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OZET

ZIHINSEL KOLEKSIYONLAR

Tezin  bashigt  Walter Benjamin’den referans alinmigtir. Benjamin esya
koleksiyonculugu yapan kisiler hakkinda yazmakta ve bu kisilerin kendi hayatlarindan mutlu
olmadiklart igin eskiye dair esyalart toplayarak kendilerine yeni bir hayat kurduklarin
soylemistir. Bu kisiler ge¢misi geri ¢agirarak bugiine dair yeni bir yasam kurarlar. Eger
hatiralamizda bir goriintiiniin izlegini siirersek onun gorsel imgeler halinde belirmeye
basladigina sahit oluruz. Bir seyi gordiigiiniizden yillar sonra onu tekrar gordiigiiniizde imge
zihninize yerlesir. Televizyonda yayinlanan aile ve ikili iligkiler odakli yerli dramalarda
da’’tipik Yesilcam tarzi” diye nitelenen Tiirk filmlerine boyle bir benzerlik gostermektedir.
Yerli dramalart ve Yesilcam filmlerinin metinleri arasinda bir bag bulunmaktadir. Gegmis

anlatilarin izleri bu sekilde bugiiniin yerli dramalarinda ortaya ¢ikmaktadir.

Tez bu anlati benzerliklerinden yola ¢ikarak tipik Yesilcam filmi olarak
nitelenebilecek 4 filmi ve 4 yerli dramayi incelemekte, yerli dramalarla Yesilcam filmeri
arasindaki bagir Raymond Williams in kuramini merkeze alarak degerlendirmekte ve iki

anlati arasindaki benzerligi toplumsal bellek iizerinden aciklamay caligsmaktadir.
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ABSTRACT

MENTAL COLLECTIONS

This title of my dissertation comes from Walter Benjamin. Benjamin writes about
people who collect objects. He claims that because they are not happy with their condition,
they build themselves an alternative life by recalling the past —by collecting objects-. These
people carry these objects from the past and include them in their lives. If we search for a
memory in our mind they come as visual recollections. When you see something and see it
again, the image remains in your mind. Family centered and melodramatic television serials
recall the image of the social concious melodramas of the period we call Yesilcam. There is
an intertextual relation between their narrative discourses. So these serials connect to the

past as well as to the present. Visual signs from the past become part of dynamic present.

My dissertation focuses on 4 films which I think they compose a paradigm for the
Yesilcam period. I think these 4 films are representing the narrative discourses which it is
continue in the melodramatic family centered serials. Also, I am focusing on 4 tele —novelas.
The aim is evaluating the intertextual relations between the two narrative uponRaymond

Williams’ theories. Also to paraphrase the relation out of the memory of society.
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Tesekkiirler

Hayatimin son 4,5 yili tezimin son sekline gelebilmesi i¢in yasandi. Arastirmamin
disinda kalan zamanlarda, 6rnegin kitap okurken, yolda yiiriirken, gazetelere géz gezdirirken
bile her zaman asil olan doktora tezimdi. Fikirler degisti, ciimleler degisti, bagliklar degisti.
Ancak yola ilk ¢ikis heyecanim hi¢ degismedi. Su bir gergek ki, bu siireci benimle beraber
yasayan, deneyimleyen, gézleyen, bana fikirleri, elestirileri, yorumlar1 ile destek veren kisiler
olmasa son asamaya asla ulasilamazdi. Elbette ki yagsadigim her aninin bende biraktigi izler
bu calismaya da yansidi. O nedenle teze kimlerin katkilar1 oldugunu sdylemek neredeyse
imkansiz. Oncelikle kaynakcada adim gegirdigim her yazara yolumu aydimlattiklar1 ve beni
her kitapta bir adim daha ileriye gotiirdiikleri i¢in tesekkiir ederek baslamak istiyorum. Daha
atilacak ¢ok adim olsa da her zaman onlarin rehberligi bana 151k tutacak. Tez agsamamin her
aninda destegini benden esirgemeyen, doktoranin benim i¢in ne kadar zor bir siire¢ oldugunu
diisiinerek fikirlerimi her zaman agik fikirlilikle ve samimiyetle dinleyen tez danigsmanim
Prof. Dr. Ahmet Sahinkaya’ya tesekkiir ederim. O var diye tez ¢alismasi bir “yiik” olmaktan
cikt1 ve keyifli bir arastirmaya doniistii. Doktora tezimi, izleme jiirilerinde takip ederek bana
elestirileri, yorumlar ile katkida bulunan, kaynakg¢a dneren hocalarim Prof. Dr. Esra Biryildiz,
Prof. Dr. Mutlu Parkan, ve Prof. Dr. Melda Cinman Simsek’e jiirilerinde kendimi acikga ifade
olanagi bulmami sagladiklar1 ve bu tezin ortaya ¢ikabilmesini benim kadar istedikleri igin ve
doktora siireci boyunca beni cesaretlendirdigi i¢in Prof. Dr. Niliifer Narli’ya tesekkiir ederim.
Tez calismasi boyunca Kadir Has Universitesi’nin bir pargastydim. Prof. Dr. Deniz Bayrakdar
ile Iletisim Fakiiltesi’ndeki tiim hocalarimin ve mesai arkadaslarimin bu tezde emegi var.
Kimi zaman beni dinlediler, kimi zaman kendileri anlattilar ama her daim bitirebilmem i¢in
bana destek oldular. Akademik diinyada kolay bulunmayan bir hoca-asistan iliskisi icinde her
tartismaya esit bir katilimer olmami saglayan Yrd. Dog¢.Dr. Levent Soysal’a, hayatima girdigi
andan itibaren ilgisini iizerimden eksik etmeyen, bana sonsuz bir moral kaynagi olan ve
fikirleri ile her zaman daha iyiye ulasmami saglayan Prof. Dr. Louise Spence’e, kaynakca
arayiglarima care olan ve benim isimi kendisine is edinen Dr. Murat Akser’e, bana rahat bir
calisma ortami saglayan oda arkadaslarima ve tezimin her asamasini dikkatle dinleyerek beni
elestirileri ile daha iyi bir noktaya ¢ekmeye calisan Buket Cengiz’e tesekkiir ederim. Calisma
hayatimizi da okul hayatimiz gibi tesadiiflere bagli olarak paralel kurguladigimiz oda

arkadasim Pmar Seden Meral akademik hayatimin ilk giliniinden beri bana her konuda destek
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oldu. Buradan ona sadece doktora ¢alismasi i¢in tesekkiir etmek haksizlik olurdu.
Basarabilecegime benden ¢ok inanan, tiim tezimin editorliigiinii yapan, her harfi, her noktay1
bikip usanmadan biiyiik bir titizlikle tekrar tekrar gézden geciren arkadasim Ahu Samav
Ugursoy’a bir tesekkiirden ¢ok fazlasini bor¢luyum. Fikirlerimi dinleyen, bitmek tiikenmek
bilmez itirazlarimi olgunlukla karsilayan, her ¢alismami okuyarak fikirlerime ne kadar deger
verdiklerini gosteren arkadaslarim Piar ve Ahu bana her zaman onlar i¢in 6ncelikli, 6zel ve
degerli oldugumu hissettirdiler. Her seyin her zaman kotii gidecegine dair inancim oldugunu
bilen abim, Alper Kotaman, doktoraya girdigim ilk glinden beri ilgi ve sevgisini bir giin olsun
diger giinlerden daha az hissettirmedi. Ve yine doktoraya girdigim ilk giinden bugiine sayisiz
sorularima cevap olan Artun. Akrebin yolculugunda onunla oldugum i¢in mutluyum, ve o en
giizelini ¢oktan sOylemisti bile. “sen varsin diye uzun yollar asilabilir oldu.”

Bugiine gelmemdeki en biiylik pay anne ve babamin. Yasadiklari her zorlugun
iistiinii ben ilerleyebileyim diye orttiiler. Sonunda onlara bu kadar icten tesekkiir edebildigim
icin mutluyum. Yazdigim her satirda benden ¢ok emekleri var. Bu nedenle de tezin asil sahibi

onlar. Caligmami onlara armagan ediyorum.

Istanbul, Agustos 2007
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“Sinema geldi ve zindandan olugan bu diinyay: saniyenin onda biri uzunlugundaki
zaman par¢aciklarinin dinamitiyle paramparca etti; simdi bu diinyanin genis bir alana
dagitilmis yikintilart arasinda seriivenli yolculuklara ¢ikmaktayiz”

Walter Benjamin
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GIRIiS

ZIiHINSEL KOLEKSiYONLAR

Hafizamizda aradigimiz anilar, cogu kez bize gorsel simgeler halinde geri gelir.
“Gayri iradi hatirlamanin ylizergezer sekilleri bile, biiyiik dl¢iide birbirinden kopuk,
bilmecemsi gorsel imgelerdir.”' Yesilgam Tiirk Sinema filmlerini televizyonda tekrar
tekrar izleyerek biliylimiis olan nesil ve o giinlin melodramatik anlatilarin1 bugiin
televizyondaki kurgusal metinlerde yakalayan kisiler, kendilerini aslinda hafizalarinda
geriye dogru bir simgeler dizisinin i¢inde bulurlar. Bu anlati kaliplar1 hafizalarda yer
etmistir. Ve aynt “Masumiyet” filminde televizyonda sik sik Yesilcam Tiirk
Filmleri’nin seyrediliyor olmasinin masumiyete gonderme yapmasi gibi bu da
hafizamizda birbirinden kopuk ama belli bir zaman1 c¢agristiran tiim gorsel imgeleri

butiinlemektedir.

Walter Benjamin, esya koleksiyonculugu yapan kisiler hakkinda yazmis ve
hayatindan mutlu olmayan insanlarin eski objeleri toplayarak kendilerine alternatif bir
yasam kurduklarin1 ve bu yolla adeta ge¢misi ¢agirdiklarini sdylemistir. Bu insanlar
gecmisten topladiklar1 esyalar1 bugiinkii hayatlarina ilistirirler. Zihnimizde gecmise dair
bir izlegi siirersek anilarin bize bazen bir koku, bazen Proust’un madleni gibi bir tat ve
cogu zamansa gorsel imgeler halinde gelmekte oldugunu goriiriiz Bir seyi
gordiiglinlizden yillar sonra onu tekrar gordiigiiniizde aslinda onun zihninizde biraktigi
pargalart biitiinlemektesinizdir. Yerli dramalarin Yesilcam’m “altin yillar1”’ndaki
melodram filmlerini hatirlatmalar1 da bu yiizdendir. Yesilgam Filmleri ile bugiiniin yerli
dramalarinin metinleri arasinda bir bag bulunmaktadir. Bu nedenle de yerli dramalar
bugiine ait olduklar1 kadar ge¢gmise de aittirler. Anlat1 ve estetik birliginin 6tesinde bir

kiiltiirel deneyim olarak inceledigimizde yerli dramalar ile Yesilcam Filmleri arasindaki

' Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Istanbul: Metis Yaymlari, cev: Nurdan Giirbilek, 1993, s.114



benzerlik ilgi ¢ekicidir. Boylece bir kez daha ge¢cmisin izleri bugiinkii hayatimizin i¢ine
ilisiverirler. Oykiisii, karakterleri ve seyir aliskanhg: ile kendi i¢lerinde bir metin akisi
olan Yesilcam Filmleri kendisinden 30 yil kadar sonra gelen yerli dramalarla da ayni
metin akisini paylagmaktadirlar. Her bir filmin sanki bir ana filmin devami niteliginde
olusu ile yerli dramalarin Yesilcam Filmlerinin uzantisi olarak alimlanmasi arasinda
fark yoktur. Yesilgam Filmleri’nden yerli drama metinlerine akisin nedenlerinden biri
de melodram anlatilarinin film ve televizyon dizisi izleyicileri ic¢in bir arketip

olusturmus olmasidir.

Popiiler anlatilardaki siireklilik adeta zihinde bir tiir koleksiyonculuk yapmaya
benzemektedir. Bu siireklilik ancak disiplinlerarasi bir ¢alismayla ortaya ¢ikarilabilecek
kadar kapsamlidir. Bu nedenle tezde film Oykiilerinden 6rnekler verilerek, toplumsal
bellek ve kiiltiirel bellek ¢aligmalar: ile sosyal bilimlerin konuya iliskin tiim alanlar1
arastirmaya yardimci olmustur. Tiirk Sinemasi’ni incelerken, sinemay: kiiltiirel bir
deneyim olarak ve toplumsal hafizadaki yeri agisindan ele alan tezde ayni zamanda
kiiltiirel bir deneyim olarak televizyonun da toplumsal ve kiiltiirel olarak nasil bir
degisim ve doniisiim gecirdigini incelemek amaglanmaktadir. Ornek filmlerde film
dilinin, anlatisal yontemleri ele alinmis ancak film tezin genelinde bir kiiltlirel deneyim

araci olarak incelenmistir.

Televizyon ve filmin bir sosyal ara¢ olarak ele alindig1 tezde arastirma sorulari:
yillardir anlatilagelen Oykiilerin neden tekrarlandigi ve neden dongiisel bir 6zellik
kazandigi, 60’l1 yillar ve 90’l1 yillarda ortaya ¢ikan anlatilarin izleyiciler agisindan
anlaminin ne oldugu olarak belirlenmistir. Toplumsal bellegin anlatilardaki stirekliligi
ne Olciide tetikledigi ve yillar 6nce popiiler metinler olarak yerlesmis ve bugiin kabuk
degistirerek tekrar ortaya g¢ikan kalintisal anlatilarin, ortaya cikis nedenleri sorunsal

olarak alinmistir.

Tezin amaci, i¢inde bulunulan dénemin anlam haritasini1 ¢ikarmak bu agidan da
izleyicinin boylesi dramatik yapili anlatilardan ne aldig1 ve devamli seyretme arzusunun
da nereden kaynaklandig1 belirlenmelidir. izleyicilerin bu anlatilara yiikledigi anlamin

tartilmast ve bunun gilindelik hayat pratiklerine yansimasi arastirilmalidir. Clinkii bir



kiiltiiriin en yiiksek tinsel triinleri, ayn1 kiiltiiriin siradan bayagi, diinyevi lriinleriyle

birlikte okunmalidir.

Tezdeki temel varsayimlar, anlatidaki dongiiselligin toplumsal bellekle
iliskilendirilebilecegi, anlatilardaki siireklilik halinin izleyenlerin 6zlemlerindeki
stireklilik haliyle denk diisiiniilebilecegi, sik tekrarlanan temalarin, anlatilardaki akis
hali, metinlerarast diyalog nedenleri ile agiklanabilecegidir. Buna gore bir metin

kendinden 6nce gelen bir metinden izler tagimaktadir.

Tezin merkezinde Raymond Williams’in akis kurami ve kalintisallik kurami
olmak iizere Ingiliz Kiiltiirel Calismalari’nin medya analizleri, Umberto Eco, Roland
Barthes, Pierre Sorlin, Sarah Kozloff, David Thornburn, len Ang, Pam Cook, Peter
Brooks, Tania Modleski, Robert Allen, John Ellis ve Annette Kuhn’un konuyala iliskin
sinema ve medya kuramlar1 Paul Connerton’un toplumlarin bellegine iliskin saptamalar1

bulunmaktadir.

Tez 3 bolimden olugmaktadir. Tezin ilk boliimiinde “Popiiler sinema” nedir?
Bize bildik ve tamidik Oykiileri sunmak ve bizleri bildik ve tanidik kahramanlarla
karsilagtirmak neden Onemlidir? Filmlerde anlatilan metinler nasil siireklilik
kazanmistir? Sinemanin en O6nemli iki Ozelliginin “yenilik” ve “tekrar” oldugunu
soylersek kendimizle g¢elismis olmaz miy1z? sorularinin cevaplar1 aranirken popiiler
sinema ile televizyon arasindaki iligki incelenmistir. Tezin ikinci boliimiinde akis
kurami1 ve popiiler kiiltiir icinde kalintisal olanla iliskili teoriler yer almis ve Eco ile
Barthes’in yapisal metin analizlerinden yararlanilarak Yesilgam Filmleri’nin ve yerli
dramalarin ortak melodramatik imgelemi incelenmistir. Toplumsal bellegin olusma
bicimi ve Yesilcam Filmleri’nin toplumsal bellekte nasil bir yer edindigi yine bu
boliimiin konusudur. Atilla Dorsay, Tiirk Sinemasi’nin tarihsel gelisme siireci iginde
onemli doniistimlerin oldugu 10 yillik zaman dilimlerinin, toplumsal, siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel yasamin 6nemli olgu ve olaylariyla kosutluk gosterdigini soylemektedir.®
Yazar ayni kitabinda 1960 — 1970 arasindaki dénemin Tiirk Sinemasi agisindan “Umut

Yillar1” olarak adlandirilabilecegini de soylemektedir.” Sinema ilk nitelikli iiriinlerini bu

% Atilla Dorsay, “Sinemamizin Umut Yillar1”, Istanbul, Inkilap Yayinlar1, s.14
* Dorsay, giris



donemde vermeye baslarken ayni donemde akimlar, gruplagsmalar ve film enflasyonu da

yasanmaktadir. “Yesilgam tarz1” adi verilen popiiler bir sinema kalip olarak bu yillarda

yerlesmis ve daha sonraki yillarda da etkisini devam ettirmistir.* Film {iretim say1smnin

300’lere ulastig1, sinema sektoriinde ¢aligsan insan sayisinin, yapimevi ve sinema salonu

sayisinin artigl goz oniinde bulundurularak yapilan bir ¢alismada Yesilgam’in altin ¢agi

olarak ele alman donem 1965-1975 yillar1 arasidir.” Bu iki donem analizini géz 6niinde

bulundurarak 6rneklem alinan filmlerin se¢imi su kistaslar goz Oniine alinarak

yapilmigtir:

Televizyon dramalarima da oOnciillik eden “Yesilgam tarzi”
filmlerin ortaya ¢iktig1 yillar olmasi nedeniyle 1960 ve 1970

yillar1 arasindaki donem inceleme konusu yapilmaistir.

Arastirmay1 kisitlamak i¢in Tirk Sinemasi’nin on yillik
donemlere gbre ayrilmasi esasina dayanilmis ve 1960 ve 1970
yillar1 arasinda en ¢ok film ¢ekilen 3 yil ele alinmistir. Ancak
1970’1i yillarin ilk yarisinda melodram filmlerinin etkisini hala
hissettirmesi nedeniyle 1971 yili 6rnekleme dahil edilmistir.
Ciinkii 1971 yilinda ¢ekilen film sayisinda artis yasanmaya devam
etmekte ve bu yildan sonra c¢ekilen film sayisinda diisiis

yasanmaktadir.

Aile ve ikili duygusal iliski konusunun filmin Oykdsiiniin ana

temasi1 olmasi gosterilmistir

Filmlerin farkli yonetmenlerin filmleri olmasina dikkat edilmistir.

* Giilseren Giichan, “Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas1”, Ankara:imge Kitabevi, 1992, s.10
> Dilek Kaya Mutlu, “Yerli Melodramlar ve Ruhsal Bosalim”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni
Yénelimler 1, yayina hazirlayan Deniz Derman, istanbul:Baglam Yayinlari, 2001, s.111



5. Filmlerin ait olduklar1 donemi temsil edecek nitelikte olmasi
hususu g6z Oniinde bulundurulmus ve filmler nitel arastirma

metodu ile secilmistir. °

Tezin ii¢lincii ve son boliimiinde bir arag¢ olarak televizyon incelenmis, hangi
nedenlerle bugiiniin televizyon dizilerinin Yesilcam Filmleri’nden etkilendigi
incelenerek, Yaprak Dokiimii, Hatirla Sevgili, Ezo Gelin, ve Giimiis isimli 6rnek yerli
dramalara yer verilmistir. Ornekleme alan yerli dramalarin secimi su kistaslar goz

Ontine alinarak yapilmistir.

1. Ornekleme alina filmlerde icerige iliskin ¢dziimlemeler yapilmasi
amaglandigindan secilen yerli dramalarin her haftaki béliimiiniin
takip edilmesi zorunlulugu nedeniyle 2005 yili baslangi¢ olarak
kabul edilmis ve bu tarihte yayin hayatina baslayan yerli dramalar

inceleme konusu yapilmistir.

2. Sevilay Celenk, Tiirk televizyonlarma hakim olan 5 farkli tiir
diziden s6z etmektedir. Orneklem alinirken “Yesilgam tarzi” na
uygun olmasi agisindan aile dizileri bashigi altindaki dramalar

incelemeye alinmustir.’

3. Yerli dramalarin farkli kanallarda yer almasi hususu goz oniinde

bulundurulmustur.

6 2 tiir arastrma metodu bulunmaktadir. Nicel arastirma ve nitel arastirma. Nitel aragtirma daha ¢ok
ni¢in,nasil ve ne sorularina yanit ararken, nicel arastirma daha ¢ok ne kadar,ne miktarda,ne siklikla ve ne
yaygin sorularina cevap aramaktadir. Nicel arastirma teori ve denence ile baslar, nitel arastirma ise
sonunda kavram ve teorileri olusturur. “Arastirma Sorular1 ve Arastirma Yontemi”
http://www2.aku.edu.tr/~gocak/Arastirmayontem/Nicel%20aras.pdf, Erisim Tarihi Eyliil 2007 ve bilgi
icin bknz. Maurice Duverger, “Sosyal Bilimlere Giris Metodoloji Agisindan”, ¢ev:Unsal Oskay
Jstanbul: Kirmizi Yaymnlar1, 2006, 5.40-65

7 Sevilay Celenk, “Televizyon, Temsil ve Kiiltiir”, Ankara:Utopya Yaymlari, 2005, s.304

Tiirk televizyonlarma hakim oldugunu diisiiniilen 5 farkli alt tiirde seriyalden s6z edilebilmektedir.

Aile dizileri

Cemaat dizileri, aga hikayeleri ve feodal yapiy1 merkeze alan diziler

Unlii kisileri anlatan diziler

Calisma yasamni ve ig iligkilerini merkeze alan diziler

Zenginlerin yasamlariin merkeze alindig: diziler.

M S



4. Secilen film sayisi ile secilen yerli drama sayisinin es olmasina

dikkat edilmistir.

5. Yerli dramalarin “Yesilgam tarz1i” ni1 temsil edecek nitelikte
olmast hususu g6z Onilinde bulundurulmus ve bu dramalar

secilirken nitel arastirma metodu kullanilmastir.

Tezin konusu, melodramlarin geri plana itilmis giici ve etkisini ortaya
cikarmak, Tiirkiye'nin kiiltiirel ve sosyal deneyimlerine taniklik edebilmek ve
televizyon ile sinemay1 ortak paydada bulusturmak acisindan secilmistir. Tez, sinema ve
televizyonu ortak bir deneyim alani olarak incelemeyi ve toplumsal bellekle bu araglar
arasindaki iliskiyi ortaya c¢ikarmayi1 ve ortaya cikarilan teorik ve pratik bulgularin
ardindan televizyon ve film alaninda yapilacak etnografik aragtirmalar ve izleyici

aragtirmalarina yeni sorularla yaklasilmasini saglayabilmeyi amaglamaktadir.
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POPULER SINEMANIN OZELLIKLERI



1. POPULER SINEMANIN OZELLIKLERI

1.1 POPULER SINEMA OYKUSUNUN OZELLIKLERI NELERDIR?

“Picasso’nun bir tablosu karsisinda gerici olan bir kitle Chaplin sinemasi
karsisinda ilericidir” diyordu Walter Benjamin “Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit1”

makalesinde. ®

Chaplin sinemast muhalif bir sinemaydi. Ayn1 zamanda da ¢ok popiilerdi.
Chaplin izlerken kahkahalara bogulan kitle, Picasso tablosu karsisinda ayni elestirelligi
yakalayamiyordu. Oysaki ne izlersek izleyelim arzu edilen her zaman elestirel
mesafemizi korumak ve hatta elestirelligimizi beslemektir. Popiiler metinlerin her
zaman popiilerliginin dogasindan kaynaklanan “muhalif’ olma 6gesini tasidigini ve

diinyaya elestirel gozle baktigini diisiinmek iyi niyetli bir yaklagim olur.

Popiiler sinema ve dogasi geregi ugucu ve popiiler metinleri igeren televizyon
metinleri giindelik hayatimiza sik¢a dokunan {irlinler ortaya koyarlar. Bu nedenle de bu
popiiler metinlerin anlammi kesfetmek, siirekliliginin ve yinelenirliginin anlamini

ortaya koymak onemlidir.

Popiiler sinema deyince aklimiza bildik oykiiler, yi1ldiz oyuncular, tiirler ve
formlar gelir. Hollywood sinemasi, sanatsal bi¢cimlenisten ¢ok popiiler hikaye anlatma
aract olarak kullanilmaktadir. Bu popiiler sinemanin anlatisinda bir sebep sonug
iligkisinin ve mantik cercevesinde Oriilen bir dramatik yapinin habercisidir. Popiiler
sinemanin tiim diinyada kabul gormesini saglayan temel estetik ozellikleri tipleme
(typification), saydamlik (transparence) ve Ozdeslestirme (identification) olarak
sayilabilir. Tipleme, anlati, film atmosferi, karakterler, dekorlar iizerine gerceklestirilen

bir tekrar ve standartlastirma operasyonudur.’

¥ Walter Benjamin, “Pasajlar” ¢ev:Ahmet Cemal, Istanbul: YK, 1994, 5.83
? Metin Gonen, “Hollywood Sinemasi ve Ozdeslesme Siireci”, Sinemasal Dergisi, say1:11-12, Yaz-Giiz
2004, izmir:Dokuz Eyliil Yayinlari, s.33.



Bigimsel saydamlik kuralinda ise, tiim anlatisal operasyonlar seyirciden
gizlenerek, filmde sunulan yapintisal diinyayla ilgili bir gerceklik illiizyonu yaratilir. Bu
durumda olay orgiisii filmin kurgusal evreninde kendi i¢ dinamigiyle gelisiyormus
izlenimi vererek cerceveleme, aktorlerin oyunu, filme ¢ekme, montaj gibi bi¢imsel
yapiyla ilgili tiim sinematografik operasyonlar goriinmez kilinir, seyircide filmde

sunulan kurgusal diinyanin kendi kendisine anlatmakta oldugu illiizyonu yaratilir.'

Popiiler sinema kavrami genis bir tanimdir. Gérmenin ve bilmenin arzusu ile
kimi zaman hipnotik biiylilenmeler sunan sinema “popiiler” drneklerinde ¢ogu zaman
tirlerden yararlanmis ancak “tiir” kavramimin giderek belirsizlesiyor olmasina karsilik
Oykiiler ve yaratilan kahramanlar ¢cogu zaman benzerlik gostermistir. “Popiiler sinema”
nedir? Bize bildik ve tanidik dykiileri sunmak ve bizleri bildik ve tanidik kahramanlarla
karsilagtirmak neden Onemlidir? Filmlerde anlatilan metinler nasil siireklilik
kazanmistir? Sinemanin en O6nemli iki Ozelliginin “yenilik” ve “tekrar” oldugunu

sOylersek kendimizle ¢elismis olmaz miyiz?

Popiiler filmlerin evrensel yanina vurgu yapilabilir ancak popiiler filmler
birgok iilkenin popiiler sinemasinin yerel kodlarini da tagimaktadir ve bu tanim popiiler
sinemanin orta yolu bulmaya calisan cabasina referans verir.!' Popiiler kiiltiiriin her
zaman orta yolu bulmaya calistigin1 diisiiniirsek o zaman sinemanin da popiiler kiiltiiriin
popiiler bir aragu olarak popiiler ticari anlati sinemast ¢ogu zaman yapitin etrafindaki
diinya ile iligkisini iyi agiklayabilmistir. Ciinkii sinema dis diinyadaki degisimleri

popiiler dogas1 nedeniyle diger sanatlardan daha iyi yansitir.

Sinemanin kitlesel iiretilen'” ticari filmleri, tam da bu nedenden dolay:

kendisini ¢evreleyen kiiltiirii ya da bu kiiltiiriin mitlerini yansitma egilimi tagir. Film

10 Gonen, s.34

"' David Bordwell & Kristin Thompson, “Film Art an Introduction”, USA: MC Graw Hill Education,
2005,5.118

"2 Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adli
makalesinde —yeniden iretim teknigi yeniden iretileni gelenegin egemenlik alanindan koparip
almakta,onun biricik varligmin yerine toplu (kitlesel) bir var olmayi gecirmektedir. Ayni teknik,
izleyiciye —bu izleyici hangi konumda olursa olsun- gitme olanagini yeniden iretilene kazandirarak, onu
giincel kilmaktadir. Bu iki siireg, gelenegin kendisinin temelden sarsilmasi sonucuna yol agmaktadir.
Sozii edilen siirecler giinlimiiziin kitle hareketleriyle cok yogun bir baglam iginde olup film bu siireglerin
en giiclii yardimcist konumundadir. Filmin toplumsal agidan tagidigi 6nemi en 6nemli yoniiyle bile ve



bicimi c¢ogu zaman devrimcidir ancak igerik ¢ok zaman geleneksel degerlerin

tutuculuguna sahiptir."

Yesilgam Donemi Sinemasi, Tiirk Sinemasi’nin giiniimiize kadarki en popiiler
donemidir. Yesilcam Tiirk Sinemasi ¢ogu zaman igerikte gelenekselden yana tutum
sergiler. Popiiler sinemanin “kendisini ¢evreleyen kiiltiirii ve bu kiiltiirin mitlerini”
yansitma egilimi bu filmleri, yerlesik diizene karst koyan degil, bu diizeni koruyup
kollayan filmler olarak kategorize eder. Izleyicinin rasyonel degil duygusal katilim
iliskisi kurdugu popiiler filmlerdeki anlatilarin kendini tekrar etmesinin nedeni Abisel’e
gore popiiler kiiltiir iirlinlerinin temelde uylasimlara dayanan yinelemeli dogasi ve
dolayisiyla uylagimlari bilmekten gelen rahatlikla, farkliliklarin bilinmezliginin yarattigi
heyecan arasindaki gerilimdir.'* Bu popiiler metinler daha ¢ok da bilinilirliginin giivenli
dogasina yaslanan sinematografik temsillerdir. Bagka bir deyisle izleyici bildik,
sonucunu tahmin ettigi bir metinle kars1 karsiyadir. Canetti, Kitle ve Iktidar kitabinin
ilk climlesine “insan1 bilinmeyenin dokunusundan daha ¢ok korkutan hi¢bir sey yoktur”

diye baslamaktadur."

“Insan kendisine deger her seyi gdrmek, tamimak, hi¢ degilse
siniflandirmak ister. Yabanci herhangi bir seyle fiziksel temastan her
zaman kagimmma egilimindedir. Karanlikta beklenmedik bir dokunusun
sebep oldugu korku panige kadar varabilir.”

Benzerleri anlatilmig anlatilarin kendini tekrar etmesi hatta Yesilcam Donemi
Oornek alinirsa neredeyse o donemdeki tiim sinemasal anlatilarin bir biitiiniin
parcalarrymiscasina tek bir anlati olarak diisiiniilebilecek olmasi izleyiciyi de
homojenlestiren bir durumdur. Calvino, Goriinmez Kentler kitabinin bir yerinde
bilinilirligin glivenli dogasina sigimmay1 sdyle anlatiyor: “Ve beyin baska yiiz hatlarini,
baska ifadeleri kabul etmeye yanasmiyor, rastladigi biitiin yeni yiizlere eski izlerin

damgasini vurup her birine en uygun maskeyi buluyor.” '°

Ozellikle bu yonden, sozii edilen yikici, arindirict yonil yani kiiltiirel mirasin tasfiyesi géz oOniinde
tutulmaksizin diigiinebilmek olanaksizdir.-demektedir.

13 Monaco, s.250.

14 Abisel, s.7-8

' Elias Canetti, Kitle ve iktidar, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2003, ¢ev. Giilsat Aygen, 2.baski, ss.15-16
' jtalo Calvino, Gériinmez Kentler, gev:Isil Saatcioglu, Istanbul: YK, 2002
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“Popiiler” teriminin ¢ok anlamli hatta kimi zaman birbiriyle c¢elisen
anlamlarda oldugu ve popiiler sinema dendiginde, ticari sinema, ana akim sinema,
Amerikan sinemasi, eglence sinemast gibi anlamlar1 ¢agrigtirabildigi; bu nedenle de
“popiiler sinema” taniminin kategorize edilmesinin giicliigli nettir. Yaygin olan
anlaminda kullanilan popiiler terimi baslangigta “halka ait olan” anlamina geliyordu.'’
Williams, baslangicta bir hukuk ve politika terimi olarak kullanildigin1 séyledigi
terimin, popular estate ve popular government kavramlari olarak 16. yiizyildan itibaren
biitiin halkin kurdugu ya da ayakta tuttugu bir siyasal sistemi anlattigini ve terimin ayni

=19

zamanda “asag1” ve “alt” anlamlarini da i¢inde barmdirdigim sdylemektedir.'® Modern
anlamiin “cok tutulan, ¢ok begenilen” olarak kullanildigini belirten Williams, Popiiler

sinemanin da bu anlamda tanimini yapmis olmaktadir.

1930’larla birlikte spesifik bir sinemasal temsil kipi Hollywood’da gelismeye
baslamis ve bu kip baskin bir temsil kipinin temellerini atmis ve 1940’lara gelindiginde
sinema anlatisinin kiiltiirel egemenligi ilan edilmis ve Noel Burch bu kodlar dizisini
Institutional Mode of Representation, temsilin kurumsallasmis bi¢imi olarak
tanimlamistir. Temsilin kurumsallagmig bi¢imi i¢inde mizansen, ¢erceveleme, kurgu,
anlatt zaman1 ve mekani, kurgusal karakterler izleyici tarafindan fark edilmez bigimde

filmin Sykiisiine gizlenmistir.'
1.1.1 Anlat1 Nedir?

Anlati genellikle kurmaca ya da gergek olaylarin Oykiilenmesini dile
getirmekle birlikte, post modernistler anlati kavramini daha genel bir anlamda,

bilimsel oldugunu iddia eden sdylemleri de kapsayacak sekilde kullanmaktadirlar.

“Mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman ic¢inde gergeklesen ve
tutarli bir konuyla bir biitlin haline baglanan iki ya da daha fazla olayin
(veya bir durum ve bir olayin) nakledilmesi siireci anlati olarak
tanimlanmaktadir. G. Prince anlatilarin bir bilgi oldugunu O6ne
stirmektedir. Koken olarak Latince gnanus (bilme) so6zciigiinden
tireyen anlati kavramimi, olaylarin anlami ile ugrasmanin, bir

17 Raymond Williams, Anahtar Sozciikler, Istanbul: Iletisim Yaymlar1, cev: Savas Kilic, 2005, 1. Baski,
s.285.

' Williams, 5.286

' Pam Cook & Mieke Bernink (editors), The Cinema Book, UK: Bfi Publishing, 2005, 2nd edition.
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aksiyonun doniistiiriicii etkilerini anlamanin ve insani olaylarda
zamanin roliinii kavramanin bir yolunu dile getirmektedir. Bordwell,
Platon’un mimetic ve diegetic olmak {izere iki anlati tlirlinii ayirt
ettigini belirtir. Mimetic ya da dykiinmeci olani, anlaticinin (sairin)
karakterler aracilifiyla, “sanki bagka biriymis gibi konustugu”
Oykiinme araciligryla anlatidir. Bu anlati genellikle tiyatroda oldugu
gibi, bir anlaticinin hikaye edimi tarafindan dolayimlanmaksizin bir
eylemin dolaysizca oynanmasi ya da taklit edilmesi seklinde olur.
Diegetic anlat1 ise anlaticinin (sairin) bizzat konusmaci oldugu yalin
anlatidir.” *°

Klasik anlatida diigim ve ¢oziim etrafinda oOriilen yapida Oykii kurgusal
diinyada dengenin bozulmasini saglayan bir unsurla baslar. Bu siire¢ dengenin ancak
baslangigtakinden farkli bir dengenin tekrar saglanmasi ile son bulur. Klasik anlatida
problemler ¢oziiliir, sorunlar giderilir ve kurgusal diinyanin diizeni yeniden saglanir.
Tim 6ykii sebep ve sonug iligkisine gore devam eder. Her olayin sonucu bir sonraki
olayin baglangici ile ilintilidir. Mantiksal bir dizgide ilerleyen olaylar kaginilmaz sonu

hazirlar. Anlatidaki tiim 6geler gercege yakin, kolayca inanilir bir kurgusalliktadir.?'
Roman ve deneme yazari, Michel Butor anlatiy1 su sekilde agikliyor:

“Anlati, yazin alanmi biiylik Ol¢lide asan bir olgudur; gergegi
kavramamizdaki temel olusturuculardan biridir. Konusulanlari
anlamaya basladigimiz andan OSliinceye dek, Once ailemizde, sonra
okulda, daha sonra da ¢esitli goriisme ve okumalarda, siirekli olarak
anlatilarla gevrili yasariz.**

Italo Calvino ise, anlatilarda olmasi gereken 6 6zellikten bahseder. Buna gore

anlatilar®:
1. Hafiflik,
2. Hizhilik,
3. Kesinlik,

4. Gorlintirlik,

* Bordwell & Thompson, s. 210

*! Cook &Bernink, .40

2 Michel Butor, “Roman Ustiine Denemeler”, cev: Mehmet Rifat, Istanbul: Diizlem Yayimnlari, 1991,
s.17

Z Italo Calvino, “Amerika Dersleri”, cev: Kemal Atakay, Istanbul:Can Yaymlari, s.40
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5. Cokluk,
6. Yogunluk ilkelerine bagli olmalidir.

Popiiler sinemada Gykiiniin ilerleyisinin biiylik Ol¢lide kurmaca karakterlerle
saglandig1 ve hikayenin karakterler {izerinden ilerledigi goriliir. Karakterlerle
0zdeslesme kuran izleyici ¢ogu zaman edilgendir. Filmin kendisinin kaderci igeriginin
yan1 sira seyreden izleyici de seyrettiklerine katilmaz ve Oniine ¢ikani seyretmeye razi

olur, bir anlamda izleyici de kaderine boyun eger.

Barthes, klasik anlatiy1 baglangici, ortast ve sonu olan dykiiler olarak betimler.
Oykiiniin anlatildig1 siirenin sonunda izleyicinin cevaplanmamis higbir sorusunun
kalmamis olmasi klasik anlatiy1 olusturan bir etmendir. Klasik anlatida filmlere egemen
olan once sonra iligkisi, dogrusal zaman ve mekan anlayisi ve zaman ile mekanin
strekli olarak tutarli kullanimi izleyici agisindan rahat anlasilir bir deneyim
sunmaktadir. Bu anlati bi¢iminde mesajlar nettir. Barthes, anlati metinlerinin tim
anlamini gergek diinyadan kazandigini ve anlatinin temelinde bulunan dizilimin ardinda
gercek diinyada yer alan toplumsal, ekonomik ve ideolojik dizilimin var oldugunu
soylemektedir.** Bu filmlerde de akan metin ger¢ek diinyadan anlamini kazamr ve

filmlerin mesajlar1 donemin hakim ideolojisini yansitmaktadir.

Rosie Thomas, Hint popiiler sinemasinin Hollywood sinemasindan da diger
sinemalardan da etkilendigini ancak “tematik ve yapisal” 6zelliklerinin her zaman onu
“ayirict farkliliklara” sahip bir sinema yaptigini sOyliiyordu. Ayni yazisinda Hint

popiiler sinemasini diger sinemalardan ayiran 3 6zelligi sdyle belirlemisti:
1) Oykiiniin gelisimi,

2) “Coskulu duygulara” duyulan kati ihtiyac,

24 Barthes, s. 115
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3) Sarki, dans, doviis ve diger eglendirici Ogelerin filmle ahenk iginde

25
entegrasyonu.

Tiirk Sinemasi i¢in benzer 6zellikler sayilabilmektedir. Bu noktada énemli olan
popliler Tiirk Sinemasi’nin gergekle kurdugu iliskidir. Gergek olaylardan yola ¢ikiyor
olsa da gercege dayanmaz ancak izleyici lizerinde hem masal hem de gercekmisgesine
izlenim birakir. izleyici seyrettiklerinin bir masal tadinda oldugunu bilir ancak gercek
hayatta olabilecegi {imidini de her zaman sakli tutar. Oykiilerde kurulan ana yapi

fantastik degildir ve “filmlerin igine gomiilebilme™*®

hali tiimiiyle seyircinin
0zdeslesmesinden kaynaklanmamaktadir. Filmin icine gomiilebilme hali daha ¢ok
filmlerin coskulu duygusalligindan kaynaklanmaktadir. Tiirk Sinemas1 baglangicindan
bugiine daha ¢ok teatral bir diizlemde yiikselmis ve sinemadaki “Tiyatrocular Dénemi”
agirhigmi popiiler sinema metinlerinde de hissettirmistir. Onemli bir baska nokta da
Ayse Sasa’nin belirttigi tizere Tiirk Filmleri’nin trajik degil, epik dykiilemeye yakin
durusudur.”’ Karakter iizerinden ilerleyen ¢ogu popiiler Tiirk Filmi orneklerinde

kahramanin 1yi ve kotli savasinin galibi olusunu izleriz.

Popiiler sinemada 6zellikle melodram filmlerinde siklikla gordiigiimiiz “¢ok
ivi biliyorum ama yine de...”** durumu séz konusudur. Seyirci ne olacagii 6nceden
kestirir. Olaylarin kotiiye gitmeye basladigini hisseder ancak her zaman iginde bir umut
vardir. Vesikali Yarim Cok Tuhaf Cok Tanidik kitabinda bu durum Christian Metz’den
alintilanarak su sekilde ifade edilir. Metz, izleme siirecinin yukarida bahsedilen

gelgitlere bagli oldugundan bahseder.
Buna gore,

“Seyircinin filme olan inanci, inkar1 ya da gérmezden gelme siirecini
icerir. Buna gore her inanmayan seyircinin i¢inde inanan bagka bir
Yy y

2 akt. Cetin Sarikartal, “Voice of Contraction: Melodram, Star System, and a Turkish Female Star’s
Excessive Response to the Patriarchal Order”, Rosie Thomas, “Indian Cinema, Pleasures and
Popularity”, Screen 26 (3-4),1985,p.116-131

*% Fatih Ozgiiven, “Agizda Kalan Tat: Tiirk Sinemasr”,”Tiirk Sinemasinda Yeni Yonelimler”, istanbul:
Baglam Yaynlari, der: Deniz Derman, 2001, s. 76.

7 Ayse Sasa, “Yesilgam Giinliigii”, istanbul:Gelenek Yaymlari, 1998, 5.36

ZAktaran, Nilgiin Abisel, Umut Tiimay Arslan, Pembe Behgetogullari, Ali Karadogan, Semire Ruken
Oztiirk, Nejat Ulusay ,“Trajik Bir Melodram”, Cok Tuhaf Cok Tanidik Vesikali Yarim Uzerine,
Istanbul:Metis Yaymlar1, 2005, 5.36
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yaratabilme 6zelligidir. Anlamin1 gercek diinyadan kazanan ve yine gercek diinyada
kolayca ¢oziilebilecek kodlar sunan popiiler film metnini ¢ézebilmek i¢in giindelik
yasama dair siradan bilgiler yeterlidir. Popiiler sinemanin gergeklikle bagini bu denli
kurabilmesi onun farkli araclarda benzer anlatilarla ortaya c¢ikmasi ihtimalini
kolaylastirmis ve bu durum metinler arasi “akis”1 hizlandirmistir. Sinema ¢ogu zaman
kisilerin ortak deneyimlerinden ortaya ¢ikar. Giindelik hayatin imgelerini kurmaca bir

diinyaya tasidigimizda onlar1 akla yakin, sebep sonug iliskili bir bi¢imde diizenleriz.

seyirci vardir. Filmin gerceklik etkisi, inancin bilgiyi askiya almasinin
sonucudur. Film seyretme durumunun biitliin etkisi, bilgiyle inang
arasinda, bilingte stiregiden gelgitli durumun ¢eligkilerinden dogar, bu
gerceklige hayir diise evet demek arasindaki gerilimin yarattigi bir
catismadir. Bu anlamda biling ile biling dis1 arasinda boliinmiis benlige
sahip bu seyirci, ikircikli seyirci diye nitelendirilebilir. Filmsel
kurmacaya inanmanin derinliklerinde, biling dis1 arzularin devrede
olmasi yatmaktadur.” >

Popiiler sinemanmn en belirgin o6zelliklerinden biri de gerceklik algisi

Umberto Eco,

“Kurmaca, gerceklikten daha rahat goriindiigii i¢in gercekligi sanki
kurmaca bir anlattymis gibi yorumlamaya calistyoruz. Eger anlati
diinyalar1 boylesine rahatsa neden diinyanin kendisini bir romanmis
gibi okumay1 denemeyelim™® demektedir.

1.1.2 Bir Kiiltiirel Aktivite Olarak Sinema

“Sinemanin bizdeki ilk gosterimi, Y1ldiz Sarayi’nda sarayin gdstericisi
Bertrand’in araciligiyla gerceklesti. Bu da dikkatimizi yeniden
fotograftan sonra ortaya ¢ikan bu biiyiileyici bulusun ¢ekim giiciine
yoneltiyor. Insanlarin kuklalar1 benzeri kisa, kopuk, hizli gériintiiler
halinde akip gittigi beyaz perde, her smiftan kalabalig
heyecanlandirryordu. Istanbul’da sarayda yapilan bu ilk gdsterinin
ardindan, halk i¢inde filmler oynatildi. Sonu¢ beklendigi gibiydi.
Kitleler saskinlikla, bikmadan sinemadan s6z ediyordu. Biitiin bu
olanlar 1887’de gergeklesti................ Karanlik bir yere toplanan
insanlar, bir lokomotifin kameranin odagina dogru hizli gelisiyle
sinemayt korkuyla bosaltiyorlar, sonra ertesi sabah yine oraya
gidiyorlardi. Inanilmazdi agikgasi. Fakat o beyaz perdede neler

* Abisel, Arslan, Behgetogullar1, Karadogan, Oztiirk, Ulusay, s.36

3 Umberto Eco, “Anlat1 Ormanlarinda Alt1 Gezinti”, cev. Kemal Atakay, Istanbul:Can Yaymlari, s.

24-34.
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olmuyordu ki. Goriintiide her sey devinip duruyor, kosusturmalarla
dolu sahneler, insanlar olduklar yere giviliyordu sanki....” !

Sinema her zaman diger medya araclarindan farkl olarak diistiniile gelmistir.
Bu saninin biiyiik bir nedeni de sinemanin izleyici iizerinde biraktigi miithis etkiden
kaynaklanmaktadir. Sinemanin ve televizyonun gorsel isitsel araglar olmasi nedeniyle
ayn1 kategoriye konmasi her zaman sinemanin goriintii kalitesinin farki ve izleyici
tizerindeki duygusal etkisi nedeniyle kendini ayristirir. Sinema kamusal bir aktivitedir.
Sinema evde de seyredilebiliyor olmasinin yani sira her zaman “kamusal” olma

ozelligini kendinde sakl tutar.

Sinemanin high definition 06zelligi izleyicide her zaman “bakmay1”
“gdrmeden” once gerektirir. izleyici sinema filmini seyrederken dikkatini filme verir,
ozellikle sinemada seyreden izleyicinin televizyondaki gibi bir “gdéz gezdirme”
eyleminin i¢inde olmasi diisliniilemez. Sinemanin tek ve biitiinliiklii bir eylem olarak
algilanmasi da onu televizyondan ayirir. Televizyon programlarini ayirt edici biitiinliikte
bulmayan izleyici genelde televizyonu akis iginde degerlendirirken, sinemadaki

deneyimini tek ve biitiinliiklii bir deneyim olarak diisiinmektedir.>”

Ellis, sinema pazarimin bir filmi satarken hem kendi biricikligini hem diger
filmlere benzerligini hem de sinema filmi deneyimlemeyi sattigin séyler.”> Buna gore
izleyici kendini eglendirebilecegini diisiinen bir film i¢in bilet alirken aslinda hem daha
onceden seyrettigine benzer bir film seyretmeyi ummakta hem bazi yonleri ile daha
farkli bir film olacagi icin ilk defa seyretme heyecanini yasamakta hem de sinema filmi

seyretmenin deneyimini satin almaktadir.

Popiiler sinema filmleri elbette seyircinin haz almasi fikri iizerinde

yogunlagmaktadir. Bu filmlerde seyredip tiiketmek esastir.

SLE irizan, “Sinema I¢in Bitmez Sorular”, Tiirk Sinemast Uzerine Diisiinceler, editor: Stileyma Murat
Dinger, Ankara:Doruk Yayinlari, 1996, s.328
32 John Ellis, Visible Fictions: Cinema, Televisiopn and Video, USA: Routledge Publishing, 1992, s.25
33 oy

Ellis, s. 25
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1.1.3 Popiiler Sinemamin Kurgusal Anlatilar:

"Bir anlati metniyle karst karsiya gelmenin temel kurali, okurun sessiz bir
bi¢imde yazarla, Coleridge'in 'inangsizligin askiya alinmasi” adini verdigi bir
kurmaca anlasmasini kabul etmesidir. Okur, kendisine anlatilanin hayal iiriinii
bir oykii oldugunu bilmelidir, ancak bu, yazarin yalan soyledigini diigiinmesini
gerektirmez.(...)Yazar, gergek bir beyanda bulunuyormus gibi yapar. Biz de
kurmaca anlasmasini kabul eder ve onun anlattiklar: gercekten olmus gibi

davraniriz."

Umberto Eco

)

“Gergekgi sinemanin ger¢ekligi tamamlanmamustir.’
Louis Bunuel

Rudolf Arnheim, sinemada ger¢ekligin ilk adimimin sesle atildigini
soylemektedir. Ona gore sesli filme gecisle beraber ‘“sanat” yerini bir Olcilide
“dogalliga” ya da olabildigince dogal olmaya birakmistir. Arnheim, 1933 yilinda
yazdig1 makalesinde renkli filmlerin artmaya baslayacagini, teknigin giderek daha hizli
ilerlemeye baglayacagint ve bu nedenle ilerlemenin ¢ok biiyiik adimlarla olacagini
anlatiyordu. Renkli filmler de gogalmaya baslayacakti.®® Peki renkli filme gegis
sinemay1 gerceklige daha mi ¢ok yaklastiracakt1? Giindelik hayatin en “renkli”
unsurlarindan olan popiiler sinema iriinleri insanlara “gergeklik” duygusunu verdigi
icin mi yoksa onlar1 gergeklikten uzaklastirarak olabildigine eglendirdigi i¢in mi ¢ok

begeniliyordu?

Andre Bazin, “sinema ger¢egin sanati olarak biitiinliik tasir” dediginde
sinemanin gorsel ve uzamsal gergege bagli olarak galistigini anlatmaya c¢alismistir.
Bazin, gercekg¢i sinema anlayisini idealize eder. Gergekgiligin sinema tarihinin ilk kirk
yili boyunca sinema diinyasinda etkili olmus olsa da bir kuram haline gelisi Italyan Yeni

Gergekgeiligi donemine rastlamistir. Ancak 20. yiizyilin basindan itibaren tiim sanatlarda

** Rudolf Arnheim, “From Film As Art”, Film Theory and Criticism Introductory Readings, Edited By:
Leo Braudy, Marshall Cohen, Oxford University Press, New York:1999, s:212 — 215
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oldugu gibi sinemada daha az gercege ve daha gok soyuta yonelinmistir. >> Bazin’e gore
sinema, seyirciye sinema hikayesinin mantiki gerekleri ve teknigin simdiki siniriyla
bagdasabilecek oOlciide, gercegin elden geldigince tam bir goriintiisiinii vermek ister.
Ancak sanatta gercekeiligin hic sliphesiz yapmaciklikla saglanabilecegine inanan Bazin,
sinemada gercegin bir nicelik olarak anlasilmamasi gerektigini de savunur. Ayni olay ya
da nesnenin degisik yollardan sahneye koyulabilmesi miimkiindiir. Ciinkii bu yollardan
her biri nesneyi perdede tanimamizi saglayan niteliklerden birkagini birakir ve kurtarir.
Bu yollardan her biri asil nesnenin tiimiiyle kalmasina meydan birakmayan az ya da ¢ok
asindiric1 soyutlamalari, 6gretici ya da estetik amaclar1 sorusturur. Bu kaginilmaz ve
zorunlu kimyanin sonunda ilk gercegin yerine bir soyutlama karmasigindan,
kayitlamalardan ve asil gergekten yapilan bir gergek yanilsamasidir, ancak bu yanilsama
seyircinin zihninde sinemalik anlatimiyla 6zdeslesen gergegin kendisiyle ilgili bilincin

¢abucak yitmesine yol agmaktadir.*®

Yesilcam Sinemasi’nin gergekligi cok sorgulanmistir. Izleyicilerin bu filmler
nedeniyle bir hayal diinyasinda yasiyor olmasi sinemanin bir diisler iilkesi yaratarak
seyircileri sanki bu oyunun oyunculartymis gibi bir yanilsamaya sevketmesi ¢okga
elestiri toplamistir. Melodramlarin dogasindan kaynaklanan asiriliklarin  Yesilgcam
Filmleri’ne de damgasin1 vurmasi, iyilerin sonuna kadar iyi, kotiilerin ise sonuna kadar
kotii olusu gerceklikten yoksun olmasi nedeniyle birgok elestirmen tarafindan hor
gorlilmiis ve bu filmler donemlerinde aydinlar tarafindan destek bulmamistir. Filmlerin

gergeklikle iliskisi elbette ki bu destegin noksanliginin tek ve yegane sebebi degildir.

Cok pahali olmasi nedeniyle sinemanin c¢ofu zaman popiiler olmasi
zorunlulugu vardir. Gergek¢i kuramlar gdzleyiciyi, silirece bir katilimcr olarak
eklemlemek ister. Ancak film acik¢a bir meta ise onu izleyicinin eglenmesi i¢in bir
tiiketim nesnesi haline getirmek nasil haklilagtirilmalidir? James Monaco bu durumu

sOyle aciklar:

“Bir iirlin olarak film ydnlendirici olmak zorundaydi. Filmin daha
etkili olmasi, tiiketicinin harcadigi paranin daha degerli olmasi

33 Monaco, ss. 374-375
3% Andre Bazin, “Sinema Nedir?”, Istanbul:Sistem Yaymcilik,Cev:ibrahim Sener, 1995, 2. Baski, s.181-
182.
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anlamina geliyordu. Gergekten de bir¢ok popiiler film hala bu basit
kurala gore degerlendirilir. Seytan, Jaws, Yaratik gibi filmlerin
basarist bunu kanitlar. Bu ekonomik anlamiyla filmler hala bir
karnaval niteligindedir —agk tiinelleri ve korku odalarindan hizla gecen
lunapark arabalar: gibi — ve gergeklik timiiyle devre disidir.” >’

Sinema, televizyondaki canli yayinlara oranla daha az gerceklik duygusu verir.
Burada gerceklik derken bir karakterin ya da bir olayin gercek olarak tasvir edilmesine
ait beklentiden bahsedilmektedir. Sinemada gerceklik taniminin tek bir tarifi yoktur.
Gergeklik duygusu kimi zaman kaleye siyah at ile girip beyaz at ile ¢ikan oyuncunun
goriilmesi ile kimi zaman 15.ylizyilda savasg1 bir kahramanin kolundaki saatle siikutu
hayale ugramaktadir. Ellis, sinemada gerc¢ekligin en muhafazakar temsilinin seyircinin
olmasin bekledigi olaylarin ayni sira ile olmasi olarak tanimlar.’® Buna goére olaylar
zinciri izleyicinin arzuladigi ve herkesi ortak paydada bulusturacak bir temsille

gergeklesir.

Politikaci olarak erkek oyuncular secilir, “limit vaat eden” meslege sahip olan
oyuncular —avukat-doktor-miihendis- yakisikhidir. Bir diger tiir gerceklik tanimi
“gercek” olanin aynen tasvir edilmesi halidir. Bir caddede insanlar semsiye ile
dolasiyorsa yagmur yagiyor olmalidir, karakter telefona bakiyorsa telefon calmis
olmalidir. Bu tilir bir “ger¢eklik algisinin” sinemada daha kompleks ornekleri vardir.
Ornegin Riizgar Gibi Gegti filminde Scarlett ve Rhett’in kizlar1 Bonnie attan diiserek
Oliir. Ancak izleyici Scarlett’in babasinin da attan diiserek 6ldiiglini ve Rhett’in ise
kiiciik kiz1 iyi bir binici yapmak lizere hazirladigini bilir. Kiigiik kiz ata binmek
istedigini ve engel atlamak istedigini sdylediginde, Scarlet “durdur onu Rhett” diye

bagirir. Bu noktadan sonra kiiciik kizin attan diismesi {iziiclidiir ancak sasirtic1 degildir.

Yesilcam Oykiilerinde metinler gergekten yiiz ¢evirmiyor olsa da bu filmlerdeki
Oykiiler biraz masal biraz gercektir. Modernitenin iyi ve kotii karsithgina dayanan
insanlarin1 resmeden Oykiiler, her seyi ve herkesi siniflandirmaya tabi tutan modernist
ahlakin perdedeki izlerini tasir. Bu Peter Brooks’un melodram i¢in “modernisation’s
drama” derken kastettigidir. Insanlarin bu derece kesin ve kati kurallarla birbirlerinden

ayriliyor olmast ve her iyiligin i¢inde bir katiiliik, her kotiiliigiin i¢inde ise bir iyilik

37 Monaco, s. 374-375
B Ellis, s.7
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olamayacaginin isaretleri, Yesilgam Oykiilerinin iyilerin kazandig1 diinyasinda
gergeklikten uzaklasarak masala yaklagmis ancak hakim ideolojinin tekrar1 sayilan kalip
Oykiileri bir yandan da kadiin yerinin “evi oldugu”, erkegin egemenliginin acimasizca

yeniden iiretimi alaninda gergegin ta kendisidir.

Yesilcam Oykiilerindeki asir1 uglarda iyi ya da kotii karakterlerle seyircinin
filmin i¢ine gomiilebilme hali kolaylasir. Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigii’nde sOyle
demektedir:

“Bireylistii sivri Ozellikler tasiyan kisiliklerin davranis ve eylemleri
tipik birer unsurdur. Tip, seyirciyi bireysellik iistii ve ortaklagalik
fikrine gotiiriir. Tipik olan1 gérmek i¢in yakinlasmak ve mahrem alana
sokulmak gerekmez. Zira tip, her insanda var olan mizaglardan birine
karsilik gelir; abartili anlatimiyla da uzaktan da goriilmeye miisait bir
anlatim bigimi yaratir. Oyleyse tipik olanin temsile -biraz daha ileri
giderek sinemaya- daha yakin durdugu sdylenebilir. Tipte anlam ve
nesne i¢ igedir. Vurgu goriintiidedir, anlam goriintiiye bitisiktir. Oyun
ve anlam arasina sokulan seyirci de yorumda etkendir. Tipik olanda,
dolayistyla seyirlik oyun geleneginde temsile bitisik tek bir anlamin
hizmetinde sayisiz yorum miimkiindiir.”*

Dolayistyla Yesilgam Oykiilerindeki tipler, filmlere masal kurgusuna yakin bir
stireklilik hali katarlar. Uzaktan verdigi goriintlisiiyle kim oldugu, ne is yaptig1, ne tiir
davranislar sergileyecegi, hangi durumlarda nasil tutum alacagi 6nceden belli olan tipler
Ellis’in sinemada gergeklik tarifine gore bu filmlere gergekg¢i bir 6zellik eklerler. Ancak
bu daha ¢ok giindelik sorunlara iitopik ¢oziimler {iretme, siradanlasan hayatlara efsun
katma, bilyiisii bozulmus diinyay1 yeniden biiyiileme ¢abas1 sayilabilecek kadar masalsi

bir yaklagimdir.

Popiiler Yesilcam Filmleri gerceklige uygun olmamasi ile elestirilmistir. Ancak
bu filmler karakterleri, dykiileri filmin mizanseninde yer eden tiim 6zne ve nesneleri
gercek hayattan alarak onlara film i¢inde farkli bir gerceklik kandirmistir. Elbette bunun
ardinda asil ekonomik gercekler vardir. Ayni Gykiilerin, ayni karakterlerle ve birkag
farkli yolla anlatilmasiyla sinema endiistrisi olmaya yaklasacak kadar hizli ve seri film
iiretebilen Yesilgam, bu durumun avantajindan miimkiin oldugunca faydalanmak

istemistir.

%% Sasa, $.36-40
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Televizyon dizilerinin Yesilcam Filmlerine gore daha gercege yakin goriiniiyor
olmasi televizyon dizisi ile sinema filmi arasindaki melodramin yapisal 6zelliklerinden
ve televizyon dizisinin kendini devam ettirme zorunlulugundan kaynaklanmaktadir.
Ancak televizyon dizilerinde de iyilerle kotiilerin savasini gérmek isteyen ancak
kotiiniin  ¢cok da giicli olmasmi arzu etmeyen izleyici, dizi karakterlerini de
metamorfoza ugratmaktadir. lyi ile kotiiniin savasinda tiim izleyiciye hitap edebilme
firsatin1 kaciran ve daha ¢ok izleyiciye sahip olmak varken “gercege daha yakin”
olmay1 tercih etmeyen dizi senaristleri dizi karakterlerinde ufak roétuslar yaparlar.
Ornegin Asmali Konak’ta Seymen’in ablasi olan Dilara Hamzaoglu nun ilk béliimlerde
Bahar’1 sevmeyecegi anlasiimissa da ilerleyen boliimlerde bu istenmeyen davraniginin
ortadan kaldirildig1 goriiliir. Giimiis dizisinde karakteri kotli kalpli enisteyle isbirligi
icinde olan ve Sadoglu ailesine tam olarak kendini kabul ettirememis olmaktan sikinti
duyan Bahar giderek sevimli bir kiza dontisiirken kotii kalpli enistenin giicii
sintrlandirilir. Yaprak Dokiimii’ndeki kotii kalpli gelin yavas yavas aileyi bir arada tutan

bir karaktere doniisiir.
1.1.4 Popiiler Sinemanin Popiiler Kipi: Melodram Sinemasi

Yesilgam Donemi Tirk Sinemasi melodramlar tizerine kurulmustur. Bir
asiriliklar metni diyebilecegimiz melodram filmleri kaderci bir boyun egisle bir yandan
sosyal baskilar bir yandan arzular ve sonugta ortaya ¢ikan imkansiz agk temasini

yeniden ve yeniden liretir. Atayman bir makalesinde melodrami1 sdyle tanimlayacaktir.

“Melodram sinemasi, sinemanin biitiin 6teki tiirlerinden farkli olarak,
en derinde, tam da sinifli bir toplumun c¢eliskilerini kendine 6zgii
yollardan degerlendiren bir sinemaydi. S6z gelimi Hollywood
melodramlarinin, burjuvazinin giinliik diinyasina, onun yasantisina bir
tir giris oldugu soylenebilirdi. Celiskilerle dolu bir hayatin
gergekligiydi karsimiza ¢ikan. Melodram sinemast bir yandan arkada
bu celiskileri ¢ozmeye calisirken 6te yandan yeni celiskileri buyur
ediyordu.*

Melodram kipi, Yunan trajedisinden, duygusal burjuva romanlarma, Italyan

operasindan, Viktorya stili sahne melodramlarmma kadar farkli formlarda ortaya

40 Veysel Atayman, “Melodram Sinemasini incelemek Uzerine Bir Adim”, 25. Kare Sinema ve Kiiltiir
Dergisi, say1:23, Nisan-Haziran 1998
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cikmistir. Thomas Elsaesser “Tales of Sound and Fury” adli {inlii makalesinde
melodramin burjuva kiiltiirine ait bir form oldugunun altin1 ¢izer ve bu kipin devrim
sonrast romantik dramalarda ve 18. yiizyll romantik romanlarinda aristokrat
feodalitesine kars: ideolojik bir silah olarak kullanildigimi savunur.*' Peter Brooks ise
Fransiz ihtilalinin melodramlar1 sahneye tasidigini ve erdemin sonsuz zaferini garanti
etmek i¢in kotii ve ahlaksiz olarak adlandirdig: kisilerle siirekli savasip onlari bertaraf

etmeye calisarak sonunda kendisinin de bir melodrama déniistiigiinii sdyleyecektir.*

Chuck Kleinhans, melodramin anlasilabilmesi i¢in kapitalist toplumun yarattig1
yeni aile formuna bakmanin gerekliligini savunur. Kisinin hayatinin serbest zamani ve
is zamani olarak ayrilmasiyla yola ¢ikan Kleinhans, hayatin bireyin ihtiyaclar
dogrultusunda sekillenmeye baglamasiyla, ailenin disaridaki yasamdan izole edildigini
ve kadin ile ¢ocuklarin disaridaki yasamdan dislanarak eve kapatildigini

soylemektedir.*?

Laura Mulvey ise Kleinhans’in tartismalarinin bir kismina katiliyor olsa da
onun melodramlarda tiretilen patriarkal diizenden bahsetmeyisini eksiklik olarak goriir.
Mulvey, tartismasinda -erkek egemen bakis agisinin- Gnemini vurgular. (Scopophilia) **
Mulvey’ye gore Hollywood filmlerinde kadinlar birer tehdit unsurudur. Bakis (look)
asil erkege yoneltilir ve melodramlarda kadinlar 6zne degil nesne konumundadir.
Melodramin ev ortamina ait bir tiir oldugunu séyleyen Mulvey, melodram sinemasinin
ask, ihtiras, ithanet konularma siklikla yer vererek aslinda kadina ait bir kip olarak

gelistigine referans verir.

Melodram sinemast da diger tiir sinemalarina benzer olarak yerel bazi
ozellikler tasimaktadir. Sarikartal melodram sinemasinin bu topraklarda koklerinin

“ortaoyunu”na kadar indirilebilecegini sdylemektedir. Buna gore seyredildiklerinin

' Cook & Bernink, s.158

42 akt: Yumul, s.52.

* Cook &Bernink, s.160

* Scopophilia’nin  iki incelemesinden biri scopophilic hazzin cinsel cazibe ile iliskili oldugu
rontgenciliktir —Voyeurism- digeri ise narsistik 6zdeslesme ile iligkili olan -scopophilic haz-dir. Mulvey
bu 6zdeslesmenin her zaman igin filmin eksenini olusturan, kahramani olan erkekle oldugunu, oysa
kadmnin ¢ogunlukla bir tehdit olarak goriildiigiinii 6ne siirer. Filmin toplumu yansittigini ve yine toplumun
filmi anlamamiza etkisini sdyleyen Mulvey, bu bakis acisi ile erkek egemen toplumun sinema iizerindeki
etkisini gosterir. Akt. Ertan Yilmaz: “Sinemada Cinsiyet ve Cinselligin Sunumu”, http://www.kaosgl.org,
erisim Ocak 2007.
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bilincindeki aktorler hicbir seyi gercekmiscesine sunmazlar.* Dogaglama yapan
ortaoyuncular1 izlemeye gelenler bunun bir oyun oldugunun farkindadir ve bu oyunun
isteyerek bir parcasi olmay1 kabul eder. Dolayisiyla seyredeni tiimiiyle ger¢ek diinyadan
alip gotiiren bir melodram sinemasi da ona aslinda bagka bir gercek diinya yaratir.
Yasanilan diinyanin gergekligine uymayan bu durum kendi i¢inde piir ve saf gercektir.
Zira Yesilcam Sinemasi Oykiilerini hatirlayan, o dykiilerin masum ve saf yanina ovgi

yapacaktir.

Melodramin ¢ikis noktasini olusturan “ge¢ kalmighik” duygusu hayati
yasamakta geride kalan kadinlar1 daha derinden etkiler. Evliligin bir sosyal asansor gibi
goriildiigii toplumda kadin erken evlenemezse kendi hayatini yagsama sansi yok denecek
kadar azdir. Evlendikten sonra da evi i¢inde siirli bir hayata mahkumdur. Boyle bir
ortamda kadmin Ozgiirlesmesi sadece c¢evresindekilerle ayni fikirde olmasiyla
miimkiindiir. Bu da kadinin akliyla karar verme yetisini elinden alir, kadin kendi akliyla
bir birey olarak davranamadigi noktada ortaya geleneksel yapidan kaynaklanan
dayanismaci iliskiler girer. Dayanigsmaci iliskiler modern diinyanin yalnizlastirabilecegi
kadina kol kanat geriyor olsa da ve yine bu iligki bi¢iminin kadin agisindan tek basina
ayaklari tizerinde durmamak gibi bir avantaji da olsa bu kadinin kendi se¢imi olmadigi

stirece Ozglirlestirici bir isleve sahip olamaz.

Kurbanla empati kurmay1 hedef edinen melodram sinemasinda bu kipin ana
akim bir hikaye anlaticis1 6zelligi oldugunu vurgulamak yerinde olacaktir. Arzulari
baski altina alinanlarin kendisini ana karakterin yerine koyarak sinemasal temsillerin
macerasina ¢iktigi kip olan melodram sinemasinin sosyallestirici bir islevi de
bulunmaktadir. Birlikte aglayip, birlikte giiliinen filmlerin yani sira bu filmler
bilingaltimizdaki kolektif bir boslugu doldurur. Filmleri seyrederken sosyallesmek
donemin ac¢ik hava sinemalarinda ¢ekirdek yiyip gazoz igerek vakti eglenerek
harcamak, biri eski biri yeni sezon filmlerin arka arkaya gosterildigi kuruyemis
citlatilan localar hem kadina ev disinda bir is yiikler hem de arkadaslari ile fikir

telakkisinde bulunabilecegi bir mecra saglar.

* Sarikartal, agk.
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1.2 POPULER SINEMANIN BICIMLERI

“Filmimi izleyen bir geng¢ kizin, gordiiklerinden tatmin olmus bir bicimde

eve dondiigiinii diisiinmek ¢cok hosuma gider.”
Hitchcock
Annesi, kizina sorar: “Film nasildi1?”
Kiz yanitlar: “Cok iyiydi”
Annesi yine sorar: “Konusu nasildi1?”

Kiz cevap verir:” Geng bir kadin vardi, sunu sunu yapiyordu...” (Alfred

Hitchcock)

Dramatik oykiilemeyi tanimlayan Frank Daniel soyle demisti: “Biri bir seyi
¢ok istiyor ve buna ulasmakta giicliik ¢ekiyor”. Eger seyirci bu bahsi gegen “biri” ile
empati kurabiliyorsa, bu kisinin istedigi seye ulasabilmesi icin acil olarak bir seyler

yapmasi gerekiyorsa o zaman iyi bir hikayenin i¢indeyiz demektir.*

Popiilerlesme siirecinde estetik kaygilar1 bir yana birakarak anlatinin pesine
diisen Tiirk Sinemasi, izleyenler taa ki yeni bir film vizyona girdiginde “mevzusu
nedir?” demeyi ilke edinene kadar bu &zelligini siirdiirdii. Oykiiler, Sehrazat’in
hiikiimdar kocasina anlattig1 Binbir Gece Masallar1 gibi diis iiriinii ya da Hitchcock’un
dedigi gibi “sikici kisimlar1 atilmis yagsamdan baska” olamayacak kadar gercek olaylar

anlatir.

Oykiiler, birbirleriyle iliskili, zincirleme olaylar dizisinden olusur. Burada
olaylar agik secik ve kasten belirtilmis ya da iistii ortiik bir bi¢imde anlatilmis olabilir.
Edwar M. Forster 0ykiiniin ne oldugunu yalin bir bigimde 6zetler: “Kral 6ldii ve sonra

kralice 61dii”, bu bir oykiidiir. Bunu bir olay orgiisiine haline getirmek icin ise sdyle

* David Howard & Edward Mabley, “The Tools of Screenwriting: A writer’s Guide to tha Craft and
Elements of a Screenplay”, USA: St. Martin’ Press, 1993, s5.22-23
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demek gerekir: “Kral 6ldii ve acisit nedeniyle kralice de 61dii” Sebep sonug iligkisi

kurmaya baslandiginda kuralli ve zaman sirali olay drgiisii olusur.”’
1.2.1 Popiiler Sinemada “Oykii”

“Dramatik tiyatronun eski kurallarinin bugiin

de gecerli olduguna inantyorum. Hikayelerin bugiin bir basi ve sonu
voktur aym yasadigimiz hayat gibi.”

Michalengelo Antonioni

Edgar Alan Poe’nun Oykiileri yasadigimiz hayatin, evrenin, doganin detaylarini
ve mucizelerini olaganiistii bir teknikle anlatmaktaydi. Komik kisa oykiileri bir sanat
haline dontstiiren Cehov da, Fransiz dykiicii Guy de Maupassant da, usta yonetmenler

Federico Fellini ya da Ingmar Berman gibi dykii anlaticilariydi.

Klasik —geleneksel — anlatilarda Oykiiler sebep sonug iliskisi ile birbirlerine
bagldir. Bir olayin olusu diger olayr ve diger olay bir baska olay1 getirir. Iki olay
baglantili goriinmiiyorsa bile mutlaka birbirleri ile ilgileri oldugu anlasilir. Zihin,
olaylarm sebep sonug iliskisini baglama egilimi tasir. Ornegin Chatman, kral &ldii ve
kralice 6ldii dendiginde goriiniiste oOrtiikk bir anlam olsa da derindeki anlamin olay
oOrgiisii drneginde verilenle ayni1 anlam oldugunu iddia eder. Yiizeyde boyle goriinmiiyor

olsa da kraligenin tiziintiisiinden 6lmiis olabilecegini diisiindiigiimiizii belirtir.**

Incelemeye aldigimiz donem Tiirk Sinemasi’nda popiiler filmlerin biiyiik
cogunlugu anlamini yilizeyde barindiran, her olaymn mutlaka bir sonrakine baglandig:
klasik anlat1 6rneklerindendir. Baglangigta bircok secenek ile baslayan dykiide giderek
secenekler azalir, ¢cember daralir ve sonu¢ kacinilmaz olanin gergeklesmesidir. Filmin
sonunun kacinilmaz olmasi yine de izleyicinin her seyin nasil olsa c¢oziilecegini

diistinerek filmi seyretmesine engel olmaz.

47 Seymour Chatman, “Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film”, USA: Cornell
University Pres, 1980, 1st printing, ss.45-46
48 Chatman, s 46.
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Izleyicinin bilme arzusu — epistemophilia- olarak adlandirilir. Filmi finale
dogru ilerleten anlat: yapilarini, Roland Barthes “hermenotik kodlar” olarak adlandirir.*
Kameranin anlik goriintiiledigi bir ayrintidan, miizigin girdigi sekansa kadar, izleyicinin
merakint uyandiran ve yine izleyicinin “what is next” diye sormasint saglayan her

unsura hermenotik kod denilebilir.

Roland Barthes, yatay / distributional ve dikey / integrational anlati
fonksiyonlarmdan bahsetmektedir. *° Buna gore yatay anlati fonksiyonlari, devamlilik
ve neden-sonug iligkilerini belirleyerek, hikayenin ¢izgisel bir hat tizerinde ilerlemesini
saglar. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde gergeklesme olasiligi olan olaylara génderme
yapan her anlati parcasi yatay bir hat {izerinde ger¢eklesmektedir. Bu durumda,
hermenotik kodlar bu sistemin Onemli pargalaridir, zira ileride ortaya g¢ikmasini
bekledigimiz bir sirr1 giindeme getirirler. Bu baglamda, Barthes bir de, hikayeyi net bir
sekilde ileri dogru hareketlendirmeye yarayan proiaretik kodlardan bahseder. Bu kodlar

izleyiciye sonraki sahnelerde neler olacagina dair ipuglari verir.”!

Dikey anlati fonksiyonlari, sembolizm, atmosfer ve karakter psikolojisi
yaratmak i¢in kullanilirlar. Yatay fonksiyonlarin hikayeyi ileri tasima islevine karsilik,
dikey fonksiyonlar filmin giindeme getirdigi kavramlara gonderme yapan gostergeler
iiretir. Bu baglamda, popiiler Tiirk Sinemast — Yesilgam Orneklerini neden-sonug
iligkileri icinde caligsan klasik gercekei bir film olarak gérmek yerinde olacaktir. Bu
filmlerin anlami daha ¢ok sahnelerin bir arada kurguladiklar1 sembolik bir yapinin
{iriiniidiir. Ornegin Seven Ne Yapmaz (Orhan Aksoy, 1970) filmindeki herhangi bir

sahnenin 6nemi sadece bir sonraki sahneyi ne kadar etkileyebildigi ile ilintilidir.
Ticari sinemada 6ykii kurmanin formiilii asagidaki gibi belirlenmektedir:
Iyi bir 6yki icin;

1.  Hikaye empati duyacagimiz bir kisi ile ilgili olmali,

* Roland Barthes , S/Z Cambridge: Blackwell, 1974

> Roland Barthes “Introduction to the Structural Analysis of Narratives” A Roland Barthes Reader
ed. Susan Sontag. London: Vintage, 1993.

°! Ozlem Ozkal & Orhan Anafarta , “Cronenberg Projesi 3: iyicil Bir Psikopatoloji-Crash”,Geceyaris
Sinemasi, Kig 2000, ss: 40-48.
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2. Bukisi bir seyi ¢ok istemeli ve bir seyin pesinden gitmeli,
3. Cok istedigi sey yapilmasi zor ancak miimkiin bir sey olmali,

4. Oykii izleyenlerde giiclii bir duygusal bir etki yaratabilmek icin

olusturulmali, izleyenler duygulari ile filme katilabilmeli,

5. Oykii tatmin edici bir sona sahip olmali. (Bu sonun her zaman

mutlu son olmasi gerekmiyor.)™

Oykiiniin senaryolastirilmas1 asamasinda kimi zaman senaryoda dramatik
etkiyi arttiracak eklemeler yapilir. Syd Field’e gore film senaryosunda &ykiiniin
kurulusu 3 perde kuralina dayanir. Field bu modelle klasik anlatiya sahip bir¢ok film
icin gegerli bir kural ortaya koymaktadir. Bu modele gore senaryo ii¢ boliime ayrilir.
Durumun ortaya konmasi, problemle karsilasma ve ¢6ziim. Durumun ortaya kondugu
kisim senaryoda yazan hikayenin ilk c¢eyreginde gerceklesir. Senaryonun sonraki iki
ceyregi kadar siirer ve sonra ¢oziilme kismu ilk bolim kadar devam ederek sonlanir.”

Field bu kurali soyle agiklar: >*

Filmin hikavesinin_Kkurulus kismi olan Perde 1’de: Karakterler tanitilir,

onlarin birbirleriyle iligkileri anlatilir ve karakterler zaman ve mekanla bulusturulur.
Hikayenin bu kisminda hikayenin devinimini saglayacak ve amacina ulagmak i¢in
arzusu ve cabasi olan ana karakter ortaya ¢ikar. Hikayenin burasinda ana karakter,
hikayenin ne ile ilgili oldugunu gosteren oncelikli dramatizasyon unsurlar1 ve olayin
cevreledigi sartlar1 resmeden dramatik durumla karsilasir. Filmin olay oOrgiislinii
harekete geciren olaym tesvik edilmesi ve iki ana eksende gerceklesen olaylarin ilki

olan kahramanin problemle yiizlesmesi an1 baglar.

Karakterin engelle Kkarsilastigit Perde 2’de: Ana karakter dramatik

ihtiyaclarina ulagmasini engelleyen sorunla tanigir. Burada filmin ilk doruk noktasi

bulunur. Bu boliimde karakterin amacina yaklagsmaya bagladig: fark edilir. Ancak daha

>* David Howard & Edward Mabley, “The Tools of Screenwriting: A Ariter’s Guide to tha Craft and
Elements of a Screenplay”, USA: St. Martin’ Press, 1993, 5.23

>> Syd Field, “Screenplay” http://www.cod.edu/people/faculty/pruter/film/threeact.htm, Erisim tarihi:
Ocak 2007

>* http://www.cod.edu/people/faculty/pruter/film/threeact.htm, Erigim tarihi: Ocak 2007
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sonra orta noktaya kadar gelisen olaylar sorunun tahminlerden zor oldugunu gdsterir.
Orta noktada film zamani yarilanmistir, ana karakter zor durumdadir, amacini

gergeklestirmekten ¢ok uzaktir.

Tepe noktanin yasandigi Perde 3’te: Ana karakter 2. engelle karsilasir. Bu

boliimde tansiyon en yiiksek noktadadir. Mantiksal ve fiziksel sonuca ulasilan ve

dengenin saglandig1 ¢éziime bu boliimde ulagilir.”

Field’in semas1 bagimsiz yonetmenlerin farkli sinematografik sunumlar elde
ettiklerinde kullandiklar1 bir yontem degildir. Bu yontemle birbirinin yap1 olarak ayni
senaryolar yazilabilir. Ancak bu 3 perdeli yapt Yesilcam Donemi Tiirk Sinemasi’nda

kimi farkliliklarla uygulanan bir yontemdir.

Ornegin Metin Erksan’mn ydnetmenligini yaptigi 1969 yapimi “Daglar Kizi
Reyhan” filminde, Reyhan ve Mehmet birbirlerine agiktirlar ancak ikisi de az para
kazanmaktadir. Mehmet sofor, Reyhan ise tezgahtardir. ilk kirilma Reyhan’in annesinin
Mehmet’i fakir oldugu igin istememesinin ardindan Reyhan’in magazada sarki
sOylerken bir gazinocu tarafindan kesfedilmesiyle baslar. Mehmet, Reyhan’in sarki
sOylemesine izin vermeyecek ancak gazinocu Mehmet’in cebine uyusturucu koyarak
onu yakalatacaktir. Kardeslerine bakmak i¢in hi¢bir sans1 kalmayan Reyhan, Mehmet
hapisteyken gazinocu ile evlenir “ancak temiz kalmak sartiyla.” Ikinci kirilmanin
Mehmet’in tekrar ¢ikagelmesi ile yasandigina tanik oluruz. Mehmet artik zengindir
ancak Reyhan evlenmistir; listelik Mehmet artik gazinocunun is ortagidir. Ancak
Reyhan’in Mehmet’ten gizledigi bir de ¢ocugu vardir. Yesilgam Donemi Tiirk
Sinemast’nin melodramatik yapisi filmlerin genellikle mutluluktan mutsuzluga dogru
degisen bir ¢izgide olmalarma neden olur.’® Bu formiilasyon, melodram filmleri igin
asagidaki gibi gelistirilebilir. Ornegin, Aydan Ozsoy, konuyla ilgili makalesinde 60°I1
yillarin melodramlariin en belirgin 6zelliklerinden birini klastrofobik burjuva evinin

sabitlestirilmesi olarak goriir.”” Bu ornek senaryonun formiilasyonunun elbette ki

>3 http://www.cod.edu/people/faculty/pruter/film/threeact.htm, Erigim tarihi: Ocak 2007

*% Dilek Tunali, “Batidan Dogu’ya Hollywood’dan Yesilcam’a Melodram”, Ankara: Asina Kitaplar,
2006, s.210.

37 Tunali, s.210
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Oykiiniin ideolojik, kiiltlirel ve ekonomik kosullarda sekillenmesi nedeniyle doneme ait

ozellikler de tasimasindan kaynaklanir.
1.2.2 Yesilcam Sinemas’min Anlatilagelen Oykiileri

Popiiler kiiltiirli bir direnme ve ayni zamanda da bir boyun egme alan1 olarak
tanimlarsak Yesilcam Tiirk Filmleri’nin popiiler metinlerini iki farkli sekilde okumak
miimkiindiir. Bu metinler, sistemin hakim yapisina siki sikiya bagli olsalar ve
geleneksel olani yeniden ve yeniden iiretiyor olsalar dahi, ayni metinler hem modern
diinyanin tekdiizeligine bir karsi ¢ikma, hem modernitenin sonucu olan yabancilasma
olgusuna direnme ve hem de hayatin siradanligina fantastik 6geler katarak toplum igin

bir sosyallesme ajani olarak ¢aligma gorevini de tistlenmekteydi.

Yesilcam Oykiilerinin en belirgin 0Ozelliklerinden biri aile temasiydi.
Filmlerdeki ortak 6zellik ise filmdeki ana karakterlerin 6z anne babalar1 olmasa da
anne-baba gibi bilip sevdikleri kisiler ya da ugruna 6lebilecekleri can dostlar1 olmasidir.
Filmlerde goriinen karakterler kararlarint bu “aile” denebilecek kisilerden birine
danisarak verirler. Yan karakterlerden olusan her tiirlii “aile” teknik bir amaca da hizmet
eder. Ana karakterlerin basindan gegen hicbir olayin izleyiciler tarafindan atlanmasini

istemeyen yonetmen, yan karakterleri olaylarin anlatilacag: birer 6ge olarak kullanir.

Bireysel degil ama kolektif ¢abalarin dykiilenmesiyle olusan bu filmler ayni
zamanda toplumsal hayatimiza bir zemin olustururlar. Ornegin Canim Kardesim (Ertem
Egilmez:1973), Uc Arkadas (Memduh Un:1971), Son Kuslar (Erdogan Tokatl1:1965)
gibi filmlerde arkadaglik baglar1 o denli giicliidiir ki farkli filmlerde bu baglar1 bu kadar
giiclii gostermemek artik seyreden kisinin karakter hakkindaki fikirlerini etkileyecektir.
Yesilcam Filmleri’nin siirekli bir izleyicisi, tiim donemin tek bir anlatt gibi
anlasilabilecegi aynilikta hikayeler iireten Yesilcam’in i¢inden farkli bir konunun
cikmasinit giderek daha zor hazmedecek ve bu Oykiilerdeki kaliplasmis yap1 izleyenler
lizerinde “ne olmasi” ve “nasil olmasi” hakkinda fikir vererek diisiinceleri

yonlendirecektir.

Dayanigsma ruhu iizerine kurulu Gykiilerin, insanin diinyayi, ikili iliskilerini

anlamlandirmak i¢in kullanilan bir sembol oldugunu sdylemek miimkiindiir. Geertz,
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“Interpretations of Culture” isimli kitabinda popiiler kiiltiir alaninda ortaya c¢ikan
sembol ve isaretlerin insanlarin diinyayi, kendilerini, baskalariyla iligkilerini anlamak
icin bir sembol olarak kullanilabilecegini, dimagimizi berrak tutabilmek i¢in seyler
hakkinda ne diisiinecegimizi bilmemiz gerektigine ve bunun i¢in de ritiiel, efsane ve
sanatin saglayabilecegi toplumsal sembolik duygu modellerine ihtiyacimiz oldugunu

soylemektedir.”®

Yesilcam Oykiilerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de “pembe sonlar”di.
Duygulanmaya ag¢ik ve istekli olan izleyici, kendi yasaminda zaten mutsuz sonlari
yasaya yasaya yeterince bunalmisti ve hi¢ olmazsa perdede olaganiistli rastlantilarin
getirdigi kavusmalari, servete, cocuga, anne ve babaya, sevgiliye tesadiifen mucizelerle
ulagsmay1 izlemek istiyordu. Bdylece daha onceki mezarlikli, gdzyashh mutsuz sonlar
yerini “pembe sonlar”a birakt1.” Servi agaciyla baslayip servi agaciyla biten Muhterem

Nur filmlerinden sonra bu filmler milli piyangonun “ya tutarsa” iimidi gibiydi.

Adanir’dan referansla Tiirk Sinemasi’nin bu donemini sanat degil zenaat
yapmak olarak nitelendiren Tunali, melodram kipindeki Yesilgam Sinemasi’nin

ozelliklerini soyle siralar®:
1. Filmlerde tek boyutlu tiplemeler vardir,
2. Opykiilerde tekrarlama kabiliyetinin kolaylig1 vardur,

3. Opykiilerde 6zgiinliikten ziyade ayn1 konunun cesitlemeleri goriiliir baska
bir deyisle yeniden tanimlama yerine yeniden ve yeniden tekrarlama bu

donem filmlerinin belirgin 6zellikleri olarak dikkat ¢eker,

4. Sorunlara degisik yanit ve ¢oziimler iiretme yerine, ayni sorulara ayni

yanitlarin verildigi yapitlarin sayisiz 6rnekleri bulunmaktadir,

Dilek Tunali’nin ortaya koydugu o6zelliklerden en 6nemlisi 60’11 yillarin

degisen ortaminda, toplumsal, estetik, psikolojik duyarliliklarla yeni kapilar agilan bir

38 Clifford Geertz, “The Interpretation of Culture”, London: Hutchinson, 1973, s: 83 -84
% Abisel, s. 70-71
% Tunal, 5.218 - 219
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atmosfer saglanmisken, bu filmlerde toplumsal duyarlilik konusu ele alinmig gibi
gosterilip “yerel” melodram kaliplari i¢inde “kaderci” bir boyun egis neticesinde ortaya
konulan sorulara, ¢oziim arayisina girilmeden ya da topluma muhalefet olabilecek
radikal ¢oziimler yerine ya ¢Ozlimsiiz birakilmig ya da sunulmus hazir ¢oziimler

cercevesinde bir ¢oziimlere gidilmis olmasidir.

Tiirk Sinemast internet sitesinin, Aralik 2006 ayinda 432 kisi iizerinden yapmis

oldugu bir ankette asagidaki sonuglar ortaya ¢ikmustir:®!
Tablo 1

izleyici Bir Tiirk Filmi’nde Ne Bulmak Ister?

Konusuyla Beni Baglamali 40% | 197 oy

Gorsel Efektleriyle Kendini Ispatlamali | 16 % | 78 oy

Kurgusu Iyi Olmali 13% | 65 oy
Oyuncular1 Unlii Olmal 9% 43 oy
Sonu Sasirtict Olmali 7 % 32 oy
Yénetmeni Unlii Olmali 2% 10 oy
Yavas Bir Film Olmamali 1 % 7 oy

Kaynak:http://www.turksinemasi.com/site_icerik/anket biten.asp?anket id=19,

Erigim Ocak 2007

Endiistrilesmek i¢in tek sansinin tutan senaryolart tekrar tekrar filme ¢ekmek
olduguna inanan Yesilgam Sinemasi’nin Tiirkiye’nin modernlesme siirecine rehberlik
eden oOykiileri kaliplasmistir. Zengin-fakir aski, geleneksel-modern karsitligi, kdyden
kente go¢le sorunlar, ahlaki ytikiimliilikkler gibi temalar, dykiilerde ayr1 ayr ya da i¢i ige

gecmis bir bigimde tekrar tekrar islenir.

%! http://www.turksinemasi.com/site_icerik/anket_biten.asp?anket_id=19, Erisim Ocak 2007
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Tablo 2

1960 — 1971 Yillar1 Arasinda Cevrilen Filmlerin Sayisi

Yil Film Sayisi
1960 78
1961 113
1962 131
1963 128
1964 180
1965 213
1966 240
1967 208
1968 217
1969 230
1970 226
1971 265

Yesilcam Sinemast i¢in 300°e yakin senaryo yazmis olan Biilent Oran, Tiirk

Sinemasi’ndaki kaliplasmis hikayeleri su sekilde anlatiyor:

“Tirk Filmi’nde bir kadin sadece bir adami sevebilir ve sadece o
adamla birlikte olabilir. Bagka hi¢ kimse o kadina dokunamaz. Eger bu
kural yikilirsa o zaman film para yapamaz... Yabanci filmlerde
Yesilcam Filmleri’ndekine gore “Olciisiiz” sayilabilecek davraniglara,
evlilik dis1 iligkilere, baska erkeklerle el ele tutusmalara yer vardir ve
seyirci bunu kabullenebilir. Ancak konu Tiirk Sinemasi’na geldiginde
isler degisir. Ornegin Love Me or Leave Me, (Charles Vidor, 1955)
filminden adaptasyon olan bir senaryom vardir: Daglar Kizi Reyhan
(Metin Erksan,1969). Filmde kotii niyetli ve zalim bir gazino sahibi
vardir. Bu kisi erkek kahramanin sevdigi kiza asik olur ve o nedenle
kiz1 erkekten ayirmak igin tiirlii diizenle ceplerine hap koydurarak
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adami yakalatir. Ve sonunda Reyhan’la evlenir. Buraya kadar giizel ve
izleyiciler i¢in sonug belli. Erkek serbest kalinca kizla tekrar bir araya
gelecek ancak burada yanlis bir sey var: Bir filmde, bir Tiirk erkegi
baska bir adamla beraber olmus biriyle evlenemez. Bu nedenle de
evliliklerinin ilk gecelerinde kadin cesurca: “Beni satin aldin.
Bedenime zorla sahip olabilirsin ancak ruhuma asla” der. Ve bu
durumda kotii adam ne yapar? Kadina, “Senin istegin disinda sana asla
dokunmayacagim” der ve baska bir odada yatar. Bu, erkek serbest
kalana kadar yani 10 yil devam eder. Bunun ¢ok mantiksiz oldugu ¢ok
acik. Ancak izleyici bunun ahlaki olarak dogru olan oldugunu kabul
ediyor. Bu “mantiksizligin mantig1” durumu Tiirk Sinemasi’nin
karakteristigidir.”®*

Senarist Biilent Oran bir roportajinda konuyla ilgili farkli 6rnekler de veriyor:

“Ornegin bir yabanci filmde, kari-koca mutlular, adamm isleri iyi
gidiyor. Bir erkegin isleri iyi gittigi zaman gozii disarida olur. Bagka
bir kadinla iligki kurar. O zaman oradaki kadin kocasinin bir iligkisine
karsilik kendi de bir sevgili buluyor. Bu hikayeyi bize aynen
uyarladiginizda film yatar. Amerikan ya da Fransiz bir kadin bunu
yapabilir ancak Tiirk kadim boyle davranamaz.™®

“Tlrk insaninin bir inanig bi¢im var bunu bileceksiniz. Bati’daki
melodram filmlerinin sonlarinda kadin ya da erkek oliiyor, oteki
kaliyorsa bu acikli bir bitistir. Ama ben eger dyle bitmesi gerekiyorsa
ikisini de oldiiriiyorum. Arkada biri kalmasin. Ciinkii Tiirk insanina
gore sevenler mezarda bulusurlar. Onlarda bu diisiince yok. O zaman
melodram da olsa film tath bitmis oluyor. Seyircinin kafasi rahat,
“bunlar simdi yan yana yatiyorlardir” diye diislinliyor. Bunlar 6nemsiz
gibi goriinse de filmin is yapmasinda biiyiik etken.” **

62 Biilent Oran (1973) “Senaryo Yazar1 Biilent Oran’la Bir Konusma”. Yedinci Sanat 3, 15-26, akt.
Ahmet Giirata, “Imitation Of Life: Cross-Cultural Reception And Remakes In Turkish Cinema”,
yaymlanmamis doktora tezi.

% Dilek Tunali, “Biilent Oran ile Son Bir Kare”, Sinemasal Dergisi, Yaz-Giiz 2004

% Tunaly, 5.136
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1.2.3 Popiiler Sinemada Karakterler: “Kahraman’in Yolculugu”
“Filmdeki tiim karakterler en az kendim kadar iyi tamidigim kigilerdir.”
Robert Altman, The Player

Oykiiyii olusturan dgelerden biri de insan dgesidir. Konulu filmlerde, dykiiniin
gerekli olan temel ogelerinden biri de insanin kisiligidir. Insamin kisiliginin film

senaryosu igindeki bir 6ge olarak almis oldugu ad ise “karakter”dir. ©°

Konulu filmlerde,televizyon dizilerinde veya oyunlarda iki tir kisi ile
karsilagilir. Bunlardan birincisi kisilik (karakter), digeri ise tiptir. Kisilestirme isleminde
genel olarak derinligi olmayan, her film Oykiisii ayni bigimde devindigi i¢in izleyici
tarfaindan 6zellikleri bilinen ve davranislar1 anlasilan, yazarin diisiincelerini ya da bir
iletiyi iletmekten nbagka bir islevi olmayan ve sanki yasamiyor izlenimi veren kisilere
tip ya da kukla kisiler denilmektedir. ®° Karakter ise, filmdeki islevi agisindan 6zellikle

sivriltilen tipik kisiliklerle yetinmeyen, tiirlii insansal ayrintilarla donatilan kisidir. *’

Karakter kuraminin sinema kitaplarinda 3 veya 4 sekilde ele aldigi
gbzlemlenebilir. Ornegin Seymour Chatman, kitabinda®® karakteri 3 sekilde

incelemistir.:
1. Aristo’ya gore karakter
2. Propp’a gore karakter:Yapisalci anlayisa gére karakter
3. Todorov ve Barthes’a gore karakter.

Ancak sosyal psikolog Erving Goffman’da karakteri 4 sekilde incelemis ve bu

incelemesindeki karakter 6rnegi de film senaryolarinda kullanilmugtir.*®

% Feridun Akyiirek, “Senaryo Yazar1 Olmak”, Istanbul:MediaCat Yaylari, 2004, s.167

66 Akyiirek, s.169

%7 Akyiirek, s.169

68 Seymour Chatman, “Story and Discourse:Narrative Structure in Fiction and Film”, USA:Cornell
University Pres, 1998, 5.108-119

% Erving Goffman, “The Presentation of Self in Everyday Life”, NY: Doubleday,1959

34



Bir karakter kurami1 da John Campbell, Gorden Fletcher ve Anita Greenhill ortak

olarak ele aldiklari bir kitapta olusturulmustur.Bu kurama gére karakter 3 tiirliidiir.”
1. Biiyiik adam
2. Biiyiict
3. Entrikaci
Aristo bir karakterde olmasi gereken 6zellikleri sdyle agiklamaktadir:

-En O6nemli 6zellik karakterlerin ahlak bakimindan iyi olmasi gerektigidir.
Insanin konusmasi ve davranislar1 nasil olursa olsun belli bir istek yoniinii gdsteriyorsa
o insanin bir karakteri vardir. Bu istek yonii ahlak bakimindan iyi ise, o insanin

karakteri de ahlak bakimindan iyidir.

-Ikinci 6zellik uygunluk’tur. Ornegin cesaret gibi erkege 6zgii bir karakter,

kadin i¢in hi¢ de uygun degildir. Ciinkii boyle bir karaktere kadinda alisilmamuistir.

-Ugiincii 6zellik benzeyis’tir. Bu ahlaki iyilik, ya da uygunluk kriterinden
farklidir .

-Dordiincti 6zellik ise tutarlilik’tir. Betimlenecek karakterin 6zelliklerinde bir
tutarlilik olmalidir. Hatta bu karakter tutarsiz bir karakter bile olsa onun tutarsizligi

tutarli bir bi¢imde ortaya konmalidir.

Biitiin bunlarin sonucunda Oykiinlin ¢6ziimii de karakterden kendiliginden
dogmalidir. Zorunluluk ya da olasilik yasalarina uymayan otomatik ¢oziimlerden

kaginilmalidir.”!

Propp’un belirlemelerine gére masallarda 7 tiir karakter vardir.””

" John Campbell, Gorden Fletcher, Anita Greenhil, “Tribalism, Conflict and Shape-shifting
Identities in Online Communities” , 13. Australasia Conference on Information Systems Konferansi,
Melbourne Australia, 7-9 Aralik 2002,a¢1lis konugmasi, akt:
http://en.wikipedia.org/wiki/Character_theory %28Media%29, Erisim Tarihi: Ekim 2007

! Aristo, “Yazn Tiirleri ve Tragedya”, akt: http:/asinema.net/sinemaciya-notlar/senaryo-yazimi/yazin-
turleri-ve-tragedya.html, Erigsim Tarihi: Ekim 2007
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. Kahraman,
. Olumsuz Kahraman,

. Saldirgan,

. Yardimci,

1
2
3
4. Bagiset,
5
6. Prenses,
7

. Gonderen.
Erving Goffman’in 4 karakter 63esi ise asagidaki gibidir:”

1. Oncii karakter

2. lkincil karakter
3. Arka plandaki karakter
4. Mizah 6gesini kullanan karakter

Todorov ‘un ise karakteri analiz ederken kendisinin olay Orgiisii analizinden

yola ¢ikar, ona gore:’*

“karakterlerin niteliklerini, bir bagka ifadeyle sifatlar1 durumlar, i¢ 6zellikler ve
dis kosullar olarak ii¢ gruba indirgeyen Todorov, olay oOrgiisii tiplerini
saptamak amaciyla eylemleri de ii¢ tiir fiil grubu altinda toplar. “Durumu
degistirmek”, “bir yasay1 ¢ignemek”, “ceza vermek ya da vermemek” basliklar
altinda toplanan ii¢ fiil grubundan hareket ederek Oykiiniin ka¢ cesit olay
oOrgiisiine ayrilabilecegini ortaya ¢ikarir.”

2 Vladimir Propp, “Masalin Bicimbilimi”, ¢eviren Mehmet Rifat, Sema Rifat , Istanbul: Om Yaymlari,
2001, s.37-39

7 Erving Goffman, “The Presentation of Self in Everyday Life”, NY: Doubleday,1959,

7 akt. Elif Tiifekei, “Yapisaler Yontem ve Uygulama Alanlar1”, Gazi Universitesi web sitesinin
alintiladig1 yer: Ankara Universitesi Tiyatro Arastirmalari Dergisi, s. 17, 2004
http://www.gtht.gazi.edu.tr/yapisalci.htm, Erisim Tarihi: Ekim 2007
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Karakterler, bir film ¢ekildikten sonra sanki diinyaya yeni gelen insanlar gibi
aramiza katilirlar. Andrew Niccol’iin, Simone (2002) filminde yapime1 Viktor Taransky
(Al Pacino) Simone diye bir karakteri yoktan var eder, olmayan bir kisiye hayat verir ve
sonra onunla basa ¢ikamamaya baglar. Film karakterleri filmlerin kendilerinden daha
¢ok akilda kalir. Michael Corleone unutulmaz Godfather filminin en Onemli
karakteridir. Sogukkanli olmasi onun en 6nemli 6zelligidir, asil amacina giden yolundan
sapmaz, film iinlii Fransiz yazar Honore de Balzac’in “biiyiik servetlerin ardinda biiyiik

suglar gizlidir” soziiyle baglar. Michael Corleone ise bu climleye ruh kazandiran akildir.

Doviig Kliibii filmi (David Fincher:1999) 6ykiisii ve Oykiiniin sinematografik
sunumu kadar Tyler Durden’in karakteri de akillardal72 iz birakmistir. “Sahip
olduklarin sana sahip olur” diyen Tyler Durden bir kahramandan ¢ok anti-kahramandir
ancak Tyler Burden karakteri Tiirk Filmleri’'nde abartili 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan
“tipleme”lerden degil, tim sira dist ve aykiri davraniglariyla filmi devindiren bir

karakterdi.

Casablanca filminde (Michael Kurtiz:1942) Rick “kendimi hi¢ kimse i¢in
tehlikeye atmam” ve “ beni, bana hala asik olduguna inandirmak i¢in elinden gelenin en
lyisini yapti, ama bu ¢ok uzun zaman 6nceydi. O bdyle degilmis gibi davrandi, ben ise
onun bdyle davranmasina izin verdim” replikleriyle kendinden emin ve &diin
vermeyecek sogukkanlt karakteri ile kiilt oldu. Taksi Soéforii’nlin (Martin
Scorsese:1976) Travis’i, Sierra Madre’nin Hazinesi’nin (John Huston:1948) Fred C.
Dobbs’u, Riizgar Gibi Gegti’nin (Victor Fleming:1939) Scarlet O’hara’si, Yurttas
Kane’in (Orson Welles:1941) Charles Foster Kane’i, Iyi Kétii ve Cirkin’in (Sergio
Leone:1966) Blondie’si, 400 Darbe’nin (Francois Tuffaut:1959) Antoine’i,
Bellissima’da (Luchiano Visconti:1951) Anna Magnani filmlerden sonra yasamaya

devam eden karakterlere drnek olarak gosterilebilir.

Iyi bir hikaye ¢ogu zaman sempatik bir kahramanin asilmasi zor engellerle
karsilastiginda bu engelleri asmaya baslamasini anlatir. Guguk Kusu filminden Star

Wars’a bir¢ok film bu yontemi merkeze alarak hikayelendirmistir. Ancak ana karakterin
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cok sempatik olmasa da bir bigimde seyirci ile iletisim kurmayi basarabilmesi de

onemlidir.”

Daniel’in dedigi gibi karakter bir zorlukla ya da zorluklar dizisiyle
karsilagsmalidir. Eger karakterin agmasi gereken zorluk izleyici i¢in i¢inden kolayca
cikilabilir bir zorluksa o zaman karakterle empati kurabilen izleyici karakterin o zorlugu

asma serilivenini heyecanla izleyebilir.

Filmden kendisini fantazyalar i¢inde sarmasini bekleyenler ¢ogunlukla diislerin
anlatildigr  kaliplagsmis Yesilgam Oykiilerine begeni ile yaklasirlar. Karakterlerin
cevresinde gelismesi nedeniyle Yesilcam Sinemas:t bastan asagiya bir oyuncu
sinemasidir. Tilirk Sinemasi’nda yaratilan erkek ve kadin karakterlerin bir sablonunu ve
neyi temsil ettiklerini listelemek i¢in 6rneklem olarak 1968-1971 yillart arasinda ¢ekilen

4film 1. Kezban, Orhan Aksoy:1968
ii.  Yaral Kalp, Remzi Jontiirk:1969
iil. Arim Balim Petegim, Muzaffer Arslan:1970

iv. Sezercik Yavrum Benim, Safa Onal: 1971 incelenmis ve ortaya bu

tablo ¢ikmustir:

" Howard & Mabley, s5.22-23
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Tablo 3

Orneklem Olarak Ele Alnan Tiirk Filmlerinde

Erkek ve Kadin Tiplemelerinin Sablonu

Aldig: Karakteristik Meslek Bilgileri Fiziksel Toplumsal
Role Gore | Ozellikler Ozellikleri Statiisii
Ana Comert, yardimsever, Miihendis, doktor, | Giiglii, yakisikls, | Iyi bir
Karakter gururlu, namuslu, iyi avukat, isadami, genellikle esmer, | baba, iyi
(Erkek) kalpli, ailesine diigkiin, | miizisyen uzun ya da uzuna | bir koca
romantik, iyinin ve yakin orta boylu,
haklinin yaninda, 6zii zayif.
sOzii bir, ailesine kol
kanat geren,
Yan Yardimsever, fedakar, | Emekli, cayhane Yasl, kisa boylu, | Iyi bir
Karakter | 6zverili, babacan sahibi, balike1 vs. topluca, beyaz dede
Basit ama sayg1 sach olmaya
(Erkek) goren bir zenaat aday
meslegini icra eden
kisiler
Ana Iyi kalpli, 6zii sozii bir | Fakirse ev kadmn, Yiizii ve fizigi Anne
Karakter | —erkek gibi-, fedakar tezgahtar, 6gretmen | giizel, aliml1.
(Kadin) hatta cefakar, agki i¢cin | (kadinin mesai

her seyi goze alabilecek
kadar gozii kara (Tiirk
Filmleri’nde
evlenmeden yasanan
tek gecelik iligkilerde
kadin ¢ogunlukla
hamile kalir. Erkek

saatleri digina
tasmadan kolayca
yapabilecegi isler)
ve eger zenginse

sarkict.
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hayatina bu gercegi
bilmedigi i¢in
rahatlikla devam
ederken kadin
evlenmeden iliskiye
girmis olmanin bedelini

hayat1 boyunca dder.)

Yan Iyi niyetli, fedakar, Ev kadin Ana karakterden | Bekar veya
Karakter | dayanigmaya inanan. cogunlukla daha | dul
(Kadin) yasli, kilolu ve
daha cirkin
Yan Koétii niyetli, ickiye Kotii islerden para | Fiziksel bir engeli | Bekar
karakter diiskiin, kumar kazanan ya da baba | olan, rahatsiz
(Erkek) oynayan, soziine parasi yiyen ama edici biyik, sa¢ ya
giivenilmez, hayatta kati surette alin da goz sekli olan
kendinden bagka hig teriyle para
kimseyi 6nemsemeyen, | kazanmayan
cocuklar1 sevmeyen,
Yan Bastan ¢ikarici, ylizsiiz, | Kendi isini yaparak | Femme-fatale Bekar
Karakter gurursuz, israrci, ya da babasinin kadin
(Kadin) parastyla zengin

olmus

Yesilcam’in melodramatik Gykiilerinin ¢ok begenilmis olmasi ve dizilerde

filmlere benzer anlati1 kaliplarinin kullanilmast seyirciye “istedigini vermek”ten baska

bir amag giitmiiyordu. Ancak zaman i¢inde bu metinlerle ilgili en ¢ok neyin degistigi ve

neyin hala ayni kaldigim goézlemlemek kolaylasti. Ornegin “evlilik erkege ceza degil

miikafat olur” diyen Tatli Melegim’in (Mehmet Dinler:1970) Leyla’si, kocasinin baska

bir kadinla sadece fotografin1 gorerek onu mahkemeye veren yerli dramalardaki kadin
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karakterlerden ¢ok farkliydi. Askin tiim aile degerleri, geleneklerin {izerinde tutulan bir

deger olarak islenmesi ise dizilerin dykiilerinde yeniden anlatildi. Ornegin;

Kadin Kahraman: Incelenen Yesilcam filmlerinde kadin kahramanlar aci
ceken, fedakarliklari ile 6ne ¢ikan, sevgileri igin her seyi goze alan, namuslu ve onurlu
kadinlar olarak resmedilirdi. Filmin ana kahramani genellikle giizel bir kadin olur; eger
kadin giizel degilse bu onun filmin sonuna dogru bir fiziksel degisim siirecine girecegini
gosterirdi. Kadinlar aile degerlerine 6nem verir, ¢ocuklarin1 her seyin lizerinde tutar.
Kadmlar “kadinlik” goérev ve sorumluluklaria siki sikiya baghdirlar hatta bu durumu
sorgulamaz ve mutlulukla istlenirler. Sezgi gii¢leri, 6zgiirliikk anlayislari, yeni fikirlere
acik olmalart ve hayata elestirel yaklagsmalar1 diigiiniilemez. Adeta bugiin gazetelerin
bur¢ koselerinde “aslan burcu kadini ve 6zellikleri” gibi tek tip olmalarinin diginda
sonunda istedigine ve sevdigine kavusup mutlu sona kolay ulasabilirlerdi. Mutlulugun
her zaman sadece bir adim 6tede olmasi ve buna ufak birka¢ engelden sonra kolaylikla
ulagabilecek olmak kahramani gii¢lii ayn1 zamanda da basariya ulasan biri olarak
gosterebiliyordu. Sinema ile yakin bir bag kuramamis bir topluma “Binbir Gece
Masallar1” oykiileri ile bu yeni diinyanin kapilarini agmak isteyen yapimcilar birbiri
ardina Uyuyan Giizel ve Pamuk Prenses masallar1 anlatti. John Berger’in kadin olmakla
ilgili tespiti bu kadin kahramanlar i¢in dogrudur. Kadin kahramanlarin filmleri ataerkil
bir diizende geger. Ayrica kadin naz yapacak ve erkegin oniine engeller koyacak olsa da
ve askini bir liituf gibi sunacak olsa da erkek sonunda kazanan olacaktir. Berger’a gore
kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde olan bir yerde dogmaktir. Bu diizen
icinde erkekler davrandiklar1 gibi kadinlar ise goriindiikleri gibidir. Erkekler kadinlari
seyrederler, kadinlarsa seyredildiklerini seyrederler. Bu durum sadece erkeklerle
kadinlarm iligkilerini degil ayn1 zamanda kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler.
Kadmin icindeki gozlemci erkek, gozlenen ise kadindir. Boylece kadin kendisini
seyirlik bir nesneye doniistiirmiis olur.”® Kadmlarm kendilerini agirdan almasi ve sik¢a
naz-kapris yapmasi esasen bir avuntudan Oteye gitmez. Naz ve kaprisler, kurallarini
erkegin koydugu bir diizende sadece sdzde gururunu kurtarmanin simgesidir. Bu
noktaya kadar Yesilcam OoOykiileri ile televizyon dizilerindeki kadin kahramanlar

arasinda biiylik bir benzerlik goriilebilir. Ancak kimi dizilerde eger aile zengin bir

7 John Berger, “Goérme Bicimleri”, cev: Yurdanur Salman, Istanbul:Metis Yaymlari, 1988, ss.46-47
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aileyse o zaman bildigimiz geleneksel degerler alasagi edilebilir ve bu sefer diinya
kurallarini erkegin koydugu bir diinyadan kurallarin1 zenginlerin koydugu bir diinyaya
dogru yol alir. Artik sorunlar daha gercekeidir. Kolaylikla iistesinden gelinemeyecek
engeller vardir. Siiphesiz bu engellerin kolay asilamayacak olmasinin bir nedeni de
dizinin formatinin sinema filmininkinden farkli olusudur. Dizi devamlilig1 zorunlu kilar.
Engellerin ¢6ziilmesi hemen yeni engellerin ortaya ¢ikarilmasi sorununu beraberinde
getirir. Dizilerdeki kadin kahramanlarin bir¢cogu artik calisan kadindir. Kendine
giivenen ve ayaklar1 yere saglam basan kadin imajinin ¢alisma hayatiyla bir tutulmasi
da ayrica elestirilmesi gereken bir durumdur. Kadinlar artik daha rasyonel davranirlar
ve iligkilerinde geri adim atmayi bir zayiflik belirtisi olarak goriirler. Her seye ragmen
askina sahip ¢ikma geride kalmig bunun yerini ise “mantik” almistir. Evlilik Yesilgam
filmlerinin  sonucu, televizyon dizilerinin ise baslangicidir. Bu filmlerin,
kahramanlarinin tiplemeler olarak ¢izilmesinin yani sira karakterleri tektip olarak

cizmeleri de ilgingtir. Bauman’in “Pargalanmis Hayat” kitabinin kapaginda sdyle yazar:

“Glin, sorumluluk almamanin, baglanmamanin, pargali kimliklerin,
plastik cinselligin ve tiiketicilerin giinii! Madem ki siyaset agoralardan
silinip oy sandiklarina hapsedildi; modernligin toplama kamplarinda
bitiremedigi Oteki, evin, mahallenin, kentin disina piiskiirtiildii; hayat
artik dogumla baglayip 6liimle sona eren bir siireklilik olmaktan ¢ikip
hesaplanabilir ve siirdiiriilebilir pargalara béliindii... Oyleyse artik
evlerimizin sikica kilitlenmis kapilar1 ardinda da olsa, giivendeyiz
demektir: Yabanci ve dolayisiyla belirsiz olan her seyden zamansal ve
mekansal uzaklik; Oteki igin sorumluluk almay: gerektiren varolus
bicimlerinin reddi; biitiin diizenlemelerin yakinlasma ve baglanma
olasiligmi dislayacak sekilde tiiketici lehine yapilmasi; yalnizca ve
yalnizca simdiyi yasama, ge¢misten bagimsiz olma ve gelecek igin
taahhiit altina girmeme garantisi... En Onemlisi de, 'iyi' ile 'koti'
arasinda se¢im yapma ve ahlaki kararlar alma yiikiimliiligtinden kacis
imkéni...”"”

Yerli dizilerde kisiler artik kendi ahlak anlayislarini kendileri olusturduklari ve
siniflandirilmas: Tiirk Filmleri’ne gore daha zor hayatlar yasiyorlar. Basi ve sonu belli
hayatlar yerini nerede durdugu belirli olmayan hayatlara birakiyor. Kendi
davranislarinin sorumlulugunu yiiklenen ve baska hayatlarin sorumlulugunu paylagsmak

istemeyen dizi karakterleri artik Ozgiir tiiketicilerdir. Kadinlar is yasaminda basari

77 Zygmunt Bauman, “Parcalanmis Hayat:Postmodern Ahlak Denemeleri”, ¢cev:ismail Tiirkmen,
Istanbul:Ayrmti Yaynlari, 2001, giris
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kazandik¢a 6zgiir olurlar. Kendilerine olan giivenlerini saglamak icin parali olmalari

yetmez ayni zamanda da iste basarili olmalidirlar.

Erkek Kahraman: incelenen Yesilgam filmlerinden hareketle, Yesilcam
filmlerinde erkeklerin gururlu oldugu sdylenilebilir. Haksizliklara tahammiilleri yoktur
ve genellikle haksizligin cezasini doviiserek verirler. Erkekler modernligin getirdigi
sikintilara kalkan olusturma gorevini goriirler. Yesilcam’da erkegin temsili de tektiptir.
Hall temsili “Kiiltiiriin 6geleri arasinda anlamin iretildigi ve degisime ugratildigi bir
siire¢” olarak tanimlar.”® Bu siire¢ sadece dilin kullanimini degil, sembolleri ve imajlar
da kapsar. Yesilgam filminde basliklar1 diisiindiigiimiiz zaman her birinin bir semboller
dizisi oldugunu goriiriiz. Erkek kahraman, kadin kahraman, ikili iliskiler, aile iligkileri
her zaman bagi sonu belli, kaliplar1 ¢izilmis bir zemine oturur. Toplumsal bir giivene
duyulan ihtiya¢ her zaman sebep ve sonuglarin belli oldugu popiiler Yesilcam
metinlerinde izleyici ile bulusmustur. Filmlerin siliprize yer vermeyen yapist ayni

zamanda glivenlidir.

Erkek kahramanin koétii adami doverek onu alt edebilecegini bilmek, ekmegi
tastan cikarip yine de ailesine bakacak oldugunu bilmek, askini her seyin Gtesinde
tutacagini ve karisini aldatmayacagini bilmek izleyici i¢in keyif vericidir. Bu filmler,
kadin seyirciye evin disinda kalan erkegin disarida nelerle yiizlestigini gosterir. Daha
dogrusu kadin erkegin neler yasadigi konusunda gérmek ve bilmek istediklerini bu
filmlerden 6grenir. Ornegin erkek capkin olsa da bir giin sevdigi kadim buldugunda
mutlaka uslanacak veya kadini ayrilmis olsalar dahi her zaman dis diinyanin
tehditlerinden koruyacaktir. Yesilcam filmlerinde erkegin mutlu bir ailesi yoktur. Ya da

mutlu evliligi olan bir ebeveyni.

Erkek, evlenerek kendi ailesini kendisi kurar. Ebeveynler ¢ogunlukla tehdit
unsurudur. Televizyon dizilerindeki erkek kahramanlar bir¢ok o6zellikleri ile tipatip
Yesilcam’in erkek kahramanlarina benzerler. Erkekler yine fedakar ve kadini koruyucu
durumdadir. Kismen de olsa kadin eve ve erkek disariya aittir. Kimi erkek kahramanlar

sorumluluktan kagan, Ozgiirliigline diiskiin bir tipleme c¢izerler (Aliye dizisi, Deniz)

"8 Hall, 1997:15
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ancak bu kahramanlar seyircinin sevgisini kazanamazlar. Cogunlukla saygi duyulan bir

meslege sahiptirler, maddi olanaklar1 vardir.

Farkliliklardan biri erkeklerin kadinlara kars1 olan cinsel arzularini1 daha kolay
ifade etmeleridir. Artik ask cinsellikle kirletilemeyecek olan degildir aksine cinsellik
askin olmazsa olmazidir. Erkeklerin kadinlara soyledigi agdali agk climleleri de artik

kullanilmaz.

ikili Tiliskiler: Incelenen filmlerden hareketle ikili iliskilerde de
streotiplesmenin s6z konusu oldugu sdylenilebilir. Ikili iliskinin temsilinde fedakarliga
ve kendini kurban etmeye dayali bir yapi izleyicinin dramatik anlatidan beklentisini

karsilar.

Yine dostluk, arkadaglik, aile, dayanigsma ruhu, namus, zengin-fakir ayrimu,

tesadiifler, engeller streotiplesmis modeller olarak karsimiza ¢ikmaktaydi.

Izleyici alimlamasinda bir seriyal fikri olusturan Yesilcam filmleri, birbirleri ile
arasinda olay orgiisii, karakter, ortam ve tema benzerligi ile saglamistir ve bu benzerlik
kendini 2000’li yillarin televizyon dramalarina kadar tasimistir. Birbirlerine benzer
konularda ve kismen ayni oyuncularla c¢ekilen filmler adeta bir biitiiniin pargalaridir.
Tim Yesilcam filmleri sanki tek bir “film”dir ve her film aslinda izleyiciyi filmin

sonuna hazirlayan “diziler’dir.

1.2.4 Yildiz Oyuncular: Yesilcam’in Yildiz Kahramanlarina Psikolojik
Bir Yaklasim

Gergek insanlarin kurmaca karakterlere doniistiigii yildizlarin diinyas1 gergegin
oyuna doniistiigli melodramlarin diinyasina denk diiser. Mekanik yeniden iiretim ¢agina
kadar ¢ok az insanin yildiz olma sansi ve bir karakterle yildizlasma sansi vardi.
Yildizlik olgusu hem Tiirk Sinemasi’nda hakim olan tiplerden hem de filmlerin kendi
ayaklar1 iizerinde durabilen karakterlerinden daha farklidir. Yildizlar tiplemelerden de
karakterlerden de ¢ikabilir. Octavio Paz, zincire vurulmus bir adamin zincirlerini
parcalamast i¢in gozlerini kapatmasinin yeterli olacagini sdylemisti. Kendi adina diis

kurmaya cesareti olmayanlar sinemadaki yildizlar araciligtyla diis kurmay1 6grenirler.
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Sinemanin kiiltiirel olarak neyin hos goriilebilir oldugunun altim1 ¢izerken
yaratilan yildizlar bu deneyimlerin Onciisii olur. Yildizlar sanki seyreden kisinin en
zay1f ve en giiclli yonlerini kendilerinde barindirirlar. Kisilerin ortaya ¢ikarmaya cesaret
edemedigi ve gilindelik davranmis kaliplart i¢inde kabul goriip gérmeyecegine karar

veremedikleri davraniglari, rol modeller olan yildizlar kolayca yapabilirler.

Yildizlarin “yildiz olma” niteligi, izleyenin kafasindaki star niteligi sablonuna
uyar ve onun aklinda canlandirdigi karakter tipi olmasina olanak saglayan fiziksel
varliga sahiptir. “Star” yildiz terimi bile arketip bir nitelige, her yerde ve her zaman
hazir, sonsuz ve evrensel bir figiire gonderme yapar. Yildizin giiciine asla degerinin
altinda paha bigilemez. Izleyicinin gdziinde yildiz seyrettigi filmin bir parcasi degildir.
izledigi film yildiz filmidir.”” Indick, Jung’un arketip fikrinden hareketle filmleri
karakter arketiplerine gore incelemektedir. Bu arketip karakter yapisii Yesilgam

Filmleri ile televizyon dizilerine uyarladigimizda ortaya su tablo ¢ikmaktadir.

7 William Indick, “Senaryo Yazarhg icin Psikoloji”,cev:Ertan Yilmaz, Yeliz Tagkan, Istanbul: +1
Yaymlari, Istanbul, 2006, 5.107
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1.2.4.1 Karakter Arketipleri

Tablo 4

Karakter Arketipleri

Arketip Islev Karakter
Kahraman Benligin Birincil Kahraman
Simgesi Kahramanlar Grubu
Persona Benligin Kamusal Film Starlari
Maskesi
Kamusal Benlik
Golge Benligin, Gizli Siryada | Koti
Karanlik Yani Oteki-ben
Tanriga Anne ya da Kadmn Yol Olumlu Anne Figiirii
Gosterici Olumsuz Anne Figiirii
Akill Yash Baba Veya Erkek Yol Olumlu Yol Gosterici
Adam Gosterici Olumsuz/Yanlis Yol Gosterici
Anima Erkek Benliginin Kadins1 | Kadin Ask Hikayesi
Yani Zor Durumdaki Geng Kiz
Golge Anima Karanlik Kadinsiligin Bastan Cikaric1 Kadin
cisimlesmesi
Animus Disi Benligindeki Erkek Erkek Ask liskisi
Yan Zor Durumdaki Erkek
Golge Animus | Karanlik Erkeksiligin Psikopatlar
Cisimlesmesi Canavarlar
Aldatica Kahraman Zekasina Aldatic1 Tanrilar
Meydan Okuma Kapidaki Gardiyanlar
Aldatict Kahramanlar
Huy/Kihik/Sekil | Kisisel ve Fiziksel Kahramanlarin Doniisiimii
Degistirme Meydan Okuma Kilik Degistiren Aldaticilar
Fiziksel Sekli Degistirenler

Kaynak: William Indick, “Senaryo Yazarhg icin Psikoloji”, cev: Ertan Yilmaz,
Yeliz Taskan, [stanbul: +1 Yayinlari, [stanbul, 2006, s.107

Sinemanin, gergekligi “gecerli kilmadaki” alisilmamis yetenegi onun en
onemli mimetik politik islevidir. Politik eyleme dayanarak tanimlandiginda bu 6zel
olarak ilging bir durumdur. Kahramanin miicadeleyi kazandigi bir film izleyiciye
yalnizca “igin halledildigini” aktarabilir. Yani bagka bir deyisle artik eyleme gecmeye
gerek yoktur. Oysa kahramanin kaybettigi bir film eylemin nafile oldugu bir gosterge
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olarak degerlendirilebilir. O halde bir sinemaci, izleyiciyi filme dahil eden ve bunu
karakterlerin vekil olarak is gormeleri diizeyine indirgemeyen bir filmi nasil yapabilir?
Film deneyiminin gergeklige benzerligi, karsitint yani filmi yasamanin biiyiik dl¢iide

gergekligi yasamanin yerine gecebildigini akla getirir.”®

1.2.4.2 Arketip Olay Orgiileri

“Diinyanin bir¢ok yerinde onca batakhane
dururken o kadin benim barima geldi”
(Casablanca filminden)

Arketip olaylar da arketip figiirler gibi biitlin insanlar tarafindan ortak olarak
paylasilmaktadir. Anlatilarda ele alinan belirli olaylar kisilerin evrensel yasam
baglantilaridir. Filmde anlatilan olaylara beraber aglayip beraber giilebilmenin yani sira,
baska bir deyisle o anlarin paylasilabilen anlar olmasinin yani sira burada énemli olan
nokta izleyicinin  karakterlerin bagina gelen olaylar1 kendi basma da
gelebilecekmiggesine seyretmesidir. Bu durum anlatilan Oykiiye evrensellik de
katmaktadir. Indick bu durumu soyle tanimlamaktadir: “Arketip temalar1 olusturarak
kolektif biling disinin kisilik 6tesi alani araciliiyla diger insanlarla baglanti kurariz ve

biitin ~ oluruz.”®

“Benim de basima gelebilirdi, basima gelirse bdyle
davranmaliyim/davranmamaliyim, oh ¢ok siikiir boyle seyler benim bagima gelmiyor ya
da bu filmdeki ayni1 olaylar bizim komsunun basina geldi” ciimleleri kiside kimi zaman

bir rahatlamaya kimi zamansa kisinin i¢ ¢catigsmalarini ¢ozmesine neden olmaktadir.

% Monaco, 5.251-269
$! Indick, 5.123
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Film Karakterinin Erkegin Dortlii Yapisi

Dortlii Yapisi
Akilh
Persona Yash
Adam
w Golge

Kadinin Dortlii Yapisi

Persona m
Animus y

Sekil 1: Karakter Arketipleri

Yol

Kahraman e
Gosterici

Ask
iligkisi

Kaynak:Indick, s.153
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Tablo 5

Arketip Olay Orgiileri

ARKETIPLER ISLEV OLAY ORGUSU
Dortlii Yapi Koétiiytii, yol gostericiyi ve Coziim ve Sonug
ask iliskisini biitiinleme
Dontigiim Ruhsal Yeniden Dogus Karakter Gelisimi
Es Zamanlilik Olay Orgiisiinii Ilerletme Sans1 Tesadiifler
Kader Kader Olarak Ask/ Ruh Ikizleri/
Kader Olarak Oliim Alin Yazist
Hieros Gamos Kars1 Cins Arketiplerini Ask Tliskileri/
Biitiinlestirme Ask Sahneleri

Kaynak: Indick, s.130

Tablo 6

Yesilcam’in Kahiplasmis (")ykiileri

Serim Boéliimiinde

Diigiim Boliimiinde

Coziim Boliimiinde

Geng kiz ve erkek
tesadiifen karsilasir ve asik

olur.

Ask engellere takilir.

Ask genellikle mutlu sona
ulagir. Askta mutlu son

genellikle evliliktir.

Oykii fakir ama mutlu bir
mahallede baglar. (Mahalle
yine dayanismaci ruha

referans veren bir 6gedir.

Kadin ve erkegi ayirmaya
c¢alisan bir {igiincii kisi

bulunur.

Uciincii kisi ya sugunu
itiraf ederek iyi tarafa gecer

ya da oliir.

Cogunlukla goriintiste kiz
ve erkegin ayr1

diisebilecegine dair bir imaj

Sosyo-ekonomik
kosullardaki farklilik

ciftlerin bir araya gelmesini

Kosullar gergek hayatin
kosullarina benzemez. Her

an degisebilir. Filmin
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yoktur. Sorunlar asilabilir
sorunlar olarak
goriinmektedir. Zira seyirci
kahramanin agsamayacagi
problemlerle kargilasmasini

istemez.

engeller.

sonunda ¢ift sosyal ve

ekonomik agidan refahtadir.

Romandan adaptasyon olan
kitaplarda oncelikle oykii
anlaticisinin sesi duyulur ve
es zamanli olarak bir kitap

sayfalar1 pesi sira ¢evrilir.

Eger sorun ekonomikse
ciftlerden biri hizla zengin
olur ancak artik ortada
baska bir sorun vardir:

CCgurur”

Film basladiginda ciftin
parast olmasa dahi bitiste

ikisi de zengin olacaktir.

Eger geng ve giizel bir
kadin veya geng ve
yakisikli bir erkek filmin
basinda izleyicilere
tanistiritlmazsa bu filmin
hikayesinin ge¢gmisten
basladigini ve ilk
dakikalardan sonra
kahramanlarin yetiskin
olarak gosterilecegini

simgeler.

Sorun sosyal ve kiiltiirel
farkliliklar ise —ki bu kisi
cogunlukla kadindir- kadin
kendisine verilen dersler
sayesinde hizla modern bir

gorliniime biirtindiiriliir.

Modernlik, giizellik,
kiltiirliliik, zenginlik gibi
kavramlar birer meta
gibidir. Her sey kadere
bagli olmasina ragmen bu
kavramlar aliip satilabilir,
kolayca el degistirebilir ve
yitirilip kazanilabilir. Bir
kadin bir glinde fakirken
zengin, koyli iken kentli,
cahil iken kiiltiirlii olabilir.
Filmlerin sonunda
karakterler hakim
ideolojiye ait degerlere

sahip olarak kalir.

Ana karakterlerin maddi
durumlart ile ilgili bir

sorunu yoktur sadece

Hikayelerdeki entrika ve
thanetlerde her zaman

ortak bir tema vardir:

Kader filmin basinda ve
sonunda belirlenirken

filmin sonunda artik yerini
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cevrelerinden gelen baski,
dayatma ya da mecbur
kaliglar sonrasinda para
kazanmasi gerektigini

Ogrenecektir.

Kader. Bu izleyene filme
bir noktaya kadar
miidahale edebilecegini
ancak bir noktadan sonra
islerin tevekkiile kaldigini

gosterir.

“kismet”’e birakir. Ciftin
kaderinde beraber olmak
vardir ve bu sonunda onlara

kismet olmustur.

Filmin baginda ana
karakterlerden birinin
“kiistah” ya da “simarik”
olarak tanimlanabilecek
ancak genel aile ahlaki
yapisina uymayan bir
davranista bulundugu
goriiliirse bu karakterin
yakin zamanda basina
geleceklerden sonra
davranis degisikligine

ugrayacagini haber verir.

Ciftin bir araya gelmesini
saglayan hastalik ya da
sakatlik olabilir. Genellikle
sorunlar elde olmayan
sebeplerden kaynaklanir ve
aslinda kimi zaman gercek
hayatta ¢ozlimsiiz
olmalarina karsin bu
Oykiilerde ¢oziime kolayca
ulagilir. Bu nedenle
Oykiilerin masala yaklagir

bir kurgusu vardir.

Hastaliklar hizla iyilesir.
Hastalik yasayan yatalak
bir anne ya da babaysa bu
yan karakterlerin iglevi
bittikten sonra 6liim ile

aradan ¢ekilir.

Filmin basindan itibaren
filmde bir iyi adam ve bir
kotii adam olacagr ve iyi
adamin kazanip kotiiniin

kaybedecegi bellidir.

Para asla gercek bir unsur
olarak kullanilmaz. Para
adeta bir oyuncaktir.
Stirekli el degistirir. Bugiin
birindeyse yarin baskasinda
olur. Bir azalir, bir ¢ogalir
lazim oldugunda hizla
gelecektir. Paraya ulagmak
icin tiirlli firsatlar

gergeklesir.

Cift sonunda zengin ve

refah bir yasama ulasir.
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Geng kizin, namusu ile
konsomatrislik yapan bir
annesi vardir. Ancak geng
kiz bu durumdan haberdar
degildir. Aksam barlarda
konsomatrislik yapan
kadinlar giindiizleri baglar1
bagl dolasirlar. Bu kadinlar
her ne kadar sempatik
gosterilmeye calisilsa ve
birer kurban gibi
algilanmasi istense de bu
filmin kendi orgiisii
nedeniyle miimkiin
degildir. Onyarg1, acima
duygusu filmin i¢inde
kendiliginden gelisir. Bir
konsomatrise her zaman
actyarak veya tiksinerek
bakan kisiler vardir ancak
bir konsomatrisin hayati
hicbir zaman bu yardimect
Ogelerle desteklenmeden

verilmez.

Kadin zor duruma
distiigiinde erkekler ondan
faydalanmaya caligir ancak
erkek s6z gelimi pavyona
gittiginde orada namuslu
kadinlarla karsilagir. Bu
kadinlarin bir kismi1
annedir. Bu durum kadina
evden c¢ikarsa olabilecekler
hakkinda ipucu verir ancak
erkegin evden ¢ikarsa
evliliginin ya da iliskisinin
tehlikeye girmeyeceginin

altin1 gizer.

Konsomatrise dnyargi ile
yaklasanlar sonunda onun
aslinda ne kadar iyi ve
namuslu bir insan olduguna
kanaat getirir. Yine de kimi
zaman bu “ahlakl
ahlaksizlar” filmin sonunda
oliir. Bu izleyiciyi bir
vicdan muhasebesi ile karsi
karstya biraksa da sonunda
aslinda topluma gore
ahlaksiz yonii agir basan bir
is yapan kisinin her sekilde
ortadan kaldirilmasi
manidardir. Filmin kendisi
de aslinda bu kisilerin
gercekte var olmamasinin
daha iyi olacagina kanaat

getirir.
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1.3 POPULER SINEMA VE TELEVIiZYON ARASINDAKI ILiSKI :
“BABA” VE “OGUL”

Kisiler toplumsal hikayelerle bir iliski kurarlar. Popiiler metinler yasanilan
donemi anlamaya yardimci olur ve Oykiiler bireylerin toplumsal hafizalarinda yer
ederler. Anlatilan Oykiiler, bu dykiilerin nasil anlatildigs, kiiltiirel mirasta neye karsilik
geldigi, kimi Oykiilerin kendini neden tekrar ettigi, farkli zamanlarda farkli anlatim
araglar1 bularak ortaya neden c¢iktiklari, giiniimiizle kurdugumuz iligkiyi anlamakta bize
yardimct olacaktir. Popiiler metinlerinde tekrar edilen, yinelenen ve siireklilik arz eden
metinlerin kendini siirekli olarak yeniden iiretmesi tesadiif degildir. Popiiler metinlerin
ortak idealleri ritliellestirmek, kiiltiirel gatigsmalar1 eglence perdesi arkasinda teselli

etmek gibi islevleri vardir.

Televizyon insanlarin algilamasinda ciddi farklilik yaratmustir. insanin hikayesi
yazili ve sozlii dil, sabit ve hareketli goriintii, jest ve mimik gibi tiim araglarla
anlatilabilir ve masal, hikaye, oykii, fabl, epik, destan, novella, tarih, trajedi, drama,
komedi, mim, resim, sinema, karsilikli konusma ile insana her zaman her mekanda ve
her topluma sunulabilir. Anlati insanlik tarihi kadar eskidir ve higbir insan anlati
olmadan yasamadi. Her smnifin, her grup insanin kendi anlatis1 var ve bu anlatilar
uluslararasi, tarihler istli, kiiltiirler tisti bir paylasim olusturur. Zamanla hikaye
anlaticiliginin yaninda yerini alan goriintii aktariciligi gorsel kiiltiiriin yaziya gore daha
baskin olmasiyla sonu¢lanmistir. Hikayeler artik goriintiilerle anlatilmaktadir. Ancak
Aristo’nun anlatry1 tanimlarken ortaya koydugu baslangic, gelisme ve sonug iiggeni

klasik anlatidaki yerini her zaman korumustur.

Televizyon ve sinema 20 yiizyilin gorsel iletisim araglaridir. Onlar arasindaki
farki tammlamak giderek zorlasmaktadir. Once “ogul” televizyonun “baba” sinemayi
oldiirdiigiinii diistinmiistiik, daha sonra bir kiiciik kardes olarak abiden fazlaca ilham
aldigini... Ancak durum artik iki tlirlii de tanimlayabilecegimiz sekilde degildir.
Televizyon ve sinema birbirlerine ihtiya¢ duymakta ve giderek anlatilar1 bakimindan

birbirlerine benzemektedirler.
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Sinema, televizyonun {stiin iretim degerlerine hayranlik duymaktadir;
televizyon sinemanin ihtisamima. Sinema, televizyonun izleyicisine hayrandir;
televizyon sinemanmn maceract yaklagimina. Sinema, televizyonun parasina
Oykiinmektedir; televizyon sinemanin anlati ve karakterize etme 6zelligine. Sinemanin
kiiltiiri her zaman televizyonu cezbetmektedir. Ve sonunda modernitenin sonucu olarak
ortaya c¢ikan iki arag¢ giderek birbirlerine benzemeye baslamislardir; 6yle ki onlar1 ayiran

farklar artik “ayirict” farklar olmaktan ¢ikmaya baglamistir.

Sinema ve televizyon birbirlerinin tamamlayicist olmadig1 kadar birbirlerinin
rakibi de degildir. Eglence sinemasi ve televizyon bugiine degin farkli pazarlama
teknikleri ile farkli izleyici kitlelerine hitap etmek ig¢in tasarlaniyorlardi. Jean Luc
Godard sinema izleyicisi ile televizyon izleyicisi arasinda biiyiik farklar oldugunu
belirtirken televizyon izleyicisini fele-spectator olarak tanimlamaktadir.** Bu yari
izleyici yar1 tiiketici bir tanimlamadir. Ancak popiiler sinemanin izleyicisi de tiiketici
olarak ele alinmalidir. Popiiler sinema sadece gii¢lii ve ikna edici sosyal bir kurum degil
ayni zamanda biiyilik bir endiistridir. Eger bu endiistri izleyici agisindan da zihinsel bir
mekanizmaya Ornek olabilecek sekilde caligmaktaysa o zaman tiim film izleme
stirecinin merkezinde olan izleyici kendisine verileni kolayca ¢6zdiigli zaman gorevini

yerine getirmis olmaktadir.
1.3.1 Bir Kiiltiirel Aktivite Olarak Televizyon

John Ellis televizyon deneyimini tanimlarken sinema i¢in kullandig: kiiltiirel
aktivite yerine bilingli olarak kiiltiirel bicem terimini kullanmaktadir. Bu baslikta
televizyonun kiiltiirel bir aktivite olarak ele alinmasmin nedeni ise tezde sinema ve

televizyonun bir arag olarak nasil deneyimlendiginin anlatiliyor olmasidir.”

Sinema bir ev dist eglence iken televizyon her zaman eve ait olandir.
Sinemanin temsili “kurmaca” olarak diisiiniilirken televizyon ¢ogunlukla “kurmaca
olmayan” olarak diisliniiliir. Televizyonun esnek ve konudan konuya atladigim

diisiindiiren yapist onun sosyal mekanla iligkisini de yine ayni derecede esnek hale

$2Steve Daney, “Before and After the Image”, http://home.earthlink net/~steevee/Daney_before.html,
Erigim Tarihi:Ekim 2007, orijinal makale: Revue Des Etudes Palestiniennes 40, Paris, Summer 1991.
3 Ellis, 5.146-154
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getirir. Ancak ayni zamanda televizyon sosyal mekan iginde pasif bir rol

oynamaktadir.**

Televizyon aile i¢inde Onemli bir konuma sahiptir. Televizyon kendi akis
halindeki yaymi gibi ev i¢indeki yasami akis icine sokarken ayni zamanda akisa karsit
olarak sOylenen bdoliimleme-kesimleme (segmentation) gibi evdeki yasami boliimlere
ayirir. Televizyon izleme basghh basina ev ortamina ait bir eylemken sinema filmi
izlemek disartya ait bir eylemdir. Ancak Yesilcam Filmleri’ni sinemada seyretmek
bugiin yerli dramalar1 evdeki televizyonda izlemekle ortak 6zellikler barindirmaktadir.
Yine aile olarak izlenen sinema filmleri i¢in kendi mahallesindeki sinemaya gitmeyi
tercih eden kisiler, filmleri komsulari, arkadaslar1 ve aileleri ile birlikte seyretmektedir.
1978 yilinda g¢ekilen “Sultan” filminden bir sahnede, tiim mahallelinin haftanin belli
giinleri yeni gelen Tiirk Filmleri’ne gittigini goriirliz. Kartal Tibet’in yOnetmenligini
yaptig1 filmde Ebe Hatice (Adile Nasit), mahallelinin kapilarini ¢alarak onlar1 sinemaya
ge¢ kalmamak konusunda uyarir. Filmde bu sinemaya gitmenin mahalleli i¢in bir ritiiel
oldugu bir¢ok diyalogdan anlasilir. Yazlik sinemaya gittiklerinde sinemada oturanlarin

¢ogunun yine tanidik oldugunu goriiriiz.

Televizyonun ev ortamina ait olma 6zelligi iki sekilde incelenmektedir. Ilki
televizyon yayinlarinin ev ortamina ait olma 6zelligi, ikincisi ise televizyon aygitinin
ailenin tiim giiniine tanklik eden varligmin ev ortamina ait olma durumudur. insanlarmn
esyalara 3 nedenle sahip olmak istediklerini sdyleyen Douglas ve Isherwood bu
nedenleri soyle siralamaktadir: Maddi refah, fiziksel refah ve gosteris. Ilk iki neden
giyinmek, korunmak, beslenmek, eglence ve ruh sagligi gibi bireysel nedenlerken
{igiincii neden sosyal bir nedendir.* Televizyonun da kiiltiirel bir aktiviteye yol agmasi
ve kiiltiirel bir form olmasinin yant sira sahip olunan bir esya olmasi durumu mevcuttur.
Dolayisiyla televizyon aygitt ona sahip olunmas ile beraber bir¢ok gostergeyi i¢inde
barindirir. Televizyon satan bir merkeze gidip onlardan bir tanesini edindiginizde artik

televizyonun sizin 6zel yagaminizla ilgili bagka anlamlar1 olugsmaktadir.

% Anna McCarthy , “Ambient Television: Visual Culture and Public Space”, USA:Duke University
Press, 2001s.117

% Baron C. Isherwood, Mary L. Douglas, “The World of Goods: Towards an Anthropology of
Consumption”, New York: Routledge, 2005 digital printing, s. preface
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“Aile” ve “ev” kavramlarimin birlikte anilmaya baslanmasi ve bir kisinin
“normal” olarak degerlendirilebilecek bir hayat yasamasiyla beraber televizyon da aile
yasaminda yerini almistir. Boylece televizyon “normal aile”ye kendileri gibi “normal”
kabul edilebilecek ailelerin hayatlarin1 gostermeye baglamis ve “normal”in ne oldugu,
cekirdek aile, heteroseksiiel agk, evlilik, maskiilen kariyer hikayeleri, feminen ev
ortamina ait hikayeler, ¢ocuklugun masumiyeti, diinyanin kamusal alan ve 6zel alan

diye ikiye béliiniisii hakkinda anlattiklari ile tiim bu nosyonlar: standartize etmistir.*®

Unsal Oskay televizyon programlarmin ve iilkedeki cogulcu medya
politikasinin s6zde varligini elestirirken benzer bir konuda 6rnek vermektedir. Oskay,
haber programindan hemen 6nce yayinlanan dizide tezgahtar, kasiyer, sekreter ya da
hemsire gibi orta siif {iyesi olan kadin izleyiciye “mutlu olmaniz i¢in agktan nasibinizi
alin, bunun i¢in nikah1 beklemenize gerek yok gibi mesajlarin verildigini ancak
haberlerden sonraki dizide bu mesajin alagagi edilerek bambagka bir formda izleyiciye
sunuldugunu aktarir.*” Buradan da anlasilacag: tizere vurgu hep orta simfin ortalama

hayat fikri tizerinden ilerler.

Televizyonun belgin bir 6zelligi de tekrarlama / repetition’dur. Dizi filmlerde
bu 6zellik belirginlesmektedir. Bu tekrarlama dizi filmlerde kendini tekrarlayan 6ykii ve
bicimlerde ortaya ¢ikar. Haftalarca seyredemediginiz bir diziyi tesadiifen televizyonu
actiginiz giin seyretme sansiniz vardir. Bu kisiye tanidik bildik bir Oykiiniin
varyasyonlarini seyrettigi i¢in bir giiven duygusu vermektedir. Yesilcam Filmleri’nden
tanidik ve bildik hale gelen Oykiiler, streotiplesmis karakterler “what is next” sorusunun
cevabini risksiz bekleyis televizyon dramalarinda siklikla goriilmektedir. Televizyonun
en Onemli oOzelliklerinden olan tekrarlama ve siireklilik ayni sekilde televizyon
dramalarinin da ortak 6zelligidir. Birbiri ardina pesi sira gelen boliimleri tekrarlamaya
ve siireklilige referans verirken, dizilerin dykiileri istenildigi kadar uzatilabilir. Ornegin
Yabanct Damat dizisinin basrol oyuncularindan Erdal Ozyagcilar dizinin 3. sezonu

stirmekteyken verdigi bir rdportajda aslinda dizinin olay Orgiisiiniin ilk sezonda

%0 Ellis, s.114-115
87 Unsal Oskay, “Iletisimin ABC’si”, Istanbul: Der Yaynlar1, 1997, 5.71-72
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tamamlandigini ancak dizinin ¢ok sevilmesi nedeniyle dykiiye yeni eklemlerle uzatma

yapildigini belirtmisti.

Televizyon izleme pratigi bu nedenle siirekliligi olan ve akisa uygun diisen bir
pratiktir. Seyrettiginiz bir dizide kisisel Oykiiler sona erebilir, farkli kisiler ortaya
cikabilir, eski kisiler ortadan kaybolabilir, ancak dizinin kendisinde —yayindan
kaldirilmadig: siirece- 0ykii hi¢ sonlanmaz. Boliimler arasinda gerilim i¢in kullanilan
“cengeller” le gerilim ayakta tutulur. B6lim, 6nemli bir olay ger¢ceklesmeden hemen
once biter, izleyici neler olup bittigini 6grenmek i¢in bir sonraki haftayr beklemek
zorunda kalir.*® Dizilerin en basinda bir onceki haftanin 6zetleri yer alir, bu hem bir
onceki hafta olani hatirlatma ve meraki taze tutma hem de dizinin uzun siirmesini
saglayarak daha ¢ok reklama yer verme amaciyla yapilmaktadir. Ancak bu uygulama
Yesilcam doneminde sinemalarda arka arkaya biri dnceki yildan biri yeni iki filmin

gosterilmesini hatirlatan bir uygulamadir.

Giddens televizyonda izlenen dizilerin en 6nemli 6zelliginin onu izleyeni diziyi
yeniden izlemeye davet etmesi oldugunu sdylemektedir. Giddens tek bir boliimiin az bir
anlami oldugundan bahseder. Gergekte tek bir boliim izlenerek diziler kolaylikla
kavranabilir ancak diziyi seyretmekle sahip olunan yan anlamlara sahip olunmasi
zordur. Ciinkii diziyi seyretmek sadece Oniinde olup biten ve dykiiniin gerektirdiklerini
gormek degildir, dizi tiryakileri i¢in bir nevi hayatin belli bir donemini dizi
oyunculariyla paylasmaktir. Dizi bittikten sonra da bir sonraki haftaya kadar sanki
karakterler devam ediyorlarmis izlenimi verdiklerinden dizi izleyicisi onlara ne
oldugunu sanki bir arkadasina ne oldugunu merak eder gibi merak eder. Dolayisiyla
diizenli dizi izleyicisi karakterlerin ve Oykiiniin tarihini, gelisimini, yasam deneyimlerini

bilmektedir.

Boyle bir tarih yaratmak i¢in bir araya getirilmesi gereken 6zellikler her seyden
once kisisel ve duygusaldir. Bu nedenlerledir ki bu dizilerin devamli izleyicileri

erkeklerden ¢ok kadinlardir. Cogu toplumda kadinlar daha ¢ok kisisel ve duygusal

% Anthony Giddens, “Sosyoloji”, cev:Cemal Giizel, Ankara:Ayrag Yaymlari, 2000, s.400
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olanla iligkili olarak diisiiniiliir. Bu diziler ¢ogunlukla kisisel ve duygusal yasama iligkin
evrensel Ozellikleri yansitmaktadir. Dizilerde herkesin karsilasmak zorunda oldugu
ikilemler ortaya dokiillir, kimi izleyicilerin kendi yasamlar1 hakkinda daha yaratici
diisiinmelerine olanak saglanir.*” Dolayisiyla bu diziler zaten ¢oktan olusmus olan bir
kitlenin zaten ¢oktan olusmus olan ihtiyaglarina yeni ¢dzlimler iiretmeye calisirlar.
Medya yeni ortaya ¢ikardigi bu televizyon tiirii i¢in bir hedef kitle bulmaya ve bu hedef

kitlede talep yaratmaya ¢alismaz.”

Bu sekilde televizyon bir ev pratigi olmaktan ziyade digar1 da agilabilir. Ayni
anda binlerce kisi televizyonun basinda oturup ayni diziyi seyretmekte, reklamlarda
birbirlerini  telefonla aramakta, c¢ogunlukla belli yerlerde ayn1 sekilde

sinirlenmektedirler.

Televizyon yeni bir kiiltlirel bicim olsa da siirekli degismekte ve bu degisim
oldukca hizli yasanmaktadir. Televizyonun kiiltiirel bir aktivite olmasi {izerine yazilan
kitaplardaki bilgiler siklikla ¢ikan yeni tiir programlarla giincellik dis1 kalmaktadir.”’
Televizyon programi olarak tasarlanan yeni tiirlerde de dizilerdekinin benzeri kurmaca

ve dramatiklesme egilimi gomlektedir.

Sevilay Celenk 90’11 yillarin televizyonuna bakildiginda iki tiir karakteristigin

oraya ¢iktigim soylemektedir. *

1. Seriyallesme,

2. Televizyonun Kiiltiire] Forumunun Sinirlanmast.

Celenk, seriyallesmeyi, televizyonun farkli tiir ve formatlardaki programlarinin

belli bir devamlilik manti§1 icinde ve “anlatisal”lifi One c¢ikaran bir bigimde

* Giddens, 5.401.

%0 Anthony Giddens, “Sociology”, 2006, Cambridge UK: Polity Press, 5.610

°! Sonia M. Livingstone, “Talk on Television: Audience Participation and Public Debate”, New York:
Routledge, 2001, s.37

%2 Celenk, 5.332
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kurgulanmasi olarak agiklar.”” Bu 6zellik televizyonun kiiltiirel bir aktivite olarak 6ne
cikmasina da denk diiser. Seriyallesme her tiir programin devamlilik mantig1 icinde
gergceklesmesini  gerektirir. Televizyon dizilerinin devamlilik mantig1 icinde
kurgulandigina siiphe yoktur ancak asil devamlilik Yesilcam filmlerinin Oykii ve

karakterlerinin televizyon dramalarindaki devamliliginda da ortaya ¢ikmaktadir.

Celenk, kiiltiirel forumun sinirlanmasini ise ise daha ¢ok kiiltiiriin katilagmis
bir yap1 degil, siirekli bir olarak yapilagma egilimi gosteren bir anlamlandirma pratigi
olmasindan kaynaklandigini sdyleyerek agiklamaktadir. Bu noktada Stuart Hall’un daha
once bahsedilen popiiler kiiltliriin organik biitiinliiglinden bahsetmenin bir anlami
olmadigini ve hemen hemen tiim popiiler bigimlerin zit ve degisken bi¢imlerden olusan
bir celiski i¢inde oldugunu sdyledigi diisiincelerini hatirlamakta fayda bulunmaktadir.
Hall, bir kiiltiirel bi¢imin anlaminin onun bi¢imi i¢inde yazili olmadigini ve konumunun
sabit olmadigin1 soyliityordu. Buna gore, bu yilin radikal sembol ya da slogan1 gelecek
yilin modasinda tarafsizlasabilir, bir sonraki yilda derin bir nostaljinin nesnesi olabilir.
Kiiltiirel sembollerin anlami bir yamiyla i¢ine alindigi toplumsal alan tarafindan
yankilandig1 ve eklemledigi pratiklerce verilir. Onemli olan i¢sel ve tarihsel olarak sabit

kiiltiirel nesneler degil, fakat kiiltiirel iktidar iliskilerinde ki oyunun durumudur.”*

Daha o6nce bu organik biitiinsiizliiglin aslinda bir biitiine isaret ettiginden
bahsedilmisti. Televizyon dramalarinin sinemaya, sinemanin televizyon dramalarina

olan doniigiimii aslinda tiim popiiler kiiltiir alaninin akis i¢inde oldugunu destekler.
1.3.2 Televizyonda Metin, Sinemada Oykii

Televizyonun izleyici algilarinda yarattig1 degisiklik giderek sinemanin dilini
degistirmistir. Televize goriintiiler ve televize bir estetik anlayist giindelik hayat
kiiltiirinlin i¢ine girdikten sonra sinema anlayist da bu degisimle birlikte degismeye

baslamistir.

% Celenk, s.333
% Akt. Ozbek, s.56
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Sinemada tiirlerin yavas yavas birbirlerine kaynasmaya baslamasi, yeni
teknolojilerin cesur kullanimi, televizyonun daha interaktif bir ara¢ olarak varligini
stirdlirmesi televizyonun sinemadan 6diing aldig1 anlatisal ve estetik 6zelliklerini onlara

yeni bir form kazandirarak yine sinemaya geri vermesine yol agmustir.

Ellis sinema ve televizyonun birbirlerinden farkli sunumlar ve birbirlerinden
farkli iiretimler sonucu olustugunu sdyler. Sinema ile televizyon arasinda goriinen en
onemli farklardan birinin sinemanin kurmaca fictional ve televizyonun kurmaca
olmayan non-fictional 6zelligi oldugunu diisiiniiriiz ancak televizyonda da bircok metin
kurgulanmistir. Ancak buradaki en oOnemli farklardan biri televizyonun goriintii
kalitesinin sinemanin goriintli kalitesine yaklasgamamasi nedeniyle televizyonda izlenen

goriintiilerin “o anda” izleniyormus goriintiisii vermesidir.

Ellis televizyon anlatistnin da aslinda kurmaca bir karaktere yaslandigini
belirtir. Ellis’e gore haberler, belgeseller, hava durumlari, eglence programlari, en az
televizyon dramalar1 ve seriyaller kadar kurmaca programlardir.” Tiirkiye’deki ana
arter televizyon yayimciligi i¢in bu O6nermenin dogru oldugunu sdylemek yerinde

olacaktir.

Su anki televizyon siiper metni’® asir1 dramatize edilmis metnini Yesilgam

Tiirk Sinemasi’ndan 6diing almis ve izleyiciyi kolayca yakalayabilmek i¢in bu metni
yicty yea'y y

gelistirerek kullanmistir. Televizyon iki anlamiyla dramatiklestirmeye basvurur.

Bourdieu bu durumu soyle agiklar:

....... Bir olay1 sahneye koyar, goriintiilendirir ve bu olaymn
Oonemini, vahametini, dramatik ve trajik niteligini abartir. .....
Aslinda goriintii diinyasi tuhaf bir sekilde sézciiklerin egemenligi
altindadir. Cilinkii adlandirir. Adlandirmakta gostermek, yaratmak
ve varolusa tagimaktir................. 7

* Ellis, 5.154.

% Sevilay Celenk, “Televizyon, Temsil ve Kiiltiir’ adli cahsmasinda siiper metni supertext belli bir
kanalin toplam yaymn akigi olarak tanimlarken mega metni megatext belirli bir cografyadaki
televizyonun izleyici erisimine sundugu biitiin televizyon kanallar1 ve burada sunulan biitiin iceriklerin
toplami olarak tanimliyor.

" Bourdieu, s.24
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Ancak Sarah Kozloff televizyon anlatisinin televizyonun tim metni i¢inde
hakim olmadigindan bahseder ve televizyon anlatisini klasik anlati teorisinden yola
cikarak tanimlar. Bir bakima televizyon anlatisi anlati teorilerinden yola ¢ikilarak
olusturulmustur ancak televizyon metninin kompleks yapisini anlamlandirmak ig¢in
sadece metne yogunlastirilmis olan anlati teorisi yeterli olmaz. Kozloff, anlatinin iki
parcadan olustugunu, bunlarin ilkinin Oykii (kime ne olacak sorusunun cevabi)
oldugunu ikincisinin ise sdylem (Oykiiniin nasil anlatilacagi) oldugunu sdyler. Ancak
televizyon anlatisinin bunlardan farkli olarak {igiincii bir katman1 daha oldugunun altini
cizer. Ona gore iciincii katman ise yayin akisidir. Yaymn akigini ise “yayini yapan
kurulusun sdylemi i¢inde Oykii ve sdylemin, anlatida nereye yerlestirildigi” olarak

agiklar.”®

Oykiiniin kronolojik bir sirada gerceklesen olaylar dizisinde, olay1 ise bir
durumdan bagka bir durum haline gegis olarak tanimlayabiliriz. Anlati kurami ile
ilgilenen Tzvetan Todorov bu tanimi farkli sekilde gerceklestiriyor. Todorov klasik

anlatiy1, sabit denge — dengenin kirilmasi — denge durumu olarak tanimliyor. *°

Gergcek diinyada olaylar rasgele gerceklesebiliyor olsa da klasik anlatiya
dayanan kurgusal-dramatik hikayelerde olaylar belli bir nedensellige bagli olarak
gelisiyor. A durumu gerceklesiyor ve sonra B durumu gergeklesiyor, arada rutin birkag
olay geciyor, B gergeklestigi i¢in C gergeklesiyor.'”” Ornegin Aliye dizisinde ana
karakter Aliye kocasini terk ediyor, kocasini terk ettigi i¢in ¢ocuklarindan ayr1 kaliyor,
Nejat ile karsilasiyor ve ¢ocuklarindan ayri oldugu i¢in onunla yakinlasmiyor. Ya da
baska bir 6rnek reklamlarin i¢inden verilebilir. Kepek sampuani reklaminda geng kizin
giydigi bluzden saclarinda kepek oldugunu anliyoruz. Clear kepek sampuani kullandig:
icin saglarindaki kepekten kurtuluyor ve saglarindaki kepekten kurtuldugu i¢in erkek
arkadas1 saclarin1 koklayip oksuyor.

Ancak gerceklesen olaylar arasinda her zaman bir hiyerarsi bulunmaktadir.

Barthes bu hiyerarsiye dikkat ¢eker ve olaylarin ilerlemesinin bu hiyerarsik yap1 icinde

%8 Sarah Kozloff, “Narrative Theory and Television”, Channels of Discourse Reassembled, ed:Robert
Allen, USA:North Carolina Pres, 1992, 5.70

% akt. Elif Tiifekei, agk

10K ozloff, 5.70
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miimkiin olabilecegini sdyler. Chatman ise sinema agisindan bu hiyerarsiyi soyle

tanimlamaktadir. '°!

1. Olaylarm gelisimi ile dogrudan iliskili ya da yeni olaylarin gelisime yol

acan “cekirdek olaylar” kernels,
2. Olaylarin gelisimine ikincil bir etkisi olan “uydu olaylar” satellites.

Oykiiniin i¢inde gecen olaylarin birbirine baglanmasi Barthes’m tanimladig
hiyerarsi sayesinde miimkiin kilinabilmektedir. Ozellikle televizyon dizilerinde
devamlilig1 saglayabilmek igin birgok uydu olaydan faydalaniimaktadir. Ornegin Aliye
dizisinde ¢ekirdek hikaye Aliye’nin ¢ocuklarina kavusmasi olsa da Aliye’nin dayisinin
tam evlenirken eski kiz arkadasi ile karsilagsmasi, dayinin yeni esinin oglunun iiniversite
siavlarina hazirlaniyor olmasi sadece devamliligi saglamak ve uyumu yaratabilmek

icin koyulan uydu olaylardir.

Roland Barthes anlatinin devami igin siiphe ve tereddiit halinin de devam
etmesi gerektigini vurgular.'”> Okuyucu ya da izleyicinin her zaman bir sonraki adimda

neler olacagina dair bir siiphe iginde oldugunu soyler.'” Ancak televizyon anlatilari igin

1% Chatman, s.53

192 Roland Barthes, “S/Z”, cev:Siindiiz Oztiirk Kasar, istanbul:YKY, 2006, 2 bask1

19 Roland Barthes, Balzac’mn “Sarrasine” adli dykiisiinii inceledigi S/Z adli yapitinda, iki tir metinden
soz eder: okunabilir (lisible) metin ve onun “karsi degeri” olarak nitelendirdigi yazilabilir (scriptible)
metin. Barthes, yaptig1 ayrimi agimlarken, “okunabilir” metne, okuyucudan bir tiiketici yaratmasindan
dolay1, okuru metin ireticisi kilan “yazilabilir” metne gore yazin agisindan daha disiik bir deger yiikler.
Okunabilir her metni “klasik” olarak adlandiran Barthes’in bu tiir metinlerle, okumay1 salt bir “kani
yoklamasi™na indirgedigi, okurun 6zgiirligiinii metni kabul etmek ya da reddetmekle iliskilendirilerek
dile getirdigi goriiliir.Barthes, iki metin tiiriinii siniflandirirken okuyucuya taninan 6zgiirliik alant disinda,
“oyun” ve “haz” 6gelerini de Olgiit alir; okunabilir metinlerin okuyucuyu bu 6gelerden uzaklagtirarak
“aylaklik” ve “ciddiyet” igerisine soktugunu belirtir. Barthes’m S/Z ve Le Plaisir du Texte adli
yapitlarinda, metnin anlamlandirilmasi ve metinden haz alinmasi siireglerinde belirleyici 6l¢iit olarak yine
metnin kendisini sunmasi, okunabilir—yazilabilir metin ayrimmi yaparken belirli bir okur tipolojisinden
yola ¢iktigini, dolayisiyla okurlar arasindaki olas1 farkliliklar1 goz ardi ettigini gostermektedir. Manfred
Neumann ve Peter Heath, “Literary Production and Reception” adli makalelerinde, Adorno’nun, metni
yorumlayan kisinin bir “tabula rasa” olmadigi, metne bir takim inan¢ ve aligkanliklarla yaklastig
goriislinii aktarirlar. Adorno’nun savi goz oniinde bulundurularak, Barthes’in metin ayrimi yeniden ele
alimdigida su soru sorulabilir: Bir okur i¢in okunabilir-tiikketilebilir olan bir metin, bir diger okur i¢in
yazilabilir-liretilebilir bir metin olamaz mi?Barthes S/Z adli yapitinin “Ka¢ Okuma?” baslikli boliimiinde,
bir metni “yeniden okuma”y1 tiikketimin talep ettigi mantigin disinda bir eylem olarak nitelendirirken, bir
metni bir kere okumanin “her yerde ayni 6ykiiyii okumak”la sonuglanacagini, oysa ayni metni bir kereden
fazla okumanin, okuma eylemini tiiketim olmaktan ¢ikarip, bir “oyun”a doniistirecegini ifade eder.
Barthes, bu boliimde okunabilir-yazilabilir metin kavramlarmma agik¢a deginmese de iiretim ve tiketim
olarak okumaktan sz ederek yeniden okuma eylemini yapitin basinda ortaya koydugu ayrim
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bu formiilasyonun daha gevsek bir bicimde gergeklestigini sOylemek miimkiindiir.
Ozellikle Yesilcam doneminin anlati kaliplarin1 kullanan televizyon dizilerinde
stirekliligi saglayan asir1 dramatize edilmis bir metin olsa da izleyici ¢ogunlukla bir
sonraki adimda neyin olacagini asagi yukari kestirir haldedir. Kahraman her zaman
kurtaricidir ve zafere kosar, iyilik yapan iyiliginin karsiligimi kotiiliik yapan ise
katiiligiiniin karsiligini bulur. Diziyi siiriikleyen kadin ve erkek oyuncunun bir sonraki
hafta ne olursa olsun orada olmaya devam edecegini biliriz. Bu noktada merak “ne
olacagi”ndan ¢ok “nasil olacag1” {lizerine odaklanir. “Asmali Konak™ dizisinin erkek
basrol oyuncusu Seymen’in sezon finalinde ne kadar biiyiik bir kaza ge¢irmis olsa dahi
bir sonraki sezonda yine ekranlarda olacagini biliriz. Seymen’in Olmeyecegini
bildigimiz halde, nasil kurtulacagini merak ederiz. Tereddiit simdi ne olacaktan ¢ok
“what is next”, olacak olanin nasil olacagi lizerine yogunlagsmaktadir. Yesilgam
sinemasinda da benzer 6rneklerini sik¢a gordiigiimiiz durum melodramatik anlatinin da
bir 6zelligidir. Seyirci her zaman karakterlerden daha fazla bilmektedir ve her zaman

onlarin bir adim 6tesindedir.

Barthes da sinema ve televizyonun birbirlerinden tiimiiyle farkli deneyimler

104 . . ..
Televizyonun alimlama siirecinin evde basladigini ifade eden

oldugu iizerinde durur.
Barthes, evde izleme eylemi gerceklesirken, esyalarin, mekanin, objelerin tanidik
oldugunu ve eve ait bir ortamda televizyon izlemenin “aileye ait” bir deneyim
oldugunun altin1 ¢izer. Televizyonun bizi aileye mahkum ettigini ve sanki ailenin evin
objelerinden biri haline geldigini sdyleyen Barthes sinema izlemenin ise ev disina ait bir
deneyim oldugunun altim1 ¢izer. Ancak Yesilgam donemi Tiirk Filmleri’ni sinemada
seyretme imkani bulamayan gen¢ kusak bu filmleri evdeki televizyonlarindan

O0grenmistir. Ayni zamanda Yesilcam Donemi filmleri de “aileye ait” filmlerdi. Aile ile

beraber izlemeye olanak tanimaktaydi ve Yesilcam filmlerinin hala biliniyor olmasi ise

dogrultusunda ele aldigmi belli eder. Bu iki bolim arasindaki kosutluk ekseninde yapilabilecek olan,
yeniden okumanin okunabilir metni yazilabilir metne doniistiirebilecegi ¢ikarimi, sadece farkli okurlar
acisindan degil, tek bir okur agisindan bile okunabilir-yazilabilir metin ayriminin ortadan kalkabileceginin
bir gostergesidir. Bu sorular 1518inda, Barthes’in yaptig1 ayrimm sinirlarinin siliklestigi, kimi zaman iki
metin tiiriiniin birbirinin i¢ine gegtigi goriiliir. Barthes, Roland. S/Z. Cev. Siindiiz Oztiirk Kasar. {stanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2002 ve www.hurriyetim.com.tr, Agora, Sanat Sayfasi

1% Daha fazla bilgi igin bknz. Roland Barthes, “Upon Leaving The Movie Theatre” adli makale. In
Apparatus: The Cinematographic Apparatus, Selected Writings, edited by Theresa Hak Kyung Cha. New
York: Tanam Press, 1980.
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bu filmlerin televizyonda sik¢a gosteriliyor olmasiydi. Roger Silverstone da televizyonu

evcil bir ara¢ olarak tanimlamaktadir.'”’

Ancak aile biiyiik kentteki yasamin etkisiyle
degismeye yiiz tutmus, cekirdek aile yapisi farklilagmis, hayatini kazanma bigimi
degismis ve kadimin hayatini kazanmasi o6zel degil genel olmus oldugundan
televizyonun aile ile kurdugu iliski de degismeye baslamistir. Televizyon artik yalniz
insanin ailesinin yerine ge¢mis ve bu durum sinemanin devamli, siirekli bir ilgiyle
seyredilip televizyonun goz atilmak ic¢in oldugu durumunu degistirmeye baslamistir.

Beraber toplanip dizi seyreden ailelerin haricinde bekarlar arasinda da dizi seyretme

aligkanliginin yiiksek oranda oldugu asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 7

Medeni Duruma Gére Program Tiirlerinin izlenme Diizeyi

Evli Bekar Dul / Bosanmis
Acik oturum 43,4 36,1 34,9
ve tartisma p.
Belgeseller 40,1 43,1 29.9
Dini 48,4 27,2 43,1
programlar
Ekonomi 17,8 11,6 13,9
programlari
Eglence, 33,1 57,9 35,3
gildiiru, talk-
showlar
Haber 81,1 64,2 76,0
programlari
Sir 38,0 28,6 41,9
Programlan
Kiiltiir sanat 21,0 21,8 21,7
programlari

195 Silverstone, $.26
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Magazin 13,4 26,8 12,0
programlari

Evlilik 7,9 4,9 6,0
yarismalari

Spor 27,0 36,7 12,6
programlari

Tiirk Filmleri 37,5 37,0 36,3
Tiirk Halk 32,6 19,9 36,5
Miizigi

Tiirk Pop 11,5 37,9 7,8
Miizigi

Tiirk Sanat 24,5 14,2 25,9
Miizigi

Yabana diziler 11,0 20,0 15,6
Yabanci miizik 5,1 25,0 9,0
Yabana 34,2 53,0 29,5
sinemalar

Yarisma 31,5 34,1 21,6
programlari

Yerli diziler 56,0 57,7 60,8
Cocuk 10,2 13,3 7,8
programlari

Kadin 13,8 4,7 21,6
programlari

Miizik 15,7 50,5 13,8
programlari

Kaynak: RTUK 2006 y1l1, “Televizyon izleme Egilimleri” Arastirmasi

“Televizyon mitinin toplumsal celiskileri Levi Strauss’un geleneksel
mitin islevini tanimladig: sekilde ¢6zdiiglinii ve Barthes’in tanimladigi
cagdas degerleri ve kurumlar1 idealize eden ve bdylece kurulu yasam
bicimini yiicelen ¢esitli mitolojiler sagladi. Bu iki nokta arasinda belli
televizyon sovlar1 ve kimi reklamlar ¢agdas diinyada kimlik modelleri
saglamada islev gordiiler. Bu nedenle ¢ogu postmodern kiiltiirel
¢cozlimleme yalniz bigim ve imaj lizerine odaklanmakla sinirli kaldigi,
ya da popiiler kiiltiir ¢éziimlemesini fazla abartili ve biitlinlestirici
metaforlarla (karadelikler, ice patlama atiksal kiiltiir) agirlik vermek
suretiyle tiimiiyle bir kenara biraktigindan fazlasiyla tek yanli ve
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sinirlidir. Bunun yerine imaj ve metinlerin ¢ok anlamli yapisim
ayrintili bigimde agiklayan ve coklu kodlamalar, kod agimlamalar
imkanini destekleyen belirli calismalarda hem bigim ve igerik, imaj ve
anlatt hem de postmodern yiizey ve ideolojik sorunsal ¢oziimlemesi
tercih edilmelidir.'*

“Yesilcampopiiler sinemanin ilk olusmaya basladig1 1960’11 yillarda gerek yerli
gerekse yabanci sinemanin nitelikli ve siradan filmleri “sinemaya gitme” aligkanligini
vazgegilmez bir aliskanlik yapmaya baslamustr.'”” Bu filmler ayni zamanda donemleri
icin sosyallestirici bir islev edinmislerdi. Yesilcam filmleri yiiksek izleyici potansiyeline
sahip filmlerdi. Yesilcam yillarinda sinema, seyircilerini “steril aile masallari™na
stiriikleyerek, ev disinda ¢alismayan ve kamusal alanda faal olmayan ¢ok sayida kadini
toplumsal yasamin i¢ine sokmus ve 90 dakikaligina da olsa onu kendi hayatindan
koparip, kentin masal yiiziinii anlatan “Binbir Gece Masallari”na davet etmisti. Ayni
zamanda sosyal cinsiyet esitsizliklerini mesrulastirmak i¢in popiiler filmler araciliiyla
‘kadin olma’nin anlamlarmi {retmis; boylece ‘kadin sinema seyircisi’nin giinliik
gerilimlerini yumusatmak iizere, filmler araciligiyla yasam ve toplumsal yapilanma, her

seferinde yeniden kurulmustu.

Kadinlar bu romantik ask, evlat acisi, terk edilme gibi konular1 iceren kurmaca
alintilarla 1960’11 yillarla beraber daha sik karsilasmaya baslamislardi. Bu hikayelerde
birlikte aglayip, birlikte giilmiis, daha sonra da —bugiiniin televizyon dramalarinda
oldugu gibi- olaylar1 ve kahramanlari tartismislardi. Kadinlarin beraber gittigi filmlerde,
beraber giilmeleri, beraber aglamalar1 ve film ¢ikisinda karakterlerle ilgili konusmalari,
bu kritikleri kadin gilinlerine saklamalar1 ayn1 zamanda onlara sosyal yasamin i¢inde
varolma, kendi Ozgiirliikk alanlarini yaratma, sorunlarla bas ederken yalniz olmama

108 : TS, . -
Kadin sinema seyircisinin giinliik gerilimlerini yumusatmak

duygusunu vermisti.
elbette ki goz ardi edilemeyecek kadar medyanin ideolojik islevi ile ilintiliydi. Hall’a
gore medyanin en Onemli islevi anlamin toplumsal insasinda iistlendigi ideolojik

islevidir.'”

1% K ellner, 5.203

" Dorsay, giris

1% Konuyla ilgili daha detayli okuma i¢in bkn. N.Narli, A. Kotaman, “Modernlesen Kent ve Sinema:
Istanbul Ornegi” yayinlanmamis makale

' Hall, 1997:79
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Anlatidaki bu benzerlikler televizyon dizilerinde beraber aglayip beraber giilen
kadinlar1 ortaya ¢ikardi. Yalniz insanin ailesi televizyon, kalabalik ailelerde de bag
kosedeki yerini korudu. Dizilerin ertesi giinleri, karakterler ve dykiiler {izerine yapilan
sohbetler, dizileri anlatan web siteleri ve bu sitelerde kurulan forumlar, dizileri anlatan
ve Yesilgam Donemi’nin “Hayat” ve “Ses” dergilerine benzeyen dergiler ¢ogaldi.
Yildizlarin gercek hayati, dizilerin gelecek boliimleri lizerine yapilan sohbetler sosyal

hayatta kendine genis bir yer buldu. '"°

Televizyon dizilerinde temel bir celiskiyi ¢ozmek yerine onu tekrar ederek
parcalar boyunca yayilmasini saglamak gibi bir 6zellik bulunmaktadir.''' Ornegin
“Yabanct Damat” dizisini siirlikleyen hem karakterler hem de temadir. Altman’in
deyisiyle diziyi Orgiitleyen yasanan girift konular meniisiidiir. Diziler bize sonsuz bir

boliimlenme olarak sunulurlar.''?

Boylece dizi iizerindeki tiim dikkatimiz hedefe
yonelik bir olay orgiisiiniin dogrusalligiyla sinirli kalmaz. Rick Altman makalesinde

Dallas dizisini 6rnek vererek durumu soyle agiklar:

“Seyircinin bir Hollywood filmindeki sahneye gosterdigi dikkatin
diizeyi, kabaca o sahnenin filmin olay Orgiisiiniin ikilemlerini
cozmedeki Onemine bagli olabilirken, belli bir Dallas sahnesine
gosterilen dikkatin diizeyi, ayn1 zamanda o siradaki konu ve
karakterlerin 6nemine baghidir. Bu farkliligi kabul ederken klasik
Hollywood anlatisina gosterilen dikkatin biiyiik 6l¢iide hedef giidiil,
Amerikan televizyon anlatisina yonelik olanin ise esas olarak meni
giidiilii oldugunu soyleyebiliriz.”' "

Ancak gerek Ellis’in Onermesini gerekse Altman’in Onermesini Yesilgam
Donemi Tiirk Sinemasi i¢in diistinmek dogru olmayacaktir. Yesilcam filminde izleyici
olay Orgiisiiniin daha basindayken farkinda olup izlemeye devam etme nedeni
karakterler ve konunun isleyisidir. Yildiz sistemine siki sikiya bagh Yesilcam donemi
Tiirk Sinemas1 filmlerinin televizyon dizilerine onciiliik etme nedenlerinden biri de
budur. Yesilcam filminin izleyicileri i¢in ¢dziilemeyecek ikilem yoktur. Cogu zaman

hangi ikilemlerin ¢ikacagi da 6nceden bellidir. Eger kiz zenginse sorun genelde erkegin

"0 internet siteleri:www.diziler.com, www.dizifilm.com, www.dizi.gen.tr, www.showtv.net/diziler,

www kanald.net/diziler, ~www.sayfa.com/dizi vb gibi televizyon kanallarinin dizi portallar ile
gazetelerin dizi dergileri.

" Ellis, 5.55-57

"2 Feuer’den akt Altman, s.75

'3 Altman, 5.75
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fakir olmasi ise erkek zengin olarak geri donecektir (...... ), erkekle kadin filmin baginda
evlendiyse o zaman ¢ogu zaman iliskiye 3. sahis olarak giren kisinin yarattig1 yanls
anlamlar zinciri nedeniyle sorunlar yasanacak fakat sonunda olaylar tatliya
baglanacaktir. (Adini Anmayacagim, Elmas, 1971; Sezercik Aslan Parcasi, Onal, 1971;
Sezercik Yavrum Benim, Un,1972) Basroldeki erkek havai ve ucar1 ise onu yola
getirecek bir kiza asik olacak ve onun pesinden kosmaya baslayacaktir. (Yaz Bekari,
Seden, 1974) Erkek yola gelmesi veya kadinin parasi i¢in evlendirildiyse o zaman
kadin kendini erkegin begenecegi bir forma sokarak erkegin gonliinii fethetmenin
yollarini bulacaktir. (Kinali Yapincak, Aksoy, 1969; Kiiciik Hanimefendi, Saydam, 1961
- Egilmez, 1970; Kezban Roma’da, Aksoy, 1970; Kezban Paris 'te, Aksoy, 1971; Giillii,
Yilmaz, 1973)

1.3.3 Sinemada ve Televizyonda “Diyalog” Uzerine

Sinema bir gorlintii sanati oldugundan, anlatmak istediginiz sozlerden c¢ok
goriintiilerle anlatmasi makbuldiir. Diyalog bir filmde hi¢bir zaman oncelikli 6ge
degildir, diyaloglar goriintiileri desteklemek i¢in kullanilan ikincil 6gelerdir. Diyalogun
tanim1 Katz’in Film Encyclopedia kitabinda bir filmde gecen tiim sozlii 6geler olarak
tanimlanir. Diyaloglar tiyatro sanatindakinin aksine filmde gorsel 6geyi ikame edecek

"% Yesilgam donemi Tiirk

degil onu tamamlayacak bir unsur olarak kullanilir.
Sinemast’nda diyaloglarin ¢ok 6nemli olusu ve filmlerin gorsel estetik anlayisindan ote
diyaloglar iizerine kurulu olmasinin nedenlerinden biri de sinemanin teatral bir kokende

yiikselmis olmasidir.

Sarah Kozloff, “Overhearing Film Dialogue” kitabinda sinemada diyalogun
yerini belirlemeye c¢alisir. Bunu yaparken verdigi Orneklerden birini Ernest
Hemingway’den alir.'"” Hemingway iyi yaziy1 bir buzdagima benzetir. Ona gore sadece

belli kelimeler goriintirdedir.

“Kelimelerin biiylik ¢ogunlugu buzdaginin altina gizlenmistir. Bu
nedenle oyun yazari, kelimelerini kullanirken ekonomik olmalidir.
Anlam katmayacak her kelime oyundan silinmeli ve gereksiz kelimeler
yazidan ¢ikarilmalidir. Zira oyunlar sahneye kondugunda aktorler bir

4 Epraim Katz, “Film Encyclopedia”, USA: Collins; 3rd Rev edition, 1998
5 Sarah Kozloff, “Overhearing Film Dialogue”, USA:Universcity of California Press, 2000, s.9
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hareketleri ile onlarca kelimeyi bir anda anlatmig olurlar. Diyaloglarin
duygusal anlamda siirtikleyici bir rolii oldugu dogrudur ancak ayni
zamanda da mutlak bir ekonomi ile kullanilmalar1 gerekmektedir.”

Tirk Filmleri’nin televizyon dizileriyle bagini siki sikiya kurabilen
diyaloglarin bu filmlerde televizyondaki bir programmisgasina ¢ok siklikla ve kimi
zaman 0zensiz kullanimindan ge¢gmektedir. Birbiri ardina sdylenmis onlarca diyalogdan
olusan bu filmler sanki tek bir ana metnin parcalar1 gibiydi. Tirk Sinemasi’nda
diyaloglarin tek bir anlatinin pargalar1 gibi goriinmesinin bir nedeni de dublajdi. Aym
seslerle ayni climleleri sdyleyen karakterler vardi ve film isimleri degisse de, filmde
gecen diyaloglar ve bu diyaloglar1 seslendirenler ayniydi. Seyirciler bu filmlerde

oyunculara oldugu kadar seslere de asinaydi.

Diyaloglar, seyirci lizerinde her zaman Onemlidir ve ozellikle Yesilgam
sinemas1 ve bugiinkii televizyon dizilerinde karakterlerin olusumunda ve Oykiiniin
ilerleyisinde birinci derece Onemlidir. Ayn1 zamanda, yildiz oyuncularla 6zdeslesen
seyirciler i¢in taklit etmesi en kolay film 6gesidir. Bu filmlere hakim ideoloji kendisini
diyaloglarda da hissettirir. Ornegin Yuvasiz Kuslar’da Nermin kendisini gériiciiye
geleceklere ufak bir oyun oynar. Geleneksel degerlerden yana olan Tiirk Sinemasi’nin
bu orneginde, Nermin, hanimefendi, iyi yetismis ve aile terbiyesi olan bir kiz oldugu

icin kendisine goriicli gelen aileye bir oyun oynar. Goriicii aile eve geldiginde;

- Kerimenizi gormek i¢in sabirsizlaniyoruz. Oglum her zaman bize ondan
bahsederdi. Diirlistligiinii, hanimligin1 anlata anlata bitiremezdi. Boyle bir
kiziniz oldugu i¢in iftihar edebilirsiniz.. Bu zamanda sizin kerimeniz gibi kiz

nerde Hiisnii Bey.. Kimi ‘hipi’, kimi ‘bitils’ havasinda.
- Kimisi de flort, igki, dans, kumar sevdasinda.”
Iceri giren Nermin (abartili bir makyaj ve kiyafetler icinde):

- “Hello, canikolar, sizi beklettim cicim, pardon. Aksam ¢ok ge¢ yattim, ¢ok da
ictim. Simdi de ‘civi ¢iviyi soker’ diye bir iki kadeh attim. Geceki partide tam
20 bin kaybettim babacigim...Ne o, 20 bini ¢ok mu gordiin bana? Gegen aksam
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50 bin kaybettigim zaman ‘canin sag olsun’ demistin, unuttun mu? Siz poker

bilir misiniz, mami? Ben 6gretirim mamigko. Sizi de gotiiriiriiz cici baba.”
Goriicii Aile:
- “Bu ne rezalet”

Bu diyalogdan sonra filmi seyrederken hangi tarafta oldugumuzu, dans eden,

icki icen kizlarin kadinlara yakismayacak davraniglar i¢inde bulundugunu ve en

onemlisi ana karakter Nermin’in gergekte asla bdyle biri olamayacagimi ve bunun

sadece oynanmig bir oyun olarak, karikatiirize edilirse ana karakterin basina

gelebilecegini anlariz.

Sarah Kozloff popiiler filmlerde diyalogun nasil olmasi gerektigine dair

kriterleri soyle siralar:

—

Diyalog minimum kullanilmalidar.

Diyaloglar her zaman karakterlerin sosyal ve Kkiiltiirel altyapilarina uygun

olmalidir.

Diyaloglar incelikli bir anlayisa sahip olmalidir.

Diyaloglar herkesin malumu olan konular1 dile getirmemelidir.
Diyaloglarda yineleme ve tekrar olmamalidir.

Diyaloglarda agdali dil kullanilmamalidir.

Diyaloglar gorsel olarak ifade bulabilecekleri yerde kullanilmamalidir.
Diyaloglar muglak olmamalidir.

Diyaloglarla 6giit verilmemelidir.

10. Diyaloglar zihni yoracak sekilde karmagsik olmamalidir.
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1.3.4 Film ve Dizi Miizikleri

Miizik deneyimi tutarli bir deneyimdir. Kisinin anlar1 tekrar hatirlamasina
oncelik eder. Bu nedenle televizyon dizilerinin Yesilcam filmlerini animsatmasinda ve
seyreden kisiyi anilarda geri gotiirmesine yardime1 olacak bir unsurdur. insan iletisimini
saglayan tiim araglar gibi miizigin de bir grameri vardir. Miizigin buna ek olarak
kiiltiirel olarak da karmagik bir yapisi ve spesifik bir deneyimi bulunmaktadir. Miizik,
ozellikle Bati diinyasinda 18. yiizyildan 20. yiizyila kadar tek bir terim etrafina insa

edildi: Tonlama.''®

Miizikteki ses uyumu, aynen resimdeki renk uyumu gibi islev gordii.
Film miiziginin de ortaya cikist yine bu tonlama uyumu ile gerceklesmistir. Oykiide
uyumu, uygun diyaloglarin kullanimi, miizige gore kurgulanmis gorsellik tonlamanin
varyasyonlar1 olmustur. Ancak tezde konu edilen miizikten ¢ok sarkilardir. Sarkilar tiim
miizik diinyasi icinde O6nemli bir yere sahiptir. Gegmisin hatirlanmasinda etkili olan
Yesilcam sarkilarinin, sézlerin ezberlenip kafanin i¢inde bir melodiyle beraber ortaya

cikist nedeniyle, bu filmleri izleyen kitlenin toplumsal bellegi iizerinde biiylik etkisi

bulunmaktadir.

Yesilcam doneminin ayirt edici bir 6zelligi de donemin Misir ve Hint
filmlerine benzer olarak o donemde “sarkili film”ler {iretiliyor olmasidir. Filmin
basroliinde ses sanatcilarinin olmasinin yani sira filmler isimlerini ¢ogunlukla ayni
isimli bir sarkidan alirlar ve sarkilar kimi zaman filmin Sykiisii ile ortiisiir. Cekilecek
her film icin hizla beste yapilmasi ya da popiiler olan bir sarki i¢in hemen bir film
cekilmesi donem kosullart i¢in ¢ok miimkiindiir. Bu sarkilarin en popiiler olanlar ile
2005 ve 2006 yillarinda yeniden bir albiim olusturulmus ve asagida tabloda yer alan

sarkilarla 3 alblim piyasaya siiriilmiistiir.

16 Kay Dickinson , “Movie Music:The Film Reader”, New Y ork: Routledge, 2002, s.15
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Tablo 8

1960 — 1974 Yillar1 Arasinda Cekilen Filmlerden Derlenen Yesilcam Sarkllarl117

Sevemedim Karagdzliim

Sabah Yildiz1

Abidik Gubidik

Adint Anmayacagim

Aglama Degmez Hayat

Bu Sana Son Mektubum

GO6zim Sende

Senden Vazgegemem

Turist Omer

Hayat Sevince Giizel Kiilkedisi Fistik Gibi

Nasil Gegti Habersiz Glimiis Gerdanlik Bugulu Gozler
Glimiis Gerdanlik Hey Gidi Koca Diinya Sen (Omriim Benim)
Bos Cerceve Reyhan Tamba Tumba

Civciv Cikacak Kus Senede Bir Giin Oyun Bitti

Cikacak

Damarinda Kanimsin Feride Seven Ne Yapmaz
Askim Bahardi Sonbahar Riizgarlari Samanyolu

Yagmur Artik Sevmeyecegim Bosvermisim Diinyaya
Cile Bagdat Yolu Kahverengi Gozlerin
Dudaklarinda Arzu Dert Ortagim Hatirla Sevgili
Asmam Cardakta Arim Balim Petegim Cicekei Kiz

I¢in i¢in Yaniyor Sen Bensiz Ben Sensiz Tophane Rihtiminda
Sevil Neselen Riiyalar Gergek Olsa Bekarliktan Kurtulduk
Senin Yiiziinden Elveda Bir Garip Yolcu
Karakolda Ayna Var Omriimce Hep Adim Adim | Buruk Act

Oy Oy Bir Tanem Sebnem Dert Bende

(Azize)

Nisan Yagmuru

Sarmagik Giilleri

Ben Gamli Hazan

Kulaklarin Cinlasin

Askin Kanunu

Hayat m1 Bu

Televizyon dizilerinde de benzer bir durum séz konusudur. Televizyon
dizilerinin miizikleri i¢in de ayni durum s6z konusu olmus ve 2007 yilinda “Efsane

Dizilerin Efsane Miizikleri” adinda bir albiim piyasaya ¢ikmigtir. Albiimde Zerda,

"7 Bu sarkilar “Tiirk Filmlerinin Unutulmaz Miizikleri” baghig altinda Kalan Miizik tarafindan 2006

yilinda piyasaya siiriilmiistiir.
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Aliye, Bir Istanbul Masali, Beyaz Gelincik, Hirsiz Polis, Yagmur Zamani, Riiya Gibi
isimli dizilerin dizi miiziklerinden se¢meler yer almakta bu albiimiin haricinde popiiler

olan dizilerin popiiler sarkilar1 internetten indirilebilmektedir.

Tablo 9
1996 Yih Sonrasinda Cevrilen Yerli Dramalardan Derlenen

Dizi Miizikleri Albiimii''®

Olur Ya Ikili Delilik Koyu Kara
Kelepgeliyim Ben Sana Gelincik Cilgin Askim Yarim Biraktin
S6z Verdim Yagmur Zamani Ninni
Evlerinin Onii Mersin Sebebim Olur Imkansiz

Tas Duvarlar Kordiigim Zerda

Yollar Oysa Bir Umuttu Kara Sevda
Bir Giin Beni Ozlersen Mutlu Olmak Istiyorsan

Eger

Filmlerde miizik ayr1 bir piyasa olusturmaktayken televizyonlarda bu sebebin
yani sira sesin televizyondaki kullanimi farkli anlamlara da gelmektedir. Sesin
televizyondaki kullanimi aktif rol oynar. Seyirciler oda digindayken de televizyonun
acik olmasini saglamak sadece sesin kullanimi ile miimkiindiir. Altman, televizyonda
miizigin degilse bile seslendirmenin 6zgiil islevlerinden bahseder. Bu maddeler

kolaylikla televizyonda miizigin kullanimma da uyarlanabilinir.'"”

1. Isitenin, imge goriilmedigi zaman bile seslendirmenin yeterli olay orgiisii ya da
bilgi siirekliligi sagladigma ikna edilmesi gerekir. Ornegin bir soap operanin
olay orgilisi mutfaktan, bir futbol mac¢inin skoru banyodan izlenebilmelidir.

Televizyon dizilerinin miizikleri ayirt edici bir nitelik tagidigindan dizi basladig:

"% Bu sarkilar “Dizi Filmlerinin Unutulmaz Miizikleri” baslig altinda Kalan Miizik tarafindan 2006

yilinda piyasaya siiriilmiistiir.
o Altman, s.71
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andan itibaren olay oOrgiisiindeki tiim duygusal anlar sadece sarkilar1 ya da

melodiyi dinleyerek ¢ikarilabilir.

2. lsitenler ger¢ekten onemli olan herhangi bir seyin seslendirme tarafindan ima
edileceginden emin olmalidirlar. Bu anlayis kismen televizyon programinin
canli sunusla Ozdeslestirilmesinden dogmaktadir. Bdylece onemli anlarda
cagrilabilecegimizden emin olursak o zaman seyretmesek de televizyonu agik
tutmanin yararli oldugu sonucuna varabiliriz. Ornegin baska bir isiniz olsa dahi
arada sirada izlediginiz televizyon dizisinin agik olmasi sayesinde Onemli

gelismeleri kagirmayacaginizi diisiinebilirsiniz.

3. Tek tek programlarda ya da birbirini izleyen programlar boyunca sunulan ses ve
malzeme tiiriinde fark edilebilir bir stireklilik olmas1 gerekmektedir. Bu nokta da
televizyonun akis 6zelligine referans vermektedir. Ciinkii amag televizyonun
dikkatle seyredilmesini saglamak degil kapatilmasini saglamaktir. Altman,
bunun negatif bir 6l¢iit oldugunu ancak tiim sistemin bu negatif 6l¢iit {izerine

kuruldugunu anlatmaktadir.

4. Sesin kendisi akis sirasinda zaman zaman istenilen enformasyonu, olaylari,
duygular1 saglamalidir. Katiksiz duygularla ilgili sessiz imgelere yer veren bir
program araliklarla seyreden izleyicinin ilgisini koruyabilmek icin hala bu

onemli olaylarin isitilebilir kanitina ihtiyaci vardir.

Rick Altman, Raymond Williams’in akis kuramima “ev akis1” kavramim
eklemektedir. Buna gore izleyicinin mutlak bir meta oldugu bir sistemde, izleyicinin
coklugunun gercekten televizyon seyreden insanlarin sayisiyla degil de acik olan
televizyon sayistyla 6l¢iildiigli bir yerde, televizyonun, bagimli oldugu ev akistyla uyum

gosterecek bicimde orglitlenmesi gerekmektedir.
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II. BOLUM

YESILCAM DONEMI VE YERLi DRAMALARIN GELISIiMI
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2. YESILCAM DONEMI VE YERLIi DRAMALARIN GELIiSIMi

2.1 POPULER SINEMADAKI HANGi OZELLIiKLER
TELEVIZYONDA DEVAMLILIK SAGLAR?

Hitchcock, insanlarin oykiiniin bir adim Otesinde olmaktan hoslandiklarini
soyler.'*® Bir bakima insanlar mizansenin onlar1 sonraki sahneye hazirlamasini severler.
Bu ayn1 “Binbir Gece Masallar1” gibidir. Aslinda “Binbir Gece Masallar1” da bir nevi
giine uyarlanmis “Arkast Yarmnlar”dir zaten. Yesilcam filmlerinin hikaye anlaticiligi
tam da bu tanima uygun bir hikaye anlaticilifidir. Sinemanin kendine 6zgii dili hem
anlati hem de anlatimdan olusur. Anlatim siirecinin var olabilmesi i¢in ii¢ siireklilige

gerek bulunmaktadir.

Bunlardan ilki kendisinden s6z edilen veya anlatilandir, baska bir deyisle
konudur. Ikinci anlatan kisi yani y6netmen iigiinciisii ise anlatilan yani izleyendir.'*'
Sinema ve televizyonu bir hikaye anlaticis1 olarak diislindiigiimiizde ve onlarin sadece
anlattiklar1 Oykiileri degil bu Oykiileri nasil anlattiklarina baktigimizda elbette ki

birbirlerinden bir¢ok yonde farklilagtiklarini gérmekteyiz.

Drama izlemek hayatimizin i¢ine dylesine girmistir ki bunun nedenleri belirli

toplumsal iligki formlarinin belirli sanat formlarinda belirmesi ile agiklanabilir.

Kokli farkliliklara sahip toplumsal diizenler icinde kimi sanat formlarinda

6zgiil formlarin genis bir kayd: bulunabilir.'*

Williams’in bahsettigi drama tragedya
tiyatrosu ile baslar. Ancak ondan “drama” kavramini 6diing alarak farkli toplumsal
donemlere de ait olsalar gerek Yesilcam sinemasinin gerekse son yillarda biiylik bir
ivmeyle izleyici kazanan televizyon dizilerinin benzer anlati kaliplarini kullanarak

donemler arasi bir akisa yol actig1 6ne siiriilebilir.

2 Monaco, 219 -229
121 Oguz Adanir, “Sinemada Anlam ve Anlatim”, Ankara: Kitle Yaynlari, 1994, 2.Baski, s. 125
122 Williams, s.147
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2.1.1 Raymond Williams’m “Akis” Kuram

Sarah Kozloff sinema anlatisinin Oykii ve sdylem olarak iki pargadan
olustugunu ve televizyon anlatisinin bu iki 6geye bir {iglinciisiinii ekledigini

' Kozloff'un iigiincii katmaninda vurguladign iizere televizyonu diger

sOylemistir.
araglardan ayiran en 6nemli farklardan biri televizyonun akis flow halinde olusudur.
Raymond Williams’a gore televizyon deneyiminin tiimii akis i¢inde gerceklesir. Akista
onemli olan programi seyretmek degil televizyonu seyretmektir. Williams’in akis
ozelliginde belirttigi lizere televizyon seyretmek siirekliligi olan bir etkinliktir.
Televizyonu kapatmak zor olsa dahi, tekrar agildiginda kaldigimmiz yerden baslamak

miimkiindiir. Williams akis1 soyle tanimlar:'**

“Bir yayin programinda, ilginin ve kategorilerin dagiliminin
¢oziimlenmesi kendi agisindan 6nemli olsa da, ister istemez soyuttur
ve duragandir. Geligkin yayincilik sistemlerinin tiimiinde karakteristik
diizenleme ve bu yolla karakteristik deneyim ard1 ardina dizilisten ya
da akistan olusur. Bu planli akis olay1 belki de ayni zamanda bir
teknoloji ve bir kiiltiirel bigim olarak yaymncilifin tanimlayic
karakteristigidir.”

Williams, yayinciliktan 6nce tiim iletisim sistemlerindeki asli parcalarin farkl
oldugunu sdyler ve aslen bu incelemeyi ABD televizyonlarindaki yayin akisinin Ingiliz
televizyonundakinden ne kadar farkli oldugunu fark ettiginde ortaya cikarir.'”
Raymond Williams’in televizyon sistemleri i¢in olusturdugu akis kuraminda, “biitiin
gelismis yayin sistemlerinde ayirt edici orgilitlenme, dolayisiyla da ayirt edici deneyim,

sekans ya da akis orgiitlenmesi ve deneyimidir. O halde bu olgu, yani planlannis akis,

123 K ozloff, 5.70
! Williams, .72
' Ingiliz televizyonunda program aralarinda fotograf veya miizik esliginde yaymnin devam ettigi ancak o
anda program olmadigna dair ibareler vardi. Yayncilik hizmetinin ilk dénemlerinde, hem radyoda hem
de televizyon program iiniteleri arasinda ara olurdu, yani genellikle bir takim geleneksel sesler ya da
resimlerle genel hizmetin (yaymin) halen devam ettigini gosteren aralar bulunurdu. Can sesleri ya da
kirllgan dalgalarin goriintiisii ayr1 ayr1 program birimleri arasindaki araliklar1 gosterirdi. Ancak ABD
televizyonu, reklami program aralarinda akis igin kullanmaya baslamisti. (Williams, s.74) Ornegin
Williams Ingiltere’den sonra Amerika’da yasadigi bir deneyimi sdyle anlatir: Televizyonda bir film
izlemeye baglamistim. Sik¢a olan “ticari ara”lara kendimi ayarlamakta biraz gii¢liik ¢ektim. Ancak bu
daha sonra olanlarla karsilastirildiginda 6nemsizdi. Ayni kanalda baska gecelerde gosterilecek iki ayri
film, fragman bi¢iminde araya sokulmaya baslandi. San Francisco’da bir sug¢ (asil filmin ana temasi),
yalnizca deodorant ve kahvaltilik reklamlariyla degil, Paris’te gegen bir agk ykiisii ve New York’u tahrip
eden tarih Oncesi canavarm ortaya ¢ikisiyla birlikte, olaganiistii bir uyum ve biitiinliik i¢inde islenmeye
baglandi. Dahasi bu yeni anlamiyla bir sekansti. (Williams, s.76)
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ayn1 anda hem teknolojik hem de kiiltiirel bigim olarak televizyon yayinciliginin temel

ozelligidir”'*® demektedir.

Bir kitap ya da brosiiriin belirli bir par¢a olarak alinip okundugunu ve bittigini
belirten Williams, bir tiyatro oyununun ise belli bir yerde ve saatte gerceklestirilip
bittigini soyler. Yayinciligin farki, yalnizca bu ve buna benzer olaylarin tek bir islem
diigmesiyle ev i¢inde izlenilebilir olmasi degil, sunulan ger¢ek programin, bu olaylar ile
baska benzer olaylarin bir dizimi ya da farkli dizimleridir ki bunlara sonra tek bir

7

boyutta ya da tek bir islemle ulasilabilir."*’ Bu nedenle Williams degisik kiiltiirel

olaylar i¢inde kurulan sosyal iliskileri belirli ve degisken bir bi¢cimde etkiler.

“Kitle iletisimlerinde artan bir gesitlilige ve degiskenlige dogru olan
bu genel egilim, toplumun kiiltiirel diizenlemesinden ¢ok biitiinliiklii
bir sosyal deneyimin pargasidir. Bu egilim, toplumun kiiltiirel
diizenlenmesinden ¢ok, hem Kkiiltiirel genisleme hem de tiiketici
kosullarinda artan fiziksel ve sosyal hareketliligin biiyiimesiyle ve
gelisimiyle yakindan ilgilidir. Ancak yaymnciligin gelisime kadarki
olagan beklenti, halen daginik tek bir olaya ya da olaylar dizisine
yonelikti. Insanlar bir kitap, brosiir ya da bir gazete alir; bir oyuna, bir
konsere, bir toplantiya ya da bir maga tek bir beklentiyle ya da bir
tavirla giderlerdi. Bu tiir degisik kiiltiirel olaylar i¢inde kurulan sosyal
iliskiler belirli ve bir dereceye kadar degiskendir.”'**

Williams’1n akis kurami televizyon anlatisi icinde 6nemli bir yer tutar. Ciinki
John Ellis akisin kendisinin de bir anlati olusturdugundan bahseder. Williams akistan
bahsederken bu 6zelligi sinemanin bir karsit 6zelligi olarak konumlandirir ve sinema
anlatisina yaslanan bu teorisini sinemanin tekil metnine karsi televizyonun akiskan

metnini yerlestirir.

Televizyon izleme sikligi ve televizyon izleme aliskanliklari kuskusuz ki
Raymond Williams “akis” kuramini olusturduktan sonra ¢ok degismistir. Onceleri bir
programi bolen reklamlar biiyiik saskinlikla karsilanirken daha sonra reklamlarin
haricinde program aralarina giren fragman ve tanitimlara alisilmis ve boylece televizyon
metni diger biitiin kitle iletisim araglarindan yayilan mesajlardan daha karmasik bir

metin haline gelmistir. Ancak bugiin televizyon izleyenler tiim bu metnin

126 Williams, s.74
27 williams, s.72
128 Williams, s.73
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karmasikligina ve tiim bu ayr1 parcalarin bir biitiin olusturmasina alisik oldugu gibi ayni
zamanda bu akis i¢inde kendisine bildik ve tamidik bir anlatinin kapilarini agan

televizyon dramalarina fazlaca sarilmistir.

Williams’a gore akis etkisi program politikasinin ana 6gesi olmaya yetecek
kadar genis etkilidir ve boylece aksam akisini desteklemek i¢in artan program
fragmanlarinin sikliginin sebebi ortaya c¢ikmaktadir. Televizyon dramasindan Once
haberleri, ardindan yarisma programlarin1 seyreden bu izleme deneyimi, araya giren
fragmanlarla, reklamlarla desteklenen izleyici, seyrettigi dramada, Yesilcam

dramalarinin tadin1 buldugunda bu yine akisa referans veren bir etki olusturmaktadir.

Akis kuramimin Amerikan televizyonunun karakteristigini gosterdigi aciktir
ancak kuramin televizyon deneyiminin tiimii olduguna iliskin elestiriler de mevcuttur.
Altman, “Televizyon ve Seslendirme” makalesinde kuramin tiim televizyon deneyimini
acikladig1 iddiasina karsi cikar. Akis kavramimin 6zgiil bir kiiltiirel televizyon
uygulamasina dayandigini, paralel bir kavram olan ev akisina bagvurulmadan uygun
bicimde anlasilamayacagint ve seslendirmenin bu iki akis arasindaki iligskinin
dolaymmini kurmak gibi 6zgiil bir is yiiklendigini savunur.'” Altman’a gore akis kurami

“ev akis1”n1 dikkate almazsa yanilir.

Akisin seyircinin metalagmasina bagli olmasi bagka bir deyisle akisin
televizyon deneyiminin kendisiyle degil seyircinin kapitalist girisim sistemi iginde
metalagtirilmasina bagli olmasi kanallarin reyting kaygisinin farkina varinca akisi
hizlandirmalari sonucunu dogurur. Iste bu noktada sinema ve televizyonun farki ortaya
cikar. Sinema endiistrisi izleyiciye sinema deneyimini satar oysa ki ticari televizyon
kuruluslar1 reklamecilara izleyiciyi satar. Reklamlarin olabilmesi ig¢in televizyon

anlatismin  olmasi zorunludur.'*°

Nasil sinema {riiniin niteligini ve cazipligini
degerlendirmeye ayrilmis karmasik bir endiistri dogurduysa, ticari televizyon endiistrisi

de iirliniin Once niceligini sonra niteligini degerlendiren bir yontem yaratmistir. Bu

129A Itman, s. 66
130 Altman, .66 - 70
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nedenle sinema kendisini televizyon elestirileri ve ddiiller ile var ederken televizyon

izleyici 6lgtimleri ile var eder.""

Altman asil elestirisini televizyonda seslendirmenin gz ardi edilmesine yapar.
Ona gore cofu zaman izleyici imgeleri gormedigi halde olay Orgiislinliin igine
girebilmektedir. Altman’in soziinii ettigi seslendirme ve filmlerde kullanilan miiziklere
ileriki boliimde yer verecegim. Ancak Oncelikle Altman’in Williams’in akis kuramina
kars1 gelistirdigi ev akist ve niceligi nitelikten Once ele alan televizyon, niteligi
nicelikten 6nce alan sinema kavramlarina bakmakta fayda var. Altan “ev akisi”ndan
bahsederken filmleri seyretmek i¢in evi arkada birakmaktan ve televizyonu seyrederken

bilakis evin i¢inde olmaktan bahseder.

2.1.2 Raymond Williams’in “Kalntisallk” Kurami: Kalintisal Olan:
Anlatida Kalintisalhik

Kiiltiir isimli tarihsel adlandirma Raymond Williams ve kendinden sonra gelen
bir¢ok Ingiliz Kiiltiir kuramcisina gére direkt olarak toplumla iliskilidir. Ingiliz kiiltiirel
arastirmalari, Frankfurt Okulu’na kismen benzer bir bigimde, bir kitle kiiltiirii elestirisi
ortaya koydular. Bu elestiri, olumlu bir bigimde is¢i sinifinin kiiltiirinii ve direncini
cesaretlendiren yapidaydi. Richard Hoggart, Raymond Willams ve E.P. Thompson,
kiiltiir endiistrileri tarafindan {retilen kitle kiiltiiriiniin siddetli saldirilarina karsi isci
siifinin kiiltlirtinii 6ne ¢ikarmanin yollarimi aradilar. Richard Hoggart'in "The Uses Of
Literacy" (Okur-Yazarligin Kullanimi) (1957) adl1 yapiti, Ingiliz is¢i sinifinin kurumlar
ve yasamimin canliligiyla, yogun bicimde Amerikan kurumlarinin ve kiiltiirel
formlarinin kolonizasyonuna ugramus, Ingiliz hayatinin banal benzesik yapisi seklinde

goriilen kiiltiir endiistrisi tiriinlerinin yapayligmi karsilastird.'>

Bl Altman, .68

132 Douglas Kellner, “Kiiltiirel Arastirmalar ve Sosyal Teori: Elestirel Bir Miidahale”, cev: Unsal
(18, Istanbul Universitesi, 4. Boyut, Iletisim, Kiiltiir ve Toplum Dosyast,
http://www.istanbul.edu.tr/4.boyut/dosya.html
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Ayni donemde, Raymond Williams, kiiltiirii, "bir biitiin olarak hayat" seklinde
kavramlastirarak, onu, Ingiliz akademik cevrelerinde baskin olan bigimiyle, kiiltiiriin
edebi kavraniginin &tesinde bir anlama tasidi (1958 ve 1961). Bu yeni kavram,
duyarliligin, degerlerin ve eylemlerin oldugu kadar, yapayliklarinda bigimsel tiirlerini,
farkli tarzlarini g¢evreliyordu. "Kiiltiir ve toplumun" birlikte disiiniilmesi ihtiyacin
tartismaya acarak, medya Kkiiltlirlinlin 6nemini gorerek ve yiliksek ve algak kiiltiir
ayrimim1  asarak Williams, Ingiliz kiiltiirel arastirmalarinin  yoriingesini derinden
etkileyen bir seri yayin iiretti. Burnu havada, elitist ve ayn1 zamanda 6nemli farklarin
listiinii 6rten bir kitle kavrayisma karsi polemige giristi. Bu konu zamanla, ingiliz
kiiltiirel arastirmalarinin sekillenmesine ve ayirt edilmesine yardim eden "kiiltiirel

popiilizm" kavramim gozden gegirmeye kadar uzands.'*

Ingiliz kiiltiirel aragtirmalari, kiiltiir alaninin yiiksek ve algak, popiiler ve elit
gibi ayrimlara tabi tutuldugu bakiglardan kag¢inan ve tim kiiltiir formlarmni
degerlendirmeye ve elestiriden gecirmeye deger goren bir yaklasim gelistirdi. Kiiltiiriin
siyasal boyutunu gozden kagirmayan yaklagimlarin savunuculugunu yapti ve cesitli
kiiltiir tipleriyle onlarin degisiklik gdsteren politik etkileri konusunda siyasi ayrimlar
gelistirdi. Birmingham Merkezi, 1irk, cins ve sinif incelemesini kiiltiir ve iletigim
arastirmasinin merkezine yerlestirerek, kiiltlirii toplumun i¢inde anlamlandiran elestirel
bir yaklasim benimsedi ve kiiltlir arastirmasini ¢agdas toplumsal teorinin ve muhalif

politikalarin alanina yerlestirdi."*

Kiiltirel aragtirmalar degerlidir, ¢linki kiiltiirii  elestirel okumaya ve
yorumlamaya izin veren araglar saglar. Ayrica romanlardan televizyona kiiltiirel
yapilarin, genis, devamli biitiinliiglinii g6z onilinde tutarak ve herhangi spesifik kiiltiirel
hiyerarsi ve kurallar koyulmasina kars1 ¢ikarak yiiksek ve asag: kiiltiirlerin arasindaki
farklar1 ortadan kaldirmaya ¢aligir. Kiiltiire, onceki yaklasimlar yazinsal egilimlidir ve

elitisttir, medya kiiltiiriinii bayag1 ve degersiz bulur, reddederler. Ciddi bir ilgiye deger

133
134

Kellner, agm
Kellner, agm
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bulmazlar. Kiiltiirel aragtirmalar projesi ise aksine kiiltiirel alan1 yiiksek ve asag1 veya

popiiler ve elit olarak ikiye bolmekten kaginir.'*

Herhangi bir kiiltiirde gegmisin izlerine rastlanabilinir. Ancak ge¢mise yonelik
olan izlerin cagdas kiiltiirde degerlendirilmeleri oldukca farkli da olabilmektedir.
Kalintisal (residual) tanimi gere8i ge¢miste olusana verilen addir. Eger bir siireg
biitiinliyle gecmisin bir 6gesi olarak kabul edilir ve 6zel bir bicimde yeniden incelenir,
ve bilingli olarak yeniden canlandirilirsa Williams bunu arkaik olarak adlandirmaktadir.
Ancak Raymond Williams kalintisal olan ve arkaik olan arasinda farklar oldugunu
belirtmektedir. Kalintisal olan ge¢miste olusmustur ancak hala bugiin kiiltiirel siirecte

sadece gecmisin bir Ogesi olarak degil bugiliniin bir 6gesi olarak da varligini

136

stirdiirmektedir.” Baska bir deyisle toplumun tarihin bir doneminde iirettigi anlamlar

ve degerler, belki de —anlatilar- yeniden {iretilebilir, yasanabilir, deneyimlenebilir ve
uygulanabilir. Williams, kalintisal olanin egemen kiiltiirlin icinde
degerlendirilmeyebilecegini ve kimi zaman mubhalif ya da karsit ya da alternatif olan
icinde degerlendirilebilecegini sdylemektedir. Bu konuyla ilgili verdigi 6rneklerden biri

sOyledir:

.... kirsal toplum diisiincesi de kalintisaldir ama ideallestirilmis ya da
fantezi ya da egzotik (oturmak icin ya da yalnizca kagis olarak) bir
zaman gegirme diizlemi olarak egemen diizenle biitliinlesmis olsa bile
bazi sinirli agilardan endiistriyel sehir kapitalizmine alternatif ya da
karsit bir goriis olusturur.....Kalintisal bir kiiltiirel 6ge genellikle etkili
egemen kiiltiirlin i¢inde yer almaz, ama bazi boliimlerin (6zellikle
gecmiste Onemli bir alanin kalintis1 ise) bu alanlarda kendini
duyurabilmesi i¢in etkili egemen kiiltiirle biitiinlestirilmesi
gerekmistir. Ayrica belirli noktalarda egemen Kkiiltir ¢ok fazla
kalintisal yasanti ve pratigin kendi sinirlar1 digina tagmasina izin
veremez. Secici gelenegin isbirligi, kalintisal olani, yeniden
yorumlama, yansitma, kabul etme ve dislama yoluyla biitiinlesmesiyle
belirginlesir. Bu durum o6zellikle “edebi gelenek” icin gecerlidir.
Edebiyata iliskin secici yorumlardan edebiyatin simdi ne oldugu ve
olmasi gerektigine iliskin ge¢misle baglantili ve biitiinlesmis tanimlar

"3 Douglas Kellner, “Kiiltiirel Arastirmalar, Cok Kiiltiirliilik Ve Medya Kiiltiirii”, cev: Eylem

Camuroglu, Istanbul Universitesi, 4. boyut, Iletisim, Kiiltiir ve Toplum Dosyast,
http://www.istanbul.edu.tr/4.boyut/kellnereylem.html
136 Raymond Williams, “Marksizm ve Edebiyat”, cev: Eser Tarim, Istanbul: Adam Yayinlar1, 1990, s.98
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yapilir. Bu ¢ok onemli bir ka¢ alandan biridir ¢iinkii edebiyatin
eskiden ne oldugu ve edebi yasantinin ne oldugu ve olmasi gerektigine
iligkin alternatif ya da karsit goriislerin bazilarinda biitiinlesmenin
baskilarina karsin etkin kalintisal anlamlar ve degerler korunur.”"*’

Williams, Marksizm’de gelenegin toplumsal yapinin cansiz ve tarihsellesmis
boliimii olarak ele alindigini sdylemektedir. Marksist kuramcilara gére gelenek yasayan
gecmis olarak ele alimmistir ancak bdyle bir gelenek anlayist gelenegin etkin
sekillendirici bir bi¢im olarak goriildiigii ve birlestirici, biitiinlestirici anlaminin 6n
plana ¢iktig1 durumlarda 6nemini yitirir. Gelenegi, toplulukta ¢ok eskilerden kalmis
olmalar1 ile kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar,
bilgi, tore ve davraniglar olarak tanimlayabilirsek o zaman Avrupa'da Aydinlanma Cag1
sonunda gelisen Tarih anlayis1 ve Tarihselcilik perspektifi gegmise iliskin (ve
giiniimiizdeki de) her diisiince, anlayis ve tavrin kaynagini donemin diger olgularinin
biitiinselligi i¢inde aramak yoniinde bir egilimin gelismesine yol ac¢mustir.
Aydimlanmanin kaynagi evrimci goriise kadar giden ilerlemeci tarih perspektifini de
mesrulastiran bu perspektif sosyal bilimlerde hakim goriis olarak varhigini
siirdiirmektedir. Gelenek iic baglamda ele almabilir. Ilki ge¢mis yasam bigimlerinin
icinde yasanilan ana tasidiklar1 maddi ve manevi degerler biitiiniidiir. Bu sosyolojik
anlamda en fazla ragbet goren izahtir. Beseri diizlemde toplumu tiim dinamikleri ile
insaa eden giictiir. Ikincisi ise gelenegin oziinii teskil ettigi ifade edilen kutsalla olan
miinasebetten dolay1 gelenegin zengin ve kutsi degerler ihtiva eden kokli yanidir ki, bu
anlamda gelenek ilkinden farkli olarak hem fenomenolojik hem de ilahi bir yon tasir.
Bu sosyolojik ve beseri anlamindan ¢ok daha farklidir. Ugiinciisii ise gelenegin
postmodernist yaklasimlarla ele alinmasindan kaynaklanan aletsel, islevsel yani
kullanima a¢ik madde yoniidiir. Bu anlamiyla gelenek bir anlamlar rezervidir.
Kendisinden her bakimdan istifadeye acik bir hinterlanttir. Bahsettigimiz yoni
gelenegin digsal-formel yoniidiir ki sanat ve edebiyata tesir eden bir baska cephe de

138
budur.

57 Williams, 5.98
8 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Gelenek, Erisim Tarihi: Ocak 2007
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Kiiltiir, hem c¢esitli siiregleri ve bu siireglerin toplumsal tanimlar1 (gelenekler,
kurumlar, bigimlenmeler) acisindan siirecin her noktasinda tarihsel olarak degisken ve
cesitli 6gelerin dinamik, karsilikli iligkileri ac¢isindan olduk¢a karmasiktir. Toplumlarin
bellegini ve bugiine iliskin bilgilerini olusturanlarda de biiyiik Ol¢lide ge¢mise iliskin
bilgileridir. Giinlimiiz diinyasini, ge¢gmisin olaylartyla anlamlandirir ve olaylar arasinda
nedensellik baglantis1 kurariz. Gegmise iliskin kiiltiirel tiretimlerde kimi zaman
kendisinden sonra gelecek olanlara arketip olusturmaktadir. Proust “Swann’mn Yolu”
kitabinda Marcel’i anlatmakta ve onun yiiziinii her aklina getirisinde aslinda bambagska
anilar1 hatirladigimi sdylemekteydi. Aslinda bu noktada Proust kisilerin tanidiklart bir
kimseyi gordiikleri anda bile yasadiklar1 duygusal deneyim ile igine girdikleri diislinsel
stireci anlatmaktaydi. Gegmisin imgeleri bir araya gelince, o sirada varolan toplumsal
diizeni mesru gostermektedirler. Connerton’da gegmisin animsanan bilgilerinin torensel

denilebilecek uygulayimlarla (performans) tasmip siirdiiriildiigii tizerinedir. ">

Animsamay1 bireysel olmaktan ¢ok kiiltiirel bir etkinlik ya da bir siire¢ olarak
ele almak ve onu kiiltiirel gelenegin animsanmasi olarak gérme egilimi agir basmakta
ve bu gelenegin de yazili malzemeden olusacag: diistiniilmektedir. Connerton her tiirli
baslangicin i¢inde bir animsama 0gesi yattiginit 6ne siirmektedir. Ona gore ne tlirden
olursa olsun belli bir deneyimin akla yakin oldugundan emin olabilmek i¢in onu, daha
onceki deneyimlerimizin olusturdugu baglama dayandirmak zorunda olusumuzdur, yani
herhangi bir tekil deneyimden 6nce zihnimizin daha 6nce deneyimi yasanmis seylerin
tipik bi¢imlerinden olusmus bir genel gerceveye gore 6nceden bir egilim edinmis olmasi
gerekmektedir. Zihnimizi etkileyen bir seyi ya da eylemi kavramak ki bu Tiirk izleyicisi
icin melodramatik bir anlati1 olabilmektedir, onu olabileceklere iligkin bir beklentiler
sistemi i¢inde bir yerlere yerlestirmektedir. Sinirlar1 zaman iginde deneyimlerimize gore
cizilen kavrama diinyasi, animsamaya dayanan Orgiilii bir beklentiler kiimesinden
olusmaktadir.'** Connerton kitabinda animsama isleminin agik olarak, ortiilii olarak ve
deneyimin bir¢ok diizeyinde olmak {iizere ¢esitli yollarda gerceklestigini belirtir ve bu

slireci anma tdrenleri ile bedensel pratiklerde somutlagtirir. Toplumsal etkinligin elbette

139 paul Connerton, “Toplumlar Nasil Animsar”, ¢ev: Alaeddin Senel, Istanbul:Metis Yaynlar1, 1992,

s.12
10 Connerton, s.15
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ki say1s1z yolu daha mevcuttur. Ornegin televizyon ve sinema ile iiretilen gorsel dykiiler

bu kiiltiirel iiretimlerden biri olarak ele alinabilir.

Henri Bergson iki tiir bellegin varligindan s6z etmektedir. ilki aligkanliklardan

olusan bellek ikincisi ise animsamalardan olusan bellektir.'*!

Aligkanliklardan olusan
bellek aslinda zihnimizde ezberle gelen bir takim bilgileri animsamamiza da yol
acmaktadir. Bu noktada ge¢miste olan seylerle ilgili inancimiz ve zihnimizde ge¢miste
olanla ilgili kalan imgelerin aslinda bugiin yeniden karsimiza ¢ikan herhangi bir
etkinlikle sadece imgeyi degil ama geg¢misteki yasantryr da hatirlattigini séylemek

. e 1. 142
miumkindiir.

2.1.3 Yesilcam (")ykiilerinden Dizi Metinlerine Akis ve Kalntisalhik

Uzerine

Filmlerin icsellestirilebilir ve kisisellestirilebilir yapisi televizyon dizileri i¢in
kesin basarinin sirlarini belirlemekteydi. Izleyiciler Yesilcam filmlerinin sonlarini
kismen begeni ve ilgileri ile kendileri tayin etmekteydi soyle ki Ornegin bdlge
isletmecilerine belli tiirde filmler siparis veriliyor ve filmler bu istekler dogrultusunda

sekilleniyordu.'*

“Masal” Tirk Filmleri’ni sinemada izleyen kesim i¢in o filmlerin
oldugu yillar ¢cocukluk ya da genglik yillariydi. Bu anlar keyifle hatirlayan ve silinip
giden kotii anilara ragmen hala canli olan gilizel anilar1 tekrar tekrar yasamak ve
yasatmak isteyenler kendinden sonraki nesle ve ¢ocuklarina bu filmleri ve bu filmlere

gidis sertlivenlerini anlattilar.

Televizyon dizileri ile gelen dalgay1 sadece “retro” bir hareket olarak nitelemek
dogru olmayacaktir. “Retro” eski zamana duyulan 6zlemi, klasiklesmis olan1 ve zamana
karst durabileni anlatir. Retro hareketleri “duygusuz nostalji” hareketi olarak
adlandiranlar vardir. Bu ayni zamanda artik varolmayan modern bigimleri yeniden

cagirmak ve geri cagirmak anlamina gelmektedir.'**

'*! Henri Bergson, “Matter and Memory”, USA: Dover Publications, 2004, s. 89

142 Bertrand Russell, “The Analysis of a Mind”, New York: The Macimiallian Company and Georg
Allen & Unwin Ltd, 2004, s.158-167

" Kirel, 5.160-161

' http://en.wikipedia.org/wiki/Retro, Erisim Tarihi: Agustos 2007
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Edward Casey, hatirlamanin  komiinal boyutunu anlatmak igin
“commemoration” anma sdzcliglinii kullanmaktadir, bu noktada hatirlamanin kamusal
alanina referans vermektedir. Bu hatirlama bi¢iminin ritiiel bir yapisi1 bulunmaktadir.
Casey ayni zamanda hatirlamanin mekanla baglantis1 iizerine de yazmigtir. Ona gore
mekan ve hatirlama arasinda karmasik ve bagimli bir iliski vardir. Mekan hem
hatirlamay1 bir ¢cok anlam katmaninda etkiler hem de hatirlamanin mizanseni olarak
calisir. Ayn1 Proust’un madlen keki 1sirdiktan sonra zihninde canlananlar gibi mekanlar

hatirlama iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.'*’

Annette Kuhn, Ingiltere’de sinemaya gitme deneyimi iizerine yaptig1 bir
arastirmasinin sonuglarini aktarirken sinemaseverlerin gittikleri filmden ¢ok filme gitme
deneyimini, sinemanin yerini, sinemanin etrafindaki yiyecek ve icecek yerlerini ve film
seyrederken ne yiyip ictiklerini hatirladiklarim yazmustir.'*® O giinlerde sinemanin
poplilerlesme silirecine yardim eden bagska bir unsurda insanlarin sinemaya gitme
aliskanligin1 giindelik hayatlarinin bir pargasi haline getirmis olmalaridir. Ayn1 diigiinler
gibi sinemalar da beraber gidilen yerlerdir. Biiyiik kentte, yasanilan yere yakin bir
sinema salonu mutlaka vardir ve burada film izlemeye gidildiginde farkli siniflarin
toplumsal karsilasmalarindan ¢ok aile ya da arkadas cevresi i¢i bir cosku
yasanmaktadir. 1970’li yillarin ortalarindan itibaren gelen seks filmleri furyasi,
televizyon ve videonun etkisiyle evlerine kapanan izleyici artik sokaklar1 eskisi kadar
cazip ve gilivenli bulmamaktaydi. Giderek kiiltiirel aktiviteler hayat pahaliligina yenik
diistii ve yillar sonra televizyondaki dramalar ayn1 o giinlerde sinemada alinan tadi,

gencligin zevkini, ailecek paylasabilmeyi yasadi.

Sinema artik kendi kendini taklit edebilen, kusursuzunu yaratabilen, 6zgiin
mitleri yeniden giindeme getirebilen ve giderek yitirilen Oykiiye ait mitik enerjiyle
masals1 6zelliktir.'*” Baudrillard’in tanimladigim birebir Tiirk Sinemasi’nin 6rnekleri
tizerinden tartigmak hatali olacaktir. Ancak igerik olarak degil ancak deneyim olarak

yasanan, geriye doniisle ilgili masum arzu, ge¢cmiste yasanilanlara ve yitirilenlere

4> Annette Kuhn, “Dreaming of Fred and Ginger: Cinema and Cultural Memory”, USA: New York
University Press, 2002, s.16

" Kuhn, 5.16

"7 Baudrillard, s.66
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duyulan 6zlem, ge¢misin silik hatirlar1 i¢indeki masals1 yan hatiralarin kimi anlatilar

olarak geri donmesini olanakli kilmaktadir.

Bu noktada metinleraras1 diyalogun daha dnce okunanlarla ilgili tecriibeden
kaynaklandigin1 belirten Umberto Eco’ya referans vermekte fayda bulunmaktadir.
Williams’in degerlendirmelerini merkeze alarak, yasanilan “gecmisi ya da hatira-anilari
geri ¢agirma olay1” ancak metinleraras: bir akisla ve anlatidaki kalintisallikla miimkiin
olabilecektir. Williams, herhangi bir kiiltiirde ge¢misin izlerine rastlanabilinecegini
ancak geg¢mise yonelik olan izlerin ¢agdas kiiltiirde degerlendirilmelerinin oldukca

farkli da olabilecegini sdyliiyordu.

Toplumlarin irettigi bu degerlere, anlatininda kolayca eklenebilmesinin
nedenlerinden birini Eco sOyle aciklamistir. Bir metni kendinden dnceki metinler ile
arasinda bir baglant1 kurmadan okumak olanaksizdir. Eco buna “metinleraras: diyalog”
adin1 vermektedir. Bir metnin daha Onceki metinleri aksettirmesi olgusunu dikkate
alacak olursak sinema filmlerinden televizyon dizilerine igerik, estetik ve deneyimsel
anlamda nasil bir akis yasandigin1 kavramus olabiliriz.'*® Biiker, Eco almtisinin ardindan
bu kurami “yildiz” olgusu ile de aciklamaktadir. Ona gore yildizlar oynadiklar
rollerden siyrilmazlar. Ornegin Tiirkan Soray’n rol aldig1 tiim filmlerin bir dizi gibi
anlasilabilecegini belirtmektedir. Ciinkii izleyicinin her zaman Soray’in fahiseyi oynasa
dahi namusunu her daim koruyacagina, saf ve temiz olarak kalacagma inandigini

149

soylemektedir.'* Eco, -Biiker’den alintiyla- séyle devam etmektedir:'>°

Son olarak, sinemada ve televizyonda diziselligin bu bi¢iminin anlati
yapisindan ziyade oyuncunun kendi dogasindan giic aldigim
ekleyecegim; John Wayne’in veya Jerry Lewis’in sadece varligi bile
(bliylik usta yoOnetmenler tarafindan yonetilmedikleri siirece, hatta
bazen yonetildiklerinde bile) hep ayni filmin yapilmasina neden olur.
Yazar farkli hikayeler yaratmaya calisir, ama kamuoyu yiizeysel
gizlemelerin altinda hep ayni hikayenin yattigin1 (memnuniyetle) fark
eder.

"% Secil Biiker, “Film Atesli Bir Opiismeyle Bitmiyor”, Kiiltiir Fragmanlar1: Tiirkiye’de giindelik
Hayat, Hazirlayanlar: Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber, istanbul: Metis Yaynlari, 2002, s. 159-181
" Biiker, s. 159-181
"0 Biiker, s. 159-181
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Eco ayn1 makalesinde kitle iletisim {irlinlerinin haz veren ancak yenilik
getirmeyen, tekrarlara dayali yapisini ortaya koymakta ve modern estetigin kurallarini
sOyle 6zetlemektedir: Yineleme, dnceden belirlenen semaya boyun egme ve kalintisallik.
Ona gore bu tekrarlanan kurallar dizisi izleyicinin filmin ya da dizinin i¢ine kolaylikla

! Bu durum Fatih Ozgiiven’in Yesilcam filmleri

girebilmesini olanakli kilmaktadir.
icin bahsettigi filmlerin i¢ine gémiilebilme haline denk diismektedir."”> Ciinkii burada
onemli olan seyredilende yeni ve kesfedilmemisi bulmak degil zaten bildigimi ve
tanidigimiz karakterlerin izlemektir. Bugiiniin endiistriyel toplumunda, sosyal degisimin
hiz1 ve gelenegin ¢oziiliisii, devamlilik halindeki yeni davranis standartlarinin kurulmasi
ile kalintisal haldeki anlatilara ihtiya¢ duymaktadir. Artik anlatilar bu panoramada
huzura hosgoriilii bir davetiye ¢ikarirlar, rahatlamaya olanak saglarlar.'> Ciinkii sosyal

degisimler ¢ok hizli gerceklesmekte ve insanlar hayatlarinda bildik tanmidik &gelere

ihtiya¢ duymakta ve onlara giivenmek istemektedir.

2.1.4 Yerli Dramalarin Monomit Yapisi

Monomit, anlatinin yinelenmesidir. Monomit anlatida kahramanlar,
izleyecekleri yol ve ulasacaklari nihai sonug basit bir sablonla belirlenmistir.'™
Sinemanin mitlerle iligkisi her ikisinin de zamanin Gtesine tasinabilen estetik
degerlerine ve anlatilarina baglanabilir. Sinemanin zamanin Gtesine kalabilen 6zgiin
yapitlart ayni mitler gibi ulusal sinirlarini agsmis ve modern diinyanin goriintiilii
resimleri tarihi olmayan toplumlarin mitik Oykiilerine kimi ydnlerden benzerlik

gostermistir. John Cawelti, bu benzerlige dayali metinler ve bunlari iireterek okumaktan

13! Umberto Eco, “Innovation & Repetition: Between Modern & Postmodern Aesthetics”. Daedalus.

Fall 2005.FindArticles.com. Erisim Tarihi: 08 Aug. 2007.
http://findarticles.com/p/articles/mi_qa3671/is_200510/ai_n15745169

"2 Fatih Ozgiiven, “Agizda Kalan Tat: Tiirk Sinemas1”,”Tiirk Sinemasinda Yeni Yonelimler”,
Istanbul: Baglam Yayinlar1, der: Deniz Derman, 2001, s. 76.

' Eco, agk.

'3 Joseph Cambell, “Kahramanimn Sonsuz Yolculugu”, gev. Sabri Giirses, Istanbul:Kabalc1 Yaymlari,
2000,s.35
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hoslanan kiiltiirler arasindaki diyalektige yonelik olarak 4 hipotez gelistirmistir.'>> Bu

formiilasyona gore sinemanin mitlerle asagidaki gibi benzerlikleri bulunmaktadir:

1.  Formiile edilmis dykiilerin mevcut ilgilerle tutumlar1 ve bunlarla ayni

cizgide olan imgesel diinya sunarak onayladigi,

2. Formiillerin ayni kiiltlir i¢indeki farkli gruplarin ¢atisan ¢ikarlarindan ya
da belirli degerlere karst belirsizlesmis tutumlardan dogan gerilim ve tuhafliklar

cozdiig,

3.  Formiillerin izleyiciye fantezi icinde izin verilen ile yasaklanan

arasindaki sinirda dolagsma olanag: verdigi,

4.  Formiillerin, degerlerde ortaya ¢ikan degisimin, geleneksel imgelemsel

ingalar i¢inde eritilme siirecine yardimci oldugudur.

Thomas Schatz ise filmleri popiiler bir halk masali gibi ele almanin, ortak
idealleri ritiiellestirmek, toplumsal ve kiiltiirel ¢atismalar1 gecici olarak kutlamak ve
tedirgin edici kiiltiirel ¢atigmalar1 eglence perdesi arkasinda teselli etmek gibi mitsel bir

isleve gonderme yapmak oldugunu sdylemektedir.'®

Televizyon dizileri ise giinlilkk yasamla ilgilidir. Ancak bu giinliik yasam
sikintilari izleyenlerin giinliik yasamlarinda sik¢a karsilagsmadiklar bir giinliik yasamdar.
Hayati 0nemi olmayan konular abartilir. Ask, entrika, tutku, gii¢ iliskileri gilindelik
hayatin merkezinde degildir. Olsa dahi kisa siirer. Ancak dizilerde tutkusunun pesinden
giden bir adam sanki tek varolus nedeni bu tutkuymuscasina davranir. Yesilgam filmleri
ile televizyon dizilerinin izleyici lizerinde benzer bir deneyim olarak goriilmesi elbette

dizi ve filmlerin anlattig1 dykiilerle de ilgilidir.

Televizyon dizilerinin hangi karakteristikleri gosterdigi ozellikle siiren
seriyallerin giindiiz ve gece kusaklarinda ne tiir arketip olay orgiilerinin ve karakterlerin
yasadig1 cogu kaynakta kimi zaman ortak paydada kimi zaman farkli acilimlarla

gosterilmistir.

155 Cawelti’den aktaran Abisel, 1994,5.54
0 A g k. 525
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Batili anlamda televizyon ve film izleme edimine alisik olmayan izleyici
cogunlukla kendini daha giivende hissettigi, izlerken keyif aldig1 ve izlemeyi herhangi
bir noktada birakip daha sonra herhangi bir noktada devam edebildigi; bagka bir deyisle
film izlemeyi ya da televizyon dizisi izlemeyi hayatin merkezine yerlestirmeyen ve
izledigini sadece hos bir deneyim sahibi olmak ve anlik keyif almak i¢in izleyen izleyici
Yesilcam filmlerinin dramatik yapisini monomit bir anlatt olarak zihnine
kodlamaktadir. Bu ortakligi saglayan ve dizilerde televizyon filmlerinin oykiilerini

tekrar isleyen monomit yapi su unsurlardan olusmaktadir."’
1. ki tiir anlat1 da giindelik yasamla ilgilidir.

2. Ahlaki durumlar iki anlatida 6nemlidir. Ancak Ornegin Yesilcam
filmlerinde aile ¢ogunlukla mutlu sonla ulasilandir. Cogunlukla, geng
kiz ya da geng erkekten sadece birinin ailesi vardir ya da filmin olay
orgiisii i¢inde etkilidir. Basrol oyuncularindan ikisinin de ailesi oldugu
durumlarda ikisinden birinin sadece anne ya da babasi vardir. Ve bu
ebeveynden biri filmin en baginda vefat sonucu kaybedilir. Televizyon
dizilerinde ise iki tarafinda hakim aileleri mevcuttur. Catisma genellikle

aileler arasindaki ¢atigmadir.

3. “Kader” temasi 6n plandadir. Iki tiir anlatida melodram kipinin
Ozelliklerini iginde barindirir. Tesadiifler, asiriliklar, kurban edilmeler,

hizla para ve aska ulagma, sahip olunanlar hizla kaybetme.

4. Hem Yesilcam filmlerinde hem de televizyon dizilerinde sahneler
cogunlukla konusma agirliklidir. Konusulan konulara sikg¢a yer
verildiginden hem Tiirk Filmleri’nde hem de yerli dramalarda
televizyonda izlemenin birden kesilmesi ya da bir sonraki boliimiin
kacirilmast halinde konu kaybi yasanmaz. Izleyici herhangi bir

kisimdan baglayarak filme ya da diziye hakim olabilir.

137 Akyiirek — Orhon, .37 (maddelerden bir kismi kitaptan alinmustir)
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5. Yakin g¢ekimler kisileri okumak ig¢indir. Bu ¢ekimler kisilerin

soylediklerinin ne anlama geldigini anlamak i¢in gereklidir.

6. Dizilerde ve filmlerde kadin ve erkekler i¢in ayr1 anlamlar
iiretilmektedir. Ancak iiretilen kadinlik ve erkeklik anlamlar1 baska bir
deyisle kadinla erkegin toplumsal cinsiyetinin sunumu birbirinden

farklidir.

2.2 TOPLUMSAL HAFIZALARDA MELODRAMATIK IMGELEM:
60°’LARDAN 80°’LERE TURK SINEMASI

Ekomonik olarak ve endiistriyel gelisim agisindn Tiirk sinemasi i¢in gercek
anlamda sinemanin baslangizi 50°’li yillar olmustur.Bu doneme kadar yapilan

filmler,film dilinden yoksun, tiyatro dilinin egemen oldugu filmlerdir. '**

1960’1 yillarla birlikte Tiirk filmlerinde bir sinema dilinden bahsedilmeye
baslanmigtir ve bu durumu giiniin siyasi ve toplumsal gelismelerinden bagimsiz

diisiinmek miimkiin degildir."”

Yapimci sayisinin artmasi, 1961 anayasasinin topluma getirdigi genis 6zerklik
alan1 sonucunda artan yapimevleri ve film sayilar1 sayesinde, tiirler c¢esitlenmis,
sinemaya klasik sermayenin disinda farkli isler iiretmek isteyen yeni sermaye
kaynaklar1 girmis, siyasal filmden deneysel filme genis yelpazede film {iretilmeye
baglanmistir.'®® Ancak ’61 anayasasimn sagladigi 6zgiirliik¢ii ortam uzun siirmemisti.
12 Mart'a gelinceye kadar yasanan ve belki de darbenin en 6nemli gerekgesi olarak
gosterilen toplumsal karisiklik hemen herkesin basini agritiyor, buna karsilik AP ve
Demirel biitlin sorunlarin kaynagi olarak 1961 Anayasasi'n1 gosteriyordu. Onlara gore
Anayasa'nin Ozgiirlik anlayisi cok genisti ve kuvvetler ayriligi ilkesi, yiirlitmenin
etkinligini kisitliyordu. Anayasa degistirilmeliydi. 1960'larin 6ncii kurulusu DPT
hazirladig yillik programlar ve bes yillik kalkinma planlarinda yaklasik yiizde 7'lik bir
biliylimeyi Tiirkiye'nin karsisina hedef olarak koymustu. 1965'te belli bir kararliliga

138 Zeynep Cetin Erus, “Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar:Karsilastirmalh Bir

Bakis”,Istanbul:Es Yaymlari, 2005,s.41.
159 Erus, s.42
160 Erus, s.43
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ulagan siyasal yasam AP'yi yonetime getirmis, Demirel hiikiimetleri, 6zellikle 1965-71
arasinda yillik ylizde 5'in altinda kalan enflasyon oranlari, denk biitceler ve
kararlagtirilan kalkinma hizlariyla bu yeni ekonomi politikasin1 etkin bir bigimde
uygulamay1 basarmusti.'®' Tiim bu gelismeler 12 Mart Muhtirasinin ortamini hazirlamis
ve 12 Mart 1971 giinii gelen muhtira Tirkiye’yi ikinci kere askeri darbe ile

tanigtirmigtir.

Toplumsal gelismelere paralellik gosteren sinemada 60’l1 yillarda ve 70’li
yillarda farkli tarz ve anlati bigcimlerinin riilmesinin nedenleri de budur. Ciinkii farkl
tarz ve anlatilarin etkisinin sonsuz olacagi diisiiniilemez. Her yeni toplumsal doniisiim

beraberinde sinemadaki yeni bir tarz arayisim getirir.'®*

Geleneksel anlati “Unitas in multituduno”, birlik ve uyum anlaminda
kullanilan pargalarin zorunlu baglantisinin diizeni (ordo) olusturdugu anlatidir. Bu
anlatida, sanatgi ile yapiti arasinda mimetik iliski, yapit ile alimlayici arasinda da
katartik bir iliski bulunmaktadir. Yesilcam Sinemasi geleneksel anlati kaliplarini ve
formlarin1 uygulamaktadir. Filmler ayn1 zamanda her kesimden insana seslenmenin
yolunu “toplumsal uyum” yaratabilmek adina melodramatik hikayeler kullanmay1
secerek yapmigslardir. Tiim kadinlarin Tiirkan Soray gibi uzun kirpiklere ve Ciineyt

Arkin gibi sadik bir agiga sahip olmak istemeleri sasirtict olmayacaktir.

Hanimlarin mahremlerine yeni kamusal alana girmeleri i¢in sunulan sinema
dergileri, yildiz dedikodulari, giizellik 6giitleridir. Kadinlar da, boylece kamusal alanla
iliskilerinde bir kez daha seyirci ve alict konumundan ama kendi mahrem alanlariin

biitiinltigline halel gelmeden katilmis olurlar.

Tiirkiye’de gilindelik hayatta tekrar edilen Oykiilerin “ge¢ kalmishik™ {izerine
kurulu oldugu dikkati ceker. Yesilcam filmlerinde ‘“aile”, “ask”, “imkansizliklar”
tizerine kurulu bir metin vardir. Filmlerde anlatilan hikayelerden, film isimlerine kadar

her iz “aile” ve “baglilik” kavramlarina referans verir. John Hill, filmlerin metninde

1! Hasan Biilent Kahraman, “12 Mart Muhtiras1”, Radikal Gazetesi, 12.03.01

162 Dog.Dr. Esra Biryildiz, “Sinemada Akimlar”, Istanbul:Beta Yaymlar, 2002, s.146. Biryildiz,
kitabinda bu saptamay1 sinemadaki akimlar konusunda kullanmakta ve kitabinda diinya sinemasindan
ornekler vermektedir. Almti burada toplumsal degisim ve doniisiimlerin sinemadaki egilimleri de
degistirmesini agiklayabilmek tizerine kullanilmistir.
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ortaya ¢ikan toplumsal uylasimlarin ya da anlamlarin filmin yansiz unsurlar1 olmadigin
soylemektedir.'® Ornegin Yesilgam filmlerinde sik kullamlan jon isimleri tesadiif
degildir. Filmin siirekli olarak “aile”, “birlik” duygularina seslenmesi sadece filmin
melodramatik 6zelliklerinden kaynaklanmaz. Seyircinin ¢ogu zaman karakterlerden bir

adim ileride olmasi hali melodram filmlerinin 6zelligidir.

Birbirine benzer hatta birbirinin devami nitelikte sayilabilecek, ayni kisilerle,
benzer mekanlarda, benzer tekniklerle ¢ekilen yiizlerce Yesilcam filmi Tiirk seyircisi ile
arasinda geri dondiiriilemez bir bag kurmustur. Yesilgam Ddnemi’nden sonra uzun
Eskiya filmine (Yavuz Turgul:1996) kadar- kendisine seslenildigine inanmayan seyirci,
film vizyona girer girmez randevusuna hi¢ ge¢ kalmadan salonda yerini almust.'** 1996
yilinda ¢ekilen Eskiya filminin ardindan 6zel televizyonlar donemi basladi. Televizyonu
aradigi melodram kipinin yerine koyan seyirci onu yeni hikaye anlaticis1 olarak
benimsedi. Yesilgam anlatisinin televizyonda devam edebiliyor olmasinin kuskusuz bir

cok sebebi vardi.

Televize goriintiiler ve kiigclik ekran gergegin temsili ile iliskimizi yeniden
kurmustur. Sinema ve televizyonun bulusmasi Tiirkiye’de izleyici {izerinden
gerceklesen bir bulugsma olarak baslamistir. 70°1i yillarda televizyonun ilk yayimna
basladig1 yillar Tiirk Sinemasi’ni beraberinde bir krize siirliklemigtir. Her zaman ev
ortamina ait bir 6zelligi bulunan televizyon, “aileye ait olan” olarak varlik bulma
cabasina girigirken sinema kaybettigi izleyicisinin yerine yeni bir izleyici kesfetmis ve

seks filmleri furyasi baglamistir.

Tiirk Sinemast geleneksel ve modern karsitliginda her zaman gelenekselden
yana bir tavir gostermistir ancak zamanla televizyonun mega anlatis1 bu geleneksel
gelenegi sirtlamistir. Tiirk televizyonlarinin 6zellikle alt gelir gruplara yonelik olan
eglence anlayis1 yine Yesilcam doneminde alt gelir gruplarindan olan kadinlar i¢in belki

de tek eglence kaynagi olan “diisler diyar1” sinemanin o&zelliklerini tagimaktadir.

1% Aktaran, Nilgiin Abisel, Umut Tiimay Arslan, Pembe Behgetogullari, Ali Karadogan, Semire Ruken
Oztiirk, Nejat Ulusay ,“Trajik Bir Melodram”, Cok Tuhaf Cok Tanidik Vesikali Yarim Uzerine,
Istanbul:Metis Yaymlar1, 2005, son notlar

1% jIk gosterimi 29 Kasim 1996 yilinda yapilan Eskiya filmi Tiirk sinemasimnn girdigi duraklama devrini
sona erdirmistir ve yaptig1 biiyiik gise hasilati ile Tiirk filmlerinin 6niinii agmistr.
http://tr.wikipedia.org/wiki/E%C5%9Fk%C4%B1ya, Erisim Tarihi: Erigim Eyliil 2007
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“Ahlak1” 6zendirici, sadik, cefakar, ¢ilekes, gururlu kadin tiplemeleriyle ve geleneksel
ataerkil yapiy1 koruyan, “ideolojik filmler”le sekillenen sinema daha eski bir literatiiriin
tasvir  ettigi ~ modern-geleneksel  catigmasiyla  benzerlikler  tasiyan  ve

1

"kiiresellesmeci"lerle "yerelci"ler arasinda yerellik ve kimlik konularinda yogunlasan
bir kiiltiirel, hatta politik ve ahlaki catigmaya paralel olarak gelismekte ve onu
beslemektedir. Ancak modern goriinlimlii ucuz eglence sinemasi her zaman

gelenekselden yana ¢izgisini muhafaza etmistir.

Modern ile geleneksel arasindaki kalin ¢izgi ayni yiiksek kiiltiir ve alt kiiltiir
arasindaki kalin ¢izgi gibi silinmeye yiiz tuttugunda televizyon artik ne gelenekseli

temsil eden ne de alt gruplara ait bir eglence anlayisi olarak karsimiza ¢ikabilmistir.

Ayni yillarda gise yapan ve seyirciyi kadin-erkek gozetmeksizin salona tasiyan
Ertem Egilmez filmleri parasiz ama mutlu ve gururlu insan tiplerini giindelik hayata
kazandirmigtir. Egilmez 1973 yilinda c¢ekilen Canmim Kardesim filmi biylk bir
izleyiciye ulagmis ve c¢ok popiiler olmustur. Bu film aynm1 zamanda zengin—yoksul
karsithigimin ve gecekondu sorununun, kentin anomik yapisinin belirginlestii bir
melodramdir. Gecekondu semtinde yasayan bir agabey, tek hayali televizyon sahibi
olmak olan kanser hastasi kardesine bir televizyon almak i¢in ugrasmaktadir. Filmin
1970’1i yillarda gegmesi yavas yavas masal filmleri doneminin kapandiginin ve
toplumun sorunlarmma duyarli filmlerin, aile dramlarinin doneminin acildiginin

habercisidir.

Bu filmleri seks filmlerinden ayirmak ve kaybedilen kadin izleyiciyi tekrar
kazanmak amaciyla adlarina “aile filmleri” denilmistir. Bizim Aile filminde orta-alt sinif
bir ailenin hikayesi anlatilmaktadir. Aileyi ayakta tutan baglar tiimiiyle manevidir. Hi¢
paralari olmasa da, parasi olan kisiye karsi ayaklari iizerinde dimdik durarak kafa
tutarlar. Gururlu ailenin mutlulugunu engelleyebilecek tek sey iglerinden birine bir zarar

gelmesidir.

Kentlesmenin ivme kazanmasi ile ¢ok daha yiiksek sayida insanin kentlere gog
ettigi ve toplumsal degisimin de hizli yasandigi 1970’li yillarin sonlarinda gelir

dengesizlikleri de giderek artmaya baslamis, yeni kentlesen ve aralarinda sayilari
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giderek artan tiiccar ve sanayici orta ve iist-orta sosyal siniflar kent soylusu orta siiftan
farklilagsmistir. Bu yeni sosyal sinif mensuplart ve onlarin yiikselttigi degerler ve
celigkiler sinemada resmedilmeye baslanmistir. Banker Bilo filmindeki Maho koseyi
donmek i¢in higbir kural tanimaz ve yagam tarzini kentlilestirmek icin ¢aba gostermez.
Kentte yasar, kentli gibi giyinir, fotr sapkasini bagindan hi¢ ¢ikarmaz ancak sivesi hala
koylidiir. Ayni zamanda evinin dekorasyonu onun koylii kimligine referans verir ve aile
ici iliskileri gelenekseldir. Bu yeni karakterler basrol oynarken, 1960’11 yillarda
baslayan sendikalilasma ve siyasallasma hareketlerinin kahramanlari ise artik filmlerde

yan rollerdeki idealist tiplerle resmedilmektedir.

Yine de sisteme elestirel yaklasan filmler mevcuttur. Yilmaz Giiney’in daha
1970’11 yillarin basinda mevcut siyasi diizeni elestirdigi filmlerin en 6nemlilerinden
birisi Umuf'tur. Kentsel modernlesmenin yapisal celigkilerinin ve yoksullugun bireyin
psikolojisini nasil tahrip ettigini isleyen bu filmin kentsel mekani Adana’dir. Bes
cocuklu Cabbar yoksul bir faytoncudur. Gecekondudan bozma evlerinde zayif diismiis
attyla dolmus ve taksilere karsi savasmaya devam etmektedir. At, geleneksel hizmet
sektoriindeki ekonomik araci simgelemektedir. Yeni gelisen hizmet sektoriindeki
otomobil gibi araclara sahip olmayan ve atina bel baglamis olan Cabbar i¢in hayat
icinden ¢ikilmaz zorluktadir. Modern arabalarla bas etmesi zaten yeterince zorken atini

da bir araba ezer.

Maddi agidan her seyini kaybeden Cabbar, umutlarini nesnel kosullar iginde
gergeklestiremeyecegini hissederek, ¢areyi {ifiiriik¢ii hocalarda aramaya baslar. Giderek
psikolojisi bozulan Cabbar, bu kisilerin kendine sundugu hayal diinyasina siginir. Orhan
Kemal’in Bek¢i Murtaza tiplemesi gibi diiriist ancak Murtaza kadar tutkulu olamayan
Cabbar, adi gibi “Cabbar” olamamanin sikintisini1 ¢ekmekte ve Murtaza gibi
hayallerinin bir bir yikilisina tanik olmaktadir. Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar
Uzerinde romaninda ise (adi gecen roman FErden Kiral tarafindan sinemaya
uyarlanmistir) feodalite ve modernite arasinda kalan kent (Adana) ve insanlari tasvir
edilmekte ve Kemal romanda Anadolu kdyliisiiniin maddi sartlar nedeniyle disa
acilmasina, sehir diinyasinda ezilisine ve "ekmek derdi" pesinde insanliktan ¢ikisina

ornekler vermektedir. Daha iyi bir hayat seviyesine erismek i¢in kdylerini birakarak
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Cukurova “gurbet"ine calismaya giden kdyliilerin, kapali kdy ekonomisinin belirledigi
tekdiize yasam ve geleneksel degerleriyle, sehrin bozulmus insani diinyas: karsisinda
direnme ¢abasinda zorlu ve agir sartlar altinda fabrika ve tarim is¢iligine yonelisi
anlatilirken, Cabbar’in da at arabasiyla motorlu tasitlara karst direnisi romanla

benzesmektedir.

Kentlesmenin catigma ve celiskileri kadar, birbiri ile rekabet eden siyasi
akimlar da sinema-kent iliskisini etkilemistir. Ornegin, "Siyasi Islam"in ortaya ¢ikmaya
basladig1 ve muhalif sdylem olarak solcu akimlara alternatif olmaya basladig1 1970’11
yillarda dini degerleri yiicelten ve kendini “Milli Sinema” olarak tanimlayan bir sinema
anlayist ortaya ¢ikmistir. “Milli Sinema’’nin ikinci temel unsuru ise melodram sinemast
icinde degerlendirilebilecek filmlerinde kumarin, alkoliin, Bat1 Kiiltiirii'niin ve burjuva
yasaminin bireyi yozlastirdigidir. Bu mesaj kurtulusu geleneksel ve dini degerlerde
aramay1 telkin ediyordu. Siyasal Islam'm 6zellikle biiyiik kentlerin varoslarinda
giiclendigi 1980’lerde, Cakmakli’nin “Milli Sinema” yaklasimi, yeni sinemacilarin da
katilmiyla daha politik bir ¢izgiye kayarak “Beyaz Sinema” olarak varligini

stirdiirmistiir.

Bu sinema, aym donemde yiikselen “Siyasal Islam”mn giindemine paralel
olarak, toplumsal mesajlarina siyasal mesajlar ilave etmistir. Ele elinan senaryolarda,
“Islami kimlik iizerindeki bask1” konusunu tarihi ve dini kisiliklerin ya da giiniimiizde
yasayan siradan insanlarin &ykiileri aracihiiyla perdeye tasimustir. Ornegin, sapka
devrimi ve sonuglarma itiraz eden Iskipli Atif Hoca; Misir’da Miisliiman Kardesler'in
hikayesini anlatan Minyeli Abdullah ve Siyasi Islam’1n yiikselisi ile ortaya ¢ikan tiirban
sorununu ele alan Yalniz Degilsiniz filmleri 1980’11 yillarin gisede en ¢ok basari
kazanan filmleri arasinda yer almaktadir. Siyasal Islam'm giiclenmesi, kentlesme ve
kentlilesme sorunsali agisindan ele alindiginda, Tiirkiye, Misir, Cezayir, Fas, Urdiin gibi
tilkerin biiyilik sehirlerinde yasanan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlarin siyasi islami

kent kiyisindaki alanlarda giiglendirdigi gozlenir.'® Bu sorunlarmn énemli boliimii ok

195 Siyasal Islam’m yiikselisi ve kentlesme sorunlari igin bknz Narh Nilufer. “Urbanisation, Structural
Changes and the Rise of Islamist Movement in Turkey”, The Influence of Human Mobility in Muslim
Societies (Kuroki Hidemitsu, eds), London: Kegan Paul. ss 251-286, 2004 ayrica tiirban sorunu igin bknz.
Narli Nilifer, “The Turban: The Symbol of Radicalism, Islamic Identity, Piety, or Modesty”. “Islam et
Laicite: Approches globes et regionales”. Paris: L’Harmattan, 1996.ss.361-382. Ayrica,
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sayida geng insana egitim ve istihdam olanaklarinin saglanmasinda yasanan sikintilar ve
kent politikalarinin zayiflig1 nedeni kentlilesmenin zaafa ugramasindan kaynaklanir.
Kente yeni eklemlenen orta siniflarin kentli modern kiiltiirii, yasam tarzlarinin bir
parcast olarak benimsemeye direndikleri ve bu direnci dine dayali sdylemler ile

mesrulastirdiklar1 da yasanan problemlerdendir.
2.2.1 Vazgecilemeyen Dayanisma Ruhu: Aile Filmleri

Yesilcam melodramlarinin en 6nemli 6zelligi bu filmlerinin hem ailecek
seyredilebilecek filmler olmasi hem de Oykiiniin her zaman bir ailenin etrafinda

donmesiydi. Ilber Ortayl1 bir ¢alismasinda:

“Tirk toplumunun yatayma gelisen gogler ve biiyliyen sanayi
sehirleriyle ortaya cikan cekirdek aile dedigimiz aile tipi, bizim
toplumumuza hakimdir. Tirk toplumu c¢ekirdek aile tipine ragmen,
halen direngle akrabalik ve genis aile kurumunun biitiin dokusal
iliskilerini tarihsel tortu olarak barmndirr.”'®

diyerek Tiirk aile yapisim1 Ozetlemis ve toplumun yapisinin Osmanli Devleti
doneminden beri organik olarak ailede biitlinlestigini, aile i¢indeki dayanigsma ruhunun
bu cergevenin belirleyeni oldugunu yazmistir. 1950°1i yillarla baslayan degisimin bu
topluma istatistiklerle anlasilmasi kolay olmayan cografi ve toplumsal hareketlilik
zihniyeti kazandirdigini sdyleyen Keyder, 1950 ve 1960 yillar1 arasinda dort sehrin
niifusunun %75 arttigimni yani 1950’11 yillarda her koyliiden birinin sehre gog ettigini
soylemektedir.'” Bu mekansal hareketliligin zihinsel anlamda da bir zemine

oturabilmesi i¢in Tiirk Filmleri adeta bir oryantasyon islevi gormiistiir.

Evliliklerin bireysel doyumdan c¢ok toplumsal ve ekonomik yeniden iiretim
amacina hizmet ediyor olusu tarih boyunca evlilik, aileler ve akraba gruplar1 arasinda
bir ittifak olusturmus ve yeni evlenen ciftleri daha genis bir toplumsal tablonun ¢ogu

zaman edilgen oyunculari olarak kalmalarma neden olmustur.'®® Bizim anladigimz

Kentlesememe/Modernlesememe sorunlar1 hakkinda bkz:Bookchin Murray, Kentsiz Kentlesme, Istanbul:
Ayrint1 Yaymlari, 1999, ¢eviren Murat Ozyalgn.

' fIber Ortayl, “Osmanh Toplumunda Aile”, istanbul:Pan Yaymcilik, 2000., 1. Basim, s.163-164

17 Caglar Keyder, “Tiirkiye’de Devlet ve Simiflar”, istanbul: letisim Yaynlari, 5.baski, ss.188-191

1% Alan Duben, Cem Behar, “istanbul Haneleri: Evlilik Aile ve Dogurganhk”, Istanbul: Iletisim
Yaymecilik, 1996, 1.Baski, s.101
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anlamda ask evliligi ise bireyin toplumdaki aile gruplarinin egemenligine karsi radikal

bir ¢ikigidir.

Tiirk Filmleri’nin daha ¢ok kadin seyirciye seslenmeyi hedef alan ev ortamina
ait yapi tizerine kurulu hikayelerinde aile degerlerinin yeniden iiretildigin ve geleneksel
degerlerin girdigi her savagtan galip ayrildigin1 goriiriiz. Filmlerin seyircisi aile oldugu
kadar konular1 da aile {izerineydi. Boyle olmasi elbette kaginilmazdi zira Yesilgam
filmleri seyirciyi sasirtmamak ve onlara tanidik bir diinyanin giivenli kollarin1 agmak
tizerine kurgulaniyordu. Yesilgam Tiirk Filmleri’nde aile yiiceltilen bir toplumsal
degerdi. Ailenin bir arada olmasi 6nemlidir ancak bu filmlerde ailenin her zaman
akrabalik baglar1 ile gelisen bir toplumsal sistem olmadigr kisinin kendisini koruyan
kollayan ve kendisi i¢in tiirli fedakarliklar yapabilecek olan yakin arkadaslari,
mahallede yasayan insanlarla da bir aile olusturdugu goriiliir. Birliktelik, biraradalik bu

filmler i¢in vazgecilmezdir.
Tablo 10

Aile Fertleri ve Akrabalarla iliskiler

Toplam Cok iyi Iyi Orta Kotii Cok kotii
Toplam
Esinin diger akrabalan 100 18.4 69.7 9.8 1.6 0.5
Diger akrabalar 100 22.4 67.0 9.4 1.0 0.3
Esin kardesleri 100 22.5 67.3 7.2 2.3 0.6
Esin babasi 100 28.1 62.4 6.2 2.4 0.9
Esin annesi 100 28.4 62.0 6.7 2.1 0.9
Kardesler 100 34.9 57.9 5.4 1.4 0.4
Baba 100 42.5 51.4 4.3 1.2 0.6
Anne 100 45.9 50.7 2.6 0.7 0.2
Es 100 45.8 47.2 6.2 0.5 0.4
Cocuklar 100 51.4 46.1 2.1 0.3 0.1
Erkek
Esinin diger akrabalan 100 18.2 69.3 10.5 1.6 0.4
Diger akrabalar 100 20.9 66.4 111 1.2 0.4
Esin kardesleri 100 23.3 67.9 6.6 1.8 0.4
Esin babasi 100 28.3 63.3 5.6 2.1 0.8
Esin annesi 100 28.9 63.3 5.3 1.6 0.8
Kardegler 100 32.8 58.3 6.7 1.8 0.4
Baba 100 42.6 50.5 5.1 1.2 0.6
Anne 100 45.7 50.5 2.9 0.8 0.2
Es 100 48.3 46.4 4.8 0.3 0.3
Cocuklar 100 51.2 46.1 2.3 0.4 0.1
Kadin
Esinin diger akrabalan 100 18.7 70.0 9.2 1.6 0.6
Esin kardesleri 100 21.8 66.8 7.7 2.8 0.8
Diger akrabalar 100 23.8 67.5 7.6 0.9 0.2
Esin annesi 100 27.7 60.5 8.2 2.7 1.0
Esin babasi 100 27.9 61.5 7.0 2.8 1.0
Kardesler 100 37.0 57.5 4.2 1.0 0.3
Baba 100 42.4 52.2 3.5 1.2 0.7
Es 100 43.2 48.0 7.5 0.8 0.5
Anne 100 46.2 50.8 2.2 0.6 0.2
Cocuklar 100 51.5 46.1 2.0 0.3 0.1
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Kaynak: Tirk Aile Yapisi Arastirmasi, “Aile, Akraba ve Komsuluk iliskileri”
Bolimii, 2006, Tiirkiye Istatistik Enstitiisii

Bugiin televizyon dizilerinde karakterlerin benzer cemaat iligkileri iginde
konumlandirildiklarint goriiyoruz. Yesilgam donemlerinden daha gercege yakin bir
soylem icindeki yerli dizilerde karakterlerin kimi zaman 6zgiir bireyler olarak kararlar
aldiklar1 ve kararlarina kimseyi karigtirmayarak kendi dogrularini toplumun tiim ahlaki
ve sosyal baskisina kars: siirdiirdiikleri goriiliir. Ornegin Aliye dizisinin ana karakteri
Aliye kocasinin kendisini aldattigini 6grendigi zaman calisip ailesini gecindirecek kadar
para kazamiyor olsa dahi ¢ocuklarini alarak kocasini terk etmistir. Aliye bu noktada bir
birey gibi goriinebilir ancak dizinin ilerleyen boliimlerinde Aliye’nin seyreden kitle
tarafindan giivenilmez bir karakter oldugu diisliniilen aklina eseni yapan, toplumsal
degerlere anlam yiiklemeyen Deniz’le ask yasamaya basglamasi seyirciden onay
almamuistir. Dizinin sonuna dogru ailesine sahip ¢ikan ve tiim kotii 6zelliklerine ragmen
ailesini bir arada tutmay1 isteyen Aliye’nin kocasi Sinan’1n iyi 6zellikleri ortaya ¢ikar ve
aliye Sinan ile Deniz arasinda bir tercih yapmaya zorlanir. Aile degerleri toplumda

halen biiylik 6nem tasir ve yerli diziler bu tema {izerine sik¢a olay orgilisii kurar.

Toplam

~ Kendisi
Diger %1,7 Cocuklar
%0,6 %13,9 Anne/baba
%3,1

Arkadaslar
%1,4

Yegenler

%0,2
Torunlar
%1,7
Es
%9,3
Tim aile
%68,1
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Sekil 2: Bireylerin Mutluluk Kaynagi

Kaynak: Tiirk Aile Yapist Arastirmast, “Bireysel Mutluluk, Memnuniyet”
Béliimii, 2006, Tiirkiye Istatistik Enstitiisii 2006

2.2.2 Yesilcam’da Aile, Dizilerde Birey mi?

Yaprak Dokiimii dizisi “Her aile bir agactir, bazen yapraklar dokiiliir bazen
cigekler acar” ciimlesiyle sona erer ve dizinin sonunda Tiirkiye’nin ¢esitli illerinden
kanala gonderilen mutlu aile fotograflar1 sergilenir. Glimiis dizisi de genis bir aileyi ve
ailenin bir arada tutunma ¢abalarin1 konu alir. Popiiler Yesilcam filmlerinde ve dizilerde
karakterlerin birey olarak karar verdikleri tek sey cogunlukla ask iligkileridir. Herkesin
kars1 ¢ikmasina ragmen askinin arkasinda duran ve ne pahasina olursa olsun sevdigi ile
evlenmek isteyen karakterler bu tutarli ve idealist davraniglarini farkli alanlardaki sosyal
secimlerinde sergileyemeyebilirler. Yaprak Dokiimii toplumda aile iligkilerinin ne denli

yozlagtiginin anlatildig: bir dizidir.

fyiye gidiyor Dedismiyor Kaotiye gidiyor Fikrim yok

Grafik 1: Toplumda Aile Iliskilerinin Ne Yéne Gittigi Uzerine Calisma

Kaynak: Tiirk Aile Yapist Arastirmast, “Sosyal Tutum, Davrams ve Beklentiler”

Béliimii, 2006, Tiirkiye Istatistik Enstitiisii 2006
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19. yiizyiin baglarindan itibaren aile hayatina giderek niifuz eden
Batililasmaya bir kars1 bir kisim aydin Tiirk-Islam aile degerleri ve ahlakini savunurken,
digerleri Tiirk aile geleneginin inatg¢1 tutuculugu, baskicilig ve ¢elisen niteligi agisindan
bu kuru elestiriyordu. Cilinkii Osmanli toplumunda hissedilen Dogu-Bat1 gerginliginin
odak noktas aileydi.'” Duben ve Behar konuyla ilgili kitaplarinda bu durumu “aile,
hiperbolik bicimde ifade edilen sorunlar1 ve onlarin mikro-sosyolojik boyutlarini
karsilayabilecek bicimde ele alarak, giderek toplumun tiimiinlin metaforunu

olusturuyordu” seklinde 6zetliyorlardi.

Ziya Gokalp’in algiladigi sekliyle, aile baglarmin ¢oziilmesi, aile ig¢indeki
bencil tavirlarin artmasi, bogsanma sayisinin artisi ve ebeveyn ile cocuklar arasi
iligkilerin degisimi karsisindaki kaygili tavrina karsin, bunlarin ailenin evriminde eski
kitle seklinden kendi deyisiyle cagdas cekirdek “yuva” tipine gecisin kaginilmaz
basamaklar1 olduguna inantyordu. Bu sdylemin gecerliligine iliskin 6rnekler sasirtici
olsa da modern toplumda hala kendini yeniden iiretmektedir. Ornegin Giimiis dizisinde
gerceklesen su diyalog aile i¢indeki bencil tavirlara ya da kimi tavirlarin neden bencil
olarak algilandiklarina 6rnektir. Bu boliimde Sadoglu ailesinin biiyiik oglu Mehmet ve
gelinleri Gilimiis ailelerine haber vermeden tiim itirazlara ragmen bosanmislar ve bu

durumu agiklamak i¢in aile yemegine gelmislerdir.
“Mehmet: Size sdylemek istedigimiz bir seyler var.
Dede Mehmet Fikri Bey: Sizi tekrar bir arada gormek ne kadar giizel.
Mehmet: 1zin verirseniz bir sey aciklamak istiyoruz.
Giimiis: Cok denedik ama olmadi.
Mehmet: Biz bosandik.”

Dede Mehmet Fikri Bey: Ne hakla? Bu ne ciiret? Nereden ¢iktt bu bosanma?
Kime sorarak? Yaziklar olsun size verdigim emeklere, bir daha ikiniz de

gbzlime gorliinmeyin!

' Duben & Behar, $.209
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Bu diyalog bir 19. yiizy1l Tiirk romaninda veya bir Yesilcam filminde degil
glinimilizde yaymlanan bir yerli dizide ge¢mektedir. Yerli dizilerin Yesilcam
filmlerinden daha ozgiirliikk¢ii bir sOylem i¢inde olmadigi hatta diislere yer veren
Yesilcam sinemasinin insanlara yapay da olsa mutluluk vaat ettigi goéz Oniinde
bulundurulabilir. Asagidaki 6rnek de Yaprak Dokiimii dizisindendir. Dizide Istanbul’a
gelen kalabalik bir ¢ekirdek ailenin drami anlatilir. Bahsi gegen boliimde ailenin
kizlarindan biri Necla’nin evli olmamasina ragmen bebegini diisiirdiigiinii 6grenen baba
bu haber karsisinda sok olur. Ve fenalik gegirir. O andan itibaren kiziyla hi¢ konugmaz.
Aile kiz hala hastanede olmasma ragmen kizi odasinda ziyaret etmez. Olayin nasil

oldugunu sorgulamaz. Kizin annesinin komsusuyla yaptig1 su diyalog ilgi ¢ekicidir:

“Anne: Demistim. Istanbul yutar adami. Yer bitirir. Simdi ne olacak, bir kizin

hayat1 bitti, hayat1 kaydx.

Komgu: Komsum is bu raddeye geldigine gére bunlar sevmisler birbirlerini.
Evlenirler diiglin dernek. (Aile o ana kadar kizin hamile kaldigi adami sevip

sevmedigiyle hi¢ ilgilenmemistir.)

Anne: Hepimiz perisan olduk. Necla yukarida yatak dosek. Ali Riza Bey’in

agzini bicak agmiyor. Biliyorum hi¢ affetmeyecek onu hig.”

Abi ise bu “leke”nin temizlenmesi gerektigini disiiniir ve kardesini hamile
birakan adamla konusmaya gider. Ciinkii agabeyinin en biiyiikk sikintis1 “elalemin
yiizline nasil bakacaklaridir”. Babasimin daha once calistigi yerdeki benzer bir olaya

verdigi tepkiyi anlatir karisina:

Agabey: Babamin patronu calisan bir kizla beraber olmustu, adam bu lekeyi
babamin israrina ragmen temizlemedi. Babamin gururuna dokundu, ¢alismadi o sirkette

bir daha.

Yesilcam filmlerinde ise geng kizin sevdigi adamla evlenmeden dnce bir iligki
yasamasina kimi zaman miisaade edilir. Ve eger geng kiz sevdigi adamla beraber olmus
ve bu beraberlikten bir de ¢cocugu olmussa bu ¢ogunlukla aile ya da aile dostlarindan

birinin geng kiza arka ¢iktigmi gosterir. Ornegin Kinali Yapincak filminde hamile kalan
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kiza bahgivan yardim eder. Sezercik Yavrum Benim filminde gen¢ kadinin
hapishanedeki arkadasi onlara kucak acar. Arim, Balim, Petegim filminde zengin ve
capkin joniin cazibesine dayanamayarak onunla bir gece geciren gen¢ kiz hamile
kaldigin1 6grendiginde adam ¢oktan gitmistir. Kiz intihar etmek istese de babast onu son
anda kurtarir ve tiim “glinah1”na ragmen kizini bagrina basar ve ¢ocugu beraberce

biiytitiirler.

65+ —_ AL

ss-o+ | I i &
] M Rahatsiz eder
M Rahatsiz etmez

ss-54 | IS, o

1 ilgilenmiyorum
Fikrim yok
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Grafik 2: Yas Grubuna Gére Nikahsiz Birlikte Yasayanlar ile lgili Goriisler

Kaynak: Tiirk Aile Yapist Arastirmast, “Sosyal Tutum, Davrams ve Beklentiler”

Bolimii, 2006, Tiirkiye Istatistik Enstitiisii

40
35.2 S
357
31.9
307 27.4 28.0
24.8
251
B Erkek
20
M Kadin
154
107
6.3 6.7
0.1 0.2
Kendi secimi, Goriicii Goriicu Ailesinin karst  Kendi karari, I Diger
ailesinin usuliyle kendi  usullyle,ailesinin - gkmasina ailesinin bilgisi
onayryla karariyla karariyla ragmen evienen diginda

103



Grafik 3: Cinsiyete Gore Evlilik Kararlari

Kaynak: Tiirk Aile Yapisi Arastirmasi, “Evlilik” Boliimii, 2006, Tiirkiye Istatistik
Enstitiisii

Tabloda goriildiigli iizere evliliklerde kadin ve erkekte en yliksek oranda
goriicii usulii ve ailesinin karartyla evlenme en yiiksek orandadir. Yesilgam filmlerinde
ya da dizilerde ise ailenin baskisiyla evlenmelerin sonu genellikle yine agk ile biter.
Ornegin Kezban serileri evin hagar1 oglunu yola getirebilmek iizere aile tarafindan zorla
evlendirilen joniin geng kiza asik olmasini anlatir. Glimiis dizisinde ise Mehmet ailenin
simarik ogludur. Hayatinin bir diizeni yoktur. Ailesi Mehmet’in bu diizensiz hayatini
zapturapta almak {izere onu kdyden getirttikleri Giimiis’le evlendirir. Ancak Giimiis
modern goriiniimiiyle kisa zamanda Mehmet’in ve ailenin sevgisini kazanacak hatta

sehir hayatinda ¢ok basarili olarak kendi moda dizayn firmasini kuracaktir.

100 ~

80.7

20 A

10 ~

0.3

T
Tek kisilik hanehalk Genis aile Cekirdek aile Diger hanehalki

Grafik 4: Hane Halk Yapisi

Kaynak: Tirk Aile Yapist Arastirmasi, “Hane Halki Yapis1” Bolimii, 20006,
Tiirkiye Istatistik Enstitiisii
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2.2.3 Ornek Yesilcam Filmleri

11.
111.
1v.

Kezban, Orhan Aksoy:1968

Yarali Kalp, Remzi Jontiirk:1969

Arim Balim Petegim, Muzaffer Arslan:1970
Sezercik Yavrum Benim, Safa Onal: 1971

2.2.3.1.Kezban

Tablo 11

Kezban Film Kiinyesi

Film Ad1 Kezban

Yapim Yih 1968

Yonetmen Orhan Aksoy

Yapim Seref Film

Eser Muazzez Tahsin Berkant

Senaryo Orhan Aksoy - Ahmet Ustel

Konu Kezban, Kezban filmleri serisinin ilkidir. Filmi babasi oliince
Istanbul'da zengin amcasimin yanina gelen kdylii kiz1 Kezban'in
ask Oykiislinii anlatir. Burada da kadin oyuncu hem fiziksel bir
degisim yasar hem de sahip oldugu degerleri kaybetmeden
modern bir insan haline doniisir.

Tekrarlanan Kentlilesmeye ragmen ataerkil degerleri koruma, Kezban

Ogeler filmleri furyasi ile Kezban (Hiilya Kogyigit) kasabada yasayan

bir gen¢ kizdir. Bir araba kazasi sonucu evlerine tedavi
amaciyla gelen Ferit’e asik olur. Babasi 6liince amcasinin
yanina gelen gen¢ kiz Kezban ismiyle bile “geleneksel™i isaret
ederken Ferit, tiimiiyle “modern”dir. Ancak Ferit’i bu
durumdan kurtarmanin yolu “Kezban”i geleneksel degerlere
sahip ¢ikan “modern” bir kentli kadin haline doniistirmekten
gecer. Serinin diger filmleri Kezban Roma’da ve Kezban
Paris’tede de benzer bir cergeve kurulmustur. Kezban’in

modern bir kentli kadina doniismesi i¢in gegmesi gereken yol

Paris ve Roma gibi kentlerden ge¢mektedir. Kezban’in
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degisiminin simgesi olan kentler her ne kadar olumlansa da
Kezban esasta koklerine baglidir. Ayrica Yesilgam filmlerinde
ana kahraman genellikle giizel bir kadin olur eger kadin giizel
degilse bu onun filmin sonuna dogru bir fiziksel degisim

slirecine girecegini gosterir.

2.2.3.2 Yarah Kalp

Tablo 12
Yarah Kalp Film Kiinyesi

Film Ad1 Yarali Kalp

Yapim Yih 1969

Yonetmen Remzi Jontiirk

Yapim Duru Film

Eser

Senaryo Remzi Jontiirk — Biilent Oran

Konu Sermin simarik yetismis bir gen¢ kizdir. Babasi tiim mal
varligin1 kaybettiginde ailesinin refahini saglamak icin yandaki
koskiin sahibi miithendis Selim ile evlenir. Kocasini yeterince
“Avrupai” bulmadig1 i¢in elestirir ve onda onceleri kiigiik
gordiigii Ozelliklere kisa zamanda asik olur. Ancak hem
Sermin’den hem de Selim’den hoslanan 3. kisiler vardir ve
bunlar evliligi tehdit etmeye baslayan unsurlar yaratmaktadir.

Tekrarlanan Yarali Kalp filminde basrolde simarik, zengin, modern kentli

Ogeler bir kiz vardir. Geng kadin ailesinin iflas ettiginden habersiz,

parasini har vurup harman savurur; yan koske tasinan
mithendisi hor gérmeye baslar, ancak miihendis aslinda onu
parasizliktan kurtaran kisidir. Mal ve servete dnem veren ve
ailesine bagl gelenek¢i miihendisi hor gorerek asagilayan geng

kadin filmin sonunda miihendise asik olur. Kadin “dogru
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yolu"u bulmustur. Miihendis, yaninda g¢alisan iscilerle halay
cekmeyi kabul ettiginde bundan ilk defa olarak gurur duyar ve
bir iscinin verdigi cicekleri onu Operek kabul eder. Bu kabul
ayni zamanda geleneksel degerleri kabul anlamindadir.
Modernlesmenin ve kentlilesmenin hayat tarzinda ve kisilikte
meydana  getirdigi  degisimlere ayak uydurmak, Tiirk
Sinemasi’nda her zaman {iist gelir gruplar1 icin daha kabul
edilebilir olmustur ve bu detay yerli dramalarda da
tekrarlanmistir. Yine de zenginlerin, geleneksel aile degerlerini

yok sayan “ultra-modernligi” kimi zaman elestirilmistir.

2.2.3.3 Arim, Balim, Petegim

Tablo 13

Arim, Balim, Petegim Film Kiinyesi

Film Ad1 Arim, Balim, Petegim

Yapim Yih 1970

Yonetmen Muzaffer Arslan

Yapim Sine Film

Eser

Senaryo Biilent Oran

Konu Ozel dedektiflik yapan Ahmet Bey, kizi Zeynep'le beraber
yasamaktadir. Kiskan¢ bir koca, kendisini aldatan karisini
yakalamak i¢in Ahmet Bey’le anlasir. Harun g¢ok yakigikli
ancak c¢apkin biridir. Ahmet Bey’in kizi Zeynep Harun’a ilk
gorliste asik olur once onu kiskang kocanin elinden kurtarir
sonra Harun’un agina kendi diiger.

Tekrarlanan Yesilcam filmlerinin sik sik tekrarlanan bir 6gesi de kadinin

Ogeler asik oldugu erkekten habersiz, yalniz basina cefa ¢ekmesidir.

Birliktelik beraber yasansa da sonuglart her zaman sadece kadin

icin baglayic1 olmaktadir. Cogu zaman yticeltilen, savunulan
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aile baglarinin ve aile dirlik, diizeni ile biitiinliigiliniin tehlikeye
girmesinin  bir nedenleri tiirli iletisimsizliklere baghdir.
Karakterler hi¢bir zaman izleyiciler kadar ¢ok sey bilmez.
Baglarina gelene boyun eger, sevdigi erkekle evlenmeden
beraber olacak kadar kendi kararlarini verebilen kadin, bebek
bekledigini 6grendigi andan itibaren tekrar muhafazakar bir
streotipe doniisiir. Yesilcam’da ask her tiirlii sorunun cevabi,
her ¢ikmazin agcanidir. Her sey sadece askta miibahtir. Zeynep
ile Harun evlenmeden 6nce iliski yasarlar. Izleyici filmi Zeynep
odakli seyreder ve ona sempati duyar. Bu yaptigin1 “mazur”
gosterecek hafifletici bir sebebi vardir Zeynep’in. Ancak Harun

onu ertesi sabah terk ettiginde, Zeynep kendini dldiirmek ister.

2.2.3.4 Sezercik Yavrum Benim

Tablo 14

Sezercik Yavrum Benim Film Kiinyesi

Film Ad1 Sezercik Yavrum Benim

Yapim Yih 1971

Yénetmen Safa Onal

Yapim Er Film

Eser

Senaryo Safa Onal

Konu Aynur kendisinden bir bebek bekledigi gen¢ adamin evlilik

teklifini mutlulukla karsilar. Ancak Tarik'in ailesi geng kizi
kabullenmez ve bu evliligi onaylamaz. Tarik ¢iktig1 Avrupa
seyahatinden ugag diistigli icin donemez. Onun evinde kalan

Aynur ise ailenin kurdugu tuzaga diiser ve hirsizlik sucundan
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hapse girer. Gen¢ kadin oglunu hapiste dogururken o6ldigi
sanilan Tarik sapasaglam geri doner. Mucize eseri kurtulmustur
ancak Aynur ile ilgili haberler onu kahreder. Cezasini
tamamlayan Aynur ise bu kez hapis arkadasinin tuzagma

diisecek ve adi lekelenecektir.

Tekrarlanan Filmde femme fatale kadin arketipini goriiriiz. Ayn1 zamanda
Ogeler konusu, kadin ve kadinin namusu konularinda da siirekli
izlenen bir ¢izgidir. Sezercik Yavrum Benim filminin fatale
kadin karakteri Sermin nikahli esi Tarik’in Oniinde yanliglikla
tizerinden bornozunun siyrildigt bir sahnede ¢iplak kalmis ve
bu sahne kadinin arzu ve tutkulariin ne kadar esiri oldugunun
altim ¢izmek i¢in kullanilmigtir. Ayni filmde evlenmeden
Tarik’tan ¢ocugu olan Aynur bir kader kurbani olarak
gosterilmis, bu noktada cinselligin ve bedensel zevkin sadece
masum bir agka eslik etmesi gerektigi vurgulanmigtir.
Cinselligin evlilik i¢inde bile yasanmasmi olumsuzlayan,
evlilik dis1 cinselligi yasayan kader kurbanlarimi ibret olarak

resmeden sinema, kadin cinselligini tiimden inkar etmistir.

2.3 YESILCAM FILMLERININ VE YERLI DRAMALARIN ORTAK
OZELLIKLERI
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Stuart Hall, popiiler kiiltiirlin organik biitiinliigiinden bahsetmenin bir anlami
olmadigini, hemen hemen tiim popiiler bi¢imlerin zit ve degisken bigimlerden olusan bir

celiski icinde oldugunu séyler. '"°

“Bir kiiltiirel bicimin anlami onun bi¢imi i¢inde yazili degildir ve
konumu sabit degildir. Bu yilin radikal sembol ya da slogan1 gelecek
yilin modasinda tarafsizlasabilir, bir sonraki yilda derin bir nostaljinin
nesnesi olabilir. Kiiltiirel sembollerin anlami bir yaniyla i¢ine alindigi
toplumsal alan tarafindan yankilandigi ve eklemledigi pratiklerce
verilir. Onemli olan igsel ve tarihsel olarak sabit kiiltiirel nesneler
degil, fakat kiiltiirel iktidar iliskilerinde ki oyunun durumudur.””!

Ancak bu organik biitiinsiizliikte aslinda bir biitline isaret eder. Popiiler iiretim
formu olarak sinema, yine bir popiiler kiiltiir formu olan televizyon ile iliski i¢indedir.
Televizyon dramalarinin sinemaya, sinemanin televizyon dramalara olan doniistimi
aslinda tiim popliler kiiltiir alaninin akis i¢inde oldugunu destekler. Stuart Hall’un
kiiltiirel doniis kavrami, kiltiiriin bir pratikler dizisi olduguna vurgu yapar. Buna gore
giindelik hayatin tiim pratikleri eger benzer imgelerle yiiklilyse o zaman olusan bir
kiiltirden bahsedebiliriz. Kiiltiir, toplumun anlam {iretimi ve anlam alis-verisi ile

ilgilidir.

Donemin filmlerinin ve bugiin televizyonda siirdiigiinii gérdiigimiiz gelenegin
en 6nemli 6zelligi belki de asiriliklart normallestirme egilimidir. Olaganiistii durumlari
normallestiren Oykiiler Faust’un bir boliimiinde karsilikli konusturulan sair ve miidiir
tarafindan romantik eserlerin en 6nemli eserlerinden biri olarak anilmigti. Ayn1 pasajda
elit/kitle kiiltiiriine gonderme yapan Goethe’nin eserinde bir tiyatro miidiiriiniin su

sozleri sdyledigini okuruz.

“Kitleyi ancak bol vak’a gostererek fethedebilirsiniz. Herkes bu

yigindan kendine gore ve kendiliginden bir sey secer. Cok sey

gosteren herkese bir sey vermis olur ve herkes evinizden memnun
55172

ayrilir.

Tiirk Sinemast’nin metinleri hem herkesin kendinden bir seyler bulabilecegi bir

alan saglamaya c¢aligmakta ancak herkese hitap etmenin yolu orta yolu bulmaya

170 Akt. Ozbek. S.56
71 Akt. Ozbek, .56
172 Goethe’den akt. Oktay, s. 11
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calismaktan dolayisiyla popiiler kiiltiiriin muhalif 6zelligini gerceklestirememesinden
geecmekte hem de olagan disiliklar1 olagan hale getirmek kisileri sisteme iligkin
sorunlarin ¢oziimiinii yine sistemin i¢inden bulmaya ¢alismasi gibi Lowenthal’in dedigi

{izere eglencenin maniipiilatif (aldatimei) roliinii 6ne ¢ikardigi gozlenmektedir.'”

Demokrat partinin politikalar ile 1950°1i yillarda baslayan “her mahallede bir
milyoner yaratma” arzusu, piyasada giderek fazlalagsmaya baslayan mallar ve bu mallara
ve bu mallarin sagladigi hayata sahip olmay1 isteyenlerin giderek artmasi, “kiiciik
burjuva” olma Ozlemi igindeki hayatlar, kendisini popiiler kiiltiir iiriinlerinde de
gostermis ve dogasi geregi ideolojik olan popiiler kiiltiir iirlinii manipiilatif olmustur.
Popiiler kiiltiir {irlinii organik ve sabit degildir. Bugiiniin sisteme entegre popiiler
metinleri yarin protestocu imgeler olarak karsimiza ¢ikabilirler. Marcuse ise giinliik var
olma savagindan bahsederken, kitlelerin popiiler kiiltiir iiriinleri sayesinde reel
yasamlarindaki acilariyla umutsuzluklarini hafiflettiklerini, esitsizlikleri, adaletsizlikleri
insanlar arasi iliskilerin ¢ozlimlenebilir olgular olarak gormeye kosullandirilmasini

anlatir.

Senarist Biilent Oran bir roportajinda Yesilgam donemi Tiirk Sinemas: ile

televizyon dizileri arasindaki iliskiye sdyle cevap veriyor:

“Mesela Bir Istanbul Masali halkin tuttugu, bizim eski Yesilcam
kaliplarina benzeyen bir dizi. .... Simdilerde Alacakaranlik var. Bana
gore ¢ok giizel bir senaryo. Su agidan giizel: biz bir polisiye yaptigimiz
zaman —ki bizim yaptiklarimiz tam anlamiyla polisiye degildi- Turgut
Ozatay kétii adam yahut eroin kagakgisidir. Bir tane de jon vardir.
Bunlarin arasinda catisma ¢ikar, kavga ederler, arada argo laflar
savrulur, filmin joni otekini haklar, yani genel konularin sablonu
buydu. Ama Alacakaranlik’ta polislerin igyiizli, aralarinda gecen
olaylar, ailevi durumlar1 sikintilar1 var. Benim i¢in polisiye dizi budur.
Bizim yaptiklarimiz ise argolu, halkin benimseyecegi tarzdan
filmlerdi. Su an yapilan filmlerle bizim yaptigimiz filmler arasinda

' Oktay, Lowenthal’in Goethe’nin ti¢ 6nemli sorunu giindeme getirdiginden bahseder. Sanatci ile
toplum arasindaki roliin tecimsellesmesi, eglencenin igindeki aldatimci 6genin rolii ve 6zgiin ve 6zgiir
yazarm istekleri ile kitlenin istekleri arasindaki karsitlik, Goethe, artik sanati tiiketmek isteyenlerin,
edilgenlikleri, yaratict olmamalar1 ve konformist egilimleri ile ayirt edildigini sdylemistir. Oktay
Schiller’in de bu tartismaya sdyle devam ettiginden bahseder: Schiller izleyiciler i¢in: “Onlar bu bayagi
sanatin i¢inde hos bir tepki bulurlar. Ve esit olmadiklart giizelligi kesfetmek i¢in giic harcamay1
istemezler.” Tirk Sinemasi’nda birbirine benzeyen metinler tam da bu noktada izleyicilerin onlar
alimlarken ne kadar gii¢ harcamak istemediklerini agikliyor gibidir.
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sOyle bir fark var. 25-30 yil 6ncesini diisiiniin, televizyon o kadar
yaygin degil, seyirciler fazla film izlemis degil. Televizyondan ¢esitli
filmleri seyrede seyrede bir takim resim kalitesi iyi filmlere alistilar.
Secer oldular, kurgudaki bir takim hususlar anlar oldular. Mesela
bizim zamanimizda diyelim kahramanlardan biri “doktora gidiyorum”
dediginde, ¢ikar arabasmna biner, doktorun muayenehanesinin
tabelasini goriir, girer, konusmaya baslarlardi.”

Popiiler kiiltiiriin aslolan “mubhalif olma” 6zelligini yitirip “kitle kiiltiirii’ne
indirgendigi gilinleri yasarken gilindelik hayatin tiimiiyle popiiler kiiltiir denilen kitle
kiiltiiriiniin etkisi altindayken televizyon bu kitle kiiltiirline yon veren ara¢ olarak One
cikmay1 basarmaktadir. Miizik, sinema, kitap, dergi, yemek, giyim ile ilgili popiiler

kiiltiire ait ne varsa televizyon tarafindan yonlendirilmektedir.

I¢ biikey ekran, diisiik segme giicii, yavan kontrast, yaymi almanin giigliikleri
televizyon goriintiisiiniin etkisini azaltmakta ancak televizyonun devami olarak c¢ekilen
sinema filmlerinde bu olumsuzluklar ortadan kalkmakta ve Ornegin televizyonda

yaylanan bir dizinin finali boylece “yiiksek kalitede” sona erdirilmektedir.'™

Televizyon goriintiisiiniin  diisiik kalitesi izleyicilerin onu yorulmadan
seyretmesini saglar ve onlar1 kendisine bagimli hale getirir. Bu “genis ve ¢orak alan”
ilgiyi stirekli kendinde tutmaya alistirir. Bu ilgiyi canli tutmak i¢in her yolu dener.
Televizyon tarihinin biiylik bir bolimiiniin adi anlati idiyse bile ¢ogu zaman imaj
anlatiin yerini alir. Programlar ve reklamlarda imaj anlatinin yerini ve istiinliiglini
elinden alir.'” Anlatinin izleyiciyi zorlamasi televizyonun dezavantajidir ciinkii
televizyon programlart diger programlarla ve zamanla yarisirlar. Ciinki izleyicinin
televizyon programini izlemek i¢in sadece bir giin belli bir saati vardir ve bu saati

kagirirsa program yapimcilariin tiim emegi bosa gider.

Amag bu saati izleyiciye hatirlatmak, bu saatte yayilanan programi izleyicinin
yasam bic¢imi haline getirmektir. Ciinkii televizyon programi yapimcilart her programin
maliyetini hesap eder ve izlenilmeyen bir programin maliyeti, bir gazetede okunmayan

bir yazinin maliyetinden daha fazladir.

7% James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, ¢ev: Ertan Yilmazistanbul: Oglak Yayinlari, 6. Baski, 2005,

$.439
175 Douglas Kellner, Popiiler Kiiltiir ve Post- Modern Kimliklerin insas, cev. Erol Mutlu, Dogu-Bati
Diisiince Dergisi Popiiler Kiiltiir Ozel Sayis1, Istanbul, Felsefe, Sanat ve Kiiltiir Yaynlar1, s.200
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Senaryo uyarlamasi agisindan bakildiginda, televizyonun siirekliligi icinde
sadece film vizyona girdigi donemde heniiz yayinda olan ya da yayimni yeni sona ermis
filmler tercih edilmekte ve popiilaritesini hala koruyan yapimlar tercih edilmektedir.

Oyuncu agisindan ise bu kuralin yine isledigini soylemek miimkiindiir.

Popiiler sinema filmlerine kaynaklik edisi ayn1 zamanda roman ya da tiyatro
oyunlarindan uyarlama olan filmlerden daha etkilidir. Monaco’nun da dedigi gibi i¢inde
yasadigimiz donemlerde artik tek bir kitle iletisim aracindan iletilen mesajlar ayni anda
birden ¢ok kitle iletisim aracindan iletilen mesajlar kadar etkili olamamaktadir.
Kuskusuz ki sinema televizyondan aldig1 para yardimina ¢ok sey bor¢ludur. Monaco,
bir yonetmenin ya da oyuncunun en biiyiik ticari basarisinin gise getiren sinema filmi
degil, uzun siiren televizyon filmi oldugunu sdylemekte ve uzun metrajli film isinin
icinde bile ortalama bir yapimin sagladigi gelirin yarisindan fazlasinin salonlardan
degil, televizyon ve video dagitimindan kazanildigimi belirtmektedir. Ayn1 zamanda
televizyon ve diger elektronik iletisim araglarinin tarihi, sinemanin siiregelen Oykiisii

icin bir arka plan saglamakta ve sinemay: gelecege tasimaktadir.'’®

Popiiler filmlerin belirleyeni televizyon dizilerin belirleyeni ile aymdir. Iki
tiirlinde islevi basariya endeksli —¢ok para kazandiracak ve c¢ok ses getirecek- estetik
kaygidan ya da bigimsel degerden uzak bir iirlin ortaya koymaktir. Ortaya ¢ikan iirlin ise
etkisi yayilmaya basladigi anda politiklesir.'”” Oniimiizdeki on yillarda bu etkilesimin
artacag1 ve bu durumdan iki tarafin da biiytik karlar elde edecegi agiktir. Kaynak olarak
televizyondan yararlanan Popiiler sinema filmlerinde farkli kitle iletisim araglari ile
sunulan benzer bilginin izleyici iizerinde daha etkili olacag1 ve yine izleyici tarafindan
daha fazla ciddiye alinacagi kesindir. Insanlarm biiyiik bir béliimii tarafindan ciddiye
alimmanin yolu biiyiik 6l¢iide reklamdan gegmektedir. Boyle bir etkilesim i¢inde hem
televizyon sinemaya gececek oyuncu ve yonetmenlere reklam olmakta hem de sinema
filmi biiylik reklam kampanyalar1 ile desteklenmektedir. Dizilerin sinema filmleri
televizyon kanallar1 tarafindan desteklenmekte dolayisiyla hem dizinin hem de sinema

filminin reklam1 kanal tarafindan saglanmaktadir.

176 Monaco, s.405
177 Monaco, s. 37
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2.3.1 Geri Donen Arketip Anlatilar

"Her ne olursa olsun, kurmaca yapitlar okumaktan vazgegmeyecegiz,
¢linkii onlarda yasamimiza bir anlam verecek formiilii aramaktayiz.
Sonucta, yasamimiz siiresince, bize neden diinyaya geldigimizi

ve yasadigimizi soyleyecek bir ilk oykiiniin arayist icindeyiz.

Kimi zaman kozmik bir 6ykii artyoruz, evrenin 6ykiisiinii,

kimi zaman da kendi bireysel oykiimiizii.

Kimi zaman kendi bireysel oykiimiizii evrenin

oykiistiyle cakistirmayr umuyoruz."

Umberto ECO

Arketip Carl Gustav Jung’un litaratiire kazandirdig1 bir kavramdir. Arketipler,
evrensel bilginin sembolik verileridir. Kendini edebiyatta, mitlerde, sanatin her dalinda
sembollerle gosteren ana drneklemelerdir. Jung’un psikanalitik kuramlar1 sanati bircok
alanda etkilemis ve edebiyatta ve diger anlati1 bicimlerinde referans kaynagi olmustur.
Jung’a gore arketipler sadece ilkel semboller degil ayn1 zamanda 6zellikle haz ve kayip
gibi duygularla ortaya ¢ikan biling ve biling dist deneyimlerine cevap veren
figiirlerdir.'”® Arketipler “temel diisiincelerdir”. ilk imajlar ve biitiin insanlarin iliski
kurabilecekleri onemli bilingdis1 figiirlerdir.Yasadigimiz diinyayr anlamlandirmak i¢in
arketiplere ihtiya¢ duyariz. Yasami, insanlifin ge¢mis yasantilarinda belirlenmis
kodlarla yagamak ve bunu sorgulamadan kabullenmek egilimi olan insan ge¢misten
gelen bir kiiltiir gelenegine sahiptir. Ornegin karanlik insana korku verir, bilge adam
filmlerde sakalli ve flu goriintiilerle karsimiza ¢ikar. Jung’un bu noktada tartistig
basit¢e biitiin insanlarin kisisel deneyimlerine bakmasizin, evrensel insani meselelerle

baglantili ortak iligkileri paylagtigidir.

“Biitlin insanlarin anne ve babasi vardir, herkes kendi kisiligi i¢indeki
catigmalarla ylizylize gelir ve biitlin insanlar toplum i¢inde gelisir
dolayistyla intibak saglarken kimlik krizi ile karsilagir. Masalda, mitte,
edebiyatta, sanatta ve sinemada ifade edilen arketipler bu evrensel
konular1 temsil eder. Kolektif bilingdis1 basitge bu arketipleri bilingdist

178 Charles Harrison, “Paul Wood, Art in Theory, 1900-2000: An Anthology of Changing Ideas”,
USA: Blackwell Publishing, 2003 s. 378
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bir diizeyde anlama ve paylasmaya yonelik temel insan egilimidir.
Filmlerdeki arketipler, oyuncular olabilir. Onlar1 tanimlayan olay
orgiilerinin Otesine gegen karakter tipleri ve temalardir. Bu arketipler
evrensel olarak karsiligi olan psikolojik sorunlarin ve figiirlerin
temsilleridir. Her ne kadar arketiplerin fiziksel goriintimleri
degisecekse de, arketipler ardindaki sembolizm binlerce yildir aym
olmustur ve her zaman da ayni kalacaktir.”'”’

Anlatilarin da arketipleri bulunmaktadir. Ornegin Propp Rus masallarin
inceledigi caligmasinda bu masallarin arketipini bulmus ve diger tiim masallarin bundan
iiredigini ortaya ¢ikarmistir.'® Propp daha sonra masal gelistirmek ve yazabilmek igin
31 anahtar koda ihtiya¢ oldugunu agiklar. Freud ve Jung’dan fazlasiyla esinlenen Rus
Bi¢im bilimci Propp, Masalin Bi¢cim Bilimi adli eserinde hem karakter hem de
Oykiilerin arketipini ¢ikarmaktadir. Anlati metinleri inceleme kapsamina almanin
temellerini atan Propp, eserinde her ne kadar farkli sayida karakter ve durum oldugu
goriilse de aslinda masallarin tiiredigi tek bir nokta oldugunun altin1 ¢izmistir. Propp,
birinci boliimden incelenen 7 karakter tiiriiyle ilgili su ¢éztimlemeyi yapmaktadir.

Bu 7 karakterin islevlerini saptayan Propp, asagidaki ¢oziimlemeyi yapar: '*!

1. Kral, bir yigite, bir kartal verir. Kartal, yigiti, baska bir kralliga gotiiriir.

2. Biiyiikbaba, Sucenko’ya bir at verir. At, Sucenko’yu bagka bir kralliga
goturur.

3. Bir biiyiicii, Ivan’a bir kayik verir. Kayik, Ivan’1 baska bir kralliga gétiiriir.

4. Kralige, Ivan’a bir yiiziik verir. Yiiziikten ¢ikan iriyar1 adamlar Ivan’1 baska

bir kralliga gotiiriirler.

Bu islevlerin kimi degiskendir kimi degismezdir. Ancak ortaya ¢ikan sonug
cogunlukla benzer durumlarin benzer sonuglasr1 olusturdugudur. Bu da, masallari,
kisilerin islevlerinden kalkarak incelememizi saglar. 31 eyleme gore hareket ederler.

Dolayistyla her masal birbirine benzer 6zellikler gosterir. '*

"% Indick, s.106

180 Michael J. Toolan, “Narrative: A Critical Linguistic Introduction” ,USA: Routledge, 2001, s.17-18
1 Propp, s. 37-39

'82 Robert Scholes, “Structuralism in Literature”, UK: Yale University Press, 1974, s. 63-64
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. Uzaklagma,

. Yasaklama,

. Yasag1 ¢igneme,
. Sorusturma,

. Bilgi Toplama,

. Aldatma,

. Suga Katilma,

. Kotiilik,

. Aracilik,

. Karsit Eylemin Baslangici,

. Gidis,

. Bagiscinin 11k Islevi,

. Kahramanin Tepkisi,

. Biiyiilii Nesnenin Alinmast,

. Iki Krallik Arasinda Yolculuk,
. Catisma,

. Ozel Isaret,

. Zafer,

. Giderme,

. Geri Dontis,

. Izleme,

. Kimligini Gizleyerek Gelme,
. Asilsiz Savlar,

. Giig Is,

. Gii¢ Isi Yerine Getirme,

. Taninma,

. Ortaya Cikarma,

. Bicim Degistirme,

. Cezalandirma,

. Evlenme
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Todorov Oykiilerin olay orgiisiinii ortak bir sekille inceler. Propp’tan hareketle
Todorov’un da yaptig1 olay Orgiisiinde bir arketip yaratma cabasidir. Olusturdugu

semaya gore;

X bir yasay1 ¢igniyor.
Y, X’i cezalandirmalidir.

X cezadan kurtulmaya galisiyor.

Y bir yasay1 ¢igniyor.
Y, X’in yasay1 ¢cignemedigine inananiyor.

Y, X’i cezalandirmiyor.

Yazin kuramcisi, elestirmeni, denemecisi Todorov, yukaridaki sekildeki her bir
maddeyi asil kabul eder. Bunlar Propp’un degisebilir 6gelerine benzemez. Her bir

maddeye Onerme adini veriri ve Onermeler hem karakterlerle hem de islevleri ile

ilgilidir.'®

Joseph Campell da ayn1 olmasa da benzer bir ¢alisma i¢ine girmistir. Campell,
Kahramanin Yolculugu kitabinda bu defa karakterin arketipini ortaya koyar. Propp’un
masalda gerceklestirdigini mitlerde ortaya ¢ikarmaya calisir. Campell, monomit adini
verdigi bir ortak payda belirler. Buna gore bir kahramanin macerasina atildig1 zamandan
baslayarak, yasadig siire¢ ve yolculugun sona erisi olmak tizere 3 ana “Onerme” ve 17
“islev” belirler. Tiim bu belirlenen 6zelliklerin diinyadaki tiim mitleri olusturdugunu

184
savunur.

Melodram anlatilar1 da Tiirk toplumunun arketipleri olmustur. Sinemada ilk
olarak melodram anlatilar1 ile karsilasan izleyici bu anlati kipinin kodlarin1 ¢6zmekte
zorlanmaz ve kendini her yeni anlatiya kolayca adapte edebilir. Ornegin televizyon

programlarinin yaz dolayisiyla tatile girmesinin ardindan, sadece yaz siiresince

'8 Tzvetan Todorov, “Anlat: Tiiriinde Yapisal Analiz”, cev. Biilent Aksoy, Birikim Dergisi,

Yapisalcilik Ozel Sayisi, say1: 28-29, Haziran-Temmuz 1977, s. 87-92
18 Campell, 5.30-45
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gosterilebilecek yeni programlar tasarlanmis ve yazlik dizilerde bu 6rneklerin basinda
yer almistir. Kanal D’de baslayan “Zoraki Koca” isimli televizyon dizisi, yine
televizyon ekranlarinda sik¢a gosterilen 1972 yapimi “Tatl Dillim” filminin tiirevidir.
09.07.2007 tarihinde farkli iki kanalda ayni anda yayinlanan bu film ve dizi izleyiciye
aym anlatmin 35 yilda nasil bir degisimle izleyiciye ulastigmin kanit1 gibidir. iki anlati
arasinda ortalama izleyici icin olan fark ¢ok az dikkati ¢ekmektedir. Ertem Egilmez’in
“Tath Dillim” filminde bir basketbol takiminda oynayan Ferit, takimimin kamp1 igin
koye gider. Orada koy Ogretmeni Emine’ye asik olur. Emine Onceleri Ferit’e yiiz
vermez ancak sonunda Ferit onu evlenmeye razi eder. Cift kdyde evlenir ancak
diigiinden 3 giin sonra Istanbul’dan arkadaslar1 Ferit’i ziyarete gelir ve onu final magi
icin tekrar Istanbul’a gotiirmeyi ikna eder. Sadece haftasonu igin Istanbul’a giden Ferit
birka¢ hafta geri dénmeyince, Emine kocasinin pesinden Istanbul’a gider. Ferit,
Emine’ye ailesinin 6ldiigiinii sdylemistir. Ancak aslinda zengin bir ailenin ogludur ve
Tip Fakiiltesi’ni bitirmistir. Emine, tesadiifen avukat olan Ferit’in babasina gider ve
babasi ile beraber ona bir oyun oynamaya karar verirler. Emine, ikiz kardes Mine
olarak, sehre uyum saglamis, moday1 takip eden bir gen¢ kadin olarak Ferit’in karsisina
cikar ve Ferit gen¢ kadma asik olur. Dizi filmde ise, simarik zengin gencinin adi
Omer’dir. Omer’in, Ferit gibi bagka insanlara faydasi olacagi bir meslegi yoktur. Zira,
artik Onemli olan sadece daha cok para kazanabilmektir. Sahip olduklar1 aile
holdinginin tek varisi olan Omer, bir arazi sorununu ¢dzmek icin Kaz Daglari’na
gonderilir. O da bunu firsat bilerek arkadaglarii da yanina alip gider. Baslangicta
dizideki olay orgiisiiniin filmden farki filmde Ferit’in doktor olmasidir. Omer ise bir
isletmecidir. Omer’in Ayse’ye kur yapma nedeni ise arkadaslar ile girdigi iddiadur.
Iddianin sadece maddi bir karsiligi olmasi ise manidardir. Omer kaybederse spor
arabasimi arkadaslarma verecektir, kazanirsa ise iki arkadasi Omer’in yaninda 1 yil

asgari ticretle ¢alisacaktir.
2.3.2 Zihinsel Koleksiyonlar: Yesilcam’1 Yerli Dramalarla Hatirlamak
“Bir Istanbul Masali” ve “Hirsiz Polis” gibi dizilerin senaryo yazari Gaye

Boralioglu kendisi ile yapilan bir sdyleside televizyonda yayinlanan dizilerle ilgili

sunlar1 sOylemisti:
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Basit ama etkili bir diinya...Melodramlar ¢ocuksudur, masalsidir.
Ciddi akil oyunlar1 gerektirmeyen, daha c¢ok duygularimizla
anlayabilecegimiz. Kdokenleri ¢ocuklugumuza uzanan...Neden sonug
iligkilerinden ¢ok, tesadiiflerin ve kaderin o6rdiigii bir hikaye yapisi
tizerinde sekillenen melodramlarin kahramanlar1 ya meleksidir ya da
seytani. Karakterler Oylesine tek boyutlu, olaylar dylesine nettir ve
aslinda hikayenin devami Oylesine belirgindir ki; izleyici goniil
rahatligiyla artik ihtiyaci kalmadigi icin aklint geri ¢eker, duygularini
6n plana ¢ikarir ve sonunda herkes aglar.”'®’

Yesilcam melodramlart 6ziinde sinemadan c¢ok televizyona uygundu. Bu
filmlerde karakterler melodram anlatim kipinin 6zelligi olarak tek boyutluydu, kisiler
hareketlerinde bilingli degildi. Oykiiler siyah ya da beyaz olaylar1 anlatir. Anlati her
zaman ylizeyseldir. Ancak televizyon anlatis1 da ¢ogu zaman bu yiizeysellikle siireklilik
kazanir. Daha 6ncede belirtildigi {izere televizyon ne kadar izlendiginden ¢ok ne kadar
acik kaldigi ile devamliligini saglayan bir aragtir. Dolayisiyla televizyonun agik kalmasi
icin izleyenleri sikmayan ancak duygulandirabilen, izleyenlerin yapamadiklarinin
ekranda yapilabildigini gorecegi, kendine kiiciikliiglinden beri anlatilan masallari
dinlerkenki gilivende hissedecegi Oykiiler anlatilir. Bu anlatilar siireklidir. Leyla ile

Mecnun’dan beri sanatin tiirlii araclari ile dinleyene, okuyana, izleyene ulasir.

Sarikartal, melodram anlatisinin izleyici {izerinde yaratabilecegi olumlu
etkilerden de bahseder. Melodramlar sik sik kliselere bagvurur. Belli durumlar belli
sekilde sonuglanir. Erkek ya da kadin kahramanin ne diyecegi ne yapacagi onceden
tahmin edilir. Cetin Sarikartal, bu kliselerin aydinlatici olabilecegini ve toplumlarin bu

kliselerden bir seyler dgrenebileceklerini soyler.'™

Melodram anlatilar1 sadece Yesilcam’dan televizyon dizilerine bir akis
gostermez. Ancak televizyon dizilerinin neden 90’larin sonundan sonra ortaya ¢ikarak
2000’11 yillarla beraber bir ivme kazandigi, Yesilgam filmlerinin Sykiilerini ve film

isimlerini kullandig1 tartisma konusudur. Bu durumun ¢esitli nedenleri bulunmaktadir.

'%5 Nokta Dergisi, Filiz Taylan, “Kurtlar Vadisi’nin Panzehiri Yesilcam Melodramlar1”, 5-11 Nisan

2007, Yil:1, Say1:23, s.52
186 Sarikartal, s.52
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Modernlestirmeci Tiirkler modernlesmeyi Batililasmayla, Avrupa uygarliginda
yer edinmekle Ozdeslestirmislerdir. Modernlik onlarin kavrayisinda biitiinsel bir
projeydi: Avrupa’y1 modern kilan kiiltiirel boyutlarin tiimiinii kucaklayip icsellestiren
bir proje. ' Tepeden inmeci modernlesme ile birlikte 2. diinya savasindan sonra
Tiirkiye’nin devlet eliti, Amerikan hegemonyasindaki blok i¢inde yer alma g¢abalarinin
etkisiyle ekonomik liberalizmi benimsemeye raz1 edildi. Ulusal kalkinmacilik ekonomik
vaatlerini basariyla gergeklestirdi. 1980’li yillara kadar ¢evre ekonomilerinde oldugu
gibi Tiirkiye’de de dikkate deger bir kalkinma, ulusal ekonomik biitiinlesme, kentlesme

%8 1990’1 yillarda ise Tirkiye Batililasma

ve refah diizeyinde artig gorildi.
hedeflerinin agik¢a ilan edildigi, Avrupa’daki cesitli orgiitlerle, 6zellikle Avrupa Birligi

déniim noktasina vardirmustir.'™

1990’larda ¢ok para kazanma kavrami 80’lerdeki anlamini degistiriyor ve
toplum icinde saygin ve seckin olmanin tek o6l¢iitli olmaktan ¢ikiyordu. Toplumda
kiiltiirel, entelektiiel izler birakma, saygin goriiniim kazanma, artik 90’larin liberalleri
icin vazgecilmezdi. 1990’lardaki kiiltiirde “kent” kavrami yerine, kavram olarak
kentselligin damga vurdugu bir kiiltiirdii. Kiiresel sehrin sembolik ve kiiltiirel
alanlarinda boy gosteren sehrin yeni aktorleri, yeni bir elit sinif tarih sahnesindeydi. Bu
yeni elit, iiretim siireci agisindan ayricaliklt bir konuma sahipti, yeniliklere acikt1 ancak
acik oldugu kadar da para kaybeme korkusu nedeniyle muhafazakardi. Toplumsal
yasam 1990’larda hizla degisiyor, kavramlar eskiyor, yeni adlandirmalar
siniflandirmalar yapiliyordu. Bu yillarda life-style hayat tarzim1 benimseyen yeni elit

modernlesmenin hedefini Amerikan modeli olarak koymustu.'’

187 Caglar Keyder, “1990°larda Tiirkiye’de Modernlesmenin Dogrultusu”, Tiirkiye’de Modernlesme

ve Ulusal Kimlik” editérler: Sibel Bozdogan — Resat Kasaba, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, s.31.
188 Keyder, 5.32-33

1% Keyder, .40

190 Artun Avci, “Mahalle Mizahindan Metropol Yasam Tarzina”, Kiiltiirel Uretim Alanlar1 Renkli
Atlas, derleyen Nurgay Tiirkoglu, Istanbul:Babil Yayilari, 2004, s. 193-204
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[rfan Erdogan 1990’1 yillarin popiiler Kkiiltiiriinii elestirirken “yeni

modernler’den de bahsetmektedir. °!

Burun kemiklerini kiran kokular siiren, Levy’s giyen, popliler Rock dinleyen,
duru sabunuyla tertemiz bir ¢evreye kavusan, Coca Colayla midesini 1slatirken
Marlboro’sundan siikseli siikseli ¢ekisler yapanin modernligi ve ileriligi, ulus
ici ve uluslararast biiyiilk sermayelerin materyal ve ideolojik c¢ikarlariyla
cakisan bir modernlik ve ileriliktir: Kendinin sahip olmadigina, tiikketim ve
imgesel yollarla sahiplik taslayanin modernligi ve ileriligi.. Daha kétiisii,
modern tiiketim kolelerinin bu yolla kendi gibi yapmayanlara kars: iistiinliik
taslayan, kolelerin birbirine karsi psikolojik egemenlik taslayisidir: Popiiler
Fenerbah¢e yenmis ve Fenerbah¢e’nin egemen imajiyla 1slananlar
Fenerbahgeyi tutmayanlar karsi tavirlar koyarak zevk ¢ikartyorlar; Kendini
efendi sanan kolenin zincirini giil bahgesi sanip sulayist.
1960’lh yillarin Tirkiye’si ise korumaci oOnlemlerle gerceklesen, sanayi
burjuvazisi ve aydin biirokrat kesimlerin destekledigi planli sanayilesmenin hakim
oldugu bir ekonomi politika ile yonetilmisti. Bu yillarla beraber gelen hizli sanayilesme
ve kentlesme, kentsel alanlarda niifus oranlarinin giderek yiikselmesine, popiilist iktisat
politikalar1 ve kalkinmacit model de kentlerdeki niifusun artmasina neden olmaktaydi.
1950 yilinda Demokrat Parti’nin yonetime gelmesiyle anlam kazanan ve kesintilerle
stirdiiriilebilen ¢ok partili donem, Tiirkiye’de siyasetin olagan dis1 giicii ordu ile 1960
darbesini gerceklestirmis ve bu tarihten itibaren 1980’11 yillara kadar Tiirkiye’de ne
batili anlamda demokrasi ne de Latin Amerika iilkelerinde yasanan tlirden uzun siireli
askeri diktatorlikkler yasanmistir. 1960’11 yillarla baslayan siirece bir ad verilmek
istenirse bu doénemin adi “1961 Demokrasisi” olabilir. '** 1961 anayasasi, 1960
hiikiimet darbesinden sonra hazirlanarak 9 Temmuz 1961'de kabul edilmis, ve bu yeni
anayasa ile 1924 Anayasasi'ni ylriirlikten kaldirilmistir. 1961 Anayasasi, 27 Mayis
askeri midahalesinin ardindan, 37 yillik bir donemde gelisen politik yasamin ve
ozellikle de ¢ok partili siyasi ortamin ihtiyaglarina daha iyi cevap verebilecek bir

anayasaya gerek oldugu diisiiniilmiistiir. 1961 Anayasas1 27 Mayis 1960 6ncesi doneme

kars1 bir tepki anayasasi 6zelligini tagimaktadir ve 1961 Anayasasi, demokratiklesme

! irfan Erdogan, Popiiler Kiiltiir ve Kiiltiir Alaninda Egemenlik ve Miicadele,

http://incelemeler.blogspot.com/2006/10/popler-kltr.html, 21 Ekim 2006, Erigsim Tarihi: Ekim 2007
"2 Hikmet Ozdemir, Tiirkiye Tarihi, Cagdas Tiirkiye Ansiklopedisi, yaymn yonetmeni Sina Aksin, 4. cilt,
Istanbul: Cem Yaymevi Kiiltiir Dizisi, s. 191-192
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acisindan ¢ok biiyiik bir adim olmustur. > 196011 yillar bu yeni anayasa ile, iilkenin

toplumsal geleceginden ‘daha umutlu olunan’ giinleri hatirlatmaktadir.

1960’11 yillar sanayide ithal Ikame Yillar: olarak amilmaktadir. 1963 yilinda
Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani1 (1963-1967) hazirlanmistir. Bu donemde, iilkenin
ekonomik kalkinmasi i¢in 6zel sektoriin biitiin yatirimlar: tek basina yiirlitemeyecegi ve
bu nedenle devletin ekonomik alanda daha etkin bir rol oynamas1 gerektigi diisiincesi
kabul gormekteydi. Ancak, devlet bunu 6zel sektorii engellemeyecek sekilde belirli

alanlarda yatirrm yaparak gerceklestirmeliydi. Iste biitiin bunlarin gergeklestirilmesi

ancak planli bir ekonomik politika ile miimkiin olacakt:.'*

1960-1980 yillar1 arasinda hiikiimetler calisan tiim kesimlerin gelirlerini artirict
politikalar uygulamis ve bu yolla is¢i, kdylii, memur ve cift¢i gibi kesimlerin
tiketim potansiyelini artirarak yerli sanayicinin her tiirlii mali satabilecegi
genis bir i¢ Pazar olusturulmaya calisilmistir. Ayrica devletin g¢esitli tarim
triinlerine uyguladig1 taban fiyat politkalariyla kirsal kesimin gelir diizeyi
korunmus ve bu yolla yerli sanayicinin pazar problemi c¢ekmemesine
calistlmigtir. Bu arada sanayi iiretiminin milli gelir igersindeki pay1 siirekli
olarak artmaya baslamis ve biiyiik kentlerde yliksek teknoloji uygulayan agir
sanayi kuruluglar1 birer birer ortaya c¢ikmistir. 1960-1980 yillar1 Tiirkiye’de
onemli toplumsal ve ekonomik degisimleri beraberinde getirmistir. Kirdan
kente dogru olan gociin artarak devam etmesi, gecekondulagsma ve sanayideki
gelismelere paralel olarak is¢i sinifinin 6nemli bir toplumsal kesim olarak
ortaya ¢ikmasi bu degisimlere ornek olarak verilebilir. Gergekten de, 1960
yilindan sonra is¢i smft giiclii ve Orgiitli bir toplumsal kesim olarak
Tiirkiye’nin toplumsal degisim dinamiklerini etkileyen en énemli toplumsal
kesimlerden biri haline gelmistir. Kirdan kentte dogru olan gogilin artarak
devam etmesi kentlerde yasayan niifusun siirekli artmasina neden olmustur.'””

1960’11 yillarla 1990’11 yillarin karsilastirilmas: yapildiginda ortak noktalarin
bu donemlerde yasanan toplumsal doniisiimlerle beraber kisilerin 6zlemlerinin ayni
sekilde sekillenmesi oldugu sdylenilebilir. 60’11 yillarda Bati’ya yeni agilmaya baslayan,

50’li yillardaki Demokrat Parti iktidarimin serbest piyasa ekonomisinin kurallarinin

islemeye baglamasi ile gelir dagilimindaki dengesizliklerin ortaya ¢ikmaya baslamasi,

'3 Tiikiye Cumhuriyeti 1961 Anayas1, http:/tr.wikipedia.org/wiki/1961 Anayasas%C4%B1, Erisim

Tarihi, Ekim 2007

"4 Tiirkiye’deki Sosyal ve Ekonomik Gelismeler,

Unite 9, http://www.aof edu.tr/kitap/ioltp/1269/unite09.pdf, Erisim Tarihi: Ekim 2007
'3 Tiirkiye’deki Sosyal ve Ekonomik Gelismeler,

Unite 9, http://www.aof edu.tr/kitap/ioltp/1269/unite09.pdf, Erisim Tarihi: Ekim 2007
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zengin-fakir ikileminin derinlesmesi, 90’11 yillara gelindiginde hala ¢oziilmemis bir
sorun olarak varligin siirdiirmektedir. iki donem iginde ortak olan film ya da dizilerle
anlatilan idealize edilmis yasamlarin ger¢ek yasamdan ¢ok uzak olusudur. Ve ortak bir
bagka Ozellik ise modernizmin herseyi ve herkesi smiflandiran anlayisidir.
Melodramlara, melodramlarin iyi ve kotiiyii siniflandirarark kalin ¢izgilerle birbirinden

ayirmasl, izleyicilerin bu anlatilara giiven duymasina yol acabilmektedir.

1996 yilinda c¢evrilen Eskiya filminin yerli filmleri tekrar canlandirmasi
nedenlerden biri olarak sayilabilir. Eskiya filminin Tiirk Sinemasi’nin en c¢ok hasilat

yapan filmi olmas1'®

nedeniyle izleyiciler yerli sinema izlemek i¢in yeniden heves
gostermigler ve televizyon yapimcilari da sinemada seyredilen yerli filmlerin bir
benzerini televizyonda izlenen yerli dramalar olarak tasarlamislardir.””’ Bu varsayim
1998 yilinda yayina baglayan ve yerli dramalar onciilliik ettigi sdylenebilen yerli drama
Ikinci Bahar’in basrol oyuncusunun Eskiya filmi ile yeniden yildiz1 parlamis Sener
Sen’e verilmesi ile desteklenebilir. Ardindan g¢ekilen Asmali Konak dramasinda ise

oykii Eskiya filmindeki gibi Giiney Dogu Anadolu’da ge¢mektedir.

Susurluk Skandali veya Susurluk Kazasi'”® olarak bilinen hadisenin Tiirkiye’nin

seffaflasma doneminin baslangici olarak disiiniilebilecek olmasi ve modern hayatin

196 “Eskiya 86 Yilin Gise Rekortmeni”, http://dosyalar.hurriyet.com.tr/sanat/sinema/hasilat.htm, Erigim
Tarihi: Ekim 2007

7 Eskiya filmi 1996-1997 yilindaki gosteriminde 2,5 milyon izleyiciye ulagmustir.

8 Susurluk Skandali veya Susurluk Kazasi, 3 Kasim 1996'da saat 19.25 sularinda Balikesir-Bursa
karayolunda Susurluk ilgesi Catalceviz mevkiinde meydana gelen trafik kazasi sonucu, yasadisi polis-
mafya-asiret iliskilerinin ortaya c¢ikmasi ile patlak veren skandal. Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin en
6nemli skandallarindandir.

Kazanin ardindan kamuoyu, "devlet, siyaset, mafya" ilicgeninde yasadisi iligkilerin ortaya ¢ikartilmasin
talep etti. "Aydinlik igin Bir Dakika Karanlik" ismi verilen sivil toplum eylemleriyle ve medyanin destegi
ile Gstii ortiilen iligkilerin ve faaliyetlerin agiklanmasimi talep etti. DYP Sanlurfa milletvekili Sedat Edip
Bucak, Istanbul Kemalettin Erdge Polis Okulu Miidiirii Hiiseyin Kocadag, Mehmet Ozbay sahte kimlikli
Abdullah Catli ile 1970 dogumlu Gonca Us, 1 Kasim 1996 giinii aksam saatlerinde Kusadasi Onura Otel'e
gelmislerdir. Bucak'a ait 06 AC 600 plakali Mercedes marka otomobille Hiiseyin Kocadag yonetiminde
Istanbul'a gitmek {iizere yola gikan grup, 3 Kasim 1996 giinii saat 19.25 sularinda Susurluk ilgesi
Catalceviz mevkiinde benzin istasyonundan yola ¢ikan Hasan Gokge yonetimindeki 20 RC 721 plakali
kamyona carparak trafik kazasi yapmistir. Bu kaza, habercilik literatiiriine "Susurluk Skandali" veya
"Susurluk Kazas1" olarak gecmistir.Kazada, Mercedes'i kullanan Hiiseyin Kocadag, iizerinde Mehmet
Ozbay sahte kimligi bulunan, kirmizi biiltenle aranan katliam sanig1 Abdullah Catli ve Melahat Ozbay
sahte kimlikli, sevgilisi Gonca Us 06lmiis, DYP Sanlurfa Milletvekili Sedat Bucak yarali olarak
kurtulmustur.Olay sonrast DGM Sedat Edip Bucak hakkinda sorusturma a¢gmis ve hakkinda 2 yil hapis
cezast istenmistir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Susurluk Skandal), Erisim 01.07.07

123



gerilim ve endise dolu gilindelik hayatinda rutinlesmis tiim eylemlerin kisilere giiven
verdigi yaklagimu ile iligkilendirilmesi sayilabilecek nedenlerdenden bir tanesi olarak

diistintilebilir.

21 Subat 2001 yili ekonomik krizi ise yine zengin ve fakir ayrimini
keskinlestirmis, ekonomik toplumsal siniflar1 acimasizca sivriltmisti. Cumhuriyet
tarihinin en biiyiik ekonomik krizlerinden olan 2001 ekonomik krizinin ardindan
binlerce kisi igsiz kalmis, kiiciik isletme sahiplerinin ¢ogu isyerlerini kaybetmis ve

maash kisilerin maasinda ciddi oranda disiis yasanmustir.'”

Toplumun aktiiel
durumundan kaynaklanan boyle bir ¢eliskiden de elbette popiilariteyi yakalayacak
gorkemli trajediler kurgulanabilir. Televizyonun s6z konusu yerli dramalarla yaptig1 sey

3

de budur. Yesilgam sinemasinin “zengin kiz fakir oglan” ya da tam tersi durumlari
isleyen klasik hikayeleri de zaten iginde ¢alkalanip durdugumuz bu degisken ve tekinsiz
hayatin 6zledigimiz / 6zendigimiz yasama bigimini bir giin bize de verebilecegini
diisiindiiren, bir taraftan ‘erdemli yoksulluk’ ogretisiyle hayat karsisindaki
sarsintilarimiz1 azaltirken bir taraftan da boyle bir diisli her daim diri tutan bir seydi. Bu

sinemanin bireyde sisteme baglilik duygusu yaratan ideolojik bir yonii olduguna dair

tespitler de zaten hep bu nedenle dile getirilmistir.*"

Zengin-fakir agki temasi halk edebiyatindan beridir sik kullanilan bir temadir.
Insanlara biling kazandirmak, 6zgiirlestirmek yerine onlara hosca vakit gecirtmeyi ilke
edinmis melodram filmleri sinif atlama 6zlemini ayakta tutar. Dogaldir ki Yesilgam
filmlerinde ki o saflik duygusu o filmlerin iretildigi yillarin da ruhunu tasiyor.

Ideallerin 6lmedigi, 6znenin pargalanmadigi, iiretim iliskilerinde esitlik ilkesinin 6n

19 Milli Giivenlik Kurulu'nda Cumhurbaskani Ahmet Necdet Sezer ile Basbakan Biilent Ecevit arasinda

yaganan gerginlik, Cumhuriyet tarihinin en bilylik ekonomik krizinin patlamasina yol agti. 21 Subat 2001
krizi, kamuoyunda "Kara Carsamba" olarak adlandirildi. Kriz, 14 aydan bu yana izlenen siki para
politikasinda 6nemli revizyona neden oldu. Hiikiimet, "dalgali kur" politikasina gegme karari aldi. Krizin
etkileri uzun siire devam etti. Binlerce kisi igsiz kaldi, ¢ok sayida igyeri kapandi.

21 Subat'ta gecelik faizler yiizde 7500 ile "tarihi yiikselis", IMKB de yiizde 18.1 ile "tarihi diisiis"
yasayinca, 6gleden sonra "kriz zirvesi" toplandi. Yaklasik 13 saat siiren zirvede, 9 Aralik 1999'da ilan
edilen "kur ¢ipast” yerine, "dalgali kur" sistemine gegilmesi benimsendi.
(http://www.belgenet.com/eko/21subat01.html) Erisim 01.07.07

29 Goksel Aymaz, “insanlik tragedyas: yerine GOSTERI TOPLUMU”, Yesilcamdan Beyazcama,
haz. Cagdas Giinerbiiyiik, Ulas Emre, Evrensel Gazetesi, 02.01.2006.
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planda oldugu, s6ziin deger olmasi, anlamsiz bir nedenin olmadig1 ve hayatin bu kadar

karmasaya ve kaosa bulasmadigi zamanlar o filmlerin dogasini olusturuyordu.

01

Melodramin kendini Yesilcam’dan sonra televizyon dizilerinde de tekrar

etmesinin bir ¢ok nedeni vardir. Bu nedenler soyle siralanabilir:

Yesilcam anlatisi melodramdir. Melodram izleyicinin alisik
oldugu bir anlatim kipidir. Dolayisiyla izleyen televizyon
dizisini seyretmeye basladiginda alisildik bir anlati yapist ile
karsilagir. izleyeni yeni bir program iformu ile televizyonun
karsisina ¢cekmek isteyen yapimci igin risksidir. Melodram anlati
kipindeki olay orglisii arketiplesmis bir olay orgiisii, karakter
davraniglar1 ve karakterin “kahraman”in yol izlegi arketiplesmis
bir yol izlegidir.

Yesilcam anlatisiyla olugan monomit yapi yerli dramalarda
kendini gostermistir.

Yerli dramalar popiiler kiiltiirdeki “kalintisal olan” ile
iliskilendirilebilir. Williams herhangi bir kiiltirde ge¢migin
izlerine rastlanabilinecegini soylemekteydi. Ancak geg¢mise
yonelik olan izlerin ¢agdas kiiltiirde degerlendirilmeleri oldukga
farkli da olabilmektedir. Kalintisal (residual) tanimi geregi
gecmiste olusana verilen addir. Eger bir siire¢ biitiiniiyle
geemisin bir 6gesi olarak kabul edilir ve 6zel bir bigimde
yeniden incelenir, ve bilingli olarak yeniden canlandirilirsa
Williams bunu arkaik olarak adlandirmaktadir. Bu noktada
Yesilcam filmlerini tiimiiyle gegmiste olusan ve gegmise ait olan
anlaminda degerlendirmek timkiin olmayacaktir. Kalintisal olan
Yesilcam’in melodramatik anlatilari, gegmiste olugsmustur ancak

hala bugiin kiiltiirel siirecte sadece ge¢cmisin bir 6gesi olarak

201

Ertekin Akpinar, “So6z kirlenince hayat da kirlendi”, Yesilgamdan Beyazcama, haz. Cagdas

Giinerbiiyiik, Ulag Emre, Evrensel Gazetesi, 02.01.2006
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degil bugiiniin bir 6gesi olarak da varligimi siirdiirmektedir.
Bagska bir deyisle toplumun tarihin bir doneminde {irettigi
anlamlar ve degerler, belki de —anlatilar- yeniden {iretilebilir,
yasanabilir, deneyimlenebilir ve wuygulanabilir. Bu modern
estetigin de baslica kurallarindan biridir.

Yesilcam anlatisi, tanidik ve bildik bir anlati oldugundan seyirci
televizyon dizisiyle karsilastiginda artik edilgen degil etkindir.
Bir ¢ok seyirci hem seyreder, hem seyrettigini begenmez. Ancak
onemli olan sudur ki izleyen kendinde izledigi anlatiy1
elestirmek yetisini gorilir. Kendine anlatilan ve anlatmanin yolu
icin secilen yeni degildir. Bu nedenle elestirdiginde bilmedigi ise
karismis olmaz bilakis buna karigmayi kendinde hak olarak
gorebilir. Bu da izleyene kendini iyi hissettirir.

Izleyeni yeniden ekran basina ¢eken aslinda toplumsal yapidaki
carpikliklarin ta kendisidir. Gilindelik hayatta karsilagtig1 acilar
dindirme yolunu bilingli se¢gemeyen ve ekranda yine kendi gibi
“basaramayanlar1” izleyerek rahatlayan izleyici ayni zamanda
kendi duygularini kendinden daha rahat ifade edebilen ve belki
de yapmak istediklerini ekranda kendi adina yapan birini
gormekten haz duyar.

Yesilcam sinemasi ayni zamanda bir sosyallesme ajan1 olarak
gorev yapiyordu. Televizyon dizileri ¢cogu zaman igerik olarak
olmasa da deneyim olarak sézde bir toplumsal kenetlenmenin
yolunu acti. Kadinlar beraber aglayip beraber giilmeyi ve
kimseyi incitmeden rahatga dizi karakterlerinin dedikodusunu
yapmay1 sevdiler.

Giindelik sikintilardan kurtulmak icin ekran karsisina gecen
izleyici Yesilgam sinemasini ucuz ve kolay ulasilabilir oldugu
icin mahalle sinemalarinda seyretti. Bugilin sinema pahali bir
eglence araci ancak televizyonu olan ev sayis1 oldukca fazla.
Yesilcam’da da buguniin televizyon dizilerinde de izleyici

giindelik hayatin meta bombardimanindan bunaldigindan

126



aglayarak desarj olmak ve aglayisin1 bu sefer tamamen duygusal
nedenlere baglamak istedi. Ayni1 zamanda baska birinin acisina
aglayabildigini goren izleyicinin vicdanmi rahatladi, acilar
paylasabildigi i¢in sevindi, giindelik hayatta melodramdaki

kadar agdali zorluklara gogilis germek zorunda kalmadigr igin

daha da ¢ok sevindi.

9. Propp’un masallari, Campell’in mit incelemeleri ve Todorov’un
anlati semasi, Yesilgam filmlerine uyarlandiginda ortaya ¢ikan
tablo asagidaki gibidir:

A ile B bir diizene sahip.

A bir kétiiliikle tanigtyor.

A’nin diizeni bozuluyor.

B’nin diizeni bozuluyor.

A ile B uzaklasiyor.

A’nin diizenine kavusmasi i¢in bir seriiven bagliyor.

10.

11.

A, B’nin diizeninin bozuldugundan habersiz.
B, A’ya kimligini saklayarak geliyor.
Koétiiliik cezalandiriliyor.

A ile B eskisi ile ayni olmayan yeni bir diizen kuruyor.

Yesilgam filmlerinde diyaloglar 6nem tasimaktaydi. izleyici
diyalog odakli bir film seyretmeyi benimsedi, kendini gorsel
simgeleri ¢ozmek icin ugrasmaya hazir hissetmedi. Teknik
olarak Yesilcam filmleri ile kiyaslanmayacak Olclide estetik
Ogeler igeren yerli dramalarda Yesilcam filmleri’nden aldigi
bayrakla diyaloglara 6nem verdi.

Yesilcam filmlerinin en belirgin 6zellikleri film miizikleri idi.
Film miizikleri filmlerin disinda film adma bir pazar
yaratmaktaydi. Zamanin popiiler kiiltiir 6gelerinin neredeyse
timii bu film ve filmlerin miizikleri ile ilgiliydi. Yesilcam’in

altim 1970’li yillarin ortalarina kadar devam eden parlak
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doneminin ardindan Tiirk Filmleri’nin sadece bir kismi film
miizikleri ile anildi. Yerli dramalarin ortaya ¢ikisinin ardindan
dizi miizikleri aym1 Yesilgam’daki gibi filmin ne hakkinda
oldugu, nasil sonlanacagi gibi ipuclar1 verdi ve dizilerin
soundtrack alblimleri satisa ¢ikarildi.

12. Yesilcam’daki gibi televizyon dizilerine de yildiz oyuncular
damgasini vurdu. Donemin tahtlarindan yillarca inmeyen yildiz
oyuncularinin yerini bir parlayip bir sonen “yildizcik” oyuncular
aldi. Ancak bu “yildiz”cik oyuncular da etrafimizi saran imgeler
evreninde donem donem biiyiik yer edindiler. Eco, “sinemada ve
televizyonda diziselligin bu bi¢iminin anlati1 yapisindan ziyade
oyuncunun kendi dogasindan gii¢ aldigmni” sdylemisti. Yazar
farkli hikayeler yaratmaya c¢aligsa da kamuoyu ylizeysel
gizlemelerin altinda hep ayni hikayenin yattigin1 (memnuniyetle)
fark etmekteydi. Bir gazetenin Sonbahar 2007 yili yeni yayin
doneminin tamitimini yapti§i haberin bashigi “Yogun Istek

Uzerine Kabaday: Oldu” idi.*"* Haber s6yle devam etmekteydi:

“Yesilgam'm en sert bakish oyuncusu Kadir Inanir, uzun aradan sonra "Kuzey
Riizgar1" adl1 diziyle ekranlara dondii. Yesilcam’in en sert bakisli, en kabaday1
ismi Kadir Inanir, uzun aradan sonra "Kuzey Riizgar1" adli diziyle ekranlarda.
Sevenlerinden gelen istek iizerine yine bir kabaday1y1 canlandirdigini sdyleyen
usta oyuncu, "Sokakta kimi gorsem, bu tarz bir film yapmamu istedi. Sonunda
’Hadi bakalim, yapalim’ deyip ise giristim" diyor..... “Bdyle bir projede genis
bir kadro ¢alisir, biiyiik bir prodiiksiyon s6z konusudur. Dolayisiyla giivenilir
bir ekip olmasi ¢ok onemlidir. "Kuzey Riizgari"nda ben hem ekibe hem de
senaryoya inandim. Ayrica bana yeniden bodyle bir karakteri canlandirmam
icin ¢ok talep geldi. Sokakta kimi gdrsem, bu tarz bir film yapmami istedi.
Gelen e-mail’ler de o yondeydi. Sonunda "Hadi bakalim, yapalim" dedim.
Ustiin bir gayretle ¢alistyoruz. Gorevimizi yapip, sunacagiz. Takdir halkin,
izleyenin... Bilylik emek harciyoruz, Allah utandirmasin.”

2.3.3 Toplumsal Hafiza Baglaminda Siiregelen Aliskanhklar

22 «Yogun Istek Uzerine Kabaday1 Oldu”, Hiirriyet Gazetesi Kelebek Eki, 24 Agustos Cuma
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Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iligkisini bilingli olarak
zihinde saklama giicline bellek deniyor. Bellek daha ¢ok 6grenmeyle gelistirilebilen bir
kavram. 2000 yapimi Christopher Nolan’in yonettigi Memento (Akil Defteri) filminde
filmin kahramani1 Leonard, bir yaralama sonucu bellegini yitirir. Ancak Leonard ayni
kazada karisinm1 da kaybetmistir ve karisinin katilini bulmak onun i¢in yasaminin tek
anlamidir. Intikam pesindeki Leonard’m bir engeli, kisa zaman pargalar: icinde hafiza
kaliplarina ugruyor olmasidir. Leonard yaptiklarini hatirlayabilmek i¢in kendine notlar
yazar, fotograflar ¢eker, dovme yaptirir. Her seyi yeniden hatirladiginda yine katili
bulmak i¢in yollara diisen Leonard’in yasadigi aslinda her giin yeni bir diinyaya
uyanmamaya c¢aligmaktadir. Gegmis yasantilarinin, yasamsal deneyimlerinin, 6tke ve
hazlarinin biraktig1 yerde kaldigi bir diinyanin pesindedir Leonard. Bdylece 6fkesinin
tizerine daha ¢ok koyarak onu ¢ogaltabilir, sevgisini biriktirebilir ve yagam deneyimleri

ona kalan hayatin1 kesfetmekte yardimer olabilir.
Filmin bir yerinde Leonard soyle diyor:

“Zihnimin disinda diinyaya inanmak zorundayim. Animsayamasam
bile eylemlerimin hald anlamli olduguna inanmak zorundayim.
Gozlerimi  kapattigimda diinyanin  orada olduguna inanmak
zorundayim. Diinyanin orada olduguna inanabilir miyim? Hala orada
olduguna? Evet. Kim oldugumuzu animsamak i¢in hepimizin aynaya
gereksinmesi vardir. Ben de farkli degilim.”

Hatirlama sadece bireylerin psikolojik durumuna 6zgii bir durum olmaktan ¢ok
ayni zamanda kiiltiirel ve tarihsel kompleks bir fenomendir. Kisilikler her zaman
hatirlamada ve anilarin istiinde derin iz birakir. Herhangi bir sosyal diizende
katilimcilarin, paylasilan bir hafizay1 varsaymalari oldugu stii kapali bir kuraldir. Ve

gecmisin gorsel hatiralart bugiiniin sosyal diizenini mesru kilmaktadir.

Siyasal giiciin bir boyutu olarak sosyal hafiza, sosyal hafizada bilingsiz 6geler
ya da her ikisi icinde bu ¢ikislarin, lizerinde ara sira minnettar oldugunu izler, ama
onlar, kasten sistematik yolu olarak adres agik degildir. Boyle ¢ikislarin oldugu vari
yerleri degeri zorlukla, sliphe igerir. Siiphesiz bir toplumun hafizasindan biiyiik 6l¢iide
kosullar1 kontrol eden olay giiciin hiyerarsisi oldugu icin, bundan dolay1 o ornegin,

mevcut giin bilgi teknolojilerinin depolamasi, ve bu yiizden bilgi islem makinelerinin
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kullanim1 boyunca kolektif hafizanin organizasyonu, sadece teknik bir mesele degildir,
ama dosdogru mesruiyetten donerken biri, dnemli siyasal bir ¢ikis olurken kontroliin
sorusu ve bilginin sahipligidir. Artik tarihin biiyiik 6znelerine inanmayan bir toplumun
bu biiyiik anlatilarin kaybolmasi degil, ama bizim c¢agdas durumumuzda etrafta
diistinmek ve oynamanin yollart olarak birazcik onlarin devam eden bilingsiz etkililigi
stirmektedir ancak onlarin 1srar1 bilingsiz kolektif hafizalar olarak kalmaktir. Bugiine
dair olan bilincimiz aslinda ge¢mise dair olan bilgimize dayanir. Bugiin yasadigimiz
hayatin baglami ge¢mise dair olaylar, objelerle belirlenir.*”> Ayni zamanda bireylerin
geecmisi hatirlayislart birbirinden farkli olurken toplumlarin hatirlayisi uyum icinde

olabilir.

Su an1 ge¢misten ayirmanin zorluklar1 vardir. Gegmis olaylar bugiinii etkiler ve
kimi zaman c¢arpitir. Aynt zamanda su an yasadiklarimiz ge¢mise dair yasadigimiz
deneyimleri etkiler. Ornegin televizyon dizilerini seyretmek tiimiiyle Yesilgam
filmlerini seyretmekle ayni deneyim degildir. Ancak Proust’un madlen keki agzina
attig1 anda yasadiklar1 gibi bugilinlin deneyimini yasamaya baslayan kisi artik ge¢mise
dair deneyimi biraz bozulmus, tahrif edilmis ancak giine uyarlanmig olarak
hatirlayabilir. Bagka bir deyisle bugiiniin deneyimleri ge¢misteki bilgilerimize dayanir

ve gegmise dair goriintiiler bugiiniin sosyal diizenini mesru kilar.***

Toplumsal hafiza ya da toplumsal bellegin yitimini bir seylesme olarak gdren
diistintirler cogunluktadir. Bu noktada Russel Jacoby, toplumsal bellegin kaybina dair
bir aciklamanin Marksist seylesme kavrami {izerinden diisliniilmesi gerektigini
soylemektedir. Ciinkii “toplumsal bellek yitimi bir seylesme tipidir, daha dogrusu,
seylesmenin baslica bi¢imidir.” Seylesmeyi, modern kapitalist sanayi toplumunun
karakteristigi olarak diistinmek miimkiindiir. Buna gore insanlar arasindaki tiim iliskiler
meta diizeyine indirgenmistir. Insanin aragsallasmasi, kisinin kendi akliyla yaptigi
secimlerin bile artik meta {iretimleri tarafindan yonlendirilmesine neden olmaktadir.

Insan bu siiregte artik bir seylesmistir. Bu kavram burjuva toplumunun biitiiniinii

203 paul Connerton, “How Socities Remember”, UK:Cambridge University Press, 2003, tenth edition,

introduction
204
Connerton, s.3
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kapsayan bir olgudur. Seylesme de, insana ait olan kendinden bagimsiz ve merkezi

otoritelerce, gii¢ iliskileri ile varligin siirdiiriir.

Jacoby bunu Horkheimer ve Adorno'dan bir alintiyla destekler:

“Biitlin seylesme, bir unutmadir.” "Bu seylesme bicimi ekonomik
sistemin gereklerinden dogar. Arti deger ve kar diirtiisiiniin
yogunlagmasi, yeni mallara yolu a¢gmak i¢in eski mallarin tasfiye
edilme oranini hizlandirir, planl kullanip- atma, tiikketim mallarindan
diistinmeye, cinsellige kadar her yerdedir." Ge¢mis tam da unutuldugu
icindir ki, itirazla karsilasmaksizin hiikiim siirer, bunun agilmasi i¢in
oncelikle animsanmasi gerekir. Toplumsal bellek yitimi, toplumun
hatirasin1 (kendi ge¢misini) bastirmasidir. Meta toplumunun psisik
metasidir." Biitiin bu unutma-bastirma siirecinin nihai sonuglarindan
biri kisiligin/6znelligin ortadan kalkmasidir. Baudrillard gibi, o ylizden
der Jacoby de, kisilik bugiin en ¢ok aranan sey haline gelmistir. "... her
yeri kaplayan 6znellik, kendi Oliimiine bir tepkidir; birey varolusun
disinda (bdylece bireysel tecriibe ve duygular disinda) yonetildigi igin,
son kisimlar1 da canli tutmak her zamankinden daha fazla ¢aba
gerektirir." Ve ardindan glinlimiiz toplumunun canli bir tablosunu
sunar: "Bugiin seylesme siireci siddetli bir saganak gibidir ve insanoglu
zeminde kapali kalmistir. Otantiklige, yasantiya ve duygulara yonelik
cilginca arayslar, sular yiikseldikge tavana vurmaktadir.”*"’

Ancak sinema izleme deneyimini hatirlamak bu noktada toplumsal bellegin
yitirilmedigi ve canli tutuldugunun bir 6rnegini olusturur mu? Deneyimleri hatirlamak,
aligkanliklara sahip ¢ikmak gibidir. Bu durum aslinda anlatinin kendi i¢indeki gizemden
kaynaklanmaktadir. Anlatilar gegcicidir ve anlatilarin bagi, gelismesi ve sonu vardir.
Kendisine anlatilan tiim hikayeleri tek bir anlati olarak diisiinmesi miimkiin olan insan
ise sonu koymamak adina anlatin gelismesinde 1srarli olmay1 ve noktay1r koymaktansa
virgiilleri koymay tercih etmistir. Hikayeleri anlatmak birini digerinin arkasina koymak
ve hepsini ard1 arkasina siralamak demektir. Bu elbette ki basitlestirilmis ve karikatiirize
edilmis bir saptamadir. Aydinlanma siirecinde bir sonraki iyi noktaya gecene kadar ayni
noktada kalmaya alisan insan belki de Oykiilerinde de bunu arar. Dolayisiyla olay

orgiileri ¢ogu zaman basittir ve bu anlatilar hep bir 6ncekinin yerini aliverir.

2% Russel Jacoby, “Bellegini Yitiren Toplum”, istanbul:Ayrinti Yayinlari, kitap elestirisi:Hakan Atalay,

2005.
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2.3.4 Toplumsal Hafizada Film Izlemenin Yeri

Sinema giindelik yasamimiz icinde 6nemli bir yer kaplar. Ozellikle sinemanin
popiilerlesmeye bagladig1 yillarda gencligini yasayanlar sinemaya gitmeyi ¢ogu zaman

tatli an1 olarak hatirlarlar.

Sinemaya gitme aliskanlifi ve sinemaya gitme deneyimi olarak
adlandirabilecegimiz giindelik yasamin i¢ine niifuz etmis bu ihtiyag, toplumsal bellekte
farkl1 izler birakabilir. Konuyla ilgili Annette Kuhn ve Sarah Stubbings’in Ingiltere’de
ayr1 ayr1 hem yliiz yiize gorlisme hem de yerel gazetelerdeki arsiv taramasi sonucunda
bulduklar1 sonuglar ¢arpicidir. Stubbings, kisilerin sinemaya gitme deneyimini 4 sekilde

kategorilestirebildigini sdyler.
1. Kimlik
2. Toplum
3. Ahlaki Degerler
4. Sapma, bozulma davranislar

Bu maddelerin birbirleriyle kiiltiirel anlamda anilar1 gercevelemek i¢in uyumlu

oldugu ve ortiistiigiinii soylemek yanls olmayacaktr.**

Tiirk toplumunun sinema ile bulusmasi Yildiz Sarayi’nda yapilan ilk film
gosterileri ile birlikte baslar. (1896) Sinemanin ilk yillart Tiirk toplumunda diger
tilkelerden farkli olarak bir halk eglencesi degil seckin bir eglence bicimi olarak kabul
gormiistiir. Sinemanin halk ile bulugmasi bu tarihten yaklasik bir yil sonra devrin
birahane ve kiraathanelerinde diizenlenen ilk sinema gdsterimleri aracilifiyla

gerceklesmistir.”"’

2% Sarah Stubbings, “Look Behind You: Memories of Cinemagoing in the Golden age of in the
Golden Memory and Popular Film”, Memory and Popular Film, ed:Paul Grainge, USA: Manchester
University Press, 2003, s.65-68

27 Ali Ozuyar, “Sinemanin Osmanlica Seriiveni”, Ankara:Oteki Yaymlar1, 1999, s.32
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Cumhuriyet dénemi &ncesi Istanbul’daki sinema mekam1 Pera olmus ve
sinema, ¢ogunlukla, Cumhuriyet’in ilk donemlerinde devlet merkezli modernlesme
stirecinde yeni siyasi degerleri toplumun genis kesimlerine tagiyan bir propaganda araci
olmustur. Nitekim Atatiirk de, Istanbul’a geldiginde zaman zaman Beyoglu’ndaki
sinemalara gitmistir. Bu sinemalardan bir tanesi de, 3 Aralik 1930 yilinda Atatiirk’iin
Serseri Kral filmini seyrettigi, 1922 yilinda Istiklal caddesinde agilmis olan Elhamra'dir.
Giovanni Scagnamillo aktardig: gibi Atatiirk ayn1 sinemada 23 Subat 1932 tarihinde bu
kez ilgi goren bir Alman operetini, Erich Charell’in yonettigi Kongre Egleniyor filmini

208

izler.”" Atatiirk, ayn1 yillarda Ankara’daki sinemalarda kadin ve erkegin beraber film

izlemesine Onciiliik eder. Donemin kadin sinema seyircisinin ¢ogunlugu, romantik ask,
evlat acisi, terk edilme gibi konular1 igeren kurmaca alintilarla ilk kez karsilasmustir.””’
Tiirk Sinemasi, modernlesen Istanbul'a eslik etmis ve bu modernlesmenin sosyo-
kiiltiirel bir aktorii olmustur. Sinemanin sosyo-kiiltiirel modernlesme alanindaki rolii
sadece Istanbul ve Ankara'yla smirli kalmamis, zamanla neredeyse biitiin Tiirk
kentlerine, hatta kasabalarina kadar yayilmistir. 1950 ile 1980 arasindaki film iiretim

sayisinin ve sehir ile kasabalardaki sinema salonlarinin artisi, sinemanin kiiltiirel

modernlesmedeki aktif roliinii ortaya koymaktadir.

Istanbul’da kent yasaminda bos zaman gecirmek igin sinemaya gitmek cazip
bir aktivite olmus ve halk sinemay1 ¢ok benimsemistir. Halkin sinemaya olan ilgisini
farkeden yapimcilar, onlara ¢abuk tiiketebilecekleri filmler tiretmeye baslamistir. Bu
yillarda Misir ve Hollywood yapimlarindan etkilenen Tiirk Sinemasi diinyanin en ¢ok
film tireten lilkelerinden biri olmustur. Sinema salonlar1 ailelerle dolup tagmis, biri eski
sezon biri yeni sezon olmak tizere Tiirk Filmleri gazozlu, ¢ekirdekli salonlarda kitlelerle
bulusmustur. 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren alt gelir gruplarindan insanlar1 riiya
alemlerine gotiirecek, Batili burjuva hayat tarzin1 6zendirecek ve bir bakima kentli {ist
orta siniflarin temsilini olusturacak filmlerin yapim siireci hizlanmistir. Bu filmlerde alt
simiftan gelen kisiler bile kisa zamanda paraya kavusacak ancak paraya kavustugu
dlgiide de mutsuz olacaktir. Ornegin Daglar Kiz1 Reyhan (Metin Erksan, 1969)filminde

onceleri sofor olan Kemal bir intikam ugruna zenginlesmis, ancak parada aradigi

208 Giovanni Scagnamillo, “Cadde-i Kebir’de Sinema”, Istanbul: Metis Yaynlari, 1. Basim, 1991, 5.36.
% Nilgiin Abisel, “Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar”, Ankara: imge Kitabevi Yayinlar;, 1994, s. 128.
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mutlulugu bulamamistir. Doneme ait bir¢ok filmde gecekondu insaninin fakirlik
duygusunu gidermek i¢in -gerceklikten uzak bir anlatim tarz1 ile- asil mutlulugun

yoksul mahallelerde oldugu yinelenecektir.

Sinema seyretme aligkanliginin kentte yasayan insana 6zgiir bir kiiltiirel ortam
sagladig1 disiiniildiiglinde ve 1961 Anayasasi’nin getirdigi genisletilmis ifade ve
toplanma hiirriyetlerinin yarattigi demokratik ortam goéz Oniinde bulunduruldugunda,
sinemacilar, toplumsal ¢atismalar1 ve sosyal adaletsizlikleri konu edinen filmler ile halki
aydinlatmaya baslamislardi. Yine de, 1960 ile 1965 arasinda, ekonomik ve toplumsal
degisim ve bunun sonuglari, i¢ go¢, hizli kentlesme ve endiistrilesme, issizlik ve kirsal
kesimde yasanan sorunlari ele alan az sayida film bulunmaktadir. Kamerasint sosyal
sorunlara ¢eviren filmler, go¢, kentlilesemeyen insanlar, toplumsal esitsizlik ve

catismalari konu almislardir.*'®

Sorlin, sinemada bir film izlemenin olduk¢a 6nemli sayida izleyiciyi bir araya
getirdigini sdylemekte ve bunun smiflar arasi bir eglence bigimi olmasi ve daha da
onemlisi eglencenin 6nemini ortaya ¢ikararak eglenceyi sunmanin yaninda neredeyse
onu resmilestirmesinden bahsetmektedir.”'' Ayni sekilde seyircilerin sinemaya olan
asir1 ilgisinin onu diger eglence bi¢imlerinden ayiran tek faktdr olmadiginin altini ¢izen
Sorlin, sinemay1 aym1 zamanda zenginlerin halk ile karigmasina onciiliik eden bir

eglence bigimi olarak gormektedir.*'?

2.3.5 Yesilcam’1 “Hatirlamak” Uzerine

Nietsche, “Tarihin Yasam i¢in Yarar1 ve Sakincas1” isimli kitabinda unutma ve
hatirlamaya, toplumsal bellege devrimci bir bakisla yaklasir. Ona gore insan, tarihi, bir
yiik olarak tagiyamaz. Bu ylik ona agirlik verir ve bunun taginmasi miimkiin olmadigi
gibi anlamli da degildir. Bu nedenle tarih i¢inde insan1 daha ileriye gotiirmeyecek olant,

kendi icin veya insanlik icin bir faydasi bulunmayani hatirlamaktan kimseye bir fayda

19 Niliifer Narli — Asli Kotaman, “Zamanmn Akisinda istanbul Modeli”, yaymnlanmamis makale

! pierre Sorlin, “Kentte Sinema Sinemada Kent”, yayma hazirlayanlar: Mehmet Oztiirk, Goksel
Aymaz, Nurgay Tiirkoglu, Istanbul: Yeni Hayat Kiitiiphanesi, 2004, s.17

212 Sorlin, .20
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gelmez. Bu nedenle saglikli olan kisinin unutmasi, unutabilmesidir. Nietzsche bellegin
olumsuz bir edim olmasindan bahseder. Bellegi kisinin bugilinlinii yasayamamasinin
nedeni olarak goriir. Sadece kitleleri ilgilendiren siradan olaylart unutmak mutluluk
getirir ona gore. Ancak unutmak derken, unutarak kendini inkar etmekten bahsetmez. O
insan1 yaratict alanin disina ¢ikaran her seye karsidir. Insan ii¢ boyutlu bir varliktir,
hayvan gibi degildir. Insanin gegmisi, bugiinii ve gelecegi vardir. Ancak sahip oldugu
geemisi bugiinii ve gelecegi degistirmek i¢in kullanmalidir insan. Eger kosullar
cercevesinde bugiinii degistirmiyor ve ge¢misi sadece bugiinii nasil yasayacagina dair
bir sablon ciziyorsa o zaman unutmak daha akillicadir. Dolayisiyla herhangi bir

hatirlama bugiine dair bir kazang olabilecek ve yarin1 degistirebilecekse anlamlidir.*"

Milan Kundera, Niezsche’nin noktay1 koydugu yerden yola ¢ikarak insanin bu
yiikii mii yoksa hafifligi mi se¢mesi gerektigini sorar. Ve eger hatirlama miitemadiyen
gergeklesseydi yasamin g¢ekilmez bir hal alabileceginden bahseder. Ve hatirlamanin
gecmisle baginin oldugunu sdyler. Insanin tiim korkusunun gelecek ve gelecegin

belirsizligi olursa kisinin kendisini daha da gecmise bagimli hissedecegini soyler.

“Sokakta yiirliyen bir insan bir sey hatirlamak istediginde yiriiytsiinii
yavaslatir. Buna karsin az Once yasadigr kotii bir olayr unutmaya
calisan insan, bulundugu yerden hemen uzaklagsmak istiyormus gibi
elinde olmadan yiiriiyiisiinii hizlandurir.”*'

Tim bunlarin 1518inda Casey, hatirlamak {izerine yaptigi ¢alismasinda
hatirlamanin  birbirinden farkli ii¢ kolundan bahseder. Reminding, reminiscing,
recognizing, hatirlama, hatirlatma ve tamima. Ayrica Casey, farkli hatirlama

araclarindan bahseder. Bunlardan biri de mekana dair hatirlamadir.*"?

Mekanlar ¢ogu zaman hatiralarin yiiklikleri konumundadir. Sadece bir
mekanda bulunmak bile orada yasanilan anilar1 canli tutmaya ya da hafizada geri

cagirmaya yeter. Aslinda mekanlar hatiralara bir mizansen gibi hizmet ederler. Her

213 Eriedrich Nietzsche, “Tarihin Yasam icin Yarari ve Sakincas1”, cev:Mustafa Tiizel, Istanbul:ithaki

Yayinlari, 2006

214 Milan Kundera, “Yavashk”, cev: Ozdemir Ince, stanbul:Can Yayinlari, 1999

13 Edward S. Casey, “Remembering: A Phenomenological Study”, USA:Indiana University Press,
s.2-3
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mekanin kendine has tarzi, karakteri vardir ve bu karakter hatirlamay1 spesifik
kilmaktadir. Aslinda hatiralarda mekanlara benzer. Onlar tekrar tekrar ziyaret
ettiklerimiz ya da birinden digerine tasindiklarimizdir. Baska bir deyisle hatiralar
arasindaki yolculuk, kisilerde mekanlar arasinda yapilan yolculuga benzer bir tat
birakabilmektedir. Kuhn, ingiliz halki iizerinde yapilan, 1930’11 yillarda sinemaya gitme
aligkanliklarini sorgulayan ankette ¢ikan sonuglar1 soyle degerlendirmektedir. Ona gore
halkin ve sinemaya sik gidenlerin sinema ile ilgili ilk hatirladiklar1 mekanlardir.
Sinemaya nerelerde gittikleridir.*'® Ancak sinema hatiralar1 diger kiiltiirel hatirlardan
farkl1 olarak sadece mekan iizerinden diislinlilemezler. Filmi deneyimlemek ayni
zamanda hem gidilen mekan1 deneyimlemek, hem filmin sana anlattiklarini zihinde bir
yere yerlestirmek, hem filmin karakterleri ile ilgili kimi kodlar1 zihne yerlestirmektir.
Ve bu her ne kadar kolektif bir deneyim olsa da ayn1 zamanda son derece bireysel bir

deneyimdir.

Sinemaya gitme aligkanligi 1950°1i yillarda Tiirkiye’de de c¢ok popiiler bir
aligkanlikti. Bugiin orta yasina gelmis, ya da orta yasini ge¢mis insanlarin ergenlikleri
ile ilgili hatirladiklar1 6nemli bir deneyim de sinema gitme alisgkanlig1 idi. Cocuklukta,

ilk gengclikte ve flortiin ilk yasandigi donemlerde sinemanin hep 6zel bir yeri olmustu.

Nietzsche’nin kavramsallastirdigi hatirlama ve unutma halini gz Oniinde
bulundurarak sunu sdylemek miimkiindiir. Toplumsal bellegin anlatilar dolayimiyla
kullanimi, belli tip ya da kipteki anlatilarin kendinden sonra gelenlere bir arketip
olusturmasi ve gorsel araglar lizerinden anlatilagelmeye devam etmeleri aslinda batili
anlamda bir film ve televizyon okuma siireci haricinde bu toplumda gelisen bir film ve

televizyon okuma ve izleme siirecinin olustugunu gosterir.

' Annette Kuhn, “An Every Day Magic: Cinema and Cultural Memory”, London: I.B.Tauris & Co
Ltd, 2002, s.17
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III. BOLUM

TELEVIZYON ANLATISI

3. TELEVIZYON ANLATISI

3.1 POPULER BiR ANLATIM ARACI OLARAK TELEViIiZYON

Televizyon ne biitiiniiyle iiretime ne de biitlinliyle sanat ve yaratima
indirgenemeyecek bir aractir. Eileen Meehan bu tanimi yaparken, televizyonun maddi

kisitlamalarla sinirlanmis bir dizi toplumsal pratigi igerdigini de sdzlerine eklemektedir.
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Tiim bu toplumsal pratikler dizisi televizyonu hem ekonomik temel hem de ideolojik tist
yapt icinde konumlandirir®'” Televizyon anlatismim biitiinliiklii akist kimi zaman
televizyonun sosyallesme ajanligina kimi zaman ise toplumsal pratikleri temsil etmesine

baglanabilir.

Televizyonun bir kitle iletisim araci olarak benimsenmeye ve toplumbilimciler,
kiiltiir kuramcilar1 ve kitle iletisimciler tarafindan degerlendirmeye baglanmasi 1940’11

ve 1950°1i yillara rastlar.*'®

Dagmik tek bir olaya ya da olaylar dizisine yonelik olan yogun beklenti
televizyonun kitle iletisim araglar1 i¢indeki yeri saglamlastik¢ca degismistir. Cogu zaman
televizyondaki bir program bir beklenti i¢inde seyredilmekten ¢ok bir akis deneyimi
icinde onem kazanmistir. Televizyonlar akis icin birbirleri ile rekabete girmis, daha ¢ok

akisin daha fazla izleyicinin reklamcilara satilmast demek oldugunu kesfetmistir.

Izleyiciye bir tek programlik deneyim yasatmak onu arka arkaya yayinlanan
tim programlarda televizyonun basinda tutmak kadar karli degildir. Giindelik hayatta
“televizyon seyretme” olarak kullanilan deyim islerlik kazanmistir. Tirkiye’de
televizyon her donem beklenilenin iizerinde bir ilgiyle karsilagsmistir. Televizyon
dramalarimin ardi1 arkasina yenilerinin ¢ekilmesi akig deneyiminin izleyicilerin
beklentilerini karsiladigina isaret etmistir. lizleyicilerin bir kismu televizyon
dramalarinda eski Yesilgam filmlerini bulduklarini diisiinmiis “/kinci Bahar” dizisiyle

Tiirk seyircinin ¢ok sevdigi Sener Sen ve Tiitkan Soray televizyonla bulusmustur.

217 Akt. Celenk, s. 21

% Ik dénem televizyon arastirmalarinda televizyon daha etkin bir arag olarak tanimlanirken Mcquail gibi
akademisyenler “kullanimlar doyumlar yaklasim1” nm pesinden giderek televizyon izleyicisinin sadece
edilgen bir kitle olmadigini, televizyon izlemenin kisilere farkli sekillerde haz verdigini desteklemisti.
Elbette ki bu yaklagimin sakincali taraflart gelen elestirilerle beraber yadsindi. Mcquail kendi ¢alismasi
icin ilk elden su elestiride bulunmustu: “Genel olarak kitle iletisim araglarimin kullanilma aliskanligi ve
bu araglarin sundugu yararlara iliskin inanglar ve beklentiler kigilerin toplumsal kosullari, psikolojik 6n
egilimleri tarafindan belirlenir. Bu inang ve beklentiler araglarin bigimine ve kullanimna iliskin 6zgiil
davramslart bigimlendirir. Insanlar daha sonra bu tecriibenin degerini tartarlar ve medyadan edindikleri
yararlart diger deneyim ve toplumsal etkinlik alanlarinda uygularlar ”Kullanimlar ve doyumlar
yaklagimi, televizyon izleme ediminin izleyiciyi edilgin olarak konumlandiran bu 6zelliklerine karsin
izleyicilerin kitle iletisim araglarint etkin bir bigimde kullandigini iddia etmis, islevci perspektiften
gelistirilmis bir tipoloji ile izleyicilerin televizonu nigin izledikleri sorusun, bu etkinligi “edilgen” degil
tam tersine “faal” olarak katildig1 bir siire¢ olarak incelemistir. Dennis Quail’in arastirmasi, televizyon
izleyicilerinin beklentilerini 4 sekilde smiflamaktadir.
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Ardindan gelen Asmali Konak ile izleyicinin yerli dramalar1 ¢ok sevdigi anlasilmis,
daha ¢ok drama daha ¢ok akis demek ve daha ¢ok para demek oldugu ortaya ¢ikmustir.
Sinema sektoriinlin i¢inde bulundugu finansal kriz ise bir¢ok film sirketinin yerli
dramalar ¢ekmesine neden olmustur. Yerli dramalar1 ¢eken teknik ekip televizyon
isinden para kazanmis, orada uzmanlagmig, sonugta sinemada kazanilan seyirci

televizyonda yine sinema i¢in para kazandirmustir.

Televizyon mekaninin, kiiresellesmenin homojen, tipatip ayn1 mekanlarindan
en yaygin, en kitlesel mekan olmasi, tipki hava alanlari, alisveris merkezleri, otobanlar,
bayilik mekanlari, Pizza Hut, McDonalds, Polo Garage, LC Waikiki, Benetton gibi

cografyasiz mekanlardan biri olusu, baska bir deyisle “hi¢ mekanlgr™"

televizyonun
isleyis bigimiyle i¢cinde bulundugu teknolojinin temsil bi¢imlerinin, giinlik yasamin
biitiin pratikleriyle i¢ini bosalttig1 ve/veya zayiflattigr deneyimin, toplumsalliin yerine
gegmesidir. Televizyon anlatilari aslinda imgelerin®® boyundurugundaki hayatimiza
rehberlik eder. Dolayisiyla imgeyi gérme ve onu algilama bi¢imimiz bir bakima i¢inde

bulundugumuz biitiin giindelik hayat deneyimlerini etkiler.

Toplumsal yasami ikame eden televize goriintiiler, gercegi imal eden ve bir
gergeklik etkisi yaratmak c¢abasinda olan temsili gercekgiligin, imajlarin ve dykiilerin
estetigiyle yonetilir. Televizyon akis deneyiminin biitliniidiir ve temsili gercekeiligi de
anlat1 kodlar1 ve 6ykii anlatimi karsisinda ikincil bir konuma itilmistir.**' Kellner ayrica
televizyon tarihinin biiylik boliimiinde bu oyunun admin anlati oldugunu bagka bir
deyisle aslinda tiim akigin “anlat1” ile saglandigini ancak post-modern televizyon i¢in

imajin artik anlatinin yerini aldigin1 sdyler.

“Elbette ki televizyon gonderge ve anlamin olmadigi katiksiz bir
giiriiltii olarak algilanabilir, ylizeysel imajlarin yavan, derinliksiz, tek
boyutlu atik alani olarak da degerlendirilebilir......... Ancak insanlar
diizenli olarak belli sovlar1 ve olaylar1 seyrederler, izleyenlerin

21 Morse, 1990 akt: Siialp, s. 20

% imge sozciigii, Guy Debord’un imgeye yiikledigi anlamdaki gibi kullanildi. Debord imgeyi, yeniden
yaratilmis ya da yeniden {iretilmis goriiniim olarak tanimlar. Buna gore imge, kopmus ya da saklanis bir
goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme bigimi yatar. Ve bir imgeyi algilayisimiz ya
da onu degerlendirisimiz aym zamanda gérme bigimimize de baghdir. imgeler baslangigta orada
bulunmayan seyleri gbézde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden
daha kalic1 oldugu anlasilmistir. (Debord, 1995:10)

22! K ellner, 2001
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ilgilendigi konularda c¢ogu zaman inanilmaz bir yetkinlige sahip
degisik dizilerin ve film yildizlarinin hayranlar1 vardir, insanlar
televizyon imajlarin1 kendi davranig, tarz ve tutumlarinda model
alirlar, televizyon reklamlar1 tiiketici talebini yonlendirmede rol
oynamaktadir” ***

3.1.1 Hayali Gergeklik: Televizyon

“Toplumun su i¢inde yasamakta oldugumuz doneminde, entellektiiel alanda
elde ettiklerimizi, kanaatlerimizi, edim bigimlerimizi ve kurumlarumizi, geri kabileler
arasinda hala varligini siirdiirenlerle karsilagtirdigimizda, el degmemis bir dogadan

boylesine harikulade yapay ve geliskin bir diinyanin kurulmasina gegis igin derece
derece hangi asamalarin yasanmis olmasi gerektigi, ister istemez ilging bir soru olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.”

Adam Smith

Frederick Williams’in ¢ok ilging bir bicimde belirledigi tizere; 360 yili asan
iletisim tarihinin yaklasik altida besi gegtikten sonra yazinin bulunmasina ancak
gelinebilmistir. Siimerlerin kil tablet {izerine yazilar1 M.O. 4000 yilindadir. Iskenderiye
kiitiiphanesinin yapim y1li ise M.O. 130°dur. ilk Cin kitap baskilar1 M.S. 600 yilindadir.
Miirekkep ve kagidin Araplar tarafindan kullanimi yine bu yillara denk gelmistir.
Gutenberg’in ilkel baski araci ise M.S.1453’te ancak ortaya ¢ikmistir. Oysa sanayilesme
stirecine girildiginde ivme birdenbire artacak ve 1830 yilinda bulunan buharli baski
makinelerine 1846’da rotatiflere gecis eklenecektir. Elektrigin bulunmasi ve elektronik
devrime gegis, iletisim araglarindaki gelismeyi son ylizyilda izlenemeyecek bir hiza
vardiracaktir. Fotograf (1827),Telgraf (1835), Telefon (1876), Sinema (1895), Radyo
(1895), Televizyon (1927), Renkli Televizyon (1951), Bilgisayar (1942), Video (1968)

222 Kellner, 2001
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ve diger uzantilar hep son 100 yilin sanayii Otesi toplumundaki iletisim teknolojisi

gelismeleridir.**’

19. yiizyilin ikinci yarisindaki fabrikalardaki hizli makinelesme sanayi
devrimiyle birlikte kiiltlir olgusunu da metalastirmis ve kitle kiiltiirii kavramini ortaya
cikarmistir. Kitle kiiltlirii aslinda varolmayan bir kiiltiirdiir. Soyle ki; standartlasmay1
sart kosan kitle kiiltiirli, manipiile edici ve tiim gelenek, gorenek, zevk ve engelleri
ortadan kaldirici oldugundan her sey asil ve gergek kiiltiirline yabancidir. Endiistri
devrimi kiiltiirii bayagilastirmis ve ona kiiltiir kavraminin igersinde yer alamayacak
kavramlar yiiklemistir.”** Pazarlanmak icin iiretilen kitle kiltiirii, kiiltiirii satmakta ve
tiikketicileri pasifize ederek hissizlestirmektedir. Kitle kiiltiiriiniin teknik araglara bagimli
olmalart  Adorno ve Horkheimer tarafindan  kiiltiir ~ endiistrileri  olarak

nitelendirilmelerine yol acmistir.”*’

Bugiin kitle iletisimi, 6zellikle sinema ve televizyon uluslararasi egemenliginin
vazgecilmez araci haline gelmistir.”*® Kitle iletisim araglar1 tarih sahnesinde yerini
aldiklar1 zamandan bu yana bilgilendirici islevlerini 6n plana ¢ikarmak igin ¢aligmalar
yapilmaktadir. Tiirkiye’de ise 1980 sonrasinda varolan dort giigten sadece kitle iletisim
araclar1 cagdas diinyanin gerektirdigi diizenleme ve olanaklara sahip hale gelmistir.
Kitle iletisim aracglari, kamuoyunu yonlendirme ve toplum iktidarinin bir pargast olma

yolunda dordiincii erk olarak tanimlandirilmaktadir.

Medyanin toplumsal giici konusunda edilgen bir iletici ya da etkin bir
katilimet olmast goriisleri birbirleriyle taban tabana zit iki durumu ifade eder. Ancak
sosyalbilimci Rivers’in saptamalart ve medyaya yoOnelik olarak “ikinci ya da oteki
hiikiimet” seklindeki betimlemeleri oldukca dikkat gekicidir.”*’ Televizyonu ele
aldigimizda sadece etkin bir ileten olmayip kisileri ekran karsisinda pasifize ederek

davranis ve tutumlarimi etkilemekte ve degistirebilmektedir. Bireyler kisisel se¢cim

2 Ersan ilal, Tletisim, Yignsal iletim Araclari ve Toplum, istanbul: Der Yaymnlari, 3. Bask1, 1997,

$.23-24.

224 K orkmaz Alemdar— irfan Erdogan , “Popiiler Kiiltiir ve Iletisim”, Ankara: Umit Yayincilik, 1. Baski,
1994, s.126-127.

2> Alemdar — Erdogan, s.124.

226 K orkmaz Alemdar, “iletisim ve Tarih”, Ankara:Umit Yayncilik, 2. Baski, 2001, s.13.

27 Ali Arslan, “Medyann Toplumsal Giicii”, http://ilef.ankara.edu.tr/id/yazi.php?yad=2356, (Erigim:
Ekim 2003.)
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hakkina sahip olsa dahi televizyon karsisinda izleyecegi programi segcmemekte sadece
izlemektedir. Bauman, se¢gme 0zgiirliigliniin kisinin kendi basina se¢imlerini hayata
gecirme Ozgiirliigiinii garanti etmedigini belirtmektedir. Televizyonda se¢cme ve
diisiinme 6zgiirliiglinli insanin elinden almakta dolayisiyla niyet edilen sonuglara erisme

ozgiirliigii her zaman kisinin elinde olamamaktadir.”*®

Ong’a gore elektronik kitle iletisim friinleri bizi ikincil sozli bir g¢aga
gotlirmektedir. Bunun anlami giiclii bir toplum duyarliliginin yaratilmasi i¢in insanlar
kendileri iletilenleri iletenlerin ilk agzindan dinlemelidir. Ciinkii insanlar dinlerken
birbirlerine yakinlasir ve kendi dinleyici kitlesini olusturur, oysa televizyon karsisindaki

bireyler i¢in ayn1 seyi sOylemek miimkiin degildir.

Televizyon ilk ¢iktig1 zamanlar geleneksel degerlerin savunucusu konumunda
oldugu kadar toplumsal degerlere sahip ¢ikmasi gerektigini de savunmaktaydi. Ancak
zamanla televizyon kitleleri renksizlestirmek ya da onlara istenilen rengi empoze etmek

icin kullanilan bir ara¢g durumuna gegmeye basladi.

3.1.1.1 Amac Olarak Televizyon

Televizyon insanlara ilk yayinlarini yapmaya basladig1 giinden beri radyonun
en ¢ok dinlenildigi zamanlarda bir kisinin radyo dinleyerek gecirdigi zamandan iki kat
daha fazla zaman gecirtecek kadar 6nemli bir kitle iletisim araci oldu. Bu baglamda
kitlelere ulagmakta ve hatta kitleleri olusturmakta yadsinamaz bir yeri olan televizyonun

kiiltiirle iligkisi pek ¢ok arastirmaya konu olmustur.

Televizyonla iiretilen maddi trlinler ve yaratilan sanal gergekligin 6znesi
durumundaki insan iretilen anlamlarla zihnini dondurarak bulaniklastirir. Zamanla
kendine koydugu smirlar1 agamayan insan televizyondan aktif olarak etkilenmeye

baslamistir bile.

8 Zygmunt Bauman, “Sosyolojik Diisiinmek”, ¢ev: Abdullah Yilmaz, istanbul:Ayrint: Yaymlari, 3.

baski, s.32.
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Televizyon yayinlariyla ilgili énemli bir nokta da, bunlarin toplumda belli
fikirleri "yaygin goriis" haline getirmesidir. Televizyonlar, bazi fikirlerin toplum
tarafindan kabuliinii saglamakta, belli konularda ayni sekilde diisiinenlerin sayisin

yiikseltmektedir.

Popiiler kiiltiir, hi¢ siiphesiz hizl1 yayilmasini teknolojiye bor¢ludur. Teknoloji
ile popiiler kiiltiir arasindaki miinasebet, popiiler kiiltiiriin bir bakima "meta kiiltiir"
oldugunu ortaya koyar. Bu, alinip satilabilen, maddi boyuta sahip bir "kitle kiiltiirii"diir.
Ayrica kitle iletisimindeki ticari zorunluluk, ikili bir sekilde kendini gosterir: Uriinler ve
hizmetler reklam yoluyla tiiketiciye "satilirken", kitle iletisim araglar1 da, reklamcilara
ve firmalara satilan izleyici topluluklari meydana getirmektedir. Bu sebeple, izlenme
oranin1 artirma ve reklam pastasindan daha fazla pay alma ugruna, en ciddi haber
programlar1 magazine kurban edilmekte, fert ve toplumu dogrudan ilgilendiren konular,
ikinci plana atilmakta, belgesellere yer verilmemektedir. Reyting, sansasyona miisait
olmayan ciddi ilim, kiiltiir ve sanat konularma televizyonun kapilarin1 kapatirken,

seyirciyi deger tanimazliga ve kontrolsiiz tiikketime yonlendirmektedir.

Gelisme modellerini kendisinden hizli endiistrilesen toplumlardan almak
durumunda kalan az gelismis ya da gelismekte olan iilkeler Batinin yayilmaci
politikasina maruz kalmakta ve Bat1 uygarliklarinin basin yoluyla verdikleri mesajlar
iktidarlarim1 destekleyen nitelikte olmaktadir. Gelisimin kitle iletisim araglarinin
niceligine bagl oldugunu sdyleyenler varsa dahi bati tipi modernlesme ve degisim

goriisii “distan enjekte edilen ¢agdaslasma’ olarak 6zetlenmektedir.**’

Her toplumun kendi uygarligi i¢in iyi ya da kotii olarak nitelenebilecek geligme
modelleri oldugu diislintildigiinde (son donemlerde gelisim modelleri {izerine yapilan
incelemelerde ekonomik gelisim gelisimin temel tasi olarak anilmaktadir.)”° kitle
iletisim araclarinca yayilan kiiltiir, iilkelerin toplumsal ekonomik kosullarina uyum
gosterse dahi gelismekte olan iilkelerin savurganliga elverisli olmayan kosullarina

uygun degildir.

22 K orkmaz Alemdar, Irfan Erdogan, “QOteki Kuram”, Ankara: Erk Yayinlari, 1. Baski, 2002, s. 448-
450.
2T B. Bottomore, Toplumbilim,cev: Unsal Oskay, Ankara: Dogan Yaynevi, 1. Baski, 1977, s.316.
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Elbette ki kiiltiirel somiirii ve egemenlik ideolojilerine farkli yaklasimlar da
mevcuttur. Ornegin Tsai’nin Taiwan’daki arastirmasi (1970) televizyon izlemenin
kiiltiiriin yerel kullanimini etkilemedigi ve televizyon izlemenin kendi kiiltiirlerini
degistirmedigini gostermistir.>' Ote yandan Hamelink’in 6rneklerinden yola ¢ikarsak
bir Meksika koyiinde kdyliilerin dev Coca-Cola sisesi dniinde geleneksel danslarini
yapmalari, Singapur’da geleneksel kiyafetler giyen genglerin Fats Domino taklidi
yapmalar1 ve Suudi Arabistan’da giinde bes kez ezan yayini i¢in kesilen yayinin diginda
stirekli olarak Amerikan polisiyelerinin yayinlanmasi diinya kiiltiiriiniin hi¢bir zaman

olmadig1 kadar senkronize oldugunun kanitlaridir. >

O zaman televizyon algilarimiza konulan bir filtre midir? Balonlu ciklet
yanilgilart arasinda gegen hayatlarimiz, bizi arastirmaya, 6grenmeye yonlendiren gorsel
isitsel araglari, gorsel isitsel amaglar konumuna getirdiginde, attigimiz her adim

onceden bildirilmis hayatlarin yanilsamalar1 olabilir mi?

Zaten burada yasanmisi var diye disiiniilebilecek hayatlar1 kendileri adina
yasayanlar1 seyrederek, yapamadiklarin1 yapanlart taclandiranlar, yasanilamayanin
icinde varolmay1 6zleyen insanlarin can simidi televizyon ayni zamanda kamu yarari
giitmesi beklenen bir kitle iletisim aract oldugundan tartismalar tartigmalari
kovalamakta ve atomize olmus kitleler kendileri i¢in tiretileni tiiketerek iireticilerine

daha fazla kazandirmaya devam etmektedir.

3.1.2 Televizyon izleme Ahskanliklar

Radyo Televizyon Ust Kurulu’nun 2006 yilinda yapmis oldugu bir arastirma
Tiirkiye’de televizyonda yerli dizi ve yerli sinema izleme aligkanliklarinin ne denli fazla

oldugunu ortaya ¢ikarmstir.

»! Alemdar Korkmaz, Erdogan irfan, s.452.
22 Giiliz Ulug, “Kiiresellesen Medya”, Istanbul: anahtar Kitaplar Yayinevi, 1. Baski, 2003, s.110-112.
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Grafik 5 : Hafta i¢i, Giinde Ortalama Kag Saat Televizyon Izlendiginin Grafigi (Cevap
veren sayist : 4581 kisidir.)
Kaynak: Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi, 2006, RTUK
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Grafik 6 : Hafta Sonu, Giinde Ortalama Kag Saat Televizyon Izlendigine Dair Grafik
(Cevap veren sayist : 4563 kisidir.)

Kaynak: Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi, 2006, RTUK
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Grafik 7: Hafta I¢i, Genel Olarak Giiniin Hangi Saatlerinde Televizyon Izlendigine
Dair Grafik (Cevap veren sayist : 4606 kisidir. Birden fazla saat dilimi i¢in cevap

verildiginden toplam %100’ gegmemektedir.)

Kaynak: Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi, 2006, RTUK
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Grafik 8: Hafta Sonu, Genel Olarak, Giiniin Hangi Saatlerinde Televizyon Izlendigine
Dair Grafik (Cevap veren sayist: 4606 kisidir. Birden fazla saat dilimi i¢in cevap
verildiginden toplam %100’ gegmemektedir.)

Kaynak: Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi, 2006, RTUK
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Grafik 9 : Hangi Program Tiirlerinin Daha Cok Izlendigine Dair Grafik

Kaynak: Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi, 2006, RTUK
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Grafik 10 : Hangi Program Tiirlerinin izlendigine Dair Grafik

Kaynak: Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi, 2006, RTUK
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Grafik 11 : Izleyicilerin Televizyonlarda Ozellikle Yayinlanmasini Istedigi Program

Tirlerini Gosteren Grafik

Kaynak: Televizyon izleme Egilimleri Arastirmasi, 2006, RTUK

3.1.3 Televizyon izleme Sikhig

Izleyicinin televizyon izleme orani yasadig1 iilkenin ekonomik, sosyal yonden
gelismisligi ile dogru orantilidir. Sanayilesmis, ekonomisi gelismis, teknolojide
ilerlemis tilkelerde televizyon siklikla tercih edilen bir iletisim aracidir. Polonya,
Belgika, Hollanda gibi Avrupa iilkelerinde evlerin 98-99-98’inde televizyon donanimi
vardir. Oysa A.B.D. ve Kanada’da evlerin yiizde 98 ve 96’sinda televizyon donanimi

vardir ve giinliik izleme siiresi 270-264 dakikadir.>>’

Tiirkiye'de ilk televizyon yaymi 1952'de gergeklestirilmistir. 1970'lerde
televizyon yayinciligi giiclenme siirecindeyken, 1990 sonrasinda devlet kanallarinin
yani sira Ozel kanallar ile biiyiikk bir atilim yasanmustir. Ulusal, bolgesel ve yerel
kanallar dahil bugilin Tiirkiye'de 250'nin iizerinde televizyon kanali yaym hayatini

surdirmektedir.

233 Cebeci, 5.53.
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Bugiin hemen hemen her evde bir televizyon bulunmaktadir. Ingiltere’de
ortalama giiniin bes-alt1 saatinde televizyon agik kalmaktadir. Ayn1 olay biiyiik 6lciide

A.B.D. ve oteki Bat1 Avrupa iilkeleri i¢in de gec;erlidir.234

Diinyada 1000 kisiye diisen televizyon sayis1 1970’te 81 iken, bu say1 1997 ‘de

240’a yiikselmis, gelismis iilkelerde ise 263’ten 518’¢ ¢ikmustir.”>

Kitle iletisim araglarmin Tiirkiye'nin kalkinmasina kosut bigimde gosterdigi
gelisim, izleyici-okur-dinleyici agisindan 6nemli bir secim alani yaratmistir. Yapilan
aragtirmalara gore 1999 yili itibariyle evinde televizyon bulunan kesim %95 gibi yiiksek
bir orana ulagmistir. Televizyon izleme orani giinde ortalama 4.5 saat civarindadir.

Ayrica biiyiik kentlerde uydu sistemi ve kablo TV ag1 giderek yayginlasmaktadir. **°
Tablo 15

Yasa Gore Haftahik Bos Zaman Kullanimi (ingiltere, Mayis 1995)

6-24 (5-34 |5-44 |5-49 |0+ |6+
Televizyon, Radyo

14 15 13 17 26 19
Arkadaslan Ziyaret

7 5 4 4 4 5
Okuma

1 1 2 3 6 3
Telefon, Sohbet

3 3 3 4 4 3

> Giddens, 5.392.
23 Hifza Topuz, Globallesme, I. iletisim Kongresi Bildiri Kitap¢igi, 2000, s.205.
26 Kitle iletisim Araglari, http://www.byegm.gov.tr, 2003, (Erisim Subat 2003)
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Disarda Yeme, Icme
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Hobiler ve Oyunlar

2 2 1 3 3 2
Yiiriiyiis ve Diger Etkinlik

2 2 1 2 3 2
Hicbir sey Yapmama

1 1 1 2 2 2
(Hastahk)
Spor Yapma

3 1 1 1 1 1
Dinsel, Politik ve Diger
Toplantilar - 1 1 - 1 1
Konser, Sinema, Tiyatro ve
Spor Izlemek 1 1 - - - -
Diger

1 - - - - -
Biitiin Bos Zaman

40 37 33 40 52 42

Kaynak: Giddens, s.392

Aristo “gormek, inanmaktir!” demistir. Aristo’'nun bu savindan hareketle
televizyonun bizi gorerek inandirdigini sdylememiz miimkiindiir. Gordiiklerimizin

gercek olmadigini baska bir deyisle Amerikan Baskani’ni televizyonda gordiigiimiiz
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zaman, gordiiglimiiz anin aslinda yasanilan an olmadig1 sadece yasanilanlarin temsilini

gordiiglimiizii bilmemiz bile o anin inandiriciligint degistirmemektedir.

Unlii iletisimci John Fiske’e gore televizyonun bir giinah kegisi olarak
adlandirilmasi dogru degildir ¢iinkii bireyler televizyon ve kumanda ile basgbasa
kaldiklarinda tamamen ozgiirdiir. Siirsiz 6zgiirliikler icinde televizyonun anlamini
tiretmenin bireyin kendisine diigen gorevi oldugunu sdyleyen Fiske, popiiler kiiltiiriin
kiiltiir endiistrisini ig¢inde yaratilmadigiin aksine bu kiiltliriin halk tarafindan ortaya

cikarildiginin altini ¢gizer.

Televizyonun ilk yaymimi gergeklestirdigi yi1l 1936 olsa da televizyonun
iktidara erisme donemi 1960’l1 yillardir. Aradan gecen 40 yilda televizyon her evde
yerini almig, kimi zaman elektrik ve su verilemeyen kdylerde bile kendine yasam alani
bulabilmistir. Bu agidan bakildiginda televizyonun giindem belirlemedeki giicii ve
toplumda yaygin fikir olusturmadaki islevi géz ardi edilemeyecek bir gercektir.
Bourdieu'nun televizyonun yiikselisi problemi olarak c¢erceveledigi bu durumun,
televizyonun sahip oldugu yayilim giiciiyle yazili basinin evreni ve genel olarak da

kiiltiir evreni icin korkung sonuglar dogurabileceginin altin1 ¢izmektedir.>*’

3.2 YERLI DRAMALARIN ANLATI FORMLARI

Dramatik, bildik, tanidik, temel kahraman/karsiti hikayeleri anlatarak izleyici
ile bulusan Yesilcam Donemi filmleri sinemanin anlati potansiyelinin olanaklarini
kullanmaz. Yesilcam filmlerinde ve televizyon dizilerindeki anlati genellikle birinci
anlatim elemant {izerinden ilerleyen bir tiir masal anlaticiligi ile benzerdir. Sinemanin
anlat1 potansiyeli cok giicliidiir. Oylesine ki, sinema, en giiclii bagini resimle hatta

tiyatroyla degil romanla/edebiyatla kurmustur.”® Edebiyat olagelmis en gelismis anlat:

7 pierre Bourdieu, Televizyon Uzerine, ev: Turhan IlgazYap1 Kredi Yaynlari: istanbul, 1. Baski,

1997, 5.50

2% Hem filmler hem de romanlar cok ayrintili uzun Oykiiler anlatirlar ve bunu ¢ogunlukla 6ykiiyle
gozleyici arasina bir ironi diizeyi sokan bir anlaticinin perspektifinden yaparlar. Bir romanda basil1 olarak
anlatilabilenlerin tiimii sinema da agag1 yukari anlatilabilir ya da gériintiilenebilir. iki tiiriin de birbirine
tistiin oldugu taraflar vardir. Ancak roman baslica gerilimi, dykiiniin malzemesi (olay orgiisii, karakter,
ortam ve tema) ve bunun dil icinde anlatilmasi, bagka bir deyisle dykii ile anlatic arasindaki iligkidir. Ote
yandan filmin asil gerilimi ise dykiiniin malzemesi ile goériintiiniin nesnel dogasi arasindadir. (Monaco,
2001:47-49) Bu bilgilerin 1s18inda Yesilcam Popiiler Tiirk Sinemasi’nin baslica gerilimi olay orgiisii,
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formu iken sinema edebiyattan kimi noktalarda eksik ancak kesinlikle ortalama algi
diizeyini daha kolay yakalayan bir anlati formu olusturmustur. Ancak ele alinan
Yesilcam filmlerin donemleri i¢in 6rnek oldugu varsayimindan yola c¢ikarak bu
filmlerin, sinemanin anlatim potansiyelinden fazlasiyla yararlandigin1 sdylemek giictiir.
sBu filmler ancak bir hikaye anlaticis1 gibi Onceligi hikayelere vererek varolmuslar,
birbirine benzer hikayeler, ¢ogu zaman aynm1 ¢ekim mekanlart ve iki elin parmaklarini
gecmeyecek kadar yildiz oyunculariyla sanki her biri kendi bagina bir biitiin olmaktan

cok birlikte bir biitiinii olusturmuslardir.

Bu noktada sanki baglarini televizyonla kurmuscasina televizyon dizilerinin

onciiliigiinii etmis olduklar1 sdylenilebilir.

Bugiiniin televizyon dizilerinin temelini atmis olan Yesilgam Donemi Tiirk
Sinemast’nin popiiler drnekleri sinemay1 Bazin’in dedigi lizere ¢agin dili olmasiyla,
Tarkovski’nin dedigi iizere sanatin 6zlenen gorevini yerine getirmesiyle, degil sadece
bir kitle iletisim araci olarak calismasi ve bir tiir sosyallesme ajani™’ olmasiyla
aciklanabilir. Donemin filmleri dramatik anlatiyr kullanan, sadece sonuca odakli
filmlerdir. izleyiciyi katharsise ulastirmak tek amactir ve buna ulagmak i¢in kullanilan
yol ise dykiileme ve karakterler iizerinden gerceklesmektedir. Is bu noktada sadece
dramatik yap1 ve bu yapiy1 destekleyen yildiz oyuncularin kullanilmasi bugiine degin,
televizyon dizilerini ve Yeni Tiirk Sinemasi’m1 da kapsayan bir “akis”a sebep
olmaktadir. Clinkii dramatik 6ykii yapisinin igine girmek izleyici i¢in kolaydir, izleyici
bu tip popiiler kiiltiir {irlinlerinin i¢ine sadece duygusal katilim diizeyinde girer ve
tanidik bildik oyuncular: tekrar tekrar ekranda gérmek ise keyifli bir edimdir. Yesilgam
Donemi filmleri ve 1999 yilinda “Asmali Konak™ dizisi ile baslayan dizi donemi
izleyicinin dramatik yapiya olan yakinligimi ve ilgisini kullanan iirlinler ortaya

koymustur.

karakter, ortam ve tema iizerinden kurdugu soylenebilir. Oykii ile goriintii arasinda gogunlukla bir bag
koymayan bu sinema anlayis1 sadece hikayeleri 6n plana ¢ikararak siirekliligi hikayeler iizerinden saglar.
% Bireylerin yasamlar1 boyunca davramslarimi sekillendiren degerleri, normlari, gériisleri, efsane ve
bilgileri secerek aldiklart sosyallesme siireglerinde, birer sosyallesme ajani olarak, aile, okul, arkadas
¢evresi, medya gibi sinema da rol oynamaktadir. Sinemada canlandirilan karakterler kisiler i¢in bir rol
model sunabildigi gibi, anlattig1 hikayelerde deger, norm ve alg1 aktarabilmektedir.
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Yesilcam Donemi popiiler Tiirk Sinemasi’ndaki ve bu donemin daha geligkin
orneklerinden sayilabilecek televizyon dramalarinin dykiilerindeki anlatilar ¢ogunlukla
yerel kodlarin kullanildigr anlatilardir. Ancak Yeni Tiirk Sinemasi bir sonraki konu da
daha ayrmtili ele alinacak olan &ykiileme ve yildiz oyuncu kullanma konusunda
stiregelen gelenegi kirmis ve izleyici, diinya sinemasindaki 6rneklerle kiyaslanabilecek
ve agizda sinemasal bir tat birakan bir sinema zevkine kavusmustur. Popiiler sinema
acisindan izleyici her zaman 6nemlidir. Burada izleyicinin ¢ok sevdigi filmlerden belirli
kodlar1 devralmanin gerektigi, akisin bu gerekliligi ile saglandigi ancak bu kodlarin
minimumda tutuldugu ve aslinda popiiler Tiirk Sinemasi’nin yeni &rneklerinde
bambagka bir hikaye anlatimin oldugu iizerinde durulacaktir. Bu kirilma, hikaye
anlaticiliginin yerine gegen gorlintii aktariciligina epizodik hikayelerle klasik anlati
kaliplarinin disina ¢ikarak basarmistir. Yeni Tiirk Sinemasi’nin popiiler 6rneklerinde ise
klasik anlatinin digina ¢ikan anlatilarin uygulandigi goriilmektedir. “Neredesin Firuze”,
(Ezel Akay:2003), “Anlat Istanbul” (Umit Unal, Kudret Sabanci, Selim
Demirdelen:2004) ve “Korkuyorum Anne” (Reha Erdem:2004) gibi filmler epizodik
anlat1 kaliplarmi kullanarak aslinda bu filmlerin “Tiirk” filmi 6zelligini de ortadan
kaldirmaya baglamistir. Televizyon deneyiminin toplumsalligimizi kendi suretinde
buharlastirarak peceledigi siirecle es zamanli bir bagka siirecte, yine algi bigimlerimizi
hedefleyen, diinyayr resmetme bicimlerimizi sorgulayan ve diyalog kurmaya
televizyondan daha niyetli sinema deneyiminin, varlifin1 ve bdyle bir siirecte baska
gdrme bigimleri sunup sunmadigin®®® ve bu sorgulamay:r da 3 dénemi ele alarak
gerceklestirmenin miimkiin olup olmadigini goérmek agisindan bu c¢alismanin fayda

saglayacagi umut edilmektedir.

Tiirk Sinemasi’n1 diger diinya sinemalarindan ayiran belirli yerel kodlar vardir
ancak asil olan artik Tiirk Sinemast’nin degisen yiizlidiir. Daha ¢ok Ezel Akay, Kutlug
Atagman ve Reha Erdem’in filmleri {zerinde durulacaktir. Neredesin Firuze,
Korkuyorum Anne ve Iki Gen¢ Kiz (Kutlug Atagman:2004) filmleri bu noktada
onemlidir. Aslinda Yeni Tiirk Sinemasi’nin popiiler orneklerinde goriinenin aksine
yildiz oyuncu sisteminin digina ¢ikilmistir. Ezel Akay, “Neredesin Firuze” filminde

Ozcan Deniz’i oynatmis veya Reha Erdem “Korkuyorum Anne” filminde tiyatro

0 Siialp, 2004:21
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oyuncular1 kadar dizi oyuncularina da yer verilmis, Kutlug Atagman’in “iki Geng Kiz”
filminde Vildan Atasever rol almigtir. Ancak bu popiiler {riinlerin birbirine kaymasi,
akisin1 desteklese de hikaye anlatmanin tiirii bu filmlerle gelismis ve degismistir.
Brecht’in sinemanin bir devinim oldugunu sdylemesi, bu devinimin aslinda popiiler
kiiltiirlin devinimi olabilecegini gosterir bu orneklerinde bize. Bu devinimin iginde
varolmak i¢in Ozcan Deniz filmde oynatilmigsa da asil filmlerle gerceklestirilen dykii
anlatma stillerindeki degisikliktir. Baska bir agidan bakildiginda Abisel’in tiirlerin
giderek yok olmasi ve degisik tiirlerin uylagimlarinin bir arada kullanilmasi aslinda
post-modernlikle agiklanmaya ¢alisilsa da bu nokta da Amerikan sinema endiistrisinden
kaynaklanan ve daha ekonomik davranma politikasin1 ortaya koyan bir egilimdir.
Konuyu tiir kavrami cercevesinde incelemiyor olsam da, Abisel’in pek c¢ok tiire
gonderme yapip, her yas ve izleyiciden bir¢ok insana seslenmeye ¢alisildig: tezi lizerine

durulmasi gereken bir tezdir.**'

Kuskusuz ki, izleyiciyi kolay adapte olabildigi popiiler filmlere ve televizyon
dramalarma iten cesitli sebepler mevcuttur. Ornegin sosyal psikolog Leon Festinger’in
bilissel uyumsuzluk/cognitive dissonance theory kuramina gore insanlar1 inang yargi ve
eylemdeki tutarsizliklar nedeniyle ortaya cikan uyumsuzlugu azaltmak icin, kendi
diisiince ve eylemleriyle uyum gosteren enformasyona ilgi duyarlar. Soap -operalar
lizerinde yapilan arastirmalar, bu tiir dizilerin izleyicilerin sorunlarini basitlestirerek,
daha dayanilabilir hale getirme fonksiyonuna sahip olduklarina dikkat ¢ekmektedir.**?
Yesilcam Donemi Tiirk Sinemasi’nda anlatilan oykiilerin tipki bugiinkii televizyon
dramalarinda oldugu gibi sorunlarini daha dayanilir hale getirmekten cok Kkisiye
diinyasinin degistirilemezligini esnek bir yapt icinde gostermenin olanaklarini
sagladigini, onu kendi basina diis kurmaktan alikoydugunu, iyice incelmis yontemlerle
dissal 6geleri farklilastirilmis {iriinler araciligiyla dinamik bir homojenlestirme siirecine

katkida bulunmus oldugunu diisiinmek gerekmektedir.**’

“Tiiketicinin biiyilik dl¢lide edilgen olarak degerlendirilisini sergileyen
bu yaklasim i¢in, her filmde toplumsal etki, hi¢birini disarida
birakmamacasina ve biitiin birimlere benzer bir bigimde paylastirilacak

241 Abisel, s.9
2 Ulug, 5.110-112
% Oskay, s. 195
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sekilde, onceden kestirilmektedir. Ciinkii kiiltiir endiistrisi*** insanlar
her triinde hi¢ hatasiz sekilde yeniden kaliba dokiilebilecek tarzda
kaliba dokiilmiistiir. Boylece cagdas toplumun insanin diislerini de
toplumsal varolusunun sinirlara cektigi, tekel altindaki kitle kiiltiiri,
filmle, radyo programlari, magazinler aracilifiyla her seye aym
damgay1 basmis, evrensel olanla 6zel olan arasinda sasirtici bir birlik
yaratmig, Ustelik bunlar arasinda asilsiz bir 6zdeslik varmis gibi
gosterebilmistir.”**

Yesilcam sinemasinin olusturdugu birikimin 6nemli bir kismina denk
diisen “aile” filmlerinden giiniimiizlin televizyon dramalarina, yerli anlatilarda
“ask” vazgecilmez bir izlek olarak benimsenmistir. Bu filmlerde zenginlik ve
yoksulluk bir ask iliskisi dolayimiyla da olsa hikayenin merkezi konusuna
eklemlenmistir. Bununla birlikte yerli popiiler ask anlatisinda, zenginlik ve
yoksulluk birer sosyal kategori olarak “simif” temelindeki ayrismaya isaret
etmekten c¢ok, “temsil”in “hakikat”le iliskiye gectigi yerde olugan muazzam
catlaktan fantezi diizlemine dogru gerceklesen bir sizintiy1, yer degismeyi agiga
vurur. Burada zenginlik kadar yoksulluk da “ask™in bir bahanesi olarak masalsi

bir nitelige biiriiniir.>*°

Yesilcam sinemasinin zengin ve yoksul arasindaki uguruma yerlestirdigi ¢ok
sayidaki agk hikayesine bakarak, burada bir “sinif” vurgusu oldugunu sdylemek
yaniltici olabilir. Yesilgam’in esas olarak bir “imkansiz agk™ sdylemi vardi.
Imkansiz askin  karsitliklar kentlilik/koyliiliik, capkinlik/baglilik,
giizellik/cirkinlik, tasralilik/Istanbulluluk, seckinlik/sonradan gérmelik ya da
tim bunlar1 bir bi¢imde kesen zenginlik ve fakirlik bi¢cimindeki karsitliklar
olabiliyordu. izleyicinin kendi sosyal alaninda deneyimledigi hayat tarzi, su ya
da bu bi¢imde bu karsitliklarin biri ya da birkagiyla ortiistiigii, bu hikayelerle
0zdeslesmesine izin verdigi icin Yesilcam’in imkansiz ask hikayeleri c¢ok
tutuyordu. Bu hikayelere yakindan bakildiginda toplumsal bir olguya ya da
esitsizlige 1srarli bir vurgudan degil, ancak bu esitsizliklerin mutlak olmadigina
dair bir umudu canli tutma ¢abasindan sz edilebilir. Yesilcam’in imkansiz agk
anlatisindaki yoksulluk tablosu, Istanbullu yénetmenlerin ya hi¢ tatmadiklar1 ya
da artik iyiden iyiye unutmus olduklar1 bir sosyal olgunun ancak fantastik
diizlemde yeniden iiretilmesinden arta kalan bir vurguydu. Sinif, varla yok
arasinda bir seydi ya da ask gibi yeterli bir motivasyon oldugunda -zenginin
yoksul, yoksulun zengin oluvermesiyle- her an asilabilecek gecici bir durumdan

4 Kiiltir endistrisi kurami, Frankfurt Okulu disiniirleri, Adorno ve Horkheimer tarmndan

gelistirilmigtir. Terim ilk kez “Dialectic of Enlightment” kitabinda kullanild1.

243 Oskay, 5.195-199

246 Sevilay Celenk, “A¢ Televizyonu i¢ceri Ask Girsin”, Yesilcamdan Beyazcama, haz. Cagdas
Giinerbiiyiik, Ulag Emre, Evrensel Gazetesi,01.01.2006
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3

ibaretti. Bu sinifsal konumlarin aslinda

int ‘yok” konumlar oldugunu sdylemek
abartili olmaz.

Glinlimiizin popiiler yerli dramalarinda agsk ve engellenme izlegi belirli bir
tutarlilikla stirdiiriildiigii soylenebilir. Televizyon bugiin, giiciinii iki boyutta yasanan bir
“yoksulluk”tan alan popiiler agk anlatisinin en verimli kaynaklarindan biridir. Bir
yanda, “maddi” diinyadaki hayatlarin siklikla “ask yoksulu” hayatlar oldugu gercegi
vardir.

Tiirkiye’de kirsal kesimde her ii¢ aileden ve kentsel alanda her bes aileden biri
yoksulluk siirinda yasamaktadir. Duygusal ve maddi diinyasinda yoksullukla
kusatilmis izleyicinin, televizyonu acarak aski iceri almadaki hevesi yayincilarin
da goziinden kagmiyor. Ask, televizyonun anlatmaya doymadigi, doymayacagi
en biiyiik hikayedir. Yesilgam’dan beyazcama ask hikayesinin serimlenmesinde,
catismalarin kurulmasinda ve ¢oziimiin sunulmasinda ayniliklar oldugu gibi
kuskusuz farkliliklar da vardir. Televizyon asklari, bir iki saate degil aylara,
yillara yayildig1 icin merkezi agk hikayesi kaginilmaz olarak ¢ok yonlii bir tehdit
altindadir. Zenginlik ve yoksulluk zaman zaman bu tehdidin bir kismini
olugturmaya devam etse de bolimden boliime siirdiiriilebilir bir ¢atisma igin
gerekli karsitliklarin biitlinliyle buradan tiiretilmesi artik s6z konusu olamaz. Bu
temanin geriye itilmis gibi goriinmesinde televizyon anlatisinin farkli bir anlati
olmasinin da bir etkisi vardr, ***

Donemler degisse de insanlarin o6zlemleri degismemis, zenginlik hayalleri
giderek artmis, zengin-yoksul arasindaki ugurum agildikca, zenginlik sadece ekranda
goriinebilen bir riiya olarak kalmis ve bu ikircikli durum insanlar1 hayallerinin sadece

ekranmda ergeklesebilecegi yanilgisa kaptirmistir.

Matrix filminde Morpheus, Neo’ya Matrix’in ne oldugunu agiklarken, onun
gercegi gdrmesi i¢in etrafimizi kaplayan, gozlerinin dniine ¢ekilmis bir diinya oldugunu
sOyler. Neo, “hangi gercek” diye sordugunda Morpheus cevap verir: “Bir kole oldugun
gercegi, Neo. Herkes gibi sende esaretin icine dogdun. Koklayamayacagin, tat
alamayacagin veya dokunamayacagin bir hapishanenin i¢ine dogdun. Zihnin i¢in bir

hapishane.”

Tiirk film ve televizyon diinyasindaki popiiler dykiileme tekniklerinin neden

oldugu akis kendisini sadece yine benzer iirlinlerde gdstermez. Bu aynm1 zamanda

27 Celenk, agk
8 Celenk, agk
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neredeyse tlim popiiler kiiltiirii devindiren bir siirectir. Oskay’in da belirttigi {izere akis,

tiim kitle kiiltiir tirtinlerince her seye damga basilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Aliye, Thlamurlar Altinda, Hirsiz Polis, Cemile, Yabancit Damat gibi televizyon
dramalarindaki anlati kodlar1 Yesilcam’in Altin Donemi diye adlandirilan dénemde
cekilen Tiirk Filmleri’nin ortak 6zelligini anlatiyor gibidir. Bu nedenle bu filmlerin
anlati kodlar1 su andaki televizyon dramalarimin anlati kodlarina denk diismektedir.
Donemin Tiirk Filmleri, sanki televizyon i¢in ¢ekilmiscesine anlatidaki akisa referans
verirler. Izleyici izerinde belirlenecek olan anlati kodlarini kullanarak bu akis sayesinde
etki yaratabilen dizilerin klasik Yesilcam anlatisindaki formiilasyonu kullandiktan sonra
onu doniistiirerek daha da ileri gittigini sdylemek miimkiindiir. Yesilcam yillarinda
klasik anlati kaliplarinin disina c¢ikabilen filmler “sosyal igerikli film” olarak
adlandirilmakta oysa glinimiiz dizilerinde filmlerin anlati kodlarmi kullanip
doniistiirebilen diziler ana akim yayincilikta karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin “Vesikall
Yarim” (Liitfi Akad: 1968) filmi sadece goriintiilerin akisindan olusan bir film degildir.
Olsa da zaman ve mekanin kullanimi planhidir ve filmin estetik 0gesine katkida
bulunmak Klasik Yesilcam anlatisinin sabit denge — dengenin kirilmasi — denge durumu
bu filmde de Kezban Roma’da (Orhan Aksoy, 1970) filminde, Kezban’in Roma’da
olmasinin Oykiiyle iliskili oldugu s6z konusu i¢in diizenlenmistir. Oysa ki Yesilcam
doneminin anlati kodlarimi tiimiiyle barindiran tek nokta “ask” temasidir. Bu durum
filmsel akis disinda higbir estetik ya da dramatik dgeyi desteklemez. Inceleyecegimiz
dizilerde (6rn. Aliye ve Yabanci Damat) mekan ve zaman kullanimi Yesilgam’a gore
daha planhdir ancak “filmsel akig” bu filmlerin anlati kodlarindan alimmuistir. Dizide

onemli olan stirekliligin devamuidir.

Melodramatik yapinin natiiralist romanlara benzer bir dykiilemenin egemen
oldugu Yesilcam filmlerinden dramalara bu etkilerin ana belirleyen olarak kullanildig:

goriilmektedir.**

Filmlerde kahramanlarin baglarina gelen olaylar zamanin veya mekanin
Otesinde gerceklesmektedir. Yabanct Damat dizisinde ise onemli olan tek mekansal

kaygi mekanin izleyiciye gergeklik duygusu vermesidir. Karakterlerin Gaziantep’te bir

249 Adanrr, s. 128-136
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araba gezisi yapmalar1 gereken sahnede bu yolculuk sar1 ve kahve tonlarini andiran
binasi nedeniyle Giineydogu ile 0Ozdeslestirilmesi saglanabilecek Kadir Has

Universitesi’ nin arka sokaginda gerceklesmistir.*>’

Yesilcam filmleri yiiksek izleyici potansiyeline sahip filmlerdi. Yesilcam
yillarinda sinema seyircilerini “steril aile masallari™na siiriikkleyerek, ev disinda
calismayan ve kamusal alanda faal olmayan ¢ok sayida kadin1 toplumsal yasamin i¢ine
sokmus ve 90 dakikaligina da olsa onu kendi hayatindan koparip, kentin masal yiiziinii
anlatan “Binbir Gece Masallari”na davet etmistir. Ayni1 zamanda sosyal cinsiyet
esitsizliklerini mesrulastirmak i¢in popiiler filmler araciligiyla ‘kadin olma’nin
anlamlarmi {retmis; boylece ‘kadin sinema seyircisi’nin giinliikk gerilimlerini
yumusatmak tizere, filmler araciligiyla yasam ve toplumsal yapilanma, her seferinde
yeniden kurulmustur. Kadinlar bu romantik agk, evlat acisi, terk edilme gibi konular1
iceren kurmaca almtilarla ilk kez karsilasmistir.' Bu hikayelerde birlikte aglayip,
birlikte giilmiis, daha sonra da —bugiiniin televizyon dizilerinde oldugu gibi- olaylar1 ve
kahramanlar tartigmiglardir. Kadinlarin beraber gittigi filmlerde, beraber giilmeleri,
beraber aglamalar1 ve film ¢ikisinda karakterlerle ilgili konusmalari, bu kritikleri kadin
giinlerine saklamalar1 ayni zamanda onlara sosyal yasamin iginde varolma, kendi
Ozguirlik alanlarim1 yaratma, sorunlarla bas ederken yalniz olmama duygusunu
vermigtir. Bu nedenler Yesilgam Donemi’nde izleyicilerin sinema ile aralarinda

kurduklar1 bag1 agiklamaya ¢alisir.

Azize (Kemal Kan:1968), Daglar Kiz1t Reyhan (Metin Erksan:1969) , Kinali
Yapincak (Orhan Aksoy:1969), “Aysem” gibi filmlerde goriilen Todorov’un “simgesel

20 Ancak burada mekan goriinen mekandan baska bir mekan degildir. Yesilgam Donemi’ndeki Tiirk
filmlerindeki mekanim hice sayilmasi aslinda televizyonun hi¢ mekanligini animsatir.Burada kullanilan
mekanlar ise adeta ger¢egin yiiz burusturmalaridir. Lacan’in “Television” adli makalesinde verdigi bu
tanmimi Zizek su sekilde aciklar. Gergek, simgesellestirilme katmanlari altinda gizlenen ulasilmaz bir
¢ekirdek degildir. Gergek yiizeydedir. Tipki Batman filminde Joker’in yiiziindeki giilimsemeye benzeyen
sabit durus gibi, gergekligin bir tiir sekilsizlestirilmesidir. Deyim yerindeyse, Joker kendi maskesinin
kolesidir, onun kér zorlamasina itaat etmeye mahkumdur. Oliim diirtiisii yiizeydeki bu deformasyondadir,
onun altinda yatan seyde degil. Asil dehset verici olan aptalca siritan maskedir, maskenin gizledigi garpik,
ac1 ¢eken yiiz degil. Bir ¢ocukla yasanan bu deneyim bunu dogrulayacaktir. Onun yaninda bir maske
takarsak, onun altinda agina oldugu yiiziimiiziin oldugunu bilmesine ragmen ¢ok korkar, sanki maskenin
kendisinde agza alinmaz bir kotiiliikk vardir. Nitekim bir maskenin simgesi ne imgeseldir ne de simgesel
(oynamamiz gereken simgesel bir rol isaret etmez) kesinlikle gercektir — Tabii burada gercegi,
gercekligin yiliz burusturmasi olarak anliyoruz. (Zizek, s.45)

»! Abisel, s. 128
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blokaj” tanim1 yani filmin sonunda bir biitliinliik kurulmas: 6rnegin kadin karakterin
filmin sonunda hem sevdigine kavusup hem de zengin olmasi durumu belirtilen

2 Bu da dizilerin anlatismin  Yesilgam

dizilerde her zaman miimkiin degildir.
filmlerindeki simgesel blokaji kirarak yeni bir formiilasyon yarattigin1 destekler

niteliktedir.

Yesilcam filminde devamliligi saglayan kurgu 06g8esi kolaj niteliginde
sayilabilir. Sekanslar birbirinden makasla ayrilmiscasina kesin kesmelerle ayrilir. Bu
ayriliklar arasinda kalan pargalar kimi zaman fotograflardan olusur. Ornegin “Sarmasik
Giilleri” filminde sekanslarin arasindaki gegisleri saglayan bahce ve giil
fotograflarindan olusan goriintiiler mevcuttur. Kimi zaman bu fotograflar erkek ve
kadinin geceyi beraber gecirdigini anlatmak i¢inde kullanilir. Aliye ve Yabanci Damat
dizilerinde de sekanslar arasindaki gecisler mekana iliskin donmus karelerle saglanir.
Ellis, Williams’in “akis” deneyimine ekleme yaparken ve televizyonun “segment /
par¢a”lardan olustugunu sdyler. Buna gore akisin gerceklesebilmesi igin parcalarin
ardisik olmasi gerekmektedir. Ancak ardisik pargalarin ozelligi goriintii ve seslerin
akisidir. Televizyondaki bu parcalardan olusan akis, Yesilgam’in sinema filmlerinin

ortak ozelligi gibidir.

Yildizlara yiiklenen biiyiilii imge yine kullanilan anlati1 kodlarindandir. Tiirkan
Soray neredeyse tiim Yesilcam igin arzu nesnesi / biiylli imge simgesidir. Bu da
televizyon dizilerinde akigin devamini saglayan bir 6gedir ancak tek fark bu dizilerde
karakterlerin psikolojik yonlerinin belirgin olmasidir. “Ask Mabudesi” filminde
kameranin Soray’a sadece dudaklarini gdstermek i¢in yaklagmasi film dili agisindan
anlamsizdir. Gilizel kadin ve yakisikli erkek kullanimi ve kahramanlarin g¢evresinde
gerceklesen olaylar dizisi filmin temasini belirler. Aliye ve Yabanci Damat dizilerinde
de kahramanlarin olay oOrgiisiinde gergeklesen bir anlati vardir. Ancak tek fark

karakterlerin filmlere gore belirgin olmasidir.

Konulu filmlerde, televizyon dizi ya da oyunlarinda iki tiir kisi ile karsilasilir.
Bunlardan birincisi kisilik/karakter, digeri ise tiptir. Kisilikler derinlemesine ele alinan,

kendine ozgli Ozellikler icinde tinsel gelisimi olan bireydir. Kisilik, kiginin dig

22 Abisel, Arslan, Behgetogullari, Karadogan, Oztiirk, Ulusay, son notlar
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goriiniisiiniin 6tesinde, anlamu saglayan i¢ yasamiyla belirginlik kazanir>> Sadece
tiplerden olusan Yesilcam filmlerine karsilik yerli dramalarda yan rollerde tiplerin
kullanimma devam edilmektedir. (Orn: Aliye dizisindeki terzi kizin tek dzelligi siislii
olmasidir. Seyircinin kiz1 hafif aptal ve siislii bir kiz olarak tanimlamasi i¢in kiz sadece
“siis”lenir.) Geleneksel anlati filmlerinde kisilestirme i¢in bagvurulan yontemlerden biri

de tiplestirmedir.

Kisilestirme isleminde genel olarak ele alinan, tinsel gelisimi ve derinligi
olmayan, her film Oykiisiinde ayni1 bi¢imde devindigi i¢in izleyici tarafindan 6zellikleri
bilinen ve davranisiyla anlagilan, yazarin diislincelerini ya da bir iletiyi iletmekten baska
bir islevi olmayan ve sanki yasamiyor izlenimi veren kisilere tip ya da kukla kisiler
denir. Oykiide tip yaratma kisiyi kiside simgeleme isidir.”>* Bu ornek film metni
icindeki 0znelligin metne aktarilamamasina neden olur. Bu nedenle Stam’in belirttigi
izleyici-metin ve 6zne arasindaki iliskiyi tanimlayan “tegel” gerceklesemez. Oznellik
film metnine tegellenmez. Ve izleyicinin film metninin ic¢ine girerek katharsisi
saglayamaz. Oguz Adanir’da katharsisin hem psikolojik hem de fiziksel bosalma
saglamasi gerektirdigini ancak Yesilcam filmlerinde ruhsal bosalmanin eksik kaldigini

sOyler, olay Orgiisliniin ana karakterlerinin psikolojik yonii gligliidiir.

Yesilcam’in anlatmaya degil anlamaya yonelik yapisi, televizyon dizilerinde de
devam etmektedir. Akis cabay1 gerektirmeyen bir televizyon deneyimidir, aldiginiz
yerden devam edebilmenizi saglayamazsa akis sekteye ugrar. Bu nedenle Yesilgam

filmlerinin televizyona ait 6zelliklerle agiklanabildigini gérmek ilgingtir.

3.2.1 Televizyonda Dizi izleme Ahskanhg

Izleyici iizerinde gii¢lii bir etki birakan ve ortaya cikisindan beri diger
programlardan farkli ve kolayca ayirt edilebilir bir form gelistiren diziler, Tiirkiye’de de

1998 yilinda “Ikinci Bahar**® adl1 dizi bir anda aliskanlik haline gelmistir. ikinci Bahar

23 Akyiirek, s. 168
2% Akyiirek, s. 169
3 1998 yilinda yaymn hayatma baslayan dizinin yapimciligim Tiirker inanoglu ve Mustafa Oguz,
yonetmenligini, Ugur yiicel Tirkan Derya ve Orhan Oguz, senaryo yazarligini sulhi Dének ve Giiniz
Kucur iistlenmisti. Tiirkan Soray ve Sener Sen’in basrolde oldugu dizinin konusu sdyleydi: Istanbul’un en
eski semtlerinden birinde, Samatya'da bir kebapg1 diikkani. Antep Sofrast ve sahibi Ali Haydar... Esi
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bir mahalle dizisiydi. Tiirkiye’de ¢ok sevilen oyuncularin oynamasi ve sinemacilarca
yazilip, yonetilmesi halkta biiyiik bir begeni olusturdu. Arkasindan Asmali Konak dizisi
yaymlanmaya baslanmis ve dizi yayinlanmaya basladig1 andan itibaren biiyiik bir ilgi ile
karsilanmig ve adeta bir fenomen yaratmistir. Televizyon dramasinin izleyiciler
acisindan bu denli ragbet gordiigii ikinci Bahar dizisi ile anlasilmis ancak yapimcilar
basrollerinde halkin sadece kendinden bir pargaymis gibi hissetmeyecegi ama bir
kesimin hayranlikta duyacagi kisileri oynatarak bu dizinin neredeyse bir endiistriye
doniismesini saglamiglardir. Dizinin yan iirlinleri satilmaya bagladig1 gibi ayn1 zamanda
dizinin ¢ekildigi yerler de bir mabet gibi siirekli ziyaret edilmekte ve dizi nihayetinde
bir sinema filmine donlismekteydi. 01.03.2006 tarihinde Sabah Gazetesi’nde ¢ikan bir
haber Asmali Konak isimli dizinin tim zamanlarin en ¢ok izlenen sezon finaline sahip
oldugunu ve heniiz bu izlenme paymnt gegcen bir bagka dizinin olmadigim
gosteriyordu.*®

Asmal1 Konak dizisi ¢ok sevildigi kadar elestirilere de ugradi. Dizi bir¢ok

acidan c¢ok fazla sevildi. Ve bu dizinin ¢ok sevilmesi televizyon dizilerini seyretme

6lmis, kizlartyla birlikte yasar. Bilgedir, bu diinyay: okumadan devsirmis, nazik, sevecen, mert ve diiriist
bir insan. Bir giin, diikkkaninda ¢alismaya baslayan Hanim’la tanisir. Haksizliklara karsi gelen, gururlu,
inat¢1, aklina koydugunu yapan bir kadin. Duygusal ama kizdiginda disi bir kaplana doniisen... Ve
kebapg1 diikkaninda baslayan bir sevda oykiisii... Etrafindaki tiim karakterlerle birlikte, izleyenlere kiigiik
insanlarin diinyasma destans1 bir yolculuk yaptirir. Ali Haydar umutsuzca agik, ii¢ koca eskitmis afet-i
devran Neriman; babasindan sevgi gormedigi i¢in kan kardesi Haydar’in can diismani Vakkas; Ali
Haydar’in biri munis, digeri erkek gibi, obiirii kiigiik kizlar1 Melek, Cennet ve Huriye; Hanim’m asi
cocuklar1 Ulas ve Giilsiim; Ali Haydar’m diikkaninda kendini bulan diinya gezgini Timoti; esnafin
belalisi, Neriman’m kardesi Seco; Seco'nun esi ve amiri Tansu; kasap Melahat; Ali Haydar’in sert babasi
Ziilfikar; Vakkas’in Melek’e sevdali pisirik oglu Medet ve digerleri izleyenleri her hafta bir sinema
filminin vizyona ¢ikigina beklermis gibi heyecanlandirmustir.

% Sharon'lu Kurtlar Vadisi Asmali Konak't gegemedi. Diinyaca iinlii iki oyuncu Sharon Stone ve Andy
Garcia rol almasma ragmen Kurtlar Vadisi’nin final béliimii; basrollerini Ozcan Deniz ve Nurgiil
Yesilgay’in paylastigi Asmali Konak’mn izlenme oranini yakalayamadi. Dort sezondan bu yana ekranlarm
en ¢ok tartigma yaratan dizisi olarak anilan Kurtlar Vadisi, final boliimiinde iki {inlii Hollywood yildiz1
Sharon Stone ve Andy Garcia'yl oyuncu kadrosuna katmasina ragmen, izlenme orani olarak Asmali
Konak" yakalayamadi. Boylece televizyon dizileri arasinda en ¢ok izlenen final boliimii rekorunu elinde
bulunduran Asmali Konak, rekorunu kaptirmamis oldu. atv'de {i¢ sezon boyunca izlenme rekorlar1 kiran
Asmali Konak'in final bélimiinii televizyon basindaki 100 kisiden 80'i izlemisti. Milli maglar1 bile geride
birakan, sokaklarin bosalmasina neden olan bu oran, yabanci televizyonlarda bile haber konusu
olmustu.Kurtlar Vadisi final béliimiinde tiim kisilerde 23.60 reyting ve 55.00 izlenme pay1, AB grubunda
22.70 reyting, 56.60 izlenme pay1 aldi. Asmali Konak ise final boliimiinde tiim kisilerde 25.90 reyting
78.00 izlenme pay1, AB grubunda da 28.50 reyting ve 81.30 izlenme pay1 almisti. Kurtlar Vadisi'nin ¢ok
izlenen bir dizi olmasina ragmen Asmali Konak gibi kitlesellesememesine neden olarak, kadm izleyiciyi
yakalayamamis olmasi gosteriliyor. Sert hikayesi ve siddet sahneleriyle bilinen Kurtlar Vadisi, erkek
izleyiciyi daha iyi yakalamisti. Ask hikayeleri, gelenekler ile modern hayat: birlestiren tarziyla Asmali
Konak ise genis bir c¢ercevede kendine izleyici  kitlesi  yaratmayi = bagarmuisti
(http://arsiv.sabah.com.tr/2006/01/03/gny/gny113-20060103-200.html)
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aliskanligini1 da geri kazandirdi. Uzun zamandir televizyon dizileri olarak sadece sabah
yayilanan Brezilya dizilerini seyreden kadin izleyici, aksam saatlerinde prime-time’da
sevdigi Oykiiniin kendisine anlatilmasini ailecek paylasti. Zengin bir ailenin okumus
oglu kasabasina geri dondiigiinde artik “aga” lik koltuguna oturacaktir. Ancak yaninda
New York’ta tanistig1 ressam “entelektiie]” Bahar’1 da getirir. Bu andan itibaren dizi
sadece ataerkil ve feodal degerlerin altin1 ¢izmeye baglamaktadir. 19.06.03 tarihinde
Nuray Mert’in Radikal gazetesinde ¢ikan yazis1i diziyi izleyenlerin tartigilan

aligkanliklarina farkli bir taraftan bakiyordu.

“Siz ne derseniz deyin, bana Oyle geliyor ki, Asmali Konak'ta
karsiligin1 bulan, aslinda sadece kadin-erkek iliskilerine iliskin bir sey
veya bu iligkilere ilk bakista yasanan degisim degil, hatta belki bu
sadece bir sonug¢. Kadinlar pisirik erkeklerden bezdikleri i¢cin Seyman
Aga'ya kilitlenmis degiller, dyle olsaydi Tarzan filmleri de tekrar
ragbet bulurdu. Bu hi¢ de o kadar 'temel i¢giidii' veya 'incelmis temel
icgiidii' olay1 degil. Bu, politik bir savrulusun yansimalarindan biri;
hayata, iktidar iliskilerine bakigsin degismesinin cinsellige, aska
bakistaki disavurumu, hiyerarsinin ve giiciin sorgulanmaktan ¢iktig1 bir
diinya goriisliniin hayata bakisimiza yansimasi. Kimse, 'Ama o aglayan
aga, hassas mago' demeye kalkmasin, karsiliksiz bir askla hayati ona
kilitlenmis bir kadina karsilik vermeden, ayni ¢at1 altinda yasamaktan
tedirgin olmayan, c¢ocuguna yanasma muamelesi yapan adamin
aglamasi, 'kentli, egitimli kadinlar'1 etkileyebilir. Ciinkii onlar asil
vuruldugu 'iktidar', ¢ogunun gec¢mislerinde ve belki hala karsi
durdugunu iddia veya vehmettikleri gii¢, iktidar, iktidarin her tiirii.
Seymen Aga iizerinden fark etmeden bunu itiraf ediyorlar. Hizmetci
mutsuz olmus, cocugu yanasma gibi biiyiiyormus kime ne?">’

Cogunlukla beyaz Tiirklerin kendi iilkesinin aligskanliklarini otantik bulmasi ve
ilkenin dogusuna oryantalist bir bakisla bakmasinin sonucu olarak ¢ok deger goren dizi
ayni zamanda bir zamanin zengin ailelerinin batiya olan diiskiinliiglinii kendileri ne
kadar “Frenk” olduklari ile iliskilendirdiklerinin déneminin bittigini ve farkli bir yeni
zenginler déneminin ¢oktan basladigini haber veriyordu. Ornegin ailenin oglu Seymen,
birgok Tiirk filmindekinin aksine okumaya Avrupa’ya degil Amerika’ya gitmis ve agik

oldugu “Bahar”1 da yine orada tanimisti.

27 Nuray Mert, “Asmali Konak”, 19.06.03, Radikal Gazetesi
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Asmali Konak’in tiim elestirilere ragmen Tiirk televizyonculuga yaptigi en
onemli etki belki de yerli dramalar1 seyretmeyi bir aligkanlik haline getirmesiydi.
Pazartesi aksamlar1 prime-time’da yayinlanan dizi ¢ok uzun siirmekteydi. Adeta her bir
boliimii bir film izleme pratigi gibi olan diziyi televizyon ekranlarindan izlemekse ucuz

bir eglence tiirliydii.

Bu diziden sonra konu arayigina giren yapimcilar Tiirk izleyicinin tekrar
kendisine seslenildigini anlayacaklar1 oykiiler gelistirmeye bagladilar. Bu 6ykii avi en
kolay film oykiilerini Yesilgam’dan esinlenmekle miimkiindii. Ciinkii son kez o yillarda
izleyici sadik bir bicimde Tiirk Sinemasi’na yonelmis ve ardi ardina ¢ekilen filmleri
takip etmekteydi. Dolayisiyla Williams’in soziinii ettigi akis kurami bir izlenme

deneyimi olarak filmlerden dizilere dogru akmaya basladi.

Televizyon dizileri diger medya formlar: ile yarisa girdiklerinde spesifik bir

formatta kalmay1 tercih ettiler.>®

Bir tepe noktasi heyecanini1 ulagsmak i¢in saatlerce
belki de haftalarca beklemek zorunda kalan izleyici zevkini ertelemek zorunda kaldu.
Izleyicin bu durumdan hosnut kalmas1 durumu belki de Stanley Kubrick, 1999 yilinda
vizyona giren ve yapimi 2,5 yil siiren, Eyes Wide Shut filminde zevkinin pesinden,
cinsel hazzin pesinden giderek, bunu yapmay1 bir tiirlii beceremeyen ve zevkini stirekli

ertelemek zorunda kalan ancak bu se¢imin bilingli olduguna calisan New York’lu

burjuva doktor William Harford’da elestirmisti.

Diziler izleyicilere “aile uyumu” ve bu uyumun nasil olmasi gerektigi
konusunda da giindelik hayatlar1 i¢in rehberlik yaparlar. Dizilerde kisisel mutlulugun
ancak mutlu bir ile miimkiin olabilecegi ve ailenin kisinin varliginin ve varliginin
devamliliginin sebebi oldugu fikri ¢ok yaygindir. Aliye dizisinde Aliye, kocasindan
ayrilmak istemekte ancak onceleri ¢cocuklarinin olmasi nedeniyle ailesinin dagilmasina
direnmektedir. Tiim dizi annenin kocasindan ayrilmasi ile ¢ocuklarinin pesinden gitme

stirecini anlatmaktadir. Aliye evden ayrilsa da kendine yalniz bir hayat kurmaz. Yine

238 Lucy Mazdon, Michael Hammond , “The Contemporary Television Series” , UK: Edinburg
University Press, 2005, s.83
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dayisiyla oturur ve dayist evlenir. Dayisi, dayisinin esi annesi ve ogluyla yeni bir aile
olurlar. Cekirdek ailenin birligini bozmamak i¢in aile apartmanda baska bir daireye
tasinir ancak yemeklerde bir araya gelirler. Yaprak Dokiimii dizisi ailenin dneminin
altim1 ¢izerken bir de mesaj verir: “Aile kurmak, devlet kurmak kadar onemlidir.”
(Bolim 1) Ali Riza Bey aile dirlik ve diizeninin bozulmamasi i¢in ugrasirken bu durum
yemek masasinda sembollesir. Tiim aile aksam yemeginde bir araya gelmelidir. Yemek
masast adeta ailenin meclisi gibidir. Varolan tiim diizensizliklere ragmen sadece yemek
masasinda bir araya gelmek ve bu aliskanlig stirdiirmek yeterlidir. Ayni durum Giimiis
dizisinde de mevcuttur. Aile yine yemek masasinda bir araya gelmelidir. Bu defa aileyi
bir arada tutmaya calisan dede Mehmet Fikri Bey’dir. Verilen mesaj klisedir. Zengin bir
aile olan Sadoglu ailesi tiim malvarligina ragmen bir aile olarak kalmay1 bagarabilmis,
para ile dejenere olmamistir. Ya da Mehmet Fikri Bey tiim ¢ocuklarini ve torunlarini
aksam yemeginde toplayarak dirlik ve diizenin hala bozulmadigini ispatlamak ister.
Dizilerin hemen hemen her boliimiinde tiim ailenin bir araya toplandig1 kahvalt1 ya da
aksam yemegi sahneleri ya da aksam yemeginden hemen Onceki anlar vardir. Bu
sahneler ertelemelerle bir sonraki hafta tekrarlanir. Sahneler ¢ogunlukla aile fertlerinden
birinin acil ¢ikmasi gerekmesi ile son bulur. Ayni1 zamanda ailenin dirlik ve diizeninin
bozulmaya bagladiginin sinyallerini ise aile biiyliklerinin aksam yemeginde yalniz

oldugu ve buna isyan ettikleri anlarda anlariz.

Bu dizilerde ikilem karakterlerin kisisel mutlulugun pesinden kosma ve
toplumu ve aileyi memnun etme arasinda ¢ikar. iki tarafinda uyum icinde oldugun
durumlar azdir. Ayn1 zamanda arzu ilkesi ve gerceklik ilkesi ¢ok az uyum i¢inde calisir.
Laura Mulvey’in de dedigi gibi melodram anlatisinin ideolojik c¢eligkilerinin bas
etmenlerinden biri yine bir ¢eligkiler yumagidir: Arzu ve gergekligin bir aradaliginin
imkansizlig1. Melodram anlatis1 bu ¢eliskiyi gidermek i¢in dykii iginde yeni engeller ve

piiriizler ¢ikarir. Kisilere giindiiz diislerine benzer bir kisisel kagis vaat eder.”>’

Dizilerde karakterler her zaman bagslarina gelen olaylarin farkinda

olmayabilirler. Ruhsal yetkinlige sahip ya da bilingli olmayabilirler. Cogu zaman

% Ang, s.72
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izleyenler karakterler ve onlarin iginde bulunduklar1 kosullar hakkinda yine
karakterlerden daha fazla sey bilirler. Bu da izleyenlere kendileri disinda gelisen bir
olay olmadigi hakkinda giiven verdigi gibi, karakterler arasinda konu agisindan en

yetkin kisi olmalar1 nedeniyle izleyiciyi “sdzde” etkin kilar.

Bir internet sitesi tarafindan yapilan anket ¢aligmasinda izleyici bir Tiirk
Filmi’nden beklediklerini siralamisti. Konusuyla beni baglamali, gorsel efektleriyle
kendini ispatlamali, kurgusu iyi olmali, oyunculari iinlii olmali, sonu sasirtict olmali,
yonetmeni iinlii olmali, yavas bir film olmamali. Televizyon dizilerinin her bdliimii bir
sinema filmi kadar uzundur. Dolayisiyla izleyiciler dizi seyretmekle film seyretmek
arasinda bu maddeler yerine getirildigi olgiide fark gdzetmeyebilirler. Televizyon
dizilerinin konular1 alisildik temalardir ve bu nedenle izleyiciyi kendisine yeniden ve
yeniden baglamakta zorluk ¢ekmezler. Oyuncular ya {inliidiir ya da diziyi ¢evirmelerin
ardindan {inlii olmalar1 beklenmektedir. Dizilerde her bolimiin sonu kisileri sasirtarak

ya da merakta birakarak bitmektedir.

Radyo Televizyon Ust Kurulu'nun 10 Mayis 2007 tarihli “Kadinlarin
Televizyon Izleme Egilimleri” arastirmasinda 4086 kadim izleyici iizerinde yapilan
anketin sonuglar1 da yerli dizilerin kadinlar tarafindan izlenme sikligim1 ortaya

koymaktadir.
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Grafik 12: “Kadinlar Hayatta Yapamadiklarini Seyretmekten Zevk Aldiklart I¢in Tv
Izliyorlar” ifadesine Ne Olgiide Katiliyorsunuz?

Kaynak: Radyo, Televizyon Ust Kurulu, “Kadinlarin Televizyon izleme
Egilimleri”, May1s 2007, s.54.
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Grafik 13: “Yerli Dizileri izliyor musunuz?”

Kaynak: Radyo, Televizyon Ust Kurulu, “Kadinlarin Televizyon izleme
Egilimleri”, May1s 2007, s.84.
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3.2.2 Yerli Dramalara Genel Bir Bakis

Televizyon dizilerinin geleneksel anlamda hikaye anlaticilarinin yerini aldigin
soylemek eksik bir yorum olacaktir. Televizyon dizileri haftalara, aylara hatta yillara
yayilan ve dolayistyla yavas ilerleyen hikayeleriyle aile hayatina taniklik eder. Ancak
her boliimde izleyici, asir1 biiyiik bir heyecan ve siirekliligin pargalara boliinmiis hali ile
“modern” olmanin kendi deneyimini yasar. Bu dizilerin, geleneksel ve modern hikaye
anlatiminin karigimi olmasinin nedeni aslinda kiiltiir enddistrileri tarafindan yayilan
sembolik ihtiyaglardir. Bu sembolik ihtiyag¢lar kimi zaman pathos, kim zaman duygular,
kimi zaman aile libidosu olabilir. izleyicinin bu dizilerde deneyimledigi video-klip

seyrederkenki deneyiminden oldukga farklidir.*®

Parcali anlatt modern diinyadaki estetik anlayisimiza karsilik gelmektedir. Bu
tir anlati bigimlerine teknoloji ve kiiltiir endiistrisi ile degisen yasam sekilleri
dolayistyla hayatimizin i¢ine girmistir. Video kliple gelen estetik bi¢iminin post modern
bir anlamda okunabilmesi daha kolaydir. Video-kliplerle gelen parcali anlatilar post
modern anlatt bicimlerini giderek daha tanidik hale getirirler. Ahlaki ve kiiltiirel kodlar
ise yine ayni icerikle iiretilmeye devam eder. Insanlarin alisik olduklari temasal kodlar
tiretilirken bigim degisir, icerik ayni kalir. Bu nedenle “goniil rahatligiyla” izleme siireci

gergeklesir.

Televizyon dizileri diger tiim televizyon programlarindan farkli olarak ortak bir
anlat1 formu paydasinin iistiinde toplanirlar. Dizi denildigi zaman, devamlilik arz eden,
birbiri ardina gelen, boliimler halinde yayinlanan ve ¢ogunlukla aralarinda bir konu
biitiinltigli olan akis icindeki anlat1 bi¢cimlerinden bahsedilebilmektedir. Seyircinin dizi
seyrederken yasadigi haz dizi olmayan programlari izlerken yasadigindan oldukga
farklidir. Dizilerin anlamli birer yapr olusturduklari sdylenilebilinir. Anlamhi yapi1 -
signifying structure- terimi, Lucien Goldmann’m teoriye kazandirdigi bir terimdir.
Metindeki her parcanin genel baglam ve genel anlamla iliskili olarak aciklanmasi

anlamina gelir. Metindeki her 68e, kismen veya karsilikli olarak metnin tutarli biitiiniin

% To Be Continued : Soap Operas Around the World, ed: Robert C. Allen, New York: Routledge
Publishing, 1995, s.12
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kiictiltiilmiis bir parcasini verir. Dolayisiyla metindeki her 6ge genel baglamla iliskisi
dlciisiinde agiklanmalidir. Ogenin anlami bir biitiin olarak gordiigiimiiz eserin tutarl

yapisina baglhdir.”®!

Dizilerin bir ortak 06zelligi ¢ogu zaman en heyecanli noktalarda sona
ermeleridir. Dizilerin, ad1 seriyal, siireli seriyal, telenovela, televizyon dramasi olsun,
hepsi aslinda hikaye anlaticilig1 yapar. Kendilerini diger tiirlerden ayiran farkli bir anlat1
yapilar1 vardir. Televizyon dizilerinin anlatisinda ‘“‘segmentation” parcalara arimla,
kesimleme yoktur dramanin metni akan bir metindir ancak kesinti yine dizinin
reklamlara girmesi ile olur. Bu o6zellik kitle iletisim araglari ile yapilan hikaye
anlaticiliginda televizyon dramalarinin farkli bir yeri vardir. Televizyon dramalarinda
izleyici kesintiyi istedigi zaman vermez. Yapimcmin ya da dagitimcinin istedigi
saatlerde ve araliklarda ara wverilir. Dolayisiyla hikayenin nerede ve nasil
duraklayacagina yapimci karar verirken ayni kisi ayn1 zamanda izleyenin dizi ile olan

bagima da karar vermis olur.**”

Televizyon dizilerinin en Onemi Ozelliklerinden biri de bir dizinin bitip
digerinin basladig1 noktadaki “kaydedilmemis varolus” halidir. Dizilerdeki zaman
anlayis1 giindelik hayataki zaman anlayigindan oldukga farklidir. Bu anlayisla biz o
diziyi seyretmiyorken dahi sanki dizinin karakterleri hayatlarina devam ediyormus hissi
verirler. Bu durum Yesil¢am filmleri ile dizilerin ortak bir 6zelligidir. Yesilgam filmleri
birbirini takip eden bir dizi film gibidir. Bir film bittiginde digeri ¢cogu zaman benzer
karakterlerle yeniden baslar. Eski yazlik sinemalarda “iki film birden” kusaginda biri

eski biri yeni iki Tiirk Filmi gosterilmesi bu duruma denk diiser.*®

! http://www.lingoturk.com/article, erigim tarihi: 30.06.07

2 Robert Allen, “Making Sense of Soaps” Television Studies Reader, New York: Routledge, 2004,
chapter:15 5.242-243

% Ien Ang, “Watching Dallas, Soap-Opera and the Melodramatic Imagination”, New York:
Routledge, 1996, 5.52-53.
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3.2.3 Tiirk Televizyon Dizilerinin Ayiric1 Ozellikleri
“Merak ediyorum da, hatiralar sahip oldugun seyler midir
voksa kaybettiklerin mi?”
Bagska Bir Kadin, Woody Allen

Diziler Yesilgam filmlerinin “madeleine de proust” anlaridir. Proust “In Search
of Lost Time or Remembrance of Things Past” isimli kitabinin “Episode of the
Madeleine” isimli boliimiinde yedigi madlen kekin tadinin zihninde kendini nasil bir
hatiralar yolculuguna ¢ikardigini anlatir. Proust madeleine keki ¢aya batirdiktan sonra
ondan bir 1sirik alir ve hatiralar1 bir anda su yliziine ¢ikar. Bu boliimiin yer aldigi
“Swann’in Taraft” isimi kitapta gilindelik yasam rutinlerinin hafizamizda nasil
tetikleyici bir etki biraktiga dair izler vardir. Aslinda glindelik yasam pratiklerinden yola
cikarak gecmigle ilgili bir ¢ok seyi aydinlatilabilir. Kitapta, Charles Swann giinliik
hayatin rutinlerini yerine getirdik¢e ge¢mis hayatini, o zamanlar kendisini etkileyen

insanlari, yerleri ve olaylar1 yeniden yasamaya baslar.

“... tipk1 Japonlarin, suyla dolu porselen bir kaseye attiklar1 silik kagit
parcalarinin, suya girer girmez c¢oziliip sekillenerek, renklenerek
belirginlik kazandigi, somut, siipheye yer birakmayan birer ¢igek, ev,
insan oldugu oyunlarindaki gibi, hem bizim bahgedeki, hem M.
Swann'in bahgesindeki biitiin ¢icekler, Vivonne nehrinin niliiferleri,
koylin iyi yiirekli sakinleri, onlarin kiigiik evleri, kilise, biitiin
Combray ve civari sekillenip hacim kazandi, bahgeleriyle biitiin kent
cay fincanimdan disar1 firladi.' Combray'de giinbatimi, aligkanlik, iyi
geceler Opiiciigli, Frangoise, thlamura batirilan madlen, Léonie Hala,
kilise, Adolphe Amca, pembeli kadin, bahgede kitap okuma,
akdikenler, mehtapta gezinti, sonbahar yalmzligi, arzunun dogusu,
Balbec, zambak kokan oda, Verdurin'ler ve miiritleri, Swann'la
Odette'in karsilagmasi, Vinteuil'iin sonati, Swann'in aski, kasimpatlari,
kiskanglik, yalan, bekleyis, miizigin dili, Champs-Elyés'de karli
giinler, Gilberte, hayal kiriklig1, umut... [hlamura batirilan bir madlenle
yeniden yezlgalanan, bellegin yaratici giiciiyle yeniden canlandirilan bir
gecmis...”

Z*Marcel Proust, “Swann'lerin Tarafi”, Kayip Zamann Izinde, ¢ev: Roza Hakmen, 5. Kitap, Istanbul:

YKY, 2000.
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Ihlamura batirilan bir madlenle yakalanan bellegin yaratici giiciiyle yeniden
canlanan ge¢mis, giiniimiiz aile odakli televizyon dizilerini seyrederken Yesilgam
yillarinin tekrar canlanmasini sagliyor. Yesilcam filmleri ile benzer anlati kaliplarini
kullanan aile odakli televizyon dizileri anlati yapilarimi aile iligkileri ve agk etrafinda
ortiyor. Merkezini agk iligkilerinin olusturdugu hikayeler aska referans vererek iyi ve

kétiiniin ezeli rekabetinde iyiden yana kurulmus oykiilerle izleyiciye ulagtyor.

Tiirkiye’de ¢ok kanalli doneme gecilmesi ile birlikte popiiler bir televizyon alt
tiirli olarak gelisen televizyon dramalari donem donem farkl alt-tiirlerle ortaya ¢ikmig
ve gliniimiize kadar stirmiistiir. Ancak 1995 yilindan baglayarak Tiirk televizyonunda bir
hakimiyet kurdugu sOylenebilen siiren seriyaller halk arasinda sdylenegeldigi {izere
televizyon dizilerinin Ozellikle son on bes yilda yogun bir bicimde izlenilmeye

baslamasinin sebebleri vardir.

Televizyon dramalarini belirgin ayirt edici bir tiir olarak diisiindiigiimiizde ilk
olarak akla “Bir tiirii belirgin ve ayirt edici kilan nedir?” sorusu gelmektedir. Bu hem
metin hem de big¢im ile ilgili bir ¢alisma olmalidir. Bir televizyon tiirii olarak dramalar
ve onlarin bir tiir olarak nasil ¢alistigin1 kavramak biiyiik bir kiiltiirel sistem i¢indeki

yapilarin1 anlamanin en 6nemli yoludur.**

Susurluk Skandali ve 2001 ekonomik krizi televizyon anlatisinda belirgin
olarak izler birakmistir. Ancak bu yaklasim dogru olmakla beraber seyircilerin tiimiinii
tirdes olarak nitelemek yaniltict olacaktir. Televizyon ve izleyici, televizyon
programlar1 ve izleyici, televizyon dizileri ve izleyici arasindaki iliski girift ve dinamik

bir iligki bi¢imidir. Ciinkii anlatt mekanik bir siire¢ olarak tanimlanamaz.

“Cok kanalli televizyon ortaminda ortaya ¢ikan ve yaygin olarak
benimsenen bir tiir de televizyon dramalaridir. Her bir bdliimiin

*% Jason Mittel, Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture, New

York: Routledge, 2004, s.2-4
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bagimsiz kendi icinde belirli bir kapanma mantig1 iceren olaylar
dokusu etrafinda kuruldugu, uzun yillar boyunca stirdiiriilebilen diziler
ve mini diziler, butiinliiklii bir hikayeyi belli sayidaki boliime yayarak
bir devamlilik i¢inde anlatan seriyaller ya da yine biitlinlikli bir
Oykiiyli ¢ok daha uzun bir siireye yayarak yan Oykiiler ve yeni
katilimlarla iki ii¢ yi1l devam ettiren siiren seriyaller televizyonun
Tirkiye’de  gelisimi  icinde  farkli  trendler  sergileyerek
popiilerlesmislerdir.” **°

Tiirk televizyonlarina hakim oldugunu diistiniilen 5 farkli alt tiirde seriyalden
s0z edilebilmektedir.
1. Aile dizileri
2. Cemaat dizileri, aga hikayeleri ve feodal yapiy1 merkeze alan diziler
3. Unlii kisileri anlatan diziler
4. Calisma yasamini ve is iligkilerini merkeze alan diziler

5. Zenginlerin yasamlarmin merkeze alindig: diziler.*®’

Inceledigim televizyon dizilerine bakildiginda 6ykiileri itibariyle birbirinin
icine ge¢mis tiirde dramalardan s6z etmek miimkiin olacaktir. Ornegin Yaprak Dékiimii
ve Hatirla Sevgili dizileri bir aile dizisi olarak diisiiniilebilir, Ezo Gelin aile ve cemaat
dizisi olarak kategorilestirilebilir, Gilimiis dizisi ise hem aile hem de zenginlerin

yasaminin merkeze alindig1 bir dizi olarak siniflandirilabilir.
3.2.4 Pembe Dizilerle Yerli Dramalar Arasindaki Farklar

Pembe dizi kategorisi 1930’lu yillarda ortaya ¢ikti. Soap opera olarak bilinen
dizilere bu ismin verilmesinin nedeni o donemde pembe dizilerin yayinlandigi radyo
programlarma sabun firmalarimin sponsor olmasiydi.”*® Aslinda bu programlar ilk
olarak reklam seklinde yayimlanmaya basladi. Halkin artik “eskimeye yiiz tutmus”

reklam yoOntemlerinden sikildigini diigiinen reklam {reticileri reklamlarinin daha ilgi

2% Sevilay Celenk, “Televizyon, Temsil ve Kiiltiir: 90°I yillarda Sosyo Kiiltiirel iklim ve Televizyon
I¢erikleri”, Ankara: Utopya Yayinlari, 1.Baski, 2005, 5.290

27 Celenk, 5.307

208 Ingilizce soap kelimesinin Tiirkge karsilig1 sabun’dur.
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cekici olmasii isteyerek Hollywood filmlerinin cazibesinden etkilendiler ve konulu
reklamlar yayimlamaya bagladilar. Bu programlar reklamlar arasindaki boslugu
doldurmak, tiiketicinin ilgisini ¢ekerek radyo dinlemesini saglamak amaciyla ortaya
cikmistt. 1930'lu yillarda, ev hanimlarinin radyo dinledigi saatlerde, deterjan ve temizlik
iriinlerinin reklamlarinin yayinlandigi radyo oyunlar1 (soap opera) bdylece basladi.
Bazi programlarda, radyo oyunculari, bu dizi karakteri agz ile, kullandig1 temizlik

irlinlinlin ismini, dizinin i¢ine katmaya basladi.

Soap operalarmn en dnemli karakteristik 6zellikleri su sekilde siralanabilir:*®’
1. Anlatinin kapanmaya baska bir deyisle bitime gdsterdigi biiylik direnme,
2. Vurgu ve dekorun ev ortamina ait olarak tanimlanabilecek 6zellikler,
3. Ogretici olma,

4. Kadlar i¢in iiretilmeleri ve kadinlar tarafindan tiiketilme,

Tiirkiye’deki televizyon dramalari i¢cinde soap operalar bagka bir adiyla pembe
diziler ¢ok kiiclik bir yer kaplar. 80’I1 yillarla beraber olan Brezilya dizileri Tiirk yerli
dizileri yapilmaya baslandiktan sonra daha az izlenilir olmustur. Televizyon dramalari
ve inceledigimiz tiir olan siiren seriyallerin Ozellikleri pembe dizilerden oldukca

faklidir. Siiren seriyallerin 6zelliklerini su sekilde siralayabiliriz.

1.  Prime —time saatinde yayinlanirlar, bu nedenle diziler ev ortamina

ait ozelliklerini yitirir ve ailecek izlenebilen programlar haline gelir,
2. Opykiiler dgretici 6geleri i¢inde barindirir,

3. Reklamlarla beraber 2 saate yakin siirmeleri her bir bdliimiin bir

televizyon filmi gibi diisiiniilebilmesi sonucunu getirir,

4.  Cekimler cogunlukla i¢c mekanlarda gergeklesir: bu 0Ozellik

anlatilan ailelerin “mahrem hayatina” tanik oldugumuz izlenimini yaratir. Giin

2% Jostein Gripsrud , The Dynasty Years: Hollywood Television and Critical Media Studies, London:

Routledge, 1985, 5.163-164
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icinde ev disinda gordiigimiiz ve karsilastigimiz kisilerin hayatlarina dahil
olmayiz ancak siiren seriyallerde hikayesi anlatilan kisilerin yasamlarinin

giindelik hayatimizda karsilagamayacagimiz ayrintilarina sahit oluruz,

5. Cekim kaliteleri soap operaninkinden daha yiiksektir, televizyon

kanallar1 biitgede aslan payini televizyon dizilerine ayirir.

6.  Siireli seriyallerde her boliimiin kendi konusu olmasina karsin
bazi konular tek bir boliimde sonuglanmaz ve dizilerde konunun sona yaklastigi
ya da heyecanin oldugu anlarda araya reklam girer ya da dizi o noktada biter. Bir
sonraki dizi karakterin saskinligini gosteren yakin c¢ekim goriintii ile baslar.
Buna “tag” denilmektedir. Bu genelde soap — operalarin 6zelligi olmasina karsin
Tiirkiye’deki stireli seriyallerde bu sik¢a rastlanan bir durumdur. Sagkinlik
aninda bir siire boyunca saskinligin nedenini degil sasiran kisiyi yakin ¢ekimde

gosterme egilimi Yesilgam’da da bulunmaktadir.

7. Televizyon dizileri ile Yesilgam filmlerinin seyredilme pratigi
fazlasiyla birbirine benzemektedir. Yesilcam filmleri aile ile gidilen yazlik,
kislik sinemalarda cekirdek yiyerek, gazoz igerek seyredilen filmler ailenin bir
arada oldugu sosyallesme mekanlartydi. Dizilerin seyredildigi saatlerde hane

halkinin evde toplandig1 ve bir arada oldugu saatlerdir.

8. Soap operalarin en 6nemli 6zelligi izleyicinin sahne degisse de tekrar
aynt mekan ve karakterlere doniiste sahnenin kesildigi yerden devam etmesidir.
Siiren seriyallerde bu durum iki sekilde de gerceklesir. Dolayisiyla icerikte bir

sentez olmasinin yani sira bu seriyaller bi¢cim olarak da bir sentez olustururlar.
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3.2.5 incelenen Yerli Drama Ornekleri

Televizyon dramalari ile yaganan deneyimin Yesilcam filmleri ile alinan tada

benzedigini One siirerken incelemek {iizere 4 tane yerli drama secilmistir.

3.2.5.1 Yaprak Dokiimii

Konu: Biitiin hayatin1 bes ¢ocuguna iyi fikirler ve temiz ahlak vermeye adayan
Ali Riza Bey, bir haksizliga géz yummas: istenince kaymakamlik goérevinden istifa
eder. Kiz1 Necla da Istanbul’da iiniversiteyi kazaninca, ailece Istanbul’a yerlesmeye
karar verirler. Aileden kalma eski evin tadilati, Leyla’nin liniversiteye hazirlik kursu,
Necla ve Ayse’nin okul masraflar1 derken Ali Riza Bey’in emekli ikramiyesi erimeye
baslar. Ali Riza Bey yeniden ¢alismaya baslar. Yeni isinde de ilkelerinden 6diin vermesi
istenince yine istifa eder. Sartlar artik daha zor oldugu i¢in, Hayriye Hanim bu kararini
desteklemez ve evde huzursuzluklar baslar. Askerden donen Sevket bir bankada
calismaya baslaymnca Ali Riza Bey’in yiikii hafifler. Ama Sevket gonliinii evli bir
kadina kaptirinca isler degisir. Ferhunde kisa zamanda dizginleri ele alir. Evin biitiin
diizenini degistirir. Ferhunde’nin bitmek tilkenmek bilmeyen istekleri, Leyla ve
Necla’nin hesapsiz harcamalar aileyi zor duruma diisiiriir. Ali Riza Bey dirense de kars1
koyacak giicii yoktur. Ekonomik giiciiyle birlikte otoritesini de kaybetmistir. Riizgar

sert esmekte, agacin yapraklari birer birer dokiilmektedir.

Degerlendirme: Dizi “Her Aile Bir Agactir, bazen yapraklar dokiiliir bazen
cigekler acar” ciimlesiyle son bulmaktadir. Ardindan “siz de mutlu aile fotograflarinizi
gonderin yayimlayalim” Onerisi ¢ikar. Bu oOneri yerli dramanin ailecek seyredilme
ozelligine denk diiser. Diziler ailelerin beraber seyredilmesi iizerine yazilmigtir. Yaprak
Dokiimii bir aile dizisidir. 5 ¢ocuklu genis bir aileyi anlatir. Aile ataerkil bir ailedir ve
ataerkil degerler yeniden iiretilmekte ancak aslinda bu degerlerin alasag: edilisi konu
edilerek bunun ne kadar biiylik bir yozlagsma oldugu gosterilmektedir. Resat Nuri
Giintekin’in in ayni1 adli romanindan uyarlama olan dramanin kitabinda Cumhuriyetin
ilanindan sonra kendine batili olarak bakmaya calisan Tiirk toplumunun, batili toplumu

ve kendi toplumlar1 arasindaki yasanan kiiltiir farkini da ortaya koyan roman, bir memur
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ailesinin bu yeni batili yaklasimini kendini yanlis alistirmasini, etik degerlerin
kaybolusunu ve bu ailenin ¢okiislinii dramatik fakat gercekei bir seklide ele alinir.
Dramada Batili toplumun sembolii Istanbul’dur. Konusu itibariyle Yesilcam’in
kemiklesmis geleneksel ve modern degerler zithigini yeniden inceler. Ve diziyi
izleyenlere hala ahlaki degerlerin kaybolmadigmi, aile i¢i sayginin ve hiyerarsinin

. .. e e 1270
dnemini anlatir. Dramanin bir béliimiinde?®’

Ali Riza Bey (baba) kizinin evli olmadigi
bir adamdan c¢ocuk bekledigini Leyla (hamile kiz) ¢ocugu diisiirdiigiinde Ogrenir.
Kizinin yiiziine bile bakmayan baba bu lekenin temizlenemeyecegini diistinmektedir.
Ve bundan sonraki hayatinda kimsenin yiiziine bakamayacagini diisiiniir. Aile Leyla’y1
daha sonradan Leyla kendisini hamile birakan Oguz ile evlenmeye karar vermesine

ragmen diglar. Baba kizinin nikahmna gitmez ve sonrasinda da uzun siire kizi ve

damadiyla goriigmez.

Konu Yesilcam’da sik¢a islenen bir konudur. Yerli dramalarin igerik ve
bicimden ¢ok bir deneyimlenme siireci olarak Yesilgam’a benzerlikleri diisiiniildiiglinde
benzer dykiileri isleyen drama ve filmlerin dykiileri karsilastirilabilir. Ornegin babasiz
cocuk dogurma Sezercik Aslan Pargasi (1972), Sezercik Yavrum Benim (1971)
filmlerinde Hiilya Kogyigit babasiz olarak ¢cocuk dogurmasina karsin ¢evreden gelen
olumsuz bakislart iyiligi ve giizelligi ile bertaraf eder. Ayrica Yesilgam filmlerinde
siklikla aile degerleri 6nemli olsa da karakterlerden sadece bir tanesinin ailesi goriiniir.
Filmin olay orgiisii i¢indeki aile genellikle birlesmeye karsi ¢ikan zengin ailedir.
Kadinlarin evlenmeden once sevdikleri ile beraber oluslari hos gosterilir, kadinlar tek

baslarina yasar ve kendi ayaklarinin iistiinde durur.
Yayimlandig: Giin ve Saat: Carsamba 20:00 Asil Bolim

Cumartesi 14:40 Tekrar Bolimi

Yayimlandig1 Kanal: Kanal D
Senaryo Yazarlari: Ece Yoreng - Melek Gengoglu
Yapimcilar: Kerem Catay

27017, ve 18. boliimler, 2007
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Yonetmen: Mesude Erarslan
Prodiiksiyon: AY YAPIM

Yapim Yih: 2006

3.2.5.2 Hatirla Sevgili

Konu: Biiyilikada'da ¢ocukluk arkadasi olan fakat zaman iginde farkli politik
gorlislerle karsi karsiya gelmis Sevket ve Riza'nin ¢ocuklarinin arasinda gelisen aski
konu alir. Sevket Giirsoy CHP'li bir savciyken; Riza Unsal, Demokrat Partili, Adnan
Menderes'e yakin bir milletvekilidir. 1950'lerin ve donemin siyasi yapisi ve gelismeleri
de ana hikdyeye dahil olmaktadir. Ogrenci hareketlerinin baslamas1 ve 27 Mayis'ta
ordunun ydnetimi el koymasi dizideki karakterlerin hayatlarinin akigini degistirir. 27
Mayis Ihtilali'nin yapilmasiyla beraber, Demokrat Parti milletvekili olan Riza’nin
Yassiada’daki zor giinleri baglamis olur. Ihtilal sabahi aile baskilarindan Paris'e kagip
evlenmeyi planlayan Ahmet ile Yasemin’in hayalleri de suya diismiistiir. Sevket’in
Yassiada Mahkemesine savci olarak atanmasi iki ailenin arasini iyice agar. Buna
ragmen Ahmet ve Yasemin asklarin1 yasatmay1 basarirlar. Ta ki idamlarin kesinlestigi o
mesum geceye kadar. Yassiada Mahkemeleri sonucunda Riza idam cezasina
carptirilinca, Yasemin babasinin kurtulmasi icin son care olarak Sevket’e gider.
MBK'den c¢ikacak son karar iizerinde artik Sevket'in de etkisi kalmamistir. Aldigi
kararin agirligi altinda ezilen Sevket kalp krizi gegirir. Giirsoy ailesi Tiirkiye’de riskli
olan ameliyat nedeniyle Amerika’ya gider. Yasemin hamile oldugunu Ahmet’e
sOyleyemez ve intihar etmeye kalkar. Onu intihar tesebbiisiinden kurtaran Necdet
¢Oziimii de beraberinde getirir: Yasemin'le evlenerek c¢ocugu niifusuna alacaktir.
Yasemin Onceleri bu teklife sicak bakmaz. Necdet'in bu fedakarligi yaparken zarar
gorecegini diislinlir ve kiirtaj yaptirmayr diisiiniir. Son anda bebegini aldirmaya
kiyamayan Yasemin, Necdet’in evlenme teklifini kabul eder. Riiya adini verdikleri bir

kizlar1 diinyaya gelir.
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Degerlendirme: Hatirla Sevgili bir donem dramasidir. Hikaye 1950°1i yillarla
beraber baslar. Dizinin Oykiisiinde gergek olaylardan esinlenilmistir. Bu nedenle arsiv
fotograflar1 ve belgesel niteliginde goriintiiler sik¢a kullanilir. Belgesel goriintiilerden
dizideki ana gegisler yasanir. Bu nedenle bu televizyon dramasi entelektiiel” televizyon
izleyicisini de kendisine ¢ekmeyi amagclar. Sosyal olgulara “ayna” tuttugu kadar ele
aldig1 ana oykii ve periferi Oykiilerde aile, ask, zengin-fakir karsithigr goze carpar.
Ahmet ve Yasemin’in aski, bir tiirlii kavusamayislari, iletisimsizlikler nedeniyle
ayrilmis olmalari, yillarca bu iletisimsizliklerin iizerine bir hayat kurmus olmalar1 tipik
bir Yesilgam filminden teye gitmiyor gibi goriinse de belgesel goriintiile desteklenen
donemin siyasi ve sosyal panoramasi diziyi digerlerinden kismen farkli bir noktaya
koyar. Yesilcam filmleri gibi televizyon dizileri de birgok kisinin burun kivirip
seyretmedigi anlatilardir. Bu diziyle bu kirilmaya calisilmis ve daha nitelikli izleyicinin
ekran kargisina gegmesi planlanmistir. Bourdieu, biitlin insan eylemlerinin kaynaklar

icin miicadele arenasi olan toplumsal alanlarda ger¢eklestigini soyler.

“Bireyler, kurumlar ve diger failler kendilerinin digerlerinden ayirt
etmeye calisir ve arenada igse yarar ya da degerli olan sermayeyi
edinmeye c¢alisirlar. Modern toplumlarda iki farkli hiyerarsiklestirme
sistemi vardir. Konumlarin ve iktidarin para ve miilkiyet, yonetilen
sermaye tarafindan belirlendigi ilki, ekonomiktir. ikinci sistem kiiltiirel
ya da semboliktir. Bu sistemde, kisinin durumu ne kadar kiiltiirel ya da
sembolik sermayeye sahip olduguna baghdir. Kiiltiir, entelektiiellerin
kiiltiirel iiretimin uzmanlar1 ve sembolik iktidarin yaraticilart olarak
anahtar rol iistlendikleri bir hakimiyet kaynagidir.”*"!

Distinction’da Bourdieu, 1960’larda topladigi ampirik malzemeye dayanarak,
edinilmis bir “kiiltlirel beceri” olarak begeninin toplumsal farkliliklart mesrulastirmak
icin kullanildigin1 savunur. Begeni genellikle seckin kiside, “doganin bir armagan1”
olarak temsil edildiginden hakim sinifin habitus’ii giicliikle fark edilir. Begeni toplumsal
ayrim olusturma islevi tasir. Bu dizide, diziyi izleyen ve izlemeyen kesim arasindaki

toplumsal farklilig1 mesrulastirma eylemi dikkat geker.

“Begeni smiflandirir ve siniflandirani simiflandirir. Siniflandirmalart
tarafindan siniflandirilan toplumsal 6zneler, kendilerini ifade eden ya
da ele veren; giizel ve c¢irkin, ince ve kaba olan arasinda yaptiklari
ayrimlarla kendilerini ayirt ederler”

2 www kitapgazetesi.com, Pierre Bourdieu, La Distinction, 1984, Erisim tarihi: 03.07.07
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Yayimlandig: Giin ve Saat: Cuma 22:30 Asil Bolim
Pazartesi 11:30 Tekrar Boliimii
Sal 11:30 Tekrar Boliimii
Carsamba 11:30 Tekrar Boliimii
Persembe 11:30 Tekrar Boliimii
Cuma 11:30 Tekrar Boliimii

Cumartesi 11:30 Tekrar Bolimi

Yayimlandig1 Kanal: ATV

Senaryo Yazarlari: Nilgiin Ones, Sebnem Citak, Aylin
Aliberen

Yapimcilar: Sis Yapim, Ilgaz Giritlioglu

Yonetmen: Ummii Burhan — Faruk Teber

Prodiiksiyon: ATV

Yapim Yih: 2006

3.2.5.3 Ezo Gelin

Konu: Ezo, annesini ve babasin1 kiigiik yasta kaybetmistir. Cok ¢ocuklu yakin
bir akrabasinin yaninda biraz evlatlik, biraz besleme gibi biiyiitiiliir. Oldukca zeki,
hir¢in, isyankar yaradilish bir kizdir. ilkokul ve ortaokulu bitirdikten sonra okumasina
izin verilmez. O da tarlada bahcede canini disine takarak calismaya baslar. Biiyiidiikce
giizellesen, giizellestik¢ce de kdydeki delikanlilarin ilgisini ¢eken Ezo’ya kimse bir tiirlii
yanagsamaz. Bir kere kiz ¢cok hir¢indir ve tepesi atinca ne yapacagi belli degildir, kald1

ki, kdyiin en yakisikli delikanlisi Omer de Ezo’nun kalbini ¢oktan ¢almis, cebine
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koymus ve askere gitmistir. Asker yolu goézleyen Ezo, hasretligin son giinlerini
saymaktadir artrtk. Omer’in teskeresini alip kdye gelmesine, babaligindan kendisini
isteyip gelin etmesine sayili giin kalmigtir. Koyilin en varlikli adami Bilal Aga, Ezo’ya
talip olup zaman zaman zorluklar ¢ikarsa da vuslata mani olamaz. Omer ve Ezo sanli bir
diigiinle evlenirler. Mutlulugun dorugundadir iki geng. Omer’in baba evinde Demirci
Dinar Baba, Hacer Ana ve Omer’in kardesi Cin Ali ile mutlu mesut bir hayta baslarlar.
Artik onca insan bir tek demirci ocagindan nasiplenmeye baslamiglardir. Ancak
Omer’in, Ezo’yla kurdugu yeni yasantisina dair diisleri, idealleri vardir. Sonunda
Ezo’yu da ikna eden Omer, asker arkadas1 Recep’in is teklifini kabul eder ve uzun yol
soforliigiine baslar. Onceleri her sey iyi gider, geng¢ cift gecimlerini rahat rahat
saglamaya baglarlar ancak ilerleyen zaman bir¢ok aci siirpriz getirip koyar Onlerine.
Omer’in kullandig1 kamyon bir giin saldirtya ugrar ve Omer’in 6liim haberi ile yanip
kavrulur biitin kdy. Cam herkesten ¢ok yanan Ezo bir tiirlii inanmaz Omer’inin
oldiigiine. Gece giindiiz demeden kocasinin yolunu gdzlemeye devam eder. Insanlar
delirdi deseler de onun igin Ezo, Omer’den asla vazge¢mez. Giin gelir Ezo, yarali bir
kalp ve bir avug hatirayla yollara vurur kendini. Artik hem téreye, hem hayata hem de
ayrilik acisina tek basina kafa tutmak zorundadir. Kalbinde ve hayallerinde yasattigi
Omer’den gii¢ alir Ezo, dimdik durur her zorluga karsi. ‘Higbir riizgara boyun egmem
artik’ diye diisiindiigii bir giin alt iist olur biitiin yasami; o giin, 6ldii sanilan Omer’i,

sevdigi, omriinii verdigi adami kaniyla caniyla tekrar karsisinda gordiigii giindiir.

Degerlendirme: Ezo Gelin dizisi aga dizileri i¢inde degerlendirilebilir. Dizi
ismini ayn1 adli roman ve filmden alir. Eser Behget Kemal Caglarin ayni1 adli eserinden
1955, 1968, 1973 ve 2000 (televizyon filmi) yillarinda filme c¢ekilen eser bu kez
televizyon dramasi olarak uyarlanmigtir. Kitap ya da filmin televizyon dizisine
uyarlanirken 6ykiiniin ¢esitlendirilmesi ka¢inilmaz oldugundan televizyon dramasinda
Oykii hem ger¢ek hikayeden hem de kendinden once c¢ekilen filmlerden

farklilastirilmstir.
Yayimlandig1 Giin ve Saat: Sali  20:30 Asil Bolim

Sali  23:00 Tekrar Bolimi
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Cumartesi 01:00 Tekrar Bolumi

Cuma 00:30 Tekrar Bolimi

Yayimlandig1 Kanal: Show TV

Senaryo Yazarlar:: Mabhinur Ergun - Ahmet Yurdakul
Yapimeilar: Yasar Irviil

Yonetmen: Ulug Bayraktar

Prodiiksiyon: Pastel Film

Yapim Yil: 2006

3.2.5.4 Giimiis

Konu: Basrollerini Kivang Tatlitug, Songiil Oden, Ekrem Bora ve Giingdr
Bayrak'in paylastig1 dizinin yonetmeni Kemal Uzun. Yoksul bir gen¢ kizin kendisine
verilen sans Opiictiglinti iyi kullanip yiikselmesi... Kendi kaderini kendisinin yaratmasi
ve zirveye talip olmasi. Giliglii ve akilli giinlimiiz "Kiilkedisi"nin heyecan veren

seriiveninin anlatildig1 dizi Kezban filmi gibi baslamaktadir.

Degerlendirme: Giimiis bir genis aile dizisidir. RTUK {in 2007 yilinda yaptig1
ve tez i¢inde kimi boliimlerine yer verilen “Kadinlarin Televizyon Seyretme Egilimleri”
aragtirmasina gore, kadinlar yerli dramalar1 en biiyiik nedenle kendinde olmayanlar
televizyonda gorebilmek i¢in seyrettiklerini ortaya koymustur. Giimiis dizisi de, varlikli

yasam siiren genis bir ailenin yasadiklarini anlatir.Elbette bilinen bir temayla.
Yayimlandig giin ve Saat: Cumartesi ~ 22:00 Asil Boliim

Yayimlandig1 Kanal: Kanal D
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Senaryo Yazarlar:: Sema Ergenekon, Kubilay Tungel, Eylem

Canpolat
Yapimcilar: [rfan Sahin
Yonetmen: Kemal Uzun
Prodiiksiyon: D Yapim
Yapim Yil: 2005

3.3 YESILCAM TELEVIZYONU

Televizyon melodram kipini sik¢a kullanan bir aracdur. Televizyondaki
programlarin cargabuk tiiketilmesinin gerekliliginden olsa gerek programlar kolay
anlasilir formatlarla olusturulur. Televizyon dizileri belki bagka bir deyisle televizyon
melodramlart bu aragun vazgecilmez programlarindandir. Tiirk izleyicisinin
melodramla yakin bir bag1 vardir, melodramatik metinlere kolay adapte olur ve goriintii
okumaktan hoslanmayanlar melodramin kolay anlasilir metnine hemen 1siniverir. Ayni
zamanda tiim gilin iste calisip yorulan bir izleyici bir de televizyonun karsisina
gectiginde seyrederken sikinti ¢ekip yorulmaz. Tam da bu nedenle dizilerdeki sivri

karakterler zamanla torpiilenir, kotiiler iyi olmaya dogru bir yolculuga ¢ikar.

Dizilerin ortak 6zelliklerinden biri mutlu ya da insanin i¢ini rahatlatan sonlarla
bitmeleridir. ikilem arasinda kalindiginda her zaman ahlaki degerlerin baskisi agik¢a
goriiniir. Ornegin Ihlamurlar Altinda dizisinde kardesi gibi sevdigi kizin eve gelmedigi
goren ve aslinda geng kizin (Feride) gercek abisi olmayan Yilmaz, kiz arkadasi Asli’nin
tiim 1srarlarina ragmen, Feride nin sevgilisi Omer’i arayarak ona saatin gece yarisini
gectigini sdyler geng kizi hemen eve birakmasi konusunda emir verir. Ancak ayni anda
Yilmaz’m evli olmadig1 Asli, Yilmaz’in evindedir ve saat tam da Yilmaz’in dedigi gibi

gece yarisini gegmistir.
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Dizilerde ¢cogunlukla “gergek hayat”taki uyum ve giindelik hayatin dogal ritmi
yoktur. Herhangi bir ailenin olaysiz bir giinii olmaz. Giindelik hayatta basa gelse bir
trajedi niteliginde olabilecek olaylar dizi kahramanlarinin basma tipki Yesilgam
sinemasinda oldugu gibi sik sik gelir. Thorburn’e gore televizyon melodramlarin
karakteristigi bu metinlerin ¢ogu zaman ahlaki degerler konusunda 1srar ederek
yazildiklaridir. Izleyici dizinin kargisinda heyecanlanmak ister ancak ornegin sug ile
ilgili izlediklerini bir ahlaki diiglimler paradigmasindan gecirmek ister. Bu nedenle de
ortaya iyi ve kotiilerin savast ve her zaman kazananin iyiler oldugu sonucu ortaya

272
cikar.”’

Dizilerin ve Yesilcam Filmleri’nin birbirlerinin anlati yapisina en benzer
yanlar1 devamlilifin ahlaki degerler cergevesinde kuruluyor olmasi ve hikayenin
genellikle kadin kahraman iizerine oturtulmasidir. Ahlaki degerlerin televizyon
melodramlarindaki siirekliligi saglamasini farkli bigimlerde agiklamak miimkiindiir.
Ornegin seyircinin izledigi televizyon melodramu ile arasinda farkli ve kompleks bir bag
kurmus olabilir. Geleneksel yiiksek kiiltiir ile agiklamaya caligsak basit streotipler
olarak gorecegimiz karakter ve konular belki de izleyen agisindan karmasik estetik

kurallar biitiiniidiir.>"

Bu acgidan yaklasildiginda sdylemlerinin estetik ve popiiler
olmasit dolayisiyla televizyon melodramlarinin  belirgin  birer kamu forumlari
olusturduklar1 sdylenebilir. Elbette ki melodramlarin burjuva kiiltiiriinii yansittig1 ve ilk
olarak ve son olarak mutlaka pazar icin iiretildiklerini gézden kagirmamak gerekir. Kati
zamanlamalar1 olan, konvansiyonel akil ile oriilmiis hikaye ve performanslart bulunan,

klise formiillerle yazilmus bu Sykiiler belki de tiretilmis sanatlardir.*™

Televizyon dizilerinin Yesilcam Sinemast ile bir anlati akisi icinde olmasi iki
tiiriin benzerlerinden farkli bir anlat1 formu gelistirmis olmalaridir. Izleyici, Yesilcam
Sinemasi’n1 veya bir televizyon dizisini ne kadar “gercek” oldugu icin seyretmez.
Onlar1 izleyici agisindan vazgegilmez kilan da budur. Karakterler iki tiir anlat1 formunda

da siirekli bir duygu teshiri i¢indedirler. Ger¢ek hayatta insanlar duygularin1 bu kadar

2 David Thornburn, “Television Melodrama”, Television the Critical View ed: Horace Newcomb,
Oxford: Oxford University Press, 2000, ss: 596-597

273 Roland Barthes’tan alintilayan, Thorburn, s.597

" Tornburn, 5.597. (David Thornburn bu kalib1 derivative art olarak kullanmaktadir. A¢ilimi ise kopya
edilmis, tiiretilmis, ilk elden olmayan anlamina gelmektedir.)
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sik ve 1srarc1 bir bicimde gostermezler. Duygularin inanilmaz olay oriileri ile dramatize
edilmesi onlar1 “gercek dis1” yapmaz. Ve televizyon melodramlari ne kadar inanilmaz

olaylarla ilerlerse izleyiciye o kadar dogru gelirler.””

3.3.1. Bir Sosyallesme Ajam Olarak Sinema ve Televizyon izleme

Deneyimleri

“Baskalarini iyilestirmek istiyorsun oysa
kendin yaralarla dolmugsun”
Euripides

“Evrensel sinema seyircisi” kavrami 40’11 ve 50’li yillarin Amerikan filmleri
hakkinda yazan Michael Wood tarafindan ortaya atilmis bir kavramdi. Bu kavramla
aciklanmak istenen, tiim filmlerde yaratilan ve birbiriyle tutarli, uyum i¢inde olan bir
diinya algisinin izleyici tarafindan benimsenmis olmasiydi. Tiim filmlerin gectigi tilke
Oyle bir iilkeydi ki herkes tanidikti, yiizler bildikti, sorunlarin varsayimlarin, inanglarin,
tim tasa ve kaygilar burada ortakti. Adeta tiim izleyenlerin 6zlemle baktigi bir tiir
yasay1s gelenegi saglanmist:, >’

Bu saptama televizyona uyarlandiginda daha uygun olabilir. Izleyici
televizyonun ge¢cmisine hakimdir, onun formatlarini, dilini, aligkanliklarini, dykiilerini,
yildizlarim1 tamimaktadir.’”’  Ancak Tiirk televizyonunun izleyicisi bu deneyime
Yesilcam donemi’nden beri alismistir. Yesilcam’mn klise dykiilerinde izleyiciye giivenli,
basini ve sonunu bildigi ve sec¢ebildigi, kahramanlarini tanidig1 ve her karakterin neler
yapabilecegini Onceden kestirdigi bir anlati deneyimi ile karst karsiya kalmistir. Bu
nedenle de Tiirk Sinemasi’nin bir endiistriye en ¢ok yaklastig1 yillarda gorsel araglarla

arasindaki bagi o donemde kesfetmistir. Artik izleyici gergeklikle iligkisi “hayal”

75 Thornburn, s. 598
76 Michael Wood, “America in The Movies”, Colombia University Press, 1989, s.10
*"" Thornburn, s. 602
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tizerinden ilerleyen, diyaloglarin film olay orgiisiiniin neredeyse tiimiinii sergiledigi ve
gorilintiiden ¢ok igerigin belirleyici oldugu anlatilara alismistir. Yesilgam filmlerinin
gorlintli  yonetmenlerinin donemin sosyal igerikli bir¢ok filminin goriintiilerini

cekenlerle ayni olmasi da dnemli bir celiskidir.””®

Televizyon dizileri hikaye anlaticiliginin ve izleyici alimlamasinin modern ve
geleneksel bir karsimidir. Izleyici her hafta seyrettii boliimlerde hikayenin kolay
anlasilir olay orgiisii giderek aile hayatinin ve hikayede anlatilan kisilerin ritimlerini
yakalar. Her boliim izleyici hem heyecanla bir sonrakini beklemeye baglar hem de
boliimlerden her biri gilincel televizyon dili ile beraber modernligin de Ornegini

olusturur.

1960’11 yillarla beraber Tiirk Sinemasi’nin “altin ¢ag1” olarak bilinen donem
baslamaktadir. Donemin “altin”lig1 ¢ekilen film sayist ve bu filmlere duyulan ilgiden

kaynaklanmaktadir. Ayni donemlerde sinema salonlar1 da sinema izleyenleri tarafindan

dolup tagmaktaydi.
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Grafik 14 : Sinema Salon Sayilarindaki Artig
Kaynak: Nilgiin Abisel, “Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar”, Ankara:

Phoenix Yayinevi, 2005, s.104

*78 Siikran Esen, “Sinema Soylesileri 2006:Bogazici, Universitesi Mithat Alam Film Merkezi Soylesi,

Panel ve Sunum Yillig1”, Bogazici Universitesi Yaynlar1,2006, s.7
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Seyirci sayisindaki hizli artis1 karsilayabilmek igin yeni salonlar agiliyordu.
1961°de toplam 213 olan salon sayis1 1975°te 373’e ulasmisti. Kuskusuz ki sinemanin
izleyenler tarafindan bu kadar ¢ok sevilerek onun giindelik yasam i¢inde kendine hizli
bir yiikselisle yer bulmasi onun sadece icerik ve estetik olarak degil ama kiiltiirel bir
deneyim olarak goriilmesinden ve bir sosyallesme ajani gibi gorev yapmasindan
kaynaklantyordu. 1970’ler basladiginda seyirci sayilar1 ve buna bagli olarak salon

sayilarinda gerceklesen artis asagidaki gibiydi:

Tablo 16

1970’lerin Basinda isletme Bélgeleri, Salon ve Seyirci Sayilar

Bolge il Sayisi Salon Sayisi Seyirci Sayisi

Adana Bolgesi 2111 463 Salon 37.335.472 Seyirci
[zmir Bolgesi 1211 646 Salon 51.427.031 Seyirci
Ankara Bolgesi 6 11 216 Salon 29.474.552 Seyirci
Samsun Bolgesi 16 11 238 Salon 20.420.363 Seyirci
Marmara Bolgesi 911 343 Salon 27.288.164 Seyirci
Zonguldak Bolgesi | 2 1l 82 Salon 13.149.007 Seyirci
Istanbul 111 436 Salon 67.402.721 Seyirci

Kaynak: Abisel, s.106

1978 ile 2005 yillar1 arasindaki sinema salon sayilarini gosteren tablo ise
asagidaki gibidir. Buna gore 70’11 yillarda 1300’lere ulasan salon sayisindaki en biiyiik
diisis 1993 yilinda yaganmistir. Televizyondaki yerli dramalarin giindelik hayata dahil
olmasi ile birlikte 1996 yilindan itibaren buna paralel olarak sinema salon sayilarinda da

artis goriilmeye baslanmigtir.
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Grafik 15 : Sinema Salon Sayilarindaki Artis 1978-2005

Kaynak: Istatistik Gostergeler, 1923-2005, Basbakanlik Tiirkiye Istatistik Kurumu,
975-19-3975-5,5.72

Sinema- seyirci iliskisini berraklastirabilecek bir baska tablo ise yerli ve

yabanci film sayilari lizerinden toplam seyirci sayisin1 gostermektedir.

Tablo 17
Yerli ve Yabanci Film izleyici Sayilar
Yil Yerli Film Sayisi Yabanci Film | Toplam Izleyici
Sayisi
1962 i 31.500.000
1966 27.982.000 22.560.000 50.542.000
1968 31.475.000 22.240.000 55.715.000
1970 30.296.000 30.97.000 61.267.000
Kaynak: Serpil Kirel, “Yesilcamda Oykii Sinemas1”, Istanbul: Babil Yaynlari,
2005, s.161
1970’lerden itibaren sinema izleyicilerinin sayisini gosteren tablo ise asagidaki
gibidir:
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Tablo 18

Yillara Gore Gosterilen Film Sayis1 ve Seyirci Sayis1 Oranlari: 1978-2005

Gosterilen film sayisi Seyirci sayisi
Sinema Number of pictures shown Number of spectators

sayisi Yerli film Yabancli film Yerli film Yabanci film
Yil Number of National Foreign National Foreign
Year movie houses production Production production Production
1978 1292 109 070 29838 58 255 850 22784 862
1979 1126 86 070 25083 52 598 073 24 332 471
1980 941 80 437 29 151 38 553 202 24 027 301
1981 991 79833 30514 41523 345 34 629 209
1982 1014 75215 35058 33479210 34 858 379
1983 975 69 592 38 046 35835614 45133 962
1984 854 54 645 34 637 26 753 374 29 562 237
1985 767 49755 31656 21284 575 21386 030
1986 675 44 605 28 260 20345721 19 857 030
1987 460 31048 21706 11734 923 13 097 248
1988 424 29 550 21984 7736 401 12 553 466
1989 383 22 348 19814 7165710 13 882 149
1990 354 18 587 19739 5 668 705 13 565 271
1991 341 16114 19016 4 135653 12 408 040
1992 312 12939 16 581 3082474 10 158 925
1993 281 11196 14 394 3356713 9 163 881
1994 292 9414 12717 1185408 9282 056
1995 301 8270 13 485 1509 502 7796 192
1996 300 11761 15315 1593 458 7861138
1997 344 6167 13 545 2 467 300 8877 127
1998 358 3983 14 201 2100 769 13 650 177
1999 516 4364 17 211 2 097 503 13 231629
2000 606 4733 19 363 2899 103 14 187 049
2001 580 5042 20 566 3289438 13 616 299
2002 532 3302 19 227 2079671 13 326 926
2003 826 3351 17 903 2923 286 11579 766
2004 822 4989 21409 6 657 156 12013 678
2005* 987 5671 19 405 6795791 11205 675

Kaynak: Istatistik Gostergeler, 1923-2005, Basbakanlik Tiirkiye Istatistik Kurumu,
975-19-3975-5, 5.81
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Sinema izleyici sayisinin yillara gore nasil bir artig1 gosterdigini anlayabilmek

icin agagidaki tablo 6nemlidir.

Tiirkiye’de Sinema izleyici Durumu

Tablo 19

Yerli Film Yabanci Film | Yerli izleyici
Izleyicisi Yabana Izleyicisi Sayisinin
Yerli Film Toplam Film Toplam Tiirkiye

Sinema izleyici izleyici izleyici Izleyici Oram1 | Niifusuna

Yillar | Sayisi Sayisi (%) Sayisi (%) Oram (%)
1978 1292 58.255.850 71,9 22.784.862 28,1 190,0
1980 941 38.533.202 61,6 24.027.301 38,4 139.,9
1985 767 21.284.575 49,9 21.386.030 50,1 84,4
1990 354 5.668.705 29,5 13.565.271 70,5 34,0
1995 301 1.509.502 16,2 7.796.192 83,8 15,1
2000 606 2.899.103 17,0 14.187.049 83,0 25,2

Kaynak: Biilent Yilmaz, “Tiirkiye’de Kiiltiirel Yasam: Sayisal Bir Degerlendirme”,
Hacettepe Universitesi, http://yunus.hacettepe.edu.tr/~byilmaz/sayisalkultur2005.doc

Veriler en somut olarak son 25-30 yilda sinema izleyicisi sayisinin yilda 81
milyondan 17 milyona diistiiglinii ortaya koymaktadir. Bir baska deyisle, incelenen
donemde Tiirkiye’deki sinema izleyici sayisi dort kat digmistiir. Kuskusuz, bunun
baslica nedeninin televizyon oldugu diisiiniilebilir. Dikkati ¢eken bir baska nokta ise,
1978 yilinda yaklasik 58 milyon olan ve toplam izleyici sayisinin %72’sini olusturan
yerli film izleyici sayisinin 2000 yilinda 3 milyona ve oran olarak da %17’ye
gerilemesidir. Giiniimiizde sinema izleyicisinin %83’li yabanci film izlemektedir.
Carpict olan bir bagka veri Tirk toplumunun 1978 yilinda sinemada film izleme
oraninin 2000’li yillarda 8 kat diismiis olmasidir. 1978’de her birey sinemada yilda
ortalama 2 film izlerken, glinlimiizde 4 kisi bir film izlemektedir. 2000’lere gelindiginde
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’ndan edinilen bilgiye gore, sinema-belgesel film, senaryo
ve kiiltiir san’at faaliyetlerine saglanan toplam destek, 2005 yilinda 9 milyon 197 bin
378 YTL iken, 2006 yilinda iki katina ¢ikartilarak 17 milyon 353 bin 690 YTL’ye

ulagti. Mali destegin artmasi, Tiirk Sinemasi izleyici sayisin1 da arttirdi. Buna gore,
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2004 yilinda yerli film izleyici sayis1 ylizde 37; yabanci film izleyici sayis1 yiizde 63;

2005 yilinda yerli film izleyici sayis1 yiizde 42, yabanci film izleyici sayis1 ylizde 58

iken; 2006 yilinda yerli ve yabanci film izleyici say1s1 esitlendi.””

1999'da 9 milyon izleyici sinemalara gitmisti. 2000 yilinda da 28 milyonu
bulmustu seyirci sayisi. 2001 krizi artisin Oniinii kesti, sinemalar 7 milyon seyirci
kaybetti. 2002 yilinda sektor yilizde 30 daraldi. Son yillarda sinemaya artan ilgide en
biiyiik pay, gise hasilat rekorlarina ulasan yerli filmler. AFM sinemalar1 Genel Miidiirii
Mehmet Altioklar, en iyi hasilat yapan ilk 11 filmden 6'sinin Tiirk Filmi oldugunu
belirtiyor.

“Yilda 28 milyon seyirci, Tiirkiye'nin niifusuna oranla kiiciik bir rakam.
Altioklar, Ingiltere, Almanya ve Fransa gibi iilkelerde 150 - 160 milyon
seyirciye ulasildigina dikkat cekiyor. Buna gore Avrupa'da bir kisi yilda
ortalama ii¢ kez sinemaya gidiyor. Tiirkiye'de ise ii¢ yilda bir kez gidiyor.
Seyirci sayis1 bakimindan Tiirkiye'nin, Avrupa'nin 5 - 6 yil gerisinde oldugunu
belirten Cinemars Genel Miidiirii Muzaffer Yildirim da Yunanistan'in 8 milyon
niifusuna karsilik yilda 21 milyon bilet kesildigini belirtiyor. Yildirim
Tiirkiye'de 40 milyon seyirciye ancak 2006'da ulasilabilecegini ifade ediyor.
Sektorle ilgili birka¢ c¢arpici veri de haberde su sekilde Ozetlenmektedir:
Tiirkiye'de 75 bin kisiye bir perde diisliyor, perde basina gise geliri 2002
itibariyle 55 bin dolar. Bilet fiyatlar1 diinya ortalamasinin yiizde 30 gerisinde.
Tiirkiye'de illerin yiizde 29'unda hi¢ salon yok. (2000 yilinda yapilan bir
arastirmaya gore) yerli filmlerin, toplam gise gelirleri icindeki pay1 ylizde 9.25.
(Bu oran 1999'da yiizde 6.9, 1998'de ise yiizde 5.5).”**

Bugiine gelindiginde Tiirk Sinemasi agisindan belirgin bir canlanmadan
bahsetmek miimkiindiir. Milliyet Gazetesi’nde ve Referans Gazetesi’nde yayinlanan iki
farkli arastirmanin sonuglarinin Yeni Tiirk Sinemas: {izerine yaptig1 arastirmanin garpici

sonuglar1 bulunmaktadir.

™ http://www.yeniasya.com.tr/2007/02/17/kultur/butun.htm, Erisim Tarihi: Temmuz 2007
20 Dilek Tas, “Fransiz Bertrand Getirdi ilk kez Osmanh sarayi izledi”,
http://www.milliyet.com.tr/2003/12/19/business/bus05.html, Erisim Tarihi: Temmuz 2007
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Tablo 20

Acilmasi Planlanan Yeni Sinema Salonlari, 2006

Grup Yapilacak Salon Sayisi
AFM 110 salon

Cinemars 25 salon

Cinemall 20 salon

Cinemaxx 1 kompleks

Cineplex 3 - 4 kompleks

Toplam 200'e yakin

Kaynak: Dilek Tas, “Fransiz Bertrand Getirdi ilk kez Osmanh sarayi izledi”,
http://www.milliyet.com.tr/2003/12/19/business/bus05.html, Erisim Tarihi: Temmuz 2007

Tablo 21
Toplam Salon Sayisi, 2006

Yer Sinema Sayisi Salon Sayisi
Istanbul 102 295

Ankara 21 100

[zmir 29 70

Adana 9 30

Bursa 6 26

Tasra 222 397

Toplam 389 918

Kaynak: Dilek Tas, “Fransiz Bertrand Getirdi ilk kez Osmanh Sarayi izledi”,
http://www.milliyet.com.tr/2003/12/19/business/bus05.html, Erisim Tarihi: Temmuz 2007

2000’11 yillara gelindiginde toplam izleyici sayisinin yerli ve yabanci filmlere

gore orani agagidaki gibidir:
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Tablo 22
2000°li Yillar Toplam izleyici Sayisi

Yil Toplam Toplam Toplam | Yerli Film | Toplam | Yabanci
Seyirci Cekilen Cekilen izleyicisi Cekilen | Film
Film Yerli Yabana | izleyicisi
Film Film

2006 * | 27.891.668 | 212 27 12.648.392 | 185 15.243.276
2005 27.250.989 | 221 27 11.441.856 | 194 15.809.133
2004 29.702.471 | 207 18 11.108.044 | 189 18.594.427
2003 24.620.149 | 188 16 5.631.832 172 18.988.317
2002 23.510.051 | 168 9 1.987.574 159 21.522.477
2001 28.159.790 | 154 17 7.590.018 137 20.569.772
2000 25.257.326 | 172 15 6.005.345 157 19.251.981

Kaynak: Referans Gazetesi, Senay Aydemir, 09.12.2006
* 2006 yil1 rakamlar1 30 Kasim tarihine kadardir.

Tablo 23

Tiirk Sinemasi’nda En Cok Hasilat Yapan i1k 10 Film

Film Gise

Kurtlar Vadisi-Irak 4.255.181
G.O.R.A. 4.001.711
Babam ve Oglum 3.813.437
Vizontele 3.308.383
Vizontele Tuba 2.894.802
Organize Isler 2.610.563
Hababam Sinifi Askerde 2.586.132
Eskiya 2.568.339
Kahpe Bizans 2.472.162
Hababam Sinifi Ug Buguk 2.067.661

Kaynak: Referans Gazetesi, Senay Aydemir, 09.12.2006

Eskiya filmi, ayr olarak degerlendirilirse Tiirk Sinemasi’nda en ¢ok hasilat
yapilan ilk 10 filme bakildiginda bu filmlerin ortak 6zelliklerinin televizyonda izleyenin
siklikla gordiigii aktor ve aktrislerle ¢ekilmis olmasidir. Sinema Yazarlart Dernegi
(SIYAD) Yénetim Kurulu Uyesi Deniz Yavuz'un derledigi istatistiklere gore Referans

Gazetesi’nde ¢ikan haberde filmlerin basarisi su sekilde de 6zetlenmektedir.
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“12 Eyliill darbesinin ardindan hem iiretim hem de seyirci sayist
bakimindan biiyilk bir ¢okiis yasayan yerli sinemanin kaderi
yonetmenligini Yavuz Turgul'un yaptigt ve Sener Sen'in basrolii
oynadig1 1996 yapimi "Eskiya" ile degisti. 1996 sonbaharinda vizyona
giren film, ilk haftalarda fazla ilgi gérmemesine ragmen bir anda
patladi. Yaklasik yirmi yildir sinema salonlarindan uzak duran yerli
izleyici, "Eskiya Baran"in Istanbul sokaklarinda yasadiklarmi izlemek
icin sinemalara akin etti. Eskiya'nin 2 milyon 568 bin 339 kisi
tarafindan izlenmesi "Tiirk Sinemasiin seyirci ile barigmasi" olarak
degerlendirildi. Hemen ardindan ¢ekilen "Kahpe Bizans"in 2 milyon ve
"Vizontele"nin 3 milyon barajlarin1 agmasi sinema sektoriiniin gelecege
umutla bakmasini sagladi. Son birkag¢ yildir ise 1-2 milyonluk seyirci
rakamlarmi yakalamak biiylik bir maharet olarak kabul edilmiyor.
Ornegin gecen yil 4 film 2 milyonun iizerinde seyirci tarafindan
izlenirken 1 tanesi de 997 binde kaldi. Bu sezonun daha basinda
olmamiza ragmen "Hokkabaz" ve "Smav" 1 milyon barajmi gecti.
Yerli sinemanin yiikselis trendinin arkasindaki en biiyiik miittefiki ise
kuskusuz televizyon. Televizyon karsisinda gecirilen siire bakimindan
ilk siralarda yer alan Tiirkiye'de, televizyonun yarattig1 kahramanlar ve
eserler sinemada da karsimiza ¢ikiyor. "Deli Yiirek", "Kurtlar Vadisi"
ve "Asmali Konak" gibi dizi olarak ¢ekilip sinema filmi de yapilan
yapitlarin yani sira dizilerde rol alan ve popiilerlik kazanan yeni yiizler
de sinemada degerlendirilmek isteniyor. Bu iliski tam tersi yonde de
gerceklesiyor. Iyi bir film ¢eken yonetmeni, bir dizide kamera
arkasinda gorebildigimiz gibi dizilerde meshur olan oyuncular da
filmlerde rol aliyor. Seyircinin yerli filmlere ilgisinin artisinda dizilerin
yardimiyla olusturulan melodramatik yapinin da etkisi var. Bir tiir
Yesilcam filmlerinin eksen alindigi ama modern iliskilerle donanmis,
bugiiniin kentli insanina hitap eden bu diziler de yeni bir izleme kiiltiirii
olusturuyor ve cekilen filmler "potansiyel" seyircinin bu egilimlerini
dikkate aliyor. Aile degerlerine, mahalle kiiltiiriine, arkadashga kisaca
giinimiliz Tirkiyesi'nde c¢oziilmeye yiiz tutan birgok seye ovgiiler
diizen bu yapi, sinema i¢in de hazir bir seyirci kitlesi olugturuyor. ”

Ntvmsnbe’nin “Simdi de Yerli Dizi Esareti” adiyla yayinlanan haberinde yerli
dizilerin psikolojik ve sosoyolojik etkileri bilim adamlar1 tarafindan agiklanmaya
calistlmist. Haberin iceriginden Atatiirk Universitesi Psikiyatri Anabilim Dali Ogretim
Uyesi Yrd. Dog. Dr. Ali Caykoylii ve Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi’nde

gorevli Sosyolog Cumhur Aslan, Deniz Yavuz’la ayni fikirde oldugu anlasiliyordu.*®’

Atatiirk Universitesi (A.U) Psikiyatri Anabilim Dali Ogretim Uyesi Yrd. Dog.
Dr. Ali Caykoylii, gegmiste yasanan ekonomik ve teknolojik olanaksizliklar nedeniyle

2 www.ntvmsnbe.com, arsiv 2006, Erigim: Ekim 2007
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seyircinin ilgisini ¢ekebilecek yerli dizilerin yapilamadigin1 bu agigin yabanci dizilerle
kapatildigin1 belirtti. Caykoylii, “Fakat olanaksizliklar ortadan kalkinca, basarili yerli
diziler yapilmaya baslandi ve bu asinin tuttugu goriildiikce, yerli dizi yapimina agirlik

verildi” dedi. Haberde Caykoylii:

“Olanaksizliklar ortadan kalkinca, basarili yerli diziler yapilmaya basland1 ve
bu asmin tuttugu goriildiikge, yerli dizi yapimina agirlik verildi. Yerli dizilerin
biiylik oranda izleyiciyi televizyon basina ¢ekmesinin en biiylik nedenlerinden
biri, toplum kendini bu dizilerde goriiyor. Kiiltiirel ve psikolojik agidan kendi
yasant;sglzna ve dokusuna yabanci olmayan yerli dizileri toplum bagrina
bast1.”

Yorumunu yaparken, Aslan ise su yorumu yapmistir:

“Yerli dizilerin, siirekli yoksullagan ve giderek alt ve orta alt sinif haline gelen
insanlara pembe bir diinya sunuyor. Yerli dizilerin en biiylik avantajinin,
toplumsal degisimleri aninda yansitacak karakterleri ekrana tasimalar1 ve
insanlarm beklenti diizeyine gore etkilemeleri. “Insanimiz, (Aman Cocuklar
Duymasin), (Dadi) gibi yerli dizilerdeki sunulan yagamlara 6zlem duyuyorlar.
Kadmlarimiz, dizide gordiikleri ¢ok hos bayanla paralellik kurabiliyor,
0zdeslesiyorlar. Erkekler de ayni1 yakinligi kurabiliyor. Para sorunu ¢ekmeyen,
cocugunun okul masraflarin1 pek 6nemsemeyen bu dizilerde sunulan yasam,
stirekli yoksullagan ve giderek alt ve orta alt sinif haline gelen insanlarimiza
pembe bir diinya sunuyor, her aksam onlar1 keyiflendiriyor. Bunun yaninda bu
dizilerde insanlarimiz kendi ailelerden de bazi 6rneklere rastladigi zaman daha
da mutlu oluyorlar. ekonomik darbogaz icinde ger¢ek alemden soyutlanmak
isteyen Tirk insaninin, mutlu olma ihtiyacin1 yerli dizilerle yakalamaya
calistyor”™®’

Sosyolog Arus Yumul ise, yerli dizilerin seyredilme nedenlerinden birinin
degisen giindelik hayatta insanlarin farkli rol modeller ve idollere siginma yolu segmesi
oldugunu belirtmistir. Ona gore toplumlar farkli zamanlarda farkli idoller ve
kahramanlar iiretmektedir. Kahramanlik kiiltiirii erkeklikle iligkilendirilen ve egemen
kesimler tarafindan ‘erkeksi’ olarak tanimlanan niteliklerle 6zdeslestirilir. Bu 6zellikler
tizerine yiikselen ‘kahramanlik etigi’nin degisime ugramasi kiiltiiriin bir anlamda
‘feminenlesmesine’isaret etmektedir. Modernizmin feminen olarak kodladigi giindelik

hayat, tiiketim, beden, diziler gibi daha Once marjinallestirilen alanlar hayatimizin

282
283

www.ntvmsnbce.com, arsiv 2006, Erisim: Ekim 2007
www.ntvmsnbe.com, arsiv 2006, Erisim: Ekim 2007
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merkezine oturmustur. Kitle kiiltlirlinlin yeni imgeleri haline gelmistir. Artik yeni
idollerimiz savascilar, devlet adamlari, kasifler veya bilim insanlar1 degildir, {iretim
idollerinden tiiketim idollerine dogru evrilen bir diizende renkli, eglenceli bir kisilik
sergileme, merak uyandirma, yeni rollere kolaylikla adapte olma gibi bir aktdriin

yeteneklerine sahip olan kisilerdir. ***

3.3.2 Akis Ve Kahntisallik: Tekrarlanan Oykiiler

Her baglayicit yapinin temel ilkesi tekrarlamadir. Boylece olaylar dizisinin
sonsuzda kaybolmasi Onlenir ve bir ortak kiiltiiriin unsurlar1 olarak, tanimlanabilir, ve
hatirlanabilir 6rneklere doniismesi saglamir.”® Anlam aktarimi olarak tanimlanabilecek
kiiltiirel bellek aslinda davranis alanini belirleyen mimetik bellegin, i¢inde yasanilan
seyler diinyasini kategorize eden nesneler bellegi ve de insanin dil yetenegi ile baskalar
ile anlagsma yetenegini birlestiren iletisimsel bellegi icinde barindirir. Rutin taklitler,
gelenekler, sadece amaca yoOnelik olmayan ayni zamanda bir anlam iceren semboller,
ikonlar, teslimiyetler gibi ice doniik zaman ve kimlik dizimini disa ¢evirmesiyle

nesneler belleginin smirlarini asan her sey icin gegerlidir. 2*°

Hatirlama kiiltiirii icinde ge¢mis sadece kendisi ile iliskiye gegildiginde ortaya
¢ikmaktadir. Bunun i¢in iki kosulun yerine gelmesi zorunludur:
1. Geg¢mis tamamen kaybolmamali ve geride kalmig bazi deliller olmalidur,

2. Bu deliller bugiine gore karakteristik bir farklilik gostermelidir.®®’

Akisin bir anlamda ard1 ardina dizilis oldugunu ve televizyon anlatisinin bir¢ok

metninde bu 06zelligini kullandigin1 belirtmistik. Televizyonun bu ardilligr stireklilik

28 Arus Yumul, “Uretim Idolii Degil, Tiiketim Idolii Makbul”, Turkuaz Zaman internet Gazetesi, 16
Temmuz 2006, say1 16, sayfa 6, http://turkuaz.zaman.com.tr/images/2006/07/16/turkuaz.pdf, Erigim
Tarihi: Ekim 2007

25 Jan Assmann, “Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksel Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik”, ¢cev.
Ayse Tekin, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2001, s.21

286 Assmann, 5.26

287 Assmann, s.36
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olarak uygulamasi aslinda kisilerde kendisine siklikla anlatilanlarla ya da gosterilenlerle
ilgili olarak bir bellek yaratilmasina da yol agmaktadir. Televizyon anlatisinda 6nemli
olan devamliliktir. Sinema anlatisinin bir sona ulagsma c¢abasi televizyon anlatisinda
yerini siireklilik kaygisina birakmigtir. Devamlilik ve siireklilik kaygilarimin ikisinin de

icinde hatirlanma ve deneyim ortak payda olarak yer almaktadir.

Bu durum kiiltiirel bellek tanimlari i¢inde kendine “tekrarlama ve gesitleme”
baslig1 altinda yer bulur. Williams’in bu iki kuramini kiiltiirel iiretim araglarina
uygularken aslinda yazil kiiltiir i¢in belirlenmis kiiltiirel bellek yontemlerini kullaniyor
olmak ilging olsa da bu iki durum birbirleriyle miithis bir uyum icindedir. Ornegin
yazil kiiltiirde tekrarlama ve cesitlemeden bahsederken aslinda ritiiel ve metinsel
bagdasikliklara yer verilmektedir. Ritiieller tekrara dayanmaktadir ancak metinsel
cesitlemeler miimkiin degildir. Metinsel bagdasiklikta ise c¢esitlemelere izin
verilmektedir. S6zIii anlat1 diinyasinda, ritiiellere ve mitlere iliskin anlatilarda daha fazla
cesitlemeler oldugu diisliniilse de aslinda cesitlemeler ve tekrarlara sadece sozlii
kiiltiirde degil gorsel kiiltiir de kendine yer bulur. Kiiltiirel bellegin orgiitlenme
bicimlerinden iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellekteki kutuplar yukarida bahsedilen

konuyla uyum gostermektedir.

Tablo 24

Tletisimsel Bellek ve Kiiltiirel Bellekteki Kutuplar

Tletisimsel Bellek | Kiiltiirel Bellek Bir Toplumsal Bellek
Deneyimi Olarak

Sinema ve Televizyon

Icerik Bireysel Efsanevi koken tarihi,
biyografiler ulagilamaz gegcmiste
gercevesinde yasananlar

tarihsel deneyimler

Bicim Gayri resmi, az Planlanmis, ¢ok iyi Gorsel lletisim Araglart

bicimlendirilmis, bi¢cimlendirilmis,
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dogal, iletisimsel torensel iletisim,
aligveris icinde bayram
gelisen, glindelik
Araclar Organik Kesin nesnelestirme, | Anlatilar, diyaloglar,
belleklerdeki canli | sz, goriintli ve dans | anlati kipleri, sinemaya
anilar, deneyler, yoluyla geleneksel gitme pratikleri ile
aktarilanlarin sembolik kodlama, televizyon izleme
anlatimi sahneleme pratikleri
Zaman 80-100 y1l, simdiki | Kesin ge¢mis, Simdi ile baglantili
Yapisi zamanla baglantili | efsanevi bir gegmis gegmiy
3-4 kusaklik zaman | zaman
ufku
Tastyicilar | Belirsiz, bir Uzmanlagmis, Lzleyenler
hatirlama grubunun | gelenek tastyicilari
canli taniklar1

Kaynak: Jan Assmann, “Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksel Kiiltiirlerde Yaz,
Hatirlama ve Politik Kimlik”, cev. Ayse Tekin, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2001, s.59

Ayn1 zamanda tabloda araglar, zaman yapist ve tasiyicilar boliimlerinin altinda
bulunan maddelere sembolik bir goérsel ve sozli kiiltiir 6gesi olarak sinema ile
televizyon ile gilindelik hayatimiza giren anlati bi¢cimlerini ve melodram anlatilarini
ekleyebiliriz. Melodram anlatilar1 izleyici agisindan benzer sembolik bir yOntem
gelistirmis. Melodram aglati gibi insan1 oteden beri ilgilendiren sorunlari, insanlig
altlist eden duygular1 ele almaktaydi. Ancak bunu yaparken son derece yalin, ¢izimsel
bir yol izler. Melodram herseyi kaliplar icinde ele alir: Insanlar duygular hep
kaliplastirilmistir. Diinya iyiler ve kétiiler olarak kesinlikle ikiye ayrilmustir. Iyiler ok
iyi kotiiler cok kotiidiir. lyiler ile kétiiler ile savasim daha baslangicindan bilinir: Cok
kez beklenmedik bir kurtarict beklenmedik bir anda herseyi tatliya baglar. Ister acikli
ister sevingli olsun biitlin durumlar ¢izimsel bir yoldan birbirini ndbetlese izler. Her

adimda beklenmedik bir rastlanti, kahramanin isini kolaylastirir. Bu bakimdan
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melodram bir tiir adi olmaktan cok, kdtiileyici nitelikte kullanilmaktadir: izleyici en
kolay yoldan etkilemek i¢in en ucuz yollara bagvuran; olaganiistii durumlar olaganiistii
rastlantilar ¢aprasik olaylar diizenleyen; yaling kaba abartici ¢izgilerle karakter ¢izmeye
kalkisan; kisileri kukla gibi kullanan; ahlak dersi veren yapitlarin niteligi. Sinemacilar
kimileyin bir tiir, daha ¢ok bir anlatim yolu olarak melodramdan yararlanmaktadirlar.
Melodramatik tutum, dramin karikatiirlestirilmis bi¢imi oldugu denli, gergeginde
karikatiirlestirilmis bi¢imidir. Sinemaci gergegi, biitlin varsilligi, karmasikligiyla
anlatamadiginda, ¢ikis yolu olarak melodrama basvurur. Boylelikle dogrudan dogruya
melodram tiirlinde ¢evrilmemis filmlerde, iyi niyetli sinema yapitlarinda bile, melodram
Ogelerinin yer aldifi, zaman zaman melodram Ozelligi gosteren giliingliiklere
basvuruldugu ya da baslangicta saglam bir gidisi olan filmin, sonunda melodrama
doniistiigii stk sk rastlamr.”®® Ancak benzerlik sadece anlatida sakli degildir;
benzerliklerin en dnemlisi film ve televizyonu izleme pratigindedir. Toplumsal bellek
baglaminda degerlendirilebilecek en onemli 6gelerden biri de budur. Gegmis olaylarin
deneyimlerinin bugiin kiside ve giindelik hayati1 algilama iizerinde yarattig1 etkiyi daha

cok psikologlar incelemis olsa da konu aslinda tiim disiplinlerle yakindan baglantilidir.

Gecmiste goriinen ya da yasanilan deneyimleri ve izlenimleri bugiin
gordiiklerine basitce uygulayan izleyen ya da bu eski deneyimlerini ne gérmek istiyorsa
onu gordiigl i¢in eski formuyla algilayan izleyen kisilerdeki bugiiniin algilanimlarinda

hatiralarim etkisi oldukga giicliidiir. **°

88 http://tr.wikipedia.org/wiki/Melodram
% Rudolph Arnheim, “Visual Thinking”, USA: University of California Press, 1997, 5.82
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Tablo 25

Ekim 2006 itibariyle Yayindaki Diziler

Sira Dizi Adx Yaymmlanmaya Basladig1 Tarih
1 Acemi Cadi 2006
2 Ac1 Hayat 2005
3 Adak 2006
4 Ah Polis Olsam 2006
5 Ahh Istanbul 2006
6 Alacakaranlik 2003
7 Alanya Almanya 2005
8 Aliye 2004
9 Arka Sokaklar 2006
10 | Asla Unutma 2005
11 | Ask Olsun 2003
12 | Ask Oyunu 2005
13 | Ask ve Gurur 2002
14 | Aska Siirglin 2005
15 | Askimizda Oliim Var 2004
16 | Askina Egkiya 2001
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17 | Avrupa Yakasi 2004
18 | Ayn1 Cat1 Altinda 2006
19 | Ayrilsak da Beraberiz 1999
20 | Baba Evi 1999
21 | Bahgivan 2006
22 | Belali Baldiz 2005
23 | Benim Annem 2006
24 | Besik Kertmesi 2002
25 | Beyaz Gelincik 2005
26 | Binbir Gece 2006
27 | Bir Dilim Ask 2004
28 | Bir Istanbul Masali 2003
29 | Bizim Evin Halleri 2002
30 | Bizim Mahalle 1993
31 | Bizimkiler 1989
32 | Biiciir Cadi 1999
33 | Biiyiik Yalan 2004
34 | Candan Ote 2006
35 | Cemile 2006
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35 | Cennet Mahallesi 2004
36 | Capkin 2005
37 | Cat Kap1 2005
38 | Caylak 2003
39 | Cemberimde Giil Oya 2004
40 | Cemberimde Giil Oya 2006
41 | Cilgin Bedis 1998
42 | Cigek Taksi 1995
43 | Cocuklar Duymasin 2002
44 | Daha Neler 2006
45 | Davetsiz Misafir 2005
46 | Deli Dolu 2006
47 | Deli Yiirek 1999
48 | Dikkat Bebek var 2000
49 | Dilan 2003
50 | Dok Icini Rahatla 2006
51 | Ekmek Teknesi 2002
52 | Eksik Etek 2006
53 | Emret Komutanim 2005
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54 | En lyi Arkadasim 2004
55 | En Son Babalar Duyar 2002
56 | Erkek Tarafi 2005
57 | Erkekler Aglamaz 2006
58 | Erkeksen Seyret 2006
59 | Evdeki Yabanci 2000
60 | Evdekiler 1995
61 | Felek Ne Demek 2006
62 | Ferhunde Hanimlar 1993
63 | Feride 1996
64 | Firtina 2006
65 | Gece Yiirlyltsi 2004
66 | Gizli Patron 2006
67 | Gozyasi Cetesi 2006
68 | Gurbet Kadimi 2003
69 | Gurbetgiler 1996
70 | Giilpare 2006
71 | Glimiis 2005
72 | Giiz Yangim 2005
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73 | Haci 2006
74 | Hatirla Sevgili 2006
75 | Hayat Baglari 1999
76 | Hayat Bilgisi 2003
77 | Hayat Tiirkiist 2006
78 | Haziran Gecesi 2004
79 | Hirsiz Polis 2005
80 | Hisarbuselik 2006
81 | Hiirrem Sultan 2003
82 | Ihlamurlar Altinda 2005
83 | Iki Aile 2006
84 | Ik Askim 2006
85 | Imkansiz Ask 2006
86 | Iste Benim 2006
87 | lyi ki Varsin 2006
8 Kadin Isterse 2004
89 | Kampiisistan 2003
90 | Kara Melek 1996
91 | Karagiimriik Yantyor 2006

204




92 | Karinca Yuvasi 2006
93 | Kaybolan Yillar 2006
94 | Kaynanalar 1974
95 | Kezban Yenge 2005
96 | Kirik Kanatlar 2005
97 | Kivileim 1999
98 | Kiz Babast 2006
99 | Kizlar Yurdu 2006
100 | Kod Ad1 2006
101 | Kordiigim 1997
102 | Kursun Yarasi 2003
103 | Kurtlar Vadisi 2003
104 | Kuzenlerim 2002
105 | Lise Defteri 2003
106 | Mahallenin Muhtarlar1 1992
107 | Maki 2005
108 | Mavi Kolye 2004
109 | Mavi Riiya 2004
110 | Melek 2003
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111 | Melekler Adasi 2004
112 | Ne Seninle Ne Sensiz 2005
113 | Oriimcek 2000
114 | Pertev Bey in Ug Kizi 2006
115 | Riiya Gibi 2006
116 | Riiyalarda Bulusuruz 2006
117 | Sagir Oda 2006
118 | Sahte Prenses 2006
119 | Saklambag 2005
120 | Selena 2006
121 | Sensiz Olmuyor 2005
122 | Sessiz Gece 2005
123 | Sev Kardesim 2006
124 | Sevda Cicegi 2006
125 | Sidika 2000
126 | Sila 2006
127 | Sirca Kosk 2006
128 | Sihirli Annem 2003
129 | Son Yaprak 2004
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130 | Sifact 2006
131 | Sohret 2005
132 | Subat Sogugu 2004
133 | Taslarin Sirr 2006
134 | Tath Hayat 2001
135 | Tath Kagiklar 1996
136 | Ters Kose 2005
137 | Tutkunum Sana 2006
138 | Uy Baguma Gelenler 2004
139 | Umit Milli 2006
140 | Vasiyet 2001
141 | Vay Anam Vay 2001
142 | Yabanci Damat 2004
143 | Yagmur Zamani 2005
144 | Yalanct Yarim 2006
145 | Yanik Koza 2005
146 | Yaprak Dokiimii 2006
147 | Yarim Elma 2002
148 | Yine de Asigim 2005
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149 | Zerda 2002

150 | Zeybek Atesi 2002

151 | Zeynep 2005

Kaynak: www.diziler.com, Erisim tarihi Kasim 2006

Not: Tabloda yeniden yayinlanan diziler de yer almaktadir.
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SONUC

Yesilcam Tiirk Filmleri’nin popiiler metinlerini bir direnme ve ayni zamanda
da bir boyun egme alani olarak iki farkli sekilde okumak miimkiindiir. Bu metinler
sistemin hakim yapisina siki sikiya bagl olsalar ve geleneksel olan1 yeniden iiretiyor
olsalar dahi, ayni metinler hem modern diinyanin tekdiizeligine karst ¢ikis hem
modernitenin sonucu olan yabancilasma olgusuna direnme ve hem de hayatin
siradanligina fantastik 6geler katarak ayn1 zamanda toplum i¢in bir sosyallesme ajani
olarak c¢alisma gorevini de iistleniyordu. Yesilcam Filmleri’ni birer anlati metinleri
olarak ele aldigimizda ise anlat1 metinlerinin tiim anlamini ger¢ek diinyadan kazandigini
ve anlatinin temelinde bulunan dizilimin ardinda ger¢ek diinyada yer alan toplumsal,

ekonomik ve ideolojik dizilimin var oldugunu sdyleyebilmekteyiz.

Yesilcam Donemi’nin ortak 6zelliklerini gosterdigi diisiiniilen 4 film ve yerli
dramalara Ornek teskil edebilecek 4 yerli drama tez icin Ornek calisma olarak
secilmigtir. Sonu¢ boliimiinden sunulan bulgular bu film ve dramalarin

degerelendirilmeleri sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Yesilcam Filmleri Tiirk toplumsal doneminde ailenin, geleneksel degerlerin,
Bati tipi modernlesmenin altini ¢izmisti. 1960°larin sonundan baglayarak 1970’lerin ilk
yarisina dek uzanan siiregte yiizlerce film c¢ekildi, bu filmler milyonlarca izleyici ile
bulustu. Filmlerin o dénemde izleyiciye bu denli yakin gelmesinin nedeni kuskusuz
onlar1 bir masal diinyasina davet etmeleriydi. Filmlerin kodlar1 daha 6nceden izleyici
tarafindan 6grenilmisti. Oyuncularin bir kismi tiyatro kokenliydi ve tiyatro kdkenli
olmanin “prestijli” durusu saygi gormekteydi. Filmler diyalog agirlikliydi ve
anlasilmasi kolaydi. Kisacasi hayat zorken filmler kolaylig1 anlatiyordu. Diiriist, giicli,
giizel, zeki, zengin olabilmek bir adim 6tedeydi ya da cesaret edemeyenlerin adina bu
ozellikleri gosteren “yildiz” oyuncular bulunmaktaydi; ¢iinkii hayalleri ger¢eklestirmek

yildizlara 6zgiiydii.
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1996 yilia gelene kadar Tiirk Filmleri’nin gise basarisi “Yesilgam™n altin
yillarindaki basariy1 tekrar yakalayamamaisti. “Eskiya” filmi ile izleyici evinden ¢ikti ve
sinemaya gitti, kendine seslenildigini anladigi anda sinemadaki randevusunda ge¢
kalmadan yerini alan seyirci, kendisine bu film gibi bildigi, kodlarin1 kolayca acabildigi

Oykiilerin anlatilmasini istemekteydi.

Eskiya’nin biiyiik gise basarisi gosterdigi yil Tirkiye agisindan 6nemli bir
toplumsal doniistimiin yiliydi. Susurluk Skandali, iilkenin seffaflasma siirecinin
bitmeyen baslangici olmus ve giindelik hayatin gerilimli olmaya baglayan rutini, kisileri
kendilerini sadece ekranda gilivende hissedebilecegi yanilsamasiyla karsi karsiya
birakmigti. 21 Subat 2001 yili ekonomik krizi ise gelir dagilimindaki dengesizligi
derinlestirmis ve ekonomik toplumsal simiflarin arasindaki farki giderek agmisti. Issiz
kalan binlerce kisi, igyerini kapatmak zorunda kalan insanlar kendilerini biiyiik bir
yoksullugun i¢inde bulmuslardi. Trajedilerin, ekrandaki popiiler anlatilar1 beslememesi
kaginilmazdu. izleyici giivenecek bir seyi kalmadiginda bir kez daha, kendine tanidik ve
bildik gelen anlatilara teslim etmisti. Zengin kiz ve fakir oglan hikayesinde her zaman
hem agiklarin bulustugu hem de ikisinin de artik zengin oldugu diis sadece bir ekran
kadar uzakti. Hayatin hiz1 ve degiskenligi icinde, kisileri hayata baglayan 6zlemleriydi
ve ideallerin 6lmedigi, 6znenin par¢alanmadigy, iiretim iliskilerinde esitlik ilkesinin 6n
planda oldugu, s6ziin deger olmasi, anlamsiz bir nedenin olmadig1 ve hayatin bu kadar
karmasaya ve kaosa bulagsmadigi zamanlar yerli dramalarda anlatilan dykiilerin neden

anlatilageldiginin dogasini olusturuyordu.

Televizyonda yerli dramalarin ortaya c¢ikisi ve hizla sayisinin artist birgok
nedene baglanabilir. Diziler Yesilgam Filmleri’nin “madeleine de proust” anlaridir.
Proust “Kayip Zamanin Izinde” isimli kitabinin Madeleine Epizodu béliimiinde yedigi
madlen kekin tadinin zihninde kendini nasil bir hatiralar yolculuguna ¢ikardigini anlatir.
Proust madeleine keki thlamuruna batirdiktan sonra ondan bir 1sirik alir ve hatiralar1 bir
anda su yiizline ¢ikar. Bu boliimiin yer aldigi “Swann’in Yolu” isimli kitapta, glindelik
yasam rutinlerinin hafizamizda nasil tetikleyici bir etki biraktiga dair izler vardir.

Benjamin, Proust’un bu hatirlayisindaki ¢ocuksu yana dikkate ¢ekmektedir. Gayri iradi
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hatirlama, g¢ocukluga ve yitirilen masumiyete bir saygi durustur. Bu nedenle de
Benjamin’e gdre Proust’'un hatirlayisinda gelecege ve umuda dair bir yan
bulunmaktadir. Bu hatirlama ayni1 zamanda bir unutustur. Ciinkii hatirlayabilmek sadece
akilda tutabilmek degildir. Ilging olan, bu hatirlama anlariin kitleleri dzgiirlestiren
degil ama onlar1 eglendiren bir aracla viicut bulmasidir. Bu, Odysseus’un karisi
Penelopeia’nin giindiiz dokunup gece sokiilen tiilii gibi bir hatirlamadir.*® i¢inde biraz
hatirlamay1 biraz unutusu barindirir. Melodramin giindelik hayatin siradanligina karsi
durusuna siginarak Yesilcam dramalarinda kaybolan masumiyetini, yitirilip giden
cocuklugunu arayan izleyici, “kutsalligt kaybolan degerlere yeniden kutsallik
yiikleyerek ve biiyiisii bozulan diinyay: yeniden biiyiilemeye ¢alisarak’*®’ bugiiniin yerli
dramalarin1 seyretmeye koyulmustur. Cocuklugun niivesindeki umut, yerli dramalarla
hatirlanan ge¢migle alevlenir. Yesilcam’in mutlu sonlar1 kadar iitopik c¢oziimler
onermese de yerli dramalar izleyicilerine “bekleyis” halinin umudunu asilar. Iyinin her
daim kazandig1 kurguya iyinin ve koétiiniin birlikteligini gdstererek yeni bir yorum
getirir. Her durumda geg¢misi yeniden su yiiziine ¢ikarir. Aslinda gilindelik yasam
pratiklerinden yola ¢ikarak gecmisle ilgili bir¢cok seyi aydinlatilabilir. [hlamura batirilan
bir madlenle yakalanan bellegin yaratic1 giicliyle yeniden canlanan geg¢mis, gliniimiiz
aile odakli televizyon dizilerini seyrederken Yesilcam yillarinin tekrar canlanmasini
saglanmaktadir. Yesilcam Filmleri ile benzer anlati kaliplarim1 kullanan aile odakli
televizyon dizileri, anlat1 yapilarini aile iligkileri ve ask etrafinda 6rmekte ve merkezini
ask iligkilerinin olusturdugu hikayeler agka referans vererek iyi ve kotiniin ezeli

rekabetinde iyiden yana kurulmus oykiilerle izleyiciye ulagsmaktadir.

Yerli dramalarin ortaya ¢ikisi toplumsal bir hatirlamaya 6rnek olmaktadir. Her
baglayict yapinin temel ilkesi tekrarlamadir. Bdylece olaylar dizisinin sonsuzda
kaybolmas1 Onlenir ve bir ortak kiiltiiriin unsurlar1 olarak, tanimlanabilir ve
hatirlanabilir 6rneklere donligmesi saglanir. Anlam aktarimi olarak tanimlanabilecek
toplumsal hatirlama aslinda davranig alanini belirleyen mimetik bellegin, i¢inde
yasanilan seyler diinyasini kategorize eden nesneler bellegi ve de insanin dil yetenegi ile

baskalar1 ile anlagma yetenegini birlestiren iletisimsel bellegi icinde barindirir. Rutin

% Benjamin, s.102

2! yumul, .53
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taklitler, gelenekler, sadece amaca yonelik olmayan ayni zamanda bir anlam igeren
semboller, ikonlar, teslimiyetler gibi ice doniik zaman ve kimlik dizimini disa

cevirmesiyle nesneler belleginin sinirlarint asan her sey i¢in gecerlidir.

Hatirlama kiiltiirli i¢inde gegmis, sadece kendisi ile iliskiye gecildiginde ortaya

¢ikmaktadir. Bunun i¢in iki kosulun yerine gelmesi zorunludur:

1.Ge¢mis tamamen kaybolmamali ve geride kalmis bazi deliller olmalidir,

2.Bu deliller bugiine gore karakteristik bir farklilik gostermelidir.

Buna bagli olarak Yesilcam Filmleri’nin belleklerde tamamen kaybolmayan
hatiralari, tipki kendisiyle iliskiye gecildiginde ortaya ¢ikan hatiralar gibi yerli dramalar,
tipkt Bergsoncu ilke uyarinca tek bir imajin hafizanin biitiiniinii mesgul etmesi gibi su
yiizline ¢ikmaktadir. Bu iki anlati metni arasindaki bag metinlerarasi kurulan bir bagdir.
Tezin i¢ boliimlerinde belirtildigi lizere metinlerarast bir akis gerceklestigi ve bir
anlamda ard1 ardina dizilisin yasandig1 bu durum televizyon anlatisinin birgok metninde
de goriilebilmektedir. Televizyonun bu ardillig stireklilik olarak uygulamasi aslinda
kisilerde kendisine siklikla anlatilanlarla ya da gosterilenlerle ilgili olarak bir bellek
yaratilmasina da yol a¢gmaktadir. Televizyon anlatisinda 6nemli olan devamliliktir.
Sinema anlatisinin bir sona ulagma ¢abasi televizyon anlatisinda yerini siireklilik
kaygisina birakmistir. Devamlilik ve stireklilik kaygilarinin ikisinin de i¢inde
hatirlanma ve deneyim ortak payda olarak yer almaktadir. Bu ortak payda ortak
izleyicileri de kapsamaktadir. Tipk: bir programi actiginda kendisini bir bagka programi
izlerken bulan seyircinin yasadigi deneyim gibi, yerli dramalarda da Yesilcam
Filmleri’nin anlatisina yakin hissettigi i¢in televizyon deneyimini yabancilamayan bir
izler kitle olusmustur. Dizilerin Yesilcam Donemi ile benzeyen Oykiileri ve isimleri bu
anlatidaki akisa referans vermektedir. Yesilcam Filmleri’nin kimi zaman bir biitiiniin
parcalar1 gibi okunabilecek olmasi, tek bir biiylik metnin seriyallere boliinmiis hali gibi
karakterlerin ve hikayelerin birbirine benzemesi, donemin sinema filmlerinin televizyon

tizerinde biiylik etkisi olmasina yol agmustir.
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Yesilcam anlatis1t melodramdir. Melodram izleyicinin alisik oldugu bir anlatim
kipidir. Dolayisiyla izleyen televizyon dizisini seyretmeye basladiginda alisildik bir
anlat1 yapist ile karsilagir. izleyeni yeni bir program formu ile televizyonun karsisina
cekmek isteyen yapimci igin risktir. Melodram anlati kipindeki olay orgiisii
arketiplesmis bir olay oOrgiisii, karakter davranislar1 ve karakterin “kahraman”m yol
izlegi arketiplesmis bir yol izlegidir. Yerli dramalarin ve Yesilcam Filmleri’nin
birbirlerinin anlat1 yapisina en benzer yanlari devamliligin ahlaki degerler gercevesinde
kuruluyor olmasi ve hikayenin genellikle kadin kahraman tizerine oturtulmasidir. Kimi
zaman seyirci izledigi televizyon melodrami ile arasinda farkli ve kompleks bir bag
kurmus olabilir. Elitist bir bakis acisiyla ele alindiginda basit streotipler olarak
gorecegimiz karakter ve konular belki de izleyen agisindan karmasik estetik kurallar
biitiiniidiir. Bu acidan yaklasildiginda monomit -kendini tekrar eden- sdylemlerin
estetik ve popiiler olmasi dolayisiyla televizyon melodramlarinin belirgin birer kamu
forumlar1 olusturduklart soylenebilir. Elbette ki melodramlarin egemen kiiltiirii
yansittig1 ve ilk olarak ve son olarak mutlaka pazar icin {retildiklerini gézden
kagirmamak gerekir. Kati zamanlamalar1 olan, konvansiyonel akil ile oriilmiis hikaye ve
performanslari bulunan, klise formiillerle yazilmis bu Oykiiler belki de tiiretilmis
sanatlardir. Hatirlama ilkesi tiiretmeyi kolaylastirir. Ancak hatirlama ile yeniden insa

edilen, tiimiiyle bir bastan yaratim degildir.

Bu durum toplumsal hatirlama tanimlar1 i¢inde kendine “tekrarlama ve
cesitleme” bashigr altinda yer bulur. Williams’in bu iki kuramini kiiltiirel {iretim
araglarina uygularken aslinda yazili kiiltiir icin belirlenmis toplumsal hatirlama
yontemlerini kullantyor olmak ilging olsa da bu iki durum birbirleriyle miithis bir uyum
icindedir. Ornegin yazili kiiltiirde tekrarlama ve cesitlemeden bahsederken aslinda ritiiel
ve metinsel bagdasikliklara yer verilmektedir. Ritiieller tekrara dayanmaktadir ancak
metinsel ¢esitlemeler miimkiin degildir. Metinsel bagdasiklikta ise ¢esitlemelere izin
verilmektedir. S6zIii anlati diinyasinda, ritiiellere ve mitlere iliskin anlatilarda, daha
fazla gesitlemeler oldugu diisiiniilse de aslinda cesitlemeler ve tekrarlar sadece sozlii
kiiltiirde degil gorsel kiiltiir de kendine yer bulur. Yerli dramalarin popiiler kiiltiirdeki
“kalintisal olan” ile iligkilendirilebilir hali, herhangi bir kiiltiirde ge¢misin izlerine

rastlanilabilecegi  olgusuna  denk  diismektedir.  Kalintisal  6geler  olarak
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degerlendirilebilen Yesilcam’in arketip olusturmus melodramatik anlatilari, gecmiste
olugmustur ancak hala bugiin kiiltiirel siirecte sadece ge¢misin bir 6gesi olarak degil
bugiiniin bir 6gesi olarak da varligini siirdiirmektedir. Baska bir deyisle toplumun
tarihin bir doneminde {irettigi anlamlar ve degerler, belki de —anlatilar- yeniden
tiretilebilir, yasanabilir, deneyimlenebilir ve uygulanabilir. Bu modern estetigin de

baslica kurallarindan biridir.

Bu hatirlama, kendini farkli bir form araciligiyla ifade etme sinema ve
televizyonun birbirlerinden tiimiiyle farkli deneyimler olmast agisindan farklidir. Ayni
zamanda hatirlama mekana da ait bir deneyimdir. Roland Barthes’a gore televizyonun
alimlama siireci evde baslamaktadir. Esyalarin, mekanin, objelerin tanidik oldugu ve
eve ait bir ortamda televizyon izlemekte aileye ait bir deneyimdir. Bu deneyim
televizyonun izleyenleri aileye mahkum etmekte ve onlar1 sanki ailenin evin
objelerinden biri haline getirmektedir. Sinema izlemenin ise ev disina ait bir deneyim
oldugunun alt1 ¢izilir. Ancak Yesilgam Doénemi Tiirk Filmleri’ni sinemada seyretme
imkan1 bulamayan gen¢ kusak bu filmleri evdeki televizyonlarindan 6grenmistir. Ayni
zamanda Yesilcam Donemi filmleri de “aileye ait” filmlerdir. Aile ile beraber izlemeye

olanak tanimaktadir. Dolayisiyla iki seyretme bi¢imi birbirinden farkli degildir.

Yesilcam anlatisi, tanidik ve bildik bir anlati oldugundan seyirci televizyon
dizisiyle karsilagtiginda artik edilgen degil etkindir. Bir¢ok seyirci hem seyreder, hem
seyrettigini begenmez. Ancak 6nemli olan sudur ki izleyen kendinde izledigi anlatiy1
elestirmek yetisini goriir. Kendine anlatilan ve anlatmanin yolu i¢in segilen yeni
degildir. Bu nedenle elestirdiginde bilmedigi ise karigsmis olmaz; bilakis buna karigmay1
kendinde hak olarak gorebilir. Bu da izleyene kendini iyi hissettirir. Ayn1 zamanda
izleyeni yeniden ekran basma g¢eken aslinda toplumsal yapidaki carpikliklarin ta
kendisidir. Giindelik hayatta karsilastig1 acilar1 dindirme yolunu bilingli secemeyen ve
ekranda yine kendi gibi “basaramayanlar1” izleyerek rahatlayan izleyici ayn1 zamanda
kendi duygularint kendinden daha rahat ifade edebilen ve belki de yapmak istediklerini
ekranda kendi adma yapan birini gérmekten haz duyar. Yesilcam Sinemasi ayni
zamanda bir sosyallesme ajani olarak gorev yapmustir. Televizyon dizileri ¢ogu zaman

icerik olarak olmasa da deneyim olarak sézde bir toplumsal kenetlenmenin yolunu
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acmustir. Kadinlar beraber aglayip beraber giilmeyi ve kimseyi incitmeden rahat¢a dizi
karakterlerinin dedikodusunu yapmay1 sevmislerdir. Propp’un masallari, Campell’in mit
incelemeleri ve Todorov’un anlat1 semasi gibi arketiplestirilebilen Yesilcam anlatisinda
da, buguniin televizyon dizilerinde de izleyici, gilindelik hayatin meta
bombardimanindan bunaldiginda aglayarak desarj olmak ve aglayisini bu sefer
tamamen duygusal nedenlere baglamak istemistir. Ayni zamanda bagka birinin acisina
aglayabildigini goren izleyicinin vicdan1 rahatlamis, acilar1 paylasabildigi i¢in sevinmis,
giindelik hayatta melodramdaki kadar agdali zorluklara goglis germek zorunda
kalmadig1 i¢in daha da ¢ok memnun olmustur. Giindelik sikintilardan kurtulmak ig¢in
ekran karsisina gecen izleyici “kaderci” bir boyun egisin anlatildig1 kader kimi zaman
Yesilcam Sinemasi’nt ucuz ve kolay ulasilabilir oldugu i¢in mahalle sinemalarinda
seyretmiglerdir. Sinema sanati, sanatlarin en popiiler ve en yaygin olanidir. Ve bu
sanatm en o6nemli ozelliklerinden biri ise eglence araci olmasidir.”®* Ancak Bbgiin
sinema pahali bir eglence aracidir ancak televizyonu olan ev sayist olduk¢a fazladir.
Diyaloglara agirlik veren filmler izleyicinin metinler arasindaki bagi kurmasim
kolaylastirmustir. 1zleyici, diyalog odakli film seyretmeyi benimsemistir, fakat kendini
gorsel simgeleri ¢ozmek icin ugrasmaya hazir hissetmemistir. Teknik olarak Yesilcam
Filmleri ile kiyaslanmayacak Ol¢iide estetik 0geler igeren yerli dramalar da Yesilgam
Filmleri’nden aldig1 bayrakla diyaloglara 6nem vermistir. Yesilgam Filmleri’nin en
belirgin ozellikleri film miizikleri idi. Film miizikleri filmlerin disinda film adma bir
pazar yaratmaktaydi. Zamanin popiiler kiiltiir 6gelerinin neredeyse timii bu film ve
filmlerin miizikleri ile ilgilidir. Yesilcam’in 1970’li yillarin ortalarina kadar devam eden
parlak doneminin ardindan Tiirk Filmleri’nin sadece bir kismi film miizikleri ile
anilmistir. Yerli dramalarin ortaya ¢ikisinin ardindan dizi miizikleri ayn1 Yesilgam’daki
gibi filmin ne hakkinda oldugu, nasil sonlanacagi gibi ipuglari vermis ve dizilerin
soundtrack albiimleri satisa ¢ikarilmistir. Ozellikle Yesilgam Dénemi’nin anlati
kaliplarint kullanan televizyon dizilerinde siirekliligi saglayan asir1 dramatize edilmis
bir metin olsa da izleyici ¢ogunlukla bir sonraki adimda neyin olacagini asag1 yukari
kestirir haldedir. Kahraman her zaman kurtaricidir ve zafere kosar; iyilik yapan

lyiliginin karsiligimi kotiiliik yapan ise kotiiliigiintin karsiligin1 bulur. Diziyi siiriikleyen

*2 Esra Biryildiz, “Orneklerle Tiirk Film Elestirisi (1950-2002) ”, Istanbul:Beta Yaynlari, 2002.
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kadin ve erkek oyuncunun bir sonraki hafta ne olursa olsun orada olmaya devam
edecegini biliriz. Bu noktada merak “ne olacagi”ndan c¢ok “nasil olacagi” iizerine
odaklanir. “Asmali Konak™ dizisinin erkek basrol oyuncusu Seymen Aga’nin sezon
finalinde ne kadar biiyiik bir kaza ge¢irmis olsa dahi bir sonraki sezonda yine ekranlarda
olacagini biliriz. Seymen Aga’nin 6lmeyecegini bildigimiz halde, nasil kurtulacagin
merak ederiz. Tereddiit simdi ne olacaktan ¢ok “what is next”, olacak olanin nasil
olacagi lizerine yogunlagsmaktadir. Yesilcam Sinemasi’nda da benzer 6rneklerini sik¢a
gordiiglimiiz durum melodramatik anlatinin da bir 6zelligidir. Seyirci her zaman
karakterlerden daha fazla bilmektedir ve her zaman onlarin bir adim OGtesindedir.
Yesilcam’daki gibi televizyon dizilerine de yildiz oyuncular damgasini vurmustur.
Donemin tahtlarindan yillarca inmeyen yildiz oyuncularinin yerini bir parlayip bir

¢

sonen “yildizcik” oyuncular almistir. Ancak bu “yildizcik” oyuncular da etrafimizi
saran imgeler evreninde donem donem biiyiikk yer edinmislerdir. Sinemada ve
televizyonda diziselligin bu bi¢iminin anlatt yapisindan ziyade oyuncunun kendi
dogasindan gii¢ aldig1 ve izleyicinin, yazar farkli hikayeler yaratmaya caligsa da,
kamuoyu yiizeysel gizlemelerin altinda hep ayni hikayenin yattigin1 (memnuniyetle)

fark etmesi ise bir metni kendinden 6nceki metinler ile arasinda bir baglant1 kurmadan

okumanin olanaksizligini anlatan metinlerarasi diyalog tanimina uygun diismektedir.

Bir metnin daha dnceki metinleri aksettirmesi olgusunu dikkate alacak olursak
sinema filmlerinden televizyon dizilerine igerik, estetik ve deneyimsel anlamda nasil bir
akis yasandigimi kavramis olabiliriz. Su an1 gegmisten ayirmanin zorluklari vardir.
Gegmis olaylar bugiinii etkiler ve kimi zaman ¢arpitir. Ayni zamanda su an
yasadiklarimz gecmise dair yasadigimiz deneyimleri etkiler. Ornegin televizyon
dizilerini seyretmek tiimiiyle Yesilcam Filmleri’ni seyretmekle ayni deneyim degildir.
Ancak Proust’un madlen keki agzina atti§1 anda yasadiklar1 gibi bugiiniin deneyimini
yasamaya baslayan kisi artik gecmise dair deneyimi biraz bozulmus, tahrif edilmis
ancak giline uyarlanmis olarak hatirlayabilir. Baska bir deyisle bugiiniin deneyimleri
gecmisteki bilgilerimize dayanir ve ge¢mise dair goriintiiler bugiiniin sosyal diizenini

mesru kilar.
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Filmlerin igsellestirilebilir ve kisisellestirilebilir yapisi televizyon dramalarinin
kesin basarisinin sirlarmi belirlemektedir. Izleyiciler Yesilgam Filmleri’nin sonlarini
kismen begeni ve ilgileri ile kendileri belirlemekteydi. Bunda en biiylik pay bolge
isletmecilerinindir. O donemde belli tiirde filmler siparis verilmektedir ve filmler bu
istekler dogrultusunda sekillenmektedir. Masal Tiirk Filmleri’ni sinemada izleyen kesim
icin o filmlerin oldugu yillar ¢ocukluk ya da genglik yillaridir. Bu anlar keyifle
hatirlayan ve silinip giden kotii anilara ragmen hala canli olan giizel anilar1 tekrar tekrar
yasamak ve yasatmak isteyenler kendinden sonraki nesle ve ¢ocuklarina bu filmleri ve

bu filmlere gidis seriivenlerini anlatmiglardir.

Yerli dramalarin  Yesilgam’in  “altin  yillari”’ndaki melodram filmlerini
hatirlatmalart da bu ylizdendir. Yesilgam Filmleri ile bugiiniin yerli dramalar1 arasinda
metinler arast bag bu dramalar1 bugiine ait olduklar1 kadar ge¢mise de ait kilmaktadir.
Anlat1 ve estetik birliginin 6tesinde bir kiiltlirel deneyim olarak inceleyebildigimiz yerli
dramalar ile Yesilcam Filmleri arasindaki toplumsal hatirlamaya da referans vererek,

ge¢misin izlerini bugiinkii hayatimizin i¢ine kativerirler.
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