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1. GIRIS

Insanoglu, tarih sahnesine ¢iktig1 giinden itibaren giinlik hayatim1 devam
ettirebilmek i¢in bir takim gereksinimlere ihtiya¢ duydu. Temel olarak beslenme,
barmmma ve korunma gibi ihtiyacglarini giderme amaciyla cesitli faaliyetlerde bulunan
insanoglu, bdylece teknolojik gelismelerin de yolunu agmis oldu. ilk zamanlarda
teknoloji, bilimden bagimsiz, gilinliikk ihtiyaglar1 giderecek yontemler cercevesinde
gelisti. Zamanla degisen toplumsal sartlar, insanoglunun ihtiyaglarin1 ve beklentilerini
de cesitlendirdi. Toplumsal degisimlerle paralel bir gelisme siireci izleyen teknolojik

gelismeler ise, gittikge bilimsel ¢alismalarla birlikte ilerlemeye basladi.

Tarih boyunca devamli bir gelisim siireci izleyen teknoloji, toplumsal yapinin
Ol¢iilebilen, siiflandirilabilen ve diizeyleri belirleyen bir unsurudur. Toplumsal yapiy1
belirleyen en oOnemli unsurlardan biri olan teknoloji, toplum hayatinin &nemli
degerlerinden biri olan sanat lizerinde de kuskusuz bir etkiye sahiptir. Cagdas teknoloji
glinlimiizde, sanat ve bilim alaninda ugrasan insanlarin bir arada ¢aligsmalarina olanak
saglamaktadir. Teknolojik her gelisme, toplumun ve bireyin ihtiyaglarina yonelik
gelismeler oldugu i¢in, sanat da gelisen bu teknolojilerden bagimsiz olarak

diistiniilemez.

Sanat ve teknoloji birbirleriyle siirekli etkilesim halinde olan ayrilmaz iki
pargadir. Bu etki, Ozellikle Endiistri Devrimi sonrasinda, sanat, makine ve bilimin
birbirleriyle daha da fazla kaynasmaya basladigi donemlerde belirgin hale gelmistir.
Gilinlimiizde ise sanat eserinin Uretildigi 6nemli ortamlardan biri haline gelen bilgisayar
teknolojilerinin hizli bir sekilde gelismesiyle birlikte bu etki kendini daha fazla
gostermistir. Oyle ki yeni ddnemde iiretilen sanat eserleri, sanat kavrammin
degismesine yol agmis ve sanat ¢evresinde yeni tartismalari da beraberinde getirmistir.
Postmodern sanat anlayisi, neyin sanat olup neyin olmadigi konusunda hararetli bir

tartismaya ve kafa karisikligina yol agmustir.

Bu tezde, tarihsel siire¢ i¢inde teknoloji ve sanatin birbirleri tizerindeki etkileri
irdelendi. Gilinlimiizde gelinen noktay: en iyi sekilde anlayabilmek icin tarihsel siiregte

yasanan gelismelerin ortaya konmasi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikilarak gelisme



evreleri kronolojik bir sirayla aktarildi. Donemsel ayrimlar yapilirken, diinya tarihinde
onemli toplumsal déniisiimlerin yasandig1 donemler baz alindi. Ileri teknolojilerin sanat
iiretimi tizerine etkisi, bunlarin yarattigi olanaklar ve estetik kuramlar baglaminda ele
alindi. Ileri teknoloji sinifina giren bilgisayar, sanal gerceklik ve dijital teknolojiler
tizerinde yogun olarak duruldu. Son olarak giiniimiizde sanat ortaminin en biiyiik

tartigmalarindan biri olan estetik ve degisen sanat anlayisi irdelendi.



2. TEMEL KAVRAMLAR

2.1 Degisim ve Doniisiim Kavramlari

Toplumsal degigsme denildiginde genellikle toplumun temel diizenindeki
kaymalar gibi yuvarlak bazi ifadeler kullanilmakla beraber anlamli tanimlar ortaya
konulmustur. Ornegin Berelson ve Steiner sdyle bir tanim veritler: “Her ne kadar
hayatta her sey degismekte ise de, bu terim (toplumsal degisme) yalnizca toplumun
yapisindaki temel ve genis degismeleri belirtir: Ailenin orgiitlenisindeki, hayat kazanma
yollarindaki, dinsel davranislardaki, insanlar tarafindan benimsenen degerlerdeki ve
kullanilan teknolojideki degismeler. Terim, toplumun temel kurum ve orgiitlenisindeki
kaymalar1 belirler. Moore da, Berelson ve Steiner’in son ciimlesine ¢ok yakin bir
sekilde toplumsal degismeyi “toplumsal eylem ve etkilesim kaliplar1 olan, toplumsal

yapinin degigmesi” olarak tanimlar.

Ginsberg toplumsal degismeyi “toplumsal yapidaki degisme, yani toplumun
bliytikliiglinde, pargalar1 arasindaki kompozisyon ya da dengede ya da orgiitlenme
seklinde meydana gelen degisme” olarak tanimlar. Benzer bir tanim Boskoff’da da
goriiyoruz: “Toplumsal degisme, belli toplumsal sistemlerin yap1 ve fonksiyonlarinda

meydana gelen 6nemli degismelerdir.”’

Her toplum daima bir degisim siireci i¢indedir. Toplumsal yapilar, kurumlar ve
iligkiler siirekli olarak degismektedir. Bu degisim hizli ve yavas oldugu dénemler
oldugu gibi, ¢cogu zaman degisimin yoni de ag¢1 degildir. Degisimin hizi oldugu
donemler, o6zellikle devrimler ve rejim degisikliklerinin oldugu donemlerdir. Politik,
ekonomik ve toplumsal yapidaki onemli degisiklikler, politik gruplarin, toplumsal
giiclerin etki ve baskilarinin sonucu gerceklesen reformlar bazen ileriye bazen de geriye
dogru toplumsal degismeler iiretebilmektedir. Toplumsal degismeyi saglayan nedenler
cesitlilik gosterdigi gibi, bu nedenlerden bazilarmmin 6n plana g¢ikmasi toplumdan
topluma farkhilik géstermektedir.”> Toplumun yapisi toplumsal kurumlarin belirledigi

toplumsal iligkilerden meydana geldigine gore degisme, iligkilerin degismesidir. Bir

" Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlar1 ve Tiirkiye Gergegi, I. Basim, Istanbul: Remzi, 1981, s:52
2 Ahmet Eskicumali, Egitim ve Toplumsal Degisme: Tirkiye’nin Degisim Siirecinde Egitimin Roli 1923-
1946, Bogazici Universitesi Egitim Dergisi, 2003, Cilt:19, s:16



baska deyisle bu iliskileri belirleyen kurumlarin degigsmesidir. Biitiin bunlarin ardinda

da toplumsal bireylerin, yani aktérlerin davranis degismeleri yatar.’

Toplumsal degisme kavraminin altinda toplumu, insan toplumlarinin tiimiini
bicimlendiren iki temel iliski ya da daha dogru bir deyisle iki temel ¢eliski yatmaktadir.
Birinci temel celigki insan-doga celigkisidir. Bunun sonucunda ortaya insan-insan
celigkisi cikar. Vahsi dogada tek baslarina ya da siiriiler halinde yasayan ilk insanlar
yiyecek bulma, barinma, kisaca yasamlarini siirdirme miicadelesi vermektedirler.
Insan-doga celiskisi, insanin adeta kendisini yok etmeye calisan dogaya karsi verdigi
yasam miicadelesi ile belirlenir. insan ise yaratildig1 andan baslayarak, dogay: denetimi
altina almaya, ona egemen olmaya cabalar. Bu ¢aba i¢inde insan, yarinini diislinmeye
baslar. Daldan toplanan yiyecek biriktirilir. Iste hemen bu noktada insan-insan ¢eliskisi

baslar: Depo edilmis mali olan ve olmayanlar.

Daha sonra iiretim baslar. ilkel bir teknoloji ile tas, sopa ve sarmasik bir balta
haline getirilir. Ilkel de olsa insan aleti yapar. Alet yapildig1 anda insan-insan celiskisi
blyiir. Artik alet miilkiyeti insanlar arasi farklilasmanin en temel kaynagi olur.
Teknoloji, ister bireysel, isterse toplumsal olsun, insanlar arasi esitsizligi yaratir. Kiiltiir,
bu siire¢ i¢inde insanoglunun dogay1 denetimine almak i¢in yarattig1 her sey ve biitiin
bu c¢aba sonunda beliren anlamlar, degerler, kurallardir. Toplumsal degisme ise,

temelinde teknolojik degismenin yatti1, insanlar arast iliskilerin degismesidir.*

Ilkel toplumdan modern topluma gecisi simgeleyen bir kavram olarak
doniisiim, toplumun yasayisinin ve hayatin1 kazanma bi¢iminin degismesiyle yakindan
ilgilidir. Sosyolojik olarak doniisiim; toplumun ahlak anlayisinin, deger yargilarinin,
gelecek beklentisinin, ylicelttigi veya yerdigi kavramlarin bir veya birkaginin gegmiste

oldugundan farkl1 bir hale gelmesi durumudur.
2.2 Teknoloji ve Sanat Kavramlan

Teknoloji terimi, Yunanca sanat anlaminda gelen “tekhne” ve bilgi anlamina

gelen “logos” sozciiklerinin birlesimi olan “technologie”den gelmektedir. Teknoloji,

3 Kongar, s:53
* Kongar, s:21



sanayiinin c¢esitli dallarinda kullanilan takimlarin isleme usullerinin ve metotlarin
incelenmesi; bilim, sanat ve mesleklere 6zgli teknik terimlerini tiimiidiir.’ Teknik, bir
hareketler grubudur; genellikle ve cogunlukla manuel, organize ve geleneksel eylemler
grubu. Bunlarin hepsi, bilinen bir amaca, sdzgelimi fiziksel, kimyasal veya organik bir

amaca ulasmak igin bir araya gelir.°®

Bilgi ve diisiince iliskisinde bilginin biriktirilmesi, depolanmasi ve
diisiinceyle bilince ¢ikartilmasi, bellek sayesinde meydana gelir. Bu noktada bilginin ve
diisiincenin edinimi  ve yayginlasmasim1 saglayan dil devreye girer. Bilginin
depolanmast ve yayginlastirilmasit bu yilizden teknolojinin gelisimiyle yakindan
iligkilidir. Bilginin teknolojiye doniistiiriilmesi ve teknoloji sayesinde yayginlastirilarak
gelistirilmesi tarihsel siire¢ igerisinde stirekli gelisen bir dongi olmustur.” Insan
giiciiniin yetmedigi ve yetersiz kaldigi durumlarda insanoglunun diisiinerek bu
yetersizlikle bas etmeye yonelik cabalar1 teknolojik gelismeleri de beraberinde

getirmistir.

Teknik ve teknolojik, mantik ve sistem dahilinde bir olgu ve bu olgunun
meydana getirilmesinde uygulanan maharet ve ustalik yontemlerini ifade eder. Biitiin
diinya dillerinde oldugu gibi dilimize de Yunanca “tekhne” kelimesinden yerlesmis olan
teknik ve teknoloji kelimelerinin ifade ettigi somut ornekler, insan hayatinin basladigi
giinden itibaren uygulaniyor. Ne kadar ilkel olursa olsun, bunlar birer teknik olgu ve
burada kullanilan yontemlerin her biri de birer teknolojidir.® ilk teknolojinin dogmasina
yol agan itici gili¢, insanoglunun varligimi siirdiirme gereksinimi olmustur. Bugiin
kullandigimiz tiim yetkinlestirilmis gerecler, makineler, iletisim araglart ve mamul
maddeler, binlerce yillik deneyim ve bulgularin birer sonucudur. Teknolojik gelismeler,
endiistri ve sanayideki gelismelerle iliskili gelismelerdir. Belli bir zincir y&ntemi
igerisinde hareket eden bu alanlarda yapilan iiretimler, birbirlerini etkileyerek devam

eder. Tek baglarina birer anlamlar1 olan birimlerin bir araya gelerek, uyumlu yeni

5 Meydan Larousse Ansiklopedisi, Istanbul: Sabah, 1992, cilt:19, s:152

6 Jacques Ellul, Teknoloji Toplumu, 1. Basim, istanbul: Bakis, 2003, s:23

7 Giirdal Yiicel, Gérsel Teknolojideki Gelismelerin Cagdas Sanattaki Yansimalari, yayimlanmamis
yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2002, s:1

¥ M. Suat Cakmak, Tag Baltadan Makineye Caglar Boyu Teknoloji, 1. Basim, Istanbul: Giincel, 2007, s:7



anlamlar olusturmasi prensibine dayanan teknolojik gelismeler, glindelik yasamimiza

direk ve beklenmedik anlarda miidahale etme niteligine sahiptirler.”

Sanatin kesin bir tanimim1 yapmak miimkiin degildir, ¢linkii subjektif bir
kavramdir ve diinya iizerinde yasayan tiim insanlara gore farkli tanimlar yapmak
mimkiindiir. En basit tanimiyla sanat, bir duygunun, bir tasarinin veya giizelligin
ifadesinde kullanilan metotlarin tiimii; bu metotlar sonucunda ulasilan {istiin yaraticilik
olarak tamimlanmaktadir.'® Bazi tamimlara gore de, sanat insanin kendini tanimasidur.
Ornegin iinlii sanat egitimcisi Herbert Read’e gore; “sanat maddeye bi¢im verme
istegidir.” Estetik bilimci Hegel ise sanati, “ruhun madde i¢indeki goriinlimiidiir” diye
tanimlamaktadir. Bu tanimlar1 ¢ogaltmak miimkiindiir, ancak hangi tiir tanim yapilirsa
yapilsin, sanatin igerisinde form kaygisi sz konusudur.'' Sanatc ise, yaratici eylemin
estetik degerlendirmeye, diis giliciine ve Ozgiinlige bagimli oldugu bir sanati
uygulamakta 6zel yetenegi olana kisidir.'* Cagdas sanat; felsefe, sosyoloji, psikoloji,
cografya, dilbilim, matematik, fizik, kimya, biyoloji gibi bir¢ok bilim dallarin1 ve
yontemleri i¢inde barindirarak, insanin evrimini, zihinsel yapisini, inanglarini,
0zlemlerini, korkularini, i¢inde yasadigi cevreyi, toplum yapilarini, sistemleri ve
bireyselligini konu olarak ele alir.” Insanmn en temel ve giizel 6zelliklerinden biri olan
“kendini ve duygularint disariya vurma gereksinmesi’yle dogan sanat da teknoloji gibi
insanlik tarihiyle baslamistir. Tarih 6ncesinden giiniimiize kadar olan, her tiirlii dogal
malzemeden yapilmis siis esyalart bunun en giizel kanitidir. Gliniimiizde Fransa ve
Ispanya’daki magaralarda sergilenen magara resimlerinden ve daha pek ¢ok objeden
sanatin izini siirebiliyoruz.'* Bir ifade bigimi ve varlik yorumunun gorsellik kazanmig
hali olarak sanat, endiistri ve sanayi devriminden itibaren ¢ok hizli bir bigcimde
degismeye baslamistir. Teknik gelismeler sadece sanat¢inin iiretimlerinde konu ve
bicim agisindan farkliliklar yaratmakla kalmamis, genel olarak sanatcilarin kendi
varliklarim1 ve icinde yasadiklar1 ¢ag1 ve toplum yapilarini farkli bakis acilariyla

degerlendirme olanagi yakalamalarin1 saglamistir. Insan artik teknik bir diinya da

’ Yiicel, s:5

10 Meydan Larousse Ansiklopedisi, Istanbul: Sabah, 1992, cilt:17, s:269
""Doc. Dr. Adnan Tepecik, Grafik Sanatlar, I. Basim, Ankara: Detay, 2002, s:7
12 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: YEM, 1997, cilt:3, s:1607

13 Yiicel, s:1

' Cakmak, s:9



varligini siirdiiriirken, sanatta da teknik gelismelerden bagimsiz ve uzak durmaktan artik

s0z edilemez. Artik sanatginin diisiiniisli de, liretimi de teknik hale gelmistir.

Sanat ozgiirliiklere, bagimsizliklara sahiptir. I¢inde barindirdigi &gelerin
baskinliklar1 degiskenlik gosterir. Her ¢agin istekleri ve zorunluluklar1 farkli oldugu
icin, sanat degisim i¢indedir. Sanat, felsefe ve bilimlerin hepsiyle iliski icindedir; ancak
onlarla 6zdes tutulamaz. Sanat¢i duygu, sezgi ve diisiinceleriyle kendi yarattig
problemlerle miicadele eder. Teknoloji i¢inde Ozgiirliige ¢ok fazla yer vermeyen bir
olusumdur. Sonuglari itibariyle insanlarin ozglirlesmesini sagladiginm
sOyleyebilecegimiz gibi, teknolojik iiriinlerin olusturulmasi asamasinda yontem olarak
bir ozgiirliikten s6z edilemez. Sanatsal gelismeler, toplum yasaminda teknik tiretimler
kadar birincil ve direkt bir etki saglamamakla beraber, daha ¢ok toplum yapilarinin disa
vurumu gibidirler.”” Ote yandan gereksinmelere cevap veren bir teknoloji iirtinii higbir
zaman duygulara hitap eden bir sanat eseri degildir; ama birinci derecede ergonomik
olmasinin yam sira, gorsel olarak estetik bir goriiniiste olmasi sanat bakimindan
onemlidir. Bu baglamda teknolojiyi lireten ve kullanan miihendis dedigimiz kisinin,
tasavvur ve yaraticilik yetisinin yani sira sanat yoniliniin gelismis olmasi meydana
getirecegi Uriinii milkemmellestirir. Ancak ilk ¢aglardan yakin zamana kadar genellikle
bu iki ayr 6zellik, diger bir¢cok bilim dallarinda da oldugu gibi tek kiside toplaniyorken
her konuda hizla artan gelismeler, bircok konunun birgok disipline boliinerek, isin
uzmanlarinca yiiriitiilmesini dogurdu. Bu ayrigma giiniimiizde de devam etmektedir.
Bununla birlikte miihendis, diisiindiigii teknoloji iiriiniinii nasil meydana getirecegini
kafasinda tasarlayip kagida dokmek veya meydana getirdigi lirinii bagkalarina anlatmak
zorundadir. Bu ylizden miihendis dedigimiz kisinin, teknoloji bilgisinin yaninda sanatgi
yoniiniin de olmasi kafasinda tasarladiklarini anlasilir bir sekilde resmetmesini saglar.'®

Dahi miihendis, ressam sanat¢1 Leonardo da Vinci buna ¢ok giizel bir 6rnektir.
2.2.1 Teknoloji ve Sanat Iliskisi

Almanya’nin  gelisiminde Onemli bir yeri olan Bauhaus okulunun

kurucularindan Walter Grapious, sanat ve teknoloji iligkisini soyle agiklamaktadir: “El

5 Yiicel, s:8
' Cakmak, s:9
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is¢iliginden endiistriye gegis, kisisel tecriibeden kolektif deneyime gecis demektir.”!” Ilk
sanatcilar, insanlarin magaralarda yasamaya baslamasiyla, ilk eserlerini o zamanki
teknolojik aletlerini kullanip magara duvarlarina yapmis, bugiinlere aktarmislardir. Bu
baslangictan beri sanatgilar geleneksel sanatlari kendi yasamlarini anlatan konularla
icerik olarak gelistirmeye devam etmis, zamane teknolojisini kullanarak malzeme

zenginligi de saglamislardir.

Ozellikle Endiistri Devrimi sonrasinda teknolojik gelismelerin hizla yol almast,
sanatsal acidan malzeme zenginligi de beraberinde getirmistir. Gelisen teknolojinin eski
teknolojinin yerini almasi, dogada da bir kisir dongii i¢inde yeninin eskinin yerine
gecmesi, yeni sanat akimlarmin eski sanat dallarina alternatif olusturabilecegi
korkusunu uyandirmistir. Plastik sanatlardaki yeni teknoloji destegi, eserlerin daha

ucuza imal edilip daha ¢ok satin alinmasini saglayan bir unsur olarak da diisiiniilebilir.

Siirekli olarak kendini yenileyen sanat, teknikleri karigtirarak yeni olusumlar
aramaya baglamistir. Teknoloji, gelisimiyle bu yeni olusum arayisina katki saglamaya
devam etmektedir. Sanatcilara, firmalarin sponsorluk yapmalar1 ve yeni gelistirilmis
malzemeleriyle desteklemeleri sanatin yenilenmesine de yardim etmektedir. Plastik
sanatlar yaratict olmalar1 ve kalici yapitlartyla kendilerini kanitlamis vazgegilemez
sanatlardir. Yasamina devam eden sanatin i¢inde teknoloji, yeni yapitlarda bir alet,
gelisiminde ise insan yasami sanatla birlestiren bir baglagtir. Sanatsa her teknolojik
irlinlin i¢inde vardir. Teknolojinin olumlanmas1 ve ig¢sellestirilmesi, sanat¢inin diisiinsel
temeline dayanan bir dayaniklilik unsuruyla desteklendiginde ortaya konulan isler,
iiretim bicimi ve siireci ne olursa olsun, daha giicli anlam ve mecaz unsurlari

igermektedir.

Gelisen teknolojinin i¢inde yagamim silirdliren insanin yasam tarzi, inancglari
degismis, makinelere olan inang ve giiven giin gectikce artmistir. Fabrika tliretimlerinde
makineler insanlar1 kullanir konuma gelmistir. Tarih oncesi donemlerden beri ifade ve
iletisim araci olarak kullanilan sanat, endiistri ve teknoloji devrimiyle birlikte 6nemli
Olciide degismeye baslamistir. Teknolojinin arag gereglerinden yararlanan sanatgilar,

konu ve bigim agisindan yapitlarimi zenginlestirmislerdir. Ornegin, fotograf makinesinin

' Tepecik, s:13
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bulunusu, fizik bilimindeki gelismeler izlenimcileri etkileyerek bilimsel bulgularin
sanata girmesine neden olmustur. Picasso ve Braque, giinliik yasamin bir pargasi
durumuna gelen geregleriyle, resim sanatina yeni bir boyut getirmislerdir. F. Leger,
Oskar Schlemmer, Raoul Hausmann, Carlo Carra, L. Moholy Nagy, Max Ernst gibi
sanatcilar endiistriyel bigcimleri resimlerine sokmugslardir; M. Duchamp gibi sanatcilar
da hazir nesneleri sanat yapit1 olarak sunmuslardir. Tatlin’in miihendislik ve havacilik
alanlarindaki girisimleri, Gabo’nun heykele motor takmasi, Richter, Leger ve
digerlerinin film alanindaki atilimlari, Schwitters ve beraberindekilerin edebiyat ile
sOzIi anlatimin miizigiyle yaptiklar: ¢caligmalar, bu konudaki 6rneklerin bazilaridir. Bu
arada sanatin ve sanat¢inin toplumsal konumuna karsi, baslica iki meydan okuyus
gosterilebilir: Bunlardan ilki, Duchamp’in sanat kavramini, 6znel bigimde yaratilmig
nesne diisiincesinden ayirmasidir. Ikincisi ise, fabrikalardaki iiretimle varligini siirdiiren
toplum hayatina dogrudan katkist yiiziinden, ayricalikli bir toplumsal deger tasidig

inancinin reddedilmesidir.'®

Giliniimiizde ise dijital sanat, kendisinin yaratilmasi ve fiziksel tozii agisindan
temel bir yere sahip olan bilim ve teknolojiyle ¢cok siki bicimde i¢ ice gegmistir. Sanatta
teknolojik determinizmden yana olan argiimanlar, bu i¢ igeligin, sanat¢ilarin o eserleri
yaratmalarina imkan tantyan teknolojinin gelismesi oldugunu ilan ederler. “Dijital”
sifat1 genellikle muglak bir ¢agrisim uyandirdigindan ve eserin nihai formunu agikca
tanimlamadigindan, burada sanatcilarin bilgisayara asli bir arag, ortam veya yaratici
partner olarak bagvurduklar1 sanat eserleri icin kullanilmistir. Pek cok kiirator ve
elestirmen, dijital sanata fotograf, sinema ve videonun mekanik ve -elektriksel

siireglerinin evrimei bir gelismesi goziiyle bakarlar."
2.3 Tarihsel Siirecte Toplumsal Doniisiimler
2.3.1 Bilgi Toplumu Oncesi

[lerleme fikri, ayrintili ve kapsamli bir degisme imgesi igerir. Olaylarm kaydim
diisme niteligindeki tarihe belli baz1 ydnelimler verilmesini beraberinde tasir. Ilerleme

fikri, toplumsal ve kiiltiirel degisme kuramlart insa edilitken farkliliklarin

8 Ebru Acar, Sanatta Teknoloji Video Sanati, Istanbul: Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 1994, s:6
' Bruce Wands, Art of The Digital Age, . Basim, London: Thames And Hudson Ltd, 2006, s:11
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kullanilabilecegi anlamma gelir.®® Insanlar arasi iligkilerin degismesi demek olan
toplumsal degisme, hem iiretim ve miilkiyet iliskisinin degismesine, hem de anlamlarin,
degerlerin, kurallarin degismesine bagldir. Ote yandan, hem iiretim ve miilkiyet
iligkilerinin degismesi, hem de anlamlarin, degerlerin, kurallarin degismesi genel
toplumsal degismeye yol agabilir. Bir baska deyisle toplumsal degismenin temelinde
belli bir anda, belli bir toplumda ya teknoloji ya da ideoloji yatar. De§isme bir defa

basladiktan sonra ise teknoloji ve ideoloji birbirlerini etkilemeye baslar.'

Toplumlarin kiiltiirel ¢esitliligini anlayabilmek i¢in tarihte varolmus daginik
toplum tiirlerine ve toplumsal diinyay: déniistiiren degisimlere bakmak gerekir. Insanlik
tarihi gecmisten giiniimiize kadar dort 6nemli asamadan ge¢mis, dort onemli devrim
yasamig ve doniisiime ugramistir. Toplumsal sistemleri nitelendiren en temel
ozelliklerin maddi iiretim kosullar1 ve ona dayali liretim iliskileri oldugu genelde kabul
goren bir tanimlama ve goriistiir. Bu baglamda, iiretime en fazla katki saglayan faktor
hangisi ise onun etrafinda sekillenen toplum bigimine de o ad verilmektedir. ilkel
komiin diizenlerde liretimde en ¢ok tastan yapilan araclar rol oynamislardir. Bu nedenle
Homo sapiens’in tarihinin en erken caglar1 i¢cin ancak teknolojik bir donemlestirme
yapilabilmistir. Paleolitik (Eskitas Donemi), Mezolitik (Ortatas Donemi) ve Neolitik
(Yenitas Dénemi).zzBu donemde insanlar gogcebe kavimler halinde yasamis, avcilik ve
toplayicilikla gecimlerini saglamiglardir. Siifli toplum donemlerinde iiretimde en temel
rolii tiim kisiligiyle miilkiyet konusu olan “kéle insan” oynadigr i¢in bu diizene de
koleci toplum adi verilmistir. Bu siirecin hemen ardindan feodal toplum bi¢cimlenmis ve
gelisme gostermistir. Miibeccel B. Kiray, bu toplum yapisim1 “basit teknolojili tarima
dayali toplum” olarak tamimlamaktadir> Avci ve toplayict gruplar yasamlarini
stirdlirebilmek i¢in evcillestirilmis hayvanlar yetistirmeye ve belirli toprak parcalarini
ekmeye basladilar. Insanoglunun tarim devrimiyle yerlesik diizene gegmesi, bir iiretim
aract olan topragin miilkiyeti tizerine kurulu toprak agaligi yonetimini devam ettirme

anlayis1 egemenligini slirdiirmiistiir. Tarim devrimi, teknolojinin olusturdugu ideolojik

2 K enneth Bock, ilerleme, Gelisme ve Evrim Kuramlari, Sosyolojik Coéziimlemenin Tarihi, Derleyen:
Tom Bottomore & Robert Nisbet, II. Basim, Ankara: Ayrag, 2002, s:53

! Kongar, s:22

2 Igor M. Diakonoff, Tarihin Yoriingeleri, I. Basim, Istanbul: Bilgi Universitesi, 2004, s:17

# Miibeccel B. Kiray, Toplumsal Yap1 Toplumsal Degisme, II. Basim, Istanbul: Baglam, 2006, s:258

13



diizenlemeye dayali olan yapilanma, sonugta Endiistri Devrimi teknolojisiyle degisime

ugramistir.
2.3.2 Bilgi Toplumu

Maddi iiretim alaninda biiytik bir iistiinliik saglayan sanayi liretimi ve sermaye,
kapitalist toplum veya sanayi toplumu dedigimiz yeni bir toplum bi¢imi ortaya
cikarmistir. Endiistri Devrimi, insanlik tarihinin iiglincli doniisiim asamasi olmustur.
Sanayilesme, 18. yiizyil Ingilteresi’ndeki insanlarin yasamlarim siirdiirdiikleri araglari
etkileyen karmagik bir teknolojik degisimler kiimesinin kisa adi olan endiistri
devrimiyle baslamigtir. Bu degisimler arasinda iplik egirme makinesi, buhar

makinelerinin kullanilmasi vardir.

nsanlik tarihinin dordincii doniisim asamasi ise Bilisim Devrimi’dir.**
Dordiincii  biiylik  teknolojik  devrim olan Bilisim Devrimi’nin  ilk  6zelligi
hammaddesinin enformasyon olmasidir. Enformasyon biitiin insani etkinliklerin
ayrilmaz bir parcasi oldugu i¢in, bireysel ve kolektif varolusumuzun biitiin siirecleri
dogruda yeni teknolojik araclarla sekillendirilir.”® Bilisim Devrimi’nin diger bir 6zelligi
de belli teknolojilerin son derece biitiinlesmis bir sisteme doniisiimiiniin giderek
yayilmasiyla ilgilidir. Bu biitiinlesmis sistemde eski, ayr1 teknolojik yoriingeler

kelimenin tam anlamiyla birbirinden ayrilmaz hale gelir.*®

Son ii¢ ylizyildir gegerli olan sanayi uygarlig1 ve sanayi toplumundan sonra,
icinde bulundugumuz 21. yiizyilda, yeni bir uygarlik ve toplumsal yapt donemine
girdigimize iliskin bir diigiince canlanarak, diinya geneline yayilmistir. Bu yeni toplum
icin degisik adlar Onerilmekte olup, bunlardan baslicalar1 endiistri sonrast toplum,
postmodern toplum, bilgi toplumu ve enformasyon toplumudur.”’ Bilgi toplumu olarak
ifadesini bulan bu toplum biciminin en temel 6zelligi, bilgi merkezli ve teknoloji

patentli liretim yapilmasinin olmasi ve s6z konusu teknolojik bilginin ekonominin her

** Faruk Kocacik, Bilgi Toplumu ve Tiirkiye, Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, May1s
2003, cilt:27, s:1-10

> Manuel Castells, Enformasyon Cagr: Ekonomi, Toplum ve Kiiltiir, I. Cilt, I. Basim, Istanbul: Bilgi
Universitesi, 2005, s:89

% Castells, s:91

" Yard. Dog. Dr. Giiliz Ulug, Kiiresellesen Medya: Iktidar ve Miicadele Alani, Anahtar Kitaplar
Yayinevi, Istanbul, 2003, s:136
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alaminda kullanilabilir olmasidir.”® Tiirkce’de bilgi sézciigii, “insan akhmn alabilecegi
gercek, olgu ve ilkelerin tiimiine verilen ad”, “bir konu ya da is konusunda 6grenilen ya
da Ogretilen seyler”, “bir seyden haberi olma durumu, bir seyi bilme durumu”,
“arastirma, gozlem ya da Ogrenme yoluyla elde edilen gercek”, “insan zekasinin
calismasi sonucu olusan diisiinsel iiriin” anlamlarinda kullanilir. Daniel Bell’in 6nerdigi
baslangic tanimi ise sOyledir: “Bilgi (knowledge) sistemli bir sekilde herhangi bir
iletisim araciyla baskalarina aktarilan, makul bir hitkkme veya tecriibeye dayanan sonucu
gosteren olgu veya fikirlerle ilgili diizenli ve sistemli ifadeler biitinidir.”* Bilgi
toplumunun teorik anlamda alt yapisin1 Daniel Bell’e kadar gotiirmek miimkiindiir.
Bele, 1973 yilinda yazdigi “The Coming of Industrial Society: A Venture in Social
Forecasting” adli eserinde sanayi sonrasi toplum kavraminmi ortaya atmistir. Yazar,
sanayi sonrasi toplumu, dinamizmini bilgiden alan, merkezi ve oncii insan1 toplumun
ihtiya¢ duydugu vasiflarla donatilmis uzmanlardan olusan, temel iiretim sektorii
hizmetler olan ve kisiler arast bir oyunun gecerli oldugu bir toplum olarak

tanimlamaktadir.
2.3.3 Toplumsal Déniigiimlerde Teknoloji Etkisi

Sosyolojik olarak ele aldigimizda sadece teknoloji toplumu belirlemez. Toplum
da teknolojik degisimin yoniinli ¢izemez, ¢linkii bilimsel kesif, teknolojik yenilik ve
bunlarin toplumsal uygulanma siireglerine bireysel yaraticilik ve girisimcilik de dahil
bircok etken dahil olur; dyle ki, nihai sonug, karmasik bir etkilesim siirecine dayalidir.
Hatta teknolojik belirlenimcilik ikilemi biiylik olasilikla yanlik bir sorundur. Ciinkii
teknoloji toplumdur, ¢ilinkii toplum teknolojik aygitlarina deginilmeksizin anlagilamaz,
resmedilemez. Ornegin, 1940’larda ve 60’larda heniiz erken donemlerindeki elektronik
endistrisinin desteklenmesinde askeri finansman ve piyasalarin belirleyici bir etkisi
olduysa da, 1970’lerin basinda gerceklesen teknolojik patlama, soyle ya da bdyle
1960’larda yeseren Ozgiirlik kiltiiri, bireysel yenilik¢ilik ve girisimcilikle

iliskilendirilebilir.*

** Deniz Ozyakisir, Bilgi Toplumu, http:/www.bilgiyonetimi.org/cm/pages/mkl_gos.php?nt=602
¥ Ulug, s:136
30 Castells, s:6
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Ne var ki toplum teknolojiyi belirlemese de biiylik dlgiide devlet {izerinden
onun gelisimini bastirabilir. Ya da yine biiyilk Olgiide devlet miidahalesiyle
ekonomilerin, askeri giiciin, toplumsal refahin kaderini birka¢ yil i¢cinde degistirecek
hizlandirilmig bir teknolojik degisim siirecine sokabilir. Hatta toplumlarin teknolojide,
ozellikle de farki tarihsel donemlerde stratejik agidan belirleyici olan teknolojilerde
ustalasma kabiliyeti ya da kabiliyetsizligi, biiyiik 6l¢lide onlarin kaderini sekillendirir.
Teknolojinin toplumlarin hep g¢atisma dolu bir siliregten gecerek teknolojik
potansiyellerini aktarmaya karar verdikleri kullanom bigimleri kadar, toplumlarin
kendilerini doniistiirme becerisini de ihtiva ettigini sOyleyebilecegimiz noktada, tarihsel

evrim ve toplumsal degisim tizerindeki belirleyiciligi baslar.

Bugiiniin teknoloji devrimi agisindan da farkli bir durum s6z konusu degildir.
Kapitalizmin kiiresel olarak yeniden yapilandig: bir tarihsel donemde dogru ve yayilds;
bu bir tesadiif degildi; bugiiniin teknoloji devrimi kapitalizm i¢in temel 6nemde bir
aractl. Dolayisiyla bu degisim silirecinde ortaya g¢ikan yeni toplum da, tarihlerine,
kiiltiirlerine, kurumlarina, kiiresel kapitalizm ve enformasyon teknolojisiyle 06zgiil
iliskilerine bagli olarak farkli iilkelerde kayda deger bir tarihsel gesitlilik gosterse de,

hem kapitalist hem de enformasyoneldir.”'

31 Castells, s:15
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3. TOPLUMSAL DONUSUM SURECLERINDE TEKNOLOJI
VE SANATIN GELISIMI

3.1 Bilgi Toplumu Oncesinde Teknoloji ve Sanat
3.1.1 Tarim Toplumu Oncesi Teknoloji ve Sanat
3.1.1.1 Tarim Toplumu Oncesi Teknoloji

Alet yapip kullanma ve teknolojinin kiiltiirel aktarimi, insanin var olus bigimi
icin cok gerekli olmus ve tiim insan topluluklar: bu yollardan ge¢mistir. Insan 1rki
evrimsel basarisin1 biliyiikk Olglide alet yapiminda ustalagmaya ve alet yapim ve
kullaniminm1 yeni kusaklara aktarmaya bor¢ludur. Bu nedenle, insanin evrimsel tarihi
teknoloji tarthine de dayanmaktadir. Alet yapabilen insanlar ile ilgili rastlanabilen en

eski izler, asag1 yukari 40 bin y1l énceye aittir.”

Iki milyon yil 6ncesinden yaklasik 12.000 yil 6nceki son Buzul Cagi’nin
sonuna kadar gecen doneme Paleolitik ¢ag yani Eski Tas Cagi (Yontma Tas Cagr)
denilmektedir. Bu cagin kendine 6zgii niteligi, avci-toplayici terimiyle simgelenen
yiyecek aramadir. Paleolitik aletler, hayvan avlamada ya da hayvan leslerini
parcalamada, bitkisel ve hayvansal besinlerin toplanip islenmesinde yardimci
olmustur.® Paleolitik ¢cagin insan1 madeni tanimamus, biitiin aletlerini tastan, agactan ve

kemikten yapmuistir.

Bu cagda topluluklar, kullandiklarii tas aletlerini kesme, ezme, darbe gibi
islemlere gore bicimlendirmisler; belki de diinya da ilk kez teknolojiyi kullanmay1
tigrenmislerdi.3 * Zamanla 6zlerin (cekirdek aletlerin) hazirlanmasinda ve yongalara son

bi¢cimlerinin verilmesinde oldugu gibi, tas aletlerin yontulup bi¢imlendirilmesine

32 Enver Yolcu, Sanatin Dogusu http:/www.geocities.com/enveryolcu/sanat/dogus.html

33 James E. McClellan I1I & Harold Dorn, Diinya Tarihinde Bilim ve Teknoloji, 1. Basim, Ankara:
Arkadas, 2006, s:10

3 Cakmak, s:14
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yonelik yontemlerde de ilerlemeler kaydedildi. Boylece, arag tiirlerinin sayisi arttigi

gibi, bunlarin {iretimine iliskin dlgiiler de gelisti.35

Orta Paleolitik, aletlerinin yapildigt hammaddenin hazirlanmasini igeren
onemli bir bulusun giindeme geldigi yaklasik 250 bin y1l 6nce baglamistir. Ik drneklerin
ortaya ¢ikarildigi Lovaluva teknigi diye adlandirilan bu yontem, tepesi diiz bir yumru
(hazirlanmis 6z ya da g¢ekirdek) olusturmak {tizere, bir tas pargasindan yonga
cikarilmasina yonelikti. Tag parcasinin ylizeyi ¢evresine tas cekicle art arda vurarak
hemen hemen ayni kalinlikta bir¢ok yonga elde edilebiliyordu. Olusturulan c¢ekirdegin
bi¢imi, kendisinden yontulacak yongalarin bi¢imini de biiyiik dl¢lide belirledi. Lovaluva
yongalarina ek olarak, Orta Paleolitik aletleri arasinda, cogu kez kenar kaziyicilar, sirth
bicaklar, el baltalari, disegiler ve uclar da vardi. Arkeolog Alison Brooks’a gore
coktandir yerlesmis Asodliyen teknolojisinden, Lovaluva teknolojisine ozgii Orta
Paleolitik endiistrisine gegis, “zihinsel yeti agisindan bir gegis” idi. Orta Paleolitik’te,
kendinden 6nceki Asoliyen kiiltiire gore daha ¢ok cesitli ve incelikli aletler kullanilmis
olmasina karsin, genelde bu yeni teknoloji, dncelikle ortak bir 6zellik sergiliyordu:
Durgunluk. Gergi, cografi bolgede oldugu gibi, zamanla kimi degisiklikler vardir ama

higbir 6nemli bulus gerg:eklestirilememistir.36

Ust Paleolitik déneme ait Avrupa’daki tarihdncesi kayitlar, aletlerin
montajinda gerek mekan gerekse zaman acisindan daha 6nce goriilmedik Slgiide biiytlik

farkhiliklarin  varligimi  belgelemektedir.®”’

Alet tretimine yonelik yaraticilikta bir
patlamanin yani sira, hammaddelerin, yeni geleneklerin yayginlagsmasi birbirini
yakindan izledi. Ilk modern insanin damgasini tasiyan ve dar bilgi iiretiminde bir
patlamaya yol acan tas teknolojisi, bu ddSnemde doruk noktasina tirmandi. Ust Paleolitik
insani, kemikten, geyik boynuzu ve fildisinden pek ¢ok sayida ince aletler yapmaistir; bu
daha 6nceki donemlerde ender rastlanan bir olaydir.”® Ust Paleolitik aletlerin 6nemli bir

ozelligi, bigimsel benzerliklerine, kararliliklarina gore siniflandirilmaya, Orta Paleolitik

aletlerden daha elverisli olmalaridir. Ust Paleolitik insani, iiretimini tasarladig1 son iiriin

33 Roger Lewin, Modern Insanin Kékeni, Istanbul: Tiibitak, 2000, s:42
3% Lewin, s:152
37 Lewin, s:153
38 Lewin, s:154
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konusunda agik secik bir diisiinceye ve onu gerceklestirebilecek yetenege sahip

goriiniiyor. Ayrica bu dénemde, siislenme amaciyla pek ¢cok boncuk da iiretmislerdir.”

Arkeolojik kazilarda elde edilen aletler arasinda zipkinlar, mizrak
firlaticilar1, tlifeklerin ve baska cok pargali silahlarin Onciisii olan ok ile yaylar
bulunuyor. Tehlikesiz bir uzakliktan dldiirmeye yarayan bu etkili araclar gergedan ve fil
gibi tehlikeli hayvanlarin avlanmasina olanak sagladi.*® Ok ve yayla, insan, giiclii ve
uzun menzilli bir silah ele gecirmis oldu; bdylece toplumsal faaliyetlerde avin 6nemi
birden bire arttr.*’ Ote yandan balik agi, olta, kapan yapmaya yarayan ipligin icadiyla
yiyecekler arasina balik ve kuslar da girdi. Evlerin ve dikilmis giyeceklerin kalintilari,
soguk iklimde hayatta kalma yeteneginin biiyiik oranda gelistigini gdsteriyor. Siis esyast
kalintilar1 ile 6zenle gomiilmiis olarak bulunan iskeletler, estetik bakimdan olsun, ruhsal

bakimdan olsun gelismislige isaret ediyor.**
3.1.1.2 Tarum Toplumu Oncesi Sanat

Paleolitik Cag’dan bize kadar ulasmis {iirlinler arasinda en {nliileri sanat
eserleridir. Olaganiistii glizel magara resimleri, heykeller, bugiin de sanat olarak
hayranligimizi kazanan miizik aletleri.” Bazi kaya ve taslarin girintili ¢ikintili kenar
cizgileri, ilkel sanat¢ilara, hayvanlarin siluetlerini animsatiyordu; onlar1 yontarak ve
boyayarak daha da giiclendirmeye ¢alisiyorlardi bu benzerligi. Daha sonra insan
siluetleri, hatta magara duvarlarina, kayalarin ylizeylerine, yasamlarindaki biitiin bir
olayr anlatan kompozisyonlar ¢izmeye basladilar. Bazen de bu sematik desenleri
renklendiriyorlardi. Bu kompozisyonlar, yabanil hayvanlari, av sahnelerini, kisaca
insanin yasaminda karsilastigi ve aklinda kalan her seyi, ¢cok gercekei bir bigimde
betimliyordu. Eserlerin konusu gibi yapilis bicimleri de toplum yasaminca
kosullandiriliyordu. Bagka bir deyisle, tablolar, dogal ¢evrenin insanca ne Olgiide

kavranildigin1 yansitryordu.
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Sanat, bu baslangic doneminde, c¢evredeki sahnelerin 6zel bir bi¢imde
yeniden olusturulmasindan, kopya edilmesinden baska bir sey olmadi.** ilkel insanlarin
sanatindan da anlasilacagi gibi insanlarin cogunda estetik duygu, diistinme durumlarina
bagl degildir.*® ilkeller i¢in yararlilik agisindan, bir kuliibenin yapimiyla bir imgenin
tiretimi arasinda higbir ayrim yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten
ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar. Imgeler ise, onlar1 dogal giicler kadar
gercek olan Oteki giiclere karsi korurlar. Bagka bir deyisle, resimler ve heykeller

biiyiisel amagcla kullanilir.*

Paleolitik Cag’da, Avrupa’da, Fransa’daki Lascaux ve Ispanya’daki Altamira
orneklerinde oldugu gibi ilk magara resimleri yapilmistir.*’ Bunlar, basari ile ifade
edilmis ¢ok sayida geyik, yaban 0kiizii, at, mamut, yaban domuzu gibi hayvanlardir. Bu
magaralardan ilk Once kesfedileni, Ispanya'daki Altamira Magarasi'dir. Buradaki
resimlerin, kalem bi¢imine yakin sekillere getirilmis toprak veya tag gubuklarla yapilmis
olduklar1 anlagilmistir. Ciinkii bu ¢ubuklarin kalintilar1 bulunmustur. Renk olarak yalniz
kirmizi, sari, siyah ve kahverengi kullanilmistir. Bu resimler, once kenar ¢izgileri tasa
oyularak, sonra da aralar1 renklendirilerek yapilmistir. Renklendirme; odun komiiri,
manganez topragl ve kirmizi tebesir gibi maddelerin ezilmesi ve su ile karistirilmasi ile
elde edilen bir boya ile yapiliyordu. Boyalar ise ya parmakla, ya kildan veya tiiyden

fir¢a ile ya da ¢omaklarla stiriiliiyordu.

Insanligin bu en eski sanat eserlerini anlamak ve degerlendirmek i¢in bugiinkii
estetik degerlerimizi bir tarafa birakmamiz gerekmektedir. Biitiin bu eserler, ne belirli
bir giizellik duygusunun ifadesi ne de sanat i¢in yapilmis eserlerdir. Bunlarin, bir amag
icin ortaya kondugu anlasiliyor.*® Resimlerin tamamen av sahnelerini ve av hayvanlarini
betimlemesinden yola cikilarak, bu resimlerin betimlenme nedeninin biiylisel oldugu
diistiniilmektedir. Bunlar sayesinde, av sirasinda resimleri ¢izilen hayvanlarin avciya

kars1 direnmekten vazgececegine inamldigi sanilmaktadir.*’ Bu resimler, imgelerin
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etkisine iligskin evrensel inanisin en eski drnekleridir. Baska bir deyisle, bu ilkel avcilar,
belki de oklarini1 ve tas baltalarin1 kullanarak elde ettikleri avlarinin yalnizca resmini
yapmakla, gercek hayvanlarin da kendi giiclerine boyun egecegine inaniyorlard:.>
Kayalar iizerine ¢izilen resimler ilk zamanlara sadece inan¢ ve ibadet adina yapilirken

daha sonra gelenekselleserek bilginin olusumuna, aktarilmasina kaynaklik ediyor.”'

Magara resimlerinde perspektif kaygisi yoktur. Amac¢ daha ¢ok bir esyanin
her elemanini en ifadeli yonden gostermektir. ilkel insanlarmn sanat1 diger yonlerden de
natiiralist degildir. Sembolizm ugruna parcadan bile bile vazgecilir. Tabiattaki
bigimlerin parcalari, esyanin 6ziinii vermek icin ¢ikartilir veya bozulur. Ornegin, Bir
boganin viicudu sigrama hareketini gostermek i¢in uzatilir; boga viicudunu kaplayan

suluboya hareket ¢izgilerini belirtecek sekilde koyluk ve agiklikla farklilastirilir.
3.1.2 Tarim Toplumunda Teknoloji ve Sanat
3.1.2.1 Tarim Toplumunda Teknoloji

Son Buzul Cagi’nin sonunda, yaklasik 12.000 yil 6nce, Neolitik bir devrim
olusmaya baslamistir. Oncelikle sosyoekonomik ve teknolojik bir déniisiim olan bu
devrim, yiyecek toplama diizeninden yiyecek iiretimine bir gecisi iceriyordu. Bu
devrim, otlak olarak uygun olan yerlerde otlak gocebeligine, yani hayvan siiriilerinin
giidiilmesine, bagka yerlerde ise ciftcilie ve yerlesik kdy yasamina yol a¢cmustir.
Boylece Neolitik Cag baslamustir.”” Neolitik Cag, herhangi bir bilimin yardimi ya da

katkis1 olmadan baglamis teknoekonomik bir siiregtir.

Neolitik Cag’in, tarihoncesi bir donem olarak, ilk basit bahgecilik ve
hayvanciliktan, kdykentlerde yasayan ge¢ Neolitik gruplara giden kendine ozgii bir
¢izgisi bulunmaktadir.”®> Aveilik ve toplayiciliktan tarim ekonomisine ge¢me, kuskusuz
uygarligin temelini olugturmustur. Av hayvanlarinin sayilar1 ve yenilebilen bitkilerin
sinirlt olusu, toplumlarin kii¢lik olmalarina neden olmugtu. Oysa tarim ve hayvanciligin,

insanoglunun denetimi altina girmesinden sonra niifusun artmasi ile bunlarin arttirilmasi

% Gombrich, s:22

>! Atlas Dergisi, Aralik 2007, say1: 177
52 McClellan 11T & Dorn, s:19

53 McClellan 11T & Dorn, s:19

21



da mimkiin olmustu. Pek c¢ok aile bir araya gelip giiclerini birlestirerek iiretimin
artmasini saglamanin yaninda, diismanlarina kars1 daha gii¢lii olabilme olanagini da
saglayabilmislerdir. Toplumda saglanan gida fazlasi, tiim etkinligini 6zel alanlara
yoneltebilecek bireylerin ortaya ¢ikisina neden olmus; boylece alet, canak-¢omlek,

giyim esyas1 ve barmak yapan zanaatkér grubun gelismesi miimkiin olabilmistir.>*

[lk ¢iftciler, avcilar igin dnemli olmayan ii¢ araca gereksinim duydular. Bunlar,
agaclar1 kesmek icin balta, ¢iirlimiis yapraklardan olusan topraklari, tohum ekmek iizere
kazmak i¢in ¢apa ve olgunlagmis ekini dermek i¢in oraktir.” flk Neolitik insanlar pulluk
kullanmamis ama gerekli olan yerlerde biiylik tas baltalar ve keserler kullanarak

arazileri temizlemis ve topraklarini ¢apa ve kazici agaclar kullanarak islemistir.

Avcilarin ok basliklar1 ve bigak yiizleri yapmak icin 6teden beri kullandiklar
cakmaktasi, cok kolay kirilabildigi i¢in bu tiir amaglara elverigli degildi. Baslicalar
granit ve bazalt olan tiirlerden, yontulmalar1 son derece gili¢ olan oteki kaya
parcalarindan, agir bir 6glitme ve cilalama siireciyle balta taslar1 yapmak zorunda
kalindi. Bu, “neolitik”, yani Yenitas Cag1 araglar1 denen kendine 6zgii bir ara¢ bigimini
yaratt.”® Neolitik alet takimi, ekin bicmekte kullanilan kiiciik yontulmus taslara ek
olarak tiim Neolitik yerlesimlerden ¢ikan baltalar, 6giitiicli taglar, havan ve havaneli gibi
daha biiyiik ve ¢cogunlukla cilali aletlerle genisletilmistir. Hayvan boynuzlari da kazma

ve kazici sopalar olarak yararli olmustur.”’

Yogunlastirilmis tarima ve uygarhiga giden tarihsel yol, bu karisik Neolitik
ciftcilikten geemistir. Ciftgilik ve hayvancilikla ilgili birgok teknik ve beceriyi
tamamlamak tizere, Neolitik yasama gecisin pargasi olarak birka¢ yardimei teknoloji
ortaya ¢ikmistir. Bu yeniliklerin ilki, Eski ve Yeni Diinya’nin ¢esitli yerlerinde bagimsiz
olarak goriilen dokumaciliktir. Hayvan derileri, islenmis deri ve cesitli iriinler i¢in
hammadde olusturmus, koyunlar ise hi¢ kuskusuz yiin saglamistir. (Yiin ilk olarak
Neolitik tezgahlarda dokunmustur.) Dokumacilikta iiretim, birbirleriyle baglantili birkag

teknoloji kiimesini igerir: Koyunlarin kirkimi ya da keten veya pamuk iiretim ve hasadi,
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hammaddenin islenmesi, ig kullanimi, dokuma tezgdhi yapimi, giysi dokuma ve
boyama.”® Bu el sanati dali, ileride dnlenemez bir gereksinme ve sanayi dali halini

alacaktir.”’

Diinyanin bir¢ok yerinde bagimsiz olarak baslayan ¢omlekgilik de Neolitik
Cag’da anahtar rol oynayan bir baska yeni teknolojidir. Comlekgilik, saklama
teknolojisi gereksinimine yanit olarak ortaya cikmustir.’” Bu devirde tahili ve 6teki
mallar1 depolamak i¢in sepetler ve kilden kaplar dnem kazanmistir.®' Cémlekeiligin sirri
kili suyundan arindirarak, yapay bir tasa doniistiiren “ateste pisirme” oldugu igin
¢omlekgilik bir piroteknolojidir (ateste yapim teknigi).** Bu devirde yapilan ganak
comlek siislemelerine arkeolojik alanda “cizgili seramik kiiltiiri” denmistir.*® Canak
¢omlek tiretim teknikleri, bigcim ve bezeme tarzlar1 geleneksellesmis, iletisim halindeki

insan topluluklar: tarafindan 6grenilmistir.

Neolitik Cag olarak adlandirilan zaman dilimi i¢inde de kiiltiirel evrim
devam etmistir. Once saz ve ¢amurdan duvarlar érmeyi 6grenen insanoglu, ardindan
camurun i¢ine saman karistirarak kerpig tiiretebilecegini kesfetmistir.64 Neolitik insanlar,
hepsi de el sanatlarinda ustali§1 kanitlayan agag, kerpi¢ ve tastan kalici yapilar insa
etmislerdir.”® Magaralar1 birakarak kendilerine kerpig, saz ve kamistan kuliibeler
yapmiglar ve koyler meydana getirmislerdir. Bu kdyler bazen acikti; bazilarinin etrafi
ise hendek ve citlerle c¢evriliydi; bazen de gollerin ortasinda kaziklar lizerinde yapilan
kuliibelerden meydana geliyordu.®® Mesken olarak oturulan, barmilan yerler, duvarlar:
kerpigten yapilmis, tavanm agac dallariyla ortiilerek kapatilmis, kapist olmayan bitisik
odalardan ibaretti. Odalara tavandaki bir delikten merdivenle girilip (;1l<1hyordu.67
Neolitik Cag’da, kerpi¢ evler, bez dokumak i¢in tezgahlar, tahillar1 ve oteki yiyecekleri

pisirmeye elverisli firinlanmis ¢omlek kaplar, yiyecekleri firinda pisirme ve
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mayalandirma sanatlari hizla insan yasamina girmistir. Insan toplumunun asal birimleri

olarak, gecici topluluklarin yerini kdy toplulugu almistir.®®

Neolitik toplumlar zamanla biiyiiyerek uygarliklar olusturmuslardir. Insanmn
toplumsal evriminde ikinci biiyiikk doniisiime genellikle Kentsel Devrim adi
verilmektedir. Kentler, yliksek niifus yogunluklari, merkezi politik ve ekonomik
kurumlar, bolgesel devletlerin ortaya c¢ikist ve Orgiitlenmesi, karmasik ve smnifli
toplumlarin gelismesi, anitsal mimari ve yazi ile yliksek 6grenimin baglamasi gibi
toplumsal ve tarihsel sonuclariyla birlikte ilk uygarliklar1 getirmistir. Bulunduklari
yerlerin niifus tagima smirlar1 dolmus ve giderek artan biiylik niifuslar1 ayakta tutmak
icin tarimsal lretime ge¢cme gereksinimi nedeniyle baska bir teknoekonomik devrim
olmustur. Kentsel Devrim, 18. yiizy1l Avrupa’sinda kok salan Endiistri Devrimine
kadar, insan ve teknoloji tarthinde sonuclar1 bakimindan rakipsiz bir donem oldugunu

kamitlamustir.”

Kentsel Devrim, Eski ve Yeni Diinya’nin ¢esitli bolgelerinde bagimsiz olarak
yasanmistir. Neolitik yerlesimlerin merkezi kralliklara doniismesi bigimindeki ayni
olaganiistii durum, M.O. 3500’den sonra Mezopotamya’da, M.O. 3400’den sonra
Misir’da gergeklesmistir.m

Eski Yunanlilarin “Mezopotamya”, yani iki irmak aras1 adini verdikleri Asya,
Avrupa ve Afrika arasindaki biiylik ulagim yollarmin kavsagindaki bolge, biiyiik bir
uygarligin gelismesine de elverisliydi. Stimerlerle ilgili en biiyiik arastirmacilardan biri,
Samuel Noah Kramer’in, 1959 yilinda yayimladig: bir kitabin adi oldukga ilgingtir:
“Tarith Stmer’de Baslar”. Kuskusuz tarih, Siimerler’den Once baslamisti;; ama
uygarligin Siimerler’le bagladig1 kesindir.”' Diinyanim en eski uygarligi, Dicle ve Firat
irmaklarinin asag1 kivrimlart boyunca Basra Korfezi’ne kadar uzanan diiz aliivyon ovasi

72

tizerinde uzanan Siimer ilkesinde dogdu.”” Bugiinkii uygarligimizin dogum yeri

Mezopotamya ve bu uygarlig1 var eden Stimerlerdir. Ciinkii uygarligin en énemli temel
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unsuru yazi buralarda dogmus, toplumsal yasamin kurallar1 ve yasalar1 burada
uygulanmig, yasantinin mesnevi degerlerini besleyen sanat, maddi degerlerini

giiclendiren teknoloji buralarda yesermis filizlenmistir.”

Cesitli belgeler, 3. bin yilin ortalarinda Asagi Mezopotamya’'nin ekonomisi
hakkinda ayrintili bilgiler veriyorlar. Bunlara gore, tarimin temeli, tarlalar1 diizenli
sulama olanag1 veren kanallardan, barajlardan ve bentlerden olusan genis bir sulama
sistemi idi.”* Diinyamin bilinen ilk kanallart Mezopotamya’da insa edildi. Bu kanallar,
sulama yapilmasinin kolaylastirilmas1 ve bataklik gibi yerlerin ekime elverisli hale

getirilmesi i¢in kullanild:.”

Bundan 6nceki donemlerde elle tarim yapmak ciftciler i¢in bir hayli zordu.
Ciftcinin isini kolaylagtiran ve tarimin gelismesine biiyiik katki saglayan 0kiiz sabani da
Mezopotamya’da ortaya ¢iktr.”® Topragm siiriilmesi agactan ilkel bir sabanla oluyor,
kazma da kullaniliyordu. Orak, keskin tastan bir aletti. Tanelerin ayrilmasi da
hayvanlara ¢ignetme yoluyla oluyordu. En ¢ok bilinen tahil, ekmek ve bira yapilan arpa
ve yulafti. Susamin yag1 ¢ikariliyordu.”” Tarim yilinin diizeni, kimin dikimin ne zaman
yapilacaginin bilinmesine bagli oldugu i¢in, zamanin 6l¢iilmesi ¢ok daha yasamsal bir
onem tasityordu. Aymn biliylimesi ve kiiglilmesi, zamanin gegisinin en gdze g¢arpan
gostergesiydi.”® Mezopotamya’da hesap yapmak amaciyla kiigiik kil parcalari bu

dénemde kullanilmaya basland:.”

Stimerli ¢omlekgiler torna ve firm kullaniyorlard.*® Bélgede sonsuz
denilebilecek kadar ¢ok bulunan killi topraktan pisirilmis tuglalar yaparak tas yerine
kullanmiglar, ayn1 malzemeden evleri i¢in ¢anak ¢omlek, siis esyalari, heykelcikler,

idoller iiretmislerdir.
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Bu doénemde bulunan tekerlek, donmeyle ileri hareket saglanabilen arag,
elbette ¢ok Onemli buluslardan biridir; onunla savas arabalar1 yapilip ordularin
Ustiinliigii, yiiklerin tasimmast saglanmistir. Comlekei carklarn ile gilinliik yasamin
ihtiyac1 olan her tirlii kap kacak, 6zellikle zamanin yiyecek ambarlar1 ig¢in 6gtlitme
araglart yapilmistir. Biitiin bu islemler i¢in teknolojiler bulunmus ve gelistirilmistir.
Comlekgi carkl ve tekerlek Stimerlerin basarili icatlarindan bazilaridir. Ama bugiinkii

uygarligimizin temellerini olusturan en 6nemli olay yaziy1 bulmus olmalaridir.®’

Merkezilesen ekonomik sistem biiyiidiikge girdi ¢iktilar basit yontemlerle
saptanamayacak hale gelmistir. Bunlarin bir yere isaretlenmesi gereksinimi ortaya
¢ikinca, bolgede dogal olarak bulunan kil degerlendirilmistir.** Tarihin daha sonraki
donemleri acisindan degerlendirirsek, rahiplerce yapilan ve ge¢misi Siimer’e kadar
dayanan buluslarin en Onemlisi, sOylenen sozciiklerin kayda gegirilmesi yollarinin
bulunmasidir.® Siimerliler yazilarmi, kalinliklar1 1-2 cm boy veya genislikleri 5 cm’den
30 cm’ye kadar degisen, diizgiin yiizeyli kil ¢amurlarindan yapilmis plakalarin {izerine
0zel kalemlerle bastirarak yazmislar, sonra bu tabletleri firinlayarak pisirmislerdir.
Boylece tabletler, dolayisiyla {lizerlerine yazilmis olan yazilar, bozulmadan binlerce yil
kalabilme 6zelligine kavusmuslardir. Ozel kiitiiphanelerde arsivlenmis binlerce tablet bu

ozelliklerinden dolay1 bozulmadan giiniimiize kadar ulasabilmislerdir.®

Kilden yapilan tabletler lizerine ekonomik degerler sematik tarzda cizilerek
resmedilmis ve dik kesilen kamis uglart kullanilarak karsilarina farkli birimler
isaretlenmistir. Zaman i¢inde uglar1 dik kesilen koseli c¢ubuklarin yas kil iizerine
bastirilmast sonucu elde edilen sekillerle tiim diisiinceler yaziya doniistiiriilebilmistir.
Daha sonra pisirilerek sertlestirilen tabletler iistiindeki bu yazi tiiriine giinlimiizde

¢iviyazist denmektedir.

Uygar toplum bicimlerinin M.O. 2500 dolaylarindan 6nceki doénemlerde
yayilmas1 son derece 0zel cografya kosullarini gerektirmistir. Uygar zanaat ve bilgi

diizeylerine ulagmak i¢in gerekli olan uzmanlar ordusu, yalnizca sulama yapilabilen
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irmak vadilerinde, o tarihlerde bilinen tekniklerle beslenebilirdi. Bu irmak vadileri,
biiyiik toplumlarin iilkeleri haline gelme yolunda, Siimer’le ya da Nil ve Indiis
vadilerinde birbiri ardi sira ortaya c¢ikmakta olan Oteki eski uygarliklarla

karsilastirilamayacak kadar kiigiik yerlerdi.*

Nil Nehri Vadisi’nin kendine 6zgii cografya kosullari siyasal merkezilesmeye
de yardimer oldu.® Nil Nehri vadisi, dogu ve batida ¢élle, giineyde daglarla ve kuzeyde
Akdeniz’le ¢evrelenmis yesil bir alandir. Vadi, 20-40 kilometre genisliginde ve yiizlerce
kilometre uzunlugunda dar bir serit olusturmaktadir. Neolitik yerlesimler Nil boyunca
yayilmis ve daha M.O. 6 bin yilda kralliklar ortaya ¢ikmustir.®” Devlet once Eski
Misir’da dogmustur ¢linkii Nil, Sahra’nin ortasindan akarken, iklimsel zorunluluk
burada kacinilmazdir. Ilkgag’dan bagimsiz olan Eski Misir, 25 yiizyil stirmiistiir.*®
Stimer’in Misir uygarliginin gelismesinin ilk evreleri tizerindeki etkilerinin, kiiciik fakat
sasmaz izleri saptanmustir. Siimerlilerin o tarihlerde bildikleri tekniklerin ve
diisiincelerin, asag1 Dicle-Firat bolgesindeki ¢evreye benzer bir gevre i¢cinde yasayan
eski Misirlilar i¢in 6zel bir 6nemi vardi. Menes’in yasadigi tarihlerde Mezopotamya’da
sulama, metaliirji, yazi, saban, tekerlekli araglar ve anitsal yapilar ortaya cikmis
bulunuyordu. Bunlarin hepsi, son derece hizli bir dykiinme ve uyarlanma siireciyle,

Muisirhilarin yararlanacaklart bigime sokuldu.

Kral Menes geleneklere uygun olarak Teb’de Nil’e set cektirerek suyla ilgili
calismalar1 diizenlemistir. Bu donemde Misirlilar yil boyunca Nil Nehri’ndeki degisimi
gozleyerek bir yilm bir yilin 365 giin sirdigini kesfetmislerdir.*” Bunu Misir
uygarligmm aniden biiyiimesi izlemistir.”® Misir uygarligmm bu gelisiminin 6niinde
tarim devriminin yarattig1 olaganiistii teknik devrim vardir. Tarim iiretimi fazlasi, artik
koylii olmayan yazici, asker ve zanaatkar gibi tiim bireylerin bakimini saglayabilir hale

gelmistir.”’ Misir, Nil’deki yillik taskimin yonetim ve denetimine dayali olarak, Misir
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uygarliginin erken donem yapitlar1 olan Gize’deki biiyiik piramitlerin yapimini da
igeren, yiiksek uygarligin tiim belirtilerini gostermistir. Merkezi yonetim buna uygun
olarak erken bir tarihte biiylimiis, 20.000 asker Misir ordusunu olusturmus, firavunlar
Misir’daki tiim taginmaz mallarin yasal mirascist olarak buralardaki 2.5 milyon kiraci
kulu denetlemis ve biirokrasi, yazi, matematik, basit astronomi, zenginlesmis el

sanatlar1 ve uygarligin diger tiim karmasikliklari sirayla kendini gostermistir.””

Yeni sulama teknolojileri ile tarla tarimina dayali kentsel uygarliklarin diinya
genelinde ortaya ¢ikisi, teknoloji tarihinde ve genel olarak insanlarin yaptiklar: islerde
temel ve geriye doniilemez bir noktayr belirlemektedir. Uygarligin gelismesine, en
azindan Eski Diinya’da, tun¢ metaliirjisini de igeren bir dizi yardimci teknoloji eslik
etmistir. Bakir ve kalayin bir alasimi olan tungta ustalasma, adin1 Tung Cag1 olarak bu
yeni uygarhifa vermistir. Metal, tasa gore ara¢ ve silah olarak bazi iistiinliiklere sahip
oldugu i¢cin uzun donemde tasin yerini almistir. Boylece, madensel kaynaklar tizerindeki
denetim ilk uygarliklarda 6nemli bir konuma gelmistir. Sina Yarimadasi’ndaki bakir
ocaklar1 Misir firavunlari i¢in ¢ok dnem kazanmis, tung yapiminda kullanilan kalayin
Yakin Dogu’ya ¢ok uzaklardan tasinmasi gerekli olmustur. Artan ticaret ve genislemis
ekonomik eylemler, ilk uygarliklarin temel nitelikleri olarak kendilerini gdstermistir.”
Misir’daki degisik metal ergitme atolyelerinde degisik metaller eritilmektedir ve
bunlardan olasilikla alasim yapilmaktadir. Ayrica ocaklarin daha 1yi yanmasi,
dolayisiyla daha yiiksek 1s1 alabilmek icin, ayak ve elle calistirilan koriiklerle ocaklara

hava iiflenmekteydi.”*

El aletleri ve el sanatlar1 {retimi, yalnizca bos zamanlarda yapilan bir is
degildi ya da evlerde yapilan bir liretim bi¢imi olarak ele alimmiyordu. Bunlar
yapanlarin becerileri karsilifinda ekmeklerini kazandiklar isler durumuna da gelmisti.
[k kentlerdeki belirli “endiistri” bolgeleri, gdriiniise gore belirli el sanatlarma ve

bunlarla ilgili uzmanlara ayrilmisti.

Gergek oOrgliyle meydana getirilmis bez ve kumas gibi tekstil iirlinleri

Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda salt gereksinmenin disinda ayrica renk ve

2 McClellan 11T & Dorn, s:42
% McClellan 11T & Dorn, s:49
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desenlerle degerlendirilen bir moda iirlinii haline gelmistir. Bu {riinler, bitkisel olarak
keten ve pamuk, hayvansal olarak koyun yiiniinden iiretiliyordu. Bir dokumanin
yapilabilmesi i¢in her seyden Once elyafli malzemenin iplik haline getirilmesi sartti.
Elyaflarin kopmayacak bir ip haline gelebilmesi icin birbirine sarilmasi, biikiilmesi
gerekmekteydi. Bu islem en basitinden elle yapilabilir; ancak gerek iiretim hiz1 gerekse
kalite bakimindan ihtiyaca cevap veremez durumda olabilmekteydi. insanin bu sorunu
¢ozmek i¢in c¢abasi, son derece basit olan, ama buna ragmen 5000 yildir giinlimiize
degin kullanilan kirmen veya kirman denilen araci bulmakla sonuglanmistir denilebilir.
Kirmen, yaklasik 40 cm boyunda, bir tarafinda isin geregi yeterince agirlik, diger

ucunda ipligi tutturacak bir ¢cengel olan tahta bir cubuktan olusur.

Ik o6rgii orneklerinin, Mezopotamya ve Misir’in sulak bélgelerinde bol
yetisen ve saz denilen bitkilerle yapilmis olmasi olasidir; ¢linkii iplik degilse bile
boylar1 2 metreyi asan ve kalinliklar1 1 cm civarinda degisen bu bitki esnek ve
mukavemetli bir biitlin elyaftir. Dogrudan dogruya kendisi bir ipmis gibi kullanilarak
bugiin bile ayni1 bolgelerde yer yaygilar1 (hasir), duvar ortiileri, torba (zembil) ve ¢uval

gibi esyalar yapilmaktadir.”

Kereste ve marangozluk giinliik hayatin her kesiminde olmakla beraber, bazi
yerlerde, Ornegin, kiiciik biiyilkk binalarda, teknelerde, savas arabalarinda gerek
malzeme, gerekse iscilik kalitesi bakimindan biiyiik 6nem kazaniyordu. Savas arabalari
bir nevi askeri Ustiinliiglin simgesi gibiydi. Firavun mezarlarindan ¢ikarilan esyalar
arasinda, bir Misir savas arabasinin agirhigr 24 kg olarak dlclilmistiir. Bu arabalarda
cekici gii¢ olarak tek veya c¢ift at kullaniliyordu. Savas arabalarindan baska, tekerlek

dogal olarak irili ufakli yiikleri tasimak amaciyla yapilan arabalarda da kullanilmugtir.”®

Uygarligin ilerlemesiyle birlikte riizgar giicii ilk kez kullanilan yeni bir enerji
kaynagi olmustur. Ozellikle Nil Nehri, kuzey yoniindeki su akimtisina karsilik,
genellikle giiney yoniinde esen riizgarlariyla yelkenliler i¢in bir su yolu olmus ve eski
Misir’m birligine katkida bulunan bir etken durumuna gelmistir.”’ Nil’in agirbash akist

kayiklar1 kolaylikla kuzeye dogru tasirken, doniis yolculugu kuzey-kuzeydogu yoniinde

% Cakmak, s:38
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neredeyse durmaksizin esen riizgarlardan yararlanmayr saglayan yelkenlerin
cekilmesiyle, aym kolaylikla yapilabildi. Nil {lizerinde asagiya ve yukariya her iki
yondeki su ulagtirmasi Oylesine kolaydi ki, tiim oteki ulastirma bigimlerini golgede
birakti. Verimli topraklarin higbir pargasi irmak kiyisindan uzakta degildi ve bir gemi
irmagin agzindaki bataklik deltadan birinci ¢avlana kadar olan yol boyunca hemen her
yerden alabilecegi insanlar1 ve mallar1 irmagin akintist yoniinde ya da akintiya karsi

yonde tastyabilirdi.”®

Gemicilik Misirlilar  i¢in ¢ok  Onemliydi. Misirlilar, uygarliklarinin
baslangicindan itibaren nehir kenarlarinda yasadiklarindan su ulagimini kesfetmislerdi.
Cok basit teknelerle ulagimlarini gerceklestiriyorlard: ve bu tekneleri keresteden degil,
nehir kenarlarinda bolca yetisen saz ve kamistan insa ediyorlardi. Misirlilarin sazdan

yapilmis bdyle teknelerle acik denizde de seyahat ettikleri sdylenir.”

Yazi ve hesap, ilk uygarliklarin gilinlik gereksinimlerini karsilayan uygulama
kokenli ilk ve en dnde gelen pratik teknolojiler olmustur. Uretimdeki biiyiik fazlaligin
yeniden dagitilmasindan sorumlu olan merkezdeki yetkili biirokratlarin sozli ya da
niceliksel bilgileri kaydetmesi gerekiyordu. Ilk uygarliklarin tiimii aritmetik ve kalici
kayit tutma yontemleri gelistirmistir. Yazi, sonunda sozlii geleneklerin ve insan

bellegine ait beceri ve tekniklerin yerini almugtir.'®

Misir’da piktografik yazi, hanedanlik oncesi zamanlardan beri bilinmekteydi.
M.O. 3000 yillarinda, Misir’da hiyeroglif yazi ilk hanedanlik tarafindan kullaniimaya
baglanmis; M.O. 2000 yillarinda Misirh katipler, hiyeroglif yaziyi gelistirmislerdir.'"’
Misir’a yazi diisiincesi, Mezopotamya’dan ge¢mis olabilir ama Misir yazisi bagimsiz
olarak gelistirilmistir. Hiyeroglifler sekillerden olusmakla birlikte, Misir yazisinin Misir
dilini seslendiren ses Ogeleri icermesi ¢ok erken bir donemde baslamistir. Resmi
hiyerogliflerin yazilmas1 kolay olmadigi i¢in, yazicilar, Misir uygarlifinin giinliik

islerine kullanilmak iizere (hieratikos ve demotikos olarak adlandirilan ) daha basit
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yazilar gelistirmislerdir.'® Misirhilar papiriis bitkisinden ince seritler halinde yazi
yapraklart yapmayi1 bulmuslar ve yazilarin1 bu yapraklar iizerine renkli boyalarla
yazarak, kirilgan agir kil tabletlere kars1 biiylik bir teknolojik iistiinlilk kazanmiglardir.
Yazim islemi bittikten sonra bu yapraklar rulo haline getirilip arsivleniyordu. Bu

teknoloji tiriiniiniin en olumsuz yani, yangi tehlikesiydi.'"

M.O. 1000 yillar1 dolaylarinda, Ege Denizi kiyilarinda Yunanlilarin varliklart
hissedilmeye baslanmustir. ilkel bir kiiltiire sahip savasci bazi kabilelerden olustuklari
soylenebilir. Daha sonra, M.O. 7. yiizyilda Kiigiik Asya, Yunanistan, Giiney Italya ve
Sicilya’da kurduklar1 kentlere yerlestikleri, ¢ok ge¢meden zengin bir edebiyat
olusturduklar1 goriilmektedir. Barbarliktan, Demir Cagi uygarligina gegisleri, deniz
ticaretine el atmalar1 zor olmamustir. Finikelilerden aldiklar1 alfabe hem ¢iviyazisindan,

hem de hiyerogliften daha kullanisli, daha basitti.'**

Yunanlilar topraga dayali devletler
bicimindeki siyasal orgiitlenisi, insanlarin birlikte yasamalarinin temelini olusturan tiim
oteki 6gelerden onemli gordiiler; diinyayr ve insanlar1 gizemli aydinlanma terimleriyle
degil, doga yasalariyla agiklamaya giristiler. Kent devletlerini, yani “polis” kurumunu
yaratarak, tiin Bat1 diinyasinin, siyasal orgiitlenisi belirli iilke sinirlariyla tanimlanmis

egemen birimler, yani devletler olarak gergeklestirme egilimlerini aldiklar1 bir 6ndrnek

ortaya koymus oldular.'®®

Eski uygarliklarin  bilimde ulastiklari diizey, dogay1r incelemedeki
yaklagimlarina bagh kalmistir. Misir ve Babillilerin empirik ve uygulamaya yonelik
yaklasimlarimin  sonuglar1 ile Yunanlhlarin salt bilgiye yonelik, spekiilatif
yaklagimlarinin sonuglart ¢ok farkli olmustur. Evreni anlamak ihtiyact Yunan
diisiincesinin belirgin &zelligidir. Ik kez Yunan uygarliginda dogay: katiksiz bir bilgi
tutkusu ile anlamak isteyen kisilere rastlamaktayiz. Bu kisilerin ugrasilar1 faydaya
yonelik degildi; diistinceleri gozlemle sinirhi kalmak sdyle dursun, gbzleme ¢ogu kez
ters diisen atilimlarla yiiklilydii. Onlar dogay1 denetim altina almak degil, diipediiz
anlamak istiyorlardi. Yunanlilarin Misir ve Mezopotamya’da gelisen teknik becerilerle,

matematik, astronomi ve tip alanlarinda edinilen bilgilerden yararlanmadiklar
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sOylenemez; ne var ki, onlar bu bilgileri kendi anlayis 6l¢iileri i¢inde degistirmekten ya
da bunlara yeni bir anlam vermekten de geri kalmadilar.'® Doguda bilgi, pratik amaglar
icin kullanilmaya bagslamisti. Helenik Yunanistan’da ise bilginin felsefi boyutunu ve
tim toplumsal ve tiim toplumsal ve ekonomik amaglardan ayr1 olmasini vurgulayan
farkl bir ideoloji Vardl.m(McClellan III & Dorn, 2006, s: 68) Yunanlilar bilimi, pratik
amaclar icin bir ara¢ degil, gercege ulasmanin bir yolu olarak tanimliyorlardi. Bu
donemde teknoloji ise Tun¢ Cagi’nda oldugu gibi deneyimlere bagh pratik yeteneklerin

yani sira, insan aklinin yonlendirilmesine gore gelisme g('jstermisti.]08

Mekanik, Yunan bilim adamlarinin kuramsal ¢alismalarinda ve mekanik
sanatlarinda bilimsel ¢dziimlemeye konu olmustur.'” Arsimet ilk defa Hydrostatik
kurallardan, sonsuz vida, palanga, mancinik gibi mekanik sistemlerden s6z etmistir.''’
M.O. 3. yiizyllda Arsimet’in buldugu iddia edilen Arsimet vidasi, suyu kaldirmaya
yarayan basit bir makineydi ve bilimsel mekanik geleneginin bir sonucuydu. Arsimet,

kusatma ve savas makinelerindeki teknolojik sihirbazligs ile iin kazanmust.'"'

M.O. 3. yiizyilda yasamis Ktesibios ve M.S. 1. yiizyilda yasamis Heron
adindaki Iskenderiyeli miihendis ve bilim adamlari, hava basinci ve su buhariyla
ilgilenmisler, bircok mekanizmalar ve hatta makineler yapmiglardir. Heron, 1sinan
havanin kapali bir kapta basincinin arttigim1 fark etmis, buna dayanarak tapinak
kapilarinin otomatik olarak acilip kapanmasini saglayan bir mekanizma, daha dogrusu
bir makine yapmistir. Heron yine hava basinciyla basingl su figskirtan bir nevi fiskiye

veya yangin tulumbasi, su buhariyla dénen bir kiire yapmustir.

Ktesibios’un buluslarinda bazilar1 ise su saati, hava tiifegi, emme-basma
tulumba, basingli havanin ince borulardan gecerken ¢ikardigi degisik ses tonlariyla

olusan miizik aletidir (glinlimiiz orgu).
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Cagin 6nemli ii¢ bilim merkezi Atina, Miletos ve bir Yunan kolonisi olan
Iskenderiye’ydi. Agirlikli olarak felsefe Atina’da, doga bilimleri diger iki merkezde ve
bunun disindaki yerlerde filozoflarin actiklar1 okullarda &gretiliyordu. Papiriis
bitkisinden yapilan kagit artik kil tabletlerin yerini almis, yazma okuma pratikleserek
yayginlasmus, arsivleme kolaylasmis ve birer &ncii olarak antik¢agda biri Iskenderiye’de

digeri Bergama’da olmak iizere biiyiik iki kiitiiphane kurulmustu.

Bergama’da, bugiin adina parsomen dedigimiz yeni bir yazi kagidi tiretilmisti
(Parsomen kelimesi Yunanca Bergama anlamina gelen “pergamane”den tiiremistir).
Bugiin de bazi sanat dallarinda kullanilan yeni kagit, ince hayvan derilerinin tabaklanip
yiizeylerinin diizgiinlestirilmesiyle olusmaktadir. Basim teknigi olmadigindan kitap
yapraklarinin yalniz bir ylizii elle yaziliyor, kenarlar1 renkli boyalarla siisleniyor, rulo

haline getirilip arsivleniyordu.

Yunanlilar zamaninda teknoloji ve bilim ile plastik sanatlarin gelismesi,
etkilerini her seyden 6nce mimari ve sehircilik alanlarinda gostermistir. Toplum sagligi
ve giinlik yasantinin rahatlifi ve gilivenligi, sehirlerin konuslandirilacagr yer
bakimindan en 6nemli kriterlerdi. Bunlara bagli olarak hava ve su sorunlar1 da oncelikli
tercihlerdi. Temel ihtiya¢ olan su, kemerler, kiinkler ve suyollariyla getirilip sehrin
yiiksek yerinde depolanir ve buradan dagitim yapilirdi. Atik sular i¢in ise miikemmel
kanalizasyon sistemleri vardi. Kentin ana caddeleri, alanlari, tapinak ve kamu binalari
gibi yerler, havuzlar ve cesmelerle siislenirdi. i¢inden devamli bol su akan genel
tuvaletler, hamamlar su kullaniminin yaygin ornekleriydi. Ayni ¢agda akan suyun
enerjisinden daha ¢ok yararlanilmis; su ¢arklar1 ve tulumbalar, hava akimlarindan da

yararlanilarak yel degirmenleri yapilmustir.''>

Yunan uygarligindan oldukca etkilenen Romalilar ise, Isparta devleti gibi,
tarima bagli, savasgr bir topluluk olarak ortaya ciktilar. Askerlik, devlet yonetimi ve
hukukta iistlin yetenek gosteren Romalilarin yaratici diislince alaninda beklenen basariyi
gosterdikleri s6ylenemez.'”® Pratik yasam sorunlarma yonelik Romalilarm uygarliga

katkilar1 daha c¢ok orgiit kurma biciminde kendini gosterdi. Kamu saglik hizmetlerini
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orgiitleme, yol, koprii ve suyolu kemeri insa etme, kisi ve kamu iliskilerini diizenleme,

ordu kurma gibi alanlarda Roma iistiinliigii su gotirmez.'™*

Romalilar, Yunanlilarin aksine, biiyilk basarilarin1 daha ¢ok teknik alanda
ortaya koymuslardir. James E. McClellan III ve Harold Dorn, Diinya Tarihinde Bilim ve
Teknoloji adli eserlerinde Romalilart “eski diinyanin en biiyiikk teknisyen ve
miihendisleri” olarak tanimlamaktadirlar. Roma uygarligimin biiylik bir teknolojik
basariy1 temsil ettigi sdylenebilir.''> Roma’da otokratik bir rejim araciligiyla toplumsal
istikrar korunuyordu. Bu rejim ayn1 zamanda yayilmaci politikalar da izliyordu. Aslinda
teknolojinin gelisim (yollar, iletisim ve savag silahlariyla makinelerinin yapiminda
kullanilan gelik), Roma’nin bu yayilmaciligina da énemli katkilarda bulunuyordu.''®
Romalilar biiyiik oranda savascilardan ve koyliilerden olusmaktaydi ve bilime yaptiklari
katkinin yetersiz ve politik dnemleriyle oransiz olmasina karsilik bazi alanlarda biiytlik
adimlar atmiglardir. Biiyiik binalar, kemerli su kanallar1 ve yollar gibi biiyiik 6lgekli
yapilar1 basariyla insa ediyorlardi.''” Savase1 bir toplum olan Romalilarin bu zelligi de
teknolojik alanda ilerlemelere sebep oluyordu. Ornegin Romali mimarlar, savaslarda

diisman gemilerine ¢ikmak icin kullanacaklari iskele tahtalarini yapiyorlardi. 18

Roma imparatorlugu birka¢ teknolojiye bagli olarak biiylimistiir. Disiplinli
Roma alaylar1 ve deniz kuvvetleri, askeri teknolojiler ve denizcilik teknolojileriyle
olusturulmustu. Roma’nin kapsamli yollar1 ve su kemerleri gerekli alt yapiyr
saglamlstlr.]19 Diger bir deyisle Romalilar mimarlik alaninda biiyiik bir ustaliga
ulagsmiglardir. Evlerinde yalnizca camdan pencereleri ve merkezi 1sitma sistemini ilk kez
Romalilar kullanmislardir. Tas, tugla ve beton isleri o kadar saglam ve dayaniklidir ki,

¢ogu zamanin etkisinden zarar gormemis bir durumda, hal4 ayaktadir.'*

Romalilar, Roma uygarliginin yapi taglarindan biri sayilan ve hi¢ de 6nemsiz

olmayan cimentoyu bularak, tag yap: ingaatini ¢ok ucuzlatan ve kolaylastiran, ayni
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zamanda Roma imparatorlugunun genislemesini gercek anlamda saglamlastiran anahtar
bir teknoloji getirmistir.'?' Romali mithendis Vitruvius’un Mimarlik Uzerine baslikl
eseri, daha sonraki mimarlik ¢alismalarinda temel eser olarak kabul edilmistir.
Romalilarin mimari teknoloji konusundaki basarilarinin en 6nemli kanitlarindan biri 43
metre yiiksekligindeki Pantheon’dur. Pantheon, mimarlik tarihinin en Onemli
yapilarindan biridir. Miikkemmel bir yarimkiire seklinde yapilmis olan Pantheon’un
biiyiikliigi disinda bir de 1s1klandirma sistemi iinliidiir. Kafesleme teknigiyle yapilmis
olan kubbesindeki yuvarlak bosluktan tiim Pantheon aydinlatilabilmekteydi.'** Yine bu
donemde tamamlanan Giiney Fransa’daki Nimes kentinde bulunan Pont du Gard adli su
kemeri, Roma miihendisliginin harika bir 6rnegidir. Nimes kenti bu kdpriiyle Uzes’e
baglanmaktaydi. Gard Vadisi iizerinde yer alan koprii yaklasik ii¢ sira kemerli olarak

insa edilmistir ve 274 metre uzunlugunda, 47 metre genisligindedir.'*?

Bu donemde su ve suyla ilgili bazi makineye benzer tertibatlar,
mekanizmalar yapilmis ve makine ¢agina kadar az ¢ok evrimleserek uzun yillar
kullanilmistir. Bunlarin en ilginci Romalilarin buldugu “burgulu pompa” diye anilan,
suyu diisiik seviyelere ¢ikaran bir tertibattir. M.O. 1. yiizyilda yasamis Romali Mimar
Vitruvius’un eserlerinde bir hayli ayrintili olarak anlatilan bu su pompasi, tamamen
ahsaptan imal edilmis, insan giiciiyle c¢alistirilarak, dere, irmak ve gol gibi su
kenarlarinda konuslandirilmis suyu, en fazla 3-4 metre yukari ¢ikarabiliyordu. Genelde
sulama amagl kullanilan bu alet ayn1 zamanda maden ocaklarindan suyun atilmasi i¢in

de kullanilmustur.'*

Yunanlilar ve Romalilarin kiiltiirel ve toplumsal mirasindan biiylik Slgiide
beslenen Avrupa kitasinda bu tarihten sonra farkli bir toplum diizeni ortaya ¢ikmistir.
Tarima dayali, kdleci diizene dayanan bu toplum tiiriine feodal toplum denilmektedir.

Feodalizm, 6zellikle Ortagag Avrupasi’nda gegerli olan bir diizendir.

Ortagag Avrupast’nin tarihini tarimsal bir devrim, yeni askeri teknolojiler ve

giic iiretimi icin riizgar ve suya bagimlilik gibi birbirleriyle iligkili bir dizi teknik yenilik
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sekillendirdi.'® Oswald Spengler’in teknolojik konulari irdelemesi sonucu vardig
kaniya gore, gliniimiiziin teknolojiye bagimli toplum yapisinin temelleri Ronesans
déneminde ya da Ingiliz Endiistri Devrimi sirasinda degil, Ortagag’da atilmistir.'*
Ortacag, Avrupa’da oOnceki ¢aglarda goriilmedik derecede bir makinelesmeye tanik
olmustur. Avrupa’daki ilk endiistriyel devrim bu c¢agda gercgeklestirilmistir. Bilim
adamlar1 ve teknisyenlerin su ve riizgar giiciiniin yerini tutabilecek yeni enerji

kaynaklar1 aramaya koyulmalar1 da bu déneme rastlar.'”’

Ortacag’daki tarim devrimi, artan niifusla birlikte arazi eksikliginden
kaynaklanan sorunlara da bir yanit niteliginde olmustur. Avrupa’da ilkbaharda ve yazin
yagan yagmurlar nedeniyle dogal bir sulama zaten vardi. Bu nedenle, Avrupali ¢ift¢inin
tretimi artirmasinin tek yolu hafif Akdeniz pulluguna direnen agir toprakli bolgeleri
sirmekti. Avrupa tarim devrimi, Kuzey Avrupa’nin benzersiz ekolojik kosullarina
uydurulan benzersiz bir teknolojik yenilikler dizisiyle gelmistir. Ilk yenilik agir
pullugun getirilmesidir. Tekerlekleri ve demirden bir kesici olan aga¢ ve demirden
yapilmig bu cok biiyiik pulluk, topragi kok hizasindan yarip g¢eviriyor ve bir yarik
acarak caprazlama siirmeyi ortadan kaldirtyordu. Agir pulluk, ciftcilerin Avrupa’nin
yagisli ovalarinda ekim yapmasini saglayarak tarimsal iiretimi arttirmistir. Tarimsal
iiretimin artmasina katkida bulunan ikinci bir yenilik, 6kiiziin yerine daha hizli ve
dayanikli olan atin gegmesidir. Okiiziin kisa boynuyla gdz yumabilecegi geleneksel
boyunduruk at i¢in uygun degildi. At kosumu, goriindiigii kadariyla, Avrupalilar
tarafindan birkag ylizyll Once onu kullanan Cinlilerden alinarak uyarlanmistir.
Uyarlanan kosum takimi, basing noktalarint soluk borusundan omuzlara aktararak atin
cekim giictinii dort bes kat artirmistir. Boylece, bagka bir Avrupa yeniligi olan demir

nalla birlikte tarla stirmek i¢in dkiizden ata gegilmistir.

Teknolojinin Ortacag Avrupasi’nin yiikselmesine katkida bulundugu tek alan
tarim degildi. Askeri alandaki teknolojik yenilikler, sonunda Avrupa’nin kiiresel

egemenligine kadar giden feodalizmi karakterize eden bazi benzersiz gelismeleri ortaya

123 (McClellan IIT &Dorn, 5:207

126 Oswald Spengler, Man and Technics: A Contribution to a Philosophy of Life, University Press of the
Pacific, 2002, s:102

127 Jean Gimpel, Ortagagda Endiistri Devrimi, 6. Basim, Istanbul: Tiibitak, 2004, s:2
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128 Uzengi, siivariye eyerden inmeden saldir1 olanagi sagladigi icin, Antik

cikardi.
Cag’in hafif siivari birliginden agir siivari birligine gecildi.'” Avrupa feodalizminin
tanimlayic1 6gelerinden biri olan zirhli at {izerindeki zirhl1 s6valye anahtar bir teknoloji
olan lizengi sayesinde ortaya c¢ikti. Hareketli pargast olmayan tlizengi oldukga aldatici
basitlikte bir teknoloji olmakla birlikte savas¢inin at iizerinde dengede kalarak
savagmasini saglamistir. Barut teknolojileri Asya’da baslamistir. Cinliler barutu M.S. 9.
yiizyilda bulmus ve havai fiseklerle roketleri 1150 yilindan 6nce gelistirmislerdi. Cin
ordular1 1200’li yillarin ortalarinda Roma’nin mum stili atesli mizraklarin1 ve
manciniklarla atilan patlayict bombalarimi kullanmis ve metal namlulu silahlar
yapmislardi. Teknoloji aktariminin daha onceki bir noktasinda, Mogollar Cinlilerden
barut teknolojisini almis ve bu teknoloji Avrupa’ya belki de Orta Asya steplerinden
gec;migtir.]30 Karadaki askeri degisiklikler yaninda, deniz savaslarindaki bir devrim de
bu siirecin teknolojik temelini olusturmustur. Deniz savaglarindaki bu devrim, kismen
yeni tlir bir gemi yapimindan ve yeni deniz savasi tekniklerinden olusmustur. Gorece
daha az tayfas1 bulunan yelkenli Portekiz karavelas1 ve sonra gelen kalyon, Akdeniz’de

dolasan ¢ok sayida tayfa gerektiren tipik kiirekli kadirganin yerini almistir."!

Ortagag Avrupasi, kas giiciiniin Oncelikle egemen olmadigi ilk biiyiik
uygarlik olmustur. En goze carpan Orneklerinden biri su giiciiyle ¢alisan makinelerin
gelistirilmesi ve bunlarin kdy yasamina ve genel olarak Avrupa toplumuna
sokulmasidir. Bostan ¢arki Avrupa’nin bir¢ok bdlgesinde bulunan bol sayida akarsudan
bickihaneler, un degirmenleri ve ¢ekigli dgiitiiciiler gibi ¢esitli makinelere gii¢ saglamak
icin genis Ol¢iide kullanilmaya baslanmistir. Bazi bolgelerde denizden tarim arazisi
kazanmak i¢in yel degirmenleri kullanilmistir. Ortacag miihendisleri yel degirmenlerini
dondiirmek i¢in riizgar1 ve gelgit degirmenlerini ¢alistirmak i¢in de gelgit akintilarini
kullaniglardir. Boyle yaparak hareket aktarici ve baglayici eski tiir mekanik pargalarda

uzmanlagmislar, ayrica yenilerini de bulmuslardir. Avrupalilar, su ve riizgar giicliyle

128 McClellan 111 & Dorn, s:210
12 Barreau & Bigot, s:110

130 McClellan 111 & Dorn, s:225
B McClellan 111 & Dorn, s:232
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calisan degirmenleri, yayl1 mancinig1 ve baska bir¢ok aygit1 gelistirmis ve boylece insan

giicii disinda yeni hareket ettirici gii¢c kaynaklari olusturmuslardir.'*?

Ortagag’daki Onemli olaylardan biri bugilinkii anlam ve teknolojide kagit
iiretimin baglamasi olmustur. Modern tarzda kagit {iretiminde, her tiirlii seliilozik bitki
elyaflart ufalanip ogiitiiliiyor, suyla karigtiritlip bulamag yapiliyor, bulamag bir slizgeg
ylizey iizerine yayiliyor suyunun akmasi saglaniyor, i¢inde az su bulunduran ince
kecelesmis (Elyaf parcaciklarinin birbirine gecerek yapilmasi) elyaf tabakasi

kurutularak kagit elde ediliyordu.'*?

Ortagag’da maden teknolojileri de gelismistir. Demir, silah yapimindan yap1
malzemesine, tagitlarin baglanti ve kuvvetlendirici parcalarina, dekoratif siislemeye
kadar yagamin her alaninda temel bir kullanim malzemesi haline gelmistir. Buna paralel
olarak demir iiretimi artmis ve bu alandaki teknoloji de evrimleserek daha verimli hale
gelmistir. Yine bu tiiketime paralel olarak demir isleme atolyeleri de kendi teknolojileri
cergevesinde genislemislerdir. Demirin yani sira tung da 6zellikle kilise ¢anlari, askeri
toplar gibi biiyiik parcalarin dokiimiinde ve yasamin hemen hemen her kesiminde ¢esitli

arac gereg, esya icin kullanilan bir malzeme haline gelmistir.

Ortagag’in en etkili olay1, barutun silah malzemesi olarak yaygin ve etkili bir
sekilde kullanilmasidir. Bir ucu kapali borunun i¢ine dip tarafina, yani kapal tarafina
bir miktar barut, 6niine boru ¢apina uygun bir par¢ca (mermi) konur, barut borunun dip
tarafinda agilmis bir delikten ateslenirse genlesen barut giicii ontindeki pargayi firlatir.
Merminin agirligi, firlatilma uzakligr konulan barut miktarina baglidir, buna da “barut
hakk1” denir. Top, tiifek gibi atesli silahlarin temel ilkesi budur. Bu silahlardan top,
gerek sehirlerin savunmasini olusturan sur ve kalelerin tas duvarlarini yikabilecek en
etkili silah ve bu silah1 meydana getirebilecek dokiim tekniginin bir hayli gelismis
olmasi bakiminda, tiifekten daha once askeri alanda yerini bulmus ve Asya, Avrupa

ordular1 tarafindan kullanilmaya baslanmustir."**

2 McClellan I1I & Dorn, s:210-211
133 Cakmak, s:140
134 Cakmak, s:144
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3.1.2.2 Tarim Toplumunda Sanat

Tarim toplumunun ortaya ¢iktig1 Neolitik Cag’da yap1 sanatinin da basladig
sOylenebilir. Meydana getirilen bu yapilara Megalitik yapilar, bu kiiltiire de Megalitik
Kiiltiir ad1 verilir. (Megalit kelimesi, Yunanca mega = biiyiik, lithos= tas kelimelerinin
birlesmesinden olusmustur, biiyiik tas anlamimna gelmektedir.) Megalitik yapilar,
teknolojik ve sanatsal gelismelerin birbirlerini ne 6lgiide etkilediklerini gérebilmemizi
saglayan ilk orneklerdir denebilir. Teknolojik gelismeler sayesinde biiylik bloklar
halindeki taslar1 yontma ve tagima yetenegini kazanan topluluklar, bu sayede giliniimiize

kadar ayakta kalabilmeyi basarmis ve eserler ortaya koyabilmislerdir.

Tarih oOncesi c¢aglarda yapilmis Menhir’ler ve Dolmen’ler megalitik
anitlardir.’”® Dayanak gerektirmeden ayakta duran bu taslar; yalmzken Menhir, bir
dogru iizerinde dizilir veya daire seklinde siralanirsa Cromlech (Kromlek) adini alirlar.
Bu tapinak ve obelisk kalintilarinda simgeci bir dilin kullanildigin1 sdylemek miimkiin.
Fakat yan1 sira mimari ve anit diisiincesi, ister istemez yapisalci bir diirtiiyli de devreye

1
sokar. 1%

Tarim toplumlariin en gelismislerinden biri olan Siimerler’de sanat ilk kez
yoneticinin roliinii vurgulamak ve konumunu giiclendirmek i¢in kullaniliyordu.
Stimerlilerin gerek kendi c¢aglarindaki, gerek daha sonra var olan kiiltiirlere yaptiklari
etkileri arkeolojik buluntular ve yazili belgelerden izleyebiliyoruz. Bu etkiler mimaride,
sanatta, teknikte, sosyopolitik kurumlarda, bilimde, edebiyatta ve dinlerde
goriilmektedir. Kazilarda c¢ikarilan tapinaklarin, saraylarin, hatta 6zel evlerin yap1
teknigi ve stili, daha sonraki milletlerin mimarisini su veya bu sekilde etkilemistir.
Bundan en az 5 bin yi1l 6nce Siimerlilerin uyguladiklar1 kemer, kubbe sistemi, siitunlar,
yuvarlak pencereler, mozaikler, duvar siisleri, kabartmalar, sunaklar, nisler Ortadogu’da

7 Siimerliler

oldugu gibi Yunan, Roma yoluyla Bati mimarisine girmistir."
Mezopotamya’da Eridu, Ur, Larsa, Kullab, Lagas, Babil gibi sehirler kurmus ve

buralarda biiyiik saraylar, ziggurat denilen mabetler insa etmislerdir.*® Boylesine

135 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: YEM, 1997, cilt:3, s:1190

B¢ Eroglu, s: 25

57 Muazzez Hmiye Cig, Kur’an Incil ve Tevrat’in Stimer’deki Kokeni, Istanbul: Kaynak, 1996, s:10
138 Cakmak, s:60
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anitsal eserlerin bir biitliin olarak mimari estetiin ve 6zelliginin yani sira hangi cins
olursa olsun insaat malzemelerinin hazirlanmas1 ve bunlarin tasinmasi da eserlerin

kendisi kadar olaganiistii teknolojiler gerektirmesi bakimindan énemlidir."*’

Yeni ekonomik diizenin kazandirdigi maddi birikim daha ¢ok sehircilik
alaninda kullamilmistir. ingaat malzemesi olarak baslangicta tas kullanilmak istenmisse
de en yakin tas ocaklarmin yiizlerce kilometre uzakliktaki Arabistan Yarimadasi
platosunda bulunmasi nedeniyle, iilkede en bol iiretilebilen kerpi¢ ana malzeme olarak
degerlendirilmis, kerpicin bina yapimindaki olumsuz yonlerini ortadan kaldirmak i¢in
yeni teknik Onlemlere basvurulmustur. Nis sistemi (belirli araliklarda yapilmis
cikintilarla duvar kalinliginin arttirilmasi) sayesinde ¢ok uzun ve yiiksek duvarlar insa

edilerek biiyiik boyutlarda kamu yapilar1 ve tapinaklar insa edilebilmistir.

Prehistorik donemlerde dikdortgen orta alan ve yan kanatlardan olusan
mimari diizen daha da gelistirilmis, orta alanin bir ucu T bi¢iminde iki yana uzatilarak
80-90 m uzunlugunda biiyiik tapinaklar insa edilebilmistir. Bu tiir tapinaklarda iki yan
kanat yaninda bir de bas kanat bulunmaktadir. Bas kanat biiyiik olasilikla tanri
sembollerini ya da kutsal esyayr iceren bir ¢esit kutsal mekanlar grubu bigiminde
kullanilmistir. Ahsap malzeme ¢ok zor bulundugu i¢in diiz damlar topraktan yapilmas,
ancak kap1 ve benzeri 6gelerde ahsaptan yararlanilmistir. Tapinaklarda damlarin dini bir
islevi oldugu, ortaya c¢ikarilan diizgiin merdiven odalarindan anlasilmaktadir. Bu
odalarda saptanan merdivenler yine kerpigten yapilmis olup rampa goriiniimiindedir.
Kerpi¢ duvarlar dis etkenlere karsi gerekli goriilen yerlerde saplama mozaiklerle
korunmustur. Pigsmis toprak ya da tastan yapilmis konik mozaikler kirmizi, siyah ve
beyaz olmak {izere genellikle {i¢ renktedir ve al¢1 ya da camur hargla yapilmis kalin siva
icine saplama yoluyla yerlestirilmistir. Bu mozaiklerin yuvarlak baglar1 siva disinda,
konik kisimlari siva i¢inde kalmaktadir. Ayn1 renkte olanlarin duvar yiizeyine belli bir
diizen i¢inde siralanmasiyla, korumanin disinda dekoratif bir etki de yaratilmistir. Uruk
kentinde Tanrica Inanna adima diizenlenen kesim dénemin en giizel mimari drnekleriyle
doludur. Cesitli boyutlardaki tapinaklarin yaninda acik ve kapali toplant1 alanlari, gesitli

dini yapilar, tabanlar asfalt kapli yikanma alanlari, ¢esitli islevlere sahip kamu yapilari,

139 Cakmak, s:27
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atolyeler ve igyerleriyle bu dini merkez, Mezopotamya’nin ilk sehircilik anlayigini tam

olarak yansitmaktadir.'*’

Zaman zaman karsilasilan yliksek teraslar tistiindeki tapmak diisiincesi
ilerleyen donemlerde ziggurat denen yeni bir mimari bi¢ime doniistlirilmistiir.
Ziggurat, tepeye dogru daralarak yiikselen katlariyla basamakli piramit bi¢ciminde, kare
planh bir kuledir. Ziggurat’a ya katlar arasindaki basamaklarla ya da c¢evresini dolasan
rampa ya da yokuslarla c¢ikiliyordu. Ziggurat’ta biiyiiklik ve oOzellikle yiikseklik
amaclanmigstir. Kat sayis1 degiskendir; genellikle ii¢ ya da dort, bazen de yedidir. Katlar
ve rampalar, agaclar ve bodur bitkilerle yesillendirilmistir. Yapinin plan1 genellikle
38x52 m boyutlarinda bir kare ya da dikdortgendir; yiiksekligiyse 18x30 m arasinda
degisir. Ziggurat, Misir piramitlerinin tersine dolu govdelidir. Kiitlesi pismemis tugla ve
kerpicten, bir ya da birkac dis duvar ylizeyiyse genellikle pismis topraktan yapilmais,

bazen sar1 ve mavi sirli tugla kullanilmagtir.

Mezopotamya, dogal yapisi geregi agactan yoksun bir bolgedir. Ingaat
malzemesi olarak kullanilan ahsap bu nedenle uzak bolgelerden, ozellikle iran ve
Anadolu’dan biiyiik giigliiklerle getirilmekteydi. Dolayisiyla Mezopotamyalilar, stirekli
olarak damlar1 aga¢ kullanmadan kapama yollarini denemisler; sonugta yalanct kemer

ve yalanci kubbe Mezopotamya topraklarinda kesfedilmistir.

Bu dénemin en biiylik uygarligin1 kuran Misir’da da, Stimer iilkesinde oldugu
gibi yap1 sanat1 oldukg¢a gelismistir. Misir sanat1 6zellikle mimari alaninda gilintimiize
kadar ayakta durmayi basaran Onemli eserler vermistir. Misirlilar, Akdeniz’den
baslayarak Nil Nehri boyunca, Nemfis, Abydos, Dandara, Tebes, Ramseseum, Karnak,
Luxor, Edna, Edfu, Komombo, Philaec, Ebu Simbel ve daha pek cok olaganiistii,
muhtesem tapinaklar kurmuslardir. Misir tapinaklart ayni zamanda bir nevi 6gretim
kurumu olup duvar yazilarindan edinilen bilgilere gore Ozellikle astronomi ve tip
dallarinda uzmanlasmslardir.'*' Bu tapinaklar icinde en dnemlilerinden biri Firavun IL

Ramses’in emriyle Abu Simbel’deki iki kesik kaya tlizerine kumtasi dokiilerek yapilmis

140 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: YEM, 1997, cilt:3, s:1218
141 Cakmak, s:61
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olanidir. Biiyiik tapinagin 6n cephesinde, her biri 19 m yiiksekliginde olan Ramses’in

dort heykeli biiytik bulunmaktadir.

Misir mimarisi kendine 6zgii ayr1 bir goriiniim sergiler. Heykel ve rolyefler
olaganiistii hacimde ve yine ayni derecede biiyiikliikteki tapinaklart siisler. 20 metre
yiiksekligi agkin duvarlar1 yukar1 dogru daralacak sekilde meyillidir. Boyle bir meyilli
yapinin yapilabilmesi i¢in gerekli olan baz1 geometrik ve matematiksel bilgilere Misirh
mimarlarin sahip olduklar1 kesindir. Bunlarin en belirginlerinden, Kahire yakinlarindaki
Gize Platosu’nda bir zamanlar diinyanin 7 harikasindan biri sayilan Piramitler ve Misir
tapinaklarinin girislerini siisleyen dikili taglar 6rnek olarak gosterilebilir. Gilinlimiize
kadar ulasan bu yapilar, zamanina gore gerek insaat teknigi ve gerekse kaldirma-iletme
teknigi bakimindan olaganiistii basarili teknolojik olay olarak, tizerinde durulmay1 deger

kilmaktadir.'*

Piramitler, Misir sanatinin glinlimiize ulasan en onemli sembolleridirler.
Bunlar basit birer geometrik figlirdiir. Piramitlerin etkili biiytikliikleri, ¢oliin diiz
yilizeyine karsit olmalari, parlak giines 15181 altinda kesin olarak belirmeleri onlara ¢ok
sey kazandirir; fakat biitlin bunlar tesadiifi olup esasinda sanatla ilgili degildir.
Piramitler tamamen akil {irlinii yapilardir, tamamen akil iirlinii olan yapilar da estetik

143

duyarliligi hi¢cbir zaman tam manasiyla doyurmaz. ™ Nitekim, krallarin ve halkin

goziinde piramitlerin pratik bir iglevi vardir.

Piramit, mezar yapisinin lizerine dikilen, kokii ve islevi itibariyle yapay bir
tepedir. Misir’da salt diisiinsel olan ideal yap1 piramitlerde tam bir geometrik formla
karsilagilmaktadir. Nitekim piramit kelimesi adin1 bu sekilden alir. Bu yap1 formunun
ozelligi sudur: Mimari form st iiste kurulmamistir. Cesitli parcalarin bir araya
getirilmesi ile tektonik bir biitiin gostermez. Burada basit bir geometrik form,
alisilmadik bir o6lciide biiyiitiilmiis ve antlastirnlmistir. Piramidin ¢ikis noktasi
dikdortgen basamakli Mastaba’dir (Mastaba, Arapga sira anlamina gelir). Bu odanin
tizerinde daha kiiciik, buna benzer prizmalar yiikselir. Bu form, Gize’deki Keops,

Kefren, Mikerinos’larin en iinlii ve en biiyiik {i¢ tapinagiyla olgunluga erisir. Biitiin

142 Cakmak, s:62
143 Read, $:68-69
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dogal seyler dogaya bagl seylerdir ve degisirler. Bugiin ayakta kalan ii¢ piramidin en
bliyiikleri Keops adiyla anilan piramittir. Kare tabanin bir kenar1 230 metre, orijinal
yiiksekligi 146 metredir (bugilin bu yiikseklik 137 metredir). Yapilan arastirmalardan
piramidin 23 yilda yapildig1 saptanmustir.

Bir biitlin olarak piramidin yapimin ii¢ kisma ayirabiliriz: a) Taslarin tag
ocaklarindan cikarilmasi, istenilen prizmatik Olcililerde islenmesi ve piramidin taban
kenarina kadar getirilmesi. b) Tas bloklarin konuslandirilacag: yere kadar tasinmasi. c)

Bloklarin ¢ikarildiklari piramit platosunda dlciisiine gore yerlerine konulmast.'**

Misir’daki olaganiistii yapilardan biri de dikilitaglardir. Briit agirlig1 ortalama
400 ton ve tek parca halinde 40-50 metre uzunlugunda olan boyle bir tasin,
tasocagindan ¢ikarilmasi, yiizlerce kilometre uzaklara tasinmasi, tamamen simetrik
Olctilerinde islenmesi ve yerine dikilmesi, zamanin olanaklarmma gore olaganiistii
kelimesiyle nitelendirilmesi hakli ve yerinde bir ifadedir. Suyla tahtanin genleserek
dikilitas cevresinde ve tasima boyunca esit kuvvet uygulamasi, tasin kirilmadan

yerinden kopmasini saglamaktadir.'®

Misir sanati en biiylik ifadesini Misir’in yasamuyla ilgili bilgiler veren rolyef
heykellerde ve duvar resimlerinde buldu.'*® Eski Krallik heykelciliginde Misir
mimarisinde hi¢bir zaman goriilmeyecek derecede serbest bir sanat duyarliligi vardir.
Fakat burada da Misir sanatinin statik 6zelligi belirir ve uzun siiren bu durgunluk hali
duygusal 6zelliklerden ¢ok, sanatin pek 6nemli olmayan geleneklerinde sezilir. Ornegin;
Misir  heykelciliginde c¢amura bicim verilirken goévdenin iist kismunin agirligim
desteklemek amaciyla papiriis saplart demet halinde baglanip ¢amurla sivaniyordu
(papiriis ¢cok sert ve dayanikliydi). Heykeller tagtan yapilmaya basladiktan sonra gerekli

olmadig halde daha sert olan bu maddede aym ydntem korii kériine kopya edilmistir.'*’

Orta Krallik déneminde, resimlerle birlikte hiyeroglifler de kullanilmaktaydi.

Soylularin mezarlarinda, onlarin yasamlari, hem resimle betimleniyor hem de

'* Cakmak, 5:62-63
15 Cakmak, s:67
146 Keser, s:216

147 Read, s:69
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hiyerogliflerle anlatiliyordu.'*® Esasen hiyeroglif yazi burada gerek kok, gerekse 6z
itibariyle resimden bagka bir sey de degildi. Gerek olaylar, gerekse insan yasami

zamanin tek yonlii, aym sekildeki akisina baglanmislardr.'*

Masir Uislubu, her sanat¢inin erginlik ¢cagindan itibaren 6grenmesi gereken, ¢ok
sik1 yasalar toplulugundan olusuyordu.”® Misirli sanatgini uymasi gereken betimsel
kurallar vardi: Ornegin kadinlar, erkeklerden daha koyu bir renkle boyanirdi; oturan
figlirlerin elleri dizlerinde ve kralin karisi1 kralin kendisinden kii¢liik betimlenmek
zorundaydi. Her tanrinin goriiniimii belirliydi ve buna uyulmasi gerekiyordu."'
Sanatcilar biraz golgeleme yapmalarina ragmen, kisilerin karakterini betimleme ¢ok
azdi. Ug boyutlu perspektif bilinmiyordu, bu nedenle arka plan sematik bir sekilde
diizlestiriliyordu."> Musirli, profil figiirde bile gozii daima cepheden resmediyordu. Bu
suretle figiirtin bakisi, karsidaki izleyenle iliskiye gecmis oluyordu ki bu karsilikli
bakisla ruhsal bir temas kurulmus oluyordu.'> Misirl sanatgilar ayrica, ayaklari distan
gostermekte gliclilk c¢ekiyorlardi. Bu yilizden ayaklari, bagparmaktan baglayarak
yukartya dogru yandan c¢iziyorlardi. Bunun sonucu olarak, her iki ayak da igten

v e e 154
goriiniiyordu. "

Misir sanatinin en biiyiik istiinliiklerinden birisi, her heykelin, resmin veya
mimari bigimin, sanki tek bir yasa buyrugunca mekanda yer almasidir. Bir halkin biitiin
eserlerinin kuskusuz uydugu bu yasaya “lslup” denilmektedir. Tiim Misir sanatini

yoneten kurallar, her bireysel yapita agirbasli bir uyum ve denge etkisi katmaktadir.'>

Misir sanatindan biiyiik 6l¢iide etkilenen Yunanistan’in kent devletleri iginde,
Attika bolgesindeki Atina, sanat tarthinde 6teki kentlere gore daha ¢ok iin ve dnem
kazanmis bir konumdaydi. Ozellikle Atina’da, tiim sanat tarihinin en biiyiik ve sasirtici

devrimi gerceklesti.'”® Bu dénemde iiretilen sanat eserleri, biiyiik dl¢iide polis ile iliskili
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yapitlar olarak ortaya c¢iktilar. Kamu tapinaklarinin yapimi, tas¢ilara ve mimarlara is
olanaklar1 sagladi. Tapinak duvarlarinin ve yiizlerinin siislenmesi bir yana, tapinaklara
konacak kiilt heykellerinin yapilmasi, heykeltiraslara sanatlarin1 ortaya koyacaklari
alanlar act1. Klasik Yunan sanati, aslinda bu tiir kamusal yapilarin gerekleri tarafindan
bigimlendirildi."”>” Sanat etkinlikleri i¢in kiitiiphane ve tiyatro, tanrilar i¢in tapinaklar ve
piyasa etkinlikleri i¢in agora, kentin her biri sanatsal degerde Onemli yap1

kompleksleriydi.

Tiyatrolarin yeri arazinin topografik yapisina gore segilerek amfiteatr
seklinde insa ediliyordu. Tiyatrolarda akustik en 6nemli konulardan biriydi; sahnede
konusan bir adami en arkadaki siralarda oturan seyircilerin duymasi gerekiyordu.
Elektronik ses diizeninin olmadigr caglarda bu sorunun, bugiin ayakta kalmig

tiyatrolarda denenerek ¢oziildiigiinii goriiyoruz.'™®

Klasik ¢agin Yunanlilar1 arasinda anitsal mimarlik yapitlart hemen hemen
tiimiiyle tapinaklardan ve 6teki kamu yapilarindan olugsuyordu. Bu alanlarda geleneksel
bicimlere uyma zorunlulugu, mimarin islerini, oranlarin olgunlastirilmasi ve ayrintilarin
yetkilestirilmesi ile smnirlamisti. Fakat siitunlarin ve iizerine oturduklar taslarin
goriiniimiiniin yukariya dogru hafifce daralmasi gibi konulara gdsterilen biiyiik 6zen, bu

yapilara baska tiirlii yaratilamayacak bir goriiniis yetkinligi ve zarifligi getirdi."”’

Yunanli sanatc¢ilarin yetkin oldugu diger bir sanat dali da kuskusuz
heykeldi. Sanatgilar, dogunun eski imparatorluklarinin sanatini elden geldigince tam bir
bagimlilikla, bu sanatin 6zenle kutsanmis kurallarina uyarak agmaya calistilar ve bir tiir
yetkinlige ulagsmak i¢in caba harcadilar. Yunanli sanat¢ilar, tastan heykeller oyarak,
Misirlt ve Asurlu sanatcilarin biraktiklart noktadan ise basladilar. Misirli 6rnekleri
inceleyip onlara oykiindiiler; Misirlilardan, ayakta duran bir adam figiiriinii kurmayi,
viicudun degisik boliimlerini ve bu boliimleri tutan kaslart boliistiirmeyi 6grendiler.
Ama ayn1 zamanda, ne kadar iyi olurlarsa olsunlar, bu kurallara uymakla yetinmediler
ve kimi denemelere de giristiler. Burada 6nemli olan nokta, Yunanli sanat¢inin korii

koriine kurallart izlemek yerine, kendi gozleriyle bakmaya karar vermesidir. Insan
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viicudunu imgelestirmek i¢in dnceden hazirlanmis bir regete 6grenmek yetmiyordu. Her
Yunan heykelcisi, belirli bir viicudu nasil imgelestirecegini kendisi bilmek istiyordu.
Misirlilar ise sanatlarini bilinene dayandiriyorlardi. Oysa Yunanlilar gozlem yaparak ise
basladilar. Insan figiiriinii imgelestirmek icin yeni teknikler, yeni yollar buldular.'®
Bireylerin portreleri, tanrilar1 ve kahramanlar1 canlandirmay1 amag edinen bir sanat igin
hic de elverisli konular degildi. Bireylerin portreleri yerine, insan giizelliginin ideal bir
tipi ele alind1 ve Yunan sanatcilar1 bu yolda, o zamandan giiniimiize dek hayranliklar

iizerinde toplayan bir ustaliga ulagtilar.'®’

Yunanl ressamlar da ayni yolu izlediler. Belirsiz de olsa bize Yunan resim
sanatina iliskin bilgi verebilecek tek arac, ¢anak ¢omlek resimleridir. igine sarap veya
yag koymaya yarayan bu resimlenmis ¢anak ¢omlege genellikle vazo adi verilir.
Vazolarin resimlenmesi Atina’da dnemli bir sanayi haline gelmisti. Diikkanlarinda bu
isle ugrasan zanaatcilar, iirettiklere nesnelere en yeni bulgular1 katiyorlardi. M.O. 500
yilindan Once, sanatgilar tarihte ilk kez karsidan goriinen bir ayagin resmini ¢izme
cesaretini gosterdiklerinde, sanat tarihinde biiyiikk bir doniisim meydana geldi.
Glinlimiize varan binlerce Misir ve Asur yapitinda buna benzer bir girisim hig
goriilmemisti. Kiiglik gibi goriinen bu ayrinti, eski sanatin geleneklerinin yavas yavas
yikilmaya baglandig1, sanatgmnin her seyi agik segik bigimde yapitina sokmak

istemedigi, tersine nesneyi gordiigii aciy1 dikkate aldig1 anlamina gelmektedir.

Yunanistan’da, M.O. 5. yiizyilin sonlarina dogru, sanatcilar giicleri ve
becerilerinin tam bilincine vardilar. Cesitli sanat okullari, yani c¢esitli kentlerin
ustaliklarin1  birbirinden ayiran teknik ve geleneklerle degisik dsluplar iizerine
tartisilmaya baglandi. Okullar arasinda yapilan karsilagtirma ve yarisma, sanatcilari daha
biiylik girisimlere iterek, Yunan sanatinda cesitliligin yaratilmasina katkida bulunuldu.
Mimaride aynm1 anda degisik tisluplar uygulanmaya baglandi. Parthenon, Dor iislubuyla
kurulmustur, ama Akropolis’in son yapilarinda iyon denilen iislubun bi¢imleri
kullanilmistir. Bu tapinaklarin dayandig: ilkenin Dor iislubundaki tapinaklarinkiyle ayni
olmasina karsilik, goriiniiste ve nitelikte oldukg¢a farklidirlar. Iyon tapmaginin siitunlar:

daha az kuvvetlidir. Incecik direkleri andirirlar. Baslik ise siissiiz bir yastik degildir
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artik. Catiy1 tasiyan kirsin dayanagi olma islevini gérmeye baslamis ve yan kivrimlarla
cok siislii bir goriiniim kazanmistir. Bu yapilarin uyandirdig: biitiinsel izlenim, incelikle

islenmis ayrintilariyla, sonsuz ve rahat bir zarafettir.'®*

Yunan tapinaklarinin kurgusu,
tamamen siitun dizilerinin matematik kurgusuna dayanir ve kisa kenar siitun sayisi, iki
ile carpilir, ¢ikan sonugtan bir eksiltilir veya arttirilir ve bdylece uzun kenar siitun sayisi
hesaplanmis olur. Diger bir deyisle, Yunan tapinak mimarliginin temel felsefesi

gercekeidir, bicim felsefesi de yapisalciliga dayanr.'®

Biiyiik Iskender’in imparatorluk kurmasi, Yunan sanati bakimindan ¢ok
onemli bir olay olmustur. Yunan sanati, boylece kiigiik kentlerin ilgi merkezi olmaktan
cikarak, diinyanin neredeyse yarisinin figiir dili haline gelmistir. Bu degisiklik, sanatin
Ozniteligini de etkiledi. Bundan sonraki donemin sanatindan, genellikle Yunan sanati
olarak degil de, Helenistik sanat diye soz edilir. Ciinkii Biiyiik Iskender’in dogudaki
haleflerinin kurduklari imparatorluga genellikle bu ad verilir. Bu imparatorluklarin
baskentlerinin gereksinimleri, Yunan baskentlerininkinden farkliydi. Mimaride Dor
iislubunun giiclii ve yalmn bigimleriyle Iyon iislubunun rahat zarafeti artik yetmez
olmustu. Admi zengin bir ticaret kenti olan Korinthos’dan alan ve 4. ylizyilin ilk
yillarinda yaratilan yeni bir siitun bi¢imi kullanilmaya baslandi. Korint tislubu, siitun
basligini siisleyen sarmal iyon kivrimlarina yapraklar ekler ve genel olarak tiim yapida
bol ve zengin siisleri birbirine karigtirir. Boyle bir satafat, yeni kurulmus Dogu
kentlerinde biiyiik capta yapilmis gérkemli anitlara ¢cok uyuyordu. Yunan sanatinin

iisluplar1 ve buluslari, dogu imparatorluklarinin Slgiisiine ve geleneklerine uyarlands.'®*

Ayni rahatlik ve zarafet ozellikleri, bu donemin heykel ve resimlerini de
belirler. Heykelcilik, Helenistik ¢agda uygulama alani en genis plastik sanat daliydi.
Sikyon ve Attika’da iki ekol, Anadolu’da Afrodisias’da uygulamali heykelcilik okullar
vardi. Ozellikle insan anatomisinin gergekgi bir bigimde ifade edildigi yaputlar, kentleri,
anitsal binalar siisleyen vazgegilmez sanat eserleriydi.'® Tapimaklar siisleyen heykel
ve siislemeler, Iyon iislubuna da yansiyan incelik ve sadelige yonelik begeni

degismesinin izini tasirlar. Yunanli sanatgilar bu glizellige bilgi araciligiyla
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varmiglardir. Em yetkin insan tiplemelerinin imgelestirimi olduklar1 i¢in sonraki
caglarda da kendilerine hayran kalinan Yunan sanatinin en {inlii heykellerinden ¢ogu, bu

dénemde yaratilmis heykellerin kopyalari veya degistirilmis bicimleridir.'®®

Antik diinyanin en {inlii ustalarmin ¢ogunlugunu, heykelcilerden c¢ok
ressamlar olusturuyordu. Bu ressamlar, sanatin dinsel amacindan ¢ok teknik
sorunlartyla ilgileniyorlardi. Ancak Helenistik donem sanatcilari, perspektif yasasini
bilmiyorlard.'®” Duvarlara uygulanan bir sanat olarak resim, zamanin tahribatina fazla
karst koyamazken, buna karsilik resim sanatinin bir dali olan ve yapi yiizeylerinde

uygulanan mozaik sanatindan olaganiistii 5rnekler giiniimiize kadar gelebilmistir.'®®

Sanatsal iiretimde biiylik 6l¢lide Yunanl sanat¢ilarin etkisinde kalan Romalilar
ise tabiat bakimindan sanatc1 olmaktan ¢ok pratik kimselerdi; tarihlerinin ilk 500 yilinda
da sanatla ilgilenemeyecek kadar savasla mesguldiiler.'® Ancak Roma diinyaya egemen
olunca sanatta bir degisiklik meydan geldi. Sanat¢ilara yeni gorevler yiiklendi. Bunun
sonucu olarak teknikler degisti. Romalilar en iyi sonucu sivil miihendislik alaninda elde

ettiler.'””

Roma sanat1 en biiyiik zaferlerinden birini mimari alanda kazanmistir. Bu
alandaki en degerli basarilarini tapinaklar degil, insanlarin giindelik ihtiyaglarini
karsilayacak evler, yollar, hamamlar, kopriiler, sehirlere icme suyu getirmeye yarayan
kemerli suyollari, su depolari, barajlar ve fener kuleleri olusturur. Romalilar bunlardan
baska, imparatorluk c¢aginda halk tarafindan cok tutulan gladyator ve vahsi hayvan

171 .
Roma mimarlik sanatinda

doviisleri i¢in gorkemli amfi tiyatrolar insa etmislerdir.
amfi tiyatrolarin biiylik yeri ve onemi vardir. Bu donemde yapilan en {inlii yap:
Collosseum olarak bilinen genis arenadir. Collosseum, tiim olarak ele alindiginda
islevsel bir yapittir. Genis basamakli tiyatronun icindeki sekilerin agirligimi tasiyan

birbiri iistine konmus ii¢ kemer diizeninden olusmaktadir.'”? Collosseum, daire
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planlidir. Dairesel plan semalarinin en genel karakteri, olaylar1 tek merkeze ¢ekme ve
toplama istegidir. Yuvarlak kemerli agitlarin bulundugu cephe, cokga gegisle disariya
baglanir. Boylece ilk kez mimari yapilarda cephenin mimari 6gelerle desteklenmesi
gerceklestirilmistir. Romalilar merkezi planli semanin {stlinii kubbe ile kapatma
diisiincesinde de ilerlemeler kaydettiler. Bu zamanlar agisindan klasik yuvarlak hatlarin
kullanimi, ileride Ronesans sanatinin da temellerinin atilmasi anlamina geliyordu.
Burada egilim, tamamen yapisalciliktan yanadir ve Romali mimarlar, genis mekan elde

etme, akustik boyutlar yakalama gibi baz fiziki ger¢ekleri goz ardi etmemislerdir.'”

Romalilar, degisik yontemlerden yararlanarak, kubbe yapiminda c¢ok
uzmanlagtilar. Yuvarlaklasmis kemer, tonozlu tavan ve kubbeyi kusursuzluga
ulastirarak genis bir taban yiizeyini kapatmayr basardilar. Bu yapilarin en {nliisi
Pantheon, kusursuz kubbe konstriikksiyonuna 6rnek olmak niteligini  hala
korumaktadir.'”* Hiristiyanhigin ilk yillarinda kilise haline getirilen ve bdylece yok
olmaktan kurtarilan Pantheon, genis, yuvarlak ve kubbeli bir salon bi¢imindedir.
Kubbenin ortasinda yer alan yuvarlak bir agikliktan gokylizii goriiniir. Bagka higbir
pencere olmamasima ragmen tiim i¢ ortam, tepeden yeterli ve tekdlize bir 151k

almaktadir.'”

Distan ve igten farkli mimari tatlar birakan Roma’daki Pantheon binasi,
Bati mimarisinin dik hatlara gidisine oldukc¢a iyi bir 6rnektir. Bu durum, burada ilk
ornek olarak kubbe yapisinin bir anit olabilmesinde kendini gosterir. Roma antikitesi,
dolayisiyla Pantheon binasi, kubbe formunu i¢ mekanda bir oyuk mekan formu olarak
tanimistir. Kubbeli kisim tamamen merkezi dairesel bir plan semasina sahiptir.
Yapisalcr egilimleri amag¢ edinen boyle bir anlayisin bir rolii de ¢ok tanrili antik
uygarligin mimari form anlayisiyla tek tanrili Hiristiyanlik mimarisinin form anlayislari
arasinda bir koprii gorevini {istlenmesidir. Binanin girisi, tiggen alinlikli bir yapiya
sahiptir. Klasik dortgen antik tapinak cephe formunun, burada dairesel planl temel

forma doniistiiriildiigiine tanik oluruz.'”

Bir anit olan sehir kemerleri ya da diger bir isimle zafer taklari, Roma

mimarisinin énemli yap1 birimlerinden biridir. Yapildigi zaman diliminin tim c¢agdas
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belgelerini de iizerinde tasiyor olmasi, bu taklarin 6nemini daha ¢ok arttirmaktadir.'”’
Zafer taklarinda gerek ortadaki genis kapiyr ¢evrelemek ve belirginlestirmek, gerekse
bu kapimin iki yanina daha dar acikliklar koymak amaciyla Yunan diizenleri
kullanilmigtir. Roma mimarisinin en Onemli 6zelligi kemerlerin kullanimidir.
Bilinmesine karsin, Yunan mimarisinde ¢ok az, hatta hi¢ yeri olmayan bu bulusu,
Romalilar sik sik kullanmiglardir. Koseli taslarla bir kemer yapmak miihendislik
acisindan ¢ok zor bir istir. Ama sanatci bir kez bu teknige egemen olduktan sonra onu

daha atilgan tasarimlarda kullanabilir.'”™®

Roma’da heykelciler, heykellerini Helenistik ¢cagdaglarina esit bir beceriklilikle
yapmay1 Ogrendiler; fakat gercekci betimlemelere 6nem veren Roma begenisi, Roma
heykelciligine kendine 6zgii bir karakter kazandirdi.'” Yunan heykeltiragliginin mirasi
tizerine kurulmus olan Roma heykeltiragligi, onun saglam anatomi, kiitle ¢oziimleri ve

figiir iligkileriyle birlikte dinamizm sorununu ¢ozmiistiir.'™

Ortagag’da ise, iirlin fazlasinin satisindan, asardan ve kesenekgilerin
Odentilerinden saglanan paralar, yap1 malzemesinin alinmasina, taseronlarin tutulmasina
olanak verdi. Ote yandan para dolasimimin hizi, uzmanlasmis sanat atdlyelerinin ortaya
cikisina yol agti. Ancak sanatsal etkinligin tek bir amaci vardi: tanriya hizmet, onu
ululastirmak, bunun i¢in de kutsal kitab1 6zellikle tapinag: siislemek. Ortagagda laik bir
miisteri toplulugunun destekledigi sanat¢ilar yoktu. Ortaya konan tek yenilik,
katedrallerden en sade koy kilisecigine varincaya degin, irili ufakli dinsel yapilarin insa
edilmesi ve silislenmeleriydi. Biitlin bu girisimler, Roman {islubu adi verilen bir tas

sanatinin ortaya ¢ikmasini sagladi.''

Kiliselerin yapiminda mimarlar1 ugrastiran sorun, bu etkileyici tas yapilara
uygun kubbe yapisint bulmakti. Tek bir kubbeyle orta sahinin genisligini 6rtmek kolay
bir is degildi. Bunun iizerine Norman mimarlar1 degisik bir yontem uygulamasina

giristiler. Belirli sayida saglam kemerlerle aradaki boslugun asilmasi ve iki kemer
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arasindaki araliklarin daha hafif gereglerle doldurulmasi yetiyordu. Bunu yapmak i¢in
de en 1iyi yolun, payeler arasina ¢aprazlamasina kemerlerin veya kaburgalarin atilmasi

ve ortaya ¢ikan ticgen kesimlerin sonradan doldurulmasi oldugu bulundu.'®?

Roman iislubu, 12. yiizyilin sonuna dek bile yasayamamistir. Sanatcilar,
kiliselerine kubbe atmay1 ve yeni, gorkemli bir iislupla heykelleri diizenlemeyi heniiz
sonuclandirmamislardir ki, yeni bir diisiince, yaptiklar: kiliseleri daha simdiden kaba ve
eskimis hale sokmustu bile. Bu yeni diisiince Kuzey Fransa'da dogan Gotik iisluptu.'®
Gotik sanat, Roman sanat1 kadar kutsal, ama ondan ¢ok daha insancil, daha ger¢ek¢i ve
Oyle oldugu icin de diisiincelerdeki genel gelisime yanit verebilen bir sanatti. Kentlerin
de sanat1 olan Gotik, burjuvazinin yiikseligine, kentlerdeki kiliselerin parlayisina, kirsal

kesimdeki manastirlarin silinisine tanikhik etti.'

Gotik, temelde sanat¢1 ile miihendis
arasinda bir igbirligine ve estetik niteliklerle teknik nitelikler arasinda bir senteze
dayaniyordu.'® Gotik dénem, 12. yiizyil ortalarindan baslayip 15. yiizyil ortalarina
kadar devam etti ve etkinligini daha ¢ok mimaride gosterdi. Gotik, dini bir sanatti, bu

nedenle baglica eserleri katedrallerdi.'®

Gotik donemin eserlerinde yukar1 dogru bir uzama, yiikselme goriilmekteydi.
Kubbe alabildigine yiikseldi, gézii yormasin diye siitun bagliklar1 kullanilmaz oldu.
Koronun gitgide daha fazla yer aldig1 bir ortamda yap1 genisledi."®” Bu dénemde gapraz
kaburgalarla kiliselere kubbe atma yonteminin, Norman mimarlarin diislediginden daha
tutarli olarak ve ¢ok daha genis sonuglarla gelistirilebilecegi ortaya ¢ikti. Taslarin
yalnizca aralar1 doldurdugu kaburgalari, alttan desteklemeye payeler yettigine gore,
payeler arasindaki kiitlesel duvarlarin geregi kalmiyordu. Tiim yapiy1 biitlinliyle ayakta
tutabilecek bir tiir tag iskele cikilabilirdi. Ancak bunun i¢in de ince payeler ve dar
kaburgalar gerekiyordu. Agir tas duvarlara gerek yoktu. Tam tersine, genis pencereler
acilabilirdi. Yan sahinlarin tavan ortiisi sorunu, disaridan konulan destek payeleri ile

asildi. Orta sahina ise disaridan, yan sahinlarin iistiinden destek koymak gerekiyordu.
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Bu yolla da Gotik tavan Ortiisiiniin yapisini tamamlayan tirmanan kemerlerin kullanimi
ortaya ciktr.'®® Ana girislerde yer alan ve biiyiik bir tekerlege benzeyen, ismine giil
pencere denilen agitlar Gotik kiliselere 6zgii bir yap1 elemanidir. Yapilarda kullanilan
sivri hatlarsa goge yaklagmak, dolayisiyla tanriya yakin olma felsefesini iginde
barmdirir. Gotik mimarinin bir 6nemli yani da sivri hatlarin kullanilmasi ve 6zellikle
kule mimarisine 6nem verilmesidir. Yapilarin govdelerini destekleyen payandalarda
yeni bir gelisme uygulanarak ucan payanda adi verilen yeni bir dayanak sisteminin
ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Aslinda Gotik binalardaki sivrilmeler, basit bir stilizasyon
uygulama olarak nitelenebilir. Yani bir c¢esit deformasyondur, mimari &gelere
uygulanarak elde edilen Gotik olgunun icindeki her tiir eleman ince ve zarif bir
uzamaya yoOnlendirilmistir; bu da aynen resim ve heykelde goriilen Gotik uzamayla

aciklanabilmektedir.'®’

Ortacag sanatgisi igin goriilebilir diinya, tanrinin diisiincesinin goriilebilir bir
yansimasidir. Bu nedenle de tanrinin biitiin yarattiklar1 onun katedralinde kendine bir
yer bulmalidir. Bu da ¢ok sayida heykel, kabartma ve vitray demektir."”® Biiyiik Gotik
katedrallerin ana kapilarin1 dolduran her heykel cok acik bir isaretle belirlenmistir.
Heykel formu i¢inde kilisenin inan¢ ve doktrinleri betimlenirdi. Bunlarda ifade edilen
konular Incil'den alinan ve dini inanci 6n plana cikaran temalardan olusuyordu. Gotik
resim sanati da ikonografik freskler, panel resimleri ve el yazmasi siislemeleri

araciligryla kilisenin ogretilerini agikliyordu.'”’

Heykelde temalar yine kutsaldi ama
sanat¢i, tanrinin yiiceliginden ¢ok iyilikseverligini dile getiriyordu ve dyle oldugu icin
de hareketlere, yiizlere ve bakislara alabildigince bir sicaklik gelmisti. Yaradilisa
bakista da biiyiik bir degisiklik vardi. Diinya daki biitlin varliklar, bitkiler, hayvanlar,
insanlar ve onlarin ugraglari bir biitlin i¢inde yer alirlar. Fantastik konular terk edilmis,
bitki modelleri gergekci bir bigimde her yana dagilmistir. Insan bicimlerinde ise 6l¢ii ve
ahenk egemendir. Bu acgidan heykel, duvardan yavas yavas ayrilir, bagimsizlik

192
kazanir."”
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Ortagag ressamlar1 kutsal dykiilere iligskin simgeleri, doyurucu bir diizenleme
olusturacak bicimde resmin icine yerlestiriyorlardi. Fakat bunu nesnelerin gergek
bicimini ve boyutlarini bilmeden ve mekan: hi¢ hesaba katmadan yapiyorlardi.'”* Vitray
ise mimariyle birlikte disiiniilen bir diger sanat daliydi ve tipki fresk ve panel
resimlerde oldugu gibi kilise Ogretilerinin ikonografik betimlemeleri olarak
diistintiliirdii. Gotik mimaride ortaya ¢ikan genis pencereler vitraylarla siisleniyordu;
bdylece, vitraylar araciligiyla kilisenin igine dolan renkli 1s1klarla insan ruhunda ortaya
¢ikan dini duygularin derinlik kazanmasi saglaniyordu.'”* Vitray, tanrimin yeryiiziindeki
en agik secik belirtisi, tanr1 simgesinin ta kendisiydi. Ayrica Ortacag estetik anlayiginda
vitray, renkli ve yarisaydam niteligiyle degerli taslara benzetilmistir. Teknik olarak
vitrayda ilk islem, 6rnegin hazirlanmasi, yani konunun gercek biiyiikliikte ¢izilmesi ve
boyanmasidir. Fransa’daki S. Denis Manastiri’'nin 12. yiizy1l ortalarinda biiyiikk bir
vitray merkezi oldugu sanilmaktadir. 12. ylizyill sonundan baslayarak iki vitray tiirii
kullanilmistir: alt pencerelerde, cesitli bicimlerdeki madalyonlarin ic¢ine yerlestirilmis
kiiciik sahnelerden olusan kompozisyonlar; {ist pencerelerde, biiyiik, cogu kez dev
boyutlu insan figiirlerinin yer aldig vitraylar.'”> Ortacag resim sanatinda bizim bugiin
anladigimiz anlamda portreler yoktu. Sanat¢i, belirli bir unvanin isaretleriyle gelenege
uygun bir figiir ¢izmekle yetiniyordu. Ornegin bir kral igin bir tag ve bir saltanat
bastonu, bir piskopos i¢in ona 6zgii bir piskopos bastonu kullaniyor ve belki de yanlig

anlamalari 6nlemek i¢in altina adi da yaziliyordu.'”®
3.1.3 Endiistri Toplumunda Teknoloji ve Sanat
3.1.3.1 Endiistri Toplumunda Teknoloji

Avrupa’da Endiistri Devrimi’ne yol agan gelismelerin kokenini oOncelikle
Aydinlanma Cagi adi verilen Ronesans ve Reform hareketlerinde aramak
gerekmektedir. Ronesans, 1350’lerden baslayarak Italya’da bigimlenmis ve buradan

tiim Avrupa’ya yayilmstir.'”’ 11. yiizyildan 17. yiizyila kadar orta Avrupa’da bilim,

193 Gombrich, s:161
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teknoloji ve sanatta tam anlamiyla bir reform gerceklesmistir. Ozellikle Ronesans
Italya’sinin saraylarinda olmak iizere, bilim icin yeni ve tarihsel énemde toplumsal
destek saglayan tam bir koruyuculuk sistemi ortaya ¢ikmistir. Avrupa saraylari gesitli
uzmanlar calistirmistir:  Sanatcilar, doktorlar, cerrahlar, simyacilar, astronomlar,
astrologlar, matematikg¢iler, miihendisler, mimarlar, projeksiyoncular, yer dlgiiciiler ve
haritacilar... Ronesans koruyuculugu, birden ¢ok destekcinin yararli hizmet satin
almasindan ¢ok daha fazlasim1 kapsayan toplumsal ve Kkiiltiirel bir sistemi

gostermektedir.

Ronesans  akademileri yeni bilim  kuruluslart  olarak  saraylar

198
tamamlamistir.

Bilim adamlarinin buluslarin1 duyurabilecekleri, baska ¢alismalardan
haberdar olabilecekleri ve ¢alismalarini belgeleyebilecekleri akademiler, devlet kurumu
olmanin yani sira zengin aileler ve kurumlarca da desteklenmis, bilim adamlarini
bilinyesinde toplamis, biiyiikk odiillii bilimsel yarigmalar diizenlemis, tek bir kisinin
maddi bakimdan yapamayacagi projeleri ortaya atmistir. Bu arada ayni1 donemde
deneyler i¢in gerekli olan teleskop, mikroskop, zaman Ol¢iimii i¢in hassas saat,
termometre, barometre ve hava pompasi gibi ara¢ gereglerin bulunmus olmasi
zamanlama bakimindan en isabetli olaylardan biri olmustur. Bagka bir olumlu olay da
Johannes Gutenberg’in dizili harflerle basma teknigine dayali matbaayr bulmasidir.
Genelde iist diizeyde ve varlikli kisilere ulasabilen bilim hareketlerinin basili kitaplarla
genis halk kesimlerine yayilmasi, toplumun bilimsel olaylara yabanci kalmamasi ve

okuyup yazma olanaklarinin artmasim saglamistir.'”’

1430’lu  yillarin  sonlarinda Johannes Gutenberg, goriiniiste Asya’daki
gelismelerden bagimsiz olarak, elle dizilen harflerle baskiyr bulmus ve bu giiclii
teknolojinin 1450’den sonra yayilmasi ilk modern Avrupa’nin kiiltiirel manzarasin1 da
ayni sekilde degistirmistir. Bu yeni arag, var olan bilgilerin miktarint ve dogrulugunu
arttiran bir iletisim devrimi yaratmis ve kitaplarin elle kopyalanmasini gereksiz hale
getirmistir. 1500 yilinda 13 bin ¢alismanin basilmasini saglayan baski makineleri
Avrupa’da hizla yayilmis ve liniversite 6grenimindeki tekelin kaldirilmasinda ve siradan

kisilerden yeni bir entelektiieller grubu yaratilmasinda yardimci olmustur. Insani

19 McClellan 11 & Dorn, s:265
19 Cakmak, s:156
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degerlere ve klasik Yunanca ve Latince metinlerin dogrudan arastirilmasma agirlik
veren Ronesans hiimanizmasi, bilgili hiimanistlerin ¢abalarini siirdiirmesini saglayan
bask1 teknolojisi olmaksizin kolay kolay diisiinlilemezdi. Baski teknolojisi, cagdas
bilime ¢ok biiyiik bir etki yapmlstlr.zoo Sonugta iiretilen bilim, teknolojiye 151k tutarak,
cok uygun bir zamanlamada ihtiya¢ duyulan is giiciinii olusturacak makinelerin

yapiminin ve makine ¢aginin tetik¢isi olmustur.

Insanlarin, hareket eden bir nesnenin, herhangi bir sekilde yaratilan kuvvetin
etkisiyle i1 yapan mekanizmalar, makineler icat etme meraklar1 ¢cok eskilere dayanir.
Ortagagdan baglayip Ronesans’a uzanan zaman diliminde ataga kalkmis Avrupa’daki
bilim diinyasinin paralelinde; o tarihlerde ayn1 zamanda patent biirolar1 seklinde ¢alisan
bilim kurumlarinin kayitlarindan 6grendigimize gore, 6nemli dnemsiz pratik ¢alismalar,
icatlar ve denemeler ¢cok daha yogun olarak gercgeklestiriliyordu. Ortagagin sonlarinda
ise bliylik usta Leonardo da Vinci olaganiistii tasarimlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.
Leonardo bir bilim adamindan ¢ok bir sanatci, ressam ve miihendisti. Bu 6zelligiyle de
bilime olan tutku derecesindeki ilgisiyle 6zellikle insan ve diger canlilar iizerinde
fizyolojik arastirmalarini diger taraftan teknik alanda ¢alismalarini, buluslarini,
diistincelerini olagantistii ¢izgileriyle rahatlikla anlatabilmistir. Mekanik dalinda disli
carklarla hareket, kuvvet ve is dengesini diislindiigli pek c¢ok is makinesindeki
tasarimlar1 kusursuzdur. Bu alanda Leonardo’nun konstriiksiyonlar1 kadar degilse bile
bazi konularda eskiden ¢alismalar vardir; ancak 6rnegin su altinda nefes alabilme aygiti
(snorkel), helikopter, durgun akan sularda su seviye havuzlari gibi tasarimlar ise

% Leonardo’nun uygulamali alanlardaki projeleri arasinda

tamamen Leonardo’ya aittir.
ucan makine, helikopter, parasiit ve c¢esitli silah modelleri yer alir. Anatomi {izerindeki
incelemeleri baslh basina bir deger tasir: Sayist 750’yi bulan ¢izgi ve 10 insan cesedi
tizerinde yaptig1 diseksiyon c¢aligmasi ona anatomi tarihinde biiylik bir yer

saglamistir.”*

1500°Li yillara kadar birgok bilim adami, miihendis veya siradan merakli

kisilerin en ¢ok tizerinde durduklar1 hava ve su konusu olmustur. Akan suyun igindeki

2% McClellan IIT & Dorn, 5:239
21 Cakmak, s:163
202 Yildirim, s:79
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giic, 1s1t1ldig1 zaman buhar olusu ve bunun da bir giiciiniin olusu, bu konulari cazip hale
getirmistir. Hava ise biisbiitiin gizemli bir maddedir, estigi zaman ortalig1 tozu dumana
katmakta, kirip dokmektedir. Esnektir, sikistirtlabilmektedir.”” Geng bir doktor ayni
zamanda yetenekli bir mekanik¢i olan Denis Papin, cift silindirli, ayakla ¢alisan bir
hava tulumbasi yapmistir. Kullandigi malzeme ve iscilik kalitesi silindir-piston
arasindaki contalama ve kendi bulusu yeni supap sistemleriyle c¢alisan pompanin
sagladig1 rahatlik ve yiiksek verimlilik Papin’in bilim c¢evrelerinde taninmasini ve
tinlenmesini saglamistir. Merakli gen¢ Ogrenci Kraliyet Bilimler Akademisi’nin
kurucusu Robert Boyle’un sivilarin kaynama noktasinin vakum altinda distiigiinii,
basing altinda ise yiikseldigini bildiren bulusu {izerine, sizdirmaz kapakli bir tencere
yapmustir (giinlimiiziin diidiiklii tenceresi). Papin buharin giiciinii hissetmisti ve ondan
korkmamisti; bu giicten mutlaka yaralanmay1 da kafasina koymustu. Yasadig1 cagda
saraylar1, konaklari, koskleri siisleyen biiylik bahce ve parklarin sulanmasi, buralardaki
su fiskiyelerinin ¢alismasi 6nemli bir sorundu. Sulanacak yerlere gore daha yiiksek
seviyelerde bulunan suyla bu sorun ¢oziilebilmis ise de algak seviyedeki sular igin,
suyun Once yliksek seviyedeki bir yerde depolanmasi ve buradan dagitim yapilmasi
sorunlulugu vardi. Bu is i¢in Papin, buharla c¢aligsan bir tulumba diisiinmiistiir. Emniyet
supab1 olan bir buhar kazanindan elde edilen buhar, biri algak digeri yiiksek seviyede
olan su depolariyla baglantili olan bir silindirin i¢indeki serbest durumdaki pistonun
iizerine etki ediyordu.*** Teleskop Hollanda’da 1608 yilinda Hans Lipperhey adli bir
Hollandal: tarafindan bulunmustu. Galileo Padova’da bu “oyuncak” hakkinda bir rapor
oldugunu duymus ve bu rapor belli ki teleskop kavramini anlamasina ve bir teleskop
yapmasina yetmisti. Galileo kendi merceklerini Venedik camindan taslamistir. ilk
girisiminde sekiz kez yakinlastiran bir teleskop elde etmis ve onu 20 ve 30 kez biiyiiten
modeller izlemistir.*”> Bundan baska Galileo’nun kuramsal mekanige de iki temel
katkis1 olmustur. Birincisi, onun yasasi kinematik olup hareketin nedenlerini degil bir
tanimin1 vermektedir. Galileo’nun yasasi cisimlerin neden diistiigiinii agiklamak yerine
nasil distiklerini aciklar.”®® Galileo’nun calismalar;, yalnizca serpilmekte olan

Ronesans teknolojisine damgasini vurmakla kalmamis, ayn1 zamanda modern bilimin
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baslangicini da olusturmustu.?”’

1700’lere gelindiginde Orta-Bati Avrupa’da heniiz sanayilesmeden soz
edilemez, liretimde, ingaat, demircilik, marangozluk gibi belli basli ana konularda
zanaatlar hakimdir. Bunun disindaki biiylik bir kesim ¢ift¢ilikle ugragsmaktadir. Bu
arada, ileride gelisecek sanayinin besigi olan, yeralt1 ve yer istii komiir ve madencilik
faaliyetleri 6nemli bir is alan1 olusturmaktadirlar. Bu yillarda kuzeydeki adada toplum
bliyiik miicadelelerden sonra monarsiyi alt ederek demokrasiye gegmeyi basarmis ve
Ingiltere, Avrupa’nin ilk demokratik iilkesi olmustur. Bu, 6zgiir iradenin bir sonucu
olarak toplumun her kesiminde oldugu gibi sanayi alaninda da basarili gelismelerle
ingiltere’yi Avrupa’nm ilk sanayici tlkesi yapmistir.’”® Avrupahlar ve aradan ¢ok
gecmeden digerleri, kendilerinden once gelenlerin 1500 yilinda yasadigi diinya dan
epeyce farkli bir entelektiiel diinya da yasamaya baglamisti. Bilimin diinya hakkinda
bilgi edinme yolu ve diinyay:1 degistirme potansiyeli ve giicii de ayn1 sekilde Bilimsel
Devrimin bir pargast olarak dnemli bir yeniden yapilandirma gecirmistir. Bilimsel
Devrim, baslangigcta doga anlayisimizin entelektiiel bir doniisiimii olarak ve uygun bir
bicimde soylemek gerekirse, evrenin kapali bir diinya dan sonsuz bir evrene gitmeyi
gerektiren kavramsal bir yeniden diizenlemesi olarak diisliniilmiistii. Bilimin toplumsal
yarar1 hakkindaki ideolojik savlar Bilimsel Devrimin temel bir 6zelligidir. Ozellikle
deneysel bilim olmak {izere yeni bilimsel yontemlerin ortaya ¢ikisi da ayni sekilde 16.

ve 17. yiizyillarin yeni biliminin anahtar bir 6zelligi olarak giiriilmektedir.209

Bununla birlikte en 6nemli ilerleme, mekanik enerji elde etmek i¢in komiiriin
yakilmasiyla saglanan buhar giicii araciligiyla gii¢lii makinelerin gelistirilmesi alaninda
oldu. 1712 gibi erken bir tarithte Thomas Newcomen, maden ocaklarindaki suyu ¢ekmek
i¢cin kaba bir buhar makinesi icat etmisti. Bu makine, buharin soguyup yogunlagsmasiyla
dogan kismi bir hava bosluguna karsi kendini ortaya koyan hava basmcindan
yararlanarak c¢alistyordu. 1769°da James Watt, silindirin i¢ g¢eperlerine, arada bosluk
kalmaksizin dayanan bir pistonu itmek i¢in sicak buhardan yaralanan ¢ok daha gelismis

bir makinenin patentini aldi. Watt’in makinesi Newcomen’inki gibi bir 1sitilip bir

27 Mayor & Forti, s:25
28 Cakmak, 2007, s:173
299 McClellan IIT & Dorn, s:238
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sogutulmay1 gerektirmediginden ¢ok daha giicliiydii. Bu makine hizla, fabrikalarda ve
madenlerde, ¢ok gecmeden de ulastirma alaninda mekanik glic saglamak igin

kullanilmaya basland1.*"°

Genel olarak, 16. ve 17. ylizy1l Avrupa’sindaki Bilimsel Devrimin diizeyine
higbir teknolojik ya da endiistriyel devrim ulasamanustir.”'' Bu doénem, uygulama
teknikleriyle teorik bilgilerin kaynastigi ya da kaynasmaya yiiz tuttugu dénemdir.*'?
Baski1 makinesi, top ve silahli gemiler gibi buluslarin gelistirilmesi, ¢cag acan etkilerine
ragmen bilim ya da doga felsefesi uygulamalari olmaksizin siirmiistiir. Ilk modern
donemde haritacilik diginda higbir teknolojik uygulama ya da bilimsel yan {iriin énemli
bir ekonomik, tibbi ya da askeri etki yapmamistir. Avrupa bilim ve teknolojisi, antik

caglardan bu yana oldugu gibi entelektiiel ve toplumsal olarak genellikle ayr1 girisimler

olarak kalmistir.

Bir uygulamali bilim ve sanat olan haritacilik aslinda ilk modern bilimsel
teknoloji sayilabilir. Haritacilik ve matematiksel cografya, bu isle ugrasanlarin
trigonometri, kiiresel geometri, giines saati, kozmografya ile jeodezi ve ¢izimle ilgili
pratik matematik bilmelerinin zorunlulugu nedeniyle kesinlikle bilimseldi. Haritalar ve
harita projeleri sadece seyir ve yer dlgmeyle ilgili olmamis, kaynaklarin belirlenmesi ve
ekonomik gelismeyle de baglantili olmustur. Uygulamali bir bilim olarak haritacilik, bu
sekilde ilk modern Avrupa’nin gelisme ve genislemesinde bir fark yaratmis ve bilimin

devletce desteklenmesinin neler getirebilecegini gostermistir.

Bilimi kullanmak ya da bir sekilde uygulamak i¢in gosterilen diger ¢abalar
haritaciliga gore daha az verimli olmustur. Denizcilerin denizdeki yerlerini bulma
sorunu ya da {inlii boylam problemi, ilk modern bilimin bu konuda verdigi sozle
uygulamal1 teknolojilerin pratik getirisi arasindaki uzakligr gostermektedir. Kuzey
yarikiirede enlem belirleme oldukca basittir. Ancak boylamin belirlenmesi, belki de
hatali deneyimlere ve dogu-bat1 yoniinde gezilere ait raporlara glivenmek zorunda kalan

gemi kaptanlari, ticaret odalar1 ve Atlas Okyanusu kiyisindaki denizci uluslar i¢in kolay

210 MeNeill, s:560
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58



213 Boylam probleminin kesin ¢éziimii bilim diinyasindan

¢oziilemeyen bir sorundu.
degil de el sanatlar1 diinyasindan, yani saat yapimindaki iyilestirilmis teknolojilerden
gelmistir. 1760’larm baslarinda Ingiliz saat yapimcist olan John Harrison, bir geminin
bas ve ki¢ tarafinin suya vurmasimni ve geminin yalpalamasini engellemek amaciyla
dengeleyici agirliklart olan ve sicaklik degisimlerinin etkisini gidermek i¢in 1silgiftler
kullanan bir kronometre gelistirmistir. Gemiciler, Harrison’in kronometresiyle
Greenwich zamanini gezilerinde tasiyabiliyor ve onu kolayca belirlenebilen yerel

zamanla karsilagtirarak denizdeki boylamlarin sonunda bulabiliyordu.?'

Genel olarak bilimsel aletler ve 6zel olarak teleskop olayi, bilim ve teknoloji
arasinda olabilecek ve 17. yiizyilda ortaya ¢ikmaya baglayan daha karmasik etkilesimler
icin Onemsiz ama agiklayict bir 6rnek olusturmaktadir. Bilimsel aletlerin, 6zellikle
teleskop ve mikroskobun 17. yiizy1l ¢agdas bilim iizerindeki tarihsel etkisini bir kez

daha kamtlamlstlr.215

Biitlin bu gelismeler sonunda yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin yol
actig1 Endistri Devrimi’nin ana yurdu, 1870 dolaylarina dek Biiyiik Britanya’dir. Bu
tarihten sonra doguda Almanya, batida Birlesik Devletler, Ingiliz Endiistri teknolojisine

® Endistri Devrimi Ingiltere’de  buharli makinelerin

yetismeye  basladilar.”'
kullanilmasiyla bagladi; insan ve hayvan giicii yerine buhar ve elektrik giiciiyle ¢alisan
fabrikalarin kurulmasiyla biiytidii. 19. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa iilkelerini hizla
etkisine alan endiistrilesme daha sonra Amerika’ya gegti.”'” 18. yiizyilin ikinci yarisinda
ozellikle garpict bir hiz kazanan teknolojik gelisme atilimi, bir Ingiliz tarihgisinin
1880’lerde One siirdligli terimle, o tarihten bugiine her yerde Endiistri Devrimi olarak
bilinmektedir.”'® Son iki ya da ii¢ yiizyil i¢inde modern diinyanin olusturulmasinda
bircok etken rol oynamis ama 6zellikle 18. yiizyilda baslayan ve insanin var olusu i¢in

timiiyle yeni bir bi¢im olarak Endistri Uygarligint doguran ¢ag agict teknolojik

doniislimiin yani Endiistri Devrimi’nin merkezinde teknolojideki degisiklikler yer

213 McClellan 111 & Dorn, s:313
214 McClellan 111 & Dorn, s:314
215 McClellan 111 & Dorn, s:315
216 MeNeill, s:645
27 Yildirim, s:128
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almistir. >

Endiistri Devrimi olarak adlandirdigimiz siireg, genis capli toplumsal ve
ekonomik degismelerin yasandigi bir donemi ifade etmektedir. Bu silire¢ kapsaminda
bircok mucit, halkin dikkatini ¢ekmis, Gvgiisiinii kazanmistir. Mucitler, dahiyane
makineler tasarlayarak ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda o anki ilerlemeye
katkida bulunmalarindan 6tiirii 6vgiiye layik goriilmiislerdir.”* Endiistriyel ilerlemeyi
ve bu ilerlemeyi olanakli kilan kisileri goklere ¢ikaran sergiler, ayn1 zamanda uluslarin
goreli endiistriyel ilerlemesini degerlendirmek amaciyla da kullaniliyordu. Biiyiik
endiistriyel basarilarindan otiirii lilkeleri onurlandiran bir 6diil sistemi araciligiyla bu
sergilerde cesitli yarigmalar diizenleniyordu. Teknolojik basarilar, tarihte ilk kez
uluslararas1 bir anlayigla bir iilkenin konumunu belirlemek amaciyla 6lgiit olarak
kullaniliyordu. Teknoloji nihayet, uluslararas: iliskiler ve rekabet alaninda bir etken

olmustu.m

Endiistri Devrimi, geleneksel tarim ve ticaretten uzaklasilarak iiretimin
mekanizasyonu, fabrika diizeninin karmasiklasmasi ve endiistriyel iiretimi desteklemek
icin kiiresel pazarlama sistemlerinin gelistirilmesi yoniinde bir niifus hareketi

222 Endiistri

getirmistir. Devrimi simgeleyen kaynaklar demir, komiir ve buhardi.
Devrimi’ne yol agan en 6nemli etkenler arasinda iki tanesi ozellikle belirtilmelidir: 1.
Teknolojik uygulamaya elverisli bilgi birikimi; 2. Ticaret olanaklarinin biiyiik boyutlar
kazanmas1.”> Endiistri Uygarliginin dort énemli 6zelligi vardir: Endiistri Devrimi’ni
atesleyen yeni enerji kaynaklari, fabrika iiretim sistemi i¢inde is¢ilikte yeni diizenleme,
endiistriyel gelismenin finansmaninda yeni araglar ve endiistrilesmeye eslik eden
ideolojik degisiklikler.224 Endiistri Devrimi’nin bir sonucu olarak, yasamin teknik,
ekonomik, politik ve toplumsal temelleri son 200 y1l icinde hemen her yerde dontisiime
ugramistir. Bu doniisiim yalnizca tam endiistrilesmis toplumlar i¢in degil ayn1 zamanda

geleneksel tarim toplumlari, geriye kalan kirsal gdcebe gruplar ve ayakta kalan avci-

toplayicilar i¢in de gecerlidir. Endiistriyel uygarligin gelisi tiim insanligi etkilemistir.

21 McClellan IIT & Dorn, s:323
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Buhar makinesi, endiistriyel gelismenin akisini degistiren teknolojik bir
yenilik olmustur. Buhar makinesinin kokeni bagimsiz el sanati geleneklerine
gitmektedir. Newcomen ve yardimcisi sihhi tesisatgt John Cawley sezgi, deneme ve
biraz da sansla atmosfer basincinin bir pistonu itebilmesi i¢in buhari bir silindir i¢inde
yogunlastirip kismi bir bosluk yaratma yontemini bulmustur.**> Newcomen makineleri
yeterli Ol¢lide ekonomik olmus ve dncelikle kdmiiriin ucuz oldugu kémiir ocaklarinda
calistirlldiklar1 i¢in genis olarak benimsenmisti. Ancak, 6zellikle baska uygulamalarda
kullanildiginda yiiksek komiir tiiketimi tasarimin bir eksikligi olarak kalmis ve

makinenin verimliligini arttirmak i¢in girisimler yapilmasina neden olmustur.

18. ylizyilin ortalarinda John Smeaton ve James Watt, Newcomen makinesini
timiiyle farkli yaklasimlar kullanarak iyilestirmistir. Ayrica, c¢alismalarinin 6zii,
bilimsel soyutlamalar uygulanmaksizin el sanat1 gelenegi icinde kalmistir. Daha sonra
Insaat Miihendisleri Dernegi’nin baskan: olan Smeaton tiimiiyle deneysel ydntemler
kullanmis ve temel tasarimi degistirmeden pargalarin boyutlarimi degistirerek sistemli
bir bi¢cimde buhar makinesi modelleri denemistir. Smeaton sonunda Newcomen
makinesinin verimliligini iki kat arttirmistir. Watt, verimlilikte kokten bir iyilestirme
saglayan temel bir yenilik getirmistir. Bu yenilik, buhar silindirin diginda soguk olarak
tutulan ayr1 bir kapta yogunlastirma ve bdylece tiim ¢evrim boyunca silindiri sicak
tutma fikri idi. Isitma ve sofutma g¢evriminin kaldirilmasiyla olusan tasarruf onemli
Olciideydi. Birminghamli iiretici Matthew Boulton’in iinlii ortakligiyla yapilip satilan
Watt makineleri genis Ol¢iide benimsenmis ve kisa siire icinde komiir madenciligi
disindaki endiistrilerde de kullamilmistir. Kuyu agzindaki ucuz komire bagimh
olmaktan kurtarilan Watt makinesi, degirmen ve fabrikalar1 ¢alistirmak i¢in hemen her
yerde kurulup kullanilabiliyor ve bdylece iiretimin kent merkezlerinde genislemesinde

destek oluyordu.**®

Watt’mn ilk patentini aldigi 1769’dan sonra teknolojik ilerleme,
fabrikalarin yeni dokuma makinelerini c¢alistirabilecek gilicte buhar makinelerinin
gelistirilmesi alaninda toplandi. 19. yiizyilda gergeklestirilen koklii teknolojik yenilikler,
yalnizca zamanin hemen tiim yapim alanlarina yayilmakla kalmadi, ayn1 zamanda daha

once gorlilmemis tiirden birgok yeni sanayi yaratti ve bir¢ok yeni malin yapilmasina yol

225 McClellan 111 & Dorn, s:327
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acti.

Endiistri Devrimi’nin iki donemi vardir. Pratik buluglar, 1870 dolaylarina
dek, sistemli arastirmalardan ve kuramsal bilimlerden cok, sagduyuya ve geleneksel
becerilere dayanan yetenekli teknisyenlerin ve islerine siki sarilan girisimcilerin
eseriydi. Bu donem, demir yolunun kara ulastirmaciligina yeni bir hiz ve etkinlik
kazandirdig1, okyanus gemiciligindeki gelismelerle, celik teknelerin ve buhar giiciiyle
calistirilan pervanelerin tahta teknelerin ve yelkenlerin yerini almasina yol actigr komiir
ve buhar cagiydi. Yeni teknolojinin dayandigi temelleri olusturan komiir ve c¢elik
sanayilerinin yani sira, dokuma makineleri, buharli motorlar, demiryollar1 ve buharl
gemiler Biiyiik Britanya’da bulundu ya da ilk geligmis bi¢imlerini Biiyiik Britanya’da
aldi.**’ Ingiltere diinyanin atlyesi haline geliyor ve biiyikk miktarlarda mal tagima
gereksinimi hizla artiyordu. Gelistirilmis otoyollar yapmak i¢in ¢agdas cabalara ragmen,
ilkel yol sistemi lizerinde havyan giiciiyle ¢ekilen vagonlar biiyiik miktarlarda komiir

tagimak i¢in yetersiz kalmigtr.?®

Endiistrinin gittikge daha biiyilkk boyutlara ulasacak bicimde gelismesi,
ulagtirmanin ve iletisimin goriilmemis Olgiide yogunlagsmasii gerektirdi. Uzak
yerlerden hammaddelerin saglanmasi1 ve yapilan mallarin uzak pazarlarda satilmasi,
makinelerle yapilan kitlesel {iretimin basariya ulasmas1 bakimindan yagamsal bir 6nem
tastyordu. Avrupa’nin ve Amerika Birlesik Devletleri’nin bircok bdlgesinde yol ve
kanal yapiminda O6nemli gelismeler goriildii. Ancak 1840’larda baslayabilen
demiryollart ag1 yapimi, 1850’lerde ve 1860’larda patlama noktasina varan boyutlara
ulast1 ve I. Diinya Savas1 dncesine kadar ¢ok biiylik sermayeleri yutmaya devam etti.
Demiryollar {ilkelerin i¢ bolgelerini ulagima agti ve demir cevheri, maden kémiirii gibi
agir maddelerin olduk¢a uzak yerlere tasinabilmelerine olanak verdi.*” Richard
Trevithick Ingiltere’de ve Oliver Evans Amerika’da rayli sistemde ilk lokomotifi
yiirliten kisiler olmuslardir. Trevithick, Watt-Boulton firmasinda ¢alisan Edward Bull’la
beraber ¢alisarak ilk lokomotifi 1804’te isletmeye koymuslardir.>** Trevithick’in yiiksek

basingli buhar makinesi demiryolunu olast yaparak tasima ekonomisini degistirmistir.
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1814’te ise Britanyali miihendis George Stephenson ilk buharli lokomotifini
tanitrstir. ' Stephenson’m ilk lokomotifi ilke olarak Trevithick’den pek farkl
degildir. Burada da buhar silindirleri dik konumda fakat iki tanedir, buhar kazani kornis
tipidir, hareket mekanizmasi ayn1 Trevithick’de oldugu gibi distan ve yandan biyel
kollar1 ve krank mili seklindedir. Ancak iki dingilin hareketleri bir zincir

mekanizmastyla birle@tirilmistir.232

1900’1i yillarin baslarinda Stephenson’dan hemen
sonra ayni teknolojiyle {iiretilen buharli lokomotifler, kara tasimaciliginin tartisilmaz
uistiinliikte araclar1 oldular. Bdylece bu uygulamalarla birlikte lokomotifleri, vagonlari,
raylar, istasyonlariyla bir demiryolu teknigi ve toplumda demiryolu kiiltiirii olustu.**
Demiryolu ulagimi gelistikce demir endiistrisi ile etkilesti. Demiryollariin hizh
bliylimesi ucuz demir sayesinde olmus, buna karsilik demiryolu tasimaciligi da demir

{iretiminin daha fazla biiyiimesini saglamis ve aslinda buna yol agmistir.”**

Okyanus ulagtirmaciliginda goriilen devrim, ¢cok daha agir gelisti. Robert
Fulton ilk ige yarar buharli gemiyi 1807 gibi erken bir tarihte yapti. Fakat ¢ok fazla
komir harcamasi, buharli gemilerin okyanuslarda daha uzun siire yelkenli gemilerle
rekabet edebilmelerini 6nledi. 1870 dolaylarindan sonra, daha iyi buhar kazanlarinin ve
daha genis c¢elik teknelerin yapilmasi, buharli gemilerin okyanus yiik tasimaciliginda
kullanilan siradan gemiler olmalarimi sagladi.®> Gemicilik sektdriinde buhar makinesi
uygulamasi ¢ok hizli yayildi, 1819 yilinda buhar makineli ve yelkenli bir gemiyle
Liverpool’dan hareketle okyanus asilarak Amerika’ya ulasildi. Ayni gelismelerin
paralelinde demiryollarinda oldugu gibi denizyollarinda da bu dénemden sonra bir
teknik ve Kkiiltiir olustu; diinyanin en uzak koselerine kadar hizla yayildi. Buhar
makinesinin gemilere ilk uygulanmasinda hareket organlar1 olarak geminin iki tarafina
konulan biiyiik su ¢arklar1 goriiliir. Buhar kazanlar1 kiiciik nehir gemilerinde odunla
calistirilmiglardir, ancak daha biiyiik deniz tasitlarinda maden komiirii kullanilmistir.
1832°de Fransizlar gemilerde itici giic olarak ilk pervaneyi kullandilar. Tekneyi
hantallastiran, hareket kabiliyetini frenleyen c¢arklar yerine, bu yeni sistem ¢ok daha

elverigli ve itici gii¢c olarak da istenilen biiyiikliiklere ulasmada bir sinir olmadigindan
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¢ok cabuk benimsendi ve uygulamada yayginlasti.*® 1869°da Siiveys Kanali’'mmn ve
1914’te Panama Kanali’nin acilmasiyla, yeryiiziiniin insanlarin yasadigi bolgelerinin

goriiniimii gercek anlamda degisti.>’

Cok asamali tekstil iiretimi, bagimsiz yan teknolojilerin hizli biiylimeyi
koriikledigi bir durumu temsil etmektedir. Iplik egirme ve dokuma tezgahlarinda bir
etki-tepki diizeni icinde karsilikli yapilan teknolojik yenilikler gelismenin itici giicli
oldu. Daha 6nce bir saat yapimcisi olan John Kay, 1733’te dokumay1 hizlandiran ama
bunun sonucunda ipligi egirmenin yavas kaldigi volanlt mekigi buldu. Dokuma,
1785’ten sonra buhar makinesinin bagimsiz bir giic kaynagi olarak uygulandig

238
Hemen ardindan

mekanik gii¢lii bir dokuma tezgéhiyla en sonunda makinelestirildi.
elektrik teknolojisindeki gelismelerin geldigi kimya sanayinin dogusu, Endiistri
Devrimi’nin dogasinda ve yoniinde ortaya ¢ikmaya baglayan bir degisikligin belirtisi

oldu.?¥

Ekonomi tarihgilerinin “siirdiiriilebilir biliylimeye gec¢is” dedikleri ve
1780’lerde Britanya’da baslayan siire¢ ana endistrilerin ayr1 ve bir arada
gelismelerindeki karsilikli gii¢lendirici etkilere yorulabilir.** Her yeni bulunan arag,
sasmaz bir bicimde yeni endiistrilerin kurulmasini zorunlu kildi1 ya da bu yolda bir
olanak yaratti. Ornegin otomobil, tekerlek gereksinimi nedeniyle kaucuk, lastik is
alaninda devrimci degisikliklere yol acti. Elektrik sanayisi de, akimin aktarilmasinda n
¢ok kullanilan iletken olan bakirin iiretimi alaninda ayni etkileri yarattl.241 18. ylizyilda
ve sonlarna dogru artik ciddi buhar makineleri yapiliyor ve bunlar sanayide is
makinesi, karada ve denizlerde ulasim amaglh olarak uygulaniyordu. Bu gelismede
birinci derecede hammadde ve imalat atdlyeleri is tezgihlarini giindeme getirmisti.
Makine imalatinda hammadde olarak yiizde yiize yakin demir-¢gelik, pek az oranda ise
bakir, piring, bronz gibi bakir alasimlar1 ve kalay, kursun gibi metaller kullaniliyordu.

Demir-celigin disindaki metaller esasen ¢ok eskilerden beri bilinen malzemelerdi, ancak
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mil yataklar1 gibi makinenin hayati parcalar1 da paslanma, 1s1 iletgenligi gibi demir-
celik kullaniminin uygun olmadigi yerlerde bu metal alasimlarinda amaca uygun,
onemli gelismeler olmustur. Demir-gelik liretiminde, gerek demir filizlerinden demir
elde etmek icin uygulanan yiiksek firin teknolojisinde ve gerekse doviilebilir, islenebilir

yart mamul ¢elik iiretimindeki sistemlerde daha biiyiik gelismeler yasanmlstlr.242

Fabrikalar 18. ylizyilldan 6nce de biliniyordu ama o zamanlarin egemen
iretim bicimi evdeki bireylere bagli ya da sanatkarlarin diikkanlarinda yapilan aile ici
bir iiretim sistemiydi. Endiistri Devrimi’yle ortaya cikan yeni fabrika sistemi, giderek
makinelerin, ticretli is¢iligin ve is¢ileri yoneten gézetmenlerle ilgili kati siradiizenlerin
yer aldigr bir diizenlemeyi kullanan merkezi ve standartlastirilmig liretimi icermeye
baglamistir. 1920’lerde Henry Ford’un otomobil endiistrisi i¢in gelistirdigi montaj hatti
modern fabrikanin gelismesini iist noktalara ulastirmistir.* Ford’un kurdugu yenilikgi
montaj tesisinde calisan vasifsiz isciler, binlerce benzinli otomobili seri olarak

2 {lk otomobiller, benzin motoruyla ¢alisgan dort tekerlekli

tiretebiliyorlardi.
bisikletlerden daha kiicliktii; nitekim Henry Ford, bulusuna “dortteker” (quadracycle)
ismini takmustr.>*® Aym yillarda Wright Kardesler de bir ucak yaptilar. Wright
kardeslerin u¢may1 basaran ilk ucagi, yalnizca elli yedi saniye boyunca havada
kalabilmisti.**® Ancak bu tiir bireysel buluslar, yerlerini gittikge artan oranda, bir
yandan bilimsel kuramla, 6te yandan teknolojik siireglerle siki iliskiler kuran
miihendisler ve bilim adamlari tarafindan ¢ok iyi donatilmis laboratuarlarda yiiriitiilen

47 Endiistri Devrimi i¢in bilimsel kiiltiir bir anlamda énem

sistemli arastirmalara birakti.
kazanmis ve belki de gerekli olmustur. Ancak 18. ylizy1l boyunca bilimsel ¢alismanin
kendisi devletin destekledigi durumlar disinda, toplumun giincel sorunlarindan uzakta
Helenik bir kalipta sekillenmeyi siirdiirmiis ve teknisyenler ve miihendisler islerini
bilimsel bilgilere bagvurmadan siirdiirmiistiir.*** Bilim ve endiistri ile bilim ve teknoloji

kiiltiirlerinin tarihsel birlesmeleri genel olarak 19. yiizyilda baslamistir. Bu donemdeki
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bazi Onemli yenilikler kuramsal bilimle endiistri arasinda saglam baglantilar
olusturmustur. 19. yiizyil1 daha 6nceki ylizyillardan ayiran en biiyiik degisiklik, bilim ve
endiistri iligkisinde kendini gosterir. Uzun siire endiistri teorik g¢alismalardan fazla
etkilenmeksizin, ama bazi yonlerden bu c¢aligmalar1 etkileyen, kendi icinde bir
gelismeydi. 19. ylizyilin 6zellikle ikinci yarisinda durum birdenbire degisti: Bu konuda
sadece elektrik iizerindeki bilimsel calismalarin endiistriye neler kazandirdigini
diistinmek yeter. Telgraf, telefon, dinamo ve giinlimiizde telsiz, radar, televizyon,
bilgisayar gibi icatlar, Faraday’in deneysel ve Maxwell’in ona dayanan teorik

¢alismalarini dogrudan izleyen uygulamalarin bashicalaridir.**’

19. ylizyilin yeni akim elektrigi bilimi, en 1yi 6rnegi telgraf olan yeni bazi
uygulamali bilim endiistrilerini ortaya ¢ikarmistir. Yeni, yogunlagmis endiistri siirecinin
halkalarinin  birlestirilmesinde iletisim, hemen hemen ulastirma kadar Onem
kazanmust.” Bilim adami Charles Wheatstone ve bir calisma arkadasi, Michael
Faraday’in 1831°’de elektromanyetik indiiksiyonu bulmasimin ardindan 1837°de ilk
elektrikli telgrafi icat etmistir. Wheatstone ile diger Avrupali ve Amerikali bilim
adamlar1 ve mucitler, kismen demiryollarinin gelismesiyle iliskili olarak, bir telgraf
endiistrisi kurmak i¢in cabalamistir. Bu ¢abalar, Samuel F.B. Morse’un patentini
1837°de aldig1 ve 1844°te saha sinamasi yaptigi nokta ve ¢izgilerden olusan iinlii
alfabetik kodunu igeren bir sistemle doruk noktasina ulasmistir. Londra ve Paris 1854°te
telgrafla baglanmis, ilk transatlantik kablo 1857-58 yillarinda dosenmis, Kuzey
Amerika’daki ilk baglant1 1861°de New York’la San Fransisko’yu birlestirmis ve daha

sonra telgrafla demiryolu diinyaya birlikte yayilmigtir.”!

Bilimin ve en son kuramin teknoloji ve endiistriye uygulanmasinin ilk
orneklerinden bir bagkasi pratik uygulamanin kuramsal yeniligi basa bas bir sekilde
izledigi radyo iletisimidir. Maxwell’in elektromanyetik kuramini dogrulamaya ¢alisan
Heinrich Hertz, 1887 yilinda elektromanyetik dalgalarin varligin1 kanitlamistir. Hertz,
timiiyle 19. ylizyilin kuramsal ve deneysel fiziginin soyut gelenegi ¢ercevesinde

calismis ama geng¢ Italyan Guglielmo Marconi, Hertz dalgalarim1 1894’te ilk kez
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ogrendiginde hemen pratik bir telsiz telgraf i¢in kullanmaya baslamis ve ertesi y1l bir iki

kilometre uzakliktan iletisim yapabilecek bir teknoloji tiretmistir.”>

19. ve 20. yiizyillarda Avrupa egemenliginin artmasi ve Ozellikle Afrika ve
Asya’da olmak iizere Avrupa emperyalizminin diinya da daha biiyiik bir dl¢ekte zorla
kabul ettirilmesinde bir dizi yeni teknoloji temel saglamistir. Olayin temelin de savasin
endiistrilestirilmesi yani endiistriyel yoOntemlerin savas malzemeleri iiretimine
uygulanmas1 bulunmaktaydi. Buharli gemilerdeki gelismeler, yiliksek patlayict giice
sahip mermi atan geriden beslemeli namlulu silahlarla yiikli celik govdeli ve komiir
yakan gemilerle iist noktalara ulasmistir.”>® 19. yiizyilin ikinci yarnisinda ingiltere,
Almanya ve Fransa arasinda baslayan silahlanma yarislar1 askeri gelismeleri arttirmis ve
makineli tifekler, hizli ates eden siirgiilii tiifekler, yeni mermi tiirleri, denizaltilar,
kendiliginden hareketli torpidolar, destroyer savas gruplari ve modern deniz
savaglarinin tiim donati ve yontemleri ile Bati diinyasinin Batili olmayan diinyayla
iligkilerinde 1iyice karakteristiklesen gambot diplomasisinin olusturulmasina yol
acmistir. Savasin endiistrilesmesi, 1. Diinya Savasi’nda agir endiistriyi, denizaltilari,
tanklari, demiryollarini, yeni gelismeye baslayan hava giiclinii ve zehirli gazlar
kullanan savasgilarla geniglemis ve bunlarin sonuncusu olan zehirli gazlar bilim
adamlar1 ile bilimin ve kimya endiistrisinin savas c¢abasinda yer alisin1 agikca
gostermistir. Askeri teknolojiler ve endiistriyel gelisim, onceki yiizyilda buharli makine

ve demiryolu yapiminda oldugu gibi, 19. yiizyilin sonunda da birbirini tesvik etmistir.>*
3.1.3.2 Endiistri Toplumunda Sanat

Endiistri Toplumu’nun zemini hazirlayan en 6nemli toplumsal hareket olan
Ronesans yeniden dogma veya canlanma demektir. Bu yeniden dogma soziiyle
anlatilmak istenen suydu: Ronesans sanatgisinin da yapiti, Yunan ve Roma yazarlarinin
Ovgiistinii kazanan iinlii ustalarin sanatiyla esdegerliydi. Yeniden dogus diisiincesi
Italyanlarin kafasinda, Roma'nmin gdrkemliliginin yeniden canlanmas diisiincesine

baglaniyordu. Yeniden dogus diisiincesi italya’da Giotto zamanindan beri yayilmaya
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baslamust.”®> Ronesans sanati, antikiteye (Antik Yunan ve Roma sanati) duyulan
baglilik nedeniyle ortaya cikti. insan ve onun gevresi, bilim ve felsefenin onemine
vurgu yapiyordu. Gotik donemde mimarinin tamamlayict unsuru olarak diisiiniilen
resim ve heykel, bu donemde bagimsiz bir nitelik kazandi. Ronesans baglangicinda
ressamlar ve heykeltiraglar hald zanaat¢i sinifin {iyesi olarak kabul ediliyordu. 15.
ylizyillda bir ressamin egitimi matematiksel perspektif, optik, geometri ve anatomi
bilgisini igerdigi kabul edildi ve ressamlar, heykeltiraglar, mimarlar mekanik
sanatlardan ayr1 olarak degerlendirilmeye baslandi. Ronesans doneminde sanat¢inin
sosyal ve kiiltiirel durumunda bir¢cok 6nemli degisiklik oldu. Ressamin, heykeltiragin ve
mimarin statlisiinde saglam bir yiikselis oldu ve gorsel sanatlara giderek artan bir
sempati olustu. Ressamlar ve heykeltiraslar kendilerini Ortacag mirasindan ve
zanaatcilarindan ayirmak icin birlikte calismaya basladilar.>® Ronesans déneminde,
esas itibariyla modern sanatc1 kavraminin dogusunu akla getiren ii¢ ¢esit kanit vardi: Bir
tiir olarak sanat¢1 biyografisinin ortaya ¢ikisi, kendi portresinin (self-portrait) gelisimi

ve saray sanatcisinin y1"1kselisi.25 !

Floransa’da, 15. ylizyilin ilk ¢eyreginde bir grup sanat¢i, gecmisin tim

258 Hiimanistlerin

diisiinceleriyle baglar1 kopararak, yeni bir sanat yaratmayi1 amagladi.
Cicero’nun Latincesini benimsemeleri gibi bu sanat da, bilingli olarak eskicag
orneklerine dayandi. Siitunlar, duvara yapisik siitunlar ve yuvarlak kemerler Ronesans
mimarligia yol agan dgeleri olusturdu.”® Floransali bu geng sanatc1 kiimesinin {istiin
onderi, Floransa Katedrali’nin tamamlanmasi isinde ¢alisgan mimar Filippo
Brunelleschi’dir. Meslek yasamina bir kuyumcu ve eski diller 6grencisi olarak baslayan
Brunelleschi, sonra da mimar, heykeltiras, mithendis ve matematik¢i olmustur. Onun
basarisindaki sir, ¢ok yonlii olusunda, tek bir dalda uzmanlasmaya yonelmemis

olmasinda  yatmaktadir.**

Brunelleschi, Roma’nin  biiyiikliigiiniin  yeniden
canlandirilmasimi 6zleyenlerin amacini benimseyerek geleneksel iislupla tim baglar

koparmigtir. Onun amaci bu antik yapilara korii kortine 6ykiinmek degildi. O daha ¢ok,

255 Gombrich, s:167
236 Keser, s:286

27 Shiner, s:80

28 Gombrich, s:169
29 McNeill, s:417
20 Eroglu, s:188

68



yeni bir yapim ydntemi yaratmanin pesindeydi. Bu amacinda, yeni uyum ve giizellik
yollar1 yaratmada, klasik mimari bicimleri 6zgiirce kullanabilirdi.”®' Brunelleschi,
yalnizca mimari alanda Ronesans’in bir dnderi olmadi. Gelecek yiizyillarin sanatini
egemenligine alacak bir baska 6nemli bulguyu, perspektifi de ona bor¢lu oldugumuz
sanilmaktadir. Kisaltimi kullanabilen Yunanlhlar, derinlik yanilsamasini yaratabilen
Helenistik ustalar, nesnelerin geriledik¢e kiigiilmelerini 6ngéren matematik yasalari
bilmiyorlardi. Bu sorunu c¢ozmek icin gerekli matematiksel araglar1 sanatgilara
Brunelleschi sagladi.’®* U boyutlu bir uzay: iki boyutlu bir tuval iizerinde gercekci bir
bicimde olusturan bir izdiislim sistemi olan perspektifin kullanimi, Ortagag sanatiyla
karsilagtirildiginda Ronesans ressamligina has yeni bir O6zelliktir. Sanatcilar, Leon
Battista Alberti, Albrecht Diirer ve digerlerinin ¢alismalar1 araciligiyla perspektifle ilgili
matematiksel kurallari uygulamayr &grenmistir.’® Obje ve figiirlerin iic boyutlu
gdriinmesi icin 151k ve gdlgenin gorsel ilkeleri kullanilarak modle edildi. Ug boyutluluk
kazandirilmis olan bu figlir ve objeler yeni gelistirilmis olan lineer perspektif
araciligiyla yaratilan iliizyonistik mekana yerlestiriliyordu.*** Renk tonlar1 yoluyla ve
cizgilerle saglanan perspektif kurallartyla ulasilan {giincii boyutu canlandirma
yontemleri, Italyan ressamlarinin, nesneleri kafada canlandirilan bir uzam icinde
yerlestirmek yolunda sistemli, oldukca rasyonel ve optik goriiniim agisindan doyurucu
bir teknige sahip olmalaria yol agti. Bu teknigin yarattifi sonug, 1500’den az Once
olgunluk diizeyine ulasan giiclii ve benzeri olmayan bir resim tislubunun ortaya ¢ikmasi
oldu ve bu iislup, Avrupa resminin 19. ylizyll sonuna dek dayandigi temel cergeve
olarak kald1.”® 15. yiizyilin akis1 igerisinde, perspektif ve modelleme bilgisinin hizla
yayllmasi ve eskicag modellerinin yeniden dirilmesiyle birlikte sdyle bir kanaat ortaya
cikti: Resim ve heykelcilik artik yalnizca ¢iraklikla olacak seyler degildi ve buna ek
olarak geometri, anatomi ve eskicag mitolojisi bilgisine de sahip olmay:

gerektiriyorlardi.**®

Brunelleschi ¢evresinin en 6nemli heykelcisi Floransali usta Donatello’dur.
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Donemin en biiylik heykelcisi olan sanat¢i, doneminin sanatina kesin bir etki yapmustir.
Kabartma tekniginde dogrusal perspektif kanunlarini yeniden bulmustur. Antik sanattan
aldig1 dersleri asan, anlatimciligi dokunakli tonlara vardiran ve cesaret igeren bir iisluba
yonelmistir. Bu anlayisla Donatello modern heykel sanatmm onciilerindendir.*®’
Donatello, kendinden onceki sanat¢ilarin zarif incelmisligi yerine doganin yeni ve giiclii
gozlemini eserlerinde islemeyi amaclamistir. Erken 15. ylizyilin Floransali sanatgilar,
Ortacag sanatcilarinin eskimis kaliplarini aynen kullanmakla yetinmiyorlardi. Hayran
olduklart Yunanlhlar ve Romalilar gibi onlar da atolyelerinde ve diikkanlarinda insan
viicudunu dikkatle gozlemlemeye basladilar. Bunun i¢in modellerden veya sanatci
arkadaglarindan, gereken davranista poz vermelerini istiyorlardi. Donatello’nun
yapitlarina bunca tazelik ve somutluk veren sey de iste bu yeni yontem ve yeni
ilgiydi.”*® Donatello, arkadas1 Brunelleschi gibi Roma kalmtilarini diizenli bir bigimde
incelemeye girismis ve sanatin yeniden dogusu eyleminde bundan yararlanmigti. Yine
de Yunan ve Roma sanati lizerine yapilan biitiin bu ¢aligmalarin, yeniden dogusun veya
Ronesans’in nedeni oldugunu diisiinmek yanlis olur. Brunelleschi’nin c¢evresinde
toplanan sanatgilar, sanatin yenilesmesini oyle bir tutkuyla istiyorlard: ki, bu amaglarini
gerceklestirmek icin dogaya, bilime ve eski sanatin kalintilarina yoneldiler. Bilim ve
klasik sanat bilgisi, o andan itibaren Italya’nin Ronesans sanatgilarinin tartismasiz bir
miilkiyeti haline geldi.269 [lk modern sanatgilar insani kas anatomisiyle ilgili gercegine
benzer resim ve ¢izimler olusturmak i¢in dogru bilgilere gerek duydular. Ronesans
sirasinda anatomik aragtirmalarda yasanan patlama sanat toplumunun bu gereksinimine
mal edilebilir. Biiylik Ronesans anatomicisi Andries van Wesel’in etkin anatomik yapiti
Insan Viicudunun Yapis1 Hakkinda’yr Kopernik’in gok cisimleri hakkindaki kitabinin
yayimlandig1 1543’te yayimlamasi de§isen zamanlarin bir belirtisi olmustur. Van Wesel
askeri bir cerraht1 ve anatomik deneyimini ROnesans sanatinin estetik gereksinimlerine

oldugu kadar askeri devrime ve atesli silahlarin agtig1 yeni tiir yaralara da borgluydu.?”

15. yiizyihn yarisina dogru, Almanya’da ¢ok oOnemli bir teknik bulus

gerceklestirildi. Bu bulgu, gelecekte sanatin gelisimine kesin katkist olacak baski idi.
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Imge basimi, kitap basimindan cok onceleri gerceklesmisti. Yolculara dagitmak igin
veya 0zel bir dini biitiinliik amaciyla aziz figiirlii ve dua metinli kitapciklar basilmisti.
Kullanilan yontem c¢ok basitti: Aynen, daha sonralar1 harflerin basiminda kullanilacak
yontemdi. Bunun i¢in de bir tahta parcasinin, baskida ¢ikmamasi gereken yerlerini
oymak yetiyordu. Oyulmus tabaka, distan bakildiginda bugiin kullandigimiz herhangi
bir lastik miihre benziyordu. Baski i¢in de hemen hemen ayni yol izleniyordu. Yag ve
kurumdan olusan matbaa miirekkebi siiriilmiis kalip, kagidin iizerine konarak
bastiriliyordu. Tahtadan yapilmis bu kalip, iyice eskimeden 6nce ¢ok sayida kagidin
basimma yariyordu. imgelerin basimi igin kullanilan bu ilkel teknige tahta baski
denilmektedir. Bu bulus ¢ok pahali olmayan bir yontem oldugu i¢in hemen yayildi.
Belirli sayida tahta kalip, bir dizi imgenin basimi i¢in kullanilabilirdi. Bu imgeler, sonra
da bir kitap olusturacak bigcimde ciltlenebilirdi. Iste bu yolla basilmis kitaplara tahta
baski kitap denir.””' Gutenberg’in yaptigi biiyiik bulusla, tahta kaliplarm yerini bir
cerceve igerisinde bir araya getirilip baglanabilen tek tek harfler alinca tahta baski
kitaplar kullanilmamaya baslandi. Fakat basili metinleri resimlemek icin, tahta baski
eklenmesi yontemleri c¢abucak bulundu. Tahta baski, biitiin yararliligina karsin,
imgelerin iiretiminde yine de olduk¢a kaba bir aracti. Fakat ¢agin biiylik sanat¢ilarinin
cesitli tutkularina tahta baski pek uygun diismiiyordu. Bu ustalar ayrintidaki ustaliklarin
ve gozlem yeteneklerini gostermek istiyorlardi. Bunun i¢in de daha ince etkiler
yaratabilen bir baska yol sectiler: Aga¢ yerine, bakir kullandilar. Bakir baskinin
dayandigi ilke, tahta baskininkinden biraz daha farkliydi. Tahta baskida basilmis olarak
goriilmesi gereken ¢izgilerin gevresi boyunca tiin aga¢ oyuluyordu. Oysa bakir1 oymada
sivri uglu, bakir1 basa basa oyan t1g kalem adinda 6zel bir ara¢ kullaniliyordu. Madenin
tizerine bu yontemle oyulmus ¢izgi, kendi i¢ine dokiilen boyayr veya baski miirekkebini
tutacaktir. Geriye ise sadece yiizeyi temizlemek kalmaktadir. Bir de, ilkel bir baski
makinesiyle bakir plak kagidin {istiine bastirildiginda, t1g kalemle oyulmus satirlarin
icindeki miirekkep kagida gececek ve bdylece baski yapilmis olacaktir. Tahta baski,
cizgiler kabartma haline getirilerek; bakir baski, yani bakir oyma ise ¢izgilerin plakaya

272

oyulmasiyla elde ediliyor.”’” Tahta baski ve oyma sanat1 Avrupa’ya ¢abucak yayildi. Bu

baskilar, Avrupali sanat¢ilarin karsilikli diislince aligverisinde bulunmalarini saglayan
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yeni bir ara¢ oldular. Baski resmin bulunusu, diisiince aligverisini hizlandirmis ve
Reform hareketini olanakli kilmisti, aym sekilde imgelerin basimi, Italyan

Ronesansi’nin éteki Avrupa iilkelerinde zaferini sagladi.*”

16. yiizyi1lda resim ve heykelde yeni entelektiiel, edebi ve bilimsel yontemler
gelistirildi ve kullanildi. Ressam ve heykeltiraglar, artitk mesleklerinin entelektiiel
yetenek ve bilgiyi gerektirdigini iddia etmeye basladilar. Bu onlarin zanaat¢ilardan daha
iistiin olduklar1 talebine firsat verdi: Resim ve heykel liberal sanatlar olarak kabul edildi.
Ressam ve heykeltiraglar, sairlerle esit olduklarini savundular. Dolayisiyla resim ve
heykelin, liberal sanatlar olarak kabul edilen siir ve retorikle esit oldugunu
savundular.”™ 16. yiizyilin baslangici, italyan sanatinin en {inlii, 6teki ¢aglarin ise en
parlak dénemlerinden biridir. Bu ¢ag Italya’da Leonardo da Vinci’nin,
Michelangelo’nun, Raffaello’nun, Tiziano’nun, Correggio ve Giorgione’nin, kuzeyde

ise Diirer’in, Holbein’in ve daha birgok iinlii sanat¢inin gagldlr.275

15. yiizyilin basindan itibaren Italya’da bircok iinlii ressam kendini
gOstermistir. Aralarindan biri, ilahi giizellik anlayisi, korkung zekasi, olaganiistii
calisma gayretiyle dikkat cekti. O hep yeni seyler 68renmek, estetik kurallara kendi
goriisiine gore yon vermek, bagka diinyalarin sirrin1 ¢6zmek, icinde bulundugu evreni

% Biiyiik ustalarm en yaslisi

kesfetmek istiyordu. Bu kisi Leonardo da Vinci idi.
Leonardo da Vinci bir Toskana kasabasinda diinyaya geldi. Heykeltiraglhiga, resme ve
mimarliga, mekanigi de ekleyerek mukayese edilemez bir mithendis oldu.””” Leonardo,
Floransa’daki sanat¢i diikkanlarinin en iinliilerinden birine sahip olan ressam ve
heykeltiras Andrea del Verrocchio’nun yaninda ciraklikla ise basladi. Basyapitlar
iiretebilecek gilicte bir diikkdnda, gen¢ Leonardo’nun Ogrenecegi cok sey vardi.
Dokiimiin teknik gizleriyle bagka maden islerini 68renebilir, ¢iplak ve giyinik modeller

tizerinde incelemeler yaparak resme ve heykele baglayabilirdi. Tablolarina koyabilmek

icin bitki ve alisilmamis hayvanlar1 incelemesini Ogrenebilir, perspektif optigine ve
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278 .
Leonardo, ne zaman bir

boyalarin kullanimina derinlemesine egemen olabilirdi.
sorunla karsilagsa, otoriteye basvurmak yerine o sorunu kendi deneyleriyle ¢ozmeye
calistyordu. Dogada onun merakini uyandirmayan, dehasini kamg¢ilamayan hicbir sey
yoktu. Leonardo’nun anatomi alaninda arastirmalart Marcantonio della Torre ile
tamismastyla basladi. Bu kisi, zamanmin en {inlii anatomi hocasidir. Birlikte insan
Anatomisi adli calismay1 hazirlamiglardir. Leonardo’nun bu kitap i¢in kirmizi tebesirle
¢izdigi eskizler, tip tarihinin ilk ve en giizel anatomi resimleridir.””” Leonardo bu
caligmalar1 yaparken otuzdan fazla kadavra keserek insan viicudunun gizlerine girmeye
calisti. Ana karnindaki doliitiin biiyiimesindeki gizin seriivenine ilk atilanlardan biri
oldu. Dalgalarin ve akimlarin yasalarmi irdeledi. Bir giin kuskusuz gercek olacak ugan
bir makine yaratma girisiminde yararlanmak icin bdceklerin ve kuslarin ugusunu
gozlemleyerek, ¢coziimleyerek yillarini gecirdi. Ona gore, sanatin temeli kesintisiz bir
arastirma olmaliydi. Bu arastirmanin konularini da; kayalarin ve bulutlarin big¢imleri,
havanin uzak nesnelerin rengi iizerindeki etkisi, agaclarin ve bitkilerin biiylime yasalari,
seslerin uyusumu gibi sorunlar olusturuyordu.”® Leonardo mimarlikla da ugrasti. Ama
projelerinden higbir uygulanamadi. Ayrica optik ve mekanik hakkinda 6gretici kitaplar

yazdi; askeri tesislerin 6zellikle kalelerin insast1 i¢in fikirler verdi.?*!

Leonardo, yazdiklarin1 hi¢ yayimlamamistir. Yazdiklarinin varlifindan
neredeyse kimsenin haberi olmamistir. Solakti. Sagdan sola dogru yazmaya alismisti.
Bu yiizden de onun notlar1 yalnizca bir ayna yardimiyla okunabilir. Belki de
diisiincelerinin dine kars1t olabilecegi korkusuyla bulgularini yaymak istemiyordu.
Giincelerinde rastladigimiz “Giines donmiiyor” tliimcesinde Leonardo, daha sonra
Galileo Galilei’in basina bunca bela getirecek olan Kopernik kuramlarini 6nceliyordu.
Leonardo’nun bilimsel hirsinin olmadigr 6zellikle olasidir. Onun i¢in doganin
bulgulanmasi, her seyden Once sanatin gerektirdigi goriinen diinyanin bilgisine
ulagsmakta bir aragti. Cok sevdigi ressamlik sanatini, bilimsel temellere yerlestirdikten

sonra, onu basit bir zanaatcilik diizeyinden saygideger ve soylu bir ugras haline
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yiiceltecegini diisiiniiyordu.”®® Leonardo gibi insanlarin tutkulu ¢abalariyla, resmin de
Ozgiir bir sanat oldugu; elle yapilan bir isin, siir yazmanin gerektirdiginden daha c¢ok

zahmet istedigi kanitlanmis oldu.

Eserleri 16. yiizyil italyan sanatina iin katan ikinci biiyiik Floransali sanatci
da Michelangelo Buonarroti’dir. Michelangelo, 6nce Mediciler’in himayesindeydi,
sonra Roma’da yasadi. Papa II. Julius ona Sistina Kilisesi’nin 6nce fresklerini emanet
etti sonra da tavan fresklerini. Michelangelo bu tavan iskele iistiinde sirtiistii yatarak
resimledi. Heykeltirag, ressam Michelangelo, Roma’daki Capitole Meydani’n1 ve
Brunelleschi’nin Floransa’da yaptigindan daha biiyiilk olan San Piero Bazilikasi’nin

olaganiistii kubbesini tasarlayan hayranhiga deger bir mimardi**’

Michelangelo,
Ghirlandaio’nun diikkaninda, fresko teknigi ve cizim alaninda saglam bir temel elde
ederek meslegin tiim yollarin1 6grendi. Sanat i{izerine ¢ok degisik diisiinceleri vardi.
Ghirlandaio’nun kolay tarzin1 6grenmek yerine, Giotto, Masaccio, Donatello gibi
gecmisin ustalarinin eserlerini ve Mediciler’in koleksiyonunda gorebildigi Yunan ve
Roma heykel iiriinlerini incelemeye koyuldu. Giizel insan viicudun, hareket halindeki
tim kaslar1 ve sinirleriyle birlikte devinim iginde imgelestirmesini bilen antik
heykeltiraslarin sirlarina ermeye ¢alisti. Leonardo gibi o da, anatomi yasalarini, antik
heykel sanatindan yani ikinci elden dgrenmekle yetinmedi. Kadavra keserek, gergek
modeller ¢izerek, insan figiiriiniin artik onun i¢in gizli hi¢gbir yan1 kalmayincaya dek
dogrudan calist1.”®* Heykelde malzemeye can vermek, tasi asmak, insana doniik sonsuz
duygu ve heyecanlar1 haykirmak ve duyurmak onun i¢in en elverisli sanat yolu oldu.
Giotto ve Masaccio’ya hayrandi. Insan1 eserlerin en {istiin varlik olarak gosterdi. Bu
istiin varligin da ancak erkek viicuduyla temsil edilebilecegine inaniyordu. Zaten bu
nedenle onun kadin figiirleri de erkek gibidir. Michelangelo’nun resimleri de heykelleri
gibidir. Yapitlarinda insan, agag, vb. her ne olursa olsun, fizik giizelligi s6z konusu
degildir. Enerji, canlilik ile kitle ve bi¢gim Onemlidir. Onda 16. yiizyilin sanat
anlayisinda iyice olgunlasan sakinlik ve huzur, yerini huzursuzluk basta olmak ftizere,

heybet, gilic, amtsalliga birakmistir. Sanatginin i¢ diinyaya doniik bu soyut
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diyebilecegimiz anlatimi Barok ¢agin 6zellikleri olmus ve Barok onda temellenmistir.”*

Ronesans doneminde Platon ve Platonculugun dirilisi tanrisal ilham fikrinin
yayillmasimi sagladi. Platon’a gore sairler, miizisyenler ve peygamberler tanrisal bir
sekilde esinlenirler. Aslinda, tanrilar esinletir ya da sairler veya miizisyenler araciligiyla
konusur; ayni sekilde peygamberler araciligiyla konusur; kehanette bulunmak tanrisal
esinle dile gelmektir. Ronesans doneminde Michelangelo gibi sanatcilar ¢agdaslari
tarafindan tanrisal olarak tanimlandi. Sadece tanriya ayrilmis olan yaratic1 tanimlamasi,
sanatcilar i¢in de kullanilmaya basland1.**® 16. ylizyilin sonlarina gelindiginde, sanatsal
icadin bilimsel anlamina, hayal giicii, esin ve dogal yetenek gibi daha ¢ok sair
diistincesiyle ilintilendirilen nitelikler eklenmeye baslandi. Yetenegin ya da dogal
pariltinin, kendisini zarafet, zorluk, hiiner ve esin olarak gosterdigi sdyleniyordu. Buna
gore zarafet ancak ve yalnizca ressam ya da heykeltiragin faaliyetinin emekle islenerek
degil dogal kabiliyet olarak ortaya ¢ikmasi durumunda sozii edilebilecek bir seydi.
Dordiincli ve son nitelik olan esin ise, ressamin ya da heykeltiragin imgelemini,
zorluklart agsmak ve zarafet lirlinii eserler yapmak i¢in hiinerin kullanilabilecegi

imgelerle dolduran unsurdu.”’

18. yilizyilin sonlar1 ve 19. ylizyl Romantik hareketin gelismesine tanik
olmustur. Onceki dénemlerin siir, edebiyat, miizik ve diger giizel sanatlardaki klasik
stillerinden uzaklasan sanatcilar doga, aile ve insan goOnliiniin sadeligiyle iliskili
temalara donmiistiir. Romantizmin canlanmasi, en basta endiistrilesmenin yikici
etkilerine karsi tepkisel bir yamit olarak goriilmelidir.®™® Avrupa, 18. yiizyillm son
ceyreginde, siyasal ve ekonomik c¢alkantilara sahne oldu. 1789 Fransiz Devrimi ile
krallik rejimi yikildi. Bu degisim sanati da derinlemesine etkiledi. Fransiz Devrimi,
sanatta yiizlerce yildir benimsenen bir¢ok ilkeye son verdi ve yeni diyebilecegimiz
caglara ulasilmasini sagladi. Sanatsal alandaki ilk degisiklik, {isluba karsi sanatg¢inin
tavrinda oldu. Ge¢mis zamanlarda, ¢agin iislubu, belirli sonuglara ulagmakta en iyi yol

oldugu kanisina varildig1 i¢in benimsenen yoldu. Bu yiizyilda ise degisik iisluplarin
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farkina varilmaya basland.”® Resim sanat1 ustadan ciraga, kusaktan kusaga aktarilan,
basit anlamda bir meslek olmaktan c¢ikmisti artik. Felsefe gibi o da, akademilerde
Ogretilen bir ders olmustu. Akademi s6zcligli, Yunan diisiiniirii Platon'un 6grencileriyle
konustugu, sonradan bilgelik pesinde kosan bilginlerin toplandiklar1 yerin adindan
geliyordu. 11k dnce sanatcilar, hayrani olduklar bilge kisilerle esitliklerini belirtmek icin
toplanti merkezlerine akademi adin1 verdiler. Daha sonra akademiler yavas yavas okul
islevini gormeye basladilar. Boylece ge¢misin bliyiik ustalarinin boya ezip, yash
ustalara yardim ederek mesleklerini 6grendikleri eski yontemler tarihe karismis oldu.
18. ylizy1ll akademileri, hiikimdarin kendi topragindaki sanatlara ilgi duydugunu

gostermek i¢in kralligin koruyuculugu altindaydi.

Gegmisin biiylik ustalarinin  akademilerin de katkisiyla siirekli olarak
Oviilmesi, sanat koruyucularini, cagdas sanat¢ilara tablolar siparis etmek yerine, eski
ustalarin yapitlarini satin almaya itiyordu. Buna care olarak akademiler, dnce Paris'te,
ardindan Londra'da iiyelerinin eserlerini sergilemeye basladilar. Artik sanatgilar,
istekleri belirli sanat koruyucusu veya begenisi kolaylikla saptanabilir ¢ok genel bir
seyirci kitlesi i¢in calismak yerine, basariyr bir sergide aramak zorundaydilar. Bir
sergide, gosterisli ve iddiali yapitlarin, yalin ve igten yapitlart golgede birakmasi
tehlikesi vardi. Sanatgilarda seyirciyi sasirtmak igin duygular harekete gecirici konular
se¢cme, renk etkilemeleriyle biiylik Olgiilere yaslanma egilimi oldukca agir basiyordu.
Bu nedenle, birgcok ressam ve heykeltirasin akademilerin resmi sanatini
onemsememeleri; yeteneklerinden dolayr seyircinin dikkatini ¢ekebilenlerle, geri
itildiklerini sezenlerin goriisleri arasindaki ¢atigmanin sanatin o zaman dek gelistigi
ortak tabani sarmisti. Bu derin bunalimin en dolaysiz ve belirgin etkisi, her yerde
sanatcilarin yeni konularin pesine diismeleri oldu. Sanatcilar birdenbire konularini

secme Ozgiirliigline kavugmus buldular kendilerini.**°

Bu donemin en onemli ressamlarindan biri Ispanya'dan ¢ikti: Francisco
Goya. Aslinda kendine 6zgii bir disavurumculuk sahibi olmak, ¢aginin dniinde olanlari
ozelliklerinden biridir. Buradan hareketle Ispanyol Goya, disavurumculuk meselesinde,

figlirde-elemanda olusturdugu degisimle, enteresan bir figilir anlayisina ulasmistir.
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Yasadig1 karabasanlar sayesinde figiirii, dolayisiyla kozmos anlayisini, dolayistyla
uzami da gergek Otesi anlayiglara itmistir. Donemin otoritesini resmettigi portreleri
hari¢, yaklasiminin izlenimci-ifadeci tutarli bir gerceklik ve gercekiistiiciiliik oldugu
sOylenebilir. Goya'nin gergekgilikle kurdugu iliski, onun romantik resme ilgi
gostermedigini ortaya koyar. Sanatta grotesk, humor tavirlar da sergilemis, figiir
anlayisindaki karikatiirii andiran yanlar dikkat cekmistir.”! Goya, gecmisin geleneksel
aligkanliklarindan bagimsiz bir ressamdir. Bunun en giizel 6rnekleri giiniimiize kalan
asit oymalaridir. Bunlarin ¢ogu, yalmizca ¢izgileri degil, golgeli bolgeleri belirtmeye
olanak veren ve akuatinta yani leke baski denilen yeni bir teknikle yapilmistir. En
onemli nokta, Goya'nin oymalart tinlii Kutsal Kitap Oykiilerini, tarihsel olaylar1 veya
giinliik yasam sahnelerini betimlemiyorlar. Bunlar ¢ogunlukla biiyiicli kadinlarin ve

gizemli karaltilarin hayali goriintiileridir.

Sanat¢inin konusunu se¢medeki bu yeni 6zgiirliikten, o zamana dek kii¢iik bir
tiir olarak goriilen manzara resmi ¢ok¢a yararlandi. Daha ¢ok kir evi, park veya resim
gibi (picturesque) sahneler resimleyen ressamlar sanat¢1 olarak pek ciddiye
alinmiyordu. Bu tutum, ge¢ 18. yiizyilin romantik ruhunun etkisiyle oldukca degisti ve
biiyiik sanatgilar, kendilerini bu tiir resmin yeni bir sayginlhiga yiikseltilmesi gibi kesin

bir gorevle yiikiimlii saydilar.**?

John Constable ve William Turner'da da aym etki
gorilmektedir. Turner, tablolar1 ¢ogunlukla Royal Academy'de derin etki yaratan ¢ok
basarili bir sanatciydi. Turner, biiyiik bir ustalikla manzara resmine insani duygularin
bir yansimas1 olan romantik kavrami da katmigtir. Renkleri ve 15181 simgeci bir anlamda
kullanmistir.*”> Turner'da 151k dolu, giizellik parildayan bir diis diinyasindan goriintiiler
vardi, ama bu diinya dingin degil, devingendi; uyumlu bir sadelikle degil, géz alic1 bir
tantanayla doluydu. Turner, tablolarina sasirtiyr ve dramatikligi vurgulayacak her tiirlii
etkiyi koymasini biliyordu. Onun resimlerinde doga her zaman insanin heyecanlarini
yansitir ve dile getirir.”>* Constable'n diisiinceleri ise ok degisikti. Ona gére Turner'in
0zendigi ve asmaya calistig1 gelenek, ayak bagindan baska bir sey degildi. Tuvalleri

1824 Paris sergisinde begenilen, Ingiliz kirlarinin ressami Constable gercekgi bir

! Eroglu, s:331
22 Gombrich, s:388
23 Eroglu, s:329
24 Gombrich, s:390
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ressamd1. Ozellikle biiyiik yagliboya eskizlerinde cesur ve yenilik¢i bir teknigi vardir.
Ingiliz manzara resminin tartismasiz ustalarindan bir olan Constable, dogayr ve
atmosferi en iyi betimleyen sanatgilardan biridir. On ¢alismalarinda asir1 bir titizlik
gosterirken, resimlerinde kullandigr canli renklerle de coskulu bir romantizmi

sergilemekten geri kalmamuigtir.

Biiylik Fransiz Devrimi donemi sanatcilarin yasam ve calisma kosullarini
ister istemez degistirecekti. Bu degisimin ardindan baslangicindan bu yana sanati ayakta
tutan temeller baska bir yonden ¢okmeye yiiz tutuyordu. Endiistri Devrimi, mekanik
tiretimi egemen kilarak el sanatlar1 geleneklerini yitkmaya baslamisti. Diikkanin yerine
fabrika geciyordu. Bu degisikligin en dogrudan sonuglart mimaride goriiliiyordu.
Saglam bir sanat rekabetinin eksikligi, ayn1 zamanda islup ve giizellik isteminin
artmasi, mimariyi ciddi bir bigimde tehdit ediyordu. 19. yiizyilda dikilen yapilarin
sayis1, gecmis donemlerdeki tiim yapilarin sayisindan ¢oktur. Avrupa ve Amerika’da
genis Ol¢iide kentsel yayilma ¢agi yasanityordu. Bu durum, genis kirsal alanlari, kentsel
yerlesme alanlar1 haline getiriyordu. Fakat yorulmak bilmeyen bu yap1 etkinligi ¢caginin
kendine 6zgii bir tislubu olmadi. Yeni bir fabrika, bir tren istasyonu, bir okul binas1 veya
bir miize yaptirmay1 tasarlayan isadami veya kent kurulu, para karsiliginda sanat
istiyordu. Bu yilizden mimardan, Gotik bir Onyiiz yapmasini, yapitya bir Norman
satosunun, bir Ronesans binasinin, hatta dogudan bir cami goriinimii vermesi
isteniyordu. Geg¢misin isluplarina dykiinmede ne kadar bilingli ¢aba gosteriyorlarsa,

yaptiklar1 binalar da yapilis amaglarina uyma olasiligini o kadar yitiriyordu.*”

Kent-kir karsithiginin yerini merkez-¢evre karsitligr almisti. Buna bagli olarak
sehir topografyasi, demiryolu giizergdhina gore yeniden diizenlendi. Ote yandan sehir
merkezlerine garlarin yapilmasiyla merkezlerde yeni sehirlesme odaklari olustu ki
bunlar oteller ve lokantalardi. Endiistri toplumunun ger¢ek 6zgiin mimari bulusu tren
garidir. Sehrin merkezinde bulunmasina karsin sehrin kapist 6zelligine sahip garin iki
yiizli vardir. Birincisi gegmisin bicimlerinden alinan iislup siislemeleri ile akademik
dekor anlayisinin getirdigi sanata uygun yiizii, digeri ise o zamana kadar uygulamasi

bulunmayan lokomotiflerden ¢ikan dumanlarin dagilabilmesi i¢in raylarin iistiinii 6reten

295 Gombrich, s:396
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yiiksek ve genis tavanli mekanlarin demir ve camla kaplanmasiyla olusan teknolojiye
uygun yizii. Gergekten de garlar, 19. yiizyil mimarligmin en tipik ve celiskili

mekanlaridir.?”¢

Resimde ve heykelde ise islenen konularin cesitlilik kazanmasi, sanat¢inin
begenisiyle halkin begenisinin ¢akigsmasi olasiligini azaltti. Boylece 19. yiizyilda, moda
aliskanliklara uyup halkin isteklerini karsilayacak yaradilis veya inancta sanatcilarla,
goniillii yalmzliklarin ardindan kendilerine gurur payr cikaranlar arasinda derin bir
ucurum acildi. Endiistri Devrimi ve el sanatlarindaki gerileme, gelecekten yoksun yeni
bir orta simifin dogusu, kaba ve ucuz iriinlerin sanat diye satilmasi, durumu daha da
katiilestirmis ve halkta bir begeni gerilemesine yol agmisti. Sanatgilarla halk arasindaki
giivensizlik karsilikliydi. Varlikli isadaminin géziinde sanatci, ciddi bile denilemeyecek
bir is icin sagma iicretler isteyen bir sahtekdrdan pek farkli degildi. Ote yandan,
kendilerine bu denli gilivenen kentsoylular1 sarsmak, saskina cevirip kafalarmi
karigtirmak, sanatgilar arasinda yeglenen bir eglence halini almisti. Sanatgilar
kendilerini ayr1 soydan insanlar saymaya baslamislardi. Artik bilgisizlerin kotii
begenisini pohpohlayarak satis yapan sanat¢i yok olmus sayiliyordu.””’” Belki ilk kez
sanatin sanat¢inin bireyselligini ifade etmede en iyi ara¢ oldugu anlasildi. Bu agidan
bakildiginda, 19. yiizyil resim sanatinin tarihi, o ¢caga dek siliregelmis sanatin tarihinden
tamamen degisiktir. 19. ylizyil sanatinin tarihi, higbir zaman ¢aginin en ¢ok aranan veya
en 1yl Odenen wustalarmin tarihi olmayacak; tersine, Kkarsi-gelenek¢i olma
korkusuzlugunu ve inatg¢iligini gosteren, zamanin egemen geleneksel kurallarini
elestirerek, onlar1 korkmadan didik didik eden ve sanatlarina yeni olanaklar yaratan bir

grup disarida birakilmis insanin sanatinin tarihi olacaktir.

Akademilerde hala saygin resim eserlerinin saygin insanlar1 betimlemeleri
gerektigi; iscilerin veya cift¢ilerin yalnizca giinliilk yasam resimlerine uygun diisecegi
diisiincesi baskindi. Bu donemde sanatta yeni bir akim dogdu: Gergekeilik. Bu akim
endistri uygarligiyla ayn1 zamanda ortaya cikmistir. Toplumdaki ekonomik altiist
olusun ardindan toplumsal degisimler meydana gelmisti. Sanat, bu degisimin kilit

insanlarmi, is¢ileri, koyliileri, burjuvalar1 isledi. Daumier, Millet ve Courbet bu

2% Eroglu, s:357
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hareketin 6n plana ¢ikan ressamlaridir.”® Fransiz gercekgiliginin en 6nemli temsilcisi
Millet, bu akimi manzaralardan figiire gecerek genisletmeyi kararlastirdi. Koy
yasamindan sahneleri gercekte olduklari gibi yapmak, tarlalarda calisan erkek ve
kadinlar1 ¢izmek istedi.”” Sectigi ilk dogalci konular 1848 devrimi ile aym déneme
rastladi. Daha sonra Barbizon’a yerlesen Millet, orada koylii resimleri yapti. Bu
resimler hem kirsal kesimin bir destan1 oldu, hem de dénemin toplumsal hareketleriyle
Ozdeslesti. 1865°ten sonra sayilar1 ¢cogalmaya baslayan pastellerinde katiksiz renkleri
bagdastirarak izlenimcilige giden yolu agti. Bu akimin adini koyan kisi ise Gustave
Courbet oldu. Paris’te, 1855 yilinda bir barakada agtig1 kisisel sergisine Gergekeilik
adin1 verdi. Courbet’nin Gergekgeiligi, sanatta bir devrimin baglangici oldu.*” Courbet,
tablolarinin zamanin gegerli aliskanliklarina karsi bir protesto olmasini, kendini
begenmis kentsoylular1 sarsmasini, geleneksel kaliplarin ustaca kullanimina karsi
sanatsal kendiligindenligin ve uzlasmazligin degerini anlatmasini istiyordu. Courbet’nin
kolay etkileme yontemlerine bilingli yliz ¢evirmesi ve diinyayr nasil goriiyorsa dyle
verme karari, bir¢coklarinin 6nyargilardan kurtulmasinda ve yalnizca iglerinden gelen

sanatsal sese kulak vermelerinde katkis1 oldu.

Fransa’da ii¢lincii devrim dalgasin1 Courbet’nin programini ¢ok ciddiye alan
Edouard Manet ve arkadaslar1 baslatti. Bu sanatgilar anlamsizlagsmis resimsel
aliskanliklara karsi tetikteydiler ve geleneksel sanatin dogay1 goriildiigii gibi betimleme
yontemini buldugu goriisiiniin yanlis bir anlayisa dayandigini fark ettiler. Kabul ettikleri
tek sey, geleneksel sanatin insanlar1 ve nesneleri ¢ok yapay kosullarda betimlemek i¢in
bir ara¢ bulduguydu. Ressamlar, modellerine 15181n pencereden girdigi atdlyelerinde poz
verdirtiyorlar, hacim ve cisimsellik izlenimi vermek i¢in de 1s1ktan golgeye agir gecisi
kullaniyorlardi. Manet’ye katilan ve bu diisiincelerin gelistirilmesinde isbirligi yapan
ressamlar arasinda Claude Monet adinda yoksul ve inat¢1 bir geng de vardi. Monet,
arkadaglarini atdlyeyi tamamen birakmaya ve motifle ilgisi olmayan tek bir fir¢a bile
stirmemeye yoneltti. Monet ¢evresinin gen¢ manzaracilari, 1874’°te bir araya gelip, bir
fotografcinin atolyesinde bir sergi diizenlediler. Bu sergide, adi1 katalogda “Impression,

soleil levant” (Izlenim, giinesin dogusu) oldugu bildirilen, Monet nin bir tablosu vard.

2% Eroglu, 5:336
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Tablo, bir limanin sabah sisleri arasindan goriiniimiiydii. Elestirmenlerden birisi
tablonun adin1 dzellikle giiliing buldu ve tiim topluluktan Izlenimciler diye s6z etti. Bir
siire sonra sanatcilar, izlenimci diye adlandirilmay1 benimsediler ve o zamandan beri de

301

Izlenimciler olarak anildilar.””" Yapraklarin ve suyun iirpertisi, stenografik siluetler,

151810 titresimleri, bu yeni tarzin 6zelliklerini belirten 6geler haline geldi. Daha sonra bu

392 fzlenimci bir tabloyu degerlendirebilmek igin

O0gelere mavi golgeler de eklendi.
birka¢ adim gerilemek gerektigini ve bu bilmeceli lekelerin bi¢im kazanip
canlandiklarin1 gérme mucizesindeki hazzi seyirciye anlatabilmek i¢in epey zaman
gerekti. Hem bu mucizenin, hem de gorsel deneyimin ressamdan seyirciye aktariimasi
izlenimciligin gercek amaciydi. Saygin konu, iyi dengelenmis kompozisyonlar, dogru
¢izim gibi tiim Onyargilar bir yana atilmisti. Neyi, nasil boyadig1r konusunda sanatci

yalnizca kendi duyarliligina kars1 sorumluydu.

Belki de ressamlar, 19. yiizyil insanimin diinyay1 yeni bir gézle gérmesine
yardimci olan bir yandag olmasaydi, boyle bir zafere hizla ve yetkinlikle ulasamazlardi.
Bu, ilk zamanlar ozellikle portreler i¢in kullanilan fotografti. Fotograf i¢in uzun
duruglar gerekiyordu ve fotografini ¢ektirmek isteyen herkes, uzun siire kimildamadan
durabilmek i¢in kat1 bir tavir i¢ine girmek zorundaydi. Tasinabilir fotograf makinesinin
ve sipsak fotografin geligmesi, Izlenimci resmin dogdugu yillara rastlar. Fotograf,
beklenmedik acilardan ¢ekilmis, rastlantisal goriintimlerin glizelligini bulgulamaya
yardimci oldu. Ayrica fotografin gelisimi, sanat¢ilar ister istemez bulgulama ve deney
yolunda daha ileriye itecekti. Bir mekanik bulusun, daha iyi ve daha az masrafla
yapabilecegi bir gérevi, resmin yerine getirmesi artik gerekli degildi.’”

19. yizyil, heykelde de akademik uzlagsmalara ve kurallara, ge¢ de olsa
gerceklik duygusuyla ve natiiralist tutkuyla kars1 ¢ikildigi bir donemdir. Resim alaninda
1848°de gerceklestirilen yeniliklere, heykelde ancak 1870’lere dogru cesaret edilmistir.
Gergekgilik, Honore Daumier’nin sanatiyla sasirtict bir sunus ortaya koymustur. Bu
sanat¢i, 1830’larin basindan baglayarak devlet adamlarmi konu aldigi biistlerde bu

kisilerin  kibrini, bayagiligini, aptalligm1 ve acimasizligint c¢arpici  bigimde
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39 Bu dénemde farkli malzemeler kullanilarak gerek kiigiik boyutlu gerek

sergilemistir.
anitsal heykellerde renk kullanimina yer veriliyor, boylece heykel sanatin1 yenileyerek
bir yol aramiyordu. Ne var ki ender bir sanat¢i Auguste Rodin, uzun siliren bir
olgunlasma donemi pahasina bunlar1 dnce yikacak, sonra da asacakti. Fransiz heykel
sanatina, hatta diinya heykel sanatina agirligini koyacakti. Etkileyici dehasiyla bir
yandan verdigi anitsal heykellerle, 6te yandan ifade tutkusuyla ¢ok ¢esitli tiirlerde eser
veren Rodin’i golgede birakmak kolay degildi. Bati’'nin bu alanda yiizyillardan beri
ortaya koyduklarinin mirasim1 6zetleyen Rodin’in sanati, 20. yiizyil heykel sanatinin

kapisini agryordu.”®’

3.2 Bilgi Toplumunda Teknoloji ve Sanat

Bilgi toplumunun tarihsel arka planina baktigimizda, Endiistri Devrimi
sonrasinda Ozellikle teknolojik gelismeler temelinde yasanan koklii degisimlerin etkisini
gérmekteyiz. Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra diinyanin énde gelen gelismis
tilkeleri, her alanda bilgi teknolojisinin kullanimima 6ncelik vererek yiliksek verimlilik
elde etmeye calistilar. S6z konusu dénemde bilginin {iretimde kullanilmasi gelismeyi ve
refah1 beraberinde getirmistir. Bilgi toplumu, 1950 ve 1960’11 yillarda ABD, Japonya ve
Bat1 Avrupa iilkeleri gibi gelismis iilkelerde, bilgi teknolojilerinin giderek artan bir
sekilde kullanimiyla ortaya c¢ikmis bir asamadir. Gelismis iilkelerde sekillenen bu
asamanin en 6nemli 6zelligi, bilginin ve bilgi teknolojilerinin tarim, sanayi, hizmetler
gibi sektdrlerin yani sira egitim, saglik, iletisim gibi her alanda kullanilabilir olmasidir.
1990’lara gelindigindeyse Naisbitt ve Aburdene, yasanan ¢agi, insanlik tarihinde
akillara durgunluk veren bir teknolojik yenilenme, benzeri goriilmemis ekonomik
olanaklar ve sasirtic1 siyasal gelismeler ile kiiltiirel yeniden doguslardan dolay1 2000’1i
yillar1 “biiyiik yonelimler” ¢agi olarak ilan ediyorlardi. Bu yeni yonelimlerin temelinde
bilgi-islem veya bilisim teknolojisi yatiyordu. Bu teknolojiye dayali olarak
sekillenmeye baslayan bilgi toplumunun itici giicii, bilgi ve bilgiyi isleyen bilgisayarlar
oluyordu. Bilgisayarlarla birlikte; istenen bilgileri, istenildigi kadar depolayabilen,

bunlar1 isleyen, buradan yeni bilgiler {ireten bilisim teknolojileri insanligin hizmetine
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306
sunuluyordu.

Bilgi toplumu, en basit deyisle, bilginin {iretilmesi, depolanmasi ve
dagitilmasi stireglerinin, toplumda en 6nemli faaliyetler olarak belirdigi toplum tiiriidiir.
Bir diger deyisle, bilgi ekonomisine dayanan bir sosyal iligkiler biitiinii olan bilgi
toplumu, gayri safi milli gelirin %50’sinden fazlasinin genel anlamda bilgi sektoriine ait
oldugu bir ekonomik yapiyr dile getirmektedir. Bilgi toplumu diisiincesi ile
modernlesme kurami paralelinde, teknolojik determinizm olarak ya da benzer bir
kavram olan teknoloji merkezcilik (teknosantrisizm) olarak adlandirilan, toplumsal
yasamin tlim alanlarindaki ekonomik ve toplumsal degisimlerin teknoloji ve teknolojik
gelismelerle iliskilendirilmesi yaklagimi benimsenmektedir. Teknolojinin belirleyici ve
nedensel bir faktor olarak goriildiigii bu yaklasimda, teknoloji siirecte egemen bir faktor
olup, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel etkiler tamamen goz ardi edilerek, uygarlik tarihi,
bilim adamlarmin ¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikan teknolojik gelismelerle agiklanmaya
calisilmaktadir. Teknolojik determinist yaklagima gore, teknolojinin bagimsiz bir
hareket tarzi vardir; bu da ona biitiin toplumsal etkinlikleri belirleme giicilinii verir. Bu
giiciin etkisi, ekonomiden politikaya, devletten giindelik yasama dek tiim iliski ve
kurumlan kapsamaktadir. Modernlesme ve bilgi toplumu goriisleri iyimser ¢ercevede
teknolojik deterministken, teknolojinin her seyi belirleyerek tek tiplestirdigi, kisileri tek
boyutlu hale getirdigi seklindeki kiiltiirel emperyalizm kuram ise kotiimser ¢ercevede
bir teknolojik determinizm i¢ermektedir.*®’ Dijital boliinme kavrami bu diisiinceyi daha
net ortaya koymaktadir. Dijital boliinme kavramu ile dijital teknolojilere sahip tilkeler ile
sahip olmayan iilkeler arasindaki ugurumun ortaya c¢ikmasi anlatilmak istenmektedir.
Ozellikle teknolojik altyapidan yoksun iilkelerde (sanayilesme evresine gecis
yapamamis tilkeler) dijital diinya dan s6z etmek miimkiin degildir. Diger yandan
gelismis ekonomilerin, teknolojik altyapr avantajlar1 ile dijital diinyaya uyum
saglamalari, gelismekte olan {ilkeler karsisinda elde ettikleri {stlinliigli cok net bir

sekilde ortaya koymaktadir. Ayrica belirtilen istiinliige bagl olarak, gelismis

3% Deniz Ozyakisir, Bilgi Toplumu, http://www.bilgiyonetimi.org/cm/pages/mkl_gos.php?nt=602
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ekonomiler ile gelismemis ekonomiler arasindaki farkin, her gegen giin hizla agildiginm

ifade etmek miimkiindiir.>*®

Bilgi toplumu disilincesini  benimseyenler, iletisim ve bilgisayar
teknolojilerindeki gelismeyi ve yayginlasmayi, sanayi toplumunun tasidigr tiim
eksikliklerin giderilecegi yeni bir toplumsal yapinin kurucu unsurlari olarak tanimlar.
Ciinkii bu gelismeler, bilgi toplumundaki tiim siireglerin asil kaynagi olan, bilginin
uretilmesi, islenmesi ve dagitilmasi icin gereken alt yapiyr saglamakta ve herkesin
bilgiye ulagsmasinin olanaklarini yaratmaktadir. Gelismis tlkelerle az gelismis iilkeler
arasindaki farki kapatacak unsurun, iletisim teknolojileri oldugu diislincesi tiim bilgi
toplumu diisiiniirlerince paylasilmakta, sadece tlilkeler arasi bir esitlik i¢in degil, bireyler
arasi esitligin saglanmasi i¢in de bilgi ve iletisim teknolojileri en 6nemli gereksinim

olarak goriilmektedir.”
Bilgi toplumunun yapisal 6zelliklerini sdyle siralayabiliriz:

Tarim toplumunda basat olan faktorler, toprak ve isgiicii olup, sanayi
toplumunda bunlarin yerini sermaye ve isgiicli almistir. Bilgi toplumunda ise belirleyici

olan bilgidir.

Bilgi toplumunda artik para ve kas gilicii mutlak belirleyici olmaktan
cikmistir. Bilgiyi iiriinlere ve hizmetlere doniistlirenler ile egitim ve arastirma gelistirme

harcamalarina en ¢ok yatirim yapan kuruluslar ya da toplumlar basarili olacaklardir.

Bilgi iscisi olarak da adlandirilan, bilgiyi verimli kullanmay1 bilen, egitim,
idare ve biiro islerinde ¢alisan beyaz yakali is¢ilerin, sanayi toplumunda yiikselen mavi

yakalilara gore biiyiik bir istiinliikleri s6z konusudur.

Isgiiciiniin ¢ogunlukla enformasyon endiistrisi iscilerinden olustugu bu
toplumsal yapida, insanlarin mesleki rollerinde gergeklesen degisim sonucu, bilgi sahibi

olan gii¢lii konuma gelmektedir.

3% Dijital Diinya Sorgulaniyor, http://www.bilgiyonetimi.org/cm/pages/mkl_gos.php?nt=418
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Bu toplumun bir diger 6zelligi, mallarin iiretiminden hizmetlere yonelistir.
Boylesi toplumlarda; egitim, saglik, sosyal hizmetler gibi insani hizmetler ile bilgisayar,
sistem analizi, bilimsel arastirma ve gelistirme gibi mesleki hizmetler yogunluk

kazanmustir.

Sanayi toplumunun otorite, disiplin, baglilik, 6zel miilkiyet, erkeklik,
rekabet, saldirganlik, hirs, giivenlik gibi degerlerinin yerini, karsilikli dayanisma, ortak
katilim, unisex, 6zgiirliik, sosyal yarar, bireysellik, gerceklik, giizellik gibi iyimser bakis

acisini ifade eden degerler alacaktir.

Ucuzlayan ve yayginlasan teknolojiler sayesinde kitle iletisim araglarinda
tekeller kirilmaya baglanarak, toplumsal farklilagma ve bireysellik giic kazanmaya

baslamistir.

Bilgi toplumunun ¢ekirdegini insanlarin goniillii olarak katildiklar1 ve kar
amacit gltmeyen sivil toplum Orgiitleri (non govermental organizations)
olusturmaktadir. Toplumsal sorunlarin ¢6ziimiinde katkida bulunan bu orgiitlere iiglincii

sektor adi da verilmektedir.

Bilgi toplumu, katilimci bir siyasal yapi ongdrmekte olup, enformasyon
toplumunda karar verme mekanizmasimin merkezi niteligi s6z konusu olmayacaktir.
Siyasal sistem olarak parlamenter demokrasi degisime ugramakta ve katilimel

demokrasiye doniisiimii gerc;eklesmektedir.3 10
3.2.1 Sanatsal Baglamda Bilisim Teknolojilerinin Geligimi

Gilinlimiizde yasadigimiz gelismeler, bilisim teknolojilerini sonucu olan bilgi
birikimi ile sekillenmektedir. Bunun sonucu olarak ekonomik, sosyal ve politik anlamda
degisimlerin temelini bilisim teknolojilerindeki gelismeler olusturmaktadir. Bilginin
ekonomik girdi olarak birinci faktér durumuna geldigi bilgi ekonomisinde sermayeden
cok bilgi 6nem kazanmistir. Giiniimiize bilgisayar teknolojisi ve buna bagi yeni
donanimlarin gelismesi, bilginin kaydedilmesini son derece kolaylastirmistir. Otomatik

barkod okuyuculari, taginabilir veri depolama ortamlari, bilginin kaydedilmesi

319 Ulug, s:144-145
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asamasinda kolayliklar getiren teknolojilerden bazilaridir. CD, hard disk ve DVD gibi
ortamlarda bilgi saklama, kolay ve her yerde kullanilabilir hale gelmistir. Bu yontemle
maliyetler de diisiiriilmiistiir. Kisisel bilgisayarlarin yayginlagsmasi ve kullaniminin daha
kolay hale gelmesi, diger yandan gelistirilen yazilimlarin da bilgi kullanim1 kadar bilgi
paylasimint da saglamasi bilgi sistemlerinin yayginlasmasinda 6nemli bir faktordiir.
Networkler (internet, intranet, vb.) sayesinde bilginin farkli kullanicilara elektronik
ortamda aktarilmasi miimkiin hale gelmistir. Yakin gecmiste bu iletisim sadece yazilarin
elektronik ortamda aktarimina olanak tanirken simdi c¢oklu ortam (multimedya)
aktarimina, online erisime imkan vermektedir. Elde edilen bilgilerin tekrar kullanilmak
tizere kayit edilmesi de 6nem tasimaktadir. Ancak artik kayit edilen ortam dosya, klasor
gibi klasik kagitlar degil elektronik ortamdir. Oyle ki, bir gazetenin bes yil &nceki
herhangi bir sayisinda bulunan bir bilgiye sadece gazete ¢alisanlar1 degil tiim toplum
erisebilmektedir. Internet teknolojisi ile birlikte elektronik ortamda bilgilerin

erisilebilmesi saglanmaktadir.

Icinde bulundugumuz ¢ag, son yillarda bir cok defa isim degistirdi: Uzay
cagi, elektronik cag, bilgisayar ¢agi, dijital cag. Yakin gelecekte etkisini daha baskin bir
bicimde gosterecek olan dijital ¢ag, giiniimiizde bilisim olarak ele alinmaktadir. Bilisim
teknolojisini doguran temel bulgu, bellekte program depolama, depolanmis bilgiye
erisme ve iletisim biitiinligidiir. Yani bilisimin temeli, bilgi ve bilgiyi isleyen
bilgisayarlardir. Bilgisayarlarla birlikte istenilen bilgileri istenildigi kadar depolayan,
bunlar1 isleyen ve yeni bilgiler treten bilisim teknolojisi insanligin hizmetine

sunulmustur.

Bilisim  terimi,  bilginin  kodlanmasi,  aktarilmasi,  &zetlenmesi,
iliskilendirilmesi, raporlanmasi gibi tiim islemleri kapsayan oldukca genis anlamli bir
terimdir. Bilisim, temelinde bilgi bulunan ve bilginin islenmesi, iiretilmesi, saklanmasi,
ulastirilmasi gibi problemleri ¢oziimleyen bir arastirma ve uygulama alanidir. Bir baska
tanima gore bilisim, bilgisayar yazilimi, bilgisayar donanimi, bilgisayar iletisimi ve tim
bunlarin sistem entegrasyonudur. Bilisim sistemi ile bilgisayarin kullanicist ve
bilgisayar birimi arasinda bilgi iletisimi saglanabilmekte; kullanici ile bilgisayar

arasinda diyalog kurulmakta ve kullanici kendisine ulasan bilgilerle ilgili sorular sorup,
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yanitin1 alabilmektedir. Bilisim teknolojisi, bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin ortaya
cikardigl, her tiir verinin elde edilmesi, islenmesi, depolanmasi ve dagitilmasi
konusunda yeni ve siirekli gelismelere neden olan bir teknolojidir. Bilisim, bilginin
iretilmesi, iletisimi ve kullanilmasinda yararlanilan araglar, teknikler ve kavramlarin bir
biitiini olarak ifade edilebilir. Bilisimi, bilginin  toplanmasi, iglenmesi,
degerlendirilmesi, dagitimi ve kullanimi olarak da tanimlayabiliriz. Bilisim
teknolojilerindeki degismeler elektronik ticareti getirmistir. Ortaya cikan elektronik
piyasa, diinya ekonomisinin ¢ok kii¢iik bir pargasini olusturmasina karsin, yapilan
aragtirmalar yakin bir gelecekte diinya ticaretinin gelismesinde Onemli bir rol
oynayacagini gostermektedir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin hizla yayilmasi, diinya da
sinirlar1 asan Olgiilerde, mal ve hizmetlerin tiim diinyaya tanitilabilmesine olanak
saglamaktadir. 90’11 yillarda sadece birkac akademisyen web’1 tanirken, bugiin en az 50

milyon insanin web sayfalarinda gezindigi tahmin edilmektedir.

Bilisim teknolojilerinin gelisimi ile birlikte ¢ok sayida bilgi, ¢ok hizli olarak
uretilmekte ve ayn1 hizla eskimektedir. Burada temel yonelim, bilginin 6lmeden verimli
bir sekilde kullanilmasidir. Bu da ancak bilginin yonetimi ile gerceklesir. Bilisim
teknolojilerindeki gelismeler, bu teknolojinin tirettigi bilgi birikimini insanligin ortak
mal1 haline getirmistir. Ancak bu bilgileri verimli bir sekilde kullanan birey, isletme
veya iilke ayakta kalabilmekte, kullanamayanlar ise rekabet edememektedir. Bu
anlamda bilgi birikimini kullanmak rekabet edebilmede yeterli kosul degildir. internet
teknolojisinin kullanilmasi donanim agisindan biiyiik bir maliyet gerektirmemektedir.
Diger yandan internet teknolojisinin yayginlagmasi, giin gectik¢e daha ¢ok insanin bu
teknolojiden yararlanmasi da maliyeti diisiren unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Bilisim teknolojilerindeki gelismeler, entelektiiel sermaye ya da entelektiiel varliklar
denilen kavramlar1 ortaya c¢ikarmistir. Giiniimiiziin en Onemli iiretim faktorii de bu
varliklardir. Yani bilisim teknolojileri insan kaynaginin niteliklerini degistirmistir. Bu
degisim Ozellikle kurumlarda bilginin ve buna bagli entelektiiel birikimin ydnetimini

gerekli kilmaktadir.*"!

31" prof. Dr. Serafettin Sevim & Ogr. Grv. Mesut Oncel, Stratejik Bakis A¢isiyla Bilisim Teknolojileri,
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3.2.1.1 Sanatsal Uriinlerin Tasariminda Bilisim Teknolojilerinin Gelisimi

Bir¢ok kisinin yardimiyla yapilabilecek bir sey bilgisayarla kisa siirede yapilip,
aninda degistirilip, diger bir secenek denenebilmektedir. Dolayisiyla bilgisayar
sayesinde sanat¢1 kisa siirede daha ¢ok yarati yapabilmekte, daha ¢ok deneme sansini

bulmaktadir.®'?

Bugiin, sayilar1 cogalirken boyutlar kiiciilen, deyim yerindeyse her biri
bir fabrika niteligi gosteren, karmasik yapisina ancak uzmanlarin akil erdirebildigi bir
teknik nesneler evreninde yasiyoruz. Bu evrenin hakimiyetini elinde bulunduran en
onemli teknik nesne ise bilgisayar.’'> Animasyon teknolojisinin vazgegilmez bir pargasi
olarak bilgisayar, hareketli goriintii {izerinde oynayabilme, fotograf ve diaya miidahale
edebilme ve hareketlendirme, ayrica sifirdan hareketli goriintii olusturma amaglari igin

kullanilmaktadir. Kisacas1 bilgisayar teknolojisi giliniimiizde; ¢izgi ve boya dan

sinemaya, videodan animasyona kadar bircok sanat alaninda vazgecilmez hale gelmistir.

Yaraticilik olgusu zihinde baslayan ve gelisen bir olgudur. Yaratim esnasinda
karsimizdaki alet bir kalem veya bir bilgisayar programi olabilir. Aradaki araglar fark
etmeksizin tiim bilgi ve birikimlerin belli bir sistematigin icerisinde kagida veya ekrana
aktarilmas1 gerekmektedir. Gorsel yaraticilik ortaminin iki fiziksel yonii vardir:
Bunlardan biri analog digeri ise dijital ortamdir. Bilgisayar destekli dijital yaratinin
oncesinde analog ortamda yapilan 6n ¢aligmalar 6nemli bir yer tutmaktadir. Eskiz adi

verilen bu ¢alisma isin ilk asamalaridir.

Analog ortamda ise baslandiktan sonra yapilacak her tiirlii degisiklik hata
olusturabilir ve igin maliyetini artirabilir. Bu yiizden analog ortamda yaraticilik bastan
verilen dogru bir takim kararlarin tizerine kurulan dogru bir planlama ile yiiriir. Sonugta
analog ortamda iiretilen islerin yapim asamalarinda muhtelif olasiliklar1 degerlendirmek

i¢in bir¢ok eskiz denemeleri yapilmalidir.

Dijital ortam, analog ortama gore beraberinde bir ¢ok olanaklar getirir. Burada
ara¢ kalem veya kagit degil direkt olarak bilgisayardir. Bu ortamda gorsel
yapilandirmalar ¢ok hizli bir sekilde tiretilebilir ve diizenlenebilir.Bu iiretim asamasinda

analog ortama gore c¢ok daha fazla detaylar, ince cizgiler, renk kombinasyonlari,
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biiyiitme, kiiciiltme, cevirme ve perspektif diizenleme gibi olanaklar daha fazladir.
Dijital ortam sanat¢iya ¢ok cesitli alternatifler sunar. Ornegin bilgisayar destekli
tasarimda bulunan “undo” komutu, son yapilan islem katmanindan bin kat geriye
gitmeye olanak verir. Bu da ¢alisma esnasinda hatalar1 diizeltmek i¢in bir firsat tani.

Dijital ortamin bir baska 6zelligi ise sagladig1 yaratimsal alternatiflerdir.’'*

Analog ortamdaki yaratim siirecinde en Onemli faaliyet beseri ve yetenek
unsurdur. Dijital ortamda bu durum daha degisken nitelik tasimaktadir. Dijital ortam,
belirli bir takim gorsel ifade yeteneginin disinda fiziki anlamda uygulanan giicii ortadan
kaldirmaktadir. Salt programlama yolu ile iiretilen gorsel yapitlarin olusturulabilmesi
icin sanat¢1 ve tasarimcilarin programlama dilleri ve bunun yaninda zihinsel

gorsellestirme egitimi de almalar1 gerekmektedir.

Cagimizda, ozellikle de son on yilda insanlik tarihinin hi¢bir déneminde
goriilmemis miktarda goriintli iiretildi. Bu kadar fazla sayida goriintii katmani altinda
cagdas gorselligin en 6nemli sorunsali, gerekliyi gereksizden ayirt etmeyi 6grenmek,
dogru sec¢imleri yapabilmek, dogru simgeleri bulabilmek, goriintiinlin semboller
diizeyinde anlamlandirilmasi, biling ve bilingalt1 diizeyinde belli bir gorselin simgesel
anlamlarinin ve esanlamlilarinin irdelenmesi, gorsel ¢agrisimlar, sdz-goriinti iligkileri
ve cagrisimlart gibi konularin sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. Gegmiste bir
tek resmin yapildig1 siirede gliniimiizde yiizlerce hatta binlerce alternatifin
uretilebilirligi g6z tiniine alinirsa, sanat¢ilarin bunca alternatifin bulundugu dijital

ortamlarda se¢im yapma yeteneklerini oldukea iyi yonde kullanmalar1 gerekmektedir.’"
3.2.1.2 Sanatsal Uriinlerin Uretiminde Bilisim Teknolojilerinin Geligim

Bilgisayarlarin hayatin hemen her alanina girdigi bugiinlerde, basta Amerika
olmak iizere diinyanin birgok gelismis iilkesinde bilgisayar arastirmacilart yeni bir
teknolojik bulusla ortaya ¢ikmaktadir. Bu, yapay zekaya benzeyen, disiplinler iistii veya

disiplinler aras1 yeni bir disiplin olan ve sanata girmeye baslayan sanal gercekliktir.*'®

3% Erhun Sengiil, Teknolojinin Gorsel Sanatlarda Kullanimu ve Sanat Egitimine Katkis, Istanbul:
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Sanal gerceklik, bes duyu organi bilgisayara, kask, ticboyutlu gozliik veya bes parmakli
elektronik eldiven gibi araglarla bagli olan kisinin, gercekte var olmayan hayali bir
mekanda, bir objenin yasanilan bir ortamdaki kadar gerceke¢i bir kopyasini gormesini ve
hissetmesini saglayan anlatim teknolojisidir (i¢ boyutlu sanal gerceklik). Temelde,
insanlara kendilerini aslinda bulunmadiklar1 bir ortamda olduklar1 hissini vermeyi
saglamaya yonelik bir teknoloji olan sanal gercekligin en biiyiik kullanic1 grubu her

. 1
tiirden tasarimeilardir.®!’

1940’11 yillarla birlikte girmeye baslayan teleoperasyon teknolojisi (belirli bir
uzaklikta algilanan goriintiileri elektronik sinyallerle tasiyip, ekran iizerinde tekrar
olusturma teknolojisi), ancak 1960’l1 yillarin basinda ortaya ¢ikmus, kapali devre
televizyon yayiiyla ilk basa takilan gostericinin denemesi yapilmistir. Fakat o giiniin
kalitesiyle goriintii kalitesi yetersi olmustur. Sanal gergeklik sistemleri, giinlimiizde ii¢

boyutlu bilgisayar animasyonlarinin yardimiyla gergeklestirilmeye ¢alisilmaktadir.

Sanal gercekligin 6nemli hedeflerinden biri, kullanicinin ortama tam anlamiyla
hakimiyet saglamasi ve her yoniiyle ortamin bir pargasi olmasidir. Bunu saglamak i¢in
iki eleman gelistirilmistir: Data eldiveni (hiper eldiven de denilen CyberGlove) ve basa
takilan gosterici (Head Mounted Display). HMD ya da basa takilan gostericiler,
stereoskopik gorilintiileme adi verilen ve insanda ii¢lincii boyut hissini uyandiran
sistemlerdir. Iki gz sayesinde bulundugu ortam ii¢ boyutlu algilayabilmesi gibi, sanal
gerceklikte olusturulan goriintiiler de bu sistemler yardimiyla ii¢ boyutluymus gibi
algilanir. Bu kaksin, basin hareketlerini algilayabilme 6zelligi de vardir. Buna gore
kullanic1 basini ¢evirdiginde ya da yukar1 agagi hareket ettirdiginde gorsel ortamdaki
gorlintii degismektedir. Bakilan dogrultudaki fiziksel gercek obje degil de, o anda
bilgisayar tarafindan yaratilan imaj algilanmis olur. CyberGlove, parmaklara dokunma
hissi veren, hassas bir aygittir. Insamin is yapmak igin dogal olarak ellerini ve
parmaklarin1 kullanmas1 diisiincesinden ortaya c¢ikmustir. Kullanicinin tasarladigi,

bilgisayar tarafindan gergeklenen yapay diinya daki objelerle etkilesime girmeye

317 Ulug, s:18-19
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yarayan bu aygit, lizerinde duyargalari bulunan bir eldiven seklindedir. El ve

parmaklarin o anki durum ve konumlarini sisteme aktarir.>'®

Sanatsal iiretim asamasinda kullanilan bir diger teknoloji holografidir.
Holografi, NASA tarafindan incelenerek uzay arastirmalarinda, tipta anatomik
degismelerin gercege uygun temsilini elde etmede, harita ¢izimciliginde, fiziksel
siirecleri incelemede, enformasyon isleme ve depolamada, sismografik ve hava
analizlerinde, 3D filmler, televizyon, mikroskop, X 1sinlar1 ve bir¢cok sanayi dalinda
kullanilan bir tekniktir. Bakisin yonii degistiginde, nesnenin perspektif arkasi, yanlar1 da
goriiniir. Eger kutu yuvarlaksa, nesnenin her tarafi gorlinebilir. Degisik teknik
yontemlerle, nesnenin hareketli fotografi ¢ekilmisse, nesne goziin 6niinde hareket eder

ve hareketle birlikte bir canlandirma gergeklesir.

Holografi, 1970’li yillarda Amerika’da daha ¢ok resim ve heykelde ortaya
cikmis ve yalnizca mekanik yontemler yardimiyla kullanilarak, gergekligi aslina uygun
bir bigimde yeniden liretmeyi amaglamistir. Jerry Pethick ve Bruce Nauman, lazer ve

lazer holografisiyle ¢alismis sanatcilardir.>"”
3.2.1.3 Sanatsal Uriinlerin Sergilenme ve Dagitiminda Bilisim Teknolojileri

Giliniimiizde internet teknolojisinin sayesinde neredeyse, 1970°li yillarin
basinda kablolu televizyondan beklenen interaktif izlenebilme ve izleme, kiirsel bir4
izleyici kitlesine ulasabilme ortami olusturulmus durumdadir.*®® internet, birden fazla
haberlesme aginin (network), birlikte meydana getirdikleri bir iletisim ortamidir. Bu
iletisim aglar1, bilgisayarlar ile olusturulmaktadir. Diger bir deyisle, internet
bilgisayarlar arasinda kurulmus bir haberlesme agidir. Amerika Birlesik Devletleri
Yiiksek bulunan bilgisayarlardan olusan uluslararasi agdir... Internet, bireylerin diinya
capinda haberlesmesi i¢in tamamen yeni ve benzeri olmayan bir ortamdir.” S6z konusu
bu bilgi iletisim sisteminde, kablo veya uydu kullanilarak, hem yazilar hem de
goriintiiler karsilikli olarak iletilmektedir. Hatta, interaktif sistemler yardimiyla izleyici

bu siirece yonlendirici olarak katilmaktadir. Kimi zaman merkezden yansitma ile, kimi
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zaman da disk ve CD’ler araciligiyla bilgiler izleyicilerin ekranina gelmekte ve bazen
izleyici bu bilgileri degistirip, diger izleyicilere aktarmaktadir. Bir ¢esit yayincilik
olarak niteleyebilecegimiz bu faaliyet, baskalarinin verdigi bilgileri degistirerek
aktarmanin yani sira bir televizyon programi yapmak gibi bilgiyi yeniden olusturma da
olabilmektedir. Diinyanin en genis ¢apli uluslararasi bilgilenme ve haberlesme ag1 olup,
caga damgasini vuran bu dev iletisim ag1 sayesinde, bilgisayarimi araciligiyla elektronik
postayla haberlesebilir, gazete ve dergileri okuyabilir, aligveris yapabilir, yazili, sesli ve
gorlntiilic her tiirlii bilgiye ulasabilir, tartismalara katilabilir ve kiitiiphanelere

baglanabiliriz.

Internet ilk olarak ABD’de askeri amagli bir proje ile ortaya c¢ikmistir.
1960’11 yillarda, soguk savas doneminin niikleer catisma tehdidi yiiziinden savunma
amaglh projelere biiyiilk harcamalar yapilmakta idi. ABD tarafindan gelistirilen ve
ARPANET (Advanced Research Project Authority Net) adi verilen proje, iilke
savunmasini birbirine bagli bilgisayarlarla kurulacak iletisimle koordineli bir bi¢gimde
saglamak amaciyla 1969 yilinda gelistirilmistir. Bu ag, 1990 yilinda internet adini
alarak, en geliskin sivil ag tanimlamasiyla kullanima sunulmustur. Askeri amach
aragtirma yapan laboratuar ve iniversiteleri birbirine baglamak ig¢in gelistirilen
ARPANET, 6nce ABD’deki tiniversitelere, daha sonra da genel kullanicilara agilmistir.
Bugiinkii haliyle bilgisayar aglarinin ag1 olarak tanimlanabilen interneti kullananlarin

sayisinin her yil ikiye katlandig ileri siiriilmektedir.*'

Tiim bu smursiz erisim yapilanmasi sayesinde internet ortami sanatgilar i¢in de
kendilerini var edebilecekleri bir platform olarak bulunmaktadir. Sanatgilar bu teknoloji
sayesinde yapitlarint  genis kitlelere, yasaksiz ve gozetimsiz bir sekilde
ulastirmaktadirlar. internet {izerinde sanat yapitlarina ve sanatgilara ulasmak, incelemek,
iliskiye gegmek ayni zamanda sanat ortamima yeni bir itici gii¢ getirmistir.”** Buna ek
olarak miizeler ve galeriler de geleneksel sanat koleksiyonlarini internette sergilemekte

ve boylece onlara ulasmayi daha da kolaylastirmaktadirlar.**
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Bilgi iletisimin bilgisayarlardan da yararlanarak, en etkin sekilde yapilmasini
amaclayan multimedya ise; video, bilgisayar grafigi, yazilar, ses, miizik gibi birden
fazla iletisim aracinin bilgisayar ekraninda uyum icinde birlestirilerek, insanin duyu
organlari tarafindan tek bir ara¢ olarak algilanmasini saglayabilecek hale getirilmesidir.
Multimedya, metin ve grafik 6zelliklerinin; ses, animasyon, goriintiiniin, bilgisayar
ortaminda, tim bu 6gelerin gorsel olarak zevkli ve kolayca anlasilip uygulanabilir bir

formata sokulmasidir.

Ayni anda birden fazla duyu organina hitap eden multimedyaya has bir
ozellik, kullanict etkilesimidir. Multimedya kullanicinin elde etmekte oldugu bilgi ile
etkilesmesini saglar. Bilgisayar bilgiyi sundugunda, kullanici bilginin sunulusunu
yonlendirebilir ve bilgiye kendi belirledigi asama, yer ve zamanda sahip olabilir.
Bilgisayar, kullanic1 tepkilerine cevap verebilecek ve bunlar1 bellegine
kaydedebilecektir. Bu ozellik, egitici ya da Ogreticiye ihtiya¢ duymadan, insanlarin
kendilerinin bilgisayardaki bilgiye ulasmalar1 anlamina gelir. Multimedya hizmetleri
teleoyunlar, telealigveris, goriintiilii telefon (videofon), telekonferans, bilgisayar destekli
tasarim, miihendislik vb.dir. iki veya daha fazla sayida bilgisayar ile hem yazili hem de
goriintiiliic ve sesli olarak gerceklesen bu sistem, c¢ok uzak mesafelerde bile
kullanilabilmektedir. ISDN ile kablo baglantisiz canli goriintii ve ses baglantisi
kurulabilmekte, goriintiili olarak karsilikli konusmak suretiyle, evdeki bilgisayarlar

gorintiilii telefon gibi kullanilabilmektedir.

Sonug olarak, sanatin toplumdaki rolii ve varligi, nemli bir degisim ve gelisim
siirecine girmis durumdadir. Sanat deneyimi artik evlere, internet kafelere ve internet
erisiminin veya yerel agin bulundugu her tiirli 6zel ya da kamusal mekana

uzanmaktadir.***
3.2.2 Bilgi Toplumunda Sanat

Tarihsel siiregte ele aldigimiz zaman sanatin teknolojik gelismelerden ne
ol¢iide etkilendigi ortada. Ancak 21. ylizyilin sanat diinyasi, daha dnceki yiizyillardan

bir hayli farkli. Zira daha onceki ¢aglarda teknolojik gelismelerin sanatsal yaratiyr bu

324 Wands, s:8
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kadar dogrudan ve derinden etkiledigini sdylemek giic. Kabul etmek gerekir ki,
bilgisayar teknolojileri insanin yerlesik yapisini biiyiik 6lciide degistirdi. Sanallik artik
her alanda ve diizeyde yerlesik gercegin yerini aldi. Bunu iki 6nemli gelisme izledi.
Bilgisayarlar insanin hafizasin1  ortadan kaldirmaya adaydi. Higbir bellegin
yakalayamayacag1 bir kapasiteye ve isleve sahip olmakla kalmiyor, bilgisayar bellegi
bilginin aktarimi ve dolasimi baglaminda da onemli bir gelisme olanagi yaratiyordu.
Buna bir de algilama yapisindaki degisiklikleri eklemek gerekiyor. Bilgisayarin devreye

girmesiyle birlikte insanin algilamasi artik bambagka bir diizeyde somutlagsmaktadir.

Biitlin bu gelismeler dogal olarak yeni bir sanatsal dil ve sdylemin olusumuna
da katki yapmustir. Nitekim dijital ortamda yaratilan sanat bugiin teknolojiyle sanatin,
gercekle sanalligin, yerlesik algiyla duyu yitiminin, dolayisiyla konvansiyonlarin
ortadan kalkmasina zemin hazirliyor. 21. yiizyilin basi, sanatsal anlamda biiyiik bir
atilma taniklik ediyor ve yerlesik perspektivik gergekligin yok olusunu izliyor.
Gilinlimiiz diinyasinin sanat1 biyolojiden c¢evreye, sanatsal gerceklikten gercegin

yitimine dek hemen biitiin alanlarda soru tiretiyor.

Dijital teknolojiler cagdas sanat ve kiltlirii derinden etkiledi. Elektronik
devrimi, kitle iletisim araglarinin kiiresellesmesi ve internetten dogan dijital kiiltiir,
toplumsal degisimler gergeklestirme bakimindan, televizyonla radyonun eskiden sahip
oldugundan c¢ok daha biiyiik bir potansiyele sahip. Televizyon ile radyo “yaym
medyas1” olup yalnizca tek yonlii bir iletisim saglarken, internet baskalariyla etkilesim
halinde olma firsati sunmakta ve ¢ok daha kapsamli bilgilere ulasma imkani
tanimaktadir. Su anda dijital teknolojiler diinyasinda esi benzeri goriilmemis bir bliylime
ve yenilenme asamasi yasaniyor. Dijital medya ¢agdas toplumda ve giinliik hayatlarda

saglam bir yer edinmis durumda.

(Cagdas sanatcilar interneti yeni bir sanat araci olarak kullaniyor ve dijital
aletlerle teknikleri kendi yaratim siireglerinin bir pargast olarak benimsiyorlar.
Bilgisayar, sanatcilara daha once asla miimkiin olmayan tiirden eserler yaratma imkani
sunuyor. Bunlara 6rnek olarak, elle yaratilamayan ¢ok karmagik goriintiileri, bir tasa ya
da madene oymak yerine {i¢c boyutlu veritabanlarinda olusturulan heykelleri, internet

araciligiyla yeryiizlinlin her tarafindan katilmanin mimkiin oldugu etkilesimli
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enstalasyonlar1 ve yapay hayat formlarinin igerisinde yasayip 61diigli sanal diinyalar

gosterebiliriz.**

Sanat bilimcileri, 06zellikleri agisindan sanati {ic ana bashik altinda
incelemektedirler: a) Plastik Sanatlar (Gorsel Sanatlar): Goze hitap eden resim, heykel,
mimari, slisleme sanatlar1 bu baglik altinda toplanabilir. Genis bir alana sahip oldugu
icin kendi i¢inde bir¢ok alt baslik olarak siniflandirilabilir. b) Fonetik Sanatlar (Ses
Sanatlar1): Edebiyat ve miizik bu alana girer. c¢) Ritmik Sanatlar (Hareket
Sanatlar1):Tiyatro, bale, pantomim bu baghk altinda toplanmaktadir.’*® Bu bolimde,
teknolojik unsurlarin en yogun kullanildigi sanat dali oldugu i¢in Ozellikle gorsel

sanatlar lizerinde durulmustur.
3.2.2.1 Dijital Fotograf

Diinyanin film {izerine yansiyan temsili, temsil edilen nesne ile konunun
kendisi arasindaki en aligkin oldugumuz baglant: bigimidir. Haritadaki yerlerle, gergek
yerler arasinda da benzer bir iligki vardir, bu ylizden harita da bir analog sunumdur.
Diyjital sunumda ise, nesnenin kendisiyle hicbir acik baglantis1 olmayan, anlami
onceden tanimlanmis rasgele isaretler kullanilir. Dijital bir saatte Cin alfabesi ya da
Arapca rakamlar kullanilabilirdi. Benzer bir sekilde, bilgisayar dosyalari da bir baski ya
da negatif olarak gordiigiiniiz analog goriintiiyii dijital olarak temsil edebilir. Ancak,
negatifteki bir nokta, 6zgiin konunun tizerindeki gergek bir nesneye karsilik gelir.327
Cagimizda fotograf teknolojisinin ve onunla baglant1 olarak baski ve dijital goriintii
teknolojilerinin hizli gelisimi, bu tekniklerle iiretim yapan sanatgilar i¢in genis anlatim

olanaklar1 olusturmustur.

Fotograf teknolojisi, oldukca eskiye dayanan bir teknoloji olmasina ragmen,
gelisimini ve glincelligini korumaktadir. Fotograf, anin yakalanmasi, belgelenmesi
esasina dayanan bir teknik oldugu halde giiniimiize kadar sanatgilar bu teknigin anlatim

olanaklarindan c¢ok farkli sekillerde yararlanmislardir. Sinema ve televizyonun

32 Wands, s:8
326 Tepecik, s:11
327 Tom Ang, Dijital Fotografeilik, 1. Basim, Istanbul: inkllap, 2004, s:12
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gelisimiyle hareketli goriintii, duragan goriintiiye kars1 bir agirlik kazansa da duragan

gdriintiiniin yogunlasmus kiitlesi hala yerini korumaktadir.**®

Halen yaygin olarak kullanilan fotograf makinelerinin bir cogu objektif kapanig
hizin1 ayarlamak i¢in opto elektronik devrelerden yararlanmaktadir. Bu yontemle,
fotografin ¢ekilmesinde 151k durumu ne olursa olsun poz siiresi dogru olarak
ayarlanabilmektedir. Baz1 fotograf makineleri daha gelismis bir teknolojiyle yeterli 151k
olmadigr zaman fotograf c¢ekmeyi Onleyen otomatik sistemlerle donatilmistir.
Gilinlimiizde bilgisayar teknolojisinin yasamimizin her alanma girmesiyle birlikte
fotograf teknolojisi de dijital teknolojiye entegre bir duruma getirilmistir. Artik
kullanilan dijital fotograf kameralar: ile film tabi ve banyosu olmaksizin, cekilen
fotograf goriilebilmekte, iizerinde islem yapilabilmektedir. Bu kendi basina optik bir
bilgisayar karakteri tasiyan kameralar ile ¢ekilen fotograflar hicbir ara isleme gerek
duyulmaksizin bilgisayar ortamina tasinabilmekte, depolanabilmekte ve yine dijital
baski makineleri ile kagit ve ok genis gamli materyaller iizerine basilabilmektedir. Bu
da fotografla iiretim yapan sanat¢ilar i¢in daha az zaman kaybi, daha ¢cok deneme

imkani1 ve daha fazla {iretim saglamaktadir.

Dijital fotograf kameralar1 ve bilgisayar teknolojisiyle birlikte baski
teknolojileri de hizla gelismektedir. Bu giin bir ¢cok sanat¢1 ¢aligmalarinda dijital baski
ve tlirevlerinden yararlanmaktadir. Dijital baskinin ortaya ¢ikisinin ve bu denli ¢abuk
yayginlagsmasinin nedeni, bilgisayar destekli bir baski olmasidir. Bu teknolojide gelinen
noktada artik baskinin kalitesinin degil hizinin gelistirilmesine agirlik verilmektedir.
Ciinkii kalite olarak dijital baski, fotograflarin negatiflerinden ya da dialardan tab edilen
baski kalitesini ¢oktan yakalamistir. Gegmis yillardaki 6zgiin basim ile tipki basim
arasindaki ayrim, giinlimiizde dijital aglar sayesinde sanatin tiim alanlarinda iiretim

yapmakta, medyanin ve sanatlarin gelecegine dair yeni sorular sordurmaktadir.**

Son yillarda dijital goriintii olusturmada kaydedilen gelismelerin kaynagi da
esasen dijital fotograf¢iligin hizla ilerleyisidir. Bu ortamin ¢ok tutulmasi, daha yiiksek

goriintli ¢oziintirliigiiniin gelismesini ¢abuklastirmis, boylece kesintisiz bir ton gegisine

328 Yiicel, s:23
329 Yiicel, s:30
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ulasilmis ve pikseller artik goriinmez hale gelmistir. S6z konusu gelisme, arsiv
kalitesinde pigmentlerle kagitlarin yaygin bir sekilde kullanilmasini kolaylastirarak,
dijital baskilarin Smriiniin bilyiik 6l¢iide uzamasi anlamma gelmistir. Oyle ki, su
asamada gelecek yeniden-baskilar i¢in bir dijital dosyaya giivenli ve kolay bir sekilde

ulagsmak miimkiin olmustur.

Baskilar, bir masaiistii yaziciya takilan arsiv kalitesinde kagida basilan kii¢iik
formatli dijital fotograftan, boyu ve genisligiyle cesitli ebatlardaki 6zel baskilara degin
pek cok forma biirlinebilir. Ayrica, ortaya c¢ikan goriintii, seligraf gibi baski alma
yontemleriyle tamamlanabilir, geleneksel ¢izim ve resim medyasiyla eslestirilebilir ya

da enstalasyonlar, heykeller veya video gosterileri seklinde birlestirilebilir.
3.2.2.2 Video

Ilk video kamera Portapak, 1965 yilinda, Sony firmasi tarafindan piyasaya
stiriilmiistiir. Oldukg¢a agir bir ekipman olan Portapak, siyah-beyazdi ve goriintii kalitesi
de oldukca diisiiktiir.>**Koreli sanat¢i Nam June Paik ve Woolf Vostell’in 1963 yilinda,
Wuppertal’daki Galeri Parnesse’de gosterilen ¢alismalart ve 1964°te Boston’da
goriintlilerin  deneysel olarak islenmesi ve magnetik ortamda bozulmasiyla
gerceklestirdikleri ilk c¢aligmalar, video sanatinin ilk isleri olarak kabul edilir. Bu ilk
donem videolari, televizyonun toplumu kusattifi, reklamlariyla, haberleriyle
sekillendirdigi bir diinyaya karst bir sdylem gelistirmeyi denediler, kendilerini

televizyona kars1 kurdular.

Video artik teknik bir yenilik olarak televizyonun hareket kazanabilmesi ve
anindalik yaymindan kurtulmasi i¢in gelistirilmis televiziiel bir teknolojiydi. Sinemadan
ve televizyondan farkliydi. Televizyon ve sinemanin aksine video sanati bir an’in
yansimasiydi. Video aracit bu noktada yansitmaz bir ayna vazifesi goriiyordu. Video
goriintiistiniin ilk donemlerindeki baska unsur, bu goriintiiniin belgeci 6zelligidir.
Performance ve happening, body art, land art, vb. sanatgilari, yaptiklari isleri kaydetmek
icin videolarin1 kullandilar. Video sanati, kavram olarak “eglence” 6gesini reddetmistir

ve baslangicta bu 6geyi ticari televizyonun bir 6gesi olarak gormiistiir. Video sanatgilart

330 Margot Lovejoy, Digital Currents: Art In The Electronic Age, 3. Basim, New York: Routledge, 2004,
s:94
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daha ¢ok gorsel alg1 ve elektronik teknolojisinin potansiyel estetik enerjisi lizerinde
durmus ve isledikleri konularda siirekli elestirel bir tavir takinmislardir. Video sanati,
giinimiizde daha ¢ok baska ortam ve araglarla birlestirilmekte, 6rnegin biiyiik bir

enstelasyonun veya performansin bir parcasi olarak kullanilmaktadir.>'

Video sanati da artik elektronik sanat, yeni medya, intermedya olarak
kavramsallastirilmaya baslanmustir. Internetin  90’larda yayginlasmasi, CD, DVD
teknolojileri, hard disk boyutlarinin artmasi, elektronik imajin iletilmesi, montajlanmasi,
biriktirilmesi kavramlarini yeniden sorgulamaya itmektedir. Lev Manovig, elektronik
anlatinin bir veritabani anlatisina doniisecegini sdylemektedir. Artik bilgisayarimizdaki
onlarca saatlik goriintiileri programlayarak filmler {liretecegiz. Vertov’un hiz ve

cabukluk, anindalik {itopyasi1 gerceklesmeye baslamugtir.>*

Video ne televizyondur ne hareketli tablo, ne belgeseldir ne renk bigimi
sentezi; elektronik araglarla elde edilmis bir ifade olanagidir. Bu arada televizyon, giiclii
yapist ve zevklere damgasini vuran genisligiyle énemli bir ¢agrisim alani olarak kalir.
Ornegin Steven Spielberg’iin Jurassic Park’ta gosterdigi tiirden sentetik, bilgisayar
destekli yeni ii¢ boyutlu goriintii yaratimlariyla ticari sinema sanayi de dyle. Bununla
birlikte eldeki elektronik olanaklarla sanatsal hesaplasmada kitle iletisim araglarinin
virtual reality vizyonlarimin tersine aritmaci, sikistirilmis ve daha dolaysiz bir arag

kullanimi basi (;ekiyor.333
3.2.2.3 Grafik Tasarimi

Grafik sozciik olarak Latince kokenli olup, “grafyn”dan gelmektedir.
Ingilizce’de  “Graphic”, Fransizca’da “Graphique”olarak yazilmaktadir. Grafik,
sanat¢inin elinden 0zgiin bigimlendirmeyle ¢ikan ya da 0zgiin cogaltmayla (baski
yontemiyle) elde edilen eserin, bilgi iletmek, basilmak, kitle iletisim araclarinda
kullanilmak amaciyla hazirlanan; ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin diizenlemeleriyle ilgili
tasarimlar1 kapsar. Bu tanimdan da anlagilacagi gibi grafik sozciigii bir sanat alanini

anlatmaktadir. Grafik sanatlar, plastik sanatlar igerisinde yer almasina ragmen,

31 Sengiil, $:36-37
332 Sengiil, s:38
333 Yiicel, s:33
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islevsellik acisindan tiim sanat dallarindan farkliliklariyla ortaya ¢ikar. Soyut olmasina
ragmen ekonomik 6zelligi s6z konusudur, ¢cogaltima dayal1 oldugu i¢in kitlelere daha
cok hitap eder. Tasarim tanim olarak; hayalde canlandirilan bir olayin projesi, ¢izimi
veya li¢ boyutlu goriintiisii olarak uygulanan veya ortaya konulan eserlerin tiimiine
verilen isimdir. Bu tanima gore tasarlama, zihinde hazirlanan bir diisiinceyi ve bir
eylemi ger¢eklestirmektedir. Tasarimin tam olarak ifade edilebilmesi i¢in, zihinde tasari

halindeyken olgunlasip gelistirilmesi gerekmektedir.***

21. ylizyil bir tasarim c¢agidir.
Endiistri {irtinlerindeki milyonlarca c¢esitte mal, estetik boyutuyla ele aliarak

tasarlanmaktadir.

Grafik tasarimcilar i¢inde, bilgisayari islerini tamamlamak icin kullanilacak bir
arac olarak goren kusak, 1980’11 yillarda Mac’in piyasaya siiriilmesiyle ortaya ¢ikmaistir.
Bu kusak, bilgisayar1 yaratimin, Ozellikle de tipografinin dogal araci olarak
gormektedir. Bu geng grafikgilerin ¢cogu, ister punk olsun isterse techno, miizik diinyasi
icin calismislar, hedefledikleri dilin tam da bu oldugunu kavrayan biiyiik ilancilar bu
kisileri biinyelerinde toplamaya baslamislardir. Bununla birlikte miizikle video, grafik
sanatlarla ayn1 teknolojik devrimi izlemistir. On yildan kisa bir siirede, teknoloji her
seye karsin inanilmaz ilerlemelerin kaydedildigi bir oOnceki yiizyildan daha hizli
gelismistir.  Ofset baskinin, foto-kompozisyonun kusursuzlagtirilmasi, 1960’ta
Letraset’in bulunusu, biitiin bunlar grafikg¢ilikte kokli degisimlere yol agmistir. Ama
yaratim araci olarak bilgisayarin gelisini gergek bir devrim niteligindedir. Kisa siirede,
Aldus Pagemaker, Quark X-Press, Adobe, Illustrator, Photoshop gibi programlarin ve
gitgide daha giiclenen makinelerin ortaya ¢ikisiyla her yerde bilgisayara rastlanmaya
baslanmistir. Yavas yavas, verilerin aktarimindan baskisina, biitiin grafik zinciri altiist

olmustur.>*

Giliniimiizde sanat ve tasarim meslekleri i¢in 06zel amacgl bilgisayarlar
gelistirilmigstir. Grafik tasarim amaclh bilgisayarlarin ¢izim yapma ve resim isleme
yetenekleri vardir. Cagin gereklerine uygun olarak her grafik tasarimcinin bilgisayari
bilmesi ve kullanmas1 gerekmektedir. Tasarim i¢in gerekli olan kagit, karton, boya, firca

ve 1sitkli masa gibi tiim ara¢ ve gerecler bilgisayarlarin igine sanal olarak

34 Tepecik, s:27
335 Alain Weill, Grafik Tasarim, 2. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi, 2008, s:118
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yerlestirilmistir. Ayrica bu araglar birbirleriyle kusursuz bir iliski iginde
caligmaktadirlar. Fakat yine de bunlar1 kullanacak, yonlendirecek zeki ve bilgili

insanlara ihtiyag¢ vardir.

Her bilgisayar grafik tasarim icin uygun 6zellikte olmayabilir. Ciinkii grafik
tasarim alaninda ¢aliganlar daha ¢ok resim amagl isler yaptiklar i¢in, dosya boyutlari
bliyliktiir ve dosya bilgisayarin hard diskine kaydedildiginde biiyiik bir yer kaplar.
Resim amach calismalarda bilgisayarin hard diskinin biiyiik kapasiteli olmasi
gerekmektedir. Sadece hard diskin genis kapasiteli olmasi da yetmez; RAM (Random
Acces Memory) sisteminin hizli olmasi gerekir. Cilinkii resim amagli calismalarda,
dosya biiylidiikce bilgisayar verilen komutlar1 algilamakta zorlanabilir. RAM’in
komutlar1 algilama hizi da MB biiytikliigiiyle olciiliir. 128MB ve iizeri RAM’lar
tasarimcinin  verdigi komutlar1 daha c¢abuk algilar. Calismanin gercek boyutlarini
gosterebilecek monitér 21 in¢ biiyiikligiinde olmalidir. Ayrica resim amagh
caligmalarda goOriintiiyii ekranda saglikli gorebilmek icin, ekran kartlari hizinin da

yiiksek olmasi gerekmektedir.**®
3.2.2.4 Dijital Heykel

Dijital heykelin kokleri, bilgisayarlarin ilk pratik uygulamalarina kadar
gotiiriilebilir. ilk baglarda bilgi islem, esasen askeri savunma alanlarinda, bilgisayar
destekli cizimlerde (CAD) ve bilgisayar destekli imalatta (CAM) kullaniliyordu ve
buradaki teknolojiler, ilkin uzay ve otomobil endiistrilerinin kullanimia uygun sekilde
uyarlanmisti. Modelleme/animasyon yazilim ve donanimlari gelisirken, onlarin dijital

heykel alanindaki uygulama potansiyelleri de giderek belirginlesmeye baglayacakti.

Dijital heykel yapmay:1 saglayacak imkanlarin ortaya c¢ikmasindan Once,
heykeltiraglar heykellerini tasarlamak ve Onlerine agilan yeni yaratict imkanlar
degerlendirmek i¢in ii¢ boyutlu yazilimin faydasini fark etmeye baslamislardi. Bu ilk
bilgisayar simiilasyonlariin cazibesi, bir Ol¢lide sanatcilarin agirlik, ebat ve
yercekiminin dogal kisitlamalarindan azade olan formlari yaratabilmeleri ve

gorsellestirebilmelerinden geliyordu. Artik yalnizca kendi tahayyiilleriyle sinirlanan tig

336 Tepecik, s:53
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boyutlu eserler ortaya koyabilecek durumdaydilar. CAD/CAM ayrica, endiistri
tasarimcilariyla heykeltiraglarin  {i¢ boyutlu yazilim dosyalarindan fiziksel nesne
modelleri yapmalarin1 saglayan bilgisayarli sayisal kontrol (CNC) freze tezgahini ve
hizli prototiplemeyi ¢ogaltiyordu. O zamandan beri bu teknolojilere kolaylikla
ulasabilecek durumdayiz ve heykeltiraglar da artik iic boyutlu bir dijital dosyay1 servis

biirosuna sunma imkanina sahip fiziksel bir model ortaya koyabilmektedir.**’

Sanal heykeller ti¢ boyutlu modelleme yazilimiyla yaratilmistir ve onlarin
sekilleri, boyutlar1 ve yiizey oOzelliklerini tamamlayan say1r veritabanlarindan
olusmaktadir. Dijital heykel yaratmay1 saglayacak pek ¢ok yazilim uygulamasi vardir ve
bunlarin en geliskinlerinden biri Alias Maya’dir. Birincisi, heykel nesneleri, yiizeylerine
daha sonra bir deri formunun gegirilecegi tel c¢ergeve kalibinda yaratilmis ve
gorsellestirilmis alanlardir. Heykeltiraglar, ¢alismalarina her perspektiften bakarlar ve
hepsi de kolayca ve c¢abucak degistirilip islenebilecek ¢esitli ylizey Ozellikleri (tas,
maden ve plastik ya da baska bir malzeme) secerler. Ayrica calistikca heykelin
gorliniisiinde degisiklikler yaparlar ve bu da kavramsal gelisme bakimindan 6nemli bir

adimdir.

Siberuzayda ii¢ boyutlu bir nesne yaratma imkani, heykeltirasin Oniine
muazzam genislikte bir alan acar. Fiziksel kisitlamalar ortadan kalkinca, tiretilen
formlar essiz ve karmasik sekillere biirlinebilir. Renk, doku ve yansitma gibi yiizey
ozellikleri, iistiinde daha fazla oynanarak parlatilabilir. Ustelik bu imkan, fiziksel
heykelde oldugu gibi, se¢ilen malzemeyle de sinirlt degildir. Heykelle ilgili dosyalar bir
bilgisayarda saklandig: icin, internet vasitasiyla uzak yerlerden kolaylikla erisilebilir ya
da bagka bir bilgisayara gonderilebilir. Heykeltiraslar, fotograflarda degisiklik yapmak
icin foto-gdriintii olusturma yazilimindan da yararlanabilir ve kendi heykellerini ¢ok

cesitli ortamlara yelrlestirebilirler.338

337 Wands, s:76
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3.2.3 Teknolojik Déniigiimlerin Giiniimiizde Sanatsal Estetik Anlayisina
Etkileri

3.2.3.1 Estetik ve Begeni Kavramlari

Estetik kavrami, tarihin eski ¢caglarindan bu yana diisiiniirler tarafindan bir bilgi
problemi olarak ala alinmistir. Yunanca “aisthetikos”, ‘“aisthanesthai”, “duymak”,
“algilamak™ sozciiklerinden kaynaklanan, glizel duygusuyla giizelin algilanmasiyla ilgili
sey anlamina gelen “aisthetike” (duyum) ya da Estetik, giizelin ve giizel sanatlarin
yapisini inceleyen bir felsefe dalidir. Terimi bugiinkii anlamiyla ilk kullanan ve estetigin
ayri bir felsefe dali olarak yerlesmesini saglayan Alexander Baumgarten’dir.
Baumgarten, “Meditationes Philosophicae de Nonnullis ad Poema Pertinentibus”
(Kalict Birkag Siir Uzerine Felsefi Diisiinceler) adli yapitinda, anlam igeriklerinin
duyusal bir bi¢cim i¢inde iletildigi somut bir bilgi alanim1 belirtmek igin estetik
sOzcligline basvurmus ve giizellige iliskin yargilarda duyularin belirleyici bir rol
oynadiklarint sdylemistir. Kant’da estetik yargi, seylerin bigimlerini, onlardan bir haz
duygusu elde edecek tarzda ele alan yargi olup; estetik yargimin elestirisi ise, giizel ve
yiice iizerine Kant¢1 kuramdir. Estetik, Kant’ gore, genellikle insanda bir seyin giizel
oldugu duygusunu neyin uyandirdigini belirlemeye c¢alisan felsefi bir teoridir. Bu
baglamda “Transsendental estetik”, Kant’da, “tiim a priori duyarlilik ilkeleri bilimi’ni

olusturan transsendental felsefenin ilk boliimiinii olusturur.

19. ylizyi1lda Hegel’in etkisiyle, estetik daha cok sanatsal gilizelligi ve sanatin
anlamini aragtiran bir disiplin haline gelmistir. Nietzsche’ye gore, etkin bir bakis agisi
secerek sanatla yasami ulastirmaya calisan bir 6gretidir. Ona gore, gergek bir estetik iki
temel ilkeyi géz Oniinde tutmalidir: a) Sanat bir eglence degil, yasama katlanmanin en
yiiksek ve tek dogal bigimidir; b) Olasi tek estetigin, alilmayict bakimindan degil,

yaratict bakimindan kurulmasi gerekir.

Normativ yani kural koyucu bilimler olarak karsimiza ¢ikan Etik (eylem ve
davraniglarla ilgili ahlak), Mantik (dogruluk ve akil yiiriitmeyle ilgili) ve Estetik
(Giizellikle ilgili duyumsama) gibi li¢ disiplinden Estetik, kendi icinde boliimlere

ayrilir: a) Sanatin kurallari, b) gilizelin yasalari, ¢) begeninin ilkeleri ya da kurucu
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Ogeleri olarak konularina gore boliimlenen bilimsel estetikten ilkcagda heniiz s6z
edilmemekteydi. Estetik, glinlimiizde sanatlar1 ve teknikleri, iligkileri icinde ele alir;
uygulamali estetik, endiistriyel estetik, reklam estetigi gibi dallara ayrilir. Bu baglamda
endistriyel estetik ya da sanayi estetigi, bir sirketin hazirladig: iiriinleri, kullanim
uygunlugu, giizellik, iiretim kolayligi ve maliyet fiyatlarinin diistiriilmesi 0lgiitlerine
gore incelemeyi amaglayan bir teknik olarak karsimiza c¢ikar. 1930°1u yillarda Jacques
Vienot, bir uluslararasi sanayi estetigi birligi kurmustur. Giliniimiizde sanayi estetigi

yerine tasarim kavrami kullanilmaktadir.**

Cagimizda sanatlar1 belirleyen yalmiz giizellik kategorisi degildir. Bu
kategoriye komik, trajik, yiice, ¢irkin, grotesk, igneleyici, dehset verici, hos olmayan,
pitoresk gibi kategorileri de katiyoruz. Ciinkii artik giizel kadar ¢irkin de, hos olan kadar
hos olmayan da, armonik olan kadar disarmonik olan da bir estetik kategorisi olmus,

deyim yerindeyse negatif ve pozitif degerler biitiinlesmistir.

Cagimizda estetigi yon veren egilimlerden biri, izleyicinin zevk ve begeni
yargilaridir.**® Duygularimizi daha dogru betimleyen farkli bir estetik dilimiz vardir.
Bu, begeni dilidir. Begeni terimini ¢esitli bigimlerde kullaniriz. Ona, deger yargilarim
belirtmek i¢in bagvururuz. Bir insanin iyi ya da kotii bir begenisi oldugunu sdyleyerek
onun estetik yeteneklerini nitelendiririz. Bir yapitin iyi ya da kotli bir begeni {irlinii
oldugunu sdylemek, onun kecici olup olmadigini belirtmek demektir. Bu nedenle
begeni terimi ayni zamanda iyilige ya da kotiliige gonderme yapar. Begeni bir
duygudur. Tipki koklama, gorme, isitme ve dokunma gibi begeni de zihinsel

sistemlerimizin temel bir algilama yoludur.**!

Begeninin estetik bir duygu olarak ortaya cikisinin nedenleri tarihsel agidan
belirsizlik gosterir. Gorme duyusu daima uygunmus gibi goriinebilir. Aslinda bunun en
onemli duyu oldugunu diisiiniiriiz. Fakat gérme duyusu, bi¢imlere dncelik verir. Estetik
yasanti, resim ve sahneyle siirli degildir. Benzer bi¢imde isitme duyusu da miizigi ve

sOzel yazin1 6ne ¢ikarir. Begeninin boyle dncelikleri yoktur. Yine de begeniyi yalnizca

339 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 4. Basim, Bursa: Asa, 2004, s:34
340 Bozkurt, s:35

34l Dabney Townsend, Estetige Giris, 1. Basim, Ankara: imge, 2002, s:30
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fiziksel tat almadan ayirmak gerekir. Ronesans ile baslayan kiiltiirel degisime kosut
olarak miizik, resim, heykel ve yazindan olusan giizel sanatlar, dokumacilik ve metal
isleri gibi pratik sanat ve zanaatlardan kurumsal olarak ayri tutulmustu. Egretilemeli
anlamiyla begeni, giizel sanatlarla pratik ve siisleme sanatlar1 arasinda ayrim
yapilmasina yardimci olur. Ayrica begeni, bir duyuya dogrudan seslenir. Anlama,
gérme duyusuna eslik eder. Begenide s6z konusu olan, bir seyi duyusal olarak dogrudan
yasamaktir. Begeni, diisinme olmadan ortaya c¢ikar. Begeninin ortaya ¢ikmasi,
nesnesiyle dogrudan etkilesim i¢inde olmasina baglidir. Begeninin insanda olusturdugu

duygu tartisilamaz. Ancak begeninin kaynagi nesnedir.***
3.2.3.2 Sanatta Yeni Bicim ve Estetik Tartismalart

Toplumsal gelisme siireci igerisinde olusan bilgi birikimi, ekonomik, politik ve
sosyal olaylar, sanat1 ve sanatgiy1 etkileyen faktorlerin basinda gelir. Ozellikle bilgi
birikimi, bu faktorlerin degisimi zorlayan en biiyiik itici gli¢ olmustur. Toplumda
kusaklar arasindaki iletisimde onderlik etmis, ayn1 zamanda toplumsal olaylardan da en
cok etkilenen sanat¢1 olmustur. Yasanilan ¢agin olumlu degisimi yoniinde toplumu
siiriikleyen ve yer yer kaliplasmis deger yargilariyla calisan sanatci, insan yasamini
riske eden sosyal, ekonomik, dinsel, politik olaylar karsisinda sanat yapatlar,
diisiinceleri ve 6zel davranislariyla tepkiler gostererek tarihsel siire¢ igerisinde toplumun
bilinglenmesi yoniinde biiylik rol oynamistir. Toplumsal de§ismeler sanattaki 6ze ve
bicim degismelerini ortaya c¢ikarirt. Bigim rasgele, gelisi giizel olarak nitelenen bir
unsur degildir. Yasalar1 ve kurallari vardir. Oz ise insanin ve toplumun siirekli

degiskenlik gostermesinden dolayr degiskenlik ve dinamizm gosterir.

Cagimiz teknolojinin evrimi i¢inde fizik, kimya, biyoloji, sosyoloji, psikoloji
ve doga bilimlerinin kendi temelleri {izerine oturup birer bilim haline geldigi, bunun
sonucunda bireyin diger ilgi alanlarindan yavas¢a koparilarak kendi dalinda
profesyonellestigi ve toplumsal yiginlar i¢inde tek ve yalmiz kalmaya zorlandig

sOylenebilir. Biitiin be gelismeler, kaginilmaz olarak sanatciyr giderek de sanati

342 Townsend, s:33
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etkilemektedir. Dolayisiyla giiniimiiz, her alanda oldugu gibi sanatta da degisimler

cagidir.’®

Bilgi ve teknoloji arasindaki doniistimlii iligskinin varhigi dikkate alindiginda
sanatsal bilgi ve beceri tiirlerinin 6zellikle gegen yiizyilldan bu yana kat ettigi hizl
olusum belki daha iyi kavranabilir. Doga ve insan gercekligine yonelik bu bilgi, gelisen
teknolojiyi yedegine alarak yeni bakis acilar1 olusturdukga, sanatin siirli akademik
perspektiflerden uzaklasma siirecleri de hizlanmis, kisa araliklarla birinin Otekini
izledigi bu siiregler, akademinin islevini tamamlamis olmasindan kaynaklanan birtakim
kuskular1 glindeme getirmistir. Sanatin sonunun geldigi konusunda ileri siiriilen
umutsuz yorumlarin temelinde bu kuskularin payr bulundugu kusku gotiirmez. Ancak
soruna daha temelli bir agidan yaklasildiginda, sanatsal siireclerle ilgili toplumsal ve
psikolojik etkenlerin zorunlu bir sonucu olarak, sanatin da gegen donemlerden ¢ok
farkli bir cagdas evrimlesme agamasina girmis olmasini dogal karsilamak gerekecektir.
Hangi acidan baktiginiza bagli olarak yeni izah bigimleri igeren postmodernist kuramin
karmasik konumu, bu dogallig1 yeterince mazur goOsteremiyor olsa da, “kitsch”
iriinlerin piyasayr kapladigi bir ortamda estetigin islevini yeniden tanimlama
girisimleri, en azindan sanatin sonu kehaneti iizerinde bir kez daha diisiinmek
gerektigini ortaya cikarmaktadir. Hermann Broch’un, her kim olursa olsun kitsch
ireten kisinin estetik Olgiilerle degerlendirilmemesi gerektigini 6ne siirmesinin altinda
da bu yatmaktadir. Popiiler ve ticari amagh {iiriinlerin daha once “iist diizey sanat”
olarak kabul edilmis islerle yan ayana gelmesi karsisinda duyulan tedirginlik, kuskular
derinlestirdikge, estetik Olgiitlerin birbirine karigtirilmamasi gerektigi varsayimi daha da

gecerli bir diizeye gelmektedir.’*

Elestirel acgidan bakildiginda, dijital sanat kavrami bir yandan Amerikan
sanatina egemen olan pop-minimalist eksenden, bir yandan da Avrupa’da revacta olan
daha kavramsalci/belge modelinden uzak duran ilging bir sanat olanagini glindeme
getiriyor. Bu noktada daha ¢ok teknolojinin ticari (pop) yoniiyle ilgili olan Amerikan
interaktiflik soylemi ile daha ¢ok ozgiirliik, esneklik, demokrasi, kamusal alan gibi

toplumsal soyutlamalarla ilgili olan Kita Avrupasi interaktiflik sdylemini birbirinden

* Atik, 5:62
3% Kaya Ozsezgin, Sanatin Sonu (mu?), Cumhuriyet Kitap Eki, 29 Haziran 2006
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ayirmak gerekiyor. Artik sanata egemen olan interaktiflik sdylemi is diinyasiyla daha
yakindan (sanat tarihi ve uygulamasiyla daha az) baglantili oldugu i¢in bu ayrintilar
belirginlestirmek gerekiyor. Biiylik kurumsal interaktif sergiler daha ¢ok dijital
“hosluklar”1, gosterisli flash animasyonlari, her tiir oyunbaz bicimcilige takilip kalmis
yetersiz Java uygulamalarini sergilemekle yetiniyor ve kiiresel iletisim aglarinin
yiikselisiyle 6ne c¢ikan daha kapsamli kiiltliirel ve sosyopolitik meseleleri biiyiik bir

goniil rahathgiyla goz ardi ediyorlar.*®

Sanatin Sonu adh kitabinda, daha o6nce Alan Kaprow’un bulguladig
“postsanat” terimini sik¢a kullanan Donald Kuspit, estetigin eski itibarmi kaybettigi
goriigiinden yola cikiyor.’*® Ticari amaglarla sanatsal degerlerin bilmeden de olsa
birbirine karistirilmasinin etik bir hata oldugunu soyleyen Kuspit, sanatta ciddiyeti
belirlemek icin artik ciddi higbir kriter kalmadigindan, herkesin “ciddi sanat¢1” haline
gelebildiginden bahseder. Sanat ile sanat olmayanin birbirinden ayirt edilemez duruma
geldigi bir ortamda, Ornegin Cezanne’in roprodiiksiyonlar: ile asillar1 arasinda,
neredeyse biricilerin daha kolay kabul edilebilir bir kaninin uyanmasi séz konusudur.
Picasso’nun soyut heykellerinin islevsel olmadiklar1 halde giinliik ve siradan nesneler
gibi gosterilmesi ve aginalik diizeyine indirgenmesi, onlarin estetik kavramindan
soyutlanmasi anlamina gelmektedir ki, bu durum, modern sanatin kaginilmaz bigimde

giindelik yasamin icinde eridigini gdstermektedir.**’

Geoffrey Batchen ise bu goriise karsi ¢ikmaktadir. Ona gore; Mona Lisa ya da
Van Gogh’un herhangi bir tablosunun mekanik iiretim siireci ile milyonlarca kez
iretilmesi o sanat yapitlarina olan ilgiyi azaltmamis ve o sanat yapitlarinin aurasinin
ortadan kalkmasmma nende olmamistir. Adi gecen sanat eserlerine olan ilgi,
sergilendikleri miizelerde ya da sergi salonlarinda halen siirmektedir. Bugiin en ¢ok

cogaltilan sanat yapitlarindan biri olan Van Gogh’un Ay Cigekleri tablosu, ayni

% BitStreams ve 010101, Dijital Sanat Uzerine Online Bir Sempozyum, Sanat Diinyasi Dergisi, Say1:81,
Giliz 2001, s:28

3% Donald Kuspit, Sanatin Sonu, 1. Basim, Istanbul: Metis, 2006, s:31

347 Ozsezgin, Sanatin Sonu (mu?)
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zamanda diinyanin en pahali tablolarindan biridir. Mekanik yeniden iiretim sanat

yapitina nasil zarar vermediyse, bilgisayar teknolojisi de ona zarar vermeyecektir.***

3 Geoffrey Batchen, Dijital imge ve Fotografin Sonu, http://members.tripod.com/tolgason/makale.doc
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4. Arastirma

4.1 Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, sanat ve bilgisayar mihendisligi egitimi almig
profesyonellerin, teknoloji ve sanat arasindaki iliskiyi nasil degerlendirdiklerini
belirlemektir. Bu nedenle aragtirmaya katilacak 6rneklem grubu, sadece Giizel Sanatlar
ve Bilgisayar Miihendisligi egitimi veren fakiiltelerdeki 6grenci, akademisyen ve

mezunlar arasindan rasgele secilmistir.

Arastirmada uygulanan anket sorulari ile dncelikle bu kisilerin yas, cinsiyet,
egitim durumu, aldiklar1 egitim tiiri ve meslekleri sorulmustur. Boylece farkl
demografik oOzelliklere sahip bireyler arasinda, konu hakkinda anlamli bir goriis

farklilig1 olup olmadiginin belirlenmesi amaglanmaistir.

Oncelikle ankete katilan bireylerin, sanati bir bilim dali olarak degerlendirip
degerlendirmedikleri sorulmustur. Ardindan teknoloji ve sanat arasinda birbirini
etkileyen bir iliskinin varligi olup olmadigi yoniinde bir tespit yapilmistir. Giizel
Sanatlar ve Bilgisayar Miihendisligi egitimi veren fakiiltelerin miifredatlar
birbirlerinden olduk¢a farklidir. Ayrica bu meslekleri segenlerin farkli diisiliniis
bicimleri ve yetenekleri oldugu tezinden yola ¢ikarak, her iki grubun teknoloji ve sanat
iliskisi lizerine olas1 farkli goriislerinin tespit edilmesi amaglanmistir. Teknolojinin,
sanatsal iceriklere ve {lretim ortamlarina olan etkisinin olumlu ya da olumsuz
degerlendirilmesi agisindan, bu iki grup arasinda bir goriis ayrilig1 olup olmadig tespit

edilmistir.

Bilgisayar ortaminda iiretilen eserlerin sanat degeri tasiyip tasimadigi
yoniindeki estetik tartigmalardan yola ¢ikarak, her iki gruptaki bireylerin konu hakkinda
goriiglerinin belirlenmesi amag¢lanmistir. Popiiler Kiiltiir ve Tiiketim Kiiltiirii kuramlar
cercevesinde, giinlimiizde sanatin sonunun geldigine yonelik bazi tartigmalar glindeme
gelmigtir. Arastirmaya konu olan bireylerin, bu tartismalar hakkinda ne diistindiikleri

ilgili sorularla tespit edilmek istenmistir.
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4.2 Arastirmanin Metodolojisi

Arastirma yontemi olarak anket calismasi seg¢ilmistir. Arastirma sonucunda
elde edilmesi amaclanan bilgiler dogrultusunda anket sorular1 hazirlanmistir. Ankette,
oncelikle cevaplayanlar hakkinda tanimlayici bilgiler elde etmek i¢in demografik
sorular sorulmustur. Ardindan katilanlarin yasadiklar1 tecriibeler ya da davranislariyla
ilgi bilgi toplamak icin olgusal; konu hakkindaki tutum, fikir, algi ya da inanglarimi
O0lcmek i¢in de yargisal sorular sorulmustur. Sorularin anlasilir olmasi, kolay
cevaplandirilabilmesi ve analiz edilmesi acisindan, katilimcilara kapali uglu sorular

yoneltilmistir.

Orneklem grubu, Giizel Sanatlar ve Bilgisayar Miihendisligi egitimi veren
fakiiltelerde egitim alan Ogrenci, akademisyen ve mezunlar arasindan rasgele
secilmistir. Bu kisilere kolay ulagilabilmesi acisindan, anket c¢alismasi sadece
Istanbul’daki fakiiltelerde uygulanmigtir. On arastirma olarak Istanbul’da egitim veren
Giizel Sanatlar ve Bilgisayar Miihendisligi boliimleri tespit edilmistir. Bu boliimlerden
rasgele secgilen 56 kisinin bir kismiyla yliz yiize gorlismeler gerceklestirilmis, bir

kismina ise e-posta yoluyla anket sorulari iletilerek yanitlamalar istenmistir.
4.3 Arastirma Bulgular

4.3.1 Tanmumsal Bulgular

Frequencies

Soru 1 Soru 2 Soru 3 Soru 4
56 56 56 56
0 0 0 0
2,00 2,00 1,00 1,00
2 2 1 1

Soru 5 Soru 6 Soru 7 Soru 8
56 56 56 56
0 0 0 0
2,00 3,00 4,00 4,00
1 2 4 4
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Soru 9 Soru 10 Soru 11 Soru 12
56 56 56 56
0 0 0 0
3,00 4,00 2,00 2,00
2 4 2 2
Soru 13 Soru 14 Soru 15 Soru 16
56 56 56 56
0 0 0 0
2,00 4,00 3,00 4,00
2 4 2 4
Frequency Table

Soru 1: Yasmiz.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid 18-24 14 25,0 25,0 25,0
25-30 28 50,0 50,0 75,0
31-35 10 17,9 17,9 92,9
36-40 4 7,1 7,1 100,0
Total 56 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin yaris1 25-30 yas grubu, %25°1 ise 18-24 yas grubunda
yer almaktadir. Yani arastirmaya katilanlarin biiyiik boliimii genglerden olusmaktadir.
Buna karsilik orta yas grubuna dahil olanlarin sayisi, tiim katilimeilarin 4/1°1

oranindadir.

Soru1

30—

T 0O

Frequency
o g
1 1

]

Mean = 2,07
Std. Dev. = 0,85

== T T T T N=56
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Soru 2: Cinsiyetiniz.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kadin 24 42,9 42,9 42,9
Erkek 32 57,1 57,1 100,0
Total 56 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin cinsiyet agisindan dagilimlarina bakildiginda, %57 ile

erkeklerin daha fazla oldugu goriilmektedir.

Soru2

Frequency

LA Hlean = 1,57
Std. Dev. = 0,499
T T =56

Soru 3: Egitim durumunuz.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Lisans 33 58,9 58,9 58,9
Yiiksek 16 28,6 28,6 87,5
]Ljisli?;ra 7 12,5 125 100,0
Total 56 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin egitim durumlarina bakildiginda, biiyiikk ¢ogunlugu
%58 ile lisans egitimi alanlar olusturmaktadir. Katilimcilarin diger yarisinin egitim

durumlar ise yliksek lisans ve doktora seviyesindedir.
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Soru 3

Frequency

Wean =154
| | std.Dev.-0713

T T T H=56

Soru 4: Aldiginiz egitim tiirii.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Giizel 29 51,8 51,8 51,8
Sanatlar Fak 1 17 48,2 48,2 100,0
Bilgisayar
Mih. Fak 56 100,0 100,0
Total

Arastirmaya katilanlar arasinda, fakiilte dagilimi agisindan biiylik bir fark

bulunmamaktadir.
Sorud

50—

a0
=
g a0+
]
E
5
&

20—

10—

/ \ Mean =1 48
Std. Dev. = 0,504
T T =56
0, 1 15 2 2,
Soru4d
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Soru 5: Mesleginiz.

ogrencilerin agirlikta oldugu goriilmektedir. Buna karsilik %21 akademisyenlerden,

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Ogrenci 26 46,4 46,4 46,4
Akademisyen | |12 21,4 21,4 67,9
Sanatci 11 19,6 19,6 87,5
Bilgisayar 7 12,5 12,5 100,0
Muhendisi
Total 56 100,0 100,0

Katilimcilarin  meslekleri

acisindan dagilimlara bakildiginda

%46

%19 sanatcilardan, %12 ise bilgisayar miihendislerinden olugmaktadir.

Soru5

Frequency
i T

N

Hean =188
Stel.Dev. = 1,087
N=56

Soru 6: Sanat bir bilim dalidir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| |9 16,1 16,1 16,1
Katilmiyorum 17 30,4 30,4 46,4
Kararsizim o 16,1 16,1 62,5
Katiliyorum 15 26,8 26,8 89,3
Kesinlikle Katiliyorum | |6 10,7 10,7 100,0
Total 56 100,0 100,0

Katilimcilar arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen yanitlar
bakimindan biiyiik bir fark goriilmemektedir. %46.5 oraninda katilimci sanatin bilim
dali olmadigini ifade ederken, %37.5 oraninda olumlu goriis belirtilmistir. %16.1 ise

kararsiz kalmustir.
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Sorué

Frequency
T T

blean = 26

66
Std. Dev.=1,285
=56

Soru 7: Sanatsal degisimler toplumsal dinamiklerden etkilenirler.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum, 5,4 5,4 5,4
Katilmiyorum 4 7,1 7,1 12,5
Kararsizim 29 51,8 51,8 64,3
Katiliyorum 20 35,7 35,7 100,0
Kesinlikle Katiliyorum
56 100,0 100,0
Total
Katilimecilarin ~ yarisi, sanatsal degisimlerin  toplumsal dinamiklerden

etkilendigi konusunda kararsiz kalmistir. %35.7 olumlu goriis kullanmais, yiizde %12.5

ise ifadeye katilmadiklarini belirtmislerdir.

Soru7

Frequency

gz
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Soru 8: Teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen unsurlardir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| [2 3,6 3,6 3,6
Katilmiyorum 10 17,9 17,9 21,4
Kararsizim 3 5,4 5,4 26,8
Katiliyorum 25 44,6 44,6 71,4
Kesinlikle Katiliyorum | |16 28,6 28,6 100,0
Total 56 100,0 100,0

Katilimcilarin biiytik bir boliimii, teknoloji ve sanatin birbirlerini etkilediklerini

diisiinmektedirler. %5.4 kararsiz kalirken, %21.5 olumsuz goriis kullanmistir.

Soru8

I

Frequency

Mlean =377
Std.Dev. =116

N-56

Soru 9: Sanatsal akimlar, tarih boyunca teknolojik gelismeleri izlemislerdir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Katilmiyorum D5 44.6 44.6 44.6
Kararsizim o 16,1 16,1 60,7
Katiliyorum 19 33,9 33,9 94,6
Kesinlikle Katiliyorum | |3 5,4 5,4 100,0
Total 56 100,0 100,0
Katilimeilarin, sanatsal akimlar tarih boyunca teknolojik gelismeleri

izlemiglerdir ifadesine verdikleri yanit %60.7 oraninda olumludur. Digerleri kararsiz

kalmis ya da olumsuz goriis bildirmistir.
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Soru9

Soru 10: Giiniimiizde teknoloji, sanatsal iiretim ve iletisim ortamlarini

degistirmistir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Katilmiyorum 1 1,8 1,8 1,8
Kararsizim 3 5,4 5,4 7,1
Katiliyorum 34 60,7 60,7 67,9
Kesinlikle Katiliyorum | [18 32,1 32,1 100,0
Total 56 100,0 100,0

iiretim ve iletisim ortamlarini degistirdigini diistinmektedir.

Soru 10

Soru 11: Bilgisayar ortaminda

teknolojik bir malzemeye donlismiistiir.

Arastirmaya katilanlarin neredeyse tamami giliniimiizde teknolojinin, sanatsal

uretilen sanat eseri estetik degerini yitirip,

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| |9 16,1 16,1 16,1
Katilmiyorum 21 37,5 37,5 53,6
Kararsizim 10 17,9 17,9 71,4
Katiliyorum 14 25,0 25,0 96,4
Kesinlikle Katiliyorum | |2 3,6 3,6 100,0
Total 56 100,0 100,0
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Katilimcilarin yarisi, bilgisayar ortaminda lretilen sanat eserlerinin estetik
degerini yitirmedigi goriisiindedir. %28.6°s1 estetik degerin kayboldugunu diisiiniirken,

%17.9’u ise kararsiz kalmistir.

Soru11

Soru 12: Bilgisayar ile iiretilen sanat eserleri sanatsal yetenek gerektirmez.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| (16 28,6 28,6 28,6
Katilmiyorum 33 58,9 58,9 87,5
Katiliyorum 6 10,7 10,7 98,2
Kesinlikle Katiliyorum | |1 1,8 1,8 100,0
Total 56 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin %87.5’1, bilgisayar ile iiretilen sanat eserlerinin

sanatsal yetenek gerektirmedigi fikrine katilmamaktadir.

Soru12

g 20
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Soru 13: Bilgisayar programlar1 araciligiyla artik herkes kolayca sanat eseri

uretebilir.
Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| [21 37,5 37,5 37,5
Katilmiyorum 25 44,6 44,6 82,1
Kararsizim 4 7,1 7,1 89,3
Katiliyorum 10,7 10,7 100,0
Total 56 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin %82’s1, bilgisayar programlar1 araciligiyla herkesin

kolayca sanat eseri iretebilecegi fikrine katilmamaktadir. %7.1 kararsiz kalirken,

digerleri ifadeye katildiklarini belirtmislerdir.

Soru13

Soru 14: Teknolojik gelismeler, sanat1 v

yayarak demokratiklestirmistir.

e sanatsal iiretimi daha genis kesime

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| |1 1,8 1,8 1,8
Katilmiyorum 10 17,9 17,9 19,6
Kararsizim 15 26,8 26,8 46,4
Katiliyorum 25 44,6 44,6 91,1
Kesinlikle Katiliyorum | |5 8,9 8,9 100,0
Total 56 100,0 100,0

daha genis kesime yayarak demokratiklestirdigi ifadesine olumlu yanit verenlerin orani

Arastirmaya katilanlar arasinda, teknolojik gelismelerin sanat1 ve sanat eserini

%353.5°tir. %26. 8§ kararsiz kalirken, digerleri olumsuz goriis bildirmislerdir.
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Soru14

Frequency

Soru 15: Internet ortaminda yaratilan sanal galeriler, sanatsal iiriinlere ulagimi

kolaylastirarak sanatin hizli tiiketilmesine yol agmustir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| |3 5,4 5,4 5,4
Katilmiyorum 19 33,9 33,9 39,3
Kararsizim 11 19,6 19,6 58,9
Katiliyorum 16 28,6 28,6 87,5
Kesinlikle Katiliyorum | |7 12,5 12,5 100,0
Total 56 100,0 100,0

Arastirmaya katilanlarin = %41°1, internetin sanat {rlinlerine ulasimi
kolaylastirmas1 sonucunda sanatin tiiketim malzemesi haline geldigi goriistindedir.

%39’u buna fikre katilmazken, %19.6’s1 kararsiz kalmistir.

Soru 15

Frequency

Hean =309
Std.Dev. = 1,164

T T T T N=5
o 1 2 a 4 H 6

Soru 15
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Soru 16: Baski teknolojileri sayesinde kaliteleri artan reprodiiksiyon resimler,

sanat lirtiniinii tiiketim kiiltiirliniin bir pargas1 yapmaistir.

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Valid Kesinlikle katilmiyorum| |2 3,6 3,6 3,6
Katilmiyorum 12 21,4 21,4 25,0
Kararsizim 7 12,5 12,5 37,5
Katiliyorum 27 48,2 48,2 85,7
Kesinlikle Katiliyorum | |8 14,3 14,3 100,0
Total 56 100,0 100,0

kiiltiirtiniin bir pargas1 haline getirdigini diistinmektedir. %25’1 bu goriise katilmazken,

Katilimeilarin %62.5°1 kaliteli reprodiiksiyon resimlerin sanat eserini tiiketim

%12.5’1 kararsiz oldugunu belirtmistir.

Soru 16

Frequency
ki

3
Soru 16

4.3.2 Analiz Bulgulan

Hipotez 1

Yas gruplart arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark var midir?

bakimindan anlamli bir fark yoktur.

bakimindan anlaml bir fark vardir.
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HO = Yas gruplar1 arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar

HI1 = Yas gruplart arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar




Soru 1 Mean Rank
Soru 6 18-24 14 26,07

25-30 28 28,39

31-35 10 32,95

36-40 4 26,63

Total 56

Soru 6

Chi-Square 1,175
df 3
Asymp. Sig. 0,759

Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Yas gruplart arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar
bakimindan anlamli bir fark yoktur.

Hipotez 2

Yas gruplart arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen unsurlardir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Yas gruplar1 arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen unsurlardir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Yas gruplar1 arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark vardir.

etkileyen unsurlardir

Soru 1 Mean Rank
Soru 8 18-24 14 26,00

25-30 28 29,48

31-35 10 29,45

36-40 4 28,00

Total 56

Soru 8

Chi-Square 0,531
df 3
Asymp. Sig. 0,912
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Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Yas gruplar1 arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen unsurlardir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
Hipotez 3

Yas gruplar1 arasinda sanatsal degisimler toplumsal dinamiklerden etkilenirler

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Yas gruplar1 arasinda sanatsal degisimler toplumsal dinamiklerden

etkilenirler ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Yas gruplart arasinda sanatsal degisimler toplumsal dinamiklerden

etkilenirler ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark vardair.

Soru 1 N Mean Rank
Soru 7 18-24 14 26,39

25-30 28 28,14

31-35 10 27,70

36-40 4 40,38

Total 56

Soru 7

Chi-Square 2,933
df 3
Asymp. Sig. 0,402

Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Yas gruplart arasinda sanatsal degisimler toplumsal dinamiklerden

etkilenirler ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
Hipotez 4

Farkli cinsiyetler arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar
bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Farkli cinsiyetler arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen
cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Farkli cinsiyetler arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen
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cevaplar bakimindan anlamli bir fark vardir.

Soru 2 N Mean Rank Sum of Ranks
Soru 6 Kadin 24 32,58 782,00

Erkek 32 25,44 814,00

Total 56

Soru 6

Mann-Whitney U 286,000
Wilcoxon W 814,000
Z -1,670
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,095

Non-parametrik Mann-Whitney testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Farkli cinsiyetler arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar
bakimindan anlamli bir fark yoktur.

Hipotez 5

Farkli cinsiyetler arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen unsurlardir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Farkli cinsiyetler arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen
unsurlardir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Farkli cinsiyetler arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen
unsurlardir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark vardir.

Soru 2 N Mean Rank Sum of Ranks
Soru 8 Kadin 24 28,63 687,00

Erkek 32 28,41 909,00

Total 56

Soru 8

Mann-Whitney U 381,000
Wilcoxon W 909,000
Z -0,053
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,958

Non-parametrik Mann-Whitney testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul

edilmistir. Farkli cinsiyetler arasinda teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen unsurlardir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
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Hipotez 6

Farkli cinsiyetler arasinda sanatsal akimlar tarih boyunca teknolojik gelismeleri

izlemislerdir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Farkli cinsiyetler arasinda sanatsal akimlar tarih boyunca teknolojik

geligsmeleri izlemislerdir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Farkli cinsiyetler arasinda sanatsal akimlar tarith boyunca teknolojik

gelismeleri izlemislerdir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark vardir.

Soru 2 N Mean Rank Sum of Ranks
Soru 9 Kadin 24 28,50 684,00

Erkek 32 28,50 912,00

Total 56

Soru 9

Mann-Whitney U 384,000
Wilcoxon W 912,000
Z 0,000
Asymp. Sig. (2-tailed) 1,000

Non-parametrik Mann-Whitney testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Farkli cinsiyetler arasinda sanatsal akimlar tarih boyunca teknolojik

geligsmeleri izlemislerdir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
Hipotez 7

Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda sanat bir bilim daldir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda sanat bir bilim dalhidir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda sanat bir bilim dalhdir

ifadesine verilen cevaplar bakimidan anlamli bir fark vardir.
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Soru 3 N Mean Rank
Soru 6 Lisans 33 23,55
Yiiksek Lisans 16 34,13
Doktora 7 39,00
Total 56
Soru 6
Chi-Square 8,319
df 2
Asymp. Sig. 0,016

Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P = 0.016 oldugu i¢in HO
reddedilmistir. Buradan egitim seviyesi arttikca, sanati bir bilim dali olarak

degerlendirenlerin sayisinin arttig1 sonucunu g¢ikarabiliriz.
Hipotez 8

Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda giiniimiizde teknoloji sanatsal
iiretim ve iletisim ortamlarini degistirmistir ifadesine verilen cevaplar bakimindan

anlaml bir fark var midir?

HO = Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda giiniimiizde teknoloji
sanatsal iiretim ve iletisim ortamlarim1 degistirmistir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda giiniimiizde teknoloji
sanatsal iiretim ve iletisim ortamlarim1 degistirmistir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark vardir.

Soru 3 N Mean Rank
Soru 10 Lisans 33 26,29

Yiiksek Lisans 16 29,63

Doktora 7 36,36

Total 56
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Soru 10
Chi-Square 3,106
df 2
Asymp. Sig. 0,212

Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda giiniimiizde teknoloji
sanatsal iiretim ve iletisim ortamlarin1 degistirmistir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark yoktur.
Hipotez 9

Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda bilgisayar ortaminda iiretilen
sanat eseri estetik degerini yitirip, teknolojik bir malzemeye doniigmiistiir ifadesine

verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda bilgisayar ortaminda
iiretilen sanat eseri estetik degerini yitirip, teknolojik bir malzemeye dontismiistiir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda bilgisayar ortaminda
iiretilen sanat eseri estetik degerini yitirip, teknolojik bir malzemeye dontismiistiir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark vardir.

Soru 3 N Mean Rank
Soru 11 Lisans 33 28,08
Yiiksek Lisans 16 29,44
Doktora 7 28,36
Total 56
Soru 11
Chi-Square 0,082
df 2
Asymp. Sig. 0,960

Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Farkli egitim seviyelerine sahip bireyler arasinda bilgisayar ortaminda

tiretilen sanat eseri estetik degerini yitirip, teknolojik bir malzemeye doniismiistiir
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ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
Hipotez 10

Egitim gruplan arasinda bilgisayar ile iiretilen sanat eserleri sanatsal yetenek

gerektirmez ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Egitim gruplarn arasinda bilgisayar ile iiretilen sanat eserleri sanatsal

yetenek gerektirmez ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Egitim gruplarn arasinda bilgisayar ile lretilen sanat eserleri sanatsal

yetenek gerektirmez ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark vardir.

Soru 4 N Mean Rank Sum of Ranks
Soru 12 Giizel Sanatlar Fak 29 27,53 798,50
Bilgisayar Miih. Fak 27 29,54 797,50
Total 56
Soru 12
Mann-Whitney U 363,500
Wilcoxon W 798,500
Z -0,523
[Asymp. Sig. (2-tailed) 0,601

Non-parametrik Mann-Whitney testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Egitim gruplar arasinda bilgisayar ile iiretilen sanat eserleri sanatsal yetenek

gerektirmez ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
Hipotez 11

Egitim gruplar1 arasinda bilgisayar programlari araciligiyla artik herkes
kolayca sanat eseri iiretebilir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlaml bir fark var

midir?

HO = Egitim gruplar1 arasinda bilgisayar programlari araciligiyla artik herkes
kolayca sanat eseri iretebilir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark

yoktur.
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H1 = Egitim gruplar1 arasinda bilgisayar programlari araciligiyla artik herkes

kolayca sanat eseri iiretebilir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark

vardir.
Soru 4 N Mean Rank Sum of Ranks
Soru 13 Giizel Sanatlar Fak 29 25,86 750,00
Bilgisayar Miih. Fak 27 31,33 846,00
Total 56
Soru 13
Mann-Whitney U 315,000
Wilcoxon W 750,000
Z -1,355
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,175

Non-parametrik Mann-Whitney testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Egitim gruplar1 arasinda bilgisayar programlar1 araciligiyla artik herkes
kolayca sanat eseri iretebilir ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark

yoktur.
Hipotez 12

Egitim gruplar1 arasinda teknolojik gelismeler sanati ve sanatsal iiretimi daha
genis kesime yayarak demokratiklestirmistir ifadesine verilen cevaplar bakimindan

anlamli bir fark var midir?

HO = Egitim gruplar arasinda teknolojik gelismeler sanati ve sanatsal iiretimi
daha genis kesime yayarak demokratiklestirmistir ifadesine verilen cevaplar bakimindan

anlaml bir fark yoktur.

H1 = Egitim gruplan arasinda teknolojik gelismeler sanati ve sanatsal tiretimi
daha genis kesime yayarak demokratiklestirmistir ifadesine verilen cevaplar bakimindan

anlaml bir fark vardir.
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Soru 4 Mean Rank Sum of Ranks
Soru 14 Giizel Sanatlar Fak 29 26,48 768,00

Bilgisayar Miih. Fak 27 30,67 828,00

Total 56

Soru 14
Mann-Whitney U 333,000
'Wilcoxon W 768,000
Z -1,019
Asymp. Sig. (2-tailed) 0,308

Non-parametrik Mann-Whitney testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul

edilmistir. Egitim gruplar1 arasinda teknolojik gelismeler sanat1 ve sanatsal iiretimi daha

genis kesime yayarak demokratiklestirmistir ifadesine verilen cevaplar bakimindan

anlaml bir fark yoktur.

Hipotez 13

Meslek gruplar1 arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Meslek gruplari arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Meslek gruplar arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark vardir.

Soru 5 Mean Rank
Soru 6 Ogrenci 26 28,73
Akademisyen 12 29,50
Sanatci 11 30,18
Bilgisayar Muhendisi 7 23,29
Total 56
Soru 6
Chi-Square 0,936
df 3
Asymp. Sig. 0,817
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Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Meslek gruplar1 arasinda sanat bir bilim dalidir ifadesine verilen cevaplar

bakimindan anlamli bir fark yoktur.
Hipotez 14

Meslek gruplar1 arasinda internet ortaminda yaratilan sanal galeriler, sanatsal
irlinlere ulasimi kolaylastirarak sanatin hizli tiiketilmesine yol agmistir ifadesine verilen

cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Meslek gruplart arasinda internet ortaminda yaratilan sanal galeriler,
sanatsal irlinlere ulasimi kolaylastirarak sanatin hizli tiiketilmesine yol ag¢mistir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Meslek gruplart arasinda internet ortaminda yaratilan sanal galeriler,
sanatsal irlinlere ulasimi kolaylastirarak sanatin hizli tiiketilmesine yol ag¢mistir

ifadesine verilen cevaplar bakimidan anlamli bir fark vardir.

Soru 5 N Mean Rank
Soru 15 Ogrenci 26 30,00
[Akademisyen 12 24,08
Sanatci 11 29,77
Bilgisayar Muhendisi 7 28,50
Total 56
Soru 15
Chi-Square 1,257
df 3
Asymp. Sig. 0,739

Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Meslek gruplar1 arasinda internet ortaminda yaratilan sanal galeriler, sanatsal
tiriinlere ulasimi kolaylastirarak sanatin hizli tiiketilmesine yol agmistir ifadesine verilen

cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
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Hipotez 15

Meslek gruplar1 arasinda baski teknolojileri sayesinde kaliteleri artan
reprodiiksiyon resimler, sanat iirliniinii tiiketim kiiltiirinlin bir pargas1 yapmistir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark var midir?

HO = Meslek gruplar1 arasinda baski teknolojileri sayesinde kaliteleri artan
reprodiiksiyon resimler, sanat iirliniinii tiiketim kiiltiirinlin bir pargasi yapmistir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.

H1 = Meslek gruplar1 arasinda baski teknolojileri sayesinde kaliteleri artan
reprodiiksiyon resimler, sanat {irliniinii tliketim kiiltlirlinlin bir parcast yapmigtir

ifadesine verilen cevaplar bakimimdan anlamli bir fark vardir.

Soru 5 N Mean Rank
Soru 16 Ogrenci 26 29,37
[Akademisyen 12 23,33
Sanatci 11 32,73
Bilgisayar Muhendisi 7 27,50
Total 56
Soru 16
Chi-Square 2,339
df 3
Asymp. Sig. 0,505

Non-parametrik Kruskal-Wallis testi sonucunda P > 0.05 oldugu i¢in HO kabul
edilmistir. Meslek gruplar1 arasinda baski teknolojileri sayesinde kaliteleri artan
reprodiiksiyon resimler, sanat iirliniini tiiketim kiiltiirlinlin bir pargas1t yapmistir

ifadesine verilen cevaplar bakimindan anlamli bir fark yoktur.
4.4 Arastirma Sonuclar:

Yapilan arastirma sonucunda elde edilen veriler degerlendirildiginde; ankete
katilanlarin demografik oOzellikleri agisindan, konu hakkinda anlamli goriis farklar
olmadigr tespit edilmistir. Arastirma yapilirken tespit edilmesi amaglanan bulgulardan

biri, Glizel Sanatlar ve Bilgisayar Miihendisligi dallarinda egitim alan iki farkli grubun,
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konu hakkinda fikir ayriligina sahip olup olmadiklaridir. Yapilan arastirma gostermistir
ki; biri sayisal digeri gorsel yetenek gerektiren farkli boliimlerde egitim almis bireyler
arasinda, sanat ve teknoloji arasindaki iliskiyi degerlendirme bakimindan herhangi bir

goriis ayriligi bulunmamaktadir.

Bilgisayar ortaminda {iiretilen sanat eserlerinin estetik bulunup bulunmadigi
yoniinde sorulan sorulara verilen yanitlar ise; ankete katilanlar arasinda bilgisayar
ortaminda iiretilen sanat eserlerinin estetik degerlerini yitirmedikleri, bu eserleri
tiretmek icin teknoloji bilgisinin yaninda mutlaka sanatsal yetenek de gerektigi yoniinde

bir fikir birligi oldugunu gostermistir.

Arastirma sonucunda tespit edilen tek farklilik, egitim seviyesi ile sanat1 bir
bilim dali olarak degerlendirme arasindaki dogru orantidir. Buna gore lisans diizeyinde
egitim almis kisiler sanati bir bilim dali olarak degerlendirmezken, egitim seviyesi

yiiksek lisans ve doktora olan bireyler sanati bir bilim dali olarak degerlendirmektedir.
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5. SONUC

Her toplum daima bir degisim siireci i¢indedir. Toplumsal yapilar, kurumlar ve
iligkiler siirekli olarak degismektedir. Bu degisimin hizli ve yavas oldugu doénemler
oldugu gibi, ¢ogu zaman degisimin yonii de acik degildir. Degisimin hizli oldugu
donemler, o6zellikle devrimler ve rejim degisikliklerinin oldugu donemlerdir. Politik,
ekonomik ve toplumsal yapidaki onemli degisiklikler, politik gruplarin, toplumsal
giiclerin etki ve baskilarinin sonucu gergeklesen reformlar bazen ileriye bazen de geriye
dogru toplumsal degigmeler iiretebilmektedir. Toplumsal degismeyi saglayan nedenler
cesitlilik gosterdigi gibi, bu nedenlerden bazilarinin 6n plana ¢ikmasi toplumdan
topluma farklilik gostermektedir. Toplumun yapisi kurumlarin belirledigi toplumsal
iligkilerden meydana geldigine gére degisme, iliskilerin degismesidir. Bir baska deyisle
bu iligkileri belirleyen kurumlarin degismesidir. Biitiin bunlarin ardinda da toplumsal

bireylerin, yani aktorlerin davranis degismeleri yatar.

Toplumsal gelisme siireci igerisinde olusan bilgi birikimi, ekonomik, politik ve
sosyal olaylar sanati, sanatgiy1 etkileyen faktdrlerin basinda gelir. Sanatci, toplumda
kusaklar arasi bilgi iletisimine onderlik etmis, ayn1 zamanda toplumsal olaylardan da en
cok etkilenen olmustur. Yasanilan c¢agin olumlu doniistimii yoniinde toplumu
siiriikleyen ve yer yer kaliplasmis deger yargilariyla catisan sanatci, insan yasamini
riske eden sosyal, ekonomik, dinsel ve politik olaylar karsisinda {irettigi sanat yapatlari,
diistinceleri ve 6zel davranislariyla tepkiler gostererek tarihsel siire¢ igerisinde toplumun
bilinglenmesi yoniinde biiyiik bir rol oynamistir. Elbette ki toplumdaki bu degisim ve
gelismeler sonucunda sanatin igeriksel bicimsel yapisinda da degisimler kaginilmaz

olmustur.

[k sanatgilar, insanlarin magaralarda yasamaya baslamasiyla, ilk eserlerini o
zamanki teknolojik aletlerini kullanip magara duvarlarina yapmis, bugiinlere
aktarmiglardir. Bu baglangictan beri sanatgilar geleneksel sanatlart kendi yagsamlarini
anlatan konularla icerik olarak gelistirmeye devam etmis, zamane teknolojisini

kullanarak malzeme zenginligi de saglamislardir.
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Siirekli olarak kendini yenileyen sanat, teknikleri karistirarak yeni olusumlar
aramaya baglamistir. Teknoloji, gelisimiyle bu yeni olusum arayisina katki saglamaya
devam etmektedir. Sanatgilara, firmalarin sponsorluk yapmalar1 ve yeni gelistirilmis
malzemeleriyle desteklemeleri sanatin yenilenmesine de yardim etmektedir. Plastik
sanatlar yaratict olmalar1 ve kalici yapitlartyla kendilerini kanitlamis vazgecilemez
sanatlardir. Yasamina devam eden sanatin i¢inde teknoloji, yeni yapitlarda bir alet,
gelisiminde ise insan yasamini sanatla birlestiren bir baglacgtir. Sanatsa her teknolojik
iirlinlin i¢inde vardir. Teknolojinin olumlanmas1 ve ig¢sellestirilmesi, sanat¢inin diisiinsel
temeline dayanan bir dayaniklilik unsuruyla desteklendiginde ortaya konulan isler,
iiretim bicimi ve siireci ne olursa olsun, daha giicli anlam ve mecaz unsurlari

igermektedir.

Bu nedenle yasanan sanatta yaraticilifin 6zlindeki yansimalar1 arastirmak onem
kazanmaktadir. Sanatin 6zilinde yaganan yansimalar, degisimlerim ipuglarini ic¢inde
barindirmakta; sanatin 6ziindeki temel ilkeler, sanat kavramlari, tanimlar1 degisse de
Ozelligini korumaktadir. Bazi donemlerde sanat olarak kabul edilen eserler, bazi
donemlerde sanat olarak kabul edilmese de, sanat kavrami hep var olmustur. Sanat
kavramindaki bu varlik nedeni de sanatin 6ziinde bulunabilir. Boylelikle, mekanik
sanattan dijital sanata geciste yasanan degisimler daha acik bir sekilde ortaya
cikartilabilir. Mekanik sanat kavramlari ile dijital sanat kavramlarindaki degisimler

daha agik bir sekilde gozlenebilir.
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EKLER

EK —1: Anket Formu

1-) Yasiniz.
a) 18-24
b) 25-30
c) 30-35
d) 35-40

2-) Cinsiyetiniz.
a) Kadin
b) Erkek

3-) Egitim durumunuz.
a) Lisans
b) Yiiksek Lisans
c¢) Doktora

4-) Aldigimiz egitim tiirii.
a) Giizel Sanatlar
b) Miihendislik

5-) Mesleginiz.
a) Ogrenci
b) Akademisyen
¢) Sanatci

6-) Sanat bir bilim dalidir.
a) Kesinlikle katilmiyorum
b) Katilmiyorum
¢) Kararsizim
d) Katiliyorum
e) Kesinlikle katiltyorum

7-) Sanatsal degisimler toplumsal dinamiklerden etkilenirler.
a) Kesinlikle katilmiyorum
b) Katilmiyorum
c¢) Kararsizim
d) Katiliyorum
e) Kesinlikle katiliyorum

8-) Teknoloji ve sanat birbirlerini etkileyen unsurlardir.
a) Kesinlikle katilmiyorum
b) Katilmiyorum
¢) Kararsizim
d) Katiliyorum
e) Kesinlikle katiltyorum
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9-) Sanatsal akimlar, tarih boyunca teknolojik gelismeleri izlemislerdir.
a) Kesinlikle katilmiyorum
b) Katilmiyorum
¢) Kararsizim
d) Katiliyorum
e) Kesinlikle katiltyorum

10-) Giiniimiizde teknoloji, sanatsal iiretim ve iletisim ortamlarini1 degistirmistir.
a) Kesinlikle katilmiyorum
b) Katilmiyorum
¢) Kararsizim
d) Katiliyorum
e) Kesinlikle katiliyorum

11-) Bilgisayar ortaminda iiretilen sanat eseri estetik degerini yitirip, teknolojik bir
malzemeye doniismiistiir.

a) Kesinlikle katilmiyorum

b) Katilmiyorum

¢) Kararsizim

d) Katiliyorum

e) Kesinlikle katiliyorum

12-) Bilgisayar ile iiretilen sanat eserleri sanatsal yetenek gerektirmez.
a) Kesinlikle katilmiyorum
b) Katilmiyorum
¢) Kararsizim
d) Katiliyorum
e) Kesinlikle katiltyorum

13-) Bilgisayar programlar: araciligiyla artik herkes kolayca sanat eseri iiretebilir.
a) Kesinlikle katilmiyorum
b) Katilmiyorum
¢) Kararsizim
d) Katiliyorum
e) Kesinlikle katiliyorum

14-) Teknolojik gelismeler, sanat1 ve sanatsal iiretimi daha genis kesime yayarak
demokratiklestirmistir.

a) Kesinlikle katilmiyorum

b) Katilmiyorum

¢) Kararsizim

d) Katiliyorum

e) Kesinlikle katiltyorum
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15-) Internet ortaminda yaratilan sanal galeriler, sanatsal iiriinlere ulagimi
kolaylastirarak sanatin hizli tiiketilmesine yol agmustir.

a) Kesinlikle katilmiyorum

b) Katilmiyorum

¢) Kararsizim

d) Katiliyorum

e) Kesinlikle katiliyorum

16-) Baski teknolojileri sayesinde kaliteleri artan reprodiiksiyon resimler, sanat liriiniinii
titkketim kiiltiiriintin bir parcas1 yapmustir.

a) Kesinlikle katilmiyorum

b) Katilmiyorum

¢) Kararsizim

d) Katiliyorum

e) Kesinlikle katiliyorum
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