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Bu calismada, Gustav Klimt'in kadin figlrini nasil ele aldigi ve bu ele alis
bicimiyle ortaya ¢ikan erotik etkiler incelenmigtir. Bunun icin yerli ve yabanci
literatir taramasinin yaninda sanat¢inin bazi eserleri UGzerine yapilan
incelemelere yer verilmistir. Gustav Klimt, kadin figlrin0 tarihselci bir bicemle
idealize etmekten kaginmig, mitolojik veya kanonik temalara bagl kalmayi
reddetmigtir.  Bunun yerine, c¢alismalarinda insanin gercekligini ¢iplaga
yansitmaya calismistir. Tuvalde kadin imgesi Klimt sayesinde bir zaman, bir
kimlik ve bir kisilik kazanmistir. Bunun bir sonucu olarak da erotizm hissi yogun

bir sekilde kadin imgesi ile bulugsmustur.
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ABSTRACT

In this paper, the way Gustav Klimt treats the woman figure in his works and
the erotic effects revealed as a result of his way of treatment of woman figure
are analysed. Therefore, besides native and foreign literature scaning, analysis
of some of the artist's important works are included in the paper. Gustav Klimt
refrained from the idealization of female figure in a historical style and he
refused to remain stick to the mithological and canonical themes. Rather than
that, Klimt worked on the subject of reflecting the human reality to the nude.
Thanks to Klimt, the female image on the canvas has gained a sense of time,
identity and personality. As a result of this, the sense of erotism comes together

with the female image.
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GIRiS

Secession(Sezesyon) akiminin baskani olarak bir lider, 6zel yasaminda
kadinlarla yasadigi iliskileriyle Gn yapmis sansasyonel bir erkek, yenilikgi
calismalariyla déneminin sanat anlayisini degistirmeyi amaglayan bir ressam,
kadin formunun egemen oldugu erotik bir dinya, altindan bir tuval; Gustav
Klimt.

1862 yilinda Viyana’da dinyaya gelen Klimt, sanat yasaminin en verimli
dénemini 1890 ve 1918 yillari arasinda, sanat cevreleri pek cok degisime
gebeyken yasamistir. 19. ylzyihn 20. ylzyila déndigld bu dénemde resim
sanatinda gunimuz yaklagimlarina temel olugturan pek ¢ok yenilikgi akim bir
arada ortaya c¢ikmis ve gelismigtir.  Klimt de déneminin egilimlerine paralel
olarak gcalismistir ve yenilik¢i tutum sergileyen sanatgilar arasinda yer almigtir.
Hatta tamamen sanatsal yenilenmeyi 6éngdren bir akimin(Sezesyon) lideri

olarak sanat tarihinde yer bulmustur.

Klimt'in yasamini ve calismalarini ele alan pek ¢ok inceleme vardir. Bu
¢alismalardan yakin gecmise kadar olanlarin biyik kismindan ¢ikan Gustav
Klimt imaji, yukarida bahsedilen yenilikgi sanat¢i imajina yaklasamamaktadir.
Gustav Klimt'i sadece sislemeci bir ressam olarak yorumlayan inceleme
yazilari, uzunca bir slre, sanat¢inin c¢alismalarinin hak ettikleri sekilde
aniimalarina  mani olmuslardir. Ancak bu yanhs yaklasim, gunimuize
yaklastik¢a, Klimt'in sanatsal tavrini daha etraflica ortaya koyan ve eserleri
Uzerine ciddi elegtiriler ve yerinde saptamalarda bulunan arastirma ve
incelemeler ile ortadan kalkmistir.

Klimt'in resim tarihinin seyrine getirdigi yenilikler, bir baska deyigle yenilikgi
cabalari genis bir yelpaze icinde ele alinabilir. Teknik agidan farkli materyaller
denemis olmasi(altin, gimus gibi), bitmek bilmeyen formsal arayisi, o glne
degin resmin surekli konusu olmus tarihi, mitolojik, kanonik temalari veya

ikonlari farkll yaklasimlarla ele almasi, déneminin egilime paralel olarak sanati



burjuvazinin elinden kurtarma ve topluma yayma cabasi ilk basta akla
gelenlerdir. Bunlarin yani sira Klimt'in belki de en ¢ok dikkat ¢ceken 6zelligi;

kadin formuna 6zellikle de ¢iplaga olan bitmek tikenmek bilmeyen ilgisidir.

Resim tarihinde, en ilkel calismalardan ginimize kadar insan, dolayisiyla
insan figura, 6zellikle de kadin figlrd resmin vazgecilmez bir 6gesi olmustur.
Kadin figlrt, yasanan dénemin sanatsal anlayislarini etkileyen toplumsal,
ahlaki hatta siyasi degisimlerden etkilenerek resimde farkli pek cok sekilde ele
alinmistir ve bu sire¢ icerisinde git gide ciplaklik ve erotizm kavramlariyla
beraber anilir hale gelmistir. Bu ¢alismada da Klimt'in kadin figirini ele
alisindaki farklilik ile sanat tarihine getirdigi yenilik¢gi yaklasim g6z éninde
bulundurularak, eserlerinde, erotizm kavramini ve kadin figirind nasil
yorumladigi incelenecektir. Bu amag¢ dogrultusunda calisma, sanatcinin erotizm
6gesinin yogun oldugu eskiz calismalari ve déneminde tepki gérmis figlr

agirhikli eserleri arasindan olusturulan bir secgki Gzerinden yurGtulecektir.

Tarkiye'de glizel Sanatlar alaninda Gustav Klimt Gzerine yapilmis inceleme
calismalarinin sinirhh@r dikkat cekmektedir. Bu galisma, ileride yapilacak baska

calismalara objektif bir referans olusturmasi acisindan 6nem tagimaktadir.

Galismanin ilk bélimdnde erotizm kavrami Uzerinde durulacak; ¢iplaklik ve
erotizm baglaminda, bati resminde kadin fighrinin tarihsel gelisimi
incelenecektir. ikinci bélimde, Gustav Klimt'in sanat hayatina dnemli dlclide
ybn veren Art Nouveau ve Sezesyon akimlari ve bu akimlarin sanatina etkisi
ayrica Klimt'in sanat tarihindeki tinii ele alinacaktir. Uglincii béliimde ise eser
incelemeleriyle beraber Klimt resminde kadin figlri ve erotizm kavramlari
Uzerinde durulacak son olarak ta déneminin erotizm algisini daha iyi anlamak
icin Klimt'e yakin olduklar bilinen iki ¢cagdasi ile sanat¢i arasinda bir
karsilastirmaya yer verilecektir.



BiRINCi BOLUM

EROTIizM

1. EROTiZM KAVRAMININ TANIMI

Erotizm, kelime anlami olarak incelendiginde ilk anda ¢abuk kavranabilir bir olgu
olarak algilansa da aslinda ilk ¢caglardan yasanan ¢aga kadar pek ¢ok felsefeci
ve disunird mesgul etmis, blnyesinde bircok karisik anlami ve paradoksu
barindiran karmasik bir kavramdir. Salt anlam olarak ele alindiginda erotizm,
Yunanca Eros kelimesinden tiremis, seviyle ilgili, seviyi anlatan bir kelime ayni
zamanda da cinsel etkinligin 6zel bir bigimidir. Her ne kadar cinsel etkinlik bazi
hayvanlarda ve insanlarda ortak olsa da diginme yetisinden yoksun hayvanlar
icin erotik bir alginin varligindan s6z edilemez. Gunkl erotizm, insan ruhu ve
yasamini, cinsel etkinlik faaliyetiyle iligkili bir dizeye tasimasi bakimindan
sadece insana 6zguddr ve bu boyutuyla da tinsel bir tutkudur denilebilir.
Bedensel eylemleri ve doyumlari da iceren erotizm sayesinde insan, salt
uremeye yonelik cinsel yaklagsimini cinsel estetige ve fantezilerle besler.
Erotizmi temelinde var eden insanin iginde her zaman var olan hayvani
duygulardir gibi gériinse de, aslinda erotik algi hayvani icgiddlerin bittigi yerde
baslar. Bitis noktasi ise Ureme arzusunun doyuma ulagtirildidi andir. Eflatun,
M.O. 400 yilina ait “Phaidron ve Sélen” isimli diyalogunda “Yilksek Eros” ile
“‘Alcak Eros” yani insani kutsal bir aska(Tanri sevgisi) ulastiran ask tanrisi
Agape ile insanin soyunu devam ettirmesini saglayan maddi ask Eros arasinda
bir ayrim yapmaktadir. Erotizm kelimesi de genellikle ikinci anlamiyla beraber
aniimaktadir; maddi ask, sehvetin tasviri ve ylceltiimesidir.

Mitolojide Eros, en eski anlatimlarda, evrende birlesmeyi ve Gremeyi saglayan
dogdal bir gl¢ olarak kargimiza ¢ikar. Ancak zamanla bu yaklasim degismis ve
Eros yalnizca arzu askina karsilik distiniimistir. insani agkin bir yanini Agape
olustururken diger yanini da Eros olusturur. Agape, askin iyilikgi, 6zverili,

sevecen yanini, Eros ise agkin kaba saba yanini simgelemektedir(Erhat, 1997).



ilkcag distinirlerine gore Eros, giizel olana ulasmanin bir yoludur. Giizel olan
yaratma istegi ve 6lumsizlige duyulan istektir. Eros, glzel olana kavusmak,
dogurmaya, yaratmaya varabilmek isteginin yani sira, 6limsuzlige karsi da
duyulan derin bir 6zlemdir ¢Unk{ tanrilar 6limsizdurler. insanlar da ise
yalnizca, 6limsizlige karsi duyulan derin, varolussal bir istek vardir. insani,
6zlemini duydugu 6limsizlige goétirecek olan sey Eros'tur. Eros ise élumle
varlik kazanir ve onun ayrilmaz bir parcasidir. Georges Bataille’de yukarida
bahsedilen dislnceye paralel olarak erotizmi "Yasamin 0&lime dek
olumlanmas!" olarak tanimlamistir. Bu dogrultuda erotizmde belirlenen en
énemli olgu cinsel arzu ile 6lim arasindaki baglantidir. Ureme diirtiisii 6liime
karsi gelistiriimis bir savunma mekanizmasi olarak ele alindiginda bu durtl
erotizmi tetikleyen baslica etken olarak karsimiza cikmaktadir. Oliime meydan
okuma Eros 6lims0zIugu ile ilgilidir ve bu anlamda Eros, treme ile 6lumu tehdit
etmenin dolayl bir yoludur. insanoglu éltimli oldugunu fark ettigi andan itibaren
cinsel etkinlik ile icgidld arasindaki bag zamanla azalmis ve yerini fantezilere

birakmigtir.

Glzele ulasma cabasi baglaminda ele alindiginda erotizmin bir celigkisi ile
daha karsilasiriz; cinsel birlesme sirasindaki “kavramsal” guzellik, cinsel
organlarin “hayvansal” cirkinligi ile ¢eligkili bir hal olugturmaktadir. Bu gizellik ve
cirkinlik celigkisini Leonardo da Vinci “Birlesme eylemi ve bu eylem igin
yararlanilan organlar o kadar cirkindir ki ylzlerin gtzelligi ve bu ise kariganlarin

suslemeleri olmasaydi dogda insanlik neslini kaybederdi” diyerek ele almigtir.

“Hicbir sey mekanik bir ileri geri hareketleriyle sinirh cinsel etkinlik kadar Eros’a ters
disemez. Uygarlik tarihi boyunca sanat yapitlarinda karsilastigimiz blyidk asklarin
hepsinde bu karsiliga iliskin sinir gizgisinin kesin bir bigimde belirlenmis oldugunu
goririz. Bu baglamda, Romeo, Tristan, Mecnun gibi &siklarin sonu kiguk
6limle(orgazm) yetinmeyen erotik yasantinin gérkemli bir seriivenidir. Bu 6rneklerde
Eros, kaginilmaz son karsisindaki ayriligi sonsuz birliktelige ¢evirmek Uzere 6limi
kendine katik etmistir; son bitmeyen bir baslangica dénismuUstir béylece. Eros’la gelen
6lim Mavrice Blanchot’'un son saatle ilgili olarak vurguladidi paradoksu animsatir bize,
son nefesiyle yalniz diinyayi degil 6limii de terk eder. insanoglu-éte diinya, nihai sonun



iptal edildigi yerdir. Olmek, askin 6limsiizIigini glvence altina almanin yegane
¢6zUm0dur. BlyUk asiklar tutkularina sonsuzlugu bahsetmek igin bu diinyaya veda
ederler. Oliimle gelecek son, tehdit unsuru olmaktan gikip “sonrasiz simdinin hizmetine
girmistir usulca; bu ise 6lumli bedene karsi tutkunun sirekliligi adina kazaniimig
zaferden bagka bir sey degildir.” (Ergliven,1998).

Yazar, Georges Bataille’in “Erotizm 6lime, 6l0m de bireysel yagama suresinin
reddedilmesi olgusuna yol agar.”(Bataille, 1994)s6zlyle formule ettigi erotizm-
6lim birlikteligi yukarida bahsedilen karsi konulamaz 6l0m arzusunu destekler
bicimdedir. Erotizm, insanogdlunun 6limsizlik arzusundan tiremis var oldugu
suire boyunca insanin hayatini olumlayacagi bir araca déntismistir ama sonsuz
hayata dolayisiyla 6limsizlige ve 6lime ulasmanin yolu da gene erotizm ve

O0lmekten gegmektedir.

Erotizm veya erotizm istegi, insanlik tarihinde yasaklarla sinirlanmis bir istektir.
Erotizm insanin 6zlndeki en temel isteklerden biri olmasina ragmen gene insan
tarafindan yasaklanmistir ve bu boyutuyla insanin kendisiyle zitlagsmasini isaret
eder. Cinsel yasaklar ve onlara kargl gelme olgusu yukarida bahsedildigi gibi
tarihsel slre¢ boyunca varligini géstermekte ve ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Yasaklarin sosyal bir varlik olan insanin tarihinde énemli bir yere sahip oldugu
g6z 6nunde bulundurulursa ve insan tarafindan insani hayvandan ayirmak igin
cizilen sinirlar olduklari varsayilirsa erotizm gene insani hayvanliga yaklastiran
bir olgu olarak kargimiza dikilmektedir bu noktada Bataille’in sdzlerine dikkat
edilmesi gerekir “Yasaga karsi gelme yasagin yadsinmasi degildir. O yasagi
asar ve onu tamamlar.”(Bataille,1994). insan, cinsellikte erotizmi kavradigi
noktada hayvandan ayrilmistir ama gene de insan hala “erotik bir hayvan’dir

denilebilir.

Erotik fantezi, insan cinselligini yasamla olan baglamindan kopartmasiyla ona
sanat karakterini ytkler. Cinselligin ve erotizmin, sanatsal bir bicimde
kurgulanmaya caligiimasi ve sanatsal anlamda estetize edilmesi, tarih boyuca
insanin giderek gelisen aydinlanma gabasinin bir géstergesidir.



1.1. Erotizm, Porno ve Miistehcenlik

Erotizm hayvanin sona erdigi yerde baslar ama dogdugu vyer yine de
hayvansalliktir. Hayvansallik temeli erotizm kavraminda éylesine agirdir ki cogu
zaman erotizm ve insanin hayvansal temeli arasinda baglanti kurulur. insanin
cinsellik eylemi de erotizm ile birebir iligkilidir. Erotizm fizyolojik bir durumun
disUnsel boyutta nesnellesmis bir halidir denilebilir. Erotizm genelde estetik bir
heyecanla iligskilendirilerek tanimlanmasina ragmen zaman zaman mustehcenlik

ve hatta pornografi terimleriyle karistirlir.

Eski Yunanca da “Fahise” s6zctugunden tureyen porno ve bu konuda yapilan
yayinlarl iceren pornografi; sézlikite asirt ve anormal bir sekilde sehvet
duygularinin tahrik edilmesi anlamina gelmektedir.(“Porno” TDK glncel s6zlUk,
2008.) Her ne kadar kelime orijinal olarak, genelde fahigelerle ilgili olarak
kullaniimigsa da ve aralarinda kesin bir ayrim bulunsa da pornografi kelimesini
erotizmden ¢ok da ayri disiinmemek gerekir. Ornegin D.H. Lawrance erotizmi
insan iligkilerinden asli bir unsur ve kisir modern hayat icin teminat babinda bir
aykinlik olarak gérmustdr. Bu ydnayle erotizm insan ile sosyal hayati belirleyen
Ogeler arasindaki catigsmanin vazgegilemez bir unsuru ve insan varhginin
distnsel boyutunun gdstergesi olarak degerlendirilebilir. Diger taraftan
pornografi gene Lawrance’in deyimiyle bir bdtin olarak cinselligin insan
hayatindan soyutlanmasinin bir sonucudur. Yani pornografi dini, ahlaki ve
estetik nedenlerle cinselligi ve insan hayatindaki yerinin gbrmezden
gelinmesiyle var olur. Bu bakis agisina gbre pornografi, insan baskisinin
kacinlmaz bir sonucudur. ingiltere’de Viktoryen ddnemde ylikselen

pornografinin fazlaligi bu gértst dogrular niteliktedir(Boynukara, 1997).

Pornografi geleneksellesmis zevk ve ahlak standartlarina bilingli bir kargi koyma
edilimi olabilir. Bu boyutuyla pornografi kavrami devrimci ve yikici bir guc
niteligini blnyesine dahil eder. insanin duygusal diinyasinin sinirlarini zorlar,
distnce ve ifade 6zgurligind tanimayan bir toplumun, kendi kendini elestirisi

olarak ortaya c¢ikar. Pornografinin cinsel ve ahlaki anarsiye sebep oldugu igin



tahripkar oldugu var sayilirsa, ayni zamanda da bu isteklerin tatmini yéninden
yatistirict 6zellige sahip oldugu da g6z dikkate alinmahdir. Bu boyutuyla
pornografi, olmayan veya daha énceden fark edilmemis bir ihtiya¢c yaratmak ve
sadece kendi varhgi ile bu ihtiyaci kargilayabilmesi yéninden bir tlketim

nesnesi olabilir.

Mustehcenlik kavramini ise erotizm ve porno kavramlarindan ayri
degerlendirmek gerekir. MUstehcen Uzerine yapilan tanimlar genellikle halkin ar
veya haya duygularini incitecek séz ve vyazilar ile iligkilendirilmistir. Bu
baglamda miustehcenlik, topluma, kisiye, c¢evreye gbre normatif ve
sinirsizdir(“Erotizm”, Meydan Larousse, 1973.). Toplumsal hayat ve kurumlarin
zaman icerisinde ugradidi degisim ve evrim dolayli olarak muistehcen
kavraminin tanimlanigini da degistirmistir. Dolayisiyla yasadiklari ¢aglarda agik
saclk olma suglamasiyla karsilasan pek ¢ok sanat¢l kendilerinden sonra
mustehcen sayllmamiglardir. Bunun asil sebebi degisen mistehcen algisindan
ziyade Urdnlerinin aslinda sanat ve duslince eksenine siki sikiya bagh
olmasidir. Sanatcinin amaci, izleyicisinin sadece cinsel duygularini kigkirtmak
degil de, glzeli yaratmak, gercegi aramak ise bunun ic¢in kullandigi arac ve
malzemeler agik sagik olarak kabul edilemez. Erotizm -dolayisiyla pornografi-
ile mastehcenlik arasindaki ince ayirimda bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. En
basit sekilde mukayese ettigimizde; herhangi bir disince temelinden yoksun,
salt acgik-sacik secik ifadeler icin mistehcen kavraminin daha yerinde bir
tanimlayici olarak disundimelidir.

Yukarida bahsedildigi gibi mistehcen kavraminin kapsami zamanla degisse
bile, cinsel istegi uyandirmak, kiskirtmak unsuru bu kavram ile tanimlanacak
ifadeler icin her zaman aranmistir. Rénesans’tan bu yana, cagdan ¢aga, guzel
kavrami da icerik olarak degismis fakat ardindaki estetik amag¢ ve anlayis ayni
sekilde kalmigtir. Resimlerinde ¢iplak kullanan modern 6ncesi sanatgilardan,
Loutrec, Manet, Klimt ve adi tek tek sayillamayacak, eserlerinde en curetli
konulari igleyen pek ¢ok modern c¢ag sanatgisi igcin muistehcen tanimi



yapilamamigtir. Eserlerinde guzellik kaygisini temel alan sanatgilar igin girkin,
siradan, bayagi gibi tanimlamalar ortaya koymak mumkun degildir.

Temelini en eski dini mitoslarda bulabilecegimiz gibi(Adem ile Havva) cinsel
iliskiler mahremdir. insanoglunda dogustan bir cinsel merak ve bunun sonucu
olarak da cinsel utanma duygusu egemendir ve bu duygular istismar
edilmemelidirler. Amaci yalnizca bu duygulari uyandirmak olan eserlerin,
sanatla ve fikir yaratma gicindn bagimsizligi ile ilgisi olmamistir. Ancak bir
acidan da mustehcenin yasaklanisi, sanatin ve sanatgilarin ilerlemesi igin
zorunlu olan duslince 6zgurligunin kisitlanmasi tehlikesini de beraberinde
getirmistir. Nitekim tarih boyunca elestirmenler ve otoriteler, neyin mistehcen
olup olmadigini belirlerken ¢odu kez zamandan bagimsiz disinmeyi
basaramamisglar ve dénemlerinin normlarina bagll kalarak mistehcen ile erotik
ve pornografik kavramlarint yanlis degerlendirmiglerdir. Bunun sonucunda
yaratimlarinda erotik imgelere yer veren sanatgilarin eserleri kendi yasadiklari
dénemlerde ya sanslre kurban gidip yasaklanmis yahut ta sanat¢i tarafindan

sansur korkusu ile izleyicilerin éntne hig ¢ikartiimamislardir.

Sansir anlayisi, dinyanin, insanin mutlu bir gelecege sahip olmasi igin
degistiriimesi gerektigine ve bu degisimin hicbir sekilde yerlesik degerlere,
sisteme ve ahlaki kurallara bagimli olmamasini savunan modernizme kadar
degismemistir. Dadaistlerle doruga ¢ikan bu toplumsal ve ahlaki degerleri yikma
tutkusu, birdenbire bdyle bir degisimin yasanamayacagi anlasildiktan sonra bile
birdenbire ortadan kalkmamis ve yasanan ¢aga kadar devam etmigstir. Sanstrin
sanat dallari i¢in kisitlayici ve kisirlagtirici oldugunu tartismaya bile gerek
yoktur. Ozgir toplumlarda sanatgilar, ilgilendikleri aykiri, alisiimadik ve asiri
nitelikteki konular ve anlatimlariyla basi c¢eken insanlardir ve sanatgilarin
yapitlarini, mustehcenlik veya herhangi bir seyle sinirlandirmak 6zgulr toplum
icin tehlike demektir. Erotik anlayisin igerisinde muistehcen olan, erosun
evcillestiriimesine isyan eden bélimdir; kargi tarafta asilmasi gereken engeller
ile var olabilen bir karsit kutuptur. Dolayisiyla sansur ile micadele de erotizmin
tamamlayici bir 6gesidir.



2. CIPLAKLIK VE EROTizZM

“insan nesnelere olan ilgisinde onlardan hoslanir ve haz duyar. Bdyle haz duyan bir
varlik olarak gérilen insan, hoslandigi nesnelere bir deger yikler. Onlara hos, glzel ya
da yuce der. Butlin bu degerler, bilgi degeri “dogruluk”, pratik-ekonomik deger “yararl”,
ahlaksal deger “iyi” ve estetik deder “hos, glzel, ylice” dodada, nesneler dinyasinda
bulunmazlar. Dogada ne yararli, ne dogru, ne iyi ne de glizeli de@eri vardir. Doga bitin
degerlerin disinda, salt bir gergeklik varhdidir. Dodaya bu degerleri yiUkleyen
insandir’(Tunali, 1989).

Tunal,1989 dlslincesine paralel olarak, kadin vicuduna iligkin cinsellik insan
tarafindan tarih boyunca estetize edilerek guzele ézdes kilinmistir ve kadin
figurd erotizm kavraminin ifade edilmesi i¢in vazgecilmez bir ara¢ olmustur.
Erotizm kigsiye, zamana ve begenilere gbére cinselligin algilanmasi olarak
disundldiginde ciplakligin sanat eserlerindeki dozu yasanan ¢agda yukarida
sayilan kriterlere gére belirlenmistir. insan bedeninin —kadin agirlikl olmak
Uzere- resim sanatinda kullaniimasi ve tuvalden yansiyan gérindmleri ile
sanatcilar erotizm anlayiglarini ortaya koymuslardir. Burada en belirgin 6zellik
ciplak olmak, ciplak gérinimler betimlemektir. Ciplaklik sanatginin kendi
varligina déonmek ve sdreklilik arayigini yansitmak amaci igin kullandigi en
belirgin aractir. Ciplaklik ile 6lim arasinda erotizm-6lUm iligskisine benzer bir
iliski kurmak cokta zor degildir. ilkcagda erotizmin kaynagi olan ask yapma ve

kurban etmeyi(yok etme ve erotizm) birbirine yaklastiran da bu iligkidir.

Erotizm ve ¢iplaklik iligskisi kurulurken ¢iplakligin gergek hayatta ki iglevine de
deginmek yerinde olacaktir. Giysiler insan dokunusunu ve g&ézin bakigini
engeller. Ciplakliksa bilinen bir gergedi dogrular, Gzerinde durulmasi gereken
gercegin oldugu gibi gérulmesi yaninda bireyin kendini “oldugu gibi” gésterme
aninda hissettigi duygudur. Ciplak vicut, ¢iplak kaldigi ana kadar- az ya da gok-
gizemlidir. Gizemli olan ise insan icin ¢ekici olan ve merak uyandirandir. Yari
giyinik bir kadin viicudu ona bakan insan igin tartisiimaz bir merak konusudur.
Ancak tamamen ciplak olmak, gercegin ifsa oldugu —gercek ciplaktir- carpici bir
andir ve gene tam o anda merak doyurulmus dolayisiyla da gizem ortadan
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kalkmis olur. Burada gizemli olani yansitmak i¢in érnek verilen yari-giyinik figtr
yaniltici bir érnek olabilir. Erotizm ve giplaklik iligkisi elbette ki mevcuttur ancak
erotik bir dil yaratirken kullanilan tek arag, sadece figlr ve figirin ne kadar
giyinik veya ciplak oldugudur diye bir c¢ikarima varmak kesinlikle yanlig
olacaktir. Sanatsal bir Urtine iligkin olan her seye sezgisel ya da sistematik
olarak biling eslik etmektedir dolayisiyla, sanatginin bakig acisi ve anlatim tarzi
ve bunun yaninda plastik elemanlarin kullanim tarzi izleyici Uzerinde bahsi
gecen gizem hissini yaratirken anlatima dogrudan etki eden araclardir. Ciplak,
yari-giplak ve hatta giyinik figurler, figlr ciftleri resim sanatinda erotik ifadeler
icin kullanilan gl¢lu araglardir ancak tek degildirler.

2.1. NG Ayrimi

Resim sanatinda, ¢iplaklik ve nid olmak arasinda bir ayrim gorilebilir. 1972
yillinda yayinlanan "NU" adli kitabinda Kenneth Clark; "ciplak olmak, giysisiz
olmaktir" demistir. Oysa nl asil anlaminda bir sanatsal ifade bigimidir. Ona gére
nd resmin c¢ikis noktasi degil, resmin ulastigi bir gérme bigimidir. Kenneth
Clark'in bu géristinden sonra sanatcilar tarafindan degisik uzaklagsmalar
gOralmustar. Soyle ki, nlyd gérme biciminin sadece resim sanatinda olmadigt,
nu fotograflar, ni pozlar, ni hareketlerin de olabilecegi fikri ortaya atilmistir.
GUnOmizde ciplaklik insanin 6zi olmakla 6zdeslestiriimis bir olgu halini
almistir, n0 olmaksa insanin baskalarina c¢iplak goériimesi seklinde
algilanmalidir. Yani ni insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Buna goére

¢iplak vicudun nu olabilmesi icin bir nesne olarak gériilmesi gerekmektedir.

Ciplak kendini oldugu gibi ortaya koyar, ninln farki ise seyredilmek amaciyla
var olmasidir. Seyredilmek lzere ortaya ¢cikmak, insanin, derisiyle, vicudundaki
killarla hi¢ bir zaman gikarilip atilmayacak bir gesit 6rtiintn altinda resmedilmesi
demektir. Bu baglamda NG dogdal bir giyiniklik halidir ve hi¢ bir zaman ¢iplak
olamaz. Bildigimiz anlamda giysiler, dokunmayi ve hareketi guglestirir ama nu
ciplakh@mnin kendi basina olumlu bir gorsel degeri vardir. Karsidaki kadinin

ciplak gézlenmek istenmesi de bu degerlerden bir tanesidir.
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Erkekler, kadinlari seyrederler. Kadinlar ise seyredilislerini seyrederler. Bu
durum, vyalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin
kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gdzlemci erkek, gézlenense

kadindir. Béylece kadin, kendisini, gérsel bir nesneye dénustartr(Berger, 1986).

NU resimde kadin ya da erkegin oldugu gibi gérinmesi, insana 6zgu biriciklik
duygusunu ortadan kaldirmigtir. Ciplak kadin da herkes gibi bir kadin, erkek de
Otekiler gibi bir erkektir. Ciplakligin herkesce -soguk ve kisisel degil de- sicak ve

dostca bir sey olarak algilanmasi, bunun farkina varilmasindan ileri gelmistir.

Avrupa NU sanatinda ressamlar ve seyirci erkek, NO resmin nesnesi ise
cogunlukla kadin olmustur. Bu ters iligki zamanla kilttre dylesine yerlesmistir ki
islenen bi¢im neredeyse tUm kadinlarin ortak bi¢imi ve imgesi haline gelmistir.
Ancak modem sanatta NU tir, énemini blyUk 6lglide yitirmis ve ideal kadin
imgesi bozulmustur. Onun yerine konan sey, 20. Ylzyilin dedismez kadini olan
yosma ve dusunsel boyuttaki garpici gercekligidir. Benzer egilim akademik
resimde de slrdUrilse de kadinlar gérme bicimi ve imgelerin kullanilisi temelde
degismemistir. Bu degismezlik diginin, erkekten farkli olmasindan
kaynaklanmamaktadir, asil sebep seyircinin her zaman erkek olarak kabul

edilmesi fikrinin degistirilememesidir.

3. BATI RESIMDE CIPLAKLIK VE EROTIiZM
“Insan viicudu, dogrudan tuvale aktarmakla sanata dénistirilebilen konulardan
degildir."

(Kenneth Clark, 1985)

Resim sanatinin konusu yogunlukla insandir dolayisiyla resimde figlr ve ¢iplak
kullanimlarina en ilkel ¢caglardaki magara resimlerinden beri rastlanmaktadir.
Resimde insani ve giplakhdi ele alis o derece 6énemlidir ki; mitolojik tasvirlerden
salt erotik cizimlere kadar ciplagin ugradidi degisiklikler adeta birer tarihsel
belge gibi o donemin insan anlayisini belirlemislerdir. Figlr strekli var olsa da,

ciplak, dénem dénem var olmus ve ortadan kalkmistir. Ornegin Pompei
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Sanatinda ciplaklik kavraminin da 6tesinde erotizme varan freskler, yontular,
kabartmalar mevcutken kent terk edildikten sonra Bati resminde ¢iplak yUzyillar

boyu gbérinmez olmustur.

Ferit EdgU’ye gére resim sanatinda giplagin izini sirmeye baslanmasi gereken
nokta, ayni zamanda, her anlamda (bilim, sanat, politika vb.) modernlesmeye

yonelik ilk kirllmanin da ortaya ¢iktigi donem Rénesans olmalidir;

“6. ylzyilldan baslayip 9. ylzylla degin slren resim yasagindan sonra Ortagag
sanatinda, ancak bazi el yazmalari siislemelerinde ve mozaiklerde Adem ve Havva
islenmistir. Demek ki, Hiristiyanlik 6ncesi birkag ge¢ Helenistik 6rnedi unutulacak olursa,
resim sanatinda "Ciplak'in seriiveni, Rdnesans’la baslamistir.” (Edgii,1978).

3.1. Rénesans’ta Ciplaklik ve Erotizm
Her sanat¢inin, nasil ayn bir Kisiligi varsa, her ulusun sanatinin da ayr bir
niteligi vardir. Bu olguyu en iyi drnekleyen italyan ve Kuzey Rénesans
sanatlaridir. Kuzey Roénesans sanatinda bakildiginda, cagdasi italyan
sanatindan derin cizgilerle ayrildigi gérulir. Glneyin sanatcisi, diinyaya ve
insana asiri bir iyimserlikle yaklasir, insani idealize etme egilimi agir basar. Bu
sanat, insanoglunu yuceltir ve insani tanima isteminde, dis dunyayi butinu
icinde kucaklamak tutkusu yasatir. italyan Rénesans sanatcilarinin "Ciplak"i
askla doludur. Kuzey ressamlarinda ise ¢iplak yok denecek kadar azdir. Var
olan ¢iplaklardan da 6lim duygulari ve giinah saplantilar yansir. Bu ve bunun
gibi benzer farkhliklar dolayisiyla Rénesans sanatinda c¢iplaga yaklagimi iki alt

baslikta incelemekte fayda vardir.

3.1.1. italyan Rénesans’i
Roénesans’ta o6nceleri sanatcilarin atdlyelerinde baslayan daha sonra da
akademilerin c¢atisi altinda surddrilen ¢iplak model ¢alismalari, o dénemin
sanatgl ve sanat 6grencileri icin daha c¢ok pratik yapma boyutunda bir 6nem

tasimaktaydi. Dénemin bakis agisina gére etkin bir sanatc¢i olmanin ilk kosulu
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desen ve boya araciligiyla ¢iplak insan vicudunu tam anlamiyla etit etmek ve
cizmekten geciyordu. Bu baglamda yapilan ¢iplak ¢alismalari ya sanat¢i olma
surecinin hazirhk asamalarini ya da Uretilecek bir yapitin hazirligi niteligindeki

isleri temsil etmekteydiler (Edgu, 1978).

Ronesans yalniz sanat ve kultar alanlariyla sinirli degildir, Rénesans ayni
zamanda bilimi de kapsamina alan himanizm temelli bir harekettir. Tarihsel
acidan bakildiginda Ronesans’in yaklasik olarak Xlll. ydzyillda basladig
gorulir. Dénemde meydana gelen toplumsal temelli gelisim hareketleri, koklu
bir degisim fikrini kdrUkler ve klltir ve sanat hareketleri de bu eksende
sekillenir. Ama kultir ve sanat alanindaki degisim diger alanlardaki
gelismelerden agir basar ve Rénesans daha ¢ok sanat alaninda meydana gelen

yenilikler ile anilir bir nitelik kazanir.

Ronesans sanatgisi insani tanima arzusunu vyalniz eskiz gizimleriyle
sinirlamamigtir, sanatsal calismalar, bilimsel arastirmalarla da desteklenerek
yuritiimistir. Ornek olarak italyan Rénesans’inin en énde gelen sanatgis
Leonardo, insan bedeni Ustinde incelemelerini ve ¢izimlerini bir tip adaminin
bilimsel arastirmalarina yakin bir dizeye sdrdirmugstir. Rénesans dénemi
insanlarin, dinyay! tim boyutlan ile tanimak istemeleri ve bilim tutkulari,
Hiristiyanlik ile dayatilan dinya 6tesi digtncelere tepkisel bir yaklagim olarak

degerlendirilebilir.

italyan Roénesans sanatcisi, diinyaya ve belki insana asiri bir iyimserlikle
yaklagir. Insani idealize etme egilimi sanatinda agirlikli bir yer kazanir. Bu
sanat, insanoglunu yiiceltir. Insani tanima isteminde dis dlnyayi biit(ini icinde
kucaklamak tutkusunu yasatir (Edgi, 1978). Leonardo ve Michelangelo gibi
dénemin usta sanatgilari, bir sanatgi icin etlt edilmesi gereken ilk konu olarak
¢iplak insan bedenini gésterirler. Rénesans dustincesi icin énemli bir yer tutan
bu iki sanat¢i bedenin idealize edilerek gizilmesi noktasinda birbirlerinden
ayrilmiglardir. Leonardo, Michelangelo'daki insan bedeninin tasvirinde, kutsal ve

ruhani bir glzelligin tasvirine karsi ¢ikar.
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Leonardo’nun giplaklarinda, renkler bir harmoni icerisinde verilir. Bigimler de
renklerin icinde erir gibidirler. Sanat¢i bu renk uyumuyla konturlar yok eder ve
yumusak gegisler gercekgilik hissini arttinr. idealizme kargl gériinen
Leonardo'nun insan figurleri, Ronesans sanatinin gergekgi yanini en iyi sekilde

ortaya koyan c¢alismalardir.

Michalengelo'da insan bedenleri her seyin Ustliinde bir yere sahiptir. Ve o,
insanda Tanri'nin solugunu goérur. Bu nedenle yuceltir insani; oldugu gibi dedgil,

olmasi gerektigi gibi gizer: Olagandsti guzellikte, aliml, soylu (Edgu, 1978).

Aslinda ¢ogu Rdnesans sanatgisinin giplaklar bahsedilen gergekgi niteliklere
uygundur. Bu dénemde c¢iplak resme yogun bir bicimde girmis olsa da kilisenin
engelleyici etkileri de hala sirmektedir. Normatif olan ahlaki degerlerin, her
alanda oldugu gibi sanat alaninda da ¢iplakhdin sinirlarinin belirlenmesinde
olumlu veya olumsuz etkileri oldugu reddedilemez bir gergektir. Dolayisiyla
Ronesans donemi sanatgilari da sanatsal ifadelerinde tamamen 6zglr
kalamamiglardir. Kargilarinda sanattaki ¢iplakliga savas agcmig bir kilise vardir.
Ancak sanatgilar bu baski ortaminda tepkisiz kalmayi secmemislerdir. Ornegin
Rénesans sanatinin en buydk yapitlarindan kabul edilen ve Michalengelo
tarafindan yapilan ve Vatikan'daki Sistine Sapelinde Kiyamet GUnd'ni
canlandiran freski, Hiristiyanlhidin en kutsal sayilan figarlerini girigiplak gozler
6ndne sermektedir. Bu c¢alismada, Michalengelo'nun dini algaltmak gibi bir
amaci yoktur. Michalengelo, sanat¢inin yaratici yetenedi ve hayal gucuyle,
dogay! asip, tasvir boyutundan bambaska bir guzelligin yaratilabilecedi
dislncesindedir. Sapeldeki c¢alismasinda ve diger calismalarinda insan
figlrleri, hi¢ de bilinen bir idealist cabayi, alimi ve ¢ekiciligi ¢cagristirmamaktadir.
Aksine, Michalengelo'nun ciplaklari agir ve c¢ekicilikten yoksundurlar bu
sanatsal bir arayisin sonucu olarak Michalengelo’nun resminde ¢iplakligin vicut
bulmus halidir.
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(http://www.christusrex.org/www1/sistine/0-D.jpg 2008)

Michelangelo insan figurini, doganin meraklandirici bilinmezlerinden biri sayan
Leonardo'dan farkli olarak, ona tam egemen olmak icin, salt bu sorunda
yogunlastirmigtir. Kadavra keserek, gercek modeller gizerek gizli hi¢ bir yani
kalmayincaya dek, onidne g¢ikan tim engellemelere ragmen Olene kadar

calismalarini stirdirmusttr.(Gombrich, 1999.)

Raphaello, Ronesans sanatgilari arasinda ¢iplaklariyla bahsedilmesi gereken
bir diger dnemli sanatgidir. italyan Rénesans’inin gen¢ dehasi sadece
Roénesans’in  degil, ayni zamanda tim Bati Resminin de belli bagl
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sanatc¢ilarindan biri olmustur. Raphaello'nun resminde, akil ile insancil
duygusalligin birlesmesinin bir Grinddir. O’nun resminde denge dogalcilik ve,
idealizm arasinda kurulmustur. Kurdugu bu dengeyle Rdnesans’a kazandirdigi
yeni boyutlar, éncelikle ciplaklarinda, blyik bir agiklikla belirir. O’'nun giplaklan
yasamayan birer nesne degil oksanmay! ve sevilmeyi bekleyen kadinlardir.
Sanattaki, akil ve duygular arasindaki bu zor dengeyi, Raphaello kadar ustalikla
ele alan bir sanat¢i daha bulmak zordur. Sanatsal enstrimanlarin birbirini
tamamlayan btinliigi ilk kez, O’'nun resimlerinde gerceklesmistir. Oyle ki

kanonik temalarinda bile ¢iplaklar sanki bu diinyanin insanlaridir.

3
4
i
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|

Resim 2. Raphael — Adem ile Havva. Tavan Siislemesi 1509—1511
(www.abcgallery.com/R/raphael/raphael23.html 2008)

ilk Rénesans ustalarinin kuramlarindan ve yapitlarindan yararlanan Tiziano,
Palma, Giorgione gibi sanatcilar kuram ve bilimsellik adina bir gesit tikanikliga
ugrayan sanati digerlerine oranla ihmal etmiglerdir. Bu sanatgilarin resimleri
Rdnesans ¢izgisi icinde kalmakla birlikte ¢iplak insan bedeninin duyarligr dissel
bir hava icinde gerceklestirilir. Ciplaklarinda disince agirhdi yerini yavas yavas
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duygulara birakmaya baslar. Ornegin, Correggio'da, kuramsal bir yaklasimin
varligindan bahsetmek zordur. O’nun sanati, yalnizca resim ylizeyinde izleyene

bir heyecan yaratmak icindir.

Resim 3. Boticelli Venlis’iin Dogusu 1485-1486

(http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Botticelli Venus.jpg 2008)

Bir diger 6rnek olan Tiziano’da, c¢iplaklarinda, portrelerinde, veya manzara
resimlerinden tim cagdaglarindan ayrilir. Onun ¢iplaklari da Leonardo'nunkiler
gibi dlistnce yukll degildir. Tiziano’nun ciplaklarinda guigli kaslar, anag¢
gogusler vardir. Tiziano, Rbénesans sanatinin son dénem sanatgilar icinde
kuram konusunda en az On yargilh ve dinyaya en agik olan sanatcidir.
Tiziano’nun yapiti dolduran, giderek tablodan tasan ciplaklarindaki cinsellige
varan cekicilik ve tim bu niteliklerle uyum icinde olan resim dili, Rubens,
Valasquez, Poussin, Watteau gibi sanatcilarin gelislerini haber verir niteliktedir.
insan bedeni ve cinsel diinyanin sanata yansimasi da 16.yiizyillda Rénesans ile
ylceltiimeye baslanmistir. Rénesans sanatindaki erotik motifler icin Yunan

mitolojisi sonsuz bir konu kaynagr olmustur. Botticelli'nin "Venls'ln
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Dogusu"(Resim 3.), Titian'in "Urbino'lu VenUs"l(Resim 4.) ve Giorgione'nin
"Uyuyan Venis"l davetkarlk dizeyinde bir erotizm icerir. Nehirde yikanirken ilk
goriste asik oldugu Sparta kralinin karisi Leda'ya kugu kihdina girerek
yaklagsan ve onunla sevisen Zeus'un oykisl de Michelangelo, Raphael ve
Leonardo da Vinci gibi en biydk ustalarin yani sira Correggio, Titian, Caracci ve
Sodoma'nin yapitlarina girerek konu olmustur. Bu dénemde erotik resimlerde
en cok kullanilan figirlerden biri de Maria Magdelena olmustur. Tévbekar bir
fahise olan Maria Magdelena'nin c¢esitli erotik tasvirleri, Sirani ve Titian
tarafindan resmedilmistir.

Resim 4. Titian Urbino’lu Venls 1538
(http://artchive.com/artchive/T/titian/titian venus of urbino.jpg.html 2008)

3.1.2. Kuzey Roénesans’i
Akdeniz'in Rénesans glnesi, Kuzeyin sogugu ve sisleri igcinde kendini gdstermez.
Kuzey Roénesans resminin sayili "Ciplaklari, cehennemde bile UsUrler. Bunlarda kadin
bedeninin alimini, giinah saplantisi értmustr, italyan Rénesans’inin " giplaklari da o
denli UGrperti ve bunalti yaratmigtir. (Edgl, 1978)
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Kuzey Avrupa Roénesans’i ile italyan Rénesans’i arasinda siki benzerlikler
bulmak pek mumkin degildir. Alman sanati genel olarak daha trajik, daha
koétimser ve dus kirikliklariyla dolu bir dinyadir. Kuzey Ronesans’inda, guneyli
sanatcilarin yasam ve ask dolu Adem ile Havva'sini, Venis'linii gérmek
mumkidn degildir. Kuzeyin giplaklarinda karamsar bir hava hakimdir. Ciplaklar
genellikle 61um duygularini, giinah saplantilarini yansir. Kuzeyli ustalar doga ile
doganin uyumundan ¢ok doga ile celiskilerle ilgilenmisler ve bu celigkilerle
gelisen nitelikte yapitlar Gretmiglerdir. Kuzey’'de Ciplak, yalniz bir resim dedil,
ayni zamanda yasayan bir varlktir. Kuzey sanatg¢isi yasayan bir varlikta élimun
de izini gérebilir. Ornegdin, Grunewald'in Aasiklarinin bedenlerini, bécekler,
yilanlar sarmistir, benzer olarak Baldung'un ¢iplagi bir kadinin yalnizca genglik,
glzellik dénemini yansitmaz bunun yaninda ¢ocuklugunu, gengligini, yashhgini
Olum fighrinin elinde tuttugu zamani simgeleyen kum saatinin goélgesinde
gosterir. Bu iki sanat¢l sanki bedenin ¢iplakligina, icinde yasanilan dinyanin
zevklerine varmaktan ¢ok tim ddnyevi zevklerin sonunun da 6lim olduguna

dikkat cekmek istemektedirler.

Bu bdlgenin resimlerde, insan bedeninin uyumlu dlgiimlerinin arastirmasina pek
rastlanilmaz. insanin ruhani yapisi, endiseleri ve tim insanlarin ortak korkusu
olan &lim vurgulanmistir. italyan Rénesans sanatcilarinin giplaktaki vurgusu
0lumsuzlik Uzerineyken Alman Ronesans sanatgisi, her ciplakhkta, 6limun
izlerini gérmiis ve onu resmetmistir. Ornegin, Hollandali Hioronymus Bosch
sanki korkung¢ bir dugler Glkesinde yasamaktadir. Resimleri, yari hayvan, yari
insan gérinumuandeki ¢iplaklarla doludur. Fantastik gercekgilik bilincine daha
Ust dizeyde sahip olan 20. ylzyil insanini igin bile bu resimler hayret
uyandirnicidir.  Batlin olarak incelendiklerinde bir dis evreninden geldikleri
tartisma go6tirmez olan bu resimler detaylarindaki gergekgilik ile korkutucu ve
sagirtici  olma 0&zelliklerini  pekistirmektedirler. Resimlerini  gbkyuzundeki
bosluklara kadar yaratiklarla dolduran Bosch'un cesur bir yorumcu oldugu ve
Ortagag insaninin dinsel bagnazliktan cektiklerini dile getirdigi sdylenebilir.
Gunkd o dénemde Hiristiyanhigin yaratici insan glci Uzerindeki etkisi, degisen

toplumsal kosullar sonucu olduk¢ca azalmig gibi gériinse de Rdnesans higbir
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zaman tam olarak Ortagag'in sonu olmamistir. Rénesans sanatgisi, istemese
de Ortacag'in mirasini bir kambur gibi sirtinda tasimistir. Kuzey Rénesans
resminde, italya'daki kadar bol ciplaklarla karsilagilamamasinin nedenlerinden
biri de budur.(Edgl, 1978)

Resim 5. Hieronymus Bosch. Allegory of Gluttony and Lust. 1490-1500.
(http://www.abcgallery.com/B/bosch/bosch19.html 2008)

Alman Rénesansi'nin blyldk sanatgisi Durer ise Rénesans dislncesine siki
sikiya bagl bir isim olmustur. italyan Rénesans sanatgilarina hakim olan bilgi
arayisi Direr icin de gegerlidir. italyan Rénesans sanatcilari gibi O da dogday!
essiz bir egitim araci olarak gérmis ve resim calismalarinda dogay! farkli
sekillerde betimlemeyi amac edinmistir. Ama ayni zamanda da Durer, Glney
Sanati ile Kuzey Sanati'ni, Ortagag'in mistik 6geleriyle, Rénesans hiimanizma
anlayisini da ayni kaseye koyup bir birlestirme cabasi icine girmistir. Bu
cabalarin yaninda Almanya'ya erotik resmi gbétiren sanat¢i da gene Ddurer
olmustur. Direrin 1510'da yaptigi Adem ile Havva tablosundaki cift erotik bir
bicimde simsiki birbirine sariimis bir durumdadir. Ayni konu yine erotik bir



21

anlayisla Hans Baldung Grien tarafindan 1519'da ele alinmistir. Ddirer’in
déneminde Baldung'un yaptidi bazi cizimlerde de zamanina aykiri bir bicimde

genelev sahneleri ve ¢ilgin cadilar igermektedir.

Resim 6. Albrecht Durer. Adem ile Havva, 1507.

(http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?id=257 2008)

Kuzeyin belki de en cok ciplak ¢izen ressami Durer'in 6grencisi Cranach'tir.
Cranach, Darer'in atdlyesinde ¢alismis olmasina ama birgok yénden ustasindan
ayrilmayr ve o&zerk bir ifade bigimi olusturmayr basarmistir. Cranach

¢iplaklarinda insan bedenini, idealize eden bir tavirdan kagcinmistir ancak O’nun
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ciplak’lar, kendi iclerinde incelik ve uyumlarini korumuslardir. Cranach'in
insanlari iginde bulunduklari dogal ortamla bir bGtin olusturur niteliktedir.
Bitkilerle neredeyse batlnlesen figtrlerden olusan bu dinya, bir dekor olmaktan
cikar ve resmin asil 6znesi olan figrin bir parcasi durumuna gelir. Cranach'da

birlesen karsit 6gelerden bir uyum dogar.

Resim 7. Lucas Cranach the Elder. Veniis ve Eros. 1509.
(http://www.abcgallery.com/C/cranach/cranach3.html 2008)

Kuzey Rbénesans sanatcilarinin blylk bir ¢ogunlugu Durer gibi bir sentez
arayis! igerisinde gagdaslari olan italyan resmine yonelip bu dlkenin resim
sanatinin katkilarindan yararlanmaya calisirlarken bir bélimi de Gothart gibi,

italyan sanatinin belirgin sekilciligine sirtlarini dénmiglerdir. Genel olarak
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bakildiginda, bu dénemin ressamlarinin en biy(klerinin italyan Rénesans’ina

sirtini dénenler arasindan ¢iktigi dikkat gekmektedir.

3.2. 17. ve 18. Ylizyll Bati Resminde Ciplaklik ve Erotizm
Roénesans’a kadar dini konular ¢ergevesinde islenen kadin bedeni, Rénesans’in
estirdigi mantik ve akil rizgéarn ile dini konularin diginda da kullaniimaya
baslamistir. Rénesans resminde ideal olarak tasvir edilen kadin bedenleri,
Barok resme gecilmesiyle gunlik yasamda rastlayabilecegimiz siradan, kanli,
canl, yasayan figlrlere dénismusglerdir. Benzer sekilde Rokoko déneminde ise
figurler, doga manzaralari i¢inde eglenceli, zarif ve siirsel anlatimlara konu
olmuslardir. Rokoko sanatinda kadinlar, pembe tenli, gen¢ ve guzeldirler. Kadin
artik gtizelliginin tasviri ile Gnem kazanmaya ve cinselligi de resme konu olmaya

bagslamigtir.

Ornegin Barok resmin en 6nemli sanatcilarindan Rubens biiyiik bir askla
ilgilendigi Rénesans sanatcisi Tiziano’'nun yapitlarindan yola cikarak Giliney
sanatl ile Kuzey sanatini olaganUstl bir basariyla sentezlemis ve ileriye
g6turmugstdr. Rubens'in  resimlerinde Ozellikle ¢iplak figUrlerinde, insanin
hayvansal yani agir basmaktadir. Bu baglamda modern resim 6ncesi tuvalde
erotizmi ¢agnistiran ilk 6geler Rubens ile gorilmeye baslamigtir denilebilir. Hatta
Rubens, ne var olmayan bir gizelligi sanat yoluyla yaratmak istemis, ne de
icinde bulundugu dinyay! idealize ederek, bir gizelligi aramistir. Rubens'in
kadinlari etli, canl, yagsam ve ask doludur. Rubens onlari bir hareketin icinde,
bir tutku aninda yakalamis ve o ani yasatmak istemistir. Mitolojik ya da dinsel
bir 6ykinin ardina siginmadan sevdigi kadinin erotik portresini yapma
yurekKliligini gbsteren ilk sanatgi ise, Rubens olmustur. "Helene Fourment" adl
portrede ressamin karisi, omuzlarina bir kirk sararken, c¢iplak olarak
gorulmektedir.(Edgu, 1978.)



24

Resim 8. Rubens - Helene Fourment. 1636—1639
(http://www.abcgallery.com/R/rubens/rubens19.html, 2008)

Flaman usta Rubens calismalarina devam ederken Hollanda’da da bir bagka
usta yetismektedir; Rembrandt. Cagdas sayilmalarina ve cografya olarak da
birbirlerine yakin olmalarina ragmen bu iki sanat¢inin eserleri tipki Kuzey-
Guney Rénesans’larinin karsithdi gibi bir karsithk sergilemektedirler. Rubens'in
resimleri, tipki Italyan sanati gibi ginesli neseli ve yasam doluyken
Rembrandt'inkiler ise karamsar karanlik ve kasvetlidir. Rubens'in tuvalinde renk
zenginligi ile olusturdugu meydan okuyan tavri ve bigimsel zenginligi
Rembrandt'a tamamen yabancidir. iki sanatcinin ortak olduklari nokta
konularini din ve mitolojiden seciyor olmalari ve buna ragmen erotik igerikli
resimler yapmalaridir. Ayrica ask konusu, Rembrandt'in ¢izim ve gravirlerinde
cok acik ve rahat bir tarzda ele alinmistir; en iyi bilinen erotik resmi olan

Ledekant'da blyUk bir yatak tzerinde sevisen bir ¢ift uzanmaktadir.
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Resim 9. Rembrandt - Het Ledekant. 1864
(http:/enskied.com/Rembrandt?c=rembrandt gallery&p=213, 2008)

Kargi ¢ikmak, yikmak, yadsimak, 20. ydzyll sanatgisi igin, hemen hemen
gunlik, ahsilagelmis ve ilk sdylenmesi gereken sbdzclkler olmustur. Ancak
Rembrandt'in yasadigi cagda bu sbézcliklere fazla yer yoktur ama O,
resimlerinde kurdugu dinya ile bunu basarmigtir. Rembrandt'in ender
¢iplaklarindan biri de, Klimt'in de yillar sonra ele alacagi Danae’dir. Nasil bir
coskuyla yaratildigini kestiremedigimiz bu ciplak bedenin hatlarinda herhangi
bir idealizmin izleri gériinmez. idealizmin, dolayisiyla da yapayligin resimden
uzaklasmasi, insani duygularin, ruh hallerinin tuvale girmeye baslamasi erotik

dislincenin de resme girmesinin dnind acgar ydnde bir gelisme olmustur.

Flaman cephesinde Rénesans dlslincesi gelistirilerek resim Uzerinde olumlu
gelismeler meydana gelirken Fransa’da farkli bir sirece giren Barok akim ile
resim sanati, XIV. Louis ve onu izleyen dénemde akademizme ddnismeye
dolayisiyla da kurumlastirimaya ve devletin sanati olma sirecine girer.
Soylularin ylkseldigi bu cagda sanatta artik sadece soylulara 6zgl olmanin
yolundadir. Bu etkiyle gercegi arastirmaktan uzak kalan sanatcilar ile resim

yasamin ve sanatin gercekliklerinden uzaga diser. Rénesans’a bir tepki olarak
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gelisse de Barok akim fikir agisindan, elestirel bir bakisin getirecedi yapisal
etkiden uzaklagsmigtir.

Resim 10. Frangois Boucher. Banyoda Venus, 1751.
(http:// www.metmuseum.org/toah/hd/bouc/ho 20.155.9.htm 2008)

17.yUzyll bati sanatgisi, insani dodanin bir pargasi olarak degerlendirir. Bu
dénemin resimlerinde insan ve doga bir butind olusturur. Bu dOylesine bir
batindur ki; doga, fon olusturan bir 6ge degil resimdeki insanin bir pargasi
durumundadir. Ancak bu figlrler doga ile bu kadar birlestikleri noktada susleyici
6gelere donisirler. Oyle ki resimlere bakildiginda ciplak olduklari bile fark
edilemez. Barok arkasindan gelen Rokoko’da da durum degismez. Sisleme
Ogelerinin  asinligr ile tanimlanan Rokoko i¢in ancak Barok sanatin
yozlagmasidir denilebilir. Bu ddénemin insanlari igin ise Rokoko bir yasam
bicimidir. Rokoko sanati iginde glincel ucariliklar, pikniklerde eglenen insanlar,
bahceler, havuzlar, fiskiyeler, konu edilmigtir. Yatak odasi ciplaklari ile resim,
Rdnesans ile birebir olmasa da benzer bir idealize etme c¢abasina girmistir.
Rokoko’da idealize edilmeye c¢aligilan soylulara ait yapay bir yasam tarzi
olmustur. Resim tarihinde yoz bir akim olarak anilsa da Rokoko déneminde,
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pembe tenli, gen¢c ve gizel tasvir edilen kadinlar yasamin icerisinden gelen
figurlerdir ve bu dénemde kadin glzelliginin tasviri ile 6nem kazanmaya ve
cinselligi de resme konu olmaya baglamistir. Fransiz rasyonalizminin girdigi bu

sanatsal yozlugun bir olumlu etkisi ise Romantizm’i doguracak olmasidir.

3.3. 19. Yuizyll Bati Resminde Ciplaklik ve Erotizm
19. yuzyil, hem sanat hem de dislnce alaninda yeni bir ivmenin yasandigi, o
glne degin goérilmemis degisimlerin birbiri ardina gergeklestigi bir ylzyildir.
Tom var olan degerlerin sorgulandigi, yalniz resimde degil Rdénesans
déneminde oldugu gibi pek c¢ok alanda ¢ok kisa streler icinde koklU
degisimlerin gerceklestigi, Rdnesans’tan farkli olarak ise birbirini izleyen
diglnce ve sanat akimlarinin ortaya ciktigr bir dénemdir. Resim alaninda,
Romantizm, Gergekgilik, Klasisizm, Sembolizm ve Natiralizm gibi akimlarinin
birbirini izleyerek, hatta bircogunun ayni anda gelistigi gortlmuastir. Bu
baglamda 20. ylOzyilin modern sanat akimlarinin neredeyse hepsinin

kaynaklarini 19. yGzyildan bulduklarini séylemek yanhs olmaz.

Resimde erotik 6gelerin de gunUimuzdeki kullanimlarina benzer sekillerde
resme girmesi 19. ylOzyll ve sonrasinda baglar. Yeniden dodus sonrasi
Avrupa'sinda cinsel imgelerin hemen hepsi ©6nden g0steriimis veya
yansitilmistir. Fighrin Cinselliginin bu sekilde verilmesinin sebebi resme bakan
seyircidir ve bu seyirci erkektir. Erkekligin bdylesine sisiriimesinden dogan
gariplik, 19 ylzyillin akademik sanatinda doruguna ulagsmis ve gunimuize
tasinmistir.

19. yOzyil sanat akimlari arasinda 6nemli bir yer tutan Romantizm, toplumsal bir
y6nU olmasi ve dlislince boyutuyla da var olmasiyla hem kendi ¢gaginin, hem de
ginimaz sanatini etkilemistir. Romantizm, 18. ylzyil sonlarinda Almanya'da
ortaya c¢ikisindan kisa bir stire sonra basta Fransa olmak Gzere tim Avrupa
Ulkelerine yayilarak genis bir alanda var olabilmistir. Romantizm burjuvaziye

kargl olan tepkisel boyutuyla, kurulu dizene bir bagkaldir niteligindedir.
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Romantizm, yukarida da bahsedildidi gibi Almanya'da ortaya ¢ikmis olsa da, bu
Ulkede daha ¢ok yazin ve disunce alaninda yapitlar verilmis, Romantik resim
ise asil gelisimini Fransa ve ingiltere’de yasamistir. Fransiz Romantizminin en
6nemli ismi ise sUphesiz Delacroix olmustur. Delacroix giplaklariyla da dénemi
ve sonrasinda ¢ok fazla giindeme gelmis olmasina ragmen, ¢iplak kullanimlari,
ciplakhk ve erotizm iligkisini zamaninin ilerisine gO6tartr nitelikte degildir.
Delacroix c¢iplaklarinda, ¢agdas bedensel guzelligi resmetmeye calisir ancak
bunu yaparken kullandigi gagli boyunlu, kiicik géguslu, genis karinli ve cekici
kol ve bacaklara sahip ¢iplaklar, dissel havalarindan kurtulamaz. Ciplaklar ne
bir fotograf, ne de ressamin modelidir, onlar hala gindelik yasamin disindan
birer imgedir.(Edgt, 1978.) Bu baglamda Delacroix’e ve dolayisiyla da
Romantizm’e tepki Klasik Okulu savunan Jean Auguste Dominique Ingres’ten

gelmistir.

Resim 11. Eugéne Delacroix. Sardanapalus’un Olimi, 1827.
(http://cgfa.sunsite.dk/delacroi/p-delacroix22.htm 2008)

Ingres, Romantizmi, resim sanati igin bir tehlike olarak gérmis ve Delacroix'yi,
resmin klasik kurallarina uymadigi ve ciplakhdin resim sanatindaki tarihi
degerini unutturdugu icin suclamistir. Bu sucglamanin temeli Delacroix’in

¢iplaklarinin Ingres’in de dahil oldugu bir kesim tarafindan ¢irkin bulunmasi gibi
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g6zikse de Ingres’in temel endigsesi Romantizm’in temelinde yatan asin
0zgurlik ve anarsidir. Aslinda bu iki ressamin resimleri kaynaklarini gindelik
yasamin disindan almalar baglaminda cok ta farkli degildir. Resminin temeline
oturttugu ¢iplaklarinda klasik bir gizelligi yansitmaya dikkat eden Ingres farkh
olarak onlar resmederken baska kdiltirlerin temalarindan yararlanmay1 uygun
gbérmustir. Sonug olarak Ingres'in yasadigi kilttre ait olmasa da, gundelik
yasamlari igerisinde tasvir ettigi ciplaklar, ressamin ustaligl ile ortaya c¢ikan
uyum ve klasik guzellikleri ile kargi koyulamaz erotik bir hava yaratmiglardir.
Ingres sekil olarak karsi c¢iktigr yeniliklere klasik resmiyle ve guzellikleriyle
yUcelttigi ¢ciplaklari ile tavir koymaya ¢alisirken uzun yillar Avrupali ressamlarin
baska kultUrlere ait imgelerle erotizmi tuvallerine yansitacaklari oryantalist
akimin ve bu baglamda kanli-canli gindelik yasamda var olan kadinlarin
guzellikleri ve cinsel cazibelerinin sunumu ile yaratilacak resimde erotizm

kavraminin da 6nund agmis olur.

Resim 12. Jean Auguste Dominique Ingres. Odalik, 1814

(http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Ingre%2C Grande Odalisque.jpg 2008)

19. yOzyil ¢iplagina genel olarak bakildiginda, resimde ¢iplagin alt Ust olmusg

deger Olclleri icinde yeni degerler yaratma cabasinin vazgecilemez bir araci
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oldugunu goéririiz. Ozellikle de 19. yiizyilin ikinci yarisinda bu caba bir hiz

kazanir ve Batl resmi izlenimcilik ile blyUk bir gelismeye sahne olur.

Resme 6zgl bir sanat akimi olan izlenimcilik, Fransa'da boy atip geligmistir. Bu
akimla baslayan kokliu yeniliklerin blyik bir ¢cogunlugu da Paris'ten dogup
yayildidi icin Paris'e “Ressamlarin Kabe’si” ismi bu dénemde verilmistir. Resim
sanatinda izlenimcilikle baslayan kokli yenilikler, birbirlerinden oldukca degisik
resim dillerine sahip bir grup sanatcinin resmi, sanal olan her seye bir karsi
cikis ve gercekgeiligi anlik izlenimler iginde yakalayip resmetmek icin kullanmaya
baglamalariyla olmustur. izlenimci resimlerde konu ne olursa olsun resim, dzne,
renk ve isiktan olusur. Resimde asil yansitilmak istenen éznenin renk ve 1sik

olarak sanatginin algisinda biraktidi izler ve izlenimlerdir.

Her yeni sanat akimi igerisinde hem bir énceki akimlardan kopma, hem de bu
akimlari yeniden ele alarak yepyeni bir bicimde yeniden var etmeyi barindirir.
Sanat tarihi pes pese gelen ve birbirini strekli inkar eden akimlarla doludur gibi
gbrinse de aslinda kaynagini gecmisten alan duslinsel gelisim asla
duraklamaz; hep ileri gider. izlenimci ressamlarda da bu gelisim gézlenlenmistir.
izlenimciler dncelikle kendilerinden énceki ressamlarin eserlerinden kopyalar
yaparak ise baglamislardir. Renoir'in ¢iplaklarinin Rubens'i yansitiyor olmasinin
sebebi de budur. Ancak sanatsal kéru koriine kapali bagh olmak, ¢cagdas biz
tutum igerisinde gec¢misin bilgi birikiminden yararlanmak ile ayni sey dedgildir.
Yenilik, tek dizelige alismis olanlar i¢in rahatsiz edici de olsa 6zgin olma ve
caginin  bakis acgisini  yansitma zorunlulugu olan sanat¢l agisindan

vazgecilmezdir.

izlenimci  resme gelen ik tepkinin  ¢iplaklik  dolayisiyla  oldugu
bilinmektedir(iskender, 1993.). Bu, sanatta yeni olana kars! tepki gdstermenin
kolay bir yoludur. Ote yandan, o giine degin ciplakhi§i sadece mitolojik-diissel
imgelerle 06zdeslestirerek ya da bagka kultarlerin kadinlarina atfederek
resimlerinde kullanan bu toplum igin, izlenimcilerle sanat dinyasina bu gekilde

giren ciplaklar gercektiende sok edici olmustur. Bu yluzden bu tepkilerin 6nemli
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bir kismi Manetin Cayirda Ogle Yemegine(resim 13.) gelmistir. Manetin
resminde kirda piknik yapan iyi giyimli Fransiz beyefendilerinin yaninda
cinlgiplak oturan kadinin bir Fransiz hanimefendisi olabilecegi ihtimali Manet'e
karsi bu denli biyldk tepkilerin dogmasina yol acmistir. Bu resimde Manet,
ciplagin ¢iplakhdr ancak bir giyimlinin yaninda en iyi bicimde duyulabilir diye
disUnerek resminde bir zithk yaratarak ¢iplakhdi giclendirmek istemistir. Ancak
bu temanin olabilirligi ihtimali éte yandan da olabilme ihtimalinin distkliga ve
uygunsuzlugu beraberinde gercek anlamda ilk erotik imgeleri de tuvale

yansitmistir.

Resim 13. Edouard Manet. Gayirda Ogle Yemegi, 1863
(http://commons.wikimedia.org/wiki/lmage:Edouard Manet 024.jpg 2008)

Manet'nin kirdaki ciplagin aldig tepkiler o denli biiyiir ki, Dénemin imparator’'u
[l Napoleon bile resmi uygunsuz olarak niteler. Eser bircok sergiden geri
cevrilir. Tim bu tepkilere alding etmeyen Manet ise ayni yil igerisinde sonraki
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yilllarda pek ¢ok elestirmen tarafindan g¢agdas resim sanatini baglatan eser
olarak kabul edilecek olan Olympia(resim 14.)sini cizer. Bu resim de
doéneminde elestirmenler ve halk tarafindan, fahiselige bir 6vgu gorular ve
sanat¢i yogun bir tepki daha toplar. Yapit yalnizca, Zolo ve Baudelaire
tarafindan takdir edilir ve daha sonra, Paul Valery, Orangerie'deki Manet'nin
ylzlncu yil sergisi katalogunda, sunlari yazmistir;

"Olympia, Tanri korkusuyla hareket edenlerde sok etkisi yaratir, ancak sonunda zafer,
yine onundur. Olympia, hem bir ilah, hem de bir skandaldir. Modern topluma 6zgi o adi
sirrin varhgini ve etkisini belgelemektedir. O, hos kafali bir yaratiktir. Boynundaki o
siyah kadife bag, onu kendi i¢c diinyasindan ayirir, islevi, sakin ve masum bir sekilde iffet
denen seyi bilmezlikten gelmektir. Mikemmel hatlarinin safligi ve tazeligi blylk
ahlaksizligini orter. Olympia, insanin gizli kalmis, barbar, ilkel, yabani i¢cgtdullerini
harekete gegiren ¢iplakliga adanmis bir iffet Tanrigasi hayvansi bir yaratiktir(Serullaz,
1991).

Aslinda iki resimde Roénesans dbnemi ustalarindan Michalengelo ve
Veronese'den uyarlanmis olsalar da onlara oranla Manet'in Kir Yemegi ve
Olympia'sinda sergiledigi yaklasim klasik ustalardan oldukga farklidir. Manet’'nin
cikis noktasi Michelangelo, Veronese, Giorgione ve Titian'dan ¢ok daha farkh
bir toplumsal bir bilinci isaret etmektedir. Manet'de bicimsel kaygilar 6n planda
g6zukmektedir. Ama bir yatak tGzerine uzanan geleneksel Venus figlru yerine,
Parisli GnlU bir kadin kondugu zaman, bu kaygilarin tek basina yeterli olmadigi
ddsunulebilir. Bu davranigin niteligi ne olursa olsun resme bigimsel kaygilar
batindyle asan bir anlam yUklenmektedir. Manet'nin asil amaci bigimsel
kaygilarin bir hayli 6tesinde, toplumun ahlaksal ikiyGzIGlGganu gozler dnine
sererek dikkat cekmek ve elestirel bir bakis agisi ortaya koymaktir. O dénemde
Fransa'da cinsel birliktelige paravan goérevi géren pek c¢ok piknik ya da kir
yemegi duzenlendigi bilinmektedir. yani bu tirden olaylar aslinda ginlik hayatin
bir pargasidir. Ancak hi¢ kimse bdyle bir gercedin gbzler 6nlne serilmesinden
memnun degildir. Manet'nin basarisi da bu baglamda goérdigu ahlaki tepki
nedeniyle tarihe gecerek iletmek istedigi mesaji basariyla duyurabilmesi

olmustur. Manet sonrasinda resim sanatinin distnsel anlamda bagimsizhigini
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ilan etmesi gergeklesir, 20. ylzyil sanatgilari bu bagimsizligr disinsel boyuttan

bicime tasiyip soyut sanata kadar tagiyacaklardir.

Resim 14. Edouard Manet. Olympia, 1863

(http://p.giroud.free.fr/manet/olympia.jpg 2008)

Genel olarak izlenimci ressamlarin ¢iplaklarina baktigimizda artik sadece
ciplagi degil ciplakh@r da gortriz. Sanatgilar, sanki bir stirli ¢ciplak insana bakip,
kendinde kalan izlenimi bir ya da birka¢ ciplakla dile getirmiglerdir. izlenimci
ressamlar arasinda kugkusuz giplaga en blyuk ilgi duyan sanat¢i da Renoir'dir.
O’nun ciplaklarn kanli-canl ve yasam doludur. Resimlerinde, cagdaslarinin ¢ok
Uzerine dustikleri arastirmaci egdilimle, resimlerinde istenmeden ortaya ¢ikan
tedirginligin izlerine rastlanmaz. Reouir'in resimlerini kural ve ydntemlerden
bagimsiz bir tutumda c¢iziyor olmasi ¢iplaklarina bu rahatlik ve dogallik havasini
kazandirir. Tensel bir dinya Gzerine kurmaya calistigi eserleri, ayni zamanda

da kapilari herkese aglik olan sade bir dinya yaratmak ¢cabasindadir.

Bu dénemde adi anilmasi gereken bir diger 6nemli ressamda Gustave Corbet'tir
Courbe Fransiz modern Realizm akimin 6ncllerinden de sayilir. Resminde
ciplagi ve ciplakhgr bagimsizca kullanmig, uyuyan lezbiyen ciftler, banyo yapan
kadinlar gibi temalari kendine has gercekgiligi ile resmetmistir. Courbet’nin bir
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Osmanh diplomati olan Halil Bey igin yaptigi Dinyanin Kdkeni adh erotik
tablosu en meshur calismasidir. Gérllmesi igin Uzerindeki tahta kapagin
aclimasi gereken eser, o déneme kadar, kadin cinselligini bu kadar dolaysiz bir
kullanimla izleyiciye sunan ilk tablodur. Ancak kadinin tamamen bir obje olarak
sunulmasi ve Kisiliksizlestiriimesi déneminden ¢ok geride bir tutum olarak

degerlendiriimektedir.

Resim 15 Gustave Courbet “Diinyanin Kékeni” 1866.

(http://www.lacan.com/courbet.htm Mart,2008)

19. ylOzyilda bu kadar c¢esitli kullanimlari ile karsimiza ¢ikan ¢iplak artik resme
bir hazirhk asamasi c¢alismasi olmaktan ¢ikarak, tek bagina bir anlami olan,
bagimsiz bir resim tirl olarak gérilmeye baglamistir. O déneme kadar, arka
planda sadece susleme 6gesi olarak kullanilan geri c¢iplaklar, resimde yer
bulabiliyor olmalarina ragmen modernlesme slrecinde Neoklasisizm'in
tikenmesi ve sanatin akademizm ve avant-garde gibi iki farkli boyutta
kutuplagsmasiyla birlikte sanatcilar ciplaga konu olan temalari terk etmeye
bagsladilar. Dolayisiyla ¢iplak da kendi basina belirli bir konu haline geldi(Edg,
1978.).
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Resim 16. Auguste Ronoir. Banyodan Sonra, 1888.

(http://www.renoir.org.yu/gallery.asp?id=3 2008)

Hep bahsettigimiz 19. YUzyilin geligiyle doruga tasinan degisim ortaminda
gelismeye baglayan yeni bir romantizm ruhu, bir karsiligini da Bohem'i yasayan,
burjuvazinin her tirli deger ve ahlak anlayisina karsi ¢ikan yeni bir sanatgi
tipinde kendini buldu. Ahlak degerlerine karsi cikis noktasinda da ciplaklik,
Bohem’in en etkili araglarindan biriydi. CUnkl en ufak kadin giplakliginin bile
blyUk bir ayip sayildigi bu dénemde sanatcilara ait 6zel atdlyelerdeki ciplak
modelin varhidi gizli bir toplumsal kiskanglik duygusunu kériikliyordu. Ote
yandan ise sanatci icin ciplak kadin figlriini kendi dogalligi icinde islemek,
bagkaldirinin icinde yer almak agisindan basli bagina bir anlam ve toplumsal bir
6nem kazandi. Ciplak modelden yapilan calismalar 19.ylzyilda ki atdlye
etkinliklerinin en 6zgln UrGnlerinden biri ve sanatsal arayigin birinci dereceden
ilgilendigi bir bicim haline geldi. Modeller sanatgi tarafindan énemsenir bir boyut
kazandirlar, bazi ressamlarin birkag modeli birden poz vermeye hazir durumda

bekletmeleri, Rodin ve Klimt gibi sanatcilarin atdlyelerinde saat basi degisen
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pozlardan calisma yaptirmalari, Degas'in atdlyesine bir banyo legeni ile kivet
yerlestirmesi vb. gibi yaklasimlar, ahlsilagelmis klasik ve romantik pozlara
batinuyle ters dusen bir ciplak anlayisi gergekgiligi ve bicimselligi ile
sonuclandi. Bu bicimsellik icindeki erotizm ise ne sekliyle olursa olsun kesinlikle

gorilmezlikten gelinemeyecek kadar vurgusal bir yer tutuyordu(iskender, 1993).

r e e

Resim 17. Edgar Degas. Yatak Zamani. 1880—1885
(http://www.tate.org.uk/collection/N/N04/N04712 9.jpg 2008)

Bu dénemde Toulouse-Lautrec ve Degas, genelev kadinlarinin dinyasini
incelemekteydiler. Dolayisiyla Degas'in fahigelerin dinlenme anlarini yakalayip
gbruntiledigi baskilarinin sayisi ¢cok fazladir. Daha agik bir cinsellik, sanatginin
escinsel iliskileri tasvir ettigi "lki Kadin" ve "Yatagin Uzerinde" tablolarinda
gb6zlenir. Bunlar arasinda en iyilerinden biri, sevdigi fahiselerden birkacginin
sessizce misteri beklerken goéruldigld "Salonda" adh tablodur. Lautrec’te
olagandigi renk uyumlari, ile genelevin sicak ve bogucu havasini ¢ok iyi
vermektedir. Lautrec ve Degas'nin tahrik amaci gitmeyen ve ictenlikli erotizmin,

Gauguin'in ¢iplaklariyla Cezzane'in yikanma sahnelerinde de goérulir.
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Resim 18. Pablo Picasso. Avignon’lu Kadinlar, 1907

(http://www.mystudios.com/art/modern/picasso/picasso-avignon.html 2008)

19. ylzyilin sonlarina dogru uzanan erotizm dogrultusundaki tek yonlu gelisme,
daha farkli ve belki de daha bilingli yeni bir gelismeyle kesilir; Kibizm. Kibizmin
en 6nemli ismi olan Picasso'nun Avignon’lu Kadinlar resmi(Resim 18.) aslinda
konu bakimindan Degas ve Lautrec'e benzerlik gostermektedir ancak Kubizmle
ortaya ¢ikan bigcimsel gecmisin hicbir formuyla karsilastirilabilir nitelikte degildi.
Kibistler sadece bigimsel yaklasimlarini sonucu c¢iplagr erotik olmayan bir
kavrayis diizeyine tasimakla kalmadilar ayrica ¢iplagi kiibist anlayisinin siradan
bicimlerinden biri olarak adeta mekanik bir parca durumuna da indirgediler. Bu
bicimsel dlizlemde essiz bir devrim ve bir kazanimdi fakat sosyal agidan
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bakildiginda ise bir gerilemeydi. Ancak 20. YUzyila gecis ve Kubizmle

beraberinde getirdikleri ile resimde tekrar yeni bir dénem baslamis olur.

20. yuzyll sanatinda ciplak, pek cok degisik bicimde ortaya cikmistir. Bu
ylzyllda genel olarak bicimsel bir zarafet pesinde kosulmasina ragmen
erotizmde trajik bir katilik ve derin bir kaygl gértlmustar. Bu ylzyilin baslarinin
sanatgisi Gustav Klimt bu katiigi kiracak ydénde eserler vermistir. Yakin
tarihlerde kadin figtrind, Klimt'in Danae’sinde(Resim 19.) oldugu kadar blyUk
bir cinsel cosku icinde gdsteren yapi sayisi gok azdir. Ote yandan 20. Yiizyilda
¢iplak sanat¢inin ruhsal, duygusal dunyalarini da yansitabilen bir sanatsal
araca donuserek yeni bir boyut kazanir.

Klimt sonrasi dénem arastirmanin ¢ergevesi disinda kaldigindan Bati Resminde

kadin figlrtintn 20. Ylzyil ve sonrasindaki kullanimlarina deginilmemistir.

Resim 19. Gustav Klimt Danae 1907-08.
( http://www.artchive.com/artchive/K/klimt/danae.jpg.html Mart, 2008 )
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iKiNCi BOLUM

19. YUZYILIN DONUMUNDE GUSTAV KLIMT

1. AVRUPA’DA iLK MODERNIST EGILIMLER

19. YUzyil sonrasi dénemde, sanatsal yenilenme ivmesi bas déndlrtcl bir
akimlar dizisiyle ve sanat tarihini birdenbire dolduran “izm” lerle artis
gbstermistir, bunlari saymak gerekirse ilk akla gelenlerden bazilari; Fovizm,
Ekspresyonizm(Digsavurumculuk), Kibizm, Futdrizm, Dadaizm, Suprematism,
Constructivism(Yapisalcilik), Purism, Neoplasticism ve Surrealism(Gergek
Ustiictliik)'tir. Bu akimlardan her biri, hareketlerinin kendine &zgii felsefesini,
yazili ifadeler aracihigiyla, bazen de bildiri biciminde hazirlanmig olarak ileten
karizmatik sanatgilar tarafindan yonlendiriimistir. Modernizmle birlikte ortaya
¢tkan vyenilikgi edilimler aslinda modernizmin 6zelliklerini de olusturur
niteliktedirler. Burada modernizm ile birlikte anilmasi gereken ilk yenilikgi egilim,
soyutlamaya dogru olan egilimdir. Soyutlama egilimindeki yenilikgiler, &zel
olarak cizgi, bicim, renk, doku, uzay, kitle ve hacim gibi bicimsel araclar
araciligiyla iletisim kuran timulyle soyut ya da temsili olmayan bir sanat
yaratmislar, yenilikgci mimari de, soyutlamaya dogru gitmis ve mimarlar tarihi
stillere ve geometrik bicimlerin ve dekore edilmemis ylzeylerin stslenmesine
karsi citkmislardir. Yenilikgiligin ikinci 6zelligi ise, gdzle goérdllr firga darbeleri ve
yontu izleri ve kullanilan malzemeler araciligiyla fiziksel streclerin vurgulanmasi
egilimidir. Bu, Ozellikle genelde binanin igyapisini gizlemekten ziyade agiga
vuran ve ona yenilikgi sanatin diger bicimlerinde de gérilen bir diristlik niteligi
katan yenilikgi mimaride gérilir. Uglincii ézellik ise; sanat ve giinlik yasam
arasindaki ayrimlari yok eden, siradan, sanatsal dederi olmayan malzemelerin
de bulundugu yeni malzemelerin ve tekniklerin kabul edilmesi yoluyla,
yenilikciligin sanatin igyapisini devamli olarak sorgulamaya baglamasidir.
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Yirminci ylazyil baslarinda, Avrupa’da ve Amerika’da yenilikgiligin yikselisine
Fauve akimini baglatan, Paris 1905 Gliz Sergisi, 1911’de Munih’teki Der Blau
Reiter grubunun ilk sergisi ve Avrupa yenilikgiliginin Amerikali seyircilere ilk
blyitk 6lgekli tanitimi olan, 1913 Newyork Armory Show gibi sergiler 6n ayak
olur. Yenilikciligin bicimlenmesindeki kilit olay ise, hizli bir sekilde dinyanin en
glzel modernist koleksiyonunu olusturan, Newyork’'taki Modern Sanat
Muzesi’'nin agiimasi olur. Modern sanata adanan devlet destekli muzeler, Paris,
Roma, Briksel ve Madrid gibi Avrupa bagkentlerinde de acilarak yenilikgiligin,
savasa hazir bir ordu hareketinden “ylksek kultlr” olarak resmen taninmasina

dogru déntstimind énemli élgide hizlandirir.

1.1. Modernizmin Isiginda Art Nouveau
Art  Nouveau(Fransizcada yeni sanat demektir), 1890’larin baslarinda
baglayarak, on yildan uzunca bir slre, Avrupa resim, mimari ve tasarimini her
yonden etkilemis dnemli bir harekettir. 20. ylUzyilin ilk uluslararasi modernist
hareketi olmasiyla da ayrica 6nemli bir nitelik tasir. Bu hareketi baglatan ve
gelistirmeye ybnelik calismalarda bulunan sanatgilar, cagdas sembolistler gibi,
modern endustriyel toplumun de@erlerini reddederek taze ve yenilikgi
gorunirken bir yandan da endustrilesme o©ncesi guzellik duygusunu geri

getirecek yeni estetik bigimlerin arayigi icine girmiglerdir.

Art Nouveau sanatcilari tasarimlarinin bigimsel olarak temelini dodadan
almiglar, zarif ve incelikli ¢izgisel tasarimlarini narin ve yilankavi bicimlere sahip
asmalardan, yilanlardan, cicekler ve kanatli bdcekler gibi organizmalardan
Ozellikle bir ilham alarak tasarlamiglardir. Organik 6égelere bu baglihdi takiben;
tasarimlarinin tim ydnlerini, doganin kendisinde oldugu gibi gizel bir uyum

icerisinde birlestirmeye de calismiglardir.
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Resim 20. La Maison de I'art Nouveau

(http://www.senses-artnouveau.com/biography.php?artist=bin 2008)

Art Nouveau stilinin aslinda ilk olarak mimari ve dekoratif sanatlarda boy
gOstermis, diger sanat dallarina yayilmasi ise —kisa dahi sirse- biraz zaman
almistir. Art Nouveau’'nun ilk olarak mimari ve dekoratif sanatlarla taninmasinin
sebebi ise Belgikall bir mimar olan Victor Horta’dir (1861-1947). Gent ve
Briksel'deki akademilerde egitim gérmuls olan Horta, 1890'da kendi igyerini
acmadan O6nce alti yil boyunca Briksel'deki Neoklasik mimarlik birosunda
calismigtir. 1892'de, ilk énemli isi olan Profesdr Tassel igin yapilacak olan
Briksel'deki 6zel konut igini alir. Sonug, 06zellikle evin giris salonu ve
merdivenleri ¢arpici sekilde 6zgunddr. Horta’nin kaynaklari halen bir tartigsma
konusu olsa da, Tassel Evi'nin giris salonunda agik¢a gorilecegdi gibi, tasarimin
tim asamalarinda dikkat ¢eken zarif, gizgisel arabesk uygulamalar; Avrupa’ya
boydan boya yayilan bir moda baslatir. Bu moda gittigi bdlgelerde farkh

bolgesel isimler alacaktir; italya’da ona Stile Floreale(Cicek Tarzi), Aimanya’da
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Resim 21. Victor Horta - Tassel House

(http://www.cupola.com/html/bldgstru/artnouv/slide/tasse03e.htm 2008)

Jugendstil(Genglik Tarzi), ispanya’da Modernismo(Modernizm), Viyana'da
ressam Gustav Klimt'in liderliginde ki bir toplulugun Sezesyonu kurmasindan
sonra, “Secession”, Belgika'da Paling Style(Yilanbaligi Tarzi) denir ve
Fransa’da da akim Moderne’nin de icinde bulundugu birka¢ isim alir. En
sonunda pek ¢ok Ulkede kabul géren isim olan “Art Nouveau” ise, 1895'te
Paris’te acgilan, “La Maison de I'art Nouveau” (Yeni Sanat Evi) adli galeriden
tarer(Pischel,1983).
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Resim 22. Hector Guimard - Sandalye tasarimi
(http://moma.org/images/collection/FullSizes/14593005.jpg 2008)

Fransa’da Art Nouveau, bazen bu akimin énde gelen Fransiz taraftarlarindan
biri olan Hector Guimard’dan (1867—1942) dolay! “Style Guimard” olarak ta
bilinir. Guimard, 1890’larin bagslarinda segici bir tutum icinde ¢aligirken 1895’te
Horta ile tanisir ve ondan etkilenir. Bu dénemde Paris Metro’sunun Unli Art
Nouveau tarzi giriglerini hazirlamaya bagslar éte yandan da i¢ tasarimlara ve
masa-sandalye gibi mobilyalara hatiri sayilir bir caba harcar. Guimard hayati
boyunca, Art Nouveau fikri dogrultusunda, durgun ve degismez nesneler
Uretmek yerine, dalgalaniyor ve blytyormus gibi gériinen asimetrik ve organik

varliklar yaratmaya cabalar(Stokstad,2005).

Resim 23. Hector Guimard - Paris’te bir Metro Girigi
(http://en.wikipedia.org/wiki/Image:EdiculePorteDauphine.jpg 2008)




44

Art Nouveau tarzindan etkilenen ve anilmasi gereken bir diger 6nemli sanatgi
ise, 1890’larin en yenilik¢i Fransiz taraftarlarindan biri olan Henri de Toulouse-
Lautrec’tir(1864—1901). Lautrec dbneminde, poster tasariminin da iginde
bulundugu grafik sanatlari Uzerinde gugli bir etkiye sahip olur. Fransa’nin
glneyinde soylu bir ailede dodan Lautrec, onu clce ve sakat birakan genetik
bir hastaliktan ve c¢ocuklukta gegirdigi kazalardan dolayr sikintili bir genclik
gecirmistir. Sanatsal agidan olaganistl yetenekli olan Lautrec, 1882’de Paris’e
tagsinir ve onun gelisimini blylk oranda etkileyen Degas’in c¢alismalarini
kesfetmeden énce, dzel bir akademik egitim alir. Ogrencilik yillar sirasinda,
Paris’in alt siniftan bir gdsteri bolgesi olan Montmartre’ kesfeden sanatgi ¢cok
gecmeden oranin bohem sanatcilar kalabaligina katilir. 1880’lerin sonlarindan
itibaren kendini sik sik qittigi ve ¢ogu Montmartre’de olan Paris kafelerinin,
tiyatrolarinin, dans salonlarinin ve genelevlerinin sosyal yasamini resmetmeye

adar.

Bu resimler arasinda, Lautrec’in gece kullpleri ve bu yerlerdeki gdstericilerin
reklamlari igin 1891 ve 1901 yillar arasinda hazirladidi otuz tasbaski poster de
bulunmaktadir. Gece kullibl dansgisi Jane Avril'i resmedisi, Lautrec’in esasen
ticari olan bir projeye getirdigi dikkate deger 6zgunligu gdzler édnlne serer.
Kompozisyon, Ust solda sahnede dans eden Avrilin dinamik figurayle, sag
alttaki viyola galgicisinin ve onun enstriimaninin kivriminin kesilmis resmini yan
yana koyar. Sahnenin cesur 6n kisaltmasinin ve 6n plandaki ¢alginin gbze
carpan yerlesiminin her ikisi de, benzer aracglarla c¢alisan Degas’in etkisini
gosterir. Ozellikle, resmin Avril'i kutu icine alan ve onun gérselligini miizigin
esligiyle birlestiren, calginin kafasinin her iki ucundan ¢ikarak olusan kivrimli
cercevesinde bu acgikca goérUlir. Bu baskilarda mevcut olan kokli bigim
sadelestirmesi, seklin gizlenmesi, uzayin dizlestiriimesi ve bos kagidin
kompozisyonla buttnlestiriimesi anti-nattrist bir uyum sergilerken, kivrimli
cizgilere vurgu yapilmasi ve harf kullaniminin resmin geri kalaniyla uyumu, Art
Nouveau’nun temel 6zellikleri olarak resimde gérinir(Stokstad,2005).
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Avusturya’da ise, Art Nouveau; 19. ylzyll sonlarinda tutucu akademik
topluluklardan ayrilan ilerleme taraftari sanatgilarca daha 6zgir sekilde sanat
eserlerinin sergilenmesi icin bicimlenmis yenilik¢i gruplardan biri olan Viyana
Sezesyonuyla birlesmesinden dolayr Sezessionstil olarak taninir. Viyana
Sezesyonunun ilk bagkani Gustav Klimt, sikici, siradan dinyadan kagis sunan
zengin bir dekoratif sanat ve mimariden bahsederek ve bunu eserlerinde
kendine has uslubu ile yansitarak Avusturya sanatinda modernist hareketin

6nUn0 agmig olur.

Resim 24. Toulouse Lautrec, Jane Avril 1893

(http://www.sdmart.org/lautrec/JaneAfs1.html 2008)
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2. GUSTAV KLIMT VE SEZESYON “CIPLAK GERCEK VE GERCEK
CIPLAKLIK”

Yukarida da bahsedildigi gibi yenilik arayisi o dénemin karakteristik bir
fenomeniydi ve neredeyse tUm dinya bu arayisin pesinde kosuyordu. Bu
acidan, Bavyera kralliginin baskenti Manih’te bir grup ressam, grafik sanatgisi
ve heykeltirasin, bir araya geldikleri ve sergilerini sunduklarini eski bir sanatsal
kurum olan Kinstlergenossenschaft’a sirtlarini ddnmeye karar vermeleri pek de
sasirtici degildi. Bu sanatgilar, yilik Salon’da gdsterilen geleneksellikten
memnun degildiler ve sunulacak her c¢alismanin, bir komite tarafindan
yargilanmasindan rahatsizdilar. Yargidan badimsizlik ilkesine bagll kalmaya
devam ederken sergilerin Kkalitesinin nasil arttirlacadi sorusu, cevapsiz
kaliyordu... Onlarin cevaplari, dinamik bir tepki seklinde geldi. Akademiden
ayrildilar ve kiguk, secgkin ve bir misyonla donanmis bir grup olarak 1982’de
“Secession” adi altinda yeniden birlestiler. Bu olay gerceklestiginde, Minih’te,

yaratici bir 6rnege ev sahipligi yapmis oldu.

Viyana Sezesyon’u da, kendini 1897°de bir varlik haline getirdi. Bu geng
sanatgilar grubu, klasik, geleneksel sanatcilar toplulugu olan Kuinstlerhaus
(Sanatcilar Evi) icinde bicim bulmustu. Artik, daha yasli sanatc¢i nesillerinin
karsisindaydilar ve birgok Kinstlerhaus Uyesi gruptan ayriimaya basladi.
1893’ten beri gruba Uye olan Klimt, topluluktan ilk ayrilan isimdi ve1897’'de
Sezesyon’un ilk baskani oldu.

icinde bir grup sanatginin ayriigimin  hakhiligini  savunan, Kinstlerhaus
Topluluguna yazilmig, Klimt imzali mektup; grubun ilk yazili belgesiydi ve
6zglvenleri kadar kendilerini anladiklarinin da tutarh bir resmini sunuyordu.
Asagidaki parca, sanatginin mektubunun bir 6zetidir:

“HOkim sahibi bir bedenin farkina varmasi gerektigi gibi, bir grup sanatgi, kendi bakis
acllarini sanata sokmak igin Kulnstlerhaus toplulugunun catisi altinda yillardir
ugrasiyordu. Bu dusiinceler; Viyana’'daki sanatsal tablonun, yurtdisinda sanatin ilerici
gelisimiyle paralel hale daha blyuk gayretle getiriimesi gerektiginin, sergilerin ticari
olmayan, saf sanatsal temellere sahip olmasi gerektiginin, bunun toplumun genis
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kesimlerinde, arindirilmig, modern bir sanata bakis agisina ylUkseltiimesi gerektiginin ve
son olarak, resmi kesimlerin, sanati c¢ok daha blylk bir 6lcekte islemeye
cesaretlendiriimesi gerektiginin anlagilmasiyla en son noktaya ulagmistir. Topluluk
icinde yillarin objektif ¢abalarina karsin, dogru anlayis ve kavrayisla karsilanmamig
olmalari, bu sanatg¢i grubunun tecribe ettigi sey olmustur... Benzer disinceli Avusturya
sanatcilarinin bir araya toplanmasi, her seyden énce, sanatsal etkinligin seviyesinin ve
sehrimize olan ilginin artmasini hedef alacaktir.”(Nebehay, 1969).

Bu mektupta, yeni sanatcilar toplulugunun temel motivasyonu, sadece ticari
tlrden bir ilgi grubu olmaktan ziyade toplumu ve devleti etkileyecek sanatsal bir

misyon pesinde kosmak istedikleri agik¢a gorulebilmektedir.

Daha 1893’te, ufukta herhangi bir bélinme gérilmezden énce, Hermann Bahr,
The Young Austria adli edebi eser Uzerine uzun bir deneme yazmisti. Bu
eserde, Hermann Bahr, eserin yaninda, bireysel olarak, o donemde Viyana'yi
karakterize eden yazarlari da tartisiyordu ve hissettigi degisim havasini blyUk

bir umutla séyle anlatiyordu;

“Tpki ayaklanmis halkin, sehirden kutsal daga akin etmesi gibi, bizim tim gizellik ve
mutluluk dusiincelerimizde, bizlere konuk olduktan sonra gunlik yasama konuk oluyor
ve gecmisin uyuklayan dagina o muhtesem kamplarini kuruyorlardi. Bununla birlikte,
hepimizin bekledidi, ¢ok bilgili ve biylk bir adam olan Menenius Agrippa adindaki
blyik sair: iste 0 muhtesem Fareli Kéyln Kavalcisi, masallariyla, kan kirmizi trajedilerle
ve dinya bigimlerinin ylce, giplak ve gdz kamastirici olarak yansitildigi aynalarla
gelecek, bdylece, dislincelerimiz, yasayan gline kur yapabilecekler.” (Fliedl,2006)

Fareli Kbyun Kavalcisi, Menenius Agrippa, erken Roma Cumhuriyeti sirasinda
asi bir halka mantigi getirmis olan efsanevi bir konsuldd; halk, bir ayaklanma
planlamisti ve sehirden kutsal dag Mons Sacer’e dogru harekete gecmisti. Ne
zaman ki ekonomik dismanliklarin yol actigi gerginlikler, eski Roma’da doruk
noktasina ulagsa, insanlarin bir kismi sehirden ayrilir ve Mons Sacer, Aventinus
ya da Janiculum’a dogru hareket ederdi ve tam orada, eski ana sehrin disinda,
dilekleri kabul edilmedik¢e asil atalarinin burnunun dibinde, ikinci bir Roma
kurulmasi tehdidinde bulunurlardi. Bu “Secessio Plebis” olarak bilinirdi.

“Secessio Plebis”, sadece, 1897°’de meydana gelen Viyana Sezesyonuna isim



48

vermekle kalmayacak, ayni zamanda, Roma halki ve senatosu gunlerinde bir

zamanlar oldugu gibi, muhtesem bir yenicag sanatina da esin kaynagi olacakti.

Topluluk, kisa zaman sonra, kendi dergileri Ver Sacrum’u (1898) c¢ikardi.
Sezesyoncular dergilerine Ver Sacrum ismini verirken de gene Roma’ya 6zgl
bir hikayeden faydalandilar. Eski Roma’da (lke, blyUk bir tehlikeyle karsi
karsiya oldugu zaman, gelecek bahar boyunca dogacak her canlh, kutsal bir
bahar adagi (bir ver sacrum) olarak tanrilara sunulurdu. Ve kutsal bahar
boyunca doganlar erginlik cagina eristikleri zaman, baska bir yerde yeni bir
topluluk kurmak icin memleketlerinden ayrilirlardi. Bu dergi sadece Sezesyon
sanatini yayma organi olarak hareket etmiyordu, ayrica, onlarin sanatsal ve
politik isteklerinin sézculiguind de Ustleniyordu. Ver Sacrum’un ilk baskisinda
yayimlanan, Avusturya Sanatgilari Toplulugu’nun kanunlari, onlarin hedeflerini
kisaca 6zetliyordu:

“1: Avusturya Sanatcilar Toplulugu gorevlerini, saf sanatsal ilgiyi, 6zellikle de
Avusturya’da sanatsal duyarlihdin seviyesini artirmayi tesvik etmek lzerine kurmustur.
2: Onlar, bunu; hem Avusturya’daki hem de yurtdisindaki Avusturyali sanatgilari
birlestirerek, 6nde gelen yabanci sanatgilarla verimli temaslar arayarak, Avusturya'da
ticari olmayan bir sergi sistemini baslatarak, Avusturya sanatini yurtdigindaki sergilerde
destekleyerek ve hem kendi llkemizde sanati ézendirmek hem de sanatin genel
gelisimi konusunda Avusturya halkini egitmek icin yabanci Ulkelerin en énemli sanatsal
basarilarindan faydalanarak, basarmayi amaglamaktadirlar.” (Fliedl,2006).

Sezesyon’un plani, yeni bir cag, kutsal bir bahar yaratmakti. En basindan
itibaren, Sezesyon kendini, bir grup sanat¢inin ilgi alanlarini temsil etmekten
¢ok daha oteye gitmeyi amaclayan bir kurulus olarak tanitti. Sezesyon bir
hareketti, modernist estetigin canliiginin giysilere burindiglu felsefelerden
biriydi. O, bir simgeydi, bir fikir etrafinda toplanmis gelecede bakanlardan
olusan bir birlikti.

Sezesyon stili kamuoyuna duyurulurken Klimt, son derece degerli bir reklam
elde etmisti. Bu Birinci Sezesyon Sergisi’nin(1898) posteri(Resim 25.) ve

yarattigi tartismalardi. Hala O’nun adiyla anilan bu grafik tasarim eseri, O’'nun
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alisiimis tarihgiligini  yansitir sekilde, basili dagitim ve genis bir kesimi
hedefledigi Allegories and Emblems'’da oldugu gibi, sanatsal mitolojik
geleneklere bagh bir sekilde resmedilmisti. Ancak ilk dénem calismalarindan
farkli olarak, resme yari fotografik olarak sadik kalma, bagimsiz pargalarin
calisiimis dengesiyle ve bos ve dolu alanlarin diizenlenmesiyle yer degistirmisti.
Gosterim acisindan, Klimt, resim aracinin esas niteliklerine éncelik vermekteydi;

grafik tasarimin temel bilesenleri olan iki boyutluluk ve gizgisellik.

Klimt'in hazirladi§i posterde; migferiyle, mizragiyla ve kalkanindaki Medusa’'nin
taglastiran basiyla sembolik bir sahneyi canlandiran tanrica Athena
gérinmekte, bu sahneyi, Yunan mitolojisinden bir bagka figir domine
etmekteydi: Minotaurun ataerkil figrini &ldUrirken gérdigimiz efsanevi
savascl ve kadinlarin koruyucusu Theseus. Poster sadece, kargl karsiya gelen
iyi ile kéth arasindaki basit bir meseleyi degil, daha ziyade, tim hayvaniligi ve
kaba guclyle boga adam ve icinde kahramanlik, ithaf ve yansimanin kultarel bir

ustanlik simgesi olarak birlestigi bir figlr arasindaki ylzlesmeyi irdeliyordu.

Sanatsal kanunu olusturdugu kabul edilen her seyin var oldugu Viyana’'nin
Kunsthistoriche’sinde, Theseus’'un, koér saplantinin bir simgesi olarak
resmedildigi 1890’daki sergiye bir grup mermer konulmustu. Centaur’u éldtiren
Theseus, orijinal olarak, Napolyon’'un goérevlendirdigi, klasik heykeltiraghgin
blylk ustasi Antonio Canova tarafindan yapilmisti. Theseus'un figlrinde,
Fransa imparatoru, kendini ve Avrupa’nin aydinlanmamis rejimlerini
kidltirlendirme misyonunu gérmek istiyordu. Su anda ise, Avusturya’nin
hikimdari, 15131 getiren ve kiguk Korsika’ll hayvani yere seren kisiydi. Burada
hayran olunacak sekilde goésterilmis oldugu gibi, mitolojik sahislar, pek ¢ok
muhtemel role uyum saglamalarina izin veren bir esneklige sabhiptiler.
Sezesyonistler, bu kahramanca figlre nasil baska bir yiz giydireceklerini bu
noktada tam olarak biliyorlardi.
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Resim 25. Gustav Klimt. 1. Sezesyon Serg|S| icin Poster Calismasi (Sansiirsiiz) 1898.
(Gottfried, 2006.)
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Posterde Athena ve Theseus maotifleri, Olympia ikonlari, Klimt'in posterinin en
ust tarafi ve sag kdsesi boyunca bir kenar stsu gibi uzanirken, sergiyle ilgili
gerekli bilgilerin verildigi yazi, alt b6limu doldurmaktaydi. Geriye kalan -hemen
hemen kare sayilabilecek- blylk ve bos alan ise stsleme eksikliginin kendini
hissettirdigi gbrsel bir provokasyondu. Bu alan, posterin sanatsal egemenliginin
yegane ifadesine yer acmaktaydi; Klimt'in imzasini attigi yer. Bu yolla, poster,
sanatsal sonuglari kadar - Klimt'in kendisinin de farkinda oldugu bir sekilde -
kaltarel ve politik sonuglari da olabilecedi kanaatini tasiyan bir manifestodan hi¢

de asag! kalmiyordu.

Bununla birlikte, posterin kulltirel ve politik etkilesimi, ilk etapta timuiyle
beklenmedik bir yénden goérindd. Poster, mitolojik olmayan ancak yinede
sembolik tasarima sahip olan bir detayin eklenmesine sebep olan kamu
sansurindn objesi oldu; Theseus’un guct ve erkekligi, gelen tepki tGzerine Klimt
tarafindan bir agac gévdesi ile 6rtildi. Sahnelerin ardinda zorla cinsellik arayan
ve sonucunda her yerde bunun sug teskil eden kanitlarini géren bir diglince
yapisiyla birlikte, fin de siecle Viyana’si, ¢iplakliga bakmayi imkansiz buluyordu.
Hatta klasik bir savascinin kahramanca figlrt bile, glinahkarca distncelere bir

davet gibi géruliyordu.

Unlii elestirmen Schorske, Theseus ve Minotaur arasindaki miicadeleyi,
Oncelikle ve en basta ogullarin babalarina karg! bir isyani olarak yorumluyordu.
Ancak resim sadece, bir bogayla sembolize edilen babayi degil, Gorgon
kalkaniyla tim korkulari savusturan ve oedipal tGi¢ggeni tamamlayan ¢ok zorlu ve
koruyucu bir anne imgesini de i¢inde barindiriyordu. Anlamasi kolay olan mesaj,
acikga butin bir programi ifade ediyor ve Sezesyon’un rolinu kaltirel agidan
yikici ve devrimsel bir hareket olarak tanimliyordu. Amag, atalarinin liberal

sanatini ezmekti.

Sezesyon sadece sanatta bigimsel bir yenilenmeyi éngéren bir akim degildi,
daha 6nce de bahsedildigi gibi Klimt'in liderligindeki sanatgilar disinsel boyutta

da yeni bir cag baslatmak niyetindeydiler. Sezesyon’'un sanatsal politikasi;
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sanat ve Kkaltorl, ylksek ve algcak, kanonik ve anti-kanonik gibi cesitli
siniflandirmalardan kurtarma vaadinin gerceklestiriimesiydi. 1960’larin populer
sanatina da hiz kazandiracak bu tir bir gindem, uygulamali sanatlar, resim,
edebiyat ve mimarlik alanlarindaki pek ¢ok farkl basariyi birlestiren ayirt edici
bir 6zellige sahipti. Bu &zellikleri ile dusundldaginde Sezesyon kavrami
blnyesinde blylk bir aykirilik ta barindiriyordu. Dolayisiyla Sezesyon’un halka
aclimasina verilen pek ¢ok farkli tepkilerin i¢inde, otorite kaynakli sansirleme
tepkisinin olmasi da hic¢ sasirtici degildi.

Sanatin 6zgurlegsmesi bir bakima da resimlerin, profesyonel sanatcilarin daginik
dinyasi icinde serbestce dolasabilmesi anlamina geliyordu. Bununla birlikte,
herhangi bir sey, halkin gérmesi igin poster olarak kullanilabilirdi veya
sanatcilarin eserleri dergi gibi yayinlarla birden fazla ¢ogaltilarak genis kitlelere
yayilabilirdi. Klimt'te, bu fikirden etkilenmisti ve 1901’de, kendisinin bundan
faydalanabildigini gérdi. Ver Sacrum ddnemi igin aykir yayinlar yapmaya
baglarken kisa bir stre sonra, krallik sorusturma servisi ise karisti, ciinkii Ver
Sacrum’da, Klimt'in ciplak kadin figlriine ve resmedilmesine karsi biylyen
ilgisini gbsteren birkag taslak resim de yayinlanmisti. Bununla birlikte, bu
davaya bakan mahkeme, resimlerin, siphe edilemez sekilde sadece seyirci ve
sanat¢l adina estetik bir ilgi uyandirmak amaciyla yapiimis olduklari ve bir
dergide yayimlanmalarinin, sanat adina yapilmis oldugu, sanatcilar tarafindan
ve sanatla ve sanatsal ugraslarla ilgilenen insanlar tarafindan kullanildigi bu
nedenle uygunsuz olarak adlandirlamayacagr ve yasaklanamayacagdi
gerekgesiyle Klimti ve Ver Sacrum’un editérler kadrosunu sugsuz
buldu(Breicha, 1978). Mahkeme, Ver Sacrum’u profesyonel bir dergi olarak
acikladi ve bu nedenle agik bir ayrim yapti: zengin ve fakir arasinda degil ama
uzman bir gézlemci ve siradan bir okur arasinda. Klimt, dolayisiyla da Ver

Sacrum bu sefer sansurden kurtulmustu.

Klimt'in sanslire ugrayan posterinde goértlen Theseus figuri de, tamamiyla
ciplaktt ama en azindan, mitolojiden turemisti. O tarihe kadar, zamansiz,

mikemmel ve klasik olanin ardinda kilik degistiren ciplaklik ise yariyordu.
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Ancak, artik mitolojinin kdklerine inmek, ¢iplakligi zamansizlikla 6rtmek Klimt'e
dogru gériinmuyordu. Onun tarihgilik déneminin fotografik tarzi, mantiga aykiri
bir sekilde sorunu gizliyordu. Ornegin Klimtin “Allegories and Emblems” a
kattiklari, bolca ¢iplak etten ibaretti ama hi¢ kimse, ayni zamanda zarif ve titiz
bir tarzda cizilmis c¢iplak bir kadin olan Heykeltirashk(Sculpture) bashkl bir
figirden rahatsiz olmamisti(Resim 26). Bu resimleri igreng olmaktan uzak tutan
sey, buydk ayrinti netligine ragmen, insana bir birey olarak degdil daha ziyade bir
0de olarak odaklanma seklindeki eski taklit mekanizmasiydi. Klimt'in
Sculpture’inin ardinda bir stiidyoda poz veren canli bir modelin bulunabilecegi
gercegi, gbris alaninin disinda kalmisti. Ciplak ve giyinik arasindaki iligki,
Klimt'in daha sonraki caligsmalarinda yonlendirici bir etken haline gelecekti;
cogdunlukla kadin sahsinda kesfedilenler ve kadinin igine girebilecedi tim pozlar
ve roller. Dolayisiyla ¢iplaklik da, artik ideal bir ¢ciplak olma halinden ¢ikacakti.
Gunkd mitoloji ve alegori Ustindekileri ¢ikardiktan sonra ¢iplaklik gercekten
meydana ¢ikacaktl. Klimt grafik ¢calismalarinda da agik¢a hissedilebilecegi gibi
kendini bu elbisesizlik halinin mutlak efendisi olarak gérdi ve zamanla
cizimlerinde gorilen her kumas parcasi, ¢iplakligi her zamankinden daha az
Orter ve sorunu yeniden korukler bir hale geldi.

Resim 26: Gustav Klimt. Heykeltirashk, 1889
(Gottfried, 2006.)
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Klimt, idealizmin ve tarih¢iligin resimleri 6rttGguna fark ettikten sonra fotografik
gercekgiligini bir yana koydu. Bunu yaparken, 6zenle yaptidi imitasyonlarini da
ardinda biraktl. Artik resimlerinden geriye genel yerine, sadece somut olan bir
seyler kalmisti. Klimt'in, Nuda Veritas(Ciplak Gergek) alegorisinin, giplakligin
gercekei bir gobsterimi, gercegin ve gercek ciplakligin bir temsili olmasinin
nedeni de buydu(Resim 27). Klimt, burada, Sezesyonistlerin gergeklige
bagliigini i1srarla gdsteren programlanmig bir resim, bir vinyet sunmustu. Ver
Sacrum’un 3. baskisinda su s6z yer alir: “Gergek atestir ve gercegi séylemek,
aydinlatmak ve yakmak demektir.”

Nuda Veritas'ta her 6ge, resmin acikligina ve anlamina katkida bulunur.
Ornegin, gercedin kabul etmedidi ayna ya da saklayacak hicbir seyi olmadan
duran ciplaklik. Klimt'in gercek kigisi, 1800'den beri tim modern akimlarca
surekli olarak desteklenmis kigisel gergekgilik temasinin bir pargasi olan,
gerceklik fikrini temsil eden bir kadindir. Bu, oldukga genis kalgali bir kadindir,
bacaklar utang verici bir sekilde acik degildir ve kararlilikla yerde durmaktadir.
Figlrin maddi disiliginin, sadece onun bir kadin olmasindan dolayi
hissedilmedigi aciktir, disilik Klimt'in gozlerini diktigi modelin et ve kandan
olusan gercek bir kadin olmasindan dolay! belirgin hale gelmektedir. Nuda
Veritas, Sanat¢ci ve model arasindaki ylzlesmenin dolaysizligini izleyiciye
hissettiren canli bir stidyo sahnesinin hayal glcinde canlandiriimasina izin

veren bir caligmadir

Resim Sezesyon posteriyle kiyaslandiginda, alegorinin cinsiyet degistirmis
oldugu gorultr. Poster, babalarinin sanat anlayisina karsi isyan eden bir erkek
sanat¢l neslinin  tasviri olarak yorumlanmay! dilerken, Nuda Veritas,
gbdzlemcinin, kesin olarak 6zdeslesme niyetinde oldugu bir kadin figlrina temsil
eder. 19. yuzyilda, kadin, sadece bir ara¢ fonksiyonuna sahip degildir. Tipki, ilk
calismalarinda oldugu gibi, Klimt zaman ve gerceklik seviyelerini kasten
karistirmisgtir ve artik, kadina, onun kadinsi niteliklerine odaklh bir ¢izim yaparak
alegorik bir arag¢ olarak rol vermektedir. Sonucta, bir alegorinin mesaji, esasen

daima bu niteliklerle iletilir. Nuda Veritas, et ve kan gergekligini, yani, bastan
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cikartan kadinsi erotizme dayanan yorumlardan daha fazla sey sunan bir
gerceklik barindinr. Klimt, calismalarinda ilk kez olarak 6zdeslestirmenin 6zel
araci olarak arketip bir kadini gbéstermistir ve bu figlr sadece, bir alegori ve
bdylelikle kendisinin 6tesine giden bir anlam iletmekle kalmaz, ayrica, kendini

ve erotizmini de sergiler.

Resim 27. Gustav Klimt. Nuda Veritas, 1899.
(Gottfried, 2006.)
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Gercek ciplaktir ve bu gercegin, yulzyillardir, kanonik olarak sanatsal
uygulamayla ydnlendirildigi bilinmektedir. Ama yeni, cevreye duyarli calisma
ybntemi, bu ifadeyi, bir revizyondan bir sekilde tersine déndurebilmistir, ¢iplakhk
gercektir. Ciplaklik gergektir, clinkii o kusurlarindan utanmaz, ¢ctinki o kosullar
g6z 6nune alir ve tasarimin kendiliginden gelisen yapisini anlar. Klimt'in kisiye
verdigi 6nem, bu nedenle, resmetme araclarinin yansimalarindan etkilenir.
Materyal, ara¢ ve ydntem kendilerini timiyle resim ylzeyinde hissettirir.
Dekoratif incelige, glzel cizgilerin zarafetine ve en uc estetik kagisin blyuk
aykinligina ragmen, Klimt, kendi ginliginde tek bir sey soyler: “Gergeklige
teslim olan kisi, ¢iplakliga da teslim olmak zorundadir” (Gottfried, 2006.). Bu fikir
pekald, Klimt'in sahsi sanatsal inanci olmus olabilir.

Sezesyoncularin yillar boyunca, Avusturya sanat politikalarinin ézgrlestiriimesi
cabasi, kiltirel tabloya devlet mudahalesi kadar Modernizmin sistematik
tesvikiyle de sonuclanir. Bu kdltdrel politikalarin da tamamen dogusudur.
1899'da Viyana Sanat Konseyi’'nin ilk toplantisinda Carl Moll tarafindan zaten
bahsedilmis olmasinin ardindan, Moderne Galerie (Modernist Galeri) 1903’te
kurulur. Hem Sanat Konseyi hem de Modernist Galeri sanati tesvik icin
kurulmus devlet kuruluglandir. Ayni yil, Sezesyonistler, kdlttrel politikada Kkilit
pozisyonlar elde etmeyi basarirlar; Uygulamali Sanatlar Okulu Sezesyonistlerce
devralinir ve Joseph Hofmann, Koloman Moser, Arthur Strasser gibi Sezesyon
dyelerinin Okul'a katilmalaryla genis ¢apli reformlar baslatilir. Bu reformlarin
sonucunda, Uygulamali Sanatlar Okulu ve dolayisiyla Sezesyon, Viyana'da

“Modernizmin atihmi” igin kurumsal bir temele kavusur.

Bu atilimdan sonra, tarihinde ilk kez olarak, Viyana, geleneklerle ilgisini kesen
pratik ve politik bir degisim olan Avrupa Modernizminin 6énemli sanatsal
akimlarini sergilemeye baslar. Bu, ayrica, Uygulamali Sanat Okulunda’ki
Sezesyon Uyelerinin egitimsel etkinliklerine de yansir. Tim bu reformlarla
sanatcilar, yeni kisisel imgelerini ilk ve &ncelikli olarak, geleneklere dogru
elestirel bir tutumdan degil, tamamiyla yepyeni bir baslangi¢c disincesinden

tiretmeye baglarlar. Bu noktada Viyana Sezesyonu gagdaslarindan ayrilir ve
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kendi 6zginligine tamamen kavusmus olur, Bahr bunu su sézleriyle kaleme

almistir.

“Geng Viyana’li ressamlarimizin gdérevlerinin ne oldugunu ve onlarin Sezesyon’unun
Munih ya da Paris'tekinden oldukga farkh oldugunu &égrendim. Minih ve Paris’te,
Sezesyon, “eskisiyle” yan yana “yeni” bir sanat insa etmeyi amagcliyordu... Bizimle
farklari buradadir. Biz bir gelenek igin ya da onun aleyhine savasmiyoruz, ¢tinki her ne
sekilde olursa olsun hicbiri bizde yoktur. Bu, eski sanatin yenisiyle arasindaki bir
mucadele degil; sanatin kendisi igin ve sanatsal agidan yararli olmanin hakki igin
yapilan bir micadeledir.” (Nebehay,1969).

Gecmigin sanatini reddetmeyen ama ayni zamanda “artik” yeni bir baglangicin
zamaninin geldigini bilen Viyana Sezesyonu gerceklestirdigi bu kopusla
sanatsal anlamda Modernist bir akim olarak anilmayr tamamiyla hak eder
duruma gelmigtir. Modernizm terimi, agik bir tarihi ddnemi degil, ama zamanina
uyan estetik bir yaklagim ortaya koyan bir neslin bilincini karakterize eder. Ve
yeniligin cagdas dogasina bir génderme olarak, Sezesyon binasinin giriginin
Ustindeki sloganda ayni bilingle yazilmistir; “Zamanimiza sanatini, sanata da

O6zgdrlugdnd verin.”

Stefan Zweig, 1940’da “Dunin Dinyasi’'ni” yazarken, fin de siecle Viyana’sinin
dinyasini tekrar ziyaret etmis ve kendi genclik asklari hakkinda su ciimleyi sarf
etmigtir: “Onlar, bugunki kizlara gére daha kiz gibiydiler.” (Zweig 1994). Bu
cimlenin, Nietzche’nin “insan, hepside insan” sdzini hatirlatmasi belki de
tesadlf degildir; Nietzche, bu s6zlyle zamaninin estetik anlayisini yakalamaya
calisiyordu; “Tas, eskiden oldugundan daha tas gibi” (Nietzche, 1878). Klimt’in
zamaninda, tas daha tas gibi, kizlar daha kiz gibi, resimler daha resim gibi ve
insanlar daha insan gibiydi. Giderek gelisen Sezesyon fikriyle ideallestirme ve
genelleme, giderek daha gecmise ait bir sey haline geldi. Nesneler somutlasti

ve bu diinyaya ait oldular.
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3. KLIMT’IN UNO

Klimt'in dinya ¢apindaki Gn0, tartigiimaz olarak pek ¢ok sanatcinin énindedir.
Bagka Hic bir modern akim sanatcisi bdyle genis ve slrekli bir Gnin tadina
varamamis gibidir. Onun g¢alismalarinin ¢ogu, modern dunyanin kitle medya
araglarinda dyle sik gosterilmistir ki, birkac isim vermek gerekirse, Dali, Beuys,
Picasso ya da Warhol gibi popiler sanatcilar bile medya destedi acisindan
Klimt'le rekabet edemez. Bu sanatcilardan higbiri, ginimuzde, bir reklam
yapma aracli olarak ya da bir reklam malzemesi olarak binlerce kez
kullaniimamaktadirlar.  Klimt'in  sanatinin  hic  bitmeyen  buyuleyiciligi,
calismalarinda yaptigi seylerin sayisiz kullanimlarinda gérilebilir. Ozellikle
Avusturya’da, en beklenmedik yerlerde rastlanabilirler. Dilerseniz, banyonuzu
Klimt fayanslariyla dekore edebilirsiniz ya da elbette ki hazir yapim olan birkag
Klimt iglemesiyle oturma odanizi dahi susleyebilirsiniz. Klimt'in  6nemli
calismalari, kolaylikla poster, buzlu cam ya da kart postal seklinde evinize
alinabilir. Art Nouveau’nun kadin vlicudunu kesfi ve bir reklam araci olarak
ciplaklik, giderek artan bir ivmeyle ginimize kadar ulagsmistir. Klimt'in
calismalarindaki erotizmin kiymeti, reklamcilar icin tUkenmez bir kaynaktir.
Ornegin Avusturya televizyonda her zaman diinya genelinde gésterilen, Viyana
filarmoni orkestrasinin yeni yil konseri igin, Klimt'in The Kiss resmi canl bir
resim gibi tekrar tekrar gosterilir, ya da bir Avusturya yayinevi, Klimt'in
resimlerini, son kitabinin gorsel ¢ekiciligini artirmak icin kullanmak isteyebilir. Ve
hatta resimlerinin posterleri, bir bankanin finansal guvenilirligini reklam
yapmasina yardim edebilir. Klimt'in calismalarindan motifler tekrar tekrar
kullanilirlar. Onun, buyldk medya kuruluglarinca pek ¢ok kez kopyalanmis ve
uyarlanmis sanati, sosyal bariyerleri de asabilir olmustur. “The Kiss” gibi
resimler tipik bir orta sinif oturma odasinda zarif bir dekorasyon 6gesi olarak ve
de dgrencilerin yataklarinin basucunda ucuz posterler seklinde bulunabilirler.

Klimt'in ndndn bu kanitlari, muhtemelen resimlerinin qittigi her yerde ayni anda
var olmasiyla, gectigi blylk modern akimcilarin listesi arasinda sayilip
sayllmamasi gerektiginin stipheli gérinmesine sebep olur. Duchamp, Malevich,

Mondrian ve Magritte gibi isimler, modern sanatta cag asan degisimleri ve érnek
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gelisimleri desteklerler. Klimt icin ayni seyin dogru olup olmadigini ve sanatinin
da gerceklige, yeni elestirel bakiglari olan, éncl sanatsal secenekler katip
katmadigi ilk bakista tartismali bir konudur. Gergekten de bir imparatorlugun
korkung ¢okisine ve tum bir kdltirin dinyanin sonu denemesine sahit
olmasina ragmen; Klimt' in calismalar, fin-de-siecle toplumunun histerik
yansimalarina, Habsburg monarsisinin parcalanmasi zamaninda sosyal
gercekligin  elestirel ve acik go6rUsli tartismalarina daha uzak gibi
gorunmektedir. Zaten Klimt'in igleri yasadigi slre boyunca sadece yUzyilin
déniminde egemen olan ¢dkis ve gerilemenin tipik bir temsilcisi olarak
gbérulmustar. Ancak, gerileyen Habsburg monarsisinin kiltirinde yenilenen bir
ilgiyle birlikte, Klimt hakkindaki bu degerlendirme neredeyse timuiyle yok
olacaktir.

Resim 28. Gustav Klimt The Kiss, 1907-1908.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Gustav Klimt 016.jpg 2008)
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Bununla birlikte, yGzyilin déniminde Klimt'in bir sanatci olarak pozisyonunu
inceledigimizde karsimiza tartigsmali bir konu daha ¢ikmaktadir; Klimt 20. yGzyil
tarihi sanatina uyuyor mu? Klimt'in énemli ¢galismalarinin gogunun bu yUzyilda
yapildigina siphe edilemez. Ama onun egitimi, kariyerinin baslangici ve
bdylece bir sanat¢i olarak son dbénem gelisimini etkileyen c¢ok 6nemli
etkenler,19. YlUzyihn 1870’ler ve 1880’ler de burjuva liberalizminin en parlak
oldugu déneme dek uzanir. Elbette ki, sanat tarihgileri Klimt'i, esas olarak sanat
dinyasindaki antika fikirlere baskaldiran ve Viyana’da modern akimin
ilerlemesini kararliligiyla etkileyen bir Sezesyon Uyesi ve kefili olarak goérurler.
O, yeni sanatsal olanaklara kapi agcan ve hem politik olarak hem de bir ressam
olarak yeni ve asi sanat¢l nesliyle 6zdeslestirilen bir ressam ve grafik
sanatg¢isidir. Bu bazen, onun c¢aligmalarinin — érnegin Sezesyon sergisi posteri
gibi — propagandavari bir niteliginde yansitilir. Klimt'in Sezesyon’'un basi,
organizatdéri ve oldukca sessiz de olsa sdzcusi olarak sanat tarihinde aniliyor

olmasi, O’nu, modernizmin éncilerinden biri yapar.

Klimt'i anlamak igin, inatla énemli bir rol oynamakta i1srar eden ve O hala
hayattayken olusmus pek cok kliseyle ve Ona ait birbirine cok zit iki imajla karsi
karslya oldugumuzu unutmamak gerekir. Bu imajlardan biri, begenilmemis,
yanls anlasilmig hatta ezilmis bir sanatgiya digeri ise, sira digi tavri ve
Sezesyonun lideri ve bir grubun s6zcisl olarak devrimci sanatci kisiliginin
yaninda liderlik yetenegdi de bulunan gic¢lu bir sanatgiya aittir. Viyana'daki
Albertina Grafik Koleksiyonu’nun eski madiri Klimt hakkinda séyle yazmistir:

“Gustav Klimt, kendi zamaninda aci verici itirazlarla kargl karsiya kalirdi. Varolan
tarihsel ve sosyo-tarihsel durumda bu kaginilmazdi. Biitin akademik estetik dgretilerinin
azar azar guvenilirligini kaybettigi ve insanlarin tim gtigleriyle alisildik seylere tutundugu
bir diinyaydi. Bu dlnya, saldirganhgini siddetle ifade etmek zorundaydi. Sonugta, tehdit
edilenin sadece estetik duygusu olmadigi hissediliyordu.”(Nebehay,1969).

Acaba zamaninin karsisinda olan bir sanatcinin standart konsepti, Klimt'e bu
kadar uymakta miydi? Bu soru, olduk¢a erken bir déneminde, kariyerinin

baslangicinda, Klimt'in Viyana kalttrel ¢evrelerinde tartismali bir konu haline
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geldigi zamanlarda ortaya cikmisti. 1903'te yayinlanan Gegen Klimt (Klimt'e
Karsl) adinda bir kitapla, bir Sezesyon Uyesi olan Hermann Bahr, Klimt'i
“haydut” ilan ederek déneminde Klimt'e kargi olan tepkileri ve tartismalari doruk

noktasina tagimistir.

Bahr, daha 1901’in basinda Klimt’i zaten ezilmig bir sanatci olarak stilize etmis,
Klimtin Viyana Universitesi icin yaptigi cok s6zi edilen “Faculty Paintings”in
taslaklarini ele alarak sanatciyl, digsman bir halkla yGzlestirmek zorunda
birakmis ve tek yOkimllligli kendi sanatina kargi olan az taninmig, yanlis
anlasiimis bir dahi olarak betimlemistir:

“Ortada, hizla (nlenen, dider sanatgilar, uzmanlar ve bagimsizlar tarafindan saygi
goren ve misteri ¢ceken... Séyledikleri gibi isi ¢cabucak yapan cinsten gok yetenekli biri
olan geng bir sanatgi vardir. Oniinde en muhtesem gelecek vardir, birkag yillik bir
zaman bir iginde profesér olacaktir ve sonra muhtemelen sessiz bir hayata ¢ekilebilir.
Ama bu ona ¢ekici gelmez. Tatmin olmamistir. Daha fazlasini yapabilecegini hisseder.
Gergekte kendini hig vermedigini ve her zaman sadece yabanci bir dilde resim yaptigini
dastndr. Artik buna katlanamaz. Ancak simdi, bir sanatglyl meydana getirenin ne
oldugunun, yani, ne ondan énce var olmus nede ondan sonra var olacak kendi essiz i¢
dlinyasini gésterme guciniin farkina varir. Yani olmak istedigi sey budur. Essiz olmak
ister. Yabanci her seyin kdkinU kurutana kadar muazzam bir krizin iginden geger, tim
ifade araglarini eline almistir ve sonunda kendinin sanatgisi olmustur... Ama aniden
beklenmedik bir sey olur: sadece yanlis anlasilan degildir — hayir, cehalet, sokaklari,
kalabaliklari ve gilginlari ona karsi doldurur. insanlar, en kaba politik tahrik araclarin
kullanarak onun aleyhine dénerler. Kisisel olarak, kinanmis, sipheli, iftiraya ugramistir

»

ve siradan kalabaliklarin bittn icgiduleri onun aleyhine kigkirtilmigtir...” (Bahr, 1901).

Bahr’in sdylevi, doneminde hemen bir kitapgik seklinde basilir ve yayimlanir. Bu
kitap, zekice bir sekilde, toplumu kargisina alan yalniz bir sanatgi, 6zerk,
yaratici bir birey, geleneklere baglanmayan, her tir etkiden bagimsiz, sirecin
6nemli bir simgesi olan isyankar sanatindan dolayi mecburen dismanlikla
yuzlesmek zorunda kalan bir sanat¢i dislincesi dayatir sekildedir. Ama zaten
toplumdan ihra¢ edilmenin bir sanat¢inin misyonu igin édenmesi gereken bir
bedel oldugu dusincesi, 6zellikle bir sanat¢inin rolini anlamsiz bir sekilde
belirlemeye c¢alisan 19. ylzyilin basmakalp bir kligesidir. Asil sagirtici olan bu
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disincenin, ginimulze kadar bu kadar gucla bir sekilde varhigini strdirmas

olmasidir.

Bu tartismanin 6te yaninda ise daha Once bahsettigimiz gibi, Klimt,
Sezesyon’un dnde gelen bir Gyesi ve -arada bir de- bagkanidir. Ve bu sanatcilar
toplulugu dolayisiyla da Klimt, sistematik olarak tim geleneksel sanat bicimlerini
reddetseler de mimkiin olan en ylksek yardimlardan da faydalanmaktadirlar.
imparator 1. Franz Joseph’ in Sezesyon sergilerine katildigi, Klimt'in sanatg
toplulugunun Gyelerini hem hikimdarla hem de eski hilkimdar Rudolf von Alt’la
sergilerinde tanistirdidi bilinmektedir. Bu Sezesyon’un siyasi olarak tanindiginin
bir kanitidir. Bazi imparatorluk ailesi Uyeleri bunu tamamiyla reddetse de,
Sezesyon sergilerine katilan bu sahislarin varligi; 6zellikle egditim bakani
Hartel'in bu topluluga verdigi destek, uzun yillar boyunca faydalaniimisg bir
statlyl, toplulugun ulusal ve politik énemini kanitlar niteliktedir ve bu Klimt'e

atfedilen ezik sanatci imgesiyle tamamen zit dismektedir.

Bu dénemde sanatci topluluguna devlet tarafindan hatin sayilir bir destek
verilmesinin sebebi aslinda rejimin dlstigu krizle de alakalidir. Habsburg
monarsisi, krizinin zirvesine ulastiginda ve sosyal, ulusal ve ekonomik
problemler, icinden ¢ikilmasi gug¢ bir sekilde birbirine baglantil ve bu yldzden
c6zllemez gbérindigl zaman; sanat ve genelde kualtirin toplumdaki butin
ayrik gruplar arasinda uyum yaratabilecek bir glic oldugunu hissetmis, politik
tutuculukla estetik streci birlestirme girisimi de bu noktada baslamistir.
Sezesyon kendisine verilen bu misyonla ¢ok buiylk bir uzlasma icinde
g6zukmektedir; ¢unkd bu, bir bakima, onlarin hem hayatin estetik yénden
gelisimi hem de sanatin yayginlasmasi hedeflerine giden yolda yararlaniimasi
gereken 6nemli bir aragtir.

Klimt'e gelirsek, O da elbette ki halk tarafindan taninmaktan hem kisisel olarak
hem de bir sanatgi olarak hoslanmaktadir. Ancak Viyana Universitesi igin
hazirladigl “Faculty Paintings” gibi blylk 6lcekli ve olagantsti derecede saygin

bir gobrevin fiyaskoyla sonuglanmasi dogal olarak Viyana Ringstrasse’sinde
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blylk kamu binalari hakkindaki pek ¢ok baska tartismanin éniinde giden bir
kavga tetikler ve Klimt'in Avusturya hikumeti igin calismasinin timden
kesilmesiyle sonuclanir. Ancak, 1900 sonrasi, Klimt yine de, patronlarin, dnde
gelen elestirmen ve gazetecilerin destegini cekmekte zorluk yasamaz. Zaten
toplumun Ust kademelerine giris, erkek kardesinin, Helen Flége’yle
evlenmesinden beri sanatci icin hep aciktir ve en énemlisi, Klimt, strekli olarak

6nemli siparigler almaktadir.

1900°de Klimt, Paris Dinya Fuar’'nda altin madalyayla &édullendirilir. Bir yil
sonra Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu Music(1895) resmini satin alir,
1902'de ilk ¢izimleri, Viyana'daki Unli Albertina Grafik Koleksiyonu tarafindan
satin alinir. 18. Sezesyon sergisi(1903) timuyle Klimt'e ayrilir ve 1908’de ki
Kunstschau sergisi, tim bir salonu ona vererek onun sanatini kutlar. 1905’te,
Alman Sanatcilari Toplulugunun Villa Romana 6éduline layik géralir. 1906’'da
Kraliyet Bavyerasi Guzel Sanatlar Akademisinin onursal Uyesi olur ve
6liminden kisa bir sire sonra, Viyana’daki Gizel Sanatlar Akademisince ona
hayattayken asla profesoérlik verilmedigi halde, profesérlikle ddallendirilir. TGm
bunlar aslinda onun zamaninda ne kadar genis bir gevre tarafindan taninip

takdir edildiginin birer gdstergesidir.

Klimt'in, cok ileri dbnemlere kadar séhreti yakalamayan, taninmamig bir sanatgi
olarak stilize edilmesinin asil sebebi, O'nun en 6nemli calismalarina karsi
devam eden halk ilgisizligidir. Bu ilgisizligin sebebi de aslinda gene Klimt'in
kendisidir. Déneminde halkin blyldk bir kismi O’nun eserlerinden bihaberdir;
¢unkd Klimt eserlerini muzelerde sergilemek igin ¢okta istekli degildir. Sanatciya
akademik ve edebi ilgi, o hala hayattayken ilk monografinin 1920°'de
yayinlanmasiyla basglar. 1960’larda, bu Klimt'in genis ¢apta yeniden kegfiyle en
son noktaya ulasir ve 0 zamandan beri sanatginin ¢caligsmalarinin hemen hemen
her yonl kesfedilmistir. Ayrica, fin-de-siecle Viyana’sinda tam bir sergi dalgasi,
Klimt'in simdiye kadar bilinmeyen derecede takdir edildiginin agik kanitidir.
Hans Hollein, O’nun Dream and Reality sergisini agtiginda; bir Klimt agki, Paris
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ve Newyork'u, ancak 1908'deki Kunstsachau'yla kiyaslanabilen bir gekilde

vurur.

Bununla beraber, aslinda Klimt'in gséhretinin en énemli 6gesi, bir “erotizm ustasi”
olarak taninmis olmasidir. Nike Wagner, Onu “gaginin en buyuk erotik ressami”
olarak tanimlar(Wagner, 1982). Carl Schorske, Ona, “kadinlarin psikolojik
ressami” ve “Eros’un keyifli kasifi” (Schorske, 1982) der. Alessandra Comini,
ondan bir “grand voyeur” olarak bahseder ve tim caligmalarinda erotizm
tutkusunun egemen oldugunu sdyler(Comini,1975). “Evet, Klimt, sadece diger
konularda degil, erotizmde de bir ustadir ama resimlerinde erotik unsur o kadar
yodundur ki, diger her sey disan atilmis gibi gorundr.” diye yazmistir Gert
Mattenklott(Mattenklot,1984).

Bu degerlendirmelerden ¢ikarilabilecek bir sonug¢ da, Klimt'e literatlrde genis bir
yer verilmis olmasidir. Hem yasadidi stire boyunca hem de sonrasinda, her
zaman O’nun sanatini yeniden yaratmayl ya da bunun bile 6tesine gitmeyi
hedefleyen erotik dil drnekleri olmustur. Bagka yazarlar, erotigin sosyo-politik ve
kaltarel acidan gelisen bir glc olarak kabul edilebilecegine dikkat ¢cekmislerdir.
Boylelikle, Klimt, kadinin 6zgdrlestiriimesine ve erotik 6genin kayip gicindn
yeniden kesfine hatin sayilir sekilde katkida bulunmus bir sanatc¢i olarak ve
zamaninin ve onun modasi gecmis kulltlrel ahlak anlayisinin digsmani olan bir

sanatci olarak géralmastir. Hans Bizanz 1984'te, “

“Klimt’in daimi basarisi, insanin sanatsal betimlenmesini ahlak kurallarinin ve
firsatgiligin prangalarindan kurtararak &6zglrligiine kavusturmasindan ve bir insanin
bireysel kaderinin akisindaki sonsuz 6geye dikkat ¢geken, insanin i¢ diinya imgesinin
temel zihinsel imgesini Uslubu aracihgiyla gérinlr hale getirmesindendir.”

demigtir. Tirnak igindeki bélimde de isaret edildigi gibi; Klimt icin rahatlikla
blylk cagdasi Sigmund Freud’la benzer amaclar pesinde kosarak, tuval
ylzeyinden -kendi icine dénlk olmasa da- psikolojik fenomenleri ¢6zimlemeye
de calismistir denilebilir.
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Carl Schorske, bir denemesinde bu fikrini daha da gelistirmis ve Klimt'in
niyetleriyle, Freud’'un bilimsel, tibbi ve terapisel amaclarini —hem kultdrel

arastirma hem de kendi benligini incelemesiyle iligkili olarak— esit saymistir:

“Klimt bir arayis¢iydi ve olaylara, kendi deneyimlerinde ve belli bir kultirde
sorgulanabilir ve sUpheli olarak elestirel bir bakis agisiyla bakiyordu. Freud gibi oda,
kendi ruhunun derinliklerini kazmasiyla distigu hayrete cevap bulmak istiyordu ve
siklikla; bagkalarina, kendini agida vurarak, cok daha istekli cevap veriyordu... Tipki
Freud’'un eski kiltirlere ve arkeolojik kazilara tutkun olmasi gibi, Klimt'te metaforik
képruler olarak ve birisinin iggtdulerini ézelliklede erotik olanlarini kazip ¢ikarma araci
olarak, eski ¢ag sembollerini kullaniyordu. Yiksek sosyete sahasindan bir ressam
olarak yola ¢iktigindan, kadinlarin psikolojik ressami oldu... Klimt, cinsel yaratiklar
kadinlara déndi ve sehvet, aci, yasam ve 6lum kavramlarini onlarin igindeki her seyi
kullanarak resmetti. Bitmek bilmez bir resim seli iginde, Klimt, kadinlik duygusunu elde
etmeye ¢alisti.” (Schorske,1982).

Elbette, yanhs anlasiimis ve kigimsenmis sanat¢l daslncesiyle erotik
saplantilara dair bir baglanti kurmak ta ¢ok c¢ekicidir. Ancak, Klimt'in 6zgurlikcu
erotik ¢izimlerinden dolay! hep reddedildigi de kesinlikle dogru degildir. Evet,
Klimt'in, déneminde cizdigi erotik igerikli resimler yUzinden genis kitleler
tarafindan yadirgandigi dogrudur. Ancak, bilinen tek resmi kovusturma davasi, -
akla ilk olarak Viyana Universitesi igin yaptigi Faculty Paintings calismalari
gelse de- dnceki bdlimde deginilen1. Sezesyon posterindeki ¢iplak “erkek”
figurayle ilgilidir. Kadin imgesi ve vicudu Uzerine kendine sanatsal bir dil ve bir
dinya yaratmig olan Klimt'in tarihe bdyle bir sansir kaydiyla ge¢mis olmasi

gercekten de sasirticidir.

Klimt'in séhreti giinimizde dahi giderek artmaktadir. Sanat tarihgileri, Onun
calismalarinin énemli yOnlerini analiz etmekte gitgide daha yanligsiz arastirma
metotlar gelistiriyorlar ve reprodiksiyon teknikleri giderek mikemmellesiyor;
Bdylece onun resimlerinin duyumsal blylst de artiyor. Tumuyle, ytzyiln
déniminde Habsburg monarsisi altindaki sanat ve kaltlr tarihine adanan;
Viyana, Venedik, Paris ve New York'taki blylk caph sergiler, Klimt’in
calismalarina olan toplumsal ilgiyi surekli yenileyerek canli tutuyor. Klimt'in
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calismalari, bugin itibariyle yaklasik doksan yildir dinyanin gbézleri éninde
bulunmaktadir. Zaman gecip giderken, bu eserler hala sansasyon
yaratabiliyorlar, tabi artik estetik konularda degil, daha ¢ok yirminci ylzyilin ve

onun 6nemli hayallerinin bir kaydi olarak...



67

UCUNCU BOLUM

GUSTAV KLIMT VE SANATI

1. KLIMT RESMINDE KADIN FORMU

Klimt'in anitsal calismalari, restorasyon caligsmalari ve resimlerinin tamami
incelendiginde, bunlarin dizenli kategorilere ayrildigi; kadin portrelerine,
alegorilere, insancil resimlere ve manzaralara kargi sanatc¢inin 6zel bir ilgisi
oldugu dikkat cekmektedir. Aslinda Klimt’in bu dért konu disinda pek fazla resmi
yoktur. Istisnai durumlarin azligi Klimt'in calistigi konularin gergekten sayili
oldugunu daha da iyi ortaya koymaktadir. Klimtin UnUnG blylk oranda
belirleyen kadin resimleri ise tUm eserleri icerisinde dikkat c¢ekici bir bicimde
cogunluktadir.

Klimt daha ilk caligmalarinda, sanatinda kinye olarak kadinlari tercih etme
egdiliminde oldugunu gésterir. Bu ilk gizimlerinde Klimt, yeni mezun bir sanatgi
olarak, aldigi egitimin etkisiyle, kadin motifini geleneksel bir yaklasimla ele
almigtir. 1985'te bagladigi, Sanat Tarihi Mizesi igin yaptigi resimleri ve gene
1895’te cizmeye bagladigi alegoriler serisi Klimt'in erken dénem calismalarinda
kadin figurand kullanimi agisindan iyi birer 6érnektir. Klimt'in klasik 6gretiye bagh
kalarak cizdigi bu resimlerde erotik izlere dahi rastlamak mimkdnddr. Rengin,
kompozisyonu ve tasarimi sekillendirirken dikkatli bir bicimde kullanildigi fark
edilen calismalarda Klimt, tahrik edici renksel bir cesitlilik kullanmaktan
kacinmamigtir ve figarlerini geleneksel sahneler igerisinde olsalar da
geleneklerin diginda “modern” bir tutum iginde resmetmistir. Sanatsal olarak bir
yenilik arayisi igerisinde oldugu agik olan Klimt, zaten kisa bir sure igerisinde
akademik egitimi sirasinda 6grenmis oldugu tarihi dokudan ve mesafeli olan
kadin vOcudunun heykel benzeri betimlemelerinden vazgececek, ayni
zamanda, kadin imgesini bir yandan erotik “Femme Fatale” ve ‘Magna Mater”
seklinde, diger yandan da ideal toplum hanimefendisi olarak ¢esitlendirmeye ya

da bir ayirnm yapmaya baslayacaktir.
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Resim 29. Gustav Klimt. Misir Sanati Il Viyana Sanat Tarihi Mlzesi igin Duvar Boyamasi, 1890—
1891
(Gottfried, 2006)

Klimt'in alegoriler serisinde, insancil resimlerinde, portrelerinde ve g¢izimlerinde,
sanat¢inin mesajl yogunlukla kadinlarla verilir. Kadinlar tim bu blyUk, anitsal
alegorilerin merkezindedirler. Yorumlanmas! zor ve eylem ya da alegoriden
yoksun olan son resimlerinde dahi baskindirlar. Ayrica, siklikla eserlerinin en
6nemli kismi olarak gérilen eskiz cizimlerinde de tartismasiz bir sekilde
egemendirler. Klimt, kadinlar adeta timdyle bir tanimlama ve ifade araci olarak
kullanmistir. Ancak bu tanimlama cabasi hi¢bir zaman Klimt'in kendisini
tanimlama ve ruhunun sanatsal analizlerini ortaya koyma c¢abasina
déndasmemisti. Ne kadar ugrasirsak ugrasalim, Klimtin calismalarinda,
karsilastinlabilir bir kendini inceleme ve kendini yansitma ¢abasi tespit etmemiz

imkansiz gérinmektedir.

Bu dikkate deger durumun olasi bir aciklamasi, Klimt'in en basta kendisi olmak
Uzere kesinlikle higbir erkegin erkeksiligine ilgi gostermemesi olabilir. Kalttrel ve

kisisel buhranin ortasinda onun kimlik arayisi, kendi kendini inceleme ya da
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bisekstelligin incelenmesine degil, kendinin ya da herhangi bir erkegin

erkeksiligindeki kadin imgesinde kendi kimligini bulma girigsimlerine yol agar.

Resim 30. Gustav Klimt. Alegori Serisi igin Bir Calisma, 1897.
(Gottfried, 2006)

Klimt, bu konuda vyalniz degildir. Kadinsiligin belilenmesi ve erkek
kadinsiliginin yeniden degerlendiriimesi kavramlari “kadinlasma” ve “kendi
kendini kadinlagtirma” gibi bagliklar Klimt'in yasadigi dénemde tekrar tekrar ele
alinlyordu. Ve ayrica “erkek feminenligi” ve “erkegin kadinlasmasi” gibi iki
imgenin karsilikli birlesmesi ve erkek ve kadin arasindaki iliskide bu degisiklikler

ve yeni degerler 19. yy.in kultarel bir fenomeniydi dolayisiyla bitin sanatlarda
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bunun yansimasi géruldi. Erkek imgesi, her ne kadar kadinlar seytanlara,
mitolojik figurlere ve fetigslere dondirme pahasina da olsa, kadin imgesinin
tekellesmesiyle sanattan yok olmaya ydz tuttu. Kadin imgesi bu dénemde, -
Klimt'in resminde de sik sik rastlayabilecedimiz gibi- ya cadilara, efsanevi
figurlere ve canavarlara dénislyor ya da Art Nouveau igin verilen reklamlarla
birlikte ¢iplakligin kesfiyle, ticari Grlnlerin pazarlanmasinda estetik cazibesine

kavusuyordu.

Modernlesme sirecinde, Art Nouveau basta olmak Uzere, cinsiyetler arasindaki
farklar, 6rnegin; erkegin androjen imgesini ya da kadinin erkeklestiriimesi
aracihgiyla yok etmenin pek c¢ok yolu biliniyordu. Anti-feminist feminenlik
teorisyeni Otto Weininger ydzyillin sonlarinda, zamana 6zgl ve aslinda
Sezesyonizmin ve onun erkeklik imgesinin karakteristik bir 6zelligi olan
“cinsiyetlerin arasindaki farklarin yok edilmesinden” bahsetmistir. Klimt'in “Belli

zamanlarda daha erkeksi kadinlar dogar.” sdzlerini aktararak;

"Bu muhtemelen, biylk 6dilu diiz g6gisli ve dar kalgali uzun ve zayif kadinlara veren
bitin o “ayrimci” g¢esniyi agikhyor” diyerek hor géren bir yorumda bulunmustur.
“Zuppelik ve escinselligin son yillardaki blyuk artigina, ancak zamanimizin
feminenliginde ki artis sebep olmus olabilir.” (Weininger, 1980).

Klimt'in ¢cagdaslarinin ¢gogu, onun kendini kadinlastirmasini ¢ok iyi anladiklarini
ifade etmiglerdir. Klimt'in sadece sanatinda kadin imgesi kapsaminda
calismadigini, bu arayisin, bir sanat¢l ve bir insan olarak onun hayatinda
merkezi bir rol oynadigini da vurgulamiglardir. Cagdaslarinin yorumlari
sayesinde, onlarin Klimt'in kimligiyle ilgilendiklerini ve onun kadin imgesini
denenmis bir gerceklige karsl sanatsal bir itiraz degil, sanat sahasinin étesine
giden ve erkek benligini gi¢lendirmeyi hedefleyen bir “yaratim” olarak anlamak
gerektigi fikri ortaya ¢ikmistir.
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Klimt'in izledigi yol” diyor Hans Tietze,

“O’nun kadin portrelerinden c¢ok agik sekilde takip edilebilir.” Klimt, kadinlari
derinlemesine incelemistir ve gercek bir erotizm uzmani olarak, her kadini kendi i¢inde
yeniden yaratmistir. Kadinin viicudunun her kivrimini, elbisesini, her gilimseyis ve her
hareketini kendi iginden yansitmistir. Kadina iltifat ederek, onun hayat enerjisinin her
yansimasini  ele geciriyordu ama resmettigi ve ¢izdigi her sey gergekligi sunmaktan
baska bir sey olmuyordu. O’nun kadin tipi, hem deneyimli hem arzulu, hem saf hem
de degildir. Bu inat¢inin itirafidir. O’nun erotizmi, konuya bagliligi ve ondaki uzmanhgi,
Klimt'i disi gtizelliginin ilahi yapar.” (Tietze, 1917).

Bagka bir cagdasi, Berta Zuckerland, Klimt'in zamaninin kadinlarini resmettigi

yorumunda bulunuyordu:

Klimt, kadinin varliginin en gizli teline kadar, onun iskelet yapisini, seklinin dis hatlarini,
teninin bicimini ve hareketlerinin mekanizmasini takip ediyor ve onlari hafizasinin kalici
bir késesine yerlestiriyordu. Ayaklarini bu saglam temele sikica basarak, kadin temasini
yaratim ve doganin tim iligkileri icinde cesitlendiriyordu. Ister zalim ve sehvetli, ister
neseli ve hassas olsunlar, onun kadinlari her zaman gizemli bir ¢ekicilikle doluydular.
Kadinin zayif viicudunun titreserek parildayan dolgun renk tonu, cildinin yakamozlu
parlakhgi, genis yOzinin késeliligi ve canl saglarinin giinahkarligi, derinlemesine bir
psikolojik ve gbz alici bitiinsel etkide toplanir. O portrelerinde, hayata susamis ya da
genel bir miskinlik halindeki kadinlardan ding, istekli kadinlar yaratir ve tim tipik
farkhliklarina ragmen, hepside varliklarini Klimt'in erdemlerine borglu olan yaratiklardir.
Mukemmel bir figir gibi, kadin viicudunu muhtesem, dekoratif hatlara dénGstarir. Tim
sans unsurlari, ve bireysel ve karakteristik olan her sey cikariimistir ve geri kalan en
blyik stilistik saflik, sanatginin aritilmis tipik modern kadinin 6ztdir (Zuckerland,
1901).

Hermann Bahr 1901 tarihli “Klimt'in Dili” adli yorumunda, arzu nesnesinin artik

onun sanatinin igerigi olmadigi ama resminin hala éyle oldugu séylemisgtir;

“Arkadaslar, saka yollu benim onun sanatina asik oldugumu séylerler, gergektende, bu
aska yakin bir duygu. Tipki ancak bir sevgilinin, bir insana hayatin onun i¢in ne anlama
geldigini agiklayabilecegi ve 6énemini artirabilecedi gibi, bende bu resimler konusunda
ayni duygulari hissediyorum.” (Bahr, 1901).
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Bahr'in yorumundan da anlagilacagl gibi Klimt'in sanatina g¢agdaslarinca
yapilan yorumlar, gbzlemleme, hoslanma ve kuvvetli bir duygu gibi ve
hususiyetle kadinsi olarak degerlendirilen deneyim tarzlariyla ilgiliydi. Ancak
bazi c¢agdaglan da Klimt'in eserlerini, sinir zayifhdini, kisilik yoksunlugunu
sergileyen erkek benligi buhrani ve erkek isterisi olarak goérdiler. Tim bu
yorumlar Klimt'in kigiligi hakkinda bizlere bir ipucu niteligindedir. Ama bunlar,
sanatcinin Kisiligi ve onun ¢alismalari arasinda olusturulabilecek basit ve diz bir

uyuma bizi asla gétiaremezler.

Resim 31. Gustav Klimt. Hope I, 1903
(Gottfried, 2006)

Klimt'in yasadigi dénem ayni zamanda Avusturya feminizminin de yeserdigi
dénemdir. Yukarida bahsettigimiz cinsiyet tGzerine slren tartismalar ile adinin
toplumdaki ikinci sinif konumu sorgulanmaya baslamistir. O zamana kadar

toplum nezdinde ya cocuklarinin annesi ya da cinsel hazzin nesnesi olarak
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g6rilen kadinlar arasinda yavas vyavas feminist hareketlerin etkisi
hissedilmektedir. Kadinlar artik evliligin yegane secenek olmadigina inanmaya
baslarlar. Rosa Mayreder, Irma von Troll-Brostyani gibi 6ncl feministlerin
fikirleri dogrultusunda, kadinin erkege muhta¢ olmadan da var olabilecegine
inanarak hayata yeni bir yorum getiren bu kadinlara toplum “tuhaf kadin”
tanimlamasini uygun gordr. “Tuhaf kadin”in Viyana popaler kultdrindeki
karsihg lezbiyen, histerik, feminist gibi tanimlamalardir. Ortalama bir Viyana
erkegi “tuhaf kadin”t arzu edilmeyen, hastalikli olarak niteler. Feminist
hareketler sonucunda ortaya ¢ikan diger bir grup da “yeni kadin”lardir. “Yeni
kadin” Universite egitimine énem verir. Aldidi egitim ile toplumda 6nemli yerlere
gelme kaygisi guder. Egitimin diginda en ©&nem verdikleri konu cinsel
bagimsiziiklaridir.  Cinselliklerinin  bastiriimasina karsi ¢ikarlar.  Cinsellik
erkeklerin arzularinin tatmini igin degil kadinin varolusunun énemli bir pargasi
olarak degerlendirilmelidir. Viyana erkeklerini “tuhaf kadin’dan ¢ok “yeni kadin”
drkGtmuUstir. Gustav Klimt'in kompozisyonlarinda kadinin islenisine de bu

acidan bakiimahdir.

Klimt'in, resimde kadin imgesinin 6zgurlestirimesinden yana bir tutum iginde
oldugu asla unutulmamalidir. Caglar boyunda sirekli cesitli kanonik temalarda
ana figlr olarak islenmis olsa da kadin, o resimlerde hep zamansiz ve
kisiliksizdir; hayali kahramanlarin bir yansimasindan O6teye gidememistir.
Klimt'in resimde kirmaya c¢alistigi nokta da budur. Erotizm kavraminin Klimt'in
resminde zamaninin toplumsal yapisindan dolay! sadece ¢iplakla ortaya ¢iktigi
sanilsa da aslinda bu kavram, kadin figirinin bir zaman ve olasi kisilikler
kazandigi anda ortaya c¢ikar. Bu erotik glce sirtini dayayan Klimt, kadin
figlrind sanatinin temeline oturtarak, yasamin 6lim-dogum gibi en temel
sorunlarindan, zamaninin politik sorunlarina dek genis bir yelpaze icinde pek
¢ok konuyu sorgulamistir.
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Resim 32. Gustav Klimt. Judith I, 1901.
(Gottfried, 2006)
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1.1 The Faculty Paintings

Faculty Paintings adiyla anilan duvar resimleri, Klimt'in kariyerinde, O’nun ismini
zamaninin Ust noktalarina daha c¢ok yarattigi tartismalarla tasiyan bir dizi
eserdir. Bu tartismalarin temel nedeni Kamusal bir alan icerisinde surekili
sergilenecek olacak olan resimlerin, devlet tarafindan verilen siparise
beklenmedik bir sekilde uymamalaridir. Ayrica resimler devletin kurumlarina
elestirel bir bakis agisiyla yaklagsmistir. Ancak bizim daha ¢ok ilgilendigimiz
konu Klimt'in, kadin figurlerini daha dnce goértlmemis yenilikci bir anlayisla bu
resimlerde yogun bir bicimde kullaniimis olmasi ve yarattigi sansasyondur.
Klimt ve agirlikli olarak Erotik eserlerine yer verilen bu incelemede, bu
calismalarin da Gzerlerinde durmak yerinde olacaktir.

1894 yilina kadar Klimt, Viyana Ringstrasse’sindeki blylk egitim binalarina
yaptidi ic mekan dekorasyonlariyla kendine bir isim yapmisti. Bu hakli Une
dayanarak gene ayni yil icerisinde, dénemin egitim bakani tarafindan, Viyana
Universitesi igin, alegorik formlarda cesitli fakiilteleri betimleyen birkac tavan
resmi yapmakla gorevlendirildi. Bu, tam olarak, tim sanat sahnesinin
degismeye ve yeni kurulmus Sezesyon’un yerlesmeye basladi§i zamana denk
geliyordu. Daha Klimt'in calismalari bitmeden, dahil oldugu sanatcilar toplulugu
tarafindan yavas yavas sergilenen Klimt'in Faculty Paintings taslaklari, uzun
yillar sirecek genel bir tartismay tetikledi. Bu tartigsmalarda sadece, Modernizm
ve Sezesyon’u destekleyen devletin tutumu degil, Klimt'in kendiside hem bir
insan hem de bir sanatgi olarak elestiriliyordu.

Faculty Paintings’in temasi, rasyonel bilimin ve onun topluma yararliiginin
O6viulmesini, savunulmasini hedefleyen “karanligin Gzerine 1s1gin zaferi” olacakti.
Ancak, Klimt goérevlendirildigi tG¢ resimde de (Philosophy(Felsefe), Medicine
(Tip) ve Jurispuridence (Hukuk)) herhangi bir rasyonalist diinya gérisind takip
etmeyi siddetle reddediyordu. Philosophy’sinde Klimt, hala, sanki biz
koltuklardan ona bakan seyircilermisiz gibi, dinyayi bize, geleneksel bir Barok
Theatrum Mundi’'si(Theatrum Mundi fikrine gbre dinya, tek seyircisi olan

kocaman bir tiyatrodur.) olarak gdsteriyordu. Ancak, Barok Theatrum Mundi’si
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acikca, cennet, yeryluzi ve cehennem bdlgelerine ayrildidi halde; yerylzu,

Klimt'in resminde ¢6zulmus ve diger iki alanla kaynasmis gibi gérinmekteydi.

Resimde, dugumlesmiscesine birbirine dolasmis, aci c¢eken insan yiginlari;
yapigkan bir boslukta amagsizca asili olarak, yavasca sdriklenmekteydiler.
Kadinin arkasindaki yildizlardan, agir, uyuyan, esrarengiz bir Sfenks
karanligindan dogmaktadir ve kérdir. Bu karanlik ve agir havayl sadece,
resmin alt ucundaki isildayan yiz dagitmaktadir. Bu figlriin sembolize ettigi sey
muhtemelen “bilgi"dir. Klimt'in gizemli, alegorik tasviri ile akademik bilimin resmi
imaji arasindaki kutuplasma, hem eseri takdir eden hem de can sikici, itaatkar,
riyamsi bir yigin olarak géren ¢agdasi elestirmenlerce ele alinmistir.

Daha ilk bakistan itibaren resimdeki higbir sey, felsefi ve akademik ugrasin,
rasyonel ve sosyal agidan yararli sonuglar Urettiginden sbz ediyor gibi
g6érinmemektedir. Kompozisyondaki bireylerin ve ciftlerin ne isleri nede
hareketleri, gbzle gorllir bir amag¢ ya da tanimlanabilir bir zaman boyutuna
sahip degildir. Klimt'in, birkag yil 6nce, yaptidi tarihi resimlerinin aksine,
Philosophy’si artik, su anki olaylarla makul bir baglanti kurmaya daha fazla izin
vermeyen, uzaysal ve maddi bir yayllma gésterir. Klimt, artik, tarihe dayal bir

tecribeyi nakletmekle ilisigini kesin olarak kesmistir.

Klimt'in Philosophy’deki insanlk imgesi, tarihin, sosyal 6z bilincin ve sosyal rol
modellerinin teshisine izin vermez. Birka¢ belirsiz tarihi dénemden eski mitoloji
gibi ¢esitli alegorik 6geler barindirsa da, genellikle bir agik uzay-zaman parc¢asi

belirlenmesine imkan yoktur.
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Resim 33. Gustav Klimt. Philosophy Final Versiyonu, 1907.
(Gottfried, 2006)
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Klimt zaten ne bu calismasinda ne de baska calismalarinda sosyal kuruluslar
ve akademik bilgide ki rasyonel, iyimser roli évmeye ve betimlemeye egilim
g6stermemistir. Bu tablo, Universite profesodrlerinin dinyayr nasil gordiguni
veya sevdigini anlatan bir tablo degildir. Bu tablo sanatciya aittir. Sanatci ve
profesérlerin karanligin Ustine 1s1§in zaferine bakisi farkhdir. Bu yldzden 87
fakllte Gyesi duvar resimlerini protesto eder. Bdylece, sanatsal bir tartismanin
bir kiltdr catismasina dogru gelisecek olan sansasyonel yolculugunu baglatmis
olurlar. ilk basta, gérevli bakanlik, protestocu profesérleri ve tutucu basin
organlarinin saldirilarini gérmezden gelir. Ama Klimt'in ikinci resmi Medicine’in
da taslak versiyonu sergilendiginde, tartisma c¢ok daha siddetle bir sekilde
patlak verir. Bu resim de, hekimlerinin 6z imgesini esasl bir bicimde rahatsiz
etmistir. Klimt, tip bilimini doktorlarin gérdigu gibi betimlemeye birazcik bile
olsun yanagsmamigtir. Eski Yunan geleneginden 6ding alinan durus ve
sembolleriyle, Hygieia figlrli(Hygieia, eski Roma’da saglik tanrigasidir ve
semboll de yilandir) resmin tam ortasindan mikemmelligini ilan etmektedir.
Resmin diger iki odak noktasi, resmin saginda ve solunda sembolize edilen
6lim ve yasamla sekillenmistir; yasam, insan grubunun disinda ve karsisinda
yerlesmis yalniz bir figiirdiir. Oliim ise, insan viicutlarinin amagsiz hareketleri
arasindaki iskelettir. Bu yolla, Klimt, yasam ve 6élimdn bitinlGdand, insanin
hayati ve icgudisel enerjisinin ortak varligini ve bireyin bélinmesini dile getirir.
Ancak bu resimdeki hi¢ bir sey, 6lum ve yasamin zitliklarini bagdastiran bir

tedavi ilmi ve sanati olarak tibbin rolinu gdsterir nitelikte degildir.

SdrlUklenen vicutlar ve uzay boslugunda salinan yalniz ¢iplak kadin arasindaki
tek baglanti, -ne birbirlerine dokunmalarina nede dogrudan birbirleriyle iligki
halinde olmalarina ragmen- kadinin kalabaliga uzanan kolu ve arkadan kolunu
kadina uzatirken gosterilen, kalabaligin icindeki ¢iplak erkek figtrlyle saglanir.
Bu resimdeki alegorik mesajin esasen kadinlar tarafindan kisilik buldugunu not
etmekte de fayda vardir. Onlar, hamileligi(Ust sagdaki kdése), anneligi( figtrlerin
sol kosesinde kollarinda bir gocuk olan anne), yasliik ve girkinlik kadar
(merkezin uzak saginda ve kafatasinin solunda), embriyo asamasindaki

cocuklugu da(Hygieia’nin Ustinde) gbsteren, déngusel blyimenin ilerleyen



Resim 34. Gustav Klimt. Medicine Final Versiyonu, 1907.
(Gottfried, 2006)
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hareketini temsil ederler. Burada, kadinsal bagkalagimlarin c¢esitli asamalariyla
(Hygieia’nin fighrinin tam Ustinde), sert ve mesafeli arketip bir anneyle
(resimdeki tek giysili figlir) gbzlemciye referans noktalari sunulur. Cogu ciplak

erkegin arkasi kismen, bazilarininsa tamamen g6zlemciye dénuktdr.

Klimt'in bu anitsal resimleri, sadece mantik¢ilik ve mantiksiz dogasi ile, liberal
kaltdr ve onun ogullarinin (Sezesyon UOyeleri) estetik isyani arasindaki
catismanin sonucu degildi; ayni zamanda Klimt, ataerkil kilttre karsi, kadinhgi
alegorik bir arag olarak kullaniyordu. Bu, hem ge¢cmise ait seylerin karsisinda ki
isyankar bir dinya goérlsinli pekistiriyor, hem de tamamiyla farkl, feminen
kiltre sahip bir gelecegin gérintlsind ¢izmeye baslyordu.

Rasyonel, iyimser bir tip imajina dogru ydnelen Klimt'in sembolik ¢caligmasinin
estetik araglari da zamaninda elestiriliyordu. Onun Yenilikgi ¢iplaklk tasviri,
aralarinda Karl Kraus'unda bulundugu cok sayida kigUmseyici ve Ofkel
elestirmenin seslerini ylkseltmelerine yol agti ve bu tepkiler iginde Medicine’in
hazirhk calhgmalarinin da yayimlandigi bir Ver Sacrum baskisina el
konulmasina kadar uzandi. Tum bu tepkilere ragmen resimler, bir davanin
konusu olmayacakti. Konu ile ilgili yetkililer, sanatta ¢iplakligin resmedilmesinin
su¢ davasini hak etmedigini distnUyorlardi. En bastan beri, 6zellikle Klimt'in
alegorileri, Karl Kraus’un yorumlari gibi sagma ve guling olanlarini Uzerine
cekmistir. Karl Kraus, Medicine’i; “bir ayadr c¢ukurda bedenlerin kaotik
saskinliklarinin, bir devlet hastanesindeki durumunu sembolize eden” bir resim

olarak tanimliyordu(Hofmann,1971).

Medicine, halka gésterildigi zaman da, benzer sekle dyle tepkilere sebep oldu
ki; Faculty Paintings Uzerindeki tartisma, Avusturya parlamentosunun Ust
basamaklarina kadar ulasti. Bu, sanatin, politik engelleri agsmanin bir araci
olmasini zor bir hale getiriyordu. Ayni zamanda, Sezesyon’un koruyucularindan
biri olan, Egitim Bakani von Hartel, kendi hakhligini ispat etmenin baskisi altina
girdi. “Defalarca, Bakan, benim onlar igin bir sikinti oldugumu ima etti,” diyordu
Klimt,
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“Artik, bir sanatc! i¢in, sanatgiya tam destegini, tim kalbi ve tim anlayisiyla vermeyen
bir mUsteriye ¢alismak ve ondan Ucret almaktan daha UzicU bir sey olamaz. Bu talihsiz
devlet isi yOzinden c¢alismalarimin her biri icin Bakan von Hartel suglanir oldu...
Yaptigim her seyde, Bakana korkung bir sikinti oldum.”(Hofmann, 1970).

Klimt'e bdyle bir sikinti yaratmasinin yani sira, ¢ikan tartismalar, Klimt'in Guzel
Sanatlar Akademisine yapacagi dogentlik basvurusunun da reddine sebep
olacakti.

Klimtin ~ Viyana  Universitesi  icin  yapti§i dglncl  resim  ise,
Jurispuridence(Hukuk)’tur. Bu UGglUncl ve digerlerinden biraz daha sonra
tamamlanan calisma. Schorske tarafindan, sanatg¢inin, cektigi acilari hor
g6renlere ve kabul etmeyenlere bir yaniti olarak géralir. Klimt'den yana
dogrulayict kanit aslinda olmasina ragmen, Schorske, esasen hazirlik
resimleriyle son versiyon arasinda yer alan bigimsel degisikliklerden ve Klimt'in
aldigr tepkilerden duydugu blylk rahatsizliktan yola c¢ikarak bu sonuca
ulagiyordu. Bu tabloda, énceki iki resimdeki gibi, yasal aygit, sadece sosyal
acidan yararl bir kurum olarak degil, ayni zamanda cinsel tutkularla sGpuralip
giden intikamci glcler olarak ta gdsteriliyordu ve bu noktada Klimt'in saldirgan

bir tavir ortaya koydugu agikti.

Resmin merkezini, onun adeta yutan ahtapot benzeri bir yaratigin pengesindeki
bir deri bir kemik, ¢iplak ve iki buklim yash bir adam olan isimsiz bir kurban
olusturmaktaydi. Bu timuiyle dogalsti bir sekilde tasvir edilen adama, gbérevleri
gardiyanlik ve —veya- infaz memurlugu olan U¢ figir eslik ediyordu. Sahneden
yiksekte ve uzakta duran diger U¢ figlr ise, adamin yargisi ile ilgili
gérintyorlardi. Daha ilk bakista, resimde, Klimtin kendi konumuna
gdndermeler oldugu ve Medicine ve Philosophy’yle karsilagtirlamayacagi inkar
edilemez bir sekilde ortaya c¢ikiyordu. Jurispuridence’in kompozisyonu da,
bedenlerin yenilikgi bir tasviriyle, Philosopy ve 6zelliklede Medicine’den gok
daha genel bir mesaj veriliyordu. Ayrica Sekil olarak ta resim digerlerinden
farkhydi. Klimt, bu resimde Oyle algak bir perspektif secmisti ki, bosluk, cok



Resim 35. Gustav Klimt. Jurispuridence Final Versiyonu, 1907.
(Gottfried, 2006)
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yogun ve carpitilmig goérindrken ayni zamanda da @o6zin, figUrleri
dizenlenmesine izin veriyordu. Hiyerarsi iginde en buyik 6éneme sahip olan
kanunun temsilcilerinin resmin en Ustinde olmasina ragmen; dikkatimiz ilk
basta blyuk figlrlere cevriliyordu. Kurban olan bu ylzdende bu alegorinin
merkezinde ve en 6n seviyede olan yasli adam ve adaletin ytritme organlari ve
intikamin hayali vasitasi olan U¢ gardiyan, adaletin kendisinden daha 6nemli
gbzliklyordu. Sahne; sinirsiz, belirsiz ve tatmin etmeyen icerikte bir atmosfer
yaratan daginik bir bosluktan ibaret dedildi, bunun yerine, alan, susleyici
Ogelerle bolumlere ayrilmistir ve dikkatimizi, 6n plandaki Modernist bireylerin
(6zellikle giplak erkegin ) gérkemine sabitlemisti.

Bununla birlikte, Klimt'in, elestirisini esasen sadece hukukun sosyo-politik
roline dogrultmak gibi bir niyeti yoktu. Bunun yerine, ceza kararlari kadar
bastiriimis kadin intikamcilihgin erkekteki korkusuna yogunlasirken, efsanevi bir
masalsi yaratiklar kralligina da saldiriya gegiyordu. Bu fikir Schorske tarafindan

sdyle aciklaniyordu;

“Klimt'in resminde esas olarak hadim etme durumu egemendir: pasif, (izgilin ve gligsiiz
erkek kurban, onu bir kadinin rahmi gibi ¢epegevre saran bir ahtapota, canl bir
kemende yakalanmigtir. infazi ydneten figirlerin hepside, birer “femmes fatale”
ikonudur. Bununla birlikte, Klimt, onlara, zalim birer ifade vermistir... Klimt'in kanun
diinyasi, Ustteki Adalet'in Ug yargici ve alttaki Gic uygulayicisiyla iki pargaya ayriimistir.
Bir zamanlar alttaki G¢ infazci Uzerinde mutlak hakimiyet sahibi olan Klimt, bu eski
sembolizmi, infazcilara gergek glglerini geri vererek ve kanunun siddeti ve zalimligi
yenmeyi basaramadigini, sadece onlari gizledigini ve mesrulastirdigini géstererek bu
eski sembolizmi tersine gevirmistir.” (Schorske, 1982).

Schorske, yazisinda siklkla Klimt'in kendi portresi olarak yorumlanan ana
figirin, ayni zamanda sugluluk ifade ettigine de isaret etmistir: “Klimtin
Otke’lerinin cinsel cezalandirma hayalleri, Eros’un ézgirlige isyankar ¢agrisi
kapsamina miikemmel olarak uyar.’(Schorske,1982). Ancak bu yorum, Klimt’in
sucluluk duygularindan dolayi insan iggtdulerini inkar eden hukuka saldirisi,
olarak algilandiginda pek inandirici degildir.
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Klimt'in diger alegorilerinde oldugu gibi, Jurispuridence’in da ana temasi,
catisma istilasina ugramis bir insan kaderidir. Tim bu resimlerde 6zgurlesme
disuUncesi, bir hayli belirsiz olarak kalir. Bu, kadin dogas! ve onun tabiatinda
olan icgudulerinin tehdidi altindaki bir adamin i¢ sikintisi yikli tasvirinde agikga

gorulebilir.

Klimt'in yasal sisteme saldirisina, en siddetli ve polemik yaratici elestiri, sosyal
ve politik sikayetlerden ziyade eksik gedik kigisel ve psikolojik sikayetlerle,
harcanmis firsatlari gérmuUs olan tek insan gibi gériinen, Karl Kraus’tan gelir;

“Insanlarin yirminci yizyil disiincesiyle diisiindigi, yirminci yizyilin baslangicinda,
hicbir sembol, insan igin hukuktan daha zengin bir kurum barindiramaz. Politik, sosyal
ve ekonomik gatismalarin oldugu her yerde hazir bulunan hukuk; gig¢ ydnetimlerini
elinde tutanlarla, onlari elde etmek isteyenler arasinda; yiksek ve algak, zengin ve fakir,
erkek ve kadin, sermaye ve is¢i, Uretici ve tlketici arasinda aracilik eder... Fakat Bay
Klimt’e gbre, bltliin hukuk kavrami, sug ve ceza anlamina geliyor ve adalet yénetimi de
“ensele onlari ve igeri tik” anlamina geliyor.” (Nebehay 1969).

Klimt'’e, St. Louis’deki 1904 Dunya Fuar’'nda Jurispuridence’t gbsterme izni
verilmedi. iki resmi Hope veGoldfish’ de (1901/2) sergilemesini énlemek icin bir
girisimde bulunuldugunda; Klimt, Faculty Paintings igin yaptidi sdzlegsmeyi iptal
etmeye karar verdi ve daha Once aldigi her komisyonu da geri 6demeyi teklif
etti. “Yillar almis bu is, eger tamamlanacak olursa,” diyordu Egitim Bakanina
yazdigi genis yanki bulmus mektubunda, “ her seyden énce, devlet himayesinin
Su anki konumunda calistigim sdrece timdlyle imkansiz buldugum, coskumu
yeniden kazanmak zorunda kalacagim.” Ve ayni konudaki bir réportajinda,

Klimt, devletin sanat desteginin rolini sorguluyordu;

“Sansiirden biktim. Artik, kendimi bundan kurtaracagim. Ozgiir olmak istiyorum. Isimi
durduran ve 6zgurligimi ele gegiren tim bu hosnutsuzluk verici bayagiliklardan
kurtulmak istiyorum. Devlet destegini tiimUyle reddediyorum, birazini bile istemiyorum...
Her seyden 6nce, sanata Avusturya hikimeti ve Egitim Bakanliginin davranis sekline
karsi bir durus sergilemek istiyorum. Ne zaman bir firsat bulunsa, gergek sanat ve
gergek sanatgilar saldiriya ugruyor. Her zaman korunan tek sey, zayifllk ve yanlig
inaniglar. Su anda birer birer saymak istemedigim ama bir gin sayacagim ciddi
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sanatcilarin basina pek cok sey geldi. Bir giin onlarin adina konugsacagim ve birkag
noktayr agikliga kavusturacagim. Uzun bir ara vermek istiyorum. Devlet, sergiler ve
sanatsal durus GUzerinde diktatdrce bir kontrol uygulama arayisi icine girmemeli; rolin
aracilik ve ticari destekle sinirlandirmali ve de sanatsal ilk adimi timdyle sanatcilarin
kendilerine birakmalidir. (Novotny/Dobai, 1963).

Faculty Paintings’in yarattigi yankilar, Klimt, en sonunda avans komisyonunu
devlete geri 6demesi ve U¢ resmi Koloman Moser ve Erich Lederer tarafindan
satin alinmasiyla son buldu. Devlet, sanatgilarinin tuval yizeyindeki 6zgurlik
alanina mudahale etmese de hala duslnce ifadesinin 6zgurligd konusunda
mudahaleci bir tutum sergiliyordu. Sonucta, Medicine Avusturya Galerisi’ne
ulasti. Daha sonra, Nazi yonetimi altinda, Klimtin Philosophy’si ve
Jurispuridence’l “aryanize” edildi -bir malin Yahudi sahiplerinden alinip, devlet
mali haline getiriimesi-. Mayis 1945’te SS birlikleri muhtesem Ulkeyi yakarak

geri gekilirken, Asagdi Avusturya, Schloss immendorf'ta (i¢ resimde yok edildi.

2. KLIMT ve EROTizZM

Kabul etmek gerekir ki, erotik canlandirma, kuiltirel gevrelerde ve farkh alt
kiltirlerde her zaman popiiler olmustur. Oyle ki bazi eski cag mitleri dahi, adeta
cinsellik ve sehvet sinirlarinin disina tasar. Déneme tamamen hakim bir
erotizmden bahsedemesek de, Rdnesans resminde, boynu kalkmig bir
kugunun, Leda’nin kalcalar arasinda kivranmakta oldugunu ve VenUs’ln
kocas! Vulcan, yan odada c¢ekicini 6rs Uzerinde durmadan sallarken, VenUs ve
Mars'in, yatakta oynastiklari anlari betimleyen cgizimler mevcuttur. Benzer
gdndermelere incil'de dahi rastlamak mimkiindir; Salome, Herod'un, Vaftizci
John’in basini gimads bir tepside hediye olarak getirmesi icin tim elbiselerini
cikartir, Lot’'un kizlari, babalari Sodom’dan kactiktan sonra onu sarhos edip
bastan cikartirlar. insana 6zgl bir kavram olarak disinildiginde zaten
erotizmin insanhg@in kendini ifade etmeye basladigi donemden beri yazili veya
gbrsel bicimlerde var olmus olmasi gayet normaldir. Ancak yine de, dénem
olarak incelendiginde “fin-de-siecle” Viyana’sinda edebiyatta, tiyatroda ve resim
sanatinda yer alan “utan¢ verici” dik durma hali, daha 6nce karsilagilan her
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seyden daha asindir. Eros ve cinsellik, Viyana’da 1900 yillarinda oldugu gibi
bdylesine acik bir sekilde daha dnce hi¢ resmedilmemistir ve bu hareketliligin en

blylk esin kaynagi da Gustav Klimt'tir.

Klimt'in resimlerinde var olan erotizm, déneminde resim sanatinin 6zgurlesmesi
adina yapilmis atihmin bir sembolld haline déntsmuUs gibi gérinebilir. Ancak
Klimt'in ve ¢gagdaslarinin 6zgirlesme c¢abasini resimde c¢iplak ve erotik 6geler
kullanmayi kabul edilebilir bir olgu haline getirme c¢abasi olarak algilamak
kesinlikle yanlis olacaktir. Onlar ressamin -sanat¢inin- ne bir kuruma, ne bir
gelenegde ne de sabit bir fikre bagli kalmamasinin gerekliligini savunuyorlardi ve
erotizm de tamamen bagimsiz calismasi beklenen ressam icgin, kullaniimasi
diger konular kadar normal olan bir temaydi. Ayni sekilde sanatsal bir ifade
aracina dénustigunde ciplak ta diger araclar kadar dodal ve resme ait bir
kavramdi. Ancak dénemin toplumsal tabularini yikmak o kadar da kolay degildi
ve zaten tehlikeli gbéziken bu 6zglrlesme cabasina gdsterilebilecek en kolay

tepki onu ve sanatgcilarini mistehcenlikle itham etmekti.

Klimt, ilk olarak, Viyana Universitesinin resmi salonuna yaptigi ve Sezesyon’un
sergiledigi ilk resimler olan duvar resimlerinden (Faculty Paintings) o&tarQ,
skandaldan payini aldi ve yodun elestiriye ugradi. Elestirmenler, ¢iplaklarin bu
fazlahligindan ziyade, bu insan figUrlerin, ideallestirilmis figUrler olmayislarindan
dolay! elegtiriyorlardi. Bagka bir elestiri yagmuru da, ¢ok sayida ¢iplak ¢izimin
Ver Sacrum dergisinde yayimlanmasinin ardindan geldi. Kamu ahlakinin
bekgileri, sanatglyl, Viyana’da o gune kadar gorilmis ve gbdze higte hos
gelmeyen en yiUz kizartici sanat arsizligiyla ve sanat 6rtlist altinda kendi sahsi
cinsel saplantilarini yasatmasiyla sugladilar.

Ote yandan bu tarihlerde erotik psikolojik karmasikliklara dair ortaya cikan
6nemli bilgiler, Klimt gibi sanatcilari insanin cinsel varliginin gergek yapisini
kesfetmeye yodnlendirmigti. Ve bu egilim 19. ylzyilin sonlarinda hizla gelisti.
Mastirbasyon, escinsellik, androjenlik ve cinsiyetlerin savasini resmeden Klimt,

sadece Viyana sosyetesinin kotu soOhretli gifte standartlan Gzerine egilmekle
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kalmiyor, ayni zamanda, insan varligina yeni bir gergeklik katma arayisi igine
giriyordu. O, sapikca egilimlere hizmet eden bir pornografi sanatgisi degildi.
Ciplaklik, erotizm ve cinsellik; onun, insanlarin dogal egilimlerini aciga

vurmasini mumkun kiliyordu.

1907°’de tamamlanan Dialogues of Courtesans isimli kitaba, Klimt, son derece
erotik 15 ¢izimden olusan bir paket hazirladi. Bu kitapla basilan Klimt'in erotik
eskizlerinin sadece klcuk bir kismi bile yasadigi cagda toplumsal bir yaygara

daha koparmaya yetti.

Ancak Klimt erotikasiyla surekli tepki toplamiyordu, 1907’de, yazar Herman
Bahr, Dialogues of Courtesans’daki resimlerinde Klimt'in mistehcenligini takdir

ediyor ve burjuvazinin ikiytzli cinsel ahlak anlayisini ise yargiliyordu:

“Ben, Klimt'i zeki bir putperest olarak gériiyorum. Her seyi bilen siz disaridaki insanlar,
siz onun sadece gizgilerle oynadidini sanin. Sizi zavalli aptallar, bu kutsal sehvet
duasinin isimsiz giiciinii duymuyorsunuz! iste, burjuva iffetliliginin tim o satafatinin
dogasini gélgede birakamadigi tek sanatgi’(Bahr,1907).

Bu kitap basiimadan 6nce de sanat ¢evresinden dostlari Klimt'in stidyosunda
bir ¢izim yigini bulundugunu biliyorlardi. Bu gizimlerin gogu ancak o 6ldukten
yillar sonra izleyicilere sunuldu. Yasadigi ¢cagda elestirmenleri ve toplumu ikiye
bdlen bu eskizler modern dinya da -zamanla degisen ahlaksal kurallarin da
etkisiyle- elestiriden c¢ok, icerdikleri bicimsel zenginlik agisindan 6vguyle
karsilandilar. Belki de bu Klimt'in bir zamanlar sanatin bagimsizlagmasi igin

girigtigi cabanin basariya ulastigr noktaydi.

Klimt'in erotizmi, sadece eskizlerinde sergiledigi sanatsal tutumla sinirli degildi,
ilk dénemlerinden beri resminin temeline oturttugu kadin figlrd, erotik
cagrisimlarla bagdastiriimasi belki de en kolay imgeydi ve Klimt sanat hayati
boyunca bu iligkiyi en dolayll anlatimlardan en direk ve ¢arpici anlatimlara kadar
genis bir yelpazede kullandi. Erotizm, bazen alegorik resimlerinde, bazen de
mitolojik temalarinda strekli belirdi ve hi¢cbir zaman kaybolmadi.
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2.1. Klimt’in Erotik Eskizleri

Klimt henlz hayattayken bile, ¢izmis oldugu erotik eskizleri pek cok elestirmen
tarafindan dikkat c¢ekici bulunmus ve hatta en iyi isleri olarak
degerlendirilmislerdir. Bu gbris giinimuzde de birgok sanat tarihgisi tarafindan
kabul gérmektedir. Bu eskizlerden bir ka¢ ¢izim ara sira sergilerde gdsterilmis
olmasina ve bazilari da Ver Sacrum'da ya da erotik yayinlarin sinirli sayidaki
6zel baskilarinda yayinlanmis olmasina ragmen, pek ¢ok ¢izim sadece Kimt'in
diger calismalari icin taslak olarak kullaniimis ve bu yizden halka hi¢cbir zaman
gbsterilmemistir. Bu eskizler Klimt'in kadin vicudunu en dogal ve en samimi
haliyle isledigi resimler olmalari agisindan da ayrica bir énem tasimaktadirlar.
Ancak Klimt'in 6limine kadar, ¢izimlerinin tamamina genel bir bakis
saglanmasi mimkin olmamigtir. Klimt'in éldigid 1918 yilinda, sanat tliccar
Gustav Nebehay, sanatcinin yapitlarindan bir sergi organize etmistir. O
zamandan beri —ve 0zellikle 1960'lardan beri-, Klimt'in ¢izimlerinin pek cok
baskisi ve sergisi yapilmigtir. 1984'te ise Alice Strabl tarafindan, icinde
3000'den fazla ¢izim bulunan, G¢ ciltik kapsamli  bir katalog
yayinlanmistir(Klimt’in ¢izimlerinin sayisinin yaklasik 5000 ila 6000 yapragi
buldugu tahmin edilmektedir). Bu cizimlerin sanatsal degeri sadece Klimt'in
unin0 artirmaya hizmet etmekle kalmaz, ayni zamanda onlarin erotik
gorunumleri, surekli olarak belli bir cazibeye de sahiptir. Klimt'in bir erotik usta
olarak Unlenmesi 6zellikle bu cizimlere dayanir. Bu gizimler onun, zamaninin
ahlaki degerlerine karsi protestosunun ve sanatinin ézgurlestirici fonksiyonunun
en 6nemli gbstergesi olarak kabul gortrler.

Aslinda Klimt'in taslak c¢alismalarini kadinlarin baskilanmasinin belli yénlerine
karsi tamamen bir manifesto olarak algilamak c¢ok ta dogru olmayacaktir.
Klimt'in, calismalarini yaparken, sanatsal 6zglirlesme amacinin yaninda tuval
ylzeyinde kadinin 6zgurlesmesi dogrultusunda bir amaci oldugu dogrudur.
Eskiz calismalari da ancak bu asil eserlere taslak olduklari fikri 6n plana
cikartildiginda bir manifesto niteligi tagirlar. Bagimsiz olarak disindldiklerinde
ise sosyo-politik bir elestirel analizden ziyade bigimsel olarak buyUk bir
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hayranlikla izlenmeyi hak eden calismalardir. Zaten giinimuze kadar Klimt'in

eskizlerine gelen yapilan elestirel yaklagimlar genelde bu agidan olmustur.

Resim 36. Gustav Klimt. Oturan yari-giplak gézleri kapali, 1913.
(Gottfried, 2006)

Basitce soylemek gerekirse Klimt cizimlerini ya resimleri i¢in baglangi¢
calismasi olarak ya da erotik kadin resimleri yaratmaya karsi Ozel ilgisi
yUziinden sadece kendisi icin ciziyordu. Calismalarinda, baslangic taslaklarinda
ve bagimsiz gizimlerinde timuyle kadinlar Gzerine yogunlasiyordu, portrelerini,
ciplak resimlerini ve tim yapitlari igerisinde en genis alanlardan birini olusturan
modellerin erotik ¢izimlerini yapiyordu. Klimt'in bu gizimleri 6zel notlardan baska
bir sey olarak gdérmedigi yerlesmis bir gercektir ve bu eskizler sadece
basildiklari, g¢ahgildiklari, katalog yapildiklari ve sergilendikleri zaman sanat

tarihinin nesneleri olmuslardir.
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Resim 37. Gustav Klimt. Sevgililer, 1914.
(Gottfried, 2006)

Bu erotik cizimlerin pek cogu, oldukca belirgin bir sekilde erkek bir seyirciyi
hedef alir. Klimt genellikle modellerini kendilerini sergiler ya da sunarken ki
pozlarda bilingli bir sekilde resmetmisti. Klimt, bazi ¢iplak modellerde, u¢ bir
perspektifle beraber, asiri derecede yakin gérinim seciyordu ki, vicudun belli
kisimlar 6zellikle geriliyordu ya da kadin pargalara ayrilmis gibi gériiniyordu ve
bu da cizimde yakalanan anin erotik ve cinsel unsurunu vurgulayan ve artiran
sanatsal bir unsurdu. Klimt'in ilgilendigi psiko-fiziksel durumlar, uyku, ilgisizlik
duygusu, dalginlik ve sonsuz gesitlilikteki cinsel duygularin tamamini igeriyordu.
Klimt'in modellerine izin verdigi duygu araligi oldukca sinirliydi. Ve bu eskizlerle
karsimiza ¢ikan Klimt icin 'kadinlar' sinirsiz bir erotik ve cinsel haz
kapasitesinden daha fazla bir sey icermiyordu. Bu resimlerde Klimt, cinselligi
daha 6nce kimsenin denemedigi bir sanat seviyesine yUkseltiyordu.

Mattenklot diyor ki:

“Su kesinlikle dogrudur ki, Klimt sehvet ve arzusunu ifade etmek icin kadin
cinselliginden baska bir ara¢ tanimiyordu ve aslinda bdylesine radikal bir duyguyla,

muhtemelen  erkekleri kadinlarin cinsel arzu nesnesi olmaktan tamamiyla ¢ikarmayi
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istiyordu. Diger yandan, lezbiyen kizlarin sefkatli oksamalarini resmetmesi gizlenmeyen
bir zevkii. Klimt'e gbére kucaklasan kizlarin vdcutlari, onun icin temsil edilen
kadinlar diinyasina -  yasaklanmig zevkler ve cinsel sapkinliklarla engellenmeyen
erotik bir diinyaya- sekil vermek Uzere birlestirilebilirdi. Aslinda, cizimlerindeki
kiz arkadaslar ya da kendini tatmin eden bir kadin bir skandala neden olacak kadar ilgi
¢ekici gérinmemektedir. Bunlar, tam olarak ben merkezli, uyusuk bir diinyanin -
adamin disardan sehvetli bir merakla nefesini tutarak izledigi bir seyirci ya da réntgenci
oldugu bir dinyanin- resimleridir. Bununla beraber, O cazibeyle gerilmis bir halde her
zaman disaridadir’(Mattenklot, 1984).

Sadece Klimt'in etrafinda dbénen bu erotik dinyanin benmerkezci unsuru,
resimlerin icerik ve sekil terimlerinde gérllebilir. Cizimler, gercekte genis bir
uzaysal baglam veya daha yUksek bir anlam gostermez. Bu gizimler, 19.yy.
sanatinda gerekli olan erotik c¢izimin veya Klimt'in alegorik sembolist
resimlerinde de bulundugu gibi bir Snemden daha fazla edebi ya da mitolojik bir
O6neme sahip degillerdir. Ancak herhangi bir dykusel ya da tarihi unsurun
olmamasi da, cizimleri bildigimiz zaman ve boyutun disina iter. Bu onlara

olumlu anlamda bir zamansizlik kazandirir.
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Resim 38. Gustav Klimt. Arkasina yaslanmis, oturan yari-giplak. 1913
(Gottfried, 2006)
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Klimt'in sik sik modellerini nasil yalnizca onlarin dis hatlarini gizerek yalittigi ve
sonra onlarin vlcutlarinda herhangi ayrintili bir modelleme yapmayarak bu
yahtimi nasil artirdigindan sdrekli bahsedilmigtir. Art Nouveau'de dis hatlarin
uyumu genellikle timayle dogalliktan uzaktir bazen resmedilen kadini kumas ya
da uygulamali sanati hatirlatan 6rnek ya da slslere dénUstlrdr. Kadinin
ilgisizligi Ust dizey bir mesafe yaratma aracidir, yinede, belki buna daha
deneysel bir gbzle bakilmali ve ondan resimle gdzlemci arasindaki iliskiyi
kontrol eden bir ara¢c olarak s6z edilmelidir. Klimt'in eskizlerinde kadinlar
genellikle gbzleri kapali ya da baska yéne dénik sekilde gésterilmislerdir. Diger
eserleriyle karsilastinidiginda, Ornegin; Umut [(Resim 31.) resminde etki
kismen kadinin direk olarak gézlemciye dogrultulmus sakin dik bakisina baglidir
ve Judith I'de (Resim 32.) onun dik bakisi kiskirticihga bile sahiptir. Diger
yandan, cizimler genellikle kadinla seyirci arasinda dogrudan hicbir iletisime
sebep olmazlar. Bu, kadinlara onlarin egolari ve duygulariyla hareket ettikleri
go6runtisiini sunan karakteristik bagimsizliklarini  simgeleyen seydir. Ayni
formsal unsurlarda kadin resminin elbette ki gercekte hicbir sekilde olmayacak
bir durumda yani seyirci ve onun bakigindan bagimsiz olarak var olabilecegi ve
sekillenebilecegi izlenimini verir. Kisi eger tim bu cizimlerin tamamiyla erkek
sanat¢inin ve seyircinin bakisina bagli oldugu acik gergegini gérmezden
gelmeyi secerse, 0 zaman gercekten kadinlarin arzularinin onlarin
kendilerindeki, 6zgurlestirici gug¢, vicut, arzular ve cinselliginin bagimsizhgina

inaniilmasi mimkuan olur.

Resim 39. Gustav Klimt. Iki Kiz Arkadas, 1905
(Prestel,2005)
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Ayni zamanda, erotizm ve cinsellik, sanki 6zerklikle ulagilabilecek tek ve son
alanmiglar gibi resmedilirler. Seyircinin bakisiyla test edilen bu egemenlik, daha
6nce gercekten hic incelenmemis bir takim sorulara yol acar. Clnki
elestirmenler Klimt'in ¢izimlerini bagimsiz sanat calismalari olarak yorumlamak
yerine, kendilerini gergek analiz yapan gézlemciler olarak igin igine katmak
zorunda kalyorlardi. Klimt'in erotik ¢izimlerinde ve aslinda tim eserlerinde,
cinsel agidan tahrik olan asla kendisi degildi. Klimt kendi Gzerindeki kontrollnU
hicbir zaman kaybetmemisti. Yukarida bahsedilen figir ve izleyici
iletisimsizliginden dogan mesafe ve yalitilmigligin fonksiyonlarindan biri olarak
bu, hem(erkek) gbzlemciyi hem de sanatglyr bdyle bir deneyimden uzak
tutmaktayd:.

f/ -\I

Resim 40. Gustav Klimt. The Bride igin Eskiz ¢alismasi, 1911.
(Prestel, 2005)

Bu mesafenin olugsmasinda ki bir baska etkende genelde kadin vicudunun
parcalar halinde resmedilmesiydi. Klimt ya sadece vicudun bir kismi
resmediyordu ya da belli kesimleri, bir gégus gibi gértnebilsin diye perspektif
yardimiyla vurguluyordu. Son yillarda, feminist sanat tarihinde, kisinin kadin
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vlicudunun bu pargali goérintisinid nasil degerlendirecegine dair bazi
tartismalar yasanmistir. Basitlestirmek gerekirse, iki zit fikir vardir: Bir taraf bu
tir bir bolinmusligin kadinin bitinligine saldirdigini bunun erkek bakis
acisinin agir bastiginin bir géstergesi oldugunu dustnir. Digerleriyse, bunun
psikolojik ve sosyal bir denklikle degil, resmin tamamen formlara ait bigimsel
dinyasinda incelenmesi gerektigini savunarak, “tim vicut fantezisi” ne

sariimanin yanhshgina dikkat cekerler.

Resim 41. Gustav Klimt. Woman Sitting in Armchair, 1917/17.
(Prestel, 2005)
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Klimt, kadin vicuduna bakisini belli cinsel gértintglerle sinirlar. Onlara, cesitli
bicimsel tekniklerle (perspektif, 6nden kisaltma, egip bikme, parcalara ayirma)
gizleme ve agiga vurmanin ustaca kullanimiyla dikkat ¢eker. Eduard Fuchs,
1977 yilinda yayinlanan Erotik Sanat Tarihi (Geschiste der erotischen Kunst)

adh kitabiyla, bu gercege deginen bir kag yazardan biri olmustur:

Gustav Klimt bir kadini ¢iplak resmettiginde onun genital bdlgesini daima vurgular.
Bazen bunu 6yle tedbirli ve zarif sekilde ama belirsiz bir sekilde yapar ki, bakisimiz
zorunlu olarak oraya dogru ydnlenir. Ve gbézlemcinin gbzleri ne zaman dinlenmeye
cekilse, resmin sanatginin 6zel bir dikkat harcadigi bir bolgesiyle karsilasir. Kadinin
vicudunun cinsel etkisi bazen onu o6rtlisizmis gibi gérinecek sekilde Ortmekle
saglanir; Cekistirilmis, katlanmis ve bir tarafa atiimis kadin elbiseleri onun g¢iplak
modellerini giplak vicutlara dénlstlrir; elbisesiz viicut ¢alismalari da cinsel arzu ve
tatminin erotik resimleri olurlar. Vicudun giplakhgi, kumas sisle belirginlestirilir, gercek
¢iplakliksa kumastan arinmistir. Malzeme gizlemek yerine, bir gergeve ya da arzu
nesnesinin temsili ortamini olusturur: iki kiz arkadasin gdgusleri, bir kizin kemerli
kalgas! ya da bir kadinin agik bacaklar gibi; o értmez, sergiler(Fuchs, 1977).

Vicudu parcalara ayirmanin derecesi, kiginin parcalara ayrilmasi anlamina da
gelebilir ve Klimt'in modellerine davranisiyla kanit bulur. Onun sentezleyici
g6zU, akademi model marketinden fiziksel 6zellikleri igin sec¢ilmis modellerden
hareketleri, pozlari ve vicut parcalarindan uyarlanan yeni ve mikemmel sekiller
yaratabiliyordu. Klimt'e gére modeller, sanatsal acidan kullanilabilen fiziksel
sekiller olmalari disinda gergek insan degillerdi. “Bir modelin arkasi genelde
yluzinden daha gizel ve zekidir.” (Nebehay, 1976). Sézleri ile Klimt, kadinin
6zgulrlesmesi hareketini destekleyen duyarli sanatgi kisiliginden ayrilir.

Werner Hofmann bdyle bir hareketin bencilliinden s6z etmesine ragmen,
yalnizca katiksiz sanatsal bir duygu iginde oldugunu ima etmektedir. Bu
noktada Klimt'in formlar dinyasinda kayboldugu ve modellerindeki formsal
olanaklar daha etkin bir sekilde sezebilmek icin onlan Kisiliksizlestirdigi

sonucuna varilabilir.

Klimt, tim formlarina hakim oldugu kadin viicudu ve ¢ok uzun slrecler sonucu
geligtirdigi temalari arasinda bicimsel bir iliski ve kontrol kurmustu. Klimt’in

nazarinda kadin, tim edilgenligi icerisinde, sanat¢inin yaratici eyleminin
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insafina kalmig, istenilen her kaliba sokulabilecek grafik bir 6zdur(Hofmann,
1980).

Oz sadece yaratilmis bir insanin imgesinden elde edilen bir madde degildir,
ayrica bu imge 6nceden oldugu gibi 6zine de ddndurllebilir. Resmin 6zine
resmedilen insanlarin azar azar ¢Ozilmesiyle insanin Ozlne geriye dogru
degisimi Klimt'in kadin portrelerinde gérilebilir. Béylece, Hofmann, her ne kadar
bizimde anlayacagimiz gibi tim bigimlerin kdkeni olan 6zUn Ustinde zorunlu
olarak kontrolinl bulunduran sanatcinin tasarim hareketiyle ilgilense de, erkek
sanatc¢inin kadin Gzerindeki kontrolinin de hassas bir tarifini sunar. Sasirtici
sekilde, Hofmann onun vyaklagimini bile degerlendirmeksizin, model ve
sanat¢inin kullandigi malzemeler (keten bezi, kagdit vs.) arasinda ayrim

gbzetmez, onlar “6z” kavrami adi altinda birlikte gruplandirir.

Resim 42. Gustav Klimt. isimsiz, 1905
(Prestel,2005)
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Erkegin baskisi elbette ki sinirlidir ve ver ve al seklinde bir diyaloga déntsebilir.
Klimt'in calismalarinda, kadin her ne kadar sanat degilse de, sanatciyi olusturan
kisidir. Son bir analizle, kadinlar bigciminde bir diinya yaratarak, kendi yaraticisi

olan kadina ondan aldiklarini geri veren de Klimt'tir(Hofmann, 1980).

Bdylece, ressam ve modeli arasindaki gercek iliski kasten tepetaklak edilmis
olur. Hofmann, ressamin model Uzerindeki gercek kontroli hakkinda
sdylenebilecek her seyi 6nlemis olur. Modelin ne kadar aktif ve bagimsiz rol
olmasi gerektigi ve gercek karsiliginin ne olmasi gerektigi tam anlamiyla i¢cinden
¢tkilmaz bir durumdur. Bunun yerine, psikolojik ve erotik olan Uzerine tam
yogunlasmaya olanak tanimak igin yok sayilan b0tin alegorik ya da tarihi
ekstralar, maskeler ve gerekgelerle onun gizimlerinde simdiye kadar var olmus
kadin imgesiyle Klimt'in dinyasinin énemine ve kimliklendiriimesine dikkat
ceker. Klimt'in cizimlerinde yukarida deginilen stilistik 6zellikler, belki artik,
Klimt'in kadinlara kargi 6zel ilgisinin bigcimsel disavurumu olarak kolaylkla
tanimlanabilir. Kizlarin g¢evrelerinden yalitilmasi, uzaysal referans noktalar
olmayigi, vicutlarin ve jestlerin kendi uzayini yarattigr sira digi yéntem, -ice
¢eken unutulmusluk, uykululuk ve kadinlarin ilgisizligi- tim bu 6geler Klimt'in
hangi erotik ve cinsel duygularla hareket ettigini ve kadin olma imgesini hangi
temele dayandirdigini gdésterir. Onu dnceden oldugu gibi siniflandirmalardan
arindirmakta ne kadar basarili olduysa ve erotigin 6zl olan ideal kadinlk
imgesine ne kadar ulastiysa, resmettigi kadinlarda seyirciyle herhangi bir
iletisimden o oranda bagimsiz olmusglardir.

Erotik eskizlerinde Klimt'in asil amaci icgudilerin 6zglr birakiimasiyla alakali
olmustur. Klimt'in o zamana kadar sanatta tabu olmus deneyimleri hassas bir
sekilde kesfetmesi ve resmetmesi O'nun kadin imgesini aramak icin yola
ctkmasiyla vardigi sonuctur. Ote yandan kadin imgesini aramasinin, kendi
kisisel erkek kimligi ile yasadigi buhran sonucunda erkek bir sanatginin
saplantilarindan meydana gelmis bir arayis olmadiginin kesin bir ispati da
elimizde yoktur.
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Resim 43. Gustav Klimt. Isimsiz, 1912.
(Prestel, 2005)

TOom bu tartismalarin 6tesinde anlasilan Klimt igin ¢izimleri, Art Nouveau’nun
temel cizgisel yapisina en yakin olan bigimsel ifadeydi. Ancak, hepsinden 6te,
Klimt'in, kendine has varolugsal sanat egilimlerine sekil verdigi ve pek cok
uzmanin, Avrupa sanatinin en yuksek noktalarindan biri ve bir bltin olarak
Klimt'in katalounun temeli sayabilecedi derecede basarili buldugu kaligrafik
unsurlardi. Tartisilmaz bir gercek var ki; Klimt'in ¢izimleri, hayal gutcunin
coskunlugu icinde her tabuyu neseyle ezip gegen erotik egiliminin kalbine, yagh
boya resimlerden daha iyi ulasmaktaydi. Esas olarak kursun kalem ya da
mangal kdmdrlyle yapilmis ve arada sirada renkli boya kalemleriyle
renklendirilmis, 5000’in Ustinde harika Klimt resmi ve ¢izimi bugln hala varhgini
surddrtyor. Bedenler, yalniz baglarina tembelce uzaniyor. Masturbasyon
yaparken ya da kendinden ge¢cme anlarinda, modeller, bir ¢cesit utanmazlikla

sogukkanhliklarini muhafaza etmeyi basariyorlar.
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3. KLIMT VE CAGDASLARI

Bu bdélimde, ayni dénem igerisinde sanatsal yaklagimlari acisindan yakin olan
U¢ sanatcl; Oskar Kokoschka, Egon Schiele ve Gustav Klimt, resimleri ve
resimlerindeki erotizm kavrami baglaminda karsilastirilacak ve tartigilacaktir.

3.1. Kokocshka, Schiele ve Klimt.
“‘Resim ve ¢izim yapabiliyorum,” diyordu Klimt, halen Viyana Sehir

Kltiphanesinde varligini strdren bir ginlikte;

“Bu ylizden kendime giveniyorum ve baskalari da bana inandiklarini séyliyor. Ama
ben bunun dogru oldugundan emin degilim. Yalnizca iki sey belli: 1. Hi¢ kendi portremi
yapmadim. Bir resim malzemesi olarak kendimle, diger insanlarla ézelliklede kadinlarla
oldugumdan daha az ilgiliyim. Ama baska kisilerle, giderek daha ¢ok ilgileniyorum. Bir
insan olarak 6zellikle ilging bir yénimun oldugunu disinmuyorum. 2. Ne konugsmak
nede yazmak konusunda yetenegim var, Ozelliklede, kendim ya da calismalarim
hakkinda bir sey séylemem gerekiyorsa... Kim, benim hakkimda, bir sanatgi olarak bir
seyler d6grenmek isterse, resimlerime dikkatle bakmali ve o resimlerde benim ne
oldugumu ne yapmak istedigimi gérmeye ¢alismahdir.” (Whitford, 1990.)

Bu satirlari séyleten belki alcakgdnullGluga belki de psikanaliz alaninin bilingalti
diyecedi beyin katmanlarinin derinlerine igleyen bir gl¢gstzlik ya da isteksizlikti.
Ve belki de bu sozler, Klimt'in sahsi ve kigiligi hakkinda ¢ok sey sOylemekteydi.
Ayrica bu sozler, Klimt'in kendisinin bir birey olarak eserlerine kiyasla 6neminin
olmadigi inancini ifade ederken farkl bir seyi, onun nesline 6zgl bir seyi

anlatmaktaydilar.

1874’te dogmus olan Hofmannsthal, 1896’da “ Siir ve Yasam” adl
konferansinda benzer bir ¢izgi izlemisti; “Beni buraya size bir sair hakkinda bir
seyler anlatabileyim diye getirdiniz. Ama ben size, onun siirlerinin size
anlatamayacag! bir sey anlatamam; ne onun hakkinda ne bagka sairler
hakkinda ne de genel olarak siir hakkinda.” (Ginther, 2004). 1860 dogumlu
Hugo Wolf'te, o ve onun gérinimunun, sarkilarindan daha énemli oldugu
seklinde bir bilgi ortaya atildiginda bundan rahatsiz olmustu. “Sevilmesi ve
takdir edilmesi gereken eserlerim ve muozigimdir, her seyin Otesinde ilgi

gOsteriimesi  gereken  seyler  bunlardir, benim  sahsim, timuiyle
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rastlantisaldir.”(Johnston, 1972). iste tam olarak bu duygularla paralel olarak,
1862 dogumlu Klimt'te, “bir sahis olarak Ozellikle ilgi ¢ekici bir yaninin

olmadigini” ilan ediyordu.

Dénemde dikkat cekici olan sanatcilarin bu geri ¢ekilme sekli 19.u ve 20.
yuzyillar arasindaki temel farki géstermekteydi. Burada geride tutulmak istenen
sey, su sekilde 0&zetlenebilir; sanatcinin  benligi, calhismalarinin kendi
benliklerinden daha az édnemlidir. Bu, calismalarini digler ve pencelerle; et ve
kemikle kendini géstermek igin kullanan yaratici bir bireyin muazzam egosu
degildir; tersine bu, eserin kendine ait bir yasama sahip oldugunun ve bunu
hakkiyla yapmak igin sanatciyla birlik olusturmanin disinda bagka bir yaklasim
ybntemi gerektiginin vurgulanmasidir. Kigilik adina benlikte bu tir bir geri
cekilme, romantik olarak adlandirilabilir. Zaten bu fikrin ortaya cikigi da
Sembolizmin simgeledigi ikinci Romantik ¢ada denk gelmistir. Estetik
duygusunun hakim oldugu koca bir asrin sihirli sézleri, “Sanatin, sanat¢idan

daha buydk oldugu” seklinde sdylenmigtir.

Aslinda sanat, sanatginin Ustiinde degildir. Sanat, benligin gdsterisidir -onun
ifadesi, gercekligi, anidir- sanat dolaysizliktir. Bu dolaysizligin, bir araciya
ihtiyaci oldugu ve aracilik olmadan elde edilemeyecedi gercegi, sanatciya
verilen énemi destekliyordu. Sanatin sahsi bir ifade araci olarak gérilmesinden
sonra artik her sanatci, artik bir akimdi ve her akimin kendi ekolu vardi:
Orphism, Plasticism, Kibizm, Futlrizm, Suprematism, Synthetism, Elitism,
hepsi de uluslararasi itibar igin rekabet ediyordu. Viyana sanat tarihi de, bu
oyunda Klimt’e iki Gnemli rakip yaratti: Oskar Kokoschka ve Egon Schiele.

Ancak iki sanatci iginde Klimt'e rakip olduklarini iddia etmek yanhgstir. Glnku
Klimt, her ikisini de ciddi derecede destekliyordu. 1886 dogumlu Kokoschka,
Klimt'in kanatlari altina 1890 dogumlu Schiele’den bir yil 6nce girdi ve ikisi de,
kariyerlerinde buyuUk bir atlama yagadilar. “Biz, buyUk yeteneklere kendini ifade
etme sansi vermekle yOkimllytz,” Kokoschka’nin Wild Gallery’sinin

savunmasinda, Klimt'in bdyle sdyledigi rivayet ediliyor. “Oskar Kokoschka, geng
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neslin en yetenekli sanatcisidir’.(Zuckerland, 1901.) Klimt'in yasamig oldugu
skandallarin yankilar devam ederken bu sézleri sGyleyen Berta Zuckerkandl’di.
Bu baghliga ragmen, ya da belki de daha dogrusu bu baghliktan dolayi,
Zuckerkandl'a gore, elestirmenlerin, Kokoschka’'nin sergilerini, “Klimt Grubunun

yaptigi bir 6grenci sakasi” olarak gérmelerine engel olunamiyordu.

Kokoschka, burjuvaziyi sok eden sanatsal barbar imajini benimsemisti. Hep
tiragh bir basla dolasiyordu ve sanatsal bir imaj gelistirmisti. Kendi portrelerini
de imajini olugturmanin bir parcasi olarak kullaniyordu. Ama diger insanlar
konuya dahil edildiginde, onlar sadece kendini en avantajli sekilde géstermek
isteyen ressamin vahsi birer figlriine déntsayorlardl. Klimt'in resimlerinde ki
kararsiz dengeye, simdi anlamli ve Ekspresyonist bir géris de ekleniyordu.
Temsil, temsil edilenden sinif olarak daha 6nemliydi. Ve temsil, timuyle,
sanatc¢inin yapmacikl bir sekilde soyundugu bir rol olan kendini temsil eden

temsilci tarafindan yaratiliyordu.

“Benim basibos bedenim / kan ve boyayla dirilen bedenim / kulibenden igeri
stzlluyor / kdylerinizi ele gegiriyor / ruhlarinizdan iceri stztliyor / bedenlerinizi
ele geciriyor.” Bu, Kokoschka’'nin, resimli 6ykistu “The Dreaming Youths” igin
benimsedigi apokaliptik benzetmeydi: “ve afalladim / etimin farkina vardigimda”
(Pfabigan, 1985.). Bu tirden temsillerin ve gosterislerin, birinci kisinin itiraflariyla
dolu oldugunu séylemeden devam ediyor. Yeni olan, benligi tasiyan aragtir. Bu
aracl, o en dusuk bigimiyle beden degildir. Kendinden gegme araci, ettir; ¢iplak,
ortada ve aclk et. Bu nedenle Kokoschka'nin benlige ¢agrisi, her zaman siddet
ve saldirganhgin bir 6gesi olmustur. Onun bu siddete basvurup vurmadigi ya da
siddete maruz kalip kalmadidi acik¢a bilinmiyor. Bu tarzda, bu sanatci, hem
suclu hem de kurbandir.
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ich greife in den see und
tauche in deinen hairen
wie ein versonnener bin
ich in der liebe alles wesens

ich den moschus des tieres
roch in allen niedrigen
striuchern/

& bt femd wn wid) o

grirfl:mde gotter.
ichter und den sing-
Tt 7 e
miinner/ wenn sie die boot-
fahrer begleiten/ welche
frauen holen/

und ich war ein kriechend
ing/ als ich die tiere suchte
und mich zu ihnen hielt/
kleiner/ was wolltest du
hinter den alten/ als du die
gottzauberer aufsuchtest/

und ich war ein taumelnder,
als ich mein fleisch err

kannte/
und cin alleslicbender/ als
ich mit einem midchen
sprach/

dieses buch wurde geschrie.
ben und gezeichnet von
Oskar Kokeschla/ verlegt
von der wiener werkstitte/

in _den offizinen

ger und Chwals/ 1908

Resim 44. Oskar Kokochka The Maiden Li And | 1907—1908
(Metzger, 2005)

Bu noktada, Klimtle bir kiyaslama yapilabilir. Kokoschka'nin, estetik
duygusunun cinayetten morga uzanabildigi bir kapsamda, Klimt'in ¢calismalari,
belirgin sekilde siddetten uzaktir. Klimt'in ortaya koydugu kadin dinyasi, barisgil
bir diinyadir. Ote yandan Kokochka, sanatinda, sekil olarak ta giderek Klimt'ten

uzaklagan bir seyir izlemigtir.

Julius Meier-Graefe’'nin “Modern Sanatin Gelisimi” adli eserinde Kokoschka ve

Klimt arasindaki iligkiyi aciklarken kullandigi su sézler her seyi anlatmaktadir;

“Oscar Kokoschka, resme basladiginda, Disavurumcu sairlerin gliven duydugu i¢ ses,
onun iginde blyUk bir glgle var oluyordu. Bu Viyana’da, Klimt'in yakininda oluyordu ve
bu i¢ ses, Kokochka'nin Klimt'in dodu bilimci aromasini temelden reddetmesine yol
acacaktl. Kokoschka, Klimt'in ifade bigimindeki kusurlari gérdi ve O’nun sanatindan
koptu. Artan derinlik ve iglestirme, Kokochka’nin aklinin iginde olanlardi. Onlara
kolaylkla ulasti ama tedavisi olmayan bir hastaliga benzeyen Viyana sanatinin élimcul
tathhgindan kagmasaydi yuz kat daha ileri gitmis olabilirdi.” (Meier-Graefe 1924).
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Evet, Kokochka iclestime konusunda Ekspresyonizme daha yakin bir sanatgiydi
ama Ekspresyonizmin, kisisel olarak da Kokoschka’'nin takip ettiginin, strekli bir
sekilde icerinin digari ¢ikmasinin mi, yoksa duygularin ya da bagirsaklarin
disari ¢gikmasinin mi, daha fazla derinlik ve iglestirme olusumuna yol actigi belli
degildir. Kokochka, kendi egosunun kapanina kisiimigti ve bu tutsakhgi, strekli
olarak gbstermek onun sartiydi. Kendilerini birakmigliklari icinde ne kadar
yayilarak otururlarsa otursunlar, Klimt'in modelleri, bu diinyanin varliklari olarak
ve ressamin becerisinden ve o anki Uslubundan ¢ok daha belirgin bir sekilde

bagimsizdilar.

Resim 45. Gustav Klimt. Death and Life. 1916
(Gottfried, 2006)
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Bu belirgin bagimsizlik, Klimt'in modellerini, Egon Schiele’in modellerinden de
ayirmaktaydi. Kokoschka’'dan farkli olarak Klimt, Schiele ile &mir boyu siren bir
dostluk kurmustu, bu dostluk, en son ifadesini, gen¢ sanatcinin beceriksizce
yazdigi ve ilahi benzeri bir 6lim ilaninda buluyordu: “Gustav Klimt / inaniimaz
mukemmelligin sanat¢isi / nadir bulunur bir insan / onun eserleri kutsaldir’
(Nebehay, 1994). Blylk saygi ve kutsalliga davet bildiren bu sbézler ayni
zamanda, Schiele’in, Klimt'in Sezesyon tarzinin dlislince yapisina olan blyuk
yakinhgini da gdstermekteydi. Aslinda Klimt ve Schiele, birbirlerini referans
noktalari gibi kullaniyorlardi. Klimt'in kendisinden yirmi sekiz yas daha geng
olan bir sanat¢inin resimlerinden etkilenmemesi pekte mimkin gérinmiyordu.
Klimt'in altin arka plan kullanmadan yaptigi “Death and Life”(Resim 45.) resmi,
sadece kendisinin, slslemeden uzaklastirdidi anlamina degil, ayni zamanda
Schiele’in maddi, kaba ve sitronik tarziyla daha uyumlu hale geldigi anlamina da

geliyordu.

Resim 46. Egon Schiele Observed in a Dream, 1911
(Metzger, 2005)
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Ama Klimt bir nattiralist olmasina karsin, Schiele bir Ekspresyonistti. Bu durum
en belirgin sekilde; daha dolaysiz, daha edepli ve daha dogrudan olan
gizimlerde gorulir. Klimt'in bariz bir zevk aldigi, Woman Sitting in Armchair’daki
(Resim 41.) pozun kabaligi, érnegin, Observed in a Dream(Resim 46) gibi
Schiele’in benzer ¢alismalarina kiyasla esnek ve kivrak gériinmektedir. Bu iki
resimde de Schiele gibi Klimt de modelini, belirgin bicimde erkek gb6zlyle ele
alir; erotik, hatta pornografik tat, model vajinasina dokunurken vicudunun aldigi
sekille vurgulanir.

Her iki kadin da cinsel organlarina yogunlasmistir. Ama bu modellerin
amaglarinin ne oldugu dusundldiginde, vlicut hareketlerinin ¢ok farkli oldugu
goraldr. Klimt'in, masturbasyon yapan, kafasi geriye yatmis ve goézleri kapah
kadini, kendisiyle derin bir birliktelik i¢cindedir: bedenin aldig1 seklin gizli hedefi
kadinin kendisidir. Kadin, kendisidir; tipki Klimt'in de kendisinin sanat¢isi olmasi
gibi. Schiele’in resmindeki model, vajinasini gdstermek igin onu ayirir, bu,
otomatik olarak sekse davettir. Bedenin gekli, pasif olarak “Beni al” der ve
sanatcgiya yonelmistir. Bu kadin, kendisiyle ilgili degildir. Tam tersine, egoya,

Schiele’in gelismemis ya da baskin egosuna hizmet etmektedir.

Resim 47. Egon Schiele. Cardinal and Nun 1912
(Metzger, 2005)
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Schiele’in eserleri, 1911°den baslar ve ilk ¢alismalari, ressam ve gizerin kendini
bu gecikmis ergenligin saplantilarina ayirdigi ayni acimasizlikla karakterize
olmustur. Bu durum, sanatc¢inin ciplak bir modelin éniinde blyimus dik penisini
kaba bir sekilde sergiledigi ve 1912’de ahlaka aykirilik sugundan kisa bir sure
hapis yatmasina yol acan Red Host gibi sulu boya ¢alismalarda en ug¢ noktasi
gorulen asiriya kacan acik olma durumuydu. Ancak Schiele ileriki dénemlerinde
bdyle asin cinsellik sahneleri resmetmekten vazgecgecekti.

Ne var ki, higbir seyin onun benmerkezciligine ve ondan kaynaklanan tahrik
etme arzusuna engel olmasina izin vermiyordu. Bu nedenle, Klimt'in, arketip
resmi The Kiss'i(Resim 28.) ele aldi, resmi tim yaldizli sislerinden arindirdi,
onu kendi kargasa ve maddiyat dinyasina adapte etti, ve adamla kadini,
kardinalle rahibeye doénlstirdi(Resim 47.). Schiele kutsal seylere saygisizlik
etmekten, ginidnin gifte standartlarina dokundurmaktan ve skandallarla kur
yapmaktan kendini alamiyordu.

Resim 48. Oskar Kokoschka. Nude with Back Turned. 1907.
(Metzger, 2005)
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Schiele ve Klimt'in yasadigi bu ¢ag, Gustav Mahler'in evlenecegi kadindan su
sbzlerle sunlan isteyebildigi bir cagdir: “Su andan itibaren tek bir isin var: beni
mutlu etmek... Bundan sonraki yasamini tOm ayrintilariyla birlikte benim
ihtiyaglarima ve benim sahsima g0re sekillendirmelisin ve karsihiginda
askimdan baska hicbir sey istememelisin.” (Mahler, Natter’den alinti 2005,
s.147). Bu cag, Otto Weininger’in, 1903’'te yayimlanan koéti séhretli Sex and
Character'inda erkek ve kadin arasindaki iligkileri ele alirken su ifadeyi
kullandigi bir cagdir: “Cinsel heyecan hali, bir kadinin yasaminin en {stin
anidir. Kadin, timuyle cinsel konulara ayriimistir; demek istedigim, dogurma ve
treme konularina”(Weininger 1906). Kadin (zerine gelistiriimis bu bakis
acllarinin birgcoklarina yazil ya da s6zIU olarak rastlanilabilirdi. Bu agidan, hem
Klimt hem de Schiele, kadinin sadece onlar igin ve onlarin araciligiyla var
oldugu seklindeki Mahler'in goérusini benimseyebilirlerdi. Kadinlari yalnizca
erotik olarak islev gbéren durumlar ve pozisyonlarda gdstererek onlarin en
mahrem duygularina ulasmalarinda yardim eden Weininger’i okuyabilirlerdi. Her
durumda da bu o6rnekler, tek bir konunun etrafinda dénlyordu: cinsellik.
Cinsellik, Klimt'te hayallere siginmis ve stiidyonun kibar fahigelerinde inzivaya
cekilmis vaziyette ve Schiele’de, cinsel organlarin hayvani fonksiyonlarina bir

bakigla gorulebilen vaziyetteydi.

Gene bu cagda erotizm ve pornografi arasindaki sinirlar yeniden ciziliyordu.
Hem Schiele hem de Klimt, bu sinirlari degistirmek igin calisiyorlardi. Bu
baglamda Schiele’in calismalarinin, cinselligin, her zaman erisilebilir sekilde
gbsterilmesinden dolay! pornografik oldugu sdylenebilir; her sey ve herkes,
birbirinin Ustiine ¢ikmak istemektedir. Klimt’in ¢alismalari, bu erisilebilirlige izin
vermez; bu durum, birisi, bu tamamiyla ice dénik resme yaklasacak olursa,
bunun bir rahatsizlik yaratacagr ve mahremiyetin ihlali anlamina gelecegi
izlenimini uyandirir. Klimt'in resmettigi cinsellik, ana yogunlagsmistir, bunun
giderilmesi, hizli tatmindedir. Diger yandan Schiele, insanhgin fiziksel
saplantilarinin, trajedi ya da kacginiimazlik ifade ettigi figirlerinin kargasasinda

yanlis bir seyler oldugu izlenimi uyandirir.
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Fin de Siecle’in bir sakini olan Klimt, ikili ahlak anlayisi ve sehvetli sanatci
yasaminda rahattir. Klimt'in, birinci derecede diger insanlarla 6zelliklede
kadinlarla ilgilendigi seklindeki kendi kendini tasviri Gzerine eklenecek bir sey
yoktur. Klimti yaratan, kadin resimleriydi. Klimt, kadinhgin iki klisesinin
cagdaslik kutbuna kendinden bir seyler ekledi. Ne olursa olsun, Klimt'in
eserlerinde en carpici olan sey, kadindi.

Onun halefi Schiele’nin, 20. ylzyil gocugunun biraktiklar ise timuyle farkliydi.
Onun ana konuya getirdigi ve getirmek zorunda oldugu sey, gercgekgilikti. O,
kadini Klimt'ten ¢cok daha yogun bir sekilde ele aliyordu. Kadin, sadece bir
model ve sadece bir oyuncak degildi; kadin, Schiele’nin diinyasinda ¢ok eski bir
arkadas ve en sonunda da bir esti. Vahsi cizimleriyle yargilanmasina ragmen
Schiele’nin Klimt'ten ayrildigi en énemli nokta, kadinlara karsi olan farkli ve
duygusal bu bakig agisiydi
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SONUC

Bu calismada, Klimt'in resimlerinde kadin figirinG ve erotizm 6gelerini nasil
kullandigi ele alinmistir. Okuyuculara referans bilgi sunmak amaciyla ilk
bélimde resimde erotizm kavramina ve bu kavramin sanat tarihinde kadin
figliri ve ciplaklik kavramlariyla nasil bulustuguna yer verilmistir. ikinci boliim
Klimt'in cagdasi olan sanatsal egilimlere ve Klimt'in bu egilimler igerisinde nasil
yer aldigina, déneminde nasil algilandigina yogunlasmistir. Uglinc bdlim ise

Klimt'in galismalari Gzerine yapilan incelemeler ile olusturulmustur.

Erotizm kavramina bakis agisi ve bu kavramin ele alinigi, zamana bagl olarak
degisen toplumsal ve ahlaki deger yargilariyla birebir alakahdir. Gegmisten
gindmize resim sanatinin tarihi incelendiginde; modernizmin miladi sayilan
Roénesans’tan ginimulze erotizmin giderek daha da &6zgurlesen bir bicimde
resimde yer aldigi goérllebilir. Bu 6zgirlesme egilimi, resimde kadin figirQ
kullanimlarinda da ayni sekilde gézlenmektedir. Oyle ki zaman icerisinde

erotizm, kadin figlrd ve ciplaklik kavramlariyla beraber anilir hale gelmistir.

Resim tarihi icerisinde meydana gelen degisiklikler, elbette ki dedisen dusinsel
akimlarin, siyasal yapilarin, toplumsal yargilarin evrimiyle alakalidir. Bazi
sanatcilar da bahsedilen degisim sOreclerine Kigisel olarak katkida
bulunmuslardir. Gustav Klimt de resim tarihinde gerek kadin figirina ele ahgi
gerekse de resimlerinde agikca isledigi erotizm ile kadinin bir sanat objesi
olarak yorumlanigina kigisel ve yenilikci bir yaklagim getirmistir.

Bu calismada da Klimt'in yenilik¢i yaklagsimi cergevesinde, resminde kadin
figlrG kullanimlari ve erotizm 6gesinin nasil var oldugu incelenmistir. Calisma
sonucunda gérllen dikkat cekici bir nokta, Klimtin hem resimde koklU bir
yenilenmeyi 6ngdren bir akimin lideri, hem de resim yapmakla hayattaki diger
her seyden daha ¢ok ilgilenen bir sanatgi olarak iki degisik kimlikle karsimiza
¢itkmis olmasidir. Ancak bu degisik kimlikler birbirinden ¢ok da farkli degildir
hatta Sezesyon ve Klimt'in sanatsal evrimi birbiriyle olduk¢a benzesmektedir.
Kisaca hatirlamak gerekirse; Sezesyon estetik olarak Klasik ve tarihselci
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yaklagimlara sirtini tamamen dénmeyen ancak bunlari tekrar etmeyi kesinlikle
reddeden ve bireye ait dislinsel sureclerin tuvale aktarilmasina daha ¢ok dnem
veren bir sanat akimidir. Gustav Klimt de énce Klasik bir egitim almis sonra
uzun yillar caligmalarinda Eski Misir, Bizans, R6nesans eserlerini etit etmistir.
Bu etltler sonucunda da tamamen kendine 6zgi bir stil ortaya koymustur. Bunu
yaparken de sanatini dayandirdigi temel, kadin figird olmustur. Klimt'in kadin
figlrind ele alirken ortaya koydugu en blyuk fark, kadin figlrini resim
tarihinde ola gelen kanonik, mitalojik vb. temalardan arindirarak resmetmesidir.
O gune kadar sadece Oykusel bir varlik olarak betimlenen “ciplak” kadin figird,
Klimt'in tuvalinde bir hayal kahramani olmanin &tesine gec¢mistir. Tuvalinde
yarattigi erotizmin de temel kaynagr budur. O’nun resmindeki kadin ayni
zamanda da giindelik hayata ait bir bireydir. izleyici icin bu, aslinda her zaman
dogasinda olan, hissettigi, disindigu fakat gindelik yagsaminda -sanatgi icin
disUnulduginden tuvalinde- kendinden wuzak tutmaya calistigr erotizm
kavraminin, kendisine birden bire bu kadar dolaysiz bir sekilde sunulmasi
acisindan sarsicli olmustur. Kadin icinse hem olumlu hem de olumsuz
sonuglardan bahsedilebilir. Olumlu bir sonug; Klimt'in resimlerinde kadina,
kadinin sosyal pozisyonuna, sorunlarina, i¢sel catismalarina -dahi- dikkat
cekiyor olmasidir. Klimt'in caligmalari sonucu ortaya c¢ikan olumsuz bir sonug
ise kadin figlrinin cinsel bir meta haline dénligecegi yolculugunun Klimt

tarafindan tetiklenmis olmasidir.

Klimt'in erotik bir usta olarak taninmasinin en énemli kaynagi, yagli boya
¢alismalarinin yani sira, déneminde yayinlamaktan kagindigi, 6limdnden sonra
ise binlerce olduklari ortaya c¢ikan karakalem eskiz calismalaridir. Erotizm
6gesinin en yogun bulundugu ¢alismalardir. Bu ¢alismalarin, asil calismalarina
eskiz olusturmalari igin mi yoksa sadece kendi sanatsal gelisim ve tatmini icin
mi ¢izdigi hala bir tartisma konusudur.

Klimt'in yagl boya calismalarinda zaman zaman abartiya kagan goérsel bir
cekicilik oldugu belirtilmigti, Arastirma bulgularina gére, Klimt'in erotik
eskizlerinin ise tam bir zitlik olusturacak sekilde sade ve az cizgiden olustugu

g6zlemlenmigtir. Hatta bircok cizim izleyicide tamamlanmamig, yarim birakilmig
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havasi yaratmaktadir. Klimt'in eskizlerinde bedenler zamandan ve mekandan
bagimsiz bir sekilde karsimiza cikmaktadir. Bu iki etki eskizlerdeki erotizm
0gesini kuvvetlendirir niteliktedir. Klimt'in eskizlerinin konusu neredeyse sadece
kadin figlradir; uzanmis, kendini tatmin eden, lezbiyen bir iligki sirasinda veya
iliski sonrasi uzanmig figurler. Bu agidan Klimt'in eskizlerinde erotizmden
pornografiye kaydigi da gorilmektedir. Muhtemelen eskizlerinin  hi¢
yayinlanmayacak olduklarini distinmek Klimt'i bu kadar rahat ve bagimsiz bir
sekilde cizmeye ydnlendirmigtir. Eskizlerinde Klimt cok dogal ve samimidir,
izleyicinin olmadigi fikri ile her tOrl0 kisittama ve kuraldan uzak bir gekilde
serbestce calismistir. Bu teslimiyet ve ifade serbestligi sonucu ortaya ¢ikan

yalin samimiyet sonucu erotizmi asan pornografi mistehcenlige kaymaz.

Klimt resminde kadin figiri ve erotizm 06gesinin ve agirhkl olarak erotik
eskizlerinin incelendigi bu ¢alisma, ileride yapilacak baska ¢alismalara yansiz
olarak yol gbsterecek dnemli bir kaynak olabilir. Sanat¢inin daha cesitli ve farkl

eserlerinin incelenmesi, arastirmanin genigletilmesi acgisindan yararli olabilir.
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Ek 1: Terimler Sézligu

Ringstrasse: Cagin aynasi: Bu Avusturya imparatorlugu'nun baskenti olan
Viyana sehrinin glzellestiriimesi igidir. Kenti kusatan eski surlarin yikilmasi ve
yeni bir cevre yolu olan Ringstrasse’nin yapilmasiyla sehri glizellestirme girisimi
baslar. Bu devasa sehircilik projesine donemin en iyi mimarlari katilirlar. Sehre
caddeler boyunca ¢esitli mimari Usluplarin yansidigi gérkemli saraylar bu proje
kapsaminda insa edilmislerdir.

Ver Sacrum: Art Nouveau hareketinin Viyana kolu olarak dustnebilecegimiz
olan Sezessionist stilin, Gustav Klimt'in ¢izimlerine de pek ¢cok kez yer vermis

resmi dergisinin ismidir.

Solipsistik: Solipsizm (ya da tekbencilik), "Ben" felsefesi olarak bilinen, varligi
ben'in tasarimlari olarak dile getiren felsefi géris. Kuramsal bencilllik olarak da
belirtilir, buna goére biling igerikleriyle birlikte 6znel ben varlik olarak kabul edilen
tek gercekliktir. Yontemsel bakimdan baslangic noktasi olarak ben'i almasi
durumunda yontemsel tekbencilik olarak belirir. Bu yonlyle Descartes felsefesi
bir yontemsel tekbenciliktir. Etik anlamda ise Stirner'in 6érnek olarak alindigi
kendi ben'inin yagsamin ve gercekligin merkezi yapan dusince bigimi (ahlaksal
bencillik).

Femme Fatale: Kendisi de degisik motivasyonlara sahip olabilen bir erkegi,
Ozellikle cinselligi kullanarak, tuzagina dasirdigu sdylemine dayall bir kotu
ruhlu kadin tiplemesinin tanimidir. Fransizca'da "6lumcil kadin" anlamina gelir.
Edebiyatta, sinemada ve giincel olaylarin aktariminda genelde cinsel agidan
tatmin olmaz bir kadin olarak tasvir edilmektedir.

Manga Mater (Latince): Ana Tanrigca

Narcissus (Mitoloji): Kendine asik olanlara aldirmayip, onlari karsiliksiz

birakan ve cok gtzel bir peri kizi olan Ekho, bir giin avlanan bir avci gordr.
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Narkissos adindaki bu avci ¢ok yakigikhdir. Ekho bu gen¢ avciya ilk goriste
asik olur. Ancak Narkissos bu sevgiye karsilik vermeyerek, peri kizinin
yanindan uzaklasir. Ekho bu durum kargisinda ginden gune eriyerek, kara
sevda ile icine kapanarak 6lar. Batln viicudundan arta kalan kemikleri kayalara,

sesi ise bu kayalarda 'eko' dedigimiz yankilara déntsar.

Olimpos daginda oturan tanrilar bu duruma ¢ok kizarlar ve Narkissos'u
cezalandirmaya karar verirler. Gene ginlerden bir giin av izindeki Narkissos
susamis ve bitkin bir sekilde bir nehir kenarina gelir. Buradan su igmek igin
egildiginde, sudan yansiyan kendi ytz( ve vicudunun guzelligini gérar. O da
daha énce fark edemedigi bu guzellik karsisinda adeta biydlenir. Yerinden
kalkamaz, kendine asik olmustur. O ana dek kimseyi sevmedigi kadar, sevmistir
kendi goriintisint . O sekilde orada ne su icebilir, ne de yemek yiyebilir, ayni
Ekho gibi Narkissos da ginden gine erimeye baslar ve orada sadece kendini
seyrederek 6mrinii tiketir. Oldiikten sonra da vicudu nergis ciceklerine

dénusdr.

fin-de-siecle: 19. ylzyilin sonu; 1880-1910 devrinin &zelliklerini arzeden.

Cokmus, soysuzlagsmis. Kelimelerine karsilik gelir.
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Ek 2: Gustav Klimt Biyografi

1862 Gustav Klimt, 14 Haziran’da Viyana’nin bir banliyésti olan Baumgarten’da
yedi kardesten ikincisi olarak dinyaya geldi. Annesi Anna Klimt (1836—-1915),
Viyana’dan, oymaci olan babasi Ernst Klimt (1834-1892), kuzey
Bohemia’dandi.

1876-83 Klimt, Viyana Resim ve El sanatlari Okulu'nda &grencilik yapti.
Kardesleri Ernst (1864—1892) ve George (1867—1931)da bu okulda 6grenciydi.
Ferdinand Julius Laufberger (1829-1881) ve Julius Victor Berger (1850-1902)
tarafindan resim dersi aldilar.

1883 Kardesi Ernst ve Franz Matsch ile birlikte "Kinstlercompagnie"yi
(Sanatgilar Grubu) kurdular.

1886-92 Sanatcilar Grubu, Klimt'in Avusturya-Macaristan imparatorlugu’ndaki
pek cok tiyatroda, Viyana’daki Kunsthistorisches Miizesi’'nde ve Hermesvilla’da
Klimt'in gesitli tavan resimleri yapmasi i¢in bir basamak olusturdu. Klimt,
1889’da ilk kez Salzkammergut'' ziyaret etti. 1890’da resimleri igin

Burgtheater’daki Viyanali kurumun UGyeleri tarafindan 'Kaiserpreis' ald1.

1892 Klimt, hem babasini hem de kardesi Ernstii kaybetti. Ernst’in 6luma
Kinstlercompagnie’nin de sona ermesine neden oldu. Gustav, Ernst’in kiclk
kizi Helene Fléges’i (1892—1980) himayesi altina aldi. FI6ges ve Klimts aileleri
arasindaki baglarin bir sonucu olarak, Klimt ve Emilie FIége arasinda émdar
boyu slrecek bir iligki basladi.

1894 Viyana Universitesi komisyonu tarafindan Faculty Paintings adiyla anilan
calismalari yapmasi i¢in gérevlendirildi.

1896 Klimt, Sanat Uretimi Kurumuna( Society for Reproductive Art) liye oldu.
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1897 Klimt genellikle tutucu sanatgilarin olusturdugu Viyanali ressamlardan
meydana gelmig Kunstlerhaus’dan ayrildi. Kendini takip eden kirk Gyeyle birlikte

Viyana Sezesyonunu kurdu ve ilk baskani oldu.

1898 Birinci ve ikinci Sezesyon sergileri Gustav Klimt'in caligmalariyla
sergilendi. Ayni sene Ver Sacrum dergisi de ¢ikti. Klimt, International Society of

Artists, Sculptors and Engravers London’in onur Gyeligine getirildi.

1900 Viyana Sezesyon binasinda Faculty Painting’in ilk calismasi "Felsefe"
sergilendi (Felsefe, Tip ve Hukuk 1945’te yakildi). Felsefe Viyana’'da buyuk bir
skandala neden oldu. Ancak Paris’teki Dinya Fuarin’da édule layik bulundu.

1902 Klimt'in yaptigi 24 metre uzunlugundaki Beethoven Frizi, Sezesyonun 14.
sergisinde sergilendi. Auguste Rodin bu duvar sislemesine hayran oldu ve

Klimt ile tanisti.

1903 Klimt, altin calismalarina basladi. Sezesyon’da seksen c¢alismasindan

olusan tek kigilik sergisini agti.

1904 Emilie Floge iki kizi ile birlikte Viyana MariahilferstraBe’de “Schwestern
Flége” adli moda salonunu agti. Klimt, buray sik sik ziyaret eder, elbiselerin
tasarimiyla ilgilenirdi. Ayrica stidyosunun bahgesinde Emilie’in modelliginde
fotograflarini cekerdi.

1905 Klimt Faculty Paintings kontratini bozdu ve bakanhda para iadesinde
bulundu. Klimt Grubu (Gustav Klimt, Josef Hoffmann, Otto Wagner, Kolo Moser,
Carl Moll ve digerleri), sezesyondan ayrildi. Gizel sanatlar akademisi Klimt'e
profesér olarak calismasini o6nerdi, fakat bu 6neri bakanlhk tarafindan
engellendi.

1907 Klimt, Egon Schiele ile tanigti.
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1908 Gegici bir fuar icinde Josef Hoffmann tarafindan diizenlenen bir sergiye

Klimt, henlz bitmemis olan "The Kiss" calismasiyla katildi

1909-10 Viyana, Munih, Berlin, Venedik ve Prag’da sergilere katildi; Paris ve
Ispanya’ya ziyaretler de bulundu.

1911 Brussels’da Stoclet Frizini tamamladi. Roma’da katildigi Uluslar arasi
Resim Sergisi’nde Oliim ve Yasam isimli calismasiyla 6diil ald.

1912 Dresden’deki Bilyilk Resim Sergisinde yer aldi. "Bund Osterreichischer
Kilnstler" adli sanatgilar birliginin baskani oldu.

1913 Japon bir ressam olan Kijiro Ohta Klimt'i ziyaret etti ve 1914’te "Bijutsu
Shinpo" gazetesinde Klimt'le ilgili bir makale yazdi. Klimt, Budapeste, Minih ve

Mannheim’daki sergilerde yer aldi.

1915 Klimt, 79 yasindaki annesini kaybetti. Feldmihlgasse’deki atdlyesinde

tekrar Olim ve Yasam’i calismaya baslad.

1916 Klimt, Schiele, Kokoschka ve Faistauer ile birlikie Berlin Sezesyon’daki

bir sergiye katildi.

1917 Viyana, Munih glzel sanatlar akademisinde onur Uyeligine segildi.
Stockholm’da Avusturya sanatiyla ilgili bir sergi i¢in hazirlanmaya basladi ve bu
dénemde resim denemeleri ¢ok ¢esitli egilimler gdstermekteydi.

1918 10 Ocak’ta Gustav Klimt, WestbahnstraBe’daki dairesinde felg gecirdi. 6
Subat’'ta Viyana devlet Hastanesi’nde hayatini kaybetti. Cenaze téreni Hietzing
Cemetery’de U¢ gin sonra gerceklestirildi.
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