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ONSOZ

Bu ¢aligsmada her ne kadar Tiirkiye de kamusal sanat uygulamalarina ya da bu
uygulamalarin azligmin analizine ayrintili olarak girilmediyse de hem kuramsal
olarak hem de sanat calismalarindan Orneklerle deginilmistir. Kamusal sanat
projelerinin Tiirkiye’deki karsiligmin yeterli derecede olmadigi sdylenebilir. Bunun
bu tiir sanat projeleri i¢in gerekli maddi imkanlarin eksikliginden toplum talebinin
zayifligma kadar cesitli sebepleri vardir. Sonug olarak bu arastirmada kamusal sanat
uygulamalar1 baglaminda farkli toplumsal katmanlarla iliski ve isbirligi i¢inde
projeler iireten ¢aligmalarin sanat egitimi baglaminda verimliligi analiz edilmeye

calisiimastir.

Yogun ve uzun bir slireci kapsayan bu ¢alisma bircok insanin katkilar1 ve
yardimlariyla ger¢eklesmistir. Biitiin bu siire¢ boyunca beni yonlendiren fikirleri ve
destegiyle yanimda olan saym danigsmanim ve hocam Prof. Seniz Aksoy’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Bu arastirmaya ilk kivilcimi veren ve boyle bir arastirma
yapmam konusunda beni ydnlendiren Yildiz Teknik Universitesi sanat ve tasarim
fakiiltesi &gretim iiyesi Saym Yrd. Dog. Dr. Zerrin Iren Boynudelik’ e igten
tesekkiirlerimi sunarim. Calismamin bir bilimsel arastrma seklini almasindaki
katkilarindan dolay1 sevgili hocam Prof. Nur Gokbulut’ a, Ars Gor. Canan Demir’e
ve Ars. GOr. Veysel Sayli’ ya tesekkiirii borg bilirim.

Projenin gergeklestirilmesini saglayan sanatgt Umit Ozbek’e en igten
tesekkiirlerimi sunarim. Projenin hayata gecirilmesi i¢in zamanindan ve is yeri
calisanlarinin disiplininden 6diin veren CFT Tekstil a.s. nin sahibi Cavit Kandemir’e
ve proje boyunca igtenlikle caligmalara katilan isyeri ¢alisanlarina beni kirmadiklari
icin ayrica tesekkiir ederim. Biitlin hayatim boyunca maddi manevi destegini
esirgemeyen ve hep yanimda oldugunu biitiin ruhumda hissettiren babama saygi ve

sevgilerimle.
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OZET

SANAT EGIiTiMi VE KAMUSAL SANAT

Ardahan, Kerem
Yiiksek Lisans, Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali
Tez Danismani: Prof. Seniz AKSOY
Subat, 2009

Bu arastirma Kamusal sanat projelerinin, anakentlerde kamusal sanat projelerine
katilan sosyo-kiiltiirel ve ekonomik diizeyi diisiik ve ortak sanat alanlarindan (miize, galeri,

vs.) faydalanamayan kitlelerin sanat egitimlerine katkilarini incelemek amaciyla yapilmistir.

Arastirmanin evreni Ankara’da kamusal sanat projelerine katilan sosyokiiltiirel ve
ekonomik diizeyi diisiik kitlelerdir. Bu arastirmanin 6rneklemi ise, bu evren igerisinde
Ankara’da Umit Ozbek isimli sanat¢inin Kecidren CFT tekstil atdlyesinde yapmis oldugu

kamusal sanat projesine katilan 25 farkl atolye ¢alisani olusturmaktadir.

Orneklem olarak alman 25 kisiye sanat¢1 3 er adet fotograf ¢ektirmistir. Daha sonra
sanat¢1 bu fotograflardan yola ¢ikarak cesitli ¢alismalar yapmis ve bu ¢aligmalar katilimcilarin
bulundugu ortama yerlestirilmistir. Katilimcilarin ¢alismalarin olusturulmas: siirecindeki
davraniglart  ve ¢alismalarin  sergilendigi 1 hafta boyunca eserlere yaklasimlari
gbzlemlenmistir. Katilimcilarin gézlem formunda proje siirecindeki sanat egitiminin amaglari
kapsamina 33 ana baglik ve 96 alt baslikta davranis ve yaklasimlari ayn1 zamanda ¢ekmis
oldugu fotograflarin sirasiyla degerlendirilmesi sonucunda 3 deger iizerinden puanlanarak

sonuca gidilmistir.

Alt amaglara uygun sonuglarin genel ortalamasina bakildiginda katilimcilarin sanat
egitimlerinin amaglart dogrultusunda %29’unun gelisme gostermedigi %45,5’inin gelisme
gosterebilecegi %25,5’inin ise gelisme gosterdigi sonucuna varilmistir. Arastirma sonucunda
katilimcilarin  gosterdigi gelisme umut verici bulunmustur. Arastirmanin sonucu olarak.
Kamusal sanat projelerinin, anakentlerde bu projelere katilan sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
diizeyi diislik ve ortak sanat alanlarindan (miize, galeri, vs.) faydalanamayan kitlelerin sanat

egitimine katkisi vardir yargisina varilmstir.



ABSTRACT

ART EDUCATION AND PUBLIC ART

Ardahan, Kerem
Graduate, The Main Dicipline of the Painting Teaching
Thesis Consultant: Prof. Seniz AKSOY

This study was carried out with the purpose of researching the contributions of the arts
projects to the arts education of the masses living in metropolitan areas who have a low socio-
cultural and economic level and cannot benefit from the areas of arts (e.g. museums, galleries,
etc.). The universe of the research was the masses with low socio-cultural and economic
levels who have participated in the public arts projects in Ankara. And the sampling of the
study comprised the employees of 25 different workshops who participated in the public arts
project carried out by Umit Ozbek in CFT textile workshop in Kegidren, Ankara.

The artist had each of the 25 people who were chosen as the sampling take three
photographs. Then the artist carried out various works based on these photographs and placed
these works in the environment which the participants were in. The behaviors of the
participants during the process of creating the works and their approaches toward the works
during the one-week period when the works were exhibited were observed. The results were
obtained by means of the observation forms of the participants by which a scoring out of 3
points was made by evaluating their behaviors and approaches under 33 main titles and 96

sub-titles and the photographs taken by them.

When the general average of the results which are in accordance with the subpurposes
are considered, it was found out that 29 % of the participants couldn’t have shown any
improvement in the direction of the purposes of the arts education, 45.5 % had the potential
for development, and 25.5 had shown improvement. At the end of the study, the development
realized by the participants was considered to be promising. And the judgment reached at the
end of the study was that public arts projects had a contributory effect on the arts education of
the masses living in metropolitan areas who have low socio-cultural and economic levels and

cannot benefit from the public arts areas (museums, galleries, etc.).
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BOLUM 1

1. GIRIS

1.1. Problem

21. yiizyiln heniiz tanimlanmamis istemleri karsisinda hazirlikli olabilmek
adina sanatta ve dislincede, bilimde ve teknikte yaratict 68renci, yaratici insan

yetistirmek i¢in sanat egitiminde yeni yaklagimlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Insan hayatinda, yasama ve evrene iliskin deneyim ve birikimler, insanin

cevresini, olaylar1 algilamada 6nemli bir paya sahiptir (Gokay, 1998).

Glinlimiiz egitim sisteminden beklenen sadece belirli bilgi ve becerilerin
ogrencilere aktarilmasi degildir. Bunlardan daha da O6nemlisi degisik sentezlerle
farkl tirlinler ortaya koyabilme yeteneginin gelistirilmesi, kazanilanlarin gerektigi
zaman ve gerekli yerde kullanilabilmesinin 6zendirilmesidir. Diinyaya genis bir
perspektifle bakabilmek, algilayabilmek ve bunun i¢in gerekli davranislar

edinebilmenin bir yolu da sanattan gegcmektedir.

Sanat egitimi konusu, sadece iilkemizde degil; biitiin diinyada iizerinde
tartisilan, her giin mevcut sistemlerin daha da pekistirilerek yeni yaklasimlarla ele
almmaya calisilan bir alandir (Arda 2000). Herkes sanat¢1 olmak zorunda degildir
ancak cagdas diinyanin bir geregi olarak herkes sanattan bir par¢a anlamak

zorundadir.

Bugiin kuramlarin uygulanmaya konmasindaki yetersizlik, sanat egitiminin

kiiltiirel gelismemizdeki etkisini en aza indirmistir. Bunun sonucunda da giin



gectikce cirkinlesen bir ¢evre, diizeysiz bir kiiltlir ortami, begeniden yoksun, kendine
ve gelecege glivensiz, yenilige, giizellige kapali bir toplum olugsmustur. (Arda 2000)
Insan, kalitimla getirdigi birtakim giicliiklerini kiiltiirlenerek gelistirebilen ve

yeni kiiltiirel degerler olusturabilen bir canlidir.

Bir cocugun yasadig: fiziki ortamin; dil gelisimi, yetigme tarzi gibi konularin
cevresinin etkilerinin kiiltiirel 6zelliklerini etkilemesi kagmilmazdir. Birgok iilkede
oldugu gibi tilkemizde de kentlesme siirecinde go¢ nedeniyle anakentlerdeki yigilma

cagimizin dnemli sorunlarindan bir digeridir.

Gogle biiyliyen az gelismis toplum kentlerinde, modern sektorlerde istthdam
imkan1 olmadig1 zaman yoksulluk kiiltiirli ortaya ¢ikmaktadir. Bu kesimin bir
yoksulluk kiiltiiriine sahip oldugunu ve kosullar degistikge bunalimli ve sadece
anlik yasamaya 6dnem verdikleri, gelecege ise 6nem verilmedigi goriiliir Boyle
yoksulluk kiiltiirii ¢ergevesinde yetisen cocuklar cok defa dagilmis aile ve
siddet cercevesinde yasamaktadirlar. Egitim sanslarini da kullanamazlar. Bu
yap1 disaridan bir miidahale ile degistirilmedikten sonra kusaktan kusaga
aktarilarak saglamlasir (Kiray 1982).

1.2. Amacg

Bu arastirmanin amaci, kamusal sanat projelerinin, anakentlerde kamusal
sanat projelerine katilan sosyo-kiiltiirel ve ekonomik diizeyi diisiik ve ortak sanat
alanlarindan (miize, galeri, vs.) faydalanamayan kitlelerin sanat egitimlerine olumlu

etkileri var midir? Sorusuna cevap aramaktir.

1.2.1. Alt Amaclar

Arastirmada, amag ciimlesinde belirtilen konunun aydinlatilabilmesi icin alt

amaglar olarak asagidaki sorulara cevap aranacaktir:



1- Anakentlere kamusal sanat projelerine katilan sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
diizeyi diisiik ve ortak sanat alanlarindan (miize, galeri, vs.) faydalanamayan
kitlelerin sanat egitimi kapsaminda;

1.a. Elestirel diisiinme

1.b. Yaratici diisiinme

1.c. Arastirma

1.d. Sanat araciligiyla iletisim kurma

1.e. Problem ¢6zme ve karar verme

1.f. Estetik algmnin gelistirilmesi- kurgu olusturma
1.g. Sorumluluk alma- liderlik etme

1.h. Farkliliklara sayg1 gosterme

1.1. Degisim Gdsterme

1.j. Neden — sonug iliskisi kurma

1.k. Degisiklikleri ve benzerlikleri ayirt etme

1.1. Karsilikl etkilesim kurma

1.m. Girisimcilik

1.n. Bilgi Teknolojilerini Kullanma - Materyal Kullanma
1.0. Cevre ve doga bilinci olugturma

1.p. Milli, manevi ve evrensel degerlere duyarli olma
1.r. Estetik yasam kiiltiirii edinme

1.s. Sorumluluk alma

1.t. Gorsel okuma - mekan algilama davranislarinda gelisme var midir?

2- Sosyo-kiiltiirel, ekonomik diizeyi diisiik ve ortak sanat alanlarindan (miize,
galeri, vs.) faydalanamayan kitlelere sanat egitimi acisindan yararli olabilecek

kamusal sanat projeleri gelistirilebilir mi?



1.3. Onem

Glinlimiiz anakentlerinin ortak noktalarindan birisi de birbirinden farkl sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel diizeyi diisiik gruplar1 igermesidir. Bu gruplarmin anakentlerde
olugsmasmin ¢esitli sosyolojik sebepleri vardir. Bir¢ok biiyiik kentte de bu gruplar
toplumun sanat egitimi agisindan ve sanatsal acidan ortak alanlarindan yeterli

derecede faydalanamamislardir.

Sanatsal iiretimin artik bir siire¢ olarak goriilmesi gereken giiniimiizde, bu
siirecin, izleyici yanmi dikkate alarak, sanat¢1 ve izleyicinin hangi siire¢ i¢inde ve

nasil bir etkilesim ile kars1 karsiya geldiklerini degerlendirmek gerekmektedir.

Kamusal alanlarda kamu i¢in/kamu ile birlikte iiretmek ise, 6zellikle sanatgi-
sanat nesnesi (eger olacak ise) ve izleyici arasindaki boslugu ortadan kaldirabilecek,
aynt zamanda da onlarin sanat egitimini yine sanatmn kendisi araciligiyla

ustlenebilecektir.

1.4.Varsayimlar

1- Kamusal sanat ¢aligmalarina katilan kisilerin goriisme sorularina ictenlikle

cevap verecegi varsayilmaktadir.

2- Daha 6nce kamusal sanat projeleri yapmis olan sanatcilardan elde

edilen veriler gercegi yansitmaktadir.

3- Arastirmada secilen Orneklem grubu, arastirmanin evrenini temsil
etmektedir.
4- Arastirmada kullanilan veri toplama araglarmin ve verilerin analizi

yonteminin istenilen bilgiyi elde etmede gecerli ve giivenilir oldugu varsayilmstir.



1.5.Smirhhiklar

Bu arastirma;

I- Ankara’da yasayan sosyo-ekonomik veya kiiltiirel olanaklardan

faydalanamayan insanlarla smirlandirilacaktir.

2- Kamusal sanat projelerine katilan insanlarla sinirlandirilacaktir.

3- Kamusal sanat ve yeni kamusal sanat konusunda bilgilerle.

4- Metropollerde yasayan ve kamusal sanat projelerine katilan sosyo
ekonomik ve kiiltiirel diizeyi diisiik insanlarin sanata yaklasimlari, kamusal sanatla
galerilerde gordiikleri sanat arasinda gozlemledikleri farklar, egitim durumlari, aile
durumlari, sosyal statii ve rolleri meslekleri, sanattan beklentileri ve kamusal sanat

projelerine katildiktan sonra diisiinceleri konusunda almacak bilgilerle sinirhdir.

1.6. Tanimlar

Kamu: (T.d.k.2008)’na gore kamu; “Halk hizmeti géren devlet organlarinin

tiimii. Bir tilkedeki halkin biitiinii, halk, amme” olarak tanimlanmistir

Kamusal alan: Kamunun ortak kullanim alanlaridir.
Kamusal alanlar hangi kiiltiirden, hangi dinden ve hatta hangi sosyal statiiden

olursa olsun, her bireye sunulmus ve veya acilmis alanlardir.(Gokgiir 2008).

Kamusal sanat projesi: Ingilizce public-art kavramindan gelmektedir. Son
yillarda kamusal alanda sanat tanimi1 genellikle giinliik hayatin yogun oldugu ve
kamuya ait olan acik veya kapali alanlardaki heykel ya da enstalasyonlar olarak

kabul goriiyordu. Yeni tip kamusal sanatta ise sanatin iiretim siirecine de izleyicinin



kendisi katilabilmektedir. Ornegin, fabrika iscileriyle birlikte yapilan fotograf

calismasi.

Enstalasyon: Geleneksel sanat eserlerinin aksine, ¢cevreden bagimsiz bir sanat
nesnesi igermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanimn niteliklerini kullanip
irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat tiiriidiir. Kapali
veya acik mekanlarda yapilabilir. Giiniimiiz enstalasyonlarinda giinliik ve dogal
malzemelerin yan1 sira video, ses, performans, bilgisayarlar ve Internet gibi yeni
mecralar da kullanilmaktadir. Onceleri radikal bir sanat yaratim bi¢imi olarak ¢ikan
yerlestirme sanati, 1980'lerden itibaren miizeler ve galeriler tarafindan tamamen
kabul gormiis, 20. yiizy1l sonlarinda baskin sanat tiirii olmus ve hala da bu 6zelligini

korumaktadir.

Miizakere: Bir konuyla ilgili fikir aligveriginde bulunma, oylasma

(T.dk.2008).

Metropol(Anakent): i¢ ice gegmis biiyiik kentlerden ve banliydlerden olusan,

cevreye ve iilkeye gore kiiltiir ve ekonomi yoniinden en gelismis olan merkez sehir.



BOLUM 2

2. SANAT EGITIMI KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Egitimi

Sanat egitimi, kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek
ve yaraticihgimi estetik bir seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim

faaliyetlerinin tiimiidiir. (tr.wikipedia.org.2008)

Sanat egitimi, egitim ile sanatin bir araya gelerek olusturdugu bir alandir.
Dogumla baglar, ¢evreyle ilk tanigsma, gorme, algilama bilgilenme, diisiinme,
tasarlama, yorumlama, ifade etme ve elestirme davranislari, edinilir.Sanatci
yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi, yaraticiliga
yoneltip, onun bilgisel, bilissel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaglarini
karsilamaya yOneliktir. Yaratici giic ve potansiyelleri egitmek, estetik diisiince
ve bilinci orgiitlemek i¢in ¢alisir.(Arda 2000)

Bilim ve teknolojinin hizla ilerledigi giiniimiizde ¢ag1 yakalamanin tek yolu
yapici, yaratict ve elestirel diisiinme yetenegine sahip nesiller yetistirmek ile
miimkiindiir. Toplumsal, bilimsel ve ekonomik degismeler hizla ilerlerken gittikge

karmasiklasan bir toplum yapis1 ortaya ¢ikmaktadir.

Cagimizin heniiz ongoriillemeyen beklentileri karsisinda hazirlikli olabilmek
adina sanatta, bilimde ve teknikte cagini yakalayabilen insanlar yetistirmek i¢in sanat

egitiminde yeni yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Insan hayatinda, yasama ve evrene iliskin deneyim ve birikimler, insanin

cevresini, olaylar1 algilamada 6nemli bir paya sahiptir. (Gokay, 1998)



Glinlimiiz egitim sisteminden beklenen sadece belirli bilgi ve becerilerin
ogrencilere aktarilmasi degildir. Bunlardan daha da 6nemlisi degisik sentezlerle yeni
ve farkli iirlinler ortaya koyabilme yeteneginin gelistirilmesi, kazanilanlarin gerektigi
zaman ve gerekli yerde kullanilabilme becerisine sahip bireyler yetistirmektir.
Diinyaya genis bir perspektifle bakabilmek, algilayabilmek ve bunun i¢in gerekli

davranislar1 edinebilmenin bir yolu da sanattan gegmektedir.

Sanat egitimi konusu, sadece iilkemizde degil; biitiin diinyada iizerinde
tartisilan, her giin mevcut sistemlerin daha da pekistirilerek yeni yaklagimlarla ele
almmaya ¢alisilan bir alandir (Arda 2000). Ayrica herkes sanat¢i olmak zorunda
degildir fakat cagdas diinyanin bir geregi olarak herkes sanattan bir parca anlamak

zorundadir.

Sanatsal yaratma eylemi incelendiginde, {i¢ temel asamadan olustugu goriiliir.

Bu agamalar sanat egitiminin de temel agamalaridir.

Sanat egitiminin amaglar1 saptanirken, sanatin, bireyin sanatsal ve kiiltiirel
gereksinimlerine olan katkis1 dikkate alinmalidir. Bu acidan bakildiginda, sanatin

yapisindaki agamalar sanat egitimi i¢in de gegerlidir. Bunlar;

e Bilgilenme agsamas1
e Yaratici diisiinme agamasi

e Sanatsal anlatim asamasidir.

Sanat egitimi bu ii¢ asamasi ile bireyi zihinsel, duyusal, duygusal, ruhsal,
sosyal, bedensel tiim 6zellikleri ile kavramakta; bu asamalar1 yasayan birey, bircok

onemli, olumlu davranis1 kazanirken, estetik bir kisilik de gelistirmis olmaktadir.



Ozetle sanat egitimi, yaraticithgmn 6n planda tutuldugu, elestirel diisiinmenin
gelistirildigi, her Ogrencinin kisisel gelisimi ve egilimleri dogrultusunda

yonlendirilmeye ¢alisildigi bir egitim ¢esididir.

Bugiin kuramlarm uygulanmaya konmasindaki basarisizlik, sanat egitiminin
kiiltiirel gelismemizdeki etkisini en aza indirmistir. Bunun sonucunda da giin
gectikce cirkinlesen bir ¢evre, diizeysiz bir kiiltlir ortami, begeniden yoksun, kendine
ve gelecege giivensiz, yenilige, estetige kapali bir toplum olusmustur. Bu durum
sanat egitimini toplumumuz i¢in her zamankinden daha onemli ve zorunlu

kilmaktadir.

2.1.1 Sanat Yoluyla Egitim

2. Diinya Savasi sonrast degisen toplum kosullarinda sanat egitiminin
islevi de degismekteydi. Savasa katilan toplumlarda goriilen ¢okiintiiyii onarmak bir
baska yonden hizla endiistrilesen toplumlarda yabancilagmayi, parcalanmayi
onlemek i¢in sanat1 kimi islevlerinde yararlanilmak istenmekteydi(Kirigoglu 2005).
Bu durumda H.Read’in onciiliigiinii yaptig1 sanat yoluyla egitim goriisleri ortaya
cikmistir. Read’in sanat yoluyla egitim goriisiiniin temel ilkeleri 6zetle soyledir:

o Insan dogasinda bulunan biitiinleyici estetik nitelik

o Estetik olarak nitelikli formlarin yapisindan kaynaklanan biitiinleyici
ozellik.

. Sanat deneyiminin ve yaratici etkinliklerin organik, biitiinleyici yapisi

ve surecl.



Biitiin bu 6zellikler yaratici bir etkinlik olarak sanat deneyimi i¢inde bir araya

gelerek kisinin bir biitiin olarak gelisimini gii¢lendirir.

Herbert Read’in sanat yoluyla egitim kurami kendi sozleriyle soyledir: “Bir
insanda gelisme ancak goriilebilir ya da isitilebilir simgelerin anlatimi yoluyla olur.
Egitim boylece bir anlamda bu anlatim bi¢gimlerinin gelistirilmesidir. Bu da ¢ocuga
ve yetiskine nasil devinimler yapacagini imgeler, sesler, araglar ve kullanim
nesneleri yaratacaginin dgretilmesidir. Bir insan eger biitiin bunlar1 yapabiliyorsa,

iste o insan tam olarak egitilmis insandir” (Read, 1923; Aktaran Kirisoglu, 2005).

Bu ilkeler 15181nda sanat egitiminden beklenenler ise sdyle siralanir:

. Kisi yaptig1 her iste, hangi meslekte olursa olsun duyularla kazandig:
deneyimleri, ussal olarak islemleyerek bir anlatim formuna doniistiirebiliyorsa ve bu

davranisin ¢evresiyle siirekli uyum i¢inde siirdiiriiyorsa sanatcidir.

. Egitimin amaci1 birey acisindan, toplum agisindan bu uyumu saglamaktir.
Bu uyumu en iyi saglayacak sanat olduguna goére sanat egitimi egitimin temeli

olmalidir.

o Sanat yoluyla egitim biitiin sanatlar1 kapsar. Dahasi, yasam kendi basma
biitlin yasamsal ve gizemli kaynaklariyla zaten estetiktir. Gormek ve bu kaynagi

sanat yoluyla yasamak gerekir.

Sanat yoluyla egitim kuraminda Read hi¢bir zaman kisi, iyl sanat egitimi

alirsa ayni1 zamanda 1yi bir miithendiste olur dememistir.

Sanat egitimini ayn1 yillarda etkilemis bir baska giiclii isim “Schaefer

Simmern”dir. Simmern sanatsal yetilerin a¢ilimi adli kitabinda soyle der:.

Mademki sanatsal nitelikte bicimlendirilmis her nesne yaraticisinin etkisiyle bir
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diizen, denge sergiler, denilebilir ki, sanatsal bir yapitta ayn1 denge ve diizen etkisini
cevrede ve yaraticinin kendisi iizerinde gosterir”. Oyleyse, bir toplumda gizli kalmis
sanatsal yetilerin ortaya ¢ikis1 genelde egitsel bir etmendir. Bu egitim siireci i¢inde
uzman yetistirmekten ¢ok dengeli ve tam insan yetistirmek tek amag¢ olmalidir

(Simmern, 1961; Aktaran Kirigoglu, 2005).

O halde sanat egitiminin salt hedefi sanatci1 yetistirmek ya da estetik goris
kazandirmak degil, ayn1 zamanda kisisel, sosyal ve mesleki gelisime de katkida

bulunmaktir.

2.1.2.Sanat egitiminin amaclan

Gorsel sanatlar egitiminin kendi alaninda yeterli iglevlere hizmet etmesi

gerekiyor ise bu egitimi alan her birey su sorular1 anlamayi gelistirmelidir:

Sanat nedir?

Sanatc1 hangi araglar1 kullanir ve nasil ¢aligir?

Geleneksel, popiiler ve klasik sanat bigimleri bir baskasini nasil etkiler?

Sanat benim ve toplum i¢in neden 6nemlidir?

Bu sorularin cevaplarini arayan kisiler aslinda her bir sanat disiplininin 6zii ve

onu canlandiran bilgi ve beceriler hakkinda bir anlayis gelistirirler.

Gorsel sanatlar egitimi, tiim bireyleri daha cocukluklarindan baglayarak
kiiltiirel acidan yetistirdigi; sezgileri, akil yiirtitmeyi, hayal kurma ve beceriyi dogru
bir sekilde gelistirirken, ¢cok ve ¢esitli bir okuryazarlig1 basamak basamak insa ettigi
icin yararhidir. Gorsel sanatlar egitimi ayni zamanda algilama ve diisiincenin ¢ok

cesitli yollarini, temellerini dgreterek dgrencilere yardim eder. (Ozsoy, 2003)
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2008 yilinda ortaya ¢ikan Gorsel Sanatlar (Ilkogretim 1-8 smif) Ogretim
Programi ve
Kilavuzunda gorsel sanatlar dersimin amaglarini bireysel ve toplumsal, algisal,
estetik ve teknik amaclar olarak dort gruba ayrilmistir.
a. Bireysel ve toplumsal amaclar

1. Ogrenciye yasami ve dogay1 gézlemleme duyarliligi kazandirmak,

2. Ogrenciye secme, ayiklama, birlestirme, yeniden organize etme becerileri
kazandirmak; analiz ve sentez yetenegi ile elestirel bakis agisini gelistirme,

3. Ogrencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine giiven duygusu
kazanmasini ve kendini gelistirmesini saglamak,

4. Ogrencinin gorsel bicimlendirme yollar1 ile kendini ifade etmesini
saglamak,

5. Ogrencinin ilgisini, bu alandaki cesitli kaynaklarla besleyebilmek (miize,
galeri, tarihi eser vb.),

6. Ogrencinin her alanda kullanilabilecek yaratict davranislar gelistirmesini
saglamak,

7. Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanat¢ilar1 tanimasimni
saglamak,

8. Ulusal ve evrensel degerleri tamiyabilme ve anlayabilme bilincini
kazandirmak,

9. Gegmisten giinlimiize miras kalan sanat eserlerinden haz alma ve onur
duyma hassasiyetini kazandirmak,

10. Is birligi yapama, paylasma, sorumluluk alma, kendi isine saygi duydugu
kadar bagkalarinin isine de saygi duyma bilinci ve duyarliligi kazandirmak,

11. Ogrencinin ruh saghgini koruma, i¢ diinyasmi anlatma, duygusal
tepkilerini ortaya koyma ve bedenine saygi duyma bilincini gelistirmesini saglar,

12. Ogrenciye aklmni, duygularini, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmaktir.
b. Algisal amacglar

1. Ogrencinin alg birikimini ve hayal giiciinii gelistirmek,
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2. Ogrencinin gorsel algi ve birikimlerini sanatsal —anlatimlara
doniistiirebilmesine imkan tanimak,

3. Ogrencinin birikimlerini baska alanlarda kullanabilme becerisini
gelistirmek,

4. Ogrenciye bilgiyi ve birikimini sanatsal uygulamaya doniistiirme yetenegi
kazandirmak,

5. Ogrenciye yeni durumlar karsisinda &zgiin ¢dziimler gelistirme becerisi
kazandirmaktir.

c. Estetik amaclar

1. Ogrencinin, sanatin ve sanat eserlerinin her zaman dnemsenecek birer deger
oldugunu kavramasimni saglamak,

2. Ogrenciye gegmisten giiniimiize miras kalan sanat eserlerinden ve dogadan
haz alma, onlarla gurur duyma ve onlar1 koruma bilincini kazandirmak,

3. Ogrenciye gorsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayatinm her alaninda
yansitabilme, bunu davranis bicimi haline getirebilme yeterliligi kazandirmak,

4. Ogrenciye, dogadan sectigi veya insan eli ile iiretilen nesneleri estetik
birikimini kullanarak degerlendirme bilincini kazandirmak,

5. Ogrenciye kendini ifade edebilmede estetik degerlerden yararlanma
yetenegi kazandirmaktir.

d. Teknik amaclar

1. Ogrenciye her tiirlii arag-gereci kullanarak gérsel anlatim diline doniistiirme
istegi ve kullanma becerisi kazandirarak kendini gelistirmesini imkan tanimak,

2. Ogrenciyi degisik tekniklerle elde edilen sonuglarin etkilerini sezdirebilmek
ve 6grencilerin farkliliklardan zevk alabilmelerini saglamak,

3. Ogrenciye farkli tekniklerin getirecegi anlatim zenginliginin farkina
vardirabilmek,

4. Ogrenciye kullandig1 tekniklerin disinda yeni teknikler arama istegi ve
cesareti kazandirmak,

5. Ogrenciye, amacma uygun malzemeyi se¢gme, malzemeden anlam ¢ikarma
becerisi kazandirmak,
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6. Ogrenciye kendini ifade etme siirecinde ¢ikacak sorunlara teknik ¢dziimler
iiretebilme becerisi ve giiveni kazandirmaktir.

Sanat egitiminden amacimiz, bireyin gelecekte sanat¢i olmasini saglamak degil,
gelecegin ¢agdas uyumlu insan olarak, arastirici, yaratici, uygulayici, etkin bir
kisilik gelistirmesini ve sanatsal yasamdan daha ¢cok pay almasini saglamaktir.
Sanat egitimi almis bir kisi sunmayi, giyinmeyi, siislenmeyi, konusmaysi,
yiirlimeyi daha iyi bilir. Sanat egitimi; giizelligi hissetme, giizellige bakma,
giizelligi bulma, giizelligi sevme, gilizeli koruma konusunda davranis gelistirir.
Sanat egitimcisi ve sanat egitimi almis kisiler, insanlarda var olan bu
ozelliklerin ortaya ¢ikmasina yardimci olmalidir( Sahin,1993).

Tarihsel gelisim i¢inde toplumlar degismeler, kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik
gelismelerin yani sira, en az onlar kadar etkili olan siyasal gelismeler, ¢esitli
bat1 toplumlarmin egitim politikalar1 ig¢inde, sanat egitimi siyasalarini da
etkilemis, durum ve kosullara gore sanat egitiminde kimi zaman sanata, sanatin
kendisine agirlik verilmis; kimi zaman da egitsel erek ve amaglar 6n plana ¢ikip,
kisilik gelisimi ve insanin egitilmesi onem kazanmistir (San, 1984).

Sonug olarak;

Sanat egitimi, Oncelikle kisilerin sanatsal ve estetik agidan gelisimini saglar.
Daha sonra i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel gelisimine katkida bulunur, bu
dogrultuda bireysel gelisimden ulusal gelisime dogru yayilarak genisleyen bir

olgudur.

2.1.3. Genis Kapsamh ve Cok Amach Sanat Egitimi

Sanat dersleri tarihsel siire¢ icerisinde bir yoniiyle liriine yonelik goz ve elin
uyumunu amaclayan beceri 6gretiminden, sezgi, duyarlilik, yaraticilik agirlikli 6zgiir
anlatima yonelirken sanatin 6gretimi de yerini ¢ok amagli bir sanat egitimi goriisiine

birakmustir.
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Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmayi
amacglarken, yeni bicimleri hissedip, heyecanlarin1 dogru bicimlerde
yonlendirmeyi Ogretir. Demek ki sanat egitimi, sanat¢i yetistirmeyi degil,
yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi yaraticiliga yoneltip, onun bilgisel,
biligsel, duyussal ve duygusal egitim ihtiyaclarmi karsilamaya yoneliktir
(Yolcu, 2004).

Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi, Oncelikle ilkdgretim siniflarinda
gelistirilen ve ayni zamanda yetiskin egitiminde, yasam boyu egitimde ve
sanat miizelerinde kullanilmak i¢in diizenlenen kapsamli 6§renme ve 6gretme
yaklagimidir. O, bilgiyi birkag sekilde elde etme ve 6zellikle sanat1 uygulama,
sanat elestirisi, sanat tarihi ve estetik gibi alanlardan elde etmek icin
olugsmustur (Dobbs, 1998)

Bu yontemle birlikte kisilerin sadece sanatsal yaraticiliklarinin zenginlestirilip
gelistirilmesiyle yetinilmemesi, ayn1 zamanda gorsel sanatlarin gesitli kiiltiirel ve
tarthi cevreyle olan iliskilerinin kavratilmasina yonelik donanimlarmin

gelistirilmesinin 6nemi ortaya ¢cikmustir.

Sanat egitimi becerileri gelistirmeyi amaclamaktan uzaklastiktan sonra amag
yelpazesi boyut degistirmistir. Duyularin egitimi, anlatim, diis giicli ve yaraticiligin

gelismesi amaglar i¢inde yer almistir.

Ancak, sanatin okul programlarinda istenen yeri almasinda bu amaclarda
yeterli goriilmez. Giderek sanat dersi programlarin bir siisii gibi goriilmeye
baslanir. Dahasi, 6gretim eksikligi programlarda yer alan o biiyiik amaglarinda
tam ger¢eklesmesini engeller ve bireylerde istenen davraniglar gelisemez. Bu
nedenle sanatin islevi daha da genisletilir. (Kirisoglu, 2005).

Amerika’da “Owattona projesi” adi altinda sanatin yasama gecirilmesi
yolunda bir adim atilarak sanat egitimi tarihinde 6nemli bir gelisme kaydedilmistir.
Projenin amaci; sanat1 yasama gecirmek, sanati miize ve galerilerin digina ¢ikarip
halka gotiirmek, bir toplumun bireyleri arasinda ortak bir estetik yargi gelistirmek

olarak ozetlenebilir.
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Projenin ilk yoOneticisi Melvin Haggarty, ‘“sanatin egitim programlarmin
hafifsenen, salt kiiltiirel inceligi saglayan bir alan olmaktan ¢ok bir yasam bi¢imi

olmasi gerektigini” savunur. (Saunders, 1985) (Aktaran Kirisoglu, 2005).
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BOLUM 3

KAMUSAL SANAT

3.1.Kamu

(T.d.k.2008)’na gore kamu;

e Halk hizmeti goren devlet organlarinimn timii.

¢ Bir iilkedeki halkin biitiini, halk, amme.

Olarak tanimlanmigtir

Kisisel ve kamusal olan arasindaki ayrim, 18. yiizyildan ¢ok daha eskilere
dayanmakla birlikte, 18. yiizyilin bagsindan itibaren modern kullanimina benzer bir
icerik kazanmaktadir: "Kamu" sézciigii, aile ve yakin arkadas kesimlerinden farkls,
cok cesitli insanlar1 i¢ine alan, tamidiklardan ve yabancilardan olusan bir alani

kapsamaktadir. (Sennet 1994)

Tiirkiye’de kullanim bigimleri agisindan “kamu” iki ana anlama gelmektedir.

Birincisi; kamu, devleti ifade etmektedir. Mesela kamu gorevi denildiginde de

devlet hizmeti (gorevi) anlagilmaktadir.

Ikinci anlamiyla ise “kamu”, halkin genelini ifade eder. Mesela, kamu diizeni
toplum diizeni anlamindadir; kamu mallar1 ise topluma ait olan yol gibi mallar1 ifade

eder. Bu anlamda kamu devletten farkl bir varlig1 ifade etmektedir.
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3.2.Kamusal alan

3.2.1.Kamusal alan tanimi

Kamusal alan 16. yy da Latince “publicus” yani “herkesle” ilgili olan olarak

ortaya ¢ikmustir.

Kamusal alanlar hangi kiiltiirden, hangi dinden ve hatta hangi sosyal statiiden

olursa olsun, her bireye sunulmus ve veya agilmis alanlardir.

1950-1960’°11 yillarda ortak alanlar veya halka ait alanlar seklinde ortaya ¢ikan
alan nitelendirmeleri, 1970’1i yillarda “ kamusal alan” kavramina doniismiistiir.

Kamusal alan’1 kisaca;

1. Ev disindaki alanlar biitiinii,

2. Halkin karsilastigi alan (kafe, cami, tiniversite v.b.)

3. Ekonomik yOniiyle, ortaklasa ekonominin merkezi 6gesi,

4. Sosyal yonii ile ortak diinyanin arabulucusu

5. Demokrasinin mesrulastigi alan olarak tanimlamak miimkiindiir.

Bu kisa tanimlamalarin disinda, farkli kisiler tarafindan kamusal alanlarin
daha ¢ok sembolik yonii ele alinarak yapilan tanimlamalar s6z konusudur.

Kamusal alan genel anlamiyla kentte serbest kullanimi olan ve kamusal bir
niteligi ifade eden, erisilebilir bos alanlar1 ifade etmektedir. Kamusal alan
yapilanmisin i¢cindeki bos alanlar hatta bina ve yol arasindaki alanlar olarak
tanimlanmaktadir.”bos” s6zciigii, buradaki nesnelerin miktar1 ¢okluk veya azligiyla
Olciilen bir bosluk degildir. “kullanilabilir mekana” anlam veren mekanin
hareketliligi, mekandaki aktivitelerle ortaya ¢ikan anlamdir (Gokgiir, 2008.).

Klasik anlamda ise kamusal sozciigt, halkla ilgili ve devlete ait olmak iizere
birbirine bagli iki anlam tagimaktadir. Yani bir bagka deyisle kamusal alan kullanimi
herkese a¢ik ve herkesin miilkiyetinde bir yer iken, diger taraftan tahsisi,
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diizenlenmesi ve yonetimi resmi kararlara baghdir
(http://espacepublic.marseillecitadin 2008).

Kamusal alanin en bilinen tanimi hukuksal-politik diizendir. Bu alanlar

sinirlandirma gorevi goriirler.

. (Ghorra-Gobin,2001)’ e gore sosyal bilimlerde, mekanin kamusallagmasi i¢in
ozel sosyal iligkilerden olusmasi gerektigi ifade edilir.kamusal alanlar; bireyi
topluluktan farklilagtran aym1 zamanda bireyin digerleriyle olan benzerlik ve
farkliliklarin1 aywrt etmeyi Ogreten giiciiyle tanimlanir. Buda kamusal alanlarin
sundugu “ anonim olma” giiciinden kaynaklanmaktadir(Aktaran Gokgiir, 2008.)

(Habermas 1989)’a gore kamusal alan, fiziksel ve sembolik anlamdadir;
kamusal alan, cadde, sokak ve meydanlardan olusmas1 ve bu alanda toplumun
sikayetlerini belirtmesi, yetkiye karst muhalefet olusturmasi ve yeni bir
diizenin kurulmasi i¢in c¢agrida bulunmasi nedeniyle fiziksel anlamda
kullanilir. Sembolik anlamda ise “kamusal alanin” kamusal diistince, kamusal
goriis yani bireysel yargilama olusumunda gerekli bilgilerin dolastigi ve basin
Ozgiirligliniin garanti oldugu bir alan olmasindan dolayidir (habermass,1978).
Kamusal alan yurttaglarin 6zgiirliiklerini kullanmasi i¢in gereken araclari
saglama roliini {stlenmistir. Habermas a goére kamusal alan; tiim
demokrasilerde oldugu gibi temel haklar olan, basin 6zgiirligli ve kamusal
olarak diisiincelerini bildirme haklarinin kullanilmasi i¢indir.Fransiz tarih¢i
Thierry Paquot, Habermas’in her zaman Offentliche Raum (kamusal alan)
sozciigli yerine her zaman Offentlichkeit (kamusal ortam) sdzciigiinii
kullanarak, kamusal alanin Oncelikle felsefi bir kavram oldugundan s6z
ettigini belirtmektedir.(Gokgtir, 2008)

Anlasildig1 tizere Habermass icin toplum bir topluluk i¢indeki tartigma ve
paylagsma alanidir. Burada politik aktorler ve diger kisiler tartisir, fikirlerini, kamusal
politikalarla ilgili tekliflerini, 6nerilerini getirir. Bir gazete, bir dergi, bir tv programu,

internet politik eylemler cesitli konularda kamusal alani tiretebilir.

Buna karsilik (Senet,1994) kamusal alana maddi bir alan olarak bakmaktadir.
Kentsel veya kentsel olmayan bir toplulugun i¢inde yer alir ve meydan, cadde gibi
somut bir alami igerir. Bu fiziksel ortam kentin atmosferini olusturur. Bu alanlar
fiziki, sosyal ve sembolik olarak kenti doniistiirmek, yeniden bi¢cimlendirmek i¢in

birer aragtir.
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(Senet 1994)’e gore 60 I yillardan sonra geleneksel kamusal alan, yerini
hareketten tiiremis bir kamusal mekana birakmis ve kamusal alanin islevi ulagima

bagli olarak yalnizca hareket etme islevine indirgenmis durumdadir.

Sokak, zorunlu bir ge¢is alanina (ulasim konut- bina arasi) doniismiis ve bu
noktada “ sosyal” anlammi tiimiiyle yitirmistir. Senett e gore kamusal alanda bir
diizen gerekmeye bilir; diizensizlik, doluluk, sikisiklik, asmrilik, kamusal alanin
ozellikleri olabilir. Sikisik durumda olan nesneler insanlar1 yavaslatabilir, yolunu
tayin etmesinde yardimci olabilir ve hatta bir karsilasma durumuna zorlayabilir.
(Gokgtir 2008)

Kamusal alan max weber in anlayisma gore; sosyal simiflardan, wklardan,
etnik yapidan insanlarm karsilasma yeri olarak diisiiniilmektedir. O zaman kamusal
alan karsilikli iliskilerin, karsitliklarin ve ortak kararlarin oldugu bir alan olarak ifade

edilmektedir.

Jean- Marc Ferry ye gore kamusal alan genis kapsamli anlamiyla sanayi
sonrasi toplumlara 6zgii teknolojik ve kurumsal diizenlemeyi olusturan medyatik bir
cercevedir. Bu cerceve kamuya sosyal yasamin cesitli goriintiilerini sunmaya

elverislidir. Gilinlimiizde medya ve internet buna iyi bir 6rnek teskil etmektedir

D.Wolton kentte {i¢ alan tanimlamistir. Bunlar; ortak alanlar, kamusal alanlar
ve politik alanlardir. Ortak alan(espace kommun) ekonomik aligverislerin
dinamigiyle degismistir. Bu alan Ornegin aligveris alan1 gibi fiziksel bir
alandir. Fakat bu aligveris ve karsilagsmalar sonucu ortaya ¢ikan degerlerle de,
ayni zamanda sembolik bir alandir. Bu alan dolasim1 ve ifadeyi icermektedir.
Kamusal alan baglangicta fiziksel bir mekandr: yani caddeyi, sokagi,
meydani, ticareti ve aligverisi barindiran alandir. Kamusal alan bu ortak alanin
icindedir; tartigma ve uzlasma alanidir.(Gokgiir 2008)

Felsefeci Hannah Arendt “The Human Condition” (insanlik Durumu) adli
eserinde “kamusal alan” (“public realm”) kavrammi, insanlar tarafindan
gergeklestirilmis, insan yapisi nesnelerden olusan ve insanlar tarafindan ortak olarak
paylasilan “diinya” olarak tanimlar. Bu diinyada birlikte yasamak o6ziinde bir

nesneler diinyasin1 (“a world of things”) ortak olarak paylagsmak anlamina gelir.
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Kamusal alani olusturan bu diinya, tipki cevresinde toplanilan bir “masa” gibi,
cevresinde oturanlari birbirleri ile “iligkilendirir”, ama ayn1 zamanda herbirinin 6zel
alanin1 da bir digerininkinden ayirir. Ortak paylasilan diinya olarak kamusal alan,
masa metaforunda oldugu gibi, bireyleri bir araya getirirken, aynt zamanda
birbirlerinin iizerine diismelerine de engel olur. Arendt’e gore kitle toplumunda, bu
ortak olarak paylasilan diinya —diger bir deyisle kamusal alan- bireyleri bir araya
getirme, onlar1 birbirleriyle iliskilendirme ve birbirlerinden aywrma giiciini
yitirmistir. Yazar, bunu bir masanin ¢evresinde oturan insanlarin ortasindan masanin
kaldirilmasma benzetir. Masanin kaldirilmasiyla, karsi karsiya oturan insanlar artik
elle tutulabilir bir seyle birbirlerinden ayrilmazken, tiimiiyle “iligskisizlesmis” de

olurlar (H. Arendt 1969, Aktaran Bilsel 2008).

Yani kamusal alan herkese a¢ik oldugu zaman, yani insanin fiziksel ve 6zgir
olarak orada yer alabilmesiyle kamusal olur. Kontrollii bir girisi olan veya bazi

gruplara ayrilan alanlar, kamusal alan niteligi tasimaz.

Bugiin kentler, genelde azalan niifus artis hizlarina karsin, gosterisli, gorkemli

merkezler ¢evresinde mekana yayilmaktadir (Senyapili 2003).

Ornegin “isyerleri” birer terminale doniistiiriilmektedir. Bu yiizden Ada Luise
Huxtable yeni mimariyi “anvelop mimarisi” yani bir zarf igindeki mimari olarak
degerlendirmektedir. Ortaya ¢ikan bu mimaride binalarin dist siislii, i¢ mekanlar ise
notr, standart ve her an degismelere elverisli durumdadir. Bu mimariye paralel
olarak, kamusal harcamalarin standartlagsmasi1 s6z konusudur. (Gokgiir 2008)

Ortaya ¢ikan diinya magazalar zinciri standartlagmayr yani ayniligi

getirmektedir.

Kentteki 6zel yerlere kars1 baglilik bu yeni sistemde ¢oziilmiis, yok olmus
durumdadir. Paylasilmis bir kiiltir mirasi, ortak degerler kamusal alanin

kimliksizlesmesiyle silinmeye baslamistir. Kiiresellesme dogrultusunda kentlerin
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yeniden yapilanmaya baslamasi, bu alanlarin 6zellesmesine neden olmus ve mevcut

kamusal alanlarin nitelikleri, islevi ve kalitesi azaltilmistir.

3.2.2.Kamusal Alanin Temel Nitelikleri

“Kamusal alan” kavramiyla kendi i¢inde bir anlamda kamuoyuna benzer bir
alanin olusturabilecegi, toplumsal yasamimizin bir pargasini tanimliyoruz.
Kamusal alanin en 6nemli niteligi tiim vatandaslara agik olmasidir. Kamusal
alanin bir boliimii, 6zel vatandaslarin birbirleriyle bir kamu organi yarattiklar1
her tiirlii iletisim sayesinde yaratilir.Buna gore, kamusal alan i¢inde bireyler
ne Ozel alanin tiyeleri olan isadami/iskadii ya da profesyoneller gibi, ne de
devlet biirokrasisinin yasal yaptirimlarina maruz kalan anayasal diizenin
iiyeleri gibi davranabilirler. (Bronner,Kellner, 1989).

Kentin var olabilmesi i¢in; yasam kalitesi, sosyallesme, hareket etme, kolektif

yasam, kiiltiirel politik sosyal yasam gerekir. Bu baglamda kamusal alanlar

kentlerdeki, hareketlilik, kullanim alanlar1 (festival, konser, spor, ticari kullanim,

sanat), sosyallesme ve kimlik alanlaridir.

Kamusal alanlar ortak birtakim temel nitelliklere sahiptir. Bunlar;

Kamusal alanlar oncelikle hareketlilik ve erisimin var oldugu alanlardir. Bu
alanlar yayalarin hizmetlere ve donatilara erisimini saglayan, yonlenme,
aligveris, bekleme, toplanma, dagilma gibi eylemlerini gerceklestirdigi
hareket alanlaridir. Ayrica tasitlarinda yer aldigir ve insanlarin bu yollarda
erisimlerinin saglandigi ortak alanlardir. Kuyrukta bekleme, karsidan karsiya

gecme, durakta bekleme v.b.

Kamusal alanlar sosyal faaliyetler(defile, acilig torenleri, sec¢im
kampanyalar1, festivaller),kiiltlirel faaliyetler(sokak tiyatrolari, konser, dini
torenler), aligveris, sportif faaliyetler, miting, politik ve sendikal eylemlerin
yapildigy, ticaret islerinin (kafeler restoranlar, magazalar) yer aldig1 kamusal

kullanimlara agik alanlardir.
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e Kamusal alanlar toplumsallasma, sosyallesme alanidir. Insanlarla yan yana
olmak, selamlasmak, oziir dilemek, danismak, yer sormak, bakigsmak v.b.
eylemlerin gercgeklestigi alanlardir. Kamusal alanda yaya transit gec¢isi en
onemli gecistir. Bunun disinda bu alanlar bireylerin var olan faaliyetlere
katildiklari, insanlarin *formel veya *enformel karsilikli iligki kurduklari,

randevu verdikleri alanlardir.

Bu baglamda, L.H.Lofland’mn su sozleri kamusal alanlarmn toplumsallagma,

sosyallesme alanlar1 olduklarini acik bir sekilde ifade etmektedir:

“Kamusal alan bireylere farkli iliskilerle, kendi kendine ve baskalariyla deneyim

kazanma imkani veren nadir alanlardan biridir’(Aktaran Gokgiir2008).

Kamusal alan sosyal ve mekansal formlar karsilastig1 bir alandir. Bu alani

tanimlayan ogeler;

e Ses, 151k, gorilintii: algilama, duyusal formlar, (koku, dokunma, mikro klima,
mevsim Ozellikleri, sicaklik, riizgar, nem, yer dosemesi v.b.).

e Ortam (sosyal iliskiler) : sosyal formlar,

e Peyzaj (estetik anlamdaki bi¢cimler): mekansal formlar(su, yesil, bitki, kentsel

mobilya, mimari ve kentsel formlar)

Kamusal alan bilgi, mal, firsat ve olanaklarin dolasim alan1 ve ayn1 zamanda

politik ve ticari faaliyetler i¢in kullanilan bir alandir.

Kamusal alanda “serendipity” kavrami yer alir. “serendip” sozciigii bir Iran
hikaye yazar1 tarafindan, “serendip prensleri” adli eserinde kullanilmistir. Serendip

bugiinkii Srilanka’ya verilen isimdir. Yazar Horace Walpole ‘“serendipity”

23



sOzcliglinii olustururken bu kitabin kahramanlar1 olan prenslerin seyahatleri

esnasinda : “arastirma, inceleme digindaki buluslar yapmalarindan™ yola ¢ikmistir.

Bu sozciik tesadiif iin verimliligini yansitmaktadir (www.espacestemps.net 2008).

Bu olaya tipta Alexsander Fleming in laboratuarinda gelisen kiiflerin beklenmedik

inceleme sonucunda penisilini bulmas1 6rnek gosterilmektedir.

Bu baglamda, kentlerde programlanmamis bir bigimde karsilikli hareket i¢inde
bulunulan alanlardir. Bir kentte daha Onceden Ongorillemeyen karsilikli
eylemlerin olugmasi, Ozelliklede kamusal alanlarda farkli duyumsal iligki
yoluyla ortaya c¢ikan eylemler, beklenmedik buluslar yapma olanagi
vermektedir. Bir sey ararken baska bir sey bulmak, beklenmedik birisine
rastlamak, bir yere giderken kendini bagka yerde bulmak gibi... Kamusal
alanlar bu baglamda tesadiiflerin yasanabilecegi, beklenmedik buluslarin
yapilabilecegi yani tesadiiflerin olusturdugu iiretkenlikleri ortaya cikarma
niteligini tagimaktadirlar(Gokgiir 2008).

Tim bu nitelikler kamusal alanlarin kentsel mekandaki:

Dolasim (kentsel hizmetlerin dagitimi, hareket, otopark ve benzeri).
Estetik(aydinlatma, agaglandirma, yer dosemesi, kentsel mobilyalar v.b.)
Sosyal(farkli ortamlar, faaliyetler v.b.)

Tarihsel(kolektif bellek, kiiltiirlerin devami v.b.)

Bi¢imsel(kentsel *morfoloji, yesil alanlar v.b.)

Yurttaghk (emniyet, bir yerlesimin odak noktast olma, kamusalligin
giiclendirilmesi v.b.)

Gibi farkli boyutlarini yansitmaktadir.

Kamusal alanin uygun bigimlerde olabilmesi i¢in gereken en 6nemli sartlar:

Kamusal alanda tamamlayicilik: fiziksel mekanda yol, yapi, meydan
ogelerinin birbirlerine malzeme, renk, teknik acidan tamamlayict durumda
olmas1 demektir. Bu durum ayni zamanda sosyal agidan da kamusal mekani

desteklemektedir,
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e Kamusal alnin zamana uygunlugu: bu kamusal alanin yeniden iiretimi degil,
mekan kimliklerinin bulunmasi, giincel ihtiya¢ ve kullanimlarla birlikte

degerlendirmesi demektir.

e Kamusal alanmn kimligi,

e Kamusal alanin biitlinliigii ve devamliligidir.

Sonu¢ olarak, hareketlerin ve insanlar arasi iligkilerin dagilimmna yardimci
olan kamusal alanlar ayn1 zamanda tarihin yansimasi olan, duvarlarin belirlendigi
bir yerdir. Bu alanlar farkli topluluklarm kiiltiirlerin bir araya geldigi alanlardir.

3

Yani kamusal alan “yaratma eyleminin” ger¢ek konusunu olusturmaktadir;
kullanim cesitliligini, hukuksal uygulama alanmi, giivenligi, giirtiltiiyli, kamusallig1,
kentsel mirasi, tasiyan konumuyla kentin vazgeg¢ilmezi durumundadir. Kamusal alan
tek bir veya birkac¢ bireyin sahip ¢iktig1 bir alan olmak yerine, bireyleri bir araya

getiren bir karsilasma yeridir.
3.2.3.Kamusal Alan- Kent iliskisi
Kamusal alan kent hareketliliginin ve Kkiiltiiriiniin yansimasidir. Kentler
cesitliligin, farkliligin oldugu yerler oldugu kadar ayn1 zamanda dayanisma ve ortak
kararlarin verildigi yerlerdir

Kent {i¢ gii¢ kategorisinden olusan bir {iriindiir. Bunlar;

e Kentte yasayanlar(oturduklar1 yerler, hareketlilikler, kullanimlar, tercihler),
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Ekonomik aktorlerin aktiviteleri ve arazi kullanimi se¢imleri,

Bir¢ok farkli politikanin proje ve istekleri de bu {i¢ giicii diizenlemeye ¢alisan

plancilar ve se¢ilmiglerdir.

Kentte yasayanlarin yasam bi¢imi ve bunlarin kamuya acgik alanlara etkisi ¢cok

Onemlidir.

Cagimiz ulagim ve iletisim teknolojileriyle her tiirlii hareketliligin artig

gosterdigi bir donemdir. Kentte yasayanlarin hayatlarini kolaylastirmada yardimci
olan en onemli unsurlar ulasim ve iletisimdir. Giinlimiizde hareketlilik sosyal bir
belirleyici durumundadir. Calismaya baglh hareketlilikten ¢cok eglence ve dinlenceye
yonelik hareketlilige genis bir alan s6z konusudur. Kentteki hareketliligin baslica
nedenleri ise;

Kentsel ritimlerin yeni olusumu, kentler artik cok karmasik ritimler i¢indedir.
Eskiden fabrika saatine bagli kentler vardi ve bu, kentin ritmini
diizenlemekteydi. Kentin gidisi, hiz1 buna bagliydi. Simdi ise kentler 24 saat
hizmet vermekte ve bdylece yer, zaman ve hizmet kavramlar1 tamamen

degismektedir.

Dogaya verilen onemin eglence ve dinlenceyi arttirmasi. Kentlerde var olan
turizm, spor faaliyetleri, spor merkezleri bu egilimlerin gdstergelerini

olusturmaktadir.

Hareketlilik zorunluluktan ¢ok yasam bigimiyle biitiinlesmis durumdadir.

Gilintimiizde hareketi degerli kilan, kenti belli bir zenginlik ve isbirligi i¢inde

yasamay1 saglamasidir. Isbirligi i¢inde olmanm disinda hareketlilik, cok ¢esitli

kimlikleri ve ¢ok cesitli sosyal yapiy1 gerektirmekte ve gesitli aktivitelere katilma,

farkli ortamlarda bulunma farkli kimliklere biiriinme olanaklarini saglamaktadir

Bu alanlar konumlar itibariyla:
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Yakin mikro kamusal alanlar: sinirl biiyiikliikte smir genel dolasim (kolektif
alan) ile diizenlenen mikro mekan arasinda kullanicilarin yasadig: yerlerin bir
parcasidir. Bu alandaki sosyal iligkiler birbirini tanimaya ve karsilikli se¢ime
bagl olarak kurulmaktadir. Yas ve cinsiyete gore olusan bir sosyallesme s6z
konusudur. Herkese ag¢ik olmayan bu alan, yakin ¢evre kullanicilar1 disindaki

insanlara kapalidir.

Kent merkezindeki kamusal alanlar: nesnel iliskilere dayali, para harcamak,
aligveris, kamu hizmetinden yararlanmak, birini gormek gibi ¢cok mekanik
olarak kullanilan alanlardir. Donatilarin yogun oldugu bu alanlar

sosyallesmekten ¢cok hizmete ayrilmig alanlardir.
Ara kamusal alanlar: bir trafik yoluyla gecilen bu alanlarda dinlenme ve

gizlilik yerine goriiniirlik egemendir. Plajlar, piknik alanlar1 farkli insanlar

bir araya getiren bu tiir kamusal alanlara 6rnek olusturmaktadir.

Kamusal alanlar i¢cin bagka smiflandirmada su sekilde yapilmaktadir:

e Kent icinde semt dlgeginde var olanlar(bulvarlar, caddeler, parklar, otobiis

duraklari, meydanlar, park alanlar1 v.b.)

o Kiigiik olcekli kentler, kasaba koylerde yer alanlar (bahgeler,sokaklar,

kiigiik capli meydanlar, mezarliklar, oyun alanlar)
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e Kent cevresinde yer alanlar(sanayi ve ticaret bolgeleri, otoyollar, biiyiik

park alanlari, kullanilmayan bos alanlar)

e Peyzaj icinde yer alan alanlar(ormanlar, tarlalar, korunmus dogal alanlar,

yaya yollari, ¢ayrrlar, nehir kiyis1 v.b.)

Kentlerde var olan kamusal alanlar her zaman ¢esitliligi bir arada tutarak
birlikte yasama anlayismi olusturan ve bireyleri sosyo-kiiltiirel paylasim ve
catigmalara ulastiran bir giice sahiptir. Bu baglamda kent olgusu ve kamusal alan

arasindaki biitiinlesme gerekli ve kag¢inilmazdir.

20. yiizy1l sonu sanat pratigini galeri ve miizelerin disma c¢ikis1t ve
izleyicinin kesfi ile tanimlayanlar var. Sanatin iligki, iletisim, miizakere ve
gecerlilik terimlerini ylklenerek, karmasik ve c¢ok katmanli toplumsal
diinyaya girdigi soyleniyor. Kuramsal ve soyut bir bakis agisindan, kamusal
alan demokrasinin merkezi ve bireysel gelisimin esas 6gesi kabul edilir. Bu
ideal tip kamusal alandir. Bununla beraber pek coklarinin elestirel bigimde
savunduklar1 gibi, demokratik tartisma ve uzlasmanin mekan ve kosullari,
iktidar ve teknoloji sistemleri ve iliskileri karsisinda hep taviz verir
durumdadir. Artik kamusal alanin giiniimiiz kiiresel medyalari, yeni denetim
teknolojileri ve kentsel mekan diizenlemeleri ile hizla ve temelden
somiirgelestirildigi disiiniilmektedir. S6z konusu olan, ideal kamusal
alandan biiyiik bir sapmadir (Tan, Boynik, 2008).

3.3. Sanat Terminolojisinde Kamu

Ingilizce karsiligina bakildigi zaman kamu, “bir {ilkedeki insanlarin biitiinii”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Public (kamu) herkesin faydalanabilecegi, herkese
acik anlami tagr. Kamusal sanat ise dilimize “public art” kavramindan geldigi i¢in
sanat terminolojisinde kamu, “herkesin kullanimina ve katilimina ac¢ik” anlamina

gelmektedir.

Kamusal alanlarda cagdas sanat, biiylik genislige sahip ve toplu kiiltiirlerin

kanunlarin1 okumakta yetenekli olabilecekleri halde, galerilerdeki sanat ile hig
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temas1 olmayan ¢esitli halklarla karsilasmistir. Eger bir gozlemci isten ve bir yerin
fiziksel bir alan olarak goriiliip goriilmediginden anliyorsa ya da kamusal bolgede
diger bir takim Olgtilere sahip ise, bu, egitim seviyesi gerektirir ve biitiin sanatlarin
“kamusal” kapsamda oldugu yoniindeki siipheleri kaldirir. Bolge olarak kamusallik
diisiincesi Patricia Phillips’in yeni ufuklar acan makalesi ‘out of order’a (kullanim
dist: 1988°’de Art Forum (sanat mahkemesi) i¢in kamusal sanat makinesi.) kadar
biiyiik Olclide tartisilmaz olarak kaldi. Phillips, ‘bu sanat, “kamusalligini”
yerlestirildigi yerden elde eder’ varsayimlarina karsi durdu. ‘Kamu’ kavramini
tartigmak ‘zor, degisken ve belki bir bakima koérelmis’ ve ‘kamusal boyutu fiziksel
ya da cevresel olmaktan ziyade manevi’ olan bir diisiincedir(Aktaran Miles1997).
Kamusal sanatin sergilenmesi, genel ve 6zel etki alanlarinin notr sinirlarini
asar, nitekim kamusal konular alanla sinirlandirilmaz ve televizyon ve
elektronik medya erisim kosullarinda agiktir fakat ortak ¢ikarlar tarafindan

denetimlidir ve yerel alanlara harcanir. (Miles, 1997).

“Kamusal alanin fiziksel boyutu, en somut kamusal meydandan en soyut alana
s0zgelimi, internete kadar cesitlilik gdsterir. Bu nedenle “alan”kelimesi olabilecek en
genis anlamda diisiiniilmelidir. Fakat diger yandan, her tiirden kamusal alanin maddi
bir tarafi oldugunu vurgulamaliyim.Saskia sassen in de gosterdigi gibi, internet bile
gercekten giiclii bir maddi varliga sahip; fiziksel ¢evremizi yeniden sekillendiriyor.”

Sven-Olov Wallenstein (Sanat¢1)

Biiyiik bir kamusal alan g6z 6niine alindiginda, bu tiir bir iletisim i¢in bilginin
iletilmesini saglayarak ve alicilar1 ya da bireyleri etkileyecek 0zel araclar gerekir.
Gilinlimiizde kamusal alan i¢inde bu tiirden bir iletisimi saglayan medya, gazeteler-

magazinler, radyo-televizyondan olusturmaktadir.

Buna karsilik, sanatsal alanin tersine, kamusal alandan bahsettigimizde,
toplumda tartisilan konunun bir sekilde devletle ilgili olmasi diisiincesi akla

gelmektedir.
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Her ne kadar devlet otoritesi siyasal kamu alaninda icra etmekten sorumlu olsa
da, bu alanin bir parcas1 degildir. Devlet ve kamusal alanin kesistigi bir alan yoktur.
Tam tersine her ikisi kars1 taraflar olarak kabul edilmelidir.( Bronner, Kellner, 1989)

3.4.Sanat

Entelektiiel diizeyde sanat ile ugrasmanin en biiyiikk zorluklarmmdan biri,
nesnesinin bir tiirlii tanimlanamiyor olmasidir. Kuskusuz her kiiltiir 68esi, tarihsel

siire¢ icerisinde defalarca yeniden tanimlanmis ve tanimlanacakta...(Ulusoy, 2005)

Bu kiiltiir 6geleri arasinda sanat, tanimi agisindan en degisken olamidir. Bu
degiskenligi kisisel bakis acilarindan toplumsal yapilara kadar etkileyen bir¢ok

etmen s6z konusudur.

Insan sanat denen olgunun ¢evresinde doniip dolasmaktadir. Her kusagmn
sanata yeni bir gozle bakmasinin nedeni de budur. Her defasinda yeni bir gozle
bakilan sanat, eski goOrlis acilarin1 da Ozlimsemis olan yeni bir bakisa hedef

olmaktadir. (Tansug, 1982)

Sanat nedir? Herhangi bir objeyi sanat nesnesinden ayiran kistaslar nelerdir?
Sanatin fonksiyonu nedir? Sanat¢t kimdir? Sanat kalitimsal bir dogal yetenek
isimidir, yoksa sosyallesme siirecinde 6grenilen bir aktivite midir? Herkes sanatgi
olabilir mi? vb. sorular, sanat1 ulasilamaz bir yetenek meselesinden, derece derece
insanilestirerek sonunda, insanin sosyal etkilesim ortamindaki siradan bir aktivitesi

olarak kabul eden bir konuma tagimislardir.

Bu sorgulama siirecinde 6nceleri sanatin belirleyen unsurlar netleserek sanata,
sanat dis1 alanlara bagimli, ama daha anlasilir, tanmir bir konum saglamis, ancak
teknoloji ve ¢agin gerekleriyle giderek bu zemin kaybedilerek siirekli degisen sanat

oldukca anlasilmaz ve toplumdan uzaklasan ve bir o kadar da ayricalikli bir konuma
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getirilmigtir. Boylelikle de Oylesine bir anlam yiiklenmistir ki, sanatcilik statiisii

kimseye yakistirilamaz olmustur.

Bu durum kimilerince iddia edildigi gibi sanatin 6zel bir yetenek alani
oldugunu gostermez ama sanatin baska cesit etkinlikler ve yasantilarla organik
iligkisinin oldugunu agikca gdsterir. Bir sanat nesnesi, dogal degil sosyal olarak atifta

bulunulan bir deger yargisidir (Ulusoy 2005).

Yani sanat, sosyal ortami sosyal ortamda sanatin olusumunda etkindir.
Sanatsal yaraticilik, belki 6zel bir yetenek ve etkinlik alani olabilir; ama sonugta
ortaya ¢ikan nesnenin sanat olarak belirleyen durum toplumun ona yaklasimindan
gecer. Bulundugu toplumun sosyal kosullarma baghdir ve bu kosullar degistikce

sanat da siirekli degismektedir.

Gilintimiizde Sanatcilarla kisisel iliski kurabilen alicilarin, sanatgilar tizerinde
izleyiciden daha fazla etkisi vardir. Ancak sanat eserlerinin kitle iiretimi, sanat¢i
miisteri iliskisini keser ve miisterinin ihtiya¢ duydugu seye karsi sanatc¢iyr duyarli

hale getirmede miisterinin giiclinii azaltir.

Kavolis’e gore ise sadece modern medeniyetlerde sanati insanlara geri getirme
bir kamu meselesi haline gelmistir. Ancak bu mesele sosyal sistemde bir
gerilime neden olmaktadir; ¢linkii bu meselenin ¢oziimii bir anlamda
insanlarla yakin temasi saglanacak sanatlarm tiirliniin belirlenmesinde
kullanilacak 6l¢iitiin se¢imini gerektirmektedir(Ulusoy 2005).

Bu 6lciitlin segiminde genellikle iki farkli yaklagimin oldugu goriilmektedir;

e Hazci tiiketici yaklasim

Hazc tiiketicilere gore, klasik ekonomide oldugu gibi istek tek kistastir; yani

kim ney1 istiyorsa onu elde etmelidir.
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e Hiimanistik iiretici yaklagim

Hiimanistik {ireticilere gore ise toplum i¢inde insanlarin istekleri istegin
kendisinden bagka bir sey ile mesru istekleri insa eden ve onlar1 gayrimesru olandan

ayiran ortaklasa paylasilan bir kistas tarafindan mesrulastirilmalidir.

Bu iki yaklasimin ortaya ¢ikardigi gerilim ise genellikle elitist “yiiksek™ sanata

kars1 “popiiler” sanat catigmasi olarak kavramlastirilmaktadir.

Kavolis’e gore aslinda her iki yaklasimda bazi tehlikelere gebedir. Hazci
tiikketiciligin altinda yatan tehlike “evrensel minimalizm”, hiimanistik {iretici
yaklagimin altinda yatan tehlike ise dayatilan bir 6zel ahlak¢ilik ve sanatin
propaganda amaci i¢in kullanimidir. Kavolis bu evrene plastik sanatlarla ilgili
olarak belki de prensipte ¢oziimii olmayan bir problemden de s6z etmektedir:
ona gore, eserleri sanat miizeleri mekanlarinda c¢ok biiyiikk bir izleyici
kitlesinin izlemesine sunulmasi potansiyel sanat kamusunu (tepki veren
fonksiyonel kamu) sanat yiginlarma doniistiirerek estetik tepki kapasitesini
arttirmak yerine azaltmaktadir(Ulusoy2005).

Boyle ciftlerin iliskilerinde tedbir uygulanmasi gerektigi halde, elitist ve
popiilistler arasindaki siirtlinmeler hakkinda bir ka¢ kelime sdylenilebilmelidir
(secilmis ve gergek). Genellikle, elitistler profesyonellik ve sanatlarin resmi egitimi
icin ihtiyaglari, 6zel sanat kurumlarinin ve begenilerin kurulan kurallarina gore
kalitesini sorgularlar. Onlar i¢in, kiiltiirtin smirlar1 kirilgan halde onarilir; onlar
koruyucu boliik komutanlar1 gibi duran ve kiiltiirlerini bagka kiiltiirlerle empoze
eden olarak algilanirlar. Tersine popilistler, ¢cogu zaman sanat tecriibelerinin en
genis olast kullanilabilirligi icin tartisir, kiiltlirel c¢esitlilik ve sanata, deneysel
iligkilere katilimin artmasini hos karsilar. Onlarin sanat degerlerinin ¢ogulcu yapisi,
begenilerin tanimlamalara aciktir ve sanatin 6znelligi iizerine israr eder ve hizli
degisken elitler onlar1 kiiltiiriin kalite ve esasin1 kemirmekle suglarlar. Bu celigkili
glindemler, Margaret Wyszomirski’nin “hak esitligi ve dstlinlilk arayislari
arasindaki gerilim” taniminda sonuglandirilir. Margaret Wyszomirski “elit” sanat

izleyicileri kavramini ‘“halka ac¢ik™ ile hafifletirsek bu “arayislar”mn Kkiiltiirel
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demokrasinin c¢atisinda birlestirilebilecegi sonucuna varwr. (Levine 1988;
Aktaran:Knight 2008) Ben bunu, kendi elestirel fakiiltelerinde giiven duygusunu
besleyen sanata bir giris ile ilgili tiim partileri saglamak icin esitlik¢i bir itki olarak
yorumlarim. Boyle acenteler Miwon Kwon’un “iy1” olan ve “herkes tarafindan
istendigi” tahmin edilen biiyiik sanat mititanimi ile heniiz engellenebilir(Knight,

2008).

Endiistri ve sanayinin gelismesiyle 6zel yetenekleri olan sanat¢i, biricik
ulagilamaz nesne olarak sanat eseri ve onlarin sergilenmesi gereken miize ve
galeriler fikrini reddeden bir yeni fikirler ortaya c¢ikmistir. Bu egilimlerin ortak
noktasi, sanat1 yagsamin bir parcasi, sanat¢iyr da toplumun tiyesi olarak kabul etme
istekleridir. Bu isteklerle birlikte sanat eserleri arasindaki niteliksel farkliliklar
reddedilmeye calisgilmis ve yetenegin yliksek sanata yonelimini gostermesi

oldugundan siiphe edilir. Bu durumun sonuglarma Woolf soyle deginmistir:

(Wolft, 2000)’a gore sanatgilar arasinda estetigi bir hakaret olarak kabul
etmeye dogru gittikce biiyliyen bir egilim vardir. Sanatin estetik degerlerden
farklilagarak fonksiyonel olarak otonom bir aktivite ve bir hiiner degil, cocukca bir

oyun olduguna dair bir inan¢ gelismektedir

3.4.1. Sanatin Miize ve Galerilerin Disina Cikma Egilimi

1960’lar bilindigi gibi batida ve Tiirkiye’de siyasi ideolojilerin bireysellikler
iizerinden tekrar yapilandigi ve okundugu bir donem. Kimliklerle olusan alt
gruplarm sdylemleriyle sistemden kabul gormek istemeleri, haklardan 6zgiirce
yararlanma girigimleri, tek sesli egemen ideolojilerin karsisina ¢ikarak sarsici
bir durum ortaya c¢ikardi. Bireylerde olusan kendileri gibi olanlarla
orgiitlenmeleri  refleksi, bilgilenme platformlarin1  ve bilgi nesnesi
olabileceklerin ¢ogalmasmi sagladi. Birey edindigi bilgilerle once bedenini,
bedeninin ifade ettiklerini, anlamsal ¢ogaltmalarla kimligini, sonra toplumunu
ve toplumdaki yerini sorguladi ve 6grendi.

33



Sanatct i¢in de ayni durum s6z konusu oldu. Sanat eserinin de bilgi nesnesi
olma durumunun 1960’11 yillara denk diismesi bir rastlant: degildi. Toplumun
siyasi doniistimii sanatcilar1 etkileyerek Marcel Duchamp’in “retinal sanat”
diye adlandirdig1 sanatn da déniisiimiinii saglamustir (Inal, 2008).

Diger yandan 1950’lerde kent taktikleri ile dikkat ¢ceken Situasyonistlerin,
mekanlarin yeniden iretiminde saptirici taktikler (tactics&dérive), farkli
kurumsal pratiklere yer veren taktik ve gecici stratejilere dikkat cektiler.
Mekan ve yer kavramlarini sosyal bir pratik i¢inde ele almak; mekanlari
yeniden aktif kilmak ya da elestirel bir yaklasim ile kolektif sekilde var olan
sistemlere karsi tekrar {iretmeye calismak *70 ve *90 ‘lara tasinan ve gorsel
kiiltiirii etkileyen soylemler oldu (Tan, 2005).

Bundan sonraki tiim sanat akimlarmin temelinde karsi durus ve siirecleri s6z
konusudur. Ozellikle 6gretilenlerin disinda aranan gergeklikler, yeniden
kesfedilenlerle, algi reflekslerinin kirilmasi gerceklestirilmistir. Miize ile
galerilerin  olusturdugu sanati reddeden sanatgilar, satilamayan ve
saklanamayan malzemelerle eserlerini olusturmuslardir. Sanatin yaratma
siirecinden yola ¢ikan bir¢ok sanatci basta miizeler ve galeriler olmak {izere
bircok kuruma karsi soylem gelistirmistir. Miizelerde sergilenenlerin, sanat
eseri olamayacagini, sanat¢inin diisiinsel siirecini i1se miizedekilerin yeterince
yansitamayacagini devamli belirten sanatgilar eserlerinin meta olmamasi igin
ugrasmuglardir (Inal, 2008).

Sanat eseri 6zel bir nesne olmaktan ¢ikmis, seyircisine haz vermek yerine
ondan bilgilenmesini, aragtirmasini, sorgulamasini isteyen, mekanla seyirci arasinda
kurulmus bir koprii haline gelmistir. Bir siizgeg, tetikleyici, adaptor gibi ¢alisan,
tespit edip ¢Oziim i¢in ¢alisilmast gerektigini sOyleyen eserler {lretilmeye

baslanmustir.

Sanatm duygu, diisiince ve izlenimlerden siyrilarak bilgi nesnesine dontistiigli
donemde sanatgiya kisisel veya toplumsal kiiltiiriiniin bir tasiyicis1 olarak bakilmaya

baslanmasi1 kavramsal sanat1 giindeme getirmistir.

Mekana dair catigmalarin i¢inde barindiran; 1970’lerde baslayan kurumsal
elestiri, kamusal alan ile temsil arasindaki sorunsala deginen ve kamusal
alandaki sosyal miidahalelerde aktif rol oynayan sanat projeleri mekan ve
temsil kavramlarinin tanimlarin1 giincel referanslar ile yeniden tanimlamamiza
yol act1. Lefebvre’ye gore “mekan” her tiir iktidar, ekonomik ve ideoloji
modeli ile yeniden tiretilerek farkli mekan bilgisini ortaya ¢ikarmaktaydi. Bir
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bilgi tiirii olarak “mekan” kategorilestiren Lefebvre, mekanin yeniden
iiretilmesi i¢inde sosyal pratik faktoriine dikkat cekmistir (Tan 2005).

Michell de Certeau’in kentteki giinliik yasam bilgisinin kesfine dikkat
cekerek; kiltiirii pasif bir alict olarak degil aktif kent kullanicisi olarak one
cikarmaya ¢alismistir. Certeau’nin aktif katilimcis1 ayn1 zamanda elestirel bir yap1
ile katilim gostererek kiiltiirel degisimi etkileme giiciiniin olasiliklarina dikkat

cekmigstir. (Tan 2005)

Kolektivizm, interdisipliner iiretim ve durumcu yaklagim 1990 sonrasi
sanatin1 en belirginlestiren kavramlar oldu. Kuratoéryel yaklasimlarin,
sergileme formatlarmimn ve farkl kurumlarin varligi (olusumlar, inisiyatifler,
bagimsiz projeler, biiyilk dlgekli bienal gibi sergiler..gibi.) 1990 sonrasi
sanat yapitmin veya Uretiminin tanimmini degistirmekten Ote; sanat
yapitlarmin tartisma zeminini daha karmasik ve katmanli kildi.(Tan 2005)
Kavramsal sanatla baglayan, sanatin yeni yaklasimlar baslatmasmin
1960’lardan giiniimiize kadar gelen bir siire¢ oldugu goriilmektedir. Bu siirecte sanat
eseri dislincesinin Otesinde tartismaya dayali yeni yaklasimlar sunmustur. Bu

tartigmalarin sanat nesnesini, aligilagelmis ortamindan ve anlamindan kopartilarak

sergilenmesiyle basarildigini goriiyoruz.

Esas olanin(sanat galerisi, miize, sanatg1) kiiciik gosterilmesiyle, ulasilmaz
yiiksek sanatin basitlestirilerek asagi c¢ekilmesiyle ve kamusal alanlarda toplumla
karsilagtirilmasiyla sanat yeniden en bastan daha farkl tartisma ortamlar1 ve iletisim

yontemleriyle giindeme gelmistir.

3.5.Kamusal Sanat

Kamusal sanat ilk bakista caddeler, parklar, meydanlar, bina cepheleri,
kamusal yapilarin ortak kullanim alanlar1 gibi mekanlarda yapilan sanat tiiri

olarak goriilmektedir.
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Bulunduklar1 mekanin baglamina bagli olarak sanat nesnesi olma 6zelligini
kazanabilecek nesnelerin oldugu kadar herhangi bir nesneye bu anlami
yiikleyebilecek olast baglamlarin yani mekanlarin smirlar1 da ortadan
kalkmig goriinmektedir. Belki de artik, nesne ve mekan/baglam iliskisini
tartigmak yerine, sanat nesnesi veya sanatin artik bir siire¢ olarak goriilmesi
gereken giliniimiizde, bu siirecin 6nemli bir baska yanmi, izleyici yanmni
dikkate alarak, sanatci ve izleyicinin hangi siire¢ i¢cinde ve nasil bir etkilesim
ile karst karsiya geldiklerini degerlendirmek gerekmektedir.(Boynudelik
2005)

New-Land-Marks sozliiglinde kamusal sanat “genel yerlere ve alanlara
yerlestirilen sanat” olarak ve o alanlar “herkesin kullanimina ve begenisine
acik” olarak tanmmlanmistir. Keske bu kadar kolay olsaydi! Sanatin
kamusalligmin dis hatlar1 fiziksel konumunda siirekli olarak belirlenmistir.
Fakat Hilde Hein’in ileri siirdiigii gibi “ Sanatin Agik alanda ya da bir otobiis
terminalinde yada bir otelin resepsiyon alaninda sadece var olmasi, onu
otomatik olarak kamusal sanat yapmaz(bir kaplanin bir bah¢eye konulmasinin
onu evcil hayvan yapmayacagi gibi. Saniyorum ki sanatin toplumsal
fonksiyonunu en iyi sanatin sdylemesi gereken ve tasiyabilecegi toplu mesaj
icerigi ve seyirci arasindaki karsilikli iliskiyi ele aldigimizda anlayabiliriz.
(Knight, 2008)

Kamusal alan ve giincel sanat arasindaki iliskiyi bircok sekilde
diisiinebiliriz. 20. yy’in basinda avangart hareketlerin temsil sorunu ile
baslattiklar1 tartisma ve bu tartismanin devaminda salon sergilerine tepki
olarak gelisen farkli kamusal sanat etkinlikleri dadaistlerin prototip olarak
kabul edilen cabaret voltaire deki gosterilerdir. Devaminda 1960 11 yillarda
radikal kurum elestirileri ile 6ne ¢ikan kavramsal sanatcilar gibi artik miize
veya galerinin kamusal alani tamamen temsil etmedigi ve sanatin artik
“beyaz kutu” nun disma tasinmasi gerektigini savunan robert smithson, dan
graham, gordon matta-clark gibi radikal sanatgilar1 da diisiinebiliriz.
Kamusal alan ve glincel sanat arasindaki iliskiye dair genel sorunsallastirma;
giincel sanatin, kamusal alan temsilleriyle nasil basa c¢iktigini ve bu basa
¢ikmanin sonucunda, sanatin kendisinin bu g¢er¢evede nasil bir alternatif
alan olusturabilecegi ile ilgilidir. (Tan 2007)

Son yillarda sanat, modern kaliplar1 kirarak kendine daha akici1 ve yasamla i¢
ice bir varolus bicimi yaratma yolu se¢ti. Sanatin yasamdan beslendigini
disiindiigiimiizde, onun yasama paralel olarak degisebilecegini varsaymak
yanlis olmaz. Bu anlamda giinlimiiz sanatgisi, isini olustururken artik duragan
ve kuralc1 yapinin disinda, teknolojik gelisimin getirdigi yeni ifade bi¢imlerini
kullanarak ya da mekéan ile olan iligkisine yeni acilimlar getirerek, sanati ve
estetigi giincel verilerle beslemekte, alternatif kavramlar yaratmaktadir.
Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giincel sanat, hayata dair yapilan
sorgulamalar1 0zgiir, hatta basma buyruk bir tavirla seyircinin Oniinde
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sergilemektedir. Kamusal mekanlarda toplumla etkilesime gecmeyi
hedefleyen projelerle toplumun her kesiminden insan, sanatla bulusmaktadir.
(Baysar 2006)

Fakat gortildiigii gibi gorsel sanatin miize, galeri gibi kapali ortamlar yerine
giinlik hayatm icinde, herkesin ulasabilecegi mekanlarda, izleyiciyi katilimciya
doniistiirerek deneyimlemesine olanak veren bir sanat tiirlidiir, galerilerde
sergilenen sanattan farkl olarak yapildig1 alana 6zgiidiir ve izleyicisi ile birlikte
etkilesim i¢cinde bir anlam olusturur. Bu etkilesim dokunma, siireci etkileme hatta

zarar verme eylemini bile igerebilir.

“Benim i¢in bir sanat eserinin kamusallig1 belli bir kamusal alan igerisindeki
konumundan degil konumlandirildigi yerdeki performansindan kaynaklaniyor”

Rosalin Deutsche Sanatc1

Son 25-30 yildir 6zellikle Bati’da pek cok kez kamu alanlarma ve hatta
kamunun dolayl1 destegi (vergileri gibi) ile yerlestirilen bu eserlerin estetik degeri ve

hatta gerekliligi tartisilmist1

Bilindigi gibi sanatin ac¢ik bir tanimi bulunmamaktadir. Bazi elestirilerin,
bir agik hava bolgesinde heykeltiraslik yapmaktan daha uzun siirdiigiini
savundugu halde 80’lerin ortasina kadar kamusal sanata siklikla “ Acik
havada heykeltiraglik™ ile es anlamli olarak bakilmistir. Ofisler, okullar ve
hastaneler gibi oldukg¢a erisilmez yerlerde bulunabilir ve dolayisiyla
“kamusal alanin” ideolojik  bolgesinde daha kusursuz  sekilde
yerlestirilebilir. Olusumunda aktif olarak katilan ya da katilmayan
topluluklar i¢in iiretilebilir ve onlarm miilkiyetindedir. Sokak mobilyasina
kars1 olan bir sanat olarak tanimlayan bir ‘finansman’ kategorisi olarak
diistiniilebilir. Devlet miidahalesinin, sirket yatiriminin, sanat diinyasi
gerillalarmin {iriinii olabilir ve hatta parti politikalarina karistirilmis olabilir.
Sikilgan onciilik ve miras kiiltiiriiyle birlestirilebilir, daimi ve daimi
olmayan, zamana dayali ve statik ve daha az ya da daha fazla cevresel
olarak belirli bir bolgeye kondurulabilir. Ayn1 zamanda sanatgilarin ifade
Ozgiirligli ve kamu haklar1 arasindaki se¢im i¢in bir savas meydanini temsil
edebilir(Jones 1992).
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Bu tartigmalar, kamusal alanlarda kamuya yakinlagsma politikalarina
(niyetlere) ragmen izleyicinin disarida birakildigi ve hemen her zaman
arada biiyiik bosluklarin kaldigi anlamima gelmektedir. Kamusal alanlarda
kamu i¢in/kamu ile iiretmek ise, 6zellikle sanat¢i-sanat nesnesi (eger olacak
ise) ve izleyici arasindaki boslugu ortadan kaldirabilecek, bir anlamda
sanatin demokratiklesmesini saglayabilecek tek yol gibi
goriinmektedir.(Boynudelik 2005)

Edward Arian kiiltiirel demokrasi alanmin taslagini olusturdu: Sanat
tecriibeleri, 1yi vatandashgi gelistirir ve yasamin kalitesini gelistirir;
“toplumsal sorumluluk, egitim ve saglik sorumlulugundan farkl degildir” e
karsilik olarak, biitiin vatandaslar sanat deneyim hakkina sahiptirler ve
biitlin arka planlar ve siniflarin insanlari, boyle baglantilar icin secenekler ile
sunuldugundan sanat tecriibesinin isteklisidirler. Bu prensipler belirli gibi:
genis tabanli sanata maruz birakilmasindaki vurgu ve sanat tiiketimi;
bireysel insancil gelisime katkida bulunan sanat inanci; hiikiimetin kendi
refah1 i¢cin, her vatandasin kendi gelisini himaye etmesi gerektigi inanci;
sanatkarlarin kabiliyetini sergilemek ve desteklemek ihtiyaci; sanati
insanlarin giinlilk hayatinin bir par¢asi yapmak i¢in ¢caba gostermek. Fakat
Arian sadece insanlarmm “kiiltiirel ihtiyaglarin1 ve onlar1 ihtiyaclariyla
bulusturacak ve onlarin bireysel kimliklerini ifade edecek en 1yi
programlar1” belirleyebildiklerinde kiiltiirel demokrasinin var oldugunu ileri
sirer(Krause 2008).

Kamusal sanat, ¢cevredekileri sanat aktivitelerine katilmaya tesvik ederek,

cevreyl pozitif olarak etkiler ve kullanicilarin kamusal mekani1 sahiplenmesine

olanak saglar. Toplum merkezli bu sanat projelerinin amaci kamusal mekanin

ulagilabilirligini kullanarak, sanatin herkes i¢in ulasilabilir hale getirilmesine

katkida bulunmay1 amaclamaktadir. Boylece sanat eseri yaratim siirecine toplumu

da dahil etmektedir. Kamusal sanatin gerekliliklerine sunlar da eklenebilir;

Kamusal sanat insanlarin kamusal mekanlar1 kullanmalarmi ve o
mekanlardan zevk almalarini saglar.

Ozellikle yaya mekanlarinin sanat objeleriyle desteklenmesi olgusu mekan
estetigini arttirmasmin yaninda insanlarda kiiltiirel doygunlugu, gelisimi,
bilinglendirmeyi veya gorsel etkilesimin getirdigi psikolojik rahatlamay1

saglar.
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e Kamusal sanat mekan hissi ve mekan kimligi olusturmaya yonelik kentsel
yenileme projelerinin bir pargasi olarak planlamaya dahil edilmeye
baslanmistir. Bu sayede hafizalarda kente dair daha kalici bir etki
birakildig1 gbézlemlenmistir. Hisleri uyandiran, duygulari canlandiran ve
dikkat ceken bir unsur olan sanat eseri, kisilerin

mekanla 1iligki kurmasini ve o mekani tanimlayabilmelerini saglar.

e Kamusal sanat ani, samimi ve etkilesime agiktir. Kent yasaminin
acimasizligina meydan okuyan renkli bir kutlamadir. Kamusal alanin
topluma geri kazandirilmasidir. Sanat¢1 ile sokaktaki izleyicinin
etkilesmesini saglarken, izleyicileri etrafinda olup bitenleri farkina
varmaya tesvik etmesidir. Kamusal sanat kamusal diyalogu, farkindalig: ve
kamusal alanda yapilan sanata verilen degeri ileriye tagimaktir.
(http://www.galeriinter.net)

7 Eyliil 2007 tarihinde santral Istanbul kamusal sanat konusmalar1 projesi
dahilinde Finlandiya/Helsinki de yasayan 7 sanatgi ile (Jan- Erik Andersson, Scott
Elliot, Karina Kaikkonen, Sana Klarsson-Sutisna, Roi Vaara, Marko Vuokola ve

Jan Kenneth Weckman) soylesiler ger¢eklestirmistir.

Kendilerine seminerin konusu hakkindaki diislinceleri sorulmus sorular
kamusal sanatin toplum iizerindeki olas1 etkileri ve ¢evresel sanatin nasil bir sey
olabilecegi lizerine yogunlasmistir. Bunun yani sira, sanatcilara, kendi sanatsal
dilleri ve giidiilerinin kaynagi iizerine daha kisisel sorularda ydneltilmistir.
Yorumlar, kamusal alandaki sanat uygulamalarinin baska ne gibi imkanlara sahip

olabilecegi lizerine farkl diisiinceleri ortaya ¢ikarmstir.

Asagidaki alintilar s6ylesinin igerigini 6zetlemekte; yalnizca Eyliil 2007 de
yapilan sOylesinin biitiiniinden, Finlandiya’daki bazi cagdas sanatgilarin bu

konuyu nasil degerlendirdiklerine dair fikir veren bir 6zet sunmaktadir.
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Kamusal hayat kadar kamusal mekani da hesaba katmak™ Scott Eliot, Yerel
sakinlerle isbirligi” Jan- Erik Andersson, Isbirligi, mekana 6zgiiliik veya mekan
yerelligi bicimleri” Andersson, Katilim ve uygulamalarin kendileri” Jan- Erik
Andersson., Kamusal sanatin imkani, anlama isaret etmektir” Scott Eliot, Gilindelik
hayata etki etmek, sanatin gercevesinden ¢ikip giindelik hayatin temel bir 6gesi
olabilmek” Scott Elliot, Simdi gerceklesmekte olan hayat, an fikrini
canlandirmak” Roi Vara, Toplumla ilgilenmek™ Roi Vara, Daha fazla risk almak™
Roi Vara, Sanati aramamak, bulmak” Roi Vara, Tematik etkiler toplumun
cehresini degistirme etkisi” Jan Kenneth, Bolgeleri, yerleri baska bir seye
doniistiiren yeni teknolojinin etkileri Jan Kenneth, Gelecege, olas1 diinyalar1
ongormek (senaryolar sunmak)” Birbiriyle etkilesime ge¢mek” Jan Kenneth
Weckman, Kamuyu doniistiiren yeni teknolojiler” Jan Kenneth Weckman,
Giindelik hayatin varolussal bir parcasina dontisebilir” Scott Eliot, Kurulu ¢evre ve
sanatin kendisi i¢in dnemi” Roi Vara, Kurulu c¢evreye ilham vermek” Jan- Erik
Andersson, Temel c¢evreyi anlayarak ve ifade ederek” Jan- Erik Andersson,
Kamusal sanat kendi baglaminin faydasmna sahip” Scott Eliot, Sanatin tiimii
cevreyle ilgilidir, cevresiyle giiclii bir iliskisi vardr” Marko Vuokola, Temel

sorular1 sormak” Marko Vuokola

Kisaca giincel sanat biiyiik harfle yazilan ve normatif kamusal alanin i¢inde
alternatif bir alan iiretmeye calisir. Yani, sanat kamusal alanin farkli
imkanlara da ac¢ik oldugunu ima eder sanat tarihinde, 6rnegin grup material
ve marta rosler gibi sanatgilar galeriyi politik tartigmalara, ezilen gruplarin
kendi temsiline, farkli azinlhk gruplarm katilimma ve cesitli sosyal
atolyelere acarak, beyaz kutunun bir sosyal makineye doniisiip yeni karsit
kamusalliklar olusturabildigini gostermislerdir. Evsizlik aids, savas sefalet,
toplumsal cinsiyet ve demokrasi gibi konular 6nceden belirlenmis ideolojik
bicimlerden farkli bir sekilde tartismaya agiliyor, daha dogrusu karsit
kamusalliklar bu platformlarla tretiliyordu. (Tan, Boynik 2007)

Sosyal igerikli ve bir¢ok toplumsal katman ve kesim ile isbirligi i¢inde,
ortak yapim iceren, siirece dayali, farklt mekanlarda firetilen bu tiir sanat
uygulamalar1 ve projelerinin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik olanaklardan yeterli

derecede faydalanamayan topluluklarin sanat egitimine katkis1 olabilir mi?
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3.5.1.Kamusal sanat projeleri,

Kamusal sanat projeleri, yere 6zel, toplumsal ve gecici sanat projeleri olarak

ii¢ grupta toplanabilir. (www.itusozluk.com)

Yere Ozel sanat projeleri tek bir sanat¢i tarafindan tiretilebilecegi gibi mimar, kent

tasarimcisi ve sanatgi isbirligi icerisinde de tiretilebilirler.

Toplumsal sanat projeleri ise ¢evredekileri sanat aktivitelerine katilmaya tesvik
ederek, c¢evreyi pozitif olarak etkiler ve kullanicilarm  kamusal mekani
sahiplenmesine olanak saglar. Toplum merkezli bu sanat projelerinin amaci kamusal
mekanin ulasilabilirligini kullanarak, sanat eseri yaratim siirecine toplumu da dahil

etmektir.

Gegici sanat projelerinde ise, gegici olarak mekanda yer alan sanat iiretimi ya da
sanatsal etkinlikle toplumun her kesiminden bireye ulasma hedeflenmektedir.
Genel olarak sanat kamusal mekanlarda yerlestirme, ylizey boyama, kamusal alan
sergileri, kentsel mobilyalar ve izleyici etkilesimli sanat olaylar1 olarak karsimiza

cikmaktadir.

Cogu bolgeler(ama biitiin bolgeler degil) kentseldir ve bu bdolgelerde yer
edinmis cesitli ¢alismalar heykel vb. nesneler igerir. Ornegin Alexsander
Calder’in “La Grande Vitesse at Grand Rapids™i (1967'de kamusal yerlerde
sanat programinda NEA araciligiyla bagis almak i¢in ilk ¢alisma),
miicadelelerden sonra 1989°da kaldirilan, New York, Federal Plaza’da
Richard Serras’in Tilted Arc’i, Rachel Whiteread’in kasten gecici evi, 1993—
1994 Dogu Londra’da kis mevsimi siralarinda Richard Haas'in Boston'daki
Mimarlik Merkezini illiizyonistik ele alis1 gibi duvar resimleri ve Tess
Jaray’nin Centenary meydanindaki ¢alismasi gibi doseme ve sokak mobilyasi
icin entegre edilen tasarimlar, Birmingham ve Gordon Young’in Fish
Pavement (balik kaldirimi)’1 kayip bir endiistri imaji1 Hull yaya kaldirimlarina
eklendi. Baz1 heykeller bolgelerinden ayrilmaz bir par¢adir ya da Colin
Wilbourne'niin Sunderland'deki ¢alismasi gibi yerel halkin bir idare grubunun
sorumlulugundadir, ya da Kevin Atherton’in Platforms Piece’i Londra’da
Brixton istasyonunda “ili¢ gezicinin tun¢ yasam kutular1” gibi yerel bir hiakaye
tiirtindedir. Scott Burton, Dany Karavan Paris ile Cergy-Pontoise'nin uydu
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sehrini hizalayan mimari bir ekseni tasarlamaktayken biiyiik savasta oldiiriilen
partizanlara, New York ve Seattle’daki bdlgeler i¢in , sehir boyunca bir
kilometrelik bir eksende, Brancusi’nin Romanya, Tirgu Jiu’daki, caligmasiyla,
Table of Silence( sessizligin tablosu) , Gate of the Kiss(Opiiciik gegidi) ve
Endless Column(sonsuz siitun)’dan olusan, islevselligi ve dekoratifligi
birlerstiren, miisterek bir anitsal oturma yeri tasarladi. Almanya Harburg’daki
Jochen Gertz ve Esther Shalev-Gertz’den  “Monument against
Fascism”(fasizme karsi anit) gibi karsit anitlar da vardir. Times meydannda
Jenny Holtzer’in elektronik mesaj tahtalarindaki metinleri ve Joyce
Scott’in 151k tahtalarindaki bilgisayar animasyonu, Barbara Kruger’den
ilan tahtalari, Krzysztof Wodiczko’dan mimarlik lizerine iz diisiimler,
Suzanne Lacy’nin Crystal Quilt (kristal ortii)’ti gibi performans pargalari,
miisterek olarak Culture in Action(hareketteki kiiltiir) olarak adlandirilan,
Chicago 1993°’de Mary Jane Jacob tarafindan koordine edilmis , ‘bir
eylem olarak sanat’ bashgi altinda Jeffrey Kastner tarafindan tartisilmis
(Kastner, 1995), Street-level Video (sokak diizeyi video) ve the Chicago
Urban Ecology Action Group(Chicago kentsel ¢evrebilim eylem grubu)’nu da
iceren proje cesitleri, Yillarca New York City’de saglik hizmetleri
departmaniyla, degisken bir “bagli sanat¢1” olan Mierle Laderman
Ukeles ve 1mrmak mecrasint ¢Oplerden temizleyerek tekrar tekrar
yiriiyen Dominique Mazeaud’in ¢alismasi, kamusal bélgelerdeki kritik
miidahelelerdir. Almanya’da Joseph Beuys tarafindan gelistirilen
“toplumsal heykeltraslik” usulen sanatin bir 6rnegidir (Miles,1997).

Bu kabataslak liste bir 6l¢iit olarak verilmez, fakat “kamusal sanat”in
kategori genisligini géstermek i¢in, artik internetin iicretsiz erigimi ve
elektronik teknolojisinin gelisimiyle gittik¢e biiylimektedir

Venedik Bienali i¢in bir prefabrik 6rneginin Venedik’e tagmnmasi ve buna
bagli deprem sonrasi eklerle iiretilen mekanlar1 ve yasamlar ile ilgili “annex” (ek)
adli yaymin tretilmesini iceren projeleri, 30 metrekare alana sahip prefabrikelerde
yasayan insanlarin alanlarmni genisletmek mekanin sundugu olanaklar dahilini
asmaya calisarak yeniden kendileri i¢in yeniden iiretikleri mekanlarin arastirilmasini

iceriyordu.

Oda Projesi, Gecekondu yapimu ile ilgili arastirmalar: ile ilgili olarakta kriz
durumlarini ve dolayisiyla iiretilen mekanlar1 bir problem olarak degil; insiyatif ve
kendi kendine organize olma ile iiretilen enformel yapilagsmanimn iiretici, yaratici

potansiyellerini dikkat ¢ektiler.
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Farkli ilgi gruplarini esit bir diizeyde bir araya getirerek ve “farkliliklar1”
savunan ¢ok cesitli bir toplumun, radikal bir demokrasi anlayis1 ¢ercevesinde
ortak kararlar alabilme olanagini, farkli kamusal diizlemler yaratarak ve bunu
gorsellestirerek siirdiiren Superflex gibi sanat projeleri ya da yine Istanbul’da
mahalleli ile sanatgilar ve diger gruplar arasinda “araci” rolii iistlenen ve
ticlincii bir iletisim alani olusturan Oda Projesi’nin pratikleriyle diyebiliriz ki;
glinimiiz sanat1 bir anlamda ‘“uzlagsmanin” degil “miizakere halinin” ve
“catigma’nin kamusal temsilini aramaktadir (Tan 2005).

31 agustos 2007 tarihinde, Istanbul bilgi {iiniversitesi Santral Istanbul
kampiisiinde “Kamusal Alanda Sanat Ve Miizakere” baslikli panel diizenlenmistir.
Cesitli sanat¢ilar ve sanat gruplarmin katildigi paneli su sorular sekillendirmistir;

Siyasi ve sosyal olarak tanimlanmis yerlerdeki kamusal alanlarda sanat

pratikleri ve iiretiminin karsilastigi “karsilagsma”,”’miizakere” sekilleri nelerdir?
Sanat¢1 toplumsal dnyargilarla miicadele ederken ne tiir manevralar gelistirmektedir?

Miizakere kiiltiirler aras1 mekanlarda yer alan giincel sanat pratiklerinde nasil
ve ne sekilde ortaya cikar? Bu tiir sanat iiretimlerinde katilimcilik ne anlama
gelmektedir ve hangi baglamlarda ve hangi bi¢imlerde gerceklestirilmektedir?

Bu panel ge¢miste gerceklestirilen 6nemli projelerin siireclerinin dogrudan
aktarilmasi i¢in sanatgilara firsat vermistir. Panel konusmalarindan bazi alintilar
asagida yer almaktadir:

Jean-Robert Franco; Topluma, yasam kalitesine katkida bulunacak bir sey sunmak
istedik; cilinkii yasam kalitesi sadece rahat bir yasam demek degildir. Bize ayni
zamanda hayal glicimiizii gelistirecek nesneler ve durumlar sunar. Bazen provokatif
olabilir ve bir seylerin haddini asabilir.

Hou Hanru; Kamusal alanda var olan giincel sanat, miidahale, hareket, performatif
iliskiler ve ayn1 zamanda farkli topluluklarin mobilize olmasindan ibarettir.

Socrates Stratis; Biitiin mesele, sonugta ortaya c¢ikandan sorumlu olacak bir
toplulugun aktor olarak i¢inde yer aldig1 bir projeyi nasil gerceklestirebileceginizdir.
Daha biiyiik sorun ise ne tiir iletisim araglar1 tasarlaya bileceginizdir.

Bik Van der Pol; Hep farkindayim; ne yaparsak yapalim, her zaman projenin
ardindan bir seyler olmasini isteriz. Yaptiginiz her seyin kamusal alanda yarattig1 bir
takim etkiler vardir.
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Kamusal sanat —degisebilen ve artan tanimlarda- endiistriyel ya da sosyal
ayarlarda ihtisas devrelerini {istlenen sanatgilarin ¢alismalar1 olarak alinabilir.
Son olarak 1960larda baslayan halk sanatlar1 programlar1 ya da “siyah gii¢”lin
hizmetindeki duvar boyamalari, orta Amerika’dan irlanda’nm kuzeyine kadar
ulusal 6zgiirliik icin kadin hareketleri ya da kadmn haklari, televizyon yayinma
erisebilmek icin gerekli olacak gruplarin seslerini duyurmak ile ilgiliydi, boyle
calismalar simdilerde Lacy’nin 'new genre public art'(yeni stil kamusal sanat)
(Lacy, 1995) dedigi esaslar olarak goriiliir. Leger’in 1937 freskleri ile Diago
Rivera gibi Meksikali nakkaslarin ¢aligmalar1 da siyasal yonden islenmis sanat
olarak alinmistir ve Dogu Londra’daki Cable Street Mural (Cable sokagi
freski) gibi calismalar etkilemistir. Geleneksel kamusal sanat ile halk sanatlar1
ya da yeni stil kamusal sanat asrasindaki bir farklilik, halk sanatcilar1 ve
cogunlukla yeni stil kamusal sanat¢ilarinin diger insanlarin yaraticiligi i¢in bir
katalizor gibi davranmalaridir(Malcolm 1997).

3.5.2.Yeni Tip Kamusal Sanat

Izleyicinin rolii, estetik dlgiide isin agirligmi belirlemektir.

Marcel Duchamp 1957

Glinlimiiz sanatinin 6n plana ¢ikan 6zelligi; gegmis donemlere kiyasla, bilim,
felsefe, siyaset, psikoloji, sosyoloji gibi alanlardan daha ¢ok beslenmesi, hatta bu
alanlarla i¢ ige giren bir yapida olmasidir. Mekan, izleyici- sanatgr iliskisi, siire¢ ve
sonug¢ gibi sanat problemlerini dogru okumanin ilk kosulu da bu disiplinler arasi

yapidan beslenmesidir.

Sehir, mekan, iliskiler, siire¢ gibi kavramlara, baktigimiz zaman bunlarin bir
cok olgudan etkilendigi goriilmektedir; tarihi ve kiiltiirel miras, bu mirasin bati
sanatiyla bulusma noktasi, bu ikisinin nasil harmanlandig1 ve giinlimiiziin degisen
sanat yaklagimlarinin neresinde oldugumuz gibi. Giincel sanata hakim olmanin ve
sanatin su anda bulundugu noktay1 daha iy1 kavramanin yolu, sanatin zaman i¢indeki
degisimini bilmek ve neden sonug iliskilerini gérebilmekten ge¢mektedir. (Calikoglu
2005)

Kamusal sanat tiizerine Marcel Duchamp ile baslayan tek bir kitap
diisinemem. Bu belki sasirtict degil. Saygisiz kiskirtici sanat¢r Duchamp,
Dadaist olarak en iyi bilinendir. 1.Diinya Savasi’nin muazzam siddeti
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tarafindan saskina donmiis Dada sanatgilari, bu duygusuz gaddarlik ve imhaya
Sagmalikla karistirilmis sanat eserleri ile karsilik verdi. Dadaizm, aslinda
“estetik Olgek™ olarak adi gecen ve aslinda estetikten daha kusatict olan,
sanatsal oldugu kadar sosyal bir hareketti. Izleyiciler, kolektif ve bireysel
rahatlik bolgelerinin Otesinde hareket eden topluluk kuruluslarini sorguya
cekmek i¢in talep edildi. Icgiidiisel olarak Duchamp, sanat tecriibesinde
izleyicinin baslica roliinii yakaladi. “The Creative Act”(yaratici islem) da
(1957), sanatkarlarin otoritesini irdeler ve izleyicinin gliciinii dogrular. “sanat
katsayisin1” izleyicilerin aktif bir sekilde sanati yorumladigi ve agikladigi
yerde, bir sanatkarin niyeti ve sanat eserinin gerceklestirilmesi arasinda bir
aralik olarak tanimlar. Duchamp bir sanat¢inin kendi niyetini tamamen ifade
edemeyecegini One siirer, bu yiizden Oli izleyiciler “Yaratici Hareket” 1
tamamlamalidirlar; sanat ile tepki gostermeyen ve etkilemeyen biri olmadan,
sanatsal caliyma sonsuza kadar bitmeyendir, 6lii dogmus bir fikir mutlak
potansiyeli asla yakalayamaz (Knight,Cher Krause 2008).

Sanat; bir kere yapit1 sergilemekle tanimlanmis kapali alanin disma ¢ikinca,
dis mekan sanata zemin olusturan bir yer halini aliyor. Bu noktada sehir bazen
sanatin gosterildigi mekan halini alirken bazen de kendisi sanat yapiti roliinii

oynuyor.(Boynudelik)

Geleneksel kamusal sanat, sanat ilkelerinden komisyon pay1 olarak, bir
fiziksel bolgeye estetik nesne olarak iligkisiyle tanimlanmaya yonelir; buna karsim,
kamusal sanatin uygulamalar1 1990larda toplumsal bir bolgede sosyallik konumu
kadar 1y1 sonuclar1 igeren miidahaleler meydana getirir. Patricia Phillips’in
1988’deki ‘toplumsal yasam ve sanatin en verimli arastirmalarinin bir¢ogu, tiim
yurtlardan ayrilan, en 6zelde meydana geliyorlar’ (Phillips, 1988: 96; Aktaran:
Miles :Malcolm 1997) Suzanne Lacy, ortaya ¢ikan bu uygulamalar1 “yeni nesil kamu
sanatr” olarak adlandirir.

Gerek mekan, gerek sanatci- izleyici iligkisi, gerekse sanat yapitinin olusum
stireci agisindan Yeni Tip Kamusal Sanat, farkli agilimlar sunan bir yol gibi
gortiniiyor. Gorsel sanatin miize, galeri gibi kapali ortamlar yerine giinliik
hayatin i¢inde, herkesin ulasabilecegi mekanlarda, izleyiciyi katilimciya
dontistiirerek deneyimlenmesine olanak veriyor. Amag, ¢evremizde olup biten
politik ya da apolitik olaylari, insan iligkilerini ve ¢esitli dinamikleri izleyiciye
gostermekten c¢ok, ortak bir iiretim siireci igerisinde bunlari gérmek icin
gereken farkindaligi olusturmak. Sanat¢inin rolii de siireg icerisinde itekleyici
giicii olusturmak ve bir tiir aracilik yapmak. Yeni Tip Kamusal Sanat, hem
“Kamu” dedigimiz alana hem de “Kamu” dedigimiz kitlenin katilimina
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tamamen acik bir yaklasimdir(Boynudelik 2006).

Geleneksel sanat nesnelerinin eksikligi ile baslayan bu 6ge, Sanat Pazar' ile
koloni haline gelmesini 6nlemek icin stratejilerin gelismesi ve sanatin mal
durumunun bir reddine doniismiistiir. Yeni nesil kamu sanatinin degersi,
toplumsal elestirinin siirekli bir islemini baslatma yetene§inde ve evsiz
kalmaktan yagmur ormanlarmin hayatta kalmasina, siddet ve AIDS’e kadar
konular {izerinden tanimlanan topluma baglanir. (Malcolm 1997)
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BOLUM 4

TURKIYE’DE ANAKENTLERDE YASAYAN SOSYO-EKONOMIK
VE KULTUREL OLANAKLARDAN FAYDALANAMAYAN KiTLELER

Kirsal alanlardan kopus, go¢ nedeniyle hizli kentlesme ve anakentlere y1gilma,
diger gelismekte olan iilkelerde oldugu gibi iilkemizde de gozlemlenen, cagimizin
onemli sorunlarindan biridir. Anakentlere kisa siireler ig¢inde gerceklesen niifus
yigilmalari, kiiltiirel, sosyo-ekonomik, siyasal degisimleri ve sorunlar1 da

beraberinde getirmistir.

Birlesmis Milletler Kalkinma Programi’nin Insani Kalkinma Raporu’nda yer
alan verilere gére Niifusu 2015 yilinda 79 milyona ulasacak olan Tiirkiye’nin kent

niifusu ise 56,7 milyona yiikselecektir.

1950'lerden itibaren Ozellikle niifusun biiyilk kentlere hizla yigilmasi
sonucunda, kente uyum sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, hizmet arzi
ve talebi arasindaki dengesizlikler, fiziki ve sosyal altyapi, kentlerin yonetimi,
istthdam ve cevreye yonelik sorunlar yogunlasmis ve biiylimiistiir. Kente goc
eden bireylerin bilgi, beceri ve ekonomik alanlardaki siirliligi, 'kent-kdy'lerin
olusumuna, kentsel yorelerde kurallarin ve deger yargilarinin agmmasina yol
acmistir (Erdumlu 2002).

Ulkemizde kentlesme siireci, gelismis iilkelerden farkl olarak biiyiik 6l¢iide
kent yoksullugunun kir yoksulluguna tercih edildigi bir gé¢ olgusu olarak

sekillenmistir.

II. Diinya Savas1 sirasinda ortaya ¢ikan tasrali zengin tipinin iist smifa gecis
arayisi ile Istanbul’a gelmeleri neticesinde ortaya ¢ikan kentsel gog, savas
sonrasinda da kirsal alandaki yoksul insanlarin gelisleriyle devam etmistir. Bu



ortaya ¢ikan gog¢, sanayinin gelisiminden daha hizhidir ve sanayinin istihdam
edemedigi yoksul insanlar i¢in farkli is alanlarmin devreye girmesine sebep
olmustur. 1950’11 yillarda tiretimde hizmet sektoriiniin hizli gelisimine paralel
olarak “heniiz” orgiitlii sektorlerce kapsanmayan alanlarda hizmet sunmanin
ve boylece kentsel ekonomik mekanda kalicilik kazanmaya baslamanin kentin
fiziksel mekanimna yansimasi ise, kentlerin kenarlarma kurulan derme ¢atma
barakalarin mahalle statiisiine gecmeye baslamasi, fabrikalarm bu ucuz
isgiiclinden yararlanabilmek i¢in yakinlarindaki bos alanlarda gecekondu
mahalleleri olugsmasina “sicak bakmalarma” yol agmistir (Senyapili 2000).

Biiytik kentlerdeki gecekondu toplumunun bugiine gelindiginde ortaya ¢ikan
temel bir ozelligi, farkli smif ve kiiltiirleri bir araya getiren kiiltiirel bir cesitliligi

temsil etmesidir

1973’te yaymlanan gecekondu ¢alismasinda Miibeccel Kiray, niifusun
Ankara’da %61’i, Istanbul’da %45’i ve Izmir’de %43’iiniin gecekondularda
oturdugunu ve gecekonduda yasayanlar i¢in klasik sinif tanimlamalarindan
hi¢birisinin kullanilamayacagini agiklamaktadir(Aktaran Yolcuoglu2008).

Bu topluluklarin Kente uyum konusunda sorunlar yasamasi kaginilmazdir.
Genel olarak bu durumun sebepleri {i¢ ana baslik altinda toplanabilir. Birincisi, kente
g0¢ edenlerin sosyo-kiiltiirel yapisi, ikincisi, kentin yapisi ve kurallari, tigiinciisii ise

kentin sahip oldugu kiiltiirel yapidir.

4.1. Kente Gogle Gelenlerin Sosyo-Kiiltiirel Yapisi

Kentlesme, sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye kosut olarak kent sayisinin
artmasit ve bugiinkii kentlerin biiylimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda
artan oranda orgiitlesme, isboliimili ve uzmanlagma yaratan, insan davranis ve
iliskilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol acan bir niifus birikim siirecidir.
Dolayis1 ile kentlesme olgusu, bir toplumun ekonomik, kiiltiirel, toplumsal ve
siyasal yapisindaki degisimlerden dogmaktadir (Altintag 2003)

Sahsin sahip oldugu kiiltiirel deger; sanat, ilim, teknoloji, felsefe, din gibi
sahalar1 ile sosyal teskilatlar1 ve bunun sekil ve kaideleri, kisacasi biitiin hayat tarzini
ifade eder (DPT 1983). Bu farkliliklar neticesinde bazi dikkate deger sorunlar
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goriilmektedir. Bunlar; sosyal ¢atigma, farkli 6rf ve adetler, kiiltiirel biinye farkliligi
ve yabancilagmadir.

4.2. Kirsal Alanda Mevcut Olan Kiiltiirlerin Ve Degerlerin Kent Degerleriyle

Catismasi

Bu ¢atisma neticesinde biiyiik kentlerimizde 6zellikle Istanbul’da gecekondu
kiiltiirlinlin  dogmasma neden olmustur. Gecekondularda kir degerlerinin
devam ettigi ve bunlara saygi gosterenlerin ¢oklugu dikkati ¢cekmektedir.
“Tiirk kirlisinin kisiligini etnik grubu, dini ve mezhebi sekillendirir. Kirdaki
bu kisilik biiyiik 6lclide kentlerde de devam eder. Ciinkii hemsgeriler hemen
hemen ayn1 bdlgelere yerlesmektedirler. Kentlerdeki hemseriler yalnizca ayni
koyden olanlar degil, aym1 kazadan, aymi vilayetten hatta bazen ayni
mezhepten olanlardir ( Karpat 1976:108). Ornegin; Ordu mahallesi,
Erzincanlilar mahallesi, Trabzonlular mahallesi gibi mahallelerin dogmasina
sebep olmustur( Aktaran Yolcuoglu 2008).

Ayn1 yorelerden gelenler ayn1 yerlere yerleserek kent ¢evresinde kendi i¢cinde
kapali “kiltir odaciklar1” olusturmaktadir. Herhangi bir mahalle ya da semt
Olceginde olan bu odaciklar o insanlarm terk ettikleri yorelerin kiigiik bir modeli
olmaktadir (Okten 1983).

Bu durumda gb¢ eden topluluklar goriiniirde kentlerde ama kafalarinda hala
memleketlerinde yasamaktadir. Bu durum insanlarin kente uyumlarini engelleyen
onemli bir nedendir.

4.3. Ekonomik Yetersizlik

Gogle birlikte kente gelen niifusun, kentte karsilastigi en temel giigliik issizlik
ve gecim sikintisidir. Yoksullugun ana kaynagi da zaten budur. Bu problem biiyiik
kentlerimizde Isportacilik gibi kayit disi ekonomi sektdrlerinin dogmasma yol

agmustir.

Biiyiik kentlere go¢ eden bu kirsal niifus, kentte yasamak ugruna bu yoksulluga
katlanmaktadir. Ve bu insanlar yoksullugu hayatlarinin bir parcast olarak

algilamaktadirlar. Bazi arastrmacilar bu durumu “yoksulluk kiiltiirii” olarak
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nitelendirmektedirler. E.M.Rogers’da Lewis’ten esinlenerek yoksulluk kiiltiiri

konusunda bazi ilkeler ortaya koymaktadir(Yolcuoglu 2008).

Bu ilkeler:
e Dar goriislii yonetim,
e Milli igletmelerde biitiinlesme eksikligi,
e Diisiik seviyede katilma,

e Yasamak icin devamli miicadele”

Biiyiik kentlerin gecekondu halkinin sahip oldugu bu durum onun toplum
hayatina her yOniiyle katilmasmi engeller. Bu katilimm diisiik olmasi ise bu

insanlarm toplumdan soyutlanmasina neden olmaktadir.

Yine gecekondu bodlgelerinde oturup calisma hayatina katilan niifusta sigortali
calisma orami distiktiir. Erkeklerde bu oran %61 oldugu halde kadinlarda
%20’lere kadar inmektedir. Bu da bize kayitdis1 caligmanin yiiksekligini
gostermektedir. Istanbul’da yasamanin maliyeti yiiksektir. Giinliik ise gidis
gelislerdeki masraflar zaten diisiik licretle ¢alisan bu yoksul kesimin gelirinden
onemli bir pay1 almaktadir (Yolcuoglu 2008).

4.4. Egitim Diizeyinin Diisiikliigii

Kentin is hayati, uzmanlagsmis ve beceri kazanmis insanlar1 kabul etmektedir.
Ozellikle yiiksek gelir getiren isler, yiiksek veya mesleki teknik egitimi
gerektirmektedir. Gogle gelen gecekondu niifusu mevcut egitim diizeyiyle bu islere
girmekte uzun siire zorluk ¢ekmektedir. Kentin mevcut teskilatlarina katilma, bu
teskilatlar1 kullanma yiiksek gelir elde etme miimkiin olmadig: siirece kente intibak
gerceklesmeyecegine gore gecekondu insaninin kente intibaki bir problem olarak
onemini korumaya devam edecektir. Bu durum biiyiik kentlerimize vasifsiz isgiicii
yigilmasmma ve enformal sektoriin dogmasina sebebiyet verecektir ve nitekim
vermistir(Yolcuoglu 2008).
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4.5. Goc Edenlerin Dislanmasi

Yoksullugun en belirgin sonuglarindan birisi bireyin diglanmasidir. Ciinkii
yoksulluk kavraminin bizzat kendisi dislamayr igermektedir. Yoksulluk,
‘yok’u ve ‘yokluk’u ifade eder. Bu agidan bakildiginda, yoksulluk, gegmiste
daha c¢ok insanin belli nesne ya da araglardan yoksun olmasi anlamina
gelirken, giiniimiizde insan olma niteliklerinden yoksunluk, onur duygusuna
dayali 6z saygi, kendi gliven gibi temel gereksinimlerden yoksunluk anlamina
gelmektedir.(Yolcuoglu 2008)

Bu dogrultuda, 'kentsel yoksullar' ifadesi yoksullugun mekan ve davranig
boyutlarmi birlikte kapsayan bir iist cerceve haline gelmektedir.buda kentlerin

sosyo-kiiltiirel yapisinda belirleyici etken olmustur.

Sosyal dislanmayla-yoksullugun iliskisi kapsaminda birey, bir sosyal diglanma
ile kars1 karsiya ise, topluma etkin olarak katilmada smnirli bir rol etkinligine
sahiptir.. Bu durumda yoksulluk ve sosyal diglanma arasindaki bagi kurmakta; sosyal
dislanma kisiyi toplumda etkin rol sahibi yapacak olan yeteneklerden yoksunlugu

durumunu ortaya ¢ikarir.

Gogle biiyliyen az gelismis toplum kentlerinde, modern sektorlerde istihdam
imkan1 olmadig1 zaman yoksulluk kiiltiirii ortaya ¢ikmaktadir. Bu kesimin bir
yoksulluk kiiltiiriine sahip oldugunu ve kosullar degistikge bunalimli ve sadece
anlik yasamaya 6nem verdikleri, gelecege ise 6nem verilmedigi goriiliir Boyle
yoksulluk kiiltiirii ¢ergevesinde yetisen ¢ocuklar ¢cok defa dagilmis aile ve
siddet cercevesinde yasamaktadirlar. Egitim sanslarini da kullanamazlar. Bu
yap1 disaridan bir miidahale ile degistirilmedikten sonra kusaktan kusaga
aktarilarak saglamlasir (Kiray 1982).
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BOLUM 5

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, arastirmada kullanilan veri
toplama araglar1 ve gelistirilmeleri, verilerin toplanmasi ve c¢oziimlemesinde

kullanilan yontem ve tekniklerle ilgili bilgiler bulunmaktadir.

5.1.Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, mevcut durumun belirlenmesi ve analiz edilmesine yonelik
betimsel bir arastirma olup bu calismada; kamusal sanat projelerinin anakentlerde
yasayan sosyo-ekonomik, kiiltiirel diizeyi diisiik kitlelerin sanat egitimlerine olumlu
etkilerini belirlemek amacglanarak niteliksel metotlar olarak, yar1 yapilandirilmis

goriisme formu gozlem ve dokiiman analizi yapilmistir.

Arastirma farkli yas gruplarina sahip insanlar tizerinde gergeklestirilmis olup,

ayni1 igyerinde ¢alisan kisiler kullanilmigtir

Gozlem srrasinda arastirmaci tarafindan hazirlanan formlar kullanilmig ve

dokiimanlarla desteklenerek gerekli veriler derlenmistir.

5.2.Evren ve Orneklem

Bu arastrmanin evreni Ankara’da kamusal sanat projelerine katilan sosyo-

kiiltiirel ve ekonomik diizeyi diisiik kitlelerdir.

52



Bu arastrmanm Orneklemi ise, bu evren igerisinde Ankara’da Umit Ozbek
isimli sanat¢inin Kegidoren CFT tekstil atdlyesinde yapmis oldugu kamusal sanat

projesine katilan 25 farkl atolye ¢aligani olusturmaktadir.

5.3.Verilerin Toplanmasi

1. Bu arastirmada veri toplama amaci ile kaynak taramasi ile yari

yapilandirilmig goériisme formu gézlem ve dokiiman analizi yapilmistir.

2. Gorlisme formu gelistirilirken Anakara’da yasayan ve kamusal sanat
projelerine katilan, sosyo ekonomik ve kiiltiirel diizeyi diisiik insanlarin sanata
yaklagimlari, kamusal sanatla galerilerde gordiikleri sanat arasinda gdzlemledikleri
farklar, egitim durumlari, aile durumlari, sosyal statii ve rolleri meslekleri, sanattan
beklentileri, ve kamusal sanat projelerine katildiktan sonra diislinceleri ile ilgili bilgi
etmek amaci ile ¢ok sayida madde yazilmistir. Goriisme formu ilgili uzman goriisiine
basvurulmustur. Goriigme formunun ©n denemesi yapildiktan sonra goézlem

formunun son hali verilmistir.

3. Arastirmada nitel veriler ilgili kurumdan izin alindiktan sonra 6rneklem
olarak alinan 25 kisiye sanat¢1 3 er adet fotograf ¢cektirmistir. Daha sonra sanatci bu
fotograflardan yola ¢ikarak ¢esitli caligmalar yapmis ve bu ¢aligsmalar katilimcilarin
bulundugu ortama yerlestirilmistir. Katilimcilarin c¢aligmalarin  olusturulmasi
sirecindeki davraniglar1 ve caligmalarin sergilendigi 1 hafta boyunca eserlere
yaklagimlar1 gozlemlenmistir. Katilimcilarin gézlem formunda proje siirecindeki
sanat egitiminin amaclar1 kapsamimna 33 ana baslik ve 96 alt baslikta davranig ve
yaklagimlar1 ayn1 zamanda ¢ekmis oldugu fotograflarin sirasiyla degerlendirilmesi
sonucunda 3 deger iizerinden puanlanarak sonuca gidilmistir.fotograflar cekilis

sirasiyla incelenerek gozlem degerlendirmesini desteklemistir.
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4. Gozlem formu olusturmak amaci ile alt amaclara uygun sorular

yazilmistir. Bu sorulara uzman goriisii alindiktan sonra formun son sekli verilmistir.

5.4.Verilerin Analizi

1. Arastirmada katilimcilarin sosyo-kiiltiirel profilini belirlemek amaci ile
nicel veriler elde etmek i¢cin goriisme formuna verdikleri yanitlar degerlendirilmistir
elde edilen veriler ile ilk olarak taslak tablolar olusturulmustur. Bu tablolar, goriisme
sorularinin cevaplarindan olusmaktadir. Gorliismede yer alan sorularin analizi ayri

birer tabloda yapilmis ve ortaya ¢ikan sonuglar 1s1ginda yorumlanmastir.

2. Katilimeilarm; Elestirel diisiinme, Yaratict diisiinme, Arastirma, Sanat
aracilifiyla iletisim kurma, Problem ¢6zme ve karar verme, Estetik alginin
gelistirilmesi- kurgu olusturma, Sorumluluk alma- liderlik etme, Farkliliklara saygi
gosterme, Degisim GoOsterme, Neden — sonug iligkisi kurma, Degisiklikleri ve
benzerlikleri aywrt etme, Karsilikli etkilesim kurma, Girisimcilik, Bilgi
Teknolojilerini Kullanma, Materyal Kullanma, Cevre ve doga bilinci olusturma,
Milli, manevi ve evrensel degerlere duyarli olma, Estetik yasam kiiltiirii edinme,
Sorumluluk alma, Gorsel okuma, Mekan algilama davranislarinda gelisme gosterip
gostermedigini tespit etmek i¢in projeye katilmadan onceki davranislar: ve goriisme
sorularmna verdikleri cevaplar birer on bilgi olusturmaktadir. Daha sonra gozlem
formunda proje stlirecindeki davranis ve yaklasimlar1 ayn1 zamanda ¢ekmis oldugu
fotograflarin sirasiyla incelenmesi sonucunda 3 deger lizerinden puanlanarak sonuca

gidilmistir.
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BOLUM 6
BULGULAR VE YORUMLAR
Bu bolimde Arastrmada elde edilen bulgular 2 ana baglik altinda
incelenecektir birinci bdliimde katilimcilarin sosyo kiiltiirel profili ¢ikarilacak ikinci

bolimde ise proje siirecinde sanat egitiminin amaglar1 ¢ergevesinde gosterdikleri

gelismeler incelenmistir.

6.1. KATILIMCILARIN SOSYO-KULTUREL PROFILI

6.1.1.Katihhmcilarin Kisisel bilgileri

TABLO 1: KATILIMCILARIN DOGUM YERLERI

SEHIR Katihmer v
Sayisi - f

Ankara 8 32
Haymana 3 12
Istanbul 2 8
Adana 2 8
Corum 1 4
Elbistan 1 4
Bursa 1 4
Konya 1 4
Nevsehir 1 4
Elazig 1 4
Antakya 1 4




Diyarbakir 1 4
Kirsehir 1 4
Kirikkale 1 4
Toplam 25 100

TABLO 1’ DE goriildiigii tizere katilimcilarin % 32 si Ankara’da dogmustur.
Anakara’y1 %12 ile Haymana % 8 ile Istanbul ve Adana izlemektedir. Katilimcilarin
%40 1 biiyiik sehirlerden olup %60 oraninda katilimci ise ¢esitli sebeplerden
Ankara’ya yerlesmislerdir.

TABLO 2 CINSIiYETLERINE GORE KATILIMCI DAGILIMI

Cinsiyet Katihmai %
Sayisi- f

Bayan 15 60

Erkek 10 40

Toplam 25 100

TABLO 2’ ye gore katilimcilarin %601 bayan %40’ 11 erkek g¢alisanlar
olusturmaktadir. Bu durum katilimcilarm kapali bir toplumdan gelmelerine ragmen
eaile ekonomisine katkida bulunmak i¢in bayanlarin ¢alismak zorunda oldugunun bir

yansimasi olarak yorumlanabilir.

TABLO 6: KATILIMCILARIN MEDENI HALI

Medeni Durum Katihmai %
Sayisi- f

Evli 10 40

Bekar 15 60

Toplam 25 100
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TABLO 3’ katilimcilarin %60’m1  bekar %40°’m1  evli ¢alisanlar
olusturmaktadir. Bekar c¢alisanlarin fazla olmasmin aile ekonomisine katkida

bulunmak i¢in ¢alisan ¢ocuklari temsil ettigi sdylenebilir.

TABLO 4: KATILIMCILARIN YASADIGI YERLER

Semt Katihmc v
Sayisi- f
Kecioren 6 24
Altindag 5 20
Incirli 4 16
Demetevler 2 8
Giiltepe 1 4
Baglum 1 4
Yenimahalle 1 4
Atapark 1 4
Diskap1 1 4
Aktepe 1 4
Saraykoy 1 4
Pursaklar 1 4
Toplam 25 100

TABLO 4’e bakildiginda katilimcilarin ¢ogunlugunun sehir merkezine uzak
yerlerde yasadigi goriilmektedir. Katilimcilarmm %60’ min calistiklar1 yere yakin
semtlerde oturduklar1 goriilmektedir diger %40 lik boliimii ise tek vasitayla ulagim
saglayabilecekleri yerlerde oturdugu sOylenebilir. Katilimcilarin %44’ gecekondu

mabhallelerinin yogun oldugu bolgelerde yasadiklar: goriilmektedir.
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TABLO 5: KATILIMCILARIN EGiTiM DURUMLARI

Egitim Durumu Katihmeci sayisi %
-f
Ikokul 7 28
Ortaokul 5 20
Lise 13 52
Universite 0 0
Toplam 25 100

TABLO 5’¢ gore Katilmcilar arasinda hi¢ iiniversite mezunu
bulunmamaktadir. Katilimcilarm%48 ilk ve ortaokul mezunu %358 1 ise lise
mezunlarint olusturmaktadir. Goriildiigii gibi katilimcilarm egitim durumlar: kent

dagilimina gore diisiik bir diizeyi isaret etmektedir.

6.1.2.Katihhmcilarin Sosyo-Ekonomik Durumlar

TABLO 6:
KATILIMCILARIN YASADIKLARI EVIN KIME AiT OLDUGU BILGISi

Ev Durumu Katihmai %
sayisi- f
Kendisine ait 4 16
Kira 20 80
Bir yakinina ait 1 4
Toplam 25 100




TABLO 6’da goriildiigii gibi katilimecilarin % 80’1 kirada geri kalan %20’s1
ise kendi evinde veya bir yakinina ait evlerde ikamet etmektedir.Bir yakininda ve ya
kendi evinde ikamet edenlerin biiylik ¢ogunlugunun Gecekondularda yasadiklar1

diistiniilmektedir.

TABLO 7: KATILIMCILARIN AYLIK HARCAMA TUTARLARI

Harcama tutan Katimci %
sayisi- f
0-500 YTL 8 32
500-1000 YTL 13 52
1000-... YTL 4 16
Toplam 25 100

TABLO 7°de goriildiigii tizere katilimcilarin %32’s1 aylik 0-500 YTL, %52°s1
aylik 500-1000 YTL, %16’s1 aylik 1000 YTL ve {istii para harcamaktadir. Bu
tablodan katilimcilarin ortalama asgari tcretle gecindikleri sdylenebilir. Buna

karsilik biiytik bir cogunlugun sosyo-ekonomik diizeyinin ¢ok diisiik oldugu

sOylenebilir.
TABLO 8: KATILIMCILARIN AYLIK GELIR DURUMU
Gelir Durumu Katilimel sayisi %
-f
0-500 YTL 19 76
1000-1500YTL 5 20
1500-2000 YTL 1 4
2000-... YTL 0 0
Toplam 25 100
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TABLO 8’¢ gore katilimcilarin %76°s1 aylik 500-1000 YTL, %20’si aylik 1500-
2000 YTL %4’tu 1se aylik 1500-2000 YTL araliginda gelir diizeyine sahiptir.
Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun asgari iicretle gecindikleri sdylenebilir. Bu
durumda tiim ev masraflarinin (yiyecek, barmma, giyecek, yakacak vb.) sahip
olduklar1 aylik net gelirden karsilandig1 diisiiniildiiglinde, katilimcilari kendi kisisel
gelisimleri agisindan katilabilecekleri her tiirlii sosyal, kiiltiirel ve egitim

faaliyetlerinden geri kalacagi agikca goriilmektedir.

6.1.3.Katihmcilarin Sosyo-Kiiltiirel Durumlan

TABLO 9: KATILIMCI AILELERINDE SANATLA iLGILENEN
FERTLERIN OLUP OLMADIGI

Yanit Katilme sayisi %
-f
Evet 4 16
Hayir 21 84
Toplam 25 100

TABLO 9’a gore, “Ailenizde Sanatla Ilgilenen Var mi?’sorusuna
katilimcilarin  %16’smin  evet %84’ linlin hayir cevabin1 vermistir. Bu tablo
katilimcilarin  bliylik c¢ogunlugunun yetistigi ortamda sanatla karsilagsmadiklari

goriilmektedir.

TABLO 10:

KATILIMCILARIN TAKIP ETTiGi GOSTERiI SANATLARI

Sanat Tiirii Katilme sayisi %
-f
Sinema 15 60




Tiyatro 4 16

Konser 6 24

Opera-Bale 0 0
Toplam 25 100

TABLO 10’a gore %60 oraninda sinema, %16 tiyatro, %24 konser

organizasyonlari, %0 opera-bale organizasyonlar1 takip edilmektedir. Bu tabloda en

cok takip edilen sanat tiirliniin sinema oldugu goriilmektedir. Sinemanin kolay

erisilebilirligi ve glincelligi diger sanat dallarindan daha ¢ok takip edilmesi

durumunu olusturabilir.

TABLO 11:

KATILIMCILARIN GOSTERI SANATLARINI TAKIiP ETME SIKLIGI

Durum Katilme sayisi %
-f
Haftada bir 3 12
Ayda bir 3 12
Alt1 ayda bir 8 32
Yilda bir 11 44
Toplam 25 100

TABLO 11°e gore katilimcilar, gosteri sanatlarmi %12oraninda ayda bir kez

ve %12 haftada bir kez %76’s1 ise alt1 ayda bir ya da yilda bir kez takip etmektedir.

Bu durum, katilimcilarin sosyoekonomik-kiiltiirel diizeylerinin bu tarz aktiviteleri

takip etmelerinde zorluk ¢ekmelerine neden olabilmektedir. Bunun yaninda,

bulunduklar1 ortamda tiyatro ve opera-bale kiiltiiriiniin yeterince verilmemesi, bu

amacla gerekli etkinliklerin diizenlenmemesi, takip etme oraninin diisiikliigline

neden olarak yorumlanabilir.
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TABLO 12:
KATILIMCILARIN GUNCEL OLAYLARI TAKIP ETTIiKLERI ILETIiSIM
KAYNAKLARI

Kaynak Katihmeai sayisi %
-f
Gazete 2 8
Televizyon 15 60
Internet 1 4
Diger 2 8
Toplam 25 100

TABLO 12’ye gore %60 televizyondan, %8 gazeteden, %4 oraninda da
internetten gilincel olaylarin takip edildigi goriilmektedir. Televizyonun bu denli
yiiksek oranda takip edilmesi katilimcilarin bunduklar: tiim yasam alanlarinda bu
kaynaga ulagabilmeleri olarak yorumlanabilir. Bunun yaninda yazili basmla pek

ilgilenmedikleri ve internet erigimi ile ilgilenmedikleri goriilebilir.

TABLO 13: KATILIMCILARIN GAZETE OKUMA SIKLIGI

Durum Katilme sayisi %
-f
Her giin 8 32
Haftada bir 2 8
Ayda bir 6 24
Hig 9 36
Toplam 25 100

TABLO 13’¢ gore katilimcilarin, %32’s1 her giin, %8’1 haftada bir kez,
%24’ ayda bir kez, %36’ s1 ise hi¢ gazete okumamaktadir. Katilimcilarin hemen

hemen yarisinin hi¢ gazete okumamasi okuma aliskanligi konusunda kiiltiirel



diizeylerini etkileyen bir etken olarak goriilebilir. Bu verilere gore, giincel haberlerin
gazete yerine baska kaynaklardan edinildigi de sdylenebilir.
TABLO 14:
KATILIMCILARIN SERGILERI TAKiP ETME ORANLARI

Yanit Katilme sayisi %
-f
Evet 3 12
Hayir 22 88
Toplam 25 100

TABLO 14°¢ gore katilimcilar, “Sergileri Takip Ediyor musunuz?” sorusuna
%12 “Evet”, %88 “Hayir” cevabini vermislerdir. Katilimcilarin biiyiik bir
cogunlugunun sergileri takip etmedikleri goriilmektedir bunun nedenleri; sosyo
ekonomik durumlari, bu konuda yayin yapan iletisim kaynaklarini takip etmemeleri

veya alana ilgilerinin zayif olmasi seklinde aciklanabilir.

TABLO 15:
KATILIMCILARIN MUZE ZIYARETINDE BULUNMA ORANLARI

Yanit Katilme sayisi %
-f
Evet 7 28
Hayir 18 72
Toplam 25 100

TABLO 15°de katilimcilar, “Hi¢ Miize Ziyareti Yaptiniz mi1?” sorusuna, %28
“Evet”, %72“Hayir” cevabini vermistir. %72, azimsanmayacak bir orandir. Miizeler
anlaminda biiyiilk bir zenginlige sahip olan iilkemizde, bireylere onceki egitim
donemlerinde, miizeler yoluyla kiiltiirel mirasin 6gretilmemis olmasi, gerekli olan

organizasyonlarm yapilmadig: fikrini gozler 6niine serebilmektedir.
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6.2.PROJENIN ETKIiLERI

Projenin etkileri gozlemlenirken Katilimcilarin gézlem formunda proje

siirecindeki davranigs ve yaklasimlar1 ayni zamanda ¢ekmis oldugu fotograflarin

sirastyla degerlendirilmesi sonucunda 3 deger lzerinden puanlanarak sonuca

gidilmistir.

Degerler su sekilde kodlanmaistir;

1: Gelisme Yok.  2: Gelisme Gosterebilir. (Umut verici)

3: Gelisme Gosteriyor.

TABLO 16:KATILIMCILARIN ELESTIREL DUSUNME
DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davranis KATILIMCILAR Topl.| %

ELESTIREL DUSUNME E|F |G H|I K
Bilinenlerden yola ¢ikarak 312(13(3|3 3 81 |32
bilinmeyene yorum yapma
Olgulardan yola ¢ikarak kendi 2 1312(3]3 2 9-1 36
gergegini (fikrini) olugturma,
Farkli fikir ve goriisleri anlayarak 1 (3(2]3|3 2 10-1 40
baglant1 kurma
Yargiya varma ve kendi sonuglarina 112223 2 6-1 P24
ulagma
Bir sanat eserini elestiri boyutunda 213121212 3 7-1 28
inceleme
Bir yaratict ¢alismaya dair elestiri 313(3(3|3 3 4-1 |16
ve yorum yapma

I (12122 1 15-1 |60
Sanat akimlarini ve donemlerini
taniyarak yorum yapma

1 (1223 3 12-1 48
Sanat ve sanat tirlinlerinin insanlik
tarihine katkilarini anlama.
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Davrams KATILIMCILAR

ELESTIREL DUSUNME S |T |U|V | WX

Bilinenlerden yola ¢ikarak 2 01 |3]213 8-2 32
bilinmeyene yorum yapma 9.3 136
Olgulardan yola ¢ikarak kendi 11 13]3]1 10-2 40
gercegini (fikrini) olusturma, 6-3 P4
Farkl: fikir ve goriisleri anlayarak 112332 7-2 28
baglant1 kurma 23 1
Yargiya varma ve kendi sonuglarina 11212213 14-2 |56
ulagma 5-3 |20
Bir sanat eserini elestiri boyutunda 2 (1]13(3(2 11-2 44
inceleme 7-3 28
Bir yaratict ¢alismaya dair elestiri 3 (312122 10-2 40
Ve yorum yapma 11-3 44
Sanat akimlarmi ve donemlerini I (1(212]1 10-2 40
taniyarak yorum yapma 03 b
Sanat ve sanat tirtinlerinin insanlhik 2111211 9-2 36
tarihine katkilarini anlama. 43 6

Ortalamalar; 1: %39,5

2: %35,5 3: %25

TABLO 16°da katilimcilarin elestirel diisiinme yOnlerinin %39,5’inin gelisme

gostermedigi %35,5’inin gelisme gosterebilecegi %25’inin ise gelisme gosterdigi

goriiliyor. Bu durum, katilimcilarin yarisindan cogunun elestirel diisiinme

davranisinda ilerleme kaydettiklerini veya bu davranisi gelistirebileceklerini

gostermektedir. Geri kalan %40lik boliimdeki katilimcilarin ise bu davranislarinda

gelisme goriilmemesinin sebebini ise konuya veya teknige olan ilgisizlikleri yada

daha onceki egitimlerinin yetersizligi olarak yorumlanabilir.



TABLO 17: KATILIMCILARIN YARATICI DUSUNME
DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
o E(F|G H|I

YARATICI DUSUNME
Sira dig1 baglantilar kurma. 3 (312313 7-1 | 28
Tasarimin 6ziiyle karsilasma / 31313133 6-1 | 24
yapabileceklerini hissetme
Risk alma, cesaret ve meydan okuma 21212122 9-1 | 36
Imgeleme 2 (313313 9-1 |36
Orijinallik ve Ozgiinliik / Yeni 3 1313(3/3 81 |32
fikirler olusturma
Bilinenlerin gevrimi yoluyla 21312113 12-1 | 48
soyutlamalar yapma
Tasarimlar yapma 3131323 9-1 | 36
Teknigi ve plastik sanatlar dilini 3 (31333 9-1 |36
etkili kullanma
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Davrams KATILIMCILAR
o P RIS [T |U|V | WX
YARATICI DUSUNME
Sira dis1 baglantilar kurma. 2131 2121212 7-2 |28
9-3 |36
Tasarimin 6ziiyle karsilasma / 313(1 (21333 6-2 |24
yapabileceklerini hissetme 13-3 | 52
Risk alma, cesaret ve meydan okuma 21312131322 13-2 | 52
3-3 |12
Imgeleme 21312 1213[|3]1 6-2 |24
10-3 | 40
Orijinallik ve Ozgiinliik / Yeni 21312131213 7-2 | 28
fikirler olusturma 10-3 | 40
Bilinenlerin ¢evrimi yoluyla 21313 |1 ]11]1 5-2 |20
soyutlamalar yapma 8-3 32
Tasarimlar yapma 31312 (1 ]1]1]1 9-2 |36
7-3 |28
Teknigi ve plastik sanatlar dilini 31212 1113]3]1 4-2 |16
etkili kullanma 12-3 | 48

Ortalamalar; 1: %34,5

2:% 28,5  3: %36

TABLO 17°de katilimcilarin yatici diisiinme konusunda %34,5’inin gelisme
gostermedigi % 28,5’inin gelisme gosterebilecegi %25’inin ise gelisme gosterdigi
goriiliiyor. Bu tablodan yapilan projenin katilimcilarin yaraticiliklarini gelistirmesi

konusunda umut verici sonuglar1 dogurdugu sdylenebilir.



TABLO 18: KATILIMCILARIN ARASTIRMA DAVRANISLARINDAKI
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GELISMELER
Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
B C/D  EF|GH|I
ARASTIRMA
Bir sanat eserini elestirme boyutunda 312112121313 9-1 | 36
soru sorma
Her seye karsi merak igerisinde olup 11 (122|112 12-1 | 48
soru sorma
Gozlem yapma L1 (122232 6-1 24
Tahminlerde bulunma 2121212131213 4-1 |16
Sergi gezme, sanat kitaplari 1|1 (1|1 |2|1]|1]|1 19-1 | 76
arastirma, miize inceleme, sanat¢i ve
atolyelerini tanima
Plastik sanatina ait terminolojiyi 211 (113 (32|22 11-1 | 44
aragtirp kullanma
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Davrams KATILIMCILAR
O/P RIS [T|U|V
ARASTIRMA
Bir sanat eserini elestirme boyutunda 31211 213 9-2 36
soru sorma 7-3 28
Her seye karsi merak igerisinde olup 11 212 12-2 | 48
soru sorma 1-3 4
Go6zlem yapma 213 312 12-2 | 48
7-3 28
Tahminlerde bulunma 212 212 11-2 | 44
10-3 | 40
Sergi gezme, sanat kitaplari 211 211 6-2 |24
arastirma, miize inceleme, sanatci ve 0-3 |0
atolyelerini tanima
Plastik sanatina ait terminolojiyi 212 1|1 11-2 | 44
arastirip kullanma 3-3 12
Ortalamalar; 1: %40,6 2: % 40,6 3: %18.,6

TABLO 18’de katilimcilarin %40,6’smnin gelisme gostermedigi % 40,6’smin
gelisme gosterebilecegi %25’inin arastirma davranislarmin ise gelisme gosterdigi
goriiliiyor. Goriildigi gibi katilimcilarin yalnizea kiiciik bir boliimii arastirma

davranisinda gelisme gostermistir. Bunun sebebi projenin arastrmaya c¢ok fazla

olanak tanimamasi olarak yorumlanabilir.



TABLO 19: KATILIMCILARIN SANAT ARACILIGIYLA iLETIiSIM

KURMA DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
SANAT ARACILIGIYLA E F| G H|I
ILETiSIM KURMA
Duygu ve diisiincelerini plastik 2 13 (1]3]1 16-1| 64
sanatlar diliyle anlatma
Diger sanat dallariyla iligki kurma 1 (1(2]3|3 13-11) 52
Geribildirim alma ve verme 1 (3(3]2|3 6-1 | 24
Dogayla, maddeyle, insanla iletisim 2 1213(3]|3 -1 |4
kurma
Tartigma (paylasma) 312(3(3|3 1-1 |4
Agik fikirli olma 212121212 6-1 | 24
Ikna etme 21212112 3-1 |12
Kabul etme 112322 12-1] 48
Ortak bir amag ¢evresinde toplanma. 21213313 4-1 | 16
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Davrams KATILIMCILAR
SANAT ARACILIGIYLA OP R[S T|U|VWK |Z
ILETISIM KURMA
Duygu ve diisiincelerini plastik {2210 B |11 ]|1|1]1]2 5-2 120
sanatlar diliyle anlatma 4-3 16
Diger sanat dallariyla iliski kurma L{2(1 ({12213 ]1|3 5-2 120
7-3 |28
Geribildirim alma ve verme 213 (3 (1 (2|33 (3|3|1]2 7-2 | 28
10-3 | 40
Dogayla, maddeyle, insanla iletigim 31312121313 (3|3(313 10-2 | 40
kurma 14-3 | 56
Tartigma (paylasma) 213131 (12(3[3|2]2|3]3 12-2 | 48
12-3 | 48
Agik fikirli olma 302121 (1222|323 12-2 | 48
7-3 |28
Ikna etme 313123 (21213(3(3|3]/3 12-2 | 48
10-3 | 40
Kabul etme Lj2(1|1(212|2(3|1]3 10-2 | 40
3-3 |12
Ortak bir amag ¢evresinde toplanma. 313 (2|1 (113313 (|3]2]3 7-2 | 28
14-3 | 56

Ortalamalar; 1: %27,5

2: %35,5 3: %37

TABLO 19°da katilimcilarin %27,5’inin gelisme gostermedigi % 35,5’inin

gelisme gosterebilecegi %37sinin ise sanat araciligiyla iletisim kurma konusunda

gelisme gosterdigi goriilmektedir. Katilimceilarm biiyiik ¢ogunlugu sanat araciligiyla

iletisim kurmak konusunda olumlu davranis sergilemistir. Bdyle bir durumda

kamusal sanat projelerinin bu tir topluluklarm sosyal gelisimlerine katkida
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bulundugu sdylenebilir. Buda bdliim;2.1.1.de bahsi gecen sanat yoluyla egitim

olanaklarmin bu projelerle gerceklestirilebileceginin gdstergesidir.

TABLO 20: KATILIMCILARIN PROBLEM COZME VE KARAR
VERME DAVRANISLARINDAKI GELISMELER

Davrams KATILIMCILAR Topl.| %

PROBLEM COZME VEKARAR |A|/B| C/|D| E|F|G|/H|I |J|K|L|M
VERME

Islemleri siralama 2131233333333 (2|2]|21 |8

Oncelikleri belirleme 212213323 |13|2|3|3|1|41 |8

Teknige 6zgii ¢oziim alternatifleri 21312 (313122123212 12]2]3-1 12
uretme

Yollardan birini tercih etme ve {11 1112121231323 (3|2|7-1 28
uygulama

Zamani teknige uygun ve etkili bir 2(1 1212131333233 /|2|1]7-1 |28
bi¢cimde yonetme

Deneyler yapma 12111112133 (3|3|2|1|71 |28

Ayiklamalar yapma {21 |(1{21(3|2(2|3[3|3[3|1]91 |36
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Davranis

KATILIMCILAR

S |T|U |V | WK
PROBLEM COZME VE KARAR
VERME
Islemleri siralama 2 B |3|3]3 6-2 | 24
17-3| 68
Oncelikleri belirleme 2 1112(3]3 9-2 |36
12-3] 48
Teknige 6zgii ¢oziim alternatifleri 1113313 14-2| 56
uretme 2.3 | 32
Yollardan birini tercih etme ve 111231 10-2| 40
uygulama 8-3 |32
Zamani teknige uygun ve etkili bir 21212132 10-2| 40
bicimde yonetme 23 |30
Deneyler yapma 213131313 6-2 | 24
12-3] 48
Ayiklamalar yapma 1 1113|132 8-2 |32
8-3 |32
Ortalamalar; 1: %21 3: %43

TABLO 20’de problem ¢6zme ve karar verme davramislarinda katilimcilarin

%21’1nin gelisme gostermedigi % 36’smin gelisme gosterebilecegi %43 iiniin ise bu

konuda gelisme gosterdigi goriilmektedir. Bu tablo gosteriyor ki katilimcilarin

problem ¢6zme ve karar verme yetilerinde kayda deger gelisme s6z konusudur.

Katilimcilarin bu konularda gelisim gostermesinin sebebi olarak daha Once bir

meslek sahibi olmalarinin getirisi olarak yorumlanabilir.



TABLO 21: KATILIMCILARIN ESTETIK ALGININ GELiSTIRILMESI-

KURGU OLUSTURMA DAVRANISLARINDAKI GELISMELER

74

Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
ESTETIK ALGININ E/F|G H|I
GELISTIRILMESI
Uyaricilar algilama 2 (313|3|3 7-1 | 28
Segme yapma 3131333 2-1 |8
Cagrisimlar kurma 112121213 11-1 | 44
Benzerlikler kurma 1 13(2(2]|3 7-1 | 28
Ayriliklar kurma 11212213 10-1 | 40
Ayrintilar saptama 3 1312|133 6-1 |24
Betimlemeler yapma 21311132 7-1 | 28
Hayal kurma 2 (212112 9-1 |36
Soyutlama yapma 213121213 7-1 | 28
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Davrams KATILIMCILAR

ESTETIK ALGININ N O|P R|S |T|U|V WK

GELISTIRILMESI

Uyaricilar algilama ry2(rj1ri2 12 (23|13 7-2 |28
11-3 | 44

Se¢me yapma 21212132133 ]2]3 10-2 | 40
13-3 | 52

Cagrisimlar kurma 112 (3121|2132 9-2 |36
5-3 |20

Benzerlikler kurma I{1{2(3(2 22132 7-2 |28
11-3 | 44

Ayriliklar kurma Lj1r{2(3(2 (1121132 10-2 | 40
5-3 |20

Ayrintilar saptama 11212313 (213233 7-2 | 28
12-3 | 48

Betimlemeler yapma 111 (232 (3|3(2]3|2 10-2 | 40
8-3 |32

Hayal kurma 112232 (2(2]|2]1]2 13-2 | 52
3-3 |12

Soyutlama yapma 213111313 1(2(12(2(3|3 9-2 |36
9-3 |36

Ortalamalar; 1: % 29 2: %36 3: %35

TABLO 21°de katilmcilarin estetik algilarinin  %29’unun  gelisme

gostermedigi % 36’smin gelisme gosterebilecegi %35’inin ise bu konuda gelisme

gosterdigi goriilmektedir. Bu verilere dayanarak projenin estetik algi davranisina goz

ardi1 edilmeyecek katkis1 oldugu soylenebilir. Projenin katilimcilarin yaratici

diisinme davramigma olumlu etkileri de disiiniilecek olursa projenin kisilerin

sanatsal gelisimine katkilar1 oldugu goriilmektedir.



TABLO 22: KATILIMCILARIN SORUMLULUK ALMA- LIDERLIK ETME

DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davranis

KATILIMCILAR

Topl

%

SORUMLULUK ALMA-
LiDERLIK ETME

E/F G H|I

Sanatsal ¢alismalar yoluyla bir grubu
veya toplumu ortak bir amag
dogrultusunda giidiileme, yol
gosterme, bir fikre ya da duyguya
inandirma, bir fikri savunma ve

yayginlagtirma

13-1

52

Olaylar1, sanattaki yenilikleri
topluma veya gruba duyurma, onlari

haberdar etme

18-1

72

Akranlar1 veya kendisinden
kiigiiklerle galisirken etkili gdzetim-

yoOnetim becerilerini kullanma, ,

10-1

40

sanatsal liretimin tamamlanmasi igin

sorumluluk alma

8-1

32
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Davranis KATILIMCILAR

SORUMLULUK ALMA- N|OP RS [T |U|VIWX Y |Z
LIDERLIK ETME
Sanatsal ¢aligmalar yoluylabirgrubu (2 (1 |1 [1 1 R 212211 12-2 | 48
veya toplumu ortak bir amag 0-3 |0
dogrultusunda giidiileme, yol
gosterme, bir fikre ya da duyguya
inandirma, bir fikri savunma ve
yayginlagtirma
Olaylar1, sanattaki yenilikleri rjryr(212(1|1ry1(2711]1 7-2 | 28
topluma veya gruba duyurma, onlari 0-3 |0
haberdar etme

1213 (2111|1y2(2}112]1 13-2 | 52
Akranlar1 veya kendisinden 23 |8
kiigiiklerle galisirken etkili gdzetim-
yoOnetim becerilerini kullanma, ,

{1 |12(3|1 (1223312 10-2 | 40
sanatsal liretimin tamamlanmasi igin 73 |28
sorumluluk alma

Ortalamalar; 1: %49 2: %42 3: %9

TABLO 22°de

katilimcilarin  sorumluluk

alma-

liderlik etme konusunda

%49’unun gelisme gostermedigi % 42’sinin gelisme gosterebilecegi %9 unun ise bu

konuda gelisme gosterdigi goriilmektedir. Bu durum projenin bahsi gecen davraniga

yonelik olmadigimi gosterebilir. Fakat daha genis kapsamli ve hedef davraniglara

yonelik projelerde gelisme goriilmeyecegi anlamina gelmez.



TABLO 23: KATILIMCILARIN FARKLILIKLARA SAYGI GOSTERME

DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
FARKLILIKLARA SAYGI B|C/D E|F/IGH|I|J
GOSTERME
Tim insanlarin benzer ve farkli 3131212121222 0-1 |0
ozellikleri olacagin fark etme, kendi
iirlini ile birlikte bir bagkasininkinin
de degerli oldugunu fark etme
Farkliligin goreceli bir kavram 20212 (1 ]1]2(2]2 8-1 |32
oldugunu fark etme
Farkliliklarin sanat1 ve yagami 20112 (313(3(3|3 8-1 |32
zenginlestirdigini kavrama.

Davrams KATILIMCILAR
FARKLILIKLARA SAYGI N P RIS [T|U|V WX
GOSTERME
Tim insanlarin benzer ve farkli 31283 B |2(12(|3]2
ozellikleri olacagini fark etme, kendi 17-2 | 68
iiriinii ile birlikte bir bagkasminkinin 8.3 |32
de degerli oldugunu fark etme
Farkliligin goreceli bir kavram 21213 (112|212 14-2| 56
oldugunu fark etme 3312
Farkliliklarin sanat1 ve yasami 20211121312 1]1]2 12-2| 48
zenginlestirdigini kavrama. 5-3 1 20

Ortalamalar; 1: % 21,3

2: %57,3 3: %21,4



TABLO 23’°de katilimcilarmn farkliliklara saygi gosterme konusunda %21,3 linlin

gelisme gostermedigi % 57,3’ilinlin gelisme gosterebilecegi %21,4’linlin gelisme

gosterdigi soylenebilir. Bu tablodan ¢ikan sonuglara ve proje esnasindaki gozlemlere

dayanarak hedef davranisin katilimcilarda daha 6nceden de bulundugu sdylenebilir.

Bunun sebebi ¢esitliligin alisilagelmis oldugu ana kentlerde yasamalar1 ve

katilimcilarin  bliyiik ¢ogunlugunun kiiltiirel farkliliklarin gorildigi gecekondu

mahallerinde yetismeleri olabilir.

TABLO 24: KATILIMCILARIN DEGiSiM GOSTERME
DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
E/F G H| I

DEGIiSiM GOSTERME
Zamanin degistigini fark etme ve 21212212 10-11 40
zamana bagl diger degisimleri
kavrama
Mekandaki degisimi kavrama 213(12(313 2-1 | 8
Dogadaki degisimleri fark etme ve 2 1212(3]2 4-1 | 16
sebeplerini kavrama.




Davranis

KATILIMCILAR

O P S |T|U|V|WKX

DEGIiSiM GOSTERME

Zamanin degistigini fark etme ve 11{2 I |1 [2]2]|1|2 15-2| 60

zamana bagl diger degisimleri 0-310

kavrama

Mekandaki degisimi kavrama 312 31313121312 9-2 | 36
14-3| 56

Dogadaki degisimleri fark etme ve 212 I (112232 18-2| 72

sebeplerini kavrama. 3.3 112

Ortalamalar; 1: %21 2: %56 3: %23

TABLO 24’de katilimcilarin degisim gosterme konusunda %21’inin gelisme

gostermedigi % 56’smnm gelisme gosterebilecegi %23’linlin gelisme gosterdigi

sOylenebilir. Katilimcilarin  degisimin farkinda olmalar1

veya olabilecekleri

kendilerinin de degisim gosterebilecekleri anlamina gelir. Bu durum projelerin

katilimcilar1 etkilemesi konusunda olumlu olarak degerlendirilebilir.




TABLO 25: KATILIMCILARIN NEDEN — SONUC iLiSKiSi KURMA
DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davranis

KATILIMCILAR Topl.

%

NEDEN - SONUC ILISKISI
KURMA

E/F| G| H

I|J | K/ILM

Maddelerde, canlilarda ve ¢evrede
davraniglarda dolayisiyla sanatta
meydana gelen degisikliklerin
kokeninin bir nedene bagli oldugunu
ama tek bir neden-sonug iligkisinin
olmadigim fark etme.

212121211101

40

Davranis

KATILIMCILAR

NEDEN - SONUC ILISKISI
KURMA

N

S |T|U|V

WX Y |Z

Maddelerde, canlilarda ve ¢evrede
davraniglarda dolayisiyla sanatta
meydana gelen degisikliklerin
kokeninin bir nedene bagli oldugunu
ama tek bir neden-sonug iligkisinin
olmadigim fark etme.

(2|12 15-2
0-3

60

Ortalamalar; 1: %40

2: %60

3: %0

TABLO 25°de katilimcilarin neden — sonug iliskisi kurma konusunda %40’ 1nin

gelisme gostermedigi % 60’ min gelisme gosterebilecegi ve gelisme gosteren

katilimcinin olmadig1 goriilebilir. Bu tablo projenin katilimcilarin neden sonug

iligkisi kurmalar1 konusunda pek de basarili olamadigini gostermektedir. Bu sonuca

yol acan durumun projenin neden sonug¢ iliskilerini

gosterilebilir.

sanat¢min iistlenmesi



TABLO 26: KATILIMCILARIN DEGISIKLIKLERI VE

BENZERLIKLERI AYIRT ETME DAVRANISLARINDAKI GELISMELER

82

Davranis

KATILIMCILAR

Topl.

Y%

DEGISIKLIKLERIi VE
BENZERLIKLERI AYIRT ETME

E/F| GH|IT|J

Benzerliklerine, aynmi 6zelliklerine ve
karakteristiklere sahip olusuna gore
simiflandirilabilseler bile her sanat
iretiminin birbirinden farkli
oldugunu kavrama. Dogada bunun
orneklerini fark etme.

6-1

24

Davranis

KATILIMCILAR

DEGISIKLIKLERIi VE
BENZERLIKLERI AYIRT ETME

Benzerliklerine, aymi 6zelliklerine ve
karakteristiklere sahip olusuna gore
simiflandirilabilseler bile her sanat
iretiminin birbirinden farkli
oldugunu kavrama. Dogada bunun
orneklerini fark etme.

14-2
5-3

56
20

Ortalamalar; 1: %24

TABLO 26’ya gore katilimcilarin = degisiklikleri

3: %20

ve benzerlikleri

etme

davraniglarmda %24’linlin gelisme gostermedigi % 56’smin gelisme gosterebilecegi

ve %20’sinin gelisme gosterdigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.Tablo katilimcilarin bu

davranislariin gelistirilebilecegini gdstermektedir.



TABLO 27: KATILIMCILARIN KARSILIKLI ETKILESIM KURMA

DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davranis

KATILIMCILAR

Topl

%

KARSILIKLI ETKILESIM
KURMA

E/F GH|I

Toplumsal olaylarin, her varligin,
cogunlukla da nedensel bir degisime
yol agacak sekilde, siirekli olarak

etkiledigini fark etme

2131213

8-1

32

Insan, hayvan ve bitkilerin
birbirlerini, fiziksel ¢evreyi
etkiledigini, tiimiiniin de insan1 ve

sanat1 etkiledigini fark etme

5-1

20

Soyut diistinme davranigi gelistiren
bireyin. Bilimin diger dallarinda ve
matematikte de verimli olacagini

kavrama

5-1

20

Bilimdeki gelismelerin de sanati

etkiledigini fark etme

I-1

Sanatsal ¢alismalarm; Zihinsel

gelisime olumlu etkisi, Karar verme

yetisini gii¢lendirmesi, Analiz, sentez

yoluyla yeni boyutlara ulasma
yetisini kazandirmasinin bilimsel

caligmalarla benzerligini fark etme.

11-1

44
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Davrams KATILIMCILAR

KARSILIKLI ETKILESIM S |[T|U|V | WK

KURMA

Toplumsal olaylarin, her varligin, 1 2 (2]2(2 9-1 |36

cogunlukla da nedensel bir degisime 8-1 132

yol agacak sekilde, siirekli olarak

etkiledigini fark etme

Insan, hayvan ve bitkilerin 11223 15-1 | 60

birbirlerini, fiziksel ¢evreyi 5-1 20

etkiledigini, tiimiiniin de insan1 ve

sanat1 etkiledigini fark etme

Soyut diisiinme davranisi gelistiren 1 (112212 17-1 | 68

bireyin. Bilimin diger dallarinda ve 3-1 12

matematikte de verimli olacagini

kavrama

Bilimdeki gelismelerin de sanati 21112313 11-1 | 44

etkiledigini fark etme 13-1 | 52
1 (1]3(2]1 11-1 | 44

Sanatsal ¢alismalarm; Zihinsel 31 1

gelisime olumlu etkisi, Karar verme

yetisini gliclendirmesi, Analiz, sentez

yoluyla yeni boyutlara ulasma

yetisini kazandirmasi bilimsel

caligmalarla benzerligini fark etme.

Ortalamalar; 1: % 24 3: %26

TABLO 27’ye gore katilimcilarin karsilikli etkilesim konusunda %24’iinlin gelisme

gostermedigi % 50’sinin gelisme gosterebilecegi ve %26’smin gelisme gosterdigi

sOylenebilir. Veriler, katilimcilar proje siirecinde karsilikli etkilesim igerisinde olup

bu davranisin sonuca etkilerini fark ettiklerini ya da daha uzun siireli projelerde fark

edebileceklerini gosteriyor.



TABLO 28:KATILIMCILARIN GIiRiSIMCILIK

DAVRANISLARINDAKI GELISMELERI
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Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
) . AlB| C E/F  GH I |J
GIRISIMCILIK
Insanligin fark edilemeyen ortak 11212 313(2(3(3]2 4-1 | 16
ihtiyaglarina duyarl olma,
celismelerin farkinda olma
Risk alma (sorumluluk alma) 1(2 (2 3131312133 3-1 |12
Kendini olasi elestirilere ve 1(1 |1 2121213133 9-1 | 36
sonuglara acik tutma
Kaybetmeyi goze alarak yenilikleri 11111 211121221 81132
deneme cesareti gosterme
Davrams KATILIMCILAR
o . N O |P S |[T|U|V |WKX
GIRISIMCILIK
Insanligin fark edilemeyen ortak 11312 I 1 {3({2|3]3 11-2 | 44
ihtiyaglarina duyarli olma, 10-3 | 40
celismelerin farkinda olma
Risk alma (sorumluluk alma) 21213 2131333 |2 8-2 |32
14-3 | 56
Kendini olas: elestirilere ve 11112 1 {13333 8-2 |32
sonuglara acik tutma 8-3 32
21212 212131233 12-2 | 48
Kaybetmeyi goze alarak yenilikleri
aybetmeyi goze alarak yenilikleri 5.3 |20
deneme cesareti gosterme
Ortalamalar; 1: %24 2: %39 3:%37



TABLO 28’e¢ gore katilimecilarin girisimeilik  konusunda

%24’iniin  gelisme

gostermedigi % 39’unun gelisme gosterebilecegi %37 sinin ise gelisme gosterdigi

sOylenebilir. Gorildiigii gibi projenin girisimcilik davranisi lizerine de etkileri

olumlu yondedir

TABLO 29: KATILIMCILARIN BiLGi TEKNOLOJILERINI KULLANMA -

MATERYAL KULLANMA DAVRANISLARINDAKI GELISMELER

86

Davrams KATILIMCILAR Topl.| %
. . . PR E F G H I
BILGI TEKNOLOJILERINI
KULLANMA - MATERYAL
KULLANMA
Isi tamamlama asamalarimni, araclari 313(1(3(3 3-1 12
ve materyalleri tanima
Plastik sanatlar alanina ait yardimci 3131333 2-1 |8
arac-gerecleri, ek malzemeleri,
materyalleri tanima; yontemlerine ve
iiretime uygun kullanma
Yeni malzeme, materyal, yontem 21212112 9-1 |36
gelistirme.
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Davranis

KATILIMCILAR

BiLGi TEKNOLOJILERINi
KULLANMA - MATERYAL
KULLANMA

Isi tamamlama asamalarmi, araclari 3132 R [313]1 8-2 32
ve materyalleri tanima 14-3 | 56
Plastik sanatlar alanina ait yardimci 3131 ]1(3]3/3 9-2 |36
arac-gerecleri, ek malzemeleri, 14-3 | 56
materyalleri tanima; yontemlerine ve

iiretime uygun kullanma

Yeni malzeme, materyal, yontem 2012111212213 10-2 | 40
geligtirme. 6-3 |24

Ortalamalar; 1: %18,5

TABLO 29’a gore katilimcilarin bilgi teknolojileri ve materyal kullanma

2: %36 3: %45,5

konusunda %18,5’1 gelisme gostermemis % 36°’s1 gelisme gosterebilecek durumda

%45,5°1 1se gelisme gostermistir. Katilimeilarin biiylik ¢ogunlugunda bu davranigin

gelisim gostermesinin sebebi, sanat¢inin bilgisayar fotograf makinesi gibi
materyalleri proje esnasinda katilimcilarla ve katilimcilarin bulundugu ortamda

kullanmasi ve bunlarin teknik yonlerini siirekli agciklama durumunda kalmasi

olabilir.



TABLO 30: KATILIMCILARIN MiLLi, MANEVI VE EVRENSEL

DEGERLERE DUYARLI OLMA DAVRANISLARINDAKI GELISMELER

88

Davranis

KATILIMCILAR

Topl

%

MinLi, MANEVi VE EVRENSEL
DEGERLERE DUYARLI OLMA

E/F| G H|I

Etik bir kisilik ortaya koyma /
tercihlerinde etik degerleri 6n plana

¢ikarma

13-1

56

Zor durumlarda (bile) etik

davramglar sergileme

10-1

40

Insan haklarma insanlik degerlerine

saygl gosterme

I-1

Etik olmayan davraniglarla miicadele

etme

0-1

Farkli sosyal, kiiltiirel, dini gruplara
ait kisilerle etkilesim i¢inde bulunma
ve bu kisileri yargilamadan kabul

etme.
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Davranis

KATILIMCILAR

o . O |P S |[T|U|V WK
MILLI, MANEVI VE EVRENSEL
DEGERLERE DUYARLI OLMA
Etik bir kisilik ortaya koyma / 112 2 2 121212 11-2 | 44
tercihlerinde etik degerleri 6n plana 1-3 | 4
¢ikarma
Zor durumlarda (bile) etik 12 11212111 15-2 | 60
davraniglar sergileme 0-3 0
Insan haklarma insanlik degerlerine 212 2 (3(13(2|2 18-2 | 72
saygl gosterme 6-3 24
Etik olmayan davranislarla miicadele 213 21213132 19-2 | 76
etme 6-3 |24
Farkli sosyal, kiilttrel, dini gruplara 212 2 (213(3|2 15-2 | 60
ait kisilerle etkilesim i¢inde bulunma 10-3 | 40
ve bu kisileri yargilamadan kabul
etme.

Ortalamalar; 1: %20 2: %62 3: %18

TABLO 30’da katilimcilarin milli, manevi ve evrensel degerlere duyarli olma

konusunda %20’sinin gelisme gostermedigi % 62’sinin gelisme gosterebilecegi ve

%]18’inin gelisme gosterdigi goriilmekte. Bu sonug projenin bu davranisa yonelik

uygulamalart barindirmadigint fakat katilimcilarin milli manevi ve evrensel

degerlere duyarli olmak konusunda gelisim gostermeye a¢ik oldugunu ortaya

koyuyor.



TABLO 31: KATILIMCILARIN ESTETIK YASAM KULTURU EDINME

DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davranis

KATILIMCILAR

Topl.

Y%

ESTETIK YASAM KULTURU
EDINME

E|F

G

H

I

J

Miize, tarihi yer ve doga gezileri,
piknikleri ve hobileri (kitap okuma,
miizik dinleme, resim yapma, el
sanatlari, sinema, tiyatro) gibi
etkinliklerin esas olarak kiiltiirel haz

duymaya aracilik ettigini fark etme

2|2

2

2

2

1

7-1

28

Bosa zamanlarini kiiltiirel
caligmalarla doldurma ve bu yonde

secimler yapma

10-1

40

Davranis

KATILIMCILAR

ESTETIK YASAM KULTURU
EDINME

Miize, tarihi yer ve doga gezileri,
piknikleri ve hobileri (kitap okuma,
miizik dinleme, resim yapma, el
sanatlari, sinema, tiyatro) gibi
etkinliklerin esas olarak kiiltiirel haz

duymaya aracilik ettigini fark etme

18-2
0-3

72

Bosa zamanlarini kiiltiirel
caligmalarla doldurma ve bu yonde

secimler yapma

7-2
8-3

28
32

Ortalamalar; 1: %34

2: %50

3: %16



TABLO 31°de katilimcilarin estetik yasam kiiltiirii edinme konusunda %34’ {iniin

gelisme gostermedigi % 50’°sinin gelisme gosterebilecegi ve %16’smin gelisme

gosterdigi goriilmektedir. Bu verilere gore katilimcilarin estetik yasam kiiltiir edinme

konusunda istekli olduklar1 goriiliiyor fakat i¢inde bulunduklari sosyo-ekonomik

kosullardan dolay1 bu 6zelliklerini gelistiremedikleri sdylenebilir.

TABLO 32: KATILIMCILARIN SORUMLULUK ALMA
DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davranis

KATILIMCILAR

Topl

%

SORUMLULUK ALMA

Yasamin farkli boyutlarmdaki
sorumluluklarmin farkinda, kendi
sorumluluklarii da farkinda olarak
sorumluluk tistlenmenin kisisel

gelisimi agisindan énemini agiklama

[98)

10-1

40

Uretken olma, tarihi ve kiiltiirel
degerlerin korunmas1 konusunda

sorumluluk tstlenme

12-1

48

Daha iyi bir diinya i¢in kendinin ve
toplumun sorumluluklar1 oldugunu

fark etme.

8-1

32

Toplum kiiltiiriine katki amaciyla
sorumluluklarin yerine
getirilmesinde bilgilenme, planlama,
orgiitlenme ve harekete gegme

surecinin Onemini kavrama

8-1

32

Sanatin zenginlesmesi,
yayginlasmasi ve korunmasi igin

sorumluluk duyma.

5-1

20
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Davranis KATILIMCILAR

SORUMLULUK ALMA S |T|U|V | WK

Yasamin farkli boyutlarindaki 1 1 (3121 12-2 | 48
sorumluluklarinin farkinda, kendi 3-3 12
sorumluluklarimi da farkinda olarak

sorumluluk tistlenmenin kisisel

gelisimi agisindan énemini agiklama
Uretken olma, tarihi ve kiiltiirel 113211 11-2 | 44
degerlerin korunmas1 konusunda 2.3 |8
sorumluluk iistlenme
Daha iyi bir diinya i¢in kendinin ve 112213 16-2 | 64
toplumun sorumluluklar1 oldugunu 1-3 | 4
fark etme.
Toplum kiiltiiriine katki amaciyla 11212212 17-2 | 68
sorumluluklarin yerine 0-3 |0
getirilmesinde bilgilenme, planlama,

orgiitlenme ve harekete gegme

stirecinin dnemini kavrama

Sanatin zenginlesmesi, 1 1]2(3]1 12-2 | 48
yayginlagmasi ve korunmasi i¢in 8-3 |32
sorumluluk duyma.

Ortalamalar; 1: % 34,5 2: % 54,5 3: %11

TABLO 32’ye gore katilimcilarin sorumluluk alma konusunda %34,5’inin
gelisme gostermedigi % 54°5’inin gelisme gosterebilecegi ve %]11°inin gelisme
gosterdigi sOylenebilir. Degerlendirmeye gore katilimcilarin kiiltiirel konularda

sorumluluklarinin da farkinda olabilecegi goriilmektedir.



TABLO 33: KATILIMCILARIN GORSEL OKUMA - MEKAN ALGILAMA
DAVRANISLARINDAKI GELISMELER
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Davranis KATILIMCILAR Topl

%

] A|B] C[D[ E[F[G[H[I [J[K|[L[M
GORSEL OKUMA - MEKAN
ALGILAMA

Verilen alanlara ait kroki sekil ve (3122123323 ]2]|2]5-1
basit planlar ¢gizme (sergiler yapma,
gorsel materyalleri okuma,
bulundugu mekam giizellestirme;
boyut algilama)

20

Davrams KATILIMCILAR

GORSEL OKUMA - MEKAN
ALGILAMA

Verilen alanlara ait kroki sekil ve 2021320 0 |3(3(2|3]3]|2 11-2
basit planlar ¢gizme (sergiler yapma,

gorsel materyalleri okuma, 9-3
bulundugu mekam giizellestirme;
boyut algilama)

44
36

Ortalamalar; 1: %20 2: %44 3: %36

TABLO 33’de katilimcilarin gorsel okuma ve mekani algilamalari konusunda
%20’sinin gelisme gostermedigi % 44’sinin gelisme gosterebilecegi ve %36’°smin
gelisme gosterdigi goriilmektedir. Buna gore katilimcilarin yasadiklar1 mekani
estetik olarak algilayabilme ve mekanda bu baglamda diizenlemelere gitme

potansiyelinin olustugu sdylenebilir.



BOLUM 7

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu bolimiinde kamusal sanat projelerinin, anakentlerde yasayan
sosyo-ekonomik, kiiltiirel diizeyi diisiik kitlelerin sanat egitimine katkisina iliskin
bulgulara dayanan sonuglarmma ve bu sonuglar dogrultusunda yapilan onerilere yer

verilmistir.

7.1.SONUCLAR

Bu arastrmanin orneklemini olusturan Ankara’da Umit Ozbek isimli
sanatcinin Kecgidren CFT tekstil atolyesinde 25 atdlye calisaninin katilimiyla yapmis
oldugu kamusal sanat projesinden elde edilen sonuglar alt amaclar dogrultusunda

asagida verilmistir

1. Katilimcilarin  elestirel diisiinme yonlerinin = %39,5’inin  gelisme
gostermemis %35,5’inin gelisme gosterebilecegi %25’inin ise gelisme gosterdigi

sonucuna ulagilmistir.

2. Katilimcilarin  yaratict  diisinme konusunda %34,5’inin  gelisme
gostermedigi % 28,5’inin gelisme gosterebilecegi %25’inin ise gelisme gosterdigi

sonucuna ulagilmistir..
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3. Katilimcilarin  arastrma  davranislarinin - %40,6’smnin =~ gelisme
gostermedigi % 40,6’smin gelisme gosterebilecegi %25’°inin ise gelisme gosterdigi

sonucu ortaya ¢cikmistir

4. Katilimcilarin sanat araciligiyla iletisim kurma konusunda %27,5’inin
gelisme gostermedigi % 35,5’inin gelisme gosterebilecegi %37sinin ise gelisme

gosterdigi sonucuna varilmistir.

5. Problem ¢6zme ve karar verme davranislarinda katilimcilarin %21’ inin
gelisme gostermedigi % 36’smin gelisme gosterebilecegi %43 liniin ise bu konuda

gelisme gosterdigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

6. Katilimcilarin estetik algilarinin %29’unun gelisme gostermedigi %
36’sinin  gelisme gosterebilecegi %35’inin ise bu konuda gelisme gosterdigi

sonucuna varilmistir.

7. Katilimcilarin  sorumluluk alma- liderlik etme konusunda %49’unun
gelisme gostermedigi % 42’sinin gelisme gosterebilecegi %9’unun ise bu konuda

gelisme gosterdigi sonucuna ulasilmigtir.

8. Katilimcilarin farkliliklara saygi gosterme konusunda %21,3’{iniin gelisme
gostermedigi % 57,3 liniin gelisme gosterebilecegi %21,4’ilinlin gelisme gosterdigi

ortaya ¢ikmustir.

0. Katilimcilarin =~ degisim  gosterme  konusunda  %21’inin  gelisme
gostermedigi % 56’smnm gelisme gosterebilecegi %23’linlin gelisme gosterdigi
sonucuna ulasilmstir.

10.  Katilimcilarin neden — sonug iligkisi kurma konusunda %40’mnin gelisme
gostermedigi % 60’ gelisme gosterebilecegi ve gelisme gosteren katilimcinin

olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaistir.
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11. Katilimcilarin degisiklikleri ve benzerlikleri ayirt etme davranislarinda
%24 iiniin gelisme gostermedigi % 56’smin gelisme gosterebilecegi ve %20’sinin

gelisme gosterdigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

12.  Katilimcilarin ~ karsilikli ~ etkilesim  konusunda %24’iiniin  gelisme
gostermedigi % 50’sinin gelisme gosterebilecegi ve %26’smnin gelisme gosterdigi

sonucuna ulagilmistir.

13.  Katilimcilarin girisimeilik konusunda %24’iiniin gelisme gostermedigi %
39’unun gelisme gosterebilecegi %37’sinin ise gelisme gosterdigi sonucu ortaya

cikmustir.

14.  Katilimcilarm bilgi teknolojileri ve materyal kullanma konusunda %18,5°1
gelisme gostermemis % 36°’s1 gelisme gosterebilecek durumda %45,5°1 ise gelisme

gostermistir.

15.  Katilimeilar milli, manevi ve evrensel degerlere duyarli olma konusunda
%20’sinin gelisme gostermedigi % 62’sinin gelisme gosterebilecegi ve %18’ inin

gelisme gosterdigi sonucu ortaya ¢cikmistir.

16.  Katilimcilarin estetik yasam kiiltiirii edinme konusunda %34 {iniin gelisme
gostermedigi % 50’sinin gelisme gosterebilecegi ve %16’smin gelisme gosterdigi

sonucuna varilmistir.

17.  Katilimcilarin =~ sorumluluk alma konusunda %34,5’inin  gelisme
gostermedigi % 54°5’inin gelisme gosterebilecegi ve %11°inin gelisme gosterdigi
sOylenebilir.  Degerlendirmeye  goére  katilimcilarin  kiiltiirel ~ konularda

sorumluluklarinin da farkinda olabilecegi goriilmektedir.
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18.  Katilimcilarin goérsel okuma ve mekani algilamalart konusunda %20’sinin
gelisme gostermedigi % 44’sinin gelisme gosterebilecegi ve %36’smin gelisme

gosterdigi sonucuna ulagilmistir.

19. Alt amaglara uygun sonuclarin genel ortalamasina bakildiginda
katilimcilarin  sanat egitimlerinin amaglar1 dogrultusunda %29’unun gelisme
gostermedigi %45,5’inin gelisme gosterebilecegi %25,5’inin ise gelisme gosterdigi
sonucuna varilmistir. Bu arastirmanin sonucunda, kamusal sanat projelerinin,
anakentlere kamusal sanat projelerine katilan sosyo-kiiltiirel ve ekonomik diizeyi
diisiik ve ortak sanat alanlarindan (miize, galeri, vs.) faydalanamayan kitlelerin sanat

egitimlerine olumlu katkida bulunacagi goriilmiistiir.
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7.2.ONERILER

Arastirma sonuglarindan yola ¢ikilarak su oneriler verilebilir.

1. Bu tiir projeler gerceklestirilirken projelerin kapsamimin katilimcilarin
ilgisini ¢ekebilecek unsurlar barindirmasi elestirel diisiinme davranisi konusunda
daha verimli sonuclar elde edilmesini saglayacaktir. Ayrica sanat egitiminin kisilerin
elestirel diisiinme davraniglarini da g6z Oniinde bulundurarak buna yonelik

calismalar gelistirilmelidir.

2. Sosyo-ekonomik ve kiiltliirel diizeyi diisiik kitleler Sanatin ortak
kullanim alanlarimdan ve egitim olanaklarindan yeterince faydalanamamaktadir.
Insan hayatinin hem sosyal hem de mesleki yasamlarinda son derece 6nemli olan
yaraticilik davranmigmi gelistirmesi i¢in bu tiir projelerin desteklenmesi ve hayata

gecirilmesinin 6nemli oldugu distiniilmektedir.

3. Bu tiir projeler gelistirilirken (e8er egitime yonelik olacaklarsa )
katilimecilarin ~ arastirma  yapmalarma olanak tamimali veya bu konuda

yonlendirilmeleri arastirma davranislarinin gelistirilmesini saglayacaktir.

4. Kamusal sanat projelerinin veya kamusal sanat egitimi projelerinin
uygulamaya konmasi kisilerin sadece sanat egitimlerinin degil sosyal yasantilarinin
da gelisimine kakida bulunacagi goriilmiistiir. Sosyal gelisim caligmalar1 kamusal

sanat projeleriyle desteklenebilir.

5. Kamusal sanat projeleri bazi hedef davranislarin gelistirilmesine

yonelik hizmet i¢i egitim programlarinda da kullanilabilir.

6. Sosyo-ekonomik ve kiiltiirel diizeyi diisiik kitlelerin sanatsal gelisimi

hedeflenecek olursa bu tiir projeler yararli olacaktir.
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7. Sonuglar projenin sorumluluk alma-liderlik etme davranisa yonelik
olmadigin1 gosterebilir. Hedef davraniglara yonelik projelerde daha genis kapsamli

caligilmalidir.

8. Kente go¢ yoluyla gelen kitlelerin alistiklar1 ortamdan kopup birden
bire kiirtiirel farkliliklar ytiksek oranda oldugu ana kentlerde yasamaya baglamasi
farkliliklara saygi gosterme gibi uyum sorunlarina neden olmaktadir. Bu tiir projeler

bu sorunlarin bir nebze de olsa ¢dziim yolu olabilir.

0. Kamusal sanat projelerinin sanat egitimine yonelik oldugu durumlarda
sanat¢inin veya egitimcinin zaman zaman neden sonug iliskilerini bir adim geri
cekilerek katilimcilarin kurmalarina olanak saglamasi, katilimcilarm bu yondeki

davranislarinin gelismesine de yardimei olacaktir.

10.  Hizla degisen diinyada bilim ve sanattaki degisimin farkinda olmalar1
ve buna hazirlikli olabilmek adina sanatta, bilimde ve teknikte ¢agini yakalayabilen

insanlar yetistirmek i¢in sanat egitiminde yeni yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir

11.  Katilimcilar proje siirecinde karsilikli etkilesim icerisinde olup bu
davranisin  sonuca etkilerini fark etmeleri i¢in proje siirecinin uzatilmasi

gerekmektedir.

12.  Sanat¢inin bilgisayar fotograf makinesi gibi materyalleri proje
esnasinda katilimcilarla ve katilimcilarin bulundugu ortamda kullanmasi ve bunlarin
teknik yonlerini siirekli agiklama durumunda kalmasi Katilimcilarin biiyiik
cogunlugunda bilgi teknolojileri ve materyal kullanma konusunda gelisim gostermesini

saglayacaktir.

13.  Sanat egitiminin beklentileri sadece belirli bilgi ve becerilerin insanlara

aktarilmasi degildir, milli manevi ve evrensel degerlere duyarli olmak, estetik yasam
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kiiltiirti edinmek.... Bu gibi hedef davramiglarin egitim politikasinin bir pargasi

olmas1 ve egitim ¢aligmalarinda ayrintili ele alinmasi gerekmektedir.

14.  Kiiltiir, en kisa tanmmiyla, insanin dogaya ekledigi tim maddi ve
manevi varliklarin toplamidir. Insanlarm topluma ve kendine kars1 sorumluluklari
sadece maddi olanlarla smirlanamaz. Toplumun bir pargasi olan kisi yasamin
kiiltiirel sorumluluklarmin da farkinda olmasi1 gerekmektedir. Sanat egitiminin en

onemli gorevlerinden birisi de bu olmalidir.

15. Kamusal sanat projelerinin, anakentlere kamusal sanat projelerine
katilan sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik diizeyi diisiik ve ortak sanat alanlarindan (miize,
galeri, vs.) faydalanamayan kitlelerin sanat egitimine katkis1 oldugu veya olabilecegi
goriilmiistiir. Bu sonuclardan yola ¢ikarak kamusal sanat projeleri bu tiir kitlelerin
egitiminde kullamilmak amaci1 1ile “kamusal sanat egitimi projeleri’ne

dontstiiriildiigiinde daha verimli sonuglar elde edilebilir.
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GORUSME FORMU

Sayin katilime1 Bu goriismede amacim, “sanat egitiminde kamusal sanat” isimli
yiiksek lisans tezine veri saglamaktir. Bu arastirmada ortaya ¢ikacak sonuglarin bundan sonra
yapilacak olan sanat egitimi projelerinin niteliginin arttirilmasina katkida bulunacagini timit
ediyorum. Bu nedenle sizin katildiginiz proje ile ilgili diisiincelerinizi ve goriislerinizi

ogrenmek istiyorum.

Goriisme siirecinde vereceginiz kisisel bilgilerin tiimii gizlidir. Bu belgeleri
arastirmacilarin disinda herhangi bir kimsenin gérmesi miimkiin degildir. Ayrica arastirma
sonuglarini yazarken, goriistiigiim bireylerin isimleri kesinlikle rapora yansitilmayacaktir.

Bu sorulari i¢tenlikle cevaplandirmaniz, arastirmanin sagligi agisindan faydali olacaktir.
Yardimlarmiz ve zaman ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

Kerem Ardahan

KIiSISEL BILGILER

Dogum yeriniz-yiliniz:

Medeni haliniz: 0 Bekar o Evli

Egitim durumunuz O ilkokul oortaokul olise O
iiniversite

Yasadiginiz sehir-semt:

Cinsiyetiniz: 0 Kiz 0 Erkek

SOSYO-EKONOMIK BiLGILER

Ailenizin yasadig1 ev sizin mi?

o Evet o0 Kira oBir Yakinimiza Ait

Aylik harcama tutariniz:

o 0-500 YTL
0l1000-... YTL

o 500-1000YTL

Ailenizin aylik net geliri:

o 500-1000 YTL o 1000-1500 YTL
o 1500-2000 YTL o 2000- ...

Calisiyorsaniz; nerede ve haftada
kag¢ saat? Ve bu is yerinden
aldigmiz iicret?:

SOSYO-KULTUREL BILGILER

Ailenizde sanatla ilgilenen var mi?
Varsa hangi sanat dali

o Evet o Hayir

Gorsel Sanatlar ile ilgili devaml
veya zaman zaman takip ettiginiz
bir dergi var m1? Hangisi/leri?

o Evet o Hayir

Sinema, Tiyatro, Konser gibi
gosteri sanatlarindan hangilerini
takip ediyorsunuz?

O Sinema o Tiyatro o Konser
0 Opera,Bale




Sinema, Tiyatro, Konser gibi

o Haftada Bir

0 Haftada Iki

gosteri sanatlarini ne siklikta takip O Ayda Bir O Alt1 ayda Bir
ediyorsunuz? 0 Yilda Bir
Hobileriniz nelerdir? 0 Geziler O Spor oMiizik
o Diger.........
Glincel olaylar1 nereden takip 0 Gazete 0 Televizyon 0 Internet
ediyorsunuz? o Diger.....
Ne siklikta gazete okuyorsunuz? 0 Her giin 0 Haftada Bir 0 Haftada Iki
0 Ayda Bir o Hig
Gilinde kag saat televizyon izliyorsunuz? ol o2 o3 o4 o5 o6
0 Hig

Sergileri takip ediyor musunuz?

Cevabimiz “Evet” ise hangi
siklikta?

0 Evet o Hayir

o Haftada Bir

0 Haftada iki o Ayda Bir

O Altiayda Bir o Yilda Bir

Hi¢ Miize ziyareti yaptiniz mi1?
Cevabiniz “Evet” ise miizenin
ismini ve bulundugu sehri yaziniz.




ON GORUSME SORULARI

Bir fotograf sanat¢isinin projesinde katilimci olarak yer alacaksmiz c¢ektiginiz fotograflar bu
sanat ¢alismasinin bir pargasi olacak bununla ilgili belirtmek istediginiz diisiinceleriniz veya
sormak isteginiz sorular varmmidir? Liitfen belirtiniz.

Boyle bir projenin katihmcilara ne gibi faydalan olabilir?

Cok yonlii insan olma

Cok yOnlii insan yetigtirme
Sanat1 egitimde kullanma
Konser ve sergileri takip etme
Higbir katkis1 yoktur

Bir fikrim yok

Diger:

Oooo0oooao

Sizce halkin katildig:1 sanat calismalar: olmah midir? Neden?

Olmalidrr ¢linkii:

Olmamalidir ¢iinkii:

Boyle bir projenin cevreye ne gibi katkilari olabilir?

Halkin egitimi

Cevreyi giizellestirme
Halki eglendirme

Higbir katkist yoktur
Sanat sevgisi kazandirir.
Fotograf ¢cekimi 6gretilir.
Bir fikrim yok

Diger:

O0Oo0oooaoad

Sanat egitimini gerekli goriiyor musunuz? Neden?

Goriliyorum ¢iinkii:

GOrmiiyorum ¢iinkii:



Sizce sanatin insan hayatinda nasil bir yeri vardir?

OO0 00oOao

Bos vakitleri doldurmak ve insanin stres atmasi i¢in 1yi bir aractir.

Bulundugu ortami giizellestirir.

Herkesin farkli goriisiiniin olmasini saglar.

Insanlar1 duygulandirir sevindirir.

Galeri miize konser salonu gibi yerlere giderek insanlarin sosyallesmesini saglar.
Toplumun kiiltiirinii anlatir.

Bir fikrim yok.

Sizce bir gorsel sanat calismasini giizel yapan nedir?

Ooo0Oo0oogoaoao

Doga giizelliklerini yansitmasi

Bulundugu ortami giizellestirmesi

Insanlarin duygu ve diisiincelerini yansitmasi
Siyasi ve elestirileri

Sosyal katkilar1

Bir fikrim yok

Diger:

Daha 6nce gormediginiz bir sanat formuyla karsilastidinizda neler hissediyorsunuz?

Ooo0Oo0oogoaoao

Bana cok karisik geliyor bir anlam veremiyorum
Anlamaya ¢alisiyorum

Oyle bir sey gérmiiyorum

Hosuma gidiyor

Bana sanatla ilgili yeni bir bakis agis1 kazandiriyor
Bir fikrim yok

Diger:

Zorunlu olmadigimiz halde bir sanat etkinligine katilmak istemiydiniz? Ne tiir bir

etkinlige katilmak isterdiniz?

o Evet

Ooo0oo0o0oogoao

o Hayir

Calg1 toplulugu

Koro

Halk danslar1

Gorsel sanatlar (resim fotograf heykel v.s.)
El sanatlar1

Diger:



Resim is dersi denilince neler hatirhyorsunuz?

Cok onemli bir ders

Resim yapmay1 6greten bir ders

Zaman kaybi

Gorsel sanatlar1 sevdirmek i¢cin amagtir.

Unlii ressamlarin hayatlar1 ve eserleri grenilir
Diger:

Ooo0oo0o0oogoao

Caliyma ortaminizda resim heykel vs. gibi bir sanat calismasi bulunuyor mu?

o Evet o Hayir

Bulunmalimi? Neden?

Bulunmali ¢linkii:

Bulunmamali ¢linkii:

Notlar:



GOZLEM FORMU

Katilimcei:

ELESTIREL DUSUNME:

Bilinenlerden yola ¢ikarak bilinmeyene yorum yapma

Olgulardan yola gikarak kendi gercegini( fikrini) olusturma

Farkl fikir ve gorisleri anlayarak baglanti kurma

Yarglya varma ve kendi sonuglarina ulagsma

Bir sanat eserini elestiri ( tanimlama / ¢6zimleme/ yorumlama /yargi) boyutunda

inceleme

Bir yaratici ¢alismaya dair elestiri ve yorum yapma

Sanat akimlarini ve dénemlerini taniyarak yorum yapma

Sanat ve sanat Urlnlerinin insanlik tarihine katkilarini anlama.

YARATICI DUSUNME:

Sonug hakkinda karar verme.

Siradisi baglantilar kurma.

Tasarimin 6zuyle kargilasma / yapabileceklerini hissetme

Risk alma, cesaret ve meydan okuma

imgeleme

Orjinallik ve Ozgunliik / Yeni fikirler olusturma

Duyusal tasarim yapma

Zihinsel tasarim yapma

Bilinenlerin ¢evrimi yoluyla soyutlamalar yapma

Tasarimlar yapma

Eskiz ve taslaklar yapma

Duyusal imajlar yaratma

Teknigi ve plastik sanatlar dilini etkili kullanma

ARASTIRMA:

Bir sanat eserini elestirme boyutunda soru sorma

Her seye karsi merak igerisinde olup soru sorma

Godzlem yapma

Tahminlerde bulunma

Sergi gezme, sanat kitaplari arastirma, mize inceleme, sanatgi ve atdlyelerini

tanima

Plastik sanatina ait terminolojiyi arastirip kullanma

SANAT ARACILIGIYLA ILETISIM KURMA:

Duygu ve dustincelerini plastik sanatlar diliyle anlatma




Diger sanat dallariyla iligki kurma

Geribildirim alma ve verme

Dogayla, maddeyle, insanla iletisim kurma

Tartisma (paylagsma)

Acik fikirli olma

ikna etme

Kabul etme

Ortak bir amag gevresinde toplanma.

PROBLEM COZME VE KARAR VERME :

islemleri siralama

Oncelikleri belirleme

Teknige 6zgu ¢d6zum alternatifleri tretme

Asamalari siralama

Asamalara uygun ¢alisma

Yollardan birini tercih etme ve uygulama

Zamani teknige uygun ve etkili bir bicimde yénetme

Deneyler yapma

Ayiklamalar yapma

ESTETIK ALGININ GELISTIRILMESi- KURGU OLUSTURMA:

Uyaricilari algilama

Segme yapma

Cagrisimlar kurma

Benzerlikler kurma

Ayriliklar kurma

Ayrintilar saptama

Betimlemeler yapma

Hayal kurma

Soyutlama yapma

Plastik sanatlar ilke ve unsurlarini kullanarak planlama yapma

SORUMLULUK ALMA- LIDERLIK ETME:

Sanatsal ¢aligsmalar yoluyla bir grubu veya toplumu ortak bir amag dogrultusunda
guduleme, yol gosterme, bir fikre ya da duyguya inandirma, bir fikri savunma ve

yayginlastirma

Olaylari, sanattaki yenilikleri topluma veya gruba duyurma, onlari haberdar etme

Akranlari veya kendisinden kuguklerle calisirken etkili gézetim-ydnetim becerilerini
kullanma, sanatsal tretimin tamamlanmasi igin sorumluluk alma, dirustligi ve

yeterliligi nedeniyle gliven ve inang saglama, anlasmazliklari gdzme.




FARKLILIKLARA SAYGI GOSTERME:

TUm insanlarin benzer ve farkl 6zellikleri olacagini fark etme, kendi Uriini ile birlikte

bir bagkasininkinin de degerli oldugunu fark etme

Farkhhgin goreceli bir kavram oldugunu fark etme

Farkliliklarin sanati ve yasami zenginlestirdigini kavrama.

DEGISIM GOSTERME:

Zamanin degistigini fark etme ve zamana bagli diger deg@isimleri kavrama

Mekandaki degisimi kavrama

Dogadaki degisimleri fark etme ve sebeplerini kavrama.

NEDEN — SONUG iLISKIiSI KURMA:

Maddelerde, canlilarda ve gevrede davraniglarda dolayisiyla sanatta meydana gelen
degisikliklerin kdkeninin bir nedene bagli oldugunu ama tek bir neden-sonug
iliskisinin olmadigini fark etme.

DEGISIKLIKLERI VE BENZERLIKLERI AYIRT ETME:

Benzerliklerine, ayni 6zelliklerine ve karakteristiklere sahip olusuna gore
siniflandirilabilseler bile her sanat uretiminin birbirinden farkli oldugunu kavrama.
Dogada bunun 6rneklerini fark etme (Higbir insan bagka bir insana benzemez, her
sanat Uruni 6zgunddr.).

KARSILIKLI ETKILESIM KURMA

Toplumsal olaylarin, her varligin, gogunlukla da nedensel bir degisime yol agacak

sekilde, surekli olarak etkiledigini fark etme

insan, hayvan ve bitkilerin birbirlerini, fiziksel gevreyi etkiledigini, timiiniin de insani

ve sanati etkiledigini fark etme

Soyut dislinme davranigi gelistiren bireyin. Bilimin diger dallarinda ve matematikte

de verimli olacagini kavrama

Bilimdeki gelismelerin de sanati etkiledigini fark etme

Sanatsal galismalarin; Yaraticiligi ve estetik anlayisi gelistirmesi, Zihinsel gelisime
olumlu etkisi, Karar verme yetisini gliclendirmesi, Analiz, sentez yoluyla yeni

boyutlara ulagsma yetisini kazandirmasi bilimsel ¢calismalarla benzerligini fark etme.

GIRISIMCILIK:

insanligin fark edilemeyen ortak ihtiyaglarina duyarli olma, gelismelerin farkinda

olma

Risk alma (sorumluluk alma)

Kendini olasi elestirilere ve sonuglara agik tutma

Kaybetmeyi goze alarak yenilikleri deneme cesareti gésterme ve bundan korkmama

BILGI TEKNOLOJILERINI KULLANMA - MATERYAL KULLANMA:

isi tamamlama agamalarini, araglari ve materyalleri tanima




Plastik sanatlar alanina ait boya malzemelerini, yardimci arag-geregleri, ek

malzemeleri, materyalleri tanima; yéntemlerine ve Uretime uygun kullanma

Yeni malzeme, materyal, yontem gelistirme.

CEVRE VE DOGA BILINCi OLUSTURMA:

Doga ve cevreyle etkilesim icinde olma

Sanatsal ¢alismalarinda doganin dizeninden, ritminden, renklerinden,

glizelliklerinden faydalanma

Kendi kiltirani ve bagkalarinin kiltiriint kesfetme, tarihi — kilttrel eserleri koruma

Dogal, kulturel, tarihi ve sanatsal mekanlari gezip gérme, inceleme yapma

Bakmak ve gérmek arasindaki farki kavrama.

MiLLI, MANEVi VE EVRENSEL DEGERLERE DUYARLI OLMA:

Etik bir kisilik ortaya koyma / tercihlerinde etik degerleri 6n plana ¢ikarma

Zor durumlarda (bile) etik davraniglar sergileme

insan haklarina insanlik degerlerine saygi gésterme

Etik olmayan davraniglarla miicadele etme

Farkl sosyal, kulturel, dini gruplara ait kisilerle etkilesim icinde bulunma ve bu Kigileri

yargilamadan kabul etme.

Kendini tanima, kigisel tercihlerini, gucli yanlarini ve bunlari surekli geligtirmenin
6nemini farkina varma ( Duygularini, yeteneklerini, kendi degerlerini, gt¢li ve zayif

yanlarini bilme )

Yas, cinsiyet, irk gibi yanli davraniglara neden olan egilimleri fark etme, bu tur

yanliliklar igermeyen davraniglar sergileme.

ESTETIK YASAM KULTURU EDINME:

Muze, tarihi yer ve doga gezileri, piknikleri ve hobileri (kitap okuma, muzik dinleme,
resim yapma, el sanatlari, sinema, tiyatro) gibi etkinliklerin esas olarak kiltirel haz

duymaya aracilik ettigini fark etme

Bosa zamanlarini kultirel galismalarla doldurma ve bu yénde segimler yapma

SORUMLULUK ALMA:

Yasamin farkli boyutlarindaki sorumluluklarinin farkinda, kendi sorumluluklarini da

farkinda olarak sorumluluk Ustlenmenin kisisel gelisimi agisindan 6nemini agiklama

Uretken olma, tarihi ve kiiltiirel degerlerin korunmasi konusunda sorumluluk

Ustlenme

Daha iyi bir diinya i¢in kendi toplumun sorumluluklari oldugunu fark etme

Toplum kdilturtine katki amaciyla sorumluluklarin yerine getiriimesinde bilgilenme,

planlama, 6rgitlenme ve harekete gegcme sirecinin 6nemini kavrama

Sanatin zenginlesmesi, yayginlasmasi ve korunmasi igin sorumluluk duyma.

GORSEL OKUMA - MEKAN ALGILAMA:

Verilen alanlara ait kroki sekil ve basit planlar ¢izme (sergiler yapma, gorsel
materyalleri okuma, bulundugu mekani giizellestirme; boyut algilama)




	kapak- iç kapak
	önsöz içindekiler
	tezz
	KAYNAKÇA- ekler
	ek-katılımcıların fotoğrafları
	ÖN GÖRÜŞME FORMU
	gözlem formu2



