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ONSOZ

“Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuan ve Cagdas Tiirk Fliitistler” konulu
aragtirmamda, fliit miizigi yazan bestecilerimiz ve fliitistlerimizin, bugiiniin
Tiirkiye’sindeki mevcut miizik egitim sistemi ve Tirk fliit miizigi ile ilgili

goriiglerine yer verilmistir.

Eserlerimizin, iillkemizde yeterince seslendirilmemesinden ve taninmamasindan
yola ¢ikarak, bunun nedenleri arastirilmis, Tiirk fliit miiziginin repertuar taranmis ve

neler yapilabilecegine dair cevaplar aranmstir.

Arastirmamda ve yasamimda bana daima destek olan, miizigi paylasmay1
ogreten Tez Danigsmanmim Sayin Yrd.Dog¢.Dr.Ece Karsal’a, konu ile ilgili goriisme
yapmay1 kabul ederek bana destek veren degerli fliit sanatgilarimiz, Sayin Kamil
Sekerkaran, Giilsen Tatu, Halit Turgay ve Biilent Evcil'e, miizigin baska bir
boyutunda bana 151k tutarak eserlerini paylasan degerli bestecilerimiz, Sayin Hasan

Ucarsu, Server Acim ve Mete Sakpinar’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tiim siire¢ icersinde beni destekleyen aileme, anneannem ve dedeme, kayitlarin
desifresinde bana yardim eden, ilerde Onemli bir sanat¢1 olacagina inandigim
kardesim Mert Giinhan Yuvarlak’a ve meslektasim Sayin Alper Ergiin’e tesekkiir

ederim.

Kocaeli, Subat 2008 GULSAH YUVARLAK
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OZET

Bu arastirma Cumhuriyet’ten giiniimiize yazilan Tiirk fliit eser listelerini, Tiirk
fliitistlerinin ve fliit eseri yazan bestecilerin, Tiirkiye’deki fliit miizigi ve miizik

egitim sistemine ait goriislerini icermektedir.

[k boliimde iilkemizdeki miizik calismalar tarihsel siire¢ icinde anlatilmistir.
Kalkinma hareketleri ile baslayan miizik ¢alismalarina Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi

olarak yer verilmistir.

Ikinci boliim, Cumhuriyetten giiniimiize ulasilabilen fliit sanatgilar ile ilgili
bilgileri icermektedir. Bu boliimde ayrica giiniimiiz senfoni orkestralarindaki fliit

sanatcilari listelenmistir.

Uciincii  boliimde, fliit sanatcilarimzin  ve fliit eseri bestelemis Tiirk
bestecilerimizin, Tiirkiye’deki miizik egitim sistemi ve fliit eserleri ile fliit

dagarcigina yonelik goriislerine yer verilmistir.
Dordiincii  boliim, tez konusu ile ilgili olarak goriislerine yer verilen
bestecilerimizin, fliit eserlerinin sunuldugu boéliimdiir. Eserler ile ilgili bilgiler bu

boliimde yer almaktadir.

Arastirmanin besinci boliimii Cumhuriyet’ten giiniimiize bestelenmis solo fliit ve

fliitli farklh oda miizigi eserlerinin yer aldig1 listeleme caligmalarini icermektedir.

Son boliimde, yapilan goriismelerden ortaya cikan sonuglara bagli olarak

yapilabilecekler aciklanmigtir.
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ABSTRACT

This thesis is based on Turkish flut works including the vision of Turkish
composers’s and flute performers’s about the flute music in Turkey and the music

training systems beginning from the establishment of the Republic untill present.

In the first section it is mentioned the development of Turkish music in its

historical process before and after the establishment of Republic.

The second section contains the information about the flute virtuosos reached
out our time. furthermore it is also listed the contemporary flute virtuosos of

symphony orchestra.
In the third section is referred to Turkish composers who composed flute works
and the flute virtuosos opinion about the system of Turkish music training, the flute

works and how extend the flute works knowledge in Turkey.

The forth section includes the information of the flute works composed by

Turkish composers whose views were held in the former sections.
In the fifth section it is introduced the listing study of the solo flute works,
different kind of chamber music works with the flute since the reformation of

Turkish Republic.

In the last part it is inferred the conclusion of the interviews.
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BIRINCIi BOLUM
GIRIS
Fliit orkestralarda yogun olarak kullanilan bir enstriimandir. Tiirk besteciler
tarafindan da fliit icin pek cok eser yazilmasina ragmen, bu eserleri yorumlayanlar

oldukga azdir. Bu sebepten dolay1, Tiirk fliit miizigi kendi iilke insanina ulagamadigi

gibi, yurt disinda da kendisini yeterince tanitamamaktadir.

Bugiin, giizel sanatlar liselerinde, egitim fakiiltelerinin miizik boliimlerinde ve
konservatuvarlarda, herhangi bir enstriimanda egitimi goren bir 6grencinin, egitim
siiresi icerisinde seslendirdigi repertuara baktigimizda, bunlarin genelinin yabanci
bestecilere ait eserlerden olustugunu gormekteyiz. Biiyliksehirlerde bulunan
konservatuvarlar, kuruluslarinin eskiye dayanmasi nedeniyle, ¢ok daha koklii bir nota
arsivine sahiptirler. Buna ragmen bu okullarda bile yeterli sayida Tiirk eserinin

seslendirilmedigini gérmekteyiz.

Tiirk eserlerinin bilinmemesi veya kullanilmamasinda cesitli etkenler s6z
konusudur. Bunlarin arasinda; eserlerin kiitiiphanelerde bulunmamasi, tek ve
cogaltilmamis olmasi, kisisel kiitliphanelerde saklanmasi, c¢esitli nedenlerle
kaybolmasit ve bir yaymevi tarafindan basilmamis olmasi gibi pek cok neden

sayabiliriz. Bu sebeplerle eserler konser ve egitim repertuarina alinamamaktadir. !

Bu aragtirma s6z konusu sikintilar1 saptamak, Tiirk fliit eser listesini ¢ikartmak,
eserlerin mevcut kaynaklarina ulasildiysa belirtmek, fliit eseri olan Tiirk
bestecilerinin eserlerine ve giiniimiizdeki miizik egitim sistemine dayali goriislerini
almak, ayn1 zamanda ulasilabilen Tiirk fliitistleriyle Tiirk Fliit Miizigi ile ilgili

aydinlanabilmek adina yapilmistir.

! “Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu”, 30-31 Ekim 2003, Inonii Universitesi-
Malatya, Ars.Gor.Ozlem Onuk, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi, GSEB MEASD-Ankara



1.1. Tiirkiye’de Miizigin Gelisimi
1.1.1. Kalkinma ve Tiirkiye’de Kalkinma Hareketleri

Birey olarak insan, biyopsisik, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik bir varlik olup,

biligsel, duyussal ve devinissel yapilariyla kendine 6zgii bir biitiindiir.

Yapis1 geregi insan saglikli, basarili, dengeli, giivenli, uyumlu, doyumlu ve
mutlu yasama; yasamini en iyi bicimde diizenleme, siirdiirme ve gelistirme; bu yolda
gerekli firsat ve olanaklardan yararlanma; giderek kendini gerceklestirme ve asma

gereksinimi i¢cindedir.

Insan, biitiin bu gereksinimlerini en iyi sekilde karsilayabilmek igin, giinliik
yasam bilgisinin disinda, dogruyu, kullanmishy1 ve giizeli arar. Her biri kendine 6zgii
bir bilgi alani olan bilim, teknik ve sanat, insanin bu durmak bilmeyen arayislarinin

trinidiir.

Gerek yontem, gerek iiriin ve gerekse siire¢ olarak, bilim, teknik ve sanat,
modern insan yasaminin vazge¢ilmez ogeleridir. Bunlardan birinin yoklugu yada

yetersizligi sonucunda, insan yasaminda 6nemli ¢arpikliklar goriiliir.

Insamin, bu yasamin gerceklestigi dogal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
cevreyi tiim yonleriyle algilama ve anlamasina, ne bilim, ne teknik, ne de sanat tek
basina yardimci olamaz, ciinkii her birinin giicii ve islevi sinirlidir. Bu iiciinden de

birlikte yararlanilarak hayata alinmasi en dogru gercektir.

Bu ozellikleri ile bilim, teknik ve sanat, modern insanin c¢aligma, yetisme,

gelisme, ilerleme ve kalkinma alanim olusturur.”

Yalin ve 6zli anlatimda kalkinma, durumunu diizeltme-iyilestirme, asamali bir

bicimde gelisme ve ilerleme demektir.”

Z Al Ucan, “Insan ve Miizik, insan ve Sanat Egitimi”, II. Basim, Ankara: Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, 1996, s.s.179-180.
3 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, Yeni Baski, Ankara: 1988, s.770.



Ulke kalkinmasinin biitiinliigii icinde, bireysel-toplumsal ve ekonomik kalkinmalarin
yaninda, onlarla i¢-i¢e bir goriiniim tasiyan kiiltiirel kalkinmanin da ayr bir 6nemi
vardir. Kiiltiirel kalkinma, kendine 0Ozgii biitinliigii  icinde, birbirlerinden
koparilmamak {iizere “Bilimsel Kalkinma”, “Teknik Kalkinma” ve ‘“Sanatsal

Kalkinma” diye ii¢ ana boyutta tasarlanip gergeklestirilir.4

Glintimiiz Tiirkiye’sinin kalkinma siirecini izlemek istedigimizde bunun icin
tarihsel siire¢ icerisindeki gelismeleri incelememiz gerekmektedir. Kuskusuz bu
sekilde karsimiza sanat alanindaki gelismeler igerisinde yer alan miizik calismalari

da gelecektir.

Selcuklu doneminde baglatilan calismalar XIII. yiizyilldan itibaren Tiirkleri
diinyanin en geligmis iilkeleri arasinda katmaktaydi. XV. ve XVI. yiizyilda 6nemli
gelismeler saglanmasina ragmen, bu konuda bir siireklilik saglanamadi. Bu siireci
once duraklama, ardindan ise gerileme devri izledi. Bu donem beraberinde yenilgileri
ve XVIII. yiizyilda da pargalanmayi getirdi. XIX. yiizyilda ise kisitli alanlara kismen
bir takim diizenlemeler getirildi ancak bu calismalarda dinsel diisiincenin engellerine

takildilar.

Cumbhuriyet doneminde ise ¢ok kisa bir siirede batililasma ve modernlesme,
sosyal ve ekonomik yasami kapsadi. Laik diisiince tarziyla beraber yeni egemenlik
ve milliyet¢ilik anlayislart kok saldi. Yeniliklerin koklesmesi igin egitim sartti.
Kalkinma atilimlar1 sonucunda ¢agi yakalayan Tiirkiye bir¢ok yonden c¢agdas bir

goriiniim kazand.

Gergeklesen tiim kalkinma cabalari ve beklentilerinin igerisinde siiphesiz ki
sanatta vardi. Tiim cabalarin basarili oldugu bir donemde sanatta kendine yer buldu

ve yerini belirledi.’

4 Ugan, a.g.k., s.181.
5 Ucan, a.g.k., s.s.178-179.



1.1.2. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Miizigine Bakis

Topraklarinin konumuyla Tiirkiye, varlifindan itibaren pek ¢ok medeniyetle
iletisim halinde olmustur. Anadolu, Hititlerden Roma Imparatorlugu’na kadar pek
cok Kkiiltiire ev sahipligi yapmistir. 1134 yilinda Selguklu Tiirkleri ve ardindan
1299°da Osmanlilarla Tiirkliigiin temelleri atilmis ve giiniimiize kadar ulagmistir.
Stiphesiz ki boyle biiyiik bir uygarligin varligim yiizyillarca siirdiirebilmesindeki en
onemli oOzellik, kendi degerlerine sahip cikarak aym1 zamanda disaridan gelen

yeniliklere kayitsiz kalmamasidir.

Avrupa ile olan Kkiiltiirel etkilesim sonucunda Avrupa miiziginin Tiirkiye’ye
girmesi, 1826’da yenigeriligin ve mehterhanenin kaldirimasiyla baglamistir.
Yeniceriligin kaldirilmasi, Tiirklerin tarihinde bir doniim noktasi olusturur. Bu
yillarda Osmanli Imparatorlugu’nun  kurulusundan beri gergeklesen kapsamli
reformlar yapilmaya baglanmistir. Avrupalilasma anlaminda bircok alanda sosyal,
politik ve kiiltiirel yenilikler getirilir. Reform planlan i¢inde, Avrupa orneklerine
gore kurulmasi ongoriilen miizik kurumlar ile askeri miizik topluluklar1 da vardir.
Daha 6nce Sultan III. Selim (1761-1808) tarafindan baslatilan yeni bir ordu ile askeri
bando kurulmasini iceren planlar, yeniceri ocaginin ve mehterhanenin
kaldirilmasinin ~ ardindan, Sultan II.  Mahmut (1784-1839) tarafindan

gerceklestirilmistir.

Ongoriilen reformlar geregi, 1828 yilinda Italyan besteci ve bando yonetmeni
Giuseppe Donizetti ° saraydaki Mizika-i Hiimayun’a “Genel Miizik YOnetmeni”
olarak getirilir. Okulda yan iiflenen fliit, piyano, armoni, calgi bilgisi dersleri ile
Avrupa Miizigi ve kompozisyon dersleri de verilmeye baslandi. Donizetti birkac yil
icinde Mizika-i Hiimayun’u Avrupa Orneklerine gore; modern ve geleneksel sanatlari
iceren bando, orkestra, opera, operet, tiyatro, fasil takimi, dini miizik, orta oyunu,

karagdz-hokkabaz ve kukla boliimlerinden olusan bir miizik okuluna doniistiiriir.

6 Giuseppe Donizetti (1788-1856), Italyan besteci ve bando sefi. Taninmis opera bestecisi Gaetano
Donizetti’'nin kardesidir. Donizetti 1828 yilinda II.Mahmut tarafindan Mizika-i Hiimayun’da
gorevlendirildi. 1856’da dliinceye kadar Istanbul’da kaldi. (Yilmaz Aydin, Tiirk Besleri, “Osmanl
Imparatorlugu’nun XIX. Yiizyil Doéneminde Avrupa Miiziginin Tiirkiye’ye Girisi ve Giuseppe
Donizetti”, s.18.)



Yeni kurulan askeri bandolar mehter miizigindeki parcalar yerine, Avrupa’nin
miizik eserlerini repertuarlarma almaya bagladilar. Donizetti’de yeni pargalar
besteledi ve Tiirk Miizigi’ne dayanan diizenlemeler yapti. Boylece ortaya ¢ikan Tiirk
ve Avrupa Miizigi’nin karisimi yeni parcalara da yansimaya bagladi. Mizika-i
Hiimayun’un gelisimi, Donizetti’nin bagka Avrupali miizisyenleri de ders vermek
lizere Istanbul’a getirmesi ile hizland1 ve ogretimi yapilan ders sayisi gittikce
artmaya bagladi. 1830’1u yillardan itibaren Avrupa nota yazisi ile ¢algilar1 da hizla

yayginlast1 ve boylelikle Avrupa Miizigi Tiirkiye’ye tasinmis oldu.

O donemde ayrica iinlii solistler, yabanci orkestralar ve operalar da Istanbul’a
davet ediliyordu. 1846-1885 yillar1 arasinda sik¢a opera temsilleri verilirdi, bu alanda
ozellikle Verdi operalar1 6ne ¢ikiyordu. Verdi operalari Italya’daki ilk
sahnelenisinden sonra ayni1 yil yada birkag¢ y1l icinde sahnelenirlerdi. Sonugta, XIX.
yiizyilin akis1 icerisinde Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa miiziginin etkileri
beklendigi gibi sonug verdi. Onceleri Donizetti, ardindan da yetistirdigi 6grenciler
tarafindan yonetilen Mizika-i Hiimayun, Cumhuriyet’in kurulusuna kadar siiren

varligiyla, miizik yasamu ve egitimde iistlendigi gorevi yerine getirmis oldu.’

1.1.3. Cumhuriyet ve Miizik

Tiirkiye tarihinde 1930’1lu yillar, kiiltiir ve sanat alaninda Cumbhuriyet’in altin
yillarint olusturdu. Tarih, arkeoloji ve dil ¢aligmalari, Tiirk kimliginin olusmasinda
onemli katkilarda bulundu. Anadolu’nun binlerce yillik tarihi aydinlandi. Yapilan bu
cabalar bir ice kapanma anlamina gelemezdi. Ulusal kiiltiir, bat1 ile diyalog igerisinde
olusturulmaliydi. Halkevleri araciligiyla bu degerler topluma mal edildi. “Giizel
Sanatlar Akademisi”, “Devlet Konservatuvart” gibi kurumlar da, Cumbhuriyet

sanatcilar1 yeni kiiltiirel birikimi sagladi.

Kiiltiir ve sanat etkinlikleri Cumhuriyet’in degisim siirecinin ana halkalarini
olusturuyordu. Giindemde “Cagdas Sanat” anlayisi vardi. Cumhuriyet Tiirkiye’si,

kiiltiir ve sanat alaninda ¢etin bir sinav verdi. Sanatin her alan1 yeni bir anlayisla ele

7 Aydm, a.g.k., s.19.



alindi. Sanat etkinlikleri arasinda en koklii doniisiimler ise miizik alaninda izlendi.

Osmanli’dan devralinan kiiltiir normlar1 arasinda miizigin ayr bir yeri vardi.
Bat ile biitiinlesme miizikte koklii doniigiimleri gerektiriyordu. Klasik bati miizigine
yonelik Ulusal Tiirk Miizigi bu tiir bir kimlik arayisinin tiriiniiydii ve Tiirkiye batida
karar kilmisti. Bat1 degerleri, bati estetigi en kisa siirede benimsenecek, toplum

Osmanli’y1 ¢oziilmeye siiriikleyen zihniyetten armdirilacakt.

Avrupa miizigine kapsamli bir yOnelme, Atatiirk’iin Onciiligiinde 1923’te
modern Tiirkiye’nin kurulusuyla birlikte bagladi. Eski devlet kurumlari, ge¢misteki
yapilarindan tamamen farkli bigcimde, yepyeni diisiincelerle Avrupa’daki 6rneklere
gore yeniden yapilandirildi. “Yeni Miizik Kurumlar1 Donemi” bagladi.® flk olarak
Anadolu kentlerinde gorev yapmalar1 6ngoriillen Ggretmenleri yetistirmek iizere,
Istanbul’da Maarif Nezareti tarafindan 1916 yilinda kurulan Dariilelhan,’ vilayete
bagland1 ve biinyesinde bir “Garp Musikisi Subesi” acildi. Bu bir tiir bat1 miizigi
konservatuvari 6zlemini giindeme getiriyordu. 1924’te “Musiki Muallim Mektebi”
kuruldu. Dariilelhan 1924’te Istanbul Belediyesi’'ne baglanarak cagdas bir miizik

kurumuna doniistiiriildii.

Cumbhuriyet’in ¢agdas egitim kurumlarimin ilk Orneklerinden biri Musiki
Muallim Mektebi idi. 1924’te Ankara’da kurulan okul, bati miizigi 6greniminin
gerektirdigi Ogretmenleri yetistirecekti. Bu kurum ileride biinyesinden devlet

konservatuvarini ¢ikaracakti.

Tiim bu ¢aligmalarin yaninda, sanat ve bilimin farkli dallarinda yetistirilmek
lizere Atatiirk tarafindan Avrupa’ya Ogrenci gonderilmeye baslandi. 1924
sonbaharinda, miizik dalinda Ekrem Zeki (Un) ile Ulvi Cemal (Erkin) Paris’e,
1926’da Necil Kazim (Akses) ile 1927°de Hasan Ferit (Anlar) Viyana’ya, Cevat
Memduh (Altar) Leipzig’e, ve 1928’de Ahmet Adnan (Saygun) Paris’e gonderilerek
ilkeye dondiiklerinde modern Tiirk besteciligi cizgisini olusturmaya basladilar.

Avrupa’da kompozisyon egitimi alan gengler 1930’dan itibaren yurda donmeye

8 Aydm, a.g.k., s.19.
°10 Ocak 1917°de istanbul’da kurulan, dort simifli ilk resmi miizik okulunun adi. (Ahmet Say,
“Dariilelhan”, Miizik Ansiklopedisi, III.Cilt, 1992, 5.428.)



basladilar ve Musiki Muallim Mektebi’nin yeni 6gretim kadrosunu olusturdular. Bu

miizisyenler 6gretmenligin yam sira ¢agdas ulusal miizigin orneklerini de yarattilar.

10

Tiirkiye’de  bati  miiziginin
yeserdigi mekan olan Ankara,
Musiki Muallim Mektebi’nin yam
sira, Cumhuriyet’in ilk doneminde
konser etkinliklerinin de
yogunlastigi bir sehir olmustu.

Haftalik senfonik halk konserleri ile

meclis bahcesinde yaz aksamlari
“Riyaseti Cumhur Bandosu” tarafindan verilen agik hava konserleri, halkin biiyiik
begenisini kazanmisti. Ankara halki kisa siirede Beethoven, Mozart, Haydn,
Mendelsohn, Cesar Frank, Tchaikovsky gibi klasik bati miiziginin iinlii bestecilerini

tanidi.

Istanbul’da ise halk, yabanci misyonlar aracilifiyla getirtilen virtiiozlerin
resitallerini dinleme firsati buluyordu. Cemal Resit’in yonettigi “Yayli Sazlar
Orkestras1” bazen konservatuvarda, bazen Fransiz Tiyatrosu’'nda konserler
diizenleniyordu. Maestro Esref’in 1930°da kurdugu “Amator Senfonik Orkestra” ise

zaman zaman Kadikéy Sark Musiki Cemiyeti’nde konserler Veriyordu.11

1930’lu yillarin ortalarinda bati tiiriinde sahne sanatlarinin ulusal Ornekleri
izlenmeye baslandi. 1934’ten itibaren ilk ulusal opera temsilleri sahnelendi. Iran
Sahi’nin Tiirkiye’ye gelisi onuruna sahnelenen Feridun Operasi’n1 Necil Kazim ile
Miinir Hayri’'nin Bay Onder’i ve Ahmet Adnan ile Miinir Hayri’nin tek perdeli
operas1 Tagbebek izledi. 1935 yilinda, librettosunu Miinir Hayri Egeli’nin yazdigi,
Ulvi Cemal’in besteledigi Ulkii Yolu Operas1 sahneye kondu.

1934 yilinda bati miizigi alaninda onemli adimlar atilmisti. Ulusal miizik

' Bir Yurttas Yaratmak -Muasir Bir Medeniyet Icin Seferberlik Bilgileri, “Toplum Kesiminde Koklii
Doniistimler, Laik Yapinin Olusumu, Egitimde, Kiiltiirde ve Sanatta Reform”, Yap: Kredi Kiiltiir
Sanat Yaymcilik, 1923-1950, Istanbul: 1998, s.85.

' Bir Yurttas Yaratmak, a.g.k., s.86.



calismalarina yayginlik ve etkinlik kazandirmak amaciyla 1934 basinda Maarif
Vekili Hikmet Bayur, Musiki Muallim Mektebi, Riyaseti Cumhur Filarmoni
Orkestrasi ve temsil subesinden olusacak bir akademi kurulmasi i¢in yasa tasarisi
hazirladi. Tasar1 25 Haziran 1934 giinii Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat

Kanunu adi ile onaylanda.

Cumbhuriyet yonetimi, klasik bati miizigi egitimine ¢ok yonlii yaklasiyordu.
Konserlerin yam1 sira ulusal bi¢imlenmesinde ve egitim kurumlarinin
olusturulmasinda yabancit uzmanlardan yararlanildi. Bu amacgla Paul Hindemith '

Tirkiye’ye cagrildi.

Klasik bati miiziginin kurumsal yapilanmasi ile ugrasilirken, bir yandan da
Ulusal Tiirk Miizigine kaynaklik edecek halk miizigi derlemeleri siiriiyordu.
Bunlardan ¢agdas besteler yaratilmasi amaciyla iinlii Macar bestecisi ve miizikolog
Béla Bartok Tirkiye’ye cagrildi. Bartok, halk ezgilerini yetkinlikle kullanan bir
besteciydi. Ziyareti sirasinda biiyiik ilgi gordii. Kisa siirede Tiirk miizik ¢evresinde

biiyiik etki uyandirdi.

Kismen donemin halk¢ilik soylemi, kismen konuk uzmanlarin etkisi ile halk
miizigi, cagdas ulusal miizigin ana esin kaynagi olarak goriildii. Nitekim Hindemith
halk miiziginden derleme yapmanin énemine deginmisti. Béla Bartok'” halk miizigi
derleme ve besteleme girisimlerine yeni bir soluk getirmisti. Her iki miizik ustasi

klasik Tiirk miiziginin gelecegini Anadolu’dan derlenecek temalarda goriiyordu.'

12 Paul Hindemith, Alman besteci, viyolaci, orkestra sefi ve miizik kuramcisi. Frankfurt
Konservatuvari’nda 6grenim gordii ve 1915-1923 yillar1 arasinda bu kentin opera orkestrasinda
yoneticilik yapti. (Ahmet Say, “Paul Hindemith”, Miizik Ansiklopedisi, II.Cilt, 1992, s.602.)

"3 Béla Bartok (1881-1945), Macaristan’da dogdu , New York’da 6ldii. Yirminci ylizyll miiziginde
biiyiik yeri olan besteci, piyanist ve halk miizigi derlemecisi. (Ahmet Say, “Béla Bartok”, Miizik
Ansiklopedisi, I.Cilt, 1992, 5.159.)

14 Aydm, a.g.k., s.85.



1.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Bestecileri

19. yiizyi1lda Avrupa iilkelerinde ulus bilincinin gelismesi sanata da yansidi. O
donemdeki bestecilerin, eserlerini kendi kiiltiirel varliklarina dayandirarak, yabanci
kiiltiirel baskilardan arindirmalarn, kendi degerlerini ©ne ¢ikartmalari, miizik
tarihinde “Ulusal Okullar” doneminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Baglica
Ulusal Okullar arasinda Finlandiya, Isvec, Norve¢ ve Danimarka’dan olusan
Iskandinav Okulu, 1spanyol Okulu, Cek Okulu, Macar Okulu, Rus Okulu ve Polonya
Okulu yer almaktadir. Tiirkiye’de ulus bilincinin yam sira, miizik alaninda ulusalci
yaklagim, Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Atatiirk devrimlerinin etkisi ile
baslamistir. “Tiirk Ulusal Okulu”, “Tirk Besleri”yle baslamistir. Cemal Resit Rey,
Hasan Ferit Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk cagdas besteci kusagidir ve Rus Besleri’'nden

esinlenerek onlara “Tiirk Begleri” denilmistir.

Egitimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlayan grubun iiyeleri, Tiirkiye’ye
dondiiklerinde, bestecilikte ilk defa bir Tiirk tarzi olusturarak, Cagdas Tiirk
Miizigi’nin ortaya ¢ikmasini saglamiglardir. Besler, eserlerinde oncelikle Tiirk Halk
ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin melodik, makamsal ve ritmik gereclerine yer
vermislerdir. 1930’1u yillardan itibaren verilen konserlerde bu bes besteciden ikisinin
yada iiciiniin eserleri aym1 programda yer almaktaydi. Bes bestecinin de eserlerinin
yer aldigr konser, ilk defa 19 Subat 1939°da Halkevlerinin yedinci kurulus
yildoniimii  dolayisiyla  diizenlenen “Modern Tiirk Miizik Festivalinde”

gerceklesmistir. 15

Besler ile aym1 kusaktan diger bestecilerimiz; Ferit Hilmi Atrek (1908), Nuri
Sami Koral (1908-1990), Rasit Abet (1940-1968), Samim Bilgen (1910), Ekrem Zeki
Un (1910-1987) ve Kemal ilerici (1910-1986)’dir.

1910’lu yillarda dogan diger bestecilerimiz; Faik Canselen (1911), Biilent
Tarcan (1914-1991), Mithat Fenmen (1916-1982) olarak belirtilebilir.

15 Aydm, a.g.k., s.23.



1920°1i ve 1930’lu yillarda dogan bestecileri, Tiirk halk ve geleneksel sanat
miiziginden esinlenenler ile ¢agdas teknik ve stilleri kullanarak 6zgiir bir arayig

icinde olanlar seklinde iki gruba ayirabiliriz:

1.Grup: Sabahattin Kalender (1919), Nedim Otyam (1919), Nevit Kodall1 (1924),
Necdet Levent (1924), Ferit Tiiziin (1929-1977), Cenan Akin (1932), Muammer Sun
(1932), Kemal Siinder (1932), Yal¢in Tura (1934), Kemal Caglar (1938-1996), Cetin
Isikozlii (1939), Sayram Akdil (1941), Okan Demiris (1942), Sarper Ozsan (1944),
Istemihan Taviloglu (1945).

2. Grup: Biilent Arel (1919-1991), ilhan Usmanbas (1921), Ertugrul Oguz Firat
(1923), Ilhan Mimarroglu (1926), Cengiz Tang (1933-1997), ilhan Baran (1934), Ali
Dogan Sinangil (1934), Turgut Aldemir (1943), Ahmet Yiiriir (1944), Necati Gedikli
(1944), Ali Darmar (1946).

1950 sonrast dogan geng¢ kusak bestecilerimiz ise sunlardir: Mete Sakpinar
(1954), Turgay Erdener (1957), Betin Giines (1957), Mehmet Aktug (1959), Karman
Ince (1960), Perihan Onder Ridder (1960), Nihat Athg Atay (1960), Sidika Ozdil
(1960), Server Acim (1961), Aydin Esen (1962), Hasan Ugarsu (1965), Semih
Korucu (1965), Mehmet Nemutlu (1966), Ali Ozkan Manav (1967), Fazil Say
(1970).'

Cemal Resit Rey (1904-1985), 25 Eyliil 1904’de Kudiis’te dogdu. Dogum
sirasina gore Tiirk Besleri'nin ilki olan Rey, besteciliginin yam sira, piyanist, eslikei,
sef ve Ogretmen olarak da etkinlik gostermistir. Genelde karmasik bir yazi kullanan,
bu nedenle zor bir besteci olarak taninan Rey’in ¢algi miizigi eserlerini seslendirmek

de pek kolay degildir.

Miizik hayatina annesinden aldigi piyano dersleriyle adim atan Rey, ailesinin

Paris’e taginmasiyla egitimine Lycee Buffon’ da devam eder.

16 Aydm, a.g.k., s.24.
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Paris Konservatuvari’nin o dénem ki miidiirii Gabriel Faure!” ile tanisarak, onun
araciligi ile tinli miizik pedagogu piyanist Marguerit Long ile piyanonun yan sira

miizik teorisi caligirlar.

1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla annesi ile birlikte Paris’i terk
eden Rey, buradan Cenevre’ye gecer. Cenevre’de Ecole Cuchcet’de iki yil siire ile
egitim gordiikten sonra College St.Antoine’ya gecis yapar. Sonraki donemde
Cenevre Konservatuvari’nda piyano ve teori 0grenimine devam eden Rey, burada
virtiiozler siifinda okuma hakkini kazanir. Paris yillarinin ardindan egitimini
tamamlayarak yurda donen Rey, 19 yasinda Istanbul Konservatuvari’'nda piyano ve

kompozisyon 6gretmeni olarak gorev almaya baslar.

Istanbul Sehir Orkestrasi’ni1 ve 1946 yilinda miizikseverlerin destegi ile Istanbul
Filarmoni Dernegini kuran Rey, Istanbul’un miizik yasamina ayricahiklar katmstir.'®
C.R.Rey’e 1982-1983 yillarinda Devlet Sanatciligi unvani verilmistir.'” Cemal Resit
Rey’in fliit eserleri arasinda Poeme, (Ondes Martenot veya Fliit ve Yayl Calgilar
1934), Sazlarin Sohbeti (Fliit, Arp, Iki Korno ve Yaylh Calgilar 1957) gibi eserleri

sayabiliriz.

Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Tiirk Besleri icerisinde Cemal Resit Rey’den
sonra ikinci siray1 alan Anlar, 11 Mart 1906 [stanbul dogumludur. Annesinin kanun,
babasinin ud calmasi nedeniyle erken yaslarda Tiirk Sanat Miizigi ile tanigsmistir.
Okuldaki koro egitimi neticesiyle de ¢ok sesli miizigi kesfetmistir. Kanun hayatinda
¢ok kisa zamanda zirveye cikan Alnar’in doniim noktasi, Hiiseyin Saadettin Arel’i*’

tanimasiyla degisir. Arel ile birlikte armoni ¢alismaya baslayan Anlar, boylelikle bati

miizigini derinlemesine tanima firsat1 bulur.

17 Urbain Gabriel Fauré (1845-1924), Fransiz besteci ve ogretmen. Paris’te Dinsel Miizik Okulu’nun
kurucusu olan Niedermayer, Dietsch ve Camille Saints Seans ile ¢alisir. Hizli bir gelisme gosteren
Faure 18 yasinda ilk piyano ¢aligmalarim yayimlar. 1909 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi iiyeligine
getirilen Faure, 1922’de Legion d’Honneur siralamasinda en yiiksek dereceye atanmistir. (Ahmet Say,
“Urbain Gabriel Fauré”, Miizik Ansiklopedisi, II.Cilt, 1992, 5.497.)

'8 Aydin, a.g k., 5.25-26.

19 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, “Cemal Resit Rey”, IV.Cilt, 1992, s.1086.

20 Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955), Hukukgu, miizikolog, yazar ve besteci. (Ahmet Say, “Hiiseyin
Saadettin Arel”, Miizik Ansiklopedisi, I.Cilt, 1992, 5.90.)
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Bir yilin ardindan Edgar Manas’dan”' fiig, armoni, kontrpuan ve piyano dersleri
alir. 1927-1932 yillan arasinda Viyana Konservatuvari’nda seflik ve kompozisyon
egitimi goriir. Yurda dondiigiinde kendisini Praetorius’in ** yaninda CSO’nun

(Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestrasi) basinda izleriz.”

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), 14 Mart 1906’da istanbul’da dogmustur. ilk
miizik egitimini annesinden aldig1 piyano dersleri olusturur. Ilerleyen yillarda piyano
dersini bagka hocalarla ¢alismaya devam etmis ve bu sirada da Galatasaray Lisesi’ne
girmistir. O yillarda Milli Egitim Bakanligi tarafindan agilan ve kazananin yurt
diginda miizik egitimi alacagi sinavi ¢ok siki ¢alisarak kazanmistir. Boylelikle Paris
Konservatuvarr’nin sinavlarina girmeye hak kazanir. Bir seneyi asan bir calisma
temposunun ardindan bu sinavi da kazanan Erkin, egitimini tamamlayarak yurda geri
doner. O yillarda Cumhuriyet’in ardindan yetenekli ve iyi egitim almis genclere
ihtiyag vardir ve Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni
ogretmeligine baglayarak yurduna hizmete baslar. 1971 yilinda “Devlet Sanatcist”
tinvanim1 alan Erkin, Fransa Hiikiimeti tarafindan “Legion d’honneur Nisani” ile

24
onurlandirilmastir.

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991), 7 Eyliil 1907 yilinda izmir’de dogmustur.
[lkokula basladig1 yillarda miizige olan yetenegi miizik hocasmin dikkatini ¢ekecek
diizeyde oldugundan Saygun’a tiim calismalarda yer verilmistir. Temel miizik
bilgisini ilkokuldaki miizik 6gretmeninden alan Saygun, sonraki yillarda 6zel piyano
dersleri almigtir. Bu donemde kisa bir siire olsa da, Hiiseyin Sadettin Arel ile birlikte
armoni calistign bilinmektedir. Yillar sonra Atatiirk’iin 6nderliginde yurtdisinda
egitim i¢in agilan sinava katilan ve kazanan Saygun, yogun miizik egitiminin ve opus
numaras1 vererek yazdigi ilk eserin yurtdisinda seslendirilmesi i¢in secilmesinin

ardindan, egitim siiresi doldugundan yurda geri donerek Musiki Muallim

I Edgar Manas (1875-1964), 1888 yilinda italya’ya gonderildi. Piyano, armoni, fiig ve kontpuan
dersleri aldi. 1923’de Dariilelhan’a miizik 6gretmeni olarak atandi. Hiiseyin Saadettin Arel’e armoni
dersleri verdi. (Ahmet Say, “Edgar Manas”, Miizik Ansiklopedisi, III.Cilt, 1992, 5.792.)

22 Ernst Praetorius (1880-1946), Alman orkestra sefi. Berlin Universitesi miizikoloji bolimiinii bitirdi,
doktora yapti. 1935°te Hindemith’in Onerisi iizerine Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi’nin
yonetmenligine getirildi. Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus calismalarina katildi ve
konservatuvarda 6gretmenlik yapti. (Ahmet Say, “Ernst Praetorius”, Miizik Ansiklopedisi, IV.Cilt,
1992, 5.1066.)

B «Atatiirk’ in Himayesinde Miizik Reformu Yillar1”, Filarmoni Dernegi Yayinlari, Istanbul: 1982,
s.43.

2 Aydm, a.g.k., s.89.
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Mektebi’nde 6gretmenlige baslamustir.?

1947°de International Folk Music Council’in yonetim kurulu iiyeligine secilen
besteci, 1948’de “Inonii Armagant’ni,” 1949°da “Palmes Academique Nisani’m”
almistir. 1958°de italya’min “Stella della Soliderieta Nisan1” ve Harriet Cohen
International Music Award’in, “Jean Sibelius Kompozisyon Madalyas1” ile

26
onurlandirilmastir.

Ahmet Adnan Saygun Op: 46 Nefesli Calgilar hgin Kentet’1 (Fliit, Obua, Klarnet,
Fagot, Korno) 1968 yilinda tamamlamistir. Eser Ankara Nefesli Calgilar Beslisi’nin

siparisi iizerine yazilmistir. 27

Necil Kazim Akses (1908-1999), 6 Mayis 1908 yilinda istanbul’da dogmustur.
Miizik egitimine Ozel dersler ile baslayan Akses ileri ki donemde hocalarinin
yonlendirmesi ile Viyana’daki sinavlar i¢in hazirlik yapar ve Viyana Miizik
Akademisi’nde viyolonsel ile miizik teorisi sinavlarimi kazanmir. Buradaki egitimin
ardindan Prag Devlet Konservatuvari’nin yiiksek boliimiine 6grenci olarak kabul

edilir.

1934 yilinda iilkesine donen Akses, Musiki Muallim Mektebi’nde prozodi ve
form bilgisi dersleri vermeye baglar. 1935-1936 yillart icerisinde Ankara Devlet

Konservatuvari’nin kurulusunda devlet tarafindan gorevlendirilmistir.

Akses 1957 yilinda Federal Alman Cumhuriyeti’nin “I. Simif Hizmet Nisani’n1”,
1963’te Italyan Cumhuriyeti’nin “Hizmet Nisani’n1”, 1973 yilinda “Commendatore
Riitbeleri Nisani’n1” ve Tunus Devleti’nin “Burgiba Sanat ve Kiiltiir Nisani’n1”

almistir. Besteciye 1971 yilinda “Devlet Sanatgis1” unvani verilmigtir.”®

Necil Kazim Akses’in 1933 yilinda fliit ve piyano i¢in bestelemis oldugu Sonat

formundaki eseri, bestecinin en ¢ok taninan yapitlari arasindadir.

2 Aydin, a.g.k., s.5.119-120.

26 Ahmet Say, “Ahmet Adnan Saygun”, Miizik Ansiklopedisi, IV.Cilt, 1992, s.1110.

7 Ersin Antep, Tiirk Bestecileri Eser Katalogu, Sevda Cenap And Vakfi Yayinlari, Ocak 2006,
Ankara, s.301.

28 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, “Necil Kazim Akses”, I.Cilt, 1992, s.34.
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Ekrem Zeki Un (1910-1987), 1910 yilinda dogan Ekrem Zeki, miizik egitimine
Miizikai Hiimayun’da orkestra sefi olan babasindan keman dersleri alarak baglamistir.
1924 yilinda devlet tarafindan Paris’e gonderildi. Paris’te La flute de Jade ve
Blitis’in sarkilart adi ilk bestelerini yapti, 1930’da Ecole Normale de Musique’i
bitirdi ve yurda dondii. Musiki Muallim Mektebi’nde keman dgretmeni olarak goéreve
baslayan Un, bir siire sonra Riyaseticumhur Orkestrasi iiyesi oldu. Orkestranin
konserlerine solist ve orkestra sefi olarak katildi. 1934 yilinda Istanbul Muallim
Mektebine 6gretmen olarak atand1 ve 1945°te Istanbul Belediye Konservatuvari’nda
keman ve viyola Ogretmenligine basladi. Konservatuvarin orkestrasimi kurdu ve
calistirdi. Istanbul’da Atatiirk Egitim Enstitiisii’'nde uzun yillar miizik egitimcisi
olarak calisan Ekrem Zeki’nin, Yunus’un Mezarinda (1933), fliit ve piyano i¢in sonat
(1971), fliit ve yayl calgilar icin rapsodi (1972), fliit ve yayl calgilar icin kongerto
(1975) ve Dinle Neyden adli eserleri Tiirk fliit literatiiriinin  en Onemli

yapltlarlndandlr.29

1.2.1. Hasan Ucarsu

5 Nisan 1965 yilinda istanbul’da dogan besteci, ilkokul dérdiincii sinifta miizik
ogretmeninin yonlendirmesi iizerine zamaminda Cemberlitag’da bulunan Istanbul
Belediye Konservatuvari’nin sinavlarma girer ve fliit boliimiine segilerek Muzaffer
Tema’nin 6grencisi olur. Bir siire sonra Kadikdy Anadolu Lisesi’ne baslayan sanatgi,
derslerinin yogunlugu sebebiyle konservatuvari birakarak miizik caligmalarina
Kadikdy Anadolu Lisesi’nde amator olarak devam eder. Lise icersindeki ¢alismalar,
bestecinin yeniden miizige yonelmesini saglayarak, bestecilik fikrinin kesinlesmesine
yardimci olur. Universite’de kompozisyon smavlarma girmeye karar veren Ucarsu,
Muammer Sun ile ¢alismaya baslar. Kompozisyon iizerine lisans ve yiiksek lisansini
tamamlayan sanatgi, egitimi boyunca Ahmet Adnan Saygun, Cengiz Tan¢ ve Cemal
Resit Rey ile caligmalarini siirdiiriir. Yiiksek lisans egitiminin ardindan 1991-1992
yillarinda MSGSU (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) Devlet

Konservatuvari’nda ogretmelige baslar. YOK’iin arastirma gorevlilerine tanimis

%% Ahmet Say, “Ekrem Zeki Un”, Miizik Ansiklopedisi, IV.Cilt, 1992, s.1246.
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oldugu burs hakkindan faydalanarak 1994 senesinde doktora egitimi igin

Pennsylvania Universitesi’'ne gider.

1994 yilinda Pennsylvania Universitesi’nde doktora egitimine baslayan sanatgi,
aym zamanda dil sinavinda basan gostererek iiniversitede teori ve armoni dersleri

vermeye baslar.”

Yurtdisindaki ¢alismalarinin ardindan yurda donen sanatg1 halen MSGSU Devlet

Konservatuvari’nda kompozisyon derslerine girmektedir.

Hasan Ucarsu 1995 yilinda ‘“Monolog” adli eseri ile Pennsylvania
Universitesi’nden David Halstead beste 6diilii, 1996 yilinda I. Dr. Nihat Eczacibasi
Ulusal Beste Yarigsmasi'nda “Cigliklar, Anilar ve Kiigiik Bir Diis” adli orkestra yapiti
ile birincilik 6diilii, 1998 yilinda “Komet adli eseri ile II. Dr. Nihat Eczacibasi
Ulusal Beste yarismasinda birincilik odilii (Paylasilan) ve 2004 yilinda Kiiltiir
Bakanligi Ulusal Beste Yarismast Biiyiik Olgekli Senfonik Eser Kategorisinde

“Ismail’in Oykiisii” adl1 eseri ile ikincilik 6diillerini almustur.

1.2.2. Server Acim

22 Nisan 1961 yilinda Istanbul’da dogan besteci, 1978 yilinda MSGSU Devlet
Konservatuvar1 kontrbas boliimiine girer. 1980 yilinda da ayni okulun kompozisyon
boliimiinde Prof. ilhan Usmanbas, Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan Saygun ve
Biilent Tarcan ile calisan besteci, 1990 yilinda kompozisyon bdliimii lisans devresini
bitirir. Aym yil yiiksek lisansa kabul edilen besteci, Cengiz Tang ile caligmalara
baslar. 1993 yilinda yiiksek lisans egitimini tamamlayarak, 1998 yilinda MSGSU
Sosyal Bilimler Enstitiisii kompozisyon boliimii sanatta yeterlik programindan
mezun olur.

1982'den baslayarak Tiyatro Miizigi iizerinde iiretim yoniinde calismalar yapan
bestecinin miizik yazdigi oyunlardan bazilari: Julius Caesar (William Shakespeare),

Ayak Takimi Arasinda (Maksim Gorki), Savas ve Baris (Leo Tolstoy), Kapilarin

3% Gonea Celiker, “Hasan Ucarsu’nun Yaraticilift ve Yapitlar1”, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), s.24.
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Disinda (Wolfgang Borchert), Sikiyonetim (Albert Camus), Kahramanlar ve
Soytarilar (Talat Halman), Hadi Oldiirsene Canikom (Aziz Nesin).

1992-1993 sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun “Macbeth” oyununa

yazdig1 miizikle “Y1lin En Iyi Tiyatro Miizigi” 6diiliinii alur.

1996 yilinda izmir Kiiltir Sanat ve Egitim Vakfi’'nca diizenlenen Dr. Nejat
Eczacibag1 1. Ulusal Beste Yarigsmasi’nda “Senfoni (1990)” adli eseriyle iigiinciiliik
odiiliinii kazanir ve bu yapit, Erol Erdin¢ yonetiminde CSO tarafindan, 15-16 Aralik
1996 tarihlerinde Ankara’da seslendirilir. 2002 yilinda T.C. Kiiltir Bakanligi’nin
Genglik Sarkilar1 Yarismasi’nda “Gengligin Sesi” adli eseriyle Bagar1 Odiilii kazanir.
Cumhuriyetin 75. Y1l sebebiyle yazdigi, “Cumhuriyet Uvertiirii”, 10-11 Ekim 1998
tarihlerinde, 4.Uluslararas1 Eskisehir Festivali’nin Ac¢ilis Konseri’nde, Ziirih Oda

Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.

Besteci, 1990-1998 yillar1 MSGSU Devlet Konservatuvari’ndaki 6gretmenlik
gorevlerinden sonra, YTU (Yildiz Teknik Universitesi) Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Miizik ve Sahne Sanatlarn Boliimii’nde dersler vermistir. 2007 yilinda Dogent unvani
alan besteci, halen Malatya—indnii Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik

Boliimii’nde gorev yapmaktadir.®'

1.2.3. Mete Sakpinar

Ankara Devlet Operas1 sanatgilarindan Hasbiye ve Sadi Sakpimar’in 1954
dogumlu ogullar1 ve orkestra sefi Ender Sakpinar’in agabeyi olan sanatci, ilk miizik
derslerine bes yasinda annesi ile piyano calarak baslamistir. 1975 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvari’nda baslayan kompozisyon calismalari, 1978 yilinda MSGSU
Devlet Konservatuvari'nda siirmiis ve 1979 yilinda Ilhan Usmanbas'in kompozisyon
sinifindan mezun olmustur. 1980 yilinda Fransa'ya giden besteci, Paris L’Ecole
Normale de Musique’ten 1983 yilinda kompozisyon bdoliimiinden mezun olarak

lisans derecesi almistir. 1985 yilinda Juilliard Miizik Okulu'na girerek, 1988 yilinda

*! http://web.inonu.edu.tr/~sacim/?page_id=38
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bu okulun kompozisyon boéliimiinden lisansiistii derecesini almistir. Besteleri 1985-
1987 yillan1 arasinda Juilliard Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmis, ayrica
1988-1991 wyillar1 arasinda da New York East Village’da bir sanat galerisi
isletmistir.** Elektronik miizik calismalarindan bircogu New York Carnegie Hall,
Lincoln Center, National Public Radio, Chicago Film Festivali ve Ankara Modern
Miizik Festivali’nde seslendirilmistir. 1991 yilinda doktora tezini yazdigi 1.U.
(Istanbul Universitesi) Devlet Konservatuvart kompozisyon boliimiine 6gretim
gorevlisi olarak giren Mete Sakpinar, halen bu gorevini kompozisyon ¢alismalar ile

beraber siirdiirmektedir.

Kompozisyonlarinda geleneksel Tiirk Miiziginden, Cagdas Amerikan Miizigi ve
Cagdas Fransiz Miizigine, akustik miizikten, elektronik miizige kadar uzanan genis
bir yelpazeye sahip olan besteci, modern ve elektronik miizik yazma siirecinde
elektronik materyalleri akustik seslerle kombine ederek, bugiine dek; 5 elektronik
kayit ve dans miizigi, 12 oda miizigi, 6 senfoni, 3 kongerto, 2 san ve piyano i¢in
parca, 2 koro eseri, 9 solo calgi i¢in eser, 3 sahne miizigi, 1 kisa film miizigi ve TRT
icin 2 belgesel miizigi bestelemistir. Senfonik eserlerinin ¢ogu Istanbul, Ankara ve
Izmir Devlet Senfoni Orkestralari tarafindan  seslendirilmis ve halen

seslendirilmektedir.

1.3. Fliitiin Dogusu ve Fliit Ailesi

Miizigin tarih sahnesine ¢ikisi ile ilgili pek ¢ok goriis ileri siiriilmiistiir. Bunlarin
arasinda ilk insanlarin hayvan ve doga olaylarimin seslerini taklidinden, korkulara
verilen tepkiler sonucu ¢ikan seslerin belirli bir ritmik alt yap1 olusturmasina kadar
pek ¢ok varsayim iizerinde durulmustur. Kesin olan tek sey seslerin, yani miizigin
insanin ilk amndan beri sahnede olusudur. Ilk insanlarin miizigi ozellikle dini

ritiiellerde kullanildig1 hakkinda pek ¢ok kaynakta kanitlara rastlamaktayiz.

32 Ozgﬁr‘Ulusoy, “K.Mete Sakpinar’in Yaraticiligr ve Eserleri”, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), s.4.
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[lk  insanlar sahip olduklar1 her seyin sesini kesfetmeye calismuslardir.
Kemiklerden diidiik yapmislar, kamislar1 yere vurarak sesler c¢ikartmislar ve ici bos
agaclarin  icerisine girerek giiriilti yaparak sesi her alanda kullanmay1
kesfetmislerdir. Ilk insanlar ellerindeki malzemeleri sallayarak ses ¢ikartilabilecegini
yada bos bir cubuga iifleyerek bundan tepki alabileceklerini c¢ok Onceden

kesfetmislerdir.*

Insan 200 milyon yillik bir ge¢mise sahiptir ve varliginin ilk zamanlaridan
itibaren duydugu sesleri ¢oziimleyip degerlendirerek, git gide sesleri daha anlamli
bicimlere doniistiirmiistiir. Kendini bu sekilde ifade etme girisimine zaman icerisinde

. . . 34
“miizik” demistir.

Calgr tarihi cok cesitlilik gosterir. Ozellikle Misir ve Yunan Kkayitlarina
baktigimizda calgilarin bu kiiltiirlerde cok genis bir yere sahip oldugunu goriiriiz.
Calgilar bu medeniyetlerde de pek cok medeniyette oldugu gibi 6nemli bir soze
sahip olmuslardir. Ozellikle Misir’da fliit mimari alanda kullanilmaktaydi. Yapilan
herhangi bir yap1 bittiginde fliit calgicilart yap1 igersinde calgi calarak olusan

akustikten yapi kalitesini ve dogrulugunu anlamaya calisirlardi.
35

2

AN

SSor /,,/%f“f
7 =1
g /—;%57%/ ;

3 Ece Karsal, “Fliitin Tarihsel Gelisimi”, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999) s.2.

34 Karsal, a.g.t., s.3.

35 Trevor Wye, Flute Class, s.16.
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Fliitiin tarih sahnesindeki hikayesi tam olarak bilinmemekle birlikte, yapilan
kazilarda eskiye ait pek ¢ok fliit 6rnegine rastlanmistir. Fliit eski bir ¢algi olmasina
ragmen zaman igerisinde belirli bir noktaya gelene kadar ¢ok fazla bir gelisim
gosterememistir. Buna ragmen medeniyetler aym1 zamanlarda farkli yapilardaki
fliitleri kullanarak bu alanda cesitlilikler gostermislerdir. Kullanilmasi, ses
cikartilmasi kolay olan fliitiin atalarinin kesfi, insanlik icin zor olmamustir. insan
kemiklere, ici bos kamiglara, bambulara iifleyerek bu yolla fliitii kesfetmistir.
Medeniyetlerin mitlerine baktigimizda, Antik Yunan’a bile konu olan fliit

cesitlerinden birinin adin1 keci bacakli tanr1 Pan’dan aldigimi goriiriiz.

36

[Ik fliitin  “Syrinx” veya “Pan
Borularr” adiyla bilinen fliit oldugu
diisiiniilmektedir. Bu fliite eski Misir
mezarlarinda rastlanmistir. Syrinx’in ise
eski Yunan’da yaygin oldugu
bilinmektedir. Cesitli kayitlara gore en
eski enstriimanin “Tsche” adiyla anilan
bambudan yapilmis bir yan fliit oldugu
soylenmektedir. Bu fliitiin iki ucu da
kapalidir ve agizlik deligi ortada olup her

iki yaninda esit uzakliklarda, tic parmak

deligi vardir. Cin’li otoriteler, bu
enstriimanin M.O. 2637 yilina

dayandigini iddia etmektedirler. 37

Yunan ve Roma, miizikal anlamda benzerlikler gosterir. Basit enstriiman tipleri
aynidir. Eski Roma ve Eski Yunan’da “Aulos”, “Diaulos”, “Plagiaulos”, “Tibia” ve
“Fistula” diye adlandirilan fliitlerden bahsedilmistir. Tiim bunlara ragmen Aulos’un
fliit olmadig1 son yapilan arastirmalarda iddia edilmektedir. Hristiyanlik oncesinde
ne Grekler, ne de Romalilar fliit resimlemislerdir, pek cok dik iiflenen boruya

rastlanilmistir, fakat bunlarin fliit olup olmadigi tam olarak kesinlik kazanmamastir.

36 Trevor Wye, Flute Class, London, 1992, s.13.
37 Karsal, a.g.t., s.5.
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Eski Etruska (Roma’nin egemenligindeki italya halki) mezarlarinda, M.O II.
yiizyilda yan iiflenen fliit ¢calan birine ait bir kabartma bulunmustur. Bu ¢algi modern
fliitte oldugu gibi saga dogru tutulmaktadir, her iki elde kullamilmistir ve agizlik
deligi de agikca goriilmektedir.

38

Fliit ad1 altinda pek cok calgiyla
karsilasmaktayiz. Bunlarin arasinda
blok fliit karakterini icerenler en
bilinenler ~ olmaktadir.  Ozellikle
egitim alaninda yaygin kullanima
sahip blok fliitiin, calinma ve ses
tiretme Ozelligine sahip degisik
boylardaki alti tanesi klasik miizik

eserlerinde  son derece  ender

kullanilmislar ve dikkate deger bir

agirlik olugturamamaslardir.

Fliit tiirleri igerisinde bu miizikte en fazla tercih edileni ve gerek tek bagina
kendisinin solistlik seslendirmelerde bulundugu, gerekse orkestra yada calgi
topluluklarinin digerlerinde eslik etme rolii iistlendigi, eserlerin iizerine bol miktarda
yazilmig oldugunu gordiigiimiiz calgi, orkestralarda kullanilan metal alasimh yan

iiflenen fliittiir. >

On yedinci yiizyilda iinlii Fransiz besteci Jean Baptiste Lully,*® bazi operalarinda
yan iiflenen fliiti kullanmaya baslayarak calgimin yayginlik kazanmasina yardimci
olmustur. On sekizinci yiizyilin ilk yarisinda ise bir orkestra yapitinda diiz fliitiin mii,
yoksa yan iiflenen fliitiin mii kullanilacagi nota iizerinde belirtilirdi. Yillarin akisinda
bu aligkanlik birakildi ve yan iiflenen fliit orkestralardaki yerini kesinlestirdi. Bu

calgi XVIIL. yiizyildan baslayarak Avrupa’nin tiim iilkelerinde yayginlik kazandi. Bu

38 Trevor Wye, Flute Class, s.27.

% fsmail Liitfti Erol, Kilavuz Kitap, Yurtrenkleri Yayinevi, Ankara: 1998, s.60.

*Jean Baptiste Lully (1632-1687), Italyan kokenli Fransiz besteci. 17. yiizyilda Fransiz miizigini
yaratanlardandir. (Ahmet Say, “Jean Baptiste Lully”, Miizik Ansiklopedisi, III.Cilt, 1992, 5.782.)
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Oyle yogun bir sekilde yasanmistir ki, o donemdeki aile portrelerinde erkeklerin

hemen hepsinin elinde fliit géziimiize carpar.

Tarih icerisinde iki ayr sekilde kendine yer bulan fliit, ugtan iiflenen fliitler, yani
flavta ailesi (Recorder Family) ve yandan iiflenen fliitler (Flute Family-Traversflut)

olarak gruplandirilir.

Blok fliitlerle, yan iiflenen fliit arasindaki en onemli farklardan biri, iiflenen
havanin blok fliitte tiimiiniin saza iiflenerek tiniya doniisebilmesi, yan fliitte ise
havanin sadece bir kisminin tiniya doniigsebilmesidir. Fliitte diger nefesli sazlarda
oldugu gibi, agizlik veya kamis benzeri ileticiler olmadig icin fliit¢ii havay1 saza
iflerken 1iyi bir sekilde yonlendirip miimkiin oldugunca fazla bir oranini

degerlendirmeye ¢alismalidir.

Tahta fliitler, bas fliitten piccoloya kadar dokuz ayn cesitte yapilmaktadir. Fliitte
ise bu kadar cok cesit bulunmaz. Fransizlar yan iiflenen fliite “Flutes d’Allemagne”

adin1 vermislerdir. (Avrupa’da ilk kez Almanya’da ortaya ¢iktigi icin).

Quantz,*' fliit agizhgmin icindeki mantar sistemi icat etmistir ve bu sistem
giiniimiizde de halen kullanilmaktadir. Bu mantar, fliitiin ses ayarini degistirebilir. Bu

yeni sistemli fliitleri o zamanin ¢ok tinlii fliitciileri ¢almistir.*?

Gliniimiiz orkestralarinda normal-soprano fliitiin diginda iki fliit cesidi daha
kullanilmaktadir. Bunlardan ilki piccolo fliittiir. Bu fliit kiiciik olmas1 dolayisiyla,
ince sesleri son derece keskin ve baticidir. Bu niteligi nedeniyle orkestrada 6nemli
bir yeri vardir. Diger bir fliit ¢cesidi olan alto fliit ise, normal fliitten biraz daha
biiyiiktiir; kalin seslere inebilme olanagi daha fazladir. Ses rengi daha koyu ve

derinliklidir. Ozellikle cagdas orkestra yapitlarinda kullanilir.

! Johann Joachim Quantz (1697-1773), Alman besteci ve fliit¢ii. 1728’de Prens Friedrich’e vermis
oldugu bir konser sonrasi, prens tarafindan kendisine ders vermek iizere atanmig, daha sonra prensin
tahta gecmesinin ardindan kraliyet miizik danisman olarak gorev yapmustir. Quantz, 300 kadar fliit
kongertosu, 200 kadar da oda miizigi eseri bestelemistir. Quantz’in en 6nemli calismasi ise 1752
senesinde yazmis oldugu ve giiniimiize kadar iiniinii korumus olan Versuch einer Anweisung die Flote
treversiere zu spielen (Yan iiflenen fliitii calmay1 anlatma denemesi) isimli eseri olmustur. (Giilsen
Tatu, Fliit Metodu, Pan Yayinevi, Istanbul: 2006, s.6.)

e Tatu, a.g.k., s.6.
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Dik fliitlerle, pan fliitler veya syrinx fliitlerinin {iflenmesindeki tek fark, iiflenen
havanin borunun {iist kismindan yonetilmesidir. Dik fliitlerde delikler seslerin
yiiksekligini degistirmeye yararken, pan fliitlerde bunun i¢in farkli boylarda {ist iiste
duran borular vardir. Calgict istedigi sesi elde etmek icin bu borulardan gerekene

iifler.

Gagali fliitlerde hava siitunu meydana getiren bir kanal bulunur. Calgicinin
ifledigi havaya yon ve hiz ayar1 vermesi gerekmez. Bu fliitler tahtadan yapilir, agiz
delikleri koni bi¢imindedir. Agiz kisminda bulunan delikten baska sekiz tane daha
deligi vardir. Bunlardan biri sekizli tizden ¢almay1 saglayan mekanizmasiz deliktir.
Ses geniglikleri yalniz iki oktavdir. Bu da bu fliitleri yapan kimseleri cesitlilige sevk

ederek, soprano, alto, tenor ve bas fliit gibi ¢esitli modeller yapmaya zorlamistir. s

1.3.1. Piccolo Fliit

Ingilizce Piccolo, Fransizca: Petite Flute (pte.fl), Almanca: Kleine Flote (k1.f1),

Italyanca: Flauto (okttavino)

Piccolo fliit, fliitiin yaris1 kadar olmasina ragmen, fliit ile ayn1 parmak
pozisyonlarina sahiptir. Fliitiin yar1 boyunda oldugundan dolay1 bir oktav
daha tizdir. Ozellikle orkestra fliitciilerinin piccolo fliit de calmasi

gereklidir. Gerektigi zaman kendi enstriimanlarin1 ¢almalar1 kadar piccolo,

SoeiTit

alto fliit, hatta ¢cok ender durumlarda da olsa bas fliit calmalar1 da beklenir.

Genellikle birinci fliit bu gorevden ayn tutulur. Onun yerine ikinci veya

=
=

ticlincii fliit bu isi tistlenir. Bazen bu is i¢in ayr1 bir parti de yazilabilir. Bazi

i = :“K;;‘
g

caligmalar iki piccolo gerektirir, hatta bazen {ii¢ piccoloya bile yer

3 U

verilebilir. Kiiciik bir orkestrada sadece bir fliit¢ii olsa bile, fliitist piccolo

=S

partisini ¢almak zorunda kalabilir. I

Standart bir piccolonun ayak kismi yoktur. En kalin notasi re’dir. Baz
donemlerde ayak kismu kullamildigi da olmustur. Verdi bu dénem piccololarini

diisiinerek Reguiem’de kalin do notasim kullanmistir. Buna benzer  sekilde

4 Meydan Larousse, “Fliit”, IV.Cilt, 1971, s.737.
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Mahler’de ilk senfonisinde piccolo i¢in bu notayr kullanmustir. Boehm™ sistemi,
fliitten ¢ok daha sonralar1 piccoloya adapte edilmistir. Piccololar tahta, metal veya

metal baslikli-tahta materyal olarak kullanilabilir.*’

Piccolo, orkestral enstriiman olarak 1700’lerde ortaya ¢ikmistir. Piccolo da ilk
yazili referans Michael Jorrette’'nin Paris’te 1735’te basilan metodudur. XVIIL
yiizyilin ortalarinda daha iyi oturmus olarak kullanilmaya baglanmistir. Mozart,
senfonilerinde piccolo kullanmamasina ragmen, Alman danslarinda kullanilmistir.
Mozart’1n piccolodaki en iinlii partisi Saraydan Kiz Kagirma’dir. Mozart, Sihirli Fliit

ve Idomeneo’ da da piccoloyu kullanmustir.

1.3.2. Fliit
ingilizce: Flute, Fransizca: Flute, Almanca: Flote, italyanca: Flauto.

Uflemeli ¢algilarin en eskilerinden birisi fliittiir. Fliit kelimesinin kokeni eski
Latince’deki iiflemek veya esnemek anlamina gelen flatuare veya flatus
kelimesinden geldigi diistiniiliir. Fliit, iiflemeli calgilar icerisinde tahta nefesliler
ailesine dahil edilen bir calgidir. Tahta nefesliler ailesinin bir iiyesi olmasina ragmen
ailenin diger fertlerinden farkli olarak tahta degil nikel, giimiig, altin gibi
alagimlardan yapilan tek madeni calgidir. Eskiden abanoz gibi sert ve dayanikh
agaclardan yapilan fliit, giiniimiizde madensel bir yapr icermektedir. Buna ragmen
ses rengi ve calma teknigi, tahta fliitiin niteligini tasidigindan, bugiin de tahta
iflemeli ¢algilar grubu igerisindeki yerini korumaktadir. Kisacasi gilintimiiz fliiti

nikel-giimiis ve altin kaplamalar bi¢iminde sekillenir.

Ince bir silindir biciminde olan fliit, saga dogru yan tutulur. Calgicinin ses
cikarabilmesi icin, calginin agizliginin yaninda bulunan delige (embouchure) belirli
bir hizda iflemesi gerekmektedir. Boylelikle yariga carparak pargalanan hava
boruda bir titresim meydana getirir. Fliitte ses perdelerindeki degismeler, iiflenen

havanin {iiflenis bicimi ve hizi kadar, fliit borusunun ayarlanmasiyla da ilgilidir.

* Bakiniz: Boehm Sistemi
4 Karsal, a.g.t., 5.73.
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Delikleri parmakla bastirip acan calgici, bu yontemle farkli frekanslarda ses elde
etmis olur. Deliklerin acilip kapanmasiyla borunun i¢indeki havanin titrestigi bolim
farkli uzunluklara ulagmakta, bu da elde edilen sesin tizlesmesini yada peslesmesini
saglamaktadir. Hava siitunu kisa oldugunda cikan ses ince, uzun oldugunda cikan ses
ise kalindir.*® Perdeler ve icindeki pedler ¢algiy1 daha kolay calmay1 saglar. Fliitiin
tonunun cok mistik ve yumusak bir etkisi vardir. Cok eski caglardan beri, fliit ve

sihir hep bagdastirilmistir.

Madeni silindir bicimindeki govdesiyle, birbirine ge¢cme ii¢ parcadan olusan
fliitiin boliimleri ¢algicinin, solundan sagina dogru, bas, govde ve kuyruk adini tasir.
Bu tii¢ parca sirasiyla birlestirildiginden fliit olugmaktadir. Bag kisminin govde ile
baglantis1 akordu saglamaktadir. Agizlik deliginin cevresi yiikseltilmistir ve boylece
delige uygun derinlik verilmistir. Agizlik deliginin hemen solunda, boru, tikag ile son
bulmustur ki, tikag mantardandir ve metal bir disk ile kaplanmistir. Tikag, yapan kisi
tarafindan dogru bir pozisyonda yerlestirilmistir fakat bashgl cevrilerek
degistirilmeye miisaittir ve bu da fliit i¢in tehlikelidir. Ses deliklerinin tiimii kapatilip
kuyruk boliimiinden govdeye dogru sirayla agilirsa, en kalindaki sekiz ses ile
bunlarin diyez ve bemolleri elde edilmis olur. Daha incedeki sesler yine aymi
yerlerden, fakat daha farkli bir iifleme bicimi ve perdelerin kullanigindaki bazi

degisikliklerle saglanir.

Bugiin kullanmakta oldugumuz fliitiin govde ve kuyruk kismi silindiriktir ve i¢
cap1 19 mm, boyu 67 cm’dir. Yanda bulunan agiz deliginden baska, gévde boyunca
siralanan 16 delige daha sahiptir. Bunlar parmaklarin islemesini ve sesin ¢ikmasini
kolaylastiran anahtarli ve kaldirach bir mekanizmaya baglanmistir. Fliitiin normal ses
kapasitesi do3’den, do6’ya kadar 3 oktavdir, fakat bu sir agilabilir. (Giiniimiizde
kullanilan yeni teknik ve fliitiin yapisinda yapilan gelistirmeler sayesinde 3,5
oktavlik bir ses genisligi elde edilebilmekte ve belirli bir oranda cok seslilik
saglanabilmektedir.) Kalin, orta ve ince karakterde bircok sesin diimdiiz degil de,
vibrasyonlu olarak ¢ikartilabilmesinin miimkiin oldugu bu ¢algi, zengin ve ar1 ses
nitelikleri tasiyan son derece c¢evik bir calgidir. Calgimmin en tath sesleri orta

bolgededir. Sesi inceldikge, parlak ve keskin bir nitelik kazanir.

4 Otto Karolyi, Miizige Giris, Cev: Mehmet Nemutlu, Pan Yayincilik, II. Basim, Haziran 1996, s.149.
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Fliitte tuglar, govde hizasinda diiz bir ¢izgi iizerindeyse “In-Line”, Sol tusu
ileriye dogru cikiksa “Off-Set” olarak adlandirilir. Bazi modeller deliklidir ve bu
modellerde bes temel tusta delik vardir. Cagdas miizikte daha ¢ok, delikli ve kalin si
perdesi bulunan fliitler tercih edilmektedir. Kalin si perdesi bulunan fliitler, ayak
kismu itibariyle, diger fliitlerden yaklasik 3,5 cm daha uzundurlar. Delikli fliitler,
delikleri sayesinde c¢eyrek tonlar, avantgarde miizikteki bazi o6zellikler, notadan

notaya kaymak gibi baz1 avantajlara sahiptilrlelr.47

Fliitiin yapamayacagi cok az sey vardir. Kimi zaman koloratur bir opera sarkicisi
gibi, kimi zaman basit bir melodik enstriiman gibidir. Ses renkleri ve araligir cok
genistir. Eskiden daha ¢ok ordu miiziginde ve genclik orgiitlerinde kullanilan fliit
zamanla baglangigta oldugu konuma yeniden eriserek orkestralarda daha genis yer
aldi.*® Hizli calinmasi gereken sesler, gosterisli ezgiler ile birbirinden uzakta bulunan
notalar cabuk ve kolaylikla seslendirilebilir. Ayrica duygulu melodilerin
seslendirilmesinde de 6zellik tasiyan bir calgidir. Bunun disinda, tahta iiflemeli

calgilarin hep birlikte tinlattiklar1 geri plandaki ses kiimeleri icinde onemli bir yeri

!

vardir.

1.3.3. Alto Fliit

I
i

Ingilizce: Flute in G, Fransizca: Flute Alto, Flute en sol, Flute

g
I

Contralto en sol, Almanca: Altflote, italyanca: Flauto Contralto (Fl.c’alto),

vl
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Y N {;‘

Flauto en sol, Flautone (Fltne), Ispanyolca: Flauto Bajo

R4

Alto fliitiin kokleri XVI. yiizyila kadar uzanir. Standart modern tipi

==
e |

r—

Boehm’in Sol Bas fliitiidiir. 86.36 cm uzunlugunda ve 26 mm capindadir.
Boehm’in bas fliitii, normal fliitiin dortlii asag1 ses araligina sahiptir. En
kalin do, sol olarak ses verir. Do fliit ve flute d’amor’dan oldukg¢a farkli bir
karakterdedir. Sol el parmak pozisyonlar1 enstriimani miller anlaminda
yiikseltmistir. Boylece el, rahat bir pozisyon almistir.

Alto fliitiin Ronesans’a kadar uzanan oldukca eski bir gecmisi vardir.

4 Karsal, a.g.t., 5.71.
 Kilavuz Kitap, Ismail Liitfii Erol, Yurtrenkleri Yayinevi, Ankara 1998 s.158
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1528’lerde Si bemol, La, La bemol, Sol, Fa ve Mi bemolden baslayan fliitlerden
bahsedilmistir. Ancak bu enstriimanlarin bir kismi 17. yiizyildan sonra ortadan yok
olmuslardir. Jacopo Neni'nin 91 cm uzunlugunda olan ve 1600’lerde yapilan

silindirik fliitii giiniimiize kalan ender rneklerdendir. *°

19. yiizyilda fliitiin tiipiinii uzatarak altina boliimiine yeni tuslar eklemek gibi
cesitli caligmalar yapilmistir fakat istenilen amaca ulagilamamistir. Alto fliitler 18.
yiizy1l sonu ve 19. yiizyilda ¢cok miikemmel degildiler. Parmak delikleri arasindaki
mesafe cok biiyliktii. Modern alto fliit, herkesin tahmin edebilecegi gibi Theobald
Boehm tarafindan yapildi. Boehm alto fliitiinii 1854-1855’te yapti. Alto fliitiin
mekanizmasi basit anlamda do fliit ile ayn1 idi. Boyut olarak daha genis idi. Tiipiin i¢
cap1 26 mm ve ton delikleri 19.3 cm capinda, mantardan Embouchure’un merkezine

olan uzaklik ise 20.5 mm’dir. Boehm alto fliit i¢in sunlar soylemistir;

“[...]Benim istedigim ton, genis tinlayan, giiclii ve piannissimo dan
fortissimo ya kadar degisimi kabul edebilecek yapida bir ton. Giimiis ve altin
agirlikly bu fliitiin tonu ¢cok parlak ve hichir salon bu fliit icin cok genis

sayumaz.[...]” 0

Alto fliitiin en yakin akrabasi “The fluted’amour”dur. “The fluted’amour” La
notasindan baslar ve konser fliitiiniin iicli minor asagisindadir. 18. yiizyilin
sonlarinda ve 19. yiizyilin baslarinda kullanilmistir. Alto fliitte parmak araliklar ve
eller arasindaki mesafe daha fazladir, fakat bu farkliliklarin iistesinden kolaylikla
gelinebilir. Bu enstriiman i¢in 6zel bir repertuar yok denilecek kadar azdir 19.
yiizyilda, alto fliit repertuarinin hemen hepsi do fliit repertuarindan diizenlemeler
yapilarak elde edilmistir. Boehm’in kendisinin de bu caligmalara katkis1 olmustur.
Bu belki de bu enstriiman icin bir haksizlik sayilabilir, ciinkii alt sesleri enstriimana
cok derin bir ton kalitesi vermektedir. Bu da daha parlak olarak konser fliitiine
olduk¢a kullanmigh bir konstrast saglayabilir. Bu fliitiin isimlendirilmesinin kaynagi
tam olarak bilinmemektedir. Alt seslerinin duygulu ton kalitesinden veya belki de

obua d’amore’ a benzerliginden dolay1 bu sekilde isimlendirilmis olabilir. Verdi,

# Karsal, a.g.t., s.75.
50 Karsal, a.g.t., 5.76.
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Aida’nin (1871) birinci sahne finalinde “Kutsal Misir Dansi”’nda {i¢ tane

fluted’amore kullanmls‘ur.5 !

1.3.4. Bas Fliit

ingilizce: Bass Flute, Almanca: Bassflote, Fransizca: Flute Basse

Sol fliit, bas fliit olarak tamimakla birlikte, bas fliit ve alto fliit belirgin bir
bicimde ayrilmalidir. Bas fliit, ailenin diger fertlerine kiyasla fliit ailesiyle daha az bir
iliski icerisindedir. Daha az bilinir, ender yapilir ve ender calinir. Ailenin diger
fertleri gibi olduk¢a koklii bir gegmisi vardir. Agricola (1528) ve Mersenne (1637),
her ikisi de bas fliitiin normal fliitten bir oktav asagida oldugundan bahsetmislerdir.
Bate’nin Londra’daki koleksiyonunda ilk donem bas fliitlerden bir ©rnek
bulunmaktadir. Metalden ve olduk¢a miikemmel temizlikte olan bu fliit 129.54 cm
uzunlugunda, 32 mm capinda, en alt Do’ya dogru oldukca gosterisli ve giiclii bir tona
sahiptir. Tiim bunlara ragmen tutmak icin asir1 derecede hantaldir. Sonraki
modellerde bas kisim bir bobin yardimu ile biikiilmiis ve bdylece ¢alan enstriimani

egri olarak daha rahat bir sekilde tutabilmistir.

XVIII.  yiizyll baslarinda yapilmig bazi fliitler 3 tusludur.

Amsterdam’dan  J.Beuker tarafindan yapilmig boyle bir fliit

bulunmaktadir. Bu fliitiin uzunlugu 122.4 cm’dir ve bu model zamaninda
“Une flute de 5 pieds” ismiyle taninmigstir. 18. yiizyil ortalarinda ise,
Paris’li estriiman yapimcisi Thomas Lot, 102.5 cm uzunlugunda, 5 tuslu,
bas kismi biikiilmiis bir bas fliit yapmistir. 1760’larda ise Fransiz fliit¢ii,
fliit yapimcis1 ve yazar Charles Delusse, Beuker fliitiinden daha uzun bir
bas fliit yapmustir. Bu fliitiin boyu 127 cm’dir ve cap1 Beuker fliitiinden
daha kiiciiktir.

1810’da Ingiliz enstriiman yapimcisi Malcolm Mac. Gregor,

Delusse’ninkine benzer bir Do bas fliit patenti almistir. Bu fliit 8 tusludur

ve 43.52 cm uzunlugundadir. Parmak delikleri arasindaki mesafe normal fliitiin

5t Karsal, a.g.t., 5.78.
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hemen hemen iki kati kadardir. Fliit simsir agacindan yapilmistir, fakat kivrik olan

bas kismu pirinctendir. >

1900’lerdeki Paris Fuari’nda dort adet Do bas fliit sergilenmistir. Bunlardan bir
tanesi, ancak alt ucuna yerlestirilen bir sehpa yardimi ile ayakta durabilmistir. Daytor

Miller bu enstriitmanlar hakkinda;

“[...] Bu fliitlerin hicbiri miizikal bir performans icin uygun degildir.[...]”

yorumunu yapmistir.

1922°de Rudall Carte, istek iizerine Si bemol bas fliit yapmistir. 1930’larda ise
genis bas fliitleri fliit bandosuna eklemisler ve 28 mm capinda ¢ok iyi bir Do bas fliit

tiretmislerdir. 53

Milan’da La Scala’nmin bag fliitgiisii  Prof. Abelardo Albisi, 1891°de
“Albisiphone” diye isimlendirdigi bir enstriiman yapmistir. Goévde kismi, Boehm
sistemi mekanizmasini korumak icin dikey olarak tutulmaktadir ve boylelikle agizlik,
tiipe yatay olarak enine gecirilmis pozisyondadir. 2,5 oktavlik bir ses kapasitesi
vardir ve en kalin notas1 Si’dir. (Do’dan bir oktav ve bir ses asagidadir.) Albisiphone

cesitli bestecilerin yapitlar arasinda yer almay1 basarmistir.

1925’lerde ise Milan’da Gino Bartoli bir Do bas fliit tasarlamistir ve bunu

kontrbas fliit olarak tanitmstir.

52 Karsal, a.g.t., 5.5.78-79.
53 Karsal, a.g.t., s.80.
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1.3.5. Boehm Sistemi

Miinihli bir fliitcii olan Theobald Boehm’in bu enstriimana daha yaratict bir
ozellik getirmesine dayanan bir sistemdir. Deliklerin karmasik diizeni yerine, biitiin
deliklerde belirli bir akustik pozisyonda kesilmesini saglamak amaci ile perde

sistemini getirmistir. Bu sistem obua ve klarnete de uygulanmstir.”

Miinihli bir kuyumcunun oglu olan Boehm miicevherci ve kuyumcu olarak
yetistirilmesine ragmen, onalti yasina geldiginden hem profesyonel bir orkestra
calgicist (1818°de kraliyet orkestrasinda fliit¢ii olmustur) hem de deneyler yapan bir
gen¢ adam olmustur. Boehm’in ¢alma ve yapma becerileri beraberce ilerlemis ve

1828’de fliit yapimu icin bir diikkkan agmustir.

Boehm’in yaptig1 fliitlerdeki en biiyiik ilerlemeler, 1838’de Londra’y1 ziyaret
etmesinden sonra basladi. Londra, enstriiman yapimcilari ve biiylik virtiidzlerin
bulundugu 6nemli bir merkezdi. Boehm, gezgin bir virtiiéz olarak bu sehri ziyaret
ettiginde Gordon ile tanisma ve Charles Nicholson’u dinleme firsati buldu. Charles
Nicholson donemin en biiyiik fliitciilerinden biriydi. Fliit genis parmak deliklerine
sahipti ve ¢ok giizel bir tonu vardi. Boehm, iyi bir entonasyon i¢in fliitiin calgiciya
uygunlugundan ¢ok genis parmak deliklerinin 6énemli oldugunu gordii, Gordon’un
fliitlerini gérmek ve Nicholson’un performanslarii dinlemek Boehm’e yeni ufuklar

act1 ve 1832’de Miinih’te kendi diikkaminda ilk konik fliitiinii yaptr.”

Boehm’iin 1832’de yaptig fliit, giiclii ve agik bir tona sahipti. Entonasyonu
iyiydi ve ileri bir mekanik diizeni vardi. Tiip akustik kurallara uygun olarak
boliinmiistii ve nota deliklerinin yerlerini matematiksel olarak hesaplamisti. Fliit
1838’de Paris Konservatuvari’nda tanitildi. Bunu takip eden yil Londral fliitciiler

Cornelius Ward ve Signar Foms, Boehm fliitiinii benimsediler.

Boehm, calismalarinin sonucunda silindirik fliitiin konik fliitten cok daha iyi

sonu¢ verdigini gordii. Fliiti silindirik gdvdeli ve parabolik bas kisimli hale getirdi

4 Miizik Ansiklopedisi, Say Yayinlari, I.Cilt , Ankara: s.207.
55 Karsal, a.g.t., s.43-44.
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ve tuslan tekrar diizenledi. Halkali tuslar yapti. Calgici, bir tusu kapatirken ayni
zamanda fliitiin baska bir yerinde bagka bir tus daha kapaniyordu. Bagka bir degisle
her bir tusu hem bagimsiz olarak acabilecek, hem de digerleriyle etkilesim halinde
tutabilecek yeni bir mekanizma gelistirdi. Agizlik deligini daha dolu ve temiz bir ton
icin dortgensel olarak genisletti. Kapali tuslarin icini kece ile kapladi ve vidalar ile
birlestirdi. Ton deliklerini konik modelde oldugundan daha genis hale getirdi; metal
fliitlerde 13,5 mm, tahtalarda ise 13 mm’idi. 1846’da metal tiipler ile deneye basladi
ve giimils tiipiin en iyi sonug verdigine karar verdi. 1847°de Boehm, en son fliitiiniin
haklarim Ingiltere’de Rudall & Rose’a, Fransa’da Clair Godfroy ve Louis Lot’a satt1
ve iinlii kitab1 “The Flute & Flute Playing in Acustical, Technical and Artistic

999

Aspects”’1 yayimladi. Aym1 yi1l Boehm fliitleri Paris Konservatuvari’nda resmi
enstriiman olarak kabul edildi. Daha sonralar1 Fransizlar La, Sol, Fa, Mi ve Re
tuslarinin ortalarimi agarak delikli tuslan ortaya cikarttilar. Bu model, agik delikli

veya Fransiz modeli diye tanind1.”®

1850’1lerde Giulio Briccialdi (1818-1881), basparmak i¢in Si Bemol tusu ekledi.
Briccialdi , Londra’da yasayan Italyan bir fliit¢iiydii. Boehm’in dizayninda si tusuna
hakim tek bir tus vardi ve si bemol i¢in sag el birinci parmak kullaniliyordu.

Briccialdi sol el bas parmak i¢in bir si bemol tusu yapti.

Fliitciiler Boehm sayesinde c¢ok biiyiik teknik avantajlar elde etti. 19. yiizyilin
sonlarinda fliit, Brahms, Strauss ve Tchaikovsky’nin parcalarinda belirdi ve solo

repertuari hizla gelisti.”’

Bugiin kullanmakta oldugumuz fliitii, bu calgiya yaptig1 katkilardan dolay1

Boehm Fliitii olarak da adlandirabiliriz.

56 Karsal, a.g.t., 5.45.
57 Karsal, a.g.t., 5.46.
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1.4. Amacg

“Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuar1 ve Cagdas Tiirk Fliitistler” isimli
arastirmada, Cumhuriyet’ten giiniimiize bestelenmis Tiirk fliit eserleri ile giiniimiiz

Tiirk fliit sanatgilarinin profillerini ortaya ¢ikartmak amaglanmastir.

Bugiin miizik okullarinda okuyan bir¢ok 6grenci ¢algi alanlariyla ilgili ne yazik
ki az sayida Tirk eseri seslendirmektedir. Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin zor
bulunacag diisiiniildiigiinden ¢ogu kimse elindekilerle yetinmekte ve arastirma
yapmamakta yada ilgisi olan alanda fazla eser yazilmadigim diistinmektedir. “Cagdas
Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuar1 ve Cagdas Tiirk Fliitistler” konusunun aragtirma
icin secilmesinin sebebi, fliit alaninda da miimkiin olabilecek bu diisiinceyi yikmak

ve Tirk fliit repertuarinin agirhigini ortaya koymaktir.

1.5. Onem

“Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuar1 ve Cagdas Tiirk Fliitistler” baslig
altinda yapilacak olan bu calismanin, hem Tiirk fliit eserlerine 151k tutmasi, hem de
gecmis ve giliniimiiz fliitistlerini daha yakindan tamima firsati sunmasi acisindan

olduk¢a 6nemlidir.

1.6. Stmirhliklar

Bu calisma, Cumhuriyet donemi sonrasinda Tiirk bestecilerinin yazdig fliit
miizigi ve giiniimiiz Tiirk fliit sanat¢ilari ile sinirlandirilmistir. Tiim bunlar yapilirken
hepsine ulagilamayacag1 géz oniine alinmistir. Baz1 eserlerin sadece bestecilerin yada
kisilerin kisisel arsivlerinde bulundugu diisiiniildiigiinde, eserlerin
siniflandirilmasinin ardindan ancak 6rnek olarak alinacak birkag¢ eser incelemesiyle
sinirh kalmigtir. Temin edilen eserlerden giiniimiiz bestecilerine ait olan temsili
sayida goriisme yapilmistir. Muhakkaktir ki, baz1 bestecilerimize yogunluklarindan,

yurtdisinda bulunmalarindan ve elde olmayan sebeplerden dolay1 ulagilamamastir.
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iKiNCi BOLUM
CAGDAS TURK FLUTISTLER
2.1. Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Tiirk Fliit Sanatcilar:

2.1.1. Zahit Ozsezen (1915-1983)

Kiigiik yasta Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti’ne giren Ozsezen, 1925 yilinda
baslattig: fliit calismalarinda kisa zamanda biiyiik basarilar gostermistir. Orkestradaki
calismalarina 42 yil boyunca devam etmis ve Musiki Muallim Mektebi ile Ankara
Devlet Konservatuvari’'nda Ogretmenlik gorevlerinde bulunmustur. O donemler
icersinde, orkestrayr c¢alistiran tiim sefler tarafindan calismalar1 takdirle

karsilanmistir.

Zahit Ozsezen, Cumhuriyet’ten sonraki ilk Tiirk orkestra fliitciisii ve ilk fliit
Koparal, Nidai Tiizel, Halil Ekseriyet, Umran Palali, Nurettin Giiler ve Aycan Sancar

vardir.>®

2.1.2. Miikerrem Berk (1917-1996)

1917 Istanbul dogumlu Berk, 1937 yilinda Riyaseti Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’nin sinavina girerek orkestranin fliit grubu iiyeligine atanmistir. Uzun
yillar fliit grup sefligi gorevinin yam sira, orkestra midiirliigli gorevini de
beraberinde yiiriitmiigtiir. Zamanin bagbakam tarafindan Mesut Cemil’le Bagdat’da
bir giizel sanatlar akademisi kurmakla gorevlendirilmistir. Miidiir Miikerrem Berk ve
yonetim kurulu, orkestraya iki yil icin sef olarak getirilen italyan Bruno Bogo ile
1962 yilinda Tahran-Sam-Beyrut ve Bagdat sehirlerine turneler diizenlemistir. Bruno
Bogo’dan sonra orkestra sefligine getirilen Otto Matzerath ile 1963 yilinda
diizenlenen Avrupa turnesi ile de Italya, Yugoslavya, Avusturya, Almanya, isveg,
Norveg, Finlandiya’ya giden orkestra, Tiirk senfonik miiziginin bu {ilkelerde
tanitilmasim saglamis, Tiirk sanat hayatina ufuklar agmigstir.

Miikerrem Berk, Fransa ile olan sanatsal miinasebetleri nedeni ile donemin

58 Ahmet Say, “Zahit Ozsezen”, Miizik Ansiklopedisi, IV.Cilt, 1992, 5.1016.)
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Fransiz Cumhurbaskan1 tarafindan Legion Merit Nisani’yla onurlandiriimistir.
Kurmus oldugu “Ankara Nefesli Calgilar Beslisi” ile Avrupa’nin Onemli

merkezlerinde konserler diizenlemistir.

2.1.3. Muzaffer Tema (1919-)

1919 yilinda dogan Muzaffer Tema, 1939 senesinde Istanbul Belediye
Konservatuvar’ni bitirir. Miizisyen kimliginin yaninda sinema sanat¢isi da olan
Muzaffer Tema, CSO’da fliit iiyeligi yapmistir. 1948 yilinda Istanbul

Konservatuvar’nda fliit 6gretmenligine getirilmistir.”

2.1.4. Cahit Koparal (1928-2001)

1928 yilinda Erzurum’da dogan Koparal, 1945 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvar iiflemeli ¢algilar fliit boliimiine girmistir. 1952°de Zahit Ozsezen’in
Ogrencisi olarak konservatuvari bitirmis ve Ankara Devlet Opera Orkestrasi’na
atanmistir. 1963’de 6grenim icin Viyana’ya giderek, Prof. Hans Reznicek’in fliit
sinifina girmistir. 1967°de Avusturya Miizik Akademisi’ni bitirip yurda dondiigiinde
CSO’nun fliit iiyesi olmustur. 1978 de Izmir Devlet Konservatuvari’na fliit ve nota
yazim Ogretmeni olarak atanan Koparal, resmi gorevleri disinda cok sayida resital

vermis, oda miizigi konserlerine katllmlstlr.60

Glintimiizde MAKSAD (Marmaris Kiiltiir ve Sanat Dernegi) tarafindan sanatgi
adina bu yil ilk kez bir fliit yarigsmasi diizenlenmis ve adina park acilmistir. Eyliil
2007 tarihinde Marmaris’te diizenlenen yarismada Giilsen Tatu, Naci Ozgii¢, Murat
Esen ve Giinay Yetiz’in de aralarinda bulundugu bir jiiri kadrosu tarafindan

degerlendirme yapilmstir.

% Ahmet Say, “Muzaffer Tema”, Miizik Ansiklopedisi, IV.Cilt, 1992, 5.1176.)
0 Ahmet Say, “Cahit koparal”, Miizik Ansiklopedisi, III.Cilt , 1992, 5.740.)
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Yarismada ilk ii¢ dereceyi alan genc fliitistlerimiz; Bilkent Universitesi Miizik
ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nden Cem Onertiirk, 1.U. Devlet Konservatuvari’ndan

Aylin Ozer ve MSGSU Devlet Konservatuvari’ndan Recep Fl(;lyapan’dlr.61

2.1.5. Kamil Sekerkaran (1930-)62

1930 yilinda dogan Sekerkaran, kiiciik yasta babasindan miizik dersleri almaya
baslamistir. [zmir Sehir Armonisi’nin sinavini kazanarak, 1948 yilinda Istanbul Sehir
Orkestrasi’na girmistir. Bu orkestranin fliit grup sefi A.Antonyadis ile fliit, Cemal
Resit Rey ile armoni calismistir. 1958’de Ankara Devlet Opera Orkestrasi fliit grup
sefligine atanan sanatci, 1964’de yeniden Istanbul Sehir Orkestrasi’na gecerek,
Istanbul Belediye Konservatuvari’nda fliit ve miizik tarihi derslerine girmis, cesitli
radyo programlart hazirlamistir.  1965°de Istanbul Radyosu II. Program
Miidiirliigii’ne atanarak bu gorevi 1971 yilina kadar siirdiiren Sekerkaran, 1972-1975
yillar1 arasinda ¢alismalarina A.B.D’de devam etmistir. Yurda dondiigiinde IDOB’a

(Istanbul Devlet Opera Orkestrasi) fliit grup sefi olarak atanmustur.

Sekerkaran miizisyen kimliginin yaninda aym zamanda doktordur. Uzmanligini
Amerika’da psikiyatri bransinda tamamlayan sanatci, iilkemizin Onemli fliit

sanatcilarindandir.

2.1.6. Nidai Tiizel (1931-)

1931 yilindan dogan Nidai Tiizel, 1945 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarini
kazanarak fliit boliimiine girmistir. Zahit Ozsezen’in 6grencisi olan sanatci, 1953
yilinda konservatuvart bitirmigtir. 1954 yilinda Riyaseti Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’na fliit iiyesi olarak atanan sanatci, 1956 yilinda  izmir Devlet
Konservatuari’nda fliit ve oda miizigi ogretmenligi yapmistir. 1961°de Almanya’da
Mainz Peter Cornelius Konservatuvari’nda fliit, oda miizigi ve orkestra caligmalar

yaparak burada Mozart ve Pergolesi’nin fliit kongertolarini seslendirmistir. 1966’da

81 «Cahit Koparal Anisina Fliit Yarigmas1”, Andante, Ekim-Kasim 2007, s.12.
62 Sanatgi ile yapilan goriisme iigiincii boliimde yer almaktadir.
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yurda donen Tiizel Ankara Devlet Opera Orkestrasi’nda fliit iiyesi olmus, uzun yillar

bu orkestrada gorev yapmls‘ur.63

2.1.7. Halil Ekseriyet (1932-)

1932 yilinda dogan Halil Ekseriyet, Ankara Devlet Konservatuvart fliit
bolimiinii 1954 yilinda bitirmistir. Konservatuvar biinyesinde sonradan agilan
yiiksek boliimden sinavla mezun olarak, CSO fliit iiyeligine atanmistir. Bu orkestrada

30 yili agkin bir siire gérev yapmistir o

2.1.8. Umran Palal (1936-)

1936 yilinda dogan Umran Palali, 1952 senesinde Ankara Devlet
Konservatuvar’na girmistir. Zahit Ozsezen’in fliit 6grencisi olan Palali, 1960’da
konservatuvarin fliit boliimiinii bitirmistir ve Ankara Devlet Opera Orkestrasi’na

katilmastir.

2.1.9. Nurettin Giiler (1936-)

1936’da dogan Giiler, 1954 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar iiflemeli
calgilar fliit boliimiine girmistir. Zahit Ozsezen’in 6grencisi olan sanat¢i, 1961°de
konservatuvar bitirmistir. Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi’na fliit iiyesi
olarak atanmis ve radyo ile televizyonda Bagskent Oda Orkestras1 egliginde konserler
vermistir. 1975’de “Filarmoni Uflemeli Calgilar Beslisi”nin kurulusunda yer alan
sanatci, beslinin fliit¢iisii olarak konser calismalarini siirdiirmiistiir. CSO’da konuk
sanat¢1 olarak konserler veren Giiler, Ankara Devlet Opera Orkestrasi’nda fliit grup

sef yardimcili1 yapmistir ve orkestranin miidiirliiine getirilmistir. 6

3 Ahmet Say, “Nidai Tiizel”, Miizik Ansiklopedisi, IV.Cilt, 1992, s.1235.
% Ahmet Say, “Halil Ekseriyet”, Miizik Ansiklopedisi, II.Cilt , 1992, 5.467.
5 Ahmet Say, “Nurettin Giiler”’, Miizik Ansiklopedisi, II.Cilt , 1992, s.557.
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2.1.10. Arife Giilsen Tatu®

[zmir'de dogan Prof. Giilsen Tatu, [zmir Devlet Konservatuvari’ndan mezun
olduktan sonra ayni kurumda asistanlik yapmistir. DAAD bursunu kazanarak gittigi
Almanya'da Essen ve Freiburg Miizik Akademileri’nde Prof. Riitters ve diinyaca
inlii Prof. Aurele Nicolet ile ¢alisip “Solistlik Diplomas1” almistir. Prof. Nicolet'in
teklifi ile sanatgi, ii¢ y1l boyunca asistanlik yapip aym1 zamanda Giiney Bati Radyo
Senfoni Orkestrasi’ndaki Solo-Fliitist gorevini siirdiirmiistiir. Egitimci olarak
gostermis oldugu basarili calismalar nedeniyle Karlsruhe ve Stuttgart Miizik
Akademileri’nden de teklif alan sanatgi, bir siire her {ic akademide de dogent olarak
caligarak, 1986 senesinde Trossingen Miizik Akademisi’ne Profesdr olarak
atanmistir. Ayn1 yil IDSO’ya (Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi) Solist Sanatgi
olarak atanan Giilsen Tatu, bu gorevini Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nda
siirdiirmektedir. Avrupa ve Uzak Dogu iilkelerinde sayisiz basarili konserler veren ve
kayitlar yapan Giilsen Tatu, diizenledigi fliit kurslarinda diinyanin bircok iilkesinden

gelen Ogrenciler yetistirmektedir. Tatu 6nemli uluslararasi fliit yarismalarinda ddiiller

almustir:

Prag / Cekoslovakya...........ocoiiiiiiiiiii 1977
Freiburg / Almanya............ooiiiiiiiii e 1978
Stuttgart / Almanya SDR Televizyon Yarigsmasit.........................1978
Paris / Fransa.........cooooiiiiiii i 1978
Markneukirchen / Almanya............coovieiiiiiiiiiiiiiiiiiii 1978
Kobe / Japonya.......co.ooiiiii 1985

Giilsen Tatu Tiirkiye'de verdigi fliit kurslan ile geng fliit sanatgilarma destek
olmaya devam etmekte, basarili olanlar1 yurt disinda egitmektedir. Ingiltere, Norveg,
Macaristan Miizik Akademileri’nde misafir profesdr olarak kurslar veren sanatgi,
2004 yilinda “New York Fliit Dernegi” tarafindan konserler ve seminerler vermek
izere davet edilmistir. Manhattan School of Music, Mannes School of Music ve

Juillard School of Music'de kurslar Vermistir.67

66 Sanatci ile yapilan goriisme iigiincii boliimde yer almaktadir.
67 Tatu, a.g.k., s.2.
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2.1.11. Sefika Kutluer®®

1979 senesinde Ankara Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan sanat¢i, ayni yil
CSO’nun {iiyesi olur ve Ankara Devlet Konservatuvari’'nda fliit 6gretmenligi yapar.
Kariyer ¢alismalarima Viyana ve Roma’da Cecilia Akademisi’nde devam eder.
Viyana’daki “Uluslararas1 Fliit Yarigmasi’'nda” iigiincii olan sanatgi, ertesi yil ayni
yarigmada birinci olur. 1995 senesinde “Cumhurbaskanlhigi Kiiltiir Sanat Biiyiik
Odiili’'nii” alan sanatciya, 1998 yilinda “Devlet Sanatcis’” unvani verilir. Macar
Sahne Sanatlar1 Vakfi tarafindan verilen “2000 Inter-Lyra” odiiliinii kazanir. Sony
Classical tarafindan cikarilan “Carmen Fantasy” adh albiimii “Altin Cd” odiiliine
layik goriilir. A.B.D., Ingiltere, Isvigre, Italya, Almanya, Avusturya, Fransa,
Hollanda, Belgika, Ispanya, Slovakya, Israil, Singapur, Rusya, Ukrayna, Beyaz
Rusya, Litvanya, K.K.T.C., Makedonya, Hirvatistan, Karadag, Azerbaycan, Cin ve
Japonya’da ¢esitli turnelere ¢ikan sanatci, uluslararast miizik festivalleri ile cesitli
radyo ve televizyon programlara katilarak olumlu elestiriler almistir. Ispanya
sarayinda kral ve kralicenin huzurunda, Japonya’da prens Mikasa’nin himayesinde
konserler vermistir. Zubin Orkestrasi, Northern Sinfonia, Tokyo Senfoni Orkestrasi,
Litvanya Filarmoni Orkestrasi, European Union Oda Orkestrasi, Slovak Filarmoni
Orkestras1 gibi iinlii sef ve orkestralarla konserler veren sanatg¢i ¢esitli CD kayitlan
yapmistir. Kutluer’in diinya piyasasinda bulunan 15 CD’si Pan Classical, Gallo

International, Naxos ve Sony Classical firmalari tarafindan yayinlanmaktadir.®

2.1.12. Giinay Yetiz

Glinay Yetiz, Ankara'da dogmus, fliit Ogrenimine Ankara Devlet
Konservatuvari'nda baslamis ve egitimini Izmir Konservatuari'ndaki yiiksek lisans
derecesi ile tamamlamistir. Ik kez 1zDSO (Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi)
esliginde verdigi konserde Cimarosanin iki fliit icin kongertosunu ogretmeni Prof.
Cabhit Koparal ile calan sanatci, ayn1 yil CSO’nun fliit grubuna katilmistir. 1989'da

Macar Hiikiimetinden kazandig1 bursla Franz Liszt Miizik Akademisinde Prof. Istvan

68 Sanatgi ile goriistilmiis ancak sonrasinda réportaj icin kendisi ile iletisim kurulamamaistir.
% CRR Konser Salonu, 19.10.2006 Kraliyet Senfoni Orkestras1 Konseri, Konser Programi.
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Matuz ile ¢alismis ve onunla birlikte Budapeste'de resitaller vermistir. 1991'de IDOB

esliginde Bach ve Despic'in fliit kongertolarini seslendirmistir.

Cagdas miizige ayn bir ilgi duyan Yetiz, dagarcigina, cagdas evrensel yapitlar
kadar cagdas Tiirk yapitlarim katmaya da 6zen gostermektedir. Bir¢ok yeni yapitin
ilk seslendirilmesini gerceklestirmistir. 1980'den bu yana Ankara, Istanbul, Izmir ve
Cukurova Orkestralari'nmin esliginde calmis, ¢ok sayida oda miizigi konseri ve
resitaller vermistir. Jolivet'nin Fliit Kongertosu'nun 1995-1996 mevsiminde Istanbul
ve Izmir'deki konserlerle Tiirkiye'deki ilk seslendirilisini yapmustir. 1995-1997
arasinda [U Devlet Konservatuvari'nda 6gretim iiyesi olmustur. Halen iDSO’nun fliit

grup sefi yard1m01s1d1r.70

2.1.13. Halit Turgay71

1967'de Istanbul'da dogan Halit Turgay, fliit egitimine Istanbul Belediye
Konservatuvari'nda baslamistir. 1987 yilinda Mimar Sinan Universitesi'nin
diizenledigi ulusal fliit yarismasinda iigiincii olan sanatgi, ayn1 yi1l Akdeniz Genglik
Orkestrasi'nin sinavimi kazanarak orkestranin Avrupa turnesine birinci fliitist olarak
katilmustir. 1990 senesinde Iskogya Aberdeen'deki VII. Uluslararast Genglik
Festivali'ne katilarak, festival cercevesindeki yarismada birinci olmustur. 1991

yilinda Londra Kraliyet Miizik Akademisi'nin smavimi kazanan Turgay, diinyaca

tinlii fliitist William Bennett ile ¢alisma imkam bulmustur. Charles Dagnino, Peter
Lloyd, Alan Lockwood ve Keith Bragg'in kurslarina katilan Turgay, 1993 yilindan
bu yana Camerata istanbul Uflemeli Calgilar Beslisi ile ¢almaktadir. Halit Turgay,
aym zamanda IU Devlet Konservatuvari'nda fliit ve oda miizigi Ogretmenligi
yapmaktadir. Yurt icinde ve yurt disinda solist ve oda miizik¢isi olarak konserler

vermektedir.

70 http://www.kalan.com/scripts/Dergi/Dergi.asp?t=3&yid=3503
m Sanatgi ile yapilan goriisme iigiincii boliimde yer almaktadir.
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2.1.14. Biilent Evcil”

1968 yilinda Istanbul’da dogan Biilent Evcil egitimine 1980 yilinda MSGSU
Devlet Konservatuvari’nda Prof.Miikerrem Berk ile baglamistir. 1988’de mezun
olarak ayn1 yil icersinde Istanbul Filarmoni Vakfi’'nin bursu ile egitimine Briiksel
Kraliyet Konservatuvari’nda Marc Grauwels ile devam etmistir. 1992 yilinda {istiin
basan ile fliit yiiksek diplomasi alan sanat¢i, oda miiziginde ise birincilik odiilii
alarak mezun olmustur. 1994 yilinda “Heidelberg-Mannheim Miizik Yiiksek
Okulu’nda” Jean-Michel Tanguy ile calisan Evcil, 1996’da “Sanatta Yeterlilik”
diplomasim “Pekiyi” derece ile alarak mezun olmustur. Wolfgang Hoffmann Nefesli
Calgilar ile Sir James Galway’in 1992 yilinda Dublin’de diizenledigi fliit
seminerindeki “Best Performer Yarismasi’nda” ikincilik 6diilleri kazanan sanatci, bu
odiiller neticesinde 1992-1999 yillar1 arasinda iinlii Irlandali fliit virtiiozu Sir James
Galway’in 0grencisi olmustur. Sir Galway tarafindan neslinin en iyi fliit¢iilerinden
biri olarak tamimlanan sanatgi, Sir Galway’in davetleri ile bircok seckin konserde yer

almistir.

A.B.D, Almanya, Avusturya, Belcika, 1talya, 1svigre, Macaristan, Polonya,
Ukrayna ve Tiirkiye’de cesitli konserler veren Biilent Evcil, Kurpfalzische Oda
Orkestrasi, IDSO, Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi, Bursa Bolge Senfoni
Orkestrasi, Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi, Camerata Leonis Oda Orkestrasi,
Toulon Oda Orkestrasi, Carmina Quartett, Frankfurt Quartett gibi topluluklarla ve
Phillip Moll, Mark Grauwels, Rusen Giines gibi iinlii isimlerle calismistir. Krakow,
Bayreuth, Lemberg ve Istanbul Miizik Festivallerinde yer almis, 1996-1998 yillari
arasinda Viyana’da Imperial Concerts Solist Capella’da solo fliitcii olarak calismis
ve 1998 yilinda IDOB’a (Istanbul Devlet Opera ve Balesi) fliit sanatcisi olarak
atanmistir. 2002 yilinin subat ayindan itibaren ayni kurumda agilan sinavi kazanarak
fliit grup sefligine atanmustir. 1999 yilindan giiniimiize kadar sef Giirer Aykal
yonetimindeki BIFO’nun (Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrast) fliit grup sefligini
de iistlenen sanatci, 2004 yilindan itibaren IDSO’da da birinci fliit¢ii olarak gorev
almaktadir. 2004 yili mayis ayinda diinyaca {inlii sef Lorin Maazel’in daveti ile

Maazel’in daimi sefligi altindaki Avrupa’nin seckin miizisyenlerinden olusan

7 Sanatci ile yapilan goriigme besinci boliimde yer almaktadir.
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Italya’nin Parma sehrindeki “Arturo Toscanini Filarmoni Orkestrasi’na” solo fliitcii
olarak davet edilmistir. Bu basar sanat¢iya diger uluslararasi orkestralarda da solo
fliit¢ii olarak davetler almasim saglamistir. Bunlar arasinda Sao Paulo (Brezilya)
Devlet Senfoni Orkestrasi ile ii¢ konser ve ii¢c cd kayds, Italyan Uluslararas1 Senfoni
Orkestrast ile yedi iilkeyi kapsayan uzak dogu turnesi de bulunmaktadir. 2004 yilinda
J.Rodrigo’nun otoritelerce diinyanin en zor fliit kongertosu olarak adlandirilan
“Concierto Pastoral” isimli fliit kongertosunu Tiirkiye nin devlet senfoni orkestralari
esliginde Istanbul, Izmir ve Adana’da, Tiirkiye’deki ilk seslendirilislerini
gerceklestirmistir. Kongertonun program notunu 06zel olarak Sir Galway kendisi
yazmigtir. 2005 agustos ayinda “Amerikan Fliitciiler Birligi” tarafindan diizenlenen
“33.Uluslararas1 Fliit Kongresi’nde” Tiirkiye’yi temsil etmek igin, 2 adet resital
vermek iizere San Diego California’ya davet edilmistir. 2006 mayis ayinda Italya’nin
Milano kentinde diizenlenen uluslararasi “Falaut Festivaline” davet edilmis ve 2006
agustos aymnda da “Ingiliz Fliitciiler Birligi” tarafindan Ingiltere’nin Manchester
kentinde diizenlenen “5.Uluslararasi Ingiliz Fliit Festivali’ne” [lk Tiirk Fliit Sanatcist

olarak resital vermek iizere davet edilmistir.

Sanat¢1 ITU MIAM’da (Miizik ileri Arastirmalar Merkezi) master programinda
fliit 6gretim gorevlisi olarak calismaktadir. Solistlik calismalarina da devam eden
sanat¢1, Camerata Leonis Oda Orkestras1 ile Isvicre’de bir cd doldurmustur. 2001
subat ayinda A.B.D.’nin Texas eyaletindeki Texas Tech ve Texas Universiteleri’nin
miizik boliimleri tarafindan bir dizi fliit ustalik kurslar1 ve konserler vermek igin

davet edilmistir. Biilent Evcil “Belcika Kraliyet Sanat Tesvik Madalyas1” sahibidir.”

2.1.15. Elif Yurdakul”

1979 dogumlu sanatgi, ilk fliit derslerini 1990 yilinda Erkan Alpay’dan almistir.
1994 senesinde Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi Miizik
Hazirlik Okulu’nu kazanarak fliit ¢aligmalarina devam etmistir. 1998 yilinda lisans

egitimine baslayarak ayni zamanda da Mahir Cakar yonetimindeki Bilkent Genglik

73 http://www.bulentevcil.com/ozgecmis.html )
™ Elif Yurdakul, besteci Hasan Ucgarsu’nun ‘“Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” ve “Siiriiklenenler”
isimli eserlerini seslendirerek kayitlarini yapmustir.
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Senfoni Orkestrasi’nin konserlerinde yer almigtir. 1999 Viyana Miizik Semineri’ne
katilarak Prof. Jean-Michel Tanguy ile calismis, diizenlenen yarismada ‘“Kimiko-
Sato” birincilik odiiliinii kazanmistir. 2000 yilinda Kiiltiir Bakanhigi tarafindan
diizenlenen IDSO Gen¢ Kugak Solistleri Konseri’nde yer almis, sef Mehpare
Karamenderes yoOnetiminde W.A.Mozart’mm Sol Major Fliit Kongertosunu
seslendirmistir. 2000 yilinda Corum’da diizenlenen “Gen¢ Yorumcular Oda Miizigi
Yarismast’nda”  iiyesi oldugu “Bilkent Nefesli Beslisi” ile birincilik odiiliinii

almislardir. 2001 yilinda BIFO konserlerinde yer almustir.

2001 yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi'nden
mezun olan sanatgi, ayni yil The British Council’in diizenledigi “Yilin Geng
Miizisyeni Yarismasi’nda” ikincilik 6diilii kazanarak ingiltere / Manchester Kraliyet
Miizik Koleji’'nde bir donemlik yiiksek lisans egitimi siiresince Peter Lloyd ve
Manchester BBC Filarmoni Orkestras1 solo fliitisti Richard Davis ile caligmistir.

Yurdakul yiiksek lisans egitimine MSGSU’de Vieri Bottazini ile baglamustir.

2004 senesinde Istanbul Oda Orkestras: Yilbasi Konseri’'nde Ender Sakpinar’
yonetiminde solist olarak yer almis ve aym yil IDSO’da iicretli olarak caligsmaya
baslayarak, Akbank Oda Orkestras1 ile Istanbul Filarmoni Orkestrasi’nin
konserlerine katilmistir. 2005 yilinda Israil’de diizenlenen 6. Haifa Uluslararas1 Fliit
Yarismasi’nda  birincilik  6diili  kazanmustir. 2006 yilindan itibaren IDOB

Orkestrasinda birinci fliit pozisyonunda c;almaktadur.76

"> Ender Sakpmar 1956 yilinda Ankara'da dogdu. 1978 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari
kompozisyon bolimiinii bitirdi. Fransa'da Ecole Normale de Musique de Paris’den yiiksek armoni
kontrpuan, fiig dallarindan ve 1982 yilindan itibaren dort yil siireyle de Fransiz Hiikiimeti'nden burslu
olarak ayn1 okulun orkestra boliimiinden birincilik 6diilii alarak mezun oldu. Ayni dénemde Paris'de
bulunan Rueil/Malmaison Devlet Konservatuvari’nda orkestra sefligi dalinda yaptig1 caligsmalar ile
"Vermeil Madalyas1” kazandi. Fransiz Hiikiimeti'nden burslu olarak Italya ve Fransa’da katiimaya hak
kazandig1 cesitli staj ve seminerlerde Devos, Dervaux, Ferrara ve Giulini gibi iinlii seflerle calisti.
Sakpinar halen Eskigehir Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi’nin sanat danigmanligini
yapmaktadir. (http://senfoni.eskisehir.bel.tr/es.htm)

6 CRR Konser Salonu, Ekim 2007 Etkinlik Rehberi, s.12.

41



2.2. Devlet Senfoni Orkestralarindaki Fliit Sanatcilar
2.2.1. Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi

e Murat Esen
e Nevin Apaydin

e  Yasemin Giirel

2.2.2. Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi

e Aycan Sancar
¢ Songiil Ozdemir Seidel
¢ Renda Atlan Kalmukoglu

2.2.3.Istanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi

e Yusuf Berrak

e Mehmet Pervez
e Nuri Karaer

e Giines Eseryel
e Elif Yurdakul

¢ Burak Besir

2.2.4. istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi

e Giinay Yetiz

e (Celal Kara

e Aydin Biike

e Rengin Ulker

e Murat Doguduyal
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Biilent Evcil

2.2.5. izmir Devlet Senfoni Orkestrasi

Selma Ozorten
Vidan Ozyiirek
Saime Eser Kiling
Stkrii Yalcin

2.2.6. Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi

Leyla Bayramogullan
Mehmet Can Aglac

2.2.7. Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi

Ozlem Pastirmacioglu
H.Nazli Ercanli
Sibel Ayhan

2.2.8. Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Devlet Senfoni Orkestrasi

Ebru Bagkut
U.Evrim Baskin
C.Burak Yiicesoy
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS TURK FLUTISTLER VE BESTECILER iLE YAPILAN
GORUSMELER

3.1. Cagdas Tiirk Fliitistler ile Yapilan Goriismeler
3.1.1. Kamil Sekerkaran’’

e Kamil Bey miizik hayatiniza nasil basladiniz? Enstriiman seciminiz,

Ogretmenleriniz ve ¢aligmalariniz konusunda bizleri aydinlatir misiniz?

Kamil Sekerkaran: Ben izmirliyim, babam uzun yillar izmir’de sekerci esnaflig
yapmis, zaten soyadim da oradan geliyor. Babamin gencliginde heniiz Tiirkiye
Cumhuriyeti kurulmamus, iilke Osmanli hakimiyetinde ve Izmir’de ¢ok sayida Rum
varmis. Onlarinda yerel bandolar1 varmis. Isteyenlere orada bando calgilari
Ogretirlermis. [...] Babam o bandolardan birine girmis, ona fliit vermisler ve normal
isinden firsat buldukca orada uzun yillar fliit calisnus. Babam ben ilkokula
baslamadan ©nce, beni sabahlar1 kaldirir, alfabeyi Ogretir, arkasindan da solfej
ogretirdi. Demek ki miizik konusundaki ilk hocam babamdir diyebilirim. Eski sistem
bir fliiti vardi, o hala bende, sakliyorum. O donemde tiim Tiirkiye’de okullarda
mandolin ¢almak adeta zorunluydu. Ogrencileri-cocuklar1 ¢ok sesli miizige
alistirabilecek bir calgiydi mandolin. Babam ayrica bana mandolin dersleri aldirmaya
basladi. 12 yasinda hadi bakalim fliite baglayacagiz dedi. Fliit dedigi de eski sistem
fliitlerdendi ve o sekilde basladik.

O zamanlarda fliit, Tiirkiye’ye yavas yavas girmisse de, simdi ki gibi degildi.
Solfej derslerinin iizerine fliit dersleri de eklendi ve devam etti. O donemlerde
halkevleri kiiltiir ve sanat etkinliklerinin merkezi olan ¢ok ©Onemli kurumlardi.
Karsiyaka Halkevlerinde de, solfej ve fliit derslerinin haricinde piyano dersleri
almaya basladim. Uzerine bir de okul eklendi. Neticede ne hikmetse ben fliitii
sevmeye bagladim. Solfej bitti, arkasindan piyano dersleri, okuldaki dersler, ama ben
fliiti sevdim ve calismayr birakmadim. Babam amator bir fliitist idi, onun bana

verebilecegi seyler cok kisitliydi, ama o donemde okul derslerinin disinda da zamani

" Kamil Sekerkaran ile 11.08.2007 tarihinde evinde yapilan goriisme
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nasil buluyorsam giinde yaklasik 2 saat fliit calisigim ig¢in bende bir sekilde
ilerlemeler oldu. Fakat yasamimi degistiren en Onemli degisiklik sOyle oldu:
Karsiyaka’ da bizim eve ¢ok yakin oturan bir arkadagim vardi. Muvaffak Kalay.
Muvaffak, Ankara Konservatuvari’nin trompet boliimiine girmisti ve yazlar1 izmir’e
geliyordu. Muvaffak “Boyle kendi kendine calmanla bir sey olmaz, bak bende
yazlart geliyorum, sehir bandosuna takviye elemanlar aliyorlar, gel seni gotiireyim
kazanirsan hem birazcik har¢ligm cikartirsin, hem de bu isi ilerletirsin” dedi.
Boylece bende gittim ve smava girdim. O dénem Izmir Sehir Bandosu Istanbul
Konservatuvarr’nin yatili bolimiinden elemanlarin olusturdugu bir bandoydu. Pek
cok miizisyeni konservatuvar mezunuydu. Istanbul’da is bulamadiklari icin oraya
gitmislerdi. Sefleri de yine bizim belediye konservatuvarindan yatili boliimden
mezun bir arkadasti. Sinavi kazandim, bir yaz ¢ok iyi gitti, parada veriyorlard1 ¢cok
hosuma gitti. Ugiincii yaz tatilinde, bandoyu senfonik bir bando haline getirmek
amaciyla, (O zaman Istanbul’da, 1944 yilinda yayl calgilar orkestrasi kurulmustu ve
ardindan da iiflemeli ¢algilar katilmiglardi) Istanbul’daki sehir orkestrasindan dort-
bes tane miizisyen geldi. Obuaci, bas¢t vesaire... Onlarla tanmistim. Bandodan da
benim yiiksek ogrenim icin Istanbul’a gelecegimi ogrendiler, “Sen muhakkak
geldigin zaman su adrese gel, seni Cemal Resit Bey ile tamistiralim, muhakkak
orkestraya girersin” dediler. Ben orkestranmin ne oldugunu hayal bile edemiyorum
yani neyse pekala dedim, sonra Istanbul’a yiiksekogrenim igin geldigimde, Tip
Fakiiltesi'ne kaydoldugum giin, (O donemler Istanbul Sehir Orkestrasi1 Alman
Lisesi’nde prova yapardi) Cemal Bey’e bahsetmisler, “Gel bakalim kii¢iik ne

calacaksin” dedi.

e Cemal Resit Bey ile tamistiginizda ka¢ yasindaydiniz?

Kamil Sekerkaran: Sene 1948 yani 18 yasindaydim. Bir sey calmistim su anda
hakikatten amimsamiyorum. Kendisi piyanoya gecti, dort-bes kiside orkestradan,
prova saatinden evvel “Hadi cal bakalim” dedi. Zaten orkestrayr tanimayan bir
adamdim, bir de Cemal Resit Bey...Ne caldim nasil ¢aldim bilmiyorum ... Yarim
saat siirdii herhalde “Tamam” dedi. O zamanlar orkestrada fliitist olarak Muzaffer
Tema vardi. Birde nur icinde yatsin, Anastas Antonyadis diye bir fliit¢ii vardi. Esas

meslegi dis tabipligiydi ama benim fliitist olarak gelismemde en biiyiik etki onundu.
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“Mosyo Antonyadis” dedi. “Bu kii¢iigii sana emanet ediyorum, sen simdi ikinci fliit
ve piccolo calacaksin sonra tekrar diisiiniiriiz” dedi Cemal Resit Bey. Ikinci fliit ne,
piccolo ne? hi¢ bir sey bilmiyorum ki. Bu aynen suna benziyordu; bir pazartesi giinii
koyden bir adami Eminonii meydanina koydugunuzda adam ne vaziyette olursa
bende o vaziyetteydim. Mosyd Antonyadis “Gel bakalim kiiciik” dedi. “Benim
yanima oturacaksin, benimle beraber calacaksin” dedi. Unutmadigim sey su; o giinkii
programda bir Yunanh piyanist vardi, Maria...diye. Tchaikovsky’nin bir kongertosu,
Brahms’in birinci senfonisi, bir de, Raymond’un bir siiiti calinmisti. Sef olarak da

Felix Modli varda.

Cemal Bey birka¢c hafta sonra “Bu is boyle olmaz” dedi. “Sen nerede
oturuyorsun?”’ dedi. Bende o zamanlar Besiktag’ta oturuyordum. ‘“Haftada iki giin
bana geleceksin, orkestra provasindan evvel, orada miizik, miizigin kuramsal bilgileri
konusunda birlikte calisacagiz” dedi. Solfejin Otesinde bir sey bilmeyen biri igin

miizigin kuramsal bilgileri demek oldukca yabanci bir kelimeydi.

Boylece Cemal Bey ile olan dersler basladi. Haftanin 2 giinii 2 saat demisti, ama
o genelde 6 saate yiikselirdi. Armoni calismaya bagladik, armoni bitti arkasindan
kontrpuan, fiig, enstriman bilgisi... “Bu boyle olmaz, mutlaka bir yerden bir
armonyum gibi bir sey bulacaksin, evde calisacaksin” dedi ve bende bir armonyum
aldim. Esas 6nemli olan, yaklasik 1.5 yil zarfinda benim o donemin tiim etiitlerini,
tiim kongertolarin ve fliit sonatlarim (ki o zaman disaridan geliyordu, gerci simdi de
oyle) bitirerek, kazandigim tiim paray1 onlara vermemdi. Bir taraftan da fakiilte
vardi, fakat fakiilte hep arkadan geliyordu, mecbur oldugum zaman fakiilteye
gidiyordum. M6syd Antonyadis’de Cemal Resit Bey’den sonra, hatta ondan da 6nce,
benim her seyimle son derece yakindan ilgilendi. Cok iyi bir fliitistti, cok gorgiilii bir
adamdi. Bir taraftan onunla, bir taraftan Cemal Resit Bey ile, bir taraftan da evde
calistyordum. Derken, siirekli ikinci fliit - ikinci fliit, hirshyim tabi. O doénemde
Muzaffer Tema okuldan mezun oldugu zaman, o donem Olgiitleri icin iyi bir
flitciiydii. Onun ayrica film artisligi gibi bir meraki da vardi, ona o
kadar fazla merak sarmist1 ki, fliit ikinci plana atilmisti. O siralar ¢ok degisik
nedenlerden dolay1, orkestra sik sik yer degistirirdi. Radyo evinin biiyiik stiidyosunda

calisirdik. Oras1 bizim i¢in ikinci bir ev olmustu. Bu arada da Semih Argeso, (O
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zamanlar orkestranin konzertmeister1) 20 kisilik “Salon Orkestras1” diye bir orkestra
kurmustu. Beni oraya da aldi. Tabi bu benim i¢in ¢ok biiyiik bir deneyim oldu. Fliitle
ilgili bir siirii yabanci kitap getirdi. O donemde kaset kaydi yoktu, tel kaydi denilen
bir sistem vardi. Aslinda genelde, konserleri canli olarak verirdik. Giinlerden bir giin
bir saat sonra verecegimiz konserin provasini yapiyoruz. Konser programinda da
Beethoven Leonore Uvertiirii var. Orada da oldukca zor bir fliit solo vardir. Birinci
fliit Muzaffer soloya geldi, takildi. Cemal Bey “Hadi Muzaffercigim” dedi. Muzaffer
takildi, sonra bir daha takildi ama artik konserin baslamasina 15 dakika kalmist1 ve
Cemal Bay bana “Birinci fliite sen ge¢” dedi. Ben birinci fliite gegtim, bu sdyledigim
1950’lerin ortalarinda falan oldur ve gecis o gecis oldu. Ardindan Once Semih
Argeso ve Ergucan Saydan ile Bach’in 5.Brandenburg Kongertosu’nu radyoda
birlikte caldik, o donem orkestra konserleri Taksim’de Belediye Gazinosu vardi,
orada verilirdi. Orada caldik. Derken orkestra i¢inde oda miizigi yapmaya hevesli
birka¢ arkadas ile oda miizigi yapmaya basladik. Mozart’in fliitli kuartetleri,
Haydn’1n triolarin1 ¢aldik, kayitlarin1 yaptik. Simdi diisiiniiyorum da, nasil o zamani
bulmusum hala ¢6zemiyorum. Tiim bu mesguliyetlerin yani1 sira yine evde veya
konservatuvarda, (Konservatuvar o zaman Besiktag’ta Kilicali’deydi, bize cok
yakindi) devamli ¢alistyordum. Kendimi kahredercesine calistyordum, sonra orkestra
esliginde birka¢ konser verdim. Mozart Re Major Fliit Kongertosu’nu, rahmetli
obuaci Celal Akatlar ile fliit kongertolarini, Cemal Resit Bey ile Bach’in fliit
sonatlarim ¢aldik. 1956 yilinda yine orkestradan bir arkadas “Ben Ankara Devlet
Operast’nin simavina girmek istiyorum” dedi. O zaman bizim maaslarimiz ¢ok az,
oysa Ankara’daki kadrolar devlet memuru oldugu i¢in bizden daha iyi maas
aliyorlardi. “Hadi sende gel” dedi ve oraya gittim. Onlarda birinci fliit aryorlarmus.
Smava girdim, Ferit Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Aydin Giil, ve zamanin genel miidiirii
“Tamam kazandin smavr” dediler. Basimda kavak yelleri esen bir adam oldum.
Buradan oraya naklimi yaptirdim fakat Ankara benim hosuma gitmedi. Ben deniz
cocuguydum. Ger¢i Ankara o donemde simdi ki Ankara’ya gore cok daha giizel bir
kentti, sakin bir kentti ama ben sinavdan sonra “Benim bir kosulum var” dedim.
“Ben haftada en az bir defa Istanbul’a giderim, bana izin vereceksiniz”’ dedim. ““ Ne
demek devlet memurusun, sehir disina ¢ikamazsin” dediler, bende “O zaman
Istanbul’a doniiyorum” dedim. Fakat Cemal Bey cok anlayish bir insand1 “Tamam”

dedi. Ona ragmen orada bir bucuk yil dayanabildim, her sey cok iyi, maaslarimiz ¢ok
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iyi, hatta bir ara biiyiik zam oldu fakat ben, “Yapamayacagim kusura bakmayin”

dedim ve Istanbul Sehir Orkestrasi’'nda yine Cemal Resit Bey’le derslere devam

ettim. '

79

Ayda bir, aksamlar1 Cemal Resit Bey’le
yemeklere giderdik. Yine boyle bir aksam,
dort tane arkadas yemege gittik ve ben
agzimin kilidini tutamadim. “Bakin!” dedim.
“Ben sizin sekiz yildir 6grencinizim, hala
fliit i¢in eser yazmadiniz, protesto ediyorum

sizi” dedim. Cemal Resit Bey’in dort-bes

tane Ogrencisi vardi. Iclerinde en simarig
bendim. “Pekala” dedi. Gittigimiz yer ¢algil

bir restorandi. Orada ki orkestranin basinda

da bizim orkestranin basinda ¢alan
arkadasimiz vardi. Misak diye. “Nota kagidi
var m1 Misak?” (Misak Perker) diye sordu

Cemal Bey. “Tabi hocam” dedi. “Su anda | i) SRR
fliit, arp, iki korno ve yayl c¢algilar orkestrasi icin bir eserin temelini attyorum” dedi.
Cok sevinmistik. Senin adi Kamil a-b-c-¢-d-e-f-g vesaire yapti. Onlarin karsilarina
yedi tane nota yazildi, notalarda re-la-fa-si-mi, Kamil’le basliyordu eser, boylece

Sazlarin Sohbeti (1957)* ortaya ¢ikti.

Bir siire sonra beni Belediye Konservatuvari’na fliit 6gretmeni olarak istediler.
Orkestradaki gorevim nedeniyle, zaten orkestrada, konservatuvarda belediyeye baglh

oldugundan bende teklifi kabul ettim. O zaman ki fliit 6grencilerinden olan Nami

78 Sazlarin Sohbeti adl eserde adi gecen arp sanatcist Dewayne Fulton. (Andante, Miizik ve Toplum,
Eyliil-Kasim 2005, Y1l 3, Say1:18, s.5.)

79 “Sazlarin Sohbeti” adl1 eserin kopyast, bir siire once Kamil Sekerkaran’dan bir ¢calisma i¢in alinmis
ancak sonrasinda alan kisi tarafindan kendisine teslim edilmemistir. Eser’in diger bir kopyasi
Filarmoni Dernegi Genel Sekreteri, Sayin Panayot Abaci tarafindan korunmaktadir.

8910. Y1l Marsi ile Liikiis Hayat Opereti disinda, C.R.Rey’in tiim eserlerinin yayin hakki ve edisyon
takibi “Kalan Miizik” tarafindan takip edilmektedir. “C.R.Rey Oda Miizigi Eserleri” baslig1 altinda
“Sazlarin Sohbeti” adli eser, Sef Hakan Sensoy yonetimindeki “Istanbul Oda Orkestras1” tarafindan
CD kayd:1 yapilmustir. (Andante, Kasim-Aralik 2004, Yil 2, Say1: 13,5.2.)
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Sefik halen hayattadir. Ona fliit 6gretmeye basladim. Ardindan Cemal Resit Bey
benden (Orkestra o zamanlar konserlerini San Sinemasi’nda verirdi) konserlerin iki
boliimii arasinda, o giinkii programda yer alan eserlerle ilgili olarak kisa agiklamalar
yapmami istedi. Diisiiniin, birinci boliimde caliyorum, son derece zor eserlerde
yoruluyorum, ara olur olmaz kosuyorum, anlatiyorum, ikinci boliimiimde de tekrar
gelip caliyorum. Bu bir siire boyle devam etti. Ardindan TRT nin yeni kurulmasiyla,
(yamlmiyorsam 1964’teydi) o dénemde “Istanbul Radyosu Ikinci Program” diye ayr1
bir iinite olusturulmustu. Istanbul Radyosu ikinci Program, daha ¢cok miizik yayin
yapan bir boliimdii. Zamanin TRT yetkililerinden, su anda da cok yakin arkadasim
olan, Turgut Ozakman®' “Sen bu boliimiin bagina gecer misin?, orkestra var tamam
ama burasi ile de mukavele yaparsin, ben burayi yeni bastan kurmak istiyorum” dedi.
Bende oraya gectim.

O doénemde evlenmistim, esimde konservatuvar mezunuydu, Meral Hanmm’1in®?
da c¢ok biiyiik yardimlart olmustu. 1970 yilina kadar boyle gitti. 1970’te
Amerika’daki bir arkadagim “Hadi Amerika’ya gel”, Almanya’daki bir arkadagim
“Hadi Almanya’ya gel” dedi ve sonunda Amerika agir basti ve miizisyen olarak
degil, hekim olarak Amerika’ya gittim. Orada bes y1l kaldim, psikiyatri uzmanligimi
aldim. Go¢gmen olarak gittigim icin isteseydim kalabilirdim, ama ailevi nedenlerden
dolayd: dondiim ve Istanbul Devlet Operasi’nda fliit grup sefligine geldim. 20 yil

orada calistiktan sonra yag sinirindan 1995 yilinda emekli oldum.

e Konservatuvar hocasi olarak o donem 6grencilerini, giiniimiiz dgrencileriyle

kiyasladiginizda ne gibi farkliliklar goriiyorsunuz?

Kamil Sekerkaran: Bakin simdi, bu soru zor bir soru. Ben emekli olduktan sonra,

(1995’te emekli olduguma gore 12 yil oluyor) operaya bir toren icin ¢agirmislardi,

8l Turgut Ozakman: 1930 yilinda Ankara’da dogan Ozakman, Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdikten sonra
Almanya’da Tiyatro Enstitiistinde 6grenimini tamamlar. Bir siire TRT Genel Miidiir Yardimcilif
gorevini siirdiiren Ozakman, 1983 yilindan Devlet Tiyatrolari Genel Miidiirliiiine atamir ve oyun
yazar1 olarak da cesitli basarilar kazanir. Yazdig1 oyunlar arasinda “Saripinar 1914 gibi miizigini
Timur Selguk’un yaptig1 miizikli oyunlarda vardir.

82 Meral Sekerkaran: 1938 yilinda dogan sanatci, Istanbul Belediye Konservatuvari piyano
boliimiinden mezun olur. 1957 senesinden sonra cesitli resitaller verir ve 1965’te Istanbul Radyosu’na
girerek bes yil boyunca bati miizigi programlari hazirlar. Meral Sekerkaran, Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda piyano 6gretmenligi yapmistir.

49



birde bagska ¢ok zorunlu bir nedenle gittim, sonrasinda da miizik boyutuyla ilgili
tamamen ve bilerek koptum. Ne konservatuvara ugradim, ne operaya, ne de
orkestraya. Zaman zaman Halit Bey (Halit Turgay) beni ziyaret eder, zaman zaman
Biilent (Biilent Evcil) gelirdi. Giines vardi 6grenciler iginde, ¢oktan beri operada
caliyor. Onlar gelirlerdi. Kuskusuz o donem fliit¢iileri (ben de dahil olmak iizere) ve
ogrencileriyle simdikileri kiyaslarsaniz, simdikilerde miithis bir ilerleme var. Biiyiik
bir ilerleme var. Bir defa o kadar cok talebe var ki, o kadar cok dgrenci var ki.
Bunlarin igerisinde Halit’i ve Biilent’i sayabilirim, (Biitiin notalarim1 Biilent Evcil’e
verdim, Halit’e de hocamin bana hediye ettigi fliitii verecegim) c¢ok iyilesmelerin,
cok ilerlemenin, gecmisle asla kiyaslanamayacak bir iyilesmenin oldugu kesin. [...]
Halit bana gecenlerde telefon acti, bu y1l mezun olan 6grencilerinden birisi, Rodrigo
Kongertosunu, birisi de Ermeni besteci Khacaturian’1t seslendirmis. Bizim
donemimizde en iist dorukta olan kongertolardan biri Jack Ibert’ti. Jack Ibert’de
Rodrigo’nun yaninda sekerle kaymak gibi bir seydir. Mesela yine benim dénemimde
hala daha Almanya’da olan, yine konservatuvar mezunu bir fliitcii kizimiz vardi.
Giilsen Tatu. Giilsen Tatu o donemdeki, (o dénem dedigimde pek eski degildir,
1980’11 yillardir) Kobe Fliit Yarismasi’nda birincilik kazanmistir. Her calgida en az
bir 60-70 yilda bir 6l¢ii sayilabilecek yarigmalar vardir. Fliitteki yarismalarda Kobe,
Miinih, Roma ama en 6nemlisi de Paris’tir. Diinyanin en iyi fliit¢iisii kimdir? James
Gallway’dir. James Gallway, Berlin Filarmonisi’'ne katiyen yabanci eleman
alinmamasina ragmen, inatc1 bir iskoc Irlandali olarak, fliitistlik sinavina girer ve
kazanir. Almak istememelerine ragmen is ¢ok biiyiir ve ilk defa Berlin
Filarmoni’sine birinci sehpaya oturan yabanci bir fliitist olur. Sekiz yil orada
kalmistir, ama bu arada da konserler vermis, plaklar doldurmustur. Her seye ragmen
heniiz daha James Gallway degildir. Neden degildir? Fliitte diinya ¢apinda olmanin
yolu, Paris Konservatuvari’min fliit yiiksek boliimiinden mezun olmaktan gecer.
James Gallway’de sekiz yil sonra o boliime girer ve (o donemi ¢ok iyi hatirliyorum,
yiiksek boliimii en erken 6 ayda bitirirsiniz, en fazla 3 yilda bitirebilirsiniz) egitimi 6
ayda bitirir. Bitirdigi anda da James Gallway olur. Oradan suraya geldik ki o da
sudur: Her calgida belli basgh bir takim seviyeler, o calgi icin bir ol¢iidiir. O 6lgiitleri

kazanmisg bir insan, o calginin ger¢ek uzmani oldugunu kanitlamistir.

¢ O zamanlarda da su anda okullarda okutulan fliit metotlarin1 m1 kullanilirdi?
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Kamil Sekerkaran: Tabi Altes ve Marcel Moyse’in etiitleri biitiin yasamimda vardi.
Ben 6nce en baglardan en yiiksege kadar onlan bitirip, Altes’e sonra donmiigiimdiir.
Aslinda Altes, Marcel Moyse ve bunu gibi kitaplar bunlar birer vasitadir. Altes’i beg
yilda bitirip de fliitcii olamamak vardir, Altes’in yiiziinii agmamis olup da fliit¢ii

olanlar vardir.

e Tirkiye’de miizik okullarindaki 6grenciler Tiirk eserlerini pek calmiyorlar
yada bulamiyorlar. Sizin zamanimzda bu eserler yeni bestelendigi igin

ulagmaniz ¢ok daha kolay oluyordu 6yle degil mi?

Kamil Sekerkaran: Ekrem Zeki Un’iin ve Necil Kazim’in bir fliit sonati vardi.
Ekrem Zeki’nin bir tane daha fliit i¢in bir kiiciik eseri vardi. Yunus’un Mezari’nda
zannediyorum. Simdi soyle, fliit icin yazilmis eserler (bu degerlendirme biraz kisisel)
o donemde dogrusunu isterseniz, biraz yapmacikti. Ben Ekrem Zeki’nin sonatini,
karisinin esliginde caldim, kayitlarda da vardir. Bunlarin hepsi biraz yapmacikti.
Daha dogru bir yaklasim soyle olur; bir tarafta 300-400 yildir oturmus bir iislup var
ve ona gore bestelenmis seyler var. Bizde ise sadece fliit i¢in degil, baska bircok
formlar i¢inde aym seyler gegerli. Biz zamaninda ¢ok kolaylikla ulasiyorduk, hatta
Necil Kazim hari¢, herkes kendi eserinin bir an once calinmasini saglamak igin
yaklagirdi. Notalar1 bulmak da kolaydi. (Necil Kazim’in fliit sonatinin herhangi bir
tona sahip olmasi pek miimkiin degildi, tonalite yok onda, tonaliteden bahsetmek
dogru olmaz ama gormedim, merakta bile etmedim, hicbir merak uyandirmadi

bende)

e Giiniimiizde Tirk fliit eserleri cok sik c¢alinmiyor. Tiirk eserlerine
baktigimizda bu eserler i¢in birazda yazilmasi gerektigi icin yazilmis diyebilir

miyiz? Bu konudaki mevcut acikligi kapatmak amacl olabilir mi?

Kamil Sekerkaran: Simdi size bir sey sOyleyeyim, oradan bu tarafa donebiliriz.
Mozart cok kisa yasamis bir insan degil mi? Chopin’de. Bu insanlarin yazdiklar
eserlere bakiyoruz kuartetinden senfonisine akil almaz bir dogurganlik var. Onlarin
doneminde eser yazacaksin diye para veren pek kimse de yok. Tutulursa para

kazanirsin, tutulmazsa biter. Aym sekilde Bach’in yasaminda dort bolim vardir.
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Falan diikiin yaninda oldugu dénem, falan kontun yaninda oldugu donem... O kont,
o diikk onu desteklemistir, ama niye desteklemistir ? siirekli eser yazsin diye. Oysa
Tiirkiye’de bestecilerimiz, Cumhuriyetin ilk dénemlerinde devlet tarafindan ¢ok iyi
korunduklar1 halde, boyle bir zahmete katlanma geregi duymamislardir. Normal
olarak cesitli formlarda eser yazmayi diisiinmeyen bestecilerimiz fliit i¢in mi

yazacak? Hep biraz sunidir o notalar, o sonatlar vesaireler...

e Tiim bunlarin yaninda tip ile ne zaman ilgilendiniz?

Kamil Sekerkaran: Tip Fakiiltesi’'ne orkestraya bagladigim zaman yani 1 Ekim
1948°de kaydoldum. Ayni giin orkestranin sinavina girdim. Tip biraz geriden geldi,
hep miizik onemliydi. Su an Istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nden emekliyim,

doktorluktan degil.

Aklima gelmisken miizik ile ilgili bir sey daha soyleyeyim. Italyan
Konservatuvarlari, Amerikan Konservatuvarlari, Fransiz Konservatuarlari, Alman
Konservatuarlari, Ruslarinkini ve Hollanda’yr da biliyorum. Konservatuvar
Ogretmenleri caldi1 yerlere gore istisnasiz her yil orkestra esliginde bir koncerto
calmak, bir resital vermek mecburiyetindedirler. Bizim konservatuvarlarda 6gretmen
oldugun anda haftada 2 giin 20 ser dakika gel, “Hadi oglum, hadi kizim ¢al bakayim.
Oglum olmamis, hadi git sonra yine gel” deniliyor. Bestecilerimizi de
kiigiimsemiyorum. Ulvi Cemal Erkin’in ¢ogu eserini begenirim. Hocam oldugu i¢in
Cemal Resit Rey’in eserlerini de cok begenirim. Cemal Bey hi¢bir zaman devlet
himayesinde olmamustir, o hep Istanbul’da olmustur. Digerleri hep Ankara’da devlet
himayesinde kalmiglardir. Higbirisinde dogurganlik yoktur. Chopin gen¢ Olmiistiir
ama her sey bir yana o kadar piyano kongertosu bestelemistir. Mozart 40-41 tane

senfoni bestelemistir.

o Fliit eseri seslendirdiginizde kendinize yakin hissettiginiz bir Tiirk eseri var

mi1?

Kamil Sekerkaran: Tiirk eseri igerisinde tabi ki Sazlarin Sohbeti benim adima

yazildigi i¢in ¢ok severim. Birde rahmetli Ekrem Bey’e ve esine ¢ok bilyiik saygim
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vardi. Kendisinin sonatin1 katiyen yadirgamaksizin ¢aldim. Ekrem Bey c¢ok otoriter
bir adamdi. Ben esiyle birlikte calisirken orada yakinda oturur dinlerdi. O eser
sevdigim bir eser olmustu. Orkestra eserlerinden ¢ok ucta olanlar hari¢, genellikle
hicbir zaman antipatiyle degil sempatiyle yanagmisimdir. Benim degerlendirmelerim
kimseyi ilgilendirmeyen bir seydir ama gonliim pek cok eser olmasini ve bunlarin
diinyada calinmasin arzu ederdi. Bu boyle olmamis yani olamamis niye olamamis

bende bilmiyorum.
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3.1.2. Arife Giilsen Tatu®

e Miizige olan ilginiz kimin tarafindan kesfedildi?

Giilsen Tatu: 5-6 yaslarinda kulagimin iyi oldugu ortaya c¢ikti. Mandolin dersleri
veren amatOr bir miizisyen vardi. Onun yonlendirmesi ile ilkokul besinci siniftan
sonra Izmir Devlet Konservatuvar’nin giris smavlarina katildim ve fliite uygun

goriildiim. Yedi sene yatili okudum ve yedi sene i¢inde hocalarim dort kez degisti.

e Tiim bu egitim siireci igerisinde ¢alisma temponuz nasildi, disiplinli ve

diizenli ¢alisir mydimiz?

Giilsen Tatu: Tabi her zaman Oyleydi, ama bunun sebebi de Izmir Devlet
Konservatuvar’nin o zamanki o dénemdeki miidiirii rahmetli Orhan Barlas’in™
biitiin ogrenciler tizerindeki disipliniydi. Biz devlet konservatuarinda 14 yatil
ogrenciydik. Biitiin okulun 6grenci sayisi yiiz kisiydi, fakat miikkemmel bir sekilde ve
korkung bir disiplin ile calisirdik. Sabahlar1 altiyr ¢eyrek gece kalkip, once bir saat
etiit yapip, (askeri okul gibi) kahvaltiya oturup, ardindan yine bir saat etiit yapip
derslere girerdik. Dokuzdan 6glene kadar bir saat ara, ikiden bese kadar dersler, yine
bir saat ara, arada da hava almaya disariya ¢ikardik. Sonra yine bir saat etiit, yemek,

etiit, aksam 1s1klar sonerdi ve uyurduk. Boyle biiyiidiik biz.

e Yurt disina acilma siirecinizde en O6nemli etken nedir, fliit hayatinizdaki

doniim noktanizi anlatir misimiz?

Giilsen Tatu: Fliit hayatimdaki doniim noktam sdyle oldu; bir defa fliitim higbir
zaman olmamusti. Tiirkiye’deyken okulun enstriimanini kullaniyordum. Almanya’ya
fliitsiiz gitmek zorunda kaldim. Ilk yedi hafta Almanca kursu siiresi igerisinde hig fliit

calamadim. Ardindan hemen siavdan bir hafta 6nce elimdeki ii¢c-bes kurusla bir

83 Arife Giilsen Tatu ile 22.11.2006 tarihinde Marmara Universitesi masterclass caligmasi sirasinda
yapilan goriigme.

* Orhan Barlas: 1915 yilinda dogan Barlas, 6nce Ankara, ardinda Viyana’da obua ve kompozisyon
egitimi gordii. 1952 yilinda C.S.O.’nun iiyesi olarak birkac kez bu orkestrayr yonetti. Izmir Miizik
Okulu’na miudiir olarak atanan Barlas, 1958 yilinda [zmir Devlet Konservatuvari adini alan bu
kurumun kisa zamanda gelismesini sagladi. Izmir Filarmoni Orkestrasi’mi kurdu. 1972 senesinde
konservatuvar miidiirliigiinden ayrilarak, 1973’te Almanya’ya yerlesti.
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akademiye giris sinavina girdim. Yedi hafta fliit calmayan bir insan olarak bu ¢ok
bilyiik bir maceraydi ama neyse ki oradaki insanlar benim yetenegimin farkina
vardilar, sartlarimin ne oldugunu gordiiler ve bir sorun olmadan sinavi kazandim.
Ondan sonra ikinci sok her seye yeni bastan baglayacaksiniz oldu. [...] Hayatimzda
ilk defa yurt disina ¢ikmigsiniz, o ana kadar da yatili okumussunuz. Hafta sonlar
evden okula-okuldan eve refakat esliginde gidip gelen biri olarak, birden bire
kendinizi yurtdisinda yapayalniz buluyorsunuz. Higbir seyiniz de yok, hicbir seyim
yoktu, ne notam vardi, ne fliitiin vardi. Uc-bes tane elbisem vardi. Kitabim yoktu
hicbir seyim yoktu. Yapacak tek sey sadece calismakti. Sabah yedide gorevli
bayanlar okulu aciyordu ve bende onlarla birlikte giriyordum okula. Yunanl bir
bayan vardi, yasiyorsa Allah saglik versin, ¢ok severdi beni. Hafta sonlar1 bana

evinden pisirip yemekler getirirdi. O bana ¢ok yardim etti.

e Ik hocamzin ismi neydi?

Giilsen Tatu: Ben konservatuvara ilk girdigimde Alman yasli bir emekli bey vardi,
Bernard Hiibner. Bir zaman Once vefat etti ve Tiirkiye’de gomiildii. Ondan sonra
Italya’dan Antonio Minella geldi, bir sene kaldi, ondan sonra iki Italyan daha geldi
ama ¢ok verimli olmadi. Son olarak ben son sinifta 17-18 yaslarindayken, Padua’dan
22 yasinda bir hoca getirmiglerdi. Bizim Tiirkiye’de zaten adettir, gelene hemen
profesor deriz. Tabi profesor 6gretmen anlamindadir. Fransizca’da, profesor unvani
anlamina gelmez. Ancak biz yabancilara hep profesér unvanliymis gibi davranirdik.
Cok dogru degildi acikcasi. ilk dersimdeyim, Bach caliyorum ve o sirada profesor
geldi. [...] Ben ¢aliyorum ama hocam beni dinlemiyordu, yanlis nota ¢aliyorum, ses
yaptyorum duymuyordu, fliitii birakip, notay1 sak diye kapatip, kapiyr da carpip
miidiire gittim. “Boyle birsey nasil olabilir” diye. Ardindan yillar sonra Freiburg’da
Padua Oda Orkestrasi’nin bir konserine gittim. Bir de baktim bana gelen hoca.
Yanina gittim “Beni hatirladiniz m1?”dedim. “Hayir” dedi. “Tiirkiye’yi hatirladiniz
m1? hani profesorlilk yaptigimiz donemi” dedim. Ben Giilsen! “Olamaz” dedi.
“Surada kaliyorum yarin gel beraber diiet calalim” dedi. “Gelirim” dedim. Ertesi
sabah fliitii aldim gittim. Sehpalan koyduk ve calmaya basladik. Calarak cevabimi
verdim ve sazimi kapatarak gittim. [...] Her zaman, her sanat¢i bu tarz olaylar

yasiyor, ama azimli olmam, ne istedigimi bilmem sayesinde hep kazandim. Bunlar
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onemliydi, ciinkili zaten bagka sansimiz yoktu. O bize verilmis bir sansti, bizim
zamanimizda kimse Oyle Avrupa’ya istedigi zamanda c¢ikamiyordu. Miizik
magazalar yoktu, sizin gibi herkesin elinde sazlar yoktu, hi¢cbir zaman olamadi,
alamiyorduk, hicbir sey yapamiyordunuz. Buna ragmen benim miizik kiiltiiriim, o
zaman Ogrenciyken bile cok ondeydi. Sebebi de yatili okuldaki okul miidiiriimiiziin
cok tertipli olmasi, bize her yemekte miizik dinletmesi ve tam corbani kasiklarken
ensenize gelip de, “Hangi tonalite su anda sOyle” demesinden kaynaklaniyordu. Biz
ister istemez piir dikkat dinliyorduk ve bize {i¢ saat, iic 6glinde mutlaka miizik
dinletiliyordu. [...] Ancak bu sayede biitiin piyano koncertolarini, biitiin eserleri,
sadece fliit literatiiriinii degil, diger eserleri de, dier enstriimanlarin literatiirlerini de

¢ok iyi dinledim ve senfonilerin hepsini 6grendim.

¢ Su anda konservatuvarlarin yapisi ile ilgili neler diisiiniiyorsunuz ?

Giilsen Tatu: Su anda ben {iiniversiteye baglanmayi c¢ok biiyiilk hata olarak
goriiyorum, ¢iinkii bizim meslegimiz ¢ok erken yaslarda baglanmasi gerektiren bir
meslek. Tiirkiye’de de {iniversite bazina gelene kadar baska tiirlii egitim verebilecek
yapilar olmadigi i¢in, bunu yanhis gorityorum. Eger miizik okullari-konservatuvarlar
iniversiteye 0grenci yetistirecek konservatuvarlar olmus olsa, o zaman {iiniversite tist
baz olarak yiiksek lisans olarak goriilebilir. Avrupa’da yapilan sistem bu, ama
madem ki bunu yapamiyoruz, o zaman iiniversitede mini mini ¢ocuklarla ders
yapmanin anlami yok. Oradaki yas farklar1 da ¢ok biiylik. Cocuklar birbirlerinden
kotii  etkileniyorlar diye diisiiniyorum. Bunlar yanlis seyler, sistemin dogru
olmadigin1 diistiniiyorum. Bir de o6grenci alinirken daha titiz alinmasim tavsiye
ederim, ¢ok sayida Ogrenci var. Bu Ogrenciler is sahasin1 hi¢ hesaba katmadan
almiyor. Bu da ¢ok yanlis. Bu ¢ocuklar nerede ¢alisacak? Cocuklar1 okullara almak
bir sey degil ama, peki ya sonra... Ne kadar ¢ok fliitcii var. Bir yandan ¢ok fliit¢ii
olmasina tabi ki seviniyorum ama bir yandan da sonrasini diistiniiyorum. Ciinkii ben
biliyorum ki bu ¢ocuklara yeterince is sahasi yok. O zaman da bu yapilan1 hayirl
gormilyorum. Bence is yerlerini hesaba katarak, daha az 6grenci alip, daha iyi
yetistirmemiz lazim. Bu Ogrencilerin takip edilerek alinmalari gerekiyor, ciinkii
maalesef bizim cocuklarimizin barlardan baska ¢alisacagi yer yok. Herkes mutlaka

akademik kariyer yapamaz, orkestralarinda fazla olmasi paraya dayaniyor. Bir kere

56



Tiirkiye’deki o memuriyet zihniyetinin degismesi lazim. Orkestralarin o memur
zihniyetiyle adam almasia da karstyim. Ciinkii girdikten sonra kimse ilerlemiyor, bu

sefer dolayisi ile orkestralarimizin kalitesi yeterince gelismiyor.

e Yurt disinda orkestralar nasil?

Giilsen Tatu: Genelde bir ¢cok orkestrada sozlesmeli eleman tutuyorlar. Sonucta
degistirme sansiniz oluyor, eger elemaniniz size yeterli randimani vermiyorsa ¢ikar.
Yas haddine ulasan kisiyi de fazla tutmaya gerek yok, ama bunlar tabi ki de
ekonomiye bagli. insanlar emekli oldugu zaman birdenbire maas1 o kadar ¢ok fark
ediyor ki, kimse de hakli olarak emekli olmak istemiyor. Ote yandan da

calamayacak hale gelmis oluyorlar, bu da yanls tabi ki.

¢ Yurtdisindaki orkestra sisteminin bizden farki ne peki?

Giilsen Tatu: Yurtdisinda bir defa memuriyet olayr yok. Bir yillik stajyerligi
kazandigimz taktirde orkestra eleman1 oluyorsunuz. Eger o bir yillig
kazanamazsaniz, mukaveleyi uzatmama imkanlar1 var. Orada soyle bir sey daha var:
Miizisyenler genelde bir orkestraya girdikleri zaman, (orkestralarinda siniflar1 var
tabi, daha ileri bir orkestraya ge¢mek i¢in insanlar hep ugrasiyorlar) diyelim ki siz
tictincti simif bir orkestra elemaniysaniz, ikincisine ge¢cmeye calisiyorsunuz ve
orkestralar asla smavsiz sanatgr almiyor. Sinavlar da Tiirkiye’dekilerden farkli,
ciinkii Tiirkiye’de bildigim kadariyla bir sonat, bir kongerto caldirip, asagi yukari
Oyle alinabiliyor. Halbuki Avrupa’daki orkestra sinavlarinda, orkestra sololarini
calmak zorundasiniz. Size bir liste gonderirler, “Bunlar ¢alacaksimz” derler. Zaten
literatiirde calmaniz gerekenler bellidir. Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyasi
Uvertiirii”, Brahms’tan bir ve dort numaralari calarsiniz, opera orkestrast ise “Sihirli
Fliit”, “Salome”, “Carmen”, “Orfeo” ister. Senfonik orkestraysa Strauss, Don Kisot
ister, Piccolo ister. Mesela entonasyonunuzu tartmak i¢in Mozart kongertonun birinci
boliimiinii normal fliitle, ikinci boliimiinii piccoloyla ister. Sinavlar zordur, davet
edilmek zaten bagl basina bir derttir. O yiizden hani sinavi kazanip orkestrada yer
alirsaniz hakikatten bileginizin hakkiyla girmis olursunuz, kimsenin yardimiyla degil

ki buna ragmen Once stajyerlik ve deneme siireleri vardir.
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e Tiirk fliit eserlerini giindeme getirirsek yurtdisinda Tiirk eserlerini biliyorlar

mi1?

Giilsen Tatu: Hayir cogu eseri bilmiyorlar. Buna ragmen ben Ekrem Zeki Un’iin
“Yunusun Mezarin1” ¢ok lanse ettim. Her zaman i¢in ¢ok begenildi, hep “Bu notaya
nasil ulagabiliriz?” diye sordular. Ne yazik ki baskis1 yok. Bende de eski bir baskisi
var. Ben bunu radyoya da kaydettim, ¢ok severek caliyorum. Bu sene Adnan Saygun
ve Necil Kazim Akses ¢aldim. Baz1 Tiirk bestecileriyle goriistiim, bana birkac¢ nota
yollandi. Hollanda’dan Meliha Hanim yolladi, onun ¢izgisi daha moderne gidiyor, o
esere bakiyorum. Betin Giines’le kontak halindeyim, Betin’in bir tane solo pargasini
caldim. Ameliyatimin 6ncesi ekim ayinda bir konser yapmistim. Cok enteresandir
siddetli bas agrilarim vardi ve artik cok siklagsmisti. Aziz Nesin Vakfi yararina
Freiburg’da bir konser yapacaktim ve artik bir gece agridan sabaha kadar
uyuyamadim. Sabah evden c¢iktim eczaneye gittim. Tansiyonum c¢ok yiiksekti ama
konseri iptal etmem miimkiin degildi, sonugta bir yardim konseriydi. Provay1
yapamadim. Omriimde ilk defa provasiz konsere ciktim, fakat cok enteresandir
konser esnasinda hi¢ basim agrimadi. Konser bittikten sonra yine sabaha kadar bagim
agridi, yine perisan oldum. Freiburg’dan da donemedim, derhal Niirnberg’ de klinige
gittim ve orda tetkiklerimi yaptirdim, akabinde tedavi oldum. Bunu o konserin
oncesinde oldugu icin anlatim ciinkii ben bu eserleri o konserde ¢aldim. Simdi
[zmir’de resitalim var 31 Ocakta (2007) o programa da yine Adnan Saygun’u koydun.
Betim Giines’in “Parameta” diye solo bir parcasi var, o ¢ok giizel oldu kaydini
kendisine gonderdim ve cok begendi. Eger besteciler bana notalarini ulastirirlarsa
daha fazla Tiirk eseri ¢calmak istiyorum. Birka¢ eser geldi, gelmedi degil ama cokta
yeterli bulmadim. Incitmemek icin yorum yapmak istemiyorum ama daha cagimiza
uygun olabilirler. Ciinkii artik fliitte calma teknikleri ¢ok ilerledi. Keske bir tane

benim icin eser besteleseler de ¢alabilsem.

e Peki Tiirk bestecileri arasinda en ¢ok hangisini seviyorsunuz?

Giilsen Tatu: Ekrem Zeki Un. O ¢ok ayricaliklh ama Adnan Saygun’un siiiti
hakikatten c¢ok giizel. Necil Kazim’in daha zor, daha kangsik ama caldikca
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giizelliginin daha fazla farkina variyorsunuz. Onun disinda Tiiziin’den bir eser

olsayd1 calmayi ¢ok isterdim.

e Tiirk eserlerinin sayisin1 yeterli buluyor musunuz?

Giilsen Tatu: Yeterli degil ama sunu da unutmamak lazim sonucta bestecilerde
bedavadan eser yazamazlar. Onlarda para kazanmak zorundalar. Normalde eserler
bestecilere siparis edilir ve bestecilerde bu isten para kazanir. Bunlar olmazsa da tabi
ki kimsede durduk yerde bir sey yazmaz. Ben hep “Keske birileri benim icin bir sey
yazsa da ¢alsam” diyorum. Ben Tiirkiye’de taninmis bir fliit¢iiyiim diger bir degisle
Tiirkiye’yi diinyada tanitmig bir fliitcliytim. Ben onlarin eserlerini tanitacagim igin
onlarin reklamini yapacagim. Benim iginde bir eser yazsalar hi¢ yanlis olmazdi.
Yapsalar, gonderseler de bende calsam. Sonug¢ olarak ben onlarin tagimaciligini,

yorumculugunu yapacagim.

e Son olarak Tiirkiye’deki fliit miizigi ile ilgili yorumlarmizi alabilir miyiz?

Giilsen Tatu: Bir defa bestecilerimizin yeni fliit ¢alma tekniklerine odaklanmalari
gerekiyor. Modern miizik arttk cok baska noktalara geldi. Artik tek seslilikten
kurtulduk ve fliitte de degisik pozisyonlarla multifonik calabiliyoruz. Modern miizik
sadece kurbaga dil demek degil. Modern miizikte artik inanilmaz bir dinamik var.
Bes-alt1 forte calimyor. Mesela bes tane piyano calimiyor, aymi anda sarkiliyoruz,
efektlerden yararlanabiliyoruz, sonra elektronik miizigi de unutmamak lazim. Artik
enstriimanlarda bir takim uygulamalar yapabiliyoruz. Tabi ki bestecilerimizin
bunlardan haberlerinin olabilmesi icin kendilerinin de bu diinyaya girmeleri gerek.
Fliitiin disinda bir besteci bir seyler yazacak ise, artik o kadar ¢ok 6rnek var ki, bagka
eserler var, yada dogrudan dogruya bizlere gelinerek kontak kurulabilir. Yazilacak
eser, ¢alacak yorumcuyla birlikte hazirlanabilir, sorulabilir, danisilabilir. “Bu olabilir
mi?” denir. Mesela Betim Giines’in Parametresi’nde, Betin Bey bana notasini
gonderdi, ben kendime goére eseri anlamaya calistim, kendime gére yorum yaptim ve
caldim. Ardindan yorumumu Betim’e gonderdim. Ciinkii benim o eseri nasil
algiladigimi dinlemek istedi. Ben caldiktan sonra Betim’in eseri belki baska bir

kiliga girmis oldu. Belki onun tahmin ettigi yada hedefledigi seyi ben verdim. Belki
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de aklinda olmayan cok farkli bir sey verdim. “Aaa evet hakikatten boyle de
olabiliyormus” diyebildi. Bu daha iyi yaptim daha kotii yaptim anlamina gelmesin,
sadece “Ben ne yaptim, ne verebildim?” demek. “Bu, bestecinin ii¢ asagi-bes yukari
hayalindeki sey miydi?”. Bence birlikte eser yaratilabilir. Bugiin bir magazaya gidip
cok giizel bir elbise giyersiniz ama sizde giizel durmayabilir. Siz stiliste gider “Bana
bir elbise dik” derseniz, o stilist size yakisan elbiseyi dikecektir. Sizde onunla birlikte
calisip “Bak ben sunu soyle diisiiniiyorum” diyebilirsiniz. Ben Izmir’de bir elbise
diktirmistim. O zaman fliitimii de gotiirmiistim. “Bakin, ben calarken sOyle
duruyorum, benim hareketim bu, benim doniislerim su, buradan sdyle geliyor, boyle
geliyor” dedim. Ona gore de tabi kiyafetin sekli birlikte ¢ikiyor ortaya. Hareketler
hesaba katiliyor, tutus hesaba katiliyor ve o birlikte yarattiginiz elbise hakikatten ¢cok
giizel bir elbise oluyor. Eserler ile ilgili olarak da besteciler ve yorumcular ortak

calismalar icersinde olurlarsa yarattiklarinin daha verimli olacagim diisiiniiyorum.
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3.1.3. Halit Turgay 85

e Miizige olan ilginiz, sanatla olan iliskinizden bahsedersek miizige kac

yasinda nerede basladiniz ve enstriiman seciminiz nasil gerceklesti?

Halit Turgay: Miizige herhalde dogdugum zaman basladim. Okuma yazma
o0grenmeden Once evde ne kadar plak varsa hepsini ezbere bilirdim. Evde varolan
miizik aletlerini de hi¢ kimseye bir sey sormadan ¢almaya bagladim. Akordeon, gitar
ve sonra da piyano geldi. Ardindan 9 yasinda yar1 zamanh konservatuvara bagladim.
O sene yeteneksiz ve kulaksiz oldugum i¢in konservatuvardan atildim. 11 yasinda
yatili olarak tekrar belediye konservatuvarinda tam zamanl egitime basladim.
Okulda siirekli gidip fliit derslerini izledigim i¢in enstriiman se¢imimde zannedersem
o yiizden fliit oldu. Aslinda piyano ¢almak istiyordum ama parmaklarimin ¢ok kalin
oldugunu soylediler. Tabi simdi Rus piyanistlere bakarsaniz, hemen hepsinin
parmaklarinin kalin oldugunu goriirsiiniiz. O zamanlar neye dayanarak bunu boyle
soylediler bilmiyorum ama sonugta piyano olmadi. Ardindan piyano olmayinca cello
calmak istedim. Onun i¢inde ‘“Parmaklarin ¢ok kalin” dediler. Simdi de cellist
arkadaslarim ellerimin ¢ello ¢almaya ne kadar uygun oldugunu soyliiyorlar. Higbir
sey olmayinca fliit oldu. O zamanlar Amerika’da 8-10 yil yasadiktan sonra tekrar
Tiirkiye’ye donmiis bir fliit hocas1 gelmisti okula. “Seni kimse almadi m1 hadi gel

fliite alalim seni” dedi ve Oyle basladi.

e (O zaman ki hocaniz kimdi ?

Halit Turgay: Kamil Sekerkaran

e Egitim siireciniz icerisinde fliitten uzak kaldigimiz, yapamayacaginizdan

endise ettiginiz bir donem oldu mu?

Halit Turgay: Hi¢ olmadi

85 Halit Turgay ile 09.08.07 tarihinde Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda yapilan
gorisme
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¢ Calisma disiplininiz nasild1?

Halit Turgay: Ben calismak diye bakmiyordum. Fliitii ¢cok sevdigim i¢in “Nasil
daha 1iyi ¢alarim?”, daha dogrusu fliit ile degil de “Miizik ile nasil daha fazla zaman

geciririm?” diye diisiiniiyordum. Calismak diye bir sey hi¢bir zaman aklimda olmad.

¢ Yurtdisina ilk ne zaman ¢iktiniz?

Halit Turgay: Yurtdisina ilk 1987°de gittim. Akdeniz Gengler Orkestrasi’nin simavi
kazanmigtim. 1,5 ay staj, sonra da 15-20 giinliik yada bir aylik bir turne yapilmisti. O
sayede de Avrupa’nin cesitli iilkelerine ilk defa girmis oldum. Tabi 1987 yilinda ilk
kez batida egitim goren fliitciilerle kendimi kiyaslama sansim oldu. Belki en son
soylemem gerekiyor ama simdi sOylesem daha iyi olur diye diisiiniiyorum.
Tiirkiye’de varolan yetenek batida cok az, ama bizde eksik olan tek sey maalesef

egitim.

¢  Yurtdisinda bulundugunuz siirece Tiirkiye’de aldiginiz egitim yeterli oldu mu?

Halit Turgay: Tabi yeterli oldu. Orkestranin birinci fliitisti oldum. Daha bagka bir

sey yaptiramazlardi herhalde.

® Yurtdisindaki egitim ile {ilkemize baktigimizda eksiklikler oldugunu

sOylityorsunuz, bizim daha iyi olmamiz i¢in neler yapmamiz gerek?

Halit Turgay: Bence bu saatten sonra hicbir sey yapilamaz, kadrolarin hepsi
dagitilmis durumda. Tiim devlet kurumlarinda kadrolar kemiklesmis ve herkes kendi
yegenine, ogluna, torununa, kizina yerini biraktig1 icin bundan sonra bdyle bir seyin
olmas1 bence miimkiin degil. Bundan sonra ancak Bilkent gibi yeni bir kurumlar
acilmaya devam ederse belki bir sey olur. Ancak Bilkent’te de biliyorsunuz ki Azeri
ve Rus egitimciler agirlikta. Bizden az 6gretim iiyesi var. Ben artik Tiirkiye’de bu
isin yapilabilecegini sanmiyorum. Belki Atatiirk gibi biri tekrar gelirse,
konservatuvar kurma emri ¢ikartir, yetenekli ne kadar kisi varsa hepsini biinyesinde

toplar. Ancak Oyle diizelir yoksa inanmiyorum.
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e Konservatuvarlardaki programlara gelirsek. Okuldaki fliit 6grencileri Tiirk
eserleri seslendiriyorlar mi? Seslendiriyorlarsa ne siklikta ve hangi eserler

daha agirlikta?

Halit Turgay: Ben herkesin hi¢ olmazsa konservatuvardan mezun olmadan &nce
birer Tiirk bestecisi calmasint mecburi koydum. En azindan bir tane calsinlar. Ama
tabi diger branglarda bu anlayis ve yaklasim olmadigi i¢in sizin koydugunuz
eserlerin zorluk derecesi hicbir zaman Fransa’daki, 1ngiltere’dekj, Amerika’daki
sistemle bir olmuyor. Tiirk bestecilerinin bir sistemi yok. Kisacasi zorluk derecesi, ne
icin yazildigi ve amaci belli degil. Onlar keyfinden bir seyler yazmislar. Durum
boyle olunca, bunu akademik bir program icerisinde degerlendirmek zor oluyor.
Ancak serbest parca olarak veya ogrencinin istegi ile caldirabiliyoruz. Miifredata
koyamiyoruz. Mesela Kemal Siinder’in Sonatin’i var. Ben 20 sene once ¢almistim.
Calinan kayitlarn dinledim, eser hizinin yar1 temposunda calimyor. Bunlar1 alip
konservatuvara teklif ettiginiz zaman, “Bu eser c¢alinacagina Mozart calinsin”
diyorlar. Bu tabi bestecilik-kompozisyon boliimlerinde okuyanlarda dahil olmak

tizere hi¢ kimseyi motive edici bir sey degil. [...]

¢ Yurtdisindaki konserlerde hi¢ Tiirk eseri seslendirmeniniz mi?

Halit Turgay: Hayir. Ciinkii ben miizisyenin. Ben Tiirk, Alman veya Rus degilim.
Ben iyi miizik caliyorsam zevk aliyorumdur. Iyi miizik calmiyorsam konser
salonunda ille de bir sey ¢alacagim diye ¢almanin anlami yok. Caldigim seyin bana
zevk vermesi gerekiyor ki calayim. Boyle haz aldigim bir sey bugiine kadar hig
olmadi. Bunu Tiirk veya Amerikali diye smirlandirmamak lazim. Ulkemizi
konusuyorsak da, beni burada heyecanlandiran bir fliit eseri olmadi, olsaydi
gercekten calardim. [...] Ben besteci degilim, kimseyi kiiclimsemek icin de
sOylemiyorum ama fliiti tanimiyorlar. O yiizden ¢ogu eserin fliit icin yazildigim

diisiinmiiyorum.
Su Tiirk bestecileri konusuna da soyle cevap verelim. Tiim bu gelismeler

Atatiirk’iin istegiyle yada emriyle olmus bir siire¢ ve 1935 sonrasi o donemde de fliit

daha batida bile (keman ve piyano ile karsilastirirsak) heniiz o kadar popiiler
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olmamis bir enstriiman. Fliit ancak 1955’lerde batida popiiler olmaya basliyor, o
zaman fliit repertuar1 calinmaya basliyor. O da dogudan gelen bir takim akimlar ve
felsefeden dolay1 insanlar etkileniyor da fliit onem kazaniyor. Bize baktiginizda bes
tane besteciden sonra Tiirkiye’de besteci yok. Varolanlar da yurtdisinda kendi
kendilerine caba gosterip yetismis insanlar. Varsalar da fliit icin hi¢c eser
yazmamislar, ciinkii fliitiin popiilaritesi yok. Saygun’a bakiyorsunuz bir siirii piyano
eseri, orkestra eseri, keman eseri, Ulvi Cemal Erkin’e bakiyorsunuz ayni sekilde.
Hepsi ayn1 dogrultuda eserler yazmis yani solo eser sonat yada bagka bir formda eser
yazmig olsalar bile hi¢gbir zaman fliit icin bir sey diislinmemisler. Bundan sonra da
pek olacagimi sanmiyorum, ¢iinkii maalesef popiiler kiiltiiriin getirdigi bazi
aliskanliklar var. Yasam endisesi var ve hi¢bir zaman destek yok. Bir seyi yasatmak

icin destek gerekiyor ve dyle bir seyi de ben bu giine kadar pek gormedim.

¢ Eserlere ulasmak istediginiz de bestecilerin cogunun yurtdisinda olmasi veya
eserlerin  kiitiiphanelerde  bulundurulmamasi  gibi ¢esitli  sorunlarla
karsilasiyorsunuz. Diger yandan kiiciikliiglimiizden itibaren fliit egitimini
hep bat1 miizigi tinilariyla aldik. Tiirk timilar fliitte duymak belki bize biraz

yabanci geliyor ve bu sebeple de ¢calmaktan veya uzak durabiliyoruz.

Halit Turgay: Maalesef biz bunu yapamiyoruz ama bizim Tiirk Miizigi’nde
kullandigimiz komalan Cinliler ve Japonlar mitkkemmel kullaniyorlar. Mikro tonlar
kullanarak inanilmaz giizel solo veya piyanolu eserler besteliyorlar. insan gercekten
calmak istiyor. Biz daha fliitii tanimiyoruz. Bu ¢ok ciddidir bunu mutlaka not alin;
enstriiman bilgisi dersinde eski kitaplar ¢evrilerek veya oradan buradan bakilarak
fliitiin hala 3 oktavlik bir enstriiman oldugu anlatiliyor. Fliit 3,5 oktavdir. Artik fliit
2-3 ses calabiliyor ve onlarca yeni teknik s6z konusu. Fliiti tamimak demek fliitii

goriince “Bu fliit” demek degildir.
e Tirkiye’de fliit caliyorum dediginizde, “Ortaokulda zaten ¢aldik, tiniversitede
de onun egitimi mi olur?”’seklinde cevaplar alabiliyorsunuz. Bakis acis1 bu

sekilde olduktan sonra sanirim ¢ok fazla yapilacak bir sey yok

Halit Turgay: Kisisel girisimlerle olacak bir sey degil. Konservatuvarlarin i¢inde de
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kotii kadrolagsmalar oldugu siirece kesinlikle bu isin diizelme sans1 yok. Besteci
cikabilecegini de zannetmiyorum, c¢iksa da onun pek yasayabilecegini de
zannetmiyorum. Ciinkii hayat denen sey ekonomiye dayanmiyor. Bu iilkede insanlarin

beste yaparak yasama sanslari ne yazik ki pek yok.

e Birilerinin ¢ikip “Ben eser yazdirmak istiyorum” demesi lazim ki, besteci de

ona emek harcayip eserini yazsin ve hayatinm siirdiirebilsin.

Halit Turgay: Bunun en giizel 6rnegi Mozart’tir. Mozart fliitten hi¢c hoglanmayan
bir besteci olmasina ragmen, iki kese altina iki tane kongerto yazmis. Bu is o zaman

da boyleymis, simdi de boyle. Hatta simdi daha zor.

e Konservatuvardan mezun olduktan sonra yurtdisina gittiniz. Sonrasinda da

Royal Akademi siireci var o donemi biraz anlatir misimz?

Halit Turgay: Kraliyet Miizik Akademisi'ni kazandiktan sonra dgrendik ki okulun
bir yillig1 20.000 £ -15.000 £ . Oyle bir paranin kimse tarafindan 6demesinin imkani
yok. Ingiltere’de kazandifim yarisma etkili oldu ve Ingiliz Hiikiimeti bana burs
verdi. Bir y1l okuduktan sonra askerligi tecil ettirmem gerekiyordu. Bursumda Tiirk
Hiikiimeti’nden olmadi1 icin askerligim tecil edilmedi. “Eger ingiliz Hiikiimeti’'nden
burs aldiysaniz askerligi tecil ettiremeyiz” dediler. Ne kadar gercek¢i bilmiyorum

ama ikinci gidisimde konsolosluktan disar atildim ve donmek zorunda kaldim.

e Birileri sizin yeteneksiz oldugunuzu diisiiniildiigii icin konservatuvardan
atildiniz. Bu sizin i¢in bir yikim muydi? Okula tekrar geri donmeyi

diisiiniirken siipheleriniz olmadi mi1?

Halit Turgay: Baska bir sey yapmak istemiyordum ki. Hayir hi¢ iiziilmedim. O
zaman ki 6gretmenimin yazdigi “10 iizerinden 4 kotii kulak” notu hala durur, ama
insan inandigi, hissettigi bir seye hicbir zaman engel olamaz. Evde bana bagka
ortamlar da saglanmisti. Kolej sinavlarina hazirlanmak, 6zel bir Fransiz hoca ile
caligmak gibi. Buna ragmen baska bir sey yapmayi diisiinmiiyordum. Tabi ikinci kez

konservatuvar sinavlarina girdigimde kazanamayacagimi diisiindiim, ama 6grendim
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ki kazanmisim. Hem de 10 iizerinden 10 ile kazanmisim. 4 kotii kulak diyen hocayi,
26 sene sonra gordiim. Hos bir anekdot olarak kendisine anlattim, ama bana “Iyi bir

miizisyen olsaniz da, hala kulaksiz olabilirsiniz” dedi.

e Ogretmeniniz Kamil Bey’den bahsedersek neler sdylersiniz?

Halit Turgay: Kamil Bey ¢ok biiyiik bir sansti. Cok disiplinli, ¢cok bilgili, gercekten
cok entelektiiel bir insandi. Dogrusunu sdylemek gerekirse benim ¢alismak gibi bir
derdim olmadi. Her 6gretmen Ogrencisine “Calis” der ama benim Gyle bir seyim
yoktu. Ben fliit calmay1 seviyordum. Bir seyi iyi yapinca zaten ¢alismis ve hazirlamig
oluyorsun. Kamil Bey ile bu konuda bir sikintimiz olmadi. “Calig ¢alismazsan...”
diye bir 6grenci ogretmen iliskimiz olmadi. Daha cok disiplin etme, hayata bakis,
okumak, algilamak, degerlendirme gibi seyleri 6grendim kendisinden. Cok disiplinli
bir insandi. Bir daha Oyle bir 6gretmene burada rastlamak c¢ok zor, ¢ok biiyiik bir

sansti.

¢ Son olarak iyi bir seylerden bahsedersek neler sdyleyebiliriz?

Halit Turgay: lyi bir sey olarak kendi sinifimdan bahsedebilirim. 1996’dan beri 10
senedir hi¢ aksatmadan konservatuvardayim. Ondan oncede 6gretmenlik yapiyordum
ama yurtdisina gidiyordum. Simdi bu 10 sene icersinde 3-4 hatta 5 tane 6grenci ¢ikti.
Bir tanesi Londra’da 19 iilkenin birincilerinin katildigi, her iilkenin ulusal yarigsma
birincilerinin oldugu cok zor bir yarismada Avrupa birincisi oldu. (Aylin Ozer)* Bir
onceki yil fliit kuartet “Kuhlau Fliit Yarismasi’nda” Almanya’da ikinci oldular.
Onun disinda bir 6grencim Almanya’ya pedagoji okumaya gitti. Bir 0grencim
asistanligimi yapiyor 8 sene sonra fliit ¢almayir yeniden Ogrendi. Su an o da
ogretmenlik yapiyor ve isini cok da iyi yapiyor. Bu 4-5 Ogrenciye bakarsak 10
senede aslinda iyi bir say1. [...] Ben bu isi iyi yaptigima inaniyorum ¢iinkii devami
geliyor, gelecegine de inanmiyorum. Disaridan baktigimizda da son bes senedir cok
fazla fliit¢ii var. Fliit ¢calan ¢ok insan var, ama en kotiisii maalesef (diinyada da boyle
yalmiz iilkemiz icin gecerli degil) artik miizisyen yok. Herkes fliit caliyor ama

miizisyen yok. Bu iilkeden eskiden miizisyen c¢ikardi, teknik anlamda insanlar

86 Aylin Ozer: Bakimiz Cahit Koparal
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yetersizdi, calisma olanagi yoktu, enstriimanlarn yoktu, ama insanlar miizik ¢calmak
icin sahneye ¢ikardi veya calisirdi. Amag insanlar etkilenmek, duygulanmak, bagka
bir yerlere yolculuk yapabilmekti bunun i¢in ¢alinirdi. Giiniimiizde maalesef herkes

eline alip bir seyler caliyor ama yine de sayinin artmast hos bir sey.
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3.1.4. Biilent Evcil ¥’

e Miizik hayatimiz nasil basladi, kim tarafindan yonlendirildiniz ve hangi

okullarda egitim aldiniz?

Biilent Evcil: Benim annem ve babam miizik Ogretmenidir. Babam 1950°de
Tiirkiye’de kapatildiktan sonra Giizel Sanatlar Liseleri’ni yeniden agtiran kisidir.
Kendisi ayn1 zamanda Avni Akyol’'un smif arkadasidir. Donemin Milli Egitim
Bakani’mi ikna ediyor ve tekrar Giizel Sanatlar Liseleri’ni agtiriyor. Kisacasi ailede
siirekli miizik vardi. Biz miizik icersinde biiylidiikk. 10 yasinda konservatuvar
sinavlarina yonlendirildim. Ailem c¢ok destek oldu ve 1980 yilinda Mimar Sinan

Universitesi Devlet Konservatuvari’ni kazandim.

® Oradaki 6gretmeniniz sanirtm Miikerrem Berk’ti.

Biilent Evcil: Evet Miikerrem Berk ile fliite basladim.

e Peki fliit siz icin bilincli bir se¢im miydi yoksa sinav kurulu tarafindan mi

uygun bulundunuz?

Biilent Evcil: Onlar uygun gordiiler. Ben viyolonsel istiyordum ama parmaklarim
kiigiilk ve kisa oldugundan viyolonsel hocasi zorlanacagimi diisiindii. Rahmetli
Miikerrem Berk’te “Seni fliitcii yapalim oglum” dedi. ik kulak sinavimi ge¢cmistim,
bu ikinci sinavdi ve enstriiman segiyorduk. Miikerrem Berk Oyle sdyleyince bende
“Ben bir disar1 c¢ikip babama sorayim hocam” dedim. Jiiridekiler kiigiiciik bir
adamdan babama sorayim cevabini alinca giilmekten yerlere diistiiler. Onlarda “Peki
sor oglum” dediler. Ben disar1 ¢iktim sordum. Babamda “Niye bana soruyorsun,
koskocaman insanlar sana bunu uygun goriiyorlar, cabuk iceri gir ve neye uygunsan
kabul et” dedi. Girdim ve dyle oldu. Miikerrem Berk beni fliite aldi. Tanriya siikiir ki
iyi ki de dyle olmus. Dogru bir se¢cim olmus. Bazen o enstriimana yatkin olmadiginiz
zaman ne kadar c¢ok sizin miizisyen olmaya yada enstriimantalist olmaya

kabiliyetiniz olsa da, onun size uyum saglamasi onemli bir kistas diye diisiiniiyorum.

87 Biilent Evcil ile 28.03.2007 tarihinde evinde yapilan goriisme
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o Hocaniz Miikerrem Berk’ten bahsedersek kendisini bize nasil anlatirsiniz?

Biilent Evcil: Miikerrem Berk bir enstriimancidan daha ¢ok, biiyiik bir pedagog
gibiydi. Biitiin smirlar1 kaldirmus, uluslararasi vatandaglarimizdan biriydi. Istanbul
beyefendilerindendi. Sadece bir enstriimani iyi calmay1 degil, bir insan olarak da
hayatta nerede durmak gerektigini, ne tarz giyinmekten, ne tarz konugmaya kadar,
nerelerde nasil davranmak gerektiginden, nerelerde nasil durulmasi gerektigine kadar
her seyi Ogreten bir insandi. O bakimdan c¢ok sansliydim, benim ikinci babam
gibiydi. Gercekten biiyiik bir pedagogdu. Bir seyin bir insana zorla
yaptirilamayacaginin bilincinde olan, c¢ok ileri goriiglii aydin bir insandi. Bugiin her
tarafa ulagmak, her hocaya gitmek, herkesle calismak cok kolay. Diinyanin bu
globalligini, Miikerrem Berk, o donemde arzu ederdi. Bu bahsettigin 20-25 sene
oncesidir. Tiirkiye diinyaya bu kadar agik degildi, fliitciiler gelmezdi. Hicbir sey
yoktu. Materyal yoktu, plak yoktu, nota sehpasi yoktu, fliit yoktu ... akliniza ne
gelirse yoktu. Biitiin bunlarin olmast i¢in ¢abalayan bir insandi. Bir fliit¢ii geldigi
zaman bizi derhal gotiiriir caldirirdi. Fliitgiileri gegin diger hocalar1 odaya toplar ve
bizleri caldirirdi. Bizleri diger hocalara yollardi. Harp hocasma, korno hocasina,
fagot hocasina... biitiin nefesli sazlarin d6gretmenlerine giderdik. Boyle aydin bir
insandi. Sinirlari, kompleksi olmayan bir insandi. O bakimdan bende biraz Oyle
yetistim. Bu yetisme tarzi ben Avrupa’ya gittiimde de dyle devam etti. Bu yolarda
bana ne kadar cesaret vermis, beni ne kadar (kelimeyi tam tabir edebilirsem)
komplekssiz yetistirmis diye ¢ok dua ettim. O bakimdan ¢ok genis bir yelpazede
emegi gecmistir. Sadece fliitii tutmasi, calmasi, tiflemesi degil. Cok insana yardimi
dokunmus, cok baba yigit ve medeni, olaganiistii bir insandi. Cagin ¢ok ilerisinde bir

insandi.

e Fliit egitimi alirken hi¢c bu siire¢ igerisinde zorlandigimiz, sikildiginiz

enstriimaninizdan uzaklastiginiz bir dénem oldu mu?

Biilent Evcil: Enstriimanimdan uzaklastigim bir donem hi¢ olmadi ama tembellik
donemlerim oldu. Ergenlik ¢aginda iki-ii¢ sene, fliitii bir kenara atip, sokaga cikip
futbol oynamak, ondan sonra ne bileyim gece on ikilere kadar sokakta durmak gibi

seyleri yasadim tabi. Bunlar hep oldu ama sazimdan uzaklasip, “Bu sazi calmak
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istemiyorum” dedigim bir donemim olmadi. O kadar ileri gitmedi. Normal her

insanin basina gelen tembellik donemleri olmustur.

¢ Genel olarak calisma disiplininiz nasild1?

Biilent Evcil: Konservatuvarda okurken ve bu isin bilincine vardiktan sonra (sanirim
dordiincii senemdi) gercekten cok calisim. Cok calismak gerekiyordu. Ciinkii biz bu
isi Tiirkiye’de 75 senedir yapiyoruz, diinya ise 1000 senedir yapiyor. Cok siiratle bu
acig1 kapatmamiz gerektigine inaniyorum. Ben bunu sahsi olarak gormiiyorum, genel
olarak cok biiyiik bir yelpazeden, bakis agisindan bakiyorum. Dolayisiyla c¢ok
calismak gerektigine inaniyorum. Bir icraci ne kadar kabiliyetli olursa olsun, ¢alisan
bir insanin, ¢ok kabiliyetlinin yanindan siiratli bir araba gibi gecip gittigini ¢ok
gordiim. Dolayisiyla bende c¢ok calistim, gecem giindiiziim calisarak gecti

diyebilirim.

¢ Belli bir donemden sonra yurtdisina ¢iktiniz, buna cesaret etmenizi saglayan

en onemli faktor neydi?

Biilent Evcil: O zamanlarda biz ¢ocuktuk ve Giilsen Tatu yurtdisindaydi. Onun
basarilarin1 duyuyorduk ve O bizim icin ¢ok biiyiik bir idoldii. Her zaman Giilsen
Hanim’1 kendimize bir ¢ita olarak gordiik. O bizim i¢in bir ¢itaydi ve her zaman onu
yakalamak, (yakalamak derken asla kotii anlamda degil) o citaya ulagabilmek onun
seviyesinde, onun yaptig1 6grenimleri, kazanglar1 bizde kazanabilmek, bunlar1 heves
etmek, bunlar icin cabalamak gerektigini her zaman kendimize idol edindik.
Yurtdisinin size ve geleceginize sunabilecegi olanaklar ¢ok fazla. Biz hep bunlarin

hayaliyle yasadik ve bunlar olsun diye ugrastik onun i¢in yurtdisina ag¢ilim oldu.

® O donemde pek c¢ok fliitist vardi. Kim sizi cesaretlendirip “Sen yapabilirsin”

diyerek yurtdisi icin cesaretlendirdi?

Biilent Evcil: Hocam Miikerrem Berk’in kesinlikle ¢ok biiyiik etkisi oldu.
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®  Yurt disina ¢iktigimiz zaman ne gibi zorluklarla karsilagtiniz?

Biilent Evcil: O donemlerde tig-dort senelik fliitcliyken, yurtdisina ¢ikmadan dnce ne
kadar calismak gerektiginin farkindaydim ve yurtdisma ¢iktigim zaman bunun
beraberinde getirdigi artilar1 yasadim. Yurtdisinda bir¢ok arkadasim vardi, onlar
yurtdisina gidince fliit egitimine sifirdan baglamislardi. Pozisyon degistirmislerdi.
Ben onlara dahil olmadim, o bakimdan ¢ok sansliydim, ¢ok saglam bir teknigim
vardi. Gercekten ¢ok saglamdi ve bu durum ben yurtdisina ilk gitti§im zaman da
insanlar1 hep sasirtt1 “Tiirkiye’den boyle ¢alabilen bir fliit¢ii mii geldi?” dediler. Bu
beni hep ileride tuttu. Dolayisiyla ton olarak, stil olarak cesitli alanlara yonelme
firsatim oldu ve biiyiikk bir zaman kazandim. Ton olarak, stil olarak, ekol olarak
cesitli seyler 6grendim. Onun icin ¢ahsmak onemli diyorum. Insanlar muhakkak
dogru teknikle calisabilir. Hele simdi ¢cok kolay. Internete giriyorsunuz, fliitciilerin
nasil ¢aldigini, ne teknikler kullandigini, nasil ders verdigini goriiyorsun. Bizde Oyle

bir sey yoktu tabi ama yine de sanshydik.

e Yurtdisi ile Tiirkiye’yi karsilastinrsamiz egitim alanindaki farkhiliklar

nelerdir?

Biilent Evcil: Tabi parasal olarak bizden cok ilerdeler. Okullarda devlet destekleri
cok fazla. Benim masraflarim Alman hiikiimetine 23 bin Marki buluyordu. Her sene
orada burslu okumam i¢in 23 bin Mark odiiyorlardi. Calisabilmem i¢in oda tahsis
ediyorlardi, kiitiiphanede sinirsiz olanaklarim vardi.  Bahsettigim 1995-1996
yillannydi ve dijital kayit yapabiliyordunuz. Kendi sinavlarinizi dinleyip
degerlendirebiliyordunuz. Size bdyle sinirsiz olanaklar sunuluyordu. Biitiin cdlere,
biitiin plaklara ulasabiliyorsunuz. Kaydi olmayan fliit notas1 yoktu. Ayrica cesitli
orkestralarda ¢alip tecriibe kazanma imkaniniz olurdu. Yarigmalara girme sansiniz
olurdu. Hayatimda onemli bir nokta olan “Wolfgang Hoffmann Nefesli Sazlar
Yarismasinda” ikinci olmustum. Eyalet genelindeki fliitgiiler arasindaki bir
yarismaydi, okuldan da ben sec¢ilmistim. Almanya’da bu tarz Oniiniizii acacak
olanaklar vardir. Kendinizi iyi hissedeceginiz, kendinizin nerede oldugunu
gorebileceginiz. Ciinkii bu isin zirvesi oralar oluyor, bat1 oluyor, klasik bati miizigi

yapiyorsunuz.
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e Tiim bunlar sadece size 0Ozgii seyler degildi Oyle degil mi, tiim miizik

Ogrencileri ayn1 olanaklara sahipti?

Biilent Evcil: Tabi son derece demokratik bir sekilde herkes bu olanaklara sahipti
ama tim bu demokrasinin igerisinde korkun¢ bir cekisme, miithis bir dostluk
icerisinde yarisma vardi. Biz her ay orkestra eserlerinden sinav olurduk, iki ayda bir
calacagimiz eserleri herkes arka arkaya calardi ve tiim bunlar resmen bir yarigma gibi
olurdu. Okulun nefesli sazlar hocalar1 oturur size not verirler, o notlara gore de bir
sene sonraki bursunuz devam edecek mi, siifi gecebilecek misiniz? diye karar

verilirdi. Oyle bir yarismanin icerisinde olurdunuz.

¢ Bu durumda, otomatik olarak tiim Ogrencileri ayakta tutan bir sisteme

doniisiiyor elbette.

Biilent Evcil: Tabi iistelik cok da zevkliydi. Ben simdi o zamanlar1 ¢ok artyorum. O
heyecan hep yasarim. Bizde her ay orkestra sololar1 siavlar1 yapilirdi. Mesela biz
Tiirkiye’de “Orkestralart dinlemeyin, hepiniz solist olacaksiniz”diyoruz, Almanya’da
ise “Hepiniz cok iyi orkestraci olacaksiniz” diye yetistiriliyor 6grenciler. Sonugta iyi
orkestraci olan iyi solist olabilir, ciinkii her seye temelden gidilir. Bizde ise sistem

cok farkl.

e Tirkiye’ye doniip baktigmizda keske burada da yapilsa dediginiz seyler

neler?

Biilent Evcil: Tiirkiye’de en ¢cok yapilmasini istedigim sey, yurtdisinda orkestralarda
da caldigim icin rahat konusabilirim. Brezilya’da calistim, Sao Paulo Devlet Senfoni
Orkestrasi’nda birinci fliit¢iilikk yaptim. Giiney Amerika’nin en iyi orkestrasidir ve
cok 1yi iicret verir. Yar1 6zel hale getirilmis, igerisinde radikal bir sekilde ¢calamayan
insanlart ayirmiglardir. Uluslararasi sinav yapmislar, uluslararasi bir orkestra haline
dontistirmiisler. Bende orada 3,5 ay birinci fliit¢ii olarak ¢alma imkam yakaladim.
Inanilmaz iyi bir orkestraydi. Brezilya ve Tiirkiye birbirine benzedigi icin boyle
uluslararast bir orkestra keske bizim orkestralarimizdan da ¢iksa, yaratilabilse

diyebilirim. Ozel orkestralar diginda soyledim, elbette. Borusan, Bilkent gibi
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orkestralar gercekten iyiler ama bizim devlet orkestralarimizda uluslararasi bir boyut
kazanabilir. Aslinda bizde Brezilya ile ayn1 ekonomik durum igersinde goriiniiyoruz
oysa onlar ne kadar ileriye gitme ¢abasi icersindeler. Keske Tiirkiye’de de olsa. Tabi
demin verdigim orneklerde de aymi egitim standardi, Ogrenciye sunulan yiiksek
maddi ve manevi imkanlar Almanya konservatuvarlarinda oldugu gibi keske burada

da olsa.

¢ Yurtdisinda Tiirk eserlerini seslendirdiginizi biliyoruz, en c¢ok hangilerine

repertuarinizda yer veriyorsunuz?

Biilent Evcil: En ¢ok Ekrem Zeki’'nin “Yunus’un Mezarinda”y1 ¢aldim. Sevgili
Hasan Tura’nin benim icin yazdig1 “Asik Veysel Uzerine Cesitlemeleri” var onu
caldim, Ekrem Zeki’'nin sonatin1 ¢aldim, Kemal Siinder’in sonatina’simi ¢aldim ve

Fazil Say’in ti¢ kiiciik parcasini ¢aldim.

e Eserlerimize kars1 olan ilgi ve begeni ne diizeyde?

Biilent Evcil: Hepsini ¢ok begendiler. Bir¢ogunun notalarimi istediler dagittim.

Birkag tanesinin notasini da James Galway aldi.

o Ulkemizde bestecilerimize ait fliit eserleri sizce de az seslendirilmiyor mu?

Biilent Evcil: Zannediyorum miifredata daha bol konulmasi ve zorunlu tutulmasi
gerekiyor. Mesela her sene sinavda bir Tiirk fliit eseri zorunlu ¢alinmali bu benim
hayallerimden biridir. Paris Konservatuvar’1 her sene bir Fransiz bestecisine, bir fliit
eseri yazdirir ve o morsenpose olarak sinavda caliir. Biitiin fliit 6grencileri bu eseri
calar, en iyi calan Fransa Konservatuarlarinda Premier-Pre’de en yiiksek odiilii alir.
Bizde de ¢ok kolaylikla yapilabilir bu, besteciye ¢ok ciizi bir miktar bir para ddenir,
zaten onurla yapar insan bunu ve boylelikle fliit repertuarina bir fliit eseri
kazandirilir. Yazilan bu eserde sinavlarda zorunlu olarak calinir. Diisiinebiliyor
musunuz her sene her sene ne kadar giizel bir repertuar gelisir. Fransa’da
morsenpozeler 1800’lerin sonundan giiniimiize kadar her sene yazilmistir. Literatiirii

vardir, kitaplarda, kataloglarda yer almistir. Chaminade’mn concertinosu, Gabriel
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Fauré’nin fantezisi, George Enesco’nun  cantabile ve prestosu hep Paris
Konservatuari’nda yazilan morsenpozeler. 100 yildir yazildig: i¢in simdi hepsi klasik
hale gelmistir. Bugiin belki Tiirkiye’de baslansa 2100 yilinda belki onlar da klasik
hale gelecek. Onemli olan boyle bir seye destek olunmasi. Tiirk eseri
dinleyemiyorum, ¢cekemiyorum, ¢alamiyorum denmemesi i¢in tiim bunlar yapilmali.
Mesela ben fliit icin yazilmis Tiirk eserlerinin yavas yavas kaydim1 yapmak

istiyorum.

e C(Cagdas Tirk miizik repertuar1 igerisinde fliit repertuarimi yeterli buluyor

musunuz?

Biilent Evcil: Yazilanlan calalimda ilk 6nce, sonra yetersiz bulabilirim belki. Ciinkii
heniiz hepsini ¢alamadigim icin kendimi Oyle yetersiz bulacak bir otorite olarak

gormilyorum.
e Calarken kendinize yakin hissettiginiz Tiirk fliit eseri hangisi?
Biilent Evcil: Ekrem Zeki Un’iin Yunusun Mezarinda.
e (Cagdas Tiirk fliit miizigi hakkinda neler yapilabilir?
Biilent Evcil: Kongerto yazilabilir. Kongerto yazilmasi gerekiyor. Fliit koncertosu
bakimindan eksiklikler var. Adnan Saygun’un, Ulvi Cemal Erkin’in bir fliit

koncertosu yazmasim c¢ok isterdim. Bildigim kadariyla Ekrem Zeki’nin var.

Giintimiizdeki Tiirk bestecilerimizden ¢almak i¢in bir fliit kongertosu bekliyoruz.

e James Galway’den bahsedebilir miyiz, birlikte ¢caligmaya nasil basladinz?

Biilent Evcil: Ben James Galway ile ilk kez 1989 yilinda masterclassinda tanistim.
Ik defa uluslararasi bir hafta siiren bir masterclass diizenlemisti ve bende ona
katilmisttm. O zaman tamstik, fakat 6zel 6grencisi olmam 1992 yilin1 buldu. 1992
yilinda Dublin’de bir “Best Performer”, en iyi yorumcu yarigsmasi diizenlendi, bende

orada ikincilik 6diiliinii aldim. Ondan sonra esi James Galway ile 6zel olarak calisip
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calismak istemedigimi sordu ve boylece onunla olan 06zel iliskim basladi. Evine
gidebilme, onunla vakit gecirebilme, beraber yemek yiyebilme sansim Oyle basladi.
1996 yilina kadar turnelerine beni yaninda gotiirmesiyle devam etti. 1999 yilina
kadar da donem donem yarismalara gideceksem yada bir orkestradan davet aldiysam
yada solo bir sey calacaksam onlar gidip ¢alarak siirdii. Giiniimiize kadar da siirekli
yazistik. Benim danigmanin gibi, cesitli yerlerde calabilmem icin kapilari agiyor,

yardime1 oluyor, oneriyor. Bu tarz konularda hala bana yardim ediyor.

75



3.2. Fliit Eseri Olan Cagdas Tiirk Bestecileri ile Yapilan Goriismeler

3.2.1. Hasan Ucarsu®®

e Miizige ka¢ yasinizda ve kimin sayesinde basladiniz?

Hasan Ucarsu: Aslinda benim enstriimanla ilk tanigmam yedi yasinda ilkokuldaki
ek miizik dersleriyle olmustur. Ben o zamanlar akordeon ¢almak istemistim, ufak bir
akordeonum vardi ve o sekilde miizige basladim. 3 sene devam ettim, okuldaki kurs
ve benzeri ¢alismalara da katildim. Ciddi olarak ilk miizik ¢alismalarim ilkokul 4.
sinifta bagladi. O zamanlar Cemberitag’ta olan Belediye Konservatuvarim
kaznmistim. 2,5 y1l devam ettim. Bir siire sonra ¢algim degisti ve beni fliite uygun
gordiiler. Dis, agiz ve dudak yapisina gore beni fliite sectiler. Kisacasi enstriimanimi
ben segcmedim. Zaten bizim se¢im yapmamiz ¢ok zordu. Daha ¢ok uygunluga gore
secim yapilird1 ki halen daha da dyle. Onceden iyi seviyede bir piyano veya bir

enstriiman ¢calmishiginiz yoksa konservatuvarda egitimi dyle yapiyorlardi.

¢ Fliit ile mutlu muydunuz?

Hasan Ucarsu: Fliit ile mutluydum ama konservatuvarda sikinti yasadigimi
biliyorum. Dogal olarak o fliite de yansidi. Isteklerime, beklentilerime, cocuk
diinyama cevap vermeyen kalipli bir egitimdi. Bu konudaki goriislerim hala daha da
degismedi. Bana sorarsaniz egitimin akademik koseliligi vardi. Malum, olmasi
gerekli seylerdi belki ama o ¢ocuk ruh sagligina pek uygun degil. Uzun sesler,
gamlar... gayet sikici seylerdi dolayisiyla fliit egitimi i¢inde ¢ok mutlu olamadim.

[...]

e Kag sene fliit caldimz?

Hasan Ucarsu: ilkokul 4-5 ve ortaokulun ortasina kadar, 2,5 sene devam ettim. Orta
birinci siniftan itibaren hazirlik diye basladigim Kadikoy Anadolu Lisesi’nde tam
giinli programda (birazda tam giinli program olmasim1 bahane edip)

konservatuvardan ayrildim. Bir¢ok sey Ogrendim o baska bir sey ama ¢ok mutlu

% Hasan Ucarsu ile 09.10.2007 ve 23.10.2007 tarihlerinde MSGSU Devlet Konservatuvari’nda
yapilan goriigmeler.
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olamadim.

e Neler caldiginiz1 hatirliyor musunuz?

Hasan Ucarsu: Hatirliyorum. Mesela Emr Prill diye bir metot vardi. Bu Emr Pril’i
hi¢ unutmayacagim. Gamlarin oldugu bir metot vardi, yurtdisindan tamidiklarimiz
araciligiyla gelmisti. Beethoven fliit-piyano sonatin gibi cesitli notalar vardi. O
notalarda yok ne yaptim bilmiyorum. Genelde sakliyorum ama onlar yok. Solfejden
de malum standart seyleri yapiyorduk. Lavignac ve malum kitaplar... Ben miizik
sevgimi  ve  kiiltiirimii  ortaokuldayken = Kadikdy  Anadolu’dan  aldim.
Konservatuvardan bir takim teknik notlar, bir takim teorik bilgiler ve fliit calmak gibi
seyler 6grendim ama fliit agki, fliit sevgisi ortaokuldaki koro ve benzeri faaliyetlerle

oldu.

e Konservatuvarda flit hocaniz kimdi?

Hasan Ucarsu: Konservatuvarda fliit hocam Muzaffer Tema’idi. Ama onun yaninda
o zaman biiyiiktii tabi bizim biiyiiklerimizden agabeylerimizden Yusuf Berrak vardu.
O da beni arada calistirtyordu. Muzaffer Tema ile dersin ardindan, Muzaffer Bey
“Bunlar1 Yusuf ile calis” derdi. Onunla calisirdik. Solfej hocam da fhsan Balkir’di.

Bunlar ¢ok eski adlar, ciinkii ben tamdigimda daha cok kiiciiktiim.

e Muzaffer Tema ile aramzdaki diyalog nasildi ve bir Ogretmen goziiyle

baktiginiz zaman neler soyleyebilirsiniz?

Hasan Ucarsu: Bir 6gretmen goziiyle baktigimda ufak bir cocuktum, benim onunla
bir diyalogum olamazdi. Zaten ilkokul 4. siniftaki bir ¢ocugun ne tip bir diyalogu
olabilir ki? velim annemdi ve hocam annem ile goriisiiyordu. Uygulamaya yonelik
seyler icinde Yusuf ile ¢calistyoruk. Uzun sesleri Yusuf’un denetiminde iiflityordum.
Tiim bunlarin disinda Muzaffer Tema, ¢ok kalib1 yerinde, hos, yakisikli, giyimine

merakli, gosterisli bir insand1 onu hala daha hatirliyorum.
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e Flit hocasi olarak Muzaffer Tema nasil bir insand1?

Hasan Ucarsu: Fliit hocasi1 olarak Muzaffer Bey’in kendini ispat etmek gibi bir

derdi yoktu. Rahat bir hocaydi, asla sikint1 yapmazdi, gereksiz zorlamalar yoktu.

e Kadikdy Anadolu Lisesi’ne gectiginiz zaman oradaki farklilik neydi, miizik

hocalariniz kimlerdi ve Fikret Hanim® ile ne zaman tanistiniz?

Hasan Ucarsu: Fikret Hanim sanirim ilk miizik hocasiydi, birde Turgut Ertas vardi.
Ikisi de vardi. Tam onun detayin1 hatirlamiyorum, belki biri resmi hocayd: da digeri
koro derslerine giriyordu. Tam hatirlamiyorum ama iki hocada vardi. Ama ilk miizik
hocasi Fikret Hanim’di. Benim hatirladigim kadariyla hazirhiga girdigimde o vardi.
Oras1 daha bagska, daha rahatti, biraz daha 6zgiirdiim. Koro dersi i¢in de giizel
repertuarda vardi. Tamam ¢ocuklar daha yeni nota 6greniyorlardi ama kulaktan daha
cabuk ogrenildigi icin 2-3 sesli yasayan giizel miizikler sOyleyebiliyorduk. Sonugcta
fliitte higbir eslik yoktu, uzun ses iifle yada Emr Prill’den bir takim bir seyler ¢al.
Belki simdi baksam hos etkileyici miizikler diyebilirim ama 4. simiftaki bir ¢ocuk igin
havada ucan seslerden bagka bir sey ifade etmiyordu. [...] Onlar1 o armoni
cercevesinde duyamadiktan sonra cokta carpici melodiler degildi. Dolayisiyla
koronun o an, nota bilmeden polifoni olusturma becerisinden cok etkiledigimi
diisiiniiyorum. Miizik c¢ikiyor, o bir seyler yapiyor, obiirii bagka seyler yapiyor, ne
kadar hos, biri uzun ses tutarken digeri bagka bir sey yapiyor. Ben onlarin
farkindaydim, onlar ¢ok hosuma gitmisti ki benim icin miizik dersleri teknik olarak,
teorik olarak basit bir seydi. Ciinkii notalar1 biliyordum. Orada bu sefer blok fliitler
vard1 ki onlar1 da rahat ¢aliyordum. Ama miizik sevgisi bende orada olustu. Plaklar
vardi, plak dinleyebiliyorduk. Ardindan koro daha ileri seyler sdylemeye baslad1 ki o

da ¢ok hosuma gitmisti.

¢ O okulda bestecilige de yoneldiginizi soyleyebilir miyiz?

Hasan Ucarsu: Tabi orada daha sonra tekrar fliit calmaya basladim. O kadar teknik

8 Fikret Evcil: Fliitist Biilent Evcil’in annesi.
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degil ama repertuar caldim. Tabi bestecilik fikri hep oralarda olustu ¢iinkii lisede
dahil olmak iizere 6-7 yilim gecti o okulda. Tiim bu siirecte ben miizik kiiltiiriimiin,

zevkimin, sevgimin orada bigimlendigini diisiiniiyorum.

e Besteci olmaya tam olarak ne zaman karar verdiniz?

Hasan Ucarsu: Lise 1. sinifta artik karar vermistim. Lise 1 ve orta 3’te miizik

sevgim tamamen geri donmiistii ve tekrar fliit calmaya baslamistim.

¢ Hemen ardindan konservatuvara mi girdiniz?

Hasan Ucarsu: Hemen konservatuvara girmedim. Lise 1’in sonunda tekrar bir
konservatuvara girme tesebbiissim oldu ama ilan edilen, yazilan sartlar
gerceklestiremeyecegimi diisiindiigiim icin o sevdadan vazgegtim. Buna ragmen lise
bitince Muammer Sun ile son sinifta 6zel olarak calisinca (kendisinin emegi ve
tesviki coktur, o zaman Istanbul’daydi) onun motivasyonuyla Muammer Bey beni

¢ok rahat ikna etti.

e Boylelikle konservatuvarin kompozisyon boliimiine miiracaat ettiniz?

Hasan Ucarsu: Tabi zaten bagka bir boliimii diisiinmiiyordum, ¢iinkii bestecilik fikri
lise birinci siniftan itibaren zaten bende olusmustu. Hazirlik sinifin1 da sayarsak 15

yaglar1 civarlarinda kesin kararimi vermistim.

e Konservatuvarda bestecilik boliimiine girdiginizde Muammer Sun, Adnan

Saygun ve Cengiz Tang ile calistiniz.

Hasan Ucarsu: Muammer Sun ile konservatuvara girmeden ¢alismaya baslamistim
zaten, o da biraz soyle oldu; ben ve arkadaslarim belirli bir seviyede miizik
yaziyorduk, ve fliitlerden olusan gruplarimiz vardi. O arkadaglarla birlikte
diizenlemeler yapip seslendiriyorduk. Bilindik repertuarlarla miizigin ic¢indeydik.
Kendimizce bir seyler yapinca, o donemdeki miizik 6gretmenimizde “Siz o zaman bu

isi daha bilingli yapmn” diyerek bir grup 6grenciyi Muammer Bey’in yanina
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gondermisti. (Hatta arkadaglar arasinda Mehmet Nemutlu da vardi) O gruptan
oldukga fazla insan miizisyen oldu. Ben konservatuvara girdikten sonra her sey cok
sansima gitti. Adnan Bey’in Ogrencisi oldum. Ancak o ilk yil Adnan Bey ile
calismadim. Adnan Bey solfej ve piyanodaki eksikliklerimi tamamlamam i¢in bir y1l
calismami 6ngordii. Kazanan diger ¢ocuklarla beraber sirf benim iginde degildi o
gruptan iki kisi daha vardi. O zamanlar Fransa’dan yeni donen orkestra sefi Erol
Erdin(;90 ile birlikte yogun ve hizlandirilmig bir solfej dersi programi yaptik. Diger
yandan da piyano ¢aligmalarim devam etti ve ertesi yilda Adnan Bey ile ¢calismaya
basladim. Kisacasi bu isimlerden resmen hocam olan Adnan Saygun’du. Ben liseyi
bitirdikten sonrada lisans devresinde hep Adnan Bey ile calistim. Lisans bitene kadar
5 yil, 6nce iki sonra bes yil toplamda yedi y1l boyunca Adnan Bey ile calistim. Hatta
belki biraz daha fazla. Cengiz Tang¢ ile Adnan Bey’in vefatinin ardindan yiiksek
lisans yaparken caligmaya basladim ama Cemal Resit Rey dogrusu benim resmen
hocam degildi. O yillarda kendisi konservatuvara gelirdi. Bir dersi vardi ama o ders
icin pek Ogrenci yoktu. Ben kendisinden ¢ok faydalandim. Bagka bir miizisyen,
besteci profilini géormek benim i¢in ¢ok iyi olmustu. 1-1,5 yil birlikte ¢alismistik.
Tam diizenli bir derste degildi, daha ¢ok ben ne istersem, Cemal Bey ne yapmak
isterse ona gore sekilleniyordu. Sonucta yil sonu smavi da yoktu, dersler 6zgiir

oturumlar seklindeydi o yiizden resmi ders diyemem.

e Saygun ve Tang’a baktigimizda bu sentez eserlerinize nasil yansidi?

Hasan Ucarsu: Insan hocalarindan elbetteki etkileniyor bu gayet normal, olmasi
gereken bir sey. Belki bu en azindan baslangigta isi kolaylagtirnyor. Tang’ta, Adnan
Bey’in ve Saygun’un Ogrencisi olmasina ragmen, farkli profiller, kisilikler,
karakterler ve tabi ki farkli estetik anlayislar vardi. Bu bana estetik anlayislar olarak

yansidi. Cengiz Bey daha c¢cok 1950 sonrasi modernist estetige baglanan bir

% Erol Erding: 1947°de dogdu. Ankara Devlet Konservatuvari’nda Necil Kazim Akses, ilhan
Usmanbas ve Adnan Saygun ile kompozisyon, Tulga Cetiz ve Giilay Ugurata ile piyano c¢alisti.
1973’te kompozisyon ileri yiiksek simifim bitirdi. 1969-1975 yillar1 arasinda Ankara Devlet Opera ve
Balesi’'nde piyanist, Ankara Devlet Konservatuvari’nda solfej 6gretmeni olarak gorev aldi. 1975’te
konser sefligi 6grenimi icin Paris’e gonderildi. Ulusal konservatuvarda bir yil J.Martinon ile ¢alisti.
Daha sonra Ecole Normale de Musique’de Pierre Dervaux’un orkestra sefligi sinifina girip 1978’de
buradan mezun oldu. Ayrica Nadia Boulanger ile kompozisyon, Pierre Boulez ve Kyrill Kondrashine
ile orkestra sefligi calisti, Paris ve Sao Poulo’da konserler verdi. 1980’de yurda donen Erding, Ankara
Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi’nda seflik yapti, daha sonra IDSO’nun y&netmeni oldu.
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besteciydi ve 6grencilerinden de onu bekliyordu dolayisiyla onunla calisirken Oyle

bir siirecim oldu.

¢ Biraz yadirgadiniz m1 peki?

Hasan Ucarsu: Tabi kolay olmadi. Sonugta ka¢ yildan beri Adnan Bey ile birlikte
oturmusg bir miizik dilim vardi. Biraz zorlama bir gecis oldugu da sodyleyebilirim,
ama sikayet¢i degildim. Bir bestecinin o potansiyellerinin olmasi gerektigini
diigiiniiyorum. Daha sonra onun baska yerlerde epey faydasi oldu. Miizik dilime,
diisiinceme ve teknigime katkis1 oldugu kesin. Aslinda 6ziinde Cengiz Bey’in hakli
oldugunu diisiiniiyorum. Ger¢i o da tek bir model Onermisti ama yeni baslayan bir
besteci i¢in bu tiir dil ¢esitliliginin faydali olduguna inamiyorum. Sonucta besteci
kendi dilini kendi kuracak ama 6yle yada boyle farkli bir takim dillerde bakmasinin,
uygulayabilmesinin, denemis olmasinin kazan¢ olacagina inaniyorum. Farkli
yaklagimlar bir birikimdir ve bu baslangigta daha da genis bir perspektiften olmalidir.
Sonugta besteci kendine ait bir dil olustuk¢ca bu uygulamalar daraltiyor ama

baslangigta daha genis olmasinin ¢ok faydali oldugunu diisiiniiyorum.

¢ Tiim bunlarin yaninda gergeklesen bir yurtdisi siireciniz var o karar1 vermek
sizin hayatinmizda bir doniim noktasi oldu o dénemden bahsedebilir misiniz?
Az Once bahsettigimiz yelpazenin genislemesinde diger akimlar1 gérme, diger

eserleri ve bestecileri tammmanin oldukga faydasini gérmiissiiniizdiir siiphesiz.

Hasan Ucarsu: Tereddiitsiiz. Benim oradaki beklentilerimi siikiir ki karsiladi, ¢iinkii
o yonde bir beklentim vardi. Tiirkiye hakikaten bugiinkii gibi degildi. Daha kapali bir
Tiirkiye’idi. Su anda internetimiz ve daha baska pek ¢ok olanagimiz var. Bilgi cok
cabuk yer degistiriyor ve bilgiye cok cabuk ulasabiliyorsunuz. O zamanlar boyle
degildi cok zordu. Insan birazda kendi yaptigim1 daha farkli bagimsiz bir ortamda
gormek sinamak istiyor. O yiizden iyi bir sey. Kendinize giiven getiriyor.
Amerika’ya gitmem ile ilgili bircok neden vardi. Bilgi, kiiltiir, gorgii, birikim,
yapabilirligini farkli ortamlarda gozleme, giiven ve tecrilbe kazandim. Benim
gittigim okul o yonden de ¢ok giizel bir okuldu. Bir¢ok yabanci 6grenci vardi

uluslararasi bir okuldu.
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® Yurtdisindaki 6grencilerin klasik armoniden ¢ok modern armoniye hakim

olduklarini gozlemlemissiniz.

Hasan Ucarsu: Kesinlikle yeni miizikleri daha iyi biliyorlar ve daha giinceller. O
yillar Tiirkiye’si daha kapali bir Tiirkiye’ydi. Bu durum biraz da ondan
kaynaklaniyordu. Bugiin bile aymsim soyleyebiliriz. Ulkemizde klasik degerlere,
gecmis repertuara ¢ok fazla odaklanan bir egitim s6z konusu. Ger¢i ben elimden
geldigince Alman ve Fransiz kiiltiiriinii arastirirdim. Oralarnn kiitiiphanelerindeki
miizik arsivlerini incelerdim. Ingiliz kiiltiiriine ait miizikleri dinlerdim ama ne kadar
yaparsan yap o giincelligi o sartlarda o donemde yakalamak zordu. Bugiin hakikaten
cok kolay. Simdi bakinca bircok seyin degistigini kolaylikla sdyleyebilirim. Fakat o
zamanlar bir takim seylere ulasmamiz, bilmemiz ¢ok zordu. Boyle bir eksikligimiz

vardi.

® Yurtdisindaki  kompozisyon Ogrencileri ve  Ogretmenlerine  bakip

tilkemizdekilerle kiyasladigimizda ne gibi farkliliklar gérityoruz?

Hasan Ucarsu: Hem kendimden, hem de 6grencilerimden yurtdisindaki birkag yeri
biliyorum. Sadece Amerika icin konugsmayacagim. Avusturya-Viyana, Almanya,
Sibelius Akademisi-Finlandiya, Macaristan-Budapeste... Oradaki okullarda bazi
ogrencilerim oldu. Bazi1 okullardaki hocalar1 ve programlarn biliyorum. Oralardaki
egitim daha rahat ve daha giincel. Onlar sadece temel becerilere bakiyorlar. Bizde ise
teknik kaygilar cok fazla. [...] Belki de orada, merkezde olmalarinin getirdigi bir ruh
hali i¢inde, o konuda cok fazla sikindi duymuyorlar. Oraya giderken kolay bir dikte
yazilir, bir armoni analizi yapilir ki, bu rahat bir armoni analizidir. Biz burada hep
daha zor daha zor diye ugrasiriz. Belki Tiirkiye’nin egitiminin genelinde bu var. Bu
yaklagim konservatuvarda daha fazla. Sanki zoru yapmak bilgi ¢itasin1 daha fazla
yiikseltecekmis gibi. Genelde Oyle bir rahatlik var. Daha giincel olanin ve bu giine ait
olanin pesinde. Bu ge¢misi milkemmel yapmanin Stesinde. Kisacasi 6grenci gecmis
donem estetigini mutlaka 6greniyor ama onu ¢ok miikemmel yapmak gibi bir kaygisi
yok. Zaten arada mesafe var, ne kadar miikemmel yaparsan yap sonugta bir taklitten

oteye gidemeyecektir.
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e Ulkemizde besteci olmak nasil?

Hasan Ucarsu: Ben 1980-1990 sonrasindan itibaren ¢ok renklendigini ve
cesitlendigini diisiiniiyorum. Kompozisyon ve bestecilik egitimi veren kurumlar
eskiden smirliydi. Her okulun demeyeyim ama bir¢ok okulun farkli farkli
anlayislarla, farkli estetik ¢ercevede bestecilik egitimi programi var. Dolayisiyla ben
cesitliligin zenginlik kattigina inantyorum. Eskiden Ankara ve Istanbul’da iki devlet
konservatuvarinda iki program vardi. Buradaki programda Ankara’nin devami
niteligindeydi, farkli bir estetik cercevesi oldugunu diisiinmityorum. O zamanlar
boyle degildi, simdi daha cesitlendi ve ¢ogaldi. Bunun da besteci sayisini arttirdigini

ve bu cesitliligin besteciler icinde iyi oldugunu diistiniiyorum.

e Her yil bestecilik boliimlerinden mezun olan dgrencilerimiz var. Sizce onlari

nasil bir gelecek bekliyor?

Hasan Ucarsu: Bana sorarsaniz eger iyi calisip akillarim1 kullanirlarsa onlar1 giizel
bir gelecek bekliyor. Ben bu 6grencilerin ne tiirlii olursa olsun is bulma derdinin
olacagim diisiinmiiyorum. Olduguna da diisinmiiyorum. Is cok ama kimisi Istanbul
digina gitmek istemiyor, o zaman ister istemez isler diisiiyor. Genelde ben verimli
oldugunu diisiiniiyorum. Disiplinli ve akilli bir yaklagimda bulunurlarsa 6nleri agik.
Tiirk bestecilerinin bu ¢esitlilik icersinde verimli olacagin diisiiniiyorum. Bir takim
olanak problemleri var ama birazda insanlar o olanagi kendileri yaratacak. Kisacasi o

sayisal cogalmay1 olumlu buluyorum.

e Bestecilerimize genel olarak baktigimizda verimli buluyor musunuz peki?

Hasan Ucarsu: Hayir degiliz. Ben kendimi de katarak soylityorum kesinlikle verimli
degiliz. O konuda Tiirkiye’de bir¢cok sey verimsizlik iizerine insa edilmis. Miizik
egitimi, miizik kurumlari, besteciler... [...] Verimlilik ¢cok hedeflenen, arzulanan bir
sey de degil. Sartlarda bunu gerektirmiyor. Insan biraz kendi kendisini motive
ederek, yonlendirerek bunun pesinde kosuyor ama ortam bdyle bir verimliligi
beklemiyor. Orkestralar1 ve biitiin miizik miiesseselerini diisiiniiyorum, her yerde

gayet rahat kullanabilecegimiz ortak bir kavram verimsizlik.
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¢ Yurtdisinda 6diil alan eserleriniz var. Ancak bu yonde Tiirkiye genelinde elde
ettigimiz basarilar ne yazik ki fazla degil. Bu acidan bakildiginda ses

getiremedigimizi sdyleyebilir miyiz?

Hasan Ucarsu: Dogru. Bunu bir takim kurumlara yiiklemek kolay tabi, ama ben
orada degilim. Aslinda bircok durumda da besteci kendi miicadelesini kendi veriyor.
Ben kendi donemimdeki ve benden onceki donemdeki bestecilerin o konuda
girisimei olmadiklarint diisiiniiyorum, kendimi de dahil ederek soyliiyorum. Buna
ragmen genglerin daha iyi olduklarim hissediyorum.  Ciinkii bizim yetisme
kosullarimizda bu tip girisimcilik ve tesebbiis ruhu, o yillar Tiirkiye’sinde pek
olusturulan, aranan, istenen bir sey degildi. Simdi etrafima baktigim zaman yeni
gelenlerde, genclerde o girisimci ruh var. Ben kendim icin, miizigimin yayginlik
kazanmasi, yurtdisinda daha aktif olmasi icin, yeterli miicadele etmedigimi
soyleyebilirim. Ancak bir firsat olup ayagimiza nota istemeye geldiklerinde

gonderiyorum o kadar.

o Ulke olarak da sanat politikalarimizin yetersiz oldugunu diisiiniiyor

musunuz?

Hasan Ucarsu: Onunda etkisi var tabi ama genelde iilkenin hayata bakiginin etkisi
oldugunu diisiiniiyorum. Ozellikle benim yaslarim icin o hiir tesebbiis iilkede yok.
Bizim doénemdekilerin genlerinde yok ama yeni de var. Belki Ozal sonrasi kusak icin
bunu sdyleyebiliriz ama bende yok Varsa da koreliyor. Ben yurtdisindan Tiirkiye’ye
geldigimde Oyle bir tesebbiis ruhum oldugunu hatirliyorum ama birkag¢ sene iginde
kalmadi. Gergekte olsa olurdu beni kimse tutamazdi, demek ki orada iistiime

giydigim bir ruhtu ve ortam degisince gitti.

e Tiirk eserleri yurt disinda yeterli yogunlukta seslendiriliyor mu ve oradaki

insanlarin seslendirilen eserler kars1 yorumlari nasil, ne gibi tepkiler aliyor?
Hasan Ucarsu: Efendim simdi bunun yeterlisi hakikatten goreceli bir kavram.

Kimine gore yeter, kimine gore yetmez. O yiizden ben bunun cevabini tam olarak

bilemiyorum. Ama biliyorsun ki insan kolay tatmin olan bir varlik olmadig1 i¢in her
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zaman bu yetmez denir. Kisacasi yetmezin Ol¢iisii ne olabilir, onu ben bilmiyorum.
Baska tiirlii karsilastirmalarda yapilabilir. Birde soyle bir sey var. Isin birde bu tarafi
var. Yurtdisina gelene kadar kendi evinde, kendi i¢ ortamindaki durumunu da
gormek lazim. Bir bestecinin yeterli olmak icin ne yapmasi lazim ben onu
bilemiyorum. Birde bu durum bir bestecinin iiretimiyle de paralel olabilmeli.
Kisacasi bes tane, on tane, elli tane eseri olan arasinda yine bir farlilik olmali. Ben
baktigim zaman biraz daha olmasinin bir zarar1 olmaz derim. Avrupa iilkelerine gore
cok geri oldugundan eminim. Yunanistan’la, Bulgaristan’la kiyaslayin ¢ok geri
oldugundan eminim. Niifus ve besteciyle orantisi acisindan, niifus ve miizik
kurumlagmasi agisindan... Tiirkiye’nin yetmis milyon dev bir niifus var fakat aktif
besteci sayisi bir elin parmaklarim1 gegmez. Konser sayisi, ¢ikan plak sayisi ve hatta
istiyorsaniz buna ekonomiyi de koyalim, genel milli gelir oraniyla bakmakta fayda
var. Bir cok iilkeye gore geriden geldiginin kesin oldugunu diisiiniiyorum. Ben
sahsen her iki tarafta da dengeli bir akisimda oldugunu disiiniiyorum. Hatta bazi
zamanlar yurtdis1 biraz daha fazla bile olabiliyor, (Ufak tefek Tiirkiye ici konserleri
gecersek) bazen o yiizden hayiflandigim bile oluyor. “Orada daha ¢ok calintyorum”
dedigim olabiliyor. Baz1 besteciler i¢in de tam tersi bir durum s6z konusu olabilir.
Tiirkiye icinde daha agirlikli olarak ¢aliyor, Tiirkiye’nin icinde daha cok icraati
olabiliyor ama digsarida hemen hemen higbir icraat olmayabiliyor. Ben bu tip seylerin
Avrupa ortalamasi ile niimerik karsilastirmalar yapmak yoluyla olmasi1 gerektigini
diisiiniiyorum. Onun disinda her soylem cok havada kalir. Ulkelerin bestecilerinin
yillik eser liretimi nedir, bu eser ne kadar calisiliyor, yapilan plak kac tane, iilke dist

icra nedir? bunlara bakilmali.

* Yurtdisinda eserlerinize karsi tepkiler nasil, Tiirk bestecileri biliniyor mu?

Hasan Ucarsu: Genelde c¢ok iyi bilinmiyor. Tiirk bestecilerinin yurtdisina bir ekol,
bir anlayis olusturacak kadar maalesef bir bilinmisligi yok. Bazen tek tiikk ¢iktiginda
belli bir seyler oluyor. Genelde hep olumlu, bu giine kadar ben hi¢ olumsuz bir seye
rastlamadim. Insanlarinda genelde arzuladigi, dinlemekten hoslandigi, dikkatlerini

ceken farkli gelen bir siire¢ oldugunu biliyorum, onu yasadim.
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e Fliit 6grencilerinin ¢alabilecekleri bir Tiirk fliit miifredati yok. Bu pek c¢ok
calgi icin de gecerli. Okullarin kiitiiphanelerindeki eser sayilar da yetersiz
olunca sorun biiyiiyor. Tiirk bestecileri eser yaziyorlar mi yaziyorlarsa bu

eserler neden kiitiiphanelerle paylagilmiyor?

Hasan Ucarsu: Isin bir kism1 bu ama 6yle yada boyle talep eden bir kiitiiphane
oldugunu diisiinmiityorum. Mesela Borusan’in kiitiiphanesi. Oradaki kiiltiir sanat
merkezi kiitliphanesini olusturmaya basladiginda genelde herkes o konuda yardimci
olmaya calismisti. Orada Oyle yada boyle belirli bir doneme kadar bir arsiv
olusturulmustu. Fakat burada bir talep var. Egitimde olmamasim anliyorum,
hakikaten onunda bagka bagka sorunlar var. Biitiin diger temel calgilar disina
cikildiginda, durum nota bakimindan zorlasiyor. Bestecinin durup dururken boyle bir
ise el atacagim zannetmiyorum. Bu ancak bir proje dahilinde, bir besteciye gelirse
hayat bulabilir. Onu bende diigiiniiyorum yani calgi egitiminde kademeli olarak
birinci, ikinci, ficlincii, dordiincii, besinci siniflarda uygun bir takim kriterler cizeriz.
Iste birinci siifin sonunda cocugun seviyesi bu, bu seviyeye uygun bir takim
parcalar yazilmali seklinde... Bu bir proje yapilabilir, yapilmali da ama bunun birkag
agmazi da var. Onceki yillarda Tiirkiye’deki besteci say1s1, niifusa gore daha azdi. Ne
kadar cok ihtiyac varsa o kadar cok cevap gelecegini diisiiniiyorum. Bir besteci hangi
birine yetigsin? Ne kadar c¢ok besteci olursa, calgi repertuarina, egitim miizigine
katkinin da yolu acilir ama ben yine de bunun bir proje dahilinde olmas1 gerektigini
diisiiniiyorum. Hicbir besteci durup dururken tuba egitime yonelik bir par¢a yazayim
demez. Fakat cerceveleri belirlenmis bir projenin iginde yer alabilir, egitime katkida

bulunmak i¢in boyle bir sey olmali bence.

o Mesela Mozart’a baktiZimizda Mozart’in her seviyeden ve her yastan

ogrenciye hitap edecek eserlerini bulabiliyoruz.

Hasan Ucarsu: Onun nedenlerini sdyleyeyim. Bunun tek sebebi dgrencileri, clinkii
Mozart hayatinin bilylik bir kismim1 6grencilerinden kazandi. Bir siirii 6grenciler,
insanlar... Onlarin seviyesine ve karakterine gore eserler yazdi. Chopin i¢in de ayni
seyi sOyleyebiliriz. O da 6grencileri icin yalinlagtirnyordu. Senin yapabildigin bu

kadar diyordu. Buna ragmen dedigim gibi boyle bir seyi koordineli bir yapiyla
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yapmanin faydali oldugunu diisiiniiyorum. Daha ¢ok besteci, bu isin ¢ok kolay
olmasim saglar. Ozellikle yeni kusak farkli okullarin acilmasi ile calismalarin daha

cok hareketlendigini diistinityorum.

e Paris Konservatuvar’'nda dagarciga hizmet etmek adina kompozisyon
ogrencileri icin her yil bir enstriiman secilirmis ve o donem o enstriimana ait

€ser ya2111rm1$.

Hasan Ucarsu: Dogrudur. Hakikatten boyle bir sey yapildi m1 bilmiyorum ama ben
bunu diisiinmiistiim. Sirf dagarciga da hizmet degil, belirli sinifa, seviyeye gore bir
kategori ¢izip, bir 6grenciye 6yle bir zorunlu eser vermek gibi diisiindiim. Oyle yada
boyle, ti¢c asagi bir yukari, bunun belirli bir projenin pargasi olmasi lazim. Yoksa “Bu
sene herkes fliit eseri yaziyor” demenin o anlamda egitime yonelik bir katkis1 olmaz
ama repertuart arttirir. Biraz emin olamadigim durum ise benim zorunluluklardan
pek hoslanmiyor olmam. Bdoyle bir proje var katilmak isteyen kimler denmeli.
Kompozisyon gibi yaratici bir alanda, daha goniillii ve istekli olunmas1 gerektigini

diisiiniiyorum.

e Kisitlanmazlarsa ¢ok dahi iyi eserler verebilirler diye diisiiniiyorsunuz.

Hasan Ucarsu: Evet ama ben dedigim gibi projelendirmenin daha faydali olacagini
diisiiniiyorum yoksa tek kontrbas icin eser yaz demek pek hos degil. Egitime katkisi
olmasi i¢in, sdyle bir sey istiyoruz, su olsun, bu olsun diye simf diizey kriterlerinin

besteciye bildirilmesi gerektigini diisiiniiyorum.

e Tiirk eserlerine genel olarak zor diyebilir miyiz?

Hasan Ucarsu: Denebilir tabii ciinkii genelde besteci amatorii diisiinmekten cok
profesyonel bir sey diisiiniir. Ben Oyle hissediyorum ve goriiyorum. Elbette zor
denilebilir. Bence zor. Genelde 6yle gorityorum kolay degil ama bu da bir bestecinin
fantezisi. Dedigim gibi belirli bir proje ve teklif yoksa istedigimi yazmak isterim.
Insan o zaman kendini mutlu etmek zorunda kaliyor ama tekrar ediyorum belirli bir

cerceve olursa herkes yazabilir.
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e Son olarak bu aralar iizerinde ¢alistiginiz bir proje var m1?

Hasan Ucarsu: Tabi var su anda iizerinde ¢alistigim ilging bir eser var. Bir cins arp
koncertosu ama ne kongerto demek istiyorum ne de arp. Degisik bir eser Arp, ¢ceng
ve orkestra icin bir eser. Ceng minyatiirlerde varolan bir Osmanh miizik aletidir. Bir
ceng yaptirildi. Aym kisi calacak, arp calan arp1 birakip, ¢cengi calacak. Onun giizel
bir kurgu oldugunu diisiiniiyorum. Yedi boliim civarinda. Enteresan bir sey yaptim,

bir cins saz semaisi formunda.
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3.2.2. Server Acim’!

e Miizige olan ilginiz nasil ortaya c¢ikti ve sizi bu siirecte yonlendiren biri var

miydi?

Server Acim: Miizige olan ilgim 8 yaslarinda babamdan aldigim miizik dersleri ile
baslads. [...] Ilk olarak Saip Egiiz’iin mandolin metodundan mandolin grenmeye
basladim o metot bitti, ardindan 8-9 yaslarinda Carulli gitar metodunu ¢alisarak gitar
o0grendim ve 10-11 yaslarinda piyano ¢aligmaya basladim. Babam Kamil Acim’in bir
ozeligi vardi, kendisi Tiirkiye’deki ilk 6zel ses kayit stiidyosunu kuran kisiydi.
Tiirkiye’de daha heniiz hi¢ 6zel ses kayit stiidyosu yokken, babam Istanbul’da
Beyoglu'nda Yeni Melek Sinemasi’nin yanindaki bir handa Altin Reklam firmasinin
icersinde bir ses kayit stiidyosu kurdu. Aym1 zamanda bu ses kayit stiidyosu ile
birlikte Altin Reklam firmasinin TRT’ye radyo reklam programlari da oradaki ikinci
kiigiik stiidyoda hazirlanmaya baslandi. Beyoglu’ndaki o stiidyoya dénemin meshur
hafif miizik sarkicilan kayitlara gelirdi. Kayit icin gelenlerin arasinda Onno Tung,
Garo Mafyan, Turan Yiikseler gibi isimler vardi. Odamdaki piyanoda, o stiidyoda
bulunuyordu. Babam, ben 1988 yilinda evlendigimde, bu piyanoyu bana hediye etti
ve bende onu buraya tagidim. Bu Zimmermann markali bir Alman piyanosu. Mehmet
Akbulut bu piyanoya baktiginda I. veya II. Diinya Savas1 siralarinda yapilmis bir
piyano oldugunu sdylemisti. Bu piyanoda, Tiirk hafif miiziginin 6nemli isimlerinden,
Serif Yiizbasioglu, Onno Tung, Timur Selguk, Garo Mafyan gibi akliniza gelen tiim
isimler calmistir. Boyle tarihi 6nemi olan bir piyanonun odamda bulunuyor olmasi

beni ¢ok mutlu ediyor.

Tiim bunlarin yaninda tekrar eskiye donersek, bende ilkokulu bitirdikten sonra o
kiiciik yaslarda konservatuvara gitme istegi olustu, fakat babamm “Bogver
konservatuvara gidip ne yapacaksin? miizisyenler a¢ kaliyor” demesi iizerine ben
Sisli Ortaokulu’na gitmeye bagladim. O donemlerde sadece iki ders c¢aligtyordum.
Miizik ve Ingilizce. O birlesimle Ingilizce dgrenmeye basladim. Tiirk Amerikan
Universiteler Dernegi’nin Ingilizce kurslarina gittim ve 3 senede bitirdim. Alt: kuru

tamamladim ve 13 yasinda Tiirk Amerikan Universiteler Dernegi’nden sertifika

*! Server Acim ile 18.10.2007 tarihinde Malatya inonii Univesitesi’nde yapilan goriisme
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aldim. Ingilizce dersini Amerikali-Avusturalyali hocalardan almamin, 11 yasinda
Ingilizce egitimini biiyiik oranda tamamlamamin faydasmi, 1995 yilinda Toefl
sinavina girdigimde gordiim. Amerikan dil egitim sisteminin o yapisim kiiciik yasta
O0grenmenin verdigi alt bilicin bilingaltina yerlesmesi, daha sonra benim Toefl’1
basarmama yardimci oldu. Zamanla babam benim konservatuvara gitmek istedigimi
daha iyi gordii, ciinkii miizikten baska hicbir sey calismiyordum. 1978 yilinda bir
pazar sabahi, radyoda zamanin devlet konservatuvari miidiir yardimcisi Ergen
Korkmaz konusuyordu. Kontrabas boliimii ile ilgili bilgi veriyordu. O zamanlar 17
yasindaydim. Babam bana “Seni konservatuvara kaydettireyim mi?” diye sordu.
Bende “Olur baba” dedim ve ertesi giin gidip kayit yaptirdik. 1978 yilinda
konservatuvarin kontrabass boliimiine basladim. 1978-1979-1980 yillarinin ardindan
kompozisyon boliimiine girdim. Ben komposizyon boliimiine girdikten sonra 12
Eyliil Ihtilali oldu ama biz egitime devam ettik. Bu sirada 1980 yilinda kompozisyon
hocam Ilhan Usmanbas oldu, ve onunla 1990 yilina kadar calistim. Bu siirecte Ahmet
Adnan Saygun’un modern miizik derslerine girdim, Cemal Resit Rey’den partisyon
okuma dersleri aldim. O =zaman ki binamiz su anda ki Yildiz Teknik
Universitesi’ndeki, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nin binastydi. 1990 yilinda lisanstan
mezun olduktan sonra ayni yil i¢inde hemen yiiksek lisansa girdim. Bizi o donem
konservatuvara arastirma gorevlisi olarak kabul ettiler ve o sirada Cengiz Tang¢ hoca
ile tamgsarak kendisi ile calismaya basladim. 1998 yilina kadar konservatuvarda
kaldim, 1998 yilinda Yildiz Teknik Universitesi'ne gectim. Sanatta yeterlilik
mezuniyetimi ne yazik ki Rahmetli Cengiz Tan¢ hocam goremedi, sanatta
yeterliligimi {lhan Usmanbas ve diger hocalarimin oldugu bir komisyonla
tamamladim. 1998 yilinda Yildiz Teknik Universitesi’ne gegtim ve Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nin kurucu {iiyelerinden oldum. Orada miizik ve sahne sanatlar
fakiiltesinde ders vermeye basladim bir siire miizik ve sahne sanatlar1 fakiiltesinin
bolim baskan yardimciligmmi  yaptim. Ardindan 2002 yilinda Malatya

Inonii Universitesi’ne gelmeye karar verdim ve ailem ile birlikte buraya tasindik.
e Miizige baslangiciniza donersek konservatuvara girmenize kontrabas aract

oluyor fakat ardindan kompozisyon boliimiine geciyorsunuz neden bolim

degistiriyorsunuz?
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Server Acim: Ben kiiciik yaslardan beri ezgi yazmaya ¢ok merakliydim. Bir sey
besteleme istegi bir insana enjekte edilemez bu sizin iginizde bir istek olarak dogar.
Istek, merak, 6grenme arzusu, bir seyler iiretme istegi size kimsenin disardan enjekte
etmedigi, icinizde hissetmeye bagladiginiz bir giidii olmaya baslar. Aslinda hedef
kompozisyon boliimiine girmek ama kontrabas konservatuvara girmek icin vesile
oldu. [...] Kompozisyonda okurken lisans devresi dort yildan bes yila ¢ikmisti.
Konservatuvarda bir sene fazla okuyacagim diye ¢ok sevinmistim. Mezuniyet
zamani geldiginde bir senfoni yazdim, birde mezzosoprano, arp ve yaylar i¢in dort
sarki yazdim. Bu iki eserde konserlerde seslendirildi. Mezuniyette yazdigim
senfoniyi ilk olarak Eczacibas1 yarismasina gonderdim, orada bir ii¢iinciiliik odiilii
aldi. Aym eser daha sonra Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 tarafindan
seslendirildi. Ikinci eser ise Moldova Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirildi.
Hem Moldova’da, hem de Cemal Resit Rey’deki bir konserde ¢alindi. Ardindan
Cumbhuriyet’in 75.y1l1 i¢in bir eser siparis edildi. O eserde Ziirih Oda Orkestrasi
tarafindan seslendirildi. Tiim bunlarin yaninda bir yandan da tiyatro miizigi
besteciligi basladi. Levent Kirca ile 1995-2000 yillart arasinda ¢alismalarim oldu.
Kirca’nin alt1 tiyatro oyununa miizik yazdim. “Olacak O Kadar” programlarinin ara
miiziklerinin bazilari yaptim. Bir de Devlet Tiyatrolari’na 1992’de “Machbeth”
oyununa yazdigim miizikle yilin en iyi tiyatro miizigi odiilini aldim. Fliit-piyano
eserimi de YTU’deyken Fulya Hamim ve Cigdem Erken arkadaslarimizin ricasi
lizerine yazmistim. Bu eser YTU’deki bir salonda seslendirildi. Eseri su anda
Samsun 19 Mayis Universitesi’nde olan Fulya Hamim’a tekrar gonderdim. Eseri
Sibellius programiyla temize ¢ektim ve Biilent Evcil’e yolladim. Biilent onu ¢almak
istemisti. Besteci olarak genelde bizim ¢agdas ¢ok sesli Tiirk Miizigi bestecilerimiz,
hep biiyiikk capta eserler yazmislardir ama birilerinin de daha kiiciik capta ¢algi
kombinasyonlar1 i¢in eserler iiretmesi gerekiyor. Bes Cesitleme bu inanca sahip

olarak yazdigim bir eserdir.

e Kuskusuz, bir eseri ¢alarken bir orkestraya ihtiyaciniz olmamali. Kiigiik ¢algi
gruplart icin olan eserler 6zellikle 6grenciler i¢in ¢ok Onemli. Biraz geriye
gidersek Ogretmenlerinizden bahsedebilir miyiz? Cengiz Bey ile ¢alistiginiz

donemde tarzinin farklilig: size nasil yansidi?
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Server Acim: Benim en biiyiik sansim, Ilhan Usmanbas gibi Tiirkiye, beyin olarak
caginin ¢ok ilerisinde yagsayan miikemmel bir insan ile ¢alismakti. Bu bana ¢ok iyi
geldi. Bilirsiniz, sizin ana-meslek hocaniz, sizin biitiin yasam ¢izginizi belirler.
Biitiin mesleki yasam tarziniza sizi bigimleyen bir sekil verir ve sizi tamamlar. Sizin
gerek kisilik ve miiziksel kisilik yapimizin olugmasinda ¢ok biiylik bir yer oynar.
[Than hocada benim icin o sekilde biiyiik bir sansti. Onunla ¢alismak bana ¢ok sey
kazandirdi. Benim ogretirken de 6grenmek gibi bir huyum vardir. Ben ilhan hocadan
yalniz bilgileri almadim, onun nasil 6grettigini de inceleyerek 6grendim. Ogretmeyi
O0grenmek, ogrenirken 6grenmek. Bu yilizden farkli hocalarla ¢alisirken, bir hocadan
baska bir hocaya gegerken veya baska bir hocadan ders alirken, sartlanmis olarak
girmiyorum. Diyelim Saygun ile derse girdigimde bir yandan Saygun’un nasil
Ogrettigini 6Zreniyorum, neyi nasil anlatiyor, anlattiklarini dinliyorum, dgreniyorum,
bir yandan da 6gretme stilini analiz yapiyorum. Bundan sonra kafamda Saygun’un
Ogretme stili bir tarz olarak duruyor, ardindan bir ders alirken, bu sefer onun nasil
Ogrettigini inceliyorum. Sadece kuru kuru 6grenmek degil amacim. Dogustan gelen
Ogretmenleri inceleme gibi bir huyum var benim. Otomatik olarak kendiliginden
olusan bir inceleme yolu. Cengiz Tang¢ hocaya gectigim de, hatta ondan ders almami
oneren kisi de Tlhan Usmanbag’tir. Ben 1990 yilinda son siiftayken kompozisyonu
bitirmek tizereydim ve sonrasi i¢in planlar yaptyordum. Mayis-haziran aylart gibiydi.
[Than hocam “Sen 10 yildir benimle calistyorsun, benim tarzima alistin ama baska
tarzlar1 da Ogrenmen lazim, bunun i¢in Cengiz Bey ile ¢alismani 6neriyorum” dedi.
Bende Cengiz hocayla konustum, ¢ok sevindi ve calismaya basladik. Cengiz hocay1
da aym sekilde gene neyi nasil anlatiyor diye inceledim. Bir anlatig yontemi, birde o
hocanin kisiligi vardir. Cengiz hocanin cok sicak, pamuk gibi bir yiiregi vardi.
Kendisini rahmet ile antyorum. Aramizda c¢ok iyi bir elektrik olusmustu ve kendi
besteleri sirasinda uyguladigi teknigi bana aynen gostermisti. Ondan da cok sey
0grendim, bana cok sey kazandirdi. Cengiz hocayla yiiksek lisans siirecinde hem bir
eser, hem de bir senfonik miizigin gelisimini inceleyen bir analiz kitab1 yazdik.
Stavinsky’nin senfonisini inceledik ve ardindan koro-orkestra i¢cin Cantata 1998’e
basladim. Orada da hocamdan cok yardim aldim. Eger dogru analiz edebiliyorsaniz
farkli hocalarla calismak cok giizeldir, her hocadan Ogrenilebilecek bir seyler

mutlaka vardir. [...]
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¢ Bugiin Tiirkiye’de verilen miizik egitimine baktiginizda neler goriiyorsunuz?

Server Acim: Dogentlik sinavimda da bana buna benzer bir soru sormuslardi.
Tiirkiye’ye miizik egitimi baslhig1 altinda baktiginizda insanlarda algilayis farkliliklar
goriiyorsunuz. Miizik egitimi dediginiz zaman sadece miizik Ogretmenligi
programinin alanina giriyormussunuz gibi bir izlenim uyandirabiliyor. Oysa miizik
egitimi dediginiz zaman, yani “Music Education” gibi diisiinelim, miizik egitimi
nerelerde veriliyor ? Birincisi konservatuvarlarda, ikincisi miizik 6gretmenligi
programlarinda, iiclinciisii giizel sanatlar fakiiltelerinde, dordiinciisii resmi okullarin
digina ¢ikalim dershanelerde, besincisi 6zel derslerle veriliyor. Kisacasi insan beg
ayr1 yoldan miizik egitimi aliyor. Ben konservatuvarlarda verilen miizik egitiminin
en dogru yontem olduguna inamyorum. Fakat nasil degistirilmesi gerektigi
konusunda da fikirlerim var. Buna kargin miizik 6gretmenligi alanlarinda, GSF’de
(Giizel Sanatlar Fakiiltesi) verilen egitimler konusunda siiphelerim var. AGSL’ de
(Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri) buna dahil. Miizik egitimine erken yasta baslamak
bence en dogrusu. Bugiin miizik egitimi kitaplarin1 acin, barok dénemden giiniimiize
kadar gelelim, hep erken yasta miizik egitimine baslanildigin1 goriirsiiniiz. Bunun
pedagojik olarak cok basit bir sebebi var. Gen¢ cocuklarin algilar1 daha agiktir.
Heniiz hamdirlar. Gerek enstriimana uyum saglama acisindan, gerekse bilgileri
O0grenmek acisindan en dogru yaslar 10-11 ve 12’ye kadar gider. Fakat 12 yasindan
13-14-15-16 gibi yaslarda bir kisiye miizik Ogretilebilme seviyesinin ¢itast artik
kirilmaya baslar. Mesela bugiin 6gretmenlik programlarinda, lisans diizeyinde egitim
verilmeye baglaniyor. Bence bu yanlis, burada miizigin dogasina aykiri bir sey
yapiliyor. Her cocugun mutlaka sesi algilama yetenegi vardir, ama kimisinde bu
dogustan daha kuvvetlidir, kimisinde daha zayiftir, kimisinde var ile yok arasindadir.
Mesele bunlar erken saptayip dogru yonlendirmekten gecer. Fakat lisans seviyesine
gelmis birinin bir ¢calgida uzmanlagmasim beklemek yanlis olur. Miizik 6gretmenligi
programlarinda ne yapilir? Ogrenci boliime girer, orada ona keman ogretilmeye
calisithr ama buna ¢ok ge¢ kalmmustir. Yaslar, calgi biiyiidiikkce fizik acisindan
biiyiiyebilir. Viyolonsele 11-12 yasinda baslanir ama kontrabas i¢in 18 yasina kadar
olan fiziki bir gelismislik gerekir. Cocugun fiziki yapisi, o calgilar1 kavramaya uygun
olmali. Hepsi bu miizigin mantig1 icerisindedir ama miizik 6gretmenliginde biiyiik

bir hata yapiliyor ve bu hatayi insanlar dillendirmekten korkuyorlar. Insanin dogasina
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aykir1 bir egitim veriliyor. Peki ne yapilmasi gerekiyor? AGSL’ye gelecegim. Onlar
genellikle GSF’lere ve miizik Ogretmenligi boliimiine eleman hazirlarlar, fakat
burada verilen egitim programlarinin da hazirlanmasinda akil-mantik ve evrensel
kriterler degil, politik kriterlerin devreye giriyor olmasi, miizigin 6ziine zarar veriyor.
Sonug olarak siz insan evladi yetistiriyorsunuz. Onu yetistirirken politika ve siyasetin
diginda kalmalisimiz. Dogru egitmek veya yanlis egitmek gibi kriterler vardir. Bunlar
gbz ard1 edilip boyle yanlis noktalara kayiliyor. Bu ylizden AGSL’lilerin sayilarinin
fazla olmasi ilk bakista iyi bir sey gibiyken, aslinda negatif bir sey. Bir kere suna
bakmak lazim. Orada ders veren hocalarin niteligi nedir, ne kadar iyi hocalardir?
Dolayisiyla ne kadar iyi Ogrenci yetistirirler. AGSL ile iiniversitedeki miizik
Ogretmenleri arasinda biiyiikk bir kopukluk, anlamsiz bir rekabet var. Birbirlerini
umursamamalar, kii¢iilk gormeler gibi bir takim duygusal reaksiyonlara girilmis
vaziyette. Halbuki burada ana hedefin komplekslerden siyrilip egitimi dogru
sekillendirmek oldugunu diisiiniiyorum. Bana gore giizel sanatlar fakiiltelerinde
miizik boliimlerinin olmasma yanlis. internette giizel sanatlari “Fine Arts” diye
araym. Orada miizik goremezsiniz. Belki “Performing Art” diye bir sey karsiniza
cikabilir ama agirlikli olarak resimden baslar. Heykel ve seramik vardir. Biitiin
bunlar plastik sanatlart kapsar. Miizik ise basli basina miistakil, ayr bir alandir.
Giizel sanatlarin alam1 ne kadar genisse, miizikte o kadar genistir. Bence artik yeni
modeller olusturmanin zamam gelmistir. Diger arkadaslardan da ortak seyleri
duyuyorsun. Artik giizel sanatlar fakiilteleri tamamen plastik sanatlara agirlik
vermeli ve miizik fakiiltesi diye bagimsiz bir fakiilte olusmaliyiz. Elbette bu her
iniversitede olmayabilir. Oranin egitim kadrosu, techizat, mekan gibi unsurlarda ayr
konular. Egitim fakiiltelerine baghh olan bu miizik 6gretmenligini boliimlerini de
oradan alip miizik fakiiltelerinin icerisindeki alt departmanlara yerlestirmeliyiz.
Miizik fakiiltesi, miizigin farkli islevlerine yonelik Ogrenciler yetistirmeli.
Konservatuvarlari da apayri diisiiniiyorum. Miizik fakiilteleri bir yaniyla, AGSL’lerin
de islevini yiikselebilir. Bana kalsa “Radikal degisiklikler olarak ne Onerirsiniz?”
diye sorsan, ben su cevabi veririm: AGSL’leri kapatirim, onlarda sadece resim ve
heykel olsun. Biz miizik fakiiltelerinde egitime lise doneminden baslayalim ve
varsayalim ki Biilent Evcil bir miizik fakiiltesinde fliit 6grenmeye basladi. Bu fliit
egitimine miizik fakiiltesinin lise birinci smifinda baslayacak. Fakiilte ve lise

kavramlar1 birbiriyle birlesik olmali. Bunlar milli egitim bakanligimin isi degil.
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Saygun’un solfej kitabinda gordiiyseniz devlet konservatuvarlari yaymlar1 yazar.
Altinda da M.E.B’in logosu vardir. Kisacasi bir zamanlar bunlar birbirleri ile dost iki
kurumdu. O kitabin basildigi zamanlar 6yleydi. Simdi ise gereksiz ve mantiksiz
seyler oluyor. Biilent Evcil fliit 6grencisi lise birinci siniftan egitime baghiyor ve dort
sene lisede okuyor. Sonra bir ara sinavla lisans devresine gegiyor, orada da dort sene
okuyor ve boylece sekiz yillik mitkemmel bir egitim almis oluyor. Boyle olmasi
gerekiyor. Miizik fakiiltesinin alt boliimleri, 6rnegin miizik fakiiltesi ¢algi boliimii,
yani orkestraya insan yetistiren calgi boliimi dersiniz, keman ana sanat dali diye
ayirirsiniz, icinde miizik 6gretmenligi boliimii olur. Miizik 6gretmeni yetistiren
egitim fakiiltesinden de burada miizik formasyon dersleri alinir. Ama bunlarin
hepsinin lisede baslamasi lazim. AGSL’lerin miizik kisimlarimi kapattik, miizik
fakiiltesinin i¢ine aldik, miizik fakiiltesinde her sey bize devredilsin. Bu benim miizik
ogretmenligi icin kafamda kurdugum bir tasarim. Insanlar miizige fakiilteden degil
liseden bagliyorlar. Hatta buna miizik akademisini de eklememiz lazim. Bizim artik
akademi kelimesini evrensel diizeyde kullanmamiz gerek. Miizik akademisi denildigi
zaman ayni1 sekilde liseden de baglar. Miizik psikolojisi ve miizik terapi gibi miizigin
yeni alt alanlarin1 aragtiracak miizik arastirmalar diye baska bir boliim a¢gmaliy1z.
Teknoloji boliimii acalim burada da temel bilgiler edinilsin. Teknoloji alaninda,
sahne, konser, radyo programi yapabilen, hazirlayabilen, montaj yapabilen, biitiin o
ses kayit cihazlarimi kullanan uzmanlar yetistirmeyi hedefleyelim. Bir boliim daha
oneriyorum. Miizik yapimciligi diye bir boliim. Bir miizik yapimcisi, yani “Music
Business” diye bir boliim. Bu tarz boliimler Berkley veya baska okullarda var.
Tiirkiye’deki miizik yapimcilarinin higbirisi miizik egitimi alan kisiler degil. Bu
yiizden de ortaya kotii yapimlar ¢ikiyor. Ama bunu boyle bir egitim yapisinda
siirdiiriirseniz, Tiirkiye’de o zaman daha dogru diiriist isler ¢ikabilir. Acik¢asi ben

bunlar1 hayal ediyorum.

e Okullarimizdaki kompozisyon boliimleri sizce yeterli mi ve yurtdisi ile

karsilastirdigimiz zaman bizde neler yapilmal1?
Server Acim: Bu da benim docentlik simav sorularimdandi. Ben 6 Subat 2007

tarihinde MSGSU konservatuvarinda dogentlik sinavindaydim. Ergen Korkmaz hoca,

Ertugrul Bayraktar ve ismini hatirlayamadigim onca hocayla Ergen hoca ayn1 soruyu
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sordu. “Sence egitim klasik sekliyle mi devam etmeli, ne diisiiniiyorsun?”’ dedi. Ben
sOyle bir sey sOylemistim. Bestecilikte de ayni, miizik akademisinde de diisiindiigiin
gibi farkliliklar olmas1 gerektigine inaniyorum. Cagimizda televizyon, film, sinema,
reklamcilik bir gercek. Yani medyanin unsurlarn gerek sanat anlaminda, gerek ticari
medya anlaminda mevcut. Bu gergekleri hepimiz kabul etmeliyiz. Besteci dedigimiz
kisiyi artik hangi alandaki besteci diye ayirmamiz gerekiyor. Bestecilik boliimleri
belirli bir kirilma senesinin ardindan cesitli alanlara yonelik bestecilik egitimi
vermeli. Normalde 6grenci kompozisyon hocasiyla lise devresinde dersler alarak
egitime basliyor. Kuartetlerden, kiiciik oda miizigi eserlerine ve orkestra eserleriyle
giderek biiyiiyen eserleri yaziyor ve mezun oluyor. Ben kompozisyon modeli olarak
sunu diisiinityorum. Kompozisyon boliimiindeki armoni dersleri ilk zamanlarda zaten
bestecilerin eserlerini inceleyerek baslaniyor. Bach’in armonisinden baglaniyor ve
devam ediyor. Buna higbir itirazzm yok. Ogrenci klasik miizigin temellerini edinmek
zorunda. Fakat su an lisans devresi kompozisyonda bes sene. Ogrenci besinci yildan
baslayarak besteci olarak yakinlik duydugu alandaki kulvarlara ayrilabilir. Kisacasi
ayn1 miizik akademisinde anlattifim gibi. Mesela tiyatro miizigi besteciligi gibi.
Branglagsma cok onemli. Nasil 6nce genel tip egitimi alinir sonra branglagir. Mide
uzmam yada kardiyoloji egitimi almaya baslarsmiz aym onun gibi. Ogrenci genel
kompozisyon felsefesini edindikten sonra sadece tiyatro eserlerini incelemeye
baslayip, onlar icin eserler besteleme yoluna gidebilir. Tiyatro miizigi besteciligi,
film miizigi besteciligi gibi cesitli alanlara ayrilabilirler. Sadece kiiciik sistemli bir
bilgisayar, monitor, bir keyboard ve bir ses modiilii gerek. Ilk olarak basit anlamda
bu sistemler yapilir. Bunlarin denenebilecegi kiigiik bir laboratuarin olmasi gerek.
Sonraki film miizigi asamasinda canli calgilar film oynarken stiidyoda kullanmak ne
giizel olur. Ayn iiniversitenin bir sinema tv boliimii olsa ve isbirligi icinde caligsalar.
Sinema boliimii dgrencisi projesini, film miizigi bolimiine okuyan arkadaslar ile
birlikte iiretse. Mesela reklam miizigi. Reklam miizigi bash basina ¢ok miistakil bir
alan. On saniyelik bir miizik yazacaksimiz ve on saniyede etkileyeceksiniz. Etkili ve
giizel olacak. Bu normal boliimden mezun olan bir insanin yapabilecegi bir sey degil
demek istemiyorum ama hakikatten yapabilecegi bir sey degil. Bu agidan bu alan
apayr calisilmasi gereken bir alan bundan. Ben artik bestecilik egitiminin bu sekilde

yapilmasi gerektigini diisiiniiyorum.
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e Tirkiye’de kompozisyon Ogrencilerini neler bekliyor ve aymi zamanda

tilkemizde besteci olmak nasil bir sey?

Server Acim: Benim Andante Dergisi’nde bir yazim vardi ve baslik aynen boyleydi.
“Tiirkiye’de besteci olmak” diye bir yazim ¢ikmusti. Tiirkiye’de besteci olmak ¢ok
zor. Taksiye biniyorum taksi $6forii benimle sOylesi yapmak istiyor. “Ne is
yapiyorsunuz?” diyor. “Besteciyim” diyorum. Bir diisiiniiyor énce onu algilamaya
calisiyor sonra ‘“Meshur bir sarkicinin séyledigi bir besteniz var m1?” diyor. Ben ise
“Genelde senfoni orkestrasi i¢in yaziyorum” diyorum. Ardindan sus pus bir sey
sormuyor ve yol bitiyor. Tiirkiye’de besteci nedir, kimdir?. Sokaktaki yiiriiyen
vatandasa gore Sezen Aksu bir besteci. [...]Tiirkiye’de su anda icinde bulundugu
temel egitimde sanat ¢ok liizumsuz bir sey. Bunlar ¢ok liizumsuz, cok gereksiz. Hatta
olmasa ¢ok daha iyi olacak gibi goriilen, degerlendirilen dersler. Olsa da olur olmasa
da olur. Avrupa iilkelerinde temel egitimdeki bir ¢cocuga alfabeyle birlikte notalarda
Ogretiliyor. Mozart amca denilerek masals1 bir hava icerisinde o c¢ocugun o
diinyasinin icine sanati da sokuyorlar. Mozart amca, Brahms dede diyerek masal
tadinda beyinlerine kazinmaya baslaniyor ve hayatin igine giriyor. Bugiin
televizyonda program yapanlar, gazeteye yazi yazanlar ne sanattan ne sanat¢inin
evrensel boyuttaki cizgisinden bir haber. Onlar olaya basit bakiyorlar ve terimleri
yanlis kullamyorlar. Halk miizigi sanatgimiz diyorlar bdyle bir sey yok. Halk miizigi
sarkicisi var. [...] Oyuncu nedir?. Oyuncu-aktor yani oyun oynayan oyunculuk yapan
kisidir. Peki miizik¢i diye bir terim var bu nedir?. Miizik¢i miizik yapar, bir
enstriiman calabilir, miizik besteler falan ama sanat¢1 kelimesi ¢cok kolay olunan bir
sey degildir. Sanat¢1 sifatin1 kazanmak icin ayn1 iste cok uzun yillar ¢alismis olmak
yetmez, yaptiginiz iste ulusal ve uluslararasi bir sayginliga ve bir kabul gormiisliige
ihtiyaciniz vardir. Boylesine agir bir sifati1 olan sanat¢i kelimesinin ici bosaldig1 igin

toplumumuzda algilanan sanatgilik bu vaziyette.
e Ulkemizdeki kompozisyon 6grencileri sizce ne durumda?
Server Acim: Kompozisyon 6grencilerini ¢ok zor giinler bekliyor ama tabi ki bizim

isimizde yilmadan, bos vermeden, ipin ucunu birakmadan calismaya devam etmek

gerekiyor. Bir kere kompozisyon Ogrencileri kendi 6grendiklerini yeterli bulmayip
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analiz etmeye devam edecekler, yeni eserler yazacaklar ve uluslararasi diizeyde
basariya varmalan icin yabanci dillerini daima iyi tutacaklar. Yabanci orkestralarla
baglant1 icinde olacaklar ve timitlerini kaybetmeyecekler. Tabi ki Tiirkiye’de telif
haklarinin yetersizligi sebebiyle (telif haklarn yok degil, ama yeterli sekilde
kullanilmadig: i¢in) insanlar sadece oturup bestecilikten para kazanamiyorlar. Bu
yiizden onlarda mecburen bir yerlerde gidecekler, bir okulda miizik 6gretmenligi

yapmak zorunda kalacaklar.
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3.2.3. Mete Sakpinar””

e Miizik egitimine nasil basladiniz?

Mete Sakpinar: Istanbul’da gelip miizik egitimine basladizimda 1978 senesiydi,
ancak daha once Ankara’da Hacettepe Universitesi’nde baslamistim. Sanirim 1975
yiliydi. Her sey bilingliydi. Yas gec goriinse bile o zamanin sartlar1 bunu
gerektiriyordu. Bana normal lise okumak gibi bir yol ¢izilmisti. Sonugta onlarin
okulunu da okuduk. Sonra {iiniversite ile beraber konservatuvart da kazandim ve
saniyorum 2 yil sonra da Istanbul’a tagindik. Egitim anlaminda Tiirkiye kuvvetliydi

Buradaki bilgimle Fransa’ya gittigimde orada hi¢ yabancilik cekmedim.

e Tirkiye’de okurken kompozisyon sizin i¢in ilk tercih miydi?

Mete Sakpmnar: Evet oncelikle kompozisyon istemistim. Onceki adi piyano ve
kompozisyondu fakat ben piyano ¢alismazdim ¢iinkii yazmak istedigimi biliyordum.
[...] Amerika’ya gidip orkestraya girdim ama ondan da vazgectim. Ciinkii her brang
cok bilyiik bir ¢alisma ve Ozveri istiyor. “Bir tanesini dogru diiriist yap” diye

diisiindiim. Ben saglam olsun istedim ve en ¢ok keyif aldigimi sectim.

¢ Yurtdisina ¢ikma siireci nasil gergeklesti , o kararda insan1 biraz korkutan bir

taraf var orada yapabilir miyim diye diisiindiiniiz mii?

Mete Sakpmnar: Gercekten korkutan bir tarafi vardi, ¢iinkii o sirada burada teror
vardi. [...] Annem ve babamda siirekli “Git” diyordu. Bende gittim. Aslinda bir yil
daha kalsaydim lisansida bitirmis olacaktim. Yurtdisina egitim amacgh gitmeyi
istiyordum ama Tiirkiye’deki egitimimim de bitmemisti. Seksende gittim ama
gitmeyebilirdim de. En azindan lisansimi bitirip gidebilirdim ama o zamanlar lisans
iki y1ld1 ve 2 yilda {iniversiteyi bitirmis oluyordun. Yurt disina ¢ikinca icerik olarak
farkliliklar gordiim. Burada uzun siiredir eser yazmamistik, genelde teorik olarak
ilgileniyorduk. Disar1 ¢ikinca agirlikli olarak pratik yapildigim1 gérdiim bu baglamda
da ¢ok hosuma gitti.

%% Mete Sakpinar ile 19.11.2007 tarihinde iU Devlet Konservatuvari’nda yapilan goriisme
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e Tirkiye’deki ve yurtdisindaki egitim arasinda ¢ok fark yok diyorsunuz peki
bestecilik boliimlerine baktigimiz zaman burada olmasi gereken seyler var

mi1?

Mete Sakpmnar: Aslinda disarida da degismesi gerekenler var ama digaridaki
ogrencilerin yollart ac¢ilmis durumda. Besteci olmak isteyen adaymn onii agilmus.
“Burada tikali m1?” diyebilirsiniz ama bagliklar birbirine bagli. Soyle soyleyeyim
Tiirkiye’deki altyapr giiclilydii. Solfej, kontrpuan ve ¢esitli teknik yazili
calismalardan bahsediyorum. Dolayisiyla bu tiir konularda yurtdisiyla bir farkimiz
olduguna inanmiyorum. Ancak iiretim safhasina geldigimizde belki diger
enstriimanlar i¢inde yaklasik olarak bir seyler sdyleyebiliriz, iiretim safthasinda bizde
biraz tikamiklik var. Buradaki tikamklik illa hocadan veya talebeden
kaynaklanmayabilir. Ortaminda etkisi var. Ornek olarak her seviyeden talebem var.
Elimde cok zengin bir talebe 6rnegi, bir ¢esitleme var. Bazilar1 toplumun damarina
daha yakin duygularla miizik yaratiyor ve onlar cok cabuk kabul goriiyor. Eserin
seslendirilmesi icin gerekli materyaller nedir?. Once ¢algicidir, ondan sonra ortam ve
sonra dinleyicidir. Arkasindan kritigimiz ve okuyucumuz gelir. Kaydi halinde de
dinleyicimiz gelir. Caligmanin ileri ki safhalarda varolmasi i¢in bunlarin her biri bir
asamadir. Bunlarin bir gekilde hem cd, hem edisyon olmasi énemlidir. Kisaca eserin
bir sekilde basilmasi lazim ve bunu iistlenecek birilerinin olmasi lazim. Simdi bu tiir
yapilar, olusumlar ve o olusumlar aras ilisiler Tiirkiye’de zayif oldugu icin herkes
hakkini yeterince alamadig i¢in iiretim kisith ve tedirgin yiiriiyor ki bunun olmasini
hi¢ arzu etmem. Kisaca yazarin cesur, bagimsiz ve Ozgiir diisiinmesini isterim

dolayist ile titketimde ona gore ¢ok secici, tarafli ve sinirh oluyor.

e Tirkiye’de yaraticiligin fazla buna ragmen yurtdisinda da Ogrencilerin
tilkemize gore daha Ozgiir oldugu sdyleniyor buna katiliyor musunuz?

Tiirkiye’deki dgrencileri bu sartlarla nasil bir gelecek bekliyor?

Mete Sakpmnar: Yalan degil katilirim evet. Bir kere herkes istedigini yazmali. Kisi
olurlar ve olmazlar arasindaki sentezi zaman icinde kendi yapacaktir. Benden istedigi
tiim tavsiyeleri alabilir, hatta tavsiye demeyeyim eksik olur, aradig: tiim diisiincelere

elimden gelen tiim cevaplari alabilir. Ancak benden aldig1 da yetmeyecektir. Farkli
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acilardan bakmasi lazim. Bu da nedir? Smifin disindaki yasami izlemeli, konserleri
dinlemeli, tiim ikinci kayitlar1 incelemelidir. Bunlar da televizyon, cd veya
kiitiiphanelerden alinabilecek kiiciik dinletiler olabilir. Ardindan besteci bunlarin
icersine dinleyici olarak katildigi zaman, siire¢ icerisinde kendi miiziginin konumunu
saptamali. Ona gore adim atmasi1 gerekir. Besteci eserine 6zgiir diisiinceden tamamen
koyabilir. Eser toplumda kabul gormeyebilir ama onun zamanim da bekleyebilir.
Bence bu zaman mutlak gelecektir. Kotii anlamda sdylemeye ¢alismiyorum ama bu

zincir mutlak giiclenecek ve herkes hakkini bulacaktir.

e Tirkiye’de besteci olmak nasil ve tilkemizde bestecileri neler bekliyor?

Mete Sakpmar: Oncelikle bagimsiz yaklasim gerek. Besteci olmak ¢ok keyifli bir
sey. Biraz cambaz gibi dengelenmesi gereken bir konu. Istedigini mutlak
yazacaksin, yapacaksin. Ne kadar bagimsiz diisiinmeye calisirsan ¢alis dinleyici yada
calgici tarafindan kabul gdrmesinin etkisini goriiyorsun. Bir senfoni yazdigin zaman
orkestra tarafindan kabul goriip gormeyecegini diisiiniiyorsun. “Bizde o kadar ucuk
ve ileri bestecileriz ki, toplum bizi anlayamaz” demiyorum ve bdyle bir diisiinceyle
diisiinmiiyorum, konusmuyorum. Her seye ragmen ayagim yere bassin isterim.
Ondan sonra caligmamla ¢ok mutlu olmak isterim. Ben mutlu olursam calisma
istedigi kadar ileri olsun, onu orkestrada kabul eder ve calanin kabul ettigi seyi
dinleyicide kabul eder. Ben buna inaniyorum ve oluyor. Bir baska 6rnegini vereyim;
elektronik miizikte bambagka sesler koyuyorsunuz ve alisilmadik formlar
yaratiyorsunuz. O da bir alkis ve kritik aliyor ama yine de insan, dogru alkisla yalan
alkis1 hissediyor. Bekli de fazla optimistlik bakiyorum ama sonucta herkesin icinde

yenilik arayisi var. O arayisi senin miiziginde bulduklarinda, sende mutlu oluyorsun.

[...]
¢ Aslinda bir anlamda ortak noktay1 bulmak icin toplum ve sanat arasinda gidip
gelmek zorundasiniz. Yazilan Tiirk eserlerine baktiginiz zaman yeterli sayida

bestelendigine inantyor musunuz?

Mete Sakpimnar: Aklima getirdigin seyi su sekilde soyleyebilirim. Geleneksel yada

soyut olabilir ama her alanda dinleyicimiz ve her alanda yazmak isteyen besteci
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adaylarimiz var. Dolayisiyla, eger miizik diinyasina sunulan veriler zengin ve giiclii
olursa o zaman her alanda ki eser dinleyicisini bulur. Her alanda da eser var, yoksa
da mutlaka o bosluk doldurulur. Fakat bu destek Kiiltiir Bakanligi’ndan mi, konser
salonlarindan m1, yoksa bagka yerlerden mi gelir bilmiyorum. Cagdas miizigin
merkezleri konser salonlaridir. Bu alanda da yabanci kiiltiir merkezleri sana kucak
aciyorsa ve sen aym calismalart CRR veya (Artik adimi bile unuttum) Liitfii

Kirdar’da yapamiyorsan isin biraz zor demektir.

e Tirkiye’de miizik okullarina baktigimiz zaman kiitiiphanelerimizin yeterli

sayida eser barindirdigina inantyor musunuz?

Mete Sakpmar: O konuda size hak veriyorum kiitiiphanelerimiz zayif. Reklamini
yapmak adina degil ama Borusan ve sizin okulunuz olan “Kocaeli Universitesi” bu
alanda yiikseliyor. Bu konuda ¢ok inanglilar ve o inancla yiizde elli basarmislardir

goziiyle bakiyorum. Bu sekilde mutlaka bir seyler olur.

¢ Bestecilikte okuyan dgrenciler eserlerini yeteri kadar seslendirebiliyorlar mi1?

Mete Sakpinar: Nerede yapacaklar? Mesela gectigimiz sezonu kapatirken bir konser
verilmisti. O konser icin Isvec Kiiltiir bize salonunu acti. O da aslinda bir toplant:
odasiydi ve 55 kisiyi zor sigdirabildiler. Dar bir ortamdi ama biz mutlu olduk, onlar
mutlu oldular. Bu sene bizden tekrar bir konser istiyorlar. Bu tiir tekliflere aciklar.
Karsida “Galata Perform” diye cok kiiciik bir yer var. Biz bir ara orada birinci katta
bir elektrik¢inin iistiinde kiiciik kiiciik konserler verdik. Nokta kadar bir yer ama
yenilige agik, en azindan iletisime agiklar. Iste bu tiir kisilikler ve ortamlar yan yana
geliyorsa, rastlagirlarsa oluyor. Belki az oluyor ama oluyor. Bu konuda bienaller
onemli olabilir, fakat bienallerde Tiirk bestecilerine az yer verildiginin de altini
cizmeliyim. Bu konuda cok kiiciik konusmak istemiyorum biiyilk konusmak
istiyorum. “Istanbul Sanat Festivali” var mesela. Ama ne biz kapi caliyoruz, ne bize
cevap, ne bir teklif geliyor. Bunlar ¢ok onemli seyler. Tiirk bestecisine diinyanin her
tarafindan insan geliyor, diinyanin her tarafindan bestecinin eserini icra ediyorsun
ama Tiirk bestecisi yok. Ben olmayayim ama birisi olsun. Birka¢ tane bizden isim

olsun. Birinin operasi, birinin senfonisi, birinin oda miizigi olsun. Cok degerli
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bestecilerimiz var. Kamran var mesela. Miizigi kaliteli olan ve isteyen pek ¢ok

bestecimiz var.

o Sizce Tiirk eserleri zor mu? Piyano ve kemanda her seviyeden esere
rastlarken, obua veya klarnet gibi ara calgilara ait olan eserler biraz daha
ender ve zor gibi. Kompozisyon 6grencilerine baslangigtan itibaren her
seviyede belirli calgilar icin eserler yazdirilsa bu tarz calgilar iginde
repertuarlar ve metotlar olusturulsa, Tiirk eserlerine katki saglamaz mi1?
Sonug olarak yaraticiligi bir anlamda kisithiyormus gibi goriinse de kismen de

tilkemiz icin gerekli degil mi?

Mete Sakpinar: Once neden olmadigimi sdyleyeyim, sonra olurunu sdyleyecegim.
Burada cok giizel bir duyguyu ifade ediliyor. Fakat yakaladigim acikli tarafi hemen
sOyleyeyim. Bir albiim-metot yapmaktan vazgectim, bir isin en acikl tarafi bir kaydi
bile konserde Oksiiriiklerle yapiyoruz. Ben biraz daha gercek¢i yaklagsmayi tercih
ediyorum. Biz sOyle yapiyoruz; her enstriiman igin ben c¢ocuklardan calisma
bekliyorum. Bugiine kadar da dgrencilerimden hemen her enstriiman ic¢in ¢alisma
aldim. Obua, klarnet, arp, timpani vb aklina gelen tiim enstriimanlara cesitli defalarca
asagl yukart tiim talebelerimden doniisiimlii olarak caligmalar aldin, aliyorum ve
bazen bunlara temalarda koyuyoruz. Ileri bakmak ¢agdashk diyoruz ama biz kendi
motiflerimizi unutmayalim adina bazen tiirkiileri de alip zenginlestiriyoruz. Sadece
cok seslendirmek adina séylemiyorum ama degisik fikirlere bulayarak tiirkiilerimize
de yeni versiyonlar katmaya calisiyoruz. Cok sesli miizigin i¢inde kisisel olarak nasil
islenirdi diye zaman zaman bir tiirkiiyli ii¢ 6grencinin birden farkli enstriimanlarla
calistigr oluyor. Kisaca bizde artik pek enstriiman ayrimi kalmadi. Sonugta artik
piyano icin yazayim diyen kalmadi, ¢iinkii herkes piyano i¢in yaziyor. Bugiin fiigii,
menueti ve triosu olan klasik formda bir prova yaptik. Siirekli klavsen icin aslinda
ama klavsenimiz. Onun iizerine obua, fagot ve trompet yazildi. Bugiin provasini
yaptik oldu bitti, fakat o eserler cagdasmis degilmis bunu da dinleyici yorumlar. Biz

enstriiman tanimak ve bir renk olmasi adina o sekilde ¢alistik.

e Genel olarak eser listenize baktigimizda fliit icin cok eser yazdiginizi

goriiyoruz. Solo fliit, tahta nefesliler, sekiz fliit ve elektronik miizik igin

103



eserleriniz var.

Mete Sakpinar: Elektronik miizigin kaydi da var, o binde bir olan bir sey. Giinay

Yetiz calmist1 ve cd’sini de Kalan basmistu. [...]

¢ Elektronik miizik fliit eseri i¢in ne sdyleyebiliriz, altyapida elektronik miizik

var peki icerigindeki sesler nelerden olusuyor?

Mete Sakpinar: Aslinda soyle bir diizensizlik var ama bilingli bir kaos bu. Aslinda o
da bir form. Onu da soyle diisiinmiistiim. Elektronigi kendi icinde, mutlak iist iiste
gelecek apayri bir form olarak diisiindiim. Kisacasi biraz neo klasigin o6tesinde.
Birbirleriyle siirekli degisim icindeler. Kimi zaman fliitii elektronik takip ediyor,
kimi zaman tersi oluyor. Hatta fliitle elektronigi kaos halinde de vermistim. Biraz
ilkel oldu ama bu bir denemeydi benim i¢in. Metalik bir ses vardi ve alt yapida da
metal tin1 agirligr kullandim. Fliitii kug gibi diisiindiim. Bir orman var ama orman
metalik bir orman. Yani aga¢ hisirtis1 da var, bocek sesi de var ama metalden
olusmus bir ortam. Buna ragmen metalin soguklugunu istemedim. Bu yiizden tahta
tinilar karistirdim. Tel karist1, gitar karisti... Tek bir enstriimanla yapmistim o zaman

bu tarz ¢calismalar ¢cok yeniydi.

e [k elektronik caligmalarimz n?

Mete Sakpinar: Yok degil ilk elektronik ¢aligmam degildi elektro akustik olarak ilk
ama ilk elektronigi Amerika’da yapmistim. Tam elektronik degilse de yar elektronik
diyebiliriz. Bunlar1 yar1 elektronik yani piir orijinal sesle yapmistim. Bunlara
elektro-akustik diyebilirim. Bu bir kanistirmaydi. Elektronikle akustigin bir
karistirmasiydi ve samiyorum ki calisma yerine oturdu. Ben bu g¢alismadan hala
memnunum ve asla keske sOyle olsaydi boyle olsaydi demiyorum. O giiniin

sartlarinda yapabilecegimin en iyisiydi.

e Altyapidaki sesleri nasil ayarladiniz?

Mete Sakpmar: Tek bir enstrimanim vardi ve bir org vardi. Kimi zaman
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enstriimanin sesinin karakterini daha cok korudum yani enstriimanin sesini az

deforme ettigim, cok deforme ettigim veya tamamen degistirdigim dizekler oldu.

e Peki solo fliit i¢in yazdiginiz Delidolu nasil ortaya ¢ikt1?
Mete Sakpinar: Deli dolu aslinda bir bis pargasiydi. Calgict bir kongerto ¢alacakti
ondan sonra bir bis parcasi istenmisti. Kisa olmasi lazimdi ve biraz deli dolu

olmaliydi. Cok gidip gelen biste de calinacak bir sey seydi. Onu da Giinay Yetiz

caldi. Hatta sonradan hocas1 onunla Macaristan’a gitti ve bir de orada seslendirdi.
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DORDUNCU BOLUM
UCARSU, ACiM VE SAKPINAR’IN SECIiLMi$ FLUT ESERLERI

4.1. Ucarsu, Zamansal Celiskiler Kenti istanbul

“Zamansal Celiskiler Kenti Istanbul” besteci Hasan Ucarsu’nun Almanya’daki
bir festival icin Miinih Akademisi’ndeki hocalarin istegi iizerine yazilan bir eserdir.
Eserin 6gretmenler tarafindan yorumlanmasi agisindan besteci gosterisli, her iki
calgiy1 da siiriikleyen bir eser olmasini arzulamistir. Bir takim organizasyon sorunlari

tizerine festivaldeki konser iptal olur ve eser calinamaz.

Eserin ilk seslendirilisi boylelikle 12.11.2003 yilinda I. Akdeniz Miizik Giinleri
etkinliginde gerceklesir. Siparis i¢cin yazilan eserde enstriiman secimleri de 6nceden

belirtilmistir. Eserin temasim Ugarsu su sozlerle anlatmaktadir:

[...] Onceden Istanbul ile ilgili epey bir eser yazmistim. Konser icinde
diisiindiikleri baghik “Orient Express’in Izinde” gibi bir seydi. Orient
Express’in  yolculugu sirasindaki ugradigit yerlere 0zgii eserler temel
alinmusti. Sonunda da Istanbul’a geliyordu ve bir sekilde temast Istanbul ile
ilgili olmaliydi. Daha evvel Istanbul icin birkac tane eser yazmistim. Istanbul

cok kullandigim ve yaraticiligunda onemli bir yeri olan bir sehirdir.|...]

[...] Benim Zamansal Celiskiler’den anladigim sey aslinda anakronizma
denilen yabanci terminolojinin Tiirkce’ye ¢evrilmisidir. Kisacasi farkl
zamanlara ait ozelliklerin, yani farkli zamanlarin i¢ ice gecmesi durumu gibi
gormek lazim bunu. Bagska bir doneme ait degerlerin tamamen ondan daha
farkli doneme adapte olmast durumu. Istanbul o anlamda boyle bir kent. Bir
kere biiyiik bir kozmopolit var ama bu kozmopolitlik ona ait degil. Cok eski
farkly degerlerin belki de yasamla celisircesine ayni cografyada ayni

mekanda ama eg zamanli olarak yasiyor olmasint kastettim [...].
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Eserdeki fliit ve piyano iki ayr calgi olarak degerlendirilmistir. iki ayri
kiiltiire dahil, iki ayn calgi. Fliit doguya, piyano ise batiya aittir. Agir ve mistik bir
giris ile baglayan eserde her iki calgida golgeler gibi birbirlerini izlemektedirler.
Piyano ilk basta fliitiin golgesi gibidir. Fliit saba makaminda gezinir, triller ile
gerilimi giderek arttirir ve bir ney edasiyla dogunun atmosferini yansitir. ki
calgidaki bu ahenk, bir siire sonra piyanonun ilerleyen zamana ayak uydurmasi ve

modernlesmesi ile zitliklar géstermeye baslar.

[...] Bir yaniyla batililagsmaya calisan bir kiiltiir ama Obiirii yaninda kendine ait
degerleri de kismen bir olciide siirdiirmeye calisan bir kent. Bazen birbiriyle
karst karsiya gelebiliyor bunlar ama ben kendimce bunu bir sekilde bir arada

siirdiirmeye calistim.[...]

Fliitiin ezgilerini piyano, piyanonun ezgilerini de fliit devam ettirir ve bu siire¢
giderek daha yogun bir sekilde karigarak-geliserek zamanin ilerlemesini andirircasina

bir siire devam eder.

Eser 3/4°liik, 4/4’liik ve 2/4’liik siirekli degisen ol¢ii kaliplariyla oriilmiistiir. 1k
Olctide fliit re aktarimlhi saba makamindadir. 3. Olgiiden itibaren fliit altilama
figiirlerine gecis yaparak giderek daha fazla bir ritmik yogunluk kazanir. Eserin
genelinde saba makaminin eksik dortlii kaliplar1 goriilmektedir.

Hasan Ucgarsu
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17. ol¢iiden itibaren fliitiin solosu baglar. Buna karsilik alt partideki piyano saba

dizisini tersten duyurur. 34. dl¢iiye kadar saba makam cesitlenerek devam eder ve
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34. olciideki strigendo ile sikisma baslar. Bu sikisma alt1 6l¢ti boyunca devam eder
ve 40. olctide fliit ve piyanonun (fff) calmasi ile melodide biiyiik bir patlama
gerceklesir. 40. Olgiiniin sonundan 43. Olciiye kadar devam eden figiirlerde

birbirlerinin yansimalarmi goriiriiz.”
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9 Gonca Celiker, “Hasan Ucarsu’nun Yaraticiligi ve Yapitlar1”, (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 20006), s.41.
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43. olgiiden 54. oOlciiye kadar eser bambagka bir renge biiriiniir. Fliitiin dik ve
dinamik figiirlerine karsin piyano, sag elde 32’lik notalardan olusan bir zemin

olusturur.

Ucarsu tiim bunlarin yaninda esere alintilar gizler. Zamanin sanatgilarindan
Seyyan Hanim’1n seslendirdigi Calikusu Tangosu’ndan nakarat bolimii modalitenin

aralarina gizler.
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[...] Burada tango 1930’larin Tiirkiye’sinin batililagsma ruhunu temsil eden
bir renk. Tangoyu zamamnda seslendiren Seyyan Hamim’da bagli basina
onemli bir karakterdir. Modal bir rengin icinde tonal bir tango gelmesinin en
onemli ozelligi eserin o noktadan itibaren giderek kirilmasina isaret eder. Bir
tarafta piyano israrla bu tangoyu calar ama fliit hala sabalarda,

hiizzamlarda gezinir.[...]
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Ara partide piyano tarafindan 6nceden duyurulmaya baslayan tango melodisi
sonrasinda 52. Ol¢iide piyanodaki yiiriiylise ragmen bir Onceki Olgiiniin ekosu
seklinde yeniden kendini duyurur. Tiim bu tango melodileri alt yapida tonal bir

zemin olusturarak mindr bir tiniy1 duyurur.

54. olgiide piyano ve fliit ritmik yapilarimi birbirleri ile degistirirler. Fliit
makamsal 32’lik figiirleri alirken, piyano staccato iceren pasajlari ¢almaya baslar.
Bununla beraber piyano her staccatolu ol¢iide biraz daha yogunlasarak 65. dlgiiye

kadar bu sekilde devam ederler.
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65. olciiye gelindiginde piyano partisi sag elde tango ritmini agik bir sekilde

tekrar duyurur.
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[...] Ge¢mise ait seyler gecmiste kalabiliyor ama burada gecmiste kalmiyor.
Hala daha onu yan kisede, yan sokakta yasatan insanlar var. Bekli de o gayet
modern bir hayat yasiyor. Bir taraftan da bakinca gayet yada o modern hayata
ait olmamast gereken seyler bir sekilde onun icine sizmis oluyor. Kisacast bizde
onu es zamanli olarak yasiyoruz. 1930’larda biri tangonun pesine diismiisken,
biri daha hala baska seylerin pesinde. Bunu olumsuz olarak soylemiyorum. Ben
bu kentin dogu-bati perspektifindeki farkli degerleri kusatan oOzelliklerini bir

arada yasatan ozelliklerini yansitmaya calistim.|...]

72. dl¢iide eser ritim c¢esitlilik gdstermeye baslar. Piyanonun sol elinde tangonun
ritmi devam ederken, fliit saba makami icersinde devam etmektedir. Bu boliimde
tempo yavaglar ve bize baslangictaki giris boliimiinii hatirlatir. Yavas bir giris, ritmin
gederek hizlandigi ve 40. ol¢iide (fff) ile doruga ulastigi boliim, tango alintis1 ve 72.

Olctide yeniden sergi.
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Piyano tangonun ritminin farkli araliklardan gelmesi ile 78. oOlgiiye kadar
cesitlenir, tonal kaliplar icersinde ilerler ve sonrasinda 79. dlcii ile beraber akorlarla
kisa siireli zeminler olusturur. Fliit ise giristeki dogu tinilarimin agirlikli oldugu

renkleri yineler.

[...] Eserde minorden kacabildigi icin eksik dortliilii Saba Makami’nmin bir
Sfarklilik olusturabilecegini ve kolaylikla bir renk verecegini diisiindiim. Daha
karakteristik olabildigi icin onu sectim yoksa Hiiseyni, Nihavent yada Usak

denildigi zaman bunlar daha dizisel, kulaga daha tonal geliyor.[...]
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81. olgiiden 90. olgiiye kadar eser, fliitiin 17. Olctideki solosunun farkli bir

sekilde gelmesi ile benzerlikler gostererek devam eder. 90. dlciide eser daha da

yavaslayarak sona yaklasir.
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4.2. Acim, Asik Veysel’in Bir Temasi Uzerine Bes Cesitleme

[...] Bestecilikte, cesitleme yazabilmek yetisi, o kisinin bestecilikte ne kadar
yetkin oldugunun bir gosterisidir bence. Klasik Miizik tarihine bakildiginda,
Mozart, Beethoven, Brahms gibi bestecilerin “Cesitleme” yazdiklar
goriilebilir. Evrensel bir miizik tiirii olan “Tema ve Cegitleme”
folklorumuzdaki kaynaklarin bileskesini olusturmak diisiincesi bu eserin

zeminini olusturmaktadir.[...]

Tema mi minér tonunda, triolelerden olusan bir piyano girisi ile baslar. 1k iki
olciideki trioleler birinci dlciide cikici, ikinci olgiide inici karakterdedirler. Ugiincii

Olciide piyanonun kaliginin ardindan temaya giris baslar.
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7. olcuide fliitiin solosuyla ezgi baglar ancak piyano ile diyalog halindedir ve

fliitiin ezgisinin cevaplarn piyano tarafindan tamamlanir.

10. ol¢iide fliit melodinin gelisme boliimiine dik seslerle baslar, bu sirada piyano

altilamalardan olusan yansimali figiirlerle alt yapida biiyiik bir yogunluk olusturur.
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12. dlgiiden 16. dl¢iiniin yarisina kadar piyanonun sol eldeki sol, fa, mi, re, do#,
do ve si yiiriiylisii dikkat ceker ve 16. olgiideki piyanonun altilamali ¢ikict

yiiriiytislerinin sonuna eklenen 7°1li akorun ¢evrim halinde gelmesi ile tema biter.

t= b= r v %

2 =

SLIR]
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17. olciide 1. cesitleme baslar. Besteci 4/4’liikk olan temay1 burada 3/4’liik olarak
degistirmistir. Tempo biraz daha hizlanmistir ve temada fliite ilk gelen motif bu sefer
mi yerine mib’de kalmistir. Piyano bas partideki do notasinin {izerine staccatolu
ostinato figiirleri ile dikkat ceker. 25. dlciide staccatolu ostinato figiirleri bu sefer fliit
ile yer degistirir. 29 olgiide fliit ve piyano do iizerine iinison duyulur. Piyano 30.
Olctide sag elde ana melodinin gelisme boliimiinii 6 6l¢ii duyurur. Temanin girisi 19.

Olctide duyulurken cevap piyanodan 30. dlgiide gelir ve 1. ¢esitleme sona erir.
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[...] Cesitleme yazma tekniginin temellerinden biri de, Tema'dan giderek
uzaklasmaktir. Ben de bu teknigi uyguladim.|[...]
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IL. cesitleme 39. dlciide 5/8’1ik 6l¢ii sayist ile vivace baglar. Dinamik bir karakter
iceren I cesitleme de 39. dlciiden 51. ol¢iiye kadar fliit ezginin yogun olarak yiikiinii
tistlenmistir. 39 ve 42. olciilerde motif fliit ve piyano arasinda dagilmis ve 2 kez

yinelenmistir.
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52. dlgiidde motif tamamen degisiklige ugrar. Fliitiin hizli ve kromatik pasajlari
ana melodiden giderek farkli bir karaktere biiriinmiistiir. Buna ragmen ana melodinin
giris motifi sadece 45. dlciide acik bir sekilde goriiniir. 60. Olciiden, 68. dl¢giiye kadar

poco rall. ile giderek yavaglayan ve tutan seslerle sib, fa ve do seslerini duyurarak

biter.
“ e e it gty
= ﬁ .

69. olciidde Andante karakterinde III. ¢esitleme baslar. 3 6l¢ii piyanonun iinison

girisi vardir, 4. dlgiide 4/4’liikk ol¢ii icinde fliitiin ezgisi tema yakin bir yaklasimla

baslar buna karsin altta piyano ostinato figiirlerde hareket eder.
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81. olgiiden itibaren motif parcalara ayrilarak fliit ve piyano arasinda daginik bir
sekilde son kez gelir. Fa#-Sol notalarinin sekizlik siirede duyurulmasindan sonra mi

tizerinde III. cesitleme biter.
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89. olciide IV. cesitleme baslar. Piyanoda sag el ostinatolarla ilerlerken piyano
sol el ve fliit zaman zaman melodiden kisa duyurmalar yarar. 97. dlgiiden itibaren
ostinatolar piyanoda sol ele gecer bununla birlikte fliit ve piyanonun sag eli arasinda
sonraki Olcilye sarkan melodik bir yogunlukla beraber bir gerginlik baslar. Cikici
karakterdeki figiirler 106. olciide durur ve temadaki melodi duyurulmaya baslar. Fliit

ve piyano burada da melodiyi paylagsmistir.
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V. cesitleme makamsalligin hissedildigi, bir o kadar modern yapinin piyanodaki

ostinatolarla direndigi final boliimiidiir. Son Cesitleme kendi icinde Maestoso ve

Allegro di molto olarak iki kisimda gelmektedir. Paralel dortliilere ayni 6l¢ii iginde

sikca yer veren besteci son olarak bitiste, fliitiin ve piyanonun mi {iizerindeki

yiiriiytigleriyle esere son verir.
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4.3. Sakpinar, Sekiz Fliit i¢cin Fantezi

Mete Sakpinar’in Eyliill 1983 yilinda sekiz fliit icin yazdig1 eser toplamda 43
Olctiden olusmaktadir. Fliit cesitlerinin zengin bir yelpaze icersinde kullanildigi
eserde mevcut iki-li¢ ciimle birbirleri ile diyalog igersinde karsilasmalarla sz alir.
Porte iizerinde grafiksel bir notasyon kullanmilmistir. Sakpinar bu eseri, fliit ailesini

tanitmak ve fliitiin yapabilirlik sinirlarin1 géstermek i¢in yazdigini belirtmistir.

Sekiz Fliit I¢in Fantezi ayn1 zamanda bestecinin Julliard Academy of Music’in

girig smavlari i¢in sundugu eserlerden biridir. o

Sekiz fliitiin aym anda

caldig olciilerden birine ornek.

L,y

LM
M

[...] Paris’ten ayriip Amerika’ya

Il

gecmistim. Sunu yapayun bunu yaparim = e
derken haftalar gecmisti ve miizik _{FEr= == -
yazmamisim. Karin icersine, Boston’a 7 i
Lar=n -
gitmistik. Derin  bir sessizlik 507 ogm—fEs——7 7 o
.;)
. .o . . — e X
konusuydu. Bir kus sesi bile insana : = =
=

miizik gibi geliyordu. Bir cok fliit sesi b

duymaya bagladim, insanin icinden

gelmeye baslar ya bu da dyleydi. Bass ——¢ =

=
fliit var, sol var... her tirli flit |/ — PR RN > —
vardy. “Sunlarla bir oynayalim bakalim ~ ., e

ne ¢ikacak?” diyerek esere basladim.[...]

Yazim olarak bloklar, gruplagsmalar dikkat cekmektedir. Besteci fliitlerin hepsine
ayn1 anda sz verip aynm anda sessizlestirerek blok yazimi benimsedigi bir calisma

gerceklestirmistir. Tiim bunlarnn yaparken fliitlere emprovizasyonlar vermistir.

o4 Ozgﬁr Ulusoy, “K.Mete Sakpinar’in Yaraticiligi ve Eserleri”, (Basilmamis Yiksek Lisans Tezi,
Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), s.21.
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Buradaki amag eserin farkl kiiltiirlere yada iilkelere ait kisiler tarafindan caldiginda
ortaya cikacak olan rengi bestecinin oluruna birakmak istemesidir. Bu beraberinde
rastlamsalligr  (aleatorik) getirmektedir. Pasajlarda glissandoya sikca yer

verilmektedir.

Eser kesin olmamakla birlikte form olarak A-B-A-B-A hissi vermektedir. Bu

ozelligi ile Rondo formunu animsatmaktadir.

[...] O zaman elektronik miizikle yeterince tamisikligim yoktu. “Fantezi” dort
fliite indigi zaman, elektro akustik olan “Hiperflut” ile ilgilisini seziyorum
vani ben akustik icinde elektronik carpisimlar, kakisimlar aradim, drami

hissediyorum.|...]
Sekiz fliit icin yazilan Fantezi Tiirkiye’de U Devlet Konservatuvari fliit

ogrencileri ve bestecinin de yardimlar ile dort fliit icin yeniden diizenlenir. Fliit

Ogrencileri yani yapilan diizenlemeyi seslendirir ve kayitlar1 yapilir.
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BESINCi BOLUM
TURK FLUT ESERLERI DiZiNi
5.1. Tiirk Fliit Eserleri”
5.1.1. Fliit Solo ve Orkestra

Ekrem Zeki Un
Fliit ve Yayli Calgilar I¢in Rapsodi 1972
Fliit ve Yayli Calgilar I¢in Kongerto 1975

Necdet Levent
Op: 26 Siiit (Fliit ve Yayh Calgilar Orkestrasi) 1988

Turgay Erdener
Yesil Diigler (Fliit ve Yaylh Calgilar) 1995

5.1.2. Bir Calg icin Oda Miizigi Eserleri

Aydin Karlibel
Fliit Solo “Hayal” 1996

Betin Giines
Op: 23 Fliit icin Parameter
Op: 100 Adi Faun 1991-2005

Can Aksel Akin
Fliit icin Dort Parca 1999

Cenan AKkin

Op: 20 Yaylada 1998

95 Ersin Antep, Tiirk Bestecileri Eser Katalogu, Sevda Cenap And Vakfi Yayinlari, Ocak 2006,
Ankara
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Ekrem Zeki Un
Dinle Neyden

Gokge Altay
Fliit Solo 1997 (3°05)

ilhan Usmanbas
FL-75 1975 (4°) (SCA)

Kemal Caglar
Benim Kirlarim1969

Mete Sakpinar
Delidolu 1993

Sayram Akdil
Quanz “Fliit Kongertosu icin Kadanslar” (U¢ B6liim)1992

5.1.3. iki Calgi icin Oda Miizigi Eserleri
5.1.3.1. Fliit-Fliit

Burhan Onder

Soylesi “2 Fliit icin” 1984

Faik Canselen

Kiiciik Siiit “2 Fliit I¢in” 1938 (SCA)

ilhan Baran

2 Fliit Igin 4 Parca 1971 (HU-MSGSU)
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5.1.3.2. Fliit-Piyano

Betin Giines

Op: 27 Yunus 1991
Op: 49 Bahge 1997
Op:53 Tona 1998

Ebru Giiner

Geysanin Hiiznii 1998

Ekrem Zeki Un
Yunus’un Mezarinda 1933 (HU-MK-MSGSU)
Sonat 1971 (MK-MSGSU)

Ertugrul Oguz Firat
Op: 74 Yivcil Morun Seslenisi 3 1971 (Rev: 1984) (15’30 veya 17°)

Fazil Say
Prelidler 1985

Hasan Niyazi Tura
Asik Veysel Satiroglu’nun “Uzun Ince Bir Yoldayim” adl tiirkiisii iizerine

cesitlemeler 2004

Hasan Ucarsu

“...zamansal ¢eliskilerle ge¢misin 6zlendigi kent: Istanbul ...” 2003 (7°)

Kemal Siinder

Op:18 Sonatina 1977 (MSGSU)
Mehmet Nemutlu

Dort Parca 1989
Fliit ve Hazirlanmis Piyano I¢gin Pargalar 1989
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Meliha Doguduyal
“The Mouldly Existence” 1992 (MSGSU)

Mesruh Savas
Ug Japon Séylencesi Fliit ve Piyano Igin Siiit 2005

Muhiddin Diirriioglu-Demiriz
Contact 1998 (9°)

Necdet Levent
Op:38 Fliit icin Piyano Eslikli Parcalar 1993

Necil Kazim Akses
Sonat 1933 (HU-MK-SCA)

Onur Ozmen

Yalmz Bir Su Sineginin Diigleri Fliit ve Piyano i¢in 2000

Saffet Atabinen

Chopin’in Impromptiisii’'nden Fliit ve Piyano Diizenlemesi
Selman Ada
Op:10 Ug Avrasyal1 1994

Op:26 Der Eurhythmus 2003

Semih Korucu

Fliit ve Piyano Igin Miizik 1991

Server Acim

Op:14 Bes Cesitleme 93
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5.1.3.3. Fliit-Keman

Istemihan Taviloglu
Op:19 Paul ve Dorothy I¢in U¢ Parca (Keman ve Blokfliit) 1995

Mehmet Aktug
Derya (Soprano Blokfliit ve Keman) 2005

5.1.3.4. Fliit-Viyolonsel

Can Aksel Akin
Fliit ve Viyolonsel Icin Siiit 2003

5.1.3.5. Fliit-Org

Can Aksel Akin
St.Barbara I¢in Fantasia 2002

Ertugrul Oguz Firat
Op: 83 Kalabalik Beyin Sormakla Cogalmis “Fliit ve Org I¢in G6yniik/Sonat” 1991-
1992

5.1.3.6. Fliit-Obua

Can Aksel Akin
Fliit ve Obua icin Ug Diiet 1998

5.1.3.7. Fliit-Fagot

Aydin Karlibel
Fliit ve Fagot i¢in Quintessence 2000
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Mehmet Nemutlu
12 Ses Parcalari Duolar 1989-1990

5.1.3.8. Fliit-Klarnet

Atilla Kadri Sendil
“Bis” Fliit ve Klarnet I¢in 1995

5.1.3.9. Fliit-Celesta
Yigit Kolat
“Ninni” Fliit Celesta 2004
5.1.4. Uc Calg icin Oda Miizigi Eserleri

5.1.4.1.Fliit-Fliit-Piyano

Onur Ozmen

Iki Fliit ve Piyano I¢in Diisce 2000

Kamran ince

Resimler (Piccolo Fliit, Alto Fliit ve Piyano), 2001

5.1.4.2. Fliit-Keman-Viyolonsel

Aysegiil Kostak-Toksoy
Flash

ilhan Kemal Mimaroglu

Triple Talk, 1991
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5.1.4.3. Fliit-Viyolonsel-Piyano
Mehmet Nemutlu
12-Ses Parcalari; Triolar, 1989-1990
5.1.4.4. Fliit-Keman-Piyano
Ertugrul Oguz Firat
Op:15 Devrimci Ortamda Calgilarin Cumhuriyeti “Ugiil No:3” “Fliit, Keman, Piyano
I¢in Tek Bolim”, 1961 (rev.1977) (8’)
5.1.4.5 Fliit-Klarnet-Fagot
Onur Diilger
“Tahta Uflemeliler 1gin Trio Boliim 27, 2001

“Tahta Uflemeliler 1gin Trio Bolim 17, 2001

Yal¢in Tura

Trio
5.1.4.6 Fliit-Fagot-Piyano
Faik Canselen
Fliit, Fagot ve Piyano Icin Siiit, 1940
5.1.4.7. Fliit-Viyola-Arp
Betin Giines

Op:28 Ayayva, 1992
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Hasan Ucarsu
“Siiriiklenenler...”, 2004 (11°)

Selman Ada

Op:24 iki Konser Pleliidii, 2002
Op:34 Ug Erotik Dans, 2004

Op:35 “Czardas” , 2005

Op:41 “South America Siiite” , 2005

Tevfik Akbash

Aramizda, 2004

5.1.4.8 Fliit-Obua-Fagot

Ali Riza Saral

Calls From The Past (Trio), 1988

5.1.4.9. Fliit-Keman-Viyolonsel

Zeynep Gedizlioglu
Dialogo a tre “Blok Fliit Keman ve Klavsen i¢in”, 2005

5.1.5. Dort Calg: icin Oda Miizigi Eserleri
5.1.5.1. Fliit-Fliit-Fliit-Piyano

Necdet Levent
Op:41 Ug Fliit i¢in Piyano Eslikli Saz Eseri, 1994
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Sayram Akdil

Ug Fliit ve Piyano I¢in Miizik, 1981 (HU-MSGSU)

5.1.5.2. Fliit-Keman-Viyola-Viyolonsel

Nuri Sami Koral

Flutlu Kuartet No.5, 1969

5.1.5.3. Keman-Fliit-Korno-Piyano

Aysegiil Kostak-Toksoy

’

Yagmurda Sokakta... “Fliit, Korno,Keman ve Piyano Igin’

5.1.5.4. Fliit-Obua-Klarnet-Fagot

Atilla Kadri Sendil
Derbeder “Fliit, Obua, Klarnet ve Fagot 19in”, 1995

Mithat Fenmen
Kuartet, 1938

Nuri Sami Koral

Nefesli Calgilar Kuarteti No:3, 1948

5.1.5.5. Fliit-Klarnet-Fagot-Piyano

Atilla Kadri Sendil
88 “Fliit, Klarnet, Fagot ve Piyano 19in”, 2003
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5.1.5.6. Fliit-Obua-Klarnet-Korno

Mehmet Aktug
“Tetrakord”, 1982

5.1.5.7. Fliit-Trombon-Viyolonsel-Piyano

Cigdem Aytepe

Konusmalar “Fliit, Trombon, Viyolonsel ve Piyano I¢in”, 2000

5.1.6. Bes Calg: Icin Oda Miizigi Eserleri
5.1.6.1. Fliit-Piyano-Yayh Calgilar
Sebahattin Kalender
Kentet (Fliit, Piyano ve Yayh Calgilar), 1983-1984
5.1.6.2. Nefesli Calgilar Beslisi
Ahmet Adnan Saygun
Op:46 Nefesli Calgilar icin Kentet (Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno), 1968

(18°58”) (Bilkent)

Ali Riza Saral
Mutations-Mutation of Variation Towards Sonata ( Nefesli Besli), 1989

Can Aksel Akin
Tahta Nefesliler Beslisi, 2004

Cemal Resit Rey
Uflemeli Calgilar Kenteti I¢in Parga, 1932
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Cengiz Tang
Uflemeli Calgilar Beslisi Icin Miizik, 1968

Ersin Antep

Divane Asik “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno Igin Tiirkii Diizenlemesi”, 2002
Cecen Kiz1 “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno igin Diizenleme”, 2002

Kiyilt Oyun Havasi “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno 1gin Tirki Diizenlemesi”,
2003

Dans Pastoral No:1 “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno”, 2004

Ertugrul Oguz Firat
Op:60 Tohum ve Kivilcimlar (Uflemeler Beslisi), 1980 (11°32”)

Hasan Ucarsu

Bosna Ormanlarindan Riizgarlar (Uflemeler Beslisi), 1996 (117")
Ilhan Baran
Demet Siiiti “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno igin”, 1973 (Bilkent-HU-MSGSU-

SCA)

Ilteris Sun
Uflemeli Calgilar Icin Kentet

Kemal Caglar
Uflemeli Calgilar icin “Besil” “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno”, 1976

Meliha Doguduyal
Uflemeli Besli “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno”, 1987

Mesruh Savas
Nefesli Besli “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno 1gin ki Bolim”, 2000
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Muammer Sun

Serpintiler “Ufleme Calgilar Kenteti Icin 16 Par¢a”, 1965-1967 (Bilkent)

Mustafa Bor
“Seven Discourses” (Tahta Uflemeli Beslisi), 2002

Necati Gedikli
Op:9 Uflemeli Calgilar Besili, 1971

Selman Ada
Op:20 “Karcigar Oyun Havas1” Tanzlied (Nefesli Besli), 2001

Op:21 Koye Dogru “Nefesli Besli Igin Siiit”, 2001

Turgut Aldemir
Diisiinceler (Nefesliler Beslisi), 1994

Yalcin Tura

Ufleme Beslisi “Fliit, Obua, Klarnet, Fagot ve Korno”, 2004

5.1.6.3. Fliit, Viyola, Arp, Piyano ve Vurmah Calgilar

Selim Dogru

Three Sketches “Barok Fliit, Viyola, Arp, Piyano ve Perkiisyon I¢in”, 2001

5.1.6.4. Keman-Fliit-ingiliz Kornosu-Kontrbas-Piyano

ilhan Usmanbas

Bosluga Atlayis (Keman Solo, Fliit, Ingiliz Kornosu, Kontrbas ve Piyano) 1965-1966
(12°) (HU-MSGSU-SCA)

132



5.1.6.5. Diger Besli Eserleri

Mehmet Aktug
“Asya Fantezisi” (Fliit, iki Gitar, Vibrafon ve Konga), 1986

5.1.7. Diger Oda Miizigi Eserleri

Ahmet Yiiriir
Fareli Koyiin Kavalcis1 (Fliit, Gitar, Mandolin, Klavsen ,Vurmali Calgilar,

Viyolonsel ve Kontrbas), 1990

Aysegiil Kostak-Toksoy
Dedikodu “Fliit, Klarnet, Fagot, Timpani, Suspended Cymbal, 2 Keman ve 2
Viyolonsel icin”

Cemal Resit Rey
Sazlarin Sohbeti (Fliit, Arp, ki Korno ve Yayli Calgilar), 1957

Cengiz Tang
Uflemeler 1gin Yedili, 1986

Deniz ince
Side’de Giin Dogusu (Fliit, Alto Saksafon, Piyano ve Iki Vurmali), 1984
“Bak!” (Fliit, Obua, Klarnet, Bas Klarnet, Fagot, Vurmalilar ve Piyano), 1991

Ertugrul Oguz Firat
Op: 63 Uyumsuzlugun Uyum Odaklan (Ikil, Ugiil, Dordiil; Flut, Obua, Klarnet,
Fagot), 1981

Faik Canselen

Yigitleme “Tamzara” “Fliit, Yayli Beslisi, ve Piyano icin”, 1939 (SCA)
“Halay”, Tahta ve Madeni Ufleme Calgilar icin, 1940
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Gokge Altay
Siiite (24 Nefesli, Piyano ve 4 Perkiisyonist), 2000 (15”)

Hasan Ucarsu

Monolog (Fliit, Klarnet, Keman, Viyolonsel, Piyano ve Vurmali Calgilar)

Kamran Ince

Talga’nin Dalgalar (6 Calgici: Fliit, Klarnet ,Vurmali Calgi, Piyano, Keman,
Viyolonsel), 1989 (16”)

Son Bir Dans “Fliit, Mib Klarnet, Bas Klarnet, Fagot ve Vurmalilar 1gin”, 1991 (4°)
Kemerler (6 Calgici: Fliit, Klarnet, Trompet, Synthesizer, Keman, Viyolonsel), 1994
12%)

Boliinmiis (6 Calgici: Fliit, Klarnet, Vurmal1 Calgi, Piyano, Keman, Viyolonsel),
1998 (12°)

Mehmet Aktug

“Duimteke” (Fliit, Klarnet, Fagot, Trombon, Keman, Piyano, Kontrabas, ki Vurmali
Calg), 1985

“Duimtekediimtek” (Fliit, Obua, Klarnet, Bas Klarnet, Fagot, Piyano, Keman, Viyola,
Viyolonsel, Vurmal1 Calgi), 1992

Mehmet Nemutlu
Bes Menzil le “Gore” (Fliit, Obua, Bas Klarnet, Fagot, Ksilfon, Viyola, Kontrabas),
1991

Meliha Doguduyal
“Fliit, Klarnet, Piyano ve Yayllar i¢in”, 1992 (MSGSU)

Mete Sakpinar

Fantezi (8 Fliit), 1983

Sextet “Tahta Nefesliler igin Aluli”, 1989

Cig (Fliit, Keman, Viyola, Viyolonsel, Piyano, Vurmalilar), 1992

Swingle Turtle (Fliit, Keman, Trompet, Viyolonsel, Piyano, Vurmali Calgilar), 1994
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Miihiddin Diirriioglu-Demiriz
“Des Pas Sur La Lune” (Nefesli Dokuzlusu), 1999 (6°)

Musa Gocmen

Ethno-Cello “Solo Viyolonsel ve Uflemeli Calgilar Orkestras1”, 2004

Nihan Athg-Simpson
Sextet (Fliit, Obua, Klarnet, Keman, Viyola, Viyolonsel), 1990 (MSGSU)

Nuriye Esra Kimikh
Yankilar (2 Fliit, 1 Bas Klarnet, 2 Kristal Bardak, Woodblocks), 2004 (5°)

Onur Ozmen

“P, R, S, L ve 7.4 (Fliit, Obua, Klarnet, Trompet, Timpani ve Fagot 19in”, 2000

Onur Tiirkmen

“Smile and the other things” (Fliit, Klarnet, Fagot, Keman, Viyolonsel, Piyano,
Vurmali Calgilar), 2002

Yaz Yagmuru (Fliit, Klarnet, Piyano, Keman, Viyola, Viyolonsel), 2004

Perihan Onder-Ridder

Oda Kongertosu “Alt1 Uflemeli ve Yayli Calgi Beslisi I¢in”, 1983
1(+p)-0-2(+b)-0, 0-1-0-0, str

Rumelihisar1 “Alt1 Uflemeli ve Bes Yayl icin”, (MSGSU)

Fliit, Piyano ve Vurmali Calgilar i¢in Dort Parca, 1989

M.Safa Yeprem

El Coldor Pasa (Diizenleme) (3 Gitar, 2 Fliit, Kontrbas, Marakas, Davul), 1996
Kalinka, 1999-(Diizenleme; 3 Gitar, Keman, Fliit, Obua, Viyolonsel, Marakas, Celik
Ucgen, Davul)
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Selen Giiliin
“The Mechanism” (Fliit, Klarnet, Fagot, Vurmali Calgilar, Piyano, Keman,
Viyolonsel), 2002

Sidika Ozdil
Anadolu’dan Ug Goriintii (Uflemeli Kuintet), 1987

Sonat Mutver

“Pastoral” Fliit, Obua, Arp ve Yayh Dortlii igin Sonat, 2002

Fliit, Keman, Viyolonsel, Klavsen ve Yayli Orkestra icin Barok Bicimde Kongerto,
2000

Yal¢in Tura
Surname (Fliit, Korangle, Keman, Viyolonsel, Vurmali Calgilar), 1959

Zeynep Gedizlioglu
Calismalar (Tahta Nefesli Sekizlisi), 1997
Evokation “11 Nefesli Calg I¢in”, 2004
5.1.8. Tirk Miizigi Oda Miizigi Eserleri
Yal¢in Tura
Kemenge ve Bes Barok Calg1 icin Concertino (Solo Fliit, Barok Gitar, Klavsen,
Viyola d’amore, Viola da gamba), 2000

5.1.9. Calg1 ve Ses Bandi icin Oda Miizigi Eserleri

Mete Sakpinar
Hyperflute “Elektronik Ses Band1 Esligi ile Fliit”, 1994
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5.1.10. San ve Calg1 Eslikli Eserler

Can Aksel Akin
“Asli ve Kerem Uglemesi” ( Mezzosoprano, Fliit, Klarnet, Obua), 2001
“Coban Marsyas Ile Apollon Yarisir” (Konusma Sesi, Fliit, Piyano), 2001

Kamran ince

Matinees (Anlatic1 ve Uflemeliler), 1989 (14”)

Mithat Fenmen
Trio (Soprano, Klarnet, Fliit), 1938

Nuriye Esra Kimikh
Psikenin Ogiitleri (Mezzosoprano, Fliit, Kanun, Tef, 2 Keman, Viyola, Viyolonsel),
2003

Selim Dogru
Hollandaca Ug Cocuk Sarkis1 “Soprano, Fliit, Obua, Vibrafon, Vurmali Calgilar,
Piyano ve Kontrbas i¢in”, 2003

5.1.11. Eslikli Koro Eserleri

M.Safa Yeprem
Concerto de Erenkdy (Oda Korosu, Fliit, Oda Orkestrasi, Solo Gitar, Bas Gitar,
Timpani, Cymbal, Davul), 1998

5.1.12. Elektronik Miizik

Selin Dogru

Five Pieces “U¢ Barok Fliit, Klavsen ve Elektronik Miizik (Teyp) I¢in”, 2000

137



5.1.13. Caz Orkestrasi Eserleri

Selen Giiliin

Ablam i¢in Siiit (Kiiciik Caz Orkestras1) “6 Nefesli ve Ritim Grubu igin”, 1996-1997
Knowing the limits” (Kiiciik Caz Orkestras1) 5 Nefesli ve Ritim Grubu I¢in” 1997
“Glance into Chaous” (Kii¢iik Caz Orkestras1) “6 Nefesli ve Ritim Grubu I¢in”, 1998
“Moon of Jupiter” (Kii¢iik Caz Orkestras1) “5 Nefesli ve Ritim Grubu I¢in”, 1998
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ALTINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER
6.1. Sonuc ve Oneriler

“Cagdas Tiirk Bestecilerinin Fliit Repertuar1 ve Cagdas Tiirk Fliitistler” konulu
yiiksek lisans tezi kapsaminda, Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadarki Tiirk

Fliitistler ve bestecilerimizin fliit eserleri arastirilmustir.

Bu calisma sonucunda Tiirk eserlerinin yeterince seslendirilmegi goriilmiistiir.
Yazilan Tirk fliit eserleri, egitim kademelerinin her bir asamasina hizmet
edemeyecek seviyededir. Bu sebeple repertuarlara sistemli olarak alinamamaktadir.
Bugiin miizik okullarindaki calgilarin hemen hepsine ait, kademeli olarak gelisen bir
“Tiirk Calg1 Repertuar1” bestecilerimiz ve kompozisyon 6grencilerimiz tarafindan bir
proje kapsaminda hayata gecirilirse, 6grencilerimiz eserlerimize daha yakin olacak,
miizigimizi daha yakindan tanmiyacak ve anlayacaklardir. Unutulmamalidir ki bir

tilkenin kiiltiirii, o iilkenin sanatinda ses bulur, yasar ve gelisir.

Yapilan goriismelerde fliitistlerimiz, iilkemizdeki orkestralarin kadro atama
sistemleri ile ilgili diizene yenilikler getirilmesinin nemini belirtmisler, orkestra
sinavlarindaki eserlerin zorlastirllmasi ve her yil smav yapilmasinin iilkemiz
orkestralarindaki  kaliteyi  arttiracagim  aciklammglardir.  Ulkemizdeki  fliit
ogrencilerinin ihtiyactan fazla oldugunun, orkestra ve is alanlarinin iilkemizdeki

mevcut talebin altinda bulundugunun iizerinde durmuslardir.

Arastirma kapsaminda fliitistler ile yapilan goriismelerde, yazilan baz1 Tiirk fliit
eserlerinde bir takim yetersizlikler oldugu saptanmistir. Fliitiin, bestecilerimizin bir
kismi tarafindan ¢ok iyi taninmadigi dile getirilmistir. Bu sekilde yazilan eserler ne
yazik ki solistler tarafindan benimsenememekte, fliite aykiri bulunmakta ve
seslendirilmemektedir. Giiniimiizde fliit, hem yapisal, hem de teknik anlamda siirekli
gelisen bir enstriimandir. Cokseslilige aciktir ve diger pek ¢ok calginin sahip oldugu
ozellikleri rahatlikla yapabilmektedir. Bestelenecek olan eserlerde fliitiin bu
ozelliklerine dikkat edilmesi veya bir fliitist ile ortak calisma yapilmasi yazilan

eserleri daha verimli kilacaktir. Bu calisma ile saptanan veriler dogrultusunda, fliit
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egitim reprtuvar olusturma konusunda , besteci ve fliitist isbirligi ile gelisecek yeni

arastirmalar yapilmasi ve projeler iiretilmesi oldukca faydali olacaktir.
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EKLER

Tiirk Fliit Eserleri”

BESTECI ADI ESER ADI OPUS ENSTRUMAN TARIH
Cemal Resit Rey Sazlarin Sohbeti Fliit, arp, iki korno ve 1957
(1904-1985) yaylilar

Kentet Bes iiflemeli calg1 1932

Poeme Fliit ve yayhlar 1934
Necil Kazim Akses Sonat Fliit ve piyano 1933
(1908-1999)
Nuri Sami Koral Kuartet I Uflemeli ve telli 1942
(1908-1990)

Kuartet II Uflemeli ve telli 1946

Kuartet 111 Uflemeli ve telli 1948

Kuartet Dort fliit 1969
Kemal flerici Benim Kirlarim Solo Fliit 1967
(1910-1986)
Ekrem Zeki Un Rapsodi Fliit ve yaylilar 1972
(1910-1987)

Kongerto Fliit ve yayllar 1975

Yunus’un Fliit ve piyano 1933

Mezarinda

Sonat Fliit ve piyano 1938
Faik Canselen Kiigiik Siiit Tki Fliit 1967
(1911-)

Oyun Havasi Solo Fliit 1939
Mithat Fenmen Kuartet Fliit, obua, klarnet ve 1938

(1916-1982)

fagot

%6 “Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu”, 30-31 Ekim 2003, inonii Universitesi-

Malatya, Ars.Gor.Ozlem Onuk, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi, GSEB MEASD-Ankara
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Sabahattin Kalender | Kentet Piyano, fliit ve yayh 1983
(1919-) calgilar
iflhan Usmanbas Bosluga Atlayis Keman Solo ile flit, 1965
(1921-) Tek. Bol. Ingiliz kornosu, piyano
kontrbas
12 Kiigiik Parga Uc fliit, iki obua,
keman, vurmalilar
Parca Solo fliit 1975
Bach’in Kiiciik Fliit, obua, klarnet, 1938
Preliidleri korno, fagot, org, keman
Ertugrul Oguz Firat Inege Ovgii 23 San, piyano, fliit, obua,
(1923-) fagot, org, ve keman 1965
Tohumun 60 Kontrbas, vurmali ve 1980
Kivileimlart iiflemeli besliler
Uyumsuzlugun 63 Fliit, obua, klarnet, fagot 1981
Uyum Odaklar1
Devrime  Enstante 15 Fliit, keman, piyano 1961
Sazlarin
Cumbhuriyeti
Kalabalik Beyin 3 Fliit, org (piyano) 1991
Sokmakla Cogalmis
Yivecil Morun 74 Flut, keman, klarnet, 1984
Seslenisi piyano
ilhan Mimaroglu Triple Talk Fliit, keman, ¢ello 1991
(1926-)
Cenan Akin Yaylada Solo fliit 1988
(1932-)
Muammer Sun Serpintiler Fliit, obua, klarnet, 1965

(1932-)

korno, fagot
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Cengiz Tang Lirik Koncerto Fliit, obua, yaylilar 1983
(1933-1997)
Kemal Siinder Sonatin 18 Fliit, piyano 1977
(1933-)
ilhan Baran 4 Parga Tki fliit 1971
(1934-)
Yalcin Tura Fliit, viyola, obua,
(1934-) Surname keman, ¢ello, vurmalilar 1959
Cetin Isikozlii Preliid ve Sarki Soprano, tenor, fliit, 1968
(1939-) (Anlatamiyorum) obua, korno, viyola
keman ve piyano
Turgut Aldemir Besil Uflemeliler 1994
(1943-)
Necati Gedikli Besil Uflemeliler 1971
(1944-)
Selman Ada Avrasya Siiiti Fliit ve klavye 1995
(1953-)
Sayram Akdil Miizik Ug fliit ve piyano 1981
Mete Sakpinar Cig Fliit, keman, viyola, 1994
(1954-) cello, piyano ve
vurmalilar

Deli dolu Solo fliit 1993

Fantezi Sekiz fliit 1983
Turhan Tuna Mandira Fliit ve piyano ?
Turgay Erdener Yesil Diigler Fliit ve orkestra 1994
(1957-)
Betin Giines Ayayva 28 Arp, fliit, viyola 1992
(1957-)

Yunus 27 Fliit ve piyano 1991

Parametre 23 Solo fliit 1991

Bahcge 49 Fliit ve piyano 1997
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Aydin Karhibel Riiya Solo fliit 1996
(1957-)
Mehmet Aktug Tetrakord Fliit, obua, korno, fagot 1982
(1959-)
Diimteke Fliit, klarnet, fagot,
trombon, keman, 1985
kontrbas ve iki vurmali
calgi
Bahce Fliit, gitar, vibrafon ve 1987
vurmalilar
Diimtektekdiimtek Fliit, obua, klarnet, bas
klarnet, fagot, vurmali 1992
calgi, piyano keman,
viyola,viyolonsel
Meliha Doguduyal Besli Uflemeliler igin 1987
(1959-)
The Mouldy Fliit ve piyano 1992
Existence
Nihan Athg Sextet Fliit, obua, klarnet,
(1960-) keman, viyola ve 1990
viyolonsel
Perihan Onder Dort Parca Fliit, varmalilar ve 1989
(1960- ) piyano
Sidika Ozdil Anadolu’dan Ug Uflemeli kuintet 1987
(1960-) Gortintu
Resistance for a Uflemeliler 1990
dream
Server Acim Sextet 3 Fliit, obua, klarnet, 1988
(1961-) fagot, korno, kontrbas
Tasarim Uflemeli ve yaylilar ?
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Deniz ince Side’de Giindogusu Fliit, alto saksafon, 1988
piyano, iki vurmali
Bak! (Look!) Fliit, obua, klarnet bas 1991
klarnet, fagot,
vurmalilar, piyano
Semih Koruyucu Miizik Fliit ve piyano
(1965-) 1991
Hasan Ucarsu Monolog Fliit, klarnet keman,
(1965-) viyolonsel vurmalilar, 1994
piyano
Mehmet Nemutlu Dort Parca Fliit ve piyano 1986
(1966-)
Parcalar Fliit ve hazirlamis 1989
piyano
Ozkan Manav Sinfonietta Uflemeliler, timpani ve 1990
(1967-) ksilofon
Muhiddin Diirriioglu | Contact Fliit, piyano 1988
(1969-)
Fazil Say Preliidler Fliit, piyano 1985
(1970-)
Resistance for a Uflemeliler 1990

dream
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OZGECMIS

1982 yilinda istanbul’da dogan Giilsah Yuvarlak, fliit egitimine 1996 yilinda 10
Devlet Konservatuvari’nda, Halit Turgay ile yari-zamanh olarak basladi. 1999
senesinde Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
(MUAEFGSE) Miizik Ogretmenligi Fliit Boliimii’nii kazanarak, fliit egitimine
Nesrin Ertok Konuk ile devam etti. 2002 yilinda Biilent Evcil’in MUAEFGSE
boliimiinde diizenledigi WorkShop’a aktif katilim gosterdi ve bir sonra ki yil lisans
egitimini tamamladi. 2004 senesinde Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
(KOUGSF) Miizikoloji Yiiksek Lisansimi kazandi. 2005 yilinda Pierre Marietan,
Erika Radermacher, Katherina Weber tarafindan Aksanat’ta diizenlenen, Serbest
Dogaclama, Derin Dinleme ve John Cage egitimleri ile 2006 senesinde KOUGSF
biinyesinde gerceklesen Christian Plouvier’in WorkShop calismalarina aktif olarak
katilarak, egitimler sonunda gerceklesen konserlerde yer aldi. Yiiksek lisans egitimi
siiresince Yrd.Dog¢.Dr.Ece Karsal ile “Fliit”, Yrd.Do¢.Dr.Alper Génen ile “Miizikte
Sayisal Yontemler”’, Doc¢.Dr.Yilmaz Aydin ile “20. Yiizyill Miizigi”, “Orkestra

Calgilar ve Partisyon Okuma” ¢aligt1.

Giilsah Yuvarlak halen Atasehir Kugu Sanat Merkezi’'nde stajyer miizik

Ogretmeni olarak gorev yapmakta ve 2004 senesinden itibaren bu kurumda fliit

derslerine girmektedir.
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