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ONSOZ

Cocuk, sahip olunan en anlamli, masum ve essiz varliktir. Aynt zamanda yasadigi

toplumun i¢inde bir birey olarak ve bireysel bir kisilik olarak yer almaktadir.

Cocuk figiirii, yiizyillar boyunca, i¢inde bulundugu dénemin toplumsal yapisindan ve

sanat akimlarindan etkilenmis, sekil almis ve i¢erik kazanmustir.

Cocuk figiirlerinin yer aldigi resimler, hem ¢ocuga bakisi, hem de cocugun

toplumdaki yerini yansitan kaynaklardir.

Bu calismada, cocuk figiirii tasvir (suret) yasagi oncesi ve sonrast donemler daha
sonra ise iki boyutlu, nakisci 6zellikler gosteren minyatiir resminde, yer aldig1 ¢evre
ve yasamiyla birlikte ele alinmis, gdsterdigi gelisim siireci ve bu siireci etkileyen

sosyal ve sanatsal etkilerle giiniimiiz resim sanatina kadar ele alinmustir.

Tiirk resim sanat1 tarihsel stireci kronolojiye dikkat edilerek ve tarihsel siire¢ iginde
yapilan anlatimlara zaman zaman geri doniislerle, 'cocuk figiirii' anlatimi

detaylandirilmistir.

Tez ¢alismam siiresince yardimlar1 ve destegiyle bana yol gdsteren tez danigsmanim
Prof. Dr. Umran Bulut'a, desteklerini esirgemeyen esim Fehmi, Kizlarim Duygu ve

Beyza'ya tesekkiirlerimi sunarim.

[stanbul, 2008 Fatime Nuray Cengiz
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OZET

Cocuk figiirii incelenirken, konu, cocukluk kavraminin tarihsel ve toplumsal
gelisimi, cocuk figiirlinlin ele alinis sekli ve sebepleri resim sanati ¢ercevesinde
irdelenmistir. Once genel anlamda, Misir, Antik Yunan Roma Medeniyeti iginde
cocuk figliriinii resimsel gelisim siirecini, daha sonra ortagag, ve sonrasi donemleri

kronolojik siralamay1 dikkate alarak 19. yiizyilin sonlarina kadar incelenmistir.

Tiirk Resmini baslangigtan itibaren ele alarak ise 'tasfir ya da suret' yasaginin figiir
konusuna getirdigi anlam ve bi¢cim boyutunu ve bu baglamda g¢ocuk figiirii
incelenmistir. Cagdas Tiirk Resim sanatinin olusum siireci ve figiir yorumlamasi,

cocuk figiirliniin resimdeki yeri igerik ve bi¢im agisindan ele alinmustir.

Islam dininde peygamber tasfiri yapmak giinah sayilirken figiir yasag: sanisina yol
acmasi figiliratif resmin 0nemini yitirmesine yol agmistir. Ancak siisleme sanatlari
gelismis ve minyatiir resmi 6nem kazanmistir. Minyatiir teknigi ¢ok biiyiik
boyutlarda anlatima izin vermediginden tarih kitaplarinin resimlenmesiyle smirh
kalmistir. Buradaki cocuk yetiskinlerin kiyafetlerinin benzerlerini giyen figiirler
olarak, sadece daha kiicilk boyutta yer almis, yetigkinler kadar agir bagh gibi
resmedilmistir. Tirk resim sanatinda ¢ocuk daha ¢ok giincel yagamin bir pargasi
olarak goriilirken Tiirk resim sanatinda cocugu gercek varligiyla gorebilmek
yagliboya resim sanati ile belirginlik kazanmis ve giincel yasamin bir pargasi olarak

yer almistir.

Tiirk resim sanatindaki figiiratif ¢aligmalarda sanatcilar bati resim sanatinda ki figiir
calismalarindan etkilenmislerdir. Hatta Cagdas Tiirk Resim sanatinin baslangic
donemlerinde, bat1 resmindeki figiliratif 6rneklerden yorumlamalarla resimde figiir
kullanilmigtir. Dolayisiyla bilingli ya da bilingsiz olarak resimde figiirlerin oranlari
batidaki Olciilerin kullanilmis ve yorumlanmig, ayni durum c¢ocuk figiirli i¢inde

gecerli olmustur.



Cagdas Tiirk Resim Sanati'nda ise figiir bat1 etkisi ile yer almis ve zaman iginde
teknik, bicim ve icerik agisindan bir¢ok i¢ dinamigin etkisiyle 6zgiin kimligine

kavusmustur. Cocuk figiirli ise ayn1 siireci yasayarak resimdeki yerini almistir.

Bu c¢alismada Cagdas Tiirk Resmi kronolojik siraya dikkat edilerek 198 g¢ocuk
konulu eser yer almistir. Bu eserlerin bir boliimii, olusum silireci sanat ortamini
etkileyen sosyal, siyasal ve sanatsal sebepleri ile incelenmistir. 33 resim ise,
sanatcist, olgusal, ifadesel ve teknik acidan detaylandirilarak anlatilmistir. Yapitlarin

seciminde donemi i¢inde farkliligi ile 6ne ¢ikan eserler olmasina dikkat edilmistir.
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ABSTRACT

When the child figure is examined, the subject is probed within the framework of the
art of painting, historical and social development, the way and reasons the child
figure is handled. First, by taking into consideration in the general sense, the child
figure’s artistic development process is analyzed until the end of 19th century within
Egypt, Antique Greece, Roman Civilization and then later middle ages and the

periods after that in chorological order.

Turkish painting is handled from the beginning, and the meaning and dimension of
the form is analyzed, brought on by ‘description or appearance’ prohibition. Process
of formation of Contemporary Turkish Painting and the interpretation of figures, the
place of child figure in the painting, is evaluated from the point of its subject, shape

and contents.

While describing the prophet is considered as a sin in Islam Culture, the fact that its
causing the assumption of prohibition of figures, has caused the figurative painting to
lose its importance. However, decorative art has developed and the miniature
painting gained importance. Since miniature technique does not allow descriptions of
large dimension, it was limited to the paintings in the history books. The child in
miniatures took place as a figure wearing the similar outfits to adults and only in
smaller dimensions, and even most were reflected in a more dignified way. While the
child was observed as part of the daily life in Turkish painting, seeing child figure
with its real existence has gained distinction with oil painting and has taken its place

as part of the daily life.

In Turkish painting, in figurative work the artists were affected by figurative work in
Western paintings. In the initial periods of Contemporary Turkish art even child
figure was used in art in interpretations of figurative examples taken from Western
art. Therefore, the dimensions of the figures in art were used in sizes of the West and
interpreted, whether consciously or unconsciously and the same was also true for

child figure.
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On the other hand, in Contemporary Turkish painting, the child figure has taken its
place with Western influence and from the point of technique, shape and content

with the influence of inner dynamics, has embraced its original identity.

In this study, 198 artwork with subject of Contemporary Turkish Art are included, by
taking the chronological order into consideration. A part of these artwork are
analyzed with their formation process, social, political and artistic reasons
influencing the artistic environment. On the other hand, 33 paintings, are explained
from the point of detailing the artist, events, expression and technique. In the
selection of artwork, the fact that they were those that came forward in their period

was paid attention to.
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1. GIRIS

Bu calismada, ¢ocugun toplumsal tarihteki yeri ve dnemi aydinlhiga kavusturulmaya
calisilmig; bu tarihi siiregte resim sanatinda ¢ocuk figiirliniin ne sekilde ele alindigi
irdelenmistir. Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimi donemlere ayrilarak, ¢ocuk
figlirtiniin kullanim1 6rneklerle anlatilmistir. Tiirk resim sanatinda 6zellikleri ile 6ne
cikan yapitlar ve sanatcilar ¢ocuk figiiri kullandiklar1 eserleri 6rnekler anlam ve

icerik acisindan detaylandirilarak kronolojik sira ile incelenmistir.

1.1. PROBLEM

- Tiirk resim sanatinda ¢ocuk figiiriiniin yeri nedir?
- Cocuk figiirii hangi donemlerde ¢alisilmigstir?
— Hangi ressamlar ¢alismalarinda ¢ocuk figiirii kullanmislardir?

- Bigim ve igerik agisindan ¢ocuk figiiriiniin ele alinis1 nasildir?

1.2. AMAC

Calismanin amaglari;

— Tiirk resim sanat1 kaynaklar1 taranarak ¢ocuk figiiriiniin hangi dénemlerde, hangi
ressamlarca ne sekilde ele alindigini ortaya ¢ikarmak,

- Ressamlarin ¢ocuk figiiriinii kullanmalarinin nedenlerini belirlemek, tarih
boyunca Tiirk toplumundaki kiiltiirel ve sosyal yapinin resim sanatinda ¢ocuk
figiirti ifadesindeki etkilerini belirlemek,

— Tiirk resim sanatinda ¢ocuk figiirii uygulamalarindaki benzerlik ve farkliliklar
saptamak,

— Donemler gore Tiirk resim sanatinda ¢ocuk figiirii calismalarinda kullanilan
teknik, renk, konu, kompozisyon 6zelliklerini saptamak,

—  Cocuk figiiriinlin Tiirk resim sanatina bi¢im ve igerik agisindan kazandirdiklarini

belirlemektir.



1.3. ONEM

Tirk resim sanatinda, ¢ocuk figiirii kullaniminm1 inceleme siirecinde donemlerin,
ressamlarin bicim ve igerik Ozelliklerinin 0grenilmesi ve ressamlarin bu konuya

ilgilerini ¢eken nedenlerini arastirarak ortaya ¢ikartmak acisindan énemlidir.

Tiirk toplum yapisindaki sosyal, kiiltiirel ve sanatsal degismeler irdelenerek cagdas
Tirk resim sanatinda ¢ocuk figiiriine etkisi ve bu alandaki boslugu doldurmada katki

saglanacaktir.

1.4. SAYILTILAR

- Tirk resim sanatinda ¢ocuk figiirii belli donemlerde kullanilmis, bi¢im ve igerik
acisindan etkileyici boyutu oldugu ve ressamlar yapilan cocuk figiirii temali
resim ¢alismalarindan etkilenmistir.

— Calismada kullanilan kaynaklar, arastirma kapsaminda yer alan konular

aciklayacak niteliktedir.

1.5. SINIRLILIKLAR

- Bu calisma Tiirk resim sanatinda yapilan ¢ocuk figiirii ile sinirhdir.
— Aragtirmanin siiresi 2 y1l gibi bir zamanla sinirhdir.
— Calisma oOrneklem alinan 30 ressam ve 31 eseri bi¢im ve igerik agisindan

anlatimiyla sinirlidir.

1.6. VERIi TOPLAMA TEKNIiKLERI

Aragtirma siiresince, konuyla ilgili ulasilabilen her tiirlii birincil ve ikincil kaynaklar,
kitaplar, siireli yayinlar, arastirmalar ve internet incelenmistir.
1.7. VERILERIN COZUMU VE YORUMLANMASI

Yapilan arasgtirmada konuyla ilgili kaynaklar taranmistir. Elde edilen veriler

degerlendirilerek gerekli olan bilgiler kapsaminda kullanilmistir. Elde edilen



verilerin ¢6zlimlenmesi olgusal, ifadesel ve i¢sel anlamda ¢6ziimlenmistir. Teknik,

boyut ve yapildigi yil ile degerlendirilerek anlatilmistir.

1.8. ARASTIRMA YONTEMI

Bu calisma kaynak tarama modeli kullanilarak yapilmistir. Tiirk resminde c¢ocuk
figiirtinlin kullanildig1 resimler incelenmistir. Resim sanat1 agisindan 6nemli katkilar
olan sanatcilarin eserleri teknik, bigim, leke ve hareket gibi resim 6geleri ile 6rnek

olusturan eserleri arasindan segilmistir.

Donemi ve sanatgisi, eserin Ozellikleri ile 6ne ¢ikan eserler arasindan secilmistir.



2. COCUK TANIMI, COCUKLUGUN TARIHSEL
GELISIMI VE RESIM SANATINDA COCUK FIGURU

2.1. COCUK TANIMI

"Cocuklar somut varliklar oldugu halde, cocukluk soyut diisiinceler takimudir".'

Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 Sézlesmesinin linci Maddesinde "¢ocuklara
uygulanan kanunlar ¢ercevesinde daha dnce riist yasina erisilmedikce onsekiz yasini
bitirmemis kisiler" c¢ocuk olarak tanimlanmaktadir. TDS Egitim Terimleri
Sozlugi'nde ise Cocuk, "Bebeklik cagi ile erginlik cagi arasindaki gelisme

déneminde bulunan insan" olarak tamimlanmaktadir.’

Cocuk olgusu, farkli toplumlarda ve donemlerde, hatta ayni toplumun farkh
kesimlerinde goriis olarak bir¢ok degisik anlamda ifade edilmistir. Yani "¢ocuk"
olgusu toplumsal bir kavramdir ve kiiltiirel bir cesitlilik ortaya koymaktadir. Insanin
ruhsal ve bedensel olarak gozetilecek donemi ¢ocukluk donemidir. Kisi, olgunlugu
ve sorumlulugu gocuklukta kazanmir.’ Cocukluk devresi insan hayatinin neredeyse

ticte birini kapsar.

Cocuk tarihi insanlik tarihi kadar eskidir ve ayni1 zamanda tarih boyunca ¢ocukluk
kavramimin gelisimi ile yakindan ilgilidir. Yeryliziinde ilk aile ile birlikte ¢ocukta
varligimi silirdliirmeye baglamig, bdylece ilk aile modeliyle cocuk kavrami ortaya
cikmistir. Belki duygusal bir bag, bekli de sadece gelecege yatirim, soylarin devami
nedenleri ile ¢ocuk kavrami tarihte ve sanatta da farkli bigimlerde algilanip
tanimlanmistir. Hatta 6yle ki bazi donemler ¢ocuk diye bir varhigin kabul dahi

edilmedigi, onun yok sayildigi goriilmektedir.

' Bekir ONUR; Cocuk, Tarih ve Toplum, istanbul: imge Kitabevi Yaymlari, 2007, s.18

www.tdk.gov.tr

> Canan Gence DELIDUMAN; Tiirk Resim Sanatinda Cocuk Figiirii ve Sanat Egitimindeki
Yeri, Yayinlanmis Doktora Tezi, Ankara, 2002, s.9



2.2. COCUKLUK ANLAYISININ TARIHSEL GELISIiMi VE
COCUK FiGURU

Cocukluk anlayisinin uzun sayilabilecek bir tarihi siirecte geliserek bugiinkii sekilde
algilandigina tanik olmaktayiz. Cocuklugun 19. ylizyilda orta sinifin icadi oldugu
ileri siirilmistlir. Biraz abartilmis olsa bile bu Onerme bir Olclide gecerlidir.
Cocuklugun 19. yiizyila kadar var olmadig fikri, cocuklarin o zamana kadar ihmal
edildikleri ya da sevilmedikleri anlamina gelmez elbette. 19. yiizyilin kurumlastirdig:
sey, cocuklugun -cocuklarin yas guruplar1 arasinda dikkate alinmasi gereken

farkliliklarla birlikte- eriskinlikten farkli bir donem oldugu yolundaki bilingliliktir.*

Cocugun gergeklik i¢inde, ¢cocukluguyla canlandirilmasina en eski donemlerde eski
Misir'da rastlaniyor. Eski Misirhlar’ zengin ve fantastik tanri ve tanrigalarma,
biitiiniiyle 6liim (6liimle dirim, olerek dirilme) kiiltii iizerine kurulu diinyalarina
karsin, giindelik yasami en dogal yansitan kisiler olmuslardir. Yalniz din dis1 papiriis
resimlerinde degil, Oliiler Kitab: papiriislerinde, mezar odalarinda ¢ocuk gérmemek
hemen hemen imkansizdir ya da ¢ok 6zel bir durum imgelemektedir. Misir'da
cocuklu balik avi, kug avi resimlerine sikca rastlanir. Bunlarin en giizellerinden biri
Tebai'de, karisi, kizlar1 ve ogluyla Nil sazliklarinda balik avlayan Nakht'in mezar
resmidir. Nakht'in ardindaki karis1 ve dizleri arasinda duran biiyiik kizidir. Kiz olsun
erkek olsun heniiz ergenlige erismemis ¢ocuklarin saglar1 yol yol kazinir, uzatilirdi.
Oglu kayigin basinda durmakta ve bumeranga benzeyen ve kus avinda kullanilan bir

araci firlatmaya hazirlanmaktadir.® (Resim 1)

Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Say1:71, 5.206
Bkz. Afet Inan, Eski Musir Tarihi ve Medeniyeti, Tiirk Tarih Kurumu Yaymni, Ankara, 1992

6 Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Yap: Kredi Yayinlar1, Say1:71, s.133



Resim 1. 'Nebamun'u Avlanirken Gosteren Resim',
Yiikseklik: 81 cm, British Museum, Londra

Antik Yunan ve Roma birer yetiskinler diinyasiydi ve Yunan ve Roma’
medeniyetinde ¢ocuk bir esya gibi goriildiigiinden babanin miilkiyetinde kabul

edilmistir.®

Hiristiyanlik dini de, Antik diinyanin c¢ocuk anlayisina biiyiikk yenilikler
getirmemistir. Hemen arkasindan gelen ortagag diisiincesi ise ¢ocugu reddetmistir.
Ortacag Avrupa'sinda 3. ve 4. ylizyillarda ¢ocuklar 5-7 yasina kadar bebektir ve ayri
bir ¢ocukluk diinyas1 mevcut degildir. Cocuklar goriiniiste kiigiik yetiskinler olarak
kabul edilmistir. Hiristiyanligin da etkisiyle o devirlerde yaygin inang, insanin
giinahkar dogdugu bi¢imindeydi. Anne babalarin gorevi dogan c¢ocuklarin seytani
egilimlerini bastirmakti. Yine 12. yiizyila kadar Ortagag Avrupa'sinda bir kimsenin
cocuklarma ilgi gostermesine iyi gozle bakilmazdi. Yetiskinlerin ve cocuklarin
elbiselerinin ayni1 olmasi ve yetiskinlerin oyunlari ile ¢ocuk oyunlari arasinda bir fark

olmamasi donemin ¢ocuga bakisini yansitan ilgin¢g bulgular olarak karsimiza

7 Bkz. Chariles Freeman, Misir, Yunan, Roma Akdeniz Uygarhklari, Dost Yaynlari, Tarih

Dizesi, 2003

Baba ¢ocugunu reddetme yetkisine sahiptir. Reddettigi takdirde bagka birinin almasi i¢in tapinak
Oniine birakilabilir. Bkz:Colette ESTIN-Helene LAPORTE, Yunan ve Roma Mitolojisi, Tiibitak,
Popiiler Bilim Kitaplari, Ankara, 2005



cikmaktadir. Genel olarak ¢ocukla ilgili bu anlayislar Avrupa'daki ¢ocuk diinyasina

yonelik diistincelerdir.

Toplumlarin tarihleri {izerinde aragtirmalar yapan Phillippe Aries, ¢ocuk kavraminin
15. ve 16. yiizyillardan 6nce var olmadigini ve ¢cocuklarin toplumun géziinde yetiskin
gibi goriindiiklerini hatta onlari tanimlayacak farkli sézciiklerin bile bulunmadigmi’

sOylemistir.

Bati toplumlarinda ¢ocukla ilgili olarak, dogustan kotii (giinahkar) cocuk ve dogustan
iyi (masum) c¢ocuk olmak tizere iki farkli anlayis tarih boyunca varligini
stirdiirmiistiir. Cocuklugun masumlugu kavrami ¢cocugun dogustan masum, saf, temiz
oldugu inancini yansitir. Bati'da kokleri "cocuk Isa" kiiltiine kadar gider; ancak
Hiristiyanlik Ortagagdan itibaren ¢ocugun giinahkar bir varlik oldugu inancini
gelistirrnistir.10 Ornegin Aries, Meryem'in kollarindaki Isa gibi, anne-cocuk iliskisini
yiicelten resimlerde cocukluk kavramimin iki boyutta gelistigini gozlemlemistir.

(Resim 2)

Resim 2. D. Bouts, '"Meryem ve Cocuk Isa', 15.yy, tiiyb. 37 x 27,5 cm.,
National Galery, Londra

°  Canan Gence DELIDUMAN; a.g.e., s. 9
' Bekir ONUR; a.g.e., s. 121



Bat1 toplumlarinda Ronesans ile birlikte cocuga gosterilen ilgi artmis ve Reform
hareketi de cocuga yonelik tutumlari olumlu yénde etkilemistir.'' Nitekim Ortacag
dogmalar1 Ronesans ve Reform hareketi ile birlikte yerini bilgi, diinyevi giizellik,
kisisel basari, mal ve miilke birakmis, Yenicagda ise insan kendini tanimaya ve
cevresini incelemeye baslamistir. Bu diisiinsel gelisim yaninda, bir de toplumsal
yapida goriilen degismeler goriilmektedir. Bu da orta tabakanin, yani burjuva
tabakasinin, asil tabaka yaninda kendini kabul ettirmesi ve zenginlesmesidir. Boylece
soylularin tarima dayali zenginligi karsisina, mal iretimine dayali burjuvazi
zenginligi ¢ikmustir.'” Roénesans ve Reformun toplumsal diizen iizerindeki bu

etkilerine paralel olarak, ¢ocukluk kavrami da yeniden sekillenmistir.

Cocugu gercek varligiyla sanatta gérebilmek ancak 16.yy sonlarina rastlamaktadir.
Ressamlar 16. ylizyildan baslayarak iilkelerinin politik yapis1 geregi resimlerindeki
bakislarim1 halka cevirmislerdir. Ozellikle Hollandali ressamlarda goriilen bu
yaklagim ile giinliik yasam ressamlarin izlegi olmaya baslamisti. Hollandalilara
Flaman ressam Yash Brugel (1525-1569) onciiliik etmistir. 'Cocuk Oyunlart' (Resim
3)

Resim 3. Bruegel, 'Cocuk Oyunlar', 1560,
ahsap panel iizerine yaghboya, 118 x 161cm

""" Bekir ONUR; a.g.e., s.97
!> Adnan TURNI; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2000, s.351.



Cagdas bat1 uygarliginin ¢ocugu yetiskinden farkli bir varlik olarak algilamasi, 17.
ylizyildan itibaren baslar. 17. ylizyila gelindiginde, zorunlu egitimin yayginlasmaya
baslamas1 yeni bir ¢cocukluk anlayisinin temellerini atmis; ancak bu gelisme ¢ocugu
toplumsal denetimin araci haline de getirmistir.13 Cocuk tanimlamasinin
belirginlesmesi, resim sanatinda ¢ocuk figiiriiniin siklikla kullanilmasi, ¢ocuklar igin
0zel esyalarin iretilmesi yine 17.yiizyilla rastlamaktadir. Cocukla ilgili bu

yaklagimlar dikkate degerdir.

Orta sinifin gelismesi sonucunda aile yapilarindaki degisiklikler dogrultusunda
cocugun yasami da degisimlere ugramustir'®. Boylece ikili bir gecis gerceklesmistir.
Bir taraftan genis aileden c¢ekirdek aileye, diger taraftan aile icinde bireysel
egitimden devlet gdzetiminde kurumsal egitime gegis olmustur. Bdylece ¢ocugu
topluma kazandirma ve soyut degerler sistemini benimsetme hedeflenmistir. Bu
durum ise birgok yeniligi beraberinde getirmistir."> Bu yiizyilda Ingiliz ve
Amerikalilarin resimlerinde ¢ocuk 'zenginligin' bir gostergesidir. Zenginler atlari, av

kopekleri, genis arazileriyle ¢cocuklariyla poz verir gibi dururlar.

18. Yiizyila gelindiginde ise; Avrupa'da ortaya c¢ikan ve her konuda 'akla' dncelik
taniyan diisiince sistemi olan 'Aydinlanma' donemi etkisini gosterir. Bu donem ayni
zamanda siyasal, sosyal, ekonomik vb. acidan bir¢ok konuda koklii degisimlerin
yasandig1 donemdir. 'Aydinlanma Cagi' ad1 verilen bu dénemde aklin kullanilmasi ile
dogru bilgiye ulasilabilecegi fikri temel olarak kabul edilir. bu ¢ag diisiiniirlerinden
Kant ve Rousseau'® deney ve gdzleme dayali bilgiyi kabul etmislerdir. Geleneksel ve
bagnaz gruplarca insanlarin akillarini kullanmalar1 engellendigini savunmuslardir.
Onlara gore insanlar, doga iistii ve doga dis1 her seye kars1 durarak sadece akillar ile
hareket etmelidirler. Dolayisiyla adeta akilcilik, bilimin din karsisinda bagimsizligini
kazanmas1 miicadelesi olmustur. Toplum diizeninde kokli degisimlerim yasanmasi

da kaginilmaz olmustur. Aileye ve bireye bakis degismis, yeni olusumlar etkisini

3 Bekir ONUR; a.g.e., s.97

4 Bkz:Amold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1995,

Philippe ARIES, Georges DUBY, Ozel Hayatin Tarihi, Ronesans'tan Aydinlanma'ya, Yap1
Kredi Yaymlari, Istanbul, sa, 353

Kant, (1724-1804), akli en yiiksek bilgilerin alan1 olarak goriir ve akil ahlakin kurallarinida koyar.
Rousseau (1712-1778) ise akil, toplumsal yasalarin yol gstericisi ve dlgiitii olmalidir, diisiincelerini
savunmuslardir. Bkz:Server TANILLI, Yaratica Akhn Sentezi, (Felsefeye Giris), Alkim
Yaymevi, istanbul, 2006, sa 134-135



biitlin yogunluguyla hissettirirken ¢ocuk her yonii ile ilgi konusu olmus,
'Aydinlanma' ¢ocuk diinyasinda da etkisini gostermistir. 18. yiizyilin baslarinda
cocuklarin kisilikleri onemli bir felsefe sorunu ve sanatsal tasarim konusu olmus;
ama ¢ocugun degeri hala verdigi hizmetlerle dlgiilmeye de devam etmistir. Ozellikle
cocuk egitimi, farkl: bir alan olarak ele alinmis, ¢ocuklarin diinyasi ile yetiskinlerin
diinyas1 bilingli bir ayrima girmistir. Bu yiizyilin sonlarina dogru ¢ocuklar i¢in 6zel
kitaplar hazirlanmaya baslanmistir. Cocuk kavrami Rousseau'nun Emile (1762) adli
eserinin yayinlanmasindan sonra degismeye baslamistir. Bu yiizyila kadar ozellikle
soylu aileler, cocuklar i¢in ayr1 giysi dahi kabul etmiyor, onlar1 sa¢ modellerinden
ayakkabilarina kadar biiyiikler gibi siisleyip giydiriliyorlardi. Dolayisiyla onlardan
biiylikler gibi diisiiniip davranmalar1 bekleniyordu. Rousseau ise Emile adl1 eserinde
yetigkini yetiskin ve ¢ocugu cocuk olarak degerlendirmenin gerektigini; ¢cocugun da
kendine 6zgli diisiiniis bi¢imlerinin oldugunu savunmustur. Giiniimiiziin ¢ocuga

bakis bicimi biiyiik 6l¢iide Rousseau'nun ¢ocuga bakis bigiminden mirastir.

19. yiizyilda cocuklara iliskin duygusal imgelere ve cocuklugun masumlugu
diisiincesine deger verilmesine ragmen, cocuklarin ¢ogu hala aile ekonomisine
katkida bulunmaya devam ediyordu. Cocuklar sevilip simartilmalarina ragmen,
cocuk isglicine ve emegine hala gerek duyuluyordu. Ancak, sanayilesme ve
kentlesme ile birlikte ekonomik iiretim evden uzaklasmis, toplumsal yasamdaki bu
degismelerin sonucu olarak anneler ¢ocuklariyla birebir ilgilenmeye baglamislardir.
Boylece ¢cocugun iizerindeki egemenlik anne ve babalara ge¢mistir. Her ne kadar 19.
ylzyil kiiltiiriinde ¢ocukla ilgili biling gelismeye baslasa da, 20.yilizyilin baglarina
kadar cocugun ekonomik olmaktan c¢ok, duygusal olarak degerlendirilmesi

yayginlagmamuistir.'’

Sanayi Devrimi esnasinda Avrupa'da yogun bir sekilde kullanilan ¢ocuk emegine
kars1, kamuoyunu Srgiitlemek icin ilk harekete gecenlerden biri Karl Marx't.'® 1848

tarihli Komiinist Manifestosu'nda Sanayi Devrimi'nin is¢i aileleri arasindaki baglari

7" Bekir ONUR; a.g.¢., 5.32-33

'8 Karl Marx (1818-1883), 'Marksizm' var olan ve ge¢miste varolmus toplumlara iliskin bir analizden
yola ¢ikarak, kapitalist topluma yonelik bir elestiriden meydana gelir. Marksizmin s6z konusu
analiz ve agiklamasi, toplumsal degisme ve gelismeyi agiklarken, var olan tiim etkenler arasinda
ekonomik etkenlere dncelik verir. Smiflara ayrilmis ve somiiriiye dayali toplum diizenine kars1
cikarak, sinifsiz bir toplum diizenini savunur. Bkz: Server TANILLI, a.g.e.
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kopardigini, ¢cocuklarin birer ticari esya ve is aleti haline doniistiiriildiiglinii ve bu
haliyle ¢ocuklarin fabrikada calistirlamaz oldugunu'® séyliiyordu. Yine Ingiltere'de
o donem calisan ¢ocuklarin perisan ve sefil durumunu Charles Dickens "Oliver
Twist" isimli romaninda gozler Oniine sermis, kii¢iik yaslarda calistirilan ¢ocuklarin
durumunu romanlarma ilham kaynagi yapmistir. Bu ylizyilda ¢ocuk dogalligini,
giinliik yasam i¢inde yeniden yerini aligin1 izlenimcilere bor¢ludur. Manet, Monet,
Renoir, Mary Casatt kendi ¢ocuklarini, yakinlarinin ¢ocuklarini parklarda, kirlarda,

ev i¢lerinde, vb. yerlerde sik sik resimlerine tagimislardir.

1880-1930 yillar1 arasindaki donemde cocuklar ailede merkezi dnem kazanmustir.
"Cocuk masumlugu'nun istenen bir durum olduguna dair fikir ve yetigkin istismarina
kars1 toplumun cocugu koruma ihtiyact hissetmesi, 18. ylizyilin sonlarina dogru

Avrupa'da {ist ve orta sinif arasinda ragbet gérmeye baglamistir.

'Cocuklugun masumlugu' kavrami, ¢ocugun dogustan saf ve masum (ayni1 zamanda
zayif) oldugu inancimi dile getirir; ancak ¢ocuk hi¢bir ¢cagda tam olarak masum
sayllmamistir; ne kadar sevilirse sevilsin denetim altinda tutulmak istemesinin nedeni
de budur.”’ 19.yiizyilin sonlar1 20. yiizyihn baslari itibariyle sonraki yillar igerisinde
cocuklarla ilgili yasal diizenlemeler sayesinde birgok olumlu degisiklikler olmustur.
Ornegin cocuk isciligini yasaklayan ve &grenim donemini uzatan yasalar sonucu,
cocuklara ekonomik bakis agis1 degiserek onlarin duygusal degere gegisleri
saglanmistir. Bu siire¢ toplumsal yapidaki degisimi de beraberinde getirmis aile
kavraminda koklii degisiklikler olmaya baglamigtir. Ailedeki ¢ocuk sayisinin
azalmas1 c¢ocuklara ayrilan zamanin artmasi egitim kurumlarindaki olumlu

degisiklikler sonucunda "modern ¢ocukluk" kavrami olugsmustur.

Ana babast ve duygusal degeriyle tanimlanan modern ¢ocuk (6nceki yiizyillarda
entelektiiel ve kavramsal onciileri de olsa) 19.yiizyilin sonlarinin bir yaratimidir; bu
toplumsal yaratim artik goriiniir ve giiclii olan devlet tarafindan da giiclii bir bi¢imde
desteklenmektedir. Modernlesme, ¢ocugu isten okullasmaya doéniistiirmiistiir. Oysa
tarim toplumunda cocuk aile ekonomisine katki saglardi, Kentlesme sosyal ve

ekonomik etkilerle ailede ¢ocuk sayisinin azalmig biitliin bu ve benzer konular

' Bkz: Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitapevi, istanbul, 1995,
? Bekir ONUR; a.g.e., s.159
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modern ¢ocuk kavramimi olusturmustur. Cocuk ruhunun inandiric1 bir gergeklikle
giizel sanatlara ve edebiyata girebilmesi 19.yy'da gerceklesmistir. Cocugu sanatlarda
yiicelterek safligin1 anlatma, 6zleme, vb. romantik sanat¢ilarin baslica temalari
olmustur. Cocuklugun yesil cenneti, neredeyse 6teki cennetin yerini almig, eskiden
tanr1 ¢ocuklasirken, simdi ¢ocuk tanrilastiriliyordu. 19.yiizyilin bircok sanatcisini,
iclerindeki cocuklugu, diinyaya ilk agilisin tazeligini arayanlar diye tanimlamak
miimkiindiir.”' Dolayisiyla 19.yy Avrupa resim sanatinda ¢ocuk figiiriiniin 6nemli bir
yeri oldugunu goriilmektedir. Cocuk figiirii onceki donemlerde oldugundan daha ¢ok
ve cesitli kompozisyonlar icinde yer almig, ylizyilin ti¢ biiyik akimi olan
Romantizm, Realizm ve Empresyonizm'de akimlarin amacina ve konularina uygun

olarak betimlenmistir.

Ortacagdan 19.yy.a kadar olan donemde ¢ocuklar, dinsel icerikli veya dindis1 konular
icinde yer almiglardir. Cocuk betimlemeleri toplum igindeki yerlerine, sanatginin
veya donemin sanat anlayisina, sosyal durumuna gore farkliliklar géstermistir. Cocuk
toplum ve aile i¢indeki yeri itibari ile 6nem kazandikca ve cocuklara 6zgii bir diinya
gelistikce cocuk betimlemeleri de g¢esitlilik gostermeye baslamis ve dogallik
kazanmaya baslamistir. Bunun, 19.yy.da doruk noktaya ulastig1 ve ¢ocuk figiiriiniin

19.yy resmi i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur oldugu goriilmektedir.

Miisliimanlikta ise ¢ocukluk devresi, yetiskinlige gecisteki baz1 biyolojik kosullarin
gerceklesmesiyle sinirlanmistir. Bulug ¢cagi ¢ocuklugun bitigini belirlemistir. Buluga

erisinceye kadar ¢ocuklar, yaptiklari higbir seyden sorumlu tutulmamislardir.

Imparatorluk tarihi boyunca Osmanli toplumunda ¢ocuga nasil bakildigini saptamak
ve genellemeler yapmak neredeyse olanaksiz goriinmektedir. Bununla birlikte,
seyahatname ve an1 yazarlarinin gozlemlerinden ¢ocuga iliskin birtakim 6zelliklerin
saptanmasi olanaklidir.** Fakat bu saptamalar ¢ocuk tanimi ve ¢ocuklugun tarihi

konusunda yetersiz olmaktadir. Oysa Bati'da ¢ocuklugun tarihi tarihgilerden ¢ok

2 Bkz: Sabahattin EYUBOGLU, Mavi-1, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000, sa,
374, vd.
2 Bekir ONUR; a.g.e, s.158
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baska disiplinlere mensup kisiler tarafindan gelistirilmis, dolayisiyla tarih ile

psikoloji, antropoloji arasindaki iliskiler kolayca kurulabilmistir.”

Yine de Osmanli Imparatorlugu'nda, herkesin yerinin ve roliiniin kesin olarak belli
oldugu bir c¢evrede yasamanin giivenligi, ama aym1 zamanda ige doniik ve
duraganligin hakim oldugu sosyal yasamin icinde, ¢ocuklar her zaman sevgi ve
hosgorii ile biiylitiilmiis, korunacak bireyler olarak kabul gormislerdir. O halde
Aries'in  "cocuklugun masumlugu" adimi verdigi (daha once Montaige'nin dile

getirdigi) olgu, Osmanli-Tiirk toplumunda siirekli varligini gostermistir.

Osmanli toplumunda 19. ylizyila gelinceye kadar i¢ dinamiklere bagli degigsmelerin
kokli dontisimler yaratmadigini, ancak 19. yiizyilldaki dis etkilerin temel
degismelere yol agtig1 bilinmektedir. Bu genel yaklasimlar ve elimizdeki somut
bilgiler bizi Tanzimat donemine goétiirmektedir. Ciinkii Tanzimat'tan Oncesi
donemlerde el yazmalardaki minyatiirlerde c¢izilen resimler disinda (bunlar da
toplumun iist diizeyinin anlatimi i¢inde kalan ¢ocuk resimleridir.) 'cocuklarla' ya da
'cocuk' olgusuyla ilgili yazili herhangi bir kaynaga rastlanamamistir. Bu donemde
verilebilecek birkag somut oOrnek toplum igindeki ¢ocugun konumunu bize

gostermektedir. Bu 6rnekler ise edebi eser gevirileri ve dergilerle sinirl kalmistir.

Tanzimat Doneminde c¢ocuklar i¢in uygun goriilen klasik eserler Tirkceye
cevrilmistir. Cocuk dergiciliginin dogusu Tanzimat'la birlikte hiz kazanan sosyal
degisimin bir devamidir. Ciinkii iletisim araglar1 ve edebiyat yoluyla sosyal
degismeye aracilik eden elit kitle, degisimin saglikli bi¢cimde siirmesi ve kalici
olabilmesi icin toplumun en dinamik kesimi olan gen¢ kusaklara yonelme ihtiyaci
duymuglardir. Ciinkii gen¢ nesil degisime en agik kitle olarak goriilmiistiir. Bu
diisiince, ¢ocuklara daha iyi ulasma yollarimin arayisina gotiirmiistiir. Baslangicta
cesitli edebiyat eserleri yayinlanmig, basinda da ¢ocuklara yonelik sinirli yazilar
yayinlanmistir. Ancak dogrudan g¢ocuklara yonelik iiriinlerin ortaya ¢ikmasi XIX.

ylizy1lin ikinci yarisinda miimkiin olabilmistir.

IIk cocuk dergileri giinliik gazete ekleri olarak nesredilmistir. Ancak Tanzimat

donemi c¢ocuk dergileri uzun Omiirlii olamamistir. Bu donem c¢ocuk dergileri

# Bekir ONUR; Cocuk, Tarih ve Toplum, imge Kitabevi Yaynlari, istanbul, 2007, .23
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zorluklar igerisinde var olmaya calismislardir. Tanzimat donemi ¢ocuk dergilerinden
en uzun Omiirliisii, 1869 yilinda ¢ikarilan Miimeyyiz dergisidir. Cocuk egitimi
lizerinde yogunlasan, egitim ve Ogretim yazilarini igeren ve sekiz sayfa olarak
basilan bu 6zel say1 (Miimeyyiz), Tiirk basin tarihinde ilk ¢ocuk ve egitim dergisi

olarak degerlendirilebilir.

Ikinci ¢ocuk dergisi, iizerinde basim yil1 bulunmayan, ancak yayinladig: ilanlardan,
dolayl olarak yapilan ¢ikarimlarla, muhtemelen 1873 veya 1874 yilinda yayinlanan
Hazine-i Etfal adli dergidir. 1875 yilinda Mehmet Efendi adli yayincinin ¢ikardigi
Sadakat, Tanzimat déneminin diger bir cocuk dergisidir. ilk alt1 sayis1 biiyiik bir ilgi
goren Sadakat yedinci sayisindan itibaren Etfal adiyla devam etmistir. 23 Mayis
1875 tarihinde yayinlanan Etfal dergisi, ancak 16 say1 ¢ikabilmistir. Hem kadinlara
hem de ¢ocuklara hitap eden Ayine dergisi de Tanzimat donemi dergilerindendir.
Derginin ilk sayis1 14 Kasim 1875'te yaymlanmistir. XIX. ylizyilin 6nde gelen ¢cocuk
edebiyat¢ilarindan, Mehmet Semseddin tarafindan yayinlanan Arkadas (1876)
dergisi, Tanzimat doneminin son ¢ocuk dergilerindendir. 13 say1 yayinlanabilen

Arkadas, batili tarz cocuk dergilerinin basinda gelir.

Tanzimat Doneminde ¢ocuk edebiyati, terciime calismalariyla devam etmistir. Bu
faaliyetlerin Onciisii, Sinasi'nin La Fontaine'den ¢evirdigi Esek ile Tilki hikayesi
olarak kabul edilir. Ayrica Sinasi "Karakus Yavrusu ile Karga" hikayesi ve "Ari ile
Sivrisinek' hikayesi isimli iki tane fabl yazmistir. Tanzimat Donemi sirasinda
cikarilan eserler arasinda La Fontaine ¢evirilerinden bagka Daniel Defoe'dan yapilan
Robenson c¢evirileri de yer almistir. 1904'de ise "Cocuk Bahgesi" isimli dergi

dénemin en ¢ok okunan dergisi olmustur.

Osmanli déneminde kiz ¢ocuklart i¢in ilk ve orta dereceli okullar agilmig, bunlar
1864'te ilk kiz enstitiisii ve 1870'de kiz 6gretmen okullaridir. Bu donemde tist diizey
aileler kiz cocuklarini Avrupa'da resim egitimi almaya gondermigler daha sonraki
yillarda ise kiz 6grencilerin giizel sanatlarda egitim gérmeleri saglanmistir. Biitiin bu
gelismelere ragmen Osmanli Imparatorlugunda okul egitimi toplumun biitiin

katlaria hi¢bir zaman yayillamamistir. Yalniz koylerde ve gezginci asiretlerde degil,

14



bliyiik kentlerde ve kasabalarda da ¢ocuklarin ¢ogu egitimden yoksun kalmis ancak

niifusun kiiciik bir azinlig1 okumak ve egitilmek olanag: bulmustur.**

Tanzimat'la baslaylp Cumhuriyete kadar devam eden donem, toplumun siyasal,
ekonomik ve sosyal olarak ¢ok hizli degisimler gec¢irdigi bir siire¢ olmus, hizla kabul
goren batililagsma hareketleri, bir imparatorlugun ¢okiisii ve yeniden var olma
miicadelelerinin verildigi dénem olarak tarihe ge¢mistir. Dolayisiyla biitiin bu
calkantilarin yasandigi toplumsal diizenin i¢inde ¢ocuklar, varliklarini siirdiiriirken

savaglarin getirdigi biitlin acimasiz sonuglara katlanmislardir.

Tiirk milletinin var olma veya yok olma sinirina geldigi fevkalade bir ortam olan
Milli Miicadele'de Tiirk c¢ocuklari, bizzat silah kullanip carpismalara girdigi gibi,
istihbarat ve lojistik alanda faaliyet gostererek Tiirk Istiklal Harbi'nde milli bir
mesuliyet duygusuyla karinca - kararinca hizmet etmislerdir. Yakin tarihimiz bunun
sayisiz Ornekleriyle doludur. Isgal yillarinda cocuklarin maruz kaldiklari katliam,

acilar, cileler ise donemin trajedisidir.

Bu donem; calkantilardan olabildigince az etkilenerek yogun entelektiiel bilgi
birikimi alarak biiyliyen ¢cocuklara taniklik ettigi gibi, diger bir kesimde ise toplumsal
calkantilar sonucunda aglik, yoksulluk, yalnizlik duygulariyla biiylimek zorunda
kalan ¢ocuklara da taniklik etmistir. Biitlin bu gelismelerin ve degisimlerin Tiirk
resim sanatina yansimasi da kagiilmaz olmustur. Ornegin Abdiilmecit Efendi'nin
cocuk portreleri, daha sonraki yillarda Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasi ile
buradaki sanat¢ilarin ¢alismalar1 ve 6zellikle Osman Hamdi'nin kendi ¢ocuklarinin

portreleri tamamen Bati etkisinde kalarak yaptiklar1 ¢aligsmalardir.

** Bekir ONUR; Tiirkiye'de Cocuklugun Tarihi, imge Yaymevi, istanbul, 2005, s.134
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Resim 4. Osman Hamdi Bey, 'Kurdeleli Kiz (Torunu Nimet)'
Kontrplak / Yaghboya, 15 x 12 cm.

Mihri Miisfik'in ¢ocuk portreleri (Resim 19) bu donemin bati teknigi 6rnek alinarak
estetik kaygilarla yapilan ¢alismalarina 6rnek gosterilebilir. Ote yandan Ruhi Arel'in
"Canakkale Zaferi Triptigi" (Resim 41) savasin biitiin siddetiyle gosterilmesi ve
kazanilan zaferle birlikte ¢oluk ¢ocuk Anadolu insaninin askerleriyle kucaklagma
sahneleri ile ilging 6rneklerden birisidir. Yine Ruhi Arel'in "Oglu Semsi"nin ayna
kullanarak® (Resim 94) yaptigi calismasi Bati resim sanati etkilerini biitiin

yogunlugu ile hissettirmektedir.

Cumhuriyetle beraber toplumsal yasamin tamamen degismesi, her alanda hizla
gergeklestirilen yenilikler cocuklara da yansimigtir. Birgok yasal diizenlemeler,
egitim reformlari, kiiltirel reformlar vb. ¢agdas Tiirk ¢ocugu kimligini
olusturmustur. Cumhuriyetin getirdigi ¢cagdas diizen, o giine kadar siiregelen "cocuk
kimligini" tamamen farkli bir boyuta tasimistir. Her alanda hizla gergeklestirilen
yenilikler yeni bir toplumsal diizene kavusmanin gii¢lii basamaklarini olusturmustur.

Bu dénemin farkliligini géstermesi agisindan su 6rnek ilging olacaktir; Cumhuriyetin

» Adnan TURANI; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Kasim 2000, s.668
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ilk yillarinda ilkokul 6grencisi olan kusagin, 6gretmenlerinin Kurtulus Savas'ina
katilmig, Atatiirk'ii tanimis, Cumhuriyet'e inanmis kisiler olmasi, "Cumhuriyet

cocuklar1" kimligi kazandirilmis bir neslin yetistirilmesine sebep olmustur.

Tiirkiye'de ¢ocuklugun tarihi ancak son yillarda ele alinmis, dolayisiyla ¢ok az
arastirilmis bir konudur. Belki bunun nedeni tarihin sadece tarihgiler tarafindan

arastirilabilecek bir alan oldugu sanisidir.

Tiirk resmi bu donemde bati etkisindeki gelisimini siirdlirmiis, iiretilen eserler bu
etkinin birer yansimasi seklinde ortaya ¢ikmisti, dogal olarak Batida ki endiistriyel,
parlamenter ve bilimsel yasamin sanat¢ida uyandirdig1 tepkiyi, bizim ressamlarimiz
heniiz duymuyorlar ve yasamiyorlardi. Bizdeki sanat, toplumsal bir gereksinimden
de dogmuyordu. Bizde, 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonuna kadar yapilan
resimlerde Bati resim yasamina paralel olarak gelismisti. Tiirk resim sanati, bu
nedenle ancak Bati1 yasaminda yer etmis eski biiylik eserlerle ilgilenmisg, bir nesne
gozlemi ve onun yansimasi problemiyle yetinmisti. Bu gayet dogaldi. Ciinkii

yetenekli Tiirk gengleri heniiz 6grenme dénemindeydiler.
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3. TURK RESIM SANATININ TARIHSEL GELIiSIM
SURECINDE COCUK FIGURU

Osmanli toplumunda 18.yilizyildan itibaren batililagma hareketleri baslamustir.
Batililasma hareketlerinin Tirk resim sanatina etkisi ise bir sonraki yiizyilda

goriilmeye baglamstir.

18. Yiizyilda filizlenen 19. Yiizyilda egemen bir politik ideolojiye doniisen
uygarlastirma misyonunun gelisimi, Osmanli Imparatorlugu'nun kendi uygarlasma
tasarisinin geligimiyle iligkili ve es zamanlidir. Uygarlik ile modernligi, modernlik ile
Avrupa'yl, Avrupa ile Fransa'y1 ya da Fransa ile Paris'i ¢ogu zaman birbirlerinin
yerine gecebilen sozciikler gibi kullanan Osmanli yonetici sinifinin tyeleri, bir
yandan da Fransiz uygarlastirma misyonunu kendi uygarlasma misyonlar1 olarak

benimsemislerdir. *°

Fransa'ya giden Osmanli elgileri yerinde gozlemlerle, yararli gordiiklerini goniillii
olarak terciime etmislerdir. Bu a¢idan yaklasildiginda, 18. ve 19. yiizyillarda Bab-1
Ali'yi Fransa nezdinde temsil eden diplomatlarin seyahatleri, hemen arkalarindan
Paris'e gonderilecek resim ve heykel 6grencilerinin bakis acilarini kavrayabilmek
acisindan yol gostericidir.”” Boylece giiniimiize degin uzanan ve ¢agdas Tiirk sanati
olarak isimlendirilen siire¢ ortaya ¢cikmistir. Bu siire¢ Seker Ahmet Paga, Osman
Hamdi Bey gibi isimlerden giiniimiiziin geng sanatg¢ilarina kadar uzanmigtir. Osmanli
Imparatorlugu'nun Bat1 kiiltiiriine, bilgisine, teknolojisine, kurumlarina ve yasam
tarzina heniliz kapilarim1 agmadigi donemlerde resim sanat1 geleneksel anlamda ele
alimmistir . Giiniimiiz Tiirk resminin temelleri geleneksel resim anlayisina pek az sey
bor¢ludur ve biiyiik dlgiide ayr temeller tizerinde kurulmustur. Ancak yeni degerler
eski degerlere ne kadar az sey borglu olursa olsunlar, sonugta onlarin yerini
almiglardir. Yeni degerleri anlamlandirabilmek i¢in yerini aldiklar1 seyi anlamak

gerekmektedir.

** Deniz ARTUN, Paris'ten Modernlik Terciimeleri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007
*" Deniz ARTUN, a.g.e., s. 15-16
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Halk arasinda 'tasvir' ve 'suret' deyimlerinin kazandigi farkli anlamlar, resim sorunu
karsisinda ilkel halk duygusunun derin 6ziinii agiklar. Tasvir sorunu giizellik idealleri
ve Ozlemlerinin bir ¢esit kavramlasmasidir. Suret kavrami ise, dinsel sorunlari
karsimiza cikarir. Ama hi¢ kusku yoktur ki, halk arasinda resme kars1 biiyiik bir ilgi
ve sevgi vardir. Sisleyici zevk bile her zaman bir tasvir duyarlilifina bu yilizden
yonelmistir.”® Tasvir, sanatin vazgecilmez goriinen Ogelerinden birisi olmakla
birlikte, cogu zaman dini nedenlerle tasvire karsi bazi donemlerde olumsuz tavirlar
takinilmig, hatta insan tasvirinin yasaklanmasina varan tepkiler olmustur. Bu
akimdan Bizans tarihinde 8.-9 yiizyillarda ve komsu Islam diinyasinda buna yakin
zamanlardan itibaren ortaya ¢iktig1 sanilan tasvir karsit1 tavirlar, hatta Avrupa'da tam
'Erken Ronesans' doneminde bas gosteren resim diismani hareketler Sanat Tarihinde

etkisini gostermistir.

Tiirk resim sanat1 ¢agdas Tiirk resmi anlamini yiikleninceye kadar ¢ok farkli tarzda
ve anlamda gelisimini siirdiirmiistiir. Avrupa resim sanati, gelisiminin giiclinii
Hiristiyan inancindan almistir. Resim, dini 6gretmek ve yayginlastirmak i¢in bir arag
olarak kullanilmigtir. Hiristiyanlikla birlikte resim de batida ¢ogalarak gelismistir.
Tiirk resim sanatina baktigimizda ise, batidaki bu olusumun tam tersini gozlemleriz.
Tiirklerin Islam dinini ilk kabul ettikleri dénemlerde, belirgin bir kisitlama yok iken
daha sonralar1 bugiin "tasvir yasag1" olarak bilinen yanlis bir inancin giderek egemen
oldugunu gérmekteyiz. Bu yasaklama tiim Islam iilkelerindeki sanatlar1 etkiledigi
gibi Tirk sanatini da derinden etkilemistir. Resim sanati, sadece kitap resmi
"minyatiir" olarak gelisme gostermistir. Ressamlar bu yazmalardan bir ¢esit model
kitab1 olarak yaralanmlslardlr.zg, Anadolu tas is¢iligini disinda, insan veya hayvan
heykeli, mezar taslart disinda 20. ylizyila kadar yok denecek kadar azdir. Bu

dogrultuda baslangicindan itibaren Tiirk resim sanatini ele almak gerekecektir.

% Sezer TANSUG; Resim Sanatmnin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s.157
¥ Mahzar S IPSIROGLU, islamda Resim Yasagi ve Sonuclar1, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, sa,
25,26
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3.1. ISLAMIYET ONCESI TURK RESIM SANATI VE COCUK FiGURU

Islamliktan &nce resim ve heykel Tiirklerce biliniyordu. Fakat Tiirk toplumlarinin
cadir medeniyetine mensup olmasi, daha dogrusu bu medeniyetin yaraticis1 olmalari
yiiziinden, glinlimiize o devirlerden fazla sayida eser kalmamistir.>® Eski Tiirklerde
resim sanatinin dogusu, bozkir kiiltiiriiniin baslangicina kadar gider. Proto-Tiirk devri
ve Hun devrinde, Tiirkler i¢in kendine 6zgiiliik yan1 da olan resimden, daha dogrusu
tasvir sanatindan soz edebiliriz. En erken devirlerden itibaren goriilen kaya resimleri
(petroglif), kaya ve magara yiizeyleri iizerine boyayarak ya da kazima ve ¢izme
yoluyla yapilmistir. Kaya resimleri, Orta ve I¢ Asya'da milattan dnceki bin yillardan,
M.S.14. ve 15. yiizyillara kadar ¢ok ¢esitli konular1 kapsar. Ozellikle, erken tarihli
orneklerde, av kiiltiirii ve sembolizmini yansitan resimler egemendir. Zit kavramlarin
miicadelesini (iyi, kotii, aydinlik, karanlik vb.) sembolize eden bu miicadele
sahneleri, insan-hayvan miicadele sahneleriyle beraber, tarih Oncesi devirlerdeki
"hayvan-ata" inanct ve "hayvan bicimine girme" temas: ile ilgilidir.’' Kaya
resimlerinde ayrica, savasan insan figlirleri, arabali ¢adir tasvirleri, bazen kuyrugu
diigimli, "moncuk" denilen piiskiil siislemeli at tasvirleri, kurt, dag keg¢isi, geyik vb.
cesitli sembolik ve mitolojik anlamlara sahip hayvanlarla ilgili kompozisyonlar, dini
inanglar ve giinliik hayata ait sahneler vb. ¢esitli unsurlar yer almaktadir. Kaya
resimlerinin en erken ornekleri, Orta Asya'da Mezolitik veya erken Neolitik devirlere

ait olarak bulunmustur.

Eski Tiirk resminin asil temsilcileri, sanatla ilgili olan Uygur Tiirkleridir. Eski Uygur
sehirleri harabelerinde bulunan sekiz ve dokuzuncu ylizyillardan kalma Budist ve
Maniheist duvar resimleri ile minyatiirler Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski
ornekleridir. Bu orneklerde rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmistir.>®
Uygur Tiirkleri zamanda yazilan eserler, meydana getirilen tomarlar ve kitaplarda

minyatiir teknigine uygun eserler bulunmaktadir.

Klasik Uygur resim iislibu 9. yiizyilda baglar ve 13. Yiizyila kadar varligin1 devam

ettirir. Uygur resim sanatinin genel ifadesi, i¢ Asya Tiirk sanatmin etkisiyle ortaya

30 Zahir GUVEMLI; Sanat Tarihi, Varlhk Yaynlari, Istanbul, 2005, s.189
3! Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Ekim 1992
2 Oktay ASLANAPA; Tiirk Sanat1 I, Kervan Yaynlari, istanbul, 1984, s.14
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cikmistir. Uygur resimlerinde ¢ok ¢esitli konular yer almaktadir. Bunlarin basinda
dini sahneler gelir. Tiirklerce kabul edilen Maniheizm ve diger dinlere ait konulari
iceren resimlere de rastlanir. Ayn1 zamanda, sembolik ¢icek tasvirleri ve hayvan
tasvirleri de onemli bir yer tutar. Bu konularin disinda, giinliik yasanti ile ilgili
sahneler, cesitli destan ve efsaneler resimlerde yer alir. Uygurlar zamanindan kalan
minyatiirler Maniheist kitaplarindaki sayfalardir. Bunlar kismen dini, kismen
diinyevi sahneleri canlandirirlar. Bu Uygur minyatiirleri, daha sonra Islam
minyatiirlerinin kaynagi olmustur.® Bu eserlerde figiirler siralama ve simetrik
diizendedir ve bunlarin arasinda ¢ocuk figiirii de goriilmektedir. Figiirlerin elbiseleri
ve duruslar1 ayni sadece boyutlar farklidir. Cocuk figiirleri, kiiciik boyutlar1 ve siyah

ve orgiilii saclar ile farklidir.**

Tiirk Sanatinin istilalar yoluyla yerlestigi {iilkelerde bir yandan yerli koklerle
kaynasarak degismek, bir yandan da yerli sanati degistirmek gibi iki Onemli
gelismeye ugradigimi kabul etmek gerekir. Islamliktan 6nce Tiirk boylar1 arasinda
kumas dokumasi, hali, kilim, maden kakmalari, deri isleri, ok ve kili¢ {izerine agac
ve demir siislemeleri seklinde gelisen resim sanati, islamligin kabuliinden sonra yine

siisleme alaninda bir de minyatiir alaninda yeni bir boyut kazanmistir.”

3.2. ISLAMIYET'TEN SONRA TURK RESIM SANATI VE COCUK FiGURU

Tiirkler Anadolu'ya hakim olduklarinda olduk¢a zengin bir mirasla karsilastilar. Bati
kiiltiir ve sanatinin en erken donemlerden kalma {irtinlerini tanima firsatini buldular.
Ayrica tarith boyunca Bati ile savas, ticaret v.s. gibi nedenlerle olan iligkiler
sonucunda ya da zaman zaman saraya davet edilen yabanci sanatgilar araciligiyla
Bat1 sanatin1 bir 6l¢iide taniyabildiler. Tiirkler Batiya karsi iistiin olduklari siirece
onlardan Kkiiltiirel, teknolojik ya da sanatsal anlamda yararlanma ihtiyaci
duymamiglar, 19. yiizyila kadar geleneksel sanat anlayislarini siirdiirmislerdir.
Geleneksel sanat anlayisinin resimdeki yansimasi minyatlir ve bazi duvar

resmilerinde kendisini gostermistir. Minyatiir;’® ¢ogunlukla elyazmas: kitaplarda,

33 Bkz: Oktay ASLANAPA; a.g.e.,

** Bkz: Oktay ASLANAPA; a.ge.,

> Zahir GUVEMLI, a.g.e., 5.190

36 Bkz: Osmanh Resim Sanati, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 2006

2
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metnin anlasilmasini kolaylastirmak ve konuyu zenginlestirmek amaciyla yapilan
kiiciik boyutlu resimlere verilen isimdir. Minyatiirlerde figiirler sematize edilir,
perspektif yoktur. Nesneler istifleme bi¢ciminde birbiri ilizerinde yerlestirilirler.
Renkler dogaya bagli kalinmadan begeninin ve uyumun gerektirdigi renklerdir. Diiz

bir boyama teknigi uygulanir, 151k golge etkisi verilmez.”’

Gerek Hiristiyan gerekse Islam diinyasinda ¢ok sayida minyatiirlii yazma meydana
getirilmigtir. Ancak Hiristiyan sanati, yasanan kiiltiirel ve diislinsel degisimlerle
baglantili olarak doganin gercekgi tasvirine yonelmis ve bu ugurda yagli boya
resminin sagladigi olanaklar1 tercih etmistir. Ayrica, matbaanin kesfiyle birlikte
elyazmalarinin azalmaya baslamasi da buna eklenince, 15. ylizyildan itibaren Bati
diinyasinda minyatiir énemini yitirmistir. Oysa Islam sanatgisi, Islam felsefesine
uygun olan sematik bir anlatimi tercih etmis ve bunu minyatiir sanatinda
yorumlamustir. Ustelik Islam diinyas1 matbaaya daha birkag yiizy1l ilgisiz kalmustir.
Dolayisiyla elyazmalarinin liretimi artarak devam etmistir. Minyatiir sanatina yeni
bir yaklagim ve konu diinyas1 getirmis olan Tiirk minyatiiri, daha basindan beri
gercekgei egilimiyle dikkat cekmis, ancak genel hatlariyla Islam minyatiir gelenegine

bagl kalmistir.

Fatih'in Istanbul'u fethi ile minyatiir sanat1 gelisme siirecine girmis ve Imparatorluk
sanatt olmustur. Bu donemin 6nemli nakkasi ise Sinan Bey'dir. Bu donem saraya
dogulu ve batili pek ¢ok bilim ve sanat adami toplanmaya baslamistir. Saraya gelen
yabanci sanatgilar arasinda Venedikli Maestro Paolo, Veronali Matteo di Pasti, 1478-
1481 arasinda burada kalan ve padisaha ¢ok sayida madalyon hazirlayan Costanza da
Ferrara ve Fatih'in bir portresini yapan Gentile Bellini gibi isimlere rastlanr. **

Fatih'in resim sanatina ilgisi hoslanmadan 6teye gittigini, bu yoldan Bati'ya bir bag

kurmayi tasarlamis olabilecegini diisiindiirmektedir.”® Kanuni déneminde Osmanli

37 Ayla ERSOY, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950'den 2000'e), Bilim Sanat Galerisi, s.12

¥ Bati etkisinin Tiirk resmine yansimasi ilk drnegi Fatih'in Gentile Bellini'ye portresini yaptirmasiyla
verilmigtir. . Fatih'in resim sanatina karsi olan ilgisinin, hoslanmadan 6teye gittigini, bu yoldan
Bati'ya bir bag kurmay1 tasarlamis oldugunu bize diisiindiiriiyor. Ronesans biiyiikleri gibi, italya'da
pek yaygin olan bir tdreye uyarak, Gentile Bellini'ye portresini yaptirirken, Yenigag resim
sanatinin, 'tabiat' ve 'insani' yeniden 'kesfeden' Ronesans diisiincesiyle siki iligkisi oldugunu
biliyordu. Bkz: Mahzar § IPSIROGLU, islam'da Resim Yasagi ve Sonuglari, Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul, s.65

3 Bkz: Mahzar IPSIROGLU, a.g.e.
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minyatiirii nihayet kisiligini bulur. Imparatorluk doguda ve batida sinirlarim
genisletirken, fethedilen iilkelerin sanatcilart da Osmanli sarayina gelmis ve bunlar
Osmanli sanat¢ilart iizerinde etkili olmustur. Bu donemde Osmanli minyatiiriiniin
ana temasini, edebi igerikli ve tarihi konulu elyazmalart olusturmustur. Bu konu,
sonradan Osmanli minyatiiriiniin ana temasi olmustur. Kanuni Déneminin ortalarina
dogru, Osmanli tarihine ait olaylar1 tasvir eden tamamen yeni bir tarz ortaya
cikmigtir. Kanuni Sultan Siileyman déneminde tarihi konulu eserler (sehnameler)

resmi bir karakter kazanmistir.*

16. Yizyilin 6nemli minyatiir sanatgist Matrah¢t Nasuh, doneminin duyarli bir
manzara ressamidir. Matrak¢i'da gérme ve diisiinme birbirinden ayrilmaz ve resim
bir seMnbol niteligi tagir.*' Onun manzaralari optik doga goriintiileri degil, minyatiir
estetigi i¢cinde akilct ve insacit bir bigimlendirme mantigima gore diizenlenmis
resimlerdir. Matrak¢1 Nasuh'un resimledigi 1534 tarihli Bayan-1 Mmanazil-i SsefEar-
i Irakeyn, Kanuni'nin Irak seferini anlatir. Sultanin sefer giizergahindaki Istanbul,
Halep, Diyarbakir, Tebriz, Bagdat sehirlerin ve kurulan kamplarin goriiniimleri tasvir
edilmigtir. Biiyiik bir gerceklikle yapilan resimler, dikkatli gézlemlerin sonucudur ve
sanat¢1 ayrintiya girmeden en 6nemli Ozellikleri vermeyi basarmistir. Bu 6zellikleri
ile ¢ogu kusbakisi ¢izimlerden olusan bu goriiniimler, topografik resim tarzinin ilk ve
en canli 6rneklerini olustururlar. Matrak¢1 Nasuh'un tasvirlerinde kentlerin suyollari,
meydanlar1 ve harabeleri gibi goriilmeye deger biitlin yerleri bilimsel bir nesnellikle

resmedilmistir.*

Yaklagik 30 yil siiren II. Selim ve III. Murat donemlerinde, Osmanli minyatiirii bu
dis etkilerden tamamiyla kurtulmus ve tam anlamiyla bagimsiz ve 6zgiin bir stil
gelistirmistir. Osmanli tarihiyle ilgili tasvirler bu donemde olgunlagmis, realizm
biiylik bir sadelige ulasmistir. Bu donemde minyatiiriin en 6nemli konusu Osmanli

tarihidir. Osmanli sultanlarinin tarihini, donemlerinin toplumsal ve sosyal olaylarini

*" Banu MAHIR; Osmanl Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaynlari, istanbul 2004, s.54
1" Mahzar S IPSIROGLU, a.g.e., 5.69
* Banu MAHIR; Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinlari, istanbul 2004, s.53
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anlatan sehnameler® yiizlerce minyatiir iceriyordu. Bu dénemde ayrica II. Mehmet

doneminde ilk kez goriilen portreler de popiiler olmustu.

III. Mehmet'in siinnet toreni i¢in verdigi 52 giinliik séleni anlatan Nakkas Osman'a
ait Surname bu donemin en 6nemli minyatiirlii yazmasidir. Bu el yazmasi sadece
Osmanli minyatiir resmi agisindan degil, ayn1 zamanda Osmanli Imparatorlugu'nun
16.ytizyildaki ekonomik ve sosyal durumu i¢in bir belge niteligi tasimasi agisindan

.. . 4. 44
da Onemlidir.

16. ylizyilin sonlarina dogru minyatiir sanatinda yeni bir lislup ortaya ¢ikmistir. Bu
tislubun dogusu gerek yiizlerce minyatiirdeki tislup gerekse konu agisindan tarihi
resimlerden farkli olan 5 ciltlik Siyer-i Nebi'de goriilir. Hz. Muhammed'in
dogumundan Oliimiine kadar hayatindaki ©nemli olaylarin gosterildigi Siyer-i
Nebi'nin minyatiirleri arasinda, Onunla ilgili mucizeleri betimleyen tasvirlerde DE
bulunur.”® Burada Hz. Muhammed'in hikayesi anlatilir. Az sayidaki figiirler

olagandan biiyiiktiir ve yumusak konturludur.*®

Geg klasik donemde ise tarihi resimlerin ve sade kompozisyonlara dayali hikayelerin
tersine yumusak hatlar, parlak renk skalasi ve sadece birkag¢ figiir kullanilmistir.
Sahnelerde birka¢ biiyiik figiliriin yer almasi, yumusak hatlar ve giiclii renklerin
vurgulanmas1 genel oOzelliklerdir. Genellikle gec-klasik donem tarihi konulu
minyatiirlerinde divan toplantilari, sehzadelerle konusan sultanlar, elyazmasi
tizerinde calisan yazar ve ressamlar donemin gézde konularidir. Klasik donemin

dogal toprak renkleri yerini mor ve koyu kirmizinin parlak tonlarina birakmustir.

17. Yiizyilin ortalarima kadar tarihi konulu resimler azalarak da olsa, yapilmaya
devam etmistir. Ote yandan 17. Yiizyilin basindan itibaren albiim yapimi ve bununla
beraber tek figiirler ve ayr1 portreler 6nem kazandi. Klasik ve geg¢-klasik donem

minyatiirleriyle olan en carpict farklilasma minyatiirlerin ebatlarinda olmustur.

# 'Sahname', Hikiimdarlarin yasam oykiisinii manzum olarak anlatan kitap. ilk olarak iran

sairlerince kullanilmistir. Bkz: Banu MAHIR; Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayevi,
Istanbul 2004

Bkz:Osmanli Resim Sanati, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanhi§1 Yaynlari, Istanbul, 2006

* Banu MAHIR; a.g.e., s.101

% Mahzar S IPSIROGLU, a.g.e., 5.69
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'Kenan Pasa'nin Drama'ya gidisi' (Resim5) konulu bu minyatiir ¢caligmasi da, bu

donem minyatiirlerinin 6zelliklerini tasimaktadir.

“';,szgﬂ,

)',/JJ" ‘J”‘;

Resim 5. Tulu'i ibrahim, 'Kenan Pasa'nin Drama'ya Gidisi',
Pasaname, 1630.

IV. Murat'm Kaptan-1 deryalifin1 yapan Kenan Pasamin Makedonya'da Drama'ya
gidisini betimlemektedir. Resmin saginda altta at {izerinde dimdik heybetle duran
Kenan Pasa'ya solunda bir ibrikdar ve silahdar, arkasinda ata binmis mizrakls,
Oniinde teber ve tiifek tagiyan yaya askerler eslik etmektedir. Resmin solunda kavis
cizerek giden atli askerlerin bir grubu bayrak tasimaktadirlar. Mehter ve sancak sag
istte, tepe gerisinde yer almaktadir. Civarindan gegilen yerin kadin, erkek ve
cocuklardan olusan gayrimiislim halki, tilirlii tiirlii davraniglariyla bir tiir sikayetci

gorintimiindedirler.”’

II. Osman doneminde tarihi konular, sahnameler yeniden popiiler olmustur. Dénemin

en Oonemli yazmasi Terciime-i Sakayik-1 Niimaniye, her alandaki Tirk biiyiiklerini

47 Osmanh Resim Sanati, T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul, 2006, sa, 222-223
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konu alir. Bunlar Naksi'nin minyatiirleridir. Naksi'nin resimlerinde sahneler ¢ok az
figiir igerir ve dis mekan tercih edilmistir. Kompozisyon ve manzara anlayisina ilk
olarak Naksi'min eserlerinde rastlanir.*® Naksi'nin sundugu yeni iislup hem bati
sanatinin etkilerini hem de derinlik sorununun ¢oziimii girisimini yansitir. Bu
doneme ait anonim bir alblim saray disindaki 6rneklerin niteligi hakkinda bilgi verir.
Bunlar daha ilkel ve naif bir sekilde ele alinmiglardir ve yerel halk kiiltiirii ve popiiler

zevki yansitirlar.

18. ylizyila gelindiginde donemin en 6nemli minyatiir sanat¢ilarinin Levni, Siirname-
i Vehbi ve Abdullah Buhari oldugunu gérmekteyiz. Levni'nin minyatiirlerine azda
olsa iiglincii boyut katma cabalari ve Abdullah Buhari'nin portreleri minyatiir

sanatina yeni bir anlayis kazandirmistir.

Resim 6. Levni, 'III. Ahmed'in Sehzadelerinin Topkap: Saray: I11.
Avlu'dan Gegirilerek Siinnet Olacaklar1 Mekana Gotiiriilmeleri',
Siirname-i Vehbi, 720

# Zahir GUVEMLI, a.g.e., s.196
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III. Ahmed'in sehzadelerinin slinnet téreni igin belikli saray erkanindan Onemli
kisiler bu isle gorevlendirilmis. Sehzadeler, sirali diizen icinde, iki yanlarinda iki
yetiskin kisi ile yiirlimektedirler. Sehzadelerin yaninda yiiriiyebildiklerine gore ve
kiyafetleri dikkate alindiginda, sarayin ileri gelenleri olduklar1 ayirt edilmektedir. En
onde koyu teni ile sehzadelerin lalas1 olan kisi yol gdsterir vaziyette goriillmektedir.
Sehzadelerin kiyafetlerinde yetiskinlerinkinden farksiz resmedilmistir. Topkap1
saray1 avlusu giris kapisi1 en arkada ¢izilerek ve oradan gecerek sarayin bir baska
boliimiine ama sarayin i¢in de bir mekana gotiiriildiiklerinin anlagilmasi saglanmistir.
Doga ayrintilarin ve figiirlere boyut kazandirmaya g¢alisan Levni'nin Bati resim
geleneginin izlerini tagidigr goriilmektedir. Levni geleneksel resme kokli yenilikler
getirmis, kurgularina derinlik kazandirmaya calismis, figiirlere ifadeli cehreler

vermeye caligmigtir.

18. Yiizyilin ikinci yarisinda padisahlarin biiyiilk boyutlu yagliboya portrelerini
yaptirmasiyla birlikte, Osmanli tasvir sanatinda yeni bir dénem baslamistir. Bu
donemde Osmanli sarayinin hizmetine giren Refail ve Kapidaghh Kostantin'in
tuvallere yaptiklari padisah portreleri, bu degisimin ilk Ornekleridir. Ancak bu
degisim birdenbire olmamis; her iki sanatg1 da kagit iizerine farkli malzemeyle de

olsa, minyatiir gelenegine yakin resimler yapmuslardir.

I. Mahmut, III. Mustafa ve I. Abdiilhamit donemlerinde eserler veren Refail'in kagit
lizerine tempera ve yagli boya teknigi ile yaptig1 tek figlir resimleri, Osmanl
minyatiir geleneginin son Ornekleri arasinda yer alir. Sanatgr hamamdaki anneyle
kizini gosteren guas boya calismasini 1745 tarihinde yapmustir.*” Bu minyatiir, kadin

ve ¢ocuk figiiriiniin kullanim sekli ile de oldukca farklidir (Resin 7).

¥ Banu MAHIR, Osmanl Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinlari, istanbul 2004, s.82
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Resim 7. Refail, 'Hamamda Anne ve Kiz1', 1745

II. Mahmut'un portresini yagli boya yaptirmasi ve ¢ogalttirmasi, minyatiir devrinin
hemen hemen sonu sayilir. Bu donemden sonra, Avrupali ressamlar memlekete
gelmeye baslamis, Avrupa'ya da 6grenci gonderilmeye baslanmistir. Hendesehéne,
Mekteb-i Fiinin-1 Harbiye gibi okullarda yeni usul menazir resmi &gretilmeye

baslamistir. Bu gelismelerin dogal sonucu olarak minyatiir 5nemini kaybetmistir.

Tirk minyatiir sanatinda dramatik, bireysel anlatim heyecan1 yansitan kisilere ait bir
bigimleme amac1 giidiilmemistir. Usluplagmus, gelenekgi bir figiir ve mekan anlayist
hakimdir. Islenen konular edebiyat, tarih ve dinsel konularla siirlanmistir. 18. yiizyil
boyunca kitap ve albiim resimlerinde gergeklestirilen iislup denemelerini iki agidan
degerlendirmek gerekir: Figiir isleyisinde ve mekan diizenlemesindeki denemeler. Bu
donemin Ornekleri, aslinda Levni ve Buhari gibi Tiitk nakkaglarinin, figiir
denemelerinde  minyatiir estetifinden ayrilmadiklarmi  gostermistir.  Figiir
isleyisindeki asamalarin daha c¢ok sayida hazirlanan albiim resimlerinde ve
portrelerde yabanci ve azinlik ressamlar tarafindan gergeklestirildigi ortaya ¢ikmuistir.

Oysa minyatiirlerin hemen hepsinde belirgin olan perspektif denemeleri Tiirk resim
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sanatinin gelisim ¢izgisinde daha énemli bir noktay1 belirler: Sanatcilarimiz {igiincii
boyutu bilingle arastirmislardir. Onceleri minyatiirlere ekledikleri doga kesitlerinde
arastirdiklar1  151k-golge ve perspektif gibi yenilikleri, sonralart manzara
kompozisyonlarinda uygulamaya koymuslardir. Bu nedenle erken tarihlerde
minyatiirlerde ve el sanat1 6rneklerinde dikkati ¢eken manzara resimleri, Tiirk resim

sanatinda bir deneme dénemini yansitir.

Batililasma hareketleri "Lale Devri" olarak bilinen III. Ahmed'in saltanat yillarinda
hiz kazanmugtir.”® Resim sanatimiz 18. Yiizyiln sonuna dek &rneklerini minyatiir
dalinda vermis ve kokiinii Tiirk Islam gelenegine dayanan kitap ressamligindan
almistir. Bati anlaminda resme gecis 19. Yiizyil baglarina rastlar. Bu gecis de birden
bire olmamistir. Levninin minyatiirlerinde bat1 etkileri ilk isaretlerini vermeye
baslamis, Abdullah Buhari'nin minyatiirlerinde daha da belirginlesmistir. Ulkemizde
yeni bir sanat anlayiginin yerlesmesi de belirli bir siire¢ igerisinde g¢esitli
denemelerden sonra gergeklesmistir. Bunu da hazirlayan ¢esitli etkenler vardir. Bu
etkenlerin basinda siiphesiz matbaanin kurulmasi ilk sirada sdylenebilir. Bylece el
yazma kitaplarin yerini baski kitaplar almis, el yazmalari tamamlayan minyatiiriin de

islevi bitmisgtir.

Batililasma akimi sonucunda 18. yiizyilin sonlarindan itibaren geleneksel kimligini
yitiren Osmanli minyatiiriiniin yerini 1878 tarihinden sonra agirlikli olarak duvar
resimleri ve ilk orneklerini padisah portreleriyle veren tuval resimleri almistir.
Minyatiir resminin en belirgin 6zelligi konunun oOncelikli olmasidir. Buna baglh
olarak minyatiirdeki figiir konu odaklidir. Dolayisiyla minyatiirdeki ¢ocuk figiirii de
bu yoniiyle ele alinmistir. Cocuk figiirleri padisahlarin ¢ocukluklari, siinnet térenleri

vb. konular igerisinde islenmistir.

3.3. BATI ETKIiSINDE TURK RESIiM SANATI VE COCUK FiGURU

Tiirk resminde ciddi batililagma hareketi, dogay1 bilimsel (gozlemci) yontemle

tanimay1 Ongoren gercekeiligin Bati iislubunda yagli boya resimde denenmesi ile

" Banu MAHIR; a.g.e., s.77
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baslamistir.”’ Onceleri fotograftan yararlanarak dogay: taklit etmeye calisan
ressamlar, 1910'lardan sonra izlenimcilige ge¢mislerdir. Islam inang ve adetlerinin
sureti kinadig1 bir ortamda ilk gergekciler figiirden ¢ok doga resmini tercih
etmiglerdir. Doga resminde bile gercek gozlemciligin rahatga uygulanmasi,
toplumsal kosullarin siyasi ortami yumusatmasi beklenmistir. Resimdeki 'suret'
yasaginin bu konuya el atmak isteyen sanatcilarin 6niine engel olarak ¢ikmasi, sureti
ve dogay1 taklit eden gercekeilige karsi sert ve kesin bir tavir besleyen ortamda,
Osman Hamdi Bey'in anitsal figiir temas1 ¢ercevesinde uyguladig: ilk 6rneklerden,
"Rahle Oniinde Kiz" ve "Mihrab" tablolari, plastik dzellikleri kadar temsil ettikleri

zihniyet acisindan da biiyiik dnem tasiyan eserlerdir.>”

Cagdas Tirk resminin ancak bir, bir bucuk asr1 bulan bir ge¢cmisi vardir. Bu kisa
tarihsel silirecin olusum asamalar1 ¢ok sancili ve bir o kadar da dogal olusmustur.
Esas olarak Osmanli Imparatorlugu, bir orta ¢ag zihniyeti ve ekonomisiyle- fakat
hi¢bir ortacag devletinin higbir zaman tagimak zorunda kalmadigi bir biirokrasi ve
devamli ordunun ek yiikiiyle— bir orta cag devleti olarak kalmis veya bir ortacag
devletine donmiistiir. Hizla modernlesen bir devletler diinyasinda pek az yasama

sans1 kalmistir.”

17. yy'n ikinci yarisinda Avrupa karsisinda askeri ve siyasal giliclinli yitirmeye
baslayan Osmanli imparatorlugu'nun 18. yiizyilda Bati'ya ayak uydurma veya bir
anlamda ¢agdaslagma ¢abasi igine girdigi bilinmektedir. Bu ylizyilda Batililarinda
Osmanliy1 tanitmak igin ¢aba sarf ettikleri goriilmektedir. Lale Devri'nde Istanbul'a
gelen elgiler beraberlerinde alimler, edipler, ressamlar getirmeye baslamislardi.
[II.Selim zamaninda, ¢ogu elcilerle beraber Osmanliya gelen Batililar arasinda
ressamlarin ¢oklugu dikkati ¢ekmektedir. Bu sanatgilarin yaptiklart resimler daha
cok belge amagh kitaplarda kullanilmistir. Asil amag¢ olmadigi halde, bu yenilesme

hareketleri, sanat1 etkileyerek Bati1 sanatinin Osmanliya girmesini saglamistir.

! Mahzar § IPSIROGLU, a.g.e., 5.69

2 ipek DUBEN; Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950), istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari,
Istanbul 2007, 5.29-30

> Bernard LEVIS, Modern Tiirkiye'nin Dogusu, Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari Basimevi, 1988, sa 36.
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Kitaplara resim ve haritalarin girmesi, hem resim sanatit hem de batililasma yolunda
¢cok onemli adimlar olmustur. Yine bu konudaki énemli 6rneklerden sayilabilecek
gelismelerden biri de II. Mahmut zamaninda yapilan yeniliklerdir. Osmanli hiikiimet
Orgiitiinii Avrupa'ya benzetmeye calisarak, bakanliklar kurdurmasi, kilik kiyafette
diizenlemeler yaptirmasi vb. yeniliklerdir. Avrupa'ya ilk defa 6grenci gonderilmesi
de bu dénemde baglamistir. II. Mahmut'un en radikal yeniligi ise resmini yaptirip
devlet dairelerine astirmasit olmustur. Hilkiimdar portresinin devlet dairesine
astirtlmasi, toplumun resme bakisini degistiren dnemli gelismelerden sayllabilir.54
Dolayisiyla, 18. ve 19. ylizy1l Bat1 kiiltiir ve bilimi Osmanlida bir¢ok degisiklige yol

acmustir.

Diplomatik, askeri ve ticari iligkilerin giderek sanayiye bagli girisimlerin zaman
icinde birbirlerinin 6niine gecerek, dogrudan veya perde arkasinda olusturduklart itici
giic, Bat1 ile kiiltiirel ve sanatsal iligkilerin yogunlasmasinda ¢ok Onemli bir rol
oynamistir. Bu yogun ve girift iliskiler yumagi i¢indeki kiiltiirel ve sanatsal akisin,
bir bagka deyisle 'hareketin' yonii daha gok Bati'dan Osmanli Imparatorlugu'na dogru
olmustur. Ancak, amaclar ve yogunluk birbirinden farkli da olsa karsilikli birbirini
izleme tanima istegi acik¢a soz konusudur.” Batililarin bu dénemde Osmanlinin
tarihini, devlet ve toplumsal yapisini incelemesi, dogaldir ki batililasma yolunda ne
kadar etkili olduysa, imparatorlugun ¢okiisiinii hizlandiran sebeplerin en
Oonemlilerinden birini de teskil etmistir. Yikilisin hizla yasandigi, mantiksal
¢oziimlemelerin saglandig1 bu donem Osmanli i¢in ilgingtir. Ciinkii birbirine zit iki
olgu '¢okiis ve Batililagsma' kucak kucagadir ve yetkin bir ortam sunmaktadir. Sadece
sanatsal olaylar olarak degil, sosyal ve teknik bakimdan da bir¢ok yeniligin
olgunlasti1 kisa, ancak bu anlamda yapici bir donemdir. Bu konularin temelinin
atildign yer ise, pek tabiidir ki idari kadrolarin yerlesik oldugu saraylardir.
Dolayisiyla Osmanli sultanlar1 6zellikle Sultan II. Abdiilmecid (1839-1861), Sultan
Abdiilaziz (1861-1876) ve Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) donemlerinde Batili

ressamlar gorevlendirilerek, resimleri satin alinarak ya da Avrupa'dan getirtilerek

> Bkz: Mustafa CEZAR, Sanatta Batiya Acihs ve Osman Hamdi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 1971

» Sema ONER, 'Tanzimat'tan Sonrasi Osmanli Saray Cevresinde Resim Sanati' Milli Saraylar
Dergisi 1992, TBMM, Basimevi, Ankara, sa, 58.
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saray duvarlarinda yerlerini almislardir.”® Bu durum ve matbaann iilkemize gelmesi
ile kitap resmi olan minyatiiriin tamamiyla kalkmasina neden olmustur. Onemini
yitiren minyatiiriin yerini de Bati1 resminden izler tagiyan duvar resmi almistir. Bu
degisiklik saraylarda hayat bulmustur. 18. ve 19. yy Osmanlda yapilan saraylar,
kasirlar ve kosklerin igleri artik geleneksel sanat olan nakkaslik eserleriyle degil,
batidan gelen Barok ve rokoko motiflerle siislenmeye baslanmistir. Batida Barok ve
rokoko stislemelerinin aralarina fresko ve yagli boya tekniginde yapilmis duvar
resimleri yer aliyordu. Bu resimler manzara, natiirmort ve figiirlii konular igeriyordu.
Batidan gelen barok ve rokoko siisleme tislubu beraberinde duvar resmini de getirmis
oldu. Bizdeki duvar resimleri kuru siva iizerine tutkal veya suyla karistirilmig toprak
boyalarla yapiliyordu. Konu ise Batidaki duvar resimlerinde oldugu kadar ¢ok zengin
degildi. Batidaki figiirlii konulara bizde rastlanmiyordu. 19.yy sonuna kadar figiirlii
resimlere yer verilmeyecektir. Kisacast duvar resmi Batidan da gelse teknik ve icerik
acisindan yoruma ugramistir. Minyatiirden duvar resmine geg¢is ve duvar resminin
gelismesi Batinin resimdeki etkisini gostermektedir. Manzaralar, av sahneleri, ¢igek
ve meyvelerden olusan natiirmortlar konulart olusturmustur. Biitliin - bu
kompozisyonlar teknik ve {islup bakimindan Bati resminin Ornekleri olarak
gosterilebilir. 18. Yiizyilin sonlarina dogru Van Mor, Castellan, Melling, Baron de
Tott gibi batili ressamlar Istanbul'a gelerek toplumsal yasami (yerli adetleri, kilik

kiyafetleri) anlatan resimler yapmuslar ve nakkaslarimizi da etkilemislerdir.

Sultan II. Abdiilhamid, saray ressami olarak Italyan ressam Luigi Acquarone'yi ve
onun Oliimiinden sonra da, yine Italyan ressam Fausto Zonaro'yu uzun yillar
calistirmustir.”’ II. Mahmut, Abdiilmecid Efendi, Sultan Abdiilaziz dénemlerinde Bati
sanatina ilgi daha da artmstir. Oyle ki Sultan Abdiilaziz kendisi resim yaptig1 gibi
Avrupa'ya da sanat egitimi almak i¢in 6grenci gondermistir. Yine Ayvazovski, Valeri
ve Zonaro gibi hocalar da Istanbul'da birgok Tiirk sanatg1 yetistirmislerdir. (Resim

8.)

*¢ Umran BULUT, Osmanli Sarayinda Fransiz Oryantalistler, Milli Saraylar Dergisi, 'Tarih Kiiltiir

Sanat Mimarlik', TBMM Basimevi, Ankara, Say1 1, sal72

Giilsen Seving KAYA, 'Luigi Acquarone ve Milli Saraylar Resim Koleksiyonu'ndaki Eserler’
Osmanli Topraklarinda italyan Oryantalistler, Milli Saraylar Dergisi, TBMM, Basimevi-Ankara,
sa, 69

57
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Resim 8. Fuasto Zo_l_laro, 'Salincakta’' tiiyb, 86 x 63cm,
Ozel Koleksiyon

19. yiizyilda resim sanatimiz iizerinde batinin etkisi iyice kendini gdstermistir.

Minyatiir tarzi birakilarak {i¢ boyutlu derinligi olan resimler yapilmaya baslanmistir.

19. ylizyilda Miihendishane-i Berri-i Hiimayunda ve Harp Okulunda yetisen
ressamlar Istanbul'a gelen batili sanatcilardan etkilenmisler ayn1 zamanda kendileri
de Avrupa'ya giderek sanat egitimi almiglardir. Asker ressamlar kusagi olarak da
bilinen bu sanat¢ilar, Hoca Ali Riza (1864 -1935), Halil Pasa, Ahmet Ziya Akbulut,
Ferik Ibrahim, Tevfik Pasalar, Hiisnii Yusuf Bey, Servili Ahmet Emin Bey, Osman
Nuri Pasa, Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyit Bey'dir.”® Asker
ressamlar, primitif yaklasimlarina ve heniiz teknige tliimiiyle egemen olmayan
iisluplarina karsin, Tiirk resminin kendilerinden sonraki gelisiminde, konu karsisinda
ressamin tavrini ve figiirlin doga ve ¢evre igindeki konumunu genel bir davranis

degeri olarak ortaya koymuslardir. Onlarin manzaralari, tasavvuf geleneginden izler

% Bu sanatgilara 'Tiirk Primitifleri' de denilmektedir.
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tasimaktadir. Figiiriin nadiren yer aldigi bu resimlerde doga mutlak giictiir. Bu
doganin icinde yer alan insan ise ancak mutlak giiciin yansimasi olarak goriilebilir.
Resimlerde yer alan figiirler yerine mutlak gii¢c olan doga yiiceltilmektedir. Hoca Ali
Riza'nin resminde de bu anlayisi gérmekteyiz. (Resim 9) Manzaranin i¢inde yer alan
figiirler ve yetiskin insanin elinden tutmus olan ¢ocuk figilirli manzaranin dogal ve

orada olmas1 gereken elemanlaridir.

Asker ressamlar kusaginin 6nemli isimlerinden biri olan Hoca Ali Riza'min en
basarilt eserleri portre desenleridir. Daha ¢ok kendi igine ydnelik bir gozleme

sahiptir.”

Resim 9. Hoca Ali Riza, 'isimsiz', tiiyb.

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Harp Okulu gibi okullarin 19. yiizyil resim
sanat1 izerindeki etkisi bilyiiktiir. Askeri amagclarla agilan okullara resim derslerinin
konmas1 ve resme yetenekli genglerin yasamlar1 boyunca subaylik mesleginin yani
sira resim yapmalar1 diinyanin hicbir yerinde 6rnegine rastlanmayan bir olgudur. Bir
elinde silah bir elinde fir¢a olan asker ressamlar kusagi yetigmistir. Bat1 anlayisinda
resmin yayginlasmasi ve benimsenmesinde de bu kusagin c¢ok Onemli rolii

olmustur.®

* Adnan TURANI; a.g.e., 5.666
% Ayla ERSOY; a.g.e., s.14
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O donemlerden kalan resimlerin ¢ogunda imza yoktur. Tabiati dikkatle taklit eden,
kili kirk yararcasina ayrintilara dalan bu ressamlardan bazilar1 bilinmektedir.
Gilinlimiizde Dolmabahge'deki Resim Heykel Miizesinde goriilebilen o tarz
resimlerin bazilar1 Salih Molla Agki, Hiiseyin Giritli, Ahmet Bedri gibi
ressamlarindir. Yine o dénemin sanat¢ilarindan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik
Pasa onemli isimlerdir. Seker Ahmet Pasa, Abdiilaziz devrinin i¢eride ve disarida en
taninmus ressamudir. Istanbul'da ilk kisisel sergi acan Seker Ahmet Pasadir. Aym
zamanda TUcretle girilen ilk sergide bu olmustur. Bu donemde resim sanatimiz
Avrupa'ya gonderilen sanatgilarmmzin ¢alismalariyla simrl kalmustir.®! Ancak 1883
yilinda Osman Hamdi Bey'in (1842-1910) kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel
Sanatlar Akademisi) ile resim egitimi bir anlamda sivilleserek halka acik hale
getirilmistir. Osmanli imparatorlugu'nun ilk batililasma dénemecine girmesiyle Tiirk
resminde figiir gelenegi de ciddi bir ivme kazanmistir. Osman Hamdi, figiirii en ¢ok
kullanan sanat¢1 olmustur. II. Mahmut'un kendi portresini yaptirtip devlet dairelerine
torenle astirmasi disinda, daha once toplumla figiirlii resim arasinda onemli bir
karsilagmanin oldugu sdylenemez. Bu nedenle, Osman Hamdi'nin figiir ¢alismalari
Tiirk resminde radikal bir atilim olmustur.®® Figiir resmi daha ¢ok portre baglaminda,
sanatcilarin kendilerinin (otoportre) ya da yakin ¢evrelerinden kisilerin portreleri ile
stnirl kalmistir. Daha sonradan sanat egitimi sayesinde modelden calisma olanagi ile

gelisimini siirdiirmistiir. Osman Hamdi ise figilir resmi konusunda bir dnciidiir.

Osman Hamdi Bey, Paris'te onbes yil kalarak hukuk ve giizel sanatlar alaninda resim
egitimi almistir. Paris'te Boulanger (1806-1867) ve Gerome (1824-1904)%in
atolyelerinde caligmistir. Osmanli miizesi kuruculugu ve midirliigli yapmustir.
Osman Hamdi, konulu resim anlayigini, iilkemizde en iyi temsil eden ilk
ressamumizdir. Onun figlirli kompozisyonlarinda Osmanli toplumsal yasamini

yansittig1 ¢esitli tipleri optik bir goriintiiye bagl olarak resmetmistir. (Resim 10)

' Deniz ARTUN, a.g.e., 5.129, vd.
62 ipek DUBEN; Tiirk Resmi ve Elestirisi, istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar1 (1880-1950),
Istanbul 2007, s.74
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Resim 10. Osman Hamdi Bey, 'Gebze'den Manzara', 119 x 75 cm, Tiiyb,
Istanbul Resim Heykel Miizesi

Resim 11. Halil Pasa, 'Kiiciik Kiz' Karakalem, Ozel Koleksiyon

Tiirkiye'de Osman Hamdi, Halil Paga (Resim 11) ve Abdiilmecit Efendi (Resim12)
gibi ressamlar, insani ve nesneyi kesfetme yolunda Ronesans'in perspektifli mekan

kurgusunu ve ‘"dramatik figlir" yorumunu ele almislardir. Bu sanatgilar,
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kiltlir/zihniyet kargasasini yasarken batiy1 bicimsel olarak taklit etmislerdir. Tiirk
ressami genel olarak figiirli, 6zellikle de ¢iplak, portre ve kadin konusunu batili
gozliiklerle gormiistiir.® Ozellikle Osman Hamdi'nin eserlerinde figiir asil elemandir.
Bu bakis acis1 i¢inde iirettikleri eserlerde ¢ocuk konusunu Ozenle ele almislardir.
Dogaldir ki batililagsma yolunda hizla yol alinan bir ortamda, hele de figiir resmine
gecisteki sancili siirecte ¢ocuklar, figiir resminin rahatlikla islenebilen en 'naif
konusu olmustur. Bat1 tarz1 egitim yapan kurumlar gelistikge bu durum da degismeye
baslamistir. Sanayi-i Nefise Mektebinin 6grencileri Avrupa'ya egitime gonderilirken,
bat1 etkisi giderek artan bir hizla resim sanatina girdi. Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulmasi resim egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yoniinden énemli bir
asama olmus ve sivillesme donemine giren sanat egitimi, asker ressamlar kusaginin
etkinliginin biiylik 6l¢iide sarsmustir. Egitimli bu kusak ile boya resim (pentiir)

kiiltiiri daha genis bir ¢evreye yayilmustir.

Bu okuldan mezun olup Avrupa'ya giden sanatc¢ilarimiz Sami Yetik (1878-1945),
Ruhi Arel (1880-1931), Avni Lifij (1889-1927), Namik ismail (1890-1935), Sevket
Dag (1875-1944), Ibrahim Call1 (1882-1960), Mihri Miisfik (1887-?), Hikmet Onat
(1885-1977), Feyhaman Duran (1886-1970)'dir.* Bu sanatcilar ise Fransiz
empresyonizminin etkisi yurda donmiisler ve bu etkinin uzun siire resimde
yansimasina onciiliik etmislerdir. Sanayi Nefise Mektebi'nin kurulmasi ve bu okulda
yetisen ressamlar ile Cumhuriyet donemi c¢agdas Tirk resim sanatinin temelleri

atilmustir.

% ipek DUBEN; a.g.e., .92
4 Bkz: Deniz ARTUN, a.g.e.
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4. TOPLUMSAL YAPININ TURK RESIM SANATINA
ETKILERI VE COCUK FiGURU

4.1. OSMANLI iIMPARATORLUGUNDAN CUMHURIYETE KADAR
TOPLUMSAL YAPI, TURK RESIM SANATINA ETKILERI VE
COCUK FIGURU

4.1.1. Osmanh imparatorlugunda Toplumsal Yapi

Osmanli Devleti siyasal mesrutiyetinin kaynagin1 padigsahtan ve onun siilalesinden
alan, padisahin mesrutiyetinin ise dinsel temellere dayandigi bir monarsi rejimiydi.®
Padisahin yOnetimini uygulamasi i¢in gerekli olan yonetici kadro, toplum
koklerinden koparilmis, 6zel olarak yetistirilmis, devleti onun adina yonetmek iizere
padisaha sadik ve yetkilerle donatilmisti. Bu gurup ile halk arasinda olusan kopukluk
ise ortak ideoloji olan Islam'la saglanmistir. Islam dininin biitiinlestirici etkisi
yalnizca inan¢ diizeyinde kalmamis yasam bicimlerine sekil veren gelenekleri

etkileyerek yasam pratigi iizerinde dogrudan dogruya etkili olmustur.®®

Osmanli Imparatorlugu ydnetim sistemi toprak diizenine ve merkezi iktidara
dayanmaktaydi. Bu sistem ekonominin kapitalist olmasini ve sermaye birikimini
engellemistir. Bu da devlet¢i 6zellikler tasiyan ekonomik diizenin ¢6kmesine ve
Osmanli Devletinin 18. yiizyildan itibaren bir diinya devleti olarak eski 6nemini
yitirmesine, Batinin siyaset, askeri ve teknik alanlardaki tistiinliigiinii kabul ettirdigi
bir doneme girmesine sebep olmustur. Topraktaki devlet miilkiyetinin zayifladig
oranda ekonomik ve sosyal yapt da bozulmustur. Ciinkii devletin koruyuculugunda

saglanan esitlik ve giivenligin yerini beyler ve agalar almistir.”’

5 Serif MARDIN, "Atatiirk¢iiliigiin -~ Kokenleri", Cumhuriyet'ten Giiniimiize Tiirkiye
Ansiklopedisi, Tletisim Yaymlar1, Istanbul, 1983, cilt. I, 5.86

5 Berna MORAN, Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakas, iletisim Yaynlari, Istanbul, 1997, s.22,
vd.

%7 Bkz. Ayla ERSOY, a.g.e.
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III. Selim'le baslayan ve II. Mahmut'la siirdiiriilen yenilesme hareketleri, Avrupa'daki
bilimsel gelismelerin yogun oldugu ve sanatta da realizmin belirmeye basladigi
doneme rastlar. Ayni donemde askeri alandaki yenilgilerden alinan dersler,
Osmanli'min  kendisiyle hesaplagsmas1 geregini zorlamistir. Bu da olaylarin
nedenlerini sorgulayan, 6zgiirliikten, halkin egemenliginden, anayasadan s6z etmeye
baslayan, padisah otoritesine baskaldiran "Yeni Osmanli" aydinlar hareketini

baglatmustir.

1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani ve onu takip eden donem Osmanl
Imparatorlugunda anayasal diizene, hukuk devletine ve parlamenter rejime gegisin
ilk agamasini olusturmustur.®® Tanzimat o zamana kadar dokunulmamis bulunan
siyasi ve kiiltiirel alanlara reformlarin yayilmas: hareketi idi.*” Ummet toplumundan
uluslagma siirecine gegme isteginin bagsladigi donem olarak niteleyebilecegimiz

Tanzimat Dénemi, bizdeki gercekei diistincenin de baslangicini olusturmustur.”

Tanzimat'la birlikte Bati'dan aktarilan yenilikleri en genel ifadeyle, siyasi alanda
merkezi bir devlete ulagsmak, askeri alanda diizenli, siirekli bir ordu kurmak, sosyal
alanda bireylere 6zel miilkiyet hakki tanimak, sosyal alanda ise Bati'min giinliik
kiiltiiriinii bir bagka ifadeyle adab-1 muaseretini toplum hayitina aktirmak olarak
belirleyebiliriz. Bu fermanla beraber toplum hayatinda 6nce sekli bir degisme baglar.
Ecnebi tiyatro kumpanyalari, Avrupa-i tarzda giyinme, yasama, moda, miizik ve

mimaride yenilik, bu degismenin bariz bir sekilde gdze ¢arpan tezahiirleridir.”'

Saltanat devletinden modern devlete gegis slirecinin hizlandig1 Tanzimat Doneminde
ozellikle egitim alaninda yapilan reformlar ¢ok 6nemlidir. Yeni egitim diizeni, 19.
Yiizyil ortasinda imparatorlukta okumus, tutkulu, idealist bir gen¢ neslin yetismesini
saglamistir. Bu kusagin aldigi egitim, donemi i¢inde modern Osmanli aydininin

kimligini temsil ederken, kendinden ¢ok kamuya 6nem veren bu kesim, devletin

% Bernard LEWIS; Modern Tiirkiye'nin Dogusu, Cev. Metin KIRATLI, Ankara, 1991, s.149

% Kemal KARPAT; Tiirk Demokrasi Tarihi, Afa Yaymlari, Istanbul, 1996, s.34

"0 zafer GENCAYDIN; Diisiinsel ve Toplumsal Degisim Siirecinde Tiirk Resim Sanat,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1:5, Ankara, s.55

Nevin Merig, Osmanli'da Giindelik Hayatin Degisimi, ""Adab-1 Muaseret" Osmanh
Toplumunda Batihlagsma, Kakniis Yaynlari, 76, Arastirma-inceleme Serisi: 9, I. Basim,
Istanbul, Mart 2000, s.47.
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batililasma politikasinin temsilcisi olmustur. Osmanli aydinlarinin 6nciisii olarak
tanimlanan bu kitle, politikayla ilgilenmis ve hiikiimetlerden batinin kiiltiirel, sosyal,
siyasi kurum ve kuruluslarin1 hizli bir sekilde iilkeye getirmesini talep etmislerdir.
S6z konusu kesim, idarecilerin duydugu ihtiyag sonucu degil de Avrupa'nin
baskistyla gergeklestirilen Tanzimat'in sirf padisahtan gelen bir hareket olmaktan
cikarak, toplumun benimsedigi sosyal bir harekete doniismesi yoOniinde ugras

. - 72
vermistir.

19. Yiizyildan itibaren eski diizene Oziinii veren temel unsurlar degisince tiim
kurumlarda ve sosyal yapida da degisiklikler olmaya baslamistir. Bununla birlikte
batida gelisen ulusguluk akimlar1 imparatorlugun azinlik niifusunun ayrilmalarinda
etkili rol oynamig bu da imparatorlugun ¢okiis siirecini hizlandirmistir. Ust {iste
yasanan uzun ve basarisiz savas yillar1 Tiirk insanin1 batinin giicii karsisinda ezik
duruma getirmis, daha da Onemlisi; ekonomik ve siyasal bozulmalar toplumsal

yasamda biiyiik bir ¢okiintli yaratmistir.

Savaglarla iggallerin yasandigi bu donemin olaylar1 gibi hiikiimdarlar1 da ¢ok sik
degisme gostermistir. Fakat saltanatta kaldiklar1 kisa siirelerde ¢ok 6nemli tarihsel,
ozellikle de kiiltiirel gelismeleri gerceklestirmislerdir. Bugiin kisaca batililasma
olarak tammladigimiz, gergekte Osmanli Imparatorlugunun bilim cagma agilmasi
olarak degerlendirilebilecek yenilikler, dogrudan dogruya sarayin istegi
dogrultusunda gelistirilmis ve programlanarak uygulamaya konulmustur. Askeri
alandan egitim ve Ogretim programlarina kadar ulagan bu yenilesme hareketleri

iginde sanat en onemli yeri almstir.”

Minyatiiriin, kaligrafinin, hat sanatinin, geleneksel iktidarin onayladigi "sanat"lar
oldugu bir ortamda resim tam anlanuyla bir devrim olmustur.”* Resim ve heykel
sanatinin, Tlrk sanatina katiliminin en ¢arpict degisimi, geride birakilan bir atilim

olarak toplumsal yapinin yenilesmesine 6rnek olusturmustur.

? Hilmi Ziya ULGEN; Tiirkiye'de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yaynlari, 8. basim, istanbul,
2005, s.41

& Kiymet GIRAY; "Son Halife Veliaht Abdiilmecit Efendi'nin Yasami ve Sanat1",
http://www?2.let.uu.nl/solis/antpt/ejose/pdf4/47Giray.pdf

™ Zafer MINTAS; Cagdas Tiirk Resminde Gelenek Sorunu, Yiiksek Lisans Tezi, 5.47
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Bu yillarda yapilan resimler ve heykeller Osmanli saray cevrelerinin, dogrudan
dogruya padisahin ve sadrazamlarin se¢imi ve istemleri ile yasama sokulan o ¢agin

yeniliklerinin hem belgeleri hem de simgeleridir.”

Aydinlarin destekledigi batililasma hareketinin kiiltiirel agidan halk {izerine etkisine
bakildiginda, olumlu yanlarimin yani sira olumsuz yanlarmin da oldugu
goriilmektedir. Bununla, Osmanli'da yoneten ve yonetilen siniflar arasinda var olan
kiiltiirel farklilik, daha da derinlesmistir. Giinliik yasamda Avrupa adetleri, musikisi,
mimarisi ve zevkleri ¢ogu kez eskisi ile birlikte bir ikilik icinde devam ettirilmistir.
Ornegin, Abdiilaziz'in sanat damismanligim1 da yiiriiten asker ressamlardan Seker
Ahmet Pasa'min kendisini tuval oniinde, fesli ve Batili kiyafetler i¢inde sik bir
Osmanl beyefendisi olarak gosteren otoportresi ve Abdiilmecid Efendi'nin "Sarayda
Beethoven" isimli caligmalari, saray ve cevresinin siirdiirdiigii alafranga yasam

bicimini gozler oniine sermektedir.

Abdiilmecit Efendi, manzara resimleri {izerinde calisan Tiirk ressamlarinin yetistigi
bir donemde figiirlii kompozisyonlara imza atan bir ressam olarak sanat ortamina
katilmistir. Resimleri saray yasaminin ve kiiltiirliiniin degisimine agilan pencerelerdir.
Konu olarak yakin g¢evresini ve Ozelliklede karist ve g¢ocuklarini se¢mistir. Bu
resimlerde bazen esini salon kiyafeti i¢cinde bazen kizini yerel kiyafetlerle anlatmistir.
Cocugunun ¢iplak govdesini ellerinde sevgi ve dzenle tasiyan bir anne olarak, kendi

esinin ve cocugunun resimleriyle ¢arpict drnekler sunmugstur (Resim 12).

7 Serif MARDIN; Tiirk Modernlesmesi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 1994, s.10
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Resim 12. Abdiilmecid Efendi, 'Cocugunu Yikayan Sarayh Kadin',
1918-1920, tiiyb, 81 x 64 cm,

Ogullari1 Osmanli soyunu siirdiirecek kahramanlar olarak yetistirilmis ve
Abdiilmecit'in resimlerine de asker ve cengaver kimlikleriyle girmislerdir. Ayrica
mobilyalari, duvarlarinda resimleri, Beethoven biistii, klasik miizik ¢alan sultanlar ve
dinleyen saray erkani ellerinde Goethe kitaplari ile dinlenen saray kadinlar
Abdiilmecit Efendinin resimlerinin konularini olusturmustur. Abdiilmecit Efendinin
gercekei yorumlara agilan ¢ok basarili anlatimlar ortaya koydugu figiirlii resimlerine

en iyi 6rneklerden birisi kiz1 Neslisah sultanin gocukluk portresidir. ”® (Resim 44)

7 Kiymet GIRAY; "Son Halife Veliaht Abdiilmecit Efendi'nin Yasan ve Sanat1",
http..//www2.let.uu.nl/solis/antpt/ejose/pdf4d/47Giray.pdf
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Resim 13. Abdiilmecid Efendi, 'Diirriisehvar Sultan'
120 x 71 cm, tiiyb

Abdiilmecit Efendi kiz1 Diirrigehvar Sultani, (Resim 13) kimi zaman dogulu kimi
zaman sa¢ sekli, giysileri ile batili bir goriinlim ile ele almistir. Esinin ve kizinin
portrelerini ¢alisirken Osman Hamdi ve Halil Pasa'nin etkisi ile kadin figiirinii 6n
plana ¢ikartmistir. Cocuklarinin figiirleri ve kadin figiirlerinde saglikli, taze ve giizel
tenli, moday1 izleyen kisiler olarak resmederek, onlara karst duyumsadigi sevgiyi

yansnmlstlr.77

77 Osmanh Hanedam'ndan Bir Ressam Abdiilmecit Efendi, TBMM Milli Saraylar Daire
Baskanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s.21
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Resim 14. Abdiilmecid Efendi, 'Neslisah Sultan', diiyb, 22 x 27 cm,

1908 yilinda II. Mesrutiyetin ilaniyla iyice belirginlik kazanan 6zgiirliik¢ii
ulusalcilik, etkisini her alanda artirarak stirdiirmiistiir. II. Mesrutiyet Donemi (1908-
1918) Osmanli Devleti'nin yikilmasina ve Tirk Ulusgulugu Diislincesi'nin
olusmasina taniklik ettigi kadar, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin dogmasina siyasi,
toplumsal, hukuki yonden temel hazirlamis bir donemi belirler. Bu dénemde eski
degerlerin tartisilip, yerine yenilerinin Onerilmesi, toplumdaki gelisme istegini
gostermistir. 1908'deki II. Mesrutiyet'in ilaninin yarattigi rahatlik ortaminda, 1909'da
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Bu kurulus, 1921'de Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, 1926'da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve 1929'da ise Giizel Sanatlar Birligi
adin1 almistir. Toplumdaki biitiin bu gelisme istegine ragmen, Osmanli sisteminde,
halkin katilimi1 ve tercihleriyle bigimlenebilecek bir 6zgiirliikler rejimi dogamamustir.
Demokratik, bilimsel yaraticiliga acik, hiirriyet¢i bir toplum diizeni kurulamamustir.
Oysa artik 19. ylizyilin ikinci yarisinda Ronesans'i, Reformu, Aydinlanma Cagi'ni
arkada birakmis olan bati diinyasi, Sanayi Devrimi asamasina varmistir. Akilcilik,

bilimsel yaraticilik, laik toplumsal yasam ve ahlak anlayisi, katilmaci demokrasi,
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yani diisiince ve yoOnetimde insan aklinin, 6zgiir iradenin zaferi gerceklesmistir.
Bununla bati toplumlari, dogmatik diisiinceyi, duragan toplumsal diizen anlayisini ve
yonetimlerin katilimin1 diglayan bir siyasal gelenegi 6nemli dlgiide asmislar, bu
Ozgilrliikk ortami, onlara miithis bir dinamizm kazandirmis, gelismelerinin Oniindeki

geleneksel engellerin ortadan kalkmasina sebep olmustur.

Kismen bu doniisimlere ayak uyduramadigi icin, kismen de ydneticilerinin
diinyadaki kokli degisiklikleri cok giic ve c¢ok gec anladiklar icin, Sanayi
Devriminin diginda  kalan Osmanli Imparatorlugu 20. vyiizyiln taleplerini

karsilayamamustir.

Osmanli saray erkani ve devlet ileri gelenleri, Tiirkiye'ye batili kiiltiir sizintilarinin
basladig1 ve etkilerini gosterdigi donemde, yenilik¢i hareketlerin yaninda yer
almiglar, bu tiir hareketleri 6zendirmislerdir. II. Mesrutiyet doneminin (1908-1919)
Ozgir dislince ortami, halke¢ilik hareketinden beslenen ulusguluk akiminin ortaya
citkmasmi saglamis, edebiyattan mimariye wuzanan ulusal sanat ekollerinin
olugmasinda etkisini gostermistir. Plastik sanatlarda da goriilen bu etki, bu konudaki
akademik egitim diizeyinin Avrupa standartlarina ulastirllmaya c¢alisiimasiyla
kendisini gostermistir. Bu dogrultuda, 1910 yilinda, Akademi mezunu sanatgilardan,
Ibrahim Calli Hikmet Onat ve Ruhi Arel Avrupa smavinmi kazanarak; Avni Lifij,
Sehzade Abdiilmecit, Feyhaman Duran ise Abbas Halim Pasa tarafindan Paris Giizel
Sanatlar Akademisine resim egitimi icin gdnderilmislerdir. Nanuk Ismail ve Nazmi
Ziya Giiran ise aym yillarda kendi olanaklar1 ile Paris'te Ogrenimlerini
sirdiirmiiglerdir. 1914'te 1. Diinya Savasi nedeni ile Tirkiye'ye donen bu
sanat¢ilardan Calli, Onat ve Duran, Sanayi-i Nefise Mektebine ilk Tiirk atdlye
hocalar1 olarak atanmiglardir. 1914 Grubu sanatgilarinin doniislerinde, natiiralizmin
kendini yineleyen; oryantalizmin geleneksellesen anlatim tarzi ile karsilagmalari;
onlarda Tiirk resmini yenilestirmek istegi yaratmis, genis halk topluluguna resim
sanatin1 tanitmak ve sevdirebilmek icin, sanatsal ifadeyi direkt olarak duyularda
arayan empresyonist goriisli, akademik oOlgiilerde bir yontem olarak uygulamaya

baslamislardir. 1914 Grubu'nun sembolii olan Calli’®, renk duyarliligi ve coskusu,

® Bu kusagmn ad1, resim sanatimizda Calli Kusag, kimi zaman da, 1914 kusag1 olarak gegcmektedir.
Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlari olmasalar bile Calli ve arkadaslari, ¢cagdas sanatimizla ilgili
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firca kullanimiyla digerlerinden farklilasarak, basta Atatiirk olmak iizere, donemin
taninmis kisilerine ait portreleri ve natiirmortlarinda giiclii bir duyus ile ustaligini

ortaya koymustur.

Resim 15. Ibrahim Call. 'Kiz1 Belma Calli'nin Portres'i',
Tiiyb, 100 x S0 cm, Ahmet Bicener Koleksiyonu

Ibrahim Calli, kendi kusag: icindeki sanatcilar arasinda ucar1 denebilecek bir iislup
dinamizmi ile izlenimci smirlart asan, yerel tatlar hissettiren bir duyarlilik fark
edilmektedir. Kizi1 Belma'nin portresinde (Resim 15) aynmi resimsel anlayis ile

empresyonizmin etkileri Calli'nin ¢ocuk figiirii calismasinda 6ne ¢ikmustir.

kaynaklarda bu okulu bitiren ilk 6énemli sanat¢i grubu olarak anilagelmistir. Kusagin Calli adiyla
ozdeslesmesinin baslica nedenlerinden biri, Calli Ibrahim'in Anadolu insani olmasmdan
kaynaklanan kimligi, espirili ve hosgoriilii, niiktedan yapisidir.
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Resim 16. Mehmet Ruhi Arel, 'Uyuyan Anne ve Cocuklari', 1922,
tiiyb, 125 x 161'S c¢m,

Ruhi Arel "Uyuyan Anne ve Cocuklar1" (Resim 16) isimli resminde Kurtulug savasi
yillarinda muhtemelen cephe gerisinde, g¢ocuklarimi yatirmis neredeyse ayakta
uyuyan anneyi ve cocuklari, savasin trajedisini ve insanlara yasattig1 sikintilari
resmetmistir. Figiirlerin diizeni olabildigince dokunali, renkler ve 1s1k ise son derece

kasvetli bir atmosfer olusturacak sekilde kullanilmistir.

Resim 17. Nazmi Ziya Giiran, 'Kizlar Ce.:.nan ve Mihriban Hanimlar',
1926'lar. tiiyb, 31 x 36 cm, Ozel Koleksiyon
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Nazmi Ziya Giiran, 151k tayflarmin yarattigi parlak renkleri cesaretle kullandigi
yapitlarinda, bu akimin diisiinsel temelini kavradigini gostermistir. (Resim 17)
Istanbul portrecisi olarak taninan Hikmet Onat, agik havamin berrakligini, giinesin
sudaki akislerini, renk niianslarindaki zenginlikle dile getirmistir. Feyhaman Duran
ise, dogal gergekci yaklasimina karsin, seffaf renk armonileri ile portre resmini
fotografik goriintiisiinden kurtarmistir. Avni Lifij romantik ve sembolist egilimli
biciminde, sert 151tk ve golge kontrastlarina, desene ve renk zenginligine yer
vermesiyle dikkati c¢eker. Toplumsal gercek¢i anlatim bicimiyle Ruhi Arel,

yapitlarinda geleneksel ve toplumsal yasam konularini ele almistir.

Resim 18. Namik Ismail, ' Su Kenarinda Anne Kiz', mukavva
tiiyb. 27 x 19 cm Biilent Barim koleksiyonu

Namik Ismail, 'Su Kenarinda Anne ve Kiz' eserinde, serbest firca tuslar1 kullanmus,
renkler canliligiyla, giin 151811 ve resimde ki anne ve kiz i¢in, gliniin huzurunu
yansitan atmosferi hissettirmistir. Cocuk figiirii, atmosferde olusturulmaya calisilan
huzurlu ortamin tamamlayicis1 olmustur (Resim 18). Namik Ismail, empresyonist ve
disavurumcu anlayislar etkisinde kalmakla birlikte, realist ve empresyonist
yaklagimlarin izlerini tagiyan 6zgiin bicemini gili¢lii agik hava resimleriyle ortaya
koymustur. Ressamlarin yurtdisinda edindikleri deneyim ve izlenimler sonucunda
Tirk resminde o giine kadar fazla ¢alisilmamis figiir konusu da daha cesurca ele

alimmaya baslanmistir. Boylece 20. Yiizyil basinda figiiratif calismalar artmistir.
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1914 yilinda gilizel sanatlar alaninda yasanan bir baska 6nemli gelisme ise kiz
Ogrencilere giizel sanatlar alaninda egitim olanagi saglamak iizere Beyazit'taki
Zeynep Hamim Konagi'mmn bir béliimiinde (Bugiin Istanbul Universitesi Fen ve
Edebiyat Fakiilteleri'nin bulundugu yer) Inas/Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmasidir. Bu okulun miidireligini ise ilk kadin ressamlarimizdan Mihri Misfik
Hanim yapmustir. {lk kez ¢iplak kadin modelini atdlyeye getirmis olmasi dénemi
agisindan onemli bir gelismedir. Inas/Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyetin
ilanindan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlestirilmistir. Kadin sanat¢ilarimizin

en onde gelen isimlerinden biri olan,

Resim 19. Mihri Miisfik, 'Cocuk Portresi' Kagit / Pastel, 61 x 47 cm.

Mihri Miisfik, (Resim 19) Portre ¢aligmalart ile bilinmektedir. Aldigi batili sanat
egitimi ile resimlerinde ¢cocuk portrelerini sik¢a kullanmistir. Bu portreler cogunlukla
yakin g¢evresindeki cocuklarin resimleridir. Model kullanarak resim yapmanin ve
yaptirmanin biitiin gii¢liiklerini yasayan Mihri Miisfik, cocuklar1 resimlerken onlarin

masum diinyalarini yansitmistir.
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Imparatorluk bir taraftan savaslarda toprak kaybederken, nihai olarak I. Diinya
Savasi yenilgi ile tam bir ¢okiis yasarmis, diger taraftan bu bunalimli dénemde
aydinlar i¢c hesaplagsmaya girismisler, farkli yonlerde ¢6ziim iiretmislerdir.
Batililagma  dogrultusunda  agirligini  duyuran akimin, geleneksel  kiiltiir
kaynaklarimizdan kopusunu da beraberinde getirmesiyle, bu kopusa karsi ¢ikan
kesimin tepkileri sonucu ortaya c¢ikmistir. Sanatcgilarin Paris'e ve batiya olan
tutkular1, batili sanat tekniklerini kavramaya calismalari, geleneksel kiiltiirden ¢agdas
kiiltiire ge¢is sorununu baslatmistir. Cumhuriyet dncesinin birikimleri ise bu konuda
uyumlu bir ortamin olusmasini saglamistir. Yeni ortamda malzeme, teknik ve bigim
degismeleri, sanat egitimindeki modernlesme siireci Tiirk resmine yeni bir boyut

kazandirmistir.

Bu ortamda olusan sanat potansiyelinin topluma en olumlu sekilde geri donligiimiinii
saglamak igin, yeni fikirler olusturulmaya calisilmistir. Bu baglamda, 1917 yilinda
Sislide Harbiye Nezareti Resim atolyesi kurulmustur. Amag, Balkanlar ve Birinci
Diinya Savasmin act dolu giinlerinde toplumun moral kazanmasi i¢in kahramanlik
resimlerinin iiretilmesidir. Osmanlinin yenilgiler karsisinda toplumun moral giiciinii
yiikseltmek diisiincesiyle sanata sariliginin gostergesi olmasi ve aynit zamanda Tiirk
resminin Avrupa baskentlerinde anlatilmasini amaglamasi nedeniyle de bu ¢alisma
cok dnemlidir. Oyle ki askeri yonetim, savas sirasinda miittefiklerin baskentlerinde
sergilenmek amaciyla Tiirk ressamlarina kahramanlik tablolari ismarlamistir. Sisli
Atélyesi, "’ Canakkale Savasimi yiicelestiren ve tekrar Osmanlinin askeri dehasini
glindeme getiren resimlerin toplumu yiireklendirece§i ve en Onemlisi saraymn
dolayistyla imparatorlugun itibarin1 yeniden kuvvetlendirecegi diisiincesiyle
gercgeklestirilen bir ¢alismadir. Sanat adina da ortak bir tema etrafinda ressamlari bir
araya getiren ve bireysel sanat farkliliklarini gozler Oniine seren resimlerin
iiretilmesini gerceklestiren ilk etkinliktir.** Cumhuriyet'e dogru yol alirken, bu tiir
cabalarin, yeni ortamin olusmasinda olumlu bir etken, en azindan 6nciil-kolaylastirict

bir zemin yarattig1 gézlemlenebilmektedir.

7 Bkz: Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, Sisli Belediyesi-istanbul Resim ve Heykel Miizeler
Dernegi, Istanbul, 1997

%0 Kiymet GIRAY; "Son Halife Veliaht Abdiilmecit Efendi'nin Yasamu ve Sanat1",
http..//www2.let.uu.nl/solis/antpt/ejose/pdf4/47Giray.pdf
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4.1.2. Osmanh Toplum Yapisinin Cumhuriyet Resim Sanatina Etkisi ve

Cocuk Figiirii

Batililagma anlamindaki biitiin bu c¢abalara ragmen, Osmanli Devleti, 19. yiizyilin
sonunda ve 20. ylizyilin baginda katildigi savaslar sonucunda c¢ok zayiflamis,
ekonomi, insan giicii, sanayi, tarim, dis bor¢lar, ulagim, milli iiretim alanlarinin
tiimiinde ¢ok kotii bir duruma diismiistiir. Onlarca yildir siiren savaglar sonrasi bir¢ok
isyeri kapanmus, tiretken erkek niifusu azalmis, ¢ocuk ve yetiskin liimlerinde artiglar
olmus, aileler parcalanmis, gogler nedeniyle issizlik had safhaya varmustir.®' Biitiin
bunlara ragmen Osmanli'nin son déneminde ¢ok kotli olan bu ekonomik ortamda,
sinirlt kaynaklarla Mustafa Kemal ve Tiirk milleti bir bagimsizlik savasi baslatmistir.
Bu donem Tiirk Ulusu icin yeni bir baslangic olmustur. Kurtulus Savasi Donemi,
daha yeni savastan ¢ikmis toplumun yeniden ama sadece varligini siirdiirmek icin
savagmak zorunda kaldigi, tiim halkin tek bir viicut oldugu, yaslisi ve genciyle,
kadinmiyla ¢ocuguyla Tiirk insaninin son giiciiyle savastigir bir donemdir. Boyle bir
donemde Tiirk ressamlarinin ¢aligmalarinda isledikleri konu da dogal olarak "savas"

olmustur.

Resim 20. Halil Dikmen, 'Kurtulus Savasinda Mermi Tasiyan Kadinlar',
tiiyb, 143 x 245 cm

81 Ali COSKUN; "Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk Yillarinda Tiirkiye Ekonomisi", Atatiirk¢ii Diisiince
Dergisi, Kasim 2003, say1:4, s.72-77.
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Halil Dikmen (1906-1964) "istiklal Savasinda Mermi Tasiyanlar'eseri de bu amaca
hizmet eden resimlerden biridir. Desenindeki saglamlik ve bilgi arayisi, realist
yaklagimi ile oldukga etkileyici bir resim olan 'Mermi Tasiyan Kadinlar' Anadolu
kadinin ve ¢ocugunun omuz omuza verdigi kahramanlik destanidir. Cocuk figiirii
resimde konuyu daha da etkileyici kilmak ve Tiirk ¢ocugunun, vatan s6z konusu
olunca smir tanimayan fedakarligin1 anlatmaktadir. Savasin acisin1 yasayan ¢ocuklar
kendilerine diigen gorevi biitlin agirligiyla yiliklenmislerdir. Sanat¢inin 151k, gdlge,

renk se¢imi savasin gii¢ sartlarini biitiin etkileyiciligi ile vurgulamaktadir. (Resim 20)

Insan figiiriiniin ¢okca kullanildig1 hareketli kompozisyonlarda, ressamlar son derece
basarili olmuslardir. Ciinkii onlar, Osmanli Imparatorlugu'nun son yillarinda yasanan
kuskulu diizenden ve kotii gidisattan haberdardirlar. Bu diizen onlarin kurtulusa karsi
duyarliliklarini arttirmistir. Bu resimlerde tutkulu, arastirmaci bir tavir ile savas
hiiznilinli, yikiciligt yansitirken, ulusallik ruhunu giiclendirmek, savasin nasil zor
sartlarda  kazanildigimi  belgelemek  amacglart  olmustur.  Tirk  halkim
heyecanlandirarak, 6zgiirliige ¢agr1 yapan duyguyu gii¢lendiren, birliktelikle daha
kuvvetli olunabilecegini anlatan sahneler; costurucu igeriklerin bicimlendirdigi
yapilartyla o donemi belgelerler. Sonucta biiylik boyutlu yagliboyalar olan bu
resimlerde renkgi, lekeci, insaci, disavurumcu gibi tslipsal farkliliklarla da olsa bu
yakalanmistir. Dolayisiyla kurtulusa duyulan istek, inan¢ havasina biirlinmiistiir.
Ciinkli bagimsizlik 6zlemi, toplumdan ayri diisiinemeyecegimiz ressamlarimiz igin
de vazgecilemez bir duygudur. Hatta bagimsiz olma fikrine duyulan saygi, bu
konunun daha sonralari, tekrar tekrar ele alinmasi seklinde kendini gt')ste:rmistir.82 Bu
caligmalar1 yapan ressamlar, etkinliklerini Cumhuriyet Doneminde de siirdiirmiis ve

Cumbhuriyet Donemi atilimlarina ivme kazandirmiglardir.

Atatiirk ve silah arkadaglari tarafindan baslatilan Tirk Kurtulus Savasi, Anadolu
insaninin destegiyle zaferle sonuclanmustir. Yeni bir toplumun habercisi olan
Kurtulus Savasinda, o giine kadar elitler tarafindan dogrudan bir iliski kurulmamas,
unutulmus olan halk, ilk defa iist diizeydeki bir Osmanl1 Pasasi ile vatanin kurtulusu

icin birlikte hareket etmistir.”® Bu birliktelik Atatiirk'tin daha 6nce diisiincelerinde

2 Umran BULUT; "Tiirk Resminde Kurtulus Savas: Temas1", http://mimoza.marmara.edu.tr
8 Zafer MINTAS; Cagdas Tiirk Resminde Gelenek Sorunu, Sanatta Yeterlilik Tezi, s.43
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sekillendirdigi yeni bir devlet kurmak i¢in ¢ok dnemliydi. Yeni bir diizene gegerken
halkin destegini ve giivenini kazanmis olmanin giiciiyle artik Tiirkiye Cumhuriyeti'ni
kurabilirdi. Ozellikle gelenegi dini normlara gore sekillenmis bir toplumun destegini

almak, laik, demokratik, hukuksal bir diizene geciste ¢cok dnemliydi.

1923 yilinda Cumhuriyet'in ilan edilmesinin ardindan basta Atatiirk olmak iizere
diger devlet adamlarinin en ¢ok iizerinde durduklar1 konulardan biri de Tiirkiye
Cumbhuriyeti'ni sanat alaninda ¢agdas devletlerin seviyesine ulagtirmak olmustur. Bu
hedef dogrultusunda biiyiik ¢aba sarf edilmistir. Halifeligin kaldirilmasiyla baslayan
"Inkilap Devri" (1924-1928) Kemalist reformlarm hizla gerceklestirildigi bir dénem
oldu. Bati'dan bir¢ok kurumlar oldugu gibi aktarildi. Ogrenimde Birlik Kanunu
cikartildi, medreseler, tekkeler ve zaviyeler kapatilmistir. Sapka Kanunu ¢ikmus,
Isvigre Medeni Kanunu, Latin Harfleri, yeni takvim ve laik bir anayasa kabul
edilmistir.®® Ozellikle Cumhuriyet' in ilk yillarnda bu alanda yetismis kisilerin
bulunmamasi dikkate alinarak yurt disina yetenekli gengler gonderilerek yetismeleri
saglanmigtir. Bu sanatgilar, iilkeye geri dondiiklerinde yeni bir anlayisla, sanat
ortaminin olugmasint saglamislaridir. Cumhuriyet Tiirkiye'si kurulus evresinde
gorsellige, disavuruma ayri bir 6nem atfetti. Bu nedenle kiiltiir ve sanat etkinlikleri
Cumhuriyet'in degisim silirecinin ana halkalarindan birini olusturdu. Giindemde
cagdas sanat anlayis1 vardi. Diinya Savasi ertesi Bati sanatta yeni arayislara
yonelirken Cumhuriyet Tiirkiye'si de kiiltiir ve sanat alaninda ¢etin bir smav verdi.
Sanatin her alani yeni bir anlayisla ele alindi. Cumhuriyet'in atilimlarindan biri de
plastik sanatlarda ve Ozellikle resim ve heykel alanlarindaydi. Ulusal kimlik genis
kitlelere gorsel sanatlar aracilifiyla da kanitlanacakti. Resim ve heykelde yeni bir
donem basliyordu. Calli Ibrahim, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran, Avni Lifij,
Hikmet Onat, Namik Ismail, Sami Yetik, Sevket Dag ve Ali Sami Boyar; heykel
dalinda Nejat Sirel, Ratip Asir, Kenan Yontug, Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu,
Cumhuriyet doneminin ilk tinlii isimleri oldular. Bu usta ressamlar ve heykeltiraslar
Tiirk resim ve heykel sanatinda yeni bir donemin onciiliiglinii yaparlarken bir ¢cok
Ogrenci yetistirdiler. Tiirk resim ve heykel sanatinda yeni kusaklarin ortaya ¢ikmasini

sagladilar.

¥ ipek DUBEN; a.g.¢., s.15
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Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci i¢inde olusturulan derneklerin ikincisi olan
"Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi" bu yeni anlayisin iriiniidiir. Bu
dernek, Cumbhuriyet Tirkiye'sinde kurulan ilk sanat¢1 dernegidir. Sanatcilart da, ilk
Tiirk egitimcilerinin 6greniminde yetisen birinci kusak sanatgilardir. Yasamlart ve
egitim donemleri, Osmanli Imparatorlugunun yikilisi, Kurtulus Savast ve
Cumhuriyet'in kurulus yillarina rastlamaktadir. Bu nedenle de yasadiklar1 toplumun
hizla gelisen ve degisen siyasal, ekonomik, kiiltiirel olusumlarinin iginde, gelisimleri
izleyerek, okuyarak, diisiinerek yetismislerdir. Osmanli toplumunun son yillarindan
gecerek Cumhuriyet Tiirkiye'sine ulasan bu geng ressamlar, Avrupa'da kurumsal
bilgileri ile teknik becerilerini gelistirirlerken, farkli bir toplumun sosyal ve kiiltiirel
olaylariyla da kars1 karstya kalmiglardir. Resim sanat1 alaninda koklii bir deneyimin,
cok sayida sanat¢inin, sanat akiminin ve yapitin yogunlastirdigi bu kiiltiirel birikim,
kuskusuz bu sanatc¢ilar ic¢in sasirtict boyutlarda olmustur. Avrupa toplumunun
kazandig1 kiltiirel zenginlesmenin sonucunda, sanat egitiminin, uygulamalarinin,
miize ve sergilerin ulastigi deger ve rahatlik, 6zlemini duyduklari bir ortam
olusturmaktaydi. Tiirkiye'deyse bu yillarda yeni bir olgu olan sanat olaylari,
Anadolu'da yasayan halk igin cok yabanciydi. Istanbul'da bile ancak belirli bir
kesimin 1ilgisini ¢ekmekteydi. Avrupa'da egitimlerini siirdiiren Tiirk sanatcilar,
iilkeye dondiikten sonra bireysel olarak yapacaklar1 sanat calismalarinin yetersiz
kalacagi konusunda fikir birligine varmislardi. Bu fikirsel birliktelik onlari, 15 Nisan
1929'da "Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi" adi altinda birlestirmistir.
Tirk resminde modernizminde Onciiliigiini  yapmislardir. Bireysel sanat
anlayislarinda yeni, 6zgiin ve kalici degerlere ulasarak Tiirk resim sanatinin
birikiminde Onemli yerler almislar ve girisimleriyle de sanatcilarin sanatlarina
verdikleri emek karsiliginda yasamlarini saglamalar1 gerektigi gibi bir imgeyi
sanatcilar arasinda ve toplumda uyandirabilmislerdir.®® Birligin kuruculari, Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin'dir
(dekoratdr).

% Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayn, istanbul, 1997, cilt.Il, 5.1320
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Miistakiller, Calli Kusagi'nin renke¢i tutumunun yani sira, ¢izgiye, kurulusa ve yapisal
saglamliga oncelik veren resimler yapmiglardir. Batidaki "yeni resim" diisiincesine
uyum saglayan sanatgilar olarak, ¢alismalarinda konuyu geri plana itmis, bi¢imin
bagimsizlastigi ve doga bigimlerinin "deforme" edildigi bir sanat anlayisinda
direnmiglerdir. Resimlerini de nesne, salt kiitle ve dogadan soyutlanmis bigim
baglaminda ele almislar, ic dogay1 6ne cikaran egilimlere agirlik vermislerdir.®®
Ozellikle Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve
Muhittin Sebati'nin resimlerinde goriilen kiibist insac1 egilimler dnemlidir. Mahmut
Cuda ve ilk Tirk kadin ressamlarindan olan Hale Asafin resimlerinde de bu
egilimler goriilebilmektedir. "Miistakiller" grubuna, sonraki yillarda da ressamlar
katilmistir. Katilan sanatcilar g6z oniine alindiginda, yeniliklere uyumu 6zendirici bir
islevin Gtesinde, belirli bir sanat anlayisina uyumu 6ngoren ilkesellige sonuna kadar
bagl kalmadiklar1 sOylenebilir. Bir baska deyisle, Zeki Kocamemi — Ali Celebi
ikilisinin, yapisalct bir egilimi koklestirme yoniindeki c¢abalari, grubun biitiin
iyelerine baglayici bir isleve donlismemistir. Mahmut Cuda'nin deyimiyle, "bireysel
ve toplumsal kisiligi korumak" basta gelen ama¢ olmustur. Sanatgilart gruba

baglayan nedenler, bu amaci fazla asamamustir.

1930'lu yillarda Cumhuriyet'in genel kiiltlir politikasi, halk¢ilik ilkesi gercevesinde
uygulanmistir. Kiiltiir ve sanata iliskin biitiin calismalarin temelinde, genis halk
kitlelerinin olabildigince yararlandirilmas:1 hedeflenmistir. Sanatsal etkinliklerin,
Istanbul'dan Anadolu'ya yonelmesi saglanmistir. Boylece halkgilik ilkesi, sanat ve
toplum iligkilerinin saglanmasi1 siirecinde, devlet politikas1 olarak devreye

sokulmustur.

Sanatcilar da bu anlayisa biiylik bir heyecanla hizmet etmislerdir. Halka
cumhuriyetin kazandirdigr yeni kurumlar1 benimsetmek ve halki bu kurumlara
yonlendirmek dogrultusunda eserler iiretmislerdir. Seref Akdik'in "Okula Kayit"
(Resim 98) isimli eseri bu anlayisa hizmet etmektedir. Aydinlanma ve ¢agdaslagsma

yolunda atilan 6nemli adimlardan biri de okuma-yazma seferberligidir. ¥ Atatiirk

% Kaya OZSEZGIN; a.g.e., 5.29-30
¥ Bkz: Zeynep Yasa YAMAN; "Modernizmin Siyasal/ideolojik Soylemi Olarak Resimde
Koylii/Ciftgi izleyi", Tiirkiye'de Sanat, 1936, Say1:22, 5.29-34
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koyliiniin egitimi sorununu ise ayr1 bir program olarak ele almistir. Tiirk koyliisiintin-
halkinin ¢agdaslasmasi iizerinde onemle durmus, Latin harfleriyle okuma yazma
ogrenilebilmesine onciiliik etmistir. "Okula Kayit" isimli eserde sanat¢1 bu heyecani
biitiin sicakligiyla yansitmay1 basarmistir. Masa basindaki 6gretmenin isini hakkiyla
yapmanin memnuniyeti i¢inde oldugu, anne ve ¢ocugun ise yeni bir heyecanin
baslangict i¢inde olduklar1 goriilmektedir. Resimde ¢ocuk figiirleri, geng
cumhuriyetin gelecekteki temsilcileri olarak yansitilmigtir. Okula kayit islemlerini
yaptiran insanlarin mutluluklar1 ve farkli bir diinyanin i¢ine girmenin mutlulugu

icinde olduklar1 ¢ok sicak bir atmosferle tabloda basariyla verilmistir.

Cumhuriyetin toplum yapisina kazandirdig1 yeni kurumlar, sanatcilar1 ¢agdas yasam
diizeyinde daha cesur adimlar atmaya yoOneltmis ve bdylece Bati ile aramizda
stiregsel farkliligin asilmasinda 6nemli bir yol alinmistir. Bu kurumlar olusturulurken
toplumun beklentileri dogrultusunda, demokratik ve laik bir igerikle donatilarak

Tirkiye'yi batili bir iilke konumuna yiikseltmek hedeflenmistir.

Bu kurumlara en iyi 6rnek Halkevleri'nin kurulusudur. Kiiltiirel gelisme anlamindaki
faaliyetlerin en Onemlilerinden biri olan Halkevleri, toplumsal anlamda diisiince
birligi olusturmak, aydin ve kdyli kesimi arasindaki iligkileri diizenlemek ve ¢agdas
kiltiirii Anadolu'nun uzak kdselerine yaymayir amaglamistir. Bu kiiltiir kurumlari,
biinyesinde barindirdig1 Giizel Sanatlar Kollariyla, alt diizeyde kurslarin verildigi ve

sanata ilginin artirildig1 mekanlar olmuslardir.

Donemin ressamlar1 yogun bir ¢alisma hamlesi ile devlet sergileri ve grup sergileri
acmislardir. Bu sergiler, gorsel anlamda izleyici kitlesine hitap etmekle kalmamus,

yeni egilimlerin ve farkliliklarin da ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
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4.2. I1. DUNYA SAVASI YILLARINDA TURK RESIM SANATI VE
COCUK FIGURU

Yirminci ylizyil, milyonlarca insan1 yeni 6zgiirliiklere ve daha iyi bir yasama dogru
tasirken, bircoklarina da goriilmemis acilar yasatmustir. Insanlik, yiizyilin basinda
patlak veren Birinci Diinya Savagiyla tarihte goriilmemis yikinti ve acilarla
karsilagsmistir. Ancak insanlik bu korkung faciayr unutma olanagi bulamadan ayni
seyleri Ikinci Diinya Savasinda bir kez daha yasamak zorunda kalmistir. Tiirkiye
savasa katilmamig ama ¢ok zor ekonomik ve siyasi sikintilar yasamis, savasa
katilmamasi, savasin olumsuz etkilerini yagamasina engel olmamistir. Devletin
toplumsal adalet ve ekonomik dengeyi saglayamamasi, varlikli kesim ile kent soylu,
koyli, is¢i smifi arasindaki celiskileri gozle gorliniir hale getirmistir. Boylece
toplumsal gercekeilik kavrami olusmus ve bu kavram giizel sanatlar1 da etkisi altina
almistir. Savasin sebep oldugu olumsuzluklar sonucunda olusan biiylik sikintilara
sanat¢ilar duyarsiz kalmamislar, toplum yasantisini ve bireyi anlatan resimler

yapmaya baslamislardir.

Toplumsal gercekeilik; toplum yapisindaki sorunlarin giderilmesi i¢in Oneriler
getirmek yerine bunlarin goz Oniine serilmesidir. Toplumsal gergekeilik, 19. ve 20.
ylizyilda iiretilen gercekei tarzdaki yapitlar arasinda, toplumsal ya da siyasi igerigi
olan ornekleri tantmlamak i¢in kullanilan, konularini siradan insanlarin yasamindan
alan, bir akim olmaktan ¢ok, bir sanat anlayisidir. Toplumsaldir, ¢iinkii sanatgi
toplumda olup bitene kars1 duyarhidir; gergekeidir, ¢iinkii teknik, sanat¢inin en 6zel
duygularin1 ve diislincelerini bile gorsellestirmeye yeten agik ve sade bir anlatima
sahiptir.*® Céziim yapitin i¢indedir ya da izleyiciye birakilmustir. Diger bir deyisle,
belli bir diinya gorilisiiniin gergeklerin yerini almasma izin verilmez. ¥ Ulke
gergeklerinin zamanla Tiirk resmine girmeye baglamasinda, devletin yonlendiricilik
pay1 yadsimnamaz. 1940'larin hemen oncesinde her biri devlet eliyle gerceklestirilen
lic onemli yenilik Tirk resminin gelisimini biiyiik Ol¢lide etkilemistir. Bunlar:

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin kurulmas: (Eyliill 1937), diizenli olarak

% Funda BERKSOY; 20. Yiizyll Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, Bakislar
Matbaacilik, Istanbul, 1998, s.111
¥ Funda BERKSOY; a.g.e.s.5
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yinelenecek olan ilk Devlet Resim ve Heykel Sergi'sinin agilmasi (1939-Ankara
Sergievi) ve ressamlarin yurt gezilerine gonderilmesidir. Tiirk ressamlarinin
programlanmis gruplar halinde Anadolu'nun uzak illerine gonderilmesi bu donemin
ice doniik kiltliir politikasinin iiriinlidiir. Ressamlarin yurt gergeklerini yerinde
gormelerini bu yurt gezileri saglamistir. Ulke gerceklerine doniilmesini savunan
sanat goriislerinin ressamlar arasinda yayilmasma da neden olmustur.”’ Biitiin
bunlara ragmen bir gurup ressamlarimiz da, bu donemde hala istanbul'un ¢ehresini
ve yikik dokiik evlerini ¢izmekten kendilerini alikoyamamis, eskinin etkisinden
kolay bir sekilde kurtulamamiglardir. Bu yiizden yeni akima kuskulu bakmaktan

kendilerini uzak tutmay1 bagaramamiglardir.

Batiy1 6rnek alan devletin sanata olan destegi, 1940 yillarinin biraz Oncelerine

'

rastlayan ve daha somut goriiniimler ¢izen "yonlendiricilik" ilkesiyle saglanmistir.
Bu ag¢idan bakildiginda bulus ve yeniliklere yatkin ¢abalar, boylece daha da etkinlik
kazanmis, cagdas sanati ve sanatgiyr daha yakindan izleme ve degerlendirme
cabalari, yeni biling tohumlarinin yesermesine de ortam hazirlamistir. Bu donemde
sanatcilar iki sorunla karsi karsiya kalmislardir. Birincisi, bati sanatinin dikkatle
takip edilmesi ve kendi 6z kiiltiirimiize has bir sanat anlayisinin olusturulmasiydi.
Ikincisi ise, sanatin evrensellik diizeyinde uygulanmasi ve bununda
gerceklestirilmesiydi. Tabii ki bu iki sorun bir¢ok zaman kendi i¢lerinde karmasalara

neden olmustur. Yine de sanatcilarimiz ¢agdas diinyanin onlara getirdigi yeni bigim

ve olanaklar1 uygulama ¢abalarindan vazge¢cmemislerdir.

'D Grubu' ve 'Miistakiller' in 6ncesinden, Calli Kusagi ile bizlere aktarilan izlenimci
akim, yavag yavas 1940'larda gen¢ kusaklarin elestirilerine maruz kalmistir. Cevre
insaninin geleneksel yonlerini yansitan bir anlayis ve izlenimcilikten uzaklagan resim

anlayisi, catigmalara neden olmustur. Sanatta kendi i¢cinde hesaplagmaya gidilmistir.

1938-1944 yillar1 arasinda ressamlar, diizenli olarak yurdun cesitli bdlgelerine
gonderilerek bu bolgelerin 6zelliklerini yansitan resimler yapmalari saglanmistir.

1930 kusaginin ve onlardan daha sonrakilerinin zaman zaman Istanbul disina

% Kemal ISKENDER; "Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi", Gergedan, Eyliil 1988, s.22vd
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sozgelisi Edirne'ye, Bursa'ya ve Karadeniz kiyilarmma uzandiklar1 goriiliir. Bu

sanatcilardan biride Seref Akdik'tir.

Resim 21. Seref Akdik, 'Coban ve Kiz1', 1938, tiiyb

1938 Yurt gezilerine katilan Seref Akdik, gittigi yorelerin fotograflarini ¢ekmis ve
resimlerinde bu gorintiileri kullanmistir.'Coban ve Kizi' (Resim21) konulu resmini
fotograftan yararlanarak yaptig1 diisiiniilmektedir. Yash ¢oban ve kizi naif duygular
uyandirarak Tiirk koyliisiiniin giinliik yagamindan bir kesit sunmaktadir.1938 tarihli
bu resimde yasl ¢oban ayaginda carig1 ve dizlerine kadar ¢ektigi coraplari, yelegi ve
anlinda hafifce yukariya ittigi kasketi ile tipik Tiirk koyliisiinii gostermistir. Hemen
cobanin yaninda oturan kizi ayaklarinda siislii ¢ariklari, salvarinin iizerine g¢ektigi
coraplar1 desenli basmadan etegi ve geleneksel aliskanlikla ('kiz' ¢gocugu olmasi
sebebiyle) basimna bagladigi beyaz oOrtiisiiyle kiiclik kadin edast hissedilmektedir.
Seret Akdik resimlerinde, lilke gerceklerinden geleneksel kdy yasantisindan etkiler
tagiyan arayislara girmistir. Resmin kompozisyonu bu tema iizerine kurgulanmis ve

cocuk figiirli de bu anlayisin bir pargasi olarak resimdeki yerini almistir.
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Ama heniliz Anadolu biitiinliyle cagdas Tiirk resminin goriis ve begeni alanina
girmemistir. Insan dogasi, yasami ve ¢evresiyle Anadolu bozkirmnin resimde temel
bir kaygi biciminde yer almasi 1940'lardan sonradir. Boyle bir kayginin gelismesi ve
belirli sanatgilar elinde yoresel bir resim anlayisina doniismesi igin birtakim
kosullarin dogmasi, ozellikle de, zamanin hiikiimetince halke¢1 kiiltiir politikasi

paralelinde birtakim 6nlemlerin alinmas1 gerekmistir.

1938'de baslatilan yurt gezilerini bu bakimdan Onemli bir girisim saymamak
miimkiin  degildir.”' Tirkiye'nin 63 vilayetine 63 ressammn gonderilmesi
amaglanmistir. Yurt gezileri ile ortaya ¢ikan caligsmalar devlet tarafindan sergilenmis
ve satin alinmustir. 1944'te Ankara Sergievinde agilan sonuncu Yurt Sergisi'nde 675
tuvalden olusan bir koleksiyon elde edilmistir.”* Yurt gezileri ad1 altinda yapilan bu
calismayla, sanatcilarin o bolgelere ait yerel unsurlar1 Cumhuriyet Tiirkiye'sinin yeni
portresini resmetmeleri ve halkla kaynasmalari amaclanmustir.”> Yurdun cesitli
yorelerinden goriintiilerin bir arada gosterime sunuldugu bu sergiler araciligiyla,
tilkenin farkli kesimleri arasinda, sanat yoluyla koprii kurulmaya calisilmistir.
Resmin birlestiricilik roliinii iistlenmesi istenmigtir. Ayrica yurt gezileri 1914
kusagimnin ve Miistakillerin ustaliklarini gostermelerini saglamis bu da uzun yillar
boyunca Tiirk resmi i¢in verdikleri ¢cabanin takdir edilmesi anlamina gelmistir.94 Bu
geziler etkinlige katilan pek ¢ok ressami etkiledigi gibi, D GGrubu sanatgilarinin
bakisini da degistirmistir.

ol Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaynlari, Istanbul, 1982, cilt.III, 5.20

%2 Zeynep Yasa YAMAN, "Yurt Gezileri ve Sergileri" ya da "Mektepten Memlekete Doniis",
Toplumbilim, Plastik Sanatlar Ozel Sayisi, say1:4, Haziran 1996, s.35vd.

% Nejla RUZGAR; "1914-1950 Yillar1 Arast Tiirk Resminde Kadin imgesi", Tiirkiye'de Sanat
Dergisi, Agustos 2002, say1:54, s.30

" Zeyno PEKUNLU; a.g.e., s.168.

60



Resim 22. Nuri Iyem, 'Isimsiz', tiiyb, 31 x 39cm,
Mehmet Ali Buduroglu Koleksiyonu

D Grubu ressamlarinin hepsinin resimsel anlayisinda gozlenebilir degisiklikler
olmus, kiibizm ve akademizmin anonimliginden kurtulmus, giderek arzulanan 6z
sahsiyetlerine kavusmuslardir. Nuri lyem bu sanatcilardan biridir. Iyem kendi tarzini
olusturmustur. Saglam desen anlayis1 ve figiirlerinin anitsal yapist 6ne ¢ikmaktadir.
Resimlerini kendi 6z yasamindan yola ¢ikarak yapmistir. Cocuk temas ise, figiirlii

resimlerinin ¢ikis noktasini ve ana kaynagini olusturmustur. (Resim 22)

1940-1950 arasindaki on yil, milli kiiltiir ideolojisinin yiikseliste oldugu, sanat¢1 ve
aydmlarin etkilendigi bir donem olmustur.”> 1940 yili, II. Diinya Savasi yillarmin
baslangict oldugu gibi, tiim uluslar ve Tiirk toplumu i¢in de yeni ekonomik, siyasal
ve sanatsal olusumlara sebep olmustur. II. Diinya Savasi'nin sebep oldugu ekonomik
sikintilar tek parti yonetimindeki Tiirkiye'ye zor giinler yasatmistir. 1940'li yillar
Tiirkiye'nin savasa katilmamak i¢in savasan devletlerle iliskilerinde denge politikasi
izledigi yillar olmustur. Ekonomik sikintilarin disinda, savasan Bati'nin, 6rnek alinan
diisiince sisteminin Tirkiye'deki diisiince hayati {lizerinde de olumsuz etkileri
goriilmiistiir. Devletin iilkede toplumsal adalet ve ekonomik dengeyi saglayamamasi

varlikli kesim ile kent soylu, koylii-is¢i sinifi arasindaki celiskileri gozle goriiniir

% ipek DUBEN; a.g.e.,s.119
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hale getirmistir. Bununla birlikte, bagimsizlik ilanindan bu yana yliriirliige konan
devrimlerin ve temeli atilan kalkinma hamlelerinin yavaslamamasi i¢in ¢abalar sarf
edilmis, 1938'den itibaren tarim alaninda bazi kokli 6nlemler alinmistir. Kombinalar,
kdylerin birlestirilmesi, toprak reformu ve kdy enstitiilerinin kurulmasi bunlarin
basinda gelmektedir. Tiirkiye'de ilk kez Milli Egitim Surasi'min ve Tiirk Nesriyat
Kongresi'nin toplanmasi, Terciime Biirosu'nun kurulusu (1941), Diinya Klasiklerinin
cevirisi, Halkevlerinin kiiltiir, sanat, tiyatro ve spor alanindaki ¢alismalarinin artmasi

batiya yonelme programinin bir pargasidir.

Savasin donemin resim sanatina en Onemli etkisi, siyasal, sosyal ve ekonomik
sikintilarin toplumun tizerindeki agir baskisi sonucunda, resimlerde yerel motiflere
siklikla bagvurulmasi seklinde goriilmiistiir. Boylece giinliik yasam resimlere kaynak
olmustur. Buna en iyi &rnek, sanatgilarin, Istanbul'da sehrin diiskiin, yoksul ve
varligindan bihaber olunan kesimlerine ilgisinin artmasidir. Bu durum, 1941 yilinda
Istanbul'un limanlarin1 ve liman iscilerini konu alarak ilk sergilerini acan "Liman

Grubu" olarak da bilinen Yeniler Grubu'nda etkisini gostermistir.

Tiirk resim sanatinda, yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalarin bir grup etkinligi
halinde kendini gostermesi, 40'l1 yillarin baginda Yeniler Grubu ile gerg:eklesmis,tir.96
Bu grup, D Grubundan ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz
Yener, Nejat Devrim, Ferruh Basaga, Faruk Morel, Agop Arat, Avni Arbas, Selim
Turan, Kemal Sonmezler ve Fethi Karakag'tan olusmustur. Yeniler Grubu, Tiirk
resminde sanatsal kaygilar1 asan bir toplumsallik iddiasiyla ortaya ¢ikan guruplarin
ilki ve en dnemlisidir.”” Bu grup ayni zamanda D Grubuna bir tepki olarak da ortaya
cikmistir. Yenilerin Tiirk resmine konusal diizeyde bir yenilik getirdigi, resim dili
agisindan ise zamanin sanat akimlarma bagl kaldiklar1 griilmiistiir.”® Yerel konular:
secerek ve iilke gerceklerinden hareket ederek, Tirk'e 6zgiin bir sanat yaratmak

isteyen grubun {iyeleri arasinda tislup birligi olusmamastir.

Yeniler'in olusturdugu yapitlar, zamanin sorunlarin1 konu almalar itibariyle Istanbul

halkinin  1940'lardaki toplumsal hayatin1 yansitan birer belge olma o&zelligini

% Funda BERKSOY; a.g.e., s.115
7 Fahir ONGER, "1941 Liman Sergisi ve Yeniler Grubu", Soyut Dergisi, Mayis 1973, say1:58, .38
% Kemal IKENDER; "Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi", Gergedan, Eyliil 1988, s.22vd.
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tasimaktadir. Onlarin bilingli olarak savas yillarinin sebep oldugu yoksullugu ele
almasi, calisan insanlarin, balik¢ilarin emek ve {iriinlerini betimleyen resimler
yapmasi, Tiirk resminde toplumsal gercekgiligin ilk iiriinlerini yaratmustir.”” Bu
yaklagimla eserler iireten sanat¢ilardan birisi olan Miimtaz Yener, 'Eminonii
Meydant' (Resim 23) isimli eserinde, toplum gergeklerine iligskin sahneleri edilgin bir
izleyici tavriyla yansitmak yerine bu gercekleri ¢cagdas sanat olgusunun dinamigi
icinde verebilme cabasina gitmistir. Miimtaz Yener bireysellik kavramini giderek
bireycilige listliin géren ve bunu da kendine 6zgii olma ¢abalar1 igerisinde vermeye
calismistir. Emindnii Meydam adli eserinde temel kavram insandir. insan1 yasadig
toplumun bir tiyesi olarak yansitmig ve toplumla bireyin var olabilecegine
gondermeler yapmistir. Resimde Eminonii meydaninda toplumun her kesiminden
insan tipleri biiyiik bir kalabalik i¢inde verilmistir. Bu biiyiik kalabalik hizl
sehirlesme sonucunda carpik kentlesmenin ve ekonomik bunalimlari, gogiin
sonucunda kalabaliklar i¢inde "yalniz" insanlar1 anlatmaktadir. Ve bu kalabalik
icinde yine en biiyiik yaray1 ¢ocuklar almistir. Dilenci ¢ocuklar, a¢ c¢ocuklar bu

sahnenin en etkileyici figiirleri olarak dikkat ¢cekmektedir.

Resim 23. Miimtaz Yener, 'Eminonii Meydant', tiiyb, 100 x 72 c¢m,
Ozel Koleksiyonu

Bu yillar, koy kiiltiirii ile Bati resim tekniginin sentezlerinden dogacak yeni bir

kiiltiirle ¢cagdaslagsma inanci ve savasimi i¢inde ge¢mistir. Ressamlardan ¢ogunun

% Funda BERKSOY; a.g.e, s.119.
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folklorik 6geleri yapisalci, kiibist yontemlerle tuvallerine aktarmasi bu diisiincelerin
sanata yansiyan yoniinii olusturmustur. 1940'larin ortalarindan sonra sanatta "koy" ve

100 s . .. .
Turk resim sanatinin bu 6ze donme

"koyli" konu olarak agirlik kazanacaktir.
anlayis1 ile birlikte o donemin aydinlarinin yogun tartigmalar icine girdigi
bilinmektedir. Artik, Tiirk resminin taklit anlayisindan kurtulmasi gerektigi 6ziinde
birlesen bu tartismalarla evrensellik, yerellik, ¢agdas resim, Bat1 resmi, Tiirk resmi
gibi kavramlar sorgulanmaya baslanmistir. 1940'lardan sonra Tiirk resim sanatinda

acik olarak izlenen cabalar 6zgiinlesme, yoresellesme ve ulusallasma kavramlari ile

belirginlik kazanmugtir.'"'

1940-1950 yillar1 arasinda devlet¢i agirlikli karma ekonomi ilke ve yasalarla
uluslagsma, ¢agdaslasma ve demokratiklesmede yol almak isteyen yonetim, 1946'da
cok partili doneme geg¢mistir. Bu yillarda toplumun hem ekonomik hem de sosyal
yapist hizli bir degisime girmistir. Cok partili donem, kentlere go¢, sanayilesme,
Ozgiirlesme ile yogun bir degisime dogru yol alinmaya baglanmis toplumda hareket
ve degisim hissedilmeye baglamistir. Dogal olarak sanat devinimini degisime ayak

uydurma ve yenilesme heyecani i¢inde siirdiirmiistiir.

Bu durum sanatta bi¢im ve igerigin birbirinden kopuk olarak diisiiniilmesini
pekistirmistir. Batidan top, tiifek, teknoloji alindig1 gibi senfoniler, kiibik bi¢imler,
empresyonist goriintiilerde alinabilirdi; 6nemli olan Tiirk halkinin fizigine, ruhuna,
melodisine ve Anadolu topraginin rengine ve topografyasina bagl kalmakti. Boyle
olunca sanatta konu ya da icerik, "milli kiiltiir" slogan1 baglaminda goriilmemis
boyutlarda agirlik kazanmistir. Toplumun yapisinda "organik" biitiinliikk olmamasi,
sanatin temel elemanlar1 arasinda biitliinlesme saglamasini olanaksizlagtirmistir. Tiirk
ressami, koyliinlin ve koOyiin goriintiisiinii konstriiktivist ve kiibist formlar igine
yerlestirmekle yetinmistir. 1950'ye gelindiginde ise ressamlar geleneksel
bicimlerden, minyatiirlerden, kilimlerden, Eti sanatindan ilham almaya
calismislardir.'” Bu bicimleri resimlerine tastyan sanatgilardan biri olan Bedri

Rahmi Eyiipoglu 'Ana ve Cocuk' (Resim 24) isimli eserinde Anadolu kiiltiiriiniin

1% ipek DUBEN; a.g.e., 5.16

" Yeliz KOCTURK; Bati Resminde Figiir Soyutlamasimin 1940 Sonrasmdan Giiniimiiz Tiirk
Resim Sanatina Etkisi, Yiiksek Lisans Eser Metni, Mimar Sinan Universitesi- Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 2002, s.38

12 jpek DUBEN; a.g.e., 5.17

64



geleneksel 6gelerini kullanarak halk sanatina yonelmistir. Minyatiir istifiyle sematize

ettigi figiirleriyle, dramatik bir atmosferde anne ve ¢cocugunu bi¢imlendirmistir.

Resim 24. Bedri Rahmi Eyiipoglu, ' Ana ve Cocuk', 1952, tiiyb

Ikinci Diinya Savasi sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de 6nemli sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik degisimler meydana gelmis, bu degisim resim sanatina da
yansimustir. Ozellikle dis kaynakli sanat yayinlarmin iilkemizde ¢ogalmasi bati sanat
cevreleriyle iliskileri daha bilingli hale getirmis, buradaki ¢alismalardan kisa siirede
haberdar olunmustur. Modern resim c¢alismalart 1950'li yillardan sonra gerek
bahsettigimiz bu nedenler gerekse bu yillarda yurt disinda egitim gormiis
ressamlarimizin etkisiyle hiz kazanmigtir. 1950'li yillardan sonra Tiirk resminde etkin
olan soyut resme bazi sanat¢ilarimiz moda goziiyle bakmislar ve geleneksel
tarzlarina devam etmislerdir. Bunu takip eden yillarda Tiirk resim sanati i¢inde
toplumsal gercekleri yansitan natiiralist eserlerle birlikte soyut tarzda resim yapan

cok sayida ressam yer almistir. 1946'da Paris'e giden ve "Paris Ekolii Tiirk
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Sanatcilar1" olarak nitelendirilen Nejat Devrim, Selim Turan ve daha 6nceki yillarda
Avrupa'ya gidip gelen Fahriinisa Zeyd, Lirik-Soyut sanat akimlarindan
etkilenmislerdir. Tiirkiye'de ise Lirik-Soyut egilim 1951'de "Tavanarasi" Grubu
sanatcilart ile gorilmiistiir. Tiirk silisleme sanatlartyla bicim benzerligi nedeniyle,
sanat cevresinde kisa siirede benimsenmistir. "Saf Sanat" olarak nitelendirilerek,

Tiirk resminin buradan yaratilacagi umudu ortaya ¢ikmustir.
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5. TURK RESIiM SANATINDA
COCUK FIGURU

5.1. BATI ETKIiSINDE TURK RESMI VE COCUK FiGURUNUN
KULLANIMI

5.1.1. Asker Ressamlar Kusag:

19. yiizyilin sonlarinda askeri okullarda verilen resim egitimi sonucunda batiya
gonderilen sanatgilar oradan aldiklar1 egitimle geriye dondiikleri zaman salt bati
etkisi altinda resim yapmuglardir. Onlarin resimlerinde tek kaygi resmin bigimsel
yapist olmustur. Asker ressamlar kusagi olarak bilinen bu donem sanatgilarindan
Halil Pasa, Osman Hamdi Bey resimlerinde batidan aldiklar1 teknik resim bilgisini
yogun bir sekilde kullanarak 0Ozellikle portrelerine ve figilir resimlerine

yansitmiglardir.

Halil Pasa, 6zellikle "desen" ve "nii" calismalarinda ¢agdasi yabanci sanatgilardan
geri kalmayan bir basar1 gosterdigi goriiliir. Izlenimci olarak manzara ve portre
calismalarin1 kendi tslup ¢izgisi igerisinde eritmeyi basarmistir. 'Akademizmden
desen ustaligini, empretyonizmden de renk coskusunu, giivencesini ve acik hava
gelenegini gdrmiis etkilenmistir''® 'Kirda Kitap Okuyan Kadin ve Cocuklar' (Resim
19) isimli resminde izlenimci bir tavirla 15181 ve rengi kullanmigtir. "Nii' (Resim 11)
konulu resim ise, donemi i¢in oldukga cesur sayilabilir. Yandan ve boydan calisilmis

cocuk figiirli saglam bir desen anlayisinin gostergesidir.

' Hagim Nur GUREL, Salyangoz Saticilarmin Seyir Defteri, Sevimce Sanat Galerisi Yayinlari,
Istanbul, 1992, sa, 1, 2
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Resim 25. Halil Pasa, 'Kirda Kitap Okuyan Kadin ve Cocuklar’,
1906, tiiyb, 48,5 x 29 cm,

Asker ressamlardan biri olan Tekezade Sait (1870-1913) giiclii bir firgaya sahiptir.
Hayat1 hakkinda fazla bilgiye ulagilamamistir. Galatasaray sergilerine katildigi ve
Oryantalist tarzda ¢alismalar yaptig1 bilinmektedir. Oryantalist egilimden bir siire
sonra vazgecerek portre ¢alismalarina yonelmistir. Tiirk resim sanatinin ilk ve ¢ok
onemli koleksiyonu olan Elvah-1 Naks'i koleksiyonunda adi gegmektedir. Tekezade
Sait, "Kuran Okuyan Cocuk Hafiz' (Resim 83) resminde de konuyu portre diizeyinde,

izlenimci bir resim anlayist ile ele almstir.

Tekezade Sait'in 'Sahilde Kiifeli Kiz' (Resim 26) isimli diger bir resminde ise
renklerin ve 15181in kullanimi kiz ¢ocugunun biitiin dogallig1 ile sahildeki hali,
dénemin izlenimcilik etkilerini yansitmaktadir. Kii¢lik kizin denizin igindeki rahat
tavr1 ve renklerin canliligi ve 1s18in etkisi donemi igindeki resimsel anlayisi en iyi

sekilde gostermektedir.
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Resim 26. Tekezade Sait 'Sahilde Kiifeli Kiz ' tiiyb, 40 x 32, 5 cm

Cagdas Tiirk resminin onciilerinden Osman Hamdi Bey, figiliratif resmin de Onciisii
olmustur. Dénemindeki resim sanati ¢caligmalar1 dikkate alindiginda ¢ocuk figiirtinii
en ¢ok, onun kullandig1 gériilmektedir. Ozellikle portre diizeyinde oldukca fazla
cocuk konulu calisma yapmistir. Yakin c¢evresinden kisilerin portrelerini yaptigi

gozlemlenmistir. Caligmalarinda fotograflardan faydalanmistir.

Osman Hamdi "dogada her sey giizeldir" ilkesini  benimsemistir.
Kompozisyonlarinda "kopyaladig1" sanilan dis diinya aslinda kendisinin diizenledigi
"mise en scéne" nin'®* fotografindan yararlanarak kurgulanan sahnelerdir. O
gergekligi  bir ideoloji olarak benimsemistir. Osman Hamdi Bey'in estetik
degerlerden c¢ok kavramsal degerler pesinde kosan bir sanatgt oldugu

diisiiniilmektedir.'®

Ozellikle Osman Hamdi Bey yakin gevresindeki kisileri resimlerine konu olarak

secmistir. Dogal olarak ¢ocuk portreleri de resimlerinin konulari arasina girmistir.

194 Bkz, ' Mise en scene'Fransizca, Mizansen
"% jpek DUBEN; a.g.e., 5.195
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Portrelerinin ¢ogu yandan ¢izilmistir. Kimiltisiz oluslari, soluk alamayislariyla dona
kalmis gibidirler. Resimlerde boya her noktada esit yogunlukta ve kalinlikta
kullanilmistir. Osman Hamdi'nin, "Gebze'den Manzara" (Resim 10) ve "Gezintide
Kadinlar' (Resim 32) isimli eserlerinde, figiirler arasinda organik baginti, biitiinliik
iligkisi arastirilmis oldugu sdylenemez. Resimlerindeki kadinlar ve g¢ocuklar yapay
bir goriiniim sunarlar. Titiz bir iscilikle ¢alisan sanat¢i i¢in amag¢ Batili anlayista
resimler yapmaktir. Boyayr resmin her alaninda esit kullanma kaygis1 fark edilir.

Renkler yalin ve piriltilidir. '

Resim 27. Osman Hamdi Bey, ' Sapkah Co_cuk' (Oglu Ethem), 1897,
Kontrplak / Yaghboya 16 x 15 cm, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

1% Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlari, istanbul, 1981, 5.127
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Resim 29. Osman Hamdi Bey, 'Cekik Gozlii Kiz' tityb
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Resim 30. Osman Hamdi Bey 'Gen¢ Cocuk Portresi' (Oglu Ethem) 1884,
tiiyb, 36 x 27 cm

Resim 31. Osman Hamdi Bey, 'Pembe Bashkh Kiz' tityb
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Resim 32. Osman Hamdi, 'Gezintide Kadinlar', tiiyb, (detay)

Osman Hamdi'nin bu resimleri yetkin bir is¢ilik ve sabir isidir. Saydam, tertemiz
pembelere, yesillere, canli sarilara yer verilen bu resimlerde boya her noktada esit
yogunlukta ve kalinlikta kullanlmustir.'”’ Gezintide Kadmlar, Feraceleri ve
yasmaklar1 ile Istanbul'da gezinirken betimlenen bu kadmnlar oldukca sik
goriinmektedirler. Onlerinde bulunan kiz cocugunun sirt1 izleyiciye doniiktiir. Giiniin

modasina uygun giysiler i¢inde olan kadinlar ve ¢ocuk, poz verir gibi durmaktadirlar.

"7 Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlari, istanbul, 1981, 5.127
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5.1.2. 1914 Kusag

1914'te 1. Diinya Savaginin patlak vermesi Avrupa'ya gonderilen sanatcilarin
doniisiine neden olmustur. Bu sanatgilar doniislerinde Batidan aldiklar1 egitimle
resme yeni bir soluk kazandirmak istemigler ve bunu da topluma resmi tanitarak ve
sevdirerek yapmayr hedeflemislerdir. Batidan aldiklar1 empresyonist yaklagimla
sanatsal anlattmi duyularla besleyerek, akademik Ol¢iilerde bir yoOntemle
uygulamiglardir. Grubun {iyeleri, Ibrahim Calli, Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran,
Avni Lifij, Feyheman Duran, Namik Ismail, Mehmet Ruhi, Hikmet Onat, Ali Sami
Boyar'dir. ilki 1916'da olmak iizere her yil, 'Galatasaray Sergileri' adi ile anilan
sergiler diizenlemislerdir. Bu sergiler onlarin yenilik¢i goriislerinin kabul gérmesinde
onemli katki saglamustir. 11k sergilerinde manzara agirlikli resimler yer almis; bu
resimlerdeki parlak giin 15181, renklerin acik ve net tonlar1 onlara, sanat cevresi
tarafindan izlenimci denmesine sebep olmustur. Grup iiyelerinden Ibrahim Calls,
Mehmet Ruhi, Namik Ismail, Avni Lifij gibi sanatcilar, figiirli kompozisyon ve
portreler de yapmislardir. Bu kusak sanatgilari, desen, renk ve kompozisyonlari ile
estetik ve teknik agidan farkli yaklasim i¢inde olurken, klasik resmin duraganligina
karsin, daha ritmik ve dinamik resimsel anlayisi benimsemislerdir. Ag¢ik havada
resimler yapmig ve giin 15181min degiskenligini resimlerine yansitmiglardir. Yine Tiirk
resminde asilmasi gii¢ bir konu olan ¢iplak model ¢alismasi ve sergilenmesi igin
miicadele etmis ve bu konuda ki tabuyu yikmiglardir. Bu grubun iiyeleri daha sonra
Sanayi-i Nefise'de hocalik yaparak, sanatin kurumsallagsmasina katkida bulunmuslar
ve ¢agdas Tiirk sanatinin olusumunda etkin rol oynamislardir. Sami Yetik asker
ressamlar kusagimin onemli iiyeleri arasinda yer aldigi gibi, 1914 kusagi sanat1 ve
sanatgilar1 arasinda da 6nemli yere sahip sanatgilar arasindadir. Dogay1, giiclii bir
rehber olarak kabul etmistir. Gorsellik ve belgesellik degerlerini ortak ¢dziimler
icinde yansitmayr sanat anlayisi olarak benimsemistir. Son donemlerinde, yeni
baskent olan Ankara'nin yagamindan ilging sahnelere agirlik veren sanat¢i, Ankara'da

asker ressamlarin orgiitlenmesinde de ¢aba gostermistir.

Sami Yetik kurallara, klasik disipline bagli bir sanat¢1 olarak goriinmesine ragmen,
serbest tuslarin Ozgiir akis1 i¢inde big¢im anlayisi ile eserler iiretmistir. 'Tsimsiz'

(Resim 32) eserinde Izlenimci bir anlayisi gérmekteyiz. Hoca Ali Riza'nin 1s1kli
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resimlerinden oldukga etkilenmistir. Resimlerinde genis ve keyfi firca vuruslari,
kalin boya dokusu ve renklerin kurgusuyla lekeci bir yoruma ulasmistir. Zengin
paletini yansitan renk armonisi o'nun resimlerinin ilk dikkat ¢eken yanidir. Planlar
ifadedeki giicii, renk dengelerini gostermekteki 6zeni, giin 151811 ifade etmekteki
basarisi ile Tiirk izlenimcileri arasinda 6zel bir yer edinmistir. Sami Yetik Tiirk
resminde izlenimci iislubu yerel duyarlilikla bagdastirarak uygulayan ressamlarimiz

arasinda 6nemli bir isimdir.

Resim 33. Sami Yetik, 'Isimsiz' tiiyb

Sami Yetik 'Ankara'da Pazar Yeri' (Resim 34) isimli eserinde ise figiir kullanimi bu

anlayisla ele almis ve ¢ocuklar da bu yaklasimin dogal pargalar1 olmustur.

75



Resim 34. Sami ¥etik, 'Ankara'da Pazar Yeri', tiiyb, 70 x 100 cm,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bu dénemin 6nemli sanat¢ilarindan olan Mihri Miisfik yakin ¢evresinde bir¢ok kisiyi
tuvallerinin konusu yapmistir. "Cocuk Portresi" ¢aligmasi Asim Pasa ailesine mensup
cocuklardan biridir (Resim 35). Tamamen bati resmi anlayist ile resimler yapmis,

cocuk portrelerinde de ayni anlayis1 siirdiirmiistiir.

Resim 35. Mihri miisfik 'Cocuk Portresi', Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Namik Ismail'in 1929 tarihli "Pazar Yerinde Kadin ve Bebek' (Resim 36) adli resmi
ise, Cumhuriyet ideolojisinin kdye atfettigi onemi Ortiik bir bicimde hicveden bir
resim olarak goriilebilir. Zira Pazar yerindeki kadina bakildiginda, buranin bir koy
pazar1 oldugu agikca anlasilabilmektedir. 1929'larin kenti ve kent deyince ilk akla
gelen Istanbul'u, Paris'in Art Déco modasim birebir takip etmektedir. Dolayis1 ile
burast bir kdy pazarndir. Kadinin yliziindeki ifadeye mutsuzluk ve karamsarlik
hakimdir. Cumhuriyet ideolojisi her ne kadar kdycli sdylemi gelistirme yolunda
ilerleyip kdye ve koyliiye biiyiik énem verse de, Namik Ismail 6rtiik bir bigcimde,

bunun bdyle olmadigini yansitmaya c¢alismistir.

Resim SQ: Namik Ismail, ' Pazarda Cocuguyla Oturan Kadin', 1929,
Mukavva Uzerine Yaghboya, 27,5 x 19 cm, Emine Keskin Koleksiyonu

Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) "Taksim Meydan1" (Resim 37) adl1 eserinde, yasami1

boyunca benimseyip uyguladigi emprestyonist teknigi gozler oniine sermektedir.
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Gérintimlerinde  Signact'® hatirlatan "noktalama" isciligi egemendir. Renkler
birbirlerine karistirilmadan yan yana siralanirken, tabloya uzaktan bakan géz biitlinii
kendiliginden olusturmaktadir. Nazmi Ziya yasanmu boyunca ger¢ek bir Istanbul
portrecisi olmustur. Mavi, yesil ve morlarda toplanan soguk, kirmizi, turuncu ve
sarilarda toplanan sicak renklerin sistemli kullanimi ile farklilik yaratan eserler
iiretmistir. Resimde, giliniin modasina uygun giyinmis insanlar, sehir ve modern
yasantinin yansimalar1 i¢inde goriiliirken, bu yasamin parcast olan ¢ocuk da

resimdeki yerini almigtir.

Resim 37. Nazmi Ziya“Giiran '"Taksim Meydant', tityb, 93 x 73 c¢m,
Ozel Koleksiyon (detay)

Mehmet Ruhi Arel'in resme olan ilgisi Bahriye Mektebi'ndeki dgrencilik yillarinda
baglamigtir. Askeri okullardaki resim dersleri, perspektif yani fenn-i menazir
Ogretimine dayali yluriitiilmistiir. Birgok resminde karsimiza c¢ikan perspektif
bilgisini, "Oglu Semsi Arel'in Portresi" (Resim 94) ve 'Nii' (Resim 93) Resim isimli
eserlerinde de kullanmigtir. Bati sanati konusundaki derin bilgisini yansitan

calismasi, bu yoniiyle de olduk¢a dnemlidir.

1% Paul Sicnac (1863-1935), Fransiz ressam. izlenimcilik akimi iginde, kendine 6zgii renk ve 151k
kullanimi ile taninmaktadir.Resimlerinde beyazi ve agik tonlarin iist iiste noktalar halinde
kullanarak farkli bir tarz ortaya koymustur.Cagdasi Seurat ile Puantilizm'i gelistirerek bu akimin
onciisii olmustur. Bkz; Sicnac, Art Book, Dost Kitabevi Yayinlari, 1998
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Resim 38. Mehmet Ruhi Arel, 'Fatih Kaymakamhgi', 1926, tiiyb, 81 x 66 cm.
Taviloglu Koleksiyonu

Resim 39. Mehmet Ruhi Arel, 'Atatiirk Koyliilerle' 1931, tiiyb,
Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu
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Resim 40. 'Atatiirk Koyliilerle' (detay)

'Fatih Kaymakamlig1' isimli eser bizi Hadjinicholao'nin'® '

gorsel ideoloji' kavramina
gotiirmektedir. Kompozisyonda yer alan tiim 68elerin bu gorsel ideolojiye hizmet
ettigini sOylenebilir. Milli Mimari {islubunu yansitan kaymakamlik binasi ve anit
(Daha sonraki yillarda buraya Hiiseyin Gezer'in amiti da dikilecektir.), "' II.
Mesrutiyet sonrasinda baslayan ve Cumhuriyet politikalarinda olgunlasan ulus
diisiincesinin yansimasi niteligindedir. On planda yer alan figiirler 1920'lerin Paris
modasini yansitmaktadir. (Bu yillarda 6zellikle kadinlarin giyim-kusaminda Paris ve
Istanbul arasinda biiyiik paralellikler gozlenmektedir.) Kadinlarin ve cocuklarin
kompozisyondaki iglevleri, cagdas uygarligi simgelemektedir. Kaymakamlik binasini
ise figiirlerle iliskilendirildigi zaman, yapmin islevinin "Bu goriintii, Tirkiye
Cumhuriyeti Devleti sayesinde var." mesajin1 vermek oldugu anlasilmaktadir.

Mehmet Ruhi Arel, "Fatih Kaymakamligi" (Resim 38) resmi, II. Mesrutiyet

sonrasinda baslayan ve Cumhuriyet politikalarinda olgunlagsan ulus diisiincesinin

19 Bkz; Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Simif Miicadelesi, Kaynak Yaymlari, 1998
"% Hiiseyin Gezer, Heykeltiras, 'Ana ve Cocuk' isimli eseri en 6nemli yapitlarindan biridir. Bkz;
Biilent OZER, Bakislar (Resim, Heykel, Mimarlik), Yem Yayincilik
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yansimasi niteligindedir. Figiirler ve Kaymakamlik binasi, 6zlenen ve beklenen

uygar toplumu simgelemektedir.

Cumhuriyet'in kurulusunu izleyen yillarda kalkinmaya biiylik 6nem verilmis ve bir
yandan sanayilesme girisimlerinde bulunulurken diger yandan tarimin ilerlemesi i¢in
biiylik cabalar sarf edilmistir. Arel'in Resimde Tiirk ¢ocugu elinde bayragi, hemen
omzundan tutan annesi (Tiirk kadini) ile en 6n safta yerlerini almislardir. Arel'in
"Atatiirk Koyliilerle" resmi, Mustafa Kemal "Koylii, milletin efendisidir." soziiyle

Cumbhuriyet'in bu politikasini 6zetlemis ve sanat¢i da bu sozii gorsellestirmistir.

Resim 41. Mehmet Ruhi Arel, ' Canakkale Zaferi Triptigi'
tiiyb, 130 x 223 cm

'Canakkale Triptigi' isimli resimde bat1 resim gelenegine bagl diizenlemesiyle dikkat
cekmektedir. Bati semasinin bilingli olarak ve propaganda amaciyla secildigi
sOylenebilir. Mehmet Ruhi'nin Sisli Atdlyesi'nde gerceklestirdigi bu tablo, 1917-
18'de 6nce Galatasaray Sergisi'nde ve ardindan da Viyana Sergisi'nde yer almistir.
Canakkale Savasi'mi konu edinen tablo, Viyana'da sergilenen ve her ne kadar bu
ikincisi gergeklesmese de, Berlin'de sergilenmesi de diisiiniilmiistiir. Resimde, savas
biitiin dehsetiyle verilirmis; daha sonra kazanilan zaferle Tiirk insaninin, yasli- geng,
kadin- erkek ve ¢ocuguyla sevincini yansitmaktadir. Resimdeki ¢ocuk figiirii, gergek
anlamda c¢ocuklarin sevincini anlatirken, yeni bir ulusun dogusunu da ifade

etmektedir.
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Mehmet Ruhi Arel, "Atatiirk'e Istikbal' (karsilama) (Resim 40) konulu resminde,
Cumhuriyete ve Atatiirk'e halkin duydugu yogun sevgiyi anlatirken, yetigkinlerin ve
cocuklarin Cumbhuriyet'e olan inanglarmi da gozler Oniine sermektedir. Tabloda
Dolmabahge Sarayi'nin denize bakan cephesiyle Resmi Daire (selamlik), iki kath
Muayede Salonu, Harem Dairesi ve Veliaht Dairesi siralanmaktadir. On planda
kayiklar icinde kalabalik bir halk sahnesi yer almaktadir. Bayraklar donatilmis
tekneler, kayiklardaki cosku igindeki halk, Istanbul'a gelen Atatiirk'ii karsilamaktadir.
Tablonun sag alt tarafindaki kayigin bayrak dalgalanan direkleri arasinda eski yazi
ile 'sefalar geldiniz gazimiz' yazihdir. Atatiirk 1 Temmuz 1927'de Istanbul'a gelerek
Dolmabahge Sarayi'ma gitmistir. Ruhi Arel'de tarihi bir olayr ve ayni zamanda
Cumhuriyet doneminin heyecanini biitiin i¢tenligi ile yansitmustir. Biitlin diger
resimleri gibi bu resminde de ¢ocuk figiiriinii kullanmis ve anlatiminin en giiclii ifade

araglarindan yapmistir.

Resim 42. Mehmet Ruhi Arel, Atatiirk'e Istikbal (Karsilama), 1927,
tiiyb, Ankara Resim Heykel Miizesi
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5.2. CUMHURIYET DONEMI TURK RESMINDE COCUK FiGURU
5.2.1. Miistakiller (May1s 1929)

Tiirk resim sanatinin tarihsel siireci i¢inde olusturulan derneklerin ikincisi olan
"Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi", Cumhuriyet Tiirkiye'sinde kurulan
ilk sanatg1r dernegidir. Sanatcilar1 da, ilk Tiirk egitimcilerinin 6greniminde yetisen
birinci kusaktir. Yasamlar1 ve egitim dénemleri, Osmanli Imparatorlugunun yikilisi,
Kurtulus Savasi ve Cumbhuriyet'in kurulus yillarina rastlamaktadir. Bu nedenle
Miistakiller yasadiklar1 toplumun hizla gelisen ve degisen siyasal, ekonomik, kiiltiirel
olusumlari i¢inde, gelisimleri izleyerek, okuyarak, diislinerek yetismislerdir. Osmanli
toplumunun son yillarindan gegerek Cumhuriyet Tiirkiye'sine ulasan bu geng
ressamlar, Avrupa'da kurumsal bilgileri ile teknik becerilerini gelistirirlerken, farkli
bir toplumun sosyal ve kiiltiirel olaylariyla da karsit karsiya kalmislardir. Resim
sanatt alaninda koklii bir deneyimin, ¢ok sayida sanat¢inin, sanat akiminin ve yapitin
yogunlastirdig1 bu kiiltiirel birikim, kuskusuz bu sanatgilar i¢in sasirtict boyutlarda
olmustur. Avrupa toplumunun kazandig: kiiltiirel zenginlesmenin sonucunda, sanat
egitiminin, uygulamalarinin, miize ve sergilerin ulastig1 deger ve rahatlik, 6zlemini
duyduklart bir ortam olusturmaktaydi. Tiirkiye'deyse bu yillarda yeni bir olgu olan
sanat olaylari, Anadolu'da yasayan halk i¢in ¢cok yabanciydi. Istanbul'da bile ancak
belirli bir kesimin ilgisini ¢ekmekteydi. Avrupa'da egitimlerini siirdiiren Tiirk
sanatgilar, iilkeye dondiikten sonra bireysel olarak yapacaklari sanat ¢aligmalarinin
yetersiz kalacagi konusunda fikir birligine varmiglardi. Bu fikirsel birliktelik onlart,
15 Nisan 1929'da "Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi" adi altinda

birlestirmistir.

Bireysel sanat anlayiglarinda yeni, 6zgilin ve kalict degerlere ulasarak Tiirk resim
sanatinin birikiminde onemli yerler almiglar ve girisimleriyle de sanatcilarin
sanatlarina verdikleri emek karsiliinda yasamlarini saglamalar1 gerektigi gibi bir

imgeyi sanatgilar arasinda ve toplumda uyandirabilmislerdir.'"!

"' Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayn, istanbul, 1997, cilt.IL, 5.1320
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Birligin kuruculari, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda,
Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati, Ratip
Asir, Acudoglu ve dekorator Fahrettin'dir. Miistakiller, Calli Kusagi'nin renkgi
tutumunun yani sira, ¢izgiye, kurulusa ve yapisal saglamliga oncelik veren resimler
yapmiglardir. Batidaki "yeni resim" diislincesine uyum saglayan sanat¢ilar olarak,
caligmalarinda konuyu geri plana itmis, bi¢imin bagimsizlastig1 ve doga bigimlerinin
"deforme" edildigi bir sanat anlayisinda direnmislerdir. Resimlerini ise; nesne, salt
kiitle ve dogadan soyutlanmis bicim baglaminda ele almislar, i¢ dogay1 6ne ¢ikaran
egilimlere agirlik vermislerdir.''? Ozellikle Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi ve Muhittin Sebati'nin resimlerinde goriilen kiibist insaci
egilimler 6nemlidir. Mahmut Cuda ve ilk Tiirk kadin ressamlarindan olan Hale

Asaf'in resimlerinde de bu egilimler goriilebilmektedir.

Resim 43. Cevat Dereli, 'Miqp ve Istanbul Balik¢ilart', tiiyb, 97 x 120 cm
Ozel Koleksiyon

"> Kaya OZSEZGIN; a.g.e., 5.29-30
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Cevat Dereli (1900-1989) 1914 kusagi, bicimsel anlayislar1 ilk donemlerinde
empresyonizmin etkilerini tasirken, sonra Tiirk minyatiiriinden de faydalanarak
degisik bir tislup kazanmis; renksel ve cizgisel anlatimciligin 6ne ¢iktigi, farkli bir
tarz1 olusturmustur. Cevat Dereli'nin "Mine ve Istanbul Balikgilar1' (Resim43) isimli
eserinde de bu bicimsel 6zellikleri gérmekteyiz. Eserde renk lekeleri ve dinamizm
armoni ve yasamin akisini1 yakalayan ritmik dinamizm ¢ok etkileyicidir. Renklerin
karsitliklarini, uyumlarini ince bir dengede kuran secici, aritict ve siizglin bir renk
duyarliligina sahiptir. O, pembeleri, turunculari, mavileri, yesilleri aydinlatan, pastel
sarilar arasina katilan beyazlar1 kendine 6zgii kullanan bir sanat¢idir. Cocuk figiirti

konunun i¢indeki bir detaydir.

"Miistakiller" grubuna, sonraki yillarda da ressamlar katilmigtir. Katilan sanatcilar
g0z Oniine alindiginda, yeniliklere uyumu 6zendirici bir islevin 6tesinde, belirli bir
sanat anlayisina uyumu Ongoren ilkesellige sonuna kadar bagli kalmadiklari
sOylenebilir. Bir baska deyisle, Zeki Kocamemi — Ali Celebi ikilisinin, yapisalc1 bir
egilimi koklestirme yoniindeki cabalari, grubun biitiin iiyelerine baglayici bir isleve
doniismemistir. Mahmut Cuda'min deyimiyle, "bireysel ve toplumsal kisiligi
korumak" basta gelen amag¢ olmustur. Sanat¢ilar1 gruba baglayan nedenler, bu amaci

fazla agamamustir. '

"3 Nurullah BERK-Kaya OZSEZGIN, Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 1983,
Ankara s, 45, vd.
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Resim 44. Ali Avni Celebi, 'Vitrin' 1926, tiiyb, 90 x 73 cm,
Kemal Bilginsoy Koleksiyonu

Ali Avni Celebi (1904-1993) 'nin, 1926 yilinda iirettigi 'Vitrin' resmi, Tirkiye
Cumhuriyeti'nin ¢agdas sanat anlayisina yeni boyutlar katan evrensel diizeniyle
sanatginin gelisen sanat bicemini ortaya koymaktadir. "Vitrin' (Resim 44) adl
calismasinda ¢izgi saglamligi, mekan diizenlemesi, figiirlerin dinamizmi ve renk ve
leke degerlerinin uyumu bakimindan dénemi i¢inde farklilik yaratmistir. Bu resim de
asil farklilik hiz kavraminin kullanilmasi ise tamamen modernist bir yaklasim olarak
karstmiza c¢ikmaktadir. Resmin odak noktasina yerlestirilen kirmizi ve yesil
komplemenlerin etrafin1 ¢evreleyen notr siyah, beyaz ve tonlariyla ilk bakista
seyircinin dikkatini ¢ekmeyi basarmaktadir. Dogal nesneler ilk olarak geometrik bir
kalip icine alinarak, ¢izgisel bir "sema" olarak, hava iginde yer ve Kkitlesellik
kazanmistir. Bu anlayistaki desen, Kiibizm'in geometrik prensiplerine, nesnelerin

sematik parcalara ayrilmasina uygun olmakla beraber, bir yandan da ekspresyonist
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sisteme de uygun olmaktadir. "'* Ali Avni Celebi'nin Miinih'te iirettigi Vitrin resmi,

konu seckisi agisindan Macke'nin'"®

Vitrin resimleriyle kesismektedir. Macke,
Delaunay'dan''® edindigi kazanimlarla iirettigi bu resimlerin incelenmesini yapan
Celebi, bireysel duyarliligina yakin duran bu konuyu 6znel bir seckiyle sanatina
kazandirmustir.''” Kent yasamimni ele alan boyle bir konu ile Tiirk resim sanatma yeni
bir agilim kazandirmistir. Vitrin resmi, metropollerin kalabalik sokaklarinda hizla
akip giden yasamdan alman bir kesittir. Giindelik yasamin bu hizli akisi iginde
sasiran bocalayan ¢ocuk annesinin yaninda giivende ve bu yasamin parcasidir.

Metropol yasamindan kesit olan resimde, ¢ocuk anlamsal boyutunun yani sira, diger

biitiin elemanlar gibi statik bir amaca hizmet etmektedir.

5.2.2. D Grubu (1933-1941)

1933 yilimin Eyliil ayinda Abidin Dino, Elif Naci, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer ve
heykeltirag Ziihtii Muritoglu tarafindan kurulmustur. "D" Grubu isminin verilmesinin
nedeni, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi'nden sonra kurulan 4.birlik olmasi, alfabenin 4. harfi olan D
harfini isim olarak se¢gmeleridir. Empresyonist egilimleri reddeden grup kiibist ve
konstriiktivist akimlardan yola ¢ikarak saglam bir desen ve inga temeline oturtulmus
bir sanatsal anlayigini ilke edinmislerdir. Boylece yalniz desenlerden olusan ilk
sergisini 3 Ekim 1933'de Beyoglu'nda Narmanli hanimin altindaki Mimoza sapka
magazasinda actilar. D Grubu sanatcilari, yurti¢i ve yurtdisi sergileriyle 1950'lere
kadar etkinliklerini siirdiirdiiler. Ad1 gecen bes sanatciyla agilan bu ilk sergiden sonra
1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1935 yilindaki 7. "D" Grubu
sergisinde Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralls,
1941 yilindaki 9.Sergide ise Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrunnisa Zeid ve
heykeltiras Nusret Suman gruba katilmig, bdylece gruptaki sanatcilarin sayisi on

altiya yiikselmistir.

14 Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, Tiglat Yayinlari, istanbul, 1981, cilt.Il, s.74

5 August MACKE, 1887-1914, Alman ressam, doganin oldugu gibi temsili yerine duygular1 ve i¢
diinyanin 6n plana ¢ikarildigi disavurumculuk (ekspresyonizm) akimmin o6nde gelen
temsilcilerindendir. Bkz; Norbert LYNTON, Modern Sanatin OyKkiisii, Remzi Kitabevi, 2004

'® Bkz; Norbert LYNTON, a.g.e.

"7 Kymet GIRAY, Ali Avni Celebi, Besiktas Belediyesi —Beltag A.S.s anat Yayinlar1:5, sa 52
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Resim 46. Esref Uren, 'Cocuklar ', tiiyb.
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Resim 47. Esref Uren, 'Isimsiz' tiiyb, 33 x 43 cm

Savunduklar1 resimsel anlayis icinde eserler iireten D Grubu {iyelerinden Esref
Uren'e ait 'Kiz Cocugu' (Resim 45) ve 'Cocuklar' (Resim 46) 'Isimsiz' (Resim 47)
eserlerinde de, Kiibist, konstriiktivist (insac1) soyutsal ilkelere bagliyken duygusal bir
empresyonizm uyguluyor gibidir. Aslinda Uren igin agik hava ressami tanimlamasi
daha dogru olacaktir. Cogu zaman batinin gelip gecici egilimlerine ayak uydurmakta
cekimser davranan Uren, sanat¢1 yaradilisinin sesine bagh kalarak az rastlanir bir tarz
olusturmustur.''® 'Isimsiz'de duvar yaninda duran ve istinde oturan ¢ocuklarin,
sokakta ki oyun keyfini yansitirken, serbest firca vuruslari, zengin renk armonileri ile
yeni resimsel anlayisin etkilerini tasimaktadir. Cocuk portrelerinde de bu anlayis

hakimdir.

Paris'te Kiibist tavirla hareket eden, resim teknigini yapisal temellerle
saglamlastirmis olan Andre Lhote, Fernand Leger, Marchel Gromaire gibi
sanatcilarin 6zel atdlyelerinde ders almig sanatgilarin da i¢inde bulundugu "D" Grubu
miistakiller hareketine gore daha entellektiiel seckinci bir egilim i¢inde olmus, onlara
gore daha siki bir dayanigma gostermislerdir. Bu sebeple miistakillerden daha uzun
stire varligini stirdiirmiis, yurt i¢i ve yurt dis1 sergileriyle 1951 deki on altinci sergiye

kadar grup oOzelligini korumustur. Grubun sozciiliigiinii Fikret Adil'le birlikte

'"® Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlari, istanbul, 1881, cilt.II, s.115
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Nurullah Berk iistlenmistir. Nurullah Berk'in sonraki donemlerde bir dergiye isim
olarak sectigi "yasayan sanat" sloganini benimsemeleri, yeni egilim ve anlayisa sahip
sanat fikrini kendilerine ne denli ilke sectiklerinin gostergesidir. "Yasayan Sanat"
slogan1 cevresinde toplanan ve ortak bir goriisii benimsemekten cok, kisisel ve
cagdas yondeki arayislarin tiimiine agik olma fikrini benimsemislerdir.'"’

D Grubu etkinlik gosterdigi yillarda olumlu ve olumsuz tepkilere yol a¢mustir.
Zamanin sanat¢1 ve yazarlarindan bir grup D Grubu'nun Tiirk resmine canlilik ve
yenilik getirdigini savunmus, karsi ¢ikanlarsa grup sanatgilarimin resimden
anlamadiklarini, halkin yeni akimlar1 kabul edemedigini 6ne siirmiiglerdir. Grubun
sanat dlinyasina getirdigi bu tartisma ortami dar bir ¢evreden olusan resim diinyasina
canlilik getirmistir. Bireysel c¢alisma ve arastirmalara ortam hazirlamada grup
deneyiminin yarar1 olmus, kendilerinden sonra gelen ressamlara bakis agis1

kazandirmuslardir. D Grubu 1947'ye kadar birligini korumustur.'

1950'lerden sonra da soyut ¢alismalara yonelmislerdir. Ancak, gurup elemanlari,

genelde gurup ilkelerine sadik kalsalar bile, tek bir bakis acist sergileyememis ve

aralarinda onemli ayriliklar goriilmiistiir.
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Resim 48. Bedri Rahmi Eyiipoglu, 'isimsiz', tiiyb

"% Kaya OZSEZGIN; a.g.e., 5.47
12 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, istanbul, 1997, cilt.1, s.417
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Resim 49. Eren Eyiipoglu 'Cocuk’, 1940'lar, Desen, Kagit, 48 x 33 cm

Resim 50. Eren Eyiipoglu, 'Kiz Cocugu' 1950'ler', Kagit / Yaghiboya
41 x 32 cm, Mehmet Eyiiboglu Koleksiyonu
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Resim 51. Eren Eyiipoglu, 'Ana’' 98 x 68cm, tiiyb

Geleneksel Anadolu yasamini yansitan resimleri ile taninan sanat¢1 Eren Eyiipoglu,
Anadolu'nun bir¢ok yerini gezmis ve geleneksel yasamin zengin motiflerinden
etkilenmistir. 1960l yillara gelindiginde, Eren Eyiiboglu resimsel anlayisinda yeni
yaklagimlara gitmis ve 1960'larda ki soyut akimdan etkilenmistir.

Eren Eyiipoglu 'Kiz Cocugu (Resim 50), 'Cocuk' (Resim 50), 'Ana' (Resim 51),
eserlerinde bigimsel denge kaygisi Onceliklidir. Deseninde, bigim olgunlugunu,
anitsalligini, kuntlugunu seven, arayan, gerceklestiren plastik diyebilecegimiz bir
iislup benimsemistir. Cogu figiir ve portrelerinde nesnelerin, viicut boliimlerinin, 151k

121 Anadolu'nun

ve golge ayrimini bu kaygiya uygun dagitildig dikkat ¢ekmektedir.
pek ¢ok yerine gezen sanatgi resimlerinde yar1 soyut ve disavurumcu denebilecek bir
yorumla Anadolu insanina, geleneksel yasama ve folklorik ozelliklere yonelik
konular islemistir. Yetiskin ve ¢ocuk portrelerinde ¢evresindeki tanidiklarina poz

verdirdigi bilinmektedir.

12l Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlari, istanbul, 1981, Cilt.II, s.109
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Resim 52. Turgut Zaim, 'Ucurtma Ucuran Cocuk’', tilyb

Turgut Zaim (1906-1974), Bat1 resmine bagli olmakla birlikte geleneksel Tiirk bigim
ve renk duyarlilifin1 yagatma istegini yansittyor. Minyatiir diizelmemelerinden koylii
nakislarina kadar bir¢ok yerli unsuru yillar boyu kararli tutumu ile kendisine 6zgii
bi¢imde arastiran ve deneyen bir sanatcidir.'* '"Ucurtma Uguran Cocuk' (Resim 52)
isimli resminde de Anadolu yasaminda kiiciik bir c¢ocugun kagittan yaptigi

ucurtmasini mutluluk i¢inde havalandirmasini betimlemistir.

122 Sezer TANSUG; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999, 5.165
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Resim 53. Turgut Zaim, 'Yaylada Yoriikler' tityb, 17 5x 135 cm,
Ankara Resim Heykel Miizesi

Turgut Zaim, ayn1 zamanda folklor ressami olarak da taninmaktadir. Sanatg1, Avrupa
resminin dykiinmeciligine kars1 ¢ikmus, 6zellikle koyliilere, Yortiklere, Tiirkmenlere
ve Afsar kdylerine yonelmistir. O resimlerinde Anadolu yasaminin kati
gerceklerinden Avsarlar'in konar goger yasantisindan, mutluluk dolu bir diinya
olusturur. Ama kati bir Anadolu gercekligi degildir yaptigi.'” Koy yasamindan
almmig konulart ve tipleri gercek¢i bir uyum iginde epik (destansi) bigem
Ozelliklerine uygun olarak resmetmistir (Resim 53). Anadolu insaninin yasantisini

resimlerken ¢ocuklar o diinyanin vazgecilmezleri olmustur.

' Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayimnlari, c.III, istanbul, 1982, 5.29
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Resim 54. Zeki Faik izer, 'Tuvalet', tiiyb

Zeki Faik Izer'in (1905-1988) sanati soyut oncesi ve soyut sonrasi olarak ikiye
ayrilabilir. Izlenimci ve kiibist egilimlerin kaynastigi bir arayisin olusturdugu ilk
donemi ve renkci ve coskulu tutumu ile ge¢ donem ve soyuta yonelis donemleridir.
'"Tuvalet' (Resim 55) isimli eserin ilk donem ¢alismalarindan biridir. Bir oda iginde
bulunan iki kadin figiirli gériilmektedir. Kadinlardan biri ¢iplak ve giyinmeye hazir
bir sekilde dururken, digeri ona yardim etmeye caligmaktadir. Odanin i¢inde ki
esyalar resmin yapisalct kurgusunu tamamlamaktadir. Hemen geriden goriinmekte
olan bir kap1 ve igeriye dogru girmekte olan bir kiz ¢ocugu dikkati ¢ekmektedir.
Cocugun oradaki varlig1 ve hareketi, resmi farklilastirmis ve yeni bir tat katmistir.

Resim izlenimeci ve kiibist bir yaklagimla yapilmistir.
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5.2.3. Yeniler Grubu (1941)

1930'lu yillarin sonunda toplumsal gercekei anlayisi 6ne ¢ikaran akim icinde yer alan
ve D Grubu'na kars: bir sdylem gelistirerek, Yeniler Grubu Nuri Iyem, Avni Arbas,
Ferruh Basaga, Agop Arad, 1940l yillarda ilk olarak, 6zgiinlesme, yoresellesme ve
ulusallik anlayisini halk sanatlarinin siislemeci 6gelerini yapitlarini olusturmuslardir.
1940'l1 yillarin baslarinda, Yeniler Grubu ile Tiirk resim sanati, toplumsal konular1
etkili bir sekilde islemeye baslamistir. Sosyal konularin grup etkinligi seklinde
calisilmas1 ise ayrica Onem tasimaktadir. D Grubunu toplumun gergeklerini
bilmemek ve duyarsiz kalmakla elestiren Yeniler, ¢alismalari da sanat akimlarina
baglh kalmislar, ele aldiklar1 konularla resim sanatina yenilik getirmislerdir. Yeniler
Grubu, D Grubu'ndan ayrilan Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz
Yener, Nejat Devrim, Ferruh Basaga, Faruk Morel, Agop Arat, Avni Arbas, Selim

Turan, Kemal Sonmezler ve Fethi Karakas'tan olusmustur.

Grubun kurucularindan olan Nuri Iyem, 'Askere Giderken' (Resim 55) isimli eserinde
savunduklart yerellik, toplumsallik goriisleri dogrultusunda bir konu ele almustir.
Anadolu insanin genel goriiniimii i¢cinde askerlik gibi toplumsal bir konuyu
resmetmistir. Uzaklarda daglarin arasinda uzayan toprak yoldan belli belirsiz
goriinen asker adaylan yliriimektedirler. Resmin hemen 6n planinda ana ogul oldugu
diisiiniilen iki figiir, uzakta yol alanlara el sallayarak vedalagsmaktalar. Konuyu
toplumsal boyutta ele alan sanat¢1, ¢ocuk figiirii kullanimi ile konunun duygusal

yanini daha da 6n plana ¢ikarmistir.
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Resim 55. Nuri iyem, 'Askere Giderken', tiiyb, 38,5 x 47,5 cm

Resim 56. Nuri Iyem, 'Isimsiz'
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Nuri Iyem'in "isimsiz" (Resim 56) eserinde ise kadin ve g¢ocuk nii ¢alisiimistir. O'nun
ciplaklarinda, soyunmus olan viicut degil, ruhtur. Bu resimlerde insanlar,
soyunmakla sanki baglarindan siyrilmis, kalabaliktan uzaklagmis ve yalniz kalmis

olmakta, cevrelerindeki esyaya ise bir 1ssizhk ¢Skmektedir.'**

Cocuk figiirii anne —
cocuk sevgisinin anlatiminin en 6nemli figlirli olmustur. Bu yaklagim, 6zellikle dini
igerikli bat1 resminde ki ¢ocuk figiirii kullannominda goriilen, cocugu, mutlaka anne

kucaginda vb. durumda gostererek calisilmasindan etkilenildigi diisiiniilmektedir.

Resim 57. Ferruh Basaga, 'Isimsiz' tiiyb

Ferruh Basaga, 'Isimsiz’ (Resim 57) eserinde, denizin ve giinesin keyfini ¢ikaran
insanlar1 resimlerken, anne ve ¢ocugunu 6ne ¢ikarmistir. Renklerin canliligi, serbest
firca vuruslari, deforme edilen sekiller ve kalin konturlarla elde edilen netlik resimsel

etkiyi artirmig farkl tatlar kazandirmistir.

124 Nuri [YEM, 50.Sanat Y111.1986, s.17
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Resim 58. Neset Giinal, 'Baba ve Ogul' tiiyb

Neset Gtinal, yeni figiiratif egilimler, gelismeler i¢inde, insana yonelik diinya goriisi,
insana insalcil olana deger verirken, insanla ilgili her seyle ilgili bir diinya goriistinii
benimsemis, ve resimlerinin ¢ikis noktas1 yapmistir (Resim 57). Kendine 6zgii resim
sentezinin gelisen ve en son yapitlarina ulasan siirecinde, tiim yapitlarin ¢ocukluk

anilariyla uyum saglayan tiim evrelerini bir bir yasamaktadir.'*

Daha oOnce toplumsal yapinin resim sanatina etkilerini incelerken ele aldigimiz
Yeniler grubu {iyelerinden Miimtaz Yener'in 'Eminonii Meydani' (Resim 23) konulu
eserinde de ayni sanatsal anlayis1 gormiistiik. Yeniler Grubu savunduklari sanat
anlayis1 dogrultusunda bir¢ok eser iiretmis ve Tirk resmine yeni bir soluk
kazandirmiglardir. Bu sanatg¢ilardan birgogu uzun sanat yasamlari siiresince kararli

tutumlarindan 6diin vermemislerdir. Grubun etkin oldugu siirece ve daha sonra

123 Bkz; Sezer TANSUG; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1981
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bagimsiz calistiklar1 donemlerde de yeni bakis acgilar1 ve yaklagimlari ile resim
sanatimiz da etkili olmuslardir. Benimsedikleri ortak goriisler dogrultusunda esreler

ireten sanatgilar, cocugun varligini toplumdaki yeri ve durumu ile ele almislardir.

5.2.4. Onlar Grubu (15 Mayis 1946)

Onlar Grubu Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 06grencilerinden Ivy Stangali, Leyla
Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Fahriinisa Sénmez, Turan
Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Oytam tarafindan kurulmustur.
Amaglari, Anadolu'nun geleneksel nakis Ogeleriyle ¢agdas bati resminin anlatim
bicimlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan gercek cevreden sectikleri konulari
yoresel bir dil ve cagdas sanatin soyutlama anlayisi ile islemektir. Tiirk bezeme
sanatlarindan aldiklar1 Ogelerle, yoresel ¢izgileri bu saglam temel {izerine
oturtmuslardir. Anlatim ve teknikte 6zgiin bir ¢izgiye ulagsmis, ortak bir sanat goriisii

gelistirmekle birlikte iiyelerin her biri kendi 6zgiin ¢izgisini korumustur.'*®

Bu grupta
yer alan sanatg¢ilardan, resimlerinde ¢ocuk figliriine yer verenlerden, Nedim Giinsur
(Resim 59) ve Fikret Oytam'in (Resim 68) eserlerine Toplumsal Yasamin Resim
Sanatina Etkileri boliimiimde de yer verilmistir. Onlar Grubu savunduklari resim
anlayisin1 grup olarak etkinliklerini sonlandirdiktan sonra bireysel ¢aligsmalarinda da
tutarl bir sekilde belirginlestirerek devam ettirmislerdir. Ornegin Nedim Giinsur'un,
Orhan Peker'in ve Turan Erol'un resimleri daha sonraki donemlerde gergek

kimliklerine daha da olgunlasarak ulamistir.

126 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, cilt.III, s.1376
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Resim 59. Nedim Giinsur, 'Eski Sokak' tiiyb, 40 x 50 cm, Ozel Koleksiyon

Nedim Giinsur'un "Eski Sokak" isimli eserinde goriildiigii gibi sosyal igerige agirlik
veren simgesel figiliratif ¢alismalari, kiigiik figiir diizenlerinin genis doga dekorlari
icinde yer aldig1 caligmalara doniismiistiir. Simgesel figiiratif calismalari, kiigtik figiir
diizenlerinin genis doga dekorlar1 iginde yer aldig1 calismalara donlismiistiir.
Sanat¢inin pek karakteristik bir figilir tislubuna varan gelismesinde mahalli bir resim
duyarliliginin da temelleri olusmustur.?” Eserde ilk dikkatimizi ¢eken, plan, mekan
ve figiirler arasindaki kopukluktur. Bu kopuklugun nedeni belki onun {igiincii boyutu
fazla onemsemeyen, figilirlerdeki naif ve bezemeci tavrindan kaynaklanmaktadir.
Tablo konusunu, geleneksel mahalle yasantisinin pargasi olan sokak yasamindan
almistir. Sokakta c¢ocuklar biitlin dogalliklartyla oyun oynamaktadirlar. Onun
cocuklar1 celimsiz ancak gayretlidir. Sokak goriintiisii kadini erkegi cocuklarin
varligiyla bitiinliik olusturmustur. Figiirlerdeki narinlik ve incelik onun naifliginin

ve samimiyetinin birer gostergesidir.

127 Sezer TANSUG; Bes Gergekgi Tiirk Ressamu, Gelisim Yayinlari, istanbul, 1976, s.173
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Resim 61. Orhan Peker, 'Horozlu Cocuk' diiyb, 165 x 200 cm

102



Orhan Peker (1927-1978), Kimlik ve kisilik arayisini 6zgiin bir resim dili ile
anlatmaya caligmaktadir. Milli degerlere doniisii simgeleyen ve geleneksel resmi,
milli resim olarak algilamak egiliminin ortaya ¢iktig1 bir donemde Orhan Peker,
geleneksel kaynaklara gondermeler yaparak, Bati'nin estetik duyarliligi ile resim
dilini olusturmustur. Varliklarin bigimsel, yasantisal ve anlatimci niteliklerini bazen
suskun bazen coskulu renk uyumlar1 ile hareketli lekeler halinde bir diizen
biitiinliiglinde aktarmistir. 'Karpuzlu Cocuk' (Resim 60) ve 'Horozlu Cocuk' (Resim
61) resimlerini bireysel calismalara yogunlastigi doneminde yapmustir. Figiirii lekeci
bir anlatimla ¢oziimleyerek, rengi On plana c¢ikaran cizgileri ise soyut somut
kavramlarinin bulustugu bir yerdedir. Cocuk konulu resimleri gizemli havasiyla

dogulu etkiler tasirken, anlam ve icerik bakimindan farkli bir boyut kazanmstir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati1 daha sonraki donemde, gelisimini, ¢cokta etkin olamayan
grup hareketleri ile siirdiiriirken, bireysel c¢aligmalari daha etkin rol oynadigi bir
siirece girmistir. Onlar Grubu'ndan sonra, Omer Ulug yaklasik on kadar sanatciyla
Tavanarasi Ressamlar ile etkinliklerde bulunmustur. 1959 yilinda odak noktalarina
sosyal gercekligi yerlestiren Yeni Dal Grubu iiyelerinden ibrahim Balaban gibi,
19601 yillardan baglayarak giiniimiize kadar uzanan siirecte ¢ok degisik bicemlerin
uygulayicilartyla biiyiik bir devingenlik kazanan Tirk resim sanati iginde bireysel
bigem arayislar ile beliren sanatcilardan Cihat Burak ve Omer Ulug ile resim sanati

degisimini stirdiirmiistiir.
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Resim 62. Cihat Burak, 'Miibahat'in Cocukluk Portresi', 1930'larin Sonlar,
tiiyb, 39,5 x 29,5 cm, Maide Altan Koleksiyonu

5.3.1950 VE SONRASI TURK RESIM SANATINDA COCUK FIGURU

1950 yili siyasal bakimdan oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de farkli bir donemin
baslangicidir. Dilde ve kiiltiirde genel bir yadsima ve geriye doniis baglamis, Islam
adina, ulusalciliktan uzaklagilmigtir. Kiiltiir konusu ¢ok partili donemde din ile

birlikte siyasal bir arag olarak kullanilmistir. '**

Tirkiye'de, 1950'den sonra siyasal ve ekonomik alandaki yenilik ve degisiklikler,
toplumsal yasantida da kdyden kente akimi siiratle baglatmistir. Biiyiik kentlerde
kurulan sanayi kuruluslari, ekonomik ve sosyal yagami gittik¢e zorlasan kdyliiye yeni

bir ge¢im kapist agmustir.

' Yeliz KOCTURK; Bati Resminde Figiir Soyutlamasinin 1940 Sonrasindan Giiniimiiz Tiirk
Resim Sanatina Etkisi, Yiiksek Lisans Eser Metni, Mimar Sinan Universitesi- Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul, 2002, s.38
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DP kadrolarinin esraf kanadi, devletin destegi ile agaliktan kapitalistlie ge¢cmenin
kapisin1 aralayacak, iiretim teknigini ilerletmeye calisacak, tarimda makinelesme
hizlanacak, tefecilik ve kente go¢ baslayacaktir. Tiim bu faktorler Tiirk toplumunun

yapisinda 6nemli degisimleri baslatacaktir.'*

Ozellikle biiyiik kentlere olan kitlesel gogler, biiyiik kentlerin cevrelerinde
gecekondu tiirli yerlesmelerin gelismesini hizlandirmis ve genis bir niifus kesimi,
modernligin ¢eligkili duygulariyla kars1 karsiya kalmistir. Gecekondu tiirli konutlarda
yasayanlar bir yandan modernlesmenin getirdigi yasam bigimleri, estetik normlart ve
yiiksek kiiltiiriyle tanigsmuslar, diger yandan kendilerini diglayan yonlerin farkina ve
bilincine varmaya baglamislardir. Goglin getirdigi sorunlar sanatgilarimizi da
etkilemistir. Nedim Giinsur, Ibrahim Balaban, Neset Giinal, Nuri lyem, Avni Arbas

ve Dinger Erimez bu yénde eserler vermislerdir.'*°

Resim 63. Nedim Giinsur, 'Gog', tiiyb

Nedim Giinsur, 'Gé¢' (Resim 63) Isimli eserinde, kdyden kente gocii konu almustir.
Yorgun, zayif, bitkin insanlar, yeni bir umuda dogru yol alirken, ¢ocuklar bu ¢ileli
yolculugun, yiikiinii biiylikleriyle birlikte yasayan 'biiylimiiste kiiclilmiis' figiirleri

olmuslardir.

12 ipek DUBEN; a.g.e., 5.16
139 Bkz: Sezer TANSUG, TURK Resminde Yeni Donem, Remzi Kitapevi, 1995,
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Resim 64. Nuri iyem, 'Gog', 1970, tiiyb, 100 x 200 cm

Nuri Iyem, 'Gég' (Resim 64) isimli eserinde sirtlarinda yiikleri, yasli- geng, kadin-
erkek ve cocuklar ayni yone ve bilmedikleri ama ayni zamanda lirkek umutlarini
baridirdiklari, ayn1 yazgiy1 paylasmaya gitmektedirler. Sanat¢i, Anadolu insaninin
daha iyi yasam umudunu, anlatirken, ¢ocuklara toplumsal bir boyut kazandirmistir.
Resimde, topluma doniik bir estetik ve gergekeilik anlayist ile kendine 6zgii bir

anlatim hakimdir.

Resim 65. ibrahim Balaban, '"Mavili Go¢' tiiyb
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Gocii konu alan bir baska sanatci, ibrahim Balaban'dir. Anadolu kaynakl: figiirleri ve
yasam big¢imlerini, kendine 6zgii resim dili i¢inde 'naif' kaygilara da yer vererek
anlatmigtir. "Mavili Gog¢" (Resim 65) isimli eserinde, dairesel formlardan
yararlanilarak deforme edilen figiirler, yiizlerindeki ifadeyle halk yasaminin
koklerine ve geleneklerine bagli ayirici bigimlerine doniismiistiir. Bu bilinmeyen
gelecege yolculukta, biiyiiklerinin yazgisini paylasmak zorunda kalan ¢ocuk sirtinda
ki bohc¢asina varin1 yogunu yiikleyen biiyiiklerinin en kiymetli varligi olarak omuzda

taginmaktadir.

1950'lerde hi¢ de rastlantisal olmayan soyut resim ve geleneksel sanatlarimiz
arasindaki bag kurma cabalar1 da giindeme gelmeye baglamistir. Daha once bati
modern resim sanatindan anlasilan kiibizm, konstriiktivist egilimlerdi. 1950'lerde ise
modern sanatin karsiligini non-figiiratif egilim almistir. Ulusal sozciigii bicimsel bir
degisiklikle "milli"ye doniismiistiir. Cok partili donemle popiiler bir diizleme ¢ekilen
geleneksel degerler 6n plana ¢ikartilmaya calisilmis, bat1 dykiinme ve taklitciligine

karst sdylemlerde daha etkili hale gelmistir."”'

1950'li yillarin sanati, Onlar
Grubu'nun milli sanat goriisii ya da evrensel bir ¢izgiyi koruma gayreti ile non-

figliratif sanat tartigmalarinin yogunlugu igerisinde sekillenmistir.

1950 sonrasi ¢agdas Tiirk resim sanati, figiiratif sanat ve soyut sanat iizerine
yogunlagmistir. Bu dénemin sanat yoniinden bir 6nceki donemle, farkini belirleyecek
gercek etmen 1950'lerde baslayan demokrasi etkinlikleri ve bunun toplumsal yapida
meydana getirdigi degisikliklerdir. Siyasal ve toplumsal bilincin giiclenmesi, sanatsal
sorunlarin iilke gercekleri dogrultusunda degerlendirilmesi goriisiinii getirmistir. Bu
donem resmi genel olarak figiiratif agirlikli yapilmais, iceriginde ise ulusal ve yerel
kavramlar olusturulmaya calisilmistir. Bu yaklagim icinde 0zgiin eserler iireten
sanat¢ilardan biri de Neset Giinal'dir. (Resim 66) Sanatgi figiiratif resme yeni bir
soluk kazandirmistir. Kaynagini gecmis yasantisinin olusturdugu konularini tuvaline
aktarmis ve eserlerine toplumsal icerik kazandirmistir. Anadolu koyliisii temel
eleman olurken, onlarin vazgegilmezleri olan ¢ocuklar ise bu resimlerde ki en 6nemli

figtirler olmuslardir.

Bl Zafer MINTAS; a.g.e.,s.111
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Resim 66. Neset Giinal, 'Yasant1 1', 1958, 185 x 140 cm, tiiyb,
Sabanci Koleksiyonu

Resim 67. Neset Giinal, 'Tki Kardes' 1958, 17 x 41 cm, tiiyb
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Tirkiye'nin dogu ile bat1 arasinda karmasik etkilerle karsi karsiya kalan bir koprii
durumunda olmasi yani stratejik bir cografi bolge olusu, ayni zamanda sosyo-
ekonomik ve Kkiiltiirel olusum mekanizmalarinin yarattigt daimi sorunlara sebep
olmustur. Bu agidan Tiirk sanatinin geleneklerinin ¢agdas sanata ulasan
dinamiklerinin kavranmasinda da giicliik ¢ekilmistir. Bi¢im yinelemelerinin batiy1
ornek alan koklii gidisi karsisinda, yerel gecmisle iliski baglarinin kurulmasinda ¢cogu
kez basarili olunamamustir."** Yine de Bati'ya acilma ve cagdaslagma politikalarinin
yonlendirdigi bir yaklasimla, sanat yasaminda farkli girisimlerin olusmasina sebep
olmustur. Zengin Anadolu kiiltiirinli, sanatgilar, ¢agdas resimsel anlayislarla
yorumlayarak, yeni bakis acisi ile eserlerine konu etmeye baslamislardir. Fikret

Oytam'da bu sanatcilardan biridir.

o R

Resim 68. Fikret Oytam, ' Memleketimden Insan Manzaralar', tiiyb

132 Sezer TANSUG; a.g.e.,s.232
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Fikret Oytam'ln 'Memleketimden Insan Manzaralar1' (Resim 68) isimli serisinden
olan resminde Anadolu'nun dogasi, halki ve yasantisini yansitmaktadir. Akademik
egitim almasina ragmen, geleneksel ¢izgileri temel alan bir tarz i¢inde renkgi-lekeci
egilimi resimlerine yansmmustir. iri ve simsiyah gozleri ilk bakista fark edilen
Anadolu kadin1 ve ¢gocugu yoresel kiyafetleri ile, siradan bir glinliik yasam goriiniimii
iginde resmedilmistir Fikret Oytam, Giineydogu Anadolu gogerlerini, 6ze yonelen bir
yalinlik i¢inde ve sevecen bir yaklasimla islemistir. Yine Fikret Oytam'a ait
"Urgiip'ten" (Resim 69) isimli resminde, ydrenin iklimsel 6zellikleri sonucu sicak ve
kuru havanin yarattigi atmosfer sicak renklerle resimde yansitilmigtir. Uzaktaki
evlerin belli belirsizligine kontrast olarak figiirlerin goézlerinin koyu rengi yer
almaktadir. Kiz ¢ocuklar1 adeta yetigkin kadinlar gibidirler. Ciinkii onlar hayatin

yiikiinli ¢ocukluk yasamadan tagimaya baslamislardir.

i

Resim 69. 'Fikret Oytam ', 'Urgiip'ten’, tiiyb, 100 x 82 cm

1950'den sonraki gurup hareketlerinin Tiirk resmi icinde daha Oncekiler gibi ¢ok
etkili olamamistir. 1959'da kurulan "Yeni Dal" Grubunun toplumsal igerikli ¢ikisi,
ugradig1 elestiriler ve baskilardan dolay1 etkili olmamistir. Daha sonra kurulan

"Siyah Kalem" Grubu ise pasif bir etkinlik olarak kalmgtir.
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Bu donem yiizyilin ilk yarisina oranla genis gorsel ve yazili bir arsive ve yasanan
birebir tanikliklara ragmen, bireysel {isluplarin kisisellesmeye bagladigi bir
donemdir. Yoresel ya da yerel yasam 6gelerini ve ¢evre motiflerini, kendi duyarlilik
bicimleri yoniinde degerlendirmekten yana olan ve sayilart 1960'h yillara dogru
dikkati ¢ekecek bir artig goOsteren sanatgilarin, bu yondeki ugraglarinin
yayginlasmasinda, akimsal etkilerin pargalanmasi ve bireysel c¢ikislarin 6nem

133
kazanmasi etken olmustur.

19601 yillar biitiin alanlarda oldugu gibi kiiltlir alaninda da o giine dek toplumda
goriilen filizlerin birdenbire serpilmesine yol agmistir. Bir yanda Islamci-Osmanlici
goriis yeniden etkinlesirken, diger yandan Tiirk kiiltiiri sosyalist diisiinceyle
beslenmeye baglamistir. Toplum yapist ¢agin dinamigine uygun hizla degisirken
gorsel sanatlarimizda da bu degisim agik ve net olarak izlenmistir. Sanat¢ilar bundan
sonra gelisen sosyal degisime kosut olarak ¢ok yonlii bir anlayis icinde bireysel

etkinliklere 6nem vermeye baslamuglardir.”**

Daha gercekei bir bakis agisi ile figiiratif ¢alisan sanatgilar, halk kiiltiirlintin aligilmis
bicimlerine yonelenler ve ge¢cmisten esinlenenler, yeni anlayiglar ile 1960'lar da
Tiirk ressamlar1 geleneksel degerlere karsi koyarak, figiire yeni bir yorum katmustir.
Ornegin Orhan Peker, Turan Erol degisen kenti ve kent yasamini Anadolu insanini
ve kendine 0zgii gercegini anlatirken figiirii anlatim araci olarak ele almislardir. Bu

sanat¢ilarimizin figiliratif calismalar1 bu yaklagimlarin en iyi 6rneklerindendir.

1 Kaya OZSEZGIN; a.g.e., s. 74
1% Ayla ERSOY;, a.g.e., 5.30-32
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Resim 70. Turan Erol, 'Giineydoguda Bir Koy' 1960, tiiyb. 56 x 46 cm

Bedri Rahmi atdlyesinin Ogrencilerinden biri olan Turan Erol, 1950 ortalarinda
kiibizm etkili figiir soyutlamalarindan sonra, Anadolu bozkirin lekesel anlatimindaki
0zglin yorumlarin1 kendine 0zgli, spontan renk benekleri ve yumusak dogasal
cizgileriyle lirik yapida ortaya koymustur. Sectigi temalari siirsel bir yaklagimla ele
almistir. Dramatik yogunlastirmalardan bilingli bir sekilde kaginarak, salt bigcim
Ogeleri ve renk uzlagimlariyla eserlerini olugturmustur. Turan Erol'un 'Giineydoguda
Bir Koy' isimli ve 1960 tarihli resminde kdy ortaminin siradanligi i¢inde ki kadin ve

cocuklari, hemen oracikta ayak {istii sohbet eden hallerini resimlemistir.

Cagdas Tirk sanatinin durak noktasi biiyiikk kentler olmustur. Ciinkii sanat
faaliyetlerinin diislince yasami ile kaynagmak icin bulabilecegi en elverisli ortam
kentlerdedir. Diigiince yasami kent ortaminin siirekli degisim temposunu kavradigi
oranda, degisim ve yenilenmelerde aktif rol oynayan zitliklarin yon verdigi
aciklamalar1 glindeme getirmistir. Diisiince ortamindaki gelismelerin asil amaci,

Tiirk sanatia uygulanabilir sentezlere ulasmaktir.'*

135 Sezer TANSUG; a.g.e., Istanbul, 1999, 5.233
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Tirkiye'de resim sanatinin gelisimi gézden gecirildiginde, tek tek sanat¢ilardan ¢ok
grup hareketleriyle yeni atilimlar yapildig1 izlenmektedir. Bu, belki de kisir bir sanat
ortaminin canlandirilmasinda benzeri goriisleri paylasan sanatgilarin yarattiklari
hareketlerin, bireysel ¢ikislarindan daha etkili olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk
resim tarihinde grup hareketlerinin meydana gelmesinde gen¢ ve yetenekli

sanatcilarin Bati iilkelerine topluca génderilmelerinin etkili oldugu sdylenebilir."*°

1950'den baglayarak 1965'e kadar resim sanatindaki gelisme, soyut sanat akimlari
cergevesinde olmustur. 1960'larda Tiirk resminde "Mavi Gurup" adiyla bir topluluk
kurulmustur. Grubun kuruculari Adnan Coker, Sarkis, Tiilay Tura, Devrim Erbil ve
Altan Giirman'dir. 1960'larda yeni figiirasyon egilimleriyle, bu anlayis1 yeniden ¢ok
cesitli anlatim bicimleriyle ortaya ¢ikarmiglardir. 1960'lardan sonra da soyut resim
calismalarinda eski Tiirk geleneklerini canlandiran yapitlar olusturulmustur. Abidin
Elderoglu, Elif Naci, Ferruh Basaga, Sabri Berkel bu donem sanatgilarimizdir. 1950-
1960 aras1 bazi gen¢ sanatgilarin resimlerinde yari bati yari yerli kaynaklara

dayanarak gercek {istii fantezisine baglandiklari izlenmektedir.

1968-1970 yillarinda Giizel Sanatlar Akademisi'ni bitirdikten sonra Avrupa'ya
gonderilen bir grup geng sanat¢i, 1968 Kusagi sanatgilart pek ¢ok 6zgiin yanlarinin
yani sira resim sanatimizin gelismesi ve gelecegin sanat okullarinda verilecek egitim
icin Bati'ya yonelmeyle baslayan bir serlivenin son temsilcileri olmuslardir. Bu kusak

bazi agilardan bir sonu, bazi agilardan da bir baslangici gerceklestirmistir

Antik sanatin yani sira, sanat tarihinin ¢esitli donem ve ustalarini yaratici bir kaynak
olarak kullanmak, 19601 yillarda Giizel Sanatlar Akademisi resim atolyelerinin
ozelliklerindendi. Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Nurullah Berk gibi "D" Grubu
tiyelerinden olan atdlye hocalarinin yapitlarinda antik Yunan-Roma ya da Anadolu
mitolojisinden konular1 kullanmiglardir. Mitolojik konularin post-kiibist formlar
icinde sunulmasi bu gen¢ kusaga ilging gelmemis, buna karsin yapitta "ifadeyi"

vurgulayan ustalara yonelmislerdir.

1% 1968 Kusag1 Sanatgilari, Cumhuriyetin Yetmisbes Yihnda Kiiltir Ve Sanat-Sempozyum
Bildirileri 18-19 Mart 1999, Sanat Tarihi Dernegi Yayimlari: 5, Istanbul 2000, s.

113



1960'dan sonra sanatta, 6znellik ve elestiri daha 6nemli ve daha farkli bir yaklasimla
ele alinmigtir. Bu ise sanat i¢in doniim noktasi olmustur. 1960'l1 yillar tiim diinyada
II. Diinya Savasi sonrasinda bir rahatlama ve gelisme donemi olarak nitelenmektedir.
Tiirkiye'de ise, 1961 Anayasasi'nin sagladigi olanaklar, 6zellikle gen¢ kusak icin yeni

acilimlarin habercisi olmustur.

1968 yili ise diinyada oldugu kadar Tiirkiye'de de siyasetten kiiltiir yasamina kadar
her alanda derin izler birakmis bir uyanis ve degisim dénemi olmustur. Yazin dalinda
acik etkilerinin izlendigi 1960-1970 arasinda, plastik sanatlar alaninda, o yillarda
etkin olan soyut sanata bir alternatif olarak Mehmet Giileryiiz, Alaeddin Aksoy,
Komet (Giirkan Coskun), Utku Varlik ve farkli bir sanatsal kimlik sergilemekle
beraber, Nes'e Erdok (Resim 71) gibi gen¢ sanatcilarin figiiratif anlatima
yoneldikleri, yasama, kendi i¢ diinyalarina ve toplumsal elestiriye yonelik bir tavri

yapitlarinda yansitmak istedikleri anlagilmaktadir.

Resim 71. Nes'e Erdok, 'Otobiiste’, tiiyb, 180 x 150 cm

114



Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin plastik sanatlar alaninda éncii roliinii
gliclii bicimde siirdiirdiigii, "D" Grubu temsilcilerinin ¢gogunun atdlye hocasi olarak
bu kurumda gorevde bulundugu bu donemde, Ggrenciler arasinda yeni bakis

acilarinin olugsmasi ve bunun plastik dile dokiilmesi dikkat ¢ekicidir.

1968 Kusagi sanatgilart "D" Grubu'na mensup hocalarinin bir etiid araci olarak
gordiigii figlirii farkli bir bicimde yorumlamislar ve ona yeni anlamlar yiikleyerek
plastik ifadenin baslica dgesi yapmuslardir. I¢ diinyalarmi ve diisiincelerini evrensel
bir bakis acistyla ve cesitli boyutlariyla tuallerine yansitan geng¢ sanatcilar, insani
degerleri, bazen komik, bazen trajik bir yorumla ele almiglardir. Diislem ve gercegin
bir arada verildigi yapitlarinda figiir nesnelliginden arinarak tiimiiyle 6znel bir nitelik

137
kazanmustir.

Sanatcilarin kendi figiirlerine yapitlarinda sik sik yer vermeleri yasamlariyla sanati
icice gdrmelerinin bir gostergesi gibidir. Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki
Faik Izer, Sabri Berkel ve Neset Giinal gibi Cumhuriyet dénemi resminin énemli
temsilcilerinin 1960-1967 yillar1 arasinda 6grencisi olan bu sanatgr grubu, Giizel
Sanatlar Akademisi'nden mezun olduktan sonra Fransa'ya, 1416 sayili yasa uyarinca
devlet bursuyla Paris'e gonderilen ve Akademi'ye donen son sanatg¢1 gruplarindan biri
olma oOzelligini de tagimaktadir. Kendilerini bir grup olarak tanimlamamalarina ve
farklt egilimlere yonelmelerine karsin yasadiklar1 donem, aldiklar1 egitim,
bulunduklar1 ¢evre -Paris ve Istanbul'da- gibi pek cok ortak nokta bu sanatgilar icin
belirleyici olmustur. Yapitlarinda izlenen ifadeye yonelik tavir, insan figiiriiniin 6zel
anlamlariyla ele almisi, kisisel kimlik arayiglari bu sanatgilarin ortak ydnlerini

olusturmustur.

Sanatsal ifadeyi D Grubu hocalarmin post-kiibist sanat anlayis1 paralelinde bir atdlye
egitiminin disinda arayan bu sanatgilar orgiitlii bir hareketle olmasa bile boylesi bir
atolye egitimine karsi c¢ikmislardir.1968 kusagi sanatcilariin  etkilendikleri

kaynaklar yeni arayislara girmeleri resim sanatina yenilik olarak geri donmiistiir.

137 Orhan KOCAK, Modern ve Otesi, Elli Yihn Sanatina Kenar Notlari, istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, sa, 59
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Ornegin, desen agirlikli ve az boyal Pieter Bruegel'®

ve diger Flaman ressamlarinin
Nese Erdok'un erken donem caligmalarinin  esin  kaynagimi olusturdugu
izlenebilmektedir. Tiim bu ve benzeri yonelis ve etkilenmeler geng¢ sanatgilarin
gereksinim duyduklart yeni ifade tarzlarima uygun bicem ve plastik dil arama
cabalarindan kaynaklanmustir. Ote yandan bir diger ilging gozlem de bu yillarda
Tirkiye'de gen¢ kusagin politik bir uyanis i¢inde bulunmasma karsin resim
ogrencilerinin ve gen¢ sanat¢ilarin dogrudan politik konulara yapitlarinda yer
vermemeleridir. Tiirk resminde agik bigimde politik icerikli resimler 1968 Kusagi'nin
politik olandan cok elestirel olanla, ulusaldan ¢ok evrensel olanla ilgilendigi
goriilmektedir. Ozellikle figiir 1968 Kusag1 sanatcilarinin yapitlarinda &znel bir
anlam yiiklenmis, konuyla, icerikle denk bir kullamima girmistir. Oznellik ve ona
bagli olarak anlam ve renk, bicim endiselerini asan bir nitelik kazanmis, bigim
anlamin agiklayicisi olmustur. Anlatim amaciyla figiir 6n plana ¢ikmustir. Figiir

kimligi olan bir varliktir, bir insandir. Zaman ve mekanin belirleyici degildir ve

gercekle diigsel olan birbiriyle kaynagmustir.

Resim 72. Nuri Abag, 'Isimsiz’

138 pieter Bruegel, (1525/30-1569) Flaman ressam, Ronesans sonrasi Kuzey sanatimin en Gnemli
temsilcilerindendir. Bkz; Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, sa, 290
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Bu yaklagimla eserler iireten sanatcilardan biride Nuri Abag'tir. Sanat¢1 1969 yilinda
Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Derneginin kurulmasinda kurucu iiye olarak
yer almistir. Yapitlarinda fantastik bir form anlayisini benimseyen sanatgi, ilk donem
resimlerinde Anadolu mitolojisinden esinlenerek iri yapili figiirlere ve insandistii
yaratiklara yer verirken daha sonralari Karagéz tasvirlerindeki bi¢im anlayisini
gilincel hayata uygulayan caligmalar yapmistir. Onun resimlerindeki kompozisyon
unsurlar1  ve betimsel Ozelliklerinde riiya boyutunun ifadelerini gérmek
miimkiindiir.Dolayisiyla, gercek olmast miimkiin olmayan ancak dogrudan gercek
yasamin i¢inde olan dgeleri kullandig1 goriilmektedir. Oncelik Anadolu kiiltiirlerinin,
Hitit esinlerinindir. Abag'da bu begeni ¢evresinde toplanan ressamlarin ve dogrudan
Hitit kabartmalarinin gorsel degerlere yaklasimlarini, yorumsal uygulamalarini ve
diisiinsel sorunsallarini irdelemeye baslamis ve kendi anlatim diline ulasamistir.

Baska bir deyisle fantastik yorumlarla eserler iiretmistir.

Duygulan, 6zellikle de ifadeyi vurgulayacak deformasyonlarla fantastik expresyonu
vurgulamigtir. (Resim 72) eserinde diiz bir fon iizerinde ki biitiin elemanlar sitilize
edilmistir. Yetigkin ve ¢ocuk figiirleri minyatiirlerdeki gibidir. Giysileri ve tavirlari

ile cocukluklar fark edilmektedir.

Tirk resminde 1870'lerde bagslayan perspektif kullanimiyla gercek¢i bir mekan

kurma istegi, 1930'larin modernizmiyle yerini konstriiktif bir mekana birakmistir.

Toplumsal sorunlara ve gelenege (degismez olana) tepki ve elestirel bir yaklasim ilk
kez 1968 kusagi olarak tanimlanmis sanatgilarda, belirgin bigimde izlenmektedir.
Toplumsal goriisleri kadar i¢ sorunlarini da yapita katan bu sanatcilarda ilk kez,
yerlesik degerlere hicivle baskaldir1, 6zelestiri, cinsellik, ¢ocukluga doniis, 6liim gibi
temalarin ele alindig1 izlenmektedir ki tim bunlar 19601 yillarin sonlarina kadar

bicimsel bir ¢izgide gelisen Tiirk resmi i¢in cok énemli yeniliklerdir.'*

1970'ler ve 1980'ler gesitlilik i¢inde farklilagsmalarin ortaya ¢iktigi, Dogu ile Bati'nin,
modern ile gelenegin sorgulandigi, modern icinde yol ayrimlarmin basladigi,

sanatgilarin bireysel ifadelere yoneldikleri bir donem olmustur.Resim ve heykel

1391968 Kusagi Sanatgilari, Cumhuriyetin Yetmisbes Yihnda Kiiltir Ve Sanat-Sempozyum
Bildirileri 18-19 Mart 1999, Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari: 5, Istanbul 2000, 5.87-96
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sanatinin olgun orneklerinin verildigi, boya geleneginin devam ettigi bu yillarda
soyut ve figiiratif calismalarda hem Adnan Coker, Ozdemir Altan ve Devrim Erbil,
Erol Bulut gibi Akademi i¢i, hem de Erol Akyavas, Burhan Dogancay ve Omer Ulug
gibi Akademi dis1 sanatgilar 6zgiinliik ve kimlik sorunlari iizerine yogunlagmuslar, bir
boliimii kentsel yasamla hizla hayata giren teknoloji ile ilgilenirken (Resim 73) bir
boliimii de tarihle, 6zellikle Osmanli ve Islam diinyasimin diisiince bigimleriyle

ilgilenmistir. '*

Resim 73. Ozdemir Altan, 'Isimsiz'

5.4. NATURALIST EGILIMLi RESSAMLARDA COCUK FiGURU

Natiiralizm (dogalcilik) genel olarak estetikte; dogrudan dogruya '"dogaya
oykiinmeye", gercekeilikten herhangi bir kesitin "dogaya bagli olarak" verilmesine,
gercekligi kopya eden bir dizi ayrint1 yoluyla genel bir diisiincenin gorsel olarak
¢izimine dayanan sanatsal yontemdir. Dogalcilik gergekte nasilsa yasamin dylesine
sanatsal-zihinsel olarak derinine inilmesinden bir kacgis olup; gerceklikten 6zellikle
de toplumsal karsilikli baglarin sanatsal olarak ortaya konmasindan boyun egercesine

kagma egilimini, ger¢ekligin bire bir kopya edilisi i¢inde gizlemeye cahsgir.'"!

*' Moden ve Otesi, Santral Istanbul, 9.9.2007-29.2.2008, Katalog
I Ozkan EROGLU; Resim Sanat1 Sozliigii, Oke Yayinevi, Istanbul, 2003, 5.120
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Insanlar, gergegin icinde daha ¢ok ilgi duyacaklari, destekleyecekleri veya karsi
koyacaklar1 bir iz, bir egilimi fark ettiklerinden dolay1r dogalciliga karst bir inang
beslerler. Dogalcilik, daima belirli ve en yakin amaca dogru yonelmis, somut bir
olaya ilgi duymus ve yasam konusundaki yorumunu, belirli bir olguya baglamistir.
Boyle bir bulgu, dogalc1 bir gozlem sonucu ortaya ¢cikmamis, tersine dogalciliga

duyulan ilgi, bu bulgunun sonucu gelismeye baslamstir.'*?

Yasami oldugu gibi yansitmay1 6ngoren bu anlayisa gore, doganin, nesnel yasalar
uyarinca isleyen bir diizeni vardir. Dogalci anlayisa gore gergek oldugu gibi

yansitilmali, yasamin kaba ve bayagi sayilarak ele alinmayan yonleri de islenmelidir.

Gorsel sanatlarda Dogalcilik, doganin oldugu gibi betimlenmesi bi¢ciminde ortaya
cikmistir. Gergekte ilk Dogalcr yapitlari, Eski Yunanistan'da, klasik donem
sanat¢ilarinin  verdigi sdylenebilir. Ronesans sanatgilari, bir bakima bu anlayis
yeniden canlandirmiglardir. 17. yiizyilda yasayan Dogalci ressamlar dogayi, giizelligi
ve ¢irkinligiyle oldugu gibi yansitmakta birlesmislerdir. Dogalci terimi de ilk kez bu
yiizyilda kullanilmustir. ingiliz manzara ressami John Constable, 1830'larda doganin
tim yonleriyle, oldugu gibi betimlenmesi gerektigini savunmustur. Constable'in
etkisinde kalan Fransiz Barbizon ressamlari, yeni Avrupa Dogalciliginin manzara
resmindeki temsilcileri olmuglardir. Bu yillarda Jean-Baptiste Camille Corot, Alfred

Sisley, Camille Pissarro ve Claude Monet de Dogalc1 yapitlar vermislerdir.

Bizdeki naturalist egilimli sanatcilara 6rnek olarak Malik Aksel*, Hamit Gorele*,
Semsi Arel, Maide Arel, Ayetullah Siimer, Nazli Ecevit, Nejdet Kalay, Bedia
Giileryiiz, Sabiha Bozcali, Ilhami Demirci, Fahri Arkumlar, Esref Uren, Ziya

Keseroglu gosterilebilir.

"2 Arnold HAUSER; Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1995, 5.229-230
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Resim 74. Malik Aksel, 'iki Kiz Cocugu', tiiyb, 65 x 45 cm

Malik Aksel (1901-1987) geleneksel halk sanatlarina olan ilgisi sonucu yoresel ve
folklorik konulardan yola ¢ikarak Anadolu yasamini tuvaline aktarmistir. Gergekei
bir anlayis benimseyen sanat¢t zaman zaman disavurumcu bir tavir benimsemistir.
Mavi, mor, yesil, turuncu, ve sar1 renkleri kullanarak yapitlarina duygulu bir anlatim
katmistir. "Iki Kiz Cocugu" (Resim 74) isimli eserinde koyu ve acik giysi
zitliklariyla biri 6niinde ellerini kavusturmus, digeri elini sevkatle digerinin omzuna
koymus iki kiz cocugu figiirii, ¢cehrelerinde sanat¢inin bilgece duyarligini cagristiran
derin siikuneti yansitmaktadir. Koyu nakigh giysisi ile tasvir edilen bag1 beyaz ortiilii
kiz tam karsidan, digeri ise hafif¢e doniik bir beden ve bas hareketi ile belirlenmistir.
Dizleri iizerindeki eller, konum ve hareket yoniinden ritmik bir diizen igindedir.
Yukarida omuza atilmis elle, asagida capraz kavusturulmus ellerden alttaki, agik-
kapal1 ritminin, resmin kompozisyon yapisini gii¢lendiren etkili motifleri halindedir.
Koy kizlarimi konu alan resimleri ayn1 zamanda yurt sevgisinin anlatimidir. Anadolu
imgesi, s0z konusu sevgiyi big¢imlendirirken buna akademi de kazandigi sanat
bilgilerini sindirmis olmanin katisiksiz begeniside eklenmektedir. Anadolu

yasamindan sahneleri, geleneksel kiiltiir izlerinin kaybolmadigi ortamlar icinde
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gostermistir. Hicbir topluluga katilmamis olan sanatgi, ekspresyonist-anlatimei tiire
yaklasan genellikle yerel konular1 canlandiran eserler vermistir. Koylii tipleri, eski
Istanbul yagantisindan sahneler, onu yerel ve bolgesel ressamlar arasinda
siiflandiracak niteliktedir. Tiirk insaninin yasam bigimlerine ve bunu gevreleyen
mekanlara dair gozlemleri igeren resimlerinde insan figiirii 5nem kazanmistir. iki kiz
cocugu isimli eserinde de bu yaklasimi goriilmektedir. Kendisi "resim sanati insani
anlatmanin bir yoludur. Resim olmasayd: insani bugiinkii kadar anlamayacaktik'

demistir.

Resim 75. Hamit Gorele: 'Cicekli Kiz', tityb, 62 x 87 cm,
Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Hamit Gorele (1903-1981). Hamit Gorele "dogada esi olmayan ve insan zekasinin
buldugu bu bicemler en saglam bicemlerdir. Ama arada sirada kagamak
yaptiklarimda olacaktir, dogay1 geometriklestirerek, biitiin dava, sanata

getirebilecegimiz yeni bir tatda" diyerek sanatta 6zgiinligli ve yeniligi savunmustur.
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"Cicekli Kiz" (Resim 75) adli bu resminde olduk¢a donuk, grimsi ve sade bir renk
anlayisini yansitmistir. Kiz ¢ocugunun hareketsiz bir sekilde poz verir gibi oturusu
ve renk kullaniminin olusturdugu etki ile resme tam bir durgunluk hakim olmaktadir.
'Konser' (Resim 77) 'Piyanist' (Resim78) isimli eserlerinde ise gelecekte, Tiirkiye'nin
diinya c¢apinda iinlenecek olan piyano sanatgisinin ¢ocukluk donemlerinde
resmetmistir. Bukleli saglar1 ve canli bakislar1 ile kiigciik kizin 6zel kisiligini
yansitmaktadir. 'Gezinti' (Resim 76) isimli resmini canli renkleri, dogallig1 yakalayan
cizgileri ile konstriiktivist etkileri de tasimaktadir. Resimlerinde renk ve bigim,
arayislarina Onem verirken dogalci tavri Oncelikli konusu olmustur. Sanatci

resimlerinde ¢ocuk figiiriinii siklikla kullanmistir.

Resim 76. Hamit Gorele, 'Gezinti', tiiyb
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Resim 77. Hamit Gorele, 'Konser', tiiyb, 130 x 162 cm

Resim 78. Hamit Gorele, 'Piyanist' (idil Biret), kiiyb, 60 x 51 cm
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Resim 79. Esref Uren', Kurtulus Parkinda Manzara', tiiyb, 129 x 122 cm,
Istanbul Resim Heykel Miizesi

D Grubu sanatgilart arasinda da inceledigimiz Esref Uren (1897-1981) bu grubun
sanat anlayisini benimsemekle beraber, daha sonraki donemlerinde Naturalist
anlayista eserler liretmistir. Dogulu yonleri agir basan sanat¢1 baskentin parklarindan
aldig1 konusuyla izlenimei anlayisla basladigi resim diinyasina kisa zamanda

ictenligin derin boyutlarin1 katmasini bilmistir.'*

"Kurtulus Parkindan Manzara", (Resim 79) isimli resimde giinliikk yasamdan bir kesit
gormekteyiz. Resimde parkta dolasan, yetiskinler ve c¢ocuklar giliniin keyfini
cikarircasina resmedilmisler. Diger tarafta agaglar goriilmektedir. Serbest firca
vuruslar ile yapilan resme soguk renkler hakimdir. Empresyonist etkiler

hissedilmektedir.

%3 Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, Tiglat Yaynlari, c.III, Istanbul, 1982, s.110
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Resim 80. Esref Uren, 'Kiz Cocugu', tiiyb

Duygulu siirsel, esnek, yumusak ve uyumlu ¢izgileri ile dikkat ¢ekmektedir. Sicak,
soguk, ve kontrast renklerin uygulayicist olan sanat¢inin Paleti 'renk olmasaydi,
ressam olmazdim' diyecek kadar renklidir. "Kiz Cocugu" (Resim 80) isimli resminde
de kontrast renkleri kullanarak ve kii¢lik kizin sevimliligini, gézlerini hafif¢e kapatan

durusu ile dogallig1 yakalamistir.
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6. TURK RESMINDE COCUK FiGURU KULLANILAN
RESIMLERDE BiCIM VE iCERIK

Batili anlamda resim sanatimiz, 1875 yilindan itibaren resim dersinin 6zellikle askeri
liselerdeki egitime girisi ile gelisim siirecine girmistir. Bu durum ise Batili anlamda
resmin, yalniz asker aydinlarimiz arasinda yayilmasina sebep olmustur. Resim
sanatinda bu siirecte bi¢imsel ve anlamsal yap1 tek yonlii olarak gelisimini
stirdiirmiigtiir. Tiirk resminde "gercek¢i donem" diye adlandirabilecegimiz siirecte
Seker Ahmet Pasa, Paris'te uzun zaman kalmis Courbe'nin Realizminden
etkilenmistir. Osman Hamdi Bey resimlerinde Osmanli toplumsal hayatini
betimlemistir. Yabanci miizelerden kopyalar yapmistir. Figiirli diizenlemeler ve
portrelere yoOnelmistir. Avrupa'ya giden sanat¢ilar Fransiz Empresyonizminin

etkisiyle yurda donmiislerdir.

Yiizyilin baslarinda ise Avrupa'da modern sanat akimlar1 fovizm, ekspresyonizm
1905'te, kiibizm 1907'de, kiibizmden temellenen soyut sanat akimlar1 1909-1918
yillar1 arasinda baglamig, 1925'e kadar da gelismelerini tamamlayarak usta
sanat¢ilarini belirlemiglerdir. Bu donemde Paris'te egitim goren Tiirk sanatgilari ise,
akademik natiiralist teknikte yetkinlesme g¢abasi i¢inde olmuslardir. Diger yandan,
Kocamemi ve Celebi, Avrupa'da, Miinih'te kiibizmin taninmis temsilcilerinden ve
ekspresyonizmin usta sanat¢ilarindan etkilenerek, konstriiktif (insac1) anlayis1 Tiirk
resmine getirmislerdir. Bati resmine paralel bir bigimde soyut resme olan ilgi artmus,
ote yandan resimde Dogu-Bat1 sentezi fikrini savunanlar agisindan Islam kaligrafisi
teorik bir zemin yaratmustir. Tiirk resminin ¢cagdaslasma tutumlari icinde, Nuri Iyem,
Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir ve daha geleneksel teknikler kullanan Neset Giinal'
figlir resmine yeni bir anlayis kazandirarak bi¢im ve igerik agisindan Ozgiin

tisluplarini olusturmuslardir.

Bazi sanatgilar ise bi¢im arayisini, minyatiir resminden etkilenerek 6zgiin tarzlarini
olusturmuslardir. Ornegin Oya Katoglu' (Resim 81) figiiratif resimleri mesaj

tasimakla birlikte, resmin ayrintilarin1 ve stilize motiflerini iist iiste istifleyerek
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151ks1z bir boyama teknigi ile bigimlendirmistir. Diislerdeki diinyanin resimlerini

yaparken, bu diinyanin vazgecilmez pargalar1 ¢ocuklar olmustur.

Resim 81. Oya Katoglu, ' Karpuz Sergisi', tiiyb, 30 x 40 cm,
Ozel Koleksiyon

Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Selim Turan, Agop Arad, Avni Abras,
Miimtaz Yener, Fethi Karakas, Hasmet Akal, gibi sanatcilar ise resim sanatinin bati
etkisinden kurtulmasi gerekliligini savunmugslardir. Toplum sorunlarini dikkate
alarak, Tiirk resminin saglam bir temele dayanmasinin ancak, halk sinifin1 ve halk
gercegini  dogrudan anlamakla olabilecegini  vurgulamislardir. Resimlerini

savunduklart anlayis dogrultusunda bigim ve igerik yoniinden 6zgiinlestirmislerdir.

Onlar Grubu sanatcilari, dogu-bati sentezi yaparak gelistirdigi ve bigemlerini
belirleyen renkgi-lekeci egilimleri ile 1960'larda yogunlasan yoresellik diisiincesine
katilmiglardir. Tiirk resminin ¢agdaslasma tutumlar1 iginde, 6zgiin tsluplar arayisi
icinde gerceklestirdigi figiir resmi, Nuri Iyem, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir ve
daha geleneksel teknikler kullanan Neset Giinal ile anlamsal boyuta, farkli bigimsel

ozellikler kazandirarak resme yeni bir soluk kazandirmislardir.
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Farkli sentezler yakalama c¢abalar1 i¢inde, yerellik yogun bir ilgi alani olarak, bir
konu gelenegi seklinde yayginlasmistir. Kavramsal yonde ve c¢agdas akimlarin
cizgisinde ortaya koyulan c¢alismalar disinda, bugiin Tiitk resminde zengin
cesitlemeler iginde bir figiir ekolii vardir. Yeni figiliratif resim, kendini bireysel
cikislar olarak duyurmaktadir. Mehmet Giileryiiz, Komet, Nes'e Erdok, Mustafa Ata,
Alaattin Aksoy, Yusuf Taktak, Nur Kogak, Hiisamettin Kogan, Ergin inan, Ozdemir

Altan, Kemal Iskender, Balkan Naci Islimyeli gibi temsilcilerini gormekteyiz.'**

Tiirk resmi giderek elde ettigi teknik ve bi¢im birikimleri, anlam ve icerik yoniindeki

arayislari ve zengin dekoratif deneyimleri ile giiniimiize kadar gelmistir.

14 Jale N. ERZEN, Tiirk Resminde Figiir, Boyut 3/26, Kasim 1984.
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6.1. COCUK FiGURUNUN TURK RESIiM SANATINDAKI BiCIMSEL
YAPISI VE ANLAM BOYUTU

6.1.1. Abdiilmecid Efendi (1868-1944) 'Ben Biiyiiyeyim De'

Resim 82. Abdiilmecit Efendi, '"Ben Biiyiiyeyim de'

Eserin Adi : "Ben Biiyiiyeyim de"
Sanatcisi : Abdiilmecit Efendi
Yapilis Tarihi  : 1911

Boyutlar: :54x35cm

Bulundugu Yer : TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1
Yapilis Teknigi : Kagit iizerine pastel ve flizen

Abdiilmecid Efendimin'® yurt disina ¢ikarilmadan 6nce gesitli donemlerde yaptig:
tablo ve eskizler, TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 ve tarafindan koruma altina
almmustir. 'Ben Biiyiiyeyim De' isimli ¢alismanin i¢inde bulundugu desen defteri,

bugiin Dolmabahge Saray1 envanterine kayitli olarak saklanmaktadir.

"Ben Biiyiiyeyim De" iilkenin pargalanmasi iizerine lirik duygularla yazilan politik

bir siirdir. Resim, konusunu bu anonim siirden almistir.

Resimde ayakta durmakta olan, biri kiz digeri erkek iki cocuk figiirii goriilmektedir.
Figiirlerden kiz olan1 yana doniik, bir eline yliziini yaslamis diger eli ile kolunu
destekler pozisyonda durmaktadir. Saclar1 uzun ve arkadan oriilii sekildedir. Erkek

cocuk kollarmi1 ve bacaklarmi iki yana agmis, izleyiciye arkasi doniik sekilde

4> Bkz;Osmanli Hanedam'ndan Bir Ressam Adiilmecid Efendi, TBMM Milli Saraylar Daire
Bagkanlig1 Yayinlari, istanbul 2004, sa, 15
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durmaktadir. Resmin arka planinda ve duvarda asili duran harita ayn1 zamanda erkek

¢ocuk figiirliniin yoniiniin doniik oldugu taraftadir.
Figiirlerin hareketleri izleyicide ilgi ve heyecan duygular1 uyandirmaktadir.

Eserde iki kiiciik ¢ocugun, Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde iilkenin

kurtulusu ile ilgili heyecanla konusmasi konu alinmistir.

Resmin arka planinda ki harita, gelecekteki iilkeyi, ¢ocuk figiirleri 6zlemi g¢ekilen
gecmisteki gilicli giinlerin yeniden kazanilacagi ve yeni firsatlar1 sembolize

etmektedir.

Eserde yapay 1sik kullanmilmistir ve 1sik tersten yansimaktadir. Sanatgi
kompozisyondaki ana temay1 vurgulamak ve figiirlerdeki ifadeyi giiclendirmek i¢in

15181 ara¢ olarak kullanmustir.

Figiirlerin dikey hareketleri, mekan ¢izgilerinin yatay hareketleri ile erkek ¢cocugun
kollarin1 ve bacaklarini agarak durmasina karsin, kiz cocugun kollarin1 ve bacaklarini
toplu tutmasi hareket diizeninde zitlik olustururken ayni zamanda dengeyi de

saglamaktadir.

Eser, kagit lizerine fiizen ve pastel boya ile yapilmig, kahverengi, siyah beyaz

renklerin a¢iklik- koyuluk degerlerine 6nem verilmistir.

Kompozisyon diizeni kapali formdadir. Resmin ilgi odagi ellerini iki yana agmis olan

erkek ¢ocuk figiiriidiir. Eserde iki derinlik plan1 vardir.

Bi¢gim agriligmin ve desenin 6n plana c¢iktii caligmada, figilirler anitsal
goriinimdedir. Sanat¢inin erken donem eserlerinde c¢alismalarinda akademik bir
tislup goriilirken daha sonra ¢cagdas egilimlere uymus, izlenimci bir yaklagim ile yeni

denemelerde bulunmustur.

Abdulmecid Efendi ifadeyi ¢ok iyi yakalayan, fir¢asinin dokunusuyla hayat
buluyormus izlenimi veren tek ve ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda sakin bir anlatima

gitmis, figiirler, giysi ve tavirlariyla 6ne ¢ikmustir.
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"Ben Biiyiiyeyim De" '

Yine hig siiphe yok ki avdet eder
Say u gayretle ilm i irfanla
Bi temin bir hulus-u vicdanla

Her ¢ocuk ruhu saffetinde yarin
Biiyiimek milletinin felaketinde
Bais-i asbab1 anlamak vatanin
Hadim olmak celalii sevketiine

En samimi en atesin bir emel
Bir mukaddes akide olmalidir
Kurtulup hep bu hisle miistakbel
Bir giin adatan intikam alinir.

"Ben Biiyiiyeyim De" isimli bu siirle ayni adi tasiyan eserde, Osmanli'nin eski
ihtisaml1 yillarina duyulan 6zlemi ifade eden bir Rumeli haritas1 goriilmektedir.
Haritada yer alan cografya artik baska sinirlari gdstermektedir. izleyiciye arkasi
dontik, haritaya bakan erkek ¢ocuk, biitiin giiciiyle ayaklarini yere basarak, kollarini
iki yana adeta hirsla agmis ve ellerini yumruk yapmis sikmaktadir. Siirde anlatildig:
gibi bir giin biiyliyecek ve {iilkesini eski ihtisamli giinlerine dondiirecektir. Erkek
cocuk figiiriiniin fes ile gosterilmesi dnemli bir noktadir. Ciinkii, 6zlenen sey sadece
genis cografya degildir, ayn1 zamanda hanedanligin giiclii déonemleridir. Konunun

Onemi, fondaki haritanin arka plani kaplamasi ile daha da vurgulanmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu'nun son veliaht:, Cumhuriyet Hiikiimeti'nin sectigi son halife
Abdiilmecid Efendi iyi egitim gormiis Fransizca, Almanca, Arapca ve Farsca'y1 ¢cok
iyl diizeyde 6grenmis, miizikle ve resimle ilgilenmistir. Sami Paga'dan ve yakin
dostu, Sultan II.Abdiilhamid'in saray ressami Zonaro'dan resim dersi almustir.
Osmanli Ressamlar Cemiyetinin fahri baskanlhigini yapmis ve parasal destekte
bulunmustur. Ilki 1916 yilinda Galatasaray Yurdu'nda agilan Galatasaray Sergileri'ne
destek olmus ve eserleri ile katilmistir. 1918 yilinda Viyana Sergisi'ne 'otoportre’,
'Saray'da Beethoven', 'Sultan [.Selim' tablolar1 ile katilmigtir. Resimlerinde
fotograftan ve kareleme tekniginden yararlanmigtir. Cormon Atdlyesi'nin dgretilerini
benimsemesi ve akademik anlayisi, 1914 kusagi ressamlarindan ve onlarla olan yakin

iliskilerinden kaynaklanmistir.

16" Anonim siir, 1913.
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Abdiilmecid Efendi'nin"Ben Biiyiiyeyim De"isimli eserinin esin kaynagi tilkesinin
icinde bulundugu durumdur. Vatanin kurtulusunun ancak gelecek kusaklarin vatan,

millet agki, ¢abasi ve fedakarligi ile olacagini anlatmaktadir.

[lk dénem calismalarinda akademik bir gercekgilikle calismistir.'Ben Biiyiiyeyim De'
isimli eseri de bu ¢aligmalarindan biridir. Bir ressam olarak ilk kez kisinin psikolojik
diinyasina yonelmis bir ressam olan sanat¢inin, resmindeki kisiler, toplum i¢indeki,
konumlarinin farkinda olan, bireysel ve toplumsal baskilarin gerilimlerini yasayan,
belirli bir, kiiltiir diinyas1 i¢inde yer alan kimliklerdir. 'Ben Biiyliyeyim De' isimli
eserindeki ¢ocuk figiirlerinde bu durus agik¢a goriilmektedir. Cagdas Tiirk resminin
onciisii olan Abdiilmecid Efendi, resimde, kompozisyon diizeni, 151k kullanimu,
konusu, igerigi ve sembollere yer verisi ile batili bir yaklagim sergilemis, donemin
batililasan yasam bi¢imini ve tarihsel olaylarini islemistir. Resimde sosyal ve
psikolojik icerik bir arada verilirken, radikal bir yaklasimla ¢ocuk figiirleri sembol
olarak kullanilmigtir. Cocuklar hem o6zlemi c¢ekilen gecmisteki giiclii giinlerin
yeniden kazanilacagi, hem de yeni firsatlari sembolize etmektedir. Tiirk resminde az
rastlanan ters 151k kullanimi ile verilen 151k-gblge etkisi kompozisyonu daha da
etkileyici hale getirmistir. Abdiilmecid Efendi, yetkileri olmayan sadrazamlik

doneminin sikintilarin1 bu resmine yansitarak, duygularini ifade etmistir.

Teknik olarak Bati resminin bigimsel taklit¢iligi hissedilmektedir. Cagdas Tiirk
resminin ilk adimlarini atan sanat¢ilarindan Abdiilmecid Efendi'nin bu eseri, belge
niteligi tagimasi ve konunun anlatiminda c¢ocuklarin kullanilmasi agisindan

Onemlidir.
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6.1.2. Tekezade Sait (1870-1913) 'Kuran Okuyan Hafiz Cocuk'

Resim 83. Tekezade Sait 'Kuran Okuyan Cocuk Hafiz'

Eserin Ad1 : Kuran Okuyan Cocuk Hafiz
Sanatcisi : Tekezade Sait

Yapihs Tarihi  : 1906

Boyutlarn :22x 14,5 cm.

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Portre calismasi olan resimde, bulug caglarina heniiz ermemis bir erkek cocuk
profilden ve alttan bakisla, yonii saga doniik ve bir seyler sdyler gibidir. Bakislarini

uzakta bir noktaya odaklamis diisiinceli bir tavir igindedir. Mekan belirsizdir.
Resim, izleyicide merak duygusu uyandirmaktadir.

Eserde kuran okuyan bir erkek ¢ocuk konu alinmistir. Konu, eserin ismiyle netlik

kazanmaktadir.

Resimde 151k kaynagi belirsizdir. Isik etkisi renklerle verilerek, figiiriin hareketlerine

katki saglamaktadir.

Portre ¢alismasi olan resimde c¢ocuk, profilden ve alttan bakisla, dikey dikdortgen
alana diyagonal bir kompozisyon diizeni ile yerlestirilmistir. Diyagonal hareket,

¢ocugun basliginin u¢ noktasindan baslayan diiz bir ¢izgi olustururken, cocugun
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kulagina ve ¢ene altina ve nihayet resmin sag alt kosesine kadar uzamaktadir. Portre

dikey diyagonal ¢izgi ile iki esit liggen parcaya ayrilmistir.

Portrede kullanilan kahverengin armonileri, kirmizinin etkisi ile birlikte renksel bir
denge saglamistir. Arka planda, ayni renk tonlarinin daginik kullanimi ile mekan

belirsizligi yaratilmistir. Renklerin psikolojik etkileri de dikkate alinmistir.

Resimdeki tek eleman olan ¢ocuk, resmin ilgi odagidir. Sanatgi portreyi alttan
bakarak yapmistir. Resmin hareket sekli ayn1 zamanda ifadenin verilis sekline katki
saglamaktadir. Renkler, ¢izgisel Ozellikler ve kurgu, izlenimci bir anlayistadir.
Ozellikle serbest firca tuslari etkili bir goriiniim sergilemektedir. Kahverengin
armonileri, kirmizinin etkisi ve arka planda, renksel etkilerle verilen mekan

belirsizligi resimsel etkiyi arttirmaktadir.

Tekezade Sait'in kisa siiren yagaminda {iirettigi eserlerinden ¢ok azi glinlimiize kadar
ulasabilmistir. Eserleri Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde ve 6zel koleksiyonlarda
yer almaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Valeri, Zarnecki gibi oryantalist egilimli
sanatcilardan dersler almistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin iiyesi olan sanatgi,

portreleri ile taninmaktadir.

Portre diizeyinde ele aldigi konuda resimsel kaygi 6n plandadir. Resimde, heniiz
buluga ermemis bir erkek cocuk goriilmektedir. Cocugun basinda kirmizi bir baslik
hafifce geriye dogru itilmis gibi durmaktadir. Cocuk uzakta bir yerlere bakarak, bir
seyler soylemektedir. Cocugun iizerindeki kahverengi kiyafetinin altindan beyaz

yakasi1 goriinmektedir.

Resmin konusu, resmin adi ile kesinlik kazanmaktadir. Ciinkii resimde kuran
goriinmedigi gibi cocugun dinle iligkisini belirten herhangi bir durum da
verilmemistir. Cocugun basliginin fes olmasi, dini simgelerden olan ciippenin yerine
ceketin giydirilmesi, o gliniin kosullar1 i¢in modern bir tarzi gostermektedir. Bu
yaklagim sanat¢inin konuya yaklasimini ve tavrimi da agik¢a goOstermektedir.
Tekezade Sait'in, oryantalist egilimli bir sanat¢1 oldugu bilinmektedir. Daha sonra
portre ¢alismalarina yogunlasmistir. Sanat¢inin yasadigi donemde figiir ¢calismanin

giicliigii bilinmektedir. Dolayisi ile sanatgilar igin portre, daha rahat calisilabilirligi
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ile caziptir. Sanat¢i i¢in ilging bulunan konu, bilingli bir se¢imdir. Cilinkii hafizin

cocuk olmasi konuya art1 bir deger katmis ve baskasinin dini vurgulanmistir.

Cocuk figiirii izlenimci bir anlayisla ele alinirken, konusal diizeyde ilging bir

resimsel yaklagima gidilmistir.

6.1.3. Osman Hamdi Bey (1842-1910) ' Kiiciik Kiz'

Resim 84. Osman Hamdi Bey, ' Kiiciik Kiz'

Eserin Ad1 : Kiigiik Kiz
Sanatcisi : Osman Hamdi Bey
Yapihs Tarihi  :1897

Boyutlan : 73x50cm

Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi

Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Resimde, belirsiz bir mekan da resimlenen kii¢lik kiz ¢cocugu goriilmektedir. Kiigiik
kiz ii¢ dort yaslarinda, poz verir gibi bir eda ile resmin merkezinde ayakta
durmaktadir. Ellerini 6nde birlestirmis, yonii saga dogru hafif¢e doniiktiir. Saclari
kisacik kesilmis ve diizgiince sekillendirilmistir. Basindaki sapkasinin tiiylii sagaklari
one dogru akmis, kalin sar1 kurdele ile ¢enesinin altindan biiylik¢e bir fiyonkla
tutturulmustur. Elbisesi beyaz rengin hakim oldugu, icinde pastel sarilar ve

pembelerin yansimalarinin hissedildigi tonlardadir. Elbisenin yakasi acik ve kollar1
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kisadir. Kizin bakiglari, yoniiniin doniik oldugu sag tarafta uzak bir noktaya

odaklanmustir.
Resme, kiiciik bir kiz ¢gocugunun huzurlu hali yansimaktadir.

Resimde, 151k golge etkisi renklerle verilirken, pastel tonlarin gegisleriyle yaratilan

arka fon resimsel etkiyi gliclendirmektedir.

Figiir dikey dikdortgen alani kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Hareket diizeni
figiirlin saga dontik durusu, ellerin 6nde birbirini tutus sekli ve cocugun bakislari ile

saglanmustir.

Mekan belirsizligi iginde ki figiir, tuvale, beyaz ve sar1 ve pembe renklerin zengin
ntiaslar1 ile piriltili bir fon yaratilarak yerlestirilmis, figiiriin yakasindaki kirmizi leke

ve fiyongun sar1 renkleri ile dengelenmistir.

Osman Hamdi Bey Paris'te yasadigi uzun yillar i¢inde bati resmini 6ziimsemis ve
kendi 0zgiin degerleri ile birlestirerek sanatini olusturmustur. O'nun resimlerinde
batili anlayista resimsel etkiler her zaman varligini hissettirmistir. Diislince sistemine
yakin bir arayisla, Akademik ve Oryantalist egilimlere dogru gelisen bir ¢ézlimle ile

eserlerini iretmistir.

Sanatginin, fotograftan yararlandigi bilinmektedir. Yakin g¢evresinden insanlarin
portrelerini yapmis ve kompozisyonlarinda siklikla kullanmistir. Bu eserini de
fotograftan yararlanarak yapmistir. Resmin konusu olan kiigiikk kizin, sanatg¢inin
yakin ¢evresindeki aile bireylerinden biri ya da dostlarinin ¢ocuklarindan biri oldugu

bilinmektedir.

Resimde kiiciik kizin kendine oldukga giivenli durusu ve bakislar1 ilk dikkati ¢ceken
noktadir. O giiniin toplumsal yagami diisiiniildiigiinde oldukc¢a sik giyimli oldugu ve
Avrupai bir gorilinlis sergiledigi, glinlin modas1 ve yagam tarzini yansittigi bellidir. O
yillarda toplumun {iist tabakasi tarafindan benimsenen Avrupai yasam tarzinin
cocuklarin yasamlarina da yansidigi kesindir. Sanat¢i cocuk figiirliinii resimsel

kaygilar1 6ne ¢ikararak ve belge niteligi ile ¢caligmistir.
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6.1.4. Izzet Ziya (1881-1934) 'iki Nii' ' Kayik ve Cocuklar’

Resim 85. Izzet Ziya, 'iki Nii', 1912, Karton / Yaghboya, 40 x 32 cm,
Ozel Koleksiyon

Resim 86. Izzet Ziya, 'Kayik ve Cocuklar'

Eserin Ad1 : Kayik ve Cocuklar
Sanatcisi : [zzet Ziya

Yapihs Tarihi  : 1912

Boyutlan : 26x40cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Yapihs Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Resimde bulug ¢aglarinda iki erkek ¢ocugu figiirii yer almaktadir. Cocuklardan birisi
tamamen ¢iplak, digeri yar1 c¢iplak, dizlerine dogru c¢ektigi pantolonu ile
goriilmektedir. Cocuklar bilekleri hizasinda denize girmisler, yanlarinda duran

sandala yaslanarak bir sey arar gibi egilmislerdir.
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Eserde dogal 151k ve her yone esit yansimaktadir. Kompozisyonu giiclendiren ve

figiirlerin bigimsel yapisin 6ne ¢ikaran dogal 1s1k biitiin parlakligi ile yansitilmistir.

Yatay dikdortgen alana diyagonal bir hareketle ile yerlestirilen figiirler ve kayik,
ufuk ¢izgisinin yatay cizgisi ile dengelenmektedir. Figiirlerin karsilikli birbirlerine
doniik ve ayni hareketi tekrarlayan duruslari, soldaki ¢ocugun, basinin hafif hareketi

ile digerine bakisi, resmin hareket diizenini olusturmaktadir.

Resim de, glinesli ve sakin bir giiniin huzuru i¢inde iki cocugun giindelik yagamindan

bir kesit sunulmaktadir.

Sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmistir. Kullanilan mavi ve yesillerin agik
koyu degerlerine onem verilmistir. Figlirlerin ten renkleri denizin ve gokyiiziiniin
mavisi ile dengelenirken, renklerin kontrast etkileri yogun 11k kullanimi ile pasivize

edilmis ve sicak bir renksel atmosfer yaratilmistir.

Eserin figiirlerle olusturulan kompozisyon diizeni, kapali formdadir. igeriden disarrya
dogru bir yapilanma s6z konusudur. Resmin odagi iki figiiriin birbirine doniik
duruslar1 ile saglanan hareket noktasidir. Diyagonal kompozisyon diizeni ile
kurgulanan resim, yatay dikdortgen alanin iki esit licgen pargaya ayirmaktadir.
Figiirlerin birbirlerine doniik ve ayni hareketin tekrari olan duruslart ile onlenerek

tam bir resimsel denge saglanmustir.

Resimde kullanilan 151k etkisi Avrupa resminden etkiler tagimaktadir. Ozellikle
Avrupa resminde kullanilan kuzey 15181 hem manzarada hem de figiirlerde
hacimsellik yaratmistir. O donemin (1900'lerin baslart) Iskandinavya resimleriyle bir

hayli yakinlik gostermektedir.'*’

[zzet Ziya, "iki Nii", "Kay1ik ve Cocuklar", isimli resimlerde goriildiigii gibi ¢iplaklart
genellikle, ergenlik donemindeki oglan ¢ocuklaridir. Cogu da, deniz kiyisinda, tek
basina (ya da arkadaslariyla) kumlara uzanmis ya da bir kayigin kiipestesini tutmus,
onden, yandan, arkadan resmedilmis ¢iplaklardir. Bu resimlerden yansiyan agik bir
erotizm yoktur. ilk bakista safligi, "masumiyet"i yansitirlar. Ama bilinen tiim

resimleri, filmin kareleri gibi yan yana konuldugunda saflik ve "masumiyet"in

"7 Ferit Edgii, "izzet Ziya'nin Cok Ozel Ciplaklari", P Dergisi, Say1:18, Yaz 2000 s. 108
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bozuldugu hissedilmektedir. Bu ¢iplaklara bakan goziin, doganin bir tansigina bakar
gibi baktigin1 ve boylesi bir algilama i¢inde onlar1 resmetmis oldugunu
goriilmektedir. Sanki onlarin tenine dokunmak isteyip dokunamayan eldir bu

resimlerin yaraticis1 "'**

Doénemin Tiirk resminde, ¢iplak kavrami olmadigi gibi resim dilinde dénemin
izlenimcilik anlayisindan farkli bir tarz1 sergilemektedir. Izzt Ziya'nin resimleri
konusu, renkleri, 15181 ile donemin Tiirk resminde goriilen 6zellikleri tagimazken,
ciplaklart i¢inde yasadigi toplumdan, ahlaki ve estetik degerlerden etkilenmeden

kendi i¢inde bir diinya yansitmaktadir.

Sanat¢inin hangi etkilerle bu resimleri yaptig1 netlik kazanmasa da, sonugta 151k
yansimalariin olusturdugu piriltilar, figiirlerin saglam anatomik yapilar1 ve donemi

icin oldukca cesur sayilabilecek konusal yaklasimi ile farkliligi olan ¢aligmalardir.

6.1.5. Rafet Basokcu (1885 - ?) 'Gol Kiyisinda Cocuklar’

Resim 87. Rafet Basokc¢u, 'Gol Kiyisinda Cocuklar'

Eserin Ad1 : Gol Kiyisinda Cocuklar
Sanatgisi : Rafet Basokc¢u
Boyutlan : 59x84cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon
Yapihs Teknigi : Mukavva {lizerine yagl boya

'8 Ferit Edgii, "izzet Ziya'nin Cok Ozel Ciplaklar1", P Dergisi, Say1:18, Yaz 2000 s. 108
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Huzurlu bir atmosfer hissettiren eser, iki ¢ocugun manzara i¢indeki goriinimiinii

yansitmaktadir.

Go6l kiyisindan bir goriiniim olan manzara iginde, iki kii¢iik cocuk birbirlerine
yaslanmig ve poz verir gibi oturmaktadir. Cocuklar ayaklarini zit yonlere uzatmas,
Onlerinde bir kitap durmaktadir. Sagdaki cocuk elini, digerinin omzuna atmis,

izleyici ile goz temasindadir. Soldaki ¢ocuk baska yone bakmaktadir.
Resimde dogal 151k kullanilmis, her yonden esit dagilmaktadir.

Cocuk figiirleri {iggen diizenleme ile yerlestirilmistir. Hareket diizeni ¢ocuklarin

bakislar1 ve oturma sekilleri ile sinirlidir. Resme duraganlik hakimdir.

Resimde sicak renkler kullanilmistir. Figiirlerde kullanilan etkili sar1 ton yaratilmak

istenen sicak atmosfere katki saglamaktadir.

Figilirler resimde, poz vererek manzaraya katki saglayan elemanlar olarak

resimlenmistir.

Renk, 1s1k, kullannmi ve figiirlerin kompozisyondaki yerlestirilis sekli ile bati
resminden etkiler yogun olarak hissedilmektedir. Dolayis1 ile 18. yiizyilda Avrupa

resminde goriilen resimsel 6zellikler bu resimde biitiin etkisini gostermistir.

Rafet Bagsok¢u'nun, Hoca Ali Riza'nin ve Osman Asaf'in ¢evrelerinde oldugu ve
onlarin etkisinde kaldigi bilinmektedir. "G6l Kiyisinda Cocuklar" resminde arka
planda manzara Hoca Ali Riza'nin peyzajlarina benzemektedir. Manzara igine
yerlestirilen ¢ocuk figiirleri kesilip de oraya sonradan yapistirilmis gibi bir goriiniim
sergilenmektedir. Cocuk figiirleri, resimde belgelenen elemanlar olarak yer

almislardir.
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6.1.6. Tevfik Fikret (1867-1915) 'Cocuklar’

Resim 89. Tevfik Fikret, 'Cocuklar' (detay)
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Resim 90. Tevfik Fikret, 'Cocuklar' (detay)

Eserin Ad1 : Cocuklar
Sanatgisi : Tevfik Fikret
Boyutlar: : 32x22cm

Bulundugu Yer : Asiyan Miizesi
Yapihs Teknigi : Tuval lizerine yagh boya

Resimde kapali bir mekanda, oda oldugu diisiiniilen bir ortamda, {i¢ bes yaslarinda
olduklar belli olan ti¢ ¢cocuk goriilmektedir. Kiz ¢ocugu paravanin oniinde, ¢iplak ve
one egilmis durumda elinin biri ile yiiziini kapamis, diger eliyle bir kumas parcasi
tutar sekilde ayakta durmaktadir. Paravanin arkasinda ve iistiinden sarkar gibi duran
iki kiigiik cocuk sadece baslart goriiniir sekilde ondeki c¢ocuga bakmaktadirlar.
Paravan kumasla kaplanmis kenarlar1 ahsap goriiniimlii gerceve ile kaphdir. Ust
kisminda pencere seklinde acikliklar vardir ve arkadaki ¢ocuklar bu kisimlardan
onde duran ¢cocugu izlemektedirler. Paravanin hemen arkasinda, resmin geri planinda
goriinmekte olan bir ahsap sehpa ve ilizerinde kumas yi1gintis1 gériinmektedir. Resim

izleyicide merak ve sevkat duygular1 uyandirmaktadir.

Resim konusunu sanatgiya ait olan 'Sabah Olursa' isimli siirden almistir. Resimdeki
cocuklar, gelecegin temsilcilerini, paravan, giizel giinlerin Oniindeki engelleri

sembolize etmektedir.

Resimde yapay 151k kullanilmis ve soldan yansimaktadir.
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Eserin dikey dikdortgen alan1 yine dikdortgen ii¢ esit parcaya ayrilmistir. Ortadaki
alanda c¢ocuk figiirleri yer almaktadir. izleyicinin bakislari, paravanin iistiinden,
ondeki cocuga bakmaya calisan ¢ocugun hareketine ve oradan 6nde ayakta duran
cocuga yoneltmektedir. Paravanin dikey ¢izgileri, tabaninda olusan yatay cizgiler yer

diizleminin ve arka planda ki sehpanin yatay cizgileri ile dengelenmektedir.

Resme koyu kirmizinin yogunlukla kullanildigi koyu renkler hakimdir. Renkler

resimde yaratilmaya ¢alisilan sikintili atmosfere katki saglamaktadir.

Resme ilk bakista oyun oynayan cocuklar ya da kiismiis bir kii¢iik ¢ocugu teselli

eden ¢ocuklarin yarattig1 atmosfer yansimaktadir.

Kompozisyon diizenlemesi, kapali formdadir. Resmin merkezinde ayakta duran

¢ocuk bulunmaktadir.

Isigin kullanimiyla olusturulan etki kompozisyon diizeni ve figiirlerin saglam
anatomik yapist ile bigimsel 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir. Eserde 1s1k- golge, renk,
kompozisyon kurgusu ile bat1 etkisi yogunlukla hissedilmektedir. Ozellikle

sembolizme yer verisiyle bu etki daha da belirginlik kazanmustir.

"Haluk", "Yine Haluk"

Siyah bir gece... Altimda bir kirik tekne,

Bagimda bir sikintili, melun hayat yine;

Verip kiireklere hala olanca kuvvetimi

Yetismek istiyorum giiven veren bir yere.

Nigin, ni¢in?.. Buna bir¢ok sebep diisiindiim ben:
Hayir, ne miskinligimden, ne aczim ve iizlintlimden,;
Biitiin bu derdimin sebepleri sende toplantyor,

Sen, ah ey sarisin ve celimsiz ¢cocuk, hep sen.'®

"Sabah Olursa"

Bu memlekette de bir giin saba olursa, Haluk,
Eger bu memleketin sislenen su nasiye-i
Mukadderat1 kavi bir elin, kavi, muhyi

Bir ihtizaz-1 temasiyle silkinip su donuk,

Su pasligehre-i millet biraz giilerse... O giin
Ben 6lmemis bile olsam, hayata pek 6lgiin
Bir irtibatim olur siiphesiz; o giin benden
Umidi kes, beni kétriim ve bos muhitimde

¥ Yine Haluk Siiri, Cizgiler ve Renkler Arasinda Tevfik Fikret, Galatasaraylilar Dernegi Yayini,
Istanbul, 2005, s.34.
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Merametimle umut; ¢linkii leng {i pejmiirde
Nazarlarin seni maziye ¢cekmek ister; sen
Biitiin hiiviyet {i uzviyetinde atisin;
Terenniim eyliyor el'an kulaklarimda sesin!
Evet sabah olacaktir, sabah olur, geceler
Tul-1 hasre kadar siirmez; akibet bu sema,
Bu mai gok size bir giin acir; melul olma
Hayata nes'e giinestir, melal icinde beser
Ciiriir bizim gibi... Siz, ey feza-y1 ferdanin
Kiiciik gilinesleri, artik birer birer uyanin!
Ufuklarin edebi istiyaki var niira.
Tenevviir... Asrimizin iste rih-i amali;
Silin bulutlari, silkin z1lal-i ehvali,

Ziya i¢inde kosun bir halas-1 meskura.
Umidimiz bu; 6liirsek de biz, yasar mutlak
Vatan sizinle su zindan karanligindan u'*°

'Cocuklar' isimli resim Fikret'in miinzevi yillarinda gerceklestirilmistir. Bu yillarda

yazdig1 "Sabah Olursa" siiri, resmi anlagilir kilmaktadir.

Tevfik Fikret sair, yazar, ressam ve fikir adami olarak eserlerine yansittig1 biitiin
diistincelerinin  kaynagin1 yasadigi donemin calkantili ve son derece sikintili
durumundan etkilenerek almistir. Bu esinlenmelerde kendi 6z yasamindaki trajediler
de etkili olmus ve ozellikle oglu Haluk'un kisiliginde hayat bulmustur. Fikret'in
gelecekteki umudunun gengler oldugu ve genglere misyon yliklemenin Tevfik
Fikret'te bir ilk oldugu, sonradan Fikret'in bu goriisiiniin Atatiirk'e yansidigi, Atatiirk
tarafindan da benimsendigi bilinmektedir. Sair, genelde kisisel konularda siirlerini

yazmistir. Aslinda bu konular hayatla ilgili sorunlara géndermelerdir.

Siir de anlatilmak istenen biitiin diislincelerden yola ¢iktigimizda, resmin konusu
daha iyi anlagilmaktadir. Fikret, biitiin sikintilarin sona erdigi bir {ilke hayal ederken,
baz1 hedeflerini gerceklestiremedigi icin oglunu (Haluk) gelecekte ki hayalini
kurdugu tlkenin i¢inde géormektedir. Oglunun kimliginde gizledigi gelecegi aslinda
biitiin cocuklar i¢in arzulamaktadir. Tiim derdinin oglunun oldugunu sdylemesi bu
fikirlerini ona yiiklemesi ve belki de ondan beklentisi dolayisiyla biitiin ¢ocuklardan,
beklentisidir. Siirmesini istedigi {iilkisii, oglundan beklentileri ayn1 zamanda

gelecekten beklentileridir. Sevgisinin, hayallerinin ve umutlarinin tasiyicis1 Haluk'u,

'3 Sabah Olursa Siiri, Cizgiler ve Renkler Arasinda Tevfik Fikret, Galatasaray Dernegi Yayin,
Istanbul, 2005, s.14
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daha dogrusu biitlin ¢ocuklar1 gelecegin iitopik {ilkesinin mimarlar1 olarak gormesi
siirinin ana temasidir. Bu siirle baglantili Fikret'in "Cocuklar" resminde de 6n planda
yer alan bir eliyle yiiziinii kapatmis olan c¢ocugun, Fikret'in yasadigi yillardaki
toplumun karmakarigik durumunu, onu arkadan izleyen ¢ocuklarin ise, gelecegin

temsil edecek olan ¢cocuklar oldugu diisiiniilebilir.

Resimde sembolizme yer verilmistir. Cocuklar gelecegin temsilcileri ve 6zlenen ve
istenen hedeflerin uygulayicilarini sembolize etmektedirler. Bat1 resminde siklikla
kullanilan ~ paravanin ise hedefler Oniindeki engelleri sembolize ettigi
diistiniilmektedir. Yine bati resimde kullanilan sicak renklerin koyu tonlar1 ile
yaratilan atmosfer resme hem gizemli bir hava katmis hem de ilk bakista kiiciik
cocugun utanityormus gibi duran goriinlimiinii daha da aciga c¢ikarmistir. Resimde
kullanilan 1s1k sag tist koseden belli belirsiz sanki titrer gibi yansimaktadir. Yansiyan
ve kaynagi belli olmayan 151k ve golge etkisi, adeta sanat¢inin vurgulamak istedigi

karamsar diisiincelerini ve hissedilen kaygili durumu desteklemektedir.

Resim 91. Tevfik Fikret, 'Haluk' Kagit / Suluboya, Asiyan Miizesi
Ayn1 zamanda sair de olan Tevfik Fikret'in, kisa sliren yasaminin sikintilarla gegtigi

bilinmektedir. Eserlerinin esin kaynagi olan sikintilari, hem 6z yasamindan hem de

ilkenin o yillarda i¢inde bulundugu durumdan dolayidir.

145



Sanat¢inin bu eserinde hem sosyal hem de psikolojik icerik bir arada verilmistir.
Resimlerin de onun i¢in ¢ok onemli yere sahip ¢cocuklar hem ger¢ek anlamda hem de

simgesel olarak yer almistir.

6.1.7. Omer Adil (1868-1928) 'Gireve Kos'

Resim 92. Omer Adil, 'Goreve Kos'

Eserin Ad1 : Goreve Kos'
Sanatgisi : Omer Adil
Boyutlar : 91x125¢cm

Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi
Yapihs Teknigi : Tiyb

Resimde kapali bir mekan i¢inde ve masanin etrafinda biri yagh, diger ikisi geng
erkek ve kadin, ve bir de kiz ¢ocugu olan figiirler yer almaktadirlar. Yash adam
arkadaki haritay1 gosterir sekilde elini uzatmaktadir. Sag taraftaki geng¢ erkek figiiri,
kollarin1 masaya dayamus, biitiin dikkatini yasli adamin anlattiklarina vermistir.
Kadin ise elindeki isi birakmis, o da gen¢ adam gibi biitiin dikkatini yasli adama ya
da onun anlattig1 konuya odaklanmigstir. Ayakta duran kiz cocugu, yetiskinler kadar

dikkatli yagh adami1 dinlemektedir. Figiirlerin bakislar1 yasl adama odaklanmistir.

Masanin etrafinda oturan insanlar, yashi adamin anlattiklarini can kulagiyla
dinlemektedirler. Sahneye c¢ok Onemli bir konuyu konusuyor olmanin havasi

hakimdir.
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Bir mekan da oturan insanlarin konugmalar1 yansitildigi resmin konusu; vatan sevgisi

ve bireyin vatanina karsi olan sorumlulugudur.

Basinda kalpagi ve yesil asker giysisi ile yasli adamin karsisinda oturan gencin
Cumbhuriyet'in temsilcisi, yasli adam ise Osmanli Devletinin temsilcisi olarak
diistintildiigt aciktir. Kompozisyonda ki, ¢ocuk figiirii ise iilkenin gelecekteki giizel
giinlere dogru yol alisinin ancak cocuklarla miimkiin olabilecegini sembolize
etmektedir. Ozellikle kiz cocugunun tercih edilmesi ise cagdaslasma yolunda kiz
cocuklarinin 6nemini vurgulamak oldugu diisiiniilebilir. Kadin figiirii ise kiz ¢ocuga
yiiklenen anlamla esdegerde olup, elinde dikis dikmesi, yaninda duran makas ve
dikis ipligi ile gelecekte olmasi arzulanan ¢agdas iilkenin yapilanmasinda, kadinlara
diisen gorevi sembolize etmektedir.Renk sembolizmine de yer verilen resimde,
¢ocugun pembe giysisi umut, kadinin elinde tuttugu kumasin saris1 gelecekle ilgili
kaygilari ifade ettigi diisiiniillmektedir. Resimdeki figiirlerin, kadin- erkek yasli- geng
ve ¢ocuk ayrimi yapilmadan ayni masanin etrafinda esit sartlarda oturuyor olmasi ile

geng-yagh ikilemine hem anlamsal hem de sembolik boyut kazandirilmistir.

Resimde yapay 1sik kullanilmis ve kaynagi belli degildir. Isik figiirlere karsidan

yansitilmistir.

Bakislarin sagladigi hareket diizeni yaslh adama yonlenirken, onun eli ile arkasindaki
haritay1 isaret etmesiyle tekrar ayakta duran kiz cocuguna yonlenmekte ve bu hareket
izleyicinin bakiglarinin merkezdeki yaslhi adama yonlendirerek odaklamaktadir.
Boylece izleyici de adeta resimdeki figiirler gibi yashh adama adeta onun
sOylediklerine dikkat kesilmektedir. Figiirlerin hareketleri, konusulan konunun

Onemini acikca ifade etmektedir.

Is1g1n etkisi ile kontrastlik etkileri daha da da 6ne ¢ikmuistir.
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Cok figiirlii bir kompozisyon diizeni ile kurgulanan resim kapali formdadir. Resmin

ilgi odag1 orta planda yer alan yash adamdir. Eserde {i¢ derinlik plan1 vardir.

Geng¢ adam yasadigi donemin asker giysisi i¢indedir. Yashh adam ise Osmanlida
resmi gorevi bulunan kisilere 6zgli kiyafetler i¢indedir. Yash ve gen¢ erkeklerin

kiyafetleri bilingli olarak se¢ilmistir.

Resimde dort tane figiir bir masanin etrafinda oturmaktadirlar. Hemen 6nde solda,
izleyiciye hafifce arkasi1 doniik vaziyette oturmakta olan bir kadin goriinmektedir.
Kadinin saglar1 diizglin taranarak sekillendirilmistir. Giysisi kisa kollu ve mavi
renklidir. Kadinin kollarinin altinda, masanin {izerine yayilmis sar1 renkli, biiyiikce
bir kumag pargast ve hemen yaninda makas ve dikis ipligi durmaktadir. Kirmizi
rengin hakim oldugu masa Ortiisii ¢icek motifleri ve kilim desenleri ile kaph
goriinmektedir. Masanin sag on tarafinda ve arkasi hafifge izleyiciye doniik, basinda
mor renkli sapkasi, lizerinde yesil giysisi ile masaya dirseklerini dayamis sekilde
oturan gen¢ adam goriinmektedir. Hemen karsisinda basinda kirmizi renkli sapkasi,
beyaz ve uzun sakallari ile yasli bir adam oturmaktadir. Yash adam isaret parmagi ile
arkasinda ki duvarda asili duran haritayr gostermektedir. Yasli adamin oturdugu
sandalyeyi arkasindan tutmus, pembe giysili, kisa saghi kiz ¢ocugu ayakta
durmaktadir. Kiz ¢ocugunun arkasinda ki duvar da asili olan cergeveli resimde

yesilligi ve denizi ile manzara goriinmektedir.

Omer Adil 19. yiizy1l ile 20. yiizy1l arasindaki gegisin temsilcilerinden biri olarak
kabul edilmektedir.””' Bir italya seyahati yaptigi bilinen Omer Adil, italya'dan
6nemli bir birikimle dénmiistiir. italyan sanati, dzellikle kaprisleri (capricious)'>

onun manzaralarinda daima etkisini géstermistir.

31 Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, Tiglat Yayinlari, Cilt.II, istanbul 1981, s.12-20
Capricious; 18.ylizyilda antik kiiltliriin ortaya ¢ikmasiyla, harabe goriiniimleri de resme girmeye
baslamistir. Cesitli yapilar1 yanyana getiren sanatgilar bir fantezi yaratmislardir. Bu tarz resimlere
kapris denilmektedir.
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"Goreve Kos" adli bu figiirli kompozisyonunda bati resmi etkilerini biitiin
acikligiyla kendini gostermektedir. Kompozisyona bakildiginda, Barok Cagin {inlii
ustast1 Caravaggionun 'Emmaus Hacilart/ Emmaus'ta Yemek' adli tablosu
hatirlanmaktadir. Caravaggio'nun resminde, Isa'nin oturdugu yerde, bu resimde yash
adam oturmaktadir. iki resimde de, masanin ve diger iki figiiriin yerlestirilisi aynidir.
Caravaggio,'> resminin konusunu Incil'den almustir. Kurgu acisindan benzer olan bu
iki kompozisyon sembolizme yer verisleriyle de benzerlikler gdstermektedir. Omer
Adil'in gorevden kastinin, resmin yapildig: yillarda iilkenin i¢inde bulundugu sartlar
diistintiliirse, vatan icin herkesin elinden geleni yapmasi1 gerekliligi ile ulus
diisiincesini yasatmak ve vatan —millet kavramlarinin degerini vurgulamak oldugu

kesindir.

Sosyal igerikli olan bu resim, konusunu o giiniin sartlarinda {ilkenin iginde
bulundugu kosullardan almistir. Cocuk figliri ise resme sembolik anlamlar

katmaktadir.

'3 Caravaggio; Barok sanat akimimimn en 6zgiin uygulayicist, giiglii 151k-golge kullanimi ve oldukga
dramatik resimsel diizenlemeleri barok akimin usta sanatcisidir. Bkz; Onder Senyapili, Gorsel
Sanatlar ve Iletisim, Sanat Yapim Yayincilik, 1996, Ankara, Sa, 145-146
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6.1.8. Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) 'Oglu Semsi'nin Portresi'

Resim 93. Mehmet Ruhi Arel, 'Nii'

Resim 94. Mehmet Ruhi Arel, 'Oglu Semsi Arel'in Portresi

Eserin Ad1 : Oglu Semsi Arel'in Portresi
Sanatgisi : Mehmet Ruhi Arel

Yapihs Tarihi  : 1912

Boyutlan : 97X78 cm

Bulundugu Yer : Esin Tunagil Koleksiyonu
Yapihis Teknigi : Tuval iizerine yagliboya

Resimde, bir erkek ¢ocuk figiirii, kapali bir mekan da, iizeri ¢izgili kumasla kapl bir
kaide iizerinde oturmaktadir. Cocuk c¢iplaktir ve bakiglari izleyiciye odaklidir.
Cocugun arkasinda bir ayna goriinmektedir. Cocugun goriintiisii ve odanin i¢inde ki

cergeveli resimler aynaya yansimaktadir.
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Resimde kiigiik bir erkek ¢cocugunun masum bir ifade ile oturmaktadir. Cocuga karsi

duyulan sefkat duygusu hissedilmektedir.

Yakin ¢evresinden kisileri model olarak kullandig1 bilinen sanat¢inin bu eseri oglu

Semsi'ye ait olan portre ¢aligmalarindan biridir.
Eserde figiirii tam 6nden aydinlatan yapay 1s1k kullanilmis ve kaynagi belli degildir.

Eserin dikey dikdortgen alan1 6n plandaki ¢ocuk figiiriiniin {icgen diizenlemesi ve
onun aynadaki yansimasi ile ikiye boliinmiistiir. Cocugun oturdugu kaide ile yatay

bir ¢izgi olusmus boylece denge saglanmistir.

Resmin hareket diizeni, figlirlin oturus sekli, aynaya yansiyan aksi ve objelerin
yerleri ile belirlenmistir.Figiiriin, arka planda ki aynaya yansiyan goriintiisiiniin,
kapinin ve c¢ergevenin dikey ¢izgileri, lizerinde oturdugu kaide, kapli oldugu kumasin
yatay cizgileri ile dengelenmektedir. Figiir tam merkezde ve resmin biiyiik bir
boliimiinii kaplamaktadir. Cocugun bakislar1 izleyiciye odaklidir. Basinin hafifce
saga egilmesi ve ayni taraftaki eli ile yerden aldig1 destek, bacaklarinin ayrik durus
pozisyonu, ¢apraz sekilde ayaklariin birbirine ge¢cmis haline kayan bakislar, arkada
aynada yansiyan goriintliye kayarken tekrar ¢ocugun bakislari ile izleyicinin bakislar

karsilagmaktadir.

Resim de sicak renkler koyu tonlari ile bat1 resim sanatinda ki klasiklesmis anlayista

kullanilmustir.

Ruhi Arel, bu eserinde, Avrupa Resim Tarihi'nde, siklikla rastladigimiz aynay1

kullanmugtir. Bunun baslica rnekleri olan, Jan Van Eyck'in 'Arnolfini'nin Evliligi"™?,

Velaquez'in 'Las Meninas' (Nedimeler), ve yine Velazquez'in 'Aynali Veniis'i'™,
aynanin kullanildigi ve Resim Sanati Tarihinin de bagyapitlar1 olarak kabul gérmiis
eserlerdir. Adi gegen bu eserlerde ayna bati resminde siklikla kullanilan objelerden
biridir ve sembol olarak kullanilmistir. Ayna bati resminde giinahkar diinyayi ifade
etmektedir. Oysa Mehmet Ruhi'nin esrinde kullandig1 ayna i¢in bunu sdylemek ¢ok

iddial1 olacaktir. Dolayist ile ayna kompozisyonda mekan genisletici yonii ile 6nem

'3 Nihat BOYDAS, Sanat Elestirisine Giris, Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, Sa75-80
'35 Nihat BOYDAS, Sanat Elestirisine Giris, Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, Sa, 173-180
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kazanmaktadir. Sanat¢1 burada ¢ok iyi olan gozlem giicliniin ve aldig1 bati egitiminin

bir yansimasi olarak ayna kullanmustir.

Mehmet Ruhi Arel'in yasadigi donem dikkate alindiginda, sanat bilgisi ve gozlem
giicli etkileyicidir. Sanat¢inin o zamana kadar yapilan figiir ¢alismalarinin ¢ok ileri
seviyesinde bir eser trettigi aciktir. Ciinkii o gline kadar figiir resminde fotograftan
yararlanilmis ve yapay, duragan ozellikleri ile dikkat ¢eken eserler iiretilmistir. Bu
eserde ise resmin kendi i¢ dinamigi, figlir resmine getirdigi yeni yaklagimi, teknigi,

rengi, kompozisyon kurgusu ile ¢ok 6zel bir noktadir.

Sanatginin bu eseri figiir resmi konusunda Osman Hamdi Bey ve cagdaslarindan

hemen sonra gelinen noktay1 gostermesi acisindan da énemli bir yer sahiptir.

6.1.9. Miifide Kadri (1890-1912) 'Dua Eden Kiz'

Resim 95. Miifide Kadri, 'Dua Eden Kiz'

Eserin Ad1 : Dua Eden Kiz
Sanatgisi : Miifide Kadri
Yapihs Tarihi  : 1911
Boyutlar : 50x40 cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon
Yapihis Teknigi : Tiiyb

Resimde, kiigiik bir kiz ¢ocugu, yere diz ¢okmiis sekilde bir halinin iizerinde
oturmaktadir. Elleri dirseklerinden biikiik ve avuglari yukartya dogru doniiktiir. Kizin

basinin, yiizli disinda kalan her tarafi ortiiliidiir. Uzun kollu bir elbise giyinmistir. Kiz
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cocugunun sag tarafinda ki duvar da iizerinde desenler olan bir hali ve halinin hemen
iistiinde c¢erceve ig¢ine alinmig bir yazi bulunmaktadir. Cocugun sol yaninda ve
resmim On sol kosesinde bir obje bulunmaktadir. Yer hali ile kaplidir.Resimde, dua

eden kii¢iik bir kizin huzuru hissedilmektedir.
Dini bir konu ele alinarak dua etmekte olan kii¢iik bir kiz resimlenmistir.

Eserde dogal 151k kullanilmistir. Figlire yansiyan giin 15181, kompozisyondaki ana

temay1 One ¢ikararak ifadeyi giiclendirmektedir.

Mekanin yatay ve dikey cizgilerinin olusturdugu hareket ve bu hareketi dengeleyen

¢ocugun oturus pozisyonu, resmin hareket diizenini olusturmaktadir.
Resimde koyu tonlarin niianslar1 kullanilmistir.

Kompozisyonun disinda kalan ve pencere oldugunu sanilan bir yerden giin 15181
igeriye ve ¢ocugun lizerine yansimaktadir. Los bir ortam olan odanin i¢i yansiyan bu
15181n etkisiyle mistik bir hava kazanmistir.'Dua Eden Kiz', sanatginin insan figiirtinii
i¢ mekanda kullaniminda ki ustalifinm1 gostermesi agisindan Onemlidir. Resimde
hiiziinlii bir atmosfer sunulmaktadir. Doguya has motiflerle bezeli esyalar ile log bir

Osmanli evinin iginden bir kdsede kiigiik bir kiz ¢ocugu dua ederken resmedilmistir.

Miifide Kadri; Valeri, Osman Hamdi Bey gibi hocalardan dersler almisg daha sonra
kendisi de hocalik yapmustir. ilk kadin resim gretmeni de olan sanat¢t Osmanli

Ressamlar Cemiyeti' ne liye olmustur.

Sanatginin ilk donem resimlerinden olan yapiti, yasadigt donemde modelden
calismanin giigliigii diistintildiigiinde, kartpostaldan ya da fotograftan yola ¢ikarak
gerceklestirmis olabilecegi gibi yakin cevresinden faydalanarak gozleme dayali
calisilmig olabilir. Her iki sekilde de sanat¢inin kendisini, yasadigi cevreyi ve

insanlar1 ¢ok iyi gézlemledigi farkedilmektedir.

Oncii kadin ressamlarimizdan olan sanatgi, igten duyarli ve etkileyici eserler
tretmistir. Yirmi iki yasinda ¢cok geng¢ hayata veda eden sanatgi, resminde bir ¢ocugu
kullanarak masumiyet ve c¢aresizlik, korunmaya duyulan ihtiya¢ duygusunu 6ne

cikarmistir.
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Belki de hayata erkenden veda edecek olmanin, dnsezisi ile Tanri'ya siginan bir

insanin psikolojisini yansitmistir.

6.1.10. Namik ismail (1890-1935) 'Kaoylii Aile'

Resim 96. Namuk Ismail, ' Koylii Aile '

Eserin Ad1 : Koyli Aile
Sanatcisi : Namuk Ismail
Boyutlar : 71 x 89 cm.

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon.
Yapihis Teknigi : Tiiyb

Resimde, ii¢ tane oturan figlir goriilmektedir. Sol basta yetiskin bir kadin
oturmaktadir. Kadinin iizerinde, koyu mavi rengin hakim oldugu ve iizerinde kirmizi
desenler bulunan bir giysi ve altinda kirmizi renkli bol bir giysi, basinda ortii
bulunmaktadir. Ortada oturmakta olan erkek basinda sapka, lizerinde kahverengi
yelek ve icinde goriinmekte olan mavi bir iglik, altinda koyu renkte bir giysi ile
goriilmektedir. Sag basta oturan kiiciik kiz kirmizi1 alt ve turuncu renkte {ist kiyafetle,
ayaklarin1 uzatarak oturmaktadir. Figiirler koselerde birlesen bir divanin iizerinde
oturmaktadirlar. Divan ¢izgili bir kumasla kaplidir. Kadinini hemen arkasinda igeriye
giin 15181m1n yansidig1 bir pencere goriinmektedir. Adamin saginda kolunu yasladigi
ve igeriye dogru giin 1s18imin yansimasi hafifce hissedilen pencere boslugu
goriilmektedir. Kadinin solunda ki duvarda asili, eski yazi olan bir pano ve

kurutulmus otlar asil1 goriilmektedir.
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Resme siradan bir giin i¢inde gilinlilk yasamdan bir an yansirken figiirlerde belli

belirsiz bir lirkeklik duygusu hissedilmektedir.
Resimde dogal 151k kullanilmistir.

Eserde baskin olan sicak renklerdir. Ancak kadinin ve adamin kiyafetindeki mavi

renkler, sicak renklerde bir zitlik, degisiklik sergilemektedir.

Resmin odaginda yer alan figiirlerle ve i¢ mekanin koseli kullanimi ile iiggen bir

yapilanma kompozisyon diizenini olugturmaktadir.

Figiirlerin poz veriyor gibi oturuslari ve sanat¢inin i¢inde yasadigi donem dikkate
alindiginda, bu resmi fotograftan yararlanarak yaptigi diigiiniilmektedir. Bu donem,
geng Tiirkiye Cumbhuriyeti, Tiirk kdyleri ve kdylilerini 6nemle ele almak ve
kalkindirmada oncelik tanimak i¢in yeni atilimlar yapmis ve sanat¢ilarda bu
durumdan fazlasi ile etkilenmisler, bu konuda eserler iiretmislerdir. (Cumhuriyet
donemi Tiirk resmi konusunda bu konuya genis bir sekilde yer verilmistir.) Konusu,
kdye ve koylilye atfedilen 6nemin vurgulanmasidir. Namik Ismail, ¢ogu zaman
plastik-bi¢cimsel nitelikteki resim anlayistyla siislemeci bir karakter tasiyan cizgisel
ve renksel tasarimi karistirmak "dekoratif" sanatlar1 agirbasli, bigimsel arastirmalara
tercih etmek egilimini agiga vurmustur. Calli kusaginda olmasina ragmen, renge
gore, desenci tavri on plana cikmustir.'”® "Kompozisyon" ressami olarak

tanimlanmaktadir.

Deseninde, renk kullaniminda, farkli elemanlar1 kullaniminda ve bunlar1 tuvale
yerlestirmede titiz is¢iligi dikkati ¢ekmektedir. Arinmis, siliiet olarak islenmis
figiirlerde, cizgi ve bi¢im iliskileri, kompozisyonda egemen olan bi¢imler, ruh halini
vurgulamaktadir. Divanin {izerinde duran kitap geleneksel Tiirk koyliisiiniin sosyal
yasami incelendiginde, her evde olmasit istenen, dini kitap oldugunu

distindiirmektedir.

Acik hava resimlerinde 151811 yayarken, i¢ mekan resimlerinde desenini korumus;

fakat 151k oyunlartyla bu desen iizerinde kiiciik oynamalar yapmistir. Namik Ismail'in

1% Haz:Mustafa Orkun MUFTUOGLU, Tiirk Resim Sanatinda Desenin Islevi (Sanatta Yeterlilik
Eser Metni), Yaymlanmamuis eser, Istanbul 2005, 5.93
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resimlerinde yiiz ve viicut ifadelerindeki tedirginlik ve ¢ok 6zel bir 151k kullanima,
Tiirk resminin 6zgiin ¢oziimleme arayisi i¢inde saygin asamalar olarak goriilebilir."’
Sanat¢1 yagliboyayr 151k, renk, hacim ve hareket degerlerine 6nem vererek
kullanmistir. Siradan bir koylii evinin ve belki de tarladan yeni donmiis bir koylii

ailesinin yasamindan bir enstantane sundugu resimde bu 6zellikler goriilmektedir.

Cocuk figiirii ise, geleneksel Anadolu yasami icinde ailenin vazgecilmez elemani

olarak yetigkinlerin yanindaki yeri ile resmedilmistir.

6.1.11. Avni Lifij (1886-1927) 'Kara Giin'

Resim 97. Hiiseyin Avni Lifij, 'Kara Giin'

Eserin Ad1 : Kara Giin
Sanatcisi : Hiiseyin Avni Lifjj
Yapihs Tarihi  : 1923

Boyutlan : 93x118 cm,

Bulundugu Yer : Ankara Resim Heykel Miizesi
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Resimde, harabeye donmiis bir ortamda bina yikintilar1 arasinda bir kadin figiirii

goriilmektedir. Eski ve pagavra bir kilim lizerinde rastgele yatar sekilde oldiigi

7 ipek DUBEN; a.g.e., 5.88
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bellidir. Hemen kadinin basinin iizerine dogru duran, kirik besigin iizerinden
bacaginin biri sarkmis ve diger ayaginin bir pargasi goriiniir durumda ¢ocuk oldugu
anlasilan bir figiir bas asag1 sekilde yer almaktadir. Cocugun hemen {izerinde besigin
u¢ noktasina konmus kanatlar1 ugmaya hazir bir akbaba bebege dogru uzanmaktadir.
Resmin sol 6n kosesinde biiylikge yuvarlak bir tag goriinmektedir. Figiirlerin hemen
arkasinda geri planda, tas yapilardan yikilmamis olan bdliimde, bir kapi boslugu
goriilmektedir. Bu agikliktan resmin ufuk noktasina dogru manzara uzamaktadir.
Gorilinen manzara i¢inde harabeler devam etmektedir. Bu harabeler ileride bir kdy

oldugu anlasilan yapilar grubuna dogru uzamaktadir.

Resimde trajik bir ortam sunulmakta ve korku, dehset ve karamsarlik duygulari

uyandirmaktadir. Eserde trajik bir sekilde 6len cocuk ve kadin konu alinmustir.

Resimde dogal 151k kullanilmis ve aksamiizeri olusan kizillik resmin atmosferine
yansimistir. Giin 1s18inin yansimasiyla olusan kizillik biitiin renkleri etkisi altina

almustir.

Dikdértgen alana diyagonal bir diizende figiirler yerlestirilmistir. Iki icgen bdliinme

ile olusan alanda figiirler merkezde yer almaktadir.

Kompozisyon diizeni diyagonel bir yapilanmayla olusturulmus ve harabelerin yikik
dokiik gorintiileri, figiirlerin dizilisleri durus sekilleri ile trajedi giiclendirilmis daha

da etkileyici hale getirmistir.

Lifij, romantik ve simgeci yaklagim ile 1910 sanat¢ilarindan farkli bir islup
gelistirmistir.Sanatc1 renkleri ustaca kullanarak 1s181in gizemli etkisiyle siirsel bir
atmosfer yaratmistir.Avni Lifij figiirlii kompozisyonlarinda kurgu ve desenleriyle
akademik konular1 ele alig bicimiyle simgeci bir yaklasim icinde olmustur.
Manzaralar1 izlenimci (empresyonist) bir yaklasimi animsatsa da, bunlardaki doga,
Izlenimciler'in bilimsel renk ¢dziimlemeleriyle baktiklar1 dogadan farkli, 1518in bir
anlik degisimiyle yakalanan bir zaman kesitidir. 'Kara Giin', simgeci (sembolist) bir
yaklagimla lirik (duygusal) eserlerinden biridir. Avni Lifij, Atatiirk'iin Bursa Sark
Sinemasi'ndaki soylevine katilmig ve ertesi giin koske yemege cagrilmistir.

Sanatcinin Kurtulug Savasimi resmetmek iizere gergek belgelerle calisma istegi
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hemen kabul edilmis ve sanat¢i heyetle Ankara'ya donerek, iizerinde yaklasik bir yil

calisacagi Karagiin, Akgiin tablolar1 i¢in savasin yasandigi yerleri gormiistiir

Kurtulus savasi yillarinda, savasin trajedisini yasayan halkin yasadigi drami ve

tilkenin i¢inde bulundugu durumu, eserine etkileyici bir sekilde yansitmistir.

Bu trajediyi, bir annenin ve yavrusunun Oliimiiyle doruk noktasimna ¢ikarmistir.
Sanatc1 simgelere yer verdigi bu eserindeki, objelere, figiirlere ve kuslara anlam
yiiklemistir. Resimde, Olmiis bir kadin figiliriiniin yaninda, kuslar tarafindan
parcalanan cocuk figiirii yer almaktadir. Cocuk figiiriinii basinda ugusan akbaba,
haksizca ve esi gorilmemis zuliimlerle iilkeyi isgal eden dlismanlari
simgelemektedir. Yikik dokiik harabeler, parcalanmis, paylasilmis iilkeyi, giin

batiminin kizillig1 ise trajik sona yaklasildiginin simgesidir.

Savag trajedisini, parcalanan c¢ocuk figiirii doruk noktasina ulagtirmig, dramatik

yoniini daha da etkileyici kilmistir.

6.1.12. Seref Akdik (1902-1972) 'Okula Kayit'

Resim 98.Seref Akdik 'Okula Kayit'

Eserin Ad1 : Okula Kay1t
Sanatcisi : Seref Akdik
Yapilis Tarihi  : 1940'lar

Boyutlar : 168x212cm,

Bulundugu Yer : Ankara Resim Heykel Miizesi
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagh boya
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Resimde, on planda masa basinda oturan gen¢ erkek figilirii elinde kagitlarla
karsisinda duran insanlara bir seyler soyler gibidir. Arkasinda kucaginda ¢ocuk bir
kadin basinin Ortilistiyle agzin1 kapatmis ayakta durmakta, hemen yaninda erkek
cocuk figiirii goriilmektedir. Resmin 6n planinda ve masanin saginda alti yedi
yaslarinda baglar1 ortiili iki kiz ve bir erkek cocuk ayakta goriilmektedir. Bu
cocuklarin arkasinda bir eli ile erkek ¢ocugunu hafifce sarmalar sekilde ayakta duran
yasli bir adam goriilmektedir. Yasli adamin solunda bir kadin ve en geri planda sagda
baska bir kadin kucaginda ¢cocuguyla ayakta durmaktadir. Figlirlerin hepsi geleneksel

Anadolu insanina 6zgii kiyafetler icinde goriilmektedir.

Resme, figiirlerin yiiz ifadelerinden iyi seyler yasayan bir grup insanin iirkek ama

mutlu halleri yansimaktadir.

Seref Akdik'in'>® 'Okula Kayit' isimli eserinin konusu, Cumhuriyet'in ilk yillarinda
yapilan ve biitin Anadolu insanin1 hedefleyen okuma —yazma seferberligi

heyecanidir.

Resimde yapay 151k kullanmilmistir ve kaynagi belli degildir. Isik — golge diizenini
renklerdeki ton gegisleriyle olusturan sanat¢i kompozisyondaki ana temayi

vurgulamak ve figiirlerdeki ifadeyi giiglendirmek i¢in renklerle 1s1k etkisi vermistir.

Masa basinda oturan figlirden baslayarak, karsisindaki cocuklara ve yasli adam
yonelen, arka plandaki figiirlere oradan tekrar sol arkadaki figiirlere kayan bir
hareketle izleyicinin bakislarini resmin ig¢inde dolagtirmaktadir. Figiirlerin kimiltisiz
ve duragan hallerine karsin, bakislarinin masa basindaki adama dikkat kesilmesi ile
enerji yaratilmis ve bakiglarla saglanan heyecan duygusu resmin dinamizmini

olusturmustur.

Kompozisyon kurgusunu c¢oklu figiir dizilisi ile yapan sanatci, 151k-gdlge renk
kullanimini ile konuyu 6ne ¢ikarmistir. Resimde, kapali bir mekan kullanilmistir
Sanatci, yalin ve geleneksel bir teknik uygulama i¢inde figiirii resmin mesaj odagi

olarak sunmaktadir.

'8 Bkz; Osman ALTUNTAS, Seref Akdik, Kiiltiir ve Truzim Bakanligi, 1988
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Seret Akdik bu resmini, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'nin aydinlanma ve cagdaslasma
yolunda atilan onemli adimlardan biri olan okuma-yazma seferberligi heyecanini

yansitmak amaci ile yapmustir.

Atatiirk, Tiirk koyliisiiniin-halkinin ¢agdaslasmasi lizerinde 6nemle durmakta, Latin
harfleriyle okuma yazma 6grenebilmeleri i¢in 6n ayak olmaktadir. Koyliiniin egitimi

sorununu ise ayri bir program olarak yine kendi ele almaktadir.'”®

1 Kasim 1928 tarihinde, 1353 sayili 'Yeni Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki
Hakkinda Kanun' ile o giine kadar kullanilan Arap Alfabesinin yerine Latin

Alfabesi'nin Tiirk¢e' ye uyarlanmig bigimi kabul edilmistir.

Yeni Tirk harflerinin kabuliinden sonra tiim {ilkede kapsamli bir okuma —yazma
seferbelligi baslatilmistir. Bir y1l sonra 1929 yilinda, halka okuma-yazma 6gretmek
amaciyla Millet Mekteplerinden diploma alanlarin sayis1 bir milyon iki yiiz bine
ulasmistir. Boylelikle Harf inkilabi ¢ok kisa bir siire i¢inde gerekliligini ve basarisim

kanitlamugtir.'®

"Okula Kayit" isimli bu eserinde, masa basindaki Ogretmenin igini hakkiyla
yapmanin memnuniyeti i¢inde oldugu, anne ve ¢ocugun ise yeni bir heyecanin
baslangici i¢inde olduklar1 goriilmektedir. Okula kayit islemlerini yaptiran insanlarin
mutluluklart ve farkli ve daha iyi bir diinyanin i¢ine giriyor olmanin verdigi

mutlulugun yansitildig1 bir atmosfer tabloda basariyla verilmistir.

Aydinlanma ve ¢agdaslagsma yolunda atilan 6nemli adimlardan biri de okuma-yazma
seferberligidir. Bu donemde yapilan resimler, bir belge niteligi tasimaktadir. .Son
derece yalin bir gergekcilikle ve nesnel bir bakis agis1 ile mesajini iletmistir. Akdik,
Latin alfabesinin kabulii ile yeni egitim sistemine ge¢isin etkilerini anlatmaya
calisirken bu yeni duruma en cabuk c¢ocuklarin uyum saglayacagini gostermeye

calisir gibidir.

1% Zeynep Yasa YAMAN; "Modernizmin Siyasal/ideolojik Séylemi Olarak Resimde Koyli/Ciftci
Izleyi", Tiirkiye'de Sanat, 1936, Say1:22, 5.29-34

1% Macit GOKBERK, Aydinlanma Felsefesi, Devrimler ve Atatiirk, Cagdas Diisiincenin Isiginda
Atatiirk, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 317-318.
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6.1.13. Elif Naci (1898-1987) 'Saklanan Cocuk'

Resim 99. Elif Naci ' Saklanan Cocuk '

Eserin Ad1 : Saklanan Cocuk
Sanatgisi : Elif Naci
Boyutlar : 54x73cm,

Bulundugu Yer : istanbul Resim Heykel Miizesi
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yaglh boya

Resimde kapal1 bir mekan i¢inde muhtemelen bir ev i¢inde ve oda oldugu fark edilen
mekanda heniiz buluga erismemis bir kiz ¢ocugu goriilmektedir. Cocuk bir kapi
arkasina siginmis ya da saklanmistir. Mekanin iki koseden birlesen noktasinda iki
kap1 gorilmektedir. Kapinin solda olaninin sadece kenar yiiksekligi goriiliirken,
sagda olani acik bir durumda ve arkasinda c¢ocuk ayakta durmaktadir. Cocugun
hemen basinin iistiinde sag tarafta elektrik diigmeleri goriilmektedir. A¢ik kapidan
ileriye dogru bagka bir oda ya da sofa goriinmektedir. Bu odada duvar dibinde bir
sandalye, onun hemen ilerisinde igeriye giin 1s1gmin yayildig1 bir pencere

goriinmektedir.

Resme ilk bakista, birinden, bir seyden kagan saklanan ya da oyun oynayan bir kiz

¢ocugunun iirkek durusunun izleyicide olusturdugu masum duygu hissedilmektedir.

Konusu ev i¢i yasantilar1 ve ¢cocuktur.
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Eserde yapay 1s1ik kullanilmustir. Isik etkisini renk gegisleri ile olusturan sanatgi,

kompozisyondaki ana temay1 renk kullanimi ile giiglendirmektedir.

Acik kapi ile saglanan mekan derinligi ayn1 zamanda resmin hareket diizenini de
olusturmaktadir. Kapilarinin uzun kenarlarinin ve ¢ocuk figiiriiniin olusturdugu dikey

cizgiler, yer diizleminin yatay cizgileri ile dengelenmektedir.
Resme soguk renkler hakimdir ve nétr degerleri ile kullanilmistir.

1933 yilinda Tiirk resmine yeni bir anlayis getirmek isteyen bir gurup sanat¢inin
olusturdugu D Grubu'nun iiyelerinin kiibizm ve konstriiksiyon egiliminde ¢aligsmalar
yapmiglaridir. D Grubu kurucularindan olan Elif Naci'nin "Saklanan Cocuk", isimli

eserinde bu yapisalci bi¢im 6zelliklerini gérmekteyiz.

"Saklanan Cocuk", Elif Naci'nin ilk ¢alismalarindan olup ev i¢i yasantilarin1 anlatan
eserlerinden biridir. Cekingen oldugu hissedilen bir kiz ¢ocugu kapmin arkasinda
sessizce durmaktadir. Kisa bir beyaz elbise giyinmistir. Basin1 hafifce sola dogru
egmis, elerini Onilinde birlestirmistir. Bacaklar1 birbirine bitisik ve ayaklar saga
doniik siyah terliklerle goriilmektedir. Belki birisinden saklanmakta belki de oyun
oynamaktadir. Kiz ¢ocugu kadar resimde renklerde suskundur ve canli degildir.
Mekanda yaratilan boslukla, ¢ocugun saklaniyor olmanin verdigi yalniz ve tirkek
durusu daha da belirginlesmistir. Bu durum ise ¢ocufun, mekanin, renklerin

suskunluguna kargin resimde gerilim ve enerjiyi en iist seviyeye ¢ikarmistir.
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6.1.14. Camal Tollu (1899-1968) 'Ana Toprak'

Resim 100. Cemal Tollu 'Ana Toprak'

Eserin Ad1 : Ana Toprak
Sanatgisi : Cemal Tollu
Boyutlar: : 95x130cm,

Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagh boya

Resimde bagdas kurar gibi bir dizini kirarak oturmakta olan geng¢ kadin ¢ocugunu
kucagina almis ve emzirmektedir. Cocuk erkektir ve annesinin kucagindan tasacak
kadar biiyiiktiir. Genel goriintiisii de bebeksi bir goriinlimden uzak, yetiskin
goriinlime sahiptir. Kadin ve ¢ocuk birbirlerine bakmaktadirlar. Cocuk bir eli ile
kadinin diger gdgsiinden tutmaktadir. Kadimnin saglar1 basak tanelerinin sirali

goriintiisii verilerek oriilmiis sekildedir.

Resme sevgiyle ¢cocugunu emziren bir anne ve ¢ocugun masum duygusu hakimdir.

Eserde yer alan kadin bereket ve toprak, cocuk giiclii gelecegi sembolize etmektedir.

Resim, ¢ocugun ve onu emziren bir annenin kimliginde, bereket ve giivenli gelecek

konusunu yansitmaktadir.

Soguk renklerin gri ve pembe tonlarin hakim oldugu resimde yapay 151k kullanilmig

ve renklerle 151k etkisi verilmistir.
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Figiirler resme {liggen kompozisyon diizeni olusturacak sekilde yerlestirilmistir ve

kapali formdadir.

Cemal Tollu, "Ana Toprak' isimli resminde, kiibist-insac1 (konstriiktivist), anlayisini,
bicim ve hacim anlayistyla birlestirmistir. Figiiriin deformasyonuna dayali bir
anlayis1 benimsemistir. Figiirler kalin ¢izgilerle ve siyah renk kullanilarak
sinirlanmagtir.  Isik  golge, hacim etkisi renkle verilmeye calisilmistir. Bunu
figiirlerdeki boliintiilerde ve figiirleri ¢evreleyen konturlarda gormekteyiz.
Figiirlerdeki yapisal ve hacimsel saglamlik goze ¢arpmaktadir. Plan ayrimlari somut
bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Fazla renkten ve ayrintidan kaginmistir. Kadinin oturus
sekli cocugunu kucaginda tutusu ve birbirlerine bakislar1 gii¢lii ¢izgi kullanim ile

enerjiye doniismiis ve ¢ok etkili bir yapisal anlayis olusturmustur.

Eserde, Anadolu-Hitit sanatinin kunt yapist etkili bigiminde kendisini hissettirir.
Yapitlarinda Anadolu kiiltiirlerine giiclii gondermeler yapan ilk sanat¢gimiz olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tollunun, Antik Yunan Mitolojisinden baslayarak Hitit,
Mezopotamya gibi uygarliklar1 da kapsayan ilgisi bu konular1 ¢agdas yorumlarla
gorsellestirmesinde etkili olmustur. Anadolu uygarliklar ile ilgili konularda kadin ve
cocuk imgesi Tollu'nun resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin bereket ve
toprakla bitiinlestirilisini ¢ocugun ise giliclii bir gelecek olarak ifadesini "Ana
Toprak" adli yapitinda gorebiliriz.'®" Sanatg1 boylece sembolizme yer vermistir.,

Eserde kadina ve ¢ocuga yiiklenen anlam oldukgca etkileyicidir.

'l Ezgi YEMENICIOGLU; Anadolu Uygarhklarinda Kadin imgesinin Tiirk Resim Sanatindaki
Yeri, Yiiksek Lisans Eser Metni, 2003, s.28
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6.1.15. Turgut Zaim (1906-1974) 'Yoriikler Koyii'

Resim 101.Turgut Zaim, 'Yoriikler Koyii'

Eserin Ad1 : "Yoriikler Koyt
Sanatcisi : Turgut Zaim
Boyutlar: : 117x95'Scm,

Bulundugu Yer : Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
Yapilis Teknigi : Tuval lizerine yagh boya

Resimde kalabalik bir figiir toplulugu gériilmektedir. Onde yerde oturmakta olan dort
tane ¢ocuk figiirii vardir. Bunlardan en 6nde sol kdsede oturan mavi giysisi ile kiz
cocugu saga doniik sekildedir. Onun yaninda iki kiz ¢ocugu sar1 renkli giysileri ile
oturur sekilde ve bakislar1 dnlerindeki sofraya odaklanmistir. Onde sagda bir erkek
cocuk beyaz giysisi ile oturmakta ve yiizii gériinmemektedir. Cocuklar dairesel bir
sekilde oturmaktadirlar ve oOnlerinde yemek tepsisi bulunmaktadir. Cocuklarin
arkalarinda yine oturur sekilde iki kadin figiirii yer almistir. Kadinlardan sagda olan
siyah giysili ve basinda beyaz oOrtii, solundaki kadin mor giysili ve basi siyah ortiiyle
kapali sekildedir. Kadinlar dizlerini kirarak yiiksekce bir yerde ve ellerini dnlerinde
birlestirmis sekilde oturmaktadirlar. Cocuklarin Oniinde bulunan yemek tepsisi

agactan bir yiiksekligin iistiinde durmaktadir. Erkek cocugun arkasinda bir sepet
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goriilmektedir. Kadinlarin arkasinda ve resmin orta planina dogru ileride bir erkek ve
bir kadin figiirli ayakta durmaktadirlar. Kadin izleyiciye arkasi doniik sekilde giysisi
uzun etekli ve kirmizi renklidir. Yanindaki erkek figiirii sola doniiktiir. Daha
gerilerde ve uzakta olduklar1 belli olan figiirler toplulugu resmin en geri planini
olusturan noktada ise soldan baglayarak yiikselen ve beyaz rengin hakim oldugu

yapilar goriinmektedir.

Resimde giinliik yasamdan bir kesit sunulurken, huzurlu bir atmosferde yemek yiyen

insanlarin mutlulugu hissedilmektedir.
Konusu, Anadolu'nun Afsar gocerlerinin yasantilaridir.
Resimde renkler asil degerleriyle kullanilmis ve 151k g6lge kullanilmamustir.

Ondeki figiirlerden baglayan hareket diizeni orta plana yerlestirilen kirmizili kadin ve
yanindaki erkek figiiriniin durusu ile resmin arka planina dogru ydnelmektedir.
Figiirlerin sagladig1 hareketle bakiglar daha gerilerde ve uzakta olduklar: belli olan
figiirler topluluguna kayarak izleyicinin bakisinin resmin iginde dolagmasini

saglamaktadir.

Renklerin kontrastligindan faydalanarak canli bir atmosfer yaratilmistir. Figiirlerin
giysileri ve resimdeki elemanlarda canli ve kontrast renkler kullanilarak olusturulan
enerji, resmin temasini giiclendirmistir. Resimde, 6ndeki figiirlerin dizilisi ile liggen
ve cok figiirlii yapilanma, figiirlerin dizilimi ve dairesel ¢izgiler kompozisyon diizeni

olusturulmustur.

Turgut Zaim, 1932 yilindan baslayarak Anadolu'yu gezmis Yoriiklerin ve
Avsarlar'in yasantilariyla yakindan ilgilemis, tislubu da bu yillarda bigimlenmistir.
Tiirk Resim Sanat1 igerisinde yapitlarinin net ayrimi ile yeni bir egilimin kurucusu
olmustur. Eserlerinde, milli, yerel, bolgesel, halka doniik gibi degerlere yer veren
belirli bir sanat egilimi netlik kazanmaktadir. Turgut Zaim, Anadolu koylii ve goger
yasamindan sahneleri resminde biiyiik bir basar1 ile uygulamistir. Figiire 6zgiin bir

anlatim kazandirmakla birlikte Tiirk minyatiir resminin geometrik kompozisyon ve
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sematik figiir espirisinden hareketle, iislup karakteriyle geleneksel bigimleri tercih

etmis ve bunu yaparken de resmine ¢cagdas bir alam kazandirmay1 basarmugtir.'%

Sanatc¢i Anadolu koylerini ve koyliisiinii 6zellikle de Afsar gogerlerini resimlerinin
konusu yapmuistir. Bu eserinde de Afsar gdcerlerini anlatmaktadir. Resimde, giinliik
yasam i¢inde koyliilerin yemek sahnesi sunulmaktadir. Kadinlar ve ¢ocuklar
geleneksel giysiler icinde ve yine geleneksel bir aliskanlikla yer sofrasinda yemek
yemektedirler. Hepsinin yliziindeki ifade mutludur. Sanat¢ figiiri minyatiirde oldugu
gibi sitilize ederek calismistir. Figiirler, objeler, renkler, ve konunun islenisi

olabildigince yalinlastirilmistir.

Anadolu yagamina uzanan, koylii tiplerini canlandiran, kdyliiniin giinliik yasayisini
izleyen, onu dekoru ve gevresiyle ele alan akimin kurucusu olan sanat¢i, anlik bir
gozleme dayanarak halkin yasamini yansitmaktadir. Turgut Zaim, bigimsel motifler
On plana ¢ikarmus, figiir genel bir tip olarak ve yalinlastirilmis dekoratif ilgilerle
sunulmustur. Figlirii yogun olarak kullandigi halde amaci kisiyi anlatmaktan ¢ok
belirli bir yasam siirecinin dykiisiinii aktarmaktir. Cocuklar ise bu titiz se¢iciligin

icinde, konunun biitlinleyici parcalart olmuslardir.

12 Temiir KORAN; Anadolu Halk Reminden Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar, Sanatta
Yeterlilik Tezi Sergi Metni, Haziran, 1996, s.27
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6.1.16. Siikriye Dikmen (1918 - 2000) 'Cocuk Portresi'

Resim 102. Siikriye Dikmen 'Cocuk Portresi'

Eserin Ad1 : Cocuk portresi
Sanatcisi : Stikriye Dikmen
Yapihis Teknigi : Kontraplak iizerine yagliboya

Resimde, portre olarak calisilmis olan bir kiz ¢cocugu goriilmektedir. Cocugun elleri
masanin tizerine dayali ve birbirini tutmaktadir. Cocuk beyaz yakali ve koyu renkli
kiyafet giyinmistir. Bakiglar1 ellerine odaklanmistir. Saglart kisa kesilmis kakiillii ve
diizgiin tarali sekildedir. Figiiriin arka plani, yatay ve dikey c¢izgilerle, agik koyu

renklerle belirlenerek yapilmistir.
Resim kii¢iik bir kizin diislinceli halini yansitmaktadir.

Resimde yapay 1sik kullanilmistir. Dikey dikdortgen alanda, genis geometrik
boliinmeler yatay, dikey ve egik cizgilerle yapilandirilmistir. Resimde notr renkler
kullanilmis agik koyu degerlerle genis alanlar renklendirilmistir. Kompozisyon
kurgusu kapali formdadir. Resmi dikey olarak iki esit parcaya bdlen diizlem aymni
zamanda kizin bakiglarinin  yoniidiir. Bakiglarla saglanan hareket resmin

duraganligina zitlik olusturarak enerjiye doniismektedir.

D Grubu doneminden olan Siikriye Dikmen kisisel tslup o6zellikleri ile
taninmaktadir. Sanatg¢1, ¢aligmalarinda dikkat ¢ekici bir tutarlilik ortaya koymustur.

Dikmen'in disiplinli desen c¢alismalarinda temellenen sitilize figiiratif iislubu,
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ozellikle Leyla Gamsiz'in lirik {islup fantezilerinde alternatif karsiliklar1 bulunan bir
geometrik, kostriiktif kavrayisa isaret etmektedir.'®® Sanatci, tek figiirli kadin ve
geng kiz portrecisi olarak tanimlanmaktadir. Genellikle kontrplak iizerine ¢izdigi,
minyatiirleri ve Japon estamplarimi hatirlatan kadin baslari, sinirlart belli ovallerle
belirlenirken, iri dis diinyaya acilmis birer aydinlik pencere gibi duran gozleri, ince

boyunlar, 6nde kavusturulmus eller ile 6zgiin bir anlatim sergilemektedir.

Yiizeysellestirilmis anlatim olanaklarindan yola ¢ikarak yalin bi¢cim ve renk anlayisi
icinde portre ¢aligsmalar1 yapmistir. Bu calismada, ¢ocuk portresi, sanatcinin {islupsal

ozelliklerini tagimaktadir.

6.1.17. Edip Hakki Koseoglu (1904-1990) ' Kumbarah Cocuk'

Resim 103. Edip Hakki Koseoglu, 'Kumbarah Cocuk'

Eserin Adi : Kumbarali Cocuk
Sanatcisi : Edip Hakki Kdseoglu
Boyutlar: : 80x59cm

Yapihis Teknigi : Tuval iizerin yagh boya

193 Sezer TANSUG:; Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1995, istanbul, s.111
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Resimde bir kiz ¢cocugu goriilmektedir. Tabure iizerinde oturan, sola doniik cocuk,
elinde bir obje tutmaktadir. Saglar1 kisacik kesilmis ve taranmis, ¢oraplar bileklerine
kadar uzanmistir. Giydigi koyu renkli kiyafeti, uzun kollu ve boyu diz hizasindadur.
Cocugun hemen arkasindaki masanin iizerinde, rasgele koyulmus bir kumas pargasi,
koyu renkli, deftere benzeyen bir nesne, biraz gerisinde, i¢inde meyveler olan ayakl

tabak goriilmektedir.

Yapay 151k soldan yanstyarak figiiriin 6n yiiziinii aydinlatirken diger yanini karanlikta
birakmis ve ¢ok sert deger karsithigr yaratarak, figiirdeki ifadeyi giliclendirmektedir.

Koyu renklerin hakim oldugu resim, kontrast renklerle dengelenmistir.

Resim, ¢ocugun oturus sekli, bakislari, durusu ve bu durusun sagladigi hareket
diizeni ile kurgulanmistir. Cocugun oturus sekli resmi dikey olarak iki esit pargcaya
ayirmis ve figlir sagdaki dikdortgen alanda yer almistir. Solda kalan dikdortgen
alanda masa yer alirken, kompozisyonun solunda dogru disa tasmaktadir. Izleyiciye
dogru oturan ¢ocugun basi sola doniik ve bakislari, ileride bir yere odaklanmustir.
Bakislarin resmin duragan yapisina hareket kazandirmaktadir. Arka plandaki masa,

hareketi tekrar kompozisyonun i¢ine ¢ekerken, her elemanin bir islevi vardir.

Kompozisyon kurgusu ile izlenimei 6zellikler gosteren eserin, renk ve 151k kullanimi
Avrupa resminden etkiler tagimaktadir. Yalin bir betimleme ile tiimiiyle mekan ve

figiir iliskisinin anlamlarin1 ortaya koymak i¢in kurgulanmis bir kompozisyondur.

Giindelik yasam icinden bir kesit resimlenmistir. Kapali bir mekanda okul kiyafetini
giymis kiigiik kiz, hasir bir tabure iizerinde oturmakta ve elinde, tizerinde logosu

goriinen bir kumbara tutmaktadir.

Resimde, kiz ¢ocugu, 1980'li yilarin sonlarin kadar, Tiirkiye'de okul ¢ocuklarinin
kiyafeti olan Onliikk giyinmis ve hasir bir tabure iizerinde oturmaktadir. Cocugun
oldugu yer kapali bir mekandir. Giindelik yasam i¢inden bir kesit resimlenmistir.
Cocuk elinde kumbara tutmaktadir. Kumbaranin iistiinde, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin

ilk bankasimnin logosu 'IS"** goriinmektedir.

1% Tiirkiye Is Bankasi, Atatiirk'iin 26 Agustos 1924'te kurdugu Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk bankast.
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Miistakiller Grubunda yer alan Kdseoglu, gercek anlamda bir empresyonisttir. Bu
calismas1 da izlenimci bir anlayistadir. Cocuk okul onliigii giyinmistir. Tasarruf
fikrinin, kii¢iik yasta egitimle saglanabilecegi, elindeki kumbara ile yansitilmaya

calisilmigtir. Cocuk halinden memnundur.

6.1.18. Feyhaman Duran 'Kiz Cocugu'

Resim 104. Feyhaman Duran, 'Kiz Cocugu’

Eserin Ad1 : Kiz Cocugu
Sanatcisi : Feyhaman Duran
Boyutlar : 87x60cm,

Bulundugu Yer : istanbul Resim Heykel Miizesi

Yapihis Teknigi : Tiiyb

Resimde, kapali bir mekanda pembe giysisi i¢inde ve bulug caglarinda oldugu
gbzlemlenen bir kiz cocugu yerde oturmaktadir. Kiz bir eli ile yerden destek almus,
diger eli dizinin {izerinde, 6nilinde duran kiiclik siyah bir kopege bakar durumdadir.
Kizin saglar1 arkadan toplu ve oOrgiiliidiir. Kiz izleyiciye yandan goriinmektedir.
Oniinde duran kiiciik kdpegin tiiyleri siyah, boyun kisminda beyaz tiiyleri vardir.
Resmin sol alt kosesinde yerde beyaz bir ortii serili ve iizerinde kopege ait oldugu
belli olan bir kap durmaktadir. Geri planda mekanin duvari ve 6niinde masa ayaklari

goriinmektedir.

Resme, sevgiyle kopegiyle oynaya bir kiz cocugunun mutlulugu yansimaktadir.
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Serbest firca vuruslarmin hissedildigi resimde sicak renkler kompozisyonda
verilmeye c¢alisilan igtenlik ve yogun sevgi duygusunu one ¢ikarmaktadir. Resimde
mekan yatay ve dikey ¢izgilerle belirginlik kazanirken, ¢cocuk ve kopek birbirlerine
bakmaktadirlar, bakislarla saglanan c¢izgi, figiiriin yer aldigi iicgen yapinin sol

diizlemini olugturmaktadir.

Calli kusaginin diger ressamlar1 gibi, izlenimciligin etkisinde kalmistir. Bu resimde
izlenimei anlayistadir. Portrelerinde akimin  ozelliklerinin - disina  ¢ikmustir.
Resimlerinde o6zellikle 151k-golge araciligiyla bu etkiyi yansitmistir. Yumusak
anlatimi ve abartisiz teknigiyle dikkati ¢eken resimleri saglam bir desen anlayisinin
tirlintidiir. Tiirk portrecisi olarak tanimlan Feyhaman Duran'in portrelerin de derin bir
ictenlik hissedilirken, insan yliziinii yalniz dis ¢izgileri iistiine degil, ruhsal niteligini

de yansitmaktadir.

Bu eserinde de kiigiik kizin hayvan sevgisi ve bunun sebep oldugu mutluluk biitiin

ictenligiyle yansitilmistir.

172



6.1.19. Bedri Rahmi Eyupoglu (1911- 1975) 'Koylii Kadin'

Resim 105. Bedri Rahmi Eyiiboglu 'Kéylii Kadin'
(Tren, Yatakh-Vagon)

Eserin Ad1 : Koyli Kadin" (Tren, Yatakli-Vagon)
Sanatcisi : Bedri Rahmi Eyliiboglu
Boyutlar : 146x183cm,

Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagl boya

Resimde, bir kadin, esegin lizerine oturmus, kucagindaki cocugunu emzirmektedir.
Cocugun basi geriye dogru dururken, kadinin bakislari ¢ocuga yonelmistir. Kadinin
ve esegin yoni sola doniiktiir. Resmin 6n planinda, kadin ve esek figiiriinlin altinda

bir tren goriinmektedir. Trenin saginda figiirle vardir.
Konusu Anadolu kadinidir.

Resmin arka fonu siyaha yaklasan koyu yesil kullanilarak diiz bir sekilde
olusturulmustur. Yesil renge kontrast olacak sekilde kadinin giysisinde ve yer yer

esegin bedeninde kirmiziliklar kullanilmistir.

Kadinin ve esegin dikey cizgileri resmin 6n planindaki trenin yatay cizgisi ile
dengelenmistir. Ayn1 denge esegin iizerinde, geleneksel bir sekilde basi bagli olan

kadinin oval yiiz sekli bebegin yiiziinlin yuvarlakligi saglanmgtir.
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Bebegini emziren kadinin bigimlenmesi oldukga etkilidir. Resim iiggen kompozisyon

diizeni ile kurgulanmustir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, bat1 estetigini, hali, kilim, ¢ini, yazma, hat sanat1 azda olsa
minyatiir, seramik gibi kiiltiirel zenginlii olan eserlerden aldig1 esinlenmelerle
birlestirmistir. Cizgi, bi¢im, renk yorumlamalar1 yaparak yerli tatlar tasiyan eserler
tretmigtir. Cizgide ve renkte siislemeci bir tavir sergileyerek, resimlerine basari ile

aktarmustir.

"Koyli Kadin 'isimli tablosunda, duralit iizerine, adeta, yagli boyayla mozaik taslari
dosemistir. Biiylik mozaik panolar yaptig1 bilinen sanat¢i, pano yaparken kullandigi
mozaik teknigini burada siyaha yaklasan koyu yesil fon iizerine boya ile
uygulamistir. Oldukca biiyiik boyutlu bu eserinde, D Grubunun konstriiktivizit
yapisinin yani sira, Anadolu'daki el islemeciligine ait desenleri kendi anlayisiyla
yorumlamustir. Ik dikkati ceken ¢ocugunu emziren anne figiiriinden baska alt tarafta
bu figiirlerden bagimsiz olarak yer alan vagonlu bir tren, onun da sag ve solunda
bulunan figiirlerdir. Resimde ki tren beklide o déonemde toplum yasamini fazlasiyla

etkileyen kdyden kente olan goge yapilan bir gondermedir.

Oldukga etkili bir sitilizasyonun yapildigi bu eser, bigimsel kaygilar1 6ne ¢ikarirken,
konusal diizeyde de etkili bir yaklasimdadir. Anadolu kadinin her zaman kucaginda
olan ¢ocugu burada da yerini almistir. Cocuk ydresel kimlikler olusturulurken en
etkili elemandir. Cilinkii aile ancak ¢ocuk sevgisi ve varlig ile devamlilik saglarken,

ayni zamanda Anadolu insani i¢in gii¢ kaynagidir.
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6.1.20. Malik Aksel (1903 -1987) 'Enteriyor'

Resim 106. Malik Aksel, 'Enteriyor’

Eserin Ad1 : Enteriyor
Sanatgisi : Malik Aksel
Yapihs Tarihi  : 1934
Boyutlar : 60x85'5cm

Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yaglh boya

Geri planda ve sol tarafta agik bir pencere vardir. Pencerenin disindan yesil bitkiler
goriinmektedir. Pencerenin sag tarafi ve resmin arka planin olan kisim da daha genis
bir pencere vardir. Tiil perdesi kapali bir sekildedir. Bu camlardan giin 15181 igeriye
dogru sizmaktadir. Pencerelerin 6niinde divanlar yer alirken iki yetiskin kadin bu
divanlarda oturmaktadir. Resmin saginda oturmakta olan kadin dizinin birini altina
almis digerini kirarak otururken giysisi kirmiz1 bir iist ve pembe bir etek sekildedir.
Diger kadin figiirii resmin ortasinda bulunurken siyah kisa kollu bir elbise ile
ayaklarmi sarkitarak oturmaktadir. Kadinin saginda ve biraz gerisinde bir ¢ocuk
oturmaktadir. Resmin en saginda ve on planda kiigiik bir kiz ¢ocugu yerde
oturmaktadir. Kiz kollarim1 yukariya dogru kaldirmis 6niinde oturmakta olan siyah
gisili kadma bir seyler anlatmaktadir. Geri plandaki ¢ocuk ise ellerini Oniinde
birlestirmis, dikkatle oOniindeki kizi izlemektedir. Resimde dogal 1sik tersten

kullanilmustir.
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Figiirlerin hareketlerinden, siradan bir giin i¢inde ev yasamindaki siikunetin sagladigi

huzurun yansitmaktadir.
Resim ev i¢i yasamindan bir kesit sunulmaktadir.

Resimde, pencereden igeriye siiziilen giin 15181 arkadan yansimaktadir. Sicak
renklerin hakim oldugu resimde kirmizilarin yesillerle zitlik olusturdugu renksel

zenginlik yansimaktadir.

Eserin kompozisyon diizeni, kapali bir mekanda, figiirlerin dagnik bir sekilde
yerlestirilmesi ile kurgulanmustir.Figiirler mekanin dikey ve yatay cizgilerinin

olusturdugu, geometrik yapilarin i¢inde dengeli bir yerlesim sergilemektedir.

Genis bir folklor bilgisine sahip olan Malik Aksel, tarih alaninda arastirici ve
denemeci bir yazar olarak egitici, arastirmact yoni ile taninmaktadir. Bu yoni

resimlerinde de yogun bir sekilde kendini hissettirmektedir.

Resimlerinde, i¢inde giindelik yasam kesitlerini bazen dramatik, bazen mizahi bazen

de siradan konularla islemistir.

Malik Aksel Resimlerinde halk resmini yepyeni teknik, bicim ve kompozisyon

anlayis1 icinde uygulamstir.

Cagdas Tiirkiye yasaminin ¢esitli kesimlerini her zaman figiiri 6n planda
degerlendiren bir yaklasimla kompozisyonlarina tasimistir. Bu ¢alismasinda da ayni

yaklagimi sergilemistir.

Cocuklart resmine tasirken, yansittigt yasamlarin, dogal halleri icinde onlarin

kimliklerini belirlemistir.
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6.1.21 Nuri Iyem (1915 - 2005) 'Kadin ve Cocuk'

Resim 107.Nuri Iyem, 'Kadin ve Cocuk '

Eserin Ad1 : Kadin ve Cocuk
Sanatgisi : Nuri Iyem
Boyutlar :29x29 cm

Yapihs Teknigi : Duralit iizerine yagl boya

Resimde ii¢ portre goriilmektedir. Onde bir bebek ve onu kucaginda tutan uzun sach

geng bir kadin ve resmin geri planinda yer alan yash kadin.

On plandaki bebegi kucaginda tutan gen¢ kadin ¢ocuga sevgiyle bakmaktadir.
Bebegin arkasindan ona dogru basini egmis ve biitlin dikkatini bebege yoneltmistir.
Geng kadinin uzun saglari yiiziine dogru dokiilmektedir. Geri planda goriilmekte olan

yaslt kadimin yiizii ¢okiik, bakislari izleyiciye odaklanmustir.
Resimde mutluluk, sevgi, sefkat ve 6zlem duygular1 hissedilmektedir.

Anne ve c¢ocuk sevgisi verilitken, kusaklar arasi farklilik resmin konusunu

olusturmaktadir.

Resimde hareket diizeni, kiigiik ¢ocukla baslayip gen¢ kadina ondan yash kadina

dogru yonelerek tekrar cocuga odaklanmaktadir. Ondeki iki figiir diyagonal
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diizenleme ile kare alana yerlestirilmistir. Geri plandaki yash kadinin portresinde,

renk degerlerinin eritilmesiyle derinlik hissi olusturulmustur.

Resme koyu renkler hakimdir. Sicak renklerin yogunlukla kullanildig: resimde, geri
plandaki yasli kadin notr degerlerle yapilmustir. Gauguin'i'® akla getiren renk
aragtirmasi ile dikkati ¢ekmektedir. Resimde yasli- geng ikilemini, renklerle ayrica

verilmeye ¢alisilmistir.

Renklerin dizilisi ve tonlar, sekillerin birbirinden ayrilig1 ve uzakligi, ¢izgilerdeki
alabildigine sadelik ve durgunluk, resimlerindeki 1ss1zli1 ve derin sessizligi ortaya
¢ikaran unsurlardir. Nesneyle formun, soyutla figiiriin oOrtiistiigli bir disiince

gelenegine yaslamaktadir.'®

Nuri Iyem'in kadin ve gocuk isimli eserinde geng annenin ¢ocuguna bakisi, gdzlerin
biitiin etkileyiciligi ile verilmistir. Kucagindaki ¢ocuk annesinin sevgisini biitiin
yogunlugu ile hissetmektedir. Arka planda ki yagh kadin, yiiziindeki derin ¢izgiler ve
bakislarindaki derin ifade ile etkileyicidir. Ug kusag birlikte ele alarak, cocuk-genc-
yaslt kusaklar arasinda ki farki gozler oniine sermektedir. Sanat¢i bunu yasamin

gercekligi iginde yansitmistir.

Nuri Iyem, toplumsal gercekgilik anlayisiyla ele aldigi iri gozlii kadm portreleriyle
taninmaktadir. Onun kadinlar1  Anadolu kadmimin toplumsal kaygilarini
simgelemektedir. Resimlerinde gozlenen giiglii desen anlayisi, bigimlerindeki
geometrik yapmin agirligini yansitarak anitsallik etkisi yaratmaktadir. Yiizlerdeki
abartili gozler Anadolu kadininin tiim yasaminin &ykiisiinii salt bakiglarla kurulan
baglar araciligiyla aktaran derin anlamlar tasimaktadir. Nuri Iyem'in gozleri Anadolu

kadini olgusunu yansitan degerlerle karsimiza ¢ikmaktadir.'®”’

Iyem, kadminm, toplumsal-psikolojik yasammi, kadinin toplum igindeki yerini
irdeleyerek, ¢ogu kadin portresi olan resimlerinde, simgesel ve gergeke¢i anlatimlarin
birlikteligine yer vermistir. Her figiirli diisiinsel yonden, konunun icerigine katkida

bulunacak bigimde, duygu ve diisiince yiiklii olarak ifade etmeye ¢aligmistir.

195 Paul Gauguin, 1848-1903, Post-Empresyonist ressam, Bkz; Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi,
Remzi Kitabevi, 2000

' Nuri IYEM, 50. Sanat Yil1.1986, sal7

17 Kiymet GIRAY; Nuri iyem, is Bankas: Yayinlari, istanbul, 2001, 5.140

178



Resimsel anlatimin igerigini vurgulayan acik ve yalin igtenligi gdlgeleyen higbir
gosterime Odiin vermeden, simsicak iliskileri, katisiksiz duygular1 yansitmaktadir.
Sanat¢inin 6z yagamimi incelendiginde resimlerinin asil kaynagini olusturan ana
kaynak ortaya ¢ikmaktadir. Olen ablasiin kimliginde hayat bulan Anadolu kadin,
tuvallerde hayat bulmaktadir. Cocuk figiiri kendi ge¢misinin yansimasi olarak

resimlerinde ki yerini almaktadir.

6.1.22. Neset Giinal (1923- 2003) 'Cocuklar'

Resim 108.Neset Giinal 'Cocuklar’

Eserin Ad1 : Cocuklar
Sanatcisi : Neset Giinal
Yapilis Tarihi  : 1963
Boyutlarn : 137X127cm

Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagh boya

Resmin hemen Oniinde ii¢ ¢ocuk ayakta durmaktalar. Bes-alt1 yaglarinda, olduklar
goriilen cocuklarin ortada olanit kiz, iki yanda duranlarin erkek ¢ocuk oldugu
diistiniilmektedir. Cocuklarin elleri ve ayaklar1 olmasi gerekenden biiyiik
resmedilmistir. Sol basta duran c¢ocuk izleyici ile goz temasi kurarak ve bir elinin
parmagini emer pozisyonda goriinmektedir. Hemen onun yaninda ve ortada duran kiz
¢ocugu sola donmiis, elini soldaki ¢ocuga dogru hafifce kivirmis, kiyafetinin 6nii
acilmis ve gobegi goriilmektedir. Sag elini ise sag tarafinda duran ¢ocuga dogru
dontik sekilde tutmakta ve saglar1 rasgele sekilde ensesine dogru dokiilmektedir.

Hemen sagdaki ¢ocuk basini hafif¢e sola dogru egmis ve sag eli sola dogru yonelmis
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sekilde, bakiglar1 bir noktaya sabitlenmis dylece bakakalmis durmaktadir. Cocuklarin
kiyafetleri kiz erkek ayrimi yapilmadan, bir elden ¢ikmis gibi bol uzun kollu, solgun,
yipranmig goriinlimdedir. Cocuklar ciplak ayakla topraga basmaktadirlar. Corak
toprak goriintiisii arka plandaki virane goriiniimiinde ki ve topraktan yapildig: fark
edilen yapilar dizesine kadar devam etmektedir. Yapilarin sag tarafinda, kiigiik kiigiik
iki pencere gorinmektedir. Bu pencerelerden sagda olani, agagtan yapilmis
parmakliklarla kaplidir. Yapilarin bacalarindan aga¢ govdeleri rastgele uzatilmis ve
cocuk figiirlerine ag¢1 olusturacak sekilde uzatilmistir. Yapilarin hemen {istiinde

gokylizii gortiilmektedir.

Sahneye, siradan kdy ¢ocuklarinin ifadeleri hakimdir. Bozkir ortasinda ki bir kdyde

cocuklar siradan bir giinii yagsamanin ifadesi i¢indedirler.

Renk malzeme ile biitlinlesip topraksi bir dokuya doniiserek ve figiiriin temsiline
katkida bulunmaktadir. Bozkir sicagi her yeri, her seyi, topragi yakip kavurmustur.

Sicagin soldurdugu renkler biitiin tabloya hakimdir.

Resimde, cocuklarin olusturdugu dikey c¢izgiller, arka planda ki yapi1 dizisinin
olusturdugu yatay cizgilerlerle saglanan denge ile yapisalcit bir grafik diizen
olusturulmustur. Yatay ve dikey c¢izgilerle elde edilen bu grafik diizene eslik eden
figiirlerin hareketleri ve arka planda ki yapilarin {izerinden uzayan agaclarin yonii ile
tam bir dairesel hareket elde edilmistir. Resimde 151k, renk tabakalari ile her yana esit

dagilarak ve saglanmstir.

Neset Giinal, tek ya da ikili-liglii daha kalabalik figlir guruplarini ele aldig
dizilerinde, insan1 tiim yoksullugu i¢inde ¢orak bir doga, yigma tas duvarlar ya da

yikintilar 6niinde betimlemistir. Bu resimde o dizilerden bir parcadir.

Figiirlerin yiiz ifadeleri ve giysileri ile el ve ayaklarindaki bi¢im bozmalar bu tiir bir
arka planla birlesince anlatim daha da giliclenmistir. Giinal, duvar resmi gelenegi
dogrultusunda, figiirleri ve kompozisyon diizenini kursunkalem desenlerle
kurguladiktan ve kompozisyona son halini verdikten sonra desenini renklendirmis,

renk diizenini de kagt iistiinde ¢6ziimlemistir.'®®

"% Modern ve Otesi, Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2007, s.190
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Resimde renklerin 6z degerleri dislanarak ayni zamanda anlam yiiklenmistir. Renk

yontemi geregince soyutlanmis ve bi¢imde dzgiirlesmistir.'®

Neset Giinal'ln anitsal dlciilere varan figiirlerinde giiclii desen yetenegi belirgindir.
Yeni figiiratif egilimler ve gelismeler i¢cinde insana yonelik, insancil olana deger
veren, insan ve insanla ilgili her seyle ilgisini koparmayan bir diinya goriisiinii
benimsemis ve korumustur. Bu anitsal figlirler, sahip olduklar giiclii ellerle yasamla
olan miicadelelerini siirdiirmektedirler. Neset Giinal'in resimleri bilingli bir hareketle
inga edilmis olan 'ilk izlenim' iizerine kurulmustur. Dogdugu, biiylidiigli topraklara
yonelerek buradaki yasam bigimini yapitlarinda gozler oniine sermektedir. Yoreyi
verirken insanlarin yasam bi¢imini ve bu yasam bicimindeki giicliikleri izleyicininde
de duyabilmesi hissedebilmesi amacini tagimaktadir. Bu gii¢liikler, zaman zaman
kuru bir dal, verimsiz, ¢atlamis bir toprakta, yerde oturmus bir ¢ocugun bakislarinda

gii¢c kazanmaktadir.

Gegmisindeki yasaminda, hayati boyunca etkisinde kaldigi kosullar, eserlerindeki
sorgulamalar1 olusturmaktadir. insan1 evrensel anlamda ele alarak hesaplasmaya
gitmistir. O'na gore doga yani ¢orak toprak ile hesaplasma yapilirken, asil arzuladigi
ve degismesini istedigi yazgidir. Figiirler konunun temel tasi, igerigin anlatim
aracidir. Anadolu insaninin ¢orak topraklardaki yasam miicadelesinde, su ya da
suyun verdigi canliliga yer yoktur. Resimde nesneler olabildigince sinirli yer alir
¢linkii nesne insan gibi ¢iplak doga ile iliskisi icinde var olur. Resimde, renk, mekan,
¢izgi aragtir ve mutlaka bir seye hizmet etmektedir.Yalinlik hakimdir, ayrintilara yer
yoktur ¢iikli yalinlik ifadenin en etkili sekli olmustur. Figiirler ise sadece kendini

ifade etmektedir.

Bozkirin ortasinda bir kdy ve adeta terkedilmis ii¢ ¢ocuk, beraberler ama aslinda her
biri kendi yalnizlig1 ile bagbasa kalmistir. Onlara verilen diinyanin pargalar1 olarak
yasamalar1 gereken cocuk diinyasindan olduk¢a wuzakta hatta o diinyaya
yabancidirlar. Cocuklarin yiiz ifadelerine sorgulayici ama aym1 zamanda durumu
kabullenmis olmanin olaganligi hakimdir. Ayaklarin ¢orak topraga saglam basmasi,

yasam kosullar1 ne kadar zor olursa olsun yine de umut var anlamin yiiklemektedir.

1% Mehmet ERGUVEN, Neset Giinal, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, sa, 144-145
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Cocuklarin tizerilerine giyindikleri ve giicliikle bulabildikleri ¢aput parcgalari onlari
miilkiyet duygusundan uzaklagtirmistir. Ellerin ve ayaklarin iriligi ise emegin

sembolii olarak ¢evreyle biitiinlesen insan1 ve miicadelesini temsil etmektedir.

Sanatc1 bu desen anlayisim Paris'te Fernand Leger'in' " ¢alismalarindan etkilenerek
gelistirmistir. Golgeyi verebilmek i¢in rengi kullanan Leger, el ve ayaklan
oldugundan iri gosterirken, insan viicudunu resmetmeyi anahtar ya da bisiklet
resmetmekten farkli gérmeyen bir resim anlayisina sahiptir.Bu baglamda Leger'nin
sanatt icerik olarak Giinal'n sanatinda kabul gérmemistir. Leger'nin ayni nitelikli
resimleriyle akraba olsalar bile, anlatiminin buruk tadi ve gergek¢i c¢izimleriyle
kisisel bir boyut tasirlar. Neset Giinal da bu konudaki yorumlara sdyle agiklik
getirmektedir: "Leger estetigi daha c¢ok transformasyona dayanir. Benim
gerceklestirdigim figiirlerde ise deformasyon 6n plandadir." demistir. Nesat Giinal'in
kirsal kesim panoramalarinda "fakir ¢ocuk" agirligin1 duyurur. Bozkirin ortasinda,
tarladaki korkulugun dibinde, evinin Oniinde, yapayalniz yada kalabaligin ig¢inde
yalmiz, gaml, {irkek kirilgandir c¢ocuklar. Yirtik giysilerinin icinde ¢oktan
kaybolmuslardir. Yiizlerinden, bakislarindan, analarindan, babalarindan devraldiklari

karsiliksiz sorular eksik olmaz.'”"

Cocuklar, 'cocuk' sevgisi ile baglantili her tirli duygusalliktan uzakta, yetiskin
insanlarin onlara yiikledigi sorumluluk ve yasadigi somut kosullar ile One
cikmaktadir. O halde cocuklar, somut sartlarin masum taniklaridir.Yasam sartlari

onlara ¢ocukluklarini1 ¢abucak unutturmustur.

O'nun "Cocuklar"1, ¢iplak ayakl iri el ve ayaklidir. Cocuklar yoksulluk i¢inde bir
seyler bekler gibi bakarlar ama ne beklediklerini sdyleyemezler. Kirag Anadolu
toprag iizerinde tek, iki yada daha kalabalik figiirlerden olusan kompozisyonlarinda
resim ve doga gergegini birbirinden ayirirken bunu toplumsal bir elestiri tabanina

oturtmay1 basarmistir.'

17" Fernand Leger (1881-1955), Fransiz ressam, Eserlerinde once kiibizmi uygulamis daha sonraki
donemlerinde ise modern yasayisin getirdigi teknik etkilesimler ¢evresinde daha az abstre bir sanat
anlayisin1 benimsemistir. Bkz;Nobert Lynton, Modern Sanatin OyKkiisii, Remzi Kitabevi, 2004

"I Sanat Diinyamiz, Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Yap: Kredi Yaymlari, say1:71, s.106-107

'"> Ezgi YEMENICIOGLU; Anadolu Uygarhklarinda Kadin imgesinin Tiirk Resim Sanatindaki
Yeri, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul, 2003, 5.29
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Dogup biiyiidiigi yorenin (Nevsehir) insanlarint yasam oOzelliklerini isleyen
resimleri, Anadolu yasantisina iliskin gercekei izlenimlerdir. Onun resimlerindeki

temel 6ge insandir.

Nesat Giinal sanattaki gercegin insan ve toplum gercegi olduguna, basindan beri

sanatin toplumsal bir islevi bulunduguna inanmstir.'”

Toplumsal igerikli bu resmin kaynagini, Anadolu'nun bozkirlarinda cetin doga
sartlar1 i¢inde yokluk ve yoksullugun sinir tanimadig1 ortamlarda yasayan insanlarin
miicadelesin olusturmustur. Yasamin zorluklari, doganin insana karsi olan yanindan
degil, asil sorumlulugu yiiklenmesi gereken kesimin sorumsuzlugu yiiziinden
insanlarin yasamak zorunda kaldigi giicliiklerden dogar. Bu miicadeleden ve
giicliiklerden paylarina diiseni fazlasiyla alanlar ise c¢ocuklardir. Dolayisiyla
cocuklarda bu toplumun vazgecilmezleri olarak, yasamin trajedisini en ¢ok hisseden

ve hissettirenlerdir.

Resimde, her seye ragmen insana duyulan giiven hissedilmektedir. Cocuklar, biitiin
sefil, diiskiin hallerine karsin, miicadeleye hazirdirlar. Ciinkii ayaklar1 yere saglam
basmaktadir. Giinal'm resimlerinde her sey 'cocuga've onun masum kimliginde

insana ulagsmak i¢in kurgulanmistir.

' Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, Tiglat Yayinlari, istanbul, 1981, cilt.III, s.117-119
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6.1.23. Nedim Giinsur (1924-1994) 'Bayramyeri'

Resim 109. Nedim Giinsur, 'Bayramyeri'

Eserin Ad1 : Bayramyeri
Sanatgisi : Nedim Giinsur
Yapihs Tarihi  : 1984
Boyutlan : 35x50cm

Bulundugu Yer : Ulfer ve Bahri Mete Koleksiyonu
Yapilis Teknigi : Tuval Uzerine Yagl boya

Acik havada, yesillik i¢inde genis bir alana yayilmis cocuklar ugurtma ugurtmakta ve
oyunlar oynamaktalar. En o6nde kiz ¢ocugu elinde bir buket cigcekle ayakta ve
izleyiciye doniik durmaktadir. Solda iki ¢ocuk yerde giiresmektedir. Yanlarinda kagit
helva tezgahi ve saticist etrafinda ¢ocuklar goériinmektedir. Sagda ¢igcek agcmis bir
agaca tirmanmis olan cocuk ayakta ve elinin birini havaya kaldirmistir. Agacin
altinda esek tizerinde iki ¢ocuk yol almaktadir. Ayni dogrultuda solda bir grup ¢ocuk

dairesel bir sekilde el ele tutusmus oynamaktadirlar. Geride bir grup g¢ocuk bir
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tepenin altinda kurulan biiyiik beyaz ¢adirin 6niinde durmaktadirlar. Tepeye tirmanan

insanlar goriilmektedir. Resimde ¢ocuklarin mutlulugu hissedilmektedir.
Resim, bayram sevinci ve bayramyeri coskusunu anlatilmaktadir.

Dogal 151k her yonden esit yansimaktadir. Agik havanin parlakligi renklere yansimis

ve anlatilmak istenen coskuyu daha da 6ne ¢ikartmistir.

Resimdeki tiim elemanlar kompozisyon diizenine katki saglamaktadir. Sanatc titiz
bir yapilanma ile eserini olusturmustur. Figiirler nesneler ve renkler birbirine

karsitlik olustururken ayni1 zamanda dengeyi de saglamaktadirlar.

Nedim Giinsur, belli bir iislup arayisi i¢inde olan ¢agdas Tiirk resim sanatgilart
arasinda amacina ulasabilmis nadir kisilerden biridir. Sanat¢inin pek karakteristik bir
figiir tislubuna varan gelismesinde mahalli bir resim duyarliliginin da temelleri
olusmustur.'™ Ozellikle bayramyeri serileri yapan sanatci, geleneksel bir konuyu

stilize bir teknik ve ¢agdas bir yorumla resimlerine aktarmistir.

Eser oldukca yalin bir sekilde resmedilmistir. On plandaki figiirlerle arka plandaki

cocuklar ve nesneler neredeyse serpistirilmis alan1 bezemislerdir.

1" Sezer TANSUG; Bes Gerg¢ekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, istanbul, 1976, s.173
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6.1.24. Avni Arbas (1919-2003) 'Cocuk'’

Resim 110. Avni Arbas 'Cocuk’

Eserin Ad1 : Cocuk
Sanatcisi : Avni Arbag
Yapihs Tarihi  : 1975
Boyutlar: : 100x90

Yapihs Teknigi : Tuval lizerine yagh boya

Resimde kiigiik bir cocuk bacaklarini gdgsiine dogru ¢ekmis ve kollarint dizlerinin

uzerinde sararak oturmaktadir.

Resimde mekan belli belirsizdir. Dikkatle bakildiginda buranin bir deniz kenari
oldugu ve ¢ocugun kayaliklar {izerinde oturdugu farkedilebilir. Isik belirsiz ve etkisiz

kullanilmistir.

1946'da Paris'e giden Avni Arbas, Levy'nin 6grencisi olarak akademide siirdiirdiigii
caligmalarindan yurda dondiigii son yillara kadar kesiksiz bir anlayisi islek ve temiz,

yalin, duyarli bir ¢izgiyi elden birakmamustir.'”

Dogadan ve yagamdan esinlenerek her zaman figiiratif anlatima baglh kalmis ve bu
baglamda ¢ok degisik konular1 islemistir. Yer yer dokusal giizelliklerin 6ne ¢iktigt

resimlerinde lekeci bir yaklasim sergilemis ve koyu tonlar1 yeglemistir.'’®

' Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlari, istanbul, 1981, cilt.III, s.53
'7® Modern ve Otesi, Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul 2007, s.180
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Secici bir bakis agist ele aldigin1 resminde sanat¢i, dogay1 ve hayati incelerken,

ayrinti, resmini yapmak istedigi seye odakli olarak 6nem kazanmustir.

Sanatci, dogaya ya da hayata bakinca da ayrintilara degil resmini yapmak istedigi
nesneyi gormektedir ve genel yaklasiminda ayrintilarla degil daha fazla o6zle
ilgilendigi agiktir. Secici bir bakis agisiyla ele aldigi konular, segileni ¢evresinden
yalitarak, g¢evresiyle olan iligkisini koparmaktadir.Bir anlamada sanat¢i doganin
gercekligini bozmaktadir.Bu bakisin tuval iizerindeki ifadesinin ise, arka planin
giderek figiirden arinarak renge doniismesi ve tuvalin yiizeysellesmesi, ayrintilarin
feda edilmesi ve ana figiiriin tuvalin ortasina yerlestirilerek ¢arpici bigimde One
ctkmas1 bigiminde oldugu goriilmektedir. Renk ve bi¢im olarak ortaya ¢ikan, ¢arpici
yalinlikta bir eser ortaya ¢ikarmigtir. Dolayist ile resmini aritmistir. Ayn1 zamanda,
kisiselligi 6ne ¢ikarken bu durum resme soyutla somutun kaynastigi bir etkileyicilik

kazandirmistir.

6.1.25 Avni Arbas 'Sahilde ki Cocuk’

Resim 111. Avni Arbas, 'Sahilde iki Cocuk’

Eserin Ad1 : Sahilde iki Cocuk’
Sanatcisi : Avni Arbag
Yapihs Tarihi  : 1983

Boyutlan : 55x74cm

Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagh boya

187



Resimde deniz kiyisinda oyun oynamakta ya da sakalasmakta olan iki c¢ocuk
goriilmektedir. Yaslarinin oldukga kiiciik oldugu fark edilmektedir. Cok sayida farkli
gri tonlarina sahip arka plan, sag alt kosede denizi ve kiy1 goriinlimiinii ¢agristiran
mavi bir leke bulunmaktadir. Sol alt kdsede ise imza bulunmaktadir.Mekan deniz
kiyisidir ancak soyut bagka elemanla desteklenmedigi igin belirsizlik durumu
hakimdir. Isik ve golge, sisli fondaki renklerin ¢esitliligi verilmistir. Konpozisyonu
diizeni iki figiir ve renk degerlerinin ¢esitliginden yararlanarak olusturulan fonda ki

goriintiiler ile kurgulanmustir.

Deniz kenarinda sakalasan iki kiiglik ¢ocugun masum diinyalarinin yansimasi

hissedilmektedir.

Avni Abras, 1974 yilindan sonra ki yasaminin biiyiik boliimiinii Istanbul'da,
Biiyiikada'da, Bodrum'da gecirmis ve c¢evresinde gozlemledigi ve etkilendigi
diinyalar1 resimlerine tasimustir.'Sahilde Iki Cocuk' eseri de bu calismalarindan

biridir.

Eser, dort belirgin resim 6gesinin aralarindaki iliskinin dengelenerek kurgulanmasi
ile olusturulmustur. Biricisi, soyut anlatimci 6zellikler tastyan arka plan ¢ok sayida
kullanilan grilerin kullamldig1 dokusal 6zellikleri tasimaktadir. Ikicisi, birbirlerine
saril tek govde ya da kiitle olarak algilanan iki ¢ocuk figiiriidiir. Ugiinciisii, sag alt
kosede balig1 andiran goriiniimii ile mavi leke ve son olarak, sol alt kdsedeki kirmizi
renkli tarih ve imzadir.Biitiin bu 6geleri birbirine baglayan ise sisli bir atmosferin

yaratildig1 arka fon, 151k gélge ve renk kipirtilaridir.

Sanat¢1 eserini  kendine 0zgii firca vuruslari ile elde ettigi degerler ile
bigimlendirmistir. Ozellikle arka planda, zengin grilerle yakaladifi ve soyutla
somutun kaynastigi atmosfer, izleyiciyi i¢ine c¢ekerek adeta kendi ¢ocukluguna

tagimaktadir.

Ayrica kiiclik ¢ocuklarin resme ylikledikleri ikinci anlam ise izleyiciye adeta sunu
sOyletmektedir; her an yasam karsisinda her an yalniz ve ¢aresiz kalinabilir. Eser,

yalin bir imgelem giiciinii ortaya koymaktadir.
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6.1.26. Maide Arel (1907-1997) 'Anne’

Resim 112. Maide Arel, 'Anne'

Eserin Ad1 : Anne
Sanatcisi : Maide Arel
Boyutlar : 81x65¢cm

Bulundugu Yer : Ozel koleksiyon
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yaglh boya

Resimde, bir kadin kucaginda kundaklanmis bebek tutmaktadir. Kadin bebege
bakmaktadir. Sola doniik, dizinin birini kirar durumda dik tutarken digerinden destek
alarak oturmaktadir. Anadolu kadinlarina 6zgii yerel kiyafetler giyinmistir. Basinda
yoresel baslik ve Tlizerinde Ortli sarkarken saglari uzun ve Orgiiliidiir. Bebegi
kollarinin arasinda sarmalar durumda tutmaktadir. Bebek kundaklanmig, her yani
ortiillii durumda, sadece yiiziiniin bir bolimii yandan goriinmektedir. Kadin kapali

mekandadir. Arka planda ¢izgiler ve renklerle mekansal boliinmelere yer verilmigtir.

Resme sicak renkler hakimdir. Isik etkisi renklerle verilmistir. Yer yer koyu tonlarin

genis alanl kullanimu ile zitliklar yakalanarak renksel zenginlik elde edilmistir.
Konusu, anne ve ¢ocuk sevgisidir.

Kadin figliri resmin merkezine yerlestirilmis, bebegini sevgi ile kucaklamasi,
bakislarin1 ona odaklamas1 resme hareket kazandirmistir. Uggen kompozisyon ile

kurgulanmis olan eser, li¢genler, dairesel hareketlerle, dortgenlerden olusan
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geometrik boliinmelerle yapilandirilmistir. Koylii kadinin ve kucaginda ki bebegin,
stilize edilmis cizgilerle tuvale aktarilmistir. Otantik elemanlarin modernize bir

yaklasim ile ele alinmasi resmin kendine has 6zgiin yanini olusturmaktadir.

Maide Arel, Sanayi-i Nefise'den mezun olmustur., Sanat 6grenimini Nazmi Ziya ve
Hikmet Onat atdlyelerinde tamamlamistir. Paris'te André Lhote Akademisine devam

etmistir.

Ayrica yine Paris'te uluslararasi kadin sanat¢ilar kuliibiiniin karma sergilerine

katilmistir.

Zengin Anadolu kiiltiirlinden esinlenmelerle sectigi konular stilize edilmis figiir
disiplini ¢ercevesinde, satth resminin estetik degerlerine bagli olarak gelistirmistir.

'Anne' konulu eserde bu ¢alismalarindan biridir.

6.1.28. Fikret Mualla (1903-1967) 'Sokakta Gezinti'

Resim 113. Fikret Mualla, 'Sokakta Gezinti', Kagit/Guaj, 34 x 66¢m,
Tarim Koleksiyonu
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Resim 114. Fikret Mualla, 'Sokakta Oyun', 1957,
Kagit / Guas 46,5 x 61,5 cm,

Resim 115. Fikret Mualla, 'Sokak'

Eserin Ad1 : Sokak
Sanatcisi : Fikret Mualla
Yapils Tarihi  : 1957
Boyutlan : 52x65 cm

Yapilis Teknigi : Kagit-Guaj

Resimde ti¢ yetiskin kadin ve iki kii¢lik kiz ¢ocugu yliriiylis durumundadir. Resmin
merkezinde 6n planda ayaktaki kadin sag eliyle solundaki ¢ocugu tutmaktadir. Cocuk
kadina yaslanmustir. Bakislar1 izleyiciye odaklidir. Kadinin saginda ve biraz
gerisinde duran ¢ocuk sag elinin yine sagdaki kadina uzatmistir. Kadin kolunda i¢i
dolu sepet tutmaktadir. Resmin solunda ve geri planda bir kadin kucaginda ¢ocugunu

tutmaktadir. Cocugun bir bacagi sarkmaktadir. Kadinlar uzun kiyafetler giyinmistir.
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Figiirlerin dikey hareketleri, yer diizleminin ve arka fondaki pargali boliinmelerin

yatay hareketleri ile dengelenmistir.

Figiirler kalin konturlarla ¢ergevelenmistir. Arka fon genis alanlar net renk ayrimlari

kullanilarak olugturulmustur.

Resimlerinin renk ve kurgu zenginligi cok etkileyicidir. Onun renkleri yalin ve
cocuksudur. Isildayan parlayan ince degerlerden olusan, kirmizilarin mavilerin,

morlarin tiim agir basmasina ragmen, saglam desenin parcasi olmaktadir.
Glinliik yasamdan bir kesit sunulmaktadir.

"Sokak", hemen hemen tiimii Fransa'da gecen sanat yasami boyunca eserik bir
mizacin iiriinii olan ¢alismalarini evrensel figiiratif sanata yapilmis modern bir katki
olarak gerc;eklestirmistir.l77 Resimlerinde Paris'te ki giindelik yasamdan kesitler
halinde, insanlar1 konu almistir. Glinliik yagamin kosusturmasi i¢inde, her yasta, her
kilikta ve gelir diizeyi farkli bu insanlar, resimlerinin kaynagidir. Paris sokaklarinda
ki oradan oraya kosusturan sik burjuvalari, kopeklerini gezdiren sik kadinlari, balon

veya top satan ya da oynayan ¢ocuklar1 resmetmistir.

Onun resimlerinde kadin ve ¢ocuk konusuna sik¢a rastlanmaktadir. Resimlerindeki
cocuklar, cember ¢evirir, balon ugurur, kipir kipirlardir. Resimleri hem yetiskinlere

hem ¢ocuklara hitap etmektedir.

"7 Sezer TANSUG; Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999, 5.380
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6.1.29. Nur Kocak (1941 - ) 'Pinar ve Ben'

Resim 116. Nur Kocak 'Pinar ve Ben' (detay)

Eserin Ad1 : Pmar ve Ben II
Sanatgisi : Nur Kogak
Yapihs Tarihi  : 1975
Boyutlar : 100x70 cm.

Bulundugu Yer : Sanat¢1 koleksiyonu
Yapihis Teknigi : Kagit tizerine kursun kalem

Resimde iki kiiclik kiz ¢cocugu portre olarak calisilmistir. Solda olan ¢ocuk, sanki
1isiktan gozleri kamasmus gibi yiiziinii burusturmustur Uzerinde kareli kumastan
askililar1 olan agik renk bir giysi vardir. Saglar1 kisa kesimli, geriye dogru tarali ve
biiyiik siyah kurdale ile tutturulmustur. iki ¢ocukta izleyici ile géz temasi halindedir.
Yanindaki kii¢iik kiz giilimsemektedir. Basinda biiyiik ve acik renk bir fiyonk vardir.
Saclar1 yanindaki kizin saglari gibi toplanmistir. Kolunu solundaki kizin omzuna

atmastir.
Iki ¢ocukta halinden memnun bir gériiniimdedirler.

Nur Kocak, Hiperrealist (Fotografik gercekeilik) figiiratif akimin temsilcisidir.
Resimsel kavrayist ve resimlerini ele alig sekli ile dikkat cekicidir. Sanatc¢inin
gergeklestirdigi gorsel olay yalin goriinmesine karsin, temelde karmagsik algilama
uyarist niteligindedir. Poz veren figiirlerde ¢ocuklarda dahil ifade ve heyecan

tepkilerine 1iliskin psikolojik kategorilere yer verilmez. Organik tepkilerden ¢ok,

193



cevresel olgulara iligkin bulunan tepki ve algilama olgiitlerine doniiktiir. Nur Kogak
kendi 6zel yasamindan yola ¢ikarak aile albiimiinde goriilen, yiizeyde mutlu ya da
cekirdek ailenin bir {iyesi kimligini stilize ettigi resimlerinde sematik bir goriiniim
sergilemektedir. Cocugun kapali, anlagilmaz, karmasik i¢ diinyasini izleyicisinin

diisiinmesi i¢in zorlar.'™

6.1.30. Dincer Erimez (1932 - ) 'Atatiirk 100 Yasinda'

'l
]
N

Resim 117. Dincer Erimez, 'Atatiirk 100 Yasinda'

Eserin Ad1 : Atatiirk 100 yasinda'
Sanatcisi : Dinger Erimez
Yapilis Tarihi  : 1981

Boyutlar: : 150x100 cm

Yapihs Teknigi : Tuval ilizerine karigik teknik

Resmin merkezinde Cumhuriyet'in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk'ii, ¢evresinde
cocuklarla gormekteyiz. Cocuklarin ellerinde c¢icekler Atatiirk'e uzatmaktadirlar.
Atatiirk'in saginda iki, solunda ii¢ tane, Tiirk bayraklar1 goriilmektedir. Sagdaki
bayraklarin altinda, yaslar1 farkl, biri kiz i¢ cocuk goriilmektedir. Resmin sag alt
kosesinde ¢ok kiiciik boyutlarda dort cocuk ellerinde bayraklarla ayakta
durmaktadirlar. Resmin sol tarafinda ki bayraklarin altinda yaslar1 farkli ¢ocuklar
ayakta durmaktadirlar. Ortada Atatiirk ayakta ve ¢ocuklari1 kucaklar gibi durmaktadir.

Oniinde duran ¢ocuklar ¢igek goriiniimiinde dizilmisler, ellerinde ¢igekler Atatiirk'e

' TURAN, Giiven a.g.e.; 1999, s.137.
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uzatmaktadirlar. En altta ortada bir giivercin u¢maya hazir durmaktadir. Biitiin
¢ocuklarin bakislar1 Atatiirk'e odaklanmistir. Resmin arka fonu ¢iceklerle bezeli ve

diizdiir.
Resimde seving, cosku, igtenlik, mutluluk duygusu hakimdir.

Resimde 151k etkisi altin yadiz kullanilarak verilmistir. Figilirlerde ve arka fondaki
cigeklerde mor rengin tonlar1 kullanilmistir. Aka fonda bayraklarin kirmizi rengi 6ne

cikarken, altin yaldizin sar1 rengi ile kaplamistir.

Konusu, Cumhuriyet'in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk'in yliziincii dogum yil
kutlamas1 ve ¢ocuklarin Atatiirk sevgisi, gelecegin ve cumhuriyetin gergek sahipleri

¢ocuklar dir.

Dinger Erimez, gordiigii ve izledigi ile yetinmeyen, goriinen nesnenin gerisindeki
anlami da kurcalayan ve bdylece resme diigsel bir boyut ekleyen fantastik ya da
simgeci diyebilecegimiz eserler ortaya koymustur. Cagdas, yenilikgi, 6zglin degerleri
toplum yasamimizdan aldig1 konularla bagdastiran ve alanda siirekli arastiran bir

sanatcidir.

Resimlerinin bir ¢ogunda yaldiz kullandig1 bilinen sanatg1 bu eserinde de altin yaldiz
kullanmistir. Yaldiz rengin verdigi parlaklik, kirmizi bayraklarin renkleri ile mor
rengin tonlar1 kullanilan figiirlerin kiyafetlerin olusturdugu kontrastlik etkisi ile
renksel denge olusturulmustur. Yiizeyin geometrik bdliinmesi ile boyanin kalin ve
islek dokusunun birlesmesi ortaya renk ve ¢izgi bilesimi ¢ikmaktadir. Siyah dis
cizgilerle sarilmig biiyiikk formlar, ayn1 zamanda renkgiligin yogun tadini
yansitmaktadir. Mor rengin niianslarina dayali renk etkinligi resme kisisellik

katmaktadir.

Erimez'in resimlerinde, doga ve insan kavramini soyutlamada ylizey iligkisi agir
basmaktadir. Cocuklar geometrik ve hacimsiz formda ¢izilirken sinirsiz ve saf ¢gocuk
sevgisi One c¢ikarilmistir. Resimde bicimsel sitilizasyon minyatiir gelenegi ile
bagintilidir. Big¢imlerin {ist iiste siralanmasi figiirlerindeki biiyiiklik ve kiiciikliik
bilingli bir se¢imle belirlenirken minyatiirdeki sirali diizen 6zgiin bir yapilanma ile

halk sanatinin malzemesi olan yaldizla zenginlesmektedir.
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Sanatc¢inin sectigi konular kendi ¢ocukluk anilarina degin uzanirken, hiiziin ve ayrilik
temalar1 dramatik kaynak olarak belirginlesip, bilingalti verileriyle bir biitiin

olusturmaktadir.

Resimlerinde ¢ocuklar, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin gelecegini ifade etmektedir. Onun
cocuklari, her zaman saf, sevgi dolu ve heyecanlidir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurucusu Atatiirk'iin ve gelecegin temsilcileri ¢ocuklarin o'na olan inanci ve sevgisi

eserde biitiin yogunluguyla hissedilmektedir.

6.1.31. Erol Bulut (1955 - ), 'Uzerine Titrenen Sevgi'

Resim 118. Erol Bulut, 'Uzerine Titrenen Sevgi'

Eserin Ad1 : Uzerine Titrenen Sevgi
Sanatcisi : Erol Bulut

Yapihs Tarihi  : 1989

Boyutlan : 100x81 cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon
Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagliboya

Resimin 6n planinda, rihtimda bir ¢ift ¢ocuklariyla bankta oturmaktadir. Resmin
saginda ve oOnde bulunan elektrik dire§indeki lamba 1ssiz sahili los bir 1sikla
aydinlatmaktadir. Arka planda deniz ve daglar yer almaktadir. Resmin 3/4 {inii
kaplayan gokyiiziinde, daglarin lizerinden baslayan ve sola yukariya yonelen kirmizi

ayin etrafinda spiral bigimli bulut sarmalanmaktadir.
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Resimde, yer diizlemi, bank ve oturan figiirler, arka planda daglarin ve denizin yatay
cizgileri, 6n planda sagda ki elektrik direginin dikey cizgileri ile dengelenmektedir.
Arka plandaki bulutun spiralleriyle dairesel hareketlerle resmin duraganligini

enerjiye doniistiiren zitlik yaratilmistir.

Yapay 151k kullanilan kompozisyonda, los bir atmosfer olusturmustur. Sanatc1 15181,

konunun igerigine uygun ve kontrollii bir sekilde kullanmistir.
Resme romantik, ayn1 zamanda karamsar ve hiizlinlii bir atmosfer hakimdir.
Cocuk sevgisi ve genel anlamda ger¢ek sevgi konu alinmustir.

Resimde koyu renkler, kontrastlar koyu tonlart ile kullanilmis renklere sembolik

anlamlar yiiklenmistir.

Resim dikey dikdortgen alana, kare, licgen, dikdortgen, icice dairesel ve yatay

cizgilerle diizenlenmistir.

Resimde kirmizi sevginin giiclinli, sokak lambasi ile geceyi aydinlatan ciliz 1sik,
yalnmizlik temasim1i ve sehir yagaminin getirdigi sikintilar1 ve tek basina verilen

miucadeleleri sembolize etmektedir.

Renk tonlariin agik koyu degerleri, karsit kavramlar1 ve olumlu olumsuz deger

yargilarini ifade etmektedir.

Sanatci, denge ve simetriyi dikkate alarak kompozisyon diizenini olusturmustur.
"Cagdas Neo-Klasik tarzda, konunun ruhuna uygun olarak tercih ettigi kompozisyon
semas1 yapitin anlam boyutunu zenginlestiren goélge-isik kullanimi ve aydinlik-
karanlik ¢atigmasiyla armonik ve sembolik renk diizeniyle kil kirk yaran titiz bir
sekilde olusturdugu 6zgilin sembol kullanimiyla adim adim yapitin kendi gergegine

ve ikonolojik boyutuna dogru ¢ekmektedir."'”’

Resimde, 6n planda ve solda bulunan kirmizi bankin iizerinde oturan anne ve

babanin aralarmma aldiklart ¢ocuklarmma duyduklart sevgi hissedilmektedir.

' Tayfun AKKAYA, Erol Bulut'un Sanati ve Diinyasi, Sakarya Universitesi Yaynlar1, 2001,
s.107-111.
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Gokylizlinde parlayan kirmizi ay, anne baba ve ¢ocugun iizerine sembolik olarak
yansimakta ve giiclii sevgiyi temsil etmektedir. Arka plandaki daglarin iizerinde de
belli belirsiz hissedilen kirmizi, hayatin zorluklarinin sevginin giicii ile yenilecegini
ifade etmektedir. Deniz ise yasamin kaynagi su ile baglantilidir. Ciftin oturduklari
bankin yaninda ve sagda sokak lambasi hafif yansimasi ile, yalnizlik duygusunun

ifadesidir.

Resimdeki ¢ift, hem evlatlarina duyduklart sevgi hem de birbirlerine olan sevgileri
ile biitiin giicliikleri yeneceklerdir. Giincel sorunlar, insan ve insani olan her durum
Erol Bulut'un resimlerinin konusudur. Mutluluklar ve hiizlinler diigsel bir diinyada

bulusarak 6zgiin bir yorumla sanat¢inin eserlerinde hayat bulmaktadir.

6.1.32. Nes'e Erdok (1940 - ), 'Dél Yatag — Oliim Yatag)'

Resim 119. Nes'e Erdok, 'Dél Yatagi — Oliim Yatag'

Eserin Adi : D61 Yatagi — Oliim Yatagy'
Sanatcisi : Nes'e Erdok

Yapihs Tarihi  : 1973

Boyutlar : 115x164cm.

Yapihis Teknigi : Tuval lizerine yagh boya

Resimde, heniiz bebeklik ¢aginda olan bir ¢ocuk dikdortgen ve ahsaptan oldugu belli
olan bir nesnenin i¢ginde ayaklar1 disar1 tasmis sekilde yatmaktadir. Cocugun sol kolu

viicudunun iizerine dogru uzamis, diger eli yiizii hizasinda durmaktadir. Saglari
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dokiilmiis, ylzii ¢okiik, uyur gibi durmaktadir. Resmin sol {ist kdsesinden ¢ocuga

dogru uzamis bitkiler gériinmektedir.
Karamsar bir atmosfer yansitan resim izleyicide huzursuzluk hissi yaratmaktadir.
Resimde yapay 151k kullanilmis ve 151k etkisi renklerle verilmistir.

Dikey dikdortgen plana yine i¢ ige dikey dikdortgen diizenleme yapilmis, figlirde
geometrik formlar kullanilmistir. Yatay ve dikey cizgilerle figiliriin genis acil1 liggen

formu eserin grafik diizenini olusturulmustur.
Resimde arka plan koyu tonlarla karartilmis ve soguk renkler hakimdir.
Kompozisyon diizeni kapali formdadir. Resimdeki ¢ocuk figiirii ilgi odagidir.

Resim, ayrintisiz ve somut ancak renkleriyle, istifiyle, tonlariyla, keskin bir yalinlik
tagimaktadir. Resimde ¢ocugun ¢ehresi silik solgun bir ifade ile yansitilmistir. Tabut
icindeki ¢ocugun, durgun cehresi karmasik anlamlarla yiiklii, bedeni yorgun, eller

giigsiiz, ayaklar1 kabina sigmamis disar1 tagmustir.

Erdok 6zellikle son donem yapitlarinda, giinliik yasamdan kesitler alirken goriis alani
icine giren cocuklar1 Istanbul'un itis kakisi iginde sehrin dislileri arasinda adeta
ufalanir gibi gostermektedir. Bitkin, yorgun, uykulu uyuklayan g¢ocuklar adeta
zorunlu mutluk ifadesi i¢indedirler.'™ Sokaklarda yasamilan ger¢eklerden 6ziimledigi
figiirler, anitsal bir kurgu i¢inde gercekiistii bir nitelik kazanarak resimlerde yer
almiglardir. Sanki hayatin yiikii altinda ezilen insanlarin yasamlarinin heba olmasi ve
bosa gecen yasamlar1 anlatmak ister gibidir. Tabut i¢inde yatan ¢ocuk yana donmiis
yilizii ve agt olusturan durusuyla resmi tam ortadan ve bastan sona bolmektedir.
Figiiriin dural konumu ile mekanin huzursuz devingenligi arasindaki zithikla gerilim

yaratilmigtir.

Cocuk figiirlinii anlam, anlatim ve igerik odagi olarak ele alan sanat¢i, bazi ifadeleri,

duygular1 vurgulamak i¢in bigimsel abartmaya gitmistir.

180 Funda BERKSOY; a.g.e.,s.120 vd.
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Bebek olmasi gereken cocugun yiiz ifadesi yetigkin bir insanin hayat yorgunlugunu
yansitmaktadir. Figliriin yansittigr tedirgin, durgun, bitmis sona erme durumu

izleyicide huzursuzluk yaratmaktadir.

6.1.33. Umran Bulut (1955 - ), 'Cocuk’

|
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Resim 120. Umran Bulut, 'Cocuk'

Eserin Ad1 : Cocuk
Sanatcisi : Umran Bulut
Boyutlarn : 100x125 cm

Yapilis Teknigi : Tuval {izerine yagliboya

Cocuk konulu resim sanat¢inin Mimar Sinan Universitesi, Yiiksek Lisans mezuniyeti

icin yaptig1 caligmadir.

Resimde, dort cocuk figiirii ayakta ve arklar izleyiciye doniik oyuncakei diikkaninin
vitrinine bakmaktalar. Sol basta sar1 giysili ve yesil pantolonlu ile erkek cocuk
ellerini cama dayamis basini1 yukariya kaldirmis {iste asili olan, beyaz, mavi, yesil,
sar1 balonlara bakmaktadir. Onun yaninda sagda bulug caglarinda, kisa sar1 sagli ve
kirmizi pantolon ve bluzlu kiz saginda duran beyaz giysili ve mavi pantolonlu
cocugun sag eli ile vitrinde gosterdigi yone bakmaktadir. Resmin sag kosesinde sari
sacli ve sar1 kazak giyinmis turuncu pantolonun cebine elini sokmus tig-dort
yaslarinda bir erkek cocuk, solda bulunan kiz ve cocuga bakmaktadir. Cocuk

izleyiciye profilden goriiliirken arkasinda oyuncak diikkaninin beyaz dire§i yer
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almaktadir. Vitrine oyuncaklar dizilmis, caminda yansimalar goériinmektedir.

Cocuklar vitrinin 6niinde kaldirimda durmaktalar.

Resimde, merakla oyuncakgi vitrine bakan ¢ocuklarin heyecant mutluluk ve sefkat

duygusu hissettirmektedir.
Resmin konusu oyuncake1 vitrinidir. Sanat¢t konuyu 6zel yasamdan almustir.

Eserde dogal 1s1k kullanilmis, giin 1s181min piriltist figiirlere ve nesnelere yansirken,

151k etkisiyle renklerin biitiin canlilig1 ile 6ne ¢ikmustir.

Figiirlerin ve vitrinin dikey ¢izgileri, yer diizleminin ve vitrinin yatay ¢izgileri ile
dengelenmektedir. Vitrinde yansiyan dairesel hareketler ve figiirlerin dizilime katki
saglamaktadir. Vitrinin {istlinde bulunan oyuncak¢i yazis1 dairesel hareketi

tamamlarken resmin statik yapisina katki saglamaktadir.

Eser, yatay dikdortgen alanda, dairesel ¢izgiler dikdortgenler, karelerin yerlesimine

dayal1 olarak diizenlenmistir.

Resim kapali formdadir ve ilgi odagi ortada bulunan ve sag eli ile vitrinde oyuncak

gosteren ¢ocuktur.

Sicak ve soguk, renklerin dengeli dagilimi ile renk diizeni olusturulmustur. Soguk
renkler i¢inde sicaklar yer almistir. Sicak renkler, dikey hareketler olusturan
figiirlerde kullanilirken, soguk renkler yatay hareketler olusturan vitrin ve objelerde

kullanilmustir.
Sol iist kdsede bulunan balonlarda biitiin renklerin karisimi vardir.

Sanatg1, fotorealiste yakin bir yaklasimla eserini yapmustir. Ozellikle vitrindeki

yansima ve objelerin hareketli ¢izgileri doku arayislar1 dikkat ¢ekmektedir.

Umran Bulut, Oyuncakg1 vitrini konulu eserinde yegenlerini resimlemistir. Cocuklar,
babalarini kaybetmistir. Duyduklar1 6zlem hem ona hem de onun yoklugunun sebep

oldugu ve yasam da eksikligini hissettikleri, 6zlemini duyduklart her seyedir. Yine de
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yasam giizeldir ve devam etmektedir. Sanat¢1 konuyu dramatize etmeden, cocuk

diinyasinin saflig1 icinde naif duygularin hissedildigi bir atmosferde resimlemistir.
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VII. SONUC VE ONERILER

Aile kavramiyla c¢ocuklar toplum yasaminda ve resimlerde yer almaya
baslamislardir. Duygusal bir bag, gelecege yatirim, soylarinin devami gibi nedenlerle
cocuk kavrami tarihte ve sanatta da farkli bigimlerde algilanip tanimlanmigtir. Bazi
donemlerde cocuk diye bir varligin kabul edilmedigi yok sayildigir goriilmiistiir.
Cocuk figiiri gercekligiyle, en erken Misir sanatinda ele alinmistir. (Resim 1) Antik
Yunan ve Roma medeniyetlerinde ¢ocuk ayr1 bir kimlik olarak goriilmemis bir esya
ya da babanin mali olarak goriilmiistiir. Hiristiyanligin kabulii ise, Antik diinyanin
cocuk anlayisindan farkli olarak, cocuga bakis konusunda, biiyiik yenilikler
getirmemistir. Ortagag diisiincesi ise ¢cocugu red etmistir. Ortacagin en yaygin cocuk
temasi, Meryem'in dizlerinde veya kucaginda oturan Cocuk Isa'dir. (Resim 2) Bu
resimlerde cocuk Isa, dnceleri kiigiiltiilmiis bir yetiskin olarak betimlenmis fakat
daha sonra giderek bir ¢ocuk goriintiisii kazanmaya baglamigtir. Ronesans ile birlikte
cocuk betimlemeleri dogallik kazanmaya baslamistir. Antik sanata doniis ile o
dénemin naturalist yaklagimi ¢ocuk temasina da yansimis ve bu tutum hem mitolojik
konulu resimlerde hem de dini konulu resimlerde uygulanmistir. Cocukluk kavrami
1600'den itibaren degismeye ve gelismeye baslamistir. Ronesans'tan once c¢agdas
sanatta kiiclik yetiskinler olarak gosterilen cocuklar, 1600'e gelindiginde siyasi,
toplumsal ve ekonomik agidan olusan degisikliklerle, yetiskinlerden farkli olarak

goriilmeye baslamiglardir.

17. yiizyilin baslarinda, ¢ocuklar ile ilgili sozciik dagarcigr da gelismis ve "g¢ocuk
dili" olusmaya baglamistir. Bu yiizyilda amagclari akilct ve disiplinli davranisi
gelistirmek olan, baz1 din adamlar, hukuk¢u ve ahlakgilar, ¢ocuklar1 asiller gibi
sevimli oyuncaklar gibi degil, Tanri'nin korumasi ve diizeltmesi gereken bir varligi
olarak gormiis ve bu diisiincelerini yansitmiglardir. 17.yy.in sonlarina dogru ¢ocuklar
icin kitaplarin hazirlanmaya baslandigr bilinmektedir. 18.yy.in sonlarina dogru

cocuklar i¢in ¢ogu ahlaki ve dini nitelikli kitaplar hazirlanmis ve bu kitaplardan
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181 182

bazilar1 Mary.Wollstonecraft' ™ tarafindan terciime edilmis ve Blake = tarafindan

resimlenmistir.

Ortagagdan 19.yiizyila kadar olan donemde g¢ocuklar, dinsel igerikli veya dindis1
konular iginde yer almislardir. Cocuk betimlemeleri toplum icindeki yerlerine,
sanatginin  veya donemin sanat anlayisina, sosyal durumuna gore farkliliklar
gostermistir. Cocuk, toplum ve aile i¢indeki yeri itibari ile 6nem kazandik¢a ve
cocuklara 6zgii bir diinya gelistikce ¢ocuk betimlemeleri de ¢esitlilik gostermeye ve
dogallik kazanmaya baslamistir. 19.ylizyill Avrupa resim sanatinda c¢ocuk figiiri,
onceki yiizyillara ve sanat akimlarina gore daha farkli bir sekilde ele alinmistir.
Ciinkii bu yilizyilda hizla gelisen sanayilesme sonucunda, kentsel yasam toplum
hayatina kokli degisimler getirmis ve kentli ailede ¢ocuk, soyun bir devami olarak
degil de, ailenin bir bireyi olarak deger gormeye baslamistir. Sonugta resimlerde ki
cocuk figiirleri anlam ve bi¢im agisindan degisime ugramis, Ortagag ve Ronesans'in
birincil konusu olan "Meryem ve Cocuk Isa" ¢alismalarinin yerini, siradan ¢ocuklar,
koylii ve kentli aileler ve onlarin ¢ocuklarina birakmistir. Bu durumun yansimasi
olarak cocuk figiirii 19. ylizy1l resimlerinde, dnceki donemlere oranla, ¢ok sik ve

cesitlilik gostererek 6zellikle ¢coklu figiirlii kompozisyonlarda yer almistir.

Tirk resim sanatinda ¢ocuk figiirii 'suret yasagi' baglaminda baglangicindan itibaren
Islamiyet &ncesi ve sonrasi donemlerde bigim ve igerik acisindan yeni bir boyut
kazanmistir. Suret yasagi sonucunda figlir resmi tek yonlii olarak minyatiir
resimlerinde yer almigtir. Uzun bir donemi kapsayan Osmanli imparatorlugu
donemine yansiyan tasvir yasagi etkileri ve sonucunda kitap resmi olan minyatiir
gelismis Ozellikle tarihsel igerikli konularda ele alinmistir. Cogunlukla padisahlarin
yasamlarindan kesitlerin sunuldugu, slinnet torenleri vb. cocukluklart ile ilgili

konular bu ¢alismalarda siklikla yer almistir (Resim 6).

19.ytlizy1la kadar siiregelen minyatiirle smirli resim sanati, bu yiizyilda biitiin
diinyadaki hizli degisim ile, Osmanli Imparatorlugu'nu da etkisine almis sonucunda,
imparatorlugun geneline yansiyan batililasma hareketlerinden resim sanati da

fazlasiyla etkilenmistir. Bati1 etkisindeki resim sanatinin ilk Orneklerinden

"8I Mary WOLLSTANERAFT, (1759-1797), ingiliz yazar.
"2 William BLAKE, (1757-1827), ingiliz sair ve ressam.
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sayilabilecek eserleri ile Abdiilmecid Efendi resimlerinde c¢ocuk figiiriini
kullanmistir (Resim 6). Cagdas Tiirk Resmi'nin kurumsallagmasinin birincil kisisi ve
figliratif resim gelenegimizin kurucusu sayilabilecek Osman Hamdi Bey, fotograftan
calistig1 ve bat1 etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi, teknik kaygilarin oncelikli
tutuldugu eserlerinde c¢ocuk figiirtinii siklikla kullanmistir (Resim 10). Ayni donem
sanatcilarindan olan Hoca Ali Riza'nin bazi {stanbul manzaralarinda, Halil Pasa'nin
aile fertlerini Istanbul cevresindeki yasantilarini ve gezintilerini belgeleyen
resimlerinde (Resim 25) Sami Yetik'in bazi resimlerinde ¢ocuk figiirii yer almistir
(Resim 32). Cumhuriyet oncesi Tiirk resminde bu orneklerle sinirli diyecegimiz
kadar az sayida sanat¢i resimlerinde ¢ocuk figiiriinii kullanmislardir. 1914 ya da
"Calli Kusag1" sanatcilar1 batidan aldiklari egitimin etkisiyle eserlerinde ¢ocuk
figlirtine yer vermigler 6zellikle Ruhi Arel'in kompozisyonlarinda ¢ocuklar bi¢im ve
icerik acgisindan anlam yiiklenmiglerdir (Resim 94). Cesitli grup etkinlikleri ile
varhigini siirdiiren resim sanatinda, etkin bir yeri olan "D Grubu" resimsel
anlayislarini kiibist ve konstriiktivist olarak agiklarken yapitlarinda ¢ocuk figiirtinii
kullanmuslardir. Ozgiinlesme ve yoresellesme ile bir halk sanati olusturabileceklerini
savunan 'Yeniler Grubu' Anadolu nakiglarini eserlerine yansitarak yoresel bir dil ile
modernize ettikleri ¢alismalar1 ile 'Onlar Grubu' eserlerinde cocuk figiiriine yer

vermisglerdir.

Tiirk resmine ¢agdas bir hava getirmek, yeni akimlarin tazeligini ve canliligini
getirmek amaci giiden "Mistakiller", "D Grubu", "Yeniler" On'lar Grubu'nun
yoneldigi yerellik ve geleneksel motif esinlerini sanat¢1 duyarliginin 1s1ginda 6zgiin
bir yoruma ulastirmayr hedeflemisler, siire¢ icinde bagimsiz g¢aligmalar yapan
sanatcilar, Tiirk resmini, kendi dinamigi i¢inde olusturarak, yeni sentezlerle ve bakis
acilarina yoneltmislerdir. Batinin yeni sanat akimlarin1 doguran, gelistiren kosullari,
o llkelerin toplumsal ve ekonomik kosullarina bagli olgular oldugu gercgegini
gormiislerdir. Tirk sanatint olustururken, Anadolu'nun kiiltiir gelenegiyle, o
gelenegin cagdas yorumunu iceren, eserler iiretmiglerdir. Savunduklar1 sanat

anlayislari ger¢evesinde ¢ocuk figiirii eserlerinde yer almistir.

1950'lere dogru, Tiirk Resim sanati, anlamli ¢ikislarla, "yoresel" ya da "ulusal"

nitelikli anlayislarin bir arada yiiriidiigii bir doneme girmistir. Bu dénemde Tiirk
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resmine kendi kisilikleri dogrultusunda katkida bulunan sanatcilar, ydresellik ve
Ozgiinliik kavramlarina bagli bir ¢izgide yiirlimeye c¢alismiglardir. 1950'li yillarda
Tiirk ressamlarinin esin kaynaklarini olusturan Batili ustalarin yerlerini geleneksel
Tiirk motifleri almistir. Bu yaklasim Tiirk Resim Sanatinin, milli degerlere
yonelerek, geleneksel sanatlardan esinlenmelerle kimlik arayislarina yeni bir boyut
kazandirmistir. Amag, Tiirk Resim Sanatini1 6zgiin kilmak ve evrensel boyutlara
ulagtirmak Avrupa sanatinin teknik Ozelliklerini geleneksel el sanatlarimizin
kaynaklartyla birlestirmek olmustur. Bu anlayisla resimsel anlayiglarini olusturan ve
Sezer Tansug'un "Bes Gergekei Tiirk Ressami" diye tanimladigi Turgut Zaim (Resim
53) Nuri Iyem (Resim 63) Cihat Burak, Nedim Giinsiir (Resim 63) ve Neset Giinal'mn
da yapitlarinda cocuk figiiriine, 6zgiinlesmis resim anlayislar1 ¢cercevesinde topumsal

ve psikolojik anlamlar ytliklemiglerdir (Resim 67).

195011 yillarin sonlar1 ve 1960'li yillar resim sanati i¢in yepyeni olgular
olusturmustur. Sanati etkileyen en 6nemli olgu kirsal kesim insanimnin yasaminin
drami olan gogler ve gecekondululagsma olmustur. Toplumsal yagamdaki bu hizli ve
sancili degisime sanatgilar duyarsiz kalmamiglardir. Sanatsal anlayiglarini derinden
etkileyen bu durumun sonucunda eserlerinin konusu dogal olarak 'Go¢' olmustur
(Resim 63). Toplumsal yagamin hizla degisimine sebep olan 'Go¢' kdyden kente ve
sinirlart asan hareketi ile insanlarin sosyal ve psikoljik yapilarinda koklii degisimler
sebep olmustur. Dolayist ile bu durumdan cocuklarda fazlasiyla etkilenmislerdir.
Bunun yansimasi olarak resimlerdeki yerleri biiyiiklerinin yazgisini paylasan bireyler
olarak onlarim omzunda ya da yaninda gocili yasayan figiirler olarak belirlenmistir.
1960'1 yillarda hizla degisen sosyal boyutu ile toplumu derinden etkileyen durumlar
ard1 ardina yasamis 27 Mayis hareketinin ardindan sanat, dzgiir diislinceye tavrini
gostererek sanatgilar yeni bir sorumluluklar iistlenmis, toplumun sorunlariyla
ilgilenerek, sorgulayarak yapitlarini olusturmaya baslamislardir. Bu durum Tiirk
Resim Sanatinda figiire yeni bir soluk kazandirmistir. Dolayisi ile 1960 sonras1 Tiirk
resminde ortaya ¢ikan figiiratif anlatimlarda figiiriin yiiklendigi anlam biitiiniiyle
degisime ugramistir. Figiir bigimsel degerleri ¢oziimlenmis bir gosterge olmaktan
cikarak anlatimin giiciinii belirleyen degere doniismiis, konu ve igerik arasinda
kurulan bagin giicli olmustur. 1968 tarihi Tiirkiye'de degisim taleplerinin giiclendigi

donem olmugstur. Farkli bir sanatsal kimlik sergilemekle beraber oncelikle birey
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olarak ortaya ciktiklari, yapitlarinda insan, yasam, toplum iizerine diislinceleri ile
kendi i¢ diinyalarini1 yansitabilecekleri yeni bir figiir anlayis1 gelistirmislerdir. 1968
Kusagi sanatcilar insani degerleri ve zaaflar1 bazen komik, bazen trajik bir yorumla
ele almiglardir. Diis ve gercegin bir arada verildigi yapitlarinda figiir nesnelliginden
arinarak tiimiiyle 6znel bir nitelik kazanmigtir. Dogal olarak ¢ocuk, resimlerde bu

bakigla yer almistir (Resim 71).

Cesitliligin, farklilasmanin ortaya ¢iktigi, 1970'ler ve 1980'ler, dogu ile bati'nin,
modern ile gelenegin sorgulandigi, sanatcilarin bireysel ifadelere yoneldikleri bir
donem olmustur (Resim 118). Resim sanatinin olgun Orneklerinin verildigi, boya
geleneginin devam ettigi bu yillarda soyut ve figiiratif ¢alismalarda, Akademi i¢i ve
dis1 sanatgilar 6zgiinliik ve kimlik sorunlari iizerine yogunlagsmislar, kentsel yasamla,
(Resim 120) tarihle, &zellikle Osmanli ve Islam diinyasinin diisiince bigimleriyle
ilgilenmistir. Bu anlayiglarin dogrultusunda ¢ocuk figiirii eserlerde hayat bulmustur

(Resim 73).

Tiirk resim sanati gelisimi icinde, cocuk figiiri, onceleri, yasamin sikintilarinin
yansimadigi, genellikle yuvarlak ve yumusak hatlarla ¢izilmis, kendine 6zgii sekil
kazanmistir. 1940-1950'1i yillarda siyasal, sosyal ve ekonomik yapinin hizli degisimi,
dengesiz gelir dagilimi, hizli kentlesme sonucunda c¢ocuk konusuna bakis
degismistir. Sanat¢ilara konu olan ¢ocuk imgeleri, yasamin neden oldugu zorluklar
tasimak zorunda kalan ve izlerini tasiyan donemlerin psikolojisini ve seklini
yansitmistir. Cocuk figiirii yorumunda kazanilmis olan 6zgiiliik ve igerik yogunlugu,
islup cesitliligi anlatimc1 ve bicimsel tavir, cagdas bir gergekgilik kazanmustir.
Diisiinen, yasanan diinyanin anlamini sorgulayan, toplumsal katmanlarin sorunlarina
acilan, toplumu yakindan izleyen, diinyada, iilkelerde ve yasadig1 topraklarda gelisen
dogal ve toplumsal olgulardan ¢ikarimlar yaparak bunlari sorgulayan sanatgcilar,
ifadeye agirlik vererek 6zgiin sanat yapitlarini iiretirken ¢ocuklara yer vermisler ve

vermeye devam edeceklerdir.

Bu ¢alismada, resim sanat1 kronolojik diizende ve donemleri 6zellikleri ile 6ne ¢ikan
eserler se¢ilmistir. Tez ¢alismasinda, konu anlatimlarinin i¢inde yer alan 165, bigim
ve icerik yoniinden incelenen 33, toplam 198 eser yer almaktadir. Calismanin

sonunda 40 sanat¢1 58 eseri ile bir tablo diizeni i¢cinde incelenmistir. Tabloda eserler
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teknik, boyut, yil, portre ya da c¢ok figiirlii kullanim ve ¢ocuk figiirlerinin yaslari,

cinsiyetleri belirlenirken eserlerin kisaca yorumlamasi yapilmistir.

Tabloda elde edilen veriler sunlardir: Yer alan 58 eserden 43 tanesi tuval iizerine
yagliboya, 6 tanesi kagit iizerine boya ya da karakelem, 5 tanesi farkli malzeme-
yagliboya, 3 tanesi minyatiir, 1 tanesi ise tuval lizerine karigik teknikte ¢alisilmistir.
36 eserin boyutlar1 100 cm'den kiiciik digerleri ise 100 cm'nin iizerindedir. 17 tanesi
1876-1930 arasi, 3 minyatiir eser ise 17. ve 18. yy'lara, 19 tanesi 1930'dan sonraya
aittir. Bu eserlerden 18 tanesi portre ¢alismasi, 40 tanesi ¢ok figiirlii
kompozisyondur. Eserlerde yer alan ¢ocuklarin 23" kiz, 11'1 erkek, 16'1 ise kiz-erkek
birlikte, 6 eserde bebeklik donemleri i¢inde yer almislardir. Bu eserlerin 3/2'sinde
cocuklar 5-7 yas donemleri ig¢inde geri kalanlarda ise bulug Oncesi donemleri

yogunlukla calisilmigtir.

Elde edilen bu verilerin sonunda, portre ¢aligmalarinin her donemde yapilmig oldugu
ozellikle Cagdas Tiirk Resminin baslangict olan 19. yilizyilin son donemlerde
yogunlukla calisildigr goriilmektedir. Bu resimlerde bati etkisi yogunlukla
hissedilmektedir. Fotograftan yararlanilarak yapilmis ve bigimsel kaygilar One
cikarilmistir. Eserlerin yapildigi donemlerdeki sosyal, siyasal ve toplumsal agidan
onemli degisimlerin ve gelisimlerin yasandigi zamanlarda, c¢ok figiirli
kompozisyonlarm, yogunluk kazandig1 goriilmiistiir. Ornegin cumhuriyet dénemi ya
da 1950-60'lardaki hizli kentlesme kdyden kente gogiin yogunlastigi donemler
bunlardan bazilaridir. Toplumsal igerikli resimlerde ¢ocuklar anlam boyutu ile 6ne
cikarken carpik kentlesme dengesiz gelir dagilimi, sefaletin ve egitimsizligin sebep
oldugu sefil yasamlar 6rnek verilebilir. Resimlerde bi¢cim ve igerik acisindan yeni
arayiglara gidilmis ve eserler 6zgiin yonleri ile 6ne ¢ikmistir. Cocuk ¢ogunlukla
anne-cocuk iligkisi i¢inde resimlerde yer almig, konu ne olursa olsun masumiyet,

merhamet ve yogun sevgi duygusunun hissedildigi kimlik olmustur.

Tez calismasinda elde edilen veriler sonucunda 6zellikle donemlerin, teknik, bi¢cim
ve icerik acisindan karsilastirilmasi Onerilmektedir. Cocuklar resimlerde, gecmiste
oldugu gibi ¢ogunlukla anne temasi ya da anne figiiriiyle birlikte yer almaya devam

etmektedir, bunun nedenlerin arastirilmasi 6nerilmektedir. Resim anlatimlarinin daha
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detayli yapilmasi, kiz c¢ocuklarimin daha fazla yer almasinin nedenlerinin

aragtirilmasi Onerilmektedir.
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EK: TURK RESIM SANATINDA COCUK FiGURU KULLANILAN (SECILMIiS) RESIMLERIN COZUMLENMESI

. Cok Cocuklarin | Cocuklarin
Sanatq1 Eser Ad1 Boyut Teknik Yil Konu Portre Figiirli | Yas Gurubu | Cinsiyetleri Yorum
IV. Murat'in Kaptan-1 17. yiizy1l minyatiirlerinde sahnelerde bir kag biiyiik
Tului Kenan Pasa'nin _ i dery?hgml yapan Ke'nan Cok Her yastan Kz erkek figiir kullaml_mas1, giiglii renkler ve }./.umusak hatlarin
: . , . - Minyatiir 1630 | Pasa'nin Makedonya'da - o kullanilmast ile farklilagmistir. Bu donem
Ibrahim Drama'ya Girisi \ e figiirli ¢ocuklar karigik . . AR, .
Drama'ya gidisini konu minyatiirlerin ebatlar1 biiytimiistiir. Kompozisyon
almaktadir. icinde ¢ocuklara yer verilmeye devam edilmistir.
III. Ahmet'in
Sehzadelerinin §ehgadelerm7 sarayin 18. yiizy1l Levni'nin minyatiirlerinde azda olsa tigiincii
Topkapi Saray1 111 ileri gelenleri tarafindan L .
. . . .. .. Cok o . boyut katma ¢abalar1 goriilmektedir. Kurgulanma
Levni Avludan Gegirilerek - Minyatiir | 18.yy [silinnet alanina - . .. | Bulug 6ncesi Erkek . . . .
- P . figiirlii derinlik kazandirirken, figiirlere ifadeli gehreler
Stinnet Olacaklari gotliriilmesi konu vermeve cahsmustir
Mekana alinmustir. ye caliymistir.
Gotiirtilmeleri
Refail 18. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Saraymin
hizmetine girmistir. Yine bu donemde Padisahlarin
Minyatiir portrelerini yaptirmast ile tasvir sanatinda yeni dénem
Refail Hamamda Anne ve - "Guaj 1745 Hamamfia anne ve kaz - iki figiirlii 4-5 yas Kiz baslamustir. Refail'de kagit tizerine degisik malzeme
Kizi " konusu iglenmistir. . . .. . .

Boya ile minyatiir gelenegine yakin resimler yapilmistir. Bu
minyatiirde hem konusal hem de teknik agidan bu
farklilagmanin drnegidir.

Abdiilmecid Efendi, manzara resimleri ¢alisan
ressamlarin yetistigi bir dénemde, figiirlii
< kompozisyonlara yer vermistir. Resimlerinin konusu

Kagit P - .

Abdiilmecid _ iizerine _Bfen E.iuyuyfeym} de_ _ . Bulug_ ) saray yasami ve yalqn gevresi ve gzda olsa sosyal
Efendi Ben Biiyiiyeyim de - fiizen- 1911 |isimli anonim bir siirden - Iki figiirlii| caginda iki Kiz-Erkek |igeriklidir. Portreleri bati tekniginin uygulama kaygisi
astel konusunu almustir. figiir tagirken, "Ben Bilyiiyeyim de" isimli eseri,

p imparatorlugun gii¢lii giinlerine duyulan 6zlem ve o
giinleri geri getirme istegini anlatmaktadir. Cocuklar
sembol olarak kullanilmigtir.

Abdiilmecid | Cocugunu Yikayan . 1918- | Abdiilmecid, esini ve B oo wo1. | Bebeklik

Efendi Sarayli Kadin 81x64cm Tiiyb. 1920 | ¢ocugunu konu almastir. Il figiirli donemi Kiz
Abdiilmecid Efendi kiz1

Abdiilmecid . .. 1918- | Neslisah Sultan'in Bebeklik

Efendi Kizi Neslisah Sultan | 22x27cm Diiyb. 1920 | bebeKligini konu Portre - donemi Kiz
almugtir.
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. Cok Cocuklarin | Cocuklarin
Sanatg¢1 Eser Ad1 Boyut Teknik Yil Konu Portre Figiirli | Yas Gurubu | Cinsiyetleri Yorum
Kirda Kitap Okuvan Giizel bir giinde anne ve Cok Halil Pasa, resimlerinde bat1 etkisi ile bigimsel
Halil Paga P Y 48,5x29cm | Tiiyb. 1906 | ¢ocuklarin bir gezintisi - . ... | Bulug oncesi | Kiz-Erkek |kaygilari 6ne ¢ikaran ¢aligmalar yapmistir. Cocuk
Kadin figiirlii g . . .
konu alinmaktadir. figlirli ¢aligmalarinda bu kaygilar hissedilmektedir.
Osman Hamdi Bey fotograftan yararlanarak
Osman Sanaiginin yakin resimlerin yapmustir. Diger resimlerinde oldugu gibi
X Kiigiik Kiz 73x50cm Tiiyb. 1876 | ¢evresinden olan kiigiik Portre - 3-4 yas Kiz R .
Hamdi Bey . ¢ocuk konulu resimlerinde de yakin ¢evresinden
bir kiz o DA
kigileri konu almugtir. Titiz bir is¢ilik ¢alismustir.
Osman . Oglu Ethem'i konu - .
Hamdi Bey Sapkal1 Cocuk 16x15cm Kiyb. 1897 almustrr, Portre - Bulug 6ncesi Erkek
Osman Oglu Ethem'in ilk
. Geng Cocuk Portresi | 36x27cm Tiiyb. 1884 | genglik donemini konu Portre - Bulug ¢ag1 Erkek
Hamdi Bey
almugtir.
Osman Sanat¢inin Gebze'de Cok
X Gebze'den Manzara 119x75cm Tiiyb. - yasadig1 donemlerdeki - . ... | Bulug oncesi Kiz
Hamdi Bey : . . figiirlii
izlenimlerinden.
Tekezade Kuran Okuyan i} Bulug gaglarmda_ Kuran . _ Tekezade Sa}t, giiclii bir flrgay% s?hlgtlr. Batili
. 22x14,5cm | Tiiyb. 1906 | okumakta olan bir erkek | Portre - Bulug oncesi Erkek anlayista resimler yapmistir. Gliniimiize ¢ok az sayida
Sait Cocuk Hafiz :
cocuk konu alinmigtir. eseri kalmustir.
Iki erkek gocugun izzet Ziya, saglam anatomi bilgisi hissedilen
aradan bir giin i¢inde resimlerinde 6zellikle ¢iplak erkek cocuklar:
Izzet Ziya |Kayik ve Cocuklar 26x40cm Tiiyb. 1912 | kayik ve denizde - iki figiirlii | Bulug caglari Erkek L ¢Ip < gocuk
JR resimlerinin konusu yapmustir. Dénemi i¢in farklilik
goriiniimii konu . .
sergilemektedir.
alinmustir.
Tevfik Sanatgiya ait "Sabah Cok Cocuk konulu resimlerine sembolik anlamlar
. Cocuklar 32x22cm Tiiyb. - Olursa" isimli siirden - e 4-6 yaslar Kiz-Erkek | yiiklemistir. Cocuklar gelecekte olmasini arzuladigi
Fikret figiirlii . . .
konusunu almigtir. iillkenin temsilcileridir.
Vatan sevgisi, bireyin
- . . . vatanina kars1 olan Cok o . Omer Adil sembolik ifadeli resminde, kompozisyon
Omer Adil | Goreve Kos 91x125em | Tiiyb. B sorumlulugu konu B figiirlii Bulug éncesi Kiz kurgusu ile bati etkisi hissedilmektedir.
alinmigtir.
Miitide Kiiciik kizin dua ctmesi Oncii kadin sanatgilarimizdandir. Cocuk konulu
. Dua eden Kiz 50x40cm Tiiyb. 1911 ¢ Portre - Bulug oncesi Kiz eserlerinde yogun duygusallik hissedilirken saglam
Kadri konu alinmustir.

teknik bilgisi 6ne ¢ikmaktadir.




(444

Cok

Cocuklarin

Cocuklarin

Sanatg¢1 Eser Ad1 Boyut Teknik Yil Konu Portre Figiirli | Yas Gurubu | Cinsiyetleri Yorum
Ruhi Arel, bati resim sanatinda goriinen kompozisyon
< . " - kurgusunu uygulamis, resimlerine ideolojik boyut
Mehmet Oglu S?mm Arel'in 97x78cm Tiiyb. 1912 Sanatet oglunu konu Portre - 5-6 yaslar Erkek kazandirmigtir. Cocuklar ise kompozisyonlarinin
Ruhi Arel | Portresi almustir. M h .
anlam ve bi¢im agisindan vazgegilmez figiirleri
olmustur.
Cumbhuriyet bilincinin
Mehmet Fatih Kaymakamlig:r | 81x66cm Tiyb. 1926 | olusturulmas: konu - C?k .. | Bulug 6ncesi Erkek
Ruhi Arel figiirlii
alimmigtir.
Mehmet | Canakkale Zaferi 130x223 1917 | Ganakkale savast ve Cok
. . Tiyb. , kazanilan zaferi konu - e 5-7 yaslar Kiz-Erkek
Ruhi Arel | Triptigi cm 18'ler figiirli
almustir.
Cumbhuriyet o6ncesi
70x100 doénemde Ankara'da Cok Sami Yetik, ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda
Sami Yetik | Ankara'da Pazar Yeri m Tiiyb. - Pazar yeri konu - il 5-7 yaslar Kiz kullandig1 ¢ocuk figiirii ile toplumsal icerikli konular
¢ alinmustir. Sosyal igerikli gurid islemistir.
bir konu ele almustir.
Cumbhuriyet'in ilk )
Namik Pazar'da Cocuguyla | 27,5x19 . ylllarlnda_ A{lk?r? d".l. - Cok Bebeklik Na.r.m..k Ismall, toplumsal 1qer1kV11 resimlerinde cocuk
: . Miiyb. 1929 | pazar yeri goriiniimiinii - e « . Bebek figiirtinii kullanmis ve kompozisyonlarmin duygusal
Ismail Oturan Kadin cm =T figiirli donemi ..
sosyal icerikli bir konu temasint one ¢ikarmistir.
ele almugtir.
Tiirk koyliisi
Namik R .. 1925- | resimlenerek sosyal Cok
Ismail Kéylii Aile 71x8%em | Tiiyb. 30'lar |igerikli bir konu ele B figiirlii 6-7 yaslar Kiz
almustir.
) ) Metropollerin kalabalik éll Aynl Cel?bl, yap1§a101 b'1r ‘an'laylsla eserl@rl
Ali Avni . .. Cok tiretmis ve Tiirk resminde bir ilki gergeklestirerek
. Vitrin 90-x73cm Tiiyb. 1926 |sokaklarinda hizla akip - e 4-6 yaslar Kiz .. . .
Celebi X . figiirli vitrin resminde kavramini ele almistir. Cocuk ise
giden yagsamdan kesit .
yapisalci kurguya hizmet eden elemandir.
Lo . Avni Lifij, Kurtulus Savasi trajedisini, vurgularken
Ali Lifjj Karagiin 93118 Tiiyb. 1923 Kurtulus Savast trajedisi - C?k . Bef.b ekh.k Bebek cocuk figiirii ile dramatizeyi doruk noktasina
cm konu almmustir. figiirlii donemi
cikartmustir.
Ere:n < Cocuk 48x33cm | Karakalem | 1940'ar Erkek gocuk portre Portre - Bulug 6ncesi Erkek Ergn Eypp 0glu, Anadolu insanini yansitan
Eytiboglu caligmasi resimlerinde ¢ocuklar sik sik yer almustir.
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Sanatg¢1 Eser Ad1 Boyut Teknik Yil Konu Portre Figiirli | Yas Gurubu | Cinsiyetleri Yorum
Eren Kiz Cocugu 41x32cm Kiiyb 1950'ler Kz gocugu portre Portre - 6-7 yaslar Kiz
Eytiboglu & o caligmast yas
Eren | A 98x68cm | Tiyb. | 19501er |Anadolukadmive = ki figara | Bebeklik Bebek
Eyiiboglu ¢ocugu konu alinmistir. donemi
Cumbhuriyet'in ilanindan
sonra uygulamali . S ... .
Seref Akdik | Okula Kayit 168x212cm | Tiiyb. | 1940'lar | okuma-yazma - Cok 1 ¢ gvaslar | Kiz-Erkek | >eref Akdik, Cumhuriyet ideolojisine hizmet eden
e figiirli resimlerinde ¢ocuklar en etkili elemanlar olmustur.
seferberligi konu
alinmustir.
Elif Naci Saklanan Cocuk 54x73cm Tiiyb. B Ev ici yasamindan bir Portre B 7.9 yalar Kiz E}lf Naci, yapisalci yani ile one Qllfal’l eserinde ¢ocuk
kesit bi¢im ve anlam boyutuna katki saglayan elemandir.
Cemal iiiq(ﬂiﬁﬁl?;n\éz Bebeklik Cemal Tollu, kiibist, konstriiktiivist resimlerinde
Ana Toprak 95x130cm | Tiiyb. - gocug 1sinde - iki figiirlii -« . Erkek anlam ve bi¢im agisindan ¢ocuklara farkl bir anlam
Tollu bereket ve giivenli donemi . L
yiiklenmistir.
gelecek konu alinmistir.
Turgut Zaim, Anadolu insan1 6zellikle Avsar
! Anadolu'da Avsar gogerlerini konu alan resimlerinde minyatiir
Tu.rgut Yoriikler Koyt 117x95,5 Tiiyb. 1940 gogerleri konu - C.(.)k.‘ 3-8 yaslar Kiz-Erkek | tekniginden esinlenmelerin hissedildigi bigimsel yap1
Zaim cm yillar figiirli . ? . .
alimmigtir. ile naif eserlerinde ¢ocuklar vazgegilmez
elemanlardir.
’ Anadolu'da Avsar
Turgut Yaylada Yorikler | 175x135em| Tiyb. | 2 | gscerleri konu - Cok 1 3 gvaslar | Kiz-Erkek
Zaim yillar figiirlii
alinmustir.
. Kiigiik yasta Edip Haluk K6seoglu, Yapisalci yonii ile one ¢ikan
Edip Hakk1 . kazandirilmas: gereken . Lo < .
I Kumbarali Cocuk 80x59cm Tiiyb. - . Portre - 5-7 yaslar Kiz eserlerinden anlam ve igerik agisindan ¢ocuga mesaj
Koseoglu tasarruf fikri konu . .
yiiklemistir.
alinmigtir.
Bedri . Koylii Kadin (Tren, . Anadolu kadimni konu Bebeklik Bedp R{ihml Eyitipoglu, ese'rlgrlnde 'Angdolu
Rahmi 146x183cm | Tiiyb. - Portre - . . Bebek motiflerinden kullanirken bigim ve igerik agisindan
o Yatakli-Vagon) alinmustir. donemi . . .
Eyiiboglu cocuk figiiriine anlam yiiklemistir.
. .. . Malik Aksel, ev i¢i yasantilarindan kesit sundugu
Malik - . Ev i¢i yasantisindan bir Cok . .
Aksel Enteriyor 60x85,5cm | Tiyb. 1934 Kesit konu alnmstir. - figiirlii 4-7 yasglar Kiz-Erkek | eserinde ¢ocuklar kompozisyona anlam boyutunda

katki saglamaktadir.
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Anne, ¢ocuk sergisi ve Cok Bebeklik Nuri fyem, Kendi yasamindan, gegmisten esinlendigi
Nuri lyem | Kadin ve Cocuk 29x29cm Diiyb. - kusaklar aras1 farklilik - e .« . Bebek eserlerinde ¢ocuk, hem bu giinii hem ge¢misi yansitan
figiirli donemi
konu alinmustir. elemandir.
Anadolu insaninin asker
Nuri fyem | Askere Giderken 385x47,5 Tiiyb. - ugurlama gelenegi konu - C?k . 6-8 yaslar Erkek
cm figiirli
alinmustir.
Neset Kursal kesimde Cok I(;Iue sezls(:lmzlr,ll]e?r?r%lu epszllgifll;guai(s)rmnin ﬁcz)lcll(iﬁlel‘r/?se
o3 Cocuklar 137x127cm | Tiyb. 1963 | ¢ocuklarin yagamindan - e 5-7 yaslar Kiz-Erkek ve Yy ¥ 5 ¢
Giinal . . figiirlii sikintili yazgiy1 yasamak zorunda kalan elemanlar
bir kesit konu almigtir.
olmustur.
Nedim Giinsur, Genis a¢ik alanlara yaydig: figiirleri
N?dlm Eski Sokak 40x50cm Tiiyb. _ SOkfik goriniimii sosyal B C?k.. Bulujg oneesi | ek ¥le Sokfikh'i‘l‘ bayramyerle.rl konularidir. Bl(.;lmSGI. yant
Glinsur igerikler konu alinmustir. figiirlii donem ile de 6zgiin olan eserlerinde ¢ocuklar bi¢im ve igerik
yonii ile yer almaktadir.
Geleneksel
Nedim . .. bayramlardan bir Cok Bulu dncesi
Giinsur Bayramyeri 35x50cm Tiiyb. 1984 goriiniim sosyal igerikli - figiirlii donemler Kiz-Erkek
bir konu ele alinmustir.
. , , Sanat¢inin yakin S . S P,
Cihat Burak Miibahat'in _ 39,5x29,5 Tiiyb. 1960'1ar1 gevresinden bir cocugu Portre B 7.9 yaslar Kiz Ik dénem resimleri bigimsel yoni ile 6ne ¢ikarken
Cocukluk Portresi cm n sonlar1 daha sonralar1 anlam boyutu 6ne ¢tkmustir.
konu almugtir.
Sanater torununu konu Avni Arbas, yasadig1 cevreden etkilerin yogunlukla
Avni Arbas | Cocuk 100x90cm | Tiiyb. 1975 almi flr Portre - 7-9 yaslar Kiz hissedildigi resimlerinde ¢ocuk hem gergek hem de
sur. diigsel boyuttadir.
Sanatginin yasamini
) gegirdigi Istanbul-
Avni Arbas | Sahilde Iki Cocuk 55x74cm Tiiyb. 1978 | Bodrum, Biiyiikada'dan - iki figiirlii| 5-8 yaslar Kiz-Erkek
gozlemledigi
resimlerden biridir.
Sanatginin Paris'te
. . .| yasadig1 yillara ait. Paris Yasamin biiyiik bolimiinii gegirdigi Paris'te
Fikret Sokakta Gezinti 34x66cm KaglF 19501; sokaklarindan - C?k.. 3-4 yaglar Kiz sokaklarda gordiigii izledigi yasamlarin iginde
Mualla Guaj yillar e figiirlii
goriintimler konu ¢ocuklar1 her zaman yer almustir.

almustir.
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Fikret e . ’ Anadolu yagamindan e e e
Otyam Urgiip'ten 100x82cm | Tiiyb. 1950'ler kesitler konu alinmustir, - Iki figiirlii | 7-8 yaslar Kiz
Giiney Dogudan Bir Anadolu kéy . Cok Anadolu yasamini bigimsel kaygilarin 6ne ¢iktig1
Turan Erol - 56x46cm Tiiyb. 1960 | yasamindan kesit konu - o 5-8 yaslar Kiz . .
Koy figiirlii resimsel anlayisi ile ele almustir.
alimmigtir.
Malik o - . B Anadolu g¢ocuklarini B o . . 1. | Bulug oncesi Malik Aksel, Cocuk figiirlerini, Anadolu ¢ocugu
Aksel Iki Kiz Cocugu 65x45em Tiiyb. konu almustir. ki figiirld donem Kz kimligini 6ne ¢ikaran yonii ile ele almistir.
Hamit Kiz cocusu konu Bulu dncesi Hamit Gérele, Cocuk figiirlerinde 6zel bir yer vermis
« Cigekli Kiz 62x87cm Tiiyb. - gocug Portre - s Kiz ve sosyal yonden 6zel oldugunu diisiindiigii kimlikleri
Gorele alinmustir. donem e
eserlerinin konusu yapmustir.
TC'nin yetistirdigi
Hamit . 6nemli ¢ocuk Cok
Gorele Konser 130x162¢m | - Tiiyb. B sanatcilardan idil Biret'i B figiirlii 4-3 yaslar Kz
konu almugtir.
TC'nin yetistirdigi
Hamit - .. 6nemli cocuk
Gorele Piyanist 60x51cm Tiiyb. - sanateilardan idil Biret' Portre - 5-6 yaslar Kiz
konu almugtir.
Sanatg¢1 yagamin .. s
- Kurtulus Parki'ndan . gecirdigi Ankara'da Cok Esr‘ef uren, yasamunt gegirdigi Ankara Pgrlflarml
Esref Uren 129x121em| Tiiyb. - - e 3-8 yagslar Kiz-Erkek |resimsel anlayisini 6ne ¢ikararak eserlerini konu
Manzara Kurtulug Parkinin konu figiirlii
yapmustir.
almustir.
Ova Pazar alaninda Karpuz Cok Minyatiir resimleri tarafinda ki eserlerine anlam
va Karpuz Sergisi 30x40cm Tiiyb. - sectigi ve etrafinda - e 3-15 yaslar Kiz-Erkek | yiiklemis ¢ocuklar ise ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda
Katoglu . figiirli
insanlar konu alinmigtir. her zaman yer almistir.
Kagit
lizerine Sanat¢1 gocuklugunu Foto gercekgi bir anlayisla resimler yapan sanatgi
Nur Kogak | Pinar ve Ben 100x70cm 1975 Portre - 8-10 yaslar Kiz : o . . . HP
kursun konu almugtir. kendi ¢ocuklugunu resimlerinde islemistir.
kalem
Dinger aserine Cumburiyetin kurucusy Cok S atarken anlam ve ek yominden derin, adeler
e Atatiirk 100 Yaginda | 150x100cm 1981 | Atatiirk'in 100 dogum - e 6-9 yaslar Kiz-Erkek N ¢ Y J
Erimez karisik figtirlii tagimaktadir. Cocuklar hem gergek hem de simgesel
. yili konu alinmigtir.
teknik anlamlar tagir.
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. Sevgi temasini, ifadeyi 6ne ¢ikaran bir anlatimla,
Erol Bulut Uzerl_ne Titrenen 180x81cm | Tiiyb. 1989 | Gergek Sevgi C?k i} Bf:bekl} Bebek fgpt?stlk sprreahst yort.l.mlz.l. ele alrr{aktadlr. Mutluluk
Sevgi figiirlii donemi hiiziin gibi duygularin 6zgiin ve ¢agdas yorumla
anlatmaktadir.
Nes'e Erdok Dol Yatagl - Olim 115x164cm| Tiiyb. 1973 Bosa harcanan insan Portre C?k i Bfibekh‘k Erkek Ozgunitar21 ile bigimsel ve ifadesel yonii 6ne gikan
Yatagi yasamin konu almigtir. figiirlii donemi eserlerinde ¢ocuklar her zaman yer almaktadir.
Umran Ozlem duyeusu ele Cok Umran Bulut eserini fotorealiste yakin bir yaklasimla
Cocuk 100x125cm | Tiyb. 1984 ve . 3-14 yaglar Kiz-Erkek |ele almistir. Kent yagsami i¢inde ¢ocuklarin masum ve
Bulut alinmustir. figiirli - T .
naif hallerini resimlemistir.




