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ON SOZ

Yapisalcilik gerek kullanim alani gerekse kullanim sikligi acgisindan 6zellikle son
yillarda artik eski giiclinii kaybetmeye baslamig bir teoridir. Teorinin Tiirkiye’deki
onemli temsilcilerinden olan Prof. Dr. Tahsin YUCEL’in de &zellikle iizerinde durdugu
gibi Tiirkiye’de bu alanda c¢alisma yapmak isteyen arastirmacilarin en biiyiik sorunlari
kaynak yetersizligi ve teorinin uygulandig1 6rnek ¢aligmalarin neredeyse yok denecek
kadar az olmasidir. Yapisalcilik hakkinda ¢alisma yapan ve ¢aligmalarini bir edebi eser
tizerinde uygulayan Tiirk aragtirmacilarin azligi, bu alanda yapilmis Tiirk¢e caligmalarin

da say1 bakimindan oldukca yetersiz kalmasina neden olmustur.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikayelerine Yapisalct Bir Yaklasim baslikli yiiksek lisans
tezimizde yapmak istedigimiz aslinda bu eksikligin ortadan kaldirilmasina bir parcga
olsun katkida bulunmak olmustur. Fakat bunun ayrica Tanpinar gibi ¢ok zengin bir
kurgu diinyanin i¢inden okuyucusuna seslenen bir yazarin hikdyeleri iizerine olmasi
bizim i¢in bir sanstir. Bu sebeple ¢aligmamizin sadece Yapisalcr teorinin uygulandigi
yeni bir 0rnek olarak degil ayni zamanda Tanpinar’it daha iyi anlamay:1 saglayacak

adimlardan biri olmasi bizi onurlandiracaktir.

Bu calisma sirasinda karsilastigimiz en biiylik giicliikler yukarida bahsettigimiz gibi
gerek Yapisalcilik hakkinda yapilmis calismalarin gerekse Yapisalciligr edebi esere
uygulayan calismalar azhigi olmustur. Iste bu noktada Prof. Dr. Tahsin YUCEL’le
yaptigimiz gorlisme ve yazdiklarimiz iizerinde yaptigir degerlendirmeler ¢aligmamizin
hangi eserlerden faydalanarak hangi yonde ilerlemesi gerektigi konusundaki
kararsizligimiz1 biiylik Olgiide ortadan kaldirmistir. Yogun caligmalari sirasinda vakit

ayirdigi ve destek oldugu icin kendisine tesekkiirler ederim.

Bilimsel bir ¢alisma ortaya ¢ikartmak hi¢ siiphesiz ki olduk¢a zorlu bir yolda yiiriimek
demektir. Ancak yola ¢iktigim ilk glinden beri yiiriidiigiim bu yol bana gercekte oldugu
kadar zorlu ve sikintili gelmedi. Yardima ihtiyacimin oldugu her anda asamadigim her
engelde hocamin bana uzanan elini gérdiim ve ondan aldigim destekle ¢alismaya devam

edebildim. Sadece bu ¢alismanin hazirlanmasi sirasinda karsilagtigim giicliiklerde bana



bliyiik yardimlar1 oldugu i¢in degil, yasam hakkinda bana oOgrettikleri icin de Sayin
Hocam Prof. Dr. Hillya ARGUNSAH’a minnettarim.

Tanzer AFAT



OZET

Edebiyat arastirmalarinin ve edebiyat arastirmacilarinin amact edebi eseri anlamaktir.
Bu amacin gerceklesebilmesi i¢in pek ¢ok teori ve yontem ortaya ¢ikarilmistir. Biitlin
teoriler edebi esere degisik bir agidan bakip ilk bakista fark edilmeyen unsurlar1 ve

bagintilar1 gostererek eseri daha iyi anlamaya yardimc1 olmaktadir.

Yapisalcilik da eseri anlamaya calisan yaklagim yollarindan biridir. Yapisalct yaklagim,
eseri kendi i¢inde bir biitiin kabul eder ve eserle iliskisinin saptanmasi kesin olarak
miimkiin olmayan dis kaynakli unsurlarin eserin agiklanmasinda kullanilmasina karsi
cikar. Bu yaklagim metodu, bilimsel arastirmanin gerektirdigi ilkelere (kanitlanabilirlik,

objektiflik vs.) uygun bir bicimde edebi eseri incelemeye imkan verir.

Bu tezde teori olarak yapisalct yaklasimin secilmesinin sebebi, Tanpinar’in
hikayelerinin dil diinyasindan ¢ok, kurgu diinyasina yonelik bir ¢aligmanin, bu konuda

yapilmis diger ¢alismalardan hem farkli hem de daha aciklayici olacagi diistincesidir.

Hikayeler anlatici, kisiler, mekan ve zaman basliklar1 altinda incelenmistir. Biitiin
hikayeler, ayn1 basliklar altinda ve yapisalci yaklagimla, ancak her hikdyenin kendine
0zgl bagmtilarinin oldugu gbz ardi edilmeden incelenmistir. Bu noktada yapilmaya
calisilan en Onemli tespit, hikayenin dis yapisi (goriinen, climlelerle ifade edilen) ile
igyapist (anlam yonii, ana fikri vs.) arasindaki iligkilerin ortaya konmasidir. Burada
onemli olan Tanpinar’in hikayelerinde hangi unsurlari, ka¢ defa, nerede kullandig1 gibi
sorulara yanit vermekten ziyade hikayelerinde kullandig1 unsurlari, hikadyelerinin ana
fikriyle nasil iliskilendirdigidir. I¢ ve dis yap1 arasindaki iliskiyi nasil kurdugunu
anlamak onun hikayelerini anlamak i¢in olduk¢a gereklidir. Sonucta yazarin hikayelerin
yapisalct bir yaklasimla okumak bu eserlerin zenginligini ve saglam yapisint daha agik

ve anlasilir bir sekilde ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Yapisalcilik, Gostergebilim, Hikaye.



ABSTRACT

This thesis' main goal is to analyse Ahmet Hamdi Tanpinar's Stories with a structuralist
view. First of all The thesis analyses the structuralist view and it's methods to achieve
it's goal. Semiotic approach is the chosen method because of the this paper aims to
analysefiction world of his Tanpinar's Stories, that makes this Thesis different and a

more explanatory.

Stories are analysed in four different titles; teller, characters, space and time. The same
method is not used used for all stories because of all the stories have a unique structure.
Instead of using the same method as an template for each story, different ones used to
point distinguishing features of the stories because each story has as it s has an own

undivided and different structure.

Most important determination in this point is introducing the relation between the
story's external structure (visible, written by sentences) and internal structure (theme,
main idea). It s less important to answer the questions like: which components does he
use, how many times, how, than the question: "how does he combine the components
with the main idea". To understand how he establish the relation between the external

and internal structure is very important to understand his stories.

We can explain the view of the structuralist approach which we use to analyse the
stories like this: Structuralism doesn’t concern to explain the all of the story It concern
the connections. It eases to understand the story by exposing the connections. At time of
searching Tanpinar's Stories Many information exposes about his life, personality, other
works of art, life style of his age. But this dates aren't used because they aren't
compatible with structuralist approach's principles. By the vision of this approaches, this
these tries to give the connection that 11 lead us to understand to Tanpinar's stories more

than explaining the his stories.

Key Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, Structuralist, Semiotic, Story.
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GIRIS

Bu tezin amaci1 yapisalci ve semiyotik yaklagimlarin 1s1ginda, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
hikayelerini incelemek ve yorumlamaktir. Bu amaca ulasabilmek ic¢in yapisalcl
yaklagimin kullandigr inceleme tekniklerinden faydalanarak Tanpinar’in hikayeleri
incelenmistir. Tanpinar’in hikayelerinin dil diinyasindan ¢ok kurgu diinyasina yonelik
bir caligmanin, bu konuda yapilmis diger caligmalardan hem farkli hem de daha
aciklayict olacagi disilincesiyle semiyotik (gostergebilim) yontem seg¢ilmistir.
Tanpinar’in sembollere dayanan siirsel, eksiltili ve yogun iislubu bu se¢imi adeta gerekli

kilmastir.

Hikayeler anlatici, kisiler, mekan ve zaman basliklar1 altinda incelenmistir. Ancak her
hikayenin kendine 6zgii bir yapis1 oldugu géz oniinde bulundurularak hepsi i¢in ayni
inceleme metodu kullanilmamistir. Burada yapilmaya ¢alisilan her hikayeyi kendi i¢inde
bir biitiin kabul etmek ve bu biitiinii olusturan bagintilar: tespit etmektir. Elbette ki biitiin
hikayelerde kullandigimiz inceleme metotlar: da ( karsithik tablolar, ritim tablolar1 vs.)
bulunmaktadir. Bu metotlar hikayenin kurgu yapisiyla ilgili ¢6zmemiz gereken iliskileri
gosteren ve hemen hemen biitiin edebi eserlere uygulanabilecek inceleme metotlaridir.
Hikayenin nasil kurgulandigi, olaylarin dizimi, gergekligin nasil yansitildigi tasvir ve
anlatimlarin kimin tarafindan nasil yapildigi, anlatanin nereden ve nasil anlattigi, geriye
dontslerin nig¢in, nasil ve kim tarafindan gergeklestirildigi gibi sorulara bu metotlar

sayesinde yanitlar verilmeye calisilmistir.

Hikayelerin kurgusal ozelliklerini tespit etmeye yarayan bu inceleme metotlarinin
disinda her hikayenin kendine mahsus Ozelliklerinin oldugu da kabul edilerek onu
digerlerinden ayiran ya da digerlerine benzeten bagintilar da ortaya ¢ikarilmaya
calisilmigtir. Bu noktada hikdyenin dis yapisi (goriinen, climlelerle ifade edilen) ile
icyapist (anlam yonii, ana fikri vs.) arasindaki iligkilere de dikkat edilmeye calisilmistir.
Ornegin, anlaticinin mekan ve kisi tasvirlerini distan i¢e dogru yapmasi yani Once
fiziksel ozelliklerin sonra da i¢ diinyanin verilmesi ya da bir tabiat tasvirinde dnce
kapsayan unsurlarin sonra da kapsanan unsurlarin okuyucuya aktarilmas: gibi daha ¢ok
dis yapiyla ilgili unsurlarin hikdyenin vermek istedigi insanin kendisi disindaki gii¢lii ve

derin unsurlarin etkisinde oldugu ve yasam iradesinin elinde bulunmadigi gibi mesajlarla



iliskisi lizerinde durulmustur. Burada 6nemli olan Tanpinar’in hikayelerinde hangi
unsurlari, ka¢ defa, nerede kullandig1 vs. gibi sorulara yanit vermekten ziyade
Tanpmnar’in hikayelerinde kullandig1 unsurlari, hikayelerinin ana fikriyle nasil
iliskilendirdigidir. I¢ ve dis yap1 arasindaki iliskiyi nasil kurdugunu anlamak onun

hikayelerini anlamak i¢in gereklidir.

Hikayeler iizerine yapilan bu c¢alismalar esnasinda Tanpinar’in hayatina ve donemin
yapisina ait unsurlar da tespit edilmistir. Ancak bu unsurlarin hikayeyi agiklamak i¢in
kullanilmasi, yapisalct yaklagimin ilkelerine ters diistiigii i¢in hikayeler agiklanirken bu
unsurlardan ve bu unsurlarin hikayelerle olan iliskilerinden faydalanilmamistir.
Yapisale1 yaklagim, eseri kendi kendisine yeterli goriir. Bunun icin hikayelerin
incelenmesi ve agiklanmasi hususunda hikayelerin disindaki kaynaklardan faydalanmak
yapisalciligin ilkelerine ters diismektedir. Tahsin Yiicel’in: “Bir yapit, kendi 6geleri
arasinda kurulan bagintilarla tanimlanir.” sozii bu tezde yapilmis veya yapilmamis

incelemelerin gerekgesini ortaya koyar niteliktedir.

Yukarida da belirtildigi gibi biitiin hikdyelerde kullanilan ortak inceleme metotlarindan
faydalanilmasinin yaninda her hikayenin kendisine mahsus 6zelliklerini, bagintilarini,
yazarin hikayeye 6zgii kullandig1 unsurlar1 gostermek i¢in bazi hikayelerde digerlerinde

kullanmadigimiz inceleme yontemleri ve bakis acilar1 kullanilmastir.

Yapisalcilik hemen hemen biitiin bilimlere uygulanabilen oldukca kapsamli bilimsel bir
yaklagimdir. Bu tezde c¢ok genis kapsamli bu yaklasimi Tanpinar’in hikayelerine
uygulayarak hikayelerin daha oOnce fark edilmeyen o&zelliklerini ve bu o&zellikler
arasindaki bagintilar1 géstermek hedeflenmistir. Burada yapisalciligin sinirlarindan da
bahsetmek gerekir. Oncelikle Yapisalcilik eserin biitiiniinii agiklama kaygis1 tasimaz.
Yapisalciligin pesinde oldugu bagintilardir. Eseri agiklamak degil, eserde bulunan

bagintilar ortaya ¢ikararak onu anlamayi kolaylagtirmaktir.

Iste bu cerceve iginde diisiiniildiigiinde bu tez, Tanpmar’in hikayelerini agiklamaktan

cok, onun hikayelerini anlamamizi saglayan bagintilar1 vermeyi amaglamaktadir.



YAPISALCILIK VE GOSTERGEBILIM

Her bilimsel arastirmanin, incelemenin bir konusu ve bir metodu vardir. Bu
incelemenin konusu Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikayeleridir. Hikayeleri incelemek icin
kullanilan metot ise ‘Yapisalcilik’ teorisinin bir kurami olan ‘Gostergebilim’dir. Hem
konuyu hem de teoriyi secis nedenlerimizi tezin dnsoziinde ve genelinde izah etmeye
calistigimiz i¢in bu bdliimde nedenlerden ¢ok Yapisalciligin ve Gostergebilimin ne
oldugunu anlatip kisa bir tarihge verecegiz. Gdostergebilimin esere bakis acisini ise bir
sonraki boliimde ‘teori’, ‘zaman’, ‘mekan’ ve ‘sahis’ basliklar1 adi altinda anlatmaya

calisacagiz.

CI. Levi—Strauss: “Bilimde kesin dogrular olamaz. Bilgin gercek yanitlar saglayan kisi
degil, gercek sorular soran kisidir.”' der. Biz de bu dogrultuda hareket ederek tezimize

sorular sorarak baslayacagiz.

Yapisalcilik nedir? Tahsin Yiicel, Yapisalcilik i¢in oldukca kisa, acik bir tanimlama
yapar: “Yapisalcilik bir ‘aciklama’ degil, bir ‘aciklama yontemi’dir.”* Bu agiklama
yontemini digerlerinden farkli kilan bazi 6zellikleri vardir. Bunlardan en 6nemlilerini

sOyle siralayabiliriz:

1- Oncelikle Yapisalcilik, inceleme konusunu daha diizgiin bir ifade ile inceleme

nesnesini ‘kendi bagina ve kendi kendisi i¢in’ yeterli sayar.

2- Ele aldig1 ‘nesne’nin, kendi i¢inde yer alan dgelerinin birbirleriyle olan iliskilerinden

olusmus bir ‘dizge’ oldugunu kabul eder.

3- Yukaridaki maddelerin bir sonucu olarak ‘nesne’nin artsiiremlilik icinde degil de
essiiremlilik i¢inde incelenmesi gerektigini varsayar. Ciinkii ‘nesne’ kendinden dnce var
olan veya kendi zamaninda bulunan diger nesnelerden, etkilerden ayr1 bir olusumdur,

yapidir.

! Levi-Strauss, Claude, Le Cru etle cuit, Plan, Paris, 1964, s.15.
% Yiicel, Tahsin, Yapisaleihk, YKY, istanbul, 1999, s.141.



Bu 6zellikler yillarca tartisilmis ve aksi goriisler de ortaya atilmistir. Ozellikle
konumuz, dolayisiyla ‘nesne’miz olan ‘edebi eser’i aciklamak icin eserin disinda kalan
bir¢ok dis unsurdan (yazar, devir...) faydalanilmasi gerektigini diisiinen ve eserin ancak
bunlar vasitayla ‘tam olarak’ agiklanabilecegini diisiinen teoriler de vardir. Ancak, “...
yapisalcilarin  ‘her seyi aciklamak’ gibi bir savlari olmamustir hicbir zaman.”
Dolayisiyla Yapisalcilar, eseri agiklamak degil, ‘ger¢ek sorular’ sorarak eserin yapisini
ortaya ¢ikarmaya ¢alismiglardir. Yapisalcilik, dil ¢calismalarindan dogmus bir teoridir.

Bunun i¢in de onun ilk inceleme alaninin dilsel bir sanat, yani edebiyat olmasi gayet

dogal bir sonugtur.

Yapisalciligin onciisiinii aradigimizda karsimiza iki isim ¢ikar. Bunlardan birincisi
Amerikal1 felsefeci, mantik¢i ve matematik¢i Charles Sanders Peirce, ikincisi ise
Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’diir. Bu iki isim, birbirine ¢ok yakin tarihlerde
fakat her ikisi de digerinden habersiz bir sekilde bu alanda ¢aligmalar yapmistir. Onlarin
actig1 bu alanda daha sonralari birgok bilim adami ¢aligmalar yapmis ve bdylece
Yapisalcilik 6zellikle 1960 ve 1970’11 yillarda ¢ok genis bir alana yayilmistir. Fakat bu
hizli yayilma beraberinde bazi olumsuzluklar1 da getirmistir. Birgok iilkede ve ¢evrede
birgok bilim adam tarafindan kullanilan Yapisalcilik, kullanildig: tilkelere, cevrelere ve
hatta kisilere gore farkliliklar gostermistir. Bu sebeple farkli ilkeler, farkli 6nvarsayimlar
sonucunda karsimiza birden fazla Yapisalcilik ¢ikar. iste bu farklilasmay:1 burada iic
grup halinde gosterecegiz. Bunlar Amerikan Okulu, Avrupa Gostergebilimi ve Rus

Bi¢imciligidir.

AMERIKAN OKULU

Bu grubun onciisii, Yapisalciligin da onciilerinden olan Ch. S. Peirce’dir. Peirce,
Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali haline gelmesini saglamistir. “Tim evren,
yalnizca gostergelerden olugsmamis olsa bile, gostergelerle dolup tasar.” So6zii, onun

gostergebilime verdigi 6nemi ortaya koyar niteliktedir.

Peirce, biitiin bilgi nesnelerini gostergebilimin konusu olarak degerlendirmis ve bu

kurama ‘semiotic’ adin1 vermistir. Ancak onun bu savi, Gostergebilim alanini1 basa

3 age., s.142.



cikilmaz bir sekilde genisletmis bu da kuramin ayiric1 6zelliklerini silmistir. Ayrica doga

bilimleriyle insan bilimlerinin ayn1 seymis gibi goziikmesi hatasina neden olmustur.

Ch. S. Peirce’e gore Gostergebilim (semiotic) biitiin bilimlerin faydalanacagi genel
bir kuramdir. Peirce, bu kurami ii¢ dala ayirir: Dilbilgisi, Mantik, S6zbilim (retorik).

Peirce, gostergenin kendisinden ¢ok algilanmasi ve degerlendirilmesiyle ilgilenir.

Amerikal1 Charles William Morris de 1930’lu yillarda bu alanda ¢alisma yapmis
isimlerdendir. O, Peirce’in aragtirmalarina ve davranmiscilik kuramina dayanarak genel
bir gostergebilim kurami olusturmaya calisir. Ancak Morris’in  kurami kesin

hiikiimlerden oldukga uzaktir. Ayrica bilineni yinelemekten bagka bir sey de yapmaz.

Bu iki 6nemli ismin ardindan Thomas A. Sebeok gelir; ancak o da digerlerini

asamaz.

AVRUPA GOSTERGEBILiMi

Bu grubun onciisii ise Ferdinand de Saussure’diir. Saussure, diger dilbilimcilerden
farkl1 olarak dili esstiremli bir sekilde inceler. Saussure: “Dil, kavramlar belirten bir
gostergeler dizgesidir.™ der. “Dogal dillerin dilbilimin konusu oldugunu séyleyen
Saussure, dogal dillerin disindaki gosterge dizgelerinin isleyisini arastiracak bir bagka
bilim dalinin kurulmasini ongériir ve bu bilim dalimi da Fransizca semiologie

(Géstergebilim) terimiyle adlandirir.”

Saussure, gostergelerin insan yasaminda bir sistem olusturdugunu bundan dolay1
yakin zamanda biitliin insan bilimlerini i¢ine alacak genel bir gosterge biliminin

kurulacagini sdyler ve bu bilime yukarida belirtildigi gibi ‘semiologie’ adin1 verir.

Saussure’den sonra gelen isimler arasinda Eric Buyssens’in 6nemli bir yeri vardir.
O, Saussure’lin takipgisidir ve onun dilbilimine getirdigi temel kavramlarin hemen

hepsini Gostergebilime aktarir. Buyssens gibi Danimarkali Louis Hjelmslev de

* Giizelsen, Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari I-1I, YKY, Istanbul, 1998,
s.120.
>age., s.121.



Saussure’iin izinden yiiriimiis ve onun ortaya attigi dilbilimsel ilkeleri gelistirmistir.

Hjelmslev ayn1 zamanda Kopenhag Dilbilim Cevresi’nin kuruculari arasinda yer alir.

Unlii Fransiz yazar Roland Barthes’mn da Gostergebilimin gelismesinde biiyiik
katkis1 vardir. Barthes, Gostergebilimi dilbiliminin bir kolu olarak goriir ve onun
¢Oziimleyim araglar1 olarak dil/s6z, izge/bildiri, gosterilen/gdsteren, dizim/dizi,
diizanlam/yananlam gibi karsitliklar1 kullanir. Bunlar arasindan diizanlam/yananlam

karsitligin1 digerlerinden daha 6nemli bulur.

Alman felsefecisi Ernst Cassirer, Polonyal felsefeci Roman Ingarden ve Fransiz
insanbilimcisi Claude Levi- Strauss da Gostergebilimin ilerleyip gelismesine katkida
bulunmus 6nemli isimlerdendir. “Peirce gostergebilimin mantik koékenli olmasina karsin,

Avrupa gdstergebilimi oncelikle dilbilim kékenlidir.

RUS BiCIMCILIiGi

Rusya’da Yapisalcilik ile ilgili calismalar 1915—-1930 yillar1 arasinda, Leningrad ve
Moskova’da yasayan yaklasik on kadar bilim adaminin, Moskova Dilbilim Cevresi ve
Siirsel Dil Arastirmalari Dernegi ad1 altinda toplanmasi ve bu alanda yayin vermeleriyle
baslar. Baslangicta kiiciimsenen bu ¢alismalar ¢ok kisa bir stlirede ilgi gérmeye baglar.
Rus bigimciliginin énemli isimleri sunlardir: Yapisalcigin onciilii i¢in nasil Ch.S.Peirce
ve F. De Saussure aklimiza gelen ilk isimler oluyorsa ¢agdas anlamdaki gostergebilimin

onciisli de Algirdas Julien Greimas’ tir.

Greimas’in tasarladigi Gostergebilim, bilimsellikten uzaklasmadan, insan bilimleri
icin yeni bakis agilar1 getirmeye calisir. Greimas, anlamlama ve anlamli nesneleri
¢coziimleme lizerine caligmalar yapmistir. Greimas i¢in Gostergebilimin temel konusu

anlamdir.

Vladimir Propp, yapisalciligin ve c¢oziimleme tekniklerinin gelismesine biiyiik
katkilarda bulunmustur. Ozellikle ‘Masalin Bigimbilimi® adli eseri gdstergebilimin

gelisim evresinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu ¢alismasinda masallari inceleyen

% Yiicel, 5.94.



Propp, biitiin masallarda gecerli olabilecek otuz bir ‘islev’ ve yedi eylem alani yani ‘rol’
bulur. “Anlatilarin eklemlenimlerine iligkin yapisal arastirmalarin kdkeninde hep Propp’

un ilk adimin1 buluruz.”’

Sklovskij, “Anlatimsal bi¢imlerin ana Ornekgelerini ortaya cikarmaya caligir.”®
Yaptig1 ¢alismalart 6zetledigi su s6zii olduk¢a 6nemlidir: “Bu c¢aligmalar, hi¢bir zaman
edebiyat yapitlarinin bir anatomisi degildir, tersine, yalnizca bir ameliyat tutanagidir.””
Tomasevskij ise, eserin olusum siireci tistiinde durmustur. J. Tinianov, Propp’ un “islev”
terimini gelistirmis ve onun tiirlerini, diizeylerini saptamaya ¢alismistir. Bigimlerin ve
islevlerin birer dizge olusturdugunu ve bu dizgelerin, biitlinlin bir yoniinii yansittigini, bu
yonlerin de birbirleriyle iliskili oldugunu sdyler. M. Baktin ve B. Eikenbaum da bigem

sorunu iistiinde duran, bu alanda eser vermis isimlerdir.

Yukarida anilan isimlerin disinda, Sklovskij’in bahsettigi anatomiyi gergeklestiren
Cek formalistleri de bu alanda ¢alisma yapmis 6nemli gruplardandir. Cek yapisalciligt
icin, gostergenin islevselligi 6n plandadir. Ciinkii onlara gore her gosterge belli bir isleve
sahiptir. “Cek yapisalciligl, yap1 teorisinde iki belirli 6geyle calisir; bunlar gosteren

(sistem, islev) ve gostergeler (elemanlar) dir.”'

Rus formalistleri, Saussure’iin dilbilimde yaptig1 ¢aligmalarini ve savlarim
edebiyata tagimiglardir. Onlar, edebiyati yazarin hayati, ruh hali ya da bulundugu ¢evre
ile agiklamak yerine, edebiyati edebiyat yapiti, bi¢imin sagladigi bir formel
organizasyon olarak anlamiglardir. Bundan dolayi, Rus formalistlerinin caligmalari,

ozellikle metin ¢oziimlemelerine dayanmustir.

Bu boliime kadar Yapisalciligin dolayisiyla da Gostergebilimin dogusu ve 6nemli
isimleri hakkinda genel bir bilgi vermeye calisildi. Bu bdoliimde son olarak
Gostergebilimin genis bir tanimi verilecektir. Bu tanim, ayn1 zamanda bu ¢aligmada

yapilmaya c¢alisacaklar1 6zetler niteliktedir.

" age., 5.100.
% age., s.100.
’ Strohmaier, Eckard, Theorie des strukturalismus, Bonn, 1977, s.13.
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Gostergebilimin tanimi1 bu alanda bir¢ok eser vermis Mehmet Rifat Giizelsen’in
kitabindan alinmistir: “Bildirisim amaci tasisin, tasimasin her anlamli biitiin, gesitli
birimlerden olusan bir dizgedir. Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin
birimleri de genelde, gosterge olarak adlandirilir. Yine ¢ok genel olarak belirtecek
olursak, anlamli biitiinleri, bir baska deyisle gosterge dizgelerini betimlemek,
gostergelerin birbirleriyle kurduklart bagintilar1 saptamak, anlamlarin eklemlenerek
olusma bicimlerini bulmak, gostergeleri ve gosterge dizgelerini siniflandirmak ya da
insanla insan, insanla doga arasindaki etkilesimi agiklamak, bu amagla da bilimkuramsal
(metodolojik) ve betimsel (deskriptif) agidan tiimii kapsayici, tutarli ve yalin bir kuram
olusturmak gibi birbirinden farkli bir¢ok arastirma Tiirkcede gostergebilim diye

adlandirilan bir bilim dalina girer.”"'

TEORI

Edebi eser karmasik bir yapilar biitiintidiir. Bu biitiiniin pargalarin1 ¢éziimlemek, eserin
icinde barindirdig1r yapilari, bu yapilarin birbirleriyle olan bagintilarin1 bulmak ve
bunlarin hepsini, eseri bir biitiin olarak kabul edip eserden baska bir kaynaga

yonelmeden ortaya ¢ikarmaksa Yapisalciligin amacidir.

Edebiyat arastirmacilarinin gorevi edebi eserin en 1iyi sekilde anlasilmasini saglamaktir.
Bu gorevi yerine getirmek i¢in birgok arastirici birbirinden farkli bir takim yontemler
kullanirlar. Yapisalcilik bu yontemlerden biridir. Yapisalcilig1 yontem olarak seg¢isimizin
birgok nedeni var. Fakat bunlardan en Onemlileri, bu yontemin dogrudan eserin

kendisine yonelmesi ve olabildigince objektif olmasidir.

Yapisalcilik, eseri olusturan yapilari tek tek ¢oziimleme ve bu yapilar arasinda bagintilar
kurma esasina dayanir. Burada aklimiza, “Eser ¢6ziimlenmeden anlagilamaz m1?”’ sorusu
gelebilir. Edebi eser ‘karmagsik’ yapilar biitiiniidiir. Eseri anlayabilmek i¢in 6ncelikle bu
karmasiklig1 ortadan kaldirmak gerekir. Bunun i¢in ise onu ana yapilarina bolmek diger
bir ifade ile ¢oziimlemek gerekir. Bu ¢oziimleme islemi ‘anlatici’, ‘zaman’, ‘mekan’,

‘sah1s’ bagliklar altinda yapilacaktir.

" Giizelsen, s.111.



Eseri olusturan ana yapilar1 ¢éziimlemek onu anlamak degildir. Bu ana yapilarin, kendi
iclerinde bagintilar kurarak birlestirilmesi gerekir. Yani, eserin i¢inde karisik bir halde
bulunan yapilar1 ana basliklar altinda birlestirilecek ve bu yapilar arasindaki bagintilar
tespit edilecektir. Umberto Eco’nun “..Unutma ki yazar, yapitinda sana yapitin
yorumlayabilmen i¢in belli ipuglar vermektedir... O, bilingle yapitindaki her noktayi,
birbiriyle kesisen her gondermeyi hesaplamistir. Ve metnin bu dogrultuda alimlanmasini
istemektedir. Bu cilimlelerinden de anlagilabilecegi gibi yazar, eserinde vermek
istediklerini agik¢a ortaya koymaz, ipuclar1 verir. Bu ipuglari, eseri olusturan ana yapilar
arasindaki bagmtilardir. Iste bizim oncelikli amacimiz bu bagintilar1 tespit etmektir.
Yazarin gayesi sadece sanat yapmak olsa ve eserindeki hicbir seyi bilingli bir sekilde
kullanmasa bile biz, eseri anlamak i¢in yine sadece ona bagvurmaliyiz. Ciinkii edebi eser

ancak kendi i¢indir ve kendi kendine yeterlidir.

Her seyden 6nce Yapisalcihk bir ‘agiklama’ degil, bir ‘agiklama yontemi’dir.'
Yapisalciligin baglica hedefi eserdir. O, eserin disinda kalan etkenleri kabul etmez.
Eserin kendi kendine yeterli oldugunu varsayar. Yapisalciligin bakis agilarindan biri
olan Gostergebilim, edebi eserin “kurgusunu ve/ya da anlamsal evrenini ortaya

cikarmaya caligir.”"

Mehmet Rifat’in su sozleri Gostergebilimin amacini anlatmasi
acisindan Onemlidir: “Gostergebilim, anlamlart degil, anlamin eklemlenerek iiretilis
bi¢imini arastirir, anlam {iretiminin siireglerini ortaya g¢ikarmaya calisir. Bu nedenle,

icerigin bicimine yonelik ickin ve yapisal bir kuramdir.”"

Yazarin, eserini olusturmak i¢in basladigi diisiinsel faaliyetten eserin basilisina kadar
devam eden siirece “liretici slire¢’ ad1 verilir. Yazar, bu siire¢ i¢cinde eserini olustururken
anlamin tretilmesini degisik diizeylerde gerceklestirir. O, eserine sekil verirken 6nce
basit ve soyut yapilari eserine yerlestirir. Daha sonra eserde karmasik ve somut yapilar
olusmaya baglar. Bir eserdeki gosterge dizgeleri incelediginde bunlarin ii¢ yapidan
olustuklarin1 goriiliir: A-Anlatisal Yapilar B-Soylemsel Yapilar C-Betiksel Yapilar.
Bunlardan ilk ikisi iiretici siirecin i¢inde dogrudan dogruya yer alir. Betiksel gostergeler

ise iiretici siireci herhangi bir asamada durduran gostergelerdir.

12 Yiicel, s.129.
B age.,s. 142.
" Giizelsen, s.101-111.



A. ANLATISAL YAPILAR:

1. Derin Yapu;
Uretim siirecinin en soyut diizeyidir. Buradaki yapilar anlamimn en kiigiik yapilaridir.

Bunlar eserin yiizeyinde herhangi bir dil dizgesi ile belirginlesmemistir. Yani giictildiir.

a. Temel Sozdizim:
Eserin iizerine kuruldugu karsithiklar ve c¢eliskilerden olusur. Eserdeki dizimsel

diizenlemelerin anlasilmasini ve nasil isledigini aciklar. Iki alt bileskeden olusur:

Smiflandirier  (fliskisel) Bileske: Bu alt bileske, celiskilerin ve karsitliklarin
bulunmasiyla baslar daha sonra bunlar arasindaki iliskiler incelenir. Hangileri arasinda

baglant1 var sorgulanir.

Islemsel Bileske: Yukaridaki islemden sonra yani sozdizimsel iliskilerin hangi 6geler
arasinda gergeklestigini bulduktan sonra, bagintilarin tiirleri iki mantiksal doniisiim

islemiyle belirlenir. Degilleme/icerme. Bu doniisiimleri Gostergebilimsel dortgenle

gosterebiliriz.
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b. Temel Anlam:

Temel s6zdizim gibi soyut niteliktedir. Yazarin eserde vermek istedigi ana diisiince,
yazarin diinya goriisii seklinde de ifade edilebilir. Temel anlam eserde giiciil olarak
belirir. Yani okuyucu tarafindan yorumlama suretiyle anlasilir, herhangi bir dil

dizgesiyle sekillenmez.

2. Yiizeysel Yapi:
Derin diizeyde yer alan giiciil degerlerin edimlesmeye basladig1 yani ortaya ¢iktigi, bir

dil dizgesiyle eserde sekillendigi diizeydir.

a. Anlatisal Sozdizim:

Temel s6zdizimde birbirine karsit veya birbiriyle celisen kelimeler, 6geler arasindaki
iliskiler s6z konusuyken, burada kelime gruplar1 ve ciimleler arasindaki iliskiler s6z
konusudur. Derin diizeyde bahsettigimiz giiciil yapilar burada 6znelerle baglanti kurarak
giiciilliikten kurtulmuglardir. Bu bolimde yapilmasi gereken ilk is, eyleyenlerin
(6zne/nesne; gonderen/gonderilen) yer aldigi ve en yalin sozdizimsel yapr diye

tanimlayabilecegimiz temel sozceleri saptamaktir.

Temel sdzce en az iki eyleyen arasindaki iliskiden dogar ve ikiye ayrilir:
Durum sézcesi: Ozne/Nesne arasindaki iliskiye denir. Ozne ya nesneden ayridir

ya da onunla birliktedir.

Edim Sozcesi: Bir durum sdzcesini bir bagska durum sdzcesine doniistiiren edimin yani
eylemin olusturdugu sozcedir. Durum sozcesi, temel sozdizimdeki iligkilerin yeni bir
degisimini simgelerken ayrilik ya da birliktelik edim sodzcesi temel sozdizimdeki
islemlerin bir iist asamasidir. Temel sozdizimde islemler iligkileri nasil doniistiiriiyorsa,
edim so6zceleri de durum sdzcelerini yonetir, etiketler, onlar1 bir bagka durum sozcesine
doniistiiriir. Bir edim sdzcesinin bir durum sdzcesini etkileyip onu yeni bir durum
s0zcesine doniistiirmesi siirecini, Gostergebilim, ‘anlati izlencesi’ olarak adlandirir.
Burada yapilmasi gereken birinci is, biitlin durum sozcelerini saptamak, sonra da bu
sOzcelerin doniisiimlerini izlemektedir. Bir durum s6zcesinin bir bagka durum sézcesine

dontigsmesiyle kiiclik bir anlat1 izlencesi olusur.



b. Anlatisal Anlam:
Temel anlamdaki degerlerin bir eyleyen ile birleserek giiciilliikten kurtulmasidir. Burada
temel anlamdaki baz1 degerlerin anlatisal s6zdizim ile ger¢ceklesemeyerek giiciil olarak

temel anlamda kalmalar1 da s6z konusu olabilir.

B. SOYLEMSEL YAPILAR:

Soylemsel yapilar, anlatisal yapilarin diziselden dizimsele gegisiyle olusur.

1. Soylemsel Sozdizim (soylemsellesme): Bu bileskede anlati yapilarinin sdzceleme

isleminden gegirilerek bir sdylem durumuna geldigi gériiliir. Ug alt bileskeden olusur.

a. Kisilesme: Bu asamada eyleyenler bir islev olmaktan ¢ikip bir kahraman olur, bir
kisilik kazanir. Adlari, dis goriintimleri, ruhsal durumlari, isleri, toplumsal durumlar vb.

ile sdyleme derinlik, inandiricilik ve gergeklik boyutu katarlar.

b. Zamanlasma: Kisilesme gibi anlamsal ve sozdizimsel bileskelerin kendisinde
toplandig1 soylemsel bir bileskedir. Temel sozdizimde yer alan, doniisiimleri olusturan
anlati, izlencelerin mantiksal bir bicimde (6nce/sonra) zincirlenmesini olanakli kilar.

Giin, hafta, ay, mevsim adlari, tarihler araciligiyla belirginlesir.

¢. Uzamsallasma (Mekanlastirma): Anlatisal s6zdizimdeki anlati izlencelerinin ve
bunlarin zincirlemelerinin uzamsal cergevesini belirler. Soylemsel yapilarda kisilesen
eyleyenler uzam ile iki tiir iligski igerisindedir. Birincisi uzam konusundaki bilgileri
(bilmek, gormek, sezmek, ayrimsamak anlamak vb. fiillerle gergeklesir.) ikincisi uzam

icindeki devinimleri (kosmak, yiiriimek, oturmak vb. fiilleri anlatabilir.)

Uzam kavrami, tiizerinde calisilan metinlere goére ulamlara ayrilir;  burasi/orasi;
cevreleyen/gevrelenen; agik/kapali; alt/list vb. uzam konusundaki bilgi, konusan 6zneye

gore yakinlik/uzaklik sorunsalini da getirir.



2. Soylemsel Anlam:
Bu diizey iki basamaktan olusur: izleksellesme ve betimsellesme. Oznenin, nesnesiyle
olan iligkisi bir anlat1 izlencesi olusturur. Bu izlence sonunda ortaya ¢ikan izlek, soyut

bir kavramdir. Bu soyut kavram dil dizgeleriyle eserin ylizeyinde belirginlesebilir.

Temel anlamda olusmaya baslayan giiciil anlamlar, anlatisal anlam diizleminde bir deger
nesnesi ile birleserek gerceklesirler. Bir diger nesnesinde gergeklesen anlamlar
yinelemelerle birbirleriyle mantiksal baglar kurarak izleksellesirler. En son asamada ise

izlekler sozciiklerde bi¢imini bulan betilerle (figiirlerle) anlatilirlar.'®

C. BETIKSEL YAPILAR:

Anlat1 veya s0ylem boyutundaki sozdizimsel ve anlamsal bileskeler goriintii, el kol
devinimleri, dogal dil, bigimsel dil vb. ile belirginlesmeye baslayabilir. Boylece betik
ozelligi tagima, betiksellesme goriiliir. Betiksel yap1 ya da betiksellesme terimlerini

herhangi bir diizeyin belirginlesmeye baslayip bir 6rgii halini aldigr durum karsiliginda

kullantyoruz.
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GOSTERGEBILIMSEL DORTGEN

Gostergebilimsel dortgeni agiklamadan Once ‘gdsteren’ ve ‘gosterilen’ kavramlarini izah

etmek gerekir.

Gostereni, anlamin algilama diizeyinde belirlemesi saglayan Ogeler ya da 0Oge
topluluklar1 olusturur. Gosterileni ise, gosterenin kapsadigi ve ortaya c¢ikmalarim
sagladigi anlam ya da anlamlar. Bu iki 6ge karsilikli baginti icindedir. Her zaman
gosterenin vardig1 bir gosterilen, gosterilenin varligi bir gosteren igerir. Fakat buna
ragmen anlam kendisini ortaya ¢ikaran, gdsterenin tiirline ya da niteligine bagh degildir.

Anlam, kendisini ortaya ¢ikaran gosterge ile 6zdeslesmemistir, ondan dnce var olmustur.

Anlamlaymmin temel yapis1 olarak da niteleyebilecegimiz temel 6rgenlenim, mantiksal-
anlambilimsel kokenli {i¢ tiir bagintiyla temellendirilen bir ornekce olusturur:

Gostergebilimsel dortgen
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Bir eser tek bir gostergebilimsel dortgenle degil, birbirinden tiireyen ve birbirini
biitiinleyen bir dizi gostergebilimsel dortgenle ¢oziimlenir. Dortgeni olusturan terimler

mutlaka ayn1 sézciik grubundan olmalidir: Isim, sifat, fiil, adl...

Bir anlam ekseni olusturabilmek icin kullanilan terimlerin aymi anlam alanindan
olmalarina dikkat edilmelidir. Yani kullanilan terimler arasinda anlamsal iliski olmalidir.
Ve bununla beraber gostergebilimsel dortgen olustururken belli bir bakis acisi

benimsenmelidir. (Kahramanin bakis agis1 olabilir, uzamsal doniisiim agis1 olabilir.)

ANLATICI

Bir eserdeki olaylar1 anlatan, varliklar1 betimleyen, okuyucuya kurgu hakkinda bilgi

veren kurmaca kisiye ‘anlatict’ denir.

ANLATICI TiPLERIi

1. Disoykiisel Anlatici:
Bu anlatici, olaylarin akisina miidahale etmez ve olaylarin kahramani olmaz. Bir
gbzlemci olarak olaylar1 anlatir. Her zaman ve her yerdedir. Eserdeki kahramanlarin

biitlin ge¢cmislerini ve 6zel hayatlarini hatta diistincelerini bile bilir.

2. icoykiisel Anlatici:
Anlatici, olaylarin icinde yer alir. Ancak baskahraman degildir. Olaylara karisr,

kahramanlar etkiler ama onun 6ncelikle gorevi olaylar1 ve kahramanlar1 anlatmaktir.

3. Bendykiisel Anlatici:

Anlatict aynm1 zamanda bagkahramandir. Tiim olaylar onun bakis agisindan anlatilir.
Calismanin “Anlatic1” boliimiinde yapilacak ¢aligmalardan biri de dykiileme esnasinda
anlaticinin aktardigi oluntular1 (epizot) tespit edip bu oluntularda kullanilan ve onlari
zenginlestiren anlatim Ozeliklerini (betimleme, portre, sOylesim, diisiince) tespit
etmektir. Bu yolla anlaticinin eseri kurgularken kullandig1 anlatim 6zelliklerini bulmus

oluruz ve boylece anlati semasini da ¢ikartabiliriz.



Bu boliimde yer alacak diger bir ¢calisma ise anlati iginde yer alan dykiilemeleri tespit
etmek ve bu Oykiilemelerin kimler tarafindan yapildigini, ne sartlarda olustugunu,
oykiilemeleri dinleyenlerin kim veya kimler oldugunu bulmaktir. Bilindigi gibi anlati,
Oykiileme ve Oykiiniin bilesimden olusur. Bu durumda pargalardan biitiin hakkinda bilgi
edinmek i¢in Oncelikle anlatiy1 olusturan pargalar1 ¢6ziimlemeliyiz. Burada anlatiy1 bir
biitiin halinde ele almak neredeyse imkansizdir. Anlati hakkindaki saglikli hiikiimler

ancak saglikli yapilacak bir ¢oziimlemenin ardindan kurulacak bagintilarla verilebilir.

Eserdeki anlat1 diizeylerini (anlati, 6ykiilleme, dykii) bulmanin yaninda ‘kapsayan’1 yani
diger biitlin olaylar1 i¢ine alan anlatiyr tespit etmek gerekir. Bu tespitin yaninda
‘kapsayan’ ve ‘kapsanan’ anlatilarda yer alan zaman, mekan ve kisiler de bulunmalidir.
Biitiin bunlar yapilirken goriilecektir ki ‘kapsayan’ anlat: siiresince anlaticinin yaptiklar
ve sOyledikleri arasinda zaman ve mekan bakimindan oyle c¢ok farklilik yokken,

‘kapsanan’ anlatilara gecilir ge¢ilmez farkliliklar belirginlik kazanmaya baslar.

Kisi

Kahraman, dykiiniin tutarliligin1 saglayan temel unsurdur. Bir bagka deyisle, anlatinin

lokomotifidir.'®

Iste yazar, anlat1 icin bu kadar 6nemli olan bu anlat: unsurunu, olabildigince gergekgi
kilmaya calisir. Bunun i¢in de kahramanina bireyin, ger¢ek yasaminda sahip oldugu

ozellikleri verir. Bu 6zellikleri birkag baslik altinda toplayabiliriz:

1. Ad: Kahramanin adi kimi zaman bir sembol islevi goriip, onunla Ortiisebilir. Bu
simgesel kullanimla ad kisiyi 6zetler

2. Yas

3. Kahramanin fiziksel 6zellikleri

4. Kahramanin dili

5. Beceriye iligkin 6zellikler

'® Kiran, s.133.



Yazar, kahramanin tanimlamasini yani kahraman hakkindaki bilgileri portre halinde bir
anda da verebilir, tiim eserin i¢ine yayarak parga par¢a da verebilir. Burada iki farkli

tanimlamadan bahsedebiliriz;

a. Dogrudan Tammlama: Yazar, kahramani kendisi tanitir ve onun hakkinda

yorumlarini okuyucuya iletir.

b. Dolayli Tanimlama: Okuyucu, kahramani kendisi tamimaya c¢alisir. Burada
kahramanin tavirlari, yasam bi¢imi yazar tarafindan verilir, ancak yorumlamak

okuyucuya aittir.

Bu béliimde A.J.Greimas’m “Eyleyenler Ornekgesi” de kullamlmaya calisilacaktir. Bu
ornekceyi agiklamadan once ‘eyleyen’ kavraminin ne oldugu hakkinda bilgi vermek
gerekir. “Eyleyenler genellikle insan, ama bazi anlatilarda da soyut kavramlardir:
Toplum, zenginlik, seref, namus vb. Eyleyen, karmasik kisiligiyle karsimiza ¢ikan bir
kisi olmayip, bulundugu durum, cevresindekilerle iliskileri agisindan 6zellik kazanan

kisidir.”

“A.J.Greimas, kisiyi ne olduguyla degil de ne yaptigiyla degerlendirir. Bu model altt

eyleyensel sinifi kendi aralarinda ikiger ikiser birlestirir™!”

Tletisim Ekseni

Gonderici =3 Nesne — Al

Isteyim Ekseni

Yardimei =———Jp»  Ozne———— Engelleyici

Gii¢ Ekseni

" age., s. 148.



Yine bu boliimde kisilerin i¢inde bulunduklar1 ortamlar, onlarin beden yapilari,
hareketleri ve tutumlar ile ilgili bilgiler diizenlenecek daha sonra da bu bilgiler
karsitliklar tablosu halinde ortaya konulacaktir. Boylece eseri olusturan yapi unsurlar

hakkinda ayrintil1 bilgi edinme imkani olacaktir.

ZAMAN

Yazar, eserini olustururken olaylarin siralanisini bilingli olarak bozabilir. Burada maksat,
okuru eserin icine daha fazla c¢ekebilmektir. Okur, eserin sayfalarinda ilerlerken

olaylarin bozulmus olan siralanisini kendi zihninde bir diizene sokar.

Zamani bilin¢li olarak bozmanin diginda eserin i¢inde yer alan olaylar arasinda bazi
zaman kopukluklarinin olusu da, bazi olaylarin atlanis1 da gayet normal bir durumdur.
Clinkii yazar eserinde her ayrintiy1, her olay1 anlatmak zorunda degildir. Zaten boyle bir
durum mimkiin de degildir. Yazar anlatacagi olayda eserin kurgusuna katkida
bulunacak kisimlar1 anlatir, gerisini okuyucunun zihninin tamamlamasini ister. Hatta
bazi giliniimiiz eserlerinde bu tarz yapilar yani bilingli olarak atlanan zamanlar sikg¢a

goriilmektedir.

Edebi eser, hayatin tamamin1 vermek gayretinde degildir. O, sadece hayatin bir pargasini
okuyucuya iletir. Aslinda o parca bile tam olarak iletilemez. Bu hem imkansizdir, hem

de gereksizdir.

Edebi eser “zaman” agisindan incelendiginde onda iki tiir zamanin varligint goriliir:
Bunlardan birincisi anlaticinin 6ykiiyli anlatis zamani, digeri ise anlaticinin anlattigi
Oykiiniin olus zamanidir. Birincisine ‘Oykiileme zamani’ ikincisine ise ‘Oykii zaman1’

ad1 verilir.

Oykii zamam ile dykiileme zamam arasindaki iliskiler incelendiginde bu iliskilerin iic

farkli grupta toplanabilir. Bunlar: sira, siire ve sikliktir.

1. Sira: Bu boliimde yapilacak incelemelerin en Onemlisi 6ykii diizeyinde yer alan

olaylarin siralanisi ile dykiileme diizeyindeki olaylarin siralanist arasindaki farkliliklar:



tespit etmektir. Oykiideki olaylarin siralamisi ile ykiilemedeki olaylarin siralanist
arasinda iki tiir iligki vardir. Bunlardan birincisi Oykiideki olaylarin siralanist ile
Oykiilemedekilerin ayni siray1r takip etmesi yani ‘sliredizimsel sira’, digeri ise
Oykiilemedeki olaylarin siralanisi ile oOykiidekilerin farkli oldugu, geriye ve ileriye

sapimi igeren siradir.

Yukarida da belirtildigi gibi 0ykiilemenin siiredizimsel sirasi iki tiir bozulmaya maruz

kalabilir:

a. Geriye Sapim: Anlatici olaylarin siiredizimsel siralamigini degistirir ve geriye
doniigler yapar. Geri sapimin en onemli islevleri Oykiileme baslamadan Once Oykii
diizeyinde yer alan olaylar1 okuyucuya vermek ve bu geri doniisler sayesinde okuyucuya
anlatilan 0ykiiniin, kahramanlarin, gercek olduklari, daha 6nceden yasadiklari izlenimini

vermektir.

b. ileriye Sapim: Burada anlatici, oykiilemeye gelecege dair bazi varsayimlar,

tahminler, beklentiler ekler.

Anlatici, sliredizimsel siradan sapmak i¢in dort degisik yol izleyebilir.

Artsiiremsel Oykiileme: Oykii diizeyindeki olaylar sona erdikten sonra yapilan
oykiilemedir. Oykii zaman ile dykiileme zamani arasinda anlatici tarafindan belirtilmis
veya belirtilmemis bir zaman ( bir hafta, bir yil vs...) vardir.

Onsiiremsel Oykiileme: Anlaticinin, dykiilemesinde daha gereklesmemis olaylara yer
verdigi Oykiilemedir. Bu tarz anlatimlarda kahramanin gelecek i¢in hayalleri, planlari
anlatilabilecegi gibi anlaticinin gelecek i¢in tasarilar1 da yer alabilir.

Essiiremsel Oykiileme: Burada 6ykii zamani ve dykiileme zaman1 gakisir.

Katiimsal Oykiileme: Anlatic1, yasadig1 olay1 aninda aktarir. Mektup tarzi romanlar ve

giinliikler bu dykiilemeye 6rnek olarak gosterilebilir.



2. Siire: Anlatici, anlattig1 olaylar1 mutlaka bir doniisiime ugratarak anlatir. Bu boliimde
ilgilenilecek dontigiimler sadece zamansal doniigiimlerdir. Anlatici, bu zamansal

dontigiimleri dort degisik yolla yapar: duraklama, sahne, 6zetleme ve eksilti.

a. Duraklama: Bu tarz anlatimda anlatici, olaylarin akisini keser. Bu anlatimin hakim
oldugu boéliimlerde ya anlaticinin yorumlarina ya da betimleme (tasvir)lerine rastlanilir.

Oykiiniin durdugu ancak dykiilemenin devam ettigi anlatimlardir.

b. Sahne: Oykii zamam ile dykiileme zamaninin ¢akistigin1 gdsterir. Eserde yer alan
kisilerin birbirleriyle olan diyaloglarinin yer aldig1 anlatim tarzidir. Anlatinin en ayrintili

boliimiinii olusturur.

¢. Ozetleme: Bu anlatim tarzi, anlatiya hiz kazandirir. Anlatici, eserde gegen bir olay1
veya bir konusmay1 ozetleyerek dykiileme siiresini Oykii siiresinden daha kisa tutmaya

calisir.

d. Eksilti: Bu anlatim tarzinda ise anlatic1 baz1 olaylar1 ve konugmalari atlar, yani eserde

bunlara yer vermez.

Oykii zamaninda siireyi, saatler giinler, aylar ve yillarla dlgebiliriz. Bu siiredizimsel

siiredir. Oykiileme zamanindaki siireyi ise satirlarla veya sayfalarla 6lgebiliriz.

3. Sikhik: Anlatici, dykiide gecen bir olay1r Oykiileme diizeyinde bir veya birka¢ kez
anlatabilir. Ug tiir siklik vardar:

Tekil Anlat1: Oykiide bir kez olan bir olaym bir kez anlatiimasidir.
Yinelemeli Anlat1: Oykiide birgok kez olan bir olayin bir kez anlatilmasidir.

Cok Kez Yinelemeli Anlat1: Oykiide bir kez olan bir olayin bircok kez anlatilmasidar.



MEKAN

Bir eseri incelerken dikkat edilmesi gereken dnemli unsurlardan biri de ‘mekan’dir.
Ciinkii mekéan eserin biitiiniinde yer alir ve eseri olusturan diger unsurlarla yakindan

iliskilidir. Zaten anlam da bu iliskilerden dogar.

Incelemenin bu boliimiinde, sadece eserde kullanilan mekanlar1 vermekle
yetinilmeyecek, bu mekanlarin diger unsurlarla olan iligkileri de tespit edilmeye
calisilacaktir. Oncelikle eserde kullanilan mekanlar ve bu mekanlarin tiirleri tespit
edilecektir. Ornegin eserde kullanilmis olan mekanlar agik mekanlar mi, yoksa kapali
mekanlar mi1? Olaylar daha ¢ok kapsayan mekanlarda mi, yoksa kapsanan mekanlarda
m1 gerceklesiyor? Kahramanlar 6nemli kararlari nasil yerlerde veriyor? Onlarin ruh
halleri ve davranislar1 ile mekanlar arasinda bir iliski var m1? Mekanlar, kahraman,
engelleyici, gonderici gibi islevler iistlenebilirler. Eserdeki mekanlar bu islevlerden
birini ya da bir ka¢ini iistlenmis mi? gibi sorular ¢alismanin bu béliimiinde cevabi

aranilacak bazi soru 6rnekleridir.

“Kisilerin yer degistirmeleri, bakis agilart uzami olusturarak bir anlam kazanir.
Kahraman, hep belli bir zamanda ve belli bir uzamda bulunur. Bu ii¢ 6geden biri
degisirse digerleri de degisir. Yazar, ¢cogunlukla kisilerinin nerede oldugunu belirterek

dis diinya gercekligini kagit iizerinde canlandirmaya calisir.” '*

“Anlati, bize farkli uzamlar arasindaki bakisim ya da karsitlik iligkileri, kapalilik,
aciklik, yalnizlik ya da bir arada olma gibi, anlam agisindan olduk¢a zengin olan uzamin
yapisint vermeye calisir. Bu uzamlarin nasil nitelendirildigi, bir kisiden digerine

gecilirken uzamin nasil bir anlam kazandigi incelenebilir.”"

Biitlin bu sorular bize uzamin (mekan) eser igerisindeki yerini tespit etmemizi
saglar. Uzamin diger unsurlarla olan iligkileri eserin ana yapisi igerisinde 6nemli yer

tutar.

'8 Kiran, 5.229.
"% age., s. 230.



1. YAZ YAGMURU

Hikayenin bagkahramani Sabri bir yazardir. 1944 yilinda yagmurlu bir yaz sabahi
evinin bahgesindeki agacin altinda yagmurdan 1slamis geng bir kadina rastlar. Sabri,
iistiinii kurutmasi i¢in onu evine davet eder. Aralarina bir yakinlagsma olur. Yagmur
dindikten sonra Fatma ayrilir ve birka¢ giin sonra tekrar Sabri’nin evine gelir bu sefer
evin diginda bir giin gegirirler ve Fatma Sabri’ye hayatini anlatir. Sabri bir yandan
karisint bir yandan yeni tanisti§i Fatma’yr bir yandan da kendi i¢ diinyasiyla ilgili
sorunlar1 diistinmektedir. Sabri, Fatma’dan ¢ok etkilenir ancak ikisi de evlidir ve bu

iliski basarisizlikla sonuglanir. Bir daha goriismemek lizere ayrlhrlar.zo

? Emirgan’da Aksam Saati adli hikdye Tanpmar’in kitaplasmanus iki hikdyesinden biridir. Eser
dikkatli bir incelemeye bile gerek duyulmadan kisilerin isimleri ve onlarin anlatilan hayatlari, bu kisilerin
olaylar ve durumlar karsisinda ortaya koyduklari fikirleri, hikdyenin hayat hakkinda vermeye calistigi
mesajlar1 ile Yaz Yagmuru hikayesiyle birebir denilebilecek kadar benzerlik tagidigini goriilmektedir.
Emirgan’da Aksam Saati adli hikdyesinde, Yaz Yagmuru hikdyesinde oldugu gibi baskisi, Sabri
adinda bir yazardir. Hikdye yine Sabri’nin tatil nedeniyle karisindan ayr1 yasadigi bir donemde bahgede
karsilastig1 bir kadinla olan iliskisini anlatir. Iki hikdyenin ortak taraflarindan biri de yukarida belirtildigi
gibi Kisilerin olaylar ve durumlar karsisindaki tepkileri veya sozleridir. Ornegin eve ikinci defa gelen
kadinin kapiy1 acan Sabri’ye soyledigi sozler ve Sabri’nin aklindan gegenler birbirine olduk¢a benzerdir:
“Hem insani davet edersiniz, 1srar edersiniz... Kadinin sabah giinesinde parlayan saclaria, beyaz keten
icinde ¢ok ¢ekici goriinen iyi yanmis kollarna, boynuna hayranlikla bakiyordu.” (s.36) Yaz Yagmuru
hikayesinden alinan bu par¢a Emirgan’da Aksam Saati’nden aldigimiz bu parcayla neredeyse birebir
aymdir: “Hem insan1 davet edersiniz, hem de 6glelere kadar uyursunuz... Iki giin evvelki kadin ayakta,
beyaz, ince kumastan elbisesinin i¢inde ¢iplak kollar1 ve boynu ile giilimsiiyordu. Sabah giinesinde yanik
teni, gdzlerinin i¢i, kumral saglari ayr1 ayri madenler gibi parliyordu.” (s. 350)

Iki hikdyenin ortak yanlar1 sadece ayni olaylari ve aym kisileri benzer sozlerle anlatmasi degildir. ki
hikdye vermeye calistig1 fikirler agisindan da birbirine benzemektedir. Ornegin her iki hikdyede de Sabri
ve kadin gecmigleriyle birlikte yasayan kisilerdir. Yaz Yagmuru hikayesinde: “O biitiin hayatini
beraberinde tasiyanlardandi. Her attigi adim kafasinda behemehal uzak ve yakin birtakim cevaplar
bulurdu.” (s. 53) Sabri’nin ge¢misiyle birlikte yasadigini belirten bu ciimle Emirgan’da Aksam Saati
hikayesindeki Sabri’nin su sozleriyle diisiince bakimindan birebir aymidir: “Kag tiirlii zamani birden
buluyorum. Kendi ¢ocuklugumu, gencligimi, babamin Omriinii, biitin gegmisi...” (s. 341) Her iki
hikayede de zaman bir biitiin olarak diisiiniilmiistiir. Daha dogrusu insan hem kendi ge¢misini hem de
bagkalarina ait gegmisi biinyesinde bir biitiin olarak barindirabilen ve yasadigi an1 gegmisin perdesinden
seyreden bir varlik olarak digiiniilmiistiir: “Bizim ‘Birden’ dedigimiz sey belki iki ayr1 zamandir. Son
derecede kisa olduklari igin biz onlart birbirinden ayiramiyoruz, tek bir zaman sayiyoruz. Yahut da st
iiste sahsiyetlerin ayr1 ayr1 zamanlaridir. Birinci sikta biitlin degisiklik iki haddin arasinda gectigi i¢in bir
nevi ritim teskil eder. Beyaz, siyah. Siyah beyaz. Tipki nabzim gibi. Ikincisinde ise insani, sefertas1 gibi
bir sey kabul etmek lazim. Bence dogrusu da budur.” (s. 336) Geg¢misin yasanilan an1 bélmesi ve bu
nedenle kendi gibi olamama durumu sadece Sabri igin gecerli bir durum degildir. Kadin da ge¢misiyle
birlikte yasayan ve bu durumun yarattigi boliinmiisliik nedeniyle ruhsal bunalimlar gegiren bir kigidir:
“Gece oldu mu, kendimi eski odamda ve teyzem olarak diisiiniiyordum. Hem kendi yatagimda hem orada
idim ve bilhassa orada idim.” (s. 68) Gerek Sabri’nin gerekse kadimin sézleri ayn1 zamanda iki hikayenin
de zamana bakisini 6zetler niteliktedir.

Baskisilerin zamana bakis agilarmin iki hikayede de ayni oldugu gosterildikten sonra, ayni durumun iki
hikdyenin de énemli unsurlarindan olan mekén igin de gecerli oldugunu sdyleyebiliriz. Tki hikdyede de
mekan, i¢inde yasanilan zamani biinyesinde barindiran ve bu yoniiyle de insana benzer bir &zellik tagiyan
giiclii bir hatirlaticidir. iki hikAyede de mekan, gegmisle yiiklii oldugu igin Sabri’nin ve kadinin birbirine
yakinlagmasina hissi bir engel olarak karsimiza ¢ikar. Gegmisin ikisi i¢in de bolinmiisliige neden olan ve



1.1. ANLATICI

Hikaye, sinirli hakim anlatict tarafindan okuyucuya aktarilmigtir. Anlaticinin sinirh
olmasimin sebebi hikayenin diger kisisi olarak goriilen kadin hakkindaki bilgilerinin

sinirlt olusudur. Anlatict da okuyucu ile birlikte kadini, kadin kendini anlattik¢a tanir.

Hakim anlatici olarak nitelendirisimizin sebebi ise anlaticinin, hikdye boyunca varligini

stirdiirtip kisileri ve olaylart okuyucuya aktarmasidir.

Ayrica anlatict digOykiisel anlaticidir. Clinkii anlatict biitiin olaylarin disindadir, onlarin
hi¢ birinde rol almaz. Bununla beraber okuyucu, kadinin dykiilemeleri hari¢ hikdyenin

tamamini ondan dgrenir.

Anlaticilar Dinleyiciler
Disoykiisel Icoykiisel | Disoykiisel | Icoykiisel
A K A K
S S
A: Anlatict K: Kadin S: Sabri

kendileri olmalarina engel olan bir unsur oldugu diisiiniiliirse ge¢cmisi hatirlatict bir unsur olan mekanin
onlar iizerindeki etkisi daha iyi anlasilir: “Bahge kapisinin mandalini elini araliktan sokarak cevirirken
arkadasinin bayagi rahatladigini hissetti... Sanki ev {igiincli bir sahisti ve ondan kurtulduklart icin
birbirlerine daha yakindilar.” (s. 39) Yaz Yagmuru hikayesinden yapilan bu alinti ile Emirgan’da
Aksam Saati hikayesindeki bu sozler, ayni fikri anlatan benzer sozlerdir: “Sabri ikisinin de olmayan bu
evin geng kadinin iizerinde bir ii¢lincii sahis tesiri yaptigini, onu hiiviyetini yabanci denebilecek seylerin
icine attigini sanmigti.” (s. 352)

Her iki hikayedeki paralel noktalar bunlarla da sinirli kalmaz. Yaz Yagmuru ve Emirgan’da Aksam Saati
hikayeleri anlaticinin konumu ve hikdyeyi sunusu bakimindan da ayniyet gosterir. iki hikdye de dis
dykiisel anlatic1 tarafindan anlatilmistir. Iki hikayenin de anlaticist Sabri’nin i¢ diinyasina ve tiim hayatina
hakimdir; ancak kadm hakkindaki bilgileri sinirlidir. Bu yiizden iki hikayenin anlaticist da siirli hakim
anlaticidir.

iki hikdyenin de ayni kisileri, ayn1 mekanlar1 ve ayni olaylari hemen hemen aym ifadelerle anlatmis
olmasiyla beraber bizim bu tezde iizerinde durdugumuz anlaticinin hikdyedeki konumu ve islevi, mekanin
kisiler lizerindeki etkileri ve anlatilis bigimi, kisilerin zamana bakis1 ve zamanla olan iligkilerinin de ayni
olusu Emirgan’da Aksam Saati hikdyesi iizerinde yaptigimiz ¢aligmanin Yaz Yagmuru hikayesi i¢in
yaptigimiz ¢alismadan aldigimiz sonuglar1 vermesine neden olmustur.

Emirgan’da Aksam Saati’nin Tampinar’in basilmamig bir hikayesi olusu, bu hikayenin Yaz Yagmuru
hikayesinin tamamlanmamis hali olmasi ve iki hikdyenin incelemelerinin sonucunda elde edilen bilgilerin
ayn1 olusu nedeniyle bu inceleme teze eklenmemistir.



Anlatici, hem disoykiisel anlaticidir (olaylar1 ve Sabri’nin i¢ diinyasini anlatir) hem de
disoykiisel dinleyicidir (kadinin Oykiilemelerini 6nceden bilmez, kadin anlattikca

Ogrenir).

Anlatici, hikayenin iki onemli kisisi (Sabri, kadin) hakkindaki bilgileri par¢a parcga
vermistir. Bu nedenle okuyucu, Sabri ve kadin1 hikdyeyi okudukga tantyabilmistir. Bu
durum hikayenin derin yapisinda verilen mesajlara da paraleldir. Dikkat edilirse kadin
da Sabri de hayati par¢a par¢a yasamaktadirlar. Gegmisleri, yasadiklar1 am siirekli
bolmektedir. Kisilerin hayati parca parca yasamalariyla ilgili ayrintili inceleme “zaman”
bashig1 altinda verildigi i¢in burada ayrmtili 6rneklere yer verilmedi. Iste anlatici, derin
yapida vurguladigi kokleri gegmiste olan hayati bir biitiin halinde ve bir defada vermek
yerine gecmisle ani art arda ve pargalar halinde vermeyi se¢mistir. Bu durum yani
gecmis ve anin bir arada verilisi hikayeyi zenginlestiren bir 6zellik olmustur. Bununla
birlikte hikayede bir eylemden, olaydan ziyade diisiinceler 6n plandadir. Anlaticinin,
kisilerinin hayatlartyla diisiinceleri arasindaki iligkiyi teker teker islemesi kisileri daha
1yl ifade edebilmeyi saglar. Eger bu hikdyede bir olay anlatiliyor olsaydi, anlatici;
kisilerin Ozelliklerini, karakterlerini hikayenin basinda verir ve asil anlatmak istedigine

yani olaya dikkati ¢cekmeye ¢aligirdi.

Hikayenin anlatisal yapis1 hakkinda ise sunlar sdylenebilir: Hikdyenin derin yapisinda
giiciil olarak bulunan yani climlelere dokiilmemis ¢eliskilerin ve karsitliklarin yaninda
anlaticinin 6zellikle iistiinde durdugu ve yiizeysel yapida edimlestirdigi yani climlelere

doktigl, somutlagtirdigi ¢eliskiler ve karsitliklar vardir.

Yiizeysel yapidaki giiciil su celiskiyi 6rnek olarak verebiliriz: “Sabri biitlin itirazlarina
ragmen bu ayrilistan memnun oldugunu kadini arabaya bindirip yolladigi zaman
anladi.” ('s. 32) *' Anlatici, Sabri’nin kadimin varligindan duydugu rahatsizliga ragmen
kalmasini isteyisini (Bu aslinda bir duygu, Sabri bunu sdylemiyor; ancak hareketleri,
konusmalar1 bunu gosteriyor.) edimlestiriyor yani derin yapidaki diisiinceleri yiizeysel

yapiya tasiyor, climlelerle somutlastiriyor.

! Tanpiar, Ahmet Hamdi, Hikéayeler, Dergéh, istanbul, 1999
(Hikayelerle ilgili alintilarin tamamui bu kitaptan yapilmustir.)



Burada dikkati ¢eken 6nemli nokta Sabri’nin yasadigi celigkilerin ya anlatici tarafindan
edimlestirilmesi ya da Karagdz ve Hacivat’in bu edimlestirme gorevini listlenmesidir.

Sabri’nin i¢ine diistiigl ¢eligkileri, anlatic1 ve Karagdz-Hacivat okuyucuya aktarmistir.

Sabri’nin ¢eligkilerini aktaran Karagéz ve Hacivat’in da aslinda birbirine zit iki karakter
oldugu diisiiniilirse Sabri’nin c¢eligkilerinin hikdyede adeta somutlagtirildigini
soyleyebiliriz: “Oyle degil mi ya bir nevcivan kendi misillii bir nevcivan ile bulusunca.
Fakat Hacivat bu ise raz1 degildi. Olur mu hi¢ bu is Karagdz’iim, diyordu. Beri yanda

bir zevce-i penah iki sabi-i masum ve bi-giinah beklerken.” (s. 41)

Karagdz ve Hacivat’in Sabri’nin celiskilerinde taraf oldugunu yukaridaki Ornekten
anlayabiliriz. Ancak burada bir basim hatas1 m1 yoksa anlaticinin yaptigi bir hata mi1
oldugunu tespit edemedigimiz bir hata bulunmaktadir. Yukaridaki 6rnekte Karagéz’iin,
Sabri ve kadinin bir arada olusunu destekledigini goriiyoruz. Karagdz adeta bu iligkinin
devamindan yana. Ancak baska bir sayfada bunun tam aksini savunuyor: “Hi¢ olur mu
boyle is Hacivat’im. ki masum ¢ocukla kadincagiz elin memleketinde... Hacivat daha
miisamahaliydi: Nigin olmasin bir nevcivan kendi misillii nevcivanla.” (s. 52) Bu bir
hata m1 yoksa Karagdz ve Hacivat da kendi i¢lerinde ¢eliski mi yasiyorlar, bunu tespit
etmeye yarayacak bir bilgi hikayede bulunmamaktadir. Ancak burada okuyucunun

zihnine ¢eliski ve vicdan muhasebesi yerlestirilmeye calisildigi soylenebilir.

Sabri’nin ¢eliskileri ve Karag6z-Hacivat’in birbirleriyle olan celiskileri disinda kadinin
yasadigi celiskiler de onemlidir. Kadimin ilk gelisinde kocasiyla ilgili sdylediklerini
ikinci gelisinde yalanlamasi kadinin en 6nemli ¢eliskisidir. Bu durum Sabri’nin kafasini
hayli karistirmistir: “Bu kadar yalan! Diye i¢inden tekrarladi. Sonra birdenbire asil bu
sefer yalan sOylemesi ihtimalini diisiindii. Pekald, daha evvel soyledigi dogru
olabilirdi.” (s.40) Kadinla ilgili diger bir ¢eligki de sigara icisiyle ilgilidir: “Sabri sigara
paketini uzatti. Gegen sefer hi¢ icmemisti. Diye diisiindii.” (s.37) Gorildigi gibi
kadinla 1ilgili verilen geligkiler onun hayatimi etkileyen 6nemli durumlar degildir. Bu
ylizden de kadin, bu c¢eliskili durumdan hi¢ de rahatsiz degildir. Onun bir hayal
oldugunu diislintirsek ondaki bu celigkili durumlar1 anlaticinin bir karakter yaratma
cabasi olarak gorebiliriz. Dolayisiyla kadindaki celiskiler hikdyenin gergekligini artiran

bir unsur olarak goriilebilir.



Bununla beraber anlatici, Sabri’nin evlilik hakkindaki diistincelerini sik¢a dile getirir:
“Sonra her evlenmedeki o korkun¢ sey kendi basina olmak istegi vardi” (s. 31)
Sabri’nin evlilige kars1 olan olumsuz bakigini anlatan bu ciimlenin disinda hikaye iginde
evlilikle ilgili pek ¢cok olumsuz ayrint1 vardir. Ayse Hanimin kizlari, kadinin teyzesi ve
evlenmis evlenecek ne kadar ¢ift varsa hepsinin olumsuz bir sonu olmustur. Hatta
evlilik ve 6lim arasinda bir bagint1 bile kurulmustur. Kisiler bagligi altinda bu konu

ayrintili bir sekilde verilecegi i¢in burada sadece genel bir bilgi verilmistir.

Evlilik Sabri i¢in sec¢ilmis bir kisitlamadir; fakat evlilik gibi onu sinirlandiran,
ozgirliigiini kisitlayan baska seyler de vardir. Gegmisi, Sabri’nin an1 yasamasinin en
biiylik engelidir: “O biitlin hayatin1 beraberinde tasiyanlardandi. Her attigi adim
kafasinda behemehal uzak ve yakin birtakim cevaplar bulurdu.” ( s. 53) Geg¢mis
Sabri’nin, kendi hayati iizerindeki iradesini ortadan kaldirir. Sabri’nin kendisi olmasina
engel olur. Benzer durumlar kadin icin de gecerlidir. Kadin da evlidir; ancak mutlu

degildir: “Evliyim ama kocama karst mesul degilim.” ('s. 19) der.

Hikayede Sabri’nin ailesinden uzakta kaldig1 yani mesuliyetinin azaldigi, 6zgiirliigiiniin
arttig1 glinler anlatilmistir. Benzer bir durum kadin i¢in de gegerlidir. Kadin kocasindan
ayr1 yasamaktadir. Ancak yine de ge¢misleri onlarin 6zgilir olmalarini, hayatlarini

istedikleri gibi yasamalarina engel olur.

Sabri’nin yagsadig celiskilerden biri de Seher ve kadin arasindaki durumunun yarattigi

celigkidir. Bu durum onun hayatini olumsuz yonde etkilemistir.

Anlatiin yapisiyla ilgili olarak deginilmesi gereken bir diger husus da hikayede giiciil
olarak bulunan temel anlamla edimlesmis olarak hikayede goriilen anlatisal anlamdir.
Temel anlam hikayenin ana fikridir. Soyut yapidadir. Anlatisal anlam ise bu ana fikrin

climlelere dokiilmiis yani somutlagmig halidir.

Hikayede Sabri’nin sahsinda, insanin 6zgiir olamayacagi anlatilmistir. Hayatindaki pek
cok unsur, insanin hayati iizerindeki iradesini elinden alir. Kimisi evlilik gibi bir se¢im

sonucu hayatina girer. Sabri, kadinla birlikteyken evli bir adam oldugunu diisiiniir. Bu



da onun kadinla olan iligkisini diledigi gibi yasamasina engel olur. Tipki an’ yasamasina

engel olan diger unsurlar gibi bu ¢eligki de Sabri’yi rahatsiz eder.

Hikaye, bilinmezlik unsurlar1 ve olagan disiliklarla baslamistir. Kadin hikayenin
basinda bir bilinmezlik unsuru olarak karsimiza c¢ikar. Kadinin ilk sozleri bilinmezlik
unsurlarin1 da beraberinde tasir. Bunlar “sarmagsik ve gece”dir. Bilinmezlik unsurlari
okuyucuyu hikayeye ¢ekmek i¢in daha hikayenin basinda kullanilmistir. Karagdz ve
Hacivat’in Sabri’nin ¢ocuklugunda gegirdigi bir hastaliktan kaynaklanan hayaller
oldugunu soOyleyen yazar, okuyucuyu hikayenin basinda, olagan disilikla karsilar.
Sabri’nin hi¢ tanimadig1 bir insani1 bahgesinde goriince gosterdigi tavir da olagandisidir.
Sabri’nin tanimadigi bir insan1 evine alig1 ve ona alistigini hissetmesi de olagan dis1 bir

durum say1labilir.

Kadinin hareketlerinin tamamina yakininin ge¢misle iliskilendirilmesi ve geg¢mise
baglanmasi hikayede {izerinde durulan bir durumun (ge¢misin kisilerin hayat1 iizerinde
etkili olmasi) yansimast olarak kabul edilebilir. Hikaye dikkatli bir sekilde
incelendiginde kadmin yaptig1 Oykiilemelerin eksik oldugu goriilir. Kadin bir
Oykiilemeden bir digerine gecer ve olaylar1 parca parca anlatir. Bu anlatimin, yukarida
belirtildigi gibi, hikayenin vermek istedigi mesajla yakindan iligkisi vardir. Kisiler
zamani ge¢cmisin baskisi altinda yasamaktadir. Hem kadin hem de Sabri bu olumsuz
durumu yasamaktadir. Hikdyedeki kisiler ge¢misle an1 birbirine ge¢mis bir sekilde
parga parca yasamaktadir. Hayatlar1 biitiinliikten yoksundur. Iste bu durumla iliskili
olarak diisiinceleri de anlatimlar1 da siklikla boliiniir ve olaylar da okuyucuya da parca

parca anlatilir.

Yazar daha hikdyenin basinda erken anlatimla adeta hikdyenin &zetini verir: “Iste
Sabri’yi aylarca diisiindiiren, hayatin1 altiist eden acayip ve kisa dostluk bu tesadiifle
basladi.” (s.11) Gergcekten de kadin ve Sabri arasindaki dostluk acayiptir ve kisa
stirecektir. Ancak bu erken anlatimdaki ‘tesadiif’ kelimesi dikkat ¢ekicidir. Hikayenin
ilerleyen boliimlerinde de bu kelime karsimiza ¢ikar. Sabri’nin hayatina tesadiifler yon
verir. Cilinkii o, iradesizdir (Ayni durumun kadin i¢in de gecgerli oldugunu

sOyleyebiliriz).



Dikkati ¢eken Onemli bir nokta da anlaticinin, kahramanlarin her konusmasindan,
Oykiilemesinden sonra ortaya ¢ikmasi ve konusmasidir. Bu konusmalarda anlatici Sabri
ve kadinin hareketlerini tasvir eder. Hikayede tasvirler kadin iizerinde yogunlagmistir ve
Sabri’nin gecmisi ile ilgili bilgi verir, onun i¢ diinyasim1 okuyucuya sunar: “Sabri bir
lahza berrak bir pmarda yikandigini sandi.” (s.10) Sabri kendini anlatmaz. Okuyucu,
Sabri’yi anlaticinin anlattifi kadartyla, yorumlariyla tanir: “Karist gittiginden beri
hayati bir ¢esit yalnizlik mektebi olmustu ve yalnizlik hi¢ de bu seklinde dinlendirici bir
sey degildi.” (s10) Ancak Kadinin i¢ diinyas1 hakkinda bilgi vermeyen anlatici onun
Oykiilemelerini de oldugu gibi aktarir, miidahale etmez sadece dig goriiniisiiyle ve
hareketleriyle ilgili bilgi vermekle yetinir. Bu da anlaticiyr ‘sinirli hakim anlaticr’

sinifina sokar.

Hikayedeki onemli noktalardan biri de kisilerin konusmalarmin ve tasvirlerinin
verildigi yerlerdir. Kadin yokken Sabri neredeyse hi¢ konusmaz onun bedensel
hareketlerini ve diislincelerini bize anlatici aktarir. Kadinin olmadigi bu zaman
diliminde Karagéz ve Hacivat’in da ortaya c¢ikmayis1 kadin ve Karagdz-Hacivat
arasinda bir paralellik oldugunu gosterir. Ciinkii Karagdz-Hacivat Sabri’nin i¢
diinyasinin bir yansimasidir. Bu yolla Sabri’nin c¢eliskileri okuyucuya ulasir. Bu

durumda ¢eligkileri baslatan yani cihazlar1 harekete gegiren kadindir.

ERKEN ANLATIMLAR

Anlatici, hikdyenin baz1 boliimlerinde soyledigi birka¢ kelime ya da cilimleyle

okuyucuya hikayenin gidisat1 ya da sonu hakkinda ipucu verir.

Hikayenin adi baglh basina bir erken anlatimdir. Anlatici, okuyucunun zihninde,
birdenbire gerceklesen, ¢evresini etkileyen; ancak kalic1 olmayan bir varligi yani kadini
‘yaz yagmuru’ tamlamasiyla olusturmustur. Bu iki unsur yani kadin ve yaz yagmuru
hikdye i¢inde zamanla Ozdeslesmistir. Bilinen bir unsurun (yaz yagmuru)
Ozelliklerinden faydalanilarak bilinmeyen bir unsur olan kadin aydinlatilmaya

calisilmustir.



Daha hikdyenin basinda sdylenen su sozler neredeyse biitiin bir hikdye ve hikayenin
sonucu hakkinda okuyucuya énemli bilgiler verir: “Iste Sabri’yi aylarca diisiindiiren,
hayatin1 alt {ist eden acayip ve kisa dostluk bu tesadiifle basladi.” (s.11.) Okuyucu, bu
climle sayesinde kadmin gelisiyle Sabri’nin hayatinda birtakim olumsuz durumlarin
ortaya ¢ikacagini, hikayede olagan dis1 seylerle karsilasacagini ve bu iliskinin bir
dostluktan ileri gitmeyecegini, kisa silirecegini Ogrenmis olur. Burada kullanilan
‘tesadiif” kelimesi ise hayli Onemlidir. Okuyucu, bu kelimenin sik sik kullanilig
gayesinin Sabri’nin iradesizligini vurgulamak, pekistirmek oldugunu daha sonra fark
edecektir.

Ancak hikaye cok dikkatli bir sekilde incelenirse fark edilebilecek ayrintilardan biri de
bu sekilde erken anlatim yoluyla verilmistir: “Bir insandan ziyade bu gecenin bir
kosesinde bu giizel yaz gecesinden kalmis bir riiya olabilirdi.” (s.11) Sabri kadin1 sik sik
bir kuklaya benzetir bu da bir g¢esit erken anlatimdir. Kadii Sabri’nin hayal giici
yonetir: “Gozlerinin ¢ok tatli, derin bakisi olmasaydi kiigiik bir kukla denebilirdi.”

(s.10.) “Otomat hareketleriyle insani derhal saran bir kukla...” (s.18)

Kadin eve ilk gelisinde Sabri’yle birlikte disariy1 seyrederler. Anlatic1 su ciimlelerle
kadinin birazdan gidecegini okuyucuya hissettirir: “Vapurun siyah kiipestesi bu daginik

1siklarin altinda sessiz bir yolculuk davetiydi.” (s.28)



1.2. KIiSILER

Hikayede etkin olarak rol alan kisi sayis1 azdir: Sabri, Kadin, Karagéz ve Hacivat.
Bunun nedeni anlaticinin bir hareketi, eylemi ya da olayr degil de insanlarin i¢
diinyasini1 anlatmak gayesinde olusudur. Ancak hikdyede adi gegen, hayatlar1 anlatilan
kisiler da vardir. Bunlar 6ykii zamaninda yasamus kisiler, dykiileme zamaninda yasadig1
halde o anda bagka bir yerde olanlar (Hacce Seher ve kadinin kocasi) ya da Oykiileme

zamaninda eve gelen ancak etkin bir rol almayan kisilerdir (Ayse Hanim).

Eserde adi gecen diger kisiler: Siileyman Bey (Hacce’nin babasi), Fatma (Kadinin
teyzesi), Fahri Bey (Kadinin biiyiikbabasi), kadinin biiyiikannesi, biiyiikannesinin eski
nisanlisi, kadinin babasi, Hacce’nin eski nisanlisi, kalfa, Ayse Hanimin kizlar,
Sabri’nin ¢ocuklari, bezirgadn, yanginda yardim eden hapisten yeni ¢ikmis olan adam,

basi kesilen kole, evin bodrumundaki yasli kadin hayaleti, hizmet¢i kiz.

Yukarida adi gecen kisilerin hemen hepsinin bir hikayesi vardir ve bu hikayelerin bir
kismin1 anlatici, geriye kalan biiyiik bir boliimiinii de kadin anlatmistir. Kadinin
anlattig1 hikayelerde iki ozellik goriiriiz: Birincisi olaylarda rol alan isimlerin birer
kisilik haline gelebilmesi i¢in anlatilmis hikayeler; ikincisi ise kadinin hayatina etkisi

olan kisilerin hikayeleri.

Birincisine Ornek olarak bir siire yanlarinda ¢alisan hizmet¢i kizin hayatiyla ilgili
yapilan dykiilemeyi gosterilebilir. Ikincisi ise basi kesilen kdlenin anlatildig1 dykiileme
olabilir. Ciinkii bu hikdye onu etkilemis ve bir davranisa siiriiklemistir: “ Ben geceleri

yatagimda hep bu hikdyeyi hatirladigim i¢in, dizlerimi kucaklayarak uyurdum” (s.62)

Dikkati c¢eken oOnemli bir nokta da bu sayilan isimlerin dogrudan bir islevinin
olmamasidir. Onlar ge¢misleriyle kadini etkilerler. Yoksa mesela teyzesinin kadin
iistiinde hicbir yaptirirmi olmamistir zaten olamazdi. Ciinkii kadin dogmadan Once

Olmiistiir. Kadin iistiinde etkili olan kisiler degil kisilerin hayat1 ‘gecmisi’dir.

Kisileri dikkatle inceledigimizde pek c¢ogunun ortak oOzellikler tasidigini goriiriiz.

Bunlar paralellikler yan bashigi altinda gosterilecektir:



PARALELLIKLER

Kadin-Teyzesi: Kadin tipki teyzesi gibi davraniyor: “Fakat gen¢ kadinda onun asil
hosuna giden sey kesik kesik adeta hatirlamalarla konusmasiydi.” (s.18) Kalfa
teyzesinin hareketlerini ona dgretir: “Oyle degil! Baska sey diisiiniir gibi bakacaksin!”

(.66)

Kadin huylarina kadar teyzesinden almistir: “Bu her begendigi seyi sirtina gecirmek

huyu da onunmus.” (s.13)

Kadin-Sabri: Kadin ve Sabri arasindaki benzerlikler sunlardir: Kadin da Sabri de
iradesizdir. Fakat kadimi yagmur iradesizlestirirken Sabri i¢cin bu durum hayatinin
tamamini kapsayacak sekilde genistir: “ Kiiciikliigiimden beri yaz yagmurunu severim.
Nedense birdenbire iradesizlesir, hep bah¢ede 1slanayim diye dolasirdim.” (s.15) Su
climleler Sabri’nin iradesizligini ¢ok iyi anlatir: “Hakikaten hi¢ iradesi yoktu. Hayatina

biitliin miidahalesi kendi kendisini g6z hapsine almaktan ileriye gitmiyordu.” (s.77)

Sabri de kadin da benliginde ikilik yasar: “...hem kii¢iik bir kiz hem o (Teyzesi) idim ve
bu baskas1 her lahza hayatima miidahale ediyor.” (s.67) “Cocuklugundan beri onun
Karagdz ve Hacivat’la konusmak adetiydi. Uzun siiren bir hastalik boyunca onlarla dyle
hasir nesir olmustu ki aradan otuz sene gectigi halde yine benliginin ayrilmaz pargalari

gibiydiler.” (s.59) “Asil hastalik bende. Kafamda. i¢imdeki ikilikte.” (s.58)

Ikisi de parga parca yastyor ve ikisi i¢in de ge¢mis ve yasanilan zaman bir: «.. kadinin
her konusmay1 yarida biraktigini, biitiin giin adeta bir y18in seyi gizledigini yahut kesik
kesik hatirlamalarla bir seyden Obiiriine atladigini diisiinliyor ve kendisini biraz temize
cikartyordu.” (s.35) “Her diisiince, her duygu daima bir y18in benzeri, zidd1, daha ilerisi
ve gerisi ile geldigi i¢in daima parca parca yasardi. Bu ylizden sahsiyeti bir yi1gin birden
dokiilen tek bir impermecet mumuna benzerdi. Ve ¢ok defa da eritildigi kabin dibine

yapisip kalirdi.” (s.48)

“Biz de takvim dis1 yasardik. Her sey bizim i¢in miisavi idi.” (s.17) Anlaticinin su

sOzleri Sabri i¢in de her seyin esit oldugunu gosterir. Ciinkli o da geg¢misini yaninda



tagiyarak gecmisini ve yasadigl ani aymi seviyeye getirmistir: “O biitiin hayatini
beraberinde tasiyanlardandi. Her attigi adim kafasinda behemehal uzak ve yakin

birtakim cevaplar bulurdu.” (s.53)

Kadin da Sabri de sinir hastasi. Sabri i¢in anlatici sOyle der: “Vaktiyle karisiyla birlikte
gittikleri psikiyatri doktorunun onlara sordugu suali hatirladi: Cocugunuz var mi?”
(s.19) Kadin i¢in de ayn1 durum gegerli: “Doktorlar bana hep ¢ocuk tavsiye ederler de...

Yani sinir doktorlari.” (s.19)

Kadimin Baglarbasi’ndaki uzak akrabalari-Kadinin ailesi: “Etraflarindaki higbir
seyl unutamiyorlar... Hepsini hatirhiyorlar ve birbirlerine hatirlatiyorlar.” (s.16)
“Dogrusunu isterseniz bunlar bana biisbiitiin yabanci da gelmedi. Bizim ev de eskiden

boyle idi.” (s.16)

Kadin-Karagoz ve Hacivat: Kadin da Karagdz ve Hacivat gibi Sabri’nin zihni hayatini
paylasiyor: “Doktor Moro’nun meshur hayvanlar1 gibi bu iki acayip dost gelenekten
gelen benliklerinden ¢ikmislar, onun biitiin zihni hayatin1 paylasiyorlar, onun gibi
yastyorlardi.” (s.12) Kadinin da ayni o6zellikleri tagidigini anlaticinin su sézlerinden

cikartabiliriz: “Bununla beraber zihnine ve hayatina iyice yerlesmisti.”

Eserdeki kadinlar arasinda da ilging benzerlikler vardir.

Hacce Seher-Kadimin Teyzesi-Kadinin Biiyiikannesi-Ayse Hamim ve Kkizlar,
Hizmetci kiz: Kadin da dahil eserdeki kadinlarin hepsi ya mutsuz bir evlilik yapmis ya

da nisanlilarindan ayrilmistir.

Hacce Seher, nisanlisindan ayrilmigtir: “Sabri, ona aynanin kendilerine nikah hediyesi
olarak verildigini ve karisinin eski nisanlisindan geldigi i¢in {iistiinde miinakasa
ettirmedigini...” (s.13)

Kadinin Teyzesi (Fatma) nisanlanacagi hafta 6lmiistiir: “Bir gece kayikhaneden kayigi
cikararak gitmis, li¢ giin sonra Oliisiinii getirmislerdi. Halbuki o hafta nikahi olacakmis.”

(s.65)



Kadmin Biiyiikannesi de nisanlanacagi adamin oldiiriilmesi nedeniyle o adamin
arkadas1 ile evlenmistir: “Fakat tam nikdh olacag1 giinlerde delikanliyr Besiktas’ta

kayigina binerken dldiirmiislerdi.” (s.61)

Burada dikkati ¢eken kayik dolayisiyla da deniz ile evlenme arasindaki iliskidir.
Kadinin teyzesi de kadinin biiylikannesi de evlilik dncesi benzer bir durumla karsi
karsiya kalmistir. Kayik denizle iliskili oldugu i¢in biz bu iki unsuru kahramanlarin

mutlulugu (evlenme) i¢in bir engel olarak diisiinebiliriz.

Ayse Hanim ve kizlar1 da mutsuz. Biri zaten dlmiistiir: “Sabri bu sevincin arkasindan
olen kizin1 hatirlayacagimi biliyordu. Biitiin semt halkinin bu kizin giizelligini hala
unutamadiklarin1 bilirdi. Belki biiytigiinlin o kadar hoyrat, acemice disi olmasina,
hayatin1 durup dururken berbat etmesine bir sebep de bu kizin giizelligiydi.” (s.26)
”Sabri ona Ayse Hanimi anlatti. Kocast bir bagka kadmi sevdigi i¢cin bosanmisti.
Arkasindan biiyiik kiz1 bir soforle kagmis, sonra kiiclik kiz1 hastalanarak 6lmiis, daha
sonra da bliyligiin Adana’da bir barda calistigin1 6grenmislerdi. Nihayet hastalanarak
gelmisti.” (s.28) Goriildiigii gibi nasil teyzesinin hayati kadin1i olumsuz yonde

etkilemisse Ayse Hanimin ve kizlarinin hayati da birbiriyle iliskili olarak bozulmustur.

Hizmet¢i kiz bile evlendikten sonra bircok seye razi olmak zorunda

kalmistir:“Evlendikten sonra o kadar ¢ok seye razi oldu ki.” (s.44)

Mekan baghginda yaptigimiz degisenler ve degismeyenler tablosunda eylemleri
degismeyenler bolimiine almistik. Yukarida gosterdigimiz biitiin bu paralellikler bize

bu yarginin dogrulugunu kanitlar.

Yazar, hikdyenin i¢cine bu paralellikleri bilingli olarak yerlestirmistir. Dikkat edilirse
kisilerin hayatina ‘ikilik’ hakimdir. Zamanda ikilik vardir: Ge¢misleriyle yasadiklari an1
kanistirirlar. Mekanda ikilik vardir: Kendilerini ayni anda birden fazla yerdeymis gibi
hissederler. Iste bu ‘ikilik> sayesinde yani kisilerine bu ikiligi yasatarak yazar bir seyi
vurgular: Birlik. Yani kisiler ve zaman degisir ancak eyleyenler ve eylemler degismez.
Bu, yazarin, her seyi bir biitiin halinde kavramaya ¢alismasinin bir sonucudur. Kisilerin

yasadigi ikilikler aslinda birligi vurgular. Gegmis ve yasadiklari zaman yoktur. Tek bir



zaman vardir. Bu bize zamanda birlik ilkesini gdsterir. Bunun i¢in dykiileme zamaninda
yasanilan mekan ile dykii zamaninda yasanilan mekan arasinda ve yasanilan olaylarda
bliylik farkliliklar yoktur. Ciinkii yazar mekanda da birlik istemistir. Biitiin

gosterdigimiz paralellikler de bunu kanitlar.

Kisiler boliimiinde tizerinde durulacak degerlendirmelerden biri de kisiler ve diizeyler

arasindaki iligkileri belirlemek olacaktir.

Kadin da Sabri de hem kendi hayatlarin1 hem de bagkalarininkini anlatmistir. Kendi
hayatlarin1 anlatirken i¢ykiisel anlatici, hi¢bir rol almadiklari bagkalarinin hayatlarini
anlatirken ise digdykiisel anlatic1 konumunda yer alirlar. Birbirleriyle ortak bir gegmise

sahip olmadiklari i¢in de bir 6ykiileme yaparken digeri disoykiisel dinleyici olur.

Anlaticinin okuyucuya aktardigir Sabri ve kadin iliskisini diisiiniirsek bu noktada hem
Sabri hem de kadin “kisi” olarak karsimiza ¢ikar. Ayni durum anlaticinin olaylarin
akisini kestigi, tasvir yaptig1 ya da kisiler hakkinda bilgi verdigi anlati zamaninda da s6z

konusudur. Burada da Sabri ve kadin ‘kisi” konumundadir.



Kisiler
\ Sabri Kadin
Diizeyler ‘
Kadinin Disoykiisel Disoykiisel
Oykiilemeleri Dinleyici Anlatict
Icoykiisel Anlatic

Sabri’nin Disoykiisel Disoykiisel Dinleyici
Oykiilemeleri Anlatict

Icdykiisel Anlatict
Oykii

Kisi Kisi
Anlat1

Kisi Kisi

Kisiler tizerinde etkili olan unsurlar vardir. Bunlar1 eyleyensel 6rnek¢ede gosterecegiz:

EYLEYENSEL ORNEKCE

Hikayenin baslica kisileri kadin ve Sabri’dir. Ikisinin de bir¢ok ortak &zelligi vardir.
Ancak bizim burada ilgilenecegimiz asil 6zellikleri ikisinin de iradesiz olusudur. Kadini
baz1 unsurlar iradesizlestirirken bu 6zellik Sabri’nin yapisinda bulunmaktadir. Kisiler
iradesiz oldugundan dolayr hikdye boyunca durumlarini degistirecek herhangi bir
eylemde bulunmazlar. Ozellikle Sabri’nin iradesizligi iistinde durulan ve yazar
tarafindan ¢okc¢a sOylenen bir durumdur. Hatta hikdyenin son ciimleleri bile bu konu
istlinedir: “Hakikaten hi¢ iradesi yoktu. Hayatina biitlin miidahalesi kendi kendini g6z

hapsine almaktan ileriye gitmiyordu.” (s.77)

Kisiler tiistiinde etkili olan ve onlar1 bir eyleme ya da hatirlamalara stiriikleyen, hikaye
boyunca karsimiza ¢ikan birka¢ unsur vardir. Bunlar: Yagmur, ev, bahge, agac, riizgar,
icki, yelpaze, elbise, sarmasik... Bu unsurlar kadin1 ge¢mise gotliren onu hatirlamalara

sevk eden eyleyenlerdir.



Sabri’yi ge¢misine gotliren ya da onun hatirlamalarina sebep olan unsurlar ise: deniz ve

mutluluk hissidir.

Kadinm1 gegmige gotiiren eyleyenlerin tamami somut birer varlik iken, Sabri’yi gecmise
gotiiren eyleyenler hislerdir. Sabri gegmiste yasadigi duygularn tekrar yasayinca gegcmisi
gbziinde canlanir. Bahge ve deniz ise Sabri’ye kadini hatirlatir. Ancak deniz ve bahge

unsurlarinda Sabri, Seher-kadin ikiligini yasar.

Kisiler lizerinde etkili olan unsurlar1 yani eyleyenleri ve eyleyenlerle kisilerin iliskilerini

su tabloyla 6zetleyebiliriz:






1.3. ZAMAN

Kisilerin tamami zamana ayni bakis agistyla yaklasir. Hikayede, zaman, kisilerin benlik
problemi yasamalarinin temel kaynagidir. Kisiler ge¢mislerini siirekli hatirlayarak
yasadiklar1 anda boliinmelere neden olurlar. Bu da eserin biitiinline hakim olan “ikilik”
problemini dogurur. Yasanilan zaman ve ge¢mis. Onlar icin ikisi arasinda bir fark
yoktur: “Biz de takvim dis1 yasardik. Her sey bizim i¢in miisavi idi.” (s.17) Ge¢migin,
kisilerin yasadiklar1 anmi siirekli bolmesi, parca parca yasamalarina neden oluyor:”her
diisiince, her duygu daima bir y18in, benzeri, zidd1, daha ilerisi ve gerisi ile geldigi igin
daima parca parca yasardi.” (s.48) Anlaticinin Sabri i¢in sdyledigi bu sozler aslinda
hikayenin diger kisileri i¢cin de gecerlidir. Kadinin geceyi gegirdigi akrabalar1 da ayni
sekilde yastyor: “Hepsini hatirliyorlar ve birbirlerine hatirlatiyorlar. Biri Obiirlinii
tamamliyor, tamamlarken bir baskasimi hatirliyor.” Kadin da siirekli hatirliyor ve bu

3

hatirlayislar onun da hayatini, parcalar halinde yasamasina neden oluyor: “...gen¢
kadinda onun asil hosuna giden sey kesik kesik adeta hatirlamalarla konusmasiydi.”

(s.18) Kadinla ortak bir yan1 olan hatirlamalar Sabri’yi kadina yaklastiriyor.

Kisiler ge¢misleriyle birlikte yasamaktan hosnut degil daha 6nce de sdyledigimiz gibi
gecmisleri onlarin yasadiklar1 an1 pargalara ayiriyor, tipki benliklerini ayirdigi gibi:
“Yasadigim ani severim. Giinii giiniine yasamak, en gilizeli bu degil mi? Birbiri

arkasindan gelen seylerle.” (s.19)

Sabri de kadin gibi parca parga yasiyor: “O biitiin hayatin1 beraberinde tasiyanlardandi.
Her attig1 adim kafasinda behemehal uzak ve yakin birtakim cevaplar bulurdu.” (s.53)
Hem kadin hem de Sabri ge¢cmislerini beraberinde tasiyor. Bu yiikiin altinda nasil
ezildiklerini kadinin ge¢misini hatirladiktan sonra anlatici tarafindan yapilan tasvirde
goriilebilir: “Iki eli sakaginda durmadan hatirliyordu. Adeta oldugu yerde ufalmus
gibiydi.” (s.70)

Hikayede art siiremsel Oykiileme yontemi kullanilmistir yani oykiilemeler olaylar

bittikten sonra yapilmistir.



Oykiileme Zamani
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Baslangict Bitisi

Oykiileme zamani, kadinin basindan gegenleri anlattign zamandir. Oykii zamam ise
kadinin basindan gegenlerin zamanidir. Burada dikkati ¢eken en 6nemli 6zellik kadinin
Oykiilemeye olaylarin bitisinden baslamasidir. Yani kadin ilk olarak olaylarin sona
ermesini saglayan yangindan bahsetmistir. Ger¢i burada tam bir Oykiileme
gerceklesmese de kadin anlatmaya tersten baslamistir diyebiliriz. Bu da okuyucu da

merak uyandirmistir.

Oykiileme zamani ile dykii zaman1 arasindaki siire tam olarak belirtilmemistir. Kadinin
yas1 ile ilgili belirli bir rakam verilseydi asagi yukari olaylarin zamani tahmin
edilebilirdi ancak anlatict burada da belirsizligi se¢mistir: “Yirmi yedi yirmi sekiz
yaslarinda olmasi lazim... Fakat on sekizinde de olabilir...” (s.17) Bu belirsizligin sebebi

hikayenin geneline hakim olan ‘riiya halini’ bozmamak istegi olmalidir.

Oykiileme zamanindaki sapmalarin tiimii geriye dogrudur. Ciinkii kisiler i¢in nemli

olan, onlarin hayatlarina yon veren, ge¢mistir.

Oykiilemelerin ritmine gelince: Oykiilemelerde kisa ciimleler secilmis. Bu da
oykiilemelere akicilik saglamustir. Oykiilemelerde goriilen gegmis zaman (-di,-di,-t1,-ti)

kullanilmasinin nedeni de kadinin olaylara taniklik etmis olmasidir.

Asagidaki oykiileme ritmi kadinin hikdyenin sonuna dogru yaptig1 dykiilemeye aittir.

Bu dykiileme hikayenin en 6nemli olaylarindan biri olan ‘yangin’a aittir.
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Ozetlemeler kadmin yanginda yasadiklarmi anlattigi boliimlerdir. Kadin olaymn
timiinii vermek yerine onemli anlarmi vererek 6zet yapar. Bu boliimlerde anlatinin
siiresi ki paragraflarla ya da satirlarla Slgiiliir, 6ykiiniin siiresinden kisadir. Kadin
yanginmn oldugu geceyi dokuz paragrafla anlatmistir. Ozetleme yontemi sayesinde

oykiileme hizli yapilmstir.

Duraklama, anlaticinin yani kadinin olaylarin akisin1 durdurup yorum ya da tasvir

yaptig1 boliimdiir.

Sahne ise, Oykiileme zamani ile Oykii zamanmin c¢akistigini gosterir. Kisiler

arasindaki sOylesimin oldugu boliimdiir.

Kesintiler, digdykiisel anlaticinin hem Oykiileme zamanini hem de Oykii zamanini

bolerek kisileri tasvir ettigi ya da onlar hakkindaki goriislerini belirttigi boliimdiir.

Eksilti, anlatilmak istenen olay i¢in baz1 boliimlerin hizlandirilmasi, gegistirilmesi s6z

konusudur. Zaman igindeki sigramalara burada eksilti anlatim1 denilmistir.

Gorildigii gibi alti defa 6zetleme kullanilirken {i¢ defa duraklama iki kere de sahne
kullanilmistir. Bu da bize dykiilemelerin 6zetleme teknigi kullanilarak hizlandirildigini
kanatlar.

Anlatic1 hikayenin bir yerinde Oykiileme zamanini vermistir: “Bu miibarek 1944

yazinda...” (s.59) Goriildiigii gibi bu tarihi de ancak hikdyenin sonuna dogru vermistir.



Bu noktaya kadar olaylarin olus zamanin1 okuyucu ancak dolayli yollardan tahmin
edebilir: “Vapur kalabalik halk bicareydi. Yarim seferberligin verdigi bezginlik herkesin
yiiziinde okunuyordu.” (s.31) Bu ve bunun gibi ciimleler okuyucuya hikayenin zamani

hakkinda bilgi verir. Bununla birlikte hikaye bir yaz sabahi baslayip bir yaz gecesi biter.

Hikayenin biitiinii géz oniine alindiginda dykiileme zamani yani kadinin basindan
gecenleri anlattigi Sabri’yle bahcede tanismalarindan ayrilisina kadar gegen zaman,
Oykli zamanindan yani kadinin anlattigi olaylarin toplam siiresinden kisadir. Kadin
Oykiileme zamaninda hem kendi ge¢misini hem de ailesinin ge¢misini anlatmistir. Bu

da yillar siiren bir zaman dilimini birkag giin i¢inde anlatmaktir.

DONUSUMLER

Hikaye bastan sona incelendiginde, i¢cinde bir¢ok doniisiimii barindirdig: goriiliir. Ancak
bu doniisiimlerin biiylikk bir c¢ogunlugu kisilerin bilingsizce gerceklestirdigi
dontisiimlerdir. Zaten kisiler iradesiz oldugundan hikayeye yon veren dnemli olaylarin

tamamu ‘tesadiif’le ortaya ¢ikmis, gerceklesmistir.

Bu hikayedeki en 6nemli doniisiim Sabri’nin ‘kiigiik ve kapali estet hayatiyla’ ilgili
diistinmeye ve kendini birey olarak gérmeye baslamasidir. Anlatici, Sabri’deki bu
degisikligi onun yazmaya calistig1 eserin kahramanlarina olan bakisindaki degisiklikle
gostermeye calisir: “Coktan beri bekledigi sey olmus, biitiin insanlar1 sadece birer isim
gibi gormekten kurtulmustu. Simdi onlar kendisinde yasamaga baslamislardi.” (s.32)
Burada ¢ok 6nemli bir ayrint1 dikkati ¢eker. Kadindan sonra yazdig: eserdeki kisileri
birer isim olmaktan kurtulan Sabri bu sefer de onlarin kendisinde yasamaga baslamasi
sorunuyla karsilasir. Buna sorun diyoruz ¢iinkii bu ‘ikilik’ demektir. Sabri, biitiin hikaye

boyunca ikilikten kaynaklanan bir bunalimi yasar.

Aslinda anlatic1 daha hikdyenin en basinda bize Sabri’nin zihninde bir “ikilik”
oldugunun sinyalini verir: “Uzun siliren bir hastalik boyunca onlarla (Karagéz ve
Hacivat) dyle hasir nesir olmustu ki aradan otuz sene gectigi halde yine benliginin
ayrilmaz pargalar gibiydiler.” (s.9) Iste bu sdzler bize Sabri’nin ¢ocuklugundan beri bu

ikiligi yasadigin1 gosterir. Peki, kadinin yaptigi donlisim nedir? Zaten Sabri’nin



zihninde bir ‘ikilik’ varsa kadinin buradaki islevi nedir? Bu sorularin cevabi anlatici
tarafindan verilir: “Acayip bir kadind1 bu. Insanin iginde ¢ok bagka cihazlar1 harekete
geciriyordu.” (s.53) Yani kadin, Sabri’nin i¢inde zaten var olan bir birikimi, bir

mekanizmay1 harekete geciriyor. Cihaz Sabri’nin zihninde zaten var.

Nasil ki yazmay1 diisiindiigli eserin kisileri ‘kendisinde yagsamaga basladilar’ ise
Karagdz ve Hacivat icin de ayni sey gecerlidir: “Doktor Moro’nun meshur hayvanlari
gibi bu iki acayip dost gelenekten gelen benliklerinden ¢ikmislar, onun biitiin zihni

hayatini paylasiyorlar, onun gibi yasiyorlardi.” (s.12)

Hikayenin en 6nemli doniisiimii Sabri’nin kendi hakkinda diistinmeye baslamasi yani
‘cihazlarin harekete gecmesi’dir. Bu cihazlar1 harekete geciren ise kadindir. Burada
onemli bir ayrint1 dikkati ¢eker. Hikayenin i¢inde kurulmus olan paralellikler fark
edilmeden ortaya ¢ikmayan 6nemli ayrint1, kadinin da Karagdz ve Hacivat gibi bir hayal
olusudur. Hikaye ilerledik¢e goriiliir ki kadinla Sabri ve Karagdz-Hacivat ikilisi
arasinda biiylik bir benzerlik (paralellik) var. Sabri: “Asil hastalik bende. Kafamda.
I¢imdeki ikilikte.” (s.58) diyor. Biz ayn1 durumu kadinda da gériiyoruz: “Hem kiiciik bir
kiz hem o (Teyzesi) idim ve bu bagkasi her lahza hayatima miidahale ediyor, beni
icimden degistiriyor.” (s.67) “Hem kendi yatagimda, hem orada idim ve bilhassa orada
1dim.” (s.68) Kadin da Sabri de sinir hastasi. Sabri: Vaktiyle karisiyla birlikte gittikleri
psikiyatri doktorunun onlara sordugu suali hatirladi: “Cocugunuz var mi1?”. Kadin da
sinir hastasi: “Doktorlar bana hem ¢ocuk tavsiye ederler de... Yani sinir doktorlar1.”
(s.19) Paralellikler bu kadarla da bitmez kadin da Karagdz ve Hacivat gibi Sabri’nin
zihnine yerlesiyor ve Sabri o yaninda degilken bile hayalini goriiyor. Anlatict bu
durumu soyle Ozetlemistir: “Bununla beraber zihnine ve hayatina iyice yerlesmisti.”

(s.33)

Ilerideki boliimde eserin i¢inde bulunan paralel noktalar gosterilirken ‘Kadin’ ‘Sabri’ ve
‘Karagoz-Hacivat’ arasindaki benzerlikler daha ayrintili bir sekilde gosterilecektir.

Eserdeki diger doniisiimlerin ¢ogu kadinin Sabri iizerindeki etkilerinden kaynaklanir.
Kadin iizerindeki doniistimler okuyucuyu sasirtmak, dikkatini hikdye iistiine ¢ekmek
icin yapilmis kiiciik doniistimlerdir. Zaten Sabri bu doniisiimlerin bir kismini isaret

etmistir. Anlatici, okuyucunun kafasina takilacak, hikayenin inandiriciligini tehlikeye



diisiirecek sorular1 Sabri’ye sordurur ve cevap verir. Boylece hikayenin gergekligi
tehlikeye girmemis olur. Simdi hikdyedeki doniisiimlere bir goz atalim.

Kadin, yagmurla beraber gelir ve yagmurun bitigiyle yani doniisiim neticesinde evden
ayrilir: “Yagmur dindi artik!” (s.28) “Zihni hep kadinin son sdylediklerindeydi.
Yagmur bitti artik!” (s.29) “Bir vaziyet bitmisti, firtina yliziinden bu eve tikilmislardi.
Simdi o bitmisti.” (s.29) Kadin, yagmur yiiziinden iradesizlestigini sOylemisti.
Yagmurun bitisi kadinin iradesinin yerine gelmesini sagladi. Bu da evden ayrilmasi
sonucunu dogurdu. Yagmurda islanan kadin Sabri’nin karisinin elbisesini giymisti
yagmur bitince: “Dondiigii zaman kadiin sirtinda kendi elbiseleri vardi.” (s.29) Bu
durum kadin1 kendi benligine doniisii olarak yorumlanabilir.

Kadinin eve ilk gelisiyle, Sabri’nin yasadigi doniisiimleri ve kadindaki degisiklikleri

gostermeye calistik. Simdi bir tablo vasitasiyla kadinin eve ilk gelisindeki Sabri’nin

tavirlari, hareketleri ve ikinci gelisindeki hareketleri arasindaki farklar1 yani
dontigiimleri gostermeye ¢alisacagiz:

Kadinin 11k Gelisi Kadinin Ikinci Gelisi

Sabri: “Gitse uzaklassa o zaman onu daha | “Sabri Istanbul’a kadar onunla beraber
iyl  diisiinecegim onunla daha 1iyi|olmay1 teklif etti. Fakat o yalniz kalmak
anlasacagim.” (s.28) |istiyordu. (s.75)
(D (A)

“Sabri’'nin  i¢i  birdenbire  ferahladi. | “Bu gece ya kalmaliydiniz; yahut ben de

Gidecekti. Bu latif iskence, bu gayri tabilik
bitiyordu.” (s.29)

2)

sizinle gelmeliydim.” dedi. (s.76)

(B)

“Kendi evinde kendisinin yatacag: yatakta

“Ya burada kalirsa ve yarin sabah Ayse

uyumasi ona  gok  sihrli bir  sey Hanim onu burada goériirse.” (s.58)
goriintiyordu.” T
(s.28)
C
3) © |
“Sabri biitlin itirazlarina ragmen bu kgrlliiiz sonra vapur kendi zamantyla ve
ayrilistan  memnun  oldugunu  kadim isiklart icerisinde geldi.” (s.76)
arabaya bindirip...” (s.32) T
“4) (D)

Sabri, kadin geldikten sonra sadece diisiince bakimindan degismez hareketleri de
degisir. Anlatici, Sabri’deki bu degisimler iistiinde olduk¢a durur. Ondaki degisimleri
iradesizligine baglar. Sabri’deki doniisiimleri su climleler gosterir: “Yarm muhakkak
onun gibi konusmaya c¢alisacagim ve etrafa maskara olacagim. Ve bir lahza kendini

boynunu biikerek, meniiet figiirleri yaparak konusur gordii.” (s.27) “Tipki onun gibi



giiliimsiiyordu ve onun gibi boynunu hafifce biikmiistii. Bunun farkina varinca kendine

kizdi. Hakikaten hig iradesi yoktu.” (s.77)

Sabri’nin, hayatina hi¢ miidahalesi yoktur adeta. O, en basit bir sey i¢in bile karar
vermekten acizdir: “Nasil isterseniz. Yalniz benden karar beklemeyin!” (s.45) Boyle
olunca da hayatiyla ilgili 6nemli degisiklikler ancak ‘tesadiif’ler yoluyla yani yine onun
istemi disinda, iradesi disinda gergeklesir. Yazar, hikayeyi kurarken onun bu 6zelligini
atlamamis ve tesadiif kelimesini dzellikle kullanip birkag yerde tekrar etmistir: “Ikinci
haftanin baginda kii¢iik ve manasiz bir tesadiif onun kiigiik ve kapal1 estet hayatiyla ¢cok
iyi uyusan bu rahat duygulara bagka bir mecra verdi.” (s.33) “Iste Sabri’yi aylarca
diisiindiiren, hayatini alt iist eden acayip ve kisa dostluk bu tesadiifle basladi.” (s.31)
“Siiphesiz ki, glizel bir tesadiiftii bu.” (s.32)

Sabri, yapist itibariyle iradesizken kadinin bdyle bir durumu yoktur. Ancak o da
yagmur yagdiginda iradesini kaybeder: “Cocuklugumdan beri yaz yagmurunu severim.
Nedense birden bire iradesizlesir, hep 1yice 1slanayim diye dolasirdim.” (s.15)
Kadindaki diger degisimler okuyucuyu hikayeye cekmek icin oOzellikle yapilmis
izlenimini verir. Zaten yazar da bunu fark etmis olmali ki kadinin ve hikayenin bu
konudaki diger gariplik ve belirsizliklerdeki gercekligi tehlikeye diismesin diye
okuyucunun aklina takilacak sorular1 Sabri’ye sordurur ancak mantikli cevaplar yerine:
“Onda her sey cok tabii idi. Hatta yalan bile.” (s.44) tiirtinden cevaplarla durumu
gecistirir. Mesela kadin ilk gelisinde hi¢ sigara igmemistir ancak ikinci gelisinde sigara
ister: “Gegen sefer hi¢ igmemisti diye diisiindii. En ufak sey bile bu kadinda bir bilmece
oluyordu.” (s.37) Burada 6nemli olan kadmin sigara icisi degil Sabri’nin, kadmn1 bir
kaliba sokma c¢abasidir. Sabri, onu ne kadar tanimaya calisirsa caligsin kadin farkli bir
sey yaparak onun tanimlama, anlama gayretlerini bosa ¢ikarir. Bu durum da Sabri’yi
rahatsiz eder: “Coktan beri bekledigi sey olmus, biitiin bu insanlar1 sadece birer isim
gibi gérmekten kurtulmustu. Simdi onlar kendisinde yasamaga baslamislardi. O
Mevlevi Mehmet Pasalar, Murtaza Pasalar, Aziz Efendiler, Defterdarzadeler, Bektas
Agalar, Katirciogullari, Ipsirler hepsi canli varliklardi. Hepsini anliyor, hasin &rflerini,
miitevekkil imanlarini tantyordu.” (s.33) Bu ciimleler gosterir ki Sabri “sadece satihta
yasayan insandir.” (s.34) Cevresindekileri tanimak ve anlamak gayretindedir ama

basaramaz. Kadin1i anlayamamasmin en onemli sebebi de ondaki doniistimlerdir.



Kadimin bir ¢ocuk bir kadin olusu onun zihnini bulandirir: “Cay1 ¢ocuk gibi sevine

sevine i¢iyordu.” (s.15) “Yine sade kadin ve isve olmustu.” (s.40)

Kadinm1 degistiren, onun {istiinde etkili olan diger unsur da ‘ev’dir: “Bahge kapisinin
mandalini elini araliktan sokarak g¢evirirken arkadasinin (kadinin) rahatladigini hissetti...
Sanki ev iclincii bir sahisti ve ondan kurtulduklar: i¢in birbirlerine daha yakindilar.”
(s.39) “Evin i¢inde bir nevi aliskanligin perdesine biiriinerek kendisinden uzak duran
kadin simdi ona sokuluyor, kadinliginin biitlin silahlarin1 birbiri arkasindan tecriibe
ediyordu. Fakat acaba boyle miydi?” (s.39) Kadinin ge¢mise, eskiye biiylik bir bagliligi
vardir. Dikkat edilirse onunla ilgili higbir sey yeni degildir: “Eski zaman isi ve giizel bir
yelpaze.” (s.13) “Eski huyumdur.” (s.12) Gordiigii eski seyler onu ¢eker: “ Biz de
takvim dis1 yasardik. Her sey bizim i¢in miisavi idi.” (s.17) Kadinin, gegmisiyle birlikte
yasamasi, ge¢misini yaninda tasimasi Sabri’de de bulunan ozelliklerdir: “O biitlin

hayatin1 beraberinde tagiyanlardandi.” (s.53)

Gegmisi, kadinin kendisi olmasini engeller: “Hem kiigiik bir kiz hem de o idim ve bu
baskasi1 her lahza hayatima miidahale ediyor beni i¢imden degistiriyor, idare ediyordu.”
(s.67) Onun icin ev, sarmasik ya da eski olan bir sey énemlidir. Bunlar ona ge¢cmisini
hatirlatir. Bu da kendisi olmasina engel olur. Yani bir varlik problemi ortaya cikar.
Kadinin aslinda var olmadigimi diisiiniildiiglinde bu problemi Sabri’nin yasadigini kabul
edilebilir. “Onyedinci asra ait bir roman hayalini gevisleyip duruyordu.” (s.12) Sabri bu
romana kendini Oyle kaptirmistir ki sonunda kendisi olmaktan uzaklasip kendi

benliginde baskalarin1 yasamaya baslamistir. Bu hikaye bir yazarin ¢ilesini anlatir.



1.4. MEKAN

Hikayenin temelinde bulunan ikilik mekanda da etkilidir. Oncelikle hikdye bir mekéan
acilimiyla baglar: “Kapidan girip de...” (s.9) Mekan acilimmin ne kadar onemli
oldugunu hikayeyi okudukc¢a fark ederiz. Anlatici kisilerin mekan degistirmelerine
olduk¢a 6nem verir. Ciinkii bu eserde mekanin insan lizerindeki etkisi iistiinde ¢okga
durulmustur. Kisiler ev, bahce ve disarist arasinda gidip gelirler. Ev ve bahg¢e gecmisi
hatirlatici1 birer unsurdur. Kisilerde benlik sorununa yol actig1 icin olumsuzdur. Kisiler
evin i¢inde yogun bir hareket i¢inde degildir. Ancak disar1 ¢iktiklarinda yoruluncaya

kadar gezerler. Disar1 ¢ikmak kisileri rahatlatir ve onlar1 birbirlerine yaklastirir.

ev_ kt disarisi iceri  kt  disarisi
yabanci samimi olumsuz olumlu

Mekan olarak segilen yalinin en 6nemli 6zelligi eski olusudur. Yalinin eski olusu kadini
kendine ¢eker; ancak icinde olumsuz duygular uyandirir. Kadin disar1 ¢iktiginda da
“Yemegi YenikOy’de eski bir yalinin alt katinda agilmis bir lokantada yediler. Kadin
bahgenin harapligini sevmis, sonra da salon yapilan taghgmn loslugu hosuna gitmisti.”
(s.49) Cocuklugunu gecirdigi yalinin bir benzerini goriince oraya girmekten kendini

alikoyamamustir.

Sabri’nin, ya da kadinin eski evinin diger bir 6zelligi de i¢inin bir¢ok eski esyayla dolu
olusudur. Bu esyalarin her birinin bir hikayesi vardir. Onlar teker teker hatirlatici unsur
olarak gorev yapar adeta. Eski esyalar, insanlar1 ve olaylar1 hatirlatir ailesine ve tabi
sonugta da ona. Eski esyalara nem verme ve onlar vasitasiyla ge¢gmisi hatirlama kadina
mahsus bir durum degildir. Kadinin biitiin ailesi hatta hikayenin en basinda bahsettigi
uzak akrabalar1 bile eskiyle birlikte yani gegmisleriyle birlikte yasarlar: “Etraflarindaki
higbir seyi unutmuyorlar.” “Oyle ki, kendi hayatlar1 yok artik.” (s.16) Kadinin evindeki
her sey eski: “Bizim evde her sey eskiydi. Mobleler, perdeler, kafesler, hepsinin ayr1
hikayesi, korkung veya giiliing tarihi vardi. Bir sandik acild1 m1 bir yi1gin isim, riitbe ve
vaka siralanirdi... Odalarin kapilart da 6yleydi.” (s.60-61) Ev ve evin i¢indeki esyalarin
bir tarihinin olusu 6nemlidir. Hikayedeki kisiler tarihleriyle birlikte yasarlar. Ondan

beslenirler bunu kadin sézleri ¢ok iyi izah eder: “Hani aksamla agirlagan sular vardir.



Her seyi i¢ine ala ala. Biitiin giin, baskalarmin yasadig1 seylerle zengin, iste Gyle

olurdum” (s.17)

Kapsanan Kapsayan

Ev Disarisi

Kuru Yagmur, firtina
Esenlikli Esenliksiz

Hikayenin basinda gecen bu sozler kadinin ‘su’ya yiikledigi anlamlar1 {istli kapali da
olsa gosterir. Kadinla ‘su’ arasindaki bu paralellik birka¢ unsur daha vardir. Ornegin
agaca sarmagik sarmak: “Bu cins agaclara daima bir sarmagsik sararlar da... yani adettir.
Acaba kurudu mu? Belki de o gece yanmustir. Yahut kestiler.” (s.10) Sarmasik kendi
basina ayakta duramaz bir seye baglanarak yasar, agacla biiyiir, zenginlesir. Tipki
gecmisiyle zenginlesen, yasayan kadin gibi. Ev de bu 6zellikleri tagiyan diger énemli
bir unsurdur. Evin ve i¢indeki esyalarin bir tarihi yani gegmisi vardir. Ev de bu tarihle
zengindir. Unutmayalim ki Sabri de tarihi bir roman yaziyordu ve ge¢miste yasamis o
insanlar1 anlamaya, tanimaya calisiyordu. Anlaticinin basta isaret ettigi Karagdz ve
Hacivat bile bir tarafiyla ge¢misle, gelenekle iligkili. Ancak gecmis ya da gelenek,
kadinin tabiriyle tarih, kisilerin bir birey olarak yasamalarini engelliyor. Onlarin
benliklerinde boliinmisliige ‘ikilik” sebep oluyor. Ev kadinin Sabri’yle yakinlagsmasina
da engel oluyor: “Sanki ev iiciincii bir sahisti ondan kurtulduklari i¢in birbirlerine daha
yakindilar.” (s.39) “Evin i¢inde bir nevi aligkanligin perdesine biirliinerek kendisinden
uzak duran kadin...” (s.39) Burada anlaticinin “aligkanligin perdesi” diyerek kastettigi

sey evin tarihidir.

Biitiin olumsuzluklarina ragmen kadin evden uzak duramaz hatta evden ayrilip biitiin
giin gezdikleri giinlin aksami eve dondiigiinde rahatlar bile: “Bahge kapisini geger
gecmez adeta rahatladigini gordi.” (s.57) Ciinkii tarihi olmadan, ge¢misi olmadan

yasayamaz.



Hikayenin baslangicindaki mekanin islevi de ¢ok onemlidir. Aslinda ev olumsuz
ozellikler tasir fakat hikdyenin baslangicinda kisileri birbirine yaklastiran bir unsur

olarak karsimiza ¢ikar.

Kadin ve Sabri’nin tanisma sebebi yaz yagmuru olmustur: “Bir vaziyet bitmisti, firtina
yiliziinden bu eve tikilmislardi. Simdi o bitmisti.” (s.29) Disaridaki esenliksiz durum
kisileri birbirine yakinlastirir. Burada mekan tasvirlerini anlatici yapar. Anlaticinin
bakis1 uzaktan yakina dogrudur. Yani tasvirler kapsayandan kapsanana dogru gelir.

Clinkii kapsayanin durumu kapsanani etkilemistir.

Kadin ev yandiktan sonra babasiyla yakinlastigini soyliiyor: “Babamla evimiz yandiktan
sonra dost olduk. O zamana kadar, kocaman evde birbirimizi kaybetmis gibiydik! Zaten
babamin o evi hi¢ sevmedigini yandiktan sonra anladim.” (s.51) “Evimiz yandiktan
sonra uzun bir zaman c¢iftlikte kaldik.” (s.51) Bu sozler bize soyle bir karsitlik tablosu

olusturma olanagi veriyor:

Burasi (Ev) kt Baska bir ver (Ciftlik)
Sogukluk Samimilik, yakinlik

Kadinin ‘ev’ ile olan iliskisini A.J.Greimas’in Eyleyenler Ornekgesi ile izah edersek

sOyle bir tablo ¢ikiyor karsimiza.

----- —— Birey olma ——  Kadin
(G) (N) (A)

T

Yangn ——» Kadn <4— Ev
(Y) (©O) (E)

(G): Gonderici  (A):Alict  (Y):Yardimer
(N):Nesne (0):Ozne (E):Engelleyici



(G (N)»(A) : Tletisim Ekseni
(Y)» (O)»(E) : Gii¢ Ekseni
O)» (N) : Isteyim Ekseni

Bu 6rnekgede dikkatimizi ¢eken 6nemli nokta gondericinin olmayisidir. Bu da 6zerk bir

6znenin oldugunu gosterir.

Bu boliimiin son tablosu da degisim tablosudur:

Degisenler Degismeyenler
Kisilar Islevler

Zaman Eyleyenler (Bahge,
Eylemler Agaglar, yagmur,
Mekan adetler)

Gorildiigi gibi ‘mekan’ degisenler boliimiinde ancak burada mekanla kastedilen
‘ev’dir. Bahge ise degismeyenler boliimiinde yer alir. Hikaye dikkatlice okundugunda
sunu anlasilir ki: Ev yikilir ve yerine ayn1 bahg¢ede yenisi yapilir. Yani kisiler, insanlar,
zaman degisir ancak gecmis, tarih silinmez. Bahge, iste bu tarihi/gecmisi sembolize
eder. Bahge, kisiler iistiinde de etkilidir. Kisiler, bahgenin etkisiyle ge¢gmislerini, daha da
dogrusu bir ‘rliya’y1 yasarlar. Her sey silinir, yanar, yok olur ama tarih degismez. O,

kalicidir ve diger unsurlara yon verir.



2. TESLIM

Emin Bey ve beraberindeki politikacilar bir kasabada yaptiklar1 toplantidan
donmektedirler. Emin Bey ve beraberindeki kafile, kasabanin tren istasyonun yaninda
bulunan kahveye otururlar; ancak trenin gelmesine daha ¢ok vakit oldugu i¢in Emin Bey
tren yolunda yiirimeye bir yandan da diisinmeye baslar. O; tasray1 tasra da onu
anlayamamistir. Emin Bey, ideallerinin gerceklerden ¢ok uzak oldugunun farkina
varmistir ve bu durumun verdigi sikintiyla yiiriirken tren yolunun kenarindaki evlerden
birinde oturan eski okul arkadagi Siileyman’a rastlar. Emin Bey “neslinin deste basis1”
olarak tarif ettigi Siileyman’in her seyini birakip bu kasabaya meczup babasinin yanina
yerlestigini ve koy esrafindan Cebbar Zade’nin onu bu tiir bir degisimden korumak i¢in
babasindan uzak tutmaya calistigini 6grenince tagrayr degistirmek i¢in diisiindiigii biitlin
fikirlerinden vazgeger. Istasyona geri dénen Emin Bey, Cebbar Zade’nin oglunu tasraya
dondiirmesi i¢in istedigi yardimi kabul ettigini sOyler ve tasra hakkinda degisen

fikirlerini Cebbar Zade’ye agiklar ve ondan aldig1 cevapla sasirir.
2.1. ANLATICI

Hikayeyi anlatan; kisileri, mekani okuyucuya veren sinirli hakim anlaticidir. Anlatici
Emin Beyin hayatini1 hatta diistincelerini bilir; ancak Siileyman’1, Emin Beyin tanidigi
kadar tanir. Onun ge¢misi hakkindaki bilgisi Emin Beyin bilgisine es degerdir. Emin
Beyin i¢ diinyasina, catigsmalarina hakim olmasma karsin Siileyman’in i¢ diinyasi

hakkinda bilgisi yoktur. Bu da anlaticiy1 sinirli hakim anlatic1 yapmustir.

Hikayeyi aktaran, hikayenin iginde bir role sahip degildir bu yiizden onu disdykiisel

anlatici olarak da niteleyebiliriz.

Hikayede Siileyman’in disinda kimsenin, Emin Bey de dahil, ge¢misi anlatilmamistir.
Stileyman, okul yillarindan sonra yasadiklarint Emin Beye anlatirken hem Emin Bey

hem de digoykiisel anlatic1 dinleyici konumunda yer alir.



Anlaticilar Dinleyiciler

Disoykiisel Icoykiisel Disoykiisel Icoykiisel
A

A S A E
S.A.

A: Anlatici S: Siileyman

S.A. : Siileyman’in analig1 E: Emin Bey

Anlatici, Emin Beyin ge¢misini anlatmak yerine ¢iktig1 yolculuktaki bir bucuk saatlik
zaman dilimini anlatmay1 tercih eder. Bunun sebebi ise bu zaman dilimi i¢inde Emin

Beyin degismis olmasidir.

Anlatici, hikayenin bagkisisi olan Emin Beyin diislincelerini okuyucuya dolayli aktarim
yoluyla anlatir. Ancak Emin Beyin konugmalar1 dogrudan aktarilmistir. Hikaye boyunca
dolayli aktarimin hakim olusu okuyucunun, anlaticinin varligimi siirekli hissetmesine
neden olmustur. Fakat anlatici, hikdyeye hicbir sekilde miidahale etmemis ve gerek
kisiler gerekse olaylar hakkinda yorum yapmamistir. Bu nedenle, anlatici, olaylari
tarafsiz bir sekilde anlatmustir diyebiliriz. Anlaticinin, olaylara miidahale etmemesi ya
da yorum yapmamasinin nedeni hikdyede bir catismanin olusudur. Eger hikayede
taraflardan biri hakkinda olumlu ya da olumsuz bir yorum yapsaydi bu, anlatictyi tarafli

kilarda.

Burada, anlaticinin, neden sinirli hakim anlatic1 olarak karsimiza ¢iktigini da izah
edebiliriz. Hakim anlatici, biitiin olaylar1 ayrintistyla bilir. Kisilerin tamaminin ig
diinyasina hakimdir. Ancak hakim anlatict okuyucudan uzaktir, inandiricilig1 sinirhidir.
Genellikle masallarda rastlanilir bu tiir anlatictya. Ben Oykiisel anlaticinin verebilecegi,
bu hikayedeki gibi insanlar arasindaki ¢atigmalar1 ve iligkileri anlatmakta yetersiz kalir.
Sinirl hakim anlatic1 genellikle olaylara bir kiginin penceresinden bakar, diger kisilerin
diisiincelerini ancak sdylesimlerle verebilir. Anlatici, sec¢tigi kisi disindakileri okuyucu
kadar tanir, okuyucuyla beraber karsilasir onlarla. Dolayisiyla bu anlatici tipi hem daha

inandirict hem de bu tarz hikayeler i¢in daha uygundur.




Hikayede; anlatici, uzun soylesimler ya da uzun tasvirler sunmaz okuyucuya. Bunun
sebebi zaten bir eylem, bir hareketten ziyade bir diisiiniisii yani diisiinceyi vermek
istemesinden dolay1 hikdyenin yap1 olarak durgun olusudur. Anlatici; hikdyeyi uzun
tasvir, diisiinilis ve sOylesimlerden koruyup okuyucuyu sitkmamay1 amaglamistir. Bunun
icin hikdye i¢inde bu fli¢iliniin dagilist oldukca orantili olmustur. Ger¢i Emin Beyin
diistincelerinin verildigi kisim olduk¢a duragandir ancak anlatict burada Emin Beyi
kendi kendine konusturarak bu duraganliktan siyrilmaya calismistir: “Bu an herkesin
kendi menfaatlerinin bahgesini son defa sulayacagi andir, diye kendi kendisine
tekrarladi.” (s.79) “ Su an bakan biri varsa muhakkak beni benim gordiigiim gibi gortir,

diyordu.” (s. 80)

Anlatici, hikdyeye bir zaman smirlandirmas: ile baslar. Ardindan: “Biitiin kafile,
istasyonun arkasinda...”(s.78) sozleriyle devam eder. Burada bakis disaridan igeriye
dogrudur. Once kafilenin konumu ve cevre verilmis ondan sonra Emin Beyin ic
diinyasina gecilmistir. Hikdyenin baslangicinda once etkili olan yani etkileyen cevre,
sonra da etkilenen yani Emin Bey anlatilmistir. Hikayenin sonunda ise bunun tam tersi
bir durum s6z konusudur. Emin Beyin i¢ diinyasindan ¢ikilir ve trenin yaklastigi
anlatilir zaten burada da hikdye biter: “Emin onun, birbiri ardinca patlayan tiifek
seslerini dinlerken yiiziinde beliren tebessiimii biitlin Omriince unutamayacagini

anliyordu. Tren agir hiriltilarla yaklasiyordu.” (s. 94)

Anlatic1, hikdyede vurgulamak istedigi bazi kelimeleri sikca kullanir. Bu kelimeler
hikdyenin anahtarlaridir diyebiliriz. Okuyucu bu kelimeler etrafinda diislinerek
anlaticinin vermek istedigi mesaji alir. Bu kelimeleri sdyle siralayabiliriz: maske,
yabanci, politika, mizag, koklii, degisim, toprak, fark. Bunlar, anlaticinin, okuyucunun
dikkatini ¢ekmek i¢in hikdyede sik¢a kullandig1 kelimelerdir. Anlatic1 bu kelimeleri sik
stk kullanarak bu kelimelerin ilettigi fikri okuyucuya adeta telkin yoluyla vermeyi

amaglamistir. Boylece hikayeyi durdurup mesajini iletmek zorunda kalmamastir.

Anlatici, Emin Beyin yasadig1 ‘yabancilik’ duygusunun iistiinde durur. Zaten hikayenin
baslica meselesi de budur. Anlatic1 anlatiyr zenginlestirmek ve yabancilik konusunu
okuyucunun zihninde somutlagtirabilmek igin ¢esitli benzetmelerden faydalanir:

“Aralarinda bu hayvan gibi (hindi) yabanciyim.” (s. 80)



Emin Beyin hayatin1 degistiren ve onun teslim olmasina neden olan kisi Siileyman’dir.
Burada dikkat edilmesi gereken nokta anlaticinin Siileyman hakkindaki bilgilerinin
Emin Bey ile iliskili olusudur. Yani anlatic1 Siilleyman’i, Emin Beyin tanidig1 kadar

tanir. Onun bildiklerinden fazlasina yani i¢ diinyasina hakim degildir.

Bu oOnemli karsilasma anlatici tarafindan bir ‘tesadiif’ olarak nitelendirilir. Ancak,
anlaticinin: “Yolculugunun siiphesiz en sevindirici tarafi bu tesadiiftii.” (s. 85) olumlu

bir olay olarak anlattig1 bu tesadiif Emin Beyin teslimiyetine neden olacaktir.

Anlatici, Stileyman’in gegmisi hakkindaki bilgiyi okuyucuya kendisi verir. Bu durum da
varliginin hikdyede onemli bir isleve sahip olmasina neden olur. Siilleyman’in Emin
Beyin degismesine neden oldugu diisiiniiliirse anlaticinin hikayede ne kadar 6nemli bir
degisiklige neden oldugu anlasilir. Bu noktada anlaticinin bakis acisinin hikayeye
yansidigr da sOylenmelidir. Anlatici, okuyucunun hikayeye ve Kkisilere bakisini
yonlendirmistir. Ancak bu durum hikayenin biitiiniiyle olduk¢a uyumludur ¢ilinkii bu
hikaye, zaten anlaticinin objektif yaklagimlar sergilemeye ¢alistig1 bir hikaye degildir.
Anlatic1 gayet samimi bir sekilde Emin Beyin teslim olusunu anlatmaya ¢alismaktadir.
Anlatic1 Siileyman’in gegmisinden vgiiyle bahseder: “Ciinkii Siileyman neslinin deste
basisi olmak ic¢in yaratilmis insanlardandi.” (s. 85) Bu sozler sayesinde anlatic,
Stileyman’in  6ykii zamaninda i¢inde bulundugu durumu okuyucuya daha -etkili
anlatabilmistir. Anlatici, burada zitliklardan yararlanarak Siileyman’in i¢inde bulundugu

durumu kullanmis, anlatim1 daha etkili kilmig ve okuyucunun ona acimasini saglamistir.

Emin Beyin yasadig1 en onemli ¢atigma kdy-kent ¢atigmasidir. Bu ¢atigma onun kdy
insanlartyla anlasamamasi, iligki kuramamasindan kaynaklanir. Onlarla iliski
kuramayisinin sebebi agik bir sekilde sdylenmistir: “Bu, daha ziyade bir mizag ve
yetisme, hatta kabiliyet ve diisliince meselesiydi. O bu, dlemin disindaydi.” (s. 84) Emin
Bey, Siileyman’in kiz kardeslerinin isimlerini 6grenince sunlari diisiiniir: “Emin Bey
icinden: ‘Ayten... Aysel...’ diye tekrarladi. Biitiin bu inkilaplar, zahmetler, timitler,
sonunda birka¢ yeni erkek veya kadin isminin degigsmesine yaramisti. Tipki mesrutiyet

senelerinde oldugu gibi...” (s. 89) Emin Bey koyiin yeniliklere kapali oldugunu diisiiniir.



Yeniliklerin ve degisimin satihta (sadece isimlerde) kaldigimi diisiinen Emin Bey
cocuklardan birinin “Bir caz havasini 1slikla” (s. 89) ¢calmasini “Bu biraz daha esasli!”
(s. 89) diyerek cocugun bu davranisini daha gercekei buldugunu soyliiyor. Kizlarinin
isimlerini aileleri veriyor, yani bu yenilik ve degisim kendi se¢imleri degil. Ancak
cocugun 1slikla caz havasi g¢alisi, tamamen kendi se¢imi oldugu i¢in Emin Beye daha

esasl1 bir degisim olarak goziikdir.

Emin Beyin degisme sebebi olan Siileyman’dir. Ancak Emin Beyin tasra ile olan igsel
miicadelesine son vermesini saglayan yani teslim olmasina neden olan yalnizca
Siileyman degildir: “Simdi, biitlin bu macerada, onu asil diisiindiiren Siileyman’dan
ziyade analigrydi. Kadinin yiiziindeki siikGneti, ne de o derin merhameti
unutamayacakti.” (s. 92) Siileyman’in analigt da Emin Beyin degismesinde etkili
olmustur; hatta Emin Beye Siileyman’t kaybetmenin verdigi {zintiyii bile
hafifletmistir: “Bire kars1 bir, dogrusu istenirse pek kayipli degilim!” (s. 92)

Dikkat edilirse, Siileyman’in analigimin Emin Bey iizerindeki tesiri kolayca fark
edilebilir. Bunun i¢in Emin Beyin yukaridaki alintida yer alan siikinet kelimesi anahtar
olacaktir. Emin Bey, Cebbarzade’ye cevap verirken Siileyman’in analig1 gibi sakindir.
Icindeki miicadele sona ermistir, teslim olmustur ¢iinkii: “Emin siik(inetle cevap verdi:”
(s. 93) iste bu teslim olustan sonra Emin Beydeki doniisiimler okuyucuya su sozlerle

hissettirilir: “Fakat Emin bu giizellige deminki gibi rahatca egilemedi.” (s. 92)

ERKEN ANLATIMLAR

Hikayenin adi, sik¢a kullanilan bir erken anlatim metodudur. Anlatici, bu sayede
okuyucuya hikdyenin sonu hakkinda bilgi vermistir. Bu; degisimin, diizene ayak
uydurup, kabullenisin yani teslim olusun hikayesidir.

Hikayenin bagindaki su sozler: “Kendisini bir diiglimiin basinda ¢ok miithim hakikatlerin
kenetlendigi bir noktada saniyor, tarassut mevkiinden ayrilmak istemiyordu.”  (s. 79)

hikayenin sonunda ¢6ziilecek olan diiglimiin varligini haber verir.



2.2. KiSILER

Hikaye smirli bir kisi kadrosuna sahiptir. Bunun nedeni anlaticinin bir hareket, bir

eylemden cok, bir fikri okuyucuya iletmek istemesidir.

Anlatic1; okuyucuya topragin bir politika, bir diizen meselesi oldugunu, tagralilarin
da bu politikanin hem bir pargast hem de siirdiiriiciisii olduklarin1 ve ne kadar isteseler
de bundan ayrilamayacaklarini, kopamayacaklarin1 anlatmaya calisir. Bu diisiinceleri
hikayeden alintilarla 6rnekleyebiliriz: “Politika toprakti, pazardi.” (s. 80) “Burada ise
herkes biitlin dmrii boyunca, hi¢ sasmadan, belki dogumundan evvel hazirlanmis bir
programa gore yasiyordu. Bu program babadan ogula kaliyor, erkek evlat vazgecse

kadin tarafi tutuyordu.” (s. 81)

Anlatic1 hikayede vermek istedigi bu fikirleri, kisilerine semboller yiikleyerek ortaya
koyar. Emin Bey, bir kentli olarak karsimiza ¢ikarken Cebbarzade tipik bir tasralidir.

Déniistiiriicli 6ge olarak nitelendirebilecegimiz Siileyman ise bir muhacirdir.

Hikayenin bagkisisi olarak gosterebilecegimiz Emin Bey, ¢iktig1 bir yolculuk sirasinda
tagrada bir kasabada bir buguk saat bulunmak zorunda kalir. Zorunda kalir diyoruz
¢liinkii Emin Bey tasrada bulunmaktan rahatsizdir. Bu durumdan rahatsiz oldugunu ve
bunun sebeplerini su sozlerle aciklar: “Higbir fikrini dinletemedigi insanlar arasinda
kendisini liizumsuz ve hatta yabanci bulmaga baslamist1.” (s. 79) “Aralarinda bu hayvan
gibi garip, giiliing ve yabanciyim.” (s. 80). Bu ciimlelerden de anlayabilecegimiz gibi
Emin Bey’in tagradan rahatsizlik duyusunun iki sebebi vardir: Kendisini tagraya ait

hissetmemesi yani yabancilik duymasi ve kendisini tagrada lizumsuz hissetmesi.

Emin Bey, kendisini tagranin disinda goriir: “O bu, adlemin disindaydr” (s. 84) Bunu da
yaradiligla aciklamaya c¢alisir:  ““...Bu insanlarin kendisinden ve kendisine
benzeyenlerden ¢ok bagka tiirlii bir yaradilista oldugunu... hissetmisti.” (s. 81) “Bu,
stiphesiz, yalniz yabancilik, yerlilik meselesi degildi. Arkadaglarinin ¢ogu da kendisi
gibi yabanciydi. Bu daha ziyade bir miza¢ ve yetisme, hatta kabiliyet ve diislince

meselesiydi.” (s. 84) kendisini yabanci hissetmesinin nedeni budur. Emin Bey, bu



alemin disinda yetismistir. Bunun icin de tasray1 anlayamaz: “Benim tasray1 anlamam

imkansiz. Hatta layikiyla gormem bile imkansiz.” (s. 80)

Emin Bey’in tasradan rahatsizlik duyusunun ikinci sebebine yani kendisini liizumsuz
hissedisine gelince sunlar soylenebilir: Tasralilar bir program, politika icinde hareket
eder bu bir “hayat makinesi” dir. Bir cihazdir. Burada anlatici, cihaz ya da makine
diyerek tasranin daha dogrusu tasra hayatinin kendi i¢inde bir biitiin oldugunu ve bir
program, diizen igerisinde devam ettigini, calistigin1 anlatmak istemistir. Iste Emin Bey
bu makinenin, cihazin yani bu diizenin bir parcasi olmak istememektedir. Hikdyenin
basinda anlaticinin yaptigi su tasvir bu ¢ergevede diisiiniildiiglinde olduk¢a anlamlidir:
“Glines biiylik, beyaz, iyi cilali musambalar gibi her seyi sartyor, sanki ¢ok uzak
zamanlar i¢cin mumyaliyordu. Belki de onun elinden kurtulmak, bu terkibe sonuna kadar
gomiilmemek icin acele acele yiiriidii.” (s. 84) Emin Beyi adeta kagiran ve onu tagrada
nefes alamaz hale getiren, politikanin i¢inde yer aldiginda artik birey olarak bir
degerinin olmayacagini bilmesidir. Su sozler de bunu kanitlar: “Bu rakamin i¢inde bir

eksik, bir fazla, ehemmiyeti olmadigini biliyorum.”(s. 91)

Hikayede, s6zii dogrudan sdylemek yerine benzetmeler ve tasvirlerle anlatmak yolu
secilmigtir. Emin Beyin, hindiyi tasvir ederken bir noktanin tistiinde durdugu kendisini
istasyonda gordiigii bir hindiye benzetmesi hayli ilgingtir: “Aralarinda bu hayvan gibi
garip, giiliing ve yabanciyim.” (s. 80) Emin Bey ve hindi arasindaki paralellik yalnizca
bu ii¢ kelimeyle smrli degildir aslinda. Dikkat edilirse Emin Beyin, hindiyi tasvir

3

ederken bir noktanin iistiinde durdugu fark edilir: “...biiylikge bir sepetin i¢inden
boynunu uzatmis... Sonra yine basini havaya kaldirdi.” (s. 79) “...i¢inde hep deminki
hindinin imkansiz yiiksekliklere dogru uzatmaya ¢alistigi basini, zorlukla nefes alisini
hatirliyordu.” (s. 80) Hindi nasil nefes almak, rahatlamak ve bulundugu durumdan
kurtulmak ic¢in basin1 kaldiriyorsa Emin Bey de benligini kaybetme endigesi ve
yabancilik hissiyle yliriirken kambur durdugunu fark eder ve kamburunu diizelttiginde

rahatlar: “Bunu diisliniince belinin kamburu biraz diizeldi. ‘Kendi kendim olmaga

basliyorum.’dedi.” (s. 83) Biitiin bunlar bize su karsitlig1 getirir:



Diklik K Kamburluk

Kendi olmak Yabancilik

Hikayedeki bir diger 6nemli benzetme ise Emin Bey tarafindan yapilan tagralilarin
topraktan, politikadan kopamayacaklarin1 anlatan su benzetmedir: “Bazen iglerinde
birisi bu mahserde yasamak imkansizligini duyuyor, o zaman sele katilmis bir agag
kiitiigii gibi yerinden firliyor, Istanbul’a, Ankara’ya, baska bir yere gidiyor, hayatini
baska sartlarla deniyordu. Fakat kok topraktaki hayatina, kendi hayatina devam
ediyordu. Oyle ki, yirmi y1l evvel i¢inden atmis oldugunu bir giin ¢agiriyor ve o cagirir
cagirmaz Obiirii kosup geliyordu.” (s. 82) Bu benzetme, hikayenin baskisisi Emin Beyin

degisme sebebi olan Siileyman’in hayatinin 6zetidir adeta.

“Siileyman Manastir muhacirlerindendi. Babasin1 hicrette kaybetmisti.” (s. 86)
dogdugu topraklardan go¢ nedeniyle ayrilan Siileyman, kokiinii yani babasini bulduktan
sonra tagraya (topraga) geri doner. Emin Bey, Siileyman’1 okul yillarindan tanir ve onu
kendisine Ornek alir: “Siileyman neslinin deste basist olmak i¢in yaradilmis
insanlardandi.” (s. 85) Kendisine 6rnek aldigi Siilleyman’in topraga geri doniisii, Emin
Beye politika yani toprak karsisindaki gii¢siizliiglinii gosterir ve onun degismesine

neden olur.

Hikayenin basinda Emin Beyin, tagrayla i¢sel olarak bir miicadeleye girdigini goriiriiz.
Bu miicadele icerisinde Emin Bey careyi tagranin degismesinde bulur. Ancak kendisini
onlara dinletememistir bile: “Sézlerini dinleselerdi, kasaba bes on yil i¢inde degisebilir,
baska bir alem olurdu.” (s. 80) O, bu diislincelerle ve limitsizlik i¢inde yiiriirken
Siileyman’a rastlamistir. Ama “Siileyman eski Siileyman degildi. O babaya, kardese
karismist1.” (s. 87) Bu degisim Emin Beyi de degistirir. Amacina ulasamamistir. Tasray1
degistirmek istemistir ancak kendi degismistir: “ Degistim, dedi, ben artik degistim.
Teslim oluyorum.” (s. 93) Bu teslim olus tasrayr ve tasralilart sembolize eden
Cebbarzadeyi memnun etmez: “Sonra biz dogruyu nasil buluruz? Simdiye kadar sizlerin

sayesinde, iyi kotii yolumuzu secgtik. Aramizda fark kalmazsa ne yapariz.” (5.94)



Cebbarzade; sehirde yasayanlarin sehirde, tasralilarin da tasrada kalmalarin1 boylece de
diizenin bozulmamasini ister. Siileyman’in babasini bulmasina da bu yiizden engel
olmaya ¢alismistir: “Ah o Cebbarzade ... hep o yapti bu isi!” (s. 90) Siileyman, babasini
bulur bulmaz bulundugu yerden ayrilir: “Sehirdeki evden ¢iktim.” (s. 90) Sadece kendi
diizenini degil babasininkini de degistirir. Analig1 da bu durumdan rahatsizligin1 Emin

Beye agikc¢a soyler: “Bizi yerimizden soktii.” (s. 90)

Hikayenin sonuna dogru Cebbarzade’nin bir oglu oldugunu ve oglunun sehirde bir
kadinla evlenecegini 6greniriz. Cebbarzade, Siileyman ve Emin Beye gosterdigi
tepkinin tam tersini gosterir burada. Oglunun topraga geri donmesini oglu iistiinde etkisi
olan Emin Beyden ister. Bu davranis aslinda diger yaptiklarina c¢ok ters degildir.
Hikayenin basindaki su sozleri hatirlarsak Cebbarzade’nin bu davranigini anlayabiliriz:
“Burada ise herkes biitiin 0mrii boyunca, hi¢ sasmadan, belki dogumundan evvel
hazirlanmis bir programa gore yasiyordu. Bu program babadan ogula kaliyor... bunun
icin dogum, 6liim, evlenme her sey burada politika idi.” (s. 81) Cebbarzade politikanin
ve hayat makinesinin islemeye devam etmesini istedigi icin Emin Beyden istemeyerek

de olsa yardim ister: “Onun elinde olmay1 bir tiirlii affedemiyordu.” (s. 92)

Hikayenin baskisisi Emin Beyin degisimine neden oldugu i¢in doniistiiriicii 6ge olarak
niteleyebilecegimiz Siileyman’in hayati anlatici tarafindan tezatlarla sekillendirilmistir.
Babasini bulmadan onceki Siileyman ile babasini yani kokiinii bulduktan sonraki

Siileyman arasinda biiyiik fark vardir. Bunu bir 6nce-sonra karsitligi ile anlatabiliriz:

Once Sonra
Sehir Tasra
Okuyor, eser hazirliyor. Samanlig1 tamir ediyor

' Babasinin  ¢ocuklar1  ve
Evli ve ¢ocugu var.
analig1 var.

Esenlikli Esenliksiz(Siirekli hasta)

Emin Bey de Siileyman’in ig¢inde bulundugu bu olumsuz durumu su sozlerle anlatir:

“Ciinkii Siileyman neslinin deste basist olmak i¢in yaratilmis insanlardandi. Simdi onu



bu acayip yerde, bu sefil ve pejmiirde kiyafetle goriince saskinligindan donakalmisti.”

(s. 85)

Yukaridaki tablodan da anlasilabilecegi gibi Siileyman, babasini bulduktan sonra kendi

icin degil de babasi yani kokleri i¢in yasamaya devam etmistir.

Biraz da tasralilar1 ve tagralilarin hayatlarini inceleyelim. Tasrali, hayatini bir politika
yani diizen iginde yiiriitliyor ve bu diizene herkes ve her sey uyuyor: “Kendisi de esegi

de bu beklemeye bu diizene alisikt1.” (s. 83)

Hikayenin basinda anlatici, Emin Beyin goziinden etraftaki tasralilarin tasvirini yapar:
“Uykusuzluk, icki mahmurlugu batan yiizlerde sert, ince, sanki tutkaldan bir maskeye
benziyordu.”(s.78) Bu climlede dikkatimizi ¢eken “maske” kelimesine hikayenin birkag
farkli yerinde daha rastlaniz: “Yorgunluktan ve mahmurluktan maskelerini aralaya
aralaya bir pandomimada imis gibi...” (s. 79) “Bu sifreyi ¢Ozemezseniz, iyi
maskelenmis kuvvetler gibi yasayan...” (s.81) Anlatici, hikdyede, tasralilarin
kendilerine ait kapali bir diinyalarimin oldugunu vurgular. Emin Bey, bu diinyanin
disindadir, bu diinyaya yabancidir. Emin Bey, onlarin birbirleriyle anlasmak igin
kullandiklar1 bedensel hareketleri ve sozleri anlayamaz. Hareketlerini “Bir y18in mizag
tiryakiligi” ne (s. 81) sozlerini de “ancak bilenlerin ¢ozebilecegi sifrelere” (s. 81)
benzetir. Onlar1 anlayamadigi i¢in kendilerini maskelerin ardinda gizlediklerini diigiinir.
Ancak onu asil sikan, bu maskelerin ardin1 gorse, sifreleri ¢ozse bile yine de tasrayi
anlayamayacak olusudur. Bu durumu ve nedenini su climleler agik bir sekilde anlatir:
“Fakat ¢ozdiigiiniiz zaman da fazla bir sey 6grenmis olmazdiniz. Ciinkii bu kaynayisin
altindaki biyiik cihaz, onu sevk ve idare eden ihtiraslar, davalar sizin yabancisi

oldugunuz seylerdi.” (s. 81)

Hikayenin iki 6nemli kisisi Emin Bey ve Siilleyman degisime ugramistir. Emin Beyi
degistiren Siileyman, Siileyman’t degistiren ise politika yani toprak olmustur.
Stileyman’in topraga doniisii politikanin geregidir. Dolayisiyla politika degisimin asil
sebebidir.

Ancak, degisimin asil sebebi olarak gosterdigimiz politikanin kendisi degisime

kapalidir. Bunu anlatici, Emin Beye su sozlerle soyletir: “Biitiin bu inkilaplar,



zahmetler, iimitler, sonunda birka¢ yeni erkek veya kadin isminin degismesine
yaramisti. Tipki Mesrutiyet senelerinde oldugu gibi...” (s. 89) politikanin degisime
kapali oldugunu géren Emin Bey bu konuda oldukg¢a iimitsizdir: “Ya rabbim ne giiliing
seydi bu, muvaffak olmak i¢in ne kadar ¢ok seyin degismesi lazimdi bu iste.” (s. 83)
Biitiin zahmetlerin sonundaki degisimin satihta kalmasi sadece birkag¢ ismin degismesi
Emin Beye yeterli gelmez. Ama yapabilecegi bir sey de yoktur. Caresiz, teslim olur.

Bu boliimde yapacaginmiz incelemelerden biri de Eyleyensel Ornekgedir. Hikayenin iig
onemli kisisini (Emin Bey, Siileyman, Cebbarzade) daha iyi anlayabilmek i¢in su

ornekgeler faydali olacaktir:

Kent, (Sehir
& )—’ Tasray1 Degistirmek —— % Emin Bey, Kent

G
© (N) (A)
Emin Bey Politika
(Y) g ©" (E)

Emin Bey, amacini daha hikayenin baslarinda sdylemistir: “Sozlerini dinleselerdi,
kasaba bes on yil i¢inde degisebilir, bagka bir alem olurdu. Fakat bunun imkan yoktu.”
(s. 80) “Hepiniz benim gibi olur ve diisiinilirseniz beni dinleyebilirsiniz! ... Ne kadar ¢cok
seyin degismesi lazimdi bu iste.” (s. 83) Emin Bey, tasray1 degistirme kararin1 kendisi
almig gibidir. Ancak onun hikayede kenti ve kentlileri sembolize ettigi unutulmamalidir.
Bu nedenle Emin Beyi harekete gegiren gii¢ olarak kenti gosteriyoruz. Bunu hikayenin
icinden su alintilarla da destekleyebiliriz: “Daha ilk giinlerde bu insanlarin kendisinden
ve kendisine benzeyenlerden ¢ok...” (s. 81) “Biitiin bu inkilaplar, zahmetler, {imitler,
sonunda birka¢ yeni erkek veya kadin isminin degismesine yaramisti. Tipki Mesrutiyet
senelerinde oldugu gibi...” (s. 89) Bu cilimlelerin ortak yani Emin Beyin tekil
konusmamasidir. Hep, kendisi ve kendisi gibilerden bahsetmektedir. Yani burada bir
topluluk s6z konusudur. Emin Beyi, tagrayr degistirme amacina ydnlendiren de bu
topluluktur, kenttir. Kent ve tagra adeta miicadele halindedir. Kent, tagray1 degistirmek,
tagra da diizenini korumak pesindedir. Hikdyede sahislar arasindaki ¢atigma aslinda bu

catismanin sembollestirilmig halidir.



Siileyman i¢in yapacagimiz 6rnekge ise soyle olacaktir:

Babasini Bulmak Siileyman, Politika
.. - > . . _—> ’
POllC'[}lka (Ko6klerin Bulmak) (A)
(©)) (N)
) Cebbarzade
> Sule_o}_’man < _ Biitiin Esraf
") O) (E)

Yaptigimiz iki eyleyensel Ornekgenin de yardimci 6ge icermemesi dikkat
edilmesi gereken bir ayrintidir. Burada sunu sdyleyebiliriz ki gonderici ayn1 zamanda

igsel bir yardimeidir.

Hikayenin degisime ugramayan baskisisi Cebbarzade’dir. O, tasray1 ve tasralilar

sembolize eder:

Polittka —®  Diizenini Devam Ettirmek ——®  Politika

(G) (N) (A)
Politika, Tasralil Kent
olitika, Tasralilar Cebbarzade en
(Y) . (E)
O)
G: Gonderici N: Nesne A: Alic

Y: Yardimci O: Ozne E: Engelleyici



Bu boéliimde yapacagimiz caligmalardan bir de eyleyenleri ve eyleyenlerin kisiler

uistiindeki islevlerini belirlemek olacaktir.

Son olarak da hikayenin temel karsitligr olan tasrali-kentli karsithgini vermeye

calisacagiz:

Tasrah

Kentli

Diizenli, programli, kokli

Giinliik, satihta yasayan

Uyanik

Dalgin

Thtirasli, miicadeleci

Icine gomiilmiis

Yasadiklar1 yeri ve kendilerin taniyan

Yarim 6grenilmis fikirleri olan

Beklemeye alisik

Ele Avuca sigmaz

Hikaye, Emin Beyin yani kentin teslim olusu ile son bulur. Ancak bu, tasralilarin

istedigi bir son degildir. Bunu, Cebbarzade’nin son sozii net bir sekilde gdsterir: “Sonra

biz dogruyu nasil buluruz? Simdiye kadar sizlerin, sayesinde, iyi kotii yolumuzu segtik.

Aramizda fark kalmazsa ne yapariz.” (s. 94)

Eyleyenler Kisiler Islevler

Maske Anlagilmazlik

Hayat Makinesi (Cihaz) Yabancilik

Stileyman Emin Bey Degisim, Teslimiyet

Siileyman’in analig1 Siikinet, Merhamet

Siileyman’in Babasi Siileyman Topraga, tasraya doniis

Inkilaplar (Kent) Ayten, Aysel (Yeni nesil) tsimlerinin degismes!
(Yiizeysel bir degisim)

Politika (Toprak) Emin Bey Teslimiyet

Politika (Toprak) Stileyman Teslimiyet

Politika (Toprak) Cebbarzade Program, diizen




2.3. ZAMAN

Hikaye bir zaman smirlandirmasiyla baglar: “Trene daha bir buguk saat vardi.” (s. 78)
Iste dykii zamam bu bir buguk saattir. Hikdye, bu zaman dilimi i¢cinde Emin Beyin

yasadiklarini, diislincelerini ve en 6nemlisi de doniisiimlerini kapsar.

Anlatici, Emin Beyin hayatindan ¢ok kisa bir boliimii hikaye olarak anlatmay1 se¢mistir.
Bu zaman diliminin segilis nedeni ise Emin Beyin hayat goriisliniin bu bir bucuk saat

icerisinde degismis olmasidir.

Emin Beyin hayat goriisiiniin degismesini saglayan Siileyman’la karsilagmasi

hikayenin en 6nemli olayidir. Asagidaki tablo bu karsilagsmanin ritmini verir:

D|S|DIS|O|SID|[S|O|S|D|S|O|D|S|D|S|S |—

D|S|D|S|D|S|D|O|D|S|D|S|O]|S

D: Duraklama S: Sahne O: Ozetleme

Dikkat edilirse duraklama ve sahnelerin bu boliimde agirlikli oldugu goriiliir.
Duraklamalar anlaticinin, Emin Beyin diisiincelerini verdigi, tasvir yaptig1 boliimlerken;
sahneler Emin Bey ve Siileyman’in konusmalarmin toplandig1 béliimlerdir. Ozetlemeler
ise anlaticinin Siileyman’in hayatini, Emin Beyin agzindan dolayli olarak aktardigi ya

da Siileyman’in agzindan dogrudan aktardigi boliimlerdir.

Anlatici, tarafsiz olmayi segtigi igin kisiler hakkinda yorum yapmamisti bu durum da

hikayede kesintilerin bulunmasini engellemistir.

Duraklamalarin ve sahnelerin ¢ok olusunun sebebi Emin Beyin, Siileyman’in okuldan
sonraki hayatini ¢dziimlemesi ve tahlil etmesidir. Ozetlemelerde Siileyman’m gecmisi
verilerek bulundugu durum daha da olumsuz gosterilmek istenmistir. Zaten Emin Bey,

Siileyman’1 orada goriince sasirir: “Sen burada, bu halde?” (s. 85)

Zaman bashig1 altinda yapilmasi gereken incelemelerden en Onemlisi de once, sonra

karsithigidir. Bu karsitlikta kullanacagimiz doniim noktasi ise Emin Beyi degistiren




Siileyman’la karsilasmasidir. Emin Bey okul yillarinda Siilleyman’1 kendine 6rnek alir:
“Fakat Siileyman bagkayd1 Siileyman biitiin bir alemdi. Neler 6grenmisti ondan? Hangi
gergeklerinin bagina getirmemisti onu?” (s. 92) Ama artik Siileyman degismistir: “Artik

eski Siileyman degil !” (s. 91) Bu degisim Emin Beyin degisiminin baslangici olmustur.

Siileyman’la karsilastiktan sonra kopriiden ikinci defa gegisinde anlatict Emin Beydeki
degisiklikleri okuyucuya hissettirmeye baglar: “Kopriiden gecerken tekrar egildi,
bataklig1 seyretmek istedi.. Fakat Emin bu giizellie deminki gibi rahatca egilemedi. O
simdi daha ziyade sazlarin, kiigiik adaciklarin etrafindaki sinekleri goriiyordu.” (s. 92)
Tabiata bakistaki bu degisiklik aslinda fikri degisimin bir yansimasidir. Ciinkii bir sayfa
sonra Emin Bey su sozleri sdylemistir: “Degistim, dedi, ben artik degistim. Teslim

oluyorum.” (s. 93)

Hikayenin basinda Emin Bey tasray1 degistirmek istiyordu: “Hepiniz benim gibi olur ve
diisiiniirseniz beni dinleyebilirsiniz.” (s. 83) Ancak Siileyman’in degisimi onun teslim

olmasina neden olur.

Siileyman’in disinda bagka doniistiiricii 6geler de vardir. Bunlarin en Onemlisi
“yolculuk™tur. Yolculuk, Emin Beyin goriislerini degistirmistir: “O zamana kadar
politikay1 biiylik merkezlere mahsus, biiylik meselelerin etrafinda ve her seyden evvel
bir fikir davas1 addederdi. Fakat bu kisa yolculuk ona asil politikanin... Bakimsiz esraf
konaklarinin, magazalarin, diikkanlari, ardiyelerin mali oldugunun anlatmigti. Politika

toprakti, pazardi.” (s. 80)

Anlatici, olaylarin baslangici sayabilecegimiz yolculuga cikistan itibaren anlatmak
yerine yolculugun sonuna bir buguk saat kala dykiilemeye baslar. Ciinkii 6nemli olan
degisim ve degisimin gergeklestigi zaman dilimidir. Bunun oncesi de okuyucunun

almas1 gereken zorunlu bilgiler oldugu i¢in dykiilemelerle verilmistir.



Oykiileme

» Zamani
Simdi
| Oykii
! . . > Zamani
Olaylarin Trene bir Hikayenin
Baslangici Buguk saat Sonu

(Yolculugun  kala
Baslangic1) (Hikayenin
Bagslangici)

Hikaye icinde geriye doniisler vasitasi ile gerek Emin Beyin gerekse Siilleyman’in
geemisleri hakkinda bilgiler okuyucuya verilir. Bu geriye doniisler olduk¢a sinirlidir.
Bunun sebebi kisilerin ge¢mislerinin yasadiklar1 zamana etkisini anlatmaktan ziyade
yasadiklar1 zaman ile ge¢misleri arasindaki farklar1 ve degisimleri gdstermek ve

durumlarin1 daha etkili bir bigimde ortaya koymaktadir.

Hikayede zamanla ilgili dikkati ¢eken onemli bir 6zellik de anlaticinin Syki
zamanindaki yavaslamalarla Emin Beyin hareketlerini paralel bir sekilde yiirtitmesidir.
Bu yavaslamalar Emin Bey diisiiniirken gergeklesir: “Bu diisiincelerle yavas yavas
yirliyordu.” (s. 83) “Ne yapacagini, ne diislinecegini bilmeyen Emin yavas yavas
geldigi yoldan geriye dondii.” (s. 91) Anlaticinin, olaylar1 anlattigi oykii zamant,

diisiincelerin verilisinden dolay1 yavaglar.



2.4. MEKAN

Hikayede, tasra ve kent arasindaki farklar iizerinde olduk¢a genis bir sekilde durulur.
Bir kentli olan Emin Beyin tasrada duydugu yabancilik hissi ve politika karsisindaki
gligsiizligli ve onunla basarisiz olusu hikayenin onemli noktalaridir. Biitiin bunlar

mekanla dogrudan iliskili olaylardir. Iste bu bdliimde bu iliskiler incelenecektir.

Hikaye, istasyonda baslar ve istasyonda son bulur. Oykii zamaninin ¢ogu da Emin Bey
tren yolunda yavas yavas yliriirken gecer. Dolayisiyla istasyon ve tren yolu hikayedeki
oncelikli mekanlardir. Hikayenin tagra ve kent catismasina dayandigini diisiiniirsek
istasyon ve tren yolunun tasray1 kente baglayan bir koprii oldugunu sdyleyebiliriz. Emin
Bey, tasray1 degistirmek isteyen kentlidir: “Sézlerini dinleselerdi, kasaba bes on yil
icinde degisebilir, baska bir alem olurdu.” (s. 80) aym1 zamanda kentlilerin ve kent
yasaminin semboliidiir. O ve onun gibilerin tasraya ulasmak i¢in kullandiklar1 ve

kullanacaklar1 yol ise tren yoludur. Istasyondur.

Dolayisiyla bu ikisi degisimin anahtaridir. Bu degisimi aslinda ilk ciimlelerden
anlayabiliriz: “Biitiin kafile, istasyonun arkasinda biife vazifesini goren bakkal

kuliibesinin hemen esiginde algak iskemlelere oturmuslardir...” (s. 78)

Biife, kent hayatinda karsimiza ¢ikan, kent hayatinin pargasi bir mekandir. Bakkal ise
daha c¢ok kiigiikk yerlesim birimlerinde, hikayeye gore diisliniirsek, tasrada
karsilagabilecegimiz bir mekandir. “Biife vazifesi goren bakkal” bu, ¢ok ince bir
mesajdir aslinda. Bakkalin degismesi s6z konusudur. Artik, bir kent mekani olan biife
islevini gormektedir. Yani kentin biifesine karsilik burada da biife vazifesini goren
bakkal vardir. Ancak her ne kadar farkli bir islev iistlense de hala bakkaldir. Yani
degisim sinirlidir. Bakkal olusu degismemistir, tasra hayatinin bir pargasidir, tasra
hayatina aittir; fakat icinde sinirli da olsa kentten, kent yasamindan bir parca vardir;

clinkii biife vazifesini gérmektedir.

[stasyonla ilgili bu ayrintidan sonra tren yoluna da deginmekte fayda vardir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi tren yolu tagralilar ve kendisi gibiler (kentliler) arasindaki farki bu

yol istiinde diisiiniir. Farki diisiinebilecegi yegane yer de burasidir zaten. Yolun bir



ucunda kent ve kent yagami diger ucunda ise tasra ve tasra hayati. Bu yol bu iki farkhi
hayat1 baglar; ancak tren yolunun baska bir islevi daha vardir: tabiat ve insan arasinda
bir sinir olmak: “Erken gelmis baharla acilmis kir ¢igekleri, ¢imen, biiyiik deve
dikenleri, her renkte kelebek insansiz hayati1 yapiyorlardi. Tren yolunun sag tarafi onlara

aitti ... sol tarafta evlerin dizisi vardi.” (s. 84)

Istasyon ve tren yolundan sonra bir diger onemli nokta ise “koprii”diir. Emin Bey
kopriiden ilk gecisinde tam ortada durur: “Tam ortada, kdpriiniin korkuluguna dayanda,
asagidaki batakliga bakti.” (s. 83) Emin Bey burada bir ¢esit erken anlatimla
degisecegini okuyucuya sezdirir: “Biitlin manzara, par¢a parga, sebepsiz lrperislerle

suda hafif hafif sallaniyor, renk ve perde degistiriyorlardi.” (s. 83)

Koprii; hikayede, ge¢isi ve degisimi sembolize eder. Emin Bey, Siilleyman’a rastladiktan
sonra da kopriiden gecer ve yine durup diisiiniir: “Fakat Emin bu giizellige deminki gibi
rahat¢a egilmedi. O simdi, daha ziyade sazlarin, kiiciik adaciklarin etrafindaki sinekleri
goriiyordu.” (s. 92) Bu ciimleler Emin Beydeki degisimi okuyucuya iyice gosterir. Artik

higbir iimidi kalmamistir. Yukaridaki ciimleleri de bu timitsizligi anlatir.

Hikayedeki onemli noktalardan biri de politika-toprak iligkisidir. Tagralilarin biitiin
hayati, daha dogrusu yasayis bigcimleri politikadir: “Bunun i¢in dogum, 6liim, evlenme
her sey burada politika idi.” (s. 81) Anlatici; Emin Beye, bu ciimlelerden daha 6nce
politikanin ne oldugunu sdylemistir: “Politika topraktir, pazardi.” (s. 80) Biitiin bunlar
bize tagra hayatinin etrafinda kuruldugu diizeni ve degeri anlatir. Onlarin hayati ve
hayat tarzlar1 topraga baghdir. Tasra hayatina yani cihaza yon veren politikanin toprak
ve pazar olusu da aslinda oldukca agiktir. Gegimlerini topraktan sagladiklari igin
tagralilarin hayat1 topraga baglidir: “...biiyilik piring tarlalari, su zaman1 gelmeden c¢ok
evvel kiralaniyor ve biitiin bunlarin olabilmesi i¢in, akisleri kasabanin digina tasmayan
kiicik, oldugu yerde kalan mahalli krizler hazirlaniyor... Hiildsa biitin bu hayat
makinesi harekete getiriliyordu.” (s. 82) Tasrali, hayatin1 siirdiirebilmek icin topraga
gereksinim duyar. Iste bu noktada toprak da ona yén verir. Tasralinin, hayatin1 devam

ettirebilmesi i¢in topragin getirdigi politikaya yani diizene uymasi gerekir.



Degisim, hikdyede onemli bir yer tutar. Emin Bey ve Siileyman degisimi yasayan
kisilerdir. Onlarin degisimi yagamalariin disinda ortak bir paydalar1 daha vardir ki o da

ikisinin de degisiminin mekan degisikligi ile baglamasidir.

Anlatici, mekanin (toprak) tasralilar iizerindeki etkisini sdylemisti. Emin Bey ve

Siileyman {istiindeki etkisini de hikayeyi inceleyerek bulmaya calisacagiz.

Emin Bey, tasra yolculugundan sonra degisir. Siileyman da babasini bulduktan sonra
sehirdeki evinden ¢ikar: “Sehirdeki evden c¢iktim.” (s. 90) ve tasraya yerlesir ve
boylelikle tagra hayatini benimsemis olur. Dolayisiyla, tasralilara diizen getiren toprak,

Emin Bey ve Siileyman’1 degistirmis ve diizenlerini bozmustur.



3. ACIBADEM’DEKI KOSK

Sani Bey emekli bir g¢arkc¢ibasidir. Akrabadan zengin bir hanimla evlenmistir ve
Acibadem’deki koskte oldukga rahat bir sekilde yasamaktadir. Sani Bey; bilimsel
caligsmalara diiskiin, arastirmaci bir kisilige sahiptir. Vaktinin biiyiik bir cogunlugunu,
koskteki atdlyesinde sdzde bilimsel ¢aligmalarina ayirmaktadir. Bu bilimsel ¢aligmalar
arasinda evdeki diger odalara acilan dolaplar ve merdivenler, gusulhaneye ekledigi
vazifesinden baska her seyi yapan bir 1sitma sistemi ve son olarak da dort tekerlekli bir
bisiklet vardir. Verdigi biitiin maddi zararlar1 bir kenara birakirsak Sani Bey en biiyiik
zarar1 kendisine vermistir. Kendi icadi olan 1sitma sistemi onun feci bir sekilde 6liimiine
neden olmustur. Ancak o yine de yaptigi isin dogruluguna olan iman derecesindeki

giiveni neticesinde yiiziinde mutlu ifadeyle 6lmiistiir.
3.1. ANLATICI

Acibadem’deki Kosk hikayesindeki anlatici tipi ‘bendykiisel anlatici’dir. Anlatic,
hayatin1 etkileyen biiylik dayisin1 ve onunla iligkili olarak hayatina giren diger unsurlari
anlatmigtir. Anlatimda, 6nce anlatilacak unsurlarin fiziksel yapisi ya da dis goriiniisleri
verilmis daha sonra da kisilikleri ve i¢yapisi hakkinda bilgi verme yolu secilmistir. Yani
distan ice dogru bir bakis s6z konusudur. Bu bakis, okuyuculara kisileri zihinlerinde
canlandirma kolaylig1 saglar. Ornegin; hikdyenin iki énemli unsuru olan Sani Bey ve
ev, yukarida belirttigimiz gibi Once fiziksel yapisi sonra da igyapist verilerek
anlatilmistir: “Sani Bey orta boylu, ben tanidigim zaman kir sakalli, genis, atletik
viicutlu, mavi gozlii bir adamdi.”” (s. 95) Cerceve cizildikten sonra ayrintilar hikayenin
igyapisint doldurmaya bagliyor. Yani okuyucu Sani Beyin fiziksel 6zelliklerini daha
hikayenin basinda Ogreniyor; ancak kisiligini hikdyenin tamamin1 okuduktan sonra
kavrayabiliyor. Anlatici, okuyucuya sadece fiziksel 6zellikleri ve kisilikleri vermekle
yetinmez. Olaylar ve kisiler hakkinda sorular sorarak, okuyucuyu hikaye hakkinda
diisiindiiriip boylece onu hikdyenin igine ¢ekmeyi amaglar. Bu sorularin, hikdyenin
baslangic asamasinda (3. safha) yogunlagsmasi yukaridaki soylenilenleri kanitlar
niteliktedir. Amag¢ okuyucuyu hikayeye ¢ekmektir. Sorularin higbirinin cevabi

verilmemistir. Bu ise hem hikayedeki gerilimi son ana kadar canli tutmustur hem de



okuyucunun cevapsiz sorular1 kendi disilincelerine gore kurgulamasi imkanini

saglamigtir.

Anlaticinin  6zellikleri incelendiginde dikkati ¢eken diger 6nemli nokta da onun
hikayenin ig¢ine yerlestirdigi yorumlardir. Bu yorumlarin tamamina yakimi &yki
zamanindan sonra yapilmustir. Ozellikle Sani Bey igin sdyledigi su sozler hikayenin
tistiine kuruldugu fikri ortaya koyar: “...hiilasa herkese benzemek ve herkesle beraber az
cok ¢ildirmamak meziyetlerinden -ki hayatta muvaffakiyetin en biiyiik sartlarindan olsa
gerekir- mahrumsam, bunun tek mesulii siiphesiz annemin dayisi1 veya onun icadi olan

bu saheser gusiilhanedir.”’ (s. 100)

Bu ciimlelerden sunlar ¢ikarilabilir: Oncelikle anlatict Sykiileme zamanindaki
durumundan annesinin dayisini veya onun icadi olan gusiilhaneyi sorumlu tutmaktadir.
Dolayistyla bu hikaye, anlaticinin hayatini etkileyen unsurlar iizerine kurulmustur.
Anlatict, ¢cocuklugunu tahlil eder. Bunu ise i¢inde bulundugu ruh halini agiklamak i¢in
yapar: “Eger dostlarim beni ciddi bulmuyorlarsa, olur olmaz giilmemi ayipliyorlarsa...
Bunun tek mesulii siiphesiz annemin dayis1 veya onun icadi olan bu saheser

gusiilhanedir.”” (s. 100) Bu so6zler de yukaridaki yargiy1 dogrulamaktadir.

Anlatici, hayatta muvaffak olmanin iki 6nemli sartinin bulundugunu diisiiniir: “Herkese
benzemek ve herkesle beraber az ¢ok ¢ildirmamak.’” Bu meziyetlerden mahrum olusuna
da annesinin dayis1 veya gusiilhanenin sebep oldugunu diistinmektedir. Anlaticinin,
burada gercek mesulii yani Sani Beyi dogrudan itham etmeye yanagmamasi dolayl
yollar1 kullanmasi ilging bir noktadir. Zaten hikayenin i¢inde de buna benzer bir durum
hakimdir. Sani Bey yaptig1 hi¢bir olumsuz davranistan dolay1 su¢lanmaz. Bu da onun
hatalarinin devamina neden olur. Aslinda bu yolla yani yaptig1 yanlislara olaganiistii
tahammiil gosterilerek Sani Beyin yanlislarinin okuyucunun goziine daha ¢ok goze
carpmasi saglanmis ve donemin erkek kimligi okuyucuya biraz da abartili bir 6rnekle

verilmeye ¢alisilmistir.

Anlaticinin, Sani Beyi tek mesul olarak gostermekten ¢ekinmesinin sebebi: ‘diinyanin
en iyi insan’1 olarak gdrdiigii Sani Beyin biitiin olumsuzluklarina karsin, ¢evresindeki

biitiin insanlardan daha mesut olmay1 basarmis olmasidir. Sani bey basarisizdir ve bu



basarisizliklar1 anlaticiy1r derinden etkilemistir; ama Sani Bey mesut yasamis ve mesut
Olmiistiir. Bu yonii, anlaticinin onu olumsuz goérmesine engeldir: “Sani Bey gordigiim
insanlar iginde mesut olmak caresini bilen tek adamdi ve dehasina imani i¢inde biitiin
beyhude c¢alismalarima, ev halkim1 kuru tahtaya indiren israflarina, budalaliklarina
ragmen ¢ok mesut 6ldii.”” (s. 108) Bu adeta gizli bir mesajdir: Hayatta bagarili olmak

O6nemlidir; ancak mesut olmak daha 6nemlidir.

Bu boliimde yapacagimiz diger bir ¢alisma da anlaticinin yaptig1 erken anlatimlardir:

ERKEN ANLATIMLAR

Acibadem’deki Kosk hikayesinde, erken anlatimlar yoluyla hem okuyucunun dikkati
hikayede gerceklesecek olaya cekilerek bir ¢esit hazirlik evresi olusturulmus hem de bu
kiiciik ipuglar1 sayesinde daha sonra anlatilacaklarin merak edilmesi saglanmistir.
Acibadem’deki Kosk hikayesinde dikkati ¢eken erken anlatimlarin en Onemlileri

kisilerin isimleriyle yapilan erken anlatimlardir.

Hikayenin bagkisinin adi 6nemli bir erken anlatim olarak gosterilebilir. Sani, ikinci
demektir, Sani Beyin icatlar1 aslinda daha once icat edilmistir, bunlar bir yenilik
degildir. Anlaticiya gére Sani Bey bu icatlarin ikinci kasifidir: “Filhakika dayim at
arabasinin, Mezopotamya’da oturanlarin bundan 6000 sene evvel bildikleri bu miihim

icadin ikinci kasifidir.”” (s. 105)

Sani Beyin araba atinin ismi de erken anlatim sayilabilir. Dervis ismi, bu atin
hikayedeki karakterini tamamen yansitir: “Biiylik dayimin bu tek araba ati, attan insana
dogru olan tekdmdiiliiniin yar1 yolunda —yani bir at uzviyeti i¢inde mahsup insan
psikolojisiyle- kaldig1 i¢in ¢ok muzdaripti. insan sohbetine bayilir, insandan ayri

kaldik¢a mahzunlasirdi. Evin biitiin igleri onun yaninda goriiliirdi’” (s. 96)

Hikayenin ilk sayfasindaki su sozler de, okuyucuyu hikayeye hazirlar ve ilerleyen
sayfalarda anlatilacak gariplikleri okuyucuya sezdirir: “Disaridan yasiti olan ikinci
Hamid devri kosklerinden hi¢ fark edilmeyen bu zarif koske adim atar atmaz garabetler

birbiri pesinde siralanirdi.”” (s. 95) Yasitlarindan farkli olan sadece kosk degildir. Sani



Bey, Sani Beyin karis1 ve Dervis de ¢evresindekilerden farklidir. Zaten anlatici da
gariplik degil de bu kelimenin ¢ogulu olan garabetleri kullanarak erken anlatim yoluyla

okuyucuya hikayenin devaminda olacaklari sezdirmistir.

DONUSUMLER

Hikaye, basta da sdyledigimiz gibi bendykiisel anlatic1 tarafindan anlatilmistir.

Anlatict hikayede nasil degistigini ve kendisini degistiren unsurlar1 anlatmistir.

Acibadem’deki Kosk hikayesi, donilistime ugramis bir (anlatic1) tarafindan doniistiiriicii

unsurlarin (Sani Bey, ev, gusiilhane) ve doniisiimiin anlatildig: bir hikayedir.

Ev, gusiilhane ve Sani Bey. Bu ii¢li anlaticiyr degistiren doniistiiriicii 6gelerdir.
Anlaticiyr asil etkileyenin Sani Bey oldugu ortadadir. Diger doniistiiriiciiler Sani Beyin
icadidir. Dolayisiyla; anlatict ve Sani Bey iliskisi (baginti) hikdyenin temel iliskisidir.

Bu iligkiyi su eyleyensel 6rnekgeyle sema haline getirebiliriz:



dostlar (toplum) ———p-hayatta muvaffakiyet ———p-anlatici, toplum

(G) (¢1ldirmamak, herkese benzemek) (A)
N)
Sani Beyin karisi ——antawel ——Sapi Bey, ev,
(Y) O) gusiilhane, at
arabasi
(E)

Anlatici, agik bir sekilde sdylemese de onu hayatta basarili olma istegine yonelten
‘dostlarim’ diyerek bahsettigi insanlardir; yani ¢evresidir, toplumdur. Sani Beyin karisi,
yardimc1 unsurdur; ancak o da dogrudan etkilemez. Sani Beyin gusiilhanesinin yanina
yaptirdig1 ocak, anlaticty1 etkiler ve ona su sozleri soyletir: “yengem gusiilhanenin

acayip huyunu akliselimi ile tashih etmistir.”” (s. 104)



3.2. KiSILER

Hikayenin kisi kadrosu olduk¢a sinirhidir. Anlatici, bu sayede asil anlatmak
istedigi yani Sani Bey iizerinde yogunlasabilmistir. Diisiincelerin eylemlerden 6n planda
tutuldugu hikayede, kisi kadrosunun bu denli sinirli tutulmasi hikayenin aktarilisini
kolaylastirir. Bu sayede hem okuyucunun dikkati dagitilmamis olur hem de verilmek
istenen mesaj daha kolay verilmis olur. Bununla birlikte hikayede Sani Bey ve Dervis
disindaki kisilerin adeta dekor olarak kullanildigini sdyleyebiliriz. Anlaticinin diger
kisiler hakkinda ayrintili bilgi vermeyisi bu fikri kanitlayan bir gésterge olarak da kabul
edilebilir.

Hikayedeki kisiler anlatici tarafindan ‘ev halki’ ve ‘evden olmayanlar’ seklinde ikiye
ayrilmistir. Anlatici, evden olmayanlar iistlinde hemen hemen hi¢ durmaz, onlar ev
halkinin garipliklerini okuyucuya daha kolay gosterebilmek ve ev halkinin evden
olmayanlardan farklarinin gosterebilmek igin kullanir. Ornegin; anlaticinin sdyledigi su
sozler evden olanlarla olmayanlar arasindaki farkliliklara isaret eder: “Eger dostlarim
beni ciddi bulmuyorlarsa, olur olmaza giilmemi ayipliyorlarsa, yahut kendilerini o kadar
heyecanlandiran, biiyiik tmitlere kaptiran islerde soguk durdugumdan sikayet
ediyorlarsa, hiilasa herkese benzemek ve herkesle beraber az c¢ok ¢ildirmamak
meziyetlerinden -ki hayatta muvaffakiyetin en biiylik sartlarinda olsa gerektir-
mahrumsam, bunun tek mesulii sliphesiz annemin dayis1 veya onun icadi olan bu

saheser gusiilhanedir.” (s. 99—-100)

Anlatici, ev halkindan iki kisinin 6zelliklerinden bahsetmistir. Bunlar: Sani Bey ve Sani
Beyin at1 Dervig’tir. Diger kisiler bir iki ciimleyle geg¢istirilmistir ki onlar1 da soyle
siralayabiliriz: Sani Beyin karisi, Kerim Aga, Asci, Raci, anlaticinin annesi ve babasi

(Hayri Bey).

Anlaticinin annesi ve babas1 yerine Sani Bey ve Dervis’i anlatmasinin iki sebebi vardir:
Birincisi her ikisinin de ¢evrelerinden farkli olmalari; ikincisi ise anlaticinin hayatinda
biiyiik etkilerinin olmasidir. Ancak ikinci sebebin yani anlaticinin  hayatini
etkileyislerinin temelinde de yine Sani Bey ve Dervig’in farkli oluslar1 vardir. Sani Bey

ve Dervis’in, anlatici lizerindeki etkilerini “Anlatici’” baglig altinda izah edilmistir.



Sani Bey, hikayenin en Onemli kisisidir. Biitiin hikdye onun etrafinda gelisir ve

Oliimiiniin anlatilmasiyla da son bulur.

Anlatici, ilk 6nce Sani Beyin fiziksel 6zelliklerini okuyucuya verir: “Sani Bey orta
boylu, ben tanidigim zaman kir sakalli, genis, atletik viicutlu, mavi gozlii bir adamdi.”’
(s. 95) Daha sonra da hikayenin icinde, kisilik 6zelliklerini par¢a parca ortaya koyar.
Kisilik 6zellikleri hikayenin i¢ine sindirilmis olmasina ragmen fiziksel 6zellikler bir
biitlin olarak daha hikdyenin baglangicinda okuyucuya sunulmustur. Bunun sebebi ise
anlaticinin asil vermek istedigi ve gerek kendisi gerekse hikayesi i¢in onemli olan

kismin Sani Beyin karakter 6zellikleri olmasidir.

Dikkat edilirse anlatici, ayn1 bakis agisini (distan ice) ev i¢in de kullanmistir. Bu da bize

ikisi arasinda paralellik kurma imkani verir.

Sani Bey, g¢evresindeki herkesten ve yasitlarindan farkli bir yapiya sahip garip bir
insandir. Anlaticinin kir sakalli tasvirinden yola ¢ikarak Sani Beyin orta yasin {istiinde
oldugunu diisiinebiliriz. Ancak o, ¢ocuksu bir karaktere sahiptir. Hatta anlatici: “Sevgili
dayicigim, beraber oynasak olmaz m1?”’ (s. 99) demekten kendisini zor alir. Bu cocuksu
karaktere ragmen evdeki herkes ondan ¢ok korkar: “Ciinkii dayimin biitiin ev halkini

titreten o korkung hiddetlerinden birini costurabildim.”” (s.99)

Zatliklar ve tezatlar, Sani Beyin hem kisiligine hem de sahip olduklarina hakimdir. O,
evin kapilarmin kilitlenmesine 6zen gosterir; ama yangin merdiveninin penceresini
daima ag¢ik birakir. Hirsizdan ve sokaktan gelebilecek her seyden cekindigi halde

mutfak kapisinin gece giindiiz agik kalmasina géz yumar.

Dikkat edilirse Sani Beyin sahip oldugu her varlik digerlerinden farklidir, gariptir.
Hikayedeki diger onemli kisi Dervis de kendi cinsinden yani diger atlardan oldukca
farklidir: “Biiyiik dayimin bu tek araba ati, attan insana dogru olan tekamiiliiniin yar1
yolunda -yani bir at uzviyeti iginde mahpus insan psikolojisiyle- kaldigi i¢in cok

muzdaripti.”’ (s. 96)



Sani Beyin karis1 da ¢ok farkli bir kisilige sahiptir:  ...diinyanin en iyi insanlar1 olan bu
kar1 koca -akrabasindan zengin bir kizla evlenmisti- ...o zaman Istanbul’un en garip, en
giildiirticii ve bilhassa bir ¢ocuk i¢in en eglenceli hayatin1 kurmuslardi.”” (s. 95) Dikkat
edilirse karisinin da Sani Beyin bazi 6zelliklerini tasidigi goriiliir: “Onun da insaat

meraki oldugu i¢in yan1 basinda bir ocak yaptirmisti.”” (s. 104)

Hikayede, Sani Beyin karisi iizerinde durulmayisinin sebebini daha 6nce sdylemistik.
Anlatic1 Dervis’i de Sani Beye kiyasla oldukc¢a az anlatmistir. Bunun sebebi evdeki

herkes ve her sey iizerinde etkili olan asil kisinin Sani Bey olusudur.

Bu boliimde, bir Eyleyenler 6rnekeisi hazirlarsak hikayedeki kisileri ve diger unsurlari

etkileyen eylemleri rahatca gorebiliriz:

EYLEYENLER KISILER ISLEVLER
Sani Bey anlatict ciddiyetsizlik,  sogukluk,
gusiilhane farklilik, ¢ilginlik.

giilmek, Istanbul evlerinin
gusiilhane ev ahalisi kasvetli havasinin

kaybolusu.

anlatici korku, zihni tecessiis

B evden olmayanlar giiclik

Eyleyenler ornekcesine baktigimizda agikga goriiriiz ki temel eyleyen Sani Beydir.
Gustlilhanenin ve evin mimar1 odur ¢linkii. Sani Beyden etkilenenlerin basinda da

anlatict gelir. Anlatici, bu hikayede hayatina biiytik tesiri olan dayisin1 anlatmistir.

Anlatici olarak incelendiginde onun, olaylarin gidisatina herhangi bir etkisinin olmadig,
kiictik bir ¢cocuk olmasmin da etkisiyle sadece olaylara taniklik ettigi ve kisilerden,
olaylardan etkilendigi soyletebilir. Tabii ki, taniklik ettigi bu hayattan (Sami Beyin
hayati) kendisine ders ¢ikardigi da burada belirtilmelidir.

Anlaticinin olusuyla ilgili sdylenebilecek en 6nemli nokta onun kendi hayatini sathalara

ayiristyla ilgilidir. Anlatici, zihni hayatini {i¢ sathaya ayirmistir:




1. Safha: Hikayenin baslangi¢ kisminda verilmistir. Bu sathanin zamani hakkinda
verilen bilgide belirgin bir tarih yoktur. ‘Ikinci Hamid’ devri oldugu sdylenir o kadar.
Bu satha anlaticinin ¢ocukluk yillarint kapsar. Anlatict bu yillar1 soyle anlatir: ““...¢ocuk
muhayyilemi bir sarhosluk gibi saran ilk korku iirpertilerini, o her seyin kendiliginden
bir masal oldugu anlar tartisiim.”” (s. 96) Bu satha i¢in 6nemli noktalardan biri de
anlaticinin  kurdugu hikayelerdir: “..kendimi sonu bu aynalardan birinin icinde
kaybolmaga benzeyen hiilyalara birakirdim.”” (s. 96) Hayaller, anlaticty1r bulundugu
ortamdan, bulundugu yerden uzaklastirir. Anlatici, hayal kurarak ya kayboldugunu ya
da masallar aleminde oldugunu diisiiniir. Her iki durumda da anlatici, bulundugu
mekandan ve zamandan kendisini soyutlamistir. Bu hayal diinyasinin kapisini ise
aynalar agar: “...aynalara bakarak kendime masallar uydururdum. ... aynalardan birinin
icinde kaybolmaga benzer hiilyalar...”” (s. 96) Burada sunu soylenebilir ki: Aynalar,

anlatici i¢in, bagka bir aleme yani hayal alemine agilan birer kapidir.

Bu boliim oldukga kisa tutulmustur. Bunun sebebi ise anlaticinin evi ve igindekileri

tantyisinin diger sathalarda gerceklesmesidir.

2. Safha: Bu satha, birinci sathaya gore daha uzundur. Ancak hikdyenin ¢ogunlugunu
3. satha kaplar. Buradaki uzunluk 6l¢limiiz, sayfa ya da paragraf sayisidir. Bu sathay1
incelerken karsimiza ¢ikan ilk 6nemli nokta anlaticinin verdigi tarihtir: 1907-1908. Bir
onceki safthada hikdyenin Ikinci Hamid devrinde gectigini 6grenen okuyucu, bu sathada
aldig1 tarihlerle oykii zamaninin ¢izgilerini zihninde biraz daha belirginlestirmis olur.
Bu satha digerine gore daha agiktir. Anlatici, bu safhada, okuyucunun karsisina daha
cok bilgiyle ¢ikar. Bunun nedenini de okuyucuya artik yasinin ilerlemesiyle agiklar:
“Yasim biraz ilerleyip de miiphem iirpermelerin yerine bilmek ve anlamak zevkini ister
istemez duydugum zaman, bu evin hayatimdaki rolii de beraberce degisti.”’ (s. 96) Bu
sathada gordiigiimiiz 6nemli bir nokta da anlaticinin zihni hayatini {i¢ safthaya ayirirken
evi kullanmasidir. Yani anlatici, bu safhalari, ev ile olan iliskisine gore belirlemistir:
“Iste her diisiincenin esas1 olan, nigin, neden ve nasil? Gibi suallerle ben bu evde ve
onunla karsilagtim. Bu yiizdendir ki diistincem hicbir zaman metafizik problemlerde
gecikmedi.”” (s. 97) “Goriiliiyor ki bende zihni tecessiisiin mekanizmasi sadece bu evin

etrafinda isliyordu.”” (s. 97) Evin, kisiler iistiinde olan etkisi “mekan’’ basliginda



degerlendirilecegi i¢in burada anlaticinin, bu sathalar1 eve gore belirledigini sdylemekle

yetiniyoruz.

Bu safthayla ilgili sdylenebilecek son nokta, anlaticinin ‘bilmek ve anlamak zevkini’
tatmasiyla ilgili bir sonug olarak ortaya ¢ikan bir dizi sorudur. Sorularin tamamu ev ile
ilgilidir. Ev, anlaticinin hem hayal diinyasin1 gelistirmis (1. saftha) hem de zihni

hayatinin isleyisini diizenlemistir (2. satha).

3. Safha: ilk iki safhay1 yaklasik bes sayfada anlatan anlatici, iigiincii safhay1 dokuz
sayfada anlatmustir. 1k iki safhada ev ve evin gariplikleri anlatilirken bu safhada Sani
Bey ve onun icatlar1 (gusiilhane ve at arabasi) anlatilmistir. Anlaticinin bu sathay1 daha
ayrintili ve uzun tutmasmin sebebi; Sani Beyin ve onun icadi olan gusiilhanenin
anlaticinin hayati tizerindeki biiytik etkisidir. Anlatici, hayatta basarili olmanin iki sarti
oldugunu diisiiniir: “...herkese benzemek ve herkesle beraber az ¢cok ¢ildirmamak...”” (s.
100) iste bu iki meziyetten mahrum oldugunu diisiinen anlatici, bunun mesulii olarak
Sami Beyi ve gusiilhaneyi goriir. Hikdyede de kendisini derinden etkileyen bu unsurlari
anlatir. Burada, anlaticinin, gerek Sani Bey gerek onun icatlar1 gerekse hayat hakkindaki

yorumlariyla da karsilasilir.

Anlatici, ilk safhayla ilgili cogunlukla hislerini aktarmigken, ikinci sathayla ilgiliyse
daha ¢ok bilmek ve anlamak istegini aktarmustir. Ugiincii safhada ise artik anlatic1 her
seyin farkina varmistir. Bu farkinda olusla birlikte hayati ve ¢evresindekileri
yorumlamis, hikayenin i¢indeki yerini almigtir. Asil aktarilmak istenen de bu {igiincii

sathadir. Anlatici, bu amaci i¢in hikayeyi bir dekor olarak kullanmustir.



3.3. ZAMAN

Hikayenin zamaniyla ilgili Oncelikle su soylenebilir: Anlatici, olaylart oyki
zamanindaki sirasiyla anlatmistir. Anlatilanlar, par¢a parga hatirlatmalar seklinde

degildir. Bir biitiin halinde ve ¢ocukluktan Sani Beyin 6liimiine kadar uzanir.

Anlatici, 0ykii zamaniyla ilgili ilk ipucunu su ciimlelerle verir: “Digaridan yasiti olan
ikinci Hamid devri...”” (s. 95) Oldukca genis bir zaman dilimini i¢ine alan bu ilk
ipucunu anlatic1 bilingli olarak se¢mistir. Kesin bir tarihin olmayisi, anlaticinin
hikayenin baslarinda saglamak istedigi belirsiz ortamin olusumuna katkida bulunur.
Belirsizlik, okuyucuyu ¢ekmek ve merak uyandirmak igin kullanilmistir. Anlattigi
tarthlerde ¢ocuk olmasi ve bir¢ok seyi hatirlayamayacak olusu da yukarida anlattigimiz
belirsizligin mantikli bir sebebi olarak gosterilmistir. Boylece hikayede uzun bir zaman
dilimine dagilmas1 muhtemel unsurlar arasinda se¢im yapilmis ve gereksiz uzatmanin

Oniine gec¢ilmistir.

Anlatici, yasinin biraz daha ilerledigi zaman dilimini anlatmaya basladiginda da ilk
tarihleri verir: “1907—1908 (s. 96) Anlaticinin verdigi ikinci tarih: “1911 senelerinde
idi.”” (s. 105) dir. Bu iki tarihin disinda, tarih bildiren bir ifade yoktur. Bu tarihlerin
verilis sebebi ise anlaticinin hayatindaki degisimlerin, bu tarihlere denk gelmesidir.
Birinci tarih i¢in anlatict su sozleri sdyler: “...bilmek ve anlamak zevkini ister istemez
duydugum zaman, bu evin hayatimdaki rolii de beraberce degisti.”” (s. 96) Ikinci tarih
ise; Sani Beyin at arabasini yani en biiyiik kesfini yaptig1 yillara denk gelir. Ancak iki

tarih de yaklagiktir. Anlatici, bdylece zamanda belirsizligi saglamistir.

Bu boliimde tizerinde duracagimiz bir diger 6zellik de anlatic1 baslig altinda belirtilen
zaman sigcramalaridir. Anlatici, anlatimin siralanisini bozup, daha sonra anlatacagi bir
olay ya da hakkinda ileriye yonelik bilgi verdikten sonra anlatima kaldig1 yerden devam
etmistir. Bu durumun sebepleri ve ornekleri anlatici baghiginda belirtilmisti. Buna gore

hikayenin zaman semasi da sdyle olacaktir:
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Anlaticinin Gusiilhane At Sani Beyin
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Buna gore, gusiilhanenin yapilisi, at arabasinin yapilisina gore 6ykii zamaninda daha
oncedir. Ancak anlatict Oykiileme zamanina olaylar1 aktarirken at arabasindan, daha
once bahseder. Ayn1 durum Sani Beyin 6liimii igin de gegerlidir. Oykii zamaninda at
arabasimnin yapilist Sani Beyin Oliimiinden oncedir. Ama Oykiileme zamanina

aktarilirken Sani Beyin 6liimiinden bahsedildikten sonra at arabasinin yapilis1 anlatilir.

Hikayenin ritmini inceledigimizde, anlaticinin hikayeye kesintiyle basladigi goriiliir.
Anlatici, asil 6nem verdigi kisimlar1 bir an 6nce anlatmak ve okuyucuya gereksiz bilgi
vermemek i¢in ¢ocuklugu ile ilgili kisimlar1 hizlandirarak anlatmistir. Hikayenin bu
sekilde baslayis1 okuyucuyu sikmaz ve onu hikdyeye g¢eker. Anlatici, bu bdliimde
cocuklugu ve ev hakkindaki goriiglerini ortaya koyar. Ayrica hikayenin sonuna kadar

cevaplanmayacak sorular sorarak okuyucuyu meraklandirir.

Kesintiden sonra duraklama boliimi gelir. Bu boliimde evin gariplikleri iistiinde
durulmustur. Kesinti boliimiinde; anlatici, dayis1 ve gusiilhane hakkindaki goriislerini
sOylemistir. Bu iki unsurun kendisini nasil etkiledigini de bu boliimde anlatmustir.
Ozetleme béliimiinde ise gusiilhane hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Kesinti Sani
Beyin yazdigi risale hakkinda hem bilgi verilmis hem de okuyucuya anlaticinin

yorumlart aktarilmistir. Duraklama; gusiilhane ayrintili bir bicimde anlatilmistir.

Kesinti; anlatict gusiilhane hakkinda yorumlarini, goriiglerini vermistir. Eksilti; anlatici,
dayisinin 6ldiigii zamana sigramistir. Duraklama; anlatici, at arabasinin ortaya ¢ikisini

ayrintili bir bicimde ve tarih vererek anlatmistir.



Sahne; kisilerin sdylesimlerinin yer aldig1 tek boliimdiir. Hikdyenin sonuna dogru ortaya

¢ikmustir.

Kesinti; anlaticinin, Sani Bey ve hayat hakkindaki goriislerini sdyledigi, hikayenin ana

fikrinin gizlendigi boliimdiir.
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Anlatinin ritmiyle ilgili hazirlanan bu sema da soyle agiklanabilir: Dikkat edilirse
‘kesinti’ en sik karsimiza cikan ritmik unsurdur. Bu da anlaticinin sik¢a hikayeyi
bolerek goriislerini ve hikayenin igindeki varligini okuyucuya hissettirmek istedigini
gostermektedir. Amag, bir hikdye anlatmaktan ziyade, hayat hakkindaki goriislerini

anlatmaktir. Anlatici, bunun i¢in bu kadar siklikla karsimiza ¢ikar.

Duraklamalarda ise sikliktan ¢ok dikkatimizi ¢eken duraklama aninda anlatilanlar olur.
Ucg duraklama yapilmis; ilkinde ev, ikincisinde gusiilhane, iiciinciisiinde ise at arabasi
ayrintili bir bigimde anlatilmigtir. Dikkat edilirse hikayenin en 6nemli olan Sani Bey bir
duraklama sebebi olmamistir. Bunun nedeni, anlaticinin, onu hikayeyi durdurarak
anlatmak yerine hikdyenin akisi icinde hikayeye sindirerek anlatmayi se¢mesidir.

Anlatic1, Sani Beyi yasadigi mekanla birlikte anlatmistir: “Akliselim insanin en tabii

malikénesidir.”” (s. 104)

Anlatici, olaylar1 aktarirken Oykii zamanindaki siralanisi esas alir. Ancak iki noktada
anlatici, zaman sigramasi diyecegimiz bir yontemle daha sonra anlatacaklari hakkinda
bilgi verir: Birincisinde anlatici, gusiilhaneyi anlatmadan once at arabasindan yani en
son anlatacagi unsurdan bahseder: “Cilinkii dayim hakiki icat dehasiyla dogmustu ve
onun ¢aligkan hayati hakikaten simdiye kadar kimseye nasip olmayan biiyiik, emsalsiz

bir kesifle taglanmistir. Fakat bu kesiften en sonunda bahsedecegim, simdi gusiilhaneyi



anlatayim.”” (s. 99) Ikincisinde ise; en son anlatacagi olaydan yani dayisinin dliimiinden
bahseder: “Ugiinciisiinde ise heyhat, zavalli daymmzin yari cansiz cesedini oradan
cikardik.”” (s. 105) Zamanindan Once yapilan bu iki anlatimmn anlaticinin hayatini
etkileyen hikayenin Onemli noktalari olusu bize bunun bir tesadiif olmadigini
disiindiiriir. Gergekten de anlatici okuyucuda merak uyandirmak ve onu hikayeye
cekmek icin bu yolu izlemistir. Aslinda hikayenin baslangicinda da buna benzer bir
durum sz konusudur. Anlatici: “Acibademdeki koskiin hayatimin her sathasinda agik
bir tesiri vardir. (s. 95) demis; ancak hemen bu tesirden bahsetmek yerine dayisini ve

Dervis’i anlatmis boylece yukarida belirtilen amacina ulagmustir.



3.4. MEKAN

Mekan, bu hikayenin ana fikrini kaplayan en biiylik gostergedir. Mekan, i¢cinde yasayan
insanlarin kisiliklerini yansitacak sekilde verilmis boylece de somutlastirma teknigiyle
kisilikleri okuyucunun zihninde daha agik bir sekilde canlandirilmistir. Bunun yaninda
yasanilan mekanin, kisilikler iistiinde ne kadar etkili oldugu da bu hikdyede anlatilmaya

calisilanlar arasindadir.

Bu hiikiimleri, hikayenin i¢inden parcgalarla desteklemek gerekir: Anlatici, ev
hakkindaki sorularini siraladiktan sonra su sozleri sdyler: “Bunlar sadece bir takim
kiigiik meraklarin ilavesi degildi. Evin mimarisine bile ge¢misti.”” (s. 97) Hikayenin
heniiz baslangicinda sylenen bu soz bize anlaticinin, mekanla onun iginde yasayan
insanlar arasinda nasil bir iliski kurdugunu gosterir niteliktedir. “Akliselim insanin en
tabii malikanesidir.”” (s. 104) Bu ciimle de ayn1 dogrultuda diisiiniilebilir ve yukaridaki

hiikiimlerin dogrulugunu kanitlar.

Hikayenin adinin ve ilk climlesinin mekanla ilgili olusu anlaticinin mekana verdigi
Oonemin gostergesidir. “Acibademdeki koskiin hayatimin her sathasinda acik bir tesiri
vardir... Benim de diisiince tarzima, mizacima tesir etmis.”” (s. 95) Iste bu ciimlelerle
baslayan hikayede, anlatici, hem mekanin kendi tistiindeki etkisini hem de Sani Beyin

kisiliginin koske yansiyisini ayrintili bir sekilde anlatmustir.

Anlatic1 ve hikdye icin olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan bu koskiin yapisiyla ilgili
sunlar sOylenebilir: Disaridan bakildiginda kosk, diger kosklerden farksizdir; ancak
icine girildiginde hi¢ de dyle olmadig1 anlasilir: “Disaridan yasit1 olan ikinci Hamid
devri kosklerinden hi¢ fark edilmeyen bu zarif koske adim atar atmaz garabetler birbiri
pesinde siralanirdi.”” (s. 95) Anlaticinin garabetler yani gariplikler kelimesiyle
ozetledigi bu farkliliklarin tamami koskiin sahibi Sani Beyden kaynaklanmaktadir. Sani
Beyin kisiligi koskiin mimarisine yansimistir: “Evin mimarisine bile ge¢misti.”” (s. 97)
Koski, yasiti diger kosklerden farkli kilmistir. Burada su sOylenebilir: Sani Beyin
kisiligi nasil pek ¢ok tezat tasiyorsa, bu kosk de pek ¢ok tezat ya da hikayedeki adiyla
gariplik tasimaktadir. Kosk, Sani Beyin kisiliginin yansimasidir. “O zaman anladim ki

bu evin serbest dolasilan yerleri, simdiki tabiriyle memnu mintikalari, bir bilmeceye



benzeyen kap1 ve Kkilitleri, girip ¢ikmak i¢in rahatsiz edici giicliikleri ve heyhat hala akil
erdiremedigim bir tezatla, bu giicliikleri karsilayan bir y18in da kolayliklart vardi.”” (s.
97) Anlatici, koskiin yapisina hakim olan tezatlar1 bu s6zlerin devaminda ayrintilt bir

bicimde yazmistir. Evdeki tezatlar karsitlik tablosu ile gosterebiliriz:

PARLAKLIK KOYULUK GUCLUKLER KOLAYLIKLAR
Yangin  penceresi
Kapailar kilithi
acgik
Bol aynali, yaldizli
Anahtarlart
ve kordonlu odalar. | Agir, koyu | Kilit ve siirgiiler
uymuyor
Siislii, yaldiz zirhly, | perdeler. Biiyiik
Kafes icindeki | Dolaplarin i¢indeki

tahtas1  fevkalade | agir golgeli.

Lal merdiven ve kapilar | merdivenler
cilal.

Serbest dolasilan
Memnu mintikalar
yerler

Mekan bagliginda iizerinde durulacak bir diger nokta da Evin herkese memnu
mintikalari...dir. Acibadem’deki koskte iki memnu mintika yani yasak bolge vardir.
Bunlardan birincisi Sani Beyin c¢alisma atdlyesi, digeri ise heniliz tamamlanmamis olan
gusiilhanedir. Sani Beye gore “...isleyen insan kafasinin {i¢ biiyiik gayesi vardi: icat,
1slah, tadil.””> (s. 101) Iste Sani Beyin kisili§inin yansimasi olarak diisiindiigiimiiz bu
evin i¢indeki memnu mintikalar bu {i¢ gayenin somutlasmis halidir. Yani anlatici, nasil
Sani Beyin kisiligini eve yansitarak okuyucunun gdziinde bir nevi canlandirmayi
basarmissa burada da bu ii¢ gayeyi atdlye ve gusiilhaneye yansitarak soyut durumlarin
somutlagmasini saglamistir. Bu mintikalarin yasak olusu ise, anlaticinin bu noktalara

dikkat cekmek isteyisiyle aciklanabilir.

Atolye, arabanin 1slah ve tadil edildigi mekandir. Bu 6zellikleri tasir. Gusiilhane ise
tamamen bir icat oldugu i¢in icat gayesinin 6zelliklerini tasiyan bir mekandir. Dikkat
edilirse anlatici da, at arabasini gusiilhaneden daha biiytiik bir kesif olarak sunar: “Biiyiik
daymmin bu gusiilhaneden baska, daha biiyiik, daha genis, adeta onun c¢aliskan omriinii
taglandiran bir kesif veya icadi oldugunu yukarida soylemistim.”” (s 105) Ancak

gusiilhaneye ayrilan sayfalarin c¢oklugu hem anlaticinin hem de ev halkinin




gusiilhaneden etkilendigini gosterir. Tam bir icat olmayan aslinda 1slah ve tadil 6zelligi

tagiyan at arabasinin etkilerinden ¢ok daha fazladir.

Gusiilhanenin, anlaticiyr etkileyisi hakkinda da sunlar sdylenebilir: Gusiilhaneden
sadece anlatic1 etkilenmemistir. Evdeki diger da gusiilhaneden etkilenirler. Mesela Sani
Bey, gusiilhanenin isleyisini anlatirken hepsi giilmeye baslarlar. Anlatici, hayatta
muvaffak olmak icin Ongérdigii herkesle beraber ¢ildirmamak meziyetini bu anda
kaybetmistir: “Sonra dayim bu miikemmel icadin isleyis tarzinmi anlatirken nasil
glilmiistim? Hepimiz ne kadar gilmiistik? ... Ve giildiik, sarsila sarsila gildiik...
Aradan kirk seneye yakin bir zaman gectigi halde su satirlar1 yazarken gene ayn ¢ilgin

kahkahanin i¢imde kabardigini hissediyorum.’’ (s. 100)

Gusiilhanenin en 6nemli 6zelligi Sani Beyin kisilik 6zelliklerini yansitiyor olusudur:
“Biiylik dayim kendi icadi olan bu gusiilhaneye ¢ok karisik mekanik zevkiyle beraber
fantezist ruhunu da gecirdigi i¢in...”” (s. 103) Bunun i¢indir ki, anlatici, hayatta basarisiz
olusunun tek bir sebebe baglar; ancak iki unsur verir: “...bunun tek mesulii siiphesiz
annemin dayisi veya onun icadi olan bu saheser gusiilhanedir.”” (s. 100) Dikkat edilirse
ve baglac1 yerine veya baglact kullanilmistir. Ciinkli bu iki unsur benzer 6zellikleri
tagimaktadir. Eger “ve’” demis olsaydi bu unsurlar birbirini tamamlayan unsurlar haline
gelirlerdi.

Kapsayan-kapsanan tablosu:

KAPSAYAN KAPSANAN
Disarisi Icerisi
Esenliksiz Esenlikli
Normal Farkli
Kasvetli Neseli

Koskiin esenlikli, disarisinin esenliksiz olarak gosterilis sebebi Sani Beyin digsaridan
gelecek tehlikelerden korkmasidir. Kosk, yasiti diger kosklerden farklidir. Gusiilhanenin
yapilis1 koske digerlerinde olmayan bir vasif kazandirir. Digerleri kasvetliyken koskte

herkes giiler.




4. RUYALAR

Cemil ve ailesi bir nisan ayinda sayfiyeye tasinirlar. Cemil bir yazardir ve burada
komsusu Sakir Bey ve onun sevgilisi Semra’nin kulaktan dolma bilgilere sahip oldugu
hikdyesini yazmaya baslamistir. Hikdye zamanla Cemil’i o kadar icine ¢eker ki karisik
riiyalar gérmeye baglar. Riiyalarinda beyazlar i¢inde gen¢ bir kadin hayali gérmeye
baglar. Ancak zaman gectikce hem riiyalarin sekli hem de sikligi degisir ve Cemil
gilindiiz uyanikken de hayaller gérmeye baslar. Artik riiyalar onun ikinci hayat1 olmaya
baslamis ve gittigi doktor da onu i¢inde bulundugu durumdan kurtaramamistir. Bir giin
sikintilarindan kurtulmak icin Istanbul’a gider ve doniis vapurunda rastladigi eski bir

tanidig1 ona gordiigii riiyalara sebep olan olaylar hakkinda bilgi verir.
4.1. ANLATICI

Hikaye, disoykiisel sinirli hakim anlatici tarafindan anlatilmistir. Anlatici, Cemil’in
biitliin giindelik yasantisina ve igsel hayatina hakimdir. Anlatici, anlattiklar1 hakkinda
herhangi bir yorum yapmaz. Olaylar1 ve kisileri oldugu gibi aktarir. Kisisel goriislerine
yer vermez. Okuyucu, anlatictyla en ¢ok Cemil’in ic¢sel ya da fiziksel durumunu
anlatmak i¢in yaptig1 tasvirlerde karsilasir. Anlaticinin hikdyede tasvire bu kadar 6nem
vermesi; okuyucunun olaylar1 ve kisileri zihninde daha iyi canlandirabilmesini
saglamakla birlikte hikayenin gercekligini de artirir. Olagan dis1 olaylarin anlatildig bir
hikayeye gergeklik ve inandiricilik katilmaya caligilmistir.

Hikayede, disOykiisel sinirli hakim anlatict disinda bir anlatict daha vardir. Bu
anlaticinin kimligi hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Ancak bu i¢Oykiisel anlatic,
hikayedeki eksik pargayr yerine koyar ve bdylece, hikayenin tamamlanabilmesini
saglar. Bu anlatici, Cemil’in eski bir tanidigidir. Cemil’in riiyalarinda gordiigii kizin
kim oldugunu olaylar1 bilmeden soyler. Bu anlatici, adeta tek bir sey ig¢in
gorevlendirilmistir: Hikayeyi bitirmek. Zaten ona hikdyenin baska bir yerinde de
rastlanamaz. Bu anlatici, birdenbire ortaya c¢ikmis ve sasirtict bir sekilde hikdyenin

kilidini ¢ozmiistiir.



Anlatici; hikdyeye, Cemil’in ¢ocuklugundan ya da gengliginden baslamaz. O, Cemil’in
hayatinin doniim noktas1 olan degisimlerin basladigi zamandan itibaren anlatmaya
baslar: “ilk once degisikligin farkina varmadi.”> (s. 109) Anlatici, hem hikayedeki
olaylar1 hem de baskisisi Cemil’in kisiligini ve ge¢misini bir anda ve toplu bi¢cimde
vermekten kacinir. O, biitiin bunlar1 hikayenin biitiinline yaymayi tercih eder ki bu da
hikayedeki gerilimi artirarak okuyucuyu meraklandirir. Okuyucu; ancak ¢ok dikkatli bir
okuma sonucunda hikayeyi tam olarak anlayabilir. Aksi takdirde kagirilan bir ipucu

hikayenin anlagilmamasina neden olur.

Anlatici, dnce ipuglarini parcalar halinde okuyucuya verir sonra da onlar birlestirecek
bilgileri vererek ipuglarini birlestirme gdrevini okuyucuya birakir. Ornegin; hikdyenin
baslangicinda, komsusu Sakir Beyin basina gelen olaylar1 ayrintisina inmeden anlatir
(Ciinkii Cemil Bey de tam olarak bilmez). Burada anlatic1 sadece Cemil’in bildiklerini
okuyucuya aktarir; ¢iinkii o, sinirli hdkim anlaticidir. Yani Cemil’in bildiklerinden
fazlasin1 bilmez. Hikdyenin sonuna dogru icoykiisel anlatici tarafindan hikayenin
olusum sebebi olan bu temel olay hakkindaki eksik bilgiler tamamlanir. Hem Cemil

hem de anlatic1 olaylarin ger¢ceklesme nedenini ayni anda 6§renmis olur.

Anlatici, kisileri verirken disaridan iceriye dogru bir bakis agisi izlemistir. Ornegin
bagkisi Cemil’in degisiklikten nasil etkilendigini anlatirken onu once disaridan tasvir
eder: “Cansiz ve nesesizdi. Biitiin giin ya bir kosede oturuyor yahut dalgin dolagiyordu.”
(s. 109) Sonra da i¢ diinyasin1 vermeye baslar: “Sevilen bir memleketi, bir daha
goriilmeyecek seyleri terk ediyormus gibi esefle yatagindan kalkiyor ve giiniinii bir sila
diisiiniir gibi geceyi ve riyalarmi disiinerek gegiriyordu.”” (s. 109) Anlaticinin,

Cemil’in i¢ diinyasini anlatis1 benzetmeler yoluyla olmustur.



4.2. KiSILER

Hikaye, sinirli bir kadrosuna sahiptir. Bunun sebebi; anlaticinin pek ¢ok kisiyi
kapsayan bir hareketten ziyade, bir kisinin basina gelen, psikolojik kaynakli olaylari

anlatmak istemesidir.

Kadrosunu soyle siralayabiliriz: Cemil, Cemil’in karisi, Cemil’in ¢ocuklari, Cemil’in
eski bir tanidigi, Sakir Bey, Sema, Sakir Beyin karisi, Doktor, Cemil’in riiyasinda

gordiigii kiiciik kiz.

Hikayedeki kigilerin tamami pasiftir. Hicbiri kendi hayatlarina hakim degildir.
Anlaticinin, 6zellikle iistiinde durdugu kisinin, yani bagkisinin disindaki tam olarak
tantyamayiz. Onlar hakkinda verilen bilgi yetersizdir. Hikdyenin Cemil’dir. Hikaye
onun Ustlinde kurgulanmistir. Ancak Cemil, yaptiklarindan dolayr degil de basina

gelenlerden dolay: anlatilan bir.

Anlaticinin =~ Cemil’i  anlatmasimnin  sebebi, onun hayatinda meydana gelen
degisikliklerdir. Zaten Cemil’in ¢ocuklugunun veya gengliginin anlatilmayisinin sebebi
de budur. Onemli olan, degisimden sonra basma gelenlerdir. Anlatici; kisa bir geri
dontisle, (o da okuyucunun olay1 kavramasi i¢indir) Cemil’in yazmaya bagsladig1 yeni
hikayesinin ortaya ¢ikisini anlatir. “Bu hemen sahidi olduklar1 bir vak’a idi.”” (s. 113)

climlesiyle baglayan bu ciimleden itibaren geri doniis yoluyla okuyucuya bilgi verilir.

Hikayede Cemil’in anlatilmig olmasinin sebebini onun hayatindaki degisikliklerdir. O
zaman bu degisikliklerin kaynagi, yani Cemil’in gordiigii rityalar1 incelemek, hikayenin

anlatilmasini saglayacaktir.

Hikayeyi ilk okudugumuzda riiyalarin birbirinden bagimsiz oldugunu ve bir anlam
tasimadiklarint diisiindiik. Zaten anlatici da hikayenin basinda bu yonde bir soz
sOylemisti: “Uyaninca bir tiirlii birbirine baglayamadigi birtakim seyleri hatirliyordu.”
(s. 110) Ancak daha sonra yaptigimiz okumalarda anlaticinin bu ydnlendirmesinin

yanlis oldugunu ve riiyalarin olaylarla iligkili oldugunu gordiik. Asagidaki tabloda



rilyalarin igerikleri ve hikayedeki olaylar arasindaki iliskiler gosterilmistir. Riiyalarin

stiralanig1 ve olaylarin siralanisi arasindaki iligkiler ise zaman baglig1 altinda verilmistir.

RUYA

GERCEK

1.RUYA

Kiigiik bir masa {izeride cam bir

kavanoz i¢inde kirmizi  baliklar

yiizliyordu. (s. 112)

Balik kavanozunu taniyordu. O iki kap1
uzaktaki komsularinin evindeydi.

(s. 117)

5.RUYA

Deniz diimdiiz, tenha ve renk icinde
idi. Fakat birdenbire denizin yiizii,
belki, hatta siiphesiz pencereye kadar
sandalla, mavna ve pazar kayigi ile
doldu. Biraz sonra bu mavnalardan
birisinin hem kaptani, hem kendisi idi.
Cemil, kendisini bu mavnalarin
arasinda ve ayni zamanda o biiyiik

evde buldu. (s. 112)

Kii¢iik bir giines kayigina benziyordu
(karis1)... Suya bagini batirir batirmaz
Cemil’de ihsaslarin sekli degisti. Sanki
rizgarlarin i¢cinde, onlarin
vuzuhsuzlugunda idi... Plaj dolmustu.
Deminki tenhalik, basit plan ve renk

sadeligi yoktu artik. (s. 114—115)

6. RUYA

Doktora gittiginin {iglincli  aksami
kendisini baska bir memlekette gordii.
Kiigiik bir kiz cocuguyla oynuyordu.

Son derece mesuttu. (s. 112)

Birka¢ kiigiik c¢ocuk bir tarafta

oynuyorlardi. (s. 115)

7. RUYA

Acik pencereden karanlik ve riizgar
giriyordu... Fakat tam Oniline geldigi

zaman  pencere  ylziine  karsi

kapanmusti... Cemil, rilyasinda

hakikaten = fezanin  biitiin  soguk

rlizgarlar

gibi titriyordu. (s. 120-121)

belkemiginden esiyormus

Agik pencereden ince bir riizgar biitiin
semt bahgelerinin kokusunu odasina

tasiyordu. (s. 122)

Yukaridaki karsilastirma gosterir ki Cemil, riiya ve gercegi birbiri ardina yasar. Ikisi o

kadar birbiri ardina gelir ve birbirine benzer ki artik okuyucu da Cemil de onlar

karistirir hale gelir. Cemil’in: “Iki hayatim var. Birincisi kadar ikincisine de bagliyim!”’

(s. 116) sozleriyle bahsettigi ikinci hayati riiyalardir: “Uyku hayatin yaris1 olduktan

sonra...”” (s. 116)




Cemil’in hayatindaki bu boliinmisliigiin yaninda ikinci bir bdliinmiislik daha
dikkatimizi ¢eker: riiyalardaki bolinmiisliik: “Ciinkii bu iki cins riiya birbirinden adeta
farkliydi. Birincisine bir nevi sir, icinden gelen bir duygu refakat ederdi; riiyadan ayri
bir sey... Otekiler ise kendi gelismeleriyle uykumuzun sekline gére gece hayatimizi
yapan seylerdi.”” (s. 110) Bu iki riiya tiirline ait 6zellikler ilerleyen sayfalarda karsimiza
cikar. Biz ikinci tiirden baslayarak bunlari inceliyoruz: “Bu bir bakima herkesin
riiyasina benziyordu. Higbir hareketini higbir pargasini hatirlamadigr kaotik bir dlemde,
sekiller, ¢cehreler, manalar birbirine karisiyor...”” (s. 111) “Boylece karisik hayalleriyle
alelade bir rilya olmustu.”” (s. 112) Ikinci tiir riiyalar, kanisik yani acik olmayan
riiyalardir. Cemil, bu riiyalardan uyaninca higbir sey hatirlamaz. Birinci tiir riiyalar ise
say1 bakimindan fazladir. Ayrica bu riiyalar aciktir. Ikinci tiir gibi karisik degildirler:
“...0 kadar vaziht1 ki...”” (s. 110) “Hayal o kadar sarih, ani idi ki...”” (s. 118) Agik,
anlaticinin tabiriyle ‘vazih’ riiyalar okuyucuya ve Cemil’e kadini getiren riiyalardir. Bu

rliyalar, hayal ile i¢ icedir: “...rliyadan ayr1 bir sey...””

Cemil uyudugu zaman kadmnla ilgili riiyalar goriir. Uyanik oldugu zamanlarda ise
kadinin hayalini goriir. Ancak o, bu ikinci durumu kabul etmek istemez. Ciinkii bu
durum onun delirdigini kabul etmesi demektir ki Cemil de bunun farkindadir:
“Deliriyorum galiba kendi yalanimi hakikat diye aliyorum.”’ (s. 117) der. Cemil,
gordiigii hayallerin hepsinde bundan dolayr uyudugunu diisiinmektedir. Ciinkii aksi
taktirde gordiikleri riiya degil hayal hatta haliisinasyon, kendisi de bir deli olacaktir:
“Yazik ki... Beyaz entarili hakikaten gérmiistii. Yahut da, hareket i¢inde uyudum...”” (s.
115) “Asil garibi cay icerken ve bu musiki arasinda uyumus olmasiydi. Siiphesiz ¢ok
kisa bir an i¢in... Fakat uyumustu. Aksi takdirde bu hayal bu kadar riiya havasiyla
kendine gelemezdi.”” (s. 118) “Asil korkuncu son derecede riiyayr bir dekor icinde

imkansiz denecek kadar reel seylerle karsilagsmisim hissinin bende kalmasi...”” (s. 119)

Cemil’in riiyalarla olan iliskisinde sOylememiz gereken Onemli noktalardan biri de
rilyalarin, onun hayatina bir mana ve derinlik katmis olmasidir: “Ikinci giinii deliksiz bir
uykudan arkasinda hasret c¢ektigi, kendisini diisiindiirecek hi¢bir hayal birakmadan
uyandig1 zaman i¢ini bombos adeta kendisini ufalmis ve fakirlesmis buldu.”’ (s. 119)
“Fakat Cemil daha o giinlerde, riiya gérmeden uyanmasina hayret etti, hatta biraz da

tiziildi. Ciinkii bu riiyalarda velev bir lahza olsun... Hi¢ tatmadigi sekilde méanali



yastyordu.”” (s. 111) Bu zenginlesmenin sebebi Cemil’in riiyalar vasitasiyla bagka
birinin hayatini yiiklenmesidir. Cemil hem kendisidir hem de Sema: “Kimin giinahini
yiikleniyorum. Bu azap nigin sanki?”’ (s. 116) Cemil’in kisiligine ve riiyalarina ikilik,
boliinmiisliik hakimdir; Bu boliinmiisliik, kendi hayatinin arasindan baskasinin hayatin,

kadinin hayatin1 yagsamasindan kaynaklanmaktadir.

Riiyalarda gordiikleri, biisbiitiin kendisinden ayri, kendisiyle iligkisi olmayan seyler
degildir. Bunu su ciimleler ¢ok giizel izah eder: “Ciinkii her sey, deniz, kadinin ¢ehresi,
dalgalarin sesi, higkiriklar, etrafina onlarla beraber dokiilen kopiikler, hepsinde
kendisinden dokiilen bir sey vardi. Tabii riiyada oldugu gibi hepsini kendisinin

arasindan kendi i¢inden ve o inanilmaz ¢ehreyle gormiistii.”” (s. 118)

Hikayedeki bir diger kisi ise Sema’dir daha dogrusu Sema’nin hayalidir. Sema’nin
adini, Cemil’in riiyalarina giris nedeninin ve ni¢in azap ¢ektigini hikayenin sonundaki
su parcadan 6greniyoruz: “Bir de ruh bulmuslar. Sema adinda bir kiz intihar etmis. Hem
de yeni... Iki aydir ¢agiriyoruz, her seyi soyliiyor, ne sorduksa ama hepsini... Fakat bir

tiirlii intiharinin sebebini sdylemiyor... Ne kadar sikistirirsak nafile...”” (s. 125)

Sema’yla ilgili 6nemli bir ayrinti da Cemil’in riiyalarinda onun yiiziinii gérememis
olusudur: “Kadini, kocasini ¢ok iyi taniyordu. Fakat kizi gormemigslerdi. Hemen hemen
hi¢ goren olmamist1.”” (s. 113) Cemil’in; riiyalarim1 “’kendi arasindan, kendi i¢inden’’
gordiiglinii hatirlarsak, gercek hayatta gdrmedigi bir kadinin hayalini gordiigiinden,

yliziinii gormemesi olduk¢a dogal bir durumdur.

Kadin nasil Cemil’i riiyaya, hayal alemine ¢agiriyorsa; medyum da onu gergek diinyaya

cagirmistir. Ancak, bu bilgiler hikdyenin tamami okundugunda 6grenilebiliyor.



Eyleyenler Ornekgesi.

EYLEYENLER KIiSILER ISLEVLER
) Cemil Sema’nin hayali
Deniz _
Sema Olim

Musiki (Dalgali bir deniz

hissini ~ veren  emsalsiz | Cemil Sema’nin hayali
armoniler)
Riiyalar Sema’nin hayali

Cemil o
Cemil’in evi (sayfiye) Sema’yla ilgili bilgi
Eyleyensel 6rnekge:

p  Ask hikdyesi yazmak p Cemil, Karist
(&) (N) (A)
Karisi Gemil < Riiyalar
(Y) ) (E)

Cemil, anlaticinin bilmedigi bir nedenle: “Cemil bu vakiay1 bilmem neden istemisti.”’
(s. 113) komsusu Sakir Beyle Sema adindaki bir geng¢ kizin agkinin hikayesini yazmak
ister. Ilk zamanlar gayet iyi bir sekilde calisabilen Cemil, gordiigii riiyalarin etkisiyle
calisamaz hale gelir: “Ilkdnce degisikligin farkina varamadi. Sadece ¢alismak
istemiyordu... Sonra yavas yavas yorgun ve isteksiz kalktigini, sabaha kadar karisik
riiyalar gordiigiinii ve bunlarin kendisini yordugunu anladi.’” (s. 109) Bu nedenle
riiyalar engelleyici unsurdur. Bir miiddet sonra Cemil yazamamanin verdigi sikitiyla
hikayeden vazge¢mek ister ancak karisi devam etmesini istedigi i¢in hikayeye devam
eder: “Ask hikayelerinden biktim. Daha genis bir sey yazarim. Fakat kitab1 bitirmesini
karis1 istiyordu.”” (s. 113) Boylece karisi, Cemil’e nesnesini elde edebilmesi igin

yardimci vazifesini iistlenmistir.

Hikayede, bir yazarin yazma ¢ilesi anlatilmigtir. Cemil, sectigi konuya o kadar
yogunlagmistir ki sonunda hikdye kahramanlarini birer hayalet olarak karsisinda

gormeye baslamigtir.




4.3. ZAMAN

Hem 06ykii zamanina hem de dykiileme zamanina boliinmiigliik hakimdir. Cemil’in iki
hayat1 vardir: gergek hayat1 ve rityadaki hayati. Bu ikisi birbirini bolerek devam ederler.
Ancak gercek hayatina riiyalar1 yon vermektedir. Bu yiizden biz, oncelikle Cemil’in

rilyalarin1 zaman agisindan inceleyecegiz.

Hikayenin biitiinii dikkatli bir sekilde incelenmeden hikayedeki zamani ve zaman ile

ilgili ayrintilar1 gormek miimkiin degildir.

Bu boliimde, riiyalar1 kapsayan zaman diliminden baslayarak kapsanan zaman

dilimlerine gegecegiz.

Cemil’in riiyalar1 gérmeye basladigi zaman dilimi 6ykii zamanindan iki ay Oncesine
dayanir: “Iki ay iginde riiyaya dair epeyce sey okuyan Cemil...”” (s. 112) Cemil’in
yaklagik iki ay Once garip riiyalar gormeye baslamasinin sebebini hikdyenin sonunda
anlayabiliyoruz: “Bir de ruh bulmuslar. Selma adinda bir kiz intihar etmis. Hem de
yeni... Iki aydir ¢agirtyoruz, her seyi soyliiyor, ne sorduksa hepsini...”” (s. 125) Cemil’in
bir tanidigina ait bu sozler riiyalarin baslangi¢ zamani ile ruh ¢agirma seanslarinin
baslangic zamaninin nasil c¢akistigini gosteriyor. Bu seanslardan dolay1 azap ceken
Selma’nin ruhu, Cemil’in riiyalarina girmeye baslamistir. Yine de paragrafta
yakaladigimiz ikinci 6nemli ayrint1 da bize Cemil’in, riiyalar1 neden her gece degil de
aralikli olarak goérdiigiinii cevaplar: “Bir hafta kadar higbir riiya gérmedi.”” (s. 111) “Isin
garibi o gece baska hic bir riiya gormiiyordu. Ertesi gece ve daha ertesi gece de bdyle
gectl.”” (s. 119) Cemil, her gece riiya gormez. Bunun nedeni riiyalarin ortaya c¢ikis
sebebinde saklidir. Ciinkii ruh cagirma seanslar1 haftada bir yapilmaktadir: “Benim

miidlir muavini sizin o taraflarda oturuyor. Haftada bir defa onlarda toplaniyoruz.”

(s. 125)

Kapsanan zaman dilimleri, yani riiyalarin zamaniyla ilgili 6énemli notlar ise soyle

siralanabilir:



Dikkatimizi ¢eken ilk 6zellik, riiyalardan bir kisminin gerg¢ek hayattaki olaylarin benzeri
olup gercek hayattaki olaylardan once ortaya ¢ikmalaridir. Bagligi altinda yaptigimiz
rilya-gercek karsitlhigi tablosuna dikkatlice bakilirsa (s. 9) riiyalarin bir benzerinin
gercek hayatta da meydana geldigi goriiliir. Ancak birinci riiya ile ilgili sOyleyecegimiz
sey biraz daha kapsamlidir. Bunun i¢in de anlaticinin su sézlerini oldugu gibi alacagiz:
“Biitiin bu riiyalar1 daha ziyade yatma saatiyle iki, iki buguk arasinda goriiyordu. Vakia,
bazen sabaha karsi ayni cinsten riiyalarla ugrastigi oluyordu. Fakat bu sonuncularda
olan bir sey degil eskiden olmus bir sey goriiyor gibiydi. Filhakika gecenin bas tarafinda

gordiiklerinin hepsinde bir nevi hareket vardi. Buna mukabil obiirleri tipki filmlerdeki

gibi geriye doniistii.”” (s. 123)

1. CINSRUYA 2. CINSRUYA

Olan bir seyi | Olmus bir seyi

goruyor goruyor

Hareket var Geriye doniig var

Gecenin basinda | Gecenin sonuna

goriliyor dogru goriiyor
RUYANIN Snkhklasula%‘;dg :ﬁn: O gece ikinci bir | RUYANIN
ZAMANI (s. 111) al—‘{ day FACUEL ! riya oordii ZAMANI (s. 112)

Genis, sonsuz, . .
RUYANIN nispet  fikrinden | SMb Kendisint Bu gy o npy
ICERIGI (s. 111) ;1;21111(1;1111?11 bir o bilyiik evde buldu ICERIGI (s. 112)

RUYANIN

“Enistesinin ve Obiir
doktorun

Ertesi gece sabaha

RUYANIN

tembihlerini kars1 bir baska riiya
ZAMANI (s. 121) dinleyerek  erken | daha gordii ZAMANI (s. 120)
yatt1.”
...bazen kiikiirt, Acik  pencereden

bazen safran, bazen
fosfor pariltilariyla

karanlik ve riizgar

- giriyordu...  Fakat | RUYANIN
RUYANIN aydlnlanavn . | tam oniine geldigi | ICERIGI
ICERIGI (s. 122) bulanikliginda  bir

takim sekiller zaman pencere | (s. 120 —-121)
secmeve yliziine kars1

ymey ’ kapanmisti
calistyordu.

Burada bir diger 6nemli nokta ise rilyalarin; kadinin hayatini, ge¢gmisten gelip yakin
zamana dogru devam eden bir sirayla vermis olmasidir: “Asil sasirtict olan taraf bir

tefrika roman1 gibi bir rliyanin yavas yavas adeta adim adim ag¢ilmasiydi.”” (s. 123)



Cemil’in gordiigii ilk riiyalar Sema’nin ge¢misi ile ilgiliyken son riiyalari, onun ruhunun

yasadigi olaylar1 haber veren riiyalardir.

Once-sonra karsithgr da bu hikdyeyi aydinlatmakta kullanacagimiz ydntemlerden

biridir:

ONCE

SONRA

Ik 6nce calisma cok iyi gitmisti
(s. 113)

[Ik once degisikligin farkina varmad.

Sadece calismak istemiyordu. (s. 109)

Evinde calisiyordu

Belki rahat c¢alisinm! diye Cemil

vaktinden evvel sayfiyeye ¢ikmust.

(s. 113)

Doktor: “Telkin ve biraz da yorgunluk.
Calismay1 kesin! Baska seyler diisiiniin!
Kendinizi bazen yorun.”’

(s. 119)

Doktor: “Bunun sebeplerini korkarim ki,
kendin de bulamayacaksin!’’

(s. 123)

Riiyalarda Sema’nin gec¢misiyle ilgili

seyleri goriiyor.

Riiyalarinda Sema’nin ruhunun c¢ektigi

azaptan haberdar oluyor.

Onceleri ritya gdremedigine iiziiliiyor.

“Artik yatmaktan korkuyorum.”’
(s. 118)

Hikayenin zaman ¢izelgesi de soyle olacaktir:

' | » OYKULEME Z.

A

. 3

L/// aziran Temmuz

| , ] | —P ..
Sema’nin  Sema Cemil Ruzgarin Cemil OYEUZ'
Sakir intihar sayfiyeye nizami tanidigiyla
Beyle ediyor tasiniyor degisiyor kargilagiyor
tanismasi (Rayalar

basliyor)



4.4. MEKAN

Mekan, hikdayenin Cemil’i, etkileyen onemli eyleyenlerden biridir. Ve aslinda diger
eyleyenlerin (riiyalar) ortaya ¢ikis sebebi olarak diisiiniildiiglinde mekan, temel eyleyen

olarak sayilabilir.

Hikayenin 6nemli eyleyenlerinden olan riiyalar, Cemil’in bulundugu yerden ayrilip
baska bir yere taginmastyla ortaya ¢ikmistir: “Bu sayfiye evine tasindiklar ilk giinlerde,
nisanin basinda...”” (s. 110) sayfiye evine taginma ve riiyalar arasindaki paralellik dikkat
cekici boyuttadir. Yukarida da soyledigimiz gibi riiyalarin bagslangic zamani ile
Cemil’in sayfiyeye tasinig zamani cakisir. Ancak bu ikisinin zaman bakimindan
cakigsmasini bizim i¢in 6nemli kilan ayrint1 sayfiye yani yazlik ile deniz, su iliskisidir.
Anlatici, riiyalarla deniz arasindaki iliskiyi daha hikayenin basinda okuyucuya verir
hem de bu sozleri Cemil’e sdyletir. Cemil, gordiigii riiyalar1 ¢alkantili bir denize
benzettigini soyler: “Genis, calkantili bir deniz gibi birbirinden hiz alan hareketlerle,

devam eden bir sey...”” (s. 110)

Su, deniz ve balik kavanozu Cemil’in i¢indeki mekanizmalar i¢in adeta tetikleyici bir
ozellik tasir. Deniz, Cemil’i riiyalara sevk eder: “Suya basini batirir batirmaz Cemil’de
thsaslarin sekli degisti. Sanki riiyalarinin i¢inde, onlarin vuzuhsuzlugunda idi.”” (s. 114)
Su ve riiya iligkisini bu ciimleler tam olarak kanitlamistir; ancak bu kadar1 bizim igin
yeterli degildir. Anlatici, bu iliski sonucunda nereye varir? Riiyalarin Cemil’e kattig1
seyler bu sorunun cevabidir. Biz bu cevabi daha ilk sayfada oldukga agik bir sekilde
buluruz: “Sadece uyur uyumaz kendi zamanindan ¢iktigini, bagka birisinin diinyasina

girdigini biliyordu.”” (s. 109)

Riiyalar Cemil’in hayatin1 zenginlestirir ve onun hayatina anlam katar. Cemil riiya
gormediginde kendini mutsuz hissetmeye baslar: “Ikinci giinii deliksiz bir uykudan
arkasindan hasret ¢ektigi, kendisini diisiindiirecek higbir hayal birakmadan uyandigi
zaman i¢ini bombos adeta kendisini ufalmis ve fakirlesmis buldu.”” (s. 119)

sOylediklerimizi bu semayla da anlatabiliriz:



Sayfiyeye Denize Riiyalarin Hayatin zenginlesmesi

gecis  yaklasma baslamasi mana kazanmasi

Deniz(su)-Riiya iliskisinden bahsettik. Simdi de bu unsurlarin hikdyede ne kadar
kullanildiklari gostermeye ¢alisacagiz: “Kiiglik bir masa iizerinde cam bir kavanoz
icinde kirmizi1 baliklar yiiziiyordu.”” (s. 110) “Deniz diimdiiz, tenha ve renk i¢inde idi.”’
(s. 112) Cemil, sadece riiyasinda deniz gérmiiyor. Ger¢ek hayatta da suyla yakindan
iliskisi var: “Denize girdi, ylzdii, kiirek ¢ekti, ylriiyiisler yapt1.”” (s 112) “El ele denize
girdiler.”” (s. 114) Suyla temas goriildiigii gibi riiyalarin ortaya c¢ikisinda 6nemli bir
sebeptir. Cemil’in suyla iligkisi hikayenin sonuna kadar devam etmistir (tabii ki riiyalar

da): “Dalgalarin iistiinde beyaz bir hayalet korku dolu gozlerle...”” (s. 125)

Denizin kendisi de sesi de Cemil iizerinde etkilidir: “...par¢anin birinci kisminda insana
dalgali bir deniz hissi veren emsalsiz armoniler arasinda birdenbire riiyasindaki kadin
gordii.”” (s. 118) “Debussy’nin bir parcasiydi bu... Denizin dalga giiriiltiileri arasinda
kadin sesleri, beyaz, sadece dua ve aglayis, biiyiik yelkenler gibi yirtildi.”” (s. 117)
Riiyalarda dikkati ¢eken unsurlar ise sunlardir: masa, pencere, bahce ve oda unsurlari
kadina aittir. Hem kendi hayatina hem de Sema’nin hayatina ait unsurlar, Cemil’in
hayatinda boliinmiisliige sebep olur: “hem bu yatakta yatiyor hem de odanin biricik
penceresinden ...” (s. 110)

Yukaridaki dort unsur kadina (Sema) ait oldugunu sdyledik: “Onun i¢in bu odanin o
geng kadinin odasi olduguna ve bu ¢igligin onun ¢i1glig1 olduguna emindi.”” (s. 121)
Gordiigi riiyalar nedeniyle Cemil, hayatinin her asamasinda ikilik yasamaktadir.
Mekénda, zamanda ve kisiligindeki ikilik onu bir yandan zenginlestirirken bir yandan
da riiyalar olmadan yapamaz hale gelmistir.

Mekan bagligr altinda sdylenmesi gereken diger bir 6nemli nokta da anlaticinin gergek
mekan isimlerini kullanmasidir:  “Nihayet c¢ikti, Kozyatagi’na gitti. Oradan
[cerenkdyii’'ne uzandi... Igerenkdyii’'nden Kadikdy’e indi. Oradan Istanbul’a gecti.
Taksim’de Sisli’de birtakim dostlarina ugradi.” (s. 124) bu isimlerin kullanilis1 elbette
ki bilingli bir tercihtir. Bu tercih, hikadyenin gercekligini arttiran bir unsur olarak

distiniilebilir.



S. ADEMLE HAVVA

Adem, zamanini cennette meleklerle birlikte Rab’a hamd ve tesbihle gegirmektedir.
Rab’1t gordiigli bir riiyanin ardindan kendi viicudundan bir parga olarak yaratilan
Havva’y1r yani basinda bulur. Adem, 6nce Havva’nin ne oldugunu anlamaya calisir,
ardindan onun kendisi {lizerinde dogurdugu hisleri anlamaya caligir. Bununla birlikte
etrafindaki degisime dikkat eder. Cevresindeki varliklarin Havva geldikten sonra
kendisinden ayrilmaya basladigini goriir ve bunun devaminda Rab tarafindan Adem

Serendip’e Havva ise Yemen’de bir kuyu bagina gonderilir.
5.1. ANLATICI

Anlatic1, digdykiisel hakim anlaticidir. Anlaticinin bilgisi olacaklar: da igerir. Hikayenin
sonuna dogru anlatilan bir bolimden faydalanarak yapilan su benzetme anlaticinin,
hakim anlatic1 oldugunu gosterir: “Daha sonra, Serendip’te o kadar yorgunluktan sonra
ilk rast geldigi, kaynaktan nasil i¢gmisse simdi de Havva’ya Oyle doyamadan

bakiyordu.”’ (s. 129)

Anlatici, bu hikdyede Adem, Havva ve yaratilis1 anlatmaktadir. Hikayenin ilk ciimleleri,
bir mekan tasviridir. Anlatici, ¢evreden merkeze dogru yonelmis ve Adem’den
bahsetmeye baslamistir: “Biiyiik hurma yapraklarinin, acayip bambularin, tepesi nemli
duran okaliptiislerin, aksam giinesi meyveli narlarin, incirlerin, agir akish berrak sularin
arasinda kendisini, hala eskisi gibi sanmak istiyordu.”” (s. 126) Anlaticinin bu sekilde

yani ¢cevreden merkeze dogru gidisine bir¢ok yerde rastlanilabilir.

Anlatici; Adem’in gegmisinden bahsetmek yerine, kendisi, Adem ve dolayisiyla da
hikdye i¢in onemli olan kisimdan hikayeyi baslatmistir. Bu degisimlerin basladigi
kisimdir. Bu durum, hikdyeye daha baslangigta bir hareket getirir ve gerilim katar.
Anlatici, yaptig1 uzun tasvirlerin ve hareketten yoksun bir konu anlatisinin, okuyucunun
hikdyeden uzaklagmasina neden olacagimi diisiinmiis olacak ki hikdyenin baslangi¢
boliimiinde, gerilimi arttirici bazi yontemler kullanmistir. Bunlardan birincisi; yukarida

bahsedildigi gibi ‘degisim’ anindan hikayeye baslamis olmasidir. Ikincisi ise; Adem’in,



sorular sorusudur: “Acaba nedir?’’ Anlatici, bu soruyu ilk li¢ sayfa i¢inde alti defa
sormustur. Merak, okuyucuyu hikdyeye ceken Onemli gerilim unsurlarindan biridir.
Anlatic1 da bunu kullanmustir. Ugiincii yontem ise; anlaticinin “sicak, yumusak sey’’;
anlatmadan 6nce, onun Adem iizerindeki etkilerini vermis, sonra bu etkilerin ortaya

cikmasina sebep olan varligi yani Havva’y1 anlatmistir.

Hikayenin tamamina yakininda anlatict konusmustur. Soylesimler oldukc¢a azdir. Bu
durumun sebebi, kadrosunun az olmast ve konunun sdylesimlere uygun olmamasidir.
Ayrica anlatici, kullandig1 sOylesimlerde kendi varligini hissettirmistir.  Bunu da
sOylesim icindeki kisileri tasvir ederek basarmistir: “Adem, utanmasini unutarak onlara

sordu:

— N’oldu, bu nedir?

Birisi yanlarindan gecerken hirsla ona bagirdu:
— Kader uykusundan uyandi

Bir bagkasi hasetle giildii:

— Topragin ¢ocuklart mesut olun! Artik sizin devriniz basliyor.”” (s. 131)

Soylesimlerin ortasina serpistirilmis bu tasvirler, hikayeye tiyatro havasi katiyor.
Boylelikle ¢evre tasvirlerinin disinda hareket tasvirlerini de alarak, duraganliktan
eyleme gecislerde hikayeyi, olaylar1 ve zihninde agik bir sekilde canlandirabilmistir.
Bunlarin yaninda anlatict biitiin aktarmalar1 dogrudan yapmistir. Dogrudan
aktarmalarda biitiin hikayenin bir anlatic1 tarafindan aktarilmasinin neden oldugu
inandiricili@in azalmasi gibi bir olumsuzlugu ortadan kaldirmistir. Bu gergekligini

giiclendirici bir kavram olmustur.



5.2. KISILER

Hikayenin kisi kadrosu oldukea kisithidir. Hikayede iistiinde en ¢ok durulan ve degisimi
verilen kisi, Adem’dir. Adem, hikdyenin bas kisisidir. Onun disindaki kisiler Rab,
Havva ve meleklerdir.

Hikaye, Adem’in hayatin1 degistigi noktadan baslar. Adem’in hayati, gordiigii riiyadan
sonra degismeye baslar; ancak onun hayatim1 degistiren, riiyasinda gordigii varlik,
Havva’dir. Havva, Adem’in hayatim degistiren doniistiiriici ogedir. Bu sebeple

Hava’nin Adem iistiindeki etkilerini belirlemek yapilmasi gereken ilk istir.

Adem riiyasinda gordiigii varligi, uyaninca da arkasinda hisseder. Bilmedigi bu varlik
onu korkutmustur. Adem, ilk defa korkuyu hisseder: “ilk defa bakmaktan, gérmekten
korkuyordu. ilk defa iginde bir telas vardi.”> (s. 126) Havva’nin, Adem iistiindeki ilk
etkisi korku olmustur. Adem Havva’yr gérdiikten sonra ise korku, yerini baska
duygulara birakmustir. Adem, Havva’yr gordiigiinde onun hakkinda diisinmek ya da
onu uzun uzun seyretmek yerine dikkatini kendi eline yogunlastirir: “Kendi i¢inden yan1
basina gegen, avucunun i¢inde hapsolan parmaklarinin arasinda ezilen bu aydinlik
tenden ziyade kendi elini seyrediyordu.”” (s. 127) Havva’nin ortaya ¢ikisi Adem’in
kendi varligmin farkina varmasimi saglamistir. Adem’deki bir diger degisiklik Havva’ya
duydugu yakinliktir: “Higbir yildiza, hi¢gbir melege bu kadar yakinlik duymamusti.”” (s.
127) Havva’ya yakinlik duymasinin disinda buradaki diger dnemli nokta bu yakinligin
bir uzaklasmay1 beraberinde getiriyor olusudur: “Icinde Rabdan ayri, onun iradelerini
kabule hazir, fakat ondan uzak, bu kii¢iik ve canli aydinlik pargasinin etrafinda yeni bir

alem kurulmustu. Sanki Kadim Nizam’dan kopmustu.”” (s. 127)

Havva’nin ortaya cikisi yalnizca Adem’de bir takim degisikliklere sebep olmamus,
melekler de onun varligindan etkilenmislerdir: “Hayretten hepsi Rabbi tesbih ve tahmid
etmeyi unutmuslar.”” (s. 128) Meleklerin Rabbi tesbih ve tahmid etmeyi unutmas ile
Adem’in utanmayi unutmasi arasinda bir iliski vardir. “Adem, utanmasimni unutarak
onlara sordu:’’ (s. 131) Ciinkii Havva’nin gelisi yeni bir alemi de beraberinde getirir.

Boylece, eski aleme ait degerler yavas yavas unutulmustur.



Adem’in yukaridaki meleklerle soylesimi gosterir ki Havva’ya yakinlasma sadece
Rab’dan uzaklasmay1 degil Adem’in gevresindeki biitiin varliklardan uzaklasmasina

neden olur: “Simdiden sonra bizden ayrisin... Yalnizsin, diye cevap verdiler.”” (s. 129)

Yukarida doniistiiriici 6genin yani Havva’nin ortaya ¢ikisiyla meydana gelen
dontigiimleri gosterdik. Ancak, Havva, bunlardan higbirini kendi iradesiyle meydana
getirmez. Yani doniigiimlerin tamami doniistiiriicii 6genin iradesi disinda meydana gelir.
Dontistiiriicti 6ge, bir mekanizmay1 atesleyen tetik gibidir. Ortaya ¢ikan her sey aslinda

eskiden de vardir. Havva onlarin ortaya ¢ikmasini ya da farkina varilmasini saglar.

Gergekten de Adem, Havva’yla karsilasip ona dokundugunda elinin ve viicudunun
farkina varir. Eli veya viicudu Havva’dan 6nce de vardir. O, burada sadece kendi
varhgmin farkina varmistir. Meleklerin, Havva icin soyledikleri su sozler hayli
onemlidir: “yalnizlifinin aynasi...”” (s. 128) Havva melekler tarafindan bir aynaya
benzetilmistir. Gergekte de dyledir. Havva; Adem’in kendi varhigmin farkina varmasini

saglayan, Adem’den bir parga olan kiiiik, sicak, parlak bir aynadir.

Havva’yla birlikte ortaya ¢ikan her sey onceden de vardi, demistik. Buna hikayenin
icinden bir 6rnek daha vermek gerekirse sayfa 131°den itibaren anlatilmaya baglanan
“kader’’ 1y1 bir 6rnek olacaktir. Kader, Havva’nin ortaya ¢ikisindan sonra hikayedeki
yerini almistir. Ancak bu, Havva’nin ortaya ¢ikisindan once var olmadigi anlaminda
degildir. Anlaticinin kader hakkindaki su sozleri de kaderin dnceden beri var oldugunu
gosterir: “O, Rabbin tasavvuru olan bu ebedi sevkler diyarinin biricik sirr1 ve masali

idi.” (s 132)

Doniistiirtici 6genin yani Havva’nin Ozelliklerine gelince: oOncelikle, anlaticinin,
Havva’y1 anlatirken yaptig1 tasvirlere dikkat edilmelidir: “...kendi bogriinden ¢ikan bu
sicak, yumusak varlhigi...”” (s. 127) “Yiizii, biliylik ve ezeli Tavus’un icinde yikandigi
miicevher tas kadar giizeldi.”” (s. 129) “Havva’nin gégsiinde her sey unutuluyordu. Bu
yumusak ve kokulu yastikta her azap dinebilirdi. Her ac1 burada serinleyebilirdi.”” (s.
130) Ozellikle kullanilan birkag kelime ise dikkat ¢ekicidir: Sicak, yumusak, parlak. Bu
unsurlar Kadim Nizam’a aittir. Adem, Kadim Nizam’1 kaybedince Havva’daki bu

ozellikler onu avutur. Ayrica anlatict bu kelimeleri hikdye ic¢inde sik sik kullanarak



okuyucunun duyularma da hitap etmeye c¢alismistir. Bu hikayenin gercekligini,

inanilirligimi arttiran bir durumdur.

Havva’nin, Adem’in hayatinda yol actign degisiklikler ve kazanimlar aslinda Adem’in
kaybettikleridir. Bu hiikiim hikaye i¢inde anlatici tarafindan da verilmistir: “Ve Havva
ona kaybettiklerinin karsilig1 olarak biitiin viicudunu hediye ediyor...”” (s. 130) Bunlar1

bir tablo halinde gosterebiliriz.

KAYBETTIKLERI KAZANDIKLARI
Rabba yakinlik Havva’ya yakinlik
Meleklerle birliktelik Havva’yla birliktelik
Kadim Nizam Yeni bir alem

Ezeli Tavus’un i¢inde yikandig1 miicevher tas Havva’nin Yizii

Degismez sevkler bahgesi Toprak (Yerylizii)

Rabbin Yuzi Rabbin sesi

Adem’in Havva i¢in sdyledigi su s6z bize hikdyenin temelinde yer alan 6nemli bir
ayrintiy1 gosterecektir: “Yiizii, biiyiik ve ezeli Tavus’un i¢inde yikandig1 tas kadar
giizeldi.”” (s. 129) Adem Havva’nin yiiziinii biiyiik ve ezeli Tavus’un icinde yikandig
miicevher tas kadar giizel bulmustur. Adem’in hayatinda artik “miicevher tas’’ yerine
Havva’nin yiizii vardir. Havva’nin yiizli, miicevher tas kadar giizeldir. Giizelligi,
miicevher tasin gilizelligine yakindir. Ancak ayni derecede giizel degildir. Havva bir
melek degildir: “Hayir bu bir melek degildi.”” (s. 127) Bir yildiz da degildir:
“Yildizlardan biri de olamazdi. Onlarin kopugiiyle yikanmis, onlarin pariltilarim
almisti. Fakat kendisi yildiz degildi.”” (s. 127) dikkat edilirse anlatici Havva’nin
Ozelliklerini verirken onun bir yildiz olmadigi hususunun {istiinde 6zellikle durmustur.
Havva’nin 6zellikleri Adem’in ondan daha énce gordiigii diger varliklarin 6zelliklerine
benzemektedir; ancak benzerlik ayniyet degildir. Adem’in kaybettikleri Havva’min
getirdiklerinden daha ¢oktur ve kiymetlidir. Adem, bunu anlar ancak yapabilecegi bir
sey yoktur. O da careyi Havva’ya siginmakta bulur: “Sakla beni... Sakla beni...”’(s. 131)
Havva’nin getirdikleri Adem’i sadece avutur. Bunu anlatici da 6zellikle belirtir: “...onu

en kuytu gecesinde avutmaya calisiyordu.” (s. 131)




Havva’dan sonra ortaya ¢ikan kader de Adem’in kaybettigi Kadim Nizam’in yerine
yerylizlinli getirir. Burada da dikkatimizi Kadim Nizam’1n sahip oldugu 6zelliklere kars1
yeryliziiniin sahip olduklar1 ¢eker. Birbirine benzer 6zelliklermis gibi goriinse de Kadim

Nizam daha iistiin 6zelliklere sahiptir ve Adem onu kaybetmistir.

Eyleyensel drnekge:

Rab »  Havva »  Insanoglu
(G) (N) (A)
Kader » Adem <« Rab

(E) ©) (Y)



5.3. ZAMAN

“Adem ile Hava” hikayesinde zamanla ilgili unsurlarin kullanilmadigini, Kadim
Nizam’in gece, giindliz ya da mevsimler gibi zaman unsurlarina sahip olmadigini
goriiriiz. Buradaki tek zaman unsuru once ve sonra isaretlendirmeleridir. Hikaye bir
degisimi anlattif1 icin zaman unsuru olarak oOnce ve sonralarin kullanilmasi
kacinilmazdir. Degisimden Oncesi (Havva’dan Once) ve degisimden sonrasi hakkinda
yapilabilecek Once-sonra karsitligi diger boliimlerde hazirlanan tablolara benzerlik
gosterir. Bunun nedeni degisimin tek bir unsurdan degil de bir¢ok unsuru kapsayan bir

sekilde ortaya ¢ikmasidir:

ONCE

SONRA

Rabba yakinlik

Havva’ya yakinlik

Meleklerle birliktelik

Havva’yla birliktelik

Kadim Nizam

Yeni bir Alem

Ezeli Tavusun i¢inde yikandigi miicevher tas

Giines, ay, y1ldizlar

Degismez sevkler bahgesi Toprak (yerytizii)
Rabbin yiizii Rabbin sesi
Oliimsiizliik Olim

Aydmlik, parlaklik

Karanlik, gece

Meleklerin en ustiini

Insan

Meleklerin ¢agi

Topragin ¢ocuklarinin devri

Yukaridaki tabloda Once-sonra karsithigt Havva’nin ortaya ¢ikisina gore
belirlenmistir. Once, Adem’in énceki hayati; sonra ise ondan sonraki, onunla birlikte

gecen hayatidir.

Daha 6nce de soyledigimiz gibi Kadim Nizam’da zaman kavrami belirgin degildir.
Ancak, yeni alemde gece giindiiz gibi unsurlar yer almaktadir: “...bir gece saatinde

kendilerini yeryiiziinde buldular.”” (s. 135)




Oykii zaman1 belirgin degildir. Bu bir yaradilis hikdyesi oldugu i¢in tarih verme geregi
duyulmamustir. Oykiileme zamani hakkinda da hikaye icinde bir ipucuna rastlayamayiz.

Bunlar hikayeye mistik bir hava katar.

Hikayenin ritmine bakildiginda hikayenin kesintiyle basladigi goriiliir. Anlatic,
Adem’in gegmisini dogrudan anlatmak yerine hikdyenin icinde parga parca vermeyi

tercih etmistir.



5.4. MEKAN

Hikaye, iki mekan acilimi igerir. Bunlardan birincisi; Adem’in Kadim, dedigi mitolojik
alemdir. Once bu alemin 6zelliklerini inceleyelim. Burada dikkati ¢eken ilk 6zellik

(3

Kadim Nizam’in ve i¢inde yer alan varliklarin ebedi ya da ezeli oluslaridir: “...ezeli
Tavus’un i¢inde yiizdiigli miicevher...”” (s. 120) “Degismez sevkler bahgesi...”” (s. 131)
“Ebediyetin nesesini teganni eden kuslar...”” (s. 131) Bu onemli 6zelligin yaninda
Kadim Nizam’a aydmligin, pariltinin hakim oldugunu da belirtmeliyiz: “Tekrar

aydinligin kaynagina...”’ (s. 128) “Her tarafta goériinmez avizeler yandi.”” (s. 128)

Kadim Nizam ve icindekiler Adem’in kaybettiklerindendir. Adem, kaybettigi bu nizama
karsilik yeni bir nizam, yeni bir alem kazanmistir. Bu, hikdyenin ikinci mekan
acilimudir. Birincisi ve ikincisi arasinda biiyiik paralellikler ve farkliliklar vardir. Adem,
kaybettigi Kadim Nizam’in yerine gecen yeni nizami ‘kader’in iginde goriince iziiliir:
“Onlar gectikce Adem’in alni iiziintiiden kiristyor, acayip bir korku igini sartyordu.”’
(s. 133) Aslinda Kadim Nizam’la yeni alem birbirine benzemektedir: “Aden bahgesinin,
bliyiilk bir seyin ilk kaynagi ve aym ebediyet remizlerinden, miicevher parilti
ciceklerinden, acayip ve riizgarsiz agaclardan baska remizler, bagka tiirlii ¢igekler, baska
tirli agaclar gordiiler.”” (s. 132) Her iki adlemde de c¢igekler, agaclar ve remizler
bulunmaktadir; ancak bu ortak paydaya ragmen farkliliklar, yeni alemin eskisinden
deger bakimindan asagida olusu Adem’i tizmiistir. Ortak paydalar icin de sunlar
soylenebilir: Yukarida da belirttigimiz gibi benzerlik ayniyet degildir. Adem, edebi ve

ezeli alemi kaybetmis, kaderin ‘mahpusu’ olmustur.

Bu yeni alem ve ona ulasirken gectikleri yol Kadim Nizam’in tersine karanliktir:
’...yildizlarin yer yer parcaladigi karanliklar icinden inmege basladi.”” (s. 134) ’...bir
gece saatinde kendilerini yeryiiziinde buldular.”’ (s. 135)

Kader’in “’karanliklar i¢inden inmege’’ baslamasi bize yeryiiziiniin konum olarak
Kadim Nizam’dan asagida oldugunu gosterir. Bu da bize soyle bir tablo hazirlama

olanagi sunar:



KADIM NiZAM YENI ALEM

Yukari Asagi

Aydinlik Karanlik

Ezeli Tavus Glines, Ay, Yildiz

Aden bahgeleri Insan sesine susamis toprak

Hikayede buldugumuz diger bir baginti ise su ve suyla ilgili unsurlarin birbiriyle ve
hikayeyle olan bagintisidir. Hikdye Adem’in su basinda yatarken gordigii riyayla

[3

baslar: “...agir nakish berrak sularin arasinda kendisini...”” (s. 126) Havva, yildizlarin
kopiigiiyle yikanmisti: “Onlarin koptigliyle yikanmis, onlarin pariltilarini almisti.”’
(s. 127) Nurun ilk aksi, tasavvuru zorlayan ilk damlasi olan ezeli Tavus, bir miicevher
tasta yikanmaktadir: “Tekrar Biiyik Tavus, i¢inde yiizdiigli miicevher tasta
kimildand1.”> (s. 128) Adem ve Havva’yr Kadim Nizam’dan alip yeryiiziine gétiiren
kader de siyah bir gemi seklindedir: “Ve boylece siyah yuvarlak bir gemi gibi yerinden
kimildadz...”” (s. 134) Hikayenin sonunda Adem Serendip’te bir kaynaktan su icerken

Havva onu bir kuyunun basinda beklemektedir. Biitiin bunlar birer rastlanti degildir.

Elbet aydinlik ve su hikayenin biitiiniinli saran temel unsurlardir.

Bu béliime eklenebilecek bir ayrmnt1 da sudur: Adem yeryiiziine geldiginde “Serendip’te
bir dag tepesi’® ne diiser; Havva ise “Yemen’de bir kuyu basi’’na. Bu bize Adem’in
Havva’ya gére daha yukarida oldugunu diisiindiiriir. Adem meleklerin en iistiiniidiir.
Havva ise sadece ondan bir par¢adir. Ayrica Adem’den yaratilmis ya da ilk nce o
farkina vardig icin varligindan sz edilmeye baslanmis olmasi da 6nemlidir ve belki de
bunun i¢in ondan daha asagi bir noktaya diigmiistiir. Bu sorunun cevabini hikayede yer

almaz.




6. BiR TREN YOLCULUGU

Hikaye baskahramani, cumhuriyet devri aydinidir ve dogudan batiya dogru trenle
yolculuk yapmaktadir. Tren Fevzipasa Istasyonu’nda yolcu almak icin durdugunda
baskahraman, Ikinci Diinya Savasi sonras1 Tiirk halkimn i¢inde bulundugu olumsuz
sartlart ve bu durumun sebepleri hakkindaki diisiinceleriyle birlikte okuyucuya anlatir.
Sadece halk degil toplumun biitiin kesimleri gii¢ sartlar altinda yasamini siirdiirmeye
caligmaktadir. Bagkahraman, trene binen sanatc¢ilarin da yasam miicadelesi iginde
bulunuslarini acikli bir sekilde anlatir. Yash aktoriin anlattigt Zehra’nin hayat hikayesi

ise hikayenin mevzusuna derinlik katan bir kisa hikaye 6zelligi tasir.
6.1. ANLATICI

Hikaye, i¢Oykiisel anlatici tarafindan anlatilmigtir. Ancak, hikdyenin i¢inde tek
anlatic1 yoktur. Bir baska icoykiisel anlatici, hikdyenin tistiine kuruldugu Zeynep’in,
hayatin1 anlatir. Ikinci igdykiisel anlatici (ihtiyar aktdr), hem olaylarin biitiiniinii
okuyucuya aktaran birinci i¢oykiisel anlatictyr hem de okuyucuyu Zeynep’in hayati
hakkinda bilgilendirir. Béylece eksikligin giderilmesini saglamis olur. Thtiyar aktdriin
hikaye i¢indeki en Onemli islevi budur. Boylece birinci i¢oykiisel anlaticinin smirl
hakim anlatict konumunda oldugunu da anlamis oluruz. Ciinkii o, Zeynep hakkindaki

bilgilere sahip degildir. Ancak hikayenin geri kalanini ondan 6greniriz.

Anlatici, hikdyeye cevre tasviriyle basliyor. Cevreden yavas yavas merkeze yonelen bu
tasvirler sayesinde anlatici, bir tablo ¢izer gibi Once manzarayi ¢izmis sonra da
kahramanlarini bu manzaranin i¢ine yerlestirmistir. Anlaticinin bakis agisi, kapsayandan

kapsanana dogrudur.

Hikayenin heniiz baslangicindaki tasvirler bir sdylesimle kesilir ve anlatici olaylar
hakkinda bilgi vermeye baglar. S6ylesimler, dogrudan aktarma yoluyla aktarilmistir. Bu,

hikayenin inandiriciliini ve kisilerin gergekligini arttirici bir 6zelliktir.



Anlatic1 hikdyeye baglarken bu sdylesimlerin i¢ine hemen okuyucuyu meraklandiracak
bir unsur yerlestirir: “Kii¢iik bir muameleleri varmis... Olen kiz vardi ya...” (s. 137) iste
bu climleler okuyucuyu hikayeye ¢eker. Ciinkii hikayenin sonunda tam olarak bir olay

hakkinda bilgi verilmistir.

Daha olaylar anlatilmamistir; ancak olaylarin sonunda ortaya ¢ikan durumdan yani kizin
Olimiinden bahsedilmistir. Bu da okuyucunun neden, ni¢in gibi sorulari sormasina,
kizin kimligini merak etmesine neden olacaktir ki bu sorularin cevaplarinm1 6grenmek
i¢in hikayeyi okumas1 gerekecektir. Iste anlatic1, kizin 8liimiinii bir merak unsuru olarak

boyle kullanmugtir.

Anlatici, kisilerini sadece tasvir etmekle yetinmez. Onlar hakkinda yorumlar da yapar.
Yani anlatic1 objektif bir anlatic1 degildir: “...sanatkarca giyinmenin ve yagamanin ihmal
ve gevsekligini, kaderle miicadelesinde muvaffak olamamis aydin adamin gururunu
muhafazaya c¢alistyordu.”” (s. 137) Gorildigi gibi tasvirler bile anlaticinin bakis
agistyla yapilmistir. Anlatici, kisilere karsi duygularimi da belirtmekten ¢ekinmez: “Igim
ihtiyar artiste hingla dolu gozlerimi kapadim.’” (s. 146) Bu ciimleler de anlaticinin

stibjektifligine dair yargimizi kanitlar.

Anlatici, hikayeyi dort boliimde vermistir. Birinci boliim; hikdyenin baslangicindan
trenin hareketine kadar olan boliimdiir. Tasvirler agirliktadir. Artistler ve gevre tasvir
edilmistir. Ikinci bdliim; anlaticinin hareket eden trenden sonra trenin igine ydnelen
gozlemlerinin yer aldig1 bolimdiir. Artistleri daha yakindan goren anlatici, onlarla ilgili
tasvirlerine devam eder. Ugiincii boliim, anlaticinin, ihtiyar aktdrle konustugu
boliimdiir. Soylesimler hakimdir. Anlatici, sdylesimlerin arasinda ihtiyar aktoriin
hareketlerini tasvir ederek okuyucunun, hikayeyi =zihninde canlandirabilmesini
saglamaya c¢alisir. Birinci bdliimde merak unsuru olarak kullanilan ve hikayenin
basindaki gerilimi saglayan Zeynep’in 6liimii hakkindaki bilgiler bu boéliimde ihtiyar
aktorden alinir. Bu boliimde bazi yer isimlerinin eksik yazildigini goriiriiz: “P...°deki
kiiciik salasin...”” (s. 140). “Z...’de, yakin kdylerden...” (s. 141). “P...’deki salasta...” (s.
142). Yer isimlerinin bu sekilde eksik yazilisi, okuyucuya, gercek bir hikaye
anlatilhlyormus da anlatict bazi sebeplerden dolayr bunlari yazmaktan c¢ekiniyormus

hissini vermektendir. Dordiincli boliimiin  6zelligi ise sudur: Anlatici; nasil ilk



boliimlerde ¢evreden merkeze, kapsayandan kapsanana dogru ilerlemisse, bu boliimde
de bunun tam tersini yapmustir. Anlaticinin aydinlatic1 bakisi igeriden disariya dogru
yonelmistir ve bu yonelis adeta bir kameranin bir noktaya sabitlenip filmin sonunun
geldigini isaret etmesi gibidir. Anlatici, hikdyeyi ¢evre tasviriyle bitirir. Bu, aslinda bir
insanin kaybinin zamani durdurmadigini, zamanin akmaya devam ettigini gostermek
i¢in kullanilan bir metottur. Bu kapsayanin i¢inde kapsananin yerinin ne kadar kii¢iik ve

etkisiz oldugunu gostermek i¢in kurulmus bir tezattir.

Yukarida da sdyledigimiz gibi anlatici, disaridan igeriye dogru bir bakisa sahiptir. Bu
durum kisiler i¢in de gecerlidir: “Erkenden biri, tam yagmurun altinda, iki eli
pardosiisiiniin cebinde, yalniz basinin arka tarafinda kalmig tirassiz saglari, ihtiyar ve
bicare ¢ehresiyle ayakta duruyordu.” (s. 137) Ancak bu durumun bir istisnasi vardir:
Zeynep. Anlatici, Zeynep’i daha oOnce gormiistiir. Onu anlatmaya basladiginda
digerlerinden farkli bir yol izler: “...ilk defa seyrettigim bu kiz belki en istidatlilartydi.
Giizel bir Istanbul sivesi vardi. Istedigi zaman bir nevi eda takinabiliyor, yine istedigi
zaman ¢ok sehir ¢ocugu olabildigi i¢in hosa giden bir kolaylikla oynuyordu; fakat asil
dikkat edilecek tarafi zaman zaman roliiniin i¢inde uyanmalari, etrafina garip denecek

bakinmalartydi.” (s. 140)

Gorildiigii gibi anlatict; Zeynep’in fiziksel oOzelliklerini anlatmak yerine, onun
sivesinden ve roliiniin i¢inde uyanislarindan bahsetmistir. Zeynep’i digerlerinden ayiran
ve onu basarili kilan 6zellikler de bunlardir. Ozellikle de sahnedeyken roliiniin i¢inde
uyanmasi Zeynep’i sahnede daha etkili kilar. Bunu ihtiyar aktoriin su sozleri de

dogrular: “Halbuki bu korkusu giizeldi, sahne birdenbire canlanirdi.” (s. 146)



6.2. KIiSILER

Kisi kadrosu, bu hacimde bir hikaye i¢in genis sayilabilir: Anlatici, Zeynep, Zeynep’in
kocasi, Zeynep’in evlenecegi adam, ihtiyar aktdr, artist kadinlar, orta yash memur, iki

tiiccar, Jandarma c¢avusu, Ali, Mehmet (Zeynep’in abisi), Zeynep’in livey annesi...

Hikaye kisilerinin arasinda pek de dikkat ¢ekmeyecek bir baginti vardir. Kisilerin
neredeyse tamami, sanki bir tiyatro i¢indeki rollerini oynuyor gibidir. Hi¢ kimse kendisi
gibi degildir. Ornegin; orta yasli memur. Onun ¢abasiyla artist kadinlardan birinin
kizina bir yer bulunur. Anlatici, bu durumu sdyle izah eder: “Sanki karsilikli vaziyetler
tek baslarina bir tasnif yapiyor, ilerleyen yas, dokiilmiis sag, ihtiyarlamis viicut, baska
tiirlii sevmegi, daha alcak goniillii, daha az titiz olmay1 kendiliginden kabul ettiriyordu.”
(s. 139) Bu sozler gercekten de olduk¢a onemlidir. Kisilerin, hikaye i¢indeki en 6nemli

bagintilart bu ciimlelerde saklidir.

Yukaridaki ciimlelerde orta yasli memura ait bazi vasiflar ve ardindan da o vasiflarin
geregi olan rol ortaya konulmustur. Yani i¢inde bulundugu durum onu bdyle
davranmaya yoneltmistir. Bu yargi, kisilerin iradelerini varsaymaz. Benzer 6zellikler
diger kisiler i¢in de gegerlidir. Artistlerden biri olan geng kizin, tiiccarlara karsi tavirlari
da bu dogrultuda degerlendirilebilir: “...kendi repertuarindan ziyade seyrettigi filmlerin

hatirinda kalan biiyiik flort sahnelerindeki kadinlar1 taklide ¢alistyor.” (s. 141)

Geng¢ kiz da kendisi gibi degildir. Orta yaslh memur gibi o da roliiniin geregini
yapmaktadir. Bu durum diger artistlerin tamaminda vardir: “...tipk1 sahnede imisler gibi,
fakat sahnenin imkanlarindan mahrum olduklar1 i¢in hiiznii daha belli tebessiimlerde...”
(s. 138) Artistlerin iki hayat1 vardir: ger¢ek hayatlar1 ve sahne hayatlari. Ancak bu iki
hayat birbirinden tamamen ayr1 degildir. Ger¢ek hayatlar1 sahne hayatlarindan, sahne
hayatlart da gercek hayatlarindan etkilenisini Ornekleyebilir niteliktedir. Sahne
hayatlarinin da etkilendigini su sozlerde gorebiliriz. Ihtiyar aktdriin Zeynep hakkinda
sOyledigi ve Zeynep’in tiyatroya nasil girdigini anlatan: “Cogu gibi, evlendikten sonra.
Kii¢iik evlendirmisler.” (s. 143) bu ciimleler sahne hayatlarinin gergek hayatlarindan
etkilenisini gostermekle kalmaz. Bu etkilenmenin sebeplerini de ortaya koyar. Dikkat

edilirse, anlaticinin bakisinin, hep bayan artistlerin iistiinde oldugu goriiliir. Tasvir



edilen ve anlatilip, anlasilmaya calisilanlar hep onlardir. Erkek artistlerin {izerinde pek
durulmamustir. Thtiyar aktdr de sadece bir icdykiisel anlatict olarak kullamilmistir. Bu
hikdyenin, sosyal hayati tenkidi olarak da yorumlanabilir. “Kii¢cliik evlendirmisler”
“Evde dayak, silah ¢ekmeler...” “Uvey annenin elinde kaldig1 icin, ¢ok hirpalanmis.”
gibi climleler bize, anlaticinin; aile ve sosyal hayat hakkindaki goriislerini iistii kapali
olsa da iletir. Zeynep; iivey anne baskisiyla hirpalanmig, koca dayagindan bunalmis bir
kadindir. Gergek hayati tiyatroya aksettirdikleri sayesinde fark edilir. Ancak bu fark

edilis ona mutluluk getirmez.

Zeynep’in tiyatroyu se¢mesinin sebebi de cocukluguyla ilgilidir aslinda: “Gidecek,
kendisini gosterecek, muvaffak olacak, bigare ge¢mis cocuklugunun hincini almak igin,
meshur ve zengin olarak Istanbul’a dénecek...” (s. 143) Tiyatroya baslama sebebi,
tiyatroda basarili olmasinin nedenleri, hayatindaki boliinmisliikk, hepsi ge¢misiyle
(cocukluguyla) ilgilidir. Anlatici, nedenlerin tamamini kisilerin ¢ocukluklarina
dayandirmistir. Burada ‘kisiler’ dememizin nedeni Zeynep’in, aslinda, ayni durumda
olan bir¢ok kadini temsil eden bir sembol olusudur: “Cogu gibi...” (s. 143) seklindeki
genel ifadeler bu yargiy1 kanitlar.

Zeynep’in hayatiyla ilgili sdylememiz gereken bir diger 6nemli nokta da evlendigi ve
evlenmek iizere oldugu adamin 6zellikleriyle ilgili kii¢lik bir ayrintidir: Zeynep’in iki
kocas1 da zengindir: “Kocasi o semtte bir kunduractymus. Iyi kazaniyormus.” (s. 143)
“...yakin kdylerden birinden zengince bir adamin hosuna gitmisti.” (s. 141) Bu durum
bir tesadiif olmaktan ¢ok uzaktir. Zeynep, “cocuklugunun hincini almak i¢in, meshur ve
zengin” olmak istemektedir: “Halbuki Zeynep’in ihtiraslar1 var.” (s. 14). Ancak mesele
bu kadar da basit degildir. Zeynep, sadece zengin olmak istegiyle zengin kocalar se¢mis
degildir ¢iinkii. Zeynep, evlenecegi ya da evlendigi bu iki adami da kendisi segmemistir:
“Kiiciik evlendirmisler.” “Adam evlenmek teklif etti.” Bu onemli noktay1 sOyle izah
edebiliriz: Zeynep’in c¢ocuklugu, oldukca sikintili geg¢mistir. Cocuklugu, ilerleyen
yaslarinda hayatini etkiler. Aldig: kararlar: “O da rahat ederim diye kabul etti.” (s. 141)
kendi iradesinin yansimasi gibi goriinse de aslinda ¢ocuklugunun etkisiyle hareket
etmektedir. Yani tam anlamiyla bir irade ve bu iradenin aldig1 kararlar mevcut degildir.
Zeynep, anlaticinin baska bir kisi i¢in soOyledigi gibi: “..hiilasa bu tesadiifii tam

manastyla tadiyordu.” (s. 140) tesadiiflerin ona sundugu hayati yasamistir. Oliimii de



bir kaza neticesinde olur “yalniz arabaci, o da bir tesadiifle...” (s. 141) kurtulurken

Zeynep Oliir.

Anlaticinin, Zeynep’i anlatirken 6zellikle iistiinde durdugu bir diger nokta da aslinda bu
iradesizlikle iligkilidir: raks seytani. Anlatici, bu tamlamay1 birka¢ yerde kullanir:
“Zeynep’te raks seytani vardi; bu bacaklarimiza yerlesen bir seytandir. Oradan viicudun
obiir taraflarin1 idare eder. ki diizgiin bacak ona, imkan olarak yetisir.” (s. 142)
Goriildiigii gibi Zeynep’in giizel dans edisi bile iradesinin disinda gelisen bir durumdur.
Bu iradesizlik, hikayenin diger kisilerinde de goriiliir. Zeynep’in ilk kocast: “Her aksam
icer, ictikce susar, degisir, sonunda bir vesvese ifriti olurdu.” (s. 143) yeni kocasi da
Zeynep gibi irade disinda hareketlerde bulunur. Tek bir farkla Zeynep ge¢misinin

etkisindeyken kocasi ickinin etkisi altindadir.

Kisileri etkileyen ve onlarin hayatlarina yon veren eyleyenleri eyleyenler 6rnek¢esinde

gosterebiliriz
KISILER EYLEYENLER ISLEVLER
Yiiksek perdede insan sesi K‘or‘kung bagka bir aleme
gidis
- . 5 Hayatinda  boliinmiisliik,
Zeynep Uvey annesi ve ¢ocuklugu Korku
Viicudun obiir taraflarini
Raks seytani .
idare
Zeynep’in kocasi Icki Degisim, vesvese ifriti
Arabaci Icki Kaza
Ilerleyen yas, ihtiyarlami Baska tirlii sevmek daha
Ihtiyar Memur crieyen yas, iy ¥ | algak goniillii daha az titiz
viicut, dokiilmiis sa¢
olma
e Seyrettigi filmlerdeki
Geng kiz Seyrettigi filmler Kadmnlar gibi dayranma
Ihtiyar aktor Sanatkarlik Qn dislerinin - sokiilmesini
1steme
Parlak ¢izmeler, iyi sikilmis | Jandarma cavusu ile
Uzun boylu kadin bel birliktelik

Eyleyenler hemen hemen biitlin kisileri sarmis durumdadir. Biitiin kisiler bir eyleyenin
etkisindedir. Onlar, hayatlarina tam anlamiyla hakim degildirler. Hayatlarinin akisi,

kendi iradelerinin disindaki eyleyenlerden etkilenir.




Hikayenin en onemli kisisi Zeynep icin, bir eyleyensel ornek¢e yapmamiz gerekirse

sunlar1 yazabiliriz:

Bicare ge¢cmis gocuklugunun

> hincini almak > Zeynep
(G) (N) (A)
Tiyatro > Zeynep < Kocasl, kaza
(Y) (O) (E)

Zeynep c¢ocuklugunda yasadigi sikintilarin acisini ¢ikarmak ister. Bunun i¢in zengin
meshur olmayi tek ¢are olarak goriir. Tiyatro, onun ihtiraslarim1 elde edebilmek igin
kullandig1 bir ara¢ durumundadir. Ancak, amacina ulasamamistir. Kocast ve 6liimiine

neden olan kaza onun amaclarina ulasmasina engel olur.

Bu baglik altinda diisiindiigiimiizde dikkatimizi ¢eken diger bir nokta da anlaticinin
ozellikle tstiinde durdugu biitiin kisilerin bayan olusudur. Ayrintili sekilde tasvir
edilenler, karsilastirmalarla maruz kalanlar ya da hayati anlatilanlar hep bayandir. Bu
durum; anlaticinin vermek istedigi mesajlarla, elestirilerle de iligkilidir. Anlatic;
Zeynep ve artistlerin sahsinda, toplum igerisinde ve sanatta kadinin yerini sorgulamis.
Kadinlarla ilgili sorunlara gondermede bulunmus (kii¢iik evlendirmisler), ailenin
insanlar lizerindeki etkileri ve aile sorunlarina deginmis (livey anne elinde kaldig: igin,
¢ok hirpalanmig) son olarak ta hayatla ilgili diisiincelerini okuyucuya aktarmustir:
“Sartlarin arasina, mithim anlarda, kendi tecriibenizi oldugu gibi nakledin, en bagka

tiirlii hayatt doldurmus olursunuz.” (s. 144)

Anlaticy, artistleri, halktan ayr1 bir yere koyar. Iginde bulunduklar1 durumu olabildigince
kotii  gostermeye calisir. Hatta halktan farkli olduklarimi 6zellikle vurgulayarak
distiikleri kot durumu kullanip okuyucunun onlara acimasinmi saglamak istemistir.
Bunun icin de kdylii kadinlarla artist kadinlar1 karsilastirmistir: “Uciinde de yiiriik
kadinlarin1 debdebeli siiklinetinden eser yoktu. Telasli ve yorgundular. Hallerinden bu

rutubetli havada Olesiye isiidiikleri anlasiliyordu.” (s. 138) Artistler, bulunduklari



mekana ait degildir. Onlar “cok hususi bir talihle” gezmektedirler. Anlatici onlar1 (halk)
tan farkli gostermis ama bir taraftan da bulunduklar1 olumsuz durumu daha da
belirginlestirebilmek i¢in onlar1 halkla kiyaslamaya girismistir. Yoriik kadinlariyla artist
kadinlar arasinda yapilan kisa kiyas ciimlesi bunu &rnekler: “Ugiinde de yiiriik

kadinlarinin debdebeli siikinetinden eser yoktur.” (s. 138)

Anlatici, artistlerle halki yan yana vermis bdylece okuyucunun artistlere acimasini
saglamigtir. Artistler, istasyondaki pek cok inanin bulundugu yerden daha iyi
durumdadir. Ancak “aydin” sinifinda oluslar1 onlarin istasyonda farkli bir yerde
olmalarin1 gerektirir. “Cok parlak bir sey”’in “harabe” haline gelmesi onlarin durumunu
acinir kilar. Ciinkii bu artistler ¢cok parlak bir seyin (sanat) harabesinde degisen bir hayat

surmektedirler.

Anlaticinin, artistleri daha agik bir sekilde verebilmek i¢in okuyucunun kiyas
yapabilecegi, karsilastirabilecegi halkla yan yana verdigini sdylemistik. Halkla artistler

arasinda anlaticinin hikayede verdigi farkliliklar soyle gosterebiliriz:

HALK ARTISTLER
Kalabalik (y1gin) Ucg kadin, iki adam
Debdebeli stiktinet Telagl, yorgun

) Birinci ve ikinci smif  yolcularin
Uclincii mevki

bulundugu salon

Trenin i¢indeki halk ile disindakiler arasinda iliski vardir: “...trenin
pencerelerinden es dost arayan, yiyecek sepeti uzatan bir yigin halk daha vardi. Hepsi i¢
ice idiler.” (s. 136) Ancak artistlerin bdyle bir durumu yani i¢inde bulunduklar1 mekanla
ve bir g¢evreyle iliskileri yoktur. Tren hareket ederken “Hemen hepsi, son bir defa
pencereden bir sey unutup unutmadiklarini anlamak i¢in terk ettikleri yere baktilar.
Hayir, higbir sey kalmamisti.” (s. 139) Onlar, bu mekana ait degildirler. Bunun igin de

en ufak bir egyalarini bile orada birakmak istemezler.




6.3. ZAMAN

Hikdye zaman agisindan incelendiginde kesin bir Oykiileme yada Oykii zamaninin
olmadig1 goriilecektir. Anlatici, mekana kattig1 belirsizligi zamana da katarak hikayeyi

masalimsi1 bir havaya sokmustur.

I —O¥K ULEME ZAMANI
Fevzipasa istasyonuna Adana’ya
yaklasildiginda yaklasildiginda
(gundiz) (gece)
I 1 . . . KU ZAMANI
Zeynep’in  Cocuklugu Kocasi Tiyatro Olimii
dogumu (GUvey annesi) Hayati

Hikaye bir giin boyunca siirer (6ykiileme zamani) bunun disindaki diger zaman unsuru
Zeynep’in ihtiyar aktoriin kumpanyasina katilisidir. Oykiileme zamanimin baslangici ile
Zeynep’in ihtiyar aktoriin kumpanyasina katilig1 atasinda dort sene vardir: “dort sene

evvel bir gece. Ona rastladim.” (s. 144)

Bu boélimde hazirlayacagimiz semalardan biri de anlatinin yani hikiyenin ritmini

gosteren semadir:

OYKULEME ZAMANI
>
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Goriildiigii gibi hikaye kesinti ile baglamis ve yine kesinti ile son bulmustur. Hikayenin
icinde de kesintiler sik¢a kullanilmistir. Bu boliimlerde anlatici, kisiler hakkinda veya
hayat hakkinda goriis bildirmis, kisilerini veya onlarin i¢inde yer aldiklar1 g¢evreyi

Oykiileme zamanini durdurarak anlatip, tasvir etmistir. Kesintilerin bu kadar sik



karsimiza ¢ikisinin nedeni ise anlaticinin, bir hikdye anlatmaktan ¢ok, hikdyenin iginde
fikir ve goriislerini anlatmak istemesidir. Ozetleme ve eksiltinin (6zellikle 6zetleme) bu
kadar siklikla kullaniliginin sebebi de budur. Yani eger anlaticinin maksadi Zeynep’in
hayat hikdyesini vermek olsaydi bu sefer 6zetleme ve eksiltilerin yerini duraklamalar ve

ayrintili sekilde anlatislar alacaktir.



6.4. MEKAN

Hikaye cevre tasviriyle bagslar. Bu tasvirin en onemli Ozelligi igerdigi yagmur
unsurudur. Anlatici, bu unsuru parca parca da olsa hikdyenin sonuna kadar kullanmistir.
Yagmur, hikayede olusturulmaya calisilan esenliksiz ortam1 destekler. Anlatici, daha ilk
climlelerde bu esenliksiz ortam1 yagmur vasitasiyla okuyucuya sezdirir: “Trende sadece
can sikintist olan yagmur burada gercek bir sefaletti.” (s. 136) Hikayede, mekan bastan
sona kadar yagmur (su) unsuru ile kusatilmistir. Hikayenin ilk climlelerinin ve son
climlelerinin bu unsura ayrilmis olmasi onun hikaye i¢indeki 6nemiyle alakalidir: “Hava
yagmurluydu. Tren ara sira siddetli saganaklarin arasindan gegiyor...” (s. 136) “Yerde,
istasyonun daginik 1siklarinin uzun ve titrek akislerle doldurdugu biiyiik su birikintileri
vardi.” (s. 147) Yagmur (su) hikayenin belirsiz ve esenliksiz mekaninin olusumunda

etkilidir.

Karsimiza ¢ikan ilk mekan “Fevzipasa istasyonu”dur ve yagmur burada da devam eder.
Artistlerin bulundugu yeri ve artistleri anlatan anlatici, onlar1 da yagmurla birlikte verir:
“Kapiin yaninda, hemen hemen yagmur altinda iiziintiilii ve sabirsiz bekliyorlardi.” (s.
137) Hikayenin baglangicindaki gevre tasviri ve artistlerin tasviri arka planda da kalsa
yagmur unsurunu mutlaka igerir. Ihtiyar aktoriin, Zeynep’in hikdyesini bitirmesine
yakin bir tasvir daha cikar karsimiza, c¢ikar ve tabii ki yagmur da: “Bu yagmurlu
yolculukta...” (s. 144) ihtiyar aktoriin Zeynep’in hikadyesini tamamlayis1 ile hikdyenin
tamamlanis1 arasinda bir sayfalik bir boliim vardir. Bu boliimiin sonu yani hikdyenin
son ciimleleri de tabiat tasviridir. Ve bu tasvirin i¢inde de yagmur unsuru yer alir:

“Biiytik okaliptiisler, yagmurlu ve karanlik gecenin...” (s. 147)

Olusturulmaya calisilan esenliksiz ortami yagmurun disinda bazi unsurlar da destekler.
Ornegin Fevzipasa istasyonu ile karsimiza ¢ikan ve trenin icinde varliklari1 devam
ettiren ‘’kalabalik’’, bu esenliksiz ortamin olusturulmasinda 6nemli rol oynar: “...bir
y1gin halk daha vardi. Hepsi i¢ ige idiler. Ugiincii mevki vagonlar, kapilarina kadar dolu
idi. Behemehal gitmek isteyen yolcular pencereden igeriye girmeye c¢alisiyorlardi.” (s.

137)



Anlatici, kisilerin i¢inde bulundugu olumsuz durumu daha belirgin hale getirebilmek
veya belki de kisilerini okuyucuya acindirmak i¢in mekan1 olabildigince olumsuz hale

getirmistir: “Belediyenin yanindaki salasimsi kahvede...” (s. 137)

Hikayenin basinda, mekanla ilgili gordiigiimiiz bir diger 6énemli ayrint1 ise anlaticinin,
icinde bulundugu mekéan olan “tren”dir. Hikayenin biitlinii incelendiginde anlatilan
konunun i¢inde hareket bulunmadigini, okuyucuyu icine c¢ekecek gerilimlerin,
sasirtmacalarin bulunmadigimi goriiriiz. BU, hikadye i¢in bir eksiklik sayilabilir. En
azindan anlatici1 bu sekilde diisiinmiis olmali ki gerilimi arttirmak, hikayeyi cekici
kilmak ve okuyucuyu meraklandirmak i¢in bazi yontemler kullanmistir. Bunlar1 “anlati”
basliginda vermistik. Burada bahsedecegimiz unsur ise “tren”dir. Anlatict tren
vasitastyla hikayeye hareket katmis, en azindan mekanda ve i¢oykiisel anlaticiyr degisik

ortamlara tagiyabilmistir. Bu da hikayeyi zenginlestirmis ve hikayeye boyut katmistir.

Anlaticinin, mekana yiikledigi diger bir 6zellik ise isimlerinin ilk harfinden sonra ii¢
nokta konulmus mekanlardir: “P...deki kiiciik salasin...” (s. 140) “Z...de, yakin
koylerden...” (s. 141) Bu iki mekanin disindaki biitiin mekanlarin isimleri tam olarak
yazilmigken bunlarin eksik yazilmasi aslinda anlaticinin, diger bagliklar altinda da
belirttigimiz gibi, hikdyeye yaymak istedigi belirsizlik havasiyla ilgilidir. Bunun diginda

anlatic1 bu yolla hikayeye ger¢eklik ve inandiricilik katmastir.

Anlaticinin Zeynep’i gordiigii, seyrettigi kdy ve Zeynep’in ikinci defa evlenecegi
adamin koyudiir bu koyler. Anlatici, bu isimlerin digindaki mekan isimlerini vererek
(bunlar1 Ozellikle gergek mekanlardan “Adana” se¢mistir.) eksik yazdigi isimlerde
koylerin de gercek oldugu ve bu olayin yasandigi, bunun i¢in de isimlerinin gizli

tutuldugu mesajini gizliden gizliye vermistir.

Anlatici, artistleri, acinir halde anlatmistir. Ancak hususi bir talihle gezislerini, halktan
ayr1 oluslarim1 da ozellikle vurgular. Mekan acisindan diisiindiiglimiizde karsimiza
terenin boliimlenisi ¢ikmaktadir. Halk: “iigiincli mevki vagonlar”’da yolculuk yaparken,
artistler, birinci ve ikinci siif yolcularin bulundugu bir salonda yolculuk yapmaislardir.

Mekan bashigr altinda sdyleyebilecegimiz son nokta ise anlaticinin, ihtiyar aktore

yonelttigi sorularla ilgilidir. Anlaticinin Zeynep’in hayatiyla ilgili ihtiyar aktore



yonelttigi ilk soru “Nereliydi?” (s. 142) olmustur. Bu bir tesadiif degildir. Ihtiyar aktdr
de Zeynep’in dogdugu yeri ayrintili bir sekilde anlatmustir: “Istanbullu, Hekimoglu Ali
Pasa Camiinin yani basinda bir evde dogmus.” (s. 142) Anlatici, Zeynep’in dogdugu
mekanla nicin bu kadar ayrintili bilgiler vermeyi diistinmiistiir? Anlaticinin Zeynep
hakkinda ilk sozleri sorumuzun cevabidir: “Giizel bir Istanbul sivesi vardi.” (s. 140)
Anlatici, mekan ve insan arasinda kuvvetli bir iligki oldugunu diisiinmiis ve bunun i¢in
de ayrmtili bilgiler vermistir. Zeynep’i fark edilir kilan &zelliklerinin basinda Istanbul

sivesi gelmistir. Boylece mekan ve insan iligkisi ¢ok belirgin olmasa da vurgulanmastir.



7. YAZ GECESI

Baskahraman, otuz bes sene evvel tanidigi hastanin odasinda bir gece gecirecektir.
Yaninda ayni mahallede biiylimiis ve hastay1 taniyan Zeynep ve Zehra adlarinda iki
kardes vardir. Kardesler, gece boyunca hastayla ilgili bildiklerini ve diisiincelerini
anlatirlar. Otuz bes yi1l oncesinde mahallede gegen ve hastayla iliskisi olan olumsuz
olaylar1 bagkahramana anlatirlar; oysa bagkahraman hastanin evinin karsisinda hastanin
sesini dinleyerek biiyiimiistir ve gengliginde de hastanin kizina asik olmus fakat

kavugamamustir.
7.1. ANLATICI

Anlatict hikayeye gerilim unsurlarini art arda kullanarak bagliyor. Birinci gerilim unsuru
okuyucu tarafindan kim oldugu bilinmeyen hasta. Anlatici, onunla ilgili unsurlar1 ve
onu (kismen) veriyor; ancak okuyucu hastayr hikdyenin sonuna kadar tam olarak
tantyamiyor. Bilinmezlik bir gerilim unsuru olarak kullanilmustir. Ikinci gerilim unsuru
ise kadinlardir. Anlatict; kadinlarin kimligiyle ilgili bilgileri, hikdyenin basinda sunmak
yerine ilerleyen sathalara saklamistir. Bu durum da merak unsuru olusu nedeniyle
gerilimi arttirir. Bir diger onemli gerilim unsuru —ki hikayenin temel gerilim unsur
budur- i¢dykiisel anlatict olan adamin ge¢misidir. Disoykiisel anlatici bu gerilimi
hikayenin son sayfasina kadar sicak tutmak istemistir. Bunu, ge¢cmisiyle ilgili bilgileri
son sayfaya saklayarak ve gizlenen bazi seyler oldugunu bu ve buna benzer ciimlelerle
okuyucuya sezdirerek yapar: “Nigin onlara karsiki evde oturdugumu, bu odada
yatamayacagimi sOylemedim. O zaman her seyi sdylemek lazimdi.” “Evet, hepsini
anlatsam rahat edecegim. Fakat o zaman daha bagka seyler de anlatmak lazim gelecek.

Hayatinin sirr1 meydana ¢ikacakti.”

Anlaticinin hayat1 (ge¢misi) bir gerilim unsuru oldugu gibi bu hayatin anlatilis bigimi de
basl basina bir gerilim unsuru sayilabilir. I¢dykiisel anlatici olarak kabul ettigimiz
misafirin hayat1 sondan yani dykiileme ve dykii zamaninin ¢akismasindan baslayip otuz
bes yil Oncesine bir anda gitmistir. Burada ilk anlatilanlar 6ykii zamaninin sirasina

uygundur. Ancak anlatilanlar dykiileme zamaninin araya girisiyle sik sik kesilir bazen



de anlatici (...) ile anlatmak istemedigi noktalar1 atlayarak okuyucuyu meraklandirir ve

Onemli noktalar1 sona saklar.

Hikayede dort anlatict vardir: Birincisi; diger {icliniin hayatin1 ve i¢ diinyasin1 bilen
disoykiisel yani ykii icinde rol almayan hakim anlaticidir. Tkincisi; hikdyenin baskisisu
olan misafirdir (i¢dykiisel anlatict). Ugiinciisii misafirin dostu olan Zehra’dir.
Dérdiinciisii Zehra’nin ablas1 Zeynep’tir. ikinci, iiglincii ve dordiincii anlaticilar
icoykiiseldir ve bilgileri sinirlhidir. Digdykiisel anlatict diger ti¢ anlaticinin bilgilerine ve

diisiincelerine sahiptir. Ancak tarafsiz oldugu i¢in onlar hakkinda yorum yapmaz.

Disoykiisel anlatic

Misafirin Zeynep’in Zehra’nin

hayat1 hayati hayat1

Birinci anlatici: Disoykiisel hakim anlaticidir. Kisilerle ilgili her seyi bilmektedir.
Ancak hikayenin i¢inde bir role sahip degildir. Hikdyede asil anlatilmak istenenler sona
saklanmigtir. D1gOykiisel hakim anlatici, kisilerin hareketlerini ve ¢evreyi tasvir etmis ve
bu tasvirleri sdylesimlerin arasina koyarak kisilerin i¢inde bulunduklar1 hayal
diinyasinin akisini ve anlatimini bilingli bir sekilde kesintiye ugratmistir. Bu durum tam
da “misafirin’’ anlattig1 gibidir: “Kuyu gibi bir sey... Bir kere takildin m1 derine, daha
derinlere gideceksin... Bununla beraber dinleyecegim. Simdi, o, biraz sonra ben {iste
cikacagiz. Boylece bogulana kadar...”” (s. 149) ve disoykiisel anlaticinin bu tiir bir
anlatim teknigi sayesinde ge¢cmis ve i¢inde yasanilan zaman birbirini alt iist eder sekilde
art arda siralanmustir. Kisileri hareketleri ile verir: ’Geng kadin yataga bir kere daha
bakti. Sonra etrafin1 slizdii. Oturacak bir yer ariyordu. Nihayet, en rahati burasi olacak!
Der gibi bir omuz hareketi yaptt.”” (s. 148) Onlar1 ayrintili bir sekilde tasvir etmez;
clinkii amag kisileri ya da kisilerin hayatlarini anlatmak degildir. Anlatici hikayenin pek
cok yerinde yasamin devamliligini ve degismezligini vurgulamaya ¢alismistir. Bunun
icin kisilerin fiziksel 6zellikleri ya da degisen ayrintilar yerine kisilerin ortak 6zellikleri
ki bunlar zamanla degismeyen siireklilik gosteren unsurlardir, mekanin degismeyen

unsurlari iizerinde (saat) durulmustur.



Anlatici, kisilerinin sOylesimlerini dogrudan aktarma yoluyla vermis bdylelikle de
inandiricilig1 arttirmistir. Kisilerin diisiinceleri ve hareketleri {istiine yorum yapmamasi

da onun tarafsiz bir anlatici olarak karsimiza ¢ikmak istedigini gostermistir.

ikinci anlaticr (misafir): Hikdye onun etrafinda devam eder. Okuyucuya hayatinin
sirint agiklamasiyla hikaye sona erer. Zeynep ve Zehra’y: tasvir eder; ancak onlarin
diisiinceleri disOykiisel anlatici tarafindan verilmistir. Misafir, onlarin sadece fiziksel

ozelliklerini verir.

Uciincii ve dordiincii anlatic1 (Zehra ve Zeynep): Onlar misafirin fiziksel durumunu
ve Ozelliklerini verip misafirin ge¢misinin ortaya ¢ikmasini saglarlar. Bunlarin yaninda
kendi hayatlariyla ilgili anlattiklar1 hikdyenin vermek istedigi mesajla yani hayatin

devamlilig1 ve degismezligi lizerine olan goriislerle iliskilidir.



7.2. KISILER

Hikayenin kisi kadrosu oldukga sinirlidir. Misafir, Zehra, Zeynep, hasta, hastanin karisi,

hastanin karisi, hastanin evlatligi, hastanin ¢cocugu hikayenin kisileridir.

Kisilerin sebep oldugu 6zelliklerin incelenmesi hikdyenin anlasilabilmesi i¢in oldukca

gereklidir.

Hikayenin baskisisi ‘misafir’dir. Anlatici, hikdyede misafirin adini1 hi¢ sdylememistir.
Bu, yaratilmak istenen belirsiz ortam1 destekler niteliktedir. Okuyucu, misafirle ilgili
bilgileri ancak hikayenin tamamini1 okuduktan sonra 6grenebilir. Bu bilgilerin bir kismi1
hikdyenin icine parca parca yerlestirilmistir. Geri kalan onemli kismi da hikayenin
sonunda verilmistir. Okuyucu, hikayeyi dikkatli bir sekilde takip etmeden anlatilanlari
birlestiremez. Kisilerin isimlerini 6grenmek (Zeynep, Zehra), kimin ne zaman
konustugunu, disiindiigiinii anlayabilmek dikkatli bir okumay1 gerektirir. Bu da

okuyucuyu hikayeye ¢eker. Onun hikayeye yogunlasmasi geregini dogurur.

Kisilerle ilgili bir diger dnemli nokta gerek baskisinin gerekse Zeynep ve Zehra’nin
Oykiileme zamaninda yasamayan kisilerden etkilenmis olmalaridir. Hasta, hastanin
karis1 ve ¢ocugu otuz bes yil dncesinde kalmistir. Ancak hikayenin bagkisisini ve diger

kisilerini etkileyen konumdadirlar.

Oykiileme zamani iginde yasayan Kkisileri eyleyenlerden etkilenislerine gére ikiye
aymrabilirizz 1. Misafir ve Zehra 2. Zeynep. Bolumleyiste kisilerin eyleyenlerden
etkilenis derecelerini géz Oniinde bulundurduk. Dikkat edilirse hem misafir hem de
kardesler ge¢misleriyle birlikte yasamaktadir. Ancak kardeslerle misafir arasinda
belirgin bir fark vardir. Bu da hayatin devam edisidir. Misafir; hasta ve hastanin
karisindan, hastanin ¢ocugundan ya da kardeslerden daha ¢ok etkilenmistir. Bunu
Zehra’nin soyledigi su soOzlerden anlayabiliyoruz: “Bizde hayat devam ediyor...
Ablamin dort, benim ii¢ cocugum var.”’ (s. 153) Gergekten de bu sozler hikayenin kilit

noktasini olusturabilecek mahiyettedir.



Hasta, evlatlig1 ve ¢ocugu misafirin hayatini derinden etkilemistir. Misafir, ¢cocuklugu
ve ilerleyen hayati boyunca hasta ve onun cevresindekilerden etkilenmistir: “Bu
kiigiikkendi. Biiyiiylince biisbiitiin baska oldu. Bu ev bagka tiirlii hayatima girdi.”” (s.
156) Hasta, misafirin hayatin1 derinden etkilemis ve onun kendi hayatin1 yasamasini
engellemistir. Yani onu hayatin disinda birakmistir. Bunu misafirin evlenmesine dolayl
yoldan engel olarak yapmistir. Zehra’nin su sozleri bu durumu agiklar: “Bekéar insan
hayatin disinda kaliyor!”’
higbir kadinla iliski kuramamistir: “Ve ben bir daha, bir daha higbir kadinla.”” (s. 157)

(s. 154) Misafir, hastanin evlatligiyla olan iligskisinden sonra

Bu durum onu hayatin digsinda birakmistir. Aslinda hayatin disinda kalisinin sebebi tam
olarak evlilik de degildir. Bunun sebebi evliligin getirdigi ‘cocuk’ unsurudur. Biz bu
diisiinceyi Zehra’nin: “Bizde hayat devam ediyor... Ablamin dort, benim ii¢ ¢cocugum
var.”” (s. 153) sozlerinden ¢ikartiyoruz. Zehra hayatin devam edisinin gostergesi olarak
cocuklarmi gérmiistiir. Bu, hikayenin en onemli yargilarindan biridir. Misafir, hastanin
evlathigindan sonra hicbir kadinla birlikte olmadigini sdylemisti. Bu durum sonucunda
cocugu da olmamistir. Yani hayatinin kendisi 6ldiikten sonra da devam etmesi anlamina
gelen ‘cocuk’ tan yoksundur: ‘’Hayat kendisinde bitiyor. Birdenbire bir insan, devam
edecek, etmesi lazim gelen bir sey kendisinde bitiyor.”” (s. 153) Hayatin devam edisi,
stirekliligi hikayenin en O6nemli problemidir. Bu mesaj gizli bir sekilde okuyucuya
iletilmistir. Dikkat edilirse hastanin yagaminin sembolii haline getirilen ve kurudugunda
hastanin 6lecegi diisiinlilen ceviz agacinin altinda yine hastanin ¢ocugu vardir: “’Biitlin
mahalleli onu yasatan bu ceviz agacidir, o dikti. Kuruyana kadar yasayacak diyorlardi...
Altinda da evlathigindan olan ¢ocugu var! Diyorlardi!”’ (s. 153) Ceviz agaci, goriildiigii
gibi hastanin hayatiyla 6zdeslestirilmistir. Yasamin siirekliligine dair olan bir unsur olan

‘cocuk’la birlikte verilisi ise elbette ki bir tesadiif degildir.

Hikayede, tizerinde durulan iki temel unsur vardir: Birincisi hayatin siirekliligi; ikincisi
ise hayatin i¢inde yer alan varliklarin degismezligidir. Degismezlik ve siireklilik
hikdyenin temel unsurlaridir. Bu unsurlar hikayenin kurgusu ile de vurgulanmistir.
Kisilerin ayirt edici 6zelliklerinin verilmeyisi ya da asagidaki orneklerde gosterilen
degismezlik unsuru ve toprak arasinda kurulan dolayli fakat belirgin iliski gibi pek cok

paralel nokta, bu unsurlarin kurguyla vurgulaniginin kanitidir.



Disoykiisel anlatici ya da kisiler tarafindan sdylenen su sozler yukaridaki yargiyi
kanitlamak agisindan oldukg¢a 6nemlidir: “Ne tuhafti bu, her sey daima kendisi kaliyor
ve daima bir baska seye benziyordu.”’ (s. 149) “Garip bir sekilde kaya baliklarina
benziyordu. Her sey birbirine benziyor.”” (s. 151) Degismezlik ve siireklilik bu iki unsur
hikayenin genelini olduk¢a etkilemistir. Kisilerin hig¢birinin ayirt edici 6zellikleri
ayrintili bir bicimde verilmemistir. Ciinkii bu iki unsur biitiin varliklar1 birbirinin
devami kilmistir. Bu durum kisileri i¢inde bulunduklari zamandan ve mekandan koparir
ve yasadiklari anin altinda, yani yasadiklar1 zamanin disinda, diisiinmeye sevk eder:
“Onlar da yavas yavas misafirleri gibi yasadiklar1 anin altinda, derinlerde diisiinmege
baslamislardi. Ve bu cok derinlerdeki diisiinceler toprak altindaki kokler gibi
birbirlerine benziyor, bu benzerlikle birbirlerine karisiyorlardi.’’(s. 151) Hastanin
cocugunun da toprak altina gomiildiigli disiiniiliirse. Bu climleler bize yasamin
stirekliligini ve degismezliginin toprakla iliskili olarak verilmek istendigini ve bu da
fikrin kurguyla nasil desteklendigini gosterir. Kisilerin hayat hakkindaki diisiinceleri
toprak altindaki koklerin birbirlerine benzerligi gibi benzerdir. Degismezlik unsuru
goriildigi gibi toprakla iliskilendirilmistir. Cocugun da toprak altina gomiildiigi
hatirlanirsa bu iki 6nemli unsurun toprakta, topragin altinda birlestirildigi ve bu iliskinin

de tesadiifi olmadig diisiiniilebilir.

Kisileri, bu derin disiincelerden koparan unsurlar vardir. Bunlar; evin eski
sahiplerinden kalma saatinin ¢ikardigi sesler, marsandiz treninin etrafi sarsisi, riizgarin
esmesi, ¢ocuklarin yaktiklar1 otlarin kokusu... Dis diinyaya ait bu unsurlar kisilerin
duygularina yoneliktir. Ses, korku veya hissetme yoluyla kisiler derin diisiincelerden

styrilip yasadiklar1 ana donerler.

Oykiileme zamaninda yer alan kisilerin tamaminin zaman ve mekan smirlamalarindan
bagimsiz oldugu soOylenebilir. Misafir, bir anda ge¢misine doniip ayni duygular
yasayabilmektedir: “Viicudu bastan agagi otuz bes sene evvel taglikta, kuyunun basinda,
ne oldugunu layikiyla bilmeden tattig1 hazzin iirpertileri i¢inde idi.”” (s. 154) Aym
seyler Zehra ve Zeynep icin de gecerlidir: “Zihninden Bogazdaki asil evine gitti.
Cocuklarin odasma girdi. Kiigiigiin iistiinii orttii.”” (s. 154) goriildiigli gibi zaman ve
mekan1 derin diislinceler vasitasiyla asabilmektedir. Bu da hikayenin temel unsurlari

olan degismezlik ve siireklilik ile paralel bir 6zelliktir.



Eyleyensel drnekge:

Kisiler basligi altinda yapilmasi gereken Onemli c¢alismalardan biri de eyleyensel
ornekgedir. Ancak su belirtilmelidir ki hikdyede yer alan higbir eyleyen kisilerden
herhangi biri iizerinde bilingli bir sekilde etkiye sahip degildir. Eyleyenler kisilerin
hayatin1 derinden etkilemistir; ancak bu etkileyis dolayli yollardan olmustur. Ve
eyleyenler bu durumdan haberdar degildir. Ornegin kadinlar misafiri cocuklugunun en
garip tarafina gotiirdiigiinii bilmezler. Hasta ve evlatligi misafirin bu durumundan

habersizdir.

Misafir, toplum ——» Hayatin devam etmesi ——® Misafir, toplum

(G) (gocuk) (A)
(N)
Hasta, hastanin gocugu —— » Misafir < Hastanin evlatlig
(E) ©O) (Y)

Goriildiigi gibi misafir hem gonderici hem de alici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat
misafirin, hayatin devam etmesi anlamina gelen ¢ocuktan yoksun olusu hem misafiri
hem de toplumu ilgilendiren bir durumdur. Bu durum toplumun bireylere yiikledigi bazi
bilingalt1 degerlerin sonucudur. Bu degerlerin dini boyutu da vardir. Dikkat edilirse
hastanin evlatligindan c¢ocugunun olusu ve bu g¢ocugunun ceviz agacinin altinda
gomiiliisii gibi olaylar toplum (mahalleli) tarafindan ‘giinah’ olarak degerlendirilmistir:
“-Felc... Mahalleli ‘glinahin1 6diiyor...” diyormus.”” (s. 155) Cocugun ceviz agacinin
altina gdmiiliisii bilgisi miiezzinden 6grenilmistir: “Evin yan1 bagindaki kiigiik mescide

sabah ezanin1 okuyan miiezzin, ceviz agacinin dibini kazdiklarini gérmiistii.”” (s. 154)

Eyleyensel ornekceyle ilgili yaptigimiz bu agiklamalar1 yine kiigiikk bir dikkat ile
sonlandiracagiz: Hikayenin 6znesi ‘misafir’dir. Yani bulundugu yerde kalic1 olmayan
bir insandir. Misafirin, hikdyede iistiinde durulan asil 6zelliginin bekar olusu ve
dolayisiyla da hayatin devamliligini saglayamamis olusu, kalici olmayisi diisiiniiliirse

anlaticinin onun gercek adi yerine ‘misafir’ kelimesini se¢mesinin tesadiif olmadigi



diisiiniilebilir. Misafir, hayatta kalic1 olmay1 basaramamis “devam etmesi lazim gelen

bir sey’’in yani hayatin kendisinde bitmesine mani olamayan bir insandir.

Hikayenin eyleyenler drnekgesi ise sdyle olacaktir:

EYLEYENLER KiSILER ISLEVLER
Hasta . Korku, evlathk olan
Misafir
Hastanin ¢ocugu kadindan ayrilma
_ Higcbir kadmla  birlikte
Hastanin evlatligi Misafir
olamama
' Otuz bes yil Oncesine geri
Zeynep, Zehra Misafir
doniis
Ev Otuz bes y1l Oncesine geri
Misafir s
Oda doniis
Saat N
) Oykiileme zamanina geri
Tren Misafir, Zeynep, Zehra
doniis
Riizgar
Cocuk Misafir, Zeynep, Zehra Hayatin devam etmesi




7.3. ZAMAN

Hikayenin zamani, vermek istedigi “siireklilik” mesaji ile iligkilidir. Disoykiisel
anlaticinin zaman hakkinda sdyledigi su s6zler ise anahtar olacaktir: “Bu kadar boliinen,
ufak ufak ayrilan bir sey hi¢ kimsenin olabilir miydi?’’ (s. 151) Burada zaman kavrami
icinde verilmek istenen aslinda ‘hayat’tir. Bunu anlaticinin su sozlerinden kolayca
anlamak miimkiindiir: “Bu ¢eyrek saatlerin sesiydi. Sonra zaman kendi kuru taktakini
aldi. Sanki 6mriimiiz ¢ok kuru bir seydi de kiiclik bir satirla onu dogruyordu.’’ (s. 149)
Anlatici hayatin tek bir kisiye ait olmayacagim diisiiniir. Yani insan, kendi hayatina bile
tek basina sahip degildir. Toprak altindaki koklerin birlesmesi gibi hayatlar da
birbirlerine benzerlikleriyle birlesir. Bu durum da hikayedeki degismezlik unsurunun bir
cesit gostergesidir. Kisilerin hayatlarindaki ortak noktalar onlar1 bir araya getiren birer

bagdir.

Misafir, Zeynep ve Zehra: Ugiiniin ortak noktas: hastadir.Bu ortak nokta onlari bir araya
getirir. Ucii de ayr1 bir hayata sahiptir ancak bu ortak nokta onlar1 birlestirir: “ Onlar da
yavas yavas misafirleri gibi yasadiklari anin altinda, derinlerde diisiinmege
baslamislardi. Ve bu cok derinlerdeki diisiinceler toprak altindaki kokler gibi
birbirlerine benziyor, bu benzerlikle birbirlerine karisiyorlardi.”” (s. 152) Dikkat edilirse
hasta, onlar1 kendi i¢ diinyalarindan apayr1 bir yere sevk etmez tam tersine onlar1 kendi
iclerinde derinlesmeye, derin diisiincelere sevk eder: “Otuz bes sene evvelki hastanin

basinda bekliyoruz. Onun i¢in kendi 6mriimiize daliyoruz!”’ (s. 154)

Bu diisiinceler iiciinii de ayn1 zamana gotiiriir: “Bu da anlatiyordu ki, hakikaten hastanin

basinda idiler.”” (s. 154)



Asagidaki sema bu durumu daha iyi izah etmemize yardimci olacaktir:

Misafirin hayati Zeynep’in hayati Zehra’nin hayati
I ! | I ! |
Hastay Hastayla Hastayla
iligkili iliskili iligkili
kisim k1 kisim
i > OYKU
35yl ZAMANI

Oncesi

Dolayisiyla hi¢ kimsenin biitiiniiyle kendisine ait olan bir hayat1 yoktur. Herkes, kii¢lik
parcalara ayrilmig hayatini bagkalartyla paylasir. Bu paylasim irade digidir. Misafirin
sOzleri, bu yargiy1 kanitlar niteliktedir: “Kuyu gibi bir sey... Bir kere takildin m1 derine

daha derinlere gideceksin...”” (s. 149)

Hikayenin zaman semast:

OYKULEME ZAMANI
>
OYKU
I . . i . . » 7 AMANI
Misafirin Hastanin Hastanin Hastanin Zeynep Misafirin
Cocuklugu  evlathgiyla  evlathgim olust ve eve gelisi
Iiskisi son goriisii ! Zehra’nin
i i i hastanin evine \
i i i taginmasi i
6 ay ' 8 sene ' 35 séne

Bu semada dikkati ¢eken sey anlaticinin hikayeye sondan baslamasi yani dogrudan
hastadan bahsetmesidir. Once hastadan bahsedilmis sonra da hastanin kim oldugu,
misafirin hayatindaki yeri vs. bilgiler verilmeye baslanmistir. Bu da hikdyenin

gerilimini arttiran bir O6zelliktir. Kiginin, hastanin kim oldugunu ve diger bilgileri



edinebilmesi icin hikdyeyi tamamen okumasit gerekir. Anlatici, okuyucuyu
meraklandirarak onu hikdyeye ¢ekmeyi amaglamistir. Bu durum sadece hikayenin
basinda goriilen bir 6zellik de degildir. Anlatici, sik sik daha sonra anlatacagi olaylardan
ya da kisilerden bahseder. Ornegin misafirin hastanin evlathigiyla olan iliskisi s. 154 ten
itibaren anlatilmaya baslanmistir. Ancak s. 149’da: “Birdenbire hastay1r hatirladi.
Hastay1 ve basi ucundaki iki kadini.”” Daha once bahsedilmemis iki kadin bir anda
hikayeye girmistir. Anlatici bu iki kadiin kim oldugunu séylemis ancak onlarla ilgili
climlesini tam olarak tamamlamayarak okuyucuya bu iki kadinin daha sonra anlatilacagi
mesajin1 vermistir: “Obiirii geng, giizel ve galiba yar1 deli...”” (s. 151) Tamamlanmamis
climleler sikca karsimiza cikar. Anlatict bu ciimlelerin vermesi gereken bilgileri
hikdyenin bir yerinde mutlaka tamamlar; tabii ki bu sekilde bir anlatim okuyucuyu
meraklandirir, hikdyeyi daha dikkatli okuyarak parga par¢a verilen bilgileri

birlestirmeye sevk eder. Bu da onu hikayeye yakinlastirir, hikdyenin igine ¢eker.

Hikayenin ritmiyle ilgili ise s0yle bir tablo ortaya ¢ikar:

OYKULEME ZAMANI
= = = = =
=\ 8\ (2|2 [E 8|2 |E |=|[E 8|2 8|5 |2 |2 |E
175] ~ < = 175] e = n < 175] e = ~ 175] = - 7
Y Q — < Q Q < Q —~ Q Q < Q Q < 0]
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O A Q A Q QO Q

OYKU ZAMANI

Goriildiigi gibi hikayede duraklamalar oldukca az kullanilmistir. Anlaticinin, kisilerin
icinde bulundugu mekani ya da kisilerin kendisini ayrintili tasvirlerle anlatmamasi bu
durumu dogurmustur. Ayrintili tasvirlere yer verilmeyisinin sebebi ise hikayenin temel
unsurlartyla yani degigmezlik ve stireklilikle iligkilidir: “Ne tuhaft1 bu, her sey daima
kendisi kaliyor ve daima bagka seye benziyordu..”’ (s. 149) boyle bir diislinceyle hareket

edildiginde elbetteki varliklarin ayrintili tasvirleri yapilamazdi.

Hikaye i¢indeki kesinti sayisinin fazla olusu da gerek disOykiisel anlaticinin gerekse
icoykiisel anlaticilarin sik sik kendi i¢ diinyalarina dalmasi ve bunlarin anlatilmasiyla

ilgilidir. Onemli olan bu diinyalarin verilmesi oldugu i¢in kesintiler sik¢a kullanilmistir.



Kesintiler kisilerin daha 6nce parca parca 6grendiklerini hatirlamalarinit da destekler:
“Zehra parca parca 6grendigi seyleri hatirliyordu:” (s. 153) Ayrica misafirin sdyledigi:
“Bir kere takildin mi1 derine, daha derinlere gideceksin... Bununla beraber dinleyecegim.

Simdi, o, biraz sonra ben iiste ¢cikacagiz.”’ (s. 149) seklindeki sozleriyle de iliskilidir.

Bu boliimdeki onemli ayrintilardan biri de kisileri kendi ge¢mislerine, hayatlarina
dalmalariyla iligkilidir. Kisilerin ge¢misi yani 0ykii zaman, toprak alti ya da suyun
altiyla iliskilendirilmistir: “’Bir kere takildin mi derine, daha derinlere gideceksin...
Boylece bogulana kadar...”” (s. 149) “’Belki de bu suali yukariya, topragin iistiine,
herkesin diinyasina ¢ikmak i¢in sormustu. Biitliin gece bdyle olmustu. Hep bir suyun
altidan yukari ¢ikar gibi konugsmustu.’” (s. 152) “Otuz bes sene evvelki hastanin baginda
bekliyoruz. Onun i¢in kendi omriimiize daliyoruz.” (s. 154) Biitiin bunlar bize

asagidaki semay1 olusturma imkani verir:

Asagi Yukari
(Topragin, suyun alt1) (Topragin, suyun Tistii)
kt
Oykii zaman Oykiileme zamani

Zehra’nin anlattigr hikdye de bu baglamda diisiiniilebilir. Zehra’nin kaynanasi ve
kayinpederi 6liim haberlerinin ardindan geriye dogru giderler ve dlen kisiyle ilgili
bildiklerini paylasirlar: “Her giin bir Oliinlin, bir hastanin arkasindan geri dogru
gidiyoruz.”> (s. 151) Oliim de toprak altina girmeyle iliskili olarak diisiiniildiigiinde

yukaridaki semanin dogru oldugu kanitlanmis olur.



7.4. MEKAN

Mekéan, hikayenin ilk ciimlelerinde karsimiza cikip biitiin hikdye boyunca varligini
hissettiren, kisileri etkileyen onemli eyleyenlerden biridir: “Hasta bu odada yatiyordu.
Sekiz sene bu odada yatti. Sekiz sene boyunca onun sesini bu odadan dinledik. Ve
duvarlara bu ¢ok eski 1stirabin tortusu hala orada imis gibi vehimle, korku ile bakt1.” (s.

148)

Hastanin odasi ve evi yani hastaya ait unsurlar hem misafiri hem de iki kardesi (Zeynep-
Zehra) otuz bes yil dncesine gotiirlir. Yalniz bir farkla: misafir hasta yasarken onun
evinin karsisindaki evde biiylimiistiir. Ve hastayla onun yakinlarin1 tanimistir. Zehra ve
Zeynep ise hasta oldiikten sonra onun evine taginmistir. Dolayisiyla hasta ve yakinlarini
tanimustir. Zeynep ve Zehra ise hasta 6ldiikten sonra onun evine taginmistir. Dolayisiyla
hasta ve yakinlarin1 tanimamislardir. Onlar mahalleliden duyduklar kadartyla olaylari
bilmektedirler. Misafir ile kardesler arasindaki bu fark kardeslerin geriye doniislerinin
misafirinki kadar etkili olmayisinin sebebidir. Misafir, duvardaki ¢ok eski 1stirab1 yogun
bir sekilde hisseder ve geriye doniislerinde ya haz duyar ya da sikilip terler; ama
kardesler bu tiir tepkiler gostermez ve durgunlasirlar: “Otuz bes sene evvelki hastanin

basinda bekliyoruz.” (s. 154)

Kisiler ve mekan iliskisi igerisinde, kisiler bashiginda degindigimiz; ancak tam olarak
aciklamadigimiz kisilerin mekani diisiince ya da hayal giiciiyle agsmasidir. Misafir ve
Zehra neredeyse tamamen mekandan bagimsiz yasamaktadir. Ancak ikisinin
bagimsizlik durumu arasinda biiyiik bir farklilik vardir: Zehra’nin iginde bulundugu
mekanm diisiinsel bir faaliyetle terk etmesi s6z konusuyken; misafir, igcinde bulundugu
mekanin tetikledigi birtakim duygular sayesinde geriye, ¢ocukluguna geri doniip o
zaman hissettiklerini tekrar hissedebilmektedir. Zehra’nin mekan1 zihninde terk edisleri
misafirinki kadar yogun ve etkili degildir; ¢linkii Zehra otuz bes sene evvel o evde
yasamamistir. Bunlarla birlikte diyebiliriz ki Zehra’nin zamani ve mekani astigi
durumlarda ulastig1 nokta es zamanl da olabilmektedir: “ Zihninden Bogaz’daki evine
gitti. Cocuklarin odasma girdi. Kiigiigiin istiinii orttii.” (s. 154) Misafirin zamani ve
mekan1 astigi durumlarda ise hep geriye yonelis vardir. Ve c¢ogunlukla hastanin

evindedir.



Zehra’nin es zamanli olarak farkli mekana gitmesi baska bir 6zellik tasir ki o da ulastigi

mekanda bir eylem gergeklestirmesidir. Misafirin ise bdyle bir sans1 yoktur.

Zehra, Bogaz’daki evine ‘zihin yoluyla’ gitmistir. Yani bir diislinsel faaliyet sonucu
gerceklesmistir. Benzer durumlar1 bagka ciimlelerde de gorebiliyoruz: “Zihninden
lavaboya kendi eliyle astigi temiz havlulari, musluga koydugu defne sabununu
hatirlad1.” (s. 152) Misafir ise diisiinsel bir faaliyetten ziyade kesik kesik hatirlamalarla
gecmise gitmistir. “Bu gece, bu odada nasil yatacagim. Birdenbire hastayir hatirladi.
Hastay1 ve basucundaki iki kadini. Zihninden hesapladi. Tam otuz bes sene oluyordu.”
(s. 149) misafirin geriye doniislerinde irade yoktur. Ayni istem dis1 gergeklesir. Biitiin
bunlarin disinda Zehra ve misafir arasinda mekan bakimindan diislintildigtinde bir
paralellik ortaya cikar ki o da misafirin de Zehra’nin da bulunduklar1 bu mekanda yani

[3

hastanin evinde kalici olmayiglaridir: “...tekrar Bogaz’daki asil evini...” (s. 156)
Misafir zaten bir gece i¢in ordadir. Zehra’nin da asil evi Bogaz’dadir. Dolayisiyla o da
bulundugu bu mekanda bir nevi misafirdir. Biitlin bu anlattiklarimizi su tabloyla

gosterebiliriz:

Misafir Zehra

stirekli geriye es zamanlt

dogru veya geriye
dogru

kesik kesik zihinsel faaliyet

hatirlamalarla sonucunda

geriye geriye veya es

zamanl gegis

irade dis1 isteyerek
hastanin evi hastanin evi
veya kendi evi veya

Bogaz’daki evi

eylemde eylemde

bulunamiyor bulunabiliyor




Bu baslik altinda incelenmesi gereken pek ¢ok unsur, kisilerle olan yogun iliskilerinden
dolayr kisiler bashigi altinda degerlendirildigi i¢in burada bir defa daha

bahsedilmemistir.



8. ABDULLAH EFENDININ
RUYALARI

Icine kapali, utangag bir kisilige sahip Abdullah Efendi; dort arkadasi ile birlikte bir
meyhaneye gider. Alkoliin etkisiyle sosyal kimliginden kurtulur ve kendi bilingaltina
dogru bir yolculuga ¢ikar. Diger taraftan da arkadaslari onu kadinlarla iligkiye
girebilecegi evlere gotiirlirler. Abdullah Efendi, gerek bu evlerde gerekse yol boyunca i¢
diinyasindaki sirlar1 kesfetmeye, kesfettikge de farkina vardigi gerceklerden korkmaya
baslar. Ancak o en azindan bu gece i¢in geri doniisii olmayan bir yola girmistir ve bu

tecriibeyi yasamak zorunda kalmistir.
8.1. ANLATICI

Hikaye, smirli hakim diséykiisel anlatici tarafindan aktarilmistir. Anlaticinin
bilgisi A. Efendinin hayat1 ve i¢ diinyasin1 kapsar; ancak diger kisilerin i¢ diinyasiyla
ilgili bir bilgiye sahip degildir. Bunun ic¢in sadece A. Efendinin i¢ diinyasini,
duygularini, diisiincelerini vermekle yetinir. Diger kisilerin hikdyeye katilimini ise

onlarin fiziksel 6zelliklerini vererek saglar.

Anlatici, hikdyenin i¢indeki bir kisi degildir yani dis dykiisel anlaticidir. Hikayeyi
aktarirken kisilerin i¢inde bulundugu durumu, mekan ya da olaylar1 okuyucuya daha
canli sunabilmek i¢in birkag yol izler. Bunlar1 benzetmelerden faydalanma, zitliklardan
faydalanma ve tekrarlardir. Bunlara anlaticinin diisiincelerini de katabiliriz: “Bir sisten
styrilan tek bir aga¢ gibi...”(s. 168) “...damarlarini bir nevi karisik kokli Tuba agact
gibi goriiyorlardi.” (s. 206) “Birdenbire bu karanligi arkasinda biraktigi genis ve
aydinlik hayatin hatiralariyla doldurmak istedigi.” (s. 202) “Bu tas kadar kat1 karanlhk
her hayali siliniyordu.” (s. 202) “Hig¢ bir tilsim onu yumusatamazdi.” (s. 203) “Sanki
zaman volkanindan figkirmis kiillerin kapladigi bir diyarda idi; sanki siireklilik
dedigimiz, yildizlardan oriilmiis zincir birdenbire kopmus, kuyrugunu yeyip kendi
kendinden dogan biiylik ve ebedi yilan, ayaklarinin ucuna cansiz ve upuzun yikilmigti.”

(s. 202) Goruldiigi tizere stireklilik gibi soyut kavramlar somut varliklarla bir arada



bazen benzetmelere maruz kalarak verilmistir. Boylece, okuyucunun bu soyut hikayeyi

kafasinda daha rahat canlandirmas1 ve hikayeden kopmamasi saglanmistir.

Ozellikle ‘talih’, ‘gece’ ve ‘tesadiif’ kelimelerinin sik sik tekrarlanis1 okuyucuyu
sartlandirmistir. Anlatilan biitiin olaganiistii kisilerin ve olaylarin tabii ve gergek olarak
goriilmesi amaclanmigtir. Bu, hikdyenin inandiriciligi agisindan gerekli bir durumdur:
“Ne tuhaf geceydi bu.....” (s. 177) “..... fakat o bu geceyi 6grenmisti, ondan her sey
beklenebilirdi.” (s.182) “Bu gece bilinmez bir talihin mahkumuydu.” (s. 194) “Talih’1
kii¢iik bir vodvil muharririydi.” (s. 190) “Yahut hangi talih Abdullah Efendinin....” (s.
197) “Bir tesadiif, bir talith onu bu gece alelade fanilerin yasadigi zamanin hudutlar

disina ¢ikarmusti...” (s. 198)

Anlaticiyla ilgili bir diger 6zellik A.Efendi veya olaylarla ilgili yaptigi yorumlardir.
Anlatici, sadece aktarmakla kalmaz bunun yaninda yorum da yapar. Kendi 6liimiiyle
ilgili konusma hazirlayan A. Efendinin yazdiklariyla ilgili sdyledikleri bunu 6rnekler:
“Hararetle son ciimleleri hazirladi. Topyekiin bakilacak olursa nutuk hosa gidecek
sekilde 1di.” (s. 191) Bu durum, aslinda disoykiisel olan anlaticiy1 hikdyenin i¢ine katar.
Yani hikdyede tarafsiz bir anlaticidan s6z edilemez. Anlaticinin bu sekilde tarafli olusu,
kendi goriislerini vermesi ilk 6nce olumsuz gibi goriinse de A. Efendi’yi anlatirken gogu
zaman daha sicak bir ifadeyi segmesi 6rnegin ona Abdullah demesi hikayeye samimilik,
sicaklik katmistir: “Abdullah bu rolii farkina varmadan sonuna kadar boylece
oynasaydt.... “(s. 190). “Bu humma i¢inde kahramanimiz yasadigi gecenin...” (s. 182)
Bu kadar olumsuz durumlarin, varliklarin ve mekanlarin anlatildig:r hikayenin, boyle

sicak bir anlatima ihtiyaci oldugu da bir gergektir.

Anlatic1 bu samimiyeti sadece A. Efendi ile sinirlamaz, okuyucu hikdyeye yaklastirmak
gayesiyle okuyucuya soru sorar ve konusur: “Bilmem farkina variyor musunuz?

“Hepimizin seyrederken gordiigiimiiz..... iste zavalli Abdullah’in hayati....” (s. 190)

Hikayenin anlatilis 6zelliklerini inceledigimizde anlaticinin hikdye icindeki dengeleri

nasil kurdugunu da anlayabiliriz.



Hikaye konusu itibariyle duragandir. Hareket ve eylemden ¢ok hayallerin diisiincelerin
ve psikolojik tahlillerin yer alis1 dogal olarak hikayeyi duraganlastirmistir. Anlatic1 da
anlatis bicimiyle konuya uymus ve konu-bigim dengesini saglamistir. Diger boliimlerde
de belirttigimiz gibi hareket bildiren kelimeler yani fiillerin yaninda 6zellikle duraklama
boliimlerinde sik¢a kullanilan isim ve isim soylu sozciiklerin (edat, zamir....) yiiklem
olusu konunun duraganligina bi¢cimin ayak uydurmasini saglayan Onemli
ayrintilardandir. Bunlarla beraber A.Efendinin, bir yerden bagka bir yere giderken
yaptig1 eylemler, diisiinceler 6zetlenerek gecilmistir. Yani 6zellikle hareketleri degil de
diisiinceleri ve hayalleri anlatilmistir. “....huzuru ve aski, tasiyacak olan narin mahluku
tahayyiil ederek arkadaslarini takip etti.” (s. 179) A. Efendinin birinci evden ¢ikip ikinci
eve girinceye kadar yasadiklari bu kelimelerle 6zetlenmistir. Anlatici, A. Efendinin

eylemlerini anlatmayarak da hikayeyi duraganlastirmistir.

Hikayenin bu kadar duraganlasmasi, agirlagsmasi elbette ki okuyucu agisindan olumsuz,
okumay1 giiclestiren bir durum olacaktir. Ancak anlatici, yukarida sdyledigimiz dengeyi
kurarak buna engel olmustur. Ozellikle tasvirlerin yapildig1 ve A.Efendinin i¢ diinyasina
ait ayrintilarin verildigi noktalarda anlaticinin imdadina fiilimsiler yetisir: “Bu bas ve
omuz lizerinde durusu hep ayni1 idi. Sade bazi kisimlar gerilemis, bazilari ilerlemis, alin
arkaya dogru kacarak ve bunun hafif yassilasarak hayvani sekle daha yaklagmislardi.
Biitiin bu baslar1 tasiyan boyunlarda acayip bir kalinlasma, kendi kendisini, goriilmemis
bir sekilde hodbin ve tatmini gaye edinmis bir idrak vardi.” (s. 196). Tasvirlerin
agirlastirdigr boliimlerde kullanilan fiilimsiler, yapilari icab1 hikdyeye hareket katmistir.
Bununla beraber tasvir edilen varliklarin olaganiistiiliigii, okuyucunun dikkatini ve
ilgisini ¢ekmesi dolayisiyla da duraganligin etkisini azaltmasi agisindan 6nemli bir

denge unsurudur.

Olaganiistii varliklardan bahsetmisken sunlar da sdylenmelidir: Bu unsurlar hikayeye
cekicilik ve hareketlilik katmistir. Ve bununla beraber A. Efendinin siirekli olarak
dolastirilmas1  (kagmasi) her gittigi yerde olaganiistii varliklarla karsilagsmasi
okuyucunun olacaklar1 6nceden sezmesine neden olur ki bu hikdye icin olumsuz bir
durumdur. Anlatict burada iki yol izler: Birincisi; okuyucunun diisiinebileceklerini,
kafasinda olugabilecek siiphe ve soru isaretlerini A. Efendi’ye yansitmak ve bu noktada

A. Efendi ile okuyucu arasinda paralel bir diigiince yapisi meydana getirmektir. Yani



okuyucunun siiphelerini A. Efendinin siipheleri olarak yansitmaktir. A. Efendi de sizin
gibi diisiindii ve gozlerine inanamadi ama bu gergekti, demek anlaticinin izledigi birinci
yoldur: “Abdullah, gordiiglinden ziyade gorecegi seylerin korkusu i¢inde bir kdseye
bliziilmiis, ne yapmasi gerekecegini diisliniirken hakikaten korktugu basma geldi.
Filhakika duvardaki resim birdenbire canlanmis, yeni evli kar1 koca delice bir raksa
baslamislardi. Abdullah ilk 6nce buna inanmak istemedi, elleriyle gdzlerini ogusturarak
tekrar bakiyor, ‘artik bu kadar1 olmaz....” diye sdyleniyordu. Fakat yazik ki gozleri onu

aldatmamisti. Gordiigii sadece hakikatti.” (s. 182—183)

Ikincisi ise biitiin bu olan bitenleri, bu olumsuzluklari ve olaganiistiiliikleri ‘gece’ nin
iistiine atmak olmustur: “Ah, ne kotii geceydi, ne ugursuz tesadiiflerin gecesiydi bu! bir

kere ondan siyrilabilseydi!...” (s. 185)

Anlatici, yukarida da soyledigimiz gibi okuyucunun A.Efendiyle ilgili
diistinebileceklerini de hesaba katmustir: “Siiphesiz ki hakikatte bu gordiiklerinin
hicbirisi vaki degil; biitlin bunlar1 can sikintisindan kendisi icat etmisti.” (s. 171) Yani
anlatic1 daha hikayenin baslarinda biitiin bu anlatilanlarin A. Efendinin can sikintisindan
ibaret olabilecegi mesajint vermis ve bununla da kalmayarak bu fikri destekleyecek su
climleleri sdylemistir: “Uzun miiddet bu diisiincelerle kendisini yordu, sonra etrafinda
gordiigii seylerin hakikatte var olup olmadiklarini bir daha tetkik i¢in yine o tarafa baktu:
deminki ¢iftlerin ikisi de yoktu.” (s. 171) Iste bu ciimleler anlatilanlarin hayal mahsulii
oldugunu kesin bir dille hem de daha hikdyenin basinda belirtmistir. Bu sathadan sonra
okuyucu anlatilanlarin gercek mi yoksa hayal mi olduklarini anlama ¢abasina
girmeyecektir. Ciinkii her seyin hayal mahsiilii oldugu sdylenmistir. Peki bu nigin
yapilmistir ve okuyucunun hangi ¢aba igerisinde olmasi beklenmektedir ki bu gercekler
boyle acik bir sekilde ifade edilmistir? Cevabi hikayenin biitiiniinii okunduktan sonra

cikarilabilecegi gibi su ciimlelerin de tek basina yeterli olabilecektir:

“Birdenbire biitiin bu gordiigli seylerin sadece kendi kafasinin mahsiilleri olmasi
thtimalini diislindii. Bu kadar ¢irkin ve galiz bir diinya ancak bozulmus bir diisiincede
idrak edilebilirdi. Ya bizzat kendi diisiincesinin, sakat ve zalim bir fikri sabitin mahsuli

ise... Bir an igin, bu korkung kalabaligi, bu ¢ildirtict tesadiifleri ve onlarin mantik dis1



stirtistinli  kendi kafasinda biitiin Omriince tasimis olmayr diisiindii. Bu ihtimal,

hepsinden miithisti” (s. 199).

Anlaticinin bu hikdyede yapmak istedigi okuyucunun neyin gercek neyin hayal
oldugunu bulmasini saglamak degildir. Onun i¢in onu bu c¢abadan daha hikayenin
basinda uzaklastirmistir. Maksadi; kendini arayan bir insanin hayatta bulacagi seyler

insanin hayata, dis diinyaya bakigin1 vermektir.

Hikayede bu kadar ¢ok olaganiistii varlik olusunun bir diger onemli noktasi ise
baslangigta okuyucuyu sasirtmak, etkilemek i¢in kullanilmis bu unsurlarin daha sonra
gercek amacini bulmast ve anlaticinin da ‘bu ugursuz gecede her sey miimkiin’
telkinleriyle okuyucunun en olaganiistii varliklari, durumlar1 bile kabul etmeye
hazirlamak amacidir. Anlatici, okuyucunun hayata bakisini degistirerek onun, retlerini

ve kabullerini yeniden gbzden gegirmesini saglamayi istemistir.

Anlatici, hikayeyi sekiz boliimde anlatmistir. Birinci boliimiin sonunda belirtildigi gibi:
“... Abdullah Efendi, garip, hikdyesi gii¢ bir serencama daldi.” (s. 164) Hikayenin
boliimlenisinde A. Efendinin basindan gecgen olaylar (serencam) esas alinmistir. Buna

gore bu boliimlenis, sdyle olmustur:

1. Boliim: Giris ve A. Efendinin tanitilmasi

2. Bolim: Lokantadaki olaganiistii olaylar, A. Efendi’nin ge¢misi hakkinda bilgiler,
kendini hayale aktarmasi

3. Bolim: l.ev

4. Bolim: 2. ev

5. Boliim: Asil benliginin yanginda 6lmesi

6. Yollarda gordiigii hayaller

7. Boliim: Rakam hastaliginin yeniden ortaya ¢ikmasi ve akil muvazenesi

8. Bolum: 3.ev



8.2. KISILER

Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli hikdye i¢in bu baglik altinda yapacagimiz
incelemeler, hikayenin yapis1 hakkinda bilgi edinmek i¢in diger boliimlere gore daha
kapsamli ve acgiklayict olacaktir. Bunun sebebi; kisilerin hikaye icindeki yeridir.
Anlatici; mekan ya da zaman ile ilgili anlatimlar yerine kisilerin, 6zellikle de baskisi
Abdullah Efendinin i¢ diinyasin1 vermeye calismistir. Bu da hikayenin agirlik noktasini

kisiler olmasini saglamistir.

Hikayedeki kisileri sOyle siralayabiliriz: Abdullah Efendi, dort arkadasi, Abdullah
Efendinin sevdigi kadin, lokantadaki kadin ve erkekler, Zembilin icindeki ihtiyar,
Abdullah Efendinin gittigi evlerdeki kadinlar, bebek, yeni evli kar1 koca, hasta ¢ocuk.

Abdullah Efendi disindaki kisilerin fiziksel o6zellikleri verilmisken onun fiziksel
ozellikleri yerine i¢ diinyas1 verilmistir. Bunun disinda goze ilk carpan 6zellik, Abdullah

Efendinin digindaki hicbir kisinin isminin verilmeyisidir.
Hikayenin bagkisisi Abdullah Efendi, elbette ki bu incelemede 6ncelik kazanacaktir:

Abdullah Efendinin nasil verildigini ve tasidig1 6zelliklerin neler oldugunu ¢oziimlemek
icin hikdyenin kurgusu i¢inde dagilmis bir halde bulunan birbiriyle bagintili pargalarin
toplanmasi gerekir. Bu da Abdullah Efendinin hayatina ait bilgilerin hikayede bulunarak

Oykiileme zamaninda sirasina konularak yapilabilir.

Burada oncelikli olarak verilmesi gereken bilgi Abdullah Efendinin ‘agk’ hakkindaki
goriisiidiir. A. Efendi; agki, bir ¢esit yeniden dogma, yenilenme olarak gormektedir.
Hayatin olumsuzluklar1 karsisinda olduk¢a yipranan A. Efendi: “Cok, pek ¢ok seyler,
harpler, yanginlar, her cins 6liim, korkung ve sifasiz 1ztiraplar; hepsini gormiistii.” (s.

(13

171) Biitiin bu yasadiklarin1 askla unutmayi diistinmiistiir: “... biitiin bu tesadiifleri
unutmak lazimdi. Unutmak, bu ancak askla miimkiindii: 6mriin biiylik ve serin pinari,
her tecriibeden bizi daha geng, daha diri, diinyaya heniiz gelmis gibi din¢ ve rahat
cikaran oydu.” (s. 179) Yukaridaki ciimlelerden de anlasildig: gibi hayatinin merkezine

aski yerlestiren A. Efendi, yavas yavas realiteden kopmaya baslamistir: “Abdullah



bliyiik bir mistikti. Allahsiz bir mistik. Ask bu mistikligin gayesi olmustu. Fakat
Abdullah, aski o kadar ideallestirmisti ki, realitedeki manzarasina artik tahammiil
edemiyordu...” (s. 191) Biitlin bunlar A. Efendinin sevgilisinin hayalini gordiigii geceye
kadar devam eder. Bu gecenin oOzelligi ise; A. Efendideki degismelerin
yogunlagsmasidir: “Ertesi sabah... fakat diinyamiza yar1 yabanci, onun kanun ve
zaruretlerini, kafasina iist tiste y1gilmis aydinlik tabakalarinin arasindan ancak uzak bir
hatira seklinde sezen bir Abdullah Efendi ¢ikt1.” (s. 167) Bu climleler A. Efendinin o
geceden sonra etrafina yabancilastigini diisiindiirebilir ancak hikayenin biitlinii dikkate
alindiginda A. Efendi zaten hayat1 boyunca etrafina yabanci bir insan olarak yasamis
oldugu goriilir. “O, baska bir yildizda dogmus kadar bu topragin hesaplarina,
zaruretlerine yabanci idi.” (s. 190) Yani yabancilasma o gecenin bir sonucu degildir.
Peki o gecenin A. Efendiye getirdigi nedir, sorusu hemen akla gelecektir. Cevabi, hi¢cbir
seydir. Hikayenin i¢inde yer alan pek ¢ok sey gibi o gece de bir semboldiir ve A.
Efendinin hayatina yeni bir sey eklemez sadece A. Efendinin i¢inde var olan bazi
mekanizmalar1 harekete gecirir: “Iste o geceden beri kendisinde ¢ok derin bir yerde
sakl1, esrarli bir zemberegin harekete gectigini duydu. Kainat karsisinda artik ayn1 adam
degildi. Her sey onda sanki daha derine, daha esasliya dogru gidiyor ve bu yiizden
giinlik manzara ve ¢ehreler kendisi i¢cin zaman zaman degisiyordu.” (s. 167) Bu
climleler yukaridaki yarginin  dogrulugunu kanitlamakla birlikte hikayenin
¢Ozlimlenmesi i¢in gerekli ii¢ 6nemli kelimeyi de igerir: derin, esasli, degisim. O gece
A. Efendinin i¢inde harekete gecen mekanizmalar, zaten kendi i¢ diinyasinda yasayan:
“Daha ziyade kendi icinde yasamaga alismis olan Abdullah Efendiye ...” (s. 161)
A. Efendiyi kendi i¢inde daha da derinlesmeye sevk eder. Bu da A. Efendi i¢in olumsuz
bir durumu ortaya ¢ikarir. A. Efendinin o geceye kadar devam eden i¢ diinyas: ile
gercek diinya arasindaki perde ortadan kalkar: “Biitiin etrafiyla kendi arasinda imkansiz
denebilecek derecede kuvvetli bir miinasibet tesekkiil etmisti. Sanki ara yerden bir y1gin
perde mania kalkmist1.” (s. 174) Bu durum A. Efendinin saadetinin bozulusu anlamina
gelmektedir. Ciinkii gercek diinya ile hayal diinyasini ayiran perdenin ortadan kalkist A.

(13

Efendiyi, adeta tiksindigi ‘gercek’lerle bas basa birakir: “... bir sisten siyrilan tek bir
agac gibi, bu zihnin bulanikligina, mevcut olan her sey tek basina aksediyordu.
Hayatinin biitiinliigiinii ve basitligini kaybetmisti.” (s. 168) Perdenin ortadan kalkis1
beraberinde kaosu da getirir bu da A. Efendi icin bir feldket demektir: “En korkuncu

biitiin bu seylerin karmakarigik, nizamsiz, alt alta, iist iiste, olmalariydi.” (s. 194)



Bu noktada cevaplanmasi gereken bir diger soru perdenin ortadan kalkis sebebidir. Ne
olmustur da A. Efendinin i¢ diinyasi ile ger¢gek diinyay: birbirinden ayiran perde ortadan
kalkmistir? Bu soru ve cevabi hikdyenin kilit noktasidir. Simdi, bastan alarak

diisiindiigiimiizde s6ylememiz gereken bazi 6nemli noktalar karsimiza ¢ikar.

Oncelikle A. Efendi, kisilik béliinmesi yasayan bir insandir: “... iglerinde, tipk1 alt katta
gecen biitlin seyleri merakla takip eden bir {ist kat kiracis1 gibi kosesinde gizli,
miitecessis, gayri memnun ve zalim ikinci bir sahsin mevcudiyetini...” (s. 162) Onceki
sayfalarda da sdylenildigi gibi bir kadina asik olur. Ve bu aski o kadar ideallestirir ki
gercek diinyadan iyice kopar ve iimitsiz bir sekilde bir tiirlii gériinmeyen sevgiliyi
odasina kapanarak bekler: “Evet, odasinda yapayalniz, bir tiirli goriinmeyen bir
sevgiliyi beklerken...” (s. 166) Mekan, basligi altinda kaydedilecek bir nokta burada
kullanilmalidir ki ‘ev’ ya da ‘oda’ A. Efendinin benligini temsil eder. Yani A. Efendi
kendi i¢ diinyasina kapanmis sevgiliyi beklemektedir ki: “... ve bir yildiz kasirgasi
icinde odasina tavandan girmesine (sevgili) hi¢ de hayret etmedi. Zaten, bu giizel ve asil
mahlukun kendisiyle aynt hamurdan yogrulmus olmasina hi¢bir zaman inanamamus,
onun ¢ok yiiksek, biisbiitiin baska ve erisilmez bir alemden gelmis bir mevcut olmasina
daima ihtimal vermisti.” (s. 167) Sevgili yani dis diinyaya ait bir unsur (mevcut) onun i¢
diinyasina (odasina) tavandan girmistir. A. Efendi, dig diinya ile iliskilerini koparmis

ona yar1 yabanci bir insandir: “... fakat diinyamiza yar1 yabanci ...” (s. 167)

Iste A. Efendinin i¢ diinyasiyla, hayal bile olsa, dis diinyadan gelen bu unsurun (sevgili)
temast A. Efendiyi dis diinyadan ayiran perdenin kalkmasina neden olmustur: “Biitiin
etrafiyla kendi arasinda imkansiz denebilecek derecede kuvvetli bir miinasibet tesekkiil
etmisti. Sanki ara yerden bir y18in perde, mania kalkmisti.” (s. 174) Bu durum A. Efendi
icin oldukc¢a olumsuzdur. O, yar1 yabanci oldugu dis diinyaya ati unsurlardan adeta
tiksinmektedir: “Abdullah, mavera ile arasinda hi¢ de temenni etmedigi bir sekilde
kuvvetli ve derin bir miinasebetin basladigini hissetmisti.” (s. 166) “O, istikrah yilaninin

topugundan o6lesiye 1sirdigi adamdi.” (s. 191)

A. Efendinin ger¢ek diinyadan bu kadar tiksiniginin sebebi, i¢indeki siireklilik yani
sonsuzluk duygusudur: “Biiyiige ve istisnaiye karst duydugu ask onun zahiren ¢ok sakin

goriinen hayatini zehirlerdi.” (s. 190)



A. Efendinin ger¢ek diinyadan bu kadar nefret edisini i¢indeki biiyiikliikk ve sonsuzluk
arzusuna baglayabiliriz. A. Efendiye gore kendi talihi ruhundan daha kiigiiktiir: “... bu
kiigiik talih biiyiik bir ruha eklenmisti...” (s. 190) A. Efendi biiyiikliikk arzusuyla yasayan
bir insandir: “Biiylige ve istisnaiye kars1 duydugu ask onun zahiren ¢ok sakin goriinen
hayatin1 zehirlerdi.” (s. 190) Bu agkin ona zarar vermesinin sebebi ise A. Efendinin
biiylikliikk arzusunu tatmin edememis yani hayatinin i¢ini dolduramamis bir insan
olusudur: “... bu hayatta insanlar1 alakadar edecek biiyiik fevkalade vakalar, muazzam
zaferler, neticesi nesillere yadigar kalacak tecriibeler yoktur.” (s. 190) Biiyiikliik
duygusunu tatmin edemeyis kendinden sonra gelecek nesillere sahip olamayis (yalniz)
yani hayatin i¢ini dolduramayis onu bosluga iter: “Onda, daha ziyade biiyiik ve
alemsiimul bir varhi@in istirahatine benzeyen, hatta daha iyisi, insana biiylk ve

alemsiimul bir bosluk duygusunu veren bir hal vardi.” (s. 201)

Iste A. Efendi istedigi gibi yasayamadig1 bu diinyadan kagar. O, yasama zevkini kendi
i¢ dlinyasinda bulur. Gergeklerden uzak yalanlar ve hayallerle dolu i¢ diinyasi onu
mutlu eder: “O, dogrusu istenirse, biitiin émriince bundan korkmus, bir giin insanlar ve
esya ile miinasebetlerinin, ihsaslarin sathi planindan ¢ok daha derin ve ¢ok baska bir
seviyeye ¢ikmasindan, kainati saran ve ona giizelligini veren biiyiik sirrin, ortasindan
kesilmis bir meyva gibi birdenbire biitiin ¢iplakligryla apagik goriinmesinden, korkung
manzarastyla onda her nevi yasama zevkini bir anda, tipki bir nefeste sondiiriilen bir

mum gibi sondiirmesinden korkmustu.” (s. 166)

Daha once de soylenildigi gibi A. Efendi degisen varliklardan hoslanmaz bunun ig¢in
insanlardan kagar ve bunun i¢in egyalar1 giivenilir bulur: “Esyanin siikuneti, degismez
manzarast onun i¢in hayatta bir teselli ve zevk kaynagi idi. Bir insan, en yakinimiz bile,
carcabuk degisebilirdi. Fakat esya, dalgin ve daiissilali uykularinda hep aym kalirlardi.”
(s. 172) Abdullah Efendinin, esyaya bu kadar glivenmesinin nedeni degismezligidir. Bu
da siireklilik duygusuyla iligkilidir.

Esya, A. Efendiye teselli verip yasama zevki sunarken aynalar onu huzursuz etmektedir.
Bunun nedeni ise A. Efendinin ger¢eklerden duydugu tiksintidir: “... bu aynalarin
birdenbire bu kadar ¢iplak ve zalim hakikati birbiri ardinca ortaya atmasina tahammiil

edemiyordu.” (s. 204)



Dis diinyadan tiksinen A. Efendiyi gergeklerden koruyan i¢ diinyasi ile dis diinya
arasindaki perde kalkmis ve A. Efendi kendini bir belirsizlik, kargasa ve degisim i¢inde
bulmustur. Bir bosluga diiser. Cilinkii o hayatinin i¢ini doldurmamistir. Bu noktada A.
Efendi, i¢ine diistiigii bosluktan kurtulmak ve bir yerlere tutunmak ister. Tutunacagi her
ne olursa olsun sabit, degismez, giivenilir ya da kesin olmalidir. iste bu noktada
karsimiza ¢ocuklugundan beri var olan bir hastalig1 karsimiza ¢ikar: Rakam hastaligi. A.
Efendide bu hastalik ¢cocuklugundan beri vardir: “Abdullah’ta ta ¢ocuklugundan beri bu
rakam hastalig1 vardi.” (s. 172) Daha once de belirttigimiz bazi unsurlar gibi ‘rakam
hastaligi’ da o geceden sonra ortaya ¢ikmis bir hastalik degildir daha 6nce de vardir.
Rakam hastaliginin ne ifade ettigine gelince: D1 diinyaya ‘yar1’ yabanci bir halde olan
A. Efendi tam anlamiyla kendisini dis diinyada ya da i¢ diinyasinda bulamaz. Ancak i¢
diinyasina kapandig1 zamanlar mesuttur. Uyandiginda yani dis diinyayla iliski kurmaya
basladiginda bosluga diiser. Cilinkii hayatinin i¢i bostur bu durum karsisinda A. Efendi
degismez, sabit unsurlara tutunmaya calisir. Iste rakam hastaligi bu ¢abalarin bir
geregidir: “... ben yine iki kere ikinin dort ettigi diinyada kendimi bulsam.” (s. 199) “I
onun ¢ok 1y1 bir rakamiydi, evvela tekti ve sonra vahdetin ve vahdaniyetin rakamiydi.”
(s. 172) “... akil muvazenesinin yerinde olup olmadigini anlamak i¢in kendisine biricik
care goriinen bu kesir meselesinin muhakkak ¢o6ziilmesi lazimdi.” (s. 200) “Tam bir

rakam olmak, tam bir rakam. Ah, ne saadet yarabbi!” (s. 200)

Hayat1 ve benligi boliinmiis bir insan ic¢in tutunabilecegi ender unsurlardandir.
Matematik ve rakamlar ¢ilinkii bu ikisi de tipki esyalar gibi degismezlik ilkesinin en

somut Ornekleridir.

Biitiin bunlarla beraber A. Efendinin benligindeki boliinmiisliigii de burada tam olarak
aciklanmalidir: “Hakikatte Abdullah Efendi, Omiirlerinin sonuna kadar kendileri
olmaktan kurtulamayan, nefislerini bir an bile unutamayan, etrafindaki havaya
kendilerini en fazla biraktiklar1 zamanda bile, iclerinde, tipki alt katta gegen biitiin
seyleri merakla takip eden bir {ist kat kiracis1 gibi kdsesinde gizli, miitecessis, gayri
memnun ve zalim ikinci bir sahsin mevcudiyetini, onun zehirli tebessiimiinii, inkar ve
istihfaftan hoslanan gururunu ve her an i¢in ruhunu insafsiz bir muhasebeye davet
edigini duyan insanlardan biriydi. Ah bu ikinci Abdullah Efendi, bu st kat sakini...

Hayir, o kiraci degil, evin asil sahibi, efendisi, hiikiimraniydi.” (s. 162)



Yukaridaki ciimlelerden anlasildigi gibi A. Efendinin kisiliginin bdliinmesi sonucunda
ortaya iki Abdullah Efendi ¢ikmustir. Birincisi iist kat sakini diyerek nitelendirdigi
ikincisini daima gdz hapsinde tutan evin yani benliginin asil sahibidir. ikincisi ise daima
kontrol altinda tutulandir: “Evet, ikinci iki kendisiydi.” (s. 193) Bunun yaninda birinci

A. Efendi, A. Efendinin iradesini temsil eder ve ikincisini denetim altinda tutar.

A. Efendi, hayatini siirdiiriirken sik sik yasadigr zamanin digina ¢ikar ve sathi planda
yasadig1 diinyay1, gercekleri daha esasli, daha derin gérmeye baslar; ancak bu derinlik
ve gergeklik daha &nceden de sdyledigimiz gibi rahatsiz edicidir. Iste bu olumsuz
durumdan A. Efendiyi kurtaran ise iist kat kiracis1 olarak nitelendirdigi birinci A. Efendi
yani iradesidir: “Abdullah’in felaketi, roliinii yaparken sik sik uyanmasinda, etrafindaki
seniyetle en zalim ve miistehzi manasinda temasa gelmesindeydi. Onun i¢indir ki biitiin
hayat1 yarim kalmis jestlerden ibaret kaldi. O biitiin 6mriince biiyiilii bir esigin 6niinde
adimlarini tecriibe etti, fakat bir taraf onu bu esigi atlamaktan, ileriye ge¢mekten
menetti.” (s. 191) Sik sik yasadigi uyaniglar A. Efendinin hayatini bolmiis ve
boliinmiisliik A. Efendi i¢in bir felaket olmustur. Bu felaketi takip eden ikinci biiyiik
olumsuzluk (facia) ise A. Efendinin uyanislardan sonra gordiigii gerceklerden (seniyet)
tiksinmesi (istikrah) olmustur: “O istikrah yilaninin topugundan 6lesiye 1sirdig1 adamdi.

Iste bu hayatiin ikinci facias1 ...” (s. 191)

A. Efendinin arkadaglariyla eglenmeye gittigi gece, hikdyedeki 6nemli ayrintilari ve

yukaridaki yargilari i¢in gerekli delilleri igerir.

A. Efendi ve dort arkadast bir lokantada eglenip icki igmektedirler: “Bes arkadastilar.
Besinin de nesesi son haddine varmisti. Ne buluyorlarsa igiyorlar, giiliip
konusuyorlardi.” (s. 161) Ancak bu gecenin digerlerinden bir farki vardi. O da igkinin
tesiriyle A. Efendinin iradesinin zayiflamaya baslamasiyd: yani birinci A. Efendinin
ikincisi tizerindeki denetiminin, baskisinin gittikge azalmasiydr: “... lokantaya gelirken
beraberinde tasidigi ruh haletinden ayrilmis olmanin hazzi i¢inde konusuyor,
egleniyor...” (s. 162) “Bu aksamin fevkaladeligi, bu kibirli ev sahibinin belirsiz bir
sekilde sizmaga baslamasindan, hiivviyetindeki sert tarafi kaybetmis, yumusamis hissini

vermesindeydi.” (s. 163)



Ancak birinci A. Efendiden yani iradesinden kurtulmasi ikincisi i¢in hi¢ de iyi olmaz.
Her zaman onu O ‘biiyiilii esik’ten dondiiren birinci A. Efendi olmayinca ikincisi esigi
gecer ve “Tekrar Oniinde agilan o biiylik bosluga ...” (s. 194) diigser. Artik A. Efendi bu
geceyl yasamaya mecburdur: “Bir tesadiif, bir talih onu bu gece alelade fanilerin
yasadig1r zamanin hudutlar1 disina ¢ikarmisti; baska tiirlii bir zaman1 yasiyordu; buna

itiraz etmek giictii.” (s. 198)

Iradesinin kaybolmasiyla ikinci A. Efendi birincisinden ayrilir: “Heniiz yeni gdrmege

basladig1 ikinci varhigi ile ...” (s. 174)

Ancak bu ayrilis, kurtulus yeterli olmamustir. Ikizlesen hiiviyeti igerisinde gercek olani
birincisidir. Onun sarhos olmasiyla serbest kalan ikincisiyle; yani bir anlamda da hayal
olani, ¢linkii 6teki asil yani gercek, diisiinmek isteyen A. Efendi kendini bu hayale
nakleder: “... bu li¢ adam ileride dikilen ve her hareketini taklit eden golge ile, ve onun
icinde diistinmek istedi: Fakat bu epeyce giictii; bir hayali bir galati suur ve idrak sahibi
yapmak demekti.” (s. 175) Biitlin bu olaylarin sonunda A. Efendi kendisini kaybeder:

“Bana gelince kaybettigim seyi, yani kendimi hi¢bir zaman sevmedim.” (s. 192)

Hikayede A. Efendinin disinda da kisiler vardir. Ancak bu kisiler ya hayaldir ya da
olaylarin ortaya cikisinda ve sonucglanisinda etkin role sahip degildir. Aslinda burada
dikkat ¢eken husus A. Efendi dahil higbir kisinin olaylarin ortaya ¢ikisinda herhangi bir
etkiye sahip olmamasidir. Yani kisiler pasiftir, edilgendir. Bu durum hikayede 6zellikle
de vurgulanmigtir. Anlaticinin kullandigr ‘tesadiif” ve ‘talih’ kelimeleri bu durumu
yansitan kelimelerdir ki hikaye i¢inde bu kelimelere oldukca sik rastlanilmaktadir: “Bir
tesadiif, bir talih onu bu gece alelade fanilerin yasadigi zamanin hudutlar1 disina
cikarmust; baska tiirlii bir zaman1 yasiyordu; buna itiraz etmek giigtii.” “Hep de bu isler
bana tesadiif eder.” (s. 171) “.. oldugu yerde gecenin tesadiiflerinin birbirini

kovalamasini bekliyordu.” (s. 173)

A. Efendi disindaki kisiler incelendiginde aralarindaki paralellikleri kolayca
goriilmektedir. Oncelikle kisilerin biiyiik ¢ogunlugu kadmdir ve hasta gocugun
disindaki erkek kisilerin tamami kadinlarla iliskili olarak verilir: A. Efendinin sevdigi

kadin, lokantadaki giftler, dort arkadas (A. Efendiyi kadinlara gotiiriiyorlar), A.



Efendinin gittigi evlerdeki kadinlar, resimdeki yeni evli kar1 koca, zembilin i¢indeki
ihtiyar (birlikte oldugu kadinlar1 anlatiyor), bebek... Tamamina yakini A. Efendinin
hayali olan bu kisilerin biri hari¢ hepsinin kadinlarla iligkili olmasinin sebebi nedir? Su
ciimlelerdedir: “Artik insan denen sey kaybolmus, yerini birbirine kenetlenmis, birbirine
gecmis miitesaviyen sarhos uzuvlarin sar’asi almistt.” (s. 197) “Bu bir biiyli gecesinin,
hayvani insiyaki doludizgin serbest birakan, esyay1 arzunun cehenneminde birlestiren
bir gecenin sesiydi ve bu ses dalga dalga kipkizil bir serit gibi uzaniyor, alev halkalari
icine tesadiif ettigi her seyi olesiye hapsediyordu.” (s. 198) A. Efendi, sarhos olduktan
sonra ikizlesen hiivviyetinde birinci A. Efendiden yani iradesinden kurtulmustu. Yani
bir anlamda ikinci A. Efendi serbest kalmusti. Iste bu serbest kalan taraf A. Efendinin
icgiidiileridir. Birinci A. Efendi nasil iradeyi ve akli temsil ediyorsa ikinci A. Efendi de
i¢giidiileri temsil eder. Ikinci A. Efendinin gordiigii hayallerin hep kadinlarla iliskili
olmasinin sebebi sudur: Kisilerin tamaminin kadinlarla iliskili olusunun da cevab1 olan
bu durum ayni zamanda hikayedeki vahsetin de ortaya ¢ikis sebebidir. Ciinkii
yukaridaki climlelerde de sdylenildigi gibi ‘hayvani insiyak’ serbest kalmistir: “Kars1
evlerden birinin en st katindaki pencerelerinden biri acilmis, ¢iplak, kan i¢inde bir

kadin viicudunu {i¢ erkek sokaga firlatiyordu.” (s. 195)

Yukarida da sdylenildigi gibi kadinlarla iliskisi olmayan tek kisi ‘hasta cocuk’tur. Once
burada, dikkati ¢ekecek bir durum s6z konusu degilmis gibi gelebilir. Yani, bu bir
istisnadir, deyip gegcilebilir. Ancak, hasta ¢ocugun iliskili oldugu unsurun o6zellikleri
hikayeyi bir biitiin olarak alip disiiniildiigiinde, karsimiza ¢ok derin bir bagint1 ¢ikar.
Soyle izah edelim: A. Efendi, yasama zevkini kaybetmis bir insandir ve biiyiik bir
huzursuzluk i¢indedir. Kadinlarla iliski i¢erisinde bulunusunun sebebi budur: “Biitiin
uzviyeti ancak bir kadinin huzuruyla tamamlanacak bir eksiklik i¢inde kavruluyordu.”
(s. 179) Hasta ¢ocuk kadinlarla iligkili olmayan tek kisidir. Bu kisiyle iligkili olarak
verilen unsur ise ‘su’dur: “Hig, suyuma dokundunuz da ...”  (s. 206) Buradaki 6nemli
ayrint1 ise ‘kadin’ nasil A. Efendi i¢in ‘siiklinet’, ‘huzur’ ifade ediyorsa “su”yun da aym
ozellige sahip olmasidir: “Ayaklarinin ucunda biitiin bir semt kademe kademe dizilmis
evlerle denize dogru iniyordu. Bu, kii¢iik, avug i¢i kadar dar bir deniz parcasiydi ve
kapanik, yar1 sisli gece saatinde nereden geldigi bilinmeyen donuk pariltisiyla denizden

ziyade mayi halinde bir madenle doldurulmus bir havuzu, birka¢ mavna ve gemi



direginin arasindan, tabii bir parmaklik arkasindan seyrediliyormus hissini veren

biiylik¢e bir havuzu andiriyordu.

“Abdullah Efendi gecenin siikineti i¢inde bu manzarayr doya doya seyretti. Yavas
yavas o da siikinet bulmustu.” (s. 192) Yukaridaki ciimlelerden de anlasildig1 gibi hasta
cocuk hari¢ biitlin kisilerin kadinlarla iliskisi vardir. Ancak hasta ¢ocugun da tipki
kadinlar gibi, A. Efendi i¢in huzuru ve siiklineti temsil eden baska bir unsurla, ‘su’yla

iliskisi vardir.

Tabii ki kisiler arasindaki paralellikler bu kadarla sinirli degildir. Bir diger paralel nokta
ise kisilerin tek rakamlarla iligkili olarak verilisidir. A. Efendiyi anlatirken tek
rakamlarin onun i¢in 6neminden bahsetmistik. Diger kisiler i¢in bdyle bir durum soz
konusu degildir; ama bu kisilerin tek rakamlarla birlikte ya da iliskili olarak verilisi
ilging bir ayrint1 olarak karsimiza ¢ikar: “Ve tek disli ihtiyar ...” (s. 178) “Baska bir
zamanda bu takma go6gislii kadin ...” (s. 182) “Tek gdgsii yok.” ... bir kadin viicudunu
iic erkek sokaga firlatiyordu.” (s. 195) “Bes arkadastilar.” (s. 161) Aslinda tek
rakamlarla ilgili paralel noktalar sadece kisiler boliimiinde yer almaz. Bu ayrintilar da

ilgili boliimlerde gosterilecektir.

Kisilerle 1ilgili diger bir 6nemli paralellik ise kisilerin parlak cisimlerle birlikte
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verilmesidir. A. Efendinin sevgilisi: “... sevdigi kadin bu yildizlara basarak, onlara
tutunarak, onlarin 15181yla sarmarak odasina girdi.” (s. 167) Hasta ¢ocuk: “Yandan ne

renkler yapiyor, nasil parliyor, suradan bak bir Zuhal aksami gibi...” (s. 207)



Eyleyensel Ornekge:

- huzur Abdullah Efendi
. .
G) (N) (A)
esya, tek rak'%mlar, Abdullaﬁ Efendi ., talih, gece, gercekler
kadin, su, giines, (O) (E)
yalan, kagis
(Y)

Bu boliimiin i¢inde bu incelemeyle ilgili yeterince bilgi oldugundan tekrara

diismemek icin 6rnekgeleri agiklamaya gerek duymuyoruz.

A. Efendinin Riiyalar1 HikAyenin Eyleyenler Ornekgesi de sdyledir:

Kisiler bashig1 altinda yapacagimiz son incelemeyse pek cok kisinin paralel
noktas1 olan ‘girtlak’ ya da ‘boyun’ dur. Anlatici, asagida da belirtilecegi tlizere, bazi
kisilerde, 6zellikle bu kelimeyi vurgulayarak kullanmistir: “Arzu ve heyecanin sisirdigi
boyun bir nabiz kadar muntazam atiyordu.” (s. 169) “Boynunu zaman zaman sisiren
nefesinde ...” (s. 164) “... mintaninin yakasindan girtlak kemigi firliyordu.” (s. 181)
“Sag eli ikide bir bogazina dogru... kaybolmak isteyen girtlak kemigini...” “Susamist.
Biitiin girtlag1 yaniyordu.” (s. 185) “Biitiin bu baslar1 tagiyan boyunlarda acayip bir
kalinlagma, kendi kendisini, gériilmemis bir sekilde hodbin ve tatmini gaye edinmis bir
idrak vardi.” (s. 196) “... laternaci kiyafetli adamin girtlagiyla keskin bir agiz kavgasina
girisiyordu.” (s. 197) “Biitiin bogaz1 ve viicudu yaniyordu.” (s. 205) Hikaye, ayrintili bir
sekilde incelendiginde bogaz ve girtlak kelimelerine daha da rastlamak miimkiindiir. Bu
kelimelerin bu kadar siklikla kullanilisinin sebebi nedir? Bu sorunun cevabi
“bolinmiisliktiir. A. Efendi, hatirlanilacagi gibi iizere iki tanedir. Birincisi; irade ve
akli temsil ederken ikincisi ise hayvani insiyaki yani icgiidiileri ve duygular1 temsil

etmektedir. Ayn1 mantikla hareket edilirse ‘boyun’ ve ‘girtlak’ da akil ile duygular1 yani



kalp ile akli birlestiren bir noktada yer almaktadir. Bu ikisi arasindaki iligskiyi saglar.

Bunun i¢in bu kelimelere 6nem verilmistir.



8.3. ZAMAN

Hikaye, bir gece icinde A. Efendinin basindan gegen olaylar, anlatilir. Oykii zamani
yani olaylarin meydana geldigi zaman ile dykiileme zamani yani olaylarin anlatildig1
zaman birbirine ¢ok yakin seyretmektedir. Bu da okuyucuya olaylarin ¢ok yakin bir
zamanda gerceklestigi izlenimini verir. Hayallerle dolu bir hikadyenin, inandiricilik
acisindan disiiniildiigiinde, bu sekilde yazilmis olmasi 6nemlidir. Anlatici; yakinlig
saglamak icin, kullandig: fiileri simdiki zamanin hikayesinde vermistir: dinleniyorlard,
istiyordu sahibi yapiyordu, giiliiyorlardi, degisiyordu... A. Efendinin ge¢misiyle ilgili
verilen bilgilerde ise dikkat c¢eken nokta, kullanilan fiillerin ¢ogunlukla 6grenilen
geemis zamanin hikdyesinde ¢ekimlenmis olmasidir: hissetmisti, gelip catmusti,
mihlanip kalmisti... Hikaye bu agidan incelendiginde tasvirlerin yogunlastigi, oyki
zamanin yavagladigr boliimlerin ortak o6zelligi; ek fiil almis isim ve isim soylu
sOzciiklerin  yogunlugu goriiliir. Sayfa 172 ile 173 arasindaki bolim bunu

orneklerindendir: vaki degildi, yoktu, elde kalan birdi, rakamiydi, vardi, kirk yedi idi...

Hikayenin ritmiyle ilgili 6zellikleri inceledigimizde; bu uzun hikdyede, bir gecenin
birka¢ saatlik bir dilimini anlattigimi goriiriiz. Dolayistyla anlaticinin, ¢ogunlukla

duraklama ve kesintilerle hikayenin ritminin belirledigi sdylenebilir. Ritim tablosu:

OYKULEME ZAMANI
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Hikaye olduk¢a uzun oldugu i¢in ritmi belirlerken bazi kisimlar1 atlamay1 uygun
gordiik. Bu kisimlarda da anlatimin ritmi aym sekilde devam etmektedir. Goriildiigi
gibi dykiileme zamani ve Oykii zamaninin birbirine yaklastig1 kisimlar yani sahneler
hikdyenin sonuna dogru oldukg¢a siklagsmistir. Bu durum, hikdyenin sona yaklastigini

gosteren bir isarettir.



A. Efendinin hayatindaki boliinmiigliik adeta hikdyenin yapisina da gec¢mistir.
Anlaticinin, yorumlarmi ve A. Efendinin i¢inde bulundugu durumla ilgili bilgileri
verdigi, hem Gykiileme hem de 6ykii zamaninin durdugu kesintilerin, bu kadar yogun
olmasi, bize hikayede, eylemlerden ya da hareketlerden ¢ok diisiincelerin 6n planda
tutuldugunu gosterir. Cilinkii bu kesintilerde anlaticinin A. Efendi hakkindaki fikirleri ve

A. Efendinin i¢ diinyas1 hakkindaki bilgileri yer almaktadir.

Duraklamalar da hikayenin ritmi i¢erisinde 6nemli bir yere sahiptir. Kesintilerden
dolay1 hikdyenin atmosferinden uzaklasan okuyucu, duraklamalarda olusturulan ilging

mekanlar ve kisilerin etkisiyle hikayenin icine cekilir.

Ozetleme teknigi bu hikdyede nadir kullanilmis bir tekniktir. Bu da hikayede
siirekli geriye doniislerinin yasanmadigini gosterir. Ozetlemeler, A. Efendinin gegmiste
yasadig1 olaylarin (6zellikle sevgilisiyle ilgili olan) hayatina nasil etki ettigini gdstermek

amactyla kullanilmistir.

“Abdullah Efendinin Riiyalar1” hikayesinin zaman ¢izelgesi:
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Gorildigu gibi anlaticinin anlattigr biitiin olaylar ‘gece’ meydana gelmistir. A.
Efendinin ge¢mesiyle ilgili bilgiler olduk¢a smirlidir. Onun hayatindaki iki 6nemli
geceyle ilgili bilgi yeterli bulunmustur. Birici gecede bir 6lii ikinci gecede ise sevgilisini

hayali bulunmaktadir.



A. Efendi, hayati boyunca pek cok olumsuzlukla karsilagmigtir. Bunlar kisilar
baslig1 altinda gosterilmistir. Yasadigr biitiin olumsuzluklara ragmen A. Efendiye gore
gecmis yani hatiralar olumludur. Bunu hatirayla birlikte kullanilan ‘parlaklik’ ve
‘aydinlik’ simgelerinden anlayabiliriz: “...her ne olursa olsun biraz 1s1k gelse, tanidigim
bir seyler gorsem...” (s. 302) A. Efendinin ge¢misini hatiralarini sembolize eden
odalarla birlikte kullanilan aydinlanma sozciigli de yukaridaki fikrimizi kanitlar
niteliktedir: “...beraberinde tasidig1 zannin1 doguran bir aydinlik sayesinde bu odalari
yice gorebiliyordu.” (s. 203) Birdenbire bu karanligi arkasinda biraktigi genis ve
aydinlik hayatin hatiralariyla doldurmak i¢in istedi.” (s. 202)

Hikayede yer olan bu ve bu dogrultudaki diger climlelere dayanarak asagidaki

once sonra karsitlig1 yapabiliriz.

Once Sonra
aydinlik karanlik
stikiinet karigiklik
huzur huzursuzluk
tanidik yabanci

Hikayedeki en 6nemli doniisiim A. Efendinin asil hiiviyetini kaybetmis olmasidir.

Bu durumu da soyle gosterilebilir:

Once Sonra

AUV An V

A: Abdullah Efendi

V: Asil hiivviyeti

U: Birlesim, birliktelik
n: Ayri




8.4. MEKAN

Mekan, baskisi Abdullah Efendinin i¢ diinyasin1 yansitan bir sembol olarak
kullanilmistir. Hikadyenin temel taglarindan biri olan ‘ev’ sembolii A. Efendinin
benligini temsil etmektedir. Nasil A. Efendinin benligi bir boliinmiisliik i¢erisindeyse ev
de boliinmiisliigli yansitir bir sekildedir: iki katlidir. Hikaye igerisinde birbirinden farkli
birka¢ ev vardir ve bu evlerin tamami boliinmiisliigli yansitir bir sekildedir yani iki

kathidir.

A. Efendinin benligi ve ev arasindaki iliskiyi gosteren asagidaki ciimleler hayli
onemlidir: “Hakikatte Abdullah Efendi, émiirlerinin sonuna kadar kendileri olmaktan
kurtulamayan, nefislerini bir an bile unutamayan, etrafindaki havaya kendilerini en fazla
biraktiklar1 zamanda bile, iclerinde, tipki alt katta gecen biitiin seyleri merakla takip
eden bir st kat kiracis1 gibi kosesinde gizli, miitecessis, gayri memnun ve zalim ikinci
bir sahsin mevcudiyetini, onun zehirli tebesslimiinii, inkdr ve istihfaftan hoslanan
gururunu ve her an i¢in ruhu insafsiz bir muhasebeye davet edisini duyan insanlardan
biriydi. Ah bu ikinci Abdullah Efendi, bu {ist kat sakini... Hayir, o kiract degil, evin asil
sahibi, efendisi, hiikkiimraniydi.” (s. 162) “Bu kadar garip bir sekilde girdigi bu evde
sanki kendisine yabanci hicbir sey yoktu. Esya, duvar, pencere, her seyi taniyordu.

Hepsi hayatindan bir parca idiler...” (s. 203)

Yukaridaki climlelerden de anlasildigi gibi A. Efendinin benligi ev semboliiyle
anlatilmistir. Burada evin iist katinda oturan A. Efendi iradeyi, akli sembolize eder
(stiper iego), alt katta oturan A. Efendi ise duygular1 ve hayvani insiyaki (i¢ giidiileri
iego) temsil eder. Hikayedeki biitiin evlerin iki katlh olusu, basta verilen bu
sembolizasyonun devam ettirilisidir: “ilk gittikleri evde... Abdullah Efendiyi kiigiik bir
odaya soktu ve kendisi tahta merdivenleri gicirdata gicirdata asagiya indi.” (s. 176)
“Ikinci ev... Odanin kapisina kadar gitmek, onu agmak, o dar ve tahta merdiveni inmek,
tekrar o tulumbali tasliktan gecmek...” (s. 180-184) “Karst evlerden birinin {ist
katindaki pencerelerinden ...” (s. 195) Son ev: “... {irpertici bir cam sakirtisi icinde genis
bir pencereden asagiya firlattr.” (s. 207) Baslangicta, A. Efendinin arkadaslariyla
birlikte oturdugu lokanta sayilmazsa ki burast bir lokanta oldugu i¢in sayilmamalidir

zaten, A. Efendi hikdyenin sonuna kadar toplam ii¢ ev dolasmustir. U¢ eve girmis,



cikmistir. Bu rakamin da tek olusu 6nemli bir ayrintidir. A. Efendinin rakam hastalig1
diistintildiigiinde hikayenin i¢indeki bagmtilarin ne denli derin ve saglam oldugu
goriliir.

A. Efendinin benligiyle ev arasindaki iligski su karsitlikla verilebilir:

Yukari Asagi

— kt
Akil, irade Duygu, i¢ giidii
(istiper ego) (iego)

Bu karsitlikla birlikte deginmemiz gereken bir diger 6zellik de ‘yukari’da meydana
gelen olaylar ve kisilerin bazilariin ‘yukarr’da oluslariyla ilgilidir. Ornegin; A.
Efendinin, hayatinin biricik macerasi olan, sevgilisinin hayaliyle karsilagsmasi: “... bu
giizel mahlukun, bdyle ucan bir ¢atidan ve bir yildiz kasirgasi i¢inde odasina tavandan
girmesine hi¢ de hayret etmedi.” (s. 167) Ilk gittigi evde karsilastig1 ihtiyar: ... sefil
duvarda tavana yakin asilmis bir zembilin iginden kendisine...” (s. 177) Ikinci evdeki
resim: “Filhakika duvardaki resim birdenbire canlanmis; yeni evli kar1 koca delice bir
raksa baslamislardr.” (s. 183) Ucgiincii eve girmeden &nce meydanda dolasirken
gordiikleri: “Karst evlerden birinin en iist katindaki pencerelerinden bir acilmis, ¢iplak,
kan i¢inde bir kadin viicudunu ii¢ erkek sokaga firlatiyordu.” (s. 195) Goriildiigii gibi A.
Efendinin hayal ettigi varliklarin énemli bir kism1 ‘yukari’yla iligkilidir. Peki ya geri
kalan1? Geri kalan kismiyla ilgili su paralellik karsimiza ¢ikar: Hayvani ve vahsi
yaratiklarda asagi dogru bir ‘tortulanma’, ‘¢okiis’ s6z konusudur. “Fakat degisikliklerin
en sasirticisi, uzviyetin belden asagi ¢oOkiisiindeydi; bu bir nevi tortulanmaga
benziyordu.” (s. 196) “Siiphesiz ki onlar insani sekilden biisbiitiin ¢ikmislardi.” (s. 196)

Bu bilgiler de asagidaki tablonun hazirlanmasi imkanini verir:

Yukan Asagi

Gizel ve asil mahluk (sevgilisi) Sarhos uzuvlar

Erisilmez bir alemden gelmis bir mevcut | Insani sekilden biisbiitiin ¢ikmuslar

Bir tiirlii goriinmeyen bir sevgili Zalim ve ¢ilginca bir mahser (kalabalik)

Aydinlik yildiz pariltilar Cehennemi bir alev kipkizil bir serit




Yukaridaki tabloda kullandigimiz renk ve pariltilar da hayli 6nemlidir. Hikayenin
genelinde koyu renkler hakimdir. Kizil bunlarin icinde en sik kullanilanlarindandir:
“... adeta kan renginde ...” (s. 195) “... cehennemi bir alevin aydinlattig1 ...” “... kipkizil
bir serit gibi ...” (s. 198) Geceyle birlikte gelen karanlik ve kizil renkler olumsuzken
glindiiz ve aydinlik A. Efendi i¢in olumludur. Esenlikli bir ortam1 vaad eder: “Ah, ne
kotii geceydi, ne ugursuz tesadiiflerin gecesiydi bu! Bir kere ondan siyrilabilseydi!...
‘Glines, Yarabbim giines!” diye bagirdi.” (s. 185) “Birdenbire bu karanligi arkasinda
biraktig1 genis ve aydinlik hayatin hatiralariyla doldurmak istedi.” (s. 203) “Fakat
nafile. Bu tag kadar kat1 karanlik her hayali siliyordu. Onun hiikiim siirdiigii yerde bir
sey hatirlamak, bir seye baglanmak imkansizdi.” (s. 203)

Mekani kaplayan bu renklerle birlikte gelisen bir diger husus da ‘deg§isim’ ve ‘kargasa’
ile ilgilidir: “Biitiin bu kalabalik, degismis, hiivviyetini kaybetmis viicutlarin doymaz
istahlariyla birbirleriyle birlesiyor, birbirlerine kenetleniyor...” (s. 196) Goriildiigii gibi
karanlikla birlikte ortaya cikanlar A. Efendi i¢in hayli esenliksizken; aydinlik A.
Efendiye huzur veriyor: “... alninin ortasinda kendisine ruh selametini, siikunetini iade
eden tek bir buseyi parlak ve yakici bir yildiz gibi tasiyordu.” (s. 167) Biitiin bu bilgiler
1s181inda sunlart soyleyebilirizz A. Efendi icin gece esenliksizdir, karigiktir ve
degiskendir. Gece, onu hatiralarindan wuzak tutar. A. Efendinin hatiralarina

baglanmasina engel olur. Oysa A. Efendi i¢in bosluk bir felakettir.

Bu bilgileri, su tabloyla 6zetleyebiliriz:

Gece Giindiiz
Karanlik, Kizil Aydmlik, Parlak
Degisken Sabit

Esenliksiz Esenlikli
Kargasa, Kaos Stikunet

Gergek Hayal

Glnliik degisen ¢ehreler Hatiralar
Kalabalik Vahdet

Yabanct Tanmidik







9. GECMIS ZAMAN ELBISELERI

Yazarin adin1 vermedigi baskahraman, ¢alismadigi bir persembe giiniinii okuyarak ve
miizik dinleyerek odasinda gecirmek niyetindedir. Bir yandan da gece yarisindan sonra
bulusacagi Keti adindaki kadini diistinmektedir. Ancak aksamiistii bir arkadasina rastlar.
Arkadast onu Ankara’nin Keg¢idren mevkiinde bir bag eglencesine gotiiriir ve orada
birakir. Ev sahibi yemekten sonra herkesi kumar oynamaya davet eder o da biraz da
mecbur kalarak oyuna katilir ancak vakit ilerledikge Keti’yle olan randevusuna
yetisemeyecegini diisiiniir ve biitiin parasin1 masada birakarak evden ayrilir. Karanlikta
yolunu sasirir ve bir kaza gecirir. Uyandiginda kendini eski zaman egyalariyla dosenmis
bir salonda bulur. Ve yine ayn1 evde eski zaman elbiselerini giymis gen¢ bir kadinla
karsilagir. Geng ve giizel kadin ona babasi tarafindan bu evde yasamak zorunda
birakildigini, eski elbiseler giymeye mecbur birakilip kimseyle konusturulmadigini
anlatir. Bagkahraman geng kadina asik olur. Igeri babasmin girmesiyle odadan ayrilir ve
babasi da onun ruhsal bir hastalifa yakalandigini1 sdyleyerek bagkahramani kandirir.
Ertesi glin uyanan kahraman kendisini bosaltilmis bir odada bulur. Babasi kizin1 alarak
kagmistir. Baskahraman babasina kanip kiza inanmadigi i¢in kendisini suglamaya
baskalar. Bir yi1l sonra baba kizi Bursa’da goriir fakat bir tiirlii onlara ulasamaz, asik

oldugu kadina kavugsamaz.

9.1. ANLATICI

Hikaye bendykiisel anlatici tarafindan aktarilmistir. Anlatici, tam olarak tarihini

vermedigi bir persembe giinii ve gecesi basindan gegen olaylari anlatmistir.

Hikaye bu baglik altinda incelendiginde, ortaya iki dnemli 6zellik ¢ikar: gerilim ve
gerceklik. Anlatici, bir hikaye i¢in ger¢ekten ¢ok dnemli olan bu iki 6zelligi hikayeye
titiz bir sekilde yerlestirir.

Gerilimle ilgili bulgular soyle siralanabilir: Burada dikkatimizi ¢eken, anlaticinin daha
ilk sayfada soOyledigi su sozlerle, basina gelecek olumsuz olaylari, sezdirmenin de
otesinde adeta acik¢a okuyucuya sdylemesidir: “Tabiatimi ve biraz da talihimi bildigim

icin bu uzak birlesme saatine kadar kendimi bilhassa her zaman basima gelen



miinasebetsiz tesadiiflerden korumak istiyordum.” (s. 209) “Siiphesiz ki ¢oktandir
gormedigim geng bir arkadagim birdenbire gelip beni Kegioren’de bir bag eglencesine
gotiirmeye kalkmasaydi biitiin bu diisiindiiklerim olacakti.” (s. 211) Anlatici, Keti’yle o
aksam bulugsmak iizere sozlestiklerini; ancak basina gelenlerden dolay1
bulusamadiklarini sodyleyerek onemli bir gerilim unsuru olan ‘hikdyenin sonu’nu
okuyucuya sodylemistir. Bunun nedeni anlaticinin, okuyucunun zihnini bulusmanin
gergeklesip gerceklesmeyecegi sorularindan kurtarip hikayeyi bagka bir gerilim unsuru
tizerine kurmak istemesidir. Yani anlatici, Keti’yle bulusup bulasamadigini degil de o
gece yasadiklarini anlatmak istedigi i¢in, hikdyede verilmek istenenleri arka planda
birakmasi ihtimal dahilinde olan 6nemli gerilim unsurunu yani hikayenin sonunu

ortadan kaldirarak, hikdyenin gerilimini o gece yasanan olaylar {istiine ¢ekmistir.

Bu yontem sadece hikayenin basinda uygulanmis degildir. Anlatici, hikdye i¢inde sik
stk olaylarin sonunun nasil bittigine dair ipuglar1 vererek gerilimi olaylarin iistiine
cekmistir: “Oyunda ilk Once sansim iyi gitti. Bu benim ic¢in daima fena alamettir.
Baglangicta kazandigim oyunlardan hep zararli ¢ikmisimdir.” (s. 213) “Heyhat, bu
gecenin azabi heniiz bitmemis; tesadiiflerin ihanetinden daha kurtulamamistim.”(s. 218)
“Iste tam bu esnada gecirdigim bir kaza, rahatsiz edici bir riiyaya ¢ok benzeyen bu

gecenin talihini degistirdi.” (s. 218)

Yukaridaki gerilim unsurlarindan sonra anlaticinin hikdyenin gerilimini dengede
tutabilmek icin basvurdugu bazi yontemlerden de burada bahsetmeliyiz. Anlatici,
hikayede belirli bir tempoda hareket eder. Hikaye bir otel odasinda baglar; duragan,
tasvirlere dayanan bir anlatim s6z konusudur. Bunu odadan ¢ikisla birlikte bir hareket
(arkadasiyla eve gidisi) takip eder. Hareketlerde kisa fiil climleleri goze carpar. Bir eve
gelinir, yemek yenir masa basinda oturan kisi yine duragan bir atmosfer i¢indedir. Bunu
masadan kalkis ve tabii ki hareket takip eder. Kaza gerceklesir ve baskisi kendini bagka
bir evde bulur. Hikdye yine duraganlasir. Kadinin ortaya c¢ikisiyla hareketlenir; ancak
olaylarin yatismasi ve baskisinin uyumast hikdyeyi yine duraganlastirir. Son olarak
baskisinin uyanmasi ve kadini aramaya koyulmasi hikayedeki son gelismelerdir.
Gortiildiigl gibi anlatici, duraganlik ile hareketliligi art arda kullanarak hikayenin ritmini

dengelemistir. Okuyucuyu hikayeye ¢eken 6nemli bir 6zelliktir bu durum.



Anlaticinin kaza anina kadar kullandigi bir gerilim unsuru ise reel zamana ait
kelimelerdir. Keti ile saat iki bugukta bulusacak olan anlatici siirekli saatine bakarak
okuyucuya yonelik bir hareket icinde olmustur (on ikiye yirmi vardi, saat biri yirmi
gece vs...) seklindeki geri sayim kaza anina kadar siirmiis ve Onemli gerilim

unsurlarindan biri olmustur.

Bu boliimde iistiinde durulmasi gereken dnemli unsur ise ‘gergeklik’ tir. Anlatici, dogal
olarak, hikdyesine okuyucuyu inandirmak c¢abasindadir. Bunu da kullandig1 bazi

yontemlerle gerceklestirmistir:

Bunlardan birincisi her zaman yaptig1 seylerden ya da her zaman basina gelen
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olaylardan bahsetmesidir: “... bu cinsten tatil giinleri benim hayatimda pek g¢oktur.”
(s. 209) “Boyle anlarinda, dar tiil elbisesi i¢inde...” (s.210) “Bdyle aksamlarda giines,
hi¢ mizansen yapmadan...” (s. 211) “Baslangicta kazandigim oyunlardan hep zararl
cikmisimdir.” (s. 213) Anlatici; bu yolla basina gelenleri, dolayisiyla hikayeyi,
okuyucuya kaniksatma pesindedir. Kazaya kadar sliren bu tarz ciimleler okuyucuya
olaylarin gidisatin1 kabullendirir. Asil anlatilmak istenen, kazadan sonraki olaylardir. ilk
on sayfa, sonraki onyedi — onsekiz sayfalik kismin gercekligini saglamak i¢in atilmig bir
temel gibidir. {lk sayfalarda sikca 6zetleme teknigine basvurulmusken son onyedi —

onsekiz sayfada duraklamalarin daha sik yer almasinin sebebi budur. Anlatici; sik¢a

yasadigi olaylarin gercekligi arkasindan olaganiistii olaylar1 hikayeye tagir.

Bir diger gerceklik saglama cabasi ise kullanilan gercek mekan isimleridir: Tabarin,
Etlik, Kecidren, Ankara, Istanbul, Bursa, Yesilcami, Yildirim, Cekirge vs... ve
bunlardan daha sik kullanilmis olan, bir gerilim unsuru olarak da bahsettigimiz, reel
zamana ait kelimelerdir: on ikiye yirmi vardi, saat biri yirmi gece, saat bir bugukta, bes

on dakika, gece saat iki bucgukta vs...

Gergeklikle 1lgili sdyleyebilecegimiz diger bir unsur ise ‘mazeret’lerdir. Anlatici, basina
gelen olaylardan mesul tuttugu gece, talih ve tesadiifleri siirekli olarak suclamis ve
gecenin, talihin ve tesadiiflerin hayat1 istiindeki etkisini daha hikdyenin basinda
kaniksatmaya calistigi okuyucunun karsisina, olaganiistiiliikklerin mazereti olarak bu

unsurlarla birlikte ¢ikmistir: “Siiphesiz baska sartlar altinda bir gecede boyle bir seyle



karsilagsaydim, hayretten c¢ildirabilirdim. Fakat o gece, beni uykumdan o kadar ani
sekilde ve o kadar sarih bir bekleyisle cagiran o acayip ruh haleti i¢cinde sasirmaktan ¢ok
uzaktim.” (s. 222)

Anlaticimin  okuyucuyla konusmasi, ona sorular sormasi hikayenin
sicakhigini, cekiciligini arttiran ozelliklerdendir: “Burada
arkadasimdan bahsetmeyeceg8im.”(s. 211) “Burada bir miinasebetsiz
oldugu kadar talihsiz olan gecenin riiyalarin1 anlatmaga bilmem liizum
var mi1?” (s. 219) Bu ozelligin disinda, soylesimlerinin ve tasvirlerinin
arasinda s6z alan anlatici; onlarin hareketlerini ve mekanin
ozelliklerini, en onemlisi de kendi i¢ diinyasina ait bilgileri ayrintih bir
sekilde anlatarak okuyucunun, hikayeyi kafasinda daha iyi
canlandirmasini saglamis bu da elbette ki okuyucuyu hikayeye ¢ceken

onemli ayrintilardan biri olmustur.



9.2. KISILER

Kisilerle ilgili 6zellikleri inceledigimizde géziimiize ilk ¢arpan, Keti hari¢ higbir
kisinin adinin verilmemis olmasidir. Keti hari¢ biitiin anlatici kisiler dahil, isimleri
verilmeden ¢ogunlukla fiziksel 6zellikleriyle okuyucuya tanitilmistir: “Merhametli geng
kiz yine karsimda idi.” (s. 216) “... esmer, kirpik biyikli delikanlinin...” (s. 217) “Bu
orta boylu, kumral, adeta cocuk denecek kadar geng¢ yasta bir kadin; daha iyisi bir
kizdi.” (s. 222) “Bu siyah elbiseler giymis, ortadan biraz yash ve uzun boylu, tiknazca
bir adamdi, saclar1 bembeyazdi...” (s. 228)

Isimlerin verilmeyisiyle ilgili &ncelikle sunlar1 soyleyebiliriz: Anlatici, hayatmni
tesadiiflerin ve talihin idare ettigini diisiinen iradesiz bir insandir. Basina gelen her
seyden bu ikisini suglu goriir. Kendisinin ve g¢evresindeki insanlarin hayat ve olaylar
tizerindeki etkisinin ¢ok smirli oldugunu diisiiniir. Gerek kendisini gerekse ¢evresindeki
insanlari, hayattaki rolleri ¢ok kiigiik birer kisi olarak goren anlatici, onlarin isimlerini
vermeyi gereksiz bulur: “Burada arkadasimdan bahsetmeyecegim. O zamanki
Ankara’nin bu ¢ok taninan delikanlisinin bu hikdyedeki rolii boyle bir tesebbiisii
liizumsuz kilacak kadar azdir. O sadece bu geceyi idare eden tesadiiflerin emrinde idi.”
(s. 211) Bu diisiinceyi, sadece anlaticiya ait bir 6zellik olarak goremeyiz, eski zaman
elbiselerini giyen kadin da benzer bir diislinceyle hareket eder ve adimi1 sdylemez:
“Adimdan size ne, dedi. Ayse, Zeynep, Fatma... Bana istediginiz adi1 verebilirsiniz.”

(s. 224)

Keti disindaki kisilerin isimlerinin verilmeme nedenini agiklamaya calistik. O zaman
Keti’nin isminin verilme nedeni nedir? Bunun cevabini yine iradeyle agiklayabiliriz.
Keti; hikayede, iradesine sahip tek kisidir. Etkilenen degil etkileyen konumundadir: “Ve
Keti, yaradilisin kendisine comertge verdigi bu dort unsurla her durusunu, her manasiz
hareketini emsalsiz bir giizellik yapmasini biliyordu.” (s. 210) “... her istedigi zaman
bizim alemimize uzak, kendi durgun havasinda adeta tek basina yasayan bir abide

yapabilirdi.” (s. 210)

Yukarida da belirtildigi gibi Keti, iradesiyle hareket eden hikdyedeki tek kisidir.
Anlatic1 da dahil kisilerin iradesizlikleri agik bir sekilde ifade edilmistir: “Ciinkii benim



hayatimda, biitiin iradesizlerde oldugu gibi tesadiiflerin korkung bir rolii vardir.” (s.
209) “O, sadece bu geceyi idare eden tesadiiflerin emrinde idi.” (s. 211) “Fakat sonra bu
kadinin, talihini bir kerede kabul eden insanlardan oldugunu anladim.” (s. 233)
Gorildiigii gibi iradesizlik, hikaye kisilerinin tamamini sarar; ancak kisilerin, iradelerini
kaybetmelerine sebep olan seyin ne oldugu hikdyede dogrudan ya da dolayli yollarla
sOylenmemistir. Buna ragmen kisiler arasindaki paralelliklerden yola ¢ikarak bu konu
aydmlatilabilir. Hikdye i¢inde, ¢ok belirgin olarak verilen bu paralellikleri sdyle
siralayabiliriz: tesadiif, talih, tabiat ve hastalik. Bu dort unsur, baskisi ve hikayenin
onemli diger kisileri anlatilirken ozellikle vurgulanmistir. Oncelikle bu unsurlar
hikayede gosterilmelidir: “Tabiatimi ve biraz da talihimi bildigim i¢in bu uzak birlesme
saatine kadar kendimi bilhassa her zaman basima gelen miinasebetsiz tesadiiflerden
korumak istiyordum.” (s. 209) “Tabii ilk 6nce reddettim, hastaligimi sdyledim.” (s. 211)
“... bes senedir onu bu buhranlar zaman zaman yoklar, sonra geger, sakinlesir.” (s. 230)
“Evvelce babam, dyle degildi, sonra birdenbire hastalandi, boyle oldu.” (s. 224)
Gortildiigi gibi kisilerin iradelerini kaybetmelerine neden olan, bu dort unsurdur.
Yaratilis ve hastalik i¢c kaynakli sebeplerken, tesadiif ve talih onlar1 etkileyen,

iradelerinin kaybolmasina neden olan dis kaynakli sebeplerdir.

Yaratilig ve hastalik, biraz dnce de sOyledigimiz gibi i¢ kaynakli sebeplerdir. Bununla
birlikte bu unsurlar tastyan kisilerin tagidiklar1 6zellikler diger kisilere da geger:
cocuk siiphesiz onlar gibi degil, fakat bilir misiniz babamin tabiat1 yavas yavas ona da

gecti gibi. O da konusmaktan az hoslantyor.” (s. 223)

Talih ve tesadiifiin kisileri lizerindeki olumsuz etkilerine degindikten sonra talihle
iligkili bir ayrintidan s6z etmekte fayda goriiyoruz. Hikaye; baskisinin, arkadasinin
arabasina binmesiyle hareketlilik kazanir. Arkadaginin gotiirdiigii evden ¢ikan baskisi,
bir arabanin 6niine atilacakken bir kaza ge¢irir ve hikdyenin mecrasi degisir. Son olarak
da, baskisi kazadan sonra gotiiriildiigli evde gordiigii geng kiz1 bir arabanin i¢inde goriir.
Hikayedeki biitiin doniim noktalarinda araba vardir. Bu durumu su climlenin 1s181inda
diisiiniirsek araba semboliinii daha 1yi anlayabiliriz: “Kendimi yalniz santyor ve talihin
arabasinda doludizgin gidiyorum.” (s. 212) Baskisiye ait bu climle talih ve araba
arasindaki iligkiyi gostermesi agisindan 6nemlidir. Daha 6nceden de sdyledigimiz gibi

iradesiz baskisiyle araba arasindaki iliski hayata ve olaylara yon vermeyle ilgilidir.



Baskisi, arabanin i¢indeyken de disindayken de arabaya yon veren kisi konumunda

degildir. Araba onun iradesi disinda hareket eder ve yon degistirir.

Yukarida da belirttigimiz gibi, kendi hikayesini anlatan baskisi ‘hasta’dir. Ancak
hastaliginin ne oldugu hikayede verilen bilgiler arasinda degildir. Okuyucu verilen bazi
bilgileri yorumlayarak hastalig1 hakkinda bir fikir yiiriitebilir. Bagkisi ve ihtiyar adamin
karis1 arasinda paralel bir noktadir hastalik: “Tabii ilk once reddettim, hastaligimi
soyledim...” (s. 211) Ihtiyar adam karis1 oldugunu iddia ettigi kadin igin yukarida
baskisinin kendisi i¢in kullandig1 kelimeyi kullanir ‘hasta’ : ... siz hi¢ hasta gérmediniz
mi?” (s. 230) Baskisi, hastaliginin ne oldugunu sdylememistir; ama ihtiyar adam
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karisinin hastaligin1 anlayabilmemiz i¢in gerekli bilgiyi verir: “... bes senedir onu
buhranlar zaman zaman yoklar, sonra geger, sakinlesir.” (s. 230) “Onu bu gece bir
fikrisabitin esiri olarak gordiiniiz...” (s. 232) Hastaligin ne olduguyla ilgili en agik
ifadeler yine bagkisiden gelir: “Halbuki simdi karsimdaki adam onun bir deli, hi¢
olmazsa bir fikrisabitin zaman zaman kurbant olan bir zavalli oldugunu sdyliiyordu.” (s.
231) Bu ifadeler bize ‘hastalik’ kelimesinin icerigi hakkinda 6nemli bilgiler verir. Hem
kadin hem de baskisi akil hastasidir. Ayni kelimelerin kullanilmasindan ortaya
cikarttigimiz bu sonucu elbette ki hikayenin icinden delillerle kanitlamamiz gerekir.
Oyun masasinda baskisiye izleyen kirpik biyikli delikanlinin kiz kardesinin sdyledigi
imal1 sozler: “Zaten onun ne oldugu oyunundan belliydi... Biraz evvel masa basinda
yakaladigim acayip bakisin manasi anlasiliyordu.” (s. 216) Ve kizin bakislarini fark
eden baskisinin sdyledigi su sozler: “siiphesiz ki beni bir deli yahut tamamiyle diismiis
bir adam, bir sefil saniyordu.” (s. 214) “... gecenin dikkate deger tarafini bulmus,
kafasinin kuyusuna gomiilmiis zavalli bir otomatin trajedisini fark etmisti.” (s. 214)

Biitlin bunlar i¢in baskisinin, kadin gibi, bir akil hastasi oldugunu gosteren 6nemli

deliller olmustur.

Bas hastaligini, hikayenin i¢inden delillerle bu sekilde agikladiktan sonra onun ve diger
kisilerin hayatlartyla ve kisilikleriyle ilgili verilen ipuclarini birlestirmek hikayeyi

anlamamiza yardim edecektir.

Hikayenin heniiz ilk sayfasinda baskisi tarafindan sOylenen su s6z aslinda onun

hayatiyla ilgili verilmis dnemli bir ipucudur: “Boyle giinlerde, esas hizin1 tembellikten



alan diinya islerini anlamak hirsi, bana birbiri ardinca bes, alti memleket havadisini
birden okuturdu.” (s. 209) Baskisinin dis diinyayla iliskisi sinirlidir. O, diinya islerini
anlayamayan ve kendisini i¢ diinyasina kapatmis hasta bir insandir: “Yattiim yerden
Ankara kalesinin sert profilinde giinilin ve saatin degisen manzaralarini seyrede ede ve
iist {iste icilen iki paket cigara ile sekiz on kahve arasinda gegen bu cinsten tatil gilinleri
benim hayatimda pek coktur.” (s. 209) I¢ diinyasina bdylesine kapanip, dis diinyayla
iligkilerini adeta kopma derecesine getiren baskisi; hareketlerine ve kararlarina kendi
icinde bulunan bir mekanizmaya gore yon vermektedir. Ornegin masa basindayken
siirekli kazanmasinin sebebini sOyle agiklar: “Kafama bilmem nasil takilmis olan ¢ok
kesirli bir rakami kendime bir nevi ugur yapmistim. Artirmalar1 derhal ona veya iki
misline ¢ikartryor, kazandigim paray1 bir makine siiratiyle hesapliyor, ona olan nisbetini
buluyor, kesirlerini tamamlamak iizere biiylik bir hiiziin ve dikkatle bir tarafa
ayirtyordum.” (s. 213) Baskisi; bu durumun, yani i¢ diinyasinda kurulmus bir
mekanizmaya gore hareket ettiginin farkindadir. Bu farkinda olug beraberinde {iziintiiyii

de getirir ki bunu da yukaridaki ciimlede ve bu sdzlerin devaminda bulabiliriz:

kafasinin kuyusuna gomiilmiis zavalli bir otomatin trajedisini fark etmisti.” (s. 214)

Trajik bir hayata sahip olan baskisinin ‘saadet’ hissini tattig1 zamanlar da vardi. Ancak
bu zamanlarin ortaya ¢ikmasi yani bagkiginin mutlu olabilmesi bazi1 unsurlara baglidir.
Bu unsurlardan en 6nemlisi kadindir. Ancak baskisinin, sevdigi ve yanlarinda olmaktan
mutlu oldugu iki kadina (Keti ve ihtiyar adamin karis1) olaganiistii 6zellikler yiiklemesi
onemli bir ayrintidir: “Ve istiyordum ki bu gece, o kollarimin arasinda yine bu uzak ve
yabanci tanri sirriyla yagasin.” (s. 210) “Fakat bu, canli bir mahlukun yiirimesinden
ziyade zaman methumundan habersiz bir varligin sadece mekani kat etmesiydi...” (s.

229)

Iki kadin da baskisi i¢in saadet demektir. Ancak bunun diginda bir diger husus daha
vardir ki hikdyenin en énemli noktasini olusturur: Iki kadm da ‘geg¢mis’le dogrudan
iliskilidir. Aciklamaya baskisinin Keti i¢in sdyledigi su sozlerle baslayabiliriz:

unutulmus fakat irsiyetin kim bilir nasil esrarli bir kanunuyla korkusu ve biiyiisii hala
icimizde en kuvvetli insiyak halinde yasayan bir ilk cetler dininin yabanci, hoyrat ve

cok disi tanrist olurdu.” (s. 210) Bagkisiyi rahatlatan, ona mutluluk veren Keti’nin;

icgiidiilere hitap eden goriintlisiiniin gegmisten geldigini diigiinmesi dnemlidir. Baskisiyi



mutluluk veren 6zellikler Keti’ye ait degildir. Bunlar, baskisiye irsiyetle atalarindan
gecmis icgiidiilerdir. Onun, Keti’de gordiigii ve sevdigi hal ise bu giidiilerin Keti’nin
viicudunda sekil bulmasidir: “Fakat o kirpiklerinin ve dudaklarimin kiigiik bir oyunuyla
bu sevimli oyuncaktan her istedigi zaman bizim alemimize uzak, kendi durgun

havasinda adeta tek basina yasayan bir abide yapabilirdi.” (s. 210)

Benzer bir durum ihtiyarin karis1 i¢in de gegerlidir. Bagkisi onunla da olmaktan
mutluluk duyar. Onu da ideallestirir: “Ne giizel ve ne tuhaf bir konusmasi vardi. O
konusurken dinleyenle kendi arasinda biitiin manialar kalkiyordu. Bu konugsma degil,
yiiksek bir alemde bir nevi visal lezzetiyle devam eden bir anlagsma idi.” (s. 224)
Bununla birlikte asil 6nemli husus kadinin da ‘ge¢mis’le iliskili olmasidir: “Dogrusunu
isterseniz yavas yavas ben de kendimi onlardan biri gibi, hi¢ olmazsa babamin
uydurdugu bir masalin kiz1 gibi gérmeye basladim, ve igime sonuna kadar, boyle tek
basima, bir bagkasinin gordiigli bir riiya olarak kalmanin korkusu ¢okmege basladi.”

(s. 226)

Iki kadin da ge¢misle dogrudan iliskilidir ve bu iliskileri baskisinin onlar1 sevmesine,
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giizel bulmasina neden olur: “... ilk cetler dininin yabanci, hoyrat ve ¢ok disi tanrisi
olurdu. Ben onu asil bu zamanlarinda begenir ve severdim.” (s. 210) “... bu garip
bununla beraber kendisine o kadar ¢ok yakisan kiyafetle geziyordu.” (s. 222) Ancak
arada tek bir fark vardir. Keti, ciplakligi ile i¢glidiilere ve oradan ge¢mise uzanirken

ithtiyar adamin karis1 bunu giydigi eski zaman elbiselerle yapmustir.

Her iki kadin kisi da parlaklik ve 1sikla dogrudan iligkilidir. Anlatici, onlar1 tasvir
ederken bu unsuru mutlaka vurgulamistir: “Ve onun her tirli yildiz pariltisindan
yapilmis acayip bir sanem gibi yatagimin iginde ...” (s. 210) “... biitlin benligimi simsek
altinda kalmis bir aga¢ gibi sade aydinlik, sade parilt1 olarak gordiiglim anda, fakat aym
thtimami ve dikkatle yavasca odanin kapisi agildi ve igeriye geng kadin girdi.” (s. 222)

Kadin kisiler arasindaki paralellikler ve farkliliklar gosterildikten sonra burada ihtiyar
adamin karis1 ile bagkisi arasindaki paralelliklere de deginmek gerekir. Onceki
sayfalarda da degindigimiz gibi ikisi de hastadir ve ikisi de dis diinyadan uzak bir hayat

sirmektedir. Biitin bunlar hikaye bir defa okunduktan sonra elde edilebilecek



bilgilerdir. Bu noktada énemli olan ise sudur: Kadin da baskisi de kendi i¢ diinyalarinda
yasayan iki hastadir. ikisi de zaman zaman kendi hayalleriyle doldurduklar: ikinci bir
diinyaya, hayal diinyasina siginmaktadir. Siginmaktadirlar ¢iinkii ikisi de bulunduklari
ortamdan yani dig diinyadan memnun degildir. Bu, onlar1 hayal diinyalarina iten bir gii¢
olmustur: “Kim bilir belki de bigare, bilmeden bununla hayatim1 giizellestirmis oluyor
yahut kendisine ikinci bir hayat yapmis, oraya herkesin gozii Oniinde kagiyor. Yani
bizim hiilyalarimizda yaptigimizi yiiksek sesle diisiiniiyor.” (s. 230) Ihtiyar adamin,
karis1 hakkinda sdyledigi bu sozler yukaridaki diisiincelerimizi dogrular niteliktedir.
Baskisi ve kadin arasindaki bu paralelligi diger alintilarla da pekistirebiliriz: “Sanki
kafamin icinde tek bir noktaya g¢ekilmis ve orada, kiiciik, karanlik ¢ukurun iginden
antenlerini uzatan bir bocek gibi zaman zaman ellerimi uzatiyor ve yakalayabildigim
avla geri doniiyordum.” (s. 214) “... bes senedir onu bu buhranlar zaman zaman yoklar,

sonra geger, sakinlesir.” (s. 230)

Kadin unsuru bagkisiyi rahatlatan, ona huzur veren unsurlardan yalnizca biridir.
Parlaklik, su ve ses de bagkisi lizerinde ayn etkiye sahip unsurlardir. “Tanimadigim bir
otel odasinda onun ¢iplak viicudu aydinligin ve gengligin biricik piar1 gibi
parildayacak... Ve ben biitiin geceyi bu pinarin basinda, ondan igtik¢e artan bir susuzluk
icinde gecirecegim.” (s. 211) “... birdenbire uzak ve o zamana kadar hi¢ duymadigim bir
musiki dalgasi, huzursuz uykumun beni icine kapattigi karanhik yeralti zindanina
sizmaga bagladi. Yekpare, rutubetli duvarlar yavas yavas aydinlandilar, gerildiler,
etrafindaki kalabalik sesin ve 15181n sicak ¢aglaninda karisik sekillerini kaybettiler ve
sert maskeler yumusayarak esyanin her zamanki alisik yiizlerini aldilar. Sonra yavas

yavag musiki uzaklasti ve ben ifadesi gii¢ ruh haleti iginde uyandim.” (s. 220)

“Bununla beraber sesinde tarifi kabil olmayan bir niifuz kabiliyeti vardi. O sOyledikce
ben yavas yavas sinirlerimin gevsedigini, tath bir rehavetin etrafimi 1lik bir su gibi
aldigin1 ve yavas yavas biitiin iradem ve suurumla etrafimda kabaran bu suya gomiiliip

kayboldugumu duyuyordum.” (s. 232)



Eyleyenler Tablosu:

Kisiler Eyleyenler Islevler
Su
Kadin Iradesi zayifliyor,
Ses Huzur buluyor.
Baskisi
Isik
Karanlik Huzursuzluk,
Uyku Rahatsizlik
Ihtiyarmn Ihtiyar Durgunluk, hareketsizlik
Karisi Hastalik Hayaller gorme
Gegmise yonelis,
Baskisi Hastalik
Hayaller goérme

Hikayenin Karsitlik Tablosu:

151k yumusak alisik yekpare uyaniklik
— kt — kt kt kt
karanlik sert yabanci karigik uyku

Biitiin bu karsitliklar hikayenin yapisinda onemli yere sahiptir. Anlatici, hikdyeyi bu
karsitliklar tizerine kurmustur. Burada uyku ve uyaniklik karsitligi, yanhs goriinebilir.
Baskisi sigindig1 ikinci diinyada, yani hayallerinde huzur buluyor oysa ‘uyku’
karsithgin alt tarafinda, diye diisiinenlere; bagkisinin ve ihtiyar adamin karisinin
gordiigli hayalleri uyurken degil de uyanikken giinliik hayatin i¢inde gordiikleri su
ciimlelerle kalsin: “Ilk kayiplarini onu masanin iizerine ¢ikarmak igin muhayyilemin
yaptig1 gayretler arasinda oldu.” (s. 215) Baskisinin; bu sozleri oyun masasinda, yani

herkesin ortasinda, Keti’nin hayalini masanin iistiine ¢ikarmaya calistigini anlatir.




Eyleyensel Ornekge:

Irsiyet Keti (saadet, huzur) Baskisi
— —»
(G) (N) (A)
- Baskisi Talih, Tesadiif, Kaza
— > » -  »
(Y) O) (E)

Gondericinin ‘irsiyet’ olmasi disinda izaha gerek olan bir husus yoktur: “... irsiyetin kim
bilir nasil esrarli bir kanunuyla korkusu ve biiyiisii hala i¢imizde en kuvvetli insiyak
halinde yasayan bir ilk cetler dininin yabanci, hoyrat ve ¢ok disi tanris1 olurdu.” (s. 210)
Irsiyetin kanunuyla, baskisinin i¢inde bir i¢giidii olarak bulunan ilk cetlerden kalma bir
dinin tanrist1 olan, Keti’dir. Yani onun, baskisinin i¢giidiilerini uyandirmasinin
temelinde irsiyet vardir. baskisinin Keti’yi nesne olarak gdérmesinin, elde etmek
istemesinin, temelinde igglidiiler vardir. Ancak i¢giidiiniin, baskisinin i¢inde yer almasi

irsiyetin kanunlari neticesindedir.



9.3. ZAMAN

Hikaye, bagkisinin bir persembe gecesi yasadiklarini ve sonrasinda gelisen olaylari
anlatir. Bagkisi; gerek persembe giinli gerekse sonrasinda kadini ararken hep ‘gece’yle
dogrudan iliskilidir. Olaylar hep gece meydana gelir. Giindiiz yapilanlar kisaca

gecilirken gece yasanilanlar ayrintili bir sekilde anlatilmistir.

Bununla birlikte 6zellikle bu geceden yani persembe gecesi ve bu gecede bagina gelen
olaylardan bahsetmesinin nedeni persembe gecesinin baskisilerin hayatinda bir dontim
noktasi olusudur. O, bu geceden sonra hayatindaki pek ¢ok seyi degistirmek zorunda
kalmistir: “Hayatimi yeni bastan ve yeni sartlar i¢inde tanzim etmege mecbur oldum.”

(s. 234)

Hikayenin zaman ¢izelgesi soyledir:

OYKULEME ZAMANI
7y 7y A 'y A A A A >
P b Bagevi K Thti Ertesi  Ankara’ B >
ersembe Persembe agevl aza tiyarin esi nkara’ya ursa . .
giinii sabaht  aksami evi ve sabah doniis seyahatinin OYKU Z.
olaylar 3. glinii

Kazaya kadar hikayeyi tasiyan ve gerilim yaratan Keti’ye ulagsma ¢abasi kazadan sonra
yerini ihtiyarin karisint arama ve ona ulasma ¢abasina birakir. Ancak baskisi ikisine de
ulagamaz. Bdylece hikdyenin basinda Keti’ye ulasma sansi bulunan; ancak talihinin ve
iradesinin engellemesi nedeniyle basarisiz olan bagkisi ihtiyarin karisina da ulasamaz.

Hikayeyi sonunu vermeyerek yani bir belirsiz bir kesintiyle, sonuglandirmadan bitirir.



Hikayenin ritmi de su tabloyla gdsterilebilir:

OYKULEME Z.

Duraklama
Duraklama
Duraklama
Duraklama i
Duraklama
Duraklama
Duraklama

Sdylesim
Soylesim
Soylesim
Soylesim

Ozetleme
Eksilti
Ozetleme

Ozetleme
Ozetleme
Eksilti

Ozetleme

OYKU Z.

Duraklamalarin tamamina yakini persembe gecesi gerceklesen olaylart anlatmakta
kullanilmistir. Dikkati ¢eken bir diger husus ise duraklamalarin, bas kaldig1 otelde ya da
gittigi evlerin iginde yapilmis olmasidir. Ozetlemeler ise bu mekanlarin disinda
gerceklesir. Baskisi, bu mekanlarin disinda gecen Oykii zamanini ya eksiltiyle ya da
Ozetlemeyle vermistir. Bunun sebebi elbette ki bu mekanlarda gecen olaylarin 6ncelikli

ve onemli olusudur.

Ayrica, sOylesimlerin sikca kullanilmadigini da sdyleyebiliriz. Soylesimler, kazadan
sonra siklagmistir. Bunun sebepleri olarak kazanin ardindan Keti’yi elde etme amacinin
ortadan kalkmas1 sonucunda hikayenin harekete ihtiyacinin olusu ve ihtiyarin karisinin
okuyucuya tanitilmasi gerekliligi gosterilebilir. Gergekten de kazadan sonra duraksayan
hikaye soylesimlerle hareketlendirilmistir. Bu yolla ayn1 zamanda hem baskisi hem de
okuyucu kadin hakkinda bilgi sahibi olmustur. Burada hikaye icinde yer alan biitiin
sOylesimlerin baskisinin arkadasinin ya da ihtiyarin evinde gectigi de belirtilmesi
gereken bir durumdur. Ozetlemelerle gegistirilen acik mekanlarda herhangi bir sdylesim

gerceklesmemistir.

Ancak bagkisi sabah uyandiginda bu esyalarin hepsinin odadan alindigini goriir ve
sunlar1 sOyler: “Bir masal dekoru i¢inde uyuyup, bir mezbelede uyanan eski hikaye

kahramanlarinin sagkinligi ile...” (s. 233)

Hikayedeki eski esyalarla kadinin giydigi elbiselerin ‘eski zaman elbiseleri’ olusu
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arasinda biiyiik bir paralellik vardir. Eski esyalar anlaticiya tanidik gelmektedir:



iistiinde ... ninelerimizin gelin olduklar1 zaman giydikleri cinsten bir eski zaman elbisesi
giymisti.” (s. 222) Yukaridaki karsithik tablosu disiiniildiigiinde, iist kattan gelen
kadinin tanidik yani eski bir elbise tasimast, karsitligi dogrulayan ve hikayenin yapisiyla

ortlisen bir durumdur.

Odanin tasvirinde ilgi dikkat ¢ceken diger bir 6zellik ise tasvire yukaridan ve en distaki
unsurdan baglanilmasidir. Oday1 aydinlatan gaz lambasi ve esyalarin pek ¢ogu

duvardadir.



9.4. MEKAN

Hem bagkisi hem de ihtiyarin karisi iki hayata sahiptir. D1s diinyadaki hallerinden
memnun olmayan bu insanlar kendilerine “ikinci bir hayat” olusturmuslardir. Bu hayat;
yasanilan ani giizellestiren, degistiren bir hayattir. Bu sebeple mekan bashiginda bu iki
hayatla mekan arasindaki iliski tizerinde durulacaktir:

Oncelikle sunu sdylemeliyiz ki bu ikinci hayat, uykuyla uyamklik arasindadir:

kendisine ikinci bir hayat yapmis, oraya herkesin gozii 6niinde kagiyor.” (s. 230) Ve iki
kisinin da i¢diinyasimn1 olumlu sekilde etkiler. Bu etkilenisi ve iki hayatla mekan
arasindaki iligkiyi gosteren su ciimleler hayli 6nemlidir: “Ayaklarimin altinda bir sarnig
kapag1 vardi ve ben kapagin hem iistiinde ve hem altinda oldugumu biliyordum. Evet,
sarnigta mahpustum ve ayni zamanda sarnicin Ustlinde bekliyordum.” (s. 220)
Baskisinin boliinmiis i¢diinyasini sembolize eden ‘sarnicin iistii’ ve ‘sarnicin altr’
hikdye icinde baska kelimeler seklinde karsimiza c¢ikmustir ‘kafasinin kuyusuna
gomiilmiis...” ‘karanlik yer alt1 zindan1’. ‘Sarnicin alti’ndaki baskisinin birinci hayatidir.
“Sarnicin ustli’ndeki ise ikinci hayatidir. Birinci hayat; karanlik, bulanik, yabanci, sert
ve sessizdir. Ikinci hayat ise; aydinlik, yekpare, tamdik, yumusak ve kalabalik bir sesin
hakim oldugu bir hayattir. Baskisiyi rahatlatan Keti’nin hayalinin hep bir parilti, 1s1kla
birlikte geldigi ve ikinci hayata ait olan bir unsur oldugu unutulmamalidir. Bagkisinin su
sozleri de bu boliimle ilgilidir: “Ben seni bekliyordum, senin i¢in uykunun bulanik
hayaller dolu iilkesinden geldim ve belki yarin senin yiiziinden suurun aydinlik giinesine

veda edecegim.” (s. 222)

Ikinci hayat goriildiigii gibi aydinlikla dogrudan iliskilidir. Zaten baskisiyi rahatlatan;
onun, yaninda olmaktan mutluluk duydugu iki kadinin da ‘yukar1’ ile iliskili oldugu
diistiniiliirse ikinci hayatin yani ‘sarnicin iistii’niin baskisiyi rahatlatan hayat oldugu

kesinlesir.

Yukarida belirtildigi gibi iki kadin da ‘yukar1’ ile dogrudan iliskilidir. Keti, yildizlarin
pariltisini tasir. Bagskisi onu hep ‘yukarr’yla iligkilendirir: “Ve onun her tiirli yildiz
pariltisindan yapilmig acayip bir sanem gibi...” (s. 210) “... yaz gecesinin yildizlari

altinda, bana onlarin vaadedici gozleriyle baktigin1 zannettigim Keti’ye ...” (s. 217) “ilk



kayiplarin onu masanin lizerine ¢ikarmak i¢in muhayyilemin yaptig1 gayretler arasinda
oldu.” (s. 215) Ihtiyarin karis1 da yukaridan inerek baskisinin odasina gelmistir: “Dikkat
etmediniz mi, merdiveni ne kadar yavas indim...” (s. 223) Bu veriler 1518inda asagidaki

karsitlik tablosu hazirlanabilir:

yukar1 yumusak aydinlik tanidik musiki acik sicak
kt kt k k

t kt —kt t :
asagi sert karanlik yabanci sessiz kanisik rutubetli

Mekanin 6nemli 6zelliklerinden biri de eski ve doguya mahsus esyalara dosenmis
olusudur: “Bu genis oda bastan asagiya eski sark esyasiyla dosenmisti. Sedir algakti ve
bazi sark vilayetlerinde bir vakitler dokunan ve bugiin pek nadir tesadiif edilen eski
sirmali kumaglarla ortiiliiydii. Bir iki rahle, duvardaki kiigiik rafta iki iic eski giimiis

esya, miitevazi goriiniigleriyle dekoru tamamliyorlardi.” (s. 221)



10. BIR YOL

Uzun zamandir trenle ayn1 yolda gittigini sdyleyen baskahraman, trendeki diger
yolculara pencereden gosterdigi bir dag eteginde kaybolan yolun kendisi i¢in ne ifade
ettigini, bu yolu bulana kadar yasadigi i¢sel miicadeleyi ve yolun kendisine neler

kattigini1 anlatir.
10.1. ANLATICI

Bir Yol; bendykiisel anlaticinin, hayat hakkindaki goriislerini ve i¢ diinyasindaki

degisimleri anlattig1 psikolojik bir hikayedir.

Hikayede; benoykiisel anlatici disinda hayatiyla ilgili bilgi verilen, goriislerinden
bahsedilen bagka bir kisi yoktur. Burada, dikkatimizi ¢eken onemli bir nokta vardir:
Anlatic, ne kendi adin1 ne de diger kisilerden birinin adin1 sdylemistir. Ustelik kendi
fiziksel ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza yarayacak bir ipucu da vermemistir.
Verilmek istenen mesaj sudur: Bu yasananlar sonucunda ortaya ¢ikan diislinceler
herhangi birine ait olabilir. Anlaticinin maksadi, duygulardan ve hayat hakkindaki
goriislerden yola ¢ikarak genele ulagsmaktir. Bunun i¢in anlatici sik sik okuyucuya
sorular sorup onunla konugsmaya c¢alisir. Bu sekilde okuyucunun duygulari ve
diisiinceleri harekete gecirilmeye ¢alisilir. Okuyucunun hayat hakkindaki goriislerini
degistirmek, en azindan bu konu {izerine diisiinmesini saglamak hikayenin amacidir:
“Yiiz burusuklugunun, goéz altindaki bir kivrimin ... Birer isaret oldugunu hig
diistindiiniiz mii?” (s. 243) Bu gibi climleler dogrudan okuyucuya yoneliktir ve yukarida

belirttigimiz amag¢ dogrultusundadir.

Anlatici, kisilerin (tabii ki kendisi hari¢) i¢ diinyalartyla ilgili ayrintili bilgi vermemistir.
Burada dikkati ¢eken nokta anlatici, kisilerin hareketleri ve ozellikle yiizleriyle ilgili
ayrintili tasvirler yaparak okuyucunun bu insanlar (6zellikle de tavla oynayan adam)
zihninde canlandirabilmesini saglamaktir. Bu canlandirma istegi sadece hikayenin
okuyucuya daha yakinlastirilmasi amacindan kaynaklanmaz. Dikkat edilirse anlatici bu
tasvirlerden 6nce dogrudan okuyucuya yonelik sozler sdyler: “Hayat dedigimiz o girift

oyunun, aktorlerini bu kadar kuvvetle benimseyecegini, onlarin her hal ve tavrina kendi



akisinin damgasimi bu kadar kuvvetle vuracagini hi¢ diistinmemistim.” (s. 243) Bu,
asagidaki tasvirlerden onlarin hayatlarina ve i¢ diinyalarina ait bilgiler ¢ikartmak
miimkiindiir, anlamma gelir: “Yiz burusuklugunun, goéz altindaki herhangi bir
¢izginin... biitiin bir 6mrii en ince, en karisik, en niifuz edilmez taraflarindan anlatacak
birer emare, birer isaret oldugunu hi¢ diistindiiniiz mii?” (s. 243) Tasvirlerden 6nceki bu
climleler de gosterir ki anlatici; okuyucunun, kisilerin tasvirlerini dikkatli bir sekilde
inceleyerek bu tasvirlerden onlarin hayatlar1 hakkinda ipuglari bulmalarini istemektedir.
Boylelikle hem okuyucu hikaye hakkinda diisiinmeye sevk edilmis yani hikdye icine
cekilmis hem hikdye okuyucunun muhayyilesinin zenginligine goére boyut kazanmis,

zenginlesmistir.

Okuyucuyla samimi bir iliski kurmaya ve anlatilanlarin ‘dogal’, herkesin basina
gelebilecek olaylar oldugunu hissettirmeye yarayan: “Bilmem sizde de boyle midir ...”
(s. 238) Seklindeki samimi s6zlerin yaninda anlatici, kendisiyle ayn1 diisiincelere sahip
insanlarin sozlerini aktarma yoluyla hikdyede anlatilanlarin inandiriciligini artirma
amacindadir: “Bir muharririn dedigi gibi, falan yerde en kesif siddetinde olan bir ac1 iki
ylz kilometre daha Otede ve baska insanlar i¢inde biraz daha hafif ve daha kabil-i

tahammdil oluyor.” (s. 238)

Anlatict; 6nce yolun hayatindaki 6neminden bahsetmis sonra da ni¢in 6nemli oldugunu,
basina gelenleri anlatmistir. Yani sondan basa dogru ilerlemeyi se¢mistir. Bu sayede
okuyucunun, yolun anlatici i¢in neden bu kadar 6nemli oldugunu merak etmesi

saglanmigtir. Hikayenin 6nemli gerilim noktalarindan birincisi budur.

Ikinci gerilim noktas1 ise zaman zaman kendini buldugunu sdyledigi boliimdiir. Bu
durum bazi olaylarin sonucunda ortaya c¢ikmistir. Yani bir sonuctur. Bu sonucun
nedenleri hemen anlatilmaya baslanmistir. Ancak 6nce sonucun verilisi okuyucunun,

‘kendini bulma’sinin nedenlerini merak etmesini saglamistir.

Bu bashk altinda deginecegimiz son nokta ise hikayenin basindaki su
ciimleyle aldkahdir: “Birdenbire ayaga kalkti ve eliyle trenin

penceresinden isaret ederek”.(s. 237) Burada, bendykiisel anlaticinin



hikayeye baslamasi icin bir baskas1 adeta ona s6z vermistir. Ancak bu
durumda anlaticinin, basindan gecenleri bu Kkisiye anlatmasi
gereklidir. Hikayenin geri kalaninda bu kisiden bir daha
bahsedilmemistir. Anlatici, hikiayesini dogrudan dogruya okuyucuya
anlatmistir. Hikayenin basindaki bu durum anlaticiya hikayeye
baslama  kolayh@  saglamistir.  Fakat  hikdyenin  biitiinii
diisiiniildiigiinde ‘anlatici uyumsuzlugu’ yasandigi rahatc¢a goriilebilir.
Anlatic1 sozii baska birinden almistir ve bu kisi bir daha hikayede
konusmamistir. Anlatict  bu Kkisiye yonelik degil de hikayesini
dogrudan okuyucuya yonelik anlatmay1 se¢mistir. Burada beklenilen
ya bu Kkisiyle anlatic1 arasinda bir diyalog seklinde hikidyenin ge¢cmesi
ya da bu Kkisinin hikayeye hi¢c girmemesi ve bendykiisel anlaticinin

dogrudan hikayeye baslamasidir.



10.2. KISILER

Hikayenin kisi kadrosu oldukga sinirlidir. Bu durumun nedeni olarak hikayenin bir
hareketi, maceray1 degil de duygular1 ve diisiinceleri anlatan psikolojik bir hikaye

olmasi gosterilebilir.

Kisilerden higbirinin adi  verilmemistir. Bununla beraber kisiler her yerde
rastlanilabilecek siradan insanlardir. Anlatici, diger kisileri anlatirken onlarin bu
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ozelliklerini ozellikle belirtir: “... her giin sokakta, dairede, lokantada rastladigimiz

insanlardan biri.” (s. 243) “Tam karsimda ayak ayak {istiinde oturan bir basgkasi ...”
(s. 244) “Bir baskas1 konusurken ...” (s. 244) Anlatic1; herhangi bir insanin hayatim
veya fiziksel 6zelliklerini vermek degil de hayatla ilgili baz1 diisiincelerini anlatmak
niyetindedir. Bunun i¢in kisilerin isimleri verilmemistir ve yine ayni nedenle anlatici,
kendi dahil, kisileri tasvir ederken onlarin siradan insanlar olduklart mevzuunun iistiinde

ozellikle durmustur. Biitiin bunlar, yasanilanlarin herkesin basina gelebilecek olaylar

oldugu mesajini vermek i¢indir.

Bendykiisel anlaticinin adi hikdyede yer almadigi i¢in incelemenin geri kalaninda

kendisinde ‘Anlatic1’ diye bahsedecegiz.

A’nin hayati, kendi ifadesine gore disaridan bakanlar i¢in ‘kiskanclik hissi’ verecek
kadar iyidir. Ancak o, hayatindan memnun degildir. Bu durumun nedeni olarak kendi
hayatin1 yasamadig1 diisiincesini veren A’nin sdyledigi su sozler hikaye i¢cin 6nemlidir:
“... hayatim kendi ¢izilmis yolunda diizgiin ve rahat gidiyor. Bununla beraber ondan
memnun degilim. Igimde kendi hayatimi1 yasamadigim kanaati var.” (s. 240) Hayatinin
kendi ¢izilmis yolunda ilerlememesi, aslinda sorun ¢ok agik bir sekilde ifade edilmistir.
A, hayatim1 yonlendirememekten, hayati iizerinde bir iradeye sahip olmamaktan

muzdariptir. Memnuniyetsizligin sebebi budur.

Bu memnuniyetsizlik devaminda kagis1 getirir. A, her seyden kagmak ister. O kadar ki
kendi benligi bile A’ya agir gelmistir: “Herhangi bir kalabalikta kendimden baska
herkes olmaya raziyim. Ah, bir elbise degisir gibi hiiviyetini degistirebilmek,

lalettayinin i¢inde kaybolmak, bir avu¢ kum ic¢inde bir kum tanesi olmak ve bdyle



oldugunu dahi bilmemek. Ne bileyim, bir maske, bir numara, bir sicil varakasi, bir
manivela, bir ¢ark, bir diigme, her sey olmak, yalniz ..” (s. 240) A’nin i¢inde

bulundugu buhrani agmast i¢in varliginin biitiin izlerinden siyrilmasi gerekmektedir.

Biitiin bu buhranlarin sebebi ise A’nin: “Zaman zaman kendimi bulan adamim.” (s. 241)
sOzlerinin ardindaki boliinmusliiktiir. A, bir kis gecesi ve birdenbire ikizlesen varliginin
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hayalinde uyanir: “... birdenbire oldugum yerde ¢ok uzun bir uykudan uyanmis gibi
dogruldum ve etrafima ...” (s. 241) “O kadar ki kendi hakikatimde, riiyalarimin

hakikatine uyanmistim.” (s. 242) “... i¢in i¢in kaynayan asil benligimle ne alakasi

olabilir?” (s. 242)

Iste bu uyanis, bu farkindan olus A’nin hayatin1 cekilmez kilar. Bunun icin o;

varligindan kurtulma, kaybolma ¢abasi i¢gindedir.

Bu sikintilarla yola ¢ikmistir. Havanin yagmurlu olusu onun 1zdirabin1 daha da artiran
bir etken olmusken birden ortaya cikan gilinesle beraber gordiigli ‘yol’ onun i¢in bir
umut olmustur: “Iste bu yol, bu kiigiik acayip yol, ben bu ruh haletinde iken karsima
¢ikt1 ve benim i¢in birdenbire yepyeni bir hayat imkaninin, kendi kendimi bundan sonra
olsun gergeklestirebilmek imkaninin bir nevi miijdesi gibi oldu.” (s. 245) Ancak bu
umut; yukarida sdylendigi gibi yepyeni bir hayat imkaninin umudu bile ge¢cmise, eskiye
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dayanmaktadir: “... bu kiiclik yola dalarsam onun bittigi yerde biitiin saadet ve
hasretlerimi, eski yasanmis riiyalarimi bulacagim, temiz, yepyeni, mesut bir adam

olacagim.” (s. 245)

‘Yol’u varligindan kurtulmak igin tek care olarak goren A, bunu hikdye i¢inde acikca
sOylemistir: “... o yolun uzletinde kaybolmak ihtiyacin1 duydum.” (s. 240) Yolculugun
A i¢in, acilar1 unutturucu ve saadet verici etkisiyle birlikte ‘eski yaganmig riiyalari’ni
bulabilecegine dair timidinin olusu A’ya limit vermektedir. Buradaki ‘eski yasamis
rilyalar’ tamlamas1 onemlidir. A, benligindeki ikizlesmeden sonra riiyalarinin hakikatine
uyanmis yani kendi diisledigi riiyalar1 gercekmiscesine algilamaya baglamistir. O, bu
durumdan kurtulmak i¢in kendi kendisini bulmadan Onceki zamana geri donmek

istemektedir:

dahi bilmemek.” (s. 240)

... bir avu¢ kum tanesi i¢inde bir kum tanesi olmak ve bdyle oldugunu



A, tarafindan anlatilan diger kisilerin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi verilmemistir. Ne
A’nin karisi, ¢gocuklart ne de kahvede gordiigii insanlar higbiri hakkinda ayrintili bilgi
verilmemistir. Bununla birlikte bu kisilerin fiziksel 6zellikleri ve yiizleri ayrintili bir
sekilde tasvir edilmistir. Bunun nedenini A sdyle anlatir: “Bir insan yiiziiniin en manali

bir alem oldugunu ben o geceye kadar anlryamamistim.” (s. 243)

Diger kisileri anlatirken deginmemiz gereken onemli bir ayrinti da A’nin; hikayede,
tizerinde en ¢ok durdugu kisinun hareketleriyle ilgilidir. A’nin, fiziksel 6zelliklere ve
hareketlere ni¢in 6nem verdigi “Anlatic1” bashginda belirtilmisti. Burada sdylenmesi
gereken A’nm; en ayrintili sekilde anlattigt  ‘tavla oynayan adam’la olan

paralellikleridir.

Oncelikle ikisi de hastadir. A; adamin hastaligini fikri sabit olarak nitelendirmistir: ...
yukarida bahsettigim el isaretiyle fikri sabitini bir kere daha kogdu.” (s. 244) Kendi
durumunu ise zaten agikg¢a soyler: “Bu, hasta kafanin kendi vehim ve ...” (s. 245) A’nin
fiziksel Ozellikleri verilmedigi i¢in tavla oynayan adamla kiyaslayamiyoruz ancak
burada daha 6nemli bir ayrint1 var ki gerek tavla oynayan adam gerekse A’nin iginde
bulunduklar1 ruhsal durumu, ayaga kalkarak degistirmeleridir: “Nasil oldu, ben de
bilmiyorum; birdenbire oldugum yerde ¢ok uzun bir uykudan uyanmig gibi dogruldum
ve etrafima saskin saskin bakmaga basladim. Insan, esya, biitiin etrafindakiler benimle
alakalarimi kesmis gibiydiler her sey hepsi bana yabanci oluvermisti.” (s. 241) Ayni
durum tavla oynayan adam i¢in de gecerlidir: “... sonra hafif bir omuz kaldirisiyla ayaga
kalkti, yukarida bahsettigim el isaretiyle fikri sabitini bir kere daha kogdu... Ayakta neyi
diisiindii ve neye karar verdi? Nigin bir dakika evvel omuzlar o kadar ¢okiik ve
mahkiimdu ve neden kahveden c¢ikarken biitiin hiivviyetinde bir nevi siikinet ve
kayitsizlik vardi? Muamma.” (s. 244) Benzer bir hareket hikdyenin basinda da goriiliir:

“Birdenbire ayaga kalkt1 ve ...” (s. 237)

Goruldigi gibi iki kisi da icinde bulundugu ruhsal durumu ayaga kalkinca
degistirmistir. Ancak bu, bilingli yapilmis bir hareket degildir. Bununla beraber bu
hareketin devaminda iki kisi da bulundugu mekan: degistirmistir. Bu bilgilere gére su

tablolar1 hazirlayabiliriz:



A—» diklik (dogrulma)
v

Tavla oynayan
adam >

uykudan uyanma

yabancilik
v

kendini bulma

Mekan degistirme

istegi

diklik (dogrulma)
4

stikunet
ve saygisizlik

Sadece dikligin kisiler iistiindeki etkisini gosteren bu tablodan sonra Eyleyenler

ornekcesiyle kisiler iistiinde etkili olan diger eyleyenleri ve etkilerini bir biitiin halinde

gostermek faydali olacaktir:

KIiSILER EYLEYENLER ISLEVLER

A Degisen ve korkung alem
Hastalik

Tavla oynayan adam Kontrolsiiz hareketler

A . . . . . .
Diklik Ruh halinin degismesi

Tavla oynayan adam

Yagmurlu Hava

Azap ve lzinti

Giinesli Hava

Seving ve limit

Saadet hissi, kaybolmak
Yol ithtiyaci, yeni bir hayat
miijdesi
Insan yiizii Bir omrii anlatma

Kendini Bulma

Yabancilik, boltinmiisliik,

muvazenenin bozulmasi




Hikayenin Eyleyensel 6rnekgesi de su sekilde olacaktir:

Hastalik Kaybolmak (saadet) A

(G) (N) ’ (A)

itiyat, ikinci Benligi, > é l Y;l
Gegmis yillar (0) (Y)

(E)

Hastalik; A’nin varligimin dayanilmaz agirligint duymasina neden olur. Bu azap da
kaybolma hissini beraberinde getirir dolayisiyla biitiin bunlarin temelinde hastalik
vardir. A, kendini bulduktan sonra muvazenesini kaybetmis, bu durum onda aligkanlik
halini almigtir: “Bununla beraber o muvazeneyi bir daha higbir zaman bulamadim. Olan

olmustu. Artik bundan sonra bu bende bir itiyat oldu.” (s. 244)

Diger engelleyici unsurlart soyle gosterebiliriz: “Hayat oyununu en biiyiik ciddiyetle
oynamaga hazirlandigim bir anda ge¢mis yillar, karsima dikiliyor ve benden hesabini
soruyordu.” (s. 244) ... masamda bir misafir... Bana pismanligin suuruyla kisilmis sesi

durmadan fisildiyordu... Kagmak, kaybolmak, kurtulmak istiyordum.”  (s. 245)



10.3. ZAMAN

Anlatict; hikdyede hayatinin doniim noktasi olan anlar1 anlatmistir. Bunlarin digindaki

zamanlar, 0rnegin ¢ocuklugu, hikaye i¢inde yer bulmamastir.

Olaylarin anlatilis sirasina dikkat edildiginde Once olaylarin sonucunun sonra da
nedeninin verildigini goriiriiz. Bu yontem okuyucuyu meraklandirir ve hikayeye gerilim

katar.

Hikayede; olaylarin zamani, olaylar arasindaki zaman farklari, gece — giindiiz gibi
zaman kavramlari olabildigince kullanilmistir. Bu durum; sondan basa dogru giden
hikayeyi, okuyucunun rahat takip edebilmesini saglamakla beraber bir gergeklik unsuru
olarak da kabul edilebilir. Ayrica; anlatilan olaylarin ¢cogunlukla gece gerceklesmesi,
anlaticinin aydinliga ve karanlhiga olan yaklagimlar1 disiiniildiigiinde hikayenin derin

yapisi i¢in de ger¢ekten onemlidir.

Hikayeyi zaman agisindan daha ayrintili gosterebilmek i¢in yukarida bahsedilen

bilgileri igeren zaman c¢izelgesi sOyledir:

OYKULEME 7

>
+

N
| \ \ .
, ' : ' OYKU Z
Yol iistiindeki Kendini Cocugun  Yolu Olaylarin
seyahatlere buldugu oliisti  ilk gordiigii anlatildii zaman
baslama gece giin
| |
! 15 sene I

Yol tistiindeki seyahatlere baslama ve ¢ocugun 6lmesi gibi olaylar dykiileme zamanina
taginmamustir, anlatilmamistir. Ancak bu olaylarin tarihleri bellidir. Burada dikkatimizi
ceken husus dykiileme zamaninda anlatilan iki olay1 kusatan olaylarin anlatildigi zaman

yani ‘simdi’dir.



Anlatici; her iki olay1 da anlatmadan 6nce ve anlattiktan sonra anlati zamanina geri
doner. Bu doniislerde okuyucuyla konusur ve vermek istedigi mesajlar1 ona iletir.
Olaylardan onceki konugmalarinda okuyucunun olaya ne agidan bakmasi gerektigini
anlatir. Ornegin yolu ilk defa gordiigii o yagmurlu giinii ve yolculugu anlatmadan 6nce
yagmurun kendi iistiindeki etkisinden bahseder. Yolculugun iizerindeki tesirlerini ve
hatta bir muharririn bu konudaki goriislerini bile verir. Bu, okuyucuyu yonlendirmek
icin yapilmistir. Anlati zamanina son kez geldiginde de hikayeyi toplar ve vermek

istedigi mesaj1 iletir.

Hikayenin ritmiyle ilgili tablo da soyledir:

OYKULEME Z

Duraklama
Duraklama
Duraklama

Kesinti
Kesinti
Kesinti
Kesinti
Kesinti

Ozetleme
Ozetleme

OYKU Z

Gortildiigi gibi hikayede kesintiler yani dykii ve dykiileme zamanlarinin esit oldugu
boliimler cogunluktadir. Bu noktada sdylememiz gereken hikayenin, anlaticinin i¢

diinyasin1 vermek icin bu sekilde yapilandirildigidir.

Anlaticinin  hayat1 {izerinde etkili olan iki olayr Once-sonra karsithik tablosunda

gostermek yararli olacaktir:

Kendini Bulmasi Yolu Gormesi

Once Sonra Once Sonra

Uyku Uyanma Soguk Sicak

Yaganmis rilyalar | Yasanmamuis riiyalar Yagmurlu Glinesli

Stikunet Muvazenenin bozulmasi Karanlik Aydinlik

Aile Yalnizlik, her seye yabancilagsma | | Azap Seving

Sicak Soguk Yagmur sesi | Acayip akisli ugultu
Pismanlik Yeni bir hayat imkani




10.4. MEKAN

Hikayede, kendi hayatindan kesitler sunan ve i¢ diinyasiyla ilgili dnemli bilgiler veren

anlatici; mekana 6zel bir yer ayirmustir.

Mekanin, anlaticinin i¢diinyas1 ve duygulari lizerinde énemli bir etkisinin olmasi ve bu
etkilemeyle beraber adeta bazi duygularin sembolii haline gelmesi, anlaticinin ona

bliyiik 6nem vermesine neden olmustur.

Iste bu sebeple bu etkilenis ve etkilenisin sonuglari bu béliimde gosterilmeye

caligilacaktir:

Anlatici; daha hikdyenin baglarinda, mekanla duygular arasinda bir iligski olduguna dair
bilgiyi acik bir sekilde verir: “lIzdiraplarimizin, {ziintiilerimizin mekanla yahut
hayatimizin tabii mubhiti ile siki bir alakasi olsa gerek.” (s. 238) Burada yapilmasi
gereken, mekan ile duygular arasindaki iliskiyi gosteren ciimleleri bulup cikartmak
degil de bu iligskinin hangi boyutlarda oldugunu, mekanin anlaticiy1 hangi sartlarda nasil

etkiledigini gostermektir.

Anlatict; duygulariyla mekanm adeta 6zdeslestirir. Olumsuz bir durumdaysa bundan
kurtulmanin yegane caresi olarak, olumsuzlugu yasadigi mekani degistirmeyi goriir: “O
zaman ben bu hayalden kurtulmak i¢in ellerimle yiiziimi kapatiyor, biteviye yer
degistiriyordum.” (s. 239) Bu, elbette ki olumsuz sartlarin ortadan kalkmasini saglamaz.

13

Mekan degistirmek (yolculuk) anlatictya acilarimi unutturur: “... yolculuk benim
lizerimde daima iyi ve unutturucu bir tesir yapar.” (s. 238) Yolculuk ya da mekan
degisikliginin, olumsuz sartlar1 ortadan kaldirmayan gecici bir ¢6ziim oldugunu anlatict
da bilir. Kendisini buldugu aksam bilmedigi bir istekle disar1 ¢ikmis, bir kahvede
oturduktan sonra sunlart soylemistir: “Bu sessiz 1ztirabi, bu adeta tabii addedilen
cehennemi gormek beni biraz teskin etmis, kendi hayatimla aramda biraz evvel
bozulmak iizere olan muvazeneyi iade etmis gibiydi.” (s. 244) Ancak disar1 ¢ikmasi

yani mekan degisikligi olumsuz sartlarin ortadan kalkmasini saglamamistir: “Bununla

beraber o0 muvazeneyi bir daha hicbir zaman bulamadim.” (s. 244)



Anlaticinin, mekana bakisiyla ilgili diger bir 6nemli nokta ise mekan1 kusatan ‘hava’dir.
Havanin yagmurlu veya giinesli olusu anlatici i¢in hayli énemlidir. Havanin yagmurlu
olusu, anlaticinin i¢diinyasini derinden etkiler ve onu degistirir: “Oh, size bu yagmurlu
giinlerin bende yaptig1 aksiildmeli nasil anlatmali? Boyle giinlerde ben degisir, biisbiitiin
baska adam olurum.” (s. 238) Yagmurun kendi iistiinde biiyiik bir etkiye sahip oldugunu
anlatici, nasil agik bir sekilde sdylemisse bu ciimlelerin devaminda da bu etkinin nasil

gergeklestigi ve sonuglarinin neler oldugunu da ayni1 agiklikla sdylemistir.

Anlatici, yagmurlu havalarin kendisinde biraktigi olumsuz etkilerin karsiti olarak
giinesli havalarin etkisinden bahsetmistir. Art arda gelen bu iki zit unsur vasitasiyla yani
zithiklar kullanilarak okuyucunun dikkatini c¢ekebilmek amaglanmistir. Giinesli ve

yagmurlu havalarin anlatici lizerindeki etkisi su karsitlik tablosuyla gosterilebilir:

Yagmurlu Giinesli

Mazinin kotii taraflar Sicak ve aydinlik bir miijde gibi biriken giines
Karanlik ve bulanik Aydmlik ve acik

Azap ve liziintii Seving, Saadet

Yagmur sesi Acayip akisli ugultu

Kiil rengi Mavi

Soguk Sicak

Hikayenin baglhigindan da anlasilabilecegi gibi hikdyenin énemli unsurlarindan biri olan
‘yol’ ile anlaticinin karsilagmasi; anlaticinin, buhranl bir sekilde baslayip devam eden

tren yolculugu sirasinda gerceklesir.

Anlatici; ¢ocugu Oldiikten sonra acilarini unutmak igin tren yolculuguna ¢ikar. Ancak
havanin yagmurlu olusu onu daha da biiyiik sikintilara sokar: “... her zaman ayak basar
basmaz giindelik iiziintiilerimden siyrildigim. Haydarpasa gar1 bana bu sefer biiyilik ve
karanlik bir lahit gibi geldi.” (s. 238) Havanin yagmurlu olusu; onun, i¢inde bulundugu
olumsuz durumu daha da olumsuz hale getirir. Fakat daha sonra giinesin ortaya ¢ikisi
biitlin olumsuzluklar1 bir siireligine olsa da ortadan kaldir. Anlatici; giinesin ortaya
cikist sirasinda gordiigii ‘kiiciik yolu” mutlulugun sembolii olarak diisiindiigii ‘sicak ve

aydilik’ bir hayata agilan kap1 olarak goriir: “O zaman ben, bu kii¢iik yolun iizerinde



iki glinden beri ilk defa kiiciik bir giines parcasini, kiiciik ve aydinlik bir hali gibi
serilmis gordiim.” (s. 239) “... bu kii¢lik ve sade yol benim i¢in mahiyetini degistirdi.
Saadetin, ruh muvazenesinin bir nevi sembolii, kapisinda giinesin divan durdugu bir
iklimin baslangi¢ noktasi oldu ...” (s. 239) Goriildiigi gibi ‘yol’un; anlatici i¢in 6nemli
olusu, anlaticinin yolu ilk defa gordiigii giinle iliskilidir: “Siiphesiz bunda ilk defa

gdzlime c¢arptid1 glinlin hususiyetinin de miihim bir hissesi vardir.” (s. 237 —238)

Mekan baghiginda deginmemiz gereken diger bir konu da art arda kullanilan mekanlar
arasindaki zithiklardir. Bu zitliklar sayesinde okuyucu mekanlara yiiklenen anlamlar1 ve
mekanlarin hususiyetlerini karsilagtirma imkani bulur. Bununla beraber zitliklar
hikdyenin okuyucu iizerindeki etkisini arttirir. Ornegin iyi bir kadinla evlenmistir.
Ancak sicak bir yuvasi olan ve epeyce kazanan bir adamin hayatindan memnun
olmayis1 dikkat cekicidir. Mekanla ilgili zitliklara gelirsek; yagmurlu ve karanlik bir
ortamdan birdenbire giinesli ve aydinlik bir ortama gegilmesi ya da sicak ve sakin bir
odada oturan anlaticinin bir bahaneyle soguk bir kis giinii olmasima ragmen disari

cikmak istemesi gibi ayrintilar bu zitliklara 6rnek gosterilebilir.



11. ERZURUMLU TAHSIN

Tahsin Efendi, Erzurumlu hali vakti yerinde bir ailenin cocugudur. Oldukca giizel giden
bir hayat1 vardir ancak Balkan Harbi’ne katilip geri geldikten sonra hayatla iligkisini
keser ve bir dervis hayati yasamaya baslar. Hikdyenin bagkahramani onun hikayesini
yakin arkadaglarindan ve kahvedeki dedikodulardan &grenir, bir kere de kahvede
karsilagir. Bagkahraman, onun hayat hikayesinden oldukga etkilenir. 1924 senesinin
sonbaharinda Erzurum’da biiyiik bir deprem olur ve baskahraman biitiin dengesi alt {ist
olmus bir sekilde sehri dolagmaya baslar. Oliimiin bu kadar yaklasmasi, baskahramanin
yasami ve O0limi sorgulamasina neden olur. Topraga, yasama olan giivenini kaybetmis
bir sekilde ve korkuyla sehri dolasirken Tahsin Efendi’ye rastlar ve onunla konustuktan

sonra Ollime ve yasama bakis1 degisir korkmadan evine uyumaya gider.

11.1. ANLATICI

Hikaye, ben Oykiisel anlatici tarafindan aktarilmistir. Anlaticinin bilgisi; kendi duygu ve
diistinceleri ile g¢evresindekilerin anlattiklarin1 kapsar. Tahsin Efendinin duygu ve
diisiinceleri ise bu bilgilerin disindadir. Dolayisiyla bu bilinmeyenler, hikdye icin
gerilim unsuru olarak kullanilmistir. Anlaticinin ¢evresindekiler ve Tahsin Efendinin
sOzleri; daha dogrusu anlatici disindaki herkesin konugmalar1 dogrudan aktarma yoluyla

verilmigtir.

Hikaye; anlatici ve Tahsin Efendinin, 6liim ve insan hakkindaki goriislerinin ortak
paydalar altinda birlesmesini anlatir. Sonug olarak bu, degisimin hikayesidir. Degisen

anlatici; degisme neden olan, yani doniistiiriicli 6ge ise depremdir.

Anlatici1 ve Tahsin Efendi hem goriis hem de yap1 bakimindan benzerlik tasir; ancak bu
benzerlikleri ‘kisiler’ bashigi altinda gdsterecegiz. Anlatici ve doniistiiriicii 6ge; yani
Tahsin Efendi arasindaki en onemli farklilik ‘6liim” hakkindaki goriiglerindedir. Ancak
bu farklilik da anlaticinin bu konudaki diisiincesinin degismesiyle ortadan kalkar.
Hikaye, bu yondeki diisiinceleri ve anlaticinin degisimini hazirlayan siireci anlatir:

“Tahsin Efendiyi ilk defa olarak bir kis gecesi gordiim... Fakat daha evvel ondan



bahsetmislerdi. Herkesin bildigi sekilde hikayesi su idi:” (s. 246) Hikaye anlaticinin

yaptig1 bu sunustan sonra baslar.

Anlatici, yukaridaki sunustan sonra depremi anlatmaya basladigi sikma kadar  (s. 251)
Tahsin Efendiden bahseder. Cocuklugunda baslayip Oykii zamanma kadar gecen

zamanda yasadiklari, 6zetleme teknigi vasitasiyla kisaca anlatilir.

Anlatici, Tahsin Efendinin ge¢misiyle ilgili bilgileri verdikten sonra su climleleri sdyler:
“... bu kadar mazbut ve caliskan baslayan bir hayatta birden bire olan bu degisikligin
sebebini hi¢ kimse anlayamiyordu. Ciinkii Tahsin Efendinin az ¢ok herkesinkine
benzeyen hayatinda bdyle bir neticeyi muhtemel kilacak hicbir bagkalik yoktu. Bu
birdenbire olan bir degisiklikti.” (s. 248) Iste bu ciimleler sayesinde anlatic;
okuyucunun, bu ana kadar elde ettigi bilgileri Tahsin Efendinin hayatindaki
degisiklikleri anlayabilmesi i¢in kullanilmasina engel olur. Anlatici daha hikayenin
baslangicinda okuyucuya, ge¢cmisinin Tahsin Efendinin iginde bulundugu durumla
ilgisinin olmadigini dogrudan sdyleyerek hikyenin 6nemli gerilim noktalarindan birini

ortadan kaldirmustir.

Ancak bu durum hikdyenin yapist agisindan hayli olumlu sonuglar dogurmustur.
Anlatici, Tahsin Efendinin ge¢misini okuyucunun onu daha iyi taniyabilmesi i¢in
vermistir. Ancak bu durum okuyucunun, Tahsin Efendinin hareketlerini ve
diisiincelerini  onun ge¢misiyle iligkilendirilmesi sonucunu doguracaktir. Bu
iliskilendirme cabast elbette ki okuyucuyu hikayeye c¢eken oOnemli bir gerilim
unsurudur. Ancak her diisiincenin ve hareketin nedeninin bilinmesi ge¢mise
dayandirilmast hikaye i¢in olumsuz bir durumdur. Okuyucu, hikayenin gidisat1 ve sonu
hakkinda eldeki bu veriler sayesinde tahmin yiiriitebilmektir. Iste anlaticinin, daha
hikayenin basinda bu yolu kapamasi 6nemli sayilabilecek gerilim unsurlariin ortadan
kalkmasinin disinda bir durumu ortaya ¢ikarir ki bu gerilim unsuru 6ncekinden daha

kuvvetlidir.

Anlatict ge¢miginin, Tahsin Efendinin {stiinde tesiri olabilecegi diisiincesini ortadan

kaldirarak onun diigiince ve hareketlerinin okuyucu tarafindan tahmin edilmesini



engeller. Ayrica bu durum, bir bilinmezlik unsuru olarak hikdye boyunca gecerliligini

korur ve hikayenin 6nemli gerilim noktasi olur.

Depremi anlatmadan 6nce Tahsin Efendi hakkindaki bildiklerini anlatan anlatici,
depremden sonra kendisi hakkindaki bilgileri okuyucuya vermeye baslar. Ancak burada
izledigi yol Tahsin Efendiyi anlatirken izledigi yoldan farklidir. Tahsin Efendiyi
cocuklugundan 6ykii zamanina dogru anlatan anlatici, kendisi hakkinda verdigi bilgileri
dogrudan Oykii zamanindan se¢mistir. Bununla birlikte Tahsin Efendinin fiziksel
Ozellikleri ve ad1 verilmisken anlatic1 kendi adin1 ve fiziksel 6zelliklerini vermemistir.
Anlatici, okuyucuya sadece diisiincelerini vermeyi se¢mistir. Bu diisiincelerin; biitiin
insanlar1 ilgilendiren 6liim, yasam vb. unsurlar {izerine olmasindan dolayr sahsin
hikdyenin disinda tutmaya caligmistir. Anlatic1 biitiin insanlarin yasadigi duygulari,
hisleri anlatmaya ¢alistig1 i¢in kendisini digerlerinden ayiran 6zellikleri vermeye gerek
duymaz. Anlaticinin, Tahsin Efendiyle konugmasinda da yukaridaki yargimizi kanitlar
delilere rastliyoruz: “Benim sahsimda biitlin insanlikla konusuyordu. Sesi ¢ok genis bir

kalabaliga sOyliiyormus gibi tek ve yiiksekti.” (s. 260)

Anlatic1, kendi hakkindaki bilgileri dogrudan vermez. Yani dogrudan dogruya kendisini
anlatmaz. Cevresini ve c¢evresiyle ilgili goriislerini anlatir. Okuyucu onu, ¢evresiyle
birlikte tanir. Anlatici kendisiyle ilgili bilgileri aktarirken hareket halindedir. Bu sayede
daha cok unsurla karst karsiya gelir ve onlar hakkindaki diisiincelerini anlatirken

okuyucu, onu daha ¢ok tanima firsat1 bulur.

Anlatic, hikdyede yalin bir dil ve samimi bir anlatim tarzi kullanmay1 se¢mistir. Bunun
bir hikaye oldugunu sdylemekle beraber anlatici hikdyenin gergekligini, asagida
sayilacak yontemler sayesinde, okuyucuya kanitlamaya caligir. Anlatici, hikdye boyunca
okuyucuyla i¢ igedir. Climleler okuyucuya yoneliktir: “Bu sirada dinlediklerimi kisaca
yukarida anlattim.” (s. 248) “1924 senesi sonbaharinda olan ve o havaliyi Kars’a kadar
alt Uist eden bu felaket elbette hatirlardadir.” (s. 251) “Hangimiz arkamizda bu zalim
goziin aymi ¢iy parilti ile aydinlattigi gilinlerin birbirine benzeyen sikict yikiini
hatirlamay1z?...” (s. 253) Hikayede bunlar gibi okuyucuya yonelik pek ¢ok ifade vardir.

Bunlar, samimiligi arttiran ve okuyucuyu hikayeye ¢eken dnemli ayrintilardir.



Anlatici1 okuyucu hikayeye cektikten sonra elbette ki onu hikayesinin gergekligine
inandirmaya c¢aligacaktir. Hikdyede kullanilan gercek yer isimleri, gercek olaylar ve
tarihler hikdyenin inandiriciligini arttirir: “1924 senesi sonbaharinda olan ve o havaliyi
Kars’a kadar alt list eden bu felaket elbette hatirlardadir.” (s. 251) Hikdyenin igine
gercek diinyadan ne kadar ¢ok unsur konulursa hikdyenin gercekligi o kadar cok
artacaktir. Anlatici, metinler arasi1 yontemiyle Vasif’in siirden bir beyiti hikayeye
koymustur: “Vasif’in meshur terci - i bendini okumaya basladi... Mihneti kendine zevk

etmedir alemde hiiner / Gamu sadi-1 felek boyle gelir boyle gider.” (s. 250)

Anlaticinin, hikayede gercekligi saglamak i¢in kullandig1 bir diger yontem ise hikayenin
pek c¢ok kisi tarafindan bilindigi ve kendisinin de bu insanlardan birinden Tahsin
Efendinin hikayesini 6grendigi izlenimini vermesidir: “Herkesin bildigi sekilde hikayesi
su idi” (s. 246) “Bana Tahsin Efendinin ilk 6nce bahseden bu ikincisi olmustu.” (s.

246)

Hikayede dikkat g¢eken bir diger ozellik anlaticinin Tahsin Efendini hikayesini
anlatirken, c¢evresindeki unsurlar ve insanlar hakkindaki diisiincelerini de ayrintili bir
sekilde vermesidir. Bu durum hikayeye zenginlik katmistir. Ancak hikdyenin biitlini
diistintildiiglinde Tahsin Efendinin hayatinin anlatildigi kisimlara gore yukaridaki
diisiincelerin anlatildigi kisimlar daha fazla yer tutmaktadir. Bunun nedeni hikayenin,
Tahsin Efendinin hayatin1 anlatmaktan daha biiyiik bir gayeye sahip olusudur. Anlatici,
kendi sahsinda insanoglunu anlatmaya calismaktadir. Tahsin Efendi ise o6liimiin bir

semboluddr.



11.2. KiSILER

Erzurumlu Tahsin hikaye, kisi kadrosu acisindan oldukga sinirlidir. Tahsin Efendi
ve anlatic1 hikayenin, roliinii paylasirlar. Bu iki disindaki, hikdyeye dekor olmaktan

Oteye gecemezler.

Tahsin Efendi ve anlatici, okuyucuya ayr1 ayr1 tanitilirlar. Bu sayede okuyucu, iki
bas kisi arasindaki farkliliklar1 ve paralel noktalari kendisi bulur. Anlatici, burada
devreye girip mukayesesini yapmaz. Okuyucu gozlemleri ve mukayeseleri kendisi
yapmak zorunda kalir. Hikdyenin sonlarina dogru daha dogrusu Tahsin Efendiyle
anlaticinin  karsilastigi sahneye kadar okuyucu bu iki kisi hakkinda bilgilendirilir.
Yasayis tarz1 ve hayat hakkindaki goriisleri, bu bilgilendirmenin tamamina yakinini

kapsar.

Tahsin Efendi evini, malini, miilkiinii ve ailesini reddetmistir. Anlatici ise yasayis
tarz1 bakimindan ona tamamen zit bir portre ¢izmektedir. Anlaticinin da bir ailesi
yoktur. Ancak o, evine ve diizenli hayatina ¢ok baglidir. Ev, yatak ve uyku anlaticinin
hayatinda 6nemli bir yere sahiptir: “O zamana kadar ev ve yatak methumlarini bu kadar
kuvvetle anlamamus, yatacak yeri olmamanin azabini tatmamistim.” (s. 255) Anlaticinin

depremden sonra sdyledigi bu sozler yukaridaki yargiy1 kanitlar niteliktedir.

Yasay1s tarzlari birbirine tamamen zit bu iki insanin hayat gortisleri de ayn1 sekilde
birbirine zittir. Tahsin Efendi kendisini bir 6lii olarak kabul eder: “... ben oliiyiim;
Oliilerin anasi, kardesi olmaz.” (s. 247) Tahsin Efendinin hayata bakis acisini hikayenin
sonundaki su sozleri agikca ortaya koyar: “Her sey, hepsi 6liimdiir. Her sey ondan gelir
ve oraya doner ...” (s. 261) “Hayat, 6liimiin serefine yazilmis bir kasideden baska bir sey
degildir.” (s. 261) Anlatic1 ise yasami savunur: “Yasamanin ve sevginin zaferleri de var,
dedim. Hem de tabiatin degismez kanunlar iginde!” (s. 261) Anlatic1 hayati, yasamin
zaferi olarak goriirken Tahsin Efendi, hayati Oliimiin zaferi olarak goriir: “Hayat

miitemadiyen 6liimiin zaferini teganni ediyor.” (s. 261)

Acikea goriildiigii gibi Tahsin Efendi ve anlatic1 gerek yasayis tarzi gerekse hayata

bakis acisindan Dbirbirine tamamen zit iki insandir. Bir tesadiif neticesinde



karsilasmislardir. Bu karsilasmanin sonucunda anlaticinin  hayat goriisii  Tahsin
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Efendininkine benzer yani tamamen degisir: “... bu ¢i1lgin adam bana giizel bir ders
vermisti. Acele acele evime dondiim ve derhal yataga girdim. Bu 6liimlii diinya uykusuz
kalmaga degmezdi...” (s. 262) Hikayenin bizi gotirdiigii dogal sonu¢ budur. Ancak
ayrintilara indigimizde hikdyede Tahsin Efendi disinda eyleyenlerin de oldugunu
goriiriiz. Hikdyenin en onemli eyleyeni zelzele yani depremdir. Anlaticinin, yasayis
tarzi ve hayat goriisiiniin degisimini anlatan hikayede degisimi baslatan, bu tabiat
olayidir. Ancak deprem, anlatici iizerinde dogrudan bir etkiye sahip degildir. Bu

durumu, depremi bir diizeni, bir mekanizmay1 harekete gegiren bir tetige benzeterek

izah edebiliriz.

Anlatici deprem yliziinden alistigi yasayis tarzindan evinden, yatagindan
kopmustur. Depremle birlikte gelen 6liim korkusu anlaticinin diizenini bozar: “Zelzele
maneviyatimi bozmus, 6lim pesime takilmisti ve hakikaten ondan birka¢ sene igin
ayrilamadim.” (s. 257) Anlatici, buldugu her firsatta evine ve yatagina doner. Ama
depremle birlikte gelen Oliim korkusu nedeniyle sokaga c¢ikmak zorunda kalir. Bu
nedenle evinden ve yatagindan ayri1 kalir, uyuyamaz. Uyku, anlaticinin eksikligini
duydugu en biiyiik ihtiyagtir: “O zamana kadar ev ve yatak mefhumlarin1 bu kadar
kuvvetle anlamamis, yatacak yeri olmamanin azabimi tatmamistim. Korku, hiddet,
uykusuzluk i¢inde perisan, perdesiz pencereden disariya géz attim.” (s. 255) Anlatici,
uykunun kendisi i¢in neden bu kadar 6nemli oldugunu su climlelerle izah eder: ““- ¢iinkii
uykusuzluk bende ancak seyahat kitaplarinda okudugum o irtifa hastaliklarina benzeyen

bir rahatsizlik yapar.” (s. 254)

Depremin getirdigi 6liim korkusu nedeniyle uykusuz kalan anlatic1 yukarida da
sOyledigi gibi bir rahatsizlik, bir hastalik yasamaya baslar. Bu durum da onun yasam

hakkindaki gortislerini degistirir. Bu hél sdyle gosterilebilir:

Deprem — Oliim Korkusu — Uyku — Rahatsizlik — Yasam hakkindaki

gorlslerin degigmesi



Yasayis tarzinin degismesi anlaticinin yasam hakkindaki goriislerinin  de
degismesine neden olur. Tahsin Efendiyle sdylesime girmeden 6nce soyledigi su sozler
hayli 6nemlidir: “Ve o zaman insanligin biitiin hayati1 bu korkuyla gectigi halde nigin
Olimii o kadar sik diisiinmedigini biraz hisseder gibi oldum; biitiin korkularimiza
ragmen onu bir doniis gibi kabul ediyoruz diye diisiindiim... Zavallilar. Ne yapiyorlar,
Omiir bu zahmete deger mi?” (s. 257) Dikkat edilirse bu climleler Tahsin Efendinin: ...
bu kadar yumusak olduktan sonra insan ne diye yasamak zahmetine katlanir.” (s. 260)
sOzliyle paralellik tagir. O zaman sdyleyebiliriz ki anlaticinin hayat goriistinii degistiren
Tahsin Efendi degildir. Ciinkii bu paralel diisiinceler ikisinin karsilasmasindan 6nceye
aittir. Bu da doniistiiriicii 6ge olarak Tahsin Efendiyi atamamizi engeller. Dontistiiriicti

0ge depremdir.

Deprem anlaticinin yasayis tarzini degistirmis bunun sonucunda da yasam
hakkindaki diisiinceleri degismistir. Bu bilgiler 15181inda hikayenin eyleyenler 6rnekcesi

sOyle olmalidir:

Kisiler Eyleyenler Islevler
Anlatici Maneviyatinin
bozulmasi
Deprem Yasayis tarzinin
degismesi

Oliimii diisiinme

Hatiralar, siikiinet,
Ay hayal,

oliim, yalmzlik
Gece StikGinet
Glindiiz Sarahat

Toprak  (Depremden

once)

Saadet, giiven, refah,

emniyet, siikinet

Toprak  (Depremden

sonra)

Olim




Mukavemet, miidafaa,

Deniz Jafer

Uykusuzluk Hastalik

Stiklinet Yalnizlik

Tahsin Efendi Yikilisin Timsali
Tahsin Efendi Her sey Oliim




Tahsin Efendi, hayatin iradesi ve kanunlarina karsi isyan etmis bir insandir.
Hayattaki her seyi 6liim olarak goren T. Efendi, insanoglunun yasamboyu gosterdigi
biitiin ¢abalar1 vehim olarak goriir: “Sirtinda bit gibi yasadigin devin miisamahasindan
bir an disar1 ¢ikabildin mi?” (s. 260) Kendisini olii olarak goren T. Efendi evini ve

ailesini terk etmistir.

Tahsin Efendinin kendisini hayata baglayan ev aile gibi unsurlardan kagmasi
onemli bir tercihtir. Bu tercihin, hikdyede oOzellikle iistiinde durulan insanoglunun
kainattaki yalnizlig1 konusu ile derin bir iligskisi vardir. Bu konu, hikayenin vermeye
calistigi, derin yapisinda yer alan temel mesajdir. Ve hikdye iginde agikca da bu
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durumdan bahsedilir: “... insanoglunun yeryiiziindeki bu korkung¢ yalnizligindan
korkarak odadan firladim.” (s. 255) Iste anlaticiya ait bu ciimleler derin yapidaki bu
mesaji acik¢a ortaya koyar. Bu mesajla Tahsin Efendi arasindaki iliski ise Tahsin
Efendinin anlatic1 tarafindan, ‘yikilis’ kelimesi etrafinda toplanan bu mesajin bir

sembolii olarak gosterilmesidir.

Anlatici, insanoglunun yasadigi azaplar1 ‘yikilis’ kelimesini kullanarak ifade
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etmeye calismistir: . su anda kimbilir ne korkun¢ yikilislarla dolu oldugunu
diisiinerek tirperdim.” (s. 252) T. Efendi de bu yikilisin semboliidiir: “... onu etrafimda

her giin bir par¢a yakindan tanidigim yikilisin bir timsali gibi goriiyordum.” (s. 251)

Dontistiiriicti 6ge olarak segilen ‘deprem’le “yikilis” kelimeleri arasindaki iligki ise
asikardir. Nasil Tahsin Efendi yikilisin timsaliyse anlatici da insanligin timsalidir:
“Benim sahsimda biitliin insanlikla konusuyordu.” (s. 260) Dolayisiyla anlaticinin su
sozleri, depremin {istiindeki etkisini daha da onemli kilar: “Toprak kendisine olan
emniyetimi yikmist1. Tabiatla kolay kolay barisamazdim.” (s. 256) Deprem neticesinde
topraga ve tabiata kars1 olan gilivenini kaybeden anlatic (insanoglu), yeryiiziinde yalniz
oldugunu fark eder. Depremden ziyade iste bu yalmizlik, anlatict i¢in ‘yikilis’tir. Ve

Tahsin Efendi de bu yikilisin, azabin ve 6liimiin semboliidiir.

Hayattaki her seyi 6liim olarak goren ve kendisinin bir 6lii oldugunu ifade eden
Tahsin Efendi yalniz yasamaktadir. Depremden sonra anlatict ile Tahsin Efendinin

durumlar1 adeta esitlenmistir. Anlatict da maddi ve manevi yikilist yasamis ve



yalnizligin azabini duymustur. Ancak burada Tahsin Efendi ile anlatici arasinda bir fark
daha ortaya ¢ikar ki o da Tahsin Efendinin yalnizli1 bir tercih neticesindedir: “Benim
diinya malinda goziim yok, ben diinyayr bosadim.” (s. 247) Ancak anlatici; deprem
neticesinde, elinde olmayan sebeplerle yani kendi iradesi disinda gelisen olaylar
sonucunda yalniz kalmigtir. Anlatici hayatin iradesi altindadir. Ve o irade anlaticiya
yalniz oldugunu gostermistir. Yalnizlig1 ve yikilis1 getiren bu iradeye karsi anlatict isyan

eder: “Hayatin iradesine ve kanunlarina karsi isyan etmistim.” (s. 258)

Tahsin Efendi oliimden bagka hicbir seyin gergekligine inanmaz ve yalnizligi
secer. Anlatici ise inandig1, giivendigi unsurlarin yikilistyla yalniz kalir. Ikisi arasinda

sonug¢ bakimindan fark olmasa da sonuca ulastiklar1 yol farklidir.

Hikayenin eyleyensel O6rnekgesine bakildiginda anlaticinin elde etmeye calistigi
nesnenin, yalnizligimi giderecek bir ‘dost’ oldugu goriiliir: “... daha ihtiyath bir
yirliylisle dost aramaga ¢iktim.” (s. 253) Deprem neticesinde yalnizligin1 hissetmeye
baslayan anlatici tabiata bile dost arayan bir gozle bakar: ... giizel bir ay solgun ve dost
ylziiyle asilmis ...” (s. 252) Arkadaslariyla birlikte olmak anlatici igin, yasadigi
olumsuzluklar1 unutmak demektir: “Beklenilmeyen seylerin getirdigi degisiklik bir gece
icin ne olsa g¢ekiliyor. Zaten bes on dost birlesmistik ve sdylemege liizum yok ki bana
konusma az ¢ok her seyi unutturdu.” (s. 253) Anlaticinin yalmizliktan gegici olsa bile
kurtulmasi demek olan ‘dost’ un islevini yukaridaki ciimleler acikca gosterir. Iste
deprem gecesinde yalniz kalan ve kendisini giivende hissedebilecegi evinden de
ayrilmak zorunda kalan anlaticinin karsisina Tahsin Efendi ¢ikar. Anlaticinin onu
gordiigiindeki sozleri de bize anlaticinin nesnesinin dost oldugunu bir kez daha kanitlar:

“Kendime bu gece i¢in en miinasip arkadasi bulmustum.” (s. 258)

Yalmzlik - Dost » Anlatici
(G) (N) (A)

T. Efendi > Anlatici < Deprem
(Y)

0) (E)



Goriildiigii gibi anlaticiyr dost bulmaya sevk eden disaridan gelen bir kuvvet
yoktur. Anlaticiy1 dost bulmaya sevk eden gii¢, duydugu yalnizlik hissidir.

Hikaye dikkatlice incelenirse goriiliir ki; dost arayis, yalmzliktan kurtulma ve bir
arada bulunma ihtiyaglari, yalnizca anlatictya mahsus Ozellikler degildir. Zaten
anlaticinin, sahsinda insanlig1 anlatmaya calistig daha dnce de belirtilmisti. Insanlarin
deprem sonrast durumunu anlatan anlatici, hep cokluk bildiren kelimeleri (siiri,
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kalabalik, panayir, mahser ...) se¢gmistir: “... insan, topraktan gelen tehlike karsisinda
maneviyatini kaybetmis bir siirii sekline giriyor.” (s. 252) Anlaticinin insanlarin geneli
icin sdyledigi bu soz kendisi i¢in sdyledigi su sozle tam bir uyum icindedir. “Zelzele
maneviyatimi bozmus, 6liim pesime takilmisti...” (s. 257) Depremin hem anlatict hem
de diger insanlar {izerindeki etkisi aynidir: Maneviyatin bozulmasi. Ancak maneviyatin
bozulmasi ve bir araya gelisin disinda diger bir etkisi vardir ki o da gegmise yonelistir.
Anlatic1 depremden hemen sonra tarih okumaya baslar: “Ilk zelzele gecesi daha bu isin
manasin1 anlamadigim icin erkenden yatagima girdim ve Selaniki tarihini okumaga
basladim.” (s. 252) Anlaticinin diger insanlar1 tasvir ederken de tarihe ve ge¢mise
yonelik ifadelerde bulunmasi, topraktan gelen bu tehlike karsisinda yalmiz kalan ve
maneviyati bozulan insanoglunun ge¢mise, tarihe gli¢ almak i¢in sigindigin1 gosterir:
“Bu hakiki go¢ manzarasi idi ve muhayyile hi¢gbir zahmet ¢ekmeden bu kiiciik
karargaha tarihi rengini veriyordu.” (...) “Asirlarca evvel bu topragi kendilerinin
yapmak i¢in alistiklar1 manzarayi, dogduklar1 topragi, yikandiklari dereyi ve ecdat
kabirlerini terk edip gelen sert, hagin, maceradan yilmaz ve ona karisiyla, ¢ocuguyla ve

ihtiyariyla atilan insanlarin tetikte uyuyan kalabaligi...” (s. 254 — 255)



11.3. ZAMAN

Erzurumlu Tahsin hikdyesinde zaman konusunda yapilabilecek ilk tespit, hikayede
gerceklesen biitlin olaylarin gece olmasidir. Giindiiz yasanilanlar ya hi¢ anlatilmaz ya da

eksiltili bir yapida oldukga kisa tutularak gegistirilir.

Bu durumun sebebi; anlaticinin hikayede bir yikilisi anlatmak gayesinde olmasidir.
Anlaticiya gore gece 1stiraplarin en yogun hissedildigi zaman dilimidir. Gilindiiz ise
wstiraplart hafifleten ve insan zihnine agiklik getiren tabii bir ihtiyactir. Bunun igin,
insanoglunun 1stirabini anlatmak isteyen anlatic1 geceyi 6zellikle se¢mistir: ... velhasil
her cinsten muzdarip, sabah giinesini bir sifa gibi bekler. Ve o gelir gelmez biitiin sefalet
ve 1stiraplarinin hi¢ olmazsa hafifleyeceginin zanneder. Bu da gosteriyor ki insan kafasi

icin sarahat en tabii ihtiyagtir.”(s. 253)

Hikayenin zaman ¢izelgesini olusturmak olaylarin hangi sirayla gergeklestiginin ve

hangi sirayla anlatildigini gérmek agisindan 6nemli ve gereklidir:

1 1
I

|
I

L
! LI | | | | | | £
“ocuklud farkarlilta P = T . alle Anlaticivla g7 Zelzelent 3 i
Cocuklugu \/SLtLthrllktL Samda Erzuruma Halkin Anlaticiyla 1924 /.letlmm_ OYKU 7.

OYKULEME Z.
1 1l >
I I *

e BF o b T ks

Bu zaman cizelgesinde iki onemli nokta dikkat ¢ekicidir. Bunlardan birincisi,
anlaticinin, Tahsin Efendiyle her iki karsilasmasindan once erken anlatim yoluyla
okuyucuya Tahsin Efendiyle karsilastigi andan bahsetmesidir: “Tahsin Efendiyi ilk defa
olarak bir kis gecesi gordiim...” (s. 246) “Tahsin Efendi ile son bir defa daha, bir sefer
bir zelzele gecesinde, karsilastim.” (s. 251) Bu kisa erken anlatimlardan sonra anlatici
hemen karsilasma Oncesini anlatmaya baslar. Ik karsilasmadan 6nce Tahsin Efendi
hakkinda verilen bilgileri aktarilir ve okuyucu birinci karsilagmaya hazirlanir: “Fakat
daha evvel ondan bahsetmislerdi. Herkesin bildigi sekilde hikayesi su idi:” (s. 246)
climlesiyle Tahsin Efendi hakkinda bilgi verilmeye baslanir. Ancak okuyucu daha

baslangigta karsilasma anina sartlandirilmigtir. Bu hikayenin birici gerilim noktasidir.



[lk karsilasma anlatildiktan hemen sonra anlatici, yukarida zaman ¢izelgesinde
gosterildigi gibi (s. 251) ikinci karsilasmanin varlifindan s6z ederek yine bir erken
anlatimla okuyucuya ikinci karsilagsmanin varligindan séz eder, yine bir erken anlatimla
okuyucuyu ikinci karsilasmaya sartlandirir ve bu arada deprem gecesi yasadiklarini
anlatir. Hareketten yoksun ve duragan bir anlatimin hakim oldugu bu boliimii okuyucu,

ikinci karsilasmay1 bekleyerek okur. ikinci gerilim noktas ikinci karsilagmadir.

Ancak ikinci karsilasmanin bahsedildigi nokta yani erken anlatimin yapildigi nokta ile
ikinci karsilasmanin gerceklestigi nokta arasindaki anlati zamani, birinci erken anlatim
ve birinci kargilagsma arasindaki anlati zamanindan daha uzundur. Anlatici ikinci gerilim
noktasiyla erken anlatimi arasindaki bu zamani hareketlendirebilmek i¢in sehri gezmeye
baslar. Bu durum ikinci gerilim noktasinin 6nem kaybetmesini engeller ve okuyucuyu;

bu noktaya kadar, bilgilendirmesi ve mesajlari iletebilmesi i¢in adeta oyalar.

Ikinci karsilagmayla birlikte &ykii ve oykiileme zamanlarinin esitlendigini yani
sOylesimlerin basladiginm1 goriiyoruz. SoOylesimler ikinci gerim noktasindan sonra
hikayenin devam edisinde 6nemli yer tutar. Ciinkii artik gerilim noktasi kalmamaistir.

Soylesimler dogal olarak okuyucuyu hikayeye baglama gorevini tistlenmistir.

Hikayenin ritmiyle 1ilgili sOylenilecekler sunlardir: Tahsin Efendinin ge¢misinin
anlatildigr kisimlar oldukg¢a hizli gecilmistir. Bu bdliimlerde o6zetleme teknigi
kullanilmistir. Hik&yenin geri kalaninda ise anlaticinin duygu ve diislincelerini anlattig1
kesintilerin ¢ogunlukta oldugunu goriiyoruz. Son bdliimlerde, Oykii ve Oykiileme

zamanlarmin ¢akistiginin bir gostergesi olan sdylesimler siklagmistir:
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Hikayenin doniistiiriicii 6gesi yani depremin kisiler lizerindeki etkisini géstermek

amaciyla depremden sonrasini gosteren bir degisimler tablosu yapmak gerekir:



Degisimler

Topraga ve tabiata giiveni sarsildi.

Maneviyat1 bozuldu.

Sehri asil fizyolojisiyle tanidi.

Esyaya yabancilasti.

Oliim pesine takild1. (6liim korkusu)

Ev ve yatak mefhumlarim anlada.

Insanoglunun yeryiiziindeki yalmzhgmin

farkina varda.

Hikayede, gercekligi artirict bir unsur olarak gergek bir olayin se¢ilmesi ve gergek
bir tarihin verilmesi (1924 sonbahari1) hayli 6nemlidir. Ancak anlatici, kullandig1 bu
gergeklik unsurlarinin tam, kesin bir tarih belirtmesini de istememistir, yaklasik bir tarih
vermeyi se¢mistir. Bunun i¢in de hikayedeki hicbir olaymn tam tarihini vermemistir.
Dikkat edilirse mekan i¢in de aynmi durum séz konusudur. Anlatici, kisilerin ve
kendisinin i¢inde bulundugu mekanlarin isimlerini vermistir: Erzurum, Trakya, Tebriz,
Sam, Ilica, Kars kapisi, Istanbul kapisi, Tophane kahvesi, Kars... Ve &zellikle bu
mekanlar1 gergek mekanlardan se¢mistir. Ancak anlatici ne i¢inde yasadigi evi ne
Tophane kahvesini ne de bagka bir mekam ayrintili bir sekilde anlatmistir. Tipki
olaylarin gergek tarihlerinin verilmesi ancak geriye kalan zaman unsurlarinin verilmesi
ancak geriye kalan zaman unsurlarinin verilmemesi gibi. Bu durumun sebebi,
anlaticinin, gerek zaman gerekse mekan agisindan sinirlari belli olan bir olay1 degil de
genis bir zaman dilimi i¢inde, genis mekanlar1 kapsayan, pek ¢ok insanin i¢ diinyasini
anlatabilecek, smirlar1 okuyucunun hayal giicli olan bir hikdye anlatmak istemesidir.
Bunun ig¢in, gerceklik ve hayal arasindaki dengenin ¢ok iyi ayarlanmasi1 gerekmistir.
Bunun i¢in olaylarin tarihi verilmig, ancak olaylar arasindaki siireler
belirsizlestirilmigtir. Bunun ig¢in iki birinin adi verilitken digerinin adindan

bahsedilmemistir.



11.4. MEKAN

Anlaticinin  sahsinda sembollestirilen insanoglunun depremle sarsilmis maneviyati,

hikayede tistiinde durulan 6ncelikli konudur.

Mekanla kisiler arasindaki iliski gayet acik bir sekilde iistelik hikdye boyunca birkag
defa anlatilmistir. Bu iliskide iki unsur (toprak ve ev) oOzellikle 6n plana ¢ikmustir.
Burada iki unsurun da insanoglu tlzerindeki etkisin hemen hemen ayni oldugu
sOylenebilir. Toprak, nasil insan igin giivenilir bir unsursa ev de ayni sekilde insana
giiven veren bir unsurdur: “Halbuki toprak boyle degil, o insanligin en giivendigi
unsurdur. Saadetini, refahini, emniyetini ona baglamistir.” (s. 251) “Ve nihayet sabah
glinesi, beni evimin bir tiirlii atlamaga cesaret edemedigim esiginde yorgunluktan
bitkin, insanogluna biitiin hayat ve ¢aligma emniyetini veren temkinini kaybetmis, saga,
sola rakkas gibi gidip gelen bir duvar pargasina hazin hazin bakarken buldu.” (s. 254)
Anlaticinin bu denli hiizlinlii olusunun sebebi, insanoglunun bu kadar giivendigi iki
unsurun sarsilmasidir. Bunlarla beraber; tabiati sembolizme eden ‘ay’in anlaticiya daha
dogrusu insanogluna kars1 kayitsizligi; anlaticinin depremden dolay1 bozulmus olan
maneviyatint ve i¢inde bulundugu olumsuz sartlar1 daha yogun hissederek isyan
etmesine neden olur: “Ay, diin aksamki yerinde, kavak agaclarina sirmalarii giydirmis,
sakin ve ayni giiliimseyen ylizle bakiyordu. Zelzeleden degil, bu sakin ve gililimseyen
ylizden bu siiklnet ve kayitsizliktan, insanoglunun yeryiiziindeki bu korkung

yalnizligindan korkarak odadan firladim.” (s. 255)

Anlaticinin, i¢inde bulundugu durumu daha da olumsuz gosterebilmek ve yalnmizligini

vurgulamak i¢in kullandig iki yol vardir: Birincisi tezatlar ikincisi ise tekrarlardir.

Anlatici, topragin insanoglu i¢in ifade ettigi giiven duygusunu anlatmak i¢in onu
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diisman bir unsur olarak gordiigli denizle karsilastirarak okuyucuya sunar: “... deniz,
biliyoruz ki insanoglu i¢in glivenebilecek bir unsur degildir.” (s. 251) “Halbuki toprak
boyle degil; o insanlifin en giivendigi unsurdur.” (s. 251) Bu sozler ve devamindakiler

asagidaki karsitlik tablosunu hazirlama imkani verir:



Deniz Diisman gilivenilmez
—— kt ——— kt ——
Toprak Dost giivenilir

Dikkat edilirse insanoglu denizden gelen tehlike karsisinda atik ve cesaretliyken

topraktan gelen tehlike karsisinda ‘maneviyatini kaybetmis bir siirli” sekline giriyor.

Anlatici, insanoglunun yeryiiziindeki yalmzligini anlatabilmek icin mekani ve
mekanin igindeki unsurlar1 6zellikle kullanmistir. Bunun en belirgin 6rnegi de ‘ay’dir.
Anlatici, 6nce ‘ay’1 hayati1 idare eden bir giic olarak gdstermeye calisir: ... pekala bu
munis ve aydinlik c¢ehreye ibadet edilebilir, onda hayati idare eden gayri mesul
kuvvetlerin biri mevcuttur sanilabilirdi.” (s. 253) Daha sonra da bu giice inanan ve dua
eden insanlarin yikiliglarindan bahseder: “Sonra bu miitebbessim ¢ehrenin simdi su

anda bile kim bilir ne korkung yikilislarla dolu oldugunu diisiinerek iirperdim.” (s. 252)

Anlatic1; insanlarin kendisine ibadet ettigi bir ‘ay’ tasavvurunun, insanligin
yikilisina kars1 kayitsiz kalmasini bir felaket olarak anlatir. Ve insanoglunun inandigi,
ibadet ettigi, hayat1 idare eden kuvvetlerden biri saydig1 ‘ay’in, insanoglunun yikilisina

kars1 kayitsiz kalisi tezatin1 hikayede birkag kez kullanir.

Ay Insanoglu
Aydinlik Karanlik (gece)
Stiklinet Sefalet
Giiliimseme Yikilis
Yabanci Dost

Hava, gokyiizii Yere uzanmis

Tezatlarla birlikte mekanin durumunun sikg¢a anlatilis1 ve bu anlatim sirasinda bazi
kelimelerin tekrarlanigi okuyucu iizerinde adeta bir telkin vazifesi goriir. Yorgun,
uykusuz ve yalniz bir sekilde sehri dolasan anlaticinin i¢inde bulundugu olumsuz sartlar

daha kétiilestiren bir unsur daha vardir ki o da, ‘soguk’tur.



Bu kelimenin sik¢a kullanilisi okuyucunun, anlaticiya acimasi ve dolayisiyla
hikayede tabiatin degil de kendi tarafinda yer almasini saglar. Bu taraf tutma durumu

okuyucuyu hikayenin igine alir.

Hikayede dikkatimizi c¢eken diger bir Onemli ayrinti da kisilerin iginde
bulunduklar1 ruh hali ile bedenlerinin konumu arasindaki iligkidir. Biitiin sehir uyku
halindedir ve yere uzanmistir: “Arasira yolda hemen oldugu yere uzanivermis insanlara
basmak vehmiyle silkiniyordum.” (s. 256) Yere uzanis, adeta bir teslimiyettir. Biitlin
sehir, hayatin iradesine ve kanunlarina teslim olmustur. Sadece anlatic1 ayaktadir ve

yiirtiyordur. Bu durum isyanin, hikayedeki gizli gostergesidir.



12. EVIN SAHIBI

Hikayenin bagkahramani, Musul’da dedesi Raif Pasa’nin konaginda dogmustur.
Annesini ve babasini kiiciik yasta kaybetmis onlar1 yari deli bir Arap halayiginin
anlattigi kadar tanimistir. Annesi ve babasi siyah bir yilan tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
Bagkahraman da gerek cocuklugunu gerekse hayatinin geri kalanini anne ve babasini
Oliimiine neden olan yilanin neden oldugu ruhsal rahatsizliklarla gecirmek zorunda
kalir. Raif Pasa Konagi’ndaki herkes yilanin neden oldugu korkuyla yasamis ve hic

kimse kendi hayatini serbest¢e yasayamamustir.

12.1. ANLATICI

Evin Sahibi baglikli hikaye, bendykiisel anlatici tarafindan aktarilmistir. Ancak
hikdyenin basindaki bir arasdz; anlatici tarafindan aktarilan bu hikdyenin, bir cep
defterinden alint1 oldugunu sdyler: “- Bir hastahanede bulunmus cep defterinden -” (s.
263) Benoykiisel anlaticinin disindaki bir anlaticiya, digdykiisel anlaticiya, ait olan bu
climlenin hikayede iki islevi vardir: Birincisi Oykiileme zamani, yani hikdyenin deftere
yazildig1 zaman ile anlati zamani, yani bu alintinin okundugu zaman, arasinda belirsiz
bir zaman dilimi olusturmaktir. Burada 6nemli olan, Oykiileme ve anlati zamani
arasindaki zaman dilimi degildir. Onemli olan disdykiisel anlatic1 tarafindan dykiileme
ve anlat1 zamani seklinde zamanin boliimlenmesidir. Yukaridaki araséz bu iki zaman

diliminin arasindadir. Ve anlat1 zamanina dykiileme zamanindan bir bilgiyi tasir:

OYKULEME ANLATI
ZAMANI Disoykiisel ZAMANI
Bendykiisel . anlatici 2 Okuyucu
anlatici Hastaneden i
bahsediyor Bendykiisel anlaticiyi
Hastanede hastanede buluyor.

Goriildigi gibi okuyucu hem oykiileme ve anlati zamaninda ben Oykiisel
anlaticiyla hastanede karsilasiyor hem de disoykiisel anlaticinin bahsettigi cep defterinin
hastanede bulundugunu 6greniyor. Bu arada cep defterini bulan disdykiisel anlatici

degildir. Yani devreye bagkalar1 da girmistir.






Biitiin bunlarin ortaya koydugu sonug, defterin dolayisiyla da anlatilanlarin
gercekligidir. Okuyucu; bir ciimle sayesinde, farkli zamanlarda ve farkli kisiler
tarafindan karsilagilmis bir defterin varligin1 kabul etmesi i¢in adeta sartlandirilmistir.

Bu sartlandirmayi saglayan unsurlar1 sdyle gosterebiliriz:

Gercekligi kabul edilen unsurlar Gergeklige Tamkhik Edenler

Hastahane Defteri hastahanede bulanlar

DisOykiisel anlatict

Cep Defteri Bendykiisel anlatici

okuyucu

Okuyucu digoykiisel anlaticinin bahsettigi defterle ve hastahaneyle hikayeyi
okumaya basladiginda karsilasmistir. Dolayisiyla o da bu unsurlarin gergekligini kabul
edenlerin son halkasini olusturmustur. Bendykiisel anlatici da kendi yazdigi bu hikaye
icin bir nevi tanik konumundadir. Ciinkii hastahanede defteri bulanlar ve digoykiisel
anlaticinin  bahsettigi hastahane ve cep defterinden kendisi de hikaye icinde
bahsetmistir: “Bu satirlar1 yazarken bile ...” (s. 315) “Bu hastahane kogusuna diisene
kadar ...” (s. 315) Sonug olarak araséziin birinci islevi hikayenin ger¢ekligini okuyucuya

ispattir.

Arasoziin ikinci islevi ise, digOykiisel anlaticinin bu alintiy1, yani hikayeyi, sunmasini
saglamak, hikayeye girisi kolaylagtirmaktir. Burada gdstermeye c¢alistigimiz gergeklik
ve gerceklige taniklik etme arasindaki iliskiye benzer bir iligkiyi hikayenin devaminda
da goriiriiz. Oyle ki bendykiisel anlaticinin aktardig: olaylarin énemli bir kismina, ki
bunlar cocuklugunda gerceklesen olaylardir, taniklik etmedigini goriiriiz. Cok

etkilendigi annesinin 6liimi bile baskalar tarafindan anlatilmistir.

Anlaticinin  hayatin1 derinden etkileyen iki Oliim, annesinin ve babasmin O6limii,
anlaticiya i¢Oykiisel anlaticilar tarafindan aktarilmistir. BenOykiisel anlatici bu iki
Olimii Oncesi ve sonrastyla icoykiisel anlaticilardan aldigi bilgileri toplayarak
anlatmistir. I¢dykiisel anlaticiddan alinan bilgiler iki sekilde kullanilmistir. Birincisi;
dogrudan aktarimdir. Bendykiisel anlatici, i¢oykiisel anlaticinin adini verir ve

anlattiklarin1 oldugu gibi hikdyeye koyar. Bu aktarim tarzina su cilimleleri 6rnek




gosterebiliriz: “Kendisini oracikta baygin bulan Giilboy kadin yillar sonra bu vakayi hig
degismeyen su ciimlelerle anlatirdi: ‘Sanki bogulmaktan ...” (s. 277) Ikincisinde ise;
benoykiisel anlatici, yine adim1 ya da meslegini belirttigi i¢Oykiisel anlaticinin
anlattiklarim1  dolayli aktarim yoluyla aktarmustir. Ikinci yol hikdyede daha cok
karsimiza ¢ikar: “Ihtiyar Abdullah Cavus, on bes sene sonra bu dliimiin hikdyesini bana
anlatirken hala titriyordu.” (s. 279) “Fakat hizmet¢ilerden bir¢ogu... boylelikle felakete
sebep oldugunu anlattilar.” (s. 282) “Yemek zamani gelince onu cagirmaga giden
hizmetci kiz, gordiigii seyin dehsetinden dili tutulmus, iki gozii iki ¢esme asagiya
iniyor...” (s. 283) Iki yol ic¢in de oOrnekleri arttirmak miimkiindiir. Bendykiisel
anlaticinin, bu sekilde olaylar1 taniklik edenlerin sahitliginde anlatmasi hikayeye iki
yonden faydali olmustur: Oncelikle anlaticinin olaylar hakkinda derin bilgi verebilmesi
miimkiin olmustur. Bendykiisel anlaticinin bir hikdyede karsilasacagi en biiyiik sorun
ancak sahit oldugu olaylar1 anlatabilecek olmasidir. Bu nedenle bendykiisel anlaticiya
sahip olan bir hikaye, sadece bu anlaticinin duygularini ve diigiincelerini aktarir. Ancak
bu hikdyede anlatici; olaylari, taniklik edenlerin bilgileriyle birlikte vererek hikayeyi
sadece kendi duygu, diisiince ve bilgilerine gore yazmaktan kurtulmustur. Bu durum
hikayenin diinyasina genislik saglamistir. Sunu sdyleyebiliriz ki Evin Sahibi hikayesi
anlaticinin kullandig1 bu yol sayesinde hem bendykiisel anlaticinin samimi, igten
ifadeleriyle okuyucuyla yakinlagmay1 bagarmis hem de dogrudan ve dolayli aktarimlar
sayesinde, olaylarin sadece bir yoniinii, smirli bir sekilde anlatan hikayelerin tek

diizeliginden uzaklagmistir.

Yukarida olaylar1 taniklik edenlerin sahitliginde anlatmanin iki faydasi var demistik.
Birincisini izah etmeye ¢alistik. Ikincisi ise 6zellikle hikdye sayfalar arasina muntazam
yerlestirilmis dogrudan aktarimlarin getirdigi gergeklik duygusudur. Bendykiisel
anlatic1 i¢oykiisel anlaticinin adin1 ve bazen de meslegini sdylemis ardindan da sézlerini

oldugu gibi aktarmistir. Bu, hikayeye gerceklik katan bir 6zellik olarak sayilabilir.

Bu noktada dikkatimizi ¢eken husus sudur ki anlatici, i¢Oykiisel anlaticilar tarafindan
kendisine aktarilan bilgilerin gergekligi kanitlamak istemektedir. Bunun igin, i¢oykiisel
anlaticilarin anlattiklar1 olaylar1 veya olaylarin benzerlerini daha sonra kendisinin de
yasadigini sdyler: “Ben yillar sonra bu giiriiltiileri ve bazen da bu iniltileri duydum. Bu

hakikaten korkung bir seydi:” (s. 279)



Anlatic1 baghigi altinda sdylememiz gereken bir diger tespit olaylarin aktarilis sirasiyla
ilgilidir. Anlatict hikdyeye, dykiileme zamanina en yakin noktadan baslar. Bu, hikayeyi
yazmaya basladigi zamandir. Hastahanedeki ruh halini anlatarak hikayeye baslayan
anlatici, {i¢ sayfa siliren hazirlik asamasindan sonra ¢ocukluguna yani ii¢ sayfa boyunca
anlattig1 duruma gelmesine sebep olan geg¢misine doner. Burada sunu sdylemeliyiz ki
anlatici, cocuklugunun ilk anlarma bir geri doniis yapmamistir. Anlaticinin geri doniisii,
hatirladig1 yani taniklik ettigi ilk noktaya olmustur. Bunu; ¢ocuklugunun ilk giinlerine,
dogumuna, yapilan geri doniis izler. Dikkat edilirse anlatict kademeli bir geri doniis
yolu izlemistir. Geriye doniiste oncelik, tanmiklik edilen yani bilinen ge¢mis zaman

olmustur.

Geriye doniislerin bu sekilde kademeli ve bilinenden bilinmeyene dogru yapilmasinin
elbette ki hikdye {izerinde pek c¢ok etkisi vardir. Bunlardan bazilarini soyle

siralayabiliriz:

Oncelikle anlatic1, bu sayede hikayesini okuyucuya daha kolay aktarabilmistir. Kisiler
hakkinda basta hicbir bilgiye sahip olmayan okuyucunun, olaylar1 kavrayabilmesi igin
once bilgilendirilmesi gerekmektedir. Bu nedenle anlatici, olaylarin gergeklestigi
zamani anlatmadan 6nce ¢ocuklugundaki bir noktaya donerek okuyucuyu, karsilasacagi
olaylar ve kisiler hakkinda bilgilendirir. Ancak anlatici, bu bilgilendirmeyi yaparken bir
noktaya dikkat eder. Anlatilanlar daima, olaylarin vardig1 sonugtur. Olaylarin gelisimi
hakkinda hicbir bilgi bu boliimde verilmemistir. Anlatic1 annesinin 6ldiigiinti, dedesinin
nasil korkuyla dolastigini, evlerindeki ‘acayip ve daimi misafir’i anlatir. Onlari
okuyucuya tanitir; ancak onlarin birbirleriyle olan iliskilerini ya da annesinin nasil

6ldiigiinii anlatmay1 bir sonraki bdliime birakir.

Kademeli geri doniislerin bir diger olumlu katkis1 ise okuyucuyu meraklandirmasidir.
Anlatict; yukarida sdyledigimiz gibi olaylarin sonucunu yani taniklik ettigi kisimlari
once anlatmistir. Bu durumda okuyucu icin, bu bilgilerin her biri hikaye i¢cinde cevabi
aranan bir soru haline gelmistir. Okuyucunun, sonuglarini gordiigii bu dramin

nedenlerini merak etmesi saglanmigtir.



Anlatic1 kendi tercihleri dogrultusunda, bazi olaylar1 ayrintili baz1 olaylari ise oldukga
kisa anlatmistir. Yine ayni1 dogrultuda anlatmadig taraflar da vardir. Ancak anlaticinin
bazi noktalarda anlatmadigi kisimlar oldugunu okuyucuya sdyledigini goriiyoruz:
“Burada o gece neler duydugumu, hayata hangi ufuktan ve adeseden baktigimi
anlatacak degilim.” (s. 302) “Hayatimin bundan sonrasini bilmem anlatmaga liizum var
mi1?” (s. 315) Anlatici, bu sayede hem eksiltilerle hikayeye gereksiz kisimlarin girmesini
ve hikayenin daha da uzamasini engellemis hem de bu noktalar1 atladigini okuyucuya
sOyleyerek onun kendi hayal giiciinii kullanarak bu kisimlar1 tamamlamasini
saglamistir. Elbette ki burada bu yolla okuyucunun hikayeye ¢ekildigi, hikaye {izerinde
diistinmeye sevk edildigi de sOylenebilir. Ayrica hikdyede samimiyet ve sicaklik

saglanmistir.



12.2. KISILER

Evin Sahibi’nde oykii zamani, hikidyede anlatilan olaylarin gectigi
zaman, oldukca genis bir zaman dilimini kapsamstir. Benoykiisel
anlaticinin annesinin kiiciikliigiinden baslayip anlaticimin yashhgina
kadar gelen olaylar1 anlatan hikaye, anlaticimin da soyledigi gibi bir
‘6liim hikayesi’dir. iste 6ykii zamanmm bu kadar genis olusu ve
anlatilan 1zdirabin tek bir insanin degil de biitiin insanlarin degisik
sekillerde yasadig1 bir 1zdirap olusu, hikayenin Kkisi kadrosunun

oldukc¢a genis olusunun sebebidir.

Hikayenin baskisisi ‘yilan’ dir. Biitlin ev halkinin hayatin1 etkileyen, bir kismini
oldiiren, bir kisminin dliimiine neden olan yilan1 geriye kalan ev halkinin da hayatini ve
yasayisini derinden etkiler. Bu nedenle kisiler basligi altinda yapacagimiz incelemenin
ilk kisisi ‘yilan’ olacaktir. Oncelikle ‘yilan’mn hikdyede ne ifade ettigini belirtmek
gerekir: Yilan hikayede, oliimiin bir nevi sembolii olarak kullanilmistir. Bu tespite,
birbirine paralel su climleleri 6rnek gosterebiliriz: “Ben oliimii yillarca beraberimde
gezdirdim. Uyurken basimin ucunda o bekledi. Uyaninca etrafimda bana ilk giilen,
manzarada benimle ilk konusan o oldu.” (s. 266) Goriildiigii gibi anlaticinin yanindan
hi¢ ayrilmayan ‘6lim’diir. Su ciimlelerde ise bu islevi yerine getiren ‘yilan’dir: “Biitlin
hayatim boyunca onu yanibasimda gérdiim... yillarca geceleri yastigimin altinda beraber
uyuduktan, giindiizleri kivrak bir su gibi 6niimde kayip dolastiktan sonra ... ince nakish

bir y1lan gémlegini birakarak gitmisti.” (s. 293)

Birinci ve ikinci climlede farkli eyleyenler varmis gibi goriinse de (yilan, 6liim)
islevlerin ayni (siirekli beraber olma) olusu bu ikisinin aslinda bir oldugunu diisiindiiriir.
Nitekim su ciimleler de bu fikri kanitlar niteliktedir: “Acayip bir sitma i¢inde yine eski
diismanin etrafinda kaypak sirtin1 kabarta kabarta yagl halkalarin1 ¢dze baglaya
dolastigin1 hissediyordum. Oliim, acayip ve girift bir sarmasik gibi, bu insanlarin

etrafinda dolasiyor, onlar1 birbirine kenetliyor, tek bir kiitle gibi yoguruyordu...” (s. 297)



Burada sunu soyleyebiliriz ki; 6limiin hikdyedeki en yaygin ismi ‘yilan’dir. Yani
‘olim” gibi soyut bir unsur ‘yilan’ ismiyle sembollestirilmistir. Tabii ki bir yandan da
somutlagtirilmistir. Anlatici bu eylemi yerine getirmek i¢in bir 6liim hikayesinden baska
bir sey olmadigini sdyledigi hayat hikdyesini kullanir: “Isin fenasi, biitiin bunlarin
dayandig bir taraf, reddedilmez bir hakikat de vardi: Annemi bir yilan 6ldirmiistii ...”

(s. 275)

Yukaridaki bu ciimle ve hikayede sik¢a kullanilmis olan ‘yilan’ unsuru; anlaticinin
O0lim ve yilan arasinda iliski kurmasini miimkiin kilar ve okuyucunun, kurulan bu
iligskiyi kabul etmesi gercek oldugu iddia edilen bu hikayeyle birlikte saglanmis olur.
Yapilmak istenen ‘0liim’ gibi soyut bir unsuru ‘yilan’ semboliiyle somutlastirip hikaye
vasitastyla hayatin i¢ine ¢ekmek, daha dogru bir ifadeyle hayatin igindeki roliini

gostermektir.

Dikkat edilirse 0liimiin, yilandan baska isimleri de vardir: iyi saate olsunlar, zalim
hiikiimdar, zalim ve kanli melek... Oliimiin bu sekilde farkli isimler ve sifatlarla
verilmesi okuyucunun, onu farkli boyutlarda goérmesini saglamis ve anlam
kuvvetlendirmistir. Cocuklugunda bir masal havasi i¢inde ve bir yilan olarak tasavvur
ettigi 0limii; gengliginde, farkli sekillerde ve masal havasindan uzak bir sekilde goren
anlatici, onun hayat iizerindeki hakimiyetini kabul eder: “Gencligimde ise onu bin tiirlii
seklinde, fakat hep ayni yikici vasfinda, biitiin hayata hilkmederken gordiim. Vakia bu
sefer, masal yiizlinii birakmusti; altinda gizlendigi seyin ne oldugunu, hangi maskeye

biirlindiigilinii ifsa etmeden hiikiim siiriiyordu.” (s. 293)

Hikayede asil anlatilmak istenen anlaticinin hayati, annesinin ya da diger sevdiklerinin
feci sonlar1 degildir. Anlatilmak istenen insan hayatin1 kusatan 6liimdiir. Anlatici; 6nce
bir ¢ocugun goziiyle onun i¢ diinyasina yansimalariyla 6liimii anlatir. Cocugun korkusu
saftir, bakis agis1 bilgiyle donanmis insandan farklidir. Korkusu kuvvetlidir. Yazar iste
bu korkuyu kullanmistir. Daha sonra gengligiyle birlikte biitiin insanlar1 hikayeye katar.
Oliimii daha genis alanlara yayan anlatic1; onun hayat igindeki yerini ve hayat1 nasil
kusattigin1 gosterir: “Balkan fecaatleri, Umumi Harbin sefaleti, yedi cephede girisilmis
savas, hep onun, bu zalim ve kanli melegin iist iiste takinmis oldugu cehrelerdi.” (s.

293)



Cocuklugundan yaghiligina kadar bir insanin hayatinin her aninda yaninda olan, onu
kusatan, hayatini idare eden ‘yilan’in yani 6liimiin hikayesi, anlaticinin ‘eski diisman’
olarak da bahsettigi 6liime pes edip onun gelmesini arzu edip, bekleyisiyle son bulur.
Hikayedeki en onemli degisim budur. Eski diigman artik arzu edilen bir nesne haline
gelmistir: “Bu satirlar1 yazarken bile onu bekliyorum, onun siyah miiselles baginin
araliktan goriinmesini...” (s. 315) Anlaticinin ¢ocuklugunda o kadar korktugu, pek ¢ok
sevdiginin Oliimiine neden olan ‘yilan’i bekleyisinin sebebi, yilanin onun ve diger
insanlarin hayati1 tizerindeki etkisini ve giiciinii anlamis olmasidir. Anlaticinin yilani
anlattig1 ilk climlelerinden itibaren ve hikdye i¢inde sik sik bu etkiden ve giigten
bahsedilmistir: “Kehkesan ciisseli, siyah derili, yildiz pullu yilan, annemin bogazina
sartlip oldiiren yilan, evimizin sahibi, diisiincemizin efendisi, biitiin bir ev halkina her
tiirlii giindelik hareketlerden, her geceki riiyalarina varincaya kadar hepsini tayin ve
kabul ettiren korkung eser, harikulade mevcut ...” (s. 274) Bu ciimleler yilanin giiciinii
ve insanlar iizerindeki etkisini gosterir niteliktedir. Anlaticinin ona teslim olusunda bu
gii¢ ve etkinin disinda bir 6zelligin daha 6nemli rolii vardir: “O hayatima, kudretinden
hi¢bir sey kaybetmemek sartiyla kiyafetini degistiren zalim bir hiikiimdar gibi girmis,
her seyi altiist etmis, yakmus, yikmis ...” (s. 293) Goriildiigi gibi yilanin giicii siireklilik
tagimaktadir. Annesi ve babasi lizerindeki 6liimciil tesiri biiyiikbabasinda ve yillar sonra
kendisinde de goriilmektedir. Bu durumu degisenler ve degismeyenler tablosunda izah

edebiliriz:

Degisenler Degismeyenler

Kisiler
(Suphiye Hanim, babasi, ninesi, Raif Pasa,

enistesi, Hacer ...)

Zaman
Yilan
(cocuklugu, gencligi, yashlig ...)

Mekan

(Musul, eski ev, konak, Istanbul, hastahane

kogusu)




Hikaye kisileri, zaman, mekan degisir ancak yilanin (6liim) onlar iizerindeki etkisi
degismez. Bu etki, anlatictya yagsamak iradesini kaybettirir. Ve 6limii beklemesine,
istemesine neden olur. Sonu¢ olarak hayati, benligi ona aittir. O, adeta evin ve evin

icindekilerin hayatinin tek basina sahibidir.

Hikayenin ti¢ 6nemli sahs1 (Suphiye Hanim, Raif Pasa ve anlatic1) yi1landan ayn1 sekilde
etkilenmistir. Ugli de yasam iradesini kaybetmis ve hayatla ilgili her seyden
uzaklagmislardir: “Onun, annemin 6ldiigiini soyledikleri her zaman i¢in kapali odadan
siyah dalgalarla yiikseldigini, kabarip biiyiiyerek etrafimizi aldigin1 ka¢ defa gozlerimle
gordiim. Bu anlarda biitiin etrafimdaki ¢ehreler, bir enginde rastlanan gemi 1siklar1 gibi
uzak ve gurbetli goriintirlerdi. O kadar onlar1 bir daha gérmeyi iimit etmezdim.” (s. 267)
Anlaticinin annesi Suphiye Hanim da yilandan sonra ¢evresiyle olan iliskisini kesmeye
baslamistir: “Bu suretle dostlugunu anneme kabul ettiren hayvan yavas yavas geceleri
rilyalarina da girmege baglamis ve bu devam ettikce annemde inziva meraki, sinirlilik,
dalgimlik gibi gayri tabii haller bas gostermis.” (s. 275) Raif Bey de diger kisilerin
kaderini paylagsmustir: “Ne Olenleri ne de bu 6liimiin fecaatini unutabiliyordu... Biitlin
nesesini, yasamak iradesini kaybetmisti. Ben bile onu ancak soyle boyle, bu iist iiste

Oliimlerin hatirasi altindan aldkadar edebiliyordum.” (s. 285)

Yilandan sonra hikdyedeki en onemli kisi, elbette ki anlaticinin kendisidir. Anlatici
kiiciik yaslarda annesinin, babasinin ve ninesinin daha ileriki yaslarda da dedesinin
yilanin sebep oldugu olaylarda o6ldiiglini ya da dogrudan yilan tarafindan
oldiiriildiiglinii duymustur. Anlatici, ne bu insanlarin yilan tarafindan o6ldiirildigiini
gormiistiir ne de yilan1 gormiistiir. Biitiin bunlar ona dadisinin anlattigi masallarla
iligkilidir: “Ciinkii ben gen¢ annemin 6liimiinii, yar1 deli bir Arap halayigindan biitiin
cildirtic1 teferruatiyla senelerce dinlerdim.” (s. 266) O, biitiin bunlar1 baskalarindan
dinlemistir. Ozellikle g¢ocuklugunda dadisindan dinledikleri onun i¢ diinyasinda
boliinmeye yol agar. Anlatici, kendisine anlatilan bu masallarla kendisine bir diinya, bir
masal diinyas1 kurmustur: “Halbuki ben biitiin bir masali olan bir adamim.” (s. 292) Bu
masal diinyasinin iki 6nemli kisisi vardir: yilan ve Suphiye Hanim. Bu hikaye kisileri;
anlaticinin, i¢ diinyasinda sekillendirdigi masallara ve bu masallarla birlikte biitiin
hayatina hakimdir: “Yine annemi, dinledigim masallarin diyarinda yiizii sirtindaki

gomlekten daha beyaz ve solgun, uyumus goriirdiim. Kargisinda biiyiik ve siyah bir



yilan, gozlerinin dondurucu pariltisiyla muttasil ona bakardi ve bu bakisin soguk
pariltisi, bir kere karsilastiktan sonra beni de birakmadigi i¢in ben de uyuyakalirdim.”
(s. 274) Ancak bu hakim olusta yilan 6n plandadir. Clinkii biitlin olaylarin temelinde o

vardir.

Anlatict; bu hakim olusu bir dine benzetmistir. Din nasil ki insanlarin i¢ diinyasina
hakim olmakla beraber yasayislarina da hakimse ‘yilan’in getirdigi bir yasayis tarzi da
ortaya ¢cikmistir. Anlaticinin; bu konuyla ilgili sdyledikleri ve 6zellikle dadisinin bu din
icindeki yeri hayli 6nemlidir: ... niifuz dairesi ailemizi gegcmeyen bir nevi hususi dini
vardi. Yilan bu dinin tek mabudu idi. Biitiin hayatimiza tasarruf eden bu ilahin kendine
gore ibadet tarzlari... vardi. Dadim bu acayip dinin bir nevi bas rahibesi, merasimi
tanzim ve ona riyaset eden, hakimi mutlakin biitlin sirlarina asina oldugu her
hareketinden belli olan biiyiik vakifi idi.” (s. 274) Bu ciimleler bize dadinin masal
diinyasina benzer diinyanin olusumunda ne kadar etkili oldugunu gdsterir. Dadi
vasitasiyla annesinin 6liimii ve yilan hakkinda bir¢ok bilgiye sahip olan anlaticinin
dadiy1, insanlarin hayatina hakim olan bu dinin bir ¢esit bas rahibesi olarak gérmesinde
elbette ki dadinin bir bilgi kaynag1 olusu ve ona ge¢cmisiyle ilgili bilgileri ayrintili bir
sekilde verisi onemli rol oynamaktadir. Ancak burada dikkat c¢ekici nokta, dadinin

bilgileri nasil aktardigidir.

Anlatic1 dadisindan dinledigi masallarla i¢ diinyasini sekillendirmektedir. Ancak dadi
bu masallar1 miitemadiyen yarim birakmistir. Anlatici, masallar1 kendi tamamlamak
zorunda kalir. Bu da onu masallarin i¢ine sokar: “Ben c¢ocuk muhayyilemde bu
bitmemis hikayeyi bir miiddet geveledikten sonra, gézlerim bu memleketlerde biisbiitiin
baska bir revnakla parlayan biiyiik yildizlarda, kahramanlar1 ben ve annem oldugumuz
baska bir masala dalardim.” (s. 273) Bdylece masalin sadece dinlenilen bir anlati

olmaktan ¢iktig1 tamamlanarak yasadigi tehlikeli bir siirec baslar.

Gerek anlatict gerekse evdeki diger insanlar ge¢cmisin etkisinden kurtulamamis ve
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siirekli ge¢misle yasanilan zaman arasinda gidip gelmislerdir: “... hakikatte evimizde
asil yasayan onlardi; ne benim, ne dadimin, ne de evdekilerin kendimize mahsus bir
hayatimiz pek yoktur.” (s. 284) Ge¢miste 6liimden baska bir seyin olmadig diisiiniiliirse

bu gidip gelisin aslinda 6liim ve yasam arasinda oldugu sdylenilebilir. Gegmis, onlarin



‘hal’i yasamalarina engel olur yasama iradelerini ellerinden alir. Iste anlatici bu
durumdayken Zeynep’le tanisir ve Zeynep onu bir siireligine de olsa i¢cinde bulundugu
insana daha ilk goriiste bir nevi yasamak aski veren kadinlardi.” (s. 302) Zeynep’in
anlaticit ustindeki bu etkisinde dikkat c¢ekici iki nokta vardir. Bunlardan birincisi;
Zeynep’in sesinin giizel olusudur. Ve ikincisi de elbette ki bu giizel sesle soyledigi

sarkilarin ‘eski musiki’yle ilgili olusudur.

Anlatici, yasadigi an yani ‘hal’ hakkinda olumsuz diisiincelere sahiptir: “Hepsi, higbir
seklinde zengin olmayan ‘hal’e misafir olmuslar, bu fakir kervansarayda ancak giindelik
ihtiyaclarim1 ve onlarin tatmininden gelen kii¢iik memnuniyetleri diisiiniiyordu...” (s.
297) ‘Hal’den memnun olmayis anlaticiy1 gegmise, eskiye gotiirmiistiir. Bu arada yakin
iliskide bulundugu Yimnii Bey onun bu tarafini yansitir kisiliktedir: “Kendime yeni
meraklar bulmustum; eski musiki bunlardan biriydi. Yimnii Beyle bu ylizden
sevigsmistik. Bu altmislik ihtiyar giizel tambur caliyor, eskileri seviyor ve biliyordu.” (s.
298) Benzer bir durum Zeynep igin de gegerlidir: “Zeynep’in ¢ok giizel sesi vardi.
Soylediklerine gore bizzat Hayrullah Beyden mesketmisti. Eskileri ¢ok iyi biliyor,
hocasmin hemen biitiin eserlerini tamiyordu.” (s. 302) Anlaticinin eskiye, gecmise
yonelisi yeni bir durum degildir tabii ki. Aslinda o, ¢ocuklugundan beri gegmisiyle i¢
ice yasamistir. Ancak bu yasayis, bu hatirlayis tek basina degildir. Mutlaka ya dadis1 ya
dedesi gibi gegmisi hatirlatan bir nevi tetikleyiciye ihtiyag duymustur. istanbul’a
geldikten sonra bunlardan yoksun kalinca ge¢misi hatirlayis, eskiye yonelis de kesintiye
ugramistir: “Hulasa eski bir vali olan enistemin Fatih’teki evinde eskiyi benimle
hatirlayacak kimse kalmamusti. Ister istemez onlarin diinyasina uymaga mecbur oldum.

Yavas yavas sihhatim yerine geldi:” (s. 292) Bu durumu karsitlik halinde de

gOsterebiliriz:
Eski Hal
T . k t ..
Esenliksiz Esenlikli

Iste Zeynep ve Yiimnii Bey bu noktada ortaya cikarak ‘eski musiki’ sayesinde onu
‘hal’in disina ¢ikarir: “Hepimiz baska bir hayata uyanmis gibi mahmur ve yiikli idik.”

(s. 310)



Zeynep’in, anlatictyr etkileyisindeki ikinci onemli nokta Zeynep’le Suphiye Hanim
arasindaki benzerliktir. Ikisi de kumraldir ve ikisi de beyaz yiizliidiir: “... annem, biitiin
canlilig1 gozlerine c¢ekilmis beyaz ve solgun hayalet, kumral sac¢larinin agirligi altinda
gittikce kiiciilen ylizii ve ...” (s. 280) Zeynep, “... koyu kumral saglari ... Bu kiicgiik beyaz
¢ehre ...” (s. 303) Anlaticiy1 yeniden hayata dondiiren Zeynep’in, ona bu kadar ¢ekici
gelisinin sebebi anlasilacagi gibi gecmisle, eskiyle olan iliskisidir. Ancak bu durum
annesinin Oliimiine neden olan ‘yilan’in tekrar ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
durum sonucunda sevilen bir varligin kaybedilecegi korkusu Zeynep’i gercekten
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kaybetmesine neden olur: “... annemle beraber riiyamda gérmege basladim. Yavas

yavas Zeynep onun yerini, onun talihsiz macerasini yasamaga basladi.” (s., 314)

Evin Sahibi hikayesinin eyleyensel 6rnekgesi:

Kader _ Oliim ——  Hayat
(G) (N) (A)
Gegmisi (Riiyalar) > Anlatici < Yagama suuru (Ask)
(Y)

(0) (E)

Anlatic1 tiim yasadiklarindan sonra hayatta kalmayi istememektedir: “O kadar
biiyiik seylerden, muhtesem timitlerden artakalmis olmanin, kendi kendisini bir riiyanin
artig1 hissetmenin verdigi hiiziinle O6lmiis olmay1 tercih ediyordum.” (s. 295)
Anlaticinin, 8limii arzulayisinda dikkat ¢eken nokta hayati bir ¢esit macera seklinde
diistinmesiyle ilgilidir. Anlatici, bu maceranin sonunun belli oldugunu hikaye icinde, en
basindan en sonuna kadar, birka¢ defa vurgular: “Ben Raif Pasa ailesinin Oliimiiyle

Olecegim.” (s. 266) Bu, anlaticinin ‘kader’idir ve anlatici ona teslim olmustur.

Yasama suuru; anlaticity1 hayata yaklastirir. Zeynep’e duydugu ‘ask’ bu yakinlagsmay1
baslatir. Ge¢misi ya da hatiralar ise neredeyse tamamen 6liimle iliskilidir ve onu 6liime

yaklastirir. Burada ‘riiyalar’ onu 6limi distinmeye sevk eder.



Hikayenin eyleyenler 6rnekgesi ise sOyledir:

Eyleyenler Kisiler Islevler

Yilan Anlatici Oliim, iradesizlesme
Suphiye Ham
Anlaticinin Babasi
Raif Pasa

Riiyalar Anlatici Azap

Musiki Anlatici Bagka bir hayat
Zeynep
Yiimni Bey

Hastalik Anlatict Benligini kapliyor




12.3. ZAMAN

Hikayenin kisisi anlatic1 ve ev i¢inde yasayan diger kisiler kuvvetli bir eyleyenin etkisi
altindadir: gecmis (hatiralar). Geg¢miste yasananlar ve bunlarin sonucunda hayatini
kaybedenler, biitiin ev ahalisi ilizerinde kuvvetli bir etkiye sahiptirler. Biitiin bunlar ev
halkinin yasama iradesinin kaybolmasina, kendi hayatlarin1 yagsayamamalarina neden
olur: “iki ti¢ ihtiyar kadinin arasinda ge¢en ¢ocuklugum daha ziyade bu ii¢ dliiye ithaf
edilmis gibiydi. Her vesile ile bana onlar1 anlattilar; hakikatte evimizde asil yasayanlar
onlardi; ne benim, ne dadimin, ne de evdekilerin kendimize mahsus bir hayatimiz pek
yoktur... (dedem) Biitiin yasamak iradesini kaybetmisti.” (s. 284) Gorildiigi gibi
geemis, kisilerin, kendi hayatlarin1 yasamalarina engel olmus ve onlarin yasama
iradelerini ellerinden almistir. Birinci yargimiz i¢in yukaridaki alinti delildir. Ancak
ikinci yargi icin su climleleri delil olarak gosterebiliriz: “Ben Raif Pasa ailesini
Olimiiyle 6lecegim.” (s. 266) Hikayenin heniiz basindaki bu ciimle olduk¢a 6nemlidir
ve anlaticit buna benzer bir ifadeyi hikayenin sonunda da tipki yukaridaki ciimle gibi

vurgulayarak kullanmistir: “Beni bekleyen bir bagka 6liim var.” (s. 315)

Goriildiigii gibi anlaticinin 6liimii dahi ge¢misle baglantilidir ve ge¢misten gelen bir
Olimdiir. Ciinkii ‘yi1lan’ gegcmisten gelen bir unsurdur. Yukanidaki alint1 gosterir ki
anlatici, yasama iradesine sahip degildir. O, Raif Pasa ailesinin hayatin1 yasar ve yine
Raif Pasa ailesinin 6liimiiyle 6lecektir. Anlaticinin hayatina ge¢cmis, gegmisine de 6liim
yani yilan hakimdir: “O hayatima, kudretinden hi¢bir sey kaybetmemek sartiyla
kiyafetini degistiren zalim bir hiikiimdar gibi girmis ...” (s. 293) Bu hakim olusg

anlaticiy1 hayattan uzaklastirir.

Gecmisin anlatici lizerindeki etkisiyle ilgili sOylememiz gereken bir diger onemli nokta
anlaticinin, hayatin1 ge¢misin ortaya c¢ikardigr ve olusturdugu bir hayal diinyasinin
(masal) arkasindan gérmesidir: “... ben biitiin bir masali olan bir adamim... Galatasaray,
derslerimi, hocalarimi, yeni arkadaslarimi, teyzemi ve enistemi hep bu daiissilanin
arkasindan gordiim.” (sfl. 292) “Garip bir bosluk i¢ginde her gérdiigiim seyi adeta bir sis

arkasindan bana tamamiyle yabanci gibi seyrede ede gidiyordum.” (s. 297)



Hayata; bir perdeye benzetebilecegimiz gecmisin arkasindan bakan anlatici, bu
durumdan oldukg¢a rahatsizdir. Adeta karanliklar ve olumsuzluklar icinde gecen
cocuklugu hakkinda teyzesinin sOyledigi sozler karsisindaki diislinceleri de bunu
kanitlar: “Hayatima tuttuklar1 aydinlik o kadar ¢iy ve zalimdi ki, onlara diisman olmak

istiyordum.” (s. 291)

Anlatic1; yasadigr andan da memnun degildir. Gegmis, her ne kadar olumsuzluklarla
dolu olsa da onun i¢in daha zengin ve hayallerle doludur: “Hepsi, higbir seklinde zengin
olmayan ‘hal’ e misafir olmuslar, bu fakir kervansarayda ancak ...” (s. 297) Bu climleler

de su tabloyu hazirlamak i¢in yeterli bilgiyi saglar:

Gecmis Hal

Zengin Fakir

Karanlik Aydinlik

Masal (Hikaye) Hakikat (Realite)




12.4. MEKAN

Evin Sahibi hikayesinde Mekéan, sahislarin hayatini1 etkileyen, onlara yon veren
onemli etkenlerden biridir. Gerek anlatici, gerekse Raif Pasa koskiinde yasayan diger
insanlar koskii dolduran hatiralarin etkisi altindadirlar. Bu hatiralar ile mekén yani kosk
arasindaki iligkiyi anlaticin su sozleri agikg¢a ortaya koyar: “... fakat ¢ok sevdigimiz aziz
viicutlarin bir zaman iginde oturmus oldugu eski evler gibi, bu besteler de onunla, onun
hatirasiyla dolu idiler.” (s. 305) Goriildiigii gibi, hatiralar vasitasiyla ev, gegmise agilan

bir kap1 konumuna gelmistir.

Raif Pasa koskii hem Oykii hem de dykiileme zamaninda karsimiza ¢ikan degismeyen
unsurlardan biridir. Kosk ve koskiin boliimleri (selamlik, harem ...) anlaticiyr 6yki
zamanina gotiiriir. Burada dikkati ¢eken nokta anlaticinin ¢ocukken hayal kurdugu
mekandir. Suphiye Hanim, yilanla odasinin disinda sadece bir yerde karsilagsmistir: “.

annem haremin avlusunda, havuzun yanindaki biiyiik nar agacinin altinda oturmus bir
sey isliyormus, birdenbire yilan1 karsisinda gorerek bayilmis.” (s. 277) Avludaki
havuz, anlatici i¢in de 6nemli bir mekandir: “Tekrar onun dibinde, onun havuzun berrak
sularina diisen golgesini seyrede ede hiilyalara dalmak istiyordum.” (s. 291) Suphiye
Hanimin yilan ile karsilasip ritya gordiigii mekéanla, anlaticinin hayaller kurdugu mekan
aymidir: avludaki havuz. Yilan, bu noktada ortak payda degildir. Ciinkii annesi riiya
goriirken olmasina karsin anlaticinin hayal kurdugu anlarda yilan yoktur. Bu noktada
karsimiza diger bir unsur, su ¢ikmistir. Ger¢ekten de hikdyenin devaminda da su ve
hayal arasinda kurulan bu iliskiyi kanitlayacak baska ciimleler de bulunmaktadir:

icimde birdenbire biitiin teferruatiyla, deniz kokusu, su hisirtis1 ile Zeynep’in kumral
bas1 etrafinda, bir ‘Son Taam’ kompozisyonunun Isa’nin rahmani basi1 etrafinda

kurulusu gibi, gozlerimin O6niinde canlanmisti.” (s. 307) Sonug¢ olarak su ve hayal

arasinda dogrudan bir iliski vardir. Su; anlaticinin hayal diinyasini harekete gegcirir.

Anlatict i¢in su; hayal diinyasinin kapilarini acan bir anahtar iken toprakta bir durum
s6z konusudur. Anlatict i¢in su, hayali; toprak ise hakikati sembolize etmektedir: *

biitlin bu miicerret yi1ldiz kiimelerinin fiisun ve esrarin1 bozmak isteyen, kara ve sert
topragin, ¢iy ve insafsiz hakikatlerin, zelil ve istihkara deger maddenin...” (s. 301) Bu

da bize asagidaki karsitlik tablosunu olusturma imkani verir:



su toprak
L

hayal hakikat



13. FAL

Hikayenin baskahramam arkadasiyla beraber bir falciya gider. Falci onlara
gergekte olmayan bir siirii insanin hikadyesini anlatir. Falcinin yalanlarini sirf eglenmek

amactyla dinlerler ve sonunda parsin verip oradan uzaklasirlar.

13.1. ANLATICI

Hikaye benoykiisel anlatici tarafindan aktarilmistir. Anlatici, hikdyenin i¢inde yer aldig:

icin icOykiisel anlatici olarak da nitelendirilebilir.

Anlatici, mekan ve mekanin i¢cinde yasamim siirdiiren kisiler {izerinde durur ve
onlar hakkinda ayrintili tasvirler yapar. Ancak burada dikkati ¢eken nokta, mekan ve
kisileri es zamanlh anlatarak onlar1 okuyucuya birlikte vermek yerine anlaticinin; 6nce
mekan tasvirini sonra da kisilerin tasvirini yapmay tercih etmesidir. Bu tercih elbette ki
bir bakis agisinin neticesidir. Anlatici; disaridan igeriye, kapsayandan kapsanana dogru
anlatmay1 tercih etmistir. Bu bakis agis1 sadece mekan i¢in gecgerli degildir. Anlatici;
kisileri kapsayan mekam verdikten sonra kisileri anlatmaya baglamistir ve burada da
benzer bir bakis acis1 vardir. Anlatici; kisileri disaridan igeriye dogru yani fiziksel

ozelliklerinden i¢ diinyalarina dogru anlatmayi tercih etmistir.

Anlatic1; kapsayandan kapsanana ya da disaridan igeriye dogru nitelendirebilecegimiz
bu bakis acisinda gecis noktalarina birer ‘kap1’ koymustur. Karsimiza ¢ikan ilk kapi
mekandan kisiye gecerken bahsedilen kapidir: “Biraz sonra kapi a¢ildi.” (s. 320)
Kapsayan mekandan kapsanan ve hikdyede ilizerinde en ¢ok durulan kisiye geciste
kullanilmistir. Bunu takip eden kapi, aslinda biraz da sembolik sayilabilir. Kapal1 duran
fincan da bir ¢esit kapidir. Bilinmeyene, miipheme agilan bir kapi. Bu durum anlatici
tarafindan da su soézle anlatilmistir: “O kaderin kapisinda idi; gelmis ve gelecegin sirrina
sahipti; onun diliyle konusuyordu.” (s. 322) Tabagina kapali halde bulunan fincanin
acilisiyla adeta baska bir aleme gegilir: “Fincan gittik¢e genisliyordu. Hemen hemen bir
mahalle dolusu olmustuk.” (s. 324) Fincanin agilisiyla beraber falc1 kadin hakkindaki

anlatim da degisir. Anlatici; sadece fiziksel 6zelliklerini ve hareketlerini degil artik i¢



diinyas1 ya da diislince diinyasiyla ilgili anlatimlarda da bulunur: “Fakat Oylesi bir
tereddiitle inkar etmistik ki, falci icin bu kadinin mevcudiyetini kabulden baska care
yoktu.” (s. 323) “Kadin kisa bir miiddet diisiindii. Galiba bize en az zarar1 dokunacagi

artyordu.” (s. 325)

Son kap1 ise anlatic1 ve arkadaslarinin falc1 kadinin evinden ¢iktig1 kapidir: “Kapidan

¢ikarken ben giilmek istedim.” (s. 326)

Anlaticinin bakis agisindan sonra burada, anlaticinin 6zellikle dikkat ettigi noktadan
bahsetmemiz de gerekir. Anlatici; gerek mekandaki gerekse hikayenin baskisisi
sayabilecegimiz falci kadindaki zitliklar1 vurgulamis ve bunlar sayesinde mekéan ve falci
kadin1 daha canli hale getirmeyi basarmistir: “Istanbul'da pek az goriilen cinsten bir
papagan, iki budakli bir dalin istiinde bilinmeyen bu eve ve hatta beraberinde
getirdigimiz zamana yabanci bir mevsim gibi duruyordu.” (s. 319) Mekanin 6zellikle
vurgulanan noktasi; sefil, tozlu ve eski olusudur. Ancak bu mekéanin i¢inde yer alan
kahve fincanlar1 bu durumun disindadir: “Ikimiz de fincanlara siiphe ile baktik; fakat iyi
yikandiklart muhakkakti.” (s.320) Falct kadin tasvir edilirken de zitlik acisindan
degerlendirme yapilmistir: “Ciinkii ayni1 hareketlerde ve yliziimiin ifadesinde iki ayn
istikamete girmege calisir gibi garip bir zithk vardi.” (s. 321) Aym bakis acisiyla
yaklastigimizda falcit kadinin kedisinin de hikaye i¢in 6nemli bir unsur olan zitliktan
payim aldigim goriiriiz. Falc1 kadinin kedisi; birbirine zit iki renkten -siyah ve beyaz-
olusan tiiylere sahiptir: “...biitiin uzunlugunca viicudunun yaris1 siyah, yaris1 beyaz ve

kirgil bir kedi girdi.” (s. 320)

Hikayede, kisilerin konusmalar1 dogrudan aktarma yoluyla verilmistir. Bu sayede
inandiricilik ve dogallik arttirilmaya c¢alisilmistir. Yine aymi sebeple falci kadinin
konusmasindaki sive farkliklar1 degistirilmeden aktarilmistir: “Yahut kim babasinin

adidir? Yoksam F harfiyle birisiyle oturur?” (s. 323)



Anlatict; hikdyesinde vermek istedigi mesaji sona saklamistir. Bu da bir tercih
meselesidir. Anlatici; mesajin1 hikdyenin i¢ine sindirerek vermek yerine belirgin bir
sekilde ve hikdyenin sonunda vermeyi se¢mistir: “Giines 15181 altinda insan hayati hep
bu kiicik ve manasiz mihverlerin, bir ebediyetten giilmek firsatin1 bulup
bulamayacagini bilmedigimiz bir ¢1g81n alelade ehemmiyetlilerin etrafinda donmiiyor mu

idi.” (s.326)

Anlatict; hikdyenin birka¢ yerinde okuyucuya yoOnelik climleler kurmustur. Bu
ciimlelerin tamami aslinda cevabi beklenmeyen sorulardir: “Miiphemden, mechulden
bahsetmenin kolayligini tecriibe etmemis kimse var midir? Fakat falci kadin hakli idi.
Fala inandiktan sonra, nazara ne diye inanmamali?” (s.322) “Deli daima hazindir.Fakat
hakikaten deli mi idi?”’(s.321) Okuyucuya yo6nelik bu ciimleler onu hikayeye ¢eken ve

hikdyeyi daha samimi kilan bir metottur.



13.2. KiSILER

Sayfa sayis1 bakimindan oldukca kiiciik bir hikdye olan “Fal” hikayesinin kisi kadrosu

sinirhidir: Anlatici, anlaticinin arkadasi, falci kadin, ihtiyar adam ve kedi.

Hikayede tistiinde en ¢ok durulan, ayrintili bir sekilde tasvir edilen falci1 kadindir.
Anlatic1 ne arkadaslarindan ne kendisinden ne de diger kisilerden ayrintili sekilde
bahsetmemistir. Hikdyede pek c¢ok isim gegmesine ragmen kisilerden higbirinin ismi
verilmemistir. Bu durum, falci kadin disindaki kisiler hakkinda bilgi verilmeyisiyle de

uyumludur ve bir bilinmezlik unsuru olarak sayilabilir.

Hikayenin baskisisi falc1 kadindir. Anlatici, falei kadinin odaya girisini su sekilde
anlatir: “Cok hayali bir piyes, yahut daha dogrusu komik sadece dis tarafa ait bazi
miibalagalarda arayan vodvillerden birine evin delisinin sahneye ¢ikisina benziyordu.”
(s. 320) Bu tasvirde iki 6nemli nokta vardir: Bunlardan birincisi; piyes ve sahne
kelimeleriyle sezdirilmeye c¢alisilan ve hikdyenin sonundaki mesaj bolimii de
diyebilecegimiz sonu¢ bolimiinde tam anlamiyla ortaya c¢ikan, anlaticinin hayat
hakkindaki goriisiidiir. Anlatict insan hayatin1 bir piyese benzetmektedir. Insan; ancak
piyeste yazili olan roliinii oynayabilen bir varliktir. Dikkat edilirse hikdyenin sonunda
anlaticinin arkadasi da bu dogrultuda konusur: “Sana on dakikada herkesin romanin

anlatt1... yetismez mi?”’(s. 326)

Falc1 kadinin bir piyeste sahneye ¢ikar gibi odaya girisi; insanin, kaderle belirlenmis bir
hayata gelisiyle paralel olarak verilmistir. Hikdye i¢in ger¢ekten dnemli olan bu yargiyi,
sonug boliimiindeki su ciimlelerle de destekleyebiliriz: “Giines 15181 altinda insan hayati
hep bu kii¢ciik ve manasiz mihverlerin, bir ebediyetten giilmek firsatini bulup
bulamayacagini bilmedigimiz bir ¢1gin alelade ehemmiyetlilerin etrafinda dénmiiyor mu
idi.” (s. 326) Bu ciimlede dikkat ceken mihver (eksen) ve cig kelimeleri oldukca
onemlidir. Insan hayatinin bir eksen etrafinda doniisii, belirlenmis bir diizeni anlatmaya
calisir. Anlaticinin, ¢1g kelimesiyle siirekli genisleyen ve kontrolsiiz bir sekilde ilerleyen
“hayat™1 anlatmak istedigi de diisliniilebilir. Falc1 kadinin fincanin iginde gordiiklerinin
siirekli artmas1 sonucunda anlaticinin soyledigi: “Fincan gittikce genisliyordu. Hemen

hemen bir mahalle dolusu olmustuk.” (s. 324) s6zii de bu dogrultuda disiiniilebilir.



Insan; tipki falci kadimin bir piyeste belirlenmis roliinii oynamak icin sahneye ¢iktigi
gibi hayata baslar. O da kaderiyle belirlenmis bir rolii oynamaktadir. Bir piyese ya da
romana benzeyen hayati iizerinde herhangi bir etkisi, bir iradesi yoktur. Hayati manasiz
bir mihver (eksen) etrafinda donmektedir. Su ciimleler bu noktada da insan ile falci
kadin arasindaki paralelligi gosterir: Aramizda bircogumuz gibi daha sakin, daha sert,
daha vaziyete hakim olmak istedigini; fakat bilmedigi, diisiinemedigi veya kendisine
hiikkmedemedigi i¢in boyle oldugu ilk bakista anlasiliyordu.” (s. 320) Gorildigu gibi
nasil insan; kendi hayati lizerine bir iradeye sahip degilse, hayati kendi ekseni etrafinda
ve onun iradesi disinda doniiyorsa falct kadin da hareketlerine ve kendisine hakim

olamamaktadir yani o da iradesini kullanamamaktadir.

Falc1 kadinin odaya girisinde bahsettigimiz ikinci énemli nokta onun bir deli olarak

3

tasvir edilmesidir: “...evin delisinin sahneye ¢ikisina benziyordu.”(s. 321) Falc1 kadin
giyimi ve “...acayip tavirlariyla ilk gorene bu zannini veriyordu.”(s. 321) Deli; akliyla
hareket edemeyen, hayati lizerinde iradesini kullanamayan insandir. Onlar; yaptiklarini
bilingli bir sekilde yapmadiklar1 i¢in iradesiz olarak nitelendirilebilirler. Bu noktada
insanin da hayati1 lizerinde iradesinin smirli oldugunu sdyledigimiz yukaridaki
ciimlelerimizi de diisliniirsek normal insanlar hayatlar1 tlizerinde ancak ‘alelade

13

ehemmiyetli” konularda irade sahibidir. Bu durum “...insan mizacinin bicareligi’ni

(s.325) gosterir.



13.3. ZAMAN

Hikayede ne bir geriye doniis ne de olaylarin sirasiyla oynama vardir. Anlatici, odaya
girisinden ¢ikisina kadar olanlari, zamanda herhangi bir kirilma olmaksizin anlatmistir.
Ancak, hikdyede yer alan bazi benzetmeler sayesinde anlatici hikayeyi dar bir zaman
dilimine sikismaktan kurtarmis ve okuyucunun hayal giiciiniin harekete gecmesini
saglamaya c¢alismistir. Bunlara 6rnek olarak su climleleri verebiliriz: “...yilan derili eski
iskemlesinde oturan phythie rahibesi edasiyla gec¢ti oturdu.”(s. 321) “...eski Roma
cengaverlerinin migferlerini hatirlatan bez parcasinin gidip gelisine bakiyordu.” (s. 322)
Bu benzetmeler Hikayeye farkli bir boyut katar, okuyucunun benzetileni diisiinmesi
saglanir ve benzeyen boylelikle okuyanin zihninde daha agik olarak canlanir.

Okuyucunun benzeyene farkli agilardan yaklasmasi da bu sayede saglanmis olur.

Hikayenin ritmiyle ilgili sOyleyeceklerimizden dnce ritmi gosteren su tabloyu vermemiz

gerekir.
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Hikayenin ritmiyle ilgili sdylememiz gereken ilk sey sahnelerin baslangicina kadar olan
kisimla sahneler basladiktan sonra gelen kismi ayri1 ayri1 degerlendirmek gerektigidir.
Hikayenin baslangicinda, goriildiigi gibi, duraklamalar yani tasvirler biiyiik yer
kaplamaktadir. Anlatici; mekdn ve kisi tasviriyle, okuyucuya verecegi mesaj igin
sahneyi hazirlamaktadir bu boéliimde. Eksilti ve 6zetleme bu boliimde 6nemli rol
oynamaktadir. “Biraz sonra kap1 ag¢ildi.” (s. 320) Bu eksilti ciimlesi, daha sonra yine
anlaticidan 6grendigimiz, on, on bes dakikayr kapsamaktadir. Anlatici, sikici tasvirler
nedeniyle okuyucunun Hikadyeye olan ilgisinin ve dikkatinin dagilmasini engellemek
icin eksilti ve 6zetlemeye bagvurmustur: “Kisa bir hosgeldinden der sonra bizi...”’(s.320)
Bu ciimle de 6zetlemenin yapildigi climledir. Bu sayede anlatici; okuyucuyu, hareketin

oldugu boliime yani sahneye dogru daha hizli bir sekilde gotiirmiistiir.



Sahnelerin baslangicindan sonra dikkatimizi c¢eken ikinci nokta ortaya c¢ikmigtir:
Kesintiler. Anlatici, sik sik 6ykii ve dykiileme zamanini bolen kesintilere yer vermistir.
Bu boliimlerde gerek falci kadinin hareketleriyle ilgili ayrintilar gerekse anlaticinin falci
kadin hakkindaki diisiinceleri yer alir. Kesintiler adeta bir dengeleyici vazifesi goriir.
Sahneler yiiziinden anlatilamayan diislinceleri ve ayrintilar1 okuyucuya sunar. Bununla
birlikte sahnelerin hikayeye kattig1 hareket de ¢ok Oonemlidir. Anlatici, mesajini ilettigi

son kesinti ile hikayeyi sonug¢landirir.

Hikayenin sonunda degisen, degisime ugrayan higbir varlik ya da unsur yoktur. Bu da
hikdyenin ana fikrine uyar. Hayat kii¢iik ve manasiz mihverlerin etrafinda ebediyete

kadar degismeden donmektedir.



13.4. MEKAN

Hikaye, mekéanla ilgili bir climleyle baslamistir: “Oda ger¢ekten sefil ve
bakimsizdi.”’(s.319) Anlaticinin mekanda, 6zellikle iistiinde durdugu nokta yukaridaki
ciimlede de oldugu gibi mekanin sefil, eski ve bakimsiz olusudur. Onceki béliimde;
falct1 kadinin odaya girisinin, piyeste rol alan bir kisinin sahneye girisine
benzetilmesiyle ilgili olarak diiglindiigiimiiz semboller, yani hayatin bir piyes insanin bir
kisi dolayisiyla da diinyanin sahne olusu, burada tamamlanabilmistir. Falct kadin
sahneye ¢ikar gibi odaya girmistir. Bu durumda yukaridaki sembollestirmeleri
diistindiigiimiizde oda, diinya sembolii olarak Hikadyede kullanilmistir. Bu durumu su

tabloyla daha acik bir sekilde gosterebiliriz

Insan — Evin delisi — Falci kadin

Hayat — Piyes — Fincan

Diinya — Sahne — Oda

Bu durumda odaya atfedilen biitiin olumsuzluklar aslinda diinyaya aittir.



SONUC

20. yy yazarlarindan olan A.H. Tanpiar farkli tirlerde yazdigi eserleriyle Tiirk
edebiyatinin en 6nemli yazarlar arasinda yer almistir. Pek ¢ok ¢agdasindan farkh bir
yaratma diinyasina sahip olan yazar; kullandigi anlatim teknikleri, kurgu o6zellikleri,
sembol ve imajlar1 ve fantastik diinyasiyla kendinden sonraki yazarlarin 6niinii agmistir.
Hikayeleri en az diger eserleri kadar etkili, ilgi ¢ekici ve pek c¢ok calismaya konu
olabilecek zenginliktedir. Bu ¢alismada Tanpinar’in Hikayeler basligi ile yayimlanmis
kitab1 esas alinmis ve on dort hikayesi lizerinde durulmustur. Bu hikayeler yapisalci bir

yaklasimla degerlendirilmistir.

Tanpinar’in hikayeleri onun tanri, insan, hayat ve tabiat hakkindaki fikirlerini anlatmak
icin kullandig1 birer arag¢ niteligi tasimaktadir. Kahramanlar, zaman ve mekan degisir;
ancak hikayelerin derin yapilarinda bulunan fikirler hikdyeler boyunca devam eder.
Hikayelerde onemli bir yer teskil eden bu fikirler hakkinda sunlar1 soyleyebiliriz:
Tanpinar; hikayelerin 6nemli bir kisminda, insanin kendi benligini bulmasi, benliginde
daha once farkina varmadigi yonleri ve benliginin sinirlarim1 kesfetmesi gerektigini
anlatmaya calisir. Yazara gore insanin kendisini tamamlama hadisesi bir siirectir.

Hikayelerde kahramanlarin yasadigi bu siire¢ anlatilir.

Tanpinar ideal olanla gercek arasindaki fark ve denge ilizerinde hayli disiinmiistiir. O,
insanin kendisini ger¢eklestirme siirecinin ne kadar zorlu oldugunun farkindadir.
Hikayelerinin temel c¢eligkisi de bu gii¢liigiin {izerine bina edilmistir. Kahramanlar
kendileri gibi olmak, kendileri gibi davranmak istemektedirler. Ancak gerek sosyal
hayatin gerektirdigi sorumluluklar ve simirlamalar gerekse kisilik bakimindan zayif
oluslar1 nedeniyle ¢evrelerinde bulunan kendilerinden giiglii karakterlerin etkisinde
kalmiglardir. Bu durum onlarin  hedeflerine ulasmalarina yani kendilerini
gergeklestirmelerine engel olur. Hikdyelerdeki higbir kahraman bu hedefe
ulasamamistir. Onlarin en biiylik trajedisi ise bu durumun farkinda olmaktir.
Kahramanlar hem karakterlerindeki zayifligin hem de bu zayifligin neticesinde
bagkalarinin etkisinde kaldiklarinin farkindadirlar. Yaz Yagmuru adli hikadyede

Sabri’nin soyledigi su sozler bu yargiy1r kanitlar niteliktedir: “Hakikaten hi¢ iradesi



yoktu. Hayatina biitiin miidahalesi kendi kendisini g6z hapsine almaktan ileriye

gitmiyordu.” (s. 77) Bu durum hemen hemen biitiin hikayelerde karsimiza ¢ikar.

Hayatlarn {izerinde iradeye sahip olamayan kahramanlar, ¢evrelerindeki insanlardan
etkilenir. Burada dikkatimizi ¢eken noktalar etkileyen insanlarin kiiltiir seviyelerinin
yiiksekligi ve otoriter oluglaridir. Karakter bakimindan gii¢lii olan bu insanlarin kiiltiir
seviyeleri siradan halktan yiiksektir. Cevrelerindeki insanlar {izerinde otoriteleri ya da
sayginliklart vardir. Gerek Erzurumlu Tahsin hikayesindeki Tahsin Efendi gerek
Gecmis Zaman Elbiseleri’'ndeki Keti gerekse Teslim hikayesindeki Cebbarzade bu
saydigimiz oOzellikleri tasiyan insanlardir. Hikayelerde bu oOzellikleri tasiyan baska
karakterlere de rastlamak miimkiindiir. Biitlin bu karakterlerin ortak oOzelligi ise
bagkahramanlar i¢in birer model oluslaridir. Bagkahramanlar onlarin kendileri gibi
olabilmelerinden, kendi hayatlar lizerinde irade sahibi oluslarindan etkilenir ve bu
karakterleri model olarak alir. Ancak hi¢gbir bagkahraman model alarak sectigi
karakterlerin bu vasiflarina kavusamaz, kendisini gergeklestiremez. Bu durumun
yarattigi olumsuz ruh hali yasamdan tiksinmelerine neden olur. Bu yilizden de
¢evrelerindeki insanlarla iliski kuramazlar. Tanpinar’in biitiin baskahramanlari
‘asosyaldir’ denilebilir. Cevrelerinden kopuk yasayan baskahramanlar, i¢ginde bulunmak
zorunda kaldiklar sosyal hayat ve catismalarla dolu kendi i¢ diinyalar1 arasinda buhranh

bir yasam stirdiirmektedirler.

Tanpinar yasamla olim arasinda giindelik hayat ve sosyal yasamin adeta bir perde
gererek kisiliginde boliinmiisliige neden oldugu insanin, kendisini bulma ¢abasini ve bu
cabanin beraberinde getirdigi ¢ileyi anlatmaya ¢alismistir. Tanpinar’in hikayelerindeki
biitlin baskahramanlar yukarida bahsedilen zorluklar1 yasarlar. Bu, onlar igin bir
olgunlagsma siirecidir. Bu ¢ile Abdullah Efendinin Riiyalar1 adli hikayede en acik
sekilde goriiliir. Sosyal degerlerin ve ideallerin baskisinda ezilen Abdullah Efendi kendi
benligine dogru bir yolculuga ¢ikar yani kendisini ger¢eklestirmek i¢in bir arayisa girer.
Ancak benliginin karanlik gergekleriyle karsilagsmasi, yolculugunu biiyiik bir azaba

doniistiiriir. Oyle ki artik tiksindigi diinyaya geri ddnmek icin can atar.

Tanpinar; kahramanlarinin olgunlagsma siirecini ayrintili bir sekilde anlatmaya

c¢alismigtir. Bu siirecin birinci safhasi farkina varigtir. Baskahraman oOnce yasadigi



ikiligin farkina varir. Toplumun ona yiikledigi gorevler ve benliginin gereksinimleri
arasinda kalan ve bunun sonucunda boliinmiisliige ugrayan baskahraman; ozgir
olamadiginin, kendisine ait olan bu hayati kendi iradesiyle yasayamadigimmin farkina
varir. Farkinda olusun getirdigi 1zdirapla birlikte bagkahraman kendisini ve hayatini
sorgulamaya baslar. Ancak bu sorgulayis neticesinde hikayelerdeki hi¢cbir kahraman
kendisini tam olarak ger¢eklestiremez. Tanpinar, kahramanlarinin bu olgunlasma
siirecini okuyucuya anlatirken onlarin bagarisizlikla sonuglanan miicadelelerine elestirel
bir bakis agisityla yaklasir. Insanin kendisini gergeklestirme yolunu, bu yolun hangi
safhalardan olustugunu ve kahramanlarinin bu yolu neden asamadiklarini ayrintilariyla

anlatir.

Tanpinar’a gore insan, kendi benligini ve kéinatin sirlarimi askin manevi destegiyle
O0grenebilir. Kahramanlar da zaten hikayelerde aski biitiiniiyle yagsamaya calisan insanlar
olarak karsimiza ¢ikarlar. Tanpinar, adeta bunu onlarin 6niine bir hedef gibi koymustur.
Ancak hikayelerdeki higbir kahraman bu hedefe ulasamaz. Onlar, agkin ruhsal tarafini
yasayamadiklar1 i¢in benliklerini tamamlayamamiglar ve satihta yasamaya mahkim
olmuslardir. Ancak diger insanlardan biiyiik bir farkla ayrilmislardir. Bu fark da satihta
yasadiklarinin farkinda olmalaridir. Onlar bu nedenle diger insanlarin basit ve mutlu

hayatlarin1 yasayamamaktadirlar.

Kahramanlarin bu basarisizliklar1 hikéayelerin tiimiinde aymi sebebe dayanmaktadir.
Kahramanlar duygularini tam anlamiyla yasayamamakta, iradesizlikleri nedeniyle
daima etki altinda kalmaktadirlar. Bununla beraber, duygularin1 akilla kontrol altina

alamadiklari i¢in bagarisiz olmaktadirlar.

Tanpinar bu basarisizligi tek bir boyutuyla ele almamistir. Hikdyelerde kendisini
gerceklestiremeyen ve basarisiz olan baskahramanlarin disinda anlatilan insanlar da
vardir. Bu insanlarin vurgulanan tarafi, bagskahramanin neden oldugu sorunlar oldugu
icin hikayeler genel olarak ayni sorunun etrafindaki fikirleri anlatir diyebiliriz. Yukarida
anlattigimiz sebeplerden dolay1 basarisiz olan bagkahraman ve hikadyedeki diger
erkekler disiiniildiigiinde higbirinin tiim boyutlariyla kendisini gergeklestirebilmis
bireyler olamadigini goriiliir. Hatta bagkahraman disindaki erkek kahramanlar farkinda

olus esigini bile asamamustir.



Iste bu erkek tipleri akil yoluyla kontrol edemedikleri i¢in kadinlar1 sadece cinsel
boyutlartyla gormiis ve kendi i¢ diinyalarinda kullanamadiklar1 iradeyi onlar iizerinde
kullanmislar, onlarin 6zgiirliiklerini ellerinden almislardir. Hikayelerdeki hi¢bir kadin
(Keti yabanci oldugu icin bu genellemenin disindadir.) mutlu degildir. Biitiin kadinlar
hayatlarin1 6zgiirce yasayamamaktan sikayetcidirler. Onlarin ami, gerek gecmisleri

gerekse sosyal hayattaki konumlari itibariyle adeta gasp edilmistir.

Hikayelerdeki biitiin baskahramanlar iradesizdir. Onlar kendi hayatlarina hakim
olamamanin verdigi 1zdirabi duymaktadir. Baskahramanlarin iradesiz olusunun
temelinde ruhsal bitiinliigli saglayamamis olmalar1 vardir. Onlar duygularimi akil
yoluyla kontrol edemeyen, akil ve duygu dengesini saglayamayan insanlardir. Bu
durum da duygularinin esiri olmalarma ve hayatlar1 iizerindeki iradelerinin

zayiflamasina neden olur.

Hikayelerdeki baskahramanlar, akil yoluyla hareket etmemektedir. Onlar daha ¢ok
duygularinin yonlendirmesiyle hareket eden insanlardir. Tanpinar, hemen hemen biitiin
hikayelerinde bu durumun yol actigr olumsuzluklar1 ironik bir sekilde okuyucuya
gOstermeyi amaclamistir. Bu noktada Tanpinar’in, okuyucunun baskahramanlarina
acimasini istedigini de sOyleyebiliriz. Tanpinar, hikdyelerdeki ironiyi oldukc¢a dengeli
kullanmistir. Bu sayede baskahramanlarin sik¢a igine diistiikleri komik durumlar bile
okuyucuyu giildiirmekten ¢ok onun baskahramana acimasini saglamaya yaramistir. Bu
durum elbette ki hayatin ve insanlarin giiliing yanlarim1 gostererek okuyucuyu
eglendirmekten ¢ok okuyucuyu bu konular iizerinde diisiindiirmeyi ve kiigiik birer sahne
gibi hazirladig1 hikayelerinde akli ile hareket etmeyen, edemeyen insanlarin

yasayabilecekleri trajediyi gostermek istemesiyle yakindan iliskilidir.

Tanpmar’in bu trajediyi Acibadem’deki Koésk hikdyesinde en belirgin sekilde
gosterdigini sOyleyebiliriz. Sani Beyin, hikaye boyunca kinayeli s6zlerle elestirildigi bu
hikdyede Tanpinar, Sani Beyin ve ev ahalisinin hayatin1 olumsuz bir sekilde etkileyen
olaylarin sebeplerini ayrintili bir sekilde anlatmistir. Ve hikayenin sonunda aklin yol
gostericiliginde uzak bir hayatin hem kendisi hem de ¢evresindekiler i¢in ne denli

tehlikeli olabilecegini oldukga trajik bir sonla gostermistir.



Diger hikayelerdeki baskahramanlar da Sani Beyle benzer bir tutum i¢indedir. Onlar da
aklin yol gostericiliginden uzak yasamaktadirlar. Bu da kendi hayatlar iizerinde
hakimiyetlerinin olmamasina neden olmaktadir. Duygularini akilla dizginleyemedikleri
icin kimi zaman geleneklerin, kimi zaman ig¢inde bulunduklar1 sosyal kimligin kimi
zaman da ¢evrelerindeki insanlarin etkisinde kalmislardir. Kendilerine ait bir diisiince
sistemi olusturamayan bu insanlarin buldugu yegane care ise baskalar1 gibi olmak,
baskalar1 gibi davranmaktir. Ancak bu da onlarin kendilerinden tiksinmelerine yol agar.
Yasadiklar1 hayatin ve kisiliklerindeki eksikligin farkindadirlar, ancak bu durumu
degistirecek giice sahip olmadiklarii bilirler. Iste bu farkinda olus ve caresizlik onlarin

en biiylik trajedisidir.

Tanpinar, bireysel bir meselenin (kendini gergeklestirme) etkiledigi sosyal bir meseleye
dikkat ¢ekmeyi amaglamistir. Ozgiirliikleri ellerinden alinmis, aldatilmis kadin tipleri
adeta kiiclik bir ¢ocuk gibi davranan ve sosyal yapinin aile reisi tayin ettigi erkek
tiplerinin basarisizliklarinin bedelini 6demektedir. Hikayelerde anlatilan biitiin evlilikler
basarisiz ve sorunludur. Tanpinar, bdylelikle sosyal bir soruna da elestirel bir bakis
acisiyla yaklasmis ve hikayelerindeki erkek kahramanlarinin zayifligini, iradesizligini
ve buna karsin kadin kahramanlarin verimli taraflarini, kii¢iik basarilarin1 vurgulamaya
calismistir. Tanpinar’in hikayelerindeki kadinlar1 anlatirken kullandig1 parlaklik, saflik
bildiren kelimeler ve tanrisal nitelikler; sorunlar yasayan evlilik kurumlarinda hangi

tarafi hakli goérdiigliniin bir gostergesidir.

Elbette ki Tanpinar gibi biiylik bir yazar biitiin hikayelerini tek bir fikri anlatmak i¢in
kurmamistir. Donemin sosyal hayatinda gordiigi ¢arpikliklar da onun hikayelerinde

degindigi konular arasinda yerini almistir.

Teslim hikayesi de bu tiir hikayelerden biridir. Tanpinar, hikayelerinde insan hayatinda
ve sosyal hayatta dengenin ne denli 6nemli oldugu iizerinde durur. Yukarida
belirttigimiz gibi insanin kéinatin sirlarina ermesi yolunda 6énemli bir adim olan agk bile
iki boyutludur(biyolojik ve ruhsal). Insan bu iki boyuttan birisini elde edemeyince
muvazenesi derin bir sekilde sarsilir. Hikayelerde buna benzer pek ¢ok unsur
bulunmaktadir. insan, iyi ve kotii arasinda sonsuz bir miicadelenin yasandig1 bu alemde

ne sadece aydinlikta ne de sadece karanlikta yer almalidir. Ne sadece duygulariyla



hareket edip aklin yol gostericiligini unutmali ne de gercekten tamamiyla kopup
hayalleri pesinde kosmalidir. O, yiiziinii ne sadece ge¢mise ne de sadece gelecege
donmelidir. Tanpinar’a gore insan, yasadigir an1 ge¢cmisin koklerinden kuvvet alarak ve

gelecekteki hedeflerine yonelerek zenginlestirmelidir.

Iste buna benzer bir durum da Teslim hikayesinin Emin Beyi icin gegerlidir. Tanpinar,
hayatlarin1 elestirel bir bakis acistyla verdigi kahramanlarinin bu muvazeneyi
kuramamalarindan kaynaklanan basarisizliklarint anlatmistir. Yasadigi donemin
aydinlarini elestirdigi ve onlara yol gosterdigi Teslim hikayesinde de buna benzer bir
durum s6z konusudur. Emin Bey, yasadigi toplumun gerceklerinden kopuk oldugunu
Anadolu’ya yaptig1 bir yolculukta fark eder. O, bu kopuklugun gercekle ideal arasindaki
dengeyi kaybetmis olmasindan kaynaklandigini anlar. Yasadigi toplumun kiiltiirel
yapisini ve gerceklerini diislinmeyen Emin Bey, ideallerinin gerceklerden ¢ok uzakta
oldugunu aci1 bir sekilde anlar ve hem devrimlerin hem de fikirlerinin ne kadar satihta

kaldigini goriir.

Tanpinar’in hikayeleri, hem kendi i¢lerinde hem de diger hikayelerle pek ¢ok bagintiya
sahiptir. Hikayelerdeki anlaticilarin, ister disoykiisel olsun isterse bendykiisel, mekana
ve kisilere bakis acis1 aymidir. Anlaticilar, anlattiklar1 varligi disaridan igeriye dogru
anlatmay1 sec¢mislerdir. Bu se¢im hikayelerin derin yapisinda verilmeye c¢alisilan
mesajlarla uyum i¢indedir. Kahramanlarin, i¢inde yasadiklar1 mekandan etkilendikleri
ve mekanin onlar {lizerinde etkin bir role sahip oldugu diisiiniildiigiinde kapsayan
mekandan kapsanana gegisin sebebi daha iyi anlasilmis olur. Anlaticilar, 6nce etkileyeni
yani giiclii olan1 anlatmis sonra da etkileneni vermistir. Tanpinar’in anlaticilar1 sadece
mekani degil insan1 da bu bakis agisiyla anlatmislardir. Hikayelerdeki hemen hemen her
kahramanin Once fiziksel oOzellikleri verilmistir. Ancak bu durum hikayelerin
baskahramanlar1 i¢in biraz daha farkli bir hal alir. Baskahramanlarin tamamina
yakiminin fiziksel Ozelliklerinden bahsedilmemistir. Onlar1 digerlerinden ayiracak
ozellikleri hi¢bir hikadyede ayrintili bir sekilde yer bulmamistir. Hatta tam tersi bile
soylenebilir. Baskahramanlari, siradan insanlardan ayiracak hi¢bir 6zellik verilmemistir.
Baskahramanin siradan bir hayata sahip oldugu pek cok hikayede oOzellikle {izerinde
durulan bir durumdur. Baskahramanin siradan bir insan olarak gosterilme sebebi

Tanpinar’in insani anlatmak gayesi i¢inde olusuyla agiklanabilir. Tanpinar, herhangi bir



insanin macerasini degil insanin kendini bulma c¢abasini anlatmaya calismaktadir.
Bunun i¢in de kendisini bulma c¢ilesini yasayan baskahramanlarimin 6zel bir insan

niteligi kazanmasini istememistir.

Bununla beraber zayif karakterli baskahramanlarini etkileyen, onlarin kendilerini
gergeklestirme yolundan sapmalarina neden olan unsurlar (kadinlar, ge¢mis, mekan...)
ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Bu hikayelerin sadece bir macerayr anlatmadigi
bundan 6te bir amag i¢in yani Tanpmar’in insan, hayat, tanr1 hakkindaki goriislerini
anlattig1 birer fikir risalesi oldugu diisliniildiigiinde bu unsurlarin anlatilis gayesinin
insana yol gostermek oldugu diisiiniilebilir. Kendisini ger¢eklestirme c¢abasi igindeki
insana, bu amac¢ i¢in miicadele ettigi unsurlar ve miicadelede ni¢in yenik diistiigi

hakkinda ipuglar verilmistir.

Gegmigin, baskahramanlarin yasadiklari an1 bélen ve onlarin yasamlarina miidahale
eden bir yoniiniin bulunmasi, bagkahramanlarin onunla miicadele edecek giicii i¢lerinde
bulamayip c¢aresiz boyun egmeleri, kadinlarin beraberlerinde getirdikleri duygular
vasitasiyla hayati zenginlestirmelerine ragmen eger bu duygular kontrol altina
alimmazsa ne gibi olumsuz durumlarla karsilasilacag1 gibi hayat hakkindaki goriisler bu
hikayelerin hemen hepsinde yer bulan ve degisik yonleriyle tekrar tekrar anlatilan

konulardir.

Anlaticilarla ilgili sOylenebilecek diger bir husus da kullandiklart erken anlatimlardir.
Ayr basliklar altinda da goésterilmis bu Ozellik, hemen hemen biitiin hikayelerde
karsimiza ¢ikan bir gerilim unsurudur. Anlaticilar; bazen Erzurumlu Tahsin
hikdayesinde oldugu gibi hikdyenin ilerleyen sayfalarinda anlatilacak olaylardan
bahsetmis, bazen de Evin Sahibi’'nde oldugu gibi hikayenin baskahramanini bekleyen
sonu daha hikdyenin basinda haber vermistir. Erken anlatimlar hikayelerin ihtiyacina
gére belirlenen islevler yiiklenmistir. Ornegin Erzurumlu Tahsin hikiyesi insanin
tabiat ve hayat hakkindaki fikirlerini sorguladigi duragan ve olaydan yoksun bir
hikayedir. Bu hikayenin heniiz baslarinda siradan bir insan olan Tahsin Efendinin
gecirdigi koklii degisiklikler verilmis sonra da anlatici onunla karsilagtigi giinden
bahsederek ilerleyen sayfalarda bu olayr anlatacagindan bahsetmistir. Anlatici bu

karsilagsmay1 anlatacagina dair verdigi bu erken anlatimla okuyucu i¢in bir gerilim



noktas1 olusturmus ve okuyucunun bu duragan hikayeyi okumasi i¢in adeta bir hedef
belirlemistir. Diger yandan Evin Sahibi hikayesi olay yoniinden oldukg¢a zengindir.
Buradaki erken anlattimda anlatici hikdyenin sonunda gerceklesmesini bekledigi
O0limden bahseder. Yani okuyucunun hikayenin sonunda ne olacagim az ¢ok bilmesini
saglar. Boylelikle okuyucunun dikkati acaba ne olacak diisiincesinden uzaklastirilip

gerceklesmesi beklenen 6liimii hazirlayan nedenler tlizerine ¢ekilmeye ¢aligilmistir.

Hikayelerin ortak Ozelliklerinden biri de anlaticilarin hikdyenin vermek istedigi
mesajlar1  Ozetler nitelikteki kelimeleri okuyucuya telkin eder gibi sikga
tekrarlamalaridir. Bu kelimeler i¢inde biitiin hikayelerde en sik kullanilmis olanlar
sunlardir: tesadiif, talih, iradesiz, parlak, aydinlik, gece, su, riiya, hayal, bahge, ev, yol,
gecmis, 6liim, perde... Ornegin; talih, tesadiif ve iradesiz gibi kelimeler, kendi hayatlar
iizerinde bir yaptirnmlari olmayan bu yiizden de hayatlarim1 kendileri disindaki
kuvvetlerin idaresine terk etmenin verdigi 1zdirab1 yasayan baskahramanlar i¢in gerek
Gecmis Zaman FElbiseleri gerckse benzer 6zelliklere sahip baskahramanlarin
bulundugu diger hikayelerde sik¢a kullanilmis ve okuyucunun dikkati bu noktaya
¢ekilmeye calisilmistir.

Bazi hikayelerde (Yaz Yagmuru, Teslim, Riiyalar, Evin Sahibi...) rastladigimiz
mekéan degisiklikleri 6nemli bir isleve sahiptir. Mekéanin insan iizerindeki etkisini daha
etkili gostermek amaciyla kahramanlarin mekan degisikligi ger¢eklesmeden Onceki
durumlar1 ve mekéan degisikliginden sonraki durumlar1 okuyucunun kiyaslamasini
kolaylastiracak sekilde ayrintilariyla verilmistir. Hatta yine ayni1 sebeple bu
degisikliklerin pek ¢ogu tamamen birbirine zit durumlar halinde sunulmustur. Bu
durumu 6rnek olarak Yaz Yagmuru hikayesinde Sabri ve Fatma arasindaki yakinlasma
gosterilebilir.  Anlatici, Fatma’nin evden ¢iktiktan sonra Sabri’ye daha yakin
davrandigini buna karsin eve girdiklerinde birbirlerine yabancilastiklarini, evin aralarina
tclincii bir sahis gibi girdigini sOylemesi mekan degisikliginin ortaya c¢ikardigi

degisiklikleri gosteren bir kanit niteligindedir.

Baskahramanlarin tamaminin erkek olusu da hikayelerdeki ortak noktalardan biridir.
Kendini arayan bu kahramanlar1 degistiren, hayata bakislarina derinlik kazandiran

hikayelerin tabiriyle onlarin i¢lerinde bulunan cihazlar1 harekete geg¢iren unsur hemen



hemen biitiin hikayelerde (Erzurumlu Tahsin, Bir Yol, Acibadem’deki Kosk hikayeleri
bu genellemenin disindadir.) kadinlardir. Hikéyelerdeki kadinlar, baskahramanlar icin
oldukca 6nemli bir yere sahiptirler. Baskahramanlar kendilerini gerceklestirme yolunda
askin bedensel ve ruhsal biitiin boyutlarin1 yasamak zorundadir. Belki de kadinlarin bu
biiylik etkileri nedeniyle baskahramanlar onlara olaganiistii vasiflar yiiklemislerdir.
Baskahramanlar i¢in askin sembolii olan biitiin kadinlarin yukaridan inen, parlak,
olaganiistii varliklar olmasi1 kadinlara yiiklenilmis bu ‘tamamlayici olma’ vasfiyla

alakalidir.

Hikayelerin yapisina sirayet etmis bir diger onemli nokta zamana bakisla aldkalidir.
Hikayelerin tamamina yakininda 6ykii zamani1 yani olaylarin ger¢ceklesme zamam ile
Oykiileme zamani yani olaylarin anlatildigi zaman sikg¢a birbirini bolmektedir. Araya
anlaticilarin konusmalar1 ve tespitlerinin de girdigi diisiiniiliirse olaylarin akisinin sik¢a
boliindiigii agikega goriilebilir. Elbette ki bu anlatim tarzi bilingli bir se¢imin sonucudur.
Hikayelerin derin yapisinda verilen mesajlardan biri de zamanin ¢ok kiiciik parcalardan
olugmasina ragmen aslinda insani ve hayati kusatan tek bir sey oldugu gercegidir. Bu
yiuzden hikayelerde ge¢misle hal art arda ve birbiriyle i¢ ige verilir. Bu durum
kahramanlarin hayatlarini istedikleri gibi yasamalarina engel olur; ancak onlarin bu
durumdan kurtulmalarina imkéan yoktur. Ciinkii bu kurtulus ancak duygularina ve
hayatina akil yoluyla yo6n verebilen, geg¢misin zenginliginden faydalanip anim
zenginlestirebilecek, ama onun hayatin1 bélmesine izin vermeyecek bir iradeye sahip
insanlarin yapabilecegi bir istir. Hikayelerin baskahramanlar1 ise kuru ve bos hayatlarini
baskalarinin ge¢misleri ile zenginlestirmisler; ancak irade ve akil yoluyla hareket etme
meziyetlerinden yoksun olduklari i¢in bir anafora kapilmig gibi baskalarinin hayatlarina
kapilip kendi hayatlarini onlarin hayatlarinin arkasinda yasamaya katlanmak zorunda

kalmislardir.
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