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OZET

Bu calisma, egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi bdéliimlerine bagh miizik
egitimi ana bilim dallarinda Kklasik gitar egitiminde kullamlan metotlar ve bu
metotlar icerisindeki temel ve teknik davramslar tespit edilerek, karsilastirmali
olarak incelenip ogrencilerin ve egitimcilerin faydalanabilecekleri bir calisma

olusturmak amaciyla yapilmstir.

Cahsma gurubunu, Bekir Kiiciikay’m “Klasik Gitar icin Baslangic Metodu”,
John Mills’in “Temel Gitar Metodu”, Kemal Belevi’nin “Gitar Metodu”, Murat
Cemil’in “Klasik Gitar Metodu”, Murat Isbilen’in “Klasik Gitar Metodu”, Ziya
Aydintan’in “Gitar Metodu I-II”’, Rodriguez Arenas *“ LA Escuela De La Guitarra
Libro I”, Ferdinando Carulli “Metoto Completo”, Charles Duncan “A Modern
Approach to Composite Classical Guitar”, Scott Tennant ‘“Pumping Nylon” ve

Ahmet Kanneci’nin “Klasik Gitar Metodu’’olusturmaktadir.

Calismanin amacma uygun olarak cizelgeler hazirlanmms, elde edilen

bulgularin istatiksel analizi yapilarak yorumlanmstir.

Bu calismada elde edilen en 6nemli sonuc; incelenen baslangi¢ gitar egitimi
metotlar: icerisinde gosterilen teknik davramslarin farkhliklar gostermesidir. Bu
sonuca dayanarak egitimci, gitar egitimi siirecinde tek bir metota bagh kalmamal,

gerekli teknik davramslarin 6gretilmesi icin birden fazla metot kullanmahdir.

Anahtar Kelimeler: Baslangi¢c Gitar Egitimi Metotlari, Gitar Egitimi, Teknik

Davranmislar
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T.C.
SELCUK UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCES INSTITUTION
TEACHING FINE ARTS SUB-DEPARTMENT
DEPARTMENT OF MUSIC TEACHING

ABSTRACT

This study has been done with the purpose of establishing the methods and basic
and technical behaviors within these methods, which are used in Education Faculty in the
Department of Teaching Fine Arts, Music Teaching Sub-Department and examining them
comparatively in order that students and educators should benefit from them.

The scope of the study is composed of Bekir Kiiciikay “Beginning Method for
Classical Guitar”, John Mills “Basic Guitar Method”, Kemal Belevi “Guitar Method”,
Murat Cemil “Classical Guitar Method”, Murat Isbilen “Classical Guitar Method”, Ziya
Aydintan “Guitar Method I-II”’, Rodriguez Arenas “ LA Escuela De La Guitarra Libro I”,
Ferdinando Carulli “Metodo Completo” ,Charles Duncan “A Modern Approach to
Composite Classical Guitar”, Scott Tennant “Pumping Nylon” ve Ahmet Kanneci
“Classical Guitar Method”.

In harmony with the purpose of the study tables have been prepared and
“percentage and frequency” accounts have been made by analyzing the data obtained

statistically.

The most important result of this study is that the technical behaviors vary among
the beginning methods of classical guitar. Based on this result, the trainer should not be
dependent on a single method in guitar training but use more than one method in order to

teach technical behaviors.

Key Words: Methods of Guitar Training for Beginners, Guitar Training, Technical

Behaviors
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1. GIRiS

Ogretmek, oOgrenme siirecini yonlendirmek demektir. Ogretmen, o6grencilerin
ogrenmesine rehberlik eden bir kilavuzdur. Cagdas 6gretmen giiniimiiz egitim ihtiyaglarina
cevap verebilecek, 21. yilizyilin bilgi teknolojisi toplumunda Ogrencileri gelecege
hazirlayabilecek yeterlilikte olmalhdir. Bu amagla, bircok niteligi biinyesinde
bulundurabilmelidir. Ogretmenin &gretecegi konu alam ile ilgili bilgi ve becerilerin
kaynagi olmasi gerekir. Alanina hakim olmayan, alaninin perspektifini kazanmamis,
alanindaki temel konular1t ve aralarindaki iliskileri yakalayamayan oOgretmenin etkili
olabilmesi miimkiin degildir. Konu alanina giren kavram, ilke ve genellemeleri bilmeli,
bunlar1 diger konu alanlariyla ve giinliikk hayatla iligskilendirerek alanindaki gelismeleri
yakindan izleyebilmelidir. Ogrenciyi tanima becerisine sahip olmali, bireysel farkliliklart
gorebilmeli, Ogrenci gelisimi ile Ogrenmesi arasinda bag kurabilmeli, ©grencinin

problemlerinin ¢oziilmesinde yardimci olabilmelidir ( Ozdemir, Yalin, 200, s. 57 ).

Cagdas bir dgretmen Ogretecegi konunun Ozelliklerine gore Ogretim yontem ve
tekniklerini kullanabilmeli, egitim ortamin1 daha verimli hale getirmek i¢in kendine 6zgii
taktikler gelistirebilmeli, 6grencilerinin seviyelerine gore gorsel ve isitsel materyallerden
miimkiin oldugunca yararlanmalidir. (oyegm.meb.gov.tr/yet/yayinlar/ulusal
/Cagdas_Ogretmen_Profili.htm - 123k ). Egitimin tiim alanlarinda oldugu gibi miizik
egitiminde de durum bdyledir. Calgi egitimi miizik egitiminin temel boyutlarindan biridir.
Calg1 egitiminin amac1 temelde calgi calma becerisini gelistirmek, miizik bilgisini artirmak
ve miizik sevgisini asilamaktir (Ozen, 1995, s.32). Calgi yoluyla 6grenci, yetenegini
gelistirecek, miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya calisacak, calgi 6gretimi icin
ilke, yontem ve teknikleri 6grenerek uygulayacaktir. Bu ilke, yontem ve tekniklerin dogru
bir sekilde Ogretilmesi i¢in de enstriimanina hakim, miizik egitimi ile calgi egitimi
hakkinda yeterli bilgiye ve bu bilgileri kullanabilme becerisine sahip miizik 6gretmenlerine

ihtiyag¢ vardir.

Bireysel ¢alg1 egitimi derslerinde, ileride miizik Ogretmeni olacak Ogrencilere
gerekli teknik beceri ve yorum giiciiniin kazandirilmasi i¢in etiit ve eserler 6gretilmektedir.
Bu siire¢ igerisinde egitimcilerin ve Ogrencilerin bagvuracaklar1 baglica materyal
metotlardir ve egitim siiresince takip edilecek metotlarin se¢imi, dersin verimliligi

acisindan oldukca 6nemlidir. izlenecek yollar, gitar egitimine baslayacak kisinin 6zellikleri



(verilenleri yavas ya da cabuk algilamasi, parmak ve tirnak yapisi, oturus tutus
tekniklerindeki pozisyonlar, sag ve sol el pozisyonlarindaki sorunlar gibi) dikkate alinarak
belirlenmelidir ( Zeren, 1995, s. 91 ). Egitimcinin biitiin bu etkenleri géz Oniine alip
Ogrencinin yapisina ve ilgisine bagh olarak, dgretecegi calgimin teknik olanaklarindan ve
literatiiriinden ¢esitli 6rnekler verebilmek i¢in pek cok metodu arastirip degerlendirmesi,
daha verimli ve nitelikli bir calgr egitimi i¢in derslerde tek bir metotla sinirhi kalinmamasi,
ogrencilerin seviyeleri ve gereksinimlerine gore farkli metotlarin takip edilmesi bu siirecin

daha iyi degerlendirilmesi agisindan dnemlidir.

Ulkemizde miizik Ogretmeni yetistiren egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
boliimleri miizik egitimi ana bilim Dallarinda 6grenci, beden yapisina uygun yayli, nefesli,
mizrapli-telli (uluslararasi ses standartlarina uyumlu) calgilardan birini ya da sesinin
yeterligine gore san dersini secer. Bu secim boliim 6gretim elemanlarinin ortaklaga karar
ve yardimiyla yapilir. Ders asamali olarak teknik alistirma ve etiitleri, Tiirk ve diinya
bestecilerinin eserlerinden ornekleri bireysel gelismeye uygun olarak calgiya 6zgii literatiir
ile okul miizik egitiminde 6grenme-ogretme tekniklerini kapsar ( T.C. Yiiksek Ogrenim

Kurumu Bagkanligi, 1998).

Miizik egitimi ana bilim dallarinda c¢algi egitimi alaninda biitiin 6grencilere ilk 3 y1l
(6 yariy1l) piyano egitimi verilmektedir. Bunun yaninda bireysel ¢algi eSitimi ad1 altinda 4
yil (8 yarnyil) keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, yan fliit, baglama, ud, kanun vb.
calgilardan birisi 0gretilmektedir. Calgilardan biri de, zamanla egitim miizigi icerisinde yer
alan klasik gitardir. 4 y1l (8 yariyil) siiren bu egitim siiresince 6grenci ile haftada bir veya
iki saat bireysel gitar dersi yapilmaktadir. Amac klasik gitar1 secen Ogrencilere bir miizik
Ogretmeni icin gerekli teknik ve yorumu Ogretmek, hatta bu dalda gitar egitimcisi
olabilmeleri i¢in gereken ozellikleri kazandirmaktir. Bu calgida basarili olan 6grenciler

lisansiistii egitim programlarina da devam edebilmektedir (Halvasi, 1999, s.37).

Gitar, hem solo hem eslik calgis1 olarak kullamlabilirligi, cok sesli olmasi
taginabilir ve temininin kolay olmasi gibi nedenlerle 6gretmenler ve 6grenciler arasinda her
gecen giin daha da yayginlasan bir ¢algidir. Ozellikle de son yillarda yapilan gitar
festivalleri, gergeklestirilen resitaller, radyo ve televizyon programlar1 sayesinde gitar

ilkemizde yayginlasip benimsenmeye baslanmistir.



Elmas ( 2003, s.12)’a gore gitara olan ilginin daha da artmasi ve
yayginlastirilabilmesi icin,

a. Radyo ve televizyon programlarinda gitara daha genis ve sik yer verilerek,
aciklamali programlar diizenlenmeli,

b. Festivaller cercevesinde verilmekte olan resitaller ve diger organizasyonlardaki
gitar etkinliklerine daha ¢ok yer verilmeli, bunlarin daha cok kisi tarafindan izlenebilmesi
icin imkanlar yaratilmali,

c. Cesitli vesilelerle yurtdisindan gelen 6nemli gitar sanatcilan ile bu ise goniil
vermis genglerin bir araya gelebilmelerini temin etmek i¢in kurslar diizenlenmeli, yeni
yetisen Ogrencilerin bu kisilerin bilgi, tecriibe ve tekniklerinden yararlanabilmeleri
saglanmali, gitara ilgi duyan kisilerin yurtdisinda diizenlenen festival kurs ve
seminerlerden yararlanabilmeleri, Ozellikle oradaki yayinlar takip edebilmeleri igin
imkanlar yaratilmali, egitimleri i¢in burslar verilmeli,

d. Gen¢ ve yetenekli gitaristleri desteklemek amaciyla yarismalar yapilmali,
besteciler gitar icin beste yapmaya tesvik edilmeli,

e. Yetigmis gitaristlerimiz yurtici ve yurt disinda lanse edilip desteklenmeli,

f. Egitim kurumlarnnin gitara daha fazla egilimleri saglanmali,

g. Gitarla ilgili yayinlarin kolaylikla bulunabilecegi merkezler olusturulmali,

h. Etkinliklerin birkag¢ sehirle sinirli kalmayip ¢cok daha genis kitlelere ulagmasinin
gerceklestirilmesi saglanmalidir.

Ancak bu sayede gitar, iilkemizde de degisik yas kesimlerinde ve okullarimizda

yerini alacak, yayginlasacak ve arzulanan seviyeye ulasacaktir.

1.2. Klasik Gitarin Tarihcesi

Glintimiizde gittikge yayginlasarak genis kitlelere uzanan gitarin tarihcesine
bakildiginda, gitarin bugiinkii seklini alana kadar pek ¢ok asamadan gectigi goriilmektedir.
Kokeninin ne kadar eskilere dayandigi tam olarak bilinmese de, ¢algilarin zaman i¢indeki
bicimsel gelismeleri arastirildiginda ozellikle telli calgilar arasinda siki bir iliski oldugu

goriilmektedir.

Bugiin klasik gitarin adinin bir cesit lir olan eski kitaralardan geldigi ancak ¢alginin

kokeninin eski “Lavta” ve “Pandoura” tipi telli calgilara dayandigi en kuvvetli goriis olarak



kabul edilir. Tarih icerisinde gitara benzeyen telli calgilar, ilk kez Bati Asya
medeniyetlerinde daha sonralar1 da Misirlilar, Romalillar ve Asurlularda goriilmiis,
ozellikle Hagli seferlerinin kiiltiirel alandaki etkileri sonucunda da Araplar tarafindan

Avrupa’ya yayilmistir (Halvasi, 1999, s.57).

12. ve 13. yiizyillarda Ispanya’da iki ayr1 ¢algi bulunmaktadir. “Guitarra Latina” ve
“Guitarra Morisca”. Guitarra Latina’nin arka yiizii modern gitarda oldugu gibi diizdiir ve
on yiiziinde bir delik bulunur. Guitarra Morisca’nin arka yiizii daha kavisli ve sapi1 ise daha
genistir. On yiiziinde birka¢ delik bulunmaktadir. Guitarra Latina daha ¢ok eslik etmek

icin, Guitarra Morisca ise melodileri seslendirmek i¢in kullanilmistir (Halvasi, 1999, s.61).

16. yiizyilda gitarin kokenini olusturan calgilarin 6zellikle Ispanya, Fransa,
Hollanda, Italya ve Ingilterede giderek gelistigi ve ilgi ¢ektigi ortaya ¢ikmustir. Bu yiizyilda
14. yiizyildan itibaren mandoranin gelismis bir sekli olarak ortaya ¢ikan “Vihuela” adli
calginin onem kazandig bilinmektedir. Yine bu yiizyilda vihuela ¢calmis ve beste yapmis
pek c¢ok sanatci bulunmaktadir. Luis de Narvaez, Luis Milan, Alfanso Mudarra, Diego
Pisador, Carlos Amat bunlardan bazilan olarak gosterilebilmektedir. Gitar repertuarlarinin
ilk orneklerini bu bestecilerin ortaya koydugu bilinmektedir. Vihuela 19. yiizyilin bagindan
itibaren giincelligini kaybetmis, onun yerini 16. yiizyilin 6nem kazanan ve halk tarafindan
giderek fazla ilgi goren diger bir calgist olan “Dért Telli Gitar” almaya baglamistir. Dort
telli gitara olan ilgi Fransiz Master Guillaume Morlaye’nin bu alandaki eserleri iceren bir
kitap ¢ikarmasini saglamig, bunu gitar calma tekniklerini anlatan diger kitaplar izlemistir

(Halvasi, 1999 s.63).

16. yiizyilda dort telli gitar Ispanya diginda Fransa’da, italya’da Hollanda’da
Ingiltere’de de sevilmis ve calinmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda, dort telli gitar besinci
telin eklenmesiyle “Guitarra Espanola” adin1 almistir. Besinci telin eklenmesiyle gitarin

govdesi bilylimis, tel uzunlugu 63 cm’ye uzamistir (Elmas, 1994, s.14).

17. ylizyildan itibaren gitar toplumun biitiin tabakalarinda yayginlagsmis bir calgi
olarak ortaya cikmaktadir. Krallarin saraylarina, zengin ailelerin salonlarina girmis,
sosyetenin genis kitlelerine hitap etmeye baslamistir (Elmas, 1994, s.14). Dolayisiyla bu

enstruman icin beste yapanlarin, gitar yapimcilarinin ve gitaristlerin sayis1 da oldukga



artmistir. Bu donemde pek cok besteci gitar eserleri yazmus, lavta eserlerini, piyano
eserlerini ve opera aryalarini gitara uyarlamistir.

17. yiizyilin o6zellikle ikinci yarisinda gitar yapimciligi alaninda da gelismeler
bulunmaktadir. Hollanda ve Italya’da sedef, abanoz ve fildisi kullanarak calgida genis
siislemelere yer verildigi goriilmektedir. Calginin icine sayisi iki ile bes arasinda degisen
kirisler yerlestirilmis, bdylece iist yiiziin diiz durmasi1 saglanirken, tellerin de sapa fazla
agirlik vermemesine katkida bulunulmustur. Daha sonraki yillarda bu kirigler ses agisindan
gitarin en 6nemli boliimii kabul edilen iist tablanin altina yelpaze seklinde monte edilerek
gelen titresimin diizgiin olarak yayilmasi ve gitardan giizel bir ses tonu elde edilmesi

saglanmistir (Halvasi, 1999, s.64).

18. yiizyilda gitardaki en biiyiik degisim altinci telin Alman August Otto tarafindan
gitara eklenmesiyle meydana gelmistir. Bunun yani sira bu yiizyilda siisleme en aza
indirilmis ve tuse iizerine on iki perde ¢ubugu yerlestirilmis, akort i¢in kullanilan agag

burgular yerini metal burgulara birakmistir ( Halvasi, 1999. s.65).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Antonio Torres (1819-1892), modern gitar1 olugturmus
ve gitar belirli bir standarda kavugsmustur (Saklar, 2001, s.1). Torres, standart tel uzunlugu
olan 65 cm yi saptamig ve modern esigi bulmustur (Elmas, 1994, s.24). Antonio Torres’in
olusturdugu ol¢iiler giiniimiize kadar gelmis ve standart Olgiiler olarak kabul edilmistir.
Gitarin standart akort diizeni kesinlesmis, kalin mi telinin eklenmesiyle 3,5 oktavlik ses

araligina ulasmistir.

19. yiizyilda Dionisio Aguado, Ferdinando Carulli, Fernando Sor, Matteo Cargassi

gibi metotlar giiniimiizde hala kullanilan gitarist ve besteciler yasamislardir.

Giiniimiizde klasik gitarin standart seklini aldig1 pek cok gitarist tarafindan ifade
edilmektedir. Klasik gitar sap ve govde olmak iizere iki ana bdliimden olugmakta ve “8”
sekline benzemektedir. Govdesi ve saptaki koprii arasi tel uzunlugunun yarisi olup, bir
oktavdir. Gitarin govdesinin On tarafindaki “ses tablasi” denilen ahsap kisim cam
agacindan yapilir. Govdenin yan ve arka kisimlari giil agacindan, sapinin 6n kismi ¢ok sert

bir agac olan abanozdan, arka kismi ise maun agacindan yapilir (Kanneci, 1998, s.4 ).



20. yiizyilda klasik gitarda pek ¢ok besteci ve yorumcu ¢ikmugtir. Ilk yarisinda H.
Villa Lobos gitar litaratiiriine pek ¢cok eser kazandirmistir. Andreas Segovia (1893-1987)
gerek gitarist gerek besteci olarak biiylik katkida bulunmustur. Aloria Diaz, Leo Brouwer,
Alfonso Moreno, Carlo Domeniconi, Manuel Barueco, Jorge Cardoso, Goran Soéllscher

gliniimiiziin 6nemli gitar bestecileri ve yorumcularidir (Halvasi, 1999, 5.69).

1.3.Tiirkiye’de Klasik Gitar Egitimi Tarihcesi

Tiirkiye’de gitar, onceleri sadece eglence miiziginde kullanilan bir calgi olmus,
daha sonra az sayida da olsa konser vermeye gelen yabanci gitaristler, radyo yaymlari,
cesitli vesilelerle yurt disina gidip gelen kisilerin getirdigi plak ve notalar, klasik gitarin

tilkemizde yayginlagsmasina neden olmustur (Halvasi, 1994, s.54).

Ulkemizde bilinen en eski klasik gitar 6gretmeni, aym1 zamanda ¢ok iyi bir gitarist
olan Andrea Paleologos (1911-1997)’dur. Paleologos Tiirkiye’de kaldig: siirece iilkemizde
klasik gitarin sevilmesini ve yayilmasini saglayan bir¢ok 6grenci yetistirmistir. Ogrencileri
arasinda, Italya dogumlu, Istanbul’da yasayip daha sonra Arjantin’e gocen, orada olen ve
yasami boyunca gitar repertuarina ¢ok degerli beste ve diizenlemeler kazandirmis Mario
Parodi’nin yaninda, gitar1 Ankara’ya gotiirenlerden Can Aybars, ilk Tiirk¢e gitar metodunu
yazan Ziya Aydmtan, Tiirkiye gitar hayatina ¢ok degerli gitaristler kazandiran Savag
Cekirge gibi iilkemiz gitar yasaminin gelisiminde ¢ok onemli gorevler almis gitaristler

vardir (Kanneci, 1998, s.19).

Uzun siire sadece 0zel dersler seklinde devam eden gitar egitimi daha sonra yavas
yavas okullara da girmeye baglamis, 6nce konservatuvarlarda, daha sonra da egitim
fakiiltelerinin miizik egitimi boliimlerinde gitar dersleri verilmeye baslanmistir. Miizik
egitimi veren yiiksek Ogretim kurumlarinda klasik gitar egitimine ilk olarak Erol Kiiyel
tarafindan 1973-1974 6gretim yilinda “Okul Calgi Kiimeleri Dersi” adi altinda Gazi
Egitim Enstitiisiinde basglanmistir. Bunu, bireysel calgi dersi olarak 1977-1978 6gretim
yilinda “Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari”, 1983 yilinda “Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii”, 1985 yilinda “Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii”, 1986 yilinda “Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuar1 ve Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuarr” (yari



zamanli) izlemistir. Daha sonraki yillarda egitim fakiiltelerinin bazi miizik egitimi

boliimlerinde de klasik gitar dersi okutulmaya baglanmistir (Tarman,1995,s.4).

1.4. Problem

Klasik gitarin daha c¢ok yayginlastirilmasit ve nitelikli hale getirilebilmesi icin
miizik egitimi anabilim dallarinda okutulan gitar metotlarinin incelenmesine ihtiyac
duyulmustur. Ciinkii gitar egitiminde kullamilan metotlar iceriksel yoniiyle farkliliklar
gostermektedir. Bu nedenle hem Ogretmene hem Ogrenciye rehberlik etmesi acisindan, bu
calismada miizik egitimi ana bilim dallarinda klasik gitar egitiminde kullanilan metotlarin
icerdikleri temel davranislar, teknik davramiglar ve metotlarda yer alan diger hedef

davranislar karsilastirmali olarak incelenmek istenmistir.

1.4.1 Problem ciimlesi

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimlerine bagli miizik egitimi ana bilim
dallarinda baglangi¢ gitar egitiminde kullanilan metotlar, metotlarda yer alan temel, teknik

ve diger hedef davranisglar nelerdir?

1.4.2 Alt problemler

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimlerine bagl miizik egitimi ana bilim
dallarinda klasik gitar 6grencilerine verilen baslangic gitar egitiminde;

A. Ogretilen metotlarin karsilastirmali olarak tespit edilip degerlendirilmesi,

B. Ogretilen metotlarda kullanilan temel, teknik ve diger hedef davramslarin tespit
edilip degerlendirilmesi,

C. Metotlarin siniflandirilmasi.



1.5. Arastirmanin Amaci

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimlerine bagl miizik egitimi ana bilim
dallarinda klasik gitar Ogrencilerine Ogretilen metotlar ve metotlar igerisindeki temel,
teknik ve diger hedef davranislar tespit edilerek, karsilastirmali olarak incelenip egitim
siirecinde farkli metotlarin kullanimindaki 6neminin ortaya ¢ikarilmasi amacglanmaktadir.
Bu sayede Ogrencilerin ve egitimcilerin faydalanabilecekleri bir ¢alisma olusturmak bu

projenin amacini teskil etmektedir.

1.6. Projenin Onemi

Bu calisma ile egitim fakiiltelerinde verilmekte olan klasik gitar egitimi siirecinde
Ogretilen metotlar tespit edilip icerik yoniinden karsilastirmali olarak incelenmesi, ileride
klasik gitar egitim ve Ogretim etkinliklerinin daha verimli olmasi, 6gretmen ve dgrenciye

rehberlik etmesi agisindan bilylik onem tagimaktadir.

1.7. Varsayimlar

1. Calisma, duygusalliktan uzak, objektif bir sekilde yapilmistir.
2. Veri toplamada ve ¢oziimlemede kullanilan yontemler, calismanin amacina
yonelik en uygun yontemlerdir.

3. Calismada toplanan veriler gergegi yansitir niteliktedir.

1.8. Stmirhhiklar

1. Bu caligma yalmiz klasik gitarla sinirlidir.

2. Calisma, Klasik gitar metotlar1 ile sinirlidir.

3. Calisma klasik gitar baglangic metotlariyla sinirlidir.

4. Bu calisma Bekir Kiiciikay’in “Klasik Gitar Icin Baslangic Metodu”, John
Mills’in “Temel Gitar Metodu”, Kemal Belevi’nin “Gitar Metodu”, Murat Cemil’in
“Klasik Gitar Metodu”, Murat 1§bilen’in “Klasik Gitar Metodu”, Ziya Aydintan’in
“Gitar Metodu I-II, Rodriguez Arenas “ LA Escuela De La Guitarra Libro I”,
Ferdinando Carulli “Metoto Completo” ,Charles Duncan “A Modern Approach to



Composite Classical Guitar”, Scott Tennant “Pumping Nylon” ve Ahmet

Kanneci’nin “Klasik Gitar Metodu”nun incelenmesiyle sinirlidir.

5. Bu calismada metotlarin secimi konusunda, Gazi Universitesi, Abant [zzet
Baysal Universitesi, Gaziosmanpasa Universitesi, Harran Universitesi, Uludag ve Selcuk

Universitesi 6gretim elemanlari ile goriisiilmiistiir.

2. METOTOLOJi

2.1. Arastirmanin Yontemi

Calisma, tarama ve inceleme yontemi ile yapilmistir. Calismanin yeri, “Selguk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dali”dir. Calisma gurubunu, Bekir Kiiciikay’in “Klasik Gitar Icin Baslangic Metodu”,
John Mills’in “Temel Gitar Metodu”, Kemal Belevi’nin “Gitar Metodu”, Murat Cemil’in
“Klasik Gitar Metodu”, Murat 1sbi1en’in “Klasik Gitar Metodu”, Ziya Aydintan’in “Gitar
Metodu I-1I’, Rodriguez Arenas “ LA Escuela De La Guitarra Libro I, Ferdinando Carulli
“Metoto Completo” ,Charles Duncan “A Modern Approach to Composite Classical
Guitar”, Scott Tennant “Pumping Nylon” ve Ahmet Kanneci’nin “Klasik Gitar Metodu”

olusturmustur.

2.2. Evren Ve Orneklem

Calismanin evrenini, yayimlanmis olan klasik gitar metotlar1 olusturmaktadir.
Calisma grubunu ise, Bekir Kiiciikay’in “Klasik Gitar I¢in Baslangic Metodu”, John
Mills’in “Temel Gitar Metodu”, Kemal Belevi’nin “Gitar Metodu”, Murat Cemil’in
“Klasik Gitar Metodu”, Murat Isbilen’in “Klasik Gitar Metodu”, Ziya Aydintan’in “Gitar
Metodu I-II’, Rodriguez Arenas “ LA Escuela De La Guitarra Libro I”’, Ferdinando Carulli
“Metoto Completo” ,Charles Duncan “A Modern Approach to Composite Classical
Guitar”, Scott Tennant “Pumping Nylon” ve Ahmet Kanneci’nin “Klasik Gitar

Metodu”olusturmaktadir..



2.3. Verilerin Toplanmasi

Calismada kullanmlan metotlar, egitim fakiiltelerinde gorev yapan Ogretim

elemanlariin goriisleri dogrultusunda calisma kapsamina alinmistir.
2.4.Verilerin Coziimlenmesi

Calisma kapsamina alinan metotlarin tespit ve degerlendirilmesi icin tarama ve
inceleme yontemleri kullanilmistir. Egitim Fakiiltelerinde gorev yapan 0Ogretim

elamanlarinin goriisleri dogrultusunda klasik gitar metotlar1 tespit edilmistir.

Metotlar icerdikleri temel, teknik ve diger hedef davramiglar acisindan

karsilastirmali olarak incelenmis ve cizelgeler halinde sunulmustur.

Olusturulan ¢izelgelerde temel ve teknik davraniglarin metotlarda bulunup

bulunmadig yiizdelik olarak belirtilmistir.
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Cizelge olustururken kolaylik saglamak icin temel ve teknik davraniglar cizelge

1’de goriildiigii gibi rakamlarla gosterilmistir.

Cizelge 1 Temel, teknik davranislar ve karsiligi olan rakamlar

5 Oturus ve Tutus 1

g Sag ve Sol Elin Tanitilmas1 2

E Tirnak Bakimi 3

% Gitarin Akordu 4

E) Tellerin Degistirilmesi 5

Tirando ve Apoyando Vurug 6

Arpej 7

Legato 8

Pozisyon Calismalari 9

5 Dizi ve Gam Calismalar 10

g Akor 11

cgs Oktav, Uglii ve Altili Araliklar 12

.*é Bare Caligmalari 13
~2

& Flajole 14

Tremole 15

Glissando 16

Resguado, Tambora, Golpe, Pizzicato 17

Vibrato 18
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3.BULGULAR VE YORUM

Incelenen metotlarda kullamlan temel ve teknik davramslar tespit edilip,

karsilastirmali olarak cizelgeler halinde sunulmustur.

3.1. Temel Davramslar

3.1.1. Oturus ve tutus

Gitar calarken dogru oturus pozisyonunu saglamak ve gitarn dogru bir sekilde
tutmak, hem calgiya hakim olma hem de performansin arttirtlmasi agisindan oldukga
onemli bir unsurdur. Bunun yaninda oturus ve tutus teknigi yanlis olan kisilerde bel ve sirt

agrilarina oldukga sik rastlanmaktadir.

Insanlarm anatomik yapilarinm farkliliklart g6z oniine alindiginda ( kol, bacak
uzunluklar1 v.b) gitar1 tutus bicimini kesin kaliplara oturtmak miimkiin degildir. Dikkat
edilmesi gereken en Onemli nokta, gitar1 tutarken miimkiin oldugunca dogala sadik

kalinmasi ve tiim kaslarin rahat bir sekilde hareket ettirilmesidir.

Cizelge 2 Oturug ve Tutus

Metotlar Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT iSBILEN +
ZIYA AYDINTAN + TOPLAM
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 8 3 11
% 72,8 27,2 100

Cizelge 2’de goriildiigii gibi oturus ve tutus teknigi, incelenen metotlarin

%72,8’inda mevcut, %27,2’sinde mevcut degildir.

12



Incelenen metotlarin ¢ogunlugunda oturus ve tutus pozisyonlar1 gosterilirken
Kemal Belevi, Rodriguez Arenas ve Ferdinando Carulli’nin metotlarinda oturus ve tutusa

yer verilmemistir.

3.1.2. Sag ve sol elin tamitilmasi

Klasik gitarda sag el parmaklart;
Basparmak: P (pollex)

Isaret Parmag: I (index)

Orta Parmak: M (Medius)

Yiiziik Parmagi: A (Annularis) harfleriyle,

Sol el parmaklar ise sirasiyla 1,2,3,4 rakamlari ile gosterilmektedir.

Cizelge 3 Sag ve Sol Elin Tanitilmas:

Mevcut Mevcut Degil

BEKIR KUCUKAY +

JOHN MILLS

KEMAL BELEVI

MURAT CEMIL

MURAT ISBILEN TOPLAM

+ [+ |+ |+ [+

ZIYA AYDINTAN

ARENAS 1 +

FERDINANDO CARULLI +

AHMET KANNECT

CHARLS DUNCAN

+

+

SCOTT TENNANT +
F 9 2 11

% 81,8 18,2 100

Cizelge 3’te goriildiigii gibi sag ve sol elin tamitilmasi, incelenen metotlarin

%81,8’inde mevcut, %18,2’sinde mevcut degildir.

Incelenen metotlar icerisinde Rodriguez Arenas ve Ferdinando Carulli’nin

metotlarinda sag ve sol elin tanitilmasina yonelik bilgiler verilmemistir.
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3.1.3. Tirnak bakim

Gitar c¢alarken giizel bir ton elde etmek ve tellere takilmalarini 6nlemek i¢in tirnaklarin
diizenli bir sekilde bakima ihtiyaci vardir. Alternatif torpiileme sekilleri deneyerek her

insanin kendi fiziki yapisina uygun tirnak seklini bulmasi gerekir.

Cizelge 4 Tirnak Bakimi
Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEV] +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN +
ZIYA AYSINTAN + A
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECT +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 5 6 11
%o 45,4 54,6 100

Cizelge 4’te goriildiigii gibi tirnak bakimi, incelenen metotlarin %45,4’tinde

mevcut, %54,6’sinde mevcut degildir.

Kemal Belevi, Murat Isbilen, Ziya Aydintan, Rodriguez Arenas, Ferdinando

Carulli ve Ahmet Kanneci’nin metotlarinda tirnak bakimina yer verilmemistir.

3.1.4. Gitarin akordu

Gitar1 akort etmenin bir¢ok yontemi vardir. Gitara yeni baslayan dgrenciler i¢in gitar
icin yapilmis akort cihazlan oldukga kolaylik saglamaktadir. Bunun diginda bir diyapozon
veya akort diidiigiinden La sesi alinarak tellerin birbirlerine gore ayarlanmasi saglanabilir.

Akort yapilirken gitarin bos telleri su seslere gore ayarlanir:
Altincr tel : mi

Besinci tel: la

Dordiinci tel: re

14



Uciincii tel: sol
Ikinci tel: si

Birinci tel: mi

Cizelge 5 Gitarin Akordu
Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVI +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 5 6 11
%0 45,4 54,6 100

Cizelge S5’te goriildigii gibi gitarin akordu, incelenen metotlarin %45,4’tinde

mevcut, %54,6’sinde mevcut degildir.
Incelenen metotlar icerisinde Kemal Belevi, Murat isbilen, Ziya Aydintan,

Rodriguez Arenas, Ferdinando Carulli ve Scott Tennant’in metotlarinda gitarin akordu ile

ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir.
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3.1.5. Tellerin degistirilmesi

Cizelge 6 Tellerin Degistirilmesi

Mevcut Mevcut Degil

BEKIR KUCUKAY +

JOHN MILLS

KEMAL BELEVI

MURAT CEMIL

MURAT ISBILEN TOPLAM

ZIYA AYDINTAN

ARENAS 1

FERDINANDO CARULLI

AHMET KANNECI

CHARLS DUNCAN

SCOTT TENNANT

Sl+ 1+ + [+ [+ ]|+ [+

F 1 11

% 9,1 90,9 100

Cizelge 6’da goriildiigii gibi tellerin degistirilmesi, incelenen metotlarin %9,1’inde

mevcut, %90,9’unda mevcut degildir.
Incelenen metotlarin biiyiik cogunlugunda gitarin tellerinin degistirilmesiyle ilgili

herhangi bir bilgi verilmemis, yanlizca Bekir Kiiciikay metodunda bu konuyla ilgili bilgiler

vermistir.
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3.2. Teknik Davramslar

3.2.1.Tirando ve apoyando vurus

Tirando vurus sag elin i,m,a parmaklarindan herhangi birinin, teli ¢cektikten sonra
avug icine dogru bir iistteki tele temas etmeyecek sekilde hareket etmesidir. Parmaklar

apoyando teknigine gore biraz daha kivriktir.

Tirando teknigi akor calarken hizli arpejlerde ve tremolo tekniginde kullanilir.

Apoyando vurus, sag el tel cekme hareketlerinden birisidir. Bu teknikte elin i,m,a
parmaklarindan herhangi biri teli ¢ektikten sonra bir iistteki tele dayanir. Bu vurus teknigi
gitardan daha giiclii bir ses elde etmek icin kullanilir. Aym1 zamanda tin1 zenginligini

artirir. Genellikle gamlarda, melodilerin esas notalarinda, melodik pasajlarda kullanilir.

Cizelge 7 Tirando ve Apoyando Vurug

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 7 4 11
% 63,6 36,4 100

Cizelge 7’de goriildiigii gibi tirando ve apoyando vurus, incelenen metotlarin

%63,6’sinda mevcut, %36,4’iinde mevcut degildir.

Ziya Aydmtan’in “Gitar Metodu I-II”, Rodriguez Arenas “ LA Escuela De La
Guitarra Libro I”, Ferdinando Carulli “Metoto Completo” ,Charles Duncan “A Modern
Approach to Composite Classical Guitar” metotlarinda tirando ve apoyando teknigiyle

ilgili herhangi bir agiklama yapilmamastir.
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3.2.2. Arpej

Akoru olusturan seslerin pes pese ¢alinmasiyla olusur. Sag elde p,i,m,a parmaklari

istenen siraya gore arpeji olusturan notalar1 cekmektedir.

Cizelge 8 Arpej
Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 10 1 11
% 90,9 9,1 100

Cizelge 8’de goriildiigii gibi arpej teknigi, incelenen metotlarin %90,9’unde

mevcut, %9,1’inde mevcut degildir.

Metotlar incelendiginde sadece John Mills’in “Temel Gitar Metodu”nda arpej

teknigiyle ilgili herhangi bir agiklama bulunmamaktadir.

18



3.2.3. Legato

Bagli calim teknigidir. Bu teknikte, ilk nota sag el tarafindan calindiktan sonra,

baglh olan ikinci nota, sol elin kuvvetli bir bicimde teli ¢ekmesi ya da tele vurmasi ile

olusturulmaktadir.

Cizelge 9 Legato

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVI +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN +
ZIiYA AYSINTAN + TOPLAM
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 10 1 11
% 90,9 9,1 100

Cizelge 9’da goriildiigii gibi legato teknigi, incelenen metotlarin %90,9’unde

mevcut, %9,1’inde mevcut degildir.

Metotlar incelendiginde legato teknigine yalnizca Ahmet Kanneci deginmemistir.
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3.2.4. Pozisyon calismalari

Cizelge 10 Pozisyon Calismalart

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVI +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZiYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 8 3 11
% 72,7 27,3 100
Cizelge 10’da goriildiigii gibi pozisyon calismalari, incelenen metotlarin

%72, 7’ sinde mevcut, %27,3’iinde mevcut degildir.

Metotlar incelendiginde Murat Isbilen, Ahmet Kanneci ve Scott Tennant pozisyon

calismalarina yer vermemislerdir.

3.2.5. Gam calismalari

Gam c¢alismalar1 calgr egitiminin Onemli yapitaglarindan biridir. Sag ve sol el

koordinasyonunu saglamak, klavye hakimiyetini giiclendirmek, aceliteyi gelistirmek icin

her diizeydeki gitarci i¢in ¢alisilmasi gereken bir ¢calismadir.

Major gam; bir tan bir yarim, iki tam bir yarim araliklar ile kurulan dizidir.

Minér gam; bir tam bir yarim, iki tam bir yarim, iki tam araliklar ile kurulan dizidir.

Armonik minoérde dizinin yedinci sesi yarim ses incelir, melodik minérde ise hem

alt, hem de yedinci ses yarim ses incelir.
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Cizelge 11 Gam Calismalart

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 9 2 11
% 81,8 18,2 100

Cizelge 11°de goriildiigii gibi gam calismalari, incelenen metotlarin %81,8’inde

mevcut, %18,2’sinde mevcut degildir.

Incelenen metotlar icerisinde Murat Isbilen ve Scott Tennant’in gam caligmalarina

yer vermedikleri goriilmektedir.

3.2.6. Akor calismalanr

Akor, ayni anda duyulan ya da duyulma islevinde olan 3 ya da daha fazla sesin

birlesimidir. (Say, 2002, 18)

Klasik gitar yapisi geregi solo bir calgi olmasinin yaninda bir eslik ¢algisidir.
Tasinabilirligi, kolay temini, akort sorununun olmayisi, kolay transpozesi gibi bircok
yonden miizik 6gretmenlerinin derslerde eslik icin kullanabilecekleri bir ¢algidir. Gitarda

parcalara eslik edebilmek i¢in akorlarin iyi bir sekilde 6grenilmesi gerekmektedir.

21



Cizelge 12 Akor Calismalart

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 6 5 11
% 54,5 45,5 100

Cizelge 12’de goriildiigii gibi akor ¢aligmalarina, incelenen metotlarin %54,5’inde

mevcut, %45,5’inde mevcut degildir.

Metotlar incelendiginde Kemal Belevi, Rodriguez Arenas, Ferdinando Carulli,
Scott Tennant ve Ahmet Kanneci’nin metotlarinda 6zel olarak akorlarin 6gretilmesine

yonelik caligmalar verilmemistir.

3.2.7 Oktav, iiclii ve altih araliklar
Aralik, genel dizideki yerleri agisindan iki ses arasindaki uzakliktir.
Uclii, aralarinda iic basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga denir.
Altil1, aralarinda alt1 basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga denir.

Oktav, aralarinda sekiz basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga denir.

Cizelge 13 Oktav, Uclii ve Altili Araliklar

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 5 6 11
% 45,5 54,6 100
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Cizelge 13’te goriildiigii gibi oktav, ii¢lii ve altili, incelenen metotlarin %45,5’inde

mevcut, %54,6’sinda mevcut degildir.

Metotlar incelendiginde John Mills, Murat Cemil, Rodriguez Arenas, Ahmet
Kanneci, Charls Duncan ve Scott Tennant’1in metotlarinda ti¢lii, altili ve oktav araliklarla
ilgili calismalara yer vermemislerdir.

3.2.8 Bare

Sol elin birinci parmaginin gerektiginde aym perde icinde birden fazla tele

basmasidir. Genellikle “C” harfi ile gosterilmektedir.

Birinci parmak alt1 tele birden basarsa biiyiik bare veya tam bare ( C ) , altidan az

tele basarsa kiigiik bare veya yarim bare ( C %2 ) adin1 alir.

Cizelge 14 Bare Calismalart

Mevcut Mevcut Degil

BEKIR KUCUKAY +

JOHN MILLS

KEMAL BELEVI

MURAT CEMIL

MURAT iSBILEN

+ [+ |+ |+ [+

- TOPLAM
ZIYA AYDINTAN

ARENAS 1 +

FERDINANDO CARULLI +

AHMET KANNECI

CHARLS DUNCAN

SCOTT TENNANT

of + |+ [+

F 2 11

%o 8

—
oo

18,2 100

Cizelge 14°te goriildiigli gibi bare calismsi incelenen metotlarin %381,8’inde

mevcut, %18,2’sinde mevcut degildir.

Incelenen metotlar igerisinde Rodriguez Arenas ve Ferdinando Carulli’nin

metotlarinda 6zel olarak bare calismalarina yer verilmemistir.

23



3.2.9 Flajole

Armonikler dogal armonikler ve oktav armonikler olarak ikiye ayrilmaktadir.

Dogal armonikler, gitarin 5,7,9 ve 12. perdesinin demirine sol elin ilgili parmaginin
hafif bir sekilde degdirilip sag elin parmaklarinin teli gekmesiyle olusur.

(13431

Oktav flajole, sol el parmaklarn ile istenen perdeye basarken sag elin “i” parmagi

ayn telde oktavi olusturan perde demirine degerken “a” parmag ile de telin cekilmesiyle

olusur.

Cizelge 15 Flajole Calismast

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 8 3 11
% 72,7 27,3 100

Cizelge 15°te goriildiigii gibi flajole calismasi incelenen metotlarin %72,7’sinde

mevcut, %27,3’iinde mevcut degildir.

Bekir Kiiciikay, Scott Tennant ve Murat Cemil’in metotlarinda flajole teknigine

deginilmedigi goriilmiistiir.
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3.2.10 Tremole

Tremolo teknigi her vurusun 4 notaya boliiniip, bas notasinin “p” parmag ile, onun
ardindan gelen notalarin ise art arda ve hizli bir sekilde “i,m,a” parmaklariyla ¢calinmasidir.

En yaygin kullanim sekli p,a,m,i sirasidir.

Cizelge 16 Tremolo Calismast

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVi +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN + TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 5 6 11
% 45,5 54,5 100

Cizelge 16’da goriildiigii gibi tremole ¢alismasi incelenen metotlarin %45,5’inde

mevcut, %54,5’sinde mevcut degildir.

Metotlar incelendiginde John Mills, Murat Cemil, Murat isbilen, Rodriguez Arenas,

Ferdinando Carulli ve Ahmet Kanneci metotlarinda tremolo teknigine yer vermemislerdir.
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3.2.11 Glissando

Bir veya birden fazla notanin, ayn1 tel iizerinde diger nota veya notalara giderken
parmak kaydirilmas: suretiyle elde edilir. Boylelikle iki nota arasindaki sesler de kromatik

bicimde tinlar.

Cizelge 17 Glissando Calismast

Mevcut Mevcut Degil

BEKIR KUCUKAY +

JOHN MILLS +

KEMAL BELEVI +

MURAT CEMIL

MURAT iSBILEN

- TOPLAM
ZIYA AYDINTAN

+ |+ |+ |+

ARENAS 1

FERDINANDO CARULLI +

AHMET KANNECI

CHARLS DUNCAN

SCOTT TENNANT

of+ |+ |+

F 2 11

%o 18,2 8

—_
o]

100

Cizelge 17’de goriildiigii gibi glissando ¢alismasi incelenen metotlarin %18,8’inde

mevcut, %81,8’inde mevcut degildir.

Metotlar incelendigince glissando teknigine yalnizca Kemal Belevi ve Ferdinando

Carulli’nin metotlarinda yer verildigi goriilmektedir
3.2.12. Resguado, tambora, golpe, pizzicato

Resguado, akor seslerin kullanilmasinda kullanilan resguado teknigi, i parmaginin
yukaridan asagi, asagidan yukari ve zaman zaman sirayla serce parmaginin, a, m, i
parmaklarinin art arda seri bir sekilde tele vurmasidir.

Tambora, bagparmak ile gitarin kopriisiine vurularak calma teknigidir.

Golpe, kopril iizerine, teller iizerine veya a parmagi ile esik altina vurulmasidir.

Pizzicato, Ispanya’da “Apagado” adi altinda da goriilmekte olan bu teknik klasik

gitarda algak ve kesik sesler elde etmek icin kullamilir. Sag elin dis kenar1 k&priiniin
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izerine degdirilerek, basparmagin bazen isaret parmaginin tirnaksiz kisminin tele

vurmastyla elde edilir.

Cizelge 18 Resguado, Tambora, Golpe, Pizzicato

Mevcut Mevcut Degil
BEKIR KUCUKAY +
JOHN MILLS +
KEMAL BELEVI +
MURAT CEMIL +
MURAT ISBILEN +
- TOPLAM
ZIYA AYDINTAN +
ARENAS 1 +
FERDINANDO CARULLI +
AHMET KANNECI +
CHARLS DUNCAN +
SCOTT TENNANT +
F 2 9 11
% 18,2 81,8 100

Cizelge 18’de goriildiigii gibi resguado, tambora, golpe ve pizzicato caligmalar

incelenen metotlarin %18,2’sinde mevcut, %81,8’inde mevcut degildir.

Incelenen metotlar igerisinde Kemal Belevi ve Ziya Aydintan’in metotlarinda

resguado, tambora, golpe, pizzicato tekniklerine yer verilmistir.

Kemal Belevi metodunda resguado, tambora, golpe, pizzicato tekniklerini kisaca

aciklamis, teknikleri kiiciik etiitlerle gostermistir.

Ziya Aydintan metodunun sonunda resguado, tambora, golpe, pizzicato tekniklerini

gostermistir.

Pizzicato teknigi, Ahmet Kanneci’nin metodunun girisinde resim ile gosterip

aciklamis, teknikle ilgili herhangi bir ¢alisma vermemistir.

Charles Duncan ve Scott Tennant’in metotlarinda tekniklerden sadece resguado

teknigini gostermis ve teknikle ilgili caligma vermislerdir.
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3.2.13. Vibrato

Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla, vokal miizikte,
tiflemeli calgilarda, telli ve yayli calgilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan salinim
teknigidir. ( Say, 2002, 5.562 )

Parmagin tel lizerinde hafifce saga ve sola salimmmindan elde edilir. Sese derinlik ve

duyarlilik kazandirir.

Cizelge 19 Vibrato Calismalar

Mevcut Mevcut Degil

BEKIR KUCUKAY +

JOHN MILLS +

KEMAL BELEVI +

MURAT CEMIL

MURAT ISBILEN TOPLAM

ZIYA AYDINTAN

ARENAS 1

FERDINANDO CARULLI

AHMET KANNECI

CHARLS DUNCAN

SCOTT TENNANT

Sl+ |+ [+ [+ [+ [+]+]+

F 1 11

% 9,1 90,9 100

Cizelge 19’da goriildiigii gibi vibrato caligmasi incelenen metotlarin %9,1’inde

mevcut, %90,9’unda mevcut degildir.

Metotlar incelendiginde vibrato teknigi sadece Kemal Belevi’nin “Gitar

Metodu’nda gosterilmistir.
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Cizelge 20 Temel ve teknik davramslarin metotlarda bulunma ve bir metotta biitiin temel ve teknik davraniglarin bulunma orant

Metotlarda
Bulunan
Toplam
Metotlarda Bulunan Temel ve Teknik Davramslar T;g‘(‘ﬂize % g
Davrams o 5
Sayisi <
g
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 =
- =
KgggﬁY + + + + + + + + + + + + + + 14 778 | =
=
JOENMILLS | + + + + + + + + + + + 11 61,1 | &
KEMAL =
BELEVi + + + + + + + + + + + + + 13 72,2 g
-]
MURAT
) + + + + + + + + + + + 11 61,1 | R
CEMIL 2
=
I“;Eﬁ; + + + + + + + + + + 10 555 | &
=
AY]Z)K? AN + + + + + + + + + + + 11 61,1 E
%}
ARENAS 1 + + + + + 5 27,78 E
F Eg’gﬁ? 0 + + + + + + + 7 38,9 E
=
AN + + + + + + + + 8 44,4 :.;
2
Shams + + + + + + + + + + + + 12 66,67 g
S
N O B o B ¥ + 8 389 | &
TOPLAM 8 9 5 5 1 7 10 10 8 9 6 5 9 8 5 2 2 1
% 72,8 | 81,8 | 45,4 | 454 | 9,1 | 63,6 | 90,9 | 90,9 | 72,7 | 81,8 | 54,5 | 45,5 | 81,8 | 72,7 | 45,5 | 18,2 | 18,2 | 9,1

Biitiin Metodlarda Her bir Temel ve Teknik Davranisin Bulunma Orani

Teknik davraniglar i¢in bkz cizelge 1

29



3.3. Metotlarda Yer Alan Diger Hedef Davramslarin incelenmesi

Cizelge 21 Metotlarda yer alan diger hedef davramslar

BEKIR KUCUKAY JOHN MiLLS KEMAL BELEVi MURAT CEMIL il;l];];;z;'ll; ZiYA AYDINTAN ARENAS 1 FEgzi{l;Jjﬁ]i)o Ki};nlglézl ggggk: ngggrr
Resimleme + + — + + — — — + + +
Kuramsal Bilgiler + + + + + + + - - + -
Nota Bilgisi + + — + + + + — — + —
Alistirmalarda ve
er’lrgallarda . OO'J J OJ JJ J OJJ’J JJJ OJJJ OJJJ OJJJﬁ OJJJ OJJJ J JJJ
ullan}lm Nota o
e A5, .3 5.0 3 Y Y W 5 0 X U 0 Y N IS
Alistirmalarda ve 4 2 2 a 523 2
parcalarda 432 43%2 432g A 8 432 422 422 422 21
Kullanilan Olgii 444 44 A4 A A 44 4 AR A" 447 3
b | 4%% | 88 | 4%%% | %38 | 8% | a=mac| 88 | 38% | csgg | ‘gg | B8%%
Teknik Caligma + o + + o + + + + + +
Niians Terimleri — + — + — — + — — + —
Duate Calismalart . . . . . . . . . . .
Siislemeler — — + - - _ + + - + _
Diietler — — — — — — — + — + —
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Cizelge 21°den elde edilen bulgulara gore;

1. Bekir Kiiciikay, John Mills, Murat Cemil, Murat Isbilen, Ahmet Kanneci,
Charls Duncan ve Scott Tennant’in metotlarinda resimlemeye yer verilmis, Kemal Belevi,

Ziya Aydintan, Arenas] ve Ferdinando Carulli’nin metotlarinda ise yer verilmemistir.

2. Metotlar incelendiginde J, J, ﬁ, ﬁ nota degerlerinin biitiin metotlarda

kullanildigr goriilmektedir.

©- nota degeri sadece Bekir Kiiciikay’in metodunda kullanilmistir.
© nota degeri Murat Isbilen’in, J nota degeri Bekir Kiigiikay’1n, J- nota degeri
Ferdinando Carulli ve Scott Tennant’1n, J\ nota degeri Kemal Belevi, Murat Isbilen, ve

Scott Tennant’in metotlar1 harig¢ biitiin metotlarda kullanilmistir.

-h nota degeri sadece Kemal Belevi ve Scott Tennant’in metodunda

kullanilmustir.

ﬁ- nota degeri sadece Ferdinando Carulli ve Charls Duncan’in metotlarinda

kullanilmustir.

ﬁ nota degeri Kemal Belevi, Ferdinando Carulli, Charls Duncan ve Scott

Tennant’in metotlarinda kullanilmigtir.

3. 2/4, 4/4, 3/4 dl¢ii degerleriyle yazilan alistirma ve parcalara biitiin metotlarda

yer verildigi goriilmektedir.

Bekir Kiigiikay yanlizca 2/4, 4/4 ve 3/4, Scott Tennant, Bekir Kiiciikay ve Kemal
Belevi hari¢ biitiin yazarlar 6/8, Kemal Belevi, Murat Cemil, Ahmet Kanneci, Bekir
Kiiciikay ve Arenas, hari¢ yazarlar 3/8, Murat Cemil, Kemal Belevi, Murat Isbilen, Scott
Tennant ve Ahmet Kanneci 6/4, Ziya Aydintan ve Scott Tannent 5/8 alistirma ve pargalara,

metotlarinda yer vermislerdir.
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5/4 ve 8/4 alisirma ve pargalara yalmzca Murat Cemil’in, 12/8 alistirma ve
parcalara yalmzca Ferdinando Carulli’nin, 7/8 alisirma ve pargalara yalnizca Scott

Tennant ve 4/8 alistirma ve parcalara yalnizca Ziya Aydmtan’in metodunda yer vermistir.

4. Metotlar incelendiginde, alistirma ve pargalarda niians terimleri kullanildig
goriilmiis fakat bu terimlerin ne anlama geldikleri John Mills, Murat Cemil, Arenas 1 ve

Charls Duncan’in metotlarinda aciklanmamustir.

5. Metotlar incelendiginde, sadece Ferdinando Carulli ve Charls Duncan’in
metotlarinda diietlere yer verilmistir. Zevkli bir calisma ortami, calisma zevkini
giiclendirme, kendine giiven duygusunu gelistirme, birlikte is iiretme sorumlulugunun
bilincine vardirma, diger calgiy1r dinleyerek calabilme becerisini gelistirme, ¢ok sesli

duyusun pekistirilmesinde faydali olabilir (Cilden-Sendurur, 1995, s.i ).

6. Metotlar incelendiginde hicbir metotda duate (uygun parmak segimi)
calismalarina yer verilmedigi goriilmektedir. Ogrencilerin fiziki yapilarini da gz oniinde
bulundurarak duate calismalar1 yaptirmak gerekmektedir. Ogrenciye hazir duate vermek

dogru degildir ( Egesel,www .klasikgitar.org).
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4. SONUC VE ONERILER

4.1. Sonucg

1. Biitiin metotlarda her bir temel ve teknik davranigin bulunma oram tespit edilmistir.
Buna gore;

Cizelge 22 Biitiin metotlarda her bir temel ve teknik davranisin bulunma oran

Temel ve Teknik Davramslar Mevcut

Oturus ve Tutus 72.8

Sag ve Sol Elin Tanitilmasi 81,8
Tirnak Bakimi 454

Gitarin Akordu 45.4

Tellerin Degistirilmesi 9,1
Tirando ve Apoyando Vurug 63,6
Arpej 90,9

Legato 90,9

Pozisyon Calismalari 72,7
Dizi ve Gam Caligmalar1 81,8
Akor 54,5

Oktav, Uglii ve Altil1 Araliklar 455
Bare Caligmalart 81,8
Flajole 72,7

Tremole 455
Glissando 18,2
Resguado, Tambora, Golpe,

Pizzicato 18,2

Vibrato 9,1

* Tellerin degistirilmesi, glisando, resguado, tambora, golpe ve vibrato
tekniklerinin bir ya da iki metotta, bunun yaninda arpej, legato, bare, flajole teknikleri,
pozisyon c¢aligmalari, dizi ve gam ¢aligmalari, oturus ve tutus, sag ve sol elin tanitilmasinin

bir¢cok metotta yer aldigi,

* Baslangi¢ gitar egitiminde Ogretilen temel ve teknik davraniglarin metotlara gore

farkliliklar gosterdigi,

33



*Baz1 temel ve teknik davramiglar metotlarin tamami ya da tamamina yakininda
bulunurken, baz1 temel ve teknik davranislarin sadece bir ya da birka¢ metotta bulundugu

tespit edilmistir.

2. Bir metotta biitiin temel ve teknik davraniglarin bulunma orani tespit edilmistir.

Buna gore;

Cizelge 23 Bir metotta biitiin temel ve teknik davranislarin bulunma oram

Metotlar Mevcut

BEKIR KUCUKAY 77,8
JOHN MILLS 61,1
KEMAL BELEVI 72,2
MURAT CEMIL 61,1
MURAT iSBILEN 55,5
ZIYA AYDINTAN 61,1

ARENAS 1 27,78
FERDINANDO CARULLI 38,9
AHMET KANNECI 44,4

CHARLS DUNCAN 66,67
SCOTT TENNANT 38,9

* Bekir Kiiciikay ve Kemal Belevi’nin metotlarinda temel ve teknik davraniglarin
%70’ inden
* John Mills, Murat Cemil, Murat Isbilen, Ziya Aydintan ve Charls Duncan’in

metotlarinda da %50’sinden fazlasinin

* Rodriguez Arenas, Ferdinando Carulli, Ahmet Kanneci ve Scott Tennant’in
metotlarinda temel ve teknik davraniglarin %50’sinden azinin yer verildigi tespit

edilmistir.
3. Diger hedef davranislarda ise;
* Metotlar olcii degerleri bakimindan incelendiginde Bekir Kiiciikay, metodunda
sadece 2/4, 4/4, 3/4 6l¢ii degerlerinin kullandigi, bu yoniiyle diger metotlara gére daha sade

oldugu tespit edilmistir.

* Duate calismalarinin metotlarda yer almadigi tespit edilmistir.
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4.2. Oneriler

1. Baslangi¢ gitar metotlarinda gosterilen temel ve teknik davramglar farklilik

gosterdiginden, egitimci tek bir metoda bagli kalmamali, bir¢ok metottan faydalanmalidir.

2. Ogrencilerin 6zellikleri ve yapilart farkliliklar gosterdiginden kullanilacak

metotlar ona gore belirlenmelidir.

3. Daha verimli bir gitar egitimi icin sadece metotlara bagli kalinmamali gorsel ve

isitsel materyallerden faydalanmilmalidir.

4. Ogrencilerin bireysel calismalarinda, temel ve teknik davranislar pekistirmeleri

bakimindan metotlarda resimleme, kuramsal bilgiler ve nota bilgisine yer verilmelidir.

5. Ogrencilerin miizikal gelisimlerine ve birlikte is iiretme sorumluluklarinin
artmasina faydali olmasi bakimindan metotlarda birlikte calmaya yonelik alistirma ve

parcalara yer verilmelidir.

6. Ogrencilerin etiit ve eserlerde kendi fiziki yapilarina uygun olan parmak

numaralarim kesfetmesi acisindan duate calismalar1 yaptirilmalidir.

7. Bir metot igerisinde bulunan biitiin temel ve teknik davramislarin bulunma

oranlarina gore metotlar asagidaki sekilde gruplandirilabilir;
* 9% 70 tizerinde olanlar deneyimsiz 6gretmenler i¢in yol gosterici,

* 9%50-70 arasinda olanlar az deneyimli 6gretmenler i¢in yol gosterici,

* 9% 50 altinda olanlar ise deneyimli 6gretmenler i¢in yol gosterici olanlar.
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