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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

TARIHSEL SUREC ICERISINDE YAYGIN OLARAK KULLANILAN SES
SISTEMLERI VE BU SiISTEMLERE KATKISI OLAN FiLOZOFLAR
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2007-SAYFA:156

Jiiri: Yrd. Dog¢. Dr. Serhat Yener
Prof. Dr. Babek Kurbanov
Yrd. Dog¢. Dr. Cengiz Sengiil

Bu arastirmada tarihsel silire¢ igerisinde yaygin olarak kullanilan ses
sistemleriyle birlikte bu sistemlere katkisi olan filozoflarin bu konu kapsamu igerisinde
miizige estetik, felsefl, teorik agidan bakislar1 da incelenmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde miizige estetik, felsefi, teorik acidan katkist olan
filozoflar ve yaygin olarak kullanilan ses sistemlerinin giiniimiize kadar ki gelisim
stirecinde ne gibi evreler geg¢irdigi ve bunun bir sonucu olarak filozoflarin bu konu
kapsami igerisinde ne gibi ¢aligsmalar, arastirmalar yaptiklari, hangi tezleri savunduklari
ve bunlarin miiziksel alanda ne derece kullanighlik ifade ettigi gibi konular bu
calismanin 6n agamasi olmustur. Ayrica kullanilan ses sistemlerinin de giiniimiize kadar
gelisinde ne gibi degisimler gegirdigi, kullanilabilme sikliklar1 ve ses dizilerinin frekans
degerleri oranlarina gore verilmistir.

ABSTRACT
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MASTER THESIS

THE SOUND SYSTEMS THAT HAVE BEEN WIDELY USED THROUGHOUT
HISTORY AND PHILOSOPHERS WHO CONTRIBUTED THOSE SOUND
SYSTEMS

Cihangir KOSAPINAR

Advisor: Asst. Prof. Dr. Serhat YENER
2007-PAGES:155

Jurors: Asst. Prof. Serhat YENER
Prof. Dr. Babek KURBANOV
Asst. Prof. Dr. Cengiz SENGUL

In this research, together with sound systems that have been widely used
throughout history, the musical viewpoints of the philosophers, who contributed those
systems within this subject in terms of aesthetics, philosophy and theory were studied.

Subjects such as the philosophers contributing to the music in aesthetic,
philosophical and theoretical terms and the evolution of the sound systems widely used
throughout history; the stages they went through and the changes they had as a result;
what kind of studies and research the philosophers did within this subject; which theses
they argued and to what degree these were practical in the field of music were the first
phase of this study. In addition, the evolution of the sound systems up to now were

given according to how often they were able to be used and frequency rates of the

sounds.
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BOLUM I
1. GIRIS

Genel anlamda farkli alanlarda estetik, felsefi, teorik ve ses sistemlerine dayali
pek cok calisma yapilmis olmakla birlikte bu konunun miiziksel boyutu iizerinde pek
fazla durulmamis ve miiziksel olarak bu konu igerisinde insanoglu isteklerine cevap
bulamadig1 i¢in tarihsel siire¢ icerisinde filozoflar, miizikologlar, bilim adamlar1 da bu
alanda farkli catigmalara ve anlasmazliklara dismiistiir. Bu alandaki sikintilar
giiniimiizde de miiziksel boyutta ihtiyaclar1 karsilayamadig i¢in hala devam etmektedir.

Bu aragtirma da tarihsel siire¢ igerisinde miizige estetik, felsefl, teorik agidan
katkis1 olan filozoflar ve yaygin olarak kullanilan ses sistemleri incelenmistir. Konu ile
ilgili olarak kaynak taramasi yapilmis, internet ve diger kaynaklar incelenerek bu
arastirmanin bilimsel temelleri olusturulmustur. Bu kapsamda estetik, felsefi ve teorinin
disinda filozoflarin ses sistemleri incelenmis, notaya alinmis ve analiz edilmistir.

Ug boliimden olusan bu ¢alisma da miizigin tarihsel siire¢ igerisinde estetik,
felsefi, teorik Ozelligi ve ses sistemleri arastirilarak incelenmis daha sonra da
tasniflenerek siniflandirilmistir.

Miizik hakkindaki diisiincelerimiz baslangicta kiiltiirlenme yolu ile olusur.
Egitim siirecinde edindigimiz bilgiler dogrultusunda, giderek formellesen miizik bilgi
ve begenimiz, toplumsal aidiyetimizin disa vurumun da 6nemli bir simgeye doniistir.
“Ulusal miizik” dedigimizde hangi ulusa ait oldugumuzu anlatan, bizi diger uluslardan

3

ayiran miizikal tretimler anlasilir. “...miizik ve onun c¢agristirdiklari, bir yerden
baskasina farkliliklar gostermekte (bir zamanlar giysilerin, hala da yiyeceklerin farkli
olmas1 gibi), ulusal ya da bolgesel kimligin simgesi gorevini iistlenmektedir.” Biitiin
toplumu kapsayan miizik begenisi olacagi gibi bireye ait ya da gruba (“alt kiiltiirler”,
mikro toplumlar vb.) 6zgii miizik ve sanat begenisi, giizellik anlayisi olabilir. “Giizeli
begenis, estetik bir yargi ile agiklanmaktadir ve boylesine bir yargiya 6n planda neden

olan ‘diislin’, istege, hazza ve begeniye yonelik duyarliligi yaratmaktadir ve bu énemli



gercek, kendine 0Ozgii degisik bir deger yargisinin meydana gelmesine olanak
saglamaktadir.”

Bilindigi gibi her ¢agin iclerinde miizik diisiincesinin ifade edildigi kendi
metinleri var olmus, bu metinler o donemde filozoflarin miizikle ilgili arastirmalarinin
neyi ifade etmeye calistiklarinin gostergesi olmustur. Hepsinden oOnce Konfiigyiis,
Pythagoras, Sokrates, Platon ve Aristoteles gibi diisiliniirler de bu yazilarinin bazilarmi
miizik adina yapmislardir. Nitekim sosyal sorunlarin ve felsefi diisiincelerin merkezinde
bulunulan bir diinyada, miizik, insan ve toplum egitimi i¢in faydali goriildiigiinden
dolayr bu durum tarihsel siire¢ igerisinde filozoflarin da ilgisini ¢ekmistir. Insan
toplumunun etik olarak orgilitlenmesi i¢in politikanin 6nemini merkezine alan Platon’un
devlet’i, Aristoteles’in Politika’s1 gibi eserlerde miizigin konu edilmis olmas1 da dnemli
bir unsurdur. Ayni bigimde felsefenin ilgisinin biiyiik etik sosyal konulardan bireyi ve
bireysel psikolojiyi ilgilendiren sorunlara dondiigii iskender doneminde, miizik, insan
ruhunu avutucu 6zelliginden dolayi, yeni tiirden bir ilginin nesnesi haline gelmistir.
Daha sonrada fiziki akustik gergekliginden dolayi bilimsel c¢alismalarin nesnesine
doniismiistiir. Ortacag’da bu durum kokten degismis miizigin neredeyse biitiiniiyle dini
bir gerceklik kazanmasindan dolay1 daha ¢ok dinsel sadakate dair metinler gézlenmistir.
Bunun sebebi donemin en acil sorunu miizigin ve dinsel sarkilarin 6gretilmesi oldugu
zaman dinsel egitime dayali bir 6gretim programinin insanlar {izerinde etkili olmasini
saglamak olmustur.’

Olgiilii seslerin ne oldugu bir takim bilimsel tanimlarla aciklanmakla birlikte,
insanoglunun yaratilisinda giizel ve Olciilii seslere karsi ilgi duyacak sekilde diinyaya
geldigi bilim adamlan tarafindan agiklanmis bundan dolay1 insanoglu yasadig: siireg
icerisinde hislerini Ol¢iilii seslerle aktarmistir.

Antik donemdeki biiyiik filozoflarin da her biri miizigin ses yoniiniin estetik,
felsefi, teorik sekli ile ve ruhsal yani tedavi edici boyutuyla ilgilenmislerdir. Filozof
Konfiigyiis’lin miizikteki ton kavrami ve miizigin ruhsal anlamda tedavi edici boyutuyla
ilgilenmesi, Yunanl Pythagoras’in (Fisagor) miizigin matematiksel yonii, Sokrates’in
miizikteki seslerin ilahi boyutuyla alakasi, Platon’un Yunan makamlar1 tizerindeki

matematiksel analizi ve Aristoteles’in de Yunan makamlarindan olan Doryen ve

! Fubini Enrico, “Miizikte Estetik”,Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006,s 21



Frigyen makamlariin insan ruhunun tizerindeki hayranligini estetik ve felsefi anlamda
diger filozoflar gibi degerlendirmistir.

Bu arastirma da Orta Asya ve Mezopotamya kokenli Islam filozoflarinin, antik
donemde yasayan diisiiniirlerin miizikle ilgili caligmalarint da o6rnek alarak farkl
miiziksel olusumlar elde ettikleri tespit edilmistir. Bunlardan El-Kindi, Farabi gibi Arap
ve diger Islam iilkelerinde yasayan diisiiniirler ilk olarak miizik ile ilgili nazari
calismalari, Yunan bilginlerinin miizik nazariyati iizerine yazdig1 eserleri inceleyip
Arapcaya terciime ederek baglamiglardir. Terclime ettikleri bu eserlerden de faydalanan
filozoflar kendilerine ait olan miizik eserlerini bilimsel anlamda olusturmuslardir.®

IX. Yiizyilin ortalarina dogru eski yunan bilginlerinin miizik eserlerinin
Arapgaya tercime edilmeleri konusunda ciddi calismalar baglatan Orta Asya ve
Mezopotamya kokenli islam filozoflarmin terciime ettikleri eserler sunlardir:

a) Aristo’nun “Problemata” ve “De anima”
b) Aristoxenus’un iki eseri

¢) Euklides’in iki eseri

d) Nikomachos’un bir risalesi

e¢) Batlamyus’un “Harmonica”

adl1 eserler Arap nazariyecileri ve sonralar1 onlarin eserlerini yorumlayan iranli ve Tiirk
nazariyeciler i¢in biiyiik bir deger tagimaktadir.

Bu eserleri yorumlayarak ilk yararlanan El-Kindi olmustur. El-Kindi, miizik
nazariyati ile ilgili bugiin sadece dordii mevcut olan yedi risale yazmistir. Bu risalede
Kindi’nin, Euclides ve Batlamyus’tan faydalandig1 goriilmektedir.

Kindi bu eserlerinde “Ebced” alfabesiyle bir oktavli notalama sistemi
kullanmistir. Bunun haricinde miizigin tedavi edici giiciinden yararlanarak hastaliklarin
tyilestirilmesi boyutuyla da ilgilenmistir.

Kindi’den sonra bu konudaki eserleri bize ulasan en Onemli nazariyatgi
Farabi’dir. Farabi musiki nazariyati konusunda yazdig1 eserlerinde Yunan bilginlerinin
eserlerinden farkli olarak musikinin fizik ve fizyolojik esaslarimi ele almis ve calgilar
hakkinda etrafli sayilacak ilk arastirmalari yapmis ve bdylece yunan bilginlerini

asmistir.

2 UYGUN Nuri Mehmet, “Safiyiiddin Abdulmiimin Urmevi ve Kitabul Edvar” Kubbealt: Nesriyati,
Istanbul 1999, s 14



Gerek Thvan-1 Safa ve gerekse Kindi de goriilen Pythagoras ve Platon ekollerinin
bazi yansimalar1 Farabi’de mevcut degildir. Miizikteki seslerle sayilar ve gok cisimleri
arasinda giicli baglar kuran goriisleri temellendiren bu diisiinceye Farabi’de
rastlanmamustir.

Farabi, sayilarin kendine 6zgii kimlikleri olup kdinati olusturan unsurlar arasinda
diizenli iliskiler ve belli bir uyum bulundugunu ileri siiren Pythagoras’in degil, sayilari
bir kenara birakarak duyuma daha ¢cok 6nem veren Aristoxenes’in etkisinde kalmustir.?

Farabi seslerin, araliklarin ve ritimlerin niteliklerini incelemis; gezegenlerin
sesleri ve semavi ahenk hakkinda Pythagoras’cilarin goriislerini giiling bulmustur.
Miizik aletlerindeki seslerin hava titresimleri sayesinde meydana geldigini savunmustur.
Ud viritozii olarak bilinen Farabi Horasan Tamburu ve bu alet iizerindeki degisiklikler
hakkinda eserlerinde ayrintili bilgi vermistir. Caldig1 ud ile insanlart uyuttugu sdylenen
Farabi miizigin felsefi alanina girmis seslerin insanlar1 ne derece etkiledigi iizerinde
diistinceler One stirmiistiir.

Daha sonraki yillarda eserleri zamanimiza ulasmis musiki nazariyati
diisiiniirlerinden en énemlisi ibn-i Sina olmustur. Miizik nazariyat: ve bilhassa miizik
felsefesi konularinda Farabi’yi kendine hoca edinen Ibn-i Sina’nin eserlerinde ise
Farabi’nin izlerini gérmek agik¢a miimkiindyir.

[bn-i Sina’nin Islam Diinyasinda “Seyhu’r- Reis” ve batili diisiiniirler tarafindan
“Filozoflarin Prensi” olarak anilmasi, bilim ve felsefe alanindaki yiliksek konumunu
acikea ifade etmektedir. Bunun yaninda miizik alanindaki konumu maalesef pek az kisi
tarafindan bilinmektedir.

Ibni Sina, eserlerinde bir nevi Farabi ‘nin miizik sistemini devam ettirmistir. Ibni
Sina miizikte Farabi’nin 6zetle agiklamis oldugu diislinceleri kabul edip tatbik etmis ve
bunlar1 daha da genigleterek kendi sistematigi i¢erisinde incelemis, gelistirmis ve iddiali
birer teori haline getirmistir.*

Tip alaninda ¢ok biiylik ilerlemeler kaydeden filozof miizik ile tip arasindaki
sicak iliskiye deginmis ve miizigin tedavi edici boyutunun énemini savunmustur. Ibn-i
Sina’dan sonra gelen filozof Safiyiiddin de miizigin pratik yonleri ile ugrasarak bir¢ok
miizik aletini ¢almasini bilen ve bu yonden Farabi'ye benzeyen, tonal sistemimizde

yenilikler ortaya koyan makamlarimizin insan psikolojisi iizerindeki etkilerini

> UYGUN Nuri Mehmet, a.g.e., s 19-20
* Turabi Hakki Ahmet, “Misiki IbnSina” Litera Yayincilik, Istanbul 2004, s 3-4-5



inceleyen, Bagdat'ta gelisen bu musikiyi yabanci etkilerden kurtarmaya g¢alisan biiylik
bir ses fizigi ustas1 olmustur.

Safiyliddin Kindi’den sonra Ebced notasinin gelistirilmesinde biiylik katkilar
olmustur. Ve en onemli eseri olan Kitabul Edvar da ise sesin ve ses araliklarinin
ozellikleri, ud’un akordu, makamlarin olusumu ve degisik seslere aktarimi, usullerin
aciklanmasi, miizigin insanlar lizerindeki etkisi gibi konular ele alinmis, sonunda ise
teorik olarak uygulamaya gecici ¢caligmalar yapmistir.

Tirk Miizigi'nde Safiyiiddin den sonra gelen ikinci isim olan Maragali
Abdiilkadir eserlerinde miizigin pratik ve teorik yonlerini toplamis, biitiin bunlari
fiziksel olaylara ve fizik yasalarmma dayanarak deneysel bir diisiince dogrultusunda
aciklamigtir. Sesin ve ezginin tarifi, ses ve ezginin kulaga gelmesi, pestlik ve tizlik,
araliklarin orani, araliklarin birbirinden farki, kulaga hos gelmeyen seslerin nedenleri
gibi miiziksel konulara eserlerinde deginmistir.

Bu aragtirma igerisinde XVIII. ve XX. ylizyildaki batili filozoflarin miizik
diisiincelerine bakildiginda o doneme ait farkli diisiinsel yapilanmalarin oldugu
goriilmektedir. Tarihsel siralama da ilk olarak Klasik Donem’e (1750-1820)
bakildiginda genelde miizigi nesnel, hislerin engellenmesi, zarafet ve birazda
yapmaciklig1 yansittig1 goriilmektedir. Bu 6zellikler opera ve diger dramatik formlardan
cok calgi miiziginde belirginlesmistir. Bunlarin basinda gelen ilk filozof Kant, modern
estetigin kurucusu olmus, Goethe miizigi din dist ve kutsal miizik olarak ikiye ayirmus,
Hegel ise miizikteki seslerin ruha hitap edisiyle ruhani duygulariyla ilgilenmistir.

XIX. yilizyilin romantik doneminde (1820-1900) yasayan filozoflarin ise
felsefe, edebiyat, giizel sanatlar ve miizik alanlarindaki diistinceleri sdyle 0zetlenebilir.
Kisisellik, duygusallik, 6znellik, belli bash konularini1 dogaiistii giiglerin varsayilmasi ve
milliyetcilik gibi diisiince akimlart bu doneme aittir. Duygusal ifade, kisisel hisler ve
asir1 hissilige 19. yiizyilin miiziginde daima rastlanmaktadir. Donemin operalarinda ve
sarkilarinda romantik konular yer almistir. Yiizyilin ikinci yarisinda iilkeler kendi folk
miizikleri etkisinde kalip kendi stillerini daha belirgin bir sekilde ortaya koydukca
milliyetcilik fikri bu donemde agir basmistir. Bu donemde ¢algi miizigi, 6zellikle
orkestra ve piyano icin ¢ok sayida eser yazilmistir. Miizik tarihinin hi¢gbir déneminde
program miizigi 19. ylizy1l kadar 6nem kazanmamustir. Virtiidzite, cagin en 6nemli

ozelligidir. Bu donemde c¢aligmalarint siirdiiren filozoflardan biri olan Arthur



Schopenhauer miizikteki melodi kaliplarinin insanlar iizerindeki seving ve {iziintii verici
etkisini incelemis, Robert Schuman da teorik ¢alismalar yani iirettigi eserler (Liedler,
Kongertolar) haricinde estetik miizik anlayisi ile ilgilenmis, Wagner de biiyiikk dram
dedigi “karma sanat”, tiyatro, resim, mimari ve edebiyatla miizigi birlestirmistir. Bu
donemde diger bilim dallar1 ile miizik arasinda sentezlere dayali olusumlar meydana
gelmistir. Miizik¢i olarak Wagner 19. ylizyili miizik diinyasinda devrim sayilabilecek
yenilikleri ile taninmig, Alman besteci ve miizik teorisyeni miizigi, duygusal ve
psikolojik ifadenin bir vasitasi olarak tanimlamistir. Wagner Alman miizigini melodik
ve armonik agidan doruk noktaya ulastirmigtir. Romantik Donemin son diisliniirii
Friedrich Nietzsche, ise Arthur Schopenhauer’dan daha farkli olarak ‘“Miizik daha da
genel bir seyi anlatir”,“Heyecani, belirsiz ve ar1 heyecani, ruhun heyecan duyma
giiciinii.”demistir. Oyle ki belli bir miizigin etkisi altinda dinleyici bir takim neseli ve
ac1 sahneleri diisiiniip bu miizige yapay bir agiklama getirerek ona bir seyler katamaz.
Miizik belli bir tiir, bir takim duygular anlatamaz, fakat miizigin kendisini duyma
giicliniin coskusunu anlatir. Siir ve Miizik iliskisini de reddeden Nietzsche Dénemin
cogu diistiniirlerine z1t gelen fikirleriyle ilgi ¢ekmistir.

Ses sistemlerinin izledigi tarihsel siire¢ icerisinde de filozof Pythagoras dizisiyle
baslayan tam begli zincirleri baslangictan beri énemini kaybetmemis siirekli olarak
insanoglu var oldukga bir gelisim gostermistir. Yedi sesli diyatonik diziye dayanan
Pythagoras dizisi Ortagag Avrupa’sina gelindigi zaman on bir tam besli ile heptatonik
diziye kavusmus, Islam diinyasinda ise yaygin olarak kullanilan on yedi perdeli
Safiyiiddin dizisi 6nemli bir ilerleme saglamistir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde ise
on yedi perdeli Safiyiiddin dizisine yedi perde daha eklenerek 24 aralikli esit olmayan
Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi olusturulmustur. Giiniimiizde hala Arel-Ezgi-Uzdilek ses
sistemi Tiirk sanat miizigi icrasinda hala kullanilmakta olup transpozisyon yoniinden
kullanilabilme siklig1 gibi bazi sikintilar géstermektedir. Gerek Bati Miizigi, gerekse
Tiirk Miizigi agisindan transpozisyon kolaylig1 saglayabilecek yeni ses dizilerinin ortaya
cikarilmas1 ile ilgili ¢aligmalar giiniimiiz  arastirmacilart  tarafindan  hala

surdurilmektedir.

1.1. Problem Durumu



Arastirmada bu konu kapsami igerisine bagli kalinarak problem durumu su
sekilde olusturulmustur.

Bu konu kapsamu igerisinde sadece ses sistemleri ile ugrasan filozoflar olmamais
bunu haricinde yasadiklar1 donem itibariyle baska filozoflarin da miizige felsefi, estetik,
teorik agidan bakiglar1 olmustur. Bu yilizden miizige katkilari olan filozoflarin gegmisten
glinlimiize kadar ki gelisim evrelerinde miizikle ilgili yaptiklar1 ¢alismalar problem

durumu olarak ele alinmustir.
1.2. Alt problemler

1. Filozoflarin miizige estetik olarak bakis agilar1 ve katkilart nelerdir?
2. Filozoflarin miizige felsefi agidan bakis agilar1 ve katkilari nelerdir?
3. Filozoflarin miizige teorik agidan bakis agilar1 ve katkilar1 nelerdir?
4.Yaygin olarak kullanilan ses sitemlerinin giiniimiize kadar gecirdigi siirecte

filozoflarin bu alanda yapmis olduklar1 ¢aligmalari, aragtirmalari ve katkilar1 nelerdir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin secilmesinde ve incelenmesindeki temel amag giiniimiize kadar
gelen diisiintirlerin genelde toplumlar tarafindan miizigin disinda hep farkli alanlarda
calistiklarinin bilinmesi olmustur. Halbuki filozof Pythagoras’in matematik haricinde
miizikle de ilgili yaptig1 ¢alismalarla gelecek nesillerin bu alan igerisinde ilerlemesine
bir yol agmistir. Bu arastirma da bundan yola ¢ikilarak filozoflarin miizik alaninda ne
tiirlii caligmalar yaptiklar1, miizikle ilgili neler diistindiikleri, yani kisaca bu alandaki her
tirli c¢aligmalart 6n plana ¢ikarilip, bunlarda tarihsel bir siralamaya koyularak
glinlimiize kadar getirilmeye calisilmasini saglayabilmeyi ama¢ edinmistir. Ayrica,
miizik egitimi veren kurumlarda Tiirk miizigi, Miizik Estetigi, Miizik Tarihi ders
icerikleri agisindan ve yine miizikteki ses dizilerinin nasil ortaya ¢iktigi, seslerin
insanlar iizerindeki psikolojik etkisi (yani miizikle tedavi uygulamasi), filozoflarin M.O
donemlerde farkli simiflardan olusan toplumsal yapi icerisinde miizikle ilgili ne tiir
calismalar yaptiklari, neler diisiindiikleri, Ronesans ve Reform etkisi sonucu siyasi
durumun Ortacag Avrupa’sinda olusturdugu calkantili toplumsal yapi igerisinde Bati
Miizigi’nin olusum siirecindeki donemde yasayan filozoflarin miizikle ilgili

yaklagimlari, ¢alismalari, Tiirk Miizigi’nin giiniimiize kadar gelisinde ge¢irdigi evreler



g0z Oniine alinarak ders asamasinda 6grencilere kaynak yoniinden farkli bir bakis agis1

sunmay1 da amag edinmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Konu itibariyle genis bir alan1 kapsayan bu tez g¢aligmasinda Tiirkiye’deki
kaynaklarin yetersizligi ve bu alanda yapilan c¢alismalarin hi¢ denebilecek kadar az
oldugu tespit edilerek, bu alandaki eksikligi bir kaynakla da olsa doldurma agisindan
onemli bir aragtirma konusu olarak se¢ilmis ve faydali olacag diistiniilmektedir.

M.O ve M.S.’ki dénemlerde yasayan Cin ve Yunan felsefecilerin, Orta Asya
kokenli Tiirk-Islam diisiiniirlerinin, Bati’daki siyasi etkilerin sonucunda olusan
donemlerde tinlii filozoflarin miizikle ilgili ¢alismalarini 6n planda tutan bir arastirma
olmasi1 sebebiyle, ses sistemlerinin giiniimiize kadar gelisinde gecirdigi etkilesimlerin
sonucu agisindan bu konunun olusumu olduk¢a 6nemlidir.

Filozoflarin ve miizikologlarin estetik, felsefi, teorik ve kullanilan ses
sistemlerinin tarihsel siire¢ igerisinde gliniimiize kadar gelisini goérebilmek, arastirma da
var olan farkli dillerin Tiirk¢eye cevrilerek incelenmesi, nota programi ve g¢esitli
resimlerin bu ¢alisma icerinde olmasi, Miizik Egitimi veren kurumlardaki ilgili derslere
kaynak olusturmasi agisindan, ayn1 zamanda akademisyenler, miizik 6gretmenleri ve
Ogrencilere bu tiir konuda aragtirma yapacaklar1 diisiiniilerek onlara yon bulmada

yardimci olmasi agisindan énemlidir.
1.4. Saylltilar

Arastirmanin  planlanmasi ve gerceklestirilmesinde asagidaki sayiltilardan
hareket edilmistir.

1. Arastirma i¢in belirlenen yontemin uygun bir yontem oldugu,

2. Izlenen yontem, arastirmanin amacina, konusuna ve kapsadigi problemin
¢Oziimiine uygun oldugu,

3. Arastirma i¢in ulagilan kaynaklar ve elde edilen verilerin yeterli oldugu,

4. Yazili kaynaklardan elde edilen verilerin gercegi yansittigi,

5. Tarihsel siire¢ igerisinde miizige estetik, felsefi, teorik acidan katkisi olan
filozoflar ve yaygin olarak kullanilan ses sistemlerinde secilen drneklemelerin evreni

temsil edebilir nitelikte oldugu goriilmiis ve temel sayitlilardan hareket edilmistir.



1.6. Stmirhhiklar

Bu arastirma

1. Yaygin olarak kullanilan ses sistemlerindeki Pythagoras ses sistemi, Batlamyus ses
sistemi, Zarlino, 17 perdeli Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi, Alexander John Ellis’in
27 sesli dizisi, 43 perdeli Harry Partch, 53 perdeli Alain Danielou, 41 perdeli Tore
Karadeniz ve 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemleriyle, M.O yasayan filozoflardan
Konfiigyliis, Pythagoras(fisagor), Sokrates, Platon(Eflatun), Aristoteles, Klasik donemde
miizige katkis1 olan filozoflardan Yakup ishak El-Kini, Farabi, Ibn Sina, Safiyiiddin
Abdilmiimin Urmevi Ve Abdiilkagir Meragi, XIII. ve XX. Yiizyilda miizige katkis1
olan filozoflardan Emmanuel Kant, Johan Wolfang Von Goethe, Arthur Schopenhauer,
Robert Schuman, Richard Wagner, Friedrich Nietzsche, Gyorgy Lucaks, T.W. Adorno
ile sinirli tutulmustur.

2. Bu konu kapsami igerisinde ulagabildigim kaynaklar ile tez, makale, dergi,

internetteki verilerle ve tezlerle siirli tutulmustur.

1.7. Kuramsal Cerceve
1.7.1. Miizigin Egitim, Sanat, Estetik Ve Felsefi Boyutu
1.7.1.1. Egitim

Egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla, istenilen degisiklikleri
meydana getirme siirecidir. Burada egitimin birinci 6zelligi bir davranis kazandirma isi
olarak belirtilmektedir.( ERTURK Selahattin 1997, s 12)

1. Davranis kazandirma isi yeni bir davranis kazandirma seklinde olabilecegi
gibi, mevcut davraniglarin gelistirilmesi ve degistirilmesi seklinde de olabilir.

2. Egitimin ikinci 6zelligi bireyde davranis degisikliklerinin meydana gelmesi
icin kisinin kendisinin ¢aba sarf etmesi gerektigidir.

3.Egitimin  faaliyetinin ~ Onceden  belirlenen = amaglar  ¢ercevesinde
gergeklestirilmesi zorunlulugudur. insanin siradan davranislarinin bile amagsiz olmadigi
diisiiniildiiginde egitim alaninda amaglara duyulan ihtiya¢ kendiliginden ortaya

cikmaktadir.( Kincal 2001, s 2-3)

1.7.1.2. Miizik Egitimi
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Miizik, insanin dogadan aldigini, bilinciyle diizelterek olusturdugu diizenlenmis
sesler olup dogadan ve toplumsal yasamdan almanin zihinle, diisiinceyle, duyguyla
besleyerek ve aklin stizgecinden gecirerek belli bir estetikle anlatir.

Miizik istiine ilk diisiinceleri, yaklasik aym1 zamanlarda biri eski Yunan'da,
digeri eski Cin'de yasamis olan Pythagoras (I0 580-500) ile Konfiigyiis (10 551—
478)'de, daha dogru bir deyisle, Pythagoras’cilarda ve Konfiigyiis’¢iilerde
goriilmektedir. Bu diisiincelerde ortak olan yon, her iki goriisiin de miizigi, birbirine
kosut olarak varlik-bilimsel ve insan-bilimsel tarzda ele almis olmalar1 yaninda, daha
sonraki yiizyillarda miizik felsefesinde belki de en etkin ve yaygin bir anlayis olarak
goriilecek olan "duyusal-etki 6gretisini" benimsemis olmasidir.’

Egitimle, insanin degisimi ve gelisimi hedeflenmistir. Saglikli bir egitim, kisiyi
ilgi ve yetenekleri dogrultusunda, onu en iy1 sekilde yetistirmeyi amaglar. Her insan,
yasami boyunca, egitim ve 6gretimini siirdiiriirken ¢ok yonlii bir miizik ortami i¢inde
bulunur. Cocuklarin ve genglerin saglam bir ruh ve kisilik egitimi almalarinda miizik
egitiminin dnemli bir yeri vardir.“Amerika Birlesik Devletleri de okul bandolarinda
calan gengler iizerinde yapilan bir ruh bilimsel arastirmanin olagan kisilik testlerinde,
s6z konusu Ogrenciler, bilgi, ilkiisellik, egitsellik gibi test alanlarinda, bandoda
calmayanlara kiyasla olduke¢a yiiksek puanlar almislardir.”Cok etken bir egitim araci
olan miizik, bir disiplin olarak, egitim sistemlerinde yer almistir. Bireyler iizerinde
sevgi, sorumluluk, yaraticilik duygularinin gelismesini saglayan miizik egitiminin
amaci, insana, miizigi sevdirmekten baska, miizik dinleme, yargilama becerisiyle
birlikte insanin begeni diizeyini yiikseltmektir. Kisa ve 6zIi anlatimiyla miizik egitimi
“bireye, kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma
ya da bireyin (miiziksel) davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli
miiziksel degisiklikler olusturma siirecidir.” (OZ BIBER Nesrin cilt XIV, say1 1,2001)

Yaygin miizik egitimi, her ortamda uygulanabilme &zelligine sahiptir. Orgiin
miizik egitiminin yapilabilmesi i¢in ise, gerekli ortamlarin bulunmasi gerekir. Kitle
iletisim araglari, yaygin miizik egitimi, i¢in en Onemli aractir, ancak, orglin miizik

egitimi de bundan yararlanmay1 bilmek zorundadir.

* YILDIRIM Vural /KOG Tarkan, “Miizik Felsefesine Giris”, Baglam yayinlari, istanbul 2003, s 30
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Orgiin miizik egitimi okullarda uygulanir. Ders i¢i ve ders dis1 etkinliklerle
biitiinlestirilir. [lkdgretim kurumlarinda yeni miifredat sistemine gore artik 3. ve 4.
smiflarin miizik derslerine miizik 6gretmenleri girmektedir. (KUCUKONCU YILMAZ
H. Malatya bildirileri, s 323-330, 2003)

Miizik egitimi, temelde, genel miizik egitimi, 6zengen (amator)miizik egitimi ve
mesleki miizik egitimi olmak iizere li¢ ana kola ayrilip gerceklestirilir. Genel miizik
egitimi, miizige ilgisi ve yetenegi olsun olmasin herkese verilmesi gerekir. Ozengen
(amatdr)miizik egitimi, istege bagli olarak yapilir. Mesleki miizik egitimi ise, miizige
ilgili ve yetenekli kisilerden belli sinavlar yoluyla secilerek yapilir. Genel miizik
egitimi, amatér ve mesleki miizik egitiminin temeli olup, kisiyi amator ve mesleki

miizik egitimine hazirlar. (OZ BIBER Nesrin cilt XIV, say1 1,2001)
1.7.1.3. Sanat Egitimi

Insanoglunun egitiminde varilmak istenen hedefler farliliklar gostermektedir.
Birey; c¢evre, aile, ekonomi, ilgi, beceri ve yetenek gibi etkenlere istenilen hedefi
belirlemede rol oynar. Egitim sistemimizin hedefleri i¢cinde yetenek, beceri, yaraticilik
gibi konularin egitiminde, sanat egitimi ¢cok dnemli bir yer tutmaktadir.

(13

Ugan’a gore * sanat egitimi temelde, bir estetik davranis kazandirma” ya da
“bireyin sanatsal davramiglarinda kendi yasantisi yoluyla amacgli olarak belirli
degisiklikler olusturma isidir.( Ugan, 1996;125)

Giizel sanatlar egitimi, yetismekte olanlara ve yetigkinlerin giizel sanatlarin
yasamdaki yeri ve Onemini yagatarak kavratacak, tiirlerini, tarihsel gelisimini, ifade
gliciinii, insanin temel ihtiyaclarindan biri oldugunu gostererek ve ayni zamanda ¢esitli
tir ve dallarda beceri kazandirabilecek uygulamali calismalarla sanatsal yaratma
olgusunu tanitmaya yonelik bir egitim siirecidir.

Her sanat dalinda oldugu gibi miizik sanatinda da oncelikle duyulara yonelik
insani edim vardir. Bu edimin insani yOniiniin olmasi, insan (miizisyen) tarafindan
tiretilmesinden kaynaklanir. “Miizik kendi kendine olan bir sey degil, bizim yaptigimiz
ve anlam verdigimiz bir seydir. Insanlar miizikle diisiiniir, onunla kendilerinin kim

olduguna karar verip, kendilerini anlatirlar.”

1.7.1.4. Miizik Estetigi



12

Estetik kelimesi Yunanca “aisthesis” veya “aisthanesthai” kelimelerinden
meydana gelmistir. Duyum, duyular, algi, duygu ile algilamak gibi anlamlarini
tagimaktadir. Bu diisiinceyle yola c¢ikarak estetigi sOyle tarif edebiliriz. Estetik
duygusalligin sagladigi bilgilerin bilimidir. Estetigin fikirsel olarak kurucusu Alexander
G.Baumgarten (1714-1762) olmustur. Ona gore estetik de, mantik, diisiince ve zihne
bagli yani yukaridaki bilgilerin dogrulugunu inceleyen bir bilimdir. Estetikte duyu ve
duygulara bagl bilgilerin dogrulugunu inceler. Yani estetik mantigin ikiz kiz kardesi
veya duyulara dayali bilgilerin mantig1 olarak ortaya konmustur.

Felsefenin temelinde ii¢ temel normatif vardir. Bunlar dogruluk temeli iizerine
kurulmus mantik, iyilik temeli tlizerine kurulmus ahlak ve giizellik temeli iizerine
kurulmus estetiktir. Dolayisiyla estetik duyusal alanin biitiin genisligini degil, 6zellikle
giizel olan kismini inceler.

Bu nedenle iinlii filozoflardan J.G. Herder ve G.W. F. Hegel tarafindan bir ara
estetik kelimesi yerine giizellik bilimi veya felsefesi kavramlar1 da onerilmistir. Ancak
daha sonra estetigin temel degerinin sadece glizellik olarak sinirlanmasina karsi ¢ikanlar
olmustur. I. Kant, Fr. Shiller, K.Rosenkranz, L. Wittgenstein gibi).Onlara gore yiice,
trajik, komik, zarif, ilging, cocuksu, soylu, c¢ekici ve hatta ¢irkinlik bile estetigin
inceleyecegi degerler icine girebilir. Estetigin arastirma alanini giizellik ve sanatla
siirlayan geleneksel anlayisa karsi, sezgi ve sezginin ifade edilmesini teklif edenler pek
kabul gormemistir. Estetik bilimi gene bir sanat felsefesi olarak kabul edilmektedir.

Estetigin kaynagi konusunda ise degisik goriisler bulunmaktadir. Esas estetik
olanin estetik obje (sanat eseri) degil, onu yapan ve ona bakan kisideki psikolojik
duygular oldugunu savunan psikolojik estetik¢ilerden Th Lipps olmustur. Vardir. Buna
karsilik subjektif yaklagimdan uzak, esas estetik olanin obje, sanat eseri oldugunu
savunan fenomenolojik estetik¢i ise L. Witt Genstein’dir. Aslinda felsefi estetik biitiin
bunlan birlestirir; psikolojik estetik (siije), fenomenolojik estetik (obje), sanat felsefesi
ve estetik degerler manti1 (estetik yargi) bir biitiin olarak islenir. (ERGUN Mustafa
“estetik felsefeye giris”)

Miizik estetigi, miizigin bireyler ve toplum icin giizellik ve begeni serlivenine
yonelik caligir. Eserlerin yapisina (sistem) ve anlamina (kiiltiire iliskin) gondermelerde
bulunarak kompozitoriin yaratma siirecine katki saglar. Ses kiimelerini kendisine alan

olarak se¢mistir. Ayrica icracinin niteliginden, konser salonlarinin dekorasyonuna,
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dinleyici kiyafetlerinden, sahnedeki diizene kadar bir¢ok ayrint1 estetik¢i i¢in dnemlidir.
Yaptig1 begeni odakli 6neriler ile miizikbilimine de katkida bulunur.

Miizik estetigi, giizellik yargisina katkida bulunarak, begenilerimizin
bicimlenmesini kolaylastirir. “Estetik iste bu seriivenin, gergekligi bir sunumda
dislastirma seriiveninin bilim olmaya calisan bilgisidir.” Miizik estetigi var olan
eserlerin igerik ve yapisina yonelik giizeli arama, olusturma g¢abasidir. Giizellik 6znel
yargilar biitiinii olmasina ragmen, estetik¢i elinden geldigince nesnel davranmak
zorundadir. “Estetik gergekligin insansal olmasi ve insana bagimli olmasi, bir bakima
bu gercekligin insandan kalkarak anlagsabilecegini ifade eder. Boyle olunca da, buradan
estetik gercekligin siibjektif bir fenomen oldugu sonucuna varilmis olmaz mi1? Hig
kuskusuz varilacaktir”. Giizellik sonucta; gorecelik arz eden “cirkin”in karsitidir.
“Cesitlilikte kurulmus olan yapit bagkalarina ¢esitli goriiniimler altinda ulasacaktir. Bu
yiizden estetikte sagsmaz kurallar koymaya kalkmamak gerekir. Estetigi dondurmak hatta
sakatlamak olur bu. Estetikte her kavrayisa yonelis belli bir esnekligi, belli bir

yumusaklig1 zorunlu kilar.”

1.7.1.5. Miizik Felsefesi

Felsefe sozciigli eski Yunancadan Arapgaya ve bu dilden Tiirkceye gecmistir.
Sozcliglin Yunanca ashi “philosophia”dir ve iki ayr1 sozciikten olusur; “Philio” sevgi
anlamimna gelir; “sophia” ise, “bilgelik” ya da genel olarak “bilgi” demektir. Oyleyse
“philosophia” bilgi ve bilgelik sevgisi, ask1 anlamina geliyor. “Philosophos (filozof) da
“bilgeligi seven”, “bilgiyi arayan ve ona ulasmak isteyen kisi’dir. Eski Yunanca
”sophia” sOzciigiiniin yalnizca kuru ve soyut bilgi anlamina degil; akillica davranmak,
asiriliklardan kaginmak, kendine egemen olmak ve kotii durumlara gdgiis germeyi

bilmek anlamma geldigini de 6zellikle belirtmeliyiz. ®

S HILAV Selahattin, “Felsefe El Kitab1 (100 soruda Dizisi)” Gergek
Yayinevi,http://www.felsefe.gen.tr/felsefe.asp
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Bu yoldan hareket ederek filozofu sdyle tamimlayabiliriz. Filozof; yasamin
anlamin1 bulmaya ve bu anlama uygun bicimde yasamaya calisan kimsedir. Felsefenin
amact da yalnizca kuramsal (teorik) bilgi elde etmek ve vermek degil; dogru
davraniglarda bulunmamizi saglamak ahlakli yasamanin yollarin1 6gretmektir. Eski
Yunan diisiincesi, bilgi ile bilgelik; bilmek ile istemek (ahlak) arasinda siki bir ilinti
goriiyordu. Sokrates, bundan otlirii "kimse bilerek kotiiliik islemez" diyordu.

Felsefe sozciigiinii baslangigta tasidigi anlam i¢inde ele alirsak yalnizca bilmenin
degil, ahlaka uygun ve mutlu bir yasam siirmenin de s6z konusu oldugunu, felsefe
denince, saglam bilgiler edinme ¢abasi kadar dogru, ahlakli ve mutlu yasama ¢abasinin
da g6z oniinde tutuldugunu kavrayabiliriz.

Felsefi diisiince, kokii bakimindan, genellikle biitiin bildiklerimizi ve 6zellikle
inandiklarimizi; eylem (ahlak) alaninda yol gosterici olarak kabul ettigimiz degerleri
(«iyi ya da kotli dedigimiz seyleri), toplumun bize kabul ettirdigi onyargilari (pesin
hiikiimleri), tutkularimizi, duygularimizi, aliskanliklarimizi, 6zgiir diisiincenin
siizgecinden gecirmektir; bunlardan uzak durup. Bunlara disardan bakmak, bunlari
irdelemek, ¢coziimlemek, i¢ yiizlerini ortaya koymak ve elestirmektir. Kisacasi, bilginin
temeli olacak dogrulara ve davranisimizi yonetecek saglam ilke ve kurallara ulagsmak
cabasidir; aray1$1d1r.7

Miizik felsefesi, miizik alaninda diisiinmeye katki saglar. Miizik felsefesi
miizigin ontolojik boyutunda, yaratma siirecine yonelik diisiinme edimidir. Boylece

diisiince ve begeni ortaya ¢ikarak miizik estetigini olusturur.

"HILAV Selahattin, a.g.e,
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BOLUM 11
2. YONTEM

2.1. Arastirmanin yontemi

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, veri toplama aracglari ve
gelistirilmesi, verilerin toplanmasi, verilerin ¢éziimlenmesi ve yorumlanmasi konularina
yer verilmistir.

Bu arastirma betimsel bir arastirma olup kullanilan yontemde betimsel bir
yontemdir. Bu yontem objelerin, varliklarin ¢esitli alanlardaki konularin “ne” oldugunu
betimlemeye, aciklamaya veya tasvir etmeye calisir. Betimleme arastirmalar1 tarihsel
siire¢ igerisinde yasanan mevcut olaylarin daha Onceki olay ve kosullarla iligkilerini

dikkate alarak durumlar arasindaki etkilesimi agiklamay1 hedef alir.

2.1. Arastirmanin modeli

Arastirmada gilinlimiizde var olan ve Onceden yasamis miizikg¢ilerin konu
kapsamu olarak eserlerinden faydalanilmigtir. Bu metotlardan, notasyon orneklerinin
aliminin yam sira teknik terimler ve tarihsel bilgilerden de yaralanilmis, arastirmanin
gerekli boliimlerinde de kaynak olarak da kullanilmistir.

Yine Internet {izerinden yapilacak kaynak tarama modeli kullanilarak
arastirmanin belirli boliimlerinde yer almigtir.

Arastirmada tarihsel bir siralama modeli izlenmis, bunun haricinde final 2003
nota yazim programi kullamilmuis, tarayici yardimi ile birgok resim ile birlikte farkli
dillerdeki yazilar bu calisma igerisine dahil edilmis, konular icerisinde faydali

olabilecek karsilastirmalar ve analiz yontemleri bu aragtirma modelinde gerekli
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durumlarda yapilmistir. Gergekte iizerinde arastirma yapilan olaylar ve davranislar, bu

caligmalar yapilamasa bile ayni1 sekilde devam edecektir.

2.1.3. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini konu kapsami igerisinde ge¢cmisten gliniimiize gelisim
ve degisim siireci gegirerek bugiine kadar gelen ses sistemleri ve bu siireg igerisinde ses
sistemleriyle birlikte miizige estetik, felsefi ve teorik agidan katkisi olan filozoflar
olusturmaktadir.

Arastirmanin  6rneklemi bir konu iizerinde yapilmayip, Orneklem c¢alisma
evreninin ses sistemleri {izerinde yapilmistir. Bu kaynaklar icerisinde elimizde var olan

mevcut kaynaklar arastirma kapsamini olusturmaktadir.

2.1. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama siirecinde bilgisayar destekli genel tarama teknikleri uygulanmus,
elde edilen kaynaklarin igerikleri ise tez danisman1 Yrd. Dog. Dr. Serhat Yener ile sozlii
goriisme tekniklerine bagvurulmus, fikirsel ve kaynaksal faydalanildiktan sonra
arastirmaci tarafindan gelistirilerek hazirlanmistir.

Arastirmada kaynak tarama yoluyla elde edilen veriler, aragtirmanin veri
kismindaki temel gercekleri saptamak ve kuramsal bilgileri olusturmak amaciyla

bulgular ortaya konulmustur.

2.1. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmanin alt problemleri ¢ercevesinde elde edilmis konular tarihsel bir siire¢
izlenerek krolonojik siraya gore diizenlenmis, miizigin estetik, felsefi, teorik ve yaygin
olarak kullanilan ses sistemleri sayisal verilerin ve tarayici yontemlerin yardimiyla

bilgisayar destekli olarak pekistirilmeye calisilmistir.
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BOLUM 111
3. BULGULAR VE YORUM
3.1. YAYGIN OLARAK KULLANILAN SES SISTEMLERI

Miizikte ses sistemleri zaman igerisinde birdenbire ortaya ¢cikmayip, birbirleriyle
baglantili kesintisiz bir gelismeler zincirinin iirlinlidiir. Bu noktada hareketle belli bir
miizik kiiltiiriinde belli donemin ses sistemini daha iyi anlayabilmek i¢in onun ge¢misle
baglantilarin1 ele almak gerekmektedir. Bu baglamda Eski ¢ag miizik kiiltiirlerinden
baslamak iizere giliniimiize gelinceye kadar musiki nazariyatinda yaygin olarak
kullanilan ses sistemlerinin gelisimi ele alinmalidir.

Tarihsel siire¢ icerisinde genis miizik ¢evrelerince kabul goren, yer yer de
elestiriye maruz kalabilen bir¢ok ses sistemi karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu sistemler
incelendiginde en ¢ok kabul goren, ayn1 zamanda da kurulus yontemlerinde kullanilan
teknik bakimdan 3 grupta toplamak miimkiindiir.

1. Birinci tiir sistemlerde perdeler tam besli ve( veya tam dortlii) zinciriyle elde
edilmektedir. Bu sistemlerde sesler arasinda, ayni zincirin iitesi olmaktan kaynaklanan
baglar bulunmaktadir. Ancak besliler zinciriyle baslangic sesine geri doniillememesi,
dogal seslerin tam olarak elde edilememesi ve transpozisyon yetersizlikleri gibi
olumsuzluklar mevcuttur.

2. Ikinci gruptaki sistemler dogal araliklardan kurulmaktadir. Bdyle sistemlerin
cok seslilikteki uyumun 6n planda oldugu uygulamalarda mutlak {istinliigli vardir,
Fakat yapilar1 karmasik olup, biiytik transpozisyon giigliikleri s6z konusudur.

3.Ugiincii grupta esit boliinmeli sistemler bulunmaktadir. Bunlar, transpozisyon
icin en uygun sistemlerdir. Diizenli yapilar1 sayesinde egitim ve Ogretim agisindan
avantaja sahiptirler. Bunun yan1 sira bu sistemler oktav hari¢ biitiin dogal araliklarin

yerinde oynadig1 yapay sistemlerdir.

Eski ¢ag uygarliklarinda miizikle kainat arasinda yapisal benzerlik ve baglantilar
kuruldugu icin miizikal araliklarin dogru bir bigimde hesaplanmasina biiyiikk 6nem
verilmigtir.

Cin miiziginin kokeni hakkinda eski bir efsaneye goére M.O. 2697 civarinda

imparator Huang-ti, Ling Lun adinda bir gorevliyi {ilkenin batisindaki daglara
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gondererek miizikte kullanilan sesleri dogru olarak verebilen bambular kesmesini
istemistir.

Ling Lun, baslangi¢ sesini veren ve 81 parca olarak kabul ettigi bir bambunun
boyunu ii¢ kisma bdlmiis bunlardan ikisinin uzunlugunda ikinci sesi veren bambuyu
elde etmistir.

27 27 27 81 parca

18 18 18 54 parca

Bir sonraki adimda ikinci bambunun boyunun 2:3 ‘linden doérdiincii bambuyu,

dordiinciiniin boyunun 4:3’{inden de besinci bambuyu hesaplamistir.

| 18 | 18 | 18 | 18 | 72 parca

Ling Lung aym sekilde iiclincii bambunun boyunun 2:3’tinden dordiincii
bambuyu, dordiincii boyunun 4:3’iinden de besinci bambuyu hesaplamistir.

48 parca

48x4+3=192+3=64

| 64 parca

Boylece baslangi¢ sesini veren birinci boru 51 parca kabul edildiginde, boylar1

54.72.48 ve 64 kisim olan diger bambulardan sirasiyla 1:1, 3:3, 9:8, 27:16 ve 81:64

oraninda miizikal araliklar elde edilmistir.

Bu araliklar1 olusturan pestlik ve tizlik sirasina gore bir oktav igerisinde
siralandiginda Cin miiziginde giiniimiizde de kullanilmakta olan yarim sessiz pentatonik
dizi elde edilmektedir. Asagidaki sekil 1 ve 2°de Cin miizigi besli araliklar ve frekans

degerlerini gostermek s0yle miimkiindiir.
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Sekil 1
Cin Miizigi'nde yarim sessiz pentatonik Dizi

&
p 4 = P 7
G — 7
NIV * 7
J e 4 ¢
111 32 978 27716 81/64
Temel Ses Aralifi [. Besli IL. Besli 111 Besli IV, Besli

Sekil 2

Cin miizigi ses dizisinin frekans degerleri

Py [
I 978 81/64 27116 2

Q_éslms:)
-

Bu Cin efsanesi, miizikte ard arda tam besliler olarak ses sistemini

olusturmanin en giizel 6rneklerinden biridir.
3.1.1. Pythagoras ses sistemi

M.O. VI. yiizyilda Sisam adasinda dogan Pythagoras, eski ¢agin en onemli
matematikgisi, fizik¢isi ve filozofudur. Seste ahengin (uyumun) degerinin tellerin boyu
ile orantili oldugunu ortaya koymus ve ses fizigini incelemistir. Bugiin "Pythagoras
Gam1" denen bu sistem, bir oktav araligina bir "Dogal Besliler" dizisini meydana
getiren sesler yerlestirilerek elde edilir. Pratikte kullanilmaya elverisli degilse de bir¢ok
telli saz buna gore akort edilir; "Kemancilar Gami" da denir. Bu Gam'in {istiin yani
yapist itibariyle biitlin "Dogal Besliler" i vermesidir. "Dogal Dortlii" ler bir oktav
icerisinde, "Dogal Besliler" in tamamlayicist oldugundan, "Dogal Dortliiler" i de verir.
Bu konuyu inceleyen Farabi, musikinin miispet yoniinii ele almis ve tenkitei bir bakisla,
tam bir "Pythagoras"c1 olarak goriislerini agiklamistir. Arapca olarak yazmis oldugu
musiki kitabi, bir sanat kitab1 olmaktan ¢ok "Akustik" konularla ilgilidir.8

Gecmisten giliniimiize ses sistemleri arayislari her zaman stirmiistiir. Miizikte
yeni ses sistemi arayislarinda, araliklarda uyumluluk, transpozisyon kolayligi, ¢algilar

lizerinde uygulanabilirlik, yenilik getirme, diizenlilik ve saglam bilimsel esaslara

8 OZALP Nazmi, www.turkmusikisi.com./bestekarlar/ kaynak:Tahir AYDOGDU, 14.08.06
|
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dayanma gibi hususlara biiylik 6nem verilmistir. Bu 6zellikleri tasiyan araliklar1 elde

edebilmek i¢in daha ¢ok ii¢ yontem kullanilmistir. Bunlar;

1.Esit boliinmeli
2.Dogal araliklar

3.Besli zincirleri

olarak degerlendirilmistir. Bu yontemlerin asagidaki tablo 1’de goriildiigii gibi her

birinin ayr1 ayr istiinliikleri ve zayifliklart mevcuttur.

Esit Boliinme Dogal Degerler ve Besli Zln;l;:lbnl: ll)ayall Sistemlerin Ustiinliik ve Zayifliklari
Yontem Ustiinliik Zayifhik
Esit Boliinme Diizenlilik ve Yapay ve uyumsuz
transpozisyon kolayligi araliklar
Dogal Ozellikle polifonik Transpozisyona
uyumluluk elverissizlik

Besli Zincirleri

Araliklar arasinda saglam

ve diizenli iligkiler

Zincir uzadikc¢a

dogalliktan uzaklasma

On iki esit aralikli tampereman, miizikte diinya iizerinde en yaygin olarak
kullanilan esit boliinmeli ses sistemidir. Ancak bu sistem, gecirdigi uzun bir evrim
sonucunda bugiin gelmis oldugu noktada, bazi avantajlarina ve biiyiik kabul gérmesine
ragmen, biitliin sorunlar1 ¢dzmiis ve alternatifsiz kalmis degildir. Tabiat hicbir ses
sistemini milkemmel bir son nokta olarak dayatmamaktadir. Ses sistemlerindeki gelisim
insanhigin ilerleyisiyle paralel olarak devam etmektedir. Evrenin sirlarini sayilarla
aciklamaya calisan Pythagoras’in miizikteki sayisal araliklarina estetik gerekcelerle
itiraz eden Aristoxenus’dan beri hi¢bir ses sistemi alternatifsiz kalmamustir.

On iki esit aralikli ses sisteminin yaygin olarak kabul gérmesinin baglica sebebi,
Mevcut biitlin perdeler iizerinde transpozisyonun miimkiin hale gelmesi ve sisteme esit
oranda katilan araliklarin, miiziksel icra, kuram ve egitim-6gretimde tertip, diizen ve
kolaylik saglamasidir. Buna ragmen mevcut biitiin sorunlar giderilmis olmay1p bir takim
eksiklikler ve yetersizlikler mevcuttur. Sistemin en zayif ve tenkit edilen taraflarindan
biri esit bolinme yoluyla elde edilen yapay degerlerin icrada kullanilan gergek

degerlerden farkliligidir. Bir bagka nokta, sistemdeki on iki esit araligin giliniimiiz
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bestecisine sagladigi imkanlarin artik tiikenmez olusudur. Bu yiizden, tarihte her
donemde oldugu gibi, giinlimiizde de birgok besteci ve arastirmaci miizikte daha
miikemmel bir ses sistemi bulabilme arayis1 igerisindedir.

On iki esit boliinmeli ses sisteminin evriminde, Pythagoras dizisiyle baslayarak
gliniimiiziin yeni arayislarina kadar kesintisiz olarak devam eden bir gelismeler zinciri
s0z konusudur. On iki esit aralikli tampere sisteminin bu zincir iizerinde yerini
degerlendirirken zincirin halkalar1 arasindaki mantiksal iligkiyi g6z Oniinde
bulundurmak gerekmektedir. Zincirin ilk halkasin1 teskil eden Pythagoras dizisi, bilinen
en eski dizilerden biridir. Diinya {izerinde genis bir cografi alanda yayginlik
kazanmustir. Diziye Sisamli pythagoras (M.O. 540-510)’a ithafen bu ad verilmesine
ragmen, kokleri ok daha eskilere uzanmaktadir. M.O. 1800 civarinda Basillerden
kalma tabletler, lir tellerinin uyumlu besli araliklar1 kullanilarak Pythagoras sistemine
gore akortlandigini gdstermektedir. Aradaki onemli benzerliklere dayanarak sistemin
Grek, Cin ve Hint diinyasina yayildig1r goriisii hakimdir. Pythagoras dizisinde sesler
(3:2) oraninda tam besliler zincirine dayanmaktadir. Bu yiizden dizinin herhangi iki sesi
arasinda, ayni zincirin liyesi olmaktan kaynaklanan, (3:2) veya katlar1 degerinde bir

aralik asagidaki tablo 2°de gosterilmektedir.’

Tablo 2
Pythagoras dizisinde 3/2’nin katlarinn besliler zincirinde gosterimi
F C G D A E B
Fa Do Sol Re La Mi Si
2/3 /1 3/2" 3/27 3/2° 3/2¢ 3/2°

Tam besliler yoluyla elde edilen ses sistemlerinin iist iiste iki tam besli
araligindan 9:8 oraninda dogal ikili, Ugiinciisinden 27:16 oraninda major altili
dordiinciisiinden 81:64 oraninda major ticlii elde edilmektedir. Dizinin herhangi iki sesi
arasinda ayn1 zincirin iiyesi olmaktan kaynaklanan 3:2 veya katlar1 degerinde bir aralik
bulunmasi melodik yapi igerisinde biiyiik bir avantaj saglamaktadir. Pythagoras sistemi
bu istiinligli nedeniyle giiniimiz Bati miiziginde uygulama da biiylikk Onem

tasimaktadir. Ancak Pythagoras sistemi bar taraftan melodik yapida sesler arasinda

’ CAN CIHAT M, “Bat1 Miiziginde On iki Esit Aralikli Tampereman Ve Alternatif Ses Sistemi
Arayslari, G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Cilt 20, Say1 2 (2000), S 111-112



22

diizenli iliskiler saglarken diger taraftan bazi olumsuzluklara sahiptir. Herhangi bir
baslangic sesinden baglayip ard arda 3:2 oranindaki tam beslilerle tiz veya pest, belli bir
yone dogru ilerleyerek baslangic sesine geri donebilmek miimkiin degildir. Besliler
zincirinde ne kadar devam edilirse edilsin belli adimlarla baslangi¢c sesine yalnizca
yaklagabilmekte ancak sistem kapanmamaktadir. Bu yiizden tampere sistemdeki besliler
dairesi Pythagoras sisteminde hi¢bir zaman kapanmasi miimkiin olmayan bir besliler
spirali haline gelmektedir. Asagidaki sekil 3’de besliler spirali ile devam eden bir zincir
goriilmektedir.

Sekil 3

Begsliler Spirali

Ayrica 5:4, 6:5... gibi bir takim dogal araliklarin bulunmayis1 nedeniyle
Pythagoras sistemi bazi ¢oksesli uygulamalarda yetersiz kalmaktadir. Bu dogal
degerlere yaklasabilmek i¢in zincire devam edildiginde ise araya kullanilmayan
bircok perde girerek sistemin pratikligi azalmaktadir. Bir baska olumsuzluk da

transpozisyon imkéanlarmin sirli olusudur.'®
Monokort Diizenegi

Sonometre, teltek, siren Tirkce olarak da ses Glger anlamina gelen bu alet
seslerin frekanslarim1  belirlemekte eskiden beri hala kullanilmakta olan bir
sonometredir. Sonometre bir telin boyu capr gerginligi ve verdigi sesin frekansi
arasindaki bagintilar1 incelemeye olanak saglayan bir diizenektir. Bu diizenek cok

eskilerden beri kulanilan monokort (teltek) adli ¢alginin 6lgmeler yapmaya olanak veren

P10 CAN CIHAT M, a.ge., s 146-147-148
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degistirilmis bir bicimidir. Hareket ettigi ylizey iizerinde gami isaret etmeye yarar. Bu
sayede aralik oranlar1 ve akustik’e iliskin dayanaklarin kesfedilmesi saglanmistir.
Monokort adli tek telli ¢algi, Pythagoras tarafindan ses titresimlerini incelemek icinde
kullanilmistir. Bu sistem Pythagoras’in elde ettigi ses dizileri arasindaki bagil
frekanslarin 6l¢iimiinde de faydali olmustur.'’

Tek telli ¢algi olan monokort’ta telin kisalmasiyla ¢ikardigi sesin inceldigini
kesfeden Pythagoras iki telden birinin uzunlugu digerinin iki katiysa, kisa telin ¢ikardigi
ses ile uzun telin ¢ikardigi sesin bir oktav iistinde oldugunu gdrmiistir.'> Say1 ve
armoni bagintisindan séz etmis, evrendeki cisimlerin hareket ederken belli araliklarla
ses cikardigini sdylemis ve o miizigi, ruhun temizlenmesinde bir ara¢ olarak dile
getirmistir."

Matematik¢i olan Pythagoras ilk ve Ortagagin biitiin kuramcilarinin yaptig1 gibi
ses titresimlerinin sayisi, rezonanslar, ses araliklar1 ve ortak bir ¢oziime ulagsmamis
teorilerle ilgili agiklamalar yapmstir. Eski Yunan’da miizik yazis1 tek bir sistem halinde
kabul edilmemis oldugundan, hem alfabetik hem de ndmatik yazi kullanilmistir.
Bundan dolayr miizigin ¢algi ya da ses miizigi olusuna goére yazi sistemi degigsme
gostermistir.

Grekler de major ve mindr gamlara benzemeyen ve aralarinda higbir ilgi
bulunmayan 8 gam kullanmislardir. Bu gamlarin her birinin kendine has bir karakteri
mevcut olup yapilar1 ¢ok farkliydi. Pythagoras’dan baska platon(eflatun) da bu ses
sistemlerini incelemis ve ayrintili olarak bunlari agiklamistir. Onlar, bu gamlarin
yukseklik, genislik, yakari, duygululuk, savas ruhu, dinginlik, bagimsiz karar gibi
degisik ruh ve ortamlari belirleyen 6zellikleri olduguna inamiyorlards."*

Fizik ve Matematik iliskisini ilk olarak inceleyen Pythagoras Ilk 1skala(dizi)’yi
olugturmus “5” tam ve “2” yarim sesi olan bu 1skala oktav esasina gore bir koma hatali
oldugu i¢in hi¢ kullanilmamustir. Ciinkii 53 koma olan bir oktavi 5 tam ve 2 yarim sese
bolmeye matematiksel olarak hi¢ imkén yoktur.

Bu 1skala asagidaki tablo 3’de sOyle gosterilmistir.

' Zeren Ayhan, “Miizik Fizigi” Pan Yaymcilik, istanbul 2003, s 5455

'> GELERI HANIFI Mehmet, www.stu.inonii.edu.tr -14.08.2006

¥ YILDIRIM Vural/KOC Tarkan, a.g.e., s 31

“SELANIK Cavidan “Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni”,Doruk yaymlari, Ankara 1996, s 17
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Tablo 3
Pythagoras Iskalasi ( dizisi)
Perdenin Ad1 Frekansi

Do 1
Re 9/8 (B2)
Mi 81/64 (B3)
Fa 4/3 (T 4’1u)
Sol 32 (T5’h)
La 27/16 (B 6’1h)
Si 256/243 (7 ‘)
Do 2

Pythagoras 1skalasi asagidaki sekil 4’de porte {izerinde sdyle gosterilmistir.
Sekil 4

Pythagoras 1skalasinin porte iizerinde gésterimi

O

L
|
L ]

CE;’&.:}

o ¢
98 84 43 3 2106 256243 21

Pythagoras, koma sistemine de deginmis ve buldugu koma sistemine de kendi
adim1 vermistir. Pythagoras komasi, ikilileri ard arda siralayarak altinci ikili ile elde
edilen sesin ilk basta alinan sesin sekizlisinden ince oldugu ve ayni fark beslileri ard
arda siraladiginda bulunan ses araligina Pythagoras komasi denir. Pythagoras komasi

orani asagida gosterilmistir.

531441 _
524288

Pythagoras komasi: 1,0125

Pythagoras’ 1n iki yarim sesi dorder komalik oldugu i¢in tam bir majér tonu
doldurmaz. Daha sonralar1 ¢esitli bilginler Pythagoras’in kromatik iskalasina kiyasla
daha saglam esaslara dayanan baska iskalalar olusturmuslarsa da bunlardan en ¢ok
kullanilan1 diatonik 1skala denilen do major gaminin frekanslarina uyan 1skala olmustur.

Bu 1skala agagidaki tablo 4°de sdyle gosterilmistir.
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Tablo 4
Pythagorasin diatonik 1skala( do majér garm) dizisi ve frekans degerleri
Perdenin Ad1 Frekansi
Do 1
Re 9/8 (B2)
Mi 5/4 ( B3)
Fa 4/3 ( T4‘l0)
Sol 3/2 (T5°1h)
La 5/3 (B 6’lh)
Si 15/8 ( 7’1i)
Do 2

Bu diatonik do major gam dizisi asagidaki sekil 5°de porte iizerinde sOyle
gosterilmistir.
Sekil 5

Pythagorasin diatonik 1skala( do major gam) dizisinin porte iizerinde gosterimi
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Bu 1skala birinci do sesini gamin ilk sesi olup gerilmis bir telin iizerine bir
mizrapla vuruldugu zaman ¢ikardigi sesi do kabul edebiliriz. Bu telin bir saniye zarfinda
meydana getirdigi titresim sayis1 birim alinur. iste bu oran do sesinin oranmidir."

Pythagoras’a ilk itiraz eden Aristotales’in 0grencisi Aristoxenus’tan gelmistir.
Aristoxenus, asagidaki tablo 5’de goriildiigii gibi, 81/64 (498 sent) oranindaki besli
zincirine dayali1 major ticlii yerine 5/4 ( 386 sent), 243/ 128 (1110 sent) oranindaki yedili
yerine de 15/ 8 oranindaki dogal degerleri kullanmistir. Bu iki diisiiniiriin dogal diziler

tizerindeki dogal degerlerinin sayisal ifadesi tablo 5’de sOyle gosterilmistir.

!> AKMAN Nurdan, “Miizik Matematik ve Ses Sistemleri iliskisi”, Lisans Tezi, Erzurum2005, s 5-6-32-
33
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Tablo 5

Pythagoras ve Aristoxenus’un dogal diziler iizerindeki dogal degerlerinin sayisal verileri

Iskala(Dizi) Do Re Mi Fa Sol La Si
Pythagoras | 0 204 408 498 702 906 1110 | 1200
Aristoxenus | 0 204 386 498 702 906 1088 | 1200

Yukaridaki tablo 5’de Pythagoras ve Aristooxenus’un re ve la seslerine
bakildiginda frekans degerlerinin farkli oldugu goriilmektedir. Bunlardan re sesinde 22,
la sesinde ise 22 frekans fark oldugu gézlemlenmistir.

Pythagoras sistemi, Bati’da, teorisyenlerin 6zellikle ¢ok seslilik i¢inde daha iyi
netice veren dogal iiclii ve altili araliklar aradigi 16. yilizyil’a kadar teorideki
{istiinliigiinii devam ettirmistir.1842° de Ispanyol teorisyen Bartolome Ramos de Pareja
bu sistemdeki {iglii ve altililar1 elestirerek bazi iyilestirmeler Onermistir. Polifonun
gelisme doneminde dogal araliklarin 6nemi arttikga Pythagoras sistemindeki ¢ok
seslilige yeterince uygun olmayan {i¢lii ve altili araliklar yiiziinden dogal sisteme
yonelme baslamistir. Dogal sistem de araliklar dogal besli ve figliillerden elde
edilmektedir. Dogal araliklarda oran degerleri miimkiin oldugunca kii¢iik tam sayilardan
olugmaktadir. “C” major dizisinde dogal intonasyona gore perdelerin baslangic sesine

olan oranlar1 da asagidaki tabloda gosterilmistir. '°
3.1.2. Batlamyus ses sistemi

II. yiizyi1lda misirda yasamis olan Batlamyus musiki meselelerinde Pythagoras
gibi rakamlara Aristoksenusus gibi kulaklara degil, ancak ve ancak tecriibenin
yardimindan istifade eden akla miiracaat edilmenin gerekliligini ve bunun nazariyesini
ileri siirmiistlir. Batlamyus’un miizikle ilgili diisiinceleri su sekilde 6zetlenebilir:

1. “Pythagoras’un biiylik ergin merdiveni her ihtiyaca yeter; clinkii musikide taganni
olunabilecek seylerin hepsini igerir. Bu yiizden kiigiik ergin merdivene ihtiya¢ yoktur.”

2.“Biiyiik ergin merdivendeki Mési perdesi pest sekizlinin sonu ve tiz sekizlinin basi
oldugu i¢in tam ortadadir ve biitlin merdivenin diizenliligini saglar. Diger perdeler

Meési’ye gore tertip edilirler ve onlarin Mesi’ye oranlar1 hi¢ degismez: Her ekleme ile

'® CAN CIHAT m, “Bati Miiziginde On iki Esit Aralikli Tampereman Ve Alternatif Ses Sistemi
Arayslart, G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Cilt 20, Say1 2 (2000), S 111-112-113
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her niti ipervoleun’un Mési’ye orani 2 ( sekizli) dir. Orta teldordiin ipati’si daima

Mési’ye nazaran 4/3 ( dortlii) vaziyetindir. Paramési daima Mésiden tanini araligiyla

ayrilir. Ayrik teldordii Niti’si her vakit Mési’ye nispetle 3/2 (besli) teskil eder.”

Asagidaki tablo 6’da Batlamyus’ a ait olan birinci derece (esasi) makamlar ve ikinci

derece (tali) makamlar verilmistir.'”

Tablo 6

Batlamyus’a ait olan birinci ve ikinci derece makamlar

Birinci Derece Makamlar

ikinci Derece Makamlar

1.Doristi 1.Ipodoristi
2.1ast 2.Iperdoristi
3.Frigisti 3.Ipoiasti
4.Eolisti 4.Iperiasti
5.Lidisti 5.Ipofrigisti

6.1perfrigisti

7.Ipoeolisti

8.Ipereolisti

9.ipolidisti

10.1perlidisti

Asagidaki sekil 6°daki dizin Batlamyus’a ait olan makam dizilerini igermektedir.

Birinci derece makamlar kalin ve ikinci derece makamlar ince harflerle gsterilmistir.

Sekil 6

Batlamyus’a ait olan 15 makam dizisi

1.Ipodoristi: Donanima gére la bemol major olan dizinin ilgili mindrii fa mindr’diir.

'"" SAADETTIN AREL Hiiseyin,a.g.e., s 179
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2.Doristi: (birinci derece makam):Donanima gore re bemol major olan dizinin ilgili

minor’l si bemol mindrdiir.

® 9o
M
3.Iperdoristi: Donanima gore sol bemol majér olan dizinin ilgili mindrii mi mindrdiir.
o
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4.Ipoiasti: Donanima gore la major olan dizinin ilgili mindrii fa mindrdiir.
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5.1asti: (birinci derece makam): Donanima gére re major olan dizinin ilgili minérii si
mindrdiir.
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6.Iperiasti: Donanima gore sol major olan dizinin ilgili mindrii mi mindr’diir.

M
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7.Ipofirigisti: Donanima gore si bemol major olan dizinin ilgili mindrii Sol mindr’ diir.
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8.Frigisti: (birinci derece makam):Donanima goére mi bemol major olan dizinin ilgili

mindri do minor’diir.
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10.Ipeolisti: Donanima gére si major olan dizinin ilgili mindrii sol diyez mindr’diir.
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11.Eolisti: (birinci derece makam):Donanima gére mi major olan dizinin ilgili mindrii

do diyez minér’diir.
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12.Ipereolisti: Donanima gére la majér olan dizinin ilgili mindrii fa diyez mindr’diir.
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13.Ipolidisti: Donanima gére do major olan dizinin ilgili mindrii la minér’diir.
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14.Lidisti: (birinci derece makam): Donanima gore fa major olan dizinin ilgili mindri

re minor’dir.
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15.1perlidisti: Donanima gore si bemol major olan dizinin ilgili mindrii sol mindr’ diir.
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“Dechevrens’in “Edudes de science musical” adli eserinin birinci cildinin “324
bis” isaretli sahifesiyle Th. Reinach’in “La musigue grecgue”ismli kitabinin 48-50 © nci
sahifelerindeki bilgiye gore diizenlenen 15 makam dizisinin oldugu bu notada M harfi
Meési’leri bildiriyor. Ayrica her dizinin Mési’si satir sonlarinda gdsterilmis olup birinci
derece makamlarin isimleri kalin harflerle, ikinci derece makamlarin isimleri de ince
harflerle yazilidir.”

Yukaridaki 15 makami kapsayan dizide donanima gore mesi perdesi m harfiyle
gosterilmis olup donanimin ilgili mindriine bakilarak ses perdesi portenin sonunda m
harfiyle tasnif edilmistir.

Pythagoras’in ve Aristoksenus’ un mesleklerinde Mé¢ési yerinde sabit iken;
Batlamyus’un mesleginde ise tize veya pese dogru mubhtelif yerlere gidebilmistir. Su
sartla ki Mési hangi yiikseklikte olursa olsun, diger perdelerin gerek ona gerek birbirine
oranlar1 bozulmamalidir. Merdiven biitiin heyetiyle yerini degistirerek tize veya pese
dogru yiiriitiilebilir; fakat merdivenin i¢indeki araliklar sabit kalir.

Batlamyus insan sinirlarini agmamaya onem verdigi i¢in makamlarin hepsini
Pythagoras tarafindan insan seslerinin genisligine gore tesis edilmis olan biiyiik ergin
merdivenin ¢ergevesine sigdirmak istemis ve ayrik teldordiin Mitisin’den orta teldordiin
Ipati’sine yani Hiiseyni’den Hiiseyni asiran’a kadar olan sekizliyi her tiirlii insan sesini
uygun olarak makamlar1 bu sahaya yerlestirmistir. Sonra biiyiik ergin merdivenin artan
perdelerinden iiglinii tiz tarafa ve dordiinii pes tarafa ilave edip ¢ifte sekizliyi
tamamlamustir.

Batlamyus ne Pythagoras gibi ii¢ tane kol, ne de Aristoksenus ile pesinden
gelenleri yani daha sonrakileri gibi on bes tane iin kabul etmemis, kendi kurallarina
uygun yalniz yedi makam bularak bunlar1 se¢mistir. Ona gore: bir sekizlinin iginde
makam temeli olmaya layik yediden fazla perde yoktur; zira bu perdelerin dortlii ve

besli uyumlariyla elde edilmesi lazimdir. Oyle olunca ancak yedi tiirlii sekizli
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bulunabilir. Bu sebeple yalniz yedi makam vardir; Bunlar da kendince ne fazla ne de

eksiktir. O, Yedi makama bagka herhangi bir makamin ilavesini gereksiz bulmustur.

Iste Batlamyus’ un yedi makami asagidaki sekil 7° de sdyle gdsterilmistir.
Sekil 7

Batlamyus’a ait olan yedi makam dizisi

1.Ipodoristi: Karar sesi sol olup ilgili mindrii mi minordiir. Giiniimiizde kullanilan Bati

miizigi ses dizisine gore sol major tona karsilik gelmektedir.
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2.Ipofrigisti: Kara sesi la olup ilgili mindrii yani Mesi perdesi fa’dir. Bat1 miizigi ses

dizisine gore la major tona karsilik gelmektedir.

M

L 4

[

*

4
4 L S
f —
o —o——
\NIYj "09'
)} '1;
M

3.ipolidisti: Karar sesi si bemol olup Mesi perdesi(ilgili minérii) sol’diir. Bat1 miizigi

ses dizisine gore si bemol major tona karsilik gelmektedir.
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4.Doristi: Karar sesi la olup Mesi perdesi yani ilgili mindrii fa ‘dir.Bati miizigi ses
dizisine gore la mindr tona karsilik gelmektedir.
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5.Frigisti: Karar sesi re olup Mesi perdesi si’dir. Bat1 miizigi ses dizisine gore re major
tona karsilik gelmektedir.
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6.Lidisti: Karar sesi mi bemol olup Mesi perdesi(ilgili mindrii) do’dur. Bat1 miizigi ses

dizine gére mi bemol major tona karsilik gelmektedir.
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7.Miksolidisti: Karar sesi fa olup Mesi perdesi(ilgili mindrii) re’dir. Batt miizigi ses
dizisine gore fa major tona karsilik gelmektedir.
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Yukaridaki Notada goriildiigli lizere Doristi’nin Mési’si Pythagoras’un biiyiik
ergin merdivenindeki'® Mési’dir'’ ve Doristi makami merdivenin tam ortasindadir. Bu
makamin asagisinda Ipolidisti, Ipogrigisti ve Ipodoristi, yukarisinda ise Firigisti, Lidisti
ve Miksolidisti bulunuyor. Ayrica yukaridaki mevcut ses dizilerinin altindaki M harfi
Mesi perdesi olup ilgili mindriindeki sesi gdstermektedir.

Makam dizilerinin ¢ifte sekizliye tamamlanmasi i¢in biiylik ergin merdivenin
kalan sesleri ilave edilirken insan sesi gdz Oniinde tutularak ¢ok tiz olan seslerin pes

tarafa ve ok pes olanlarin tiz tarafa gegirilmesine dikkat edilmistir.*®
3.1.3. Zarlino ses sistemi

XV. ve XVI. Yiizyilda yasamis olan Zarlino hakkinda giinlimiize kadar gelen
kaynak sayist yok denecek kadar azdir. Sadece Ayhan Zeren’in miizikte ses sistemleri
adl kitabinda Pythagoras, zarlino, dogal, Tampere ve 12 numaral diziler karsilagtirmali
verilmigtir.

Pythagoras ve Zarlino dizilerini karsilastirdigimizda ¢ok uyumlu ve birbirine
yakin sonuglar elde edebiliriz. Bu sonuglar asagida bulunan tablo 7°de sdyle

gosterilmistir.

Tablo 7
Dogal dizinin ve zarlino dizisinin Araliklarinin, 12 numarah dizideki ve on iki esit arahikh dizideki

karsiliklariyla karsilastirilmasi

Ses Sirasi Dogal dizi Zarlino dizisi 12 Numarah dizi | Tampere dizi
(Doganin verdigi
genel dizi)

Do 0,00 0,00 0,00 0,00
Re 9,01 9,01 9,01 8,83

'® Biiyiik Ergin Merdiven: Porte iizerinde herhangi bir ses dizisi
' Mesi: Bir ses dizisi igerisinde mevcut olan dizinin ilgili mindriindeki ses anlamuna gelmektedir.
* SAADETTIN AREL Hiiseyin, a.g.e., s 180-181-182-183-184
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Mi 17,06 17,06 18,01 17,67
Fa 22,00 22,00 22,00 22,08
Sol 31,00 31,00 31,00 30,92
La 40,01 39,06 40,01 39,75
Si 48,07 48,07 49,02 48,58
Do 53,00 53,00 53,00 53,00

Zarlino dizisinin frekans degerlerini asagidaki sekil 8’de porte ilizerinde soyle

gostermek miimkiindiir.
Sekil 8

Zarlino dizisinin porte iizerindeki frekans degerleri
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Bat1 miizigi kuraminda dogal dizi olarak adlandirilan ve Zarlino dizisinin de

bagil frekansi olarak bilinen degerler asagidaki tablo 8’de soyle gosterilmistir.

Tablo 8

Bat1 miiziginde dogal dizideki seslerin bagil frekanslar:

Do Re Mi Fa Sol La Si Do
1 9/8 5/4 4/3 3/2 27/16 | 15/8 2

Bu dizini 3. ve 7. sesleri disindaki sesler 12 numarali diziye uymaktadir. 3. ve 7.
sesler, 12 numarali dizideki karsiliklarindan bir koma kadar pestir. (Bu dizi, Tiirk
Miizigi’nde kullanillan rast 6zel dizisine ¢ok yakindir. Rast dizisinin bir Tiirk
Miizigi’'nde dogal yazi dizisi olarak kullanilmasi bu 6zelliginden dolay1 olabilir.) Bu
dizideki 6. ses 1560 siralarinda Zarlino tarafindan bir koma kadar pestlestirilmis ve

bdylece daha basit bir kesirle gosterilebilmesi saglanmistir.
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Asagidaki sekil 9’da porte iizerinde Zarlino dizisinin bagil Frekanslar1 Soyle
gosterilmistir.
Sekil 9

Zarlino dizisinin porte iizerindeki bagil frekans degerleri

(4]

)

-

Fat
h

@éi"tzx

o (4]

1 978 5/4 43 3N 27/16 15/8 2

Ister dogal dizi, ister zarlino dizisi alinsin, sonradan uygulanan on iki esit aralikl1
tampereman ikisine de uymayan yeni bir dizi ortaya ¢ikarmistir. Ama tampere araliklari
cikarmaya zorlanmadikga, biitlin calgi veya ses sanatgilart dogal araliklari ¢ikarmak
egilimini gostermekte ve bu dogal araliklar da, dogal denilen dizideki veya Zarlino
dizisindeki araliklara degil, 12 numarali dizideki araliklara uygun diismektedir. Tablo
8’de dogal denilen dizinin ve Zarlino dizisinin araliklar1 ve bunlarin 12 numarali
dizideki karsiliklar1 koma birimiyle verilmistir.

Asagidaki sekil 10°da 12 numarali dizinin(Doganin verdigi genel dizi) porte
tizerinde ki frekans degerleri s0yle gostermek miimkiindiir.

Sekil 10

12 numarali( Dogamin verdigi genel dizi) porte iizerindeki frekans degerlerinin analizi

A
/ [4)
-~ o 4) o
N o [§) —
T )
0.00 9,01 1801 200 3100 40,01 4902 53.00

S6z konusu bu dort dizide ararda gelen seslerin arasinda olusan araliklar
hesaplanirsa tablo 8’de olusan araliklardan hesaplanabilir. Dogal dizide ve Zarlino
dizisinde sekil 11°de su ii¢ ¢esit araligin bulundugu goriilmiistiir.

1. 9.01 koma 2. 4,94 koma 3.8,06 koma
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Sekil 11

Dogal dizide ve Zarlino dizisindeki koma seslerin porte iizerindeki analizi

BN

* _FFO a"‘ o

0_()0‘\%4_94’/‘ 8.06 9.01
. miicennep(5 koma) B. miicennep(8 koma)

4.94 komalik degerin Skomalik k.miicennep diyezine 8.06 komalik degerinde b. miicennep diyezine
karsilik geldigi aralik
Bu araliklarin iki dizideki siralaniglart farklidir. 12 numarali(doganin verdigi
dizi) dizide iki ¢esit aralik vardir. Bu araliklar sekil 12°de soyle gosterilmistir.
1. 9,01 koma 2. 3,99 koma

Sekil 12

Doganin verdigi(12 numarah dizi) dizideki ses frekansinin porte iizerindeki analizi

0.00 3.99 9.01
(12 numaral1 (doganin verdigi dizi) dizideki 3.99 aralig: do sesi ve
bat1 do diyez sesinin aralidinda diistiniilmektedir.)

On iki esit aralikli dizide ise agsagidaki sekil 13°de sOyle gosterilmistir.
1. 8,83 koma 2. 4,42 koma

Sekil 13

12 esit aralikli(tampere) dizideki iki ses frekansinin porte iizerinde gosterimi

0.00 4.42 3.83
Bat1 Miizig'nde 4.42'lik aralik tampere sistemde do diyez olarak

kabul edilmistir.

olmak iizere iki g¢esit aralik olusmaktadir. Goriildiigii gibi {i¢ dizi arasinda on iki esit

aralikli diziye en yakin dizi on iki numarah dizidir.*!

*! ZEREN Ayhan, “Miizikte Ses Sistemleri” Pan Yayncilik, istanbul 1998, s 94-95-96
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3.1.4. On yedi perdeli Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi (1217-1294) ses

sistemi

Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevinin (1217-1294), Serefiye ve Kitabu'l-Edvar
adli iki eserinde etraflica ele alinip incelenen bu sistemi, Hermann Helmbholtz, Arap
hakimiyeti oncesi Sasani doénemi (M.S. 226-651) Iran'ma dayandirmakta ve
Pythagorasin besliler sisteminde esasli bir ilerleme olarak goérmektedir (Helmholtz,
1954: 280). Safiyliddin' nin ses sistemi sonraki teorisyenler lizerinde biiyiik etki
yapmustir. H. Partch, calgi ¢calan ve ayn1 zamanda iyi bir fizik¢i olan Safiyiiddin’ in 17'li
dizisini simdiye kadar bilinen dizilerin en milkemmeli diye tanimlanmigtir. Safiytiddin
dizisindeki bakiyye-bakiyye-koma seklinde dizilis, Farabi'nin bildirdigi Horasan
Tamburu adli ¢alginin perde diizeninde de mevcuttur. H. G. Farmer, Safiyiiddin dizisini
buna dayandirmaktadir. T. S. Vyzgo'ya gére, Farabi ve Ibn-i Sina'dan sonra sistem esas
XII. Yiizyilda gelismis, baz1 XIII ve XIV. Yiizyll teorisyenlerinin eserlerinde
milkemmellige kavusmustur. Safiyliddin' den sonra bu sistem iizerinde calisan
nazariyatcilarin en dnemlileri arasinda Diirretii't-tac'in yazar1 Kutbuddin Mahmud Sirazi
(6 1310), Muhammed bin Mahmud Amuli (XIV. Yy), Abdiilkadir Meragi (6.1435),
Hizir b. Abdullah (XV. Yy), Ahmedoglu Siikrullah ve Ladikli Mehmed Celebi
gosterilmektedir. 17 perdeli dizide, perdelerin elde edilmesi ve adlandirilmasi
hususunda bu teorisyenler biiyiik Olciide Safiyiiddin’ 1 takip etmislerdir. Sistem, XIV.
Yiizyila dogru biitiin Islam diinyasinda yayginlik kazanmistir. Safiyiiddin dizisinde
sesler ard arda on alt1 besli alinmasiyla elde edilmektedir. Zinciri "dik hicaz"
perdesinden baglatarak diziyi geleneksel "yegah" perdesi Tlizerinde kurmak
miimkiindiir.”

Asagidaki sekil 14’de Safiyiiddin dizisindeki on alti tam besli soyle
gosterilmistir.

> CAN CIHAT M. “Miizikte Tam besli Zinciri ve Pythagoras Dizileri”, G.U. Gazi Egitim Dergisi Cilt
21, Say1 2 (2001), s 151
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Sekil 14

Safiyiiddin dizisinde on alti tam besli
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Bunu bir dizi icerisinde sekil 15°de sdyle gostermek miimkiindiir.

Sekil 15

Safiyiiddin'in on alti1 tam beslisinin bir dizi icerisinde gosterilmesi
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Asagida tablo 9’da on yedi perdeli Safiyliddin dizisinde perdelerin baslangic

sesine uzakliklariin degeri cent cinsinden sdyle gosterilmistir.

Tablo 9
On yedi perdeli Safiyiiddin dizisinde besliler, araliklar ve perdelerin baslangic sesine uzakhk

degerlerinin cent cinsinden gosterimi

Besli | Mesafe Perde Yegiaha Gore Siralama
No: Sent Adi Sira Sent Besli Perde adi
0 1176.54 | Dik Hicdz |1 0.00 12 Yegéh
1 678.49 | Dik Zengtle | 2 90.22 7 Pest Nim Hisar
2 180.45 | PestHisar |3  180.45 2 Pest Hisar
3 882.40 Segah 4 20391 14 HiiseyniAsiran
4 384.36 Irak 5 294.13 9 Acem Ag iran
5 1086.31 | Nim Hicaz | 6 384.36 4 Irak
6 588.27 |Nim Zengille| 7 407.82 16 Gevest
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7 90.22 Pest Nim |8 498.04 11 Rast
Hisar

8 792.18 Kiirdi 9 588.27 6 Nim Zengile

9 294.13 |Acem Asiran| 10 678.49 1 Dik Zengtle

10 996.09 3Diigah |11  701.96 13 Diigah

11 498.04 Rast 12 792.18 8 Kiirdi

12 000.00 Segah 13 882.40 3 Segah

13 701.96 Diigah 14 905.87 15 Biselik

14 203.91 |Hiseyniasira| 15 996.09 10 Cargédh

15 90587 | Buselk |16 108631 5 Nim Hicaz

16 407.82 Gevest 17 1176.54|Baslangi¢c Dik| Dik Hicaz
18 1200.00 Oktav Neva

Yukaridaki tablo 9°da 6nce "dik hicaz”dan baslamak tlizere 16 tane tam besli
alinmis, daha sonra, elde edilen perdeler, siralanarak on yedi perdeli dizi elde edilmistir.
a) Kiiciik Araliklar

Sistemci okulu kuran ve kurucu unvanimi hakki ile kazanan Safiyiiddin
Abdiilmiimin Urmevi'de kii¢iik araliklar sunlardir:

1- Bakiye ( 4 koma)
2- K.Miicennep-B. Miicennep (5 ve 8 komalik iki ses)
3- Tanini (9 koma)

Bu araliklar icinde bulunan miicennep arali§i {izerinde biraz durmamiz
gerekmektedir.

Miicenneb kelimesi Arapga’dir, cenb kelimesinden g¢ogaltilmistir. "Yan taraf,
taraf anlamina gelir. Literatiirimiizde bu kelimeyi ilk kullanan biiyiik miizikolog ve
filozof Farabi olmustur. Bu konu da elde edilen arastirmalarda su verilere rastlanmuistir.

Eski nazariyat kitaplarinin baslica konularindan biri olan ¢esitli sazlardaki perde
hatlarinin yerlerini tespit sirasinda, isaret parmagi ile veya orta parmakla basilan
perdelerin hemen adlandirilmasinda kullanilmis bir tabirdir. Mesela, isaret parmagi ile

basilan asil perdenin yakininda bulunan ve bu parmagin baski sahasina giren komsu
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perdeye "Miicennebii-s sebbdbe", orta parmakla basilan ayni perdeye ise "Miicenneb-iil
vusta" ad1 verilmistir.

Safiyliddin'in miicennep aralig i¢in iki orant1 vermesi Mevlana Miibarek Sah'in
Serhii'l-Edvarmda ele alinmis, kendisinden sonra gelen Abdiilkadir'in goriisiine de temel
teskil eden miicennep araligi iki miicennep arali§i imis gibi yorumlanmig, 13/11 ile
gosterilen oran biiyiik miicennep, 13/12 ile gosterilen oran ise kii¢iik miicennep olarak
adlandirilmstir.

Abdiilkadir Meragi de Serhii'l-Kitabii'l-Edvar ve Makasidii'l-
Elhan’inda(Nagmelerin amaci) ayni konuyu ele alarak, miicennepleri Farabi'nin "Kitab-
1 Makalat" (Makaleler kitab1) boliimiinden aynen aldigini bildirmekle beraber, bunlarin
kullanilmadigini da acik¢a kaydeder.

Safiytiddin'den yaklagik 70 sene sonra gelen Abdiilkadir Meragi, tipki Mevlana
Miibarek Sah'in Serhii'l-Edvari’nda oldugu gibi Safiyiiddin'in de, Serhii'l-Kitabii'l-
Edvar’inda, miicenneb-i kebir ve miicenneb-i sagir terimlerini kullanmis ise de, bu
terimlerin uygulamada kullanilmadigini da ayrica isaret etmistir.

Sistemci okulun kurulmasinda ve kurulmasindan evvel gegen dénemlerde, kiiciik
araliklar i¢inde bulunan miicennep araligi, kiiclik bir bolgenin isaretini tasimaktadir.
Bakiyeden biiytik, taniniden kiigiik bir bolgenin adi olan miicennep, ne 5 koma ne de 8
koma olarak goriilmektedir. Kii¢lik araliklar i¢inde dnemli bir yeri bulunan bu araligin
sistemci okulda isareti "C" olarak tesbit edilmistir. C, i¢inde degisiklikler gosteren ve
icrada ayr1 sesler ¢ikarilmasini gerektiren bir aralik niteligine sahiptir.

Asagida sekil 16’da C araliginin yerinin giinlimiizde tam tespiti yapilamamustir.
Ama bakiyeden biiyiik tanini’den kii¢iik bir ses araligi igerisinde mevcut oldugu

gbzlemlenmistir. Bunu porte iizerinde sdyle gostermek miimkiindiir.

Sekil 16.

Safiyiiddin Donminde Sistemci okulda "C" arahginin porte iizerinde gosterimi

™
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Bakiyc(fl koma) K. Miicennep(Skoma) B. Miicennep(8 koma) Tanini(? koma)

C olarak kabul edilen aralik
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Sistemci okulun kurucular1 ve daha sonra gelen nazariyat¢i musikiciler, bu
aralig1, tavaninin taniniye ¢ok yakin, pestinin de bakiyeye ¢ok yakin olmasi dolayisiyle,
bir tek aralik olarak diisiinmiisler, sistemci okulun tarihi seyri boyunca bu goriislerini
muhafaza etmislerdir. Ancak, miicennep aralig1 icinde ses oynamalari, 6zellikleri her
makamin niteligine gore degisik olarak kendini gdstermis ve miicennepte zorunlu bir
ayrimin kabul edilmesine sebep olmustur. Bunu bir 6rnek ile sdyle aciklamak
miimkiindiir. Sistemci okulun ayni diziye hem Irak hem de Hicaz1 dedigini biliyoruz.
Simdi bu diziyi ele alalim. Irak veya Hicazi dizisinin sistemci okuldaki dizi semas1

asagidaki sekil 17°de sOyle gosterilmistir.

Sekil 17

Irak veya Hicaz dizisinin sistemci okuldaki dizi semasi

i

|
ce -

SN

Bu dizide, Hiiseyni Asiran, Diigah ve Segah perdeleri, koma bemollii (bugiinkii
anlayisa gore) olarak gosterilmis, Dik Kaba Hisar, Dik Zirgiile seklinde tesbit
edilmislerdir. Araliklar ise, Yegah ile Dik Kaba Hisar aras1 "K" yani biiyiik miicennep
ile gosterilmistir. Halbuki sistemci okulda ve 6zellikle Safiytiddin'de, biiyiik miicennep
diye bir aralik yoktur. Bununla birlikte, "S" yani kiicliik miicennep diye bir aralik da
Safiyiiddin'de bulunmaz. Halbuki bu semada gosterilen dizi, hem Hicaz hem de Irak
dizileri olarak tespit edilmis ve 0yle gdsterilmistir. Bunun agiklamasiin bugiin ki nazari
sistemlerin goriisii altinda yapilmasi miimkiin degildir. Ciinkii Irak makami Irak
perdesinde kurulu bir makam olduguna goére, bu dizinin K ve S araliklar1 hesaba
katilarak Irak perdesine gocliriilmesi durumunda, Irak makaminin kurulusu miimkiin
olamayacaktir. Bu duruma gore, sistemci okulun ilk mensuplari, ni¢in bu diziye aynm
zamanda Irak dizisi demeyi uygun bulmuslar ve nig¢in bu diziyi Hicazi dizi olarak
tanimiglardir. Bunun sebebi, dizideki araliklarin orantilaridir. Ciinkii miicennep
araliginin genisligi Hicaz makaminda biraz daralmakta, Irakta ise biraz artmakta ve dizi

asagidaki sekil 18’de su sekli almaktadir.
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Sekil 18

Miicennep arahiginin genisliginin Hicaz ve Irak dizisine etkisi
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Sistemci okulun, bugiinkii Hicaz dizimize benzeyen, bu Hicaz dizisi, bugiin
bilinmemekte ve kullanilmamaktadir. Sesler arasindaki orantilarin da degisiklikler
gosterdigi agikca goriilmektedir. Cilinkii o zaman Hicaz dizisindeki Do diyez, bakiye
degil, C ile gosterilen miicennep diyezidir. Diger taraftan, bugiin, artik ikili olarak
gosterdigimiz Dik Kiirdi-Nim Hicaz araligi da 1 koma fark ile SAB araligina
donlismiistiir.

Sistemci okuldaki C araliginin degisik olarak kullanilmasinin Irak makamindaki

uygulanmasi asagidaki sekil 19°da soyle gosterilmistir.

Sekil 19

C (Do) araliginin Irak makaminda uygulanmasi

.10
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Miicennep araliklari, Hicazideki gibi, taniniye yakin bir aralik orantisi iginde
kullanilmis ve Irak dizisinin kurulmasindaki rolii belirtilmistir. Bu sebepledir ki,
Safiyliddin bu diziye rahat¢ca hem Irak hem de Hicazi adini vermistir.

b) Biiyiik Araliklar ve Cinsler

Sistemci okulda kabul edilip kullanilan biiyiik araliklarin asillari, antik Yunan
musikisinden gelmektedir. Farabi ve Safiyiiddin'in bilimsel dile, yani terminolojiye gore

adlandirdiklar1 bu araliklar sekil 20-21-22-23-24-25de sdyle gosterilmistir.

1- Buud-i zii'l-erba :(dortlii arahgi)
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Sekil 20

Safiyiiddin ve Farabi'nin Buud-i zii'l-erba(dortlii) arahig:

=

[ Fan)

L8]

o =

Buud-i zii'l-erba(dortlii)

2- Buud-i zii'l-hams:(besli arahgr)

Sekil 21
Safiyiiddin veFarabi'nin Budd-i zii'l-hams(besli) arahig:
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Buud-i zii'l-hams(besli)

3- Ziilkiil veya Devir: (sekizli arahgi)

Sekil 22

Safiyiiddin ve Farabi'nin Ziilkiil veya Devir (sekizli) araligi
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Zilkil veya Devir(sekizli)

4- Ziilkiil bi'l-erba: (onikili arahig)

Sekil 23
Safiyiiddin ve Farabi'nin Ziilkiil bi'l-erba (onikili) arahg:

JE 538

=Y
Ziilkiil bi'l erba (onikili)

5- Ziilkiil bi'l-hams: (oniiclii arahgr)
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Sekil 24

Safiyiiddin ve Farabi'nin Ziilkiil bi'l-hams (oniiclii) arahig:

e.gS!J:.

©

Ziilkiil bi'l hams(onii¢lii)

6- Ziilkiil-i merreteyn: (onaltih veya iki sekizli aralig)

Sekil 25

Safiyiiddin ve Farabi'nin Ziilkiil-i merreteyn (onaltili veya iki sekizli) arahg

—a

N

o
Ziilkiil-1 merreteyn(onaltili veye iki sekizli)

Bu araliklarin sonra gelen miizikologlarin kitaplarinda kayda alinmadiklarin
goriiyoruz. Ciinkii nazariyatin inceliklerini ve derinligini geregi gibi kavramamislar
veya kavramis fakat zamanin goriislerine goére kitap yazmagi zorunlu bulunca
ansiklopedik bilgilere daha fazla énem vermisler, zamanin icaplarina uyarak kitaplarin
bu atmosfer i¢inde yazmislardir.

Sistemci okulda, dortlii ayn1 zamanda cins adi ile de taninmustir. Antik Yunan
musikisinden Farabi yolu ile Tiirk musikisine aktarilan ve tanitilan cinsin, sistemci
okuldaki tarifi soyledir. Bir dortlii igerisinde diizenlenmis ii¢ araliga cins denilir. Diger

bir deyisle ii¢ kiiciik araliga bolinmiis dortliiye cins denilir.”

Asagidaki sekil 26’da porte iizerinde aralik ve cins degerleri gosterilmistir.

# KUTLUG Fikret, “TURK MUSIKISI NAZARIYATI”, Yky Yaynlari,aralik
2000,www.turkmusikisi.com/aragtirmalar/ekoller-sistemler
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Sekil 26

Aralik ve cins degerleri

49
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Aralik Aralik Aralik : Cins

3.1.5. Alexander John Ellis'in 27 sesli dizisi

Cent denilen aralik birimi, sekizliyi tam 1200 esit parcaya bolerek elde
edilir.1200 parcaya boliinmesinin sebebi Bati miiziginde kullanilan tampere kromatik
dizide sekizli aralig1 icinde birbirine esit 12 yarim ses vardir. Yarim seslerin her biri tam
100 sent olarak disiiniiliirse, sekizli araligi1 1200 cent olur. Cent birimi, bat1 miiziginde
tampere dizide kullanilan seslerin her birini tam ve kolay akilda kalan sayilarla ifade
edebilmek amaciyla asagida da belirtildigi gibi Alexander John Ellis tarafindan
Onerilmis ve sonra biitiin diinyada ozellikle bilimsel arastirmalarda kullanilmaya
baslanmigtir. Cent birimi, tampere dizideki sesleri 100.200.300, vb gibi tam ve basit
sayilarla ifade edebilir ama dogal dizilerdeki sesleri hi¢cbir zaman tam ve kolay akilda
kalabilen sayilarla anlatamaz.”*

Asagidaki tablo 10’da oktav 12 esit parcaya boliinerek sistemdeki araliklarin
oran ve Cent degerleri goriilmektedir.

Tablo 10

On iKki esit tamperamanda aralklar

Adi Ondahk Cent
Unison 1.00 0
Kiiciik Tkili 1.06 100
Biiyiik Ikili 1.12 200
Minér Uclii 1.19 300

** ZEREN Ayhan, “Miizik Fizigi” Pan Yaymcilik, istanbul 2003, s 298
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Major Uclii 1.26 400
Tam Dortli 1.33 500
Artik Dortlii 1.41 600
Tam Besli 1.50 700
Minor Altih 1.59 800
Major Altih 1.68 900
Kiiciik Yedili 1.78 1000
Biiyiik Yedili 1.89 1100
Oktav 2.00 1200
Tam Besli 1.50 700

On iki esit aralikli tampere sistemde mevcut biitlin perdeler iizerinde
transpozisyon miimkiindiir. Ayrica Bu esit aralikli yap1 sayesinde teorik ve pratik
uygulamalarda ve egitim-6gretimde kolaylik ve diizenlilik saglanilmaktadir.

Yukaridaki tablo 10’daki on iki esit tamperemandaki araliklarin ondalik ve cent

cinsinden degerlerini porte iizerinde asagida sekil 27°de su sekilde gormek miimkiindiir.

Sekil 27
On iki esit tamperemandaki araliklarin porte iizerinde ondalik ve cent cinsinden gosterimi
f _
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Ondalik: 1.06 2 L19 126 133 141 150 159 168 178 189 200 150

L.
Cent :100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000 1100 1200 700

On iki esit aralikli tampere sistemde araliklarin dogal olmayis1 ve icrada
kullanilan gergek degerlerden farkliligi daima elestir konusu olmustur. Asagidaki tablo
11°de sistemdeki araliklarin degerleri dogal degerlerle karsilastirilarak farklar cent

cinsinden soyle gosterilmistir. 25

Tablo 11 Tampere ve Dogal degerler

Arahk Tampere Dogal Fark
Unison 0 0 0

» CAN CIHAT M. “Miizikte Tam besli Zinciri ve Pythagoras Dizileri”, G.U. Gazi Egitim Dergisi Cilt
21, Say1 2 (2001), s 156
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Kiiciik Tkili 100 112 -12
Biiyiik Ikili 200 204 -4
Minér Uglii 300 316 -16
Major Uglii 400 386 +1
Tam Dortli 500 498 +2
Eksik Besli 600 610 -10
Tam Besli 700 702 -2
Minor Altili 800 814 -14
Major Altilh 900 884 +16
Kiigiik Yedili 1000 996 +4
Biiyiik Yedili 1100 1088 +12
Oktav 1200 1200 0

Yukarida tablo 11°deki tampere ve dogal degerlerin farkinm1 gosteren degerler
asagida sekil 28’de sOyle gostermek miimkiindiir.
Sekil 28.

Tampere ve dogal degerlerin farkimin porte iizerinde gosterimi

A
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Tampere:100 200 300 400 500 600 700 800 900 1000 1100 1200
Dogal 112 204 316 386 498 610 702 814 884 99 1088 1200
Fark =12 4 d60 41 2 -0 2 -4 416 4 4120

Pythagoras dizisi, teorisyenlerin 6zellikle daha dogal tiglii ve altili araliklar
aradig1 X VL. Yiizyil'a kadar teorideki {istiinliigiinii devam ettirmistir. 1482'de ispanyol
teorisyen Bartolomé Ramos de Pareja iiglii ve altililari iyilestiren bazi boliinmeler
onermistir. Gelisen polifonik miizik i¢inde yukarida da degindigimiz gibi Pythagoras
sisteminin yerine orta-ton ve tampere sistemler onem kazanmaya baslamistir. Bununla
birlikte bazi arastirmacilar her adimda yeni bir sesin elde edildigi tam begliler zincirini
uzatarak transpozisyon imkanlar1 genis ve ¢ok seslilige daha uygun yeni Pythagoras
dizileri Ustiinde ¢caligmaya devam etmislerdir.

A. J. Ellis tarafindan 6nerilen tam begli zincirine dayali 27 perdeli Pythagoras
dizisinde notalarin baslangi¢c sesine olan uzakliklar1 Dogal aralik sistemine uygun

olarak Sent cinsinden asagidaki tablo 12’de sdyle gosterilmistir.
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Tablo 12

A. J. Ellis 'in 27 perdeli Pythagoras dizisi

Sira |Besli No| Sent | Nota | Sira| Besli No Sent Nota
1 11. Besli [0.00 |C 15 |(17.Besli  |611.73 |F#
2 23. Besli |23.46 |Bb 16 |Baslangic |678.49 |Abb
3 6. Besli [90.22 (Db 17 |12.Besli |701.96 |G
4 18. Besli [113.69 |C# 18 [24.Besli |725.42 |G##
5 1.Besli [180.45|Ebb (19 |7. Besli 792.18 |Ab
6 13. Besli [203.91 |D 20 |19.Besli  [815.64 |G#
7 25. Besli [227.37 |cm 21 |2. Besli 882.40 |[Bbb
8 8. Besli |294.13 |Eb 22 [14.Besli  |905.87 |A
9 20. Besli |317.6 [D# |23 |26.Besli  [929.33 |G##
10 3. Besli [384.36 |Fb 24 19. Besli 996.09 |Bb
11 15. Besli [407.82 |E# 25 |21. Besli 1019.55 |A#
12 10. Besli [498.04 |F 26 |4. Besli 1086.31 |Cb
13 22. Besli [521.51 |E# 27 |16. Besli 1109.78 |B
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14 5. Besli |588.27 |Gb 1 Oktav 1200.00 |C

A. J. Ellis'in 27 sesli Pythagoras dizisinin elde edildigi tam besli zinciri
asagidaki sekil 29°da porte iizerinde soyle gosterilmistir.26

Sekil 29
A. J. Ellis tarafindan Onerilen 27 Sesli Diziyi Olusturan Tam Besli Zinciri

. i ‘ \
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Tam besli zincirini olusturan bu dizinin sirali bir sekilde porte lizerinde kaginci

besli oldugunun gosterimi sekil 30°da sOyle gdstermek miimkiindiir.

Sekil 30
A.J. Ellis tarafindan onerilen 27 sesli diziyi olusturan tam besli zincirinin bir dizi icerisinde

Gosterilmesi

e T -
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3.1.6. Kirk ii¢ (43) Arahikh Harry Partch (1901-1974) ses sistemi

Tarihsel siire¢ icerisinde beri, keman gibi perdesiz yayl calgilar 6zellikle piyano
vb. klavyeli bir enstriimana eslik etmezken Pythagoras dizisini, iiflemeli ¢algilarin ise
Batlamyus Zarlino dizisi de denilen dogal diziyi kullandigina iliskin kesin gézlem ve
deneyler vardir. Ayni kaynaklar insan sesinin tercih ettigi dizi i¢in farkli seyler
sOylemekte, fakat bunun tampere sistem olmadiginda birlesmektedirler.

Daha yakin zamanlarda ise, teknolojinin ve elektronik miizik aletlerinin
gelismesiyle, Batida, insan kulaginin ayirt edebilecegi her frekanstaki sesi kullanma

egilimleri ortaya ¢ikmistir.(sekil 31°de gorildiigi gibi)

*® CAN CIHAT M. “Miizikte Tam besli Zinciri ve Pythagoras Dizileri”, G.U. Gazi Egitim Dergisi Cilt
21, Say12 (2001), s 156-157
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Sekil 31
Elektronik miizik aleti (gitar)

Yukarida gosterilmis olan resimdeki model, Tam tinlama (Just Intonation)
ozelligine uygun 62 perdeye sahiptir.

Harry Partch (1901 — 1974) ses sisteminde, esit olmayan 43 Aralik ve ilk sesin
sekizlisiyle birlikte 44 perde vardir. Araliklar pestten tize c¢ikista ve tizden peste iniste
simetriktir. Partch, baslangi¢c perdesi olarak 392 frekansli Sol’i almistir. Dolayisiyla,
bizim sistemimize gore notaya alinmig bir eserin, eskiden Sipiirde ya da Ahteri denilen,
simdi ise "1 Sesten" diye ifade edilen ahenkten akorttan icra edilmis sekli ile aym
frekans bolgesine tekabiil eder. Partch Sol’i gercekte yalnizca bir referans noktasi

olarak almis, hatta perde adlar1 yerine 1/1, 5/4, 3/2 gibi frekans oranlarini kullanmus,
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araliklar icin ise "Asal Birim", "Major Uclii", "Miikemmel Besli" vb. terimleri tercih
etmistir. 2’

Asagidaki Tablo 13’de tizden peste dogru Partch’in perde adlari, araliklarin oran
ve Cent olarak degerleri gosterilmistir. Partch bazi perdelere isim vermemistir. Tabloda
parantez i¢inde yazilanlar, giinlimiiz miizisyenlerinin verdigi isimlerdir. Partch’in ses

araliklariyla birlikte oranlari ve cent cinsinden degerleri asagidaki tablo 13°de soyle

gosterilmistir.

Tablo 13

Harry Partch Ses araliklari, oranlar: ve degerleri
PERDE ARALIGI TEMEL SES ARALIGI | TEMEL SES ARALIGI

Oran Cent
Sekizli 2/1 1200
(Eksik Sekizli) 160/81 1178
(Artik asir1 major yedili) 64/33 1147
(Asirt major yedili) 40/21 1116
Klasik major yedili 15/8 1088
Ondaliksiz nétr yedili 11/6 1049
(Artik biiyiik minor yedili) 20/11 1035
Tam mindr yedili 9/5 1018
Pythagorasyan minér yedili 16/9 996
Armonik yedili 7/4 969
Septimal major altili 12/7 933
Pythagorasyan major altili 27/16 906
Major altili 5/3 884
Ondaliksiz nétr altili 18/11 853
Minor altilt 8/5 814
(Mindr altil1 altr) 11/7 782
Septimal minor altili alti 14/9 765
Artik besli 32/21 729
Miikemmel besli 32 702
Eksik besli 40/27 680

" KARAOSMANOGLU, Kemal M. “Musiki Mecmuas,say1 470,K1s 2000”,www.musiki.org
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Armonik eksik besli 16/11 649
Euler tritonu 10/7 617
Triton 7/5 583
Armonik artik dortlii 11/8 551
Arik dortli 27/20 520
Dortlii 4/3 498
Eksik dortlii 21/16 471
Septimal major tiglii 917 435
(Artik major iiclii) 14/11 418
Major iicli 5/4 386
Ondaliks1z nétr gl 11/9 347
Minér tiglii 6/5 316
Pythagorasyan minor {iglii 32/27 294
Septimal mindr tigli 7/6 267
Septimal tam ikili 8/7 231
Major tam ikili 9/8 204
Mindr tam ikili 10/9 182
Orta ikili 11/10 165
Minorce ikili 12/11 151
Minor diyatonik yariton 16/15 112
Mindr yar1 ton 21/20 84

(Yarim minor ikili) 33/32 53

(Koma) 81/80 22

Asal birim 1/1 0

Hesaplanabilecegi gibi, Partch’in sisteminde ardisik sesler arasinda 10 farkl
aralik vardir.
Asagidaki tablo 14’de Partch’daki cesitli araliklari oransal olarak Cent ve koma

cinsinden gostermektedir.
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Tablo 14
Partch arahklarin cent ve koma cinsinden degerleri
ORAN CENT KOMA
45/44 38.91 1.718
49/48 35.70 1.577
50/49 34.98 1.545
55/54 31.77 1.403
56/55 31.19 1.378
64/63 27.26 1.204
81/80 21.51 0.950
99/98 17.58 0.776
100/99 17.40 0.768
121/120 14.37 0.635

Araliklarin bu kadar ¢esitli olusu transpozisyon (gociirme) olanaklarini azaltir.
Fakat dikkat edilecegi gibi, bunlarin tiimii siiper partikiiler denilen tiirden araliklardir.
Yani, n bir dogal say1 olmak iizere, (n+1) / n seklindeki (kiiclik) tamsayilarla ifade
edilebilirler ve bu, 6zellikle ¢oksesli miizikte biiyiik bir avantajdir. Tiirk Miizigi gibi
teksesli miizikler i¢in de, hem perde sayisinin ¢cok hem de araliklar1 olusturan oranlarin
kiigiik sayilardan ibaret olusu ayr1 bir onem tagir.”®

Bu araliklardan ikisi (55/54 ile 45/44), Partch’in diger araliklarinin toplanmu
seklinde ifade edilebilmektedir:

55/54=100/99x121/120
45/44=81/80x 100/99.

Partch’in sisteminde nerdeyse yarim koma degerinde araliklarin bulunusu Tiirk
Miizigi’'ndeki ezgi(melodi)’'nin agirlik tasidigt Dogu miiziklerinde bu sistemin
perdelerinin denenebilecegini diisiindiirmektedir.

Asagidaki tablo 15°de goriildiigii gibi, Partch sisteminde ‘Majér Tam Ikili> (LA:
9/8) ile ‘Dortli’ (Do: 4/3) arasinda 9 tane perde vardir. Bunlardan, Si ve bemolleri diye
adlandirabilecegimiz 14/11, 5/4, 11/9, 6/5 ve 32/27 frekansli 5 adet perdeyi ele alarak,

B KARAOSMANOGLU Kemal M. “Musiki Mecmuasi,say1 470,Kis 2000, www.musiki.org
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olusan araliklar1 oran, Cent ve koma cinsinden yazarsak Asagida tablo 18’deki gibi bir

bagint1 kurabiliriz.

Tablo 15

Partch’in ses sisteminde La - Do Arasindaki bazi perdelerin analizi
La Si Do
9/8) | 14/11 | 4/3)

Aralik: Oran | 112/99 |22/21

Cent |213.6 80.5

Koma | 9.43 3.56

La Sil Do
(9/8) |5/4 (4/3)

Aralik: | Oran | 10/9 16/15

Cent | 182.4 111.7

Koma | 8.06 4.93

LA si2 | Do
©/8) |[11/9 | @3)

Aralik: Oran | 88/81 12/11

Cent | 1435 150.6

Koma | 6.34 6.65

LA Si3 DO
(9/8) 6/5 (4/3)

Aralik: | Oran | 16/15 10/9
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Cent |111.7 182.4

Koma | 4.93 8.06

La Si4 | Do
©/8) |3227 | @43)

Aralik: Oran | 256/243 | 9/8

Cent |90.2 203.9

Koma | 3.98 9.01

Goriildugii gibi, 3. sirada yer alan ve La - Do Araligin1 88/81 ve 12/11 alt-
araliklarina bolen 11/9 frekansli perde, tanima en uygun segenek gibidir. Zaten 12/11
Aralig1 Rauf Yekta’da gecmektedir.(Yekta, sayfa 64, 66 vb.). Yal¢in Tura ise, duraga
gore frekansi 12/11 olan perdenin, Segdh perdesinin en yaygin kullanilan sekli
oldugunu Safiii’d-din ve Abdiilkadir’den nakletmektedir (Tura, sayfa 193, 202 vb.). 5.
siradaki 32/27 frekansh son perde ise bu aralif1 tipki1 Arel-Ezgi sistemindeki gibi bir
Bakiyye ve bir Taniniye bolmektedir. 4. siradaki 6/5 perdesinin olusturdugu 16/15 ve
10/9 Araliklar ise, bizde bugiin Kii¢iik/Biiyiik Miicennep denilen araliklarin yaklasik

degerleridir.2o

3.1.7. Elli ii¢ perdeli Alain Daniélou (1907 — 1994) ses sistemi

Alain Daniélou (1907 — 1994) ise yillarca Hindistan’da yasamis ve Hint miizigi
lizerine arastirmalar yapmis bir Fransiz miizisyendir. Kurdugu ses sisteminde gercekte
53 perde var ise de, o, bunlardan 36’sinin yeterli oldugunu sdylemis ve iirettirdigi orgda
1 oktava bu sayida tus koydurmustur.

Asagidaki tablo 16’da Alain Daniélou ses sistemi sOyle gosterilmistir.

Tablo 16

Alain Daniélou ses sistemi

Perde

Pa Payda [Cent
Adi y y

2 KARAOSMANOGLU Kemal M. “Musiki Mecmuasi,say1 470,Kis 2000”,www.musiki.org
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Do 2 1 1200
Do-  |160 81 1178
Si+  [243 128 1110
Si 15 8 1088
Si- 50 27 1067
Sib+ | 9 5 1018
Sib 16 9 996
Sib-  [225 128 977
La+ |27 16 906
La 5 3 884
La-  [400 243 863
Lab+ | 8 5 814
Lab  [128 81 792
Lab- |25 16 773
Sol+  [243 160 723
Sol 3 2 702
Sol- |40 27 680
Fa#+ | 64 45 610
Fa#- | 45 32 590
Fa#- |25 18 569
Fat+ |27 20 520
Fa 4 3 498
Fa- (320 243 477
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Mi+ 81| / 64 408
Mi 517/ 4 386
Mi- 100| / 81 365
Mi b+ 6 |/ 5 316
Mib 32|/ 27 294
Mi b- 75| / 64 275
Re+ 256 / | 225 223
Re 91/ 8 204
Re- 10| / 9 182
Re b+ 16 | / 15 112
Re b 256| / | 243 90

Re b- 25| / 24 71

Do+ 81| / 80 22

Do 1|/ 1 0

Gortldiigii gibi Danié¢lou normal diyez ve bemol isaretlerine ek olarak + ve -
simgelerini de kullanmakta, boylelikle 4 diyez + 4 bemol olmak {izere toplam 8 ariza
isareti kullanmis olmaktadir.

Daniélou’da 6 gesit aralik vardir (Cent olarak 19.55, 21.51, 49.17, 51.12, 68.72,
70.67; koma olarak 0.86, 0.95, 2.17, 2.26, 3.04, 3.12). Fakat bunlar Partch’inkiler gibi
stiper-partikiiler degildir. Ayrica araliklar ¢ikista ve iniste asimetriktir. Asagidaki sekil

32’de Alain Daniélou’ya ait olan elektronik piyano gosterilmistir.
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Sekil 32

Alain Daniélou’ya ait Semantic adh elektronik piyano

Alain Danielo'nun talep ve insiyatifiyle iiretilen Semantic adli bu elektronik
piyano 105 tuslu iki ayr1 klavyeden olusur. Bir oktavda 36 farkli perde vardir. Yani,
yaklasik 6 oktavlik bir ses alanina sahiptir. Icinde bulunan amplifikator sayesinde ek bir

yiikseltici gerektirmez.*
3.1.8. Kirk bir perdeli Tore Karadeniz ses sistemi

Abdiilkadir Tore (1873—1946) tarafindan ortaya atilan bu sistem lizerinde daha
sonra onun Ogrencisi Ekrem Karadeniz (1904-1981) calismis ve yayinlayarak
glinlimiize kadar gelmesini saglamistir. Sistemde baslangi¢ sesinin oktavi sayilmaksizin
41 perde bulunmaktadir. Karadeniz’in dizisi ard arda tam besliler zinciri ilizerine
kurulmugtur. Sistemi kapatip baslangi¢c sesine tam olarak donebilmek i¢in zincire iki

yerde yarim komalik kiigiik ilaveler yapilmustir.”’

3 KARAOSMANOGLU Kemal M. “Musiki Mecmuasi,say1 470,Kis 2000”,www.musiki.org
3! Can Cihat M. Basilmamis Doktora Tezi “XV. Yiizyil Tiirk Musikisi Nazariyat: Ses Sistemleri” istanbul
2001
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Toreye gore bir tanini de alt1 aralik vardir. Arel Ezgi sisteminde oldugu gibi
Tore Karadeniz sisteminde de birim aralik komadir. Tanini i¢indeki kiigiik araliklarin
koma degerleri soyledir:
Koma:1
Irha: 1,5
Sagir:2,5
Bakiye:4
Kiiciik Miicennep:5
Biiyili miicennep:8

Tore Karadeniz sisteminde ana dizi veya esas gam cargah degil rast makaminin
1skalasidir. Dolayisiyla Tiirk Miizigi’nde natiirel si buselik degil segah perdesidir.

Makam konusunda seyir kavramina biiyiikk énem veren Tore ve Karadeniz,
makam dizilerini agiklarken ne eskilerin avaze, terkim( birlesme) gibi kavramalarina ne
de Arel-Ezgi sistemindeki dortlii ve beslilere basvurmuslardir. Tore Karadeniz ses
sisteminde basit ve birlesik olmak iizere iki tiir makam vardir. Makamlarin ¢cogunun biri
inici 6biirii ¢ikict olmak {izere iki 1skalasi mevcuttur. Bu iki 1skala arasinda ¢ogunlukla,
altinc1 ve yedinci derecenin inerken birka¢ koma peslesmesinden bagka fark yoktur.
Basit makamlarin 1skalalari, ti¢li inici, U¢li e ¢ikict olmak {lizere alt1 ¢eside
indirgenmistir. Bu 1skalar tam ve ayrim sesler ve artik ikili araliginin g¢esitli
siralaniglariyla olusmustur. Tirk miizigi ses sitemini agiklarken Yarim komalik degeri
s0z konusu eden ve bir sekizlide 24 aralik (Arel Ezgi sisteminde) belirlenmesini yetersiz
bularak bu sayiy1 41 ‘e ylkselten Tore ve Karadeniz, iskalalari, tam ve yarim ses
kavramlarina bagvurarak cesitlere ayirmiglardir. Basit makamlar agiklanirken bu 1skala
tipleri ticlli, dortld, besli gibi daha kiigiik ses dizilerine bagvurulmamasini 6énemli bir
eksiklik olmaktan kurtarirsa da, birlesik makamlar s6z konusu oldugunda da ticlii, dortlii
ve beglilerin makam bilesimlerini agiklamada sagladigi biiyiik kolaylik ortaya cikar.
Tore ve Karadeniz Hiiseyin Saadettin Arel ve Suphi Ezgi’nin biiyilik usulleri birtakim
basit veya kiiciik usullere bolerek agiklamalarini yersiz bulmus, biiyiik usullerinde tipki
kiigiik wusuller gibi degisik tiirde wvuruslarin ¢esitli bicimlerde siralanmasiyla
olusturuldugunu savunmuslardir. Tore ve Karadeniz’e gore Tiirk miiziginde diim, tek

teka, teke ve tahek olmak iizere bes vurus vardir.>

32 Thema Larousse( Tematik Ansiklopedi) , a.g.e., s 393
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Bir tanini i¢inde alt1 kii¢iik aralik bulundugunu tespit eden Tore-Karadeniz’in

goriisiine gore, kiigiik araliklar agsagidaki tablo 17°de sOyle gosterilmistir.

Tablo 17
Tore ve Karadeniz'e gore bir tanini icindeki alti kiiciik arali@in degerleri
Frekansi .
Arahigin ismi Senti Koma sayis1 | Isaretler
200
Koma 77/76-1,0132 1 - -
51/50-1,02
Irha 300 1,5 d $
31/30-1,033
Sagir 500 2,5 - -
20/19-1-0535
Bakiye 800 4 %
16/15-1,068
Kiiciik Miicennep | 1,000 5 19 -
10/9-1,11
Biiyiik Miicennep | 1,600 8 - -

Irha ve sagir araliklarinin Bati musikisinde bulunmadigina isaret eden
Karadeniz, bir tanini aralig1 i¢inde alt1 tane kii¢lik aralik oldugunu, yukarida goriilen
cetvelde tespit etmis, ancak sagir aralig1 i¢in 6zel bir isaret gdstermemistir. Karadeniz
bu araliin yerini ve genisligin tayin ve tarif ederken: "Kiirdi perdesi ile Segah perdesi
arasindaki aralik 500 sent oldugu halde, benzerligi bozmamak i¢in Kiirdi perdesinden

"

500 degil, 700 sentlik bemol ile gostermek durumu vardir' diye, sagir araliginin Segah
perdesinde iki buguk koma bu'udiinde bulundugunu, halbuki, diger baz1 perdelerde ve
mesela, Zengiile ile Rast arasindaki araligin 4+1,5=5 koma teskil ettigini
hesaplamaktadir. Bu durumda, sagir araligi degisik bir aciklik gostermekte, agikligi
kapatmak i¢in de tabii olmayan bir toplamaya giderek, 500 sentlik (2,5 komalik)
acikligr 700 sentlik (3,5 komalik) agikligin isareti olan "b" ile gdstermek zorunda
kalmaktadir. Ozellikle Buselik perdesindeki bu araliklar, koma araligi ile hesap edilse

bile, perdenin Segah olarak kabul edilmesi karisikliga sebep olmaktadir.
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Ekrem Karadeniz, kii¢iik araliklardan irha araligimi kendine mahsus bir ariza
isareti ile gostermis, diger ariza isaretleri ile gosterilen araliklar arasinda kabul etmesi

ile bu araligin miistakil bir aralik olarak olduguna isaret etmistir.”
3.1.9. 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi

Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ziihdii Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan
Tirk Miizig’1 dizi ve makamlarini, akustik biliminden yararlanarak agiklamak ve
notalamada Tiirk Miizigi’ne 06zgli degistirme isaretlerini (bemoller ve diyezler)
belirlemek {izere ortaya konulan Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin 6zgilin yani, ¢argdh
makami dizisini ana dizi kabul etmesi, bir oktavda 24 sese ad vermesi, basit,
bilesik(miirekkep) ve gociiriilmiis (sed) olmak iizere {i¢ sinifta topladigi makamlar
birtakim besliler ve dortliilerle aciklamasidir. Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde, Bati
Miizigi’'ndeki degistirme isaretleriyle birlik saglanabilmesi icin, ¢argdh makaminin
dizisi, ana dizi kabul edilmistir.(Bat1 miiziginde ana dizi ¢argah dizisine ¢ok yakin olan
do major gamidir.) Dariilelhan doneminde gegerli olan Rauf Yekta sisteminde ise ana
dizi Acemli Rast makaminin dizisidir.**

Arel-Ezgi-Uzdilek, Rauf Yekta gibi oktavin esit olmayan 24 araliga
boliindiigiinii, sik sik vurgulamiglardir. Bundan amag, sistemlerinin, Bati’daki oktavin
12 esit araliga boliinmesine dayanan tampere sistemden ne kadar farkli oldugunu
belirtmektir. Temellerini Safiyliddin Urmevi’nin attig1 geleneksel ses sisteminden
kopmadiklarint belirten Arel-Ezgi-Uzdilek 24’1l sistemin, Ladikli Mehmet Celebinin
Risaletiil-Fethiye’sinde  agiklandigin1  ileri  stirmiglerdir.  Giiniimiizdeki  bazi
kuramcilarsa, Celebi’nin soziinii ettigi sistemin 17’li Safiyiiddin sistemi oldugunu, Arel-
Ezgi-Uzdilek’in bunu yanlis anladiklarini iddia etmektedirler.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi genellikle araliklar iizerine calisilmis ses
sistemidir. Fakat bu miizikologlarin araliklarla ilgili gorlisleri ve bazi agiklamalari
farklilik gostermektedir. Simdi bu miizikologlarin aralik ve makamlar hakkindaki
goriislerine, ayni diislindiikleri ve ayr diislindiikleri konular soyledir.

Dr. Ezgi’ye gore aralik 2 degisik sekilde tarif ediliyor.

1.1ki nagme beynindeki tizlik ve pestlik farkini bildiren nispete aralik denir.

3 KUTLUG Yakup, “Tiirk Musikisinde Makamlar”, Yky yaymlari, Aralik 2000,
www.turkmusikisi.com/aragtirmalar/ekoller-sistemler
3 Thema Larousse( Tematik Ansiklopedi) , a.g.e., s 397



63

2.Her iki sesi ¢ikaran bir cismi miitesarratin bir saniye zarfinda icra eyledigi ihtizazlarin
adetleri ve beynindeki adetleri nispettir.*>

Dr. Ezgi’ye gore 209 tiir aralik bulunmaktadir.
Dr. Ezgi’ye gore araligin siralanis1 soyledir.
1.sekizli aralig1

2.1kili aralig

3.Dokuzlu aralig

4.0Onlu aralig1

5.0nbirli aralig1

6.0Onikili aralig1

7.Yedili aralig1

8.Alt1l1 aralig1

9.Besli aralig1

10.Dortlii araligi

11.Uglii araligt

12.1kili aralig:

Hiiseyin Saadettin Arel’de ise sOyledir.

Arel’in araliklar hakkindaki tespit ve izahlarima ge¢cmeden evvel sunlari
sdylemek gerekir. Arel’e gére arahgin taminu sdyledir; “Iki ses arasindaki agiklik”
diger bir tarifi ise sudur; “Bir sesin tek basina degilde, baska bir sesle iligkisi noktasinda
ismi bilinmek istenirse o zaman araliktan bahsetmis oluruz.” diye tanimliyor. Dr. Ezgi
ile araliklarin sistematize edilmesinde bazi ayriliklar goriilmektedir. Arel araliklarda
daha daraltici bir davranis i¢inde olmustur.

Tiirk lahninde (melodisinde) kullanilan iki araliklari birbirinden daha biiyiik
olmak tizere bes tiirliidiir.
1.Bakiye(4 koma)
2.Kii¢ilik miicennep(5 koma)
3.Biiyiik miicennep(8 koma)
4.Tanini(9 koma)
5.Artik ikili(12-13 koma)

Arel’de tespit edilen araliklar 21 adettir. Bunlar sirasi ile sunlardir.

3 KUTLUG YAKUP Fikret, “Tiirk Musikisinde Makamlar”,Yky yayinlar1, istanbul 2000,s 54-55
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1.SEKIZLI ARALIGI
a)Artik sekizli
b)Tam sekizli
c)Eksik sekizli
2.BESLI ARALIGI
a)Artik besli
b)Besli
c)Eksik besli
3.DORTLU ARALIGI
a)Artik Dortli
b)Dortli
c)Eksik dortli
4.UCLU ARALIGI
a)En biiylik ticlii aralig
b)Biiyiik ti¢lii
¢)Orta tigli
d)Kiiciik tglii
e)En kiiciik i

Eksik bakiye araliginin notaya yazilmasinin geregi olmadigina isaret eden Arel
sunlar1 dile getirmektedir, “Her araliin genisligi tabii ki ucundan seslerin vaziyetine
baglidir. Bu sesleri bir tekine veya ikisine diyez, digerine bemol isareti konulunca,
isaretin tesiri nispetinde araliklar genisler veya daralir. Fakat elde edecegimiz bu ¢esit
araliklardan yalniz makam dizilerini icap ettirdigi neviler lahinde (melodisinde)
kullanilir. Digerleri nazari mahiyette kalir.” Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore, bu iki
kiictik araligin kendine has bir ismi yoktur. Ciinkii bu iki kiigiik aralik melodi iginde
kullanilmazlar, sadece oteki araliklarin olusumuna yaramakta kalirlar. Bir sekizli
dizisinin bir makami ifade edebilmesi i¢in en azindan bir dortlii ve bir besliden
kurulmas1 gerekir. Ancak bu yeterli sayilmaz. Kurulu dizinin biinyesinden makami
anlayabilmek icin durak ve giiglii perdelerinin de bilinmesi zorunlulugu vardir.’’

Buna gore; Dortlii ve besli veya besli ve dortlii birbirlerine eklenirken dortliiniin

veya beslinin tiz taraftaki perdesi ile iiste gelecek besli veya dortliinlin pes perdesi ayni

3 KUTLUG YAKUP Fikret,a.g.e., s 56-57-59-60
7 AREL SADETTIN Hiiseyin, “Tiirk Musikisi Nazariyati”, s 13
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nagmede bulunurlar. Durak perdesinin bilinmesi gerekir. Sona eris duygusunu

vermeyen bir sesin durak olarak kabul edilmesi miimkiin degildir. Giiclii perdesinin bazi

makamlarda dortliiniin, bazilarinda beglinin birlestigi nagmelerde bulunmasi veya diger

bir deyisle olugsmasi, bazi birlesik makamlar hari¢, degismez bir kural olarak goriiliir.
Arel’in tespit ettigi dortliler sekil 33-34-35-36-37-38-39-40-41-42-43-44-

45°de soyle gosterilmistir.

1.Cargah dortliisii:

Sekil 33
Cargah Dortlii
% - = |
e) = hd —_
T I B
2.Rast dortlisi:
Sekil 34
Rast Dortlii
J/
{7 = » de .
ANV b o -
T K S
3.Buselik dortlusu:
Sekil 35
Buselik Dortlii
n . T
s O b .
o
T B T
4 Ussak dortlisii:
Sekil 36
Ussak Dortlii
da ) d
[ an [ 8] I
ANV
3 K S I

5.Hicaz dortlusii:
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Sekil 37

Hicaz Dortli

449 ~— - - -
6—— be fe e
ANV
) S A S
6.Kiirdi dortlisii:
Sekil 38
Kiirdi Dortlii
9 I i— - ,/-.-_—-\\ e
{7 o he - e
A2V
3, B I I
7.Segah dortliisii:
Sekil 39
Segéah Dortlii
T |
é | .= Al ]
ANV
o S T K

Arel’in tespit ettigi besliler ise sunlardir.

1.Cargah beslisi:

Sekil 40
Cargah Besli
e
NI > o
[ b
T T B T
2.Rast beslisi:
Sekil 41
Rast Begsli
49 — Z
N o = <o = *
A3V S .
S C -
T K S T

3.Buselik beslisi



67

Sekil 42
Buselik Besli
# /d_..--'—'_"--ﬁ,_
- - -
[ an [e) ® .
ANV
o T B T T
4 Kiirdi beslisi
Sekil 43
Kiirdi Besli
7 — - . .
[ anY O Ll
ANV
[y B T T T
5.Hiiseyni beslisi
Sekil 44
Hiiseyni Besli
/,--""'_'_"""x-.
9 1 - & [ ]
B o E— _ T—1
AN
) K S T T
6.Hicaz beslisi
Sekil 45
Hicaz Besli
»' — i P~ [ )
[ an O @ |
AU
) S A S T

Yine Arel’in ayr1 “diger dortlii ve besliler” adi altinda saydigi dizilerde sekil
46-47-48-49-50-51"de sOyle gosterilmistir.
1.Saba dortliisii

Sekil 46
Saba Dortlii
= =
— | o

- o . Lk
{7 O bt
ANV
3] K S S

2.Segah beslisi
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Sekil 47
Segah Besli
o
—fos——<© & o :
AN3Y
) S T K =
3.Nikriz beslisi
Sekil 48
Nikriz Besli
i — # o
65 o C o—h*
o
| S A S
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olarak Hiiseyin Sadettin Arel dortlii ve besli zincirlerini olusturmustur.*®

Arel genel siralamay1 syle yapmustir.
1. Basit makamlar

¥ OZKAN HAKKI Ismail, “Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri Kudiim Velveleri”Otiiken Nesritiyat,
Istanbul 2000, s 41-42-43-47-48-49
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2. Birlesik (miirekkep) makamlar
3. Sed makamlar
Dr. Ezgi’de basit makamlar ise;
1. Umumiyet iizere makamlar
2. Hususiyet iizere makamlar
diye iki grupta incelenir.
Ezgi hususiyet lizere makamu basit, birlesik ve sed adlariyla ti¢ kisma ayirmistir.
Basit makam; Tam durakta giicli nagmelere malik, miilayim ve miistakil
dizilere verilen isimdir.
Miirekkep(Birlesik) makamlar; Iki, {ic veya daha fazla makamlarla onlarmn

kisimlarindan meydana gelmistir.

Sed makamlar; Basit ve birlesik bir makamin umumi dizideki yerinden bagka
onun muhtelif olarak {izerlerinde yapilan go¢iirmelerdir.

Arel’de ise basit makamlar; Dr Ezgi’nin tarifinin disinda hususiyet iizere
makam ibaresi kullanilmamustir.

Arel ve Ezgi arasinda basit makamlarin sayisi iizerinde bir uyusmazlik vardir.
Dr. Ezgi basit makamlar1 14 adet oldugunu savunurken Arel ise basit makamlarin bir
eksigi ile 13 olarak savunmustur. Nikriz makamini basit makamdan saymamaktadir.

Arel sed makam terimini kullanan, tanitan ve bu konudaki tenkitleri ile Tirk
Miizigi’nde yeni bir sayfa agmistir. Bir makamu asil yerinden bagska bir yere gotiirmek o
makamin seddini yapmak olur. Bu tanim Arel’e goredir. Dr. Ezgi’ye gore ise; bir
makami, asil yerinden bagka tabii ve umumi dizilerin herhangi bir sesi iizerine sed
derler. Ayni goriilen bu iki tanim esasta birlesme oldugu goriilmektedir. Arel sed
makamlar hakkindaki goriislerinde ise; “Herhangi bir makamin seddini ondan bagka bir
makam imig gibi yar1 isimle anmak dogru degildir. Ama simdiye kadar sed makamlara
birer ayr1 isim verilmis oldugu i¢in biz yalniz bdyle isimler verilmis olanlar1 gézden
gecirecegiz. Fakat hangi perde durak olmus ise amag¢ o perdenin ismi ile asil makamin

adin1 yan yana getirmektir.” diyerek diisiincesini savunmustur.*

3.2. M.O YASAYAN VE MUZiGE KATKISI OLAN FiLOZOFLAR

¥ KUTLUG YAKUP Fikret,a.g.e., 5,61-66-114-115-116-128-129-130
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Filozoflarin yasadiklar1 bu donemde miizikle ilgili estetige, felsefeye dayanan
diisiinsel ¢alismalar yapilmis, miizigin insanlar iizerindeki i¢ diinyasina tesirinin
yaninda teorik olarak miizik ve matematik iliskisi ile birlikte ses dizilerinin olusumu da

bu doneme rastlamaktadir.
3.2.1. Konfiigyiis (M.0.551-478)

Chou ‘lar devrinde yasamig ve Cin’e iki bin yildir hakim olan felsefenin
kuruculugunu yapmus bir filozoftur.*

Gergek adi Kung Fu Dz1’ dir. {lkégrenimini Ping Coung adli bir bilgeden almus;
ama esas olarak kendi kendini yetistirmistir. Degisik egitimcilik gorevlerinde
bulunduktan sonra kendi okulunu agmistir. Odev, insan ve gokyiizii yasalarina dayali
bilgelik, insanlik, dogruluk, baglhlik ve 6lgiiliik ilkelerinde felsefe anlayisini siirdiirmiis
ve bu 6gretiyi Lun-yu(konusmalar) adli eserinde de ortaya koymustur.*'

Konfligylis, miizik felsefesiyle ilgili ¢calismalar yapmis ve bu konu hakkinda
caligmalarin1 agtig1 okullarda da, ¢ikardigi eserlerinde de diisiincelerini 6ne stirmiistiir.
O, duyularin disavurumunu ses ile tanimustir. Miizige ontolojik** tanimlama getirmis ve
miizigin yer ile gok arasinda uyumlu oldugunu sdylemistir. Ona gore, “Biitiin sesler
beyinden ¢ikar. Miizik de onlarin farklar1 ve uygunluklar1 arasinda bir gegittir. Sesi bilip
de ahengi bilmeyenler kuslar ve hayvanlardir. Tonu bilip de miizikten anlamayanlar
insanlardir. Miizik birlik beraberlik meydana getirir, merasimler (gosteriler) ise ayriligi
dogurur. Birlikten karsilikli bir dostluk, ayriliklardan da karsilikli bir saygi meydana
gelir. Miizigin hakim oldugu yerde bir yakinlik vardir... Miizik igten, merasim ( gosteri)
distan gelir. Miizik icten gelmekle siiklineti( sessizlik) saglar. Merasimler distan
gelmekle kiiltiirli meydana getirir. Yiiksek bir miizik daha kolaydir. Biiylik merasimler
mutlaka basittir”.**

Konfligylis miizikle tedavi konusuna da deginmistir. Eski Cin’de giir ses veren
“Lo” 1isimli bir gong’un koétii cinleri ve ruhlar hastanin yanindan kagirdigi inanci var
olmustur. Bundan dolay1 Eski Cin’de bu diisiince ile hastalara iyi olmalar1 i¢in bu

gong’u c¢alarlardi. Biiyilk Cin filozofu Konfiigyiis’te miizikle tedavi ve insan ruhu

“YILDIRIM Vural /KOC Tarkan, a.g.e., s 30

4l Meydan, “Geng larousse Ansiklopedisi”, Cilt 8, Ger¢ek yayincilik A.$,1976-1977,s 2471
*2 Ontoloji: Varlik bilimi

¥ YILDIRIM Vural /KOC Tarkan, a.g.e., s 30-31
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[3

tizerindeki etkisi konusunda su goriislere deginmistir. ““...Bdylece miizik yapildigi
zaman kisiler arasi iligkiler diizelir, gozler parlak, kulaklar keskin olur. Kanin hareketi
ve dolanimi sakinlesir. Gorenekler degisir ve Diinya’da her sey bir diizen i¢inde olur.
Miizikteki sesleri

1.Neseli

2.Seving dolu

3.0fkeli

4.Saygi tastyan

5.Sevgi gosteren

sesler olarak bes kisim’a ayiran Konfiigyiis Neseli seslerin ince ve yavas olup ruha
rahatlik verdigini, seving dolu seslerin yliksek olup daha sonra dagilict oldugunu, 6fkeli
seslerin korkung ve kaba oldugunu, saygi tasiyan seslerin dogru ve gosterissiz
oldugunu, sevgi gosteren seslerin ise yumusak ve ahenkli oldugunu dile getirmistir.
Ancak sesin bu bes 6zelligi ona gore dogal olmayip sadece dis etkenlerin araciligi ile
meydana gelen etkiler oldugunu savunmustur. **

Yine Konfiigyiis felsefesine iliskin metinlerde miizik; “tonlarin bir verimi” diye
tanimlanmistir. Kokeni dis etkenlerin beyine olan etkisi olan ton da ona gore soyle
belirlenmistir: “Duygular icten geldigi zaman ses halinde kendilerini gosterirler. Bu
seslerin bir sira halinde konulmasina ton denir.” Miizigin varlikbilimsel 6zyapis1 da su
sozlerle dile getirilir: “Miizik, gok ve toprak arasinda bir ahenktir. Miizik goékten
meydana gelir.” Bu varlikbilimsel belirleme, antropolojik bir 6zellik kazanir; insanla
varlik arasinda miizik yoluyla bag kurulur. Miizik, insan tabiatin1 uygun bir hale getiren
bir unsurdur. Tonlarin etik bir etkisi vardir. Ahenkle olusturulan miizik iyi ruhlar
yonetir, insani etkileyen fena tonlar bozuk bir hava yaratir. “lyi tonlar insana tesir eder
ve iyi bir hava yaratir.” der. Konfiigyiis yine “miizigin etkisi yalnizca tek tek insanlarla
sinirlt kalmaz, biitiin toplumu, hiikiimetin yonetimini, tiim tlkeyi, tilkedeki isleri de
kapsar. Miizik bozulursa, tim bu seylerde bozukluk meydana gelir.”* diyen Konfiigyiis
bu veciz sozleriyle elbette, bir iilkenin miizik yasaminin, o toplumun diizeyi hakkinda

nesnel ve net bir fikir verebilecegini belirtmis olmaktadir. Demek ki bu durumda

miizigin daha dogrusu miizik yasaminin bozulmas1 sebep degil sonugtur. Ister gelismis

* AK SAHIN Ahmet , “Avrupa ve Tiirk Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi Tarihi Gelisimi ve
Uygulamalar” Oz Egitim Basim Yayinlari, Konya 1997,s 22
¥ SOYKAN NACI O, “Miizik estetigi”,Cogito, say1:30,yky, Istanbul 2002, s 259
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bat1 toplumlarina bakalim, ister gelisme siirecindeki kalkinmakta olan toplumlara bu

acidan bakildiginda, bu sozlerin giiniimiizde de gegerli olabilecegini soyleyebiliriz.46

3.2.2. Pythagoras (Fisagor) (M.0.580-500)

Samos'lu Pythagorasin (Fisagor), Milattan dnce 580 yillarinda dogdugu tahmin
edilmektedir. Hayat1 hakkinda ¢ok az bilgiler vardir. Yunan filozofu ve matematikg¢isi
Pythagoras dogdugu yer olan Sisam Adasinda okudugu, daha sonralari Misir ve Babil’e
giderek oralarda bilgilerini ilerlettigi ve {ilkesine geri donerek dersler verdigi
sOylenmektedir. Kendisinden 6nceki bilgilerin tiimiinii 6grenmis ve derlemistir.

Pythagoras (Fisagor) iilkesinde hiikiim siliren politik baskilardan kagarak,
milattan 6nce 530 da Italya’da Croton’a tasinmis ve orada kendi actig1 {inlii okulunda
matematik, geometri, miizik ve ruhun bir bedenden digerine ge¢cmesi alanlarindaki
dersleri vermistir. Bu okul ayni1 zamanda dini bir topluluk ve o zamanin politikasina
olduk¢a egemen olmustur. Pythagoras’in matematik, fizik, astronomi, felsefe ve
miizikte getirmek istedigi yenilik, buluslar ve gelismeleri hazmedemeyen kisiler halki
Pythagoras’a kars1 ayaklandirarak okulunu atese vermisler, Pythagoras ve 6grencileri bu
okulun iginde alevler arasinda M.O. 500 yilma dayanan dénemlerde 6lmiis ve bu
nedenle Pythagoras’in yaptiklar1 ¢alismalar hakkinda ¢ok az bilgi bize kadar gelmistir.
Pythagoras ve Ogrencilerinin yaptiklarinin bircogu bu alevler arasinda yok olup
gitmistir.

Pythagoras, miizik iizerine de c¢alismalar yapmis, seslerin incelik ve
kalinliklarinin oranlarinin birbirine uyumunu arastirmis ve miizik matematik iliskisinin
sayisal degerleri iizerinde kesifler yapmistir. Miizik tonlarinin, telin uzunlugunun
oranlarina bagli oldugunu kesfetmis ve bunun tim sayilara yorumlamasini
diistiinmiistiir.*’

Pythagoras felsefesinde, matematigin ilkeleri olan sayilar, ayn1 zamanda varligin
da ilkeleridir. Say1 varliksal bir 6zyapidadir. Tiim dogada ilk olan sey sayilardir.
Sayilarda armoni Ozellikleri ve bagintilar1 bulunur. Bunlar Evren armoni ve sayidir.
Evren, kendisinde egemen olan diizen ve uyum nedeniyle bir "kosmos" (diizen, tim-

diinya diizeni) olarak adlandirilir. Hareket eden gok cisimleri belirli araliklarla ses

* GEDIKLI Necati “Ulkemizdeki Etki ve Sonuglariyla Uluslararas: Sanat Miizigi” Ege Universitesi
Basim Evi, Izmir 1999,s 149
7 www.matematikgiler.com- erdem@matematikgiler.com, 14.08.2006
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cikarirlar. Aristoteles, Pythagorascilar1 kastederek sunlari bildiriyor: "Birtakim
kimselere gore bu kadar biiyiik cisimler hareket ederken ses g¢ikmasi gerekir, zira
yigimca denk olmadiklart ne de o hizla yol almadiklari halde bizim diinyamizdaki
cisimlerde de bu goriiliiyor. Bunlar1 ve bir de (ayr1 ayri) araliklara dayanan hizlarin
miizikge oranlart oldugunu kabullendiklerinden yildizlarin ¢epecevre donmelerinden
dogan sesin harmoniali (uyumlu) oldugunu soyliiyorlar. (Pythagorasgilara gore) biitlin
evrene (kosmos’a) uyum (harmonia), guarte (3:4 orani), quinte (2:3 orani), oktave ( 1:2
orani) hitkkmeder." Pythagoras miizikteki uyumun tamamiyla sayiya dayandigini, tellerin
ya da borunun uzunlugu ile onlardan ¢ikan ses perdeleri arasinda matematik bir
bagintinin oldugunu bulgulayarak 6ne siirmiis, bu bulusunu o, yildizlar, giines ve ay gibi
g0k cisimlerinin yeryiiziine uzakligina da uygulayarak evrenin uyumlu sesler veren bir
birlik olusturdugu kanisina varmistir. Kozmik hareketin bu doniisiine insan ruhu da
uyar. Bunu Pythagoras insanin hi¢ sagmayan bir yasaya uyarak ¢esitli insan ve hayvan
bigimlerine ebedi doniisii olarak anladig1 ruh-gogii 6gretisiyle dile getirir. Boylece evren
ve insan ayni bakis acisindan, ayni ezeli-ebedi yasaya uyarak kavranmis olur. Ayrica
Pythagoras, miizikteki ahengin etkilerini de sayiya dayandirtyordu. Yerinde kullanildigi
takdirde miizigin sagliga biiyiik yardimi olacagini kabul ediyor, viicudun temizlenmesi
icin nasil hekimlik sanati ara¢ ise, ruhun temizlenmesi i¢in de miizik aractir diyerek
miizigin insanin i¢ diinyasina yonelik miizigin insan i¢in bir gereksinim ve ihtiyag
oldugunu anlatmaya calismustir.*®

Seslerin frekansini ve gamlarin oranlarinin incelendigi Pythagoras doneminde
yani Eski Yunanlilarda miizikle tedaviye de 6nem verilmis miizigin, ruhun egitimi ve
kotiiliiklerden arinmasi yoniinden biiyiik bir etken oldugu diisiiniilmiistiir. Hatta Eski
Yunan’da “Paignon” adli havalar dertlere karsi bir avunma, bir ilag, hastaliktan
kurtulma sarkilar1 olarak kabul edilirdi. Filozof Pythagoras’da bu konu hakkinda
caligmalar yapmis umutsuzluga diisen kimseleri veya cabuk ofkelenen hastalar1 belirli

melodilerle tedavi edebilme imkanini arastirmugtir.*

3.2.3. Sokrates (M.0.470-399)

* SOYKAN OMER Naci, “Miizik estetigi”,Cogito, say1:30,yky
* AK SAHIN Ahmet, a.g.e., s 12
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Sokrates’i dogrudan dogruya anlatan giinlimiize gelmis pek fazla bilgi
bulunmamaktadir, ¢iinkii kendisi higbir bilgi yazmamistir. Ancak ¢esitli kaynaklar bu
diistintirle ilgili degisik bilgiler vermistir. Bu kaynaklarin en eskisi Aristophanes’in
Nephelai (Bulutlar) adli oyunudur. (M.0.423) yazar Sokrates’i bu eserde bulutlara asili
olarak tasvir etmis, Sokrates’in Gliimiinden sonra, bir sokratik diyaloglar edebiyati
ortaya ¢ikmistir. Bu diyaloglar arasinda ilk sirayr Eflatun(Platon)’un savunma
diyaloglar1 yer almaktadir. Eflatun hocasinin 6liime mahkim edilmesi karsisinda
duydugu isyanla Sokrates’in savunmasi(Apologia) ile Kritonu yazmis, sonra Phaidon,
S6len(Symposion), Theaitetos adli diyaloglarinda onun portresini ¢izdirmistir. *°

Sokrates’in miizikle olan yakmligi ise miizigin felsefik boyutuyla seslerle
alakalidir. O kendisinin var oldugunu hissettigi ve ona yol gdsterdigini sandig ilahi
seslerin kendisini yonlendirdigini diisiiniiyordu. Bu nedenle Sokrates, kendi i¢inde ilahi
bir ‘daimonion’un yani tanridan gelen bir sesin varligina inanmig ve bu sesin kendisini,
yapilmast ya da yapilmamasi gereken seyler iistiinde uyarmakta oldugunu agikca
sOylemekten cekinmemistir.”!

Sokrates’e gore dogruyu bulma yontemlerinden biri  “ironi”(alay)’dir. Sokrates
bu yontemi “soru-yanit ile 0grenim” diye tanimlamustir. Sokrates felsefesine gore
pratik basarimin 6zii, her seyden Once, insanin kendi kendini geregince
tantyabilmesinden gii¢ alarak gegecegini ve sadece insanin kendini bilip taniyabilmesi
neyi yapip yapmamasi gerektiginin farkindaligina vararak aldanma payinin azalacagini
vurgulamigtir. Yine bu durumda da Sokrates felsefe anlayisi ilahi bir sesin insana dogru

yolu gdsteren bir yaraticinin oldugunu ileri siirmiistiir.”
3.2.4. Platon (Eflatun) (M.0.428/7-348/7)

Yunan Filozofu Eflatun Atina’da soylu bir ailede meydana gelmis, o zamanki
biitiin Atina’li gencgler gibi miizik, siir, hitabet ve cinashi egitimi gdérmiis, sonra
Sokrates’in haksiz yere oldiiriilmesi lizerine yazilarinda onu yasatarak yurttas ve kisi
yasaminda adaletin ve cesaretin ne oldugunu diisiinmeye koyulmustur. Atina’nin siyasi
durumundan uzaklasarak Misir’s, Kyrenaiay’i, Giiney Italya’yr gezmis, Yash

Dionysios’un kaymbiraderi Dion tarafindan Sicilya’ya c¢agrilmisdi; burada Dion’u

* Meydan Larousse, “Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi”,Cilt 11, Meydan Yayinevi, istanbul 1973, s 434-435
' YILDIRIM Vural /KOC Tarkan, a.g.e., s 31
2 YILDIRIM Vural /KOC Tarkan, a.g.e., s 31
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Platon’u filozof bir hiikiimdar olarak yetistirmege ¢alistiysa da basar1 saglayamamaistir.
Atina’ya donen Eflatun, Akademia adi altinda bir felsefe okulu kurmus, Sokrates’in
karsilikli konusma yonteminden esinlenerek diyalektigi(fikirlerin karsilastirilmasi) bir
diistince yontemi haline getirmistir.”

Platon, miizigin eglenceden ibaret oldugunu, ruhani bir boyutunun oldugunu
sOylemistir. Platon’a gére miizik, insan ruhunu sakinlestiren, dinginlestiren bir sanattir.
Ona gore melodi; s6z, makam ve ritm karigimidir. Soézleri miizigin efendisi olarak
soylemis, miizik egitiminin insam yiicelttigini ve diizeni sagladigimi savunmustur.>*
Platon, miizigi toplumsal ve politik egitimin en uygun araci olarak nitelendirmistir.”

Platon (Eflatun), eski Yunan miiziginde var olarak kabul edilen “Doristi,
Frigisti, Lidisti, Lasti” adlarindaki 4 tane makamdan bahsetmis ve Doristi makamini
digerlerinden sunlar1 dile getirerek ayirt etmistir. “Faziletli insanda islerle sézler Doristi
makamindaki sesler gibi tamamiyla birbirine uydugunu, lasti, Frigisti ve Lidisti
makamlarindakilere doristi makaminin benzemedigini felsefik bir degerlendirme
yaparak dile getirmistir. Yunanli olarak tek makamin Doristi oldugunu aciklamistir.
Heraklides Pontikos’da Frigisti ve Lidisti’ye siddetle hiicum ediyor, bunlarin Asya
makamlar1 oldugunu, Doristi’nin yaninda yer almaya degerleri bulunmadigini
sdylemistir. *°

Yunanl Filozof Platon(Eflatun) miizigin insandaki i¢ diinyasina yonelik felsefi
bir agiklama getirerek miizigin ahenk ve ritimle, ruhun derinliklerine etki ederek kisiye
bir hosgdrii ve rahatlik verdigini belirtmistir. Unlii Filozof ; “Miizik 6liimsiiz ilaheler
tarafindan insanlara yalmiz sakraklik, nes’e vermek ve duygularimi tath bir sekilde
giciklamakla kalmayip sikintilarint ve eksiklikler ile dolu bir beden hissetmesi,
baslamamis olan o kasvetli cosku ve heyecanlanmayi teskin etmek i¢in bile uygundur.”
diyerek diigiincelerini dile getirmistir.

Eski zamanlardan bu giine kadar hastalarin1 musikinin etkisi altina koyarak
onlan iyilestirmeye ne kadar sabir ve kararlilikla calistiklarina bakilirsa denilebilir ki

tibbin babast sayilan ve hastalarin1 ilahilerle iyilestirmeye ¢alisan Yunanl

>3 Meydan, “Geng Larousse Ansiklopedisi”, a.g.e., s 1169

> YILDIRM Vural/KOC Tarkan, a.g.e, s 31-32

> GEDIKLI Necati Gedikli, a.g.e., s 143

SAADETTIN AREL Hiiseyin, “Tiirk Musikisi Kimindir” Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
Ankara 1988, s 148-149
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Hippocrates’in 6grencileri Platon’un bu soézlerini gelecek nesillere aktararak daima
hatirlatmuglardir. °’

Tirk Miizigi enstriimanlarindan Tambur’'un da rivayete gore eflatun
donemlerine  gittigini, Eflatunu’nda Tambur caldigi ve miizikle ilgilendigi

sdylenmektedir. *®
3.2.5. Aristoteles (M.0.384-322)

Makedonya dogumlu Filozof babasi Nikhomakos’un 6liimiinden sonra on sekiz
yasinda Atina’ya yerlesmis ve yirmi yil siireyle Platon’un okuluna devam edip onun
derslerini izlemistir. Bu derslerin sonucunda Filozof karsisindakilerle, sozciiklerin
anlami konusunda anlagmayi, dogru diisiinmeyi ve inandirmay1 6grenmis, daha sonra,
bir tartismay1 geregince yiiriitmek i¢in biitiin yontemleri eserlerinde toplayarak, bugiin
de, asil mantik diye adlandirilan bilimi ortaya ¢ikarmustir. Filozof olarak kazandigi iin
onun Makedonya Kral’1 Ikinci Filip tarafindan, oglu Biiyiik Iskender’e &gretmen
secilmesine sebep olmus, bu gorevini bitirince Aristoteles Atina’ya donerek orada
meshur Liseyi(Lykeion) kurmustur. Cagimin gok, diinya, hayvanlar, bitkiler, insanlar,
kavimler, konusunda ihtisas sahibi olan Filozof hem kisisel gozlemlerini hem de daha
onceki buluslarini sisteme baglayarak karsilastirmali anatomi ve fizyolojinin, mantigin,
felsefe tarihinin ger¢ek kurucusu olmustur.”

Filozof, miizigin; toplumun yasamsal, kiiltiire] durumuna gére dinlenis bi¢imini
arastirmis, bunun felsefi ve ruhsal yani tedavi edici boyutuyla da ilgilenmistir.60

Aristo, diisiince uriinlerine dair incelemeleri kadar, sanat iizerine de incelemeleri
oldugu bilinen bir filozoftur. Farkli toplumlarda insanlarin inanglarinin, degerlerinin,
kurumlarinin degistigini fark etmekle kalmamis; biitlin ile biitiiniin i¢indeki birimler
arasindaki etkilesimi agiklamaya yonelik bir yontem anlayisini savunmustur.

Aristo Politika adli yapitinda “Faydali oldugu icin degil, yiiksek ve 0Ozgiir
kisilere yarastig1 i¢in miizik egitimine yer verilmesini istemistir.”Ona gore, miizik
egitimi, ,kendisinden dolaysiz bir yarar beklemek yerine, cogu kez, daha ileri konulari

o0grenmek bakimindan ara¢ olacagi i¢in gerekli oldugunu savunmustur. Miizik egitimi,

" AK SAHIN Ahmet, a.g.e., s 13

¥BAHAR Cem, “Musikiden Miizige”,YKY Yayimnlari, istanbul 2005,s 166
> Meydan, “ Geng Larousse Ansiklopedisi”, a.g.e.,s 323

% AK SAHIN Ahmet, a.g.e.,s 17
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Aristo’ya gore, kisacasi, 0zgiir insanlarin zamanlarin1 ussal etkinlikler ile gecirerek
degerlendirebilmeleri ve kendilerini yiiceltebilmeleri i¢in gereken tiim egitimin bir
boliimiidiir. Giindelik yasamun pratik hicbir gereksinmesini karsilamaya yonelik
olmayan miizik, bu 6zelligi sayesindedir ki, Aristo’ya gore, 6zgiir insanlarin ekonomik
etkinliklere hi¢ karismadan (yer almaksizin) 6zgiirce yasamalar1 agisindan segkin bir
serbest zaman etkinligi bi¢imi niteligi kazanmaktadir.

Aristo’ya gore miizik, pratik yarar1 olmayisiin yani sira, oyun olmayisi ile de
Ozgiir insanlarin toplumsal konumlarina yaragan bir 6zgiir zaman yasami 6gesidir.
Verdigi haz bile, yemek yemenin verdigi bir haz olmayip, “Onceden bir egitim gormeyi
gerektirmektedir.” bu onceden egitim goérmiis olma ise, kazandirdig1 geliskin begeni
araciligl ile 6zgiir olan insanin karakterinin bir belirtkeni olmaktadir. Ote yandan, 6zgiir
insan miizikte geliskin bir begeni diizeyine ¢ikmakla bir basat®' yetenek daha kazanmis
olmakta; dogru bir elestirici degerlendirme aliskanligi edinmektedir.®?

Aristo, miiziksiz diisiinlilemeyecek olan Yunan tiyatrosunun miizik
dinleyicisinden s6z ederken, ¢esitli miizik makamlarinin ritim ve ezgi diizenlemelerinin
ahlaksal yanlariyla, coskusal ve etkinlestirici 6zelliklerine iligkin yanlarini tartistiktan
sonra, soylular i¢in ve halk i¢in ayr1 ayr1 miiziklerin olusmus bulunmasini diisiinerek
sOyle demistir; Tiyatroda iki tiir dinleyici vardir. Biri iyi egitilmis soylu kisilerden
olusur, otekisi ise asag1 ugraslar1 olan kimseler, parayla ¢alisan isciler ve benzerleri gibi
avam takimindan. Bu ikinci sinifin dinlenmesi iginde yarigsmalar ve gdsteriler
diizenlenmelidir. Fakat bunlarin zihinleri ¢arpilmig, doga durumundan uzaklagmisg
oldugu i¢in uyumlarinda kurallarindan sapmalar ve melodilerinin tonunda dogaya aykir1
abartmalar vardir. Her grup, kendi tabiatina yakin olandan zevk alir. Onun ig¢in tiyatro
yoneticilerinin bu siif dinleyicilere ¢ekici gelen miizik tiirlinii kullanmalarima goz
yummak gerekir.

Aristo’ya gore, ayrica Frigik makaminin etkilerinin Dorik makaminin
etkilerinden farkli oldugunu savunmustur.”

Burada antik dénemin biiylik diisiiniiriiniin Eski Yunan ladlarinin(makamlarinin)
kendi karakterine ve insana olan duygusal etki giicline gore dogru siiflandirabilmesi

dikkat ¢ekici niteliktedir. Aristoteles bunun iizerine yine bir sdziinde; Miizik makamlar1

6! Basat: Baskin anlamindadir.
82 UNSAL Oskay, “Miizik ve Yabancilasma”, Der Yayinlari, Istanbul 2001, s 10-11-12-13
3 UNSAL Oskay, “Miizik ve Yabancilagsma”, a.g.e., s 13—14—15 arasi
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birbirlerinden esasl bir sekilde ayrilmaktadir. Onlar1 dinlerken bizim ruh halimiz hi¢ de
ayn1 olmuyor ve biz onlarin her birine ayni sekilde yanasmiyoruz. Nitekim onlarin
bazilarini, mesela miksolidik makamini1 dinlerken biz derin keder hissi gecirirsek,
digerlerini ozellikle o kadar da ciddi olmayan makamlar1 dinlerken de bir o kadar
yumusariz; diger makamlar ise bizden esasen orta, mutedil ruh hali yaratiyor ve
makamlardan sirf dorik makami bu nitelige sahiptir. Frigik makamina geldigimizde ise
sunu belirtmek gerekir ki, o bizi daha fazla heyecanlandirmaktadir.**

Filozof, miizigi tragedyanin énemli bir 6gesi olarak gormiis, baska bir yerde de
0, miizigin ruh egitiminde, hos vakit gegirmede, tinsel tat almada oynadigi rol iizerinde
durmustur. Ritim ve melodilerle ¢esitli ruh hallerinin yansitildigini séyleyerek, bunlarin
dinleyicide duygusal bir degisiklik meydana getirdigini dile getirmekle Aristoteles,
miizigin duyusal etki 6gretisini de benimsemistir. Filozof, miizik ve trajedi yoluyla
insanlarin temizlenip, armacaklarini belirtip miizigi de insan ruhunun egitiminde 6nemli

bir rol olarak gormektedir.®

3.3. KLASIK DONEMDE MUZIGE KATKISI OLAN iSLAM
FiLOZOFLARI

Bu doénemde yasayan ve miizikle ilgilenen filozoflarin alfabeye dayali miizikal
calismalari, miizikle insan iizerindeki tedavi uygulamalari, Tirk miizigi ses dizilerinin
Safiyiiddin’le baslayip gelisen siireci ve farkli yapidaki sazlarin yapilislar Tiirkge ve

Farsca ¢evirilerle anlatilmaktadir.
3.3.1.Yakup Ishak El-Kindi (800-873)

Ebu Yusuf Yakup Ishak El-Kindi M.S. 800 civarinda Kiife’de dogdu. Babas1
Harun el-Resit'in bir memuru idi. El-Kindi; bilinmese de biiyiik 6lgiide Bagdat'ta
yetistigi kaynaklarca agiklanmaktadir. El-Mutam id’in hiikiimdarlig1 esnasinda 873'te
oldi.

El-Kindi, matematik, fizik, astronomi, tip, politika, cografya, mantik ve musiki

alanlar1 olmak tizere bircok konuda eser vermistir. Onun bu alanlarin tamamina 6zgilin

64 KURBANOYV Babek, “Miizigin Bazi Sanatsal-Estetik Sorunlar1”, Aktif Yaymcilik, Ankara 2005,s 166
SYILDIRIM Vural/KOC Tarkan, a.g.e.,s 32
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katkilar yapmis olmasi doneminin ne kadar Onemli bir dislniiri oldugunu
gostermektedir.

Unlii diigiiniir miizigin birgok alaniyla ilgilenmistir. Notalarin (Ebced notast)
belirli bir sisteme dayandirilmasi {izerinde ¢alismis, musiki’nin tedavi edici giiciinii
uygulayict olarak kullanmis ve arastirmistir.

Onun zamaninda miizigin bilimsel yonlerine iliskin ¢cok az sey bilinmektedir.
Armoni lretmek icin bir araya getirilen g¢esitli notalarin her birinin belirli bir perdeye
sahip olduguna dikkat ¢ekmistir. Bu yilizden, El Kindi perdesi ¢ok diisiik veya ¢ok
yiiksek olan notalarin ses agisindan hos olmadigini ifade etmistir. Armoninin derecesi
notalarin frekansina baglidir. Ayn1 zamanda bir ses ¢ikarildiginda, bunun havada kulak
zarmna ¢arpan dalgalar olusturdugu gergegini ileri siirmiistiir.®

Miizigin tedavi edici giicliyle de ugrasan Filozof hastaliklarin iyilestirilmesi
konusunda caligmalar yapmistir. Kindi hastaliklarin miizik ile tedavi edilebilecegiyle
ilgili bir 6rnegi Ahbar-iil Hiikkema adli eserinde aciklamaktadir.®’

9.yiizyilda yasamis énemli bir islam filozofu olan Yakub el-Kindi'nin harflere
dayal1 olarak icad ettigi Ebced notasi ornekleri “Risale fi khubr te'lifi'l-elhan” adh

eserinde kullanilmis ve bu tarz notalarin ilki olmustur.(Sekil52’de goriildiigi gibi)

6 AKISKALI Sakir, www.kolayfizik.com—20.12.2006.
7 AK SAHIN Ahmet, a.g.e.,s 110111
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Sekil 52
Kindi’nin “Risale fi khubr te'lifi'l-elhan”1indan bir sayfa (Kendi el yazisi)
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Tiirkler’in Islamiyet’i kabulii ile birlikte tamstiklar1 Arap alfabesi, beraberinde

ot

Kindi notasin1 da getirmistir. 10.yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan biiyiik Tiirk bilgini
Farabi, Kindi'nin Ebced notasini kullanmustur.
Tirk miizikologlari, Kindi tarafindan icad edilen Ebced notasinmi tarih iginde

gelistirmislerdir. 13.ytlizy1l Tiirk Musikisi nazariyat¢ilart Kutbiiddin Sirazi (1236-1311),

Diirretii't-Tac'inda; Safiyiddin Urmevi (12257-1294) , Serefiyye ve Kitabii'l-
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Edvar’inda; Abdilkadir Meragi (1360?7-1425), Cami'i'l-Elhan’inda Tiirk Musikisine
uygulamak iizere bu notay1 gelistirerek kullanmiglardir.®®

Filozof alfabenin ilk on iki harfini A B C D HV Z H T Y K L harflerini
kullanarak kromatik denebilecek bir dizi iginde kullanan kindi her sekizlide ayni
simgeleri kullaniyordu, ama oteki kuramcilar onun ydntemini benimsememislerdir.
Sadece yalniz Kindi’den kisa bir siire sonra, musiki iistiine bir risale yazmis olan Yahya
Ibn Ali Ibn Yahya (856-912) tipki Kindi gibi harfleri alfabe sirasina gore kullanarak bir
sekizli i¢inde 1’den 10’a kadarki sayilarin degerlerini tasiyan su on iki basamagi
belirledi.

Safiyiiddin Abdilmiimin Urmevi'nin bu sayilarini gosteren alfabetik siralama

sOyle gosterilmistir.

ABCDHVZHTYKL.?”

Asagidaki Tablo 18’de El Kindi’ nin kendi alfabesinin ilk on iki harfini kromatik

diziye uygulamasi goriilmektedir.

Tablo 18

(El Kindi’nin kromatik sesleri alfabeyle 6zdeslestirmesi

Perde Ad1 Alfabetik Ses Dizisi

Do

Do diyez
Re

Re diyez
Mi
Fa

Nl <| m| O Q| W »

Fa diyez

% TUTAN Ali, www.turkmusikisi.com.14.07.2006
% AKSOY Biilent, “Tiirk Musikisi Kiiltiiriiniin Anlamlar1”, Pan Yaymcilik, Istanbul 1998, s 21
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Sol H
Sol diyez T
La Y
La diyez K
Si L

Bu seslerin porte tizerinde asagidaki sekil 53 ‘de soyle gosterilmistir.

Sekil 53

(El Kindi’nin kromatik sesleri alfabeyle 6zdeslestirmesinin porte iizerinde gosterimi)

i

EL 'S

b
'Y

lnl

|5

3.3.2.Farabi (Ebu Nasr Muhammed) (870-950)

870 yilinda Tirkistan'da Siderya (Seyhun) nehrinin giineyde Aris kolu ile
birlestigi yerde kurulmus eski bir yerlesim merkezi olan Farab’da (Otrar’da) dogdu.
Babas1 Muhammed Bey’de yerlesim yeri olan Farab Vesic’de kale komutani olarak
gorev yapiyordu. Hayati ve tahsili hakkinda fazla bir sey bilinmemektedir. Hayati
hakkindaki bilgiler kendisinden iki asir sonra yazilmig tabakat(biyografi) kitaplarinda
bulunabilmektedir. Zaten filozof, bilgin ve sanatkadr olarak yasadigi yillarda bugiin
tanindig1 kadar taninmamistir. Hakkinda bilgi veren kaynaklar ise kendisinden 150-200
yil sonra yazildigi i¢in, giivenilir olmaktan uzak kalmistir. Efsanelerle siislenerek
anlatilan bir ilim ve sanat adamidir. Ebu Nasr1 Farabi, Aristo’nun biitiin eserlerini
acikladigi ve inceledigi i¢in ““ Ustad-1 Sani”, “ Hace-1 Sani”, “Muallim-i Sani” gibi
sifatlar almistir. Bunlardan baska “Ebu Nasri Farabi-i Tiirki,” “Hakim Farabi” gibi
isimlerle de anilir. Asil adi Ebu Nasr Muhammed bin Muhammed bin Turhan bin

Uzlug’dir. Bati kaynaklarinda adi “Alpharbius ya da Alphartabi” olarak ge¢mistir.”

" Yeni Tiirk Ansiklopedisi, Cilt 3, Otiiken Negritiyat A.S, , Istanbul 1985,s 879
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Bir¢ok isimle adlandirilan Farabi uzun yillar memleketinde 6grenim gordiikten
sonra Iran’da Fars¢a ve Bagdat’ta Arapga 6grenmis, Miisliiman bilginlerden ders aldig1
gibi zamanmin {inli Hiristiyan bilginlerinden de ders almistir. Mantik, felsefe,
matematik, tip, musiki bilimlerinde zamanin s6z sahibi iinli bir bilgin olmustur. Uzun
yillar Bagdat’ta yasamig Misir ve Halep’te de farkli dilerdeki eserlerin ¢evirileriyle ilgili
arastirmalar yapmistir.”!

Eski Yunanli filozof ve ilim adamlarimin eserlerinin Arapcaya cevrilerek
ogrenilmesi Farabi ile baslamistir. Once Abbasiler, sonra Endiiliis medeniyeti icinde
yetisen Islam bilginleri antik uygarliga ait bu bilgileri Bati'ya tasimislardir. Daha
sonraki bati bilginleri,  Kurtuba'li ibn-i Riisdl Ogrenmek isterken Farabi ile
karsilagmiglar ve bu X. ylizy1l Tiirk bilgini iizerine derinlesmek geregini duymuslardir.

Farabi' nin eserlerinin yiizyillarca Avrupa'da taninmasinin nedeni bu olmustur.
Biitiin Ortagag boyunca Avrupa'da boylesine taninan, hatta XX. ylizyilda bile hakkinda
arastirmalar yapilan, eserleri yayinlanan Farabi, “Kitabu’l-Musiki el-Kebir”(Biiytlik
Miizik Kitab1) 1930°da Baron Rudolph D’Erlanger tarafindan Fransizca’ya cevrilerek
Paris’te kitaplastirilmistir. Ingiliz miizikologu Farmer, 1934’de “Al-Farabi’s Arabic-
Latin Writings on Music” adli genis aragtirmasiyla, Farabi’nin biitiin eserlerini topluca
yayinlamistir. Biiyiik Filozof 950 yilinda Sam'da 6lmiis ve cenazesi de Babiissagir'e
gdmiilmiistiir.”?

Biiyiik bir yetenege sahip olan Farabi miizik konusunda da seckin bir icract
olmasinin yani sira, bu alanda uzman bir teorisyen idi. Farabi bizlere, Ortagag
miiziginin Dogu’da ve Bati’da biiylik etki yapan ve daha sonraki donemlerde
mitkemmel bir bagvuru kaynagi olan, belki de en 6nemli eseri “Kitdbu’l-Mdsiki el-
Kebir”i birakmistir. Miizikle ilgili iki eser daha yazmistir. Bunlardan biri “Kitab el-
Agani”dir ve bu eserde seslerin, araliklarin, ritmlerin ve usullerin niteliklerini incelemis,
gezegenlerin sesleri ve semavi ahenk hakkinda Pythagoras’¢ilarin goriislerini giiliing
bulmus ve miizik aletlerindeki seslerin, hava titresimleri sayesinde meydana geldigini
savunmustur.73

Bir Ud virthozu olan Farabi calgisiyla dinleyenler iizerinde biiylik tesir

birakarak, onlan istege gore gildirdiigl, aglatti§i, uyuttugu ve uyandirdig

"KURTULUS Baki, “Genglik Ansiklopedisi”, Kurtulus Yayinlari, Ankara, s 294
2 SAY Ahmet, “Miizik Ansiklopedisi”,Cilt 2,Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara 1992, s 496
" CETINKAYA Yalcin, “Miizik Yazilarr” Kakniis Yaynlari, istanbul 1999, s 51-52
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sOylenmektedir. Farabi, Baron Rodolpe D’Erlanger tarafindan Fransizcaya g¢evrilen
“Kitabu’l-Musiki el-Kebir” isimli eserinin miizik aletlerine ayirdigi ikinci bahsinde,
0zellikle Horasan tamburu ve bu tambur tizerindeki degisiklikler hakkinda ayrintili bilgi
vermistir. Ayrica miizigin insan ruhu iizerindeki farkl etkileri tizerinde de durmustur.

Farabi eserinde miizigi ii¢ boliime ayirmistir. Bunlar:

1. El-mulizzel: Sevimli
2. El-infi’aliye: Hiddetli bugiiniin protest miizik ad1 verilen tiiriine karsilik gelen
3. El-muhayyil: Hayali

olarak nitelendirmistir.

Miizigin orijini74 hakkinda Farabi’nin diisiinceleri ile cagdas diisiinceler, bazi
benzerlikler tagimaktadir. Karl Biicher “Work and Rhythm” adli kitabinda, miizigin
orijininde, bedensel ¢alismanin ritmik olarak ifade edilmesi gibi tabii bir egilimin yer
aldigini ileri slirmiis Farabi de, miizigin bedensel calismada bir etkisi oldugundan ve
insanlarin giicliikleri yenebilmek i¢in sarkidan nasil medet umdugundan s6z etmistir.”

Notaya da dnem veren Farabi, aletlerin yapilarina ve dlgiilerine (telli ve nefesli
aletler dahil) ait bilimsel kavramlarin ilk bilgilerini verir. Caginin temel miizik aleti olan
Ud ile smirli kalmamig ve miizik aletlerine nefeslilerde dahil olmak iizere yeni
katkilarda bulunmus, yeni miizik aletleri icad etmistir.

Farabi, Yunan kiiltiiriinden geldigi iddia edilen ilham ve etkileri, sanildiginin
aksine reddetmis, meydan okumustur. Diisiinlir entelektiiel calisma sahasina pratik
miizigi getirmek suretiyle katkida bulunmustur. Miizigin ayrintili ve sistematik bir
sekilde arastirilmasini amaclamistir. Bugiine kadar gelmis olan bir¢ok miizik terimi,
Farabi tarafindan ayrintili bir sekilde aciklanmistir. Hatta Kitab el-Agani adl1 eserinde,
sarki sOyleme stili, kurallar1 ve siislerini 6grenmeye yarayacak bilgiler mevcuttur.

Kitab el-Agani de tipik olarak Islami olan ritmik modellere de teferruatl bir
sekilde 6nem verilmistir. Belki de bu konuda el-Kindi iizerinde kayda deger bir etki
tasimamasina ragmen, Araplar arasinda bilinen alt1 temel ritim, kompozisyon kitabinin

ilging bir boliimiinii meydana getirmistir.

™ Orjin: Asil gikis yeri mense, kaynak
" CETINKAYA Yalgn, a.g.e., s 52-53
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Farabi hem pratik ve hem de spekiilatif’® miizik bilimlerinde esit derecede
basarili olmus ve spekiilatif tarafi onu gerceklerden higbir zaman ayirmamistir. Ayrica
yazilarindaki pratik goriiniis (yaklasim) onu bilimsellikten de uzaklastirmanustir.”’

Miizik ilmini ameli (uygulamali) ve nazari (teorik) diye ikiye ayirmigtir. Farabi
iki ana dala ayirdig1 miizigi bes boliim olarak ifade etmistir. “ilk bdliim, bu ilimde
bulunan seyleri ¢ikarmak icin kullanilan esas ve ilk bilgilerden, bu ilk bilgilerin nasil
kullanildigindan bu smaatin hangi yol ile ¢ikarildigindan, ka¢ seyden terkip edilip
kemale getirildiginden, bu ilimde bulunan bilgileri arastiran kimselerin nasil olmasi icap
ettiginden bahseder. ’®

ikinci boliim, bu smaatin’” usuliinden bahseder. Bu da nagmelerin ¢ikarilmasin,
sayilarin ka¢ oldugunu, nasil olduklarini, ¢esitlerinin ne kadar oldugunu ve birbirlerine
nispetlerini agiklar. Bir de biitiin bunlar hakkinda getirilen deliller {izerinde arastirmalar
yapar; nagmelerin duruslarindaki ¢esitleri, isteyen onlardan istedigini alsin ve
aldiklarindan melodi meydana getirsin diye hazirlanmis bir hale gelmesine yarayan
tertipler hakkinda aragtirmalar yapar.

Ucgiincii  boéliim, usul bahsinde meydana ¢ikan seyler ile nagmeler igin
hazirlanmis olan, hepsi calgi aletleri lizerinde ¢ikan ve bunlarin {izerlerindeki yeri
usuller boliimiinde agiklanan tertipte ve miktar iizerinde bulunan bu sinaat’a mahsus
aletlerin cesitleri hakkindaki burhanlar ile sézler arasindaki uygunlugu arastirir.*

Dordiincii boliim, nagmelerin vezinleri olan tabii ika’larin siniflar1 hakkindaki
boliimdiir.

Besinci boliim, biitiin olarak, melodilerin (lahn) meydana getirilmesi, sonra tam
melodilerin meydana getirilmesi hakkindadir. Bu bdliimde bir tertip ve intizam ile
terkip edilmis siirler ve ayr1 ayr1 melodilerin gayelerine gore, nasil ayr1 ayr1 yapildiklar
hakkinda aragtirmalar yapilir. Melodilerin yapilmasina sebep olan gayeye erismek i¢in
onu daha tesirli ve daha dokunakl1 bir hale getiren halleri bildirir.”®'

Filozof’un miizikteki 6nemi, Dogu miiziginin nazariyati (teorik agidan) ile ilgili,

Kindi'den sonra ilk dnemli eseri yazmis olmasindandir. Miizigin sanat yoniinii iyi

76 Spekiilatif: Bilgi sahibi olmak i¢in elde edilen bilgi, tefekkiir, diisiinme, miitalaa
" CETINKAYA Yalgin, a.g.e., s 52-53

" YILDIRIM Vural / KOC Tarkan, a.g.e.,s 33
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bildigi, baz1 miizik aletlerini c¢aldig1 ve icad ettigi sOylenirse de, eserlerin de ve
hakkinda bilgi veren kitaplarda bu konu ile ilgili genis bilgi yoktur. Musiki ile astroloji
arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi' nin kurup gelistirdigi okulun ilerlemesine katkida
bulunmustur.

“Kitabii'l-Musikii'l-Kebir” (Biiyilk Musiki Kitab1) adindaki eseri biri sekiz,
digeri dort boliimden olusmustur. Birinci boliimde musiki teorilerini anlattiktan sonra,
ikinci bolimde kendisinden Onceki musikiginaslarin ileri stirmiis olduklar1 fikirleri
elestirmistir. Bu kitab1 ve “El Methal Fi'l-Musiki” adindaki kitaplar1 Aristo ile eski
Anadolu filozoflari, o6zellikle Pythagoras'n gortslerini yansitmistir. Farabi, el-
Medhal’de miizik teorisine ait calismalarin yetersizligine dair meseleleri ortaya
koymaktadir. ®

“Ihsanii'l-Ulim” adindaki eserinde ise musikinin hangi ilim ve sanat dalina bagl
olduguna deginmistir.

Arap miizigi ile ilgili ilk kaynaklara, Hicret'in II. yiizyilindan sonra rastlanmustir.
Sairlerin Rebab'a benzeyen tek telli bir saz calarak siir okuduklar1 bilinmektedir. Bu
yilizylldan baglayarak Arap miizigi’nin gelistigini, perde sistemlerinin tek oktavdan
cikarak gelismege basladig goriilmiistiir. Oysa bu yiizyillarda Dogu'dan gelerek Iran ve
Suriye'de yayginlik kazanmis, zamania gére gelismis bir miizik tarz1 var olmustur. iste
bu musiki Arap Musikisi’ni etkilemis, 6zellikle ritim sistemine yardimci olmustur. “Isa
bin Abdullah, ibn Musaccah” gibi ustalar, “ Miislim ibn Muhriz” ve bu kisinin
ciraklarindan yararlanmiglardir. Abbasiler'den himaye goren Ibrahim el Mosili, oglu
Ishak gibi sanatkarlarin etkisi ile musiki merkezi Adeta Sam'dan Bagdat'a tasinmstir. Bu
suretle musikiye Horasan'in etkisi egemen olmustur. Farabi'nin musiki hakkindaki
goriislerini yazmasi bu doneme rastladigi gortilmektedir. Kitab1 en eski Arapga musiki
eseri olmasina ragmen, islenen konunun Arap Musikisi ile iligkisi yoktur.

Hekimbas1 Gevrekzade Hafiz Hasan bin Ahmed(Amed), "Emraz-1 Ruhiye-i
Nagamat-1 Musikiye" adindaki risalesinde Farabi'nin birgok ilim dalinda oldugu gibi
musikinin de tipta kullanildigini, Hoca Nasiri Tusi, Hoca Abdilmiimin Sofi ve
Safiyiiddin'den Once yeni yontemler ileri siirdiigiinii yazmistir. Seyhiilislam Esad
Efendi, Lehcetii'l-Liigat'inde Farabi’yi metheder. Ayrica birgok eserde Kemaleddin, Eba

Ali bin Sina gibi ustalarla Misir'da toplanarak o giinkii sistemleri gbézden

82 OZALP Nazmi,www.turkmusikisi.com/bestekarlar/ kaynak:Tahir AYDOGDU, 14.08.06



87

gecirdiklerinden s6z etmis bu toplantilar da 24 terkibin 48'e c¢ikartildigina
deginilmistir.*

Farabi hakkinda pek cok eser bilgi verir. Bunlarin bir bdliimii, yukarida da
belirttigimiz gibi, efsanelerle karisik, inanilmasi gili¢ bilgilerdir. Ibn Ebi Usaybia
“Tabakatii'lI-Etibba” adindaki eserde "Bir saz icad etmistir; misikinin ameli ve nazari
yonlerini iyi bilirdi" diyor. Tezkeretii'l-Hiikim-u Fi-Tabakatii'l-Umen'de soyle bir
boliim mevcuttur : “Emir Seyfiiddevle-i hemedani'nin saz sanatkarlar1 bir siire ¢alip
sOylediler. Mecliste bulunan Farabi daha sonra cebinden tahta pargalari ¢ikartarak
birbirine ekledi ve calmaya basladi. Orada bulunanlar once giildiiler. Sonra sazin
yapisini degistirerek caldi, herkes agladi. En sonunda herkesi uyutarak sessizce meclisi

terk etti,” Buna benzeyen baska hikayeler de vardir.**

Diinyaca Unlii biiyiik Tiirk bilgini Farabi “Musiki-ul-kebir” adli eserinde
miizigin fizik ve astronomi ile olan iligkisini aciklamaya calismistir.®

Farabi eski yunan kiiltiirlinden kalma eserleri ¢evirisi ile miizikteki aragtirma
yoniinil, yayinladigi eserlerden dolayi tiretkenligini, calgilar iizerindeki ¢alismalar ile
uygulayict yoOniinii, makamsal ugrasilar1 ile teorikligini, insan sagliginin miizikteki
ruhani etkisi ve tedavi edici giicii ile de felsefi yoniinii ortaya koyarak ¢aginin en 6nemli

filozofu ve miizik¢isi olmustur.
3.3.3. ibn-i Sina (Ebu Ali Sina) (980-1037)

Islam filozofu Aristoteles¢i felsefe anlayismi Islam diisiincesine gore
yorumlayarak, yaymaya calismis, gorgiicii-usgu bir yOntemin gelismesine katkida
bulunmustur. Buhara yakinlarinda Afsana adli yerlesim merkezinde dogmus, 21
Haziran 1037'de Hemedan'da dlmiistiir. Gergek adi Ebu’l-Ali el-Hiiseyin b. Abdullah
Ibn-i Sina'dir. Ibn Sina, énce babasindan, sonra ¢agin onde gelen bilginlerinden Natili
ve Ismail Zahid’den mantik, matematik, gokbilim 6grenimi gdrmiistiir. Bir siire tipla
ilgilenmis, Ozellikle, hastaliklarin ortaya ¢ikis ve yayilis nedenlerini arastirmis,

sagiltimla ugragmistir. Bu alandaki basarisi nedeniyle, II. Nuh'un 6zel hekimi olarak

% OZALP Nazmi, www.turkmusikisi.com./bestekarlar/ kaynak:Tahir AYDOGDU, 14.08.06
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gorevlendirilmis, onu sagliga kavusturunca, donemin 6nde gelen tip bilginlerinden biri
olarak dnem kazanmustir.

Ibn-i Sina'nin felsefeye karsi ilgisi deney bilimleriyle baslamus, Aristoteles ve
Yeni-Platoncu goriisleri incelemekle gelismistir. Islam ve Yunan filozoflarmn
goriislerini yorumlayan ve elestiren Ibn-i Sina'min ele aldigi sorunlar genellikle,
Aristoteles ve Farabi'nin diisiinceleriyle bagimli kalmistir. Bunlar da, Bilgi, Geometri,
Mantik, Tip, Evren(fizik), Miizik, Ruhbilim, Metafizik, Ahlak, Tanribilim ve Bilimlerin
siiflandirilmasi ile ugragmis, belli bir diisiince dizgesine gore yapilan bu diizenlemede
her sorun bagimsiz olarak ele alinip ¢oziimiine ¢aligilmistir. 86

Ibn-i Sina 17 yasina kadar tiim bilimleri 6grenmesinden sonra “Insan burada,
geri kalan bilimler hani” demesine ragmen miizikle ilgilenmeye baslayinca, “Bilim
burada insan hani” demistir. Miizigin kuramsal ¢alismalarina egilmis bu eserlerinde
Farabi’den ve onun yaptigi gibi, Kindi’nin kitaplarindan yaralandigindan miizik ile
astroloji arasindaki iligkiyi reddetmis teorik olarak miizigi iki a¢idan incelemistir:

1.Ezgilerin uyum ve uyumsuzlugu

2.Usullerin ve bunlarin ezgi ile iligkisi

Ibn-i Sina, seslerin, kalmligini, tizligini ve pestligini Farabi’nin goriislerine
uyarak aciklamistir. “Cevam ilm’1” Musiki adindaki kitabiyla “Kitabii’-Sifa”nin riyazi
boliimiiniin 12. faslinda miizikle ilgili goriislerini yazmistir. Bu ikinci Kitabin miizik
boliimii Baron d’Erlanger tarafindan yiizyilimizda Fransizcaya cevrilmistir. Kitab-iin-
Necat (Kurtulus Kitab1) ve Danigsme’de miizikle ilgili boélimler bulunmaktadir.
“Kurtulus Kitab1” Almancaya ¢evrilmistir.

Ibn-i Sina miizik konusunda Pythagoras’in goriislerini benimsemis, konuya
matematik ve fizik agisindan yasadigi donem i¢in 6nemli agiklamalar getirme ¢abasini
gOstermistir.®’

Miizigin teorik agidan bir sekilde uygun bir incelemeye tabi tutulmasi
konusunda kendi doneminde yasayan Pythagoras’ culara kars1 da Farabi tarafini her
zaman tutmustur. Kendisinden Once yasayan Aristoxeneus gibi o da miizik ilmini,
miizigin kural ve 6gelerini isitsel ve fenomen olarak yeniden incelemistir.

Ibn-i Sina’da Kindi gibi miizigi pratikte bir psikolog gibi kullanmis; 6zellikle

dortlii (tetrakort), miizikal aralik ve notalar aras1 gegisi calismalarinda incelemistir. Ona

% Dagli Yakup, www.gonuldengonule.com/urun- 20.12.20062006
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gore miizik, “Hep daha giizel ve estetik olan {izerine kurulu bir istir; zira o kisisel hazzin
ifadesidir. Onun kastettigi giizellik, miikemmelliktir. Yani miizik igerisinde ahengin,
sayisal prensipler ve orantilar icermesi ve bunlarin saglam olmasi gerekir. Miizikteki
anlamli nitelikler biiytlik dl¢ilide, sesin veya miizigin dinleyici iizerinde biraktigi tesirin
sartlarina dayandirilmistir. Yukarida miizigin bir estetik uzmani olarak “ Eger melodi,
niteliklerde birbirine benziyorsa, bu durumda ruh bunu, bu nitelik ait oldugu seye tatbik
eder (uyarlar)” seklinde ifade eden Ibni Sina burada miizigin tedavi edici giiciine bir
psikolog olarak deginmistir.

Bu baglamda Ibn-i Sina miizigi bizzat sdyle tarif etmektedir.”Miizik birbirleriyle
uyumlu olup olmadiklar1 yoniinden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman siirelerini,
bir melodinin nasil olustugunun bilinmesi amaciyla arastiran matematiksel bir ilimdir.
Bu durumda miizik ilmi; seslerin uyusmasini uyusmamasini ve hatta siirelerini de
inceler. Yukarida verilen tarifte iki unsur vardir. Bunlar biri melodi digeri ise ritimdir.*®

Ses sistemlerinin matematiksel alaniyla fazla ugrasmamasina ragmen dortlii ve
besli seslendirmeleri yapmasi ile armonik (¢ok sesli) sistemde biiyiik adimlar atmis ve
bir iiciincii ile seslendirmenin de miimkiin olabilecegini savunmustur. Ibn Sina (n+1)/n
ile temsil edilen ahenk dizilerinde kulagin n:45 oldugunda sesleri ayirt edemedigini
gbzlemlemistir.”

279
1

Yine “Cevam ilm’i” adli musiki kitabinda da yukarida degindigimiz gibi Musiki
ilmini ikiye ayirarak incelemis, eserin birinci bdliimiinde nagmelerin uyum ve
uyumsuzluklarinin olumsuzluklarini agikladiktan sonra, “Musiki konusu nagmelerdir”
demis, Ikinci boliimde de usullerden sdz ederek bunlarin nagmelerle iliskisi iizerinde
durmustur.

Biiyiik Islam bilgini ve filozoflarindan ibni Sina, musikinin tipta oynadig: rolii
sOyle tanimlamaktadir: “Tedavinin en iyi yollarindan, en etkililerinden biri, hastanin
akli ve ruhi gii¢lerini artirmak, ana hastalikla daha 1yi miicadele i¢in cesaret vermek,
hastanin ¢evresini sevimli ve hosa gider hale getirmek, ona en iyi musikiyi dinletmek ve
onu sevdigi insanlarla bir araya getirmektir.”

Ibn-i Sina Farabi’nin eserlerinden ¢ok yararlandigini ve hatta musikiyi de ondan

ogrenerek, tip mesleginde tatbike koydugunu soylemektedir. Arapga yazdigi, bu
kisimda yukarida degindigimiz gibi Kitabii’l-Necat ve Kitabii’n-Sifa’daki 12. fasil

% TURABI HAKKI Ahmet, “Musiki ibn Sina” Litera Yaymcilik, Istanbul 2004, s 4-5-6
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tamamen musikiye ayrilmis oldugundan bu kisim Baron Radolphe d’Erlanger tarafindan
Fransizca olarak “La Musigue Arap” adiyla yayinlanmistir.”

Ibn-i Sina’ya gore ses; varhgimiz igin zaruridir. Tabii olarak ¢ikartilan sesler gok
cesitli olan ihtiyaclarimizi karsilayamadigi i¢in ses tonundaki degisikliklerden
faydalanilmistir. Insan ve hayvanlar ses ile kendi iiziintiilerini, acilarim ve sevinglerini
yansitabilirler. “Ahenkli bir diizen igerisinde, belirli bir sekilde ayarlanmis olan sesler
insan ruhu iizerinde ¢ok derin tesirler yapar. Insan, kendi ses tonundaki degisiklikleri
kullanir. Sesin tabii etkisi, insan sat1 ile zenginlestirilir. Mesela bazi zamanlarda, mirilti
halinde olan ses, bir duraklamadan sonra yiikselir. O ses zay1fligi, giigsiizliigii ifade eder
ve merhamete basvurur. Aksine, bir ses aniden ylikselirse tehlikeli olur. Kuvvet ve
sertlik izlenimi verir.” diyerek seslerin insan ruhu iizerindeki etkisinden bahsetmistir.”!

Ibn-i Sina’ya goére ses tonu degisiklikleri insanmin ruh hallerini belirtir. insan
baskalarin1 hatirlatan, onlar1 temsil eden, taklit eden seylere cezbedilir. Bazi miizik
notalar1 bu karakterdeki bir niteligi hatirlatma 6zelligine sahiptir. Miizik bestelerini bize
hos gosteren isitme giiclimiiz degil, o besteden c¢esitli telkinler c¢ikaran idrak
yetenegimizdir. Sesin duyumu, ses ahenginin cazibesi ruha en biiylik ve en tatli hazzi
verir. Bunun i¢in seslerin diizenli olarak birbirine ahengi, besteleri, ahenkli vuruglarin
diizenli ve kurallara uygun oluslari, insan1 derinden derine etkiler.

Islam diinyasinda Platon ve Bilhassa Aristo’nun felsefesini en iyi serh
edenlerden biiyiik Tiirk-Islam alimleri ve hekimleri Er-Razi 854-932), Farabi (870—
950) ve Ibn-i Sina (980—1037) miizikle tedavinin bilhassa miizigin, psisik hastaliklarin
tedavisindeki IImi esaslarin1 kurmuslardir. Ibn-i Sina miizigi matematik ve fizik dlgiileri
icerisinde incelediginden, ustast Pythagoras’in goriislerini benimsemis, fakat onun

kadar derinlemesine inmemis teorik yonil ile ugrasmamls‘ur.92
3.3.4.Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi (?-1294)

Musikimizin biiyiik isimlerinden biri de Sultan Veled’le hemen hemen c¢agdas
olan Safiyliddin Abdilmiimin'dir. Tirk Musikisi Tarihi kaynaklarinda Urmiyeli
Safiyiiddin, Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi, Ibni Fahiri’l-Urmevi, Safiyiiddin

Abdilmiimin bin Yusuf bin Fahir gibi isimlerle anilan musikimizin bu biiyiik
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nazariyatcisinin dogum tarihi kesin olarak bilinmemekte, tahmini olarak yetmis
yaslarinda 28 Ocak 1294 tarihinde Isfahan’da 6lmiistiir.

Egitiminin biiylik bir kismim1 Bagdat'ta tamamlayan Urmevi, miizik, hat (giizel
yazi) ve edebiyat gibi sanatlarla birlikte devrinin pozitif bilimlerinde de hatir1 sayilir bir
donanima sahiptir. Bu miikemmel egitimin ardindan Bagdat’ta son Abbasi halifesi
Mutasim’in sarayinda bas miizisyen, kiitiiphane miidiirii ve nedim olarak gorev
yapmustir. Iyi bir 6grenim gordiigiinii, kendini iyi yetistirdigini elde bulunan eserleri
ortaya koymaktadir.

Bagdat sarayinda musikiginas ve Ud sanatkari olarak calisirken, ayn1 zamanda
halifenin iinlii kitapligimin idaresine bakiyor ve “miistensih”lik yapiyor, yani kitaplari el
yazist ile yazarak cogaltiyordu. Cok sevilip sayildigi, biiyiik iicretler karsiliginda
calistign bu mutlu giinler ¢ok uzun siirmemis, Mogol Imparatoru Huldgu’nun 1258
yilinda Bagdat'r istila etmesi ile her sey son bulmus, Halife 6ldiiriilmiis, sehir yerle bir
edilmis, kiitliphane yakilip yikilmis, kitaplar Dicle nehrine dokiilmiis, Hulagu
Safiyiiddin’ 1 de kendi hizmetine almist1.

Ibni Tagribirdi ve Ishak al-Mavsili'den sonra gelmis en bilyiik miizik
nazariyatcisidir. ileri siirdiigii fikirler icin Sir C. Hubert, H. Parry, "Asla
diisiiniilemeyecek bir ses dizisidir", Dr. Helmholtz ise "Pythagoras sisteminin esasli bir
sekilde gelistirilmisidir. "diyor. Aslinda Safiyliddin sistematik nazariyenin kurucusudur.
Serefiyye adindaki kitabinin, Farabi'nin eserinin kisaltilmis sekli oldugu ileri
siiriilmiisse de yanlistir. Ciinkii Safiyiiddin musikide Farabi ile Ibn Sina’nin fikirlerinin
karsisinda yer almis ve onlar1 bazi noktalardan elestirmistir. 9

Farabi ile Safiyliddin'in nazari gorlislerinin bazi boéliimlerine bugiin “6lii
nazariyeler” gozii ile bakilmaktadir. Farabi, Safiyliddin ve Meragali Abdiilkadir'den
sonra musikimizde o kadar degisiklik olmustur ki, bu degisiklikleri eksiksiz olarak ve
sira ile incelemek miimkiin degildir. Bununla beraber Safiyiiddin'in eserleri, Dogu ve
Bati miizikologlarinca derinlemesine incelenmis, agiklamalar yapilmis, Tiirk
Musikisi’nin baglica kaynagi olmustur. Kendisinden sonra gelen nazariyatgilarin
eserleri, onun diisiinceleri temel alinarak yazilmistir.

Ayni1 zamanda bestekar olan Safiyiiddin, Kindi'den sonra “Ebced Notas1” n1 ilk

kez kullanan sanatkirdir. Elimizde bulunan Nevruz makaminda Remel usuli ile

% AK SAHIN Ahmet, a.g.e., s 47-48
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bestelenen eseri Tiirk Miizigi’nin en eski beste Ornegidir. Tirk Musikisi’nin ses
sistemini bilimsel temele oturtan adam olmustur. Miizik aletlerinin (Santur, Niizhe,
Mugni ve Kanun gibi sazlari)™*, Isfahan’da bulundugu yillarda icad ettigi soylenmis, bu
sazlara daha sonra bir de Lavta’y1 da ekledigi anlatilmaktadir.

Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi musikinin pratik yonleri ile ugrasarak birgok
musiki aletini ¢almasini bilen ve bu yonden Farabi'ye benzeyen, tonal sistemimizde
yenilikler ortaya koyan makamlarimizin insan psikolojisi iizerindeki etkilerini
inceleyen, Bagdat'ta gelisen bu musikiyi yabanci etkilerden kurtarmaya calisan biiyiik
bir ses fizigi ustas1 olmustur.

3.3.4.1.Eserleri

Safiyliddin Abdiilmiimin Tiirk oldugu halde, ¢aginin ilim dili Arapga oldugu icin
eserlerini Arapca yazmistir. Bu eserlerin hemen hepsi Bat1 dillerine ¢evrilerek
yaymlanmistir. Ayrica 130 kadar bestesi oldugu ileri siiriiliirse de bunlardan ancak bir
tanesi glinlimiize gelebilmistir.

1. Risalat-1 Serefiyya fi'l-Nisab al Talifiya: Bu kitabin 1252 yilinda Semseddin
Ciiveyni icin kaleme alindigini iddia edenler oldugu gibi, kaynak gosterilmeden
Ogrencisi Serafeddin Harun’a sunuldugunu kabul edenler de vardir. Kisa adi ile
Serefiyye, bes makale halinde diizenlenmistir. Ses fizigi, tellerin titresimi, ses
yiiksekliginin tellere orani, miizik aletlerinin uzun ya da kisa olusu ile seslerin degisimi
Kitabii'l-Edvar'dan daha genis olarak anlatilmistir.

2. Kitabii'l-Edvar: Bu eserinde de birincide oldugu gibi ezgileri arastirmus,
tellerin boyuna gore elde edilen seslerin degismesini incelemis, tellerin 6zelliklerinden
s0z etmis, basta Ney ve Mizmar olmak {izere bir¢ok saz hakkinda bilgi vermis, 6zellikle
Ud’u uzun uzun anlatmistir. Kitabii'l-Edvar 15 fasil olarak yazilmis, makamlar 17'e
ayrilmistir. Ahmed oglu Siikrullah (1388—1470) bu eseri "Terceme-i Kitab-1 Edvar" adi
altinda Tirkceye cevirmistir. Meragali Abdiilkadir ise "Serhii'l-Kitab-1 Edvar" ismi ile
aciklamasint yapmistir. Baron d'Erlanger eseri Fransizca'ya cevirirken Mevlana
Miibarek Han’in serhi ile Serefiyye'nin terciimesini esas almistir.

3.Fi'l-Ulim al-Artz va'l-Kavafi va'l-Badi: Aruz, kafiye ve estetik

kurallarindan s6z eder.

% Santur, Niizhe, Mugni: Safiyiiddin’e ait olan kendisinin icat ettigi telli sazlardur.
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Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi yasadig1 donemde miizigi bilimsel, teknik ve
klasik kaliplara koyarak ortak bir Tiirk-Islam miiziginin dogmasina ¢alismis Tiirk

miizigini sistemlestirmis ve giiniimiize kadar gelebilmesini saglamstir.””

3.3.4.2. Safiyiiddin’ in Nota Mecmuasi

Safiyliddin' in Kitabi'l-Edvar'inda yer alan NevrGz Remel Beste bugiin
elimizdeki klasik uslib’daki Tiirk Miizigi eserlerinin en eskisidir. Daha sonralar
Abdiilkadir Meragi tarafindan yazilmis bir nota mecmuast olan Kenzii'l
Elhan(Nagmelerin hazinesi), maalesef kaybolmustur.

Asagida sozii gegen Ortagag Tiirk miizikologlarinin kullandiklar1 Ebced
notasinda her harf veya harf gurubu, bir sese karsilik gelmektedir. Seslerin uzatilma
kiymetleri ise harflerin altina konulan rakamlarla gosterilir.

Asagida her harfe karsilik gelen Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi'nin Ebced
notasi sekil 54’de soyle gosterilmektedir.

» AK SAHIN Ahmet, a.g.e., s 4849
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Sekil 54
Safiyiiddin’in Ebced notasi
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Safiyiiddin'in Kitabii'l-Edvarindan Nevriiz Remel Beste Klasik Ebced adi

verilen bu sistemde sesleri gosteren harfler asagidaki tablo 19°da sdyle ifade
edilmektedir.”

% CEVIKOGLU Timugin, “Tiirk Musikisinde Notanin Tarihgesi”, www.turkmusikisi.com/ 14.08.2006
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Tablo 19

Safiyiiddin Urmevi’nin Kléasik Ebced nota alfabesi

SAFIYUDDIN URMEVI'NIN EBCED NOTA ALFABESI

Yegah K.Nim Hisar K.Hisar H.Asiran A.Asiran
| - r P .
Irak Gevest Rast N.Zirgiile Zirgiile
) C
Diigah Kiirdi Segah Biiselik Cargah
L } * (3 i LA o -
-
N.Hicaz Hicaz Neva N.Hisar Hisar
LA boy |5
2 x| =
]
]
Hiiseyni Acem Evc Mahur Gerdaniye
K x E ™
N.Sehnaz Sehnaz Mubhayyer Stimbiile T.Segah
}§ ‘ é 35 J
T.Buselik T.Cargah T.Nim Hicaz T.Hicaz T.Neva

L

.

N

4]
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T.N.Hisar T.Hisar T.Hiiseyni
P

Tablo 19°daki ebced notalama sistemini porte lizerinde sekil 55°deki gibi ifade

etmek mumkiindir.
Sekil 55

Yegah perdesi ilk ses olarak kabul edildiginde olusan Safiyiiddin'in sistemindeki sesler

r L Dy
i ] ] T 4] e .
| Fin ] ] I Y Y JAY N LD ) LA
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Safiyliddin Abdulmiimin Urmevi’'nin Ebced notasini Galata Mevlevihanesi
Seyhi {inlii neyzen hatta neyzenlerin kutbu manasinda Kutb-1 Nayi unvaniyla anilan
Osman Dede (1652?-1730) de kendine has olan bir ¢esit ebced notas1 gelistirmistir.
Osman Dede’ye ait olan bu ebced nota sistemi, kendisi de bir musikisinas olan Sultan
II. Mustafa Devri'nde (1695-1703) olusturuldugu sanilmaktadir.”’

Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi, yalnizca bir besteci ya da ya da icraci
olmamakla birlikte O, kendisinden 136 yil sonra gelecek olan ve Tiirk Miizigi’nin piri
sayllan Abdiilkadir Meragi'nin de bagli oldugu Sistemci okulun kurucusu kabul
edilmektedir. Kendinden 6nce gelen biitiin miizikologlar eski Yunan miizikologlarin
takip ve tekrar ederken O, bir sekizlide 17 Aralik ve 18 ses belirlemis ve bu sistemi
oturtmustur. Bu sistem kendisinden sonra asirlarca etkisini siirdiirmiis ve hatta 20.yy

Tiirk miizikologlarina kadar yasatilarak giiniimiize kadar gelebilmesi saglanmustir.”®

3.3.4.3.Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi'deki seslerin bugiinkii Tiirk sanat

miizigi notalama sisteminde gosterimi:

YCELIK EMRE Ahmet, “Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi'nin Ses Sistemi Teorisine Matematiksel Bir
Yaklagim”,www.miizikbilim.com, 29.12.2006
% www.geocities.com./alatay—2000-Urmevi.html. 02.11.2006
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Asagidaki sekil 56-57°de verilen Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi'deki seslerin
bugiinkii Tiirk sanat miizigi notalama sistemine aktarimini Murat Bardak¢i ve Nail

Yavuzoglu soyle ifade etmektedir.

Sekil 56
Murat Bardaker'ya gore Klasik Teorideki (Safiyiiddin) sesler

\ T AT i Y YA VB VO YD YR YW YR W
I |
| |

Nail Yavuzoglu'na gore de Safiyliddin ses dizisindeki araliklar Sekil 58 de

gosterilmistir.”

Sekil 57
Nail Yavuzoglu'na gore Safiyiiddin’in sistemindeki sesler
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3.3.5. Abdiilkadir Meragi (1353-1435)

Meragi Hoca Abdiilkadir, Tiirk Miizigi’'nin Safiyliddin’den sonra gelen ikinci
bliyiik ismidir. Meragi de tipki Urmevi gibi Azerbaycan topraklarinda dogup
biiytimiistiir.

17 Aralik 1353 tarihinde Giyasiiddin Gaybi adli bilgin bir babanin ¢ocugu olarak
Giiney Azerbaycan'in Meraga kentinde dogmus, babasindan dolay1 Ibnii Gaybi (Gaybi

Oglu) olarak adlandirilmistir. Yerli ve yabanci kaynaklarda, Farabi ve Ibni Sina birinci

% CELIK EMRE Ahmet, “Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi'nin Ses Sistemi Teorisine Matematiksel Bir
Yaklagim”,www.miizikbilim.com 29.12.2006
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ve ikinci iistad sayildiklari i¢in, Ustad-1 Salis, Meragali Abdiilkadir, Hoca Abdiilkadir,
Meragali olarak da amilmustir. Babasindan s6z ederken “Bircok ilim dalinda {istiin
bilgisi vardi; bilhassa musikinin pratik ve teorik dallarinda iistad idi” diyerek temel
bilgileri ve musikiyi babasindan 6grendigini dogrulamustir. ilk tahsilini babasindan
yapan ve oldukega iyi bir egitim alan Abdulkadir, gen¢ yasinda yetenekli bir miizisyen
olarak tanimmmustir. Yerlesim merkezi olan Merdga artik ona ve sOhretine dar gelmis,
20’li yaslarmin basinda tahsilini tamamlamak icin Tebriz’e gitmistir. Burada
[lhanlilar’mn hizmetine girerek nce 3. hiikiimdar sultan Hiiseyin’e sonra 1380 yilinda
sultan Ahmed Celayir’in himayesi altinda calistiktan sonra 1377 yilinin Ramazan
ayinda doneminin taninmis musikisinas Rizaeddin Ridvan Sah’in diizenledigi biiyiik bir
miizik yarigsmasini kazanarak miizik sahasinda en biiylik oldugunu ispat etmistir.
100.000 Dinarlik bu yarismada Meragali Abdulkadir, bestelenmesi en zor form olarak
kabul edilen “Nevbet-i Miiretteb” formunda her gece bir eser besteleyecegini iddia
etmis ve sonra da bu sOylediginin arkasinda durarak besteledigi eserlerle ispat etmistir.

Artik o, ddneminin musiki sahasinda en biiyiik ismi haline gelmistir.100

3.3.5.1. Abdiilkadir Meragi’nin miizik alanindaki ¢alismalari

Anadili Tirk¢e’den baska Arapca ve Farsca’yr iyi bilip, bestekar, hanende,
nazariyatci, sair, ressam, hafiz ve hattatlik alanlarinda caligmalar yapmustir. Miizik
sanatimizi modern bir fizik¢i gibi diisiinmiis, incelemis ve bir¢cok kapali noktalarini
aciklamigtir. Meragali’nin diisiince ve sezislerini takdir eden ve kendisinden bes yiizyil
sonra yasayan Helmholtz, “Fiziologie der Tonemphfindungen” adindaki biiyilik eserinde
Hoca’nin biitiin eserlerini okudugunu, derinlemesine inceleyerek ¢ok yararlandigini
sOylemistir.

Eserlerinde miizigin pratik ve teorik yoOnlerini toplamis, biitiin bunlar1 fiziksel
olaylara ve fizik yasalarina dayanarak deneysel bir diisiince dogrultusunda agiklamistir.

Nitekim Camiii’l-Elhan adindaki kitabinin 6nsoéziinde miizigin “Erkan-1 Riyaziye”den

1% www.geocities.com /alatay—2000—14.08.2006
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bir riikiin'"' ve Ecza-i Hikmet’ten bir ciiziiv'®”

oldugunu soylemistir. Eskilerin miizigi
Astroloji’ye bagladigi, bu sanatin “Ilm-i Nucim”dan'® sayildigi bir dénemde, adi
gecen kitabinda musikiyi su fasillara ayirarak incelemesi bunu ispatlar.

[.Boliim:
1-Sesin tarifi
2-Ezginin tarifi
3-Ses ve ezginin kulaga gelmesi
4-Pestlik ve Tizlik

II. Bolim:
1-Araliklarin orani
2-Araliklarin birbirinden farki
3-Araliklarin birbirleriyle ilgisi
4-Kulaga hos gelmeyen seslerin nedenleri

Miizikteki bu derece ustaligindan dolayi, kendinden s6z eden biitiin yazar ve
aragtirmacilar “Geg¢mis zamanlari yiicelten bir kimse” ya da “Musiki nazariyatinda en
yetkili kisi” gibi sifatlar1 kullanmiglardir. Eserlerini, kendinden 6nce yazilmis olanlari
inceleyerek ve bunlarin arasindaki celiskileri, bu celiskilerin nedenlerini agiklayarak
yazmis ve bunlar1 gidermeye calismistir. Mesela Sirazli Kudbeddin’in musikiden sz
eden ansiklopedik eserinde, Farabi ve Safiyiiddin hakkindaki itirazlara, elestirilere
bilimsel ve teknik kanitlarla karsilik vermistir. Kudbeddin’in bu hatalarini, ameli
yonden eksik olmasina baglamistir.

Meragali’nin en cok etkisinde kaldigi kimse Farabi olmustur. Pythagoras’in
miizik ile ilgili fikirlerini Farabi”nin kaynaklarindan arastirirken, Yunanca bilmedigi
icin yanilgilara digmiistiir. Ger¢ekten de Yunanca asilli miizik deyimleri Tiirk
Miizigi’nin yapisina uymadigi gibi kendisine de yararli olmamugtir.

Bestelerinin gliniimiize ¢ok az olarak gelmesinin nedeni Kenzii’l-Elhan’in
bulunamamasi, notaya geregi kadar deger verilmemesi ve aradan gecen bes yiiz yillik

zamanin kaynaklarinin elden ele gelmesinin zorlugu olmustur.

3.3.5.2.Eserleri

' Riikiin: siitun anlamindadr.
12 Ciiziiv: kisim, bolim
' fIm-i Nuctim: Astronomi, heyet, astroloji niiciim ise yildizlar anlamina gelmektedir.
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1-Kenzii'l-Elhan: Nagmelerin hazinesi anlamina gelen bu eser bugiine kadar higbir
yerde bulunamamistir. Meragali diger eserlerinde sirasi geldik¢e, musiki konularinin
anlasilmasi gii¢ olan boliimleri i¢in, bu esere bagvurulmasini 6nermistir. Ayrica pek ¢ok
bestesinin notasini bu eserine kaydettigini de sOylemis, 6zellikle Camiii'l-Elhan'in
onsoziinde, adi1 gegen kitabinin iyi incelendigi takdirde musiki sorunlari i¢in baska bir
esere bagvurmaya gerek kalmayacagini ileri siirmiistiir.

2-Camiii'l-Elhan (Nagmeler toplulugu):Bu kitabin1 1405'de oglu Nureddin
Abdurrrahman’a hediye etmistir. Kitab1 sonradan 1423 yilinda geri alarak gozden
gecirdigi ve bazi ekler yaptig1 eser lizerindeki notlardan anlasiliyor. Kitabin iizerinde
Sahriih’a sunus yazis1 bulunan (1415) bir niishasi Istanbul Nuruosmaniye Kitapligi’nda
bulunmaktadir. Fars¢a yazilmis olup ig¢inde bazi eserlerinin notasi vardir. Genis olarak
yazdig1 6nsoziinde kendi hakkinda ayrintili bilgi vermistir.

3-Makasidii'l-Elhan (Nagmelerin amaci):1422 yilinda Sultan II. Murad’a sunulmus
ve Farsca olarak yazilmistir. Eserin bir niishast Rauf Yekta Bey’in kiitiiphanesinde, II.
Murad’a sunus yazist bulunan diger niishast da Leyden Universitesi kitapliginda
bulunmaktadir. Bu eserinde kendi icadi olan sazlar hakkinda bilgi vermistir; mesela,
degisik biiyiikliikteki ¢ini kdselerden olusan bir sazin nasil ¢alinacagini anlatmistir. Yine
bu eserde musiki sanatini yiicelten 6nemli olaylardan s6z etmistir.
4-Serhii'l-Kitabii'l-Edvar: Safiyliddin Abdiilmiimin’in Kitabii'l-Edvar’inin
aciklamasidir. Farsca olarak yazilmis olan bu eserin bir niishasi Nuruosmaniye
Kiitiiphanesinde bulunmaktadir.

5-Kitabii'l-Edvar: Tiirk¢e yazilmig bu eserin tek niishas1 Leyden’de bulunmaktadir. Bu
nazariyat kitabinda bazi bestelerinin notas1 vardir.

6-Musiki Eserleri: Bazi musiki aletlerini bulan ve o zamana kadar bilinenleri 1slah
eden bu biiyiik insan, elimizde bulunan eserlerini "Ebced Notasi" ile kaydederek
giiniimiize gelebilmesini saglamistir. Bu eserler beste teknigi acisindan ve formlagmada
kendinden sonra gelen bestekar musikisinaslara 6rnek olmustur. Saz musikisine ait eseri
yoktur. Bu yolda da ¢ok eser besteledigini her eserinde belirttigi halde, notaya almadigi
icin kaybolmustur. Sozlii eserleri degisik makam ve usullerde 13 Kér, Beste ve Nakis
Beste, Nakis Yiirik Semai, Sengin Semai ve Aksak Semai olmak {izere 30 kadardir.
Devrihindi usulii ile bestelemis oldugu Rast makamindaki Kar-1 Muhtesem ile Segah

makamindaki Kar-1 Sesdvaz ve Haydarname en tanminmislaridir. Eserlerinin g¢ogu
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Kenzii’l-Elhan’la birlikte kaybolmustur. Bu eserlerin baskalarina ait oldugu goriisii de
vardir. '™

Tiirk miizikologlari, Kindi tarafindan icad edilen Ebced notasini tarih iginde
gelistirmislerdir. 13.ylizy1l Tirk Miizigi nazariyat¢ilart Kutbiiddin Sirazi (1236-1311),
Diirretii’t-Tac’inda; Safiyliddin Urmevi (1225?-1294) , Serefiyye ve Kitabii’l-
Edvar’inda; Abdiilkadir Meragi (1360?-1425), Cami’i’l-Elhan’inda Tiirk Miizigine
uygulamak {iizere bu notayr gelistirerek kullanmiglardir. Asagidaki sekil 58’°de

Abdiilkadir Meragi’ye ait nota sistemi soyle gosterilmistir.'”

194 AK SAHIN Ahmet, a.g.e., s 52-53-54-55-56
195 CEVIKOGLU Timugin. “Tiirk Musikisinde Notanin Tarihgesi”,www.tiirkmusikisi.com—14.08.2006
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Sekil 58
Abdiilkadir Meragi'nin Makasidii’l-Elhdn’nindan bir sayfa (kendi el yazis1
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3.3.5.3.Abdiilkadir Meragi’nin ¢algilar1 simiflandirmasi

Islam musikisi tarihinde, déneminde kullanilan calgilarin teknik &zelliklerini en
diizgiin bigimde aciklayan, Abdiilkadir’dir. Abdiilkadir, calgilar1 bilimsel bir tasnife tabi
tutmus, yapim sekillerini, teknik 6zelliklerini, bazen akordlarina anlatmistir. Verdigi
bilgilerin diger bir 6nemli yami da, Tirkistan’dan Anadolu’ya kadar uzanan alan
icerisinde kullanilan ¢algilar1 ele almasidir.

Abdiilkadir, Calgilar1 ii¢ guruba ayirmistir. Telli ve nefesli aletlerle, kendi icadi

olan taslarla levhalar, Maragali, ¢algilarin bazen doérde ayrildigini ve gelismislik



103

acisindan ilk siray1 alan insan sesinin birinci gurubu olusturdugunu, digerlerinin insan
sesinden sonra geldigini sdyler.

Telli ve nefesli calgilar da, icra bigimlerine gore gruplara ayrilmustir. Teller
lizerine parmakla basilmast veya kamuslarindaki deliklerin yine parmakla agilip
kapanmas1 seklimde ¢alinan, yani {iizerlerinde pozisyonlarin bulundugu c¢algilar,
“mukayyedat” siifina girer. Agik tellerden yahut bitistirilmis, ancak miistakil kamis
veya borulardan olusan sazlara ise, “mutlakat” adi verilir. Telli ¢algilar grubunda
bulunan yaylilara ise, “mecrurat” denir. Calgilarin gruplar su sekildedir.

CALGILAR (Alat-1 Elhan)
A) Telliler(Alat-I Zevat’ul-Evtar)
a) Mukayyedat
1.Ud-1 kadim
2.Ud-1 kamil
3.Tarab’ul feth
4. Sestay
5.Tarab-rGd
6. Kemence
7. Gijek
8. Tambur-u sirvantyan
9.Tambure-i turki
10.0zan
11.Rthefza
12. Kopuz
13. Nay-1 tanbur
14. Rebab
15. Rlid-1 hani
16. Yektay-1 arab
17. Terentay-1 rumi
18. Tuhfet’ul-ud
19. Sidirgu
20. .Pipa
21. Sahrad
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22 Kiinkere
b )Mutlakat

1.Ceng

2.Egri

3.Kanun

4.Yatugan

5.Saz-1 dolab

6.Saz-1 murasay1 gayb-i

7.Mugni
B ) NEFESLILER (Alt-1 zevat’ un-nefh)
a) Mukayyedat

1.Nay1 sefid

2.Zemr-i siyeh

3.Néay-1 balaban

4. Nay-1 caver

5.Surnay

6.Borgu

7.Bak

8.Nefir

9. Nay-1 hiyk
b ) Mutellekat

1.Musikar

2.Cipcik

3.Erganun
C) Taslar Ve Levhalar

Olarak calgilar1 gruplandirmistir.
Biiytik miizik bilgini Meragi’nin de icat ettigi calgilar da bulunmaktadir. Bunlari

da sdyle isimlendirip aciklamistir.

1.Saz-1 kasat-1 ¢in:

Abdiilkadir, bu sazi ilk kez 779 ramazaninda (Ocak 1378), Erdebil de,

Safevilerin ikinci Seyhi Sadreddin’in huzurunda caldigini yaziyor. Saz, adindan da

anlasildig1 gibi ¢ini kaselerden meydana gelmistir ve bunlarin sayist 76’dir. Kaselere
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belirli dl¢iide su konur ve mizrapla vuruldugunda, her birinden ayr bir ses elde edilir.
Pesten tize dogru gidildikce, kaselerin boylar1 da kiigiilmektedir.

Asagida sekil 59°da goriildiigli gibi Abdulkadir’in kendi el yazisindan yazmis
oldugu sekilde, aletin ¢ift olarak yerlestirilmis {i¢ sira kdseden olustugu goriiliiyor. 11k
sirada 22 kase var. Ve bunlar yegah-neva oktavi igerisindeki 18 sesten 15’ini
verebilecek sekilde siralanmustir. Tkinci siradaki kaselerin sayis1 36 ve yegah-tiz neva
arasinda yer alan iki oktavin sesini veriyor. Ugiincii sirada ise, yine yegah-tiz neva

arasindaki bazi sesleri hasil(ortaya ¢ikarma) etme yoluna gidilmistir.
Sekil 59

Abdiilkadir Meragi'nin Saz-1 kasat-1 ¢ini plam

T T
1188 ]
] gtk iy
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2.Saz-1 elvah:

Abdiilkadir, bu sazin planin iki yerde, Fevaid-i Asere ve Makasid’ul-Elhanda
veriyor. Bu saz celik plakalardan meydana geliyor ve bu levhalarin {izerine mizrapla
vurulmasi suretiyle caliniyor. Pest sesler igin genis, tiz sesler i¢in ise daha dar levhalar
kullaniliyor.

Asagidaki sekil 60’da gorildiigii gibi Saz-1 elvahin Makasid’u-Elhan’daki
ciziminde bir tiir madeni xylophone benzeyen bu sazda, 46 adet levha ii¢ sira halinde
dizilmistir. Ik sirada 10 adet levha bulunmaktadir. Bunlar o ddnme rastinin yegah-evg
arasindaki ana seslerini vermektedir. Ikinci siradaki 18 levhadan yegah-neva son sirada

bulunan yine 18 levhadan ise, neva-tiz neva arasindaki tiim sesler elde edilebiliyor.
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Sekil 60
Abdiilkadir Meragi'nin Saz-1 elvahin Makasid’u-Elhan’daki ¢izimi

-i miidevver:

9

3.Kanun-u murassa

Abdiilkadir

kendisinden dnceki miizikg¢ilerin yazdiklar1 bazi kitaplarda bu sazin

b

gunu ve kendisinin bu sazi kullanilir hale

ancak unutulmus oldu

2

-

gini

adinin gecti

lemis ve su aciklamalar1 yapmustir.

igini sOy

getirdi

1 midevver asagidaki sekil

u murassa’

Kanun-

nin ¢izimine gore,

b

Maragali

de soyle goriilmektedir.

b

61
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Sekil 61

Maragali’nin ¢izimine gore, Kanun-u murassa’-i miidevver

Yukaridaki sekil 61°de gorildiigii gibi iizerine fanus bulunan i¢i oyuk agactan

yapilmis bir degirmen tas1 seklinde govdenin iizerine 96 adet tel gerilmistir. Her tel bir
sese akord edilir ve boylelikle saz, 24 ayr1 ses verecek duruma gelir. Abdiilkadir, sazin

belirli yerlerine iki ip takildigini, iplerin ¢ekilerek gévdenin hareket ettirildigini, bu
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arada tellere mizrapla temas edildigini yaziyor, ancak akord bi¢imi konusunda bir bilgi
vermiyor.'*
Hoca Abdiilkadir Meragi’nin adina kayith eserlerden 6rnekler:
1.Rast Kar-1 muhtesem: Devr-i Hind-i
Kavl-i muhtesem koned kavmi be yakiyn
2.Rast Nakis Karce: Diiyek
Amed nesim subh-dem tersem ki azares kiined
3.Mahur Kar-Hafif:
Gl bi-ruh-1 yar hos nebased
4 Rast Nakis Beste-Hafif:

Im seb ki ruhas ¢erag-1 bezm-i men bud

1% BARDAKCI Murat, “Maragali Abdulkadir”, Pan Yaymcilik, istanbul 1986,s 99—100—108—109—113—
115
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Sekil 62

Abdiilkadir Meragi’nin ¢agdasi olan Ahmed oglu Siikrullah’in, Farsca Kenzu’t Tuhafdan cevirdigi

ve iinlii risalesine aldig1 “ud” ve “1khik” fasillari. Siikrullah risalesi Rauf Yekta Bey niishasindan
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Yukaridaki sekil 62’de risalede ud’un ve 1klig’in yapilisi orijinal olarak soyle

dile getirilmistir.
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3.3.5.4 Rauf Yekta Bey Niishasindan alinan Siikrullah Risalesinin Tiirkce
aciklamasi (Sekil 11,Ud’un yapilis1)

a) Ud’un Yapihsi:

Bir ud’un darbi(vurusu) 4 tiirliidiir.Her bir darbin bir ad1 vardir.ilk darba bir ve
iki derler.Ve bir darbin kurali séyledir.Once kirise bir dokunus seklinde vurulur.Sonra
iki dokunus ve terisne dedikleri kiris altina vurulur.Sonra iki dokunus ve terisne
dedikleri kiris altina vurulur.ikinci darba sik-1 venezi derler.Ve bir darb (vurus) bir ve
iki dedikleri darbin tersidir.Venez-i Mesna dedikleri kiris lizerine bir dokunusla
vurulur.Bam denilen kirig iizerine iki dokunusla vurulur.Bununda kurali sudur. Bir
zahme (dokunus) ve tiz bam dedikleri kirig iizerine vurulur.Ve bir dokunusgla da tiz
mesna dedikleri kiris iizerine vurulur.Ugiinciiye Reftar-1 Geyik (geyik yiiriiyiisii)
derler.Dordiincii kirisi saglamlamak i¢in kat1 aga¢ gerekir.(ceviz agact gibi) Abanoz
agaci olursa daha iyi olur ve bu durumda iki kil gereklidir.Ancak bu iki kildan digeri
daha yogun ( kalin) olmalidir.

Uciincii kirisin ad1 Venez-i mesna’dir.Bu kiris biitiin diger kiriglerden daha ince
olmalidir.Ve dordiincii kirigin ad1 Zirc (en alt)’dir.Bu kiris Venez-i mesna’ya nispetle
daha yogun (kalin) olmalidir.Ve iiclincii kirise gore ise daha ince olmalidir.Besinci
kirisin ad1 Venez-1 Had (son,sinir)’dir.Bu kiris {li¢iincii kirige nisbetle daha yogun (kalin)
olmalidir.Venez-i Zirc e nispetle daha ince olmalidir. Govdeye kiris ¢ekildigi zaman bu
sOylediklerimize uymak gerekir ki bdyle olursa ud’un nagmeleri ve sesleri dogru olsun.
Ud’un sekli bu yazilanlardan ibarettir.

Bir kil1 asla tasin ortasina yerlestirmemek gerekir. Beraberlik gereklidir. Aksi
takdirde bam tel iizerine serce parmagi kondugunda avazi (sesi) duyulmaz. Kiris {izerine
mesafede konulmalidir. Ve 1klig1 ¢alacak bir yay gereklidir. Gayet berk(sert) agagtan
olmalidir ki at kil1 yay kirisi gibi takilabilsin. Ve bu killar otuz adet olmalidir. Otuzdan
fazla olursa da kullanilabilir. Fakat kirktan fazla olmasi gerekmez. Bu tertibe (diizene)

uyulmazsa amag hasil (ulasma) olmaz.
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Sekil 63
Abdiilkadir Meragi’nin Mizmar, Rebap fasillar1 ve Pise-i Nay fasillar: ( Siikrullah Risalesinden)
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Yukaridaki Sekil 63’deki Siikrullah risalesinden alinan Mizmar, Rebap ve Pise-i

Nay ¢

getirilmigtir.

in yapilislarim1 anlatan fasillar1 da orijinal ceviri olarak asagida soyle dile
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3.3.5.5. Siikrullah Risalesinden Mizmar, Rebap, Pise-I Nay ‘in Tiirkce

aciklamasi

a) Mizmar’in Yapilisi: Mizmar’in yapimini bildirir. Mizmar bir adidir ki iki parcadan
olusur. Bunlarin bir pargas1 kara kamistan ve diger parcasi da agactan olusur. Ikinci
parcanin yapimu i¢in gerekli olan aga¢ kamis gibi yikanir ve delinir. Uzunlugu bir karis
be bir parmaktan ibarettir. Ve iki ucundan dahi ikiser parmaklik bir miktar1 birakirlar.
Geriye kalan kismi yedi parca ederler. Her bir parcasinda bir delik agarlar. Bu delikler
genis olup dar olmamalidir. Uflenecek deligin yaninda bir delik daha delerler. Ama o
deliklerin oldugu yana bir delik daha acarlar. Kamis olan parcanin uzunlugu bir karis ve
bir parmak daha arttirilmis olmalidir. Mizmarin uzunlugu bu sekilde beklenirse neyin
deliklerini daha genisce agabilirler. Mizmar isimli neyin en onemli 6zelligi sudur ki
agactan yapilan neyi kamistan yapilan neyin istiine yerlestirirler. Ancak bu neyden
c¢ikan nagmeler onun kamis kismindan gelir. Agactan olan ney sesindeki netligi
saglamak icin iki, li¢ giin bir agac ortasinda bekletilmesi gerekir. Aksi takdirde amaca
ulagilmaz. Yas agactan bir halka yapilir O kamistan olan yerin agzina
birlestirilir.Neydeki nagmelerin agir olmasi yani zir ve bam (tok dolu ses) olmasi bu
halka sebebiyledir.iki parca mis iizerine baglanir.ikisinin bas1 ibrisimle birbirine
baglanir ki bu iki neyin ortasinda bir yarik gibi olur.Ney c¢alma sona erdiginde o
mizmarin agzina koyduklar1 halkay ¢ikarirlar.Neyin iiflenecek yerine yakin olan deligin
nagmesi Lirik (duygulu)’dur.Nagmesi uzakta olan deliklere gore zirdir.Ve yaninda olan
deliklerin nagmesine gore bamdir.Ve neyin bitiminde kara neydir. Artik saz ¢alma
imkan1 yoktur. Mizmarin siiresi bu sekilden ibarettir.

b) Rebap’in Yapihisi: Bu bolim Rebap’in yapilisini bildirir. Rebap’in c¢anagi bir
parcadan olusur. Ve zerdali agacindan yapilmasi gerekir. Ancak rebap’in ¢anaginin
agacin siit icinde tutup yikamak gerekir. Siit icinde yikanirsa gayet iyi olur. Civi ¢akilip
eger zerdali agaci islenemezse ceviz agacindan yapilir. Rebap’in c¢anaginin gayet
yumusak ve diiz olmas1 gerekir.

¢) Pise-i Nay (neyin eski adi): Pise-i Nay ‘in yapilisin1 bildirir. Pise bir ney tiirtidiir ki
kamistan yapilir. Ancak bu kamis degmis(olgun) olmalidir. Yani yerinden ham kesilmis
veya ¢lirlimemis olmalidir. Veya zamani gegmemis olmalidir. Pige-i Nay’in yapildigi

kamigin iyisi Nisabur’da bulunur ve getirilir. Yani Nisabur’da yetismis olmali istenilen
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sekilde kesilmis olmalidir. Ve gayet yogun (kalin) olmalidir. Pise-i Nay’in uzunlugu bir
kamis ve iki parmaktan fazla olmalidir.
Abdulkadir Meragi’ye ait olan Mizmar ve Rebap fasillar1 asagidaki sekil 64’de

sOyle gosterilmektedir. '’

197 AKSUT Sadiin, “Tiirk Musikisinin 100 Bestekér1”, inkilap Kitabevi, istanbul 1993, s 18—-19-20-21



Sekil 64

Abdiilkadir Meragi’nin Mizmar ve rebap fasillar
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Abdiilkadir Meragi sistemci okul’un temellerine bagh kalmis, Safiyiiddin’in
ilkelerini daha genis bir kiiltiirel bolgenin daha genis kapsamli musiki uygulamasi
icinde siirdiirmiistiir. Ayrica, Iran-Tiirk musiki kiiltiiriinii kuramsal cerceveye de
kavusturmay1 da basarmustir. Ayrica, Iran-Tiirk musiki kiiltiiriinii kuramsal cerceveye
kavusturmay1 da basarmistir. Onun nota isaretleri Safiyliddin’in iki sekizli ig¢in
diizenledigi isaretlerin aynisidir. Abdiilkadir’in nota yaziminda da seslerin 6l¢ii i¢cindeki
degerleri her notanin altina eklenmistir. Abdiilkadir’in de besteledigi ezgilerin notalarini
yazmay1 denedigi genellikle kabul edilen bir seydir.1450 dolaylarinda adini duyuran
oglu Abdiilaziz Bin Abdiilkadir ile 1490 dolaylarinda taninmaya baglayan torunu
Mahmud Bin Abdiilaziz, Safiyiiddin’in icat ettigi, baba ve dede Abdiilkadir’in de gozle
goriiliir hicbir degisiklige ugratmadan kendilerine aktardigi ayni nota sistemini
biliyorlardi. Biiylik bir selefin taklit¢ileri olan Abdiilaziz ile Mahmud musiki
diisiiniisiinde bir duraklamanin kesin isaretlerini tasiyan siradan derlemeler kaleme
almiglardir. Onlarin ihtiyath tutumu musikideki notanin, temelde, kuramsal bir
aciklamaya yardimci teknik bir ara¢ olarak goriilmesine yol agmustir. Abdiilkadir ile
onun yakin talebeleri yinede harf notasinin kullanilmas: mutlaka gerekli tenkil bir arag
olarak musiki anlayis1 ¢cer¢evesine sokmaya basarmiglardir.ios

Sonug¢ olarak Hoca Abdiilkadir, iyi bir nazariyatgr oldugu kadar iyi bir
bestekardir. Cok giizel Ud c¢aldig1 gesitli kaynaklarda belirtilmistir. Onun i¢in Devlet
Sah “lyi Ud ¢alan birinci sinif bestekardir” diyor. Biitiin bu anlatilanlara bakilirsa
tiretken bir sanatkar, giizel bir sese sahip olan ve usta bir hanende (gliyende) oldugu
bilinmektedir. Denebilir ki Hoca Abdiilkadir, Tiirk Musikisi’nin sekillenmesine,
usliiblagsmasina, nazariyatinin bir diizene sokulmasina birinci derecede yardimci olmus
en biiylik musikisinaslarimizdan biridir. Musikimizi daha kolay kullanilabilir, klasik ve
halk musikisi gelenegini daha yakin bir duruma getirmek istemistir. Klasik okulun ilk
kurucusu ve baglangict olan bu biiyiik usta, kendinden sonra gelen musikisinaslar
yiizyillarca etkilemistir. Giiniimiize gelen eserleri klasik repertuarimizin en metin

eserleri olarak hala ¢alinip sdylenmektedir.

3.4. XVIIL VE XX. YUZYILDA MUZiGE KATKISI OLAN BATILI
FiLOZOFLAR

1% AKSOY Biilent, “Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlar1” Pan Yaymcilik, Istanbul 1998, s 25-26
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Avrupa’da siyasi reformlarin hiz kazandigi, toplumun sosyal yapisinin degisime
ugradig1 ve ozellikle sanata karsi ilginin yogunlastigi, resim, mimari, opera ve klasik
miizigin donemsel olarak degisim gosterdigi bu donemde Filozoflarin miizige estetik,

felsefi ve teorik agidan yaklasimlar1 ve bu alan igerisinde ¢calismalari anlatilmaktadir.
3.4.1. Emmanuel Kant (1724-1804)

Almanya’nin Konisberg sehrinde dogmus ve biitiin yasamimi bu sehirde
gecirmistir. Buradaki tiniversitede 6grenimini tamamlayarak 1755°te felsefe doktoru ve
daha sonra profesor oldu. Dogdugu sehirde 1804 yilinda dlmiistiir. {1k kez estetik yarg
sorununu ortaya atan kisilerdendir. Miizik estetigiyle de ilgilenen Kant “Hosa giden sey
duyular1 dogrudan etkileyendir,” der. '

Genel anlamda modern estetigin baslica kurucular1 arasinda yer alan Kant
(1724-1804), miizik estetigi konusunda kapsamli, birlikli, c¢epecevre bir kuram
gelistirmis degildir. Duyumcu estetik, estetik duygularin kaynagini; ararken, Kant ilk
olarak estetik yargi sorununu ortaya atmistir. Bu, onun estetikteki en dnemli bagarisi
olmustur. O, estetik yargiyi, es deyisle begeni yargisini, ilkesi 6znel olmakla, nesnedeki
bir 6zelligin nesne kavramina yiiklenmesi demek olan nesnel yargidan kesin olarak
ayirmustir. Ona gore, “Begeni yargist: higbir bilgi yargist degildir.” Begeni yargisinin
konusu olan “hos”, duyudur da hosa giden, duyular1 dogrudan dogruya etkileyen seydir.
Bu, miizik s6z konusu oldugunda tondur, resimde renktir. Miizik ton duyumlarinin
zamandaki oyunudur. Sanati duyumlarin giizel oyunu olarak géren Kant su diisiinceleri
dile getirmektedir. “Duyumlarin (disaridan meydana gelen) giizel oyununun sanati ve
genelde bildirilebilir olmasina ragmen oyun, duyumun ait oldugu duyunun ahenginin
(geriliminin) ¢esitli derecelerinin orantisindan, yani duyunun sesinden baska higbir
seyle ilgili olamaz ve s6ziin bu genis anlaminda sanat, igitme ve gérme duyumlarinin
sanatsal oyununda miizik ve renk sanati diye boliimlenebilir.” Duyumlarin degisen
Ozglir oyunu miizik, duyusal etkinin bir dili olarak adlandirilir. “Genelde bildirilebilir
olan, miizigin yaptig1 uyarimin, dil bagitisindaki her deyimin bir tona sahip olmasina,
bu tonun az ya da ¢ok konusanin bir etkisini gostermesine ve kars1 yanda dinleyicide de

ortaya ¢ikmasina dayandigi goriinliyor. ” Kant, estetigi nesnel bir bilim olarak

19 YILDIRIM Vural,KOC Tarkan, a.g.e., s 34
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gormemekle birlikte, duyusal hoslanmanin bildirilebilirliginden s6z etmekle ona belli
bir bilgi tarz1 da vermistir. Kant, giizel olanin kavranisindaki hos olan seyi, tamamen
duyusal giizelden hoslanmadan ayirmistir. Bu da estetik hoslanmanin, bir igerigi olan
bicimden hoslanma anlamima gelmektedir. Uyarimlarin ¢oklugu olarak tonlarin bir
araya getirilmis olmasi, yani tonun bir bi¢cime sahip olmasi halinde tona “giizellik”

taninmalidar.''°
3.4.2. Johann Wolfang Von Goethe (1749-1832)

Almanya’nin Frankfurt sehrinde dogmus, hukuk egitimi almis, edebiyata
yonelmis ve ilk eserini siir alanina vermistir. Bilinen en {inlii eseri; opera ya da konu
olan “Fanustur.”olmustur. Diisliniir miizigin siirsel, dinsel, estetik, bi¢imsel boyutuyla
ilgilenmistir.""!

J. W. Goethe’nin (1749-1832) miizik hakkindaki diisiinceleri, c¢esitli
yazilarinda, konusmalarinda, mektuplarinda daginik bi¢cimde bulunur. Onun miizik
karsisindaki tutumu, celiskili olmaktan uzak degildir. Tiim miizigi o, dini ( kutsal) ve
din dis1 (diinyevi veya profan) miizik diye ikiye ayirmistir. Ona gore diinyasal miizik,
tamamen giiler yiizlii olmali, asla kutsal olanla karigmamalidir, aksi halde bu diisiince
yanilgtya gotiiriir. Sanatin soylulugu olagantistii biiyiikliikte miizikte gerceklestirilebilir;
¢linkii tamamen bi¢im ve igerik olan miizigin ortaya koydugu her sey yliice ve soyludur.
Kutsal olan kendi soyluluguna uygundur. Burada miizik, tim zamanlar ve dénemlerde
ayni kalan hayat lizerinde en biiyiikk etkiye sahip olmustur. Kilise miiziklerinin
kutsallig1, halk ezgilerinin giiler yiizliligii ve suhlugu, hakiki miizigin ¢evrelerinde
dondiigl iki dayanak noktasina sahiptir. Bu iki noktada miizik, her zaman 6nlenemez
bir etkiyi gosterir. Bu etkiler tapinma ya da danstir. Kilise miiziginin tapinmaya, halk
miiziginin dansa gotiirmesi diisiincesini Goethe, daha ileriye gétiirmemistir. “Miizik,
insanlart her zaman kilise miizigi olarak ritiiele, halk miizigi olarak dansa yonlendirir.”
der. Ornegin, buradan dans ile tapinma arasindaki igsel, kokensel bagmtilara
varmamistir. Bagstan beri ele aldigimiz bircok diisiiniirde gordiigiimiiz siir miizik

bagintisina Goethe de deginmistir. Ona gdre besteci, siirsel ritimin karsisina usul

" SOYKAN Naci Omer, a.g.e., say1 30
"' YILDIRIM Vural,KOC Tarkan, a.g.e., s 35
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boliimlenimi ve hareketini koyar. Burada miizigin siir lizerindeki egemenligi kendini
gdsterir. Usul, ritim, niceliksel ifadeler olarak asil miizigin alanima aittir.'"?

Miizigin bi¢imsel boyutunda Goethe “bicim islevden soyutlanamaz, bi¢cim ve
islev ayri diisiiniilemez diyerek bi¢im ve islevin birbirlerini baglayici etkisinden s6z
etmistir. Tkisi de birbirini zorunlu kilan birbirleriyle etkilesim sonucu yasami olusturan
ogelerdir. Bir bagka deyisle, parca kendi islevini gerceklestirirken, biitiin 6zelliklerini de

yansittigindan biitiin de pargada yansir.” der.'"?

3.4.3. Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)

Almanya’da dogmus, din bilim ve felsefe okumus, Berlin’de 6lmiistiir. “Hegel
felsefesi klasik Alman felsefesinin yalniz son halkas1 degil, ayni1 zamanda bu felsefenin
ulastig1 doruk noktasidir. Hegel felsefesi, bu idealist ve romantik felsefe, diisiinme,
yasam, kiiltlir ve tarihin biitlin varlik alanlarim1 birlestirip biitiin haline getirmeye
cabalamistir.”

Hegel, miizigin, dogrudan dogruya ruha yonelen sanat oldugunu sdyler. Miizigin
i¢ dinamizmi kalbi ve ruhu harekete gecirir. Miizik {iretimi titresim sonucu olan ton ile
olanaklidir. Miizik romantik sanatlar i¢inde resimden sonra gelir. Yakin iligki i¢inde
oldugu sanat ise siirdir. Ciinkii ikisi de ayn1 gere¢ olan tona baghdir. Miizigin ifade
araglar1 6l¢ii, uyum ve melodidir. ''* diyerek miizigin insan tizerindeki ruhi etkisinden
ve diger sanat alanlariyla iliskisinin ne derece 6énemli oldugunu agiklamistir.

Yine Filozof Hegel i¢in miizik Mutlak’in duygu bi¢iminde ifsasi yani ortaya
cikmasidir. Ama miizigin gorevi farkli duygulart ifade etmek degil, kendi yapisinin
ruhun yapistyla olan yakinligi sayesinde ruhtaki kimligini, “Kendi saf duygusunu” agiga
cikarmaktir. Nitekim “sesin i¢inde var olus ve miizikal deger edindigini temel unsur
mekan degil, zamandir.”Hegel’in miizigin zamansallig1 {izerine analizleri, onun miizikal
estetigindeki en ilging kisimlari olusturmustur; O,bunlarin gelecegin bigimci

v . . . 11
diisiincesinde yeniden ele alinacagii da savunmustur.'"

3.4.4. Arthur Schopenhauer (1788-1860)

"2 SOYKAN Naci Omer, a.g.e., say1 30

"> PAMIR Leyla, “Miizikte Genis Soluklar” Boyut Yaymevi, istanbul 2000, s 48

" YILDIRIM Vural KOC Tarkan, a.g.e.,s 35

!5 FUBINI Enrico “Miizikte Estetik”,Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, s108—109
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Danzig’de dogdu. Berlin Universitesi’nde 6gretim iiyesi iken Frankfurt’a
yerleserek yapitlar vermeye basladi. Weimar’da 6ldii. En genel anlamiyla miizigin
Oziinden s6z ederek Schopenhauer miizigi, sanat kategorisinde en iiste koymus ve
duygu sanati olarak ele almistir. ''°

Biraz daha konunun 6ziine inersek Arthur Schopenhauer miizigi; diinyanin
0ziinii dolaysiz olarak sembolize edecegini belirtmektedir. Ona gore; Diinyanin 6zii de
irade ve arzudur. Arzu biitlin insanlarin Oziindeki biitiin istekleri heyecanlari,
kimildaniglar1 i¢ine alan bir kavramdir. Bu demektir ki, miizigin anlatimim tek bir
sevince, eleme, actya, korkuya, neseye ya da huzura mal etmek yanlistir. Miizigin
sembolii seving, elem, aci, korku, nese ya da huzursuzluktur. Bu bakimdan da anlatimi
soyuttur. Biitlin ruh hallerinin tamamimi kapsadigi i¢in de onu tamamiyla anlariz.
Bundan dolay1 da miizigin giicii ve etkisi benzersizdir. Diger giizel sanatlar glgelerden
bahsederken miizik gercek 6zt dile getirmistir.

Miizik biitiin iilkelerde her yiizyi1lda anlasilabilen bir dil olmus, Bu dil biiyiik bir
ciddiyet ve ictenlikle her yerde konusulmaktadir. Icte var olan ¢ok sey sdyleyen bir
ezginin biitiin diinyay1 dolagsma imkani oldugu gibi anlamsiz bir ezgide bir anda soniip
hayatini1 kolayca tiiketebilir. Bu da herkesin bir ezginin gercek olup olmadigini kolayca
anlayabilecegini ispatlar. Ezgi somut seylerden ¢ok, acilardan, sevinglerden
duygulardan s6z eder ki, bunlar da zaten iradenin gercek 6geleridir. Ezgiler dogrudan
dogruya kalbe gider, kafa ile ilgileri yoktur. Ezgiye bu tiir bir fonksiyon vermemek, onu
resim sanati ile birlestirmek, onu yanlis kullanmak demektir. Bir seyi resmetmek baska

duygularin tutkularin anlatimi ise yine biisbiitiin baska bir seydir.""”

3.4.5. Robert Schuman (1810-1856)

" YILDIRIM Vural,KOC Tarkan, a.g.e., s 35-36
""" PAMIR Leyla “Miizikte Yaraticinin giicii” Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1981, s 26-49—50
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Ozellikle piyano eserleri, liedleri ve orkestra eserleri ile miizik tarihinde yeri
olan Alman besteci Saksonya’da dogmustur. Miizigin yaninda edebiyat ve estetik
alaninda da galismalar yapmustir. Siirleri ve bir komedi ile iki korku piyesi yazmigtir,'"®

Bir¢ok eserinde klasik formlar1 kullanmayarak kendine 6zgii stiller kullanmusgtir.
Temalar1 genellikle kisa fikirlidir.'"

Miizigin estetik boyutuyla da ilgilenen Schuman, XIX. ylizyilin basinda, sik¢a
goriilen ve onun kisiligini temsil eden hayali kisiliklerden biri, Florestano (bir sanatin
estetigi bir digerinkiyle esittir; yalnizca madde farklidir) formule ettiginde miizigin ve
genelde sanatin bir madde de ya da bir bagkasinda fark olmaksizin ortaya g¢ikabilecek,
insana ait aym yaratict faaliyetin meyvesi olarak degerlendirilmesi temelindeki bir
aligkanlig1 kirtyordu. Schumann’in arkasinda, asirlar boyu miizigi diger sanat
dallarindan ayr1 ve daha asagi seviyede bir ifade bigimi olarak kabul etmis, cogu zaman
miizigi sanat diinyasiyla pek az ortakligi olan bir zanaat tiirii olarak degerlendirmis bir
kiiltiir vardi. Schumann’in ve daha pek ¢ok romantigin aldig1 pozisyon, miizigi sanat
alanina geri alma, hatta onu ayricalikli bir konuma getirme gayreti olarak anlasilabilir.
Bununla birlikte, on sekizinci yiizyil sonuna kadar diisiiniirlerin biiylik ¢ogunlugunun
miizigi asag1 seviyelerde bir sanat tiirli olarak gordiigii, hatta tasidigi deger bakimindan
siir, tiyatro, heykel, resim gibi biiyiik sanatlarla kiyaslanamaz kabul ettigi unutulamaz.

Miizigin estetiinin diger sanatlarinkiyle esit oldugunu savunan Schumann’in
diisiincesi, ¢cogunlukla romantik diisiinceyi etkilemis devrimci, alt {ist edici bir diislince

olmustur. Fakat ardindan gelen estetik diisiincenin biitiinii tarafindan hi¢gbir zaman kabul

gdrmemistir.'?

3.4.6. Richard Wagner (1813-1883)

Almanya’da dogdu. Kiiciik yaslardan itibaren siir yazdi. On ii¢ yasinda odessay1
Latinceden Almancaya g¢evirdi. Shakespare dahil pek ¢ok klasik, romantik ve antik
yazarlar1 okudu. Edebiyat disinda felsefeyle ilgilendi. Wagner diizenli bir miizik egitimi

gormedi.

3.4.6.1. Wagner’in sanat’a bakis agisi

"8 CELEBIOGLU Emel “Tarihsel Agidan Evrensel Miizige Giris” Tasvir Matbaasi, istanbul 1986, s 155
" ALANER Biilent A. “Tarihsel Siiregte Miizik” Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir 2000, s 55
120 FUBINI Enrico. a.g.e., s 16-17-18
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Miizisyen filozof Wagner “Miizigin ifade ettigi sey sonsuz ve ideal olandir.
Herhangi bir kisinin tutkusundan, askindan, 6zleminden s6z etmez. Tutkunun, askin,
0zlemin, kendisini anlatir. Bu anlatim, miizigin kendine 6zgii temel niteliklerinden
kaynaklanir ve her dile yabanci olan, higbir dille ifade edilmeyen sayisiz diisiinceyi ve
erdemleri igerir.”

Wagner bu sdzlerinden yola ¢ikarak, 1872’de dramlarin miiziksel bir amaca
hizmet etmesini istemis, bundan da oOte, sahne olaylar1 soyut diisiinceyi
somutlastirmistir. Bagka bir deyisle; miizik, dis diinyanin ardindaki 6zii soyut olarak
ifade ederken, sahne bunu somutlamistir.

Bu nedenle Wagner, biiyiik dram dedigi “karma sanat’ta, tiyatro, resim, mimari
ve edebiyatla miizigi birlestirmis, Miizik disindaki sanatlar miizigin anlatmak istedigini
somutlastirmistir. Wagner tiim aksi iddiasina karsilik, diger sanatlar1 miizigin bir araci
haline getirmistir.

Yine konularin1 Alman tanrilariin mitolojik dykiilerinden ve halk dykiilerinden
almig, bunlart oldugu gibi yansitmak yerine, o giiniin dinsel mistisizmiyle (Katolik ve
Protestanlik mistisizmi) biyiiciilikle, Budizm’le, felsefi ko&tiimserlikle (nihilizm,
anarsizm, var olusguluk) ve cinsel kigkirtma ile “bulayarak™ yansitmistir. Boylece bir
yandan ge¢mis donemin gergek diinyasinin {iriinii olan oykiileri saptirirken, diger
yandan yasadigi diinyanin gergeklerini de miizikal drama olarak yazdigi eserlerinde
saptirmis oluyordu.'!

Miizik¢i olarak Wagner 19. ylizyill miizik diinyasinda devrim sayilabilecek
yenilikleri ile taninmistir. Alman besteci ve miizik teorisyeni miizigin duygusal ve
psikolojik ifadenin bir vasitasi olarak tanimlamis, Alman miizigini melodik ve armonik
acidan doruk noktaya ulagtirmustir.'*

Yine miizisyenlik sifatiyla 19. ylizyilin bigimlendiricisi olmaktan ¢ok bir
tirtintidiir. Deha sayilmasi daha ¢ok kisiliginin yapisindan ve ona duyulan saygi ve
hayranliktan ileri gelmistir. Teori ve pratik alaninda, bir propagandaci bagnazligiyla

benimsetmeye Ozen gosterdigi tilkkenmez fikirlerinin yiice amaci, biitiin sanatlarin esit

12! KAYGISIZ Mehmet, “Miizik Tarihi”, Kaynak Yaynlari, Istanbul 2004, s 231-232
122 ALANER Biilent A. a.g.e., s 56
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derecede yer aldigi, ama dramatik miizigin daha bir istlin tutuldugu biitiinlesmis bir

sanat eseri yaratmak olmustur.'>

3.4.7. Friedrich Nietzsche (1844—-1900)

Yazarlik yasaminin baslarinda miiziksel esini ve miizik heyecanini metafizik
gerceklerin bir aracist gibi almistir. Nietzsche gerek insan aklinin gelisiminde ve
gerekse insan ruhunun olusumunda miizige her zaman icin 6zel bir Gnem vermistir.

Bir papaz ¢ocugu olan Fiedrich Nietzsche i¢in miizik ¢ok énemlidir. Nietzsche,
miizigin etkisiyle zenginlesmis ama akil ve ahlak yoniinden bdylesine yozlagsmis bir
uygarligin yeniden dirilecegini diisiiniiyordu. Yasadigi donemler de miizik, onun
diisiince diinyasini kaplamis durumdaydi.

Nietzsche, genglik yillarinda Wagner’e biiyiik hayranlik duymustur. Ama bu
hayranlik giderek bir nefrete doniigmiistiir. Pierre Lassere, ‘“Nietzsche’nin Miizik
Uzerine Diisiinceleri” adli ¢alismasinda bu doniisiimiin sebebinin, Nietzsche’nin aslinda
miizige karst duydugu hayal kirikligindan kaynaklandigini belirtmis; onceleri miizigi
biitiin sanatlarin en {istiine c¢ikardigini, fakat sonradan yozlagsmanin sanati olarak
gormeye basladigini yazmistir.

Filozof’un daha sonralar1 miizige ve genel olarak sanatin tiimiine kars1 1liml1 bir
tavir takindig1r gorilmiistiir. Artik sanatta saglikli olanla olmayanin ayrimima varmaya
calismis, olaganiistii bir agiklik ve kesinlikle klasik ile romantigin karsithiklarin tespit
etmistir. Nietzsche, eski miizikle yeni miizigin i¢inde yer alan duygu ve diisiincelerin
karsilastirilmalarindan en verimli sonuglari ¢ikarmigtir. Cagdas miizikgilerin dehalarini
en ince ve c¢arpict bicimde nitelemis; cagdas insanin hangi akil ve ahlak disipliniyle
estetik hoslanmaya yer verecegini arastirmis daha da 6zel olarak kendine hakim, diizenli
bir ruhun bakis acisiyla, miizigin verecegi coskularin ve zevklerinde -elestirisini
yapmistir. Varmis oldugu diisiincelere gore kendi miizik anlayisinin en olgun, en
yanilmaz oldugunu da hesaba katarak gelecekte iyi bir miizigin nasil olacagi konusunda

da kendisine gore aydinlatic fikirlerde bulunmustur.'**

' Thema Larousse( Tematik Ansiklopedi) , “Sanat ve Kiiltiir Diinya” Milliyet yaymevi, istanbul 1993—
1994, s 388
124 CETINKAYA Yilmaz, a.g.e., s 67-68
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Nietzsche’nin miizik tizerindeki ilk fikirleri, evrenin metafizik-estetik bir
anlayisina dayanmaktadir. Miizik sanatinin temeli ve bu sanatin Obiir sanatlara gore
Ustlinliigi  lizerine diislinceleri bir boliimiiyle Schopenhauer’in  bir kuramina
dayanmaktadir. Schopenauer “Miizik, belli bir neseyi, 6zel bir acty1 ya da neseyle ilgili
bir konuyu anlatmaz ama genel olarak Nese’yi ya da Aci’y1 anlatir” der. Nietzsche, ise
“Miizik daha da genel bir seyi anlatir” yani “Heyecani, belirsiz ve ar1 heyecani, ruhun
heyecan duyma giiciinii.” Oyle ki belli bir miizigin etkisi altinda dinleyici, bir takim
neseli ve aci1 sahneleri diisiiniip bu miizige yapay bir agiklama getirmesinin pek de
onemi yoktur. Bu diislincedeki dinleyici, miizigin derin ve icten anlamini
kavrayamamis, kendisini heyecanlandirmak ve ilgilendirmek i¢in bir miizik par¢asinin
Acr’nin, Nese’nin, Sevgi’nin, Pigmanligin, Umut’un ya da bagka bir duygunun anlatimi
olmasi1 gerektigini soyliilyorsa, o miizigi anlayamamis demektir. Miizik belli bir tiir, bir

takim duygular anlatmaz, fakat miizigin kendisini duyma giiciiniin cogkusunu anlatir.
3.4.7.1. Nietzsche’nin siir ve miizik iliskisi hakkindaki diisiinceleri

“Siir ile miizigin arasinda gerekli diyebilecegimiz bir iliski yoktur” der
Nietzsche. Ona gore ses ve imgenin (hayal) iki ayr1 diinyas1 burada yan yana konmugstur
ama birbirinden ¢ok uzaktirlar, ancak distan bir bagla bagli olabilirler; siir ancak bir
simge sunar; bu simge musir hiyeroglifindeki kahramanlik simgesi karsisinda gergek
kahramanin kendisi gibidir.

Nietzsche, gercek miizigin, ar1 (dogal, saf) miizik oldugunu, onun salt miizik
esiniyle beslendigini, miizikten tat almanin en st diizeyde ve sanatkarca yolunun
miizigi dogal duygu seliyle dinlemek oldugunu sOylemistir. Siirle sarki arasindaki
gercek iliskiyi sadece gerek ve neden iliskisi olarak tanimlamistir. Siir metni bestecide
bir duygu uyandirarak onun kafasinda ona uygun bir miizik dogurmuyorken, Metin de,
bestecide esinin dogmasina ve beslenmesine neden olmaktadir. Miizik esini bestecinin
ruhunun anlatimi olarak daha Onceden var olmus ve bu esin uygun sdzleri sarip
sarmalamistir.

Miizikle, siirle, operayla vs diger sanatlarla da ugrasan Friedrich Nietzsche bati
diistincesinin en Onemli simalarindan biri olmus, ona gore “beni ayakta tutan,
dengeleyen bu celigkilerdir” demistir. Hiristiyanligi da, hayati baltalayan, insanin

boyutlarini kiigiilten bir yasama yolu saymis, “ insanin en temel basarist ahlak degil,
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sanattir.” diyerek sanatin toplum hayati icerisinde ¢ok ©Onemli bir yeri oldugunu

vurgulamustir. 1%

3.4.8. Gyorgy Lukacs (1885-1971)

Georg Lukacs, miizigin tim diger sanatlar gibi bir yansitma (mimesis) sanati
oldugundan kusku duymamis, her sanat gibi o da bu yansitmay1 kendi 6zel arag-
gereciyle kendi tarzinda yapmustir. Miizik insanin i¢ yasamini yansitan bir sanattir. Ama
bu i¢ yasam da dis diinyadan bagimsiz degildir. Lukacs’in kendi sozleriyle sdylersek
“bu igsellik, insan yasaminin gorece bagimsiz bir alani olarak, dogrudan ve 6zgiin bir
varliga sahip degildir. SoOziinii ettigimiz igsellik, insanligin toplumsal-tarihsel
gelisiminin bir tirtindiir.” diyerek burada miizigi, besteci ya da dinleyici olarak tek insan
sanat1 degil, insan soyunun tarihsel toplumsal bir tiir sanati olarak ele almistir. Lukacs’a
gore, her duyumsama edimi, bu edime kaynaklik eden dis diinya ile bagintilidir. “Baska
deyisle insanlarin duygusal tepkilerinin aslinda O6zleri bakimindan somut bir yapi
tasidiklari, yani bu tepkilere yol acan nesneler diinyasina ayrilmaz bir bigimde bagh
olduklar1 temel olgusunun vurgulanmasi gerekir.” diyerek icselligin topluma ve
nesneler diinyasina ne derece bagl oldugunu anlatmugtir. '*°

Miizigin daha yakindan incelenmesine Lukacs, ritimle baslamistir. Ritim, ilk
olarak canlilarin ritmik devinimleri olarak biyolojik anlamda goriiliir. Bu, canlinin
cevreye uyumunu saglar. Ikinci goriinen durum, calisma sirasinda olusan ritimdir.
Calismanin daha az yorucu olmasma yardim eden, calismaya eslik eden sarkilarda
goriinmiistiir. Ritmin son gelismis agamasi dansta ortaya ¢ikar. Miizik dansta hem eslik
edici hem de orgiitleyici, yonlendirici bir rol oynar. Giinliik dinlenmenin bir diglagsma
bicimi olarak dans, miizigin bu orgiitleyici islevi olmadan varlik kazanamaz. ritimin bu
tarihsel gelisim siireci, miizigin bagimsizlagmasinin da siirecidir. Ama Lukacs, miizigin
asil bagimsiz bir sanat olmasini, onun kendine 6zgii bir dil yaratmasinda bulmustur. Bu
noktada somut yagamin miizige yansitilmasi zordur. “Bu dilin agiklifinin, yansitma

giiciiniin ve anlatim yogunlugunun temelinde dogrudan dogruya bu dilde yasamin

123 CETINKAYA Yilmaz, a.g.e., s 68-69-70-71
120 SOYKAN NACI Omer, cogito, say1 30, 2002
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somut nesnelerinin yansitilmasina yarayan gostergeleri eksik veya en azindan ¢ok silik
olmalar1 olgusu yatar.” Duyumlar miizige doniistiiriiliince artik bir yap1 kazanirlar. Bu
yansilarin yansist durumunda, duyumlar en somut anlamda bireylesmis olur. Boylece
onlar, kendilerine kaynaklik eden somut nedeni arkalarinda birakirlar. Ama yine de bu
doniistiirme, sozii edilen duyumlarin ne yapilarini, gerceklikte bigimlenmis 06z
konumlarini, ne de kendi aralarindaki iligkilerden kaynaklanan i¢ sorunlari ortadan
kaldirir. Goriildiigi gibi Lukacs, sorunun ele alinigt onu yansitma kuramindan
uzaklastirdif1 noktada, deyim yerindeyse hemen frene basiyor ve geriye, yansitma

(mimesis) kuramina doniiyor.'?’
3.4.9. T.W. Adorno (1903-1969)

T. W. Adormo da kuskusuz miizigin dis diinya ile olan bagmtisim
reddetmemistir. Ancak o, bu baginti konusunda Lukacs’tan ¢ok farkli diistinmiistiir.
Adorno’ya gore, her sanat gibi bir gergeklik goriiniisii olan miizik, goriiniis degil de
gercekligin kendisi olunca, o artik ideoloji olur; ideoloji olarak, toplumsal yanlig
bilincin kaynagi olarak miizik islevsel miiziktir. Bu durum miizigin kendisini toplumda
kullandirmast durumudur. O zaman miizik toplumsal olmaz. Miizik-toplum bagintisinin
nasil olustugunu sormaktan ¢ok bu olusumda toplumun miizikte nasil goriindiigiliniin,
miizigin de toplumun dokusundan hangi anlamlar1 ¢ikardiginin arastirilmasi énemlidir.
Ancak miizigin merkezi igeriginin toplumsal olarak desifre edilmesi denemelerinden
tam basar1 beklenemez. Miizik ile toplumsal igerik birbirinden ayri tutulmalidir.
Miizigin toplumsal olanin diiz bir yansimasi olmasi bir yana, tam tersine Adorno’ya
gore miizik toplum i¢in bir 6rnek olusturur. Ama bu miizik belli bir miiziktir, “atonalite”
denilen yeni miiziktir. Bu miizigin baglica yaraticist Arnold Schonberg olmustur.
Schonberg’in iinlii 6grencileri Alban Berg ve Anton Webern’den bagka Igor Strawinsky
de bir zaman bu yolu izlemistir. Geleneksel tonal miizigin temel 6gesi armonidir.
Tonalitede, ¢ok farkli sesler, bir miizik parg¢asinda bir ana ton ekseni etrafinda
birlestirilerek uyum elde edilir. Bu ana ton, ayn1 zamanda egemen tondur; c¢oklukta
birligi saglayan 6gedir. Bu tonal diizeni yikarak, kromatik dizideki on iki notaya yeni

bir siralama getiren Schonberg, bu yeni teknige “on iki ton teknigi” adin1 vermis, eski

2" SOYKAN NACI Omer,a.g.e., say1 30, 2002
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miizigin armoni’si yerine kontrpuani koymustur. Burada artik egemen, merkezi bir ton
yoktur. Yeni miizigin bu yapisi, Adorno’nun diisledigi, bir egemen giiciin olmadigi
toplum diizeni i¢in érnek miizigi olusturur. '**

Miizik, yalniz toplumsal olana degil, dogal olana da kendi tarzinda egemendir.
“Bir doga egemenligi sistemi miizikte sonu¢ verir.” Miizigin diinyas1 dogal ve
toplumsal olarak bir biitiin diinyadir; Real diinya karsisinda bir goriiniis diinyasi, dis
diinya karsisinda bir i¢ diinyadir. “Tasvirler dizisi olarak degil, dinamik biitiinliik olarak
biiyiikk miizik, i¢ diinya sahnesinde meydana gelir. Bu, miizik ile toplum bagintisinin
tam bir kuraminin aranip bulunacagi yoni gosterir. Demek ki, toplum olmaksizin,
kendini bilir olmak i¢in, bu biling daima ve zorunluca topluma eslik etmeksizin, yapitlar
ve aynt zamanda kavramdan uzak miizik, her durumda toplumu tasavvur eder.
Toplumsal olani1 miiziksel bi¢imlerde i¢sellestiren miizik, bu suretle topluma karsi ¢ikar.
Miizik bu igsellestirmede ve toplumla kavgali olmada kendi o6zerkligini elde eder,
topluma kayitsiz olmada degil. Miizikte nesnele sen toplum artik miizigin hakikatidir,
toplumsal hakikat degil. Ama miizik, bu kendi hakikatini topluma geri verir. Bu, onun
toplumla kurdugu mesru bir iligkidir.

Beethoven, kuskusuz, Adorno’nun reddettigi armoni miiziginin, tonalitenin bir
bliyiik ustasi olmustur. Ama bu, Adorno'nun Beethoven’i reddetmesini gerektirmez.
Ciinkii Beethoven miizigi, baslangigta siyasi bir miizik olmus heniiz toplumla anlagmis
degilken, Beethoven, devrimei kentsoylulugun ilk 6rnegi olmustur. Onun yapiti, miizik
ile toplumun yumusak basli uygunluk semasini gostermistir. Beethoven kentsoylulugun
toplumsal vesayetinden kurtulmustur. Onun miizigi daha fazla hizmette bulunmayan,

estetik bakimdan tam 6zerk miiziktir.'?’
3.4.9.1. Adorno’nun miizik dil iliskisi hakkindaki diisiinceleri

Miizik-dil ilgisine gelince Adorno i¢in miizik ile sozel dil arasinda ne bir
0zdeslik ne de salt bir egretileme bagintist s6z konusudur. O, bir yandan miizigin dil
gibi bir gosterge dizgesi olmadigini sdylemistir. Miizikte dilde oldugu gibi gdsteren

olarak bir sozciik yerine bir nota ve gosterilen olarak da bir anlam var degildir. Tonlar

128 SOYKAN NACI Omer, a.g.e., say1 30, 2002
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bir anlam i¢in birer gosteren degildir. Ama 6te yandan Adorno yine de “Sesler bir seyi
sOyler, cokluk insansal bir seyi.” demekten geri durmamistir. Ama miizik bunu kendi
tarzinda soyler. Bu da miizigi dil gibi bir sey yapar: “Miizik dil gibidir. Miiziksel sive
gibi deyimler, miiziksel aksan, higbir egretileme degildir. Onun dil gibiligi i¢sel olana
giden yolu gosterir, ama hayal meyal olana giden yolu da.” Miizigin seslerinin diipediiz
sesten daha fazla bir sey olmasi, onlarin sozciiklermis gibi algilanmasi yanilgisini
dogurur. Ona gore dil ile benzerlik suradadir. Miizikte sesten daha fazla bir sey olan
seslerin birbiriyle eklemlenmesi, dildeki sozciiklerin eklemlenmesi gibidir. Bu nedenle
miizik dil gibidir, onun da besteciden besteciye, bir tarzdan bir tarza degisen aksani
vardir. Dili yorumlamak dili anlamak, miizigi yorumlamak ise miizik yapmak demektir.
Miizigi dogru calmak, her seyden oOnce, onun dilini dogru konusmaktir. Miizigi
yorumlama, onu desifre etme demek degildir. Desifre etme, miizik dilini s6zel bir dil
olarak gormedir. Miizigin bdyle bir desifre edilmeye ihtiyaci yoktur; o sdyleyecegini
kendi soyler; yeter ki dogru ¢alinsin. '*°

Miizik-dil ilgisinde Adorno'nun son sozii, her ikisinin, zemini miizik olan gergin
bir diyalektikte olmasidir. Miizik-dil gerilimini basladig1 yerde miizik yok olur. Ciinkii o
takdirde miizigin i¢i bosalir, o bos bir sey olur. Miizik, dili kendisinde, kendi tarzinda
bulundurmakla, hayatla, toplumla, diinyayla bagin1 kurmus olur. Ama bu baglanti
sayesinde miizikte bulunan sey, yasamsal, toplumsal, diinyasal bir sey degil, fakat
miiziksel bir seydir. Nasil ki genel olarak sanat, toplumu kendi i¢inde kendi hakikati
olarak igeriyordu ise ve o bundan vazgectiginde i¢i bos kof oluyordu ve miizik ve dili
kendisinde kendi tarzinda bulunduruyordu ise onunla ilgisini kestiginde de miizik
olmaktan ¢ikar. Dahasi, toplumu ve diinyay1 yansitan dili de igeren miizik, hepsini

birden tasiyacak ve her sey olacaktir. 131
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SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgulara dayali olarak ulagilan sonug ve

Onerilere yer verilmistir.
Sonuc¢

Arastirma da filozoflarin antik donemden XIX. Yiizyila kadar miizigin estetik
felsefi ve teorik ¢aligmalarinin yaninda ses sistemlerinin kullanilabilirligi ve bu seslerin
frekans degerleri oransal olarak incelenmistir. Buna gore tarihsel siire¢ igerisinde
filozoflarin miizikteki estetik, felsefi, teorik ve ses sistemlerine dayali arastirmalarinda
ve caligmalarinda donem donem fikir c¢atismalarina diismelerinin yani sira, bu
caligsmalar1 ornek alarak kendi arastirma alanina katan, savunan filozoflarda olmustur.
Bunu M.O miizigin dogusu olarak bildigimiz Cin, Misir ve Eski Yunanlilar (Grekler)
doneminden baslayip M.S’ ki dénemlerde de devam eden bir siire¢ icerisinde gormek
miimk{indiir.

Arastirma da filozoflarin miizikle ilgili ¢aligmalarinda bulunduklar1 toplumlarin
yapisini nasil etkiledigi, kendilerinden sonraki donemlerde yasayan diisiiniirlere bu
alanda ne gibi katkilar sagladiklari, teorik anlamda ses sistemlerinin giiniimiize kadar
gelisinde gecirdigi problemler ve ortagag Avrupa’sinda Ronesans ve Reform
hareketlerinin sonucundaki siirecte bu donemde yasayan filozoflarin miizikal anlamda
nasil bir ge¢is siirecine girdigi sorularina cevap aranmistir.

Donemsel olarak bakildigi zaman M.O siiregte filozoflarin miizigin insanlar

tizerindeki manevi (ruhani) yani i¢ diinyasina yonelik caligmalarinin yaninda ses
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dizilerinin belirli degerler Olcilisiinde olustugu, bu sisteminde zamanla farklilasarak
glinlimiize kadar geldigi goriilmektedir. Antik donemdeki biiyiik filozoflarin da her biri
miizigin ses yOniiniin estetik, felsefi, teorik sekli ile ve ruhsal yani tedavi edici
boyutuyla ilgilenmislerdir. Filozof Konfii¢yiis’iin miizikteki ton kavrami ve miizigin
ruhsal anlamda tedavi edici boyutuyla ilgilenmesi, Yunanli Pythagoras’in (Fisagor)
miizigin matematiksel yOnii, Sokrates’in miizikteki seslerin ilahi boyutuyla alakasi,
Platon’un Yunan makamlar1 iizerindeki matematiksel analizi ve Aristoteles’in de Yunan
makamlarindan olan Doryen ve Frigyen makamlarinin insan ruhunun {iizerindeki
hayranligini estetik ve felsefi anlamda diger filozoflar gibi degerlendirmistir.

Orta Asya ve Mezopotamya kokenli Islam filozoflarinin, antik dénemde yasayan
diisiiniirlerin miizikle ilgili calismalarin1 da 6rnek alarak farkli miiziksel olusumlar elde
ettikleri tespit edilmistir. Bunlardan ilki El-Kindi, miizik nazariyati ile ilgili bugiin
sadece dordlii mevcut olan yedi risale yazmistir. Bu risalede Kindi’nin, Euclides ve
Batlamyus’tan faydalandigi goriilmektedir. Kindi bu eserlerinde “Ebced” alfabesiyle bir
oktavli notalama sistemi kullanmistir. Bunun haricinde miizigin tedavi edici giiciinden
yararlanarak hastaliklarin iyilestirilmesi boyutuyla da ilgilenmistir.

Farabi musiki nazariyatt konusunda yazdigi eserlerinde Yunan bilginlerinin
eserlerinden farkli olarak musikinin fizik ve fizyolojik esaslarimi ele almis ve calgilar
hakkinda etrafli sayilacak ilk arastirmalari yapmis ve bdylece yunan bilginlerini
asmuistir. Farabi, sayilarin kendine 0zgli kimlikleri olup kainati olusturan unsurlar
arasinda diizenli iliskiler ve belli bir uyum bulundugunu ileri siiren Pythagoras’in degil,
sayilart bir kenara birakarak duyuma daha ¢ok Oonem veren Aristoxenes’in etkisinde
kalmustir.

Farabi seslerin, araliklarin ve ritimlerin niteliklerini incelemis; gezegenlerin
sesleri ve semavi ahenk hakkinda Pythagoras’cilarin goriislerini giiling bulmustur.
Miizik aletlerindeki seslerin hava titresimleri sayesinde meydana geldigini savunmustur.
Ud viritozii olarak bilinen Farabi Horasan Tamburu ve bu alet iizerindeki degisiklikler
hakkinda eserlerinde ayrintili bilgi vermistir. Caldig1 ud ile insanlart uyuttugu sdylenen
Farabi miizigin felsefi alanina girmis seslerin insanlar1 ne derece etkiledigi iizerinde
diistinceler One stirmiistiir.

Ibni Sina, eserlerinde bir nevi Farabi ‘nin miizik sistemini devam ettirmistir. Ibni

Sina miizikte Farabi’nin 6zetle agiklamis oldugu diisiinceleri kabul edip tatbik etmis ve
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bunlar1 daha da genisleterek kendi sistematigi icerisinde incelemis, gelistirmis ve iddiali
birer teori haline getirmistir.

Miizik konusuna, yazdig1 2 eserde deginmis, teorik olarak miizigi iki agidan
incelemistir:

1. Sesin ses olarak nitelikleri

2. Miizigin anlamli nitelikleriyle insan —dogal eylemler arasindaki benzerlikler

3. Miizikal bir kompozisyon i¢inde melodilerin organizasyonu

hakkindaki diisiincelerini 6ne siirmiistiir. T1ip alaninda ¢ok biiyiik ilerlemeler kaydeden
filozof musiki ile tip arasindaki sicak iliskiye deginmis ve musikinin tedavi edici
boyutunun énemini savunmustur.

Ibn-i Sina’dan sonra gelen Filozof Safiyiiddin de Musikinin pratik yonleri ile
ugrasarak birgok miizik aletini ¢almasini bilen ve bu yonden Farabi'ye benzeyen, tonal
sistemimizde yenilikler ortaya koyan makamlarimizin insan psikolojisi {izerindeki
etkilerini inceleyen, Bagdat'ta gelisen bu musikiyi yabanci etkilerden kurtarmaya
calisan biiyiik bir ses fizigi ustas1t olmustur. 17 perdeli ses dizisinin buluscusu da olan
Safiyiiddin’in Kindi’den sonra Ebced notasmin gelistirilmesinde biiylik katkilart
olmustur. Ve en onemli eseri olan Kitabul Edvar da ise sesin ve ses araliklarinin
Ozellikleri, ud’un akordu, makamlarin olusumu ve degisik seslere aktarimi, usullerin
aciklanmasi, miizigin insanlar iizerindeki etkisi gibi konular ele alinmis, sonunda ise
teorik olarak uygulamaya gecici ¢aligmalar yapmaistir.

Tirk Miiziginde Safiyiiddin den sonra gelen ikinci isim olan Maragali
Abdulkadir eserlerinde miizigin pratik ve teorik yonlerini toplamis, biitiin bunlar
fiziksel olaylara ve fizik yasalarima dayanarak deneysel bir diisiince dogrultusunda
aciklamigtir. Sesin ve ezginin tarifi, ses ve ezginin kulaga gelmesi, paslik ve tizlik,
araliklarin orani, araliklarin birbirinden farki, kulaga hos gelmeyen seslerin nedenleri

gibi miiziksel konulara eserlerinde deginmistir.

18. ve 20. ylizyildaki batili filozoflarin miizik diisiincelerine bakildiginda o
doneme ait farkl diistinsel yapilanmalarin oldugu goriilmektedir. Tarihsel siralama da
ilk olarak Klasik Donem’e (1750-1820) bakildiginda genelde miizigi nesnel, hislerin
engellenmesi, zarafet ve birazda yapmacikligi yansittigi goriilmektedir. Bu 6zellikler
opera ve diger dramatik formlardan ¢ok c¢algi miiziginde belirginlesmistir. Bunlarin

basinda gelen ilk filozof Kant, modern estetigin kurucusu olmus, Goethe miizigi din dis1
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ve kutsal miizik olarak ikiye ayirmis, Hegel ise miizikteki seslerin ruha hitap edisiyle
ruhani duygulariyla ilgilenmistir.

19.ylizyilin romantik doneminde (1820-1900) yasayan filozoflarin ise felsefe,
edebiyat, giizel sanatlar ve miizik alanlarindaki diisiinceleri sOyle Ozetlenebilir.
kisisellik, duygusallik, 6znellik, belli bash konularini dogatistii gii¢lerin varsayilmasi ve
milliyet¢ilik gibi diisiince akimlar1 bu doneme aittir. Duygusal ifade, kisisel hisler ve
asir1 hissilige 19. yiizyilin miiziginde daima rastlanmaktadir. Donemin operalarinda ve
sarkilarinda romantik konular yer almistir. Yiizyilin ikinci yarisinda iilkeler kendi folk
miizikleri etkisinde kalip kendi stillerini daha belirgin bir sekilde ortaya koydukca
milliyet¢ilik fikri bu donemde agir basmistir. Calg1 miizigi, 6zellikle orkestra ve piyano
icin ¢ok sayida eser yazilmistir. Miizik tarihinin hi¢bir doneminde program miizigi 19.
ylizy1l kadar 6nem kazanmamustir. Virtiizite, cagin en 6nemli 6zelligidir. Bu donemde
calismalarini siirdliren Filozoflardan biri olan Arthur Schopenhauer miizikteki melodi
kaliplarinin insanlar iizerindeki seving ve iizlntii verici etkisini incelemis, Robert
Schuman da teorik caligsmalar yani iirettigi eserler (Liedler, Kongertolar) haricinde
estetik miizik anlayisi ile ilgilenmis, Wagner de biiyiik dram dedigi “karma sanat”,
tiyatro, resim, mimari ve edebiyatla miizigi birlestirmistir. Bu donemde diger bilim
dallar1 ile miizik arasinda sentezlere dayali olusumlar meydana gelmistir. Miizikg¢i
olarak Wagner 19. ylizyili miizik diinyasinda devrim sayilabilecek yenilikleri ile
taninmig, Alman besteci ve miizik teorisyeni miizigi, duygusal ve psikolojik ifadenin bir
vasitast olarak tanimlamistir. Alman miizigini melodik ve armonik acidan doruk
noktaya ulastirmistir. Romantik Donemin son diisiiniiri Friedrich Nietzsche, ise Arthur
Schopenhauer’dan daha farkli olarak “Miizik daha da genel bir seyi anlatir”,“Heyecanu,
belirsiz ve ar1 heyecani, ruhun heyecan duyma giiciinii.”’demistir. Siir ve Miizik
iligkisini de reddeden Nietzsche Donemin ¢ogu diisiiniirlerine zit gelen fikirleriyle ilgi
¢cekmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde yaygin olarak kullanilan ses istemlerine bakildiginda da
su an itibariyle kullanilan on iki esit boliinmeli sistem Diinya {izerinde en yaygin olarak
kullanilan bir sistem olsa bile biitiin sorunlar1 gideren bir sistem degildir. Yukarida
degindigimiz gibi tarihte ses sistemleri arasinda yasanan bir takim problemler yani
cekismeler sonucunda on iki esit boliinmeli sistem ile bu durum sona ermis olmayip,

Dogal araliklar ve uzun besli zincirlerinden elde edilen degerler arasindaki ¢ekisme
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Pythagoras’in  miizikteki sayisal araliklarina farkli gerekcgelerle itiraz eden
Aristoxenus’tan beri hala devam etmektedir. Giiniimiiz icrasinda kemanlarin Pythagoras
intonasyonunu, nefesli sazlarin ve insan seslerinin ise dogal intonasyonu tercih ettikleri
goriilmektedir. Miiziksel icra olarak bakildigi zaman on iki esit bdliinmeli sistem
mevcut biitiin perdeler iizerinde transpozisyon saglamis olsa bile Tiirk Miizig’i, Cin
miizigi ve Hint miizigi gibi bilinen koma sistemlerine dayali icralarda biiytlik sikintilar
yaratmig, mevcut sorunlari gideremediginden ve ihtiyaglari cevap veremediginden
dolay1 bu sistem zayif kalmistir. Fakat Bati Miizigi icralarinda tiim diinyanin kabul
ettigi bir dizi haline gelmesine ragmen goriiliiyor ki on iki esit boliinmeli tampere sistem
hem kullanilabilir hem de eksik yanlariyla biitiin sorunlar1 tamamiyla gideremediginden
eski Cin, Misir ve Yunan uygarliklar1 doneminden baslayip giiniimiize kadar gelen bu
stire¢ icerisinde ses sistemleri arayislari yasam devam ettik¢e higcbir zaman bitmeyecek
insanligin ilerleyisine paralel olarak her zaman bilimsel anlamda varligini1 koruyacaktir.

Oneriler

Giiniimiizde kullanilan ses sistemlerinin M.O donemlere dayandigi ve daha
sonra Pythagoras doneminde besliler zincirinden baslayarak Orta ¢ag doneminde 11 ses
dizisine ulastig1, su an itibariyle de 12 sesli bir tampere ses dizisi olarak giiniimiize
kadar geldigi bilinmektedir. Miizigin diger bilimler arasindaki iliskilerinden yola
cikilarak sayilarla ifade edilmeye basladigi donemden bugiline kadar miizikologlar
fikirsel olarak farkli ayriliklara diismiis ve bundan dolay1 degisik ses sistemlerinin
kendilerince dogru oldugunu savunmuslardir. Bu noktadan hareketle ses sistemlerinin
matematik-miizik iligkisi goz Oniline alinarak teknolojinin zaman igerisinde kazandigi
ivme boyutunda bilgisayar, miizik ve matematik alanindaki bilim adamlarinin bir araya
gelip ses dizilerinin yapilanmalarindaki olumlu ve olumsuz durumlar incelenirse miizik
biliminin ¢ok farkli bir yon ve ivme kazanacag diistiniilmektedir.

Gilinlimiizde su an itibariyle kullanilan ses sistemlerinin de gerek transpozisyon
problemleri, gerekse farkli icralarda kullanilma sikliginin azligindan dolay1 uzmanlarin
bu konu tizerindeki problemlerin ¢6ziimii i¢in paneller ve sempozyumlar verilerek de

goriistilmesi 6nerilmektedir.
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