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ULKEMIiZDE TURK HALK MUZIiGi KAYNAKLI PiYANO ESERLERININ
PiYANO EGITiIMINDE UYGULANABILIRLiGININ DEGERLENDIiRILMESI

OZET
Hamit YOKUS

(Yiiksek Lisans Tezi)

Bu arastirmada, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda, kaynagimi THM’den
(Tiirk Halk Miiziginden) alan piyano eserlerinin piyano egitimindeki yerini ve dnemini
saptamaya yonelik, piyano 6gretim elemanlarinin ve 4. sinif 6grencilerinin goriislerine
yer verilmis; alaninda uzman egitimci-bestecilerin konu ile ilgili goriisleri alinmis, Tiirk
bestecilerinin piyano eserlerinde THM unsurlarinin kullanimina iliskin yaklasimlarina
yer verilmistir. Bu arastirmaya yonelik veriler; kaynak tarama, anket ve goriisme yolu
ile elde edilmistir.

Arastirmaya zemin olusturmasi amaciyla; konu ile ilgili kitaplar, bilimsel yazilar
ve tezler incelenmis, internet taramasi da kaynak tarama kapsaminda kullanilmugtir.
Miizik o6gretmeni yetistiren kurumlarda uygulanan piyano egitiminde; egitimcilerin ve
bestecilerin kaynagim1 THM’den alan piyano eserlerinin, piyano egitimindeki yeri ve
onemini; bu tiirdeki eserlerin piyano egitiminde ne olciide kullanildigini, bu durumun
Ogrencilerin piyano egitimini ne sekilde etkiledigini ortaya koymak {iizere, degisik
bolgelerden 6rneklem grubu olarak segilen, iiniversitelere bagli, 10 Egitim Fakiiltesi
GSE Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda gorevli piyano 6gretim elemanlarina
ve bu bolimlerde Ogrenim goren 4. smif Ogrencilerine anket uygulanmustir.
Gortismelerde ise egitimci-bestecilerin konu ile ilgili goriislerine yer verilmistir.

Aragtirma sonucunda; piyano egitiminde THM kaynakli piyano eserlerinin
yeterli sayida olmadigi, bulunan kaynaklarin teknik zorluklar icerdigi, bu kaynaklara
ulasilmada giicliikler yasandigi, uygulamalarda bu tiirdeki kaynaklara yeterince yer
verilemedigi saptanmis ve arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda Oneriler
gelistirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Piyano Egitimi, Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserleri.

Damisman: Yrd. Dog. Dr. Erol DEMIRBATIR
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EVALUATION OF POSSIBILITY OF THE APPLICATION OF THE PIANO
WORKS WHICH ARE ORIGINATED FROM TURKISH FOLK MUSIC
TO PIANO EDUCATION IN OUR COUNTRY

ABSTRACT
Hamit YOKUS

(Master Thesis)

In this study, opinions of the piano education personnel and students in the 4th
class are included in order to determine place and importance of the piano works which
originated from (Turkish Folk Music) TFM, in those establishment which educate
music teachers. Also opinions of compositors and the specialist educators in this field
were obtained with regard to this issue. Approaches of the Turkish compositors in
terms of utilising TFM elements in piano works are included in this study. Data
related to this study was obtained by research on sources, technic of questionnaire and
interview.

Books, scientific papers and thesis which are related to the issue were
investigated in order to obtain data. In the scope of this research internet was used as
well. Questionnaires were applied to the university teachers of piano education and to
the students of 4th class of the Music Department of 10 Educational Faculties which
were chosen as sampling group from different regions. These questionnaires are
prepared to determine place and importance of the those works of Turkish composers
which are originated from TFM, application level of such kind of works in the piano
education and influence of this fact on the piano education of the students. In the
interviews, opinions of the educators and composers were considered.

As a result of study it was determined that number of piano works originated
from TFM are insufficient, that present sources contain technical difficulties, that they
aren’t readly available and that in applications such kind of sources aren’t included.
Proposals were developed in accordance with the findings obtained from study.

Key Words: Education of Piano, Piano Works originated from Turkish Folk Music

Counselor: Vice Doc. Dr. Erol DEMIRBATIR
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ONSOZ

Bu aragtirmanin amaci, miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda uygulanan
piyano egitiminde, egitimcilerin, bestecilerin ve Ogrencilerin goriislerine gore,
kaynagin1 THM’den alan piyano eserlerinin, piyano egitimindeki yeri ve onemini; bu
tiirdeki eserlerin piyano egitiminde ne olciide uygulandigini, bu durumun 6grencilerin
piyano egitimini ne sekilde etkileyecegini ortaya koymaktir.

Egitim Fakiilteleri GSE Boliimleri Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarindaki
piyano Ogretim programlarinda; piyano literatiiriinde yer alan belirli donem eserlerinin
yam sira, Tiirk kiiltiiriiniin iirtinii olan ve egitim basamaklarina gore diisiiniilerek
yazilmis, egitsel nitelikli THM kaynakli piyano eserlerine de gereksinim duyulmaktadir.

Bu calisma, miizik 6gretmenligi programinin temelini olusturan piyano
egitiminde Tiirk bestecilerinin  THM kaynakli piyano eserlerinin ne Olciide
uygulandiginin arastirilmasi; arastirma sonucunda elde edilen sonu¢ ve Oneriler
dogrultusunda eksikliklerin giderilmesi, bu konu ile ilgili yapilabilecek caligmalara yol
gostermesi ve kaynak olusturmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Bursa, 2005 Hamit YOKUS
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1. BOLUM

GIRIS

Insanlar1 diger canlilardan iistiin kilan en énemli 6zelligi, var olusundan bu yana
kulland1g1 diisiinme yetisidir. Evren ve ¢evresinde olup bitenleri her zaman merak eden
insanoglu, bu merakini gidermek adina sorular sormaya ve sordugu sorulara cevaplar
bulmaya calismistir. Bunun icin, devamli olarak zihinsel ¢abalar igerisinde bulunan
insan, zaman igerisinde, var olam agiklayabilmek adina diisinmeye devam etmistir."

Dogas1 geregi, bir seyleri anlamli hale getirmeye calisan insanoglu, kendi
algilarina anlam yiikleyerek O68renmeye baslamis, bu Ogrenme siirecinde sosyal bir
varlik olarak baskalarinin kilavuzluguna da ihtiyag duymustur. Boylece insanin,
etkilesime dayanan bir etkinlikler biitiinii olusturarak davranis kazanmaya ve dolayisiyla
egitilmeye, boylece egitim anlayisini gelistirmeye basladigi soylenebilir.

Gecmisten giiniimiize dek egitimin bircok tanimi yapila gelmis, genellikle her
egitimci egitimi degisik amaclar1 temel alarak tanimlamaya calismistir. Egitim ile ilgili
kaynaklarda verilmis pek ¢ok tanimdan bazilar1 sunlardir:

“Egitim, bireyin yasadig1 toplumda yetenegini, tutumlarinit ve olumlu degerdeki
diger davrams bicimlerini gelistirdigi siirecler toplamudir.™

“Egitim, bilincli, amaclh ve istendik bir kiiltiirlenme, kiiltiirleme ve kiiltiirlesme
siirecidir.”™

“Egitim, bireyin davranisinda kendi yasantist yoluyla ve kasith olarak istendik
degisme meydana getirme siirecidir.”*

“Egitim; bireyin dogustan getirdigi gizil giiclerini ortaya ¢ikarma ve bunlar

TR e 5
yetenege doniistiirme siirecidir.”

Yigit, Birol, “Felsefe ve Ogretmenlik”, ()gretmenlik Meslegine Giris, Ed: Mehmet Durdu Karsly,
PegemA Yayincilik, Ankara 2003, 1. Baski, s.97.

Tezcan, Mahmut, Egitim Sosyolojisi, Ankara 1997, 11. Baski, s.3.

Ucan, Ali, Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara 1997, 2. Baski, s. 7.

Kaptan, Saim, Bilimsel Arastirma ve istatistik Teknikleri, Tekisik Web Ofset Tesisleri, Ankara
1998, s.14.

Karsli, Mehmet Durdu, “Ogretmenligin Temel Kavramlar1”, Ogretmenlik Meslegine Giris, Ed:
Mehmet Durdu Karsh, PegemA Yayincilik, Ankara 2003, 1. Baski, s.17.



Egitim sozciigi, dilimize, Arapca “terbiye” sozciigli yerine 1940’lardan itibaren
yerlesmistir. Egitim s6zili, bireyin davranislarinin niteligini belirtmek amaciyla

kullanilmistir. Bu anlamda egitim kisinin kazandiklarini anlatir.’

“Egitim kavramui, genel olarak bireyin gecmis yasantilarini, ozel olarak ise gelecek
yvasantilarinin temelini ifade etmek icin kullamilir. Yani; bireyin davranis, tutum,
diigtince ve anlayiglarinin niteligini ifade eder. Bu ¢cercevede:

Genig anlamda egitim; ses egitimli, olgun, aydn, hos goriilii, bilgili gibi nitelemeleri

anlanr. (...) Dar anlamda egitim; yapilan egitim iginin konusunu belirlemek igin

kullanilir. Beslenme egitimi, trafik egitimi, cinsel egitim, mesleki egitim, Ingilizce

egitimi, ahlak egitimi vb. kavramlar dar anlamda egitimi ifade eden kavramlardir.”’

Dar anlamda, egitimi ifade eden kavramlardan biri de sanat egitimidir.

19. yy'mn son c¢eyreginde egitimde geleneksel olan her seye ve tutucu
yaklasimlara bir tepki olarak egitim akimlar1 ortaya c¢iktig1 soylenebilir. Bunlardan biri
de “sanat egitimi akimi”dur.

Sanat egitimi akimi, kiiltiir ¢okiisiine ve insanin kendine yabancilasmasina karsi
koymak i¢in, egitimde giizel sanatlar yoluyla, hem giizel sanatlar1 desteklemek ve hem
de onlardan hareket ederek tiim egitimin yenilestirilmesine hizmet etmeyi savunan bir
akimdir.®

Sanat egitimi kavrami, 20. yy’in basindan bu yana, kaplamsal ve genel anlamda,
sanatlarin tiim alanlarin1 ve bi¢imlerini icine alan, okul i¢i ve okul dis1 sanatsal egitimi
tanimlamaktadir. Dar anlamda ise okullarda, siniflardaki ilgili boliimlerin bu alana
yonelik olarak verilen dersleri tanimlar.’

Bu kapsamda sanat egitimi, “bireye, kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli
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sanatsal davraniglar kazandirma siirecidir” " seklinde tanimlanabilir.

Sanat egitimi ile ilgili tanmimlarin yami sira sanatin tanimi da asagidaki gibi
verilmektedir.

“Sanat; bir form meydana getirebilme yetenek ve becerisidir.”""

Basaran, {brahim Ethem, Egitime Giris, Giil Yayinevi, Ankara 1992, 9. Baski, s.14.

Karsly, a.g.e., s.8.

Kiigtikahmet, Leyla, v.d., ()gretmenlik Meslegine Giris, Nobel Yayin Dagitim, Ankara 2000, s. 87.
San, Inci, Sanat Egitimi Kuramlari, Utopya Yayinlari, Ankara 2000, s. 17.

Ucgan, a.g.e., s. 125.

Kinay, Cahit, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993, s. 1.
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Ucan’a gore sanatin tanim soyledir: “Insan; kaynak, tiir ve islev yoniinden
zengin bir cesitlilik gosteren belli gerecleri algilar, yorumlar, ¢coziimler, isler ve giderek
degisik anlatim bicimlerine doniistiiriir ya da onlardan degisik anlatim bicimleri
olusturur. Bu anlatim bicimlerinin, estetik temelli olanlarina sanat anlattm bicimleri ya
da kisaca sanat denir.”"?

Sanatin toplumlarin yasamlarinda 6nemli bir yeri oldugu ve buna baglh olarak
toplumlarin yasama potansiyelinin, onlarin sanatsal hayatiyla orantili oldugu
sOylenebilir.

Sanat eserleri uluslarin diisiin hayatinin goriiliir anitlar1 oldugu gibi, bir iilkede
yasayan toplum varliginin inkar edilmez delilleridir. Sanatsiz bir toplumun da varlig: bu
nedenle séz konusu olamaz."

Bunun yaninda, sanatin kendine 6zgii cok yonlii ve onu onemli kilan bazi
islevleri oldugu soylenebilir.

Sanatin kiiltiirel, iletisimsel, bilgilendirici, aydinlatict ve davrams gelistirici
islevleri yalniz sanata 6zgii nitelikleridir ki kisinin farkli bir boyutta ussal gelisimini
saglar. Bunu sanattan baska hicbir alan saglayamaz.'* Bu islevlerin insan yagsamindaki
yeri ve dnemi nedeniyle sanat, insanlik tarihinin en eski caglardan beri ¢ok kullanish bir
egitim aracidir."”

Sanatlar, kullandiklar1 araglar ya da izledikleri amaglar bakimindan, isitsel
sanatlar, gorsel sanatlar, hem gorsel hem isitsel sanatlar seklinde siniflandirilabilir.

Miizik; ses, s0z ve devinimin biitiiniinii yansittigindan, isitsel sanatlar ve hem
gorsel hem isitsel sanatlar sinifinda degerlendirilebilir.

Miizik, 6zii bakimindan egitsel bir nitelik tasir. “Miizigin insan yasamindaki
hemen hemen tiim islevleri ancak egitim (miizik egitimi) sayesinde olusur, degisir,
gelisir ve yetkinlegir.”'°
Ucan, miizik (sanati) egitimini; “bireye, kendi yasantis1 yoluyla amagh olarak

belirli miiziksel davraniglar kazandirma ya da bireyin miiziksel davranisinda kendi

Ucgan, Ali, insan ve Miizik insan ve Sanat Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1996,
s.123.

Turani, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, [stanbul 1995, s.7.

Kirisoglu, Olcay Tekin, Sanatta Egitim, Pegama Yayincilik, Ankara 2002, s.7.

15 Ucgan, a.g.e., s. 124-125.

' Ayny, s. 30.



yasantis1 yoluyla amacli olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir”!’

seklinde
tanimlamistir.

Miizik egitimi, kendi icerisinde genel miizik egitimi, 6zengen (amator) miizik
egitimi, mesleki miizik egitimi olmak iizere iic farkli amaca yonelik olarak
gerceklesmektedir.

Genel miizik egitimi; orgiin egitim kapsaminda yer alir. Ilkogretim oncesi ve
ilkogretim diizeyinde zorunlu; ortadgretim ve yliksekogretim diizeylerinde secmeli
derslerde yer verilmek iizere; insanlarda saglikli, dengeli, mutlu bir yasam icin gerekli
ortak genel sanat kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar. Ozengen miizik egitimi; herhangi
diizeyde ya da yasta hi¢ kimse i¢in zorunlu olmayan; orgiin ve yaygin egitim igerisinde
yer alan; kisilerin ilgi, istek ve yatkinliklarina gore, secmeli bir egitim alanidir. Mesleki
miizik egitimi; yerini genellikle 6rgiin egitim icerisinde bulan; miizik alaninin biitiinii ya
da dali ile ilgili bir isi meslek olarak secen; miizige belli diizeyde yeterlilik gosteren
kisilere yoneliktir. Kiside mesleginin gerektirdigi miiziksel davranis ve birikimleri
kazandirmay1 amaglar.'®

“Tiirkiye’de amagh ve diizenli miizik egitiminin, imparatorluk déneminin ilk
evrelerine kadar uzanan bir gecmisi olmasina karsin, miizik dgretmeni yetistirme isine
ilk kez Cumhuriyet doneminin hemen baslarinda 1924 yilinda Ankara’da kurulan
Musiki Muallim Mektebinde baglanmstir.”"”

Musiki Muallim Mektebinin devami olan Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii,
1937-38 yillarinda miizik 6gretmeni yetistirme programina baslamistir. Gazi Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii’ne; 1968’de Istanbul’da, 1973’te {zmir’de, 1977’de Nazilli’de
ve 1981°de Bursa’da acilan yeni miizik bolimleri eklenmis®™ ve giiniimiizde bu
kurumlara yenilerinin eklenmesiyle bu say1 yirmi ikiye ulagmistir.

Giintimiizde mesleki miizik egitimi {iniversitelere bagli egitim fakiiltelerinin
giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim dallarinda, iiniversitelere bagh
devlet konservatuarlarinda ve Milli Egitim Bakanligina bagli Anadolu Giizel Sanatlar

Liselerinde gerceklestirilmektedir.

7" Ucan, Ali, 1997, On. ver., s. 30.
'8 Ucan, Ali, 1996, On. ver., s. 31.
" Ayny, s. 46.

2 Ayny, s. 181.



Mesleki miizik egitiminin, ses, miizik kuramlar1 egitimi alanlarinda
gerceklestirildigi bu kurumlarda, en temel egitim siireclerinden bir digeri de calgi
egitimidir. Calgi egitiminin, kisinin meslegiyle ilgili gerekli bilgi, beceri, tutum ve
davranis kazanmasinda 6nemli bir rol oynadigi soylenebilir.

Calgr egitimi kapsaminda boliimlere gore cok cesitli calgilarin  egitimi
verilmektedir. Bunlardan biri olan piyano egitimi ise; “piyano 6gretimi yolu ile bireye
piyano calma davraniglarinin kazandirilmasi ve bu yolla mesleginin gerektirdigi
miiziksel davranis ve birikimlerin gelistirilmesi siirecidir” seklinde tanimlanabilir.

YOK tarafindan yapilan ve “Miizik Ogretmenligi Lisans Programi Ders
Tanimlari”’nda verilen “Piyano Egitimi Ders Tanimi’nda bu dersin miizik 6gretmenligi
programinin temelini olusturdugu, asamali olarak, teknik alistirma ve etiitleri, Tiirk ve
diinya bestecilerinin eserlerinden 6rnekleri, egitim miizigi 6rneklerini, piyano literatiirii
ile okul miizik egitiminde 6grenme—Ogretme tekniklerini kapsadigi belirtilmistir.*’

Ancak, egitim fakiiltelerine bagh giizel sanatlar egitimi ana bilim dallarinda
gerceklestirilen piyano egitimi programlarina bakildiginda, genellikle miizik tarihinin
belirli donemlerini kapsayan eserlerin kullanildig1 soylenebilir.

Piyano repertuarinda karsilasilan en biiyiik zorluk ve bu zorlugun beraberinde
getirdigi eksiklik, Tiirk miizigi motiflerini tasiyan eserlerin yeterli sayida olmayisidir.
Baz1 bestecilerimizin eserlerinden yararlanilmaktadir fakat bu bestecilerin eserleri
cogunlukla farkli amagclar giidiilerek yazildigindan dolayr piyano egitiminde fazlaca
kullanilma olanag1 yoktur.22

YOK tarafindan hazirlanan miizik ogretmenligi lisans programi (1998) ders
tanimlarinda piyano, miizik 6gretmenligi programinin (miizik 6gretmeninin) temel
calgis1 olarak kabul edilmistir. Nitekim bu goriis Halil Bedi Yonetken’in (1899-1968)
asagida verilen diisiinceleri ile de Ortiismektedir. Yonetken, 1952 yilinda yazdigi
“Okulda Calgt Sorunu ve Calgisal Miizik Etkinlikleri” baslikli makalesinde benzer

goriisler dile getirmistir.

' T.C. Yiiksekogretim Kurulu Baskanhg:, Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme Programlari,

YOK/Diinya Bankas1 Milli Egitimi Gelistirme Projesi Hizmet Oncesi Ogretmen Egitimi Yayinlari,
Ankara: Mart 1998, s. 78. http://www.yok.gov.tr/egfak/miizik.doc

Dicle, Hilal, “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Repertuar Sorunlari”, Filarmoni Sanat
Dergisi, Ankara Eyliil 1994, sy. 130, ss. 17-19.
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“Miizik ogretiminde arag¢ olarak kullanilmaya en wygun ve yararl alet piyanodur. Bu
calgida entonasyon zorlugu ve bozuklugu soz konusu olamaz, sabit perdelidir.
Parmagin bastigi yerden (piyanonun akordu bozuk olmamak kosuluyla) dogru ses cikar
aletin ses simirlart genistir. Hem kadin (ya da ¢ocuk), hem erkek ve hem aletlerin
seslerini verebilen genis ses yelpazesine sahiptir. Piyanoda her tiirlii ajilite (cabukluk)
miimkiindiir. Kisa degerde sesler kolayca ¢ikariir. Armonik-polifonik karaktere
sahiptir. Cok sesli kulak egitimine en uygun alettir. Armonik eslik calgisidir. Her cegit
cok sesli eserin rediiksiyonu icra edilebilir. Koral ve orkestral eserler calinabilir. Biiyiik
eserlerin analizine elveriglidir. Edebiyat zengindir.”*

Piyanonun ve piyano edebiyatinin tarihsel gelisimi yaklasik olarak XVIII. yy’in
sonlarina dogru belirginlesmeye baslamis olmasina karsin, daha eski donem bestecilerin
eserleri de giiniimiiz piyanistlerinin repertuarlarinda yer almaktadir. Bu yiizden klavyeli
calgilarin gelismeye basladigi, Ronesans olarak adlandirdigimiz dénem, piyano
edebiyatinin da baslangici olarak diisiiniilebilir.**

Piyano, ilk olarak 1711 yilinda Italyan calgi yapimcisi1 Bartelemeo Cristofori
tarafindan yapilmasina karsin, bu calgmin icadini hazirlayan énemli evreler olmustur.
Piyanonun atasi; timpanon ve psalterion, XII. yy’da Asya’dan Avrupa’ya getirilmis iki
miizik aletidir. Klavyenin ve mekanizmanin eklenmesiyle gelistirilen “timpanon’un
yeni ad1 “klavikord”, “psalterion’un adi ise “epinet” olmustur.

XVI. yy’da klavikord ve epinetin iirettigi sesler yeterince kuvvetli ve dolgun
olmadigindan dolay1 bu c¢algilar iizerinde baz1 degisiklikler yapilmis, bu degisikliklerin
ardindan klavikord ¢algisinda fazla bir degisiklik olmazken; epinetin sesi dolgunlasmais,
sonug¢ olarak bu donem calgicilar1 epinete daha fazla ilgi gostermistir. Bu bigcimsel
degisimin ardindan epinet, klavsen adin1 almistir.

XV. yy’a kadar calgi miiziginde en fazla halk miiziginden yararlanilmis ve
birka¢ dans parcasinin siralanmasindan, suit formu olusmustur. Daha sonralar1 bu form
geliserek, “sonat”, “koncerto” gibi tiirleri dogurmustur. Klavsen edebiyatinin dogmasi
XVI. yiizyilin sonlarin1 bulmustur.

Klavsen, yaklasik bir yiizyll boyunca kullanildiktan sonra, XVIIL. yiizyilin
sonlarindan itibaren yerini piyanoya birakmistir. J.S. Bach’in 6liimii (1750) miizik

tarihinde “barok donem”in bitisi (1600-1750) ve “klasik donem’in baslangicim (1750-

2 Yonetken, Halil Bedi, “Okulda Calgi Sorunu ve Calgisal Miizik Etkinlikleri”, Miizik ()gretimi, yay.
haz: Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2001, s. 69.

** Fenmen, Mithat, Miizik¢inin El Kitabi, Ed: Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara
1997, . 61.



1827) simgeleyen 6nemli doniim noktasidir. Bu tarihten itibaren polifonik stilin yerini
armonik stil almis ve “klavsen, klavikord” calgilar1 yerini piyanoya birakmistir.
“Modern piyanonun ses genisligi kalin la’dan (subkontra oktav la’dan) do’ya
(besinci oktav do’ya) kadar olmak iizere yedi oktav ve bir minér {i¢liiyli kapsamaktadir.
Bununla birlikte, klasik piyano edebiyatin1 ¢calmaya alti buguk oktav yetmektedir.”25
“Sonu¢ olarak piyano, klasizimden baslayip giiniimiize degin biitiin miizik
cigirlarinin gozde calgisi olarak hem solo calgi 6zelligi, hem oda miizigi ve orkestradaki
yeriyle parlak tim1 olanaklarim insanliga sunan evrensel ¢algi niteligini kanitlamistir.” *°
Bu tarihi siirec icerisinde, piyano icin yazilmis bir¢cok eserin piyano egitiminin
gerceklestirildigi  miizik  kurumlarimizin  repertuart  icerisinde  yer  aldifi
diistiniildiigiinde; piyano egitiminin gerceklestirilmesinde yararlanilan repertuarin
yaninda, ulusal miizigimizden olusan eserlere de yer verilmesinin, Cumbhuriyet
doneminden itibaren baslatilmis miizik politikasinin tam anlamiyla gerceklesebilmesi
icin 6nemli oldugu sdylenebilir.
Cumhuriyetin ilam1 ile birlikte, ilerici amaglar dogrultusunda, ulusal ruhu

genclere asilayacak bir ulusal miizik ilkesinin belirlenmesi vardi. Atatiirk, amag¢lanmasi

gereken Olgiitleri su sozleri ile belirtmistir:

“Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu yapimaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk
Musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde olgii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agtk¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygular, diisiinceleri anlatan yiiksek
degisleri, soyleyisleri toplamak, onlart bir giin once, genel son musiki kurallarina gore
islemek gerektir. Ancak bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir.””

Atatiirk’iin bu diisiinceleri dogrultusunda, Tiirk miiziginin de evrensel boyutlara
ulagmasini saglamak amaciyla Tiirk Besleri diye anilan bestecilerimiz Cemal Resit Rey
(1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed
Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim Akses (1908—-1999) Avrupa’da egitimlerini
tamamladiktan sonra Tiirkiye’de uluslararasi bir sanat ortaminin yaratilmasina onciiliik

ettikleri soylenebilir.

2 Say, Ahmet, “Klavyeli Calgilar”’, Miizik Ansiklopedisi, Odak Ofset, Ankara 1992, “C.III”, s. 722.
% Say, Ahmet, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2000, s. 258.
2 Kocatiirk, Utkan, Atatiirk, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1987, s. 174.



Tiirk beglerinin ortak yami, THM ve “klasik” denen Tiirk miizigi ile
ilgilenmeleri, halk melodi ve ritimlerini bati besteciliginin yontemleri i¢cinde islemeleri
ve yerli konulara yonelmeleridir.?®

Bilindigi gibi; Tiirk miizigi ritim ve calg1 6zellikleri Avrupali miizisyenleri de
etkilemis, eserlerinde bu unsurlardan yararlanmalarim saglamistir. Ozellikle mehter
miiziginden etkilendikleri, kendi bandolarinda vurmali calgilardan davul ve zili
kullandiklar1 bilinmektedir. Mozart (1756-1791), Haydn (1732-1809), Beethoven
(1770-1827), Rossini (1792-1868) gibi besteciler, eserlerinde mehter miizigini ve
mehter takimlarinda kullamilan vurmali calgilarin islevi ve karakterini yansitan
unsurlara yer vermislerdir.”

Ayrica, Macaristan, Rusya, Ispanya, Norvec ve Finlandiya gibi bircok iilkede de,
on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan ulusal akimlarin etkisiyle, kiiltiirel varliklarin 6n
plana c¢ikarilmasina egilim gosterilmis, halk miizikleri bilingle degerlendirilerek sanat
miiziginde kullanilmis ve bdylece evrensel boyutlarda bir miizikal gelisme
saglanmlstlr.30

“Halk miizigi ogelerinin, evrensel miizik icinde yer alisi en azindan 18. yiizyila Adam

Hiller’in Singspiel’lerine (Sarkilt Oyunlari’na), 19. yiizyilda ise, Chopin’in Mazurka ve

Polonaise’lerine degin gotiiriilebilir. Daha sonra Macar besteci Franz Liszt,

Bohemya’li besteciler Smetana ile Dvorak ve Rus Besleri, (0zellikle Borodin ile Rimski

Korsakov) onemli yapitlarinda halk miizigi 6gelerini kullandilar. Nedir ki, bu kisilerin

halk miizigine yaklasimi romantikge idi. Dogu Avrupa kokenli halk oOgelerinin,

Romantik miizik diliyle birlesimi fazla basarili olamadi.

20. yiizyilda ise Schonberg’in Anlatimcr miizik devrimini gerceklestirdigi, Debussy nin

Izlenimcilikte doruk noktasina ulastigr 1910 siralarinda geng Igor Stravinski de (1882—

1971) halk miizigine yoneliyordu. Bestecinin amaci artik yeterince kullanilmig ve

arastirdmis olan Romantik miizik dili ile Avusturya’lilara 0zgii soyut Anlatimcilik

disinda, yeni bir yol bulmakti. Amacina varmak icin, dogu Avrupa halk miiziginin, son

derece taze, canli ezgileri ile tartimlarina basvurdu, boylece de, ¢cagdas miizige yeni bir
hava ve devingenlik (dinamizm) kazandirdu. »3l

Macar Bela Bartok (1881-1945), Zoltan Kodaly (1882-1967); Ispanyol Manuel
Da Falla (1876-1946), Brezilyal1 Heitor Villa Lobos (1887—-1959) gibi bestecilerin halk

miizigi ile ¢agdas miizik dili arasindaki biresime katkida bulunduklar1 sdylenebilir.

** Mimaroglu, Ilhan, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul 1995, s. 180.

Saglam, Atilla, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalari ve flerici Armonisi, Star Matbaacilik
Ltd., Istanbul 2001, ss. 13-15.

" Say, Ahmet, 2000, On. ver., s. 432-433.

*! Kiitahyali, Onder, Cagdas Miizik Tarihi, yay. haz. Nejat ilhan Leblebicioglu, Ankara 1981, s. 30.



Cagdas Tiirk miiziginin olusturulmasinda modern Avrupa bestecileri ¢apinda
caligmalar yapmis olan Tiirk besteci Cemal Resit Rey, Tiirk halk ezgilerinin

kullanilmasina yonelik verdigi 6nemi su sozleriyle ifade etmistir:

“Her yaratilan sanat eseri, yurdumuzun topragindan yayilan hararetle canlanarak,
biitiin Tiirk ulusuna ait duygularin ebedi ifadesi olmalidir. Bu amag, bir defa elde
edilirse, Tiirk miizigi dogmus sayuir. Eger bu diisiince tarzi dogru ise, gelecek
miizigimizin dayanagui  halk tiirkiilerinden baska nerede bulabiliriz? Onlar,
memleketimizin, milletimizin, vatanimizin ruhudur. Kalbimize hayat veren duygulart o
melodilerde hayrete deger bir aciklik ve samimiyetle, ozellikle her tiirlii yapmaciktan
ari olarak ifade edilmis buluruz. Gelecegin biitiin bestecilerinin memleketimizin
duygularini terenniim edebilmek icin bu kaynaktan bol bol faydalanmalar yeter. (...)
Miizik dehasina sahip besteciler, lilkelerinin miizik rengi ile kendi duygularin
birlestirerek nefis eserler yaratabilirler. Bu topraga mahsus musiki eseri yaratmak
azminde olan her besteci en biiyiik onemi, halk tiirkiilerimizde bol bol bulunan bu
renklere ve ritimlere vermelidir.”*

“Bugiinkii miizik yasantimiza agirligin1 koymus olan bestecilerimiz, ¢ok genel
bir boliimlendirme ile, ii¢ kusak halinde incelenebilir:

Yaklasik olarak 1904—1910 arasinda dogmus olan birinci kusak besteciler: “Tiirk
Besleri” diye anilan bestecilerimiz bu kusagin ana toplulugunu olusturmaktadir.

1910-1930 arasinda dogmus olan ikinci kugsak besteciler.

1930 sonrasinin iigiincii kusak bestecileri.”*’

“Gergekten de ilk uygulamalar Yonetken’in gosterdigi yola, oldukca egilimliydi ve halk
miiziginde yararlanma, ¢cagdas Tiirk miiziginde her zaman yasayan bir ilke olarak kald.
Ancak bestecilerimizin tiimiinii, sadece folklor kokenli yapitlar veren kisiler olarak
diigtinmek, ya da bir bestecinin sadece bu kaynaga bagh kalarak yazdigini sanmak bir
yanilgi olur. Bestecilerimizin yapitlarinda cagin bircok egilimi gozlemlenebilir. (...)
Bestecilerimiz halk miizigine yoneldikleri zaman, ¢ok sayidaki halk tiirkiisiinii, dort sesli
kansik koro, eslikli koro, ses-piyano ve ses-orkestra gibi sanat topluluklart icin
armonileyip cagdaslastirmislardir. Ayrica bir takim halk ezgileri, cesitli yapitlarda,
tema olarak kullamlmistir.”

Ote yandan, 1950’den ve ozellikle 1960’tan sonra miizik diisiincesinin
kapsaminda ve uygulamaya aktarilisinda bazi yeni gelismeler olmus; okullardaki miizik

egitiminde, yerel kaynaklardan yola c¢ikilmasi, buradan da evrensele gidilmesi

32 Yonetken, Halil Bedi, “Cemal Resit Rey ve Tiirk Halk Miizigi”, Orkestra, Yil:2, Sy. 8, Kasim 1963,
ss. 13-20.

¥ Kiitahyall, a.g.e., s. 106.

* Ayn, s. 107.



diisiincesini Yonetken, ilerici ve Sun gibi egitimci ve besteciler 6ne siirmiis, savunmus
ve uygulamuslardir.®

“Miizik tarihlerinde beste okullart baslica ikiye ayrlir: 1- Esas okullar, 2- Tali okullar.

Esas okullar, Italyan, Fransiz, Alman okullari. Tali okullar da 19. yiizyilda dogmus,

milli okullardir ki bestecileri miisterek Bati miizigi teknigi ve araglart ile kendi milli

zevklerini, orijinalitelerini, 0z miizikal benliklerini terenniim etmigler, halk miizigine

dayanarak ondan ilham alarak milli eserler yaratmuslardir. Milli beste okullarini
yabanci etkilerden kurtarip onlari sanatta egemenlige kavusturan halk miizigi, halk

ezgileri olmugtur.”

Halk miizikleri iizerine uzun yillar ¢alismis olan ve arastirmalariyla bu alana
katkida bulunan Macar besteci Bela Bartok, 1936 yilinda aym kapsamda caligmalar
yapmak lizere Tiirkiye’ye gelmis, Osmaniye yoOresinde kisa siireli geziler yaparak
tilkemizdeki yeni derleme ¢aligsmalarina 6rnek olusturmustur.’’

Halk miiziginin, “toplumlarin kendi yasantilarinin bir yansimasr™;* Tiirk Halk
Miiziginin ise; Tiirk milletinin ya da Tiirk halkinin duygularini, diisiincelerini ve yasam
bicimlerini yansitan sozlii ya da sozsiiz ezgiler oldugu sdylenebilir.

“Halk miizigi, sanat miizigi olusumunu kosullayan bireysel bilingten uzak
olarak, genellikle s6zle ya da dansla birleserek, soze ve dansa seslerle bir yardimci
ortam saglama diirtiisiiyle, kendiliginden, dogactan var olur.”

“Tiirk miizigi tarih boyunca, Bati miizigi sisteminde farkli bir ses sistemi i¢inde
kendi gelenegindeki makam ve usul yapisinda gelismistir.”*

Tura’ya gore ses sistemlerinde; melodik yapilar, ana karakter bakimindan,

bagslica li¢ tarzda gruplandirilabilir:

1. “Belli cinslere ve bunlar iizerindeki seyirden dogan ezgi kaliplarina dayanan,
cesitli ozelliklere sahip, genellikle tek ¢izgili (tek sesli) musikiler: Modal Musiki.

2. Yan yana ve alt alta gelebilen seslerin belli gorevier yiiklenmesiyle olusan, ¢cok
yonlii bir dokuya sahip musikiler: Coksesli, Tonal Musiki.

3. Seslerin bagimsiz olarak ele alimisiyla serbestce ortaya ¢ikan ¢izgi ve doku
anlayisi: Genelde ¢ok sesli, Modern Musiki. s

35
Ayni, s. 105.

36 Yonetken, Halil Bedi, “Atatiirk Devrimleri ve Tiirk Miizigi”, Orkestra, Yil:7, Sy: 72, Mart 1969,
ss. 32-48.

37 Say, Ahmet, Miizigin Kitabi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2001, s. 222.

38 Say, Ahmet, “Halk Miizigi”, Miizik Ansiklopedisi, Odak Ofset, Ankara 1992, “C.II", s.577.

¥ Mimaroglu, a.g.e., s. 210.

" {lyasoglu, Evin, Zaman icinde Miizik, Yap: Kredi Yayinlar1, Istanbul 1995, s. 277.
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Tiirk Halk Miizigi, bu ii¢ grup arasindan birinci kiimede yer almaktadir.

Bununla birlikte, THM’ nin bir baska 6zelligi de kendine gore bir ¢okseslilik
yapisina sahip olmasidir. Bu cokseslilik 6zellikle argun, kemence, kemane, kaval ve
baglama ve baska calgilarin kendi icerisinde dogal yollardan bir ¢okseslilik iiretiyor
olmasindan kalynaklalnmalktadlr.42

H. B. Yonetken’in 1944 yilinda derleme calismalarinda karsilastigi, kemaneci ve
baglamacinin ayni anda icra ettikleri ezgiler arasinda devamli bir besli aralifinin
bulunmasi; Refig (1991)’in de belirttigi gibi, yan yana baglanmis iki diidiikten ibaret
olan argun ya da tulumun ucuna bagh ¢ift zurnadan aym1 zamanda iki ses ¢ikmasi; bu
dogal ¢oksesliligin THM’de gecmisten bu giine dek kullanildigin ortaya koymaktadir.*

THM ses sistemi, bati miiziginin tampere (esit aralikli) sisteminden farkli olarak,
bir sekizlinin esit olmayan araliklara boliinmesinden meydana gelmektedir.

THM ses sistemi baglama temel alinarak incelendiginde; perdelerin sayisi ve
dizilisi, bir sekizliyi on yedi aralifa bolen ve sekizlide (ilk sesin iist sekizlisiyle) on
sekiz perde kabul eden bir sistemin varligim acikca gostermektedir.**

“Tiirk Halk Miiziginin ezgisel yapisinin en onemli ozelliklerinden biri, tiim yapitlarin

mutlaka ezginin yaratildigi tonalitenin temel sesiyle bitmesi, ikincisi de, ¢ogunlukla

bitisik ya da kiiciik aralikly seslerle oOriilmiis olmasidir. Bati miiziginde ister major,

isterse minor bir dizi ile yazilmis olsun, ezgi, tonik akorunu olusturan seslerden

herhangi birisi ile baslar ve biter. Oysa Tiirk Halk Miiziginde bir ezginin temel ses ile

bitmesine karsin baslama sesi dizinin herhangi bir derecesi olabilir. Bunda, dortlii

armoni yontemine gore, tonalitenin polifonik yapisinmin da biiyiik payt vardir. Ezgiler en
az dort, en ¢ok onikili bir ses sumrt icinde gelistirilmiglerdir.”

*I' Tura, Yalgin, “Tiirk Halk Musikisindeki Makam Hususiyetleri ve Bunlarin Dayandig1 Ses Sistemi”,

Tiirk Halk Musikisinde Cesitli Goriisler, yay. haz. Salih Turan, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara
1992, s. 302.
2 Sarisozen, Muzaffer, Tiirk Halk Miizigi Usulleri, Resimli Posta Matbaas1 Ltd. Sirketi, Ankara 1962,
s. 70.
Saglam, a.g.e., ss. 9, 11.
Tura, Yal¢in, “Baglamalardaki Perde Baglarinin Nisbetleri ve Bunlardan Dogan Ses Sistemi”, Tiirk
Halk Musikisinde Cesitli Goriisler, yay. haz. Salih Turan, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1992,
s. 322.
# Arseven, Veysel, “Tiirk Halk Miiziginin Ezgisel Yapis1 Uzerine”, Tiirk Halk Musikisinde Cesitli
Goriisler, yay. haz. Salih Turan, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1992, s. 16.

43
44
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“Halk miizigi ezgilerimiz, genelde bir bucuk oktavlik ses genisligindedir.
Cesitleri yoresine gore degisir. Makamsal kokleri, “ayak™ adi verilen alt1 ayr1 diziden
olusur: Kerem, Garip, Bozlak, Derbeder, Miistezat, Misket.”*®

THM, ayirt edici yapisal 6zellikleri bakimindan iki gruba ayrilir: Kirikhavalar ve
Uzunhavalar.

THM usulleri baglica ti¢ gruba ayrilir:

1. Anausuller ve iicerli sekilleri,

2. Birlesik usuller,

3. Karma usuller.”’

THM’nin ritmik yapisina bakildiginda, karma dlgiilerin ve bu Olciilere 6zgii
ritimlerin onemli bir yeri oldugu sdylenebilir.

Uluslararas1 sanat miiziginde, uzun yillar iki, ii¢, dort zamanh Olgiiler
kullanilmis, 6zellikle 19. yy’in ikinci yarisindan sonra, ikiserli ve tigerli l¢iilerin baska
tiirleri de kullanilmaya baglamistir. Fakat halk miiziklerinde bu tiirlii l¢giiler ve daha
baskalar1 eskiden beri kullanilmaktadir. Bununla birlikte, 19. yy’in ikinci yarisindan
itibaren bir¢ok besteci eserlerinde kaynagini halk miiziginin olusturdugu bu tiirdeki
ritmik yapilar1 kullanarak aydinliga ¢ikarmis ve bunlardan falydallalnmlstlr.48

Tiirk bestecilerinin de, eserlerinde, bu tiirdeki ritmik yapilara, ozellikle yer
verdigi sOylenebilir.

Bugiine kadar, halk ve sanat miizigi tiirlerimizde yapilan c¢okseslilik
calismalarini, Gedikli dort kiimede siniflandirmistir:

Ucliisel uyum dizgesi ve genelde izlenimci bir bicemle yapilan calismalar,

Geleneksel sanat miizigimizin perde sistemine bagh kalinarak yapilan
denemeler,

K. Ilerici’nin gelistirdigi “Dortliisel Uyum Dizgesi” ile yapilan ¢aligmalar,

Batinin ¢esitli besteleme tekniklerinden yararlanarak, belirli bir dizgeye baglh

kalmaksizin yapilan 6zgiin denemeler.*’

" Say, Ahmet, 2001, On. ver., s. 224.

47 Sarisozen, Muzaffer, a.g.e., s. 5.

48 Saygun, Ahmet Adnan, Musiki Temel Bilgisi II, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1972, s. 90.

¥ Gedikli, Necati, Ulkemizdeki Etki ve Sonuclariyla Uluslararas1 Sanat Miizigi, Ege Universitesi
Basimevi, [zmir 1999, s. 73.
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[lerici’nin ortaya koydugu ve bat1 sanat miiziginin iiclii sistemine bir alternatif
goriinimiindeki “dortliisel sistem” olarak adlandirilan ¢ok seslendirme sistemi,
giiniimiizde bircok besteci tarafindan kullaniimaktadur.”

Bunun yaninda Saglam, cagdas Tiirk miizigi biceminde Ilerici armonisinin yeri
ile ilgili incelemesinde su degerlendirmeyi yapmustir; “Tiirk beslerinin eserlerine
bakildiginda bir tiirkiiniin ¢okseslendirilmesinde Ilerici armonisinin vazgecilmez oldugu
soylenemez, hatta Ilerici armonisini kullanmadan bu tiir ¢okseslendirmeye yonelik
caligmalarin  yapilabilecegi  Tiirk  beslerinin  ortaya  koydugu  eserlerle
onalylalnmalktaldlr.”51

Buraya kadar acgiklanan goriisler dogrultusunda, miizik egitimi ana bilim
dallarinda gerceklestirilen piyano egitiminde, Ogrencilerin her miizik donemini
yakindan tamimalarin1 saglayacak eserlerin yaninda, THM kaynakli piyano eserlerine
yer verilmesinin, Ogrencilerin teknik, miizikal ve kiiltiirel yonden gelisimlerine,
ogretmenlik mesleginin uygulanmasinda da ulusal miizik dagarimizin ve Atatiirk’iin
goriisleri dogrultusunda ulagilmasi hedeflenen miizik politikamizin gelismesine yonelik
katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Yukaridaki goriislerden hareketle, miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano
ogretiminde uluslararasi sanat miizigi bestecilerinin yazmis olduklari bir¢cok piyano etiit
ve eserine biiylik olciide yer verildigi diisiiniildiigiinde; yine bu kurumlardaki piyano
ogretiminde Tiirk bestecilerinin THM kaynakli piyano eserlerine ne derece
basvuruldugu; buna bagli olarak miizik egitimi ana bilim dallarinda uluslararasi sanat
miizigi repertuarmin yaninda, bu eserleri iceren bir repertuarin ne diizeyde
olusturuldugu ve bu eserlerden olugsmus dagarci@in piyano egitiminde ne Olgiide

kullanildig1 arastirmaya deger goriilmiistiir.

Boylece; “Ulkemizde miizik ogretmeni yetistiren kurumlarda THM kaynakli
piyano eserlerinin piyano egitimindeki yeri nedir ve uygulamalar1 nasil yapilmaktadir?”

problem ciimlesi arastirma konusu yapilmistir.

" age.,s. 73.

31 Saglam, a.g.e., s. 260.
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Arastirmada, alt problemler kapsaminda su sorulara da yanit aranmistir:

Ulkemizde THM kaynakli eserler piyano egitiminde kullanilmakta midir?
Kullanilmaktaysa ne olciide yer verilmektedir?

Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin piyano egitiminde kullanilabilirligine iliskin
Ogretim elemanlar1 goriisleri nelerdir?

Piyano egitiminde THM kaynakli eserlerin kullanilmasina iliskin ©6grenci
goriisleri nelerdir?

Piyano egitiminde THM kaynakli piyano eserlerinin kullanilmasina iligskin
uzman egitimci-besteci goriisleri nelerdir?

Bu arastirma, tiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagh giizel sanatlar egitimi
bolimleri miizik egitimi ana bilim dallarinda gerceklestirilmekte olan piyano
egitiminde, Tiirk bestecilerinin THM kaynakl1 piyano eserlerinin piyano egitiminde ne
Olciide uygulandiginin ortaya konulmasi; arastirma sonucunda elde edilecek sonug ve
Oneriler dogrultusunda eksikliklerin giderilmesi ve bu konu ile ilgili yapilabilecek
caligmalara yol gostermesi ve kaynak olusturmasi bakimindan énem tasimaktadir.

Arastirma, su sayiltilara dayanmaktadir:

Secilen arastirma yonteminin, arastirmanin amacina, konusuna ve problemin
cOziimiine uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Anket uygulamasi yapilan miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano 6gretim
elemanlarinin ve dordiincii simif 6grencilerinin, yapilan agiklamalar dogrultusunda
sorular1 igtenlikle yanmitladiklart ve verdikleri yanitlarin  gercegi  yansittigl
diistiniilmektedir.

Miizik ogretmeni yetistiren kurumlarda, yaygin bir kam olarak, Tiirk
bestecilerinin THM kaynakli piyano eserlerinin ©Onemli bir yeri oldugu
diistiniilmektedir.

Arastirmanin sinirhiliklar ise soyledir:

Bu arastirma, 2004-2005 egitim-6gretim yilinda Tiirkiye’de piyano egitiminin
gerceklestirildigi iiniversitelerin egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimleri
miizik egitimi ana bilim dallarina yoneliktir.

Uygulanacak anket; piyano 6gretim elemanlar1 ve dordiincii sinif dgrencileri ile

sinirlandirilmastir.
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Yapilacak goriisme; alaninda uzman egitimci-besteciler ile sinirlandirilmistir.

Bu arastirma, betimsel bir arastirmadir. Bu nedenle veri toplamak icin kaynak
taramasi yapilmis, miizik egitimi ana bilim dallarinda piyano Ogretimi gerceklestiren
piyano Ogretim elemanlarina ve bu kurumlarda 6grenim goren dordiincii simif
ogrencilerine anket uygulanmis, arastirma konusuyla ilgili derinlemesine bilgi almak
amaciyla, konuya aciklik getirecegi diisiiniilen, alaninda uzman kisilerle ayrica goriisme
geregi duyulmustur.

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de piyano egitiminin gerceklestirildigi egitim
fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim dallan
olusturmaktadir.

Orneklem grubu olarak; Tiirkiye’de, iiniversitelere bagli egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi miizik egitimi ana bilim dallarindan degisik bolgelerde yer alan egitim

fakiiltelerinden toplam on ABD secilmistir.

Tablo 1.1. Orneklem Grubu Olarak Belirlenen Universiteler Ve Yer

Aldig1 Bolgeler

Bolgeler Kurumlar

Akdeniz Bolgesi SDUBEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD
DEUBEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD
PUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD
CUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD

I¢ Anadolu Bolgesi | GUGEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD
NUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD
KTUFEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD
GOPUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD
MUAEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD
UUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD

Ege Bolgesi

Karadeniz Bolgesi

Marmara Bolgesi

Arastirma kapsaminda, Tiirkiye’de piyano egitiminin gerceklestirildigi egitim
fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano

egitiminde kullanilan piyano repertuarlarinin, Tiirk bestecilerinin THM kaynakli piyano
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eserleri bakimindan var olan ve olmasi gerektigi diisiiniilen sekliyle belirlenmesine,
dolayisiyla bu eserlerin piyano egitiminde ne derece kullanildigina ve bestecilerimizin
piyano eserlerinin 6zelliklerine yonelik verilerin elde edilmesi amaciyla, anket ve belge
tarama yontemleri kullanilmistir. Degisik goriisler ve derinlemesine bilgi elde
edebilmek amaciyla, bu konuda soz sahibi farkli alanlardan uzmanlarla goriistilmiistiir.
Goriisiilecek kisilere, goriisme konusu Onceden bildirilmis; goriismeler 6nceden ana
cercevesi olusturulan goriisme formu (bkz. EK-I) yardimiyla yapilandirilmis, goriisme
aninda goriisiilen kisilerden gelen ek bilgiler de degerlendirilmis; goriismelerin ses
kayitlar1 alinmis ve daha sonra bunlarin ¢éziimlenmeleri gerceklestirilerek yazili metin
haline doniistiiriilmiis, goriismelerden biri internet yolu ile yapilmistir. Miizik egitimi
ana bilim dallarindaki piyano 6gretimi gerceklestirilen piyano Ogretim elemanlarina
uygulanmak iizere acik uclu ve kapali u¢lu sorulardan olusan (bkz. EK-II) yirmi bes,
dordiincii simif Ogrencilerine uygulanmak iizere acik uglu ve kapali uclu sorulardan
olusan on dokuz soruluk bir anket hazirlanmis ve anketlerin basinda sorularin
yanitlanmasina iliskin bir agiklama yapilmistir. Arastirmaci tarafindan gelistirilen
anketin gecerlik sinamasi i¢in uzman goriisii alinmis ve gerekli diizeltmeler yapilmis;
gecerlik sinamasi icin uzman kanis1 yeterli goriilmiistiir.

Anketler yolu ile elde edilen bulgular gruplandirilmis ve istatistiksel yontemlerle
frekans (f) ve yiizde (%) kullanarak ¢6ziimlenmis; daha sonra tablolastirilmis ve tablolar

yardimu ile gerekli agiklamalar ve yorumlar yapilmaistir.

Arastirma sirasinda piyano ile ilgili yapilmis su arastirmalar incelenmistir:

1. Ensari’nin, “Piyano Baslangi¢ Ogrencileri Icin Cagdas Tiirk Bestecilerinin
Eserlerinden Olusan Bir Antoloji Olusturma Denemesi™” konulu yiiksek
lisans tezinde; arastirma kapsamina alinan Tiirk bestecilerinin eserlerinin
listesine yer verilmis ve bu eserlerden yola cikilarak bir antoloji denemesi
yapilmig, piyano baslangi¢c diizeyi Ogrencilerinin calabilecedi eserlerin

tanitilmas1 gerektigi ve bu tiirdeki eserlerin ¢esitli besteleme teknikleri ile

2 Ensari, Mehru, Piyano Baslangic Ogrencileri icin Cagdas Tiirk Bestecilerinin Eserlerinden
Olusan Bir Antoloji Olusturma Denemesi, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1990.
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yazilmasinin Ogrencilerin miizik bilgilerini ve zevklerini gelistirmesi

acisindan faydali olabilecegi sonucuna varilmastir.

2. Dogan’n, “Tiirk Miizigi Ses Sistemine Dayal1 Piyano Ogretimi Uzerine Bir
Arastirma”™> konulu yiiksek lisans tezinde; piyano egitimi baslangic diizeyi
icin Oneriler ve Ornekler verilmis; piyano egitiminde yabanci kaynakl etiit,
egzersiz ve eserlerin yam sira, Tiirk ezgileri ve ritimlerinden yararlanilarak
yazilacak olan etiit, egzersiz ve eserlerin de kullanilmasinin yerinde olacagi

sonucuna varilmaistir.

3. Sonmezoz’iin, “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerinin Egitim
Amach Olarak Kullanilabilirligi™®* konulu yiiksek lisans tezinde; cagdas
Tiirk piyano eserlerinden piyano egitimi amagli kullanilabilecek olanlari
secilmis; bu eserler, piyano egitiminin teknik adimlarina karst gosterdigi
paralellige gore siralanarak bir albiimde toplanmis; bu albiimiin uygulanmasi
sonucunda; basamaklarin ve siralamanin kullanilabilir oldugu, bunun yani
sira, cagdas Tirk bestecilerinin eserlerinin ¢ok azinin egitim amacina uygun

oldugu sonug¢larina varilmistir.

4. Ince’nin, “Ilkogretim Cagi Cocuklari icin Piyano Teknigine Uygun Olarak
Ve Tiirk Ezgilerinden Faydalanarak Hazirlanmis Etiit (;alhsmallam”55 konulu
yiikksek lisans tezinde; ilkogretim cagr cocuklart icin ve cagdas Tirk
ezgileriyle etiitler yazilmig; bu etiitler, 7-14 yas grubu Ogrencilerine
uygulanmig; bu yas grubu o6grencileri i¢in bu tiirdeki metot ve etiit

calismalarinin artirilmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

53 Dogan, Serpil, Tiirk Miizigi Ses Sistemine Dayali Piyano Ogretimi Uzerine Bir Arastirma, Selcuk
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya 1994.

> Sonmezoz, Feyza, Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerinin Egitim Amach Olarak
Kullanilabilirligi, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, (Yaymmlanmanus Yiksek Lisans
Tezi), Istanbul 1998.

> ince, Simge, ilkogretim Cag Cocuklar1 icin Piyano Teknigine Uygun Olarak Ve Tiirk
Ezgilerinden Faydalanarak Hazirlanmus Etiit Cahismalari, Abant {zzet Baysal Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Bolu 2001.
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5. Emen’in, “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Baslangig

Piyano Ogretiminde Uygulanan Yontem Ve Tekniklerin incelenmesi™®
konulu yiiksek lisans tezinde; baslangi¢c piyano egitimi yontem ve teknikleri
saptanmis;  Ogretim  elemanlarinin  baslangic  piyano  6gretiminde
uyguladiklart yontem ve teknikler anket yoluyla elde edilerek benzerlikler ve
farkliliklar incelenmis; her boliimde ¢cagdas program anlayisina uygun olarak
hazirlanmig bir piyano 6gretim programinin olmasi ve uygulanmasi gerektigi

sonu¢larina varilmistir.

6. Bulut’'un, “Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin Piyano Egitimi
Acisindan incelenmesi™’ konulu yiiksek lisans tezinde; GUGEF GSE Bél.
Miizik Egitimi ABD piyano 6gretim elemanlarina, cagdas Tiirk piyano
eserlerinin piyano egitimi acisindan incelenmesine iliskin anket uygulanarak
degerlendirilmis; piyano egitiminde kullanilabilecek cagdas Tiirk piyano
eserlerinin cok az yeterli oldugu, bu tiirdeki eserlerin ¢alinmasina yardimci
olacak etiitlerin yetersiz oldugu, Tiirk miizigi makam dizilerini, ritmik

ozelliklerinin igeren etiitler yazilmasi gerektigi sonucglarina varilmistir.

% Emen, Damla, Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Baslangic Piyano
Ogretiminde Uygulanan Yontem Ve Tekniklerin incelenmesi, Selguk Uviversitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi), Konya 2001.

°7 Bulut, Ferit, Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin Piyano Egitimi Acisindan incelenmesi, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2002.
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2. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, arastirma kapsaminda elde edilen bulgular ve yorumlar1 yer
almaktadir. Bunlar; “miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano dgretim elemanlaria
uygulanan anketlerden elde edilen bulgular, miizik egitimi ana bilim dallar1 4. simf
ogrencilerine uygulanan anketlerden elde edilen bulgular, goriismeler sonucunda elde
edilen bulgular sonucu elde edilen bulgular” olmak iizere ii¢ alt baslik altinda

toplanmustir.

2.1. Piyano Ogretim Elemanlarina Uygulanan Anketlerden Elde Edilen
Bulgular

Tablo 2.1.1. Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Gérevli Piyano Ogretim

Elemanlarimin Sayisal Dagilimi

Kurumlar f %
CUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD 3 7,2
DEUBEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD 5 11,9
GUGEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 6 14,2
GOPUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 3 7,2
KTUFEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 3 7,2
MUAEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 4 9,5
NUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 3 7,2
PUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 5 11,9
SDUBEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD 2 4,7
UUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 8 19
Toplam 42 100

Tablo 2.1.1.°de goriildiigii gibi, piyano egitimi yapilan miizik boliimii ana bilim

dallarinda goérevli piyano ogretim elemanlarmin sayisi, CUEF GSE Bol. Miizik Egt.



ABD’de “%7,2”, DEUBEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD’de “% 11,9”, GUGEF GSE Bol.
Miizik Egt. ABD’de “% 14,2”, GOPUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD’de “% 7,2,
KTUFEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD’de “% 7,2”, MUAEF GSE Bol. Miizik Egt.
ABD’de “% 9,57, NUEF GSE Boél. Miizik Egt. ABD’de “% 7,27, PUEF GSE Bol.
Miizik Egt. ABD’de “% 11,97, SDUBEF GSE Boél. Miizik Egt. ABD’de “% 4,7,
UUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD’de “% 19” olarak dagilim gostermektedir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda goérev yapan piyano 6gretim

elemanlarinin sayisinin “2” ile “8” arasinda dagilim gosterdigini ortaya koymaktadir.

Tablo 2.1.2. Piyano Ogretim Elemanlarinin Cinsiyet Dagilimlar

Cinsiyet f %o
Erkek 15 35,7
Kadin 27 64,3
Toplam 42 100

Tablo 2.1.2.°de goriildiigii gibi, piyano dgretim elemanlarinin cinsiyetleri % 35,7
erkek, % 64,3 kadin olarak dagilim gostermektedir. Bu bulgulara gére, miizik egitimi
ana bilim dallarinda gorevli piyano 6gretim elemanlarinin ¢cogunlugunun kadin d6gretim
elemanlarindan olustugu goriilmektedir. Buna gore kadin Ogretim elemanlarinin

piyanoya kars1 daha ilgili olduklar sdylenebilir.

20



Tablo 2.1.3. Piyano Ogretim Elemanlarinin Yas Dagilimlar

Yas Dagilinm f %o
25-30 arast 14 33,3
31-35 arast 14 33,3
3640 arasi1 4 9,5
41-45 arasi 3 7,1
46-50 aras1 - -
51-55 arasi 6 14,3
56-60 arasi 1 2.4
Toplam 42 100

Tablo 2.1.3.’de goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlarinin % 33,3’ 25-30
arasi, % 33,3’ 31-35 arasi, % 9,5’1 3640 aras1, % 7,1°1 41-45 aras1, % 14,3’i 51-55
arast % 2,4’ 5660 aras1 yas grubundan yer almaktadir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin yaglarinin 25 ve 60 arasinda dagilim gosterdigini, ¢ogunlugun (%
66,6’s11n) ise 35 yas ve altinda oldugunu ortaya koymaktadir. Gen¢ piyano ogretim
elemanlarinin ¢ogunlukta olmasi, yeni miizik egitimi ana bilim dallarinin varligini ve
sayilarinin giderek arttigini ve buna bagl olarak bu durumun da egitim fakiilteleri icin

olumlu bir goriintii sergiledigi sdylenebilir.
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Tablo 2.1.4. Piyano Ogretim Elemanlarmmn Hizmet Yillarma Gére

Dagilimlan

Y1l Dagilimu f /)
1-5 arast 16 38,1
6—10 arasi 11 26,2
11-15 arasi 6 14,3
1620 arasi 3 7,1
21-25 arasi 1 2.4
26-30 arasi 3 7.1
31-35 arasi 2 4,8
Toplam 42 100

Tablo 2.1.4.’de goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlarinin % 38,11 1-5 yil,
% 26,2’s1 6-10 y1l, % 14,3’0 11-15 yil, % 7,1°1 16-20 y1l, % 2.4’ 21-25 yil, % 4,8’1
31-35 yil arasinda deneyimle piyano egitimciligi gorevlerini siirdiirmektedir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan piyano &gretim
elemanlarinin yaridan fazlasinin (% 64,3’tintin) 1-10 yil arasinda deneyimle bu
gorevlerini siirdiirdiiklerini gostermektedir. Bu sonug, Tablo 2.1.3’de ortaya cikan,
miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun 30
yas ve altinda oldugu durumu ile uyumlu goriinmektedir. Bununla birlikte, gorevinde
yeni sayilabilecek piyano 0gretim elemanlarinin ¢ogunlukta olmasi, miizik egitimi ana
bilim dallarindaki piyano egitiminin gerceklestirilmesinde yeni mezun Ogretim
elemanlarmin gorevlendirildigini, (YOK tarafindan yapilan ve “Miizik Ogretmenligi
Lisans Ogretmenligi Lisans Programi Ders Tanimlari”nda verilen “Piyano Egitimi Ders
Tanim1” da g6z oniinde bulunduruldugunda) ve buna baglh olarak da piyanonun miizik
ogretmenligi programinin temelini olusturdugu diisiiniildiigiinde 6nemsendigini ve

desteklendigini gostermektedir.
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Tablo 2.1.5. Piyano Ogretim Elemanlarimin Goérevlendirilme Durumlar:

Gorevlendirilme Durumlar: f %0
Kadrolu-Sozlesmeli 37 88,1
Ucretli 5 11,9
Toplam 42 100

Tablo 2.1.5.°de goriildiigi gibi, miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano
ogretim elemanlarinin % 88,1°1 “kadrolu-sozlesmeli”, % 11,9’u ise “iicretli” olarak
gorev yapmaktadir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin biiylik cogunlugunun (% 88,1’inin) kadrolu-sozlesmeli olarak gorev
yaptigini, iicretli piyano Ogretim elemanlarinin ise az sayida bulundugunu
gostermektedir. Bu durum miizik egitimi ana bilim dallar1 i¢in olumlu bir etken olarak

degerlendirilebilir.

Tablo 2.1.6. Piyano Ogretim Elemanlarinin En Son Bitirdikleri Programa

Gore Dagilimlar

Program f %0
Lisans 14 33,3
Yiiksek Lisans 17 40,5
Sanatta Yeterlik 4 9,5
Doktora 7 16,7
Toplam 42 100

Tablo 2.1.6.’da goriildiigli gibi piyano ogretim elemanlarinin % 33,3.°1i lisans,
% 40,51 yiiksek lisans, % 9,51 sanatta yeterlik ve % 16,7’si doktora programlarini

bitirmistir.
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Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan piyano 6gretim
elemanlarinin cogunlugunun (% 73,8’inin) en son bitirdikleri programlarinin “lisans” ve
“yiiksek lisans” oldugu; bunun yani sira, piyano Ogretim elemanlarinin yarisindan
cogunun ( % 66,7’sinin) lisansiistii egitim yapmis olmasi ve bunlardan % 26,2 sinin bu
alanda uzman olarak yetismis olmasi da (sanatta yeterlik ve doktora) olumlu bir gelisme
olarak gosterilebilir.

Aym zamanda onceki tablolar incelendiginde 6gretim elemanlarinin ¢ogunun
gen¢ olmalarina karsin bitirdikleri programlara gore dagilimlarn diisiiniildiigiinde,
cogunlugunun Yiiksek Lisans programini bitirmis olmalarinin olumlu bir durum oldugu

sOylenebilir.

Tablo 2.1.7. Piyano Ogretim Elemanlarinin Akademik Unvanlarma Gore

Dagilimlan

Akademik Unvanlar f %0
Profesor 4 9,5
Docgent - -
Yardimc1 Dogent 2 4,8
Ogretim Gorevlisi 27% 64,3
Okutman 6 14,3
Aragtirma Gorevlisi 3 7,1
Toplam 42 100

*  GUGEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD’de 2, DEUBEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD’de 1,
NUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD’de 2 6gretim eleman iicretli 6gretim gorevlisidir.

Tablo 2.1.7.’de goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlarinin % 9,5°1 profesor,
% 4,8’1 yardimct docent olmak iizere % 14,3’ii 6gretim iiyesi; % 64,3’ 6gretim
gorevlisi, % 14,3’ okutman ve % 7,1’1 arastirma gorevlisi olmak {izere % 85,7’si

Ogretim elemanidir.
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Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarindaki piyano 6gretim elemanlarinin
unvanlariin profesor, yardimcir dogent, 6gretim gorevlisi, okutman ve arastirma
gorevlisi seklinde dagilim gosterdigini, dogent unvanina sahip piyano Ogretim
elemaninin bulunmadigini ortaya koymaktadir.

Ayn1 zamanda 6gretim elemanlarinin ¢ok azinin dgretim tiyesi oldugu géz 6niine
alindiginda, piyano egitiminin bilimsel ¢alismalar ile desteklenmesi acisindan yetersiz
kalabilecegi; ancak, Onceki tablolarda da goriildiigi gibi, Ogretim elemanlarinin
cogunun genc¢ olmasi ve lisansiistii egitim yapmis olmalar1 dikkate alindiginda, bu

durumu gelecekte olumlu yonde etkileyecegi soylenebilir.

Tablo 2.1.8. Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Piyano icin Belirli Bir

Ogretim Programmim Olma Durumu

Secenekler f %
Evet 34 81,0
Hayir 8 19,0
Toplam 42 100

Tablo 2.1.8.’de goriildiigii gibi, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan
piyano Ogretim elemanlarinin % 81’1 piyano i¢in belirli bir 6gretim programlarinin
oldugunu, % 19’u ise olmadigimi belirtmistir. Bununla birlikte, piyano oOgretim
programlarinin oldugunu belirten 6gretim elemanlari, “piyano Ogretimi programimiz
boliim ziimresi tarafindan hazirlanmistir (f:24, % 71)” seklinde agiklama yapmuistir.

Bu bulgular, piyano 6gretim elemanlarimin cogunlugunun belirli bir 6gretim
programi  oldugunu gostermekte olup, program oldugunu belirten Ogretim
elemanlarinin, programlarinin boliim ziimresi tarafindan hazirlanmis oldugunu
belirtmeleri, piyano egitiminin ¢ogu boliimde belli bir plan ¢ercevesinde diizenli olarak
yiiriitiildiigi seklinde yorumlanabilir.

Ancak, belirli bir 6gretim programlari olmadigini belirten piyano Ogretim

elemanlarinin ¢ok az oranda olmalarina karsin, calgi egitiminin belli bir program
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olmadan yiiriitiillemeyecegi diisiiniildiigiinde, bu durum 6nemli bir olumsuzluk olarak

dikkat cekmektedir.

Tablo 2.1.9. Piyano Ogretim Elemanlarmm Kullandiklann Dagar
Bakimindan Piyano Egitiminde En Cok Yer Verdikleri

Uluslararasi Sanat Miizigi Donemleri

ercihler
I. 11. I11. IV. V. VI.
Donemler
Ronesans Donemi - 1 - 4 3 1
Barok Donemi 22 10 6 1 - -
Klasik Donem 19 21 - - - -

Romantik D6nem 2 7 30 - - _

Cagdas Donem - - 5 28 4 -
Diger - - 1 1 9 -

Tablo 2.1.9.°da, piyano ogretiminde kullandiklar1 dagar bakimindan piyano
ogretim elemanlarindan 22’sinin I. derecede “Barok donem”, 21’inin II. derecede
“Klasik Donem’, 30’unun III. derecede “Romantik Donem”, 28’inin IV. derecede
“Cagdas Donem”, diger secenegini isaretleyen 9 piyano Ogretim elemaninin; 8’i
“Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserleri’ne, 1’1 “Caz” miizigine yer verdigini, 1’1
ise VI. derecede “Ronesans Donemi’ne yer verdigini belirtmistir.

Bu bulgular miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin kullandiklar1 dagar bakimindan piyano egitiminde en ¢ok yer verdikleri
uluslararast sanat miizigi donemlerinin tercihlere gore siralanisini gostermektedir.
Tabloya bakildiginda piyano 6gretim elemanlarinin, piyano egitiminde en ¢ok Barok ve
Klasik Doneme yer verdikleri, daha sonra bunu Romantik ve Cagdas Donemin izledigi
goriilmektedir. Bu bulgulara goére, piyano Ogretim elemanlarinin Oncelikle Barok ve
Klasik donemlere yer vermeleri, sahip olduklar1 materyallerin daha ¢ok bu donemlere

ait oldugunu diisiindiirebilir.
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Tablo 2.1.10. Piyano Ogretim Elemanlarma Gére Ogrencilerinin
Kullanilan Dagar Bakimindan Calmayr1 En Cok Tercih

Ettikleri Uluslararas1 Sanat Miizigi Donemleri

ercihler
Dénemles L IL. I11. Iv. V. VL
Ronesans Donemi - 1 1 3 5 1
Barok Donemi 4 7 13 10 2 -
Klasik Dénem 9 16 10 3 - -
Romantik Dénem 25 6 5 3 - -
Cagdas Dénem 1 9 6 14 5 -
Diger 1 1 1 - 5 2

Tablo 2.1.10.°da gortildiigii gibi, piyano Ogrencilerinin, piyano egitiminde
kullanilan dagar bakimindan piyano oOgretim elemanlarinin 25’ine gore I. derecede
“Romantik Donem”, 16’simna gore II. derecede “Klasik Donem”, 13’iine gore III.
derecede “Romantik Dénem”, 14’tine gore IV. derecede “Cagdas Donem” ve “diger”
seceneginde 5 piyano Ogretim elemanina gore “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano
Eserleri” ¢calmay1 daha ¢ok tercih ettikleri goriilmektedir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan piyano 6gretim
elemanlarina gore, piyano Ogrencilerinin ¢calmayi daha ¢ok tercih ettikleri uluslararasi
sanat miizigi donemlerinin tercihlere gore siralanisini gostermektedir. Tabloya
bakildiginda, piyano 6gretim elemanlarina gore Ogrencilerin en ¢ok “Romantik” ve
“Klasik Donem” eserlerini calmayi tercih ettikleri, bunu “Barok” ve “Cagdas Donem”in
izledigi goriilmektedir. Ancak Onceki tabloda ¢gretim elemanlar1 verdikleri eserlerin
donem dagilimina bakildiginda piyano egitiminde 6grencilerin beklentileri ile 6gretim
elemanlarinin uyguladigi egitim programinin Ortiismedigi goriilmektedir. Bu durumun,
ogrencilerin ilgi diizeylerinin ¢algi egitimini etkileyen bir etken oldugu diisiiniilmesine
karsin 6gretim elemanlarinin uyguladiklar1 programlarda, biitiin donemlere 6nceden
belirlenmis sekilde yer vermelerinin, calgl egitimine diizen getirerek olumlu etkileri

olacagi diisiiniilmektedir.
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Tablo 2.1.11. Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1 Piyano Ogretim
Elemanlarimin Tiirk Bestecilerine Ait Piyano Eserlerini

Tanima Dereceleri

Dereceler f %0
Tamamen 1 2.4
Biiyiik Olciide 24 57,1
Kismen 17 40,5
Cok az - -
Hic - -
Toplam 42 100

Tablo 2.1.11.°de goriildiigii gibi Ogretim elemanlari, Tiirk Bestecilerine ait
piyano eserlerini % 57,11 “biiylik ol¢iide”, % 40,5’1 “kismen”, % 2,4’ ise “tamamen”
tanidiklarinmi belirtmistir.

Bu bulgulara gore, piyano 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun (% 59,5’inin)
Tiirk bestecilerine ait piyano eserlerini tanidiklarimi belirttikleri goriilmektedir. Ancak
kismen tanidiklarini belirten 0gretim elemanlarinin da yariya yakin oranda olmasinin

Tiirk Bestecilerine ait eserlerin yeterince taninmadigini diisiindiirmektedir.

Tablo 2.1.12. Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Tiirk Bestecilerine Ait

Piyano Repertuar1 Olma Durumu

Secenekler f %0
Evet 33 78,6
Hayir 9 21,4
Toplam 42 100

Tablo 2.1.12.°de goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlarinin % 78,6’s1 ana
bilim dallarinda Tiirk Bestecilerine ait piyano repertuarinin bulundugunu, % 21,4’ii ise

bulunmadigini belirtmislerdir.
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Buna gore, piyano 6gretim elemanlarinin biiyilk ¢cogunlugunun miizik egitimi
ana bilim dallarinda Tiirk Bestecilerine ait piyano repertuari oldugunu belirttikleri

goriilmektedir.

Tablo 2.1.13. Ana Bilim Dallarinda Tiirk Bestecilerine Ait Piyano
Repertuar1 Bulunan Piyano Ogretim Elemanlarmmn

Repertuan Yeterli Bulma Dereceleri

Dereceler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 12 36,4
Kismen 17 51,5
Cok az 4 12,1
Hicg - -
Toplam 33 100

Tablo 2.1.13’de goriildiigii gibi, ana bilim dallarinda ¢agdas Tiirk bestecilerine
ait piyano repertuari bulunan piyano ogretim elemanlarindan % 36,4’i bu repertuari
“biiyiik ol¢iide”, % 51,51 “kismen”, % 12,1°1 ¢cok az yeterli bulmaktadir.

Bu bulgular, piyano dgretim elemanlarinin cogunlugunun (% 63,6’sinin) miizik
egitimi ana bilim dallarindaki Tiirk bestecilerine ait piyano repertuarini “kismen” ve
altinda yeterli bulduklarin1 gostermektedir. Bununla birlikte, Tablo 2.1.12.’de Tiirk
bestecilerine ait piyano repertuart oldugunu belirten Ogretim elemanlarinin
cogunlugunun, bu tabloda repertuar1 yetersiz bulduklarimi belirtmeleri piyano egitimi
acisindan egitimcilerin mevcut repertuarin ihtiyact tam olarak karsilamadiginm
diisiindiikleri seklinde yorumlanabilir. Hilal Dicle ile yapilan goriismeden (bkz. s. 72)
ve Ozer Kutluk ile yapilan goriismeden (bkz. s. 87) elde edilen goriislere gore, piyano
egitiminde kullanilmak tizere THM kaynakli piyano eserlerinin yeterli sayida olmadig,
var olan eserlerin ise teknik agidan giicliikler tagidig diisiincesi bu tabloda ortaya ¢ikan

sonug ile tutarlilik gostermektedir.
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2.1.14. Piyano Ogretim Elemanlarimn Piyano Egitiminde THM Kaynakh

Piyano Eserlerine Yer Verilmesi Gerektigi Goriisiine Katilma

Durumlar:
Secenekler f /)
Evet 38 90,5
Hayir 4 9,5
Toplam 42 100

Tablo 2.1.14.’de goriildiigli gibi piyano Ogretim elemanlarinin % 90,5’1 piyano
egitiminde THM kaynakli piyano eserlerine yer verilmesi gerektigi goriisiine, % 9,51
ise yer verilmemesi gerektigi goriisiine katilmaktadir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan piyano 6gretim
elemanlarinin biiyiik cogunlugunun (% 90,5’inin) piyano 6gretiminde THM kaynakhi
piyano eserlerine yer verilmesi gerektigi goriisiine katildigini ortaya koymaktadir.
Uzman egitimciler ile yapilan goriismelerden elde edilen bulgular, piyano egitiminde
THM kaynakli piyano eserlerine yer verilmesi gerektigi diisiincesini destekler
niteliktedir (bkz. s. 72, 85, 87, 91).

Bununla birlikte, “hayir” secenegini isaretleyen piyano 6gretim elemanlarinin
anketteki diger sorularda vermis oldugu yanitlara bakildiginda THM kaynakli piyano
eserlerinin genellikle egitim agisindan sadece belirli bir seviyede calinabiliyor nitelikte
oldugunu belirtmelerinden, piyano egitiminin her asamasinda THM kaynakli piyano
eserleri ile egitim yapmanin zorluklar doguracagini diisiinerek yanitlamis olabilecekleri

sOylenebilir.
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Tablo 2.1.14.1. Piyano Ogretim Elemanlarmin Piyano Egitiminde
THM Kaynakh Piyano Eserlerine Yer Verilmesine

Yonelik Goriis ve Onerileri

Goriis ve Oneriler f
Piyanoda teknik ve miizikaliteyi destekleyecek sekilde diizenlenen eserlere yer verilmelidir. 3
Ogrencilerin kendi ezgilerini benimsemesi ve sevmesi agisindan ¢ok ©nemli olacagia
inaniyorum. :
Miizik 6gretmeni, mutlaka THM eserlerini piyano ile calabilmeli hatta THM eserlerini kendisi 5

cok seslendirebilmelidir.

Yakindan uzaga 6gretim anlayist dogrultusunda kendi miizik kiiltiiriinii tanimayan bireylerin,
evrensel miizigi de yeterince tanimasi beklenemez. Dolayisiyla THM kaynakli cagdag tiriinler | 2

ortaya koymaya zaruretle ihtiyac vardir.

Her ne kadar THM kaynakl1 eserlerde calisma konusu yapilsa da, bunlar genel repertuarin ¢ok
kiigiik bir kisminm1 olusturmakta ve genellikle teknik beceri istediginden dolay1 gelismekte olan | 1

ogrenciler icin kullanim alan1 dardir.

Atatiirk’lin sozii ile “Kiiltiir zemin ile uyumludur. O zemin milletin seciyesidir (karakteridir)”. 1

Piyano egitiminde icerik bakimindan daha genis repertuara ihtiyag vardir. Ogretim

programlarina daha fazla sayida THM kaynakli eserler dahil edilmelidir.

Kaliteli bir piyano egitimi ulusal ve evrensel miizik yelpazesinin tamamindan ornekler
icermelidir. Ayrica Tiirk miizigini hem ¢ok seslendirerek, hem de melodilerini dogal durumlart | 1

ile sunarak tanitmak onemli bir gorevdir.

Ogrencilerin bu miizikleri 6gretmenliginde de kullanmasi, 6gretmesi gerekecektir. Bu sebeple,

daha ¢ok 6nem verilmelidir. !
THM kaynakl1 eserleri 6grenciler severek calisiyorlar. Farkli bir armoni sistemi tanima olanagi

sagliyor. :
Alisilmis melodilerle motivasyonun saglanmast ve aymi zamanda Tirk miiziginin ¢ok :

seslendirilmesi siirecine katki saglamasi bakimindan yer verilmelidir.

Tablo 2.1.14.1.de goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlari, piyano egitiminde
THM kaynakli eserlere yer verilmesine iliskin; “piyanoda teknik ve miizikaliteyi
destekleyecek sekilde diizenlenen eserlere yer verilmelidir” (f: 3), “Ogrencilerin kendi
ezgilerini benimsemesi ve sevmesi agisindan ¢ok onemli olacagina inantyorum” (f: 3)
seklinde goriis ve Oneri belirtmislerdir. Daha diisiik frekanslarda farkli goriis ve oneriler

de getirilmistir.
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Bu bulgular, tablo 2.1.14.’de de goriildiigii gibi, piyano egitiminde THM

kaynakl1 piyano eserlerine yer verilmesi gerektigi diistincesini destekler niteliktedir.

Tablo 2.1.15. Piyano Ogretim Elemanlarnmn THM Kaynakh Piyano

Dagarina Ulasabilme Dereceleri

Dereceler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 10 23,8
Kismen 20 47.6
Cok az 8 19,0
Hic 4 9,5
Toplam 42 100

Tablo 2.1.15.”de goriildiigli gibi, piyano ogretim elemanlarinin % 23,8’1 biiyiik
Olciide, % 47,6’s1 kismen, % 19°u ¢ok az, % 9,5’1 hic THM kaynakli piyano dagarina
ulasamadiklarini belirtmislerdir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gbrev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin  tamaminin, bu alanla 1ilgili dagara “tamamen” ulagamadiklarim
gostermektedir. Bununla birlikte, Tablo 2.1.12.°de piyano 06gretim elemanlarinin
cogunlugunun, Tiirk bestecilerine ait piyano repertuarinin bulunduguna yonelik “evet”

yanit1 bu tablo ile karsilastirildiginda tutarli bulunmamaktadir.
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Tablo 2.1.16. Piyano Ogretim Elemanlarinin Piyano Egitiminde THM

Kaynakh Piyano Eserlerine Yer Verme Dereceleri

Dereceler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olciide 4 9,5
Kismen 24 57,1
Cok az 9 214
Hig 5 11,9
Toplam 42 100

Tablo 2.1.16.°da goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlari THM kaynakhi
piyano eserlerine % 9,51 biiyiikk olgiide, % 57,1'i kismen, % 21,4’i ¢cok az yer
vermekte, % 11,9’u ise hi¢ yer vermemektedir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarindan gorev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin biiyiik ¢cogunlugunun (% 78,5’inin) THM kaynakli piyano eserlerine
“kismen” ya da ‘“cok az” yer verdigini, bununla birlikte % 11,9’unun hi¢ yer
vermedigini gostermektedir.

Bununla birlikte Tablo 2.1.10’da belirtilen 5 0Ogretim elemanmin “diger”
seceneginde vermis oldugu, 6grencilerin V. Derecede ¢almayi tercih ettikleri “Cagdas
Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserleri” yanitinin, bu alandaki kaynak yetersizligi ve
piyano egitimi agisindan yatkin olmamalar1 nedeniyle tercih sirasinin sonunda yer almis
olabilecegi soylenebilir. Ote yandan, Tablo 2.1.12.°de, ana bilim dalinda Tiirk
bestecilerine ait piyano repertuarinin bulundugunu belirten 6gretim elemanlarinin
cogunlukta olmasina karsin, THM kaynakli piyano eserlerine “kismen” ya da “cok az
yer verdiklerini belirtmeleri, anketteki diger sorulara vermis olduklar1 yanitlar goz
Oniine alindiginda, bu alandaki kaynaklarin piyano 6gretim programlarinin her diizeyine

uygun kaynak ihtiyacim yeterli oranda karsilamadig1 goriisiinii ortaya koymaktadir.
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Tablo 2.1.17. Piyano Ogretim Elemanlarimn Ogrenci Diizeyine Gore

THM Kaynakh Piyano Eserlerine Yer Verme Durumlari

Diizeyler f %0
Baslangi¢ Diizeyinde 7 18,4
Orta Diizeyde 17 44,7
Ileri Diizeyde 3 7.9
Her Diizeyde 11 289
Toplam 38 100

Tablo 2.1.17.’de goriildiigii gibi, THM kaynakli piyano eserlerine piyano

ogretim elemanlarinin % 18,4°1 baslangic diizeyinde, % 44,7’si orta diizeyde, % 7,9’u

ileri diizeyde, % 28,9’u her diizeyde yer vermektedir.

Bu bulgulara gore, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano

Ogretim elemanlarinin yariya yakininin “orta diizeyde” bu tiirdeki eserlere yer

vermeleri, kullanilabilecek dagarin daha ¢ok bu diizeye uygun oldugunu gosterebilir ya

da dgretim elemanlarinin daha cok bu diizeydeki eserleri tanidiklart sdylenebilir. Bunun

yaninda, “ileri diizeyde” eserlere az yer verilmesi (% 7,9), bu eserlerin 6grenci i¢in

calma zorlugu yaratabilecegini diisiindiirebilir.

34



Tablo 2.1.18. Piyano Egitiminin Basariya Ulasmasinda Uluslararasi
Sanat Miizigi ve THM Kaynaklhh Piyano Eserlerinin

Birbirini Tamamlama Dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 1 2.4
Biiyiik Olciide 19 45,2
Kismen 18 42.9
Cok az 3 7.1
Hic 1 24
Toplam 42 100

Tablo 2.1.18.’de goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlar1 uluslararasi sanat
miizigi ve THM kaynakli piyano eserlerinin birbirlerini % 2,4’ii “tamamen”, % 45,2’si
“biiyiik olciide”, % 42,9’u “kismen”, % 7,1’1 “cok az” tamamlar, % “2,4’i” ise “hi¢”
tamamlamaz seklinde goriis belirtmislerdir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan piyano 6gretim
elemanlarinin ¢ogunlugunun, piyano egitiminin basariya ulagsmasinda uluslararasi sanat
miizigi ve THM kaynakli piyano eserlerinin birbirini tamamlar nitelikte olduguna dair
yar1 olumlu goriis belirttiklerini ortaya koymaktadir. Ayrica, Tablo 2.1.15. ve Tablo
2.1.16.’min yorumlarina bagh olarak, bu alandaki kaynaklarin piyano egitiminin her
diizeyine uygun olmadigi ve bulunamayisi goz Oniine alindiginda, uluslararasi sanat
miizigi ve THM kaynakli piyano eserlerinin birbirini tamamlar nitelikte olmadigi

diistiniilebilir.
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Tablo 2.1.19. Piyano Ogretim Elemanlarinin Tiirkce Metot veya Kaynak

Bulabilme ve Yararlanma Dereceleri

Dereceler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olciide 4 9,5
Kismen 16 38,1
Cok az 20 47,6
Hic 2 4,8
Toplam 42 100

Tablo 2.1.19.’da goriildiigli gibi, Tiirkce metot ve kaynaklardan piyano 6gretim
elemanlarinin % 9,51 biiyiikk olciide, % 38,1't kismen, % 47,6’s1 ¢ok az
yararlandiklarini, bununla birlikte % 4,8’1 ise hi¢ yararlanamadiklarini belirtmislerdir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin biiyiilk cogunlugunun (% 85,7’sinin) Tiirkce metot ve kaynaklara
“kismen” ve ‘“‘cok az” ulasabildiklerini, az sayida Ogretim elemaninin ise, bu tiirdeki
kaynaklardan (% 4,8’inin) hi¢ yararlanamadigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
ogretim elemanlarmin Tablo 2.1.13’de belirttikleri gibi, ana bilim dallarindaki THM
kaynakli piyano repertuarinin ihtiyaci tam olarak karsilamamasi da bu tabloda ortaya

cikan sonucu dogrular nitelikte goriilmektedir.
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Tablo 2.1.20. Piyano Ogretim Elemanlarmm, THM Kaynakh Piyano
Eserlerine Piyano Egitiminde Yer Verilmesinin Etkileri

Konusundaki Goriisleri

Dereceler f %
Tamamen 3 7,1
Biiyiik Olciide 16 38,1
Kismen 16 38,1
Cok az 5 11,9
Hig 2 4,8
Toplam 42 100

Tablo 2.1.20.’de goriildiigi gibi, piyano oOgretiminde THM kaynakli piyano
eserlerine yer verilmesi, piyano egitimini, piyano ogretim elemanlarinin % 7,1’ine gore
“tamamen”, % 38,1’ine gore “biiylik dl¢iide”, %38,1’ine gore “kismen” ve %11,9’una
gore “cok az” olumlu yonde etkilerken, % 4,8’ine gore ise “hi¢” etkilemez seklinde
goriis belirtmislerdir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin  biiyilk cogunlugunun, “piyano 6gretiminde THM kaynakli piyano
eserlerine yer verilmesi, piyano egitimini olumlu yonde etkiler” fikrine sahip oldugunu
gostermektedir. “Kismen” ve altinda goriis belirten piyano 6gretim elemanlarinin ise
Tablo 2.1.14.°deki, yorumlarda belirtildigi gibi bu alandaki kaynaklarin piyano
egitiminin her asamasinda kullanilabilirliginin yetersiz olmasi nedeniyle, piyano
egitiminde THM kaynakl1 eserlere yer verilmesine iliskin olumsuz goriis belirttikleri

diistiniilebilir.
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2.1.20.1.  Piyano Ogretim Elemanlarinn, THM Kaynakh Piyano
Eserlerine Piyano Egitiminde Yer Verilmesinin Etkileri

Konusuna Yonelik Ayrica Belirtikleri Goriis ve Onerileri

Géoriis ve Oneriler f
Kendi miizigimizin diger diinya miizikleri ile birlikte ¢alinmasi, 6z giiven saglamaktadir.
Bilingaltina yerlesmis melodiler motivasyonu saglar. >
Baslangi¢ asamast icin yararli olabilir, ancak, diizey ilerledik¢e, repertuar seciminde

“Tiirk eserleri” itinali olarak teknik ve miizikal gelisime paralel olarak tercih edilmelidir. !
Ozellikle, ogrencilerin THM kaynakli piyano dagarimi ve kendi ezgilerini daha iyi
tanimalar1 yoniinde ¢ok olumlu bir atilim olabilir. 2
THM kaynakli eserlerin bestecileri ne yazik ki piyano tekniklerini ¢ok bilmedikleri icin
eserleri piyano egitiminde teknik yonden cok fazla bir katki da saglamamaktadir. :
Daha ¢ok profesyonel derecede eserlere ihtiyag var. 1
Genel olarak miizik egitimine katkist olur. Piyano teknigi acisindan hakimiyeti artirir.

Baz1 6grencilerin THM kaynakli miizige ¢ok daha fazla ilgisi var. Onlarin gelisiminde bu 1
repertuardaki eksiklik olumsuz rol oynuyor.

Bat1 miizigi ¢ok seslilik alisgkanliginin, dortlii sistem kullanilarak yazilmig eserlerde disina
cikildigr icin parmak teknigini daha da zenginlestirdigini diisiiniiyorum. !

Tablo 2.1.20.1.’de goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlari, piyano egitiminde
THM kaynakli eserler yer verilmesinin etkileri konusuna yonelik ayrica; “kendi
miizigimizin diger diinya miizikleri ile birlikte calinmasi, 6z giiven saglamaktadir.
Bilingaltina yerlesmis melodiler motivasyonu saglar’(f: 5), “baslangi¢ asamasi i¢in
yararli olabilir, ancak diizey ilerledikce, repertuar se¢ciminde Tiirk eserleri itinali olarak
teknik ve miizikal gelisime paralel olarak tercih edilmelidir” (f: 4) seklinde goriis ve
oneri belirtmislerdir. Daha diisiik frekanslarda farkli goriis ve oneriler de getirilmistir.

Bu bulgular, tablo 2.1.20.°de de goriildiigii gibi, piyano egitiminde THM
kaynakl1 piyano eserlerine yer verilmesinin, piyano egitimini olumlu yonde etkileyecegi

goriislinii destekler niteliktedir.
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Tablo 2.1.21.  Piyano Ogretim Elemanlarimin Gére THM Kaynakh Piyano
Eserlerinin Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda

Kullanilabilirlik Dereceleri

Dereceler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olciide 21 50,0
Kismen 20 47,6
Cok az 1 2.4
Hic - -
Toplam 42 100

Tablo 2.1.21.°de goriildiigi gibi, miizik egitimi ana bilim dallarinda THM
kaynakl1 piyano eserlerinin, piyano ogretim elemanlarindan % 50’si “biiyiik dl¢iide”, %
47,6’s1 “kismen” ve % 2,4’ii cok az derecede kullanilabilecegini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda goérev yapan piyano 6gretim
elemanlarinin yarisina (% 50) gore, THM kaynakl1 piyano eserlerinin miizik egitimi ana
bilim dallarindaki piyano egitiminde “biiyiik dl¢iide” kullanilabilecegi, diger yarisina
(% 50) gore ise “kismen” ya da “cok az” kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Bu
durum, Tablo 2.1.16.°daki piyano oOgretim elemanlarinin ¢ogunlugunun, piyano
egitiminde THM kaynakli piyano eserlerine “kismen” ve altinda yer vermedigi
sonucunu desteklemektedir. Bununla birlikte, anketlerde piyano dgretim elemanlarinin
ayrica belirttikleri goriislerden elde edilen bulgulara gore, teknik ve miizikal agidan ve
bu tiirdeki eserlerin egitim amaci tasimasi gerekliligi sonucu da bu tabloda da ortaya

cikan “kismen” ve altinda kullanilabilecegi goriisiinii dogrular nitelikte goriilmektedir.
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Tablo 2.1.21.1. THM Kaynakh Piyano Eserlerinin Miizik Egitimi
Ana Bilim Dallarinda Kullanmilabilirligine Yonelik
Piyano Ogretim Elemanlarinin Ayrica Belirttikleri

Goriis ve Onerileri

Goriis ve Oneriler f

Baslangi¢c diizeyinde ve orta diizeyde caligmalar icin piyano eserleri daha c¢ok

yazilabilir.

Daha cok diinya repertuarina yer veriliyor. Dénemler barok, klasik, romantik ve
cagdas diye ayrilip o donemlere ait eserler ¢aldiriliyor. Daha sonra ¢agdas Tiirk
bestecilerinin eserlerine yer veriliyor. Bunlar, teknik olarak biiyiikk oOl¢iide zor
calinabilen eserler. Bu konuda en bastan itibaren kullanilacak dagarin yetersiz
oldugunu diisiniyorum. THM kaynakli piyano etiitleri yazilmali ve

yayginlastiriimalidir.

Bu alanda yapilan calismalar ¢ogu zaman daha iist diizeyde ve profesyonel calicilara
yoneliktir. Egitim ama¢li THM kaynakli piyano eserlerinin sayist mutlaka artirilmali 2

ve bestecilerimiz bu konuda 6zendirilmelidir.

Her seyden oOnce, ogrencinin ve Ogretmenin kaynaklara ulagmalari, basimlari
durduruldugu icin imkansiz. Geriye kalan eserler ise cok az. Eger fotokopi ile esere
ulasabilmigse ya calinamayacak kadar zor ya da diizenlemeler pek hosa gidebilecek 2

gibi degil.

THM kaynakli piyano eserlerini tanimak meslege atildiktan sonra daha islevsel

olabilir.

Miizik 6gretmenligi bolimiine gelen Ogrenciler cesitli piyano seviyelerine sahiptir.
Piyano egitimini ilk defa alacak Ogrenciler icin ilk etapta kazandirilmasi gereken
teknik, ciimle yapisi, piyano esligine yonelik kullanilmasi gereken figiirler gibi 1
calismalar daha ©nemli goriilmektedir. Bu tiir teknik caligmalan icerecek ise

kullanilabilir.

Tablo 2.1.21.1.’de goriildiigii gibi, piyano Ogretim elemanlari, THM kaynakli
piyano eserlerinin miizik egitimi ana bilim dallarinda kullanilabilirligine yonelik ayrica;
“baslangi¢ diizeyinde ve orta diizeyde calismalar icin piyano eserleri daha c¢ok
yazilabilir” (f: 3), “daha ¢ok diinya repertuarina yer veriliyor; donemler, barok, klasik,
romantik ve cagdas diye ayrilip o donemlere ait eserler caldiriliyor; daha sonra cagdas

Tiirk bestecilerinin eserlerine yer veriliyor; bunlar, teknik olarak biiylik Olciide zor

40



calinabilen eserler; bu konuda en bastan itibaren kullanilacak dagarin yetersiz oldugunu
diisiiniiyorum. THM kaynakli piyano etiitleri yazilmali ve yayginlastirilmahdir” (f:2)
seklinde goriis ve oneri belirtmislerdir. Daha diisiik frekanslarda farkli goriis ve oneriler
de getirilmistir.

Bu bulgular, tablo 2.1.9.’da da goriildiigii gibi, piyano 6gretim elemanlarinin, en
cok basvurduklar1 donemin “barok donem” ve “klasik donem” oldugu, daha sonra bunu
cagdas donemim izledigini goriisiinii destekler niteliktedir. Buna gore, bu tiirdeki
caligmalara, piyano egitiminin her diizeyinde yer verilmesinin gerekli oldugu

sOylenebilir.

Tablo 2.1.22. Piyano Ogretim Elemanlarina Gore, THM Kaynakh Piyano

Eserlerinin Piyano Egitimi Acisindan Tasidig1 Zorluklar

Zorluklar f %
Teknik a¢idan 16 38,1
Nota Yazilar1 agisindan 1 2.4
Uslip acisindan 2 4.8
Hepsi 15 35,7
Diger 8 19,0
Toplam 42 100

Tablo 2.1.22.°de THM kaynakli piyano eserlerini piyano egitimi acisindan
tasidig1 zorluklar ilgili goriisler yer almaktadir. THM kaynakli piyano eserlerinin piyano
egitimi acisindan tasidigr zorluklar icin, piyano 6gretim elemanlarinin % 38,1’ine gore
“teknik acidan”, % 2,4’line gore “nota yazilar1 agisindan”, % 4,8’ine gore “islip
acisindan”, % 35,7’si “hepsi” agisindan giicliik tasidigini belirtmistir. % 19’u ise diger
seceneginde ayrica goriis belirtmislerdir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano Ogretim
elemanlarina gore, piyano o6grencileri icin THM kaynakli piyano eserlerinde giicliiklerin
bulundugunu ve ozellikle teknik acidan gii¢liiklerin oldugunu gostermektedir. Ayrica

goriismeden elde edilen bulgularda, Ozer Kutluk, piyano egitiminde kullanilan THM

41



kaynakli piyano eserlerinde karsilasilan en biiylik giicliigiin dortli armoninin

kavratilmasi oldugunu belirtmistir (bkz. s. 87).

Tablo 2.1.22.1. Piyano Ogretim Elemanlarmin THM Kaynakh
Piyano Eserlerinin Piyano Egitimi Acisindan
Taspidign Zorluklar ile Tlgili Ayrica Belirttikleri

Goriis ve Oneriler

Goriis ve Oneriler f
Ogrenci diizeyine uygun olmalidir ve teknik zorluklar aydinlatilmalidir. 3
Ozellikle tartimlarin ¢oziimlenmesinde ve 6lcii sistemlerinde sorun yasanmaktadir. 2

Her konuda oldugu gibi geleneksel miiziklerimizdeki tartimsal ve dizisel farkliliklar ¢cok
oldugundan dogal olarak zaman zaman zorluklar ile karsilasiimaktadir. Bu tiir eserleri 1

inceledigimiz zaman ya c¢ok basit ya da ¢ok zor eserler yazilmakta oldugunu gérmekteyiz.

Teknik seviyede ve armoni agisindan egitim miizigi ikinci planda kalmaktadir. Ogrencilerin
bu eserleri dogru seslendirebilmeleri i¢in mutlaka piyano alt yapilarinin dogru ve iyi 1

atilmasi gerekir.

Uluslararasi sanat miizigi ve THM kaynakl1 miizigin ¢ok seslendirilmesinde iisliip farklilig
oldugu i¢in pedagojik olarak bu iislip ve dolayisiyla teknige hazirlik olarak seviye seviye 1

ilerleyen ve egitim amacl bestelere ihtiya¢ vardir.

Belirli bir diizeyin altindaki eserler cok kolay. Daha potansiyel eserler de ¢ok zor.
Profesyonel eserler teknik agidan 6grenciyi zorluyor. Daha fazla calisma yapilip repertuar 1

zenginlestirilmeli ve ileri diizeyde eserler de ¢cogaltilmalidir.

Eserin teknik icerigine gore degisir. 1

Tablo 2.1.22.1.’de goriildiigii gibi, piyano Ogretim elemanlari, THM kaynakli
piyano eserlerinin piyano egitimi acisindan tasidigr zorlular ile ilgili ayrica; “Ggrenci
diizeyine uygun olmalidir ve teknik zorluklar aydinlatilmalidir” (f: 3), “Ozellikle
tartimlarin ¢éziimlenmesinde ve Olcii sistemlerinde sorun yasanmaktadir (f: 2) seklinde
gorlis ve Oneri belirtmiglerdir. Daha diisiik frekanslarda farkli goriis ve Oneriler de

getirilmistir.
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Bu bulgular, tablo 2.1.22.°de de goriildiigii gibi, THM kaynakli piyano
eserlerinin 6grenciler i¢in Ozellikle teknik agidan giicliikler tasidigr goriisiinii destekler

niteliktedir.

Tablo 2.1.23. Piyano Ogretim Elemanlarmn, Tiirk Bestecilerini Piyano
Egitiminde Yer Verilebilir THM Kaynakhh Eser Yazmaya
Ozendirici (Odiillii Yarismalar, vb.) Etkinliklerin Gerekliligi

Konusundaki Goriisleri

Dereceler f %
Tamamen 23 54,8
Biiyiik Olgiide 18 42,9
Kismen 1 2.4
Cok az - -
Hig - -
Toplam 42 100

Tablo 2.1.23.’de goriildiigli gibi, piyano egitiminde yer verilmek {izere dgrenci
diizeyine uygun bir repertuar olusturmak amaciyla Tiirk bestecilerini bu alanda eser
yazmaya Ozendirici caligmalar, odiilli yarigsmalar vb. etkinlikleri, piyano Ogretim
elemanlarinin % 54,8’1 “tamamen”, % 42,9’u biiyiik ol¢iide, % 2,4’1 “kismen” gerekli
gormekte ve desteklemektedirler.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano Ogretim
elemanlarinin tamamina yakininin (% 97,6’sinin) “tamamen” ve biiylik Olciide ya da
tamaminin (% 100) “tamamen”, biiyiik ol¢iide” ve “kismen” ¢agdas Tiirk bestecilerini
bu alanda eser yazmaya 6zendirici ¢aligsmalar, 6diillii yarigmalar vb. etkinlikleri gerekli
gordiiklerini; ayrica bu tiirdeki caligmalar destekleyerek gerek calmaya, gerek

ogretmeye istekli olduklarini ortaya koymaktadir.
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Tablo 2.1.24. Piyano Ogretim Elemanlarimn Piyano Egitiminde Kullanilan
Teknik Beceriler icin THM Kaynakh Eser Yazmaya Yonelik

Calisma Yapma Durumlan

Secenekler f %0
Evet 10 23,8
Hayir 32 76,2
Toplam 42 100

Tablo 2.1.24.’de goriildiigli gibi, piyano egitiminde kullanilan teknik beceriler
icin THM kaynakl1 eser yazmaya yonelik olarak, piyano ogretim elemanlarinin % 23,8’1
calisma yaptiklarini, % 76,2’si ise yapmadiklarini belirtmislerdir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan piyano 6gretim
elemanlarinin ¢ogunlugunun, piyano egitiminde kullanilmak iizere teknik beceriler i¢in
THM kaynakli eser yazmaya yonelik ¢alisma yapmadigini ortaya koymaktadir. Bununla
birlikte Tablo 2.1.23.’de de, piyano Ogretim elemanlari bu tiirdeki calismalari
desteklediklerini  belirtmislerdir. Bunun yaninda, anketlerde piyano Ogretim
elemanlarinin ayrica belirttikleri goriislerden elde edilen bulgulara gore, bu tiirdeki
caligsmalarin bestecilerden ¢ok piyano egitimcilerine diisen onemli bir gorev oldugu ya
da bu tiirdeki calismalarin bestecilerin egitimciler ile is birligi yaparak gerceklestirmesi

gerektigi soylenebilir.

2.1.25. Piyano Ogretim Elemanlarmm Arastirma Konusu ile ilgili Ayrica

Belirttikleri Goriisler

“Ulusal kiiltiirler, i¢cinde yasayan toplumlarin yagam bicimleriyle olusup gelisir.
Dolayisiyla toplumla dogrudan ortiismeyen olgularin kabullenilmesi de epeyce zordur.
Bu bakimdan 6zellikle egitimde bireylere kendi yakin cevrelerinden drnekler sunulmali,
daha sonra evrensel kiiltiirden 6rnekler verilmelidir. Ulu Onder Atatiirk’iin dedigi gibi;

“Tiirk milletinin temeli kiiltiirdiir” ifadesi bu durumu cok iyi ortaya koymaktadir. Yine
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sadece kendi Kkiiltiirli icine kapanan toplumlarin durumlari da ortadadir. Dolayisiyla
evrensel Kkiiltiire kendi kiiltiirel degerlerinden bir seyler sunamayan toplumlarin da
cagdaslasmas1 diisiiniillemez. Ancak bu denge mutlaka iyi kurulmali ve asla kiiltiir
asimilasyonuna yol acilmamalidir. Miizikte kendi “Cagdas Tiirk Miizigimizi
olusturmanin yolu; 6zii igcimizden olan fakat gerekli goriiliirse teknik donanim ithali
yapilarak olmalidir. Aksi taklitten oteye gecmeyecektir. Bu bakimdan; egitim
miiziginde, uluslararasi miizikte ve nitelikli diger tiirlerde mutlaka geleneksel
miiziklerimiz kaynakli caligmalara agirlikli olarak yer verilmelidir.”

“Su anki programla biitiin bunlar ii¢ yillik kisa bir piyano egitimine sigdirmak
cok zor. Birkag A.G.S.L. hari¢ digerlerinin verdigi mezunlarin piyano diizeyleri olduk¢a
kotii. Onlarin yanhislarinin diizeltmek zaten iki yilimizi aliyor. Dolayisiyla her diizeye
yonelik calisma yapilmasi gerektigine inaniyorum. Bu konuya deginen bir calisma
yapilmasini ¢ok olumlu karsiliyorum.”

“Geg¢ kalinmis bir konu ama mutlaka yapilmali. Miizik egitimi veren kurumlar
hem THM ve hem de Diinya miiziklerini islemeli. Tabi ki dalina gore birine fazla
agirlik verilmeli.”

“Bir piyano egitimcisi olarak, THM’nin piyano egitiminde daha c¢ok
kullanilmasini istemekteyim. Besteciler, piyano tekniklerini (6zellikle orta diizeyde)
gozeten ve ¢alarken 6grencinin sevebilecegi eserler bestelemelidir.”

“Basimlar tekrarlanmali, nota yazimi/duate/puntolar vb. yeniden diizenlenmeli,
orta seviyede eserler bestelenmeli, egitim amacli besteler ve diizenlemeler yapilmali,
besteciler piyano kullanimi hakkinda bilgilenmeli ya da bir egitimci piyanist ile birlikte
calismali. THM melodileri “cagdas miizik” sinifina zorlama bi¢iminde sokulup
dinlenilmez, sevilemez. Dolayisiyla calisilmasi tercih edilmeyen eser damgasi1 yemekten
kurtarilmali.”

“Miizigimizin evrensel standartlara ¢ikarilabilmesi icin, piyano gibi evrensel bir
calgiya yonelik daha cok eserlere yer verilmeli ve oncelikle miizik egitimcilerinin,
bestecilerini bu konu ile ilgili c¢alismalar yapmasi mutlaka 6zendirilmelidir.
Ogrencilerin yapacagi beste veya diizenleme gibi calismalar mutlaka desteklenmelidir.”

“Piyano egitimindeki olumlu ve olumsuz yonleri ele almaniz giizel bir diisiince.

Umarim bu alanda daha ¢ok c¢alismalar yapabiliriz.”
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“Besteciler eser yazarken calgilarin teknik Ozellikleri, kullanis big¢imleri ve
ergonomilerini diisiiniirlerse tiim problemlerimizden arinacagimizi diisiiniiyorum.”

“Daha ¢ok kaynaga ihtiyactmiz var. Bu alanda az calisma yapildigim
diistiniiyorum.”

“Ogrenciler THM kaynakl eserleri zevkle seslendirmektedir. Bu nedenle piyano
egitiminin her diizeyine uygun THM kaynakli eserlere ihtiya¢ duyulmaktadir.”

“Yeni kusak bestecilerimiz ve miizik egitimcisi bestecilerimiz eminim gereken
titizlik ve hassasiyeti gostereceklerdir.”

“THM kaynakl1 eserlerin piyano ve genel olarak miizik egitiminde mutlaka
gerekli oldugunu, miizik egitiminde THM kaynakli eserlerin eksikliginin miizik egitimi
alan kisileri miizigimize yabancilastirdigini diistiniiyorum. Milliyetcilik agisindan degil,
miizigin siirlarinin genisletilmesi agisindan THM’nin daha fazla malzeme olarak
kullanilmas: gerekliligini savunuyorum.”

“Bu konuda egitim programlarinin, 6zellikle THM armonisinin diizeysellikten
kurtarilarak uygulamali olarak (Bati Miizigi armonisi diizeyinde) Ogretilebilir
diisiincesindeyim.”

“THM kaynakli piyano eserlerinin her firsatta ve her yerde calinmasi ve

yayginlastirilmasi gerekiyor.”
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2.2. Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1 4. Smif Ogrencilerine Uygulanan
Anketlerden Elde Edilen Bulgular

Tablo 2.2.1. Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Egitim Goren 4. Simf

Ogrencilerinin Sayisal Dagilim

Kurumlar f /)
CUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 22 8.3
DEUBEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 22 8.3
GUGEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD 32 12,0
GOPUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD 19 7.1
KTUFEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD 29 10,9
MUAEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 44 16,6
NUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 15 5,6
PUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD 30 11,3
SDUBEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 15 5,6
UUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD 38 14,3
Toplam 266 100

Tablo 2.2.1.’de goriildiigli gibi, piyano egitimi yapilan miizik egitimi ana bilim
dallarinda 6grenim goren 4. siuf dgrencilerinin sayisi, CUEF GSE Bol. Miizik Egt.
ABD’de “% 8,3”, DEUBEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD’de “% 8,3”, GUGEF GSE Bol.
Miizik Egt. ABD’de “% 127, GOPUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD’de “% 7,17,
KTUFEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD’de “% 10,97, MUAEF GSE Bol. Miizik Egt.
ABD’de “% 16,6, NUEF GSE Bol. Miizik Egt. ABD’de “% 5,6”, PUEF GSE Bol.
Miizik Egt. ABD’de “% 11,3, SDUBEF GSE Boél. Miizik Egt. ABD’de “% 5,6,
UUEF GSE Bél. Miizik Egt. ABD’de “% 14,3” olarak dagilim gostermektedir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. siif

ogrencilerinin sayisinin “15” ile “44” arasinda dagilim gosterdigini ortaya koymaktadir.
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Tablo 2.2.2. 4. Smf Ogrencilerinin Cinsiyet Dagihmlar:

Cinsiyet f /)
Erkek 110 | 414
Kiz 156 | 58,6
Toplam 266 100

Tablo 2.2.2.’de goriildiigi gibi, 4. simif ogrencilerinin cinsiyetleri % 41,4 erkek
ve % 58,6’s1 bayan olarak dagilim gostermektedir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goéren 4. siif
ogrencilerinin yaridan fazlasinin kiz d6grencilerden olustugunu, erkeklerin ise azinlikta
oldugunu gostermektedir. Bu durum, miizik 6gretmenligi programimin daha c¢ok kiz

ogrenciler tarafindan tercih edildigi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 2.2.3. 4. Simf Ogrencilerinin Yas Dagihmlar

Yas Dagilimm f /)
20-22 arast 126 474
23-25 arasi 110 41,4
26-28 arasi 21 7,9
29-31arasi 9 3,4
Toplam 266 100

Tablo 2.2.3.’de goriildiigii gibi, 4. sinif 6grencilerinin % 47,4’ 20-22 arasi, %
414’0 23-25 arast, % 7,9’u 26-28 aras1 ve % 3,4’ii 29-31 aras1 yas grubunda yer
almaktadir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. siif
ogrencilerinin yaslarinin 20 ile 31 arasinda dagilim gosterdigini, sayisal cogunlugun (%
88,8’inin) ise 20-25 arasinda oldugunu ortaya koymaktadir. Geng¢ Ogrencilerin
cogunlukta olmasi, bu kuruma girmek i¢in her hangi bir zaman kayb1 yasanmadigini,

ogrencilerin miizik egitimi boliimiinii tercih etmelerinde kararli olduklarin1 gosterebilir.
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Tablo 2.2.4. 4. Simf Ogrencilerinin Universite Egitimi Oncesi Piyano

Egitimi Alma Durumlari

Secenekler f /)
Evet 147 55,3
Hayir 119 44,7
Toplam 266 100

Tablo 2.2.4.’de goriildiigii gibi, miizik egitimi ana bilim dallarindaki 4. simf
ogrencilerinin % 55,3’l iiniversite Oncesi piyano egitimi aldigini, % 44,7°si ise
almadigini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarindaki dordiincii simif 6grencilerinin
yaridan fazlasinin iiniversite egitimi oncesi piyano egitimi aldigini gostermektedir. Bu
durum, dgrencilerin Tablo 2.2.3.’de de goriildiigii gibi miizik 6gretmenligi bolimiinii
tercih etmede kararli ve bu boliime planli olarak hazirlanmis olduklarin1 gosterebilir.
Bununla birlikte, 6grencilerin {iniversite oncesi piyano egitimi almis olmalari, piyano

egitiminin verimliligi acisindan olumlu bir gelisme olarak diisiiniilebilir.

Tablo 2.2.5. Universite Egitimi Oncesi Piyano Egitimi Alan 4. Simf

Ogrencilerinin Piyano Egitimi Alma Siirelerinin Yillara Gore

Dagilim

Yil Dagilim f %
1-3 yil aras1 57 38,8
3-5 yil aras1 72 49,0
5-7 yil aras1 8 5.4
7 yil ve daha fazla 10 6,8
Toplam 147 100

Tablo 2.2.5.de goriildiigii gibi, miizik egitimi ana bilim dallarn 4. simf

Ogrencilerinin {iniversite oncesi % 38,8’1 “1-3 yil aras1”, % 49’u “3-5 yil aras1”, %
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5471 “5-7 yil arast” ve % 6,8’1 ise “7 yil ve daha fazla”s1 piyano egitimi aldigim
belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarindaki {iniversite oncesi piyano
egitimi alan 4. simif 6grencilerinin biiyiik cogunlugunun (% 87,8 inin) {iniversite oncesi
1-5 yil aras1 piyano egitimi aldigin1 gostermektedir. Bu durum, bir 6nceki Tablo’da
belirtilen, 6grencilerin yaridan fazlasinin miizik 6gretmenligi boliimlerine planli olarak

hazirlanmis olduklari goriisiinii destekler niteliktedir.

Tablo 2.2.6. Universite Egitimi Oncesi Piyano Egitimi Alan 4. Simf

Ogrencilerinin Egitim Aldiklar1 Kurumlara Gore Dagilimlar

Kurumlar f %0
A.GS.L 105 71,4
Ozel Ders 26 17,7
M.E.B’ye Bagl Ozel Miizik Okullart 9 6,1
Diger 7 4,8
Toplam 147 100

Tablo 2.2.6.’da goriildiigii gibi, tiniversite Oncesi piyano egitimi alan 4. sinif
ogrencilerinin % 71,4’1 “A.G.S.L.”, % 17,7’si ozel ders % 6,1°1 “M.E.B. ye baglh 6zel
miizik okullari”’ndan ve % 4,8’1 “diger” seceneginde “devlet konservatuari”ndan piyano
egitimi aldiklarini belirtmistir.

Bu bulgular, iiniversite Oncesi piyano egitimi alan miizik egitimi ana bilim
dallarindaki 4. simf ogrencilerinin bilyiik cogunlugunun (% 71,4’tintin) A.G.S.L’den
piyano egitimi aldigim ortaya koymaktadir. Bu durum, AG.S.L. nin sayilarinin giderek

arttigini ve miizik egitiminin giderek 6nemsendigini ve desteklendigini gosterebilir.
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Tablo 2.2.7. 4. Smf Ogrencilerinin Piyano Ogrenimi Boyunca Derslerinde
Cahstiklar1 Eserler Bakimindan Daha Cok Yer Verilen

Uluslararas: Sanat Miizigi Donemleri

Donemler L. II. IIL. | IV. V. VI.

Ronesans Donemi 6 2 9 12 14 16

Barok Donem 151 38 14 4 1 -
Klasik Donem 66 116 24 6 - -

Romantik Donem 13 35 95 14 3 -

Cagdas Donem 4 8 25 66 19 1
Diger 5 - 1 8 17 14

Tablo 2.2.7.’de, piyano Ogrenimleri boyunca derslerinde calistiklar1 eserler
bakimindan 4. sinif 6grencilerinin 151°1 1. derecede “Barok Donem”, 116’s1 II. derecede
“Klasik Donem”, 95’1 III. derecede “Romantik Donem”, 66’s1 IV. ve 19’u V. derecede
“Cagdas Donem”, 16’s1 VI. derecede ‘“Ronesans” donemine en ¢ok yer verildigini
belirtmistir. Ayrica VI. derecede “diger” secenegini isaretleyen 14 Ogrenci “Tiirk
bestecilerinin eserleri”’ne yer verildigini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. siif
ogrencilerinin, piyano 6grenimleri boyunca derslerinde en ¢ok kullanilan uluslararasi
sanat miizigi donemlerinin tercihlere gore siralanisini gostermektedir. Tabloya
bakildiginda Tablo 2.1.9.’da oldugu gibi 4. sinif 6grencilerine gore, piyano egitiminde
en cok kullanilan donemin Barok ve Klasik Donem oldugu, daha sonra bunu Romantik

ve Cagdas Donemin izledigi goriilmektedir.
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Tablo 2.2.8. 4. Smf Ogrencilerinin Piyano Ogrenimi Boyunca Daha Cok

Calmayr Tercih Ettikleri Uluslararas1 Sanat Miizigini

Donemleri

Donemler L II. | III. | IV. | V. | VL.
Ronesans Donemi 2 3 11 12 | 21 | 24
Barok Donem 57 41 21 27 9 -
Klasik Dénem 50 57 48 21 4 1
Romantik Donem 81 53 36 16 4 -
Cagdas Donem 60 35 36 22 13 | 2
Diger 2 3 5 7 13 | 15

Tablo 2.2.8.°de goriildiigi gibi, 4. simf O6grencilerinin piyano egitiminde
kullanilan dagar bakimindan 81’1 I. derecede ‘“Romantik Donem”, 57’si II. derecede ve
48’1 III. derecede “Klasik Donem”, 27’si IV. derecede “Barok Donem™, 21’1 V.
derecede ve 24’1 VI. derecede “Ronesans Donemi” donemi eserlerini ¢calmay1 daha ¢ok
tercih ettikleri goriilmektedir. Ayrica VI. derecede “diger” secenegini isaretleyen 15
ogrenci “Tiirk bestecilerinin eserleri’ni tercih ettiklerini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda Ogrenim goren 4. sinif
ogrencilerinin ¢almayr en ¢ok tercih ettikleri uluslararast sanat miizigi donemlerinin
siralanisini gostermektedir.

Tabloya bakildiginda, 4. smif Ogrencilerinin 6grenimleri boyunca piyano
egitiminde calmay1 en ¢ok tercih ettikleri donemlerin “Romantik Donem” ve “Klasik
Donem” oldugu, daha sonra bunu “Barok Donem” ve “Ronesans Donemi” izledigi,

Tablo 2.1.10.’da belirtilen siralama ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
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Tablo 2.2.9. 4. Simf Ogrencilerinin Piyano Ogrenimleri Boyunca THM

Kaynakh Piyano Eserlerine Yer Verilme Dereceleri

Dereceler f %0
Tamamen - -
Biiyiik Olciide 6 2,2
Kismen 63 23,9
Cok az 101 38,3
Hic 94 35,6
Toplam 264 100

Tablo 2.2.9.da goriildiigii gibi, 4. simif 6grencileri piyano 6grenimleri boyunca
THM kaynakli eserlere % 2,3’1i “biiyiik ol¢iide”, % 23,9’u “kismen”, % 38,3’ii “cok az”
yer verildigini ve % 35,6’s1 ise “hi¢” yer verilmedigini belirtmislerdir.

Miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim géren 4. simif 6grencilerinin biiyiik
cogunlugu (%97,8’si), piyano egitimleri boyunca THM kaynakl1 eserlere yer verilme
durumunu; “kismen”, “cok az” ve “hi¢” olarak belirtmektedirler. Bu durum Tablo
2.2.77°de ve Tablo 2.1.16.’da belirtilen bulgular ile de tutarli olup, THM kaynakh

piyano eserlerinin piyano 0gretim programlarinin her diizeyine uygun kaynak ihtiyacini

yeterli oranda karsilamadig goriisiinii destekler niteliktedir.
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Tablo 2.2.10. 4. Smf Ogrencilerinin THM Kaynakh Piyano Eserlerini

Tanima Durumlari

Dereceler f %
Bu eserlerden birini/birkagini seslendirdim 117 44,3
Bu eserlerden birinin/birkaginin ses kaydi var 19 7,2
Besteci ve eser adlarinin bir listesi var 12 4.5
Bu eserlerle ilgili bilgiye sahip degilim 107 40,5
Diger 9 3.4
Toplam 264 100

Tablo 2.2.10.’da, 4. simif 6grencilerinin THM kaynakli piyano eserlerini tanima
durumlar1 yer almaktadir. Ogrencilerin % 44,3’ii “bu eserlerden birini/birkacini
seslendirdim”, % 7,2’si “bu eserlerden birinin/birkagcinin ses kaydi var”, % 4,51
“besteci ve eser adlarmin bir listesi var”, % 40,51 “bu eserlerle ilgili bilgiye sahip
degilim”, “diger” secgenegini isaretleyen Ogrencilerin % 3,4’ti ise “eslik dersinde
caldim” seklinde goriis belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarindaki 4. simif 6grencilerinin yarisina
yakininin (% 44,3’iinilin) bu eserlerden birini/birkacim1 seslendirdigini gostermektedir.
Ayrica, diger yariya yakini (% 40,5’1) ise hi¢ ¢calmadigini belirtmistir. Bu durum, Tablo
2.2.9.°da da goriildiigii gibi, derslerinde THM kaynakli eserlere yer verilmedigini
belirten Ogrencilerin oranlar1 ile bu eserleri hi¢ calmadigim sdyleyen Ogrencilerin
oranlar1 ¢cok yaklasik olarak birbirini tamamlar nitelikte olup, 6grencilerin derslerinde
bu tiirde eserlere yer verilmemesi veya Ogrencilerin bu eserleri tanimamasi Tablo
2.1.22.°de ogretim elemanlarinca belirtildigi gibi, bu tiirdeki eserlerin piyano egitimi
icin teknik ag¢idan kullanilabilirliginin yetersiz ve Tablo 2.1.19.’da belirtildigi gibi

ulasilabilirliginin kisitl oldugu goriisiinii desteklemektedir.
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Tablo 2.2.11. 4. Smf Ogrencilerinin Piyano Ogrenimleri Boyunca
Donemlere Gore THM Kaynakh Piyano Eserlerine Yer

Verilme Durumlari

Donemler f %0 *
1. D6nem 11 4,1
2. Donem 18 6,8
3. DOnem 40 15,0
4. Dénem 48 18,0
5. Donem 53 19,9
6. Donem 45 16,9
Hepsi 14 5,3
Diger 55 20,7

* Bu tabloda her secenek i¢in bagimsiz frekans ve ylizde alinmistir.

Tablo 2.2.11.’de goriildiigii gibi, piyano 6grenimleri boyunca THM kaynakli
eserlere yer verildigini belirten 4. sinif 6grencilerinin bu eserlere % 4,1’1 “1. donem”, %
6,8’1 “2. donem”, % 15’1 “3. donem”, % 18’1 “4. donem”, “19’u “5. déonem”, % 16’s1
“6. donem” ve % 5,3’ “hepsi” secenegini isaretleyerek biitiin donemler yer verildigini
belirtmistir. % 20,7’si diger seceneginde “hatirlamiyorum” seklinde goriis belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. siif
ogrencilerinin yogunluk bakimindan 3.,4.,5. ve 6. donemlerinde bu tiirdeki eserleri
calisngim1 gostermektedir. Bununla birlikte, Tablo 2.1.17.’de de goriildiigii gibi bu
tiirdeki eserlere piyano egitiminde baslangi¢ diizeyi ardindan (daha ¢ok orta diizeyde)

yer verildigi ve baglangic diizeyinde kullanilabilirliginin yetersiz oldugu sdylenebilir.
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Tablo 2.2.12. 4. Smf Ogrencilerinin Piyano Ogrenimi Boyunca THM

Kaynakh Piyano Eserlerini Daha Fazla Calismay1 isteme

Durumlari
Secenekler f %
Evet 184 70,5
Hayir 77 29,5
Toplam 261 100

Tablo 2.2.12.’de goriildiigii gibi, 4. simf Ogrencilerinin % 70,5’1 “evet”
secenegini isaretleyerek THM kaynakli piyano eserlerini piyano dgrenimleri boyunca
daha fazla calismak istediklerini, % 29,51 ise “hayir” secenegini isaretleyerek daha
fazla calismak istemediklerini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarindaki 4. smif Ogrencilerinin
cogunlugunun (% 70,5’inin) piyano Ogrenimleri boyunca THM kaynakli piyano
eserlerini daha fazla calmak istediklerini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, 4. siif
ogrencilerinin Tablo 2.2.10.’un yorumlarina bagli olarak bu tiirdeki eserleri yeterince

tanimamalarindan dolay1 “hayir” yanitin1 vermis olabilecekleri soylenebilir.
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Tablo 2.2.13. THM Kaynakh Eserleri Daha Fazla Calsmak isteyen
Ogrencilerin Teknik Ya da Miizikal Acidan Etkilenme

Dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 12 6,5
Biiyiik Olciide 93 50,5
Kismen 66 35,9
Cok az 11 6,0
Hig 2 1,1
Toplam 184 100

Tablo 2.2.13.’de goriildiigii gibi, THM kaynakli piyano eserlerini daha fazla
calismak isteyen 4. smif piyano Ogrencilerinin % 6,5’1 “tamamen”, % 50,5°1 “biiyiik
olciide”, % 35,9’u “kismen”, % 6’s1 “cok az” teknik ya da miizikal acidan etkilerdi ve
% 1,1°1 hig¢ etkilemezdi seklinde goriis belirtmislerdir.

Bu bulgular, THM kaynakli piyano eserlerini daha fazla ¢calmak isteyen 4. sinif
ogrencilerinin biiyiik ¢cogunlugunun (% 92,9’unun) teknik ya da miizikal a¢idan bu
tiirdeki eserleri calarken olumlu yonde etkilendiklerini gostermektedir. Ayrica,
ogrencilerin ankette belirttigi goriisler goz oniine alindiginda bu tiirdeki eserlerin bir

kiiltiir 6gesi olarak daha yakin gelmesi bakimindan tercih edildigi sdylenebilir.
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Tablo 2.2.14. 4. Smif Ogrencilerinin Calistig1 Uluslararasi Sanat Miizigi le
THM Kaynakh Piyano Eserlerini Karsilastirdiginda Calma
Kolayhg Acisindan Uygun Olma Durumlari

Secenekler f %o
Uluslararas1 Sanat Miizigi Piyano Eserleri 97 46,4
THM Kaynakli Piyano Eserleri 112 53,6
Toplam 209 100

Tablo 2.2.14.’de goriildiigii gibi, calistigi uluslararasi sanat miizigi ile THM
kaynakli piyano eserlerini karsilastirdiginda c¢alma kolayligi acisindan 4. smif
ogrencilerinin % 46,4’ “uluslararasi sanat miizigi piyano eserlerini”, % 53,6’s1 “THM
kaynakli piyano eserlerini” uygun bulduklarini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. sinif piyano
ogrencilerinin yarisindan fazlasinin (% 53,6’sinin) tanimadan dolayr ¢alma kolaylig:

acisindan uygun gordiiklerini ortaya koymaktadir.
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Tablo 2.2.14.1. 4. Smmf Ogrencilerinin Cahstig1 Uluslararas1 Sanat
Miizigi fle THM Kaynakh Piyano Eserlerini
Karsilastirdiginda Calma Kolayhgi Acisindan Uygun

Olma Durumlarina Yonelik Ayrica Belirttikleri

Goriisler
Goriisler f
THM kaynakli eserleri yeterince tanimadigim icin karsilagtirma yapamiyorum. 17
Tanidik ezgileri desifre etmem daha kolay oluyor ve daha zevkle caliyorum. 12

THM kaynakli piyano eserleri, cogu kez daha karmasik yapida oluyor. Bu eserlerin 5

kayitlar1 yok denecek kadar az. Kendimize bir model aradigimizda bu 6rnekleri bulmak zor.

Bati miizigi armoni sistemini daha iyi kavramis olmam uluslararasi sanat miizigini 4

yorumlamamda daha etkili oluyor.

THM eserleri tin1 ve teknik a¢idan uluslararasi sanat miizigi piyano eserlerine gore daha 3
ZOr.
THM kaynakli piyano eserlerini kendi kiiltiiriimiizle ilgili duygular1 yansitmasi agisindan 3

daha uygun goriiyorum.

Genellikle teknik zorluklari olmamakla birlikte THM kaynakli eserler tonal olarak 1

kulagima siirekli yaptigim caligsmalardan farkli geldigi icin daha ¢ok zorlaniyorum.

Eserlerin armonik diizenlenisi daha giizel geldigi icin THM kaynakli piyano eserleri daha 1

kolay geliyor.

Tablo 2.2.14.1.’de goriildiigi gibi, 4. sinif 6grencileri, calistig1 uluslararasi sanat
miizigi ile THM kaynakli piyano eserlerini karsilastirdiginda ¢alma kolaylig1 acisindan
uygun olma durumlarina yonelik ayrica; “THM kaynakli eserleri yeterince tanimadigim
icin karsilastirma yapamiyorum” (f: 17), “tamidik ezgileri desifre etmem daha kolay
oluyor ve daha zevkle caliyorum” (f: 12) seklinde goriis belirtmislerdir. Daha diisiik
frekanslarda farkli goriis ve oneriler de getirilmistir.

Bu bulgular, 6grencilerin THM kaynakli piyano eserlerini yeterince tantmadigini
ortaya koymaktadir. Bu durum, Tablo 2.1.19.°da da belirtilen, piyano oOgretim
elemanlarinin  biiyilk cogunlugunun (%85,7’sinin) Tiirkce metot ve kaynaklara
“kismen” ve “cok az” ulasabildikleri, az sayida ogretim elemaninin ise, bu tiirdeki

kaynaklardan hi¢ yararlanamadig1 (%4,8’inin) sonucunu desteklemektedir. Bunun yani
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sira, , 4. siif 6grencilerinin THM kaynakli piyano eserlerini, tanimadan dolayi, calma
kolaylig1 agisindan uygun gordiiklerini belirtmeleri, Tablo 2.2.14.’de de ortaya ¢ikan

sonucu dogrular niteliktedir.

Tablo 2.2.15. 4. Smf Ogrencilerinin Ogrenimleri Boyunca Calistiklar
THM Kaynakh Piyano Eserlerinin, Kendi Ogretmenlikleri

Siirecinde Ne Derece Katki Saglayabilecegine Yonelik

Goriisleri
Dereceler f %
Tamamen 17 6.6
Biiyiik Olgiide 131 50,8
Kismen 70 27,1
Cok az 26 10,1
Hic 14 5,4
Toplam 258 100

Tablo 2.2.15.’de goriildiigi gibi, 6grenimleri boyunca calistigit THM kaynakli
piyano eserlerinden miizik Ogretmenligi mesleginde 4. sinif 6grencilerinin % 6,6’s1
“tamamen”, % 50,8’1 “biiyiik ol¢iide”, % 27,1°1 “kismen”, % 10,1°1 “cok az” derecede
yararlanabilecegini, % 5,4’1i ise “hi¢” yararlanamayacagini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda Ogrenim goren 4. siif
ogrencilerinin biiyiikk cogunlugunun (% 84,5’inin) “tamamen”, “biiyiikk Olciide” ve
“kismen” miizik Ogretmenligi mesleginde THM kaynakli piyano eserlerinden
yararlanabilecekleri diisiincesini ortaya koymaktadir. Ancak, Tablo 2.2.10.’da
belirtildigi gibi, 4. simf Ogrencilerinin piyano egitiminde THM kaynakli piyano
eserlerine yeterince ulasamadiklar1 ve dolayisiyla tanityamadiklarn diisiiniildiigiinde bu
durumun, miizik 6gretmenligi acisindan bu kaynaklardan yararlanabilme beklentilerini

olumsuz etkileyebilecegi soylenebilir.
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Tablo 2.2.16. 4. Smif Ogrencilerinin Piyano Ogrenimleri Boyunca Tiirkce

Metot ve Kaynaklardan Yararlanabilme Dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 4 1,5
Biiyiik Olciide 34 13,0
Kismen 92 35,2
Cok az 81 31,0
Hig 50 19,2
Toplam 261 100

Tablo 2.2.16.’da goriildiigti gibi, 4. sinmif 6grencilerinin 68renimleri boyunca %
1,51 “tamamen”, % 13’u “biiyiik olciide”, % 35,2’si “kismen”, % 31’1 “cok az”
derecede Tiirkce metot ve kaynaklardan yararlandigmm, % 19,2°’si i1se “hi¢”
yararlanamadigini belirtmistir.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. siif
ogrencilerinin biiyilk cogunlugunun (% 85,4’liniin) 6grenimleri boyunca bu alanda
Tiirkce metot ve kaynaklardan yararlanamadigini gostermektedir. Bu durum, Tablo
2.2.9. ve Tablo 2.2.10.’da belirtilen goriisler ile tutarlilik gostermektedir. Ayrica, %
14,5’inin “tamamen” ve “biiyiik Ol¢iide” vermis oldugu yanitlarin Tablo 2.1.19.°da,

Ogretim elemanlar: tarafindan belirtilen goriisler ile celiskili oldugu goriilmektedir.
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Tablo 2.2.17. 4. Smf Ogrencilerinin Piyano Ogretiminde THM Kaynakh

Piyano Eserlerine Yer Verilmesinin Piyano Egitimini Olumlu

Yonde Etkiler Goriisiine Katilma Dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 17 6.6
Biiyiik Olciide 127 49,2
Kismen 76 29.5
Cok az 25 9,7
Hig 13 5,0
Toplam 258 100

Tablo 2.2.17.’de goriildiigi gibi, piyano Ogretiminde THM kaynakli piyano

eserlerine yer verilmesi, piyano egitimini, 4. simf Ogrencilerinin % 6,6’sma gore

“tamamen”, % 49’sine gore “biiyiik ol¢iide”, % 29,5’ine gore “kismen” ve % 9,7 sine

gore “cok az” olumlu yonde etkiler, % 5’ine gore ise “hi¢” etkilemez.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. siif

ogrencilerinin biiyiik cogunlugunun (% 85,3’iiniin) “piyano 6gretiminde THM kaynakli

piyano eserlerine yer verilmesi, piyano egitimini olumlu yonde etkiler” fikrine sahip

oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, Tablo 2.2.15.’de belirtilen yorumlar ile

iliskilendirildiginde, THM kaynakli1 eserlere piyano 6grencilerinin 6grenimleri boyunca

daha cok yer verilmesi ve mesleki acidan kullamilabilirliginin artirilmasi gerektigi

sOylenebilir.
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Tablo 2.2.17.1. 4. Smf Ogrencilerinin Piyano Ogretiminde THM
Kaynakl Piyano Eserlerine Yer Verilmesinin Piyano
Egitimi Uzerindeki Etkilerine Yonelik Ayrica

Belirttikleri Goriis ve Oneriler

Goriis ve Oneriler f

Ogretmen oldugumuzda, gittigimiz okullarda ¢ok az ogrenci klasik bati miizigi eserini| 15
taniyacak, bizim THM’den yola c¢ikarak yapacagimiz calismalar onlarin miizik sevgisini

artirmada 6nemli bir etken olacaktir.

Ogrencinin kendi kiiltiiriine yabancilagmasimin oniine gegilmis olur, daha farkli tekniklerin | 11

kullanilmasina olanak saglayabilir.

Calismayr daha zevkli hale getirir. Daha cabuk desifre yapilir. Ezgi kulaga tamdik| 4
geldiginden daha egitici olabilir.

Eserin tanmidik melodilerden olugsmasi hem calginin sevilmesi, hem de teknik ozelliklere | 3

agirlik verilmesi agisindan faydali olacaktir.

Tiirk eserlerinde genelde kullanilan ¢ok seslendirme yontemi bati miiziginden daha farkli| 2

oldugu icin bize yeni bir bakis a¢is1 kazandirabilir.

Eger eseri calacak kisi THM’yi seviyorsa, bu eseri zevkle ve hosuna giderek calisacak, derse | 2

olan ilgisi olumlu yonde olacaktir ve bu da onun basarisim artiracaktir.

Insanlarin, ilk olarak kendi miizigine olan &nyargilarim ortadan kaldirmak gerekmektedir. 2

Kendi bestecilerimizin eserlerini de tanimak isterdim. Bu tiirdeki eserleri dinledigim zaman | 2

beni ¢ok etkiliyor.

Tiirk bestecilerinin ve eserlerinin taninmasi bakimindan énemli. Bu konuda ne 6gretmenler | 1

ne de 6grenciler yeterince ilgi gostermiyorlar.

Piyano derslerinde genelde klasik eserlere yer veriliyor. Bir siire sonra bunlar piyano ¢alma | 1
istedigini azaltabiliyor. Fakat THM kaynakli eserlerin piyano ¢alisma verimimizi arttirdigin

diistiniiyorum.

Tiirkce kaynaklar dil yoniinden daha anlasilir olur ve kendi miizigimizden de ornekler | 1

tasiyabilir.

Tablo 2.2.17.1.’de goriildiigii gibi, 4. sinif 6grencileri, piyano 6gretiminde THM
kaynakli piyano eserlerine yer verilmesinin piyano egitimi iizerindeki etkilerine yonelik
ayrica; “Ogretmen oldugumuzda, gittigimiz okullarda ¢ok az 6grenci klasik bati miizigi
eserini tantyacak, bizim THM’den yola cikarak yapacagimiz calismalar onlarin miizik

sevgisini artirmada onemli bir etken olacaktir” (f: 15), “0grencinin kendi kiiltiiriine
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yabancilagsmasinin Oniine gecilmis olur, daha farkli tekniklerin kullanilmasina olanak
saglayabilir” (f: 11) seklinde goriis belirtmislerdir. Daha diisiik frekanslarda farkli goriis
ve oneriler de getirilmistir.

Bu bulgular, Tablo 2.2.17.de de goriildiigii gibi, THM kaynakli piyano
eserlerine, piyano 6grencilerinin 6grenimleri boyunca daha ¢ok yer verilmesi ve mesleki

acidan kullanilabilirliginin artirllmasi gerektigi sonucunu destekler niteliktedir.

Tablo 2.2.18. 4. Smf Ogrencilerinin THM Kaynakh Piyano Eserlerini
Calisirken Karsilastiklar1 Zorluklar

Zorluklar f %0
Teknik acidan 71 32,9
Nota Yazilar1 agisindan 25 11,6
Uslup agisindan 61 28,2
Hepsi 31 14,4
Diger 28 13,0
Toplam 216 100

Tablo 2.2.18.°de goriildiigii gibi, 4. smf Ogrencilerinin % 32,9’u “teknik
acidan”, % 11,6’s1 “nota yazilar1 acisindan”, % 22,8’1 “iislip” ag¢isindan THM kaynakl
piyano eserlerini calisirken zorluklarla karsilastigini, % 14,4’ “hepsi” agisindan
zorlukla karsilastigimi belirtmistir. Bununla birlikte 4. simf Ogrencilerinin “diger”
secenegini isaretleyen % 13’1 ise su sekilde goriis belirtmistir: “Armoni anlayis1 degisik
oldugu i¢in aligmakta zorluk cektim (4)”, “derslerimde cok fazla yer verilmedigi i¢in
tam olarak goriis belirtemiyorum (f: 22)”, “sadece yorumunda zorluk ¢ektim bunda da
THM’yi tantmamamin biiyiik etkisi olduguna inaniyorum (f: 2)”.

Bu bulgular, miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. sinif
ogrencilerine gore, THM kaynakli piyano eserlerinde giigliikklerin bulundugunu ve
bunlarin sirasiyla teknik agidan, iisliip agisindan, teknik-iislip ve nota yazilar1 agisindan
giicliikler tasidig1 seklinde siralandigimi gostermektedir. Bu durum, Tablo 2.1.20. ve

Tablo 2.1.22.”de 6gretim elemanlar tarafindan belirtilen goriisleri destekler niteliktedir.
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2.2.19. 4. Smf Ogrencilerinin Arastirma Konusu ile flgili Ayrica

Belirttikleri Goriis ve Oneriler

“THM kaynakli piyano eserleri O0grencinin ¢ok sesli miizige ilgi duymasin
saglayacak en dogal yoldur. Bu yolla kendi i¢indeki kiiltiirii ara¢ olarak kullanarak
evrensel sanat anlayisina ulasilacaktir.”

“Miizik egitimi boliimlerinde Tiirk eserleri ya da THM eserleri calmaktan
mahrum kaliyoruz. Bati miizigi eserleri ile birlikte Tiirk miizigi eserleri de calmaliyiz.
Kendi kiiltiiriimiizden uzak kalmamamiz adina.”

“THM kaynakli piyano eserleri genel anlamiyla calinmasi ve tinlatilmasi
acisindan benim i¢in ¢ok zor, teknik ve iislip acisindan cok bilgiye sahip olmak
gerekir.”

“Biitiin miizik boliimlerinde calgi egitiminde de Tiirk miizigine de gereken
Onemin verilmesi gerektigine inaniyorum. Sadece bat1 miizigi bizim kendi miizigimize
yabancilasmamiz anlamina gelmektedir. Sadece bilmek degil onemli olan bildigini,
ogrendigi uygulayabilmektir. Uygulama yapmadan hi¢bir anlami olamaz. Sadece bir
Bach ya da Mozart calmak yeterli degildir. Bunlara ek olarak Tiirk miizigi eserlerine yer
verilmesi gerektigine inaniyorum”.

“Bence daha ¢ok THM kaynakli piyano eserleri calistirilmali. Melodileri kendi
kiiltiiriimiizii icerdiginden dolayi, miizikalite ve yorum daha giiclii olur diye
diistinliyorum”.

“Miizik boliimlerinde teknik agidan daha c¢ok gelismek icin THM’ye 6nem
verilmeli. En azindan uluslararasi sanat miizigiyle es degerde tutulmalidir”.

“Klasik miizik eserleri calismak giizel fakat tekrar edilmedigi siirece ¢ok ¢abuk
unutuluyor. THM eserlerine kulak asinaligi oldugundan daha kalict olduguna
inantyorum”.

“THM eserlerinin daha titiz, dikkatli ve daha profesyonelce piyano calan kisiler
tarafindan piyano i¢in diizenlenmesi ¢ok daha faydali olur”.

“THM kaynakl1 piyano eserlerini teknik agidan zor buluyorum. Bana gore bu
tiirdeki piyano eserlerinin baslangi¢ ve orta diizeye gore de diizenlenmesi gerekiyor”.

“THM kaynakli piyano eserlerini daha fazla ¢alismak isterdim.”
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“THM kaynakli piyano eserlerinin daha ¢ok sevilmesi i¢in kayit ve Kkitap
ornekleri ¢cogaltilmali”.

“THM kaynakli piyano eserleri kolaydan zora dogru diizenlenmeli ve piyano
egitiminin her diizeyinde kullanilabilir hale getirilmelidir”.

“Bu kiiltiirtin bir parcast oldugum icin THM kaynakli piyano eserlerini daha
fazla tammmamiz gerektigini diislinliyorum. Bir miizik Ogretmeni adayir olarak
diistiniiyorum ki; kiiltiir kopriilerimizi bizler olugturmaliy1z”.

“THM’nin piyano egitiminde yer almasi (ancak cagdas diizenlemelerle)
gerektigine inaniyorum. Piyano egitiminin her asamasinda birka¢ parca dahi olsa yer
almal1”.

“Her ulusun kendine ait bir miizik kiiltiiriine sahip oldugu diisiiniildiigiinde,
bizim de kendimize ait olan ulusal miizik kiiltiirimiize sahip ¢ikmamiz gerekir (f: 3).”

“Bu tiir eserlere daha fazla yer verilmeli. Ciinkii okul sarkilar1 da yer yer THM
temal1 oldugundan bu tiirdeki sarkilara eslik yapmak kolaylastyor”.

“Tiirk miiziginin piyanoda kullanilmasi ¢ok giizel olur, miikkemmel eserler var
fakat daha ¢ok gelisme gerekiyor. Bence yeterince sistematige oturtulmamais.”

“Bence, miizik Ogretmenligi boliimlerinde Tiirk miizigine daha cok Onem
verilmelidir.”

“Farkli akor yapilarindan dolay1 teknik agidan biraz zorlaniyoruz.”

“Piyano egitimi siiresince, THM kaynakli piyano eserlerine de yer verilmeli.
Teknik agidan ve birikim acisindan yararli olacagina inaniyorum.”

“Her tarz miizigin taninmas1 0grenciler i¢in faydali olacaktir.”

“THM kaynakl1 eserlere sadece piyano egitiminde degil genel olarak da 6nem
verilmemektedir. Bu konu {izerinde daha fazla c¢alisma yapilmasi gerektigine
inantyorum (f: 2).”

“Miizigin sadece batt miizigi ile sinirli kalmamasini istiyorum. Halk miizigine
agirlik verilmeli cilinkii ileride Ogretmenlik yasantimizda bizlere faydali olacagina
inamyorum (f: 4).”

“Piyano egitiminde THM kaynakli piyano eserlerine yer verilmesi, THM nin
gelistirilmesi ve ayrica piyano egitiminin daha kolay ve kisa siirede saglanmasi i¢in

onemli bir arag olabilir.”
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“Bence A.G.S.L.’lerde ve liniversitelerde sadece batt miizigi olmamali. THM
kaynakl1 piyano eserlerine de yer verilmelidir.”

“Piyano egitiminde THM kaynakli eserler calismamiz egitimimiz agisindan daha
verimli olabilirdi.”

“Egitim fakiiltelerinde, miizik 6gretmenligi boliimlerinde piyano programinda
bati miizigi eserlerinin yam sira bir tane de THM kaynakli piyano eserinin zorunlu
tutulmasi taraftarryim.”

“THM kaynakl1 eserlerin teknik acidan 68renciye verebilecekleri ile uluslararasi
sanat miiziginin Ogrenciye verecekleri tutarli ise ve THM kaynakli eserler yeteri
derecede ve sayida varsa ikisinin de paralel olarak verilmesinden yanayim.”

“Bati miizigi agirlikli egitim almamizin yani1 sira, THM kaynakli eserlerin
yapilarin1 da tanimamiz gerekir. Gerektiginde bu tiir eserleri 68retmenlik meslegimizde
kullanabilmeliyiz.”

“Bu konuda sistematik olarak gelistirilmis kaynaklar yok. Bundan dolay: teknik
olarak sorunlar ortaya cikabiliyor. THM’yi uyarlama caligmalar1 artarsa ve sistemli hale
gelirse piyanoda kullanilabilirligi gelisir.”

“THM gelisime, diinyaya acik bir miizik, hem de kendi 6zii ile otantizmi ile
ruhuyla 6zel bir miizik.”

“Kendi kiiltiiriimiizi tanimak ve tanitmak adina kesinlikle gerekli oldugunu
diistinliyorum. Klasik bati miiziginin yaninda THM kaynakli piyano eserlerinin de
agirlikli olarak yer verilmesinin kisiyi calgisina karsi daha giivenli kilacagini ve
yakinlastiracagini diisiinliyorum Kendi kiiltiirlimiizii icra etmek daha zevkli ve yapici
olacaktir.”

“Piyano egitiminde bulundugumuz ya da ait oldugumuz kiiltiirii tanimak, bilmek
ve aktarabilmek icin THM kaynakli eserlere de ayrica agirlikli olarak yer verilmelidir.
Eserleri icra ederken dinleyici kitlesini etkilemek, dikkatini cekebilmek de boylece daha
da miimkiin olacaktir.”

“Klasik bati miizigi piyano egitimi anlayisiyla THM kaynakli piyano egitimi
anlayis1 farkli olacagindan degisik bir sentez elde edilebilecegini inaniyorum. Tabi ki

halk miizigi gelistirilmeli.”
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“THM baglama disinda biitiin calgilarla da cok giizel ¢caliniyor. Fakat piyanoda
daha giizel duyuluyor. Piyano da THM kaynakli eserler dinledigimde her hangi bir
klasik miizikten daha fazla haz aliyorum. Egitimini almak ¢ok isterdim. Daha biiyiik bir
zevkle piyano calisirdim ve ¢alardim.”

“Kaynaklarin arttirilarak yayginlagsmasi gerekli.”

“Tiirk bestecilerinin eserleri genellikle cok teknik beceri gerektirdiginden dolay1
calinmasi da ¢ok zor oluyor.”

“Egitimim boyunca bu tiirde eserler calismadim. Ogretmenlik meslegimde
faydali olacagini diisiindiigiimden yer verilmesini isterdim.”

“THM kaynakl1 piyano eserleri ya da diizenlemeleri yeterince yok. Arsivlerden
edinmek icin bestecilerden izin almak gerekiyor. Calabilecegimiz eserler belli ve sinirli.
Bu da dezavantaj olarak goriilebilir.”

“Piyano ile ilgili olarak Tirkiye’nin bir piyano ekolii bulunmamaktadir ve
piyano 6grencilerini teknik ve miizikal anlamda gelistirmek i¢in yazilmis ¢ok az sayida

eser bulunmaktadir.”
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2.3. Goriismeler Sonucunda Elde Edilen Bulgular

2.3.1. Goriisiilen : Prof. Hilal DICLE
Goriisen : Hamit YOKUS
Goriisme Tarihi : 14.07.2005
Goriisme Saati : 11.00

Goriisme Yeri : Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi
GSE Bolimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali,
Istanbul.

THM kaynakh piyano eserlerine piyano egitiminde yer verilmesine iliskin
goriisleriniz nelerdir?

THM kaynakli piyano eserlerinin, piyano egitiminde Onemli bir yeri
olabilecegini diisiiniiyorum. Ancak, bunlarin ¢ok yeterli sayida olmadigini da iiziilerek
sOylemek isterim. Elimizde bulunan kaynaklardan, 6grencinin seviyesine uygun olan ve
ozellikle, ezgisinin O6grencinin hosuna gittigi eserleri kullanmay1 tercih ediyorum.
Bundan da ogrenci faydalanmis oluyor. Severek calistigi parcalardan faydalaniyor.
Sonug olarak, THM kaynakli piyano eserleri faydali ama yine sdylemek isterim ki,
bunlarin sayilar1 ¢cok az.

Tiirk Besteci ve/veya Egitimcilerinin, THM kaynakh piyano eserlerinin,
piyano egitiminde uygulanmasinda, gerekli davramslarin kazandirilmasia
yonelik o6grenci seviyelerine uygun yeterli sayida eser bulundugunu diisiiniiyor
musunuz?

Hayir. Yeterli sayida eser bulundugunu diistinmiiyorum. Ciinkii gercekten de, bu
konuda yeterli sayida eser yok. Egitim sirasinda, zaten bunun eksikligini hissediyoruz.
Ogrencinin seviyesine uygun parca bulmakta zorlaniyoruz. Bulunanlar da, bazen
Ogrencinin hosuna gitmeyebiliyor. Onun i¢in de caligmaktan kac¢imiyor. Hem ezgisel

olarak cekici, hem de 6grencinin calabilecegi giicliikte eser sayis1 bulmak gercekten zor.
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THM kaynakh piyano eserlerine piyano egitiminde yer verdiginizde,
ogrenciler acisindan karsilasilan giicliikler var mi? Varsa, bu giicliikler nelerdir?

Calistirabildigimiz kisith sayidaki eserler icerisinde, karsilasilan giigliikler
oncelikle teknik oluyor. Biiyiik atlamalar, genis akorlar gibi yazimlar 6grencinin
calmada zorlanmasina sebep oluyor. Notasyon oldukca sorun yaratmiyor. Bazi eserlerde
de, yorum 6n planda oluyor ve 6grenci diger biitiin ¢alistig1 eserlerde oldugu gibi, Tiirk
eserlerinde de, islup acgisindan zorlanabiliyor. Ciinkii, 6grencilerin en biiyiik kaygilari,
notalar1 dogru olarak calabilmek, tempoyu dogru olarak c¢alabilmek. Bunun disinda,
yorum Ozellikleri i¢in fazla zaman harcamiyorlar. Bunun iizerinde diisiinmiiyorlar ve
eserlerin, stiliyle ilgili yorumlama bilgileri de az. Hayal giiclerini bu is icin
kullanmiyorlar. Bu sadece THM kaynakli eserler icin degil, biitiin eserler icin de
gecerli. Genellikle, 6grenciler yorumlama konusunda biraz zayif kaliyorlar.

THM kaynakh piyano eserlerinin olusturulmasi calismasi, o6grencilerin
piyano egitimlerindeki ihtiyaclar1 goz oniinde bulunduruldugunda, besteciler
tarafindan mu ya da egitimciler tarafindan na yapilmah?

Bunu, oncelikle bestecilerin gorevi olarak diisiinebilirim. Ciinkii besteciler
besteleme tekniklerini egitimcilerden, yani piyano egitimcilerinden, cok daha iyi
bilirler. Piyano egitimcilerinin bircogunun, bestecilik egitimi almamis olmalar1 dogaldir.
Fakat bu demek degildir ki, piyano egitimcileri de bir kenarda dursun ve hi¢ bu ise kafa
yormasinlar veyahut da bu konuda bir seyler yazmaya calismasinlar demek de
istemiyorum. Elbette ki, onlar da ellerinden geleni yapabilirler. Fakat yine de oncelikle
bu is bestecilere ait. Ciinkii onlar hem bestecilik teknikleri konusunda egitimcilerden
cok daha iyi durumdalar, hem problemi yakindan onlar da biliyorlar ve bu ac¢idan, bizim
bu eksikligimizi gidermede onlar ¢ok daha faydali olabilir. Ama yine de soylemeliyim
ki, piyano egitimcileri de bu konuda ellerinden gelen katkida bulunmalidirlar.

Yaymimlanmis piyano eserleriniz ve onlarin olusma siirecleri ile ilgili bilgi
verebilir misiniz?

Benim “gencler icin piyano metodu” isimli bir piyano metodum var. Fakat bu
cok kiiciik yastakilerden ziyade daha yetiskinleri hedefleyen bir metot. Ancak, kiiciik

yastakilerin de kullanmasina uygun. Bunun haricinde baska bir ¢calismam yok.
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Yetigkinler icin yazmis oldugum piyano metodunun, olusmasindaki baslica
etken, kitabin Onsoziinde de belirttigim gibi, yetigkinlerin yararlanabilecegi bir
baslangic metodunun eksikligini duymamdi. Bu nedenle, bu metodu hazirlama
diisiincesi bende dogdu ve sonunda bu kitap ortaya ¢ikti. Burada temel fikir suydu;
yetiskinler zaten ileri bir yasta piyanoya basliyorlar ve tiniversitelerimizin miizik egitimi
boliimlerini goz Oniine alirsak, bu boliimlerdeki yapilan piyano egitimi ii¢ yilla
sinirlidir. Bu ii¢ yilda, Ogrenciden hem piyano Ogrenmesini, hem bir repertuar
olusturmasini bekliyoruz. U¢ yila bunu sigdirmak oldukga zor bir is. Ciinkii 6grenciler
sadece piyanoyla ilgilenmiyorlar. Gordiikleri bir¢cok baska ders ve dgrenmek zorunda
olduklar1 bagka calgilar da var. Sadece piyano ile ilgilenselerdi belki de
gerceklesebilirdi ama bu imkansiz. Bu nedenle de zamanlar1 kisithi. Bu kisitl zaman
icerisinde, onlara bir seyler verebilmenin yolu, tamamen sikistirilmig bir egitim
yapabilmek. Bu metot, sanirim ki onlara bu konuda biraz yardimci olmak gorevini
tistlenmis durumundadir. Boliimlerde, ne derece yayginlikla kullanildigr konusunda bir
fikrim yok, ancak kendi ogrencilerimde, piyanoyu bilmeden gelen Ogrencilerde, bu
metodu bir siire kullamiyoruz. Ciinkii metodun amaci, biitiin bir 6grenim y1lin1 bu kitab1
calisarak gecirmek degil, asil caligmalar1 gereken programda yer alan pargalarin
calisiilmasina destek mahiyetindedir. Bu metot, 6grencilerin, 6zellikle, birinci sinifin
birinci doneminde, bir takim temel davranislari, temel teknikleri 6grenirken ve bunlari
kavrarken yararlanabilecegi bir metot olarak planlanmistir ve bu sekilde de uygulamasi
yapilmaktadir.

Varsa, bu konuya iliskin ayrica belirtmek istediginiz goriis ve onerileriniz
nelerdir?

Simdi, genel olarak, THM kaynakli eserlerin azligina degindik. Bu demektir ki,
buna bazi ¢6ziim Onerileri de getirmek veyahut da aklima gelen bazi 6nerileri de burada
belirtmem de gerekir diye diisiiniiyorum. Bunlarin baglicas1 bence, yayinevlerinin azligi.
Besteciler veyahut da bu konuya ilgi duyan egitimciler yaptiklar1 eserleri yayinlamak
isteyecekler, yayginlagsmasin1 saglamak isteyecekler. Fakat bunlar1 alip basan
yayinevlerinin azligl, pazarlamanin, dagittmin, bu kitaplarin dagitiminda ¢ikan
zorluklar, engelleyici ve olumsuz nitelikler olarak karsimiza ¢ikiyor. Bestecilerin iiriin

vermelerini engelleyen en Onemli unsurlardan biri olarak karsimizda duruyor, bu
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problem. Universiteler, iiniversitelerin basimevleri, 6gretim iiyelerinin hazirladiklart
eserleri basmakta onlara oncelik verebilirler. Bugiine kadar, benim bildigim bir piyano
metodu yok. Bir piyano egitimcisi, piyano metodu hazirlayabilir. Mesela, nasil ki Beyer
vardir, diger baska eserler var. Piyano Ogretimine yonelik, bir takim metotlar ortaya
cikarilabilir. THM ’yi esas alarak. THM kaynakli piyano metotlar1 hazirlanabilir ki
bunun yayl sazlardaki karsiligi yapilmistir. Bu tiir caligmalar yapilmistir. Boyle bir
calisma, piyano konusunda da yapilabilir. Sonra, dedigim gibi nota basiminin
yayginlastirilmasi, bu konu ile ilgili basimevlerinin ¢ogalmasi, iiniversite matbaalarinin,
ozellikle bu ise Onem vermesi, eserlerin yayginlasmasinda etkili olabilir ve bu da
bestecilerin iiriin verme konusundaki isteklerinin artirabilir, onlar1 motive edebilir.
Besteciler, bir kiiskiinlilk igerisinde bulunuyorlar gordiigim kadariyla. Bunun
giderilmesi icin, bu tiir caligmalarin yapilmasi ¢ok onemli.
Tesekkiir ederim.

Ben tesekkiir ederim.

Hilal Dicle, THM kaynakli, 6grenci diizeyine uygun yeterli sayida piyano eseri
bulunmadigini, 6grenci diizeyine uygun eserlerin azligini ve bu eserlerin 6zellikle
teknik acidan giicliikler tasidigini, bununla birlikte; bu tiirdeki eserlerin dgrencinin
severek calmasindan dolay1 piyano egitiminde, 6nemli bir yeri oldugunu belirtmektedir.

Piyano egitiminde yer verilen, THM kaynakli eserler icerisinde Ogrenciler
acisindan, oncelikle teknik acidan giicliiklerin bulundugunu, bazi eserlerde ise iislup
acisindan giicliikler ile karsilasildigini diisiinmektedir. Ogrencilerin, eserlerin stiliyle
ilgili yorumlama bilgilerinin az oldugu ve yorum i¢in fazla zaman harcamadiklarindan
dolayi, eserleri yorumlama konusunda, zayif kaldiklar1 goriisiindedir.

Bu tiirdeki ¢alismalarin 6ncelikle besteciler tarafindan yapilmas: gerektigi fakat
piyano egitimcilerinin de bu konuda katkida bulunmasi gerektigi goriisiindedir.

Genel olarak bu tiirdeki caligmalarin desteklenmesi i¢in yayinevlerinin
cogaltilmasi, iiniversitelerin Ogretim iiyelerini desteklemesi; hazirlanan kaynaklarin
kullaniciya ulasmasindaki olumsuzluklarin ortadan kaldirilmasinin, bestecinin iiriin

vermedeki istegini artiracagini belirtmistir.
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2.3.2. Goriisiilen : Dog. Atilla SAGLAM
Goriisen : Hamit YOKUS
Goriisme Tarihi : 12.07.2005
Goriisme Saati : 10.30
Goriisme Yeri : Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi GSE

Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dal1, Bursa.

THM kaynakh piyano eserlerinin piyano egitimindeki yeri ve Onemi
hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Birinci olarak, THM kaynakli dedigimizde ne anliyoruz onu soyleyelim. Ilkin,
Tiirk ritimleri dedigimiz, adi1 aksak gecen, karma ritimlerin varligindan bahsedelim. Bu
tiir olgiileri diistinelim. Ikinci olarak, bir makam miiziginden bahsedelim, bir de
motiften bahsedelim. Yani, THM kaynakli dedigimizde bunlar icerir olmasi gerekir.

Cocuk ezgilerinden de bahsedebilir miyiz?

Yani, tekerlemeler vb. Olur, ama onlarin piyano eserine uyarlanmig olan1 var mi
bilmiyorum. Mesela, ilhan Tonger’in, belki o yonde bir ¢alismas1 var.

Necil Kazim Akses’in “Ninni”’ diizenlemesi var.

Dogru var. Ornegin, beraber “Tiirk Miiziginde Cokseslilik” dersinde Sami
Koral’in “Ninni” adli bir eserinin incelemesine baktik. Cok 6nemli bir besteci. 1937
civarinda da Bursa’da calismis, faaliyet gostermis bir insan. lyi bir egitimci. Besteciligi
belki kiiciik ¢apli olabilir ama benim icin 6nemli; ¢linkii Tiirk miizigine en azindan
piyano icin bir uyarlamasi oldu. Oradan yola c¢ikarsak bu ninnileri koymak miimkiin.
Ancak, tekerlemeler vb. ¢ok kiiciik ¢apli oldugundan, belki cocuklarin miizige ilk giriste
ritim acisindan, piyanoda ritminin gelistirilmesi ve piyanoya yakinlastirilmasi
anlaminda olabilir. Tekerlemeler, Saymacalar vb. oraya olabilir.

Simdi, bu ac¢idan baktigimizda, bunlar piyano miiziginde ele alindi mi1? Evet. Bir
kere once onu soyleyelim. Buna Cemal Resit Rey’den baslamak lazim, Ulvi Cemal
Erkin ile yiiriimek lazim, Ahmed Adnan Saygun’u koymak lazim ki Saygun’un “Inci
Kitab1” vb. kitaplar1 var, ciddi kitaplar1 var ¢ocuk egitimi ag¢isindan. Erdal Tugcular’s,
Ertugrul Bayraktar’it koymak lazim. Benim birka¢ eserim var ama ben agikcasi bu alana

cok olumlu bakmiyorum, simdiki goriisiim. Bu insanlarin daha nicelerinin, bilinmeyen
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daha nicelerinin... Konservatuar mesela, Hacettepe Konservatuari, orada miithis bir
kaynak var. Piyano literatiirii de var ve bunlar konservatuar ¢cogaltimi oldugu icin hi¢
kimse tarafindan bilinmiyor. Arastirma da yapilmadigindan iilkemizde insanlar bunu
alip kullanmiyor.

Bizim icin bu tiirdeki eserlerin, piyano i¢in yeri agisindan baktigimizda, sunu
sOylemek gerekir: Simdi, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardan bahsediyoruz, degil
mi? Hedefimiz iki tiirlii. Aslinda birincil hedef; miizik 6gretmeni yetistirme, ama ikincil
hedef var altinda; o da dal 6gretmeni yetistirmek asil hedefi, icinde sakli bi¢imde var.
Mesela, piyano 0gretmenleri ki sen ve benzer arkadaslariniz aslinda buradan yetistiniz
ve ayni egitimden gectiniz ama piyanoya ilginiz ¢cok oldu ve dogal olarak ¢okseslilige
ilginiz oldu. Bunun zarar1 yok. Bir kere, Tiirk insan1 olarak yani Tiirk miizigini tanima
anlaminda, piyanodan yararlanma olurdu. Hani hep tersini soylerler ya, Tiirk miizigini
tanidi, iste piyanoda cal. Hayir, piyano araciligiyla Tiirk miizigini tamyabilirdi sahis.
Ondan sonra, Tiirk miizigini piyano araciligiyla ¢ok sesli olarak duyabilirdi. Bu da ¢ok
onemli bir konu. Bu iki konuyu birlikte alirsa, 6grencinin goriisleri degisirdi. Miizik
ogretmeni dedigin insanin sadece geleneksel olmasi beklenmez ki. Sadece THM ile
ugrasan bir insan gibi diisiinmesi beklenmez. Diinya ile bulusmasi gerekir. Bugiin,
cokseslilik hangi teknigini kullanirsan kullan diinyanin miizik dili. Geleneksel miizikler
0zel, ama bugiin bulustugun zaman ¢okseslilik ile bulusuyorsun.

Mesela, bizim bestecilik gecemizden sonra, benden Beyazit Ahundov ve Veysel
Ozgiir Saglam tarafindan bir 1smarlama olmustu. imrenmis olmalilar. Bu ayn1 zamanda
bizim icin tesvik. Dediler ki; “bizim icin de bir seyler yazin, biz de ¢alalim, duyalim”.
Onu sunun icin soyliiyorum. Ciinkii piyano ve gitar arasinda bag var. Galiba bu gitar ve
piyano yoldasligi, sirdaghg var aslinda gizli kaliyor pek konusulmuyor. Bu eserler
yazildiktan sonra ilging bir sey oldu. Neden ilging oldu s6yleyeyim; Beyazit ve Ozgiir
Beyler konser sonrasi geldiklerinde, arkadaslardan edindigim bilgi su: Mesela Arjantinli
veya Kiibal1 olacak bilemiyorum. Onlar etkindir gitar miiziginde, yerel konular1 islerler
ve ayn1 zamanda moderndirler ve modern bir cokseslilik anlayislar1 vardir. Cok
begendiklerini soylemisler eserlerimi ve notalar1 alip gitmisler, “mutlaka seslendirelim
biz bunu” diye. “Uc gitar yapalim, eseri doniistiirelim” diye arkadasimiza teklifte

bulunmuslar. Onlar uluslararas1 ¢ok iist diizey iki gitarist. Bende sOyle bir izlenim
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yaratti; demek ki biz, yani ben Tiirk motifleri isledim orada. Ordu’ya gittiler,
uluslararast bir festival icin, hediye yapmak istedim onlara, Ordululara da. “Ordu’nun
Dereleri” tiirkiisiinden yola ¢iktim. Birinci, siiit gibi oldu. Sekiz parca islendi. Seviyesi
ist diizey oldu tabi. Gergekten gitar miizigine de yaklastik. Cok kolay degildir gitar
miizigi yazmak. En azindan hocamizin bize verdigi doniit o yondeydi. Diyor ki,
“tamam, bu iki parca, su li¢ parca kesin gitar miizigi”. Ciinkii keman ile birlikte oldugu
icin... Cok kolay degil ikisinin birlikte olmasi. Birinin eslik yapmas1 gerekirdi. Soylenen
suydu; “cok ilgin¢ bir miizik bu ve biz sasirdik bu miizige”. Ciinkii Tiirk tinilar1 var ve
gitar ve keman miizigi oluyor. Simdi, biz ne yapmis olduk orada? Ben bir armoni
koydum ortaya, bu armoninin kesinlikle Kemal Ilerici ile uzaktan yakindan ilgisi yok.
Ama tiirkiidiir. Yani, sen de dinlediginde, o da dinlediginde, tiirkii kistmlarinin azaldigi
yerde bile, Tiirk miizigi hissedersin. Ciinkii makami vardir. Yani islemesi odur.

Bu agidan baktigimiz zaman, miizik Ogretmenligine donecek olursak, miizik
Ogretmeni, boyle seyleri duymus goérmiis bir insan olsa, gittigi cevrelerde yapacagi
egitim ona yonelik olur. Cocuklarin yerel miiziklerini alip isleyebilir. Isleme kabiliyeti
yiiksek olur. Miizik ogretmeni dedigin kisi, pratisyen hekim gibidir. Yani, her seyi
bilmek zorunda kaliyoruz. Oyle olmad: m1? Arkadaslariniza bakin, gittigi yerin doktoru
gibi oldu. Miizik konusunda, bunlar1 bilmeyen bir arkadasimin da, miizik ile ilgili tedavi
etmesi miimkiin olmayabilir. O halde, piyanoda bodyle bir ge¢misi olan Ogrencinin,
iilkemiz miizik kiiltiiriine, egitimine katkis1 olur. En azindan bu. Ikinci yoniiyle de
ogretmen arkadasim bunlar1 tanimazsa, bunlari bilmezse, galiba yine Tiirk miizik
egitimi kiiltiiriine zarar verir. Ciinkii aracilik, miizik 6gretmenliginde bir devrim s6z
konusu, aktarma yapiyor. Bilmiyorum geldi mi arkadaslarim, bu konudan bahsettiler
mi? Bizim arkadaslarimiz, mutlaka bir seyler c¢aldiriyorlar Tiirk miiziginde. Derecesi
nedir bilmiyorum.

Genellikle, THM kaynakh piyano eserlerinde belirli bir armoni (ilerici
Armonisi) anlayisin hakim oldugu soylenebilir mi? Sizce, THM kaynaklh eserler
olusturulurken nasil bir cokseslendirme ya da besteleme anlayis1 hakim olmahdir?

Parantez acmigsin onu onemli buluyorum. Bir kere, ilerici olarak ki adini
koyusun ¢ok dogru. Cok tesekkiir ediyorum. Bu Tiirk miizigi armonisi degil, ama 6znel

bir armoni; yani bir kisinin kendi goriisleriyle yaptig1 bir calisma. Tiirklere uyarlanmasi
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gerektigini iddia ediyor, ancak biz onu biliyorsun, bir kitapla gerekli tiim arastirmalari
yaptigimiz kamsindayiz, Oyle diisiiniiyoruz ve bunun “lerici Armonisi” oldugu
hakkinda hem fikiriz. Ama genellikle piyano eserlerinde “ilerici Armonisi” ki parantez
acildig1 icin bunu diyorsak, bu kesinlikle hata olur. Genellikle asla degil. Tam tersi
kiicik bir zliimrenin yaptigi bir sey. Mesela, birinci olarak, belki bugiin halen
kullanilmakta bu armoni bicimi, fakat Muammer Sun’dan baska neredeyse ciddi
konusacagimiz bir konu degil. Ornegin, Necati Gedikli iiretmiyor ki... Bilmiyorum, en
azindan ulagmiyor ya da bize ulasmiyor. Necdet Levent’i, Muammer Sun’dan bir altta
diisiinebiliriz, yani tam Kemal ilerici gibi. Ama bu isin en iist seviyesi Muammer Sun
olduguna gore, bence digerlerine bakmaya gerek yok. Necdet Levent’in birka¢ eseri
seslendiriliyor. Muammer Sun’da farkli ve Muammer Sun tektir bu konuda. O yiizden
genellikle soziinii hemen bir kenara koyduk.

Digerlerine bakacak olursak, ben simdi bu “Tiirk Miiziginde Cokseslilik
Uygulamalar1 ve Ilerici Armonisi” adli kitapta, diger bestecilerin hemen hemen tiim
eserlerini inceledim ve bu eserlerde de, kesinlikle Ilerici ile ilgili en ufak bir baga
rastlamiyoruz. Tam tersi, Ilerici yoktu ki onlar eser yazarken. Nereden cikt1 birden bire
onlarda Ilerici’yi bulmak? Boyle bir takim fikirler var ve son derece yanlis. Ben, soyle
bir sey de ortaya koydugumu samyorum, dedim ki; “Ilerici’den 6nce hi¢ eser yok
muydu ki Tiirk miizigine ait, Ilerici boyle bir seyi yaratmak istemis?”. Orada, bir
soruyla da actim. Cok fazla eser var ve bunlar bugiin diinyada da yer etti. Yani, siz
simdi, bugiin Tiirkiye’de ki bu bestecileri bir sekilde Avrupa’da bulabilirsiniz ama
flerici’yi higbir yerde bulamazsimz. Sozii gecerli olsaydi, o zaman o s6zii Avrupa da
takip edebilirdi, baska insanlar da, Tiirkiye de takip edebilirdi. Simdi Tiirkiye’de kimler
takip ediyor bakalim: Tiirkiye’de miizik 6gretmenleri, arastirma yapilsa, yiizde sekseni
“Tiirk Miizigi Armonisi var” diye bir sey soyleyecek. Soru sor hicbir sey bilmez. Kemal
flerci’nin kitabindan birka¢ sey soz eder. Ama bunun nedeni ne? Kitabimda da
belirttigim gibi, Ertugrul Bayraktar’in ¢abasidir, baska hicbir sey degildir ve yanlis bir
cabadir, yani tek yonlii bir ¢cabadir. Benim 6gretmenimdir, ancak 6gretmenim olmasi
dogrulart konusamayacagimiz anlamina gelmiyor. Saygimiz sonsuz o bagka bir sey.

Ama yanlistir. Kitabimiz arastirma sonuglarini ortaya koyar. Yanlis olmadi mi1? Bir 6zel
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armoninin, tutup Tiirk miizigine mal edilmesi? “Tiirk miizigi armonisi budur, bununla
yaparsan Tiirk miizigi olur” gibi...

Kendi eserimden ornek vereyim; en son yapilan eserlerden dort tanesine bakacak
olursak, major minor akorlar vardir. Mesela, Musorgski, major akorlar1 kullandi. O
giiniin adami1 Musorgski’ye berbat dedi ve eserlerini diizeltmek istediler. Boyle bir
gaflete diistiiler. Eserleri tonal algilamak istediler ve kotii oldu eserler. Sonra
vazgectiler. Baktilar bu ¢cok sagma bir sey...

Sunu soylemek istemiyorum, burada eser yazarken bundan yararlanmaz miyiz?
Tabi ki yararlaniriz. Nasil yararlanmazsin? Iste Muammer Sun yazmis, ¢ok da giizel
olmus. Ama ben yazmak istemiyorum. Ciinkii ¢cok klise, monoton; beni, siirekli tekrara
doniistiiriiyor. Ben 0zgiir kalmak istiyorum. Bestecinin en o6nemli ozelligi, 6zgiir
olusudur. Ornegin, ben major akor da kullantyorum, minor akor da kullaniyorum. Yeri
geldiginde nasil dortlii akorlara doniistiigiinii biliyorsunuz. Gergek yani, Avrupa’daki
Debussy’nin ve donemdaslarinin, kullandigr bir dil var. Armoni dili var. Onu da
kullammyorum. Ama tonal bir miizik ise, tonal seyler kullaniyorum; degilse, kendime
uygun modal bir takim uygular kullaniyorum. O nedenle, Kemal ilerici’yi ¢ikarsak, tabi
ki Tiirk miizigi yeniden piyano icin diizenlenebilir, teksesliler. Bagka bir sorun ortaya
cikar sadece. Tiirk miiziginin, kendi ses sistemi sorunu ¢ikar. Hani, Tiirk miizik¢ilerin
soyledigi “tad alma” onu duyamaz hi¢ kimse. Bence en biiyiik mesele orasi, yoksa Obiir
taraftan her sekilde seslendirebilirsin. Altina iki {i¢ tane ses koyabilirsin, yatay bir tekses
koyabilirsin. Piyano miizigi dendiginde, mutlaka patir kiitiir bir sol elin siirekli eslik
ettigi bir sey degildir ki. Homofonik de olabilir polifonik de. Polifonide de bir siirii
yontem kullanabilirsin. Kanon kullanabilirsin, taklitler yani siki taklit kullanabilirsin,
taklidin cesitlerini kullanabilirsin. Bizim eski bir 68rencimiz bir ¢alisma yapmis.
Imitasyon/taklit. Aslinda iyi yonde calismak istemis. Biz onun dgrenciligi doneminde
sOyle bir yola bagvurduk. Baz tiirkiilerimizin taklide uygun oldugunu c¢alistik. Dogru,
ama hepsi degil ki. Tiirkiilerde imitasyon/taklit. Once imitasyon/taklidi fiiglerde,
kanonlarda eski kanonlarda bulmak, arastirmak gerekir. Ya da envansiyonlarda, bir siirii
sey var, motetlerde, geriye dogru gittigimiz zaman. Onu Once iyi bir gormek gerek.
Burada ne yapmisim taklitlerle, o kadar basit bir sey degil ki taklit. Onu dyle ele aldigin

zaman sanki Tiirk miiziginde bu olursa oluyormus, her sey olusmus gibi... Olmaz ki her
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miizige. Bunu dikkate almak lazim. Biz tabi, bu takim elestiriler yaptigimizda olumsuz
gozlenebiliyoruz, ama bilim boyle bir seydir. Kotiilemek i¢in sdylemiyoruz ki, dikkate
almak i¢in. Yanlis degerlendirilmesin o nedenle.

Galiba her seyi ortaya koyuyoruz. Sunu sdyleyebiliriz, sorunun sonuna
geldigimizde: Kesinlikle, besteciye ait bir stil ortaya koymak gerekir. Sonug¢ olarak, her
sey yapilabilir Tiirk miizigi i¢in. Ancak bir sey yapilamaz, tonal yaklasamazsin.

THM kaynakh piyano eserlerinin olusturulmasi calismasi, Ogrencilerin
piyano egitimlerindeki ihtiyaclar1 acisindan, besteciler tarafindan mm ya da
egitimciler tarafindan mi yapilmah?

Mesela, birka¢ soru Oncesinde olabilir. Hani, Erdal Tugcular’dan ve
benzerlerinden bahsettik, bizim eserlerimiz dedik ama Enver Tufan “Giinlerde
Makamlar” adinda yedi giinii anlatan bir calisma yapti. Arkadagimin calismasinda, 6zel
olarak piyano Ogrencilerinin  diisliniildiiginii, Tirk miizigi makamlarinin
diistintildiigiinii  biliyorum. Bu ©6nemli bir sey. Bunu ele alacagiz. Bu baglamda
baktiZimiz zaman, gecekten piyano Ogrencilerinin caligmasina yararli olacak eserleri
diisiindiigtimiizde, oniimiize iki sorun ¢ikar. Birincisi, bestecilerimizin gercekten biiyiik
bestecilerimizin, piyano eserleri yazdiklarinda, bizim Ogrencilerimize yonelik eserler
yazmadig1 ortada. Onlar, daha cok solistlik eserleri yazmaya calismislar ve bence kendi
solistlik diisiincelerini ortaya koymusglar. Ama ikinci eser tiirli, mesela Enver
arkadasimin ya da benim yazdigim ya da Erdal arkadagim ya da Muammer Sun’un
yazdiklarina baktigin zaman, bizim 6grencilerimizin de hedef alindigimi gorebilirsin. Bu
onemli bir sey. Peki, diyelim ki, Enver arkadasim besteci degil, ancak bestelemeye ¢ok
yatkin bir insan, genis bir piyano Kkiiltiirii var oradan yararlanmasa zaten boyle bir sey
cikmaz; diyelim ki Erdal Tugcular bestecilik acisindan ¢ok calismis bir arkadasim,
yaptigt isler ortada, en azindan bize c¢ok ulasan eserleri oldu. Ama Muammer Sun
tartismasiz besteci. Yani eser yazdigr ortam tartisilabilir ya da Tiirk eserleri yazma
egilimi tartisilabilir, o bagka bir sey. Onun kendi besteciligini ilgilendirir. Ama
bestecidir. Ciddi bestecidir. Benim, gercekten artik ciddi bir besteci olduguma inanila
bilecek bir gecmisim oldu. En azindan iki, ii¢ saat eserlerimizi ¢aldiracak duruma geldik
ve uluslararas: ¢alistyoruz. Bu pencereden baktigimiz zaman, Ogrencilerimiz, piyano

eserleri calarken ikinci sorudaki sorunu yasayacaklar. Mesela Enver arkadasim bunu
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yasayabilir. Ciinkii o saniyorum Kemal Ilerici’den yararlandi. Erdal arkadasim da
yasayabilir bu sorunu. Ama “6grenciler bunu calarken nasil hissedecekler, bu tinilar
nasil kabul edecekler ve onlarin parmak gelisimi yani teknik gelisimi nasil saglanacak?”
gibi bir takim sorular ortaya ¢ikabilir. Acaba arkadaglarimin, bu tiir eserleri ¢alarken
ogrencilerin teknik gelisimini saglayacak caligmalari var mi1? Mesela Bartok’da bunlar
olabilir. Ciinkii Bartok’un tekniginde bu tiir akorlar zaten var. Bartok’un yazdigi eserleri
calmak icin kolaylastirdigt “microcosmos”lar1 var. Ama o baska bir seyi ortaya
koyuyor. Cift tonalite yani iki tonluluk sistemini de ortaya koyuyor, yani “bitonalite”
diyorlar, acaba buna da geliyor mu bilmiyorum. Yani, ben cok fazla teknik agidan
incelemedim, maalesef... Arkadaslarimizin yazacagi eserler, calmakta sorun olmaz.
Ancak, simdi biitiiniiyle {i¢liiller sistemine dayali bir teknik gelisim var, piyano
egitiminde. Oyle dedil mi? Yani, hepiniz iicliileri siirekli islediniz, gamlar1 islediniz.
Makam islenmedi. Makam teknigi yok. Dortliiler sistemine dayali akorlar teknigini,
Scriabin’de bulabilirsin. Mesela, Debussy’de olabilir. Etiitlerine bakmak lazim. Onlar
da, iist diizey. Yani, baslangic diizeyinde, bizim soziinii ettigimiz tiirden eserleri
calmak... Nasil olacak? Ogrenciye, Muammer Sun’un eserini ¢alistiracaksin diye o
etiitleri calistiramazsin, bu miimkiin olmayabilir. Demek ki; soyle bir sorunla karsilastik
m1 acaba? Gergekten bizim ¢ocuklarimizin ¢alacagi seviyede eserler tiretimi durdu mu?
Yapiliyor mu? Belki bu bir soru olarak c¢ikabilir karsimiza. En son, Necati Gedikli ile
Necdet Levent bu iiretimleri yapmusti. Bildigim kadariyla Necati Gedikli’nin dort, bes
calismasi var. Piyano eslikli tiirkiiler sanirim. Kitabimda da bir eserini ele aldik. Necdet
Levent’in bitti galiba, en azindan su anda gelmiyor. Onun disinda, Enver Tufan’in
ortaya koydugu calisma var. Benim simdi, demek ki bakacagim sey su; o arkadaslar
bunlar1 yapacaksa bunlara nasil bir teknik ¢alisma gerekir? Galiba teknik de yazmalari
gerekir. Kim yapiyorsa yanina 6nce teknigini de koymasi lazzim. Ama Enver Bey galiba
makamlar1 eserlerde isledi. Makam dizilerine yer verdi. Ilerici’ye yer verdi. Bazen,
ondan vazgecer gibi oldu ama cogunlukla onu isledi. Bestecilik ona ait oldugu icin bir

sey de diyemeyecegiz.
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Kaynak hazirlamaya yonelik yaklasimlar1 desteklemek icin ne gibi
ozendirici calismalar yapilabilir?

Birkag agidan konusalim. Birinci olarak, oncelikle besteci olacak. Besteci olmali
ki bestelemeye baslamali, besteler iiretilmeye baslamali. Ikinci olarak, bestecinin biitiin
bu ortamlardan haberi olmasi gerekir, “neye dogru yonelmeli?”. Yani, “ben, sadece
sanat eseri yazip calismali miyim, yoksa Czerny veya Clementi gibi etiide de doniik,
insanlarin egitimini de destekleyecek sekilde de yazmali miyim?” gibi bir kaygilari
olsun. Ben, bestecilik egitimi alan konservatuar vb. kurumlarda yasayanlarin biitiin bu
ortamlardan haberi olduguna inanmiyorum. Birincisi o. Bu c¢ok tehlikeli bir sey.
Ikincisi; bestecilik egitimi yaptiklari halde besteleme firsatlar1 olabildiklerine
inanmiyorum. Ciinkii yok ki bunun parasi, satist yok. Bugiin, Tiirkiye’de, bizim
eserlerimizin ekonomik hicbir degeri neredeyse yok. CD’leri yeterince yapilamiyor.
Ondan sonra seslendirilmiyor, seslendirildiginde iicret alamiyorsun. Cirpiniyorsun aman
seslendirilsin diye. Yani nerdeyse yalvarip, parasini sen veriyorsun. Simdi, geng
besteciler i¢in bu durum beraberinde gecim sikintisin1 da getiriyor. Ne yapiyor geng
besteci, ben iyi biliyorum arkadasimin esi Bilkent’ten mezun olmustu, bir koroda
sOyliiyor. Neden boyle olsun? Bu kadar degerli bir egitimi aliyor da, neden bu bilgilerini
kullanmiyor? Ya da baska insanlar biliyorum oOgretmenlik yapiyorlar. Baska bagka
islerle ugrasiyorlar. O zaman simdi nasil olacak? Isin ikinci boyutu var. Diyelim ki
bizim gibi miizik boliimlerinden mezun olmus, ¢irpinarak besteleme yollarinda yiiriimiis
bireyler. Ben sansimi zorlayarak Ingiltere’de egitimden gectim, bestecilik egitiminden.
Sonra, Rus arkadasimla, Aleksander Mekaev ile cok ciddi calistik. Calisma demeyeyim
de, tartistik, cok ama cok Ogreticiydi. Cok faydalandik birbirimizden, onun dostlugunu
cok gordiim, acik¢a soylemek gerekirse. Iyi bir bestecidir ayrica. Arkadasimin bestecilik
gecmisi kirk yila yakin neredeyse. Cocukluktan beri beste yapiyor. Ciddi bestecilik
egitimi almis, iyl bir piyanist. Cok yarar1 oldu bana, 6zellikle yeni miizigi anlamam
konusunda. Ge¢cmis donemi calistik, barok donemi ¢ok ciddi calistik. Fakat Ingiltere’de,
bulundugum kurumda, ¢ok iist diizeyde Ingilizce konusuldugundan, arkadasimla
degerlendirdigim gibi degildi. Orada baz1 seyleri kagirmisim mesela. ingilizce ciinkii
cok yeterli olmadi her zaman. Oradaki konservatuarda ¢alistigim hocam Philip Wilby,

uluslararast seviyede ¢ok onemli bir besteci. Cok kaliteli bir insan, Oxford mezunu.
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Oxford’a siirekli derse giden bir hoca. Degerli bir insan. Simdi, bu ge¢cmisi sans eseri
yakaladim bu sansi ka¢ arkadasim yakalayabilecek? Bestecilik geceleri hazirliyoruz
buna ragmen sOyle diyenler var; “sen konservatuardan mezun olmadin, besteci
olamazsin”. Fakat kendi yolunu bulmus besteciler var. Ornegin, Glinka, neredeyse
hicbir besteciyle calismamis ya da sonradan besteci olan Musorgski. Yine, Schumann
kendi yolunu bulmus. Mutlaka konservatuara m1 gitmeli, besteci olmasi i¢in? Peki, sen
burada boyle karsilaniyorsun, disarida 6yle mi? Hayir. Mesela benim, Ingiltere’de
seslendirilen eserim, bir Tiirk besteci olarak seslendirildi ve bu acikc¢a ilan edildi. Ve biz
bundan sonra doktora seviyesinde iki seminer yapmak durumunda kaldik. Sirf basarili
bulundugu i¢in. Rusya’da dyle karsilandi. Buraya geliyorsun ve bdyle bir agsagilanma ile
karsilagiyorsun. Ciinkii felsefeden yoksun diinya goriisii eksik bir bestecilik ve bence
miizik egitimi yasaniyor.

Ugiincii bir sey, bizim boliimlerde yasananlar. Yetenekli gengler, eser yazmak
istiyorlar. Biraz armoni, biraz eser ¢Oziimleme, biraz miizik bicimleri, biraz miizik
tarihi, hepsinden biraz 6greniyoruz, az da degil. Biraz diyorum ama 6grenen, {izerine
giden basarili olabiliyor. Bu arkadaslar, bir seyler yazmak istiyor. Bir biitiinliigii
ulastyor, bir eser olusuyor. Eksikleri, hamliklar1 var, iyi de, yiiriimek istiyor. Biz
hocalar1 zaman zaman, ben bunu asla yapmadim ve yapmak istemem, destek olmak
lazim, ama yapamiyoruz. Birisinin asagilama soziiyle 0grencimiz yok olup gidiyor.
Destek olunmasi yerine tam tersi bir durum ortaya ¢ikiyor. Peki, nasil 6zendirecegiz bu
insanlari. Tiim bunlar1 ortadan kaldirirsan, besteleyen her insanin eserini kaydedersen,
kayitlar1 bir giin toplayip satarsan, kayit basina biraz iicret ddersen, bestecilik gelisir.
Son bir sey soyleyeyim; ben 97°nin sonunda dondiim yurda. Dondiigiimde yaklasik
1025 besteci vardi Ingiliz besteci listesinde. Besteciler yillig1 var her yil Ingiltere’de
yayimlaniyor. Benim hocamin da i¢inde bulundugu ki onlar eski besteci artik, genc
kusaktan yeni besteciler, her besteci kaydediliyor. Kayda giriyor, hem kimlik olarak
kayit ediliyor, hem eser olarak kaydediliyor. Simdi Cumbhuriyetten bu yana bizim
bestecilerimiz elliyi geciyor. Cok tehlikeli bir durum ve hiikiimetin, siyasetin bununla
hicbir baglantis1 yok. Miimkiin goriinmiiyor, Ozendiricilik ve kurumlar da bitmis
durumda. Yani, c¢ok tehlikeli bestecilik acisindan durumumuz ama miizik egitimi

acisindan da pek iyi durumda degiliz.

81



Yazmis oldugunuz piyano eserleriniz ile ilgili bilgi verebilir misiniz? Bu
eserlerinizin olusma siireci hakkinda bilgi verir misiniz?

Oncelikle ge¢misimden baslayayim. Benim icin, 6zendirici insan Giines
Apaydin’dir. Asla, o giinlerde eser yazdigimdan degil ama ben hep eser yazmak
istedim. Yani, seksende basliyor benim hikayem. Miizikle baglanti kurusum, belki de
eser yazma istegimle ilgilidir. Belki, armoni dersindeki bir etkilenme oldu. Cok
derinden yakalayamiyorum ne oldugunu ama cellonun ¢ok biiyiik katkisi oldugunu
sOyleyecegim. Sinasi Cilden Hocamin. Ama armoninin ¢ok biiyiik bir etkisi oldu bu
iste. Glizellik buldum eserlerde, yazmak istedim, nasil yazmis diye bir hayretle. Ufak
ufak denemeler yazdim. Do mindr aria ilk yazmak istedigim eser. Daha sonra, 6zellikle
Bursa’ya geldigimde 84—85 yil1 itibariyle basladim. Besteleme benim icin yalnizligimda
bir kardes, arkadas oldu. Ama ilk eserlerimi esim Giilderen hanima yazdim. Orada,
oktava siginma, besliye siginmayr gordiim. Ciinkii biraz da Kemal {lerici etkisi
tizerimizdeydi. Hem reddediyordum, hem de ondan baska yapacak bir seyim yokmus
gibiydi. Hani iiclii armoni de bana yakin gelmiyordu. Ciinkii biraz Tiirk miizigine
yakinligim vardi, Tiirk halk miizigine 6zellikle. Ondan sonra bir siire ara verdim. Cok
rahatsi1z oldum, biraz durgunluk oldu. Ciinkii bu istedigim degildi. Sonra ¢ok énemli bir
sey oldu hayatimda. Ozellikle 89’dan sonra... Kendi kendime bir karar aldim,
arkadasimla konustuk, Enver arkadasimda benimle birlikteydi o sirada burada hocaydi.
Ne yapacagiz? Kendimizi gelistirelim dedik. Ilk isim suydu: Bircok eser inceledim.
Kemal ilerici’ye tekrar dondiim o sene. Onu tekrar incelemek istedim. O kalin kitabr iig,
bes kez inceledim, anlamak o kadar zor ki dilini... Yani, bir paragraf aslinda bir
climleyle oOzetlenecek bir seyi anlatiyor. Ama sen anlamak istiyorsun, ne demek
istiyordu, acaba yanlis bir sey mi soyledi, yanlig bir sey mi oldu? Saygun’u buldum o
siralarda. Hacettepe Universitesi kiitiiphanesinde inceleme yaptim.
Cumbhurbaskanliginda, Tiirk miizigi hakkinda yapilmis seslendirmeleri incelemek
istedim. Garip bir sey, 89 yili. Yani, bu arastirmalar belgelidir. Sonra geldigimde, onlar1
siirekli incelemem galiba uzun siirdii ve arkadaglara da hep ben o konuda sunu
sOyledim, bakin aragtirmak lazim Tiirk miizigi hakkinda fazla konusmamak lazim. Hep
tereddiitle anlattm. Ondan sonra iiclii armoniyle yazanlari incelemeye bagladim.

Mozart, Clementi, Czerny... Teknik nasil yazmak gerekir, diye... Sonunda bir sans
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buldum ve o sirada eserler yazdim. Bu eserlerim biraz daha tonal oldu ve o tonal
eserlerde bi¢im biraz yerlesmeye bagladi. Ciinkii bicim bilgilerim de cok gelisti, bi¢imin
ne kadar énemli oldugunu klasik miizikte anladim. O hi¢ adin1 anmadigimiz miizikal
ogeleri yakaladim. Motifin diger parcalarini buldum, hiicrelerin par¢alanmalarini. Sonra
nispeten o gelismis eserleri Ingiltere’deki miizik konservatuara gonderdim. Bu besteci
hocanin ilgisini ¢ekmis. Bir randevu aldim ondan. Hakikaten zor oldu. Incelemisler
beni. Ciinkii Ingiltere’de bedava hicbir sey vermiyorlar insanlara. Bana iki yillik bir
sans verildi orada. Biitiin olanaklardan yararlandim. Burada, besteledigim, ilk yaptigim
eser, “Hayal ve Gergek’ti. Orada, benden romantik bir eser yazmam istendi. Ben onlara
bir vals yazdim. Birinci boliimiinii empresyonist diisiindiim, ikinci boliimde 6nce iki
eser yazmak yerine bir eserde bitirip, trio boliimiinii de romantik bi¢imde yazdim.
Chopin teknigini, tislubunu diisiindiim. Bunu seslendirdik. Cok begendi hocam. Ondan
sonra kabul gordiim ve besteciler semineri i¢in bir eser teklifi aldim. Bu yaklasik ii¢ ay
icinde oldu. Onlara bir kuartet yazdim. Orada, bestecilik seminerindeki seslendirme
elimde kayitlar1 var. “Sorrel kuartet’ti ve Ingiltere’nin en onemli kuartetiydi. O
donemde kuartetler yazilmisti. Bizim Ogrenciler, doktora Ogrencileri, yiiksek lisans
ogrencileri ve diinyanin bir¢ok yerinden besteciler o kuartet i¢in 6zel eser yazdilar ve o
kuartet o eserleri seslendirmek iizere geldi. O bestecilik seminerinin en Onemli
ozelligidir ve eserler elestirilir orada. Orada da c¢ok giizel ovgiiler aldim. Sag olsun
hocam, benim adima konusmustu ve gercekten ¢ok ilgi gordii. Bir Tiirk besteci olarak
tanitti bizi orada. Tiirkiye’de, insanlar1 besteci oldugu halde asagiliyorlar; orada,
bestecilik i¢cin gelmis ilk gen¢ 68renciye “lisans bestecisi birinci sinif 6grencisi” diyor,
yani daha ilk giin “besteci” diyor. “Yiiksek lisans bestecisi, doktora bestecisi” diyor.
Yani, dil bu. O kadar farkli ki seviye. Boyle bir seviye vardi. Simdi biz bu seviyede, o
yiiksek seviyede eserleri nasil yazacagimiz konusunda fiig arastirmalar1 yaptik. Mesela,
fiig arastirmas1 yaptik ve teknikler, yani besteleme teknikleri 6grendik. O kadar giizel
tekniklerdi ki simdi ben onlar1 gordiikce besteleme giiciim artiyor. Stravinsky diyor ki;
“ilham dedikleri sey dyle dogactan birdenbire gelen bir sey degildir”. ilham, tam tersi
bestecilik konusunda bilgin, teknigin gelistikce artan bir seydir. Ben buna inaniyorum
ve ben o ilham1 orada kazandim. Ondan sonra eserlerin arkasi kesilmedi. Ve hakikaten

biiyiik capli eserler yazildi. Ornegin; iki piyano icin yazdigim eser bir orkestra eseri
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olabilecek diizeydedir. Gelmeden, Britten icin bir besli yazmak istemistim ve bir
senfoniye baslamistim. Ama buraya geldigimde her sey bitti. Derslerin coklugu ve
zorlugu yiiksek lisans gorevleri, efendim sanat gorevleri, bilim gorevleri... Sonugta, ben
sOyle bir noktaya geldim. Kendi iislubumu yakalayabildigimi saniyorum. Bu iislup daha
cok empresyonist bir lislup. Ancak zaman zaman serbest atonal bir s6yleyisim oluyor,
yazisim oluyor. Bundan dolay1 da mutlu oluyorum. Ciinkii ben, ekspresyonizmi ve asil,
deneyselligi de ¢ok seviyorum. Bir sekilde Tiirk miizigine de deginiyorum. Gitarda,
hiiseyni’yi islemisim ve usak’i islemisim. Bir dil var orada. Tiirk miiziginden de
kacamiyorum.

Cocuklar icin, 40 sarki kadar coksesli olarak, bazen de piyano eslikli ve iki sesli
gibi ¢aligsmalar yaptim. Onlar yakinda kitap haline doniisecek. Son birkag eslik kaldi. Ve
bunlar, ancak piyanist hocalarin calabilecegi eslikler olacak. Peki, ogretmenler nasil
yararlanacak? Onu da diisiiniiyorum. CD’ye kaydedeyim istiyorum. Hem sdylenmis
olsun, hem sOylenmemis olsun, derslerinde kullansinlar istiyorum. So6zlerin hepsini
kendim yazdigim i¢in uzun siirdii. Cocuklara ¢icekleri anlatmak istedim. Cigekleri
tanisinlar bu yolla. Cicekleri arastirdim uzun zaman. En son beni orkide cicegi cok
ugrastirdigi icin orkide de biraz bekledim. Yani eser yazmak arastirma istiyor. O kadar
da basit bir sey de degil. Belki ileride piyano i¢in, ¢ello i¢in, keman igin etiitler
yazabilirim. Ama bunlari, arkadaslarim yazsin istiyorum. Onlara yardim olsun diye ben
yazayim istiyorum. Bizim, Aydin Yavas arkadagsimiz, eski 6grencimiz simdiki hocamiz,
akordeon konusunda bir metot yaziyor. Bu metoda birka¢ eser yazdim. Dedim ki,
“istersen ileri seviyede de eserler yazabilirim”. Kromatizmi islemek istedim. Bunlarin
disinda, miizik yetenek sinavlari icin bir teklif gelmisti, yazdim. Basta istemedim ama
sonra yazmaktan mutluluk duydum. Hocam Ali Sevgi demisti ki, “ne olur Atilla’cigim
yapma boyle bir sey, piyasa isi olacak”. O kaygiyr tasidim, ama asla piyasa isi
olamayacak. Ciinkii onu 6grenecek de, dgretecek de ¢ok bilgili olmak zorunda aslinda.
Ogrenecek nasil bilgili olmak zorunda, arastirmak zorunda. Okuyup anlamak zorunda.
O kadar basit bir dilde olmadi. Isitme agisindan kendi yontemimi uyguluyorum. Yani
ona giivenli isitme ortam1 diyorum. Ogrenciden hicbir sey istemiyorum. Once her seyi
veriyorum, sonra istiyorum ve uzun zaman aliyor bu. Boyle bir egitim ortami

hazirladim. Egitim araci olarak CD’si de var. Onun disinda fiiglerle ilgili bir kitap
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yazdim. 3 tane fiig yazdim. Ug boliimlii, ii¢ boliimlii-dort boliimlii fiigler yazdim. Oda
miizigi icin eserler yaziyorum. Simdi hesabimda mutlaka bir senfoni, bir kongerto
olacak. Ama bunu bir doyma olarak gérmek istiyorum ve acele de etmek istemiyorum.
Ciinkii bircok biiyiik besteci bile bes-on yil ugrasmis. Hissetmek ve bos olmak
gerekiyor biraz. Belki de o benim emeklilik donemime gelecek. Ama mutlaka cello ve
piyano koncertosu olacak. Arkasindan gelecek calgi olsa olsa klarnet olur. Ozel bir
baghiligim var onlara karsi. Mesela, klarnet icin cok giizel bir sonat yazdim ve
seslendirildi. Ben onun dilini de ¢ok begeniyorum. Ciinkii orada, Korsakof’ un
makamim1 kullandim. O biraz bize benziyor, dinleyenler biraz Tiirk sandi, ama hi¢
alakast yok halbuki. O sekiz sesten olusan yeni bir dizidir. Gergek sekiz ses, oktaton
dizisi kullandim. Hindemith’in dizilerini cok begeniyorum. Onun tonal akrabalik
sistemini ¢ok begeniyorum. Cok giizel seyler cikardi. Boyle bir rengim, diisiincem var.

Orada yasiyorum ben. Ama Tiirk’e ait olma hep oluyor.

Atilla Saglam, THM kaynakli piyano eserlerinin, piyano egitiminde piyano
araciligiyla Tiirk miizigini taniyabilme, Tiirk miizigini piyano araciligl ile ¢oksesli
olarak duyurabilmek acisindan 6nemli oldugunu; miizik 6gretmenligi mesleginde kendi
miizigini taniyan bir miizik egitimcisinin bulundugu yerdeki yerel miizikleri de alip
isleyerek iilkemiz miizik kiiltiiriine, egitimine katkis1 olacagi goriisiindedir.

Tiirk miizigi ¢okseslilik yaklasiminda, 6zgiin eserler yaratmak adina; Ilerici
armonisinin tek secenek gibi goriilmemesi gerektigini, hatta bu armoni bicemine kiigiik
bir ziimre disinda cogu besteci tarafindan yer verilmedigini belirtmistir. Tiirk miizigi
cokseslilik anlayisinin modal bir yapiya dayandirilmasi gerektigi goriisiindedir.

Baz1 bestecilerimizin piyano egitimini de hedefleyen ¢alismalarinin oldugunu,
fakat bestecilerimizin biiylik cogunlugunun piyano eserlerinin, dgrencileri hedef alarak
yazilmadigini, daha cok solistler i¢in yazildigini belirtmistir. Bu tiirde yapilacak
caligmalarin ve eserlerin beraberinde, teknik caligmalara da yer vermeleri gerektigi
goriisiindedir. Piyano egitimini de amaclayan bu tiirdeki ¢calismalarin daha ¢ok egitimci
bestecilerin olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Bestecilerin eserlerinin tanitilmasinin, gen¢ bestecilere firsatlar taninmasinin,

eserlerinin CD kayitlarinin yapilmasinin; yurt disinda oldugu gibi besteciler yillig1 adi
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altinda bestecilerin eserlerinin kayitlarinin olusturularak kayitlarin toplanip satilmasinin
ve kayit edilen eserlere iicretlerin 6denmesinin, bestecilerimizi kaynak hazirlamaya
yonelik yaklagimlarini destekleyici ve oOzendirici c¢alismalar olacagini belirtmistir.
Bununla birlikte, bestecilerin eserlerini olustururken egitim ortamlarindan da haberdar
olmalar1 gerektigi goriisiindedir. Ayrica, sadece bestecilik okullar1i degil, egitim
fakiilteleri ya da baska kurumlarda da bestecilik iizerine ¢alismalar yapan kisilere de
firsatlar taninmasi, dnemsenmesi ve desteklenmesi gerektigini belirtmektedir.

Bununla birlikte, {ilkemizde c¢okseslilik alaninda Cumbhuriyetten bu yana
yazilmis eserlerin, bagka iilkelerde yapilan c¢alismalarla kiyaslandiginda yetersiz sayida

oldugu goriisiindedir.

2.3.3. Goriisiilen : Yrd. Dog. Dr. Ozer KUTLUK
Goriisen : Hamit YOKUS
Goriisme Yeri : Internet aracihigiyla goriisme yapilmigtir.

THM kaynakh piyano eserlerine piyano egitiminde yer verilmesine iliskin
goriisleriniz nelerdir? Bu kaynaklarn1 kullamyor musunuz? Kullandigimz
kaynaklar ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

THM kaynakli piyano eserlerine piyano egitiminde kesinlikle yer verilmesinden
yanayim. Muammer Sun, Ilhan Baran gibi bestecilerin piyano icin yazdig1 eserleri
ogrencilerime yeri geldikge caldirtyorum.

Tiirk Besteci ve/veya Egitimcilerinin THM kaynakh piyano eserlerinin,
piyano egitiminde uygulanmasinda, gerekli davramslarin kazandirilmasina
yonelik 0grenci seviyelerine uygun yeterli sayida eser bulundugunu diisiiniiyor
musunuz?

Yeterli sayida eser bulunmadigini diistinliyorum. Gerekli davraniglarin
kazandirilmasina yonelik olarak kolaydan zora dogru asamalandirilmis etiitler de

yazilmali. Besteciler etiit ve eser yazmak i¢in tesvik edilmeli.
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THM kaynakh piyano eserlerine piyano egitiminde yer verdiginizde,
ogrenciler acisindan karsilasilan giicliikler var mi? Varsa, bu giicliikler nelerdir?

Bence en biiyiik gii¢liik, dortlii armoninin 6grenci tarafindan zor kavranilmasi ve
uygulamada da ti¢lii armonideki kolayligin dortlii armonide olmayisi.

THM kaynakh piyano eserlerinin olusturulmasi calismasi, 6grencilerin
piyano egitimlerindeki gelisimleri goz oniinde bulunduruldugunda, besteciler
tarafindan mu ya da egitimciler tarafindan nu yapilmah?

Egitimcilikle besteciligi bulusturabilmis kisiler tarafindan yapilmali.

THM kaynakh piyano eserlerinde Ogrenci gelisimini artirmaya yonelik
baska ne gibi ozellikler olmalidir?

Tiirk dizilerini kavratici ¢alismalar olusturulmali, etiit ya da eserlerin icinde
ezgiye kars1 uygu ve ezgiye karsi ezgi yontemleri kaynastirilarak caligilmali.

Yaymmlanmis piyano eserleriniz ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

Yayimlanmis “Cagrisgtmlar” adli bir piyano kitabim var. icindeki on yedi
parcanin yaklasik yarisi halk ezgilerinin piyano i¢in diizenlenmesi, diger yarisi ise
0zgiin ¢aligsmalar. Parcalarin kolaydan zora dogru siralandigi soylenebilir.

Basarilar dilerim...

Ozer Kutluk, THM kaynakli piyano eserlerine piyano egitiminde kesinlikle yer
verilmesi gerektigi goriisiindedir. Piyano egitiminde kullanilmak iizere, yeterli sayida
eser bulunmadigini, bestecilerin etiit ve eser yazmak i¢in tesvik edilmesi gerektigini
diistinmektedir.

Piyano egitiminde yer verilen, THM kaynakli eserler icerisinde Ogrenciler
acisindan, en biiyilik giicliigiin, dortlii armoninin kavratilmasi oldugunu, uygulamada da
ticlii armonideki kolayligin dortlii armonide olmadigini belirtmistir.

Piyano egitimine yonelik piyano eserlerinin olusturulmasi ¢alismasinin,
egitimcilik ile besteciligi bulusturabilmis kisiler tarafindan yapilmasi gerektigi
goriistindedir.

Kutluk, THM kaynakl1 piyano eserlerinde, 6grenci gelisimini arttirmaya yonelik,

Tiirk dizilerini kavratict ¢alismalar olusturulmasi, etiit ya da eserlerin icinde ezgiye
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kars1 uygu ve ezgiye karst ezgi yontemleri kaynastirilarak calisilmalar yapilmasi

gerektigini belirtmistir.

2.3.4. Goriisiilen : Yrd. Doc. Erdal TUGCULAR
Goriisen : Hamit YOKUS
Goriisme Tarihi : 07.05.2005
Goriisme Saati : 14.00
Goriisme Yeri : Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi GSE

Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali1, Ankara.

THM kaynakh piyano eserlerinin piyano egitimindeki yeri ve Onemi
hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Aslinda, bizim miizigimizin temelinin, zaten bu oldugunu diisiinelim. Ister, bunu
kabul edin, ister kabul etmeyin. Yani, internete yer vermezseniz ne olur? Cok
yabancilasma olur, bilgiye cabuk ulasamayabilirsiniz. Mesela, konservatuarlarin bir
zamanlar yaptig1 gibi. Simdi, o kadar ¢cok sayilmaz ama o zaman ¢ok kopuktu. Ne oldu?
Cok 1yi besteciler, cok 1yi c¢algicilar ¢ikti ama bu anlayistan dolayi, kalici eserler
olmadi ¢ok. Yetenekli bestecilerimiz ve ¢ok biiyiik eserlerde var ama o kadar emekler
bosa gitti. THM, miizigimizin temeli olsun tartismasina bile gerek yok. THM
kullaniliyor ama dogru kullaniliyor mu, kullanilmiyor mu? Bence, daha baska agilardan
bakmak gerekir. Piyano eserlerine baktiginiz zaman, bence orada, THM’nin
kullanilmas: yeterli degil, onun ne dl¢iide dogru kullanildig: da ¢ok onemli. Yani, halk
miizigi, bize ogrettikleri gibi, bes ses arasinda, re-la arasinda bir sey degil, ¢cok genis
kapsamli bir sey. Benim albiimiime bakacak olursak; mesela burada, Trakya havasi var,
dokuz sekizlik, hicaz var, dort dortliik, ondan sonra hicazkar var, Karadeniz tiirkiisii var
yedi sekizlik, Konya havasi, i¢ Anadolu havasi var, haydar haydar, Azeri vb. Simdi,
benim halk miiziginden algiladigim bu. Bir Konya tiirkiisiidiir, bir Karadeniz
tiirkiisiidiir, bir yedi sekizliktir, bir yedi onaltiliktir, bir de on sekizligin dort bigimi
vardir ama bende dahil heniiz kullanamadik bunu. O kadar zengin bir yapis1 var Kki...
Boyle bakmazsaniz halk miizigine, Obiir tiirlii bes ses arasinda, re- la, Ilgaz Anadolu

capinda bir sey oluyor. Yani, kullanilmas1 yetmiyor. Ben bunu, niye bu sekilde yaptim?
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Eger, insan, burada biraz makam 0grenecekse 6grensin, piyano eseri calma yoluyla da
ogrensin bu arada, yani bir Karadeniz tiirkiisiiyle, bir zeybegi, bir Ic Anadolu tiirkiisiinii,
bir Trakya tiirkiisiinii hissetmek adina. Ulusallasma dedigimiz sey de bu iste. Yani, bir
ulusun kuzeydeki giineydeki tiirkiisii, ancak bu sekilde gelistirebiliriz. Genelde, dagar
olarak kullanildi. Belirli bir teknigi verme adina da kullanilmali, olmali. Ama bunun
icin bilgi, biling ve bakis acist gerekir. Kitaplar yaziliyor fakat siz bunu alip
kullanmazsaniz, bunu bir 6grenci ¢almazsa, ornegin; bir Konya tiirkiisiinii. Bu hi¢bir
ise yaramaz. Calarsiniz, begenmezsiniz, ‘“Konya tiirkiisii boyle olmaz, ben daha giizelini
yazarim” diyebilirsiniz. Iste boyle gelisir bu isler. Yoksa hep teoride kalir.

Bu tiirdeki eserlere, yer verildigini diistiniiyorum fakat ¢ok fazla yer verildigini
diisinmiiyorum. Her ile gore degisebilir. Erzurum’da baskadir, Trabzon’da baskadir,
Izmir’de baskadir. Baz1 yerler hi¢ yer vermiyor olabilir. Sadece Tiirk miizigi kaynakli
eserlere de yer veriliyor olabilir.

Piyano egitiminde, THM kaynakh eserlerin, yontem-teknik (metot)
acisindan kullanildigim soyleyebilir miyiz? Bu tiirdeki eserlerin piyano egitiminde
kullanilmasi 6grenci ihtiyaclar acicindan sizce ne gibi yararlar saglar?

Calg1 egitiminde, her insan bir metottur, ayr1 bir metottur. Bu iilkeden yola
ciktigimiz zaman... Bir anlayis1 herkese uygulayamazsiiz. Her insanin bir algilayisi, bir
kavrayis1 vardir. Yetenegi vardir. Ona gore bir metot, yol izlenmesi gerekir. En dogrusu
budur. Belli bir metodu herkese uygulamaya calisirsaniz, bazilarinda basarili olur,
bazilarinda basarili olmayabilir. Ayn1 sey, bunun i¢inde gecerli. Yani, “herkeste bunu
uygularsak aymi basariy1 saglariz” diyemeyiz. Bilimsel olarak demememiz gerekir.
Fakat tabi ki denenmelidir. Universite dgrencilerinin, halk miizigini tanimas1 agisindan,
yarar saglayabilir. Piyano icerisinde, halk miizigi de biiyiik oranda yer almali. Tabi ki,
kendi miizigimizle birlikte uluslararas1 miizige de yer vererek. Bu sekilde gelisebilir.

Bireysel olarak, bazi egitimciler kullaniyor, bazilar1 ise kullanmiyor olabilir.
Sahsen, ¢ok fazla kullanildigini diistinmiiyorum.

THM kaynakh eserlerin yorumlanmasinda teknik problemleri giderici ne
gibi calismalar yapilmahdir?

Bir iilkede yiizlerce besteci olmali, binlerce eser ¢ikmali, bunlarin iyi olanlar

kalmali, yasamali, digerleri elenmeli. Boyle boyle gelisir. Yani bir kisinin yapacagi is
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degil. Ornegin; piyano egitimcisi, halk miizigini, diinya miizigini bilmeli, her seyle
ilgilenmeli ve piyanoya yonelik oradan bir seyler cikarip, onu gelistirmeli. Yoksa
sadece ders yaparak ya da hocalarin kendisine Ogrettigi seyleri tekrarlayarak egitim
yapilirsa bir yere varamaz bu iilke. E§er ben, hocamin yaptifinin iistiine bir sey
koyamiyorsam, onu taklit ediyorsam, biiyilk oranda bir gelisme olamaz. En biiyiik
eksikliklerimizden birisi de bu. Simdi hocay: taklit etmek, gecmek yerine, hocanin
gerisinde kalmak da miimkiin son yillarda. Gerilemeden de s6z edebiliriz. Tabi ki, biz
buna, buradaki derslerimizde de yer veriyoruz.

Piyano egitiminin her diizeyinde kullamlabilecek, bu tiirden caliymalarin
yapildigini soyleyebilir miyiz?

Egitimde, bir yere geldikten sonra ¢ocugu, yeteneklerine gore, ilgisine gore,
cesitli kaynaklardan yararlanarak yonlendirmek gerekir. Artik, ¢ocuk kisisellesmistir,
bir dagar olusturulabilir. Bir virtiioz de, konser salonunda ii¢ eser ¢aliyorsa, bir tanesi de
Tirk miizigi olmalidir. Hatta zorunlu olmalidir. Yani, orkestralarda, o konserlerde
zorunlu Tiirk eserleri olmalidir. Bu sekilde gelisme saglanabilir. Senfoni orkestralarina
bakin, hi¢ Oyle bir zorunlulugu yok. Korolara bakin, hep kendi inisiyatifleri ile
calistyorlar. Almanya’da, diyorlar ki; “orkestralarda su kadar Alman miizigi olursa
Odenek veririz”. Bizde ise, bazi yerlerde, repertuarina Tiirk eseri almayr gururuna
yediremiyorlar, hala, boyle anlayislar var. Yetmisli yillardan itibaren, kademe kademe
asagiya cektik seviyeyi. Yillardir sOyliiyoruz ama konusmak yerine buna yonelik
caligmalar yapilmalidir. ileride, Tiirkiye ¢apinda bir metot olusturulmali. Cok kafa
yorarak, saglam bir ¢alisma yapilmasi gerekir.

THM kaynakh piyano eserlerinin olusturulmasi calismasi, Ogrencilerin
piyano egitimlerindeki ihtiyaclar1 acisindan, besteciler tarafindan nmm ya da
egitimciler tarafindan mi yapilmah?

Metot hazirlamaya yonelik bir calisma ise; bestecilere diisen bir gorev degildir.
Egitimcilere diisen bir gorevdir. Egitimi bilen kisi olmali. Piyano miizigini bilmeli.

Piyano hocasi olan bir kisi, bunu yapabilmeli.
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Kaynak hazirlamaya yonelik yaklasimlar1 desteklemek icin ne gibi
ozendirici calismalar yapilabilir?

Mesela, bu tiirdeki kitaplarin satilmasina yardimci olunabilir. Piyano hocalari,
“Tiirk eseri yok” diyor. Fakat bu kitaplara da c¢ok ilgi gostermiyorlar. Bu yondeki
calismalarin gelismesi icin, hocalar tarafindan kitaplarin tanitilmasi gerekir. Ozellikle
Tiirk eserlerinin, fotokopisi yaptirilmamali. lyi ya da kotii, hic onemli degil. Ogrenciler,
bir rektorliik, bir dekanlik diizeyinde, sahip ¢ikma acisindan bilinglendirilmeli. Hocalar
ve 6grenciler bu tiirdeki ¢alismalara ilgili olmali.

Yazmis oldugunuz eserlerinizle ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

Albiim niteliginde yayimlanmus, “Tiirkiiniin Rengi Piyano Icin 11 Parca”, "San
Icin Piyano Eslikli Tiirkiiler", genclik yillarimda ¢ikardigim, "Baglama ve Halk Miizigi
Topluluklari i¢in Coksesli Tiirkiiler Dagarcig1" adli kitaplarim ve Ali Sevgi ile “Halk
Ezgileriyle Solfej” adli kitabimiz var. Bir de, Kiiltiir Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigiince organize edilen, "Tiirk Halk Miizigi Calgr Bilgisi" adli komisyon kitab1
var. Bu kitap; Tiirk halk calgilar ile ilgili tanitic1 bir calismadir.

Tesekkiir ederim.

Rica ederim.

Erdal Tugcular, THM kaynakli piyano eserlerine piyano egitiminde yer
verilmesi gerektigini, fakat bu tiirdeki eserlerin kullanilmasinin yeterli olmadigini, onun
ne Ol¢iide dogru kullanildiginin 6nemli oldugunu diistinmektedir. THM kaynakl1 piyano
eserlerinin, belirli bir teknigi verme adina bilingli olarak kullanilmas1 gerektigi
goriisiindedir.

Bu tiirdeki eserlere, yeterince yer verilmedigi, piyano egitiminde, THM
kaynakl1 eserlerinin kullanilmasimin tiniversite dgrencilerinin, halk miizigini tanimasi
acisindan, yarar saglayacagini ve halk miiziginin biiyiik oranda yer almasi gerektigini
belirtmistir.

THM kaynakli eserlerin yorumlanmasinda teknik problemleri gidermek igin

piyano egitimine yonelik 6zgiin ¢calismalar yapilmasi gerektigi goriisiindedir.
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Tugcular, piyano egitiminin her diizeyinde kullanilabilecek, bu tiirden
calismalarin yapilmas1 gerektigini ve ileride buna yonelik iilke capinda bir metot
olusturulmasi gerektigini diisiinmektedir.

Piyano egitiminde kullanilmak {iizere, THM kaynakli piyano eserlerinin
olusturulmasi ¢alismasinin, metot hazirlamaya yonelik bir caligma ise, piyano ve piyano
egitimini gerceklestiren egitimciler tarafindan yapilmasi gerektigi goriisiindedir.

Kaynak hazirlamaya yonelik yaklasimlar1 desteklemek icin, bu tiirdeki kitaplarin
satiglarina yardimci olunmasini ve bu yondeki ¢alismalarin gelismesi i¢in kitaplarin

hocalar tarafindan tanitilmas gerektigini belirtmistir.
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3. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, bulgular ve yorumlar1 dogrultusunda varilan sonuclar ve bu
sonuglar dogrultusunda olusturulan 6neriler yer almaktadir.

Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda ortaya ¢ikan sonuclar soyledir:

Egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi miizik egitimi ana bilim dallarinin
cogunda piyano Ogretim programinin bulundugu, bu programin piyano Ogretim
elemanlarindan olusturulan ziimreler tarafindan hazirlanmis oldugu goriilmektedir.
Buna karsin, bazi miizik egitimi ana bilim dallarinda piyano Ogretim programinin
bulunmadig saptanmaistir.

Piyano 6gretim elemanlarinin, piyano egitiminde kullandiklar1 dagar bakimindan
en cok yer verdikleri uluslararasi sanat miizigi donemlerinin sira ile “Barok Donem”,
“Klasik Donem”e oldugu, bu yogunlugun “Romantik Donem”den itibaren giderek
azaldigi goriilmektedir. Cagdas donem eserlerini seslendirmede karsilagilan teknik
giicliikler nedeniyle piyano Ogretim elemanlart “Cagdas Donem”e en az yer
vermektedirler.

Piyano Ogretim elemanlari, piyano egitiminde piyano Ogrencilerinin, ¢almayi
daha c¢ok tercih ettikleri uluslararasi sanat miizigi donemlerinin sira ile ‘“Romantik”,
“Klasik”, “Barok” ve “Cagdas” donem eserleri oldugunu belirtmislerdir. Piyano 6gretim
programinda yer verilen uluslararasi sanat miizigi donemleri ile Ogrencilerin piyano
egitiminde calmay tercih ettikleri uluslararasi sanat miizigi donemlerinin farkli oldugu
saptanmistir.

Piyano 0Ogretim elemanlarinin, Tiirk bestecilerine ait piyano eserlerini
tanidiklarin1  belirtmelerine karsin; Ogretim elemanlarinin  yaritya yakiminin Tiirk
bestecilerine ait piyano eserlerini yeterince tanimadiklar1 goriilmektedir.

Piyano 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugu, (% 63,6’s1) miizik egitimi ana bilim
dallarindaki Tiirk bestecilerine ait piyano repertuarimi “kismen” ve altinda yeterli
bulduklarin1 belirtmislerdir. Bunun nedenleri arasinda ise Tiirk bestecilerine ait eserlerin

basiminin yapilmamasi sebebiyle piyano 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugu bu alan ile



ilgili dagara yeterince ulagamamasi, goriigme yapilan alaninda uzman kisilerin de
belirttigi gibi Tiirk bestecilerinin tiim eserlerinin toplanip derlendigi ve bu ihtiyaca
cevap verebilecek belirli bir kurumun bulunmamasidir.

Piyano 6gretim elemanlarinin biiyiikk ¢ogunlugu, (% 90,5’1) piyano ogretiminde
THM kaynakli piyano eserlerine yer verilmesi gerektigi goriisiindedir. Ayn1 zamanda,
goriisme yapilan alaninda uzman kisiler de bu goriise katilmaktadirlar. Bununla birlikte,
piyano 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢cogunlugu 6gretim programlarinda THM kaynakl
piyano eserlerine ¢ok az yer verdiklerini belirtmislerdir.

Piyano 6gretim elemanlari, bu alandaki metot ve kaynaklarin, piyano 6gretim
programlarinin her diizeyine uygun kaynak ihtiyacini yeterli oranda karsilamadigi
goriisiindedirler. Bunun yaninda, goriisme yapilan alaninda uzman kisiler de bu goriise
katilmaktadirlar.

Piyano Ogretim elemanlarinin, yariya yakinin; piyano egitimde THM kaynakl
piyano eserlerine “orta diizeyde” yer vermeleri, kullanilabilecek dagarin daha ¢ok bu
diizeye uygun oldugunu ortaya koymaktadir. Bunun yaninda, miizik egitimi ana bilim
dallarinda egitim goren 4. sinif 6grencilerinin, yogunluk bakimindan bu tiirdeki eserleri
liciincii, dordiincii, besinci ve altinct donemlerde calistiklarini belirtmeleri, piyano
egitiminde bu tiirdeki eserlere daha ¢ok “orta diizey”de yer verildigini ve baslangi¢
diizeyinde kullanilabilirliginin yetersiz oldugunu gostermektedir.

Piyano 6gretim elemanlari, piyano egitiminde THM kaynakli piyano eserlerine
yer verilmesinin piyano egitimini olumlu etkileyecegini belirtmektedirler. Ancak piyano
egitiminin her diizeyine yonelik ¢alismalarin yeterli sayida olmadig goriisiindedirler.

Piyano Ogretim elemanlar1 yarisi piyano egitiminde THM kaynakli piyano
eserlerinin biiyilik ol¢iide kullanilabilecegi goriisiinii belirtmekle beraber, diger yarisi bu
tirdeki eserlerin piyano Ogrencileri agisindan oOzellikle teknik giicliikler icerdigini, bu
sebeple kismen veya ¢ok az kullanilabilecegini belirtmektedir.

Piyano 6gretim elemanlarinin tamamina yakini (% 97,6’s1) bu alanda eser
yazmaya 6zendirici calismalar1 vb. etkinlikleri gerekli gormekte ve desteklemektedirler.
Bunun birlikte, piyano ogretim elemanlarinin ¢ogunlugunun piyano egitiminde
kullanilmak {izere teknik becerileri gelistirici eser yazmaya yonelik calismalar

yapmadiklar1 goriilmektedir.
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Miizik egitimi ana bilim dallarinda 6grenim goren 4. smif Ogrencilerinin
cogunlugu iiniversite oncesi piyano egitimi aldiklarini belirtmislerdir. Piyano egitimi
alan 6grencilerin biiyiik cogunlugunun A.G.S.L. mezunu oldugu goriilmektedir.

4. simf 6grencilerinin biiyiik cogunlugu (%97,8’si) piyano dgrenimleri boyunca
THM kaynakli piyano eserlerine cok az yer verildigini belirtmislerdir. Ogrencilerin
THM kaynakli piyano eserlerine piyano Ogrenimleri boyunca cok az ya da hi¢ yer
verilmedigini belirtmeleri, bu tiirdeki eserlerin piyano egitimi icin teknik agidan
zorluklar tasidigini, kullanilabilirliginin yetersiz ve bu tiirde kaynaklara ulagsilabilirligin
kisitl oldugunu ortaya koymaktadir.

4. simif ogrencilerinin ¢cogunlugu (% 70,5’1) piyano Ogrenimleri boyunca THM
kaynakli piyano eserlerini daha fazla ¢alismak istediklerini, bu tiirdeki kaynaklarin
artirllarak yayginlastirilmasi gerektigini, biiyilkk cogunlugu bu tiirdeki eserleri ¢alarken
miizikal acidan olumlu yonde etkilendiklerini belirtmislerdir.

4. stmf dgrencileri piyano 6grenimleri boyunca, Tiirkce metot ve kaynaklardan
yeterince yararlanamadiklarin1 ve THM’yi tanimalarinin, piyano egitiminde bu tiirdeki
eserleri calmalarinda kolaylik saglayabilecegini belirtmislerdir.

Goriisme yapilan alaninda uzman egitimci-besteciler;

THM kaynakli piyano eserlerinin piyano Ogrencilerinin severek calmalari
bakimdan ©Onemli oldugunu, bu anlamda THM kaynakli eserlere yer verilmesi
gerektigini, ancak bu tiirdeki eserlerin 6zellikle teknik ve yorum acisindan giicliikler
tasidigini belirtmektedirler.

Yapilan goriismelerde alaninda uzman kisiler piyano dagarciginin artirilmasinda
oncelikle bestecilerimize biiyliik gorevler diistiiglinii, fakat piyano egitiminde
kullanilmak {izere olusturulacak calismalarin ise bu calgiy1 iyi taniyan egitimci ve
besteciligi de bilen kisiler tarafindan yapilmasi gerektigi goriisiindedirler.

Bu alanda kaynak hazirlamaya yonelik yaklasimlari desteklemek icin genc
bestecilere firsatlar taninmasi, hazirlanan kaynaklarin kullaniciya ulagmasindaki
olumsuzluklarin ortadan kaldirilmasinin  bestecilerin  iirlin  vermedeki istegini
artiracagini belirtmislerdir.

Piyano egitiminde kullanilan, Tiirk bestecileri ve egitimcilerinin, THM kaynakl

piyano eserlerinde; THM ezgilerinin aynen alinarak ¢okseslendirildigi, THM 6g8elerinin

95



Ozgiin bir bigcimde kullanildigi, THM ezgilerinde bicimsel degisiklige gidilerek, ii¢
farkli bigimde kullanildig: goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen sonuclar dogrultusunda asagidaki oneriler getirilmistir:

Universitelere bagli Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallarinda 6gretim elemanlarinin uyguladiklar1 piyano 6gretim
programlarinda; piyano literatiiriinde yer alan belirli donem eserlerinin yaninda,
ogrencilerin gelisim diizeylerine gore Tiirk Kkiiltiiriiniin {iriinii olan ve egitim
basamaklarina gore diisiiniilerek yazilmis, egitsel nitelikli THM kaynakli eserlere de yer
verilmelidir.

Piyano egitimde yer verilmek iizere THM kaynakli ¢alismalar, bu calgiyr iyi
tantyan egitimci ve besteciligi de bilen kisiler tarafindan yapilmalidir.

Piyano egitimine yonelik THM kaynakli eserler; teknik ve yorum ozellikleri
dikkate alinarak, piyano egitiminin her diizeyine gore olusturulmalidir.

Piyano literatiiriinde yer alan THM kaynakli piyano eserlerinin, belirli kurum
veya kuruluslar tarafindan toplanip derlenerek; nota yazimlari, teknik unsurlar yeniden
yapilandirilarak basimlari tekrarlanmalidir.

THM kaynakli piyano eserlerinin tanitimi i¢in, bu tiir eserlerin CD kayitlari
yapilmali ve dagitimi iilke genelinde yayginlastirilmalidir.

Bestecilerimizin, THM kaynakli piyano eserleri hazirlamaya yonelik
yaklasimlarimi destekleyici ve 6zendirici ¢alismalar yapilmalidir.

Uzmanlar tarafindan, piyano egitimde kullanilabilecek ve egitim basamaklarina
gore hazirlanmis Tiirk¢e metot ve benzeri kaynaklar hazirlanmali; bu ¢alismalar THM

kaynakli piyano eserlerini de igerisinde barindirmalidir.

96



KAYNAKLAR

ARSEVEN, Veysel, “Tiirk Halk Miiziginin Ezgisel Yapisi Uzerine”, Tiirk Halk
Musikisinde Cesitli Goriisler, yay. haz. Salih Turan, Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, Ankara 1992

BASARAN, Ibrahim Ethem, Egitime Giris, Giil Yayinevi, Ankara 1992

BULUT, Ferit, Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin Piyano Egitimi Acisindan
Incelenmesi, Gazi  Universitesi ~ Egitim  Bilimleri  Enstitiisii,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2002

DICLE, Hilal, “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Repertuar Sorunlari”,
Filarmoni Sanat Dergisi, Ankara Eyliil 1994, sy. 130, ss. 17-19

DOGAN, Serpil, Tiirk Miizigi Ses Sistemine Dayah Piyano Ogretimi Uzerine Bir
Arastirma, Selcuk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Konya 1994

EMEN, Damla, Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Baslangic
Piyano Ogretiminde Uygulanan Yontem Ve Tekniklerin incelenmesi,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayrmlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Konya 2001

ENSARI, Mehru, Piyano Baslangic Ogrencileri icin Cagdas Tiirk Bestecilerinin
Eserlerinden Olusan Bir Antoloji Olusturma Denemesi, Marmara
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Istanbul 1990

FENMEN, Mithat, Miizik¢cinin El Kitabi, Ed: Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, Ankara 1997

GEDIKLI, Necati, Ulkemizdeki Etki ve Sonuclariyla Uluslararas1 Sanat Miizigi,
Ege Universitesi Basimevi, [zmir 1999

ILYASOGLU, Evin, Zaman icinde Miizik, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1995

INCE, Simge, ilkégretim Cag Cocuklar: I¢in Piyano Teknigine Uygun Olarak Ve
Tiirk Ezgilerinden Faydalanarak Hazirlannms Etiit Calismalari, Abant
izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Bolu 2001

KAPTAN, Saim, Bilimsel Arastirma ve Istatistik Teknikleri, Tekisik Web Ofset
Tesisleri, Ankara 1998



KARSLI, Mehmet Durdu, “Ogretmenligin Temel Kavramlari”, Ogretmenlik
Meslegine Giris, Ed: Mehmet Durdu Karsli, PegemA Yayincilik, Ankara
2003, 1. Bask1

KINAY, Cahit, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993

KIRISOGLU, Olcay Tekin, Sanatta Egitim, PegamA Yayincilik, Ankara 2002

KOCATURK, Utkan, Atatiirk, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1987

KUCUKAHMET, Leyla, v.d., Ogretmenlik Meslegine Giris, Nobel Yaym Dagitim,
Ankara 2000

KUTAHYALI, Onder, Cagdas Miizik Tarihi, yay. haz. Nejat Ilhan Leblebicioglu,
Ankara 1981

MIMAROGLU, ilhan, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul 1995

SAGLAM, Atilla, Tiirk Miiziginde Cokseslilik Uygulamalar1 ve ilerici Armonisi,
Star Matbaacilik Ltd., Istanbul 2001

SAN, inci, Sanat Egitimi Kuramlari, Utopya Yayinlari, Ankara 2000
SAY, Ahmet, “Halk Miizigi”, Miizik Ansiklopedisi, Odak Ofset, Ankara 1992, “C.II”

SAY, Ahmet, “Klavyeli Calgilar’, Miizik Ansiklopedisi, Odak Ofset, Ankara 1992,
“C.II”

SAY, Ahmet, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2000
SAY, Ahmet, Miizigin Kitabi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2001
SAY, Ahmet, Miizik Ogretimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2001

SARISOZEN, Muzaffer, Tiirk Halk Miizigi Usulleri, Resimli Posta Matbaas1 Ltd.
Sirketi, Ankara 1962

SAYGUN, Ahmet Adnan, Musiki Temel Bilgisi II, Milli Egitim Basimevi, Istanbul
1972

SONMEZQZ, Feyza, Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerinin Egitim Amach

Olarak Kullanilabilirligi, Marmara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1998

98



T.C. Yiiksekogretim Kurulu Baskanlhigi, Egitim Fakiiltesi Ogretmen Yetistirme
Programlari, YOK/Diinya Bankas1 Milli Egitimi Gelistirme Projesi Hizmet
Oncesi Ogretmen Egitimi Yaymlar;, Ankara: Mart 1998, s.78.
http://www.yok.gov.tr/egfak/miizik.doc

TEZCAN, Mahmut, Egitim Sosyolojisi, Ankara 1997

TURA, Yalcin, “Baglamalardaki Perde Baglarinin Nisbetleri ve Bunlardan Dogan Ses
Sistemi”, Tiirk Halk Musikisinde Cesitli Goriisler, yay. haz. Salih Turan,
Kiiltiir Bakanlig1r Yayinlari, Ankara 1992

TURA, Yal¢in, “Tiirk Halk Musikisindeki Makam Hususiyetleri ve Bunlarin Dayandigi
Ses Sistemi”, Tiirk Halk Musikisinde Cesitli Goriisler, yay. haz. Salih
Turan, Kiiltiir Bakanlig1r Yayinlari, Ankara 1992

TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995

UCAN, Ali, insan ve Miizik Insan ve Sanat Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,
Ankara 1996

UCAN, Ali, Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997

YIGIT, Birol, “Felsefe ve Ogretmenlik”, Ogretmenlik Meslegine Giris, Ed: Mehmet
Durdu Karsli, PegemA Yayincilik, Ankara 2003

YONETKEN, Halil Bedi, “Cemal Resit Rey ve Tiirk Halk Miizigi”, Orkestra, Yil:2,
Sy. 8, Kasim 1963, ss.13-20

YONETKEN, Halil Bedi, “Atatiirk Devrimleri ve Tiirk Miizigi”, Orkestra, Yil:7, Sy:
72, Mart 1969, ss. 32-48

99



EKLER



EK-I

GORUSME FORMLARI



GORUSME FORMU I

. THM kaynakli piyano eserlerine piyano egitiminde yer verilmesine iliskin
goriisleriniz nelerdir?

a. Bu kaynaklar1 kullaniyor musunuz?
b. Kullandiginiz kaynaklar ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

. Tiirk Besteci ve/veya Egitimcilerinin THM kaynakli piyano eserlerinin,
piyano egitiminde uygulanmasinda, gerekli davranislarin kazandirilmasina
yonelik Ogrenci seviyelerine uygun yeterli sayida eser bulundugunu
diistiniiyor musunuz?

. THM kaynakli piyano eserlerine piyano egitiminde yer verdiginizde,
ogrenciler agisindan karsilasilan giiclikler var m1? Varsa, bu giicliikkler
nelerdir? (Teknik, notasyon, iisliip vs.)

. THM kaynakli piyano eserlerinin olusturulmasi calismasi, 6grencilerin
piyano egitimlerindeki ihtiyaclari gbz oniinde bulunduruldugunda, besteciler
tarafindan mi1 ya da egitimciler tarafindan m1 yapilmali?

. THM kaynakli piyano eserlerinde 6grenci gelisimini artirmaya yonelik baska
ne gibi ozellikler olmalidir?

. Yaymmlanmis piyano eserleriniz ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

. Varsa, bu konuya iligkin ayrica belirtmek istediginiz goriis ve Onerileriniz
nelerdir?
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GORUSME FORMU II

THM kaynakli piyano eserlerinin piyano egitimindeki yeri ve Onemi
hakkindaki goriisleriniz nelerdir?

Genellikle, THM kaynakli piyano eserlerinde belirli bir armoni (llerici
Armonisi) anlayisin hakim oldugu sdylenebilir mi? Sizce, THM kaynakli
eserler olusturulurken nasil bir cokseslendirme ya da besteleme anlayisi
hakim olmalidir?

THM kaynakli piyano eserlerinin olusturulmasi ¢alismasi, Ogrencilerin
piyano egitimlerindeki ihtiyaglar1 agisindan, besteciler tarafindan mi1 ya da

egitimciler tarafindan m1 yapilmali?

Kaynak hazirlamaya yonelik yaklagimlari desteklemek igcin ne gibi
Ozendirici ¢alismalar yapilabilir?

Yazmis oldugunuz piyano eserleriniz ile ilgili bilgi verebilir misiniz? Bu
eserlerinizin olugma siireci hakkinda bilgi verir misiniz?

Varsa, bu konuya iliskin ayrica belirtmek istediginiz goriis ve Onerileriniz
nelerdir?
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EK-II

ANKETLER



ANKET

(PIYANO OGRETIM ELEMANLARINA YONELIK)

Halen gorev yapmakta oldugunuz miizik egitimi ana bilim dal1 hangisidir?

(Liitfen iiniversite ve fakiilte adiyla belirtiniz.)

Cinsiyetiniz?

( )Bay () Bayan

Yasinmz? ....coceevnennne

Piyano egitimcisi olarak hizmet yiliniz? ...........cccceevvveevieeenieennnenn.

Miizik egitimi ana bilim dalinda gorevlendirilme durumunuz nedir?

( ) Kadrolu ( ) Soézlesmeli ( ) Ucretli

Alaninizla ilgili en son bitirdiginiz program hangisidir?
() Lisans () Yiiksek Lisans () Sanatta Yeterlik
() Doktora

Akademik unvaniniz?

() Profesor ( )Dogent ( ) Yrd. Dog.
( ) Ogr. Gor. () Okutman ( ) Arastirma Gorevlisi
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10.

11.

12.

13.

Uygulamakta oldugunuz belirli bir 6gretim programi var mi? Varsa bu dgretim
programi ne zaman, kimler tarafindan hazirlanmigtir?

( ) Evet ( ) Hayir

Uygulamakta oldugunuz piyano Ogretim programinda, uluslararasi sanat
miiziginin daha ¢ok hangi donemlerine ait eserlere yer vermektesiniz? (Liitfen

1,2,3,.... seklinde siralayip belirtiniz.)

() Ronesans Donemi ( ) Barok Donem () Klasik Donem
() Romantik Dénem () Cagdas Donem
( )DIZer cooeveeeiiiiiie

Ogrencileriniz, uluslararas1 sanat miiziginin daha cok hangi donemlerine ait
eserleri daha cok calmay1 tercih etmektedirler? (Liitfen 1,2,3, ... seklinde
siralayip belirtiniz.)

() Ronesans Donemi () Barok Dénem ( ) Klasik Dénem

( )Romantik Donem () Cagdas Donem ( )DiZer ......ccceeeveeevuveennnenns

Tiirk bestecilerinin piyano eserlerini ne dl¢iide tantyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hic

Anabilim dalinizda Tiirk bestecilerine ait piyano repertuari var mi?

( ) Evet () Hayrr

Onceki soruda cevabiniz “Evet” ise, anabilim dalinizdaki Tiirk bestecilerine ait
piyano repertuari, bu alandaki ihtiyaci ne 6l¢iide karsilamaktadir?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olgiide ( ) Kismen ( ) Cok Az () Hic
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

“Piyano egitiminde THM kaynakl1 eserlere yer verilmelidir” goriisiine katiliyor
musunuz? Bu konudaki goriigleriniz nelerdir?

( ) Evet ( ) Hayrr

Piyano egitiminde kullanilmak {izere THM kaynakli piyano eserlerinden olusan
repertuara ne ol¢iide ulagabiliyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hic

Piyano egitiminde THM kaynakli eserlere ne 6lciide yer veriyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( ) Kismen ( ) Cok Az ( ) Hic

Uygulamakta oldugunuz piyano programinin daha ¢ok hangi diizeyinde THM
kaynakli piyano eserlerine yer vermektesiniz?

() Baslangi¢ diizeyinde

() Orta diizeyde

( ) Ileri diizeyde

() Her diizeyde

Uluslararas1 sanat miizigi eserleri ile Tiirk bestecilerinin THM kaynakli piyano
eserleri piyano egitiminin basarisinin artirilmasinda sizce ne Olgiide birbirini
tamamlar niteliktedir?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hic
Piyano egitiminde, Tiirkce metot veya kaynak ne Olgiide bulabiliyor ve
yararlanabiliyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hic
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20.

21.

22.

23.

Sizce piyano Ogretiminde Tiirk bestecilerinin THM kaynakli piyano eserlerine
daha ¢ok yer verilmesi, piyano egitimini ne 6l¢iide olumlu yonde etkiler? Liitfen
bu konudaki goriislerinizi belirtiniz.

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hic

Tiirk bestecilerinin piyano icin yazdiklart THM kaynakli eserler, egitim
fakiilteleri miizik Ogretmenligi lisans programlarindaki piyano egitiminde ne
Olciide kullanilabilir? Liitfen bu konudaki goriislerinizi belirtiniz.

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Ol¢ciide ( ) Kismen ( ) Cok Az ( ) Hic

Sizce piyano Ogrencilerinizin bu eserleri seslendirmede yasayabilecegi
zorluk/zorluklar nedir/nelerdir? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?

() Teknik acidan

() Nota yazilar1 agisindan

( ) Uslup acisindan

() Hepsi

( ) Diger

Piyano egitiminde yer verilmek iizere, 68renci diizeyine uygun bir repertuarin
olusturulmas1 amaciyla Tiirk bestecilerini bu alanda eser yazmaya 6zendirici
calismalar, odiillii yarismalar vb. etkinlikleri ne olciide gerekli goriiyor ve
destekliyorsunuz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( )Kismen ( )Cok Az ( )Hic
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24.

25.

Piyano egitiminde kullanilmak tizere belli tekniklerin gelistirilmesine yardimci

olacak THM kaynakli eser yazmaya yonelik ¢calismalar yapiyor musunuz?

( ) Evet ( ) Hayir

Goriisleriniz
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ANKET

(MUZIK EGITIMI ANA BIiLiM DALI 4. SINIF OGRENCILERINE YONELIK)

Halen egitim gormekte oldugunuz miizik egitimi ana bilim dal1 hangisidir?
(Liitfen iiniversite ve fakiilte adiyla belirtiniz.)

Cinsiyetiniz?

( )Bay ( ) Bayan

Yasinmz? ....coceeeneenee

Universite egitimi oncesi piyano egitimi aldiniz nu?

( ) Evet ( ) Hayrr

Bir 6nceki soruya yanitiniz “Evet” ise, liniversite egitimi 6ncesi kac yil piyano
egitimi aldinmz?

() 13yl ( )35yl ( )57yl

()7 y1l ve daha fazla

5. Soruda yamitiniz “Evet” ise, daha Once hangi kurumdan piyano egitimi
aldinz?

( JA.GS.L

( ) Ozel ders

( ) M.E.B.’ye bagli Ozel Miizik Okullari
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10.

11.

Piyano 6greniminiz boyunca, derslerinizde uluslararasi sanat miiziginin daha ¢cok
hangi donemlerine ait eserleri calisttimz? (Liitfen 1,2,3,.... seklinde
numaralandirarak belirtiniz.)

() Ronesans Donemi () Barok Donem () Klasik Donem

() Romantik Dénem () Cagdas Doénem

Piyano 6greniminiz boyunca, uluslararasi sanat miiziginin daha cok hangi
donemlerine ait eserleri calmayir tercih ederdiniz? (Liitfen 1,2,3, ... seklinde
numaralandirarak belirtiniz.)

() Ronesans Donemi ( ) Barok Donem ( ) Klasik Donem

() Romantik Donem ( ) Cagdas Donem

Ogreniminiz boyunca THM kaynakl1 piyano eserlerine ne ol¢iide yer verildi?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olgiide ( ) Kismen ( )Cok Az ( ) Hig

THM kaynakli piyano eserlerini ne 6l¢iide taniyorsunuz?
() Bu eserlerden birini / birkac¢ini seslendirdim

() Bu eserlerden birinin / birkaginin ses kaydi var

() Besteci ve eser adlarinin bir listesi var

() Bu eserlerle ilgili bilgiye sahip degilim

Piyano Ogreniminiz hangi doneminde/donemlerinde THM kaynakli piyano
eserlerini calistiniz? Liitfen ¢alistiginiz donemleri belirtiniz.

( )1.Donem ( )2.Donem ( )3.Do6nem ( )4. Donem

( )5.Do6nem ( )6.Donem ( ) Hepsi
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12.

13.

14.

15.

16.

Piyano Ogreniminiz boyunca THM kaynakli piyano eserlerini daha fazla
caligsmak ister miydiniz?

( ) Evet ( ) Hayrr

Bir 6nceki sorudaki cevabimiz “Evet” ise, piyano 0greniminiz boyunca THM
kaynakl1 piyano eserlerini daha fazla ¢alismaniz teknik ya da miizikal acidan sizi
ne ol¢iide etkilerdi?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( ) Kismen ( ) Cok Az () Hig

Calistiginiz uluslararas1 sanat miizigi ile THM kaynakli piyano eserlerini
karsilagtirdiginizda, ¢alma kolayligi (tanimadan dolay1) acisindan hangisi size
daha uygun gelmistir? Bu konudaki goriisleriniz nelerdir?

() Uluslararas1 sanat miizigi piyano eserleri ( ) THM kaynakli piyano eserleri

Ogreniminiz boyunca calisugimiz THM kaynakli piyano eserleri, sizce miizik
ogretmenligi mesleginizde ne ol¢iide yararli olacaktir?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( ) Kismen ( )Cok Az ( )Hig

Piyano Ogreniminizde, Tirkce metot veya kaynaklardan ne dlciide
yararlanabildiniz?

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olciide ( ) Kismen ( )Cok Az ( ) Hig
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17.

18.

19.

Piyano 6gretiminde THM kaynakli piyano eserlerine yer verilmesi, sizce piyano
egitimini ne Olclide olumlu yonde etkiler? Liitfen bu konudaki goriislerinizi
belirtiniz.

( ) Tamamen ( ) Biiyiik Olgiide ( ) Kismen ( )Cok Az ( ) Hig

Piyano 0greniminiz esnasinda Tiirk bestecilerinin THM kaynakli piyano
yapitlarini ¢alisirken karsilastiginiz zorluk/zorluklar nedir/nelerdir?

() Teknik ac¢idan

() Nota yazilar1 agisindan

( ) Uslup acisindan

() Hepsi
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EK-III

ESER INCELEME VE ORNEKLERI



THM Ezgilerinin Aynen Alnarak islenmesi Yoluyla Cokseslendirilen THM
Kaynakh Piyano Eserleri

¢ Erdal Tugcular’in “Tiirkiiniin Rengi-11 Parca’” albiimiinden
“Oy Benim...” adli parca

Erdal Tugcular’in Tiirkiiniin Rengi adli piyano parcalart kitabindan “Oy
Benim...” adli parca (bkz. EK-III, s. 118) bir Karadeniz (Trabzon) tiirkiisii olup “garip
ayagi’nda (hicaz makaminda) yazilmistir. Bu parcada, TRT Miizik Dairesi Yayinlari
THM Repertuart 2328 sira numarali “Oy Benum Sevducegum” adli tiirkii (bkz. EK-III,
s. 117) aynen alimip “mi” ilizerine aktarilmis; sag elde tiirkii ezgisine ¢cogunlukla sagdik
kalinarak degisikliklere gidilmemis, ¢ok seslendirilmesinde ise daha ¢ok kemencge
tinisin1 da andiran, sag eldeki ezgi ile sol elde dortlii ve besli araliklar olusturacak
sekilde dikey bir cokseslendirme kullanilmistir.

¢ Necil Kazim Akses “Minyatiirler” albiimiinden “S’’> numarah
parca

Necil Kazim Akses’in, “Minyatiirler” adl1 piyano kitabindan, “5” numaral1 parca
(bkz. EK-III, s. 119) bir Tiirk ninnisi olup; sag elde ezgiye sagdik kalinarak, sol el ile
birlikte bir ¢okseslilik ortaya konmustur. Bu ezgi, la hicaz makaminda olup, dikey bir
cokseslendirme yolu izlenmistir.

Ozgiin Bicimde Olusturulan THM Kaynakh Piyano Eserleri
e flhan Baran “Uc Soyut Dans” adh ii¢ piyano parcasi

Bu eserde, “Aksak”, “Zeybek” ve “Horon” baslikli ii¢ soyut dans (bkz. EK-III,
s. 121) yer almaktadir.

Daha ¢cok THM’nin ritmik o©gelerinin 6zgiin bir bicimde kullanildigi bu
parcalarda, Tiirk aksagi olarak bilinen 5/8’lik 6l¢iiniin, agirlikli olarak kullanilmasindan
dolayr 1. dansin “Aksak” olarak adlandirildigi; Tiirk halk danslarindan zeybek ve
horonun ritmik Ogelerinden esinlenerek 2. dansin “Zeybek”, 3. dansin da “Horon”
olarak adlandirildigi; bestecinin bu eserlerde, yerel-geleneksel tini arayislart oldugu
sOylenebilir. Bu pargalarda ayrica dikey bir cokseslendirme goze ¢carpmaktadir.

THM Ezgilerinin Yapisinda Degisiklige Giderek Cokseslendirilen THM
Kaynakh Piyano Eserleri

e Ulvi Cemal Erkin “Duyuslar” albiimii ‘“Aglama Yar Aglama”
adh parca

1937 yilinda yazilan “Aglama Yar Aglama” adli par¢ada (bkz. EK-III, s. 126)

kullanilan ezginin, besteci tarafindan ‘“halk sarkisi” oldugu parca basligi altinda
belirtilmistir. Bu par¢anin, TRT Miizik Dairesi Yayinlar1 THM Repertuarinda 2171 Sira
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Numarali “Aglama Yar Aglama” (bkz. EK-III, s. 125) adli Diyarbakir tiirkiisii oldugu,
1977 yilinda derlendigi, fakat bu tiirkiiniin Erkin tarafindan birebir kullanilmadigi
goriilmektedir. Bunun nedeni olarak; kaynak kisilerin farkli yorumu, halk miiziginin
zaman igerisinde degisen yapist sebebiyle tiirkiiniin degismeye ugradig1 ya da Erkin’in
bu tiirkiiniin piyano icin cokseslendirilmesi sirasinda ezgisel, ritmik ve ol¢iilendirme
degisikligine gittigi diisiiniilebilir. Parcada, dikey bir cokseslendirme yontemi izlendigi
sOylenebilir.

¢ Biilent Tarcan “10 Tiirk Piyano Parcasr” albiimii “VII-inatc1”
adh parca

TRT Miizik Dairesi Yaymlar1 THM Repertuarinda 1737 Sira Numarali
“Madimak Oylum Oylum” (bkz. EK-III, s. 129) adli, do miistezat ayagindaki Sivas
tiirkiisii, aynen kullanilarak bicimsel yapisi genisletilmis ve ¢okseslendirilmis, parca
“Inat¢1” (bkz. EK-III, s. 130) olarak adlandirilmistir. Dért sesli polifon bir sdyleyisin
egemen oldugu pargada 25. dl¢iiden itibaren homofon bir yaklagim ile boliim Codasi’na
gecildigi; parcanin “Meno mosso” kisminda agitimsi bir yaklasim izlendigi; Tempo 1
kismindan itibaren ise eserin Coda’sina gidildigi goriilebilir.
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