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ONSOz

Fotograf, glinimizde barindirdigi alt dallar ile birbirinden tamamen
farkli amach olgulara hizmet etmektedir. Alt dallarinda yasanan en
bliylik catismalar belgesel altinda kategorilendirebilecegimiz
calismalarda yasanan gercgeklik sorgulamasina aittir. Bireyin kendini
konumlandirdigi noktada, Uzerine disen sorumluluk ve segimleri
dogrultusunda yon bulan bir arayis Uzerine gerceklesen bu macerada
blyltsine kapildigim fotografin farkli yonlerini de kesfetme sansi

buldum.

“Tutku; 2000 km”de bir fotografcinin varmak istedigi ile bunlarin
karsisinda, baskalari tarafindan dogrulugu tartisilan, ancak Kkisisel
olarak dogrulugundan sasmadigi idealini kendi dogrularimla aktarmak

istedim.

Projenin cikis noktasi aslinda cok uzaklarda degil, glinlik gazetelerin
3. sayfa haberlerinde gorilebilecek “basit” bir fotograf ve bir-iki
cimledir. O sayfalardaki haberlerde ¢ok adir fikir tartismalari,
okunmasi zor ekonomik terimlerle yapilan parite tahminleri ya da
tiketim icin cidirtkanlik yapan “0nemli” koése yazarlarinin marka
tanitimlar yok. Orada sadece keskin ve net climlelerle kisa Ozetleri
verilen ancak o gazetelerin haberci oldugunu kanitlayan yalin hayatlar
var. Ortaya cikan bu sayfalari ve birkag dakikalik gdérseli kuguk bir
cocugun kicglk bir fotografina borcluyum. Onun hayatinin bitisi benim
yeni bir sey Uretmeme neden oldu. Yani onun yoklugu, haberdar

olamasa da bir seylerin varligina sebep oldu.



Tutku; 2000 km.’nin ortaya ¢ikmasinda bana destek olan sevgili anne
ve babama, degerli danisman hocam Prof. Dr. Semir Aslanylrek’e,
projenin islerlik kazanmasina yardimci olan Prof. Dr. Bulent Vardar’a;
her anlamda bana destek olan ve projeye inancglarini en az benim

kadar koruyan tim arkadaslarima tesekklr ederim.
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OZET

Modernlesme kelime anlamiyla geleneksel toplum vyapilarinin,
modernizm vyolunda ilerlerken gecirdigi sireci betimler ve siyasal,
klltdrel, sosyal olgularin timUinu kapsar. Modern yasamda, bireyin
yasam tarzini belirleyen ve tetikleyen unsurlar, modernizmin etkisi
altinda olusmaktadir ve cg¢esitli yollarla bunu hayatimizda

hissettirmektedir.

Sanattan “anahtar sdézcliklerden” biri olarak s6z eden Raymond
Williams’a gore; “Elestiri” ve “bilim” gibi, sanat sdzcligunun tarihi de,
uygarligimizin isleyisi hakkinda oldukca fazla ipuclari vermektedir. Bu
calismada sanatin amaci ve igerigi sorgulanmakta, tartisilan konu
kisinin i¢sel yolculuguna kadar gelmektedir. Insanin kendisini ve
cevresini ifade etmeye yardimci olan fotografin kullanim amaci da
burada farkliiklar goéstermekte ve bir takim etik tartismalar
cikmaktadir. Etik agidan ele alinan fotograf ve onun eser ya da haber
degerinin irdelenmesi, glnimuiz sorunlarindan olan “icimizdeki

boslugun ne oldugu” sorusuna cevap verebilmeyi ummaktadir.



Summary

In its literal meaning, modernity represents the modernization
process of traditional social structures, with all of its political, cultural
and social implications. The factors which define and drive life-style of
an individual in modern life are formed under the impact of
modernism—an impact which manifests itself in different ways in our

lives.

According to Raymond Williams, who cites art as one of the “key
words,” the history of the word “art” reveals a wealth of information
about how our civilization works, as with the words “criticism” and
“science.” In this present work, the purpose and content of art are
questioned, and the discussion continues with the topic of individual’s
spiritual journey. Similarly, the purpose of photography, which
basically helps us to express ourselves and our environment, differs
at this point and gives rise to certain ethical discussions. This ethical
approach to photography, and the discussion on the artistic and news
value of photographs, is an effort to find the answer to one of today’s

problems: to understand “the inner void in us all.”

Vi



Summary

In its literal meaning, modernity represents the modernization process of
traditional social structures, with all of its political, cultural and social
implications. The factors which define and drive life-style of an individual
in modern life are formed under the impact of modernism—an impact

which manifests itself in different ways in our lives.

According to Raymond Williams, who cites art as one of the “key words,”
the history of the word “art” reveals a wealth of information about how
our civilization works, as with the words “criticism” and “science.” In this
present work, the purpose and content of art are questioned, and the
discussion continues with the topic of individual’s spiritual journey.
Similarly, the purpose of photography, which basically helps us to express
ourselves and our environment, differs at this point and gives rise to
certain ethical discussions. This ethical approach to photography, and the
discussion on the artistic and news value of photographs, is an effort to
find the answer to one of today’s problems: to understand “the inner void

in us all.”



1. MODERNizZMIN ISIGINDA MASUMIYETi ARAMAK

1.1. SANAT VE MODERNizM

Modernizm; resim, mimari, edebiyat, mizik ve diger bir cok sanat
dalinda kdaltdrel bir hareket olarak ortaya cikmistir. Sanatgilarin,
geleneksel olana karsi bir hareket olarak ortaya attigi modernizm
kavrami, yeni dinya dlzenine sekil veren bir ekonomik, siyasi ve
sosyal hareketini de beraberinde getirmistir. Geleneksel toplum
yapilarinin, modernizm yolunda ilerlerken gecirdigi slreci betimleyen
“modernlesme” kelimesi; siyasal, kultlirel, sosyal olgularin timudn(

kapsamaktadir.

Kavram, sanatin icinde kendini ilk olarak Baudelaire ile edebiyatta,
Manet ile resimde bulmus olup daha sonralarl ise mlzik ve mimaride
karsimiza c¢ikmistir. Cikisini  sadglayan etmen ise sanatgilarin
disilincesine gore; eder gercedin dodas! bir tartisma sorusu ise ve
toplumsal aktiviteler bir disist simgeliyorsa, dolayh olarak sanat da
disme egilimindedir ve bu radikal bir sekilde dedismelidir. Bundan
yola cikarak da; sanatin, toplumsal kurum ve kuruluslarin, gunltik
hayatin o ana dek olan siiregelme biciminin miladini tamamladigini ve
artik geleneksel olandan kopusun gerceklesmesi gerektiginin, sonsuza
dek silrecek vyeni bir kiltir yaratmanin sart oldugu dislncesi

etrafinda sekillenmigstir.

Modernizmin benimsedigi bir diger etken ise ilerlemedir. Sanatgl
daima ilerleyici bir tutum igerisinde olup, reddetmektense ilerletmeye

ybnelik eserler cikarmaya gayret etmistir. Dickens ve Tolstoy gibi



yazarlar, Turner gibi ressamlar veya Brahms gibi muzisyenler radikal
veya bohem degil; icinde olduklari toplumun saygin birer Gyeleri
olarak, icinde vyasadiklari topluma deder katmaya gayret eden
sanatcilardi. Bunu da reddederek degil, 6zgin olup ilerlemeci bir
tutumla gerceklestiriyorlardi. DOnem igerisinde degerlendirmek
gerekirse onlarin bu ilerlemeye ydénelik tutumlari devrimsel bir nitelik

tasiyordu.

1.1.1. Modernizm, Birey ve Tuketim

Modern vyasamda, bireyin tutum ve davraniglarinin batindnl
olusturan ilke ve deneyimlerin tabani modernizm tarafindan
Orulmdastlr. Bireyin yasam tarzini belirleyen ve tetikleyen unsurlar,
modernizmin etkisi altinda olusmaktadir. Bunu da saglayan,
modernizmin kendini sunus bigimlerinden biri olan sosyal yasamin
insan tarafindan sekillendirilip yonetilecegidir. Sosyal yasamin
dénldsimi, geleneksel olandan kopus slrecini ve bununla beraber
yenilik duygusunun topluma verilmesi ile saglanmakta olup,
modernizmin baslica etkilerinden birini olusturmaktadir. Yenilik
duygusunun yani sira bireyin degisime acik olmasi ve bununla
beraber dusincenin 0zgurlesmesi, sonrasinda ise 6zgln olmasi

gerekmektedir.

Modernizmin, toplumun kdiltirel degdisimini sekillendirme amaci ile
yarattigi yenilik slireci, yeni Uretim ve tiketim bicimlerini ortaya
citkarmistir. Bu tlketimde bireylere sunulanlar, kurallar degil
tercihlerdir. Bireye sunulan tercihler, gelenekselden kopmus olmakla

beraber ylksek sanat Grunlerinin tiketimini, siradan kultlr Grinlerine



tercih etmesini ve bunu bir yasam bicimi olarak kabul etmesini sdyler.
Onemli olan ise bireyin tercihinin sekillenmesinde modernizmin
oynadigi rol ve bunu gizliden gizliye kabul ettirirken kendi yasam
kurallarini toplumsal olarak benimsetmesidir. Oyle ki, artik bireyin
“modernlesme” silrecinde 6nlUne surllen tiketim mallarn bir takim

anlamlar ile iliskilendirilmekte ve cazip hale getirilmektedir.

GUnUmiz modernizmi “Yiksek Modernizm” olarak adlandiriimakta ve
sanatcilari en genis, hatta uc¢ noktalarda modernist sonuclar
dretmeye itmektedir. Mimaride, giyimde, mobilyada belirli bir kalp
olusturmaya yoénelik calismalar toplumu yénlendirmektedir, ve onlara

belirli bir tiketim stilini uygulatmaktadir.

Tlketimi saglama amacgl olusturulan enddstriler, demiryollari ve
otoban aglarinin genislemesi, ayrica isglicinin kirsal alandan blylk
yerlesim birimlerine kaymasi, hem neden hem de sonug¢ olarak
modernizme hizmet etmektedir. Nufus artisi sonucunda, sehirler
yasamin merkezi olmaya baslamistir. Sehirlesme, beraberinde iktisadi
canlanma ve Kkitlesel Uretim teknolojilerinin gelistiriimesine neden

olmustur.

1.1.2. Modernizmin Karakteristik Ozellikleri

Bir disince tarzi olarak modernizm; hayatin ve dusuncelerin
birikimsel, evrimci ve ilerlemeci bir seyir izledigi varsayimina
dayanmaktadir. Modernizm, insan akhni ve ona dayali olarak
gelistirilen modern bilimi kutsallastiran aydinlanma rasyonalizminden

beslenir. Modernizmin evrensellik yukledigi ilke ve degerler Bati



medeniyetinin ilke ve dederleridir. Insanhdin ortak paydasini
olusturdugu savunulan bu dederlerin Bati'da dogup gelistigi iddia
edilmekte, bu yolla “Ben/Bati merkezcilik” yapilmaktadir. Modernizm
farkhhklarindan c¢ok benzerlik Gzerinde durmakta, birgok farkli
toplumun varligini inkar etmemekte, ancak evrensel bir sireg¢ olan
modernlesmenin sonucunda farkhliklarin térpulenip benzerliklerin
artmasiyla butin toplumlarin birbirlerine yaklasacaklarini, tim

toplumlarin benzeserek homojenlesecedini varsaymaktadir.!

Modern disince tarzinin diger bir 6zelligi dializmdir. Dtalizm, bilgi-
inang, zihin-madde, olgu-deder, maddi-manevi, bilim-mit, gercek-
hayal, kadin-erkek, Bati (Baticilik)- Dogu (Oryantalizm) gibi ast-Ust
iliskilerine sahip ikilemler seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Modernite
hem 06zgUrlestirici hem kisitlayicidir. Modernizm Batili ve Dogulu igin
farkli sinirlar sunmaktadir. Modernizm Batilinin ortaya cikardigi ve
onun kultirel birikimi, varhgr ve kaliplari tarafindan tanimlanan ve
sekillenen bir yasam bigimidir. Bunun yasam bigimi olmasini ve
uygulanmasini belirleyen de yine Batili'nin kendisidir. Dogulu burada
Sarkli olarak tanimlanmis ve Batili'nin hazirladigi bir dinyanin
goérunurde aktif ancak pratikte etkisiz bir figlrani haline gelmistir.
Oryantalist bir bakis acisi sunan Batili, modern yasama uzak Sarkliyi
kendinde var olanla yeniden dogurmus ve onu kendisinin golgesi
haline getirmistir. Modern yasam evrenselligi bu kaliplar ve degerler

bltlinu icinde sunmaktadir.

! Samuel Huntington, “The Change to; Change”. L.J.Cantory ve A.H.Zeigler JR.
Era, New York, City of New York Press, 1998, s.335.



Bir dnceki konu bashgi altinda siralanan mekanik buluslar mekansal
yakinlasmaya 6n ayak olmus ve insani uzaklasmayi getirmisse de,
insanlarin kendilerine daha ¢ok zaman ayirmalarini saglamistir. Bu ve
bunun gibi birgok yenilik insanlar 6zgurlestirirken; devletin insanlarin
hayatinda daha etkin hale gelmesi, devletin insanlari, teknolojinin
gelismesiyle birilerinin bizleri gbzetleme ihtimali gibi unsurlar da

modernitenin kisitlayici taraflar olarak gérilebilir.

Modernizm, toplumu timdiyle kusatan kapsamli ve insanhda ¢ok yonli
vaatlerde bulunan bir toplumsal projeye dénismustlir. Modernizm
siyasal alanda hukukun egemenligi esit ve genel oy, karar
mekanizmalarina katilm, iktisadi alanda ise butlin insanlk igin

zenginlik vaat etmektedir.

1.1.3. Modernizmin Glincel ifadesi

insan beynini sekillendiren ideolojiler, alisilmis yasam tarzlar ve

tiketim aliskanliklarinin etkisiyle deger kaybina ugramaktadir.

Chaucer, Mandeville, Shakespeare, Dryden, Pope ve Bryon tarafindan
kullanilan DOGU kelimesi aslinda alisik olduumuz sifatlari tarif
etmektedir. Ogretilmis bilgiler 1si§inda bakacak olursak bizim de algi
kanallarimizda yer alan cografya; ahlak ve kiltir bakimindan Dogu’yu
isaret eder.? Yerel sdylemle bunu ifade edecek olursak, sehir-kasaba
ya da kent-kOy kavramlari bize onlara ait, onlarin sahip oldugu

sifatlar getirir. Sehirde yasananlar ve sehirlinin sahip oldugu degerler

2 Edward Said, Sarkiyatcilik, ceviren: Berna Ulner, Metis Yayinlari, istanbul, 2004,
s.42.



ile kasabalinin sahip olduklar arasindaki fark yasam tarzindan,
hareket noktalarina, aranan dogrulardan orada varolan gerceklere

kadar degisiklik gosterir.

Ogretilmis dogrulardan cikip gerceklerle karsilasildiinda yasananlar
tam anlamiyla Dogu'nun ve ona ait Ozelliklerin Batili gozle yeniden
kurulmasidir. Bati'nin karsit imgesi olarak ona gbére kendini
tanimladigi ve rahat bir vicdanla sémirebilmek igin “6tekilestirdigi"

suskun Dogu'nun hayaletiydi.?

Dogu vyalnizca Bati'nin cografi komsusu degil, ayni zamanda en
blylk, en zengin, en eski somulrgesidir. Kendinden baska'nin, yani
" Oteki'nin en derin ve israrli simgesidir. Bati anlatilari yoluyla temsil

edilmesidir. Bu temsilde Dogu suskundur.

Buglinin dinyasinda otoriteye sorgusuz sualsiz boyun egmek, bize
ogretileni sorgulayarak karsilamak, aktif ve ahlakh bir entelektiel
hayatin karsisindaki en blyuUk tehditlerden biridir. Hem inanglarinla
tutarll olmak hem zamanda serpilecek, dlsiince degistirecek, yeni
seyler kesfedecek veya bir zamanlar kenara attigin seyleri yeniden
kesfedecek kadar 6zglur kalmanin bir yolunu bulmak daha da gugctdr.
Kendi dogrularimizla gercekler arasinda celiskide kalmak insani
besleyen ayni zamanda da yipratan bir sirectir. Oscar Wilde gore;
“Bir entelektliiel olmanin en c¢etin yani, yazdiklarin ve yaptigin
mudahaleler araciliiyla vazgectigin seyi, bir kuruma, bir sistemin ya
da vyobnetimin emriyle harekete gecen bir robota dénulslp

katilasmadan temsil etmektir.”

3 Jale Parla, “Hayali Do§u”, Atlas Dergisi, Istanbul, 2001



1.2. SANAT VE SANATCI KAVRAMLARI UZERINE

Insan dislincesinin bir digmeye basit bir dokunusla, zaman ve
mekani birkag ylzyil kisaltabilecek giice erismesi, yepyeni ve siddetli
korkulari da beraberinde getirdi. Bilim, endustri, teknik ve politika
alaninda meydana gelen birbirine bagh ve sirukleyici gelismeler,
toplumlara 06zglrlik getirdigi kadar, huzursuzluklari da arttirdi.
Insanlarin  gokyuziine cikiglari, yerylzindeki blyik finansal
hareketler, insanliga yakismayacak katliamlar, teknik gelismeler,
siddetli ve yok edici korkulari da beraberinde getirdi. Butin bunlar,

bugln insaninin sanata bakis tarzini da bigimlendiren gelismelerdir.

1.2.1. Sanatin Tanimsal Analizi

4

Kultur tarihcisi Raymond Williams, sanattan “anahtar sézcuklerden”
biri olarak s6z eder. Toplum ile kultlr arasindaki iliskilerin kavranmasi
icin bunun anlasilmasi zorunludur. “Elestiri” ve “bilim” gibi, sanat
sO6zclugunin tarihi de, uygarlhidimizin isleyisi hakkinda oldukga fazla

ipuclari vermektedir.

Sanat, insanlarin karsi karsiya kaldigi psiko-sosyal sorunlara ¢dzim
olabilecek alanlardan biridir. Insan duyarliginin karmasik Griinleri olan
ve daima insan 6zgurliganidn hakkini arayan sanat eserleri, bazi
kaliplar strekli olarak zorlayip asar; onlarin nitelik olarak daha Ustin

ve yogun seviyelere ulasmasini saglar.



Sanatta gulizeli, bilimde dogruyu arayan insan ruhu ve zekasi, aslinda
kendini aramaktadir. Din, felsefe, bilim, sanat gibi alanlar birbirine
siki sikiya baglidirlar. Her sanat eseri, var olan bir sey ile, bir nesne
ile ilgilidir; belli bir varhdr anlatir, ondan bir kesit ortaya koyar.
Sanatcinin gordidgi, kavradigi ve gerceklik olarak belirledigi varligin

bilgisi, sanatin asil konusunu olusturur.

Sanat her tirli yerel nitelemeyi ve siniflandirmayi asan bir yapiya
sahiptir. Bu da sanatin en temel niteligini ortaya koymus olur;
“Evrensellik”. Sanatcinin ele aldigi konu, isleyis tarzi ve sunusu,
hepsinden de dnemlisi bir eseri ortaya ¢cikarmak icin kullandigi altyapi
ve birikim her ne kadar yasadigi kiltiirden beslense de, Urettigi eser
evrensel oldugu slirece topluma ve genel olarak insanliga hizmet
edecektir. Bu noktada Uzerinde durmamiz gereken d6nemli bir soru
vardir; o da ‘sanatin nicin varoldugu’ ve ‘sanata kimin ihtiyag
duyacagina’ iliskindir. Bunlar vyalnizca sanatgilarin degil, sanati
kabullenen ya da gunimulzde kullanilan deyimiyle “tiketen” her
insanin cevabini aradigi sorulardir. “Tiketen” deyimi, ylzyilimiz
sanat-kitle iligkisinin 6zinl belirlemektedir. GUnimuz toplumu artik
sanat eserini herhangi bir tiketim malzemesi olarak gérmekte ve
“modernlesme” yolu ile kat edilen bir sirecte herhangi bir Grun ile

farkhlastirma yoluna gitmemektedir.

Andrey Tarkovski, ‘Muhurlenmis Zaman’ adh vyapitinda; "“Sanat,
insanlari cevresinde toplanmaya iten, o sonsuz, dur durak tanimayan

idealin, maneviyat 6zleminin duyuldugu yerde ortaya cikar ve gelisir.
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Modern sanatin sectigi yol yanhstir, ciinkdi hayatin anlamini arama
adina salt kendini onaylama pesinde kosmaktadir. Bu yuzden bu
yaratici udgras, kendi bireyci eylemlerinin bir kerelik dederini hakli
gbéstermeye calisan egzantrik kisilerin garip bir cabasina déntstr. Ne
var ki, bireyin kendini sanatta kanitlamasi olanaksizdir, ¢inkl sanat
daha farkl, genel ve ylksek bir disliinceye hizmet eder. Sanatgl,
kendisine neredeyse bir mucize sonucu bahsedilmis sayabilecegimiz

yetenedinin bedelini 6demek zorunda olan bir hizmetkardir.

Ancak ginimuz insani hicbir sey feda etmeye yanasmiyor; halbuki
gercek bireysellige varmanin tek yolu 6zveriden gecer. Ama sonunda
bu gercegi de unutmaya basladik ve dolayisiyla insan olma duygusu

"4 demistir. Andrey Tarkovski; sanatin ortaya ciktigi ve

da yitip gidiyor
gelistigi yerin maneviyat 6zleminin duyuldugu yer oldugunu ama
bunu da saglamanin vyolunun bireyin kendisini kanitlamaktan
gecmeyecedini belirtmektedir. Oyle ki Tarkovski, modern sanatin
sectigi yolun yanls oldugunu; bu secilen yolun yanlisligini ise bireyin
‘hayatin anlamini” aramak adina, sadece ve sadece kendini onaylama
pesinden kosmasini géstererek iddia etmektedir. Andrey Tarkovski’nin
gorusine gore, birey olarak bdyle bir cabanin icinde olmak garip bir
cabaya doénusmektedir. Sanatci da kendisine verilmis olan bu
yetenedin bedelini 6demek zorunda kalmis olan bir hizmetkar olarak
karsimiza cikmaktadir. Andrey Tarkovski'nin géristne gdre; sanatgl,
toplumun diger Gyelerinden farkli bir yetenekle donatiimistir ve
durumun hakimi degdil hizmetkari konumuna gelmistir. Yaraticilik,

onun icin yegane varolus bicimidir ve yarattigi her eser, onun igin,

* Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, ceviren: Fiisun Ant, Istanbul, Dogus
Matbaasi, 1986, s.45.
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kacamayacagdl bir eylemdir. Sanatgl bu yetenedin bedelini 6deyerek,
yani fedakarhklarda bulunarak bireysellige varilacaginin farkinda
olmalidir. Sanatci, bu bedeli édderken bir micadele vermektedir ama
bu micadelede kendine olan inancini kaybetmemeli, ki bu ayni
zamanda toplumun sanatgiya duyacadi given ile dogrudan baglidir,
ve bu mucadelesini surdurirken de kendisinden ve sanatindan taviz

vermemelidir.

Sanat eseri, insanin ruhuna seslenir ve insanin manevi yapisini
sekillendirir. Topluma ait olan bireyin bakis acisini yansitir ve deger
yargilarini  sekillendirici 6zellige sahiptir. Sanat eserinin kabul
gdérmesinin de en 6nemli 6n kosullarindan biri olarak sanatgiya
duyulmasi gereken mutlak given oldugu gercedi ile karsilasiriz. Eger
ki toplum, sanatcgiya glivenmiyor ise onun yaptigi esere de dolayh
olarak glvenmeyecek ve toplumun sahip oldugu manevi yapisini
sekillendirecegine inanmayacaktir. Sanatciya duyulacak veya duyulan
glven sonucunda, sanat eserinin toplum igerisinde mutlak derecede
kabul gorecegi anlami cikarilmamahdir. Clinki, sanat eserinin degeri;
onu algilayan, degerlendiren toplumun, baglamsal estetik anlayisina
gore sekillenmektedir. Genel olarak; bir sanat eserinin tasidigi 6nem,
toplumun bu esere goéstermis oldugu tepki, eser ile toplum arasinda
olusan iliskiyle dlcllebilir. Sanat eserini yorumlayan bir kimse, eserin
kendisinden yayillan, duygu bakimindan canh ve dolaysiz iliskiyi ele
almaktan kacinir. Bireyin, bu tlr katisiksiz bir algilama igin, 6zgun,
badimsiz ve deyim yerindeyse “masum” bir yargilama yeteneginin
varolmasi gerekir. Bu yetenek ise icinde yasadigi toplumun ve

dolayisiyla almis oldugu editim, hayat deneyimleri ve ilgi alanlar
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cercevesinde gelismektedir. Bu katisiksiz algilama ise cogu durumda
Utopik bir hal almaktadir. Eser yoluyla anlatiimak istenen olgu ve
konsept ile bunu dederlendiren birey arasinda dogrusal deneyim-
hayatta durulan yer- hayata bakis acisi gibi kriterler maksimum
dizeyde o6rtismelidir; aksi bir durum verilmeye cgabalanan mesajin
ancak belirli bir kisminin 6ngoérilen degerde aktarilmasina neden olur.
Bu olumsuzluklar mesajin dederini ve saglkli aktarim ylzdesini

etkilemektedir.

Iste bu yizdendir ki sanat bircok farkli katmanda algilanabilme
ozelligine sahip olup degdisik yorumlara aciktir. Kendini biling ve
bilingalti arasinda veya gergek ve yanilsama arasinda bir oyun olarak
gostermesi ise sanatin bir diger 6nemli 6zelligidir. Sanat bir Gst-dildir.
insanlar da kendileri hakkinda bilgi vermelerini ve baskalarinin
deneyimlerini benimsemelerini saglayan bu dilin yardimiyla birbirlerini
bulurlar. Bu badglamda sanat, toplumda bir birlestirici rol
Ustlenmektedir. Toplumda ortak ilgi alanlarina sahip bireylerin,

kendilerini anlatan bu dil sayesinde bir araya gelmesini saglar.

1.2.2. Sanatin Amaci

Sanatgl, yaratim slreci sonunda bir eser meydana getirir. Eser
meydana geldikten sonra hangi amaca hizmet etmektedir, ne amacg
ile yapilmistir, olmasi gereken nedir? Sanatin amaci; dncelikle, asla
hayatin bir benzerini yapmak olmamalidir. Aksine sanatin amaci

hayatin karmasikligini indirgeyerek basitlestirmek ve bdylece onun

13



analizini yapmaktir. Sanatci, hayatin karmasikligini indirgeyerek bir
analizde bulunur ve bu analizi topluma sunar. Bu sayede hem sanatgi,
hem izleyici icin yaratici bir algilama sireci ortaya cikmaktadir ve
toplum Uzerinde de bir beceri izlenimi vermektedir. Bdylelikle, insanin
bakisini genisletir ve zenginlestirir, goérinenin o6tesinde duygular
hissettirebilir. Iginde yasadi§i toplumun bireylerinin vizyonunu
genisletmesi ve ileriye donuk tasiyicilik rolint Ustlenmesi ise sanatin

nihai amaglarindan biri olmalidir.

Eser, insani daha dnceden gdérmedigi seyleri gérmeye zorlar. Bir sanat
eseri yeni bir sey icermeli, insanlara yeni duygular, yeni tatlar
ogretmelidir. Gozler 6nline serilen yeni Urldn insanhda faydali olmahdir
ve insanlara her zaman gerekli olan iyi seyleri anlatmali, yol
gOstermelidir. Sanatgi ortaya koyacadi eser icin belli kaygilar
tasimalidir; eser hem kendi icinde islevsel amag tasimali, yansitacagi
bir fikir barindirmali hem de ‘sanat’ kavramini hak edecek dlizeyde
tecriibe ile yaratilmalidir. Sanatci, eserinde barindirdigi fikri,
belirledigi bir konsept icinde, bir anlatim Uslubu ile aktarirken,
yaratim slrecinde sadece sanati dlistnmeli ve ona konsantre
olmalidir. Sanatcinin, isledigi konuyla kendi arasinda paralel bir iliski
bulunmasi gerekmektedir. Sanatgi, anlatacagi konuya hakim oldugu
oranda aktarimini dodru vyapabilir ve bu sayede de sanatin
amaglarindan birine ulasmis olur. Bunu yaparken de icra ettigi sanatin
teknik bilgilerine hakim olmali ve 6zgin olani yaratma ideali ile

calismasini sirddrmelidir.
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Andrey Tarkovski ise sanatin amacini sdyle belirtmistir: “Sik sik
sanildiginin aksine, sanatin islevsel belirlenimi, disinmeyi tesvik
etmek, bir dlslince iletmek ya da bir ornek olusturmak degildir.
Hayir, sanatin amaci daha c¢ok, insani 6lime hazirlamak, onu ig
dinyasinin en gizli kdsesinden vurmaktir”>. Andrey Tarkovski, sanatin
amacini bu sekilde yorumlarken, sanatin genel olarak kabul edilen
amaglarini degil, bireyin yasamsal gercegin sonu ile ylzlesmesine,
yani 6lum ile yldzlesmesine hazirlamayl temel almaktadir. Andrey
Tarkovski’'nin sanatin amacina dair bu goérlsiinde; c¢ogu bireyin
ylzlesmekten kacindigi, belki bilingaltinda daima varolan bu korku ile

ylzlesmesi, toplumu bu gergede hazirlamaktadir.

Sanatin bir diger amacinin da ideale ulasmak, bir ideali
bicimlendirmek oldugunu belirtmek gerekir. Estetigin cesitli gelisme
evrelerinde, "ideal" kategorisi ile "imge" kategorisi 6zdeslestirilmis;
“genellendirme” ise sanatsal bakis acisiyla "ideallestirme" olarak
goérulmuis; sanatin amaci ile bilimin amaci arasindaki ayrim igin

“idealin” aldigi bicime bakilmistir.

Ideali ortaya cikaran unsurlar tek tek incelendiginde 6zgunligi
sorgulanabilir. Ideal yasatiimak istendigi, yapilandiriimak istendigi
topluma 6nci degdil, onun Gretimi olan aslinda ondan dogan bir hal
almaktadir. Bu idealin yeni degil tekrar eden bir slreci karsimiza
cikarmasiyla orneklendirilir. Biz ideali dedil daha once varolmus

enstrimanlarin biraraya gelmesi ile yaratilan farkli kaygilarin dahil

> Andrey Tarkovski, Miithiirlenmis Zaman, Ceviren: Flisun Ant, Istanbul, DoJus
Matbaasi, 1986, s.49.
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oldugu bir sekillenmeyi yasamakta ve ona taniklik etmekteyiz. Yani
kurulmak istenen gergeklik basarisizliga ugramis, farkinda olunmasa

da ortaya cikan eser bir “Grin” halini almistir.

Modern toplumda “"meta” algilamasi bu eser - Urun iliskisinden dolayi
karmasik bir hale gelmis gibi gérinmektedir. Aslinda endustrilesen
toplumsal hayatta tiketim ve dretim iligkileri bdyle goérinmesine
neden olmaktadir. Her ne kadar sanatin amaci gunUimduzde,
endustriyel Uretim benzeri bir calisma olarak algilansa da, yukarida
anlatilan iliskiler icinde sanatginin ortaya koydugu eser, sanata hizmet
etmenin disinda meta olma o6zelligi ile de tiketiciye hitap etme

zorunlulugu tasiyor.

Sanat, modernizmin direttigi kosullar nedeniyle alinip satilabilir bir
meta haline getirilmistir. Bunu belirleyen de baslangicindan su ana
kadar sanati ve cadlan sekillendirdigini savundugumuz toplumdur.
Topluma sanatin yeni formlarini verme yetkisini de lretim ve tuketim
iliskileri yUklemistir. Toplum, esere dederini veren ve (retim
konumunu belirleyen mercii haline gelmistir. Sanatci her ne kadar
kendi Gretimini meta dedil eser olarak tanimlasa da, aslinda icinde var
oldugu toplumun dederleri nispetinde yasamaktadir. Sanatginin
sekillenmesini de belirleyen toplum, esere deder verir ve onu “meta”
adi altinda pazarlanabilir bir “tiketim” unsuru haline getirmektedir.
Sanatgl 06zgin oldugunu savunsa da burada gormekteyiz ki,
0zgunligl kendisinden 6nce Uretilmis “eserler” ve toplum tarafindan
algilanmasi kadardir. Aslinda 6zgin olan sanatginin verdigi yeni bir

formdan baska bir sey degildir.
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Uretilen esere dederini veren yine onun sahibi yani sanatginin
kendisidir. Ancak ortaya clkan eserin sahibi Uretim asamasindan
sonra sanatcl midir yoksa icine dogdugu toplum mudur? Bu sorunun
cevabi Urin-eser-meta ayrimi ve bu ayrim da ortaya cikanin sahibine
bizi gétirecektir. Sahiplik sorunu aslinda eserin kimlik agiklamasinda
karmasa yaratmaktadir. EndUstri toplumlarinin yasadigi bu karmasa,
sanat ve is celiskisi yaratmakta; ortaya cikan “Grin” ya da “eser”
toplumun ona verdigi degerle degil Ulretenin ona bakisiyla sekillenir
hale gelmektedir. Yani Uretenin isimlendirmesi ve bakisi, sanat-is
ayrimini ortaya cikarmaktadir. Bu bakis sanatin meta o6zellikleri ile
ylklenmesini zorunlu hale sokmaktadir. Clnki varoldugu toplumda
gecerli olan parametreler onun degerlenisini bize vermektedir. Adeta
tiketim materyalleri ile esdeder hale gelen entelektiel yaratimlar,
sonucta alinip satilan bir meta olmaktan kurtulamamaktadir. Bu da
modernizmin aslinda kaybettigi ve bize baslangigta vaat ettigi masum

dokunuslarin yoklugunu bir kez daha hatirlatmaktadir.

Sanata ylklenmis ve modernite ile kaybedilmis degerler, sanatsal
yaratinin yerini endistriyel Gretimin almaya basladigini gosteren en
onemli isaretlerdendir. Sanatcinin kivranmasina ve eser-uretim
ikileminde kalmasina neden olan asil nokta da budur. Yasam sanattan

ctkmig, alinip-satilan bir nesne haline gelmistir.
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2. FOTOJURNALIZM

2.1. TANIMI VE TEMEL OZELLIKLERI]

Fotojurnalizm, bir haber hikayesi anlatma amac ile cg¢ekilen
fotograflarin, uygun bir sunum ile anlatildigi gazetecilik bransidir.
Fotografcilik sanati altinda da bir takim temel 6zellikleri nedeni ile
diger alt alanlardan ayrilmaktadir. Frank Hoy, 'Photojournalism - The
Visual Approach' adli kitabinda bu temel 6zellikleri sekiz maddede

Ozetlemigstir:

1- Haber fotografciligi bir iletiyi yaymaya yonelik fotografciliktir.
Haber fotografcisinin hedefi, okuyucunun hizli algilayabilmesi igin

iletiyi acik bir sekilde iletmektir.

2- Haber fotografciliginin iletisim ortami gazeteler, haber dergileri ve

haber ajanslari gibi basili kitle iletisim araclandir.

3- Haber fotografciligi bildirme amaclidir. Haber fotografcisinin bitin
cabasi, zekasi ve becerisi bir haberin belirli yonlerini bildirmeyi

amaclamaktadir.

4- Haber fotografciligi sdézcikler ve fotograflarin birlesiminden olusan

bir dil ile iletisim kurmaktadir.
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5- Haber fotografciliginin konusu insandir.

6- Haber fotografciigr biyuk bir kitleyle iletisim kurmaktadir. Bu
yuzden mesaj bircok farkl insan tarafindan aninda anlasilabilecek

kadar 6zlG olmalidir.

7- Haber fotografcihdi, iletileri daha etkili hale getiren, yetenekli bir

editor tarafindan sunulmaktadir.

8- Haber fotografciliginin temel dislncesi, buginin karmasik

diinyasinda halki bilgilendirmenin kaginilmaz gerekliligidir®

2.2. FOTOJURNALIZM VE FOTOGRAFIN ESER DEGERI

Haber fotografi sadece teknik dedil, ayni zamanda dislinsel bir
Urindir cinkd ortaya cikan Grin goreceli ve degisken bir yapiya
sahiptir. Bir nesneye ayni noktadan farkli insanlarin bakisi ve ani
yakalamalari farkli anilar ve anlar dodurmaktadir. Fotograftan
bahsedilirken kullanilan ekipman ve teknigin geredinden fazla
onemsenmesi, fotografin bir zanaat olarak algilanmasina neden
olmaktadir. Ozellikle, yeni elektronik fotograf makinelerinin, her tarli
teknik isi otomatik olarak yapmasi, bu tezi savunanlar tarafindan

fotografin bir zanaat olduguna kanit olarak gosterilmektedir. Sanata

® Frank Hoy, Photojournalism - The Visual Approach, New Jersey, Prentice-Hall,
1986, s.5.
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yUklenmis izafi dederler olgllebilen teknik gelismelerle ortadan
kalkmakta, farkh dederlendirilmesi gereken “eserler” belli bir kalip
icinde degerlendiriimektedir. Buna neden olan da farkl bakis acisi
gelistirilmek zorunda olunan ve bu bakis acilariyla beslenen fotograf
sanatinin  teknik gelismelere mahkum edilmesi ve bunlar

dogrultusunda degerlendirilmesidir.

Cekim esnasinda kullanilan teknikler, ortaya cikarilan isin sadece
kiglk bir parcasidir. Fotografin 6nemini ortaya cikaran asil égeler ise
bir cekim esnasinda gerceklestirilen dlslnsel, teknik ve estetik
yapinin bir bileskesidir. Fotografin zanaat olmadigini anlamak igin
atilacak ilk adim, fotografin distnsel bir Grin oldugunu kabul

etmekten gecmelidir.

Fotografin en dnemli 6zelliklerinden biri olan zamani dondurabilmesi,
haber fotograflarinda daha da yiksek bir d6nem derecesine sahiptir.
Fotografcinin 0znel taniklik ettigi haber dederi tasiyan bir olay,
fotografin dogasi geregi anlk bir kayit araci olmasi 6zelligi ile filme
sabitlenir. Durdurulan an, sonraki zaman dilimlerinde tekrar tekrar

kullanilabilecek nitelige sahiptir.

GlUnlumuizin gelisen teknolojisi ile birlikte, fotograf cekme kolayhginin
yarattigi cazibe, insanlarin kolayca birer fotografci olabileceklerini
sanmalarina neden olmaktadir. Fakat fotojurnalizm, yodun- emek
odakli, ani yakalamanin énemli oldugu, zihinsel faaliyetten c¢ok

fiziksel hareketlilik ve kararlilik gerektiren bir alandir. Haber degeri ile
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sanatsal dedgerin ayriminin  kesin olarak yapilamadigi ancak
deklansbre basim asamasinda haber odakli disltnilen fotojurnalizm,

zaman ve konunun derinligi ile paralel dogrultuda deger kazanir.

Fotojurnalist, topluma hizmet etmek igin gliniin her saati gérevini icra
ediyor olmaldir ciinkil haber asla ve asla bitmez. Fotograf cekmek
kolaydir ama sanat eseri olarak adlandirilacak, sergilenecek, ya da bir
gazete veya dergi sayfasina basilabilecek fotograf cekmek zor bir
istir. Bir fotografin degerini belirleyen en 6nemli etkenlerden biri de
sanatcinin birikimini o kareye aktarabilme gictdir. Bir fotograf
dederlendirilirken, o karenin estetigi, cekilirken kullanilan teknigi ve

en dnemlisi de icerik yénunln ele alinmasi gerekmektedir.

Haber fotograflari, gcekim ve kullanim amaglariyla paralel bir celiski
yaratmama nedeniyle, toplum Uzerinde inandirici bir etkiye sahip
olmahdir. Yazili basinda haber metninin ¢ézilmesi ve algilanmasindan
once karsilasilan ilk 6ge fotograftir. Fotograf gorsel materyallerin
algilanma ve hafizada yer etme kolayligini kullanarak okuyucunun ilgi
merkezi olmaktadir. Fotograf haberin okunmasi degil 6nce
gorilmesini saglar. Yazilan bir yazi ginin birinde kolaylikla
hafizalardan silinir, ama 6nemli bir ani gbsteren, isaret eden, anlatan
fotografin hafizalardan silinmesi pek mimkin degildir. Fotograf
gercedi yansittigi oranda inandiricidir ve objektifligi kaliciligina katki

saglamaktadir.
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Olani aninda yakalayarak yansitan fotografin icine “insan” faktor(
girdiginde, fotojurnalizm adina yapilsa da, ortaya c¢ikan “Grindn” tam
anlamiyla objektif bir Gretim oldugunu soéylememiz zorlasmaktadir.
insan objektiflikten uzaklastiran bir unsur olarak karsimiza
citkmaktadir. Fotojurnalizm belgesel 6zellikler tasimaktadir ve bu géz

onlinde bulundurularak haber icinde yer almaktadir.

Fotografa “sanat” degerini farkh 0&zelliklerin kazandirdidi iddia
edilmektedir. Sergileme mekani, ortaya cikan eser, ona sanat Urldnu
Ozelliklerini yukleyen zimreden c¢ok aslinda deklansdére basan bakisin
“Urantne” verdigi isim onemli olmaktadir. Fotojurnalist ani gorintiler
ve zaman kaybetme ve kare se¢me llksleri yoktur; ortaya cikanin yer
alacagi mecralar da bellidir. Ancak sanat fotografi icin uzun sireli
zihinsel mesai harcama, secme, sergileme rahatligi ona “eser”
ozelligini ylUklemektedir. Bu soyut tanimlamalarin disinda cekilen
fotografin bicimini etkileyen birgok etken vardir. Kadraj, agi, pozisyon,
elde edilen alan derinligi, kullanilan film, banyo kimyasali, baski
kontrasti ve bunun gibi bircok secim fotografin objektifligini etkileyen
unsurlardandir ve hepsinden 06nemlisi fotografcinin secimidir.
Saydigimiz tim bu unsurlar elde edilecek gorintinin gilcinde blyik

bir etkiye sahiptir.

Fotografci icin dnemli olan aktaracaklarinin en iyi ve glcli bir etkiyle
vermesidir. Ancak burada ayrildiklari nokta, sanat ve haber igin
ortaya c¢ikan drdndn farkli 6zelliklere sahip olmasidir. Fotojurnalist igin
olaylr vyeterli diristlikle anlatamayan kareler, fotografgisinin,

editérindn ve yayin evinin inandiriciligina zarar verebilir. Ancak sanat
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fotografi ayriminda bu konuda yorum yapilacak olursa, farkli gorisler
ortaya cikmaktadir. CinkUl goéreceli bir bakis agisi ile ortaya cikarilan
fotograf “Urin”"den “eser” olmaya gecmekte, bu da toplumun
dayatti§i Uretim mekanizmalarini harekete gegirmektedir. Uretim
bicimi ile sekillenen sanat eseri sanatgisinin sahipliginden cikar ve
toplumun olur. Fotojurnalizmdeki 6érnekler kadar kesin ve net eserler

ortaya cikarilamamaktadir.

Fotojurnalizmde cekilen fotograflar birer isim degil, fiildir.
Fotografcilarin pesinde olduklari, aradiklan “sey” fiildir. Bir hikayeyi
anlatmak icin ciimleler her nasil 6zneye, fiile ve nesne yapisina ihtiyag
duyuyorsa ayni yapi fotograf icin de gereklidir. Olayi aktarirken,
kadrajda bulunan objeler ne sekilde olursa olsun c¢ekilebilir 6zellige
sahipken; cekilen olayin, fiilin hangi asamasinda cekildigi énemlidir.
Baslarken mi, ortasinda mi yoksa sonunda mi? Fotografci dogru ani
hisseder ve deklansoére basar. Deklansbére bastigi an, olayin en gicla

anlatim o6zelligine sahip oldugunu distindigi andir.

Fotografci, gercegin gorsel aktaricisi konumundayken blyldk bir
sorumluluk almis durumdadir. Oyle ki, topluma hizmet ediyor olmanin
sorumlulugu ile is bilincini kavramalidir. TUm okuyucular ve izleyiciler
onun fotografi ile gercegi gozlemektedir ve fotografci da bu durumda
onlarin g6zt konumunda hareket etmek durumundadir. Bu gergek,
yazili bir belgede olmadigi gibi herhangi bir dil veya entelektiel sinir
icermemektedir; herkes bu gorseli hizlica kavrar. Cekilen fotografin
ilk hedefinin gercedi yansitmasi 06zelliginin bulunmasi, o fotografin

estetik dederler tasimayacagi anlamina gelmemelidir. Fotograf,
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fotografcinin sahip oldugu yetenek ile dodru orantili bir bigimde
estetik onem ve deder tasimaktadir. Fotojurnalistin cektigi kareler;
okuyucuya, izleyiciye ulasmak amaciyla gazeteleri, dergileri ve
televizyonlari kullanmakla beraber galeriler yolu ile de izleyene

ulasmaktadirlar.

Gelisen teknoloji fotografcilik alaninda bilylk avantajlar saglamistir.
Teknolojik gelismeleri kullanarak fotografa midahale etmenin
yaninda hiz ve haber dederi tasiyan gorselin aktarimi da bu
gelismelerden etkilenmistir. Internet bu gelisimin mihenk tasi
olmustur. Her alanda farkli yollar acan Internet, fotografciya sundugu
“hiz” haberci kimligini 6n plana cikarmistir. Habere taniklik eden
fotografci, deklanstére bastiktan cok kisa bir slire sonra, c¢ekmis
oldugu kareyi Internet araciligi ile basin merkezine
ulastirabilmektedir. Burada fotografcinin gorevi bitmekte, fotografin
sahibi gbnderilen adres olmaktadir. Asya Kitasi’'nda yasanmakta olan
bir ayaklanma fotograflandiktan birkac dakika sonra kilometrelerce

uzakliktaki haber merkezine ulastirabilmektedir.

2.3. FOTOJURNALIZMIN TARIHI

Fotojurnalizm, dergi ve gazetelerin 20. ylzyildaki en énemli haber
iletme metodu olmustur. Missouri Universite’sinde ders veren Cliff
Edon’un ise Fotojurnalizm kelimesini ilk kullanan kisi oldugu kabul
edilmektedir. Cliff Edon, 1946 yilinda da ilk fotojurnalizm atélye

calismasini baslatmistir.
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Fotojurnalizmin altin yillari olarak degerlendirilebilecek 1930 - 1950
yillari arasinda; Picture Post (Ingiltere), Paris Match (Fransa), Life
(Amerika Birlesik Devletleri), Sports Illustrated (Amerika Birlesik
Devletleri) gibi dergiler ve The Daily Mirror (Ingiltere), The Daily
Graphic (Amerika Birlesik Devletleri) gibi gazeteler, okuyucu
kitlelerinin blyutk bir kismini ve sayginhklarini, fotograflarin kullanimi
ve Robert Capa, Alfred Eisenstaedt, Margaret Bourke-White, W.
Eugene Smith gibi ismi taninmis fotografcilarin kullanimi ile

saglamislardir.”

Fotografcilar o yillarda Amerika Birlesik Devletleri'nde iki ajans icin
calistyorlardi; United Press International (UPI) ve Associated Press
(AP). Fotografcilarin ismi 30 yildan ¢ok daha uzun bir siire boyunca
fotograflara basiimadi. United Press International basilan haberlere
muhabirlerin ismini koyuyordu ama 1970’lere kadar haberde
kullanilan fotograflara hangi fotografcinin cektigine dair bilgiyi
vermiyordu. New York Times ve diger blylk gazetelerin artik
ajanslardan fotografcilarin da ismini istemeye baslamasiyla bu durum
son buldu ve ajanslardan iletilen her haberde fotografcilarin da ismi

yer almaya basladi.

1980'lerin ortalarina kadar gazete basiminda kullanilan teknoloji
oldukca dusik bir seviyedeydi. Kullanilan mulrekkep kisa bir slre
sonra dagiliyor, fotograf bulaniklasiyordu; kullanilan distk kaliteli
gazete kadidi da cabasi. 1980’lerin ortasindan sonra basim

teknolojisinin ofsete gecmesi ile birlikte, kullanilan fotograflarin kagit

’ http://en.wikipedia.org/wiki/Photojournalism
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Uzerinde cok daha iyi bir kalitede okuyucuya ulasmasi saglandi.
Eskiden kullanillan kadida gore daha beyaz bir kagit kullanimi,
fotograflarin eskiden oldugundan daha kaliteli bir goérinimde

basiimasini sagladi.

Amerika Birlesik Devletleri’nde haftalik olarak yayimlanan Life dergisi,
haberlerini 28 santimetreye 35 santimetre boyutunda, kaliteli
murekkep kullanarak yagh kadida baski fotograf ile desteklediginde,
gazetelere gore oldukca kaliteli bir sonuc elde etmisti. Life dergisi,
United Press International (UPI) ve Associated Press’in (AP) telif
hakkina sahip oldugu fotograflara da yer veriyordu ve kullandigi baski
teknigi ile, gazetelere kiyasla fotografi oldukca kaliteli sunuyordu.
Fotograflari en Kkaliteli sekilde sunumlarindan oturi Life dergisi
oldukga blyilk bir popllariteye sahipti ve fotografcilarin ismini de
basmasi sayesinde dergi igin calisan fotografcilar da blylk bir Une
kavustu. Life dergisi o yillarda, kitlenin fotografi degerlendirdigi
anlamda fotojurnalizmin standardi olmustu ve fotojurnalizm terimi
Life dergisinin adi ile aniliyordu. Fotojurnalizmm 1970’lerden itibaren,
galerilerde glizel sanatlar fotografciligi ile birlikte kendine sarsiimaz

bir yer edinmistir.

Fotojurnalizm tarihini etkileyen o6nemli bir etken de 1960‘lardan
itibaren kiclUk boyutta Uretilen; elektronik motorlu, elektronik flasl,
otomatik netleme yapan ve daha iyi bir optik sisteme sahip olan
fotograf makineleriydi. Ozellikle Leica fotograf makinesi, fotojurnalizm

ile 6zdeslesmis durumdadir.
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2.3.1. Magnum Fotograf Ajansi

Magnum Fotograf Ajansi; Robert Capa, David Seymour, Henri Cartier-
Bresson ve George Rodger tarafindan, Ikinci Diinya Savasi'nin
ardindan 1947 vyilinda kooperatif olarak kurulmustur. Uyeleri
tarafindan sahip olunan ve kontrol edilen ilk fotograf kooperatifidir.
Uyelerine, ticari fotograf kaygilarindan uzak bir calisma 6zgirligi ve
bagimsizligi vermistir. Dinyanin en prestijli fotograf ajansi olarak, her
fotografciya saygl duyulmali ilkesi tzerine kurulmustur ve cgalisanlari,
fotografcilari yonetmek degil destekleme amacindadirlar. Her eserin
telif hakkini fotografciya vererek onlarin haklarini korur. Dergilere ve
diger basili yayin kuruluslarina sadece kisith kullanim teliflerini
vererek dyelerinin haklarini korur. Magnum fotografcilarinin ele aldigi
baslica konular; aile yasami, uyusturucu, din, savas, yoksulluk, suc

ve devlettir.®

Ajans; Londra, Paris, New York ve Tokyo ofislerinde faaliyet
gbstermektedir. Paris ve New York ofisleri ana merkez olarak faaliyet
gbstermekte, Londra ve Tokyo ofisleri de yan editéryel merkez olarak

faaliyet gostermektedir.

Ajans tim dinyada sahip oldugu elliden fazla fotografcisiyla, farkli
noktalardaki olaylari kayda gecirmektedir. Yillardir, ylkselen trend ve
sansasyonel olaylardan uzak bir fotograf anlayisi ile calismalarini
surdlren ajansin arsivinde Lady Diana’nin 6limu ile ilgili bile tek bir
fotograf bulunmamaktadir. Cizdigi bu farkh yol ile, Magnum Uyeleri
her zaman ddnyanin en elit fotografcilari arasinda

konumlandiriimaktadir.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Photojournalism
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Magnum Ajansi'nin en blylk avantaji, kuruldugu tarihlerde diinyanin
blylk bir kisminin heniz tek bir fotografgi gérmemis olmasiydi.
Fotojurnalizm ¢ok bakir bir alandi. Istedikleri herhangi bir alani secip
orada calismalarini yapabiliyorlardi. Kurucu Uyelerden olan George
Rodger bu konudaki gorisind  “Herhangi bir konuda fotograf
calismasi yap ve bitln dergiler o fotografi elde etmek igin yalvarsin”

olarak belirtmistir.

Ajans’in ilk hareketi, dinyay!r cografi olarak boélimlere ayirmakti.
Henri Cartier-Bresson Hindistan ve Uzak Dodgu’yu, George Rodger
Afrika’y1, Robert Capa Amerika'yi ve David Seymour da Avrupa'yi
calisma alani olarak belirlemisti. Calisilacak konu secgiminin esnek
olmasi, calisacaklar hikayeyi secimlerini kendileri yapmasi Magnum
fotografcilari acisindan oldukca 6nemliydi ¢clinki bu calismalar ¢ogu
zaman uzun yillar alabilmekteydi. Uyeler, (zerlerinde herhangi bir
editéryel baski olmadan calismayi arzuluyorlardi ve onlarin bakis
acisina gore; fotografcinin konuya vyaklasimi esnasinda kendi
goruslerini de habere katabilmesi gerekmekteydi. Bu sayede 6zgln

olmayi basarabilirler ve dlinyayi kendi gbézlerinden aktarabilirlerdi.

Henri Cartier-Bresson 1957 yilinda Popular Photography dergisinden
Byron Dobell’e yapmis oldugu aciklamada; “Genellikle ‘haber’ olarak
nitelenen olaylan fotografliyoruz. Bazilari haberleri bir muhasebeci
gibi , asama asama, satir satir veriyor. Bazi haber ve magazin
fotografcilari ne yazik ki olaylari ve haberleri birer gezgin yaklasimiyla
aktariyorlar. Durum bu olunca biz de haberleri bir tarihginin agzindan
sanki Waterloo Savasi’nin detaylarini dinlermis hissine kapiliyoruz.
‘Cok fazla silah vardi, cok fazla yarali insan vardl’ gibi sanki bir

muhasebe dinliyoruz. Hayat, hikayelere sahip olan, dilimlere
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ayirabilecegimiz bir pasta degildir. Bir hikayeye tek bir yaklasim yolu
da yoktur. Bir durumla, bir gercekle yuzlesmek zorundayiz. Bu da

hayatin gergekliginin siiridir” demistir.
2.4. FOTOJURNALIZMDE AHLAKI SORUMLULUK VE ETIK

Sanatgl anlatmak istediklerini ve bunlar iletme yodntemini kendi
secmis olsa da, belli bir ahlaki sorumluluk icerisinde davranmahdir.
Sanatgl sadece sunum asamasinda degil, konsepti belirledigi andan
itibaren bu ahlaki sorumluluk sinirlari icerisinde hareket etmelidir.
Fotojurnalizmde etik ve ahlaki yaklasim objektiflikle tarif
edilmektedir. Haber amagli fotograf toplumsal bir sorumluluk ve
ahlaki bir 6dev olarak karsimiza cikmaktadir. Haber veren fotograf
tartisma yaratmak icin degil haberi gorsel yolla en 06zet bicimde
iletme amaci gitmektedir. Sanatcinin, ele alacagi konuya muimkin
olabildigince objektif yaklasabilmesi, sanatta ahlaki sorumluluk ve
etigi saglamak icin oncelikli adim olacaktir. Bunu saglamak igin ise
belirlenen konuyu ele alis tarzinda mutlak sayglr unsurlarini

korumalidir.

Sanatginin ele aldigi konuyu sunus bigimindeki niyeti, dederlendirme
acisindan oldukca o6nemlidir. Bir vahseti resimleyen goérintiler
kolaylikla birbirlerine zit tepkiler uyandirabilir. Bu bir baris cagrisi
veya 6¢ cighgi olabilir. Ya da seyirciye Ust Uste, silrekli bir bicimde
verilen gorintller tamamen bir kafa karisikligi yaratabilir. Gazetelerin
Ugclincl sayfalarinda ya da dergilerde, vahset fotograflarini siklikla
gormekteyiz. Bu fotograflara bakabilmek ve anlatiimak isteneni
¢bzmek icin insanda dayaniklihk glcinin de oldukga fazla olmasi

gerekmektedir. Medyanin bu tip haberleri vermesinde son yillarda
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onemli bir artis gbzlenmektedir. Ancak uyarici nitelikli olmasi amaciyla
basinda yer verilen bu fotograflarla, zaman icinde tam anlamiyla
gbérsel bir bombardiman vyapilmaktadir. Haberlendirme ve biling
yaratma gorevi yilklenen fotograf bir sire sonra halkin aciya,

olumsuza karsl duyarsizlasmasina yol agmaktadir.

Baska bir llkede meydana gelen felaketleri izlemek, fotografcilarin
maceralarinda gittikce katlanan birikimleriyle dogrudan ilintili olan
modern bir deneyimdir. Dunyanin herhangi bir yerinde gelisen
olaylar hakkindaki enformasyonun aslan payinin her zaman c¢atisma
ve siddet gorintllerine ait oldugu gercegi ile ylzlesen toplum,
haberin niteligini dederlendirirken basin kurulusunun prestiji ile dogru
orantili olarak bir degerlendirmeye gitmektedir. Fotografa muidahale
mesajin icerigini ve kalitesini degistirecek nitelikte olmasi haber
kaynadi icin bir prestij kaybi yasamasi acisindan kacginilmazdir.
Fotografin glcli gercek olmasina dayanir. Gergcek fotograf;
glnimizin ve gegmisin blylk olaylarina tanikhik etmemizi saglar.
Gergek fotograf, glcunt fotografcinin fotografin gercevesinden

gordligund yansittigr gergeginden alir.

Fotografcinin, ani durdurdugu noktada; yani deklansore bastigi anda
bir cok etmeni g6z 6ninde bulundurmasi gerekmektedir. Haberi nasil
sunacadgina ¢ok net bir ifade ile cevap bulabilmelidir. Etik kurallara
uymak ile ajitasyon arasindaki ince gizgiyi ¢ok iyi kavramis olmasi,
cikaracagi haberler sonrasi meslek camiasi ve halk tarafindan

gorecegdi saygi ile paralel dizlemde seyretmektedir.
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Kesintisiz gorinti bombardimaninin (televizyon, video, filmler) butin
hayatimizi kusatmis oldugu kesindir, fakat is hatirlamaya geldiginde
fotograf daha derinden bir can acitma, hafizada daha derin bir iz
birakma glicline sahiptir. Hafizada yer ederek donmus olan karelerin
temel birimi, tek bir gortntidir. Fotograf, enformasyonla dolup tasan
bir cadda, bir seyi kavramanin hizli bir yolunu ve onu hatirda
tutmanin yogunlasmis bir formunu saglar bize. Soézclkler, gergekleri
dile getirir, ancak fotograflar bizi can evimizden vurur. Fotograflar,
kelimelerin yapabileceginden daha iyi bir bicimde gercek anlami, olan
bitenin derin ve duygusal etkisini verir. Fotograf gercegin en bakir
halidir.

1949 yilinda kurulan Paris Match’in eski reklam slogani “Sézclklerin
agirhgi, fotograflarin soku.” seklindeydi. Daha dramatik gorintiler
yakalamanin pesine dlismek, fotografciidin itici glclerinden biri
olmus, sok yaratmay! tiketimi saglamanin esas dirtilerinden biri
kilmistir. Daha dramatik goéridntller yakalamak adina etik kurallar
cignemek kabul edilecek bir tutum degildir. “Sok” olarak gorinti ile
“klise” olarak gériintli, ayni olgunun iki ayr yénidir.® Haber ya da
sanat icin verilen diyet ahlaki olmamalidir. Bu vicdani rahatsizhgi
getirir ki, bu noktadan sonra kisisel degerler ile mesleki amacglarin

catistigi bir ortamin dogmasi kacginilmaz olur.

Kameranin icad edilisinden beri, fotograf sanati oOlimle ic ice
olmustur. Kamerayla saglanan bir gorintl lensin 6ninde bulunanin

kopyas! oldugundan, fotograflar bitin resimler karsisinda belirli bir

 Susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak, Ceviren: Osman Akinhay, Istabul,
Agora Kitapligi, 2003, s.23.
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Ustiinlik tasiyordu. Olimi tam da 6limin gerceklestii anda

yakalamak bambaska bir konu olmustur.

Objektifin odak uzakliginin dedisebilmesi, fotograf makinesinin
hafiflemesi, tripoddan kurtulup rahatca tasinabilen boyutta olmasi -ki
ozellikle Leica’nin cikisi ile beraber baslamistir bu sirec-, fotograf
cekmek bu teknik rahatlamalarla bir avantaj kazanmistir. Boylelikle
fotograf cok sayida basilarak cogaltilan 6limiin dehsetini yansitmakta

her tirld s6zlt anlatimdan daha bilyuk bir agirliga sahip olmustur.

Bir o6lim{ gercgeklestigi anda cekmek, her zaman hatirlanmasini
saglamak, ancak fotograf makinesinin yapabilecegi bir seydir.
Fotografcilarin ~ 6lumin resmini, disarida, gergeklestigi anda
belgeledikleri kareler savas fotograflarinin en @nli ve en fazla
cogaltilarak basilan ornekleri arasinda yer almaktadirlar. Bu kareler
bize birden fazla mesaj iletir. Bir yaniyla giderilmesi gereken acilari
goOsterirler, diger yandan da dinyanin baska bir kdsesinde bodyle bir

gercegdin yasandigina dikkatleri cekmek icin mesajlarini iletir.

Iste fotojurnalistlerin ikileme distigl nokta da budur. Gérintiyl
dondurmali mi, dondurmamali mi? Eger cekmez ise orada yasanan
gercekligi topluma aktaramayacaktir ve orada bulunmasinin sebebini
distndiginde kendisini kareyi cekmeye zorlayacaktir. Burada etik ve
ahlaki degerler cercevesinde kendi vyargisina varacak, vicdan
muhasebe ile eylemsel hikminl verecektir. Fotojurnalistler, seyirlik
olan bir goérintiyld daha seyirlik hale getirmemeyi ahlaki acidan daha

dogru bulabilirler. Yine de seyirlik gorintiler, bitlin Bati tarihinin
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onemli bir kisminda, acinin anlasilmasini saglayan dinsel anlatilarin

cok bluyuk bir parcasini olusturmaktadir.

Fotojurnalistin ¢ekmis oldugu bir vahset, hlzin veya Olim
fotografinin, basilana ya da sergilenene kadar toplum Uzerinde nasil
bir etki yapacagi bastan kesin bir sekilde 0ngorilemez ama
modernistlerin karakteristik  6zelliklerinden birisi, insanlarin
yasayacaklari deneyimleri 6nceden kestirebilme duygusundan
hoslanmalaridir. Dolayisiyla, izleyici tizerinde ne gibi bir etkisi olacagi
tahmin edilemedigi halde, insanlar birtakim varsayimlarda
bulunabilmektedirler. Burada ©6nemli olan fotografin yola c¢ikis
amacidir. Izleyici ile bulusmasina kadar aldi§i yol, izleyici tarafindan
degerlendirilmeyecek, 0 serlvenin anlami fotografa
yuklenmeyecektir. Gorselin kisi Uzerindeki etkisi sanatcinin midahale
edemedigi bir sinirdir. Bu siniri belirleyen de yansitilanin siddetidir.
Burada sanatcl ancak fotografa kiiciik midahalelerde bulunabilir. Bu

da goéruntayu iyilestirmek yolunda olabilir.

Nesnelerin gorinuslerini iyilestirmek fotograf sanatinin temel
islevlerinden biri olsa da, bir nesneyi cirkinlestirmek, en kétd haliyle
gostermek modern bir islevdir: Bu didaktik 6zelligiyle izleyiciyi daha
etkin bir tepki vermeye cagirir. Bu kimligi ile protest ya da daha sert
tanimi ile anarsik bir bakis acisi yaratmaya calisan fotograf, kendi
icinde bir hedef kitle yaratmayi amaclamaktadir. Bunun nedeni de
modern yapilarda eserin salt sanat degil, etki yaratan, tepki verdiren,
tiketilen bir arac olma yolunda ilerlemesidir. Fotografin elbetteki bu
denli goreceli bir sadelik ve durulukla iletilmesinin belli amaclari

vardir.
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Peki ama boyle fotograflara bakmanin gerekli olup olmadigindan
ziyade, bu fotograflarin bize zaten bildigimiz  gergekleri
dogrulatmadan o6te ne yarari vardir? Zalimliklerin sergilenmesiyle
hedeflenen; o fotograflara bakanlari, fotografcinin bakis acisiyla
uyandirmak, sarsmak ve derinden etkilemektir. Basl ezilmis, iskence
gdérmis ya da kavga sonrasi surati hasar gérmus bir insanin suratini
gdrunce urpermek ile savasta ya da herhangi bir catismada suratina
mermi isabet etmis bir insanin fotografina bakinca Urpermek g¢ok
farkli duygulardir ama ilettikleri mesaj ortaktir: Eziyet c¢ekmek
onlenemez bir durumdur. Bu fotograflara bakmak bir ylkimlGilik
olarak gorilebilir ama bu fotograflara verilen tepkilerin hepsi aklin ve
vicdanin denetiminde degdildir. Modern hayatta, bize kendimizi kot
hissettiren gorintllerden kagmaya calismamizdan daha dogal bir sey

olamaz.

Modernizm vylzyillinda sanat, miuzede ziyaret edilen bir yapita
déntsmekten kurtulamayan bir sanat seklinde yeniden tanimlanmis
oldugu icin, bircok fotografin da kaderi galeri benzeri kurumlarda
sergilenmekten ibarettir. Bir sanat galerisinde baska insanlarin
acilarini sergileyen Urkiltlclt fotograflara bakmak, insanda, o acilari
istismar ettigi seklinde bir duygu birakabilir. Eder ki bu acilari
gosteren fotograflar sadece cografi degil, hayat icerisinde
durdugumuz, bulundugumuz noktadan uzakta ise bu fotograflarin

sagladigi bilgi ne ise yaramaktadir?
Bakilan gorsel hayati okumali ve bize oradan mesajlar iletmeli midir?

Insanlar kendilerine yakin olan acilara pek bakamazlar, onlara sahitlik

edemezler. Uzakta var olan aci ve gorintlye sahitlik etmek ve onu

34



“seyretmek” insanlarin yani baslarinda olanlari gérmelerinden daha az
yormaktadir. Burada O6nemli olan goérselin sahip oldugu siddeti ve
icerigi degil onun yakinhdgi, bize ve bizim acilarimiza ne kadar
benzedigidir. Fotograflarin codgrafi ya da deder yakinhdi, insanlara
otomatik bir sorumluluk  ve vicdani muhasebe ylklemektedir.
Fotografcinin etik kaygilar yerini izler kitlenin ahlaki sorumluluguna
birakmaktadir. Bu nedenle seyredileni sadece sanat adiyla
kabullenmek harekete gegcme zorunlulugunu da ortadan kaldirmakta,

fotografa masalsi gergeklstli bir anlam yliklemektedir.

Modern hayatin, bizi yozlastiran ve zamanla alistirnldigimiz bir
‘korkular soéleni’ oldugu savi, modernite elestirisinin temel
fikirlerinden birisidir. En htzinlid ya da yldrek burkan konulan
yansitan fotograflar sanat sayildikca -her ne kadar bazi cevrelerce
buna itiraz edilse de bu yapitlar duvarlara asildiklarinda fiilen sanata
donislrler-, kamusal alanlarin duvarlart ve degisik mekanlarini
slisleyen diger sanatlarin kaderini paylasirlar. Mizeye ya da galeriye
gitmek insanin akhnin baska yerlere gelinmesiyle bélinen, sanatin

izlendigi ve yorumlandigi toplumsal bir etkinliktir.

Fotograflari ile insanlarin bakis aciklarini etkileyen, dedistiren ve
bliyuk etik tartismalarin baslamasina yol acan Robert Capa ve Kevin
Carter, alanlarindaki en Unlid fotojurnalistlerdi. Sira, ani
gorintllemeye geldiginde yapilan secim onlar acisindan “haber” olani
aktarmak olmustur. Cektikleri fotograflar ile cok elestiriler alan bu iki
fotojurnalist sayesinde o “gerceklerin” varolduklari anlasiimistir. Eger
tercihleri “ani” dondurmak yerine insani gdrevleri yerine getirmek

olsaydi, bugin Sudan’da olup bitenlere ya da cephede bir askerin
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yere dlsustine bu kadar dikkat eder miydik ya da olanlardan

haberimiz olur muydu?
2.4.1. Robert Capa

Endre Ern6 Friedmann, daha sonra alacagi adi ile Robert Capa, 22
Ekim 1913 yilinda Budapeste’de dodgdu. Sair ve ressam Lajos
Kassak’in 6nderliginde kurulan, kendilerini sosyalizm ve avant-garde
sanatlara adamis entelektilel bir topluluga katilir. Topluluk tarafindan
cikartilan “Munka” adl dergide ilk kez Lewis Hine ve Jacob Riis gibi
19. vyilzyill toplumsal gercekci fotografcilarin  fotograflarinin
yayinlanmasi ile fotografla tanisir. 1931 yilinda, Macaristan’da bir
dénem Kominist Parti Gyesi oldugu ve Amiral Miklés Horthy anti-
semitist politikalarina direnen isci hareketi icerisinde yer aldigi igin
kendisi hakkinda sorusturma acilir ve Ulkesini terk etmek zorunda

kalir.

Berlin’e geldiginde bir fotograf ajansinda karanlik oda asistani olarak
calismaya basladi. O siregte 6ding aldigi bir fotograf makinesi ile
fotografciiga ilk adimlarini atti. Politik baskilar ylzinden 6nce
Viyana'ya, sonra tekrar Budapeste'ye ve son olarak da Paris’e gitti.
Paris’te yasayan Macar fotografci André Kertész, is bulmasina yardim
etti ve fotografcilik hakkinda ilk egitimini verdi. Paris'te, asir solcu
Alman Gerda Pohorylle ile tanisti ve asik oldu. ikisi beraber Dephot
Fotograf Ajansi‘'na girdiler. Uluslararasi haber basarisi Kopenhag’'da
Trocki'nin katildigi bir toplantida cektigi fotograflarin Ingiltere’de

yayinlanmasiyla gelir.
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Endre olan ismini Andre olarak degistirdi, elde ettigi basarilara
ragmen kotl aksanli Fransizcasi ve daha Onceden Paris'te calismis
fotografci Friedmann’la karistiriimasi baska bir problemdi. Nisanlisi
Gerda’nin da yardimi ile ismini Robert Capa olarak degistirerek bu
problemi ortadan kaldirdi bundan sonraki calismalarini Capa ismi ile
yollamaya basladi. Gerda da ismini Gerda Taro olarak degistirdi. Bir
sire sonra calismalari “Vu”, “The Weekly Illustrated” ve “Life”
dergisinde yeralti, ve fotograf camiasinda bilylk bir sayginlik elde
etti.

Kariyeri boyunca bircok savas gormis ve fotograflamistir ama
kariyerini belirleyen en o6nemli calismasi 5 Eylil 1936 tarihinde,
Ispanya I¢ Savasi'nda c¢ekmis olduu “The Falling Soldier” adl
fotografidir. “The Falling Soldier”, 12 Temmuz 1937 tarihinde “Life”
dergisinde basilarak savas fotograflari arasinda hafizalarda kalici bir
yer edinmistir. Bu fotograf, cumhuriyetci bir askerin Cordoba
cephesinde vuruldugu ani goésterir ve kisa bir sire icerisinde fotograf
ikonu haline gelmistir. Capa, Ispanya Igsavasi’ndan sonra Paris’e
déner fakat Almanlarin isgalinin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri'ne yerlesmek zorunda kalir ve kisa bir sire sonra da

Amerikan vatandashdina kabul edilir.

“The Falling Soldier” fotografi, bu fotografin bir mizansen olabilecegi
tartismalarini da beraberinde getirmistir. Capa, fotografin gercekligi
ile ilgili tartismalarda "“Gergek olan, en iyi goérantidir, en iyi
propagandadir” diyerek bu konuda kendi adina sdylenmesi gerekeni

belirtmistir.
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Capa’nin ¢ekmis oldugu bu fotografi, o an orada baska birisi olsa
cekebilir miydi? Sanatginin olaya yaklasimi ve ifade edis tarzi kendine
6zglidir. Kompozisyonu olusturmak, bilgiyi, teknigi olayl en etkili
sekilde aktarmak icin dogru bir tarz ile kullanmak, olayin hangi anini
donduracagina karar vermek sanatginin bakis agisini yansitan
unsurlardandir. Sanatcinin hayatta durdugu nokta, kisisel gecmisi,
kiltlrel birikimi, gelecek ve gecmis ile ilgili degerlendirmeleri de

anlatimini etkiler.

Capa bir sosyalistti ve Ispanya I¢ Savasi esnasinda da
Cumhuriyetgilerin bakis agisindan savas deneyimini yansitti. Kadraji,
icerigi, yorumu, aktarimi acgisindan 6zgliin olarak deneyimi paylasan
sanatcinin yerinde bir baska fotografci olsa, bu fotografin bizde
uyandiracadi duyguyu ayni sekilde yansitamaz, farkli bir fotograf olur.
Fotograf makinesinin sadece teknik bir bulus oldugunu gergegini
kabullenmemiz disinda insan faktorinin de fotografin icerigi ve
anlamina muidahale ettigini hatirlamaliyiz. Bu tim insani etmenler
varligini hissettirir ve goriinenin 6tesine gecen gercekler izleyiciye

yansir.

Robert Capa, “Yeterince iyi dedilse yeterince yakin olmadigindandir”
diyerek ahlaki agidan bir savas fotografcisinin en iyi kareyi yakalamasi
icin hangi kosullari saglamasi gerektigini anlatir. Eger risk ve zorluk
yoksa, zulmin ve acinin fotografinin cekilmesinin de ahlaki olarak
mumkin olmadigini savunmustur. Robert Capa, 25 Mayis 1954
tarihinde, Hindigini Savasinda konusuna “yeterince” yakin olma c¢abasi

ile mayina basarak yasama veda etmistir.
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2.4.2. Kevin Carter

Kevin Carter, 13 Eylil 1960 tarihinde Johannesburg, Gilney Afrika
Cumbhuriyeti'nde dogmustur. Fotografcilik kariyerine 1983 vyilinda
“Sunday Express” gazetesine cektigi spor fotograflari ile baslamistir.
Bir yil sonra “Star” gazetesine gecmis ve 1948'den 1990 ortalarina
kadar varolan Apartheid rejimi fotograflarini cekmis, ayni yil “Time”
dergisinde de cektigi bir fotograf ilk defa kapak olmustur. Kevin
Carter, Glney Afrika’da yasanan irk ayrimciligini yansitmayi planlayan

Bang-Bang Kullibi’'nln éncllerinden biridir.

Mart 1993'te yerel isyani fotograflamak niyeti ile Sudan’a giden Kevin
Carter, orada vyasanan kithga sahit olduktan sonra fotograf
calismalarini kithik kurbanlari Gzerine yapmaya karar vermistir. Bu
secim Kevin Carter’in kaderini degistirecek fotografi cekmesine neden
olmustur. Kevin Carter fotografta, zayifliktan 6lmek (izere olan siyah
kiglk bir kiz c¢ocugu ve vyakinina tlineyen bir akbabayi
yansitmaktadir. Kizin amacinin birka¢ kilometre yakinda bulunan
Birlesmis Milletler yardim kampina gitmek oldugu sanilmaktadir.
Kevin Carter bu ani fotografladiktan sonra akbaba kacmis fakat kliciik
kiza bu kampa ulasmasina kadar yardim etmemis, arkasini doénip
gitmistir. Yogun elestirilere maruz kalan Kevin Carter kendisinin
yardim gorevlisi degil, profesyonel bir fotografci oldugunu, klglk
kizin kampa ¢ok yakin bir pozisyonda bulundugunu, akbabalarin asla
yasayan canliya saldirmadiklarini ve orada cocuga yardim edecek

gorevlilerin oldugunu sdyleyerek savunma yapmistir.

Fotograf “The New York Times” gazetesine satildi ve 26 Mart 1993
yilinda basildi. 2 Nisan 1994 tarihinde, gazete editérii Nancy Buirski,
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Kevin Carter’l arayarak Pulitzer’i kazandigini haber verdi. Kevin Carter

odulinld 23 Mayis 1994 tarihinde almistir.

Odulu aldiktan sonra, fotografin yarattigi etki daha da biytyip ahlaki
ve etik acidan tartismalarin bliyimesine neden olmustur. Fotograf,
yardim orgultlerine blylk miktarda maddi kaynak saglamis olmasina
ragmen Kevin Carter elestirilerden kurtulamamistir. Yardim etmek
veya fotograf cekmek; bu, bitin fotojurnalistlerin kariyerlerinde bir
bicimde karsilarina gikacak tlrden bir secimdir. Ani bir karar verme
mekanizmasi ile sonuglanan bu segim, fotografcinin kisiligi ve bakis
acisi ile ilgili bir durumdur. Olumsuz elestirilerin karsisinda yer alan
goris ise; “Kevin Carter bu fotografi cekmemis olsaydi, diinya bu
gercegi goremeyecekti” seklindeydi. Kevin Carter, mesleginin

gereklerinin dnceligini uygulayip deklansére basmistir.

Pulitzer’i aldiktan yaklasik iki ay sonra; 27 Temmuz 1994 tarihinde,
Braamfonteinspruit Nehri yakinina park ettigi kamyonetinin egzoz
dlzenedini degistirip, pencereleri de kapatarak karbonmonoksit
zehirlenmesi sonucu o6lmdistir. Ulusal Basin Fotografcilari Birligi'nin
eski baskani John Long bu konuyla ilgili gdérislerini “Pulitzer'ini
aldiktan sonra Kevin Carter, Afrika'ya dondd ve intihar etti.
Yasaminda bir sltrl sorunu vardi, ancak bu olaylarin zamanlamasini
g6z 6nine alinca o gocugun fotografi ile Carter'in intihar arasinda bir
iliski oldugunu dldsinmekten kendimi alamiyorum” diyerek

belirtmigtir.
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3."TUTKU; 2000 KM” KISA FILM PROJESI

3.1. “TUTKU; 2000 KM” PROJESININ DOGUSU

Proje, hemen hemen her glin gazetelerde goérebilecegimiz bir tglinci
sayfa haberi fikrinden dogdu. Filmde dramatik yapi iki karakter
Uzerine kurulmustur; Dodgu’da yasayan, henliz tek bir kare fotografi
cekilmemis ilkokul 6grencisi ve Istanbul’'da yasayan bir moda
fotografgisi. Ikisinin de hedefleri ve bu hedeflere ulagsmak igin

gosterdikleri bir caba var.

Tuketim toplumu yaratmis modern ddnyanin, guinimuiz sanat
anlayisini déntstirmesi sonucu cogu sanatci hayatlarini
strdlrebilmek amaci ile maddiyatin agir bastigi isler yapmaktadir.
Filmin ana karakterlerinden biri olan moda fotografcisinin temsil ettigi
karakter, bu dinyanin yasam sartlarina adapte olamayan bir kisiligi
canlandiriyor. Sadece ekmek yiyebilmek icin yapmak zorunda kaldigi

'ig’ini, tutkusunun pesinde kosmak icin terk ediyor.

Ote yandan, heniiz tek bir kare fotografi ¢ekilmemis olan ilkokul
ogrencisi de film boyunca bu tutkusunu gergeklestirmek amaci ile
cabaliyor. Sonugta amacina ulasiyor; tek bir fotografi var o da 6ld.
Yasami boyunca cabaladigi amaca, son nefesini verdikten sonra

ulasiyor.
Film bir yandan kent yasaminin getirdigi is ve insan iliskilerini ele

alirken, bir yandan da dodgunun yokluk ve vyoksulluktan ibaret

dinyasini ortaya koyma amacindadir.
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Filmin fikir acisindan amaci; modern dinyanin kisi Gzerine kurdugu
etik ve ahlak bilincinin, sanat ve sanatgl kavramlarinin sorgulamak ve

fotografcinin segimi ile bir bakis agisi getirmektir.

3.2. KARAKTER ANALIZLERI

KURSAD: 25 yaslarinda, maddi durumu iyi bir moda fotografcisi. Ozel
hayatinda yasadigi sorunlar is hayatina da vyansiyor. Galeride
sergilenmek lizere bir sergi hazirli§i icerisinde. Uzerine gidilmedigi

muddetce sakin yapisini koruyor.

HALIL: 8-9 yaslarinda sessiz bir ilkokul égrencisi. Cevresi ile iletisimi
zayIf. Hirsh bir yapiya sahip ve idealine ulasmak igin yogun bir caba

sarfediyor.

HUSEYIN: Yaklasik 40 yasinda issiz aile reisi. Sert bir mizaca sahip.
Ailesine karsi sorumlulugunun bilincinde ve onlarin hayatini daha

yasanabilir hale getirmek igin gabaliyor.

EMINE: Evin annesi. Yasadiklar gercek, onu Umitsiz bir kisi haline

getirmis. Durumun dizelecedine dair bir inanci yok.

OGRETMEN: 40 yas civarlarinda bir erkek. Ogrencilerine karsi oldukgca

mesafeli ve ciddi.
STUDYO SAHIBI: 45 yasinda babacan tavra sahip acik sézli bir

patron. Calisanlarinin sorununa yardim etmek igin canayakin bir tavir

sergiliyor ama ciddiyetini de bozmuyor.
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SEMIH: Kirsad'in samimi arkadasi. Hemen hemen ayni yastalar.
Maddi durumu oldukga iyi. Arkadasini ¢ok seviyor ve deger veriyor.
Klirsad'in 6zel hayatindaki sorunlara hakim ve bu sorunlara neden

olan kisiye oldukga sinirli.

3.3. ON HAZIRLIKLAR

Filmin senaryosu yazim asamasina gecgilmeden ©Once, hikayenin
olgunlasmasi oldukca uzun bir stre aldi. Bltin taslar yerine
oturduktan sonra senaryo yazim asamasinda dramaturjiyi saglam
kurabilmek icin danismanimla uzun toplantilar yaptik ve senaryo son
halini aldi. Filmin, setten énce masa basinda cekilip bitirilmesine olan
inancimdan o6turl cekim dncesi hazirliklar oldukca fazla zaman aldi ve

her detay 6zenli bir sekilde 6nceden planlandi.

Senaryonun yazim asamasi bittikten sonra yaptigim ilk is oyunculari
secmekti. Filmin diyalektigine uyabilecek kisileri bulmak igin
ybnetmen yardimcim Zeynep Hasbolat ile liste olusturduk. Ozellikle
tzerinde durdugum karakter, basrol oyuncum Istemihan Tuna'yd..
Oyunculuk acisindan bu karakterle 06zdeslesecegine inandigim
Istemihan Tuna, imaj olarak da Kirsad karakterine uyuyordu. Kendisi
ile cekimlerden 6nce bazi calismalar yapmamiz gerekliydi. Fotograf
makinesini  tutusundan, canlandiracagi karakterin  psikolojisini

anlamaya kadar bir cok konu Ustlinde calismak igin toplantilar yaptik.
Karakterlerin seciminden sonra sira mekan secgimlerindeydi. Filmde

doguyu gosteren sahnelerin secimi en zorlayici olaniydi. Oldukga fazla

semt dolasildi ve dogu sahnelerine ait kullanabilecek yerlerin Gilsuyu

43



semtinde bulundugunu tespit ettik. Bitin bulunan mekanlar
storyboard calismasi icin tarafimdan fotograflandi. Sehit Ogretmen
Nevzat Akdemir Ilkdégretim Okulu ve Haydarpasa Tren Gari’ndan da
resmi iznimizi aldiktan sonra storyboard sanatgisi Evren Karadenizli
ile calismaya basladik. Ben ayrintili gekim senaryosunu olustururken
kendisi de es zamanh olarak storyboard calismasini yuritdyordu.
Storyboard calismasinda amacimiz 0Olgek ve acillarin  dogru
belirlenmesi, karakterlerin pozisyonunun dogru yerde olmasini

belirtmek yénlinde oldu.

Cekimlere baslamadan &nce goérunti yonetmenim Eyldp Boz ile
yaptigimiz toplantilarda da proje icin dogru formati bulmak Uzere
calistik. Filmin DVCAM cekilmesine karar verdik. Hazirlanan ayrintil
cekim senaryosu ve storyboard gorinti yonetmenine teslim edildi.
Kendisi ile yapilan toplantilarda dogan fikir alisverislerine gore,

ayrintili gekim senaryosunda birtakim degisiklikler yapildi.

Filmde, Semih’in KirsadT Haydarpasa Tren Gari’'na birakirken
kullanacagi arac cok onemliydi. Semih’in gelir dizeyini bu araba ile
goOsterebilecektim. Cekim gece olacadi icin gorintd agisindan metalik
ve acik renkte bir araba kullanilmasina karar verdik. VIP Racing’den
Mert Onengiit'iin saglamis oldugu gri renkli Chevrolet Camaro ile bu

sahnenin ¢ekimini yaptik.
Filmin son sahnesinde; Sergi salonunda Halil'in suratinin pargalanmis

gozliktligu fotografin manipilasyonu, grafik sanatcgisi Ozan Ayitkan

tarafindan yapildi. Benim gektigim fotograf (izerinde dijital bir calisma
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gerceklestiren Ozan Ayitkan, bu calismada kullandigi g6z, dis gibi

gorsellerin gekimini kendisi gergeklestirdi.

3.4. FILMDE KULLANILAN GORSEL EFEKT VE RENK DUZENLEMELERI

Filmin sonundaki patlama sahnesi tamamen dijital ortamda
gerceklestirildi. Bu efekti gerceklestirmek icin iki program kullandim.
Particle Illusion programi patlamayl vyarattigim programdi.
Olabildigince gercek gostermek icin patlama esnasinda kullanilan
kirmizi tonlarin Gzerinde titiz bir calisma gercgeklestirdim. Arka plani
seffaf olarak hazirladigim proje dosyasinda kirmizinin yaklasik yiz
adet tonlamasi kullanildi. Particle Illusion’da hazirladigim bu
patlamayr gercek gorinti ile birlestirmek icin de Autodesk
Combustion adli compositing programini kullandim. Her iki katmana
da ayrn ayri renk duzeltmesi ve kontrast ayarlamasi yapildi ve béylece

homojen bir gorintl elde edildi.

Dijital ortamda hazirladigim bir diger gorsel efekt ise patlamanin
yansimasinin karakter (zerine dismesiydi. Hazirladigim patlama
efektine gére cok daha fazla emek isteyen bir calisma oldu. Bu sefer
tamamen gergek goérintd Uzerine calisacaktim ve kare kare cizim
yapmam gerekiyordu. Kilrsad karakterinin {zerine uyguladigim
maskeleme yontemi ile degrade bir gegis sagladim ve patlamanin

yansima renklerini kare kare uyguladim.
Gergekgi gorintiyld elde edebilmem igin patlama sadece karakter

Uzerinde degil, zeminde de goérilmeliydi. Karakter ile zeminin kesistigi

noktalar oldugundan ikisini birbirinden ayirmak igin ayri bir
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maskeleme daha uyguladim. Bdylelikle ikinci bir patlama yansimasini

daha rahat bir sekilde uygulama imkani buldum.

Renk dlzeltme islemi, istenmeyen renk sapmalarini dizeltmek igin
kullanilabilecegi gibi, bir gortintliiye etki ve duygu katmak igin yaratici
bir arac olarak da kullanilabilir. Renk dizeltme asamasinda Autodesk
Combustion ve Avid Xpress Pro HD programlarini kullandim. Her
ikisinin de birbirine gore Ustlnlikleri oldugu igin ikisini de kullanma
karari aldim. Dijital bir formatta calistigim icin beni sinirlandiran
etkenler de mevcuttu. Bu etkenler; elimdeki video goérintdlerinin
dinamik araliginin ve ¢dzlinirliginin, negatif filme oranla ¢ok daha

disuk olmasiydi.

Filmde genel olarak iki temel tonlama kullandim; Istanbul’da gecen
sahneler icin sicak, Dogu’da gecgen sahneler icin soguk bir tonlama.
Bunlari saglikh bir sekilde uygulayabilmem igin ¢ekim asamasinda

gorintlnidn beyaz dengesinin dogru olmasi gerekliydi.

Istanbul sahneleri icin gdérintiiniin gdlge tonlar yesil, ara tonlar
kirmizi, parlak bolgeleri icin ise sar ton agirlikli, saturasyonu ylksek
bir renk dizenlemesi yaptim. Bu sekilde bir dizenlemeye gitmemin
sebebi gercekistii tonlama kullanarak Istanbul’'un canli yasantisini

vermekti.

Kirsad'in evine girisini gosteren planin ¢ekimini 6gleden sonra
yapmistik ve o goérintiyld aksammis gibi géstermek istedim. Bunun
icin de Autodesk Combustion programi ile bir renk dizeltme islemi

yaptim. Yaptigim islem aslinda her renk tonlamasini aksam mavisine
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uygun bir sekilde degistirmekti. Isigin yumusak bir karakteristige

sahip olmasi, bu islem sirasinda oldukga blytk bir kolaylk sagladi.

Dogu sahnelerinde kullandigim tonlamada; golge, ara ton ve parlak
boélgeler icin mavi ve yesilin gesitli tonlarini kullandim. Boylelikle elde

etmek istedigim soduk goruntliyl yakalayabildim.

Video formati teknik olarak yliksek bir kontrast sunmadigindan, her
plana ayri ayri kontrast yilkseltme islemi uygulandi. Kontrasti
arttirirken dikkat ettigim en onemli husus godlge alanlarda detay

kaybetmemekti.
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3.5. SENARYO

0. Sanat Galerisi ic - GUN)

ACILMA:

Duvarinda siyah beyaz fotograflarin asili oldugu bir sanat galerisi. 4-5

Kisi, ici bos altin rengi bir cerceve énunde duruyorlar, sessizlik hakim.

KARARMA:

0.1 (SIYAH UZERINE)

Ogretmen otoriter bir ses tonuyla:

ALI OGRETMEN (DIS SES):
Aferin Habip! Arkadaslar,
Habip de okumayi soktigine
gore onun da fotografini

cekip panomuza asacadiz.

Acllma:
1. Sinif / Okul (DOGU) ic / GUN)

35-40 yaslarinda, takim elbise giymis olan Ali 6gretmen sinifa giriyor

ve kaply! kapatiyor.
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ALI OGRETMEN:

Gunaydin gocuklar!

OGRENCILER:
Sagol!

Ali 8§retmen’in elinde fotograf makinesi var. Odgrenciler siralarina

oturuyorlar.

Halil'in ilgisi hemen fotograf makinesine gidiyor, merakli gozlerle
fotograf makinesine bakiyor. Odretmen, fotograf makinesini
masasinin Uzerine birakiyor ve vyoklama aliyor. Halil, fotograf
makinesine iki eli c¢enesinde, goézlerini fal tasi gibi acmis, hig

kipirdamadan buyuk bir dikkatle bakmaya devam ediyor.

ALI OGRETMEN:
Habip, tahtaya...

Habip sirasindan kalkip tahtaya dogru dogru ytrirken Ali 6gretmen
de masasinin o6rtisint kaldirip fon olarak kullanmak igin tahtaya
asiyor. Ali 6gretmen fotograf makinesinin ayarlarini yaparken Habip

tahtada sinifi izliyor.

Ali 6gretmen, makinenin ayarlarini yapiyor. Halil sirasindan kalkiyor
ve tahtaya dogru ilerliyor. Tahtanin yanina gelip elindeki kalemin
ucunu acgcmaya basliyor, bir yandan da Ali 6gretmene ve Habip’e

bakiyor.
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ALI OGRETMEN:
Buraya bak
(Objektifi gbsteriyor)

Kimildama, tamam!

Habip oldukgca mutlu ve heyecanli bir ifade ile kafasini asagi yukari

hareket ettirerek “tamam” der.

Halil, elinde silgi bir yandan kalemini aciyor bir yandan da Habip ve
Ali 6gretmeni izliyor. Deklansodr sesi duyuluyor ve Halil'in 6ninde
duran fotograf panosuna bakiyor. Pano’da tek bos yer var, o da

Halil'in isminin yazili oldugu alan.

2. Fotograf Stiidyosu / ISTANBUL (ic - GUN)
Stidyo’'nun duvarinda bircok modelin fotograflari asili. 27-28

yaslarinda, kot Ustl gomlek giymis, kirli sakalli bir fotografci olan
Kirsad; moda gekiminin yapildigi, oldukca donaniml bir stidyoda 25-
26 yaslarinda oldukga guzel bir kadin model ile calisiyor. Kirsad’in

yaninda 45 yaslarinda, spor giyimli, Mert isimli stlidyo sahibi var.
Model, hizli bir sekilde poz degistiriyor, Kirsad da cekim yapiyor.
Klirsad'in ylzu oldukca asik, isteksiz bir sekilde c¢ekim yapiyor,

heyecan yok, surati donuk.

Model poz degistirirken Kirsad makinesini asagiya dogru indiriyor.

Modele ve kurulan sete dogru anlamsizca bakiyor.

50



MERT:
(Sinirli)
Klrsad, olmuyor abi olmuyor.

Canimi ye olmuyor! Gelsene abi bir!

Klrsad oflayarak makinesini birakiyor, stlidyonun oteki kosesine
dogru Mert ile beraber yiriyorlar, o sirada manken bira sisesini

yerden aliyor ve igiyor.

MERT:
Abi senin bir sorunun var!
Simdi git, ¢z ve yarin gel!

Tamam mi!

Kirsad, basini yukari asagi sallayarak onayliyor.

MERT:

Hadi mars margs!
Cantasini aliyor ve stlidyodan c¢ikarken model yanlarina geliyor.
MODEL:
(Mert’e)

Ne oldu?

Mert mankene bakiyor ve elindeki bira sisesini alip icmeye baslyor.
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3. Valikonagi Caddesi (DIS-AKSAMUSTU)

Klrsad stidyonun kapisindan cgikiyor, kulakliklarini takiyor ve caddede
yavas adimlarla yirtyor. Bir madazanin oninde durup vitrinindeki

fotografi izliyor.

4. Yenikoy Sahil (DIS-AKSAMUSTU)

Sahil kenarinda oturuyor ve manzaray! izliyor. Bir siure izledikten

sonra yurumeye basliyor.

5. Halil’in Evi (DOGU) (iC-GECE)

45 vyaslarinda, Kkirli sakalli, sacglar kirlasmis olan Huseyin, elleri
ceplerinde, hizli adimlarla yUrtyor ve eve giriyor, paltosunu gikariyor.

Yanina 14-15 yaslarinda olan kizi Adile geliyor.

ADILE:
Hosgeldin baba...

HUSEYIN:
Hos bulduk kizim...

Hilseyin’in esi Emine 6teki odadan sesleniyor.

EMINE (DIS SES):

Huseyiiin
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HUSEYIN:
Heee

EMINE:

Haydin gel sofra hazir!

Adam paltosunun i¢ cebinden katlanmis halde bircok kagit cikariyor,
salona ilerliyor. Aile fertleri salonda yer sofrasinda oturuyor, kimse
yemede baslamamis. Baba da sofraya oturuyor ve elindeki sayfalari

ceviriyor. Baba, suyundan bir yudum aliyor, o sirada herkes

tencereye kasik caliyor.

Halil'in kucaginda defter var, parmadiyla satirlar takip ediyor.

HUSEYIN:

Vesikaligi da gektirdik mi tamam...

EMINE:
Bosuna ugrasiyon Hiseyin..
Ele gecggek bisey yok.
Sen cepteki U¢ kurusu da

buna mi harciyon.
Huseyin sinirli bir ifade ile Emine’ye bakiyor.
HUSEYIN:

(Alnin1 ovusturuyor)

Bi umut kapisi be Emine...
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EMINE:
Kapali o kapi... Muhtar mi
veriyor o kagidi? O mu

belgeliyor fukarahgi?

Hiseyin, tencereye sert bir kasik atiyor.

HUSEYIN:
(Sinirli)
Senin aklin ermez bu iglere...

Yemene bak sen...

Emine, Hiseyin’e bir sire baktiktan sonra yemege devam ediyor.

HUSEYIN:
Sabahtan bi gidiyim hele fotocuya

Halil agzini agacak gibi oluyor.

HUSEYIN:

Sen okula!

Halil, babasina donuk bir ifade ile bakiyor, basini 6ne egip kitabina

bakiyor.
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HUSEYIN:
(Sinirli)
Fukaraliktan cektiriyoruz bu boku!

Ne isin var senin fotoda!

Hep beraber yemeye devam ediyorlar, bir slire sessizlik hakim.
Yemek bittikten sonra, Emine ve Aliye yer sofrasini topluyorlar.

Baba, koltuga oturuyor sigarasini yakiyor, radyoyu aciyor.

RADYO: (DIS SES)
Mayin temizleme sektdrindeki
isci ve isverenler, dogu
illerimizdeki mayin temizleme
cabalarina yeterli dizeyde kaynak
saglanmamasini elestiriyorlar.
Sendikalar, bu hizla giderse
mayinlarin temizlenmesinin 30 yil

slirecedini belirtiyorlar.

Halil kucagindaki defteri masaya birakip ayaga kalkiyor ve duvarda
asili fotografa dogru ylridyor. Duvarda, anne ve babasinin evlilik
fotografi asili. Cercevenin sag alt kosesinde Aliye'nin vesikalik
fotografi sikistiriimis. Halil, cercevenin sol alt kdsesine bakiyor, sol alt
kdse bos.

6. Kiirsad'in Evi (ISTANBUL) (IC-GECE)
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Kirsad eve giriyor ve mutfaga bakiyor. Demlikten duman cikiyor,
altindaki atesi kapatiyor. Kilrsad, salona girip bilgisayarini aciyor,
fotograf makinesinden cikarttigi karti bilgisayara takiyor ve cektigi
fotograflara bakiyor.

Masada da daha Once yaptigi cekimlerden olan dialar ve kitaplar
duruyor.

Televizyonu acgiyor. Televizyonda “Amelié” filminden bir sekans
oynuyor. Sekansta, Amelié’'nin kiguklugd var; fotograf cekiyor.
Kirsad, bilgisayarda daha once cektigi fotograflara bakiyor.

Telefonu bir slire caliyor, Kiirsad telefonu aciyor.

KURSAD:

Alo Arzu?

ARZU (DIS SES):
Ya... Klrsad...

KURSAD:
Bu sefer ne yaa?
ARZU: (DIS SES)

Boyle olmamasi gerekirdi...

KURSAD:

Nasil olacakti peki?
ARZU (DIS SES):

Ben gidiyorum... Bir daha

gérmeyeceksin.
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KURSAD:
Sen benim igin olgunlagsmayacak
bir gocuksun. Sen benim igin
olastin, daha dogrusu 61U bir

gocuksun...

ARZU (DIS SES):
Bunu sdyleyen sensin. Bu sadece
senin igin. Anliyor musun? Cunkda

sen Oyle gbrmek istiyorsun...

KURSAD:

Sen dyle diyorsun...

Bir slire telefonda sessizlik oluyor, telefonu kapatiyor. Masadan dialari

aliyor ve incelemeye basliyor.
O sirada telefonu caliyor, kimin aradigina bakmadan telefonu aciyor.
KURSAD:
(Sinirli)
Efendim?!?
BURHAN (DIS SES):

Alo? Kiursad? Naber hoca ya

Ben Burhan, sanat galerisinden...
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KURSAD:
Merhaba... Kusura bakmayin

alamadim sesinizi. Dinliyorum...

BURHAN (DIS SES):
Simdi senin sergi tarihini
ayarlamaya calistyorum.
Fotograflarin hepsi hazirsa
10 gln sonra diyelim mi?

Sergi salonu 1 hafta senin.

Klrsad elindeki dialari incelemeye devam ediyor.

KURSAD:
Hazir degil... Eksik olan tek
bir kare kaldi.

BURHAN (DIS SES):
Klrsadcim, ben elimden geleni
yaptim. Dedigim gibi, o tarihe
kadar hazir olursa iyi olur.
Sonrasi icin s6z vermem artik

ne zamana kismet olursa...

KURSAD:
Anliyorum... anhiyorum.
En kisa zamanda hazir olacak.

Her sey igin tekrar tesekkdrler.
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Klrsad, telefonu kapatiyor, bilgisayarda calismasina devam ediyor.

7. Mahalle Fotografcisi (DOGU) (ic-GUN)

Huseyin fotografciya giriyor.

HUSEYIN:
(Cekingen)
Gunaydin Sukrl kardes...

SUKRU:

Aleykimselam Hlseyin kardes hosgeldin

HUSEYIN:

Ben...

SUKRU:

Vesikalik mi1?

HUSEYIN:
He...

SUKRU:
Tamam, arka tarafa gec¢ hazirlan,
Resmiyse ceket kravat filan da var orda.

Hazirlan, ben gelirim birazdan.
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HUSEYIN:

Tamam.

Halil, fotografciya giriyor. Arka tarafta da fotografci, Hiseyin’in
fotografini gekiyor. Hlseyin, cekim bittikten sonra 6n tarafa dogru

yurdyor ve Halil’i gérlyor.

HUSEYIN:
Lan it, ne isin var burda?

Yoksa beni mi takip ediyon?
Halil suclu bir ifade ile yere bakiyor.

SUKRU:
Sana da mi fotograf lazim delikanh?

HUSEYIN:
Yaa.. Ben.. Sonra?...
SUKRU:

Tamam sorun degil, sonra verirsin.

Hizla dikkandan cikip ylirimeye basliyorlar.

8. Araba / Haydarpasa Tren Gari Yakinlari (IC-GECE)

Klrsad ve arkadasi Semih arabadalar. Arabayi Semih kullaniyor.
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SEMIH:
Abi var ya dldururler lan seni orada!
Basina bisey gelir ruhun duymaz..

Eee... Nedir abi napacaksin orda
Niye gidiyorsun?

KURSAD:
(Sinirli)

Ne biliyim lan, bilmiyom iste...

SEMIH:
(Oflayarak)

Sikecem lan bu ne be! Hatuna bak ya,

sigti adamin hayatina!

KURSAD:

Semih! Ustiime gelme!

SEMIH:

Abi Ustline mi geliyorum ben senin simdi?!?

Klrsad sinirli bir ifade ile Semih’e bakiyor, sonra kafasini iki yéne

sinirli bir ifade sallayip pencereden disariyi izlemeye devam ediyor.

SEMIH:

Iyi simarttin sen bunu, iyi.

Noldu bak simdi!
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KURSAD:

Amma uzattin be abi, yeter!...

SEMIH:
Abi bastan kabul etmesi lazim!
Yani sen, modelle de calisirsin
mankenle de cgalisirsin.
Ne yani sevgilin kiskaniyor diye

N cekmeyecek misin! O mudur yani?

KURSAD:
(YUksek sesle)
Ya yeter be!
(Ses dusuyor)
Sergi icin eksik
olan kareyi cekmeye gidiyorum

tamam mi?

9. Haydarpasa Tren Gari (DIS-GECE

Araba, gar'a yanasiyor, Semih ve Kiirsad arabadan iniyorlar. Kursad
arabanin arka koltugundan sirt gantasini aliyor. Trene dogru uzun bir

sure yuruyorlar. Trenin kapisina Semih ile Kirsad g6z g6ze geliyor.
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KURSAD:
(Kisik sesle)

Ozur dilerim...

SEMIH:

Abi olur mu yaa...

Semih, Kirsad'in sirtini sivazliyor. Kirsad vagonun basamadina
adimini atiyor, geriye dogru donerek Semih’e selam vererek vagona
giriyor. Semih bir sure kapiya baktiktan sonra geriye doénidyor ve

yurimeye baslyor.

SEMIH:
Umarim ne ariyorsan..

Orada bulursun...

10. Yemekli Vagon / TREN (IC-GECE)

Klrsad dort kisilik masada tek basina oturuyor. Telefonunu kapatiyor,

sigara paketini ve kibritini masanin lzerine koyuyor.

KURSAD
(Garsona)
Bakar misin? Rakiyla meze

Alabilir miyim?

Bir siire pencereden disar bakiyor. Garson rakiyi ve 2-3 tabak mezeyi

getiriyor.
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11. Salon / Halil’in Evi (IC-GECE)

Hlseyin, radyo’nun yanindaki koltukta oturuyor. Elinde Raki kadehi
var, posetteki tUtinden bir miktar c¢ikarip sariyor. Emine koltukta
oturmus 6rgu oridyor. Halil'in ablasi gazete okuyor. Radyo’da haber

bllteni okunuyor.

Halil aynanin karsisinda oturmus elinde kagit kalem var. Aynaya
bakip bakip elindeki kadida bir seyler cizmeye calisiyor. Kadgidi
yakindan gorince, kendi portresini g¢izmeye c¢alistigini ama
beceremedigini goriyor. Sinirleniyor ve elindeki kalemi kagida dogru

sertce atiyor.

12. Yemekli Vagon / TREN (IC-GECE)

Kirsad, kendi portresini oldukca basarili bir sekilde cizdigi kadida
imza ve tarih atiyor, kalemi yavasca kadidin Uzerine birakiyor.
Cuzdanini cikartiyor, masanin Uzerine parayl birakiyor, yemekli
vagondan c¢ikiyor. Pulman’ina giriyor ve oturuyor. Cantanin
icerisinden fotograf makinesini ve 2-3 adet lens cikarip yatagin

Uzerine diziyor. Hepsini buytk bir 6zenle inceliyor.

13. Salon / Halil’in Evi (Ic-GUN)

Halil, cantasini yatagin lzerine koyuyor, ders kitaplarini ve defterlerini

tek tek cantasina yerlestiriyor. Onligini giymeye calisiyor, annesi
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gelip yakasini takiyor, sacini oksayip alnindan oOpuyor. Halil evden

cikiyor.

14. Okula Giden Yol (DIS-GUN)

Halil evlerin 6ninden hizli adimlarla yirtyerek okula dogru ilerliyor.

15. Sinif / OKUL (IC-GUN)

Halil sinifa girdiginde Ali 6gretmen ders anlatiyor.

ALI OGRETMEN:

Hadi geg yerine otur.

Halil hizla sirasina ilerliyor, c¢antasini cikarip yerine oturuyor.
Ogretmen bir siire daha ders anlattiktan sonra teneffiis zili caliyor,

ogrenciler disari ¢ikiyor. Habip biraz 6teden Halil’e sesleniyor.

HABIP:

Sen gelmiyon mu?

Ali 6gretmen masasinda oturuyor 6ninde sinif defteri acik, bir eliyle
defterin kapagini acik tutuyor ve Habip ve Halil’i izliyor
Halil, Habip’e anlamsiz bir ifade ile bakiyor, cevap vermiyor. Habip,

Ali 6gretmene bakiyor sonra siniftan ayriliyor.
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Halil disariyi izlerken okul bahgesinde Kirsad'in fotograf cektigini
goriyor. Kiursad okulun dis kapisina dogru ylrlyor ve etrafindaki

cocuklarin fotografini gekiyor. Halil kosarak siniftan cikiyor.

16. OKUL ONU (DIS-GUN)

Halil, okul binasinin 6niinde sadina soluna bakiyor. Kirsad okul
bahcesinden uzaklasmis, oldukca uzakta goziklyor. Kiirsadin oldugu
yere dogru kosmaya basliyor. Adam koseyi dondyor. Halil Kirsad'i
son gordagu yere geliyor. Ellerini dizine koyuyor, oldukca yorulmus
bir hali var. Kafasini sada sola ceviriyor, Kirsadl diger bir késede
goriyor, oraya dodru kosmaya basliyor. Oraya varmadan oOnce
Kirsad o koseyi de doniyor. Halil, o noktaya geldiginde yine sagina
ve soluna bakiyor, bu sefer Kiirsad’i hicbir yerde géremiyor. Etrafini
saskinlikla izliyor. Yarimeye devam ediyor, yerlesim oldukga azalmis
durumda, artik zar zor ylruyor, bitkin dismis durumda. Yerlesimin
artik olmadigi bir arazide, ellerini dizine koyuyor ve soluklaniyor.

Sonra kosmaya devam ediyor.

Kirsad fotograf cekmek icin bir arayis icerisinde etrafini izliyor ve
arada bir fotograf cekiyor. Giderek o da yerlesimden uzaklasiyor.
Bos arazide bir patlama sesi duyuyor ve oraya dogru kosmaya

basliyor.

17. SANAT GALERIiSI (Ic-GUN)

Halil'in 6lG bedeninin oldugu kare cerceve iginde goérliiniyor. Sanat

galerisindeki ziyaretgiler o karenin dntnde duruyor.
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3.6. AYRINTILI CEKIM SENARYOSU

K. ] o TEKNIK
NO | MEKAN | ¢.0. KADRIN ICERIGI SES VE HUSUSLAR
VE DIYALOGLAR MUZIK
1 Sergi GP |Ziyaretciler Atmosfer sesi | Steadycam
Salonu gerceveyi izliyor.
2 Sergi OP | Ziyaretgi detayi. Atmosfer sesi | Sabit kamera
Salonu
3 Sergi YP |Bayan ziyaretgi Atmosfer sesi | Yukar tilt
Salonu detay!.
4 Sergi YP |Sarap kadehi detayl. | Atmosfer sesi | Sabit kamera
Salonu
5 Sergi YP |Erkek ziyaretci Atmosfer sesi | Sabit kamera
Salonu saraptan bir yudum
aliyor.
6 Sergi OP |Erkek ve kadin Atmosfer sesi | Sabit kamera
Salonu ziyaretgi
7 Sergi OP | TUm ziyaretgiler Atmosfer sesi | Sabit
Salonu gerceveyi izliyor. kamera.
. Kararma
8 Siyah |--- |ALI OGRETMEN - -- --
zemin AFERIN HABIP..
9 Sinif OP |Ogrenciler sinifta Ogrencilerin | Steadycam
.u . . fisildagmalari
6gretmeni bekliyor
10 |Sinif OP |Ogrenciler defterleri |Ogrencilerin |Sabit kamera
. fisildagmalari
ile ilgileniyor
11 |SinIf YP |Ogrenci detayi Ogrencilerin | Sabit kamera
fisildagmalari
12 |Sinif GP |Ogrenciler Ogrencilerin | Sabit kamera

siralarinda oturuyor.

fisildagmalari
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13 |SinIf OP |Bir grup 6grenci Odgrencilerin | Sabit kamera
fisildasmalar
detayi.
14 |Sinif  |YP |Odrenci detay. Ogrencilerin | Sabit kamera
fisildasmalar
15 |SinIf GP |Ogrenciler oturuyor |Ogrencilerin |Sabit kamera
fisildasmalar
16 |SinIf GP |Ogretmen sinifa Ogrencilerin | Sabit kamera
iriyor ayaga
girty kalkarken
cikarttigi sira
i} sesleri.
17 |SinIf GP | Ogretmen sinifin -- Sabit kamera
ortasina geliyor.
ALI OGRETMEN -
GUNAYDIN
COCUKLAR
18 |Sinif OP |Ogretmen masasina |Odgrencilerin |Sabit
o fisildagsmalari |kamera.
oturuyor. Fotograf
makinesini masaya
koyuyor.
19 |SinIf OP |Halil fotograf Ogrencilerin | Sabit kamera
. fisildasmalar
makinesini goruyor.
20 |SinIf YP |Fotograf makinesi Ogrencilerin | Sabit kamera
fisildasmalan
detay.
21 [SinIf GP | Sinif Odrencilerin | Sabit kamera
fisildagmalari
22 [SinIf YP |Ogretmen sinif Odrencilerin | Yukar tilt.
. fisildagmalari
defterini agiyor.
23 [SinIf OP |Halil fotograf Ogrencilerin | Sabit kamera

makinesini izliyor.

fisildagmalari
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24 |[SinIf GP |Ogretmen sinif Ogrencilerin | Sabit
fisildasmalar |kamera.
mevcudunu saylyor.
25 |SinIf YP |Ogretmen deftere Ogrencilerin | Sabit kamera
fisildasmalar
not aliyor.
26 |[SinIf OP |Ogrenci grubu Odrencilerin | Sabit kamera
fisildagmalari
detay!.
27 |Sinif |GP |ALI OGRETMEN - Ogrencilerin | Sola pan.
HABIP TAHTAYAI fisildagmalari
Habip sirasindan
kalkip tahtaya
ilerliyor. O§retmen
masa ortusund
kaldiriyor ve tahtaya
aslyor.
28 |SinIf OP | Halil sirasindan Ogrencilerin | Sola Pan.
kalkip tahtaya dogru fisildagmalar
ilerliyor panonun
yaninda duruyor.
29 |SinIf YP | Halil kalem ucu Ogrencilerin | Sabit kamera
fisildagmalari
aglyor.
30 |SinIf GP |Ogretmen, Habip’in |Ogrencilerin |Sabit kamera
fotografini cekmek fistldasmalar
azaliyor
icin makineyi
ayarliyor
ALI OGRETMEN -
BURAYA BAK!
31 |SinIf YP |Habip 6gretmene Ogrencilerin | Sabit kamera

fisildasmalar
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poz veriyor.
ALi OGRETMEN -

KIMILDAMA!
32 |SinIf YP |Ali 8§retmen Ogrencilerin | Sabit kamera
fotografi gekiyor. fistidagmalar
ALI OGRETMEN -
TAMAM!
33 |SinIf YP |Habip detay. Ogrencilerin | Sabit kamera
fisildagsmalari
34 |SinIf OP |Halil panoyu izliyor. |Ogrencilerin |Sabit kamera
fisildagmalari
35 |SinIf YP |Panoda 6grenci Ogrencilerin | Sabit kamera
o fisildasmalar
fotograflari asili.
Halil'in isminin
oldugu yer bos.
36 |Fotograf |GP |Kirsad fotograf Flas sesleri Sola pan
Stlidyosu
cekimi yapiyor. Mert
kadraja sagdan
giriyor ve
sandalyeye oturuyor.
37 |Fotograf |YP |Mert cekimi izliyor. |Flas sesleri Sabit kamera
Stldyosu
38 |Fotograf |GP |Kirsad gekime Flas sesleri Sabit kamera
Stldyosu
devam ediyor.
39 |Fotograf |OP |Kirsad gekim Flas sesleri Mert
Studyosu ADIVOr amorsundan
yaplyor. Klrsad
40 |Fotograf |YP |Mert biyidi ile Flas sesleri Sabit kamera
Stldyosu
oynuyor.
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41 |Fotograf |GP |Cekim devam Flas sesleri Sabit kamera
Stlidyosu
ediyor.
42 |Fotograf |YP |MERT - KURSAD, Flas sesleri  |Sabit kamera
Stldyosu .
OLMUYOR ABI
OLMUYOR
43 |Fotograf |YP |Kirsad detay. Atmosfer sesi | Sabit
Studyosu o kamera. Alt
Bunalmis bir ifade. ac
44 |Fotograf |YP |MERT - CANIMI YE |Flas sesleri Sabit kamera
Stldyosu
OLMUYOR
Mert sandalyeden
kalkiyor.
45 |Fotograf |GP |Mert, Kirsad’in Atmosfer sesi | Kadrin
Studyosu g sonunda sola
koluna giriyor ve yan
pan
odaya goétiariyor.
Model, yerden bira
sisesini aliyor.
46 |Fotograf |GP |Mert ve Kiirsad yan |Sessizlik. Saga pan
Stldyosu
odaya giriyorlar.
Mert oturuyor,
Klrsad ayakta.
47 |Fotograf |YP |MERT - ABI SENIN |-- Sabit kamera
Stldyosu )
BIR SORUNUN VAR
48 |Fotograf |YP |Kirsad detay. Mert'i |-- Sabit
Studyosu . kamera. Alt
dinliyor. ac
49 |Fotograf |YP | MERT - SIMDI GIT, |-- Sabit kamera
Stldyosu

cOz, VE YARIN GEL.
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TAMAM MI?

50 |Fotograf |YP |MERT - TAMAM MI? |-- Sabit
Studyosu i} kamera. Alt
Klrsad basini ac
sallayarak onaylhyor.
51 |Fotograf |YP |MERT - HADI MARS |-- Sabit kamera
Stldyosu
MARS!
52 |Fotograf |GP |Kirsad, Mert’in -- Kadrin
Stadyosd anindan ayriliyor ve sonunda sola
Y yriy Kadrin pan sonra
cantasini alip sonunda saga pan.
. muzik
stidyodan cikarken bashyor.
model de onlarin
oldugu yere geliyor.
MODEL - NE OLDU?
53 |Nisantasi |OP |Kirsad stidyodan Mizik devam |Kadrin
ediyor. sonunda
cikiyor etrafina o
saga pan
bakiniyor.
Kulakliklarini takiyor,
kadrin sagindan
cikiyor.
54 |Nisantasi |GP |Klrsad, madazanin |Mizik devam |Sabit kamera
onlne geliyor ve ediyor.
vitrini izlemeye
baslyor.
55 |Nisantasi |GP |Vitrini izlemeye Muzik devam |Sabit kamera
. ediyor. Kararma
devam ediyor.
56 |Yenikdy |GP |Kulrsad sahilde Muzik devam |Acilma. Sola

yurltyor. Bir banka

ediyor.

pan
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oturup etrafi

seyrediyor.
57 |Yenikdy |OP |Elleri yuzinde, Muzik devam |Sabit kamera
disunceli bir ifade. ediyor.
58 |Yenikdy|YP |Kilrsad detay. Muzik devam |Sabit kamera
Kulakliklar takil. ediyor
59 |Yenikdy|OP |Oturdugu banktan Mizik devam |Sabit
kalkip yiirimeye ediyor. kamera.
Kararma.
basliyor.
60 |Issiz GP |Huseyin eve dogru Mizik devam |Saga pan
bir irilvor ediyor. Planin
sokak yuruyor. sonunda
muzik
kesilecek.
61 |Kapi OP |Huseyin dis kapiyi Atmosfer Saga pan
ond aglyor iceri giriyor sesi. Kapl
slyorigeri giriyor. gicirtisi.
62 |Halil'in |OP |Huseyin paltosunu -- Sabit kamera
evi
cikariyor.
ADILE - HOSGELDIN
BABA...
63 |Halil'in |YP |Emine yer sofrasinda |-- Sabit kamera
evi
sofrada oturuyor.
EMINE - HUSEYIN
GEL..
64 |Halil'in |OP |Huseyin paltosunu -- Sola Pan
evi

asiyor, Adile
tencereyi alip

mutfaktan cikiyor.
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65 [Halil'in |GP |HuUseyin yer Tencere, Sabit kamera
evi sofrasina oturuyor. catal sesi.
Adile tencereyi
sofraya koyuyor.
66 |Halil'in |YP |HUSEYIN - -- Sabit kamera
evi VESIKALIK
CEKTIRDIK MI
TAMAM...
67 |Halil'in | YP|Emine yemek yiyor. |Catal kasik Sabit kamera
evi EMINE: BOSUNA sesleri.
UGRASIYON
HUSEYIN...
68 |[Halil'in |YP |Hlseyin detay. Catal kasik Sabit kamera
evi sesleri.
69 |Halil'in |YP |EMINE: ELE Catal kasik Sabit kamera
evi GECECEK BISEY YOK | S€Sler
70 |Halil'in |YP |Adile yemek yerken |Catal kasik Sabit kamera
evi detay. sesleri.
71 |Halil'in |YP |HUSEYIN: UMUT Catal kasik | Sabit kamera
evi KAPISI BE EMINE.. |SeSIer:
72 |Halil'in |YP |EMINE: KAPALI O Catal kasik Sabit kamera
evi KAPI. .. sesleri.
73 |Halil'in |YP |HUseyin sinirleniyor. |Catal kasik Sabit kamera
evi sesleri.

HUSEYIN - SENIN
AKLIN ERMEZ!..
Yemek yemeye

devam ediyor.

74




74 |Halil'in |GP |Aile yemek yiyor. Catal kasik Sabit kamera
evi sesleri.
75 |Halil'in |YP |HUSEYIN - SABAH |-- Sabit kamera
evi BiR DE FOTOYA...
76 |Halil'in |YP |Halil heyecanlanip -- Sabit )
vl babasina bakiyor. I;;mera. Ust
77 |Halil'in |OP |Huseyin, Halil'in -- Sabit kamera
evi kendisine baktigini
fark edip sinirleniyor
HUSEYIN - SEN
OKULA!
78 |Halil'in |YP |Halil detay. Yere Catal kasik Sabit )
evi sesleri. kamera. Ust
bakiyor. ac
79 |Halil'in |OP |[HUSEYIN - NE ISIN |Catal kasik |Sabit kamera
evi VAR SENIN FOTODA! |Seslert:
Kasigi tencereye
daldiriyor.
80 |Halil'in |YP [Halil detay. Yere Catal kasik Sabit )
evi sesleri. kamera. Ust
bakiyor. ac
81 |Halil'in |GP |Huseyin sofradan Catal kasik Sabit kamera
evi sesleri.
kalkip kanepeye
oturuyor.
82 |Halil'in |OP |Huseyin radyoyu Radyo Sabit kamera
evi frekans sesi

aglyor.

SPIKER - MAYIN
TEMIZLEME
SEKTORUNDEKI...
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83 |Halil'in |GP |Emine ve Adile Radyo haberi |Sabit kamera
evi devam ediyor
sofray! kaldiriyor
84 |Halil'in |OP |Huseyin bir yandan |Radyo haberi |Sabit kamera
evi . . devam ediyor
sigara sariyor bir
yandan da haberi
dinlemeye devam
ediyor.
85 |Halil'in |YP |Halil detay. Radyo haberi |Sabit kamera
evi devam
ediyor.
86 |Halil'in |YP |Halil'in bakis Radyo haberi |Steadycam
evi devam ediyor
acisindan, anne,
baba ve ablasinin
oldugu fotograf
karesi gérundyor
87 |Halil'in |YP |Halil fotograflar Radyo haberi |Sabit kamera
evi i>livor devam
yor. ediyor.
88 |Yenikdy |GP |Kirsad evin 6nline |Atmosfer sesi |Sabit kamera
Kirsad'in
evinin geliyor kapiy agiyor.
oldugu
sokak
89 |Kirsadin|OP |Kirsad kapiyi Kapi Sola pan
Evi y kapanma
kapatiyor mutfaga sesi.
dogru bakiyor. Alti
yanan caydanligi
goriyor ve mutfaga
girip ocagi kapatiyor.
90 |Kirsadin|GP |Kursad salona Isik acilma Sola pan
Evi sesi.

giriyor, koltuga

dogru ilerliyor.

76




Bilgisayarini agmak

icin egiliyor.
91 EU_rsad'ln YP |Bilgisayar acisinin -- Sabit kamera
VI
detayi.
92 Eu_rsad’m GP |Cantasini agiyor. -- Sabit kamera
\1
93 Eu_rsad’m OP | Cantadan fotograf -- Sabit kamera
VI
makinesini gikariyor.
94 Eﬂ_rsad’ln YP |Fotograf Kapadin Sabit kamera
VI H
makinesinden hafiza aciima sesi.
kartini ¢gikariyor.
95 Eu_rsad’m OP |Kart okuyucusuna -- Sabit kamera
VI
uzaniyor.
96 Eﬂ_rsad’ln YP |Karti, okuyucuya Kartin, Sabit kamera
vi okuyucuya
takiyor. takarken
cikardigi ses.
97 Eﬂ_rsad’ln GP |Klrsad, kumanday! |-- Sabit kamera
VI
alip televizyonu
aglyor.
98 |Kirsadin|YP |Televizyonda Filmden Sabit kamera
Evi . o diyalog
Amelie” oynuyor.
99 |Kirsadin|OP |Kirsad bir yandan Filmden Sabit kamera
Evi — . diyalog
filmi izlerken bir .
devam ediyor
yandan sigarasini
yakiyor.
100 |Kirsad'in|YP |Televizyonda film Filmden Sabit kamera
Evi diyalog

devam ediyor.

devam ediyor
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101

Kirsad'in
Evi

GP

Karsad filmi izliyor,
bir siire sonra

bilgisayarina

Filmden
diyalog
devam ediyor

Sabit kamera

doénuyor.
102 |Kirsad'in|YP |Bilgisayar ekraninda |Filmden Sabit kamera
Evi y diyalog
tek tek fotograflar
devam
gegiyor. ediyor.
103 |Kilrsad'in|OP |Kirsad bilgisayarda |Filmden Sabit
Evi diyalog kamera. Alt
calistyor. devam agl.
ediyor.
104 |Kirsadn|YP |Bilgisayar ekraninda |Filmden Sabit
Evi ;
fotograflar diyalog [kamera.
goérundyor. Kiursad ediyor.
tek tek fotograflar
degistiriyor.
105 |Kirsad'in|OP |Kirsad bilgisayarla |Filmden Sabit
Evi calismaya devam diyalog kamera. Alt
devam agl.
ediyor. ediyor.
106 Eu_rsad’m YP |Bilgisayar ekraninda |Filmden Sabit
VI i
fotograflar. 32/\2(;3 kamera.
ediyor. Planin
sonuna dogru
telefonun
calis sesi.
107 |Kirsad'in|OP |Kirsad telefonu Altta film Plan
Evi arvor. Telefonu diyalogu ortasinda
yor. devam yukari tilt.
aglyor. ediyor.
KURSAD - ALO Ie'efon
onusmasi.
ARZU...
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108

Kirsad'in
Evi

OP

Klrsad elinde telefon
ile odada dolasiyor.
ARZU - BU SADECE
SENIN IGIN...

Telefon
konusmasi.

Kamera
Kldrsad" takip
ediyor.

109

Kirsad'in
Evi

OP

Kirsad koltuga
oturuyor.

ARZU - CUNKU SEN
OYLE GORMEK
ISTIYORSUN

KURSAD - SEN OYLE
DIYORSUN.

Klrsad telefonu
kapatiyor ve
masadan dialarn alip

incelemeye basliyor.

Telefon
konusmasi

Sabit kamera

110

Kirsad'in
Evi

YP

Klrsad’in bakisindan

dialarin detay!.

Plan sonunda
telefon galma
sesi.

Kamera
dialar tariyor

111

Kirsad'in
Evi

YP

Klrsad telefonu hig
bakmadan aciyor.
KURSAD - EFENDIM!
BURHAN - ALO
KURSAD NABER
HOCA YA BEN
BURHAN!

Telefon
konusmasi.

Sabit kamera

112

Kirsad'in
Evi

OoP

KURSAD - KUSURA
BAKMAYIN

Telefon
konusmasi.

Sabit kamera

79




ALAMADIM SESINizi
BURHAN - SIMDI
SENIN SERGI
TARIHINI
AYARLAMAYA
CALISIYORUM

Klrsad telefonu
omzuna yerlestirip
masadan dialari
aliyor ve goz

gezdiriyor.

113

Kirsad'in
Evi

YP

Klrsad, dialari
inceleyip telefonla
konusuyor.
BURHAN -
KURSAD’CIM BEN
ELIMDEN GELENI
YAPTIM...

Mahcup bir ses tonu
ile:

KURSAD -
ANLIYORUM. EN
KISA ZAMANDA
HAZIR OLACAK...

Telefon

konusmasi.

Sabit kamera

114

Klrsad’
In Evi

OoP

Klrsad telefonu
kapatiyor. Elindeki

dialari masaya

Telefon
kapanma
sesi.

Sabit
kamera.
Kararma
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birakip sikintil bir
ifade ile bilgisayarda

calismaya devam

ediyor.
115 |Fotog |GP |HUseyin fotografciya |Atmosfer Sabit kamera
rafgi giriyor. sesi.
116 |Fotod |YP |HUSEYIN: Atmosfer Sabit kamera
rafgi SELAMLAR SUKRU | S€S
KARDES
SUKRU - SANA DA
SELAM HUSEYIN...
117 |Foto§ |GP |SUKRU - Atmosfer Sabit kamera
rafgi VESIKALIGA MI sesl.
IHTIYACIN VAR?
HUSEYIN - HE YA...
118 |Fotog |OP |Halil, fotografciya Atmosfer sesi | Sabit kamera
rafgi giriyor.
119 |Fotog |GP |HUseyin taburede Flas sesi Sabit kamera
rafgi oturuyor. Sukra,
Hlseyin’in bir iki
kare fotografini
cekiyor.
120 Foftogj GP |Hulseyin fotograf Atmosfer sesi | Sabit kamera
rafgi

cekilen odadan
ciktiginda Halil’i
gorayor.

HUSEYIN - LAN IT
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NE ISIN VAR SENIN
BURADA!...

121

Fotog
rafgi

YP

Hlseyin detay
SUKRU - SANA DA
MI FOTOGRAF LAZIM
DELIKANLI?...
Hlseyin, Sukri’ye
HUSEYIN - YA USTA
BEN..

SUKRU - ONEMLI
DEGIL SONRA
HALLEDERIZ...

Atmosfer sesi

Sabit kamera

122

Fotog
rafgi

GP

Huseyin ve Halil
fotografcidan
cikiyorlar.

Atmosfer sesi

Sabit kamera
Kararma.

123

Araba

YP

Semih arabayi
kullaniyor.

SEMIH - ABI VAR YA
OLDURURLER SENI
ORDA...

Trafik sesi ve
muzik.

Sabit kamera

124

Araba

YP

Klrsad disariyi

izliyor.

Trafik sesi ve
muzik.

Sabit kamera

125

Araba

YP

Semih kisa bir sure
Klrsad’a bakiyor
SEMIH - NEDIR ABI
NAPACAKSIN
ORDA?...

Trafik sesi ve
muzik.

Sabit kamera

82




126

Araba

YP

KURSAD - NERDEN
BILEYIM ABI
BILMIYORUM ISTE
YA...

Trafik sesi ve
muzik.

Sabit kamera

127 |Araba |YP |SEMIH - HATUNA Trafik sesi ve |Sabit kamera
BAK YA. .. muzik.

128 |Araba |YP |KURSAD - SEMIH, |Trafik sesi ve |Sabit kamera
USTUME GELME muzik.

129 |Araba |YP |SEMIH - ABI Trafik sesi ve |Sabit kamera
USTUNE Mi muzik.
GELIYORUM BEN...

130 |Araba |YP |KURSAD - AMMA Trafik sesi ve | Sabit kamera
UZATTIN BE ABI muzik.
YETER!...

131 |Araba |YP |SEMIH - ABI Trafik sesi ve |Sabit kamera
BASTAN KABUL muzik.
ETMESI LAZIM...

132 (Araba |YP |Kirsad sikiliyor ve Trafik sesi ve | Sabit kamera
disariyi izlemeye muzik.
basliyor.

133 |Araba |YP |SEMIH - NE YANI  |Trafik sesi ve |Sabit kamera
SEVGILIN mzik.
KISKANIYOR DIYE...

134 (Araba |YP |Kirsad sinirleniyor. |Trafik sesi ve |Sabit kamera

KURSAD - YA YETER
BE. SERGI ICIN
EKSIK OLAN KAREYI

muzik.
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CEKMEYE
GIDIYORUM TAMAM
MI?

135 |Araba |YP |Semih, Klirsad’a Trafik sesi ve | Sabit kamera
bakiyor ve hicbir sey muzik.
sdylemeden arabay!
kullanmaya devam
ediyor.
136 (Araba |YP |Kilrsad detay. Trafik sesi ve | Sabit kamera
muzik.
137 H.pasa |GP |Semih arabayi park |Atmosfer Binaya
Tren : _— sesi. Mlzik girerlerken
ediyor. Ikisi beraber
Garl fade out. sola pan ve
arabadan inip gara yukari tilt.
giriyorlar.
138 |H.pasa |GP |Peronda trenin Atmosfer Sabit kamera
Tren kapisina kadar sesi.
Gari P
yuruyorlar.
139 |H.pasa |YP |KURSAD - OZUR Atmosfer Semih’in
Tren - - sesi. amorsundan
Garl DILE_RIM _ Tren didugua. |Kursad
SEMIH - ABI OLUR
MU YA...
140 H.pasa |YP |Birbirlerine Atmosfer sesi | Klrsad’in
Tren sarilivorlar amorsundan
Garl Y ] Semih
141 H.pasa |OP |Kursad, trenin Atmosfer sesi | Sada pan
Tren kapisina ilerliyor
Garl P yor.
142 H.pasa |OP |Semih, Klrsad" Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren izliyor
Gari yor.
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143 H.pasa |OP |Kilrsad, kapiyr acip |Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren trene biniyor
Garl yor,
arkasina doénup
Semih’e el salliyor
144 H.pasa |OP |Semih, Kursad’a el |Atmosfer sesi |Sabit kamera
Tren salliyor
Garl '
145 H.pasa |OP |Kirsad vagonda Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren ilerliyor
Garl yor.
146 H.pasa |OP |Kilrsad vagonda Atmosfer sesi |Sada pan
Tren ilerliyor. Masanin
Garl yor.
kenarinda duruyor.
Semih de masanin
hizasindaki
pencerenin dnune
geliyor.
147 H.pasa |OP |Semih Klrsad’l Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren izliyor
Garl yor.
148 H.pasa |OP |Kirsad cantasini Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren omzundan indiriyor
Garl yor,
ceketini gikartiyor.
149 H.pasa |OP |Semih Klrsad’l Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren .
izlerken onun
Garl

duyamayacagdi bir
ses ylksekliginde:
SEMIH - UMARIM NE
ARIYORSAN ORADA
BULURSUN.

85




Semih, Klrsad’a

selam veriyor ve

ayriliyor.
150 H.pasa |OP |Ter aci Semih’in Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren Uriiytsi
Garl yurdyusu.
151 |Yemekli |YP |[Kirsad'in Atmosfer sesi | Sabit kamera
Vagon
amorsundan
Semih’in
uzaklagsmasi..
152 |Yemekli |OP |Kirsad sigara Atmosfer sesi | Sabit kamera
Vagon
yakiyor ve
telefonunu ¢ikariyor.
153 |Yemekli |YP |Klrsad, telefonunu |Atmosfer sesi | Sabit kamera
Vagon
kapatiyor.
154 |Yemekli |OP |Telefonu masaya Atmosfer sesi | Sabit kamera
Vagon
9 birakiyor ve garsona
bakiyor.
KURSAD - BAKAR
MISIN? RAKIYLA
MEZE ALABILIR
MIYIM?
Siparisini verdikten
sonra disariyi izliyor.
155 |Yemekli |OP |Garson raki ve bir iki | Atmosfer sesi | Sabit )
Vagon o kamera. Ust
adet meze tabagi ac
getirip masaya Kararma

servis yapiyor.
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Klrsad rakisindan

bir yudum aliyor.

156 |Halil'in |OP |Huseyin kanepede Sabit kamera
evi oy
oturuyor tutdn
sariyor.
157 |Halil'in |OP |Emine 6rgu o6ruyor, Sabit kamera
eVl Adile gazete okuyor.
158 [Halil'in |OP |HUseyin tatdn Sabit kamera
evi
sarmaya devam
ediyor.
159 |Halil'in |OP |Halil aynanin Sabit kamera
evi
karsisina oturmus,
deftere bir seyler
Giziyor.
160 [Halil'in |OP |HUseyin tatdn Sabit kamera
evi
sarmaya devam
ediyor.
161 Halil'in |OP |Emine 6rgd orayor. Sabit kamera
evi
162 Halil'in |OP |HUseyin tutdn Sabit kamera
evi
sarmaya devam
ediyor.
163 |Halil'in |OP |Adile gazete okuyor. Asagd tilt.
evi
164 |Halil'in |OP |Halil cizim yapmaya Sabit kamera
evi

devam ediyor.
Aynaya bakiyor

sonra yeniden
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deftere bakiyor.

165 |Halil'in |YP |Defterin detayi Sabit kamera
evi e Zincirleme.
gorunuyor. Portre
Ggizmeye galisiyor.
166 |Yemekli |OP |Kirsad, rakisindan Sabit kamera
Vagon .
bir yudum aliyor.
Oniindeki kagida bir
seyler giziyor.
167 |Yemekli |YP |Kadidin detayi.Portre Sabit kamera
Vagon o
Giziyor. Karalamalar
oldukca duzgun.
168 |Yemekli |OP |Kirsad gizime Sabit kamera
Vagon . Zincirleme
devam ediyor.
169 |Halil'in |OP |Halil cizime devam Sabit kamera
evi .
ediyor.
170 |Halil'in |YP |Halil aynaya bakiyor Sabit
evi ve gizime devam kamera,
S Aynadan
ediyor. yansima
cekiliyor.
171 |Halil'in |YP |Portre detayl. Sabit kamera
evi Zincirleme
172 |Yemekli |YP |Klrsad detay. Sigara Sabit kamera
Vagon L
iciyor. Yoruluyor ve
ylUzunt ovusturuyor.
173 |Yemekli |YP |Portre detayi. Sabit kamera
Vagon

Karalamalara devam

ediyor.
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174 |Yemekli |YP |Klrsad detay. Sabit kamera
Vagon ) .
Sigarasini igiyor
175 |Yemekli |YP |Portrenin detay!. Sabit kamera
Vagon . .
Cizim devam ediyor.
176 |Yemekli |YP |Kirsad rakisindan Sabit kamera
Vagon . Zincirleme
igiyor.
177 Halil'in |YP |Halil'in gizim detay!. Sabit kamera
evi .
Cizmeye devam
ediyor.
178 |Halil'in |YP |Halil detay. Aynaya Sabit kamera
vl bakiyor. Deftere
bakiyor sonra
yeniden aynaya
bakiyor.
179 |Halil'in |OP |Halil defteri Sabit kamera
evi
kaldiriyor aynaya
bakarak kiyaslama
yapiyor. Sinirleniyor
ve defteri yere
atiyor.
180 |Yemekli |YP |Kirsad yaptigi gizimi Sabit kamera
Vagon . )
inceliyor.
181 |Yemekli |YP |Cizim bitmeye yakin. Sabit kamera
Vagon
Son detaylari
karaliyor.
182 |Yemekli |OP |Cizime devam Sabit kamera
Vagon

ediyor.
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183 |Yemekli |YP |Kadidi kaldiriyor ve Sabit kamera
Vagon . . Kirsad'in
inceliyor. Portre
amorsundan.
bitmis.
184 |Yemekli |YP |Cizime imzasini Sabit kamera
Vagon
atiyor.
185 |Yemekli |OP |Hesabl masaya Sabit kamera
Vagon e
birakiyor. Cizimi ve
cantasini alip
vagondan ayriliyor.
186 H.pasa |GP |Yemekli vagonun Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren distan goérintusu
Garl ? 9 '
187 |Yatakh |OP |Kirsad vagona Atmosfer sesi | Sabit kamera
Vagon .
giriyor ve oturuyor.
188 |H.pasa |GP |Trenin dis Atmosfer Sada pan
Tren riintisil sesi.
Gari g ' Tren diidigi.
189 |Yatakh |OP |Kirsad, cantasindan |Atmosfer sesi |Sabit kamera
Vagon fotograf makinesini
cikartiyor.
190 H.pasa |GP |Tren hareket ediyor. |Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren
Gari
191 |Yatakh |OP |Kursad, lenslerini Atmosfer sesi | Sabit kamera
Vagon . .
inceliyor.
192 H.pasa |GP |Tren hareket ediyor. | Atmosfer sesi | Sabit kamera
Tren
Garl
193 |Halil'in |OP |Emine, Halil’in Sada pan
evi

yakasini takiyor ve

alninda épuyor.
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Odadan cikiyorlar.

194 |Sokak |GP |Emine, Halil'i Atmosfer sesi | Sabit kamera
ugurluyor.
195 |Sokak |GP |Halil yluruyor. Atmosfer sesi | Sabit kamera
Kus sesleri
196 |Sokak |GP |Halil yluruyor. Atmosfer sesi | Sabit kamera
Kus sesleri
197 |Sokak |GP |Halil yurtyor. Atmosfer sesi | Sabit kamera
Kus sesleri Kararma
198 |Sinif OP | Ali 6gretmen ders -- Sabit kamera
anlatiyor.
199 |Sinif YP |Ogrenci, 6§retmeni | -- Sabit kamera
dinliyor. Detay.
200 |SinIf OP | Ali 6gretmen ders Kapi calinma |Kamera,
anlatiyor. Bir sire ses| bgretmeni
' takip ediyor.
sonra kapi calintyor
ve Halil sinifa giriyor.
201 |Sinif GP |Halil sirasina -- Ogretmenin
amorsundan
oturuyor.
- sinif.
202 |Sinif OP | Ogrenci grubu -- Sabit kamera
detay.
203 |SinIf GP | Ali 6gretmen ders -- Sabit kamera
anlatiyor.
204 |SinIf YP |Halil dalgin gbzlerle |Teneffls zili |Sabit kamera
bakiyor.
205 [Sinif GP |ALI OGRETMEN - Ogrencilerin | Sabit kamera
TAMAM siniftan
S Gikarken
CIKABILIRSINIZ... yarattigi
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Ogrenciler siniftan gurdltd.
disar cgikiyor.
206 |SinIf YP |Halil oturuyor ve Ogrencilerin | Sabit kamera
etrafina bakiyor siniftan
clkarken
yarattigi
} guralta.
207 |SinIf GP | Ogrenciler siniftan Ogrencilerin |Sabit kamera
KIvor siniftan
GiKtyor. clkarken
yarattigi
garalta.
208 |SinIf YP |Halil oturuyor ve Ogrencilerin |Sabit kamera
etrafina bakiyor siniftan
clkarken
yarattigi
garalta.
209 |SinIf YP |Fotograflarin asili Ogrencilerin |Kamera
oldudu panovu siniftan panoyu
gu panoy clkarken tariyor.
goriyoruz yarattigi
gurulta.
210 [SinIf OP |Habip sirasindan Atmosfer Sabit kamera
kalkiyor ve Halil'e sesl.
HABIP - SEN
GELMIYON MU?
Halil cevap vermiyor.
Habip, 6gretmene
bakiyor
211 [Sinif OP |Habip siniftan Atmosfer sesi |Habip’in
cikiyor amorsundan
yor. Halil
212 |SinIf GP |Halil sirasindan Atmosfer sesi | Sabit kamera

kalkiyor, pencerenin

yanina gidiyor.
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213 |SinIf YP |Halil pencereden Atmosfer sesi | Sabit kamera
disariya bakiyor
214 |SinIf YP |Halil disarida Atmosfer sesi | Halil’in
Klursad’l goéruyor amorsundan
' bahge. Netlik
Klrsad bir grup once disarida
vy - sonra Halil'de
égrencinin
fotograflarini
cekiyor.
215 |SinIf OP | Halil kosarak siniftan | Atmosfer sesi | Kamera
. Halil’i takip
cikiyor. Ogretmen ediyor
Halil’e bakiyor.
216 |Okul YP [Halil disar cikiyor. Atmosfer sesi | Steadycam
bahcesi
217 | Okul GP |Halil etrafina Atmosfer sesi | Sabit kamera
bahgesi bakiyor, kimseyi
goremeyince
kosmaya basliyor.
218 Sokak |GP |Kirsad fotograf Atmosfer sesi | Sabit kamera
cekiyor
219 |Sokak |OP |Halil sokaga geliyor |Atmosfer sesi|Steadycam
220 |Sokak |GP |Kirsad biraz 6nce Atmosfer sesi | Sabit kamera
oldugu yerde yok.
221 |Sokak |GP |Halil, Kirsad’in biraz | Atmosfer sesi | Sabit kamera

once oldugu
pozisyona dogru

kosmaya basliyor.
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222 |Sokak |OP |Kirsad fotograf Atmosfer sesi | Sabit kamera
cekiyor. Bir slre
sonra yurumeye
basliyor kadrajdan
cikiyor ve Halil'i
goruyoruz. Halil
kosarak Klrsad'i
takip ediyor.
223 ;)Ignr?anllk YP |Kirsad fotograf Atmosfer sesi | Steadycam
cekiyor.
224 |Sokak |OP |Halil kosuyor. Atmosfer sesi | Steadycam
225 ;;r:anllk OP |Kirsad UGsuyor ve Atmosfer sesi | Steadycam
ellerini 1Isitmaya
calisiyor.
226 ;)I;nr?anllk GP |Ormanhk alandan bir | Atmosfer sesi | Pan
goruntua.
227 |Sokak |GP |Kirsad etrafina Atmosfer sesi | Sabit kamera
bakarak yurtyor.
228 g;nr:anllk GP |Halil ormanlik alanda | Atmosfer sesi | Steadycam
yorulmus bir sekilde
kosuyor.
229 Genis |GP |Klrsad fotograf Atmosfer Sabit kamera
arazi cekiyor. sesi.
230 Geni_s OP |Halil oldukca Atmosfer Saga pan
arazi yorulmus; sesi.
soluklaniyor.
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231 |Genis |OP |Kirsad etrafini Atmosfer sesi | Sabit kamera
arazi -
izliyor.
232 |Genis |GP |Halil uzakta kosuyor. | Atmosfer sesi | Sabit kamera
arazi
233 |Genis |OP |Kirsad arkasi Atmosfer sesi | Sabit kamera
araz dénlikken patlama
oluyor.
234 Genis |GP |Patlama oluyor. Patlama sesi |Sabit kamera
arazi
235 |Genis |GP |Kirsad patlamaya Atmosfer sesi | Sabit kamera
arazi o Kararma
dogru kosuyor.
236 |Sergi OP | Ziyaretgiler Halil'in Atmosfer sesi | Agilma.
Salonu o - Steadycam
fotografini izliyor.
237 |Sergi YP |Ziyaretci mimik Atmosfer sesi | Sabit kamera
Salonu
detay!.
238 |Sergi |YP |Baska bir Atmosfer sesi | Sabit kamera
salonu : . .
ziyaretginin mimik
detayi.
239 |Sergi YP |Iki ziyaretci yan Atmosfer sesi | Sabit kamera
salonu
yana.
240 |Sergi |YP |Baska bir Atmosfer sesi | Sabit kamera
salonu : i .
ziyaretginin mimik
detayi.
241 |Sergi OP |Ziyaretgilerden biri | Atmosfer sesi | Sabit kamera
salonu o .
fotografin 6nlinde
duruyor.
242 |Sergi |YP |Iki ziyaretci yan Atmosfer sesi | Sabit kamera
salonu

yana.
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243

Sergi
salonu

OP

Ziyaretgilerin
arkasindan fotograf

gbézukulyor.

Atmosfer sesi

Sabit kamera
Kararma
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3.7. STORYBOARD

0/1

Ziyaretgiler cergeveyi izliyor.

0/2

Ziyaretgi detay!.

0/3

Bayan ziyaretgi detayi.

0/4

Sarap kadehi detayi.
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0/5

Erkek ziyaretci saraptan bir yudum aliyor.

0/6

Erkek ve kadin ziyaretgi

0/7

TUum ziyaretgiler cerceveyi izliyor.

ALI OGRETMEN (DIS SES) -
AFERIN HABIP! ARKADASLAR,
HABIP DE OKUMAYI SOKTUGUNE
GORE ONUN DA FOTOGRAFINI
CEKIP PANOMUZA ASACAGIZ.
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1/1

Ogrenciler sinifta 6gretmeni bekliyor.

1/2

Ogrenciler defterleri ile ilgileniyor.

1/3

Ogrenci detayi.

1/4

Ogrenciler siralarinda oturuyor.
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1/5

Bir grup 6grenci detay!.

1/6

Ogrenci detay!.

1/7

Ogrenciler oturuyor.

1/8

— | OFretmen sinifa giriyor.
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1/9

Ogretmen sinifin ortasina geliyor.
ALI BGRETMEN - GUNAYDIN COCUKLAR...

1/10

Ogretmen masasina oturuyor. Fotograf
makinesini masaya koyuyor.

1/11

Halil fotograf makinesini gortyor.

1/12

Fotograf makinesi detay.
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1/13

Sinif.

1/14

Ogretmen sinif defterini agiyor.

1/15

Halil fotograf makinesini izliyor.

1/16

Ogretmen sinif mevcudunu sayiyor.
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1/17

Ogretmen deftere not alyor.

1/18

Ogrenci grubu.

1/19

ALI OGRETMEN - HABIiP TAHTAYA!

Habip sirasindan kalkip tahtaya ilerliyor.
Ogretmen masa oOrtiastnd kaldiriyor ve

tahtaya asiyor.

1/20

Halil sirasindan kalkip tahtaya dogru
ilerliyor panonun yaninda duruyor.
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1/21

Halil kalem ucu aciyor.

1/22

Ogretmen, Habip’in fotografini cekmek igin

makineyi ayarhyor.
ALI OGRETMEN - BURAYA BAK!

1/23

Habip 6gretmene poz veriyor.
ALl OGRETMEN - KIMILDAMA!

1/24

Ali 6gretmen fotografi gekiyor.
ALI OGRETMEN - TAMAM!
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1/25

Habip detay.

1/26

Halil panoyu izliyor.

1/27

Panoda 6grenci fotograflari asili. Halil’in
isminin oldugu yer bos.

2/1

Kirsad fotograf gekimi yapiyor. Mert
kadraja sagdan giriyor ve sandalyeye
oturuyor.
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2/2

Mert cekimi izliyor.

2/3

Klirsad cekime devam ediyor.

2/4

Klirsad cekim yapiyor.

2/5

Mert cekimi izlemeye devam ediyor.
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2/6

Cekim devam ediyor.

2/7

MERT - KURSAD, OLMUYOR ABI OLMUYOR

2/8

Klirsad detay. Bunalmis bir ifade.

2/9
MERT - CANIMI YE OLMUYOR

Mert sandalyeden kalkiyor.

107



2/10

Mert, Klrsad’in koluna giriyor ve yan odaya
goéturdyor. Model, yerden bira sisesini
alyor.

2/11

Mert ve Kiursad yan odaya giriyorlar. Mert
oturuyor, Kirsad ayakta.

2/12

MERT - ABI SENIN BIR SORUNUN VAR

2/13

Kldrsad detay. Mert'i dinliyor.
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2/14

MERT - SIMDi GiT, COZ, VE YARIN GEL.
TAMAM MI?

2/15

MERT - TAMAM MI? Klrsad basini
sallayarak onayliyor.

2/16

MERT - HADI MARS MARS!

2/17

Klrsad, Mert'in yanindan ayriliyor ve
cantasini alip stidyodan cikarken model de
onlarin oldugu yere geliyor.

MODEL - NE OLDU?
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3/1

Klrsad stidyodan cikiyor etrafina
bakiniyor. Kulakliklarini takiyor, kadrin
sagindan gikiyor.

3/2

Kirsad, magazanin 6nline geliyor ve vitrini
izlemeye basliyor.

3/3

Vitrini izlemeye devam ediyor.

4/1

Klrsad sahilde yurtyor. Bir banka oturup
etrafi seyrediyor.

110



4/2

Elleri ylzinde, dlstnceli bir ifade.

4/3

Klrsad detay.

4/4

Oturdugu yerden kalkip ylrimeye baslyor.

5/1

Hiseyin eve dogru ylriyor.
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5/2

Hilseyin dis kapiy! agiyor iceri giriyor.

5/3

Hlseyin paltosunu cikariyor.
ADILE - HOSGELDIN BABA...

5/4

Emine yer sofrasinda sofrada oturuyor.
EMINE - HUSEYIN GEL...

5/5

Huseyin paltosunu asiyor, Adile tencereyi
alip mutfaktan gikiyor.
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EMINE: BOSUNA UGRASIYON HUSEYIN...

Hilseyin yer sofrasina oturuyor. Adile

= HUSEYIN - VESIKALIK CEKTIRDIK Mi
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5/10

EMINE: ELE GECECEK BISEY YOK...

5/11

Adile yemek yerken detay.

HUSEYIN: UMUT KAPISI BE EMINE...

5/13

EMINE: KAPALI O KAPI...
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5/14

Hlseyin sinirleniyor.
HUSEYIN - SENIN AKLIN ERMEZ!..

Yemek yemeye devam ediyor.

5/15

Aile yemek yiyor.

5/16

HUSEYIN - SABAH BIR DE FOTOYA...

5/17

Halil heyecanlanip babasina bakiyor.
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5/18

Hlseyin, Halil'in kendisine baktigini fark
edip sinirleniyor
HUSEYIN - SEN OKULA!

5/19

Halil detay. Yere bakiyor.

5/20

HUSEYIN - NE ISIN VAR SENIN FOTODA!

Kasigi tencereye daldiriyor.

5/21

Halil detay. Yere bakiyor.
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5/22

Hilseyin sofradan kalkip kanepeye
oturuyor.

5/23

Hlseyin radyoyu agiyor.

SPIKER - MAYIN TEMIiZLEME
SEKTORUNDEKI...

5/24

Emine ve Adile sofrayi kaldiryor.

5/25

Hlseyin bir yandan sigara sariyor bir
yandan da haberi dinlemeye devam ediyor.
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5/26

Halil detay.

5/27

Halil'in bakis acisindan, anne, baba ve
ablasinin oldugu fotograf karesi goriintyor.

5/28

Halil fotograflari izliyor.

6/1

Kldrsad evin énlne geliyor kaply! agiyor.
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6/2

Kirsad kapiyl kapatiyor mutfaga dogru
bakiyor. Alti yanan caydanhgi goriyor ve
mutfada girip ocagi kapatiyor.

6/3

Kirsad salona giriyor, koltuga dogru
ilerliyor. Bilgisayarini agmak icin egiliyor.

6/4

Bilgisayari agisinin detayi.
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6/5

Cantasini aciyor.

6/6

Cantadan fotograf makinesini ¢ikariyor.

6/7

Fotograf makinesinden hafiza kartini
cikariyor.

6/8

Kart okuyucusuna uzaniyor.
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6/9

Karti, okuyucuya takiyor.

6/10

Klirsad, kumanday: alip televizyonu aciyor.

6/11

Televizyonda “Amelié” oynuyor.

6/12

Klrsad bir yandan filmi izlerken bir yandan
sigarasini yakiyor.
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6/13
&

AMil;e Televizyonda film devam ediyor.

6/14

Klrsad filmi izliyor, bir slire sonra
bilgisayarina déniyor.

6/15

Bilgisayar ekraninda tek tek fotograflar
gegiyor

——
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6/16

Kldrsad bilgisayarda calisiyor.
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6/17

Bilgisayar ekraninda fotograflar goriniyor.
Klrsad tek tek fotograflari degistiriyor.
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6/18

Klrsad bilgisayarla calismaya devam
ediyor.

6/19

Bilgisayar ekraninda fotograflar.
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m 6/20
/

Klrsad telefonu arnyor. Telefonu aciyor.
KURSAD - ALO ARZU...
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6/21

Klrsad elinde telefon ile odada dolasiyor.
ARZU - BU SADECE SENIN ICIN...

6/22

Klrsad koltuga oturuyor.
ARZU - CUNKU SEN OYLE GORMEK
ISTIYORSUN

. KURSAD - SEN OYLE DIYORSUN.

Klrsad telefonu kapatiyor ve masadan
dialari alip incelemeye basliyor.

6/23

Klirsad’in bakisindan dialarin detayi.

6/24

Klrsad telefonu hig bakmadan agiyor.
KURSAD - EFENDIM!

BURHAN - ALO KURSAD NABER HOCA YA
BEN BURHAN!
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6/25

KURSAD - KUSURA BAKMAYIN ALAMADIM
SESINizI

BURHAN - SIMDI SENIN SERGI TARIHINi
AYARLAMAYA CALISIYORUM

Klirsad telefonu omzuna yerlestirip
masadan dialar aliyor ve g6z gezdiriyor.

6/26

Klrsad, dialar inceleyip telefonla
konusuyor.

BURHAN - KURSAD’CIM BEN ELIMDEN
GELENI YAPTIM...

Mahcup bir ses tonu ile:

KURSAD - ANLIYORUM. EN KISA
ZAMANDA HAZIR OLACAK...

6/27

Kirsad telefonu kapatiyor. Elindeki dialarn
masaya birakip sikintili bir ifade ile
bilgisayarda calismaya devam ediyor.

7/1

Hiseyin fotografciya giriyor.
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7/2

HUSEYIN: SELAMLAR SUKRU KARDES
SUKRU - SANA DA SELAM HUSEYIN...

7/3

SUKRU - VESIKALIGA MI IHTIYACIN VAR?
HUSEYIN - HE YA...

7/4

Halil, fotografciya giriyor.

7/5

Huseyin taburede oturuyor. Sukrda,
Hlseyin’in bir iki kare fotografini gekiyor.
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7/6

Hlseyin fotograf cekilen odadan ciktiginda

Halil’i gbrlyor.

HUSEYIN - LAN IT NE ISIN VAR SENiIN
BURADA!...

7/7

Hilseyin detay

SUKRU - SANA DA MI FOTOGRAF LAZIM
DELIKANLI?...

Huseyin, Sukri’ye

HUSEYIN - YA USTA BEN..

SUKRU - ONEMLI DEGIL SONRA
HALLEDERIZ...

7/8

Hiseyin ve Halil fotografcidan cikiyorlar.

8/1

Semih arabayi kullaniyor.

SEMIH - ABI VAR YA OLDURURLER SENI
ORDA...
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8/2

Klrsad disariyi izliyor.

8/3

Semih kisa bir sure Klirsad’a bakiyor
SEMIH - NEDIR ABI NAPACAKSIN ORDA?

8/4

KURSAD - NERDEN BILEYIM ABI
BILMIYORUM ISTE YA...

8/5

SEMIH - HATUNA BAK YA...
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8/6

KURSAD - SEMiH, USTUME GELME.

8/7

SEMIH - ABI USTUNE MI GELIYORUM
BEN...

8/8

KURSAD - AMMA UZATTIN BE ABI
YETER!...

8/9

SEMIH - ABI BASTAN KABUL ETMESI
LAZIM...
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8/10

Klrsad sikiliyor ve disariyi izlemeye
basliyor.

8/11

SEMIH - NE YANI SEVGILIN KISKANIYOR
DIYE...

8/12

Kilrsad sinirleniyor.

KURSAD - YA YETER BE. SERGI IGIN
EKSIK OLAN KAREYi GEKMEYE GiDIYORUM
TAMAM MI?

8/13

Semih, Klrsad’a bakiyor ve higbir sey
sdylemeden arabayi kullanmaya devam
ediyor.
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8/14

Klrsad detay.

9/1

Semih arabayi park ediyor. Ikisi beraber
arabadan inip gara giriyorlar.

9/2

Peronda trenin kapisina kadar yurtyorlar

9/3

KURSAD - OZUR DILERIM
SEMIH - ABI OLUR MU YA...
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9/4

Birbirlerine sariliyorlar.

9/5

Klrsad, trenin kapisina ilerliyor.

9/6

Semih, Klursad" izliyor.

9/7

Kldrsad, kapiy! acip trene biniyor, arkasina
dénldp Semih’e el salliyor.
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9/8

Semih, Klrsad’a el salliyor.

9/9

Klirsad vagonda ilerliyor.

9/10

Klirsad vagonda ilerliyor. Masanin
kenarinda duruyor. Semih de masanin
hizasindaki pencerenin dntine geliyor.

9/11

Semih Kursad" izliyor.
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9/12

Klirsad cantasini omzundan indiriyor,
ceketini cikartiyor.

9/13

Semih Kursad" izlerken onun
duyamayacagdi bir ses yuksekliginde:
SEMIH - UMARIM NE ARIYORSAN ORADA
BULURSUN.

Semih, Klrsad’a selam veriyor ve ayriliyor.

9/14

Ters acgl Semih’in ylrtyusu.

10-11-12/1

Kirsad’in amorsundan Semih’in
uzaklagsmasi...
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10-11-12/2

Klrsad sigara yakiyor ve telefonunu
cikariyor.

10-11-12/3

Klrsad, telefonunu kapatiyor.

10-11-12/4

Telefonu masaya birakiyor ve garsona
bakiyor.

KURSAD - BAKAR MISIN? RAKIYLA MEZE
ALABILIR MIYIM?

Siparisini verdikten sonra disariyi izliyor.

10-11-12/5

Garson raki ve bir iki adet meze tabadi
getirip masaya servis yapiyor. Kirsad
rakisindan bir yudum aliyor.
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_— —=— 10-11-12/6

Huseyin kanepede oturuyor tatin sariyor.

10-11-12/7

Emine 6rgl 6ruyor, Adile gazete okuyor.

10-11-12/8

Hulseyin tatlin sarmaya devam ediyor.

10-11-12/9

Halil aynanin karsisina oturmus, deftere bir
seyler giziyor.
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_— —=— 10-11-12/10

Hulseyin tatlin sarmaya devam ediyor.

10-11-12/11

Emine O6rgu oruyor.

10-11-12/12

Hulseyin tatlin sarmaya devam ediyor.

10-11-12/13

Adile gazete okuyor.
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10-11-12/14

Halil cizim yapmaya devam ediyor. Aynaya
bakiyor sonra yeniden deftere bakiyor.

10-11-12/15

Defterin detayi goriindyor. Portre gizmeye
calisiyor.

10-11-12/16

Kirsad, rakisindan bir yudum aliyor.
Onundeki kagida bir seyler ciziyor.

10-11-12/17

Kagidin detayi.Portre ciziyor. Karalamalar
oldukga dlzgun.
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10-11-12/18

Klirsad cizime devam ediyor.

10-11-12/19

Halil cizime devam ediyor.

10-11-12/20

Halil aynaya bakiyor ve cizime devam
ediyor.

10-11-12/21

Portre detay!.
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10-11-12/22

Klirsad detay. Sigara iciyor. Yoruluyor ve
yuzunu ovusturuyor.

10-11-12/23

Portre detayi. Karalamalara devam ediyor.

10-11-12/24

Klirsad detay. Sigarasini igiyor.

10-11-12/25

Portrenin detayi. Cizim devam ediyor.
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10-11-12/26

Klrsad rakisindan igiyor.

10-11-12/27

Halil'in cizim detayi. Cizmeye devam
ediyor.

10-11-12/28

Halil detay. Aynaya bakiyor. Deftere
bakiyor sonra yeniden aynaya bakiyor.

10-11-12/29

Halil defteri kaldiriyor aynaya bakarak
kiyaslama yapiyor. Sinirleniyor ve defteri

yere atiyor.
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10-11-12/30

Kirsad yaptigi gizimi inceliyor.

10-11-12/31

Cizim bitmeye yakin. Son detaylari
karaliyor.

10-11-12/32

Cizime devam ediyor.

10-11-12/33

Kagidi kaldiriyor ve inceliyor. Portre bitmis.
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2% 10-11-12/34

/ Cizime imzasini atiyor.

10-11-12/35

Hesabi masaya birakiyor. Cizimi ve
cantasini alip vagondan ayrihyor.

10-11-12/36

Yemekli vagonun distan goérintisa.

10-11-12/37

Kldrsad vagona giriyor ve oturuyor.
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10-11-12/38

Trenin dis gérintusa.

10-11-12/39

Kirsad, cantasindan fotograf makinesini
cikartiyor.

10-11-12/40

Tren hareket ediyor.

10-11-12/41

Kirsad, lenslerini inceliyor.
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10-11-12/42

Tren hareket ediyor.

13/1

Emine, Halil'in yakasini takiyor ve alninda
Opuyor. Odadan cikiyorlar.

14/1

Emine, Halil'i ugurluyor.

14/2

Halil ytrtyor.
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14/3

Halil ytrayor.

14/4

Halil ytrayor.

15/1

Ali 6gretmen ders anlatiyor.

15/2

Ogrenci, 6gretmeni dinliyor. Detay.
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15/3

Ali 6gretmen ders anlatiyor. Bir slire sonra
kapi caliniyor ve Halil sinifa giriyor.

15/4

Halil sirasina oturuyor.

15/5

Ogrenci grubu detay.

15/6

Ali 6gretmen ders anlatiyor.
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15/7

Halil dalgin gézlerle bakiyor.

15/8

ALI OGRETMEN - TAMAM
CIKABILIRSINIZ...

Ogrenciler siniftan disar cikiyor.

15/9

Halil oturuyor ve etrafina bakiyor.

15/10

Ogrenciler siniftan gikiyor.

148



15/11

Halil oturuyor ve etrafina bakiyor.

15/12

— —‘ rl L Fotograflarin asili oldugu panoyu
goruyoruz.

15/13

Habip sirasindan kalkiyor ve Halil’e
HABIP - SEN GELMIYON MU?

Halil cevap vermiyor. Habip, 6gretmene
bakiyor.

15/14

Habip siniftan cikiyor.
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15/15

Halil sirasindan kalkiyor, pencerenin yanina
gidiyor.

15/16

Halil pencereden disariya bakiyor.

15/17

Halil disarida Kirsad’t gériyor. Kirsad bir
grup 6grencinin fotograflarini gekiyor.

15/18

Halil kosarak siniftan gikiyor. Ogretmen
Halil’e bakiyor.
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16/1

Halil disari cikiyor.

16/2

Halil etrafina bakiyor, kimseyi géremeyince
kosmaya basliyor.

16/3

Kirsad fotograf cekiyor.

16/4

Halil sokaga geliyor.
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16/5

Kirsad biraz 6nce oldugu yerde yok.

16/6

Halil, Kiirsad'in biraz énce oldugu
pozisyona dogru kosmaya bashyor.

16/7

Kirsad fotograf cekiyor. Bir siire sonra
yurimeye bashyor kadrajdan cikiyor ve
Halil'i gértyoruz. Halil kosarak Kirsad'i

takip ediyor.

16/8

Kirsad fotograf gekiyor.
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16/9

Halil kosuyor.

16/10

Klrsad Uslyor ve ellerini isitmaya calisiyor.

!Yv,,; 16/11
g }J Q’F Ormanlk alandan bir gérintu.

TR

"‘“‘\\ - 16/1 2

W —— | Kiirgad etrafina bakarak yirtyor.
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16/13

Halil ormanlik alanda yorulmus bir sekilde

kosuyor.

16/14

Kirsad fotograf cekiyor.

16/15

Halil oldukca yorulmus; soluklaniyor.

16/16

Kilrsad etrafini izliyor.
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16/17

Halil uzakta kosuyor.

16/18

Klirsad arkasi donlikken patlama oluyor.

16/19

Patlama oluyor.

16/20

Klrsad patlamaya dogru kosuyor.
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17/1

Ziyaretciler Halil'in fotografini izliyor.

17/2

Ziyaretci mimik detay!.

17/3

Baska bir ziyaretcinin mimik detayi.

17/4

Iki ziyaretci yan yana.
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17/5

Baska bir ziyaretcinin mimik detayi.

17/6

Ziyaretcilerden biri fotografin 6ntinde
duruyor.

17/7

Iki ziyaretci yan yana.

17/8

Ziyaretcilerin arkasindan fotograf
gdézukulyor.
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SONUC

Sinema isteneni vermek icin en verimli yollardan biridir. CuUnkU
hikayede acik kapi birakmak bilerek secilen yollardandir ve bunun en
kolay uygulanabilecegi mecralardan biri de gorsel anlatimlardir.
Ancak, burada anlatilmak istenen hikayenin sonunun konuyu okuyan
ya da filmi seyreden tarafindan yazilmasi degildir. Burada tartisilan

nokta sudur: Aranan bulundu mu?

Modern yasamin bizlere dayattigi bazi gercekleri kabullenmeye
hazirlanmak aslinda sorgulanacak bilinen tim sorularn silmek
anlamina geliyor. Insanlarin kafalarinda bulunan sorular, alinan ve
kabul edilen, igsellestirilen yeni dederler ile anlamini kaybediyor.
Burada birey ilk secimini yapiyor. Ya verileni kabullenecek, hayatina
tek kalip bir yasam ile devam edecek ya da sorgulama 6zglrliguni
birakmayacak, verilen dogru ile varolan gercek arasindaki farki

kendisi deneyimleyecektir.

Elimizde varolana ulagsmaya calisan ve onu hayatinin anlami yapan
uzaktakiler, bizim kacmaya calistiimiz yasamin icine dismek icin
cirpinmaktadirlar. Iste bu iki hayatin birbirine dokunduklari noktada
degisen, aslinda onlarin yasamlar degil, kafalarinda kafeslenen
ozgurlukleridir. Burada anlamli olan “fotograf cekme” eylemi degil, o

eylemin degerlenme anidir.

Bizim icin degerli olan ve sahip olmaktan gurur duyduklarimiz bir sire

sonra bizim tatmin esigimizin cok altinda kalacak, bizi yeni arayislara
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itecektir. Yabanci iki yasamin ortak noktasi fotograf, biri icin yok
nedeni olmus, digeri icin ise varliginin anlamini aratan bir macera
olmustur; yani biri digerinin hayatini anlamlandirmistir. Hangisinin
kaybettigi hangisinin kazandidi ise dederlendirenin ne aradidi ile

baglantilidir.

Yasam iginde yapilanlarin yontemi ya da eylemin
gerceklestiriimesinden cok onun ne amagla yapildigr 6nemlidir. Kisisel
ya da toplumsal doyumlardan c¢ok eylemin ahlaki boyutu bize
aradigimizin ne oldugunu gosterecektir. Fotojurnalizm haber amacl
yapilan ve profesyonel bakis acgisi gerektiren bir meslek olarak ele
alinsa da aslinda icinde kisisel tatmin ve genele bedendirme
yatmaktadir. Ancak, yapilan her eylemde oldugu gibi elde edilen
gorselin kullanim yeri, amaci, yasami etkileme sinirlari, hayatimizin
icinde ne kadar varoldugu, fotojurnalistin aslinda oncelikle bir haberci
mi, sanatcl yoksa kendini bulmaya calisan bir insan mi oldugunu
gbéstermektedir. Fotojurnalizm nedir? Sadece ani mi dondurur? Olaya

sahit oldugunun kaniti midir? Yoksa yaptigi sanat midir?
Fotograflama eyleminin, fotojurnalizm ve ani dondurmanin da

otesinde oldugu, 2 vyillik literatlir arastirmasi ve film calismasi

sonucunda tecribe edilmistir.
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EK 1: ROBERT CAPA "THE FALLING SOLDIER"”

Robert Capa’nin Ispanya I¢ Savasi’nda cekmis oldugu “The Falling Soldier”
adl fotografi.
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EK 2: KEVIN CARTER "THE VULTURE PHOTO"”

Kevin Carterin Sudan’da gektigi, Pulitzer 6dillu fotografi.
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EK 3: SET FOTOGRAFLARI

Yénetmen Arda Giildogan, oyuncular Istemihan Tuna ve Emrah Emre ile bir
sonraki planin ¢ekimi tzerine tartisiyorlar.

Haydarpasa Tren Gari sahnesinden bir kare.
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Haydarpasa setinden bir kare.
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Yénetmen Arda Glldogan ve Gorlintl Yonetmeni Eylp Boz, cekilecek sahne
Uzerinde fikir aligverisinde.

Yonetmen Arda Glldogan, Ahmet Yenilmez’'e bir sonraki gekimin detaylarini
veriyor.
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Yénetmen Arda Giildodan, oyuncular Berna Geng ve Iistemihan Tuna ile bir
sonraki planin ¢cekimi Uzerine tartisiyorlar.

Cekilen planin analizi yapihyor.
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Plan ¢ekimi 6ncesi son prova.
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Sergi salonu ¢ekimi 6ncesi steadycam operatdéri Metin Bekar’a acilar ve
hareket alani veriliyor.
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e

Yonetmen Arda Glldogan, cekilecek plan igin oyunculari hazirhyor.
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Yonetmen Arda Glldogan ve Yonetmen Yardimcisi Zeynep Hasbolat, cekim
eshasinda.

Yonetmen Yardimcisi Zeynep Hasbolat, Yonetmen Arda Glldogan ve Proje
Danismani Prof. Dr. Semir Aslanyilrek cekimi takip ediyorlar.
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Devamliligi tutan Eda Glnay, cekim dncesinde Ahmet Yenilmez'e
senaryodaki devamlilik tGzerine bilgi veriyor.
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Oyunculardan Mert Sarigil ve Ruhan Ylcel cekim esnasinda.
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Oyuncu Mert Sarigtil, Gérintl Yonetmeni Eylp Boz ve Yénetmen Yardimcisi
Zeynep Hasbolat ¢cekim esnasinda.

Cekim d6ncesi hazirlik yapilirken.
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Oyunculardan Mert Sarigil ve Ruhan Ylcel ¢cekim esnasinda.
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_EK 4: KULLANILAN DIJITAL EFEKTLERIN VE RENK
DUZENLEMELERININ HAM GORUNTU ILE KIYASLAMASI

Dijital efekt uygulama dncesi ve sonrasi.
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Dijital efekt uygulama 6ncesi ve sonrasi.
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Dijital efekt uygulama 6ncesi ve sonrasi.
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Autodesk Combustion programinda uygulanan goérsel efektin calisma
esnasinda alinmis ekran géruntiasa.

s
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Efektin uygulanacadi alani belirten gizim ve sonucunun goruldiga ekran
goruntdsua.
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Efektin uygulanacadi alani belirten cizim ve sonucunun gorildigu ekran
goruntusua.
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Efektin uygulanacadi alani belirten gizim ve sonucunun yaklastirilmis olarak
goraldigu ekran gorintisa.
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Title

Patlama efekti yerlestirilirken alinmis ekran goérutntusu.

Sol tarafta ham gorintl, sag tarafta ise patlama efekti uygulandiktan
sonraki gérintl yer almaktadir.
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Ham Goruntd.

Renk dlzeltmesi uygulandiktan
sonra olusan gorintd.

GOrdntinin ham hali ile renk
dlzeltme islemi sonrasi
kiyaslamasi.
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Ham Goruntd.

Renk dlzeltmesi uygulandiktan
sonra olusan goérintu.

GOrdntintn ham hali ile renk
dizeltme islemi sonrasi
kiyaslamasi.
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Ham Goriuntd.

Renk duzeltmesi uygulandiktan
sonra olusan goérintd.

Goruntinin ham hali ile renk
dizeltme islemi sonrasi
kiyaslamasi.
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Ham Goruntd.

Renk duzeltmesi uygulandiktan
sonra olusan goérintd.

GOrdntinin ham hali ile renk
duzeltme islemi sonrasi
kiyaslamasi.
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Ham Goruntd.

Renk duzeltmesi uygulandiktan
sonra olusan goérintd.

Goruntinin ham hali ile renk
dizeltme islemi sonrasi
kiyaslamasi.
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Ham Goriuntd.

Renk duzeltmesi uygulandiktan
sonra olusan goérintd.

Goruntinin ham hali ile renk
dizeltme islemi sonrasi
kiyaslamasi.
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Ham Goriuntd.

Renk duzeltmesi uygulandiktan
sonra olusan goérintd.

Goruntinin ham hali ile renk
dizeltme islemi sonrasi
kiyaslamasi.
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