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ONSOz

Bu arastirma Endustri devri ile baslayan siireg icerisinde, insanin sanayi
kargisindaki ilk direnigini , sanayi ile kurmaya calistigi iligkiyi, bu iligkinin bir
sonucu olarak dogan ve sanatin hayata indirgenmesi amacindan yola ¢ikan
Bauhuas okulunu ve okulun Turkiye'deki yansimasini anlatir. Bauhaus okulu
kendinden sonra gelen pek ¢ok egitim kurumuna onculik etmistir, Glkemizde ise
Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu bu anlayis ile kurulmustur. Her iki
okul arasindaki iligki, hayatla kurduklari bag ve tarihsel surec igerisindeki

konumlari sanat egitimimiz ve gelisimi agisindan 6nem tagimaktadir.

Yuksek lisans tezi olarak sunulan bu calismada déncelikle yardimlari ve
destegi ile daima yanimda olan ve bana yol gosteren tez danismanim degerli
hocam Prof. Hisamettin Kogan’a , konuya yon veren arastirmalarini benimle
paylasan Dog. Dr.Secil Satira, anilari ile galismama 1sik tutan ismail Ozisik’a
ve Mustafa Asliere , yazim asamasindaki tim sikintilarimi paylasan Volkan

Kiziltung’a igtenlikle tesekkur ederim.

S.Elvan EKREN
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GiRIS

“‘Sanatgi zamanin olaylarini yansitan kimsedir” der Shakespeare Unlu
Hamlet'inde. Sanat yasamdan ayri dusunulemez ,yasami yansitir, mevcut
yasama bicimine alternatif sunar, toplumun direnis merkezlerini ortaya ¢ikarir ve
yonlendirir.iste bu nedenle sanat tarihine bakmak dénemin sosyal, siyasal ve
ekonomik yapisiyla birlesik bir okuma gerektirir. Toplumsal dinamikler ne kadar
hizli hareket etmekteyse sanat da ayni hizda hareket etmektedir. Bugin sanat
tarihinin sayfalarini karistiracak olursak ,en kisa sure diliminde en buylk
degdisimlerin endustri devrimi ve onu izleyen yuzyil igerisinde olustugunu
gOruriz. Bunun nedeni de toplumsal yapinin ve onu ayakta tutan dinamiklerinin

hizla degismesidir.

Bu nedenle Bauhaus Okulunun 6nemini kavrayabilmek icin oncelikle

¢agin toplumsal yapisina bakmakta yarar vardir.

Her devrim gibi EndUstri devrimi de bilimsel, siyasal ve sosyal bir ¢ok
devrimi beraberinde getirdi. Bilim alaninda yapilan yeni kesifler endustrinin
gelismesini saglamis, endustri ise kazandigi yeni gug¢ ile yeni bir toplum
yapisinin dogmasina sebep olmustu. Kisa bir zaman dilimi iginde gelisen
Endustri devrimi ve akabinde meydana gelen iki dinya savagi toplumlarin
inanclarini, hayati algilayis bicimlerini kokten sarsti. Endustri ve onun buyuk

makineleri insanlarin yasantilarini da igine alarak sekil vermeye basladi.

Geleneksel yasamindan koparak kozmopolit sehirlerin ve fabrikalarin bir
parcasi olan bireyin; ailesinden, iginde yasadigi toplumdan ve sanattan
beklentisi de degismisti.

iste boyle bir ddnemde yerlesik tim kurumlar gibi geleneksel akademiler

de sorgulanmaya baglandi.Yeni bireyin yeni ihtiyaclarini doyuracak egitim



kurumlarinin aranmasi ile Bauhaus okulu onculerinin ardindan dogdu ve sanat
editimi ve sanatin iglevi Uzerine gunumuze kadar gelen yenilikleri hayata
gegirdi.Bauhaus’'un ulkemizdeki yansimasi olarak kabul edebilecegimiz ilk
kurumlar 1940 tarihinde kurulan Koy Enstitlleri ile 1957 tarihli Devlet Tatbiki
Guzel Sanatlar Yuksek Okuludur. Calismanin kapsami icerisinde sanat egitimi
kurumu olarak Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksek Okulu’nun ele alinmasi daha

dogru olacaktir.

Bauhaus ve Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulunu doguran
toplumsal yapi, egitim anlayiglari ve o6gretim programlari ayri ayri ele alinarak
aralarindaki iligkiler sorgulanmistir. Bu yolla kendi kalturu iginde bir devrim
yaratan okulun baska bir tarih ve cografya Uzerindeki yeniden yapilanma

surecine dikkat ¢ekilmeye caligildi.

Almanya’da 1919'da kurulan Bauhaus ve onun egitim prensipleri
dogrultusunda 1957 yilinda istanbul’da kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar

Yuksek Okulu “Turkiye’de Bir Egitim Modeli “Bauhaus” baslhgi altinda incelendi.

Birinci bolumde, endustri devrimi ile hayatimiza giren yeni uretim
bigiminin, kentlesmenin, gocun, standartlasmanin, yeni aile yapisinin,
¢atismanin ve pazarlamanin dogurdugu “Endustri Toplumu Bireyinin” sertveni

ele alind..

ikinci béllimde, sanat ile toplumun iligkisini denetleyen ve yénlendiren en
onemli organlardan olan sanat egitim kurumlarinin dénem igerisindeki yapisi ve
gecirdigi degisimler “Endustri Toplumunda “Yaraticilik” Egitimi” baghg! altinda
incelendi. Bu inceleme mevcut sanat akademilerini anlatan “Geleneksel
Akademi Modeli “ alt bashgiyla ve Sanat ve Zanaat hareketi (Arts and Crafts)
ile Bauhaus’u anlatan “ Yeni Model Arayiglari” alt basligi altinda toplandi.

Geleneksel Akademi Modelinde; dénemin toplumsal verileri ile birlikte



aydinlanma ve sanat-zanaat iligkisinin kazandigli yeni boyut, sanatin yeni
tanimi incelendi. Bu tanimlamaya bagli olarak sanat egitimi kurumlari ve
uyguladiklari yontem arastirilarak bati uygarliginda sanat egitimin gegirdigi

evreler belirlendi.

Yeni Model Arayislarinda ise; Geleneksel Akademi Modeline bir tepki ve
alternatif olarak ortaya ¢ikan, sanat ve zanaat iligkisinin yeniden yorumlandigi
iki dnemli fikir ele alind. ilki sanatin halk ile bitlinleserek giindelik hayata tatbik

edilmesi fikrini ortaya atan “Sanat ve Zanaat” hareketidir.

Digeri ise zanaat ve sanat ikiligini ve sanatin toplum ile olan iligkisini
yeni bir bakis agisiyla ele alarak sanat egitiminde koklu bir degisime yol agan
Bauhaus Okulu’dur. "Model olarak Bauhaus” ta ; okulun kurulusu, egitim teorisi,

tarihsel gelisimi ve sanat egitimine getirmig oldugu yeni anlayiglar incelendi.

Uclincli bélimde ise Tirkiye’nin sanayilesme siireci tanimlanarak,
egitim alaninda yapilan vyenilikler incelendi. Egitim kurumlarimiz igerisinde
Bauhaus ekolunudn ilk uzantisi olarak kabul edebilecegimiz “Koy Enstituleri “ ele
alindi. Sonrasinda Bauhaus okulunun bir yansimasi olarak kurulan Devlet
Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulu incelenerek Turkiye’de sanat egitimi

kurumlari icersindeki yeri belilenmeye caligildi.



1- ENDUSTRI TOPLUMU BIREYi

Endiistri toplumu bireyinin olusumu Kentin,Gé¢lin,Ailenin,Standartlagmanin,

Pazarlamanin ve Catismanin yaratmis oldugu bir éykdd(ir.

ilk olarak 1760-1840 arasinda ingiltere’de yagsanan ekonomik gelismeleri
aciklamak icin kullanilan Endustri Devrimi terimi bir ¢aga damgasini vurmus
ekonomik ve sosyal vyapidaki temel degisimlerin ¢ikis noktasi olarak 6nem
kazanmistir. 18. ylUzyilda baslayan ve emegin verimliligini artirip, kitlesel
uretime gecise imkan veren, insanlik tarihinin en buyuk dondgsumlerinden biridir.
Endustri devriminin etkileri, Gretimin artirlmasi ve uzun doénemde iktisadi
refahin gelistirmesidir. EndUstri devrimi, ayni zamanda fiziki sermayenin
gelismesine ve emegdin verimliliginin genis ¢apta artmasina yol agan bir surecti.
Devrimin ekonomik yasantida yarattigi hizli degisim sosyal hayatta tamamen
yeni kavram ve yeni sosyal siniflarin olugsmasini saglamigtir. Sanayinin
gelismesi, o gune kadar blyudk ¢ogunlugu kirsal kesimde yasayan nufusun
hizla Uretimin toplandigi sehirlere go¢ etmesine sebep olmus; hizli go¢un neden
oldugu bu buyime de sehrin yapisini degisime ugratarak geleneksel aile yapisi
ve sosyal iligkilerin bicim degistirmesine ve endustri toplumu bireyine sekil
vermesine neden olmustur. Degisen ve yeni bir kimlik kazanan bireyin Uretim

biciminde yasadidi degisim ihtiyaglarinda da farklilagmalar yaratmistir.

BlyUk bir hizla gergeklesen tum bu olaganustu gelismelerin olusturdugu
yeni toplum ve bireyin yeni tanimi konumuzun temelini olugturmaktadir ve bu
nedenle endustri toplumu bireyinin olusumuna kisaca deginmek vyararli

olacaktir.



1.1 Bireyin Algilanmasi (Modernite)

18.yuzyilin sonunda patlayan devrimler yeni bir yasam bicimini isaret
ediyordu; bu yasam bigimi hizli,dizenli ve genel bir iktisadi refah artigini vaat
etmekteydi. Bu yeni yasam bicgiminin temelindeki nedenler kisaca soyle

siralanabilir;

16. ve 17. yuzyilda ortaya ¢ilkan siyasal , dinsel, duisunsel yapinin
etkisinde dogan Endustri devrimi, aydinlanma filozoflarinin gelistirdigi bilimsel
yontem, rasyonel dustnme ilkeleri ile Fransiz devrimi aracihgiyla Avrupa’ya
yayillmistir. 17.yazyilin bilimsel buluslari ise, sanayi devriminin teknolojik

gelismelerine kaynak olusturmustur. Bu buluslar;

a-Buharli makinenin ve igten yanmali motor, kdmdir, elektrik, petrol gibi

yeni enerji kaynaklarinin kullaniimaya baslanmasi.

b-Basta demir ve ¢elik olmak Uzere yeni ham maddelerin kullaniimasi. Bu

ham maddelerin iglenisi ile ilgili yeni ve kolay yontemlerin bulunmasi,
c- Ulasim, iletisim ve haberlesme alaninda buluslar,
d-Dokuma ve iplik egirme makinelerinin bulunmasi,

Endustri alanindaki bu 6nemli buluglara tip ve bilim alanindaki diger
gelismeler de eslik eder ve bdylece yeni yasam bigimini olusturan kaynak

belirlenmis olur.

Yeni buluglar kisa zaman iginde Uretim bicimine yeni bir ydon vermisti,
tarimda makinelesmeye gecis ve klguk isletmelerin yerini blayuk fabrikalarin
almasi sebebiyle kirsal kesimde yagsayan halk yeni is alanlarinda kendilerine de

bir rol kapabilmek igin hizla sehirlere go¢ etmek zorunda kaldi. “Sanayi



devriminin basladigi bir donemde topraga ve tarima dayali bir toplumun sansi
”1

yoktu.
“‘Avrupa‘da kirsal kesimde carpici bir altist olus yasanmisti. Kismen

kithktan , kismen kirsal mulk sahipliginin  yeni bigiminden ve tarimin

kapitalistiesmesinden dolayi yiginlarca koylu ve ¢ift¢i yurdunu ve yuvasini terk

ederek Avrupa’daki sehirlere, bilinmeyen yerlesim bdlgelerine ya da Amerika ,

Arjantin ve Brezilya'ya gitti.” 2

Bu gogten en ¢ok etkilenen sehirlerin yapilan istatistiklere bakildiginda,

Paris ve Londra oldugu gorulir.

“‘Bu baskentlerin neden bu denli buyudugu karmasik bir konudur. Surasi
cok acik ki, Paris ve Londra’da yuzyila iligkin dogum olum oranlar ,
yasayanlardan yana bir seyir izledi. Tip ve kamu saghgi alanindaki gelismeler
veba tehdidini, yani kent nUfusunun en blyuk dismanini ortadan kaldirdi.
Boylelikle sehirdeki ailelerden daha ¢ok sayida ¢ocuk dunyaya geldi ve kendi
ailelerini kurdular. Sehir ntfusu bir bicimde kendi iginde artmis olsa bile , artigin

ana kaynagi sehir disindan gelen gé¢ olmaya devam etti.”®

18.yy sonunda ingiltere’de niifusun gok az bir kesimi kentte yasarken 30
yil icinde yarisi kentli olmustur. Richard Senette bu yeni halki; “Ezelden beri
belledikleri yerlerini , yurtlarini, gegmislerini terk etmeyi gbéze alarak, Paris’i
kucaklayan ilk dunya vatandaglari; kozmopolitizmin onculeri; mechul

mesleklerin, toplumsal rollerin fedaileri.”* olarak nitelendirir.

! Server TANILLI,Yiizyillarin Ger¢egi ve Mirasi,Cilt IV(18 Yiizyil Aydinlanma ve
Devrim),istanbul,Adam Yayinlar1,2001,s.534

? Richard SENNETT,Kamusal insanin Cékiisii, Tiirkcesi:Serpil DURAK-Abdullah YILMAZ, istanbul,
Ayrmntt Yayinlar1,2002,s.10

*Agk.s.179

* Charles BAUDELAIRE,Modern Hayatin Resamu, Tiirkgesi:Ali BERKTAY ,istanbul,iletisim
Yayinevi,2004,s.12



“ Nufusta en fazla buyume , genis 6lgekli sanayiye sahip olan blyuk
sehirlerde gergeklesti. Kuskusuz, nufusun boylesine artigi hig gortlmemisti. Bu
ndfusun bakimi ve ekonomik agidan ayakta kalabilmesi igin kullanilan eski
yontemler artik iglevsizlesinceye kadar abartildilar; bdylece sayisal degisimler

giderek bicimsel degisimlere yol acti.”®

“Yeni nufus baslarda sehir ekolojisinin yerlesik kalibina gére dizenlendi;
”6

ama bu durum adim adim da olsa degisti.

Sehirlerin yagsam kosullari sanayi duzeninden 6nce var olan kosullarin
bayutilmads bir hali varsayilmakla birlikte, o donemde yasanan bigimleriyle
demografik, ekolojik degisimler ve sanayi dlizenindeki yeni olugsumlar sehirlerin
varoslarini olusturmaya basladi. Sehirler bu hizli nifus artisina yeterince hazir

olmadan yakalanmis ve insanca yasama kosullari olusturulamamisgti.

“‘Endustrilesmeyle birlikte degisen Uretim bigimi toplumsal yasam bigimini
de degistirmigtir. Tarimsal uretime bagh kirsal kesimden endustri bolgelerine
akin eden nufus, metropol denilen dev kentleri olusturdu. Buylk endustri
kentlerinin yasami, konut, saglik, egitim, kultur ulasim, iletisim gibi altyapi
sorunlariyla dolu, toplumsal, ekonomik ve psikolojik rahatsizliklara neden

nlu

olmustur.””“19. yy da kentlesme kentsel adaletlerin yayillmasindan daha

fazlasini anlatiyordu; “modern”, gelenek karsiti guglerin daha genel bir bigimde

yayllmasi anlamina geliyordu.” ®

19 yuzyil, sehir hayatini donustururken aile yapisini da degistirmisti.

Ailenin sehir hayatina gegigi ile birlikte ¢cekirdek aile yapisi buyuk bir yayginlik

>Agk.,s.179

*Agk.,s.176

7 Zafer GENCAYDIN, Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanatc1”,Cagdas Teknoloji ve Sanat
Sempozyumu,Ankara,Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar yaymlar1:8,s.104

¥ Richard SENNETT,a.g k.,s.174



kazanmis c¢ekirdek aile sanayi toplumunun bir simgesi gibi gorulmeye

baglanmigti.

Diger bir taraftan sehirlerin endustri ile birlikte igsizlik problemini de
yaratmasi, agir igler kargiliginda alinan duguk ucret sonucu sehrin varoslarinda
aclik ve hastaligin hakim durumda olmasi aile igindeki bireylerin rollerinde kimi
degisikliklere sebep olmustu. Ozellikle kadinin aile icindeki yerini degisime
ugratmis, kadinlar ucuz is guicl olarak ¢ocuklarla birlikte fabrikalara sokulmustu.
“‘Baslarda bunun onlari erkeksilestirdigine inanilir ve endustrilesmenin bir

hikmeti gibi kabul géren bu “cinsel gelisim” géklere gikarilir.”®

“Lezbiyen kadin
paradigmasi, ‘modernite’nin teknoloji karsisindaki gerilimli konumuna isaret
eder’™ Kadinin evinden ayrilip kimi zaman 20 saati bulan vardiyalarla
fabrikaya girmesi, yuzyillardir blylk olgtide kadinin Ustlendidi glindelik hayatin
estetize edilerek, daha guzel ve zevkli bir hale getiriimesi olgusunu ortadan

kaldirmisti.

“‘Benjamin’e gore; modern donemin betimleyici 6zelligi metalarin kitlesel
uretimi ve insan iligkilerinin seylesmis olusudur; buna teknolojik degisim neden
olmaktadir; bunun sonucu ise, gelenegin ve gelenege dayanan yasama

tarzinin yikilip yok olmasidir.”"

Yasam bic¢imi, calisma kosullari ve aile yapilari degisime ugrayan
endustri toplumu bireyi ;dusinme , Uretim ve tuketim bigimlerindeki koklu
degisimi de yasamaktadir. Uretim bicimindeki degisiklikler uretilen malin
algilanigini ve tuketim anlayigina da yeni bir yon verirken, onceleri yalnizca
“‘intiya¢c duyulan” mallar artik metalagarak sosyal gostergeleri sirtinda tagiyan

imgeler halini almiglardir.

? Charles BAUDELAIRE,a.g k.,s.12
' Aktaran:A.g k.,s.13
" Walter BENJAMIN, Estetize Edilmis Yasam, istanbul, Der Yayinlari, 1995,s.129



Mekanik Uretiminin 6n plana ¢ikmasi el sanatlarinin her gegen gun daha
da gerilemesine ve uretilen mallarin, tek bir elden ¢ikmis gibi birbirinin benzeri,

kaba bigimler almasina sebep olmustu.

“Sanayi kapitalizminin kentli kamusal kulttrle girdigi ikili iliski dncelikle
kapitalizmin 19. ylzyill burjuva toplumunda hiz kazandirdigi  Ozellesme
baskilarinda kendini gosterir. Ikinci olarak da, kitlesel Uretim ve dagitim
nedeniyle , kamusal alandaki maddi yasamin 6zellikle giyim kusam konusunda
“mistifikasyonu’nda ortaya gikar.”"?

“Sanayi kapitalizmi de bizzat kamusal alanin maddi yasami Uzerinde esit
dlclide ve dogrudan etkide bulunuyordu. "Ornegin, giyimde dikis atdlyelerinin ve
terzilerin seri Uretim kaliplarini kullanmalari , kozmopolit kamunun c¢ok farkh
kesimlerinin hep birlikte benzeri gorunusler aldiklari ve kamusal gostergelerin
ayriksi Ozelliklerini vyitirdikleri anlamina geliyordu. Gelgelelim hi¢c kimse ,
toplumun bu suretle tek tip haline geldigine inanmiyordu. Yabancilarin hizla
¢ogalmakta oldugu bir ortamda hayatta kalmak igin bilinmesi zorunlu olan
toplumsal farklarin gozlerden silinmesi , yabancilarin da ¢ézulmesi imkansiz bir

gizem haline gelmesi demekti.”"

Marx’in meta fetisizmi olarak adlandirdigi fiziksel mallarin tektiplesmesi
ve bu mallarin insani nitelikleri 6n plana ¢ikarilarak sahip olunmasi gerekli birer

sir haline getirilmesi, tim bunlari destekler nitelikteydi.

En ucuz makine yapimi giysilerin, en az malzeme ile ¢ok sayida Uretimi
¢ok sayida insanin tektiplesmesine neden oldu. Bu yeni kozmopolit kentin
yaraticilarinin artik sadece dis goérUnUslerine bakarak kim olduklarini
soylenemiyordu. Endustrinin getirmis oldugu vyalnizlasma duygusu bireyin

toplumun bir parcasi oldugu ve diger pargalarla uyum igersinde bulundugunu

“Richard SENNETT, a.g.k.,s.136
B Agk.,s.37



gOstermesi adina bu tek tiplesmeyi secmesi olagandi. Ronesans’ta kazanmis
olduklari bireysellik fikrini endustri ile birlikte bir bicimde kaybediyorlardi.
Uretimin toplu olarak farkli basamaklarda is boliimi ile gerceklestirilmesi kisinin
toplumu olusturan diger bireyler ile birlikte hareket etmesini zorunlu kiliyordu.
Uretimde bir zorunluluk olarak gerceklesen biraradalik sehir hayati icinde de
kendini surddrtyor, bireyin Uzerindeki toplum baskisini arttirlyordu. Bunun
sonucu olarak toplumsal normlar 6nem kazaniyor ve standart goéruntu, standart

davranig bicimleri yayginlik kazaniyordu.

“‘Standartlasmaya dogru gidis, endustri dunyasinin en karakteristik
yanidir. Oturdugumuz evler, kullandigimiz esya , yasam bigimimiz giderek
standart odlgulere ve o6rneklere uydurulmaya calisiliyor. EndUstri ¢caginin yasam
uslubu esitlige dayaniyor, ayricalik taninmiyor. Giyim kusamdan birbirimizle
olan iligkilerimize, en yuksek degerlere kadar her seyde sosyal norm ve torelerin
etkisi duyuluyor. Danyanin her bir yanini saran moda salgini, kisisel 6zellikleri
hatta etnik ve cinsel ayriliklari maskeleyen ortak tipler yaratiyor ve bunlar
durmadan degisiyor.”**

" Bu yillarda bireysel kimlik yapilasmig bir halde kamusal alana girdi.
Bunu giysiler araciligi ile , sanayi Uretimi gUgleriyle i¢ ice gegerek gergeklestirdi.
insanlar birbirlerinin dis gériiniisiinii biiylk bir ciddiyetle ele alyorlardi; kisilerin
karakterlerini gorunuslerinden anlayabileceklerine inaniyorlardi; ama goérdukleri,

giderek daha homojen ve tek renk kostiimlere biriinmiis kisilerdi.”"®

“‘Mistifikasyon etkisine ek olarak, sanayi kapitalizminin kamusal alan

uzerinde ikinci bir etkisi daha vardi.[...].Bu ikinci etkinin belirtileri sehir

4 Nazan IPSIROGLU/Mahzar iPSIROGLU,Sanatta Devrim,istanbul,Remzi Kitabevi,1993,102
' Richard SENNETT,a.g k.,s.214



ticaretinde, magazalarin meydan okudugu kucguUk dukkan ve marketlerdeki
1,16

degisimlerde de saptanabilir.

Hizli Gretim, ucuz fiyat ve pazara surtlen mallarin sayisindaki artis
eldeki malin nasil daha kolay ve ¢oklukta satilacagi sorusunu hayata sokmustu.
Mallar fiziksel bir ihtiya¢ nesnesi olmaktan c¢ikip Uzerine daha mistik ve gizli

anlamlar yuklenerek mugsteriye sunulmaliydi.

Uretimdeki ve sehir niifusundaki hizli artis yeni bir ekonomik ugrasin
dogmasina yol acti. Mallarin daha fazla Uretilebilmesi i¢in piyasa iginde hizla
eritiimesi gerekmekteydi ve bu alici kitleye mallarin sunumunda yeni bir yol

izlenmesi demekti.

"Alici kitlesi, klasik agik hava pazarlari ve kuguk dukkanlar yerine satig

magazalarinda odaklanan yeni tiirde bir kamusal ticaret baslatt.”"’

19.yuzyilin ikinci yarisinda demir ve celigin binalarda kullaniimaya
baglanmasi ile magaza sahipleri buUyuk cam vitrinler hazirladilar ve bdylece
isletmelerinin Benjamin’in deyimi ile ‘gOsteri karakteri’ Uzerinde oldukg¢a sistemli
bir yol ile caligmaya basladilar. "Zemin kata dokme camdan vitrinler yerlestirildi,
buralara konan mallar siradanliktan uzak, magazanin en ilging parcalariydi.

Vitrin dekorasyonlari zamanla daha da fantastik ve 6zenli duruma geldi.”"®

Artik magazalar buyuk vitrinlerini sadece teshir icin  kullanmiyorlar,
yaratmak istedikleri etki ile yeni bir ¢ekim alani olusturuyorlardi. Bu sayede
onceleri sadece yeni bir gdmlege ihtiyaci oldugunda kuguk dikkanlara giden
alici artik ihtiyaci olmaksizin yeni bir GrinU sirf vitrinde gorup ilgisini ¢ektigi icin

satin alabiliyordu.

" Agk.,s.197
7 Agk.,s.177
'8 Aktaran:a.g k.,s194



“Saticinin  kullandigi ilk yontem alicinin aklindan gegcmeyecek sekilde
urnleri yan yana dizmekti. New York’taki Bloomingdale mobilya salonuna
ugrayan bir ziyaretci 19. yy magazalarinin neyi hedefledigini agikga gorebilir.
Zola "Birbirini destekleyen ve 6ne c¢ikaran farkl turlerden mallari yigarak
magaza glcinli on kat artirmistir” diye yaziyordul...]JUrtinin kullanim niteligi
gecici olarak ikinci planda kaliyordu. “uyarici” idi, insanlar onu satin almak
istiyorlardi; ¢inku gelip gegici, beklenmedik bir sey halini almisti; garip bir sey

olmustu.”"®

Mallarin magazalarin vitrinlerinde satin alinmak igin birbirleri ile yaristigi
bu slUre¢ magaza sahiplerinin Urunlerinin tek ve biricik olma ilizyonunu

yaratmasi gerektigi gercegini kesfetmelerini saglamisti.

‘Bu uyarim surecinin mantiksal bir sonucu vardi. Yuksek surim |,
nesnelerin hizli bir sekilde magazadaki yerini alip ardindan kaybolmalari
anlamina geliyordu. Aslinda, seri uretim mallari arasinda kit olan bir malin
bulunabilecegi yanilsamasini yaratmak; perakendecilerin yakaladigi olgu iste

buydu.”?

Benjamin Pasajlarda bu duruma deginir ve pasajlarin donanimiyla
sanatin tuccarin hizmetine girdigini belirtir. Boylece sadece vitrinin ilgi ¢ekici
dizenlenmesi degil mallarin degerinin yukselmesi icin tasarimcilara ihtiyag

vardir.

Endustri devrimi ile birlikte yagsam kosullarindaki hizli degigimin bireyin
dogasinda yarattigi farkhlasmalar toplum, birey , Uretim ve tlketim iligkilerine
yeni bir bakisi dogurdu. Teknolojideki gelismeler emegin verimliligini arttirirken
uzun vardiyalar, yogun is boliumu , ayni spontane isin gun boyu tekrarlanmasi

sanayi toplumunun bir ¢ikmazi olmus; insanin doga ve zaman karsisinda

! Aktaran:a.g.k.,s:193
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teknoloji sayesinde kazanmis oldugu zafer, yeni ¢agin insanini zamana karsi
yarigan, kalabalik iginde yalnizlasan, isteklerini geregince doyuramayan,
duygularini giderek unutan; kendisi ile diyalog kuramayan; kendine
yabancilagsmaya baslamig bir insan tipi yaratmistir. Bireyin degisimi ile birlikte

degisen toplum bilinci yeni siyasi ve toplumsal yapilanmalari da dogurmustu.

“Sanayi devrimi burjuva sinifini zengin ederek egemen sinif durumuna
getirmistir. Bunun sonucu olarak ta aristokrasiyi, lonca ustalarini ve bunlari
temsil eden saltik monarsiyi yok etme yoluna sokmustur. Monarsgilerin yerlerini
burjuvalarin gikarlarini savunan burjuva hukimetler almaktadir.[...]Sanayi
devrimi burjuvaziyi ne Ol¢gide vyaratmigsa ayni Olglide proletaryayr da
yaratmistir. Clnki proletaryanin g¢ogalmasi ve biiylimesine bagimiidir.”?’
“Kozmopolit olmakla burjuva sinifi Gyesi olmak birbirine yakin anlamlar kazandi.
Buna kars! yerelcilikle alt sinif iyesi olmak birlesti.”??

Burjuvazinin ve yeni sanayi sisteminin dogurdugu proletarya ile birlikte
sinifsal mucadeleler de tarih sahnesinde en etkin oldugu dénemi olusturmustu.
Uretimin bir parcasi olarak bir Griinin basindan sonuna tamamlanmasindan
alinan kisisel haz ortadan kalkmisti. Birey endustrinin bir pargasiydi ve
varolussal nedenine anlam katmak, toplumun ayrilmaz bir pargasi oldugunu
hissetmek istiyordu. Bu istek taraftarlik, cemaat, gibi  kavramlari
yaratmisti.Yalnizlagsma karsisinda verilen bu tepkinin daha siyasi ve toplum
karsiligi sendikalar ile ortaya ¢ikmisti. Uretilen sosyalist teoriler yeni bir toplum
ve ulus anlayisini dogurmustu ,bu anlayis demokrasi ve insan haklari fikirlerinin
proletarya tarafindan yeniden yorumlanmasina ve toplumun tim kesimlerini
etkileyecek yeni duzenlemeler yapilmasini saglamigti. Kadin haklarinin ortaya
cikisi ve feminist hareketin bir tepki olarak ortaya ¢ikisi da bu doneme ait

olgulardi. Endustri toplumu bireyi her anlamda degismisti.

! Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt no.6,istanbul,Remzi Kitabevi,1978,s 36
* Richard SENNETT,a.g k.,s.184



“Teknolojinin ilerlemesi ve serbest piyasa ekonomisi yasam kosullarinda
buyuk rahatlik sagladi. Ama ayni zamanda , insan varliginin tuketim maddesine
donustiugu bir tUketim toplumunun ortaya g¢ikmasina neden oldu.”®Toplum
glnden gune daha da mutsuzlasiyor, buna bir tepki olarak dogan siddet olaylari
artiyordu. Bunun bir gostergesi olarak donemin sug istatistiklerine bakilabilir.
“‘Endustrinin gelistigi 19. yy.’da Paris'te sug isleyenlerin sayisinin giderek
artmasi toplumsal bunalimin gdstergesidir: 100000 nufus basina, 1835’te 237
olan suclu sayisi, 1847’de 375’e ve 1868’de 444’e yiikselir.”**

“...batdn bunlarin en derininde, daima hep ayni sey vardi: fabrikalarda
dUpeduz bir Uretim araci olarak ise kosulan: savasta tam bir yikim ve oldurme
aracina donustarulen : bambaska bir alan olan sanatta ise konvansiyonel sanat
olanaklariyla doyumlayamadigi kendi O6zel yasamindaki estetik uyarimlarin
neden oldugu arzulara doyum saglama aracina donusturilen modern donemin

modern teknolojisi...”?°

Gropius Bauhaus’un igin yazdidi yazida duruma soyle deginir; “Mekanize
yapilmis igler cansizdir ve sadece cansiz makinelere uygundur. Bununla
beraber makine-ekonomisi  mekanik emegin agir yukinden  zihni bir
Ozgurlestirme yontemi olmak yerine kendi icinde bir sona dogru gitmeyi
surdurecekse , birey kolelesmeyi ve toplum Kkarigiklik iginde olmayi
surdurecektir. Cozum bireyin dig durumundaki iyilesmeye degil, bireyin igine
karsi olan durumundaki bir degisiklige baglidir ,ve bu yeni prensibin kabull yeni

yaratici is igin tartisiimaz bir dnemdedir.”?®

Toplum, toplum igindeki birey degismisti, bu degisim yuzyilin gehresini

degistirecek kullturel ve sanatsal yaklagimlardaki degisimi de pesi sira getirdi.

» N.IPSIROGLU/M.IPSIROGLU,a.g k.,s.113

** Ernest MANDEL,Hos Cinayet, Tiirk¢esi:N.SARACOGLU,istanbul, Yazin Yaymlari,s.15

» Walter BENJAMIN,a.g k.,s87

26 Walter GROPIUS-Herbert BAYER-Ise GROPIUS,Bauhaus, 1919-1928, The Museum of Modern
Art,NewYork,1990(5.basi),s.20



Var olan tum kurumlar ve yapilar sorgulanmaya ve yeniden kurulmaya baslandi.
Bu degisim ruzgari icinde en onemli yeri belki de sanat ve egitim alanindaki
degisiklikler gostermekteydi cunkd ancak bu  yol ile hayatin yeniden

yorumlanmasi ve anlamlandiriimasi saglanabilir.

2- ENDUSTRIi TOPLUMUNDA “YARATICILIK” EGITiMi

2.1-Geleneksel Akademi Modeli

Fildisi kulenin sakinleri

“Yasamin iginden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit

n27

oldugunu sdyleyebiliriz’<" Sanat egitimi tarihi de sanatin tarihi ile birlikte ortaya

¢ikmis ve gelismigtir.

Bizler bugln; zaman igerisinde toplumlarin, sosyal yasantinin ve bireyin
algilanisinin degistigini kabul ettigimiz gibi, ilkel ¢aglardan gunumuze kadar

gelen sanatin da bir ¢ok farkli bicimde okunmasi gerektigini bilmekteyiz.

“‘Sanat ve sanat egitimi, i¢cinde varoldugu tarihsel ve toplumsal
kosullardan bagimsiz olarak ele alinamaz. Sanat egitimi kurumlari, icinde sanat
ve sanatginin yani sira, sanat izleyicisi, sanat elestirmeni, sanat tarihgisi, sanat
hamisi, sanat koleksiyoncusu, sanat alicisi, sanat galerisi, sanat muzesi, sanat
dergisi ve benzeri bir gok unsur ve mekanizmayi barindiran ve bunlarin karsilikli
karmasik iligkilerini iceren genig ve zengin bir sosyal makinenin  bir

parcasidir.”?®

> Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kuramlari,Bursa,Asa Yaymlar1,2000,s.15
* Erdag AKSEL, “Talep ve Gereksinim:Giizel Sanatlar Fakiilteleri”,Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sempozyumu,Eskisehir,1995,s.17



Sanat egitimini tarih boyunca farkli kurumlar Ustlenmistir. Ortacagda
kilisenin surdurdugu sanat egitimi daha sonra yerini zanaat loncalarina
birakmis, Ronesans’a gelindiginde ise sanatin Uzerindeki kilise etkisi azalarak
yerini saray ve soylu sinifa birakmistir.; ilk akademiler bu dénem karsimiza
cikar.

“...ilk akademiler planli programlh birer egitim kurumu olmaktan ¢ok,
genelde bir sanat hamisi desteginde cesitli sanatcilarin bir araya geldigi ve
zamanin dogasina uygun olarak bilimsel ve felsefi tartismalarin agir bastigi
cevrelerdir.”® “Akademi” sbzcigili, Yunan disinir Platon'un 6grencileriyle
konustugu, sonradan bilgelik pesinde kosan bilginlerin toplandiklari yerin
adindan geliyordu. ilk énce sanatgilar, bunca hayran kalinan bilge kisilerle

etkinliklerini belirtmek icin, toplanti merkezlerine “Akademi” adini verdiler.”*

Resim sanati igin baktigimizda ilk akademinin Medici ailesinin
hamiliginde Vasari tarafindan 1562 yilinda Floransada kurulan Accademia del
Disagno oldugu kabul edilmektedir. 1593 yilinda Federigo Zuccari’nin Roma’da

kurdugu “Academia di San Luca” ikinci isim olarak karsimiza ¢ikar.

"Venturi ,"Sanat elestirisinin tarihi” adli Gnli eserinde gelisimi soyle
aciklar:”...Resim, heykel ve mimariyi nitelendiren terimler de degismis, Vasari
desene (disegno’ya) birlik, butinlik taniyarak , bunlarin timidne desen
sanatlari, Arti di Disegno adini takmistir. Ayni sekilde “en guzel sanatlar”
(bellisime arti) deyimini de kullanmig; Baldunicci bunlari “desenin esas alindigi
guzel sanatlar diye isimlendirmis, Scamozzi de “guzel sanatlar’ olarak
adlandirmistir. Bu terimin esas alindi§i Paris Akademisi’nde de genellikle
gecerli olmaya baslayip kendini kabul ettirecektir .BOylece baglangigtaki desen

birligi anlayigi da giderek yerini guzellik Glkiusl anlayigina terk edecekti.

29
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"Veturi'nin deg@indigi Paris Akademisi bir resim ve heykel Akademisi olarak
1648’de kurulmusg, 1671 yilinda da Mimarlik Akademisi ile birlesme yoluna
gitmistir.”>’

Sanat egitiminde  XVIll.yGzyilla gelindiginde kurulan akademilere
ragmen usta-cirak iligkisi iginde sanat ogreten atolyeler agirliktadir.

“Is egitimine dayanan atblye gelenedi , sanat okullari ve akademiler
kurulduktan sonra da sdrdartliyor. Bu durumda 1863’te Paris’te Ecolas des
Beaux-Arts’da yapilan Violett-le Duc reformuyla son veriliyor. Bu sanat
okulunda egitim , digaridaki sanat hareketlerinin etkilerinden , yani tutarsizliktan
kurtarilarak , degismeyen saglam temeller Uzerine oturmasi isteniyordu. Bu

temeli, herkesin kabul edebilecegi bir klasik sanat tislubu saglayabilirdi.”*

XVIII. ylzyilda gergeklesen bu reform sanat egitimini Akademi i¢cinde yer
alan klasik sanat Uslubunun kati gizgileri icine hapsetmisti. Soylu sinif
tarafindan vydceltilen bu eserlerin bir ¢odu buglin tarih sahnesinde yer
almamaktadir. Akademi ile karsit, akademi diginda gelisen yeni bir sanat vardi;
Empresyonistlerle baslayan doénemin hizli geligsimi igcinde kendini surekli
yenileyen sosyal hayatin, bilim ve felsefenin tum gelismelerini sanati ile
birlestiren bir anlayis. Sanat hayattan kopuk sergi salonlarinin igine
hapsedilemezdi, bodyle bir sanat anlayigi sanati halktan tamamen
koparmaktaydi sadece.Akademi diginda gelisen sanat hareketleri iki ayri yol
alir; birincisi sanat igin sanat fikri ile dogan bohem kultur icinde kendine yer
bulan Empresyonizmle birlikte baglayan akimlar, ikincisi ise Arts and Craft
(Sanat ve Zanaat) ile sanat ve zanaati, sanat ile toplumu birlestirmeye calisan

daha sonra bauhaus ile giglenen fikir ve sanat akimlari idi. Peki sanat ile

3 Biilent OZER,Yorumlar,Resim, Heykel,Mimarlik, Mimar Sinan Universitesi
Yaylpl,Istanbul,1986,@33
3 N.IPSIROGLU-M.IPSIROGLU,a.g k.,s.84



zanaat ayrimi neydi ne zaman baslamisti; tum bunlar tarih sahnesinde yeni bir

soruyu ortaya gikarmigti: sanat-zanaat iligkisi;

“Ingilizce de ki “art” sézcligl, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik,
vazo ressamligi yada yoneticilik gibi her tirllG insani beceriyi ifade etmek icin
kullanilan Latince ars ve yunanca techne sozcuklerinden turetilmistir. Bu eski
dusunus tarzinda insanlarin sanat faaliyetlerinin karsiti zanaat degil dogaydi. Bu
eski “sanat” anlayisi bugun bile kismen yasiyor ve bunun sonucu olarak bizler

tip yada ascilik gibi kimi faaliyetlere hala “bir sanat” olarak nitelendiriyoruz.”*

Antikite’de yasayanlar sanat olarak yedi etkinligi biliyorlardi: Tarih, Muzik,
Dans ve Astronomi.[...]Bu etkinlikler, evreni ve bu evren igindeki yerimizi
tanimlamaya yarayan araglardi. Sonug¢ olarak onlar dinsel etkinligin bir

gorinimiydiiler.>*

XII. yazyilla birlikte sanat tanimi yeni bir anlam kazandi. Ortagag
universitelerinde (manastir) ki mifredat programinda Sanat; Muzik, astronomi,
Geometri, Tarih, Siir, Komedi ve Tragedya olarak tanimlandi ancak universite
disinda sbzcuk ¢ok daha esnekti. Savas , tip, tamircilik vb. sanat olarak
nitelendiriliyordu. Ortagagda sanat anlayigi , usta ¢irak iligkisi iginde gelisen,
dinin hizmetindeki, yaraticihgin tanriya ait oldugu sanatginin yalnizca usta bir

zanaatkar oldugu seklindedir.

Ronesans’la birlikte bu goris dedismis ,s6zcugun anlami daralarak
buglin artik “Glzel Sanatlar’ olarak nitelendirdigimiz “Resim, Heykel, Cizim,
Mimari sanat kategorileri iginde yer almaya baslamisti. Astronomi ve geometri
gibi dallar ise sanattan ayrilarak bilim olarak incelenmeye baglanmistir. Sanatgi

da artikk daha dusunsel bir Glkiye hizmet etmekteydi. Sanatginin toplumsal

3 Larry SHINER,A. g k.,s.23
34 James MONACO,Bir Film Nasil Okunur, Tiirkgesi:Ertan YILMAZ, Istanbul,0glak Yaymnlar1,2001,s.27



statist degismis bilim ve felsefe ile iligkisi artmisti. Sanat egitimi igin akademiler

kurulmustu.

‘Akademilerin  ortaya c¢ikip kurumlastigi  yillar, c¢agin 6nemli
gereksinimlerine cevap vermis, “sanat’l isciligin, zanaatkarligin yan bir ugras
alani olmaktan kurtarip, bilime es deger kilmisti.”*®> Ancak zanaattan ayrilan

sanat artik sadece soylu sinifin ihtiyaclarina cevap vermekteydi.

‘Fransa’da Akademinin kuruldugu donemin mutlak hakimi XIV.Louis,
Akademinin temel iglevinin kendi hagsmetini ylceltmek oldugunu 1663 de kurum
uyelerine yaptigi bir konusmada acgikga beyan eder.[...]JArthur D. Efland bu
konuda soOyle bir saptama yapar: "toplumlarin gl¢ odaklari, sanatin hizmet
edece@i amaclarin belirleyicileri olmuslar ve bu isin gerektirdigi kurumlari

olusturmuslardir.”®

18.ylzyilla gelene kadar sanat buylk Olgide sanat hamilerinin yada
musgterilerin  siparigleri dogrultusunda yapilmaktaydi. Siparis veren Kkisinin
arinin malzemesi, igerigi, renkleri konusunda sz sdyleme yetkisi vardi. Bu
konuda Larry Shiner verdigi ornekte “Leonardo da Vinci'nin Kayaliktaki Meryem
icin imzaladigi s6zlesmede Urunun igerigi,Meryem’in clippesinin rengi ve teslim

tarihi agikca belirtiliyor, onarim garantisi de veriliyordu.”*

Resim, edebiyat yada muizik i¢cin de durum ayniydi; muzik konser
salonlarinda degil dinsel torenlerde ya da toplu eglencelerde yapiliyor, yazarlar
vakitlerinin buylk bir kismini masterilerinin mektup , yazi yada kutlama gibi

mesajlari icin dizeler yazarak gegciriyorlardi..Once Kkiliselerin sonra ise sanat

% Yiiksel BINGOL, “Bauhaus ve Endiistriyel Gelismenin Sanat Egitimine Etkileri”Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1:2/17, Istanbul,Kasim 1983,s.25
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hamisinin istegi ile bigcimlenen sanat UrinU sanat ile zanaat ayriminin

belirginlesmeye baslamasi ile yeni bir anlayis kazanir.

“Eski sistemde bir zanaatgi/sanatgida olmasi gerektigi distnulen ideal
nitelikler dehayla kurali, esinle huneri, yenilikle taklidi ve 6zgurlukle de hizmeti
birlestirirken XVIII. Yuzyilhn akigi icerisinde bu nitelikler tamamen birbirlerinden
ayriliyordu. Bu baglamda, esin, hayal gucu, 6zgurlik ve deha gibi batin “siirsel”
vasiflar sanatgiya atfedilirken, beceri kurallar, taklit ve hizmet gibi “mekanik”

vasiflar zanaatciya diisiiyordu.”®®

Aydinlanma ile 18.yuzyildan baglayarak geleneksel sanat kavrami
gercek bir bélinme yasayarak ikiye ayrildi; bir tarafta glzel sanatlar olarak
kabul edilen resim, siir, mizik, heykeltiraslik ve mimari yer alirken diger tarafta
zanaat olarak isimlendirilen nakiscilik, vazo ressamhgi, mobilyacilik gibi
kategoriler yer almaktaydi. Glzel sanatlar deha ile ilgili iken zanaat i¢in basit el
becerisi ve teknik bilgi yeterliydi.18.ylzyilldan Once “sanatgl” ve “zanaatcl”
terimleri birbirlerinin yerine kullanilirken temeli Ronesans’la atilan ve 18.
yuzyilda belirginlik kazanan degisimden sonra “sanatgi” ve “zanaatgi” birbirinin
zitti haline gelmiglerdi. Zanaatgi sadece faydali ve eglendirici seyler yaparken
sanatcgl guzel sanat eserlerinin yaraticisi olarak sinif atlamisti. Olusan bu ayrilik
sadece sanatgl ile zanaatgly! birbirinden ayirmakla kalmamis ayni zamanda
bunun paralelinde olusan estetik kayginin yararliliktan ve siradan zevklerden
ayrilmasi fikrini de ortaya c¢ikarmisti.Tum bu bolinmeler sanatlari algilayis

bigimlerinde de farklilik yaratt.

“Incelmis yada derin diisiinceye dayali zevk, yeni birer adla, “estetik”
adiyla anilir hale geldi. Eski ve daha anlamli olan inga olarak sanat gorusu,

islevsel baglamda zevk alma ile uyumluydu; sanatin yaratim olarak alindigi

* Agk.s.181



yeni sanat dusuncesi ise derin dusunceye dayall bir tutumu ve baglamdan

yalitiimay1 éngériyordu.”*

19.ylzyila gelindiginde gergcek bir degisim rlzgari tim sanat dallarini
etkiler, degisim temelde yatmaktadir. Artik sanatin anlami, zanaatla ve toplumla
olan iligkisi sorgulanmaya baglanmistir. 19.ylUzyilin baslarina gelindiginde
sanata askin, tinsel bir gl¢ verilmesi ile birlikte sanatlardaki eski iglevsellik fikri

yeni bir anlam kazandi.

“‘Bu kopmayla birlikte ortaya g¢ikan sey, sanki “sanat” sdzcuguyle notr ve
degismeyen bir alt katmana isaret ediliyormus gibi, sadece bir sanat taniminin
yerini bagka bir sanat taniminin alinmasindan ibaret degildi. Ayni zamanda
kavramlari pratikleri ve kurumlariyla butun bir sistemin yerini tamamen baska bir
sistemin almasiydi.Eski sanat sistemindeki fayda yada eglence igin Uretilen
herhangi bir nesne yada icra olarak sanat dusuncesi, bugun bizim sanat, zanaat
ve bilim olarak ayirdigimiz seyleri bir araya getiren kurumlarla yakin
iliskiliydiler.”*°

“‘Hi¢ kuskusuz, bu sistemin butin temel 6gelerinin genel olarak kabul
edildigi belirli bir sabit nokta olamadi. Ronesans’tan itibaren bir meslek olarak
modern sanatgilik ideallerinin 6énculerinin mevcut oldugu ne kadar dogruysa, bu
sistemin ortaya c¢ikmasindan sonra eski sanat/zanaat sisteminden bazi
kalintilarin yagsamaya devam ettigi o kadar dogrudur. Bununla birlikte, kabaca
1800 ile 1830 yillar arasindaki donemin yeni sistemin nihai olarak yukselme
dénemi oldugunu sdyleyebiliriz. Surasi kesin ki, XIX. Yuzyilin ortalarina

gelindiginde “sanat” terimi sadece bir glzel sanatlar kategorisini( siir, muzik,
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resim, vs.) tanimlar hale gelmekle kalmayip ayni zamanda da bagimsiz bir

eserler ve icralar, degerler ve kurumlar alani haline geldi.” *’

Sanatin  kavram olarak kazanmis oldugu yeni anlam yada yuklenmis
oldu yeni Ustln statu ile birlikte ortaya ¢ikan bir sorun vardi; Sanat daima
iktidarin simgelerinden biriydi ancak bu zaman iginde farkl siniflarin eline
gecerek sanat hamisinin de degismesini neden olmaktaydi. Onceleri kilisenin
himayesindeki sanat iktidarin degismesi ile soylu sinifa, zengin tliccara
sonrasinda ise sanat piyasasinin ve orta sinif bir sanat kamuoyunun
boyunduruguna girmigti. Sanat ve zanaat kavramlarinin arasindaki g¢izginin
belirginlesmesini saglayan en onemli etkenlerden biri de bu degisimdi .El
sanatlarinda makinelesmeye gidilmesi sanat ve zanaat kavramlarinin
ayrilmasinin diger bir etkeni oldu. Artik kiclik atdlyeler yerlerini fabrikalara
birakmisti, bununla birlikte el isgiligine has duyarliliklar da yok olmustu. Endustri
devriminin getirdigi yeni dalga ile birlikte zanaat yalnizca fayda ve islevsellikle,
ureticisi de imalatgl statlsuyle konumlandiriimigti. Sanat¢inin zanaatkardan

ayrilarak yuceltiimesi ise halktan daha fazla kopmasina sebep olmaktaydi.

“Son 200 yilda ¢1g gibi gelisen teknolojinin, insanin 6zdeksel (maddi)
gereksinimlerini kargilama amacina donuk yigin Uretiminin ve faydaciligin
hizmetinde denetimsizce kullaniimasi, insan duyarhliginin Grind olan el
sanatlarinin giderek kaybolmasina neden olmus ve “fabrikasyon” Uretim
mallarindaki “zevksizlesmeyi” de birlikte getirmistir. Daha ¢ok faydaciligi ve

kazanci yegdleyen anamalci anlayis insan duyarlili§ini bir yana itmistir.”*?

Endustri ile dogan vyeni birey i¢in sanatin anlami degismisti buna bagli
olarak yeni yasam biciminin belirledigi yeni ihtiyaclari vardi. Bu ihtiyaglarin

kargilanmasi sanat egitiminde de kokten bir degisim ihtiyaci dogmustu.Sanatin

1 A.gk.s.341-342
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hayata yeniden girebilmesi saglanmaliydi, sanat toplumsal bir olguydu ve
sanatin toplumsal islevini yerine getirmesi meselesi 6nem kazanmigti , bu fikrin

Isiginda sanat egitiminde yeni arayiglar dogdu.

2.2 - Yeni Model Arayislari

2.2.1 - Sanat ve Zanaat

Yasam icin Estetik

“1840’lardaki gen¢c Marx’a gore, sanayi kapitalizmi sadece insanligi
kapitalistler ve isciler olmak Uzere ikiye bolerek insanligin Uretim deneyimini
carpitmakla kalmamis ayni zamanda bizzat duygulari saptirmisti. isci sinifi
mekanik etkinlige indirgenmisti. Kapitalist sinif ise artik ne sanat Uretiyor ne de
sanata katiliyor, sadece esya satin almak igin para kazanmakla harciyordu
zamanini.[...]0zel milkiyetle is  bélimi bir araya gelince sisirilmis bir
kutupsallik ortaya c¢ikmisti: Kutbun biri sirf faydaya indirgenen bir kullanim
degeri, oburl ise insan Urund her seyi meta haline getiren bir degisim
degeriydi. Toplumun, bu bdlinmeleri asarak kullanimla keyfi yeniden
birlestirebilmesinin tek yolunun 6zel mulkiyeti ortadan kaldiriimasi olduguna
kanaat getirmisti. Bu ortadan kaldirma gergeklestiginde hem ihtiyag hem de
keyif “egoist dogalarini yitirecekler’, kullanim ise “sirf fayda olmaktan c¢ikip

keyifle birleserek “insani faydaya déniisecekti.”*?

Marx’a gore mulkiyetin ortadan kaldiriimasi gerekmekteydi; boylece
sanat Uretiminin diger Uretim bigimleri ile esdeger olmasi saglanacak , sanatgi

da zanaatgidan Ustlin tutulmayacakti. Marx’in bu duastnceleri Gtopik kurgular

“Larry SHINER, a.gk.,s.356



olarak kalsa da sanatla gundelik hayati birlestirmeyi hedefleyenler igin daima

bir esin kaynagi olusturdu.

Marx’dan hemen sonra muhazafakar bir ahlak¢i olan Ruskin’de guzel

sanatlar ile uygulamali sanatlar ayrimina tepkisini dile getirmeye basliyordu;

“Erken Viktorya donemindeki bir cok isim gibi Ruskin de tutkulu bir gotik
taraftari haline geldi; bu insanlar igin Gotik: Sanatin zanaattan yada sanatginin
zanaat¢gidan ayrt  olmadigi ideal bir ortagcag yasam  bigiminin
simgesiydi.”“Ruskine gore is bolumu, sanatgi-tasarimcinin radikal bigcimde
zanaatgidan ayrilmasi, bunun sonucunda da genellikle zanaat¢inin neredeyse

bir makine operatoriine indirgenmesi demekti”**

Ruskin “milli ekonominin yeni bir anlayigla insan etrafinda toplanmasini
istiyor, el sanatinin yaratici degerini bir mal olarak degil, ahlaki bir vazife bir
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misyon olarak goriyordu”* “Hakiki sanatin sadece iki islevi olabilecegine kanaat

getirmis bir insandi artik Ruskin; "Ya dogru bir sey soylemek yahutta ise yarar

bir seyi siislemek” °

Morris’de Ruskin’de oldugu gibi guzel sanatlarin zanaattan ayrilmasina
kars! ¢ikiyordu fakat Morris mekanizasyonun yarattigi problemlere Ruskin gibi
sadece estetik agidan degil, ayni zamanda bir sosyal reformcu olarak

bakiyordu.

Sanattan koparilan zanaatin, zanaatgida kayitsizliga ve kaba bir yapiya ,

sanatgida ise kugumseyici bir tavra sebep olduguna inaniyordu. Morris
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“zanaatg!” kelimesini asagilayici buluyor bunun yerine “el sanatkari” denmesini

istiyordu.

“‘Glzel sanat ve zanaat bolunmesi kargisindaki meydan okumalarin en
oturmus dusunceleri Britanya’dan, Kita Avrupa’sina ve XIX yuzyilin sonlarinda
da Amerika’'ya yayilmig olan Sanat ve Zanaat(Arts and Crafts) hareketiyle
kurumsal bir viicut bulan Ruskin ve Morisin’kiydi.”*Viktorya dénemine
damgasini vuran neoklasik ve neo-gotik tarzlarin i¢ karartici ve agir tavrina
kargi Arts and Crafts pre-ronesans ddéneminin mutevazi ve basit el yapim
gelenegdi mirasinin bayraktarligini yapti. zanaatkar, sanat¢i, mimar ve tasarimci

arasindaki sinirlar bu akim igerisinde yumusadi.

“Oxfort’da 6grenciyken “Gotik Dogasi’yla bir tir donlisim yasamis olan
William Morris ise sadece saygin bir sair ve ressam degildi, ayni zamanda
kendisini zanaatin itibarini iade etmeye adadiktan sonra kendi kendine
dokumacilik, boyamacilik, vitray yapimi , duvar kagidi ve tekstil tasarimi,
seramik sirlama ve miucellitlik (ciltcilik) 6grenmis birisiydi ve butin bunlarin
hepsini Oyle bir enerji ve basariyla icra ediyordu ki c¢agdaslarini hayrete
dusuruyordu, bu sayede sanat ve zanaat hareketinin onaylanmis lideri unvanini
aldi.[...]Ona goOre eger sanat olmasi gerektigi gibi olsaydi o zaman her tas
ustasi ve marangoz faydali oldugu kadar glizel de olan seyler yapar, temeldeki
bir cok el sanatinin Ustundeki resim heykel, siir ve muzikle kardesgesine insa

ettikleri bir sanat piramidi ortaya gikard.”*®

“Morris iyi bigimlendirilmig bir kabin, herkesin her zaman géremeyecegi,

¢ogu zamanda anlayamayacagi urunler vermesinden daha yararli olabilecegini
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dustintyordu.”*® Morris bu konuda ki goérisini soyle dile getiriyor: “Halk
tarafindan ve halk i¢in yapilan, hem yapicisina hem kullanicisina keyif veren bir

sanat” *®°

Sanat ve zanaat hareketinin amaci “sanat birligi” olusturmak , sanatgi ile
zanaatgly! esit kulvarlarda degerlendirerek zanaatginin el emegine gereken
degeri vermek olsa da bu pek uygulanamamisti. “Morris, ortagad Uretim
gelenedinin geri gelmesini istiyor ve bunun gergeklesmesinin  mimkin
olabilecegini kanitlamak istercesine 1861 yilinda duvar kagidi, kumas, mobilya,
vitray, kitap gibi Urunlerin tasarlandigi ve elle uretildigi “Morris and Company”
adiyla yeni firmasini kuruyordu. Elle yapildigi igin hunerli iscilik, zaman ve para
gerektiren ve dolayisiyla sinirli miktarda Uretilebilen bu mallar ancak zengin
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cevrelerce alinabiliyor ve Kkitlelere ulasamiyordu.” “Morris bir keresinde,

"zamanini zenginlerin lanet olasi lUkslerine hizmet ederek” harcamak zorunda

kaldigini itiraf ediyordu.”®?

Ruskin ve Morris’in dusledikleri “halk tarafinda halk i¢in sanat” yaratmak
gayesi toplumu donustirecek bir boyut kazanamadi. Akimin etkileri susleme
dizeyinde kalarak sirf zenginlere hizmet eder durumdaydi. Bu konuda en
acimasiz yorum bizzat hareketin liderlerinden biri olan C.R:Ashbee’den geliyor:
"Blyuk bir toplumsal hareketi, hinerli elleri ile zenginler igin ¢alisan ¢apsiz ve

sikici bir kiiclik aristokrasiye gevirdik”>® diyordu.

Tam bunlara ragmen sanat ve zanaat hareketinin basarisizligi makineye
olan  karsitigindan ileri gelmekteydi. El sanatlarina duyulan inang ve

atolyelerde surdurulen dretim ¢agin gerisinde kalmisg  bir nostaljiden ibaret

¥ Yiiksel BINGOL, “Bauhaus ve Endiistriyel Gelismenin Sanat Egitimine Etkileri”Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1:2/17, Istanbul, Kasim 1983,5.25
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kaliyordu. Sanayi Uretimi zanaat¢inin her seye ragmen itibar kaybetmesine
sebep olmaktaydi. Onceleri makineyi kesinlikle reddeden Morris yasaminin
sonunda “Bize daha iyi yaratmasi icin makineye yon vermeyi O0grenmek

zorundayiz” diyerek kabullenisi belirtmis oluyordu.”®*

Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat) hareketi kita Avrupa’sinda Art
Nouveau yada Jugendstil olarak anilan akimlara onculiuk yapmigstir. Belgika
cikish olarak kabul ettigimiz Art Nouveau kisa zamanda farkl adlar altinda tim
Avrupa’yl etkisi altina aldi. Fransa'da "Style Nouille" veya 1899'da Paris
metrosunun suslu girislerini yapmis olan mimar H. Guimard'in adindan dolayi
"Style Guimard", ispanya'da Modernismo, Almanya'da Jugendstil, Avusturya'da

Sezession, italya'da Stile Liberty adi altinda anild.

“Eklektisizmin, yani eski Usluplarin taklidinin karsisina yine bir Uslup
yaratma amaciyla g¢ikan "Art Nouveau" 1893'te, 32 yasindaki Gent'li mimar
Victor Horta’nin Universite Libre de Bruxelles'de goérev yapan profesér Tassel
icin tasarladigi ev ile birlikte birden ortaya ¢ikmis daha sonra Henry Van de
Velde tarafindan tum Avrupa’ya tanitilmigtir. Art Nouveau’'nun, 19 yuzyilin
eklektisizminden ve historisizminden  kurtulma yonundeki c¢abalari sanat,
tasarim ve mimarlk alaninda genis yanki buldu. Glasgow, Paris, Viyana,
Mdanih, Berlin, Darmstatt ve Weimar bu akimin dnemli merkezleri haline geldiler.
Almanya’daki adiyla Jugendstilin Gnlu isimleri arasinda, Bauhaus’a varan
gelismeler zinciri icinde adlarina sik sik rastlayacagimiz Bruno Paul, Peter
Behrens, Otto Eckmann, August Endell, Joseph Olbrich, Richard Riemerschmid

gibi isimler bulunmaktadir.”

Kitap resimleme , afis ve mimari gibi pek ¢ok alanda etkinligini gosteren

Art Nouveau asil dekoratif sanatlarda ve mimaride basarili olmustur. Aydinhgin
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ic mekanlara alabildigine sizmasina izin veren yuvarlak hatli genisg pencereler,
dis cepheleri susleyen ve sehrin insanlarini erdemli ve himanist bir dinyaya
davet eden sembolik-figuratif resimler ritmik ve bitkisel hatlar gibi 6zellikler art
nouveau yapilarin en belirgin parcalariydi. Art Nouveau toplumsal ihtiyaglara
kargillk vermek igin yola ¢ikmamis olmasi ve 19. ylzyill sonunda estetik
anlayisin basitlige indirgenmesi ile etkinligi azalmis ama Bauhaus bagta olmak

uzere kendinden sonra gelen akimlar igin bir yon olusturmustur.

“Ingiltere’de 1860’tan itibaren bir dekoratif sanatlar Rénesans’i basladi.
Once bir miize kurdular, eski, milli ve yerli sanat érnekleri toplandi ve bunun
yaninda da bir Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu acildi.”*’ingiltere’de baslayan bu
yeni akim ve egitim alaninda getirdigi yeni arayislar ile ingiltere’nin ardindan
once Fransa da daha sonrada Almanya’da tatbiki Guzel Sanatlar Okullari ve

muzeleri acildr.

Tatbiki Glzel Sanatlar Okulu teriminin XIX.uncu yuzyilin yarisindan
sonra yeni akimlarin onderliginde ortaya ¢ikisi egitim anlayiginin bir Granudar.
“Bu hareketler 1900 yilina kadar diger Avrupa ulkelerinede de yayiimis, Belgika,
iskandinavya, Avusturya, isvigre , italya , Cekoslavakya: birbirinden bazi
farklarla milli ihtiyac ve imkanlarin sekline uyarak bu sanat ve okul yeniligini
benimsemislerdir.”*Almanya’da bu okullar 1833 yilinda Miinih’te baslayarak

yuzyil sonuna deg@in Almanya’nin buatun diger sehirlerine yayiimigti.

Endistrinin hizla gelistigi Ulkelerden biri olan Almanya, ingiltere’deki
gelismeleri yakindan takip ediyordu. Zamanin &énemli yazarlari, mimarlari,
sanatgilart ve i adamlart 1907°de Herman Muthesius’'un oOnderliginde
“Deutscher Werkbund“u (Alman is Dernegi) kurmuslardi. Dernek ingiltere’de

Tatbiki Guzel Sanatlar alaninda yapilan yenilikleri suratle Almanya’ya tagsimay!,
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Sanat egitiminde gerekli olan yenilesme hareketlerini desteklemeyi , sanati

giinlik yasamin bir pargasi haline getirmeyi amagliyordu.”®’

“‘Sanat, sanayi ve
zanaat” igbirligini tesvik etmek Alman Werkbund’'unu temel amaci olarak

belirlenmisti.

Dernek bir gok bakimdan Bauhaus’un énciisii sayilabilirdi. ilk yillarinda
daha ¢ok el sanatlarini destekleyici olmustu. [.DUnya Savasi’nin son yillarinda
ise endustriyel sorunlar daha 6nem kazanmaya basladi. Savasin bitiminden
sonraki yillar Guzel Sanatlar egitimi yapan okullar, mifredat programlarina
endustrinin sorunlarini da almaya basgladilar. Bu donme damgasini vuran

Kunstgewerbeschule(Sanat Meslek okulu)ler olmuslardi.

"19. yuzyihin son yillarinda endustrinin seri Uretim ile bagini yeterince
kuramamig ve yabancilasmis olan bicim verme sanatinin yeniden ve daha
gucli yapilanmasini saglamak amaci ile hizla geligtiriien ve sayilari artan
Kunstgewerbeschule’ler Almanya’da kendi alanlarinda ¢igir actilar.[...]20.yy ilk
on yilinda Kunstgewerbeschule’ler bicim degeri ve ekonomik degeri agisindan
Alman ekonomisinde buyuk anlam tagiyan okullardi. Bu okullarda 6grenciler,
malzeme ve bigim arasindaki iletisimi anlamalari icin dogrudan malzeme ile
cahstiniidilar. Bu okullarin gelisimi ve ¢ogalma sureci devam ederken bazi
okullar adim adim yiiksek okul olarak yapilasma egilimi gdsterdiler.”*®Bu okullar

Bauhaus’un olusturuimasina kaynak olugturdular.

Henri van de Velde Weimar Granduku tarafindan 1901 yilinda Eyalet
sanat danismanligina getiriimisdi. Van de Velde, Almanya’da bir ¢cok énemli
projeyi gerceklestirdikten sonra 1906 yilinda  Grossnerzolich Sachsische

Kunstgewerbeschule’'yi(Saksonya Granduklugu Sanat Meslek Okulu) kurdu.
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Savasin baslamasiyla Belgikali olan Van de Velde Weimarda daha fazla
kalamiyarak gorevinden ¢ekilmek zorunda kaldi. Van da Velde ayrilirken okulun
yoneticiliine Walter Gropius’un getiriimesini énermisti. Bu basta Almanya ve
ardindan tim dlnyada guzel sanatlar egitimini ginimuze degin etkileyecek

gelismelerin baglangicini olusturmustur.

2.2.2 Model Olarak “Bauhaus”

Sanatin topluma katkisi toplumla iletisim kurmak degil toplumsal bir

direnis yaratmaktir.(Adorno)

Dunya, tarih sahnesinde esine ¢ok az rastlanacak bir hizda
degismektedir, endustri ile birlikte bu hizli degisimde yeni bir hayati vadeden
modernizmin getirdikleri ise; kisa sayilabilecek araliklarla gergeklesen iki diinya
savagsl, savaslarda kaybedilen gen¢ nufus, soykirrm, atom bombalari,
somurunun kapitalizm ile birlikte yayginlagsmasi, dinya ¢apinda yasanan

ekonomik krizler ve toplumsal ¢okuntuler olmustur.

Birinci dinya savagi ile birlikte buyuk bir yikim yagsanan Avrupa’da, tum
geleneksel dengeler bozulmus, geleneksel dretim bigimleri ayakta duramaz hale
gelmis ve savas toplumsal bir ¢gokuntlye neden olmustu. Sadece Almanya’da
iki milyon kisinin hayatini kaybetmesine neden olan savasin ardindan uretimin

saglandigi butan fabrikalar, tarlalar, atolyeler tahrip olmustu.

Monargik yonetimlerin yerini yeni devlet modellerine birakmaya
basladigi, buylUk imparatorluklarin yikildigi Avrupa’da sinirlar yeniden
giziliyordu. Rusya’da komdunistler bagsa gelmis,buyuk Avusturya-Macaristan

imparatorlugunun ardindan savastan agir bir yenilgiyle ¢ikan Almanya’da da



1918 yilinda Kasim Devrimi olarak bilinen ayaklanma ile Alman Hanedanligina
son verilerek 1919 yilinda kadinlarin da katildigi bir se¢imle Demokratik bir
Cumhuriyet kurulmustu. Almanya’da Sosyal demokrat agirhkli  Weimar
Koalisyonu secimlerden yenik ¢ikan muhalefetin darbe girisimleri ile sikintili
yillar gecirmekteydi. Ancak monarginin yikilmasi ile birlikte butin kurulu
dizenin degismesi toplumun her katmaninda sistemi sorgulayan ve yeni
Oneriler getirmeye caligan fikirlerin gelismesine sebep olmaktaydi. Bauhaus

bdyle bir donemin fikri olarak ortaya ¢ikti.

Sosyal hayatin hizla degismesi sanatlar Uzerinde de benzer etkilere yol
acmig, yirminci yuzyilin ilk otuz yilindaki toplumsal ve kulturel degisimlere
paralel olarak ortaya Fovizm, Kubizm, Surrealizm, Konstruktivizm, Futlrizm gibi
yenilikgi ve radikal akimlar ortaya ¢ikmisti. Bauhaus boyle bir yapi igerisinde
herhangi bir Uslubu degil bir fikri savunarak ve moda olan her seye bir tepki

olarak dogmustu.

Sanat artik bireyin endustri ve yeni yasam bigimi karsisindaki

celiskilerinin bir yansimasi ya da direnisi olarak sekil almaktaydi.

Sanat ve zanaat iligkisinin yeni hali ve sanatin Ustlendigi yeni rol
kargisinda toplumun sanattan beklentileri degistirmisti. Sanat ile hayati
birlestirmek ve sanat yolu ile toplumlarin gelisimini saglamak fikri farkli gcevreler
tarafindan  savunulmaya baslanmistir.  Ancak Bauhaus'un  Oncdlleri
sayabilecegimiz Arts and Carafts hareketi amacina tam olarak ulasamamis,
urettikleri teorinin pratige aktariminda yasanilan sorunlar , dzellikle de yuzyilin
ve toplumun kosullarinin yeterince dikkate alinmamasi sebebi ile belirli bir
zumreye hitap eden bir moda olarak kaldi. Raymond Wiliams Bu konuda soyle

der; "Sanat ile hayati basariyla kaynastiran futirizm veya surrealizm degil



kapitalizm olmustur.”®® Sanayinin toplum hayatina getirdi§i yeni Uretim ve
tuketim anlayigi sanatlar Uzerinde bagka bir baski yaratmaya baglamis,
kapitalizmin yarattigi yeni yasam bicimi sanat ve sanat egitiminin de kendine
yeni yollar bulmasina neden olmustu. Sanat egitiminde yenilik c¢alismalari
yapllmakta, sanat ve zanaat iligkisine yeni acgilimlar getirmek igin meslek
okullari kurulmaktaydi ancak c¢agin ihtiyaglarina reform duzeyde yenilik
Bauhaus Okulu tarafindan getirildi. Bu konuda Mimar Ludwig Mies van der
Rohe Bauhaus okulunun kapanmasindan yillar sonra sdyle sdyler;"Bauhaus bir
fikirdi, ben ona inaniyorum ki, Bauhaus’un butin dinyada uyandirdiyi genis
yanki onun bir fikir olma gergeginde yatmaktadir. Boyle bir etkiye ve Une ne
organizasyonla, ne de propaganda ile ulagilabilir.Yalniz bir fikrin bu kadar

kuvveti vardir ki, bdyle genis yankilar uyandirabilsin.”®

Bauhaus; sanati tek bir yapi altinda toplayarak sanatlar birligi yaratmak,
toplumu sanat yolu ile endustriye karsi egitmek ve endustriye yeni bir yol
kazandirarak sanayiyi insanin boyundurugu altina almak gayesi ile yola ¢ikar.
“Yaratici  toplum ideali buguin pek c¢oklarina bir Utopya olarak
gorinmektedir.”®'Ancak Bauhaus bu ideali savunur. Kurucusu Gropius,
Bauhaus igin sdyle diyordu:"Bauhaus, makine ¢aginda sanatginin gereken
yerini alabilmesi igin nasil yetigtirilebilecedi sorusuna iyi bir cevapti. Amag

sanati hayata entegre etmekti”®?

‘Bauhaus’un hedefi sanatgiyi icinde yasadigi toplumun sosyal konulari
uzerine bilinglendirmek ve sorumluluk yuklemekti. Sanat¢inin  kitlelerin

sorunlarini dile getirecegi gibi, sanatin da kitlelerin sorunlarina ¢6zim

%9 Aktaran:Peter Biirger, Avangard Kuramu, Tiirkgesi:Erol Ozberk,Istanbul,iletisim Kitapevi,2003,s.27
% Yiiksel BINGOL, “Bauhaus ve Endiistriyel Gelismenin Sanat Egitimine Etkileri”Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1:2/17, Istanbul, Kasim 1983,5.26
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getirmesini hedefliyordu. Bauhaus daha humanist bir g¢evre yaratiimasinda

sanatglya sorumluluk ve gérev yilklemeyi de amaglyordu.”®®

2.2.21. Kurulusu;

Weimar zanaat okulu kurucusu Belgikali Van de Welde savasin
baslamasi ile daha fazla Weimar'da kalamayacagini anlayarak goérevinden istifa
etmisti. "Van de Welde ‘nin Onerisi ile Gropius Saksonya Granduku tarafindan
“‘Kunstgewerbeschule”’(Sanat Meslek okulu) ile ilgili olarak dizenlenen

toplantiya ¢agrilir.”

“1915’te savas sirasinda Gropius Saxe-Weimar Grand Dukundn de
aralarinda oldugu bir dinleyici kitlesine Academy for Arts and Crafts ‘in
yoneticiligini almasi (zerine bir tartismaya katilir.”®* Gropius sundugu oneri
raporunda; gunun sanatsal ve endustriyel sorunlari dile getirildikten sonra , bu
sorunlarin ancak mimar, ressam ve heykeltiraslarin yapacaklari igbirlikgi bir
tutum galismasiyla ¢ézumlenebilecedi ve butin sanatgilarin isbirlikgi bir tutum
icinde galisacaklari , egitim- 6gretim yapacaklari bir okulun kurulmasini, boyle
bir okulun hem endustrinin sorunlarina ¢bézum getirecegini, hem de ekonomiye

biiy(ik bir fayda saglayacagini savunur.”®®

1919 ‘un nisan ayinda Gropius Grand Ducal Saxon Piktoryal Sanat
Akademisi (Grossherzogliche Sachsische Hochschule fur Bildende Kunst) ile
Grand Ducal Saxon El Sanatlari Akademisi (Grossherzogliche Sachsische

Kunstgewerbeschule) yoneticisi olur ve bu ikisini “State Bauhaus”(Staatliches

63
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Bauhaus) ismiyle birlestirir. Teorik mufredati olan bir sanat akademisi ve pratik
mufredati olan bir el sanatlari okulu birlesince yetenekli 6grenciler igin genis bir
sistemin temelleri meydana gelmistir. Sloganlari sdyledir:"Bauhaus butin
yaratici ¢gabalari koordine etmeye, yeni bir mimarlikla, sanat ve tasarim iginde
deneyim kazanarak  birlestirmeye  ¢abalar. Sonuc¢ ;eder uzaksa bile,
Bauhaus’un amaci : dekoratif sanatlar ile yapisal sanatlarin arasinda higbir

bariyerin olmadi§i sanat isi ve binanin kolektifligidir.®

Gropius 12 Nisan 1919'da Weimar'daki Staatlich Bauhaus’un
kurulugsunun hemen ardindan dort sayfalik Bauhaus manifestosunu ve ayrintili

bir egitim programini igeren brosurunu yayinlar.

Gropius bildirisinde sdyle seslenir;

“Tum yaratici faaliyetlerin nihai amaci, binadir! Binalarin dekore edilmesi
bir zamanlar guzel sanatlarin en soylu igleviydi; guzel sanatlar da buyuk mimari
icin vazgecilmezdi. Bugin bUtiin bunlar goéndl rahathgi iginde birbirinden
kopmus durumda ve bundan kurtulmalari da tum zanaatkarlarin bilingli
igbirligine ve yardimlagsmasina bagli ancak. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltiraglar, bir binanin hem bir butunsel varlik olarak, hem de onun gesitli
parcalari bakimindan birlesik bir nitelie sahip oldugunu bir kez daha yeniden
bilmek ve kavramak zorundadirlar. Bunu yaptiklarinda galismalari da bir “salon
sanatl” olarak yitirmis oldugu o gergek arkitektonik ruhla dolup tagsacaktir. Eski
sanat okullari bu birligi yaratabilmekten acizdirler; zaten sanat

ogretilemeyecegine gére ; bunu nasil yapabilirlerdi ki...”®’

“‘Bauhaus bir devlet kurumuydu fakat egitim ve ogretim ilkeleriyle, devlet

eliyle kurulan sanat okullarindan ayriliyordu.....Bauhaus emege ve el

6 Walter GROPIUS-Herbert BAYER-Ise GROPIUS, a.g k,s.20
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sanatlarina dayanan Roénesans atdlyelerini érnek almisti. Orada oldugu gibi
burada da o6grencilerin calismalari tek bir sanat dalinda kalmiyor, buradan
cikanlarin sahne dekorundan mobilyaya, tekstil ve sofra takimina kadar, her
tarll  kullanmalik esyanin tasarimini yapabilecek bir egitimden geg¢meleri

isteniyordu”.®®

“Walter Gropius’'un 1919'daki agilis konugsmasinda , sanatta ogretilebilir
olanla  ogretilemez olan hakkindaki dlsunceleri somut timcelerle
aciklaniyordu.:"TUm sanatlar mimarlikta birlesip butlnlesirler. Sanat el becerisi
ve el sanatlarina dayanir.Sanatlarin bu el sanatlarina dayali bolimu
Ogretilebilir.Her sanatsal 6gretim, el sanatlari, desen ¢izimi ve resim boyamayi

ve bu arada bilimsellik ve kuramsalli§i kapsar...”®°

“‘Bauhaus’daki egitim-0gretimin esasi 6grencinin becerilerini geligtirecek
atolye sistemine oturmasina ragmen, amag; hi¢cbir zaman zanaatkar yetistirmek
olmamigtir. Bu atoOlyeler birer arastirma laboratuarlari gibi kullaniimakta,
endustri icin uygulanabilir modeller hazirlamaktaydi.Toplum ve endustrinin
sanat ve tasarim sorunlarina ¢gozim arayan Bauhaus atOlyeleri zamanin teknik
gelismelerini de ¢ok yakindan izliyor, 6grencilerin bu yonde duyarli olmalarini
hedefliyordu. Bauhaus herhangi bir sanat akimini ve ekolinli seg¢me,
benimseme yerine uzun ve zahmetli yolu secip, sistematik olarak sanatsal

yaratinin objektif ana ilkelerini 6gretiyordu.”

Gropius Bauhaus manifestosunda sanatcinin zanaatla olan iligkisine de
dikkat cekerek soyle diyordu;
‘Mimarlar, ressamlar ,heykeltiraglar, hepimizi zanaatlara donmeliyiz!

Cunku “profesyonel sanat” diye bir sey yoktur. Sanatgi ile zanaatgl arasinda
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temelde bir fark yoktur. Sanatgi yuceltilmis bir zanaatkardir. Tanrinin inayetiyle
ve iradeyi asan nadir esinlenme anlarinda sanat onun el emeginden farkinda
olmadan figkirabilir ama bir zanaat temeli her sanatgi i¢in elzemdir.Yaraticiligin

asil kaynag iste burada yatar.””

“Yapilan sanatsal bir faaliyet, Uretilen bir Grln, sosyal amaca yonelik ve
fonksiyonel olmaliydi. Salt bir stil, fonksiyonsuz bir form kesinlikle
amaglanmiyordu. Bauhaus atdlyeleri guncel sorularin pratik projelere
donustugu, seri Uretimler icin moduller hazirlayan gercek laboratuarlar gibiydi.

Bauhaus “insan”a daha iyi bir gevre yaratmay1 amagliyordu.”’?

“Yaratici aktif insan yetistiren bir egitim sistemi iginde yaratim slrecinin
analizi acisindan her faktér géz Ontne alinmalidir. "Weimar'daki Bauhaus
Devleti"nde kalkisilan is ilk kez olarak butin bu faktorleri tutarli bir program
icinde birlestirmekti. Bauhaus’un yol gosterici prensibi bu sebeple birgok sanat
ve hareketi kaynastirarak yeni bir birliktelik yaratma fikridir: Bu birliktelik
temellerini insanin icinde barindirir ve sadece yasayan bir organizma kadar
énemlidir. insanin bagarisi bitiin yaratici yeteneklerin kesin koordinasyonuna
baghdir. Sadece birinin ya da digerinin ayri ayri egitimi yeterli degildir: Hepsi
ayni anda egitime alinmalidir. Bauhaus egitiminin karakteri ve faaliyet alani

bunu gerceklestirmekten tiirer.””

2.2.2.2.Egitim Sistemi

“‘Savag sonrasinda Almanya, yenilginin agir kosullari iginde her seye

sifirdan baslamak durumundaydi. Bunun olumlu yani geleneklere karsi ¢ikan
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davranislarin daha kolay kabullenilir duruma gelmesiydi”’* Gegmise ait bir cok

sistemi savasta gergeklesen buyuk yikimdan dolayli olarak sorumlu tutan geng
nufus yeni olan her seye blyuk bir seving ile tepki veriyordu. “Bauhaus ile
sunulan yeniliklere agik egitim ortaminin ¢ekiciligine kapilan pek ¢ok geng insan
dlkenin her tarafindan akin etti. Klasik akademilerin kati egitiminden hosnut

olmayan dgrenciler icin yeni deneysel yaklasim umut doluydu.” °

Gropius Akademilerin egitim anlayisini elestiriyordu;” DUndn  ruhunun
aracl “akademi’ydi. Akademi sanatciyl endustri ve el sanatlari dinyasindan
kopardi ve bu onun toplumdan tamamen izole olmasini tamamladi. Bununla
beraber hayati ¢aglarda sanat¢i toplumun butin sanat ve zanaatlarini
zenginlestirmigstir, ¢inkld bu mesleki hayatinin bir pargasiydi ve guncel pratige
kars! herhangi baska bir isciden daha fazla ustalik ve kavrayis kazanmisti. Ama
sonralari sanatgi ; sanatin ancak egitimle uzmanlagabilecek bir profesyonellik
oldugu gibi 6nlne gecilemeyen yanlis bir kibire surtklendi. Sadece okul egitimi
asla sanat Uretimi igin yeterli degildir! Bununla beraber her bitmig tretim ustalik
icin yapilan bir denemedir ve bir sanat isi onu yapan kiginin yetenegine

»n76

baghdir.

Bauhaus egitime basladig! ilk yildan itibaren ¢ok segkin bir egitimci
kadrosunu blnyesinde barindirmayi basarmisti. Ogrenciler gibi Bauhaus
tarafindan davet edilen sanatcilar da blyuk bir cosku iginde bu teklifi kabul
ederler. ilk hocalar; Gropius, Lyonel Feininger, Gerhard Marcks Johannes
Itten;1920’'de Georg Muche, Oskar Schlemmer, Paul Klee;1921°de Lothar
Scheyer; 1922'de Wassily Kandinsky olmuslardi.
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Bauhaus’ta egitim her atélyede iki egitici tarafindan surdiriimekteydi
Bunlar; form ustalari ve atdlye ustalaridir. Bunun nedeni sanat ve zanaatgihgin
bir arada verilebilmesi idealiydi. “Bauhaus’da 6gretmen 6grenci degil usta ¢irak
vardir’’’. Bu konuda Gropius teknik ihtisasla, tasarimin oldukca giic gériinen
birlestiriimesi problemini ¢ozmeye calistigini, her ikisinde de esit derecede
ihtisas kazanilmasinin gart oldugunu belirtmistir. Burada ustaligin temel ilkeleri
ile tasarim parametreleri pratik deneyimle birleserek bir uzlagi saglanir. Bu,
direkt olarak Bauhaus atolyelerinde-6zellikle de Dessau zamaninda-endustri
uretimi icin dnce prototipler gelistirmeyi daha sonra da bir patent altinda seri

uretimini yapmayi da igerir.

Bauhaus’ta Ogretmenler usta, égrenciler ise kademeli olarak cirak yada

kalfa olarak adlandiriliyordu.

Bauhaus ,Endustri ¢agr duguncesinin olusturdugu bir egitim merkeziydi.
Surekli bir gelisme icindeydi,6grenim kadrosu ve programi dondurulmamigsti.
Kurulus yillarinda kogullara ve gereksinimlere gore yeni atolyeler kuruluyor ve

her sdbmestr, 6gretim programi yeniden yapilandiriliyordu.

Walter Gropius’un yine agilis da yayinladigi brosurde okulun egitim

sistemi ve mufredat su sekilde bildiriliyordu;

MUFREDAT
Bauhaus’taki 6grenim su sekilde bolundr:
| -El Sanatlari Egitimi (Werklehre):
TAS (Heykel)
AHSAP (marangozluk)
METAL (metal )
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CAMUR (seramik )

CAM (renkli cam)
RENK (duvar boyama )
TEKSTIL  (dokuma)

A. Malzemeler ve aletler egitimi

B. Muhasebeciligin, hesaplamanin ve mukavelenin temelleri

Il -Form problemleri egitimi (Formlehre)
1 Gozlem
A. Doga calismasi
B: Malzemelerin analizi
2 Sunum
A. Tasari geometrisi
B .Teknik Cizim teknikleri
C Her tur yapi igin proje ¢izme ve modelleme
3 Kompozisyon
A. Espas teorisi
B. Renk teorisi
C.Tasarim teorisi
[lI- Butunleyici egitim
Gegmis ve guinumuzden sanat ve bilim alanlariyla iligkili seminerler.

Bauhaus’daki egitim —odgretim G¢ bdoliumden olusuyordu:Hazirlayici 6gretim
(temel sanat egitimi), Teknik Ogretim(mesleki temel sanat egitimi),Stiiktiel

ogretim(meslege yonelik ¢calismalari, Proje ¢alismalari)



-Hazirlayici 6gretim;
“‘Baslangi¢c sinifi,yarim yil surer farkli malzemelerle workshoplar ve
pratik deneyler esliginde form problemleri Uzerine temel egitim verilir.

"Bauhaus dgretiminin temelini olusturan alti aylik bir hazirlanma kursudur.””®

‘Bauhaus’da Hazirlayici 6gretim olarak baglatilan, daha sonra gelisip
batin dinyaya yayilan ,bizdeki sanat egitimi yapan okullarda da “Temel Sanat
Egitimi” olarak giren, mimarlik egitimi yapan kurumlarda "Temel Tasari” olarak
nitelendirilen bu ¢aligmalar Bauhaus bunyesinde geligtirilerek oldukga bilimsel
ve metodik prensiplere oturtulmustu. Sanat egitimine baglayan batin 6grenciler
“ Hazirlayici Ogretim”’den gegerlerdi. Bu dénemde adaylar, daha énce sanatla
ilgili ne 6grendilerse; gizim, bicimlendirme, teori, vb. unutmak, her seye sifirdan
baglamak zorundaydilar. Boylece ogrenci dis etkilerden ve 0On yargilardan
kurtulur, bigimlenebilecek malzemelerle her seye yeniden baslarlardi.
Malzemeleri bigimlendirirken amaca uygun 6zenle segilmis Ustin vasifli sanat
eserleri analiz edilerek, hangi sanatsal ve estetik kuramlardan hareket

edildigi,mukayeseli olarak incelenirdi.””®

Hazirlayici 6gretim her ogrencinin  teknik ogretime gegebilmesi igin
zorunluydu. “Hazirlayici 6gretim doéneminde gdsterilen derslerin  bazilar
zorunlu, bazilari ise her dgrenciye acik tamamlayici kurslardi. itten, Kandinsky
ve Klee'nin bigcimlendirmeye yonelik kurslari zorunlu , yazi, desen g¢alismalari

ise 6grencilerin isteklerine birakilmisti.”®

Bauhaus’da Hazirlayici égretimin yaraticisinin itten oldugunu  kabul

edebiliriz .Ittenin’in baslattigr Hazirlayici egitim daha sonralari, Moholy-Nagy, ve
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Josef Albers tarafindan da geligtirilir. Bu Ug¢ ismin hazirlayici egitim veren

atolyelerine deginmekte yarar vardir.

JOANNES ITTEN'’in Hazirlayici Egitimi1919-1922

“‘Johannes lItten tarafindan kurulan ve onun gidisinden sonra da
gelistirilerek devam edilen hazirlayici egitim, Bauhaus 6gretiminin temel egitim
araclarinin bir parcasidir. Hazirlik sinifinda égrencilere malzemenin 6zellikleri,

kompozisyon ve rengin temellerini, 6gretmek amaclanir.

Ana ilkesi ¢ok cesitli formlarda ve malzemelerde karsitliklari detayl bir
sekilde tanimak ve yenilerini yaratmak, bu sekilde iki elemanin karsilikh
etkilerinin hesaplagmasini saglamaktir.ltten yaraticihgin en degerli ve etkili
yontemlerinden birinin 151k ve golge arasindaki kargithk oldugunu
dusundyordu. Kontrast calismalarini doga iginden malzemeler ve onlarin
dokulariyla serbest heykel form alanini da iceren c¢ok farkli seviyelere

cikarmisti.

Malzeme galismalarinda dnem verilen diger bir nokta ise karsithk igindeki
malzemenin Ozellikleri grafik agidan temsil edilmesi ve ayni zamanda (¢
boyutlu bir konstriksiyon iginde fiziksel olarak deneyimlenmesiydi. Bunun

sayesinde o6grenci de farkh calisma malzemelerine asina oluyordu.

Bigimin soyut elemanlarinin 6zellikleri ¢izgi ¢alismalarinda denenirdi.
Itten daireyi devinim , kareyi suUkunet, Ug¢geni ise yonlerin gugli bir karsithgi
olarak goruyordu. Ve ¢izim yardimiyla bigcimin karakteristiginin kendine 6zgu

dogasi vurgulaniyor ya da etkisizlestirilebiliyordu.

Doga calismalari nesnelerin "ton degeri ve spesifik form” terimleri ile

kavranmasi anlamina geliyor ve dogadan veya zihinden mumkun olan en



dogru cizimleriyle onlar tekrar tUretme hedefini tasiyordu. Calismalar nesnenin
icsel deneyimi Uzerine temellenmisti. Bu tasvirler malzemenin niteliklerini
tanimlamada sik sik ¢ok sasirtici dogrulukta olmaktaydilar. “Eski ustalarin
analizleri” yani kontrasin,formun ve rengin beraber arastirilmasi form, renk ve

sanat iginin dinamiklerinin duygusal deneyimini vurguluyordu.

En favori aletleri golgelemede mukemmel esnekligi ve genel
uyumluluguyla koémur kalemiydi.Ayrica U¢ boyutlu yapilar ve kolajlar da yapilan

diger islerdendi.

LASZLO MOHOLY-NAGY’nin Hazirlik Egitimi 1923-1928
Johannes Itten Bauhaus'u biraktiginda hazirlik egitimi ikiye
bdllindi:Moholy-Nagy daha teorik, Josef Albers ise daha pratik perspektiflerden

egitimi Ustlendi.

Moholy-Nagy’nin hazirlik egitimi (¢ ana konuya odaklanir.ilkbasta
ogrenciler farkl bigimlerdeki elemanlari birlestirerek uyumlu bir tasarim haline
getirme fikrini 6grenirler.Bu dusunceler dokunsal algilamalarini egitmek
amaclyla “dokunma panolar” ismi verilen panolarda ortaya konur. Bu
panolardaki malzemelerin kombinasyonu agik¢ga tanimlanmig olgutlere uygun
olarak dizenleniyordu. Buna ilaveten, en duyarli hisle basit bir kayit arasindaki
batun algi degerleri , kisisel deneyimin genel bir gorsellesmesi olarak “dokunma

diyagramlarinda” gosteriliyordu.

ikinci odak miikkemmel kompozisyonlarda konstriiksiyon alistirmalari
yapmaktl. Maholy-Nagy kompozisyondan , tum kompozisyonun agikga
tanimlanmis parcgalariyla ve bagka 6gelerle, yapilan degisiklikler yoluyla yeni bir

denge yaratilmasini anliyordu.



Maholy-Nagy'nin derslerinin en bilinen pargasi hacim duygusunu
keskinlestirmeye ve konstruktif ¢ozumleri detaylandirmaya kilavuzluk edecek
uc¢ boyutlu tasarim galismalaridir. Burada denge Uzerine g¢alismalar 6zel bir
oneme sahipti: basit elemanlar ve malzemeler goérsel ve gergek anlamda
dengeli nesneler insa ediliyordu. Bu ¢aligmalar ogrenciye oran, olgu, statik ve
dinamik gibi gorsel estetigin temellerini kazandirmayi amagliyordu.Ayrica
malzemelerin agirlik, esneklik ve yogunluk gibi nitelikleri Uzerine de

calisiyorlardi.

JOSEF ALBERS ile Malzeme Caligsmalari 1923-1933

Johannes Itten’in gidiginin ardindan hazirlayici 6gretimi devralan Josef
Albers , Maholy-Nagy’'ye paralel bir sekilde “Malzeme Calismalari” dersini
verdi. Burada oOncelik ahgap, metal, cam, tas ve kumaslar gibi basit maddeleri
en uygun sekilde kullanacak Uretim teknikleri bilgisine ve atOlyelerde nelere
ihtiya¢c duyulacagi esasina verilmigti. Albers malzemelerin zorunlu 6zelliklerini
aciga cikarmayi ve onunla nasil basa c¢ikacaklarini 6grencilerine ddretmeyi
amagcladi.Yalnizca en basit aletlere izin veriliyordu.

1928’ de Maholy -Nagy okulu biraktiginda Albers malzeme calismalarini
daha da gelistirerek tum hazirhk egitiminin idaresini Ustlendi. Albers
ogrencilerinin malzemenin “kegfedilmesi gereken” kendine 6zgu Ozellikleriyle
calismalarini sagladi. Malzemeyle ¢alisirken higbir ¢op Uretmemenin Ustesinden
gelmek zorundaydilar ; malzemeden ve is guclinden tasarruf etmek en merkezi
oncelikleriydi. ilk ay boyunca cam tek ¢alisma malzemeleriydi, onu daha sonraki
ay kagit takip ediyordu. Uglincii ay, 6grenciler hangisinin digerine uygun olacagi
arastirmasiyla sonuglanacak, iki malzemeyi de kullandiklari bagimsiz bir
kompozisyon Uzerinde c¢aligirlardi.Albers’e gore uygun olan malzemelerin
secimi , gecmis deneyimlere ait bulunmus ¢6zum yollarindan sakinmak
anlamina geliyordu.Amac kisisel algilamanin temelleri Uzerinde farkli ¢calisma
suregleri gelistirmek ve bdylece sonuca dair yeni ydntemler Uretmektir.

Derslerin en onemli parcasi serbest deneyselligi diglayan ve mutlak bir



yonlendirmeye dayanan Uc boyut calismalariydi. Ozellikle kolajlar cok

populerdir.

“‘Kesif” ve “bulus™a imkan taniyan 6grencinin 6zerkligi ,Albers’in egitim
programinin en temel prensiplerinden biridir. Derslerinde tek ve belirli bir
calisma metodu uygulamaktan ozellikle sakinmis ve 0Ogrencilerine higbir
standart yéntem ve 6nerisi kesinlikle olmamistir. Ogrencilerinin kendi baslarina
“kesif” ve “bulus” yapmasi beklenirdi. Bu 6n sartlar siniflarin gugli oto-egitim
bilesenleri sahibi olmalarini sagladi. Albers’in hazirhk egitimi ,her zaman
spesifik bir amag tasidi. Hedeflenen, 6grencilerin kigisel egilimlerini ve dogal

yeteneklerini tanimalari ve gelistirmelerini saglamaktir.”®’

Bu isimler disinda Bauhaus’ta hazirlayici egitim veren diger atolyeler
soyleydi.
Wassily Kandinsky’nin “Analitik Cizim” ve “Temel Sanat” Egitimi 1923-1933
Paul Klee’nin " Temel Tasarim Teorisi” Egitimi 1921-1931

Oscar Schlemmer’iin“ Canli Cizim” Egitimi

-Teknik 6gretim;

Hazirlayict 6gretimde basarili  olan ogrenciler Teknik o6gretime
bagliyorlardi.  “Ogrenim atolyelerinin birinden ¢iraklik belgesiyle mezun
olabilmek i¢cin 3 yariyil boyunca ileri duzey proje ¢alismalari yapiimasi gerekir
daha sonra Zanaatkarlar odasi yada Bauhaus tarafindan verilen kalfalik

belgesini almaya hak kazanilir.”%

8! http://www.bauhaus.de/english/bauhaus1919/unterricht/unterricht_itten.htm

82 Walter GROPiUS-Herbert BAYER-Ise GROPIUS,Bauhaus, 1919-1928, The Museum of Modern
Art,NewYork,1990(5.basi),s.24
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Gropius Teknik 6gretimde en iyi yéntemin Ortagagda oldugu gibi
cirakhgin olduguna inanmaktaydi. Bu fikrin Bauhaus bunyesindeki uygulamasi
ise her atdlyenin bir usta ve bir sanatgidan olugsan iki tane o6gretmeninin

olmasiydi.

Atolyelerin form ustasi ve atolye ustasi adi altinda iki ayri egitmen
tarafindan yuratulmesinin en 6nemli sebebi tabiki 6grencinin tasariminin
uygulanabilirligini tecribe etmesi ve bu yolla sanayi Uretimi i¢in en uygun

tasarimlari yaratmasi fikriydi.

Gropius “kopmus tel” olarak nitelendirdigi is didnyasi ile sanatgl
arasindaki iligkiyi duzeltmek ve bdylelikle makinenin Urettigi Grin Gzerinde
sanat¢inin hdnerinin ve anlayiginin hissedilmesi gerekliligine inanmaktaydi.
Sanatcl ile zanaatkar arasindaki iligki Arts and Crafts da oldugu gibi makineyi

diglayarak degil bizzat makineyi ele gecirilerek olmaliydi.

Teknik o6gretimde 6grenci Bauhaus atdlyelerinde uygulamali olarak,’tag
ve agac¢ yontuculugu, algi, seramik, cilingircilik, dokim , torna, tefsiye , emaye,
al¢l, seramik, agac igleri, aga¢ torna , duvar resmi, mozaik, vitray, 6zgun
baskilar, tipografi, fotografi, ciltgilik, 6rgu dokuma, kumas baskisi gibi dersler

alird;.”83

-Striiktiirel 6gretim;

“Yetenekli kalfalar icin slresi performansa ve sartlara bagl olarak
ingaatta el emegi ile galisma ve Bauhaus ‘un deneme alaninda serbest egitim
verilir. Zanatkarlar odasi veya Bauhaus tarafindan verilecek ustalik belgesi

almaya hak kazanilir.”

% Yiiksel BINGOL,a.g.m.,s.26
¥ Walter GROPiUS-Herbert BAYER-Ise GROPIUS, a.g k,s.23



Strukturel 6gretim Bauhaus’'un 6grencilerinden sadece yetenegini teknik
ogretimde kanitlamig olanlarinin  katilabildigi ve uygulama ve proje
calismalarinin dénemin imkanlari dahilinde Teknik Ogretime kiyasla daha biiyiik
oldugu calismalardi. Striktirel egitim almaya hak kazanan o&grenciler
Bauhaus’un arastirma ve proje istasyonlarina kabul ediliyordu. Bauhaus’un

temel gayesi olan yapi olusturma Uzerine galisiliyorlardi.

2.2.2.3.Donemleri

Weimar Dénemi 1919-1925

Weimar hukumeti tarafindan davet edilen Gropius 1919 baharinda
“Staatliches Bauhaus” okulunu kurar.Weimar bir sanat okulu i¢in oldukga uygun
gorunmekle birlikte kuruldugu gunden itibaren yabanci 6grenci ve hocalari
nedeni ile tepki toplamaya baglamigtir. Gropius’'un kurulusunda hukumet ile
yapmis oldugu anlasma ileriki yillarda Bauhaus okulu i¢in pek ¢ok sorun teskil

edecektir.

Teo van Doesburg 1922 yilinda Weimar'da bir De Stijl kursu agmisti , bu
kursun etkileri ile Bauhaus iginde bazi fikir ayriliklari dogmustu. Itten ve

Schreyer 1923 yilinda okuldan ayriimiglardir.

Bauhaus’ta temel egitim (vokurs) derslerini ilk olarak itten vermekteydi.
1921 ve 1922 yillarinda Buahaus’a katilan Klee ve Kandinsky de okul kapanana

kadar hazirlayici 6gretim icinde ders verdiler.



1923 yilina gelindiginde Moholy —Nagy Bauhaus'da egitim vermeye
baslamigti. Moholy metal atolyesinin ve temel egitimin bagina gegmigti. Moholy-
Nagy’nin teknige yaklasimi Gropius’unkine ¢ok yakindir, Bauhaus’a katiimasi ile

fotograf ve film gibi alanlar Gnem kazanmistir.

Ayni donemde Bauhaus’un ilk 6grencilerinden Josef Albers ogrenciligini
tamamlayarak genc ustaliga terfi etmistir. itten’in okuldan ayriimasi sonrasinda
temel egitim dersi 6gretim kadrosuna gegen Albers’e verildi. Bu gelisme ile
atolyelerde iki ayri usta olmasi fikrin de dedismeye baslamistir. Albers hem
Vitray atolyesinin bagina gecmisti hem de temel egitim atolyesinde is
egitimi(Werklehre) dersi vermekteydi. Mobilya atdlyesini Walter Gropius, Metal
atolyesini Christian Dell ve Moholy-Nagy, Seramik Atolyesini Gerhard Marcks

ve Max Krehan, Baski atolyesini Lionel Feininger yonetiyordu.

1923’te Bauhaus okulu o gune kadar yapmis oldugu ¢alismalarin hesabi
niteligi tasiyan bir sergi agmistir. Sergi Bauhaus’un varhigini strdurebilmesi igin
hazirlanmis bir govde goOsterisi olarak tasarlanmigtir. Bu nedenle sergi
kapsaminda ogrencilerden ziyade Bauhaus’un hocalarina ait isler agirliktaydi.
Muzik, tiyatro ve opera goOsterileri ile bir festival olarak ta kabul edilen 1923
sergisi Bauhaus tarihi agisindan oldukga énemlidir. “1923’teki efsanevi Bauhaus
festivali , Weimar doneminin doruk noktasiydi. Sergi ve gosterileri izlemeye 15

bin kisi gelmisti. Gosterilerden biride Oskar Schlemmer'in  Triadic Ballet siydi.®°

“1923 yilinda gergeklesen Bauhaus sergisi (festivali) modern sanat
acgisindan 6nem tasiyan pek ¢ok calismayi bir araya getirmisti.Gropius’'un 1919
yihinda okulu kurarken yeni Sachses-Weimar-Eisenach Cumhuriyetinin sosyalist
hakimeti ile sdzlesme imzalamis olmasi Bauhaus’un yeni gelen hikumetler

tarafindan elestirimesine yol agmisti. Bu nedenle kurulugsundan dort yil sonra,

5 will GROHMANN,”Paul Klee’nin Bauhaus Dénemi:Resim ve Ogretim”, Gergedan Yeryiizii
Kiiltiirii dergisi, no:12,Istanbul,Subat 1988.,s.108



Bauhaus, tarihindeki en onemli olaylardan biri olan ilk sergiyle egitiminde
yapilanlarin hesabini verdi.Geleneksel kavramlara karsi ¢iktigi igin saldirilarin

hedefi haline geldi.”®®

1922 yilinda ilk kez disaridan atolyeler is almaya baglamislardi.Bu hem
Bauhaus’un kurulus felsefesini desteklemekte hem de okulun butgesine kaynak

olmaktaydi.

Kuguk isletmelerin oldugu Weimar'da okulun endustri ile birlikte Uretme
amaci ¢ok mumkun olamamisti.Halkin yogun baskisi,degisen siyasi anlayis ve

maddi sikintilar nedeni ile Bauhaus 1925 yilinda Dessau’ya tasinmigtir.

Dessau D6nemi1925-1932
Bauhaus Dessau Belediye baskanin teklifi ile Dessau’ya tasinmisti.
Dessau’da Weimar gibi bir bagkentti ayni zamanda endustri alaninda da énemli

bir konuma sahiptir.

Joost Schmidt, Marcel Breuer, Herbert Bayer, Hinnerk Scheper ve Gunta
Stollzl Bauhaus’daki egitimlerini tamamlayarak ogretim kadrosuna gegmiglerdi.
Boylece form ustasi ve atdlye ustasi olarak olarak iki ayri egiticiye gerek
kalmamigti. Bauhaus’un kendi alt yapisindan yetisen isimler her iki alanda da

yeterliydiler.

1926 tarihinde Bauhaus Tasarim Yuksek Okulu (Hochschule fur
Gestaltung) olarak yeni bir statl kazanmigtir, 6grencilere de artik usta degil

profesdr Unvani veriimeye basladi.

%Ayla CEViK,a.g.m.,s.40



1927'de Hannes Meyer'in isvicre’den gelisiyle ,Bauhaus mimarlik
editimine de baslar. Rasyonalist- purist formlar, iglevselcilik ve teknolojiyi
vurgulamak gibi bakislardan hareketle , Bauhaus okulu mimarlkta 1930’larin

uluslararasi Uslubunun ortaya ¢ikisinda ¢ok énemli bir rol oynar.87

Bauhaus ,Endustri ¢agr duguncesinin olusturdugu bir egitim merkeziydi.
Surekli bir gelisme icindeydi, 6grenim kadrosu ve programi dondurulmamigti.
Kurulus yillarinda kosullara ve gereksinimlere gore yeni atdlyeler kuruluyor ve
her sOmestr, 6gretim programi yeniden yapilandirihyordu. Fonksiyonalizm ve
Konstruktivizm diye adlandirilan Dessau doneminde okulun yonu belirginlestigi

halde bu gelisme suruyor.

“1928’de 6nce Grupius'un daha sonra Breuer, Moholy-Nagy, Kandinsky
ve Klee gibi beyin takiminin ayrilmasi sonucu, Bauhaus’ta endustri tasarimi
agisindan onemli bir gerileme gorulir. Ancak mimarlik agisindan, okulun en
parlak yillari Hermes Meyer ve Ludwig Mies van der Rohe dénemindedir.

Meyer'in yonetiminde Bauhaus’'ta ideolojinin agirlik kazanmasiyla,
durum, Schlemmer tarafindan “Bir parga aristokrasi Gropius ile birlikte ayrildi”,

seklinde elestirilir.”®

Berlin Dénemi 1932-1933
Bauhaus Okulu 1932’de Berline tasindi birkagc ay burada egitim-
ogretimine devam etmeye caligsa da fazla dayanamadi. “10 Nisan 1933’te

Nasyonel Sosyalist Hikimetce dejenere sanatin” kaynagi “Bolsevik kultGradar’

elestirisine maruz kalan Bauhaus polis tarafindan isgal edilerek kapatildi.”®

"Bauhausun 12 6gretim elamani temerkiiz kaplarinda can verdi.”®

%7 Burcu OZGUVEN,”Bauhaus”, Gergedan-Yeryiizii Kiiltiirii dergisi, no:12,istanbul,Subat 1988.,5.103
% Burcu OZGUVEN,A.g.m.,s.104

% Canan COKER,”Vkhutemas ve Bauhaus”,Yap1 Dergisi,say118 mayis-haziran,istanbul,1978

? Yiiksel BINGOL,a.g.m.,s.26



Gropius 1928 yilina kadar Bauhaus’n yodneticiligini yapti.1934’te Nazi
Almanya’sinin baskilarina dayanamayarak once Londra’ya daha sonra da

Amerika’ya gitti burada Harward Universitesinde ders vermeye basladi.

Moholy-Nagy, Josef Albers ve Herbert Bayer énemli isimler Amerika’ya
kagmay! basardilar ve orada Bauhaus fikirlerini yaydilar. Moholy-Nagy

Chicago’da The “New Bauhaus”u kurdu.

Bauhaus kurulusundan itibaren pek ¢ok okula model olmus, fikirleri ile
donemindeki diger okullarinda gelisimini saglamigti.”"Naziler zamaninda Tatbiki
Guzel Sanatlar kadar Akademiler de c¢ok degistiriimiglerdi. Akademiler eski
klasik muhafazakar sekline getirilmis, tatbiki gizel sanatlar okullari da usta el
sanatkarlar yetistiren (sekillendirici el sanati tekniker okulu) (Meistershchule

des gestaltenden Handwerk) okullar haline getirilmislerdir.” '

ikinci diinya savasindan sonra sistem yeniden diizenlenmis fakat Naziler
tarafindan kapatilan Bauhaus okulu yeniden acilamamisti.Ancak Almanya’nin
egitim alanindaki 6nemli deneyimleri g6z 6nunde bulundurularak yeni bir egitim
sistemi olusturuldu.”..eski Kunstgewerbeschule’ler de zamanini doldurmustu.Bu
okullar zamana gore bazi degisimlerini tamamlayip “Werkkunstschule”ler (Guzel
Sanatlar Okulu) olarak yeniden yapilandilar. Bu yapilanmada bir yandan el
sanatlari yeniden ele alinirken diger yandan bu okullarin endustri igin

bicimlendirme okullari olmalarinin nemi vurgulaniyordu."

! Sait YADA a.g.k.,s.33
2 SATIR,Segil,”Tiirkiye’de Endiistri Uriinleri Tasarimmin Kurulusu ve Gelisim Siirecinde Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Okulu ve Werkkunstschule’lerin Etkisi”,temmuz 2002, Bildiri metni.



2.2.2.4 Getirdigi yenilikler

“Bauhaus’un anti akademik karakterine tesekkiirler’®®

Bauhaus sadece 14 vyil egitim verebilmistir fakat etkisini kisith
imkanlarina, karsilastigi kurumsal ve politik direniglere ragmen gunumuzde bile
devam ettirmektedir. Bauhaus’'un nasil boyle bir etki alani yarattigini Mies van
der Rohe dile sdyle dile getirmistir:"Bir distince olmasi gergedi Bauhaus’'un
dinya Uzerindeki her ilerici okul Uzerindeki olaganusti  blyuk etkisinin
nedenidir; bunu orgutle yapamazsiniz, bunu propaganda ile yapamazsiniz.

Yalniz bir diisiince bdyle hizli yayilir.”%

Bauhaus’u buglne tasiyan okulun devrimci dustnceleri olmustur.

Bauhaus toplum igin sanat ilkesinden yola ¢ikmis ve bu amagla:

Yas ya da cinsiyete bakilmaksizin ,iyi olarak taninan ve onceki egitimi
Ustalar kurulu tarafindan yeterli bulunan herkesin, yer oldugu surece okula
kabul edildigi bir *° egitim kurumu olusturmustur.Okul sadece zengin ve kiiciik

bir zimreye degil tim halka acgikti.

Bauhaus yarattigi akademik egitim anlayisi ile modern donemin egitim
kurumlarinin 6ncisu olarak goralur. Egitim anlayisi ile getirdigi yeniliklerin
yanisira okul yasami ile de oncu olmustu. “Buradaki entelektliel ve sanatsal
hava , ¢ok farkl yerlerden ve birbirinde oldukc¢a degisik yetisme ortamlarindan
cikip gelmis ogrenciler, dunyanin her yerinden gelen, sanatin ve bilimin ¢ok

degisik alanlarinda ugras veren ziyaretgiler, akla gelen hemen her konuda

% http://www.bauhaus.de/english/bauhaus 19 19/unterricht/index.htm
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yapilan tartismalar ve verilen konferanslarla yeni bir heyecan

yaratmaktaydi”®*

Hareketli 6grenci yagsami, kah jazz bandlari, tiyatro ve muzik
festivalleri, okul gazetesiyle,kah meditasyon ve ritmik egzersiz saatleriyle , kah
gunun “hippy” giyim kusam ve sag tarzlariyla giderek efsanelesmis, kendinden
sonraki egitim ogretim kurumlarina oénculik etmistir.”O glnlerde o6grencileri
harekete gegiren heyecan ve tutku dolu okul atmosferi daha sonra Bauhaus

anilarindan s6z eden kigilerin de sik sik dile getirdigi garpici ozelliktir.”%’

Mimariden endustri drunlerine gundelik hayata kullanilan yapr ve
urnlerin daha insancil ve sanayinin seri Uretimine uygun bir anlayisla
tasarlanmasi fikrini gelistirmisti. Sanayinin soguk dislilerine  ruh katmis ,

“tasarim” olgusunun bugunkl anlamini kazandirmisti.

Bugun Temel Sanat Egitimi yada hazirlayici egitim olarak
adlandirdigimiz Mimarlik egitiminden Sanat akademilerine ,orta 6grenim resim
programlarina degin pekgok farkli egitim kurumunda uygulanan sistemi

yaratmigtir.

% W1ll Grohmann, Tiirkgesi:Fatih AKSOY,’.’Paul Klee’nin Bauhaus Dénemi:Resim ve Ogretim”,
Gergedan Yeryiizii Kiltiri dergisi, no:12,Istanbul,Subat 1988, 5.109
7 Ayla CEVIK,A.g.m., 5.40



3- TATBIKi GUZEL SANATLAR OKULU

3.1 - Tatbiki Oncesi Tiirkiye’de Genel Yap.

Batida ;endustri devrimi sonrasi, toplumsal hayatta ve sanatta olusan
degisim ruzgarlarinin bir uzantisi olarak meydana c¢ikan Bauhaus ve Oncu
ekolleri ayni tarihlerde Turkiye’nin oldukga uzaginda oldugu kavramlardi. Bati,
aydinlanma ¢agi ile kazandigi analitik disinme bigiminin endustri alanindaki
sonugclarini 19 yuzyilin baslarinda ¢oktan almisti. Osmanl’’'ya baktigimizda ise

Batr'ninkinden ¢ok farkli paradigmalar karsimiza ¢ikar.

Osmanlr’da Tanzimat’la birlikte batiilasma hareketleri baslamisti ancak
bu caba, kosullar yeterince gbz 6nune alinmadan yapildigdi igin istenilen etkiyi
yaratamamisti. Bat’'nin Endustri devrimi ile buyudk bir sanayi atagina gectigi
,daha fazla mali ¢ok daha kisa bir sure igerisinde ve daha ucuza Ureterek yeni
pazar arayislarina girdigi bu yillarda Osmanli’nin sanayisi insan gucline
dayaliydi ve mekanize olamamisti . 1838 yilinda Osmanli ile ingiltere arasinda
gerceklesen ticaret antlagsmasi ile varolan gumrik fiyatlarinda indirime gidilmis
bdylece i¢ piyasada blyik 6lgliide Ingiltere’nin etkinligi goriilmeye baslanmisti.
Birkag yil icinde diger Avrupa ulkeleriyle de benzer s6zlesmelerin yapiimasiyla
Osmanli, Avrupa’daki sanayi birikiminin acik bir pazari haline geldi. Bu
anlagsmalarla Osmanh kendi gumrukleri Gzerindeki egemenlik hakkindan
vazgegiyordu. Sanayi alanindaki tim bu olumsuz degisimler |.DUnya savasinin
da etkisi ile 1923’e kadar devam etti ve  Osmanh milli ekonomi ve sanayi

bakimindan bati uygarliklarinin ¢ok gerisinde kaldi.

“Birinci Dunya Savasr’'ndan sonra Ulkemiz de , batin Avrupa’yl saran
“yeniden baslama” coskusu iginde galkalaniyordu. Batlin olusturucu gugler,

bes yuzyillik imparatorlugun c¢okuntuleri Ustunde yeni bir Turkiye'nin



Kurulmasina yénelmisti.” ®Birinci diinya savasinda aldigi yaralar ve ulusal bir
kurtulug savasinin agir yukinin ardindan Tuarkiye Cumhuriyeti, sanayide
,egitimde ve kulturel alanda birlikte hareket edilerek hizli bir ¢agdaslasma

surecine girmigtir.

“20. yuzyilin ilk geyre@i Bati'da oldugu gibi bizde de bluyuk degisikliklere
gebeydi. Tanzimat'tan beri tUlkemizde bir ¢ok reformlar yapiimisti. Fakat bunlar
Bati orneklerini taklitten oteye gecememisler, ylizeyde kalmislardi.”**Yeni
hikumet c¢agdaslasma hareketlerini belirlerken temelden bir degisim

hedeflemigti.

“‘Avrupa’daki imparatorluklarin yikilip ulus devletlere ddnusmesini
cagdas ve ilerici bir model olarak kabul eden Mustafa Kemal Batr’'daki ‘Ulus
Devlet’ kavramini Bati modernizmi’'nin bir uzantisi olarak gorur. Gelenegi ve
gecmisi reddeden ‘tabula rasa’ (beyaz sayfa) yaklagsiminin, kendisinin yapmayi
planladidi, ge¢cmigin iglevini yitirmis buatin kurumlarini yikip yepyeni bir ulus
yaratma dusuncesiyle ortustugunu gormustl. Bu dogrultuda Bati'dan ornek
alinan bilim, sanat ve kultur gibi toplumsal yapiyi belirleyen tim katmanlar
Tark toplumuna uyarlanmis, topyekun bir modernlesme programi gergevesinde
Bati tipi cagdas bir toplum yaratiimaya calisiimistir.”%

Cagdas bir toplum icin ekonomik bagimsizhik sarttir. “Turkiye
Cumbhuriyeti, Osmanl Devleti’'nden harabe halinde bir Ulke, ¢ok geri kalmis bir
tarim ve cok ilkel bir sanayi devralmigtir. Cumhuriyet ile birlikte, iktisadi ve
toplumsal yapliyl, gelismis ulkelerin seviyesine ulastirma c¢abalari baglamistir.
Duzenlenen kongrelerde ekonomik bakimdan kuvvetli bir devlet olmak igin

mevcut kaynaklarin kullanilarak, buylk kug¢lk her cesit sanayinin yaratiimasi

% Nazan [PSIROGLU/Mahzar IPSIROGLU,A.g k., s.110

% Nazan [PSIROGLU/Mahzar IPSIROGLU,A.g k., s.109

'“Dilek BEKTAS,”Cumhuriyetin ilk Doéneminde Grafik Tasarimi(1923-1943)”, Sanat Diinyamiz,
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gerektigi vurgulanmistir. Bu donemde sanayinin gelismesinin tesvik edilmesi,
yerli sanayinin korunmasi, 6zel girisimlere ulusal ekonomi iginde 6nemli bir yer
verilmesi, kredi olanaklarinin saglanmasi, sanayi igin teknik eleman

gereksiniminin teknik egitimler ile karsilanmaya galisiimasi amaglanmistir”'®’!

Tum olumlu havaya ragmen Turkiye’'nin sanayilesme surecine katilimi
150 yili agan bir gecikme gostermektedir ve bu énemli bir farktir. Ancak Istiklal
savasinda kazanilan zafer ile birlikte Turk milletinin kendine guveni artmisti ve
Mustafa Kemal’in dnderliginde yeniliklere agik bir tutum igindeydi. Bu yenilenme
hareketi egitim ve iktisadi kalkinmayi da iceren pek ¢ok alanda reformlarin

yapilmasini sagladi.

Sanayilesme yonundeki ekonomik kalkinma g¢abasi 1920’li yillarda daha
cok kendi akisina birakilmig, 1930°lu yillarda ise “Devletgilik” politikasi ve

devletin sanayiye dnculuk etmesi ile birlikte hiz kazanmigtir.

“Tek parti doneminin sosyal ve kulturel politikalari” halk igin, gerekirse
halka ragmen” ifadesiyle otoriter, merkeziyet¢i reform anlayigsina gore
diizenlenmisti.”'®?Bu yaklasim halkin isteklerine kulak tikayip halk icin dogru
olanin yapilmasi demekti. "Turkiye'de siyasal yasant;; 1945 yilina kadar ,
Ataturk ve onun arkadaglari tarafindan planlanmigtir. Milli politikalar : Atatlrk’an
onderliginde, o donemin tek partisi olan CHP i¢inde giziliyordu. Bu donemde ,
genellikle higbir sosyal gruba taviz verilmiyordu.” 13 Devletin koruyucu kanatlari

sanayiden egitime kadar her alanda hissediliyordu.

“1945 yili tum dinya igin 6énemli bir yil olmustu, Il.DUnya savasindan
ABD Batinin lideri olarak cikmis; Almanya, italya ve Japonya'daki fasist

rejimlerin karsisinda Fransa , ingiltere ve ABD gibi demokrasiler (stiinliik

"1 www.sanayitesisleri.com
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saglamisti. Yeni dunya duzeninin etkisinde Turkiye de siyasal yapilanmasinda
tam bir demokratiklesme hareketi olarak tek partili duzenden ¢ok partili duzene
ge¢me karari aldi. Bu kararda ABD ile olan iligkiler , Batihlasma ve dis
sermayenin kulllanimi gibi dis etkenlerin de 6nemi buyuktl, bunun yani sira
mevcut duzenin gelismeyi engelledigi  devletciligin yerini daha liberal bir

ekonomiye birakmasi gerektigi dusunuliyordu.

Cok partili duzene gegis Atatirk’in Cumhuriyet’i kurarken planiydi.
Ancak bunun gerceklesmesi 1945 yilinda inénii déneminde olabildi.

“Ismet inénii 1945 yilinda muhalefet partilerinin kurulabilecegini ilan etti
ve kurulacak bu partiler CHP ile iktidar icin secimlerde yarisabilecekti. “'*Bu
karar ilk olarak bazi CHP Uyelerinin partilerinden ayrilarak Demokrat Partiyi
kurmalari ile sonuglandi. Demokrat Partinin Turk siyasi hayatina girmesi ve
hizla yikselmesi sanayi ve toplumsal hayatta pek ¢ok degisiklere yol agacagi

gibi egitim sistemi Uzerinde de dnemli degisim ruzgarlari baglatacakti.

Tek partili donemin devlet¢i ekonomi anlayisi yerini liberal ekonomik
stratejilere birakmig, asker kokenli siyasetciler ve elit kesimin yaninda yeni
donemin toprak sahibi, girisimci sinifin da siyasette rol almasi ve halkin
isteklerinin 6nem kazanmasi, yeni bir toplumsal dizenin olugmasini

hizlandirmisti.

1946 yillindaki secimlerin bugln saibeli sayillan sonuglari ile CHP
iktidara gelmisti ancak muhalefettin glici azimsanamayacak bigimdeydi. Liberal
ekonomi muhalefet karsisinda gu¢ kazanmaya c¢alisan CHP tarafinda gindeme
alinmig, halkin isteklerine kulak verilmeye baslanmisti. Ancak bu bile 1950

yilindaki segimlerde DP’nin ezici Ustunlukle iktidara gelmesini engelleyemedi.

% Yahya Kemal KAYA, insan Yetistirme Diizenimiz,Niive Matbasi,Istanbul, 1977,5.293



DP ‘nin on yillik iktidarinin ilk yillarinda uyguladigi toplumsal ve iktisadi
politikalar hizli buyimeyi de yaninda getirmisti. Sanayiciler , kugik esnaf ve

ciftci bu hizl blyimenin meyvelerini toplamaktaydi.

“50’li yillar, Tarkiye’nin ¢ok partili hayata gecisi ve Amerika ile kurdugu
yeni iligkilerle belirlenen bir donemin tanikligini yapar. Savas sonrasi ekonomik
sikintilar icindeki Tarkiye , pek ¢ok Avrupa ulkesi gibi Amerika’nin Marshall
yardimindan yararlanmis, bdylelikle Amerikan yasam sekliyle tanismist.”'®
‘Donemin hayali kuguk Amerika olmakti. ‘'muasir medeniyeti’ yeni dinya temsil
ediyordu. Amerikan hayranligiyla ,50’lerin yukselen degerleri, modasi ve hayali

Amerikan hayat tarziydi.”"%®

Marshall yardimi ile Tuark tarimi makinelesme atagi yaparak Avrupa’ya
tahil satar duruma gelmisti. Makinelesmeye gegisle birlikte kdylerde ihtiyag olan
is gucunde dusme yasandi. Hizli nGfus artisinin da eklenmesi ile kdylerden

kentlere gé¢ hiz kazand.

“1940’'larda gorulen gerilemeden sonra Turkiye ekonomisi 1950’lerde
yuksek buyume oranlari gergeklestirdi. Ancak higbir bicimde planlanmamis bu
bdyume, dengeli de olmamasi dolayisiyla , gittikge artan bir enflasyona neden

olmustur.””

1955’e gelindiginde iktisadi hayatta catlaklar olusmaya baslamisti.
Enflasyondaki artis ve ylkselmeyen maaslar kargisinda kuguk ratbeli askerler
ve kamu calisanlari seslerini yukseltmeye baslamisti. Buna ragmen muhalefetin

tek bir ¢ati altinda birlesememesi ile 1957 secgimlerini de DP kazandi. DP siyasi

19 Cumhuriyet Modalari, Tarih Vakfi Yayinlari,istanbul, 1999,s.63
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guvensizligin artmasi ile tek partili donemin baskici yapisini uygulamaya

baslamisti.

50’li yillarda bir diger énemli degisim blyiik sehirlerde yasanmaktaydi. i¢
go¢ hizhi bir artis gosteriyordu.”1945-1950 doneminde 214.000 olan gb¢men
sayisi, 1950-55 doneminde dort kat artarak 904.000’e ulasti. Kirlar kentlerle,

kentler gecekondularla tanisiyordu. “'%

Buyuk sehirlerin hizla go¢ almasi sonucu igsizlik orani da hizla tirmanisa
gecti. Sehre gogen nufusu yeni problemler bekliyordu. Go¢ alan sehirlerde
vasifsiz ig glcunun barindigi, gecekondu mahalleleri kurulmaya basladi.
Yetersiz yapilanma, saglik ve egitim alanindaki eksiklikler, en basit su ve
elektrik ihtiyaglarinin giderilemiyor olmasi buyuk sehirlerdeki planlamamis

bayumenin sonuglariydi.

“‘Sanayilesme surecinin ilk donemlerinde , s6z konusu degisim ve
gelisimden fazlasi ile yararlanabilen sosyal kesimler yaninda, bundan yeteri
kadar yararlanamayan kesimler de ortaya ¢ikmisti. Bu ikiye bolinmus sosyal
(sinifsal) bir yapi1 olusmasina sebep oldu. Sanayilesmenin ikinci doneminde
geligtirilen “Sosyal guvenlik” sistemleri ve politikalar ile , toplumsal
bitlinlesmeye yodnelik uygulanmalar artirildi.”'**Béylece siniflar arasi gerilimin
en aza indirilmesi planlaniyordu. Turkiye’de Ozellikle 1950 sonrasindaki hizli
toplumsal degisimin yol acgtigi gesitli tirlerden gerilimler kendine 6zgu kimlik (ve

buna bagli olarak “ taraftarlik “) bigimlerine yansimigtir.

1% Cumhuriyet Modalari, A.g.k.,1999,5.288
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3.2. Turkiye’de Sanat Egitimine Yaklagim

Osmanlrrda 1839’ dan Tanzimat’a kadar stren dénemde bes farkli egitim
Orgutl goérmekteyiz, bunlar: Medrese, Stibyan Okulu, Enderun, Ahilik ve Gayri
Muslimlerin gittigi azinlik okullaridir. Bu egitim orgutlerinde genel olarak dini
egitim verilmekle birlikte, sarayin ihtiyaci olan branglarda yetigtiriimek Uzere
devsirme c¢ocuklarin ileri dizey bilim ve sanat alaninda, askeri bir sistemle
yetistirildigi medreseler ve devlet yardimi olmadan zanaatkar yetistirmek amaci
ile kurulan Anhilik’lerde farkh bir egitim veriliyordu. Ahilik'ler Avrupa’daki zanaat
loncalarinda oldugu gibi usta c¢irak iligkisi i¢erisinde egitim veriyor, zanaatkarin

isinin ehli ve yeterli sayida yetismesini sagliyordu.

Osmanl saraylarinda 16. yuzyila bakildiginda Ust duzey yonetimin
sanata ilgi gostermis oldugu bilinir. Saraya yurt disindan ressamlar davet
edilmektedir. Ozellikle Fatih déneminde bilim ve sanat alaninda yiikselme
gérilir. Bu dénem icinde italya’dan Bellini saraya davet ediimis ,Bursali Sinan
Bey gibi bazi Osmanl ressamlari da italya’'ya gdénderilmistir. Yine Fatih
doneminde sarayda, Hassa Mimarlar Ocadinda ve Nakkashanelerde bugun
anladigimiz bicimde olmasa da sanat egitimi verildigi bilinmektedir. 1700’lerden
itibaren ise batidan pek ¢ok sanat¢ci Osmanli saraylarina yerleserek sanatlarini

icra etmislerdi.™™

“‘Buglnku anlamiyla ilk ylksekokul, donanma i¢in mihendis yetistirmek
Uzere 1776’da kurulan “Hendese Odasi”dir. 1784’den itibaren kara muhendisi
yetistirmek icinde bir sube de eklenmistir.”'"'1793 yilinda da Osmanli
imparatorlugu Mihendishanesinde ve Harbiye Mektebinde askeri amach da

olsa doga goézlemlerine bagli ilk resim dersleri veriimeye baslanmistir. Resim

"% Mutlu ERBAY,Plastik Sanatlar Egitiminin Gelisimi,Istanbul, Bogazici iiniversitesi
yaynlar1,1997.5.130
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dersi tahsili icin Miihendishanenin ilk mezunlarindan olan ibrahim Pasa
Avrupa’ya gonderilen ilk 6grencidir. Uzunca bir sure daha resim egitimi ve resim
sanatinin uygulanmasi asker aydinlarimiz tarafindan gergeklestiriimigstir.
[I.Mesrutiyet’in ilanindan (1908-1918) sonra sanat egitimi konusunda c¢abalar

artmis ,egitimde yetersiz de olsa yenilenme calismalarina gidilmistir."*?

1908 yilinda Turk Plastik Sanatlar Grubu ve Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur. 1921 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Turk
Ressamlar Cemiyeti adini almis ,1926 yilinda da Turk Sanayi-i Nefise birligi
olarak ad degistirmigtir. Bu donem Avrupa’ya bir gok ressamimiz gonderilmigtir.
Ancak batinin kultirel gelismisligi ve kat ettigi yol ile Osmanl’nin iginde
bulundugu konum birbirini tutmadigi icin olsa gerek, bu ressamlar Avrupa’nin
eskitmis oldugu akimlari Ulkemize tasimislardir. Bu donemde, Almanya’da 1919
yihinda kurulmusg olan Bauhaus ve tum Avrupa’daki benzer egitim kurumlari ve
kurumlarin yeni sanat anlayigi hakkinda Ulkemize tasinmis énemli ¢alismalara

rastlanmamaktadir.

Akademik anlamda ilk sanat egitimi kurumu 1883 yilinda Osman Hamdi
bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi'dir. Kurucusu Osman Hamdi
Bey ayni zamanda kurumun mudurligunid de ustlenmigtir. Okul, resim
ogretiminin askeri egitimin tekelinden ¢ikmasini saglayan bir sivillesme

girigsimidir.

Sanayi-i Nefise Mektebi resim, heykel, mimarlik ve plastik sanatlar
olmak Uzere dort bdélimde egitim vermekteydi. Cumhuriyetin kurulmasindan
sonra ise zamanla miufredatinda endustrinin ihtiyaclarini karsilayabilme adina
yeni bolimler agacaktir. (Kurulduktan sonra sirasiyla ; Sanayi-i Nefise Mekteb-i

. Glzel Sanatlar Akademisi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, istanbul Devlet

24 g k., s.131
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Glizel Sanatlar Akademisi, Mimar Sinan Universitesi ve son olarak gliniimizde;

Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi adlarini almistir.)

Cumbhuriyetin kurulmasi ile beraber egitimde koklu reformlar yapilmis, bu
amacla 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat(Ogretim Birligi) Kanunu cikariimist.
Politikanin egitime katkisi 1940’larin ortalarina kadar olumlu ve umut verici
olmustur. Egitim tamamen laiklesmis, Yeni Turk Alfabesine gecilmis, Universite
reformu yapilmis, Kéy Enstitiileri kurulmustu.”'™ Sanatin her dali, toplumun

cagdaslasmasi igin bir katalizor olarak gorulmus ve oncelikli onem verilmigsti.

“‘Cumbhuriyetle birlikte kaltur politikasinin basat unsuru olan milliyetgilik,
Bati karsisinda hissedilen ezikligin gideriimesinde etkili olacagi dusunulen

cagdaslasma ilkesi ile tamamlanir.”'™

Cagdaslasma ancak hayatin butin
olarak algilanmasi ile gergek olabilir. Bu nedenle sadece sanayi ve ticaret
alanindaki gelismeler yeterli dedildir ve ilerici hareket hayatin her safhasina
yayllmahdir .Bu, Ulkenin kalkinmasi i¢cin uygulanmasi gereken ydntem olarak

gorulmektedir.

“Cagdas ve birlegik faaliyetleri olan bir milletler seviyesi vardir.O seviyeye
erismek icin sanatta da , hukukta da, ahlakta da , felsefede de , ilimde de
yaratici olmak gerekir. Bu degerlerde yaratici olmayan bir milletin milletler arasi
piyasadan sanat orneklerini , hukuk sekillerini , felsefe eserlerini almasindan bir
sonu¢ ¢lkmaz. Hele bunlarin son yemigleri olan teknige ve teknik Urunlerin

alinmasindan hicbir sonug ¢cikmaz.”'"®

“‘Cumbhuriyet’in kurulug yillarindan itibaren sanat, yalnizca estetik bir

sorun olmamig, ¢agdaslasmayi saglayacak devrimlerin gergeklestirilip, halka
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benimsetilmesi islevini de yuklenmigtir. Bu baglamda sanata énem verilmesi ,
okuma-yazma oraninin dusuk oldugu bir Ulkede , goze ve kulaga hitap eden
sanatin bireyi daha kolay etkiledigi gerceginden kaynaklanir. Sanat , egitim
islevini daha dolayli olarak yuklendiginden, devrimlerin benimsetiimesinde bir

propaganda araci olur.”""®

“‘Sanatta himayeci yaklagim , devlete sanatsal faaliyetleri 6rgutleme
misyonunu yukler. Bu nedenle sanatsal faaliyetleri diUzenlemek ve yénlendirmek
amaciyla Milli Egitim Bakanhgina bagh olarak Sanayi-i Nefise Mudurligu ve

Sanayi-i Nefise enciimeni kurulur.”'"",

“‘Cumhuriyet yurttagi yetistirmektir. Bu her dlizeyde amaci tanimlanmig
okul demektir. Her meslekte her alanda o6gretim demektir. Her yasta insanin
egitimi , kiz ve erkek ayrimi yapmadan her gocugun belli yaslara kadar zorunlu
egitimi demektir.[...]Cumhuriyet yoneticilerinin, egitim sorununu ylzde doksani
okur yazar olmayan bir toplumun ilkdgretiminden ibaret saymayacaklari bellidir.
Bilim ve sanat : yaraticilik ve Ust dizey Uretici faaliyetlerin tesviki, érgutlenmesi
ve kurumsallagmasi da 1923 mduellifinin baglica dikkat ve kaygilarindandir. Cok
sayida gencin 1923’ten itibaren yurtdisina 6grenime gonderilmeleri, bunlarin
arasinda resim ,heykel, mizik, mimarlik ,arkeoloji ,felsefe ve sosyal bilimler gibi

cesitli meslek dallarinin yer almasi, bu kaygilarin ve dikkatin kanitidir.”'"®

“Kultar politikasinin, sanatin gelismesi ve yayginlagmasindaki katkilar
‘devlet destedi’ kapsaminda s6z konusu olur. Sanati ve sanatgiyl koruyan bir
zumrenin olmamasi diger sanat dallarinda oldugu gibi resim sanatinda da

devlet destegini zorunlu kilmistir. Devlet destegi O6ncelikle sanatgilarin

1® Demet ULUSOY, Atatiirk Diisiincesinde Giizel Sanatlar, Atatiirk Haftas: Armagani, Genelkurmay
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yetismelerini saglayacak egitim olanaklari kapsaminda s6z konusu olur ve

yurtici egitim yurt disinda pekistirilir.”®

Sanatin ve sanat egitiminin nitelik kazabilmesi igcin yabanci uzmanlar
davet edilmis, yurt digina ogrenim gormesi igin talebeler gonderilmis ve

donduklerinde bu kigilere sorumluluklar verilerek, gorevlendiriimiglerdir.

Genel egitim ve kultir politikasinin geredi olan, sanatin ve kultlrin
gelistiriimesi gayesi, sonuglarini gostermeye baslamigtir. "Yeni yonetim, sanat
hayatini ve uretimini canlandirmayi uluslasma yolundaki ciddi bir kamu gorevi
olarak gérmisti.”' Hiikiimet sanat egitiminin gerekliligine inaniyor ve bu
konudaki sorumlulugunu yerine getirmek icin faaliyet gosteriyordu. "Sanat icra
topluluklarinin  olusturulmaya baglanmasi; sanatgi yetistirecek okullarin
acilmasi, ilk ve orta 6gretimde sanat egitimi verecek ogretmenlerin yetigtiriimesi,
kaltdr mirasina iligkin degerlendirme ve koruma c¢alismalari, muzelerin
kurulmasi; bir yaygin egitim ve kiltar kurumu olarak halk evlerinin ortaya ¢ikisi;
Dil kurumu, Tarih kurumu ve Universitelerin cagdas oOlgutlere gore duzenlenmesi

ilk cumhuriyet yillarinin programi ve uygulamasi igindeydi.”'?’

Yapilan kulturel reform hareketleri icinde Turkiye’de Universite kavrami ilk
olarak 1933 yilinda Dariilfiinun’'un kapatilarak yerine istanbul Universitesi'nin
aciimasi ile karsimiza ¢ikar. Universite reformu ile gelen bu degisimin yaraticisi
Albert Malche olarak kabul edilebilir. Albert Malche ayni donemde ¢ok sayida
yabanci egitimcinin Tarkiye ye gelmesine de dnculuk etmistir. “1933 akademik
yih basindan itibaren ¢ok sayida ve ¢ogunlugu Alman profesér ve dogentlerden

olusan uzmanlar istanbul Universitesi’nin degisik fakiiltelerinde, Ankara’nin
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Yuksek okullarinda
1122

, Bakanlklarda ve c¢esitli kamu hizmetlerinde

gorevlendirildi.

Nazi Almanya’sindan kagarak ulkemize gelen énemli isimlerden biri de
sosyalist mimar Bruno Taut olmustur.“Bruno Taut, doneminin dnemli modernist
mimarlardan biri olup, Deutscher Werkbund’un da ilk tyelerindendir. Turkiye'de
yasadigl donem igerisinde Milli Egitim Bakanligr’nda insaat bolumua sefligi ve
istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde Mimarlik Bélimi’'nde profesédr olarak
gbrev yapti. Bauhaus’un egitim anlayisini ve “Temel tasarim” derslerini
Ulkemizde tanitan ilk isimlerden biri olmustur. Ulkemizde de Bauhaus’un mimari
anlayisina uygun pek c¢ok eser birakmigtir .Bunlardan bazilari: Ankara
Universitesi ,Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi (1936-1938) , Ankara Teknik
Universitesi 1937 , Parlamento Binasi, Ankara 1938 , Mustafa Kemal Atatiirk
icin Katafalk, Ankara 1938 “?®

Cumbhuriyet ile birlikte Nazi Almanya’sinin terérinden kagan bilim
adamlari ve sanatgilar Turkiye’'de pek ¢ok kurumda gorev alarak bu kurumlarin
Bati anlamda gelismesini saglamislardir. “1933’'te nazilerin iktidari ele
gecirmesi Uzerine siyasal ve irksal nedenlerle Almanya’dan ayrilmak zorunda
kalan bilim adamlarinin bir kismi, Tarkiye’ye gelerek, geng Cumhuriyetin yiksek

ogretim sistemi icinde gorev aldilar.

ikinci Diinya Savag! ertesine kadar siiren bu “beyin gé¢l”, Turkiye’'nin
¢agdas akademik kurum ve geleneklerinin bigimlenisinde belirleyici 6neme
sahiptir. Turkiye'nin batiya yonelik kultur hayatinda Fransiz etkisi hakim oldugu
halde, Cumhuriyet Universitelerinin olusumunda agirlik Alman akademik

geleneginin etkileri gorulur. Ancak 60 ve 70 ‘li yillarda , 6rneklerini ABD den

22 Murat KATOGLU,a.g.m.,s.191
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alan Orta Dogu Teknik ve Bogazici Universitelerinin gelismesiyle , bu yapiya

yeni bir boyut eklendigi sdylenebilir.”

“Kokla toplumsal degisim ve donusim yasayan baska toplumlarda
oldugu gibi Turkiye'de de, ulus- devlet kurma surecinde , yeni toplumu
yaratmak ve yaratilan yeni toplumun ihtiyaglarina ve degerlerine uygun yeni
insan yetistirmek icin, egitime merkezi bir rol bigilmistir. Bu dénem, Cumhuriyet
Halk Firkasr’nin tek parti olarak Turkiye'yi yonettigi ve Kemalist batililasma-
modernlesme programinin toplumsal yasamin her alaninda uygulanmaya
koyuldugu donemdir. Egitimden, bir yandan yeni topluma uygun ve rejimi
guglendirecek insan yetistirmesi beklenirken, diger yandan 6zellikle kapitalizmin
giderek guclenmesiyle, ekonomik amaclara hizmet edecek insangicu
yetistirmesi de bekleniyordu. 1923'te toplanan izmir iktisadi Kongresi'nde yeni
devlet, liberal ekonomi modelini benimsemis ve buna uygun olarak da
ekonomiyi destekleyen, ise, hayata, Uretime donuk bir egitim anlayigi

vurgulanmistir. '

Cumbhuriyet Aydinlanmasi bir egitim seferberligine isaret etmekteydi
ancak “gerek kent ve kasabalarda, gerekse en yogun Uretici gogunlugu
barindiran koylerde yasayan yiginlar, Cumhuriyete ve devrimlere ,
sdylenenlere ve yapilanlara, hatta olumlu yasalara karsin, neresinden bakilsa
ilkel bir yasam icindeydiler.[...]Bu vyidinlara saglanan egitim olanaklari
bakimindan da durum ayniydi:1935 yilh istatistiklerine gore, yaklasik 16 milyon
olan nufusumuzun 14 milyonu yani yluzde 82’si kdylerde yasiyordu. Bu nifusun
okur yazar olma orani , erkeklerde yluzde 17, kadinlarda yuzde 4,2 olarak

ortalama yuzde 10,5 idi; kimi bolgelerde bu oran yuzde bire kadar

124 Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,cilt3,”Giiniimiizde Egitim Kurumlarmmn
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dustiyordu.”'®® Egitimin halkin gercek ihtiyaclarini karsilamasi gerekmekteydi.
Sadece ezbere dayanan, gunluk hayata tatbik edilemeyen bir egitim anlayisinin
toplumun  gelisimine 6nemli bir katkisi bulunmamaktaydi. Bu beklenti ve
ihtiyaglar yeni bir egitim anlayisini; Kdy Enstitilerini dogurmustu. Kéy Enstituleri
Tarkiye'nin her yaninda ilkokullara 6gretmen yetistirmek Uzere agiimis okullardi.
1940 yilindan baslayarak "is igin ig iginde egitim" slogani ile , yola ¢ikmig ,
halkin teknik konularda edgitiimesini saglamigti.”Arastirmanin ,gézlem ve
deneyin, is ve Uretimin , yaraticiigin olmadigi yerde egitimin ne bireysel ne de
toplumsal yarari olmadigina inaniliyordu. Boylece egitim , Uretim alaninda igler

basarilir ve eserler yaratirken veriliyordu.”'?’

“Endustri devrimi sonrasinda kapitalizmin ekonomik bir sistem olarak
dinyaya hakim olmasiyla, bireylerin toplumsal isbdlimunun farkli konumlari igin
secimi, yetistirilmesi egitim sistemlerinin en 6nemli islevi haline gelmisti.”'?®Koy
Enstituleri bu islevin Turkiye Olgeginde degerlendirilerek uygulanan iyi bir

ornegiydi.

Koy Enstitiilerinin  kurucusu olan ismail Hakki Tongug égrenim igin
Almanya’ya gonderilen genclerdendi. Kurtulus Savasi nedeniyle buradaki
ogrenimine siksik ara vermisti ancak Almanya’da resim, el isi ve is egitimi
konularinda egitim alabilmisti. Tongu¢ 1932’de Gazi Egitim EnstitisiU’nin resim
bolimiini kurarak 1935’'e kadar ydneticiligini Gstlendi. “Tongug 1932 yilinda ilk,
Orta ve Muallim mekteplerinde Resim , Eligleri ve Sanat Terbiyesi kitabini
yazarak , finansman tikaniklklari olan, modern Uretim birimlerinin bulunmadigi
bir ortamda, modern toplumun is bolumdnin gereklerine uygun bir egitimin nasil

yapilabilecegine iliskin gorislerini dile getirdi.”'?°

126 Server TANILI, Nasil Bir Egitim Istiyoruz?,istanbul, Adam yayinlar1,2004,s.72
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Koy enstitulerinin, kurulduklari donemde toplumun ihtiyaglarina karsi
yaklasimi ile halkla kurmaya caligtiklari iligki ve kolektif is egitimi bakimindan,
Bauhaus ile benzerlikler kurulabilir. Bu benzerlik egitim mufredatlarina
bakildiginda da surmektedir. Enstitilerde ilk yil genel bir egitim veriliyor,
zamanla ogrencilerin yetenek ve istekleri dahilinde bolumlere ayriliyorlardi.
Derslerde uygulama ve teori bir arada yurutulayor, ogrenciler segtikleri
alanlarda atdlye calismalari ve staj olarak kabul edebilecegimiz c¢aligmalar
yuruttyorlardi. Ders digi sosyal etkinlikleri ve yonetimde Ustlendikleri aktif rol ile

okul hayatinin yorumu olarak da benzerlik tagimaktaydi.

“Koy Enstituleri , Bauhaus’un kolektif is egitimine dayaniyordu.Enstituleri
bitirenler, kdylerinde olusturucu isbirliginin dnculeri olacaklar, koylinin
bilinglenerek kalkinmasina yardim edeceklerdi. Bauhaus ilkesinin tarimcilik
alaninda onemli bir gelismeye yol acabilecegini gosteren bu enstituler ne yazik
ki kisa slUre sonra tutucu gugclerin tepkisiyle karsilastilar ve kisa sure sonra

Bauhaus’la ortak bir kaderi paylasarak kapatildilar.”’®

Kdy Enstitlleri
kurulusundan kisa bir sire sonra kapatildi. “Cumhuriyet doneminin en etkili Milli
Egitim Bakani olan Hasan Ali Ylucel doneminde kurulan Koy Enstituleri Hasan
Ali Yucel'den sonraki Milli Egitim Bakani Resat Semsettin Sirer doneminde tum

felsefeleri degiserek koy dgretmen okullarina donistirilimastir”. !

Koy Enstituleri, Turk egitim sistemi icerisinde halkgi tavri ve devrimci
yapisli ile dnemi bugun tartisilmaz bir ornek olarak kabul edilmektedir. Bir gcok
acidan benzestigi ve kurulusunda etkilendigi Bauhaus Okulu gibi kisa surede
kapatiimasina karsin Koy Enstitlleri, egitim anlayisi ile Turkiye'de farkli egitim
kurumlari Gzerinde izler birakmigtir. Tum bu nedenlerle Koy Enstitlleri sanat
egitimi alaninda olmasada egitimin halkla olan iligkisinin kurulmasi bakimindan

Bauhaus okulunun Turkiye’deki en 6nemli yansimasi sayilabilir.

B0 N. iPSIROGLU/M. iPSIROGLU A .g k.,s.90
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“1950'deki iktidar degisikligi , 1940’larda egitimi yonlendiren kadrolarin
degismesine neden olmustur. ismail Hakki Tongu¢ ve Ristl Uzel
gorevlerinden uzaklastiriimiglardir. Bu uzaklastirilmalarla birlikte Avrupa kokenli
egitim yaklagimlarinin yerine Amerikan kokenli egitim yaklagimlarinin girisi
baglamistir. Bu dénisiim genellikle Tevfik ilerinin bakanhg dénemine

»132

rastlar.. bu donemde egditimin donusturulmesinde Amerika’dan gelen

profesorlerin incelemeleri etkili olmustur.

“Il. Dunya Savasi sonrasinda , ¢ok partili siyasal duzene gecene kadar
Cumbhuriyet Turkiyesi'ni yoneten tek parti kadrolari egitime ¢ok dnem veriyor,
egitimden toplumu dénustlirmesini bekliyorlardi. Savasin sona ermesini izleyen
1946 yili Tarkiye icin yeni bir donum noktasi sayilir. Ekonomik yapida pazar
ekonomisinin agirligini hissettirmesi, tarimda makinelesme, kentlesme, i¢ gog,
nufus artigi gibi faktorler egitim politikalarini da etkilemeye bagsladi. Daha
sonraki yillarda da ortadgretimin bliyiimesi, imam Hatip Okullarini ve yabanci
dilde egitim yapan 6zel ve resmi ortadgretim kurumlarinin yayginlagmasi hep bu

toplumsal belirlenim ile aciklanabilir.”'*?

Siyaset, egitim kurumlarin sekillenmesinde her zaman 6nem tasimigtir.
Ancak siyasi yapinin bicimine bagli baski ya da kadrolagma ile partinin siyasi
ideolojisini yaymak icin yapilan uygulamalar, egitim kurumlarinin saglikli bir
gelisme gostermesini engellemektedir. Cok partili dizene gegilmesi ile birlikte
yeni hikumetin ideolojisi gereg@i egitim kurumlarinda birgok yapisal degisiklikler
yasanmistir. Bu degisimin  olumlu ve olumsuz vyanlarini goérmek
mumkindur.Universite ve yiksek okullarini da icine alan bu galkantili dénem
ulkemizde yuksek egitim kurumlarinin daha ilerici yontemler gelistirmesini

engeliyordu.

132 Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi,A.g.m s.668
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Cok partili sisteme gegis ile birlikte halkin yonetim Uzerindeki s6z hakki
artmigti. Gerek iktidar gerekse muhalefet partileri oy toplayabilmek igin tek partili
dénemin devrimci egitim sisteminden ziyade, halkin isteklerini merkeze alan bir
yap! sergilemeyi tercih etmislerdi. “1950ler sonrasinda bu durum, genel olarak
egitim sisteminin toplumsal talebe goére yonlendiriimesi egiliminin yuksek
egitime yansimasi, ilk asamada yuksekokul ve Universitelerin bdlgesel

merkezlerde yayginlastiriimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.”'*

1946 yilinda egitim alaninda gergeklestiriimis onemli bir gelisimde
Universitelere 6zerklik taninmasidir. Ozerklik yonetimde, 6gretimde ve mali
alanlarda taninmisti. “Universitelerin 6zerkligi, bir olusun, erginligin ifadesi

oldugu icin kiymetlidir. Kokl metot ise bilim insani yetigtiriimesidir. ““Turkiye de
Bati dunyasi iginde vyerini aliyordu. Bu se¢me , hem izlenen ekonomik
politikalarda disa yeniden agilmaya neden oluyor , hem de ¢ok partili bir siyasal
dizene gegisi beraberinde getiriyordu. Bu demokratiklesme , Universiteye 13
Haziran 1946 tarih ve 4936 sayili yasayla Ozerklik ve tuzel Kigilik
kazandiriyordu. Boylece Turkiye tek universiteden c¢ok universiteli sisteme
»135

gegiyordu.

Yeni Universiteler ve yuksekogretim kurumlari bayuk bir hizla gogalmiglar
ve yurdun dort bir yanina dagiimiglardi. Ancak Universiteye taninan ozerkligin
Hukumet cgevrelerinde yarattigi rahatsizlik nedeniyle, ikinci bir yonetim modeli
secgenegi uygulanmis , yeni kurulan Universiteler ve ylksekodgretim kurumlari

¢ok uzun sure 6zerk olamamislardir.

DP hukumeti doneminde, Universitelere taninan 6zerklik bir takim

baskilar gordu. Yasanin getirdigi “bilimsel ve idari 6zerklik”, 1954’te milli egitim

13 Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi,A.g.m., 5.670
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bakanina senatolarin goruslerini 6grendikten sonra ogretim Uyelerini bakanlik

emrine alma yetkisi taninarak onemli dlgide zedelendi.

“1960’ta 27 Mayis hareketinin olusmasinda Universite oldukga énemli bir
rol oynadi. Universite 6gretim tyeleri 1950-1960 déneminde ciddi bir bunalima
suruklendi, ozellikle 1957 ekonomik bunalimindan sonra baskiyi daha c¢ok
hissediyorlardi. Bu durum, Universitenin 6grencisiyle ve 6gretim Uyesiyle daha
onceki donemlerde goérilmedik diuzeyde siyasal eylem igine girmesine neden
oldu. 1960’lar 6ncesinde siyasal eylemin sinifsal igeriginin kesinlesmemis
olmasi; Universitenin gok pargalanmadan bodyle bir hareket iginde yer almasina
olanak verdi. 27 mayis 1960’a gelindiginde Universitelerin 6zerkligi siyasal
gundemdeydi. 1961 Anayasas!’ nda 120. madde ile Universiteye verilen genis

ozerklik ile noktalaniyordu.”'®

“27 Mayis 1960 askeri mudahelesi ,Amerika’'ya olan bagimhhgn
azaltiimasinda , demokratik ve ileriye agik 1961 Ayasasi’ni Turkiye'ye armagan
eder. Bu siireg icinde, Uiniversite de en dzgiir ve demokratik ddnemini yasar.“'®

Bu donem 68 olaylari ile son buldu.

“‘Sanayilesme surecinin son asamasi olan “tuketim toplumu” 1960l
yillarda doruk noktasina ulasti. Ancak refah toplumunun en 6ninde yer alan
ABD ve Bati Avrupa ulkelerinde 1967 yilinda ekonomik durgunluk ve kriz bas
gosterdi. Arkasindan tum dinyay! saran , gengligin bas kaldirisi bigciminde

1968'de genclik hareketleri basladi.”"®

"Olaylar baslangi¢ta cogunlukla Universitenin elestirisine donukti.Bu

elestiriler, Universitenin bir reforma gereksinmesi oldugunu gosteriyordu.

B A gms.671
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Universiteler artik 60’larda oldugu gibi genclik tarafindan ilericiligin simgesi
olarak gorulmuyordu.Siyasal tutumlar , akademik duzeyleri, toplumda hakli
elestirilere ugruyordu. Bati Ulkelerinde 6grenci eylemleri sonmeye yuz tutarken
Tarkiye’de eylemler nitelik degistirerek siyasal bir icerik kazanmaya bagslayarak
suirdii. Turkiye’de 1968 Mayisinda ilk isgal istanbul Universitesinde basladi ve ,

kisa bir siirede diger yiiksek 6grenim kurumlarina da sigradi”**

68 olaylari yine askerin mudehalesi ile son bulmustu.” 12 mart 1971
yilindaki askeri mudahale sonrasinda anayasa degisikligi ile Universitelerin
bilimsel ve idari Ozerklik hakki kaldirildi ve universiteler devletin yuratme
organina baglandl.”14°12 Mart yonetimi Universitelere karsi kuskucu bir
yaklagim igindeydi.1750 nolu Universite kanununu ve Universite Personeli
kanunu bu kugkucu yaklasimla hazirlanmistir.” 1750 sayili yasa ile ilk kez
Yiksek Ogretim Kurulu(YOK) kurulur.”**’

“1980’e gelindiginde, siyasal iktidar Universite yonetimini denetim altinda
tutmak; ogrenci ve Universite sayisini ¢ogaltmak ve universitelerin Ulke iginde
daha fazla yayginlasmasini istemektedir.Universite 6gretim (yelerinin talepleri
ise bunlarla c¢elismekte , Ozerklik ve kaliteli egitim c¢ergevesinde

toplanmaktadir.”'#?

“12 Eylul askeri mudahalesinin Universiteyi disipline almak ve kendi
yandaglarinin dusiincesine uygun bir Gniversite olusturmak igin kurdugu YOK
bir kavram kargasas! da yaratmigtir. 2547 sayili Yuksekogretim Kanunu artik
yurdrliktedir.Ozerkligi kaldinlmis ve YOK'in merkezi yonetimine baglanmis,

yoneticileri YOK tarafindan atanan ve kurullari sadece bir danisma organi

“Murat BELGE,”1968 Genclik Hareketleri” Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,cilt3, iletisim
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durumuna gelmig olan universiteler tum yuksek ogretim kurumlarini kapsar
duruma getirilmistir.Fakulteler , enstitiler , yuksekokullar, meslek yuksek
okullari ve iki yilllk meslek okullarinin timunun, merkezden yonetimi ve
denetiminin yarattigi karmasa, yasaya uyan ve uymayan, daha sonra
Anayasa’ya da aykiri olan gesitli uygulamalarla kisa zamanda i¢inden ¢ikilmaz
hale gelmistir.Bu nedenle ylksek Ogretim yasasi sik sik ve genis Olgude
degistirilmis, ¢alisma esaslar duzeltilmis, asistanlik kurumu kaldiriimis, kamu
kuruluslart ve vakiflar 6gretim Gyelerinin goérevlendirme esaslari yeniden
diizenlenmistir. Ogretim harglari sembolik diizeyden c¢ikmis ve bir hizmet
ddenegine dénistiriimistir.”'*® 1980’lerde YOK askeri ydnetimle hiyerarsik
bir iliski iginde yer almaktadir.Siki yénetim komutanlari YOK’e ve (niversitelere

dogrudan emir verebilmektedir.

Cok partili doneme gecisten 1990’lara kadar egitim sisteminin
yurutilmesi konusunda pek ¢ok degisime tanik olunmustur. Degisen ideolojiler,
okullarin kurumsal yapisindan o&grenci profiline kadar pekgok seyi de
degistirmistir. Toplumsal ve iktisadi yapidaki degisimler, sanayinin geligimi,

tuketimin artmasi ise degisime neden olan diger etmenlerdir.

ikinci diinya savasinin olumsuz etkilerine ragmen 19. yizyiln
ortalarindan itibaren Turkiye’de sanayi hiz kazanmig ve yeni bir toplum bigimi
olusmaya basglamistir. Egitim kurumlari da bu degisime duyarsiz kalamazdi ve
bu alanda da birtakim degisimler yasanmaya baslandi.Teknik egitim tum
dinyada oldugu gibi tUlkemizde de 6nem kazanmisti. Ancak bu okullar isin

ustaligini 6gretmekte fakat yaratici ve yenilikgi taraflari eksik kalmaktaydi.

Sanat egitimi verilen kurumlarda ise; sanatin yasamla iligkisi kurulamiyor,

Ozellikle halkin gunlik yasantisinin igine giremiyordu.Sanatin halkla
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bulugsmasinin saglanmasi amaci ile mevcut okullarda yeni bolumler acgildi yada

mufredatta degisiklikler yapildi.

Bu alandaki degisikliklerden kisaca bahsetmek gerekirse; “ilk olarak
Guzel Sanatlar Akademisi’'nde ,1927 yilinda mudir Namik ismail, Tezyini
Sanatlar (Susleme Sanatlari) bolimund kurdu. Daha sonra uygulama atolyesi
olarak Avustralya’ll egitimci Eric Weber tarafindan Afig atolyesi kurularak grafik

tasarim egitimine ilk adim atilmistir.”'*

1929 vyilinda seramik bdlimu
aciimistir.1940 yilina gelindiginde ise Kumas Desenleri bolumu aciimistir. Fakat

bu bolumler endustrinin ihtiyacini karsilamak igin yeterli olmamiglardi.

Varolan sanat egitimi kurumlari endustri ile olan iligkisi bakimindan
degerlendirildiginde tamamen yetersizdi. Bu amacla yeni bir anlayisin trinu

olan Tatbiki Sanatlar fikri bir okul bunyesinde hayata gecirildi.

3.3. Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulunun

Kurulusu ve Sanat Egitimi Gorusu

Sanat ve sanat egitimi toplumlarin ihtiyaclarina gore sekillenmektedir.
Buna bagh olarak Turkiye’nin bu yeni kalkinma hamlesinde sanayinin ve
toplumun ihtiyacglarini kargilayacak ayni zamanda katalizor gorevini Ustlenecek
editim kurumlarina ihtiyaci vardir. Turk egitim sistemi icinde farkli kurumlar,
toplumun bu alandaki ihtiyacini gidermek adina c¢aligmalar yapmis,
mufredatinda tatbiki sanatlara yer verme cabalari gdstermistir ancak yetersiz
kalmiglardir. Bu ihtiyacin giderilmesi igin ortaya c¢ikan ilk kurum “Tatbiki Guzel
Sanatlar Yuksek Okulu” dur.

*Dilek BEKTAS,A.g.m. ,5.197



Cumbhuriyetin kurulmasi ile birlikte cagdaslasma ve gelisme yolunda
yapilacak tum devrimlere acik bir toplum dogmustu. Toplumsal refahin
saglanabilmesi ve sanayinin gelismesi igin yenilikler kisa zaman i¢inde hayata
gegiriimeliydi; Cumhuriyetin kurulusu ile konulan bu hedefin uygulanabilmesi
icin en 6nemli yenilik de egitim alaninda olmaliydi.Sanayideki gelisim 1950’lerde
ataga gec¢cmis ve bu canlanma yeni bir ihtiyag alani olarak endustri igin galisacak

tasarimci ihtiyacini dogurmustu.

Sanayinin geri kalmasi demek Turkiye’nin batinin enduistri Grlnlerini
eritebilecegdi bir pazar haline gelmesi anlamina geliyordu. Bu sadece ekonomik
anlamda degil kulturel anlamda da bir somuruye sebep olmaktaydi. Bunun
nedeni ucuz fabrika Uretimi mallarin i¢ piyasaya girmesi sonucu bize 6zgu el
sanatlarinin Uretiminde 6nemli bir gerileme yasanmasiydi. Bu durum yuzyillardir
zengin kulturel gegmisimiz ile olusturdugumuz estetik degerlerimiz Gzerinde
olumsuz etkiler yaratmis, el sanatlarimizi  bigimsel ve estetik erozyona
ugratmisti. Ekonomik alanda kalkinma ve buna bagli olarak kendi estetik
anlayisimizin 1giginda urunler verebilmemiz icin sanayimizin hizla gelismesi

gerekmekteydi.

“19. Yluzyihn ortalarinda yogunlasan Turkiye'ye Batr'dan sanayi ithali,
Cumbhuriyetin ilani ile ulusal sanayilesmeye gereken 6nem verilerek ,bir yerli

»14%« Uluslararasi

uretim seferberliginin yaratildigi yeni bir strecle karsilanmistir.
yasam duzeyinde bir yer alabilmek igin, uluslararasi buyuk pazara surecek
bilim, sanat ve endustri Urlnlerimizin bulunmasi zorunlulugu vardir.”™*® Bu
zorunluluk sanayinin gelismesini kapsadigi gibi Uretilen sanayi drtnlerinin
niteliklerinin iyilestiriimesini de zorunlu hale getirmekteydi. Batinin teknolojisi ve

tasariminin tekrarlanarak yine batiya satilmasi mimkin degildi. Urettigimiz
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mallar ile gerek kendi ulkemizde gerekse Avrupa pazarlarinda tutunabilmemiz
icin drunlerimizin bize 06zgu Ustun nitelikler kazanmasi sartti. “Bilhassa geri
kalmis Ulkelerde yabanci endustri yerli sanatlari suratle ezerek ortadan
kaldirmakta , neticede bu milletlerin sefaletine veya ekonomik somurilesmesine

yol acmaktadir.”™*’

“Bu gelismeler , kendi yerel gelenegimizin Urini olan halk sanatlarina da
yeni bir bakis acisi ile bakmamizi gerekli kilmig, endustriyel gelismelerle kendi
gelenegimizin Urdnu olan halk sanatlarini birlestirecek yeni agilimlarin arayigini
getirmigtir. Endustriyel gelismelerle halk sanatlarini bir arada dusitnebilmek, bu
baglamda islevselligi olan yeni UrUnleri tasarlayarak topluma yararl bir birikim
olusturabilmek , bu dbnemde ortaya c¢ikan kurumlarin karsisina yeni bir

sorumluluk alani olarak ¢cikmistir.”'*®

Sanayi, Uretilen mallarin  6zgln bir kimlik kazanmasinin  dnemini
anlamaya baglamigti.Tasarim kavrami giderek énem kazaniyordu. Yogunlasan
sanayi Uretimi sanat ortamindan bu uretime 0zgu tasarimlar yaratiimasini

bekliyordu.

Burhan Asaf konu ile ilgili gorUslerini soyle dile getirir; “Simdiye kadar
yalniz ihtiya¢g maddelerini yaratan makine, bundan sonra sanat maddeleri de
yaratacaktir. Fakat bunu yapabilmesi i¢cin Sanatkar’'in sirtina bir tulum elbisesi
gecirerek makinenin basina gecmesi ve onu gegen devirlerin eli gibi duygulu ve

ruhlu bir cihaz kilmasi lazimdir.”

Cumbhuriyet ile birlikte hiz kazanan sanayimiz Endustri Devrimi ile

Bat’'nin karsilastigl problemlere benzer problemler yasamaktaydi, fakat temel
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bir fark vardi. Avrupa aydinlanmanin ardindan yasadigi endUstri devrimi ve yeni
toplum yapisindaki farklilagsmanin getirdigi problemleri aydinlanma ile edindigi
rasyonel dusinme bigcimi ile degerlendirerek ¢6zUm yontemlerini de
olusturmaktaydi, bizde ise sanayi Bat’'dan ithal edildidi gibi sanayinin yarattigi
sorunlara getirilecek ¢ozumler icin de Bati kaynak aliniyordu. Ancak batinin
¢ozumlerinin Ulkemize birebir tatbik edilmesi mukun degildi, bunun yerine
yapilmasi gereken, drnek uygulamalar géz énune alinarak kendi ihtiyaglarimizi

karsilayacak ¢dztUmler uretilmesiydi.

Tatbiki Guzel Sanatlar  Okulu ,bu agidan dusundlerek dénemin
ihtiyaclari gz 6nunde bulundurularak hazirlanmig bir uygulamaydi. 50’lerin
sanayi atagini ve toplumsal ihtiyaglarini karsilamak igin atilmig, alaninda ilk

adimd..

Husamettin Kogan okulun kurulusunu hazirlayan ortami su sekilde
Ozetlemektedir; “1950’ler, Turkiye acisindan ©6nemli bir esigin acildigi
yillardir.ikinci Diinya Savasi’'nin ardindan ¢ok-partili rejime gecilirken, 14 Mayis
1950'de Demokrat Partinin iktidara gelisi siyasal tarihimizde bir donum noktasi
olarak nitelendirilir. Devletci bir ekonomiden, liberal serbest pazar ekonomisine
gecisin hizlandigi bu donemde, Ozellikle tarim ve sanayi gibi alanlardaki
modernlesme hamleleri gundelik yasamin butlin cephelerine yansimigtir. Bu
acidan bakildiginda, Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu’nun Ulkemizde turinin tek

érnegi olarak 1950’li yillarda kurulmasi bir rastlanti degildir.”**°

1950 ‘li yillarda Demokrat Parti'nin iktidara gelisi ile kapitalist iligkiler
hizlandi. Sanayide 1940’ lardaki gerileme yerini olumlu bir havaya

birakmigti. 1955 yilina kadar bu olumlu hava surmus ancak 55’deki kriz ve
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enflasyonun hizla artmasi toplumsal bir huzursuzlugun dogmaya baslamasina

ve halkin hukimete olan inancinin azalmasina sebep olmustu.

Tatbiki’'nin kurulus fikri tam da bu sirada ortaya atildi. Hikimet Tatbiki
Guzel sanatlar Okulunu krizin kiyisina gelen ekonominin kalkinmasini
saglayabilecek hareketlerinden biri olarak gérmustu. Fikrin dogusu aslinda CHP
iktidar1 ve koy enstitllerinin kuruldugu yillara kadar uzansa da bir dneri olarak
sunumu 1955 yilinda gergeklesmistir. Acilisi ise birkag yil gecikerek bagka bir
onemli tarihe denk gelmektedir ,bu tarih DP hikumetinin ekonomik krizden
oturu gucunu daha fazla kaybetmekten kaygilanarak o6ne aldigi genel sec¢im

tarihidir. Segimler ve okulun egitime agihg tarihi 1957 Ekim ayidir.

“Egitim politikasi genel kamu politikalarinin bir bolimudur. Parlomentoda;
politikacilarin dnemli oranda etkisiyle belirlenen egitim politikalari, kisa yada
uzun donemde Oteki kamu politikalarini derinden etkilemektedir.” Egitim
politikasinda izlenen yol kamu politikalari i¢in uzun vadede izlenecek tutumun
bir gostergesi niteligi tagimaktadir. Bu pencereden bakildiginda DP hukumetinin
surdurdugu politika ile okulun kurulugu arasindaki baglantlyr kurmak
kolaylagsmaktadir.

“Tatbiki Glzel Sanatlar Okulu , Gazi Egitim Enstitisi ve Akademinin
egitim programlarinin diginda yepyeni bir anlayisi uyguluyordu. Okul “Designer”
tasarimci yetigtirme gayesi ile yola ¢ikmis ,akademinin “Sanat i¢in Sanat”

kuralina kargi “Toplum igin Sanat” anlayisini benimsemisti. '’

Bu anlayis,
dénemin liberal ekonomi anlayisini destekler niteliktedir. Yerli Gretimin gelismesi

ve dis pazara acilmasi i¢in Uretilen malin sinif atlamasi gerekiyordu.

P! Zehra COBANLI,”Sanat Egitiminin Geligimi ve Bu Gelisim Iginde Eskisehir Anadolu Universitesi
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Mustafa Aslier okulun kurulus nedenini su sekilde aciklar: “Rasyonel
dusunceyi insancil degerleri yok etmek icin degil, bu degerleri gelistirmek,
¢ogaltmak, icin kullanma vyoluna girilmigtir. Rasyonel dusince ve onun
paralelinde gelisen teknik glcun yarattigi “endustri ¢irkinligi” ile savas bu asrin
basindan beri bilingli olarak yapiimaktadir.Teknik dunyada insanin bir siginti
olmadigi, olmamasi gerektigi anlasiimistir. Analitik rasyonel duguncenin ezdigi
guzel sekil duygusunun yerini alacak olan, guzel sekil bilincinin uyandiriimasi
savas! baslamistir. ”'°? “Gecen caglar iginde toplumumuz , diinya sanati iginde
seckin bir yeri olan guzel el sanati UrGnleri yaratmistir. Simdi girmeye calistigi
endustri ¢aginda da , gagdas zevkin ihtiyaglarina cevap veren , yeni, kendi
yaratacadl renk ,desen ve bi¢cim gorusunu tasiyan drlnler ortaya koymak

zorundadir.” 1°3

1970 yilinda okulun gorev alani su sekilde belirlenmektedir;

-“Yasama ve calisma c¢evremizde kullanilan her gesit mamul esya , alet
ve makinelerle c¢alisma ve yasama mekanimiza guzel gorunus verecek,
mesleklerinin maddelerini iyi taniyan , bu maddelerin isleme tekniklerini bilen

,yaratma ve yapma kabiliyeti gelismis , sanatg¢i elemanlar yetistirmek.

- Okul iginde gelistirilen yaratici ¢alismalarin ve yetistirilen elemanlarin

memleket endustrisi ve el sanatlarina olumlu etkisini saglayacak tedbirler

almak. '**
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3.4. Akademik Agsamalar (yapilanma) ve Kadro Anlayisi

“Tatbiki Guzel Sanatlar Okulunun kurulmasi ile ilgili ¢alismalar 1955
yihinda baslamistir. Milli Egitim Bakanhginin O zamanki Mesleki ve Teknik
Ogretim Genel Miduri Ferit Saner’in  baslattigi kurulus hazirliklari, Bakanlar

Kurulu'nun 1 Kasim 1955 tarihli karari ile gergeklesme yoluna girmistir.” '*°

Tatbiki Guzel Sanatlar adiyla kurulmasina karar verilen okulun
midirligine 1956 yilinda istanbul Teknik Universitesi Ogretim (iyesi Prof.Sabri

Oran getirilir.

Okulun 06gretim programlari, binasi ve 6gretim kadrosunu tespit etmek
icin uzman olarak Stutgart Guzel Sanatlar Akademisi Profesoru Dr.Adolf G.
Schneck davet edilir.”23 Temmuz 1956 Tarihli S6zlesme ile goreve baslayan
Profesor Schneck, Turkiye'ye gelip kurulus sartlarini incelemis ve ilk program

tasarilarini hazirlamistir.”">®

Schneck Turkiye'de pek c¢ok ili gezerek okulun
programini hazirlarken ulkenin ihtiyaglarini goéz onunde bulundurmustur.”1920-
1930 yillari arasinda Almanya’da sanat¢i ve tasarimci egitiminde cagdas
yontemler uygulamis Bauhaus Okulu’nu iyi taniyan, benzeri okullarin Almanya
ve bagka Ulkelerde kurulmalarinda gérev almis bir uzman egitimci olan Prof.
Schneck, Turkiye’deki durumu inceleyip Okulun Dekoratif Resim, Grafik
Sanatlari, Seramik Sanatlari, Tekstil Sanatlari, Mobilya ve i¢ mimarlik adl bes
bélimle o6gretime acgiimasini 6nermis ve  ilk yilin 6gretim programini

157

hazirlamistir. " “Schneck programin dogru gelisimini baslangicta her on bes

gunde bir gelerek kontrol ediyordu.Daha sonraki tarihlerde senede iki kez

kontrol etmeye bagladi.”"®

'3 Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu tanitim kitapcig, a.g k.
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Okul 1957 yih ekim ayinda ,Almanya’dan ve Turkiye’den segilen uzman
ogretim elemanlari ile , Besiktag’ta Dolmabahge Sarayi Baltacilar Dairesi olarak

bilinen binada dgretime baslamistir.”'*°

Tatbiki’nin kuruldugu donemde Akademi, fransiz ekollnu takip eden bir
sistem izlemektedir. Akademi'ye ve Gazi Egitim Enstitisu’ne bir alternatif olarak
kurulan okul, kaliplagsmigs ve dogmatik bir egitimi reddederek kendini
yenileyebilen ,gelisime acgik bir program hazirlamak ister. Bu nedenle okul
programi bilingli olarak tamamlanmayarak birinci senenin sonundaki verilere

gore sonraki senelerin belirlenmesine karar verilmigtir.

“‘Milli Egitim Bakanhgina bir yillik program gonderildiginde ; Bakanlik dort
yik program istemig ancak Prof Dr. Adolf G. Schneck Ankara’ya 1.yilin
sonundaki verilere gore 2.yil ve daha sonraki yillarin programini

yapabileceklerini yazmistir.”"®°

Okul Bauhaus ornek alinarak sabit bir programla egitime baslamaz ve
bunun vyerine egitim programindan edinilen tecrubeler i1siginda surekli
yenilenmeye agik bir anlayis sergiler. “Bauhaus Okulu prensipleri dogrultusunda
hazirlanmis olan programlar slrec¢ icersinde gelisen  kosullara uymayi

basarmistir.

Okul programinda Bauhaus Ornek alinmasina kargin,onunla ayni egitim
siiresini icermemekteydi. "Ug yillik bir Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu igin , dért
yillik bir yuksek okulun programinin oldugu gibi uygulanmasi olanaksiz gibi

gorunmektedir. Bu nedenle A.Schneck’in hazirlamis oldugu program , o

' Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu tamtim kitapeigy istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
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donemin Almanya’sinda 0Ogretim veren ug¢ yillik Werkkunstschule'lerin belli
oranda zanaat ve endustri kapsamindaki bolumlerinden (6rnegin; seramik,
orguculuk, dokumacilik, duvar ressamligi, kumas baskicihdi) yararlanip, belli
oranda mimarlik — yapi ustaligi kapsamina giren ve sanatla daha siki bag kuran
diger bolimleri (6rnegin; ic mimarlik, serbest resim, uygulamali grafik sanati,

tekstil) birlestiriimesinden meydana gelmis gibi gériinmektedir.”"®"

1957 yilinda egditime basladiginda Tatbiki Glzel sanatlar Okulu igin

belirlenen bolumler ve igerikleri kisaca soyledir;

Dekoratif Resim Bolumu:
“insanlarin yasantilari disina ¢ikmis olan miizelere resim yapmak yerine,
yasanilan mekanlarda , meydanlarda yer alacak soylevlerin egitimi

yapilmaktadir. “'

Dekoratif Resim boélumuinde binalarin i¢ ve dis duvarlariyla ,mimarinin i¢
ve dis mekanina etki yapilabilecek diger elemanlarini yeni ve eski butun
malzeme ve tekniklerden faydalanarak, gagdas zevke uygun bir kalitede dekore
edebilecek sanatgl elemanlar yetistirilir. Bu bolumde guzel sanat ve teknik

olarak duvar resmi ¢alismalari agirlik merkezini tesgkil eder. 163

Grafik Sanatlari Bolumu:
Grafik Sanatlari Bélimunde, reklam grafigi, yayin ve tanitma grafigi,
serbest grafik ve illistrasyon gibi grafik sekillendirme konularinda ,grafik

tasarimci olarak caligabilecek seviyede, yaratici sekillendirme ve bilimsel

1! Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Ogretim elemanlaridan ismail OZISIK ile Dog.Dr.Segil Satirin
yapmis oldugu yaymlanmamis goriismelerinden alinmustir.
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dusunme yetenekleri geligtiriimis, mesleki bilgi ve beceri sahibi sanatgi
elemanlar yetistirilir. '**

BAlumun sekillendirme ,6gretim ve uygulama atolyeleri:

-Baski (el ve makine ile dizgi, yuksek baski, ofset baski, cilt)

-Fotografi,

-Roproduksiyon-fotografi,

-Serbest Grafik Teknikleri (litografi, gravuar)

Mobilya ve i¢c Mimarlik Balim:

Mobilya ve i¢ mimarlik bélimiinde ic mimar ve mobilya tasarimcisi
yetigtirilir. Bu bolumde yetisen elemanlarin, igmimar olarak , gesitli binalarin
belirli fonksiyonlara goére i¢ planlarini, uygulama sartlarina uygun olarak

tasarlayip cizebilmeleri gerekir.'®®

ic mimarlik ogrenimi, hacim, form, doku, malzeme, renk, ritim
duygularini, organizasyon yetenegini, gercek¢i dusinmeyi, meslek tutkusunu,

hayal glictinii 6ngériir. '

Seramik Sanatlari Bolumu:

Bolimun amaci, seramik endustrisine ve el sanatlarina hizmet edecek
nitelikte, seramik kapsamina giren tum konularda bilgili, teknik ve estetik
yonden egitiimis arastirici ve uygulayicilar yetistirmektir. Bu amacin niteledigi

ogretimin dzelligi , teori ve pratik beraberliginde fonksiyonel sanat yapmaktir.'®’

Tekstil Sanatlari Bolumu:
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Tekstil el sanatlari ve tekstil endustrisi Urlnlerinin, uygulanabilir kalitede ,
desen ve renk kompozisyonlarini yapabilen tekstil tasarimcilari yetigtirilir .Hali
ve kilim dahil, her ¢esit dokuma ve basma desenlerinin tasarlanip yaratilmasi ve
uygulanabilir projeler halinde hazirlanmasi bu bélimden yetisenlerin ¢alisma

alanina girer."®

Temel Sanat egitimi ve bdlim derslerine ek olarak cgesitli siniflarda
uygulanan, &grencinin sanat bilimleri, sosyal bilimler ve genel Kkultur
alanlarindaki bilgilerini ve bu alanlarda dusinme yetilerini artiracak bir genel

ogretim yapilir.

“‘Genel 6gretim konulari islenirken ,6grencilerin aydin bir yurttas ve
tasarimci olarak, insan-gevre-kultur ve meslek iligkilerini bilimsel olarak gorup

degerlendirebilecekleri bir seviyeye ulasmalarina yardimci olunur.”'®®

Genel 6gretim altinda verilen dersler sunlardir:
Sanat tarihi,Sosyoloji, Kultur tarihi, Devrim tarihi, Edebiyat, Almanca,

Hukuk bilgisi, Fransizca, Estetik ve ingilizcedir.

DTGSYO’da yogun bir bir egitim programi uygulanmaktaydi ve 40 saatlik
program kimi donemlerde hafta sonuna da ders konulmasina neden oluyordu.
Teori ve uygulamalardan 6dun verilmedidi igin programin haftalik agirhgi da
yuksekti. Ancak okulun bir yagsam olarak algilanmasinin saglanabilmis olmasi

bu uzun ¢alisma saatlerinin isteksizlikle karsilanmasini engellemektedir.

Okulun egitim kadrosu olusturulurken Avrupa’da benzer egitim

kurumlarindan pek ¢ok egitmen davet edilmisti. Boylece okulun Batili anlamda

18 Mustafa ASLIER, Tatbiki Giizel Sanatlar Yﬁksek Okulu”, Tiirkiyemiz,say1 1,istanbul,1970,s.35
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bir egitim verebilecegi ve c¢agl yakin olarak takip edebilecegi
dusunulmustd.”Prof. Oran ve Prof. Schneck birlikte Federal Almanya’dan
gelecek ve Turkiye’den gorevlendirilecek ilk 6gretim elemanlarini segmigler.
Federal Almanya’dan 7, Turkiye'’den 9 0&gretim elemani gérevlendirilerek
cekirdek kadro olusturulmustur. Sonraki yillarda , 6zellikle Federal Almanya,
Avusturya ve Japonya ‘dan degisik yillarda ¢agrilan yabanci uyruklu uzman

ogretim gorevlisi sayisi 23’e ulagsmistir.”'"°

“Yabanci 6gretim Uyeleri daha sonraki yillarda hemen her bolumde birkag
kisi olmak Uzere kadroya dahil oldular.Bunlardan bazilari birer yil bazilari daha
uzun yillar, cok az sayida olan bir kismi ise emekliliklerini asan bir doneme

kadar 6gretim vermeye devam ettiler.”""”

Sonraki yillarda okulda ogretim veren yabanci ogretim elemanlarinin
bolumlere gore dagilimi goyledir:
Dekoratif Resim Bolumu: Herwig Schubert, Hans Baeurle, Helmut Hungerberg,
Walter Schimpf, Erhard Schiller,Ludwing Von Winterfeld.
Grafik Sanatlari Bolumu: Frank Metzger, Anton Lehmden, Boris Niemann.
Tekstil Sanatlari Boliumiu: Hermine Ruland, Harald Schmidt, Edit Blimel,
Harald Bohmer
Seramik Sanatlari Bolumu: Ralf Busz, Jan Grove , Kenzi Kato
Temel Sanat Bolumua: Karl Schlamminger, Elizabeth Berger
Mobilya-ic Mimarlik Boliimii: Friedrich Rommel, Dieter Jacob, Gottfried

Unterberger, Astrit Vollmer.

“Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okuluna liseler veya lise seviyesinde

ogretim yapan meslek okullari mezunlari se¢cme imtihani ile alinirlar, bu

' Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu,istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
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imtihanlarda adaylarin yaratici ve yapici kabiliyetleri arastirilir, tabiattan resim,
serbest sekillendirme, belirli bir konuda sekillendirme gibi ¢alismalar yaptirilarak
adaylarin gérme , goérdugunu sekille anlatma ,tasarlama, tasarladigini gorunur
hale getirme kabiliyetleri, zevkleri dlgilmeye calisilir, varilacak sonuglarin daha
isabetli olmasi i¢in adaylarin daha once yaptiklari igler ve yapilan serbest
gorusmelerde ortaya koyduklari dusunceleri , gorusleri ve davraniglari da
degerlendirilir.Oldukga uzun sudren bu se¢me igleminden sonra , her sinifa en
fazla 15 6grenci alinir. Okulda, 6grencinin kisisel yaratma glcunudn ortaya
cikarihp gelistirecegi bagimsiz bir egitim sekli uygulandi§i icin daha fazla

égrenci almak yoluna gidilmez. '™

Baslangicta 3 yillik olarak planlanan egitim sidrecinin en &6nemli
asamalarindan biri ilk sene sonunda gerceklesen kuruldu.”ilk sene sonunda tiim
yil icinde yapilan ¢alismalar hocalara sunularak savunulur, bu degerlendirmenin
sonunda basarili bulunanlar bir Ust seneye gegcmeye hak kazanirlardi.Gerekirse
kurul bazi 6grencilerin egitimlerine Tatbiki'de devam etmemesi yoninde karar
alabilirdi. Ancak bu yaklasim daha sonraki yillarda bakanlgin diretmesi Uzerine
kaldirilacakti. ilk sene sonunda &égrencinin okuyacadi boélim dosyasina

bakilarak belirlenirdi.” "3

1958 yillinda Sabri Oran okul midirliginden ayrilarak istanbul Teknik
Universitesindeki eski gérevine déner, yerine Hayrullah Ors getirilir. Hayrullah
Ors’lin gabalari ile bu dénemde basta belirlenen 3 yillik 6gretim suresi 4’e
cikarilarak okulun adi Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksek Okulu olarak degisir. “3
yillik &grenim suresi Turkiyedeki Tasarim ve Uretim kosullari gbéz 6nlne

alindiginda yeterli oimadigi farkediliyordu.

172 Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu,Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
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1961 vyillinda okulun muadurligine Cevdet Kogak getirilir.”Cevdet
Kogak’'in 6grenim gormus oldugu o zamanin Cekoslovakya’sindaki Guzel
Sanatlar okulunun 2+2 sistemi(2 yillik orta +2 yillik yiiksek okul) olusturulur. “"*
Ancak bu sistem de U¢ yillk egditim sisteminde oldugu gibi aksakliklar

belirlendikten sonra degistirilecektir.

“2+2 sisteminin ilk iki senesinin sonucunda sinav uygulaniyordu.Bu
sinavl basaran o6grenciler 3. ve 4. siniflari okumaya hak kazaniyordu.Sinav
bariyeri ilk iki sinifi ayri bir okul kimliginde birakiyordu.Ayrica sinavi
basaramayip okuldan ayrilmak zorunda olanlar igin bir tekniker belgesi verilmesi
gerekiyordu.Bu belge hi¢ bir zaman verilemedi. Clnku yonetmelik buna uygun
degildi.” "

1961 yillinda okul ilk mezunlarini verir. Okulun ilk mezunlarini vermesiyle
okulun kendi iginden yetisen 0Ogrencileri asistan olarak kadroya alinmaya
baslanir. Okulun yonetmelikleri asistanlarin yetistiriimesi sturduraltr.Fakultenin
buglnku ogretim kadrosunun buyuk bir kismi asistanlik yolu ile , gerekli
sanatsal ve bilimsel galigmalari yaparak, tez hazirlayarak yuksekokul ogretim
uyeligine gegmis elemanlardan olugsmaktadir.

‘DTGSYO’da goérev yapan sanat egitimcilerinin akademik Unvanlari
yoktu, asistan ve ogretim Uyesi adiyla iki agama bulunmaktaydi. Asistan 1750
sayili yasada oldugu gibi sinavla alinir, bir yil sonra asaleti onaylanir, dort yil
icinde bolim kurulu karariyla bir tez konusu alir, deneme dersi yapar,
yapitlarindan olusan bir sergi agar ve M.Egitim Bakanhgi Talim Terbiye

Kurulu'nun onayilyla Ogretim Uyeligine gecger;bagimsiz ders vermeye

1" Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Ogretim elemanlaridan ismail OZISIK ile Dog.Dr.Segil Satirin
yapmis oldugu yaymlanmamis goriismelerinden alinmustir.
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baglardi. (Bu yapi Ylksekogretim Kanunu ile daha sonra degisiklige

ugrayacaktir)

2+2 sistemden istenilen verimin alinamamasi , okulun butinadyle 4 yillik
bir okul olmasi geregini ortaya koydu bunun Uzerine hazirhk yapilmaya
baglandi. ismail Ozisigin verdigi bilgiler dahilinde Cevat Kogak’in MidirlGgi
siarasinda D.T.G.S.Y.O.lunun sorunlarinin gorusulmesi icin bir komisyon
kurulur.”Cevdet Kocak’in girisimi ile MEB Teknik Ogretim Mustesari Nihat
saydamin baskanhginda “D.T.G.S.Y.O.’nun Sorunlari ve Cézumleri” adi altinda
bir komisyon kuruldu. Bu komisyon Uyeleri:
Bagkan: Nihat Saydam- MEB Teknik Ogretim Miistesari
Uyeler:Osman Yiiksel- Erkek Tek. Ogr.Genel Miidiirii
Cevdet Kogak - D.T.G.S.Y.O. mudura
Asim Mutlu - G.S.Akademisi muduru
ismail H. Toygar - G.S. Akademisi Seramik bélim baskani
Zihti Maridoglu - G.S. Akademisi Heykel bdlim baskani
Said Yada - G.S. Akademisi Grafik bolim bagkani
Mustafa Aslier - D.T.G.S.Y.O. Grafik bolumu 6gretim Gyesi
Harald Schmind- D.T.G.S.Y.O. Tekstil bélimi égretim tyesi”'’’
Ancak dort yilhlk  sisteme gecisle ilgili tasarr  bu  donemde

gergeklestirilemeyecektir.

“1965’te Ogretim programi, mudurlige atanan Prof. Safa $. Erkin
tarafindan yeniden hazirlanir.1961-1966 suresince 2+2 yil orta ve yuksek
seklinde bolunmuis olarak suren ogretim, intibak programlari ile dort yilhk

yuksek ogretime tamamlanmis ve gecmis yillarin mezunlarina da dort yillik

17 Cevat DEMIR, “DTGSYO’da YOK Oncesi Yénetsel Ozerlik”,19 Haziran 1990 Cumhuriyet
Gazetesi.

"7 Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Ogretim elemanlarmdan ismail OZISIK ile Dog.Dr.Segil Satirin
yapmis oldugu yaymlanmamis goriismelerinden alinmuistir.



yiiksek okul diplomasi alma hakki saglamistir."”Egitim siresi dort yil olmakla
birlikte bu sure aksam Ogretimi igin ‘bes vyila bolinmus olarak

uygulanmaktadir.”'"

1966-1967 siresi icinde okulun Ogretim yonetmeligi, Ydnetim
Yonetmeligi, Asistanlik Yonetmeligi kesin sekillerini almiglar ve yuruluge

girmiglerdir.

“1957-1982 yillar arasinda yuksek okulun ogretim programlari her dort
yilda bir deneyimlere dayanarak yenilenmig, Ogretim yonetmeliginde ve
programlarinda, lisans duzeyinde c¢agdas bir ogretimin  gerektirdigi
dizenlemeler  gergeklestirilmigtir. M.Egitim Bakanlhg, DTGSYO’nu
unutmuscasina ozgur birakmig, okul kurulunun aldigi tum kararlari yillarca
onaylamisti.’® 30 yil iginde egitim-6gretim planlari tam 7 kez degistirilerek

yenilenmigtir.

1980 darbesinin ardindan yuksek 6grenim kurumlari Uzerinde olusturulan
yogun baski ve okullari denetim altinda tutmaya yonelik yapilan girigimlerin bir
sonucu olarak tim kurumlar YOK buinyesinde toplanmistir. Bu dénemde o giine
kadar tum kararlari kendi okul kurulunca alinan DTGSYOQO’lunda da bir gerileme

devri yasandidi sdylenebilir.

12 Eylal 1980 ile gelen donem, yuksekogretimin her alanina yapisal
degisikler getirmistir. 20 Temmuz 1982 tarih ,41 sayili Yuksekogretim Kurumlari
Teskilati hakkinda kanun hikmuinde kararnamenin 14.maddesi uyarinca Devlet
Tatbiki, Glizel Sanat Fakdltesi adi ile Marmara Universitesi'ne baglanmisti.Milli

Egitim Bakanhgina bagl olarak egitim vermekte olan kurum bu degisiklikle

'8 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tanitim kitapgig,istanbul, 1991
7% Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Ogretim Yonetmeligi, 1975, istanbul, s.5
180 Cevat DEMIR, A.g.m.



bdyumus ancak kurulusundan itibaren yaratmis oldugu Ozerk yapisi

zedelenmigtir.

Yuksek oOgrenimin tek bir elden idaresi yanhs uygulamalari da
beraberinde getirmistir. Bunlar arasinda kalipgi bir egitim modelinin  YOK
tarafindan Onerilmesi, 40 saat olan ders suresinin 28 saate c¢ekilmesinin
istenmesi okul kurulunun yogun tepkisini alarak reddedilmigti.YUksek 6grenime
artan talebin de etkisiyle okula alinan égrenci sayisi 20’ye cikarilmistir.Onceleri
sembolik dizeyde olan 0©Ogrenim harglarinda da o©Onemli bir artis
yasanmistir‘'YOK oncesi dénemde bir 6grenci igin yilda 200-250 dolar az

bulunurken 90’larda bir grenciye 8 dolar diismektedir!”"®’

Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulunda Sirasiyla;Prof. Sabri
Oran 1956-58, Hayrullah Ors 1958-61, Cevdet Kogak 1961-65, Prof.Dr. Safa
S.Erkiin 1965-67, Hakki izet 1967-71, Prof. Dr. Erol Eti 1977-80, Prof.Dr.

Tankut Oktem 1980-82 yillarinda miidirliik yapmiglardir.”'®?

Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi Dekanligini da sirasiyla
Prof. Dr. Fahiman Tekil 1982-85, Prof. Dr. Mustafa Aslier 1985-91,Prof. Dr. Erol
Eti 1991-97, Prof.HUsamettin Kogan 1997-...yapmislardir. Prof.Hlsamettin

Kocgan halen gorevini sirdirmektedir.

“Okulda “yaratici sekillendirme egitimi” iki safhada gerceklestirilir.Okula
alinan 6grencilerin hepsi once bir “temel sanat egitimi” gérirler.Ogrenciler
iclerindeki mevcut kisisel yaratma gugleri ile maddeleri islemeye mahsus
tekniklerle daha once vyaratimis degerler arasinda iliski kuracaklari ilk
calismalari temel sanat egitimi siniflarinda yaparlar. Bir sinifta bir taraftan

kisinin digindaki alemdeki mevcut sekilleri , renkleri gorme ve sekillendirme

181
A.gm..
'%2 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tanitim kitapgig1, istanbul, 1991



imkanlariyla anlatma arastirmalari yapilirken bir yandan da , ¢izgi, yluzey, renk,
mekan , zaman gibi elemanlarin sekillendirme imkanlari arastirilir. Tabiattaki
bigimlerin analizi ¢alismalarina paralel olarak soyut elemanlarla yapisalci ve
O0znel sentez ¢alismalari yapilir.Bu ¢alismalarla 6grencilerin yaratici ve yapici
kabiliyetlerinin kuvveti ve yoni meydana c¢ikarilir.Onlarin yaratici sekillendirme
yonundeki korkaklik ve tutukluklari , sahte zevk ve aligkanliklari atilir.
Calismalarda her c¢esit sekillendirme maddeleri ve bu maddeleri isleme
tekniklerinin imkanlari arastirihr. Bu ¢ok yonlu serbest arastirmalara paralel
olarak en yeni sanat akimlarinin incelenmesi, ogrencilerin ¢agdas zevk
tanimlamalarini kolaylastirir. Temel sanat egitimi ¢calismalari ile yaratici gugleri
uyandirilip geligtirilen dégrenciler, ikinci yilda mesleki sekillendirme galismalarina

gecerler.”®

“llk yaratma galismalari kursun kalemle ambalaj kagidi iizerine nokta ve
Gizgi gizerek baglamistir.Resim ve sekli olusturmaya yarayan her ¢esit malzeme
ve malzemeyi islemeye yarayan her gesit teknik ayni yontem dogrultusunda
yaratma ve yapma olayi i¢cine alinmistir.Giderek bu gelisme en yeni malzemenin
ve en yeni tekniklerin 6gretim alanina girmesini dogal olarak saglamistir. Egitim-
Oogretim sistemimizde, yeni malzeme ve yeni teknikleri ¢alisma alanimiza
cekmek uyguladigimiz yontemin bir 6zelligidir. Denilebilir ki bu yontem otomatik

olarak yeniligi okulumuza getirmektedir.” '

Mesleki sekillendirme galismalari bes ayri bolimde yapilir.Bolumlerdeki
calismalar, bolumdeki mesleki calismalari ilgilendiren maddeleri ve bu
maddeleri isleme tekniklerinin imkanlarini denemek , arastirmak ve 6grenmekle
baglar.Teknik bilgi ve becerisini de gelistiren 6grenci, temel sanat egitimi ile

gelistirdigi  yaratici  guglerini  mesleki c¢alismalar alaninda kullanmaya

'8 Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu,istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
Yaymlari, 1971

'8 Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu tamtim kitapgigy, istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu Yaylnlarl,istanbus, 1977



baslar.Serbest bulus ve kompozisyonlarin yani sira belli fonksiyona uygun

tasarimlarin yaratiimasi galismalarina gegilir.

Maddeler , teknikler ve sekillendirme elemanlari ile girigilen yaratici
arastirmalarin, pratik olarak, tahlilci, birlestirici ve degerlendirici dusunceyi de
gerceklestirdigi bir gergektir. Ayrica ogrencinin dustunme, konulari bilimsel
acidan igleme yeteneklerini gelistirici teorik bilimsel galismalara da dgretimde

yer verilir.'®

Atélye disi egitim okul programinda énemli bir yer teskil eder.Ogrencilerin
atolye icinde aldiklari teknik ve teorik egitimin atdlye disinda da devam
ettirilebilmesi igin surdurdlen bu anlayigla ,6grencinin okulu ve egitimi hayatin
bir pargasi olarak gormesi amaclanir. Hazirlanan sempozyumlar, sergiler ve
konferanslar ogrencilere, egitim ve sanat alaninda calismalar gosterenlere
oldugu kadar halka da acik olarak surdurtulmektedir.Boylece okulun yagamla
kurdugu bag, Uretilen tasarim objelerinden ¢ikarak hayatin baska alanlarina da
yayllmistir.Okul kurulusundan itibaren zaman zaman artarak ya da azalarak ta
olsa ders digi etkinliklere hep dnem vermistir. 1982 yili etkinlik programlarina
baktigimizda verilen 6nem daha iyi anlagiimaktadir. Her ay degisen sergiler ,
film gosterimleri ve konularinin uzmanlarinin katihmi ile ayda bir veya birkag
farkl konuda duizenlenen agik oturumlarla, aktif ve disa donik bir 6grenim

hayati surmektedir.

'8 Mustafa ASLIER, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu”,A.g.m., s.34



3.5. Ogrenciye Bakisi, Ogrencinin Temsili

“‘Sanat egitimi kigiseldir. Yoneldigi nokta , kendi gercegini kavrayabilecek ve

sOylemini Uretebilecek bireye ulagsmaktir.Kisiligi kavramak, zenginlestirmek ve

yeteneklerin 6niinii agmak egitimin 6n kosuludur.”'®

“EQitimin amaclari sayilirken, f‘insana  kisilik kazandirmak’ amaci

genellikle en basta sayilir. Buna karsin uygulanan yéntemlerin yanhshgr sonucu

en ¢ok zarar géren insan kisiligi olur.”'®’

Egitimin temelinde 6grenci vardir. Birey yalniz bilgi depolanan bir hafiza
degil, Kkisilik yapisi, amag¢ ve becerileri ile bir butin olusturmaktadir.Egitim
kurumlarinda bu batinun korunarak ogrenci merkezli bir egitim verilmesi

esastir.

Tatbiki Guzel Sanatlar Okulunda &grenci merkezli bir egitim ilkesi
olusturulmustur. “Okulumuzda yodnetmelik ve programlarda 6grenciye yapici,
yaraticl ve iyi bir insan kisiligi kazandirmak amaci sik sik tekrarlanmigtir.Bu
amag¢ okulumuzda egitim ve dgretimin ana ekseni olusturur.Programda yer alan
derslerin nitelikleri, siralanigi ve uygulanis yontemleri 6grenci kisiliginin dogal
guglerini uyarici , geligtirici bir calisma sistemine gére ayarlanmistir.Ogrenci
birikmis bilimsel, teknolojik ve sanat degerlerinin ¢oklugu ve buyusu kargisinda
urkmeyecek bir yere konmustur. Ona bir seyler yapma ve yaratmanin en yalin
sekli gosterilerek, arastirma yolu agiimaktadir.Ogrenci, dgrenim suresi iginde

elinin altindaki malzeme ve tekniklerle yeni ve kendisinin olan yapitlar vermenin

1% Hijsamettin KOCAN, Hiisamettin KOCAN At6lyesil990/93 katologu,istanbul,1993
137 Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi 10 Nisan 1987 tarihli Akademik Genel Kurul Metni



mutlulugunu duyabilmektedir.iste bu mutluluk ve giiven kendisine ve baska

insanlara olan saygisini artirmaktir.Bizce kisili§in olusturulmasi budur.”'®

Mustafa Aslier'in 1971 yillinda okulun egitim anlayisi hakkinda yazmis oldugu
yazida ogrencilere okul icindeki egitim sureclerindeki yaklagim bu sekilde dile

getirilir.

Okulun kuruldugu 1950’li yillarda 1990’lara degin Turkiye oldukca
calkantili bir donem gecirmigti. Degisen siyasi ve sosyal yapilar, egitim
kurumlarini énemli bir bicimde etkilemekteydi. Egitim kurumlarindaki yapisal
degisiklikler, siyasetin ve askerin yuksek ogrenim kurumlari Uzerindeki hig
bitmeyen baskisi egitim olanaklarinin ve bilimsel distincenin gelismesini dnemli

Olcude etkiler.

Cok partili dizene gecis, 1960 ve 1971 askeri midahaleleri ve 1980
darbesi yiiksek 6grenim kurumlari cesitli bicimler de etkilemistir. Ozglr
olamayan Universiteler ve yuksek o6grenim kurumlarinda bilimsel bilginin
gelismesi mimkiin olamamaktadir. ister sanatta ister bilimde olsun gelisim igin
Ozgur bir platformun yaratilmasi sarttir. “Sanatgi igin 6zgurluk Oylesine
gereklidir ki, yeniyi yapma yapma yolunu secen sanatg¢l, en agir baski altinda
bile bu 6zgurligi kullanmak ister’'®® Oyleyse sanat egitimi alan 6grencinin
dgrenim siresince en dénemli kavram 6zgir egitim kavramidir. Ozgir egitim
kavramindan s6z edebilmek icinse 6grencinin okul icinde derslerinden yénetim

meselelerine kadar pek ¢ok alanda s6z sahibi olmasi gerekmektedir.

"¥Mustafa ASLIER,Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu tamtim kitapcigy,istanbul Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yaylnlarl,istanbul, 1971
139 Mustafa ASLIER, Varolmayana bi¢cim Vermek,A.g k., s.4



Universitelere taninan 6zerklik siyasi stratejilerin etkisi ile siklikla ters
istikametlerde degismistir. Bu degdigsimler yuksek oOgrenimde tutarli bir yol
izlenemediginin gostergesidir. Tatbiki ise bdyle bir yapi igerisinde O6rnek

gOsterilen bir sistem yaratmistir.

Tarkiye’'de bir ilk niteliginde olan demokratik yapisi ile “6grencilere okul
yonetiminde haklar taninarak daha aktif bir rol oynamalari saglanmistir. '
Kendi mudurini ve bolim baskanini kendisi segen, kurullarina oy hakkiyla
ogrenci temsilcilerinin girdigi, demokratik yapisiyla doneminde var olmayan

Ozgurlukgu bir sistem yaratmayi basarmistir.

Egitimleri adina alinan tim kararlar Gzerinde 6grencilerinde sz sdyleme
ve oy kullanma haklari vardi. Okul i¢in alinan kararlarin tamami okul kurulunca

tartigilarak sonuca baglanirdi.

“Okul kurulu ve secim su bigcimde olmaktaydi:

Muadar:(Tam 6gretim Gyeleri, gorevlileri,bdlim asistan ve 6drenci temsilcilerinin
oylariyla 3 yil igin segilir; MEB tarafindan atanir.)

Mudur yardimcilari: iki mudar yardimcisi mudur tarafindan atanirdi.

Bolum Bagkanlari(Bolumun tam 6gretim UGyeleri, gorevlileri , bir asistan
temsilcisi ve bir 6grenci temsilcisinin oylariyla G¢ yil i¢in segilir.

Bolum ogretim Uyeleri temsilcisi:Her bolumun kendi 6gretim Uyeleri arasindan,
ogretim Uyelerinin oylariyla bir yil igin segilir.

Bolum asistan temsilcileri: Her bolum asistanlari arasindan bir yil igin segilir.
Bolum o6grenci temsilcileri: Bolum  6grencileri tarafindan bir é6grenci bir yil igin

secilir.” 1%’

0 Erol ETI,KIR4B1R katologu, Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi yayins,istanbul,1998
1 Cevat DEMIR, A.g.m.



“‘Bu secgimlerde herkesin yonetimde gorev alip deneyim kazanmasi
amaglanir, degisik kigilerin secilmesine 6zen gosterilirdi. Asistanlikta baglayan

bu gelenek 6teki temsilciliklerde de siirerdi.”"%?

1957’de kurulan DTGSYO’nun kurulusu ile birlikte olusturdugu bu
demokratik sistem 6nemlidir. Donemin diger egitim kurumlari siyasi gekismeler,
iktidar kavgalari gibi meselerle ugrasmaktayken Tatbiki daha sonra Universite
yasalarinda da Ornek (goOsterilecek bir yodnetsel 6zerklik icerisinde

bulunuyordu.Ve bu dncu anlayiginin olumlu sonuglarini aliyordu.

Okul gerek cok katmanh egitimi , gerekse okul hayati igindeki
sosyal etkinlikleri ile 6grencilere genis bir vizyon kazanabilecekleri bir yasanti
sunmaktaydi.1966 tarihli yeni gazetede ¢ikan bir haber okulun vermekte oldugu
seri konferanslari duyuruyor.Yine 1966 tarihli bir bagka haber ise okulun her yil
dizenlenen kiyafet balosunu oviyordu. Okul hayati bu bakimdan Bauhaus
okulu ile benzer bir yapi sergiliyordu.Okul sadece derslere girilip ¢ikilan bir yer
degil, aktif olarak Uretimin surdurildagu, égrencilerin fikir ve buluslarini birinci
dereceden onemli kabul edilen, ders disi etkinlikleri ile yasayan bir mekan
olarak hayatin icinde yer aliyordu.

3.6. Gelecek Algisi ve Tatbiki Gelenegi.

Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek Okulu “Toplum igin Sanat” fikri ile yola
cikmigtir.Guzel Sanatlar Akademisinin kugluk bir zimreye hitap eden ve
toplumun ihtiyaclarini kargilayamayan egitim anlayisinin yerine toplumu ve

gundelik yasami sanat ile bulusturmayi hedef almisti. Bauhaus Okulunu 6rnek

2 Agm



alarak gelistirdigi egitim anlayigi Turkiye'de ilk ve dogru planlanmig olmasi ile

ornek olusturmustur.

Kurulug amaci endustrinin ihtiya¢g duydugu tasarimcilari yetistirmekti,
ustlendigi misyon donemin Turkiye’si icin ¢ok onemliydi. Ancak okul model
almis oldugu Bauhaus okulu ile benzer bir kader paylasarak endustri ile olan
iligkilerini amagcladigi diuzeyde surdurememis, bu nedenle yola ¢ikis ilkeleri

istenen dlgude gerceklestiriiememisti.

Bu konuda Sait YADA’nin gorugleri sOyledir: “...bizce en onemli eksigimiz
endustri ile kOklu bir bagin kurulmamis olmasidir.[...]JAvrupa’da bu okullarin
kurulmasinda o6nclu olan devlet degildir.Sanatgilar, endustri ve belediyelerin
beraber ¢alismalariyla meydana ¢ikmistir.Burada birinci derecede menfaati olan
taraf endustridir.Bizim okul ise devletin himayesinde kurulmustur.Bizce
endustriyi uyarmak ve okulun yaninda tabii olan yerlerini almalarini saglamak
lazimdir. Bu hem onlar, hem de burada yetisen ve g¢alisan elemanlar i¢in gok

onemlidir.” 1%

Okul ilk mezunlarindan itibaren piyasaya pek c¢ok tasarimci
kazandirmistir, fakat endustri igin c¢alisanlarin sayisi hakkinda bir rakam
verilememektedir. “Ddnemin gazetelerinde yayinlanan is ilanlarina
bakildiginda Devlet Tatbiki mezunu olanlarin tercih edildigi gorultr. Verilen
ilanlarda bu 6zel olarak belirtilirdi.”'®* Bunun nedeni ise mezun égrenciler ile
ilgili olarak sistematik bir izleme programinin kurulamamis olmasidir.Son

yillarda bunun igin dnemli adimlar atilmistir.

' Sait YADA,a.g k.,s.38
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“‘Bu okullar doguslarinda milli ve sosyal bir davaya hizmet amaciyla
kurulmuslardir.Bizim i¢in bu amag , bugunku sartlar icinde, ¢cok daha dnemli bir
sekil almaktadir.Turkiye’'nin  kurtulusu, halkin refahi, el sanatlari ve
endustrilerinin saglam sekilde kurulusuna baghdir. Fakat dava boyle bir endUstri
kurmakla da bitmiyor, onun ekonomik hurriyetini de korumak lazimdir.Bu okullar
her seyden once , buyuk kapitalizmin milli ekonomileri, milli kultar ve zevkleri
baltalayarak i¢ pazarlara hakim olma gayretlerine kargi dusunulmus bir

garantinin kaleleridir.Bu bakimdan ekonomik — politik rolleri dnemlidir.”'%°

Okul kuruldugu vyillardan bugune toplumun ihtiyaclarini karsilayan,
kendini surekli yenileyen bir anlayisa sahip olmustur.Sait Yada’nin da belirtigi
gibi ekonomik ve politik rolleri her zaman 6nemli olmustur.Sanat egitiminin
toplumsal yapidan, ekonomi ve politikadan ayri dusunulemeyecedi ve bu
alanlara yon verecegi gergegini goz onunde bulundurdugumuzda Tatbiki Guzel
Sanatlar Okulunun o6nemi daha iyi anlasilabilmektedir. Bu nedenle okul

toplumsal gelisimin her basamaginda kendini yenileme gayreti icinde olmustur.

Okulun getirdigi yeniliklerden bir digeri ise Bauhaus’in en dnemli mirasi
kabul edilen Temel Sanat Egitimi derslerinin sanat egitimine kazandiriimasi
olmustur. Tatbiki 6rneginden sonra ilk olarak 1969 yilinda istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Heykel Boluminde  “Temel Sanat Egitimi Kirsusd”
kurulmustur. ilerleyen vyillarda Temel Sanat Egitiminin énemi daha iyi
anlasilarak sanat egitimi veren okullarin timandn egitim programinda yer
almaya baslamistir.Bugin guzel sanatlar, tasarim, sanat egitimi ve pedogojik
egitim veren tum yuksek 6grenim kurumlarinda farkli agirliklarda da olsa Temel
Sanat Egitimi verilmektedir. Ayrica yluksek 6grenim kurumlarinin yanisira orta
ogretimde gorsel sanatlar eg@itimi veren okullarin bunyesinde de temel sanat

dersi uygulamalari yaptirilmaktadir.

1% Sait YADA,a.g k.,s.38



Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulu'nun kurulusunu izleyen vyillarda
endustrinin ihtiyaclarini karsilama amaci ile tasarim egitimi veren bolumler pek
¢ok okulun bunyesinde kurulmustur. Bunlardan ilki 1971 yilinda ¢ikarilan bir
yasa ile Devlet Glzel Sanatlar Akademisine devredilen “Uygulamali EndUstri
Sanatlar1 Yuksek Okulu” dur.Bugun tasarim ve tasarim egitimi veren kurumlar
cagimizin olmazsa olmazlari arasinda yer almaktadir. 21 ylzyil modanin ve
tasarimin en revacta oldugu yillara isaret etmektedir. Bu nedenle tasarim egitimi

veren kurumlarin sayica ¢oklugu bizi sasirtmamaktadir.

Endustriyel gelismeler karsisinda sanatin ve sanat¢inin oynadidi rol
bugin okulun kuruldugu 1957 yilina oranla ¢ok daha énemlidir.Teknoloji ve
bilimdeki hizli gelisim yepyeni tasarim alanlari olusmasini saglamigtir. Tasarim
kelimesinin mimariden sanal bir dizleme degin pek ¢ok farkli platformda yogun
kullanimi ile kargilagsmaktayiz.Modern bilim ve tip konugmalarinda dahi tasarim
olgusu 6nemli bir yer edinmis durumdadir. Sanayi igin Uretim fikriyle ortaya
atilan tasarim olgusununa ,Gen’lerin yeniden insasi,kopya hayvanlarin
yaratiimasi,kok hucre teknolojisiyle organlarin yeni bastan olusturulmasi ve
estetik konusundaki galigmalar agisindan baktigimizda bugin geldigimiz nokta

daha iyi anlasiimaktadir.

Cagin getirdiklerine baktigimizda ‘gecen zamanin’ kultlr ve gereksinimler
uzerindeki degisim rizgarina sanat ve sanatginin etkisinin 6nemi yadsinamaz.
Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okuluna bu pencereden bakildiginda bir
gelenede oOnculik etmis oldugu sodylenebilir. Bu gelenek temelde “Guzel
sanatlarin toplumdan diglandigi degil,toplumla butunlestigi” bir anlayigin
olusmasini saglamaya c¢aligsmaktir.Yaraticihgin ve Uretimin bir arada

yonlendirilebildigi bir egitim kurumu olusturmustur.



Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiuksek Okulu yerini 1982 yilinda Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Fakdltesi'ne birakmistir.Yok'le birlikte gelen bu
degisim okulun akademik yapilanmasinda da bir takim degisiklikleri de
beraberinde getirmigtir. 1957 yilindan buglne gelindiginde toplumsal
ihtiyaglardaki degisimin ve sanatin toplumla kurdugu yeni iligki bigiminin bir
geregi olarak okulun egitim programinin da degistigini gormekteyiz. Tatbiki
geleneginin kurumsal izdiglim( olarak nitelenebilecek Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesini bu anlamda incelemek yararli olacaktir.Okul Tatbiki
Guzel Sanatlar Yuksek Okulunun gelecege kazandirdiklari adina bir izlenim

alani olusturmaktadir.

3.6.1. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Devlet Tatbiki Gluzel Sanatlar YUiksek Okulu, kurulusundan tam 25 yil
sonra 20 temmuz 1982 tarihli 41 sayili Yiksek Ogretim Kurumlari Tegkilati
hakkinda kanun hiikkmuindeki kararnameli YOK yasasinin 14. maddesi uyarinca,

Guzel Sanatlar Fakultesi adi ile Marmara Universitesine baglanir.

Yirmibes vyillik deneyimin ardindan dniversite bunyesinde yeniden
yapilanmasi ile birlikte okul genigleyerek yeni birimler ve bolumler agilmistir.
Bunlar 1986 yilinda Sinema-Tv, Endustri Urlinleri Tasarimi, Heykel, Geleneksel
Tuark El Sanatlari , Fotograf ve Temel Egitim bdlumleridir. Fakullte olmasi ile
birlikte okul toplam 11 bolum olmustur. Buyume ile birlikte diger bir degisim ise
okulun fiziki mekaninda yasanir, 1985-1986 6grenim yili basinda Ana kampus

Besiktag’tan Camlica Acibadem’e tasinir.

Fakulte Tatbikiden alinan mirasin temelleri Uzerinde yukselir. Temel
amag Tatbiki gelenegini gundndn verileri ile yorumlayarak

surdurmektir.’Yenilenme’ okulun 1957 yilinda kurulugunda itibaren egitim



anlayigi icerisinde 6nemli bir unsurdur.Tatbikinin kurmus oldugu diger pozitif
yaklasimlar ise ;katilimci ogrenci profili, sanayi-okul igbirligi, paylagim esasli

halk-okul iligkisinin gug¢lendiriimesidir.

Okulun misyonu su sekilde tanimlanmaktadir;
“‘Misyonumuz; sanat ve tasarim alaninda yaratici sanat¢i ve tasarimcilari
yetigtirmek, sanat ve tasarimin yasama katilmasina, yaratici degerlerin insan
yasaminda etkili kilinmasina katkida bulunmaktir. Bu yolda, yayinlar, projeler ve
sanatsal etkinliklerle toplumun sanatsal ve tasarim agisindan egitiimesine

olanak saglamaktir.”"%®”

Okulun misyon olarak kabul etmekte oldugu hususlar
Tatbiki geleneginin bir uzantisidir. Ancak Bauhaus’a gelistirilemez bir baglilik
duyulmasi yada kuruldugu ilk yillarda olusturdugu sistem ile hareket edilmesi
¢agimizda mumkun degildir. Bu nedenle sanatsal dusunce ve Uretimle , dizayn
kavramlari ayri olarak ele alinmaya ve ogrenimleri ayri platformlarda fakat
etkilesim ve ortak calismalara acik uygulamalarla sdrddrilmeye devam

edilmektedir.”

Guzel Sanatlar Fakultesinin egitim verdigi bolumler sunlardir;

Fakultemizde halen 11 bolim bulunmaktadir.

1- Resim BolUmu

2- Grafik Sanatlar Bolumu
2.1.Reklam Sanat Dall
2.2.Yayin Grafigi Sanat Dali

3- icmimarlik Bélimii

3.1.icmimarlik Cevre Tasarim Sanat Dall
3.2. igmimarlik Mobilya Tasarimi Sanat Dali

4-Endistri UrGinleri Tasarimi Bolimd

1% Hijsamettin KOCAN, www.gsf.marmara.edu.tr



5-Seramik -Cam Bolumu
5.1.Seramik Anasanat Dali
5.2.Cam Anasanat Dali
6-Tekstil Sanatlari Bolumu
6.1.Baski Sanat Dali
6.2.Dokuma Sanat Dali
6.3.Giyisi Tasarimi Sanat Dali
7-Geleneksel Turk El Sanatlari Blumu
7.1.Hal Kilim Eski Kumas Desenleri Anasanat Dall
7.2.Tezhip-Minyatur Anasanat Dali
8- Sinema —Tv Bolumu
9-Heykel Bolimu
10-Fotograf Bolimu
11-Temel Egitim BAIUmUu
11.1.Temel Sanat Egitimi Anasanat Dall

11.2.Sanat Kuramlari Anabilim Dali

Arastirma —Geligtirme Merkezleri:

Fakllte mekanlari iginde yer alan ve Marmara Universitesi Rektorligiine bagl
olarak c¢alisan iki merkez bulunmaktadir:
1. Geleneksel EI Sanatlari ve Tasarim Arastirma Gelistirme
merkezi (1988)
2. Grafoloji Arastirma ve Uygulama Merkezi (1993)

Dobag Projesi(Dogal Boya Arastirma Gelistirme projesi): 1982
yilinda uygulamaya konulmustur.

1992 yilinda Guzel Sanatlar Enstitist kurulmus ancak Sosyal Bilimler

Enstitisine bagl olarak iglevini surdurmektedir.



Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi 11 bolim icinde
disiplinlerarasi bir konseptle egitimini surdurtlmektedir.Faklltede c¢esitli
bdlimlerdeki atdlyeler o bolimidn &grencilerine tamamiyle, diger bolimun
ogrencilerine ise kontenjanlar dahilinde agiktir. Bu 6grencilerin daha 6zgurlikgu
bir yapi igerisinde ilgi alanlarinina gore ders alabilmelerini
saglamaktadir.Boylece kisiye 0zel bir programin olusturulmasi mudmkin
olmaktadir. Saglanan bir baska olanak ta “bir bolimde okurken ,yedi yillik yasal
o6grenim hakki suresince bir bagka bolimin de diplomasini alarak “ Cift anadal®,
ya da bir baska bolumun sertifikasini alarak “yandal” yapma  sansi
bulunmasidir.”"’

“Gerceklestirilen degisim projeleriyle "Socrates- Erasmus Ogrenci
Degisim Programina ve Avrupa Kredi Transfer Sistemi'ne" dahildir. Bu sistem
sayesinde 2. yada 3. sinifin bir yada iki yariyilini Avrupada bu sisteme dahil
olan ve fakilte ile anlasmali olan okullarda siirdirebilmektedirler.'®® Tatbikinin
kuruldugu yillarda yabanci 6gretim gorevlilerinin sayica fazla olmalarinin sebebi
Batili anlamda bir egitim verilebilmesi ve ¢agi yakin olarak takip edilebilmesiydi.
1950’lerde gagdaglari ile esit platformda surduriimeye caligilan egitim bugun
ogrenci degisim programlari sayesinde daha etkin bir pozisyon almistir.
2005/2006 yih igerisinde Fakultede toplam 11 yabanci uyruklu 6grenci egitim
gormektedir.Uluslararasi 6grenci ve o6gretim Uyesi degisimlerinin arttirilmasi

Fakultenin hedefleri icindedir.

Kurulusundan bu yana yaklagik 5500 6drenci mezun etmis olan Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesinde bugiin on bir bélimde 1329 kisi
dgrenimine devam etmektedir. Ogretim kadrosu ise endistriden ve diger

kurumlardan gelen 98 kisi ile birlikte akademik kadro toplam 241 Kisidir.

7TM.U.G.S.F. Egitim Ogretim Klavuzu,istanbul,2005,5.23
8 Agk., s.24



Akademik kadronun yanisira her bolumde Universite disindaki basaril kigilerden
olusan “Danisma kurullar’” olusturulmustur. lgili sektérlerle iligkilerin etkin
kilinarak birikimlerin paylasiimasi , teknolojik ve finansal katkilar saglanmasi ve
Fakulltenin modern ¢ehresinin olusturulmasi hususunda bu kurullar da 6nemli

yerler teskil etmislerdir.

Tatbiki geleneginin bir devami olarak Sanat’in toplum ile kurdugu iligkinin
canli tutulmasi igin Fakulte ¢ok yonlu ¢alismalarini surdurmektedir.Bu etkinlikler
sanayilesme ile baslayan sanat-endustri iligkisinin diginda , okulun canli bir
muze, kaltur merkezi olarak dusunulmesi ve bu yolla yasadigi toplumu da
editmesi gerektigi dusunulmektedir. Sanati toplumsal seviyeye indirerek degil
sanat yolu ile toplumun geligtiriimesi ilkesi baglaminda gercgeklestiriimektedir.
Tasarim egitimi veren fakultenin igine kapali bir tutum sergilemesi halinde egitim
kurumununda toplumunda gelisimi ve birbirlerini kabulleri zorlasacaktir. Disa
donuk bir egitim anlayigi paylasim ve gelisimin temellidir. Bu nedenle ders digi
etkinlikler ve projeler ¢cok Onemlidir. Bu etkinlikler 1982 yillindan gunumuze
kadar gecen zaman deg@erlendirildiginde bazi donemlerde zaaflar gdstererek
yeteri derecede etkin olamamigsada Yuksek 6grenim kurumlari igerisinde ornek

gOsterilen bir tavir segilemisgtir.

1984 yillinda dizenlenen Uluslararasi insan.Sanat.Cevre
sempozyumu okulun bu vyaklagiminin hayata yansimasinin en iyi
orneklerindendir. Bu sempozyum pek ¢ok onemli ismi bir araya getirerek 3 gun

surecek olan yogun bir konferans dizisi olusturmustur.

Fakultede her bolime ait bir koridor yer almaktadir . Bu koridorlar
Danigsma Kurullarinin da katkisi ile 11 sanat galerisine donusturdlmustur.
“Galerilerde yiIl boyunca ikiser aylik gecici sergiler duzenlenebilmektedir.Bu
sergiler okulun disa donik yuzunu simgelemektedir, Bu sayede &grenciler

yaptiklari c¢alismalari profesyonel oélgutlerde sergileme imkani bulduklari gibi



toplumsal begeninin gelismesine de katkida bulunmaktadiriar.”'®® Okulun ayni
zamanda bir sergi salonu olmasi fikri Bauhaus'un sanati ve tasarimi yagsama

katmaya hedefleyen yapisi ile dnemli bir iliski kurmaktadir.

Sanat ve tasarimin toplum yasamindaki yerinin artirlmasi amaciyla
dinamik projeler yapilarak uygulamaya konulmusglardir.Bu amagcla hazirlanan
projelerden biride Sanat-Tir Projesidir.1998 yilinda gezici bir galeri
olusturularak Diyarbakir,Van,Erzurum ve Bayburt'a sanatin tasinmasi yoluyla
halk ile bulusmasi saglanmistir.Bu proje dinamik yapisi ile sanatin beyaz
kutudan cikarilarak halkla etkilesim igine girebilecegi yeni bir yorum getirmesi
bakiminda onrnek teskil etmistir.Sanatin yasamla i¢ ice olmasi, toplumsal
yaralarin sanat ile iyilestirme fikrinden yola ¢ikan Sanat-Cadir projesi de bu
acidan 6nemlidir. “Ulkemizde blyik aci ve yikimlara neden olan deprem
sorasinda buyuk bir cadirda deprem bolgesinde yedi ay sanat egitimini

»200

surdurerek evsiz ve acili insanlarla sanati bulusturma c¢abasi olarak

tanimlanabilir.

Sanatin yasami, endustriyel tasarimin oOtesinde de sekillendirebilecegi
fikriyle, konu odakli , disiplinler arasi projelerin uygulanarak halk ile
paylasiimasi Fakulltenin sanat ve toplum iligkisine bakisini belirler.Bu fikir
etrafinda olusan projeler, konferans, sergi, kitap gibi medyalari birarada
kullanmaktadir.Yapilan sergi, proje ve etkinlikler katolog ve kitaplar ile

gelecekte de izlenebilir kilinir.

Projeler,Etkinlikler,Yayinlar, Kataloglar;

% www. www.gsf marmara.edu.tr

*% Hiisamettin KOCAN,”Artik Hig Bir Sey Eskisi Gibi Degil..”,Istanbul Asyakas
Projesi”M.U.G.S.F. Istanbul,2002,s.14-15



1997 1.0grenci Trienali

1998 Muzesini Dusleyen Sergi

1998 75+42 Gelecegdin Sanatgilari

1998 “40+1”

1999 Yuzlerde 42 Albim

1999 “Tutku ve Yeni Dalga”,6. istanbul Bianeli gergevesinde ,Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi

2000 2.Uluslarasi Ogrenci Trienali

2000 “Austrian Spotlights”

2000 istanbul Kapilari

2000 Programa ara veriyoruz

2001 Su/ Us

2002 3.Uluslarasi Ogrenci Trienali

2002 istanbul Asyakasi

2003 Sanal Ortamda Sanat ve Tasarim

2004 “Kultar ve Sanat Ortaminda Yanhs Dogrular, Dogru Yanhglar
2005 MU.GSF. Ogretim Elemanlari Sergisi

“Toplumda sanata olan ilgiye ve insanlarin sanati 6grenmeye ve anlama
taleplerine katkida bulunmak amaciyla sertifika da verilen” Aksam ve Haftasonu

»201 okulun disa déniik yiiziiniin bir parcasidir.

Atdlyeleri” adli sanat kurslari

Ogrenciler her tiirden organizasyonun (sergi, konferans, panel, konser
v.b) her asamasinda gorev alirlar, bu da okulun 1957’den gunumuze
geligtirilerek surdurilen egitim anlayisinin bir devamidir.Bu anlayisin c¢ikis
noktasi da, Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksek okulunda &grencilerin

katilimci ve egitiminin her agsamasinda soz sahibi olmasi gelenegi yatmaktadir.

"' M.U.G.S.F. Egitim Ogretim Kilavuzu, istanbul ,2005 , s.18-19



Tatbikide Universite yasalarinda ornek olarak gosterilen temsili sistem
M.U.G.S.F.inde y6netim yetki paylagimi ve 6grenci temsilciligi anlayisi ile
surmektedir.Yasalarla Fakullte Dekanina verilmis olan karar alma yetkisi ,
kurulan komisyonlarin yaptiklari hazirliklarla desteklenerek Universite Yasasinin
olusturdugu resmi kurumlarda tartigsilmakta ve her turli Onemli karar bu
kurullarda alindiktan sonra uygulanmaktadir” Yaraticilik egitimi verilen
kurumlarda bireyin kendini 6zgur olarak dile getirmesi 6nemlidir. Alinan

kararlarda ve yapilan uygulamalarda 6grenci katilmi esas alinmigtir.

Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi her (i¢ yilda bir dnemli
sanat ve tasarim okullarinin katildigi bir Uluslararasi Ogrenci Trienali
diizenlemektedir. Uciinciisii 2003 yilinda diizenlenen Trienal  Tirkiye'de
tasarim ve sanat egitimi veren kurumlarin tamamina yakini ile birlikte
yurtdisindan da 30 yakin egitim kurumunun katihmi ile uluslararasi olgektedir.
Boylece dgrencilerin evrensel olgutlerde sanat ve tasarim alanindaki hareketleri
birebir yasamalari saglanarak , kurulan isbirligi sayesinde yeni projelerin

gelistiriimesine de onculuk edilmektedir.

Aktif ve katilimci 6grenci profili, sanayi ile etkin isbirligi , ¢esitli projeler
ve sergilerle halk ile baglarini giiclii tutmasi M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesinin
Devlet Tatbiki’'nin kurulus ilkeleri ile uyum ig¢inde oldugunun gdstergesi

sayilabilir.

Okulun egitim programi yabanci dil hazirlik senesinin ardindan ortak bir
temel egitim sinifi ve 6grencilerin bu ortak egitimden sonra , sanat tasarim,

teori boliimlerine ayrilmasi ile baslar. Okulda Kredili sistem uygulanmaktadir

Buglin Resim, Heykel, Seramik-Cam, Grafik, Tekstil , Geleneksel Turk El

Sanatlari, icmimarlik, Endistri Urlinleri Tasarimi, Fotograf ve Temel Egitim



boélimleri ile Glzel Sanatlar Enstitlisi Acibadem kampulstnde , Sinema-Tv

Bolumu Haydarpasa kampusunde o6gretimini sirdurmektedir.



SONUG

Bauhaus Endustri devrimi ile olusan yeni toplumsal dulzenin
gereksinimleri  karsisinda bir fikir olarak dogmustur. Sanatin hayata tatbik
edilmesi yonundeki anlayisi ile sanati Akademinin ve Muzelerin i¢inden ¢ikarip
evlerimizin salonlarina tasimistir.Boylece sanatin oncu yuzi gunluk yasamla

dolaysiz bir iligki igine girmisti.

Bauhaus’un yarattigi etki alani sanat egitimi kurumlari agisindan
bakildiginda da ayni derecede 6nem tasimaktadir. Bugln sanat egitiminde pek

¢ok okul i¢cin Bauhaus’un bir model oldugunu séylemek miumkuandar.

Kuruldugu ginden itibaren mimariden, endustri Urunleri tasarimina pek
cok alani etkilemig sanat egitimi anlayisina yeni bir boyut getirmistir.
Bauhaus’un mimarinin, fotografin, grafik tasariminin yada temel sanat dersleri
ile yaygin egitim kurumlarinin Gzerindeki etkilerini incelemek bagl basina birer
tez konusudur. Bu nedenle okulun kurulmasina sebep olan nedenler, egitim
anlayisi ve Turkiye’deki yansimasi olarak kabul ettigimiz Devlet Tatbiki Gluzel

Sanatlar Yuksek Okulu arastirmanin genel sinirlarini belirlemigtir.

Ulkemizde Bauhaus’'un bir yansimasi olarak kurulan Devlet Tatbiki
Guzel Sanatlar Yuksek Okulu ancak 1957 yilina gelindiginde kurulabilmigti. Pek
¢ok alanda disuinme bigiminin, sanayinin, kiltirin batidan taginarak kendine ait
olmayan topraklarda yesertiimeye calisildigi ulkemizde, sanat egitimi veren
kurumlarda bu tagimaci kultir hareketinin icinde yer almisti. Turk sanat tarihine

bakildiginda bu anlayisin yarattigi sonuglari gormek mumkuandar.

Egitim kurumlari ancak kendi cografyalarinda ve kendi tarihsel zaman

dilimleri igerisinde etkin olabilirler. Herhangi bir egitim kurumunu déneminden ve



cografyasindan ayirarak baska bir Ulkenin kultlrel yapisi igine oturtmaya
calismak ancak sonugsuz bir gaba olarak kalacaktir.Ulkemizde batili anlamda
bir endUstri devimi yasanmamis , aydinlanmanin getirdigi rasyonel disunme
bicimi bati ile ayni ddénemde ve ayni hizda gelisememistir. Bu veriler géz
onunde bulunduruldugunda batinin ihtiyagc ve gereksinimlerinin bir sonucu
olarak meydana c¢ikan bir egitim kurumunun birebir kopyasinin Ulkemizde
uygulanmasi mumkun degildir. Bu noktadan bakildiginda Devlet Tatbiki Guzel
Sanatlar YUksek Okulunun Bauhaus'un Turkiye'de ki iyi bir yansimasi olarak
gormek mumkundur. Ancak sanayinin ihtiyaglarini karsilamak amaci ile kurulan

okul sanayiden uzun zaman bekledigi ilgiyi goremedi.

Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar YUksek Okulu 1982 de getirilen bir yasa ile
yerini Marmara Guzel Sanatlar Fakultesine biraktl. Kurulus ilkesi olarak
kargimiza ¢ikan; ¢cagin gereksinimlerini karsilamak amaci ile surekli degisim ve
yenilenme prensibini bu glinde surdurmektedir.Ancak bu gun kurulusunda var
olan endustri igin tasarim yapma gayesi ve bu yol ile sanatin toplum ile olan

iliskisini guclendirme fikri degiserek yeni bir form kazanmistir.

2000’li yillara gelindiginde yasantilarimiz topyekun bir tasarim fikri ile
sekillenmeye baglamis bunun sonucu olarak endustri Grtnleri tasarimi , reklam,
ic mimarlik gibi alanlar sanayi ve piyasa Uzerindeki gicinu ¢oktan ispat etmistir.
Gelinen bu noktada tasarim olgusu ve hayatlarimiz Uzerindeki etkisi
elestiriimeye c¢oktan baglanmigtir.1950’lerde sanayinin ve buna bagli olarak
‘endustriyel tasarim’in hayatlarimiza yeni girdigi donem ile bu gune ait
toplumsal ihtiyaglar farklilasmis neticesinde okulun toplum karsisindaki gorevleri

de degiserek yeni bir anlayis kazanmigtir.

Egitim kurumlari da sanat gibi kendi tarihsel donemlerine, sosyal ve
siyasal verilerine goére sekillenmektedir. Bu nedenle 50 yil 6ncesinin sanat

egitimi kurumlarinin benzer konumda devam ettiriimesi mimkin degildir.Sanat



hayat ile birlikte ¢agin hizina ayak uydurarak dedismek zorundadir. Sanat
egitimi kurumlari ise bu degisimin dnculuguna Ustlenecek sanatgilar yetistirmek
uzere hareket emelidirler.Zaman ve toplum geri akmaz , egitim kurumlarinda bir

gerilemenin yasanmasida kabul edilemez.

‘Bauhaus’un hedefi sanatglyi iginde yasadigi toplumun sosyal konulari
hakkinda bilinglendirmek ve sorumluluk yijklemekti.”202 Yasadigimiz ¢agda
sanatginin  toplumla iligkisinin sorgulanmasi, c¢aginin ihtiyag ve sorunlari
kargisinda duyarli olmasi, sanat egitimi veren kurumlarin egitim programlarinin

bu duyarlilikla olusturmasi buyik 6nem tagimaktadir.

292 yiiksel BINGOL,A.g.m.,5.26
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