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ONSOZ

1884 vyilindaki Paul NIiPKOW ‘un ilk fotoselli carkindan,
gunumuze kadar temel prensipleride dahil olmak Uzere hala gelismekte olan
televizyon ve televizyon yayinciligindaki teknikler, beraberinde stidyolarinin
yapisini, 1siIk, ses ve dekor uygulamalarin’'da dinamik olarak gelistirmemizi
gerektirmigtir. 1935 yilindaki ilk sureli yayinlarin baglangicindan sadece otuz
yil sonra, Dunyada satiimis olan alici sayisinin yuzseksen bin oldugu tahmin
edilmektedir. Bu baglamda kamusal iletisim araclari arasindaki, bu en etkili
iletisim aracinin glcu, dogal olarak gorsel yonundeki farklihginda

yatmaktadir.

Veriler uzaminda, kualturin’de globallestigi dunyamizda, televizyon
teknoloji yoluyla beynimizin kavramsal yapilarini ortaya ¢ikartma misyonunu
ustlenmigtir; Bu baglamda igerik — mekan tasarimi bu noktada daha’'da 6nem
kazanmaktadir. Yapiti canl tutan kisitlamalara ve kaliplagsmis yorumlara
karsi koyan aktif kameralar, uzak yakin planlar arasinda rizgar hiziyla
yapilan gegigler, sanki simgek gibi kendiliginden gelisen bir olay, pembe,
turuncu, sari, mavi gunesler, teknik ve estetigin bu iki buyuk eksenin
kesistigi noktada bir ag gibi gittikge birbirinin icine girerek geligsen icerik —
mekanlar tasarlarken, bu icerik - mekanlarda sanatsal Uretimin tim alanlari

(resim, heykel, fotograf, mimari vb. ) ayrisarak tretime katkida bulunurlar.

Teknolojinin daha o©ne gegtigi bu surec¢ igersinde dekor
tasarimcisinin sadece estetik kaygilari hissetme [UksU yoktur. Tasarim,
tasarimciya ait olmasina ragmen, televizyon dekorunda tasarimin
sekillenmesinin teknik olanaklardan gectigi yadsinamaz. Televizyon
studyolarindaki, dekor tekniklerine ait yayinlar maalesef dilimizde yok
denecek kadar az olup, mevcut yayinlarda agirlikli olarak BBC’ nin

ulkemizde yaptigi egitim calismalarindan derlenmigtir.

Televizyonda c¢agdas dekor prensiplerini ve 0zellikle’de
televizyon dekorunda daha blyuk ©6nem kazanan isigin incelenmesini

amaglayan bu ¢alismamin, planlanmasi ve kaleme alinmasinda yol gosteren



danismanim, Sayin Prof.Bengi BUGAY ‘a, Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Tahsin
CANBULATa, Tasarimin sayisal gorsellestirme asamasinda bana yardimci
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Serkan KARDAS ‘a, T.R.T basin Halkla iligkiler ve tanitim ofisinden Sayin
Sevket BINAY’a ayri, ayri tesekkir ederim.
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OZET

Ozellikle sayisal alanindaki gelismeler, 1sik geri verim katsayisi
yuksek malzemeleri, hatta 1sik kaynaklarini, dekor amach kulanmamizdaki
sinirlari genigletmis olup, s6z konusu materyallerle dekoru olusturmak hemen
hemen televizyon dekorunun temel ayricaligi olmustur. Kameranin insan
gbzune oranla netleme acinin daha fazla olmasi, higbir zaman giplak gozle
kontrol edemeyecegimiz buyuklukteki alanlari bize netleyerek sunmasi ve
goruntudeki hizli devinimin olugturdugu gorsel zenginlik, televizyonun izleyici
ile tek yonde kurdugu iletisimde c¢ogunlukla igerigin, imajin arkasinda
kalmasina neden olabilir; bu tip olumsuzluklari asabilmek, televizyon dekor
tasarimcisinin estetik kadar teknik bilgisini’de kullanmasini gerekli kilar.

Sonugta, iki boyutta algiladigimiz goruntudeki derinlik etkisi, kontrollu
golgeler yardimi ile elde edilen planlardadir, alicilarin sadece renkli
olmadigini dusundrsek siyah beyaz goéruntude’de farkh golgeler elde
edebilmek, doku ve bicimi'de beraberinde kontrol edebilmek, televizyon
dekorunda isik kadar, teknik renk bilgisi'de gerektirmektedir. Seyirci adina,
butunu takip eden kameralara, gunumuzde yuksek hareket kabiliyetleri
eklenerek, dekorun statik etkisi asilmaya caligilirken, bu avantaj dekor
tasarimcisina daha baska zorluklar ¢gikarmaktadir. kameranin bu yetenegi
dekorun arka tarafin’da gozden kagirmamamizi gerektirirken, kullanilan
malzemenin akustik etkiside aslinda tasarimciy! ilgilendirir. Bu baglamda
klasik sahne tasarimi kurallari disina ¢ikan televizyon dekor tasarimi,
malzemesinden duslnce bigcimine kadar tasarimcisini dogal olarak
ayricalikh kilmaktadir.

Televizyon dekor yapma prensiplerini irdelemeyi amagcladigim
bu calisma, temelde plato dekor tekniklerini, plato aydinlatma ve akustik
kurallarinin incelenmesini kapsamaktadir. Calisma Konu ile ilgili uzmanlarin
deneyimlerini aktarmasi, internet, kutuphane, T.R.T arsivinden yazili ve
resimli kaynak arastirmasi ve muhtelif T.R.T ve Kanal D plato galismalarinin

izlenmesi ile olusturulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Plato, Dekor, Derinlik etkisi, Kamera , Isik
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SUMMARY

The developments especially in digital world, the materials with high optical
reflectivity coefficient and even decorative use of the light sources have leaded to
such materials being almost one of the basic exclusivity of the television
decoration. The capability of high degree of focusing provided under camera
lenses thanks to its bigger focus angle compared to that of human eye provides
focused visibility that cannot be achieved by the human eye. The visual
elaboration provided by the high rate of agility may even result with subordination
of the content to the image in the single directional communication of the

television with the spectator.

To overcome such inconveniences necessitate the decoration designer to

employ technical expertise in addition to the esthetic concern.

Consequently, the depth perception sensed in 2-dimension in the image lies on
the plans obtained by the help of the controlled shadows. In consideration of the
fact that there isn’t only color receivers, obtaining different shadows in a black
and white image calls for the knowledge on the technique as well as light in the
television decoration. Attempts are made to get rid of static effect of the
decoration by addition high degree of agility via state-of-art cameras that trace
the totality on behalf of the spectator, while this advantage proves to be another
difficulty for the decoration designer. Such ability of the camera should not let us
miss the background of the decoration, and the acoustic effect of the materials
employed is in fact a concern to be handled by the designer. In this context, with
its implications beyond a stage design rules, the decoration design for the
television is a real challenge for the designer, ranging from material employed to
the imagination of the design, which inherently attaches the designer’s artistic

work the exclusivity of his/her own.



Vi

The study aimed to scrutinize the principles of television decoration basically
covers the stage decoration techniques, stage illumination and acoustic rules.
Among the materials referred in the course of the study, it is worth to mention of
the opinions of the relevant experts, printed and illustrative materials obtained
from Internet, library and TRT archive, and the investigation performed on

various TRT and Kanal D stage works.

KEY WORDS: Stage, Decoration, Depth Perception, Camera, Light
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XV

1. GIRIS

Kendi sesiyle kayitta karsilasanlara benzer, taniyamama sagkinhgini
studyodaki bir dekoru, monitorden ilk izledigimde hissetmigtim. Resim
secicinin onundeki sira, sira monitorlerden akan dekorun farkli agilardan
gorunusleri, goz ile kamera arasindaki algilama farklihgini, kendi Urettigimde

bana gostermisti.

Binlerce watt * lik 1s1k sistemine ragmen, elde edilen kontrollu goélgelerin
kamera hareketleriyle verdigi, farkli derinlikler teknolojik olanaklarinda
eklenmesiyle dekorda, kendi igersinde yasananin tekrar yasandigi farkl
mekanlar olusturur. Televizyonda dekor ile 1s1gin birebir iligkisi, 6rnegin muzik
performanslariyla, higbir hareketli gorselde olmadigi kadar oOrtugsmektedir.
Duragan 1sik kaynaklarina genellikle verilen duman ile etki arttilirken,
hareketli robotlarin zaman, zaman kameray! direk yalayan isiklari, dekor
amaclh plastik yapinin kendi anlatimini hemen hemen yok eder; zaten
genelde multivision benzeri ikinci bir gorselin dekorda yeralmasinin amaci,

bu anlatim igin bir siklet noktasi olusturabilmektir.

Teknik olarak mevcut goruntiye bizim anlatimi, ayrica yuklememiz
mumkunken, dekorun igersinde bu dile yer vermemizin amaci, aslinda yayini
canli izleyen seyircidir. Yer, yer kameranin baktigi, bizimle birlikte edlenen
seyirci, programin butunligu ve kalitesi kadar televizyon icin halkla iligkiler

acisindan’da gereklidir.

Bu baglamda elinizdeki sayfalarda bulacaginiz, sohbet, spor, muzik,
haber vb igerikli temel sahne prensiplerine dayali fakat kendi icerisindeki
cekim teknikleri, dolayisiyla farkli dekor yaklasimlari gerektiren programlarin,

televizyon dekor yapim teknikleri bu ¢alismamin igerigini olusturmaktadir.



1.1. Calismanin amaci

Hazirladigim bu eser calismasinda, amacim mevcut bir
televizyon platosu icin dekor kurarken, igsel yapiylr olusturan, sabit —
hareketli temel set konstriksiyonundan baslayip, cyclorama, mekan / plan
iliskisi, yansima prensipleri, sahte perspektif, 1siklandirma, ses ile baslayip
set guvenligiyle devam eden, bu baglamda belli bir stidyo ortaminda
hazirlanan secilmis bir muzik programinin dekor c¢alismasini, yukarida
degindigim teknik meseleler agisindan irdelemekti. Bu irdelemeyi yaparken
kendi projemin tum asamalarini, teknik gizimlerini, élgekli olmasinin yanisira
efektif aydinlatmasinin’da tasarimla ortisen bir dekor maketinin sunulmasi

hedeflenmektedir.



1.2. Calismanin Kapsami

Hazirlamig oldugum eser ¢alismasinda ;

Etkili bir produksiyon igin, plato ortaminda sorunsuz bir ¢ekimi
gerceklestirebilmek amaciyla, uzun deneyimler sonucu kazanilmis dekor
yapimi tekniklerinin temel kurallarini irdelerken; bu baglamda T.R.T.
istanbul televizyonunun hazirladig “ Canli Performans “ adli sireli yayini
arastirmak ve uUlkemizde henlz uygulanmayan c¢agdas bir aydinlatma

teknigi kullanarak yorumlamak hedeflendi.

Gergek anlamda ( sonsuz fon, yeterli 1sik kaynaklari, en, boy /
sofito yuksekligi iliskisi, akustik ¢c6zimleme avantajlari gibi ) uygun plato
Ozellikleri nedeniyle, bu calismanin bir televizyon dekorunu yorumlama
bolimiinde, T.R.T ninde ayni program igin kullandigi, T.R.T Istanbul

televizyonu Tepebasgi studyosu secilmigtir.

Muhtelif studyo gezileri ile s6z konusu studyonun olanaklari
arastirilirken, Devlet televizyonun’da imkanlari, Canli Performans gibi
seyircili ve nispeten biylk 6lgekli istanbul tabanli yapimlarda bu
studyonun tercih edilmesindeki teknik olanaklar, dolayisiyla beraberinde

incelendi.



1.3. Calismanin Yontemi

icerik olarak iki kisima'da ayirabilecegimiz bu calismanin birinci
kisminda, televizyonda dekor tasariminin sahnelemeden baslayarak,
parametreler, set konstriksiyonu ve isik, tonarite, dekorda derinlik etkileri gibi
teorik prensipleri internet, yazili basim arastirmalari ile; 1sik, akustik ve
benzeri gibi teknik meseleleri ayrica konu ile ilgili kigilerle goéruserek,
uygulamalarda bulunarak irdelerken, ikinci kisimda s6z konusu prensipler
cergevesinde halen yayinlanmakta olan bir sureli eglence programinin, dekor
realizesini, eszamanli olarak T.R.T kadrosundan dekor tasarimcisi sayin
Birgil AKPINAR ve sorumlu teknisyenleriyle gene eszamanli olarak bilgi
aktariminda bulunarak ve bant kayitlarindan inceleyerek, konu ile ilgili gorsel

materyali T.R.T den temin ederek ve kendim fotograf ¢cekerek olusturdum.

Bu c¢alisma tum bilgi birikimim dogrultusunda, s6z konusu programin
dekorunun farkli materyallerle, omurgasinin henuz ulkemiz televizyon dekor
uygulamalari aydinlatmasinda kullaniimayan RGB ( red, green, blue ) teknigi
ile kontrollu 11k degisiminin alinabildigi; ayni plato ortaminda yeniden
yorumlanmasini amagclayan eskizler ve maket calismamin eklenmesiyle

olusturulmustur.



2. TELEVIZYONDA DEKOR YAPMA PRENSIPLERI

2.1. Televizyon Platosunda Planlama ve Set Tasarimcisi

Resim 2.1.a. studyo, ¢ekim dncesi kamera agilarini belirleme asamasi

www.direct-web.net/portfolio/televisi.htm

Bir Tv uygulamasinda set tasarimcisi temelde yonetmenin gozuyle
gorebilmeye ¢aligir. Olasi aksamalari ortadan kaldirmak igin tim operasyon
yayin stiudyoya gelmeden daha oOnce sistematik olarak planlanir.
Planlamanin blyuk kismi genelde 1/50 gibi dlgekli karelere bélinmus sahne

plani Gzerinde yapilir; Sahne tasarimcinin perspektifi bu planlamada olusur.



SOz konusu galismada, 1sik, girisler, su kaynagi, elektrik beslemeleri,
hizlh  degisim icin gerekli servis alanlari, teknik tesisat alanlari vb.
belirlenirken, Set tasarimcisi ¢ekim icin gerekli, dolly, iskeleler, sayk raylari,
jimm jip alani ulagim ve yigilma noktalarini gibi kaciniimazlari dikkate alarak
ancak tasariminin taslaklarini olusturmaya basglar. Set olustururken yapilan
bir dizi toplantiyla, tim birimlerin pozisyonu onlarlada mutabik kalinan bu
planlamada, yer almalidir. Sonraki asama taslaklara dekor pargalarinin
yerlestiriimesidirki, bu pargalar genellikle daha buyuk olgekte plan, yan
goérunus ve kesit olarak ¢izilip, sonra sahne plani dosyasina eklenir. Tasarim
, sahne plani Uzerinde dekor pargalari ve kamera pozisyonlarinin belirtip,
kamera hareketlerininde belirtiimesiyle sonlandirilir. Yuksek guvenlik
standartlari gerektiren televizyon studyolarinda, tasarimin uygulanmadan
once guvenlikle ile ilgili meseleler acisindan yanmaz materyalle, kaymayan
yuzeyler ve zemin, konstriksiyon Uzerine uygun dagitiimis yukler, dengeli
,dayanikli, keskin kenarli olmayan mobilyalar, ates ve zehirli olabilecek
gazlar gibi potansiyel tehlikeler tasarimci tarafindan farkedilip konunun

teknik uzmanlarla paylasiimasi unutulmamaldir.

2.2. Cyclorama ( Sayk ) ve Set Konstruksiyonu

Resim 2.2.a . Cyloromada sonsuzluk etkisi

www.direct- web.net/portfolio/televisi.htm



http://www.direct-/

Kameranin monitérdekinin aksine, aslinda c¢cok daha kiguk olan
mekanlari oldugundan buyuk algilatmasinin nedenlerinden biride, mekani
olusturan ayritlari kontrollu olarak saklamamizdir. Sektér dilinde sonsuz diye

adlandirilan yuvarlatiimig plato pargalarinin en énemlisi cyclaromadir.

Cizim 1. Statik Cycloroma

Cizim 2. Sonsuzlu Statik Cycloroma

Cizim 3. Standart Tip Cycloroma



Cyclorama U formunda platoya 0Ozel hazirlanan genelde birbirine
bindirilmis degisik renklerde, dokuma esasli malzemelerden tercih edilir.
Yatay eksende oldugu gibi dikey eksende’de zemine bastigi noktada
yuvarlatiimasi  gerekir. Cycloramanin  6nundeki dekora  belirginlik
kazandirmasindan dahada onemli bir iglevide, televizyon platolarinda
akustik yansimalari yok etmesidir. Cyclorama genellikle plato olguleri

nedeniyle ¢esitli formlarda olusturulabilir ;

2.2.1. Statik Cycloroma

Resim 2.2.1.a. stldyo, Statik Cycloroma 6rnegi

www.video.com.mx/mall/libreria/set_design_and scenery.htm




Statik Cyclorama diye adlandirilan tipler, agirlikli olarak kuguk
platolarda sik degismemesi nedeniyle, tasiyici konstriiksiyonu metal veya
ahsap bazli malzemeden hazirlanmig dokuma digindaki degisik zor kirthmli
materyallerinde kullanilabildigi ylzeylerdir. Ozellikle akustik problemleri
fazladir. Genellikle haber studyolarinda bu tip Cycloramanin tercih edildigini
g6zlemledim. Uzun sdreli kullanim amacgh fonlarda dogal olarak fonu
aydinlatan 1sik kaynaklarida statik konumlanmaktadir. Kolay boyanabilmesi,
yansitma katsayisinin tekstil Grinlerine gore daha yuksek olan materyallerle

kaplanabilmesi, bu tipin cazip 6zelligidir.

Resim 2.2.1.b. stidyo, Statik Cycloroma 6érnegi

www.video.com.mx/mall/libreria/set_design_and_scenery.htm

Statik Cycloramada zeminde sonsuzluk etkisi veren yuvarlatiimis
yapl, teknik nedenlerden dolaylr ayri olarak hazirlanir. Bu fon pargasi
genellikle arka fondan bir miktar 6ne ¢ekilip, olusan bosluktan arka fon etek

aydinlatmasi yapllir.



2.2.2. Hareketli Cyclorama

Ozellikli ray sistemi gerektirdiginden dolayi, bu tip mobil Cyclorama
ancak standart Olgllere yakin, yuksek sofitolu televizyon platolarinda
kullanilabilmektedir. Manuel olabildigi gibi, otomatik kontrol sistemlerinede
sahip, gelismis aski sistemleri gerektiren bu fonlar Gzerine gérsel materyal
bindirilebildigi gibi, degisik dekoratif efekler ( 6zellikle eglence amagl
programlarda fiber optik beslemeli gokyuzu efektleri vb. ) uygulanabilir. Agik
gri, mat beyaz, siyah, acik mavi, koyu mavi, genellikle bindirmeli olarak
studyolarda tercih edilen renklerdir. Her hareketinde degisik drapeler

olusturdugu icin aydinlatmasi kendi gibi hareketli olmalidir.

Resim 2.2.2.a. stldyo, Hareketli Cycloroma ornegi

www.video.com.mx/mall/libreria/set_design_and scenery.htm



http://www.video.com.mx/mall/libreria/set_design_and_scenery.htm
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Resim 2.2.2.b. stidyo , Hareketli Cycloroma 6rnegi

www.video.com.mx/mall/libreria/set_design_and_scenery.htm

2.3. Set Konstruksiyonu

Televizyon dekoru realizesinde kullanilan materyalin agirlik meselesi
hemen, hemen 6nemsiz oldugundan, tum sert yuzeyler, her turlu ahsap bazli
malzeme, cam, granit, dogal tas vb. sorunsuz kullanilabir. Dolayisiyla dekoru
olustururken degisik profil tabanli tasiyilari dncelikle hazirlamamiz gerekir.

SOz konusu tasiyicilar masif ahsap veya demir gibi malzemelerden
tercih edilirken, dik duranlar zemine Uggenlerle baglandigi gibi, agirliklarla’da
ayakta durdurulabilirler.Bagimsiz olarak dik duran dekor parcalarinda (agag,

tek sutun vb. gibi ) yukaridan asma yontemide kullanilabilir.
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Resim 2.3.a. stlidyo, bir¢ok farli materyalin birarada kullanildigi dekor ¢alismasi

www.metropolisdesign.co.uk

Kenarlara dogru gittikge bukulen bir form zaten statik problemi
blyuk olgude ¢bzerken, transparan malzeme ile tavan barlarina baglanirlar.
Konstriiksiyonun 6nem kazandidi bir diger noktada zemindir. Ozellikle zemin
alti aydinlatmasi yapilacak setlerde 0Ozel kesitli profillerle degisik

konstruksiyonlar hazirlanir.
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Resim 2.3.b. stlidyo, Tamami alttan aydinlatiimis zemin tasarimi

www.eyecatchingdesign.co.uk

Bu sistemlerde alt aydinlatmanin homojen yayilimi igin, kullanilan
Isik kaynagina goére degisiklik gosteren farkh yukseklik Ol¢uleri olmalidir,
yeteri kadar yukseklik verilmemis yukseltilerde, 1sik kaynaklari vurduklari
noktada siklet noktalari olusturup harelenmeye yol acarlar; bu olumsuz etkiyi
gidermek igin 1s1k kaynaklarini dogal olarak daha asagilara gekmek gerekir.
Kullandigimiz zemin kaplama malzemesinin kesitine, dogal olarak agirligina
ve sahne Uzerindeki hareketli yUklere gore tasiyiciligi farkh praktikabl
konstruksiyonlar tasarlamak gerekir.

Profil konstruksiyonu hazirlarken Uzerine kaplanacak materyalin
standartlarini bilmek, ara profilleri malzeme boyutuna gore baglamak gerekir

Paralel profillerde kamera agisina gore , uzaklastikga paralellerin
birbirine  yaklasmasi kamerada perspektif etkisini , insan gdzine oranla
daha etkili verir. Kiguk platolarda bu tip perspektif illizyonlari sasirtici

derecede etkileyici, derinlik etkisi yaratir.
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Resim 2.3.c. stldyo, Derinligin arttirildigi dekor uygulamasi

www.eyecatchingdesign.co.uk

Resim 2.3.d. stldyonun gergek boyutlari sunum masasinin yeri

www.eyecatchingdesign.co.uk
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Uzaklik etkisini arttirmakta profil yapilarla yapilan bagka bir
illizyonda, dizleme pargalari yerlestirirken farkli planlar olugsturabilmektir.
Catilar, agaclar dekorun icersinde uzakta durmasi gereken parcgalar, vb. gibi
aslinda kendi igersinde derinligi olan objeleri arkaya dogru agi vererek,
zemine paralel duranlari ise arkaya dogru yukselterek yerlestirmek paralatik
nedenlerden, kamera agisinin statik oldugu konumda goze derinlikleri varmig

gibi algilattirilir.

Resim 2.3.e. Objelerin kompozisyonuyla arttirilan perspektif etkisi

www.fftelevision.com/televisionset
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2.3.1. Dizlem ve Eklemeler

Dekorun kurulacagi platoda yeterli tavan yuksekligi varsa, gok amagli
duzlemleri hazir tutmak ve gerektiginde bu duzlem Uzerine mimari 6geleri
ekleyip, kaldirmak zaman ve ekonomik avantaj saglar. Tavan yuksekliginin
onemi, yukarida konumlanmasi gereken pargalarin, olmasi gerekenden
daha yuksek hazirlanan duzlemin herhangi bir noktasina baglanabilmesi igin
teknik avantaj saglamasiyla ilgilidir.

Ornegin bir mimari tasiyici konsol parcasini, diizlemin tepe noktasi
yerine kamera agisina uygun bir yukseklige, aci icine girecek kadarini
hazirlayip baglamak yeterlidir. Eklemelerle ilgili duzlemler ayrica hazirlanip,
Uzerinde gerekli eksiltmeler yapilmistir. Kapi, pencere, sémine gibi i¢ bukey
parcalar hazirlandiktan sonra, bu standart dizlemlere acgilan uygun

acikliklarina yerlestirilir.

Resim 2.3.1.a. Tasiyicilarin olusturulmasi

www.blairbroadcastdesigns.com/history.html



http://www.blairbroadcastdesigns.com/history.html
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Resim 2.3.1.b. ayni tasiyicilarin giydirilip, yasanmislik etkisinin verilmesi

www.blairbroadcastdesigns.com/history.html

Resim 2.3.1.c. Farkli bir sahne igin , ayni tasiyicilarin farkl giydiriimesi

www.blairbroadcastdesigns.com/history.html
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2.4. Atmosfer ve Isik iligkisi

Plato ortaminda kurulan dekorlara realizatorin yasanmiglik etkisi
vermesinin yapimin basarisina etkisi buyuktur. Dekor kuruldugu zaman
temizligi ile fazla etkili degildir, ayritlara, bazi detay pargalara profesyonelce
verilecek yasanmislik etkisi, duz yuzeylere verilen hafif dokular, ylzeylerin
formlarini daha belirgin hale getirip tekdlize bir anlatimin énine gecerken,
aydinlatma ile takviye edilen bu ¢alismalar basit bir sette sasirtici derecede

gercek etkisi verir .

Resim 2.4.a. Yuvarlatiimis formlar , farkli doku uygulamasi ,

yasanmislik etkisi uygulanmig bir stidyo dekoru
www.a-decorative-touch.com/decdotset/decdotset.html
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Resim 2.4.b. Ayni stidyoda farkli kamera agisi

www.a-decorative-touch.com/decdotset/decdotset.html

GUnUmuzde artik kameralarin yuksek teknoloji kullanmasina
ragmen, Bu dekorlarin renklendiriimesinde, limitleri dnceden bilinen kisitl

dogal tonlarin kullaniimasi hedeflenir.

2.4.1. Gri Scala

Televizyonun kontrast degerinin film degderine gore disuk olmasi

nedeniyle televizyon ton farkini detayli veremez Yansima degerlerine gére
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Min.%35 ile max.%70 arasinda degisen, bir gri scala bize dekor Uzerine
disen sk lux degerlerini ayarlamamiza yardim eder. Bu degerleri
ayarlarken esasta, dogrunun tek oldugu farkli basamak sayilarindan olusan
farkli gri scalalar kullanilabilir. EGer bir yuzeyin i1sik geri verim katsayisi gok
yuksekse, bu yuzey yalin, beyaz’a en yakin ve modellenmemis goruntu verir.
Ayni olumsuzlugu yansima katsayisi dusuk, fakat fazla i1sik, yanlis kamera
acisi, yanhs teknik ayar, asiri pozlanma olan yiizeylerdede gériiriiz. ideal
olani setteki tum renklerin bu ton sinirlari iginde dikkate alinip,

Isiklandirmanin ise bu degerleri arttirmamasidir.

1 % 70 8.5 siyah A
2 % 50

3 % 35

vuksek anahtar

4 | J % 25

5 % 17 kucuk detaylar
6 % 12 dusuk anahtar

7 % 9

8 % 6

9 % 4.05
10 % 3.05 25 beyaz 'Y

Cizim 4. Gri Scala ve Kamera Degerleri
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Yukarida gorulen on basamakli gri scalada, 1 nolu basamak en agik
tv beyazini, 10 nolu basamak ise en koyu tv siyahina karsittir. 5 nolu

basamak ise normal dedigimiz gri'dir

Resim 2.4.1.a. Kanal D stidyosu ;

sabah programi dekor uygulamasi renkli monitor gériuntusu

Resim 2.4.1.b. Kanal D stiidyosu ;

ayni dekorun gri degerleri
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Gordugumuz renklerin toplami beyazdir. G6z her 1s1din altinda
kendini beyazi secgecek sekilde ayarlar, ginkl g6z beyazi dogru tanimlarsa
diger renkleride dogru tanimlar. Kamerada ise beyazi bir beyaz nesne ile biz
tanimlattirinz. Ancak diger renkler bu beyaz yardimi ile dogru tespit edilebilir.

S6z konusu olumsuzluklari gidermek gene tasarimciya dusebilir.
Wax kullanarak yulzeyi matlastirmak, bazen ufak bir ac¢i degisikligi, hatta
beyaz veren yuzeylerde grilestirme ¢6zUm saglayabilir. Televizyon
dekorunda tum problemlerine ragmen cam, plexi, paslanmazlar, skocligh,
vb. gibi yansima degerleri yuksek malzemeleri tercih etmek genelde daha
etkilidir. Bir materyalin kendisinin ¢ok koyu oldugu veya yetersiz 1gik
aldiginda gene benzer olumsuzluklar yasanir. Monitor cikigsinda kontrast
acihminda bile rastgele karincali noktaciklar olusturur. Eger goruntu kalitesi

hala tatmin edici degilse farkli degerlerde alinabilir.

2.4.2. Arka Plan ve Isik

Arka plan monitorde sahip oldugu hatiri sayilir dlgusuyle, dekorun
timand tek basina etkileme gucune sahiptir. Tasarimci, kontrollu bir arka
plan aydinlatmasi se¢imiyle dekor pargalarinin etkisini degistirebilir.

Siyah tonaritenin agir bastiyi sahnelerde acik renkli objeler ilgiyi
toplamasina ragmen, koyu renk objelerle butinlesmeye yol actigindan ilgiyi
dinamik tutamaz. Tersi uygulamada ise kuvvetli aydinlatilmig acik renk arka
planlar, kamasma etkisi ile olumsuzluk yaratirken ,objeleri 6n plana ¢ikartip,
oldugundan daha koyu gdézikmelerine neden olur. Kendi igersinde renk
dagilimi dengeli gozuken tasarim , monitore ¢iktiginda tekdize ve boyutsuz

bir hale gelir.



22

2.4.2. a. Arka plansiz sujelerin monitdr verisi

www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set_designers.html

2.4.2. b. Arka planli sujelerin monitor verisi 6rnegi

www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set_designers.html



http://www.advancedpresentations.co.uk/corporate_video_set_designers.html

2.4.2. c. bagska bir arka planla sujelerin monitor verisi

www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set_designers.html

2.4.2. d. bagka bir arka planla sujelerin monitér verisi

www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set designers.html

23



2.4.2. e. baska bir arka planla sujelerin monitor verisi

www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set_designers.html

2.4.2.f. bagka bir arka planla sujelerin monitdr verisi

www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set_designers.html

24


http://www.advancedpresentations.co.uk/corporate_video_set_designers.html
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2.4.3. Arka Planda Isigin Realistik Kullanimi

Gergekgi bir anlatimin hedeflendigi c¢ekimlerde tium arka plan
aydinlatma prensiplerine ilaveten, isikla boyanan plana goélge bindirmeleri
ayrica uygulanir. Ornegin paralellerden olusan kontrollu bir gobodan gelen
ISik ile hem gozukmeyen jaluzili bir pencerenin varligi anlatilirken, hemde
ISikla oynayarak disardaki atmosferden gundiuz, veya gece oldugunu

ornegdin; gelen otonun fari gibi efektlerle, ortami daha gergekgi hissetmemiz

saglanir.

Resim 2.4.3.a. stidyoda 1s1gin realistik kullanimina érnek ¢alisma
www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set_designers.html



http://www.advancedpresentations.co.uk/corporate_video_set_designers.html
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Resim 2.4.3.b. Ayni calismadan yakin plan

www.advancedpresentations.co.uk/corporate video set_designers.html

2.4.4. Arka Planda Isigin Dekoratif Kullanimi

Isikla, kontrollu efektlerin arka plana dusurtlmesi anlatima dinamizm
katmak icin Ozellikle show programlarinda ¢ok kullanilan bir tekniktir.
Genelde hareket halinde olan igiklar, lazer topu, sayisal gobo efektleri ile
dikkat surekli tutuldugu gibi ,farkli acilardan aydinlatilan, tek par¢a dekorun
arkasina birden fazla obje golgesi duslrilmesi ile yogunluk dengesinin
degistiriimesi saglanir. Ornegdin tek agac objesi ile arkada koru varmis gibi
illzyonlar ile, 151k kaynaklarinin dusey eksendeki konumlari ile oynayarak,
korku, tanrisallik gibi benzer etkiler arttirilir.
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Resim 2.4.4.a. Kanal D stidyosu ;

1s1gin dekoratif kullanimina 6rnek galisma

Resim 2.4.4.b. Kanal D studyosu ;

1s1§1n dekoratif kullanimina érnek ¢alisma
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Resim 2.4.4.c. stidyoda i1s1gin dekoratif kullanimina érnek baska bir galisma

www.sightlinesonline.com

2.5. Set Tasarimda Temel Yerlesimler

Dogal olarak platoda tasarimcinin genis dlisunme alanini, butge, is
potansiyeli, zaman ve mekan olanaklari sinirlamaktadir. Ulkemizde'de
yukarda saydigim tum fiziksel olumsuzluklarin genellikle eksiksiz
bulunmasinin, mevcut kanallarda 6zelliklede yerel kanallarda tekrara dayall
,kotu stilize edilmis dekorlarin sikga gorulmesinin temel nedenidir. Genellikle
bilinen tekniklerin uygulanmasi farkl tlkelerde farkh tasarimcilar tarafindan
yorumlansa bile benzer igerikli programlarin birbirine benzemesine yol
acmaktadir. Ornegin mizikal igerikli bir programda ,yapim genis olanaklara
sahipse, multivision, derin, genis ve ylksek tavanli stidyo ortami,
muzisyenler,orkestra, koro vb. nin yanisira, merdivenler, farkl giris noktalari

, yan seyirci tribunleri, farkli yuksekliklerin algilandigi platformlar gibi daha
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fazla planlarin yakalandigi sahne yapisi ve daha fazla kamera degismez
hale gelirken, fiziksel eksiklikler arttikgca yapimin etkisi azalmaktadir. K¢tk
bir alana toplanan dikkati dinamik tutabilmek igin gérintinun dakika iginde,
siklikla tazelenmesi televizyon yayininin farkliigidir. Bu degisimlerde,
tekrarin az olmasi tasarimcinin, dekorunun temel istenenlerin yanisira ,daha
fazla plan icermesiyle dogru orantisi vardir. az konuklu, kisith butceli bir
tartisma programinda statik cycloroma onundeki bir masa ve koltuklar ile
calisma yapilabilirken, kompozit veya teatral tip agik setlerde sabit oturma

gruplari ile seyirci yerlestirmek, etkiyi attirmaktadir.

Resim 2.5.a . ideal dlclilere sahip bir stiidyoda dekor uygulamasi

www.headquartersdesign.co.za
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Resim 2.5.b . ayni ¢calismanin baska kamera acisi

www.headquartersdesign.co.za

Resim 2.5.c . ayni galismanin baska kamera agisi

www.headquartersdesign.co.za
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Resim 2.5.d . ayni calismanin bagska kamera agisi

www.headquartersdesign.co.za

Resim 2.5.e . ayni galismanin baska kamera agisi

www.headquartersdesign.co.za
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2.5.1. Balkonlu Sahneleme

Balkonlu sahne uygulamasi, konstriksiyon materyallerinin televizyon
setlerinde realist bir anlayisla kamera acgisina direk girmesiyle daha ¢ok
kullanilir olmustur. Dikey plan almada kameraya sagladigi avantaj, ve
stidyoda yeterli sofitodan baska liksu olmayan balkonlu sahne, balkon
kismina dans grubu, orkestra vb. yerlestirerek hem sahne Uzerinde esas
anlatima yer agmak hem’de anlatima dinamizm katmak agisindan tercih

edilir.

Resim 2.5.1 .a. balkonlu tip dekor uygulamasi

www.setdecorators.org/hotofftheset




Resim 2.5.1..b. balkonlu tip bagka bir dekor uygulamasi
www.setdecorators.org/hotofftheset

Resim 2.5.1..c. balkonlu tip bir haber stidyosu dekor uygulamasi

www.setdecorators.org/hotofftheset
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2.5.2. Acik Sahneleme

l,L,U, T, vb. gbi formlarda birbirinden bagimsiz bitigik
sahnelerin kullanimi hem tek platoya farkl program dekoru kurmaya yaradigi
gibi, hemde tek programin degisik sahnelerinide birarada olusturmamiza
yarar. Ozellikle Ulkemiz Ozel televizyon platolarinda yukardaki formlarin

disina’da c¢ikabilen yerlesimler ¢cokga kullaniimaktadir.

Resim 2.5.2 .a Aglik tip sahneli bir dekor uygulamasi
www.setdecorators.org/hotofftheset

Tek programda degisik sahne kurarak ,0rnegin; bir sahnede konukla sohbet
yapilirken, reklam arasi gibi kisa bir aralikta ayni konuk diger sahneye gecip
sarkisini soyleyebilmektedir. Bu tip yerlesimlerde kameralar platonun ayni
bolgesinde, rahat bir galisma alaninda konumlanmasina ragmen sadece

yatay eksende yaptiklari bir hareketle iki tarafida gérebilmektedirler.
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Ayrim kisimlarinda cift tarafli paneller kullanilirken ayrim ylzeyi buyukse
panellere bukim vermek statik agidan tercih edilir. . Sahneler plato ortasinda
olmasina ragmen arka vyanlar kamera agisina alinmayarak, acgik bir

sahneleme yapildigi monitdrden farkettiriimez.

2.53. Kapali Sahneleme

Genellikle tavanin farkettiriimesi gereken dekor yapiminda kullanilan
bir tip olup, dort duvar uygulanan sahneleme yapisidir. Olasi akustik
problemlerin  beraberinde ortadan kaldirilmasi gerekir. Bulundugum
platolarda pek uygulandigini gérmedigim bu eskimis anlatim agirlikli olarak ,

sit com tarzi ve 6zellikle ingiltere tabanli yapimlarda hala gériilmektedir.

Resim 2.5.3 .a. Kapal tip sahneli bir dekor uygulamasi

www.setdecorators.org/hotofftheset
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Resim 2.5.3 .b . Ayni dekorun farkh agidan gorintisu

www.setdecorators.org/hotofftheset

RS -

Resim 2.5.3 .c . Ayni dekorun farkli agidan goérintisu

www.setdecorators.org/hotofftheset
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Resim 2.5.3 .d . Ayni dekorun farkli agidan gorintisu

www.setdecorators.org/hotofftheset

2.6. Klguk Platoda Buyuk Sahne Olusturmak

Tasarimin, basarisinda kameralar kadar c¢alisma alaninin rahat
olmasinin etkisi yadsinamaz. Kuguk Olgulu platolarda, sahneyi buyuk
tasarlarken kameralara rahat c¢alisma alani birakabilmek icin degisik
alternatifler uygulanabilir. Bu basit hileler dekorun konstriksiyon

asamasinda planlanmalidir.
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2.6.1. Katlanir Sinirlayicilar

Daha ¢ok acik tip sahnelemede tercih edilen bu tip, yan panellerin
hareketli olarak tasarlanmasiyla kiguk mekanda, fazla kamera agisi elde
etmek icin kullanilir. Dikey sinirlayicilarin , duvarlarin, mekan olugtururken
kamera acisina dahil edilmesi, mekan hakkinda donem, statu, zaman, vb.
konularinda bilgi vermek, bagka gorsel 6geleri Uzerine bildirmek gibi,
nedenlerden gerekli olabilir. Klguk platolarda fazla sinirlayici kullanmak,
kameranin mekan icindeki dolasimini daima olumsuz etkiler. Hareketli
panellerden sinirlayicilari olusturmak, veya sinirlarin bir kismini hareketli
yapmak, kameranin etkileyici bir i¢ ¢ekim yapmasi gerektiginde bu hareketli
kisimlari o zaman dilimi icersinde agcmak, ozellikle ters ag¢i veya cross
cekimlerde blUyudk avantaj saglar. Genelde kapali olmasi gereken
sinirlayicilara uygulandigi icin manuel kullaniimasi yeterli olan bu pargalar
altlarina takilan tekerlekler Gzerinde cabuk ve sessiz olarak menteselerle

degisik agilarda, tek yonde hareket ettirilirler.

Resim 2.6.1 .a . katlanir sinirlayicilarin kullanildigi bir dekor uygulamasi

www.pobx.com/tv
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2.6.2. Mobil Sinirlayicilar

Agirlikli olarak kapali tip olusturulan setlerde tercih edilen bir tekniktir.
Daha serbest kamera dolasimi ve etkili mikrofon vyerlestirebilmek gibi
avantajlar fazladir. Setin kapalilik etkisi vermesi hedeflendiginden, kapali
setlerin tamami panellerle zaten c¢evrilidir, degisik agilardan 1sik alabilmek,
kameralara yeni acilar vermek gerektiginde, ayritlar ¢ekilebilmek,
gerektiginde kaldirilabilmek igin hazirlanirlar. Statik ve yanina geldigi ayritla

nasil rijit olabilecegi gibi meseleler igin farkli gozumleri vardir.

Resim 2.6.2 .a . mobil sinirlayicilarin kullanildigi bir dekor

www.pobx.com/tv
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Resim 2.6.2 .b . mobil sinirlayicilarin kullanildigi bir dekor

www.pobx.com/tv

2.6.3. Psikolojik Sinirlayicilar

Panellerdeki aciklikliklarin 6rnedin kapi, pencere vb. gibi mimari
ogelerin arka planlarini olusturmakta kullanilan, kameranin bu agikliklardan
gecmesi gerektiginde kaldirilabilen sinirlayicilardir. Ornegin bir kapinin
nereye acildigi, acildigi anda kameraya giren arkadaki plandan anlasilir,
dolayisiyla kisa bir zaman araliyinda gorulecek bu plan icin kapi arkasina

kolay kaldirilabilecek, bu tip bir sinirlayici kullanimi anlatimi daha etkili kilar .


http://www.pobx.com/tv
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2.6.3.a. Pencere arkasi bir psikolojik sinirlayici 6rnegi

www.set-designs.com

2.64. Saklanmis Sinirlayicilar

Kendini butun icersinde saklamis bu parcalar, butiinin renk ve dokusu
icersinde kaybettirilerek kamera tarafindan farkedilmezler. Ozel durumlarda
acillan bu parcalarla mekan bolunmesi saglandigi gibi, bazen’de tam tersi
olarak mekanlar butunlesir. Tek kenarindan ana parcaya mentese ile
baglanan bu sinirlayicilarda ¢ift ylizey doku galismasi yapmak gerekir.
Sinirlayicilarin u¢ noktasina bir tasiyici konsol baglayarak bu konsola bez
asmak, kiguk platolarda kullanilan bir tekniktir. Sinirlayiciyla benzer
renkteki bu bez, objektifte billurlagsmig fakat mekanin sinirlarini

belirginlestiren veya ima eden etki olusturur.
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2.6.4. a. Sinirlayicilari saklanan bir dekor 6rnegi

www.jagodesign.co.uk

2.6.5. Zaman , Mekan iligkisinde Sinirlayicilar

Anlatima ivme kazandirmak icin, dekoru olusturan parcalar zaman,
zaman hizli degistirilir, 6rnegin bir zaman diliminin yerel anlatimi igin mekan
icersindeki esyalari dagitip, toplamak efektif i1s1gin esliginde bize gundn
gectigini anlatabilir, veya hareketli sinirlayicilarla yapilan degisikliklerle
ornegin bir agacin ciceklendirilmesi, panonun eskitiimesi, dekorun tamamina
mudahale etmeden bize gegen zamani anlatmamizda kolaylik saglar.
Mekan degisiminde zaman, zaman kullanilan bir diger teknikte hareketli
platformlardir. Mekanik ses problemi ¢o6zilmus bir platform Uzerine sahne

olusturarak arka sinirlayicilar 6ninde bunu hareket ettirerek,
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anlatima zaman veya mekan farkhli§i kazandirabiliriz. Ornegin bir yarisma
programinda idarecinin sandalyesinden kalkmadan scorboard ile birlikte
yarisan kigiye yonelmesi gibi anlatimlarin yaninda, arka planin vagonlarla
hareket ettiriimesi ile, 1sik kaynaklarina dokunmadan , birbiri ardina birgok
farkli anlatimlar yapabiliriz . Arka sinirlayicilara hareket verebilmek icin, bu
sinirlayicilarin sahne yanlarinda uygun olgulerde park alanlari gereksinimi,

bu anlatimin en buyuk dezavantajidir.

Ll "

2..6.5a. Mekan belirlemede sinirlayicilarin agirligini hissettiren bir 6rnek

www.jagodesign.co.uk

2.7. Dekorda Perspektif Etkisini Arttirmak

Dekorun, plato ortamindan monitére tasinirken kaybolan uglncu
boyutunu daha etkin algilatabilmek icin bigimsel farkhliklarin diginda, doku
yogunlugu, parlakhk, golge , értme, atmosfer, fiziksel ylkseklik, belirgin kagis

noktasi olusturma, gibi noktalardan yararlaniriz.
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Temelde uzaklasan cisimlerin uzaklasmasiyla kaybettigi gorsel
degerler Uzerine optik dogrulardan yola ¢ikarak geligtiriimiglerdir. Kameranin
lensleri ile oynayarak uzaklik etkisini degistirmemiz tabiiki mimkdndur, fakat
burada irdeledigim yaklasim, dekorda tasarimci agisindan verilebilecek

etkilerdir.

271 Doku Yogunlugu Etkisi

Arkaya dogru gittikge, dansite oranindaki kontrollu artiglarin verdigi
derinlik etkisi, Ozellikle kadrajda hatiri sayilir olguye sahip olan zeminde
anlatima gug¢ katar. Arkadan one koyudan, acgiga olusturulan degrade,
arkadaki grenlerin 6ne dogru azalmasi gibi illizyonlar monitérde sasirtici

derecede etkilidir.

2.7.1.a. Densite’'nin dekora etkisi

www.jagodesign.co.uk
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2.7.2. Parlaklik Etkisi

Set ortaminda amaca uygun konumlanmis sk kaynaklarinin
olusturdugu bir derinlik algilatma hilesidir. Arka planda olan objeler daha
karanlikta birakilarak, daha fazla i1sikla 6éndeki objelerin vurgusu arttirilir,

temelde net secilen ondedir disuncesini olusturabilmeye dayanir

2.7.2.a. Obje, 1sik iliskisinin farkedildigi bir érnek

www.jagodesign.co.uk
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2.7.3. Golge Etkisi

Objelerin golgelerinin boyutlari ve keskinlikleri ile oynamak ,onlarin
bize olan mesafeleri hakkinda bilgi sahibi olmamiza yarar. Doku ve parlaklik

etkilerini objelerin golgelerine tagsimak, anlatimin etkisini arttirir.

2.7.3.a. objelerin boyutu ve golge etkisinin goruldigu bir galisma

www.jagodesign.co.uk



http://www.jagodesign.co.uk/
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2.7.4. Ortme Etkisi

Ondeki cisimler arkadakini 6rter dogrusundan hareketle, dekor lizerine
birbirini kismen ortecek sekilde konumlanan pargalar, derinlik etkisini arttiran
bir diger noktadir. Ornegin fiziksel boyut farkliliklarinin yanisira birbiri (izerine
bindirilen agacglar bir yolun daha uzun oldugu anlatimini kuvvetlendirir.
Onemsiz sayilabilecek birgok kiiglik obje 6rnegdin masa Ustl gibi kiglk

anlatim alanlarinda, ¢ok ise yarar.

2.7.4.a. objelerde 6n arka iligkisini gortldigu bir calisma

www.theexpressgroup.com/advantages.html
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2.7.4.b. objelerde 6n arka iliskisini goraldigu bir calisma

www.theexpressgroup.com/advantages.html

2.7.5. Atmosfer Etkisi

Parlaklik etkisiyle benzer 06zelliklere sahip atmosfer etkisi, arka
planlarin gizemini arttirmakla saglanir. Arka planlara 1sik disinda fiziksel
mudahalelerle, arkanin netligini bozmak ,6rnegin duman efekti gibi etkiler,

arkanin gene net olmayan uzaktir, dogrusundan hareketle daha uzakta

oldugunu hissettirir.



2.7.5.a. Atmosfer ve arka plan iligkisinin farkedildigi bir 6rnek

studio-productions-inc.com/set_directory2.html
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2.7.6 Fiziksel Yukseklik Etkisi

Birbirine gore daha yuksekte olan obje, digerinden daha yuksekte
algilanir. Bu sagirtici etki, tim gorseller gibi televizyon dekorundada 6zellikle
yatay eksende konumlanan parcalarda etkilidir. Ornegin tepe Uzerindeki

yaplilar bize gore asagidakilerden uzaktadir.

2.7.6. a. Dekorda fiziksel yiikseklik etkisinden yararlanilan bir galisma

www.gsound.ca/658.html
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2.7.7 Belirgin Kagis Noktasi Olusturmak

Dogal olarak uzaklagsan objeler sanal bir kagis noktasina gore
yerlesmiglerdir. Kagis noktasini kameralar sahasina gore daha uzak veya

daha yakin alarak dekoru olusturmak mesafe algilamamiza dinamizm katar.

2.7.7.a. Tek yondeki kagisin agir bastigi bir galisma

www.bertramstudios.com/broadcasl.htm
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2.8. Dogal Sirt

Planlanmig sahne g¢ekiminin disindaki uygulamalarda , ozellikle dis
mekan c¢ekimlerinde kameranin ufuk alanini, sinirlamak gerekebilir. Bu tip
cekimlerde gerek kamera acisina girmesini istemedigimiz bdlgeleri
kapatmak, gerek anlatimin etkisini kuvvetlendirmek icin ¢ekim bdlgesinin
arkasina yerlestirdigimiz paneller buyuk fayda saglar. S6z konusu duzlemleri
arka planla butunlestirebilmek tartismasiz daha etkilidir. Bu butlnlestirme
¢abasi dekor tasarimcisi tarafindan planlanir. Yer, yer diuzlemler Gzerinde
kontrollu olarak birakilan bosluklar, bosluklardan billurlasmis olarak alinan
uzak mesafedeki objelerin goruntileri, bu panellere dogallik katar.

Dogal sirt olusturmakta kullanilan panellerin belli bir form yerlesim
duzeni yoktur. Statik agidan birden fazla ve ag¢i olusturacak bigimde
konumlanmalari tercih edilir. Uzerine panel arkasi goruntinin, renkleri,

dokusu, vb, tasinarak gorsel bir batlnlik tagsimasi hedeflenir.

2.8.1. Dogal Sirt ve Psikolojik Sinirlayici Farklari

Dekor tasarimcisi dekorun i¢ kismi kadar, kapi, pencere gibi hareketli
mimari objelerin agilmasiyla goértlen arka kisimlarinida planlamak
zorundadir. Dogal sirt denilen sinirlayici paneller, bu nedenle plato
ortaminada tasinmak zorundadir. Koridora veya bagka bir kapali mekana
acllan kapida, kapi arkasina yerlestirdigimiz bir psikolojik sinirlayici igimizi
gbérmemize ragmen, birgok pencereden gorulmesi gereken bir dis mekan

goérluntusunde, dogal sirt uygulamasi yapmak gerekir.
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Dogal sirtta fotografik arka plan kullanimi goéreceli olarak hem
pahali,hem’de tek defa kullanilir. Cekirdek sinirlayicilarla olusturabilecegdimiz
dogal sirtta yalin anlatimi kirarak, derinlik, doku, uygulamalari ile anlatim
zenginligi olusturabildigimiz gibi, sabit kameralarda kamera dikdértgeninin
belli bélumlerini giydirerek, alinan arka plan resimleride dogal sirt kapsamina
girer s6z konusu uygulama genellikle, cekimde atmosferin dinamik

anlatiminin istendigi ortami olusturmakta tercih edilir.

Resim 2.8.1.a. Arka planda gergek atmosferin gosterildigi plato ortami

www.setdecorators.org/hotofftheset



http://www.setdecorators.org/hotofftheset
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Resim 2.8.1.b. Arka planda gergek atmosferin gdsterildigi plato ortami

www.setdecorators.org/hotofftheset

Ornegin camlarindan, akan trafigin farkedildigi haber stiidyolari, yayinin bize

eszamanh verildigini kuvvetle vurgular.

2.9. Studyo Ortaminda Tavan Olusturmak

Tilt hareketi yapan kamerada olmayan tavan kameramani daima
zorlar, Ozgiin gekimlerde pratik bir tavan pargasi uygulamak, dolayisiyla
akustik kazanimlar anlatimi guglendirir. Statik dekor yerlesiminde tavanlarin
aydinlatmaya ve akustige etkisi 6zellikle ugrasiimadidi hallerde olumsuzdur.
Statik dekorda, statik aydinlatmanin tercih edilmesi nedeniyle, tavanin
yukaridan alinacak stk ve kaynaklarina gore tasarlanmasi O6nemli
operasyonel kazanimlar saglar. Diagonal formdaki bir tavan isik ve ses'’te

acisiyla orantil bir siklet noktasi olusturup, avantajlar yaratabilir.
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Kontrolsuz eko’yu yok etmek, 1sik kaynaklarina rahat c¢alisma
alanlari olusturabilmek igin tavani parcali yapmak, parsiyellere ayirmak
studyoda tercih edilen tekniklerdir. Kesilmis tavan pargalari arkaya dogru
karanlik bolgeleri ortadan kaldirirken, tavana yerlestirilen sahte kirisler ve
arkasina saklanmig 1sik kaynaklari, 1s1gin homojen dagihmi igin buyuk
avantaj saglar.Tavan uygulamasinin kisitlanamadigr dekorlarda 1sik
kaynaklari icin baska c¢ozUmler bulmak gerekir. Sinirlayicilarda mimari
Ogelerin kullanimi, kapali tip sahnelemede, olmayan tavan nedeniyle isik

kaynaklarinin yerlestirimesinde daha gok 6nem kazanir.

2.9.1. External Tavan Cozumleri

Ozellikle sayisal yayina gecilmesiyle yayincilikta kullanilan birgok
elektronik yetenek bu galismada konu disi tutulmasina ragmen, external
tavan c¢ekimi, izledigimiz birgok yapimda farkedilmeyecek kadar basarili
olarak bize sunuldugu igin ,Tavansiz olusturulmus setlerde ayri ¢ekilen bir
tavan goruntisinin mevcut set gortntusine bindiriimesi, tim ¢alismanin
icersinde sadece bu noktada deginilecek teknik bir oyundur.

Goruntuler arasinda olugsan 1gik ve netlik farkhliklarinin giderilmesi
sartiyla, 6zellikle buyuk mekanlarin gekiminde external tavan uygulamasina
gidilebilir. Sette kullanilan kamera ile dogru perspektif agisina sahip bir
bagka kameranin ¢ektigi tavan teknik olarak monitore c¢ikarken birlegtirilir.
Tavanin ayri ¢gekilmesi , ¢ekilecek tavanin 1sik kaynaklarini setten bagimsiz
olarak rahatlikla yerlestrmemize olanak verirken, Kisitlanmis kamera
calisma alaninda, yeteri kadar fiziki geri hareketi yapamadigimiz ve lens
farkhliklarina ragmen tavani alamadigimiz zamanlarda basvurulan bu
illizyonun aslinda kendi igersinde zorluklari vardir. Statik kameralarda
basarili sonug vermesine ragmen, kameranin pan hareketinde tavani ¢eken

kameranin’da eszamanli ayni hareketi yapmasi gerekir.
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2. 10 . Sette Karakter Olusturmak
iki kisi arasinda gegen konusmanin basit bir gekimi yapilabilecegi

gibi bu ortama eklenecek bazi dekoratif parcalarla ortama karakter

kazandirilir.

Resim 2.10.a. Sette karakter olusturma ile ilgili drnek

www.setdecorators.org/hotofftheset

Sujenin karakteriyle veya konuyla ortigsen bazi dekor pargalari goruntiye
karakteristik vurgulama katarken, bu pargalarin anlatimin 6nine
gecmemesine dikkat edilir. Ornegin kalin dikey cizgili bir kumagin kullanildig
koltuk veya her kamera hareketinde, gz alici parlamalar yapan kristal vazo
gibi birtakim pargalarin segilmemesi tasarimcinin deneyimleriyle orantilidir.
Bu parcalara dekor genelinde uyguladigimiz renk anlayigi tasinmaldir,
ornegin beyazlar yerine mavi veya bej kullanimi parcalarin 1gikta

patlamasinin 6nlne gegip,
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ilgiyi dinamik tutarken, yansima katsayisi ylksek materyallerde wax
uygulamasi yapilmahdir.

Aslinda televizyon c¢ekimlerinde, dekor pargalarinin temizligi
kamera isik iligkisinin diger gorsellere gore onemli farkhliklari nedeniyle ikinci
planda kalmasina ragmen, Yakin planlarin dogal olarak daha ¢ok tercih
edilecegi bu tip sahnelemelerde , karakter olusturmakta kullanilan pargalarin
gercek veya c¢ok basarili taklitter olmasina azami dikkat etmek gerekir.
Kontrolsuz olarak kameraya giren detaylarla, basarisiz realize edilen

parcalar farkedip anlatimi olumsuz etkilerler.

2 .11. Dekorda Projeksiyon kullanimi ve Pratikte Karsilagilan

Problemler

Televizyon c¢ekimlerinde, tekrarlarin yasanmasinin sebeblerine
baktigimizda, i1sik problemlerinin agirlikl oldugunu goruruz. Daha ileri gidip,
IStk kontrolu ile yapimin basarisi dogru orantilidirda denebilir. Plato
ortaminda arka plana projeksiyon gorunti dusurmek, gorsel anlatimi
kolaylastirirken beraberinde tasidigi zorluklar nedeniyle tasarimcinin
sevmedigi bir tekniktir. Projeksiyonun etkisiyle Sujede belirgin bir kontrast
elde etmeye galigmak bizi birden fazla zorlukla karsi, karsiya getirir. Sujenin
arkasindan alinan Projeksiyon 1siginin baskin olmasi ve siklet noktasinin
sujenin arkasina hedeflenmesi ile sujenin hareketleri kisitlanir ( stabilite
problemi ).

Oysa projeksiyon isigiyla kontrast almamiz sujenin kaybolmamasi igin
sarttir. Sujenin Onden aydinlatiimasi ise projeksiyon’'un goruntusiunde

soluklasmaya yolagmaktadir ( seyrelme problemi ).
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Isik kaynaklarinin dar acgi ile sadece sujeye dusurulmesi sujenin
birden fazla goélgesinin olusmasina yolagar ( keskinlik problemi ) kaynaklarin
uzaklagmasi keskinligi azaltmadigi gibi golge boyutlarinda uzamaya yol
acar.

Arka fonda kullanilan doku dansitesinin, kameranin sujeye yakin
olmasiyla ilgili olarak degiskenlikler gostermesi dogaldir. Fon 6ninde duran
sujenin yuzune yaklagan kamera igin istenen bir doku uzaklastiginda sujenin
onune gecebilir. Fon dokusunda tasarimcinin sujenin fona olan mesafesine

gére sec¢imini yapmasi énemlidir.
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3.1. TELEVIZYONDA DEKOR YAPMA PRENSIPLERI
DOGRULTUSUNDA CANLI PERFORMANS PROGRAMININ
IRDELENMESI

Canli Performans, benzer formattaki programlar icersinde genis
sayllabilecek plato olanaklarina sahip, uzun siredir ayni dekorla
gerceklestirilen ve bant’'tan yayinlanan bir T.R.T yapimi muzik programidir.
Yorumlamak i¢in bu programi segcmemdeki nedenlerlerin baginda
studyosunun hatiri sayilir olgisu geldi . Studyonun her tasarimcinin
isteyecegi mobil yerlesim imkanina sahip olmasi , programda seyircili
dinamik sahne kurulumu istenmesi birbirinden farkli bicimde yorumlarin
geligtirimesine olanak taniyordu.

T.R.T bu yapim icin donaniminin, Istanbul'da kuvvetli bir plato
sayllabilecek Tepebasi stldyolarini tercih ediyor. Ankara Ari stidyosunu
saymazsak, T.R.T Tepebasi platosu devlet televizyonu olmasina ragmen
Ozel platolarla yarigsacak donanima sahip sayilir.

Resim 3.1.a. T.R.T Tepebas! Stiidyosu
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Resim 3.1.b. T.R.T Tepebasi Studyosu Giris kapisi

Plato ortaminda gergeklestirilen c¢ekim, Plato kapisi 0Onune
konumlandirilan yayin aracindan yararlanilarak derlenip merkez studyoya

arag Ustl verici ile es zamanli olarak gonderiliyor.

Resim 3.1.c. T.R.T Tepebas! Stiidyosu Isik masasi
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Performans programinda, esin kaynagi olarak plato sofitosuna
asili duran yuvarlatilmis uzay kafes bu temanin tek dekor pargasi denebilir .
Artik canli performanslarda ¢okga goérilen multivision dogdal olarak dev
hacmiyle en arkada yer almig. Muzigin, dekor ve kostumlerin, diyaloglarin
biraraya gelis bigiminin temposu zaman zaman seyirciyi timden koparip
bambagka bir diizleme ¢ekiyor gibi hissettim. Fazlasiyla kullanilan kuru buz,
pasif bir dilden aktif konuma gegen arka atmosferin, farkli bir dil kurma
cabasinin ( mecburen igerdigi bazi sorunlarina ragmen ), amacina ulastigi
hemen farkediliyor. Yayini monitorden izledigimizde, teknik masanin resim
segerken, sahnenin dinamigini , ilgi cekebilecek detaylarin tUzerine kurdugu,
bunu seyirciyle paylastigini farkediyoruz. Dekor acgisindan, yapim platonun
tavanindan kopmasa’da, Canli Performans monitorlerde guglu sayilabilecek

gorsel sblen yaratmay1 basarmis

Resim 3.1.d. Canli Performans Programi Seti



Resim 3.1.e. Canl Performans Programi ( Isik Calismasi )
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Resim 3.1.f. Canli Performans Programi, Uzay Kafes Tavan Spot Taslyicisi



Resim 3.1.h. Canli Performans Programi , Isik Calismasi
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Resim 3.1.1. Canhl Performans Programi , Isik Calismasi

Resim 3.1.i. Canl Performans Programi , Seyirci Konumu
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Resim 3.1.k. Canh Performans Programi , Isik Calismasi

Resim 3.1.I. Canl Performans Programi, Dekorun Yayindaki gérintisi
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Resim 3.1.m. Canli Performans Programi, Dekorun Yayindaki gorintisu

Resim 3.1.n. Canli Performans Programi, Dekorun Yayindaki gérintisu
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Resim 3.1.p. Canli Performans Programi, Dekorun Yayindaki géruntisu
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Tum bu olumlu kazanimlarin yaninda, tasarimcisinin ortaya
konacak bu yapit igin baslangi¢c noktasi olarak stidyonun tek tarafina
sahneyi kurarak, Uzerinde solistten baska orkestra ve vokallere yer bulma
zorlugunu hesaplara katmak zorunlulugu, guzel oldugu kadar zor bir
iliskininde ilk adimlarini hissettiren yan platformlar, vokaller ve orkestra igin
sahnede plan olustururken 6zellikle bateriye birakilan alanin él¢isi bende
tedirginlik yaratti. Herseye ragmen Bu denli gorsel estetige dayall,
Isikgisindan,  dansgisina,  kostumcusunden, yonetmenine, sahne
tasarimcisindan, kareografina hem zorlu hemde incelikli bir ekip
¢alismasinin Urdnd olan bu programin, televizyon yayinciliginin guzel bir

ornegidir.
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41. TELEViIZYONDA DEKOR YAPMA PRESIPLERI
DOGRULTUSUNDA CANLI PERFORMANS PROGRAMININ
YENIDEN YORUMLANMASI

istanbul T.R.T. Tepebasi stiidyosunun 16 m.. x 30 m lik
alani, yeni tasarimda taban alan 6lgusu olarak alinmistir.

Tasarimda mevcut seyirci oturma alaninin sokulerek, sahnenin ¢
tarafina konumlanmasi planlanmistir. Burada amag, oturan seyirci sayisini
azaltirken, seyirciyi dagitip, onlarin gorus agilarini arttirmak, dolayisiyla
televizyon yayinciliginda ¢ok &nemli psikolojik unsurlardan biri olan
seyircinin ¢gekime ¢ok yonden katilimini arttirip, sahneyi gevreleyen seyirci

yerlesimi yapisi ile sanatginin performansina dinamizm katmaktir.

G

Cizim 5. tasarimin sahne platformlarinin, platoya yerlesimi
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Eski yerlesim seklinde gerek kameralar, gerek seyirci tek tarafta
konumlanmigken yeni tasarimda , sahnenin ise plato ortasina, arkasi mevcut
yukleme kapisina gelecek sekilde konumlanmasiyla, olusturulan degisik
siklet noktalari daha zengin ¢ekim alanlari kazandirmigtir.

Cizim 6. Platformlarin birbirine baglanmasi

Sahne platformunu degisik kodlarda ve farkl ol¢llerdeki hacimlerle
olusturarak, daha fazla goélge elde edilmesi hedeflenmistir.

Yeni yerlesimin en onemli noktasi eski derin sahnenin yerine
yanlara dogru genislemis yeni olgudur. Bu yaklasim, orkestra ve vokalleri
arkada konumlandirma aligkanhginin tersine, s6z konusu ekip ile solistin

iletisim kurmasina, kolaylik saglayan onemli avantaj saglamistir.
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Cizim 7. Platformlara arkadan bakis

Yeni yerlesim seklinde 10 m. x 10 m. kare tabanli sahne platformu
dikdortgen tabanli olarak tasarlanirken sahne ylzeyi yatay eksende yaklasik

5 m. arttirip 10 m. x 15 m. gibi bir ylzeye dagitiimistir.

Cizim 8. Platformlarin dnden gorindsu
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Sahne platformu yaklasik olarak 50 m2 arttirilirken, platoda seyirci
ve kameralarin gcalisma alani agisindan bir daralma olmamistir. Platform
yuksekliginin daha asagi alinmasi, genis agida solist ile seyircinin daha fazla

kaynasmasini saglamistir.

Gizim 9. Platformlarin modellenmis hali

Multivisionun arkasinda yer alan hareketli Cyloroma uzerindeki fiber
optik 1giklar dekoratif amagh olup, derinligi arttirmak icin gokyuzi efekti
vermektedirler. Fiber optik uglar siyah fon perdesinden rastgele 1 ile 3 mm.
gibi degisik kalinliklarda ¢ikartilmistir

Tasarimda platform demir konstriksiyon tasiyicilar Uzerine, cam
yuzeylerin yerlestirimesiyle olusturulur. Alien basli vidalarla demontabl
olarak kurulan demir tasiyici yaklasik 1m2 lik yuUzeyler olusturacak gibi
bolinmustur. Konstriksiyon ustiine konan cam yuzeyler ise 2 kat lamine ve

alttan kumlanmigtir.
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So6z konusu yuzeyler alttan aydinlatmak amaciyla camdan tercih
edilmistir. Camlarin kumlanmasi alttaki 1sik kaynaklarinin yltzeydeki
harelenmesini yok edebilmek amaciyladir. Bu yuzeylerin altina R.G.B.
teknigi geregi, kirmizi, yesil, mavi floresan lambalar birbirine paralel olarak
atlamali sekilde yerlestirilir. Bilgisayar ve akilli balastlar ile lambalarin 1s1ma
degerlerini kontrollu olarak degiserek, scaladaki hemen hemen tum renkler
elde edilmektedir.

Isik kaynaklarinin istege uygun konumlanmasini i¢in kurulan
uzay kafes tasiyici naturel aluminyum rengi olarak birakilarak, arka
Cycloromadan kopmasi dusunudlmustir. Yaklasik 11m. kullanim yuksekligi
olan studyonun, bu sistemle 8 m. si kullaniimistir. Bu paralel dikeyler, algak
tasarlanan platformu kompoziyon acgisindan dengelerken, Multivisionun
anlatimdaki dnemini 6ne ¢ikartan bir misyon tasirlar.

Tasarimda multivision ylzeyide ayni oranda arttilip, daha fazla
anlatim tagsimasi hedeflenmistir. Multivisionun yanlarina dikey konumlanan
uzay kafes tasiyilar, psikolojik sinirlayici olarak  tek simetrik dekor
parcamizdir. Aslinda mevcut tavan isik kaynaklarinin stidyoda tek yonde
yerlesmis olmasi, dogal olarak yeni yerlesimde, yeni tasiyici sistem
olusturmamizi gerekli kilmistir.

Sahne arkasinda yerlegtirilen alev efekti veren aygitlar, Q  daki
yerine gére zaman, zaman devreye girip, 6zellikle arkadaki dev ekrandaki

goruntuye dinamizm katmaktadir.



[ CINEMA 4D - [SAHNE MESH DENEME.3ds *]

Obi_ 000015

e Right [Materials _iolxi

PRSP

i#)start| [[@) CivEma 40 - [sarme ... ()] dres | 4 adobe Photoshop APOHERD e @ oz

Cizim 10. tasarima Cinema 4D programi ile texture atilmasi
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Cizim 11. tasarima ayni program ile isik kaynaklarinin yerlestiriimesi
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Cizim 12. Tasarimin lokal isikta gorinusu

AN
N

Cizim 13. Tasarimin gri degerleri
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Cizim 14. Tasarimin ayni agidan farkli lokal 1gikla goérunisu

Cizim 15. Tasarimin baska lokal 1sik kaynaklari ile gorinisi
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Resim 3.1.r. Canli Performans program dekoru.

Resim 3.1.s. Canl Performans program dekoru.
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Resim 3.1.u. Canli Performans program dekoru.
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5. SONUC

Bu eser calismasinin hazirlanma sureci, televizyon ve televizyon
dekor yapiminin gegcirdigi tarihsel asamalari tekrar gézden gegirmeme
neden oldu; g6z noktasinin oldukga uzaktan alindigi bu perspektiften
baktigimda, konu ile ilgili bulundugumuz noktaya, bilimsel gelismelerin
yanisira, deneme yanilma yonteminin’de inanilmaz katkisiyla geldigimizi
farkediyoruz.

Gene bu suregte farkedilen diger bir dogru ise ; Tum hesaplamalar,
tim planlamalar, teknolojinin bize sagladigi tum digital bilgisayar
programlarina ragmen anlatimi tamamlayan son seklin, tasarimcinin bilgi
birikimi ile maharetli parmaklarinin ortak calismasiyla ancak verilebildigi
gercegdi'dir.

Bir bagka dogruda sadece kameranin verdigi gergegin: kendisinden
daha farkli algilandigi gergegidir. Bu illizyonun sasirtici kurallarinin tek bir
calismaya taginamayacak kadar ¢ok ve uygulama yapilan mekanlar kadar
degisken olmasi, televizyon dekoru ile dekorun kuruldugu plato arasinda
ifadesi zor bir 6zel iligkinin varligini her ¢alismada hissetmek, bizi konuyu
batunun diginda her dekoru kendi igersinde ¢ozumlemek gibi bir 6zel'e

goturmektedir.
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