AVINVIAVIH VI JIAAH

r Y

LANAZO09d N'TOOANNILL WIANAS

90071 VANIIVTI(ONVINOA NALANAVIAVI LAINHVIA LVSH

Yiiksek Lisans Tezi

ESAT MAHMUT KARAKURT’UN ROMAN(S)LARINDA ERKEK
KAHRAMANLAR

SENEM TIMUROGLU BOZKURT

TURK EDEBIiYATI BOLUMU
Bilkent Universitesi, Ankara

Temmuz 2006




Bilkent Universitesi
Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii

ESAT MAHMUT KARAKURT’UN ROMAN(S)LARINDA ERKEK

KAHRAMANLAR

SENEM TIMUROGLU BOZKURT

Tiirk Edebiyat1 Disiplininde Yiiksek Lisans Derecesi Kazanma
Yiikiimliiliiklerinin Pargasidir

TURK EDEBIYATI BOLUMU
Bilkent Universitesi, Ankara

Temmuz 2006



Biitiin haklar1 saklidir.
Kaynak gostermek kosuluyla alint1 ve gonderme yapilabilir.

© Senem Timuroglu Bozkurt



Aileme ve Barbaros’a,



Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimindan Tiirk Edebiyatinda Yiiksek
Lisans derecesi icin yeterli buldugumu beyan ederim.

Yrd. Dog. Dr. Sitha Oguzertem
Tez Danismani

Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimindan Tiirk Edebiyatinda Yiiksek
Lisans derecesi icin yeterli buldugumu beyan ederim.

Dog. Dr. S. Dilek Yal¢in Celik
Tez Jirisi Uyesi

Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimindan Tiirk Edebiyatinda Yiiksek
Lisans derecesi icin yeterli buldugumu beyan ederim.

Yrd. Dog. Dr. Dilek Cindoglu
Tez Jiirisi Uyesi

Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii’niin onay1

Prof. Dr. Erdal Erel
Enstiti Miidiirii



OZET

Esat Mahmut Karakurt (1902-1977), ilk oykii kitab1 Askin Alevleri’ni 1926
yilinda yayimladiktan sonra 1960 yilina kadar kaleme aldig1 toplam 16 romaniyla,
ask, macera ve casusluk romanlar1 alaninda Cumhuriyet dénemine damgasini
vurmus, genis bir kadin okuyucu kitlesine ulagsmis yazarlarimizdandir. Karakurt’un
kitaplar, tefrika edildigi gazetelerin tirajin1 yiikseltmis, bircogu sekiz ila on baski
yapmistir. Yapitlarinin hepsi en az bir kez sinemaya uyarlanmastir.

Gerek Bati edebiyat1 gerek Tiirk edebiyati incelemelerinde “yiiksek”
edebiyatin ilgi alania girmedigi icin genelde popiiler agk romanlan iistiine az sayida
calisma yapilmis, bunlarin cogu ise yalnizca kadin yazar ve kadin kahraman odakli
incelemeler olmustur. Bu tezde, bu nedenle romanlar1 unutulmaya yiiz tutmus olan
Esat Mahmut Karakurt’un romanlarindaki erkek kahramanlar ele alinarak, hem
yazari yeniden giindeme getirmek, hem de popiiler agsk roman1 ¢alismalarinda
inceleme nesnesi olarak, erkek yazar ve erkek kahramanlarin énemine dair bir
boslugu doldurmak amaglanmaktadir.

Tezde, yazarin diger romanlaria da gondermelerde bulunulmus, ancak
Allaha Ismarladik (1936) ile Ilk ve Son (1940) romanlar1 ayrintili olarak ele
alinmistir. Tezin kuramsal arka planini, popiiler agk romanlarina feminist ve
psikanalitik a¢idan 6zgiin yaklasimlarda bulunan Tania Modleski ve Janice Radway
ile daha ¢cok romanslarm anlat1 6zelliklerine odakli ¢aligmalari olan John G.
Cawelti’nin yapitlar olusturmaktadir.

Ug boliimden olusan tezde, 6ncelikle, Esat Mahmut Karakurt’un
romanlarindaki erkek kahramanlara fiziksel 6zellikleri, egitim ve meslek durumlari,
ask iliskileri ile ideolojik sdylemleri baglaminda yaklagilmistir. Bunun sonucunda
erkek kahramanlarin, 30’1u yaslarda bekar, yakisikli, Avrupai giyinen, mesleklerinde
basarili, kadinlara ve aska kars1 mesafeli, milliyetci ve muhafazakar séyleme sahip
erkekler oldugu saptanmistir. Daha sonra, saptanan 6zellikler, romans tiirii ve bu
tiiriin kadin okur icin ifade ettigi fantezi baglaminda yorumlanmustir.

Anahtar Sozciikler: romans, fantezi, erkek yazar, kadin okur.



ABSTRACT

The Heroes in the Novelistic Romances of Esat Mahmut Karakurt

Esat Mahmut Karakurt (1902-1977) was an influential writer of Turkish
literature in the Republican period, especially with his romance, adventure, and spy
narratives that reached a large female audience. After he published his first collection
of short stories in 1926, Karakurt wrote a total of 16 novels until 1960. His novels,
which were serialized first in newspapers, helped increase their circulation, and most
volumes were reprinted eight to ten times. All Karakurt narratives were adapted at
least once as screenplays.

Because they are not considered “serious” literature, few analyses of popular
romances are available in both Turkish and western literary studies, and the ones that
exist are mostly devoted to women authors and their heroines. Therefore, this thesis
aims both to revitalize the semi-forgotten novelistic romances of an influential
author, and to fill a gap in romance studies by examining a male author’s approach to
romance by analyzing his heroes.

The thesis focuses on two of Esat Mahmut Karakurt’s novels, namely Allaha
Ismarladik (Goodbye, 1936) and Ik ve Son (The First and the Last, 1940), although
frequent references are made to the author’s other novels as well. The theoretical
framework of the study is influenced by Tania Modleski’s and Janice Radway’s
analyses that are guided by feminist and psychoanalytic considerations, as well as by
John G. Cawelti’s work focusing on the structure of romance.

In this three-part thesis, first, the physical, educational, and professional
attributes, the relations of love, and the ideological discourses of the male characters
in Karakurt’s novels are analyzed. It is observed that these heroes are often
handsome bachelors in their thirties, successful at work, and fond of stylish clothing;
their attitude towards women and love is distant; and they share a nationalistic and
conservative worldview. Then, these common traits are discussed in the context of
the generic qualities of romance and what they mean in terms of female readers’
fantasies.

Key Words: romance, fantasy, male author, female reader.
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TESEKKUR

Tez caligsmalarim boyunca beni yonlendiren, goriislerini ve destegini benden
esirgemeyen, tezimi titizlikle diizeltirken kendisinden yazmanin incelikleri hakkinda
cok sey 6grendigim danigmanim Dr. Sitha Oguzertem’e, kendisi olmasaydi ikinci bir
kez boyle bir deneyime girisme giiciinii kendimde bulamayacagim hayat arkadasim
Barbaros’a, 30 y1l boyunca kendime olan inancimi ve sevgimi bor¢lu oldugum, bana

maddi ve manevi her tiirlii destegi saglayan aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

KADINLARIN DUNYASINDA BiR ERKEK YAZAR

Popiiler anlatilar, cogu zaman ulusal edebiyat kanonlarinin disinda kalmais,
kendisine estetik nitelikler ve yiiksek kiiltiirel degerler atfedilen ciddi edebiyat
metinlerinin yaninda ikinci sinif sayilmis, “iyi” edebiyattan arta kalan bir kiiltiirel tortu
olarak goriilmiistiir. Ciddi edebiyatin belirlenmis niteliklerinin karsisinda kaliplagsmis
formiillerden olusan, ticari, sansasyonel, melodramatik, asir1 duygusal gibi 6zelliklerle
tanimlanan popiiler anlatilarin, iyi edebiyatinkinden farkli olarak diisiik egitimli, yazin
zevki olusmamis bir okur kitlesine hitap ettigi diisiiniiliir. Son yillarda feminist kuram ile
popiiler kiiltiir calismalarinin en gdze ¢arpan kesisme noktasi, yiiksek kiiltiir ile popiiler
kiiltiirii simgesel olarak cinsiyetlendirme noktasindadir. Bu caligmalarda modern
edebiyatin goziinde popiiler anlatilarin, metinlerdeki ana kahramanlarinin cogunun kadin
olmasi ve kadin okura seslenmelerinden dolay1 kadin diinyasina ait, kadins1 ve asag1
olani temsil ettigi vurgulanmaktadir. Dolayisiyla yiiksek edebiyatin “eril” olani, popiiler
anlatilarin ise “disil” olan1 temsil ettigi varsayilir. Edebiyatlarin “iivey evlatlar1” olan
popiiler anlatilar, akademik elestirinin goz ardi ettigi, incelemeye deger bulmadigi
metinler olarak uzun bir zaman sessizce bir kenarda beklemislerdir. Ancak yakin
zamanlarda Bati’da feminist yaklasimlarla popiiler agk romanlar1 ele alinmaya baglanmig
ve bu romanlarin bir¢cok acidan degerlendirmeye layik zengin malzeme sunduklari fark
edilmistir. Ama bu calismalarin eksik kalan bir yonii vardir. O da hemen her zaman

yalnizca kadin romans yazarlarinin metinlerindeki kadin kahramanlara odaklanilmig



olmasidir. Dolayisiyla edebiyat incelemelerinde bir eksikligi gideren bu degerli
calismalarin tek yonlii bir okuma yapmakla 6nemli bir boslugun dogmasina yol actigini
sOyleyebiliriz. Kadinsi bulunan ve adeta tecrit edilmis bu bolgede bir erkek diinyasinin
da oldugu, bir¢ok erkek romans yazarinin romanlarinin kadinlar tarafindan begeni ile
okundugu gercegi bilingli ya da bilingsizce goz ardi edilmistir. Aslinda bu gormezden
gelme tutumunun yiiksek edebiyat ile popiiler edebiyat arasindaki iliskiyle bir kosutluk
tasidig1 diistiniilebilir. Bu konu, “eger bu metinler kadin diinyasina aitlerse yalnizca
kadina odakli bir yaklasimi hak ediyorlar” seklinde degerlendiriliyor olabilir. Oysa,
kadinin erkekten, erkegin ise kadindan ayr1 tamimlanamayacagini diisiiniirsek popiiler
edebiyata bu yaklasimin saglikli ve biitiinliiklii bir degerlendirmeye olanak
veremeyecegini goriiriiz. Bu tiir caligmalar, popiiler anlatilarin hepsinin ayni oldugu
izlenimini yaratmaktadirlar. Oysa popiiler anlatilar, kendi iclerinde farkl alt tiirler
barindirdig: gibi, erkek romans yazarlarinin kadinlarinkinden farkli bir anlatim bi¢imi
olabilecegi goz ardi edilmemelidir.

Biitiin ulusal edebiyatlarda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da popiiler edebiyat
“hafif”, “6nemsiz”, “kadins1” bulunmustur. Dogan Hizlan, Selim Ileri, Ahmet Oktay,
Omer Tiirkes ve Asli Yakin gibi baz1 elestirmenlerin baz1 yazilar1 disinda pek
incelenmeye deger goriilmemis, yazarlarin yapitlar: arasindaki farkliliklar yeterince
vurgulanmamuistir. Popiiler edebiyat iistiine yapilmis akademik ¢alismalar da maalesef
kisitlidir. Bunlar i¢cinde Siddika Dilek Yalgin’in “XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyatinda
Popiiler Roman” baslikli yayimlanmamis kapsamli doktora tezi dikkate deger bir
calismadir. Cumhuriyet donemi popiiler agk romanlarini ele alan akademik nitelikli
popiiler edebiyat caligmalar1 ise Bati’daki gibi kadin yazar ve kadin kahraman odakli

olmustur. Asli Yakin’in “Popiiler Kiiltiir ve Cumhuriyet Dénemi Popiiler Ask Edebiyati:



Kerime Nadir Romanlart” baslikli yayimlanmamis doktora tezi ile Asli Giines’in,
Muazzez Tahsin Berkand, Kerime Nadir ve Giizide Sabri’nin yapitlarini ele aldig
“Kemalist Modernlesmenin Adab-1 Muaseret Romanlari: Popiiler Ask Anlatilar1”
baslikli yayimlanmamus yiiksek lisans tezini bu ¢alismalara ornek olarak verebiliriz.

“Esat Mahmut Karakurt’'un Roman(s)larinda Erkek Kahramanlar” baslikli bu
tezde, kadin yazarlar ve kadin karakterler yerine ayni alanda erkek bir yazarin erkek
karakterlerine odaklanilarak farkli bir okuma tarzi sunulmaya ¢alisilacaktir. Dolayisiyla
bu ¢alisma, popiiler ask roman1 incelemelerinde farkli bakis ac¢ilarinin giindeme
getirilmesini hedeflemektedir.

Tiirk edebiyati antolojilerinde Esat Mahmut Karakurt’un adi, genellikle Muazzez
Tahsin Berkand, Burhan Cahit Morkaya, Kerime Nadir, Oguz Ozdes ve Cahit Ucuk gibi
popiiler agsk roman1 yazarlar1 arasinda anilmaktadir. Esat Mahmut Karakurt, yasamiyla
ilgili en kapsamli kaynak olan Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nden
aktaracak olursak, 1902 yilinda Istanbul’da dogmustur. Stira-y1 Devlet iiyesi Urfali
Mahmut Nedim Pasa ile Fatma Serife Hanim’1n oglu olan yazar, Kadikdy Sultanisi’ni
bitirdikten sonra, 1924 yilinda Dis Hekimligi Okulu’nu, 1930 yilinda da Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni tamamlamistir. Avukatlik, gazetecilik ve Galatasaray
Lisesi’nde Tiirk¢e 6gretmenligi yapan yazar, 1954-1960 yillar1 arasinda milletvekili,
1961-1966 yillar1 arasinda da senator olarak TBMM’de bulunmus, 1977 yilinda
olmiistiir. {1k yazilarim Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yayimlayan Esat Mahmut
Karakurt’un daha sonra Aksam, Ikdam, Cumbhuriyet, Tasvir, Yeni Sabah gibi gazetelerde
romanlari, roportajlari, gezi yazilar1 basilmistir. Pek ¢cogu sekiz-on baski yapan
romanlarinin hepsi bir-iki kere filme alinmistir. Esat Mahmut Karakurt, 1926 yilindan

1960 yilina kadar toplam 16 yapit vermis, romanlarinin okuyucular1 daha ¢ok



ortadgrenim gengleri ve kadinlar olmustur (564-565). Esat Mahmut Karakurt iizerine
yapilan ¢alismalara deginmeden Once yazarin yapitlarinin bazi 6zelliklerine goz atmak
yerinde olacaktir.

Esat Mahmut Karakurt’un, 1926 yilinda yayimlanan Agskin Alevleri bagslikl ilk
yapiti, “Vahsi Bir Kiz Sevdim”, “Perde Arkasinda”, “Bir Cilgin”, “Cdlde Bir Ask
Macerasi” adinda dort uzun dykiiden olusmaktadir. Daha sonra yazarin sirasiyla Colde
Bir Istanbul Kizi (1934), Daglar: Bekleyen Kiz (1934), Allaha Ismarladik (1936), Vahsi
Bir Kiz Sevdim (1937), Oliinceye Kadar (1937), Son Gece (1938), Kadin Severse (1939),
Ik ve Son (1940), Aldatacagim (1940), Sokaktan Gelen Kadin (1945), Ankara Ekspresi
(1946), Bir Kadin Kayboldu (1948), Omriimiin Tek Gecesi (1949), Erikler Cicek Acti
(1952), Son Tren (1954) ve Kadin Isterse (1960) adli romanlar1 yayimlanmistir. Esat
Mahmut Karakurt’un 16 romaninda ana olay orgiisiinii erkek kahraman ile kadin
kahraman arasindaki agk olusturmaktadir. Ancak ask eksenli bu romanlar, degisik arka
planlari ile birbirlerinden ayrilmaktadir. Yazarin yayimlanan ilk romanm Célde Bir
Istanbul Kiz1, kiz kardesi ile sevgilisini evlenmeden Once birlikte oldular diye 6ldiiren,
daha sonra Arabistan’a kacan, orada ¢l eskiyalarinin basina gec¢ip hirsizlik, adam
kacirip fidye isteme gibi yasadisi isler yapan Fikret ile bu ceteyi yakalamak iizere ¢ole
gelen bir Pasa’nin yaninda getirdigi kiz1 Sermin arasindaki ask iliskisini konu
edinmektedir. Daglari Bekleyen Kiz, 1930 yilindaki Agri Isyan1 sirasinda ge¢cmektedir.
Kiirt isyanin1 durdurmak iizere Agri’ya gonderilen iistegmen Adnan ile dagda
isyancilarin basi olan babasinin yaninda yer alan Zeynep arasindaki agk anlatilmaktadir.
Allaha Ismarladik, miitareke donemi Istanbul’unda Kuvayi Milliye icin calisan Izzet ile
Ingiliz isgal komutan1 General Tomson’un kiz1 Mis Beti arasindaki aski islemektedir.

Oliinceye Kadar, Istanbul Universitesi’nde ceza hukuku profesorii olan Bedri Nejat ile



zengin bir aile kiz1 olan 6grencisi Nesrin arasindaki aski konu edinir. Son Gece, Birinci
Diinya Savasi’nda Romanya’y1 isgal eden ordunun basinda bulunan Faruk ile Rumen
kiz1 Mariya arasindaki agki anlatmaktadir. Kadin Severse’nin olay orgiisii, inlii bir
psikanalistin yine zengin bir ailenin kizi olan Nermin ve annesi Leyla ile yasadig1 ask
licgeni etrafinda riilmiistiir. /7k ve Son, ciftlik miidiirii Mecdi ile ¢iftligin sahibesi Necla
arasindaki aski ele alir. Aldatacagim, tinlii bir popiiler ask romani yazari olan Macit
Pinar ile kadin okuyucusu arasinda gecen entrikalarla dolu ask macerasini islemektedir.
Sokaktan Gelen Kadin, zengin bir fahise ile zengin bir isadaminin oglu arasindaki aski
konu edinmektedir. Ankara Ekspresi, I1. Diinya savasi sirasinda Tiirk casus Seyfi Hiiget
ile Alman casusu Hilda arasindaki aski1 anlatmaktadir. Bir Kadin Kayboldu, evli bir
adamin yasadig1 gizli aski konu edinmektedir. Ompriimiin Tek Gecesi, yasadigi kotii
olaylardan kagmak icin Usak’ta bir ciftlikte is bulan Ekrem Seving ile ¢iftligin sahibesi
arasinda gelisen aski anlatmaktadir. Erikler Cicek Acti, Cin’e Ozel bir gorevle gonderilen
binbasi Orhan Sumer ile Cinli zengin bir isadaminin karis1 arasindaki agki ele alir. Son
Tren, zengin bir i adaminin kizina agik olan bir 6grencinin agskini anlatmaktadir. Kadin
Isterse ise Rusya’ya gonderilen atesemiliter Irfan Ersoy ile Rus generalinin kiz1 Nadya
arasindaki aski konu edinir. Yazarin yapitlarinin sekizi macera agirlikli romanlar iken
diger sekizi romans tiirline girmektedir.

Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’nden ve Milli Kiitiiphane
kayitlarindan edindigimiz bilgilere gore, Esat Mahmut Karakurt’un romanlart 1951 ile
1991 yillar arasinda cesitli yonetmenler tarafindan toplam 25 kez sinemaya
uyarlanmistir. Romanlarinin yakin zamana kadar filme ¢ekilmis olmasi, hala genis bir

kitlenin hayal giiciine hitap edebildigini gostermektedir (bkz. Ek B).



Esat Mahmut Karakurt hakkinda bilimsel ¢aligmalar azdur. Ikincil kaynaklara
bakildiginda ¢ogu yazinin yazarin kisiligi ve popiilaritesine vurgu yaptig1 goriilmektedir.
Bazi yazilarda ise yazarin roman kahramanlar1 ve dili hakkinda benzer goriislerin dile
getirildigi dikkat ¢ceker. Mehmet Behget Yazar, Edebiyatcilariniz ve Tiirk Edebiyati
(1938) adli yapitinin Esat Mahmut Karakurt’a ayirdig boliimiinde, yazarin kendi yasam
Oykiisiinii kaleme aldig1 kisa bir metni aktarmistir. Burada yazar, yazin hayatina 19
yasinda Terciiman-1 Hakikat’te muhbir olarak basladigini, kisa zamanda bu meslekte
ilerleyip meshur oldugunu séylemektedir (128). Buradan daha sonra fleri ve Aksam
gazetesine gecen yazar, bu son gazetede “muhbirlikten muhabirlige, muhabirlikten
mubharrirlige, muharrirlikten romanciliga gecti[gini]”, biitiin romanlarinin 6nce Aksam
gazetesinde tefrika edildigini belirtir (128). Mehmet Behcet Yazar, Edebiyatcilar Alemi
(1999) adli yapitinin 1941 yilinda yazilmis olan Karakurt’la ilgili boliimiinde yazarin
romanlart hakkinda sunlar1 séylemektedir:

[Z]aman zaman katil, intihar, isyan, kara, deniz, hava ¢arpigsmalari, tiirlii
kazalar, taarruzlar, hiicumlar, garip agklar, muhakemeler, idamlar, komite
ve eskiya facialari gibi tiirlii romanesk ve ¢esitli maceralar ilave etmek ve
gozii pek, atilgan, aska maglip kadin kahramanlarim1 bigakli, tabancali,
toplu, tiifekli erkek kahramanlarla karsilastirarak daglarda veya
denizlerde, c¢ollerde veya sehirlerde dolastirmak, melodramlara uygun
tafsilatla kabartarak bu eserlerin zabita vakalarinda, sinema filmlerinde,
masallarda, efsane ve rivayetlerde bulunabilen bir hava ile dopdolu ve
gergin bir hale getirmek [....] ve itaatli okuyucularini hayretten hayrete
ve heyecandan heyecana diisiirmek, hatta ifadenin sentaksinde dahi bas

dondiiriicii tasarruflar yaparak iislip bakimindan dahi sasirtic1 degisiklige



sevketmek suretiyle Karakurt, bu yeni nevi ve cinsten eserile muayyen bir
zamanda muayyen bir tabakanin, muayyen serait altindaki zevkine,
mizacina gore deva vermesini bilen bir kudretle makes olmaya muvaffak
ol[mustur]. (85)

Esat Mahmut Karakurt’un heniiz yedi romanin1 yayimladigi 1939 yilinda, Murat
Uraz, Esad Mahmud: Hayati, Sahsiyeti, Secme Eserleri ve Eserlerinden Parcalar adli
bir biyografi yayimlanmistir. Bu yapitta, Esat Mahmut Karakurt’un hayati hakkinda
bilgiler ile yapitlarindan se¢meler bulunmaktadir.

Yazarin hem 6gretmeni hem de daha sonra Galatasaray Lisesi’nde birlikte
Tiirkge derslerini okutacaklari meslektast olan Halit Fahri Ozansoy, Edebiyat¢ilar
Cevremde (1970) adl1 yapitinin, Esat Mahmut Karakurt’a ayirdig1 boliimiinde yazar
hakkinda “romanlar1 en ziyade geng kizlarla gen¢ kadinlar1 heyecanlandiriyor,
uykularini kagiriyordu. Bu romanlar onu bir Kazanova sohretine de ulastirmusti. Ust iiste
zaferdi!” (90) demektedir. Ozansoy yazisinda, Karakurt’un daha ¢ok sakaci, muzip
kisiligi iistiinde durur ve bununla ilgili anekdotlara yer verir. Ozansoy, Karakurt’un
ogrenci iken ilhaminin genis oldugunu ve verdigi 6dev konularinin disina tasip, en asagi
on sayfa yazdigini belirtir. Yazar oldugunda ise romanlari tefrika edildigi gazete
tarafindan uzun bulundugu i¢in kesilecektir (92).

Esat Mahmut Karakurt’un da i¢inde bulundugu Cumhuriyet donemi popiiler ask
romanlar1 yazarlar1 hakkinda Rauf Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyat: (1973) adl
yapitinda, soyle demektedir:

Romancilik icin gerekli yetenek-iislup-muhayyile-sorumluluk-caba-sanat
giiciine sahip degillerdir. Piyasaya calisirlar. Kimi yaganmamis ask

diislerini hikayelestirerek, kimi yabanci dillerden ustaca konu



uyarlamalar1 getirerek, kimi masallara aligmis insanlarimizin egitimsiz
kesimlerine cagdas masal dgeleriyle dolu seriivenler sunarak, ve hemen
hepsi gazetelerin ayrilmaz bir parcasi olan roman tefrikalaria goz
dikerek... iiriin devsirmislerdir. (576)

Dogan Hizlan, Yazili [liskiler adl1 yapitinin Esat Mahmut Karakurt’a ayirdig
“Roman Okurunun Olusturulmast” (1977) baslikli boliimiinde, Cumhuriyet doneminde
roman okurunun olusturulmasinda yazarin yapitlarinin bilyiik oranda etkisi oldugunu
vurgulamaktadir. Hizlan’a gore Karakurt’un “romanlarinin kolay okunurlugu,
konulariin yiginlara yakinligi, anlatimdaki yalinlik, okurunu ¢ogaltmistir” (19). Hizlan,
Karakurt’un “edebi anlamda romancilikta bir iddiast” (19) olmadigini, bir rportajda
“roman ve gazete romani diye bir ayrim yapmast’nin dikkate deger oldugunu belirtir
(19). Hizlan, Karakurt’un “tefrika roman denilen bir tiire de aliskanlik sagla[digin1]”,
“okur y1gimina seslenen bu romanlar[in] o zamanlarin giindelik gazetelerinin tirajini
yiikselt[tigini] (19) vurgulamaktadir. Dogan Hizlan, Esat Mahmut Karakurt’un
romanciliginda gazeteciliginden gelen baz1 6geler kullandigini, gazetecilik
malzemelerini roman kalibina doktiigiinii belirtir. Hizlan, Karakurt’un bir roportajinda
geng bir gazeteci iken kendine gonderilen intihar mektuplarint malzeme olarak
romanlarinda kullandigini belirttigini, Daglar: Bekleyen Kiz romanini ise Dogu
olaylarin1 bastirmakla gorevli Salih Paga’nin karargahina gittigi zaman yazmay1
planladigin1 sdylemektedir (19). Dogan Hizlan, edebiyat tarihgilerinin Karakurt iizerinde
bir yargiya varirken, “romanlarinin belli diizeylerdeki kisilerce ¢ok okunurlugunun ¢ok
yanli nedenini arastirmallar1]” (20) gerektigini vurgulayip “bu olgu yalnizca, halkin
psikolojisine sesleniyor, soziiyle 0zetlenemez” (20) diye eklemektedir. Dogan Hizlan,

Karakurt’un romanlarindaki kahramanlari soyle betimler:



Karakurt’un kahramanlarina bakarsaniz, insan gergegini asan, insan
denilen yaratigin yumusakligina ters diisen kisilerle karsilasiriz. Erkekler;
alabildigine sert, diisiincelerinden, ilkelerinden 6diin vermeyen, yalniz
vatanlar i¢in ¢alisan, yasayan, giizellikte ve yiireklilikte benzersizdirler.
Kadin kahramanlara gelince; erkeklerine sadik, ‘hisli ve icli’, bir yasam
boyu sevdiklerini bekleyecek meleklerdir. (20)
Dogan Hizlan, “bunca kitap yazan bir kisi yasaminin son yillarinda yazmaktan nefret
ettigini soylemistir” (20) der. Karakurt, “bu nefretini ortaya koyarken de son donemlerde
ayn1 nefret fobisine yakalanan Va-N, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Resat Nuri
Giintekin’i ornek vermistir” (20). Hizlan, Karakurt’un avukat ve yazar kimligi ile 1940
yilinda miistehcen bulunup toplatilma karar1 alinan “Afrodit” adl1 kitabin davasinda “o
yillarin kusaginin belleklerinde yer eden bir savunma” (21) yaptigini ve kitabin
aklanmasin sagladigini belirtir. Hizlan’a gore, bu olay Tiirkiye’de diisiince dzgiirligii
acisindan ilerleme kaydedilmesini saglayan bir basar1 olmustur.

Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi (1983) adl1 yapitinda, Nihad Sami Banarli,
Karakurt’un “roman hayatimizda zengin ve popiiler bir sohretin sahibi” (1262) oldugunu
sOylemektedir. Banarli, Karakurt’un “Tiirkiye’de bilhassa geng kizlar ve geng erkekler
tarafindan aldka ile oku[nan]” (1262) romanlarinin daha ¢ok macera romani olduklarini
vurgular. Banarli, Karakurt’un dili izerinde durarak yazarin 6zel bir Tiirk¢e ile yazdigini
soylemektedir. Banarli, bu konuda soyle der:

Tiirkgenin, faili basta ve fiili sonda gelen muntazam ciimlelerini
muttarid ve yeknesak bir climle vehmetmekten dogan bir
zihniyetle, Esad Mahmud, Tiirkce climle orgiisiinde degisiklik

yapmak istemis, kesik sozler ve fiilleri ekseriya ortada kullanilan



climlelerle, hikiye lisanimizin sesinde bir yenilik viicuda

getirmege calismistir. (1262)
Banarli, Karakurt’un dilde yapmak istedigi degisikligi basarili bulmaz, ancak yazarin bu
tarz ciimleler kurmasina ragmen kendi “enerjik ruhundan kattig1 bir sicaklik” (1262)
sayesinde romanlarin1 zevkle okuyan bir okuyucu kitlesi buldugunu séylemektedir.
Banarli, Karakurt’un “dil buhraninin” Ankara Ekspresi romani ile duruldugunu, daha
sonraki romanlarinda “zevkli, hareketli ve giizel sesli bir Tiirk¢e” (1262) ile yazdigini
sOylemektedir.

Esat Mahmut Karakurt’un yapitlarinin da i¢inde bulundugu 1923-1930 yillar
arasinda yer alan yapitlarin, 1925’ten sonra Takrir-i Siikkiin Kanunu’nun 6zgiirliikleri
kisitlamasi sonucu zararsiz konular isledigini Edebiyat Incelemeleri (1983) adli
yapitinda belirten Atilla Ozkirimli, ayrica bu donemde gazete tefrikaciliginin da popiiler
romanlarin artmasinda rol oynadigini vurgular (127). Dénemin yapitlarim “konularini
giinliik hayattan alan, kimi zaman toplum sorunlarinin yiizeysel bicimde konu edinildigi
gozlemci gercekei eserler” ile Esat Mahmut Karakurt’un yapitlarinin da dahil oldugu
“duygusal ve acikli olaylar iizerine kurulmus, rastlantilarla gelisen, zengin-yoksul, iyi-
kotii gibi kaliplagsmuis tiplerin islendigi romanlar”(127) olarak iki kiimede toplamistir.

Biitiin romanlari en az bir kere sinemaya uyarlanan Karakurt’un Allaha
Ismarladik adli romanin filmlestirme projesinden Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil
(1984) adli yapitinda, Cemil Filmer, “Allahaismarladik biitiin Tiirkiye sathinda ¢cok
biiyiik bir is yapti. Bu filmi senelerce sinemalar gostermekten bikmadi, seyirci topladi,
tic dort kez gosterildi” (198) diye soz etmektedir. Filmin yaptig1 hasilat, Filmer’in daha

sonra ¢ektigi on dort filmin hepsine bedel olmustur (198).
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Olcay Onertoy, Cumhuriyet Donemi Tiirk Roman ve Oykiisii (1984) adl
yapitinda, Esat Mahmut Karakurt’un romanlarini agk 6ykiisiiyle birlikte islenmis, “daha
cok ulusal duygulart ya da kahramanlik duygularini giiclendirmeye calismis” (32),
romanlar ile iki kisi arasindaki aski konu alan romanlar olmak iizere ikiye ayirmistir
(33). Onertoy, Karakurt’un roman kahramanlar1 hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Romanlarinda kadin ve erkek biitiin kisilere ayn1 6l¢iide onem veren
yazar, fizik yonden birbirine benzeyen kadinlar segmistir. Birbirlerinden
yalnizca yabanci ve Tiirk olarak ayrilirlar. [....] Kadinlar genellikle
sevdigi erkege bagli, 6zverili, cesur, kahramandir. Daha ¢ok subay olan
erkekler de kahraman cesur, metin ve ince ruh sahibidirler. Subaylar
vatanlarina bagli, vatanin gelecegi i¢in kendilerini engellemek isteyen
cok yakin ¢evrelerindekileri bile 6ldiirmekten ¢cekinmeyen kimselerdir.
(33)
Olcay Onertoy, Karakurt’un dilinin sade oldugunu, “dilbilgisi kurallarina uygun, fazla
0zen gostermeden normal konusma anlatimina benzer bir anlatim™1 (33) sectigini
vurgular. Onertoy’a gore, Karakurt’un basit dili ile romanlarinin “hepsinde ortak olarak
bulunan macera, heyecan, hareket ve duygusalli[gin] bir araya gelmesi okuyucunun
romant bir solukta okuyup bitirmesini saglamistir” (33-34).

Yazarin romanciligindan ¢ok, kisiligi izerinde duran yazilardan biri de Haldun
Taner’in, Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil (1986) adli yapitinda “Hayatim1 Yasayan
Adam” baglikli boliimde yer almaktadir. Taner, Karakurt’a “cok para kazandig i¢in”,
“bir zamanlar satis rekorlar1 kiran bir roman tiiriiniin yazari olarak [...] 6clenen ¢ok kisi”
(206) oldugunu belirtir. Ancak Taner, Karakurt’un romanci olarak degil, kisiligi ile ele

alinmasi gerektigini, romanciligini kendisinin de 6nemsemedigini, bunu “para kazanma
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aract” (206) saydiginmi soyler. Taner, Karakurt’un bazen bu kadar dogru sozliiliikten
cekindigini “ ‘Latin harflerinin yeni kabul edildigi bir donemde biiyiik yiginlara roman
okuma zevkini yaymaya calistm’ gibi daha usturuplu bir gerekce sun[dugunu]” (206)
belirtir. Haldun Taner, Karakurt i¢cin soyle demektedir:
Bugiin daha ¢ok plajda okundugu i¢in (insani bronzlastiran romanlar)
diye adlandirilan bu kolay okunur, yorulmadan okunur, incir ¢ekirdegi
doldurmayan Bestseller tiiriiniin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden biri
olan Esat Mahmut Karakurt, aslinda romaninmi degil, yasamini 6nemserdi.
(206)
Haldun Taner, Karakurt’un kendi romanin1 6nemsemedigine dair bir anekdot aktarir.
Esat Mahmut Karakurt, Galatasaray Lisesi’'nde edebiyat 6gretmeniyken onun goziine
girmek isteyen bir 6grencisi kompozisyon ddevini, yazarin romanlarindaki ciimlelere ve
diyaloglara benzer yazmis. Bunun iizerine yazar 6grencisine “Baska 6zenecek yazar mi
bulamadin? Ben bunlar1 ekmek parasi icin yazityorum. Sen de edebiyat santyorsun”
(207) demistir. Haldun Taner, Karakurt hakkinda “yetmis bes yasina karsin, o yasta bile
biitiin kadinlarin dikkatini ¢ceken, hayat ve nese dolu, ayrica da ¢ok yakisikli bir adamd1”
(208) demekte, yazarin “Urfa’nin bir kdyiinden gelip sirf zekasi, dogru sozliiliigii ile
sarayda en yiiksek dini makamlara kadar ¢ikan babasi gibi ¢capkin” oldugunu, “evlilikten
bucak bucak kag¢[tigin1]” (208) belirtmektedir. Taner’in aktardigina gére Esat Mahmut
Karakurt bir roportajciya hayatin1 yasamak konusunda soyle demistir: ““Yazacagimi
yazdim. Simdi okuyorum. Gezilere ¢ikiyorum. Diinyanin gelismis gelismemis iilkelerini
geziyorum” (208).
Yazarin hayat ile ilgili bazi bilgiler veren bir diger yazi ise Adnan Giz’in, Bir

Zamanlar Kadikoy (1988) adli yapitinda “Bir Eski Kadikoy’lii: Esad Mahmut Karakurt”
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baslikli boliimde yer alir. Bu yazidan yazarin “¢ok basarili bir Don Juan” oldugunu
ogreniyoruz. Giz, yazarin “kadina diiskiin bir erkek” oldugunu, “aksam vapurlarindan
bazen bir geng kiz, bazen saglarina kir diismiis bir giingdrmiis hanimla kolkola
cikti{gin1]” (210) soylemektedir.

Esat Mahmut Karakurt’un romanlar iistiine bilimsel saptamalarin yer aldigi
yazilari olan elestirmenlerden biri de Ahmet Oktay’dir. Oktay, Cumhuriyet Donemi
Edebiyat: (1993) adli kitabinda Esat Mahmut Karakurt’u Kerime Nadir ile
karsilastirarak ikisinin karsit soylemler gelistirdigini, Nadir’in cinselligi, “Eros’u
neredeyse govdesinden koparip ruha doniistiiriirken™ (127) Karakurt’un kadin ve erkek
kahramanlarinin tensel aski yasadiklarini, cinsiyeti “yeniden bedenli” (127) kildiklarini
vurgular. Ahmet Oktay, Karakurt hakkindaki bu goriisiinii Tiirkiye 'de Popiiler Kiiltiir
(1994) adli yapitinda daha da gelistirecektir. Bu yapitinda Esat Mahmut Karakurt’un
Kadin Severse adli1 romanina “Kadin Severse: Yasak Ask ve Cifte Soylem” baslikli ayr
bir boliim ayirmistir. Oktay, romanin “cinselligi Freud’ gil anlamda dillendiren ve kadina
cinsellik diizleminde hak isteyen ilk popiiler roman” (194) oldugunu sdylemektedir.
Oktay incelemesinde, Karakurt’un bu romaninda “hem erkek-egemen hem feminist
sOylem arasinda” (200) gidip geldigi ve yazildigi giiniin baglaminda pornografik bir
anlatimla roman1 kaleme aldig1 {izerinde durmustur. Ahmet Oktay aymi yapitinda Esat
Mahmut Karakurt’un diger Cumhuriyet donemi popiiler ask romani yazarlarindan farkli
yonlerini vurgulamistir:

Kerime Nadir, Muazzez Tahsin, Giizide Sabri, Cahit Ucuk gibi
Tiirkiye’de santimantal yazin’in gelismesine katkilar1 olan kadin ve Oguz
Ozdes, Burhan Cahit Morkaya gibi erkek yazarlarin bigemleri ile Esat

Mahmut Karakurt’un ya da daha cok tarihsel konular ¢cevresinde donmeyi
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seven M. Turhan Tan’1n bigemleri arasinda gbzden kagirilamayacak bir
ayrim bulunmaktadir. Birinci grupta yer alan kadin ve erkek yazarlar,
Kate Millet’in sozleriyle sdylersem, ‘cinsellik mitinin romantik ve
sefkatli yoniinii” sergiler, ‘cinselligin geri kalan béliimiinden ima yollu’
s0z ederler. Buna karsilik Esat Mahmut ve M. Turhan Tan, o yillarda pek
rastlanmayan bir cesaretle erotik boyutu da giindeme getirir, sevisme
sahnelerine yer verirler. (156)
Esat Mahmut Karakurt’un 1955 yilinda, Daglar: Bekleyen Kiz, Ilk ve Son ile
Kadin Severse adli1 romanlar1 Atif Yilmaz tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Yilmaz,
Soylemek Giizeldir adl1 yapitinda, Esat Mahmut Karakurt’un “bir donem ortalig1 kasip
kavuran romanlarini” (112) sinemaya uyarlama seriiveninden bahsetmektedir. Burada,
Yilmaz’in senaryo ¢aligmalarini birlikte yaptig1 Karakurt hakkinda “biitiin erkek
kahramanlarinda kendisini anlattigini fark ediyorum” (114) demesi dikkati cekmektedir.
Karakurt’un romanlarinin sinema ile iliskisi hakkinda bilgi edindigimiz bir bagka
yazi ise Agah Ozgii¢’iin, “Ge¢misten Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Edebiyat
Uyarlamalar1”dir (1996). Burada Ozgiic, popiiler edebiyatin sinemaya 1951 yilinda Esat
Mahmut Karakurt’un Allaha Ismarladik adli romaninin filme ¢ekilmesiyle yansidigini
sOylemektedir. Sinema-edebiyat iligkisinin “best seller ii¢liisii”niin Esat Mahmut
Karakurt, Kerime Nadir ve Muazzez Berkant oldugunu vurgulayan Ozgiic, Karakurt un
yapitlarinin diger iki romancidan daha uzun siire sinemaya uyarlandigini, belli araliklarla
1984 yilina kadar yazarin yapitlarinin sinemada yer aldigini séylemektedir (7). Ozgiic,
Kerime Nadir’in “ince hastalikli kara sevdalar’dan (8) olusan diinyasina karsilik
Karakurt’un kahramanlarinin atesli kadinlardan ve mago erkeklerden olustugunu, Tiirk

film yapimcilarinin Karakurt’a olan asir1 ilgisini yazarin yapitlarindaki “sasirtici
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tesadiifler, parlak ve edebi diyaloglar ve de cinsellik dozunun giderek yiikselisi”’nden
ileri geldigini (8) belirtmektedir.

Galatasaray Lisesi’nde Esat Mahmut Karakurt’un 6grencisi olan Eser Tutel,
Karakurt hakkinda anekdotlar anlattig1 “Nur I¢inde Yat Sen, Esat Hoca’m” (2000)
baslikl1 yazisinda, yazarin “romanlarinin ¢cogunun kahramani, aslinda hep kendini tarif
ettigi boylu boslu, yakisikli, esmer giizeli bir gen¢ adam” (342) oldugunu
vurgulamaktadir. Tutel’den, Bir Kadin Kayboldu romaninin 1948 yilinda tefrika
edildigini 68reniyoruz. Bu roman aym yil kitap olarak basiimistir. Dolayisiyla buradan
yazarin romanlarinin tefrika ve basimi arasindan uzun bir siire gegmedigini
diisiinebiliriz.

Tiirk edebiyatinda popiiler agk romanlarin1 giindeme getiren ¢alismalar ile
dikkat ceken Selim Ileri, Tiirk Romamindan Altin Sayfalar (2001) adli yapitinin yazarin
hayati ile Sokaktan Gelen Kadin romanindan bir kisim verdigi Esat Mahmut Karakurt’a
ayirdigr boliimiinde, Karakurt’u anlatimi ve kendine 6zgii deyisleri ile diger popiiler
romancilardan ayirmakta, romanlarinin bazilar i¢inse “edebiyatimizda ender yazilmis
‘casusluk roman1” 6zelligindedir” (609) demektedir.

Esat Mahmut Karakurt’un 1950’1i yillarda popiilerligini gosteren bir anekdot da
Hilmi Yavuz’un Ceviz Sandiktaki Anilar’inda (2001) yer almaktadir. Yavuz, Yeni Sabah
gazetesinin Esat Mahmut Karakurt’un Erikler Cicek Acti romanim Istanbul’un dort bir
yamim Erikler Cigek Acti’min renkli afisleriyle donatarak tanittigini, bunun o giine kadar
alisiimadik bir duyuru yontemi oldugundan bahseder (39). Esat Mahmut’un
popiilerligini yansitmasina 6rnek olarak verebilecegimiz bir diger anekdot, “O yillarda
yayimlanan Kara Kedi adl1 bir haftalik mizah gazetesinin, bu romani, Fesat Armut

Karaturp’un ‘Erkekler Cigek A¢ti” adli romani, diye sarakaya al[masidir]”dir (39-40).
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Esat Mahmut Karakurt’un Allaha Ismarladik adli romani, miitareke doneminde
gecen romanlari ele alan Mehmet Torenek’in Tiirk Romaninda Isgal Istanbul’u (2002)
adl yapitinda incelenmektedir. Torenek, Allaha Ismarladik romanini, “Miitareke Sonrasi
Gelismeler”, “Kars1 Faaliyetler”, “Istanbul’da Sosyal Hayat”, “Roman Kahramani
Olarak Yabancilar” baslikli dort ana boliim ¢ercevesinde degerlendirmektedir.

Tiirk edebiyatinda popiiler romanlar iizerine bircok ¢alismasi bulunan Omer
Tiirkes, ii¢ yazisinda Esat Mahmut Karakurt’un yapitlarindan bahsetmektedir. Tiirkes,
internette yer alan “Esat Mahmut Karakurt” basglikli yazisinda, Esat Mahmut
Karakurt’un Ankara Ekspresi adl1 yapitim ele almaktadir. Omer Tiirkes, Ankara
Ekspresi’nin “Tiirk dilinde yazilan az sayida casusluk romani arasinda en taninmis’1
oldugunu soyler. Tiirkes, Ankara Ekspresi’nde yer alan erotizmin casusluk romanlarinin
olmazsa olmaz 6gesi oldugunu, yazari bunu romanda basariyla isledigini eklemektedir.
Tiirkes, bu yazisinda, Karakurt’un romaninin daha ¢ok anlatim ve dil 6zellikleri iizerinde
durmakta, yazarin anlatisim1 “Kerime Nadir’e tas ¢ikartacak kadar abartili tasvirlerle”
kurdugunu vurgulamaktadir. Ankara Ekspresi’nde Karakurt’un anlatim tekniginin, bir
arayisin ifadesi oldugunu belirtmektedir. Tiirkes, bu konuda sunlari sdyler:

Mesela, Attila ilhan’in basardim dedigi romanda gorsellik yaratma,
Ankara Ekspresi’nin tekniginden cok ileri degil. Karakurt, daha o tarihte,
neredeyse bir kamera goz gibi kullanmis anlaticiy1. Bagka bir romaninda,
polisiye bir kurgu iceren Son Tren’de okuyucunun merak duygusunu
derinlestirmek i¢in anlaticiy1 da anlattigi 6ykii hakkinda bilgisizmis, o da
heyecanlaniyormus gibi gosteren yazarin, bakis a¢is1 konusundaki

sinirlart zorlama cabasi i¢inde oldugunu anliyoruz.
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Omer Tiirkes, “Romana Yazilan Tarih” (2002) baslikli yazisinda, Esat Mahmut
Karakurt’un Ankara Ekspresi adli romanini erken donem Cumhuriyet doneminin siyasi
ve toplumsal olaylarini yansitan romanlara 6érnek gostermektedir:

Tiirkiye’deki Alman taraftarligini ve ona paralel giden 1rk¢r akimlar: ya

da savasin yansittig1 sikintilari, karaborsa ve riisveti, mahalle

kahvelerindeki savas dedikodularini, zengin kesimin siirdiirdiigii hayati,

bes yila ¢ikan askerlik siiresine denk gelen sanssiz bir kusagin ¢ilesini

dillendiren roman ve hikayeler. (205)
Tiirkes, ayn1 yazisinda, Karakurt’un Daglari Bekleyen Kiz’ 1m1 6rnek gostererek
Cumbhuriyet tarihinde yer alan Kiirt isyaninin ilk kez bir popiiler metinde yer aldigini
belirtir. Tiirkes, 6zellikle agk roman1 yazarlart “Cumhuriyet’in yaratmak istedigi yeni
insan tipini, kadin-erkek iliskileri, aile yapis1 ve toplumsal yasant1 etrafinda
canlandirmay1 milli bir gorev telakki et[tikleri]” (205-206) i¢in Tiirk romanlarinda
Kiirtlere yer veren ilk metinlerin bunlar olmasinin sasirtict olmadigin1 vurgulamaktadir
(205). Omer Tiirkes, “Milli Edebiyattan Milliyet¢i Romanlara” (2003) baslikl1 yazisinda
da Cumhuriyet romaninda Kiirtlerin konumundan bahsederken Esat Mahmut
Karakurt’un Daglari Bekleyen Kiz romaninm ve yazarin Kiirtler hakkindaki goriislerini
ele alir. Tiirkes, “Cumhuriyet ideolojisinin Batili giysilerine biiriinen yazarlar i¢in
medeniyetin iyiden iyiye fetislestigi bu yillarda, Tiirk seckinlerinin Kiirt tasavvuru kendi
modern kimliklerini tarif etmek icin ¢ok uygun bir aractir” (820) diyerek buna 6rnek
olarak Karakurt’un 1 Eyliil 1930 yilinda Aksam gazetesinde Kiirtlerden bahsettigi
yazisindan asagida alintilanan pargayr aktarmaktadir:

Bunlara agag1 yukar1 vahsi denilebilir. Hayatlarinda hicbir seyin farkina

varmamiglardir. Biitiin bildikleri sema ve kayadir. Bir ay1 yavrusu nasil
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yasarsa o da Oyle yasar. Iste Agr1’dakiler bu nevidendir. Simdi siz
tasavvur edin; bir kurdun, bir ayinin bile dolasmaya cesaret edemedigi bu
yal¢in kayalarin tizerinde yirtic1 bir hayvan hayati yasayanlar ne derece
vahsidirler. Hayatlarinda actmanin manasin1 6grenememislerdir. Hunhar,
atilgan, vahsi ve yirticidirlar [....] Cok algaktirlar yakaladiklar takdirde
sizi bir kursunla 6ldiirmezler. Goziiniizii oyarlar, burnunuzu keserler,
tirnaklarimiz1 sokerler ve 6yle oldiiriirler! [....] Kadinlar1 da 6yle imis!
(Aktaran Tiirkes 821)
Omer Tiirkes, Esat Mahmut Karakurt'un bu yazisim Daglar: Bekleyen Kiz adl
romaniyla birlikte soyle degerlendirmektedir:
Mensuplariyla ayni cografyada, ayni kentte, ayn1 mahallede, belki de ayni
evde yasadigi bir halka —sanki hi¢ tanimiyormusc¢asina— bu kadar agir
hakaretler yagdiran Esat Mahmut Karakurt’un, onlarin isyanlarina yer
verdigi Daglar: Bekleyen Kiz (1936) romaninda da, elbette Kiirtler, vahsi
ve kotii, Tiirk subay1 ise yakisikli, cesur ve erdemlidir. (821)
Tiirkes, Cumhuriyet donemi popiiler anlatilarinda yer alan yabanci milletten
“Oteki”’lerden bahsederken de Esat Mahmut Karakurt’un yapitlarini 6rnek vermektedir
(824). Tiirkes, ozellikle donemin casusluk romanlarinda “biz ve ‘Gteki’nin dogal olarak
diisman saflarda kars1 karsiya geldigi’ni (824), bu romanlarda * ‘Batili’ ajanlarla
miicadele eden Tiirk ajanlari[nin], kars1 taraftan asagi kalmayacak bir bilgi ve beceri
diizeyinin yani sira, yabanci kadin ajanlar1 kendilerine asik edecek fiziksel 6zellikleri ile
tanit1il[diklarim]” (824) vurgular. Tiirkes’e gore, Ingiliz Kemal adiyla bilinen, gercekten
yasamis Esat Tomruk adli bir Tiirk casusunun maceralar1 o donem biiyiik ilgi gormiistiir

ve “resmi ideolojinin ve ‘beyaz Tiirk’ kimliginin alegorisine doniisen bu efsanevi roman
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kahramani” (824), aralarinda Esat Mahmut Karakurt’un da bulundugu “yazarlar
tarafindan canlandirilarak anonimlesmistir” (825). Tiirkes, Karakurt’un romanlari
hakkinda sunlar1 soylemektedir:
Esat Mahmut Karakurt’un Ankara Ekspresi (1946), Erikler Cicek Acti
(1952) ve Kadin Isterse (1960) romanlarinda, Tiirk ajanlar1 sirasiyla
Naziler, Ruslar ve Cinlilerle bogusur ve daha iistiin irksal 6zellikleri
sayesinde onlar1 alt etmeyi basarirlar. (825)

Yillarin 6nde gelen elestirmenlerinden Hiiseyin Contiirk’iin, Esat Mahmut
Karakurt’un Bilkent Universitesi’nde bulunan Son Gece, Aldatacagim ve Son Tren adli
yapitlarinin i¢ kapaklarinin iizerinde notlari bulunmaktadir. Contiirk, yazarin
romanlarinin sinemaya uygun romantik sablonlardan olustugunu sdylemekte,
Karakurt’un okuyucuyu romanin i¢ine ¢ekmek icin “biz” agzi kullandigina vurgu
yapmaktadir. Aldatacagim roman1 hakkinda yazarin “islah-1 nefs eden bir kadindan yana
davrandigi i¢in” feminist oldugunu sdyleyen Contiirk, kahramani bir popiiler ask romani
yazari olan Aldatacagum romaninin, yazarlik psikolojisini islemesinden dolay1 bir
“metafiction” oldugunu kaydetmistir.

Esat Mahmut Karakurt iistiine bu ¢calismalarin yan sira bir yiiksek lisans tezi ile
bir doktora tezi bulunmaktadir. Ebru Aktas’in “Esat Mahmut Karakurt Hayat1, Edebi
Sahsiyeti ve Romanlar1” (2001) adl yiiksek lisans tezi, yazarin hayatinin ve
romanlarinin 6zetlerinin bulundugu, yoruma yeterince yer vermeyen bir ¢calismadir.
Saban Saglik’in “Popiiler Roman ve Estetik Roman Kavramlar1 Ac¢isindan Esat Mahmut
Karakurt ile Ahmet Hamdi Tanpinar'in Romanlar1 Uzerine Mukayeseli Bir Calisma”
(1998) adl1 660 sayfalik doktora tezinde ise, roman tiiriiniin tanimu, tarihgesi, “popiiler”

ve “estetik” romanlar ele alinmakta, popiiler bir yazar olarak Karakurt’un yapitlarinin
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incelendigi boliimde ise roman 6zetleri verilerek romanlarda anlatici, bakis acisi, kisiler,
zaman ve mekan kisaca tamitilmaktadir.

Bu tezde, Cumhuriyet donemi popiiler ask romanlarina damgasini vurmus,
kadinlarin diinyasinda bir erkek popiiler ask roman1 yazari olan Esat Mahmut
Karakurt’un romanlari, erkek kahramanlar cergevesinde ele alinacaktir. Tezde, diger
romanlara gore daha zengin malzeme sundugu diisiiniilen Allaha Ismarladik ile Ilk ve
Son romanlar {istiinde ayrintili olarak durulacaktir. Allaha Ismarladik romani savas,
casusluk ve polisiye 6gelerinin zenginligi ile Cumhuriyet ideolojisinin belli bakimlardan
milliyetci, militarist olan sdyleminin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan secilmistir. /lk
ve Son romani ise erkek ve kadin kahraman modelleri, aralarindaki askin dinamikleri,
erkek kahramanin psikolojisi gibi 6zellikleri zengin sekilde temsil etmektedir. Ayrica bu
roman, yazarin romanlari i¢erisinde erkek kahramanin 6ldiigii tek roman olmasi
bakimindan dikkate degerdir. Tezin ““ ‘Ucuz’ Roman(s)” baglikl1 birinci béliimiinde,
Karakurt’un romanlarinin ait oldugu romans tiirii, tiiriin formiild, tirettigi fantezi ve tiiriin
kahramanlarinin 6zellikleri ele alinacaktir. Dort alt boliimden olusan “Roman(s)in Erkek
Kahramanlar1” baglikli ikinci boliimde, Esat Mahmut Karakurt’un erkek
kahramanlariin fiziksel 6zellikleri, kadinlara ve aska kars1 tutumlari ile ideolojik
sOylemleri serimlenecektir. Bu boliimde yazarin romanlarinin bir¢ok bakimdan birbirine
benzediklerinin goriilebilmesi icin Allaha Ismarladik ile Ik ve Son romanlariin dzetiyle
birlikte Ankara Ekspresi ve Omriimiin Tek Gecesi romanlariin da 6zetleri verilecektir.
Tezin birinci ve ikinci boliimlerinde serimlenen konular, dort alt boliimden olusan

“Fanteziye Acilan Kap1” baglikli igiincii boliimde tartisilacak ve yorumlanacaktir.
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BiRINCi BOLUM

“UCUZ” ROMAN(S)

Esat Mahmut Karakurt’un romanlari, popiiler anlat1 ya da Ingilizcede “genre
fiction” denen, Tiirkgcede “tiir kurmacasi” olarak adlandirabilecegimiz bir edebiyat
kategorisine girmektedir. Yazarin yapitlar1 popiiler edebiyatin alt tiirlerine gore ayrilacak
olursa bunlarin savas, casusluk ve macera agirlikli romanslar ile diiz romans tiirlerine
girdigi soylenebilir. Yazarin yapitlarini tartismaya gecmeden Once bu tiirlerin

ozelliklerini ele almak yerinde olacaktir.

John G. Cawelti, romans ve macera romanlarinin tantmini verdigi Adventure,
Mystery, and Romance (Macera, Polisiye ve Romans) adl1 yapitinda “popiiler anlatilarin
edebi zevki standartlastirdiklar1 ve okuyucunun giindelik hayatin sikintilarindan kagarak
rahatlama ihtiya¢larini giderdikleri icin yiiksek edebiyat tarafindan kinandiklarini
soylemektedir (8). Cawelti’ye gore, popiiler edebiyat ya da formiil edebiyati, genellikle,
psikolojik inceliklere girmeden kahramanin etkinliklerine dolaysiz dahil olmay: tesvik
eden basit ve heyecan yiiklii bir tislupla tanimlanir (19). Bunun i¢in, yiiksek edebiyatin,
ciddi edebiyatin, giizel sanatlarin, ince zevkli kiiltiiriin aksine, alt-edebiyat, eglence,
popiiler sanat, kiiltiirsiiz kiiltiir ve benzeri kii¢iik diisiiriicii sifatlarla adlandirilirlar (13).
Formiillerle yazilan popiiler anlati, yazarin kendi deneyiminden ¢ok, standart kaliplara

atifta bulunarak kendi alanini yaratir (10). Cawelti’ye gore formiil, “baz1 6zgiil kiiltiirel

* Tezde kullanilan yabanci kaynaklarin gevirisi Barbaros Bozkurt tarafindan yapilmigtir.
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kaliplarin / kliselerin daha evrensel bir hikdye formu veya arketipiyle birlesimidir” (7).
Belirli bir kiiltiire veya doneme ait olmayan edebi formiillerle yazilan romanlarin olay
orgiisii genellikle su sekilde gelisir: Geng adam geng kizla tanisir, gen¢ adam ve geng kiz
arasinda bir yanlis anlama olur. Bu yanlis anlama ¢oziiliince geng adam geng kiza sahip
olur (5-6). Cawelti, bu genel olay orgiisiiniin, bircok kiiltiir i¢in cekiciligi olan, “arketip”
diye adlandirilan drnekleri izledigini belirtir (7). Bu formiillerin kabul gormesi,
kendilerini iireten kiiltiir icin anlam ifade eden yer ve olaylarla 6riilmiis olmasina
baghdir. Bir yazar, i¢cinde bulundugu kiiltiir tarafindan bir kahraman figiirii olarak
algilanamayacak bir karakter hakkinda basarili bir macera romani ya da romans yazamaz
(7). John G. Cawelti, romansin ¢ogu zaman macera 6geleri tasidigini, ancak bunlarin
once ask iliskisini zorlastiracak, daha sonra ise saglamlastiracak araclar olarak islev
gordiigiinii soylemektedir (41). Cawelti’ye gore, macera hikayeleri her kiiltiirde 6zellikle
erkeklerin ilgisini ¢ekerken, bu romanlarin kadins1 esdegerini ise romanslar
olusturmaktadir. Macera romanlarinda bas kahramanlarin erkek, romanslarda ise kadin
olmasi, bu iki tiire farkli cinslerin egilim gosterdigi gibi bir varsayim gelistirilmesine yol
acmistir (41). Cawelti, macera romanlarinin merkezi fantezisini, engeller ve tehlikelerin
istesinden gelen ve bazi1 6nemli ahlaki gorevleri basari ile yerine getiren birey veya bir
grup insan olan kahramanlarin olusturdugunu soyler (39). Her zaman olmasa da
cogunlukla, kahramanin imtihanlari, maceralari, kotiiniin entrikalar1 sonucudur ve
kahraman siirekli olarak ¢ekici gen¢ kadin veya kadinlarin begenisini kazanir (39).
Cawelti, bu tiiriin ahlaki fantezisinin, kiiltiirel malzemeye bagl olarak 6liime kars1
kazanilan zafer oldugunu belirtir. Bu fantezi, casusluk anlatilarinda vatanin kurtarilmasi,
savas anlatilarinda korkunun iistesinden gelinmesi ve diismanin yenilmesi olarak kendini

gosterir (39). Macera formiiliinde kahramanin tiplemesi konusunda, kiiltiirel motif ve
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temalara bagl olarak iki 6ncelikli yol izlenir: olaganiistii gii¢ ve yeteneklere sahip bir
siiper kahraman veya en azindan hikayenin basinda, okuyucularinkiyle ortak, kusurlu
yetenek ve tavirlara sahip “bizden birisi” olan kahraman. Erigkin macera romanslarinda
egemen olan figiir ise “siradan” kahraman figiirleridir (39). Cawelti, romansin en
tanimlayici 0zelliginin ise bir kadinin bag kahraman olmasindan ¢ok, ¢ogunlukla erkek
ve kadin arasindaki bir ask iliskisinin gelisiminde yattigini belirtir. Macera romanlar1 da
ask iliskisi icerir, ancak burada bu iliski kahramanin tehlikeler ve engeller iizerindeki
zaferinin yaninda ikinci derecede 6nem tasimaktadir (41). Romansin ahlaki fantezisi tiim
engel ve zorluklari asarak askin zaferine ve siirekliligine ulagsmaktir (42). Romans, askin
tiim yeterliliklerinin fantezisi oldugu i¢in, bircok romantik formiil, baz1 toplumsal ve
psikolojik engellerin iistesinden gelinmesine odaklanir. Kaliplasmis romans konusu,
“Sinderella formiili” olarak adlandirilabilecek zengin ve aristokrat erkege asik olan fakir
kiz kalibidir (42).

Popiiler roman iizerine ¢aligmalar1 olan bir diger arastirmaci Scott McCracken,
Pulp: Reading Popular Fiction (Ucuz: Popiiler Roman1 Okumak) adl1 yapitinda, popiiler
kurmacanin ilk formunun romans oldugunu belirtir. McCracken’a gore, bu anlatilarin
birincil islevleri okuyucuyu tam ve biitiin bir kimlik hayal edebilecek bir fantezi
diinyasina sevk ederek, arzusunu tatmin etmesini saglamaktir (75). McCracken, ilk
ornekleri ortagag sovalye ve kahramanlik anlatilar1 olan romanslarin, modern edebiyatin
dogusuyla birlikte ciddi edebiyatin disina itildigini, ancak 20. yiizyilin yine de onemli iki
etmenle romansa katkida bulundugunu sdylemektedir. Bu iki etmen, 1930 sonrasi
popiiler romantik kurmacanin kitlesel pazar yayimciligi ile olan iliskisi ve bu pazarin
kadin okuyucular ve onlarin ilgileri ile tanimlanmis olmasidir (75). McCracken’a gore

cagdas formiil romansinin, erken donem formiillerinden ayri tutulmasi gerekse de tiiriin
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tiim ¢aglar boyunca ortak iki 6zelligi vardir: arzunun temsili ve fantezinin kurulmasinin
Onemi (75-76).

Ozellikle kadin okurlar1 hedefleyen cagdas popiiler romanslar, 1980°1i yillarda
feminist elestiri tarafindan da degerlendirilmeye baglanmistir. Feminist elestirmenler,
toplumsal cinsiyet caligmalar1 ve psikanalitik elestiriyi kullanarak, erkek egemen
toplumda, romantik kurgunun kadinlar agisindan cekiciliginin dogasinm tartigsmislardir.
Bu calismalarin odak noktasini, kadin okuyucularin popiiler metin ve kahraman ile
olusturduklar1 kismi 6zdeslesmenin anlasilmasini saglayan “fantezi” kavrami
olusturmaktadir. Bu incelemelerin basinda Tania Modleski’nin Hingla Sevmek: Kadinlar
Icin Kitlesel Fantezi Uretimi adli yapit1 gelmektedir. Modleski, kadin popiiler
anlatilarinin, yani romanslarin, erkek popiiler anlatilar1 (cinayet, dedektiflik, polisiye,
vb.) kadar elestirmenler tarafindan incelenmedigini belirtir. Modleski’ye gore, “erkek
anlatilar1, kadin metinlerinden farkliliklarini ‘siislii’ betimlemelerden dikkatle
kacin[arak] veya 6fke disinda herhangi bir heyecan ifadesini kesinlikle redded[erek]” (8)
belirtirler. Modleski, romanslarin, kadinlarin erkek egemen toplumda konumlarini
pekistirirken diger yandan da kadin sorunlariyla ilgilenme olanagina sahip romanlar
oldugunu diistinmektedir. Diger kadin romans yorumcularinin “romantik kurgunun
icindeki fanteziyi genellikle kadin ‘mazosizmi’nin kaniti olarak veya eril ideolojinin
basit bir yansimasi olarak gor[diiklerini]” (36) belirten Modleski’ye gore, kadinlar bu
romanlar1 okuyarak belli duygularini tatmin etmektedirler. Dolayisiyla bu romanlarin
kadinlarin kendilerini sagaltmalar1 i¢in birer arac olduklar diisiiniilebilir. Modleski,
kadin okuyucuyu tatmin edenin, “bir intikam fantezisinin unsurlarindan, kadinin erkegi
dize getirdigi, erkegin daima nefrete layik oldugu, icten ice alcaldigi” (43) diisiincesinin

yarattig1 duygudan kaynaklandigini belirtmektedir. Modleski, romansin klasik
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formiiliinii, “genc, tecriibesiz, yoksul veya orta halli kadin, yakisikli, gii¢lii, tecriibeli,
zengin ve kadindan on ya da on bes yi1l kadar yasl bir erkekle tanisir ve iliski kurar” (34)
seklinde 6zetler. Modleski’ye gore klasik formiilde “erkek kahramandan daha asagi bir
sosyal statiide olan kadin kahraman erkegin saldirilarina kars: ‘iffet’ini korur, ta ki erkek
onunla evlenmekten bagka care olmadigini anlayana kadar” (13). Romanslarin sonunda
erkek, kadinin faziletine vurulmus oldugu i¢in onunla evlenmek istemektedir (13).
Modleski, romanslarin baginda erkek kahramanin kadinla ilgilenmesine ragmen ona
kars1 “alayci, sinik, kibirli, genellikle diismanca ve hatta bazen vahsi bir bicimde
davran[digini]” (34), bunun kadin kahraman icin sasirtici oldugunu, ancak romanslarin
cogunun sonunda, biitiin yanlis anlamalarin ortadan kalktigin1 ve erkekle kadinin
birbirlerine agklarini itiraf ettiklerini belirtir (34). Hingla Sevmek’te Modleski, formiiliin
kadin okuyucu agisindan cazibesini degerlendirmek icin formiilde var olan iki bilmeceyi
gdrmenin yararli olacagini belirtir. Bunlarin birincisi, erkek kahramanin neden siirekli
kadinla alay ettigi, ona kotii davrandigi sorusudur (37); ikincisi ise, erkek kahramanin
nasil olup da romansin sonunda kadin kahramanin, diger kadinlardan farkli oldugunu,
“entrikac1 bir kii¢iik macerac1” (37) olmadigin1 anlayabildigidir. Tania Modleski,
romanstaki fantezi 6gesinin, “‘erkek kahramanin kisilik 6zelliklerinden ¢ok, okurlarin
onun davranislariyla ilgili olarak yonlendirdigi yorumda” (39) yattigin1 vurgular.
Dolayisiyla, erkeklerin gercek hayatta yaptiklar1 gibi, erkek kahramanin ¢cogu kez eril
istiinliigiinii gostermesi, romans meraklist kadin okur tarafindan farkli alimlanir:
Formiilii bizzat taniyan ve bu nedenle Wolfgang Iser’in ‘ilerde olacaklar1
onceden bilme’ dedigi seye sahip olan okur, erkek kahramanin hareketlerini
daima kadin kahramana yonelik gittikce siddetlenen agkinin sonucu olarak

yorumlayabilecektir. (39)
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Kadin okur, “erkek kahramanin basindan beri kadina asik oldugunu sonunda ima
edecegini” (39) bilmekte, dolayisiyla erkegin kadina diismanca tavri, okur i¢in “askin
disavurumu olarak goriil[mektedir]” (39). ikinci bilmece, erkegin kadini ikiyiizlii ya da
parasinda gozii olan ¢ikarc biri gibi algilamadan evlenilecek dogru kadin oldugunu nasil
anladig1 sorusudur. Bunun i¢in romanslarda “kizin adama ve onun servetine sahip
olmaya asla kalkismadigini dikkatle gostermek gerekir” (47).

Romansin kaliplasmis niteliklerle betimlenen erkek kahramanini, Romance and
the Erotics of Property (Romans ve Miilkiyetin Erotikasi) adl1 yapitinin bir boliimiinde
ele alan Jan Cohn, bu erkegi sdyle tanimlamaktadir:

Erkek kahraman, kadin kahramandan sekiz ila 12 yas daha yashdir.
Kendine giivenen, buyurucu, ofkeli, siddete, tutkuya ve sefkate muktedir
biridir. Sik sik gizemli bir sekilde huysuzdur... Her zaman kadin
kahramandan daha yashdir, 30’1u yaslarinin basinda ya da sonlarindadir,
zengin ve kendi sectigi mesleginde basarilidir... Her zaman uzun boylu,
giiclii kuvvetli, adaleli, sert yiiz ¢izgileri olan biridir. Yakisikli olmasi
gerekmez, her seyden 6nce erkeksi olmalidir. Genellikle esmerdir. (42)
Cohn, kaliplagmis erkek kahramanin 6zelliklerinin karsit tarafinda, kadin kahramanin
ozelliklerinin gizlice vurgulandigini sdyler. Buna gore, kadin kahraman geng, fakir,
kiiciik ve giigsiizdiir (42).

Romanslarda feminist elestiriye ilk hedef olan erkek kahramanlardir. Bu konuyla
ilgili 6nemli saptamalarda bulundugu, “Trying to Tame the Romance Critics and
Correctness” (Romans Elestirmenlerini Terbiye Etmeye Calismak ve Dogruluk) baslikli
makalesinde Jayne Ann Krentz, “Ni¢in romans yazari olan akilli kadinlar bu tip erkek

kahramanlar yaratirlar? Nigin, bu zorlu, tehlikeli erkeklerin yerine duyarli, dogru
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diisiinen modern erkek kahramanlar1 koymazlar?” (108) diye sormaktadir. Krentz, cok
satan romanslarin biiyiik cogunlugunun esasini, bu ¢etin, zorlu, anlasilmaz erkek
kahramanlarin olusturdugunu vurgular (107). Krentz’e gore, cinayet romani yazari, nasil
toplum disinda kalmis, marjinal bir kahraman yaratiyorsa ya da macera yazarinin
yarattigi kahramanin mutlaka maceraperest bir kisilige sahip olmasi gerekiyorsa, romans
yazari da bu tip bir erkek kahraman yaratmak zorundadir (108). Krentz, 6nce romansin
ne olmadig tizerinde durmaktadir; romanslarin olay orgiisii ne kadinlarin giindelik
toplumsal problemlerine, ne kadin dayanismasinin 6nemine, ne de maceraya odaklanir.
Romanslar bunlardan biri veya hepsini i¢inde barindirabilir ama higbiri romansin birincil
odak noktasini olugturmaz. Romansin odaginda erkek kahraman ile kadin kahraman
arasindaki ask iliskisi vardir (108). Krentz, iyi bir tiir kurmacasinin gereksindigi 6genin
catisma oldugunu ve bunun dykiiniin sonunda ¢oziilmesi gerektigini vurguladiktan
sonra, romansin ¢ekirdegini erkek ile kadin iligkisinin olusturdugu kabul edilirse,
catisma 6gesinin olacagi iyi bir romansta da bunun erkek ile kadin arasinda olmasinin
anlasilir bulunmasi gerektigini sdylemektedir (108). Dolayisiyla, romansin erkek
kahramani, kadin kahramanin yiizlesmesi, meydan okumasi, galip gelmesi gereken bir
figiir olarak tasarlanmalidir. Kadin kahraman icin erkek, fiziksel ya da duygusal bir risk
olmak zorundadir (108). Krentz, romansin asil fantezisinin kaynaginin ¢ocukluk
masallarindan geldigini belirtir. Romanslarin, bazi mitler ve masallar model alinarak
olusturuldugunu séyleyen Krentz, “Giizel ve Cirkin”” masalin1 6rnek vererek, bu tiir
masallar1 okuyarak biiyiiyen kii¢iik kizlarin i¢giidiisel olarak bir romansta neyin ise
yaradigini bilecegini belirtmektedir. Bu masallarda cesur geng¢ kadinlar, olas1 tehlikeli
canavarlari, “cirkinleri” terbiye etmektedir. Romanslar, ¢ocuklar i¢in olan bu masallarin

eriskin versiyonudur. Krentz, okurun tatmin duygusunu soyle betimler:
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Kadini derinden tatmin eden, giiclii eril bir varliga yalnizca kendi

dokunusuna tepki vermesini 0gretmeyi, onunla fizikselligin iistiinde bir

bag kurabilmegi, onunla konusmadan bir paylasimda bulunabilmeyi

basarmasidir. (109)
Jayne Ann Krentz, feminist elestirmenlerin romanslarda hedef aldig: bir diger konunun,
erkegin kadin kahramani saldirgan bir tarzda bastan ¢ikarmasi kalibr oldugunu belirtir.
Krentz, bu kalibin ters versiyonuna erkek yazarlarin macera romanlarinda rastlandigin
vurgular. Erkek yazarlarin macera-aksiyon romanlarinda erkek kahramanlar genellikle
gizemli, egzotik, giiclii kadinlar tarafindan bastan ¢ikarilirlar (110). Bu noktada Krentz,
feminist elestirmenlerin ni¢in bu romanlara tepki vermedigini sorar. Romanslarda aranan
bir bagka 6zellik, kadin kahramanin bakire olmasidir. Jayne Ann Krentz, bakireligin
kadin kahraman erkek kahraman i¢in 6diil haline getirmekle ya da ahlaki degerlerle bir
ilgisi olmadigini vurgular (111). Krentz’e gore, “bakirelik, efsanelerin, kral ve kralice
hikéyelerinin, kanli savas ve uzlagmali ittifaklarin, toprak davalari ve tarihi sonug¢larinin
diinya kurulali beri esasini olusturmustur” (111). Bakirelik kalibinin bir¢ok romansta
kullanilmasinin nedeni, kadin kahramanin dogru adami secme yetisiyle iliskilidir (111).
Romanslarda erkek kahramanin, kadin kahramanin bekaretine deger verdigi goriiliir,
clinkii cinsel iliskiden sonra ne kadin ne de erkek artik ayni kisilerdir (112). Krentz’e
gore, bekaret, kadin kahramanin erkegi duyarlilastirmasi, kendisine korkuyla karisik bir
saygl duymasi icin bir aractir; bekaret, erkegin, kadini, onun giiciinii tanimaya zorlayan,
kadinin da kendi giiciinii denetlemesini ve yonlendirmesini 6greten bir 6ge olarak islev
goriir (112).

Bu boliimde, popiiler anlatinin genel 6zelliklerinden, Esat Mahmut Karakurt’un

romanlarinin da dahil oldugu alt tiirlerden romans ve macera romanlarinda kullanilan
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formiillerden, romanslarin kadin okuyucu icin iirettigi fantezilerden s6z edildi. Ikinci

boliimde, Esat Mahmut Karakurt’un romanlarindaki erkek kahramanlar ele alinacaktir.
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IKiNCi BOLUM

ROMAN(S)IN ERKEK KAHRAMANLARI

Bu calismada, Esat Mahmut Karakurt’un Allaha Ismarladik ile Iik ve Son
romanlarina odaklanilacaksa da, yazarin yapitlarindaki benzer 6geleri gostermek i¢in bu
iki romanla birlikte boliimiin dort alt boliimiinden ilki olan “Do6rt Romana Yakindan
Bakis’ta Ankara Ekspresi ile Omriimiin Tek Gecesi romanlarinin da 6zetleri verilecektir.
Boliimiin ikinci alt boliimii “Erkek Giizelleri’nde erkek kahramanlarin fiziksel
ozellikleri, egitim ve meslek durumlar1 serimlenecektir. “Erkek ‘Tehlikeli Kadinlar1’
Severse” baslikli {i¢iincii alt boliimde, 6nce Karakurt un biitiin romanlarindaki kadin
kahramanlarin 6zellikleri ve erkeklerin kadin kahramanlarla olan iliskileri ele alinacak,
daha sonra Allaha Ismarladik ile Ik ve Son romanlar1 ¢ercevesinde bu iliskinin ayrintili
olarak iistiinde durulacaktir. “Tiirkiim, Askerim, Erkegim” baslikl1 son alt boliimde ise

erkek kahramanlarin ideolojik soylemleri incelenecektir.

A. Dort Romana Yakindan Bakis
Allaha Ismarladik (1936)

1920-1923 yillar1 arasinda gegen romanin bag kahramam Izzet, Ingiliz
Koleji’nden mezun olup Ingiltere’de iic y1l Bahr-1 Sefit donanmasinda staj yaptiktan
sonra Istanbul’a donmiis ve bahriye yiizbasis1 olmustur. Ingiliz isgal kuvvetlerine kars1
suikast girisimlerinde bulunmak, Anadolu’daki miicadeleye gizlice askeri malzeme

gondermek gibi isler yapan Kuvayi Milliye Istanbul Istihbarat Teskilati’nda, padisahin
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yaveri olan enistesi Celal Bey’den bilgi sizdirmak, harekétlar organize etmek gibi
gorevleri vardir. Ablas1 Seniye Hanim, yegeni Emel ve enistesi ile birlikte Bebek’te bir
yalida yasayan Izzet’in gorevlerinden kimsenin haberi yoktur. izzet evde daha cok Emel
ile ilgilenmektedir. Vataninin isgal altinda bulunmasi giiciine giden izzet’in, bir de
ablasinin padisah yanlis1 bir adamla evli olmast iyice sinirlerini bozmaktadir. Ingilizler
tarafindan ele gecirilmis Istanbul’da isgal kuvvetleri komutani olan General Tomson,
kiz1 Mis Beti ile nisanlis1 Mister Het de bulunmaktadir. izzet bir giin tek basina yiiriiyiis
yaparken, atla dolasan Mis Beti ve Mister Het ile karsilagir. Ingiliz zabitin kendisine
kaba davranisi ve Mis Beti’nin elinden diisen kirbaci Izzet’ten emreder bir sekilde
istemesi, zaten Ingilizleri hi¢ sevmeyen izzet’in sinirlerini bozar ve onlara sert bir
sekilde cevap verir. Bunun iizerine kavga eden Izzet ile Mister Het’i, Mis Beti ayirir;
[zzet’ten af dileyen Beti iyi Ingilizcesi icin ona iltifat eder. Ancak Izzet ona selam
vermeden oradan uzaklasir.

Celal Bey ile Seniye Hamim, iggal kuvvetleri ile iliskilerini sicak tutmak i¢in Mis
Beti’yi caya davet etmistir. Bu arada Mister Het’in basina gelenler 6grenilmistir ve
Izzet, hem Ingiliz askerleri, hem de padisahin komutasindaki Celal Bey’in adamlar
tarafindan aranmaktadir. Ablasi, Izzet’e Mis Beti’nin evini ziyarete gelecegini haber
verir. izzet, Mis Beti’nin yiiriiyiis yaparken karsilastig1 kiz oldugunu heniiz
bilmemektedir. Ancak, Ingiliz isgal komutaninin kizin1 evine davet ettigi icin ablasina
cok sinirlenir; ona, 6len asker babalarinin kendilerini vatansever olarak yetistirdigini,
kendi 6ziinii unutmamasi gerektigini belirtir. Ablasi, izzet’ten ¢ayda bulunmasini ve Mis
Beti’ye nazik davranmasini rica eder. Izzet ile Mis Beti ¢ayda karsilastiklarinda ¢ok
sasirirlar. Kisa bir sohbet imkan1 bulduklarinda Izzet, Mis Beti’ye cok kaba ve soguk

davranir. Seniye, {zzet’in tavirlarina anlam veremeyip kizdan oziir diler. Mis Beti,
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Ingiliz askerleri tarafindan aranan izzet’i ele vermez. Her dedigi simdiye kadar yapilmis
olan Mis Beti, izzet’in kendisine kars1 sert tavirlarindan igten ice hoglanmis, Seniye
Hanim’a yaptign ziyaretleri de siklastirmustir. Bu arada miralayi tarafindan zzet’e,
ucaklar1 gemilere yiikleyip Anadolu’ya sevk etme gorevi verilmistir. izzet gorevi
gerceklestirecegi aksam eve ugradiginda enistesi ile karsilasir ve enistesi ona biitiin
planlar1 6grendiklerini sdyler. Enistesi harekat: 6nlemekte 1srar edince 1zzet onu 6ldiiriir.
Kendine verilen gérevi hizla tamamlayip eve donen Izzet, cesedi ortadan kaldirmak icin
yaliy1 yakar. Ancak, enistesi daha dnceden adamlarina istihbaratin gizli yerini
bildirmistir; bunun iizerine Ingilizler tarafindan merkez basilmis ve askerler esir
alinmustir. Kocasini ¢ikan yangin sonucunda kaybettigini sanan Seniye Hanim, kizi
Emel ile bagka bir eve tasinir. Bu arada Mis Beti, kocasinin yasini tutan Seniye Hanim’1
yalniz birakmamaktadir. Cektigi vicdan azabindan dolayi ablas1 ve yegenine uzak duran
[zzet, eve her gelisinde Mis Beti ile karsilasmakta, Mis Beti, Izzet’e yakinlasmaya
calissa da izzet’in kafasin1 vatan meseleleri mesgul etmektedir. Izzet bir siire sonra
komutanindan gizli bir mesaj alir. Buna gore, esir alinan istihbarat iiyelerini geri almak
icin Ingiliz isgal komutanin kiz1 Mis Beti kacirilacak ve Inebolu’ya gétiiriiliip esirlerle
degis tokus yaptirilacaktir. Izzet ilk 6nce ablasinin dostunu kacirmak konusunda tereddiit
etse de sonra gorevi kabul eder. Bir gece ablasi ile Mis Beti’yi gorev icin tahsis edilen
kotraya, gezmeye cikiyorlarmis gibi bindirir. izzet, ablasim yar1 yolda kiyiya ¢ikmasi
icin sandala bindirecektir; ancak izzet’in planini anlayan ablas1 yardim ¢agrisinda
bulunmak iizere bagirinca, Izzet kendini kaybederek tabancasinin kabzasiyla ablasinin
basina vurur. Bayilan ablasini sandala koyarak kiyiya yollar. Biitiin olup bitenden
saskina donmiis olan Mis Beti, izzet’e bir sey sdyleyemeden askerler tarafindan kotranin

kamarasina hapsedilir. Bir siire sonra kamaradan ¢ikmasina izin verilen Mis Beti’ye
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[zzet durumu agiklar. 1k basta izzet’e kizgin olan Mis Beti, yolculuk ilerledikge Izzet’in
vatan sevgisine saygl duymaya baglar ve onun aslinda iyi bir insan oldugu konusunda
yamlmadigim diisiiniir. Ingilizler ablasindan aldiklar1 bilgiler 1s181nda kotray1
bulduklarinda Mis Beti onlarla birlikte istanbul’a geri donmeyi reddeder. Izzet, Mis
Beti’nin bu hareketi karsisinda ¢ok etkilenir. Yolculugun sonunda Inebolu’ya
vardiklarinda Izzet ve Mis Beti birbirlerine asik olmuslardir. inebolu’da bas basa birkag
giin geciren Mis Beti ve izzet birbirlerine asklarin itiraf ederler ve cinsel iliskiye
girerler. Bu birkag giiniin sonunda esirler Ingilizler tarafindan geri verilir ve Mis Beti
babasinin yanina gonderilir. Izzet ise cepheye yollanir. Bu sirada ablasinin 6ldiigiinii,
Emel’in yatil okula yerlestirildigini 6grenen Izzet yikilir. Vicdan azab icinde
enistesinin katili oldugunu Mis Beti’ye itiraf ettikten sonra Emel’i ona emanet eder. Mis
Beti, Izzet’i yargilamaz; onun biitiin bunlar1 vatan aski icin yaptigini, 6ziinde iyi bir
insan oldugunu bilmektedir; Izzet donene kadar Emel’e goz kulak olacaktir. izzet
cepheye gonderildikten iki sene sonra savas sona erer ve Izzet bir giinliigiine Istanbul’a
donebilir. Kendisini Mis Beti ve Emel karsilar. Geceyi Mis Beti ile gegirdikten sonra
tekrar gorevine doner. Bir siire sonra Mis Beti, babasina, rahatsizlandigini, dinlenmek
istedigini soyleyerek Isvicre’ye gider. O Isvicre’deyken Izzet gorevini tamamlayip
Istanbul’a doner. Bu arada Lozan antlasmasi imzalanmus, izzet ise iyi Ingilizce bildigi
icin Mis Beti’nin iggal kuvvetleri baskomutan1 babasi General Tomson’un irtibat zabiti
olmustur. izzet Moda’da Emel ile yasamaya baslar. Bir siire sonra Mis Beti, Istanbul’a
doner. Generalle birlikte iilkeyi terk etmek iizere yola ¢tkma planlari yaparlar. Izzet,
generalin evine geldigi bir giin Mis Beti ile karsilagir. Beti’nin nisanlisindan resmi
olarak ayrildigin1 6grenir. O gece Mis Beti ile gizlice bulusurlar. Mis Beti, Izzet’e

kendisiyle evlenmesi igin yalvarir, ama zzet, evlenmesi igin askerligi birakmasi
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gerektigini, bunu istemedigini, ayrica Beti’ye bakabilecek yeterli parast olmadigini
belirterek teklifi kabul etmez. Bunun {izerine Mis Beti, onu bir eve gétiiriir. Bu evde
kimsenin bilmedigi, izzet’ten olma cocugu vardir. Beti cocugu dogurmak icin Isvicre’ye
gitmistir. Izzet bebegi goriince sasirir ve Beti ile evlenmeye karar verir. Beti babasina
durumu ag¢iklamak icin gider; ancak babasi onu evlatliktan reddeder. Kitabin sonunda

Mis Beti, izzet ile birlikte Ingiliz askerlerinin bindigi vapura el sallamaktadir.

ITk ve Son (1940)

Roman, Necla adl1 bir kadinla ona karsiliksiz agk besleyen ¢ocukluk arkadasi
Orhan’1n arabayla Alemdagi’na yildizlar seyretmeye gelmesiyle baslar. Necla’nin orada
bulunan ciftlik dikkatini ¢eker ve Orhan’a ciftligin kime ait oldugunu bilip bilmedigini
sorar. Orhan da ¢iftligin Necla’nin yakin zamanda 6lmiis olan babasina ait oldugunu
sOyler. Orhan sohbet sirasinda Necla’ya asik oldugunu itiraf eder ve onu 6pmek ister.
Necla onu reddedince Orhan, Necla’ya zorla sahip olmaya kalkisir. Bu sirada gece
yiirliyiisiine ¢ikmis olan Mecdi onlart goriir. Mecdi, devlet bursuyla Amerika’da ziraat
miihendisligi okumus, ancak Tiirkiye’ye dondiikten sonra gecimsiz karakteri yiiziinden
devletin atadig1 gérevden istifa etmistir. Cok kiiciik yasta babasini kaybetmis oldugu i¢in
istiinde annesinin sorumlulugunu tasiyan Mecdi, para kazanmak iizere Alemdag’da
buldugu ciftlik miidiirliigiinii kabul etmek zorunda kalmistir. Sehirden uzak bu ciftlikte
annesi ile oturmakta, giinlerini ¢alisarak, okuyarak ve muhtarin kiz1 Ayse’ye ders
vererek gecirmektedir. Sert ve ge¢imsiz yapisina ragmen, isciler diiriistliik ve
caliskanligindan dolay1 onu sevmektedir. Mecdi, Necla’y1 Orhan’in elinden kurtarir.
Orhan arabaya binerek oradan kagar. Mecdi, Necla’nin ge¢ bir saatte bir adamla birlikte

Alemdag’da olmasindan dolay1 onun ‘“‘hafif” bir kadin oldugunu diisiinerek hakaretlerde
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bulunur; ama o saatte tek basina evine donemeyecegi icin ciftlikte kalabilecegini soyler.
Aralarinda gecen sohbette Mecdi’nin ¢iftligin miidiirii oldugunu 6grenen Necla, ¢iftligin
sahibinin kendisi oldugunu séylemez. Birlikte ciftlige giderler. Mecdi’nin annesi ile
tanisan Necla kadinla ¢ok iyi anlagir. Mecdi’nin annesi Necla’y1 ¢ok sever; oglunun
kaba davranislar i¢in ondan 6ziir diler ve bir araba ayarlayip Necla’y1 evine gonderir.
Ertesi giin Necla avukatim1 ¢cagirip Mecdi hakkinda bilgi ister ve onu malikaneye
cagirtmasin1 emreder. Avukat ciftlige gidip Mecdi’yi ¢iftligin sahibi hanimefendinin
istettigini sOyleyince Mecdi ¢ok sinirlenir. Heniiz tanimadig1 ama zenginliginden dolay1
stmarik, hoppa bir kadin oldugunu diisiindiigii kadinin kendisini ayagina ¢agirmasi ¢ok
giicline gitmistir. Annesinin, 1srarlar1 sonucu Mecdi malikaneye gider. Ciftligin sahibinin
o gece kurtardig1 kadin oldugunu goriince ¢ok sasirir. Necla’nin bunu bilmesine ragmen
o gece kendisine sdylememesine sinirlenip gorevinden istifa eder. Mecdi’nin bu kayitsiz,
gururlu tavirlar, kiigiikliigiinden beri her dedigi yapilan Necla’nin ¢ok hosuna gider.
Ciftlige gidip Mecdi’den oziir diler; gérevinde kalmasini rica eder. Annesinin de Necla
hakkinda olumlu diisiinceleri sayesinde Mecdi ciftlikte kalmaya karar verir. Uzun
zamandir gozlerinden sikayetci olan Mecdi, annesinin 1srari ile doktora muayene olmaya
gider. Yaptig testler sonucunda Mecdi’nin tiiberkiiloz oldugunu saptayan doktor, bunu
Mecdi’ye soylemez. Bu sirada Necla, izmir’de kendi adina ipotek ettirilmis bir arazinin
degerini 6grenmek icin Mecdi’yi gérevlendirdigini, birlikte izmir’e gideceklerini, bunun
icin hayli yiiklii bir maag alacagin1 avukati araciligiyla Mecdi’ye bildirir. Bunun iizerine
yine ¢ok sinirlenen Mecdi, isin degerinin o kadar etmedigini, kendisinin satilik
olmadigini kadina bildirmesini avukata soyler. Ama yine annesi ve avukat, Mecdi’yi
sakinlestirir ve ona Izmir’e gitmesinin sinirleri icin iyi gelecegini soyleyip ikna ederler.

Vapurla Izmir’e giden Necla ve Mecdi, yolculuk sirasinda sohbet ederlerken Necla’nin
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mutsuz oldugunu dile getirmesi iizerine Mecdi kadina yalnizliktan dolayr mutsuz
oldugunu, evlenmesinin ona iyi gelecegini sdyler. Necla kamarasina cekildikten sonra
Nazli adli bir arkadasina mektup yazar. Mektupta ilk basta Mecdi’nin diger erkeklerden
farkli oldugunu diisiindiigiinii, ancak onun da digerleri gibi evlilik konusunu agtigini,
digerleri gibi parasinda gozii oldugunu diisiindiigiinii yazar. Izmir’e vardiklarinda, gece
yemege cikarlar. Otele dondiiklerinde sarhosturlar. Necla, Mecdi’nin kendi odasina
gelmesi i¢in 1srar eder; fakat Mecdi bunu kabul etmez. Reddedilmeye alisik olmayan
Necla sinirlenir. Bunun iizerine Mecdi, Necla’nin ¢ok giizel oldugunu ve bunun onu
korkuttugunu soyler. Necla, Mecdi’ye inanmak istemez; bunun iizerine tartisirlar ve
Mecdi, Necla’ya parasinda gozii olmadigini, kendisini yalnizca giizelliginin
ilgilendirdigini soyler; Necla’ya erkegin ne oldugunu heniiz bilmedigini, ona bunun ne
demek oldugunu gosterecegini sdyleyerek onu sertce Oper. Geceyi birlikte gegirirler.
Izmir’den Istanbul’a dondiiklerinde artik iki sevgilidirler. Mecdi’ye bir giin esrarengiz
bir mektup gelir ve Mecdi, ayn1 gece yarali hdlde bir agacin dibinde bulunur. Yapilan
sorusturmada zengin bir kadin tarafindan vuruldugu saptanir. Once bu kadinin Necla
oldugu diisiiniilse de bulunan ipuclarindan failin bir bagka kadin oldugu anlasilir. Necla,
Mecdi’ye kadinin kimligini sordugunda Mecdi, yalnizca eski bir agk iligkisi oldugunu
sOyler. Yaranin etkisiyle zayif diisen Mecdi’nin gozleri géorme yetisini kaybeder. Bir
siire hastanede kalan Mecdi’nin basinda bekleyen Necla’ya doktorlar Mecdi’nin bir daha
asla goremeyecegini soylerler. Bunu bilmeyen Mecdi, taburcu olur. Zaman ilerledikge
gozlerinde bir iyilesme olmadigini farkeden Mecdi, sonunda gozlerini tamamen
kaybettigine kanaat getirir. Bu sekilde yasamaya katlanamayarak intihar planlar1 kurar.
Necla’ya ayrilmak istedigini, ona layik olmadigini soyler. Ancak Necla, Mecdi’den

hamiledir ve Mecdi ile evlenmek istemektedir. Sirf cocuga adin1 vermek i¢in Mecdi bu
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teklifi kabul eder. Romanin sonunda diigiin gecesinde Mecdi odasina cekilip intihar

eder.

Ankara Ekspresi (1946)

Milli istihbarat Teskilat:’nin Istanbul merkez sefi kurmay binbasis1 Seyfi
Hiiget’e Alman gizli teskilatinin iilkeyi isgal etmek lizere hazirladigi plant bozma gorevi
verilmistir. Alman casuslar arasinda 6nemli bir géreve sahip olan Frolayn Hilda Srayner
adl1 bir kadin doktor da bulunmaktadir. Tiirk Milli Istihbarat Teskilati, Almanlarin tiim
planlarindan haberdardir. Binbasi, kendisine sik bir Rus casusu olan Irma’dan bilgi alir;
ayni zamanda cephanelik oldugu diisiiniilen Alman hastanesini arastirmak i¢in hamile
bir kadin1 hastaneye kaydettirir. Irma ile Taksim’de dans ettikleri bir gece, kadinin
doguracagini teskilattan haber alan Seyfi, Irma’y1 evine birakip hastaneye gider. Kadim
dogurtacak doktor, Hilda’dir. Kimliklerini bilmeden karsilasan iki casus birbirlerinden
icten ice hoslanir. Aym gece Irma, bir Alman casusu tarafindan 6ldiiriiliir; Seyfi’nin bir
Ingiliz casus arkadas1 da yine Alman casuslar tarafindan kacirilir. Bunun iizerine
Ankara’ya cagirilan Seyfi Hiiget’e Ingiliz casusu bulma ve Alman cephanelerini
Tirkiye’ye gizlice sokmak isteyen bir silebi engelleme gorevi verilir. Hilda, Seyfi’nin
Tiirk casusu oldugunu 6grenmistir. Seyfi’nin bastig1 silebin icinde Hilda da
bulunmaktadir. Seyfi, Hilda’y1 goriince sasirir; diger Alman casuslarini cephaneyle sinir
dis1 ettikten sonra Hilda’y1 rehin alip Istanbul’a gétiiriir; amaci onu kaybolan Ingiliz
casusu ile degis tokus ettirmektir. Bir siire Seyfi’nin evinde birlikte vakit gegirirler.
Seyfi, Hilda’ya cok kaba davranmaktadir. Hilda, Ingiliz casus ile degis tokus edilmeyi
kabul eder ve Alman teskilatina doner. Tiirk Milli Istihbarat Teskilati, Alman casuslarina

tilkelerine geri donmek iizere toplanmalari ¢agrisinda bulunur. Alman gizli teskilat1 bu
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basarisizlig1 hazmedemez ve son bir gorev olarak, Hilda’ya, Almanya’ya donecekleri
tren kalkmadan 6nce Seyfi’nin evine gidip onu 6ldiirmesini emreder. Hilda, Seyfi’nin
evine gider; ama orada Seyfi’yi sevdigini anlar ve onu 6ldiiremez. Aralarinda gecen
tartismanin sonucunda birbirlerine sevdiklerini itiraf eder ve birlikte olurlar. Hilda,
Tirkiye’yi terk etmek istemez; ancak Seyfi, gérev geregi buna mecbur olduklarini
sOyleyerek onu trene bindirir. Trende bir yiizbasiya Yesilkdy duraginda Hilda’y1 trenden
indirmesini tembih eder. Alman albay1, Hilda’ya bu basarisizligindan dolay1 bir tabanca
verip intihar etmesini emreder. Kiz ¢ekildigi kompartimanda tabancay1 basina koyup
intihar edecegi sirada tren YesilkOy duragina gelir ve yiizbas1 Hilda’y1 trenden indirip
onu bekleyen arabaya bindirir. Roman, Hilda ile arabay1 kullanan Seyfi’nin bilinmeyen

bir yere dogru yol almasiyla sona erer.

Omvriimiin Tek Gecesi (1949)

Maden miihendisi Ekrem Seving’in evli bir kadinla iligkisi vardir. Ekrem bu
durumdan rahatsiz olmasina ragmen Cemile, zengin olan kocasini birakmamaktadir. Bir
gece, birlikte arabayla yemekten donerken, bisikletli bir geng¢ kiza carparlar. Hafif
yaralanan kiz1 arabaya alirlar; daha sonra Cemile’yi eve birakirlar. Adi Giilderen olan
genc kiz, Ekrem’in evine gitmekte 1srar eder. Onu fikrinden vazgeciremeyen Ekrem, kizi
kendi evine gotiiriir. Ekrem aralarinda gecen konusmadan Giilderen’in anne ve babasini
kiiciikken kaybettigini, yalnizca bir ablasi ve agabeyinin oldugunu, ablasinin istanbul
disinda bir ciftlikte, agabeyinin ise yurt disinda yasadigini 6grenir. Giilderen’in 1srarlari
sonucunda gece birlikte olurlar. Ertesi sabah, Cemile eve baskin yaparak tabanca ile
Giilderen’i oldiiriir ve intihar eder. Goziiniin 6niinde olup biten bu ac1 olaydan sonra

Ekrem, olanlardan uzaklagmak icin Usak’ta bir c¢iftlik arazisinde maden arastirma isi
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bulur. Bir kdy evine yerlesip giinlerini ¢alisarak ve kaldig1 evdeki kadinin 15 yasindaki
kiz1 Giilgonca ile ilgilenerek gecirir. Yiirliyiise ¢iktig bir gece, biiyiik bir malikaneye
rastlar. Merak ettigi icin bahcesine girer. Tam o sirada bornozlu bir kadin, bah¢enin
ortasindaki havuza dogru yiiriir, bornozunu ¢ikarip havuza girer. Ekrem saklandigi
agacin arkasindan kadini dikizler. Kadin ¢irilgiplaktir. Bir siire sonra havuzdan ¢ikan
kadin agaclarin arasinda biri oldugunu fark eder; bornozunu giyerek adamlarina seslenir.
Ekrem’i bulan adamlar kadinin emri tizerine onu malikanenin avlusuna gotiiriirler.
Kadin, Ekrem’e ceza verecegini sdyler. Bir siire sonra elinde kirbacla gelip Ekrem’i
duvara dayayarak kirbaglar. Ekrem bu arada hi¢ sesini ¢ikarmamistir. Kirbaglandiktan
sonra kadindan 6ziir dileyerek oray1 terk eder. Bu olay Ekrem’i ¢ok etkilemistir. Sonraki
giinlerde kadini bir tiirlii aklindan ¢ikaramaz. Bir giin maden arastirmasi i¢in topragi
kazarken bir atlinin yaklastigini goriir. Bu kisi, o gece kendisini kirbaglayan kadindir.
Kadin, Ekrem’e kendi arazisinde ne yaptigini sorar. Ekrem, kadinin kendisiyle
asagilayici bir sekilde konugmasina tahammiil edemez. Gegen gece hatali oldugunu ve
cezasin ¢ektigini, ancak her seferinde kadin tarafindan asagilanmaya katlanamayacagini
belirtir. Kadinin giizelliginin onu korkuttugunu, giizelligini ¢ok iyi kullandigini belirtir
ve simdiye kadar erkek nedir bilmedigini ona soyleyerek kadinm sertce dper. Bunun
tizerine kadinin kendisine kizmasi i¢in artik bir neden oldugunu belirtir. Kadin hizla
oradan uzaklasir. Ertesi giin, Ekrem’i calistigi ¢iftligin daha 6nce gormedigi sahibi
cagirir. Ekrem, adamin evine gittiginde, adam kendisini nisanlis1 ile tanistirir. Bu kadin,
Ekrem’i kirbaglayan kadindir. Ekrem, kadinin adinin Giilseren oldugunu 6grenir.
Ciftlige dondiikten bir siire sonra Giilseren gelir ve Ekrem’e isi birakmasini soyler.
Ekrem, ertesi giin esyalarini toplar ve Giilseren onu tren istasyonuna birakmak i¢in

arabayla alir. Ancak yolda lastik patlar. Ekrem lastigi degistirdikten sonra ellerini
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yikamak i¢in yakinlardaki bir cesmeye gittigi sirada hapisten kacan iki mahkim
Giilseren’e saldirir. Giilseren’in ¢igliklarim1 duyan Ekrem hizla doner ve adamlarla
doviisiip Giilseren’i kurtarir; adamlar kacar. Giilseren, Ekrem’in cesaretinden
etkilenmistir. Hafif yaralanan Ekrem’1i ciftlige gotiiriir; doktor ¢agirir. Doktor gittikten
sonra basinda bekler. Bu arada Giilseren, Ekrem’e olan duygularindan emin olur ve
bunlar1 Ekrem’e hissettirir. Gece Giilseren’in nisanlisi ¢iftlige gelir ve Ekrem’e gecmis
olsun dedikten sonra Giilseren’i alip eve doner. Ekrem iyilestikten sonra, Giilseren ile
nisanlisinin hayatin alt tist etmemek i¢cin Usak’tan ayrilmaya karar verir. Bir mektup
yazarak Giilseren’e gotiirmesi icin Giilgonca’ya verir. Mektubu alan Giilseren dogruca
ciftlige gider ve Ekrem’i sevdigini itiraf eder; gitmemesi i¢in ona yalvarir. O sirada
Giilseren’in nisanlis1 sehir disina ¢cikmistir. Birbirlerine agklarini itiraf eden Ekrem ile
Giilseren birlikte vakit gecirmeye baslarlar ve bir gece birlikte olurlar. Ekrem,
Giilseren’den nisanlisi ile kendi arasinda bir secim yapmasini ister. Giilseren nisanlisina
Ekrem’i sevdigini ve onunla evlenemeyecegini sdyler. Adam iiziilse de anlayisla
karsilar. Bu arada Ekrem’in intihar eden sevgilisi Cemile’nin 6ldiirdiigii Giilderen’in
yurt disindaki agabeyi Istanbul’a donmiis, Ekrem hakkinda bilgi toplamaktadir. Adam
bir siire sonra Usak’ta ablas1 Giilseren’in kaldig: ¢iftlige gider. Boylelikle Giilderen’in
ablasiin Giilseren oldugu anlasilir. Adam, Giilseren’e Ekrem hakkindaki gercegi aciklar
ve onu Oldiirecegini soyler. Giilseren bunu engellemek i¢in agabeyinden once ¢iftlige
gider. Ciftlikte Giilgonca ile karsilasir. Giilgonca kendi agabeyinin Ekrem’e yemek
sirasinda bir seyler sdyledigini, bunu duyan Ekrem’in bir cocuk gibi aglayarak odasina
ciktigini, o saate kadar asagiya inmedigini soyler. Giilseren odaya cikar. Ekrem’e
kendisine bunu nasil yapabildigini sorar ve yaninda getirdigi tabancay1 ona uzatarak

kendini vurmasini, ¢cektigi aciya katlanamadigini séyler. Bunun iizerine Ekrem, o gece
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olanlar1 ayrintilariyla anlatir. O sirada Giilseren’in agabeyi, konusmalarin hepsini
duymus olarak kapidan igeri girer; Ekrem’in su¢gsuz oldugunu anladigini, Giilseren’in
isterse onunla evlenebilecegini sdyler. Ama Giilseren bunu kabul etmez ve Ekrem’in
derhal Usak’1 terk etmesini ister. Ekrem esyalarini toplayip gider. Agabeyi ile ¢iftlikte
yalmiz kalan Giilseren bir siire kararsiz kaldiktan sonra Ekrem’in pesinden gider. Roman,

Ekrem ile Giilseren’in malikdneye doniis yolunda sona erer.

B. Erkek Giizelleri

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda asil kahramanlar erkeklerdir. Yazarin
romans tiirline giren bu yapitlarinda erkek karakterlerin gerek fiziksel gerek yas ve
egitim gibi diger 6zelliklerinin belli bir ana sablon ¢ercevesinde kiigiik degisiklikler
yapilarak sunulmus oldugu goriiliir. Yazarin romanlarindaki erkeklerin yas ortalamasi
otuzdur. Bir Kadin Kayboldu (1948) romanindaki karakter disinda, hepsi bekardir. Bu
geng ve bekar erkeklerin ¢cogu, yurt disinda iyi egitim gormiis, mesleklerinde basarili
kisilerdir. Allaha Ismarladik romanindaki Izzet, Ingiliz koleji mezunudur; Ingiltere’de iic
yil staj gérmiistiir. Oliinceye Kadar romanindaki Bedri Nejat, Sorbonne Hukuk
Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde ceza hukuku
profesoriidiir. Kadin Severse romanindaki Ferit, Isvicre’de psikiyatri egitimi gormiistiir.
Istanbul’un en iinlii psikiyatridir. [Ik ve Son romanindaki Mecdi, Kolombiya Universitesi
Ziraat Enstitiisii’'nden mezun olmustur. Aldatacagum romaninin kahramani1 Macit Pinar,
tinlii bir yazardir. Sokaktan Gelen Kadin romanindaki Selim Akpar, lise sonu Fransa’da
okuduktan sonra, yine orada hukuk fakiiltesini bitirmistir. Ankara Ekspresi’nin
kahramani Seyfi Hiiget, 6grenimini Almanya’da gormiistiir. Bir Kadin Kayboldu

romaninin kahramani1 Necmettin Kora, basarili bir yol miiteahhididir. Omriimiin Tek
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Gecesi’ndeki Ekrem Seving, Lyon’da maden miihendisligi okumustur. Erikler Cicek
Act: romaninin kahramani Orhan Sumer, Tiirkiye’de Ingilizce 6grenim gordiikten sonra,
Ingiltere’ye giderek dilini gelistirmistir. Son Tren romaninin kahramani Ridvan Saner,
Sorbonne Universitesi’nde iktisat okumustur. Kadin Isterse’nin kahramani Irfan Ersoy,
iic sene Amerika’da kalmis, ingilizce ve Almanca’y1 ¢ok iyi bilen, basarili bir binbagidur.
Harp Akademisi’nde dgretmenlik yapmaktadir. Yazarin sekiz romaninda erkek
kahramanlarin asker, diger sekiz romaninda ise cesitli mesleklerden olduklar:
goriilmektedir. Kahramanlarin ¢cogu, iyi egitim almalarina ve mesleklerinde basarili
olmalarina ragmen ¢ok zengin degildir. Erkek kahramanlarin ekonomik statiisii,
genellikle kadin kahramanlardan daha diisiiktiir.

Esat Mahmut Karakurt’un biitiin romanlarinda erkek kahramanlarin fiziksel
ozelliklerinin birbirleriyle benzestigi dikkati ceker. Bazi istisnalari olsa da, erkeklerin
yiizleri, sa¢ ve goz renkleri, dudak ve agizlari, viicut yapilar1 ve giysileri i¢in benzer
sifatlar kullamlmustir. Ornegin, Allaha Ismarladik romaninda, izzet’in yiizii “kumrala
kacan, esmer, mat bir yiiz... Diiz ve manali ¢izgiler” (18) seklinde betimlenirken,
Oliinceye Kadar romaninda Bedri Nejat'inki, “donuk, esmer bir yiiz ve iizerinde derin,
manali ¢izgiler!” (10) seklinde benzer sozciiklerle ifade edilmistir. Bu baglamda, Esat
Mahmut Karakurt’un romanlarindaki erkek kahramanlarin fiziksel 6zelliklerini tek bir
erkek profilinde toplamak yanlis olmayabilir.

Allaha Ismarladik’ta 1zzet’in fiziksel 6zellikleri, “Kumrala kacan esmer, mat bir
yiiz... Derin ve manali ¢izgiler... Uzun boy ve genis bir omuz... Gozleri iki kivilcim
parcasi gibi pir1l piril parliyor” (18) seklinde betimlenir. Izzet’in “sicak, esmer,
bembeyaz disli”, “kuvvetli bir erkek” (181) agz1 vardir. izzet, bahriye iiniformasi

disinda, gogsii agcik gomlek, palto, pardosii giyer; kalpak, fes takar; kayis ve baston
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kullanir. ZIk ve Son’da Mecdi, “kumrala kacan esmer yiiziiniin sert ¢izgileri” (13),
“yangin gibi yanan adaleli dudaklar”1 (149) ile dikkat cekmektedir. Sakaklar1 kirlagmis
siyah saclariyla Mecdi, iri siyah gozlii, uzun boylu ve genis omuzludur. Yakasi agik
beyaz keten gomleginden “iistii siyah kivrik tiiylerle ortiilii gog[sii]” (88) goriinmektedir.
Mecdi, ¢alisirken siyah mahmuzlu ¢izme giyer ve 6zellikle mahmuzlarini sikirdatmaktan
hoslanir (52); ayrica kirba¢ kullanmaktadir. Bunun disinda beyaz sik elbise, kiilot
pantolon, yakasi agik beyaz gomlek gibi giysiler giymektedir. Mecdi’nin karakter
ozellikleri romanda sik sik vurgulanir. Mecdi, “hasin tabiatl, sert, sinirli” (35) bir
erkektir. Servete, konfora, paraya diisman olan, garip ruhlu, tuhaf yaratilish (54),
nezaketten hoglanmayan (64) biridir. Bunun yaninda temiz (35), namuslu, zeki,
malumatli, entelektiiel (38), vazifesinas (39), saglam iradeli, gii¢lii bir karaktere (111)
sahiptir. Ankara Ekspresi’nin kahraman1 Seyfi Hiiget’in ise roman boyunca “derisi kalin
erkek dudaklar1” (46) vurgulanir. Uzun boylu ve esmer olan kahraman, zalim, kaba, zeki
bir erkek olarak betimlenir. Romanin kadin kahramani Frolayn Hilda Srayner, Seyfi
Hiiget’ten soyle bahseder:
Siz benim tanidigim, konustugum erkeklerden hicbirine
benzemiyorsunuz! Hi¢ birine benzemediginiz icin de galiba, kimseden
cekinmiyorsunuz!... Giizel kadinlar bile sizi korkutamiyorlar... Oyle
magrur, askerce bir konugsmaniz, oyle ciiretkar, boyun egmez, erkekge bir
giizelliginiz var ki!... (146)
Erkek kahramanin, kadin kahramanin tanidigi, konustugu erkeklerin higbirine
benzememesi, yazarin biitiin romanlarinda kadin kahraman tarafindan asagi yukari ayni
sekilde dile getirilmektedir. Omriimiin Tek Gecesi’nin kahramam Ekrem Seving, siyah

gozlii, kir diismiis siyah sacli, “etleri kalin dudaklarinin iizerine, heniiz yeni yikanmis
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ham ipegin telleri gibi diisen biyiklar1” (19) olan bir erkek giizelidir (6). Ekrem Seving’i
anlatici soyle betimler:
Kimdi bu; bir kadina baktig1 zaman, ancak ihtiras ve ra’se telkin eden
komiir gibi simsiyah, kuvvetli gozleri, iistiine tel tel biyiklarin diistiigii,
kalin dudaklari, bronz omuzlari, mevzun gogsii ile, herhangi bir kadin
tarafindan bir defa rastlandiktan sonra, bir daha kolay kolay terk
edilemeyecek kadar giizel olan bu adam? (92-93)
Kadin kahraman, Ekrem Sevin¢’e “yemege hazir dalinda olmug bir meyve gibi,
biyiklarinin golgesi altinda donuk donuk parlayan dudaklarinin, 6yle heykel durusu var
ki” demektedir (7). Romanda, Ekrem Seving’in viicudu,“bronzdan omuzlar1”, “ciplak
gdgsiiniin istiinii, kadife bir elbisenin kumasi gibi orten, terle 1slanmis, uclart kivircik
simsiyah tiiyler”, “adalesi bakirdan yapilma hissini veren sert pazulari” (98) ile Yunan
heykeltiraglarinin elinden ¢ikmis abidelere benzetilir. Romanda kocaman kolonyal
sapkasi, genis keten pantolonu, Isko¢ kumagindan yapilmis spor gri kostiim ya da sik
lacivert ropddsambari ile goriilmektedir.

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarindaki erkek kahramanlar kudretli, tesirli
bakiglara sahiptir; ornegin, “ates bakisl” (Erikler Cicek Acti ) gozleri ile “tek bir s6z
sOylemeden, biitiin arzularin1” ifade edebilirler (6). Bu iri siyah gozlerin yakiciligina,
erkek bakislarin tesirine “en metin kadinlar bile, kolaylikla uzun zaman” (87) tahammiil
edemez. Bu erkeklerin, “yalniz agzinin erkek giizelligi ile dahi, bir¢ok kadinlar1
kendisine baglayabilecek, derin ve atesli bir tesire sahip bulunan, derileri kalin ihtirash
dudaklar1” (Son Tren 11) vardir. “En hissiz bir kadin1 bile, arzu aninda harekete

getirecek, heyecanlandiracak kadar sehvet telkin” eden bu erkek dudaklarinin “etleri

kalin”dir (Kadin Isterse 26). Kudretli kollara sahip bu erkek kahramanlar, “eski bir
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Yunan ilah1 azameti ile ilerleyen bu heybetli adam”lar (Erikler Cicek A¢ti 63),
“saclarinin tellerinden, ayaklarinin parmak uclarina kadar erkek’tirler (1). Bu erkeklerin
“{istii siyah kivrik tiiylerle ortiilii gogsii” (/lk ve Son 88), “hala kurumamus ter damlalar
ile, rutubetli rutubetli parlamaktadir” (Erikler Cicek A¢ti 36). Erkeklerin sesinde “tath
bir ahenk, fakat buna mukabil, hitap edisinde sert, erkek¢e bir amiriyet var’dir (Sokaktan
Gelen Kadin 71). Yazarin romanlarinda erkek kahramanlarin karakterleri, “cesur”,
“esrarengiz”, “hasin”, “hoyrat”, “kaba”, “kendini begenmis”, “kiskanc”, “kiistah”,
“magrur”, “sogukkanli” gibi sifatlarla betimlenir.

Romanlarda erkeklerin gardiroplar1 da titizlikle betimlenmistir. Erkekler, Fransiz
keteninden yapilma beyaz kostiim (Erikler Cicek Actt), Isko¢ kumasindan gayet seyrek
oriilmiis, acik renk spor ceket (Son Tren), ipek spor gomlek (Sokaktan Gelen Kadin),
flanel gri pantolon (Son Tren), Cin ipegi bordo renkli pijama (Erikler Cigek Actr) gibi sik
giysiler giymektedirler. Aksesuar olarak kiiciik el cantas1 (Erikler Cicek Actt), beyaz
puanlarla benekli lacivert fular (Son Tren), koyu renk esarp (Kadin Isterse), giimiis
sigara tabakasi, baston, mendil, kirbag, balik oltas1 gibi nesneler kullanmaktadirlar. Bu
boliimde, Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda yer alan erkek karakterlerin fiziksel
profili ¢izilmeye calisilmistir. Buna gore, yazarin romanlarinda betimlenen erkek
karakterlerin, iyi egitimli, isinde basarili, yakisikli ve sik giyinen kisiler oldugu
saptanmistir. Bu 6zelliklerin yalnizca tezde ayrintili olarak ele alinan romanlarda degil,

yazarin tiim romanlarinda benzer oldugu goriilmektedir.

C. Erkek “Tehlikeli Kadinlarr” Severse
Bu boliimde, yazarin romanlarindaki kadin kahramanlarin 6zellikleri ile erkek

kahramanlarin kadinlara ve aska yaklasimlarina egilinecektir. “Ideallerine Allaha
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Ismarladik Diyen Erkek” ile “Romanslarin Kor Noktast: /lk ve Son” baslikl alt
boliimlerde ise yukarida sozii edilen konu, Allaha Ismarladik ile Iik ve Son romanlarina
odaklanilarak ayrintili ele alinacaktir.

Esat Mahmut Karakurt’un erkek kahramanlarinin asik oldugu cogu kadin
kahraman, erkeklerden yasca kiiciik, giizel, gii¢lii, zengin ve bakiredir. Yazarin ilk
kitabindan itibaren bu kadin profili degismez. Yazarin 1934 yilinda yayimlanan ilk
roman1 Colde Bir Istanbul Kizi’nin kadin kahramani olan 24 yasindaki Sermin, bir
pasanin kizidir ve Amerikan koleji mezunudur. Macera ve sporu seven, tenis oynayan,
ata binen iyi bir nisanc1 olarak betimlenmektedir. Sermin, kafasinda beresi, mahmuzlu
uzun parlak ¢izmeleri, kirbaci ile giizel oldugu kadar gii¢lii bir kadin profili ¢izmektedir.
Aym y1l yayimlanan Daglari Bekleyen Kiz’da, daga ¢ikan sakilerin basinin kiz1 Zeynep,
Amerika’da iyi bir egitim almis, Istanbul’da biiylimiig, daha sonra babasina yardim
etmek icin onunla birlikte daga ¢cikmistir. Zeynep, Tiirk ordusunun en 1yi askerlerini
mitralydzle 6ldiirmiis, ordu tarafindan en tehlikeli diisman ilan edilmistir. Allaha
Ismarladik’in (1936) kadin kahraman Beti, isgal ordularinin komutaninin kizidir. Hem
statii olarak, hem de maddi a¢idan erkek kahraman [zzet’ten iistiin durumdadir. 1937
yilinda yayimlanan Vahsi Bir Kiz Sevdim’de Bulgar komitacilarin sefinin kizi Kristina
da iyi ata binen, nisanci, giiclii, hatta tehlikeli bir kadindir. Oliinceye Kadar m (1937)
kadin kahraman Nesrin, 19 yasinda, zengin bir ailenin kizidir. Egitimini Fransa’da
tamamlamistir. Geceleri tek basina bisiklete binerek ormanda gezer, tenis oynar, dansi
sever. Son Gece’nin (1938) kadin kahraman1 Mariya, bir Rumen generalin kizidir. Silah
kullanmasin bilen, tehlikeden korkmayan, gii¢clii bir kadin olarak betimlenir. 1939’da
yayimlanan Kadin Severse nin kahramani1 Nevin, iinlii bir doktorun kizidir. Iyi bir egitim

almistir. Geng yasina ragmen, serbest yetistirilmis, cesur bir genc¢ kiz olarak betimlenir.
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Ilk ve Son’da (1940) 26 yasindaki Necla, babasindan kalan biiyiik bir mal varligina
sahiptir. Zengin, giizel, bakire bir kadin profili ¢izer. 1940 yilinda yayimlanan
Aldatacagim’in kadin karakteri, sevdigi adam ugruna cinayet isleyecek kadar “giiclii” bir
kadindir. Sokaktan Gelen Kadin’da (1945) Semra, eski sefirlerden Osman Pasa’nin
kizidir. Avrupa’da egitimini tamamlamis, olduk¢a zengin bir kadindir. Ankara
Ekspresi’nin (1946) kahraman Frolayn Hilda Srayner, gii¢li, iy1 silah kullanmasini
bilen, tehlikeli, basarili bir kadin ajandir. 1948 yilinda yayimlanan Bir Kadin
Kayboldu’ nun kadin kahramani Hiimeyra, sevdigi adami elde etmek i¢in sonuna kadar
cabalayan ve sonunda basarili olan giiclii bir kadindir. 1949 yilinda yayimlanan
Omriimiin Tek Gecesi’nin (1949) kadin kahramam Giilseren, babasindan kalan biiyiik bir
arazinin sahibi, zengin bir kadindir. Bir kez yanlis bir evlilik yapmis, kocasindan
ayrilmistir, ama bakiredir. Giilseren, iyi ata biner, iyi bir idarecidir. Erikler Cicek
Ac¢tr’nin (1952) kadin kahramani Neslihan, Cin’in en gii¢lii, en zengin adamiyla evlidir.
Evli olmasina ragmen bekaretini sevdigi adama saklamaktadir. 1954’te yayimlanan Son
Tren’in kadin kahramani Pelin, Adanal1 bir milyonerin kizidir. Yazari 1960’ta
yayimlanan son romani Kadin Isterse’nin kadin kahramani bir Rus generalinin kiz1 olan
Nadya, zengin bir kadindir. Romanin basinda hasta olsa da, romanin sonunda hastaligini
yenerek giiclii biri oldugunu gostermistir.

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda erkekler, kadinlarla ilk tanismalarinda
onlara kars1 mesafeli ve diismanca bir tavir sergilerler. Onlarla asagilayici, kiigiimseyen,
tersleyen bir tarzda konusurlar. Kadinlar1 genelde tehlikeli birer diigman gibi
algiladiklan goriilmektedir. Vahsi Bir Kiz Sevdim’de jandarma subay1 Adil, Bulgar
komitacilarin sefinin kiz1 Kristina i¢in “gecenin karanliklari i¢inde dolasan yarasalar gibi

kahpece baskinlar yaparak, bir¢cok analar1 kesen, yollar tutan, evleri atese veren, trenleri
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bombalarla havaya uguran bir diisman kizin1 sevdim” (1) demektedir. Adil’e gore
KTristina, “yalmiz kan kokusundan, yalniz 6lii manzarasindan, yalniz yaralilarin
feryatlarindan zevk alan”, “disi kaplandan farksiz” (1) “canavar” (9) bir kadindir. Son
Gece’de Mariya, yiizbas1 Faruk’un goziinde “melek zarf1 i¢cinde bir seytan kini, ¢icek
yapragi altinda bir avug zehir” (18) tasiyan bir kadindir. Ankara Ekspresi’ndeki Seyfi
Hiiget’e gore ise Frolayn Hilda Srayner, “vatani[ni1] kahpece arkadan vurmaga ¢alisan,
iki ytizli, iki ruhlu bir ajan”dir (165). Romanlarda erkek kahraman ve kadin kahraman
arasindaki iliski ilerledikg¢e, erkegin kadina duydugu bu diismanlik dolu duygularda
belirli bir degisim s6z konusu olur. Vahsi Bir Kiz Sevdim’deki Kristina artik canavar bir
kadin degildir; erkek ona sefkat, merhamet hisleriyle karisik bir duyguyla asik olmaya
baslamistir. Son Gece’de Mariya artik i¢cinde seytan kini tastmamaktadir; Faruk, sevdigi
kadin i¢in “Vatanimi camim kadar severim, fakat kadinimi da vatanim kadar seviyorum.
Ne ondan ayrilirim, ne biiriinden vazgecebilirim” (209) diyerek komutanina rest ¢ekip,
gorevinden ayrilabilmigstir. Seyfi Hiiget de artik iki yiizlii oldugunu diisiinmedigi Hilda
ile birlikte kagmistir. Romanlarda sik sik tekrarlanan, “hissin, sevginin vatani olmaz; agk
denilen duygu hi¢cbir zaman 1rk, millet, diigman tanimamustir” (Allaha Ismarladik 150)
climlesi, baz1 giicliikler sonucunda sevgililerin her zaman bir araya gelecegini, birbirleri
arasindaki ¢atismalari, dis engelleri, askin giicliyle asacagini 6zetler niteliktedir. Cogu
romanda gecen “Kadinin istedigini Tanr1 da ister” ciimlesinin ise kadinlarin istekleri
karsisinda erkeklerin takindiklar tavri sergiledigi diisiiniilebilir. Romanlarda erkek ile
kadin kahramanlar arasindaki iliskiye, Allaha Ismarladik ile Ilk ve Son romanlarina

odaklanarak bakmak yerinde olacaktir.
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1. ideallerine Allaha Ismarladik Diyen Erkek

Allaha Ismarladik (1936) romaninin erkek kahramani Izzet, vatansever asker
babasinin izinden gitmis, iilkesini isgal eden Ingilizlere kars1 biiyiik miicadeleler veren
iyi bir Tiirk askeri olmustur. Padisaha ve Ingilizlere karsi calisan gizli bir teskilatta
onemli gorevleri vardir. Hayatimi asker kimligi etrafinda kurmus, idealleri ugruna
padisahin yaveri olan enistesini 6ldiirmiis, ablasini da bagindan yaralayarak oliimiine
neden olmustur. Vatanini isgal eden kisilere karsi savagsmasina, ayni kandan dahi olsa
kimsenin engel olmasina izin vermez. Romanin ¢atisma 6gesini, zzet’in vataninin
Ozgiirliigii icin savastigl, nefret duygulart besledigi kisilerin basindaki kisinin kizina asik
olmasi olusturmaktadir. {zzet, diismanini temsil eden bir kadina 4sik olarak, idealleri
cercevesinde kurdugu askerlik kimligi ile ask1 arasinda kalacaktir. izzet ile Beti’nin ilk
karsilasmasi tatsiz olmustur. Beti, 1zzet’e yere diisen kirbacini1 almasini emretmis, bu
davranis1 gururuna yediremeyen Izzet ise ona sert sekilde kars1 ¢rkmustir. Tkinci
karsilagmalari, ablasi ile enistesinin evindeki ¢ayda olur. Izzet, Beti’ye kars1 soguk ve
mesafeli davranir. Beti’yi “kiistah”, “simarik” bulur; onunla sohbet etmeyi ise “diisman
kizlarina dalkavukluk etmek” (47) olarak algilar. izzet icin Beti ilk baslarda
“memleketi[ni] istila eden diigman kumandaninin [...] nereden geldigi belli olmayan
kiz1”dir (31). Izzet enistesini oldiiriip yaliy1 yaktiktan sonra yalniz kalan ablas ve
yegenini Beti teselli eder. Beti’nin ablasina destek olmasi, izzet’in ona kars1 tavrinin
yumusamasini saglamistir. Bu ziyaretler sirasinda Izzet, Beti’ye “sizi bir diisman kiz1
olarak telakki etmiyorum artik!... Siz bizim, ailemizin en kiymetli dostu oldunuz!...
Diinyanin en iyi insamsiniz, Ingilizlerin en iyisi!” (92) der. Ancak Izzet, her defasinda
sOzii agka getiren Beti’ye “ben ve benim neslim ¢oktan aski, sevgiyi, sevgiliyi

unuttuk...biz kendi derdimizle, memleketimizin derdiyle ugrasiyoruz” (91) diyerek
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hayatinda vatan aski disinda bir bagka askin olmadigim dile getirmeye calismustir. izzet,
askerligin hayatinda ne kadar 6nemli bir yer kapladigin1 Beti’ye sik sik tekrarlar:
Ben askerim, askerlikten anlarim. Denizden, dalgadan firtinadan bahsedin
bana!... Cemiyet, ictimaiyat, siir, agk, biitiin bu karisik laflar, benim icin,
kiiciik bir kayi1gin yelkenini dolduran bir riizgar parcasi kadar bile
ehemmiyetli degildir!...Yalniz, beni iki sey alakadar ediyor simdi:
Vatanim ve denizlerim!... En biiyiik heyecani, vatan sevgisinde
buluyorum ben!... (63)
[zzet ile Beti’nin birbirlerine agklarin itiraf ettikleri sahne ise, [zzet’in Beti’yi Tiirk
esirleri ile degis tokus etmek iizere Iinebolu’ya gotiirdiigii kotrada gerceklesir. Bu
yolculuk, tehlikeli olmaktan ¢ok, romantik bir vapur yolculugu tadinda gecer. Romanin
basindan beri Beti’nin Izzet’e olan ilgisi sergilenmis, ancak 1zzet’in kadina kars1 hisleri
hakkinda bir ipucu verilmemistir. Yolculuk sirasinda bir askerd silep Izzet’in kotrasina
yanasir ve Izzet’in iki asker arkadasi kotraya cikip Beti ile tanisir, ona ilgi gosterir. Beti
de izzet’i kiskandirmak icin askerlere karsilik verir. izzet, Beti’yi kiskanir ve Beti’ye bir
ilgisi oldugu bu sekilde yansitilmis olur. Izzet’in kiskanchigini hisseden Beti, onun uzun
siiredir kendisine direnen iradesini kirmis olmaktan dolayr mutlu olmustur. Izzet,
kendisine “yasak edilmis” kadina artik asiktir:
Ben, ne mesut insandim... Kafamin i¢inde yalniz vatanim yasiyordu.
Beynimin, derimin arasina girdiniz simdi... Bir diigman kizinin
karsisinda, en korkung hafifligi hissediyorum. [....] irademin bu
kopeklesen kudretsizligi, hissimin bu soysuz siiriiniisii beni oldiiriiyor.

(149)
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Beti, izzet’in yasadig: bunalim karsisinda pes etmez ve kadinlarin yazarin diger
romanlarinda da séyledigi ciimleyi sarf eder: “Hissin, sevginin vatani olmaz; ask denilen
duygu hicbir zaman 1rk, millet, diisman tanimamistir. Askin hududu, milliyeti yoktur”
(150). izzet’in bunun iizerine Beti’ye cevabi “ben ne asikim, ne de sevgiyi biliyorum”
(150) olur. izzet, Beti’ye direnebilmek icin son ¢irpimslarini sergilemektedir. ingilizler,
kotray1 bulduklar1 zaman Beti, Izzet ile kalmay1 secer. Inebolu’da esirlerin iadesini
bekledikleri siire izzet ile Beti i¢in romantik bir balay1 olur. Izzet, ne kadar Beti’ye
direnmis olsa da sonunda Beti’ye olan agkini itiraf eder. Birbirlerinden ayrilacaklar
gece, Beti, Izzet’e bekdretini vermek ister. izzet bunu kabul etmeyip “birak, ac1 bir
1stirap karistirmayalim bu temiz hikiyeye” (191) dese de Beti onu bastan ¢cikarmakta
zorlanmaz. Cinsel iliskiden sonra Beti mutluluk gozyaslari doskmektedir. izzet, Beti’nin
agladigini fark eder ve onun da gozleri dolar (194). Romanda ilk defa erkek kahraman
duygularini bu kadar agik ifade edebilmistir. Bu sahnenin romanda bir kirilma noktasi
olusturdugu sdylenebilir, ¢iinkii bu boliimden sonra izzet’in Beti’ye kars1 savunmaci,
tepkisel tavrinin degistigi goriilmektedir. Aralarindaki iliskinin boyutu degismistir. Beti,
babasinin yanina doniip izzet’in 6ksiiz kalan yegenine goz kulak olurken izzet de
cephede savasir. Bir siire sonra Istanbul’a doner ve bir gece Beti ile yine birlikte olurlar.
Daha sonra Beti hamile kalip, kimseye haber vermeden Isvicre’de cocugunu dogurur.
Savas bitip izzet, Istanbul’a dondiigiinde ise Beti, izzet ile evlenmek istedigini soyler.
[zzet, Beti’ye 4sik olsa da aklindan boyle bir fikir gecirmemistir. Izzet, Beti ile evlenmek
istemez. Beti’nin Izzet’i elde etme miicadelesi daha bitmemistir. izzet, Tiirk kanununun
Tiirk askerinin yabanci bir kizla evlenmesine izin vermedigini belirtir (245). Bunun
iizerine Beti, Izzet’in askerlikten ayrilabilecegini, baska bir is bulabilecegini soyler.

Hayatinda askerlikten baska bir sey yapmamus olan Izzet, Beti’ye “askerlik icin
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yetistirilmis bir insan askerlikten ¢ikinca, uzun miiddet kafeste birakilmis, sonra her
nedense, saliverilmek istenen kusa benzer... Kanatlar1 tutmaz, ucamaz!... Perisan,
cirpinip yolda kalir!” (245) diye cevap verir. Beti’nin kendisinin de ¢alisabilecegini
sOylemesi lizerine [zzet, bunu kendine bir hakaret olarak kabul eder ve “bizim
memleketimizde ciddi bir erkege boyle seylerden bahsetmek ayiptir” (247) der. Beti,
“yalvartyorum, sen reddediyorsun” (247) diyerek aslinda bir acidan romansin basindan
beri gelisen olaylar silsilesinin bir 6zetini yapar gibidir. Beti, siirekli Izzet’i istemis, izzet
reddetmistir. [zzet, askerligi biraksa da Beti’nin Londra’da bin bir ihtimam ve nazla
biiyiitiildiigiinii, zenginlige alisik oldugunu, aynm kosullart kendisine saglayamayacagini
vurgular (247). [zzet, iki nedenle Beti ile evlenmek istemez: askerligi birakmak
istememesi ve kadinin ondan daha zengin olmasi. Son olarak Beti, cocuk “koz”unu
oynar. Izzet’in bu “emrivaki karsisinda” (251) Beti ile evlenmekten baska caresi yoktur.
Artik izzet askerlikten ayrilacak, baska bir is bulup Beti’ye kocalik yapacak ve ¢ocugu
i¢in 1y1 bir baba olacaktir.

Babasinin temsil ettigi askerligin aym zamanda Izzet’in 6rnek aldig: erkeklik
modeli oldugunu sdylemek yanlis olmayabilir. Izzet, romanin sonunda asik oldugu
kadinin evlilik talebi {izerine, yaratmis oldugu erkeklik kimliginin bir pargas1 olan
askerlikten vazgececektir. Boylece catisma ¢oziimlenmekte, cogu romanda tekrarlanan

“kadinin istedigini Tanr1 da isteyecek’tir ciimlesi, bu romanda da anlam kazanmaktadir.

2. Romanslarin Kor Noktas: ilk ve Son
Esat Mahmut Karakurt’un 1940 yilinda yayimlanan f/k ve Son adli romani,
yazarin yapitlari icinde erkek kahramanin 6ldiigii tek roman olmasi bakimindan dikkate

degerdir. Mecdi, bir yasinda babasin1 kaybetmis, genc¢ yasta dul kalan annesi, “biitiin
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arzu ve heyeca[n]larini, biitiin kadinlik duygu ve sevgi[sini]” (28) oglu i¢in harcamistir.
Anne, bir konugsmada “askim, sevgim, hayatim, her seyim, her seyim yalniz onun oldu”
(29) diyecektir. Mecdi, cok iyi bir egitim gormiis, entelektiiel, zeki bir erkektir. Liseyi
devlet bursu ile Amerika’da okumus, daha sonra Kolombiya Universitesi Ziraat
Enstitiisii’'nden mezun olmustur. Mecdi, iilkesine dondiikten sonra, mecburi hizmete
baslamistir. Ancak, birilerinden emir almak karakterine ters diistiigii i¢in, bu ise uzun
siire dayanamamus ve istifa etmistir. Mecdi, annesine idealini s0yle anlatmaktadir:
Biitiin 6mriimii, biitiin hayatimi yalniz haysiyetimden fedakarlik
etmemek, yalniz hiir yagsamak i¢in harcadim. Senelerce yabanci
memleketlerde her tiirlii mahrumiyete katlanarak calistim, cabaladim,
okudum!... Biitiin gengligim mektup siralar iizerinde gecti. Idealim tekti
anne: Gururumu cignetmemek ve dogru olduguna inandigim bir yolda
yiirlimek! (47)
Isten istifa ettikten sonra Mecdi’ye, Alemdag1’nda bir ciftlikte miidiir olma isi teklif
edilir. Mecdi, isi kabul eder ve annesiyle ciftlige tasinir. isi kabul etme nedenlerini soyle
belirtir:
[BJunca emekten, bunca gayretten sonra, 1ss1z bir dagin vahsi bir
kosesinde meyva vermeyen yabani bir agag¢ gibi yasamagi bile goze
aldim. Buraya geldim. Yalniz olsaydim belki tahammiil edemezdim.
Fakat omuzlarimda senin de mes’uliyetini tasiyorum. Alnimin teriyle
caligir, kimseye minnet etmez, kimseden emir almaz, yasar giderim
diyordum. (47-48)
Ama olaylar Mecdi’nin planladig1 gibi gelismez. Ciinkii, Mecdi’ye isi teklif eden zengin

isadamu Oliir ve biitiin mal varlig1 tek cocugu olan kizina kalir. “Servete, konfora, paraya
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diisman tuhaf yaratilish” (54) biri olan, “basinda efendi tasitmamak icin Allah’in bu 1ss12
daglarin[a]” (20) giden Mecdi’nin bir kadinin parasiyla gecinmek giiciine gitmektedir.
Kadin1 heniiz tanimamasina ragmen onun hakkinda bazi yargilarda bulunur. Kadin,
Mecdi’ye gore “hayatini, babasinin, milletin kesesinden ¢alarak yaptig1 milyonlarla, eski
bir iskenderiye fahisesi gibi, o delikanli, bu delikanli ile gecinen” (20) biridir. Mecdi,
sonradan ¢iftligin sahibi oldugunu 6grenecegi Necla ile tatsiz bir olay araciligiyla tanisir.
Necla ile ona karsiliksiz bir agk besleyen ¢ocukluk dostu Orhan, yildizlar1 seyretmeye
Alemdagi’na gelmis, Necla, Mecdi’nin ¢alistig1 ciftligin kendisine ait oldugunu yolda
Orhan’dan 6grenmistir. Orhan arabay1 park ettikten sonra, Necla’ya asik oldugunu itiraf
eder; Necla kendisini yalnizca dost olarak gordiigiinii sdyleyince Orhan sinirlenip kadina
saldirir. Bu sirada Mecdi, orman yolunda yiiriiyiis yapmaktadir. Necla’nin bagiriglarini
isitince olay yerine gelir ve kadim1 Orhan’dan kurtarir. Mecdi’den dayak yiyen Orhan,
onlar1 birakarak arabasiyla uzaklasir. Gecenin bir yarisinda Necla, Mecdi ile bas basa
Alemdagi’nda kalmistir. Mecdi, Necla’y1 asagilayarak “madem bu yola diismiissiin,
madem boyle yasamay1 gbze almissin, bari bir erkek bulaydin kendine” (14) der.
Mecdi’ye gore Necla, iyi egitimli, namuslu bir aileye mensup bir kadin olamaz, ¢iinkii
“serefli ve namuslu bir aileye mensup olan, boyle gece yarisi kar1 yapili bir ziippenin
otomobiline binerek, Alemdag sirtlarinda yildizlart seyretmeye gelmez” (15). Necla,
kendisine bu sekilde hakaret eden bir adamla ilk defa karsilagmanin saskinligin
yasamaktadir. Necla’nin kendini savunmasini dirdir olarak géren Mecdi, ona
hakaretlerini siirdiiriir:

-Allah’1in daginda karsima ¢ikarak, basima bela olup kalman, huzurumu

bozman, uykumu harap etmen kafi gelmiyormus gibi, deminden beri
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nezaketsizce, miinabetsizce, ¢enesi diisiik bir dag kecisi gibi, habire dir
dir ne sdylenip duruyorsun? (18-19)
Mecdi, her ne kadar istemese de kadini tek basina sokakta birakamayacagini belirterek
Necla’ya geceyi calistig ciftlikte gecirebilecegini sdyler. O sirada Necla, Mecdi’nin
kendi ¢iftliginde miidiir oldugunu anlasa da bunu sdylememeyi tercih eder. Mecdi,
Necla’nin kiyafetlerinden parali bir kadin oldugunu anlamigtir. Necla ile heniiz
gormedigi patronu olan kadin arasinda bir kosutluk kurar. Ikisinin de zengin, simarik
kadinlar oldugunu diisiiniiyordur. Necla’y1 bu konuda asagilamaktan geri durmaz:
Ben, yarin sabah giines dogmadan ¢alismaga baslayacagim. Kimbilir
belki sen o zaman, daha yeni banyodan ¢ikmis bulunacaksin. Kustiiyii
yatagina gomiiliip, ipek yastiklara abanarak, pencereden Kalamis koyunu
seyre daldigin siralarda ben, tipki senin gibi hoppa, ugursuz, stmarik bir
kadinin vahsi topraklarini ehlilestirmek ve milyonlarina bir santim daha
ilave edebilmek i¢in, liziim kiitiiklerinin koklerindeki giibreleri
eseleyecegim. (19)
Necla, bahsettigi kadinin ayn1 zamanda Mecdi’nin velinimeti sayildigini, hatta onun
parasiyla gecindigini sOyleyince Mecdi ¢ok sinirlenir, “bdyle bir kadinin parasiyla
yasamaktansa, kudurmus bir sokak kopegi gibi kaldirimlarin iizerinde kalarak, siiriine
siiriine 6lmegi tercih ederim” (20) der. Necla aslinda dolayli olarak kendisine yapilan bu
hakaretler karsisinda gizlice aglamaktadir. Mecdi, Necla’yi ciftlige gotiiriir. Orada
Necla, Mecdi’nin annesi ile tanisir. Tki kadin birbirlerini cok severler. Necla, Mecdi’nin
annesine, oglunun kendisine hi¢ benzemedigini, onun kadar iyi, miisfik bir kadindan
“sert, hasin tabiatli” (29) birinin nasil dogabildigini merak eder. Annesi, Mecdi’nin

“bilhassa son zamanlarda ¢ok hasin tabiatl bir adam” oldugunu belirtir ve “affetmek,
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mazur gérmek lazim... ¢linkii mustarip, ¢ok mustarip kizzim” (29) diye ekler. Fakat
Necla’ya Mecdi’nin mustarip olma sebebini sdylemez. Annesi, Mecdi’nin mutsuzlugunu
sebepsiz bulmaktadir. Mecdi’nin babasina ¢cok benzedigini diisiinmektedir. Mecdi’ye “o
da tipk1 senin gibiydi. Omriiniin son giiniine kadar, bir tiirlii hayat denilen bu igreng
hakikati 6grenemedi, bedbaht yasadi. Oliinceye kadar bedbaht kald ve dyle gitti” (48)
der. Mecdi de babasi gibi “garip ruhlu yaratilmis bir insan”dir (48); “damarlarinda hi¢bir
seye boyun egmek istemeyen hudutsuz bir erkeklik gururu” (48-49) tasiyordur. Necla,
Mecdi’yi malikanesine ¢agirttigl zaman Mecdi’nin mustarip olma nedeni aci8a ¢ikar:
Gururunu c¢ignetmemek, erkek yaratildigini unutmamak i¢in her seyi goze
alan adam, yarin kocaman boyu, genis omuzlari, daima yiiksek durmaya
alismis basiyla, simarik, kiistah, ne idiigii belirsiz bir kadinin huzuruna
cikacak, oniinde hiirmetle egilerek [...] emir ve talimatin1 dinleyecek.
(48)
Gortldiigii gibi erkek kahraman “erkek yaratildiginm1 unutmamak™ icin, kadinin “zapt u
rapt”1 altina girmemek i¢in direnmektedir. Bunun i¢in mustariptir; erkegin en biiytik
kabusudur bu. Bu direnisin simgesel ifadesi olabilecek davranislardan biri kiyafet
seciminde karsimiza ¢ikar. Necla gondermis oldugu davetiyede Mecdi’nin tirash
olmasini, iitiilii kiyafetlerle gelmesini not diismiistiir. Mecdi, bu nota tepkisini soyle
verir:
Huzuruna daima sag¢lar1 masali, suratlar1 pomatli sokak oglanlar1 kabul
etmege alismis kiistah simarik kar1! Beni de kotrasinin gizli kamarasinda
hayvani arzularini yerine getirmege amade, para ile tutulmus o kaytan

biyikli, ¢ikik omuzlu soysuz ziippelerden biri zannediyor galiba? (46)
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Mecdi’nin erkeklik anlayisinin burada bahsedilen iki erkek tipinin olumsuzlanmasiyla
kurgulandig1 sdylenebilir. “Saclar1 masali” ve “suratlar1 pomatli” gibi kadina ait
siislenme bi¢imlerine gondermede bulunarak betimlenmis “sokak oglanlar1”, kadins1 bir
erkek tipini simgelemektedir. Dolayisiyla Mecdi’nin bu ifadesinin homofobik oldugu
sOylenebilir. “Para ile tutulmus soysuz ziippeler” ise kadinlarin her istedigini para
karsiliginda yapan, Mecdi’nin karakterine tamamen ters diisen erkek tipidir.

Mecdi, goriismeye kadinin istedigi gibi degil, iitiisii bozulmus ¢amurlu elbiselert,
topuklart mahmuzlu mat ¢izmeleri ve kirbaciyla siivari kiliginda gider. Bu kiyafetin
simgesel olarak erkeksilige vurgu yaptigi soylenebilir. Mecdi, Necla’nin bulundugu
odaya girerken “topuklarindaki mahmuzlar sikirdasin diye, ayaklarin1 mahsus biraz
hizlica yere vurf[ur]” (52). Mecdi, o gece tanistigl kadinin ¢iftligin sahibi oldugunu
anlayinca isinden istifa eder. Toplanmak i¢in ciftlige gittiginde Necla isi birakmamasini
soylemek icin oraya gelince bu kararindan vazgecer. Necla, Izmir’deki ipotekli arazisi
icin Mecdi ile izmir’e girmek istediginde yine Mecdi’nin sert bir tepki verdigi goriiliir.
Bu is seyahatini bildirmeye gelen Necla’nin avukatina Mecdi, “ben ziraat mithendisiyim,
jigolo degilim” (98) demistir. Annesinin 1srarlari iizerine seyahate ¢ikmay1 kabul eder.
Vapur yolculugu sirasinda Necla ile Mecdi arasinda gecen konugma dikkat ¢ekicidir.
Necla bir kez evlenmis, ancak kocasiin parasinda gozii oldugunu anlayinca
bosanmustir. Dolayisiyla erkeklere artik giivenmemektedir. Necla mutsuz ve yalnmiz bir
kadin oldugunu Mecdi’ye soyler. Mecdi ise bunu dogru bir erkekle tanismamasina ve
evli olmamasina baglar. Necla’nin konugsmadan sonra arkadasina yazdigi mektup
onemlidir. Kadin, Mecdi’nin dogru erkek oldugunu diisiinmiis oldugunu, ciinkii daha
once hicbir erkegin ona bu sekilde sert, hasin davranmadigini, ancak kisa zamanda

digerleri gibi onun da evlilik bahsini actigini1 yazar. Necla’ya gére Mecdi’nin de onun
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parasinda gozii vardir. Necla’nin bu siiphesi, izmir’de gecirdikleri giinlerde son
bulacaktir. Yemekten dondiikleri bir gece, Necla, Mecdi ile birlikte olmak ister. Mecdi
onu reddedince simdiye kadar hicbir erkek tarafindan reddedilmemis olan Necla ¢cok
sasirir. Bunun lizerine aralarinda gecen tartisma, romanda ikisi arasindaki iligkinin
degismesi bakimindan bir kirilma noktasi olusturur. Mecdi, kadinin simdiye kadar
gercek erkek nedir bilmedigini, ona bunu gosterecegini, Necla’nin parasinda degil,
giizelliginde g6zii oldugunu sodyler. Necla’ya “seni nizam kanun dinlemeyen, cemiyet
kaidelerini ¢igneyip gecen, yalniz bazusunun kuvvetine giivenen eski, iptidai, fakat
kuvvetli bir erkek gibi istiyorum” (149) diyerek basini sertce tutarak dper. Daha sonra
geceyi birlikte gecirirler. Mecdi, Necla’nin bakire oldugunu anlayinca sasirir. Necla,
kendisini “dogru erkege” saklamistir. Mecdi i¢in bu biiyiik bir sorumluluktur; Necla’ya
“kaybettigin sey, kadinliginin, varligimin karsilig idi; bunu, biitiin milyonlarim sarfetsen
bir daha geri getiremezsin” (152) der. Necla, pisman degildir; mutluluk gdzyaslar
dokiiyordur. O geceden sonra Necla artik Mecdi ile evlenmek isteyecek; ama Mecdi
evlenmeyi kabul etmeyecek ve Necla bunda 1srarci olacaktir. Mecdi’nin 1stirabina kosut
olarak ilerleyen bir gdz rahatsizligi vardir. Ara sira yogunlasan kriz halinde ortaya ¢ikan
bu rahatsizlik, Mecdi’yi ¢ok endiselendirmektedir. Gozlerinde ileri derecede tiiberkiiloz
oldugu saptanan Mecdi, onlar1 kaybetmekten korkmaktadir. Izmir doniisii Mecdi’ye
mechul bir kadindan mektup gelir. Bu kadinin kimligi kitapta belirtilmeyecektir. Mecdi
yine bir gece yiiriiyilise ¢ciktifinda bu mechul kadin onu vuracaktir. Bu yaralanma
sirasinda Mecdi gorme yetisini kaybedecek, kor olacaktir. Eli silahli tehlikeli kadin,
romanda bir daha goriilmez. Mecdi’nin Necla’ya soyledigine gore bu kadin, Mecdi’nin
gecmiste hesaplagmasi gereken biridir. Hatasinin karsilifinda gozlerini kaybettigini ve

bunu hakkettigini soyleyen Mecdi, o kadinin sorusturulmasini istemeyerek konuyu
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kapatir. Mecdi’nin korktugu sey basina gelmistir; kor kalmis, eksik bir erkek olmustur.
Artik hayatta kalmasinin bir nedeni olmadigini diisiinen Mecdi, intihar etmeye karar
verir. Necla ise hdla evlenme konusunda 1srar etmektedir. Sonunda hamile oldugu
ogrenilir. Mecdi, ¢cocuga kendi adin1 vermek i¢in Necla ile evlenir ve diigiin gecesi
intihar eder.

Bu boliimde agk ve kadinlarin Esat Mahmut Karakurt’un romanlarindaki erkek
kahramanlari nasil etkiledigi sergilenmeye calisildi. Romanlarda kadin kahramanlarin
zengin, giizel ve giiclii oldugu gosterildi. Allaha Ismarladik romaninin erkek kahramani
[zzet’in sevdigi kadin ugruna erkeklik ideallerinden vazgectigi goriildii. /lk ve Son’un
kahraman1 Mecdi ise agk ve kadinlar tarafindan zayiflatilan bir erkeklikle yasamay1
gururuna yediremeyerek 6lmeyi tercih etti. Onceki alt boliimlerde Esat Mahmut
Karakurt’un erkek kahramanlarinin fiziksel 6zellikleri ile ask ve kadinlar karsisinda
tutumlar: ele alindi. Erkek kahramanlarin profilinin tamamlanabilmesi icin ideolojik

sOylemlerine bakmak da yerinde olacaktir.

C. Tiirkiim, Askerim, Erkegim

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarina, yazildigi donemin, yani Cumhuriyet
donemindeki milliyetgilik ideolojisinin yansidig goriiliir. Romanlarda bu ideolojinin
ozellikle “oteki”ler ile iligki baglaminda somutlastigina tanik oluruz. Daglar: Bekleyen
Kiz’da “oteki”, Kiurtler, Allaha Ismarladik’ta 1ngilizler, Vahsi Bir Kiz Sevdim’de
Bulgarlar, Son Gece’de Rumenler, Ankara Ekspresi’nde Almanlar, Erikler Cicek Acti’da
Cinliler, Kadin Isterse’de ise Ruslardir. Allaha Ismarladik’in kahramani izzet, isgal
devletlerinin yaninda yer alan, padisahin yaveri olan bir adamla evlenen ablasina karsi

uzun bir nutuk cekerken, bu sdyleminde milliyetciligin yan1 sira, ulus devlet olma
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yolundaki iilkenin kendi kimligini baz1 “6tekiler” iistiinden kurma cabasinin etkili
oldugunu goézlemleriz.
Kardeslerini 6ldiirenlerin, memleketini yaktiranlarin, vatanini elinden alip
sana yarin, Amerikali bir zenci hizmet¢i gibi, mutfakta tabak yikatacak
olanlarin, bir lokma ekmek icin, daha simdiden ugursuz himayelerine
siginacak kadar kiiciildiin mii abla? (30)
Izzet, “bir Hindistan paryasi gibi, ingiliz kirbaglarmin saklayislari icinde siiriinerek
yasamaktansa” (31) serefi ile 6lmeyi tercih eder. Esat Mahmut Karakurt’un
romanlarinda bir baba figiiriinden bahsedilen iki romandan biri olan Allaha
Ismarladik’ta— digeri Ilk ve Son’dur—Iizzet’in babasi, “viicudunun iizerinde 7 harp
yaras1” tagityan, mezarinin basinda insanlarin “serefli bir Tiirkii, namuslu bir askeri
gémiiyoruz” (31) diye aglamis oldugu bir adamdir. Babalari, izzet ve ablasini Ingiliz
kolejinde okutmus, ama her zaman kizina “her seyden evvel Tiirksiin, onunla iftihar et
kizim” (31) demistir. izzet’in “sen onun kizisin, ben onun ogluyum” (31) diyerek
babasini 6rnek aldig1, onun yolunda gittigi goriilmektedir. izzet, mutlulugu “vatan icin
doviismek™te (63) bulmaktadir. Onun i¢in “en giizel sevgi, en biiyiik ask, memleket
askidir” (63). Izzet, roman boyunca kendini asker kimligi ile tanimlar. izzet'e gére
asker, “iradesini ve hiirriyetini, vatanina baglayan” (243) kisidir; bu nedenle “biz kendi
arzumuzla degil, bize verilen emir ve arzularla yasariz” (243) demektedir. Mis Beti’yi
esirlerle degistirmek i¢in kacirdigi zaman, kadina bu hareketinin hakliligini, “babanizin
ve onun mensup oldugu milletin, vatanimi istila ederek, beni bir Sanghay dilencisi gibi,
kirbag altinda yasatmak istemesine ne derece hakki varsa, benim de sizi hapsetmege o
derece hakkim var” (119) diyerek agiklar. Izzet, “ne Hint paryas1” (165) ne de “Irlanda

balikcis1”’dir (165). O, “20 millete 20 asir efendilik” (31) eden, “on bin senelik bir
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medeniyetin varisi”dir (31). Ankara Ekspresi’nin asker kahramani Seyfi Hiiget, Frolayn
Hilda Srayner’e “tam ii¢ yiiz sene”, “memleket memleket, diyar diyar dolasarak™, “er
meydanlart ile harp alanlarinda kendimizi gostermedik memleket birakmadik™ (103)
diyerek ge¢misiyle oviinmektedir. Seyfi Hiiget, Tiirk insaninda “ciiret ve cesaret[in],
milli anane” (102) oldugunu belirtir; “Tiirkiye’de yirmi yasindan tutun da, yetmis yasina
kadar, viicudu harpten aldig1 yaralarla delik desik olmamais tek bir erkek yoktur” (124)
diyerek Tiirk erkeginin asker 6zelligini vurgular. Seyfi Hiiget, Tiirklerin “granit iradeli
insanlar olarak yetistirilmis, terbiye edilmis”, biitiin Tiirk ordusunun “‘subaylari, analart,
babalari, esleri, ¢coluk ¢ocuklariyla, biiyiik bir ailenin efradi gibi” (72) olduklarini,
birbirlerinin dertlerini, 1stirap ve mutluluklarini herkesten daha iyi anladiklarini vurgular
(72). Son Gece romaninda Tiirklere ait oldugu soylenen bir 6zellik, Ankara Ekspresi’nde
de vurgulanir: Tiirk erkekleri “bir kere sahip oldular m1, bir daha, ne kadinlarim
birakirlar, ne de kisraklarina el siirdiiriirler” (222).
Erkek kahramanlari asker olmayan romanlarda, milliyet¢i soylem, o donemde
Batil1 hayat tarzin1 benimseyen “modern” erkek tipinin bir elestirisi araciligiyla
kurulmaktadir. Oliinceye Kadar’in erkek kahramani Bedri Nejat, “modern koca”lar
elestirerek muhafazakar bir aile idealini dile getirir:
Bugiin sahidi oldugumuz aile felaketlerinin en miithim amili, kocalarin
lakaydisidir. Her giin evinde bir ziyafet vererek basina, kadinin bir giin
iclerinden hosuna gidecegi bir siirii erkek toplayan, karisin1 camasir
sepeti gibi, gittigi her yerde tasiyarak yeni yeni bir takim erkeklerle
tanigtiran, balolarda, danslarda davetlerde, her 6niine gelenin kollarina

karisin1 birakan adam, diinyanin en fena kocasidir. (40)
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Romanlarda erkek kahramanlar, kendi erkekliklerini, olumsuzladiklar1 diger erkekler
araciligiyla kurarlar. /lk ve Son’da Mecdi, Necla’y1 elinden doverek kurtardigi Orhan
i¢cin “kimdi kadin yapili, soytar1 kilikli bu pis herif?” (13) diye sorar. Mecdi’ye gore
Orhan, “cenesine bir yumruk yeyince, disisini 1ss1z bir dagin eteginde, tanimadigi
mechul bir adamin kollarina birakip kagan” (13), “zenneye ¢ikmis Narcin Bey kilikli bir
herif’tir (13-14). Aldatacagim romaninda yazar Macit Pinar, “boynu biikiik, yiizii
solgun, elinde karanfil, sevdigi kadinin penceresi Oniinde, bozuk saat rakkasi gibi, bir
asagi bir yukart gidip gelen aptal kurunu vusta sairleri” (13) gibi biri degildir. Sokaktan
Gelen Kadin’da Selim Akpar, “alaka celbetmek icin tertip edilmis usuller kullanan,
kadin avciligina ¢ikmus issiz”lerden (77), “boyunlarina bir zincir takarak, pesinizden
kiiciik fino kopekleri gibi cekip getirdiginiz erkekler’den (95) ya da “askini saklayarak,
sevdigi kadin karsisinda aldkasizmis gibi duran iki yiizlii, riyakar erkekler’den (95) biri
degildir. Omriimiin Tek Gecesi’nde Ekrem Seving, “bir kadinin alakasini iizerinde
toplamak kudretinden mahrum talihsiz, cirkin bir erkek (136) ya da “bakislarini bir an,
bir kadinin gozlerinde tutmaga muvaffak olamayan biitiin talihsizler, biitiin ihtiyar ve
cirkin erkekler” (11) kategorisi disinda bir erkektir. Erikler Cicek A¢ti romaninin
kahramani, her Oniine gelen kadina ayni nezaketle davranan, “hayatlar ziyafetlerde,
balolarda gecen smokinli, frakli erkekler”den (65) biri degildir. Son Tren’de Ridvan
Saner, “kendisine her seyin sdylenip, her seyin teklif edilebilecegi bir sokak oglan gibi,
haysiyetsiz bir adam” (81) ya da “masum bir kizi, sirf servetini elde edebilmek icin, bir
sokak oglan1 gibi 6niine c¢ikip, igfal edecek karakterde™ (108) biri degildir. Goriildiigii
gibi yazarin erkek kahramanlarin asker oldugu romanlarinda milliyet¢i ve militarist
sOylem agir basarken, diger romanlarda muhafazakar ve yer yer homofobik sdylemle

karsilagilir. Ozetlemek gerekirse Esat Mahmut Karakurt’un yapitlarindaki erkek
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kahramanlarin, yakisikli, iyi egitimli, mesleklerinde basarili kisiler olduklari,
cumhuriyetc¢i ve milliyet¢i bir ideolojik soylem gelistirdikleri goriildii. Kadinlarla
iliskilerinde ise once mesafeli ve diismanca bir tavir sergilemis olan erkeklerin, asik
olduktan sonra kendi ideallerinden vazgececek kadar onlara baglandiklari saptandi.
Yazarin erkek kahramanlarinin burada ortaya konan profili {i¢lincii boliimde romans
tiirtiniin formiilii ve tirettigi fantezi baglaminda ¢oéziimlenecek, ortaya ¢ikan sonug ise
yazarin yapitlarinin yayimlandigi donemin kolektif bilingalti baglaminda

yorumlanacaktir.
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UCUNCU BOLUM

FANTEZIYE ACILAN KAPI

Bu boliimiin “Esat Mahmut Karakurt’un Romanslar1” baslikli alt boliimiinde,
yazarin romanlarinin ait oldugu romans tiirii ile arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
yorumlanacaktir. Tkinci alt boliim “Giizel Ama Zengin Olmayan Erkekler”de,
Karakurt’un yapitlarindaki erkek kahramanlarin romans tiirii formiiliinde yer alan erkek
kahraman figiiriiyle ortiismeyen 6zellikleri gosterilecektir. Ugiincii alt boliim “Kadinin
Istedigini Tanr da Ister”de Karakurt’un yapitlarinda yer alan fantezinin romans tiiriinde
kadin okuyucuyu tatmin eden fantezi yapisiyla biitiiniiyle benzestigi vurgulanacak,
saptanan bu temel fantezi, erkek kahramanlarin psikolojisi baglaminda yorumlanacaktir.
Son alt boliim “Cumbhuriyet’in Gii¢lii Erkeklerine Ne Oldu?”da ise erkek kahramanlarin
ideolojik soylemleri ile bir 6nceki boliimde saptanan psikolojik ¢éziimlemenin kiiltiirel

arka plan1 baz1 ayrintilartyla tartisilacaktir.

A. Esat Mahmut Karakurt’un Romanslari

Esat Mahmut Karakurt’un romanlar: kendi i¢lerinde ¢esitlilik gosterir. 1936
yilinda yayimlanan Allaha Ismarladik romanindaki olaylar 1920-23, 1938’de
yayimlanan Son Gece’deki olaylar ise 1916-1918 yillart arasinda gecer. Baska bir
deyisle yazar bu romanlarda 15-20 y1l oncesini anlatmaktadir. Dolayisiyla bu iki romana
“tarihsel romans” denebilir. Ote yandan, Célde Bir Istanbul Kizi Arabistan’da, Son Gece

Romanya’da, Erikler Cicek Acti Cin’de, Kadin Isterse Rusya’da ge¢mektedir. Bu farkli
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ilkelerde gecen romanlar, “egzotik romanslar” kategorisine girmektedir. Esat Mahmut
Karakurt’un romanlari, John G. Cawelti’nin daha 6nce s6z konusu ettigimiz Adventure,
Mystery, and Romance (Macera, Polisiye ve Romans) adl1 yapitinda belirttigi gibi,
kendini tireten kiiltiir i¢in anlam ifade eden yer ve olaylarla oriilmiistiir ve yazar, i¢inde
bulundugu kiiltiir tarafindan birer kahraman figiirii olarak algilanabilecek karakterler
yaratmigtir. Yeni savastan ¢ikmis ve bir ulus devlet olmus bir iilkede en etkili kahraman
figiirli, askerdir. O donemde Tiirkiye 6zelinde, askeri biirokrat bir elitin ulus devlet
olusumuna Onciiliik ettigi g6z oniine alindiginda Karakurt’un romanlarinin yarisinda
asker figiirlerini kullanmis olmasi anlagilir bir secimdir. Yazar, romanlarinin diger
yarisinda, Cawelti’nin deyisiyle, “siradan kahraman” figiirleri kurgulamistir. Bunlar,
romanlarin yayimlandigi donemde yeni ortaya ¢ikan mesleklere ait kahramanlardir. Yeni
insa edilen Tiirkiye’de egitimlerini yurt disinda tamamlayip tilkelerine donen ve
mesleklerini icra eden bu kahramanlar, ceza hukuku profesorii, hukuk¢u, maden
miihendisi, psikanalist, ziraat mithendisi ya da yazardir.

Esat Mahmut Karakurt, romanlarini casusluk, cinayet, macera, savas gibi
Ogelerle bezemistir. Romanlarinda ortaya ¢ikan bu 6gelerin yarattigi ¢esitli tehlikeler ve
engeller, ask iliskisini zorlastiracak ve ayn1 zamanda saglamlastiracak araglar olarak
islev gormektedir. Romansa ait olan bu 6zelliklerin yaninda yazar, “erkek anlatilar1”
kapsamina giren casusluk, macera, savas romanlarinin asli 6zelliklerinden bazilarini da
romanlarinda kullanmistir. Bu tiir romanlarin en 6nemli kaliplasmis 6zelliginin erkek
bas kahraman tiplemesi oldugu goriilmektedir. Macera romaninin merkezi fantezisi,
kahramanlarin zorluklarin {istesinden gelerek ahlaki gorevlerini basarmasidir. Bir
casusluk 0gesi tastyan Ankara Ekspresi’nde kahramanin romanin sonunda vatani

kurtarmasi ya da savas 6geleri iceren Allaha Ismarladik’ta izzet’in diismanlar iilkeden
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kovmasi macera romanlarinin kahramanlarina yarasir davraniglardir. Bu basarinin odiilii
olarak kahraman, gen¢ kadinlarin begenisini kazanacaktir. Ornegin, Ankara Ekspresi’nin
kahramanina, romanin yardimei kadin figiirlerinden olan Rus ajan irma’nin asik olmast,
macera romanlarindaki bu 6zellige denk gelmektedir. Dolayisiyla Esat Mahmut
Karakurt’un romanlarinin bas kahramanlarinin erkek olmasi ile bazi romanlarinda
macera romanlarinin merkezi fantezisinin ikincil derecede de olsa bulunmasi, yazarin bu
iki tiirli harmanlamis oldugunu gosterir. Bunun nedenini agk romanlar1 yazarlarinin
genelde kadin olmasina karsilik burada s6z konusun edilen romanlarin yazarinin erkek
olmasina baglanabilir. Esat Mahmut, genellikle romans tiiriiniin 6zelliklerinden sayilan
“kadin bas kahraman” motifini degistirmis olmasiyla farkliligini ortaya koymaktadir.

“ ‘“Ucuz’ Roman(s)” boliimiinde bahsedildigi gibi, Tania Modleski, Hing¢la
Sevmek adl1 yapitinda erkek yazarlarin anlatilarinda dilin siislii olmadigini, 6fke disinda
baska herhangi bir duygu ifadesi kullanmadiklarini vurgulamistir (8). Esat Mahmut
Karakurt’un romanlarinda “erkek anlatilar’’nin bazi 6zellikleri bulunmasina ragmen,
yazarin kahramanlarinin 6fke disinda bir¢cok duyguyu ifade ettikleri goriiliir. Erikler
Cicek A¢ti’nin kahramani Orhan Sumer, giiclii, cesur bir asker olarak betimlenmisse de,
kadin kahramana olan hisleri onu aglatabilmektedir. Orhan Sumer, agladig1 i¢in utanir,
“aglayan erkek gozlerinin yasin1 gostermemek icin, hemen basini [¢evir]ir” (178); kadin
kahramana agladigin1 géstermez. Bu sahne yazarin kahramanlarinin 6fke disinda,
erkeklik rollerine pek dahil edilmeyen “kadins1” duygular hissedebildiklerine iyi bir
ornek olusturur. Esat Mahmut Karakurt’un romanlari, erkek anlatilarinda oldugu gibi
kadinsiliktan kagmak icin onu simgeleyen siislii betimlemelerden kaginan bir {isluba da
sahip degildir. Tersine, romanlarinda sik sik karsimiza ¢ikan bu siislii betimlemelere

Allaha Ismarladik romanindan bir ornek verilebilir:
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Inebolu sahilleri artik uzaklarda sisler i¢inde goriinmeye baslamustir!...
Ak yelkenlerini, martilarin tavaf ettigi kiiciik, beyaz gemimiz, avare bir
goniil gibi, agir agir ilerleyerek, iste uzaklarda, sisler icinde goriinen bu
ritya renkli sahillere dogru yiiriiyor, yiiriiyor... (170)

Esat Mahmut Karakurt’un romanlari, Jayne Ann Krentz’in *“ ‘Ucuz’ Roman(s)”
boliimiinde sozii edilen, “Trying to Tame the Romance Critics and Correctness”
(Romans Elestirmenlerini Terbiye Etmeye Calismak ve Dogruluk) baslikli makalesinde
bahsettigi gibi, iyi bir “tiir edebiyati”’nin gereksindigi ¢catisma 6gesini de icinde
barindirir. Yazarin romanlarinda catisma, tiiriin geregi olarak erkek kahraman ile kadin
kahraman arasinda cereyan eder. Bu ¢atismalar romanlarin sonunda tiire 6zgii bir sekilde
coziilmektedir. Tania Modleski’nin ve Jayne Ann Krentz’in yapitlarinda bahsettikleri,
romansin merkezi fantezisi olarak kadinin erkegi evcillestirmesi temasi, Esat Mahmut
Karakurt’un romanlarinin da temel yapisini olusturmaktadir. Ancak yazarin
romanlarinda bu yapi farkli dinamikler cercevesinde gelisir. Bu dinamiklerin bir kismu,
erkek kahramanlarin profilinin ele alinacag asagidaki boliimde ayrintili olarak

incelenecektir.

B. Giizel Ama Zengin Olmayan Erkekler

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarindaki erkek kahramanlarin ortak bir profil
olusturduklar1 soylenebilir. Yazarin erkek kahramanlarinin fiziksel 6zellikleri, Jan
Cohn’un Romance and the Erotics of Property (Romans ve Miilkiyetin Erotikas1) adli
yapitinda bahsettigi romanslarin erkek kahramanlarinin fiziksel genel 6zellikleri ile
uygunluk gosterir. Buna gore erkekler, kadin kahramandan daha yasli, genellikle otuzlu

yaslarinin basinda ya da sonlarinda, esmer, uzun boylu, adaleli, giiclii, yiizlerinde derin,
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sert ¢izgiler olan figiirlerdir. “Erkek Giizelleri” baslikli boliimde Esat Mahmut
Karakurt’un, yalnizca kadinlari erotik haz nesnesi olarak sunmadig1 saptanmisti. Yazarin
erotik iislubu, erkek kahramanlarin viicutlarinin betimlenisinde oldukga belirleyici
olarak hissedilir. Erkekler, kadinlar kadar, hatta baz1 romanlarda onlardan daha ayrintili
bir sekilde erotik bir iislupla kaleme alinmiglardir. Erkeklerin 6zellikle dudak ve gogiis
gibi erojen bolgeleri biitiin romanlarda vurgulanmstir.

Tania Modleski’nin, Hingla Sevmek adl1 yapitinda vurgulanan (13) ve “ ‘Ucuz’
Roman(s)” boliimiinde ayrintili olarak ele aldigimiz gibi, romans tiiriiniin klasik
formiilii, zengin, aristokrat erkegin kendisinden daha asag statiideki kadini saldirganca
bastan ¢cikarmasi ve kadinin erkek onunla evlenene kadar erkegin saldirilarina karsi
“iffetini” korumasi seklinde 6zetlenebilir. John G. Cawelti de romansi, zengin aristokrat
erkek ile fakir giizel kiz arasindaki ask olarak formiillestirmis, 6rnek olarak da
“Sinderella” masalin1 vermistir (42). Jayne Ann Krentz, “Trying to Tame the Romance
Critics and Correctness” (Romans Elestirmenlerini Terbiye Etmeye Calismak ve
Dogruluk) baslikli makalesinde kadin anlatis1 olan romanslarda erkegin kadini bastan
cikarttig1 goriiliirken, erkek anlatilarinda bunun tersi 6rneklere rastlandigini
sOylemektedir. Krentz, erkek yazarlarin kaleme aldig1 macera romanlarinda, neredeyse
her zaman kadinin erkegi ayarttigini, erkegin “egzotik, giiclii kadinlar tarafindan
ayaklarindan siiriiklenerek yataga atildigini” (110) belirtmistir.

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinin 6zelliklerine gelince, oncelikle, erkek
kahramanlarin, sectikleri mesleklerde basarili olduklar1 goriiliir. Ancak ¢ogunun,
tanistig1 kadinlardan daha asagi bir statiiye sahip oldugu gozlemlenir. Yazarin
romanlarindaki erkek ve kadin kahramanlar Cumhuriyet doneminin “devletci

seckinleri’nin kurguladigi erkeklik ve kadinlik anlayisina yakin sekilde betimlenmis
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figiirlerdir. Ancak romanlardaki erkek ile kadin arasindaki statii farki, sinifsal bir farki
simgeliyor gibidir. Erkek kahramanlar, donemin “kiiciik burjuvazi’sini olusturan bir
kesimi, erkeklerden daha zengin olan kadin kahramanlar ise Cumhuriyet doneminin
aristokrasisini temsil etmektedirler. Kadin kahramanlar zengin ve ¢ogunlukla isim
yapmis bir aileye mensuptur. Cogunun zenginligi, 6len babalarindan kalmis olsa da
babalarindan devraldiklar isi basariyla tek baglarina yiiriitebilmektedirler. Babalari
hayatta olan kadinlar ise, onlarin yaninda, onlarla birlikte calismaktadirlar.

Cogunlukla Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda da erkek anlatilarinda
oldugu gibi, kadin kahramanlarin erkek kahramanlar1 bastan ¢ikarmaya calistiklar
goriilmektedir. Kadinlar, erkeklerle ilgilenir, onlara kur yapar, evlenme teklifinde
bulunur ve romanlarin sonunda erkekleri kendileri ile evlenmeye ikna etmis olurlar. Bu
romanlarda erkegin kadindan daha az parasinin olmasi, kadinlarin ¢cogunlukla erkeklere
kur yapmasi, bu romanlarin, ait olduklar tiiriin tersi bir formiille insa edildigini
gostermektedir. Buna gore, bir Karakurt romansi su sekilde formiillestirilebilir: Zengin,
aristokrat kadin, kendisinden daha asag statiideki erkegi bastan ¢cikarmaya calisir; kadin
onu evlenmeye ikna edene kadar erkek, kadinin tutumuna kars1 “gururunu” korumaya
cabalar. Karakurt’un romanlarinda erkekler icin kadindan daha asagi bir statiide olmak
temel bir sorun olarak goriiniir. Allaha Ismarladik’ta bu statii farkliligi, Beti’nin, erkek
kahramanin iilkesini iggal eden giiclii bir devletin temsilcisi olmasinda cisimlesir. Beti,
zengin bir Ingiliz asker ailesinden gelmekte ve Izzet’in iilkesinde iist statiide biri olarak
bulunmaktadir. izzet ilk baslarda, kadinin bulundugu konum dolayisiyla ondan nefret
etmektedir. Ona asik oldugunda bile aralarindaki bu statii farki [zzet’i rahatsiz eder:
Beti’nin evlilik teklifini kabul etmemesinin birinci nedeni askerligi birakmak istememesi

iken ikinci nedeni ona ailesinin sagladig1 standartlar1 saglayamayacagidir. /lk ve Son’da
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ise Necla, Mecdi’nin patronudur. Babasindan kalan mal varlig: ile “karun gibi zengin”
(32) olan Necla’nin emri altinda ¢calismak, Mecdi’nin giiciine gittigi gibi, onun parasiyla
yasamak da erkeklik gururuna dokunmaktadir. Bu durum roman boyunca, Mecdi’yi
rahatsiz edecek, kadin parasiyla gecinen bir “jigolo” olmadigim sik sik tekrarlayacaktir
(98).

Bastan ¢cikarma motifi, Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda ana kadin
kahraman figiirleri disinda ikinci planda var olan kadinlarin tavrina da yansir. Ankara
Ekspresi’nde Rus ajan Irma, Seyfi Hiiget’i, zorla yataga gotiiriir; Omriimiin Tek
Gecesi’nde, Ekrem Seving’in arabayla carptigl geng kiz, erkek kahramani geceyi onun
evinde gecirmeye ve birlikte olmaya zorlamistir. Erikler Cicek Acti’da Orhan Sumer’in
Cin’e gitmek iizere bindigi ucakta tanistig1 uyusturucu kuryesi Ispanyol kadin, erkek
kahramanin otel odasina gelerek onu cinsel iliskiye zorlar. Bu 6rnekler, macera
romanlarindaki erkek kahramanlarin basarilar1 sonucunda, ¢ekici kadinlarin begenisini
kazanmas1 motifini akla getirmektedir. Karakurt’un bu motifin gectigi cogu romaninda
kadin kahramanlarin yabanci milletlerden olmasinin, yine, macera—ozellikle
casusluk—romanlarinda siklikla kullanilan “egzotik kadin motifi kalibindan ileri
geldigi sdylenebilir. Yukarida Esat Mahmut Karakurt’un romanlar ile ait oldugu tiir
arasindaki temel farkliligin zengin olan ve bastan cikaran figiirlerin kadin kahramanlar
olmasindan ileri geldigi vurgulandi. Asagidaki boliimde ise erkek kahramanlar1 bastan
cikaran gii¢lii diisman iilkelerin generallerinin kizlari ile zengin, giizel patron kadin

kahramanlar ayrintili sekilde ele alinacaktir.
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C. Kadinn istedigini Tanr1 da Ister

Esat Mahmut Karakurt’un 16 romaninin altis1t mutsuz sonlanirken, on tanesi
mutlu sonla bitmektedir. “ ‘Ucuz’ Roman(s)” baslikli boliimde bahsedildigi gibi, romans
tiiriiniin merkezi fantezisi askin iistiinliigii iizerine kuruldugu i¢in, sonunda asiklarin
kavustugu romanslarin ideal bir yap1 olusturdugu sdylenebilir. Tania Modleski ile Jayne
Ann Krentz’in goriislerine dayanarak sdylemek gerekirse, romanslar kadin okuyucuya
belli bir tatmin saglamakta, bu tatmin ise, romanslarin sonunda kadinin erkegi dize
getirmesinde cisimlesmektedir.

Janice A. Radway, Reading the Romance : Women, Patriarchy, and Popular
Literature (Romans1 Okumak: Kadin, Ataerki ve Popiiler Edebiyat) adl1 yapitinda bir
grup romans okuyan kadina yaptig1 anketi, psikolojik ve sosyolojik boyutlari ile
yorumlamis, romanslarin kadin okur i¢in neyi ifade ettigini saptamistir. Kisaca
ozetlemek gerekirse Radway calismasinda, bu kitaplarin kadin okurlar icin giindelik
hayatin sikintilarindan, es ve anne olarak kendilerine bigilen rollerden bir siireligine de
olsa uzaklasmaya ve ozgiirliiklerini yasayabilecekleri zaman ile mekan1 yaratmaya
yaradigini ispatlamaktadir. Radway, romanslarin, kadin kahramanin kendisini giivende
hissettigi anne evinden uzaklasmasiyla basladigini, bu yilizden zayif bir toplumsal
kimlige sahip olan kadinin, zengin aristokrat erkek kahramanla karsilasip, romanslarin
sonunda onu elde etmesiyle birlikte yeniden toplumsal kimligini insa ettigini
belirtmektedir (149). Radway, bunu “Romansin Anlatt Mantig1” baslig altinda 13

maddelik bir tablo halinde sunmaktadir (150):
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Aciklayici bag
ancak sonradan
ortaya
cikmaktadir.

1. Kadin kahramanin toplumsal kimligi
sorgulanmaya baglar.

2. Kadin kahraman aristokratik erkege diismanca
davranmaktadir.

3. Aristokratik erkek kadin kahramana muglak
sekilde cevap verir.

4. Kadin kahraman erkek kahramanin
davranisini yalnizca cinsel bir ilginin kanitt
olarak yorumlar.

5. Kadin kahraman erkek kahramanin
davranisina o6fke ve soguklukla karsilik verir.

6. Erkek kahraman kadin kahramani
cezalandirarak ona misilleme yapar.

7. Kadin kahraman ve erkek kahraman fiziksel
ve duygusal olarak birbirlerinden ayridirlar.

8. Erkek kahraman kadin kahramana sefkat
gosterir.

9. Kadin kahraman erkek kahramanin sefkat
gosterisine sicak bir sekilde karsilik verir.

10. Kadin kahraman erkek kahramanin muglak
davranisini gecmiste incitilmis olmasina yorar.

11. Erkek kahraman sefkatli bir sekilde kadin
kahramana askini ilan eder; tereddiitsiiz
baghiligim gosterir.

12. Kadin kahraman adama hem cinsel hem de
duygusal karsilik verir.

13. Kadin kahramanin kimligi yeniden insa
edilir.
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Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinin anlati mantig1, Radway’in semast ile
karsilastirlldiginda maddelerde yer alan olaylar gegerlidir. Ancak “kadin kahraman” ile
“erkek kahraman” ifadelerinin yerleri degistirilmeli ve bazi olaylar tersine ¢evrilmelidir.
Bu durumda Karakurt’un romanlarinin anlatt mantig: tablosunda ilk madde, “erkek
kahraman cok giiclii bir toplumsal kimlige sahiptir” olmalidir. Radway’in “kadin
kahramanin kimligi yeniden insa edilir” seklindeki son maddesi ise “erkegin kimligi
yumusatilmistir” seklinde olmalidir. Karakurt’un romanlarinin basinda, erkek
karakterlerin gerek asker, gerek serbest meslek sahibi bireyler olarak toplumsal
kimliklerinin saglam bir sekilde tanimlanmis oldugu goriilmektedir. Allaha
Ismarladik’ta ve Ilk ve Son’da goriildiigii gibi, romanlarin sonunda bu erkeklerin ¢ogu,
kadinlarla birlikte olabilmek i¢in toplumsal kimliklerinden 6diin vermek zorunda
kalirlar. Son Gece romaninda miralayi, yiizbas1 Faruk’a savasmak i¢in Anadolu’ya
gitmesi gerektigini sdyler. Miralay, “yiizbasi, vatan her seyin iistiindedir... Ask, sevgi,
kadin” (209) derken Faruk, miralaya, “icimde, sevdigim kadinin endisesi yasarken,
vatanima miifit olacagimi, hizmet edebilecegimi tahmin etmiyorum” (209) diyerek
kendisine verilen gorevi reddedecektir. Kadin Isterse romaninda, Nadya’ya gizlice veda
etmek isteyen Irfan Ersoy’a asker arkadas1 sorumluluklarini hatirlatir:

Siz, kalbinizin sesine boyun egerek, sevdiginiz bir kadinin son arzusunu
yerine getirmek i¢in, belki hayatinizi tehlikeye koyabilirsiniz, bu sizin
hakkinizdir!... Fakat bu yolla, mensup oldugunuz memleketi miigkiil bir
duruma sokmak hakkinmiz degildir. Dost bir silah arkadasi, bir vazife

sahibi olarak, bu hareketi yapmaktan sizi menederim! (175)
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[rfan Ersoy, arkadasim dinlemez ve kendisine verilmis olan gérevin temsil ettigi
degerleri hice sayarak ‘““sen degil, hi¢cbir kuvvet, sevdigim bir kadina veda etmekten beni
menedemez!” (175) diye karsilik verir.

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda, tiiriin anlatt mantiginda erkek
kahramana yiiklenmis olan islevlerin kadin kahramanlar tarafindan iistlenildigi
gozlemlenir. “ ‘Ucuz’ Roman(s)” baslikli boliimde bahsedildigi gibi, romanslarin
merkezi fantezisini, “tehlikeli”, “vahsi” ya da “Giizel ve Cirkin” masalina atifla “¢irkin”
erkegin kadin tarafindan terbiye edilmesi ya da evcillestirmesi olusturur. Dolayisiyla,
kadinin erkekle miicadele etmesi, ona meydan okumasi gerekmektedir. Erkek, kadin i¢in
gercek tehdidi temsil etmek zorundadir. Karakurt’un romanlarinda ise erkekler icin
kadin bir tehdit olusturmaktadir. 1zzet, Mecdi, Seyfi Hiiget ve diger erkekler i¢in kadin
kahramanlar ¢esitli nedenlerle “tehlikeli” figiirler olarak ¢izilmektedir. “Erkek ‘Tehlikeli
Kadinlar1” Severse” baslikli boliimde belirtildigi gibi, kadinlarin Karakurt’un hemen
hemen her romaninda iyi nisanci olmasi, bu korkunun simgesel bir ifadesi gibidir. Vahsi
Bir Kiz Sevdim romaninda Kristina, jandarma subay1 Adil uyurken gizlice odasina
girerek onu oldiirmeye calismistir. Daglar: Bekleyen Kiz’da Zeynep, Tiirk ordusunca en
korkulan eskiyadir. Vahsi Bir Kiz Sevdim’de oldugu gibi Son Gece’de de romanin kadin
kahraman1 Mariya, ylizbas1 Faruk uyurken onu tabanca ile 6ldiirmek i¢in odasina gizlice
girmistir. Ankara Ekspresi’nde Hilda, Seyfi Hiiget’in evine gelerek ona tabanca
cekmistir. Omriimiin Tek Gecesi’nde Ekrem’in birlikte oldugu evli kadin, adamm evini
basip kendisini aldattigi geng kizi vurduktan sonra kendini 6ldiirmiistiir. Romanlarda eli
silahl1 kadinlarin yani sira, erkeklerin bagina tiirlii belalar acan kadinlar vardir.
Aldatacagim romaninda, romans yazar1 Macit Pinar’in bir kadin okuyucusu onunla

birlikte olmak istemis, adami evine ¢agirmis, oraya giden yazar kadinla birlikte oldugu
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gecenin sabahinda zina yaptig1 gerekgesi ile polis tarafindan basilmistir; boylelikle
kadinin adama bir tuzak kurdugu anlagilmistir. Karakurt’un romanlarinda yukarida
verilen orneklerden de anlasilabilecegi gibi kadin, erkek i¢in her yonden korkulacak
“tehlikeli” bir figiir olarak yer almaktadir.

Romanslarda kadin ve erkek arasindaki gerilimin 6nemli nedenlerinden biri
olarak aralarindaki statii farkinin rol oynadigi goriilmektedir. Bu noktada Tania
Modleski, Hin¢la Sevmek adli yapitinda s6yle demektedir:

Kadin kahramanlar genellikle, yalnizca ekonomik bakimdan giivencede
olusunun [...] kazandirdig: bir nitelik olarak sergiledigi inanilmaz
kendini begenmisli[k] yiiziinden genellikle erkek kahramandan ‘nefret
etmeye’ kararhdir. (47)
Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda ise kadinlar hem kendi iistiin statiilerinden hem
de ekonomik giivencelerinden dolay1 “kendini begenmis”, “kiistah”, “simarik™ tavirlar
sergilemektedirler. Allaha Ismarladik romaninin ele alindig: boliimde belirtildigi gibi,
Beti, izzet’e gore kiistah ve simariktir. Beti, kendi konumunun iistiinliigiinii ilk defa bas
basa konusma firsat1 bulduklar1 cayda Izzet’e su sekilde hissettirir:
— Gordiiniiz mii bilmem siz, Londrada Taymisin sol kenarinda, kiiciik
bir (Blekays) limancig1 vardir... diye soziine devam ediyor. Bebek
koyuna ne kadar benzer, degil mi o liman?... simdi su bizim torpidoyu
gordiim de hatirladim. Aksam giines cekildikten sonra, burada oldugu
gibi orada da Ingiliz torpidolar1 limani doldururlar... Bu manzara beni ne
kadar sasirtiyor... Adeta kendimi bir Ingiliz memleketinde
zannediyorum. Ne tuhaf bir benzeyis, ne garip bir his bu, degil mi

Yiizbagi?... (45)

75



Romanda Beti, bu konusmasiyla Adeta Istanbul’un Ingilizlere ait olacagini ima etmis,
Izzet’i “en fena yerinden vurarak, insafsizca intikam almak istemistir” (45). [k ve Son
romaninda Necla, kendisine patronluk taslanmasindan hi¢ hoslanmayan Mecdi’yi
malikanesine cagirtir ve ondan kendi emrinde ¢alisan bir memur olarak ciftlik hakkinda
rapor vermesini ister:

Kadin simdi daha ¢ok ciddilesmistir. Sesinde kat’1, sert bir eda,

hareketlerinde ise, bir amirin memura hitap edis tarzi var...

— Simdi liitfen sdyler misiniz bana; ¢iftligim daha fazla hasilat

yapabilmesi i¢in makinelere ait olan ihtiyaclar1 nedir, ne gibi seyler

noksandir, ne almak lazimdir ve biitiin bunlar i¢in ne miktar para sarfi

icap ediyor? (63)
Erkek kahramanin kendisinden maddi olarak iistiin kadin kahramana kars1 nefreti bu
olaydan sonra daha da biiyiir. Mecdi, kadinin bu tavrindan sonra ¢iftlikten ayrilmaya
karar verince Necla, ciftlige gidip Mecdi’den 6ziir diler. Burada, kadin kahramanin
erkege, niyetini tam ele vermeyen belirsiz bir tavirla yaklastig1 goriilmektedir. Mecdi,
Necla ile konusurken her firsatta aralarindaki maddi esitsizligi vurgular. Mecdi’ye gore
“biraz onuruna diigkiin bir kadinin, kendi parasiyle yasayan ve verdigi emirlerle hareket
eden bir adamla arkadaslik yapmas1” (84) zevksiz bir seydir.

“ ‘Ucuz’ Roman(s)” boliimiinde, Tania Modleski’nin romansta ¢oziilmesi
gereken iki bilmece oldugundan bahsettigi ele alinmisti. Birinci bilmece, erkek
kahramanin neden siirekli kadinla alay ettigi ve ona koétii davrandigi sorusuydu.
Karakurt’un yapitlarinda bu bilmecenin cevabi, yukarida ayrintili olarak ele aldigimiz
gibi erkek kahramanlarin maddi, toplumsal, vb. acilardan kadinlardan daha diisiik

seviyede olmasi ve bunu hazmedememelerinden ileri gelmektedir. Ikinci bilmece ise
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zengin erkek kahramanin nasil kadinin kendi parasinda gozii olmadigini anladigini ve
ona giivenip onunla evlendigi sorusunu i¢cermektedir. Yazarin yapitlarinda bu konuda da
tiirtin anlatt mantiginda erkek kahramana yiiklenmis olan islevlerin kadin kahramanlar
tarafindan iistlenildigi goriilmektedir. /lk ve Son’da Necla, Mecdi’nin kendi parasinda
gozii oldugu ve onun da diger erkeklere benzediginden siiphelenmektedir. Necla,
arkadasi Nazli’ya yazdigi mektupta soyle demektedir:
Biitiin timitlerime, biitiin zan ve tahminlerime ragmen, o da obiirleri gibi
ciktr; Obiirlerine benzedi! Daha iiciincii, dordiincii goriisiisiimiizde
izdivactan bahsetmeye basladi bana!... [....] O Nazlicigim; goriiyorsun
ya, bedbahtligim nasil devam ediyor. Kime rastlasam, kimden bir parca
timit beklesem, hoslansam, derhal bana evlenmekten bahsediyorlar!...
Hep servetim, hep milyonlarim mevzubahis!. Herkes beni degil, yalniz
parami istiyor!... para... daima para!... (120)
Necla, Izmir’de otel odasinda aralarinda gecen tartismadan sonra Mecdi’nin parasinda
gozii olmadigina ikna olur.

Janice Radway, Reading the Romance: Women, Patriarchy, and Popular
Literature (Romanst Okumak: Kadinlar, Ataerki ve Popiiler Edebiyat) adl1 yapitinda,
romanslardaki merkezi fantezinin kadinin 6dipal catigmasini iirettigini belirtmektedir.
Buna gore romanslar, kadinin hem annesini inkar hem de yeniden geri kazanma
cabalarinin anlatildig: seriivenidir (124). Kadin, bireylesmek, kimligini yeniden insa
etmek, 6zerklesmek i¢in anneden kopar, ama ayni zamanda kimligini olusturabilmek
icin bir anne ikamesi bulmak zorundadir; romansta bu, erkek kahraman olacaktir.
Radway, kadinlarin 6dipal ¢catismalarinda iiggen bir ruhsal yapidan ¢iktiklar igin,

yalnizca karsi cinsten biriyle bir baglanti kurmak degil, ayn1 zamanda kendilerini bir
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anne gibi besleyen, biiyiiten ve koruyan birisiyle yogun duygusal bir bag kurma istegine
devam ettiklerini soylemektedir (140). Radway, kiiltiirtin homofobik dogasi nedeniyle
kadinlarin kendilerini biiyiiten, besleyen kadinin anisin1 devam ettirecek baska bir
kadinla bu ihtiyaci karsilamalarinin reddedildigini belirtir (140). Annesine benzeyen bir
kadin aractyla ddipal donem Oncesine geri donme / gerileme istegi reddedildiginden, bu
ihtiyaci bastiracak ve baska eylemlerle tatmini 6grenecektir. Bunlarin birisi, kiiltiiriin
onayladig1 erkek ile ask iligkisi yasamaktir (140). Romanslarda erkegin zengin olmasi ve
koruyuculuk roliinii istlenmesinin kadinin ihtiyaclarini giderebilmesine olanak sagladig:
goriilmektedir.

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarina baktigimizda erkeklerin boyle niteliklere
sahip olmadigini, bu 6zelliklerin kadinlara atfedildigini goriiyoruz. Karakurt’un
romanlarinda zengin olan kadinlarin erkekleri hem maddi, hem de manevi anlamda
himaye ettigi goriilmektedir. Bu romanlarda genellikle zengin olan kadinlarla evlenen
erkekler, onlarm parasiyla gegimlerini siirdiirecektir. Ornegin, Allaha Ismarladik’ta,
[zzet ile evlenmek isteyen Beti’nin bu istegine Izzet, ona bakacak paras1 olmadigim
sOyleyerek cevap verince Beti, “Askerlikten istifa edersin!... Vazifeni sen istediklerinden
daha ¢ok yaptin!... Baska bir sahada hep beraber ¢alisiriz!... Ne bileyim iste, sen
calisirsin, benim de bir, iki kirintim var, katarim!” (246) diye karsilik verir. Kadinlar
erkeklere maddi desteklerinin yaninda manevi destek de verirler. Bircok romanda,
hastalanan erkegin basucunda kadin kahramanin bekledigi sahnelerle karsilasilir. Daha
once belirtildigi gibi, Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda, romanslarin genel
kaliplarinda karsilagilan niteliklerin birgogunun ters versiyonunun bulunmasi, yazarin
romanlarindaki temel fanteziyi farkli bir sekilde yorumlamamizi miimkiin kilmaktadir.

Genel olarak romanslarda erkek, koruyan, besleyen, himaye eden bir varlik olarak kadin
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icin annelik gorevi goriiyorsa, Karakurt’un romanlarinda zengin ve giiclii kadin, himaye
eden, koruyan, besleyen olarak erkek i¢in bir anne konumundadir. Dolayisiyla,
Karakurt’un romanlarinin erkek 6dipal ¢atigmasinin birimlerini yeniden tirettigini
sOyleyebiliriz.

“ “Ucuz’ Roman(s)” baglikli boliimde belirtildigi gibi, Tania Modleski romansin
kadin okuyucuyu tatmin etmesinde bir intikam fantezisinin yattigini séylemektedir;
kadin erkegi dize getirir, onu evcillestirmeyi basarir. Modleski’nin Hingla Sevmek adli
yapitinda bahsettigi gibi, bu evcillestirme fantezisi, “erkegin sevme ve umutsuzca act
cekme giiciinii korumasina baglidir” (45). Modleski’ye gore, “Erkek, zayif oldugu i¢in
degil, daha ziyade, sahip oldugu giice ragmen kadina ihtiya¢ duymalidir” (45).
Karakurt’un romanlarinin ¢ogunda da kadin erkegi evcillestirebilmeyi basarmis, onun
giiciinii yok etmeden, kendisine ihtiya¢ duyabilmesini saglamistir. Karakurt’un
romanlarinda, erkekler anne ikamesi kadinlar tarafindan bastan ¢ikarilmaya razi
olmuslardir. Yazarin romanlariin cogunda erkek ¢cocugun 6dipal catigmalarina
gondermede bulunan anne ikamesi kadin ile birlikte olma durumu, erkegin toplumsal
kimligindeki gii¢siizlesme, yani hafif bir kayipla sonug¢lanir. Karakurt’un romanlarinda
baba ile dzdesleserek giiclii bir toplumsal kimlik kurmus olan erkek kahramanlar,
romanlarin sonunda anne ikamesi sevgililerinin bastan ¢ikarmasina direnememigslerdir.
Yazarin romanlarinda, erkek kahramanlarin erkek olma kaygisi tasidiklar goze
carpmaktadir. Romanlarin basinda her ne kadar baba ile 6zdeslesmis olduklar1 goriilse
de romanlarin sonunda bunun eksik bir 6zdeslesme oldugu anlagilmaktadir. Ancak,
erkekler, toplumsal kimliklerinden odiin vererek kadinlarla birlikte olsalar da erkeklik
giiclerinden bir sey kaybetmemislerdir. Ornegin izzet, babasi gibi askerken ve askerlik

kimligi ile tam bir biitiinlesme i¢indeyken, Beti ile birlikte olmak i¢in babanin temsil
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ettigi degerlerden uzaklasmak zorunda kalmis, askerligi birakmistir; ama Beti’ye bir
cocuk vermis, cocugunun babasi olmustur. Ankara Ekspresi, Erikler Cicek Acti, Kadin
Isterse romanlarinda da erkek kahramanlar askerlik gorevlerini kadin kahramanlar igin
birakmislar ama erkeklik giiglerini kaybetmemislerdir. Omriimiin Tek Gecesi ve Son
Tren’de erkek kahramanlar, kadinlarin parasiyla ge¢inmeye razi olmuslar, ancak
erkekliklerinden 6diin vermemislerdir. Fakat yine de erkegin ozgiirlesmek, 6zerklesmek
icin anneden uzaklagmasi, ondan baglarin1 koparmasi gereklidir; ancak bu sekilde
toplumsal kimligini olusturabilir. Anneye doniis, erkegin yeniden bagimli olacag bir
durum yaratacaktir. Dolayisiyla yazarin erkek kahramanlari, erkekliklerinden bir sey
kaybetmemis olsalar da kadinlara bagimli duruma gelmisler, toplumsal kimlikleri
zayiflamistir. Karakurt’un yapitlarinin erkek 6dipal catismasini yeniden iirettigini,
romanlarin sonunda erkek kahramanlarin anne ikamesi figiirler olan kadinlara
baglandiklarini, bu fantezinin ise, romansin, kadin okuru tatmin eden, “erkegi kendine
baglayan kadin kahraman” temel fantezisi ile kosutluk tasidigini sdyleyebiliriz. Bu
baglamda erkek kahramanlar ile kadinlarin yasadiklari bu tiir bir ask iligkisinin
psikolojik arka planina yakindan bakmak yerinde olacaktir.

Otto Kernberg, Ask Iliskileri adl1 yapitinda, ask iliskisinde “erkekler ve
kadinlar[in] hem bireyler hem de bir ciftin iligkisinin biitiin alanlar1 acisindan temel bir
diizenleyici olarak 6dipal durumdan kaynaklanan ortak deneyimler” (81) yasadigini
belirtmektedir. Kernberg, “elde edilmesi imkansiz, yasak ddipal nesneye duyulan ve
cinsel gelismeyi atesleyen 6zlemin niteliginin agk iligkileri ve cinsel tutku acisindan
hayati bir bilesen” (81) oldugunu vurgular. Dolayisiyla, erkek ve kadin arasinda yasanan

ask iliskilerinde, iki cins de kendi ¢ocukluklarinda i¢sellestirmis olduklar1 6dipal 6ncesi
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(pregenital) ve ddipal donem nesne iliskilerini, birbirlerine takindiklari roller
baglaminda yansitmaktadirlar. Otto Kernberg bunu soyle ifade eder:
Cinsel ve kusaklar aras1 yasaklarin sinirlarint delmek, denebilir ki,
yeniden karsilagsmayi1 ask nesnesiyle yeni bir karsilasmaya doniistiiren
savunmaci ve yaratici fanteziler de dahil, asik olan birey adina, onun
odipal iligkiler tarihini etkin bir bicimde yeniden kurgulamaktir.
Toplumsal ve cinsel siirlar1 agmak bilingdis1 fantezileri gerceklikteki
0znel deneyime doniistiiriir; i¢sel nesne iliskileri diinyalarimi karsilikla
olarak canlandiran ¢ift ddipal miti bir toplumsal yap1 olarak yeniden
canlandirmis olur. (82)
Esat Mahmut Karakurt’un erkek kahramanlarinin kadinlarla olan ask iligkisinde
sergiledikleri rollere bu baglamda bakildiginda erkeklerin “cocuk’ roliinii iistlendigi,
kadinlarin ise erkekler i¢in “anne” roliinde oldugunu yeniden soyleyebiliriz. Kernberg,
“Bu erkekler acisindan, babayla ¢6ziimsiiz kalan rekabet ve kastrasyon endisesinin
savunmact inkari1 anne imgelerini temsil eden kadinlarla bebeksi bagiml iligkilerden
alinan narsisistik zevkte ifadesini bulur” (77) demektedir. Kernberg, baba figiiriiniin
bulunmadig: bir genitalligin olumlanmasiyla gelisen erkekliklerde “Don Juan sendromu”
oldugunu belirtir (79). Bu erkekler, “ayartic1 anne benzeri kadinlar” ile birlikte olan
“ebediyen kiiciik kalan oglan ¢ocuklari”dir (77). Esat Mahmut Karakurt’un babayla tam
olarak 6zdeslesmede sorun yasayan erkek kahramanlarinin da Don Juan tipine yakin
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Romanlardaki erkeklerin Don Juan tipi
erkekligi temsil ettigini varsayarsak kendileri icin birer anne ikamesi olan kadinlara kars1

davranislarinin psikolojik arka planini da bu baglamda yorumlayabiliriz. Bu tip
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erkeklerin kadinlarla olan ask iliskisinde bazi deger catismalar1 yasadig1 goriilmektedir.
Otto Kernberg, Ask Iliskileri adl1 yapitinda bu ¢atismalara su sekilde deginir:
Erkeklerde, ask iliskilerinde 6dipal ¢catismalardan kaynaklanan en
belirgin patoloji kadinlar karsisinda korku ve giivensizlik ve bu
giivensizlik sonucu kadinlara yonelik tepkici ya da yansitilmis diismanlik
bicimini alir; bunlar ¢esitli bicimlerde anne figiiriine kars1 pregenital
diismanlik ve su¢lulukla karigmistir. (85)
Karakurt’un romanlarinda, erkeklerin kadinlara kars1 diigmanca tutumunun kaynagi,
kadinlardan korkmalari, onlarin yiiksek statiisii karsisinda giivensizlik ve asagilik
duygulart hissetmelerinden ileri geliyor gibi goriinmektedir. Bu egilim, erkek ¢cocugun,
giiclii, bastan ¢ikarici annesinden korkmasi ve onun yaninda kendini yetersiz
hissetmesinden kaynaklanabilir. Otto Kernberg, “Erkekler ilelebet ideal anne arayisini
siirdirmeye ve kadinlarla iliskilerinde pregenital ve genital korku ve catigsmalarini
canlandirmaya yatkindir; bu da onlar1 derin bir baglanmadan kagisa sevk eder” (81)
demektedir. Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda da erkek kahramanlar kadinlara
baglanmaktan kacar ve evlenmek istemezler.

Yazarin erkek kahramanin 6liimiiyle sonuclanan tek romani ise ik ve Son’dur.
Romanin erkek kahramani Mecdi, gozlerini kaybetmeye dayanamamis ve intihar
etmistir. /lk ve Son romaninda yer alan fantezi, Modleski’nin Hingla Sevmek adli
yapitinda bahsettigi, romanslarda ender goriilen bir intikam fantezisi olan kastrasyon
fantezisine (45) denk diiser. Bu romanda erkek kahramanin anne ikamesi kadinla birlikte
olmasi cezalandirilmaktadir. Kahraman, bu “yasak sevgi”nin sonucunda toplumsal
kimliginden daha 6nemli bir niteligini kaybedecektir: simgesel erkeklik. Sigmund

Freud’un erkek ¢ocuk i¢in saptadigi kastrasyon ya da hadim edilme kompleksi, Saffet
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Murat Tura’nin Freud’dan Lacan’a Psikanaliz adl yapitindan aktaracak olursak, soyle
geligir:
Erkek ¢ocuk annesine duydugu cinsel arzular nedeniyle babasi karsisinda
gelistirdigi saldirgan duygular1 babasina yansitir ve babasi tarafindan
penisi kesilmek suretiyle cezalandirilacag: kaygisina (angoise) kapilir.
Karmasanin ¢oziimii erkek ¢cocugun annesinden vazgegmesi (ensest
yasagini tanimasi) ve babasiyla 6zdeslesmesi[dir]. (44)
André Green ise Hadim Edilme Kompleksi adl1 yapitinda, Freud’un son makalelerinde
yapmis oldugu saptamalarla birlikte hadim edici babanin yani sira hadim edici kadin
figiiriiniin ortaya ¢iktigini ifade eder:
Erkegin hadim edilme kompleksi yalnizca yol ag¢tig1 iktidarsizlik
acisindan degil, kadinin erkegi hadim ederek edinecegi iktidar agisindan
da ele alinmaktadir. Boylece hadim edici baba etkisinden hadim edici
kadin etkisine gecilmektedir. Baba hadim edisi karsiliginda, egemen
giiciiniin korumasi disinda bagka bir sey kazanmaz; oysa kadin, erkege ait
olan ve kendi yararina ele gecirdigi bir seye sahip olacaktir. (52)
Ilk ve Son’un kahraman1 Mecdi, yurt disina gidip annesinden ayrildiktan sonra ona
donmiis, onunla birlikte yasamaya baslamistir. “Romanslarin Kor Noktast: ik ve Son”
baslikli boliimde belirtildigi gibi, romanda yaradilis bakimindan kii¢iik yasta kaybetmis
oldugu babasina benzedigi soylenmektedir; bu, babasi ile belli bir 6zdeslesme yasadigi
seklinde yorumlanabilir. Mecdi, iilkeye doniip annesi ile yasamaya basladiktan sonra
gozlerinde bir rahatsizlik baglamistir. Mecdi, [zmir’de Necla ile, yani anne ikamesi
kadin ile cinsel iligkiye girdikten sonra mechul bir kadin tarafindan vurulur ve aldig

yara sonucunda kor olur. Romanin 6zetlenen bu yapisindan yola ¢ikilacak olunursa
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yapitin merkezi fantezisinin ensest iligski ve hadim edilme kompleksi ¢ercevesinde
gelistigi sdylenebilir. Bu yorum, romandaki ii¢ kadin figiirii arasindaki bazi
benzerliklerle de desteklenir. Mecdi’nin annesi ile Necla, ilk tanismalarinda birbirlerine
yakinlik hissederler. Mecdi’nin annesi, Necla’ya “Sizi ¢cok sevdim. Hayatimiz,
dertlerimiz, biraz birbirine benziyor gibi” (29) der. Iki kadinin hayatlar1 benzerdir; ikisi
de genc yasta anne ve babalarini kaybetmislerdir; ikisi de tek basina ayakta kalabilmis,
giiclii kadinlardir. Mecdi’yi vuran mechul kadin da, Necla’ya benzemektedir. Cinayeti
arastiran polisler, bulduklari ipuglarindan ¢ikan sonuca gore dnce cinayeti isleyenin
Necla oldugunu zannetmislerdir. Mechul kadin, Necla gibi hayli zengin bir kadindir. Ug
kadin arasinda vurgulanan benzerlikler, romanin fantezisinde bu ii¢ kadinin simgesel
“aynr”’ligin1 vurgulamamizi miimkiin kilmaktadir: seven, koruyan, besleyen anne ve
yaralayan (igdis eden) anne figiirii. Romanda Mecdi’nin mechul kadin tarafindan
yaralanarak “kor olmas1”, hadim edilme kompleksiyle bagdastirilabilir. Sigmund Freud,
“Tekinsiz” baglikli makalesinde korliik ve hadim edilme korkusu arasindaki iliskiyi
sOyle ifade eder:
Diislerin, diislemlerin ve mitlerin incelenmesi bize insanin goziine iliskin
kaygisinin yeterince sik olarak igdis edilme korkusunun bir yerine-geceni
oldugunu 6gretmistir. Mitolojik su¢lu Oidipus’un kendini kor etmesi
yalnizca igdis cezasinin—I/ex talionis’e (kisasa kisas —cev.) gore ona
uygun olan tek ceza—yumusatilmis bir bicimiydi. (337-338)
Fantezilerde hadim edilmeyi simgeleyen korliik, /ik ve Son’da bir kadin tarafindan kor
edilme, yani simgesel olarak hadim edilme seklinde kendini gostermektedir. Romanda
Mecdi, arastirma yapan polislere kadinin kimligi hakkinda bilgi vermez; okuyucu da

kadinin kimligi konusunda bir bilgiye sahip olamaz. “[I]nsanlarin biraz da mukadderat
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denilen seye inanmalar1 faideden hali degildir” (221) diyen Mecdi, bu olay1 kadere
baglar: “her kadinin bir an1 vardir ki, biraz zalim ve insafsizdir!... Onun i¢in kadere
boyun egmek, bence en dogru hareket olur” (221). Mecdi sozlerine kabahatli kisinin
kendisi oldugunu ve kadinla 6destiklerini (221) eklemektedir. Karakurt’un romanlarinda
eli tabancali kadinlar erkeklerin etrafinda dolagmistir. Yalnizca bu romanda bir kadin
elindeki tabancay1 kullanmis ve adam1 vurmustur. Tania Modleski’nin de belirttigi gibi,
genellikle kadin erkegi giiclii bir sekilde elde etmek ve kendine baglamak ister; bunun
icin kadinlarin intikam fantezilerinde igdis etmeye pek rastlanmaz (45). Bu romanda ise
erkek simgesel diizeyde igdis edilerek erkekliginden olmustur. Bu yiizden, Necla’ya
erkekliginin simgesi olarak bir cocuk biraktiktan sonra 6lmeyi tercih etmistir. Bu
romanda, Karakurt’un diger romanlarinda hos goriilmiis olan ve bir toplumsal kimlik
kaybu tiiriinden bir ceza ile atlatilan simgesel ensest motifi, cezalandirilmaktadir.
Dolayisiyla diger romanlarda erkegin uzak durmak istedigi, direndigi, korktugu sey,
burada Mecdi’nin bagina gelir. Esat Mahmut Karakurt’un erkek kahramanin 6ldiigii tek
roman olan Ik ve Son’daki fanteziyi acimlamak, yazarm romanlarindaki genel merkezi
fantezinin erkek odipal ¢catismasi oldugu fikrini daha da pekistirmektedir.
Romanlardaki erkek kahramanlarin baba ile eksik 6zdeslesmeden otiirii 6dipal
donemi saglikl bir sekilde arkada birakamadiklari, bu yiizden de kadinlar1 anne ikamesi
olarak gordiikleri, bagimli, dolayisiyla cocuksu bir erkeklik gelistirdikleri soylendi.
Ayrica, erkeklerin bu ideal anne arayisinin, onlar1 kadinlara baglanmaktan kacisa sevk
ettigi belirtildi. Ancak, romanlarin sonunda kadinlarin erkekleri kendilerine baglamay1
basardiklari, dolayisiyla romanslarda kadin okuyucuyu tatmin eden fantezinin

Karakurt’un romanlarinda da bulundugu saptand1. Yazarin yalnizca flk ve Son
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romaninda ideal romans fantezisinin gerceklesmedigi, bu romanda, romanslarda nadir
rastlanan “kastrasyon fantezisi’nin var oldugu gosterildi.

Sigmund Freud, yazar ile yapit1 arasindaki iliskiyi “fantazya” ya da “fantezi”
kavrami baglaminda ele aldig1 “Yazar ve Diislem” bagliklt makalesinde, bir yapitin,
yazarin “belli bir istege doyum saglama cabasi ve boyle bir doyumu ondan esirgeyen
gercek’i degistirme girisimi”’ni (107) yansitan fantezisi olarak ele alinabilecegini
belirtmektedir. Esat Mahmut Karakurt ve romanlarina bu agidan yaklasacak olursak,
romanlarda saptanmis olan erkek odipal ¢atismasini, yazarin cocuklugunda annesi ile
olan iligkisine baglayabiliriz. Karakurt’un ¢ocukluguna dair elimizde bir bilgi olmadig:
i¢cin bu varsayim hakkinda fazla bir sey sOylemeyiz. Ancak, Karakurt hakkinda
anekdotlar aktaran ikincil kaynaklara bagvuracak olursak, yukarida erkek kahramanlarin
psikolojisi iistiine yapmis oldugumuz saptamalar ile yazarin kisiligi arasinda bazi
kosutluklar oldugu goze carpmaktadir. Eser Tutel ve Atif Yilmaz, Esat Mahmut
Karakurt’un yapitlarindaki kahramanlarin kendisine ¢cok benzedigini sdylemislerdir. Bu
baglamda erkek kahramanlarin psikolojisi ile yazar arasinda kurabilecegimiz
kosutluklardan biri, Adnan Giz’in yazisinda bahsetmis oldugu Karakurt’un kadinlara
cok diiskiin olmasi, sik sik sevgili degistirmesi ve edebiyat ¢evresinde “Don Juan”
sOhretiyle bilinmesidir. Yazarin Don Juan tipi erkeklikle iliskilendirilebilecek bir diger
ozelligi, hi¢ evlenmemis olmasidir. Bunlarin yaninda aktarilan anekdotlardan yazarin
mizacinin muzip, sakaci ve cocuksu oldugunun sdylenmesi de kayda degerdir.

Bu boliimde yazarin romanlarindaki merkezi fantezi saptanmis, erkek
kahramanlarin psikolojileri bu fantezi baglaminda ¢6ziimlenmeye ¢alisilmis, ortaya
cikan sonug yazarin hayati ile kisaca iligkilendirilmistir. Asagidaki boliimde, romanlarin

kiiltiirel ve toplumsal boyutu ve iirettikleri fantezinin bu baglamdaki yeri ele alinacaktir.
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C. Cumhuriyet’in Giiclii Erkeklerine Ne Oldu?

Esat Mahmut Karakurt’un romanlari, Cumhuriyet donemi ideolojisini bazi
onemli boyutlariyla yansitan kiiltiirel kodlarla oriilmiistiir. Omer Tiirkes, internette yer
alan “Esat Mahmut Karakurt” baglikli yazisinda sdyle demektedir:

Onun tercihi, Cumhuriyet ideolojisine uygun ask ve macera oykiileri
yazmak olmustu. “Ankara Ekspresi”, yokluklar ve baskilarla dolu bir
tarthe denk diismekle birlikte, romana yansiyan yalnizca, Tiirklerin
“inatci, cesur, serefine diigkiin bir millet” olusudur. Alman yetkililerin
Tirk hiikiimeti ile ilgili yorumlariyla da, yazar, milli sefe hiirmetlerini ve
bagliligim bildirmektedir sanki.

Ayse Saracgil’in Bukalemun Erkek’te belirttigi gibi, “milli kurtulus miicadelesi
[...] asker figiiriinii zirveye ¢ikararak erkekligi yiicelt[mistir]” (211). Asker figiirii
donemin toplumu i¢in dnemli bir simge olmaktadir. Saracggil, bunu sodyle ifade eder:

Askerlere ve askeri kuvvetlere milli 6zgiirliigiin en 6nemli garantisi olma
gorevi yiikleniyordu. Savasci asker goriiniimiinde ifadesini bulan bir
erkeklik, uzun siiren bir ¢okiis ve eziklikten sonra yeniden dogan gurur
duygusunun nedeni olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda yeni kurulacak
toplumun amblemine doniisiiyordu. (212)
Saracgil, asker figiiriiniin donemin kolektif bilincinde ya da milli muhayyilesinde “fiziki,
ruhsal, duygusal biitiin enerjisiyle” milletin degerlerinin “biitiinliglinii ve sayginligini
ispatlamak i¢in miicadele etmekte olan lekesiz ve iffetli bir kahraman™1 (212)
simgeledigini belirtir. Dolayisiyla Esat Mahmut’un asker kahramanlarinin dénemin

okuyucusunun zihninde benzer 6zellikleri ¢agristirdig1 soylenebilir. Kahramanlarin,
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milliyetci, irk¢1 ve homofobik sdylemleri, kiiltiirel baglamda, Ayse Saracggil’in
Bukalemun Erkek’te yaptig1 su saptamalar ¢ercevesinde yorumlanabilir:
Dogacak olan yeni devlet yapisinin miithendisleri ve milli kiiltiiriin
koruyucular1 olan erkekler, bir taraftan yillardir siiregelen askeri
yenilgiler, diger taraftan Bat1 uygarliginin boyunduruguna girilmesi
nedeniyle yitirdikleri erkeklik giiciinii yeniden elde ediyorlardi. Erkek
kimligi, milliyet¢i ideoloji sayesinde yeniden giicleniyor, modernlesme
stirecinin ‘efemine’ edici etkileri, medeniyeti milli karaktere uyarlamakta
istlendigi aktif rol sayesinde yok ediliyordu. (201)
Esat Mahmut Karakurt’un “Tiirkiim, Askerim, Erkegim” baslikli béliimde ele alinan
kahramanlar1 acisindan olumsuz 6rnek olarak sunulan, bu saclar1 masali, suratlari
pomatli, hayatlar ziyafetlerde, balolarda gecen, smokinli, frakli erkekler, Saraggil’in
bahsettigi gibi, Bati kiiltiirliniin asir1 etkisinde kalarak “efeminelesme” tehlikesi
tasimakta olan erkeklerdir. Saraggil’e gore Kemalizm, erkeklik modelini, Avrupa orta
sinifinin erkeklik anlayisindan esinlenerek kurgulamistir. Ama, Tiirk erkeginin
psikolojik ve sosyolojik yapisi, onu, Avrupali erkeklerden koklii bir bicimde farkli kilar.
Dolayisiyla, 6zgiin bir erkeklik modelinin yeniden sekillendirilmesi gerekmekteydi
(235). Ayse Saracgil, bu yeni erkegi soyle tanimlar:
Uygun bir egitim almis olmasindan bagka milliyet¢i ideal ve hedefleri
benimsemis olmasi, giyim tarzi, tutum ve davranislari ile modernligini
gostermesi gerekiyordu. Kiravat takmak, sakal ve biyiklarini kesmek,
tiyatroya, sinemaya gitmek, catal ve bicakla yemek yemek, jimnastik

yapmak, dansetmek, esini koluna takip Avrupai giysilerle dolagsmak, el
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sikisarak selamlagsmak yeni erkegi, gercek milliyet¢iligi tammmlayan

jestlerdi. (243)
Esat Mahmut’un kahramanlari, “Erkek Giizelleri” baglikli boliimde ele alindig gibi, 1yi
egitim gormiig, Avrupai tarzda giyinen, genelde bos zamanlarinda gazinolarda ve balo
salonlarinda dans eden figiirlerdir. Ankara Palas, Park Otel, Plaj Gazinosu, Tarabya
Oteli gibi donemin popiiler mekanlarina gidip icki ictikleri, yemek yedikleri ve tango,
vals gibi danslar yaptiklar1 goriiliir. Sara¢gil, Cumhuriyet doneminde erkek viicut
giizelligi, saglig1 ve giicline yapilan vurguya deginmekte, viicudun “yalnizca tutku ve
tensel ihtiyaglarin alan1 degil, kudretin, disiplinin, irade giiciiniin ifadesi” (243)
oldugunu sdylemektedir. Bu anlamda “Erkek Giizelleri” baglikli boliimde bahsedildigi
gibi, kahramanlarin Yunan heykellerine benzetilen ihtisamli viicut betimlemeleri, adeta
Saracgil’in bahsettigi, yeni bagskent Ankara’nin meydanlarinda karsilasilan erkek
viicudunun giizelligi ve giiciinii yansitan klasik heykelleri (243) andirmaktadir.

Ayse Durakbasa, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler adl1 yapitta yer alan
“Cumbhuriyet Déneminde Modern Kadin ve Erkek Kimliklerinin Olusumu: Kemalist
Kadin Kimligi ve ‘Miinevver’ Erkekler” baslikli yazisinda “ilerici erkekler, kadinlara
kars1 hosgoriilii davrandilar fakat erkeklerin ahlak normlar: i¢inde es olarak sececekleri
kizlarin bekareti, seref, namus gibi 6geler 6nemini korudu” (42) demektedir. Ayse
Saracgil, Bukalemun Erkek’te, kadinlarin aniden 6zgiirlesmesi sonucunda erkeklerin
onlar {izerindeki kontroliiniin kayboldugunu belirtir (288). Kamusal alanda kadinla
karsilagsmaya, birlikte yan yana durmaya alismamis erkek i¢in bu durum yenidir.
Saracgil, kadinin 6zgiirlesmesi sonucunda geleneksel erkek hakimiyetinin bunalima
girdigini, kadin ahlakina iligkin toplumsal bir endise yasandigini vurgulamaktadir (241).

Esat Mahmut’un bazi romanlarinda bu endise erkek kahramanlar tarafindan dile
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getirilmektedir. “Tiirkiim, Askerim, Erkegim” baglikli boliimde belirtildigi gibi, 6zellikle
Oliinceye Kadar i erkek kahraman1 Bedri Nejat, kadinlarin ahlak ve namusu iizerine
cesitli fikirler ileri siirmektedir. Modern kocalari, karilarini agir1 serbest birakmakla
suclar ya da evlenecegi kadinin bakire olmadigini 6grenince onu terk eder. Esat Mahmut
Karakurt’un romanlarinda genel egilim, kadinin ahlaksizliginin erkeklerin ya da
toplumun sucu oldugu fikridir. Bu fikirler hemen hemen her romanda yer alan mahkeme
sahnelerinde hakim ya da savunma tarafindan dile getirilir.

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde kamusal alana ¢ikan kadinlar, toplumun
ahlakini, namus normlarini tehdit eden birer tehlike olarak algilanirlar. Deniz Kandiyoti,
Cariyeler Bacilar Yurttaglar adli yapitinda bunun sonucunda kadinlarin kamusal
yasamda nasil yer aldiklar1 konusunda su saptamay1 yapar:

Cinsiyet temelinde kesin sekilde ayrismis, erkek serefinin kadinlarin
davranisiyla yakindan bagli oldugu bir toplumda, kadinlarin kamu
yasamina katilmalar1 ancak, sayginliklarini koruma ve erkeklere
kendilerini cinsel nesne olarak sunmama yoniinde verdikleri kuvvetli
isaretlerle miimkiin olabilirdi. (179)
Kandiyoti, kadinin “yeni kadin’ kimligine yeni siurlar ¢izen davranis kurallar1” (179)
benimsedigini sdyler. Buna gore kadinlar kamusal alanda “koyu renk kostiim, kisa sa¢
ve makyajsiz yiiz”’le (179) yer almaktadirlar. Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinda da
kadinlar, modern kadin figiirleri olarak sunulmaktadir. “Erkek ‘Tehlikeli Kadinlar’
Severse” bagslikl1 boliimde bahsedildigi gibi, Batili tarzda yetismis, sporu seven, gii¢lii
kadin profilleri ¢izerler. Ancak, Kandiyoti’nin bahsettigi gibi cinsiyetsiz degildirler.
Romanlarda erkek kahramanlarin gogsii acik gomleklerinden goziiken gogiisleri, erotik

bir iislupla ele alinirken, kadinlarin dar kiyafetleri altinda belirginlesen viicut hatlar1 da
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ayrmtili bir bicimde betimlenir. Ornegin, fIk ve Son’un kadin kahraman1 Necla’nin sk
ve dar beyaz elbisesinde beliren viicut hatlari, “daralan beyaz ince elbisesinin gogsiinii
orten, miiteharrik ¢ikintilar izerinde, bir yapragin kenarina diismiis, yaprakla beraber
sallanan iki yagmur tanesi gibi, iki seffaf noktanin, agir agir kimildadigim goriiyoruz”
(129) seklinde anlatilmistir. Necla’nin, makyajin tazelemesi “bir iki kii¢iik darbe ile,
agzinin iizerinde titresen manali burun kapaklarini, hafif bir pudra tabakasiyla ortiiyor”
(129) sozleriyle anlatilir. Esat Mahmut’un kadin kahramanlari, disiliklerini her zaman 6n
planda tutan kadinlardir ve bu anlamda Cumhuriyet donemi kadin figiirlerinin
aktardigimiz ozelliklerine uymazlar.

John G. Cawelti, Adventure, Mystery, and Romance (Macera, Polisiye ve
Romans) adli yapitinda “birincil olarak genis kitleler tarafindan paylasilan kolektif
fanteziler, tarihsel ve kiiltiirel ¢cikarsamalar yapmak ve bunlar bir kiiltiir veya donemin
digerinden farkliliklarimi tanimlama konusunda kullanmak i¢in faydal bir aragtir” (7)
demektedir. Dolayistyla Esat Mahmut Karakurt’un romanlarindaki giiclii, zengin,
erkekleri bastan ¢cikarmaya calisan, romanlarin sonunda erkekleri evcillestirmeyi
basaran, onlarin saglam toplumsal kimliklerini tehdit eden bu kadinlarin, Cumhuriyet
donemi kadin okuyucu kitlesine ne ifade ettigini tartismak yerinde olacaktir. Bukalemun
Erkek’te Ayse Saracgil donemin kadin-erkek iliskisi hakkinda bazi saptamalarda
bulunmaktadir:

Kamu alaninin yeniden organize edildigi, iicretli isin erkegin yasamini
kazanmasi icin yegane arag¢ haline geldigi yeni ortamda, erkegin daha
uzun siire bekar kalmasi hos goriilmeye baslaniyordu. Hatta 6grenim
siiresinin uzamasi, hayat sartlarinin giderek zorlasmasi, erkegin cok geng

yasta evlenmemesi gerektigi kanisini yayginlastirtyordu. Oysa kadinin

91



toplumda sayginlig1 ancak varligin bir aile i¢inde siirdiirmesi ile
miimkiin oldugu gibi, uzun siiren 6grenim hayati cok sinirli sayida geng
kiz1 ilgilendiriyordu. Her durumda, iiniversite seviyesinde tahsili de olsa,
kadin i¢in evlilik, hayatin en 6nemli hedefi idi. Bu yiizden evliligin
giiclesmesi, 0zellikle kadinlarin hissettigi bir sorun olmaya basliyordu.
(289)
Gecgmiste oldugu gibi Cumhuriyet’in ilk doneminde de kadin, kendine toplumsal alanda
bir yer edinebilmek, toplumsal kimligini kurabilmek i¢in evlenmek zorundaydi.
Saracgil, “yalniz ve savunmasiz kalmis kadinlar, yasamlarini1 garanti altina almak i¢in
ellerindeki tiim silahlara bagsvurmak zorundadirlar” (288) demektedir. Ona gore erkekler
icin ise durum farklidir. ilk defa kamusal alanda kadinla birlikte oldugundan ne
yapacagini bilemeyen erkek icin bir kadina beslenen ask, “ilk planda kontroliin
yitirilmesi ile, kadin gibi, giivenilmez, kotii niyetli bir varligin kolesi haline gelmekle
esdeger algilanmaktadir” (293).

Ayse Saraggil’in Bukalemun Erkek’te vermis oldugu Cumhuriyet donemi kadin-
erkek iliskilerinin panoramasinin olusturdugu yapi, Esat Mahmut Karakurt’un
romanlarindaki merkezi fantezi yapisi ile bazi kosutluklar tasitmaktadir. Romanlarin
basinda, Cumhuriyet kadinlar1 gibi toplumsal kimligi evlenmeden tam olusmamis kadin
kahramanlar, romanlarin baginda toplumsal kimlikleri saglam erkekleri bastan ¢ikararak,
evlenmeye ikna eder. Romanlarin sonunda kadin kahramanlar birer toplumsal kimlik

insa etmis olurken, erkek kahramanlarinki zedelenmistir.
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SONUC

KADINLARIN KALBiNi FETHEDEN BiR DON JUAN

Esat Mahmut Karakurt, 1926 ile 1960 yillar1 arasinda yayimlamis oldugu 16
yapitla bir doneme damgasini1 vurmus, gerek cok yonlii kisiligi, gerek siklikla sinemaya
uyarlanan yapitlari ile biiyiik bir sohretin sahibi olmustur. Ancak ciddi edebiyatin bir
parcasi sayllmayan romanlari, uzun zaman bir kdsede incelenmeyi beklemistir.
Donemindeki kadin popiiler ask romanlar1 yazarlarinin isimleri giiniimiize kadar
gelirken, Karakurt nedense unutulmus, arka planda kalmastir.

“Esat Mahmut Karakurt’un Roman(s)larinda Erkek Kahramanlar” baglikli bu
tezde, yapitlari, daha ¢ok kadin yazarlar tarafindan yazilan popiiler ask romanlart tiiriine
giren bir erkek yazarin ele alinmasiyla, popiiler edebiyat calismalarinda eksik kalan bir
boyutun giderilmesi ama¢lanmistir. Diger yandan, bu ¢calismada erkek kahramanlarin ele
alinmis olmasinin ¢ogunlukla kadin kahraman odakli popiiler ask romanlari
incelemelerine katkida bulunacagi diistiniilmiistiir.

Dogan Hizlan’1in “Roman Okurunun Olusturulmast” baglikli makalesinde
belirttigi gibi, “Karakurt iizerinde bir yargiya varir[ken], romanlarinin belli diizeylerdeki
kisilerce ¢ok okunurlugunun ¢ok yanli nedenleri” (20) arastirilmaliydi. Bu tezin cikis
noktasini da erkek bir yazarin yapitlarinin yazildigi donemde “kadin okur” tarafindan
ilgi gébrmesinin ¢ok yonlii nedenlerinin arastirilmasi olusturmustur.

Esat Mahmut Karakurt, gazetecilikten edindigi tefrika edebiyat1 tecriibesinden

dolay1 romanlarinda popiiler anlat1 tislubunu, romans tiiriiniin kaliplarini iyi kullanmstir.
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Yazarin kurguladigi erkek kahramanlar, tiirde genellikle rastlanan kahramanlara uygun
olarak otuzlu yaslarda, bekar, yakisikli, uzun boylu, genis omuzlu, Avrupai giyinen,
mesleklerinde basarili erkeklerdir. Bunun yaninda yazar, erkek kahramanlari, romanlari
yazdig1 donemin, yani Cumhuriyet doneminin ideolojisini yansitan milliyet¢i, militarist
ve muhafazakar bir sdyleme sahip, asker ya da donemin yeni c¢ikan mesleklerinde
basaril1 is adamlar1 olarak betimlemistir.

Esat Mahmut Karakurt’un toplam 16 romaninin sekizi casusluk, savas, polisiye
ogeler tasiyan macera agirlikli romanslar iken diger sekizi erkek ve kadin kahraman
arasindaki aska odaklanmistir. Tezde ayrintili olarak incelenmek iizere macera
romanslari arasindan Allaha Ismarladik (1936) romani ile diger kategoriden, romanin
sonunda erkek kahramani 61diigii tek roman olan flk ve Son (1940) roman, igerdikleri
zengin malzeme acgisindan secilip ele alinmistir. Ancak calismada yazarin tiim
romanlarina da gonderme yapilmistir. Tezde oncelikle, Esat Mahmut Karakurt’un
romanlarinin ait oldugu romans tiirii incelenmistir. Romanslarin klasik formiiliini,
zengin erkek ile fakir kadin arasindaki agk iligkisinin olusturdugu saptanmistir.
Romanslarda erkek kahramana bastan ¢ikarici ve maddi, manevi himaye eden roliiniin
verildigi, erkegin kadin kahraman i¢in bir tehlike figiirii olarak tasarlandig1
gozlemlenmektedir. Romanslarin kadin okuru tatmin eden merkezi fantezisinin ise
kadinin bu tehlikeli erkegi elde etmesi, evcillestirmesi oldugu belirlenmistir. Ikinci
boliimde Allaha Ismarladik ile Ilk ve Son romanlari baglaminda erkek kahramanlar ele
alinmus, fiziksel o6zellikleri, ask iligkileri ve ideolojik soylemleri sergilenmistir. Son
boliimde ise erkek kahramanlarin bir 6nceki boliimde goriilen 6zellikleri romans tiirii
baglaminda yorumlanmistir. Karakurt’un erkek kahramanlarinin, romans

kahramanlarinin bazi 6zelliklerine uyduklari, ancak baz1 6nemli konularda farklilik
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gosterdikleri saptanmistir. Erkek karakterler mesleklerinde basarili olmalarina ragmen
kadin kahramanlar onlardan daha zengin ve statii bakimindan daha giiclii durumdadairlar.
Romanlarda kadinlar yalnizca maddi degil manevi bakimdan da erkekleri himaye eden
ve bastan ¢ikarici figiirler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Erkeklerin kadin
kahramanlara diismanca bir tavir sergiledikleri, kadinlar birer tehlike olarak gordiikleri
ve kendilerini bastan ¢ikarmalarina izin vermemeye ¢alistiklar tespit edilmistir. Erkek,
romanlarin basinda kadina kars1 soguk ve mesafeli davranarak ondan kacan, meslegine
ve ideallerine sadik bir figiir olarak betimlenmistir. Ancak aralarindaki ask iliskisi
ilerledikce erkegin kadina kars1 diismanlik duygusu zayiflayarak son bulur ve erkek,
kadinin kendisini bastan ¢ikarmasina dayanamaz. Asker olan erkek kahramanlar
romanlarin sonunda ideallerinden vazge¢mek zorunda kalarak kadin kahramanlarla
evlenirler; diger erkekler ise erkeklik gururlarini bir kenara birakarak kadinlarin
parasiyla yasayacaklar bir evliligi onaylarlar. Bu anlamda ¢ogu, evlilikle, yani “mutlu
son”la biten Karakurt’un romanlari, kadin okuru tatmin eden erkegin dize getirilmesi,
evcillestirilmesi fantezisini tiretmektedir. Romanlardaki bu gozlemlerin psikolojik
boyutunun ele alindig1 boliimde ise genelde kadin okuyucuya hitap eden bir tiir olan
romanslarin kadin 6dipal catigmasini iirettigi, romanslardaki erkegin, zenginlik ile
simgelesen koruma, himaye etme gibi 6zelliklerinin kadinin anneye olan ihtiyacin
doyurdugu belirtilmistir. Karakurt’un romanlarinda ise bunun tam zidd1 bir yap1
gozlemlenerek erkek kahramanlar i¢in kadinlarin anne ikamesi oldugu, dolayisiyla erkek
odipal catismasinin yeniden iiretildigi goriilmiistiir. Bu baglamda yazarin erkek
kahramanlarinin kadinlarla olan ask iligskisinde sergiledikleri rollere bakildiginda
erkeklerin “cocuk’ roliinii iistlendigi, kadinlarin ise erkekler i¢in “anne” roliinde oldugu

saptanmustir. Bu psikolojik yapi, yazarin erkek kahramaninin 61diigii tek roman1 olan Zik
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ve Son baglaminda “ensest yasagi” ve simgesel hadim edilme fantezisi acisindan
yorumlanmistir. Donemin taniklari, yazarin erkek kahramanlarini kendine benzer
kurguladigini sdylemislerdir. Buradan hareketle romanlardaki bu psikolojik oriintiilerin
yazarin yapitlarina yansimis bir fantezisi olarak ele alinmasinin yanlis olmayacagi
diistiniilmiistiir. Esat Mahmut Karakurt’un romanslarinin merkezi fantezisini olusturan
bu psikolojik yapinin kiiltiirel boyutu, donemin kadinlarinin ve erkeklerinin sorunlari
baglaminda degerlendirilmistir. Buna gore, kadinlarin kamusal alana ¢ikislar ile bu
alanda toplumsal kimlik edinmeleri i¢in evlenmek zorunda olduklari, ancak erkeklerin
egitim ile is seceneklerinin cogalmasiyla, evlenmeye fazla yanasmadiklari, kadinlarla
iliskiye girmenin toplumsal kimliklerini zedeleyecegini diisiindiikleri belirtilmistir.

Esat Mahmut Karakurt’un romanlarinin ¢cok okunmasinin nedeni, yazarin bir
yandan romans tiiriiniin 6zelliklerine hakim olmasinda, diger yandan da kahramanlarina
hem kendi fiziksel 6zelliklerini ve fantezilerini katmis, hem de donemin siyasal ve
kiiltiirel dinamiklerini basarili bir sekilde saptayip yansitmis olmasinda yatar.
Karakurt’un romanlarinin yakin zamana kadar onlarca kez sinemaya uyarlanmis olmasi
da yazarin basarisinin bir diger yoniinii gdstermektedir. Bu olgu, yazarin sadece yasadigi
donemin okuyucusu ve izleyicisinin hayal giiciine hitap etmedigini, gliniimiiz
izleyicisinin de bu romanlardan uyarlanmis filmleri izlemekten keyif aldiginm
gostermekle kalmaz; bu romanlarin giiniimiiz okuyucusunu da etkileyebileceginin bir
isareti olabilir.

Esat Mahmut Karakurt, bir donemin kadinlarinin hayal diinyasina, kendi
duyarhliklarini katarak ordiigii erkeksi romanlariyla “sizmay1” basarmis az sayida Tiirk
erkek romans yazarindan biridir. Karakurt’un romanslarinin sihri, doneminin kadinlik

arzularini erkek goziiyle sezebilmis olmasinda yatar. Kendi erkeklik kurgularinin
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sinirlar cercevesinde kadini mutlu edebilmek icin 6zveride bulunan erkek kahramanlar,
bu romanslarin basarisinda etkili olmuslardir. Normalde, kahramanlari erkekler olan
romanslarin kadin okuyucuda biiyiik bir etki yapabilmesinin zor olacag: diisiiniiliir.

Dolayisiyla, Esat Mahmut Karakurt, bu anlamda zoru basarmis bir yazardir.
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EKLER

Ek A: Resim

Esat Mahmut Karakurt
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Ek B: Esat Mahmut Karakurt’un Yapitlari

Yapit Adx Yayimlandig: Baski Sayisi Filmin Yonetmeni ve Yih
. Tarih
I%Olede Bir Istanbul 1934 12 (1980) | Faruk Keng (1957)
Daglari: Bekleyen Auf Yilmaz (1955)
Kiz 1934 13 (1980) Siireyya Duru (1968)
Sami Ayanoglu (1951)
Allaha Ismarladik 1936 13 (1980) Nejat Saydam (1966)
Vahsi Bir Kiz Liitfi O. Akad (1954)
Sevdim 1937 12 (1980) Nejat"Saydam (1972)
Oliinceye Kadar 1937 10 (1973) Safa Onal (1970)
Sami Ayanoglu (1952)
Son Gece 1938 10 (1973) Memduh Un (1967)
Auf Yilmaz (1955)
Kadin Severse 1939 11 (1981) Ulkii Erakalin (1968)
. Atf Yilmaz (1955)
1lk ve Son 1940 10 (1981) Memduh Un (1968)
Aldatacagim 1940 9 (1974) Orhan Elmas (1991)
Sokaktan Gelen Arsavir Alyanak (1961)
Kadin 1945 6 (1974 | A "Aksoy (1983)
. Aydin Arakon (1952)
Ankara Ekspresi 1946 9 (1981) Muzaffer Arslan (1970)
Bir Kadin Kayboldu 1948 5 (1974) Safa Onal (1971)
Omriimiin Tek Arsavir Alyanak (1959)
Gecesi 1949 7A982) 1 Nuri O. Ergiin (1968)
Erikler Cicek Acti 1952 6 (1982) Nuri O. Ergiin (1968)
Son Tren 1954 6 (1982) Nejat Saydam (1964)
Kadin Isterse 1960 4 (1975) Nejat Saydam (1965)
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Ek C: Esat Mahmut Karakurt’un bazi romanlarimin kapaklari

Kitap kapag 1: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1980, 12.
Basim.

Kitap kapag 2: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1980.
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Kitap kapag 3: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982.

Kitap kapag 4: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1981, 9.
Basim.
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Kitap kapagi 5: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982.

Kitap kapag 6: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982.

102



SECILMIS BIBLIYOGRAFYA

Aktas, Ebru. “Esat Mahmut Karakurt Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Romanlar1”.
Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi, 2001.

Banarli, Nihad Sami. Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi. Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1,
1983. 2. cilt.

Cawelti, John G. Adventure, Mystery, and Romance. Sikago ve Londra: The University
of Chicago Press, 1976.

Cohn, Jan. Romance and the Erotics of Property. Durham ve Londra: Duke University
Press, 1988.

Contiirk, Hiiseyin. “Notlar”. Aldatacagim. Esat Mahmut Karakurt. Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 1944.

——. Son Gece. Esat Mahmut Karakurt. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1959.

——. Son Tren. Esat Mahmut Karakurt. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1960.

Durakbasa, Ayse. “Cumhuriyet Doneminde Modern Kadin ve Erkek Kimliklerinin
Olusumu: Kemalist Kadi Kimligi ve ‘Miinevver’ Erkekler”. 75 Yilda Kadinlar
ve Erkekler. Ed. Ayse Berktay Hacimirzaoglu. Istanbul: Tarih Vakf1 Yayinlari,
1998. 29-50.

“Esat Mahmut Karakurt”. Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2001. 564-65.

Filmer, Cemil. Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil. Istanbul: Emek Matbaacilik ve
lancilik, 1984.

Freud, Sigmund. “Tekinsiz”. Sanat ve Edebiyat. Cev. Dr. Emre Kapkin ve diger.

103



[stanbul: Payel Yaymevi, 1999. 321-359.

——. “Yazar ve Diislem”. Sanat ve Sanatcilar Uzerine. Cev. Kimuran Sipal. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2001.

Giz, Adnan. Bir Zamanlar Kadikéy. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1988.

Green, André. Hadim Edilme Kompleksi. istanbul: Metis Yayinlari, 2004.

Giines, Asli. “Kemalist Modernlesmenin Adab-1 Muaseret Romanlari: Popiiler Ask
Anlatilar1”. Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi. Ankara: Bilkent Universitesi,
2005.

Hizlan, Dogan. “Roman Okurunun Olusturulmas1”. Yazil fliskiler. Istanbul: Altin
Kitaplar, 1983. 19-23.

fleri, Selim. Tiirk Romanindan Altin Sayfalar. Istanbul: Dogan Yayincilik, 2001.

Kandiyoti, Deniz. Cariyeler Bacilar Yurttaslar. Istanbul: Metis Yayinlar1, 1997,

Karakurt, Esat Mahmut. Aldatacagim. (1940 Kocami Aldatacagim). istanbul: Inkilap
Kitabevi, 1961.

——. Allaha Ismarladik. 1936. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1948.

——. Agkin Alevleri. Istanbul: Akbaba-Papagan Kitaphanesi, 1926.

——. Ankara Ekspresi. 1946. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1973.

——. Bir Kadin Kayboldu. 1948. Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1974.

——. Colde Bir Istanbul Kizi. 1934. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1980.

——. Daglari Bekleyen Kiz. 1934. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1967,

—. Erikler Cigek Acti. 1952. Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982.

— Ik ve Son. 1940. Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982.

—. Kadin Isterse. 1960. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1969

——. Kadin Severse. 1939. Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1981.

104



——. Oliinceye Kadar. 1937. Istanbul: Semih Liitfi Matbaasi, 1937.

——. Omriimiin Tek Gecesi. 1949. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982.

——. Sokaktan Gelen Kadin. 1945. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1970.

——. Son Gece. 1938. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1959.

——. Son Tren. 1954. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1982,

——. Vahsi Bir Kiz Sevdim. 1937. Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1980.

Kernberg. Otto F. Ask [liskileri. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2003.

Krentz, Jayne Ann. “Trying to Tame the Romance Critics and Correctness”. Dangerous
Men & Adventurous Women. Der. Jayne Ann Krentz. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 1992. 107-14.

McCracken, Scott. Pulp: Reading Popular Fiction. Manchester: Manchester University
Press, 1998.

Modleski, Tania. Hingla Sevmek. Istanbul: Pencere Yayinlari, 1982.

Mutluay, Rauf. 50 Yilin Tiirk Edebiyat:. istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 1973.

Oktay, Ahmet. Cumhuriyet Donemi Edebiyati. Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1993.

——. “Kadin Severse: Yasak Ask ve Cifte Soylem”. Tiirkiye 'de Popiiler Kiiltiir.
[stanbul: Everest Yayinlari, 2002. 194-201.

Ozansoy, Halit Fahri. Edebiyatcilar Cevremde. Ankara: Stimerbank Kiiltiir Yaynlari,
1970.

Onertoy, Olcay. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oykiisii. Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi, 1984.

Ozgii¢, Agah. “Gegmisten Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalar1”. Varlik
1060 (Ocak 1996): 6-10.

Ozkirimli, Atilla. Edebiyat Incelemeleri Yazilar 1. Istanbul: Cem Yayinevi, 1983.

105



Radway, Janice. Reading the Romance: Women, Patriarchy, and Popular Literature.
Chapel Hill ve Londra: The University of North Carolina Press, 1982.

Saglik, Saban. “Popiiler Roman ve Estetik Roman Kavramlar1 Ac¢isindan Esat Mahmut
Karakurt ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlar1 Uzerine Mukayeseli Bir
Calisma”. Yayimlanmamus doktora tezi. Samsun: Ondokuz May1s Universitesi,
1998.

Saraggil, Ayse. Bukalemun Erkek. Cev. Sevim Aktas. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005.

Taner, Haldun. Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil. Ankara: Bilgi Yaymevi, 1986.

Torenek, Mehmet. Tiirk Romaminda Isgal Istanbul’u. Istanbul: Kitabevi Yaymlari, 2002.

Tura, Saffet Murat. Freud’dan Lacan’a Psikanaliz. Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 1996.

Tutel, Eser. “Nur Icinde Yat Sen, Esat Hoca’m”. Tarih ve Toplum 204 (Aralik 2000):
339-344.

Tiirkes, Omer. “Esat Mahmut Karakurt”

http://www.pandora.com.tr/sahaf/eski.asp?pid=11.

——. “Milli Edebiyattan Milliyet¢i Romanlara”. Milliyetcilik, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince. Cilt 4. Ed. Tanil Bora. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2003. 811-28.

——. “Romana Yazilan Tarih”. Toplum ve Bilim 91 (Kis 2001/2002): 166-212.

Uraz, Murad. Esad Mahmud: Hayati, Sahsiyeti, Secme Eserleri ve Eserlerinden
Parcalar. Istanbul: Suhulet Kitabevi, 1939.

Yakin, Asli. “Popiiler Kiiltiir ve Cumhuriyet Donemi Popiiler Ask Edebiyati: Kerime
Nadir Romanlar1”. Yayimlanmamis doktora tezi. Ankara: Hacettepe
Universitesi, 1999.

Yal¢in, Siddika Dilek. “XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman™.

Yayimlanmamus doktora tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, 1998.

106



Yavuz, Hilmi. Ceviz Sandiktaki Anilar. Istanbul: Can Yayinlari, 2001.

Yazar, Mehmet Behget. Edebiyatcilar Alemi-Edebiyatimizin Unutulan Simalari. Yay.
haz. Mustafa Everdi. Ankara: 21. Yiizyil Ltd, 1999.

——. Edebiyatcilarimiz ve Tiirk Edebiyat. Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1938.

Yilmaz, Atif. Soylemek Giizeldir. Istanbul: Afa Yayinlari, 1995.

107



OZGECMIS

Senem Timuroglu Bozkurt, 1976 yilinda Ankara’da dogdu. 1995 yilinda Ozel
Notre Dame de Sion Fransiz Lisesi’nden, 1999 yilinda Mimar Sinan Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Bolimii’nden mezun oldu. 2002 yilinda Paris’te Dogu Dilleri ve
Medeniyetleri Enstitiisii’'nde (INALCO) “Sahsi Mitini Arayan Bir Hiillya Adam1: Ahmet
Hamdi Tanpinar” baglikli yiiksek lisans tezini tamamladi. 2003 yilinda Bilkent
Universitesi Tiirk Edebiyat: Boliimii’nde lisansiistii calismalarina basladi. Evli ve iki

kedi annesidir.

108



