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REM KOOLHAAS VE YAPITLARI
OZET

Hollanda asilli Mimar Rem Koolhaas giiniimiiz mimarlik diinyasinin 6nemli
isimlerinden biridir. 1975 tarihinde esi Madelon Vreisendorp, Elia ve Zoe Zenghelis
ile birlikte OMA’y1 (Office for Metropolitan Architecture) kurmuslardir. Giintimiizde
OMA’nin ve mimari aragtirmaya yonelik yardimci ofis AMO’nun basinda bulunan
mimar ‘bugiiniin toplumuna hitap etmek ve bugiiniin binalarin1 tasarlamak’ amaciyla
uluslararas1 diizeyde ses getiren projelere imza atmistir. Koolhaas, mimari
uygulamanin yani sira mimarlik felsefesi alanindaki ¢aligmalariyla da taninmaktadir.
Kiiresellesmenin mimarhiga ve giinlimiiz sehirlerine olan etkilerini ortaya koymakta
ve bunun getirdigi kaotik ortami memnuniyetle karsilamaktadir. Teorisyen olarak
diisiincelerini, yayinladigi cesitli kitaplarda ve deneme yazilarinda gormek
miimkiindiir. Halen Harvard Universitesi’nde seminer dersi yiiriitiiciiliigii yapan
mimar, Prizker basta olmak iizere bir¢ok ddiile layik goriilmiistiir.

Bu c¢aligmanin amaci1 Koolhaas’in teori ve uygulama alanlarinda gerceklestirdigi
yapitlariin  hangi yaklagimlarla meydana getirildiginin  Orneklerle ortaya
koyulmasidir. Bu nedenle ilk olarak 20.yy. mimarlik ortami iizerine bir literatiir
arastirmasi yapilmistir ve tez calismasina dahil edilmistir. Calismanin bir sonraki
boliimiinde Koolhaas’in yagami hakkinda mesleki ve 6zel bilgiler verilmektedir.
Diger bir boliimde ise Koolhaas’in kuramsal durusu hakkinda bilgi vermek amaciyla
mimar’in yayinladigr kitaplara deginilmistir. Rem Koolhaas’in projelerinden
orneklerin incelendigi ve her bir projenin hangi mimari yaklagimlar sonucu meydana
geldiginin tespit edildigi boliimde ise, projeler, Koolhaas’in kendi gruplandirma
prensibine gore, dlgekleri gdz Oniine alinarak ana gruplara ayrilmis, kendi iglerinde
ise kronolojik sira takip edilmistir. Bu ana gruplara ilaveten Koolhaas’in son donem
projeleri haklarinda heniiz fazla bilgi olmadig1 icin ayr1 bir bashk altinda
irdelenmislerdir. Sonug¢ boliimiinde ise Rem Koolhaas’in yapitlarinin birgogunun tek
bir mimari anlayigla olusmadigi, farkli tutumlarin bir arada kullanildigi hibrit
tasarimlar olduklar1 ortaya c¢ikmistir. Bununla birlikte, Koolhaas’in projelerinde
genellikle Modern Mimari prensiplerinden yola ¢ikan, fakat onu maniyere eden tek
defaya 6zgii, alisilmadik formlar iireten bir tutum igerisinde oldugu goriilmiistir.
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REM KOOLHAAS AND HIS WORKS
SUMMARY

Netherlands architect Rem Koolhaas is one of the prominent figures of today's world
of architecture. In 1975 he founded the Office for Metropolitan Architecture (OMA)
with his wife Madelon Vreisendorp, Elia and Zoe Zengelis. Currently, Koolhaas is
the principal of OMA, and of its research-oriented counterpart AMO. Through the
purpose of ‘addressing to today’s society and designing today’s building’ his projects
have been established an international reputation. He is not also known with his
architectural practices but with his works in theoritical field. He remarkes the
influence of globalization on today’s cities, and he welcomes the chaotic
envirenment produced by them. His thoughts as being theorist can be seen in his
many books and essays. Currently he is lecturer of a seminar course at Harvard
University. He has also been awarded many prizes, including Prizker prize.

The purpose of this study is to expose with examples, Koolhaas’ approaches
performed in theoretical and practical fields. Therefore, at first, a literature survey
has been done in the 20th century architectural environment and it has been included
in the thesis. In the next section of the study, professional and private information
about Koolhaas' life is given. In another section, in order to provide information
about the theoretical position of Koolhaas, published books by architect have been
mentioned. In the section where Rem Koolhaas' examples of projects have been
examined, each project's architectural approaches have been exposed. In that part of
the projects, Koolhaas' own grouping principle according to scale has been taken into
consideration. Then, the main groups have been separated themselves inside by the
chronological order. In addition to these main groups, Koolhaas’ recent projects have
been examinated under a separate heading due to lack of enough information about
them yet. In conclusion, it was understood that Rem Koolhaas’ works were generally
not formed by a unique architectural consideration but by combination of several
attitudes, and they were hybride designs. In addition to this, it was seen that Modern
Architectural principles are generally point of departure for Koolhaas' projects, but it
was remarked that he is in an attitude to affect it and to produce unusual, unique
forms.
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1. GIRIS

Glinlimiiz mimarhik diinyasinda 6ne ¢ikan birka¢ isimden biri olan Koolhaas,
yapitlart ve kuramsal ¢alismalartyla oldukca ilgi ¢ekmektedir. Tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de de genis bir ¢evre tarafindan taninan bu mimarin teori ve uygulama
alaninda benimsedigi tutumlar1 ortaya koymak bu c¢alismanin amacinm
olusturmaktadir. Bu baglamda ilk 6nce, 20.yy. mimarlik ortami {iizerine bir
dokiimantasyon yapilmistir. Daha sonra Rem Koolhaas’in profesyonel ve o6zel
yasamindan bahsedilmistir. Kitaplarini anlatan bir bdliimiin ardindan, tasarladigi
projelerden ornekler olgeklerine gore tasnif edilerek incelenmistir. Son donem
projeleri heniiz haklarinda fazla bilgi olmadig icin ayr1 bir bashk altinda
irdelenmistir. Son bdliimde ise bir dnceki boliimdeki incelemeler degerlendirilmis ve
Koolhaas’in yapitlarindaki mimari anlayiglar hakkinda bir sonuca varilmigtir. Bu
calismada secilen drnekler icin ‘Kolaylik Orneklemleri’ metodu kullanilmus, literatiir

arastirmalari, fotograflar ve sanal ortam gezilerinden yararlanilmistir.

1.1 Tezin Amaci

Hollanda asilli Mimar Rem Koolhaas giiniimiiz mimarlik diinyasinin 6nemli
isimlerinden biri olmasinin yani sira, 2008 yilinda Times dergisinin yaptigi bir
ankete gore diinyanin en etkileyici 100 insan1 arasinda bulunmaktadir. 1975 tarihinde
esi Madelon Vreisendorp, Elia ve Zoe Zenghelis ile birlikte kurduklart OMA (Office
for Metropolitan Architecture) ile ¢aligmalarini stirdiiren mimar ‘bugiiniin toplumuna
hitap etmek ve bugiiniin binalarin1 tasarlamak’ amaciyla uluslararasi diizeyde ses
getiren projelere imza atmistir. Mimari uygulamanin yani sira mimarhik felsefesi
alanindaki calismalariyla taninmaktadir. Kiiresellesmenin mimarliga ve giinlimiiz
sehirlerine olan etkilerini ortaya koymakta ve bunun getirdigi kaotik ortami
memnuniyetle karsilamaktadir. Teorisyen olarak diisiincelerini yayinladigr gesitli
kitaplarda gormek miimkiindiir. Halen Harvard Universitesi’nde seminer dersi
ylriitliciiligli yapan mimar, Prizker basta olmak iizere bircok o&diile layik

gorlilmiistiir. Bu ¢alismanin amaci Koolhaas’in teori ve uygulama alanlarinda



gerceklestirdigi yapitlarinin hangi yaklasimlarla meydana getirildiginin 6rneklerle

ortaya koyulmasidir.

1.2 Literatiir Ozeti

Koolhaas’in diigiinsel ve proje bazindaki egilimlerini degerlendirebilmek igin ilk
once bu yaklasimlarinin nasil bir ortam igerisinde meydana geldigini tespit etmek
gerekmektedir. Bu nedenle tezin ikinci boliimii 20. yiizy1l mimarlik ortami tizerine
bir literatiir arastirmasi niteligindedir. Ugiincii boliim, tezin konusu Rem Koolhaas ile
ilgili oldugu i¢in Koolhaas’in yasami hakkinda mesleki ve Ozel bilgilerden
olugsmaktadir. Dordiincii boliim, Koolhaas’in kuramsal durusu hakkinda bilgi vermek

amaciyla mimarin yayinladigi kitaplara ayrilmistir.

Besinci boliimde ise Rem Koolhaas’in projelerinden ornekler, Koolhaas’in kendi
gruplandirma prensibine gore Olcekleri goz Oniine alinarak ana gruplara ayrilmus,
kendi iglerinde ise kronolojik siray1 takiben ele alinmistir. Bu alt bagliklara ilave
olarak Koolhaas’in son donemde yaptig1 projeler, haklarinda kisaca deginilmek
suretiyle diger bir alt baglik altinda toplanmistir. Bu kisimda her bir projenin hangi
mimari yaklagimlar sonucu meydana geldigi incelemistir. Altinci bolimde ise

inceleme konular irdelenmis ve bir sonuca varilmustir.

1.3 Yontem

Rem Koolhaas’in yapitlarindaki yaklagimlarin arastirildigit  bu c¢alismada,
uygulamaya gecip ge¢memesi Onemsenmeksizin incelenen projelerin se¢iminde
Kolaylik  Orneklemleri  (Convenience Sample) metodu benimsenmistir.
Aragtirmacinin en elverisli ve en uygun ornekleri se¢gmesine dayanan bu metodun
uygulanmasindan dolayr Koolhaas’in mimari kimligini en iyi bir sekilde ortaya
koyacak projeler se¢ilmistir. Yeterli bilgiye ulasilamadigi i¢in veya benzer projelerin
tekrarindan kaginmak amaciyla bazi projeler inceleme disinda tutulmustur. Secilen
ornek yapitlar hakkindaki enformasyon literatiir arastirmalari, fotograf ve sanal

ortam gezilerindeki gozlemler araciliyla toplanmistir.



2. 20. YUZYIL MIMARLIK ORTAMI

20. yiizy1l mimarlik ortami, 19. yiizyi1lda yogun bir sekilde goriilen Eklektizm’e kars1
gelisen elestirel yaklasimlarla baslamistir. Iki farkli koldan gelisen bu
yaklagimlardaki rasyonel temelli baslangict Adolf Loos, irrasyonel baslangici ise
Antoni Gaudi yapmustir. Bu iki farkli goriistin Modern Mimarlik’in altyapisini
olusturmaktadirlar. ‘Siis ve Su¢’ manifestosuyla binalardaki her tiirlii siislin elenmesi
taraftar1 olan Loos’un (Roth Leland M., 1993) diisiincesi, teknolojik gelismelerin ve
sosyal sorumlulugun hakim oldugu o zamanki diinya sartlarinda benimsenmis ve
1920-1960 yillar1 arasinda Rasyonalizm kesin zaferini ilan etmistir (Ozer F.,
1985(a)). Teknolojik gelismelerin getirdigi yeni malzemelerin ve iiretim tekniklerinin
de yardimini alan, ge¢cmisle ilgili her tiirlii bi¢cimsel bagi reddeden Rasyonalizm,
akile1, net, kolay coziilen geometrik bigimleri ve formun fonksiyonu izlemesini
benimsemistir (Tiez J., 1999(a)). Bu yaklasimdaki yapilara 6rnek olarak; Walter
Gropius ve Adolf Meyer’in Fagus Fabrikas1 (1913) (Sekil A.1), Rietveld’in Villa
Schroder’i (1924), yine Walter Gropius’un Bauhaus Binas1 (1926), Ludwing Mies
van der Rohe, Victor Bougois, Le Corbusier, Walter Gropius, Peter Behrens ve Hans
Scharoun gibi mimarlardan her birinin bir konut tasarladigi Weissenhof Sitesi (1927)

sayilabilir.

Akimin onciilerinden Le Corbusier, 1923 tarihli rasyonel bi¢imlerin estetigini ortaya
koydugu Bir Mimarliga Dogru (Vers Une Architecture) adl1 kitabiyla Modernizm’in
gelismesinde biiyiik rol oynamistir (Terzi S., 1999). Ozellikle ikinci Diinya Savasi
Sonras1 Ekonomisi’nin sartlar1 ve Bauhaus hocalarinin tiim diinyaya yayilmasi, tim
okullarda enternasyonal stilin tek yontem olarak sunulmasina neden olmustur (Ozer
F., 2008). J.M. Richards’m da belirttigi gibi, 6zellikle ikinci Diinya Savasi
sonrasindaki ekonomik sikintilar, endiistrilesmedeki kalkinma hareketleri ve mesken
ihtiyaci, pratik yapim ve planlama ydntemlerine yonelimi zorunlu kilmistir (Ozer B.,
1986(a)). Minimumda rasyonel bir sekilde c¢oziilen projelere Ornek olarak Le

Corbusier’in Unite d’Habitation (Konut Birimi) (1952) (Sekil A.3) sayilabilir.



Amerika’ya gd¢ eden mimarlardan biri olan ve ‘Less is More’ (Az lyidir) sdylemi ile
bilinen Ludwing Mies van der Rohe, Alman Pavyonu (1929) ile baslattig1 total
mekan anlayisini Amerika’da GOl Kiyist Apartmanlart (1951) ile yiiksek kath
binalarda uygulama olanagi yakalamistir. Boylelikle, Modern Mimari’nin rasyonalist
fonksiyonculugun yani sira 1950’lerde artik total mekan anlayisi ile de tasarimlar
yapilmaya baslanmistir (Ozer B., 1986(d)). Gol Kiyist Apartmanlari gibi cam
cepheli, tiimel mekanl, yiiksek kuleler 6zellikle Skidmore, Owings & Merrill gibi
diinya genelinde isler yapan mimari ofisler tarafindan benimsenerek bir¢ok yerde ve
cok sayida uygulanmaya baslanmistir (Ozer F, 2008). Ludwing Mies van der Rohe
ve Philip Johnson’un Seagram Binasi (1958) (Sekil A.4), yine Ludwing Mies van der
Rohe’nin IBM Binasi, SOM’um Lever House Binasi (1952) bu tip binalardan

bazilaridir.

Fakat bu Kat1 Rasyonalizm’in getirdigi ‘kutu mimarisi’ nedeniyle, elestirmen Lewis
Mumford’un da belirttigi gibi tiim diinya sehirlerinin 6zgiin kimliklerinden uzak,
birbirinin ayn1, monoton ve gérsellikten yoksun kaldiklarr goriilmektedir (Ozer F.,
1985(b)). Donemin gereksinimleri sonucu, J. Joedicke’in tespit ettigi iizere ivedilik
ve kaliteden ziyade kantiteye verilen 6nem sonugta Rasyonalizm’e ait yavan ve ucuz
orneklerin ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmistir (Ozer B., 1986(b)). 1960’larin
basinda diinyaya egemen olan Kati Rasyonalizm’e karsi tepkiler ve elestiriler
yogunlagmaya baslamistir. Charles Jencks, CIAM’mn empoze ettigi idealler
cer¢evesinde planlanan ve hatta 1951 yilinda American Institue of Architects’in
odiiliine layik goriilen Pruitt-Igore Konutlari’nin yikilisini bu tip mimarinin 6liimii
olarak tanimlamaktadir (Jencks C., 1977). ikinci Diinya Savasi’min sikintilarindan
kurtulmus bat1 iilkelerinde artik farkli mimari anlayislar gelismektedir. Daha bireysel
ve taninabilirligi olan bi¢imler yaratma egilimi 1960 sonrasi mimarligina hakim
olmaktadir. Bu degisim siirecinde, Kat1 Rasyonalizm zamanlarinda bile daha insancil
ve dogaya yakin formlar iireten Alvar Aalto’nun katkis1 goz ardi edilemez (Ozer B.,

1986(c)).

Bu yillardan sonra yapilan binalarda Rasyonalizm tek ¢Oziim olma niteligini
kaybetmistir. Rasyonalizm bile bir¢ok tasarimda belli bir yumusama gostermeye
baslamistir. Binalara tek defaya oOzgiiliikk katan Yumusamis Rasyonalizm olarak
adlandirilabilen (Ozer F., 2008) bu tutum az kullamlan geometrik formlarla veya

binalarda yaratilan keyfi kiriklik v.s. gibi maniyerist hareketlerle ortaya ¢ikmaktadir



(Ozer F., 2008). Bu yaklasimin iiriinii olarak Walter Gropius’un PANAM Binas1
(1962), Gio Ponti’nin Pirelli Binas1 (1958), Bertrand Goldberg’in Marina Kuleleri
(1951) ve William Pereira’nin Transamerica Kulesi (1969-1972) (Sekil A.6)

sayilabilir.

Mimarideki bi¢imsel zenginlesmede ortaya ¢ikan tutumlar Charles Jencks tarafindan
Geg Modernizm ve Post-Modernizm olarak iki ana gruba ayrilmigtir (Ozer F., 1985).
Modern Mimarligin prensipleri i¢inde kalan Ge¢ Modern anlayisindaki akimlar

Ekpresyonist Mimari, Briitalizm ve Organims1 Mimari olarak sayilabilir.

Ekpresyonist Mimari’de tiimdengelen bir anlayisla bina i¢in etkili, helkelvari ve akici
bir form belirlendikten sonra icine fonksiyonlar yerlestirilmektedir. Rasyonalizm’e
tamamen zit olan bu akim 1910’lu yillardan beri tasarimda kullanilmasina ragmen
savas donemlerinde kagit iizerinde kalmustir (Ozer F., 2008). Sonralar1 tekrar revag
kazanan bu tutum o donemlerde, aralarinda Siegfried Giedion gibi Rasyonalizm’in
kat1 savunucularint mimarligin gelecegi konusunda endiseye diisiirmiistiir (Giedion
S., 1965). Eero Saarinen’nin TWA havaalan1 (1962), Jorn Utzon’un Sydney Opera
Binasi (1953-1973), Le Corbusier’nin Ronchamps Kilisesi (1955) (Sekil A.7) bu

akimin belirgin 6rneklerindendir.

Briitalizm Akimi, yapinin striiktiiriiniin ya da bir veya birden fazla fonksiyonunun
one cikartilmas1 ve abartilmasiyla karakterize edilir. Boylelikle dik acilara sadik
kalinmasina ragmen taninabilirligi olan yapilar meydana getirilmektedir. Bu akimda
malzeme olarak genelde briit beton kullanimi ile agresif gorlintigli bir tarz
benimsenmistir (Karasdzen R., 2005(a)). Louis Khan’in Pennsylvania Universitesi
Laboratuvarlar1 (1957-1961) (Sekil A.8), Richard Rogers ve Renzo Piano’nun
Pompidou Merkezi (1977), Paul Rudolfun Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik
Binas1 (1963) bu anlayisla yapilmis binalardan bazilaridir.

Organims1 Mimari ise fonksiyonlarin disa yansimasiyla ortaya ¢ikan irrasyonel bir
tavirla karsimiza c¢ikar. Fonksiyonlar1 ve sirkiilasyonu ortecek kadar bir ortii
kullanilmastyla sekillenen bina, dolayisiyla doksan dereceye bagli olmayan
koseleriyle tek defaya 6zgii bir form sahibi olur. Hans Scharoun’un Berlin Filarmoni
Binas1 (1956-1963) (Sekil A.9) ve Romeo ve Jiilyet Apartmanlar1 (1954-59), Renée
Gailhoustet’nin Saint-Denis Sosyal Konutlar1 (1977-1986) 6rnek olarak sayilabilecek

projelerdendir.



Charles Jencks’in isim babaligin1 yaptigi Post-Modernizm ise Modern Mimarlik’in
tamamen karsit1 niteligindedir. Form-fonksiyon kopuklugunu reddetmeyen, gecmise
gonderme yapabilen, sembolizmi kabul eden, Modernizm’in hi¢ yapmadig ironiyi
uygulayan bir anlayist kabul etmistir. Robert Venturi 1966 yilinda yazdigi
‘Complexity and Contradiction in Architecture’ ve 1972 tarihli ‘Learning From Las
Vegas® adli kitaplartyla Post-Modernizmin felsefesini ortaya koymustur (Ozer F.,
2008). Sadeligin yavanliga doniistiiglinii belirten Venturie, kitabinda Mies van der
Rohe’nin tiimcesi ile yaptigi bir kelime oyunuyla ‘Less is Bore’ (Az Sikicidir)
demektedir (Venturi R., 1966). Robert Venturi’nin annesi i¢in yaptig1r ev (1964)
Post-Modern Mimarlik’in ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Tiez J., 1999(Db)).
Charles Moore’un Piazza d’Italie (1978) (Sekil A.10), Ricardo Bofill’in Les
Colonnes Konut Bloklari, Philip Johnson’in AT&T Binasi ve James Stirling’in Neue

Staatsgaleri Binasi (1977-1984) bu anlayisla yapilmis baglica yapilardir.

Post-Modern Mimarlik’in i¢indeki c¢esitli yaklasimlardan birisi de Pop-Mimari’dir.
Bu anlayista Rasyonel Mimari’nin kontrollii tasarim anlayisinin yerine Amerikan
sehirlerinin kendilerine 6zgii mimarilerindeki diizensiz ve rastgele olan tutumun
verdigi canlilik tercih edilmistir (Ozer F., 2002). Neon 1siklar, reklam panolari, ilging
fast-food yapilari, Pop Kkiiltiirline ait ¢izgi roman, film ikonlar1 gibi &geler
kullanilmistir. Bu anlayisa 6rnek olarak Disneyland’taki biitlin binalari, Jon Jerde’nin

City Walk projesi (1993) ve Frank Gehry’nin Chiat Day Mojo Advertising’in diirbiin
seklindeki binas1 (1991) (Sekil A.11) verilebilir.

1980’lerde ortaya ¢ikan bir diger akim ise Dekonstriiktivizm’dir. Akim, uluslararasi
ilgiyi 1988’de Wigley ve Johnson’un Modern Santlar Miizesi’nde diizenledikleri bir
sergiyle c¢ekmistir. Peter Eisenman, De Coop Himmelblau, Zaha Hadid, Daniel
Libeskind, Frank Gehry ve Rem Koolhaas bu sergiye katilan isimlerdir. Sergide
ancak yeni gelismekte olan bilisim teknolojileri sayesinde gerceklestirilmesi
miimkiin olan kurmaca bicimler yer almistir (Melvin J., 2005(a)). Derrida’nin
edebiyat alaninda kullandigi Dekonstriiksiyon anlayisi ile 1920’lerin basindaki
mimari deneysel akimlar arasinda yer alan, miihendislik {irtinlerini soyut bi¢im dili
icinde sekillendiren ve Ozellikle Leonidov’'un mekanda gerilimi saglayan
yercekimine kars1 koyan yapitlariyla (Jencks C., 1988(a)) bilinen Konstriiktivizim’in
birlesmesinden dogan Dekonstriiktivizm (Melvin J., 2005(a)) alisilmisin disinda

kullanilan veya deformasyona ugratilan striiktiir, malzeme ve birbiriyle uyumlu



olmayan elemanlarla belirli anlam ifade etmeyen yapilar meydana getirmeyi
amaglamaktadir. Yapiya kimlik kazandiran sonug {iriiniin verdigi mekansal gerilim
duygusudur. Dekonstriiktivistler asina olunandan agina olunmayana dogru kayan ve
kendini bozan bir mimari tretirler (Jencks C., 1988(a)). Egilip burkulan hatlar,
celiskilerden meydana gelen gerilim, farkli sistemlerin iist {iste oturtulmasi, malzeme
kullanimindaki farklilik, striiktiirde kurallara meydan okuma bu projelerin
ozelliklerindendir. Hemen hepsi yapimlart bazen olanaksiz gibi goriilen zor
striiktiirel sistemler Onermektedirler (Senyapili B.,1991). Bernard Tschumi’nin
Villette Parki (1982), Benish Mimarlik’in Hysolar Arastirma Laboratuvart (1987)
(Sekil A.12) ve Zaha Hadid’in Weil-am-Rhein binas1 (1994) akimin diger

orneklerindendir.

Tim bu yeni gelisen mimari egilimlerin yaninda Rasyonel Mimarlik farkl
bicimlerde de kendini gostermeye baslamistir. New York Besli (Beyazlar) olarak
adlandirilan bir grup mimar geometrik form diinyasindan fakat taninabilirligi olan
binalartyla dikkat ¢ekmislerdir (Ozer F., 2008). Modern Mimari’nin vokabiilerini
maniyere edilmis bir sekilde kullanan bu grubun ¢alismalarina 6rnek olarak, lider
konumdaki Richard Meier’in John-Paul-Getty Merkezi (1992-1997) (Sekil A.13)

sayilabilir.

Yeni-Rasyonalist olarak nitelendirilen bir baska egilimde ise Aldo Rossi, Rasyonel
Mimari’deki soyut, saf, geometrik sekilleri, keskin 151k-golge iliskisini biraz abartili
olarak kullanmis, lakin bunun yani sira tarih, gelenek, anlam, ¢evreyle iligski gibi
kaygilara da onem vermistir (Karasozen R., 2005(b)). Aldo Rossi’nin Duca Oteli
(1991) ve Mario Botta’nin San Francisco Modern Sanatlar Miizesi (1995) (Sekil
A.14) bahsedilen bu anlayisla sekillenmis projelerdir.

Gliniimiizdeki mimari yapitlarin ise artik tek bir mimari anlayisla sekillendigini
sOylemek zorlasmistir. Son donemlerde, birden fazla mimari anlayisin bir arada

kullanildig1 heterojen bir tutumun hakim oldugu gériilmektedir (Ozer F., 2008).

Sehircilik agisindan 20. yiizyila baktigimizda ise 1930’larda C.I.A.M. 1n Tabula Rasa
(sil bastan) anlayisinin benimsendigi, sehri ana fonksiyon gruplarina ayiran
projelendirme tutumunun hakim oldugu goriilmektedir. Fakat bu planlama
anlayisinin sakincalar1 daha sonralar1 ortaya cikmistir. Ingiltere’deki New Towns,

Hindistan’daki Chandigah ve Brezilya’daki Brezil gibi yerlesimlerde kentlerdeki



mevcut doku goz ardi edilmis, kiiltiirel devamlik koparilmis ve sehirler yasanti

zenginliginden yoksun birakilmiglardir (Jencks C., 1988(b)).

Yukarida da bahsedildigi gibi Rasyonalizm’in getirdigi kutu mimarisi Ornegi
kimliksiz sehirlere karsi tepkilerden biri 1960’11 yillarda Archigram Grubu’nun
tasarladigi megastriiktiir Onerileridir. Teknolojinin gelecekte verecegi diisiiniilen
imkanlarindan yararlanilarak adeta bir anit niteliginde tasarlanan bu megastriiktiirler
sehre tek defaya ozgii bir karakter kazandirmak amacim tasimaktadilar (Ozer F.,
1985(b)). Bu fiitiirist projelere 6rnek olarak Archigram Grubu’ndan Peter Cook’un
Yiiriiyen Sehir (Walking City) (1960) ve Superstudio Grubu’nun Continuous
Monument (1966- 1970) (Sekil A.15) adli projelerini saymak miimkiindjir.

1970 yillarina gelindiginde ise Modern sehirlerin monotonlugundan kurtulmak
gayesiyle degisik stillerin yan yana yer aldigi ‘kolaj sehir’ fikri benimsenmeye
baslanmigtir. Aldo Rossi’nin ‘I’ Architettura delle Cita’ (1966) ve Colin Rowe ve
Fred Koetter’in ‘Collage City’ (1978) adli yazili eserleri bu egilimin teorik bazini
olusturmaktadirlar (Ozer F., 1985(b)). Ungers’in Marburg Konut Bolgesi (1976)
projesi ve Lucien Kroll'un Louvain Universitesi’'ndeki yapilart bu dogrultuda

meydana gelmis ¢alismalardir.

Giliniimlizde sehirlere kimlik kazandirma amaciyla iki farkli  tutumun

benimsendigi gdzlenmektedir. Bu akimlar Rasyonalistler ve Siirrasyonalistler olarak

tanimlanabilmektedir (Ozer F., 1985(b)).

1960’larda Aldo Rossi ve Leon Krier’in ortaya koydugu Rasyonalist tutuma gore
sehir anlamli bir biitiindiir. Yollar, meydanlar, anitlar ve konutlar gibi kenti olusturan
Ogeler arasinda mantikli iligkiler vardir. Rasyonalistler bu baglamda daha once
Modern Mimarlik’in soyutladigi Avrupa sehirlerindeki geleneksel formlar1 tekrar
canlandirma ¢abasina girmislerdir (Jencks C., 1988(b)). Rob Krier’in Berlin Avlulu
Konut projesi (1977-1978), Leon Krier’in Londra, Bremen, Roma ve Barselona igin

tasarladig1 projeler gerceklestirilmis 6rnek ¢alismalardir.

Siirrasyanalistler ise kentlere kendilerine 0zgii bir karakter vermek icin sehrin
baglamsal verilerine bagvurmamislardir. Onun yerine yine rasyonel bir organizasyon
igerisinde olan tasarimlarma goriintii ve Olcek bakimindan siirreel 6zellik vererek
taninabilirlik katmaktadirlar. Bu tutumla gergeklestirilmis tasarimlarin baslica

ornekleri sunlardir: Bofill’in devasa Xanadu Konut Bloklar1t (1966-1967) ve



Walden7 projesi (1970-1975). Bu akimin dikkat ¢ekici 6rneklerinin bir¢ogu ise kagit
tizerinde kalan projelerdir. Rem Koolhaas’in Delirious New York kitab1 i¢inde yer
alan projelerde rasyonalist gridler, gokdelenler ve sistemler ile siirreel kafasi olan
binalar, film ve resim diinyasina ait sembolik yapilar bir aradadir (Jencks C.,
1988(b)). Elia ve Zoe Zenghelis’in Sphinx Oteli (1975), Rem Koolhaas, German
Martinez ve Richard Perlmutter’in ortak tasarimi olan Roosevelt Adasi projesi
(1978) ve Zoe Zenghelis ve Koolhaas’nin Esir Kiire Sehri (1974) bahsedilen

projelerden bazilaridir.



10



3. REM KOOLHAAS’IN YASAMI

Hollanda asilli mimar 1944’te Rotterdam'da dogmustur. Bir sinema okulunun
yOneticisi ve tiyatro elestirmeni olan babasinin goérevi nedeniyle 8 ve 12 yaslar
arasini Endonezya’da gecirmistir (Arkitera(a)). 1960’1 yillarda gazetecilik ve
senaryo yazarligi egitimi almistir (Cunningham D. ve Goodbun J., 2008). Kariyerine
ilk olarak Haagse Post gazetesinde gazeteci olarak baslayan Koolhaas, bir miiddet
Hollanda'da ve Hollywood'da senaryo yazarligi da yapmustir (Arkitera(a), 2005).
Fakat 1968’de yirmi dort yastyken mimarlik egitimi almaya karar vermis ve bunun
icin Londra’daki Architectural Association'a baslamistir. Koolhaas 1970’li yillarin
basinda okulda egitmen olan Elia Zenghelis ile birlikte ¢alismaya baglamistir. ilk
onemli ¢alismalar1 1972°de bir yarisma i¢in hazirladiklar1 Exodus, or the Voluntary
Prisoners of Architecture adli iitopik bir sehir projesidir. Koolhaas’in ressam esi
Madelon Vreisendorp’un ve Zenghelis’in yine ressam olan esi Zoe Zenghelis’in
kolaj ve illiistrasyonlarinin yer aldig1 projede (Dehaene M. ve de Cauter L., 2008)
Londra’y1r bigak gibi bolen lineer bir striiktiir Onerisinde bulunmuslardir
(Dutcharchitects). Bu proje dortliiniin ilerde kuracaklar1 birlikteligin de sinyallerini

vermekteydi.

Koolhaas ayni y1l Harkness Bursu sayesinde ressam olan esi Madelon Vreisendorp
ile Amerika’nin New York sehrindeki Cornell Universitesi'ne girmistir. Burada bir
y1l Cornell Universitesi'nde hocalik yapan O.M. Ungers ile calismistir (Arkitera(a),
2005). New York’un kentsel dinamikleri Koolhaas’1 olduk¢a cezbetmis (Becker L.,
2003) ve burada kaldigr miiddet¢e sehir hakkinda dokiimanlar toplamistir. 1975
yilinda ise Madelon Vriesendrop ve Elia-Zeo Zenghelis ile birlikte ‘Office for
Metropolitan Architecture’s (OMA) kurmuslardir. Londra ve Rotterdam merkezli
ofisin kurulus amaci olarak ise ‘Bugiiniin toplumuna hitap etmek ve bugiliniin
binalarim1 tasarlamak’ olarak agiklamiglardir (Arkitera(a), 2005). OMA’nin ilk
yillardaki ¢aligmalar1 bir dizi fantezi proje olan Esir Diinya Sehri (1974), Sphinx
Oteli (1975), New Welfare Adasi/Welfare Palace Oteli (1975-76) ve Roosevelt Adasi
(1975)’dir. Manhattan’da yer alan tiim bu projeler aslinda Koolhaas’in New York’ta
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iken topladig1 dokiimanlardan yararlanarak hazirladigi Delirious New York adli
kitabinda yer alan projelerdir. Kendisi tarafindan 'New York i¢in retroaktif bir
manifesto' olarak tanimlanan kitap mimarlik elestirmenleri tarafindan ilgiyle
karsilanmis ve Modern Mimarlik tarihi literatlirii arasinda yerini almistir
(Arkitera(a), 2005). Bu eseri Koolhaas’in mimar kimliginden once bir yazar olarak

diinya capinda bir taninirliga sahip olmasini saglamistir.

OMA ilk yillarinda garpict projelerle bir dizi yarismaya girmistir. Tipik olmayan
alistlmamis konsept arayisindaki ekip, bu yarigmalar sayesinde uluslararasi bir itibara
sahip olmustur. 1978 yilinda Zaha Hadid’in de katilimiyla Den Haag Parlementosu
Ek Binas1 yarismasimi kazanmislardir. Insaa edilmeyen bu projenin ardindan 1981
yilinda tasarladiklar1 Hollanda Dans Tiyatrosu (Hague, Hollanda) OMA’nin hayata
gecen ilk projeleridir (insaatt 1987 yilinda bitirilmistir) (Wikipedia(a)). Henliz yeni
bir tasarim ekibi olduklar1 zamanlarinda, Amsterdam’da 1J-Plein adli 1.300 haneli bir
toplu konut planlamasint ve igerisindeki okulu, sosyal tesisi ve iki binanin
projelendirmesini de yapan grubun bu donemlerde katildigi baslica yarigmalar
sunlardir: Jussieu Kiitiiphanesi (1992, Paris, Fransa), Villette Parki (1982, Paris,

Fransa) ve Fransa Ulusal Kiitiiphanesi (1989, Paris, Fransa).

Tasarimlarinda her zaman yenilik¢i bir anlayisi benimseyen Koolhaas bu baglamda
alisilmig striiktiirel kaliplarin da disina ¢ikmaktadir. Londra’nin kdkenli mithendislik
firmalarindan Arup’un baskani1 Cecil Balmond, Rem Koolhaas ile uzun yillar birlikte
calismistir. ‘Rem ile yaptigim biitiin igler sinirlar1 zorlamaktadir’ diye bahseden
Balmond’un yer aldig1 projelerden ilki Koolhaas’in insa edilmemis projelerinden biri
olan Paris Universitesi’ndeki Jussieu Kiitiiphanesi’dir. Bu binada Frank Lloyd
Wright'in Guggenheim Miizesindeki gibi spiral olmayan fakat katlanarak devamlilik
arz eden dosemeler sayesinde katlar arasindaki gegisi saglamiglardir. Bir bagka proje,
Villette Parki’nda yer alan yine uygulanmamis bir gokdelen projesidir. Bu gokdelen
degistirilebilen katlardan olusmaktaydi. Balmond’la birlikte ¢alistiklar1 ticlincti bir
diger gerceklesmemis proje ise yine Paris’teki Fransa Ulusal Kiitiiphanesi’dir. Bu
projede ise Koolhaas kitap arsivi i¢in olaganiistii biiyiikliikte yatay cam bloklar
Onermistir. Buradaki sosyal alanlar binanin i¢inde agilmis bosluklardan olusmakta,
kiitiiphane ve i¢inde bulundugu park arasindaki sinirlar kalkmaktadir (Lubow A.,
2000). Goriildiigii gibi daha ilk donem projelerinde bile Koolhaas striiktiirel kaliplari

asmaya yonelik tasarimlar meydana getirmigtir
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1980’lerin sonunda Zenghelis cifti ile yollarin1 ayiran Koolhaas, ileriki yillarda farkli
ortaklarla ama ekip igerisinde dominant bir konumda calismalarint siirdiirmiistiir.
Nexus Diinya Konutlar1 (1989-91, Fukuoka, Japonya); The Kunsthal (1992,
Rotterdam, Hollanda); Bordo Evi (1994-98, Bordo, Fransa) (Time Magazine
tarafindan yilin en iyi tasarimi secilmistir), Educatorium (1993-97, Utrecht,
Hollanda), Villa Dall’ava (Paris, 1991, Paris, Fransa) 1990’11 yillara ait projelerden
basglicalaridir.  Koolhaas her bir projede c¢evresel verilere ve isverenin Ozel
ihtiyaglarina cevap verecek sekilde modern teknolojiyi ve malzemeleri uygun bir
bicimde kullanarak bir mimari olusturmaya calismaktadir. Ornegin engelli bir
igveren i¢in tasarladigi Bordo Evi’nde evin katlar arasinda diisey ulasimi saglayan
bir platform kullanilmistir. Eskiye ait stilleri reddeden mimar modern diinyanin
iddial1 karakteri ile hareket etmektedir. Kunsthal’daki elektronik panolar ve turuncu

celik bilesenler bunlara 6rnek teskil etmektedir (Britannica).

Giinlik yasam igerisindeki insanligin 6zellikle kentsel baglamda mimariye olan
giiclii etkisi tlizerine dikkatini yogunlastirmistir. Sehircilige karst bu ilgisinin
uygulamaya gegisi ilk olarak Euralille projesinde goriilmektedir. 1985-1995 tarihli
bu mastir plan Fransa’nmin Lille sehrindeki yeni bir kent merkezi olusturulmasina
yonelik bir projeydi. Konut, is ve eglence merkezinin ortasinda kendisinin tasarladigi
Lille Biiyiik Saray1 eliptik sekli, ekonomik malzemeleri (Britannica) ve biiyiik dl¢egi

ile dikkatleri ¢ekmistir.

1989 yilinda Koolhaas onemli bir yarismay1 kazanmigstir: Almanya’nin Karlsrushe
kentinde sanat ve medya merkezi. Esi Vriesendorp’un dedigine gore tasarladiklari en
gorkemli binalardan biri olan bu proje tamamlanmasina kisa bir siire kala iptal
olmus, devaminda Koolhaas’in bu derin diis kirikligina finansal sikintilar da eslik
etmistir. Ofisten bir¢ok kisiyi isten c¢ikarmak zorunda kalmistir. Hollandali bir
mihendislik firmasinin OMA’nin yar1 hissesini devralmasiyla ofis borglarindan
kurtulabilmistir. Artik yeni bir baslangic yapmak isteyen Koolhaas icin ikinci
kitabin1 yazma zamani gelmistir (Lubow A., 2000).

Koolhaas’in ikinci kitab1 S,M,L, XL 1995 yilinda alisilmamis bir formatta
hazirlanmistir. Tasarimc1 Bruce Mau’nun grafiklerini hazirladigi kitapta OMA’nin

ilk 20 yilina ait projelerinin yanit sira mimarin giiniimiiz mimarlhig1 ve toplumuna ait
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tespitleri de yer almaktadir (Koolhaas R., 1995(a)). Bunun yani sira Kkitap,
Koolhaas’a o ana kadar yaptiklar1 ¢alismalar ve ofisin yapacagi yeni baslangiglar

hakkinda diisiinme firsati da vermistir (Lubow A., 2000).

Koolhaas i¢in énemli bir adim ise 1995 yilinda Harvard Universitesi’nden gelen
hocalik teklifidir. Koolhaas bu teklifi tasarim hocaligt yapmamak sartiyla kabul
etmistir. Bunun yerine her yil yiiksek lisans 6grencilerinden olusan bir seminer
dersinin yiiriitiiciiliglinii yapmak istemistir. Her yil degisen seminer konularini,
Koolhaas kendini bilgi edinerek gelistirmek istedigi alanlardan segilmistir. Bu
nedenle de seminer derslerinde yogunlukla giinlimiiz kentlerine etki eden degisik
meseleler incelenmistir. Cin’de yeni gelisen Pearl River Delta Bolgesi, Roma sehir
sistemi, aligverisin giiniimiiz sehirlerine olan etkisi, Lagos ve Nijerya gibi Afrika’nin
yeni gelisen sehirleri seminer derslerine ait baslica inceleme konularidir. ilk dénemi
yerinde inceleme, ikinci donemi ise sunuma hazirliklarla gegen bir yila ait ¢aligmalar
daha sonraki yillarda kitaplastirilarak ‘Mutations’, ‘Great Leap Forward’, ‘Guide To
Shopping’ ve ‘Lagos: How It Works’ adlar1 ile yayinlanmaigtir.

Milenyum ile birlikte OMA’nin uygulamalar1 dikkat ¢ekici bir sekilde artmis hem de
cografi bakimdan bir genisleme gostermistir (Cunningham D. ve Goodbun J., 2008).
Bu nedenle Rotterdam ofisine ilave olarak New York ve Beijing ofisleri kurulmustur.
Bu donemde Avrupa’da, Casa Da Musica (2005, Porto, Portekiz) ve Hollanda
Konsoloslugu (2003, Berlin, Almanya), Amerika’da ise IIT Kampiis Merkezi (2003,
Chicago, A.B.D.) ve Seattle Merkez Kiitiiphenesi (2004, Seattle, A.B.D.)
gerceklestirilen baglica projelerindendir. Bu arada Koolhaas, Prada Moda Evi’ne ait
magaza zincirlerini yapim isini de almig, Los Angles, New York ve Tokyo gibi
diinyanin 6nemli sehirlerindeki subelerin tasarimini yapmistir. Uzak Dogu’ya artan
ilgi sonucu Hyperbuiliding Thailand, Hanoi New Town, Vietnam ve Song Do New
Town ve New Seoul International City gibi ¢ogu uygulamaya gegmesede bu bolgede
yer alan projeler tasarlanmistir. OMA’nin Uzak Dogu’da gergeklestirdigi en ilgi
cekici yapi ozellikle acili 6rgii sekli ile dikkati ¢eken ve gokdelen algisina 3. boyutu
ekleyen CCTV Binast’dir (2002 Beijing, Cin). 2000’li yillarda tasarladig1 binalarin
yani sira giderek artan bir yogunlukta 6zellikle Dubai, Suudi Arabistan, Kuveyt ve
Orta Dogu’nun diger iilkeleri i¢in mastir planlar hazirlamaktadir. Bu bdlgeler i¢in
hazirladig1 kentsel tasarim projelerindeki ikonik binalar 6zellikle dikkatleri

¢ekmektedir.
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Koolhaas mimari tasarim ofisi OMA’nin yani sira ayrica yardimci ofis AMO’nun da
bagkanligin1 yapmaktadir. 1990’11 yillarin sonunda Universal stiidyolarinin merkezini
tasarlarken OMA kendisini gorselligin oldukca 6nem tasidigi medya diinyasinin
icinde bulmustur ve gorselligin 6neminin gliniimiiz diinyasinda giderek arttigina sahit
olmustur (Lubow A., 2000). Bu baglamda arastirmalar yapip icraat gosterecek yeni
bir sirket kurma yoluna gidilmis ve AMO meydana gelmistir. AMO, OMA’nin
Rotterdam ofisine bagli bir tasarim ve arastirma stiidyosu niteligindedir. OMA mastir
plan ve bina tasarimi ile ugrasirken AMO, aym ise ait fakat sehircilifin ve
mimarligm sinirlariin digindaki medya, politik, teknoloji, sanat ve grafik tasarim
gibi alanlarda islev gormektedir. Yapilarin ingaat siirecinin uzunlugu nedeniyle
hayatin kiiltiirel alanlarinin gerisinde kaldigini diisiinen Koolhaas i¢cin AMO ile
yaptig1 mimarlik dis1 ¢caligmalar ve yazilar1 onun arada meslekten kagisini saglayan

ve iligkilerini devamli taze tutan ugraslardir (Aker C., 1993).

Ornegin Prada magazalarinda AMO kimlik, magaza teknolojileri ve modadaki yeni
tiretim segenekleri gibi konularda yaptigi arastirmalarla OMA’nin tasarimini
gelistirmesinde yardimci olmustur. Fakat AMO’nun OMA’dan bagimsiz olarak
yaptig1 isler de vardir. Ornegin, Avrupa birligi tarafindan gorsel iletisim konusunda
calismasi i¢in gorevlendirilmistir. Tiim {iye lilkelerin bayraklarinin renginden olusan
bir ‘barkod’ bayrak tasarlayan AMO’nin ayrica bu baglamda hazirladig: sergiler tim
Avrupa’y1 dolagsmustir.

Koolhaas AMO biinyesinde, Universal Stiidyolari, Amsterdam Havaalani, Heineken,
Ikea, Condé Nast ve Harvard Universitesi gibi farkli kuruluslara danismanlik hizmeti
vermis, St. Petersburg Hermitage Miizesi (Venedik Bienali’nde), Korfez’deki yeni
gelisim bolgeleri (Venedik Mimarlik Bienali’nde) ve Dubai  (Vitra Design
Miizesi’nde) hakkinda sergiler diizenlemis, Wired ve Domus dergilerinin konuk
editorliglinii yapmis, ayrica yaptigi arastirmalart Al Manakh (Golf Bolgesi’ndeki
hizli degisim hakkinda bir rehber) gibi kitaplarda toplamistir (Lubow A., 2000).

2004 yilinda, 1992°de Koolhaas’in tasarlamis oldugu Kunsthal binasi (Hollanda)
hem OMA hem de AMO’nun tiim ¢alismalarinin sergilendigi Content ve Start adi
altinda iki sergiye ev sahipligi yapmustir (Arkitera(b)).

2000 yilinda Pritzker odiiliine layik goriilen Koolhaas kurucu baskan Thomas J.

Pritzker tarafindan ‘modern mimarligin peygamberi’ olarak tanimlanmistir. Mimar
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Pritzker disinda, Japan Art Association tarafindan Praemium Imperiale 6diilii (2003),
Royal Institute of British Architects tarafindan Royal Gold Medal gibi bir¢ok 6diilii
almaya hak kazanmistir (Cizelge G.1).

Mesleki hayat1 bu kadar yogun olan Koolhaas’in 6zel yagami da oldukga hareketlidir.
Rem Koolhaas giliniimiizde bir iilkeden digerine ‘Ucan Hollandali’ lakabin1 alacak
kadar seyahat etmektedir. Otellerde o kadar ¢ok konaklamaktadir ki otel binasindan
‘hayatimda en ¢ok deneyimledigim tipoloji’ olarak bahsetmekte ve bir otel tasarimini
yapmak i¢in hevesli oldugunu sdylemektedir. Vakit bulduk¢a hafta sonlarim1 Kuzey
Londra’daki esi Madelon Vriesendorp ve iki ¢ocugu ile gegirmekte, hafta i¢lerini ise
Rotterdam’da ve genelde ikinci hayat arkadas1 Petra Blaisse ile gegirmektedir. Ozel
hayatin1 paylastigt bu bayanlarla ayn1 zamanda is yasaminda da birlikte
caligmaktadir. Vriesendorp ilging illiistrasyonlar1 ile Koolhaas’in ilk kitab1 ‘Delirious
New York’a ve bir¢cok binasina katkida bulunmustur. Blaisse ise uzun bir zamandir
Koolhaas’in  sergi enstalasyonlari, peyzaj diizenlemeleri gibi konularin
sorumlulugunu iistlenmektedir. Ornegi Hague’da 1984 yilinda insa edilen Hollanda
Dans Tiyatrosu Binasi’nda Blaisse i¢c mekan tasarimini yaparken, Vriesendorp bir

dis duvarin tasarimi ile gérevlendirilmistir.

Koolhaas, tasarladig1 projeleri genelde arastirmalarini anlatan diyagram ve benzeri
dokiimanlarla birlikte yaymnladigi i¢in arastirmact mimarlik c¢abalarinin genis
cevreler tarafindan bilinmesine olanak saglamaktadir (Arikan B., 2007). Cizelge
G.3’te tam listesi verilen kendi yayimladigi kitaplar ve deneme yazilar1 disinda
baskalar1 tarafindan kendi eserleri hakkinda da bir¢ok kitap yazilmistir. Bunun
disinda su ana kadar birgok sergiye katilmis ve bircogunun da diizenlenmesi gérevini
almistir (Cizelge G.3). Ayrica, daha o6nce de belirtildigi gibi Prada ve Wired Dergisi
icin danmigmanlik hizmeti vermeyi siirdliirmektedir. Tiim bu ugraslarina ilaveten,
Koolhaas, film yapimciligini tekrar diisiindiiglinii ¢linkii dokiimante etmek istegi
seyler i¢in yaz1 ve fotografin yetersiz kaldigini belirtmektedir (Lubow A., 2000).
Goriildigl tizere, Lubow’un da belirttigi gibi Koolhaas, mimarligin kendisi i¢in
birincil bir meslek olmaktan ziyade Michelangelo, Raphael veya Jefferson’da oldugu
gibi entelektiiel ve hiimanistik bir meydan okuma tarzi oldugu izlenimini
vermektedir (Lubow A., 2000). Koolhaas giiniimiiziin en onemli mimarlarindan
olabilir fakat o Goldhagen’in de belirttigi gibi daha fazlasin1 istemektedir
(Goldhagen S.W., 2002): toplumsal ve kiiltiirel alanlarda bir elestirmen, sehir
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planlamacisi ve dijitalize, ticarilesmis ve kiiresellesmis 21.yy. diinyasinin sehirlerinin
sekillendiricisi olma arzusundadir. Bir¢ok elestirmene gore o, Le Corbusier’den beri
en onemli ve genis bir okuyucu kitlesine ulagan mimari yazardir (Cunningham D. ve
Goodbun J., 2008). Sergi, bina, mastir plan, kitap, makale, konferans, danigmanlik,
yeni malzeme {iretimi gibi bircok alanda faaliyet gosteren Koolhaas giinlimiiz

mimarlar arasindaki farkli konumuyla geng kusaklara 6rnek olmayi stirdiirmektedir.
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4. REM KOOLHAAS’IN KURAMSAL DURUSU

Daha once de belirtildigi gibi Rem Koolhaas’in asil tanmirligr yazar kisiligi ile
olmustur. Su an ise kendisini hem yazar hem de mimar olarak gordiiglinii
aciklamistir (Lubow A., 2000). Bir¢ok yazili esere imza atan mimara ait yayin listesi

Cizelge 4.6.1°de goriilmektedir.

Koolhaas, mimarlik diinyasinda genis bir ilgi uyandiran ilk kitab1 1978 tarihli
Delirious New York’ta monernitenin, mimarinin ve kentin sekillenmesindeki
etkilerinden bahsetmektedir. Baslica eserlerinden 1995°de yaymladigi S,M,L, XL adli
kitapta ise OMA’nin 20 yillik projelerinden 6rnekler sunulmakta buna ek olarak ise
Koolhaas’in gliniimiiz mimarisine ve toplumuna ait goriislerini derledigi yazilar yer

almaktadir.

2004 yilinda hazirlanan Content adli kitap ise S,M,L,XL’in devami niteligindedir.
Fakat Content’te ‘Go East’ (Dogu’ya Git) temast One ¢ikmaktadir. ‘Go East’
ozellikle 11 Eyliil sonras1 ofislerin Dogu’daki insaat faaliyetlerine artan ilgilerine

isaret eder (Mcgetrick B., 2004)

Kiiresellesmenin ve giiniimiiz toplumunun kenti ve mimariyi degisime ugratmasinin
ele alindig1 2001 tarihli Mutations kitabi, Koolhaas’in Harvard Design School’da
yuriittiigii ‘Project on the Cities’ atdlyesindeki 6grencilerin ¢alismalarint ve farkl
disiplinlerden profesyonellerin yazilarini igeren bir {lirtindiir. Mutations kitabinda yer
alan atdlye calisma konularindan {i¢ tanesi daha sonra ayri1 kitaplar halinde
yaymlanmigtir. Bu kitaplardan Harvard Design School Guide to Shopping’de ileri
kapitalist sistemin bir getirisi olan aligveris merkezleri ile sekillenen giinlimiiz
sehirlerinden bahsedilir. Great Leap Forward’da Cin Halk Cumbhuriyeti’nin serbest
ticaret bolgesi olarak ilan edilen Pearl River Delta bolgesi incelenmis, Lagos: How It
Works kitabinda ise resmi olmayan ekonominin bir kenti nasil sekillendirdigi gozler

Oniine serilmistir.
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Koolhaas’in diger yayinlarinin biiylik bir boliimiinii ise OMA’nin projelerinin
anlatildig: kitaplar olusturur. Euralille: The Making of a New City Center, Projects
for Prada, CCTV by OMA bunlardan bazilaridir.

Deneme yazisi, kurgu, arastirma, editorliik ve hatta tasarladigi yapilara ait
aciklamalar seklinde de olsa yazili eserlerinin biitliniine baktigimizda, Koolhaas’in
kitaplarinda esas olarak giiniimiiz mimarhi1 ve sehirleri hakkindaki diisiincelerini

yansittiginit miisahede etmekteyiz.

Takip eden alt bagliklarda, Rem Koolhaas’in yazili eserlerinden baslicalar1 olan
Delirious New York, S,M,L,XL, Mutations, Great Leap Forwrad ve Harvard Design
School Guide to Shopping adl1 kitaplar1 irdelenmektedir.

4.1 Delirious New York

Rem Koolhaas ‘New York i¢in retroaktif bir manifesto’ olarak tanimladigi Delirious
New York (Cildirtan New York) adli ilk kitabin1 1978’de yayinlamistir. Kariyerinin
baslangici olarak diisiiniilebilen bu eseri (Unsal M., 2009) elestirmenler tarafindan
ilgiyle karsilanmis ve Modern Mimarlik tarihinin klasikleri arasinda yerini almistir
(Arkimet). Ingiliz mimar ve elestirmen Charles Jencks’e gére o yillarda Delirious
New York, Rem’in mimar kimliginden daha fazla taniniyordu (Lubow A., 2000).
Goriildiigii gibi Koolhaas ilk olarak teorisyen kisiligi ile mimarlik diinyasinda yer

bulmustur.

Sarah Williams Goldhagen’in ‘Kool Houses, Kold Cities’ adli makalesinde belirttigi
tizere kitap yayinlandigi zaman, mimarlik diinyasinda Post-Modern akimin etkileri
en yogun bir sekilde goriilmekteydi. Anti-Modernist bir hareket geleneksel mimariyi
ve ‘yapma tarihi sehirleri’ 6ne ¢ikarmaktaydi (Goldhagen S.W., 2002). Bir yandan da
Hal Former’in da bahsettigi gibi ‘Learning From Las Vegas’in tanimladig1 Ticari
Popiilizm de giindemdeydi (Formerh, 2002). Bdyle bir ortamda Koolhaas, Mimari
Modernizm ve Modernite’nin kiiltiirel etkilerini diinyanin en biiyilik metropolii olarak
gordiigli New York sehri lizerinden anlatma ¢abasina girmistir (Goldhagen S.W.,
2002). Koolhaas’in ‘Delirious New York’ kitabinin 6. sayfasinda belirttigi iizere,
20.yy. form ve sehirciligine ait birgok manifesto yeterli ‘delil’leri (bina)
olmadigindan dolay1 zayiflik gostermektedirler. Oysa Manhattan’nin durumu ise

tam tersidir; yeterli sayida ‘delil’i vardir ama bir manifestosu yoktur. Bu sebeple
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Koolhaas, Manhattan i¢in bahsi gecen kitab1 bir ‘retroaktif manifesto’ niteliginde
yazmistir (Koolhaas R., 1978(a)) Manhattan’in 20.yy.’in ‘Rosettta Tas1’ (formiiliin
¢oziildiigli yer) (Koolhaas R., 1978(a)) oldugunu diisiinen mimar, sehrin ozellikle
1890 ve 1940 arasindaki yeni gelisen kiiltliriin yarattigi metropolitan yagsamin ve
mimarinin toplu olarak deneyimlendigi bir laboratuvar oldugunu savunmaktadir.
Koolhaas bu eserinde kitabin giris bolimiinde de belirttigi gibi (Koolhaas R.,
1978(b)) Manhattan’in formiile edilmemis bir teorinin, ‘Manhattanizm’in bir {iriinii

olugunu kanitlamay1 amaglamistir.

Koolhaas, kitabinda ¢agdas kiiltiiriin ve mimarligin iligskisini New York sehir tarihi
cercevesinde yorumlarken (Arkimet) sehrin gelecekteki hali i¢in gelistirdigi diisiincel
bazi projelerine de yer vermektedir. Fikirlerini esi Vriesendorp’un ve ortaklarindan
Zoe Zenghelis’in illistrasyonlari, yiizyil basi tarihli kartpostallar ve New Yorklu
mimarlarin o zamana kadar yayinlanmamig projeleri ile desteklemektedir.
Koolhaas’in esinin belirttigi iizere, mimar ilk 6nce teorisini meydana getirmis sonra
bu teorisini destekleyecek materyalleri toplamistir. Amerika’da kaldigi bes yil
boyunca yaptig1 arastirmalar sonucunda zengin bir arsive sahip olmustur. Alisilmisin
disinda bir yontem benimsemis ve 6zellikle kitabin ‘Coney Adasi’ boliimii igin eski
kartpostallar1 toplamistir (Lubow A., 2000). Boylece kitabinda okuyucuyu

yazdiklarina ikna etmekte yardimci olan gorselleri de kullanabilmistir.

Delirious New York, Manhattan sehirciliginin birbiriyle iliskisiz goriinen tarihsel
donemleri arasindaki tutarlilign ve biitiinliigli ortaya koymaya caligmaktadir
(Harvard(a) ,). Kitapta kronolojik siray1 takip eden sehir konular1 asagidaki
basgliklarda toplanmistir: ‘Prehistory’, ‘Coney Island’, ‘The Skycraper’, ‘The
Creation of Rockefeller Center’, ‘Dali and Le Corbusier Conquer New York’ ve

‘Postmortem’.

Kitapta bahsedildigi iizere, limitleri belli bir ada olan New York, Amerika’nin
baslica limanlarindan biri olarak yigin kiiltiirii, kalabalik, kargasa, rekabet, hirs ve
kaos kavramlarina ev sahipligi yapmaktadir. Arz ve talebin yarattig1 hiperaktif sehir
yasami girisimcileri cesaretlendirip Coney Adasi’nda yigin eglence alanlari,
Manhattan’da ise y1gin yasama alanlarini olusturmalarini saglamistir. Bu yeni
isletmeler yeni teknolojilerle desteklenmis, elektrik lambalari, asansor, otomobil v.b.
ile tamamen yapma, gercek olmayan ortamlar metropolitan yasam bi¢imini

olusturmustur (Macnair A., 1979). Grid sisteminde yer alan birbirinden bagimsiz
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gokdelen kiitleleri, igteki fonksiyonu yansitmayan cepheleri ile Manhattanizm’in
temellerinden birini olustururlar. Kitapta sehrin mimari siluetine etki eden belli bash
binalarin hikayeleri, Raymond Hood ve Wallace Harrison gibi bu binalar tasarlayan
pragmatik mimarlarin projelerine ait bir dokiimantasyon da bulunmaktadir. Kitabin
sonu¢ boliimii ise kelimelerle degil ama sehirde bir sonraki adimda olabilecek
mimari projelerle olusturulmustur. ‘The City of The Captive Globe’, ‘Hotel Sphinx’

ve ‘New Welfare Adast’ bu siirrasyonalist projelerden bazilaridir.

Masao Miyaoshi’nin Rem Koolhaas’la yaptig1 bir sdyleside Koolhaas, Kapitalizm ve
Komiinizm altinda iretilen kiiltiirel beyanlar arasindaki benzerlik bulundugu
yoniindeki tespitinin ‘Delirious New York’ kitabinin gizli metni oldugunu
sOylemektedir. New York’taki buluslarin, yeniliklerin Rusya’da Konstriiktivistler’in
uygulamaya c¢alistiklar1 ile olduk¢a benzer oldugunu diisiinmektedir. Masao
Miyaoshi’nin kitapta kimlikli binalardan ve projelerden neden bahsedilmedigi
yoniindeki bir elestirisine karsilik ise Koolhaas sdyle cevap vermektedir:

‘Delirous New York gergekte ‘New York’ hakkinda degildir; Modernizasyon kiiltiirii ve

mimarlik arasindaki iligki hakkindadir. Bunun &tesinde aslinda, Modernizm’in mimarligin

dogasint nasil sert bigimde degistirdigine bir argiiman teskil eder. Modernizasyondan beri

mimarlik proporsiyon, kompozisyon veya mimarligin herhangi bir klasik tanimina sokulamaz,

¢linkii artik tamamen yeni alanlara dogru yonelmistir. Aslinda ilgilenilen yegane konu budur’

(Koolhaas R. ve Miyoshi M., 1997).

Kitap, Modern Mimari ve sehircilik hakkinda yeni bir okuma 6nermektedir. Bu yeni
okuma ortaya Sirrealistik bir ‘yigm kiiltiirii’ (culture of congestion) olgusunu
koymaktadir. Le Corbusier’nin tutucu ve gergin Avrupa Modernizm’ine karsit bir
sekilde gelisen bu olgu ‘Manhattan’da viicut bulmustur (Cunningham D. ve Goodbun
J., 2008). The Institute for Architecture and Urban Studies’den Andrew MacNair’in
ise, Koolhaas’in ortaya koydugu bu durum 6rneginin bilingsiz, irrasyonel ve naif
Amerikan Mimarisi’nin ardindaki ‘Rasyonel’i incelememizi sagladigi yoniinde bir

tespiti vardir (Macnair A., 1979).

‘From Bauhaus to Koolhaas’ yazisinda Katrina Heron’in Koolhaas’in ‘yigin
kiltlirii’ne karsi olan kisisel ilgisini ortaya koymaktadir:
‘Koolhaas, kitabinda giiniimiiz kentsel yasamini meydana getiren, akigkan, oldukg¢a kaotik
‘y1gin kiltiirl” (culture of congestion) karsisinda mimarlarin uzun siire kontrollerini ellerinde

tutamadiklarindan bahsetmektedir. Koolhaas bunu zaten istememektedir. Ama Koolhaas bunu

negatif anlamda sdylememektedir; kentsel yasamin getirdiklerine karsi saygisi vardir. Kentsel

22



diizenin sartlarina karst olan sevgisi yalnizca bilinmez, savunulamaz, diizenlenemez ve

denenmemis olana kars1 diiskiinliigii tarafindan asilmaktadr’ (Heron K., 1996).

Rem Koolhaas daha once de bahsedildigi gibi ‘Delirious New York’ kitabim
olustururken kent tarihine ait verileri kendi teorisini destekleyecek sekilde
kurgulamigtir. Jeremy Melvin’in bu konuda ilging bir tespiti vardir:

“Yazar kitabinda ‘Manhattan’in kent merkezinde 9. katta Atlanta Club’da boks eldivenleriyle

cirilgiplak istiridye yemenin biiyilk kentli bekarlar i¢in mantikli bir davranis oldugunu

neredeyse kamtlamay1 basarmistir’ (Melvin J., 2005(b)).

William Saunders ise ‘Rem Koolhaas’s Writing on Cities: Poetic Perception and
Gnomic Fantasy’ adli makalesinde Koolhaas’in ‘sairane gazeteci’ yapisi sayesinde,
icglidii ve hisleri ile elindeki malzemeleri birlestirip ‘hayalleri’ bize gergek gibi
sundugunu ileri stirmektedir. Saunders Koolhaas’in yazim dilinin de tarih yaziminda
istenen titizligi gostermedigini belirtmektedir (Saunders W, 1997). William Saunders
ayrica siradan olaylara anlam yiiklenmesini de elestirmektedir. Elestirilerine 6rnek
olarak, Saunders’e gore orta ve alt sinifa hitabeden bir eglence yeri iken Coney
Adas’nin  Koolhaas tarafindan ‘Bati Rasyonalizmi’ni kelepgelerden kurtaran

‘devrim’ gibi gdsterilmesini sayabiliriz (Saunders W, 1997).

Charles Jencks, Koolhaas’in kitabin sonug¢ boliimiindeki siirrasyonel projelerin kente
0zgli rasyonel fonksiyonlarin mevcut kentsel fantezilerle birlesmesiyle ortaya
ciktiklarin1 sdylemektedir. Jencks’e gore Koolhaas bu projelerinde modern sehrin
adetlerini ve onun kentsel yiginin1 yapay olarak ug bir noktaya tagimistir (Jencks C.,

1988(b)).

Koolhaas, ‘Delirious New York’ kitabini, ‘Metropoliin insanlarin arzulari
dogrusunda, tamamen insanoglu tarafindan sekillendirilmis mitik bir diinyaya ulasma
cabasinda oldugu’ (Koolhaas R., 1978(c)) ve ‘yigin kiiltiirii’niin kendi mimarisini ve
kentsel diizenlemesini meydana getirdigi iddias1 iizerine yazmistir. Olusturdugu
senaryo, alisilmisin disindaki yazim dili ve gorsel belgelerle iddiasin1 destekleyerek,

mimarlik diinyasinda olduk¢a genis bir ilgi birakmay1 bagarmistir.

4.2 S,M,L,XL

1995°te yayinlanan S,M,L,XL, OMA’nin (Office for Metropolitan Architecture) ilk

yirmi yilina ait projelerinin ve giinlimiiz mimarlig1 ve toplumu {izerine elestirel

23



deneme yazilarinin yer aldigi bir kitaptir. Rem Koolhaas ve grafik tasarimci Bruce
Mau’nun isbirligi ile hazirlanan eserde mimari projeler ve deneme yazilartyla birlikte
fotograflar, eskizler, siirreel imaj montajlari, gilinlik alintilari, seyahat notlari,
masallar ve efsaneler bulunmaktadir (Harvard(b)). 1.300 sayfalik kitap Monacelli

Press tarafindan yayimlanmistir.

Kitabin bashigindan anlasilabilecegi lizere icerikteki projeler ve deneme yazilari
Olceklerine gore boliimlere ayrilmistir. Small (kiiciik) ve Medium (orta) aile
Olceginden kamuya uzanan bir skalay1 isaret ederken, Large (biiyiik) Koolhaas’in
‘The Architecture of Bigness’ (bliyliklik mimarligl) olarak tabir ettiklerine
odaklanmaktadir. Extra-large boliimii ise kentsel Ol¢ekteki projeleri ve giinlimiiz
sehirleri lizerine yapilan ¢aligmalari ihtiva eder (Harvard(b)). Bu ¢alismalar giinlimiiz
mimarligma 151k tutarak kiiresellesmenin, ekonominin, baglamim ve politikanin
yipratici etkisini gozler ontline sermektedir. ‘Bigness’ (Biiyiikliik), ‘Generic Cities’
(Genel Kentler) ve ‘Tabula Rasa’ gibi kavramlar kitapta irdelenen baslica konulardir.
Bunun yani sira kitabin basindan sonuna kadar sayfa kenarlarinda yer alan bir sozliik
diger yazilara eslik etmektedir. Bu sozliik kelimelerin Koolhaas tarafindan yeniden
yorumlandig fikirler, alintilar ve kavramlar i¢eren bir yapidadir. Monacelli Press’in
kitap hakkinda yorumunda s6zliigiin, Zen benzeri tanimlar, kissalar ve efsaneler ile
glinlimiiz mimarlarim1 alisilagelmis uygulanmalardan ve umutsuz sehir diizeninden

kurtarmay1 hedeflemesinden bahsedilmektedir (Amazon(a)).

SM,L XL o ana kadar gerceklesen (gogunlukla gerceklesmeyen) projelerle
‘Manhattanizm’in giincel uygulamalarinin kanitlarini sergilemektedir (Wikipedia(a)).
Delirious New York kitabinda bazi1 gondermeler yaptigi ‘Bigness’ kavramini bir
baslik altinda irdelemistir. Koolhaas ‘Bigness’ kavramina gosterdigi bu ilginin
sebebinin toplumun itici gli¢lerinin neden oldugu ‘yeni iklim’in biytkligi ile
mimariyi ayni seviyeye getirme ¢abasi olarak belirtmektedir (Heron K., 1996). Tarihi
bir merkez etrafinda toplanmanin artik Onemsizlestigi ‘Tabula Rasa’nin hakim
oldugu yeni diizende ‘Bigness’ mimarisi kabul géren mimarliktir. ‘Bigness’ kentsel
dokunun bir pargasi degildir. OMA’nin Euralille projesinde oldugu gibi bu mega
striiktiirler kendi baslarina birer sehirdirler. Hall Foster’un tanimiyla ‘aslinda bu
Manhattan olmadan bir Manhattanizm’dir’ (Foster H., 2001 ). Biiyiik binalarda

kompozisyon, dlgek, oran ve detayin {izerinde daha dnemle durulmasi gerekmekte,
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binalarin derinliginin artmasindan dolay1 i¢ ve dis arasindaki iliskinin zayiflamakta

ve binalar kalitelerinden ziyade 6lgekleri ile dikkat cekmektedirler (Evans B., 2004).

Meral Ekincioglu ‘Gelecege Dair Olas1 Birkag Ipucu’ adli yazisinda Koolhaas’in
‘Bigness’ kavrami {izerine sOylediklerinden alint1 yapacak olursak:
‘Mimar, Biyiiklik’te (Bigness), bu kavrami, “Biitiinli” yeniden inga ederek, gercegi yeniden
canlandirmanin, kolektif olan1 yeniden kesfetmenin ve maksimum olasilig1 kullanilabilir hale
getirmenin bir potansiyeli olarak ele alir. Buna gore bina insa etme, bir noktadan sonra biiyiik

yigmlarin Gtesinde, mimari tavir ile kontrol edilemeyendir. Ancak bu olanaksizlik, pargalarin

ozerkligine yol agsa da, parcalanma ile aymi sey olmamali; parcalar, biitiin ile birlikte

islemelidir’ (Ekincioglu M., 2001).

Tiim olumsuzluklara karsin Koolhaas’a gore ‘Bigness’ geleneksel mimari dilde

basarili olmasa da kendi yarattig1 ifade dilinde basarilidir (Achten H. 1995).

Kitabin baslica konularindan ‘The Generic City’ boliimiinde ise birbirinin ayni
kimliksiz sehirler ele almmistir. Koolhaas ilerleme, kimlik, mimari, schir ve
caddelerin artik ge¢mise ait 6geler oldugunu ileri siirmektedir:
‘Relief .....artik bitti. Bu sehrin hikayesidir. Sehir artik bitmigtir. Tiyatroyu bosaltabiliriz
simdi...’

Koolhaas i¢in mimarlik ve sehir ‘Bigness’ tarafindan silinmistir (Wikipedia(a)).

Meral Ekincioglu’nun bu konudaki gortisleri de soyledir:

‘Diger yandan mimar, yeryiiziinde insanlarin biiylk bir ¢ogunlugunun kimligi yeterince
tanimlanamayan (identity-less) kentlerde yasadigini ve buna dikkat etmek gerektiginin altini
cizmektedir. O, bu durumu ‘genel kent’ (generic city) ya da diger deyisle kimliksiz, niteliksiz
kent olarak ele alir. Bugiin diinyada, Asya’da oldugu gibi Amerika’da ve Avrupa’da da
rastlanan bu kentler, oysa yeni kosullarin bulusu olan yerler olmalidir. Burada dikkat edilmesi
gereken noktalarin baginda kimligin nasil yorumlanacagi (onu korumak, yeniden olusturmak ya
da somiirmek gibi) gelmektedir. Hatta mimar bu metninde havaalanlari ile genel kentler
arasinda bir benzerlik kurar. Ciinkii havaalanlar1 da 6l¢ek olarak biiyiik projelerdir ve farkli

yerler arasinda bir gecis noktasi olduklart igin hem ‘yerel” hem de ‘kiiresel’ bir nitelige

sahiptirler’ (Ekincioglu M., 2001).

Kitapta bahsi gecen diger bir kavram ise ‘Tabula Rasa’dir. Tabula Rasa’nin kelime
anlam1 ‘bos levha’dir. Psikolojide ‘insan dogdugunda ilk bilgiyi almadan 6nceki bos,
bilgisiz ve saf beyin durumu’nu tanimlar. Bu terim mimaride ge¢misin degerlerine

bagli kalmadan sil bastan bir anlayis i¢ersindeki yapilanmalar i¢in kullanilmaktadir.
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Koolhaas Lynne Coke ile yaptig1 bir soyleside soyle konugmaktadir:

‘Tabula Rasa efsanesi mimarlik diinyasi i¢in olduke¢a ilging bir konudur. 1920’lerde ilmi

anlamindan ¢ok siirsel ifadesiyle ortaya cikmustir. Savag sonrasi diinyada ise durum tersine

donmiis, bir mimarin isleyebilecegi cezasi en biiyiik sug olarak gériilmiistir’ (Cooke L.,

2004).

Kitapta Tabula Rasa boliimiinde Avrupa’daki sayili yeni olusum boélgelerinden biri
olan Paris’in tarihi kent merkezinde yer almayan La Defence bdlgesi Ornegi ele

alimmustir.

Kitap Mimarlik diinyasinda yanki uyandirmasina karsin bazi kritiklere de maruz
kalmistir. Martin Filler tarafindan yiiksek fiyati, miisrif yayin maliyeti, saldirgan
fotograflarin bir araya getirilmesi, pornografik alintilari, ucuz reklam illiistrasyonlari
ve reprodiiksiyonlar1 nedeniyle elestirilmektedir (Filler M.). Henri Achten ise
kitabin ancak OMA ’nin ¢aligmalar1 ve yazilar1 hakkinda genel bir fikir sahibi olmak
ve mimari lizerine yeni yaklasimlar1 gérmek icin iyi bir kaynak oldugunu, fakat
OMA’nin tiim projeleri hakkinda detayli bilgi edinmek veya g¢alismalarini anlamak
icin yeterli veriyi vermedigini belirtmektedir. Bir baska elestiri konusu ise
Koolhaas’in provakatif diisiincelerini uygunsuzca bir araya getirmesindir (Achten H.

1995).

Koolhaas bu kitabin mimari ¢aligmalarina olan etkilerinden sdyle bahsetmektedir:

‘....bu kitab1 yaziyor olmam, gecen on yili gdzden gecirmemi sagladi ve belki mimarligimin
olmasa da, biiromuzdaki c¢aligma bigimimizin degismesine neden oldu. Nedeni basit:
mimarligin olaganiistii denilecek kadar c¢ok talepkar olmasindan ve getirdigi tiikenilmislik
yiiziinden belki fazla ileri gitmistik. Bence yazi yamak kendimizi siirekli olarak kesfetmemizin

yollarindan biri...yaz1 yazarak tatmin olmaya ¢aligmam, benim i¢in hem bir tlir manifesto, hem

de bir yiikiimliiliigiin yerine getirilisi’ (Aker C., 1993).

Ozetlemek gerekirse S,M,L,XL kalinhig1 ve grafikleriyle dikkatleri ¢eken,
Koolhaas’in sehir ve mimarlik {izerine savlarini deneme yazilar1 ve olusturdugu

projeleri vasitasiyla 6zgiin bir kurgu i¢inde agiklamaya calistig1 bir kitaptir.

4.3 Mutations

2001 yilina ait kitap, kiiresellesmenin ve kentlesmenin etkisiyle bagkalasim siirecinde
olan kentin hem c¢evreyi hem de geleneksel mimari formlari nasil bir hizla

degistirdigine deginmektedir (Abfimagazine). Gliniimiizdeki sehirlesmenin yapisi
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hakkinda bir atlas / inceleme niteligindeki kitap, illiistrasyonlar, kiiresel sehirlesme
lizerine ¢izelgeler ve istatistikler ile kentlere ve ekonomiye yonelik degisimlere dair
bir dizi deneme yazis1 barindirmaktadir (Koolhaas R., 2001(b)). Calismadaki
basliklardan dort tanesi, Rem Koolhaas’m Harvard Universitesi’nde yiiriittiigii ‘The
Project on The City’ atdlyesinin arastirma projeleri olusturmaktadir. Diger makaleler
ise Sanford Kwinter and Daniela Fabricius, Stefano Boeri, Hans Ulrich Obrist, Nadia
Tazi, Jean Attali, Moulier Boutang, Saskia Sassen, Bart Lootsma’na aittir (Koolhaas

R., 2001(a)).

Rem Koolhaas ve atdlyesinin hazirladigi ‘The Pearl River Delta’ boliimiinde Cin’in
serbest kapitalist sistemi deneyimlemek ic¢in ayirdig1r Pearl River Delta Bolgesi ele
alimmaktadir (Amazon(b)). Bolgenin baslica bes 6nemli yerlesim merkezi tizerinden
kiiresellesmenin ve kentlesmenin hem ¢evreyi hem de geleneksel mimari formlari
nasil bir hizla degistirdigine deginilmektedir (Koolhaas R., 2001(b)). Harvard Design
School's Project’in baska bir inceleme konusu ise Nijerya’daki yogun niifuslu ve
kaotik metropol Lagos’tur. Buradaki ticaret, iskin ve biiylime modeli kentlerin nasil
gelistirilmesi hakkindaki genel gecer bilgilere meydan okumaktadir (Amazon(b)).
Ayrica Lagos Ornegi iizerinden kiiresellesen modernitenin yeni formlart  ve
beraberinde getirdiklerine isaret edilmistir (Koolhaas R., 2001(b)). Stefano Boeri’nin
kaleme aldigi ‘USE Uncertain States of Europe’ bodliimiinde geleneksel kentsel
modellerin sonunu ve Avrupa’da bulunan sehirlerdeki yeni bicimlenme modelleri
tizerinde durulmustur. Sanford Kwinter tarafindan hazirlanmig ‘A Survey of
Amerikan Cities’ (Amerikan sehirleri hakkindaki bir arastirma) boliimiinde ise bu
goriise eklemeler yaparak altyapr kavramindaki yeni kabullerden ve kentsellesmeyi

sekillendiren gii¢ odaklarindan bahsedilmistir.

Diger basliklar ise soyledir : Statistics (Céline Rozenblat ), How to Build a City
(Harvard Project on the City), The Roman System, or the Generic in All Times and
Tenses (Jean Attali), Telegram from Nowhere Fragments of Net-Theory (Nadia
Tazi The Pearl River Delta), What's New About the New Media? ( Friedrich Kittler),
A Mutation of Political Economy as a Whole (Yann Moulier Boutang ), Looking
Like Flames and Falling Like Stars, Kosovo, the First Internet War (Thomas
Keenan), Break through to the World Code: etoy's Concept of Net Architecture
(Reinhold Grether ), The Global City: Introducing a Concept and its History (Saskia
Sassen ), Shopping (Harvard Project on the City), Photographic Dossier (Europa -
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Francesco Jodice Europa - ordi Bernad6 America - Alex MacLean China - Jordi
Bernadé Urban Africa - Edgar Cleijne A Surpassing Mutation - Jean Attali), Notes
for a Research Program (Stefano Boeri), Notes for a Cultural History Between
Uncertainty and the Contemporary Urban Condition (Yorgos Simeoforidis), Post it
City: The Other European Public Spaces (Giovanni La Varra), Unstable
Geographies (Valentin Blum), Observe and Interact (Lorenzo Romito), Green is
the Color (Mirko Zardini), Cityscapes (Gabriele Basilico), Smooth Space (Aldo
Bonomi), Strata, Not Mutations (Eduard Bru), The New Landscape (Bart Lootsma),
Temporary Habits (Francesco Jodice), Urban Rumors (Fri-Art, Fribourg,

Switzerland).

Yazim dili Koolhaas’in daha onceki kitaplarinda oldugu gibi yogun, soyut tarzda,
Foucault, Deleuze ve Guattari’den referanslarla doludur (Koolhaas R., 2001(b)).
Birbirinden bagimsiz makalelerden olustugu icin kitap okuyucunun kisisel ilgisine
gore istenilen boliime atlama imkani vermektedir. Ama Eric Bryant’a gore kitabin
sonunda bu bagimsiz goriislerin hepsi tek bir portrede toplanmaktadir: ‘Bizim

kontroliimiiz disinda olan modern sehir portresi’ (Eric Bryant, 2001).

Goriildiigii gibi ‘Mutations’ kitab1 yogun bir arastirma sonucu toplanan imajlar,
grafikler ve zengin bir dokiimantasyonla, giiniimiiz sehirlesmesine ait yeni olusumu

diinyanin farkli bolgelerinden kesitler sunarak ortaya koymaktadir.

4.4 Great Leap Forward

Kitap Rem Koolhaas’m Harvard Universitesi'ndeki ‘Project on The Cities’
atolyesince, hizlanan kentlesme siirecinin yarattigi problemlerin tanimlandigi ve bu
hizli degisimin kentlerde gelistirdigi yeni diinya goriisiiniin ortaya koyuldugu
calismalarindan biridir (Amazon(c)). 2002 tarihli kitaba adin1 veren ‘Great Leap
Forward’ aslinda 1958 ve 1961 yillar1 arasinda Cin Halk Cumbhuriyeti’nde
uygulanmis ekonomik ve sosyal bir plandir. Cin’i tarim toplumundan tarimsal
devrimlerle Modern Komiinist bir topluma doniistiirme ¢abalar1 milyonlarca insanin
acliktan 6liimiine yol agan bir felaketle sonuglanmistir. (Wikipedia(a)) Kitapta ise
Cin Halk Cumhuriyeti’nin bagka bir ekonomik programinin denendigi Pearl River
Delta Bolgesi ele alinmustir. Program geregi 5 ana sehirden olusan bolge serbest
ticaret bolgesi olarak ilan edilmistir. Miiteakiben diinyada daha 6nce goriilmemis bir

stiratle ve 6lgekte geliserek 12 milyon niifuslu yeni bir sehirler toplulugu olugsmustur.
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2020’de ise bolgenin 36 milyon niifusa ulasmasi 6ngoriilmektedir. Kominizim ve
Kapitalizm kombinasyonu i¢in bir laboratuvar teskil eden bolge tamamen yeni bir
kentsel anlayis liretmistir. Hal Foster’a gore Great Leap Forward sadece Mao ve
onun eski ekonomik girisimleri hakkinda degil Manhattanizm ve ‘yigin kiiltliri’
hakkinda tekrar diisiinmemizi saglamaktadir (Foster H., 2001). Ciinkii bu siirecin
etkileri 20’11 ve 30’lu yillarda Amerika’da ‘pik’ noktasina ulasmisken giiniimiizde

Asya’da yogun olarak hissedilmektedir.

Great Leap Forward adli kitap 1996 tarihinde yiiriitiilen alan ¢aligmalar1 baz alinarak
olusturulmustur. Sadece politik ¢evrenin degismesiyle sekillenmis karmasik kentsel
kosullarla iligkili arastirma caligmalarin1 kitapta asagidaki basliklar altinda

gorebilmekteyiz (Harvard(b)) :

Introduction (Rem Koolhaas), Chronology Pearl River Delta (Yuyang Liu),
Ideology (Shenzhen Mihai Craciun), Architecture (Shenzhen Nancy Lin),
Money (Dongguan Stephanie Smith), Landscape (Zhuhai Kate Orft), Policy
(Guangzhou Yuyang Liu), Infrastructure (Pearl River Delta Bernard Chang),
Glossary (Project On The City).

Bagliklardan da anlasilacag1 iizere kitap bolgedeki mimari degisimleri, ideoloji,
politika, topografya ve ekonomi gibi degisik disiplinlerin etkilerini analiz etmek
suretiyle ortaya koymaktadir. Bu degisimler daha 6nceden benzeri goriilmemis bir
bicimde biiyiik bir 6l¢egi kapsamaktadir. Allard Jolles’in de belirttigi gibi ‘Bigness’
(Biiyiikliik) ve ‘Radical’ sdzciikleri bu ¢alismada anahtar kelimeleri olusturmaktadir
(Allard J.). Kitap zorlama bir Modernizm’in sonuglarini ve ekonomik gelisme ve
sehirlesme arasindaki sikintili iligkiyi anlamlandirmak icin yeni bir sistem kesfetmeyi
hedeflemektedir. Bu hedefine kuramsal ve elestirel baglamda deneme seklindeki
tezlerle ulagsmaya c¢alismaktadir (Amazon(c)). Kitabin Onemli bir oOzelligi ise
inceleme konusu olan bolgede gelisen yeni mimari anlayis igin Koolhaas ve ekibi

tarafindan olusturulan ve telif haklar1 satin alinan yeni bir ‘vokabiiler’dir.

71 kelimeden olusan bu vokabiilerin en O6nemli terimlerinden biri ‘Coed©’ dir.
Coed©, ‘The City of Exacerbated Difference’ (Alt Boliimleri Arasindaki Azami
Farkliliklara Dayanan Azdirilmis Fakliliklar Sehri) taniminin bir kisaltmasidir.
Bolgedeki kentsel sistemi Koolhaas’a gore en iyi tarif eden bir tanimdir. Pearl River

Delta’da her bir sehir Hong Kong’a alternatif olma yoniinde ayr1 birer gelisim

29



stratejisi benimsemis birbirine rakip olan yerlesimlerdir (Koolhaas R., 2001(c)). Ama
aynt zamanda tek bir kentsel organizmayr olusturmayr amaglamaktadirlar.
Fakliliklar1 ortadan kalktiginda ve birbirinin aym sehirler olduklar1 zaman diinyada

yonettikleri stratejiyi ve canliligi kaybedeceklerdir (Koolhaas R, 2002).

Mimari siirecin isleyisi bolgede incelenen bir baska konudur. ‘Pazar ekonomisi’nin
kararlarinin dikte edildigi bu yerlesim birimlerinde mimarinin hi¢bir zaman sonuca
ulagamamasi, devamli bir degisim icerisindeki siiregte 22 katli projelendirilen bir
binanin yeni bulunan yatirimcinin istegine uygun olarak 11. katta bitirilebilmesi,
insaat agamasinda bir ofis projesinin otele doniisebilmesi, iki mimarin iki glinde
mutfak masasinda bir gokdelen projesi iirettikleri hizli bir mimari iiretim siireci,
binalar1 birbirinden farklilagtirmak icin giydirme cephede uygulanan c¢esitlilik,

bolgedeki mimari iiretim ortaminin bazi gercekleridir.

Cin’de yaptig1 aragtirmalar sonucunda varilan neticelerden bir digeri ise bu bolgede
‘yoktan var olan’ yeniyi insa etmenin giindelik bir istek ve zorunluluk haline
dontistiigli yoniindedir. Koolhaas’a gore Aldo Rossi’nin ‘tarihi olmayan sehir’
diisiinememesi bugiinkii insanlar i¢in Onem tasimamaktadir. Hatta Koolhaas’in
belirttigi lizere onlar igin ‘tarihsiz’ yasamak bir tutkudur (Koolhaas R., 2001(c)).
Koolhaas, bu enerjik yapmin gelecek olusumlar i¢in 6rnek teskil ettigini (Heron K.,
1996) ayrica Le Corbusier gibi mimarlarin 20°1i yillardaki Tabula Rasa anlayislarinin

gegcerliligini tekrar inceleme firsat1 verdigini dile getirmektedir.

Kisaca ‘Great Leap Forward’ Koolhaas’in Uzak Dogu’da giiniimiizde uygulanan
Modern Mimari ve kentlesmenin izlerine olan ilgisi sonucu meydana getirilmis,

‘ornek durum incelemesi’ niteliginde bir ¢aligmadir.

4.5 Harvard Design School Guide to Shopping

Koolhaas, Harvard Universitesi’nde diinyada degisen kentsel kosullarin arastirildig
‘Project on The City’ atdlyesinin yiirltiiciiliigii sirasinda, Ogrencileri ile birlikte
cesitli disiplinlerin katilimiyla ‘Harvard Design School Guide to Shopping’ adli
aligveris merkezlerinin ve tiiketimin gliniimiiz toplumundaki roliiniin incelendigi bir

kitap ¢ikarmustir.

Kitabimin ag¢iklamasinda belirtildigi iizere aligveris giinlimiiz kentsel yasaminin

hemen hemen her mekaninda ortaya c¢ikmaktadir. Kent merkezleri, banliydler,

30



caddeler, havaalanlari, tren istasyonlari, miizeler, okullar, internet ve hatta askeriye,
aligveris mekanlar1 ve alisveris mekanizmasi ile kusatilmistir. Koolhaas’in Sarah
Whiting ile yaptig1 bir sdyleside bahsettigi gibi aligveris artik sehirciligin ana bileseni
haline gelmistir. Yazar, programlarin, mimarligin, olaylarin v.b. her seyin ‘aligveris’
unsuru tarafindan etkilendigi ‘Post Public’ bir kentin dogusuna taniklik ettigimizi
ileri slirmektedir (Jolles A.). Harvard Design School: Guide to Shopping kitab1 ise
aligverisin kenti dramatik bir sekilde nasil degistirdigini, aligverisin i¢inde barindigi
mekanlari, insanlari, teknikleri, ideolojileri ve icatlar1 arastirarak bulmaya
calismaktadir (Harvard(b)). 15 yazar tarafindan derlenen 42 deneme yazisinda Asya,
Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri ele alinmis, inceleme konular1 olarak ise
pazar stratejileri, perakende teknolojisi, rekreasyon alanlariyla kiiltiirel alanlarin
hibritlesmesi ve aligveris merkezleri ele alinmistir. 19.yy.’in arkadli pasajlarindan
miizelere, biliylik magazalardan klimalandirilmig aligveris merkezlerine iginde
aligverisi barindiran tiim mekanlarin formlari, bunlarin ekolojileri ve yasam
dongiileri kitap tarafindan incelenmistir (Amazon(d)). Disney Space, Three-Ring
Circus, Brand Zones ve Shopping Landscapes konu bagliklarindan baglicalaridir.
Rem Koolhaas’a ait yegane makale ‘Junkspace’ adli bolimdiir. Bu terim dis
gercekligi olusturan ‘Generic City’ fikrinin i¢ mekandaki paralelidir. ‘Junkspace’
temelde 6zgiil olmayan, genel olan mekanlar hakkindadir. Fakat aligveris merkezi ve
ofis gibi i¢c mekanlarda farkli bir katmani daha barindirir: Bosluga yapay olanla
karsilik vermek. Bu nedenle Junkspace’in fantastik (Disneyvari) veya nostaljik
kiyafetlerle otantik olmayan ve sahtecilife varan bir boyutu ihtiva ettigi

sOylenebilmektedir (Evans B., 2004).

Tasarimcilar, mimarlar ve kent bilimciler tarafindan hazirlanmis kitap yiizlerce
fotograf, diyagram, mimari plan igermektedir (Amazon(d)). Aligveris merkezi
egilimlerinden alintt yapilan gazete kupiirleri, aligveris merkezlerinin alanlarini
metrekare bazinda iilkeden lilkeye karsilastiran ¢ubuk grafikler, bu alandaki 2.000
yillik onemli gelismeleri gosteren kronoloji (Amazon(d)) kitabi ilging kilan
gorsellerden birkagidir. Makalelerde agik ve sert bir yazim dili kullanilmistir. Her bir
boliim sar1 sayfalarda olusturulmus bir 6zet yazisi ile baglamaktadir. Ve her biri
dipnotlar ve kaynakcalarla sonlanmaktadir. Okuyucunun istedigi bdliimden
baslamasina izin veren bir yapiya sahip kitap orijinal aragtirmalardan ziyade daha

once yaymlanmig ¢aligsmalarin bir 6zeti niteligindedir (Campell R., 2002).
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Mimarlik tarihg¢isi Allard Jolles ise kitapta verilen bilgilerinin ¢ogunun bir anlam
ifade etmedigini belirtmektedir (Las Vegas’taki yliriiyen merdivenlerinin miktarinin
Hollanda’dakilerden fazla olmasi oOrneginde oldugu gibi). Jolles’in bir bagka
elestirisi ise kitabin detayli ve objektif goriinmesine karsin Koolhaas’in &rnegin
‘Disney tarzi’ parklardaki yeralt1 servis mekanlarindan bahsetmeyerek okuyucuya

kendi bakis acisindan olaylar1 anlatmasidir (Jolles A.).

Gorsellere fazla yer ayrilmasi ve verdigi bilgilerin ¢oklugu ve gereksizligi nedeniyle
elestirilse de Harvard Design School Guide to Shopping kitabi, aligverisin
yasantimiza ve sehirlerimize nasil niifuz ettigi hakkindaki bilgileri dokiimante eden
ve bunu fotograf, diyagram gibi cesitli desteklerle ortaya koyan bir kaynak

niteligindedir.
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5. PROJELERI

Rem Koolhaas’in projeleri daha o6nce de belirtildigi gibi Koolhaas’in kendi
gruplandirma prensibine gore, dlgeklerine gore ‘Kiigiik Olgekli Projeleri’, ‘Orta
Olgekli Projeleri’, ‘Biiyiik Olgekli Projeleri’ ve ‘En Biiyiik Olgekli Projeleri’ olarak
dort gruba ayrilmistir. Bu gruplar, Koolhaas’in projelerini 6l¢eklerine gore tasnif
edip anlattigt S,M,L, XL adli kitabindaki veriler dikkate alinarak belirlenmistir.
Kitapta yer almayan yapitlari icin ise, kistas olarak kitapta tanimlanmis yapilarin
alanlar1 goz oniline alinmistir. Bu projelere ilaveten mimarin son dénem projeleri,
haklarinda heniiz ¢ok fazla bilgi olmadigi i¢in ‘Yeni Projeleri’ adli diger bir baglikta
kisa aciklamalar halinde irdelenmistir. Mimara ait projelerin tam listesi ise Cizelge

G.4’te bulunmaktadir.

5.1 ‘S’ Kiiciik Olgek Projeleri

Kiiciik Olgekli Projeler alt basliginda incelenen yapilar i¢in S,M,L,XL kitabinda yer
alan projelerin alanlar1 esas alinmistir. Bundan dolayi, bu alt baslik altina alan1 3.000

m? ’den az olan yapilar dahil edilmistir.

5.1.1 Villa Dall’ava

YAPIM YILI : 1991

YAPIM YERI : Paris, Fransa

ISLEVI : Konut

KONUMU : Banliy6

PROGRAMI : Konut, Yiizme Havuzu
ISVERENI : Boudet Ailesi
TOPLAM YAPI ALANI : 1.350 m?

YAPIM TEKNIGI : Betonarme
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ALDIGI ODULLER : 1991 Winner Prix d'architecture du Moniteur,

Paris, Fransa

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas
YEREL MIMARI ;-

STATIK : Marc Mimran
YAPIM YERI : Paris, Fransa

Rem Koolhaas, Madam ve Mosyd Boudet tarafindan Paris’in St. Cloud
Mahallesi’nde ¢ kisilik aileleri i¢in bir ev tasarlamasi i¢in gorevlendirilmistir.
Miisterinin iki 6nemli istegi bulunmaktadir: Biri Eyfel Kulesi’ni gorecek bir ylizme
havuzu, ikincisi ise kendi ebeveyn odalarinin ve kizlarinin odalarinin ayr1 kiitlelerde
konumlanmasidir. Bina 500.000 Avro biitce ile 1991 yilinda tamamlanmistir

(OMA(g)).

Villa Sein Nehri manzarali tepelik bir arazideki Boulogne Korusu'nda
bulunmaktadir. Semt 19.yy. evlerinin yogun olarak bulundugu bir dokuya sahiptir.
650 m*’lik arazi yesilliklerle, bah¢e duvarlar1 ve egimle smirlandirilmistir (Sekil
B.1.a). Yap1 li¢ ana parcadan olugmaktadir: Egimli bir bahge, ana bina ve araba i¢in

kapali bir park yeri (OMA(g)).

Ana binay1 kabaca ii¢ boliime ayirabiliriz: Orta kotta camdan bir kiitle yer alir (Sekil
B.1.b). Arazinin egiminden dolay1 bu kiitlenin bir ucu zemine oturmaktadir (Sekil
B.3.d,e). Alt kotta ise kismen toprak altinda kalan (Sekil B.3.c,d) bolimiin
cephelerinde g¢evredeki evlerde kullanilan yerel tag kaplama kullanilmistir (Sekil
B.1.c) (Boyut(a)). Bu iki kat, arazi egimi boyunca uzanirken iist katta ana aksa dik
olacak sekilde iki kiitle konumlanmistir (Sekil B.2.b). Bu kiitleler pembe-bakir renkte
yatay oluklu metal malzemeyle kaphidirlar. Cephedeki agikliklar bant pencerelerle
saglanmaktadir (Sekil B.1.d). Batidaki kiitle binadan konsol yaparak c¢ikarken,
dogudaki kiitle diisey olarak akstan kaydirilmis pilotilerle desteklenmektedir (Sekil
B.1.e,f ve Sekil B.3.b). Bir ylizme havuzunun da bulundugu diiz terasin etrafi ise
giivenlik nedeniyle kismen tel kafeslerle ¢evrelenmektedir (Sekil B.1.g). Binanin
kuzey cephesinde ise bina boyunca yiikselen briit beton bir duvar elemani ayrica
dikkat cekmektedir (Sekil B.1.h). Binaya disaridan genel olarak bakildiginda ise,
transparan ve goriiniiste agirligi olmayan zemin katin masif ve agir goriintislii iist kati

tagiyor gibi goriinmesi (Sekil B.1.j) Goldhagen’a gore Koolhaas’in bu projede
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uyguladigi bir ironidir (Goldhagen S.W., 2002). Ayrica binanin Le Corbusiser’in
projelendirdigi Villa Savoie ile olan benzerligi dikkat ¢ekmektedir (Sekil A.2 ve
Sekil B.1.j).

Yol kotundaki ana giris bahg¢esinden binaya birka¢ basamakla girilmektedir (Sekil
B.2.d). Ince uzun bu katin her iki ucunda da merdiven bulunmasima karsin, bir iist
kattaki salona ulasim giris kapisin hemen yanindan baslayan rampa ile saglanir (Sekil
B.3.e). Arazi egimiyle paralel giden rampa ile salon arasi, damarlar1 belirgin ahsap
kontrplaklarla ayrilmigtir. Boylece salonun kuzey kenarinda masif bir duvar etkisi
yaratilmistir (Sekil B.2.c). Bu duvarda, kitaplik, mikrodalga firin nisi ve pencere
gorevi gormek amaciyla yer yer delikler veya oyuklar agilmistir (Sekil B.3.f). Mutfak
boliimii bu duvara yaslanmigtir ve salondan egrisel yar1 saydam bir seperatdrle
ayrilmistir (Sekil B.3.f). Miisterinin istegi lizere cam bir kiitle niteligindeki katin
disar1 agilan cephesinde seffaf ve buzlu cam modiiller ardi ardina kullanilmigtir

(Lucan J., 1992) (Sekil B.3.g).

Ust katta ise binanm her iki ucunda bulunan spiral merdivenlerle ayri ayri gikilan
ebeveyn ve cocuk odalarinin bulundugu daireler yer alir (Sekil B.2.c ve Sekil
B.1.3.h). Bu iki kiile birbirine uzun bir banyo mahali ile baglanirken (Sekil B.2.b), bu
mekanin arkasindaki hacim ¢ati kotundan ulasilan ylizme havuzunun tanki

barindirmaktadir (Sekil B.3.a ve Sekil B.3.e).

Ekincioglu’na gore Mies’in gegmisten gelen ‘diizen’ anlayisini kendi rasyonel dili
icinde yorumlayip gelisime 6n ayak olmasina benzer bir tavrin varligi Koolhaas’da
da hissedilmektedir (Ekincioglu M., 2001). Benzer bir tespit Goldhagen’da da
goriilmektedir.  Goldhagen’in ‘Kool House Kold Cities’ adli makalesinde
yazdiklarina bakilacak olursa Villa Dall' Ava bir sonraki benzeri Bordo Evi gibi
Modernizm iizerine tarihsel bir meditasyon sonucu ortaya ¢ikmaya baslayan yeni bir
gelisim stirecini isaret etmektedir (Goldhagen S.W., 2002). Burada Ekincioglu’ndan
bir alint1 yapmak yerinde olacaktir:

‘... Koolhaas’m her ne kadar kendi déoneminin karmasik ortaminin farkinda olsa da, rasyonel

olanin smnirlarini gevseterek kendi mimari dilini nasil ortaya koydugunu gdriiriiz. Modern’in

rasyonel tavrini elestirenlere bir gonderme olarak, akil basa bela midir bilinmez ama

Koolhaas’in kendi tavri i¢ginde onu Modern Mimarlik’in smirlayici etkisinden uzaklastirmay1

basardig1 sdylenebilir’ (Ekincioglu M., 2001).
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Sonug olarak, yerel verilere saygi duyularak tasarlanmasina karsin (yerel tas
kaplama, egime uygun rampa) binada kullanilan malzemelerin sec¢imi, Le
Cobusier’in Villa Sovoie’sin1 (Sekil A.2) hatirlatan pilotiler, bant pencereler, spiral
merdivenler ve Mies’in Berlin Ulusal Galeri’sini (Sekil A.5) hatirlatan cam
cepheleri ile bina Erken 20.yy. Mimarisi 6zelliklerini tasimaktadir. Fakat burada,
prizmatik kiitlelerinin biraraya gelislerindeki tek defaya 6zgii tutum, pilotilerin
eksenlerinden kaydirilmis olmasi ve dis cephede renkli, tekstiirlii malzemelerin de
kullanilmast Rasyonel Mimari’'nin maniyere edilmis bir sekliyle, Yumusamis

Rasyonalizm’le karsilagildigini gosterir.

5.1.2 Hollandah Evi

YAPIM YILI : 1995

YAPIM YERI : Hollanda

ISLEVI : Konut

KONUMU : Kirsal Alan

PROGRAMI : Konut, Park yeri

ISVERENI : Adi1 igverenin istegi lizerine belirtilmiyor
TOPLAM YAPI ALANI 0517 m?

YAPIM TEKNIGI : Betonarme, ¢elik, cam, tugla
ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Gro Bonesmo
YEREL MIMARI D -

STATIK : ARUP, Londra

Hollanda’da bulunan bina, igverenin istegi {izerine bir ¢iftin siirekli kalmasina ve de
yetiskin ti¢ kizinin misafir olarak gelmelerine imkan tantyacak sekilde bir programa
sahiptir (OMA(h)). Binanin konumlandigi 500 m?’lik ormanlik arazi (Sekil B.4.a)
egimli bir topografyada bulunmaktadir. Stabil olmayan zeminden dolay1
yonetmelikler geregi bina yiikseklinin en fazla 4 m olmasina miisaade edilmektedir.
Arazinin yanindan gecen otoyoldan dolayr da arazideki yapi insa alani oldukga

daralmaktadir.
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Bina disaridan bakildiginda Mies’in ve Johnson’in cam evlerini animsatmaktadir
(Sekil B.4.b). Alt kat kismen toprak kotunun altinda kalirken {iist kat iistii diiz ¢atili
camdan bir prizma goriinlimiindedir. Binanin giliney cephesinde gilines 151811
engellemek amagli disindan calisan bir perde sistemi vardir (Sekil B.4.c,d). Bu

sayede seffaf olan cephe arzu edildiginde opaklasabilmektedir.

Istenen programi kisitlamalara bagli kalarak uygulayabilmek icin Koolhaas misafir
olarak gelecek yetiskin evlatlar i¢in alt kotta bir mekan ayirmis, igveren c¢iftin yasama
mekanlarini ise iist kotta konumlanmistir. Fakat bu iki boliim diiseyde st {iste
gelmeyecek sekilde yerlestirilmistir (Sekil B.4.e,f). Ust kattan alt kottaki mahallere
ulagim i¢in iki birimin diiseyde kesistigi dar alandaki rampa kullanilmaktadir (Sekil
B.4.f). Bu rampa, disaridaki peyzajda bulunan kum kapli désemenin binanin igine
girip kivrilmasiyla asagi kata gecis imkani bulmaktadir (OMA(h)) (Sekil B.4.g,h,j.k).
Ayrica, binanin dis cephesi tamamen cam oldugundan mahrem kalmasi istenen

mekanlar i¢erideki ¢ekirdekte ¢oziimlenmistir.

Hollandali Evi’nin Koolhaas’in daha 6nce projelendirdigi Villa Dall'Ava ile benzer
anlayislarla tasarlandigi goriilmektedir. Yapmin formu, kullanilan malzemelerin
safligt ve elemanlarin diizenlenme prensiplerinin ¢esitli gereksinimlerden ve
kisitlamalardan dolay1 ortaya ¢ikmasi gibi faktorler tasarimdaki Rasyonel tutumlari
sergilemektedir. Katlarin birbirleriyle farkli bir sekilde iist {iste getirilmesi, saydam
cephenin istenildiginde opaklasarak degisik bir karaktere biirlinmesi ve i¢ mekanda
rampalagan boliimleriyle tek defaya 6zgii bir nitelik kazanan dosemeler bu rasyonel
tutumun maniyere edildigini ve Yumusamis Rasyonalizm’le kars1t karsiya

olundugunun isaretini verir.

5.1.3 Bordo Evi

YAPIM YILI : 1998

YAPIM YERI : Bordeaux, Fransa

ISLEVI : Konut

KONUMU : Bordeaux merkeze 5 km
PROGRAMI : Konut, avlu ve yardimei birimler
ISVERENI : Engelli bir kisi ve ailesi
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TOPLAM YAPI ALANI : 500 m?

YAPIM TEKNIGI : Betonarme ve ¢elik
ALDIGI ODUL : 1999 Le prix L’Equerre d’Argent

1998 TIME Magazine Best Design of the year
SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Maarten van Severen
STATIK : Arup London

Isveren, Bordeaux sehrinde yasayan ailesi i¢in miistakil bir ev yaptirmak iizere Rem
Koolhaas’a basvurmustur. Daha sonra gecirdigi bir kaza sonucunda tekerlekli
sandalyeye mahk(im kalan igveren (Ozer F., 2009), Koolhaas’tan, kendini daha &zgiir
hissedecegi ve kendi hayatin1 yansitacak komplike bir tasarim yapilmasini istemistir

(Harvard(c)).

Bina, sehir merkezine 5 km uzaklikta, Bordeaux sehrini ve Garonne Nehrini géren
hakim bir tepenin {lizerinde insa edilmistir (Sekil B.5.a). Dogal floraya sahip bir
bolgede konumlanmig olan binaya ulasim 400 km uzakliktaki c¢evre yolundan
saglanmaktadir (Wortmann, A., 1998). Egimle gelen baglanti yolu, giineydeki
hizmetli ve misafir birimlerinin 6niinden ge¢ip binanin kare seklindeki avlusunda

kivrilip son bulmaktadir (Sekil B.5.g).

Bordo Evi’nin ana binasi ii¢ farkli karakterde yapinin {ist {iste gelmesiyle olusmustur.
Alt kat 6n cephesi hari¢ zeminin altinda yer almaktadir. Ara kat, seffaf cam cepheleri
olan bir dikdortgenler prizmasidir. Ust kat ise rastlantisal bir sekilde acilmis gibi
goriinen yuvarlak pencerelere sahip, koyu kahve renkli, 11x25x3.16 metre
boyutlarinda dolu bir kiitle goriintimiindedir (Sekil B.5.b,c). Alt katinin cephesinin
seffaf olmas1 ve terasin {izerini konsol yaparak oOrtiiyor olmasi bu son kata havada

asili kaliyor izlenimi vermektedir (Sekil B.5.d,e,f).

Tastyic1 sistem olarak yiikleri alttan destekleyen alisilagelen kolon sistemi terk
edilmistir. Onun yerine ana kapi ve ¢at1 kirisi birlikte ¢alisip dinamik bir tasiyici
sistem olusturmaktadirlar. Villanin statik miithendisi Cecil Balmond’a gore kompleks
yapidaki tasiyici, binaya duragan olmayan fakat momentlerin etkisiyle asili kalmis
bir kiitle izlenimini vermektedir. Birbirine bagimli asimetrik elemanlar ile denge
kavraminin limitlerinde bir sistem ¢0zlilmiistiir. Ana kiitle binanin {ist katini
olusturan prizma seklindeki betonarme bir elemandir. 11 m genisligindeki désemesi

katlanarak 25 m uzunlugunda, 3.16 m yiiksekligindeki duvarlara doniismektedir. Bu
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kiitleyi tasiyan, ayni zamanda merdiven kovasi gorevi de goren parlak metal
kaplamali silindirik tiip Koolhaas’in asimetriyi arzulayan tavri nedeniyle binanin
merkezi yerine u¢ noktasina yakin bir yerde konumlanmistir (Lubov A.,2000). Bu
asimetrik yerlesimi dengelemek i¢in cat1 kirigi 70 mm ¢apindaki bir gergi elemani ile
zemine baglanmistir (Sekil B.5.b) (Latham 1.,1999). Goriildiigii gibi Koolhaas

tasarimiyla statik miihendisliginin sinirlarin1 zorlamaktadir.

Yapinin i¢ mekanlarina bakacak olursak, alt katta topraktan kazilarak mekan bulan
fonksiyonlar yer alir; giris, oturma odasi, mutfak (Sekil B.5.g), camasirhane ve sarap
mahzeni. Tiim bu fonksiyonlar giinliik islevlerin gergeklestigi birimlerdir. Mutfak
tasarimindaki sadelik, tas, metal ve kismi olarak ahsabin kullanilmasiyla dogan
malzemedeki yalinlik dikkati ¢ekmektedir (Sekil B.6.a). Bu katta baglayan ii¢ ayri
merdiven bulunmaktadir. Biri ana girisin oldugu terasa, digerleri ise ebeveyn ve
cocuk odalarna c¢ikmaktadir (Harvard(c)). Bir st kattaki salon Mies Van der
Rohe’nin  Berlin’deki National Gallery’sindeki total mekan anlayis1 ile
kurgulanmistir (Sekil B.5.h, Sekil B.6.b). Salon, sehir manzarasina hakim
istendiginde seffaf seperatorlerle kapanabilen bir terasa agilmaktadir. Cepecevre cam
olan cephe Frank Lloyd Wright’in 6gretilerine uyuldugunu gostermektedir. Terasin
ortasinda yukarida da bahsedilen parlak metal kaplamali, bir iist kattaki cocuk
odalarina ¢ikan donen merdiven kovasi goze ¢arpmaktadir (Sekil B.6.c). Dis kontiirii
dikdortgen seklindeki en iist katta ise birbirinden dar bir 1giklikla ayrilmis ebeveyn
boliimii ve ¢ocuk odalar1 boliimii yer alir (Sekil B.5.j). Cocuk odalart boliimiiniin i¢
planlamasi birbirine dik olmayan duvarlarla, irrasyonel bir bicimde yapilmistir. Bu
katta disar1 agilim, evin haniminin istegi ilizerine panoramik olmak yerine daha
mahrem bir sekilde, yukarida da bahsedildigi gibi disaridan rastlantisal yerlestirilmis
gibi goriinen yuvarlak pencere bosluklar1 ile saglanmaktadir (Sekil B.6.d). Bu
pencere bosluklar1 aslinda ev halkinin, lavabo, yatak ve banyo gibi noktalardaki goz
hizalarinin ytiiksekliklerine gore titiz bir ¢alismayla acilmistir (Lubov A., 2000).
Ayrica, Ebeveyn Boliimiindeki asansor - platformun iistiine denk gelen ¢ati parcasi
tamamen agilabilmekte ve gokyiiziiniin goriilmesine imkan vermektedir (Sekil

B.6.e).

Binanin asil 6ne c¢ikan 6gesi engelli igveren icin tasarlanmis 3x3,5 m boyutlarinda,
katlar aras1 diisey dolasimi saglayan platformdur (Sekil B.5.k,1). Bir yanda pleksiglas

raflardan olusan bir kitaplik bulunan saft {i¢ kata da ulagimi saglamaktadir. Bu
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sayede engelli igverene konutunda dolasim oOzgiirliigii taninmistir. Dolayisiyla
isverenin engelinden dolay1 meydana gelen bir eleman binanin odak merkezi olmakta
ve binaya karakterini kazandirmaktadir. Aydan Balamir’e gore bu tavir tasarimda
‘insan’1 merkez almanin bir 6rnegini teskil etmektedir (Balamir A., 1998). Ayrica
stabil olmayan bu platform hareketlerine bagl olarak her katta farkli mekan etkileri

olugmaktadir (Sekil B.6.f,g,h).

Bina tasariminda, O6zellikle asansoriin cesitli katlarla modifikasyonunu saglamak
amacli yapilmis hareketli duvarlar, kalkan/inen parapetler, kayan catilar gibi benzer
Ogeler ve yuvarlak gemici pencereleri ile Le Corbusier’in yiizyil baginda savundugu
‘konut i¢inde yasamak i¢in makinedir’ (Le Corbusier, 1923) fikrinin islendigini

sOyleyebiliriz.

Goriildiigi gibi binanin her ti¢ kati1 da birbirinden farkli karakterde tasarlamistir. Alt
kat, disg sinirinin mekan ihtiyacglart kadar topraktan kazilip belirlenmesinden dolay1
i¢cin tiimevaran bir anlayisa 6rnek teskil etmektedir. Ara kat, prizmatik seffaf cidar
ve total mekan anlayis1 ile Rasyonel bir anlayista sekillenmistir. Ust kat, rasyonel bir
sekle sahip dis sinirlar igerisinde kismen irrasyonel bir bicimde boliimlenmistir.
Modern Mimari’nin izleri gerek malzemedeki gerekse mekanlardaki sadelik ile
gozlemlenmektedir. Fakat, yapiya asil karakterini veren asimetrik bir sekilde
tasarlanan tasiyicinin kiitlelerle birlikte ¢oziilmesi, yuvarlak pencerelerin alisilmisin
disinda kullanilmast ve {i¢ farkli karakterdeki kiitlenin iist liste konumlanmasi, binaya
taninabilirlik niteligi kazandirmakta ve yapinin Yumusamis Rasyonalizm

Ozelliklerini tastyan bir yap1 oldugunu gostermektedir.

5.1.4 Prada New York

YAPIM YILI :2001

YAPIM YERI : New York, Amerika Birlesik Devletleri
ISLEVI : Magaza

KONUMU : Sehir Merkezi

PROGRAMI : Magaza

ISVERENI : Prada (I.P.I. USA Corp.)

TOPLAM YAPI ALANI :2.190 m?
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YAPIM TEKNIiGi . -

ALDIGI ODULLER : -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Ole Scheeren
YEREL MIMARI ;-

STATIK : Lera

Merkezi Italya’da Milano sehrinde olan hazir giyim ve aksesuar markasi Prada
firmas1 1990’lerin sonunda imaj yenileme c¢alismalarina baslamistir. Bu baglamda
firma yetkilileri tarafindan geleneksel magaza anlayisinda bir revizyon yapilmak
istenmis ve ‘merkez iissii’ olarak adlandirilan yeni tip modellere yonelinmistir
(Worldarchitecturenews). Bu merkez iissii konumundaki yerlerden biri New York un
Soho Bolgesi’ndeki Guggeinheim Miizesi’nin zemin ve borum katinda yer

almaktadir. Bu magazanin tasarimi i¢in ise Rem Koolhaas gorevlendirilmistir.

Zemin kat ve bir bodrum kattan olusan magaza dikdortgen bir ¢erceveye sahiptir. Dig
cephesinde mevcut binanin vitrini korunmustur. Miisterilerin giristen bordum kata
dogru yonlenmelerini saglamak maksadi ile magazanin enine yakin bir genislikte bir
merdiven yerlestirilmistir (Sekil B.7.a,b,c). Merdivenin karsisinda egrisel bir ylizey
tekrar zemin kata kadar ¢ikmaktadir (Sekil B.7.b). Egrisel yiizeyin i¢inden ¢ikan bir
platform ¢esitli performanslarin, filmlerin sergilenecegi bir sahne goérevini goriirken
(Sekil B.7.d) merdivenler aktiviteler boyunca seyirciler icin oturma yerleri olarak
kullanilmaktadir. Sair zamanlarda ise merdivenler iriin teshir alanlarini
olustumaktadirlar (Sekil B.7.e,f). Magazanin sol tarafinda boylu boyunca uzanan
tugla duvarlarin 6nii seffaf polikarbonat levhalarla kaplanmistir (Sekil B.7.g).
Boylelikle mimarin deyimiyle ‘eski ve yeni arasinda bir diyalog’ kurulmaktadir
(OMA(j)). Zemin kattaki trlinler iistten asilmis metal raflarda sergilenmektedir
(Sekil B.7.h). Bu metal raflar alisilmisin disinda bir sekilde tavanda bulunan ray
sistemi  sayesinde  hareketlenebilmektedir.  Boylece  fakli  enstalasyonlar
denenebilmekte veya mekanin farkli aktivitelere ev sahipligi yapmasi i¢in biitiin
metal raflar bir tarafta toplanabilmektedir. Giriste yer alan asansorde de aksesuar
teshiri yapilmaktadir. Alt kattaki mekdnda dama desenli siyah beyaz tas kaplama
zemin Milona’daki Prada’nin ilk magazasina bir gonderme niteligindedir (Sekil

B.7.f) (OMA()). Bu mekandaki duvarlarin i¢ biikey aynalarla kapli olmasi goz
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yanilmalarina sebep olmaktadir. Bordum katta {iriin teshir alan1 disinda ise, ofisler,

depo, VIP salonlar1 ve terzi odalar1 yer almaktadir.

Prada’nin New York magazasinda, merdivenlerin 6ne c¢ikmasi ve sirkiilasyon
elemant fonksiyonun disinda da farkl amaglarla kullanilmast,
Dekonstriiktivizm’deki fonksiyonu tanimsiz yapan ve kullaniciya birakan anlayisin
bir O6rnegidir. Ddsemenin dalgalanmasi ise yapi elemanin alisilmisin disindaki
konumundan ¢ikartmaya meyilli yine Dekonstriiktivizm’e ait bir yaklagimdir. Keza
teshir raflarinin hareketli yapist da ayni anlayisin bir lirtiniidiir. Alt kattaki teshir
mekani, dama desenli zemin kaplamasinin ve i¢ biikey aynalarin olusturdugu goz
yansimasindan dolayr Op Art 6rnegidir. Projenin biitiinline bakildiginda ise rasyonel
bir planlama anlayismin benimsendigi goriilmektedir. Ozet olarak projenin birgok
yerinde Dekonstriiktivizm’in izleri goriilse de, genelinde geometrik formlari
barindirmasindan fakat bunlari tek defaya 6zgii bir sekilde ortaya koymasindan

dolay1 Yumusamis Rasyonalizm’e 6rnek teskil ettigi sOylenebilir.

5.1.5 Prada Los Angles

YAPIM YILI : 2004

YAPIM YERI : Los Angles, Amerika Birlesik Devletleri
ISLEVI : Magaza

KONUMU : Sehir Merkezi

PROGRAMI : Magaza

ISVERENI : Prada (I.P.I. USA Corp.)
TOPLAM YAPI ALANI : 1.900 m?

YAPIM TEKNIGI D -

ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Ole Scheeren
YEREL MIMARI D -

STATIK : Arup

Prada markasinin yenileme ¢aligmalar siiresince, bir 6nceki boliimde de bahsedildigi

gibi Rem Koolhaas Prada’ya ait diinya {lizerindeki ¢esitli magazalarin tasarimi igin
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gorevlendirilmistir. Aralarinda New York, San Francisco ve Shangai subelerinin de

bulundugu ‘merkez iissli’ konumundaki magazalarindan biri Prada Los Angeles’tir.

Unlii markalarm yer aldign Beverly Hills’teki magazanin en belirgin 6zelligi
vitrininin olmamasidir (Sekil B.8.a). Genis gri renkte bir alinin tanimladigi cephenin
Onii tamamen agiktir. Genis bir hava perdesi ile dis ortam hava kosullarindan
korunmustur. Magazanin kapadigi zamanlar ise bodrum kattan yukari dogru ¢ikan

metal bir duvar binanin girigini kapamaktadir.

Binaya giren miisterilerin karsisina ¢ikan genis kollu ahsap kaplama bir merdiven
yukar1 kata yonelmektedir (Sekil B.8.b,c). Bu merdiven Prada New York’taki
bodrum kata yoOnlendirme istegi ile benzer anlayista yapilmistir. Bu merdiveni
karsilayan ikinci bir merdiven {ist kattan inisi saglamaktadir (Sekil B.8.d). Uc kath
magazanin birinci katindaki aynali mekandaki zemin kaplamalar1 1913 tarihli
Milano’daki ilk Prada magazasinda oldugu gibi siyah ve beyaz mermer karolardan
olusmaktadir (Arcspace) (Sekil B.8.e). Magazanin bir bagka 6zelligi ise soyunma
odalariin PDLC camlar ¢evrilmis olmasidir. Bu camlarin 6zelligi istege gore seffaf
veya opak olabilmeleridir (Sekil B.8.f). Ayrica kabinlere yerlestirilmis kameralar
sayesinde miisteriler hem 6nden hem de arkadan goriintiilerine bakabilmektedirler
veya istedikleri goriintiiniin kaydimi alabilmektedirler (Worldarchitecturenews).
Ayrica dokunmatik ekranlar ile miisteriler elbiseler hakkinda daha detayl bilgiler
alabilmekte, denedikleri kiyafetlere web sitesinden ulasabilmekte, bdylelikle
magazada alamadiklar elbiselerin siparisini daha sonradan verebilmektedirler. Tim
bunlarin yaninda AMO tarafindan Prada magzalarinin insaasina 6zel yeni

malzemeler gelistirilmis ve kullanilmistir.

Goriildiigi gibi bu magaza tasarimindaki vitrinsiz giris, saydamlagabilen kabinler ve
sirkiilasyon elemanlarinin yap1 igerisindeki senaryoyu yonlendiren elemanlar olarak
on plana ¢ikarilmasi, projede alisilmisin digina ¢ikilmasinin istenildigini gosteren
Ogelerdir. Bu sebeple, temelde elemanlerin hepsi geometrik form diinyasina ait
olmalarina karsin tasarima tek defaya 6zgili bir karakter kattiklari icin magazanin

Yumusamis Rasyonel bir anlayisin iiriinii oldugunu séylemek miimkiindiir.

5.1.6 Serpentine Galeri Pavyonu
YAPIM YILI : 2006

YAPIM YERI : Londra, Ingiltere
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ISLEVI : Gegici Sergi Alani

KONUMU : Serpentine Galeri yani, Hyde Park
PROGRAMI : Kafeterya, Soylesi, Film ve Okuma Alam
ISVERENI : Ingiltere Sanat Konseyi

TOPLAM YAPI ALANI 1650 m?

YAPIM TEKNIGI : Sisme ve Celik

ALDIGI ODUL D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Cecil Balmond

STATIK : Arup, Londra

Serpentine Galeri, Londra merkezde bulunan Hyde Park’in biinyesindeki Kensigton
bahgelerinde bulunan modern ve giincel sanatlar galerisidir. 1934 tarihli bir ¢ay
pavyonunun ev sahipligini yaptig1 galeri, sergi, mimari, egitim ve halka acik
programlari ile yilda 750.00 ziyaret¢i agirlamaktadir (Wikipedia(d)). 2000 yilindan
itibaren her yaz, galeri idaresi, uluslararasi ¢alismalarda bulunus bir mimar ek bir
pavyon ingasi i¢in gorevlendirmektedir. Gegici olacak bu striiktiirlerin, odak noktasi
olmalar1 istenmektedir (MIMOA). Proje, mimarlar i¢in farkli striiktiirler denemeleri
icin bir firsat saglamaktadir. Projede daha 6nce Zaha Hadid (2000), Daniel Libeskind
(2001), Toyo Ito (2002), Oscar Niemeyer (2003), Alvaro Siza ve Eduardo Souto de
Moura (2005) c¢alismalartyla yer almislardir. Bu proje ayrica, 2006 yili ig¢in
gorevlendirilen Rem Koolhaas’in Londra’daki ilk projesi olma &zelligini

tagimaktadir (Pearman H., 2006).

Yapr tarihi galeri binasinin hemen yaninda bulunmaktadir (Sekil B.9.a). Yapinin
etkinlik alani ¢ift cidarli (1.6 m arali) buzlu polikarbonat panellerin (Sekil B.9.b)
siirlandirdigi bir daire igerisinde yer almaktadir. Bu alan ¢ekme kablolar1 ile
desteklenmis bir ¢elik tasiyici sisteme sahiptir ve 5 m yiiksekligindedir (Sekil B.9.c).
Pavyonun asil dikkat ¢ekici 6gesi ise bu alanin iizerini kaplayan, bir nevi sundurma
gbrevi goren sisme sistem balon catidir. Bu cati kuzeyde yer alan agaclara zarar
vermemek adina kasitli olarak diizgiin olmayan bir kiire seklindedir (Sekil B.9.d). Bu
seklin statik olarak stabil kalabilmesini saglayabilmek i¢in aylarca c¢alisilmis, hatta
tasarimcilarinin belirttigi iizere, bu caligmalar1 gerceklestirebilmek i¢in farkli bir

yazilim iiretmek zorunda kalinmistir (ARUP). Balon tasarim c¢alismalarinda
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goriildiigli derecede bir transparanliga ulasamamistir (Sekil B.9.e). Balon kiitlesi yari
gecirgen PVC kapli polyester bir malzemeden olusturulmustur. Igerisinde 6.000 m?
basin¢li helyum bulunmaktadir (Bates A., 2006). Sisme sistem sabitlenmek amaciyla
celik kablolarla zemine baglanmistir. 20 m’ye ulasan yapinin yiiksekligi hava
durumunun uygun oldugu zamanlarda balonun havalandirilmasiyla birlikte 24 m’ye
ulagsmaktadir. Hatta yapinin statik miihendisi Cecil Balmond’un ifadesine gore
neredeyse Saint Paul’iin kubbesi boyutlarindadir. Ayrica, balon gece etkinlikleri

kapsaminda, i¢eriden farkli renklerle 1s1iklandirilmaktadir (Sekil B.9.f,g).

Fakat teknolojik olarak, sadece cati kismi1 olsa da, Pearson’in dedigi gibi ‘eskiden
beri siiregelen ‘ugan bina’ fikrine yaklasilmistir. Simgesel olarak ise, yapinin sekli
Koolhaas’in Delirious New York kitabinda bahsettigi 1853 New York Diinya
Fuarmin simgelerinden biri olan ‘kiire’ sekli ile paralellik gostermektedir. Rem’e

gore ‘kiire’nin kapsayan ve kucaklayan bir karakteri vardir (Koolhaas R., 1978(e)).

Yapinin i¢i genelde kafeterya olarak kullanilirken belirli zamanlarda soylesi, film ve
okuma alani olarak da kullanilmaktadir. 300 kisi kapasiteli bu mekanin i¢inde siyah
renkli, kiip veya prizma seklinde muhtelif boyutlarda oturma/masa {initeleri yer
almaktadir (Sekil B.9.h). Yerlesimleri, icerideki aktivitenin gereksinimleri
dogrultusunda yeniden diizenlenebilmektedir. Biife ve benzeri servis alanlari
polikarbonat iki cephe arasinda yer almaktadir. Yapinin tavaninda, ayni zamanda
balonun tabanini da olusturan 10x10 m boyutlarindaki ¢elik konstriiksiyon, sanatci
Thomas Demand’a ait duvar kagidi frizlerle kaplanmistir (Sekil B.9.h). Balonla

mekan arasinda ise saydam ETFE malzemesi gerilmistir (Sekil B.9.h).

Gortldigt gibi Serpentine Galeri Pavyonu’nda, i¢ mekandaki yaprak desenli
frizlerin akla getirdigi Post-Modernizm digsinda yapt oldukca sade ve net
malzemelerden olugsmustur. Binanin sekilleniginde, miikkemmel kiire formu ¢evredeki
agaclardan dolay1, yani fonksiyonel nedenlerle deforme olmustur. Bu nedenle

yapinin Yumusamis Rasyonalizm {iriinii oldugii sdylenebilmektedir.

5.2 ‘M’ Orta Olgekli Projeleri

Bu alt baglik altindaki yapitlardan Kunsthal ve Byzantium, Koolhaas’in S,M,L,XL
adli kitabinda Orta Olgekli Projeler olarak tanimlanmustir. Kitaptaki bu gruba ait
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yapilarin alanlar kistas olarak alinarak 3.000 m? ile 40.000 m? arasi alana sahip

projeler bu boliimde incelenmistir.

5.2.1 Nexus Diinya Konutlari

YAPIM YILI : 1991

YAPIM YERI : Fukuoka, Japonya

ISLEVI : Konut

KONUMU : Banliyo

PROGRAMI : 24 daire, 4 diikkan, otopark yeri

ISVERENI : Fukuoka Jisho co. Itd.

TOPLAM YAPI ALANI :3.315 m? ve 3.144 m?

YAPIM TEKNIGI : Betonarme, ¢elik

ALDIGI ODULLER : 1992 The Architectural Institute of Japan,
Best Building in Japan 1991

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas

YEREL MIMARI : Yoshikazu Kawamura

STATIK D -

1998 yilinda Arata Isozaki tarafindan olusturulan ‘Nexus Diinya’ projesi kapsaminda
‘Japonya’da yeni bir kentsel yasam stili’ olusturulmak istenilmektedir (OHIO). Bu
baglamda Isozaki tarafindan tasarlanan 120 metrelik ikiz kulelerin etrafinda
konumlanmak {izere projeye ait farkli konut bloklarini yapmak i¢in, Steven Holl,
Rem Koolhaas, Mark Mack, Osamu Ishiyama, Christian de Portzamparc ve Oscar
Tusquets gorevlendirilmislerdir (Sekil C.1.a). Rem Koolhaas’in Japonya’daki ilk
tasarimi olma 6zelligini tasiyan bu proje i¢in Koolhaas soyle demektedir:
‘...Japonya’da yeni bir konut tipi sunmak istedik, ne geleneksel bir apartman binasi ne de
Avrupa’da deneyimledigimiz miistakil tipte bir ev...’
Program neticesinde olusan iki konut blogu, ana cadde iizerine, Isozaki’nin
kulelerinin hemen Oniinde yer almaktadir (Sekil C.1.a). Bloklarin dogu tarafinda

Steven Holl’e dogu tarafinda ise Mark Mack’e ait konut tasarimlar1 bulunmaktadir.
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Her blok 12 adet 3 katli bagimsiz birimden olusmaktadir (Sekil C.1.a). Her bir blok
bir kenar1 egrisellestirilmis kare bir plana sahiptir. Yola bakan zemin kat cepheleri
diikkan fonksiyonlarinda seffaf olarak birakilirken (Sekil C.1.b), konut boliimlerinde
briit beton olarak diizenlenmistir (Sekil C.1.g). Bir iist katta ise koyu renk tas desenli
prekast cephe kaplamasi blogu sarmaktadir (Sekil C.l.e,fk). Bu kisim kiiclik
boyutlardaki kare pencerelerle delinmektedir (Sekil C.1.c). Ust katta ise cepheleri
tamamen cam olan kiitleler goze carpar. Bu bdliim dalgali formdaki bir cati ile
ortiilmektedir. (Sekil C.1.c,h,j). Tasarimecinin belirttigi tizere, dalgali ¢atinin sekli
sehrin sira daglarindan etkilenerek olusturulmustur. Ust katta ayrica her bir bagimsiz
birime ait teras mekanlar1 mevcuttur. Ikinci katta sonlanan bazi mekanlarin

catilarinin ise yesil ¢at1 olarak ¢oziimlendigi goriilmektedir (Sekil C.1.d) (OMA(k)).

Rem Koolhaas’in bu projesini avlulu ev tipinin yeniden yorumlanmasi olarak
diistintilebilir. Konut bloklarinin planlamasima bakildiginda, dik agilara sahip
birimlerin, aralarinda avlular, teraslar ve havalandirma bosluklar1 olusturacak sekilde
iist liste geldikleri goriilmektedir. Bloklarin bodrum katlar1 otopark alani olarak
kullanilmaktadir (Sekil C.1.f). Konutlara yaya girisi zemin katta bulunan
koridorlardan saglanmaktadir (Sekil C.1.h). Bu koridorlar, kamusal alandan kafes
seklinde kapilar, seperatorler veya buzlu camlarla ayrilan 6zel avlulara ulagimi
saglamaktadirlar (Sekil C.1.c,d). Genelde her bir konut biriminin kendine ait beyaz
cakil tas1 kapli bir avlusu vardir ve bu avlu alt katlarin da 151k almasini saglayacak ve
bina i¢i hava sirkiilasyonunu miimkiin kilacak sekilde iist kata kadar devam
etmektedir (Sekil C.1.f). Bir {ist katta yatak odalar1 yer almaktadir. Yiiksek bir tavana
sahip salon, en tist katta bulunmaktadir (Sekil C.1.g) ve dort tarafi kapali mahrem bir
terasa acgilmaktadir (Sekil C.1.e). Teras ve i¢ mekan doseme kaplamalari ahsaptir
(Sekil C.1.b). Bu mekandaki cephelerin ve seperatorlerin diizenlenmesinde

geleneksel Japon odalarina génderme yapilmaktadir (Boyut(c)).

Yap1 biitiiniine bakildiginda konut bloklar1 belli ¢erceve i¢inde sekillendiginden
dolay1 tiimdengelen bir anlayisin varligindan séz edilebilir. Igindeki birimlerin
doksan derece koselere sahip olmalari rasyonel bir dile isaret ederken, birimlerin bir
araya getirilis sekillerindeki tek defaya 6zgiilik Yumusamis Rasyonalizm’e isaret
eder. Binaya ait en belirgin 0Ozellik olan c¢atisinin Fukuoka’nun daglarindan

esinlenerek olusturulmus ve simgesel bir anlam kazanmis dalgali formu Ekpresyonist
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tutuma Ornek teskil etmektedir. Ozetle, yapidaki birbirinden farkli tutumlar, hibrit bir

mimari anlayisi gostermektedir.

5.2.2 Kunsthal

YAPIM YILI : 1992

YAPIM YERI : Rotterdam, Hollanda
ISLEVI : Kiiltiir Ve Sanat Merkezi
KONUMU : Miize Park Kompleksi I¢inde
PROGRAMI : Sergi Solonlari, Oditoryum, Restoran
ISVERENI : Rotterdam Sehri

TOPLAM YAPI ALANI : 7.000 m?

YAPIM TEKNIGI : Betonarme ve ¢elik

ALDIGI ODUL -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas

STATIK : Arup, Londra

Koolhaas, Fransiz peyzaj mimari Yves Brunier ile 1987 yilinda eskizlerini
hazirladigi miize-park yerleskesi i¢inde bulunacak bir binay1 tasarlamakla
gorevlendirilmistir (Sekil C.2.a) (OMA(e)). Bu binanin, ii¢ ana sergi salonu (ayri
ayr1 veya birlikte kullanilacak), oditoryum ve disaridan ulagimli bir restorani ihtiva
etmesi beklenmistir. Su an, Kunsthal sergilenen eserler agisindan popiilerden elite
genis bir yelpazeye hitap etmekte ve tasarim, fotograf, klasik sanat, giincel sanat gibi

birgok farkli tiirde sergiye ev sahipligi yapmaktadir (PUSHPULLBAR).

Bina bahsi gecen miize-parkin giineyindeki Weestzeedijk Otoyolu’nun kenarindadir.
Bu yiizden yapi, parkin yola ulasimini saglayan bir gecit gibi de hizmet etmektedir
(Sekil C.2.a). Bina, ¢evre yoluna paralel bir servis yolu ile bu yola dik, parktan
cevreyoluna ulasan bir yaya yolunun kesisimi ile dort pargaya ayrilmistir (Sekil

C.2.b).

Miize 60x60 kare plan lizerinde yiikselmis bir prizma seklindedir. Teras catinin
tizerinde ise diizenlenen sergilerin tanitim panosu gibi kullanilan ince kenarl yiiksek

kiitle dikkati ¢ekmektedir (Sekil C.2.c). Genel olarak cephenin iist kotlarinda tas
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kaplama kullanilmistir. Ozellikle park tarafindaki cephede tas kaplama yiiksek bir
alin etkisi yaratmaktadir. Alt kotlarinda ise seffaf giydirme cephelerle bina
siirlandirilmistir (Sekil C.2.d). Yan cephede araglarin gegtigi servis yolunun girisi
ve oditoryumun yan cephesi bulunmaktadir (Sekil C.2.e). Oditoryumun egimli
dosemesinin izi disaridan okunmaya imkan vermektedir (Sekil C.2.f). Cevre yolu
tarafindaki cephede ise giris kirmizi renkli alinli ¢elik konstriiksiyon bir sagakla
vurgulanmustir (Sekil C.2.g). Giris boliimiiniin cephesi seffaf olmasina karsin kapisi
opaktir ve lizerinde isaretleme sistemlerinde kullanilan bir insan figiirii yer alir (Sekil

C.2.h).

Bina i¢inde mekanlar aras1 ulasim rampalarla saglanmaktadir. Sekil C.3.a,b,c,d ve
Sekil C.4.a’da goriildiigii gibi bina igerisinde olduk¢a kompleks bir dolasim agi
vardir. Ana gilizergah park tarafindaki giristen, 6 m yiiksekte bulunan otoyol tarafina
ulasan bir rampa ile baglar. Bu rampanin hemen baslangicinda dogu yoniindeki
birka¢ basamakla restoran bdliimiine inis saglanmaktadir. Restoran kisminin tavan ve
kolonlar1 briit beton olarak birakilmistir. Tavanda elektrik tesisati agikga goriiniirken
aydinlatma dairesel sekilde kivrilmis renkli neon bantlarla saglanmaktadir (Sekil
C.4.b). Rampanin bat1 yoniinde ise yine birka¢ basamak alt kotta bulunan 1 nolu
sergi salonuna girilmektedir. Dikdortgen planli bu salonun kuzey cephesi seffaftir ve
park ile iligki igerisindedir. Buradaki tasiyici kolonlarin agac¢ govdesi seklinde olmasi
dikkat ¢ekicidir (Sekil C.4.c). Rampanin sonunda ise 2 nolu sergi salonuna ulasilir.
Bu sergi salonun diger cepheleri kapali iken Weestzeedijk Otoyolu tarafi seffaftir ve
sehirle iliski igerisindedir. Total mekan anlayisi ile tasarlanmis bu salonda kolon
bulunmamaktadir. Catidaki uzay kafes kirisler iceriden bir opak, bir seffaf
polikarbonat kaplamalarla ¢evrelenmistir (Sekil C.4.d) (Doutriaux E., 1993). Bu
sayede siddetli olmayan homojen bir dogal aydinlatma saglanmaktadir. Bahsi gecen
rampanin orta noktasindan oditoryuma giris saglanmaktadir. Oditoryumda oturma
alan1 ahsap basamaklar {izerinde konumlanmis g¢esitli renkteki sandalyelerden
olugmaktadir (Sekil C.4.e). Salondaki aydinlatma, ahsap basamaklarin alinlarindaki
dairesel 151k kaynaklari ile saglanmaktadir. Oditoryumda dikkat ¢ekici bir bagka 6ge
ise spiral seklinde kivrilan kadife sahne perdesidir (Sekil C.4.f) (Doutriaux E., 1993).
Oditoryuma giris kap1 yerine kendi ekseninde donen panellerle yapilmaktadir (Sekil
C.4.g). Ayrica oditoryumun sahne kotundan 1 nolu sergi salonuna ulagmak i¢in bir

koridor baglantis1 bulunmaktadir (Sekil C.3.d). Oditoryumun iist kotundan ise genis
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basamakli dar bir rampa yukariya dogru devam etmektedir (Sekil C.4.h). Bu
rampanin yan1 boyunca rampayla ayni diizlemde c¢ati bahgesi yer almaktadir.
Rampanin ortasinda ise 3 nolu sergi salonuna giris saglanmaktadir. Kuzey tarafinda 3
nolu sergi salonun uzantist olan bir balkondan 2 nolu sergi salonuna bakis
saglamaktadir (Sekil C.4.j). Rampa acik alanda da devam ederek cati1 kotuna kadar

ulagmaktadir.

Koolhaas’in ifadelerine gore binanin tasariminda dikkat edilen ana 6zelliklerden biri
de disar1 ile olan uyum ve iletisimdir. Bina hem park hem de Weestzeedijk arasinda
baglantiy1 sagladigi gibi her iki tarafla da etkilesim halindedir. Mekanlara olan
girislerin baglant1 yolu iizerinde yapilmasi1 ve sergi salonlarmin ilgili cephelerinin

seffaf kilinmasi bu anlayisin iirliniidiir. Koolhaas bunun hakkinda séyle demektedir:
* Burada herkes diger birinin géreni haline gelmektedir’ (Doutriaux E., 1993).

Tasarimin esas temasi ise bina i¢inde dolanan sirkiilasyon rampalaridir. Emmanuel
Doutriaux ise bir yazisinda sdyle bir yorumda bulunmaktadir:
‘Kunshal’in goriiniiste dingin prizmatik kiitlesi, yiiksek bir gerilim igermektedir, patlama

yolunda goriinmektedir. Bu Michelange’in heykellerindeki gibi, kaos, diisiis veya dengeyi

kaybetme durumundan 6nceki anin limitinde, saf Manierizm iiriiniidir’ (Doutriaux E.,

1993).

Kunsthal, disaridan genel olarak saf formu, teras catisi ve sade malzeme se¢imiyle
Rasyonel Mimari 6zellikleri tagimaktadir. Form olarak, tiimdengelen bir anlayisla
dikdortgen bir dis kabuk icerisinde ¢oziilmiistiir. Cevresel, fonksiyonel ve striiktiirel
verilere gore modifikasyonlara ugrayan bu rasyonel dis cidar, Yumusamis
Rasyonalizm’e ait bir formdur. Yap1 igerisinde ise irrasyonel bir tutumla
karsilagilmaktadir. Dosemelerin alisilmisin  disinda katlar arasi ulasim igin de
kullanilmasi, merdiven, oditoryum gibi farkli fonksiyonlar alip giristen terasa kadar
uzanmas1 durumu yapinin irrasyonel bir kesite sahip oldugunu gdstermektedir. i¢
mekandaki neon siislemeler, aga¢ govdesi desenli kolonlar ise Pop Mimari’ye isaret
etmektedir. Sonucta binanin, birden fazla anlayisin {iriinii oldugunu sdylemek

mumkundiir.
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5.2.3 Byzantium

YAPIM YILI : 1991

YAPIM YERI : Amsterdam, Hollanda

ISLEVI : Cok Islevli Kompleks

KONUMU : Sehir igi

PROGRAMI : Ofis, Konut, Aligveris Alani, Otopark Alani
ISVERENI : Parkstede (MBO, Bouwfonds, Ballast Nedam)
TOPLAM YAPI ALANI : Ulagilamadi

YAPIM TEKNIGI : Betonarme

ALDIGI ODULLER Do-

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas

YEREL MIMARI Do-

STATIK : Grabowsky & Poort

Koolhaas 1985 yilindaki bir yarisma neticesinde Amsterdam’in sehir merkezinde ¢ok
islevli bir kompleks tasarlamakla gorevlendirilmistir. Kompleks 2.500 m?’lik
aligveris alani, 63 dairelik konut boliimii, ofisler ve otopark alanindan olugsmaktadir.

Proje 1991 yilinda 36 milyon Dolara tamamlanmustir.

Byzantium, Leidseplein Meydan1 ve Vondelpark arasinda yer almaktadir (Sekil
C.5.a). E seklinde bir yerlesime sahiptir. Kosede yliksek bir yap1 olan ofis blogu yer
alir. Ofis cephelerinde kolon kiris sistemi koyu mavi boyanarak vurgulanmis, aralari
ise cam cephe olarak birakilmistir (Sekil C.5.b). Yatay kiitleler konut bolimiini
olustururlar (Sekil C.5.c,d,e,f). Cepheleri agik mavi boyalidir. Pencere diizeni iki
katta bir kendini tekrarlar (Sekil C.5.c). Tesselschadestraat ve Stadhouderskade
Caddelerine bakan taraflarda aligveris mekanlar1 ¢oziimlenmistir. Bu mekanlar sari
alinli egimli bir cat1 ile sivrilerek biter (Boyut(b), 2001) (Sekil C.5.g). Yapinin
ucunda, yukarida duran sar1 ters kesik konik kiitle ise Koolhaas tarafindan asansorle
ulagilacak bir bar veya restoran olarak tasarlanmistir. Fakat ilk dnce biitce yetersizligi
nedeniyle proje kapsamindan ¢ikarilmigtir. Daha sonra ise belediye meclisi orijinal

tasarimda oldugu gerekgesiyle kiitlenin yapilmasi kararina varilmistir. Ama bu sefer
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bu ¢ikint1 yapan kiitle apartman dairelerinden birinin salonu olarak kullanilmaktadir

(STATIC) (Sekil C.5.g,h).

Kompleksin cephesinin rasyonel temelli modiiler 6zelligine karsin her fonksiyon igin
farkli renk, diizen ve malzemede c¢oziimlenmesi binaya belirgin bir taninabilirlik
getirmektedir. Ayn1 zamanda, {ist kattaki ¢ikmanin ve giris sacaginin geometrik
temelli fakat tek defaya 6zgii formlar1 bina cephesinde belirgin bir oyun
yaratmaktadirlar. Bu sebeplerden dolay1r bu projede Yumusamis Rayonalizm’le

karsilagildig1 sdylenebilir.

5.2.4 Educatorium

YAPIM YILI : 1997

YAPIM YERI : Utrecht, Hollanda

ISLEVI : Egitim

KONUMU : De Uithof Kampiisii

PROGRAMI : Universite Binasi, Bisiklet Park Alan1 Ve

Mevcut Binalara Baglantilar

ISVERENI : Utrecht Universitesi

TOPLAM YAPI ALANI : 11.000 m?

YAPIM TEKNIiGI : Betonarme

ALDIGI ODUL -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Chiristophe Cornubert
YEREL MIMAR ;-

STATIK : ABT

Koolhass’in daha 6nceden 1986 yilinda mastir plani iizerinde ¢alistig1 240 hektarlik
Utrect Universitesine ait kampiiste, merkezi fonksiyonlari barmdiracak bir bina
tasarlamasi i¢in gorevlendirilmistir. OMA’ nin tasarladigi ilk {iniversite binasi olma
0zelligi tastyan yapinin kampiisiin ¢ekim merkezi olacak nitelikte olmasi, iki okuma
salonu, {i¢ sinav salonu ve genis bir kafe/restoran icermesi, dolayisiyla sosyallesme,
O0grenme ve smav deneyimlerinin ayni ¢at1 altinda toplanmasi arzulanmustir. 1997

yilinda tamamlanan binanin maliyeti 12 milyon Avro’ya ulasmistir (OMA(d)).
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Yapt De Uithof Kampiisii i¢erisinde mevcut iki bina - Transitorium 1 Binasi ve
Willem C. V. Unnik Gebouw Binasi - arasinda baglantilar1 saglayacak bi¢imde yap1

adasinin kosesinde konumlandirilmistir (Sekil C.6.a).

Binanin disaridan bakildiginda tek defaya 6zgii bir forma sahip oldugu goriilmektedir
(Sekil C.6.b). Bu formu olusturan ana etken, katlanarak ve kivrilarak binay1 saran ve
catty1 olusturan ici ice gegmis gibi duran iki betonarme plaktir. Binanin yola bakan
yiiziindeki cam giydirme cephe geceleri seffaflasarak bahsi gecen biikiilmiis plaklarin
gorsel olarak daha ¢ok vurgulanmasini saglar. Alttaki plagin biikiildiigii kenarda
belli bir alan camla seffaflastiriimistir (Sekil C.6.c). U seklindeki bir baska plak ise
digeri ile i¢ ice gegmis gibi konumlanmistir (Sekil C.6.b). Betonarme optimum
verimliligi gosterecek sekilde 20 cm kalinlikta ve 21 metreyi gegecek sekilde
tasarlanmistir (Sekil C.6.d,e).

Ana girisinin oniindeki egimli bir désemenin iizerindeki agik alanda devasa kaya
seklindeki renkli oturma birimleri dikkati ¢cekmektedir (Sekil C.7.a). Giris cam bir
1sikliktan saglanmaktadir (Sekil C.7.b,c). Girisin kuzey tarafinda disaridaki egimli
dosemenin devamu niteligindeki doseme yukari ¢ikarak oturma gruplarinin yer aldigi
fuayeye ulasimi saglamaktadir (Sekil C.6.h, Sekil C.7.d). Bahsi gecen dosemenin
egimi uca dogru artmaktadir ve iki adet oditoryuma hizmet vermektedir (Sekil
C.6.h,g). Dosemenin kivrilip ¢at1 olarak dondiigii noktada ise ahsap kaplama
malzeme kullanilmistir (Sekil C.7.e). Malzemenin verdigi sicaklik 6grencilerin bu
alan1 oturma ve hatta eglence amacli kullanmalarina olanak saglamaktadir (Sekil
C.7.f,g). Kuzeydeki biiyiik oditoryum 500-550 kisiliktir (Sekil C.7.h). Disaridaki
botanik bahgesini gorecek sekilde cephede agiklik birakilmistir. Oditoryum hacmi
diger i¢ mekanlardan holografik film kapli cam seperatorlerle ayrilmistir (Sekil
B.3.1.j). Bu camlar bakis acisina gore digartyr aydinlik veya karanlik gostermekte
disaridan ise iceriyi goriinmesini engellemektedirler. Giineydeki ikinci oditoryum ise
400 kisi kapasitelidir. Masif yanal duvarlar1 catiyr tasiyacak sekilde striiktiirel
ozelliktedirler (OMA(d)). Biiyiik oditoryuma hizmet eden projeksiyon odasi ise
dikkat ¢ekici diger bir 6gedir. Projeksiyon odasi yarisi salonun i¢inde, yarist disinda
kalacak sekilde konumlandirilmis, lamine ahsap kapli dev bir yumurta seklindedir
(Sekil C.7.k). Girisin diger yaninda ise iki adet okuma salonu yer alir. Egimle
biikiilen déseme plaginin altinda ise giristen asagiya dogru inen bir rampa ile ulasilan

1000 kisi kapasiteli kafeterya yer alir (Sekil C.7.1). Rem Koolhaas olduk¢a genis olan
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bu mekanda, egimle yukar1 dogru yiikselen tavan ve ‘rastgele’ yerlestirilmis
kolonlarla, lokal mekanlar meydana getirilmesinin arzulandigini belirtmektedir
(OMA(d)). Alt katta ise bisikletlere ayrilmis bir park alani bulunmaktadir. Girigin
tizerinde yer alan iki katli boliimde de smav salonlart bulunmaktadir. Bu salonlar
total mekan anlayisinda tasarlanmistir ve esnek yerlesime imkan vermektedirler

(Sekil C.6.g.1f, Sekil C.7.m).

Hans van Dijk, Architecture Today’da yaymnladigi bir makalede su yorumda
bulunmustur:
‘Bina 90’lik kartezyen bir geometriye sahip olmadigi i¢in plan, kesit, cephe olarak
bakilmamalidir...farkli kat planlar1 yoktur....hepsi katlanmig bir kat planindan
olusmaktadir...OMA tarafindan meydana getirilen tek yiizeyli mimari burada ilk defa
hayata gecirilmistir...’
Binanin bir baska 6zelligi ise ¢evreci bir yaklasimla tasarlanmis olmasidir. Koolhaas
bu konuda yine OMA’da calisan, siirdiiriilebilirlik {izerinde uzmanlik sahibi
Cristophe Cornubert ile ¢caligsmistir. (Zanchi F., 2003) Karbondioksit emisyonunu en
aza indirecek sekilde dogal aydinlatma ve 1sinma sistemleri diizenlenmektedir.
Cephelerdeki transparan boliimlerin alanlart ve renkleri bu parametrelere gore
belirlenmigtir. Ayn1 sekilde okuma salonlarindaki tavan kaplamalarinin agik renkli
olusu 151 yansimasit ve boylelikle daha az yapay aydinlatma kullanilmasi
amaclhidir. Catilardaki yesillikler gorsel etkilerinin yani sira, termal ve akustik

izolasyon da saglamaktadirlar.

Sonug olarak, cephe kaplamalarin ve genel olarak iceride kullanilan malzeme ve
renklerin se¢imindeki sadelik Modern Mimari prensipleri dahilindedir. Giriste
kullanilan renkli oturma gruplar1 ve yemekhanedeki neon 1siklar ise lokal olarak
kullanilan Pop-Art 6gelerdir. Doseme plaginin briit beton olarak birakilmasi ve
disaridan algilaniyor olmasi Briitalist bir yaklasimin sonucudur. Fakat binanin ig
planlamasinda ve dis sekillenisinde ana etken olan doseme plaginin hareketleridir.
Bu hareketler, icerideki fonksiyonlari sarmak maksadigla yapildigi i¢in, diger bir
degisle yapinin fonksiyonlardan yola ¢ikan irrasyonel bir tasarim olmasindan dolay1

yapimin Organims1 Mimari’ye ait bir proje oldugu sdylenebilir.
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5.2.5 Mccormick Tribune Kampiis Merkezi

YAPIM YILI :2003

YAPIM YERI : Chicago, Illinois, ABD
ISLEVI : Kampiis Merkezi
KONUMU : [llinois Teknoloji Enstitiisii’niin merkezinde
PROGRAMI : Ogrenci Faaliyetleri Binasi
ISVERENI : Illinois Teknoloji Enstitiisti
TOPLAM YAPI ALANI : 10.690 m?

YAPIM TEKNIiGI : Betonarme ve Celik
ALDIGI ODULLER ;-

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas,

YEREL MIMARI : Holabird & Root LLC
STATIK : Arup, London

Chicago’da bulunan Illinois Teknoloji Enstitiisii kampiisii 1940 yilinda Mies Van
Der Rohe tarafindan planlanmistir ve Mies’in Amerika’daki ilk c¢alismasi olma
Ozelligini de tagimaktadir. Mies’in tasarimlari degisik amacl kullanimlara imkan
verdigi i¢in, kampiiste o zamana kadar belirgin bir yenileme ¢aligmasi olmamustir.
Fakat zaman igersinde, 68rencilere yonelik sosyal faaliyetleri barindiracak yeni bir
Ogrenci merkezine ihtiya¢ dogmustur. 1997 yilinda okul ydnetimi, yapilacak bina
i¢in bir tasarim yarigsmasi diizenlenmistir. 1998 yilinda ise aralarinda Peter Eisenman,
Zaha Hadid, Helmut Jahn ve Kazuyo Sejima’nin bulundugu bes finalist arasindan
Rem Koolhaas’in tasarimi se¢ilmistir. Boylece Koolhaas Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki ilk tasarmmuni gergeklestirme firsatini yakalamigtir. Jiiriye gore
Koolhaas, Mies’in Modernist prensipleri ile gilinlimiiz Avant-Gard mimarisi
arasindaki dengeyi saglayabilmistir (Hill J., 2008). 2003 yilda tamamlanan yapinin
baslangictaki 25 milyon Dolarlik biitgesi projenin sonunda 48 milyon Dolari

bulmustur (Wikipedia(b)).

Ogrencilerin kisaca BUTT -Building Under The Train (Trenin Altindaki Bina)-
adiyla andiklar1 bu bina (Wikipedia(b)) 33. ve State sokaklar1 arasinda, Illinois

Teknoloji Enstitiisii yerleskesinin tam ortasinda yer almaktadir. Ayrica yatakhane
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birimlerini ve egitim binalarini psikolojik olarak birbirinden ayiran, kampiisii boylu
boyunca kateden bir koprii lizerinden giden tren yolunun altinda bulunmaktadir.
Proje alanin kuzeybatisinda yer alan, daha once Mies tarafindan tasarlanmis
‘Commons’ Binast ile aralarindaki baglanti, yogun protestolar neticesinde hayata
gecmemis ve Rem Koolhaas bu bdlge i¢in yeni bir diizenlemeye gitmistir (Hill J.,

2008).

Binanin {izerinde gegen tren yolunun 160 m’lik kismi ondiile paslanmaz ¢elik bir
malzeme ile kaplanmis betonarme bir tiip ile ¢cevrelenmistir (Sekil C.8.a). Bu sayede
trenden gelecek giirtiltiiyli kesen bir ses izolasyonu saglanmigtir. Gorildiigi gibi
yukaridan gecen tren yolu Koolhaas tarafindan gizlenmek yerine aksine
vurgulanmistir. Bdylece ortaya ¢ikan plastisite hem bina hem de kampiis i¢in

karakteristik bir 6zellik halini almistir (Sekil C.8.b,c).

Mies yerleskeyi 7,5 m’lik aks sistemine gore diizenlemis ve binalar1 bu diizene gore
yerlestirmistir. Commons Binasi ise yediye dort modiilliik bir alan1 kaplamaktadir.
Boyuna kenar1 yaklasik 30 metre olup 10’ar metrelik 3 aksa ayrilmistir. Koolhaas da
tek katli Mccormick Tribune kampiis merkez binasinin genis ¢atisinin tasiyicilarini
10x7.30’luk modiillere gore yerlestirmistir (Chabard P., 2005). Mies’in
kullandiklarma benzeyen I profilli dikmeler burada da kullanilmistir. Cephelerde
Bauhaus akiminin baglica malzemelerinden cam ve metal kullanilmistir (Sekil
C.8.d,e). Fakat bu sefer cephelerde kullanilan cam paneller, giines kirict 6zelligi olan
turuncu renkte petek seklinde bir dokuda (Sekil C.8.f) veya batidaki giris kapisinda
oldugu gibi binanin i¢indeki faaliyetleri refere eden mikro insan sembolleri islenmis
haldedir (Sekil C.8.g). Uzaktan bakildiginda bu noktalarin Mies’in portesini
olusturduklar1 goriilmektedir (Sekil C.8.h). Giiney cephede ise, birbirine yaslanmig
tic ‘dev’ insan figiirii disaridan dikkati ¢gekmektedir (Becker L., 2003) (Sekil C.8.j).
Malzemedeki bir bagka ¢esitlilik ise egimli catinin gliney cephedeki bordo-siyah
biiylitiilmiis ahsap desenli alinlardir. Binanin catist ise Mies’in yatay c¢atilarina
karsilik agili bir sekilde yiikselmektedir. Bu a¢1 ayn1 zamanda binanin tlizerindeki

tiinel tarafindan eziliyormus hissini vermektedir (Sekil C.8.j — Sekil C.9.a).

Yapimin planlama asamalar1 ise sdyle gelismistir: Koolhaas tasarim Oncesi yaptigi
gbzlemler neticesinde 6grencilerin sik¢a kullandig1 giizergahlar belirlemistir (Sekil
C.9.b). Belli binalara gelip giderken asindirdiklar1 yollar Koolhaas’in tasarimindaki

koridorlar1 olusturmustur. Girinti halindeki girisin agilar1 da bu gilizergahlardan
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gelmektedir (Sekil C.9.c). Karsilama merkezi, restoran, oditoryum, toplant1 odalari,
okul radyosu, kuliip odalari, kafeterya, kitaplik, bilgi islem merkezi, posta ofisi gibi
fonksiyonlar ise birbirleri ile kesisen bu yollar arasinda adaciklar halinde yer
almaktadirlar (Sekil C.9.d). Sokak anlayis1 ile diizenlenen binada yesil alan ihtiyacini
karsilamak {izere birgok yerde i¢ bahgeler olusturulmustur. Karmasik ve yogun
gbzilkken planlamaya ragmen binanin i¢inde koridorlarin 1sinsal olmasi ve her

mabhalin farkl renkte bitirilmesi sayesinde yon bulma sorunu ¢oziimlenmistir.

Binanin giriginin hemen yaninda bagis¢ilarin dev portelerinin de bulundugu kampiis
tarihini anlatan imajlarin yer aldig1 karsilama salonu bulunur (Sekil C.10.a). Girisin
karsisinda resepsiyonun arkasinda ofis mekanlari bulunmaktadir. Sag tarafta revir
ylirliylis glizergahlarinin arasinda kalan bir alanda konumlandirilmistir. Girisi takip
eden diyagonal koridorun diger °‘sokak’larla kesistigi ‘meydan’ bilardo, tenis
masalari, elektronik oyun makineleri, televizyon gibi ¢esitli birimlerin mevcut
oldugu bir dinlenme alan1 olarak diizenlenmistir (Sekil C.10.b). Fazla
aydinlatilmamis bu mekanda yerden tavana kadar uzanan bir elektronik duvar saati
dikkati ¢ekmektedir. Meydanin kuzey tarafinda giiniimiizde restoran olarak
kullanilan Mies’in Commons binasina diyagonal bir bi¢imde uzanan bir koridor
bulunmaktadir (Sekil C.9.c). Bu diyagonallik yine, egitim birimlerinden yatakhane
boliimiine gegen dgrencilerin gegis yollart ile sekillenmistir. Giiney kapisina dogru
giden koridorun ortasinda uzanan parlak kirmiz1 kaplamli ve asagi bir kotta yer alan
bant seklindeki boliim, dgrencilere bilgi islem hizmeti sunmaktadir (Sekil C.10.c,d).
Bandin sonundaki yuvarlak birim kafeterya olarak kullanilmaktadir. Binanin orta
kismindaki mahal bilgi islem alaninda oldugu gibi zemin kotunun altinda
tutulmustur. Bu alanda basamaklar1 yukaridan agagi dogru inen bir amfi tiyatro ve
restoran bulunmaktadir. iki fonksiyon birbirinden, bir iist kotta oldugu i¢in havada
asil1 gibi duran bir i¢ bahge ile ayrilmaktadir (Sekil C.10.e). Binanin dogu tarafi i¢
bahgelerle aydinlatilmistir. Bu kisimda ofis birimleri birbirleri ardina dizilmislerdir.
Her bir boliim hare desenli baskili cam seperatdrlerle bir birinden ayrilmistir (Sekil
C.10.1). Binanin bat1 tarafinda ise konferans salonlar1 grubu yer alir. Bu salonlarin
binanin i¢ tarafina bakan duvarlar1 turuncu-sar1 renkte ahsap dokusunu animsatan bir
desende tasarlanmistir (OMA(b)) (Sekil C.10.g). Cepheye bakan taraflar ise tasarimi
Mies’e ait soyut aga¢ desenli siyah-beyaz tekstil perdelerle kapanmaktadir (Becker
L., 2003) (Sekil C.10.h). Ayrica binanin muhtelif yerlerinde parlak renkli sert
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malzemeden yapilmis 6grencilere yonelik oturma gruplar1 ve masalar yer almaktadir

(Sekil C.10.j).

Mies’in sade ve indirgeyici tasarimlarina karsilik, Koolhaas’in binasi genelinde
kullanilan malzemenin ¢esitliligi ile goze ¢arpmaktadir. Binanin genelinde beyaz
karolajli yesil renkte kompakt laminant asma tavan kaplamasi kullanilmistir (Sekil
C.9.)). Buna karsilik yiirlime yerleri parlak aliiminyum kapliyken, statik yerler,
mekanlarin  fonksiyonlarina goére degisik renkte zemin kaplamalar ile
farklilagtirnnlmistir (Sekil C.9.j). Kolonlarin bazilar1 briit beton birakilirken bazilari
siyaha boyanmistir (Sekil B.6.2.d). Dis cepheyi anlatirken bahsedildigi gibi insan
figiirii 6grenci merkezinin grafik dili olarak se¢ilmistir. Koridorlar boyunca yerlerde
ayakta duran, kafeteryanin yuvarlak bankosunun alninda el ele tutusan, dinlenme
alanlarinin duvarlarinda oturan ve daha bir¢gok mubhtelif yerde ¢esitli pozisyonlardaki

insan figilirti grafikleri kullanilmigtir (Sekil C.9.k).

Yapinin i¢ planlamasi, tasarimda ¢ikis noktasi olarak dnceden kullanilan giizergahlar
alindig i¢in irrasyonel bir goriiniim arz etmektedir. Dosemeyi deforme edip asagiya
dogru c¢ukurlastiran bilgisayar kosesi, oditoryum ve yemekhane yarattiklari
deformasyondan dolayi, buna ilaveten iist kotta kullanilan ddsemesiyle havada
asitliymis izlenimi uyandiran bahgenin dinamik bir denge hissi vermesinden Otiirii
bina icerisinde Dekonstriiktivist bir anlayisin varligindan s6z edilebilinir. Ayrica,
yapimin i¢inde ve disinda kullanilan parlak renkler, malzemenin ¢esitliligi ve grafik
anlatimlar Pop-Mimari’ye ait tasarimlardir. Buna ilaveten, binanin ¢esitli yerlerinde
kullanilan malzemeler (cam, ¢elik) ve grid sistemi Mies’in Rasyonel Mimarisi’nin
izlerini tasir. Binanin asil karakterini veren egik catisinin ve tren yolu tiinelinin
dramatik goriintiisti ise geometrik form diinyasindan ¢ikan fakat yapiya belirgin bir
taninabilirlik kazandiran 6gelerdir. Tiim bu tespitler, binada birden fazla anlayigin

miidahil oldugunu gostermektedir.

5.2.6 Hollanda Sefarethanesi

YAPIM YILI : 1991

YAPIM YERI : Amsterdam, Hollanda
ISLEVI : Cok Islevli Kompleks
KONUMU : Sehir igi
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PROGRAMI : Ofis, Konut, Aligveris Alani, Otopark Alani

ISVERENI : Parkstede (MBO, Bouwfonds, Ballast Nedam)
TOPLAM YAPI ALANI : Ulagilamadi

YAPIM TEKNIiGI : Betonarme

ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas

YEREL MIMARI -

STATIK : Grabowsky & Poort

Dogu ve bati Almanya’nin birlesip Berlin’in bagkent olmasinin ardindan Hollanda
Hiikiimeti Sefarethanesi’ni Berlin sehrine tasimaya karar vermistir (Bhattacharjee S.,
2006). Ardindan Hollanda vatandasi olan Rem Koolhaas yeni konsolosluk binasinin
tasarimu igin gorevlendirilmistir. Isveren dort cephesi olan, kentsel doku ile arasinda
bir biitiin olarak farklilik yaratan, sosyal hizmetlerle entegre bir programa sahip ayni
zamanda Hollanda’nin seffaflik anlayisin1 yansitacak bir tasarim istemektedirler.
Projenin hayata gececegi yer olarak, Berlin’in eski bir semti olan Roland Ufer in
Mitte’de bir arsa se¢ilmistir. Bati Almanya kentsel tasarim rehberi bu bolgede 19.yy.
Mimarisi’nin ¢izgilerinin korunmasini 6ngdriirken, yetkili kuruluslarin izniyle
OMA’nin tasarimi hayata gecebilmistir (OMA(c)). Ofis, lojman ve otopark
fonksiyonlarmin yer aldig1 proje %56’lik bir biitce artist ile 5 yilda tamamlanmigtir
(Wikipedia(c)).

Bina Spree Nehri kenarinda yer almaktadir (Sekil C.11.a). Nebhirle bina arasinda dar
bir park alan1 mevcuttur. Dogu cephesi Klosterstrabe Sokagina bakarken kuzeyindeki
Stralauer Caddesi tarafinda agik otopark alani bulunmaktadir. Bati tarafi yapi
adasindaki Marksches Miizesi ile sinirlanmistir (Sekil C.11.b). Bina kiip seklindeki
ofis kiitlesi, arsa sinirlarina yaslanmis duvar goriinimiindeki dar enli L seklindeki
lojman blogu ve her iki kiitlenin {izerinde oturdugu bir platformdan olusmaktadir. iki
birimin arasinda kabaca L seklinde bir avlu olusmustur. Bdylece hem yerlesim
dokusundaki avlulu bina nizamini siirdiiren, hem de konsolosluk binasinin

anitsalligini ortaya koyan bir diizenleme yapilmistir (Sekil C.11.b).

L seklindeki lojman boliimiiniin Stralauer Caddesi’ne bakan kolunda zemin kat

hizasinda genis bir bosluk birakilmis bdylece caddeden avluya bir ulasim
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amaclanmistir (Sekil C.11.c). Ayrica bu kanattaki bir baska bosluk ise iist katlarda
bulunan kare seklindeki deliktir. Bu delik birka¢ yiiz metre 6tedeki bir ‘nirengi
noktas1’ niteligindeki Fernsehturm Televizyon Kulesi’nin ana binadan goriinmesini
saglamaktadir (Sekil C.11.d). Binanin cephesi, belirli bolgelerdeki cam cepheli yerler
disinda perfore metal panellerle ile kaplanmistir. Avlunun altindaki platform da ayni
malzemeyle kaplanmis boylece ¢evredeki tas kapli binalarla olan kontrast
vurgulanmistir (Sekil C.1l.e). Ana binamin iist katlar1 ise diisey kayitlarin
vurgulandig1 cam cephelere sahiptir (Sekil C.11.f). Berlinli Mimar Constantin von
der Miilbe’e gore Mies van der Rohe’nin etkisini tekrar eden cephe elemanlari, boylu
boyunca uzanan diisey kayith cam cephe, kdse detaylari gibi binanin bir¢ok
noktasinda goérebilmekteyiz (Vonder Miilbe C., 2004). Fakat burada Mies’den farkl
olarak cepheler diiz ve yalin birakilmamigtir. Bina cephesinde bazi fonksiyonlarin ve
ozellikle de dolasim yollarinin izi girintiler ve ¢ikintilar olarak karsimiza
ctkmaktadir. Giliney ve dogu cephelerinin kdsesinde yer alan diyagonal dolasim
mekaninin izi bir girinti olarak disar1 yansirken dogu taraftaki koridor binadan boylu
boyunca tagmig goriinmektedir (Sekil C.11.f). Giris katindaki ana hol niteligindeki
mekan, binanin giiney cephesinde aliiminyum gercevesi ve kayitsiz genis camlariyla
dev bir ekran izlenimini vermektedir (Sekil C.11.g). Dis cephedeki bir bagka hareket
bat1 tarafta, iist katlarda yer alan VIP toplanti1 salonunun kiitlesinde goriilmektedir.
Bu mekanin kiitlesi binaya dik bir bi¢imde disar1 firlamis gibi goziikkmektedir (Sekil
C.11.h). Kuzey cephesinde ise lojman blogu ile baglantiy1 saglayan farkli kotlardaki
betonarme kdpriiler binaya saplanmaktadir (Sekil C.11.,k).

Ic mekan coziimlerinde lojman béliimiinde rasyonel bir planlamaya anlayist
benimsenmis (Sekil C.12.a,b,c) ve ¢ok sayida malzeme kullanimina gidilmemistir.
Lojman blogunun dolasim alanlarinda briit beton ve tel kafes korkuluklar goéze
carpmaktadir (Sekil C.13.a). Sekiz katli ana bina ise dolasim giizergahi iizerine
kurgulanmistir (Sekil C.12.e). Bunun neticesinde dis smirlart kiip seklinde olan
binanin 6zellikle kesitleri irrasyonel bir sekilde ortaya ¢ikmistir (Sekil C.12.f,g,h,j,k).
Bu giizergah, asma katli ahsap, cam ve metalin hakim oldugu bir giris holiinden
baslamaktadir (Sekil C.4.3.b). Klasik anlayistaki diisey merdiven kovalari yerine
merdiven ve rampalar seklindeki bu giizergadh (Detail) giristen sonra kiitiiphane,
toplant1 odalari, fitness salonu ve sonunda terastaki restorana kadar bina hacmi

icerisinde dolanir (Sekil C.12.e). Ilerledikge cevreye ait farkli bakis acilarini sunan
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koridorlar (Sekil C.13.c) boyunca O6zellikle tek bir malzeme, aliiminyum kaplama
kullanmilmistir (Sekil C.13.d). Bir istisna olarak yukarida da bahsi gegen dogu
cephesindeki disar1 tasan koridorda ise asagiyr gorecek sekilde yesil cam doseme
kullanilmistir (Sekil C.13.e). Binanin fonksiyonlarinin yerlesiminde ise yine bu
dolasim giizergah1 belirleyici rol oynar. Halka agik alanlar giizergdh boyunca
yerlestirilmisken, 6zel alanlar cephe ve dolasim hatti arasinda bulunmaktadir.
Konferans salonu gibi ortak alanlar ise halka a¢ik boliime dahil edilmistir (Sekil
C.12.e). Bahsi gegen bu dolasim mekaninin bir bagka 6zelligi ise basinglandirma
sayesinde taze hava sirkiilasyonunu saglamasi ve binada havalandirma borularinin
kullanimina liizum birakmamasidir. Taze hava, koridorlardan ofis boliimlerine,
aradaki perde duvarlarindaki acikliklar ve cephelerdeki negatif basinglandirma
sayesinde girmektedir (Vonder Miilbe C.). Koridorlardaki yogun aliiminyum
kaplamaya karsilik baz1 merdivenlerde, giris holiinde, bazi ofis ve toplanti odalarinda
blyiitiilmiis ahsap damar1 desenli kontrplak kaplamalar zemin ve duvarlarda
kullanilmigtir (Sekil C.13.h). Ayrica binanin i¢ mekaninda, ikinci kattaki toplanti
odasimin dosemesine acilan yuvarlak delik gibi sasirtict uygulamalara da rastlamak
miimkiindiir (Sekil C.13.j). Binada Rem Koolhaas’in Junkspace olarak tanimladigi
yapilardaki gibi al¢1 panel boliiciiler kullanilmamistir (Evans B., 2004). Dolagimla
mekanlar arasindaki duvar hem tasiyici sistemin bir parcast olarak gorev
almaktadirlar, hem de mutfak, tuvalet, depo ve fotokopi odas1 gibi servis birimlerini

ihtiva etmektedirler.

Rem Koolhaas’in Berlin’de Hollanda i¢in tasarladigi bu konsolosluk binasi, ¢evresel
verilere bagli ve onlarla etkilesimde kalarak meydana getirilmistir (Avlulu bina
diizenini korumak icin tasarlanan konut blogu, Televizyon Kulesini gosteren bosluk,
cevrenin farkli agilardan algilanmasini saglayan dolagim gilizergahi v.b.). Kullanilan
malzemelerdeki sadelik ve cephedeki modiiler nizamda Rasyonel Mimari’nin izlerini
goriilmektedir. Fakat cephede de dolasim mekanlarinin, ana hol, VIP salonu gibi
belirli fonksiyonlarin yansitilmasi binaya tek defaya 6zgii bir karakter getirmistir. Bu
da ana binanin kiitlesinin Yumusatilmis Rasyonalizm anlayisiyla olusturuldugunu
gosterir. Binanin planlamasina bakildiginda ise lojman birimlerindeki rasyonellige
karsin ana binada irrasyonel bir tutumla karsilasilmaktadir. Giristen yukar1 dogru
sarmalanan dolasim giizergahi, i¢ mekan tasarimimin ana ekseni niteligindedir. Bu

sirkiilasyon elemaninin alisilmisin disindaki kullanimi irrasyonel bir karaktere igaret
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eder. Sonu¢ olarak bina kiitlesinin, milkemmel geometrik bir formun c¢esitli
sebeplerle ve tutumlarla maniyere edilmesiyle ortaya c¢ikmasindan dolay1
Yumusatilmig Rasyonalizm 6rnegi bir tasarimla karsi karsiya olundugunu sdylemek

mumkindiir.

5.3 ‘L’ Biiyiik Olgekli Projeleri

Bu olcek grubu Koolhaas’in ‘Biiytikliik Mimarlig1® olarak tanimladigi projelerine
isaret eder. Zeebrugge Liman Binas1 ve Lille Biiylik Sarayi, Koolhaas’in S,M,L,XL
kitabinda biiyiik 6l¢ekli olarak adi gegen projelerdendir. Bu béliimde incelenen diger
projeler ise alan1 40.000 m*’yi gecen binalardan olugmaktadir. Belirtilen alan kistast

bahsi gecen kitaptaki projelerin alanlar1 dikkate alinarak belirlenmistir.

5.3.1 Zeebrugge Liman Binasi

YAPIM YILI : 1989 - Yarisma

YAPIM YERI : Zeebrugge, Belcika

ISLEVI : Feribot terminali, Cok islevli Yapi

KONUMU : Zeebrugge Limani

PROGRAMI : Feribot Terminali, Otel, Ofis, Konferans
Merkezi

ISVERENI : Zeebrugge Limani Idaresi

TOPLAM YAPI ALANI : Ulasilamadi

YAPIM TEKNIGI : Betonarme

ALDIGI ODUL D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas

STATIK : ARUP, Londra

Ingiltere ve Kara Avrupa’si arasinda acilan tiinelden sonra, feribot sirketleri

varliklarini siirdiirebilmek i¢in yolcularina cazip imkanlar sunma yoluna gitmislerdir.

S,M,L,XL kitabinda Rem Koolhaas’in belirttigi gibi
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‘...gemileri birer yiizen eglence mekanina doniistiirdiikleri gibi terminal binalarint da ¢ekim

merkezi haline getirmeyi hedeflemektedirler’ (Koolhaas R., 1995(b)).

Bu baglamda Belgika kiyisinda bulunan Zeebrugge Limani Idaresi limanlarinin
Avrupa’nin 6nemli ulasim merkezlerinden biri yapmak adina dikkat c¢ekici yeni bir
terminal binas1 yapmak icin harekete ge¢gmislerdir (OMA(f)). Cok amagli bu binanin
ulagim diginda, ofis, konaklama ve konferans gibi cesitli imkanlar1 da barindirmasi
arzu edilmistir. Bu fikir, binanin hayata gegmesi i¢in agilan tasarim yarigsmasindan
daha ileri bir noktaya gidememistir (Heyden H., 1999). Fakat aralarinda OMA’nin

tasariminin da bulundugu dikkate deger projelerin iiretilmesine vesile olmustur.

Proje alan1 Belgika kiyilar1 boyunca yer alan siradan deniz ulasimu ile ilgili tesislerin
arasinda bulunmaktadir ( Sekil D.1.a). Arazi gelis ve gidis bantlar1 seklinde
diizenlenmistir. Bekleyen arabalar i¢in arsanin ortasinda S seklindeki bir alan ve

arabaya servis restoranlar bulunmaktadir ( Sekil D.1.b).

Yap1 70 metre yiiksekliginde kompakt bir forma sahiptir. Koolhaas’a gore bu kiire ve
koninin karistmi bir formdur (Heyden H., 1999) ( Sekil D.1.c). Alisilmisin
disindaki sekli bir terminal binasindan ziyade farkli imgelenmelere sebep olur.
Koolhaas’in tasarladigi bina hakkindaki goriisii soyledir:
¢ Segilen tema ‘isleyen bir Babil’dir, ki bu da Avrupa’nin yeni vizyonunu yansitir. Farkli
kiiltiirlerden insanlar ( terminal yolculart) ortak bir gelecege dogru yola ¢ikmaktadirlar. Orijinal
Babil Kulesi tutku, kaos ve sonunda da hiisran iken, bu islevsel Babil yolcu kitlelerini yutan,
misafir eden ve yoneten 6zelligini ilan etmektedir.’
Gergekten de bina kamyon softriinden kumarhane miisterisine, ofis calisanindan
konferans katilimcisina kadar birbirinden ¢ok farkli insani bir araya getirmektedir
(OMA(f)). Segilen bu tema dogrultusunda binanin sekli Babil Kulesi’'nin bas asagi
cevrilmis hali gibidir ( Sekil D.1.d). Ayaklar iizerinde duran kiitlenin belirli bir
seviyesinden dort adet yolcu kanali disar1 ¢ikmaktadir ( Sekil D.1.e). Cap1 yukari
ciktikga genisleyen binanin ortasinda duvarlar bulunmamakta, dis kabugun
tagiyiciligl dev capraz kirislerle saglanmaktadir ( Sekil D.1.e). Beyaz dis kabuk alt
katlarda Le Cobusier’inkileri animsatan yuvarlak pencerelerle, iist kotlarda ise
dikdortgen pencerelerle delinmektedir. Binanin {izeri ise saydam bir kubbe ile

sonlanmaktadir ( Sekil D.1.1).

Alt katlar tamamen vasitalara ayrilmistir (Sekil D.2). Bu bdliimde, iki kat yilikleme ve

bosaltma i¢in, bir kat yolcu ulagimi, iki kat ara¢ park yeri ve son kat kamyon
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soforlerine hizmet eden birimler i¢in tahsis edilmektedir. Ulasimla ilgili
fonksiyonlarin iligkileri feribot seferlerinde herhangi bir gecikmeye mahal
vermeyecek sekilde diizenlenmektedir. Bu bdliimden sonra iki kat yiiksekliginde bir
ara kat yer alir. Ortasinda genis bir galeri boslugu olan kata, giris kotundan yiiriiyen
merdivenlerle dogrudan ulasim saglanmaktadir (Sekil D.2). Sosyal tesislerin yer
aldig1 bu katta her yonden deniz ve kanallara goriis saglanmaktadir ( Sekil D.1.g).
Ayrica giris hollinlin dosemesinin camdan olmasi burada dinlenen insanlarin alt
katlardaki vasita trafigini takip edebilmelerine imkan vermektedir. Bu katin {izerinde
teknik kat bulunmaktadir. Bu teknik kat seffaf kubbenin altindaki birimlere hizmet
etmektedir. Seffaf kubbenin altindaki boliim barindirdig1 fonksiyonlar i¢in dis mekan
vazifesi goriir ( Sekil D.1.f). iginde trapez planli bir ofis kiitlesi, binanin dis
duvarlaria yaslanmig yay seklinde otel boliimii, konferans salonlari, kumarhane,
sergi ve tanitim alanlar1 bulunmaktadir (Sekil D.2). Ofis blogunun ¢at1 katinda ise bir
ylizme havuzu mevcuttur. En iist kattaki basamakli alan ise disariya goriis imkani

tanimaktadir.
Heynen’e gore:

‘Bu alan, egimli platformlar, galeri bosluklar1 ve gozetleme delikleri ile hem iceriye hem de

disartya dogru farkli perspektifler yakalama olanagi sunmaktadir’ (Heyden H., 1999).

Aslinda bu yap1 Koolhaas’in Delirious New York kitabinda bahsettigi 1906 tarihli
Samuel Friede tasarimi Globe Tower’la (Koolhaas R., 1978(d)) ( Sekil D.1.h)
paralel tasarim prensiplerine sahiptir. Globe Tower da tiyatro, restoran, sirk, balo
salonu gibi c¢esitli rekreasyon birimlerini kiire seklindeki biinyesinde toplayan bir

tasarimdir.

Ayrica, i¢inde barindirdigi fonksiyonlarin ¢esitliligi ve farkli ziyaretci profilleri ile
kendi icinde bir sehir niteligindedir. Bu ozelligi ile ylizy1l basindaki Modern

Mimari’nin kentsel tasarim onerileri ile benzerlik tasidig1 soylenebilir.

Yapinin kendine yeten bir diizeninin olmasi ve Le Corbusier’nin mimari
vokabiilerinden gelen beyaz cephe ve yuvarlak pencere gibi unsuralardan dolay1
binanin Modern Mimari’nin erken donemlerinden izler tasidigini sdylemek
miimkiindiir. Tiimdengelen bir anlayisla tasarlanan yapiin biitiiniinde yogun bir

plastisite ve sembolizm gdzlenmektedir. Fakat binanin, geometrik form diinyasindan
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gelen silindir ve yarim daire formlarinin birlesmesiyle tek defaya 6zgii bir karakter

kazandig1 i¢in Yumusamis Rasyonalizm {iriinii bir tasarim oldugu tespiti yapilabilir.

5.3.2 Lille Biiyiik Saray1

YAPIM YILI : 1994

YAPIM YERI : Lille, Fransa

ISLEVI : Cok amacl yap1
KONUMU : Kent Merkezi

PROGRAMI : Sergi, Kongre ve Konser Salonlari
ISVERENI : Lille Sehri, SAEM Euralille
TOPLAM YAPI ALANI : 45.500 m?

YAPIM TEKNIGI : Betonarme, Celik, Ahsap
ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas

YEREL MIMARI D -

STATIK : ARUP, Londra

Kentsel tasarim projesi yine Rem Koolhaas’a ait olan Euralille Ticari Bolgesi’nde
Koolhaas bu sefer kongre, sergi ve konser salonlarin1 ayni cat1 altinda toplayan bir
yapinin ingasi i¢in gorevlendirilmistir. Yapim sonunda ‘Lille Biiyiik Saray1’ veya
‘Congrexpo’ olarak da anilan binanin metrekare maliyeti 41 Avro’ya (OMA(I))

ulagmistir.

Yapinin bulundugu arsa yeni istasyon binasinin giineydogusunda, otoban ve TGV
hattinin arasinda konumlanmaktadir (Sekil D.3.a). Basta binanin, tarihi ve yeni sehir
arasinda bir koprii gérevi gormesi arzu edilmigse de sonunda kendi icine kapali bir

bina ortaya ¢ikmustir.

Bina, biiyiik 6lgekli oval planli bir kiitle goriiniimiindedir (Sekil D.3.b). iginde ii¢ ana
boliimii barindirmaktadir. Uc¢ ana bolim de cephede fakli malzemelerle disa
vurulmaktadir (Sekil D.3.c). Sergi salonu (Expo) boliimii, belli bir bdliimiinde
lobilerin aydinlamasi amaciyla seffaf cepheye sahip olsa da, genelde ahsap

goriinlimlii dalgali plastik kaplama bir cepheye sahiptir. Cephesindeki diisey ahsap
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kaplamalar binanin ovalliginin disinda da hafif bir dalgalanma meydana
getirmektedirler. Hatta giiney cephesinin belli bir bdliimiinde dalgalanmadan dolay1
iceri ¢ekilen cephe, egik duran piloti seklindeki ¢ati tastyicilarini agiga ¢ikarmistir
(Sekil D.3.d). Bu boliimiin giiney cephesinde yer alan, kot farkindan dolay1 yol
kotuna ¢ikan otopark katinin cephesi ise tas kaplamasiyla iistiindeki yapiya kaide
olusturan bir goriinlimdedir (Sekil D.3.d). Ortada bulunan Kongre Merkezi’nin
(Congrepo) giris kati seffaf bir giydirme cepheye sahiptir. Ust katlar ise diiseyde
farkli acilar yapan cam panellerle kaplidir. Bu béliimiin ¢atisindaki iki genis ¢apl
delik dikkat ¢cekmektedir (Sekil D.3.e). Diger uctaki Rock Konser Salonu (Zenith)
ise kongre boliimiinden yogun bir yangin merdiveni kiimesi ile ayrilmaktadir (Sekil
D.3.f). Zenith’e giris cam cepheli bir boliimden saglanirken, bina timsah derisi
desenli bir dig cephe tekstiiriine sahiptir (Sekil D.3.g). Konser salonunun altindaki

dosemedeki egrilik ayni zamanda giris yerini vurgulamaktadir (Sekil D.3.h,j).

Binanin ii¢ ana béliimiinden baska dordiincii bir boliimii de iki kath otopark alanidir
(Sekil D.4.a). Net bir diizenlemeye sahip otopark 1.500 arac¢ kapasitesine sahiptir.
22.000 m?’lik sergi alanina sahip Expo bdliimii (Sekil D.4.b) ayrica toplam 6.000
m?’lik sergi salonlari, lobi, ofis, magaza, toplant1 odasi, bar ve restoranlar1 da ihtiva
eder (Sekil D.4.c,d,e,f,g) (Fisher T., 1994). i¢ mekan genel olarak briit beton olarak
birakilmistir (Sekil D.4.h). Bu boliimde en dikkat ¢ekici 6ge birinci kattaki {i¢ kollu
merdivendir. Bu merdivenin yanindaki duvar diiseyde egik durmaktadir. Parlak
paslanmaz ¢elik kaplamasinin yansimalarinindan dolay1 merdiven stabil olmayan bir
goriintii arz etmektedir (Sekil D.4.j). Expo alanindan kongre boliimiine igeriden
baglant1 saglanmaktadir. Bu boliim 350, 500 ve 1.500 koltuklu oditoryumlara (Sekil
D.4.k), sergi alanina, 1.500 kisilik bir toren alanina ve konferans salonlarina sahiptir.

Zenith Rock konser salonu ise 7.850 m? alana sahiptir ve 6.000 kisi kapasitelidir.

Bu bina Koolhaas’in ‘Biiyiik Olcekli Projeler’ grubuna dahil ettigi binalar arasina
girmektedir. Tek ve biiyiik olan kiitle farkli fonksiyonlar1 bir arada barindirarak

kendi i¢inde bir ‘diinya’ olusturmaktadir.

Goriildiigi gibi, yapinin oval sekli timdengelen bir yaklagimin gostergesidir. Buna
karsilik farkli birimlerin disaridan okunabiliyor olmasi tlimevarim anlayisi ile
aciklanabilir. Giiney cephede yer alan merdiven kiimesinin yarattig1 plastisite
dolagim unsurlarin1 vurgulayan bir Briitalizm’i animsatmaktadir. Ahsap goriinimlii

kaplamanin igeri dogru dalgalanmasi, diisey dogrultuda a¢1 yapan cam modiillerinin
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kullanimi1, i¢ mekandaki merdivenin cuvarinin diisey yonde egim yapmasi gibi
unsurlar, yap1 elemanlarindaki deformasyonlara bir baska degisle Dekostriiktivist bir
anlayisa isaret eder. Anlasldig1 iizere, bina farkli anlayislarin bir arada

kullanilmastyla tasarlanmis bir yapidir.

5.3.3 CCTYV Binalan

YAPIM YILI 22002

YAPIM YERI : Beijing, Cin Halk Cumhuriyeti
ISLEVI : Cok Amagcli Yap1 Kompleksi
KONUMU : Sehir i¢i

PROGRAMI : Ofis, Otel, Eglence Alanlari, Park
ISVERENI : Cin Merkez Televizyonu
TOPLAM YAPI ALANI : 473.000 m?

YAPIM TEKNIiGI : Betonarme ve Celik

ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Ole Scheeren
YEREL MIMARI : LMN

STATIK : Arup

2002 yilinda Olimpiyat Komitesi tarafindan, 2008 Diinya Olimpiyatlari’nin Cin Halk
Cumhuriyeti’nde yapilmasi1 karar1 alinmigtir. Bununla birlikte iilkedeki insa
faaliyetlerinde bir hareketlenme yasanmig, olimpiyat stadyumu, otel gibi
komplekslerin yani sira Cin Merkez Televizyonu’'na ait binalarin yapimi karar1 da
alinmistir. 2008 yi1linda 250 kanala sahip olmasi beklenen televizyon kanali binasinin
Cin’in Beijing kentinde yapilmasi diisiinlilmiistiir. Yapinin olimpiyatlar boyunca
odak noktas1 olabilecek bir karaktere sahip olmasi, boylelikle sehrin diinyaya
tamitilmas1 arzu edilmistir. Bu kapsamda Beijing Uluslararas1 Thale Komisyonu
tarafindan bir tasarim yarigsmasi tertip edilmistir. Yarismaya Dominique Perrault,
SOM ve Toyo Ito gibi {inlii isimlerin katilimi olmustur. Mimar Arata Isozaki ve

mimarlik elestirmeni Charles Jencks’in de aralarinda bulundugu jiiri heyeti OMA’ nin
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tasarimi birincilige layik gérmiistiir (Dexigner). Bu proje OMA’nin daha onceki

projeleriyle karsilastirilamayacak kadar biiyiik bir 6lgege sahiptir.

OMA’nin Beijing Ticari Bolgesi'nde, 20 hektarlik bir alanda tasarladigi proje (Sekil
D.5.a), iki ikonik binayi ihtiva eder: CCTV Genel Merkez Binas1 ve TVCC Binast.
CCTYV Binasi kanalla ilgili tiim fonksiyonlar1 blinyesinde barindirirken, TVCC halka
acik sosyal fonksiyonlar i¢in kurgulanmistir. Bunlarin disinda Media Park adi verilen

bir peyzaj diizenlemesi ve bir servis binast bulunmaktadir (OMAC(s)) (Sekil D.5.b,c).

Cin’deki kentsel patlamalar hakkinda arastirma yazilar1 bulunan ilk batili mimar
olan Rem Koolhaas, kitaplarinda da bahsettigi gibi Asya’daki mimari gelismelerin
glinlimiiz sartlar1 altinda mutasyona ugradigini belirtmektedir. Bu projeyi yaparken
de giliniimiiz diinya diizenin sartlarina ayak uydurmayi benimseyen sahsi anlayisi

sebebiyle mutasyona ugrayan bir tasarim yapmay1 amaclamistir (Jakes S., 2004).

Birincil bina 6zelligindeki CCTV binasi 473.000 m? toplam alana sahiptir. Koolhaas
boyle biiylik bir alan gereksinimini klasik gokdelen anlayist icinde toplamak
istememistir. Ciinkii Beijing Ticari Bolgesi’'nde gelecekte 300 kadar gokdelen insa
edilmesi planlandigindan bunlarin arasinda dikkat ¢eken ikonik bir bina meydana
getirmek i¢in farkli bir yapt yapilmaliydi. Zaten Koolhaas’a gore gokdelenler
insanlar arasi iligskiyi yapilar1 geregi bloke etmektedirler (Jakes S., 2004). OMA’nin
tasarladigi CCTV binasi ise tasarimcilarinin belirttigi {izere bu soruna ¢dziim getiren
bir semaya sahiptir. Mimar, televizyon kanalinin 10.000°den fazla ¢alisanini birden
fazla gokdelen yapip yerlestirmek yerine, tek bir megastriiktiir altinda toplamustir.
Boylece calisanlarin farkli binalarda birbirlerinden izole bir sekilde ¢calismak yerine,
ayn1 binada, ayn1 girisi ve asansorii kullanip toplu olarak bir seyler paylasmalar1 6n

goriilmiistiir (Jakes S., 2004).

230 m yiikseklige sahip CCTV binast 2 boyutlu gokdelen anlayisini 3. boyuta
tasimaktadir (Sekil D.5.d). Yapiin kaidesini, iki kenar1 da ayni uzunlukta olan L
seklinde bir kiitle olusturmaktadir. Bu seklin her iki ucundan birer diisey kule
birbirlerine dogru 6 derecelik bir ac1 yapacak sekilde yukar1 uzanmaktadir. Bu iki
egimli kule yukarida yine L seklinde, ama bu sefer alttakinin simetrigi konumundaki
bir kiitleyle birlesmektedirler. Yapida goriildiigii gibi kesintiye ugramayan lineer bir
dongii mevcuttur (Sekil D.5.e). Bu alisilmisin disindaki forma sahip bina, mevcut

statik hesaplama kodlarin1 kullanmaya imkan vermedigi i¢in, 75 miihendis bir yildan
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fazla bir siire boyunca proje icin calismiglardir. Yapmin cepheleri seffaf olmakla
birlikte tlizerine goriilen diyagonal kayitlar miihendislerin riizgar yiikii hesaplarina
gore belirlenmistir (Sekil D.5.f). Basincin fazla oldugu alanlarda kayitlarda bir
yogunluk gozlenmektedir. Goriildiigii gibi yatay ve diisey elemanlarin birbirleriyle
biitlinlesmesi sonucu olusan yapimin seklinin ve cephe desenlerinin sembolize
ettikleri belirgin bir sey bulunmamaktadir. Charles Jencks’in bu konu hakkinda sdyle

bir ifadesi vardir:

‘...Bu ¢agrisimlar yapan sekil kesin olarak kazanmistir; Ciinkii hi¢ birinin adin1 vermeden bir

dizi anlam ima etmektedir...” (Jencks C, 2003).

Binanin kat planlarina ulagilamamis olunsa da literatiir arastirmalarindan edinilen
bilgiler hi¢bir katin birbirinin tekrar1 olmadigini gostermektedir. Bina {i¢ bodrum
kata sahiptir. Zemine oturan 9 katl kiitle, program yapim merkezlerini ve stiidyolar1
ihtiva eder. Haber bolimi 44 katli kulede, ekonomi bolimil ise 54 katli kulede
bulunmaktadir. Ydnetim boliimd, tistteki 9°dan 13 kata kadar ¢ikan konsolda yer alir
(Architectural Review) (Sekil D.5.g). Binanin en ilging o6zelliklerinden biri de
ziyaretgilerin belli bir giizergdh1 takip edip, medya diinyasinin arka planina,
aktorlerin odalari, yapim stiidyolari, kantin v.b. yerlere gorsel bir yolculuk
yapmalarina olanak tanimasidir (Arttaller). Ayrica ziyaretciler konsol seklindeki iist

katin cam dosemelerinden asagiya dogru bakabileceklerdir (Architectural Review).

TVCC Binasi ise yer yer keyfi kirilmalara ugramis diiseyde L seklinde duran bir
kiitledir (Sekil D.6.a). Yapinin derinligi boyunca uzanan siirekli bir yan cephe yerden
baslayip belli bir egimle yukari dogru ¢ikar, podyumu olusturan kiitlenin tizerini
orterek diisey kiitlenin bir kenarindan yine egimli bir sekilde yukari ¢ikar, kulenin
ortalarina dogru kiritlir ve binanin disina dogru uzanir. Diisey kiitlenin iizerini
orttikkten sonra diger kenardan diiz olarak asagi iner. Podyum hizasinda son kez
disar1 dogru bir egim yapar. Yapinin 6n ve arka cepheleri modiiler olmayan bir cam
cephe sisteminde sekillenmislerdir. On cephenin belli bir kismui tas kaplama olarak
diistiniilmiistiir. On cephedeki en belirgin 6zellik ise giris sacagidir (OMAC(s)) (Sekil
D.6.b).

Bu bina daha 6nce de belirtildigi gibi sosyal faaliyetlere ayrilmistir. Tiyatro salonu,
sinema salonlar1, kayit stiidyolari, konferans ve sergi alanlari ile bes yildizli bir otel
yapinin programini olusturur. Bes yildizli otel, kule kisminda yer alir. Odalar kule

boyunca yiikselen bir atriumun etrafinda konumlanmislardir. Otel ayrica, bir balo
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salonu, konferans salonlar1 ve bir Spa merkezi ihtiva eder (OMA(s)). Sekil D.6.d,e ve
f"de gorildiigii gibi binaya ait tiim birimler irrasyonel bir sekilde bir araya

getirilmistir.

Servis Binasi ise halka seklinde iki katli bir kiitledir (Sekil D.6.g). Kompleksin
merkezi enerji santrali, yayin araglarina ait park yerleri ve bekg¢i yatakhaneleri bu
boliimde yer alir. Kiitlenin kuzey tarafinda zemin kat bulunmamaktadir. Onun yerine
kiitle tek katli yayvan bir prizma bi¢imindeki baska bir binaya yaslanmaktadir. Bu
bina ise kiicliik vasitalarin park yeri ve yangin kontrol merkezi olarak hizmet

vermektedir (Sekil D.6.h).

Media Park, CCTV arazisinin giineydogu tarafinda (Sekil D.5.b,c), Beijing Ticari
Bolgesi’nin ana aksindaki yesil zonun bir uzantisi niteligindedir. 25.600 m?’lik bir
alana sahip park gecici peyzaj ve acgik hava striiktiirlerini ihtiva eder. Televizyon igin
acik hava eglence programlarinin diizenlenebilecegi ve dis ¢ekimlerin de yapilacagi

bir yer olmas1 nedeniyle halkla medyay1 birlestiren bir misyonu vardir (OMAC(s)).

Anlasildig1 iizere CCTV projesi, hem mimari, hem miihendislik hem de sosyal
alanda bir c¢ok yenilik getirmektedir. New York Modern Sanatlar Miizesi’nden
kurator Tina di Carlo’nun bu yonde bir ifadesi vardir:
‘Proje, Modernizm’den beri ortaya cikan en vizyon sahibi projelerden biridir. Mimarinin
smirlarini zorlamaktadir, sadece bigim bazinda degil, daha 6nemli olarak sosyal, kiiltiirel ve
teknolojik anlamda yiiksek binalari yeniden tanimlamaktadir. Bir¢ok farkli fonksiyon, bu

fonksiyonlarin mekénsal ifadeleri ve organizasyonlari, sosyal ve kentsel degisim potansiyeli

ile yeni bir kollektif inga anlayisina yol agmak adina bagtan asagi yeniden diisiiniilmiistiir’

(Arttaller).

Bir¢cok acidan yenilik getiren bu projedeki binalar ikonik karakterleriyle oldukca
dikkat ¢ekmektedirler. Kompleksteki her ii¢ binanin da (CCTV Binasi, TVCC Binasi
ve Servis Binasi) formlarinin 6nceden belirlendigi ve i¢ fonksiyonlarinin sonradan
yerlestirildigi i¢in tiimdengelen bir anlayisin {irlinii olduklar1 sdylenebilir. TVCC
Binasi, L formu ile baslayip kirikli bozulmalarla tek defaya ozgii bir sekle
biirlinmesiyle Yumusatilmig Rasyonalizm &zellik tasimaktadir. Servis Binasi az
kullanilan geometrik bir forma sahip oldugu i¢in yine Yumusamis Rasyonalizm’e
ornek teskil eder. Ana bina olan CCTV Binast’nin ise, diizgiin kule formlarinin

egilerek deformasyona ugratilmasi, formun genelinin yer¢ekimine karsi koyan ve
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mekanda gerilimi hissetiren bir tutum sergilemesi itibariyla Dekonstriiktivist bir yap1

oldugunu séylemek miimkiindiir.

5.3.4 Seattle Merkez Kiitiiphanesi

YAPIM YILI : 2004

YAPIM YERI : Seattle, ABD

ISLEVI : Kiitiiphane

KONUMU : Sehir igi

PROGRAMI : Ana Kiitiiphane Binasi1 ve Yeralt1 Otoparki
ISVERENI : Seatlle Halk Kiitiiphanesi

TOPLAM YAPI ALANI : 38.300 m?

YAPIM TEKNIGI : Betonarme ve Celik

ALDIGI ODULLER : 2005 Honor Award for Outstanding

Architecture’, AIA

2005 Outstanding Library Building Award’,
American Institute of Architects and American
Library Association

‘2005 Platinum Award for Innovation and
Engineering’,
American Council of Engineering Companies

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Joshua Prince-Rasmus
YEREL MIMARI : LMN
STATIK : ARUP, London

Amerika Birlesik Devletleri’nin Seattle sehri icin Rem Koolhaas 1999 yilinda
merkez kiitliphanesini projelendirmekle gorevlendirilmistir (OMA(a)). Merkez
kiitiiphanenin ana kitap koleksiyonunu, idari yayinlari, siirekli yayinlari, sesli ve
gorsel malzemeleri ihtiva eden ve bunlara elektronik olarak ulagimin saglanacagi bir
kiitliphane olmasi arzu edilmistir. Seattle halk kiitiiphaneleri sistemi i¢in ana dagitim
merkezi 6zelliginde olan bu binanin 1.4 milyon ciltlik bir koleksiyonu ihtiva edecek
sekilde tasarlanmasi istenmistir (Mclinlay B., Coussins F., Blanusa P., 2004).
Ayrica, yaklasik 300 personelin calisacagi kiitiiphane binasi i¢in siirdiiriilebilirlik

ilkesi yapim kriterlerinden birini olusturmaktadir. Toplam 38.300 m?*’lik ingaat
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alanina sahip binanin insas1i 2004 yilinda tamamlanmistir ve 111.900 Dolara mal

olmustur.

Yapi, 4. Cadde ile Maidson Caddesinin kesistigi kdsede yer alan dogudan batiya
dogru egimli bir arsa lizerinde konumlanmistir (Sekil D.7.a). Etrafi yiiksek kath
binalar ¢evrilidir (Sekil D.7.b). 143 kisilik yer alt1 otoparki ve toplu tasima yollarina
olan yakinlig1 sayesinde ulasilabilirlik agisindan elverisli bir konumdadir. Buna ek
olarak, binanin vaziyet planina yerlesimi yayalar1 kiitiiphaneye yonlendirecek sekilde
tasarlanmistir. Girislerden birinin bulundugu 4. cadde boyunca devam eden, binanin
cephe 0gesinin devami ile ortiilmiis yaya yolunu, bu duruma 6rnek olarak verebiliriz
(Sekil D.7.c-d). Vaziyet planinda bahsedilmesi gereken diger bir nokta ise binanin
etrafinda bulunan 40’tan fazla agacin varligidir. Bu agaclar binaya gelen giines
151811 kontrol altina alma amacgli konumlanmislardir (Mclinlay B., Coussins F.,

Blanusa P., 2004) (Sekil D.7.¢).

Bina alisilmadik bir forma sahiptir. Binaya asil karakteristik 6zelligini giydirme
cephe sistemi vermektedir (Sekil D.7.f,g,h). Binanin i¢ fonksiyonlarinin diizenlenis
sekli kabugun nispeten serbest bir form almasina olanak tanimakla birlikte, kabugun
sekli estetik kaygilarin yani sira 1sitma, aydinlatma gibi kriterler g6z oniine alinarak
meydana gelmistir (Sekil D.7.j). Ayrica cephe kendi kendini tasiyacak bir striiktiire
sahip oldugundan binanin i¢inde daha kiigiik kesitli kolon ve kiriglerin ¢ikmasina izin
vermis (Lacayo R., 2004) boylece i¢ mekan tasariminda daha 6zgiir olunabilmistir.
Isigin kontrollii bir sekilde iceri alan cephe hem kiitliphane ortaminin kent ortamu ile
biitiinlesmesini saglamakta hem de aydinlanmasi gereken yerlere giin 1s1ginin
girmesini saglamaktadir. Cephe alt giris kotunda diisey kayitl olmakla birlikte (Sekil
D.7.k) st katlarda, cephe tasarimcilarinin belirttigi iizere, statik olarak, deprem ve
rliizgar gibi yatay yiikleri karsilamak amaciyla diyagonal kadrajli bir kafes sistem
olarak dizayn edilmistir (Mclinlay B., Coussins F., Blanusa P., 2004) (Sekil
D.7.m,n).

Projelendirme stirecini ‘veri toplama, istatistiklerle projeyi baglamlandirma, verileri
grafikle sunma ve konsepti olusturma’ olarak tanimlayan Koolhaas (Senol G., 2005),
projenin ilk ii¢ aymi kitabin gelecekteki yerinin ne olacagr konusunda fikir

gelistirmekle gegirmistir (Olson S., 2004).

Rem Koolhaas’a gore
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¢ Kiitiiphane miiessesi ahlaki olarak kendini sorumlu hissederek, mantiksizca kendini
‘kitap’in ‘bayt’a karsi koruyucusu olarak konumlandirmistir. Halbuki bu, o veya bu davasi
degildir. Modern kiitiiphane 6zellikle Seattle gibi siber sehirlerde kendini her tiirlii bilgi

edinme teknolojisinin birlikte bulunabilecegi bir kaynaga doniistirmelidir.’
Ayrica,

‘Bilginin her yerden ulagilabilir olmasi kiitiiphanenin sosyal bir merkez kimligine

biiriinmesi ile dengelenebilmektedir’ (Olson S., 2004).

Boylelikle Seattle Kiitliphanesi’nin programi yeni bir anlayisla olusturulmustur. Bina
sadece basili kitaplarin muhafaza edildigi bir yer olarak degil, diger tiim giincel bilgi
edinme araglarinin bulundugu ayrica sehirlilerin birbirleri ile rastlasabilecekleri ortak
alanlar saglayan bir kompleks olarak diisliniilmiistiir. Binanin tasarimcilarinin
hazirladig1 grafik caligmada da gortldigi gibi bu sekilde kurgulanan program
diyagrami binanin sekillenmesinde ¢ikis noktasi niteligi tasimaktadir (El Croquis,
2007) (Sekil D.8.a). Bina icinde farkli fonksiyonlar, Sekil D.8.b’de goriildiigii gibi
havada asli kaliyormus hissi veren bes ayr1 platformda ¢oziimlenmistir. Bu
fonksiyonlar, otopark, ofis, toplanti, kitap ve yonetim olarak verilmistir (Sekil D.8.c).
Binadaki her bir fonksiyona ait platform, Architecture d’Aujourd’hui’deki bir
yazisinda Chabard’in belirttigi iizere, kendi i¢inde mimari olarak maksimum ihtiyaci
karsilayacak sekilde diizenlemis ve ihtiva ettigi fonksiyonun gereksinimlerini
karsilayacak yogunlukta, boyutta ve transparanlikta ¢oziilmiistiir (Chabard P., 2005).
Arada kalan mekanlar ise kullanicinin okuma yaptigi, elektronik kaynaklara ulastigi
ve de birbirleri ile karsilagtiklar1 yerlerdir. Total mekan anlayisina sahip bu yerler
kendi iglerinde esnek yerlesime imkan vermektedirler. Dogal aydinlatma sahiptirler
ve farkli platformlar arasinda iletisim halindedirler. Bu anlamda farkli temalara sahip
dort mekan bulunmaktadir: Cocuk Boliimi (Kids), Oturma Odas1 (Living Room),
Karisim Odasi1 (Mixing Room) ve Okuma Salonu (Reading Room) (Sekil D.8.d).
Koolhaas, platformlar arasmna yerlestirilen ortak okuma salonlari, yliriiyen
merdivenler, asansorler ve sik sik karsilasilan galeriler ile klasik kitap odakl
kiitiiphane tipolojisinin tersine, bolimler arasi bilgi akigini ve insanlar arasi iliskiyi

desteleyen bir yap1 6nermektedir (Senol G., 2005) (Sekil D.8.e,f).

Yeralt1 otoparkinin istiindeki birinci kat, 4. caddeden de girisin saglandig1 ¢ocuk
kiitiiphanesi olarak kullanilmaktadir (Sekil D.8.g). Raflar, masalar ve sandalyeler

cocuklarin boyutlarina gore tasarlanmistir. Yerler sar1 ve pembe renklidir, duvarlar
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ise briit beton olarak birakilmistir (Sekil D.9.a). Ikinci kat ofislerin ve oditoryumun
bulundugu dolu bir platformdur ve 90 derecelik koselere sahip bir dikdortgenler
prizmasi gériiniimiindedir (Sekil D.8.h). Ugiincii kat ise 5. caddeden girisin yapildig1
(Sekil D.9.b) Oturma Odas1 (Living Room) olarak adlandirilan mekandir (Sekil
D.8.j). Olson, Architectural Record’da yayinlanan bir yazisinda bu mekani
kiitliphanenin ve hatta Seattle’in halka yonelik en genis davetkar alani olarak
tanimlamaktadir (Olson S., 2004). Acik raf sistemindeki roman ve siirekli yayin
koleksiyonu, kafe, satis alani, bilgisayarli referans noktalari, oturma gruplar1 bu katta
bulunmaktadir (Sekil D.9.c,d,e,f). Okuma alanlarinin alt1 biiytitiilmiis foto gergekei
c¢imen ve c¢icek desenli yesil, mor ve turuncu renkli halilarla kaplanmistir (Sekil
D.9.c,g). Batidaki turuncu rengin hakim oldugu mekan ise genglere ayrilmistir.
Dordiincii kat ise toplanti odalarmin bulundugu, yine dik agilara sahip bir
platformdur (Sekil D.8.k). Bu katta aligilmisin diginda, Avant-Gard bir yaklagimla,
parlak kirmizi egrisel hatlara sahip akrilik malzemeler kullanilmistir (Sekil D.9.j,k).
Besinci kata ulasim Oturma Odasi’ndan (Living Room) gelen fosforlu sar1 renkli
yiirliyen merdivenlerle saglanmaktadir (Sekil D.9.m,p). Merdivenlerin duvarlarinda
tic boyutlu ‘insan kafasi’ seklinde simiilasyonlar dikkat ¢cekmektedir (Sekil D.9.n). 3.
kattaki Oturma Odasi’na (Living Room) bakan bir asma kat niteligindeki besinci kati
olusturan Karigim Odas1 (Mixing Room) kiitiiphanecilerin, referans kaynaklarinin,
halkin kullanimma agik bilgisayarlarin bir arada bulundugu bir mekandir. Bu
boliimdeki yerler metalik karolarla kaplanmistir. Salondaki siyah bilgisayar
masalarindaki kirmiz1 sandalyeler dikkat cekmektedir (Sekil D.8.j). Ayrica buradaki
egimli kolonlar renkleri ve sekilleri itibariyle mekana bir ¢esitlilik getirilmistir (Sekil
D.10.a). Binanin bir iist kotunda, dort kattan olusan prizmatik bir kiitle seklindeki
kitap deposu boliimii yer almaktadir (Sekil D.8.m). Dort kat arasindaki ulagim
koridorlarin rampa olarak tasarlanip dolasimin spiral bigimde gerceklesmesi ile
saglanmigtir. Boylece tiim koleksiyon kesintisiz siirekli bir hat iizerinde 000’dan
999’a kadar giden ‘Dewey Decimal’ sistemine (Lamprecht B., 2004) gore
siiflandirilip, yerlestirilmistir (Sekil D.10.b,c). Bu spiral kitap depolama kiitlesinin
tizerinde Okuma Salonu (Readig Room) yer almaktadir (Sekil D.10.d). 10. kattaki
400 kisilik bu salonun tizerinde giydirme cephe 1siklik olarak donmektedir. Bu
transparan cephe ziyaretcilerin sehri gormelerine imkan vermektedir. 11. katta ise
dikdortgenler prizmasi seklindeki son platform olan yonetim birimlerinin kiitlesi yer

almaktadir.
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Binadaki iiglincii kattan catiya kadar ¢ikan genis bir saft ve onun yanindan yiikselen
briit beton cekirdegin varliginin i¢ mekana anitsal bir karakter kazandirdigini
sOyleyebiliriz (Sekil D.10.f).  Ayrica, bu bosluk alt katlardan gokyiiziiniin
goriilmesine imkan verdigi gibi mekanlarin birbirleri ile gorsel iletisimini de

saglamaktadir (Sekil D.10.d,f).
Binanin yardimer mimarlarindan Joshua Prince-Rasmus yapi igin:

‘Tamamen rasyonel olan bir bina, ama rasyonel gibi gdziikmiiyor’ (Olson S., 2004).
Yorumunda bulunmustur.

Gergekten de, tek defaya 0Ozgii olan dis kabugunun formu keyfi nedenlerle
bicimlenmemis, fonksiyon semasinin, statigin, havalandirmanin, aydinlatmanin ve
benzeri gereksinimlerin verileri ile meydana gelmistir. Binanin asil yapilanmasi da
her biri Rasyonalizm anlayisi igerisinde ¢0ziilmiis, dik acili prizmatik platformlarin
irrasyonel bir sekilde bir araya getirilmesi ile saglanmistir. Bu tavrin Yumusatilmis
Rasyonalizm yaklasiminin neticesinde gelistigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica, i¢
mekanda kullanilan canli renkler, giinliik objelerin desen olarak kullanilmasi,
simiilasyonlu duvarlar gibi tasarimlar yapi icersindeki Pop Art uygulamalara 6rnek
teskil etmektedir. Binanin en Onemli karakteristigi ise cephenin tasiyicit kafes
striiktiirii ile birlikte vurgulanmasi ve igerideki briit beton ¢ekirdegin 6n plana
¢ikmasi ile kendini gosteren Briitalist yaklagimlardir. Goriildiigii gibi Koolhaas’in bu

projesinde, degisik yaklagimlarin yan yana kullanildigi hibrit bir yapr ile

karsilagilmaktadir.

5.3.5 Casa da Musica

YAPIM YILI : 2005

YAPIM YERI : Porto, Portekiz

ISLEVI : Konser Salonu

KONUMU : Rotunda da Boavista Meydani

PROGRAMI : Iki oditoryumlu bir konser salonu, gevresini
saran bir meydan ve yeralt1 otoparki

ISVERENI : Porto 2001

TOPLAM YAPI ALANI :22.000 m?
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YAPIM TEKNIGi - Betonarme

ALDIGI ODUL : 2007 Royal Institute of British Architects

European Award

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Ellen Van Loon
YEREL MIMAR : ANC Architects, Jorge Carvalho
STATIK : ARUP London / AFA Lda

Porto 2001 yilinda Avrupa’nin iki kiiltiir bagkentinden biri olarak secilmistir. Bu
baglamda kiiltiir bakanlig1 ve Porto sehri tarafindan ‘Porto 2001’ adinda sehir igin
cesitli kentsel ve kiiltiirel girisimlerin gerceklesmesine yonelik bir organizasyon
tertip edilmistir (Machabert D., 2005). Kaldirimlarin yenilenmesi, sehir
aydinlatmasinin modernize edilmesi, ulagim aginin yeniden diizenlemesi gibi
lyilestirme ¢aligmalarinin yeterli kamusal ilgiyi ¢ekmeyecegi diistiniilerek tipki
Bilboa’daki gibi insanlar1 sasirtacak ve sehre gelmelerini saglayacak, giintimiize ait

gercek bir eser meydana getirmegi arzu etmiselerdir (Machabert D., 2005) .

Bu sebeple, Porto’nun tarihi merkezinde Rounda da Boavista’da yeni bir konser
salonu yapimi ic¢in girisimlere baslanmigtir. Projenin, ana bina ve c¢evre
diizenlemelerinden olusan bir programa sahip olmasi kararlagtirilmigtir. Devaminda
aralarinda Dominique Perrault, Rafael Vinoly gibi uluslararast mimarlarin davet
edildigi bir yarisma diizenlenmis ve birinciligi alan Rem Koolhaas’in tasariminin
uygulanmasina karar verilmistir. Yarigmanin jiiri {iyelerinden Alvar Siza ve Souto
de Moura bu se¢imin sehre yeni bir mimari dil ve baglamsal yorum katacagini
belirtmislerdir (Kanatta M. ve Fernandes F., 2005). Dort yili asan ingsa stiresinde 30
Avro olarak dngoriilen biitcenin oldukga iizerine ¢ikilarak insaat 100 milyon Avroluk

bir maliyetle tamamlanabilmistir (Kanatta M. ve Fernandes F., 2005).

Casa da Musica’nin bulundugu Rounda da Boavista yildiz seklinde yollarin
baslangict olan dairesel bir meydan olarak 19.yy.’da iddiali bir kentsel tasarim
neticesinde olusturulmustur. Yilmaz’in belirttigine gore, alan kentin topografik
olarak 6nemli bir noktasinda olmasina karsin sehircilik acisindan kayda deger bir
gelisme sergileyememistir. Bos depolar, algak katli binalar, hizin1 kaybetmis diikkan
siralar1, eski bir mezarlik bolge profilini olusturmaktadirlar. Buna karsilik eskiden
tramvay deposu olan bir alanda insa edilmis olan Casa da Musica tiim bunlarin

arasindan istisnai 0l¢egi ve beyaz kiitlesiyle oldukca dikkat ¢gekmektedir. Koolhaas,
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konser salonunun girisini Rounda da Boavista Meydant ile dogrudan
iligkilendirmemistir. Tarihi Rounda da Boavista’nin yaninda daha kiigiik bir meydan
yaratip binay1 bu meydanin ortasinda tasarlamistir (Yilmaz B., 2005) (Sekil D.11.a).
Kirmizims: Urdiin traverteni kapli (Yilmaz B., 2005) bu meydanin zeminindeki
egrisel deformasyonlar géze carpmaktadir. Dogu taraftaki zemin deformasyonu
yeralt1 otoparkina giris sacagini olusturur (Sekil D.11.b). Bat1 taraftaki deformasyon
ise hem otopark c¢ikisinin hem de bir kafenin (Yilmaz B., 2005) c¢atisim
olusturmaktadir (Sekil D.11.c).

Casa da Musica, maksimum plan Olgilleri 70x70 m ve yiksekligi 55 m
(Concretecentre) olan ¢ok cepheli ve hareketli bir kiitledir. Cephelerdeki ve catidaki
hareketlilik esas olarak iki yolla saglanmistir: ilk olarak cismin kenarlaridaki belli
bir noktadan sonra meydana gelen kirilmalar bu etkiyi saglamustir. ikinci olarak ise
Sekil D.11.d’deki model iizerinde gosterildigi gibi iki oditoryumun ve teras hacminin
ana kiitleden ¢ikarilmasi ile meydana gelen ‘oyuklar’ binaya seklini veren unsurlar
olmusglardir. Bu tek defaya 6zgili binanin cepheleri dolayisiyla ¢ok farkli plastik
etkiler vermektedir. Ancak cephe malzemesinin tek renk beton plaklardan meydana

gelmesi yapiya bir biitlinliik getirmektedir.

Binanin girisi kuzeydogudaki genis bir merdivenle birinci kattan saglanmaktadir
(Sekil D.11.e,f). Giris merdiveninin sag list kosesinde dikdortgen seklinde seffaf bir
alan bulunmaktadir. Binanin giineydogusu ise yukari1 ve disar1 dogru uzayan ve
daralan bir cephedir. Bu cephede zemin kat1 hizasinda ve list kotta olmak iizere birer
ortogonal kenarli cam cephe bulunmaktadir (Sekil D.11.g). Gilineye dogru
yonlendigimizde karsimiza ¢ikan cephe ise yer diizlemine dik olmayan bes kenarl
sagir bir cephedir. Giiney cephede ise zemin kotta yiikleme alanina ait aciklik, daha
iist kotlarda iki bant pencere, en yukarda ise dikddrtgen bir pencere bulunmaktadir
(Sekil D.11.h). Gilineybat1 cephesinin ortasinda dikdortgen bir pencere
bulunmaktadir. Bat1 cephesi diizgiin olmayan bir besgendir. Bu cephenin iigte birlik
bir kism1 boydan boya transparan yapilmistir. Kuzey cephenin ise alt kotlarinda
disar1 dogru bir egimi vardir. Bu kisimda zemin kotta uzanan genis bir camekan
bulunmaktadir. Bu camekan dikdortgenlerden olusan bir modiilasyona sahiptir.

Kiiciik bir alan1 diginda tiim cephe boydan boya cam kaphdir (Sekil D.11.j).
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Basar’in binanin dig goriiniisii hakkinda farkli bir tespiti vardir:

‘Binaya disaridan bakildiginda farkli bir sey kesfetmek miimkiindiir: Yapt dev bir makete
benzemektedir. Acaba OMA daha bitmemis bir ¢aligma modelini mi insa etmistir? Beyaz agili
keskin bitigler, tasarim asamasinda kullanilan beyaz kartonu, cephede kullanilan dalgali cam

cephe, maketlerde kullanilan dalgali asetatlara, traverten ise zamk ve miirekkep ile olusturulan

baski teknigiyle meydana gelen tekstiirlere benzemektedir’ (Basar S., 2005).

Ayrica bu alismadik konfigiirasyondaki binayr yapmak i¢in yeni miihendislik
yontemleri gelistirilmistir (Ganshirt C., 2005), Arup Miihendislik’ten Cecil
Balmond’un statik tasarimini yaptigi binada tasiyict striiktiir 45 dereceye kadar
egimli olan ¢ok yiizlii kiitlenin 40 cm kalinlikta dis duvarlarindan olusmaktadir.
Ayrica biiyiik salon boyunca yer alan bir metre kalinlikta masif beton duvarlar icten
bir diyafram gibi binay1 desteklemektedirler (Slessor C., 2005). Yapinin asimetrik
formu binanin acilma momentlerine kars1 direng saglarken, cati ¢cekme kuvvetiyle

binanin tiim cephelerini bir arada tutmaktadir (Concretecentre).

Binanin planlamasi genel olarak irrasyonel bir tutumla gerceklestirilmistir (Sekil
D.13.a). Rasyonel bir sekilde ¢6ziilmiis bodrum katlar1 haricinde planlamadaki ana
prensip, binanin dig kabugunun icine, rasyonel dik acili iki oditoryumunun ve
bunlarin etrafinda dolanan, dik agilardan kacan irrasyonel planli diger mahallerin ve
sirkiilasyon alanlarinin yerlestirilmesidir. Kat planlarindaki baslica fonksiyonlardan
bahsedecek olursak: Yeraltinda Porto Filarmoni Orkestrasi i¢in prova odalari,
soyunma odalari, ofisler ve otopark bulunmaktadir (Slessor, C.) (Sekil D.12.a).
Zemin katta ofis ve soyunma odalarinin yani sira yiiklenme alani, miizisyen girisi ve
miizisyenlerin restorant yer alir (Sekil D.12.b). Giris merdivenlerinin ulagtirdigi
birinci katta kamu girisi ve fuaye bulunmaktadir. Solist odalari, baz1 prova odalari,
ofisler ve bilet gisesi yine bu kattadir (Sekil D.12.c). Ugiincii katta biiyiik oditoryum
(Sekil D.12.d), dordiincii katta yine biiylik oditoryum hacmi ve siber miizik odasiyla
bir bar mekan1 bulunmaktadir (Sekil D.12.e). Besinci katta kiiclik oditoryum ve
egitim odalar1 yer alir (Sekil D.12.f). Altinci katta oditoryum hacimleri devam
ederken (Sekil D.12.g), sekizinci katta 250 kisilik planlanan fakat simdi yaklasik 150
kisi kapasitesi olan (Ganshirt C., 2005) restoran ve teras bulunmaktadir (Yilmaz B.,
2005) (Sekil D.12.h,i,j). Anlasildig1 gibi binanin planlamasinda, farkli kotlarda da

olsa birimlerin birbiriyle iliskilendirilme yollar1 aranmistir.
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Binanin ana mahali 1.238 koltuk kapasiteli biiyiik konser salonudur. Salonda sadece
klasik miizik degil, farkli tiir miiziklerin de konserlerinin verilmesi dngoriilmiistiir.
Dikdortgen planli salonunun sahne arkasinda kalan duvari, daha once dogu
cephesinde bahsedilen genis transparan yiizey olusturur. Bu seffaf cephe icerden
sehrin algilanmasini saglamaktadir (Sekil D.13.b). Salonun sol duvarinda sahneye
yakin kisimda caligmayan fakat akustik nedenlerle yerlestirilmis bir org yer alir
(Sekil D.13.b). Orgun hemen solunda seffaf parapetli dar bir balkon, ayn1 yiizeyde
salonun arka tarafina dogru ise ¢ikint1 halinde sahneye dogru yonlenmis ikinci bir
balkon ter alir. Bu duvarda ayrica yamuk seklinde ti¢ farkli seffaf ylizey yer alir. Bu
ylzeylerden alttakiler siper miizik odasindan ve bar boliimiinden konser salonunun
goriilmesini saglarken, iist kottaki bogsluk egitim odasindan agilmaktadir. Salonun sag
duvarinda yine sahneye yakin bir bdliimde akustik ve dekoratif nedenlerle islemeli
baska bir org yerlestirilmistir (Sekil D.13.c). Alt kotta sahneye dogru yonlenmis bir
balkon yer alirken, genis dikdortgen seffaf bir ylizey fuayeden salona goérsel ulagimi
sagmaktadir. Salonun arka duvari biitlinliyle seffaftir ve arkasindaki farkli kotlardaki
fuayelerden konserin algilanmasina olanak verir. Fuayelerin arka cepheleri de seffaf
ve cephede oldugundan, dolayli olarak salonla dis mekan etkilesime girmektedir.
Camin duvarlardaki yogun kullaniminin getirdigi akustik sorunlar1 6nlemek amaciyla
transparan duvarlarda diisey dalgali cam paneller kullanilmistir (Kanatta M. ve
Fernandes F., 2005). Dalgalar sesi farkli yonlere saptirarak camin ses yansitici
sertligini azaltmaktadir. (Sekil D.13.d). Salon kontrplak panellerle kapli olup
blyiitiilmiis ahsap dokusu seklindeki altin motiflerle bezenmistir (Sekil D.13.d).
Koltuklar giimiis kadife renginde dosenmis ve ladin kollara sahiptir (Ganshirt C.,
2005). Gorildigi gibi biiyiikk oditoryum malzeme yoniinden zengin bir ig

dekorasyona sahiptir.

Kiiclik oditoryum ise esnek bir yerlesime sahiptir; 300 oturarak 650 ayakta olacak
sekilde ziyaret¢i alabilmektedir (Ganshirt C., 2005). Dikdortgen planli bu salon
biiyiik salondan daha {ist bir kotta, biiyiik salonla yaklagik 60 derece yapacak bir
sekilde konumlanmistir. Bu salonun da sahne arkasi boydan boya seffatir ve bu seffaf
alan binanin giliney cephesinde belirttigimiz agikliga tekabiil etmektedir. Duvarlari
koyu kirmizi perfore kontrplak panellerle kaplanmistir (Kanatta M. ve Fernandes F.,
2005) (Sekil D.13.e). Panellerin bir kismi1 agilir niteliktedir ve aydinlatma 6gelerini

barindirmaktadirlar. Salonun arka duvari transparandir ve ayn1 zamanda bir fuayenin
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yan duvarimi olusturmaktadir. Salonun tavanmi arkaya dogru kotu diisecek sekilde

egimlidir ve yine duvarlarda kullanilan kirmizi kontrplaklarla kaplidir.

Binanin kuzeyinde dordiincii katta bulunan ‘Siber miizik odasi’nin ve bar boliimiiniin
cephelerinde olusturulan transparanlikla digart ile iliskilerini saglanirken (Sekil

D.13.f) kars1 cephelerindeki transparanlik biiyiik salonla baglantilarin1 kurmaktadir.

Besinci kattaki VIP odasinda geleneksel mobilyalar kullanilmis, elisi geleneksel
Azulejo tarzinda (Ganshirt C., 2005) beyaz iizeri mavi ¢ini karolarla duvar dekore
edilmistir (Sekil D.13.g). Ayrica bazi fuaye ve teras gibi muhtelif mekanlarda dama
desenli karo kaplamalar kullanilmistir (Sekil D.13.h).

Gorildiigii gibi i¢ mekanda, gerek oditoryumlarda gerekse VIP odalarinin
dekorasyonunda kullanilan malzemeler ve renkler, dis cephelerinin verdigi sadeligin

tersine ¢ok renkli bir etki yaratmaktadirlar.

Bina tasarimmin en farkli ozelliklerinden biri de bina igindeki sirkiilasyonun
kesintiye ugramadan giristen, terasa kadar merdiven, platform ve asansorler seklinde
devam etmesidir. Bu gilizergdh yer yer trapezoidal planli fuayelerle boliinmiistiir.
Ayrica fuayelere denk gelen yerlerdeki transparan cephelerle disar1 acilimlar
saglanmigtir. Bu ara alanlarda beyaz beton ve aliiminyum panel birlikte kullanilmistir
(Sekil D.13.j). Los Angeles Times'in mimari elestirmeni Christopher Hawthorne,
Casa da Musica'nin en giiclii yoniiniin, tasarimin eksantrik seklinden dolayr olusan
ara mekanlarin degerlendirilmesindeki zenginlik oldugunu diistinmektedir (Tonbul
Z., 2005). Casa da Musica’nin dolasim alanlarindaki bu zenginlikten dolay1 bir ¢ok
farkl perspektif karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil D.13.j,k).

OMA bu projesinde olusturdugu transparan cephelerle disarinin igeriyle etkilesimini
saglayarak simdiye kadar akustik nedenlerden dolay1 ¢evreden izole olmak zorunda
kalan konser salonlarina yeni bir anlayis getirmistir. Basar’a gore OMA 1970’ten
beri sebatla siiren yeni bir tipoloji arayisina sonunda ulasmis goriinmektedir (Basar
S., 2005). Bu yeni tipoloji anlayis1 baska yazarlarin da dikkatini ¢ekmektedir; New

York Times’tan Nicolai Ouroussoff’a gore:

‘Bina entelektiiel gayret ve duyumsal giizellikle birlesmis ve Modernizmin 21.yy.’da tekrar

diislenmekte oldugunu gostermektedir’ (Wikipedia(f)).

S6z konusu yapinin, saf ve geometrik bir formun kesinliginde fakat olduk¢a deforme

edilmis ve oyulmus bir bicimde karsimiza ¢iktigini séyleyebiliriz. Tiimdengelen bir
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anlayisla sekillenmis binadaki planlama bodrum katlarindaki servis boliimleri disinda
irrasyonel niteliktedir. i¢ mekandaki bezemelerde renk 6gesinin ve geleneksel olanin
kullanilmast Post-Modern Mimari’ye; dis kiitlenin renginin ve dokusunun
hissettirdigi saflik ise Rasyonalizm’e ait 6gelerdir. Fakat sonugta bina, tek defaya

0zgii, irrasyonel ve plastik etkisi yogun olan Ekspresyonist bir kiitledir.

5.4 ‘XL’ Ekstra Biiyiik Olcekli Projeleri

Rem Koolhaas’in S,M,L,XL kitabinda kentsel tasarim ve sehircilik projelerini ‘Ektra
Biiyiik Olgekli’ projeler grubuna dahil ettigi goriilmektedir. Euralille mastir plani,
kitabinda bu grupta bahsi gegen bir proje olup Koolhaas’in bu alanda tirettigi diger

projeleri de bu alt baglik altinda incelenmistir.

5.4.1 Exodus

YAPIM YILI : 1972

YAPIM YERI : Londra, Ingiltere

ISLEVI : Yerlesim Alan1

KONUMU : Kent Merkezi

PROGRAM : Otel, Konut Birimleri, Hastane, Hamam, Ekim
Alanlar

ISVERENI : Yarisma projesi

TOPLAM YAPI ALANI : Bilinmiyor

YAPIM TEKNIGI : Suluboya, Kolaj ¢caligmasi (kagit {izerine)

ALDIGI ODULLER -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Madelon Vreisendorp, Elia
Zenghelis ve Zoe Zenghelis

YEREL MIMARI -

STATIK i
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Tam adi, Exodus or The Voluntary Prisoners of Architecture olan proje, Rem
Koolhaas, Madelon Vreisendorp, Elia Zenghelis ve Zoe Zenghelis’in 1972’de
(OMA’y1 kurmadan) gergeklestirdikleri ilk ortak ¢alismalaridir. MOMA’ ’nin (The
Museum of Modern Art) arsivi arasinda bulunan tasarim giiniimiiz metropolisleri
lizerine bir calisma projesi kapsaminda hazirlanmistir. 80 adet ¢izim, suluboya
resimler ve kolaj c¢aligmalarindan olusmaktadir. Yogun resim alti yazilan
Koolhaas’in gazeteci ve senaryo yazari formasyonunu yansitmaktadir (McQuaid M.,

2002(a)).

Bu projenin meydana gelis hikayesinden bahsedecek olursak; Architectural
Association tarafindan 1971 yaz tatili boyunca bir binanin analizi yapmalari
istendiginde Koolhaas Berlin’e gitmis ve aslinda Dogu Berlin’in degil de 6zgiir
olarak tanimlanan Bati Berlin’in duvarlarla cevrili tutsak bir sehir oldugu gergegi
karsisinda olduk¢a sagirmistir. Mimari bir yapmin etrafini saran ¢ok disiplinli
konfigilirasyonu Foucault’'un yontemiyle incelemeye baslamistir. Koolhaas, Berlin
Duvar ile karsilasmasini mimarinin giiglii yonii ile psikolojik olarak ilk defa
ylizlesmesi oldugunu aciklamigtir. Dehaene ve Cauter’a goére, bu mimarideki
boslugun varliktan daha gii¢lii oldugu dogrultusundaki elestirel anlayisina ilk adim
olma 6zelligini tasimaktadir. Ona gore bosluk ve bos arazi programatik potansiyel ile

islenmeyi bekleyen espaslardir:

‘Higbir seyin olmadig1 bir yerde her sey miimkiindiir, mimarinin oldugu yerde ise higbir sey

miimkiin degildir’ (Dehaene M. ve de Cauter L., 2008).

Yine Dehaene ve Cauter’in naklettiklerine gore Berlin Duvari’n1 mimari bir yapit
olarak sunan tezi ile AA’daki hocasini hayrete diisliren Koolhaas bu iyiyle kétiiyii,
Ozgiirle tutsagi, gilizelle cirkini birbirinden ayiran duvarin etkileyici giicii hakkindaki
negatif manifestosunu ‘Belirgin Cevreli Sehir’ konulu bir yarigsma projesinde
(Dehaene M. ve de Cauter L., 2008) aymi {iniversitede 6gretim gorevlisi olan Elia
Zenghelis ile uyarlamistir. Esleri ressam Elia Zenghelis ve Zoe Zenghelis ise

illiistrasyon ve resimleri ile bu litopik projeyi gorsellestirmislerdir.

Superstudio’nun megastriiktiir projeleri (Sekil A.15) ile benzerlik gosteren Exodus’ta
mimarhgin Urkiitiicii imajiin tam tersi bir sekilde, mimarligin etkileyici ve yogun
giic kaynaginin pozitif niyetler hizmetinde olarak diisiinebilecegimiz deklare

edilmigtir. (Dehaene M. ve de Cauter L., 2008). Bu {itopik/disiitopik proje Londra’y1
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bicak gibi kesen lineer bir proje 6nermektedir (Wikipedia(e)) (Sekil E.1.a). Kurgusal
projede anlatilana gore Londra niifusunu kaybetmeye baslamis ve ticari gelisimler
tarafindan tahrip edilmistir. Buradan kacis ise Londra’nin kalbinden gecen bir bant
seklinde konumlanmis ‘Metropolitan Cazibe’ adli yapt adasimna dogru gogler
sayesinde miimkiin olmaktadir (Dehaene M. ve de Cauter L., 2008). Ger¢ekte proje
ile yasak duvarlarla cevrelenmis, kisitli bir yerlesim bolgesi olan soguk savas
donemindeki Bati Berlin ima edilmektedir. Aslinda insanlarin goniillii olarak
siginmak istedikleri metropol dl¢eginde bir hapishaneden s6z edilmektedir (McQuaid
M., 2002(a)). Londra’dan iki tarafindaki devasa duvarlarla ayrilan korunakli bir alan
yaratmiglardir (Sekil E.1.b). Iki duvar arasinda kalan bosluk 11 otonom kareye
ayrilmistir ve ortak kullanim amagcli binalarla doldurulmustur. Her kare kendine has
kurgusal bir senaryo icermektedir. Dehaene ve Cauter’in da belirttigi gibi bu
senaryolar iitopik riiyalar igerdigi gibi giiniimiiz mimarliginin da eksiklerine karsi
elestiriler barindirir. Orneklemek gerekirse; Ug taraftaki boliim mimarinin diizeltici
giictidiir. Le Corbusier’in yiizy1l basindaki sil bastan anlayisini uygularcasina bahsi
gegen bu ug¢ boliim ‘iyi sehirde’ kalmaya hak kazanan binalar1 seger, geri kalanini
yikar. Allotment karesi ise her bir tutsagi icin 6zel ekim alanlar1 ihtiva eder (Sekil
E.l.c,d). Bu 1960’lardaki megastriiktiirlerin i¢inde tasarlanan toplu yasama
mekanlarina kars1 bir elestiri niteligindedir. The Reception Area, The Park of Four
Elements, Square of the Baths, The Square of the Captive Globe gibi boliimlerin her
biri Koolhaas’a gore 1960’larin naif ve optimist mimarisini kritike etmek i¢in uygun

birer alegori niteligindedirler (Dehaene M. ve de Cauter L., 2008).

Yukarida da belirtildigi gibi bu proje, gergek unsurlardan olugsmamakta, gergek
diinyada karsiliklar1 olmayan mimari yapilanmalar sergilemekte ve yerlesimin her bir
boliimiinde birbiriyle iliskisi olmayan 6geler degisik imgelenimler uyandirmak igin
birlikte kullanilmaktadir. Bu sebeplerden dolayr mekanlarin siirrealist 6zellikler
tagidigin1 goriilmektedir. Bu siirreel 6gelerin rasyonel bir diizende yer almalari ise

yerlesim projesinin Siirrasyonel bir nitelik tasidigini gostermektedir.

5.4.2 Esir Diinya Kenti

YAPIM YILI : 1978

YAPIM YERI : New York, A.B.D.
ISLEVI : Kentsel Tasarim
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KONUMU : Kent Merkezi

PROGRAMI : Kentsel fonksiyonlar

ISVERENI : OMA

TOPLAM YAPI ALANI : Bilinmiyor

YAPIM TEKNIGI : Guaj ve grafit (kAgit iizerine)
ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Madelon Vreisendorp
YEREL MIMARI D -

STATIK ..

Esir Diinya Kenti, Koolhaas’in Delirious New York kitabinda yer alan,
illiistrasyonlar1 Zoe Zenghelis’e ait iitopik bir projedir. Koolhaas Delirious New
York kitabinin sonu¢ bolimiinii kelimeler yerine Manhattan mimarisi i¢in sezgisel
bir yaklagimla iirettikleri fantezi projelerle meydana getirir (Riley T., 2002). Bu
projelerden biri olan Esir Diinya Kenti ayn1 zamanda 1978 yilinda New York’ta
Solomon R. Guggenheim Miizesindeki ‘The Sparkling Metropolis’ adli sergide
sergilenmistir (McQuaid M., 2002(b)).

Esir Diinya Kenti ¢aligmast New York’un kentsel yapisi lizerine odaklanmistir.
McQuaid’in dedigi gibi, paradoksal olarak, tekdiize bir yapidaki grid sistemi, ¢esitli
fonksiyon ve arzular1 barindiran bloklar i¢in zemin teskil etmektedir (Sekil E.2). Her
bir blok fantastik ‘bir sehir i¢inde sehir’ olarak OMA tarafindan tasvir edilmistir.
Salvador Dali'nin Siirreel ‘Archeological Reminiscence of Millet's Angelus’ (1933—
35), Le Corbusiernin ‘Plan Voisin towers’, El Lissitzky'nin ‘Lenin Stand’ veya
Wallace Harrison''m 1939 New York Diinya Fuari i¢in tasarladigi ‘Trylon ve
Perisphere’ gibi eserleri bu grid sistemde iiniform kaideler lizerinde yiikselen bloklari
olustururlar (McQuaid M., 2002(b)). Bu bloklarin her biri farkli bir degerin veya
felsefenin viicut bulmus halidir (Riley T., 2002). Esir Diinya Kenti ise sehrin
merkezinde konumlanmistir. Etrafindaki kulelerde iiretilen hararetli diisiinceler

sayesinde fantastik bir sekilde enerji toplamaktadir (Koolhaas R., 1978(c)).

Delirious New Yok boliimiinde onceden sozii edildigi iizere, Charles Jenck’in

Architecture Today adli kitabinda bahsettigi gibi bu rasyonel fanteziler, Koolhaas’in

84



modern sehrin adetlerini ve onun kentsel yigimini yapay olarak ug¢ bir noktaya
tagimast ile ortaya cikmistir (Jencks C., 1988(b)). Keza Koolhaas bu projeyi
Manhattan’in ‘Yigin Kiiltiirii’ne bir methiye olarak hazirladigini belirtmistir. (Riley
T., 2002).

Ozetlemek gerekirse, Koolhaas tasarladigi bu projede, kullandig1 metaforlar ile farkls
birimlerden olustan heterojen bir kentsel model dnermektedir. Projesinin gercek disi
Ogeleri barindirmasinin yani sira grid, gokdelen kaidesi gibi rasyonel bir
organizasyona sahip olmasindan dolay1 Esir Diinya Kenti i¢in Siirrasyonalist bir

proje tanimlamasi yapilabilmektedir.

5.4.3 New Welfare Adasi

YAPIM YILI : 1975-1976

YAPIM YERI : New York, A.B.D.

ISLEVI : Kentsel Tasarim

KONUMU : Kent Merkezi

PROGRAMI : Eglence alanlari, otel

ISVERENI : OMA

TOPLAM YAPI ALANI : Bilinmiyor

YAPIM TEKNIiGI : Guaj (kAgit iizerine)

ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, German Martinez ve Richard
Perlmutter

YEREL MIMARI D -

STATIK D -

New Welfare Adasi, 1978 tarihli Delirious New York kitabinda bulunan bulunan
illiistrasyonlarint Zoe Zenghelis’in yaptig1 hayali projelerinden biridir. 1975-76
tarihli Koolhaas, German Martinez ve Richard Perlmutter’in ortak tasarimi olan bu
proje Roosevelt Adasi adi ile de bilinen (McQuaid M., 2002(b)), Manhattan’a paralel
gecen East River’in (Dogu Nehri) {izerinde bulunan dar ve uzun bir adadir (Koolhaas

R., 1978(D) (Sekil E.3).
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Projeye gore, kongre ve toplanti merkezinin i¢inden gegen bir koprii (Queensboro
Brigde) Manhattan’a anitsal bir gecit olusturur. Giineyde, Kasimir Malevich’in
Stipermatist ¢alismalarindan ‘Architecton’, 1932 Norman Bel Geddes imzali art
deco, aerodinamik sekilli bir yat, gemi enkazi seklinde bir gece kuliibii ve ‘Cin
ylizme havuzu’ bu adada bulunan hem sekilsel, hem ideolojik hem de program olarak
alisilmisin disinda yapilardir. Adanin u¢ noktasinda alt1 adet kuleden miitesekkil
New Welfare Hotel bulunmaktadir (Sekil E.4). New Welfare Hotel ise Koolhaas,
Perlmutter ve Derrick Snare’in tasarimidir. Burasi tasarimcilari tarafindan dans,
yeme ve genel kentsel keyiflerin merkezi olarak tanimlanmistir. Koolhaas’in
yazdiklarina gore, New Welfare Adasi, Manhattan’a kimligini veren temalarin gorsel
bir yorumu ve hayata gecirilmis halidir. Bu temalar ise metafizikle popiileri, ticari
ile ulviligi, rafine ile ilkeli bir araya getirme becerisi olarak sayilabilir (McQuaid M.,

2002(b)).

Koolhaas’in ilk c¢alismalarindan biri olan bu proje, gercek kentsel fonksiyonlarla
mevcut kentsel fantezilerin, alisilmisin disindaki veya siirreel nitelikteki yapilarin bir

karigimi oldugu i¢in Siirrasyonalist bir olusumdur.

5.4.4 Euralille Mastir Plam

YAPIM YILI : 1994

YAPIM YERI : Lille, Fransa

ISLEVI : Kentsel Master Plan

KONUMU : Kent Merkezi

PROGRAMI : TGV Istasyonu, Ofis, Alisveris, Konut,

Parkyeri, Sergi ve Kongre Binalar1

ISVERENI : Euralille, Lille

TOPLAM YAPI ALANI : 70 ha (1.etap)

YAPIM TEKNIGI -

ALDIGI ODULLER : 1992 Antonio Gaudi Prize, Olympic Awards,

Lille .Urbanism Project

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Donald van Dansik, Floris
Alkemade
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YEREL MIMARI . -
STATIK .

Britanya ve Kara Avrupasi arasinda kurulacak tiinel projesi giindeme geldikten sonra
Fransa’da TGV’nin (hizli tren) hatlarinin birbirine baglandig1 Paris, Briiksel ve
Londra ti¢geni iizerinde yer alan Lille sehri i¢in yeni bir kalkinma firsatt dogmustur.
Bu baglamda kent niifusunun ve kentsel aktivitelerin artacagi ongoriilerek 1989°da
kamusal ve 6zel ortakli bir girisim, kent merkezine ek olacak gelisim alanlarinin
tasarimi i¢in bir yarigsma tertip etmistir. Yarisma sonrasinda Koolhaas’in mastir

planinin uygulanmasina karar verilmistir.

Yeni gelisim alani tarihi sehir merkezinin hemen etrafinda yer almaktadir (Sekil
E.5.a,b). Fakat Koolhaas, tarihi sehir ile iliski kurmak yerine ondan kopuk durmay1
tercih etmistir. Artik sehrin biri tarihi biri modern, iki farkli silueti bulunmaktadir
(Sekil E.5.c). 700.000 m?’lik kentsel aktivite alani igerisinde farkli fonksiyonlar yer
almaktadir. Bu fonksiyonlar1 ihtiva eden binalar farkli mimarlar tarafindan
tasarlanmistir (Sekil E.5.d). Jean Nouvel’in imzasimi tasiyan ‘The Triangle Des
Gares’ binasi aligveris, ofis, konut ve tiyatro birimlerini ihtiva etmektedir. TGV gar1
Fransiz demir yollarinda c¢alisgan mimar Jean-Marie Duthileul tarafindan
tasarlanmistir. Gar binasinin iizerinde yiikselen iki kule yerleskenin simgesi
vazifesini gormektedirler. Credit Lyonnais kulesinin mimar1 Christian de
Portzamparc, WTC kulesinin mimar1 ise Cluade Vasconi’dir (Sekil E.5.e). Bolge
ayrica ‘The Espace Le Corbusier’ ve ‘Grand Palais Parki’ olarak iki onemli
rekreasyon alanina sahiptir (Sekil E.5.f). Bu alanlar Gilles Clement tarafindan
diizenlenmistir. OMA bu yeni yerlesim alani igerisinde daha 6nce boliim 5.3.2°de
bahsi gecen kongre, sergi ve konser merkezi olan Lille Biiylik Saray1’in tasarimini

tistlenmistir (OMA(m)).

Bahsedildigi iizere Koolhaas bu projede mevcut kent merkezi ile bir iliski
kurmamistir. Bir baska degisle, olusturdugu yerlesimin taninabilirligini saglamak
icin kentsel baglama bagvurmamistir. Bunun yerine yerlesim bdlgesinin
taninabilirligini, 6l¢ek olarak biiylik yapilar kullanarak kazandirmayi amaclamistir.
Bu bakimdan projenin Siirrasyonel bir anlayisla olusturuldugunu soylemek

mumkuindiir.
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5.5 Yeni Projeleri

Rem Koolhaas’in incelenen calismalarindan, son donemdeki heniiz baslamamis

projeleri bu baslik altinda yer almaktadir. Haklarinda heniiz fazla bir bilgi olmadig1

icin bu projeler ayr1 bir grupta haklarinda kisaca deginilmek tizere toplanmustir.

5.5.1 Kuveyt Al-Rai Mastirplam
YAPIM YILI

YAPIM YERI

ISLEVI

KONUMU

PROGRAMI

ISVERENI

TOPLAM YAPI ALANI
YAPIM TEKNIiGI
ALDIGI ODULLER
SORUMLU MIMARLAR
YEREL MIMARI

STATIK

: 2006

: Kuveyt

: Yerlesim Bolgesi
: Banliyo

: Aligveris Merkezi, Ofis Blogu, Saglik Merkezi,

Tiyatro, Oteller, Kongre Merkezi, Carsi, Cami

: Mabanee Development

: Ulasilamadi

: Rem Koolhaas, Reinier de Graaf

Kuveyt degisen diinya kosularinin neticesinde son zamanlarda hizla gelismis bir

Ortadogu iilkesidir. Yalnizca 17.818 m? ylizdl¢limii olan iilke i¢in Rem Koolhaas

sOyle demektedir:

‘Kuveyt 50 yil oncesine kadar Korfez’in kuzeyinde yer alan kiiciik bir balik¢i kasabasiydi.

Lakin bolgede petrol yataklarmin kesfi ile Kuveyt hizla gelismeye bagladi. Bu baglamda 1951

yilinda yapilan bir caligma sonucunda Kuveyt’teki gelisim alanlarinin bir envanteri

cikarilmistir. 90’larla birlikte globallesme bircok Uciincii Diinya iilkesinde oldugu gibi

Kuveyt’te de etkisini gostererek klimatize edilmis ofis binalari, fast-food restoranlari, aligveris

merkezleri gibi yapilarm insaa edilmesine neden olmustur’ (OMA(n)).

Rem Koolhaas’in Kuveyt’teki gelisim bolgesi i¢in sundugu teklifte yerlesimin farkli

fonksiyonlart ihtiva etmesi ongoriilmektedir. Bu fonksiyonlar arasinda aligveris
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merkezi, ofis bloklari, saglik merkezi, tiyatro, butik oteller, 5 yildizli oteller, kongre
merkezi, cars1 ve bir cami yer almaktadir (Sekil F.1.a,b). Gelisim bolgesine ulasan
tasitlar yeraltindaki otoparka yonlendirilmektedir. Yeralti otoparkindan yukar ile
olan baglanti gesitli noktalardan ulasimi saglayan asansor, yliriiyen merdiven ve
rampalarla saglanmaktadir. Yerlesimim orta aksi boyunca giden yol yayalara aittir ve
herbir fonksiyona ulagimi saglayan baglanti yollar1 bu akstan ayrilir (Sekil F.1.a). Bu
diizenleme, arabaya bagimli Kuveytlileri yiirliylise tesvik amacini tasimaktadir.
Projenin genelinde i¢ mekanlarda ortamin klimatize edilmesi Ongoriiliirken, dis

mekanlarda kademeli bir iklimlendirme yapilmasi diisiiniilmektedir (OMA(n)).

Projeden sorumlu mimar Reinier de Graaf’in dedigine gore:

‘Ortadogu’da sicak iklimle uyum gostermeyen ‘Uluslararasi Stil’i  kullanmamaya

calismaktayiz. Bunun yerine yerel mimarinin sundugu ¢dziimlerden yararlanmaktayiz’

(Arabianbusiness).

Bu dogrultuda basit ama duyarli bir planlamayla bu tiir sorunlarin {istesinden
gelinmesi diisiiniilmektedir. Giineybati uctaki tekil bloklar kiimesi disinda yerlesimde
cok yiliksek olmayan, yavan ve avlulu yapi tipleri goriilmektedir (Sekil F.1.b).
Binalar kullanim amaglarina uygun planlara sahipken goriiniim olarak, bazilar
Reiner De Graaf’in sozlerine ragmen Uluslararast Stil’de veya Uluslararas1 Stil’in
maniyere edilmis halindedir (Sekil F.1.c). Bazilar1 ise Modern ama yer yer giines
koruma amagcl yoreselin stilize edildigi delikli cephelere sahiptirler (Sekil F.1.c,d,e).
Oryantal izlerin en ¢ok goriildiigli yerler projenin kalbinde bulunan agik bir ¢arsi ve
giiney uctaki camidir. Carsida yapilmasi 6n goriilen tekstil giines kiricilar, oryantal
desenli seperatorler, ¢ini yer karolar1 ydresel alintilara ornek teskil eder (Sekil
F.1.c,f,g,j). Bahsi gecen cami ise formu, malzemeleri ve altin kubbesi ile tamamen
oryantal bir yapidir (Sekil F.1.b). Projenin dikkati ¢eken bir bagka noktasi ise vaha
gbriinlimiinii yaratan ‘yesil’ 6gesidir (Sekil F.1.c,e,h,k). Yine yerele atifta bulunan ya
da bulunuyor izlenimi veren bu 68e her ne kadar siirdiiriilebilirlik ilkesinin bir
sonucu gibi goziikse de yesilin ¢6l ikliminde yeterli enerji kazanimini sagladigi
sOylenemez (Arabianbusiness).

Ozet olarak Kuveyt Al Rai yerlesimi dnerisi, 151nsal sokaklar1 ve net yapr adalariyla
rasyonel bir yerlesim plami ile hazirlanmstir. I¢inde baridirdig: binalarda ise, bati

mimarisinin dagarciginda olmayan c¢arst ve cami Ogeleri yoresel tarzda

¢Oziimlenirken, bati meseli fonksiyonlarin tasariminda hem planlama (tekil binalar
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ve avlulu kompakt binalar) hem de dis goriiniisleri bakimindan (modiiler cam
cepheler ve kafes goriiniimlii solid cepheler) rasyonel ve yerel mimarinin bir arada

kullanildigini séylemek miimkiindiir.

5.5.2 Ras al Khaimah

YAPIM YILI : 2006 (mastir plan)

YAPIM YERI : Birlesik Arap Emirlikleri

ISLEVI : Yerlesim Bolgesi

KONUMU : Banliy6

PROGRAMI : Aligveris Merkezi, Ofis Blogu, Saglik Merkezi,
Tiyatro, Oteller, Kongre Merkezi, Cars1, Cami

ISVERENI : Al Rai Emirligi

TOPLAM YAPI ALANI : 1.204.200 m?

YAPIM TEKNIGI -

ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Reinier de Graaf

YEREL MIMARI D -

STATIK ..

Birlesik Arap Emirligindeki niifus bakimindan dordiincii biiyiik emirlik olan Al Rai
Emirligi iilkenin kuzeyinde, diinyanin onemli ticaret yollarindan birinin iizerinde
bulunmaktadir (Fairs, M.) (Sekil F.2.a). Proje 150.000 niifuslu 12 milyon m?’lik yeni
bir sehir i¢in olusturulan mastir plan1 kapsar. Dort fazdan olusan gelisim bolgesinin
tamamlanma tarihi 2012 olarak tahmin edilmektedir. Sehirde ofis, konut, alisveris
merkezi, otel, spor ve eglence merkezi, ticaret fuar1 binasi, sergi salonlar1 ve endiistri

yapilari gibi farkli fonksiyonlar barinmaktadir.

Sehir kompakt bir forma sahiptir (Sekil F.2.b). C6l ortasindaki kare seklindeki formu
ile Ankar gibi Suriye kokenli eski ¢6l yerlesimlerini amimsatir (Sekil F.2.c).
Dogrudan giinisiginin gelmesi, sokaklarin dar tutulmasi ve acik yesil alanlar gibi
tasarimlarla engellenmektedir. Yakin zamanda Norman Foster’in calistig1 yine ayni

tilkenin glineyindeki Mader Sehri projesinde oldugu gibi Al Rai yerlesimi de

90



stirdiiriilebilirlik ilkesi dogrultusunda bir eko-sehir Ozelligi tagimaktadir. Gilines
enerjisi kullanilacak sehir yerel malzemeler ve yerel estetik anlayisla tasarlanip bu

alanlardaki siirdiiriilebilirligi saglamaktadir (Trotter, C.) (Sekil F.2.d).

Sehrin disindaki kongre ve sergi sarayr projenin en etkileyici unsuru olarak goze
carpar (Sekil F.2.e,g). ‘Ikonik’ bina dzelligi tastyan bu yapt OMA’1n agiklamalarina
gbre proje ‘sonraki tuhaf sekli’ iiretmeyi degil temel bicime geri doniisii temsil

etmektedir (Ekinographia).
OMA ’nin diger aciklamalar1 sdyledir:

‘Konu sinir tasi (landmark) yaratmak oldugunda icat edilecek bir sey kaldi mi?’

‘Temel geometrik bigimler insanlik 6ncesinde bile vardi.’

Diiglimkiime adli internet portali Rem Koolhaas’in bu sozleriyle projeyi entelektiiel

bir olgunluga ulastirmaya ¢abaladigini 6ne siirmektedir (Diigiimkiime).

Bir ¢ok yorumcuya gore ise binanin formu Yildiz Savaslari filmindeki ‘Oliimy1ldiz1®
adli mekanik bir gezenin seklinden ilham alindigi izlenimini yaratmaktadir (Sekil
F.2.g). Hatta Gravestmor adli mimari yayinda seklin 1972 model Panasonic radyodan

esinlenildigi iddia edilmektedir (Sekil F.2.h). Yine Diiglimkiime’deki bir yazida:

‘Petrol ve turizm zengini Dubai sehri bir siiredir tamamiyle yeniden yapilantyor. Petrol
yataklar1 yakin gelecekte kurayacag icin turizme yatirim yapiliyor. Once daha c¢ok plaj
alan1 yaratmak icin palmiye ve diinya haritasi seklinde yapay adalar yapildi sonra yildiz
mimarlara sehre kendi ikonlarin1 kondurmalari i¢in isler verildi. Sonunda Dubai vahsi
turizm merkezi Las Vegas veya Disneyland gibi dev bir lunaparka doniisiiyo. Rem
Koolhaas’in ofisi OMA/AMO bu lunaparkin i¢inde yeralacak Ras al Khaimah Kongre ve
Sergi Merkezi (RAK) binasim1 George Lucas’m Yildizlar Savas: filmindeki Olii Yildiz
bi¢iminde yapiyor. Once ressamlar igin sdylenmis sonra mimarlara da uyarlanmis bir
‘atasozii’ bu ¢alma cirpma Olii Yildiz dedikodularma tuz biber oluyor tabi: Iyi mimarlar

ilham alir, biiyiikk mimarlar galar.’
Hakkinda bu kadar konusulan yerlesim bdlgesinin grid bir sisteme sahip olmasi
projede benimsenen rasyonel bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Sehrin diginda
konumlanmasi 6ngoriilen biiyiik 6lgekli kongre ve sergi sarayi ise Panasonic Radyo
veya Yildiz Savaslari filmindeki Oliim Yildinizi’n1 gagristiran yogun bir sembolizm
barindirsa da temelinde kiire gibi sik kullanilmayan rasyonel bir forma sahip olmasi
ve tizerindeki ¢ukur seklindeki girinti ile maniyere edilmesi bakimindan Yumasamis

Rasyonalizm’e ait bir yapidir. Sehrin taninabilirliginin, biiyiikliigii ve plastisitesi ile
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dikkati ¢eken bahsi gegen yapi ile saglandigi i¢in projenin Siirrasyonel bir anlayisin

tiriinii oldugunu séylemek miimkiindiir.

5.5.3 Waterfront Sehri

YAPIM YILI : 2008

YAPIM YERI : Birlesik Arap Emirlikleri
ISLEVI : Yerlesim Bolgesi

KONUMU : Banliyo

PROGRAMI : Karma kullanimli mastir plan
ISVERENI : Frank Konings

TOPLAM YAPI ALANI : 1.700.000 m? (yaklasik)
YAPIM TEKNIGI D -

ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Reinier de Graaf
YEREL MIMARI D -

STATIK D -

Son 20 yildir diinyanin 6nemli ticaret ve turizm baskentleri arasinda yer alan Dubai
gerceklestirdigi biiyiik ¢apli projelerle dikkatleri tizerine ¢gekmektedir (Wikipedia(g))
(Sekil F.3.a). Palmiye seklindeki yapayda ve diinya seklindeki takim adalar bu
projelerden bazilaridir. Rem Koolhaas’in hazirladigi mastir plan, palmiye seklindeki
adalarin yakinlarinda bulunmaktadir (Sekil F.3.b). Ticaret ve konut agirlikl yerlesim,
yapay adalarin negatifi bir tutumla denize dogru ilerlemek yerine denizi karanin
icine ¢ekmistir (Sekil F.3.c,d,e). Bes ana bodlgeden olusan planin merkezini
1310x1310 m olan kare seklinde, igeri ¢ekilen su 6gesiyle ana karadan izole edilmis
bir ada olusturmaktadir (Sekil F.3.f). Bu bélgeye ulasim adanin dort tarafinda
bulunan kopriilerle saglanmaktadir. Bulvar bolgesi adanin ii¢ tarafin1 ¢evreleyen
yuksek katli ofis, konut ve otel birimlerinden olusan binalar tarafindan olusmaktadir.
Deniz tarafindaki Madinat al Soor Bolgesi elit kesime hitabeden bir konut bolgesidir.
Projenin kuzeybatisinda yer alan oteller bolgesinde yalin, siirdiiriilebilir ve liiks bir

tasarim yaklagimi Ongoriilmektedir. Besinci bolge ise Marina kismudir; bu 6ge
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tasarimcilarinin ifadelerine goére, Waterfront sehrine gergek bir kiyr yerlesimi

karakteri katmaktadir (OMA(0)).

Ada, net kare sekli ile Ras Al Khaimah sehrinde oldugu gibi bir takim eski yerlesim
planlarin ammsatmaktadir. Uzerinde yapilmasi 6ngériilen binalar ise ayrica ilgi
cekicidir. Denizden sehre giriste sag tarafta bulunan spiral benzeri formuyla
Samarra’daki minareyi ammsatan mimarisi ve Iskenderiye Feneri’ni hatirlatan
konumuyla sehrin nirengi noktalarindan biridir (Sekil F.3.g). Sehrin diger bir
‘ikonik’ binas1 adanin deniz tarafinda bulunana kiire seklindeki yapidir (Sekil F.3.g).
Konferans merkezi, otel, konaklama gibi farkli fonksiyonlar1 barindiran yap1 44
katlidir (Miragestudio7). Bu yapiya benzer bir tasarim yine OMA’ ’nin Birlesik Arap
Emirliklerindeki Al Rai Emirligi i¢in oOnerdikleri sehir projesindeki konferans
merkezi i¢in kullanilmistir. Adadaki dikkat ¢ceken bagka bir bina ise OMA’nin Cin’de
uyguladiklart CCTV Binasi’n1 animsatan birbiri i¢ine ge¢mis ‘li¢ boyutlu’ gokdelen
tipindeki binadir.

Nicolai Ouroussoff’a gore

“Urkiitiicii 6lgekteki karma fonksiyonlu proje, sadece bir Generic City olma elestirisinden 6te
cok daha potansiyel bir felakete sahip; gitgide yayginlasan high-end mimarinin reklamimni
yapmak i¢in bir ara¢ haline gelecek. Koolhaas’a gore bu strateji, pek ¢ok mimarin Bilbao efekti
diye adlandirdigi, sehirleri mimari biblolardan olusan tematik parklara indirgeyerek,

tekdiizeligi maskeliyor.

Stratejisi gidisata tamamen karst koymaktan ¢ok, her birinin i¢indeki gizli, ortaya ¢ikarilmamis
potansiyeli kesfetmek ya da kendi deyisiyle ‘kag¢inilmaz olanin iginde bir iyimserlik’
yakalayabilmek.

Koolhaas ve ofisi Office for Metropolitan Architecture ilk bakista Dubai’de iki farkli yaklagimi
birlestiriyor gibi goriiniiyor, fantastik olanla genelin bir melezlemesi. 25 6zdes bloga boliinecek
ada gelismenin kalbi olacak. Muntazam hizalanmis kuleler -zonlamaya uyacak sekilde kimileri
uzun ve ince kimileri ise kisa ve genis- sanki nesterle Manhattan’dan kesilip Ortadogu’ya

yerlestirilmis gibi duruyor.

Ama stratejisi Gated Community’nin (kapali topluluklar) mantigint bas asagi etmek; yalitim
sehrin enerjisini sondiirmektense yakalamak iizere bir tuzak gibi calisiyor. Amact su
kenarlarinin etrafin1 yeterince kompleks bir hale getirip, hendekle ¢evrili bu barinag: biiyiik
metropollerin daha rafine bir versiyonunu haline getirmek. Ve tabi ki 6l¢ek sorunu. 17 km?’lik
bir alan1 kaplayan bu alan, kabaca kiigiik bir mahalle biiyiikligiinde. Bu Koolhaas’in pesinde
oldugu toplumsal dokuyu yaratabilmek icin yeterli mi? Yoksa mimari olarak harikulade fakat
yine de derinde yetersiz kusatilmis alanlarin yeni bir tiirii mii olacak? Acaba kompakt 6l¢iisii

istenmeyenleri uzak tutmay1 kolaylastiracak mi1?
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Cevaplar ne olursa olsun, Koolhaas’in tasarimi onun giiniimiiz sehirlerinin i¢inde bulundugu -

gitgide biiyliyen yiizeyselliginden donuk sterilligine kadar- krizle yiizlesmeyi isteyen birkag

mimardan biri oldugunu kanithyor.

Altindan kalkamasa dahi, pek ¢ok mimarin giivenli bir sekilde uzak durmayi tercih edecegi pek

¢ok soruya 0n ayak olacak. Eger basarirsa bizi yalnizca karmasik olmakla kalmayan gercekten

de katigik bir sehir modeline yaklastiracak” (Ouroussoff N., 2008).

Goriildiigii gibi yerlesim rasyonel bir planla olusturulmustur. Sehirde yapilmasi

ongoriilen ikonik ve fantastik tarzdaki yapilar ise sehre taninabilirlik katan 6gelerdir.

Bu da yerlesimin Siirrasyonel bir proje oldugunu gostermektedir.

5.5.4 Bicentenario Kulesi
YAPIM YILI

YAPIM YERI

ISLEVI

KONUMU

PROGRAMI

ISVERENI

TOPLAM YAPI ALANI
YAPIM TEKNIGI
ALDIGI ODULLER
SORUMLU MIMARLAR

YEREL MIMARI

STATIK

:2007

: Meksiko, Meksika
: Ofis

: Sehir Merkezi

: Ofis, Balo Salonu, Kongre Saolnu, Jimnastik

Salonu, Lobi, Restoran, Aligveris
: Grupo Danhos
: 173.158,5 m?

: Belirlenmemis

: Rem Koolhaas

: LAR / Fernando Romero with Max Betancourt,

Dolores Robles-Martinez

: ARUP

2010 yii Meksika’nin  bagimsizliga kavusmasinin  200. yildoniimii olarak

kutlanacaktir. Bu baglamda, yapilmasi 6ngoriilen bina, Latin Amerika’nin en uzun

binasi sifatiyla 200. yiizy1l kutlamalarinin bir sembolii olacaktir. Ayrica Asya ve Orta

Dogu gibi diinyanin yiikselen ekonomilerine kiyasla az sayida gokdeleni olan kitada

Meksika’nin ekonomik giiciiniin de bir gostergesi olmasi planlanmaktadir.
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Sehrin en genis yesil alam1 olan Chapultepec Parki etrafinda yiiksek katli binalar
siralanmaktadir. Bicentenario ise bu parkin kuzey kosesinde iki ana c¢evreyolunun

kesisiminde yer almaktadir (OMA(p)) (Sekil F.4.a).

Gokdelenin ikonik karakteri oldukca One c¢ikmaktadir. Binanin kiitlesi iki kesik
pramidal kiitlenin genis kanarlarindan birlesip st tiste gelmesiyle olusmustur (Sekil
F.4.b). Chapultepec Parki tarafinda bir ¢ikinti yapan binanin sehre bakan kismi
OMA’nin agiklamasina gore ¢evreye saygili ve gdosterigsiz olacak sekilde diizdiir.
Binanin cephesi cam giydirme cephe olarak tasarlanmigstir. Kullanilan ince cephe
elemanlar1 belli bir uzakliktan bakildiginda secilememekte ve cepheyi homojen bir
goriiniime kavusturmay1 amaglamaktadir. Kuzey cephede ve bat1 cephede yer alan iki

dikdortgen bosluk dikkat cekici niteliktedir.

Binanin i¢ planlamasi hakkinda heniiz yeteri kadar bilgi yaymlanmamistir. Binanin
dis goriinlimiinii anlatirken bahsedilen cephedeki dikdortgen bosluklar, aslinda
binanin i¢indeki egik giden bir atriumun baglangic ve bitis noktalaridir. Bina
icerisine 1s1k, dogal havalandirma getirmesi ve katlar arasi iletisimi saglamasinin
yani sira egik yapistyla Koolhaas’in kitaplarinda bahsettigi gokdelenlerin sehirden
izole olan tipik karakterlerini kirma iddiasini tagimaktadir. Atriumun alt kenari
Chapultepec Parki’na bakarken, iist kenar1 sehre agilmaktadir (Sekil F.4.c,d). Bu
yapilanma sayesinde tasarimcilar tarafindan gokdelenin c¢evresiyle iliskiye girmesi

umulmaktadir (OMA(p)).

Goriildiigi gibi yapr timdengelen bir anlayisla sekillenmistir ve binanin formunun
olusmasinda dis kabuk belirleyici olmustur. Gii¢lii bir sembolik etkiye sahip olan
kulenin geometrik form diinyasina ait ama sik kullanilmayan iki trapezoidal seklin
tek defaya 0Ozgii bir bigimde biraraya gelmesiyle olustugu i¢in Yumusamis
Rasyonalist bir yap1 oldugu sdylenebilir. Yapinin i¢inde bulunan ve cepheye de
yanstyan atriumun alisilagelen konumundan c¢ok farkli bir sekilde yerlestirilmesi ise

projede uygulanan Dekostriiktivist bir anlayisin {irliniidiir.

5.5.5 23 Dogu 22. Cadde Binasi

YAPIM YILI : 2008
YAPIM YERI : Manhattan, New York, A.B.D.
ISLEVI : Konut
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KONUMU : Sehir Merkezi

PROGRAMI : Konut Birimleri ve Ortak Kullanim Alanlari
ISVERENI : Slazer Fimasi

TOPLAM YAPI ALANI : Belirlenmemis

YAPIM TEKNIGI -

ALDIGI ODULLER -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Shohei Shigematsu

YEREL MIMARI : Cetra/Ruddy Incorporated

STATIK : WSP Cantor Seinuk

Proje Koolhaas’in New York sehrindeki ilk projesi olma 6zelligini tagimaktadir.
Konut agirlikli ¢ok katli yapi, Slazer firmasinin Madison Square’da gerceklestirdigi
aralarinda 60 katli bir binanin da bulundugu yerlesim kompleksinin son etabi

niteligindedir (OMA(Qq)).

107 metreye ulasan binanin seklinin olusmasina yon veren birden fazla etken vardir.
Bunlardan biri New York’taki her yapinin uymasi gereken ndzim planidir. Dis formu
etkileyen diger bir husus ise isverenin, binanin kuzeydeki 60 katli komsusunun
Madison Square Parki’na olan goriisiiniin engellenmemesini istemesidir. Bu sebeple
bina yanindaki 5 katli apartmani gectikten sonra doguya dogru kademeli olarak
cikma yaparak park manzarasini kapatmamayi basarmistir (Sekil F.5.a). Bati
tarafinda ise bu cephedeki hareketlenmeye paralel olarak katlar teraslanmaktadir
(Sekil F.5.b). Cikmalarin alti cam ddseme olarak tasarlanirken, teraslanmalar
konutlar i¢in balkon fonksiyonunu yerine getirmektedir. Yapinin giris katlar
neredeyse kayitsiz camlardan olusan dev bir ekran gibidir (Sekil F.5.c). Bina
govdesinde, birbiriyle ayn1 ebatta genis dikdortgen pencereler yer alir. Bu pencereler
binanin ¢ikma yaptig1 yerlerde binayla birlikte hareket edip diisey akslarindan
cikmaktadirlar. Binanin en {ist 4 kat1 ise diger katlardan daha yiiksek ve kolonatl bir

cepheye sahiptir (Sekil F.5.b) (OMA(Q)).

Kat planlar1 heniiz yaymlanmamis binanin 24 katinda 18 adet konut birimi yer
almaktadir. Alt katlarda, galerili bir lobi, yilizme havuzu ve jimnastik salonu yer

almaktadir (Fairs M.,2008).
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Goriildiigii gibi bina Louis Sullivan’in bas, govde, kaide kuralina uygun olarak,
zeminde orta katlarda ve en iist katlardaki cephelerde farkli tutumlar sergilemektedir.
Ayrica, bina yogun bir plastik etki barindirmaktadir. Bu plastisitenin kaynagi ise her
bir katin alisgilmisin disinda diiseyde ayni hizada olmayip bir yone dogru
kaymalarindan gelmektedir. Projenin, diizgiin bir formun yer¢ekimine meydan
okuyormus gibi hareketlenip deformasyona ugramasiyla meydana geldiginden dolay1

Dekonstriiktivist bir tasarim oldugunu sdylemek miimkiindiir.

5.5.6 Coolsingel

YAPIM YILI : 2008

YAPIM YERI : Rotterdam, Hollanda

ISLEVI : Cok Amagli Kompleks
KONUMU : Sehir Merkezi

PROGRAMI : Konut Birimleri, Ofis, Aligveris Merkezi
ISVERENI : Multi-Vastgoed

TOPLAM YAPI ALANI : 120.000 m?

YAPIM TEKNIGI : Belirlenmemis

ALDIGI ODULLER D -

SORUMLU MIMARLAR : Rem Koolhaas, Floris Alkemade
YEREL MIMARI D -

STATIK : ABT, Zonneveld

Konut, aligveris, ofis ve eglence fonksiyonlarini ihtiva eden kompleks konumu
nedeniyle Rotterdam’in merkezi olmaya adaydir. Yapi, Coolsingel, Lijnbaan,
Binnenweg ve Beurstraverse gibi 6nemli caddelerin kesisim noktasinda yer

almaktadir (OMA(r)).

Koolhaas’in gozlemlerine gore son donemde Rotterdam’da oldukca fazla sayida
gokdelen ingsaatina baslanmistir. Bu yiizden digerleriyle yiikseklik yarigina girmek
yerine mimar bu tasariminda merkez imajin1 canlandirabilmek icin saf bir kiip formu
tercih edilmistir (Sekil F.6.a,b) (OMA(r)). Ug boyutlu tasarim c¢alismalarindan

anlasildigr tizere kiip seklindeki bu yapinin bir cephesinden egik bir yarim kiire
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formu ¢ikartilmistir. Bu oldukga derin ve genis girintiye ilaveten bu cephe ile bir yan
cephe arasinda silindir seklinde bir delik agilmistir. Yap1 tamamen cam cephe olup.
Tastyici sistemi disaridan okunabilmektedir. Egrisel alanlardaki diyagonal tasiyici

bantlar formdaki bu egikligin okunmasina yardimei olmaktadirlar (Sekil F.6.c).

Kat planlarma ulasilamayan bu projede OMA’nin ifadelerine gére bodrum katlar
park alan1 i¢in, zeminden itibaren ilk bes kat ise aligveris merkezi olarak ayrilmistir
(Sekil F.6.d). Konut ve ofis kisimlari ise iist katlarda ¢6ziilmiistiir. Restoran, sergi ve
medya mekanlar1 gibi sosyal alanlar ise blogun ortasinda, en {ist katta yer almaktadir.
Rotterdam’1 kus bakis1 goren bu kata ¢ikmak igin ziyaretgileri egik bir asansore
binmeleri gerekmektedir. Tasarimcilar1 bu 6zelligin ziyaretcileri ¢eken bir unsur

olmasini umut etmektedirler (OMA(r)).

Gortldiugl gibi projede, net ve sade ¢izgili bir yapiya, girinti ve delikler seklinde
miidahaleler yapilmis ve sonugta yapi tek defaya dzgii bir karakter kazanmstir. I¢
fonksiyonlar, tiimdengelen bir anlayisla olusan bu dis kabuga yerlestirilmistir.
Biiyiikliigii ve plastisitesi bakiminda olduk¢a dikkat g¢ekici olan bu yapinin saf
geometrik bir form olan kiip seklinden yine geometrik formdaki bosluklarin
¢ikarilmasiyla olusturuldugundan Yumusamis Rasyonalist bir tasarim oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.
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6. SONUC

Gortildigt gibi Koolhaas kiiglik dlgekli miistakil ev projelerinden, genis 6lgekli
mastir planlara kadar farkli biiyiikliiklerde birgok proje gergeklestirmistir. Ilk
donemlerde kiiglik Slgekli projeler, kagit lizerinde kalan tasarimlar ve yarisma
projeleri one c¢ikmakta, son donemlere dogru ise projelerinin ¢esitlerinde ve
dagildiklar1 cografyada bir artis gozlenmektedir. Gilinlimiizde mastir planlar ve
kentsel tasarimlar, Koolhaas’in c¢alismalarinda biiylik bir yer alirken, bu kentsel
tasarimlar igerisinde 6n gordiigli veya bagimsiz olarak tasarladigi biiyiik 6lcekli
ikonik binalar dikkatleri ¢ekmektedir. Bu ikonik binalar, Koolhaas’in sehircilik
bazinda benimsedigi, taninabilirligi biiylik ve siirreel binalarla edinmeyi 6n goren

Siirrasyonalist anlayisin bir uzantisi niteligindedir.

Bina bazindaki projelerine bakildiginda dig formun belirlenmesinde farkl

anlayislarin uygulanmis oldugu goriilmektedir.

Tasarimlarinin ~ bircok  boliimiinde  Modern  Mimari’nin  vokabiilerinden
yararlanmigtir. Total mekan anlayisinin benimsendigi camdan dis duvarlara sahip
Mies Van der Rohe’nin yapitlarin1 animsatan mekanlar 6zellikle bazi kiigiik 6l¢ekli
miistakil ev projelerinde salon boliimii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hollandali Evi
(B6lim 5.1.1), Villa Dall’ava (Boliim 5.1.2) ve Bordo Evi (B6liim 5.1.3) bu duruma
ornek sayilan projelerdir. Le Corbusier’in etkileri ise pilotileriyle dikkati ¢eken Villa
Dall’ava’da (Bolim 5.1.2), yuvarlak pencereleriyle bu animsatmay1 yapan Bordo
Evi'nin (Boliim 5.1.3) st katinda ve boliim 5.3.1°de bahsedilen Zeebrugge Liman

Binasi’nda goriinmektedir.

Koolhaas’in bir¢ok binasinda ise Yumusamis Rasyonalizim’e Ornek teskil eden
durumlarla kargilagilmaktadir. Boliim 5.1.2°de irdelenen Villa Dall’ava’nin prizmatik
kiitlelerinin biraraya gelislerindeki tek defaya 6zgii tutum, egik plotileri ve renkli
cephesi, Hollandali Evi’nin (B6liim 5.1.1) katlarinin birbirleriyle farkl bir sekilde tist
iste getirilmesi, saydam cephenin istenildiginde opaklasarak degisik bir karaktere

biirlinmesi, Bordo Evi’nin (B6liim 5.1.3) yuvarlak pencerelerinin alisilmigin disinda
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kullanilmasi, {i¢ farkli karakterdeki kiitlenin {ist {iste konumlanmasi ve Serpentine
Galeri Pavyonu’nda (Bolim 5.1.6) bina’nin sekillenisinde, miikemmel kiire
formunun ¢evredeki agaclardan dolay1 deforme olmasi Koolhaas’in kiiciik olgekli
projelerindeki bu tutuma Ornek verilebilecek durumlardir. Yumusamis
Rasyonalizm’in orta 6l¢ekli projelerdeki tezahiirii ise, boliim 5.2.1°de bahsi gegen
Nexus Diinya Konutlari’'nda farkli fonksiyonlarin aralarinda avlular, teraslar ve
havalandirma bosluklar1 olusturarak tek defaya 6zgii bir sekilde st liste gelmeleri,
Kunsthal’daki (Boliim 5.2.2) servis yolunun binay1r zemin katta ikiye ayirmasi,
egimli oditoryum dosemesinin cephede biraktigi iz, Byzantium’da (Bolim 5.2.3)
kompleksin cephesinin rasyonel temelli modiiler 6zelligine karsin her fonksiyon i¢in
farkli renk, diizen ve malzemede c¢oziimlenmesi, list kattaki ¢ikmanin ve giris
sacagimin bina cephesinde yarattigi belirgin oyun, Mccormik Tribune Kampiis
Merkezi’nin (Bolim 5.2.5) oyuk seklindeki girisi, kirikli catist ve tzerindeki
vurgulanan tren yolu, Hollanda Sefarethanesi’ndeki (Bo6lim 5.2.6) dolasim
giizergahinin cephede yaptigi ¢ikintilar ve VIP odasinin konsolu, olarak goriilebilir.
Bu anlayis Koolhaas’in biiytik 6lgekli projelerinde de mevcuttur: Zeebrugge Liman
Binast’nin (Boliim 5.3.1) geometrik form diinyasindan gelen silindir ve yarim daire
formlariin birlesmesiyle tek defaya 6zgii bir karakter kazanmasi, TVCC Binasi’nin
(Bolim 5.3.3) L formu ile baslayip kirikli bozulmalarla tek defaya 6zgii bir sekle
biirlinmesi, CCTV kompleksindeki Servis Binasi’nin (Bolim 5.3.3) az kullanilan
geometrik bir form olan halka seklindeki kiitlesi, Seattle Kiitiiphanesi’nde (B6lim
5.3.4) asil yapilanmanin her biri Rasyonalizm anlayisi icerisinde ¢oziilmiis, dik acili
prizmatik platformlarin irrasyonel bir sekilde bir araya getirilmesi ile saglanmasi,
Koolhaas’in yeni projelerinden, Ras al Khaimah Konferans Merkezi’nin (Bolim
5.5.2) kiire formunun {izerindeki c¢ukur seklindeki girinti ile maniyere edilmesi,
Coolsingel Kompleksi’nin (Boliim 5.5.6) saf geometrik bir form olan kiip seklinden
yine geometrik formlardaki bosluklarin ¢ikarilmasiyla olusmasi ve Bicentenario
Kulesi’nin (Boliim 5.3.4) sik kullanilmayan iki trapezoidal seklin tek defaya 6zgii
bir bi¢imde biraraya gelmesiyle sekil bulmasi, bu anlayisin neticesinde meydana

gelen orneklerdir.

Koolhaas’in yapilarinda striiktiiriin genelde 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Bolim
5.2.4’te incelenen Educatorium’da cepheye yansiyan ddseme plaklari, bolim

5.3.2°de gosterilen Lille Biiyiik Sarayi’ndaki merdiven kiimesinin baskin karakteri ve
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boliim 5.3.4’te bahsedilen Seattle Kiitliphanesi’nde cam cephenin tasiyicilart one

c¢ikan 6geler olup binalardaki Briitalist tutuma isaret etmektedirler.

Bazi yapilarinda ise Ekspresyonist tutumun hakim oldugu goriilmektedir. Bolim
5.3.5’te irdelenen Casa da Musica’nin irrasyonel ve heykelvari kiitlesi, bolim
5.2.1°de ki Nexus Diinya Konutlari’nin sehrin daglarini animsatan dalgali ¢atilar1 ve
boliim 5.5.3’te bahsi gegen Waterfront yerlesim bolgesindeki spirale benzeyen bir

sekilde tasarlanan bina bu anlayis1 yansitmaktadirlar.

Dekonstriiktivizm Koolhaas’in bina formunu olustururken benimsedigi diger bir
yaklasimdir. CCTV Binas1t (Bolim 5.3.3), diizgin kule formlarinin egilerek
deformasyona ugramasi, formun genelinin yercekimine karst koyan ve mekanda
gerilimi saglayan bir tutum sergilemesi nedeniyle Dekonstriiktivist bir anlayisin
sonucu olarak degerlendirilebilirler. New York’taki 23 Dogu 22. Cadde Binasi
(Boliim 5.5.5) da yine diizgiin ve alisilagelen bina formunun yer ¢ekimine meydan
okurcasina deformasyona ugramasi dolayisiyla Dekonstriiktivist bir yapidir. Ayrica
boliim 5.3.2°de irdelenen Lille Biiylik Sarayi’ndaki ahsap goriiniimlii cephedeki
dalgalanma ve cam cephedeki modiillerin akslarindan kayik bir bicimde

kullanilmasi, Dekonstriiktivist anlayisin binada goriilen yansimalaridir.

Koolhaas’in bagka akimlardan da zaman zaman yararlandigin1 gérmekteyiz. Boliim
5.1.3°de irdelenen Bordo Evi gibi yapilarda ¢epecevre cam bir cephenin yer almasi i¢
mekan ve dis mekanda ayni zamanlik meydana getirmektedir. Bu da Frank Lloyd
Wright’in 6gretisinden faydalanildigini gosterir. Ayrica Boliim 5.2.4’de gosterilmeye
calisildigi gibi Educatorium’da dosemenin fonksiyonlar i¢in yeterli mekani birakacak
kadar katlanip kivrilip nihai formu belirlemesi Koolhaaas’in bu binada Organimsi

Mimari anlayigint benimsediginin bir isaretidir.

Modern Mimari prensiplerin malzeme se¢imindeki tutumu Koolhaas’in tercihlerine
de yansimistir. Cam, briit beton ve metal projelerinin genelinde cephelerde kullandigi
malzemelerdir. Fakat bu malzemelerin kullaniminda da bazi yerlerde degisikliklere
gitmistir. Boliim 5.2.5’te bahsedilen Mccormik Tribune Kampiis Merkezi’nde
turuncu baskili cam cepheler, Boliim 5.1.1°deki Villa Dall’ava’da normal ve buzlu
camlarin altere olarak kullanilmasi 6rnek olarak sayilabilir. Bu malzemelerin disinda
Koolhas’in projelerinde tas ve ahsap kaplamaya da yer verilmistir. Tas cephe

kaplamasi Kunsthal (Boliim 5.2.2), Nexus Diinya Konutlar1 (Béliim 5.2.1) ve Villa
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Dall’ava (Boliim 5.1.1) projelerinde kismi olarak bulunmaktadir. Ahsap kaplama
kullanimina ise Lille Biiyiik Saray1’nin (B6liim 5.3.2) cephesi ve Mccormik Tribune
Kampiis Merkezi’nin (Bélim  5.2.5) c¢ati alninda rastlamlmaktadir. Incelen
orneklerden Mcormick Tribune Kampiis Merkezi’ndeki renkli, insan sembolii baskli

cam cepheler Pop Art 6zellikleri gostermektedirler.

Ic mekan planlamasinda ise yukarida bahsedildigi iizere Hollandali Evi (Béliim
5.1.2), Villa Dall’ava (B6lim 5.1.1) ve Bordo Evi (Boliim 5.1.3) gibi projelerinde
total mekan anlayisinin benimsendigi goriilmektedir. Prada Los Angeles (Bolim
5.1.5) ve New York (Boliim 5.1.4) projelerinin, magaza gereksinimlerini karsilayan
fakat bunu alisilmisin disinda bir tavirla uygulayan Yumusamis Rasyonel bir

anlayista olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Educatorium (Bo6lim 5.2.4) ve Kunsthal (Bolim 5.2.2) binalarn disaridan
okunabilirlige sahip olmalarina karsin i¢ mekan olarak irrasyonel bir planlamalar
vardir. Bu irrasyonel tavir, binanin zeminindeki doseme plaklarinin katlanarak ve
rampalasarak binay1 olusturmalar1 neticesinde ortaya c¢ikmaktadir. Bunlar,
alisilagelen birbirinden kopuk ve farkli kotta olan kat anlayismin disinda
gerceklesmis projelerdir. Daha biiyiik 6l¢ekli bir bagka ornek ise bolim 5.2.6’da
bahsedilen Hollanda Sefarethanesi’dir. Hollanda Sefarethanesi kiip sekline yakin
Yumusamis Rasyonel dis cidarina karsin iginde dolasimin ana eksen oldugu bir
tutumla ¢oziilmiistiir. Ilgili bélimde de bahsedildigi gibi giristen baslayip terasa
kadar uzanan bir dolasgim giizergdht binanin i¢inde rampalar, koridorlar ve
merdivenler seklinde irrasyonel olarak sarmalanmaktadir. Bu tavrin daha ileri
gotlirlilmiis hali Boliim 5.3.5’te incelenen Casa da Musica’dir. Zeminin altindaki
servis bolimleri ve prizmatik iki oditoryum disinda biitiin bina irrasyonel bir

planlamaya sahiptir.

Yine tek katli bir yap1 olan boliim 5.2.5’teki Mccormik Tribune Kampiis Merkezi’nin
i¢c planlamasi kampiis i¢indeki farkli yondeki dolasim yollarinin koridor olarak
korunmastyla olugsmustur. Boylelikle binanin i¢indeki birimler bu dolagim yollarinin

arasinda sekillenerek irrasyonel bir nitelik kazanmiglardir.

Prada New York (Bdoliim 5.1.4) magazasindaki deformasyona ugramis, dalgalanan
déseme ve fonksiyonu kullaniciya birakan merdivenler Dekonstriiktivist bir anlayisa

isaret etmektedir. Benzer bir tavir Mccormick Tribune Kampiis Merkezi’nde (B6lim
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5.2.5) goriilmektedir. Dosemeyi deforme edip asagiya dogru ¢ukurlastiran bilgisayar
kosesi, oditoryum ve yemekhane yarattiklar1 deformasyondan dolay1 ve iist kotta
kullanilan ddsemesiyle havada asiliymis izlenimi uyandiran bahgenin verdigi
dinamik denge hissinden otiirli bina igerisinde Dekonstriiktivist anlayigin varligindan
s0z edilebilinir. Dekonstriiktivist tutum ayrica, Bolim 5.5.4°te gosterilmeye
calisildigr gibi Bicentenrio Kulesi’'ndeki atriumun alisilmigsin disinda farkli bir
sekilde egik olarak konumlanmasinda ve bolim 5.3.2°te irdelenen Lille Biiyiik
Sarayr’nin i¢ merdivenlerinin yan duvarmin diiseyde yaptigt egimle gelen

deformasyonda mevcuttur.

I¢ mekandaki malzeme kullannminda ise Koolhaas’m sadeligi tercih ettigi yerler
arasinda Bordo Evi’nin (Boliim 5.1.3) tas mutfak tezgahlari, Casa da Musica’nin
(Boliim 5.3.5) gri metal kaplama agirlikli dolasim mekanlar1 6rnek olarak verilebilir.
Kunsthal (Bo6liim 5.2.2), Educatorium (Bo6lim 5.2.4) gibi birgok binasinin muhtelif
mekanlarinda duvar ve/veya tavanlar briit beton olarak birakilmistir. Hollanda
Sefarethanesi (Boliim 5.2.6), Villa Dall’ava (Boliim 5.1.1) gibi baz1 yapilarinda
kullandig1 ahsap i¢ mekana belli bir sicaklik katmaktadir.

Fakat, Koolhaas i¢ mekan malzeme ve renk se¢iminde Modern Mimari’nin net ve saf
cizgisinden ¢ikmaktan da ¢ekinmemistir. Seattle Kiitiiphanesi’ndeki (Boliim 5.3.4)
foto gercekei baskili renkli yer halilari, renkli mobilyalar, fosforlu yiiriiyen
merdivenler, tamamen kirmizi mekanlar, Kunsthal (B6liim 5.2.2) ve Educatorium’da
(Boliim 5.2.4) kullandig1 renkli mobilyalar, tavanlardaki neon 1siklar, Kunsthal’daki
agac govdesi seklindeki kolonlar, Mccormik Tribune Kampiis Merkezi’ndeki (Bliim
5.2.5) farkli renkteki zemin kaplamalari, duvar ve zeminde kullanilan insan
sembolleri, biiyiitiilmiis ahsap desenli duvarlar, sembolik aga¢ desenli perdeler,
giindelik sehir estetigini yansitmalari bakimindan Pop Art uygulamalarina 6rnek
teskil etmektedirler. Casa da Musica’nin (Boliim 5.3.5) VIP odasindaki geleneksel
mobilyalar, elisi geleneksel Azulejo tarzinda ¢ini kapli duvarlar, Serpentine Galeri
Pavyonu’'nun (Boliim 5.5.6) tavan kenarlarindaki frizler Post-Modern izler
tagimaktadir. Bolim 5.1.4 ve bolim 5.1.5’te anlatilan Prada magazalarindaki
Milano’daki ilk Prada magazasinda kullanilmis olan dama desenli zemin kaplamasi

ile i¢ biikey duvarlarin olusturdugu goz yanilmasi ise bir Op Art uygulamasidir.

Hemen hemen her yapisinda teknolojinin en son olanaklarindan yaralanilmaya

calisilmaktadir. Prada magazalari i¢in yeni malzemeler gelistirilmis, Bordo Evi’nde
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katlar arasi ulagimi saglayan bir platform asansér binanin ortasinda tasarlanmus,
bununla birlikte kayan catilara, kapanip acilabilen korkuluklara, duvarlara yer
verilmig, Seatlle Kiitiiphanesi’'nde (Boliim 5.3.4) 3 boyutlu simiilasyonlar duvar
bezemesi olarak kullanilmistir. Yapi miihendisligi agisindan da sinirlar birgok
projede Koolhaas tarafindan zorlanmaktadir. Serpentine Galeri Pavyonu’nda (Bolim
5.1.6) iist kaplama olarak daha once denenmemis sisme bir sistem uygulanmustir.
Zaten yapiy1 tastyicistyla birlikte ¢ozmekten gelen anlayisi Villa Dall’ava (Bolim
5.1.1), Casa da Musica (Bolim 5.3.5), Hollanda Sefarethanesi (Bolim 5.2.6) gibi
bir¢ok yapisinda gormekteyiz.

Biiylik olgekli planlarinda ise ilk donem eserlerinden kagit lizerinde kalan Esir
Diinya Kenti (Boliim 5.4.2), Exodus (Boliim 5.4.1) ve New Welfare Adas1 (B6lim
5.4.3) projeleri gibi gerceklesmis olan Euralille (B6lim 5.4.4) projesi de sehrin
baglamsal verilerininden bagimsiz bir tutum i¢inde ¢Oziilmiistiir. Kagit tizerinde
kalan projelerinde sehrin taninabilirligi siirreel yapilarla saglanirken Euralille
projesinde Olcek bakimindan biiyiik tasarimlarla saglanmistir. Ayni  sekilde
Koolhaas’in yeni projeleri arasinda bulunan Waterfront Sehri (Boliim 5.5.3) ve Ras
al Khaimah (Boliim 5.5.2) yerlesim bolgeleri ¢evresel verilerden yoksundurlar, fakat
odak noktasi olabilecek ikonik yapilariyla belli bir tanmabilirlik kazanmislardir.
Bunlara bir istisna olarak rasyonel ve yerel 6gelerin birlikte kullanildig1 Kuveyt Al-

Rai yerlesim projesi (Boliim 5.5.1) sayilabilir.

Sonug olarak Rem Koolhaas’in tasarimlarinda genelinde tiimdengelen bir anlayisin
hakim oldugu goriilmektedir. Cogunlukla bina kiitleleri, tiimel seklin bazi1 noktalarda
maniyere edilmesinden veya rasyonel kiitlelerin bir araraya getirilisindeki tek defaya
0zgll tutumdan dolayr Yumusamis Rasyonalizm’e ait Ornekleri olustururlar. Dis
formu olustururken mimarin Dekonstriiktivizm, Briitalizm ve Ekpresyonizm gibi
farkl1 tutumlar1 da uyguladig1 da olmustur. I¢ planlamada ise rasyonel oOrneklere
rastlansa da genellikle irrasyonel bir anlayis hakimdir. Projelerinin genelindeki bu
irrasyonel sonug¢ ise Koolhaas’in tasarim kurgusunun sirkiilasyon giizergdhina gore
diizenlemesinden kaynaklanmaktadir. Yukarida belirtildigi gibi yapilarin genelinde
glizergah biitlin bina boyunca giristen baglayarak yukari dogru dolanir ve diger
birimler bu dolasim yolunun {izerinde yer alirlar. Bir¢ok yapisinda, tasiyict striiktiir,
sirkiilasyon gilizergahina paralel olarak, zemin dosemesi olarak baslayip, rampalar,

katlanip duvar ve/veya kivrilip tavan olarak devam etmektedir. Malzeme bakimindan
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da dis cephede cam, metal ve briit beton agirlikli Modern Mimari c¢izgisi takip
edilmis fakat i¢ mekanda saf ve net diizenlemelerin yani sira degisik desen ve

renklerden kacinilmamis Pop Art veya Post-Modern uygulamalara da gidilmistir.

Gortldigii gibi Rem Koolhaas’in yapitlar1 genelde tek bir anlayisla
olusturulmamistir. Hemen hemen her yapisinda degisik anlayiglarin bir arada
kullanildigr hibrit uygulamalar bulunmaktadir. Bununla birlikte, Koolhaas’in
projelerinde genellikle Modern Mimari prensiplerden yola ¢ikan, fakat onu maniyere
eden, tek defaya oOzgili, alisilmadik formlar {ireten bir tutum igerisinde oldugu

gorilmiistiir.
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Sekil A.1 : Fagus Fabrikasi, Walter Gropius ve Adolf Meyer, Alfeld an der Leine,
Almanya, 1913
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Sekil A.3 : Unite d’Habitation, Le Corbusier, Marsilya, Fransa, 1952
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Sekil A.5 : Berlin Ulusal Galerisi, Ludwig Mies van der Rohe, Berlin, Almanya,
1962-1968

Sekil A.6 : Transamerica Kulesi, William Pereira, San Francisco, A.B.D., 1969-1972
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Sekil A.8 : Pennsylvania Universitesi Laboratuvarlari, Louis Khan, Pennsylvania,
A.B.D., 1957-1961

Sekil A.9 : Berlin Filarmoni Binasi, Hans Scharoun, Berlin, Almanya, 1956-1963
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Sekil A.12 : Hysolar Aragtirma Laboratuvari, Benish Mimarlik, Hysolar, Almanya,
1987
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Sekil A.13 : John-Paul-Getty Merkezi, Richard Meier, Los Angeles, A.B.D,
1992-1997

Sekil A.14 : San Francisco Modern Sanatlar Miizesi, Mario Botta, San Francisco,
A.B.D., 1995

Sekil A.15 : Continuous Monument, Superstudio, 1966-1970
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EK B

Sekil B.1 : Villa Dall’ava, Paris, Fransa,1990, a, Vaziyet plani, b,c,d Dis goriiniisler,
e, Kus bakis1 goriiniis, f, Dezakg.e pilotileri, g, Yiizme havuzu,
h, Aksonometrik perspektif, j, Onden goriiniis
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Sekil B.2 : Villa Dall’ Ava, Paris, Fransa, 1991, a, Cat1 plani, b, Ust kat plani, c,
Orta kat plani, d, Alt kat plan1
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Sekil B.3 : Villa Dall’ Ava, Paris, Fransa, 1991, a,b,c, Enine kesitler, d,e, Boyuna
kesitler, f, Orta katta seperator ve mutfak, g, Orta kattan bahgeye bakis,
h, Ust kata ¢ikan merdiven
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Sekil B.4 : Hollandali Evi, Hollanda, 1995, a, Vaziyet plani, b, ¢,d D1s goriiniisler,
e, Kesiler, f, Planlar, g, I¢ mekandan rampaya bakis, h, Dig mekandan
rampaya bakis, j, Rampaya kisa kanarina dogru disaridam bakis, k,
Rampaya kisa kanarina dogru igeridn bakis
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Sekil B.5 : Bordo Evi, 1998, Bordo, Fransa, a, Vaziyet plani, b, Giiney cephe,
c, Kuzey cephe, d,s,f, D1s cepheler, g, Alt kat plani, h, Ara kat plani,
J» Ust kat plani, k,1, Kesitler

127



4 .:W (et lll":
lluﬁ“ ﬂ“‘”" &
il “"b ket _I -

5§ HES

Sekil B.6 : Bordo Evi, 1998, Bordo, Fransa, a, Alt kat, mutfaga bakis, b, Salon,
c, Teras, d, Yatak odasi, e, Asansor-platformun iist katta oldugu ve
catinin agildigt durum, f,g,h, Asansor-platformun hareket halindeki

¢esitli konumlari
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Sekil B.7 : Prada New York, New York, A.B.D., 2001, a, planlar, b, Aksonometrik
perspektif, ¢, Bodrum kat inen merdivenler, d, Performans platformu, e,f,
Merdivenlerde teshir goriintiileri, g, Polikarbonat kaplama duvarin 6nden
gorilinlisti, h, Hareketli metal raflar, j, Bodrum kat teshir boliimii
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Sekil B.8 : Prada Los Angeles, Los Angeles, A.B.D., 2004, a, Distan goriiniis,
b, Aksonometrik perspektifler, ¢, Magaza girisindeki merdiven, d,
Arkadaki merdiven, e, Birinci kattaki aynali mekan, f, kabinbdliimiine

ait maket
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Sekil B.9 : Serpentine Galeri Pavyonu, Londra, ingiltere, 2006, a, Genel gériiniis,
b, Distan goriiniis, ¢, Polikarbanat cephe, d, Asi.metrik balon kiitlesi,
e, 3 boyutlu imaj, f,g, Isiklandirilmis cephe, h, I¢ mekan
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Sekil C.1: Nexus Diinya Konutlari, Fukuoka, Japonya, 1991, a, Vaziyet plani,
b, Zemin kat plani, ¢, Distan goriiniis, d, Cephe kaplamasi, e, Ust
katlarin goriiniisii, f,g,h Zemin kattan goriiniisler, j, Kesit, k, Salon
bolimii
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Sekil C.2 : Kunsthal, Rotterdam, Hollanda, 1992, a,b, Vaziyet plani, ¢, Kusbakisi
goriiniis, d, Park tarafindan goriiniis e,f, Yan goriiniis, g, Otoyol
tarafindan goriiniis, h, Giris
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Sekil C.3 : Kunsthal, Rotterdam, Hollanda, 1992, a, 2. Kat plani, b, 3. Kat plani,
¢, 1.kat plani, d, Aksonometrik perspektif
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Sekil C.4 : Kunsthal, 1992, Rotterdam, Hollanda, a, Kesit, b, Restoran, ¢, 1 nolu
salon, d, 2 nolu salon, e, Oditoryum, f, Sahne perdesi, g, boliicii
paneller, h, Oditoryumdan devam eden giizergah, j, 2 nolu salondan
3 nolu salonun balkonuna bakis
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Sekil C.5 : Byzantium, Amsterdam, Hollanda, 1991, a, Vaziyet plani, b,c, D1g
goriintisler, d,e,f, Cephe ¢izimleri, g,h. Yuvarlak konsol
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Sekil C.6 : Educatorium, Utrecht, Hollanda, 1997, a, Vaziyet plani, b,c,d,e, D1s
goriliniisler, f, 3.kat plani, g, 2.kat plani, j, Zemin kat plani, k, Bodrum
kat
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Sekil C.7 : Educatorium, Utrecht, Hollanda,1997, a, Giris terasindaki oturma
gruplari, b, Girig-distan goriiniis, ¢, Girig-igten goriiniis, d, Fuayeye
giden rampa, e,f,g, Désemenin kivrildig1 nokta, h, Konferans salonu,
J, Konferans salonunu cam seperatorleri, k, Projeksiyon odasi,

1, Kaferterya, m, Sinav salonlari

138



Wi |5
ul Eig e

B deng

Sekil C.8 : Mccormick Tribune Ogrenci Merkezi, Chicago, A.B.D., 2003, a, Bina ve
¢evresinin maketi, b,c, Gliney cephe, d,e Bat1 cephe, f,g, Cam
panellerdeki nokta detaylar, h, Bat1 cephe, j, Gliney cephe
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Sekil C.9 : Mccormick Tribune OgrenciMerkezi, Chicago, A.B.D., 2003, a, Kesitler,
b, Giizergah ¢alismalari, ¢, Binanin aksonometrik perspektifi, d,
Fonksiyon adalar1
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Sekil C.10 : Mccormick Tribune Ogrenci Merkezi, Chicago, A.B.D., 2003, a, Giris
béliimii, b, Dinlenme alan, c,d, Bilgi islem, e, I¢ bahge ve restoran,
f, Hare desenli seperatorler, g, Konferans salonlarinin duvar deseni,
j, Oturma gruplari, k, Insan sembolleri
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Sekil C.11 : Hollanda Sefarethanesi, Berlin, Almanya, 2004, a, Binaya nehirden
bakis, b, Vaziyet plani, ¢, Binaya cadde tarafindan bakis,
d, Televizyon Kulesini gosteren bosluk, e, L seklindeki perfore metal
kapli bina, f, Glineydogu goriiniisii, h, giineydogu goriiniisii-gece,
h, VIP salonu konsolu, j,k Ara baglant1 kopriileri
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“  active hotspots in the demo

available hotspots in the full version

Nasneas

Sekil C.12 : Hollanda Sefarethanesi, Berlin, Almanya, 2004, a, Birinci kat plani,
b, Ikinci kat plani, ¢, Sekizinci kat plani, d, kiip seklindeki binanin
icinde sarmalanan dolasim giizergahi, e, Giizergah boyunca dizilen
fonksiyonlar, f,g,h,j,k, Kesitler
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Sekil C.13 : Hollanda Sefarethanesi, Berlin, Almanya, 2004, a, Lojman sirkiilasyon
alani, b, Giris holii, ¢, dolasim alanindan televizyon kulesine bakis, d,
dolasim alani, e, dosemesi cam olan koridor, f, havalandirma
sirkiilasyonu, g,h,j, ofislerden goriiniis
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Sekil D.1 : Zeebrugge Liman Binasi, Zeebrugge, Belcika, 1989, a, Kusbakisi
vaziyet plani, b, Vaziyet Plani, c, Dlst_an gorliniis, d, Ters donmiis
Babil, e, Distan goriintis, f, Fanus, g, I¢ perspektif, h, Globe Tower

145



E,-\..f"d ¢y g 8 I
/ 7o | | == \ 720 == \1
E Ee ] [T e e ] -
| == L [] “I I 1 i a z |
n TT] T T 1 = [ T
\ s e e £ |
) 1 I

q7.4 a7.R a7t/

97-7 97-8

Sekil D.2 : Zeebrugge Liman Binasi, Zeebrugge, Belcika, 1989, Kesitler ve planlar

146



- -

ull le!
! lh. rll

| _...__l

Sekil D.3 : Lille Biiyiik Sarayi, Lille, Fransa,1994, a,b, Kusbakis1 vaziyet,
c,d,e,f,g,h,j, Distan goriiniisler
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B8 Roor plan showing the concert hall, congress, and expasitionhall 7 7
kind a level of parking.

Sekil D.4 : Lille Biiyiik Sarayi, Lille, Fransa, 1994, a, Oditoryum kati, b, Sergi
salonlar1 kati, c,d,e,f,g,h,j,k, I¢ mekan goriintiileri
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Sekil D.5 : CCTV Binalari, Beijing, Cin, 2002, a, Genel goriiniis, b, Vaziyet plani,
¢, 3 boyutlu sematik yerlesim, d, CCTV Binasi, e, CCTV ve TVCC
Binalari, f, Cephe kaplamasi, g, CCTV’nin 3 boyutlu fonksiyon semasi
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Sekil D.6 : CCTV Binalari, Beijing, Cin, 2002, a, b, TVCC Binasi’nin dis goriiniisii,
¢, TVCC Binast’na ait i¢ mekén, d, TVCC Binast’na ait fonksiyon
semalari, gh, Servis Binasi
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Sekil D.7 : Seattle Merkez Kiitliphanesi, Seattle, A.B.D., 2004, a, Vaziyet plani,
b, Bina ve ¢evresi, ¢,d, Giris koiridoru, e, Agag popiilasyonu, f,g,h,j,
Dis goriiniisler, k, Is1 yayilim Semasi, m,n, Cephe detaylar
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Sekil D.8 : Seattle Merkez Kiitliphanesi, Seattle, A.B.D., 2004, a, Fonksiyon
diyagram, b, Kiitlelerin yerlesimi, ¢, Dolu kiitleler, A¢ik mekanlar,
e,f, Kesitler, g, 1.kat plani, h, 2.kat plani, j, 3.kat plani, k, 4. kat
plani, 1 5.kat plani, m, 6.kat plani
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Cocuk boliimii,

2004, a,

Ofisler boliimii
Yiiriiyen merdiven duvarindaki 3 boyutlu

AB.D,,

Seattle Merkez Kiitiiphanesi, Seattle,

.
.

Sekil D.9

Yiiriiyen

9

m

9

9

b

.k

9

b,c,d,e,f,g, Oturma odasi boliimii

Merdiven iistten goriiniisii

imaj,

n’

3

p, Yiriiyen merdiven alttan goriiniisii
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Sekil D.10 : Seattle Merkez Kiitiiphanesi, Seattle, A.B.D., 2004, a, Karisim odas1
boliimii, b,c, Kitap depolama bdliimii, d, Okuma salonu bdliimii, e,
Briit beton saft duvari, f, Atriumdan gokyiizline bakis, g, Atriumdan
asagiya bakis
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Sekil D.11 : Casa da Musica, Porto, Portekiz, 2005, a,b, Kusbakis1 vaziyet plani, b,
Otopark girisi, ¢, Meydan zeminini altindaki kafeler, d, maketle, e,
Giris cephesi f, Giris merdvenleri, g, Giiney dogusu cephesi h, Giiney
cephesi, j, kuzey ve kuzey bati1 cephesi
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Tip bodrem kat plant. / Typea! basement level plan

Dglincl kat plans. / Tird leuel pla Beginc kat plans, /

d

1. Prova odalari
2. Soyunma odalari
3. Muzisyenlerin restorani
4. Biirolar
5. Yikleme platformu
6. Mizisyen girisi
7. Solist odasi
8. Fuaye
9. Bilet gisesi, vestiyerler
10. Bliyik oditoryum
11. Kamu girigi
12. Siber miizik odas!
seldaine e it/ Egeh v 13. Bar
14. Kiiglik oditoryum
h 15. Egitim odalar
16. VIP odasi

17. Restoran
i b 18. Teras

j Kuzey-ghney kesiti, f North south section

Sekil D.12 : Casa da Musica, ?orto, Portekiz, 2005, a, Tip bodrum kat, b, Birinci kat,
¢, Zemin kat, d, Ugilincii kat, e, Dordiincii kat, f, Besinci kat, g, Altinct
kat, h, Sekizinci kat, 1, Dogu-bati kesiti, j, Kuzey-giiney kesiti
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Sekil D.13 : Casa da Musica, Porto, Portekiz, 2005, a, I¢ mekan maketi, b, Biiyiik
oditoryum, c, org, d, Ondiile cam boliim, e, Kii¢iik oditoryum, f, Siber

miizik odasi, g, VIP salonu, h, Dama desenli duvarlar, j,k, Sirkiilasyon
alanlar1
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Sekil E.1 : Exodus, Londra, Ingiltere, 1972, a, Vaziyet plani, b, Kusbakis1 goriiniis,
c,d, Allotment karesine imajlar

Sekil E.2 : The City of the Captive Globe, New York, A.B.D., 1978
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Sekil E.4 : New Welfare Hotel, New York, A.B.D., 1975-76
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Sekil E.5 : Euralille Mastir plani, Lille, Fransa, 1994, a, Tren yolu ve yeni yerlesim,
b, Hava fotografi, c, Yeni yerlesimin silueti, d, 3 boyutlu grafik, e, Yeni
yerlesimde bir meydan, f, Yeni yerlesimde bir meydan
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e .1 : Kuveyt Al-Ra1 Mastirplani, Kuveyt, , 4, Vaziyet plani, b, Kusbakisi

Sekil F.1 : Kuveyt Al-Rai Mastirplani, Kuveyt, 2006, a, Vaziyet plani, b, Kusbak
gorliniis, ¢, Bir avlu, d, Gece goriiniisii, e, Bir avlu, f,g, Carsi, h, Bir
meydan, j, Carsi, k, Bir meydan
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Sekil F.2 : Ras al Khaimah, B.A.E., 2006, a, Uydu fotografi, b,c, Kus bakis1
goriiniis, d, Merkez, e,f, Konferans merkezi, g, Oliim y1ldiz1, h,
Panasonic radio
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Sekil F.3 : Waterfrontcity, B.A.E., 2008, a,b, Uydu fotograflari, c, Kusbakis1
gorliniis, d,e, 3 boyutlu modeller, f, Maket, g, 3 boyutlu model
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Sekil F.4 : Bicentenario Kulesi, Meksiko, Meksika, 2007, a, Vaziyet plani,
b, Yandan goriiniis, ¢, 3 boyutlu ¢izim, d, Atriumun bina i¢indeki
yerlesimi

Sekil F.5 : 23 Kuzey 22. Cadde Binasi, New York, A.B.D., 2008, a, 60 katl1 binanin
arkasindan goriiniis, b, Genel goriiniis, ¢, cadde iizerinden goriiniis
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Sekil F.6 : Coolsingel, Rotterdam, Hollanda, 2008, a,b, Genel goriiniis,
¢, On cepheden gériiniis, d, Aligveris boliimiinden gériiniis

165



EK G

Cizelge G.1 : Rem Koolhaas’in aldig1 odiillerin listesi

2007 | Doctor honoris causa by the Katholieke Universiteit Leuven

2004 || Royal Gold Medal

2003 | Praemium Imperiale

2001 || Legion D'Honneur

2000 | Pritzker Prize
Prize for Intensive Space Use by the Dutch government for

1999
Almere Masterplan

1999 | Rietveld Prize for Educatorium in Utrecht

1999 | Lequerre dargent for the Maison a Bordeaux

1997 American Institute of Architects (AlIA), Book Award for
SMLXL

1993 | Visiting Scholar, The Getty Centre, Los Angeles, California

1992 || Antonio Gaudi Prize, Olympic Awards, Lille Urbanism
Project

1992 || The Architectural Institute of Japan, Best Building in Japan
1991, Nexus Housing, Fukuoka, Japan

1991 | Prix d'Architecture, for Villa dall'Ava, Paris, France

1974 | Progressive Architecture Award (with Laurinda Spear)

166




Cizelge G.2 : Rem Koolhaas’in yayinladig: eserler

‘Rem Koolhaas: Unveiling The Prada Foundation

‘AI Manakh, Gulf Region

‘AA Words One: Supercritical: Peter Eisenman Meets Rem Koolhaas

‘Lagos: How It Works

‘Rem Koolhaas & Hans-Ulrich Obrist: The Conversation Series: Volume 4

IThe Gulf

‘Junkspace

|ccTv by OMA

‘Content

‘The Dutch Embassy in Berlin by OMA/Rem Koolhaas

‘Layout: Interview with Philip Johnson by Rem Koolhaas and Hams Ulrich Obrist

‘WHAT IS OMA? Considering Rem Koolhaas and the Office for Metropolitan Architecture

‘Harvard Design School Guide to Shopping

‘Great Leap Forward

‘Rem Koolhaas (Archipockets)

‘Mutations

‘Colours

‘Projects for Prada, Part 1

‘Wired: Koolworld

‘Dutchtown: A City Center Design by OMA/Rem Koolhaas

|OMA 30: 30 Colours

‘OMA Rem Koolhaas Living, Vivre, Leben

S,M,LXL

Euralille: The Making of a New City Center: Koolhaas,
Nouvel, Portzamparc, Vasconi, Duthilleul: Architects

‘Rem Koolhaas: Conversations With Students, 1991

‘Delirious New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan
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Cizelge G.3 : Rem Koolhaas’in diizenledigi / katildig1 sergiler

2006 | The Guilf Italy, Venice
"OMA in Beijing", New York, Museum of Modern Art
"OMA in The Hague" Stromm Den Hague, Center for Visual
Arts and Architecture
"The Image of Europe", Vienna, Heldenplatz Square

2005 Expansion-Neglect Italy, Venice

2004 "Content", Kunsthal, Netherlands Architecture Institute

2002 Harvard Design School Guide to Shopping,

Harvard Design School Project on the City no.2,

edited by Chuihua Judy Chung, Jeffrey Inaba, Rem Koolhaas,
Sze Tsung Leong. Harvard Graduate School of Design,
Cambridge, Ma.

2002 Great Leap Forward, Harvard Design School Project on the
City no.1, edited by Chuihua Judy Chung, Jeffrey Inaba, Rem
Koolhaas, Sze Tsung Leong. Harvard Graduate School of
Design, Cambridge, Ma.

2001 Mutations, Harvard Design School Project on the City,
ACTAR arc en réve centre d'architecture

1999 || OMA 30: 30 Colours, V+K Publishing

1999 OMA Rem Koolhaas Living, Vivre, Leben, Arc en réve centre
d'architecture

1995 S, M, L, XL, with Bruce Mau, 010 Publishers,
Rotterdam/Monacelli Press, New York

1991, | Rem Koolhaas: Conversations with Students, Rice University

1996 School of Architecture, Princeton Architectural Press, New
York

1978, | Delirious New York, A Retroactive Manifesto, 010 Publishers,

1994 Rotterdam / Oxford University Press, New York
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Cizelge G.4 : Rem Koolhaas’in projeleri

2009 | STADKANTOO HOLLANDA, ROTTERDAM TASARIM GELISTIRME
WEST KOWLOON CULTURAL DISTRICT CIN, HONG KONG KONSEPT CALISMASI
THE INTERLACE SINGAPUR DOKUMANTASYON
SEGUIN ADASI FRANSA, PARIS YARISMA
CASARTS-KAZABLANKA TIYATROSU FAS, KAZABLANKA YARISMA
LOI SOKAGI BELGIKA, BRUKSEL YARISMA
TAIPEI PERFORMANS SANATLARI MERKEZI TAIPEIi, TAYVAN YARISMA
RIGA PORT SEHRI LITVANYA, RIGA TASARIM GELISTIRME
2008 | MAGGIE’S CENTER iISKOCYA, GLASGOW UYGULAMA PAKETI
4. MAINLAG KOPRUSU NIJERYA, LAGOS KONSEPT PLANI
HINDISTAN KULESI HINDISTAN, MUMBAY YARISMA
ULUSLARARASI CEZA MAHKEMESI HOLLANDA, HAGUE YARISMA
MONAKO OTELI MONAKO,MONAKO YARISMA
ZEEKRACHT HOLLANDA, KUZEY DENiZi MASTER PLAN
PRADA TRANSFORMER GUNEY KORE, SEUL iINSAA EDILMiS
COMMONWEALTH ENSTITUSU iNGILTERE, LONDRA KONSEPT CALISMASI
RIYADH AL FAISALIAH Il SUUDI ARABISTAN, RIiYAD YARISMA
23 DOGU 22. CADDE A.B.D., NEW YORK TASARIM
LA DEFANCE MASTIR PLANI FRANSA, PARIS YARISMA

COOLSINGEL HOLLANDA, ROTTERDAM KONSEPT TASARIMI
SANT’ELIA ITALYA, CAGLIARI KONSEPT MASTIR PLAN
FONDAZIONE PRADA ITALYA, MILANO KONSEPT TASARIMI
SIGNAL KULELERI FRANSA, PARIS YARISMA
BRYGHUSPROJEKTET DANIMARKA, KOPENHAG KONSEPT TASARIMI
WATERFRONT SEHRI B.A.E., DUBAI BEKLEMEDE
HERMITAGE 2014 RUSYA, ST PETERSBURG MASTERPLAN
MERCATI GENERALLI ITALYA, ROMA SEMATIK TASARIM
2007 | BOSIVA MASTIR PLANI ITALYA, MILAN KONSEPT TASARIMI
ALMATI BiLIM MERKEZI KAZAKISTAN, ALMATI KONSEPT TASARIMI
APRAKSIN DVOR RUSYA, ST PETERSBURG YARISMA
RAK STRUNTURE PLANE B.A.E., RAS AL KHAIMAH KONSEPT TASARIMI
BOOMPJES 60-68 HOLLANDA, ROTTERDAM GOREV

BICENTENARO KULESI

MEKSIKO, MEKSIKA

KONSEPT TASARIMI

ALMERE MASTIR PLAN

HOLLANDA, ALMERE

iINSAA HALINDE

2006

COL SEHRI

B.A.E.

PROTOTIP

RAK JEBEL AL JAIS DAG TESISi

B.A.E., RAS AL KHAIMAH

KONSEPT TASARIMI

SHENZHEN MENKUL KIYMETLER BORSASI

CiN, SHENZHEN

iNSAA HALINDE

PORSCHE KULELERI B.A.E., DUBAI UYGULAMA PAKETI
ANISH KAPOO EVi BAHAMA GOREV

DUBAI REZIDANS B.A.E., DUBAI YARISMA

KATAR EGITiM SITESI KATAR, DOHA INSAA HALINDE
ABUJA-AIST NIJERYA, ABUJA YARISMA

111 FIRT STREET A.B.D., JERSEY CITY TASARIM GELISTIRME
ZOLLVEREIN KOHLENWASCHE ALMANYA, ESSEN INSAA EDILMIS

SCOTTS KULELERI

SINGAPUR

TASARIM GELISTIRME

LA DEFANSE PROJET PHARE

FRANSA, PARIS

YARISMA

GAZPROM MERKEZ BiNAS| RUSYA, ST PETERSBURG YARISMA
ZARAGAZA GUZEL SANATLAR MUZESI ISPANYA, ZARAGOZA YARISMA
PAUL MILSTEIN HALL CORNELL UNiVERSITESI A.B.D., NEW YORK INSAA HALINDE
KUVEYT AL RAi MASTIR PLANI KUVEYT, KUVEYT TASARIM
SERPENTINE GALERi PAVYONU iNGILTERE, LONDRA INSAA EDILMIS

NEW COURT

iNGILTERE, LONDRA

iINSAA HALINDE
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Cizelge G.4 : Rem Koolhaas’in projeleri (devam)

2006 | RIGA GUNCEL SANATLAR MUZESI LITVANYA, RIGA TASARIM GELISTIRME
2005 | CASA DA MUSICA PORTEKiZ, PORTO NSAA EDILMIS
SIGHVATSSON EVi A.B.D., KALIFORNIYA GOREV
PRADA LONDRA LONDRA, INGILTERE CALISMA
VINCENT GALLO DAIRESI A.B.D., LOS ANGELES CALISMA
BALTIK DELTASI RUSYA, ST PETERSBURG YARISMA
LOZAN ULUSAL POLITEKNIK OKULU ISVICRE, LOZAN YARISMA
PRADA SANGAY CIN, SANGAY GOREV
CiDDE ULUSLAR ARASI HAVALIMANI SUUDI ARABISTAN, CiDDE GOREV
BALANDRA KORFEZi MEKSIKA, BAJA YARISMA
SEUL ULUSAL UNIVERSITE SANAT MUZESI GUNEY KORE, SEUL INSAA EDILMIS
2004 | BEYAZ SEHIR INGILTERE, LONDRA TASARIM GELISTIRME
SEATTLE MERKEZ KUTUPHANESI A.B.D., SEATTLE INSAA EDILMIS
LOGRONO iSPANYA, LOGRONO YARISMA
HAMBURG BiLiM MERKEZi ALMANYA, HAMBURG TASARIM
MULTIMEDYA BINASI HONG KONG YARISMA
PENANG TROPIKAL SEHRI MALEZYA, PENANG YARISMA
GENT FORUM BELGIKA, GENT YARISMA
IDEA VETICAL KAMPUSU JAPONYA, TOKYA YARISMA
S-PROJECT GUNEY KORE, SEUL YARISMA
GENT OUDE DOKKEN BELCIKA, GENT YARISMA
CiN ULUSAL MUZESI CiN, BEIING YARISMA
YER ALTI TRANVAY TUNELI HOLLANDA, HAGUE INSAA EDILMIS
LEEUM MUZESI GUNEY KORE, SEUL iINSAA EDILMiS
PRADA LOS ANGELES A.B.D., LOS ANGELES INSAA EDILMIS
DEE AND CHARLES WYLY TiYATROSU A.B.D., DALLAS INSAA EDILMIS
2003 | MCCORMICK TRIBUNE KAMPUS MERKEZI A.B.D., CHICAGO INSAA EDILMiS
HOLLANDA SEFARETHANESI ALMANYA, BERLIN INSAA EDILMIS
BEIJING MERKEZi TICARET BOLGESI CiN, BEIING YARISMA
LES HALLES FRANSA, PARIS YARISMA
ASCOT KONUTU A.B.D., ASCOT YARISMA
BEIJING KORUMA PLANI CIN, BEUING CALISMA
AVRUPA MERKEZ BANKASI ALMANYAi FRANKFURT YARISMA
HERMiTAGE MUZESi RUSYA, ST PETERSBURG CALISMA
HET PAARD VAN TROJE HOLLANDA, HAGUE INSAA EDILMIS
BEIJING KITAP BINASI CIN, BEUING YARISMA
BROOKLYN MUZiK AKADEMISI A.B.D., NEW YORK CALISMA
CCTV MERKEZ BiNASl CiN, BEIJING INSAA EDILIYOR
2002 DELTA METROPOL HOLLANDA, RANDSTAD CALISMA
NATO BEL(;iKA, BRUKSEL YARISMA
CCTV- TELEVIiZYON KULTUR MERKEZI CiN, BEIING CALISMA
GUANZHOU OPERA BINASI CiN, GUANGZHOU YARISMA
KONINGIN JULIANAPLEIN HOLLNDA, HAGUE TASARIM GELi$TiRME
CCTV — MEDIA PARK CiN, BEIJING INSAA EDILIYOR
CCTV = SERVIS BiNASI CiN, BEIJING INSAA EDILIYOR
KORDOBA KONGRE MERKEZi iISPANYA KORDOBA UYGULAMA PAKETI
ZOLLVEREIN MASTIR PLANI ALMANYA, ESSEN DEVAM EDIYOR
2001 | PRADA NEW YORK A.B.D., NEW YORK INSAA EDILMIS
FLICK EVi iSVICRE, ZURIH GOREV
BEYAZ MUZE EK BiNAS| A.B.D., NEW YORK KONSEPT TASARIMI
LEHMANN MAUPIN GALERi A.B.D., NEW YORK INSAA EDILMIS
FONDATION PINAULT FRANSA, PARIS YARISMA
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Cizelge G.4 : Rem Koolhaas’in projeleri (devam)

2001 | CARTRANS BOLGESI 7 HQ A.B.D., LOS ANGELES YARISMA
BARSELONA HAVALIMANI iSPANYA, BARSELONA YARISMA
BiR SEHIR A.B.D., NEW YORK YARISMA
UNION STATION KANADA, TORONTO YARISMA
LACAMA EK BINASI A.B.D., LOS ANGELES YARISMA
HERMITTAGE GUGGENHEIM A.B.D., LAS VEGAS INSAA EDILMIS

2000 | DOWNSVIEW PARK KANADA, TORONTO iINSAA EDILMIS
TASCHEN EVi A.B.D., LOS ANGELES GOREV
BREDA CHASSE KAMPUSU HOLLANDA, BREDA iINSAA EDILMIS
THE DISTRIBUTED EVi BAHAMA GOREV
BREDA CHASSE PARKING HOLLANDA, BREDA iINSAA EDILMIS
BREDA CARRE BUILDING HOLLANDA, BREDA iINSAA EDILMIS
PRADA SAN FRANCISCO A.B.D., SAN FRANCISCO GALISMA

1999 | HAVAS SIEGE SOCIALE FRANSA, PARIS YARISMA
PHILIPS HOLLANDA, EINDHOVEN YARISMA
CARREFOUR HOLLANDA, HAGUE CALISMA
ASTOR PLACE OTELI A.B.D., NEW YORK GOREV
CITIES ON THE MOVE iINGILTERE, LONDRA iINSAA EDILMIS
MoCA ROMA iTALYA, ROMA YARISMA

1998 | MERCEDES OFis KOYU ALMANYA, DUSSELDORF CALISMA
SCHIPHOLS HOLLANDA, SCHIIPHOL CALISMA
EL BAIJO MEKSIKA, GUADALAJARA YARISMA
INCHON SONG KORE, INCHON GOREV
TENERIFE LINK QUAY iSPANTYA, TENERIFE YARISMA
Y2K HOLLANDA, ROTTERDAM KONSEPT TASARIMI
HAUS UM DIE SCHENKUNG ALMANYA, BERLIN YARISMA
BORDO EVi FRANSA, BORDO iINSAA EDILMIS

1997 | PAPENDORP HOLLANDA, UTRECHT iINSAA EDILMIS
DE ROTTERDAM HOLLANDA, ROTTERDAM iINSAA HALINDE
HANOI NEW TOWN MARTIR PLANI VIETNAM, HANOI GOREV
MOMA CHARETTE A.B.D., NEW YORK YARISMA
CENOVA LIMANI iTALYA, CENOVA YARISMA
EDUCATORIUM HOLLANDA, UTRECHT INSAAA EDILMIS

1996 | STOCKHOLM OLIMPIYAT STADYUMU ISVEG, STOCKHOLM CALISMA
LUXOR TiYATTROSU HOLLANDA, ROTTERDAM YARISMA
ELECTRONIC SHOWROOM KORE, SEUL GOREV
ALLIANCE FRANCAISE HOLLANDA, ROTTERDAM iINSAA EDILMIS
KANSAI KAN JAPONYA, KANSAI YARISMA
UNO/MAISON DES DROOITS DE 'HOMME iSVICRE, CENEVRE YARISMA
TOGOK KULELERI KORE, SEUL SEMATIC TASARIM
HYPERBUILDING TAYLAND, BANGKOK CALISMA
UNIVERSAL HEADQUARTERS A.B.D., LOS ANGELES GOREV

1995 | A4 CORRIDOR HOLLANDA CALISMA
OOSTELIJKE HANDELSKADE HOLLANDA, AMSTERDAM GOREV
MCA MASTERPLAN A.B.D.,LOS ANGELES DEVAM EDILMEMIS
HYPOBANK ALMANYA, MUNIH TASARIM GELISTIRME
H-PROJECT KORE, SEUL GOREV
AIRPORT 2000 ISVICRE, ZURIH YARISMA
NEA KRINI - PIER PROJECT YUNANISTAN, THESSALONIKI YARISMA
BREUNINGER ALMANYA, STUTTGART iINSAA EDILMIS
BYZANTIUM HOLLANDA, AMSTERDAM iINSAA EDILMIS
NEW SEOUL ULUSLAR ARASI HAVALIMANI| | GUNEY KORE, SEUL GOREV
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1995 | HOLLANDALI EVi HOLLANDA iNSAA EDILMiS
1994 | SAITAMA ARENA JAPONYA, TOKYO YARISMA
C3 MAASTOWERS HOLLANDA, ROTTERDAM CALISMA
MUSEUMPARK HOLLANDA, GRONINGEN INSAA EDILMIS
TATE MODERN iNGILTERE, LONDRA YARISMA
MIAMI PERFORMING ARTS CENTER A.B.D. MIAMI YARISMA
EURALILLE MASTIR PLANI FRANSA, LILLE iNSAA EDILDI
LiLLE BUYUK SARAY!I iINSAA EDILDI iINSAA EDILDI
1993 | POINTCITY/ SOUTHCITY HOLLANDA CALISMA
1992 | STEDELIJK MUSEUM HOLLANDA, AMSTERDAM YARISMA
YOKOHAMA JAPONYA, YOKOHOMA YARISMA
KUNSTHAL HOLLANDA, ROTTERDAM INSAA EDILMIS
JUSSIEU KGRGPHANESI FRANSA, PARIS YARISMA
1991 | ZAC DANTON FRANSA, PARIS DEVAM ETMEMI$
1J-OEVER HOLLANDA, AMSTERDAM TASARIM GELISTIRME
TRANSFERIA HOLLANDA, RANDSTAF YARISMA
MISSION GRAND AXE, LA DEFENSE TRANSFERIA FRANSA, PARIS YARISMA
VILLA DALL'AVA FRANSA, PARIS iNSAA EDILDI
NEXUS KONUTLARI JAPONYA, FUKUOKA iINSAA EDILMIS
1990 | HILTON OTELI HOLLANDA, HAGUE CALISMA
AGADIR KONFERANS MERKEZI FAS, AGADIR YARISMA
1989 | STAD AAN DE STROOM BELGIKA, ANTWERP CALSMA
FRANSA ULUSAL KUTUPHANESI FRANSA, PARIS YARISMA
FRANKFURT FLUGHAFEN ALMANYA, FRANKFURT YARISMA
VIDEO BUS STOP HOLLANDA, GRONINGEN iINSAA EDILMIS
ZEEBRUGGE SEA TERMINAL BELCIKA, ZEEBRUGGE YARISMA
1988 | EURODISNEY FRANSA, MARNE-LA-VALLEE | DEVAM ETMEMI$
SPORTMUSEUM HOLLANDA, FLEVOHOF TASARIM
BIOZENTRUM ALMANYA, FRANKFURT YARISMA
KONINGINNEGRACHT HOLLANDA, HAGUE ONERI
FURKA BLICK iSVICRE, FURKA INSAA EDILMIS
HOLLANDA MIMARLIK ENSTITUSU HOLLANDA, ROTTERDAM YARISMA
1J PLEIN KENTSEL TASARIMI HOLLANDA, AMSTERDAM INSAA EDILMIS
PATIO VILLA HOLLANDA, ROTTERDAM INSAA EDILMIS
1987 | EUSEBIUS KULESI HOLLANDA, ARNHEM GOREV
NOUVELLE MELUN SENART FRANSA, MELUN YARISMA
HOLLANDA DANS TiYATROSU HOLLANDA, HAGUE iNSAA EDILMiS
1986 | NEDERLAND NU ALS ONTWERP HOLLANDA, HAGUE CALISMA
VEERPLEIN HOLLANDA, VLAARDINGEN INSAA EDILMIS
BIJLMERMEER GELISM BOLGESI HOLLANDA, AMSTERDAM KONSEPT TASARIMI
UITHOF HOLLANDA, UITHOF INSAA EDILMi$
CITY HALL THE HAGUE HOLLANDA, HAGUE YARISMA
1985 | TORENSTRAAT HOLLANDA, HAGUE CALISMA
MORGAN BANK HOLLANDA, AMSTERDAM YARISMA
DE BOL HOLLANDA, ROTTERDAM GALISMA
BUS TERMINAL HOLLANDA, ROTTERDAM YIKILMIS
PARC CITROEN CEVENNES FRANSA, PARIS YARISMA
1984 | LINTAS HOLLANDA, AMSTERDAM INSAA EDILMIS
CHURCHILLPLEIN HOLLANDA, ROTTERDAM YARISMA
1983 | DE BRINK APARTMENTS HOLLANDA, GRONINGEN iINSAA EDILMiS
1982 | POLICE STATION HOLLANDA, ALMERE INSAA EDILMIS
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1982 | VILLETTE PARKI FRANSA, PARIS YARISMA

1980 | CHECKPOINT CHARLIE ALMANYA, BERLIN iINSAA EDILMIS
LUTZOWSTRASSE KONUTLARI ALMANYA, BERLIN YARISMA
KOCHSTRASSE/FRIEDRICHSTRASSE KONUTLARI ALMANYA, BERLIN YARISMA
PANOPTICON HAPISHANESI HOLLANDA, ARNHEM DEVAM ETMEMIS
BOOMPIES HOLLANDA, ROTTERDAM CALISMA

1979 | IRLANDA BASBAKANLIK KONUTU iRLANDA, DUBLIN YARISMA

1978 | HOLLANDA PARLEMENTO EK BINASI HOLLANDA, HAGUE YARISMA

1978 | ESIR DUNYA KENTI KAGIT UZERINDE

1976 | NEW WELFARE ADASI KAGIT UZERINDE

1976 | WELFARE PALACE OTELI KAGIT UZERINDE

1975 | ROOSEVELT ADASI KAGIT UZERINDE

1972 | EXODUS KAGIT UZERINDE
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