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OZET

20. ylizyll oncesi Amerika’da, Avrupa miizigi 0rnek alinmakta ve egitim icin
Avrupa’ya gidilmesi gerektigine inanilmaktaydi. 20. yiizy1l baslarinda 6ncii Amerikali
besteciler, kendi miiziklerini olusturmak icin yeni kaynak arayislarina girdiler. Henry
Cowell (1897-1965), Amerika’nin sundugu goz kamastirict farkli kaynaklari kullanarak

bir miizik ortaya ¢ikarmayi en genis anlamiyla basaran ilk bestecilerden biri oldu.

Cowell birgok ses materyaline, yeni besteleme tekniklerine ve Avrupa dist miizik
etkilerine cesur ve akillica bir yaklasim sergileyen eserler besteledi. 1919 yilinda,
doguskanlarin miizige etkisi ile ilgili teorilerini sundugu “New Musical Resources”
(Yeni Miizikal Kaynaklar) adli bir kitap yazdi. Toplumu, zamanin miizigini dinlemeye
ve lzerinde fikir yiriitmeye tesvik etmek gerektigine inandigt i¢in, 20. yiizyil
bestecilerini ve eserlerini duyurma amaciyla 1925’te New Music Society’yi (Yeni Miizik
Dernegi) kurdu ve 1927°de bu bestecilerin eserlerinin yaynlandigi New Music
Quarterly’yi (Yeni Miizik Dergisi) ¢ikartmaya basladi. Birgok miizik okulunda ders
verdi ve onemli bestecilerin 6gretmeni oldu. Verdigi konferanslarin yani sira ¢ok sayida

makale de yazdi.

Cowell’in yaptigr ilk deneysel c¢alismalar, piyanonun pek kullanilmayan
olanaklarindan kaynaklandi. Deneylerinin 6ne ¢iktig1 ve tekniklerini gelistirdigi 1920-
1935 yillart arasindaki donemde, piyanodan farkli tin1 elde etme ydntemleri lizerinde
calist1 ve eserlerini konser salonlarinda defalarca icra ederek olumlu ve olumsuz tepkiler
aldi. 1935-1950 yillar1 arasinda deneysel calismalardan biraz uzaklastt ve Avrupa dist
miizikle ilgilenmeye basladi. 1950 yilindan 6liimiine kadar yaptig1 bestelerinde ise, bu

iki ayr1 donemi biitiinsellestirme ¢abasi igine girdi.



Cowell’in piyanodan farkli tin1 elde etme yolundaki tekniklerden ilki, ikiden fazla
bitisik notanin ayni anda seslendirilmesiyle olusan “ses salkimi”dir (tone cluster).
Cowell avug i¢i, yumruk veya onkolla ¢alinan bu ses salkimlarini, genellikle eserlerinin
melodik ¢izgisini giiclendirmek i¢in kullandi. Cowell “ses salkimi” terimini miizik

diinyasina kazandirmakla kalmayip, onlar i¢in yeni bir notasyon da gelistirdi.

Cowell’in kullandig1 diger teknik ise, kendi deyimiyle “string piyano’dur (string
piano). Cowell’1n string piyano eserleri, piyanonun tellerinin parmakla ¢ekilmesi veya
tellere avug i¢i ve parmagin siirtiilmesi gibi yontemlerle ¢alinmaktadir. Ayn1 zamanda
Cowell, piyanonun tellerine cesitli nesnelerle miihadale ederek yeni tinilar yaratma
fikrini de kullanmis, bu fikir daha sonra Cage tarafindan “hazirlanmis piyano” (prepared

piano) olarak gelistirilmistir.

Henry Cowell ve eserleri, piyano miizigi edebiyatinda genis bir yer tutmamasina ve
sik icra edilmemesine ragmen, 20. yiizyil piyano miizigine dogrudan ve dolayli olarak

bliytlik katkilarda bulunmustur.

Anahtar sozciikler: Henry Cowell, ses salkimi, string piyano, deneysellik.



SUMMARY

Until the beginning of 20th century, American composers mostly imitated the
composers in Europe and believed that they should go to Europe for taking a proper
music education. At the beginning of the 20th century, pioneers of American composers
searched new sources to make their own music. Henry Cowell (1897-1965), was one of
the first composers who achieved to make his music using attractive new musical

sources of America.

Cowell composed many pieces which suggested a wise and courageous approach to
various sound sources, new composing techniques and non-European musical effects.
He wrote a book titled “New Musical Resources” (1919), in which he explained his
theories about the effect of overtones in music. He wanted to stimulate the society to
listen and have some idea on contemporary music. For this purpose he established the
“New Music Society” in 1925 in order to introduce 20th century composers and their
works. He also started to issue “New Music Quarterly” in 1927 to publish the scores of
those works. He taught at various music schools and many of his students have become

well-known composers. Besides many seminars he wrote numerous articles.

Cowell’s first experimental works originated from the possibilities of the piano,
which were not frequently used before. Between 1920 and 1935, which is the period he
concentrated on his experiments and developed his techniques, he worked on obtaining
different sound qualities from the piano and he performed such works in concert halls,
having both positive and negative critics. In the period 1935-1950 leaving his

experimental works he was mostly interested in non-European music. Finally, from 1950



until his death, he tried to combine his previous innovations in his compositions.

One of the techniques introduced by Cowell in order to obtain new sound qualities
from the piano was the “tone cluster”, formed by playing more than two consecutive
notes at the same time. Cowell used these clusters, which are played by full hand,
forearm or fists, to reinforce his melodic lines. Cowell not only invented “tone cluster”

term, but he developed a new notation to write them as well.

Cowell’s other new technique was what he called “string piano”. His string piano
compositions are played by plucking, pressing or rubbing the strings of the piano with
fingers or palms. Cowell also used the idea of manipulating the strings of the piano with

various tools to create new sonorities. This idea has been developed as “prepared piano’

by John Cage in the following decades.
Although Henry Cowell’s compositions do not take an important place in the

literature of piano and are not performed frequently, they have an important influence

either directly or indirectly on the twentieth century piano music.

Keywords: Henry Cowell, tone cluster, string piano, experimentalism.
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L. BOLUM

GIRIS

Miizik, Yeni Diinya’ya erken ulast1. Ik basili Amerikan miizigi, 1640 yilina ait
“Bay Psalm Book” ilahilerin oOlgililendirilmis versiyonlart oldu. Fransa’dan gelen
Cizvit’ler Dogu Kanada’ya zengin bir miizik hazinesi getirmislerdi; fakat bunun ¢ok azi
giineye ulasti. Giiney Amerika’da ise Ispanyol fatihlerinin arasindaki din adamlari ve
miizisyenler geleneksel Avrupa dini miizigini, Maya ve Inka’larin miizik tdrenlerinin

zengin gelenegi ile birlestirdiler; bu biiylik miras da, o zamanlar kuzeye ulasamadi.

18. ylizy1l ortalarinda Amerika’nin yeni sehir toplumlar1 artik yasamin incelik ve
giizellikleri ile ilgilenmeye baslamislardi. New York’un ilk halka agik konseri, 1736’da
Johann Pachelbel’in oglu Carl Theodor Pachelbel tarafindan gerceklestirildi.

Amerika’nin 19. ylizyildaki bliylime ve zenginlesmesinde, miizikal aktivitelerdeki
gelisme de etkili oldu. 1825’te, glinlimiizde de varhigim siirdiiren Haydn ve Handel
Dernegi kuruldu. Avrupa’dan gelen konuk orkestralar konserler veriyorlardi. 1842°de

ise New York, artik kendi orkestrasin1 kurmaya hazirdi: New York Philharmonic.

Avrupa’daki konser ve operalarin varligi, bilyiik Olclide devlet destegi ile
stirdiiriiliiyordu. 19. yiizyi1l Amerika’s1 ise boyle bir devlet destegine sahip degildi. Bu
tir kurulus ve etkinlikleri, Amerikan aristokrasisi finanse ediyordu. 1881’de Boston

Senfoni Orkestrasi’nin kurulusuna milyoner borsact Henry Lee Higginson destek oldu



ve orkestraya biiylik bir konser salonu insa ettirdi. New York Operasi’n1i Amerikan

Demiryollart Kurulusu, Carnegie Hall’u ise Amerikan Celik Endiistrisi kurdu.

Bu arada, iin ve kazang¢ arayan Amerikali besteciler, bunu saglayacak tek yolun,
Avrupa’da egitim gorerek miizikal bir stil olusturmak oldugunu diisiintiyorlardi.
Istisnalar da vardi: “Amerikan” diyebilecegimiz bir miizik egitimi almis olan keman
sanatgisi ve besteci George Frederick Bristow, 1854 yilinda New York Philharmonic’i,
“Amerikan miizigini gbzardi edip, yabancilarin miizigini ¢aldig1” i¢in protesto ederek

buradaki gdrevini bir siireligine terk etti.

Bristow’un protestosu doneminde Amerika, Amerika disindaki bestecilerin 6nemli
bir kismin1 tanimisti. Boston’da yayimlanan Dwight’s Journal of Music, okurlarini
stirekli olarak miizikteki ¢agdas egilimler ve miizik diinyasinda adi1 gegen bestecilerden
haberdar ediyor; 6zellikle de, o siralarda yildiz1 parlayan Richard Wagner’e biiytik yer
ayirtyordu. Avrupa’nin biiylik orkestralart her yil Amerika’nin belli bash sehirlerinde

konserler veriyordu.

Biiyliyen Amerika, miizik 6grencilerine iilke icinde yeterli bir miizik egitimi
sunmaya baslamisti. 1837°de Ohio’da, Amerika’nin kolej diizeyindeki ilk miizik boliimii
acildi. Bunu Boston, Cincinnati, Chicago ve Baltimore’da acilan okullar takip etti.
Ancak yine de, Amerikali bir besteci i¢in Avrupa’da egitim almis olmak sayginlik
gostergesiydi ve ¢cok sayida Amerikali besteci kendisini, Avrupa’ya gidene kadar tam
olarak egitilmis saymiyordu. Oyle ki, “Almanya’da egitim gérmiis John Knowles Paine,
Edward McDowell ve Horatio Parker gibi Amerikali bestecilerin stilleri, adlar1 ‘Liszt,
Schumann ve Brahms’in son takipgileri’ olacak kadar Avrupalilagmist1” (Rich 1995:26).
Kisaca, “1914’ler Oncesinin normu, bir Alman miizik okulunda egitim gormekti;
1920’ler ve 1930’larinki ise Fransa’da Boulanger ile calismak olacakt’” (Nicholls
1990:1).



20. ylizy1l baslarinda Amerika’da ulusal bir miizik bilinci uyanmaya basladi.

Amerikalt Oncii besteciler tarafindan, Amerika’nin miizikal O6zgiirligiiniin
kazanilmasi; Amerikan savaggilarinin 1776°da politik 6zgiirliik kazanmalarindaki
kararlilik ile ayni1 yolda gosterilmistir. Amaglari, Amerikan miizigini, o giine kadar
model rolii oynayan Avrupa’nin sonat ve senfonilerinden ayirt edilebilir kilmak
olmustur. Bu durumda, 20. yiizy1l baslarinda olusan ve yeni Amerikan miizik dilini
sekillendirmede biiyiik rolii olan “Oncii Ruh”u nasil tanimlamali? Her seyden
once, sonradan gelen Amerikan bestecileri, eski Avrupa modelinin her zaman
gegerli ve kaginilmaz bir model olmadigini iddia ettiler. 17. yiizyilda Piiriten ve
Pilgrim’ler Avrupa ile tim baglarin1 kesip bilinmeyen topraklara nasil yelken
acmus; daha sonraki yillarda, yasadiklari sehrin konforunu terk ederek atlar ve
arabalarla Bati’ya gocerek Amerika kitasini tiimiiyle kesfetmeye nasil ¢ikmisglarsa;
Amerikan 6ncii bestecileri de sanatsal ilhamlari igin yeni kaynaklar ve yeni yapilar

aragtirma konusunda o kadar kararliydilar (Rich 1995:26).

Bu oncii besteciler, Avrupali ustalarin miiziklerinin kurallarina bagli olmadan, o
giine kadar arastirilmamis miizikal kaynaklarda esin aramaya bagladilar. Charles Ives,
Carl Ruggles, Edgard Varése, Charles Seeger, Dane Rudhyar, Henry Cowell, George
Antheil, Ruth Crawford, Harry Partch, John Cage, Conlon Nancarrow, Henry Brant ve
Lou Harrison, Ikinci Diinya Savasi’na kadar olan dénemde ve sonrasinda calisan ¢ok
sayida besteciden yalnizca birkacidir. Bunlardan Henry Cowell’in ilham kaynagi, dmrii
boyunca siiren “yeni tinilar yaratma” tutkusundan kaynaklandi. Yine yeni tinilar yaratma
pesinde kosan John Cage ve Lou Harrison, Dogu’nun miizik ve inanislarindan ilham
ald1. Solist ve orkestralarin yeni miizigi calma konusunda isteksiz olmalar1 Cowell, Cage
ve Harrison’in hurdaliklara giderek, araba pargalarindan olusan orkestralar kurmalarina
sebep oldu. Daha sonraki kusaklar ise elektronik olarak tiretilen ve g¢alinan seslerle
deneylere giristiler. “Sonu¢ olarak gilinlimiizde Avrupalilar, Amerika’ya, yeni miizik
diisiincelerinin esas kaynagi olarak bakarlar” (Nicholls 1990:1). Boylelikle, 20. yilizyilin

basindaki bu bakis agisiyla, Amerikan miizigi dogmus olur.



California Berkeley Universitesi Miizik Boliimii Baskani Charles Seeger, Amerikali
bestecilerin ilk yol gostericisi oldu. Yaninda Henry Cowell, Carl Ruggles, Ruth

Crawford ve Charles Ives yer aldilar.

1920°de Cowell, Ruggles ile tanist1 ve kisa bir siire sonra onu Seeger ile tanistirdi.
Seeger 1929-1930 yillarinda New York’ta ders verirken, ileride esi olacak Ruth
Crawford’a da ogretmenlik yapti. 1934-1935 yillarinda New York’ta, gen¢ John Cage’i
cok sayida yeni diisiinceyle ve besteleme teknigiyle tanistiran da esas olarak Henry

Cowell oldu.

Cowell, Crawford ve Seeger 1930’larin baslarinda New York kokenli Composers’
Collective’e (Besteciler Toplulugu) de katilmislardi. Crawford 1933’ten itibaren
bestecilikten uzaklagarak halk sarkilarinin  uyarlanmasi, diizenlenmesi ve
yayimlanmasina yoneldi. Cowell da 1930’lardan itibaren miiziginde etnik

materyallerden yararlanarak, donemin genel egilimini izledi.

Charles Ives’in miizik kariyeri, adi gegen diger bestecilerinkinden oldukca
farkliydi. Crawford ve Cage heniiz yolun basindayken, onun aktif bestecilik yasami sona
ermisti. Miizisyenler ve dinleyiciler, bestelerini yaptig1 yillarda onun miizigine hazir
olmadiklart i¢in, ilk taminma donemi; Ruggles, Cowell, Crawford ve Cage’in
kariyerlerinin en parlak oldugu donemle cakisti. Ives’in deneyselligi, ilk olarak
Cowell’in dikkatini c¢ekti. “Ives bir bakima, geri doniiliip kesfedilmisti” (Burkholder
1985:5).

Ives’in sigortacilik mesleginden yaptig1 servet, hem kendi eserlerini yayinlamasini,
hem de Cowell’in cesitli aktivitelerini desteklemesine yardimci oldu. Destekledigi
aktivitelerin 6nde gelenleri Cowell’in 1927°de kurulan New Music Quarterly (Yeni
Miizik Dergisi); Ives, Ruggles, Crawford ve Cowell’in eserlerini kapsayan konserler ve
kayitlar (New Music Quarterly Recordings) ve uzun bir siire Cowell tarafindan yonetilen

Pan American Association of Composers (Birlesik Amerikan Besteciler Birligi) oldu.



Biitiin bu c¢aligmalar, Amerika’nin avant-garde bestecilerinin davasini destekleme

cabalartydi. “Hepsinin yiiriitiicii glicii Cowell, vazgecilmez sefi ise Ives olmustu”
(Nicholls 1990:3).

Burada deginilen bestecilerin se¢iminde bazi degerlendirmeler rol oynamstir: Ives
ve Cowell’in eklektik yapitlar1 deneysel yapidadir ve besteleme teknikleri, zamanlarinin
cok ilerisindedir. Seeger’in o6gretmenligi hem Cowell’m hem de Crawford’un
bestecilikte olgunlagmalarini saglamis; bu iki basarili 6grencisinin daha ileri besteleme
deneylerine temel olusturmustur. Ruggles da, 1920’lerden itibaren Seeger’in

diisiincelerinden etkilenmistir.

Bir bakima Fransa’nin yetistirdigi Edgard Varese; 1920’ler ve 1930’larin Amerikan
avant-garde miizik yagaminda aktif bir rol oynamakla birlikte, hi¢gbir zaman ger¢ek bir
Amerikali besteci olamadi ve yapitlar1 Amerikali’lar tizerinde etki birakmadi (Nicholls
1990:3). Obiir yanda John Cage’in, ikinci Diinya Savasi déneminden gelen ve oldukga
olgunlagmis bir miizigi vardi ve Cowell’in deneylerinin ¢ogunu devam ettirdi. Cowell,

bir yazisinda soyle demisti:

Bugiin modern Amerikali besteciler arasindaki keskin boliinme, miizige eglence
amacl bakanlar ile onu duygu derinliklerini ifade etme araci olarak gorenler
arasindadir. Ik grup [...] c¢ogunlukla Paris’te egitim gormiis kisilerden
olusmaktadir ve belli Fransiz felsefi akimlarindan etkilenmistir. Tkinci grup ise
¢ogunlukla Amerika’da egitim gormiis ve teknik olarak digerlerinden daha kaba
olsa da, tilkenin duygular1 ve geleneklerinde kdklenen bir stili olusturan kisilerden

olugmaktadir (Rossiter 1976:222).

Avrupa miizik gelenekleri ile ilgilenenler, dnceleri, Amerikan deneysel hareketinin
tek basina, tesadiifen ve disiplinsiz bir bicimde gelistigi kanisindaydilar. Daha ileri
giderek, miiziklerinde deneysel unsurlar bulunan bestecilerin eserlerinin, haklarinda

cikan haberlerden ¢ok daha az ilgi cektigini sOyleyenler de olmustu. Halbuki bu



bestecilerin ¢ogunun miizikleri ve fikirleri kat1 ve disiplinli olup, teknik acidan su

konular ¢evresinde odaklaniyordu:

1. Melodi ve armonide kromatiklik.
2. Girilti (ses salkimlari).

w

Yeni ve bilinmeyen calgilarin kullanimi (elektronik veya akustik) veya
bilinen ¢algilarin alisiimadik sekillerde kullanimu.

Karmagik ritmler (bunlarin birlikte veya pespese kullanilmast).

Poliritm (gercek veya hissettirilen).

Calgi gruplarinin mekan i¢inde ayr1 tutulmasi veya 6yle duyurulmasi.

N o o &

Miizikal bir c¢izginin veya fikrin g¢esitli parametrelerinin bagimsiz

organizasyonu (diizenlenmesi).

8. Miizik dis1 yontemler (6rnegin numaralama) ile formun genis ve/veya dar
Olcekte yapilandirilmasi.

9. Grafik notasyon kullanimi ve yar1 dogaglama eserler.

10. Icralan belirsizlik gosteren eserler (Nicholls 1990:218).

Bu prensipler, deneysel akim i¢inde kabul gérmiis; daha sonra ortaya ¢ikan baska

prensipler de, yine bu temel prensiplerden tiiremistir.

Amerikan miizigini etkileyen kaynaklardan biri de Avrupa dis1 diinya miizigi ve
kiiltiirti oldu. 1889 yilinda Paris’te, Exposition Universelle adli evrensel bir sergi agildu.
Bu sergi ¢ok biiyiik bir alana yayilmig bir “diinya kiiltlirii” vitrini olup, insanlar1 Bati
Diinyasi’nin deneyimlerinin ¢ok 6tesinde bir yagamin genisligi ve ¢esitliligi ile tanistirdi.
Batili olmayan sanat eserlerinin sergilenisi, Batili izleyicilerin daha once hig
gormedikleri bir olaydi ve Batili olmayan miizik fikirlerinin Bat1 miizigi ile karistirilip
birlestirilmesinde 6nemli bir doniim noktasi oldu. Bu “Paris Evrensel Sergisi’nin
sunduklarindan ilham alan baz1 akademisyenler Asya ve Afrika’ya giderek, Avrupali ve
Amerikali bestecilere ilham kaynagi olacak ses kayitlar ile geri dondiiler. Bu kayaitlar,

yeni bir bilim dali olarak “etno-miizikoloji”nin dogmasina da yol act1 (Rich 1995:184).



Debussy ile calisan Edgard Varese, ustasinin Asya miizigine duydugu ilgiyi
paylagmis ve daha sonra Amerika’ya goctiiglinde, bu coskusunu yeni arkadas gevresine
iletmistir. Varése’i asil cezbeden unsur sadece Asya miiziginin egzotik yapisi degildi.
Onu asil ¢eken, bu miiziklerin, Bati’nin oniki ton teknigini ve bestecilerin bu teknikten
yola c¢ikarak iirettikleri karmasik armonik sistemleri kullanmaksizin, ustaca besteler

yapmaya kaynak olacagini fark etmesiydi (188).

Yeni kesfedilen miiziklerin cazibesi, en ¢ok Amerika’nin Bati kiyilarinda yasayan
miizisyenler iizerinde etkili oldu. Bu bolgeler zaten Asya’yr taniyan bolgelerdi. Henry
Cowell’in vurmali galgi orkestrasi i¢in yazdigt “Ostinato Pianissimo™ (1934) adli eseri,
varligin agikga Gamelan’a® borgludur. Bu eser, Cowell’mn 6grencileri John Cage ve Lou
Harrison’1t da etkilemis; 1930’larin sonunda tiimiiyle vurmali ¢algi kullandiklari
konserlerinde, hurdaliktan topladiklar1 otomobil pargalarin1 da “calgi” olarak “calarak”
San Francisco’da skandal yaratmalarina sebep olmustu (188). Cage’in kariyerinin ilk
donemlerinde, “hazirlanmis piyano” (prepared piano) i¢in yaptigi eserlerde {iiretilen

sesler de bir Gamelan’1 andiriyordu (189).

Bat1 armonisinin esir alici kisitlamalarini kirma miicadelesinde, Amerikali onciiler
icinde 6nemli bir yeri olan Harry Partch, tampere sisteme karsi olusturdugu yeni ses
sistemini orneklemek ve bu sistemde yapilacak miizik tiirlinii icra etmek {izere, orijinal
calgilardan meydana gelen bir diizen olusturdu. Metal tabaklar ve plakalar, belirli sesleri
verecek uzunlukla tahta ¢ubuklar, tag pargalar1 ve laboratuarlardan getirilen cam kase ve

tiipler bu diizeni olusturacak calgilar arasindaydi.

Bu Amerikali onciilerin ¢ogu, eski ve o zamanin miizik geleneklerini yikmaya
niyetlenmeden once, bu gelenekleri 6grenmislerdi. Cage ve Harrison, bir siire Arnold
Schoenberg’in derslerine girmis; fakat iizerlerinde Schoenberg dalgasinin, pek de uzun

siireli bir etkisi olmamusti. Ornegin Harrison’un dogal egilimi, Schoenberg’in oniki ton

! Endonezya’da, Gendang adli davul nderliginde, sayisi kirka varan her tiirlii vurmali, iiflemeli ve yayh
calgidan olusan; tapinma danslar1 ve gdlge oyunlar igin ¢alan toplulugun, ¢ogunlukla Fransiz ve
empresyonist bestecileri etkileyen ve Dogu’nun gizemi olarak nitelendirilen miizigi.



tekniginin sahip olmadigi bir nitelik olan “zarif ve kolay hatirlanabilir melodi”

yoniindeydi (194).

Daha once bahsedilen teknik prensipler ve Batili olmayan miiziklerin etkisi disinda,
deneysel bestecilerin ortak bir bagi da, 6zgiin ve farkl stilleri bir arada kullanmalariydi.
Tek bir eser i¢inde bile, farkl: stiller kullanilabiliyordu. “Partiler birbirlerinden ¢ok farkli
olmali ve birbirleri ile olan iligkileri, benzerlikleri yerine farkliliklar1 vurgulanacak

sekilde kurulmali[ydi]” (Seeger 1930:28).

David Nicholls, Amerikan deneysel miiziginin koklerinin, sadece bestelemede yeni
ufuklar aramaya degil; aynt zamanda, miizikal biitiinliiglin stilistik ayriliklar ile

olusturulmasi temeline dayandigini diistinmektedir.

Deneysellik birgok farkli bigim alabilir ve bir¢ok farkli sekilde agiklanabilir.
Ives ve Schoenberg’in deyimi ile, materyal veya fikir, stilden daha 6nemlidir.
Stilistik ayrilik kavrami, materyalin kendisine oldugu kadar, materyalleri
diizenleme yontemlerine de uygulanabilir. Bu durum, “deneysel”cileri, tek bir

gelenek veya soylem ile ilgilenenlerden ayirmaktadir. (Nicholls 1990:220)

Amerikali besteciler s6z konusu oldugunda, yapitlarinda her zaman bir agiklik unsuru
olmustur; ¢linkii bu besteciler Bat1 kiiltiirii gibi, belli bir tarihsel birikiminden gelmemislerdir
(Koksal 2003b). Cowell 1931°de su kanmiya varmisti: “20. yiizyi1l Amerikali deneysel
miizik bestecileri, Amerikan toplumunun tarihsel gergegi olan ve temelinde yatan

‘aykiriliklardan birlik tiretme’ felsefesini yansitmaktadirlar” (Rossiter 1976:222).



II. BOLUM

HENRY COWELL’IN YASAMI VE MUZIKAL KIiSILiGI

Henry Dixon Cowell 11 Mart 1897°de California Menlo Park’ta dogdu. Heniiz alt1
yasindayken anne ve babasi bosandi. 1906 biiyiik San Francisco depreminin ardindan
Henry ve annesi sokakta kalinca, dort yil boyunca Orta Bati Amerika’'nin ¢esitli

sehirlerdeki yakinlarina misafir oldular ve ardindan tekrar San Francisco’ya dondiiler.

Cowell 1910°da, Intelligence Quotient (IQ) testinin gelistiricisi Psikolog Lewis M.
Terman tarafindan secilen kirkbir iistiin cocuk arasina girdi. Terman, okul ¢ocuklarinin
zekas1 hakkindaki onemli calismasinda, onii¢ yasinda olan Henry’nin, ondokuz

yasindakilerin zeka seviyesine sahip oldugunu belirtmis ve sunlar1 eklemisti (Terman
1919:246):

Annesi onu okula gonderme niyetinde degildi. Evde de bir egitim vermiyor, fakat
onunla bol bol konusuyordu. Henry onddrt yasina kadar okudugu {igytiz kitabin
yani sira sosyalizm, ateizm ve bilimsel problemler hakkinda da ¢ok sayida notlar

almisti.

Oyle gériiniiyor ki bayan Cowell, oglunun hayatmin bigimlenmesinde, gencliginde
ve daha otesinde biiylik bir rol oynamistir. Cowell’in o giine kadar formal bir egitim
almamasi, belki de onun i¢in bir kazan¢ olmus; onun, bu egitimin getirecegi
sorumluluklar olmadan ve i¢inde biiyilidiigii miizik ortamini, akademik Onyargilarin

filtresinden gecirmeden 6ziimseyerek beste yapmasini saglamistir.



San Francisco’da yetismis olmak Cowell’a, bu kozmopolit sehirdeki gé¢menlerin
0zglin miiziklerine; Cin ve Japon vokal miiziginin, Endonezya Gamelani’nin ve Hint
klasik miiziginin olusturdugu panoramaya erisme imkani sagladi. Cowell, 6mrii boyunca
siiren Irlanda sarkilarma ve hikayelerine olan ilgisini ise, Irlanda soyundan gelen

akrabalarimna ve onun i¢in bir baba figiirii haline gelmis sair John Varian’a® bor¢luydu.

Cowell, 1912°de ilk piyanosuna sahip oldu ve birkac¢ yerel piyano Ogretmeniyle
calisti. 12 Mart 1912°de, San Francisco Miizik Kuliibii’nde kendi eserlerinden olusan
kiictik bir resital verdi. Cowell bu eserleri, bircok yan yana tusu 6nkol ve yumruklari ile
bir defada basarak ve piyanonun i¢ine uzanip telleri ¢ekerek caliyordu. Giinlimiizde
besteciler tarafindan yaygin bir sekilde kullanilan bu teknikler, 1912°de neredeyse hig
duyulmamusti.

Bu ilk resitalinden sonra geng Cowell’in {inii yayildi. Fakat dikkatleri ilk ¢ekisi, 5
Mart 1914°te, daha biiyiik bir kitleye verdigi konserde “Adventures in Harmony”
(Armonide Seriivenler) (1913) adl1 eserini ¢calmasi ile oldu. Dinleyiciler, bu eserdeki ses

salkimlar ile yine saskina dondiiler (Winchell 1914:5).

Aym yil Cowell, California Universitesi miizik boliimii bagskan1 Charles Seeger ile
calismaya bagladi. Miizikoloji bilimini Amerikan {iniversitelerinin ders programina
sokan Seeger, ayni zamanda batili olmayan miizikle ciddi olarak ilgilenen birkag
akademisyenden biriydi. Seeger bu Ozgiir diisiinceli Ogrencisinin gonliince beste
yapmasini engellemeden, armoni ve kontrpuan konusunda yeterli temeli almasini
sagladi. Seeger ve Cowell hem dost hem de is ortag: olarak, dmiirleri boyunca birgok

projede birlikte calistilar.

Cowell 1916°da annesinin 6liminiun ardindan New York’taki Institute of Musical

Arts’a (Miizik Sanatlar1 Enstitiisii) kaydoldu. Fakat hosgoriisiiz akademik tutumla

2 Kelt mitolojisine, bityiiciilige ve tekamiilcii diisiince karmasasia dayanan siirler, tiyatro oyunlar1 ve
denemeler yazan Irlandali yazar.
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anlagamadi81 i¢in, bir yar1 yil okuduktan sonra California’ya geri dondi. Bir yandan
Seeger ile c¢aligmaya kaldigi yerden devam ederken, diger yandan da Stanford
Universitesi’nden Samuel Seward ile ingiliz Dili ¢alisti. Seeger’n 1srar1 ve Seward’in
yardimi ile, hayalindeki bazi deneysel teknikleri sistematik olarak yaziya dokmeye
basladi. 1919 yilinda ise bu calismanin {iirlinii olan “New Musical Resources” (Yeni
Miizikal Kaynaklar) adl1 kitabini bitirdi. Bu kayda deger bilimsel incelemede Cowell,
doguskanlarin oranlarina bagli olarak ritm ve perde iligkisine dair teorisini ortaya
koymus; ayni zamanda poliarmoni3, pOIiritm4 , polimetre5, ikili armoni® ve ses salkimlart
armonisi teorilerini agiklamis ve bilesik nota degerleri i¢in hazirladigi; liggen, kare,

elmas ve dikdortgen seklinde nota baslart kullanilan yeni notasyonu sunmustur.

Cowell’in piyanistik deneyler repertuari, 1919 yilina gelindiginde biiylik Slgiide
genislemisti. Cowell sadece ses salkimlarini degil, ¢alginin i¢ gdvdesine girip tellere elle
midahale ederek ve hatta yabanci nesneler yerlestirerek telin frekansin1 ve niteligini
degistirme yontemlerini de gelistirmisti. 29 Kasim 1919’da tamamen kendi piyano

eserlerinden olusan ilk New York konseri biiyiik ilgi topladi.

1920 yilina gelindiginde, tirettigi miizik hala carpiciligini korumakta ve gelismeye
de devam etmekteydi. Yazdigi miizikler arasinda Irlanda halk ve mitolojik
hikayelerinden esinlendigi ve gizemli armonilerle dolu orkestra eserleri, dini ve folklorik
metinlerden hazirlanmis vokal eserler, notalarin frekanslar1 ve doguskanlar arasindaki
karmagik bir iliskiye dayali oda miizigi eserleri ve kiiciik dans parcalarindan, konser

boyu siiren siiitlere kadar degisen yiizlerce piyano eseri vardi.

Cowell 1923’te bir Avrupa turnesine ¢ikti. Paris, Londra, Budapeste ve bir¢ok

Alman sehrinde verdigi piyano resitalleri hem tepki uyandirdi, hem de begeni topladi.

3 Farkl1 tonal kimlikleri olan akorlarmn es zamanl kullanilmastyla olusan armonik kurulum; ¢oklu armoni.
* Farkli ritm kaliplarinin es zamanli kullanilmasi; ¢oklu ritm.

% Farkli tartimlarin es zamanl kullanilmasi; goklu zaman.

® ikili araliklari temel alan armonik sistem.
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Berlin’deki konseri “soniik bir konser sezonunun en dikkat ¢ekici olay1” olarak nitelendi
(Weissman 1924:294). II. Viyana Okulu’nun sistematik arayislarinin aksine, Cowell’in
son derece kendiliginden gelisen yeni teknik arayislari, II. Viyana Okulu bestecilerinin
de ilgisini ¢ekti ve turne sonunda Arnold Schoenberg onu Berlin’deki sinifinda sunum
yapmaya davet etti. Béla Bartok ise 1926 yilinda, “Out of Doors” (Kapilarin Ardinda)

adl1 eserinde ses salkimi teknigini kullanmak iizere Cowell’1n iznini istedi.

Cowell bu Avrupa turnesinden sonra New York’a dondii ve ilk resmi Amerika
konserlerini vermeye bagladi: 4 Subat 1924 Carnegie Hall ve 17 Subat 1924 Town Hall.
Bu konserler basinda sansasyonel elestiriler aldi. Cowell artik ulusal bir sohret olmustu.

Bunu, Amerika’daki senelik konser ve konferans turneleri izledi.

Cowell kendi kariyeri i¢in oldugu kadar, diger bestecilerin miiziklerini tanitma
konusunda da ¢ok ¢aba harcadi. 1925’te New Music Society’yi (Yeni Miizik Dernegi)
kurdu. New Music Society 1936 yilina kadar, Avrupali ve Amerikali cagdas bestecilerin
iddial1 eserlerinin seslendirildigi konserler diizenledi. 1927°de Cowell, New Music
Society etkinliklerinin bir devami olarak, New Music Quarterly (Yeni Miizik Dergisi)
adli ti¢ aylik bir dergi ¢ikarmaya basladi. Bu dergide Kuzey ve Giiney Amerikali
bestecilerin eserleri ¢ogunlukta olmak iizere; aralarinda Arnold Schoenberg, Anton
Webern ve Edgard Varése’in bulundugu Avrupali bestecilerin eserlerini de yayinladi.
Charles Ives’in miizigi diizenli olarak dergide yer aldi. O giinlerde diinyadaki bestecilik
etkinliklerinin son durumuna ulagsmanin, bugiline kiyasla ¢ok daha zor oldugu
diistiniilirse, New Music Quarterly’nin énemi daha iyi anlasilir. Yayinlanan eserler,
cogu yorumcunun begenmedigi ya da calamadig: yapitlar olsa bile bu dergi, zamanin en
onemli ilerici bestecilerinin taninmasina araci olmustur. Dikkat ¢ekici olan sudur ki,
yayinlandigi yillar boyunca bu dergide, Cowell’1n kendi miiziginden tek bir nota bile yer

almamustir.

New Music Quarterly, Cowell’in Charles Ives’la tanismasini ve aralarinda yillarca

stirecek bir iligkinin dogmasin1 da saglamistir. Ives, dergiye ve Cowell’in 1934’te
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baslattigt New Music Quarterly Recordings (Yeni Miizik Dergisi Kayitlar1) adli
calismaya destek olmanin yan1 sira; Cowell’in Edgar Varése, Carlos Salzedo ve Carlos
Chavez ile 1928’de kurdugu Pan American Association of Composers’in (Birlesik
Amerikan Besteciler Birligi) konserlerini desteklemek iizere biiylik maddi yardimlarda
da bulundu. Cowell ise, Ives’in miizik diinyas: ile en 6nemli baglantisi oldu; hayati
boyunca Ives’in eserlerini gerek agiklamali konserlerde, gerek “Charles Ives and his
Music” (Charles Ives ve Miizigi) (1955) adli kitabinda ve diger yazilarinda giindeme
getirdi. “American Composers on American Music” (Amerikan Miizigi Uzerine
Amerikal1 Besteciler) yazilarinda Ives igin soyle demistir: “Ozgiir olmak icin yeterince
biiyiik olanlar1 toplum hemen kabul etmez. Ives Ozgilir ve gercekten bliyliktiir. Hem

yaraticilikta hem de ruh olarak Amerika’nin yetistirdigi besteciler arasinda basi

¢ekenlerden birisidir” (Rich 1995:123).

1929 yilinda Cowell, Rusya’ya davet edilen ilk Amerikali besteci oldu.
Sansasyonel performanslari otoriteleri korkutmasina ragmen dinleyiciler tarafindan
coskuyla karsilandi (San Jose Mercury Herald 1930:8). “Lilt of the Reel” (Reel” Ezgisi)
(1928) ve “Tiger” (Kaplan) (1930?) adli piyano eserleri, sehir basimevi tarafindan
basildi.

Cowell uzun zamandir, karmasik ritmik diizenler {iretebilen bir miizik kaynagi
hayal etmekteydi. Rus asilli ses miihendisi ve mucit Leon Theremin ile karsilikli
goriismeler sonucu, ortaya Rhythmicon adinda bir ¢algr ¢ikti ve 19 Ocak 1932°de New
York New School for Social Research’deki (New York Yeni Toplumsal Arastirmalar
Okulu) bir tanitim konserinde tanitildi. Rhythmicon’un onalt1 tustan olusan bir sistemi
vard1 ve her bir tus, farkli ve karmasik bir ritmik diizen belirliyordu. Cowell bu calgi i¢in
iki eser besteledi. Bunlardan ilki olan “Rhythmicana”da Rhythmicon’u, Nicolas
Slonimsky’nin yaptig1 orkestrasyon iizerine yerlestirdi. Diger eser ise “Keman ve

Rhythmicon i¢in Miizik” adini tagiyordu. Bu eserler zamaninda icra edilmedi ve biitiin

" Bir Iskog dansi.
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bu denemeler sonugsuz kalmis oldu. Theremin’in bu calgist daha sonralari miizikte

degil, psikolojik arastirmalarda kullanildi.

Cowell 1920’11 yillardan itibaren, Avrupali olmayan miizikler ile ciddi sekilde
ilgilenmeye bagladi. 1931-1932 yillarinda Guggenheim Foundation (Guggenheim Vakft)
araciligr ile Almanya’dan miizikolog Erich von Hornbostel, Hindistan’dan Profesor
Sambamoorthy ve Endonezya’dan Raden Mas Jodjhana ile Berlin’de caligmalarda
bulundu. Yeni seslere ve etnik miizige olan ilgisi, yaptig1 arastirmalarla devam etti.
Boylelikle ultra modern materyalleri, ¢esitli miizik kiiltiirlerinin sundugu bir¢ok olanakla

sentezleyerek bilingli bir girisimi baslatmis oldu.

Ayni yillarda gorev geregi olarak egitim parcalar1 yazdi ve amatdrler i¢cin miizik
calismalar yapti. Bu déneme ait yazilar,® “faydali miizik” (useful music) besteleme
arzusunu yansitir. Ona goére miizik, ¢ocuklarin egitimine yardimci oldugu kadar, sinema
ve dans gibi sanat dallarina da hizmet etmelidir (Cowell 1934a:52-53). Bu inang
Cowell’1, en 6zgilin fikirlerinden biri olan “elastic” (esnek) forma yoneltti. 1934-1941
yillar1 arasinda yazdigi bir seri dans miiziginde, dansgilarin, parcalar1 kendi arzularina
gore siralayarak diizenlemesini istedi; 6yle ki miizik, dansgilarin formlarina biirtinecekti.
Bu durum, bestecinin eser iizerindeki kontroliiniin, kismen de olsa terkedilmesini

ongoriiyordu.

Uniiniin doruklarindayken Cowell’1n kariyeri beklenmedik bir noktaya geldi. 1936
yilinda Cowell, onyedi yasindaki bir ¢ocugun sahitligi iizerine homoseksiiellikten
tutuklandi. Hayat1 boyunca nazik ve insanlara giivenen bir kisi oldugundan, baslangicta
bir savunma avukati tutmaya gerek goérmedi ve hapis cezasina carptirilarak San Quentin
Hapishanesi’ne gonderildi. Hiicresindeyken yazdig: itiraf yazisinda af ricasinda bulundu;

fakat yapilan itirafin agirligi bu ricay gecersiz kildi ve Cowell, onbes y1la mahkum oldu.

& Cowell 1935.
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Cowell, 1936’da hapsedilisinden itibaren dort yi1l boyunca klavyeyle c¢aligma
imkani bulamadi. 1938’de Ernst Bacon’a yazdigi bir mektupta s0yle demisti (Hicks
1991:112):

Piyanoda herhangi birsey deneme olanagim yok; dolayisiyla beste yaparken,
seslerin umdugum gibi tinlayacagindan emin olmak i¢in kontrol edemiyorum [....]
Her zaman piyano yapitlari iizerinde denemeler yaptigim ve bu deneylerden sonra

onlar1 degistirdigim i¢in burada piyano i¢in beste yapmak ¢ok daha zor geliyor.

Aslinda Cowell hapishanede kendini, disarida oldugundan ¢ok daha fazla, miizikle
i¢ ige buldu. Bando i¢in besteler yapti; bir hapishane orkestrasit kurdu ve bir dizi oda
miizigi ve bando konseri diizenledi; 1939 yilinda ise yaklasik ikibin 6grencisi olan bir

miizik okulunda 6gretmenlik yapmaya basladi.

Cowell onii¢ yasindayken, iistiin zekasi sebebiyle kendisiyle ilgilenmis olan Lewis
Terman, hapishanede Cowell’la goriismeler yapt1 ve otuzdokuz yasindaki bu mahkumu
gercek bir homoseksiiel degil, ¢ocuklugundan kalma feminen etkilerden dolay1
heterosekstiel gelismesi gecikmis biri olarak niteledi (Rich 1995:130). Avustralya asilli
Amerikali piyanist ve besteci Percy Grainger ise, hapishane yOnetimine yazdigi
mektupta Cowell’1n, asistan1 olarak caligmasi i¢in sartli tahliyesini istedi. Bu tahliye
kabul edildi ve Cowell 1940’ta Grainger’in asistani olarak New York’a gitti. Miizikal
kariyeri, sanki bu dort yillik hapis hi¢ olmamig gibi hemen hiz kazandi. 1941’in ilk dort
ay1 icinde New York Sehir Senfoni Orkestras: ile iki orkestra konseri yonetti, iki resital
verdi, bir kompozisyon yarigsmasinda jiiri liyesi oldu, New York’da ii¢ okulda
ogretmenlik yapti, bircok eser besteledi ve makale yazdi. Ayni yil etno-miizikolog
Sidney Hawkins Robertson ile evlendi ve birlikte Charles Ives’in biyografisini yazmaya
basladilar. Biitiin bu etkinliklerin yani sira 1940 sonlarinda Cowell, Amerika Birlesik
Devletleri ile Latin iilkeleri arasindaki iki yonlii miizik notasi aligverisi i¢in hiikiimet
tarafindan gorevlendirildi. Bir y1l sonra ise Savas Istihbarat Ofisi’nin denizasir1 iilkeler

boliminde “Uzman Miizik Editori” oldu.
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O siralarda Cowell kirkbes yasindaydi ve o zamana kadar yaklasik yediyliz tane
eser bestelemisti. Bu eserlerden piyano i¢in olanlar, ¢alginin genisletilmis kullanimu ile,
daha Once erisilmemis bir tonal spektruma erismisti. Diger eserleri ise daha uzak
tinilarda ilham buldu. Mesela 1924’te besteledigi “Ensemble” adli eserinde, bir yayh
calgilar dortlisii ile Giineybati Amerika yerlilerinin thunder-sticks® adli ¢algisin
biraraya getirdi; 1934’te, Varése’in tamamen vurmali g¢algilar toplulugu i¢in miizik
yazma fikrinden hareket ederek “Ostinato Pianissimo”yu besteledi; 1936’da yazdig
“Mosaic Quartet’te ise yorumculari, notadaki siralamadan bagimsiz pasajlar serisi

olusturmalar1 konusunda serbest birakti.

Cowell’in miiziginin geldigi bu noktanin ardindan hapishanede gegen dort yil, bir
sinir ¢izgisi olusturdu. 1942°den oOliimiine kadar gegen siirede yazdigi eserler, eski
deneysel tarzindan uzakti. Godwin, Cowell’in tutuklanmasi ve mahkumiyetinin,
deneycilik hevesini gézden gegirmesine yol agmis olabilecegini, bunun da bestecinin
1940’1ar ve 1950’lerin daha muhafazakar stillerine doniisiinii agiklamakta oldugunu 6ne
stirmiistii (Godwin 1969:282). Artik miizigi daha basit, ritmleri daha az karmasik ve
armonileri daha az tartisilir hale gelmisti. Bu yillarda, ikisi bitmemis ondokuz senfoni ve
diizinelerce piyano ve keman parcasi yazdi. Ama bu son dénem eserlerinin en giicliileri
olan “Madras” senfonisi (1958), keman ve piyano icin “Homage to Iran” (Iran’a
Hiirmet) (1957), oda orkestrasi ve Iran tar1 icin “Persian Set” (1957), oda orkestras1 i¢in
“Teheran Movement” (1957), orkestra i¢in “Ongaku” (1957) ve koto™ ile orkestra i¢in
iki tane kongerto (1961 ve 1965), Cowell’in Asya miizigine olan sempatisinden kaynak

buldu.

% Cowell, “Ensemble” eserinin basilmis notasinda thunder-sticks’i soyle tarif eder: “Thunder-sticks,
Giineybatt Amerikan yerlilerinin hemen hemen biitiin kabileleri tarafindan tdrenlerde kullanilan, asili
oldugu cift tel araciligiyla, bir kafa etrafinda salimmda bulunan, belli biiyiikliikte ve agirlikta cetvel
benzeri bir tahtadir. Tel, gubugun hemen tinlamasini saglamak i¢in 6nceden biikiilmelidir. Cubuk yavas
salindiginda yumusak bir vizildama sesi ¢ikar; hiz arttiginda ses perdesinde bir crescendo elde edilir”.

1% Hareketli bir esik iizerine gerili 13-17 telden olusan ve yere konularak calinan kanun benzeri bir Japon
calgist.
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Cowell’in yenilik¢i heyecan1i bu son yillarda sogumaya yiiz tutsa da, cagdas
yaraticilik sahnesindeki gayretleri siiphesiz ki son bulmamisti. New School for Social
Research’de, yeni miizigi anlattig1 derslerine devam etti ve baska kiiltiirlerin miizikleri
hakkinda konferanslar verdi. 1930°da bu okulda baslattig1 ve her seferinde iki besteci ve
onlarin miiziklerinin dinleyici ile tartisildigi Composers Forum’u (Besteci Forumu)
stirdlirdii. Cowell, 1951-1956 yillar1 arasinda Peabody Konservatuari’nda ve 1949-1965
yillar1 arasinda Columbia Universitesi’nde 6gretmenlik yapti. Amerika, Avrupa ve
Asya’da elliyi askin konservatuar ve iiniversitede konferanslar verdi. John Cage , Lou
Harrison, George Gershwin ve Burt Bacharach, onun 6grencileri oldu. Birgok 6diil, burs
ve onur belgesi aldi. 1951-1955 yillar1 arasinda American Composers Alliance’in

(Amerikan Besteciler Birligi) baskanligin1 yapti.

Cowell’in son yillar1 ¢ok iiretken gegti. 1946 yilindan 6liimiine kadar, besteledigi
eserlerin yanisira yiizden fazla miizik yazist da yazdi. Bunlar iginde en Onemlisi,
Musical Quarterly i¢in 1947-1958 yillar1 arasinda yaptigi ¢agdas miizikle ilgili seridir.
Yeni miizikal deneyimler pesinde durmaksizin yaptigi arastirmalarin sonucu olarak,
1956 yilinda Rockefeller Foundation’in (Rockefeller Vakfi) sponsorlugu ile, gesitli
kiiltiirlerin miiziklerini dogal ortamlarinda ilk elden dinleme firsatin1 yakaladigs; Irlanda,
Almanya, Yunanistan, Tiirkiye, Hindistan, iran ve Japonya’y: iceren bir diinya turuna
cikti. 1961 yilinda Tahran’daki Uluslararasi Miizik Konferansi’nda ve Tokyo’daki
Dogu-Bati Miizik Karsilagmalar: Amerika Birlesik Devletleri’ni temsil etti. 10 Aralik
1965°te New York’ta dlene kadar beste yapmaya devam etti.

Cowell’mn ogrencileri, ¢agdaslar1 ve daha sonraki nesillerin bestecileri; yeni
miizigin, onyargilardan ve baskilardan uzak ve sadece yaraticisinin vicdanina borglu
olarak ortaya ¢ikacagi fikrini Cowell’dan aldilar. Biitiin ses diinyasinit miizik materyali
olarak goren Cowell’in ¢ok biiyiik bir besteci oldugu diisliniilmese bile Cowell,

Amerikan miiziginin gelisimindeki, belki de en 6nemli isim oldu.
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III. BOLUM

HENRY COWELL’IN PiYANODAN FARKLI TINI ELDE ETME
TEKNiKLERI

II1I.A. Ses Salkimlar1 (Tone Clusters)

“Ses salkimi, bir grup bitisik notanin ayni anda seslendirilmesiyle olusur. Klavyeli
calgilarda bunlar genellikle yumruk, avug i¢i veya 6nkol ile ¢alinirlar” (Sadie 1980, 4).
1923’te Cowell, miizigini Avrupa’da ilk kez sundugunda, bu teknik ¢ogu Avrupali
miizisyene ters geldiyse de, seslendirdigi eserlerin bazilar1 6nde gelen Avrupal
miizisyenleri etkilemistir. Yiizyil ortalarina gelindiginde ise, gesitli dillerdeki miizik

ansiklopedilerinde “ses salkimi1” terimi artik saygin yerini almistir.

Ses salkimi’n1 Cowell’1n icat ettigini sdylemek yanlis olur. Cowell’dan 6nce bu
teknigi kullananlar olmustu. Ornegin 1788 gibi ¢ok erken bir tarihte Cek besteci
Frantisek Koczwara “The Battle of Prague” (Prag Savasi) adli eserinde top sesleri ve
yiiriyen askerleri belirtmek i¢in piyanoda avug ici ile calinan ses gruplarini notaya
almisti. Charles Ives “Concord Sonatanin 1911 tarihli ikinci boliimiinde sessiz basilan
ses salkimlar1 yazmis ve bu tuslara basmak i¢in uzun bir tahta parcasi kullanilmasini
istemisti. Rus asilli Amerikali besteci ve piyanist Leo Ornstein 1914°te yazdig
“Impressions of Notre Dame” (Notre Dame Izlenimleri) adl1 eserinde, kii¢iik boyutlu ses
salkimlar1 kullanmist1 (Ornek 1). Hatta 1924°te bir miizik yazari, ses salkimlarmin ilk
olarak Ornstein, daha sonra Cowell tarafindan kullanilmis oldugunu yazmisti (Rosenfeld

1924:390). Ancak, Cowell’a kadar hi¢ kimse bu teknige bir isim vermemis ve onu
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sistematize etmemisti. Cowell’in buradaki 6nemi, ses salkimlarinin bir miizik malzemesi
olmasimi saglamasi ve 20. yiizyil piyano miizigine, yeni bir teknik olarak kazandirmasi

olmustur.

Ornek 1: Leo Ornstein, Impressions of Notre Dame, ii, 39-42. dlciiler

Cowell’in yeniliklerinin hig¢biri, 1910’lardan 1930’lara kadar ¢ok sayida piyano
eserinde ortaya ¢ikan bu ses salkimlart kadar yiiceltilmemis, aynt zamanda da
asagilanmamustir. O yillardaki resitallerinin gazete elestirileri, onun piyano c¢alarken
yumruklarint ve kollarmi kullanmasinin ne kadar akillica oldugunun yam sira ne kadar
anlamsiz olduguna iligkin goriislerle de doluydu. Donemin “ciddi” miizik dergileri de
Cowell’n ses salkimli eserlerine yonelik olarak, hayranlik ve alaycilik iceren ifadelere
neredeyse esit derecede yer vermekteydi. Boylece salkimlar Cowell’in sohretine,
kariyerinin diger 6zelliklerinin hepsinden daha fazla katkida bulunmustur. Miizik yazari
Gilbert Chase bunu uygun bir sekilde ortaya koyar: “Henry Cowell ‘Salkim Adam’dir”
(Chase 1966:578). Cowell ses salkimi fikrine nasil ulagmis, onlar1 nasil kullanmis ve

“Onkolla calma miizigi’nden bir kompozisyon sistemine nasil doniistiirmiistiir?

Salkimlarin kokenine iligkin bildigimiz tek sey, Cowell’in onlart neden ve nasil
kullanmaya basladig1 konusundaki kararsizligidir. Kariyerinin erken donemlerinde en
sik yaptig1 agiklama; salkimlarin, hayalindeki tinilar1 piyanoya uyarlarken ortaya ¢iktigi
seklindedir. 1926’da Cowell, ¢cocukken sik ve kontrol edilemeyen “miizikal ziyaretler”
aldigini yazar (Cowell 1926:235): “Zihnimde ¢almakta olanlar {izerinde, baslangicta en
ufak bir kontroliim yoktu [...] Materyali yaziya dokebilecek kadar aklimda

tutamiyordum bile.” Daha sonralari, bu tinilar1 bir ¢algida c¢alarak yaziya dokmenin
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yolunu buldugunu soylemis; fakat onlart caldiginda, diisledigi kadar iyi
tinlamadiklarindan o6tliri duydugu hayal kirikligini da eklemistir (236). 1932°de
Cowell’in, salkimlarin kdkenine iliskin Homer Henley’ye yaptig1 agiklamayi, Henley

sOyle 6zetlemistir (Henley 1932:10):

Ses salkimlart 6nce kendi zihninde duyulur [...] Piyanoda yarattigi efektler, bu
tinilart {iretmek i¢in yapmak zorunda oldugu buluglardan baska bir sey degildir [...]
Oncelikle ses salkimlarim duymus, sonra onlari ifade etmek igin uygun araci

yaratmistir.

Cowell’mm boyle miizikal tinilar1 nasil hayal edebildigini anlamak i¢in, onun
miizikal yetigsme siirecinin belli olgularin1 gézden gegirmek gerekir. Sahip oldugu ilk
calgi, her bir teli kiicik boyutlu bir ses salkimi iiretebilen akortsuz bir zitherdir'.
Annesiyle San Francisco’daki Dogu mahallesine tagindiktan sonra ise gong ve tdren
davullariin tinilariyla tanigmistir. Daha sonralart “Cinliler daha yiizyillar 6ncesinde,
vurma seslerinin miizikal bir degeri ve keyif verme olanagi oldugunu bulmuslardir” diye
yazmistir (Cowell 1934b:164). Onun siklikla bu vurma seslerine maruz kalmasi,

kuskusuz miizikal imgelemini doldurmustur.

Miizik yazari Marion Todd’un bir arastirmasinda, Cowell’in hayal ettigi

salkimlarin, belirli imgelere bagli oldugunu ortaya konmustur (Todd 1925:10):

Cowell, bahsettigi miizikal ziyaretlerini; annesinin ona anlattigi mistik
masallardaki tanrilar ve devlerin savaglarini, karanlik evrendeki hareketli parlak
yildizlar1 ve kaostan figkiran harika bir diinyay1 zihninde canlandirirken yasamistir
[...] Ertesi giin boyunca da Menlo Park tepelerinde, gece duydugu bu masallar
yeniden yasamis ve imgeleminde onlara eslik eden giiclii ve ylice bir miizik

duymustur.

1 Rezonans kutusu iizerine gerilmis 30-45 telden olusan, Tirol Daglari nin tipik bir calgisi.
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Cowell, salkimlarin kokenlerine iliskin daha sonraki bir agiklamasinda, onlari ilk
kez, belirli bir dramaturjik ihtiyaci karsilamak amaciyla kullandigini iddia eder. Onbes
yasinda, Irlanda vyaratilis mitleri konulu bir gosteri igin miizik bestelemekle
gorevlendirildiginde, kaostan ¢ikan evrene mistik dalgalariyla diizen vermeye baslayan
Sular Tanris1 Manaunaun karakterini betimleyecek bir miizige ihtiyact oldugunu agiklar.
Cowell, dalgalar1 miizikal olarak betimlemek i¢in oktavlari ve gesitli akorlar1 denemis,
fakat hicbirinden memnun kalmamustir; ¢linkii bu akorlar evreni, hos ve siirekli bir
diizen i¢indeymis gibi duyurmaktadir. En sonunda, piyanonun en kalin oktavindaki
biitiin notalar1 kullanma diisiincesine ulagsmistir (Daily Palo Alto Times 1954:19). Sonug
olarak, 6zel olarak notaya alinmis bir ve iki oktavlik ses salkimlarinin ostinatosuyla

“The Tides Of Manaunaun” (Manaunaun’un Gelgitleri) eseri ortaya ¢ikmistir (Ornek 2).
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Ornek 2: The Tides of Manaunaun, 22-24. 5lgiiler

Madeliene Goss, ses salkimi fikrinin, sozii edilen Irlanda gdsterisinin akustik

ortamina bagl olarak neredeyse zorunlu oldugunu agiklar (Goss 1952:268):

Provada Cowell, agaglarin arkasinda kalan piyanoda miiziginin zayif
duyuldugunu ve on parmaginin, onu tatmin edecek yeterli tin1y1 yaratamadigin

goriince, yumrugunu ve énkolunu kullanarak parmaklarini desteklemistir.

Bu agiklama, salkimlarin sadece metnin ifadesini saglama amaciyla degil, ses

hacminin eksikligini giderme amaciyla da kullanildigin1 gosterir.
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Cowell’in salkimlarinin kokenine iliskin, biitiin bunlardan ¢ok daha basit bir
aciklama getirilebilir. David Ewen, 1936’daki bir makalesinde Cowell’mn, ¢ocukken
piyanoya ilk dokundugu andan itibaren, daha sonralar1 onu miizikte orijinal fikirlerin
sahibi haline getirecek deneylerinden ¢ok da farkli olmayan yeni olanaklari denemeye
basladigin1 yazmaktadir (Ewen 1936:53). Baska bir deyisle Cowell piyanoyla ilk
karsilastiginda, ¢ogu cocugun yaptigi gibi icgiidiisel olarak avug igiyle, yumrukla,
onkolla ve miimkiin olan her sekilde, bitisik seslere serbestce basmaya baslamistir.

Cowell’mn esi Sidney Cowell da ayni agiklamay1 yapmistir (Hicks 1993:431):

Henry ilk kez bir piyano gordiigiinde, herhangi bir ¢ocugun avuglariyla ve
yumruklariyla ¢alacagi gibi ¢almaya baglamig olmali [...] O zamanlarda bu ¢alig
stilinin, gelistirmeyi diisiindiigii bir fikir oldugunu hi¢ sanmiyorum; ¢iinkii ¢ogu

cocuk zaten boyle galar.

Sidney Cowell bu aciklamasina, esinin onii¢ yasinda sahip oldugu ilk piyanosunun,
komsu tarafindan 6diing verilen ve oldukca az sayida kullanisl tusu bulunan bir piyano
oldugunu ve muhtemelen bu piyanonun normal sekilde c¢alinmasimnin miimkiin

olmadigini da eklemistir.

Cowell’in piyanoyu avug igleri, yumruklar ve 6nkolla ¢alma egiliminde olmasiin
bir baska nedeni daha olabilir. Cowell sekiz yaslarindayken Kore Hastaligi olarak
bilinen bir ¢ocuk hastaligina yakalanmisti. Temel belirtisi ellerin kontrol dig1 kasilmasi
olan bu hastaliga yakalanan hastaya, yumruklarini sikmaktan bagka hicbir sey
yapamadig1r uzun nobetler gelmektedir. Cowell’in yakalandigi bu hastalik zamanla
yatismasina ragmen spazmlari yillarca siirmiistii. Stanford Universitesi psikologu Lewis
Terman’in 1919°daki bir agiklamasina gore Cowell, ilk piyanosunu satin aldigi onbes
yasindayken bile Kore Hastaligi’nin izlerini tasimaktaydi (Terman 1919:248). Bu

patolojik durum, teknigini etkilemis olabilir.

Cowell’mn ses salkimlarmin kokeni kesinlik kazanmamakla birlikte, onlarin ortaya

cikisinin tek bir zihinsel veya fiziksel sebebi olmadigi aciktir. En basta belirtildigi gibi,
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Cowell kesinlikle bu yontemi icat eden kisi degildir. Cowell’dan 6nce bir¢ok besteci ve
sayisiz ¢ocuk bu yontemi kullanmistir. Fark, hi¢birinin buna bir “ydntem” dememis
olmalaridir. “Su da bir gergektir ki ses salkimlari aslinda neyi ifade etmis olursa
olsunlar, modern sanatin, teknigi yeniden genglestirme umuduyla ¢cocukluk prensiplerine

geri doniisiinii ve ilahi cocuksulugu talep ederler” (Hicks 1993:432).

Cowell’in besteledigi ilk ses salkimli eserin hangisi oldugu, kesinlik kazanmamis
bir diger konudur. Giiniimiize kadar gelen el yazmasi notalarda salkimlarin ilk
goriildiigii eser, Cowell’1n nota {izerine 1913 tarihini atti1 “Adventures in Harmony”’dir
(Armonide Seriivenler). Fakat Cowell’1n, ses salkimi igeren ilk eseri oldugu konusunda
wsrar ettigi “The Tides of Manaunaun”un hangi tarihte bestelendigi kesin degildir. Bazi
kaynaklar*? eserin 1912°de bestelendigini kabul ederken, bazilari ise*® ok daha sonraki
bir tarihte bestelendigini ya da en azindan kagida geg¢irildigini ileri siirerler. Sidney
Cowell, John Varian’in esi Dorothy Varian’a yazdig1 bir mektupta; esinin yillarca “The
Tides of Manaunaun”un bestelenis tarihinin 1912 oldugunu sdyledigini, fakat daha sonra
yanildigina ve tarihin 1914 olmas1 gerektigine karar verdigini yazmaktadir. Ayni
mektupta esinin, bu eserin “ses salkimli ilk eseri” oldugu konusunda nigin bu kadar 1srar
ettigine de soyle bir agiklik getirmektedir (Hicks 1993:433): “Aslinda Henry ‘The Tides
of Manaunaun’u, besteledigi ‘en eski’ ses salkiml1 eseri olarak degil, ‘repertuarinda yer
alan en eski’ ses salkimli eseri olarak diigiiniiyordu.” William Lichtenwanger ise
Cowell’in eserlerini bir araya getirdigi ¢alismasinda, “The Tides of Manaunaun” igin
1917 tarihini kabul etmistir (Lichtenwanger 1986:54-56). Ancak Sidney Cowell,
Lichtenwanger’den bu tarihi iyice arastirmasini istemis, eserin ¢ok daha Once
bestelendigini diisiindiiglinli sdylemis ve kanit olarak da eserin basitligini 6ne stirmiistiir
(Hicks 1993:433): “‘The Tides of Manaunaun’ nasil olur da ‘Dynamic Motion’
(Dinamik Devinim) gibi daha gelismis teknikteki bir eserden sonra bestelenmis
olabilir?” Ne yazik ki evrimsel onerme, Cowell’in miiziginde gecerli degildir. Onun

bestecilik siirecinde tekniginin hi¢ de evrimlesmedigi, poetikaya uygun stil hangisi ise

12 Bulletin of the American Composers 1953:6, Composers of the Americas 1962:28, Folkways 3349,
Weisgall 1959:485.
13 Lichtenwanger 1986, Hicks 2002:85.
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onu kullandig1 ve bdylece karmasik bir eserin ardindan ¢ok basit bir eserin gelebildigi

gozlemlenebilir.

Biitiin bunlara ek olarak, Cowell’1n icra ettigi salkiml1 eserler hakkinda yayinlanmis
ilk haberin 1914 tarihli oldugu saptanmig, fakat 1920’ye kadar “The Tides of
Manaunaun” adli bir eserin icrasina dair hi¢bir haber bulunamamistir. Eserin el yazmasi
notalar1 da gilinlimiize ulasmamistir ve basilan en eski versiyon ise 1922 tarihlidir.
Boylelikle “The Tides of Manaunaun”un bestelenis tarihinin 1912 oldugu konusunda
1srar etmenin pek bir dayanagi kalmamistir ve bu ¢aligmada 1917 tarihi kabul edilmistir.
Bu da bizi, Cowell’in ses salkimi kullandig1 ilk eserinin “Adventures in Harmony”

oldugu gercegine gotiirtir.

Cowell’in o giine kadar yazdigi en biiylik eser olan 1913 tarihli “Adventures in
Harmony”, “Chapter” (Kisim) adi verilen alti bolime ayrilir. “Bu bdliimlerde geng
Cowell, armoniyi alt iist etme ve yeniliklerini gdsterme c¢abasina girismistir” (Hicks
1993:434). Chapter I1ll, eserin belki de en oOnemli bolimiidiir; ¢linkii Cowell’in
miiziginde ses salkimlarinin ilk goriildiigii yer burasidir. Agilista, piyanonun kalin bir
oktavi i¢indeki tiim notalara, Cowell’1n nota lizerine agikca yazdig: gibi, elin biitlinii ile
basilir (Ornek 3). Fakat el yazmasi notada, oktavin i¢indeki tiim notalar yazili degildir;
sol, sol diyez ve si notalar1 yoktur. Bunun bir yazim hatas1 oldugunu kabul edebiliriz;
aksi takdirde salkimlarin yazildigi haliyle ¢alinmasi imkansizdir. Bu salkimlar metrik

vuruglar halinde defalarca tekrarlanir. Gong benzeri bu efekt, sag eldeki melodiye eslik

eder. Boylece tonal bir melodi, yogun ve atonal akorlarla armonize edilmis olur.
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Ornek 3: Adventures in Harmony, Chapter 111, 1-6. &lgiiler (el yazmasi nota)

12. dlgiide yeni bir figlir ortaya ¢ikar. Bu defa iki oktavlik salkimlar, iki eldeki akor
ve oktavlar arasina art vuruslar olarak girer. Cowell nota iizerine, ikinci ve dordiincii

vuruslardaki bu “makro salkim”larm™ kol ile calinacagini yazmistir.

Ornek 4: Adventures in Harmony, Chapter 11, 12-15.° élgiiler (el yazmasi nota)

Chapter III’iin 21. 6l¢iisiinde otuzikilik notalar halinde yazilmis tek oktavlik ¢ikici

ve inici kromatik gam, bir ses salkimi olarak diisiiniilebilir (Ornek 5). El yazmasi notada

 Michael Hicks, biiyiik salkimlar i¢in “makro salkim” terimini kullanmaktadir (Hicks 1993:434).
1> Ol¢ii numaralari kesin degildir; ciinkii el yazmasi notada iizeri karalanmus birgok 6l¢ii vardir.
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buranin nasil c¢alinacagina dair bir agiklama yoktur; fakat eserin temposu goézoniine

alindiginda, parmakla kromatik gam yapar gibi calinmasi uygun olacaktir.
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Ornek 5: Adventures in Harmony, Chapter II1, 21. 6lgii (el yazmas1 nota)

Chapter V’in agilisinda, sol eldeki melodinin iizerinde yer alan ve mikro salkim
diyebilecegimiz iki ve ii¢ notali gruplar bulunur (Ornek 6). Bu mikro salkimlar, &nceki
donem stillerindeki piyano eserlerinde bulunan tiirde, basit gecis sesleridir. Ayni
zamanda Cowell’in ¢ok sayida genclik eserinde bu tiir yakin aralikli akorlara rastlanir.
Bu tip mikro salkimlar, Cowell’in genel olarak ilgi duydugu daha radikal tinilara pek
yakin sayilmamakla beraber, Cowell’in daha sonralar1 “New Musical Resources” adli

kitabinda sunacagi ses salkimlar1 kuraminda ¢arpici sekilde ortaya konmustur.
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Ornek 6: Adventures in Harmony, Chapter V, 1. 6l¢ii (el yazmasi nota)

Goriildigi gibi “Adventures in Harmony”’de mikro ve makro salkimlarin her ikisi

de geleneksel nota yazim sekli ile yazilmistir. Ancak notalar, devamli yazilamayacak
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kadar ¢ok sayida ve yogun oldugu zaman “hand” (el) ve “arm” (kol) yonergeleriyle
birlikte “simile” (ayn1) veya “sempre” (daima) terimleri kullanilmigtir. Glisando
seklinde calman salkimlar ve mikro salkimlarda geleneksel nota yazim sekli
kullanilabilse bile, bir veya birkag¢ oktavlik salkimlarin yazimini ancak yeni bir notasyon
sistemi ¢Ozebilirdi. Cowell, daha sonra gelistirecegi notasyon sistemi ile bu sorunu da

ortadan kaldirmistir.

“Adventures in Harmony”’deki salkimlar, elestirmenler arasinda olumsuz bir tepki
yaratmamistir. Cowell’1n ilk resitali olan 5 Mart 1914°teki San Francisco Miizik Kulubii
resitalinin ardindan miizik elestirmeni Anna Cora Winchell “Adventures in Harmony”
icin sunlar1 yazmistir (Winchell 1914:5): “Genis bir renk yelpazesine hakim [...] Derin
duygular1 ortaya c¢ikarmak iizere notalarin bir araya gelisi, neredeyse senfonik bir

karakter tagiyor.”

Cowell’in “Adventures in Harmony”yi izleyen {i¢ bucuk yil boyunca besteledigi
eserlerde, kimi yerdeki birka¢ mikro salkim disinda ses salkimlarina rastlanmaz. Cowell
onlu yaslarinin sonlarina kadar esas olarak basit sarkilar, cocuklar i¢in pargalar ve klasik
donem ustalarini taklit eden kiiglik eserler yazmistir. Bu durum, 1916 sonbaharinda New

York’a taginip Leo Ornstein’la tanigmasina kadar stirmiistiir.

“Elestirmenler Ornstein’t c¢ogunlukla fiitiirist bir besteci ve piyanist olarak
tanimlamisglardir; ¢linkli miiziginin biiyiik bir kismi1 modern yasamin hizi, saldirist ve
mekanikligine saplantilidir. Piyano eserlerinde Ornstein, Cowell’in daha sonra ‘ses
salkimlar®’ olarak adlandirdigi, bitisik nota kiimelerinin hizli tekrarlarini kullanir”
(Slonimsky 1971:1301) (Bkz. Ornek 1). 1918’de miizik yazar1 Buchanan, “Ornstein,
yarim sesli araliklardan olusmus bir¢ok nota iceren ve ist iiste y1gilmis tiz sesli sert

disonant akorlar kullanir” demistir (Buchanan 1918:178).

Ornstein’in salkim fikrine nasil ulastigina iliskin agiklamasi Cowell’inkine benzer

(177): “Salkimlar imgelemime kontrol dis1 bir sekilde geldi ve onlar klavyeye
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aktardim.” Fakat Ornstein’in salkimlari, Cowell’in “Adventures in Harmony”’deki gong
benzeri salkimlarindan oldukca farklidir; eserlerinde genellikle iki veya {i¢ tane bitisik
ikili kullanmay1 tercih etmistir. Bir agiklamasinda, Cowell’in kullandig1 salkim tiirii
hakkinda sunlar1 soylemistir (O’Grady 1984:128): “Cok sayida minér ikili aralig1 bir

araya getirdiginizde i¢ taraf mutlak bir sekilde bulanik ve karanlik olacaktir.”

1916 sonbaharinda Cowell, Damrosch Musical Arts Institute’da (Damrosch
Miizikal Sanatlar Enstitiisii) c¢alismak {izere New York’a geldiginde Ornstein’la
tanismast kacginilmaz olmustur. Karsilasmalarinin  hikayesi soyledir (Globe and
Commercial Advertiser 1920): Ornstein, bir miizisyen arkadasinin kendisine Cowell’dan
bahsetmesine ragmen onunla tanismay1 reddeder. Miizisyen, “Leo, sen aptalsin. Bu geng
adam senden daha yenilik¢i” der demez Ornstein ¢ok ilgi duyar ve goriismeyi bizzat
ayarlar. Gorlisme sonrasit Oylesine heyecanlidir ki, Cowell’in eserlerinin, yasayan
Amerikali bir bestecide gordiigii en ilging besteler oldugunu itiraf eder. Cowell’a teknik
olarak yanlis yolda oldugunu, ancak onu bir yil siireli bir ¢aligmaya tabi tutabilecegini
sOyler. Ne yazik ki bu g¢aligma hi¢bir zaman gerceklesmemistir. Goriiniiste sebep,

Cowell’in New York’ta yasamaktan hoglanmamasidir.

Cowell ses salkimi terimini miizik diinyasina kazandirmanin yani sira, salkimlar
icin yeni bir notasyon da icat etmistir. 1916 yilinda, muhtemelen “Dynamic Motion”
adli salkimli eserinin {lizerinde ¢alisirken, salkimlar icin diisiindiigli yeni sembollerin ilk
tipini yaratmistir. Bu notasyona gore kenar sesler arasinda calinacak salkimin gesidi,
govdenin solundaki, sagindaki veya her iki tarafindaki dik a¢ili cizgilerle belirtilmistir.
Zamanla bu dik acgili ¢izgilerin koseleri yumusamis, “Tides of Manaunaun”a

gelindiginde ise koseler tiimiiyle yuvarlanmistir (Hicks 1993:442) (Ornek 7).
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Ornek 7

1920 yili civarinda Cowell, salkimin kenar sesleri arasindaki boslugun nota
genisliginde karalanmasi seklinde, ¢cok daha basit bir notasyon sistemi olusturmustur.
Eger salkim siyah tuslarda isteniyorsa lizerine bir diyez veya bemol, beyaz tuslarda
isteniyorsa bir bekar igareti konur. Salkimin {lizerinde hig¢bir ariza yoksa bu, kenar sesler

arasindaki biitiin notalarin ¢alinmasi isteniyor demektir (Ornek 8).

beyaz tuslarda siyah tuslarda beyaz ve siyah tuslarda
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Ornek 8

Cowell, gelistirdigi bu notasyon sisteminde son noktaya 1922°de ulasir. Bundan
bdyle, salkimlarin kenar notalarinin igleri degerlerinden dolay1 dolu ise, bu notalar
arasmma kalin bir dikey c¢izgi c¢izilecek; bos ise, bu notalar iki dikey ¢izgi ile
birlestirilecektir (Ornek 9). Cowell’m bu notasyonu, giiniimiizde de kullanilan ses

salkim1 notasyonu olmustur.
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Cowell, Aralik 1916°da New York’tan ayrilirken “Dynamic Motion” adli salkim
eserini yeni bitirmistir. Eserin iizerine yazdig1 yazida, “seslerle resim yapmak [...] New
York metrosunun miizikal sunumu” denmektedir (San Francisco Call and Post 1919).
Eserde modern kent yasamindaki kosusturma kolayca fark edilir. Miizik tamamen
yiikksek voliimlii ve saldirganca basilan akor ve her biiyiikliikteki ses salkimlarindan
olusur. Bu salkimlar “Adventures in Harmony”nin gong benzeri huzurlu salkimlaria
benzemez ve gergin bir atmosfer yaratir. Neyse ki bu tiir sasirtici efektler, her zaman

daha fazla konser seyircisi gekmektedir (Vermont 1922).

“Dynamic Motion”, Cowell’in el ve kol ile ¢alinan akorlarinin sekil degistirerek
yeniden yasam buldugu bir eserdir. Onkolun tuslar {izerinde basitge egilmesiyle ¢alinan
glisando tipi salkimlar, salkimlarin sessiz basilmasi ile rezonans elde edilmesi, genis
alana yayilan salkimlarin diyatonik ve pentatonik gruplar halinde arka arkaya
siralanmasi, siyah ve beyaz tuslar1 kapsayan makro salkimlar i¢in her iki kolun da

kullanilmasi gibi teknikler, bu eserde goriilen baslica tekniklerdir.

Eserdeki iki oktavlik siyah ve beyaz tus makro salkimlarimin ayni anda
calinabilmesi i¢in, her iki kolun da kullanilmasi gerekmektedir. Bu teknik ilk kez
Cowell’mn bu eserinde ortaya ¢ikmistir (Ornek 10).
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Ornek 10: Dynamic Motion, 16-18. lgiiler
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1922°de miizik elestirmeni Vermont, “Dynamic Motion1n da ¢alindig1 bir konserin
ardindan ii¢ kadmin koridorda bayilip kaldigin1 ve on kadar erkegin de ferahlamak igin
disar1 kagtigimi yazmistir (Vermont 1922). “Bu yorumlar belki de bestecinin hosuna
gidiyordu; c¢iinkii Cowell ve Ives arasindaki mektuplagsmalar, miiziklerinin yarattigi

sansasyondan birbirlerine zevkle bahsettiklerini gostermektedir” (Johnson 1997:18).

Cowell 1917°de “Dynamic Motion” eserine bes tane ardil yazar: “What’s This?”
(Bu da ne?), “Amiable Conversation” (Hos Soylesi), “Advertisement” (Reklam),
“Antimony” (Catigki) ve “Time Table” (Tarife). Timiini birden “Five Encores to
Dynamic Motion” (Dynamic Motion’a Bes Bis Parcasi) olarak adlandirdigi bu
pargalarda, Cowell’in daha sonraki salkimli eserlerinde karsilasacagimiz tekniklerin
neredeyse hepsi vardir. El ve 6nkol ile ¢alinan salkimlarin yani sira yumrukla ¢alinan ve

sessiz basilan salkimlar da kullanilmaistir.

Bu bis pargalar1 arasinda en c¢ok seslendirilenler “Advertisement” ve
“Antinomy”dir. Disonant tin1 agirlikli atonal bir parca olan “Advertisement”, Times
Meydani’nin yanip sénen reklam isiklarinin neseli bir anlatimidir. Agilisinda, seslerin
kromatik siralama olmaksizin birer birer ilave edilmesi ile olusan bir salkim vardir. Daha
sonra bu tutulu sesler yine birer birer, fakat bu kez kalina dogru kromatik sira ile

birakilir ve boylelikle organik bir diminuendo etkisi olusur (Ornek 11).
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Ornek 11: Advertisement, 1-3. dlgiiler
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Cowell, eserin karakteristigini belirleyen mikro salkimlarin yumrukla ¢alinmasini
istemistir. Bu yumruk salkimlari, par¢anin sonuna dogru iki elde doniisiimlii olarak yer

alir (Ornek 12).
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Ornek 12: Advertisement, 38-43. dlciiler

“Antinomy” ise Cowell’in gelistirdigi yeni teknikler ile geleneksel ses diinyasi
arasindaki karsitlik {izerine kuruludur. Bir yanda iki 6nkolla ¢alinan salkim tremololart,
bir yanda da tonal dizilere dayali pasajlar vardir. Bu ikisi arasindaki karsithik, esere
“Antinomy” (Catigk1) adin1 veren ana yapiyr olusturur. Aym1 zamanda sag ve sol el

arasindaki politonal pasajlarla bu karsitlik siirer (Koksal 2003a).

Cowell’in 1913’te tanistig1 John Varian, Cowell’dan, siirsel ve dramatik metinlerini
miizige aktarmasini ister. Verdigi ilk metin “Building of Banba/Bamba” olmustur. Bu
yapitta Cowell’mn, Varian’in “sakin [...] ve ¢ok yavas giirleyen dalgalar” sozctikleriyle
Sular Tanris1 Manaunaun’u betimlemesi gerekiyordu (Hicks 1993:441). Bu tiniya
erismek i¢in Cowell, “Adventures in Harmony”nin al¢ak sesli ve nabiz gibi atan
espressivo salkimlarindan ilham almistir. “The Tides of Manaunaun” adli bu eserdeki

salkimlar, zamaninda ve giiniimiizde Cowell’1n en iyi bilinen ses salkimlar1 olmustur.
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Cowell’in Varian esinli pek ¢ok piyano eserinde benzer salkimlara rastlanmaktadir:

- “The Voice of Lir” (Lir’in Sesi) (1920)

- “The Hero Sun” (Kahraman Giines) (1922)

- “The Vision of Oma” (Oma’nin Hayalleri) (1923)

- “The Fire of Cauldron” (Kazan Atesi) (1924)

- “The Harp of Life” (Hayat Arp1) (1924)

- “The Trumpet of Angus Og” (Angus Og’un Trompeti) (1924)
- “March of the Fomer” (Fomer’in Yiriiyiisii) (1924)

- “The Battle of Midyar” (Midyar Savasi) (1925)

- “Domnu, Mother of Waters” (Domnu, Sularin Anast) (1926)

Bu yapitlar Irlanda mistisizminin ve mitinin farkli &zelliklerini ve hikayelerini
anlatirlar. Bu mistik tarz, biri Irlanda halk miizigi, digeri ise kiiciik bir salkim teknigi
repertuarina dayali temel nabiz atis1 olan iki miizikal katmanin st iiste bindirilmesiyle
sekillenmistir. Cowell’in “Dynamic Motion” ve bis parcalar1 gibi fiitiirist imgeli salkim
eserleri her nasil modern yasamin dramasini sunuyorsa, mitik imgeli salkim eserleri de

daha yavas ve daha incelikli bir kozmik drama sunar.

Varian ve Cowell’in en sevdikleri Kelt mitolojik figiirlerinden biri Lir’dir.

Tanrilarin babast ve evrenin yaraticisi olan Lir’in sadece yarim dili vardir.
Evrenin yaratilmasi i¢in daha kiiclik tanrilara emirler verdiginde, yarim dilli
olmasindan dolay1 bu emirlerin ancak yarisi anlagilabilmistir. Iste bu sebeple,
yaratilan her seyin ifade edilmemis ve gizli kalmig bir pargasi bulunur (Cowell

19504).
Cowell’in “The Voice of Lir” adli eserindeki basit melodiler ve armoniler Lir’in

acikca anlasilan emirlerini, pes salkimlar ise emirlerin gizli kalan boliimiinii temsil

ediyor olmalidir.
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“Hero Sun”1n hikayesi ise soyledir:

Tanrilar birgok giines yaratarak onlari bosluga birakir. Fakat giinesler evreni
aydinlatmak yerine bir araya gelip karanligin bir kdsesinde birikerek eglenirler
ve boylece evren karanlikta kalir. Sonra tanrilardan biri onlara diinya diye bir
yer oldugunu ve buradaki insanlarin karanliktan dolay1 ¢ok sikinti ¢ektiklerini
sOyler. Boylece giineslerden biri gruptan koparak kendini karanlik bosluga

birakir, dinyamiza kadar gelir ve bizim giinesimiz olur (Cowell 1950a).

“The Voice of Lir” ve “Hero Sun”da farkli bir salkim teknigi olan i¢ salkim
teknigine rastlariz. I¢ salkim, bir salkimin basilmasinin ardindan kenar seslerin tutulup ig

seslerin birakilmasiyla olusur (Ornek 13a-b). Bu teknik ayn1 zamanda organik bir aksan

etkisi de yaratir.

loco

—
L u | | |
;!E o I _IT # q_ g.
s b1 Ld y
= Ld
e —

———
PP pig
~

e
TR B g

Ornek 13b: Hero Sun, 43-44. 5lgiiler
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John Varian, Cowell’in miizigine mitolojik bir igerik kazandirmaktan &te, onun
kafasinda calgilari, 6zellikle de piyanoyu yeniden gozden gegirme fikrini uyandirmistir.
1916°da Varian, “The Harp of Life” adli oyununda kullanmak iizere, irlanda Hayat
Tanris1 Dagda’nin arpina benzeyen bir arp yapmaya ¢alismisti. Hikayeye gére bu arpin
boyutlart yukaridaki cennetten baslayip yeraltindaki cehenneme kadar uzanmaktaydi ve
Dagda, arpin tellerine her vurdugunda, evrende yeni bir canli hayat bulmaktaydi.
Varian’in yapacagi bu calgi, iki ayr1 rezonans kutusuna sahip olacak ve geleneksel
arptan cok daha yiiksek sesle titresecekti. Fakat Varian, mali yetersizliklerden dolay:
calgiyr tamamlayamadi ve bunun lizerine Cowell, bu 6zel arpin mitolojik dnemini
yiiceltmek icin, arp tekniginin Ozelliklerini piyanoya uyarladigi “The Harp of Life”

adinda bir eser yazdi.

“The Harp of Life”, glisando seklinde calinan bir ve iki oktavlik glisando tipi
salkimlarin giiriildeyen sesi ile, Keltik evreni kucaklayan o devasa telli ¢algiyr anlatir
(Ornek 14). Avug ici ve 6nkolla ¢alman bu salkimlarin yavas yavas hacimlenmesi ile

eser, piyano i¢in yazilmis neredeyse en voliimli miizik diizeyine ulagir.
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Ornek 14: The Harp of Life, 1-4. 6lgiiler
Glisando tipi salkimlarin en gelismis orneklerinden biri de 1952°de piyano, keman

ve vurmali ¢algilar i¢in yazilmis “Set of Five” (Besli Set) adli eserin son boliimiindedir.

Cowell, buradaki glisando tipi salkimlarin son notalarinin vurus basinda ¢alinmasini
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istedigi i¢in, gelistirdigi salkim notasyonunu kullanamamis ve bu esere 6zgii, gecici bir

¢oziim bulmustur (Ornek 15).
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Ornek 15: Set of Five, v, 1- 3. Olgiiler

Cowell’in kullandig1 ses salkimi tekniklerinden biri de, sessiz basilan ses salkimi
teknigidir. Cowell bu fikri, Schoenberg’in Op.11 1 numarali piyano parcasindaki, tuglara
sessiz basilarak rezonans elde etme yonteminden almis ve ses salkimlarina uyarlamistir.
[k olarak 1917 yilinda “Time Table”da kullandig1 bu teknigin en iyi drneklerinden biri
de, 1930 yili dolaylarinda yazdigi ve neredeyse her tiir salkim cesidini kullandigi
“Tiger”’dir. Cowell bu sessiz salkimlar1 belirtmek i¢in, Schoenberg gibi, elmas seklinde

nota baslar1 kullanmistir (Ornek 16).

Omek 16: Tiger, 41-45. dlgiiler

36



1928 yilinda Cowell, o zamana kadar yazdigi en biiyiikk eser olan piyano
kongertosunu  bitirir. Kongertonun her bir bdliim baghig, adini, yeni miizik
terminolojisinden almistir: “Polyharmony” (Coklu Armoni), “Tone Cluster” (Ses
Salkimi) ve “Counter Rhythm” (Karsit Ritm). Bu basliklar, boliimlerde kullanilan
tekniklere gonderme yapmaktadir. Yaklagik onyedi dakikalik eser boyunca piyano,
neredeyse siirekli olarak yogun ve virtiiozitik ses salkimlar ¢alar. Bu piyano kongertosu,
Cowell’in salkim teknigini olabilirlik siirlarina kadar gotiirmistiir. Cowell bu eserle

birlikte ses salkimi1 tekniginde kullanilmamis neredeyse hicbir sey birakmamustir.

Cowell’1n biitiin bu salkimli eserleri ve gelistirdigi yeni notasyon, ses salkimlarini
yeni bir miizikal sisteme doniistirme yolunda sadece ilk adimdir. Cowell’in ses
salkimlarimi mesrulastirma girisimi tam olarak, Stanford Universitesi Ingilizce Profesorii
Samuel Seward ile baslamistir. Seward Cowell’n, kisa denemeler yazarak yazi yazma
pratigini gelistirmesine dnayak olmustur. Boylelikle Cowell 1919°da, “The Unexplored
Resources in Musical Effects” (Miizikal Etkilerde Kesfedilmemis Kaynaklar) baslikls,
kisa bir kitap haline gelebilecek kadar malzemeyi olusturmaya baglamistir. Bununla
birlikte Cowell, “ses salkim1” terimini diinyaya tanitacak olan ilk makalesini Seward’la
degil, Stanford bolgesinin daha taninan aydinlarindan biri olan Robert Duffus’la birlikte
yazmistir. 1921°de yazilan “Harmonic Development in Music” (Miizikte Armonik
Gelisim) baslikli bu makale, kulagin doguskanlari ve onlarin temsil ettigi aritmetik
oranlar1 asamali olarak kabul edisini izleyerek bu gelisimi agiklamaya g¢alisiyordu. Bu
makalede yeni olan, Cowell’in ses salkimlarinin, kulagin uzak doguskanlari kabuliinden
bir sonraki adim olmasi diisiincesiydi (Cowell 1921:112-13). Makale ses salkimini, “es
zamanl olarak basilan ve tek bir birim sayilan, bitisik iki veya daha fazla minoér ikiliyi
ifade etmek i¢in kullanilan kolay bir terim” olarak tanimliyordu (111). Devaminda,
kenar sesleri konsonant bir aralik olusturan salkimlarin, disonant bir aralik
olusturanlardan daha c¢ok hosa gittigi; 6rnegin kenar sesleri oktav olusturan bir salkimin,

major ikili olusturan bir salkimdan daha konsonant duyulacag belirtiliyordu (112).
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Cowell 1920’lerdeki derslerinde ses salkimini, “bir veya birka¢ oktav ig¢indeki
biitiin major veya minér ikililerin bir tin1 birlesimi” olarak tanimlamistir (Cowell
1927:676-77). Bu tanim, onun diger tanimiyla ¢elismektedir; ¢ilinkii bu tanimla birlikte
ses salkimini, ikililerin st {iste bindirilmesi olarak degil, bir aralifin dolgu maddesi
olarak diistinmekte; minimum salkim genisligini bir oktav olarak ol¢iimlemekte ve

icinde major ikili kullanilan salkimlara da izin vermektedir.

1930°da Cowell “The Unexplored Resources in Musical Effects” calismasinin
gozden gecirilmis halini “New Musical Resources” basligi altinda yayinlamayi
basarmigtir. Kitabin sonunda ses salkimi kuramini formalize etmis ve sdyle demistir

(Cowell 1930:119):

Ornegin, basit ii¢ sesli bir besli akor ¢alindifinda ortaya ¢ikan ve hassas bir
kulagin duyabilecegi tiz doguskanlar, bir ses salkimi olusturur. Sadece kaba bir
duyusa sahip dinleyiciler, bir ses salkimiyla veya herhangi bir disonans tiniyla
soka ugrayabilir. Oysa miizikal bir kulak bu akorlari, konsonant akorlarin

doguskanlari olarak zaten duydugu i¢in, tiniya asina olacaktir.

Cowell “New Musical Resources”da, daha biiyiik salkimlarin temeli olan dort ana
salkim oldugunu yazar (118): “Iki minér ikiliden, iki major ikiliden, bir mindr ikili ile
bir major ikiliden ve bir major ikili ile bir minér ikiliden olusan salkimlar.” Cowell bu
kitapta ses salkimimin kuramsal olarak en ayrintili tanimini vermis, fakat eserlerinde
uygulamamigstir. Biyiik salkimlarin temeli olan dort ana salkim tipinden higbiri,
Cowell’in salkimli eserlerinin ¢gogunda goriilen siyah tus salkimini olusturmaz; c¢iinki

siyah tus salkimi, artmas ikili (veya mindr {i¢lii) araliklar igerir.

“New Musical Resources”da, ses salkimlarinin nasil kullanilacagina iliskin bazi
tavsiyeler de bulunur. Bu tavsiyelere gore, salkimlar1 diger akor cesitleri ile degismeli
olarak kullanmak yerine arka arkaya kullanmak daha tutarli olacagi i¢in tercih edilmeli,

armonik etki yaratmak i¢in ise es zamanli salkimlar kullanilmalidir (119-23).
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1920’lerde kamuoyu Cowell’1in salkimlarini “piyano jimnastigi” (The Daily Herald
1923) ve “sohret kazanmanin garip bir yolu” (Daily Palo Alto Times 1920:6) olarak ele
almistir. Cok sayida elestirmen bu salkimlar1 “dirsek miizigi” olarak nitelemis ve
gazeteler bu yakistirmayi, basliklarinda bile kullanmlslardlr.16 Kuskusuz bu kisilerin
gondermede bulunduklar1 olgu, biiyiik salkimlari ¢almada kullanilan 6nkol teknigidir.
Ciinkii Cowell, aksine iliskin sOylentilere karsin higbir zaman dirsegini kullanmadigim
sOylemis ve hatta, miizigini icra edenleri, seslerden birini vurgulayarak digerlerinden
ayirma ihtimali sebebiyle, dirsege yiliklenmemeleri konusunda uyarmistir (Harrison
1953:7). Fakat aymi yillarda elestirmenler daha da ileri gitmis, Cowell’in yakinda
burnunu ve ¢enesini bile kullanabilecegini yazmiglardir (Glasgow Evening Times 1923,

London Morning Post 1923).

Cowell 1940’tan itibaren ses salkimlariyla beste yapmay1 birakmis olsa da, onlarin
sahibi olarak tarihsel pozisyonunu giivence altina almaya ¢ok énem vermistir. 1920’ler
ve 1930’lar boyunca kendininki diginda hi¢ kimsenin kullandig1 salkimu, icat ettigi “ses
salkim1” terimiyle nitelendirmemis ve kendinden Once ses salkimlartyla beste yapmis
olanlarin katkilarim1 bir bakima kiigimsemistir. Bir agiklamasinda, Ornstein’in ses
salkim1 denebilecek birlesimler kullandigini, fakat bunlarin {izerinde hi¢ de ¢alismamis
oldugunu soylemistir (Cowell 1921:112). Bu dénem boyunca Charles Ives’in
miizigindeki salkimlardan da hi¢ s6z etmemis; sadece, Ives’in daha 1886’da piyanoda
davul sesini, “pek de ciddiye almadan” taklit etmis oldugunu yazmistir (Cowell
1928:10). Amerikan yerel miizigine olan yogun ilgisine ragmen hicbir zaman blues ve
caz alanlarindaki c¢agdaslarmin piyano calislarinda goriilen salkimlar1 dikkate
almamustir.”” 1940’ta “biitiin miizik ti¢ armonik sisteme dayanir: Seslerin; kabul edilen
form olan tigliiler i¢inde olusturulmasi, Schoenberg ve takipgilerinin kesfettigi dortliiler
ve besliler icinde olusturulmasi ve benim yontemimle olusturulmasi” agiklamasini

yapmistir (Nolan 1940:9). Sonraki yillarda Cowell gercege biraz daha yaklasmis ve

16 “Elbow Pianist/ A Wonderful Test for the Instrument” (London Telegraph 1923), “Piano Played with
Elbow” (A. K. 1923), “Elbowing it Along” (Musical Standard 1923), “Elbows” (Time 1924).

71920 gibi erken bir tarihte bile, caz miizisyeni Elder Charlie Beck’in performanslarinda, sol elde
dogaclama mikro salkimlara rastlanir (Columbia Legacy 46779).
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1955°te yazdig1 bir yazida Ives, Seeger, Ornstein ve kendisinin, ses salkimi teknigini
birbirlerinden bagimsiz olarak kesfettiklerini ve kullandiklarin1 kabul etmistir (Cowell

1955:55).

Aciktir ki Cowell, ses salkimi terimini icat etmesinin yan1 sira, olayin patentine de
sahip olmas1 gerektigini diisiiniiyordu. Ister hayalindeki tinilar1 ifade etmek igin olsun,
ister piyanoyu acik havada ¢almak icin olsun, ister annesinin masallarini betimlemek
veya mistik bir metni ortaya koymak i¢in olsun Cowell, sadece ¢ocukga bir teknige

basvurmadigini, tamamziyla yeni bir sey yaratmis oldugunu soyler gibidir.

Cowell’in ses salkimlar1 ¢agdaslar1 ve ondan sonra gelen besteciler tarafindan
kolaylikla benimsenmis ve kullanilmistir. Béla Bartok 1926 yilinda, “Out of Doors”
eserinin dordiincii  boliimiinde, ses salkimlarini temel armonik materyal olarak
kullanmak i¢in Cowell’dan izin almistir. Karlheinz Stockhausen 1956 yilinda besteledigi
“Klavierstiick XI”de ses salkimlari kullanmistir. ilhan Baran 1958’de piyano igin
besteledigi “Ug Soyut Dans”mn “Aksak” baslikl1 ilk bdliimiinde ses salkimlar1 kullanmus,
[lhan Mimaroglu ise 1978’de besteledigi “Rosa” adli eserinde, politik kahraman Rosa
Luxembourg’un hayati ve olimi ile ilgili dramatik goriintiiler olusturmak {izere ses
salkimlar1 kullanmistir. Cecil Taylor ve Frank Zappa gibi caz ve rock miizisyenleri ise,

miiziklerinin giiriiltiilii goriinlimiinii ses salkimlari ile saglamislardir.

Cowell’in ses salkimlar1 sayesinde o giine kadar alisilagelmis miizik dinleme
gelenegi ustalikla yeniden kurgulamis ve dinleyicide ham tinidan, giirlemeden ve

carpismadan alinabilecek ilkel zevkleri uyandirmistir.
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I11.B. String Piyano (String Piano)

Cowell 1923 yilinda Avrupa’ya bir turne diizenledi. Daha Onceleri Amerikali
miizisyenler Avrupa’ya, miizik egitimi gormek ve kendilerini gelistirmek iizere
giderlerdi. Bu defa Cowell Avrupa’ya, Amerikan modern miizigini tanitmak iizere
gidiyordu. Savas sonras1 Avrupa’da da yeni ve deneysel bir miizik giindemdeydi. Cesitli
modern miizik festivalleri ve dernekleri olusmaya baslamisti. Cowell bu turne igin
“Piece for Piano with Strings”i yazdi. Diger piyano eserlerinden farkli olarak bu eserde,
piyanonun tellere elle miidahale ederek farkli tinilar elde ediliyordu. Cowell, o giine
kadar hicbir yerde soziinii etmedigi bu yeni miizikal kaynak i¢in “string piyano” adini

uygun gordii (Hicks 2002:110).

Piyano tellerinin tinisi, Cowell string piyano terimini icat etmeden birka¢ kusak
once arastirllmaya baslanmisti. 19. yiizyilin baslarinda piyano yapimcilari, Tirk
miizigindeki simbal efektini iiretmek i¢in piringten yapilmis ¢ubuklarla piyanonun pes
bolgesindeki tellere vurmak, davul efektini tiretmek i¢in piyanonun arkasindaki ses
tahtasina vurmak, fagot efektini iiretmek i¢in ise tellerin 6niine parsdmen kapli bir tahta
dayamak gibi deneyler yapmislardi. Baz1 yapimcilar ise bir pedalle harekete gecerek
tellere hafifce dokunan ve armonikler iireten bir ¢gubuk kullanmislardi. Bu tiirden icatlar
icin 1850’lere kadar diizinelerce patent alinmisti. Biitiin bu diizenekler disinda bazi
piyanistler, sadece eglence olsun diye elleri ile piyano telleri ilizerinde caliyorlardi.
“Ciddi anlamda piyano telleri iizerinde c¢alinmak iizere miizik yazan ilk besteci,
Avustralya asilli piyanist Percy Grainger olmustur” (Hicks 2002:110). Grainger 1916°da
yazdigr “In a Nutshell” (Kisaca) siiitinin son boliimiinde piyanistin, bir ¢esit marimba
tokmagy ile tellere vurmasini istemistir (Ornek 17). Ancak bu ve bunun gibi tin1 iiretme

yontemleri gelistirmek ve bu teknigin isim babasi olmak Cowell’a nasip olmustur.
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Ornek 17: Percy Grainger, In a Nutshell Suite, iv

Cowell’m ilk string piyano eseri olan “Piece for Piano with Strings”, piyano i¢i ve
ses salkimi tekniklerini virtliozca birlestirmektedir. “Eser, Cowell’mn ‘yeni piyano

sonoritelerinin sanal bir katalogu’ gibi goriilebilir” (New Worlds Records 80203:12).

Eser, mistik ses salkimi eserlerini animsatan bir boliimle acilir ve hemen ardindan
atematik kalp atislar1 ile dolu, ince dokulu fiitiirist bir virtiiozite ortaya ¢ikar. Eserin
ikinci yarisinda, piyanonun tellerine odaklanan kisimlardan ilki gelir. Baslangictaki

klavye yazisina bir doniisiin ardindan tellerde ¢alinan ikinci kisim ile eser kapanir.
“Piece for Piano with Strings”te iki temel string piyano teknigi kullanilmistir:
1. Klavyede basilan tuslara ait titresen tellerin elle susturulmasi.

2. Tellerin dogrudan elle ¢calinmas:

- Parmak etleriyle tellerde glisando yapma.

Parmak uglaryla tellerde glisando yapma.

Avug iciyle tellere yavasga vurma.

Telleri parmaklarla ¢ekerek calma.
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Bu eserin notasyonunun olduk¢a gelisiglizel oldugu sdylenebilir. Notalarin
yanindaki parantez icindeki sayilar, orada hangi teknigin gerektigini gosterir; bu
tekniklerin listesi de sayfanin altinda yer alir. Ancak, yeri gelen her yonergeye sirasi
gelen rakam verildigi i¢in yonergeler gereksizce tekrarlanmaktadir. Bu durumda “teller
lizerinde ¢al” gibi bir ifade, iki ayr1 sayiyla ortaya cikar. Ustelik yonergelerde, zaman

zaman ayni teknigi tanimlamak i¢in farkl dil kullanildig: da goriiliir.

Cowell, bu eserini de caldigi 1923 Avrupa turnesinden dondiikten sonra New
York’ta bazi piyanistler, piyanonun telleri iizerinde ¢almayi miizikal ahlaksizlik olarak
nitelemislerdir (Pelham 1924:34). Cek piyanist Ludvik Kundera gibi birgok miizisyen de
Cowell’in alisilmigin digindaki tekniklerini, kompozisyon teknigindeki yetersizliklerini
ortmek i¢in kullandiginmi iddia etmistir (Drlikova 1988:58-59). Ancak bazi kritiklerin
string piyanoyu, ses salkimlarinda oldugu gibi onaylamasi (Brown 1924), Cowell’in
kendine giivenini artirmis ve 1924’°ten itibaren her notasi teller lizerinde ¢alinan eserler
yazmasina cesaret vermistir. Bu eserlerden ilk ikisi olan “Aeolian Harp” ve “The Sword

of Oblivion” (Ob’un Kilic1) piyano tellerine iki ayr1 yaklagim getirmektedir:

1. Telleri ¢caprazlamasina calis.

2. Telleri boylamasina ¢alis.

“Aeolian Harp”, teknik olarak yeni ama armonik yap:1 bakimindan eski moda bir
eserdir. Burada Cowell, telleri riizgarla titreserek ses veren bir calgiy1r piyanoya
uyarladigi igin, piyanonun alisilagelmis tinilarina yer vermemistir. Eserde iki temel

string piyano teknigi kullanilmistir (Ornek 18):
1. Tellerin parmakla ¢ekilerek calinmasi.

2. Klavyede bir akora sessizce bastiktan sonra parmak ucu veya tirnak ile

tellerde yapilan glisando ile sessiz basilan akor seslerinin tinlamas.
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Ormek 18: Aeolian Harp, 5-7. dl¢iiler

Cowell’mn 1924’te yazmis oldugu ikinci string piyano eseri, John Varian’in Irlanda
mitolojisi hikayelerinden esinlenmis “The Sword of Oblivion”dur. Bir¢ok bakimdan
digerlerinden daha radikal bir eser olan “The Sword of Oblivionda icraci, piyanonun
bas telleri iizerindeki sarimlara tirnak stirterek glisando efekti yaratir ve klavye tizerinde
notalart calarken ayni anda bu notalara ait tellere parmakla basarak ses perdesinin
degismesini saglar. Higbir alisildik miizik malzemesinin kullanilmadigi bu eser,

piyanoya radikal yaklasimi nedeniyle zamaninda ne basilmis ne de icra edilmistir.

Cowell 1925°te, string piyano teknigini kullandigi “Duet for St. Cecelia” ve
onceleri “String Concerto” olarak anilan ama sonradan “A Composition for String Piano
with Ensemble” adini alan ii¢ boliimliik bir eser yazmustir. “A Composition for String
Piano with Ensemble”n her boliimiinde string piyano, degisik bir ¢algi kombinasyonu
ile birlikte ¢calmaktadir. Bu ¢algilar ilk bdliimde ti¢ tahta nefesli, korno ve yayl calgilar;

ikinci boliimde solo keman ve son bdliimde yayl ¢algilar dortliisiidiir.

Eserin birinci boliimiinde yaylilar ritmik ve armonik olarak diizenli bir dizi

calarken, string piyano ii¢ ayr1 katman i¢inde hareket etmektedir (Ornek 19):

1. Tellerin parmakla cekilmesiyle calinan ve diger partilerle poliritmik bir
iliskisi olan melodi.

2. Tellerin parmakla ¢ekilmesiyle ¢alinan ve yayli calgilarin armonisini
destekleyen bas ¢izgisi.

3. Bastaki tellerde parmakla glisando yapilmasiyla ortaya cikan dominant

pedali.
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Ornek 19: A Composition for String Piano with Ensemble, i, 1-4. dlgiiler

Solo keman ve string piyano icin yazilmis poliritmik ikinci bolimde melodi
kemandadir ve string piyano ona eslik eder. Yazili yonergelere gore 1 numarali yerde,
sinirlar1 verilmis notalar arasindaki tellerde, her 6l¢iiniin ikinci ve dordiincii vuruslarinda
parmak ucuyla glisando yapilacak; 2 numarali yerde, “Aeolian Harp”te kullanilan
teknige benzer sekilde, akorlara sessizce basilacak ve ikinci ve dordiincii vuruslarda
tellerde yapisan glisando ile bu sessiz basilan akor sesleri tinlamis olacak; 3 ve 4

numarali yerlerde ise o notalara ait teller parmakla cekilecektir (Ornek 20).
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Ornek 20: A Composition for String Piano with Ensemble, ii, 1-5. dlgiiler
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Yayli calgilar dértliisii ve string piyano igin yazilmis ve adi irlanda mitolojisinde
ayakkab1 tamircisi olan bir hayaletten alan “The Leprechaun” baglikli son boliim, tiglii
formda yapilandirilmistir. A kesitinde yayli calgilar dortliisiiniin disonant kontrpuaninin

izerine string piyano, su teknikleri kullanarak gesitli etkiler yaratir:

1. Metal bir nesne kullanilmas.
2. Parmaklarin yan yana iki telde, doguskanlar1 duyuracak sekilde yukar1 ve
asag1 kaydirilmasi.

3. Parmaklarin tek bir telden, ses duyulana kadar asag1 kaydirilmasi.

A kesitinde ise iki farkli teknik daha kullanilir:

1. Sag el tirnaklariin belli bir tele hizlica siirtiilmesi ve bir oktav asagidaki tele
metal bir nesne ile vurulmasi.

2. Her iki elin doniisiimlii olarak tellerde hafif¢ce glisando yapmasi.

Bu boliimiin B kesitinde string piyano ve ona eslik eden yayh ¢algilar dortliisii,
neredeyse siirekli olarak glisando ¢almaktadir. Bu glisandolar, kii¢lik boyutludan biiyiik
boyutluya dogru bir ilerleyis gosterirler. Bu pasajlar, “New Musical Resources”
kitabinda ortaya konan su diisiincenin pratikteki ifadesi olabilir: “Kayan sesler [...] BelKi
de bu sesler sadece, dogay: taklit etme diisiincesini yansitmaz, soyut miizik yapmak
isteyen bir besteci tarafindan, kompozisyon sanatinin temeli haline getirilebilirler”
(Cowell 1930:19-20).

“A Composition for String Piano with Ensemble” grafik notasyona dayanmaktadir.
Ancak bu notasyonun ne kadar hassas oldugu tartisilabilir. Oyle ki 31. ve 32. dlgiilerde
yayli calgilarin ne ¢alacaklar1 ¢ok kesin bir sekilde belirtilmisken, string piyano
partisindeki glisando egrisinin iist notas1 verilmemistir (Ornek 21). Bir bakima burada,
yart dogaglama bir miizikle karsilasilir. Boylelikle icraci, notalar1 ¢alma

yiikiimliiliigliniin yan1 sira, hangi notalar1 ¢alacagina da karar verecektir.

46



Piano FP—'—-_._.__t-

sirings 1 = 4

Vielin 1 |fyr— — -

Violin 2 = -

Viasla — _q_i_-—-_
P P e 12 -

Callo | I——f—--t

Ornek 21: A Composition for String Piano with Ensemble, iii, 31-32. dlciiler

Boliimiin kisa kodasi ise yonergeler dogrultusunda sdyle ¢alinir: 1 numarali yerde,
notalara ait tellere boylu boyunca parmak siirtiiliir; 2 numarali yerde ise do teline ileri
geri tirnak siirtliliir. 95. dlgiide sol onkolla ¢alinan kromatik salkim pedale alindiktan
sonra, 3 numarali yerde sag el fa ve do notalar1 arasindaki tellerde tirnakla glisando

yapar; 4 numarali yerde ise sol el metal bir nesne ile do teline ii¢ kere vurur (Ornek 22).
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Ornek 22: A Composition for String Piano with Ensemble, iii, 93-96. dlciiler
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Teller herhangi bir nesne ile vuruldugunda elde edilen tini, icracinin ellerini
kullanarak yarattig1 tinilardan ¢ok daha farklidir. Bu teknik bir bakima, John Cage’in
“hazirlanmig piyano” konusundaki c¢alismalarina ilham kaynagi olmustur (Rich
1995:136). Daha sonra Cage, ¢esitli tellerin tinilarin1 degistirmek {izere piyanoya
mekanik ilaveler yerlestirmis, kendi miizigini oldugu kadar kendi c¢algisin1 da kompoze

etmistir.

Cowell’in, tamamen piyanonun i¢inde icra edilen ve klavyeye hi¢ dokunulmayan
tek eseri “The Banshee”dir (1925). Efsaneye gore Banshee, 6lim esnasinda diinyamiza
gelerek ruhu i¢ diinyaya geri gotiiren bir peri kizidir. Oliimliilerin diinyasinda kendini
mutsuz hissetmekte ve buradan ayrilana kadar feryat etmektedir (Smithsonian-Folkways
40801). Eserdeki bu feryat ve aglayis etkisi, piyanonun tellerinden cesitli yontemlerle
cikarilan seslerle elde edilmektedir. Icraci eseri, piyano kuyrugunun oyuk kisminda
ayakta durarak piyanonun tellerinde icra ederken, bir asistan da taburede oturup stirekli
olarak sag pedale basarak tellerin serbest kalmasini ve serbestge tinlamasini saglar.
Eserin notasi iizerinde tellerin nasil ¢alinacagini agiklayan oniki yonerge bulunur. Eserde

kullanilan baslica string piyano teknikleri sunlardir (Ornek 23a-b):

1. Tellerde parmak ucuyla (A ve H) veya avug i¢iyle (L) glisando yapilmasi.

2. Bir ya da daha fazla tele boylamasina olarak parmak eti (E ve I) veya tirnak (F
ve K) siirtiilmesi.

3. Tellerin parmaklarla ¢ekilmesi (D).

4. Tirnak tele boylamasina siirtiilirken (F), telin yarisina gelindiginde diger

parmagin eti ile sesin kismen susturulmasi (G).

Ornek 23a: The Banshee, 19-21. élgiiler
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Ornek 23b: The Banshee, 31-34. 6lgiiler

Cowell’in 1930°da besteledigi “Sinister Resonance”da (Ugursuz Tini), geleneksel
yayli ¢alg1 tekniklerini ¢agristiran bir teknik kullanilarak doguskan sesler iiretilir. Eserde
doguskanlarin kullanimina yer verildigi icin, ortaya ¢ikan sesler, doguskan dizilerinin
yapisina bagl olarak, tampere sistemdeki sesler degildir. Ustelik, piyanoda bu yéntemle
elde edilen tinilar, ayn1 yontemle yayli calgilardan elde edilen tinilardan da farkl

olacaktir.

“Sinister Resonance” yorumcu-icracinin, miizigin genel gidisi ile ilgili temel
kararlar veren bir yaratici-icrac1 haline gelisinin ug bir rnegidir. Séyle ki eserin “Icra

Yonergeleri” icractya su izni verir (Cowell 1940):

Kuyruklu piyanonun ¢ogu modellerinde “Sinister Resonance” tam yazildigt gibi
¢almak miimkiin olabilirken, bazi yapim ve modellerde kolay olmayabilir. Bu gibi
durumlarda icracinin, eserde gerekli olan ayarlamalar1 yapmasina her zaman izin

verilir.

Cowell’in string piyanosu, ses salkimlarinin aldigi tepkilerden daha ¢ok tepki
almigtir. 1926’da New York Aeolian Hall’de, son eserlerini ve miizikal yeniliklerini
gostermek amactyla diizenledigi bir resitalde, piyano calmanin yilizaltmigbes bi¢imini
kesfettigini de anlatan Cowell, baz1 miizisyenler tarafindan alaya alinir. Unlii piyanist

Olga Samaroff, konserin ardindan yazdig elestiri yazisinda sdyle der (Samaroff 1926:9):

Ben de meger bes yasindan beri ne yaptifimi bilmeksizin string piyano
¢aliyormusum [...] O zamanlar bez pargalari, fir¢alar, sa¢ tokalar1 ile ¢almigtim [...]
Demek ki o zamanlar sanatimi ve kendimi yanlis degerlendirmisim [...] 1924’te

Schumann’in bir eserini ¢alisirken bir kedi yavrusu piyanonun ig¢ine girmisti.
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Kapagin iizerinde ¢ok fazla esya oldugu i¢in onu kovamamus, gitmesi i¢in biitiin
tuslara kuvvetle rastgele vurmustum. Bu olayin piyanodan elde edilebilecek
ylizaltmisaltinc1 timn tiirii oldugunu o zaman kesfetmis olmaliydim. Eger aklim
olsaydi o anda bu kesfimi ve kompozisyonumu oturur yazardim. Bir salon kiralar
ve bir menajere program notlar1 yazdirirdim. Boylelikle fiitiirist yaratict dahiler

ordusunun on siralarinda yer alirdim.

Cowell “A Composition for String Piano with Ensemble”mn 1929°da Nicolas
Slonimsky yonetimindeki icrasi sirasinda, eserin metal nesne ile tellere vurulmasini
gerektiren yerlerinde lastik basli davul tokmaklari, gitar penasi, kursunkalem ve orgii
yumurtast gibi nesneler kullanir. Cowell’in konser Oncesi bir konusma yaparak,
dinleyicilerden sadece dinlemelerini ve Onyargili olmamalarini rica etmesine ragmen
elestirmenler, sadece dinleyicilerin degil, orkestra elemanlarinin da bu miizikten ¢ok

rahatsiz olduklarini iddia ederler (P.R. 1929:8).

Biitiin bu saldirilar ve olumsuz elestiriler, Cowell’in geleneksel piyano ¢alma stiline
getirdigi bu yeniliklerin 6nemini golgeleyemez. Tellerin dogrudan elle ve parmaklarla
calinmasi veya herhangi bir nesne ile tellere vurulmasi gibi yontemler, o giine kadar
kimi besteci tarafindan denenmis olsa da, hicbiri bu yontemleri gelistirme konusunda
Cowell kadar ayrintili calismamis ve bu yontemleri kullanarak yazdigi eserleri, konser

salonlarinda 1srarla icra edecek kadar cesur olmamuistir.
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SONUC

Amerika kitasinin yapisinda zaten var olan, farkli kiiltlirlerin bir araya gelerek bir
biitiin olusturmasi, 20. yiizy1ll Amerikan miiziginde de kendini gdstermistir. Amerikali
oncii bestecilerin ¢aligmalart sonucu, Avrupa dis1 (6zellikle Dogu) iilkelerinin miizikleri
ve yapilan deneysel calismalar, yeni kitanin yeni olusmaya baglayan miiziginde kaynak

olarak kullanilmaya baglanmistir.

Avrupali miizisyenler ve Avrupa miizik geleneklerini benimsemis Amerikal
besteciler, Amerikan yeni miizik hareketinin tesadiif eseri ve disiplinsiz gelistigini
diisiiniiyorlardi. Henry Cowell, Charles Seeger, Charles Ives, Ruth Crawford ve Carl
Ruggles’in, Amerika’nin kendine 6zgli miiziginin olusturulmasi yolunda giristikleri
caligmalar sonucunda Avrupa, Amerika’ya yeni miizik diislincesinin ¢ikis yeri olarak

bakmaya baslamistir.

Bu calismada, Henry Cowell’1n, piyanodan farkli tinilar elde etme yolunda yaptigi
deneysel c¢aligmalar ve 20. ylizyll piyano miizigine kazandirdigi iki yeni teknik ele
alimmistir. Bu teknikler, ayn1 anda ikiden fazla bitisik notanin avug igiyle, yumrukla
veya Onkolla seslendirilmesinden olusan “ses salkimi1” (tone cluster) teknigi ve
piyanonun tellerine elle veya ¢esitli nesnelerle miidahale edilmesi anlamindaki “string
piyano” (string piano) teknigidir. Her iki teknigi de Cowell’dan 6nce kullananlar olmus,
fakat Cowell’a kadar hi¢ kimse bu teknikleri formalize etmemistir. Cowell, bu teknikleri
icat eden kisi degil, onlarin sahibidir. Ciinkii bu teknikleri eserlerinde bolca kullanmas,
aldig1 agir tepkilere ve hakaretlere ragmen eserlerini konser salonlarinda 1srarla icra edip
kitlelerle bulusturmus, yazdigi “New Musical Resources” (Yeni Miizikal Kaynaklar)

kitabinda ve c¢esitli makalelerinde bu teknikleri agiklamis, ve belki de en Onemlisi,
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onlara giiniimiizde kullanilan “ses salkim1” ve “string piyano” isimlerini vermis ve onlar

icin 6zel bir notasyon gelistirmistir.

Cowell’in ses salkimi kullandigi ilk eserinin hangisi oldugu kesinlik
kazanmamustir. Birka¢ yazisinda ve sozlii beyaninda, “The Tides of Manaunaun”
(Manaunaun’un Gelgitleri) adli eserini 1912°de yazmis oldugunu ve ilk ses salkimli
eserinin de bu eser oldugunu belirten Cowell, daha sonralari, bu eserin yazilis tarihinin
1917 oldugunu sdyledigi celiskili ifadeler vermistir. 1917 tarihinin dogru olmasi
durumunda, 1913 yilinda yazilan “Adventures in Harmony” (Armonide Seriivenler)
eserinin salkimlari, Cowell’n miiziginde goriilen ilk ses salkimlari olacaktir. Yapilan
arastirmalar sonucu bu g¢alismada, “The Tides of Manaunaun” eserinin 1912 yilindan
itibaren sekillenmeye basladigi fakat 1917 yilinda kagida dokiildiigii ve boylece,
Cowell’m ilk ses salkimli eserinin 1913 tarihli “Adventures in Harmony” oldugu kabul

edilmistir.

Ses salkimini kullanma fikrinin, Cowell’1n zihninde nasil canlandig1 da kesin olarak
bilinmemektedir. Agiklamalar1 yine geliskilidir. Onceleri, bu tinilar1 zaman zaman
kafasinin i¢inde duydugunu ve onlar1 ortaya ¢ikartmak icin, piyanoda deneyler yaptigini
sdylemistir. Daha sonraki bir agiklamasinda ise ses salkimlarini, Irlanda mitleri konulu
bir agik hava gosterisine miizik yazarken, Sular tanrist Manaunaun’un yarattig1 dalgalari
betimlemek amaciyla kullandigini anlatmistir. Bu galismada, ses salkimlarinin Cowell’in
eserlerinde ortaya ¢ikisinin tek bir sebebi olmadigi, birgok faktoriin bir araya gelmesiyle

sekillendigi kabul edilmistir.

Cowell’n eserlerinde her gesit ses salkimi, yogun bir sekilde kullanilmistir. 1928
yilinda yazdig1 piyano kongertosunda piyanist, neredeyse tiim eser boyunca durmaksizin
ses salkimi calar. “Tiger” (1930?) adli eserinde ise ses salkiminin neredeyse her ¢esidi

kullanilmistir. Bu bakimdan, Cowell’1n bir “ilk” oldugu sdylenebilir.
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Cowell, ilk string piyano eseri olan “Piece for Piano with Strings”in (1923)
ardindan string piyano eserleri yazmaya devam etmis ve 1925 yilinda tamamen
piyanonun iginde icra edilen “Banshee”yi ve piyanonun tellerine metal bir nesne ile
vurulmasini gerektiren “A Composition for String Piano with Ensemble™1 bestelemistir.
Cowell’imn string piyano eserleri bir bakima, John Cage’in “hazirlanmis piyano”

(prepared piano) konusundaki ¢aligmalarina da ilham kaynagi olmustur.

Ses salkim1 ve string piyano eserlerinin icrasi, emek isteyen uzun bir “tanigma”
donemi ve istiin bir fiziksel gii¢ gerektirir. Piyanistin geleneksel piyano ¢alma stilindeki
becerisi, bu eserleri calisirken ona yardimci olmayacaktir. Ozellikle string piyano
eserlerini basariyla icra etmenin, piyanistik virtiiozite ile iligkisi yoktur. Ayrica, bir
piyanistin bu eserleri ¢alarken kullandig1 yontem, bir bagka piyanist i¢in uygun olmadigi
gibi, kaslarmin zedelenmesine bile yol agabilir. Her piyanistin kendine uygun teknigi
bulmasinin daha dogru olacagi diisiiniildiigii i¢in bu ¢aligmada, icraya hazirlik donemi
calismalar1 sirasinda kullanilabilecek teknik calismalar, ipuglart ve Onerilere yer

verilmemistir.

Cowell, miizik diinyasinda bir dahi olarak kabul edilmedigi gibi, dinleyici
topluluklarin1 pesinden kosturan etkileyici bir miizisyen de degildir. Bir besteci olarak,
hi¢bir zaman 6grencisi Cage kadar iinlii olamamis ve ¢agdaslari yaninda ikinci sirada
kalmistir. Ancak, yenilik¢i ve arastirmaci kisiliginin tirlinleri olan miizikal, yazinsal ve
sosyal caligmalari, ¢agdaslarina ve kendinden sonra gelen bestecilere ¢ok Onemli
yonelimlerin kapilarin1 agmistir. Bu agidan Cowell icin “miizik emekgisi” tanimlamasi
daha uygun diismektedir. Cowell’in yaptiklarinin sanat olup olmadig: tartigilabilir; fakat

sundugu materyallerin, 20. ylizy1l miizigine etkisi inkar edilemez.
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