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OZET
TOMRISUYAR’IN OYKUCULUGU
Esma KADIZADE

Doktora Tezi, Turk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal
Damsman: Prof. Dr. Mustafa Apaydin
Mayis 2011, 376 sayfa

Bu doktora tezi Turk edebiyatinda 6yki alamnda verdigi eserleriyle 6ne gikan
Tomris Uyar’in 6ykuclligini arastirmak amaciyla ortaya konmustur, boylece yazarin
Turk 6ykusiinde gelinen noktada ne kadar var oldugu belirlenmistir. Tezin girisinde kisa
Ooykunun tammi yapilarak diger tirlerden ayrilan yonleri belirlenmis sonra dykinin
Turk ve DUnya edebiyatinda gecirdigi tarihi siire¢ ve 1950 kusaginda 6yku anlatil mistir.

1950 kusag1 dykuctlerinden olan Tomris Uyar, toplam on bir 6yku kitabr ile yiz
dort oykii yazmustir. Oykii kitaplarindan sadece birisi uzun 6ykii iken geriye kalanlarin
hepsi kisa oyku o6zelligi tasiyan durum oykudleridir. Uyar'in 6ykulerinde en dnemli
unsur kurgudur; mekén zaman Kisiler ve bakis acisi ise kurgunun olusumuna katkida
bulunan diger unsurlardir. Tomris Uyar genel olarak dykulerinde bigim ve igerige ayn
derecede 6nem verse de 1980 sonrasinda yazdig: ikinci doénem Oykuilerinde kendini
tekrar eememek adina bicimsel kaygilar 6n plandadir.

Tomris Uyar, Oykllerinde bireyin i¢ dinyasina egilmis, bireyin yalnizligin,
toplum tarafindan sikistirilmishgim ve gikmazlarim anlatmistir. Yazar Oykulerinde
bireysel temalara yer verse de arka planda toplumsal sorunlar her zaman var olmustur.
Bireyin 0zellikle kadinlarin yasadigi toplumla girdigi ¢cikmaza egilmistir.

Tomris Uyar’in kiiguk insanin siradan hayatim ele aldigi dykulerinde genellikle
kadinlarin 6n planda oldugunu, erkeklerin ise kadinlara oranla daha az karsimiza
ciktigini, ¢ocuklarin ise duygusal yanlariyla hep var oldugunu soyleyebiliriz. Kisiler
hem fiziksel hem psikolojik 6zellikleriyle bir bittun olarak degerlendirilirken, kadinlarin
ve ¢ocuklarin ruhsal portrelerini olusturmada cok basarilidir.

Tomris Uyar, dykllerinde birinci ve Ggunct tekil Kisili anlaticiyr kullanmustir.
Kurguyu guclendirmek icin bir dykude donisumlti olarak her iki anlaticiya yer verdigi
oykulerinin sayisi oldukca fazladir. Yazar, bazi 6ykilerinde mesafesini korurken bazi

Oykulerinde varligint hissettirmis ve nesnelligini koruyamamustir.
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Oykulerde mekan degisen Istanbul ve gevresidir. Bazi dykiilerinde Anadolu’ nun
koy ve kasabalarina az da olsa yer vermistir. Kagis unsuru olarak ada ve yurtdis1 da
mekan olarak kullamlmistir. Mekan Ozellikle bireyin i¢ dinyasim yansitmak igin
kurgulayan yazar, 6yku kisileriyle 6zdesim kurabilecegimiz mekanlar gizmistir.

Oykiilerinde yasamdan bir kesit sunma iddiasinda olan sanat¢i kisa dykiniin
kurallarina uygun olarak kisa zaman dilimlerini kullanmigtir. Zamam kurgularken
genellikle akronik zamam tercih etmis geriye donuslerle dyku kisilerinin gegmisleri
hakkinda bilgiler vermistir. Tomris Uyar kurguyu olustururken kullandigi anlatim
tekniklerinden bilingakisi ile simdiyi ve gegmisi bir arada yasatma imkan: yaratmstir.

Tomris Uyar oykulerinde Turkcenin bitin inceliklerini kullanan, konusma
dilinin 6zelliklerini yansitan yalin bir dil tercih etmistir. Mizah Gslubunun yamnda tasvir
ve benzetme oOgelerinin de bir araya gelmesiyle Oykulerinde guclt bir Uslup
olusturmustur.

1950 kusagimin 6nemli 6ykl yazarlari arasinda yer alan sanat¢i, hem kendi
kusagim hem de 1950 kusag1 sonrasinda yetisen sanatcilari etkilemis bir kurgu ustasidir.
Bu tez calismasi Tomris Uyar'in Tirk 6ykl edebiyatindaki yerini tespit etme amaci
tasimstar.

Anahtar Kelimeler: Tomris Uyar, kisa 6yki, 1950 kusagi, yenilikci Tark 6ykusi,
edebiyat




ABSTRACT
TOMRISUYAR AS A STORY WRITER
Esma KADIZADE

Ph.D.Thes's, Department of Turkish Literature
Supervisor: Prof.Dr. Mustafa APAYDIN
Mayis 2011, 376 pages

Thisthesis investigates the written work of Tomris Uyar who has attracted much
attention with her contributions to Turkish Literature, especially as a story writer. In
addition, the definition of the short gtory is discussed from various aspects. History of
Turkish short story writing is analyzed along with world literature with an emphasis on
1950s Turkey.

Tomris Uyar had published eleven story books mainly consisting of short
stories. Only one of her stories was a long story among a hundred and four stories.
Although she had given much importance to content, in her late art, she had focused on
style for the sake of avoiding self repetition.

She had analyzed the inner world of the individuals, their loneliness, alienation
from the society, and dilemmas. Especially conflicts of women were emphasized. While
the individual being the primary focus, the social problems were also underlined in the
background.

In her stories, about the common life of middle class, women were given the
leading role. Men were encountered less frequently and kids existed mainly with their
emotional side. Individuals were described both physically and psychologically
however women and kids were most successfully represented from the psychological
perspective.

Typical points of view are the first person and the third person omniscient in
Tomris Uyar’s stories. She usually interchanged between both points of views in order
to enhance the content. She sometimes kept her distance in relation to the events of the
story, while failing to stay objective in some stories.

Locations of the stories were mainly Istanbul and its changing surrounding.

Rarely some Anatolian villages were also mentioned. Some islands or abroad were used
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as the symbols of escape. Location was used to reflect the inner world of the individual
and the story was developed such that the individual was identified with the location.
She presented fragments from life, and utilized short periods of time following
the rules of the short story. She developed her stories at achronic time while referring
back to the past to present flashbacks of the individuals. One of her story telling
techniques was stream of consciousness which provided streaming the present time and
the past time synchronously.
Tomris Uyar used a plain collegial language with short and striking statements. She had
a strong style combining figures of speech, portrayal and humour.
She is one of the most important writers of 1950s Turkey and she has influenced
many forthcoming artists. This thesis presents Tomris Uayr’'s career in Turkish Short
Story Writing and Turkish Literature.

Key Words: Tomris Uyar, Short Story, 1950s Generation, Avant-Garde Turkish Short
Story, Turkish Literature.
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ONSOz

Dinya edebiyatinda Oykiden kisa Oykiye gecis sSlrecinin genel bir
degerlendirmesini yaparak baslachgimiz ¢alismamizda “kisa 6ykd” niin sinirlarim kisaca
belirleyip bu tirin genel Ozelliklerinden hareketle, diger tirlerden ayrilan yonlerini
tespit ettik.

Tirk edebiyatinda I1. Mesrutiyet sonrasindan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
tur olarak belli bagli isimlerin dnclluginde ilerleyen 6yki, 1950 kusagi sanatcilarylaen
guizel 6rneklerini vererek varligini strdirmistir. Calismamizda bu déneme kisa bir 1s1k
tuttuktan sonra 1950 kusagi sanatcilarindan, 1941-2003 yillar1 arasinda on bir 6yki
kitabi yayimlayan; dykdlerinin diginda giinlik ve geviri kitaplariyla, siireli yayinlaryla
yazdig1 yazilarinda okuruyla bulusan Tomris Uyar dykicl kimligiyle ele alinip
incelendi.

Calismamizda, edebi metin odakl: bir edebiyat arastirmasi gercevesinde, edebi
metni yine kendi binyesinde barindirdigi 6zelliklerle agiklamay: tercih eden bir metot
kullanmay1 uygun gorduik.

Tomris Uyar’in on bir 6yka kitabim temel alarak, ginltklerinde ve Papiris,
Soyut, Yeni Dergi gibi daha bircok sireli yayinlarda 6yki ve edebiyat hakkinda yazdigi
yazilardan da yola cikarak calismamizi gergeklestirdik.

Calismamizin Giris boluminde bir kisa O0ykl yazari olan Tomris Uyar'in
Oykulerini incelemeden 6nce, Dinya ve Turk edebiyatlarinda kisa Oykinin tarihi
gelisimini, kisa 8ykunin tur olarak kuramsal arka planint anlatmaya calistik.

Birinci bolimde ise Tomris Uyar'in hayatim ve eserlerini tamtmaya calistik.
Y azarin hayatim sekiz baglik altinda degerlendirdik. Bu basliklar; “Ailes”, “Dogumu
ve Cocukluk Yillar1”, “Ortaokul ve Lise Yillart”, “Evlilikleri”, “Yurtcs1”, “Siyasi ve
Sosyal Hayati”, “Edebi Hayati”, “Olguniuk Yillari ve Olimi’dir. Eserlerini ise
“Oykiileri”, “Cevirileri”, “Glnlukleri” olmak tizere tic blim halinde kisaca tanittik.

Ikinci bolim ise yazarin OykiculUginin kapsamli bir sekilde ele alinarak
incelendigi, tezimizin ana bolumind olusturan kisimdir. Bu bdlum sekiz alt baglikta
toplanmustir. “Tomris Uyar'in Oykii Kitaplarimn Kronolojik Siralanmasi”; “Tomris
Uyar'in Oykilerinde Kurgu”; “Tomris Uyar'in Oykilerinde Bakis Agist”; “Tonris
Uyar’in Oykiilerinde Mekan”; “Tomris Uyar’ in Oykilerinde Zaman” “Tomris Uyar’'in
Oykulerinde Kisiler”; “Tomris Uyar'in Oykiilerinde Uslup” ve son olarak “Tomris
Uyar’ in Oykiilerinde Igerik” seklinde ana basliklara ayrilmistir.
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Ilk bolumde Tomris Uyar'in 6yki kitaplari hakkinda kendisinin ve diger
yazarlarin distinceleri ile bittin dykulerinin tematik olarak kisa bir tamitim: yapil mistur.

Ikinci alt bolimde Oykilerin kurgu bakimindan gosterdigi 6zelliklerin ortaya
konulmasina ayrilmistir. Oykiilerinin ¢oziimlenmesinde 6nemli yeri olan kurgu g
bashik altinda, “Kurguda Aydinlanma An”, “Kurguda Ayrintilarin Onemi” ve
“Kurgulama Y ontemleri” olmak Uzere tasnif edilmistir. Bu bolimler de kendi iginde
detaylandirilmistir. “Kurgulama Y ontemleri” ise “Anlatim Teknikleri”, “Mizanpg
Teknikleri”, “Modern ve Postmodern Unsurlar” bagliklar altinda incelenmistir.
Kurgulama yontemleri dykulerdeki yogunluklarina gore coktan aza dogru siralanmustir.

Uclincli alt boliimde ise Tomris Uyar'in dykilerindeki bakis agisi sorunu ele
alinmigtir. Bakis agisi, “Anlaticinin Kimligi”, “Anlatim Konumu” ve Anlatim Tutumu”
olmak Uzere U¢ baslikta incelenmistir.

Dordinct alt bolimde dykulerin mekan unsurlart degerlendirilirken; Tomris
Uyar'in oOykilerinde “Mekamin  Oykilerindeki  islevi”’, “Mekamn Kurgulans”,
“Mekanin Yabancilasmas” aciklandiktan sonra “Kapali/ic Mekanlar”, “Acik/Dis
Mekanlar” olmak Uzere mekan unsurlari ayri ayri tahlil edilmistir. Bu bolumde 6zellikle
Istanbul’un cis mekan olarak secilmesi yazarin istanbul imgesi olusturdugunun
gbstergesidir.

Besinci alt bolimde Tomris Uyar’'in dykilerinde zaman Uzerinde durulmustur.
Oykiilerinde reel zamanin kullanilip kullamlmadigi, olay zamanmnin siiresi ve zamanin
kurgulanisinin nasil gerceklestirildigi bu bélimde degerlendirilmistir.

Altinct alt bolimde, Tomris Uyar'in Gykulerindeki kisilestirme yontemleri,
kisilerin kurgulanmas: ve kisi kadrosu tzerinde durulmustur. Daha sonra Kisi kadrosu
cinsiyetlerine, sosyoekonomik yapilarina ve toplumsal siniflandirmalara gore tasnif
edilerek incelenmistir.

Uslup bolumii calismanin yedinci alt bolimiini olusturmaktadir. Bu bdliimde
Tomris Uyar'in oykuleri Uslup 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Yazarin anlatim
kisimlarindaki Uslubu, benzetme ve tasvirlerindeki Uslubu, mizah Uslubu incelenerek
degerlendirilmistir.

Sekizinci alt baslik olan igerik ise dykunin biitin teknik ozellikleri verildikten
sonra yazarin tercih ettigi yogunluga gore temalarin incelenmesinden olusur. Tomris
Uyar’in oykdlerinin icerigi, “Kadin ve Toplum”, “iletisimsizlik”, “Go¢”, “Bunalim”,
“Kagis”, “Dostluk”, “Cinsellik”, “Intihar”, “Toplumsal Yozlasma’, “Bireyin Oldirme
Istegi” olmak Uizere on baslik altinda degerlendirilmistir.
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Calismamiz “Sonug”, “Kaynakca® ve “Ekler” ile sona ermektedir. “Sonug”
boliminde Tomris Uyar'in  odykdculigl calismamin  bizi  yonlendirdigi  dlctde
degerlendirilmistir.

Bu doktora ¢alismasi, Cukurova Universitesi Arastirma Fonu’ nun FEF2008D10
nolu projeye sagladigi maddi destekle gerceklestirilmistir.

Doktora egitim ve 6gretimim siresince dizenli ve prensipli c¢alismamda,
bilimsel dustnuUsle esere yaklasabilme yetisi kazanabilmemde bana gosterdigi sabur,
inang ve Ozveri igin, tez damsmanim degerli hocam Sayin Prof. Dr. Mustafa Apaydin’ a,
calismalarimla ilgili yaklasimlarinda bana hep yeni bir yol, yeni bir bakis kazandiran
hocam Sayin Yard. Do¢. Bedri Aydogan’'a, guler yluziyle calismalarima her zaman
destek veren Sayin Yard Dog Munise Yildirnnm'a ve Yard. Dog Sema Cetin’e, moral ve
enerjisiyle her zaman yanimda hissettigim Tark Dili Okutman: Sayin Nese Apaydin’a
tesekkir ediyorum.

Hayatim boyunca engin dusUnceleriyle yolumu aydinlatan, beni ben yapan
degerleri kazanmama vesile olan, yasam kogum, Sayin Prof. Dr. Nazir Dumanli’ya ve
hep ydregimin bir kosesinde icimi 1stan camm annem Gines’'e; Mersin'deki
calismalarima destek olan kayinpederim Murat Kadizade'ye, her zaman yammda olan
kayinvalidem Seher Kadizade'ye, hayatimin bu zorlu, uzun sirecinde hayallerimin
pesinde benimle birlikte yilmadan kosan sevgili esim Unsal Kadizade'ye, en yorgun
zamanlarimda giiler yiiziyle beni mutlu eden Unal Kadizade' ye, pozitif enerjisiyle bana
hep bir umut olan Tural Kadizade ve yillar sonra bu kitabin degerini anlayacak olan
biricik oglum Nazir Hakan Kadizade' ye tesekkir ederim. Calismalarim konusunda beni
her zaman yireklendiren camm ablam Dr. Ayca Dumanli Ozcan'a, beni hayata
baglayan, mutluluk iksirim Dr. Sema Dumanli Oktar’a, gultslyle evimize bahar getiren
kiicik kardesim Hilal’ e, icimizden biri oluslaryla enistelerim Dr Erdal Ozcan ve Alper
Oktar’a, rehber dgretmenim, camm dostum Tugba Dursun’a, kardesim gibi sevdigim
Muhammet HUkium'e, yaptigi yemeklerle bana tezim siiresince “zaman” kazandirdigi
icin, annemin Mersin subesi olan Zula Cortancioglu’ natesekkirt bir borg biliyorum.

Mersin Torodar Lises’ndeki bitin Ogretmen arkadaslarima ve edebiyat
zimreme; calismalarim sirasinda beni pasta ve borekleriyle besleyen Hatice Kalyan
Yesil'e, idtatistik calismalarima yarcime:r olan Metin Dikyar ve Ulker Korli'ye,
Okulumuzun midir yardimeilarindan, odalarini doktora calismama tahsis eden Umit
Egemen, Murat Tekdemirkoparan’a, bilgisayar konusunda isik olan Ali Sar1’ya ve guler
ylzlyle ismail Tebelles’e, ileri gorislultgtyle bilimsel calismalarin daima arkasinda
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olan ve beni ¢aligmalarim boyunca motive eden, okulumuzun basmudir yardimcist Ali
Eydemir’ e ve okul midurimiiz Erol Aktas’ atesekkirl bir borg bilirim.

Istanbul’ daki kaynak calismalarimda bana elinden gelen biitiin imkanlar: sunan
Altunbey ailesine, H.Turgut Uyar’a en igten tesekktrlerimi sunuyorum..En ¢ok da bu
calismay1 hazirlamama vesile olan Tomris Uyar'a ...

Esma KADIZADE
ADANA, 2011



Xi

ICINDEKILER

K S A L T M A L A R . i e e e e e e e et et e et et eee e aeneens XVi
EKLER LISTESI. .. ..o oot e e e e e e e e XVili

1. BOLUM
GIRIS

1.1.K1sa OyKU Ve OZellIKIENi......oeeeiie e e
1.2.K1sa Oykuniin Diger TUrlerle fliskisSi... ... e 3
1.3.0ykiiden Kisa Oykilye Tarihi SUr€C.........covivveiieeeeieeeeee e e e 6
1.4.TUrk Edebiyatinda OYKU. .. .........oeeeeiiriie e e et e e 10
1.5.1950 KU$a51 VE K1SAOYK. ... vvvev v eeeeeeeeeseee e eeee e eeeeeeeeeee e e 1B

2.BOLUM

TOMRISUYAR'IN HAYATI VEESERLERI......cocovviiiiiei e, 22
2.2.Dogumu ve COCUKIUK Y1llar. .. ..o e 23
2.3.0rta0kul Ve LISE Y 1llart. .. v e 24
B2 1 124 = o D o
2.4.1. iki Cocugun Evlilikleri/ Ulkii Tamer ve TomrisUyar.............cc...eeeeenn.... 26
2.4.2. Her Seyin Esit Olarak Paylasildigi Bir Beraberlik”
Cemal SUreyaVve RTOMIIS. ... e e 20
2.4.3. Hayatimin Geri Kalamnt Adadigi Evliligi/Turgut Uyar- Tomris Uyar ve
Ogullart Hayri Turgut Uyar.........oo.vieiiiiie e e e e e e 28
FZ28 T 1 4 (o 1153 = TSP 1 §
2.6.5lyasi Ve SOSyal Hayatl. .. ... oot 31
2.7.Edebiyat Hayatl. .. ...o.nee et e e e e, 33
2.8.0lgunluk Yillart Ve OIUMIL.......o.uniiiiiit s e e e e e e e e, 36



Xii
29.TomrisUyar INESarleri... ..o 00 0. 38
2.9.0. OYKUIENT ... eve e e e e e e e e 38

2.9.2. GUNITKIENT. ..o e e e e e e 40
2.9.3. COVIMHENT .. e A3

3.BOLUM

TOMRISUYAR'IN OYKUCULUGU.....coovtii e e e e, 50
3.1. Tomris Uyar’in Oykii Kitaplarimn Kronolojik Sralamast...................cceeveeee, 50
S L LIPEK VEBAKII ... ... iieiit et e e e e e e 51
3.1.2.0desmeler ve Sahmeran HiKAYESI............ccuvveiiriee e e, 63
3.1.3.DiIzboyuU Papatyalar. .. ... ...cuo it e 72

B LAY UFEKEE BUKAEIL. .. ... veeee oo e et 76
3.1.5.Yaz DUsleri DUs Kiglart.......ouuereeie s s e e e e e e 80
3.1.6.GECgEZEN KIZIAr. .. ..o e e e s 86
3.1.7.Yaza YOICUIUK. .. ..o e a9
3.1.8.SeKiZINCI GUNAN. .. ... et e e e e 96
3.1.9.0tuzlarin Kadint.......coooeiiii i e a0, 102
3.1 0. ATraMIZABKT SEY ... .t e e e 105
3.1.11.Glzel Yazi Defteri......ccoviii i e 11D
3.2. Tomris Uyar in OyKUIerinde KUrgU.............coueviiineeeees e eee e, 114
3.2.1.Kurguda Aydinlanma “ AN L. ..o o v e e 114
3.2.1.1.Diyalog Teknigi ile Aydinlanma...............ccoveiieeivnivneieiiinee, 116
3.2.1.2.i¢c Monolog Teknigi ile Aydinlanma...............c..ccoeeveeeieenneen, 118
3.2.1.3.Tasvir yada Agiklama Teknigi ile Aydinlanma...........cccocevereenenne. 120
3.2.2.Kurguda Ayrintilarin Onemi.............ccoeeeeeinieciie e 121
3.2.3.Kurgulama Y Ontemleri........covveiiiie i e e e 12D
3231 AnlaM TekNiKIEri. ..o 0. 126
3.2.3.1.1.Diyalog Teknigi-ic-eylem...............cc.cevveeececccceeeierennnn.. 126
3.2.3.1.2ICMONO0IOG. .. ... ceieiiiiiii et e 129
3.2.3.1.3.MEKIUP TEKMIZI ... oot 130

323 LABINNG AKISL. ...ttt e 133
3.2.3.1.5.LetmOotif TEKNIZI......ove i e, 136
3.2.3.1.61ICDiyalog. ... ..vviieiie e e e 137



Xiii

3.2.3.1.7.GUNITIK TEKNIGi. . cvv v eeeeteein e ee e vee e ee e e e e e ene 138
3.2.3.2.Modern ve Postmodern Unsurlar...............cooveiii i v, 138
3232 L MéetinlerarastliK. .. ......cooieiiiii 138
3.2.3.2.1.1.Edebi ANNtL....ceieie e e e e e e eneneee 22 139
3.2.3.2.12.2.MONta/KOla). .. ...uv e 14D
3.2.3.2.1.3.Kendi Metnine Gondermede Bulunma.............ccocoveervnieeieneennn. 144
3.2.3.2.2.Ustkurmaca (Metafiction).............cc.cvveeeeeeiiieeeeeie e, 145
3.2.3.2.3.Cok Katmanlilik- Cogulcu Kullanim...............c.cooooi i 150
3.2.3.3.Mizanpa) TeKNIKIEri.......ocoiiiiee e, 152
3.2.3.3.1.Parantez Igi Bilgiler..........oovviiiiii e e 152
3.2.3.3.2.DIPNOt TEKNIGI ... evve et ettt e e e e, 153
3.2.3.3.3 SISl Dizgi.....o.oviiiii i e 155D
32334 FarkliYazi Tarzlar.......cocooeveiiiii e 156
3.2.3.35.Tiyatral OzelliKIEr.........oooiiiiie e e e, 157
3.2.3.3.6.0ykii Basliklar: ve Alt BashiKlart..........cccccoeveveeeeeeeeeeeeeenenene, 158

3.3. Tomris Uyar’ in OykUlerinde Bakis AGISL... ... ... ccvuveeieieeeeeeiieeee e 161
3.3 LANIEICINN KIMIIZi. e e e e 162
3.3.1.1.Uclincii Tekil Kisinin Anlatici Oldugu Oykdler........................ 162
3.3.1.2.Birinci Tekil Kisinin Anlatict Oldugu OyKuler..............cccc........ 164
3.3.1.3.Birden Cok Anlaticinin Bulundugu OyKUler............................ 166

3.3.2. Anlatim KONUMU. .. ...iee i v e e e e e eine e e eeee e 170
3.3.2.1.Hakim (Tanrisal) Bakis AGISI........vvvueieiiii i e, 171
3.3.2.2.GOZIEMCI BaKIS AGISI. ... eeie e et e e e e e 174
3.3.2.3. Anlaticinin SHKIestirilmesi..........ovvenii e 177

333 ANIECININ TULUMU.L .. e et eeee e 119
3.4. Tomris Uyar’ in Oykilerinde MeKaN.............coeeeeeeieeeceeiiiieeiieeeennn... 181
3.4.1.Mekann Oykiilerdeki Islevi...........cccoeeeiieeiii il 182
3.4.2.MeKANIN KUFQUIBNIST. .. ..e vttt e e e e e e e en e 185
3.4.3.Mekanin YabanCilasmast. .. ......c.ovue i e e e 189
3.4.4.Kapalt/Ig MEKANIAr........cvveiit e e e e e e 192
3.4.5.ACK/Di1g MeKANIAr.........ovuieie i e 2. 200
3.5. Tomris Uyar’in Oykiilerinde Zaman................ccoeeveeeeeeeieeeeeeeineen ... 204
3.5.1.Hikayelerde Reel Zaman UnNSUru...........c.coccvvviiviiiiiie i venennn. . 204
3.5.2.0lay Zamaninin SUFESI ... ......veuvieieeieieeieeieeinieine e eeneeninen e en 2. 207



Xiv

3.5.3.Zamanin KurgulanmasSL.............co.vieviiiiiiiine s e 211
3.5.3.1.Kronolojik OyKUIer..........ccovveeieiiieie e eeciieiiieeeennn..215
3.5.3.2. AKIONiK OyKUIEr ... ..oeii e e e 217

3.6. Tomris Uyar’in Oykilerinde Kisiler.............ccooevviiiiiiiii e e223
3.6.1L.Kisileri Tamtma TekniKIeri..........oevve et e 225
3.6.2.0ykl Kisilerinin Kurgulanmast................cccoeveeiiiieeeieeii e eee e, 228
370G T8 I T o = Y24
3.6.3.1.Cinsiyetlerine Gore Kisiler.........oooviiiiiii i s 234
6.3 L. L KADINIAN ... et 234
3.6.3.1.L.1.K1Z COCUKIAIT. .. ..t e e 234
3.6.31.2.2.Geng Kadinlar..........oooi i . 238
3.6.3.1.130rtaYaslive Yash Kadinlar.........ccoooovvviiiii i, 242
BB.3. L2 ErKEKIEN ... ceeee e 252
3.6.3.1.2.1.Erkek COCUKIAN ... ... .o vttt e e e 253
3.6.31.2.2.Geng Erkekler..... ..o 254
3.6.3.1.230rtaYasl-Yagh Erkekler........ccooviiiiiii e 256
3.6.3. L3 ESCINSAllEr ... e e 201
3.6.3.2.S0osyoekonomik Durumlarina Gore Kisiler .........ccoovvviiineiennene 262
3.6.3. 2.2 D0KIOrI@r ... ..t 263
36.3.23Yazarlar. ... . 2064
3.6.3.2.4.RA0Y0 SUNUCUSU. .. ....euiviieiieeinieiieis e . 204
3B.3. 2.5 TUCCANAr ... .t e e e e 265
3.6.3.2.6.1SGHEN ... euiit a0, 206
36.327.Memurlar........ccooiii il 214
3.6.3.2.8.DUskiin Hayat Kadinlari...........oooveveiiiiie e e, 274
3.6.3.3.Toplumsal Simiflandirmalar.............ccoooiiiiiiiii s 275
B.6.3.3.LKOYIUIEN ..., 275
3.6.3.3.2.8€hirliler. ... e 2 210
3.6.3.3.3. Yabanci UyruKlular..........cooiiii i e 277
3.7.Tomris Uyar’ in OykUlerinde USIUP .......c.covvviveieeieeeeeeeeeeeeeee e 279
BT LKEIME. ..o e a0 280
7.2 CUMIE. ..o e 2O
3.7.3 Anlatim Kisimlarinin USIUDU. .. ..........oooiiceeeeeee et 282



3.7.3.LAnlaiimdaMesafe UNSUrU..........ouueriieiiiiie e eeieiiee e e e 282
3.7.3.2.Standart Dilden Sapmalar... ... ... 283
B7.33TasVIrler. ..o .. 28D
3.7.4.Anlatim TekniKlerindeki USIUDU. .........cccooreeeeeeeeeeeeereeeeee e, 288
B75MiIizah USIUDU. ... oo e eee e 2200.290
7. 6. BENZEIMEIEN ... ... —— 293
3.8. Tomris Uyar’in Oykilerinde Igerik............cooviiiiiiiii 000, 296
3.8.1L. Kadin Ve TOPIUM. ... e 2O T
3.8.1.1.Toplumsal Degerler Arasinda Sikisan Kadt..n..................ccooeee. 298
3.8.1.2.Kadin-Erkek Iliskilerinde Cinsel Tabular........cccccoceeeeeeeeevennnns 300
3.8.1L.3.Evlilik KurumuveKadin...............ccoviiiiiiiici e e, 302
3.8.1.4. Evliliklerde Aldatma ...........coeviieei i e 305
3.8.1L.5.EVliliklerde Bosanma...........c.c.ovviieriesieseeceeseeie e e seesneene e 30 7
3.8.1.6.Hayat Kadinlar1 ve Toplumsal BasKi..........cccooevevinenincnincciee 308
3.8.1.7.S8Nat V& SANGCL. .. .. evnveveevieieeeeeeeeeineeneeeenneneeeenneeeenee 220 310
3.8.2. IEtiSiMSIZIIK. ...t e e 311

3.8.8.INthar... ...t e 000339
3.8.9.Toplumsal Yozlagma..........ccvvvini i 341
3.8.10. Bireyin OldUrme IStegi...........c.oovvviiie e 344
3811 BUIOKIaS ... ..ttt e e e e e e e a0 34D
OZGECMIS ... 2316



Age
agm
ags
AS
Bk
Cev
DP
GK
GYD
Hzl
iB
ist
OK
OSH

wn

YB
YDDK
YY

KISALTMALAR LISTESI

:Adi Gegen Eser
:Adi Gegen Makale
:Ad1 Gegen SOylesi
:Aramizdaki Sey
:Bakiniz

:Ceviren

:Dizboyu Papatyalar
: Gecegezen Kizlar
:Guzel Yaz1 Defteri
‘Hazirlayan

‘Ipek ve Bakir:
:Istanbul

:Otuzlarin Kadin
:Odesmeler ve Sahmeran Hikéayesi
:Sayfa Numarasi
:Say1 Numarasi
:Sekizinci Gunah

:Y ayincilik

'Y Urekte Bukagi
:Yaz DUsleri Dus Kislart
'Y aza Y olculuk

XVi



XVii

EKLER LiSTESI

Sayfa
EK 1. TomrisUyar'in Evinden Goruntdler.............c.ocovviii i iieeene. 368

EK 2. Tomris Uyar’in Bir Ogrenci Mektubuna Cevabi.............cccceoeeeerrrernrenenn. 373



1.BOLUM

GIRIS

1.1. Kisa Oykii ve Ozdlikleri

Herkesge kabul edilen bir tamimi olmayan kisa 6yku Uzerine gesitli yaklagimlar
mevcuttur. Kisa 6yki (Alm.Kurzgeschichte, ing. Short Story, Turkce: kisa 6yku) “ diiz
yaz biciminde yazlms ¢ok kisa ve kurgusal bir anlat:” (Friedman, 1989, s.30) dir. “Oykii
bir gozlemden, iZenim ya da tasar:mdan yola ¢:karak bir olay:n, bir durumun, bir kesitin,
bir an’:n anlatimucir” (Andag, 2008, s.19). Wells, kisa Oyklyl yarim saat icinde
okunabilen kisa bir kurmaca metin olarak tammlarken; Cehov bir dykide baslangi¢ ve
son olmadigini, fakat dykinun basinda duvara asili bir silahtan soz edilmisse, bu silah
eninde sonunda patlatiimal1 distincesini savunur (Bates, 2005).

Ifadelerin geneline bakarsak gerek sozciik gerek zaman bakimindan kisalan oyki
Uzerine tek bir tammlama yapmamn mumkin olmadigim gorirdz. Ancak genel
Ozelliklerinden yola ¢ikilarak oykunin simirlarin gizebiliriz kamsindayim.

Kisa oykiyl agiklarken oncelikle kisa kavrami Uzerinde durmak gerekir, ¢unki
kisa kavrami hem Oykunun icerigindeki, hem de niceligindeki kisaligi vurgular (Erden,
1998). Yani 5000 sozcikle 15000 sfzcik arasinda kalan metinler seklinde yapilan
tanimlamada, Oykiudeki sdzcik sayisinin azligini, uzun betimlemelere yer verilmedigini
vb. ¢ikaririz.

Oykiiniin igerigindeki kisalik ise anlamdaki yogunlugu ve sanatsal etkiyi
arttrmay1 saglar. Aslinda kisa 6ykud, “ gucliklerle bogusmaktan hoglananlar ve yirmi
sayfalik bir yaz ortaya ¢:karmak icin yiz eli sayfay: yazmay: goze alanlar icin bire
birdir” (Pritchett, 1998, s.37).

Kisa 6ykd, ‘an’in anlatimdir. Aslinda dykide tim anlatim araglarimin en aza
indirgenmesi  sebebiyle zaman akisinda da bu uygulanir. Geriye donislerle gecmis
hatirlatilsa da asil kurgu kisa bir zaman diliminin tGzerine kurulur.

Kisa dykunun temalart oldukga gesitlidir, herkesin basina gelebilecek olaylar
islenir. Ancak gundelik olayin zihinlerde iz birakabilmesi 6ykinin kurgu ve dramatik
unsurlariyla saglanr.

Kisa Oykiude, metin icinde gorinmeyen, okuyucunun sezgi yoluyla
algilayabilecegi kisimla, metin arasinda guclt bir iliski kurulmalidir. Hemingway,
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anlatida gizlenmis bu yorum zorunlulugunu, kitlesi su lzerinde yalnizca 1/8 oramnda
gorindiigti icin aysberg yontemi diye adlandirmistir (Ozer,1999). Anlatimin merkezini
oyku kisisinin Ustlendigi eylemler, buz dagimn gorinen kismunt olusturur. Ancak
anlatilan eylemden yola c¢ikilarak, okurun da katilimiyla, buz dagimin gorinmeyen
kismina ulagilir.

Ilk bakista oykunun ifade ettigi anlamin Gtesinde yer alan ve agiklanmayan bu
gizli anlamin; Oykunin okunma sirecinde, Poe, bir belirsizlik igermesi gerektigini
savunur. Bu belirsizlik bitin égelerin anlamli bir bicimde, yerli yerinde olusturulmasi,
oykude hichir rastlantisal 6genin bulunmamasi ile giderilip, ¢ozimlenir (Oztokat,1999).

En ufak bir parcanin ¢ikarilmasi, anlamin bozulmasina yol actigi gibi, rastlantisal
bir bicimde gereksiz ifadelerin de yapiya katilmasi modern 6ykinin kusursuzlugunu
bozacaktir. Oykiide tek etki yaratabilmek icin 6ykiniin bir oturusta okunup bitebilecek
kadar kisa olmasi, olay karakter ve durumlarin o etki Uzerinde kurgulanmasi son olarak
oykiideki siirsel yogunlugun aym zamanda biitiinl igiin saglanmast gerekir (Ozer, 1999).
Tarun belirleyici yoni bilingle olusturulmus olmasidir. Bilingle olusturulmasi sanatsal
becerinin, ustaligin varligim ortaya koyar.

Kisa Oykunin en belirgin o6zellikleri; kisalik, yogunluk ve birliktir; “Bu
Ozelliklerden birincis ¢ap: (ya da boyutlar:), ikincis teknigi (ya da anlat:m aracin:)
UgUncist de konuyu (ya da etkiyi) gosterir” (Miller, Slote, 1990, s.24,29).

Anlati, kisa oldugu igin, her sey az ve 0z bigimde aktarilir; bu nedenle, kisa
Oykude karakterleri ortaya koymak, mekan ve aksesuarlari betimlemek, kurguyu
olusturmak icin uzun satirlara yer verilmez. Bitin bunlar bazen yazar tarafindan satir
aralarinda soylenirken bazen de Oyku Kisisi tarafindan sadece hissettirilir ya da
davranislarda yansitilir. Dil ve Uslup konusunda gdzlemlenen yogunluk, 6ykinin birgok
ogesinde de gorulir. Oykuniin kisa olusu da ister istemez yogun olmasini gerektirir.
“ Oykii yazar: tek bir olay: anlat:r; cogunlukla okuru avucuna alacak garp:cil:kta, insan
gerceginin beklenmedik bir goranimi, sasirt:c: bir bicimde sunacak gucte bir olay:.
Oykulemenin giicii kisitlanan konuyla dogru orant:l:dir. Srerlama arttzkga dykiilemenin
gucl stnanir ve bicimsel caba yogunlasir. Sona dogru artan gerilim ya da tersine
gerilimin sona dogru ¢ozilmes ancak dyklide sanatlag:r ¢linkii kurgu hassas bir eklenim
gerektirir’ (Oztokat, 1999, s.38). Kisa Gykillerde gorulen yogunluk ve yeginlik (sbzciik
seciminin gorinist) disinda diger dnemli 6zellikler; Poe'ya gore sureklilik, tekrar ve
gerilim unsurlaridir. Bu 6zellikler kurguyu guclendirir. Kisa dykide gorilen bu yogunluk
okuyucunun da dikkatini yogunlastirmasina ve metni ¢ok dikkatli okumasina yol acar.
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Hikéyenin diger onemli bir 6zelligi de yazarin konu karsisindaki tutumudur.
Y azar, diger anlat1 tUrlerinde oldugu gibi agirbasli, belli bir mesafeden bakmaz, konu ile
bitlnlesmistir artik.

Kisa Oykl, klasik Oykinin yer, zaman, kisi, plan gibi kavramlarim yikarak
cogunlukla durum (kesit) dykust anlayisiyla yazilir. Klasik anlayisin serim ve ¢6zim
boltimlerinin atildigi kisa 6ykl, “yogunlugundan dolay: uzunca bir Gykinin iginden
cikarzlmeg yeni bir 6zet 6ykl havas verir.” (Guler, 2003, s.83-91)

Oykiiniin giris ya da 6n agiklama gibi bir baslangicinin olmamasi nedeniyle okur
daha ©Once olanlart tahmin etmek durumundadrr. Kisa Oyki amimsama teknigini
kullanarak 6ykudeki bosluklarin, 6yki kisisi tarafindan doldurulmasint saglar. Anlatici bu
yonuyle etkin degildir. Sonug boliminun yani “¢dzUm”’ Un olmadig1 kisa Oykulerde
sonun agik uclu birakildigr gordlir. Ortaya konan soruna bir ¢ozim getirilmez. Y azar
Oykuslni bitirip, nokta koydugu yerden itibaren 6yki tim etkisiyle okurda strer, artik
Oykuyu tamamlamak, soru isaretlerine cevap bulmak okura kalir. Bu yonuyle kisa 6ykd,
iki sekilde sonlanir, ya doruk noktasinda, okuyucunun gerilimi yasadig1 anda ya da doruk
noktasindan sonra gelen bir sonla. Kisa dykiide okurun katilma zorunlulugunun oldugu en
onemli bolimlerden birisi de ‘baslik’tir. Basliklar okuru gekmek ayni zamanda 6ykd ile

baglantisin kurmak icin sunulan ‘puzzle'in bir pargasi gibidir.

1.2.Kisa Oykiiniin Diger Tirlerlelliskisi

Kisa 6yku diye yaziyordu Elizabeth Bowen 1959 da romana
gore bir Ustinlik tasir ve akrabalik agisindan siire daha yakin
diser, ¢cinki daha yogun olmak zorundadir, goris agisindan
daha zengin olabilir ve (romam kagimilmaz olarak agirlik
yukleyen) verilerle agiklamalarla ve c¢dzimlemelerle dolu
degildir. Burada kesinlikle anlat1 yasalarimin disinda kaldigin
degil sdylemek istedigim: Kisa 6ykil bu yasalari gézetmek
zorundadir ama kendi kosullarinda. Daha az sayida kisi, daha
az sayida sahne, her seyin Otesinde daha az sayida olay
gereklidir; bicim ve eylem, yalinlastirma adina belli bir gergeve
icinde alinir. Temelde o elektrik-imge yuklu akim Gykinin
highir noktasinda kopukluga ugramamalidir (Hammick,1996,
s.64).
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Kisa 6ykl ile en ¢cok karsilastirilan, sinirlart tam olarak cizilmeye calisilan tor
romandir. Sadece nicel farkliliklarin disinda 6nemli ayrimlar tasir.

Romanda yasam bitlnuyle irdelersiniz, insamn karmasik yapisinda, gelgitlerini,
isteklerini, kayiplarini dile getirerek, bir diinya yaratirsiniz. Bu yoniyle roman yasamin
tamamini bitin ayrintilariyla anlatmaya calisir. Kisa dykiude, kiguk bir parca disinda
zaman akmayabilir. Clnkl 6yki bitlntn sadece bir kismunmi olusturur. Anlatilan da
sadece yasamin bir kesitidir. Bu ylUzden “ 6ykl tek bilinmeyenli bir denklem kurmaya
benzer; roman ise cok bilinmeyenli denklemler dizges yardimwyla cozilen ve ara
kuruluglar:n son yapittan daha 6nemli oldugu degisik kurall: bir problemi and:r:r; dyku
bir gizdir (muamma); roman ise bir tir bilmece ya da bulmacadir” (Eikhenbaum, 1995,
s.176).

Oykii ve roman arasindaki diger fark ise karakterlerdir. Romanda karakterin bitin
ayrintilart verilirken, dykide kadin, erkek, yasli kadin, gibi genelleme belirten isimlerle
ylz yluze geliriz. Kisa 6ykide, romanin tersine karakter cogu zaman olaydan dnce gelir.
Okuyucuda unutulmayacak izler biraksa da, blylylp olgunlasamaz, buna zaman
bulamaz, “yalnzca olgunlasmaya giden yolda ilk sokunu yasar” (Ozer,1999, s.107).
Romanda kurgu karakter Gizerine kurulur.

Kisa 6ykide her sey ilk climlede baslar veya biter. Ik cimlede dogru bir cikis
yapilmazsa Uzerinde ugrasmak 0ykunin okura etkisini azaltir. Sadece dykuide gerekli olan
sans ve ilhamken, romanda yazarin, zaman, odaklanip yogunlasmaya, bitiin detaylar:
gorip yansitacak goze ihtiyaci vardir. “ Kisa 6yki ok gibidir. Tek atuszniz varder. Yonunin
ve hiznin dogru olmas: gerekir. Mikemmel bir gerilim, okuyucunun saglam bilegi. Kisa
Oykude hata yapacak zaman:n:z ve yeriniz yoktur” (Allende, 1997, s.67).

Kisa oykunun de romamn da okumalarimin ardindan okuyucunun kazandigi
edinimler farkl farklidir. Roman bittikten sonra bitiin ayrintilar: hatirlamamiz mamkin
degilken, kisa Oykuntn bir oturusta okunmasi, tek etkiye sahip olmast gibi sebeplerle
zihinde tutulmas: daha kolaydir.

Uzun 6yki; Aslinda nuvel Boccaccio’ nun yarattig: tirden diiz yazi anlati, bir kisa
OykU bicimiydi. Decameron (1471) bu tir dykalerin toplanmasindan olusur. Almanlar bu
turdin en Uretken uygulayicilar: oldular. Bu tirin genel 6zellikleri, destans: niteligi ve tek
bir olayla, durumla (ya da celiskiyle) ilgilenmesiydi. Nuvel tek bir olay Uzerinde
yogunlasir, bunu rastlantiyla aktariyormus izlenimi verirdi. Olayda beklenmedik bir
donim noktasimin bulunmast gerekirdi; boylece mantikli bir ¢ikarim bile olsa, sonug
okuru sasirtirdi. Cogu nuvel somut bir simge de igerirdi, anlatimin 6zlinde yatan degismez
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bir noktaydi. Gunimuizde bu terim daha ¢ok uzun 6ykiyd kisa dykiden ya da kisa
roman, eksiksiz bir romandan ayirmak i¢in kullanmlir (Salman ve Hakyemez, 1997: s.9).

Kisa oykide eylemin baslangicinin olmamasi, okurun once olanlari tahmin
etmesini gerektirir. Bu noktada kisa Oykide yalmizca ammsama tekniginden
yararlanilirken, nuvelde anlaticinin agiklamalarindan, iki Kisinin karsilikli konusmasindan
ya da bir kisinin gegmisi hatirlamasindan faydalamlir. Yani nuvelde bosluklar okur
tarafindan degil o6ykid Kisisi tarafindan doldurulur. Kisilerin karakterize edilmesini
saglayan unsurlar aza indirilirken, yinelenmelerle vurgulamalar yapilir. Kisa 6ykide
mekan Kkisi ile birlikte verilir. Eylemde bulunan kisiden bagimsiz olarak mekan ise
nuvelde karsimiza cikar.

Roman, kisa ©Oykii ve uzun Oyklylu ortaya ciktiklari donemlere gore
degerlendirecek olursak daha dogru bir tir ayrimi yaprmis oluruz: * Roman yavay degisen,
ahlak merkedi, hiyerarsik daha az bireyci bir toplumun anlat:m arac:dir. Uzun 6yki
degisimi hizanus, yerlesik degerlerin sorgulanmaya basland:g: daha bireyci bir toplumda
yazlmaya baglanmstir. Kisa 6yki ise toplumun ¢ok hiz: degistigi kaosa dogru yol ald:gz,
kuskuculugun arttzg: donemlerin anlat:m bicimidir” (Ozer, 1999: s.109).

Uzun yillar kisa oykunun tiyatro oyunlart baladlar, lirik kosuk ve sonelerle
benzerlikler tasidigi sdylendi. Son yillarda ise aslinda kisa dykude, uzun betimlemelere
yer verilmediginden betimsel olmadigi, daha cok dramatik unsurlarin bulundugu goruldd.
Bu yoniyle sinemadaki, sinematik 0gelere yakin olan kisa 6ykunin yukarida belirtilen
turlere degil de sinemaya olan benzerligi tartisildi.

A.E.Coppard; kisa 6yki ve sinemanin ayn sanat dalinin disavurumlari oldugunu

ileri sirmistdr. Bu sanat dali 6zenle betimlenmis hareketler, hizli sahneler ve

carpict imgeler kullanilir, gereksiz betimlemeler ve agciklamalardan da 6zellikle
kacinir. Elizabeth Bowen; da aym gorUstedir. ikisi arasinda da benzerlikler
bulunmaktadir hicbiri belli bir gelenekten gelmez; bu nedenle ikisi de 6zgurdur
ve kendi iclerindeki 6zgin duzeneklere gore hareket ederler ve ikisinin de
isleyebilecegi sonsuz malzemeleri vardir. Cagimzin  yolunu  sasirmis

romantizmidir (Bates, 2005, s.10).

Kisa dykiude de, sinemada da parcalar1 birlestirmek okura ya da izleyiciye duser.
Bu nedenle okurun ayrintilar1 iyi takip etmesi gerekir.

Pek cok kisa 6yki, okur Gzerinde romamn biraktig: etkiden cok lirik siirin etkisine
yakin bir iz birakir. Ozellikle Cehov'un gogu 6ykiisiinde gorebiliriz, bu etkiyi. Siirdeki
ilham, kisa Oykude ‘tecelli anlar1’ olarak nitelendirilir. “ Bu tecelli anlar:n: bunlar:n en
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kirilgan ve en ucucu anlar oldugunun farkinda olarak, asir: bir 6zenle kaydetmesi
gerektigine inantyordu” (Walter, 1997, s.44).

Kisa dykide dil olabildigince yogunlastirilmis ve anlam derinlestirilmistir. Bu
yonuyle 0yku siire yaklasir: “ Nitekim Poe dan Faulkner’ a, teknik ag:dan romandan ¢ok
siire yakin distigiine inanmuglardir. Gerek lirik gsiirde, gerekse kisa oOykide anlam
yogunlugu, doku zenginligi bicim skilig: vardir. Bir dykiide her satir, her sozcik, her
hareket, hatta yapim:n kendis bile ikili bir anlam tag:yabilir. Yazara tar:nan kiguk
alanda pek cok sey basar:lir” (Miller, 1990: s.26). Sonugta tir olarak tamamen farkl:
olan siir ve kisa 6yku her bir kelimeye yiklenen anlam yogunlugu dolayisiyla birbirlerine
benzerler.

1.3.0ykiiden Kisa Oykilye Tarihi Sireg

Tarihi eski donemlerinden, “M.O 2500 yillarndan kalan Misir piramitleri
Keops ogullariun babalari: anlat: ile nasil eglendirdiklerini anlatir. 7sa'nin
dogumundan 300 y:l kadar dnce Jonah ve Ruth gibi Eski Ahit (Old Testament) Sykileri
ile karsilasiriz’ (Thrall, Hibbard ve Holman, 1997: s.25).

Yunanlilar ve Romalilar ilk klasiklerinde episodes (Gykicuk) ve olaylar
aktardilar. Bu antik ¢aglarda kisa 6ykuler daha uzun ve saygin metinler olarak karsimiza
cikarlar. Or: Apeliusun Altin Esek’indeki “Eros Psyche” gibi. Ortacaglarda anlatma
istegi; kimi zaman hayvan oykuleriyle, kimi zaman destanlarla dile getirilmistir.

Ingiltere’'de “1250 yillar:nda Gesta Romanorum’da yaklag:ik iki yiz Unll
masals Oyku (tale)” den (Thrall, 1997, s.25) olusmustur. Dinya edebiyatinin ilk
hikayecisi sayilan Italyan asilli Boccacio’ nun Decameron (1348-1351)'u yiiz 6ykiiden
olusmus, birgok dile gevrilmistir. “ 1390 yil:nda ise /ngiltere’ de Chaucer, Canterbury
Tales'i yazmustir. Marguerite da Naware' :n Heptameton'u (1559) Fransiz dykusinin
etik ve estetik temelini atan ana metin olarak tanzmlanmest:r” (Oztokat, 1999: s.38). Bu
yuzyilda yazarlarin ilgi gosterdikleri anlat1 teknigi, anlat1 iginde anlatidir. Bu teknigi de
bin bir gece masallarindan almiglardir.

XV. ve XVII. yuzyllar arast donemlerde kisa oyku; Guller Savast' nin,
hanedanlik kavgalarinin arasinda kaybolurken, epik ve traediler dikkat ¢cekmis, bu
donemde 6git ya da ders veren kurmaca metinlerin ardindan XVII1. yy'da roman tir
ortaya cikmustir. Ingiliz orta siniflarinda bolim bolim yayinlanan bu romanlara olan ilgi
artinca, kisa dykuntn ilerlemesi ister istemez durmustur.
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XIX. ylzyilda artik tim siniflara hitap eden, kitap bigiminde yayimlanan kisa
Oykl, bazen 6git veren torel dykiler, bazen Dogu’'yu anlatan masallar olarak begeniye
sunulmus ancak cok cabuk tUketilir olmustur. Bu ytzyilin baslarinda kisa dykinin
temellerini olusturacak iki yazardan biri Rusya da digeri Amerika da diinyaya gelir.

Gogol (1809-1852) ile Puskin’'in yakin arkadasligi, edebiyat yasaminda
etkilenmelere yol agcmistir. Gogol’iin 0 donemde 6ykl yazmasi, halka yaklasmasi
soylular kesiminin tepkisini gekmistir. Yazar birokrasiyi elestiren eserleri yizinden
cok baski gormus, halkina ihanetle suclanmistir. Palto’da siradan insanlarin yasadiklar
acilari, maruz kaldiklar: haksizliklar: ve yasadiklar: yoksulluklar: tim gerceklikleriyle
gbzler onine sermistir. Rus edebiyatina ve dinya edebiyatina siradan insanlarin
gercekei bir bicimde girmesi ilk kez Gogol ile gergeklestirmistir.

Ilk kisa Oyki yazar: ve kuramcilarindan olan Poe (1809-1849), Amerika da
romantik akimin éncilerindendir. Amerikan kisa Oykust 18201860 yillar1 arasinda ilk
ayak seslerini duyurmustur.

1842 yilinda Edgar Poe, Nathaniel Hawtorne nun Twice-Told Tales (iki Kez
Anlatilan Oykiiler) adl1 eseri igin yazchg: incelemesinde tek etki yaratmak igin dykinin
bir oturusta okunacak kadar kisa olmasi, az sizcikle yogun bir anlatim olusturmasi
gerektigini belirtmistir (Oztokat, 1999: s.88).

Kuramsal bir yaklasima ulasan kisa 6yku icin ilk kez 1860 ve 1870'li yillarda
‘tale’ (kisayazi) yerine ‘short sory’ adh kullamlmaya baslamistir.

1885 yilinda Edgar Allan Poe dan sonra gelen kuramci Brander Matthews kisa
oykude; 6zgunlik, bitunlik, sbzcik ekonomisi, parlak bir bicem, aksiyon (hareket),
form(bicim), inandiricilik, farazi (dislem) olmak Uzere sekiz Ogenin bulunmasi
gerektigini agiklarken, dzgiunlik ogesini temel alchgim belirtir (Oztokat, 1999: s.88).
Kisa oykunun oOzelliklerinin bu yillarda ¢esitli  yazarlar tarafindan daha da
detaylandirildig1 gortlmektedir.

Poenun basarisi, kendi duygusal yamsi ve sanatsal yeteneginden
kaynaklanmaktadir. Ancak bu basarisint dedektif dykilerinde ve olagantstl dykulerde
kullanir. Dedektif dykuleri korku oykuleri gibidir. Dedektif dykilerinin ginimiiz kisa
Oyku tarine en onemli katkisi, okuyucunun olay 6rgusini anlamlandirmada aktif
katilimin saglamasidir. Boylece yogunlagma ve atma yoluyla uzun bir 6ykiyi kisaltma
yolu bulunur. Bu 6ykdlerin belli bir kurgusu vardir. Temel noktalar1 anlatinin sonuna
dogru bir anlik aydinlanma yaratilmasi, olaylarin agikliga kavusmasi, geleneksel doruk
noktasindan farkl: olarak sonuclandirilmasidr.
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Kisa dykiniun modern anlamda ulastigir noktaya; Romantik donem ve Viktorya
cagina ait romanlarin ‘olay-olus’ merkezinde odaklanmak yerine, Woolf’un ‘varolus
anlarr’ gibi varlik Uzerine odaklanarak gelinmistir. Ingiltere’ de yazinin cagimn
gerceklerini yansitamamasi, sade ve somut bir dil kullamilmamas: 6ykinin gelismesine
engel teskil etmistir. Oykinun etik degerlerden, sosyal siniflardan kurtulmas: 1890 |1
yillardan sonra olacaktir.

Poe'dan sonra gelen Amerikan Oyku yazarlari, Bret Harte (1837-1902),
Ambrose Bierce (1842-1914), O.Henry (1862-1910), Jack London (1876-1916),
Stephen Crane (1871-1900)’ dir. Y Uzyilin sonlarina dogru, O. Henry; sasirtict sonla
biten dykuleriyle, Bret Harte toplumsal elestirileriyle, Ambrose Bierce, dykulerinde ve
yasamindaki karsithiklarin catismasiyla, Stephen Crane, glclu sezgileriyle kisa dykuye
katkida bulunurlar.

XIX. yuzyilda Oyku tarihinin iki 6nemli yol agicisi hemen hemen aym
dénemlerde diinyaya gelirler: Maupassant (1850-1893) ve Cehov (1860-1904). Az sizle
cok sey anlatma sanatinin en usta uygulayicilari olmuslardir. Buna karsin dolaysiz,
doga bir Uslup kullanmislardir. Hayat1 ve insanlar1 olduklari gibi canli, gozlerinin
algiladig1 gibi yasanir kilmiglardir. Koyl kdkenli olduklar: icin ikisi de koylu tipini
cizmede ustadirlar. Ana temalarda birbirlerine yaklasan yazarlar, uygulamada
birbirlerinden ayrilirlar.

Cehov insanin trajedisini anlatir. Onun cizdigi kisiler hizinli olsalar da bir
yerde yasama sevincini kaybetmezler. Kisilerin tipik 6zelliklerini ¢izme konusundaki
basarisi, gercekci gozlemlerindeki etkileyici  anlatimi  Oykdsinid  tamamlayan
unsurlardandir. Kisa 6ykinin sezdirme yoluyla aktarimlari, Oyki bittikten sonra
okuyucunun zihninde devam eden acik uclu sonlari, Cehov’'un kaleminden itinayla
dokalir. Maupassant’in, Cehov’a gore iletileri daha dogrudandir; karmasik, gizli bir
anlam bulamazsiniz. Oykiuniin estetik zevk veren yapisi sizi bilmediginiz 6yki
mekanlara alip goturdr; “ Maupassant terden soz ederken, siz yalnizca teri gérmez, onu
hisseder ve kokusunu duyarsniz, ¢ekici ve bastan ¢:kartan bir kadin: anlattzginda ise
sayfa bile gbziinliziin 6niinde titremeye baglar” (Bates, 2005, s.74).

Usta kalemlerin birikimleri ile bu donemde “ Gergekgiligin etkis Dogalciligin
ortaya ¢ikist, Cehov' un yasama kesiti (dice of life) dykileri ornegiyle birleserek ciddi
yazarlar igin 6ykinin formil’ii aglmaya zorlams ve Ingiltere’de SMaugham ile
K.Mansfield, Amerika’da SAnderson, ile E.Hemingway yasamn kendisinin karmag:k
yapisiZigini yansitan son derece bitiinlesik oykluler Gretmeye baglamuslardir” (Thrall,
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1997, s.24). Bicimsel yenilikleri ile Hemingway, dolayli anlatimi ile Mansfield kisa
Oykuye katkida bulunmuslardir.

Kisa Oykiide, Irlanda yazim George Moore (1873-1958), Joyce (1882-1941),
O'Flaherty, Frank O’ Connor gibi isimler irlanda oykusinun temelini olustururlar.
Joyce, Dubliners adli 6yku kitabiyla cagdas kisa oykude 6nemli degisiklikleri ortaya
koymustur. Oykilerinde siir, mizikalite ic ice gegmistir. Soz oyunlari yapmadan
olusturulan betimlemeler, duygusal bir yogunluk tasimaktadir. Ozginliigu, yapay
kurgulardan, ince zeka Urlnlerinden degil, yasam duyabilmekten, 6ziimseyebilmekten
geciyordu. Kisa 6yki Mansfield’den sonra kadin yazarlarin da ilgisini ¢eken bir tir
haline gelmistir.

Lawrence, S.Anderson gibi artik yapay durumlari kurgulayan geleneksel kisa
Oykuden uzaklasip kendi insamni betimler. Cunkd kisa 6ykd son yirmi yildir yasama
yakindan bakmal1 dustincesini guder. Yillarca hep kurgu tzerinde durulmasina karsin
Ingiliz kurmacasinin yapayhigini ve kisa 6ykl alaninda kapladig: yerin azligim sadece
bu temel ile bir noktaya gelinemeyecegi anlasilmistir. Onceden amag yasami yazarin
bicimlendirmesiyken artik yazar cesitli bakis acilarint yasama yoneltmektedir (Bates,
2005, s.74).

Gogol, Turgenyev, Maupassant, Flaubert, Cehov, Joyce, Crane, Bierce, ve Gorki
gibi yazarlarin eserlerinin yillardir kalici olmasinin nedeni az betimleme yapip dolayl
yollardan anlatarak bazen siire bazen muzige yaklasirken okuyucuya deneyim ve
duygularint sunmalaridir.

Sonug olarak bu uzun siiren gelisim cizgisi degerlendirildiginde, kisa 6ykuyu
sadece bir kisiye ya da bir millete mal etmek mimkin degildir. Uzak bir gegmisten
dogarak, gucuni sozli gelenekten alip, hem Dogu’ da hem Batr' da, biitiin devirlerde,
insanin edebi yasaminin bir pargasi olarak var olan Oykl; 6zimizdeki anlatma ve
dinleme gudusinden baska 6zgul bir kaynaga sahip degildir. Ancak, yukarida
belirttigimiz yazarlar tarafindan bilingli bir sanat bigimi seklinde belirlenmis ve bu
gelisme Amerika da Oyle gugli ve gabuk saglanmustir ki, cagdas kisa Oyki Amerikan
sanat bigcimi olarak degerlendirilmistir.  Bu uzun siren gelisim cizgis
degerlendirildiginde kisa 6yklyU sadece bir kisiye ya da bir millete mal etmek mimkiin
degildir. Uzak bir gegmisten dogarak, guiicliinti sozlli gelenekten alip, hem Dogu’ da hem
Bat1’da bittin devirlerde, insanin yazinsal yasaminin bir parcas: olarak var olan 6yku;
O0zumtuizdeki anlatma ve dinleme gudusiinden baska 6zgul bir kaynaga sahip degildir.
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1.4.Tirk Edebiyatinda Oykii

Tanzimat ile edebiyatimiza giren batili turlerden birisi de oykudur. Modern
anlamda 6yki olusturulana kadar yazilan, ara donem eserleri; ne klasik edebiyatin
etkisinden kurtulabilmis ne de tam anlamiyla batil1 tarzda yazilabilmislerdir. Bunlardan
18. yuzyilin sonunda (1797) Aziz Efendi’nin, Muhayyeléat-: Aziz Efendi adli eseri
degisimin ilk Ornegi sayilir. Eserin birinci baskisi 1852'de yapildiktan sonra 1873'e
kadar U¢ baski daha yapilmistir. Agirlikli olarak Bin Bir Gece, Bin Bir Gundiz tiriinden
masallar1 andiran, eski Oyku gelenegini devam ettiren Muhayyel at; sade bir dil kullanma
gayreti ve 18. yizyil Istanbul’ unu mekan olarak segmesi, o donemin sosyal yasamin
yansitmast yonlyle, bizlere bir takim yenilikler sunmustur. Ahmet Mithat’a, Emin
Nihat’a yol agic1 olsa da yazar, genel anlamda bu eseriyle ¢cagina taniklik edememistir.

Ilk oykuler ise Ahmet Mithat Efendi'nin 1870 yilinda yayimlachg:
Kissadan Hisse ile Letaif-i Rivayat'tir. Kissadan Hisse; Fenelon'dan ve Aisopos'tan
alintilar yoluyla olusturulmustur. Cogu 6ykd, biri dram ve Ugl romandan meydana
gelen Letaif-i Rivayat serisinde ise yazar, fikradan 6yku tiriine gecis yapmustir. Letéif-i
Rivayat, Ahmet Mithat Efendi’nin 1870-1894 yillar1 arasinda yayimladigi yirmi bes
kitaptan secilmis, otuz Oykid ve romandan meydana gelmistir. Letaif-i Rivayat'in
dordinct clz'linin basinda yer alan "Kariin-i Kirama Suret-i Mahsusada Tegekkur"
baslikl1 yazisinda yazar metinlerin yayinlanma siirecini soyle agiklamustir:

Letaif-i Rivayat'in birinci cildini nesreyledigim zaman bunun yalmz Ug ciltten

ibaret olacagini ilén eylemis ve ol vechle birinci cildi Suizan ve Esaret ismiyle

[...] ikinci cildi Genglik ve Teehhtl ismiyle [...] Uglinct cildi dahi Felsefe-i

Zenan ismiyle [...] tab’ ve ihragc etmistim. s bu hikayelerin gerek tasvirinde ve

gerek tahririnde kendimin dahi muhterif oldugum nevakis ve nekayisi ile

beraber mahzar-1 ragbet olmasi Kkariin-i kirama arz-1 tesekkire beni mecbur
etmis oldugu gibi G¢unci cildi giktiktan yani Letaif-i Rivayat’a hitam verildikten
sonra temadi-i teveccuhlerini kendimce medar-1 mefharet ve belki &deta saadet
bildigim baz1 zevét-1 ali-kadr bu hikéyelerin arkasim kesmeyerek yine Letaif-i

Rivayat namiyla devam edilmesini gerek tahriren ve gerek sifahen emretmis ve

egerci esas kararim derdest-i tahrir bulunan sair hikéyat1 diger namlar ile

nesretmek idiyse de asil maksat asar-1 nagizanemi meydan-1 intisara koymak
olduguna gore [...] Letéif-i Rivayat’in Gglncu ciltten ilerisini dahi peyderpey
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tab’ ve ihrag edecegimi vaat ile isbu dordunci cildin tahrir ve tab’ina iptidar

eyledim (Ahmet Mithat, 2001: s.87).

Ahmet Mithat’in belirttigine gore, bu seri aslinda g kitaptan meydana gelmesi
planlanmis, fakat bu U¢ kitapta yer alan dykilerin ilgi gormesi Uzerine yazar baska
adlarla ve mustakil olarak yayimlayacag: eserlerini de Letéif-i Rivayat basligi altinda
toplamistir. Dolayisiyla Letéif-i Rivayat ortak adi, bu eserlerin de ortak bir tema veya
dustince etrafinda olusturuldugu anlamina gelmez. Kitap yirmi dokuz metinden
olusmustur. Yazar-anlaticimin metinlerin basinda uyarlama yaptigina iliskin verdigi
bilgiler disindaki diger metinlerin telif olduklar: distinilmektedir.

Yazar bu 6ykllerinde, Uslup kaygisimin bulunmayisi, yer yer araya girip akisi
kesmesi, bize meddah dykulerini hatirlatsa da gerceve 6ykunin icinde mustakil dykiye
yer vererek, kendine yeni bir yontem belirlemeyi basarmistir. Zaman icinde sekillenen
yeni diinya goristine bagli olarak hirriyet kavramu, evlilik meseleleri, egitim 6gretim
gibi sorunsallara yer verirken, o donem aydinlarimn da Uzerinde durdugu halki
bilgilendirme amac tasimstir.

1872 yilinda ise Emin Nihat, yedi uzun 6ykiden olusan MUsamer etname’yi cliz
cliz yayimlanmaya baslamistir. Emin Nihat’in bu eseri de ilk 6yki 6rnekleri arasinda
sayilmaktadir. Yazar, arkadaslariyla bir araya gelip sohbet ederlerken, her birinin
genclikte basindan gecen bir olay1 anlatmasina karar verdiklerini, eserini bu sekilde
olusturdugunu agiklamistir. Amag yine halki bilgilendirmektir. Kitabin yeni harflerle
basimindaki “Muisameretname’ye Dair” baslikli yazisinda Dr. Sabahattin  Cagin,
Musameretname’ nin “ ilk hikaye orneklerinden biri olmas yaninda, yap: bakimindan i
ice gegmiy olay Orgusiyle yazlmas ve Dogu' da ve Bati’da bir gelenegin devam
olmas” (Cagin, 2003, s.9,22) bakimindan dnem tasidigim belirtmistir. Bu gelenekle
belirtilmek istenen nokta, cergeve Oyki teknigidir. Fakat Musameretname nin bu
eserlerdeki teknigi birebir uygulachig: sdylenemez; clnkii eserde her metnin sonundaki
ve diger metnin basindaki bazi kisa bilgiler disinda cerceve 6ykiyt genisletecek veriler
goremeyiz. Bu yapi, yazarin gerceve disinda ayrica genis bir dykilemeye yer vermek
istememesinden de kaynaklanmus olabilir.

Misameretname nin,  “intiharyr  Misameretname Hatime”  bashikli  son
boltimiinde ise gerceve Oyku bir agiklamayla biter. Bu agiklama kitapta yer alan cliz ve
icinde bulunan 6yku sayisi ileilgilidir:

Is bu Musameretname on cilt olmak (izere yedi parca sergiizestten ibaret olup

cuz-i evvelin zeylinde on adet fikrat gosterilmis idiyse de Ugunin tahriri
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malumlar1 olmak cihetiyle erbab-1 kalemden bazi zevat-1 fazilet-simat tarafindan
taahhit olunmus idi. Eser-i kemteranemin ikmal ve nail-i nazar-1 itibar
olabilmesi, ancak zevat-i musarUnileyhimin  himem-i  al-i-rakam-1
edibanelerinden muntazir oldugu halde hernasilsa taahhiidat-1 mebhuseden
hichirisi keside-i sahife-i husul olamamasi isbu Misameretname’'yi mahsul-i
hame-i acz-cameye muinhasir birakmistir. Mamafih su daire-i aczbahirede
vakayi-i gayr-1 mesturenin tasviri dahi na-muimkin degilse de gerek terciime
gerek telif olarak kiraathane-i yadigara vaz' olunan asar-1 ahire, esatirane-meal
olanlardan kat’-1 nazar ciimlesi bi-hakkin hayret efza-y1 karin-i ruzigar ve

Mulsameretname eshab-i serglizestini bile hayran ve lal edecek derecelerde

muteber ve kiymettardir (Emin Nihat, 2003, s.474).

Y azar burada kendisine sbz verenlerin sozlerini tutmadiklarini, on tane olmasi
gereken hikayelerin yedide kaldigim ve kendisi de o sirada yayimlanan bu tarz telif ve
tercime eserleri daha degerli buldugu icin tamamlamaya gerek duymadigin
belirtmistir. MUsameretname’de vurgulanan nokta yazarin yaratmaya calistigi
gercekliktir.

Kisaca ara donem eserlerinde en c¢ok vurgulanan mesele anlatilanlarin
inandiricilik ve gergeklik boyutudur. Turtn Bati’ daki 6rneklerinde daha ¢ok anlatim,
kisalik, kurgu gibi bicim 0Ozellikleri ©ne cikarilirken, bizde Letaif-i Rivayat,
Musameretname gibi ilk donem yapitlarinda can alici nokta gergekligin belirtilmesidir.
Oysa Bati edebiyatlart baglaminda gercekcilikten s6z ederken o6ykindn, artik
siradanlasan gercekciligine bir tepkiyi de beraberinde getirdigi gordlmustir. Batili
eserlerde igerik geleneksel 6zellik tasirken, bizde yeni temalar etrafinda geleneksel
olanin sorgulamast yapilir.

Batili1 anlamda kisa 6yku turtnin bizde ilk Orneklerini Samipasazade Sezai
vermistir. 1890 yilinda Kugik Seyler adiyla yayimlanan eser, biri geviri olan sekiz
metinden olusmustur.

Yazar artik rastlantilardan, dogadtesi guclerden, meddah tarzi dykulerin, halki
egitmek amaci tasiyan niteliklerinden tamamuyla siyrilmistir. Batidaki drnekleri gibi
kisa Oykiller kaleme almistir. Sezai kitabinin Mukaddime boliuminde 6yka tiri ve
oykuculigl hakkinda bilgi vermistir: “ En mufassal, en mikemmel kitaplarda baz
kiclk seyler noksandir ki, o kiclk seylerin edebiyatca ehemmiyeti pek buylktir”
(2003) Y azar, oyki kitabina verdigi issimden de anlasilacag: Uzere, kiglk seylerin yani

ayrintilarin 6nemini belirtmistir.
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Icerik yonunden ise yazar, insam daha iyi anlayip gozlemleyebilmek adina
bilimsel gelismelerden faydalanarak gercekci bir tavir sergilerken, tslup bakimindan da
siirsel bir tablo gizmistir. Bu yoniyle Sezai, batili akimlardan nattiralizm ve realizmin
etkisinde kaldigim belirtse de dykulerinde romantizmin de izleri gortulmektedir.

Kiguk Seyler adli eserdeki Oykuleri sekil bakimindan inceleyecek olursak,
mukaddime ve sonsdz yerine Oyku ile paralel bir baslik gormekteyiz. Ayrica klasik
oyku girisi yerine kimi dykuleri (Duguin) diyalogla baslamis; sonug bdlumleri de ani bir
sirprizle noktalanmistir. “Hi¢” baslikli 6ykide “kahramanin her gordigli yerde
gulimsedigi icin kendisine as:k oldugunu sand:g:, bu nedenle de evienme, mutlu olma
dislemleri kurdugu genc kizn gulimsemesinin asl:nda Ust dudag:n:n kisa olmasindan
ileri geldigini 6grenmes anlatil:r” (Samipasazade Sezai, 2003, s.18). Oykii boyunca
aciklanmayan bu ayrintimin dykinin sonunda biraktig: etki, Samipasazade Sezai’nin
kitabin 6nsdziinde soylediklerini uyguladigim ortaya koyar.

Yazar ayrica Oykulerinde kapali sonucglara yer vermistir, daha onceki Oyku
kitaplarinda oldugu gibi ders verme amaci yoktur. Butin bu 6zellikleriyle Sezai, gecis
déneminden sonra, batiy1 iyi tammus, batil1 0yki tekniklerine yaklasmis ve bu teknikleri
uygulamay1 kendi 6ykulerinde basarmustir.

Nabizade Nazim(1862-1893) yayimladigi dokuz dyku kitabiyla edebiyatimizda
natiralizmin ilk drneklerini vermis. Yazarin uzun 6yku olarak nitelendirdigi Karabibik
adli eseri Anadolu kdylisini anlatan eser olma niteligi ile Cumhuriyet déneminde
yayginlasacak olan kdy gercekciliginin de 6ncusli sayilir.

Edebiyatimizda dyku turd Servet-i Funin doneminde (1896-1901) artik daha da
olgunlasir. Oykilyll bu asamaya getiren yazarimiz Halit Ziya Usakhgil’ dir. Yazar daha
genclik yillarinda ilk 6yki denemelerini yapmis ve yuz elli iki kisa 6ykisini, dort uzun
OykUslni on bes ayr1 kitapta toplamustir.

1900’10 yillarda Halit Ziya min basarisinda arastirmact kimliginin énemli bir yeri
vardir: “ Kiguk insanlar:, konaklara ve yalilara yerlestirilmis emekgileri, onlar:n
sOMUrdltsinG carpan bir yiregin sesyle anlatmus yazar. Kisisel dramlar: isleyiste
kendinden 6nceki biitiin 6ykileri asmustir” (Ileri, 1975, s.6).

Ovykulerinde klasik bir olay 6rgiisii vardir. Ana temalar1 6lum, ask, yalmzliktir.
Y azar dykulerinde inanlarin dramlarim dinyaya bakislarint ustalikla anlatmis, Servet-i
Funin'da ve yazarin romanlarinda gorilen agdali dile Oykilerinde pek fazla
rastlamayiz. Insan psikolojisine 6nem veren yazar gercekcilik anlayisiyla yazdig: olay
oykuleri bugiin de hala Gnemini korumaktadr.
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Servet-i FUnOn edebiyatinin disinda kalan ancak 6ykdlerini bu dénemde
yayinlayan yazarimiz Hiseyin Rahmi Gurpinar, uzun 6ykd niteligi tasiyan Sik adlt
eserini 1889'da okurlarina sunmustur. Yazar, oOykulerinde Ozellikle istanbul’un
konaklarinda, kenar mahallelerinde yasayan insanlarin  sikintilarin, gelenek
goreneklerini, batil inanglarim dile getirirken, halkgi anlayisla konusma dilini de
yansitmistir.  Kaguk hanim  kiglk beylerden, mirebbiyelere, yanasmalara kadar
toplumun her kademesinden insam oldugu gibi yaziya aktarmustir.

I1. Mesrutiyet’in ilant ile 1911 yilindan sonra edebiyatimizda Milli Edebiyat
akimi ortaya gikar, buna bagl olarak dilde sadelesme hareketi ve ulusal bir edebiyat
olusturma calismalar1 baslar. Bu donemde Maupassant Oyki tekniginin 6nemli
temsilcilerinden Omer Seyfettin, yiiz kirkin Uzerindeki Oykisiini sekiz cilt halinde
yayimlanir. Yasachgi donemin siyasal akimlarim ele alan yazar bazen toplumun ve
bireyin kott yonlerinin elestirilerini bazen de sadece gunluk olaylar ve gbzlemlerini
kaleme alr.

Omer Seyfettin’in, konusma diliyle yazdig1 6ykiileri bir yandan milli edebiyatin
gelismesini saglarken, bir yandan da 6yku tiriinin modern anlamda Orneklerini ortaya
koyar. Gercegi oldugu gibi sade bir dille anlatmasi, dykilerinde yer yer cocukluk
anillarindan, tarihten, cogu zaman da gunlik hayattan aldig1 konularla gelistirdigi 6yku
turdiile 20.yy Tirk 6yki edebiyatinin kurucular: arasinda yer almstir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) ise, yine bu donemde daha c¢ok
romanlariyla giindeme gelse de 6zellikle gbzleme dayal1 gercekcilik anlayisiyla yazdigi
Milli Savas Oykileri (1947) adli eseri ile Anadolu insammin savas Karsisindaki
tutumunu anlatirken Nabizade' nin gelenegini strdurdr.

Oykilerinde gozleme yer veren, Anadolu koylusiinin yasamim tim
gercekligiyle anlatan, sade dil anlayisiyla yazan bir diger dnemli isim (1888-1965)
Refik Halit Karay'dir. “ Karay ile Anadolu insan: Memleket Hikayeleri’ nde ayd:n ziimre
edebiyat:ndaki yerini al:ir. Ayrica yazarin gézem gicl, konusma dilindeki ak:cilig:
onemlidir” (ileri, 1975, s.5).

Donemin diger Oyku yazarlari arasinda Halide Edip, Resat Nuri ve Peyami
Safa'y1 sayabiliriz. Milli Mucadele yillarimin duygu ve disuncelerini besledigi yillarin
ardindan Cumhuriyet aydim yeni arayislara yonelmistir. Batililasma hareketinin
hizlandigi, yeni distncelerin olusturuldugu bu dénemde gercekciligin farkli boyutlari,

algilamalar1 gindeme gelmistir.
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1.5.1950 K usag ve Kisa Oykii

1923-1950'li yillar arasinda kisa oyku, Istanbul sinirlarinin disina cikar.
Gercgekcilik ve natOralizmden, toplumcu gercekcilige uzanan bu siregte dénemin
yazarlar1 toplumun sorunlarina duyarlilikla yaklasirlar. Duygu ve dustncelerini
Oykunun icine aktararak, turtin gelismesine faydali olurlar. Bu yillarda kisa dykinin
gelismesinde U¢ 6nemli yazarin adh anilmigtir: Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali
ve Sait Faik.

Memduh Sevket Esendal (1883-1952), siradan insanlarin yasamlarindaki guinlik
olaylar1 gbzlemleyerek yeni bir 6yki anlayis1 gelistirmistir. Memduh Sevket Esendal ve
Omer Seyfettin ile iyice yayginlasan Maupassant tarzi 6yki ise gegerliligini yitirmis, o
gune kadar batin oOykdculerimizin uyguladigi serim-digim-¢ozim anlayis1 artik
yikilmis; Cehov tarzi 6ykuye gegilmistir.

“ Esendal dykuculUgiinde dil ilk kez yapay bir edebiyat dili olmaktan kurtarzlns,
yal:n sdyleyisiyle, glindelik bir yasamdan edinmis; olay dizs rastlant:sal ya da abartil:
ozelliklerden kopart:larak olaganla 6zdeslestirilmistir” (ileri, 1975, s.5). Yazar, yalin
sOyleyisinin yaninda olay 6rgusini 6nemsemeyisi, kicuk insamn gunlik yasamina
yonelmesi ile durum dykisiine yaklasmustir.

Toplumsal ve hireysel sorunlara gézlem ve elestirilerinde oldukcga iyimser bir
tablo cizen yazar, her zaman yapici €lestirilerden yana olmustur. Oykulerinde,
“bildiriden cok bakis aktar:l:r, dykinun tutarl:l:g: yipratiimaz. Dil, konu, politik bakzs
biuttndyle yenilikgidir. Butin bu ac:l:mlariyla kendinden dnceki Gykilere benzemeyen
bir oykisel yap: kurar” (ileri, 1975, s.5). Oykil ile ilgili teknik konularda Cehov’'la
benzesen Memduh Sevket, toplumsal konularda sert elestirilerden kagmast yonuyle
Cehov’ dan ayrilir.

Toplum ve insan sorunlarina elestirel bir gozle yaklasan Sabahattin Ali (1906-
1948), Anadolu insaninin iginde yasadigi olumsuzluklarla, zorluklarla dolu yasamini
gozlemleyerek Oykulerini olusturmustur. Toplumsal sorunlara yol agan toplumsal
duzeni elestirmistir. Boylece Sabahattin Ali kendinden sonraki elestirel gergekci
Oykulere de dnculuk etmistir.

Oykulerindeki kahramanlarin gogunu toplumun ezilen, horlanan, sdmiriilen
kesiminden segmis, toplumun degisik kesimlerindeki ekonomik somirindn insam ve
insani degerleri nasil ortadan kaldirdigim anlatmistir. Kimi dykilerinde ise tek parti
yoneticilerini, birokrasiyi elestirmistir. Toplumcu gercekciligin ilk énctisii olan yazar;
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dig dinya ile uyum saglayamayan Kisilerin ¢ikmazlarim irdeleyen bazi dykuilerinde
romantik egilimler de gbstermis.

Niteliksel agidan farkliliklara sahip olsa da oOykilerinde klasik bir vaka
diizeninin hakim oldugu sdylenebilir. * Yasad:g: dénem itibariyle Omer Seyfettin, Refik
Halit, Sadri Ertem gibi tecribeleri hazr bulan Sabahattin Ali, Turk oykucultgint
Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Samim Kocag6z ¢izgisiyle devam edecek
yeni bir mecraya striklemistir” (Korkmaz, 1997, s.79).

Aym donemde Kenan Hulusi, Nahit Sirr1 Orik, Resat Enis, Bekir Sitki Kunt
Resat Nuri, Osman Cemal Kaygili gibi yazarlarimiz da 6ykd tdrinde eserler
vermiglerdir.

Sait Faik (1906-1954), Sabahattin Ali’ deki elestirel-gercekei cizgiden ayrilarak,
kentli srradan insamn yasamina yonelmis, sorunlari goz ardi etmeyen, duygusal,
romantik anlatimiyla dikkatleri tizerine gekmistir; “ Sait Faik, hikayelerinde /stanbul’ da
yasayan aznliklar: ozellikle de Rum meyhanecilerle bal:kgilar:, Istanbul kentinin
dogasin:, kalabal:k icinde bireyin yalniz:gini, dislerini, umutlar:n: alabildigine carp:c:
bir Udupla anlatir” (Gursel, 1985, s.623). Sait Faik, Turk oykuculiginde dénim
noktasidir. Yazar, sahip oldugu sinirsiz insan sevgisini ve siirselligi  dykilerine
aktarmis, kendine 6zgu bir Oyki teknigi kurmustur. Cagdas Oykide gercekisti
motiflerin kullamimasi ilk onunla olur. Ote yandan kurgusal anlamda 6ykii tiriniin
sinirlarini genigletmesi de goz ardi edilemez.

1946 yilinda siroza yakalandigim Ogrendikten sonra yasadigi 6lim korkusu,
yazari siradan insanin yasamina gétirms, bu insanlarin kimi zaman renkli dinyalarini
kimi zaman da hiizinlii gérintileri anlatmistir. Ozellikle Liizumsuz Adam' da modern
kisa oykunun temellerini atan yapiyr kurmus, oykudeki fazlaliklart atmustir. Olay ve
konu butunligine 6nem vermek yerine ‘an’lara yonelmistir. Anlamin yogunlastigi,
bazen siirsel bir sdyleyise bazen ginlik konusma diline uzanan 6ykulerinde Sait Faik’i
bir kahvede ya da sahil kasabasinda bir kdsede oturmus bizi seyrederken yakalamak
mUmkuinddr.

Kisacasi 1950-1954 yillart Sait Faik’in yillaridir. Ondan etkilenmeyen sanat¢i
yok gibidir. Leyla Erbil, ilk kitab: Hallag'in ilk bolumini ona adar, yillar sonra da
“Keske birinci bolimi de ona adasaymusim!” der (Erbil, 1997, s.6). Ferit Edgu,
Gogol’ iin “Palto”sundan gelenlere atifta bulunmustur: “ Ben de benim kusagimn 6yki
yazarlarn:n blyik ¢cogunlugu da, Sait Faik'ten geliyoruz.” (Edgu, 1997, s.27) seklinde
distincelerini ifade ederken, bu dénemden sonrasinda da durum degismez. Prof. Dr. Inci
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Enginin ise Sait Faik icin, “1950-1970 gencliginin neredeyse tapt:g: bir yazard:” der
(2001, s.303).

Turk edebiyatinda 6zellikle Cumhuriyet déneminden sonra 6ykiide belirginlesen
iki gizgiden birincisi Anadolu gerceklerine ve kdy sorunlarina yonelenler ki Sabahattin
Ali ile tam olarak toplumcu gercekgcilik noktasina ulasir. Mahmut Makal’in Bizm Koy
adl1 kitabryla giin 1s1g1na gikan ve koy engtitlilll yazarlarla glclenen koy edebiyati da bu
sirada gundeme gelir. Orhan Kemal, Kemal Tahir, Samim Kocagtz, Kemal Bilbasar
gibi yazarlar Sabahattin Ali cizgisinde devam ederler. Ikinci cizgi de Sait Faik’in actig:
yoldur. Oktay Akbal, Necati Cumali gibi isimler ise Sait Faik’in 6yki anlayisim
surdardrler. Her iki 6ykl anlayisindan etkilenen oykcllerimiz de vardir. Halikarnas
Balik¢isi, Umran Nazif, Haldun Taner, Aziz Nesin, Tarik Bugra, Mehmet Seyda gibi.

Cok partili déneme gecisten 1960 devrimine kadar gecen sirede 6ykinin
devamini  saglayip, Oykumize katkida bulunan yazarlar arasinda Oktay Akbal,
Halikarnas Balikcisi, Haldun Taner, Aziz Nesin'i de goririz. Bu yazarlar kisa 6ykiye
tir olarak yayginlik kazandirdiklar: gibi isledikleri konu ve temalarla da bu tiri
zenginlestirmiglerdir.

Yeni ylzyilatasinacak olan dyki 6zellikle “ 1950 Kusag:” nin buytk katkilarzyla
guc bulur. 1. DUnya Savasin:n acilar:, yikselen sanayi ile birlikte diinya genelinde,
hayata glvenini kaybeden insan, Tanr: fikrinden kopar, yabancilasma sertiveninde
yalnizasir. Bunun yan:nda Cumhuriyet Halk Partisinden iktidar: yogun halk destegi ile
ele geciren Demokratik Parti kendisne umut baglayanlar: ¢ok gecmeden hayal
kiriklzgina ugratir. Muhalif ayd:nlar stke takibe alzner, tutuklaner, sirgin edilir.” (Mert,
2003, s.58) Bu yillar sadece Oyku alaminda degil, siir alaninda da yeni, farkli bir
anlayisin goruldigu bir donemdir.

[1. Yeni ach verilen siirin olusumunda “ Sait Faik' in, Alemdag’ da Var Bir Yilan
adl: eseri ve gercekustiicllik; Feyyaz Kayacan':n, Sisedeki Adam adl: eseri, soyut
anlat:m ile” etkili olmuglardir (Bezirci, 1996, s.41).

Gergekustuculik, Dadacilik, Simgecilik akimlart siire etki ederken;
Varolusculugun beraberinde getirdigi bunalim yalmzlik, birakilmishik, umutsuzluk gibi
temalar da, Camus, Kafka, Sartre'dan yapilan cevirilerin artmasiyla sikga kullanilir
olmustur.

Yenilikgi siir ve 6yku anlayisimin kaynaklarimin biydk o6lgtide birbirini takip
ettigi, edebiyatimizda dykuinun siirin olusumuna katkida bulundugu bir dénem yasanir.
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Donem oykuculerinin, kendinden onceki dénemle olusturduklar: tartismalar
Onemli edebiyat dergilerinin yayimlanmasini saglamistir. 1947 yilinda, Salim Sengil
yonetimde, Secilmis Hikayeler adi altinda Ankara'da yayimlanan bu dergi sadece
Oykuyle ilgilidir. 1957’ den sonra dergi aym kisi tarafindan farkl: igeriklere sahip olarak
Dog adinda yeni bir dergiye birakir, yerini.

1950°li yillarin ikinci yarisinda; bu kusagin Mavi dergisinde bir araya geldigi
goralar. Kusagin oykaculeri Grdnlerini Mavi, a, Secilmis Hikayeler, Yeni Ufuklar ve
Yeditepe dergilerinde yayimlar. Onlar icin 6nemli olan “ dig gerceklik degil, i¢ gerceklik
yani insan:n i¢ dinyasdir” (Mert, 2003, s.58). Bu yuizden 50 Kusagi 6yki icin 6zel bir
dil olusturmak isterler. Sait Faik’in Alemdag’ da Var Bir Y:lan'dan gelen bu kapal1 dil,
soyut, simgesel ve imge doludur.

Mavi dergisi, “ 1954 yilinda Attila /lhan’:n katl:muyla cehre degistirir; etik ve
estetik degerlerin “sosyal realizm” temelinde yogun olarak tartisildig: “ Mavi
Hareketi” ne zemin hazrlar. Bu hareket icinde yer alan Attila /lhan, Ahmet Oktay,
Hilmi Yavuz, Oguz Ar:kanlz, Demir Oz ve Ferit Edgii gibi yazarlar eski gercekcileri ve
1940 kusag: yazarlar: olan onculeri sorgulamaya baglarlar” (Dirlikyapan, 2010, s.44).

1956’ da Ocak ayindan sonra, 1950 Kusagimn diger bir yayint olan; ‘a dergisi’
Istanbul’ da Adnan Ozyalginer’in cevresindeki yazarlar: bir araya getirir. Insam artik
sosyo-tarihsel sartlar icinde ele almayan kusak, belli sartlar ve slireg sonunda caresiz
dusmis insan anlatir. Bu da insam cevrelendigi diinyadan koparak varolus sorunlari ile
bas basa birakir.

1950 kusagi, Onat Kutlar'in disinda, Ferit Edgii, Orhan Duru, Adnan Ozyalginer
vb. isimlerle bugin de yazmay: surdirdrler. “Bu donemin énemli isimlerinden Y asar
Kemal, Fakir Baykurt, Talip Apaydin’in yaminda Sait Faik’in actig1 yoldan devam eden
ironi ve kara mizahiyla Vi'sat O. Bener (1922), ilk kadin dykuculerimizden Nezihe
Meric, Bilge Karasu, Tahsin Ycel, kendilerine 6zgu degisik Usluplariyla on plana
cikarlar. Yeni bir gergeklik anlayisiyla, bireyin i¢ dinyasina inerek, bilingaltindaki
gelgitlere egilirler ve edebiyati bir dil sorunu olarak degerlendirirler.

Orhan Burian’'la Vedat Gunyol’un Ufuklar adiyla birlikte kurduklar1 diger bir
dergi, Orhan Burian’in 6limtnden sonra 1953'te Yeni Ufuklar adiyla elestiri tlrine
katkilariyla yayin hayatina yon vermistir. Bu donemde yenilikci yonelimlere yon veren,
baska dergiler de vardirr. Farkli GykUcllere yer veren Yenilik, siir disginda 6yku
tartismalarina yer veren Y editepe dergisini sayabiliriz.
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Edebi hareketlilik, bu donemde sadece dergilerle degil, kamusal yasamda da
etkisini gosterir. Sair ve oOykuculerin bir araya gelip, Urdnlerini okurlara sunarak,
tepkilerini birebir 6lcme firsat1 bulduklari edebiyat matineleri, énemli etkinliklerdir.
“1950'ler istanbul’unun entelektiiel yasamina, “Edebiyat Matineleri’nin getirdigi
degisikligi vurgulamadan at:fta bulunmak anlamsz olur. Sait Faik Abasiyan:k'tan
baglayarak, Haldun Taner’i, Sabahattin Kudret Aksal’z, Atilla /lhan’: uzaktan da olsa,
ilk kez goruyor, sederini ilk kez isitiyordum™ (Y avuz, 2001) Geng kusagin, eski kusagi
tanimasi ve belki bir hesaplasmaya girmesi agisindan bu matinelerin énemi biyuktor.
“Kentin 6nem kazand:g: ve farkl: anlamlar yiklendigi 1950'li y:llarda, bir yandan
edebiyat matineleri ve donemin yenilik¢i genc edebiyatczlar:nin kendilerinden dnceki
kusaga yonelik tepkileri stirerken, bir yandan da 1950’ lerin Turkiye sine hog 6zellikiere
sahip bir “ bohem yasant:” kendini gostermeye baslamst:r” (Dirlikyapan, 2010, s.35).

Farkli distnceler ortaya koyan, bati edebiyatini tamyan, bir onceki kusagi
elestiren bu kusak icin bu sadece basit bir gece yasantisi degildir. “ Eskiden bohem
mekanlarda oturulup sadece icki icilmezdi. Buralarda yogun bir kiltir alzsverisi vard:.
Sair, yeni bir siir yazmussa cebinden ¢ikart:p, arkadaslar:zna okurdu. Bir Oykicu, yeni
bir 6ykl yazmugsa okurdu... Bir takem olusumlar hakk:nda tartzsmalar vard:. Baylan’ da
iki i¢ masa yan yana getirilir; diyelim Hegel hakki:nda bir tartzsma baglar, bu tartzsma
aksam meyhanede ayn: heyecanla, ayn: yogunlukia stirerdi. Bohem mekénlar adeta bir
kaltar formuydu” (Oktay 1991, s.130). Bu bir yasam bicimidir, her alandan sanat¢iy1 bir
araya getirip, bilgiyi paylasmak agisindan 6nem tasir.

1950 kusaginin daha o©nceki donemlere gore edebiyat alaninda yaptiklar
calismalar artis gostermistir. 1940-1950 yillarinda bes edebiyat dergisi yayimlanirken,
1950-1960 yillar1 arasinda bu say1 on bire kadar ¢cikmistir (Dogan, 1997). Bu dénemde
yazarlarin dusUnceleri, konular1 daha O6zgirce tartismalari ve bunlari yaziya
dokmeleriyle birlikte dergilerinde yayimlama firsat1 bulmuslardir. Sadece dergi degil bu
artis, kitap sayisinda da goralmuistar. 1950 yilinda 337 edebiyat yapiti yayimlanirken
1960 yilinda bu say1 827’ e yilkselmistir (Ozerdim, 1974). Yine bu dénemde, kurulan
yayinevleri; Atag, Atlas, de, Dusln, Secilmis Hikayeler, Yeditepe kiltirel alanda
yasanan degisimlerin yaninda yayin hayatindaki atilimlarin da mihenk noktasim
olusturmustur.

1950 kusagi Oykuculerinin edebiyatlarinin olusumundaki etmenlerden digeri de
Batil1 yazarlar ve akimlardir. Ozellikle geviriler yoluyla bize ulasan varolusguluk ve
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gercekustuculuk akimlart hakkindaki bilgilerin dykuler Uzerindeki etkisi goktur. (Y usuf
Atilgan, Ferit Edgu, Leyla Erbil, Demir Ozl gibi).

Varolusguluk, bireycilik ve karamsarlik olarak anlasilmistir; ancak “ tartusilan
sey varolugculugun kendis degil, populer imgesidir” (Direk, 2002, s.448). Bu
imgelerden biri de bireye, bireyin i¢ catismalarina yoneliktir. Bireye yonelen yazar, onu
bunalim, karamsarlik, umutsuzluk icinde gorir. Sonug olarak dénemin diger bir tartisma
konusu olan ‘bunalim’ in temeli siyasi ve sosyal yasamin olumsuzluklar: yaninda batil
akimlara dayanmaktadir.

Bicimsel yenilikler ilk olarak ciimlede gortlur. Oykii Kisilerinin ruh hallerini
anlatan, yarida birakilmig, tamamlanmamis vb. cimlelerdir bunlar. Boylece okur, yazar
tarafindan yaratma stirecine dahil edilmek istenir. Dilde deformasyon, devrik cimleler,
0zgun benzetmeler, siir kadar yogun oOykilerin olusumunu saglamistir (Dirlikyapan,
2010, s.141).

Serim-dugim-¢ozum bolimlerinin olmadigi; simdi ile gegcmisin, hayal ile
gercegin ayn dizlemde kesistigi, birden fazla bakis agisinin ic ice gegtigi, okuyucuda
sok etkisi uyandiracak kurgusal degisimler de bigimsel yenilikler arasinda yer alir.

Bireye yonelen yazar, bireyin i¢ diinyasini ifade edebilmek icin gesitli arayislara
girmistir. Imgeler, biling akisi, i¢c konusma, soyutlamalar bu dénemin Gykisini
tamamlayan teknik unsurlar1 olusturmustur.

1950 kusag1 Oykulerinde genellikle bunalimli tipler, intihar eden ve edemeyen
Oyku kisileri yer alirken; huzursuzlugun izleri, cinsellik, anlamsizlik, hiclik,
saldirganlik, oldirme istegi gibi temalar islenmistir.

Sonug olarak 1950 kusagi, 0zellikle 27 Mayis 1960 Devrimi’ nden sonra 1950
Kusag1 yazarlari, siyasal goruslerini bazen sert bir sekilde dile getirirken, bazen de
edebiyatin icinde eriterek, daha yumusak bir bicimde ortaya koyarlar. Hatta bir kismi,
toplumcu sanattan kimi zaman toplumcu gercekci cizgiye yaklasan eserler kaleme
amiglardir. ClnkU bu yazarlar, gerek siyasi ve toplumsal agidan gerek edebiyat
acisindan 6nemli bir doneme tamiklik etmislerdir. Yarim yizyili askin bir zaman dilimi
gecmesine karsin, bu kusagi hala okunur kilan; bu kadar farkli niteliklere sahip
oykuculerin bir arada bulunmasidir ayrica kendilerinden éncekileri ‘tamamen kétudr’
diye yargilamamalari, elestirmek kadar takdir etmeyi de bilmeleridir.

Edebiyatin farkli dallarinda yarisan fakat birbirlerini daima destekleyen bu
kusagin yazarlarinin adlar siyasi ¢ikarlarla kullaniimamis, edebi degisim ve gelisimleri
ise edebiyattan 6din vermeden izleyen bir kusak olmay1 basarmuslardir. Sahip olduklar:
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kaltar  birikimiyle kisa ©Oykiyd modern anlamda, hem kuramsal altyapiy:
saglamlastirarak hem de batili1 kaynaklardan yola cikarak bigim ve icerik yoniinden en
Ust seviyeye cikarmiglardir. Ayrica toplumsal yapidaki degisme Oykunin onint agmus;
yazarlar da bunu ceviriler, dinyay: tamma ve yorumlama yoluyla devam ettirmistir.



22

2.BOLUM

TOMRISUYAR'IN HAYATI VE ESERLERI

2.1.Ailes

Tomris Uyar’in annesi hukukcu Celile Girgin, Selanik’te 1917'de dunyaya
gelen, ilkokulu istanbul’a géc¢ eden ailesinin yaninda okuyan, kultiirlti bir Cumhuriyet
kadinmidir. Babasi da hukukgu ve yazar Ali Fuad Gedik’tir. Babasi Ali Fuad Bey ¢cagdas
bir adamdir. Babasinin, Celile Hamm'a &sik olmasina ragmen, Celile Hamm'in
toplumun davraniglarina anlayis gostermeyisi, ona ayak uyduramayisi Ali Bey'le ev
icinde stirekli tartismalaring, esinin bu sira disilig: birbirileriyle kavga etmelerine neden
olur ve bosanirlar. Dolayisiyla bu tartismalarin hazirladig: ayriligin sebebi “ Trabzonlu
olan Ali Bey ile Celile Hanim':n aralar:ndaki kilttr ve gelenek fark: degildir ¢unki Ali
Bey de okumus, yurtdisinda yasames modern bir erkektir.” H.T.Uyar (Kisisel iletisim,
18.03.2010)

Oglu H.Turgut Uyar, Tomris Uyar’in ailesi ile ilgili duygularint s6yle anlatir:
“Annem annesini ¢cok severdi ama pek konusmazd:. Blyikbabam lehine bir sey
duymasam da anlag:lan blyikanneme ¢ok cektirmis; dolay:syla annemin geng kiz:g:
da olduk¢a zor gecmis. Bosanmalar:indan sonra anneannem bayag: geng yasta,
buytikbabam ise doksanlarda 6ldi.” H.T.Uyar (Kkisisel iletisim, 18.03.2010)

Tomris Uyar, yillar sonra annesini kaybetmesinin ardindan babasini sorgular.

Tomris Uyar'in dedesi (babasimin babasi), CHP Trabzon milletvekillerinden
Sileyman Sirr1 Gedik’tir. Babaannesi ise Refiye Hamim'dir; kendisinden kirk yas
blylk kocasina yedi ¢cocuk dogurduktan sonra 6lUr. Stileyman Bey, karisinin gencecik
6lumunin ardindan da yillarca mebusluk yapar. Tomris Uyar’ in babaannesi hakkindaki
dustinceleri olumsuzdur; “ Babaannemin iyi yurekli bir kad:n oldugu sdylenemez. Kur:p
gecirirmis ortalzg:. Konuklar gonlini kazanmak icin armagan olarak kizlck sopas:
getirirlermis. O sopalarla cocuklarn:, bedemelerini kiyasya dovermis” (Uyar, 2003,
s.24) seklinde anlatir. Ancak dedesini sever. Cocuklugunda Tomris Uyar’in sinemayla
tamismasim saglayan dedesidir.

Yazarin diger dedesi (annesinin babasi) ise, bir dis doktoru olan Ruhi Bey’dir.
Hayri Turgut onu sOyle anlatir: “ Dedem ayrica yuksek dereceli masondu. Annem
masonluktan nefret ederdi. Babam ilk kalcasn: kirdiginda sagl:k yurduna annemle
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gidip gelirler. Oradaki gorevliilerden biris annemin Ruhi beyin torunu oldugunu
anlay:nca, ‘Neden sdylemediniz? Bilseydik size 6zel oda ayarlard:k.’derler. Annem
oran:n da masonlar:n yeri oldugunu 6grenince c¢ok snirlenir.” H.T.Uyar (kisisel
iletisim, 18.03.2010) Anneannesi siirle ilgilenen bir Bektasi kizidir. Celile Hamm
esinden bosaninca, anneanne ve dede iki torununa bakmak Uzere kizlarina destek
olurlar. H.T.Uyar’ in yillar sonra Tomris Uyar'in anneannesi ile ilgili izlenimleri su
sekildedir: * Cocuklugumdan hat:rladigim kadariyla zor bir kadind:. Son yillarda
zihinsel problemleri vard:. Zor bir insan olarak annemi ¢ok ugrast:rdi. Hatta son
zamanlar:nda kimseyle kryaslanamayacak kadar c¢ok dert act:, annemin bas:na” der.
H.T.Uyar (kisisel iletisim, 18.03.2010) Cok genis bir aileye sahip olmayan Tomris
Uyar, iki kusak oncesinden itibaren okumus, kalttrlt, edebiyat ile hemhal olmus bir aile
ortaminda buytyecektir. Sanatsal yonu, edebi zevki bu yetisme kosullarinda
gelisecektir.

2.2.Dogumu ve Cocukluk Yillar

Tomris Uyar, 15 Mart 1941 yilinda Istanbul’ da diinyaya gelir. Y azarin gocukluk
donemi Istanbul’ da geger. “ Annemin dedigine gore bebekken her yaz denize girermisim
ama benim animsadigim “ ilk” , Kalams’ ta bir sandaldan denize girip yuzistim. San:rim
bes yasindayd:m. Istanbul’un denizi neredeyse girilmezdesene kadar Moda’ da,
Bogazda, Karadeniz kiyisnda, Marmara'da, Ege'de ylzdim; hepsinin rengini
kokusunu icime ¢ektim doyasiya. Denizsiz bir yerde tatil yapmak bana hala anlamsz
geliyor.” (Yazarin notlarindan) Yazarin deniz tutkusunun yamnda kedilere olan ilgi ve
alakasi da oldukga fazladr:

Denize duyulan sevginin 6zgurlikle, bagimsizlikla ilgisi oldugu hep ileri

sirdlmustdr. Bir baska tutkumdan, kediciligimden yola c¢ikarak bu gorusin

dayanaksiz sayilamayacagim belirtmem gerek. Kedi kadar bagimsiz, kendiyle
barisik bir hayvan daha var midir bilmem. Hukuk 6grenimi goérurken kedisine
noter adini takan babam kadar engin bir disgticim olmadigindan ilk kedilerime

Yumuk ve Gumuis adlarim takmistim. Cahide'ye kadar ve ondan sonra tek

kedim olmadi evimde. T.Uyar, (Kisisel notlar)

Tomris Uyar, kicik yaslardan baslayarak arkadaslarim erkeklerden sectigini
soyler, “ llkokuldaki ssnif arkadaglar:m Yalg:n, Giiven, Erhan (zeki, uslu cocuklar) ile 29
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Melih (tam bir basbelas:) arasnda beni benimsemeleri dis:nda hichir ortakiasal:k yoktu
dogrusu.” T.Uyar, ( Kisisel Notlar)
Edebiyat ve hukuk sosyolojisi Uzerine kitap yazmus bir babamn kizi olarak
edebiyat gelenegi olan bir ailede yetisir:
Savcilik, hakimlik en sonunda da avukatlik yapan babasimin geliri ailesini higbir
zaman ¢ok rahat yasatmaz; ama son derece sosyal bir yasam sirdirmelerine
yeter. Yahya Kemal, Resat Nuri Glintekin, Peyami Safa gibi yazarlari anne ve
babasinin dostlar: olduklar: icin hentiz okul ¢agi baslamadan tamir. O gunlere
dondiginde Yahya Kemal’in bakimsizligi, Resat Nuri’nin sirekli sigara igisi,
Yusuf Ziyanin sismanhigr sisli kopuk goruntiler olarak gozlerinin 6ntinden
geger. Edebiyatla dolu ilkokul yasamin sonunda artik Tevfik Fikret'ten Nedim'e
dek eski edebiyat ustalarini ezbere bilir hale gelir (Ozdamar, 1987, s.30).
IIkogrenimini 1952 yilinda Taksim' deki Y eni Kolej’ de bitirir.

2.3. Ortaokul ve Lise Yillar:

Tomris Uyar, ortaokulu 1957'de High School’ da tamamlar. Y azar olmaya geng
yasta Ingiliz Kiz Ortaokulu’' nda iken karar veren Tomris Uyar'in, ailesinde herkesin
edebiyatla ilgilenmesi bu kararinda etkili olur; “ Anneannem bir Bektasi kizyd: ve siirle
yak:ndan ilgileniyordu. Buyikbabam siir yazar, annem de ceviriler yapard:; babam:nsa
yayimlanms kitaplar: vard:” (Ozkan, 2002, s.8) der. Kitap okunan, yazi yazilan bir
ailede biyiyen Tomris Uyar, “ anneannem bana Tevfik Fikret okurdu” (Uyar, 1987,
s.11) diye anlatir. Yazmaya ceviri ile baslayan yazar, ilk cevirilerini ortaokul ikinci
sinifta yaptigim soyler. “ Galiba kendim yazmay: hemen goze alamwyordum. Cevirileri
titiikle secerek ana dilimi en iyi bicimde kullanmar:n yollar:n: aradim” (Ozdamar,
1987, s.28).

Y azar, ortaokuldayken, babasi tiberkiloz gecirir. Onunla hastaligindan dolay:
cok yakin bir iligki icinde olamadigim belirten yazar, “ hasta olmasayd: da iliskimiz bu
kadar olacakt:. Belki de hastal:g: onun bana olan uzakl:g:n: daha kolay kabullenmemi
saglad” (Ozdamar, 1987, s.28) ifadesinde bulunur. “Annes sevgi dolu ancak
bagimsizigina diskin bir kad:ndir ve birbirine zit yarat:inus ada anlasamans bu iki
insan, o on dort yag:ndayken ayr:l:rlar. Anneanne ve dedesiyle gegirilen sakin bir geng
kiz:k donemi bagslar sonra. Yasl: ama kultlrlU insanlar olduklar: igin yine de renkli bir
yagsam sirer” (Ozdamar, 1987, s.28). Biiyiikbabas: yazar: en ¢ok etkileyen kisidir, bu
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yuzden dykulerinde dede figuri 6nemlidir. Bir dis doktoru olan dedesi Ruhi Bey, siir
yazan, sinemaya duskiin, ayni zamanda da musikiye hayran bir insandir. “ Devrin UnlU
Turk mizigi sanatc:lar: baz geceler onlar:n evinde bir araya gelirler ve hep birlikte
Dede Efendi’ nin ve Hac: Arif Bey’in eserlerini gegerler” (Ozdamar, 1987, s.30).

Maddi sikint1 icinde olduklar: o yillarda yazar, bu sikintilardan kurtulabilmek
icin evden kagmay: nasil dusledigini anlatir. “ Her gece bebegi Anahit'i ve kirmiz
giysisini kiiglk bir sepete koyup sokak kapisinzn 6niine oturur. Her gece blyik babas:
gelip onu evde kalmaya ikna edene dek. K:sa bir siire sonra oturduklar: evin yan:ndaki
kacak insaat yuziinden evieri yikilacak hale geldiginde kagma arzusu iyice siddetlenir”
(Ozdamar, 1987, s.30). Ortaokul yillarinda, Taksim'de oturduklar1 bu evde, alt1 ay
olumle ylUz yize yasadiklarint anlatan Tomris Uyar, evin yamndaki kagak bir yapi
yluzinden evin duvarlarimn catladigini, oturma odasindaki catlaktan sokagin
gorindugini cocuk duyarliligiyla anlatir:

Annem elinde bir kursun kalem, her giin cetvelle olclyordu, catlaklarin

genisligini. Bir gun 6nceden bu yana ne kadar agilmis diye. Baska bir eve

cikamyorduk, kiracilart ¢ikarmistik, annem calisamayacak kadar hastaydi. Bir
yasli anneanneyle bir zamanlar dedemin yaminda ¢alismis sarali bir yanasmaya
bakmak zorundaydik. Gelir kaynaklar: tikenmisti. Kardesimle ben 6zel okullara
gidiyorduk. Ufak bir deprem hepimizin sonu demekti. Cok gug bir alti aydr”

(Ozdamar, 1987, s.30).

Y azar, yillar sonra korkarak uyanmalarini, deprem oluyormus gibi sanmalarin,
kapal1, dar alanlara dayanamayisini, o sikintili giinlerine baglamaktadir.

Hep bilyidk suclamalar, blylk aldanmalar, blyik bagislamalar s6z konusu.

Kardesimin ¢ocuklugu ailenin iyice dagilip, ¢bzildigl bir doneme rastladh.

Kimi zaman el Ustinde tutuldu gereksiz yere, kimi zaman da gozetilmedi hig

bakimsiz kaldi. Evin lismindan ¢ogu kez ben korurdum onu. Bebekken ok

sevdigi koftesini pisirip yedirir altim degistirirdim. Delikanliliginda gizlerini
paylastim. O yiUzden aramizdaki sekiz yillik yas ayrimi, ona bugtin de anaca
duygular beslememi engellemiyor. Kan-bagi denen kavrama hichir zaman
inanmadim. Bilerek secerek sevmek istedim baglanacaklarimi, dostluk
kuracaklarimi. Ama karsimdaki geng guizelim iki kiz bebegin -ikizlerin- babasi,
aile sorumlulugu yiklenmeye calisan bir adam, bir erkek artik. Cocugumun
dayisi. Kan-bagi cogu kere birbirimize katti bizi; gerginlikler, kirilmalar,
hesaplasmalar...Belki ancak simdi taiyabiliriz birbirimizi” (Uyar, 2003, s.81).
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Tomris Uyar, bu gergin ev ortamlarinda kendini edebiyata siginirken bulur.

Ortaokul yillarinda, bitin dinya klasiklerini okuyup bitirir. Liseye Arnavutkoy

Amerikan Kolgjinde devam eder. “ Edebiyat calismalar: yine en blyuk destegi

olur. Zengin olanaklar:n simarttig: geng kiZarla birlikte okuman:n ezikligini

duyar, yogun bir bicimde. Onlardan daha basar:l: olmas da o ezkligi

yasamasna engel degildir. Belki de hala pahal: giyinmemekie diretmes o

yillarda bir tepkidir. Sonunda koleggden mezun olurken kazandig: yurtdis:

burdar:m: *Vatan dildir, ben Tirkgeden uzak yasayamam' diye geri gevirir”

(Ozdamar, 1987, s.30).

1961’ de Arnavutkdy Amerikan Kolgjini bitiren yazarin lisede okurken kurgu
inceliklerini 6greten iki 6gretmeni vardir. Segmeli olan bu derslerin 6gretmenleri Vildan
Acuner ve Dr. Davidson kendilerini edebiyat1 dgrencilere sevdirmeye adarlar. Tatil
gunlerinde dileyen Ggrencilerle dersler yaparlar. Yazar da hafta sonlarini bu derslerde
gecirir. Yazar, “beni gincel edebiyatla tanistiran ilk 6gretmenim Vildan Acuner’di.
Onun sinifa getirdigi edebiyat dergilerinden (basta a-dergis) edebiyat:n dergilerle
soludugunu anlad:m” der. T.Uyar, (Kisisel Notlar)

Kolejden sonra Iktisat Fakultesi'nin Gazetecilik Engtitlisi’ nde okumay1 Secisi

yakinlarim sasirtir ama o “ Ekonomi bilmekle yazarl:k arasinda ¢ok yakin bag

olduguna, baz olgular: kavratabilmek icin yazarin Oonce ekonomi bilmes
gerektiging’ inamir. (Ozdamar, 1987, s.30) Bu iki yillik okulu secmesinin en
onemli nedeni ise evliliktir. “ Universiteye, bir an 6nce mezun olup okul
arkadas: Ulku Tamer’le evienebilmek icin gider.” H.T.Uyar, (kisisel iletisim,
18.03.2010)

2.4. Evlilikleri
2.4.1. Tki Cocugun Evlilikleri/ Ulkii Tamer ve Tomris Uyar

Tonris Uyar, 1963'te Universiteyi bitirir. Kolejden tamdigi Ulkii Tamer ile
evlenir. Artik Tomris Uyar, bir Antep gelinidir. “ Ulkil Tamer ile birlikte balay:na iki
ayligina Antep’e giderler. Esinin ailes ile tanigan yazar, Antep ile ilgili guze
hat:ralarla doner, oray: cok sever.” H.T.Uyar (kisisel iletisim, 18.03.2010)

Kuctk cevirilerle baglayan yazarlik evlilikle ciddi bir hale gelir. Y azar, birlikte
yaptiklar: cevirilere kosut olarak ilk dykulerini de o yillarda yazmaya baglar.

Ancak evliliklerinde yurtimeyen bir seyler vardir. Stirekli hareket icinde duizenli
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bir evlilik hayatimt sirdirtrken bir yandan da geginebilmek icin cgaligmak
zorunlulugu ginden gune daha yipratict olur. Bu iki ¢ocugun evliligi gibidir.
Kendisinin asir1 sorumluluk duygusuyla yiklendigi anag rol giinden giine daha
cok yorucu olur. Ancak bir giin bir kiz ¢cocuklar1 olunca kisilikleri arasindaki
farki distinmemeye calisirlar. Hamileliginin - son  aylarinda annesinin
beklenmedik 6lumi Tomris Uyar't derinden sarsar. Heniz bu aciyi
unutamamisken ikinci darbe oldurdct olur. Bir buguk aylik kizint emzirirken st
bogulmas: sonucu kiglk kizi hayata veda eder. Cocugun 6liminden sonra
evliliklerini sirdirmenin bir anlam kalmaz. 1965 yilina Tomris Uyar, dul bir
kadhn olarak girer (Ozdamar, 1987, s.31).

2.4.2. “Her Seyin Esit Olarak Paylasildig: Bir Beraberlik”/ Cemal Siireya ve
R.Tomris

Cemal Sureya mn 1964'te istanbul’a tayini cikar. Cemal Slreya ile Tonris
Uyar'in arkadasliklari, Cemal Sireya nin halasinin yaminda kalacagi bu dénemde
baslar. Tomris Uyar, o tarinte R.Tomris imzasiyla geviriler yapar. Ulkii Tamer’le de
evliligi siirmektedir. Ulkii Tamer ise tiyatro ile ilgilenir. Dostlar, Baylan'da bir araya
gelince, sanat, edebiyat ve tiyatro sohbetleri yapilir. Cemal Sireya da is ¢ikis1 aralarina
katilir.

Tomris Uyar, gegirdigi kotu ginlerinin ardindan Cemal Sireya ile birlikte
yasamaya karar verirler. Kazanci Y okusu’ nda bir ev tutup, oraya yerlesirler. “ Her seyin
esit olarak paylas:ldig: bir beraberlik. Ev islerinden fikir tartzgmalar:na, meyhanelerden
caliymalara, her yerde her alanda eyitlik” (Peringcek ve Duruel, 2008, s.153). Tomris
Uyar’in kendisinden yasca biiytk olan Cemal Sireya ile birlikteligin nedeni belki de
sirtina yiklenen sorumluluklardan kagmaktir. Cemal Siireya, Tomris Uyar’a karst her
zaman sefkat dolu, disunceli davramslar igindedir. Ayrica edebiyatci ve sair olusu ayn
dilden konusmalarim saglayan en 6nemli unsurdur.

Cemal Slreya, diizenli bir hayat sliren, evden ise, isten eve gelen bir burokrattir;

Tomris Uyar bu 6zellikleri biraz degistirmek istercesine her aksam erkenden eve

gelen Cemal Sireya'ya biraz ge¢ gelmesini, gezip dolasmasim Onerir. Her

zaman aksam 6’da evde olan sair bu oneriyi kabul eder. Birinci giin on bes
dakika, ikinci gun yirmi dakika eve geg gelir. Uglincii giin yarim saat gecikince

Tomris Uyar sasirir. Balkona ¢iktigi sirada bir de bakar ki, Cemal Sireya
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kapinin oniinde oturmus vaktin dolmasim bekliyor.Isleri nedeniyle evden ayr:

oldugunda gittigi yerlerden Tomris Uyar’a mektuplar yazar. Tomris Uyar ile

mektuplarinin bir kismint Cemal Stireya imhaeder. Tomris Uyar’ da kalanlari ise
yazarin vasiyeti Gzerine oglu H.T.Uyar imha eder. H.T.Uyar, (kisisel iletisim,

18.03.2010)

Papirtis' U birlikte cikarmaya karar verdikten sonra dergi icin yogun bir calisma
temposuna girerler. Papirls ilk doneminde maddi ve manevi zorluklar1 asarak basarili
bir yayin hayat1 ortaya koyar.

1966 yilimin sonlarinda, beraberlikte anlasmazliklar baslayinca, dergide de

yollar ayrilir. * Cemal Sireyaile birlikteligi sona eren Tomris Uyar: ‘Ben bu iste

ehliyetli degilim demek ki, baz seyler siirekli yan:l giyla sonuglaniyorsa yalnizca
karsindaki insan: suglamak hakszl:k degil mi?" diye kendisini sorgular.

Tliskilerinde biitiin sorumluluklar: kendisi yilklenen yazar; ‘karsimdakine de bir

seyler yapma, yorulma, skima hakkin: tarvsam belki ylrirdd’ seklinde

dustintir’ (Ozdamar, 1987, s.31).

Ayriligin ardindan, Tomris Uyar sunlar1 anlatir; “ Beni berakt: ama rahat etmedi.
Ona gore bana sahip olunamazd:. Senden ayr:ldigim anda, senin hakk:nda, hikayen
hakkinda sevdigimi belirtecek hicbir sey sdylemeyecegim, benim agzmdan kimse
duymayacak dedi ve dogrusu hi¢ yazmad:” (Peringek, Duruel, 2008, s.156).

2.4.3. Hayatimin Geri Kalamm Adadigi Evliligi/ Turgut Uyar-Tomris Uyar
ve Ogullar1 Hayri Turgut Uyar

Tomris Uyar, 1967 yilinda Turgut Uyar’la evlenir. Turgut Uyar, 1966 yilinda
eki esi Yezdan Hanim'dan ayrilir. Tomris Uyar, sairle Ankara'da Sanatseverler
Dernegi’nde tanistigint (1962), asil tamsma ve yakinlasmalarinin ise, sairin ilk
esinden ayrildigi, kendisinin de Cemal Sireya dan ayrilmak Uzere oldugu doénemde
(1966) oldugunu soyler. “1966 y:l:nda ben zaten Cemal Sireya dan ayr:mak
Uzereydim. O da esinden ayr:lmst:. /stanbul’ a gelmisti cocuklarzyla. Burada tanustik.
Asil tanigmamiz herhalde o, ¢linkii 0 zaman daha yak:n oturup konusma fzrsat:n: bulduk
ve mektuplasmaya baglad:k” (Altan, 2005, s.13).

1968 de baslayan mutlu evlilikleri, aralarinda on bes yas fark olmasina karsin
1969’ da gocuklart H.Turgut Uyar’in dogumuyla iyice percginlenir. Oglunun kendi adin
tasimasini isteyen Turgut Uyar’in bu ricasini, Tomris Uyar da kabul eder. Oglunun bir
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yasina kadar gecen doneminde oldukca zor gunler geciren yazar, onun da kollarinda
Olmesinden korksa bile bu korkusunun Ustesinden gelir. “ Ondan sonra kuiglik Turgut
hayatlar:n:n odak noktas: haline gelir. Onun icin kent merkezine uzak bahceli bir eve
tasznurlar ve tiim sosyal yasamdan da koparlar” (Ozdamar, 1987, s.31). H.T.Uyar, o
yillar1 sdyle anlatir:

Bizim Etiler’ e tasinmamizin nedeni baska cocuklarla kaynasmam icindi. Bes ile

on dort yaslarim arasidir. Sonra ortaokulu Cagaloglu’ nda okudum. Ug yil okula

servisle gidip geldim. Ortaokul sonunda annem: ‘Artik servis icin buyudin,
okula yuruyerek gidip geleceksin® dedi. Eminéni’ nden Cagaloglu’ na her gin
yUrirdum, tabii Istanbul, eski Istanbul’du o zamanlar. Annem cok korumac
degildi. Her turla zorluklarla karsilagsin distncesindeydi. 1984'te lise bitince,

Taksim' e geldik, yol derdi de bitmis oldu. Ben devlet okulunda okudum. Annem

‘toplumun degisik kesimlerinden kisilerle tamssin’ derdi. Kendisi kolejde

okumasina karsin, kapali gruplari sevmezdi. ‘Nerede okudugun sadece bir

tesaduftir, bunlarla ne 6vinmek ne de yerinmek gerekmez' derdi. H.T.Uyar,

(kisisel iletisim, 18.03.2010)

H.T.Uyar’ in gocukluk yillarinda, Tomris Uyar, yazar olarak calismalarint daha
da artirir; hatta Turgut Uyar ile birlikte Lucretustan yaptiklar: geviri TDK 6duline
layik goruldr.

Tomris Uyar'in ev islerinde, yardimcisi yoktur ama kocast her tarlt ev isini
onunla paylasir.

Belki evde kusursuz bir dizen istedigi icin bu dayamsmay: gosterir. Ama

yasamlarindaki bu inissiz ¢ikigssiz dizen giderek, Tomris Uyar't garip bir

bicimde rahatsiz etmeye baslar. Y emek saatleri, gidilecek yerler, dostlar, her sey
blyik bir dizenle belirlenir ve yazar giderek bir hapishanede yasadigi
duygusuna kapilmaya baslar. Gun gectikge evlilikleri yipramr, aralarindaki
blylk yas fark: bilytk kusak farkina donUsir. Turgut Uyar daha c¢ok eve
kapanir, boylece hayatin daha da disinda kalir. Kocasi yalnizca onunla birlikte
olmay1 sever ve 0 sokagi gormeyen bir kule gibi evde tek gorustukleri insan

komsular1 ve en yakin dostlar: sair Edip Cansever olur (Ozdamar, 1987, s.31).

Turgut Uyar’1 evden ¢ikarmay: basaran tek insandir, zor gunlerinde hep Tomris
Uyar’in yaninda olur. Her 15 Mart’ta Tomris Uyar’ a ithaf ettigi bir siirle kapisim calar.
Tomris Uyar, Edip Cansever’in birinci 61tm yildoniminde duygularint s6yle anlatir:
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Butun yazarlar ylizi olmayan bir okur kitlesine seslendiklerini bilirler de yine de

¢cogu zaman 0Ozel bir yiz icgin yazarlar, onun verecegi tepkidir énemli olan. Bir

OykU mu yazdim, hemen Edip Cansever’i arardim onunla paylasmak isterdim

oykumii. Edip bir siir mi yazdi, ne guzel: ‘Oglelistii Pasgj’da kutlamaya ne

dersin? Birbirimizi pohpohlamaya dayal1 degildi elestirilerimiz ama oldukca
benzer kanallarda ses aradigimizdan ortaya gikan yeni yapitin basarist miithis bir
ortak mutluluk kaynagi oluyordu. Sevgililik ya da ask duygusu ne yazik ki
zamanla yara alabiliyor, orselenebiliyor, bitebiliyor. Bitmeyen tek askin gercek
ve lirik bir dostluk oldugunu, ikirciksiz, apacik sevgiyi Edip Cansever tattirdi
bana. Her dogum gunimde tek kopya olarak yazilmug, istersem
yayimlayabilecegim izniyle armagan edilmis siirleriyle yasamimda ve yazimda

sirdasim, esin kaynagim oldu. Tek ihaneti 6lmesiydi.” der. (28 Mayis 1987,

Cumhuriyet gazetes)

Aynm donemler Turgut Uyar’'in hastaliklariin ve Tomris Uyar’a bagliliginin
rahatsizlik verecek seviyeye ulastigi zamanlardir.

Esinin kendine duydugu tutkulu baglilik giderek Ustiinde bir baski olusturur; o

duyarl: insan bunu hisseder; hissettikge daha da hirginlasir ve iyice o iki kisilik

yalnizlhigina gdmultr. Ancak o giinlerde o inziva yasam bir karabasana donusr.

Turgut Uyar'in zincirleme kazalar gecirip yataga mahkim olmas:i ortak

yasamlarini tam bir ¢ikigsizliga surtikler. Ona bakmak igin aylarca evden gikmaz

ve giderek daha c¢ok yipranmir. Kocasimin goézlerinin oniinde giinden gune

cokmesini ise caresizlik ve aciylaizler (Ozdamar, 1987, s.31).

Tomris Uyar, “ esinin iyilesmek icin caba gostermediginin farkindadr. * fyilestigi
zaman onu terk edecegimi biliyordu! Sanki 6lmeye karar vermisti.” der” (Ozdamar,
1987, s.31).

Turgut Uyar, “ teknolojiye ve bilim dallar:na merakl: oldugu kadar t:bba da gok
meraklryd:, kendi hastal:gin:n siroz oldugu teshisini ¢cok dnceden koyar” (Altan, 2005,
s.239). Ancak gengligi hastanelerde gecen Turgut Uyar, artik vicudu serumdan baska
bir sey kabul etmez hale geldikten sonra hastaneye goturdlir. Dalag: iflas ettigi igin
karacigerin de o6nune gecilemez. Ancak yazarin bitin cabalari Turgut Uyar’in aci

sonunun 6niine gegemez.” Turgut Uyar, 22 Agustos 1985 tarihinde olUr.



31

2.5. Tomris Uyar Yurtdisinda

1977-78 yillarinda bir ay sire ile Amerika'ya davet edilir. Amaci oradaki
yazarlarla tamsmaktir. 12 Agustos-12 Kasim 1978 de “The Art Institute of Chicago”ya
katilir. Washinton’ da kongrelere gider. Bu donemi GUndokimi' nde anlatir.

Tomris Uyar, Amerika kadar uzun sireli olmasa da Finlandiya'ya yazar
toplantilarina katilmak icin gider; “Lahti International Writers' Reunmions”a katilir. 16-
20 Haziran 1991 de tekrar gittigi Finlandiya da bu kez “Litarattire and Memory” konulu
toplantiya katilir. Sik sik gittigi Almanya’ da ise diizenlenen okuma gunlerine katkida
bulunur. 25.09.1987 tarihinde, 10.10.1987 tarihinde, 22.10.1990 tarihinde, 23.05.1991
tarihinde, cesitli programlara katilime: olarak davet edilir.* Bu tilkelerin disinda Tomris
Uyar, gezi amaciyla Napoli’ ye de gitmistir.

2.6. TomrisUyar’in Siyas ve Sosyal Hayati

Gencliginden beri siyasi ve sosyal konularda aktif olan Tomris Uyar,
kolejdeyken talebe birligindedir. Daha sonra ise Turkiye Yazarlar Sendikasi’ nda fiili
olarak gorev alir. Menderes iktidarimin polise saldirttigi grubun igindedir. 1968’ de
tniversitede okuyan Tomris Uyar, yirmi yedi yasindadir. 60’ larda politik olarak daha
aktiftir. 12 Mart’'tan sonra Ecevit’in se¢cim kazandigina sevinir, ancak o da husranla
sonuclanir. Baski ortaminda Ulke sikintili bir dénemden gecerken evlere bomba
atilmaktadir. 70’ lerde ise toplantilara katilmaz, bu dénemde siyasal agidan daha pasiftir.

Tomris Uyar, politik konulara da duygusal tepki gostermeyi ihmal etmez.
Haksizliga kars1 her zaman duyarli yapisiyla yerinde tepkiler vermenin gerekliligini
savunur.

1 Aralik 1982 tarihinde aralarinda Tomris Uyar'in da bulundugu Y azarlar
Sendikasina mensup on yedi yazar hakkinda dava agilir, sekiz ile on bes y1l hapis cezasi
istenir. Mahkeme sonucunda Yazarlar Sendikasi'nin yoneticilerinin  tutuksuz
yargilanmalarina karar verilirken, Yasar Kemal, Tomris Uyar, Turgut Uyar, Adalet
Agaoglu, Orhan Ariburnu gibi yazarlar hakkinda da kovusturmaya yer olmadig: karari
verilir,

1 Mayis ulkemizde yasal ve yiginsal olarak kutlanmalidir distincesi ile
sendikalarin istanbul Valiligine 1988 yilinda yaptiklar: basvuru reddedilir. Tomris Uyar

! Katilim belgelerine yazarin yurtdis: arsivinden ulasilmstur.
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da bu girisime destek verenler iginde yer alir. 12 Eylul’den beri 1 Mayis ile ilgili fiili
engellerin demokrasi i¢in bir tehdit olusturdugunu belirtir.

Tomris Uyar ile birlikte on kadin yazar, 1 Agustos 1989'da Atatirk Kultdr
Merkezi onlinde kitaplarimin Uzerine siyah boya dokerek cezaevlerindeki (Aclik grevi
cinayeti) uygulamay: proteso ederler. 1 Agustos Genelgesi'nin geri cekilmesi,
cezaevlerindeki yasam hakkimi 6nde tutarak yonetimi insan haklarim savunmaya
cagirirlar.

30 Haziran 1990 tarihinde, iclerinde Tomris Uyar’'in da bulundugu, edebiyat
diinyasindan cok sayida yazar ve sairin bir araya geldigi, “Dustinceye Ozgiirlik”
yuriyust gerceklestirilir. Yurlyls gazeteci ve yazarlarin tutuklulugunu protesto
amaciyla dizenlenmistir. Bu yurlyusgle ilgili Leyla Erbil; “Turkiye Yazarlar Sendikas:
gibi bir orgitten kaynaklanmay:zs: bu yiriyistin en biyik 6zelligidir(...)Ben otuz bes
senedir bu cevredeyim, dernekten orgutten bagimsz olarak edebiyatcilarin tek tek
toplumsal vicdan:n gerektirdigi sagduyuyu gostererek boyle bir ise kalkistzklarzn: ilk kez
goriyorum” der (Nokta,1 Temmuz 1990, s.11).

Tomris Uyar, sosyal hayatta yapilan haksizliklara karsicir. Onu “uyumsuz’
yapan en 6nemli yan budur.

11 Subat 1995 tarihinde sanat¢i duyarliligimi gosteren Tomris Uyar, bir grup
arkadas1 ile BILSAK'ta duizenledikleri basin toplantisinda hazirlanan bildiriyi sunar.
“Toplant:da yazar Metin Kacan ve televizyon spikeri Alp Bugdayc:’ nin tecaviiz
haberlerine Murathan Mungan’:n 6zel hayat: ve eserleriyle isin icine karistirilmasin:
elestirirler” (Milliyet,11.02.1995, s.12). “Hayat1 Kirletenlere Protesto” baslikli gazete
haberinde bu bildiri yayimlamr. Konu ileilgili onur zedeleyici haber ve yazilar kinanir..

H.T.Uyar, annesini soyle anlatir: “ O camiada pek gortlmeyen hakk:n: aramak
konusunda bayag: dislidir. Ugragsmaya degmez denilen seylerde bile en yakin arkadas:
dahi olsa sonuna kadar gider” H.T.Uyar, (kisisel iletisim, 18.03.2010).

Turgut Uyar’in 6lumind alkolizme baglayan onu milletinden ve topraklarindan
kopmak gibi sagma sapan nedenlerle suglayan Attila Ilhan’ a, basta Tomris Uyar olmak
Uzere, edebiyat gevresi tepki gosterir.

Aziz Nesin, 3 Aralik 1989 tarihinde yapilan Turkiye Yazarlar Sendikasi Genel
Kurulu' nda yaptig1 konusmada i¢lerinde Tomris Uyar’in da oldugu bazi yazarlara agir
ithamlarda bulunur. Bunun gerekgesi de Tomris Uyar'in, Aziz Nesin'i, Turkiye
Yazarlar Sendikasi’ nin telif haklar1 sorunuyla ilgilenmemesi ve hapse disen yazarlar
icin kinama telgrafi ¢cekmekten baska bir sey yapmamasi gibi nedenlerle daha énce
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elestirmis olmasidir. Aziz Nesin 2000’ e Dogru dergisinde yayimlanan bu konusmasinda
“Tomris Uyar, bu sbzeri edebildigine gore kendinde utanma yoktur. Elini vicdan:na
degil sarhoslukla baska yerine koymus olmal:dir” (Cumhuriyet, 24 Ocak 1992)
sOzlerini sarfeder. Bunun Uzerine Tomris Uyar da hakaret davas: agar, davay: kazanr.
Uc milyon liratazminat alir.

Tomris Uyar emegin mutlaka, kiclk de olsa bir karsiligi olmalidr,
distncesindedir. Dogan Hizlan, 1980'li yillarin sonuna dogru, “Bu Hafta” adli haftalik
bir sanat dergisi cikarmay: planlar. Bu 6neriyi Tomris Uyar ile birlikte Selim Ileri, Ferit
Edgu ve Cemal Sireya'ya da goturir. Kabul edilince calismalara baslarlar, her hafta
toplanirlar. Bu is icin ayda kirk bin lira ve dergiye verecekleri yazilar icin de telif Ucreti
alacaklar1 sdylenir. Ancak bir turli sbzlesme imzalanamaz, Tomris Uyar bunun Ustiine
bir de derginin ¢cikmayacagi haberini baskasindan alinca Dogan Hizlan’ a dava agar.

Tomris Uyar, dergilere verecekleri yazilari da belli bir miktar karsihiginda
yapma kararini arkadaslariyla alirlar ve bu karari Papirls dergisinde yazili olarak
aciklarlar.

Siyasi ve sosyal yasami boyunca dogru bildiginin arkasindan giden, direnen,
sorgulayan, haksizin ve haksizligin karsisinda yer alan bir yazardr.

2.7. Tomris Uyarin Edebi Hayat1

Tomris Uyar, edebiyata ceviri ile baslar. ilk kez ortaokul ikinci simfta geviri
yapmaya baslar. Liseye geldiginde ise edebiyat Ogretmeni Vildan Acuner’in de
destegiyle kurmaca Uzerine egilir. Bir yandan da o donemlerde 6zellikle kolejde ¢ok
yaygin olan tiyatro ile ilgilenir. ilk esi Ulkii Tamer’i de tiyatro araciligiyla tamr. Genco
Erkal, Gulriz Sururi gibi sanatcilar da yazarin bu dénemden arkadaglaridir.

1963'te Universiteyi bitirip, Ulkii Tamer ile evlenen Tomris Uyar'in yayin
hayatina baslamas: ilk Varlik dergisiyle olur. Varlik'ta Yasar Nabi ile calisan Ulku
Tamer vasitasiyla Tomris Uyar da aym dergide esi ile birlikte ¢esitli ceviriler yapar.
“Altzn Bocek” adli ilk ceviri kitabi 1969 yilinda yayimlamir. Bu yila kadar, 6ykicu,
denemeci ve gevirmen olan sanat¢i R.Tomris imzasim kullanmistir. R.Tomris'in agilim
yazara soruldugunda, kendisinin bir gbbek adinin olmadigini, ama olsayd: “ herhalde
babaannemin ad:, Refiye olurdu” der (Ozdamar, 1987, s.28).

1966 yilinda Tomris Uyar, Cemal Sireya ile birlikte Papirtis G ¢ikarmustir. O
dénemde Soyut gibi Yeni dergi gibi yayinlar olmasina karsin; “ Cemal Sireya, yerli bir
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dergi, yerli derken, icinde olabildigince az ceviri olan, eski ya da ginimiz sairlerinin
tanitzldigz, ilk sayilarda fotografl: bélumlerin oldugu ve Tirk yazarlarm:n Grtnlerinin
basldig: bir dergi olsun istiyordu.” diye anlatan Tomris Uyar, bir zaman sonra
gercekten icerige uygun UrUnlerin dergiye gelmeye basladigin: da sbylesisinde ifade
etmigtir (Ozkan, 2002, s.8).

Tomris Uyar, bu yilin sonuna dogru basima hazirladig: ilk 6yki dosyast “Suya
Yazl:” 1967-1968 yillarinda Papiris'te ¢ikan bir yangin yizinden yayinlanamamustir.
Tomris Uyar, yangini sOyle anlatir:

Bir aksam telefon ettiler handan, han yandi diye ¢ok Gzuldik. Yalnizca Suya

Yazl: degil, Dos Passos un USA’inden yiiz sayfa kadar yaptigim geviri de yandi.

Bir daha da ceviremedim zaten. Sonra bagka kitaplar, gonderilmis yazilar filan

da gitti tabii. Ama hi¢ unutmuyorum. Hulki Aktung, Taylan Altug, Selim Ileri,

bdyle Papirus'te yazilar1 ¢ikan birkag kisi daha gelip, para yardim yapalim
dediler. Yok dedik. Zaten cogu zaman bir sey satarak ya da Edip Cansever’ den
bor¢ alarak karsiliyorduk masraflari. Hatta evden tasimip anneannemin yamnda

bile oturduk (Ozkan, 2002, s.9).

Bu dosyada yer alan ‘Krigtin' adli dyki Mart 1965'te Turk Dili’nde
yayimlandigi icin giniimuze ulasmistir. Bu 6yki, eski bir yalida kardesleriyle birlikte
yasayan, deliligin sinirlarinda dolanan yagli bir kadim anlatmaktadir. Tomris Uyar, Suya
Yazl: mn tamaminda “ayn: ailenin Oblr kisilerinin ve dinyayla olan iligkilerinin
anlatldiginz, ancak “ Krigtin” kadar digerlerinin kasvetli olmadigin:” (Ozkan, 2002,
s.8) agiklamstir. “Kristin”in yayinlanis1 ile Suya Yazl:'nin tamamlandigi tarihler
arasinda bir yildan fazla zaman gecmistir. Ancak Tomris Uyar, slreli yayinlarda
yayimlanan oykulerini kitap haline getirirken hicbir degisiklik yapmadigini soylemistir.
“ Ben degistirmeye gerek gormiyorum ¢linkii orada benim bile anlamad:g:m bir seyler
olabilir. Ornegin, Ipek ve Bakir’: yayimland:g: tarihten iki yil sonra okusam baska
seylere, bes yil sonra okusam bagska seylere tak:labilirim, bunun sonu yoktur. Simdi de
goriyorsunuz ya o srada akl:mdan ne gectigini en iyi anlatan metnin o halidir diye
distniiyorun” der (Ozkan, 2002, s.7).

Tomris Uyar, kisilik olarak inat¢i, zorluklarla micadele edebilen bir yapiya
sahiptir. Bu karakteri yazarliginda da olumlu sonuglar dogurmustur. Yangindan sonra,
hic ara vermeden k&gich kalemi tekrar eline alabilmis olmasi dikkat cekicidir. Bu
yonuni yazar da kabul eder; “ buyik kazalar, blyuk skintilar karsisnda bir itisme
hayatla bir dalasma yasarim; cabuk pes etmem yani. O donem mutlaka daha cok
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yazmusimdir. Yazacagim sey varsa dis etkenler beni pek faza etkilemez. Yazarlig:
meslek olarak diisiindiigimicin duygusal yaklasmam” (Ozkan, 2002, s.8).

Tomris Uyar bu dergilerde 6yku, ceviri ve edebiyat Uzerine egilir. Edebiyat disi
konularda da Urtnler verir. Nokta dergisinde “Edebiyat SOylesileri” adli bir bolimi
vardir.

1965'ten beri dyku Uzerinde yogun bir sekilde calisan Tomris Uyar kendisini
baslangicta yazmaya iten sanatcilardan hala etkilendigini sdyler; “Oykii idman icin
Cehov’'u okuyorum hala, yazma keyfini kazanmak icin Truman Capote'yi, Katherine
Mansfield'i, Turk edebiyatiyla bagimi diri tutmak icin Halit Ziya'yi, Ahmet Hamdi
Tanpinar'i, Resat Nuri'yi, Sait Faik ile Sabahattin Ali’yi saymam gerekmiyor zaten”
(Andag, 1996, s.32). Sait Faik icin; “dilinin savruk denilen dizene girmezligi ¢ok
carpicidir.” diyen Tomris Uyar; “Turk oykusine nereden distigt belli olmayan bir
kuyruklu yildizdir Sait Faik, bir ikincisi olamaz, Cehov’sa biittin dinya edebiyatina
dusmis bir yildizdir neredeyse...” seklinde goruslerini bildirirken, Cehov’'un bir
mektubunda “yeteri kadar kisa yazamiyorum, atryorum, attyorum bir turli istedigim
kadar kisa olmuyor” (Ozkan, 2002, s.12) seklindeki ifadesinde de kendi dykusiniin
tarzim vurgular gibidir.

Ulki Tamer araciligiyla Yeni Dergi’yle tamsir, cevirilerini bu dergiye vermeye
baslar. 1kinci ceviri kitabi J.Hersey’ den cevirdigi “Hirosima” 1970 yilinda, Mehmet
Fuat’in De Y ayinevi’ nden cikar.

1971 yilinda, fpek ve Bakir't yayimlar. Bu 6ykiiyle baslayan 6yku sertiveni,
2002 de yayinlanan ‘Guzel Yaz Defteri’yle birlikte on bir kitaplik bir birikime ulagir.
Bu on bir kitapta yiizii askin 6yki tespit edilmistir Yazarin ilk kitabr /pek ve Bakir
(1971) ve Odesmeler (1973), Dizboyu Papatyalar (1975), Yiirekte Bukag: (1979) dan
olusan ilk dénem Oykulerinde ikinci Yeni siirinin etkileri gorulir. “Edip’in siiri beni
daha cok etkilemistir, daha gok malzeme bulup yararlanmisimdir, Edip Cansever’in
siirinden” der (Altan, 2005, s.19). Yazar ikinci donem Oykuleri olan, Yaz Dusleri/ Dus
Kislarr’' n1 1981'de, Gece Gezen Kizar'i 1983'te, Yaza Yolculuk'u 1986’ da, Sekizinci
Gunah't 1990'da, Aramzdaki Seyler'i 1998'de, Gizel Yaz Defteri'ni 2002’ de
yayimlamistir. 1981'den sonra 2002 yilina kadar yazdigi bu Oykilerinde kendini
yenilemeye, orijinallige batili 0yki teknikleriyle bigcimsel arayislara girmistir. Yaz
Dusleri, Duys Kuslar: bu iki donem arasinda bir gegis niteligi tasimistir.
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2.8.0lgunluk Yillar: ve Olimi

Tomris Uyar, edebiyat hayatina oyklyle baslamis ve oykiyle bitirmis nadir
yazarlarimizdandir. Onun sanatinin en 6nemli yan: edebi titizligidir. Kendi eserlerinde
bile tekrara dismemek icin daima 6zenle calismis bir kelime iscisidir. Bir sdylesisinde
“Yeni bir sey yazmam icin kendimi epeyce taramam, sondaj yapmam gerekiyor. Ayn:
seyleri yazabilirim ama neden yazay:m? Giderek daha segici ve titiz oluyorsunuz’
(Zileli, 1998, s.48) der.

Edebiyat¢cimin ya da sanat¢imin muhalif bir yapi tasidigint belirtir, bu ytzden
“ edebiyatcilardan deviet sanatcis pek ¢:kmaz. Hicbir devietin verecegi bagis: kabul
etmemekte yarar vardir, ¢lnku izm'lerden hi¢ hoslanmam. Sonra onlar:n aleyhine
konugsamam” (Zileli, 1998, s.48) diyen sanat¢i kendi gizgisinin sinirlarin gizer.

Tomris Uyar 1980'de Yirekte Bukag: ile ilk kez, 1987'de Yaza Yolculuk ile
ikinci kez Sait Faik hikaye odulini kazamr. 1987 Haldun Taner 6yki 6dulini kazanir
ancak, kendi katilmadigi gerekcesi ile reddeder.

Sait Faik Oduluni ikinci kez kazanchginda ilkinden daha biyuk bir seving

duymustu. Baska bir odilii Haldun Taner Oykii Odilir nii reddettigi  bir

donemde kazanmist1 ¢lnkd Sait Faik’i ikinci kez. Haldun Taner 6dultnd kendi
yarismaya katilmadigi halde iki ayr1 6yku yazariyla aym 6dule layik goruldigi
icin geri gevirmisti. Segici kurulun yalmzca Ugte birinin kendisine oy verdigi bir
yarismanin 6dulind alsa gegcmisine ihanet etmis olacakti sanki. Oysa zengin bir
insan degildi; 6dil parasiyla Teknik Universite' nin “Bilgisayar Mhendisligi”
bolimiinde okuyan ogluna bir bilgisayar alabilmeyi ne kadar isterdi. Ama

ilkeleri her zamanki gibi durdurmustu onu (Akdamar, 1987, s.28).

Sahin Kaygun ile yazdiklari, ¢ekilmemis bir senaryo denemeleri vardir. Kendi
hikéyelerinden de uyarlamalar1 vardir. “Yaz Suyu” adli Oykusinin senaryosunu
hazirlayan, Aykut Tankuter, “Don Geri Bak” adli 6ykisinin senaryosunu hazirlayan
Ilhami Algor ve Osman Sinav, “Cicek Dirilticileri” adli dykusiiniin senaryosunu
hazirlayan ise Mijgan Beyzakiling'tir. “Sarmasik Gulleri”, Safa Onal tarafindan
televizyona uyarlandh.

1990’1 yillarda yazarligimin olgunluk yillarinda ‘Kiyidan Acgilmak’ adli bilgi
egitim programlarina baslar. Bilgi Universitesi, Bogazici Universitesi gibi degisik
Universitelerde atdlye galismalar yapar.
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Ferit Edgu, yazarin vefatindan iki giin 6nce hastanedeki odasinda ziyaret eder,

yazar1. O guni soyle anlatir:

anlatir:

Bir deri bir kemik kalmisti. Gozlerinin pariltist yorgun, ama gene de 151k sagan
bir pariltiydh.
“Bir koku duyuyor musun?’ diye sordu bana.
“Evet” dedim.
“Benden geliyor bu koku, dedi. Doktorlarin dedigine gore, tedavi cevap
vermeye bagslams.”
Gulimsemeye calist1.
Sonra elini battaniyenin Gzerine gikarip, “Elimi tutar misin?’ dedi.
Uzanip elini tuttum. Buz gibiydi.
“Elin buz gibi,” dedi. “Disarida hava cok mu soguk?’
Hafifce stktim elini.
“Evet,” dedim. “Cok soguk.”
Bir sessizlik oldu. (Iki giin sonra son solugunu verecegi bu hastane odasinda bir
Cehov OykUsini yasar gibiydik...”) (Edgd, 2009, s.59,61).
1985'te esi Turgut Uyar’1 kaybettikten sonra yasadiklarini Semra Ozdamar soyle

En yakin iki dostu Aydin Emeg ve Edip Cansever’'i de yitirince korkung bir
depresyona girer. Yazi yazmasimin da bir anlam kalmamist: sanki  artik.
Yazilarint ilk onlar okur ve elestirirlerdi. Ilk heyecanm onlarla paylasirdi. O
insanlar yasamindan ¢ekilince hayali bir okuyucu i¢in yazmak demekti yazarlik.
Bu da o eski heyecan vermiyordu. Bu olumlerle birlikte bir gesit inzivaya
cekilmisti (Ozdamar, 1987, s.31).

Eski dostlariyla bir araya gelen Tomris Uyar, rahatsizligindan sonra artik

edebiyat sohbetlerine kendi evinde devam eder. Oglu H.T.Uyar, annesi Tomris Uyar’in

son yillarint s6yle anlatir:

Hastaligindan hichbir zaman yakinmaz, daima iyi gorinmeye calisir. Alkol

bagimliligindan siz edilse de hastaligi anlasildiktan sonra, doktorunun alkoli

yasakladhigi gunden itibaren annem bir daha hi¢ icmedi ve aramadi da. Aslinda bu

alkolik

olmadiginin kanmitidir. Ancak o gine kadar duzenli olarak alkol almig olmasi

karacigerin iflas etmesine neden olmustu, bu ylUzden ilag tedavisini binyesi kabul
etmez. Hastaligi ilerler. H.T.Uyar, (Kisisel iletisim, 18.03.2010).
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1990-1994 yillarim Tamsma Gunleri achyla derledigi “ Ozetleme Huyu” baslikl
yazisinda, kisaca kendimi 6zetleyeyim derken, vasiyetini yazar gibidir:

1-Kitaplarimdan, cevirilerimden ya da glindokimlerimden dergi ve kitap

malzemesi saglanmasina karsiyim.

2-Yabanci bir dile gevrilecek herhangi bir Grinimiin oglumun denetiminden

gegmesini istiyorum.

3-Yazdigim higbir seyin herhangi bir yerli filmde yer almasini istemiyorum.

Y 6netmeni benimle ylizylze konusmamigsa

4- bu vasiyet duygusal sayilabilir. Ama yalnizca ogluma degil beni benimseyen
bitun okurlara yazilmustir.

5- Bana yazilmis ya da benim yazdigim mektuplar: yayimlamaya

kalkisacaklarsa simdiden eseflerimi yagdirtyorum” (Uyar, 2003, s.24).

1999’ dan itibaren yemek borusu kanseri nedeniyle tedavi géren Tomris Uyar, 1
Haziran'da yatirildigi Metropolitan Florance Nightingale Hastenesi’nde, 4 Temmuz
2003 tarihinde, 62 yasinda hayata veda eder. 6 Temmuz’ da Tesvikiye Camii’ nde kilinan
cenaze namazinin ardindan Zincirlikuyu mezarliginda topraga verilir.

Olumiin ardindan, gazeteci ve yazarlar gesitli gazetelerde duygularim anlatir;
Fiisun Akatli, “Y asarken ve Olirken Kahramandi”, (Radikal, 5/7/2003) Is1l Ozgentiirk,
“Y Urekte Bukag1 Yok Artik”, (Cumhuriyet, 6/7/2003) Ahmet Hakan, “Bir Uyumsuzun
Notlar1” (Sabah, 6/7/2003), Dogan Hizlan, “Hayatla Odesen Hikayeci”, Hirriyet,
6/7/2003 Cetin Altan, “Tomris Uya” (Milliyet, 6/7/2003), Feridun Andac,
“GuUndokimi Sona Erdi”, (Cumhuriyet, 6/7/2003) Sirma Koksal, “Hayat Doluydu”,
(Cumhuriyet, 6/7/2003), Hulki Aktung, “Yolum Kesildi” (Cumhuriyet, 6/7/2003)

Mehmet H. Dogan, Murathan Mungan, Feyza Hepcilingirler, Buket Uzuner,
Ayse Arman, Semih Giimiis, Turgay Fisekci, Tahsin Yiicel, Enver Ercan, Ozcan Unlj,
Celal Uster ve diger arkadaslari Tomris Uyar’in edebiyat diinyamiza katkilarim ifade

ederler.

2.9. TomrisUyar’in Eserleri
2.9.1.0yKkiileri

Tomris Uyar’in yayimlanmis on bir 6ykii kitalr vardir. Oykii kitaplarina dahil
etmedigi Oykulerine sireli yayinlarda rastlanmamustir. Ayrica sireli yayinlarda yer alan
Oykdleri ile kitaplarinda yayimladiklar: arasinda bir farklilik gozlemlenmemistir.
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Tomris Uyar, dykuden baska hichbir kurmaca tirde eser vermemis; Oyku ile
baslayan edebiyat seriivenini yine 6ykl ile sonlandirmustir. Bu tercihi yillar 6nce yapan
yazar, “ Yalnizca yazar olmaya degil dykicl olmaya da ¢ok 6nce karar vermistim. Yani
bir romanc: ya da sair olmak degildi derdim. Dogrudan dykict olmak istedim ve bu
yuzden daha ¢ok 6ykii sanat: tizerine neler yapildigina esildim” (Ozkan, 2002, s.9).

Oykilyli nigin sectigini de aciklayan yazar; “ bir kere 6ykii sanat olarak benim
gorUstme cok uygun bir tdr. Yani bir insan:n hayat:ndaki bir *an’z al:p onun rs1ginda, o
kisinin verecegi kararlar:n, yasayacag: degisimin ve hayat:n:n alacag: yonin iglenmes
sorunu var... Roman iyi yapilmes bir sanat dal:. Oysa 6yki icin boyle bir sey s6z konusu
degil. Oykii romana gore daha yeni, deneysellige ack bir tir.” (Ozkan, 2002, s.8) der.
Diger bir sdylesisinde ise; “roman:n bir bag: ve bir sonu vardir. Ben okurun oykuyt
kendisinin bitirmesini isterim. Nasl okuduysa 6Gyle bitirsin, onun hayal giciine kalsn”
(Zileli, 1998, s.48) seklinde agiklama yapmustir.

Tomris Uyar, sadece roman degil siir de yazmamustir; siir yazmakla dykiude
siirsel bir dil kullanmanin birbirinden farkl: oldugunu agiklamus, tercihini yine éykiden
yana kullanmistir. Oykii ile romanin farklarini belirleyen yazar, kendi dénemini ve bu
dénemin yapitlarini 6ziimsemis; ama taklit etmemis, geviriler yoluyla Batr'y1 tanimis,
yakindan takip etmis, Oyki sertiveni boyunca hep yeni arayislar icine girmistir.
Postmodern egilimler, sembolik yaklasimlar, metinlerarasi gondermeler, bigimsel
anlamda bat1l1 teknikler gibi her turlt yeniligi Oykuye tasimay1 basarmistir.

Cagdas anlat1 unsurlarimin hemen hemen hepsine basvuran Tomris Uyar,
Oykuculugindeki bu gesitliligi kendi huyuna baglamistir. Ayni yemegi bile iki kez aym
sekilde pisirmedigini sdylemis. Okurun karsisina da bayatlamis tekniklerle ¢ikmayi
sevmedigini belirterek; “kullanacagim teknigin giince ya da mektup formu mu, ig
monolog mu, c¢agrisim yontemi mi, oldugunu, disindigim ©6ykiye hangisinin
yarasacagim uzun uzun tasarlarim” (Andag, 1996, s.32) demistir.

Tomris Uyar'in, 1966 yili ile 1977% yillari arasinda dergilerde yayimlanan
oykuleri sunlardir:

Uyar, Tomris (1971), “Sevdadir”, Turkiye Defteri Syaset ve Edebiyat Dergig,
S.1.,s22-24

Uyar, Tomris (1969), “Ovasiz’, Yeni Dergi, S.61, s.304-307

Uyar, Tomris (1969), “Kopek Gezdiricileri”, Yeni Dergi, S.80, s.292-296

2 Y azarin yukarida verilen, dergilerde yayimlanmus 6ykdileri, Papiriis, Soyut ve Y eni
Dergi’ nin bitin sayilar: taranarak tespit edilmistir.
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Uyar, Tomris (1972), “Haklarin En Guzeli”, Yeni Dergi, S.95, s.

Uyar, Tomris (1970), “Kurban”, Yeni Dergi, S.65, s.

Uyar, Tomris (1973), “Sen Ol Bayburt”, Yeni Dergi, S.103, s.292-296
Uyar, Tomris (1973), “Yaz Suyu”, Yeni Dergi, S.107, s.24-29

Uyar, Tomris (1971), “Saglar”, Yeni Dergi, S.86, s.216-224

Uyar, Tomris (1970), “Ciceklerle”, Yeni Dergi, S.69, s.413-423

Uyar, Tomris (1972), “Ormanlarin Gumbtirtisi”, Yeni Dergi, S.89, s.62-70
Uyar, Tomris (1969), “Evin Sonu”, Yeni Dergi, S.59, s.106-111

Uyar, Tomris (1972), “Yusuf ile Zeliha’, Yeni Dergi, S.94, s.11-14

Uyar, Tomris (1974), “Aykir1 Dal Ustiing’, Yeni Dergi, S.116, s.10-15
Uyar, Tomris (1974), “Emekli Albay Halit Akcam”, Yeni Dergi, S.121, s.4-16
Uyar, Tomris (1969), “Sarmasik Gulleri”, Yeni Dergi, S.63, 5.491-493
Uyar, Tomris (1972) ,” Derin Kazin”, Yeni Dergi, S.93

Uyar, Tomris (1968), “Uzak Y oldan”, Papiris, S.30, s.34-37

Uyar, Tomris (1966), “Temmuz”, PapirUs, S.4, s.19-21

Uyar, Tomris (1966), “Konuk”, Papiris, S.7, s.15-19

Uyar, Tomris (1968), “Kuytuda”, PapirUs, S.9, s.7-9

Uyar, Tomris (1967), “Daglar Sada Verip Seslenmelidir”, Papiris, S.19, s.15-18
Uyar, Tomris (1967), “Bir GuUnin Sonunda Arzu”, Papiris, S.12, s.19-21
Uyar, Tomris (1967), “Y Urek Hakki”, PapirUs, S.11, s.20-22

Uyar, Tomris (1968), “Ruiizgéar1 Dusun”, PapirUs, S.21, s.14-18

Uyar, Tomris (1969), “Biraz Daha’, Papiris, S.33, s.36-38

Uyar, Tomris (1968), “Mazi Kalbimde Bir Yaradir”, Papirus, S.26, s.32-36
Uyar, Tomris (1977), “Ayse Hakl1”, Soyut, S.101, s.23-29

Uyar, Tomris (1977), “Anlat Bana’, Soyut, S.103, s.47-52

Uyar, (Tomris 1975), “Limanda’, Soyut, S.77, s.53-62

2.9.2.Gunlikleri

Yazarin 25 yilim kapsayan Gundokiumleri, 2003 yilinda, iki cilt halinde
yayimlanmustir. Bu yila kadar ginltkleri boltm bdlum farkli isimlerde basilmistir.

Ik olarak sadece yazarin 1975 yilim kapsayan, “ GUndokimii 75" adiyla ¢ikan
gunligl, daha sonra 1975'ten 1979 a kadar gecen yillarin tamamint “Seder, YiZer,
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Sokaklar” adiyla yayimlanir. Son olarak tekrar aym yillart anlattigi kitabint Gundokimi
adiyla cikarr.

Tomris Uyar'in 1980 ile 1984 vyillar1 arasinda anlattiklarint kaleme aldig:
“Gunlerin Tortusu” iki baski yapar. Yazarin 1985'ten 1989 a kadar gegen gunlerini
kitaplastirdig: bu eserin adi ise “Yazl: Gunler”, tek baski yapar. 1990-1994 yillarin ise
“ Tarugsma Gunleri/Anlar:” basliginda okurlarina sunar. 1995-1999 yillarint anlattigi
Yuzegsmeler ise, 1999 un sonunda yayimlanir.

Batin bu belirtilen gunltklerini  toplayarak “ GUndokimi”  basligiyla
yayimladigi guinluklerinin alt basligi, “ Bir Uyumsuzun Notlar:” adim tasiyor. Yazarin,
soyadimin tersine ‘uyumsuz’ ifadesini kendisine yakistirmasi, belki de en guzel
cevirilerini yaptigi Virginia Woolf' ta kendinden izler yakalamasindandir. Cunkd Tomris
Uyar da toplum degerlerine, baskilarina kars: direnis gostermis, hayata kars1 uyumsuz,
aykirt bir yazardir. Tomris Uyar'in bu yapisi sadece gunluk hayatina degil, edebiyat
eserlerine de yansimistir. Sonug olarak bu 6zellik yazarin kisilik yapisidir.

Gundokimi 1; Seder, Yuzer, Sokaklar ile Gunlerin Tortusu’ ndan olusur. Bu
birinci kitapta yazar, gini gunine olmasa da aralikli olarak gin ve ay belirttigi
bagsliklarla eseri kaleme almustir.

“Gunlerin Tortusu” adlhi bolimde, kitabin ilk sayfasinda yazar ‘Gunlere
Girerken” bagslikli bir not duserek, gunlikle ilgili kisa bir agiklama yapar: “ Gunlerin
Tortusu”, terorin evierimizin igine szdig: yillardan bu ginlere kiltirimizin cigkofte
ile arabeskte diglimlendigi gunlere biriken tortuyu kapsiyor.” Ardindan okurlarin,
1980-1984 yillar1 arasinda gerceklesen toplumsal ¢6zulUsl ve “Y azili1 Gunler” de bunun
devamin takip etmeleri igin uyarrr.

Tomris Uyar, “Gunlerin Tortusu”nu, “Sonsdz” ile bitirir. Gunlik yazarken
dikkat edilmesi gerekenin yazarin hangi gercekleri okurla paylasmak istedigini, hangi
ac1 gergekleri yalmz kendisini ilgilendirdigini saptayabilmeli dustincesini agiklar.
Gunltklerini olusumunda; “onemli olan simdi’dir, simdiye bakisiniz, simdi nerede
oldugunuz, bugin neler hissettiginiz, en baskin duygunuz. Ben bu noktadan yola
¢tkarim, o ylzden giincelerimde her seyi bulamazsiniz” der (Uyar, 2003, s.406).

GUndokumi 11; Yazl: GUnler ve Tanisma Gunleri/Anlar: ve YuzZesmeler’den
olusur. Bu bolimler, 1985 ten 1999’ a kadar gecen yillari kapsar. Ancak Tomris Uyar,
birinci ciltte oldugu gibi gin ve ay belirtmez, o gunle ilgili bir baslik kullanr.
Yiuzegsmeler ise basliksiz bir araya getirilen giinlerden olusur.
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Ikinci cildin sonunda yazar, “Agustos Sonras”” baslikli yazisinda, gunlik
yazmay1 birakacagim agiklar: “ Giindokiimlerine ister Tarusma Anlar:, ister Jpuglarz,
ister Yuzdesmeler diyeyim hep aym: karamsarl:k, dahas giderek artan bir umutsuziuk
tasiyor sayfalardan. Son gunlerde iyiden iyiye kizsan olaylar sonucunda nicedir
beklettigim karar: ald:im, yeni bir par:t:;, bir w51k gérmedikge guindokimi yapmaktan
vazgecme karar:” (Uyar, 2003, s.554).

Yazarin kitap haline getirmeden Once sireli yaymnlarda gikan gunlikleri
sunlardr:

Uyar Tomris (1976) “1975'in Gundokumd” Soyut, S. 87, s. 18-28

Uyar Tomris (1977) “1976' nin GUndokimi” Soyut, S.99, s.32-36

Uyar Tomris (1975) “1975'in GUndokumi™ Soyut, S.86, s. 7-11

Uyar Tomris (1975) “1975'in GUndokimi™ Soyut, S.85, s. 22-25

Uyar Tomris (1975) “1975'in GUndokim{” Soyut, S.84, s. 8-13

Uyar Tomris (1975) “1975 in GUndokimi™ Soyut, S. 83, s. 14-17

Uyar Tomris (1975) “1975 in GUndokimi™ Soyut, S. 82, s. 28-31

Uyar Tomris (1975) “1975'in GUndékimi” Soyut, S. 80, s. 27-30

Uyar Tomris (1975) “1975’in Gundokimi” Soyut, S. 80, s. 53-58

Uyar Tomris (1976) “1976' nin Gundokumi” Soyut, S. 98, s. 31-34

Uyar Tomris (1976) “1976' nin Gundokumi” Soyut, S. 97, s. 31-39

Uyar Tomris (1976) “1976' nin Gundokumi” Soyut, S. 95, s. 17-20

Uyar Tomris (1976) “1976' nin Gundokumi” Soyut, S. 93, s. 33-42

Uyar Tomris (1976) “1977' nin GUndokumi” Soyut, S. 91, s. 23-26

Uyar Tomris (1976) “1975'in GUndokimi™ Soyut, S. 90, s. 29-34

Uyar Tomris (1976) “1975'in GUndokimi” Soyut, S. 89, s. 25-28

Uyar Tomris (1976) “1975'in GUndokimi™ Soyut, S. 88, s. 40-44

Tomris Uyar, Gundokimleri’nde, dyku serGvenini, oykulerinin kurgulanisini,
etkilenmelerini yansitirken, kimi dykulerinde de Gundokiimleri’ nden alintilara yer verir.
Gunlukleri kendi ifadesiyle “oykusinin mutfagi”ni  olusturur, nasil  bir Oyku
yazilacagim, nasil karakter yaratilacagim anlatir. Yazar, ayrica kendi yazdigi
gunltklerinin: “ gergekten benim yasad:g:m gunleri igeriyor. Fakat bunlarda yagadigim
gunleri iceriyor. Fakat bunlarda yasadigim gunlerin toplumda ya da okurda
uyandirdig: iZenimlerin hesaba kat:imas sbz konusu” (Uyar, 2000, s.97).

Gundokimi adh ile yayimladigi gunltkleri dykulerinin tamamlayicisi gibidir.
“Hayata insanlara, onlarin yasadiklar: gevreye, iliskilerine distan degil igten bakan bir



43

tavir gelistirdigi goralir. Soran sorgulayan ama salt bununla yetinmeyip gosteren bir
bakistir, benimsedigi” gorinmeyen toplumsal gergeklerin yansidigi hayatlar: vurgular.
“Onun gunliginde sadece okuryazarligin bilgigligi, bir hikdyecinin okuruna
yutturdugu sbzde kuramsal karalamalar yok. Hep yasadigimiz, yagamak istedigimiz,
kact:gimiz olaylar dizis var” (Hizlan, 5 Kasim 1981, Cumhuriyet). Gunliklerinde bu
tanikligin 6nemi goz ardh edilemez.

Hayata bakis yansittigi “ Gundokimleri sk: bir 6ykiu disiplininden kagma firsat:
verdi bana- tatil gibi bir sey. Ama onlarda da bir baska Gzdenetim sartt:. Okuru
ilgilendirebilecek gunleri segmek sozgelimi” (Andag, 2008, s.32).

Tomris Uyar'in Gundokimleri’'ne tatil demesinin nedeni kurgunun basta
gelmemesi ve kisisel ya da toplumsal olayin éncelikli olmasidir. Bu yonlyle aslinda
Gundokimleri’nin distince boyutu da var; “Yazarlarimizn ¢ogu disince yazs
yazmeyorlar. Zamanlar:n: soru yanitlayarak harciyor, yalnizca kendi Urdnlerinin hangi
kosullarda ne amacla Uretildigini say:p dokerek bir anlamda abesle istigal ediyorlar.
Soylesilerde On yargiya dayal: bir 6vgl kampanyasnin izeri, bir sahtelik sezliyor
hemen” (Uyar, 2003, s.386).

Tomris Uyar'a gore gunlik ile glncenin farki sudur: Yazarin kisisel notlar
defterde kalirsa gunlik, yayimlanirsa gince diye nitelendirilir. Glincenin tammim ise
sOyle yapar: “ Yazarn i¢ dinyasn: kavraman:za yardimc: olur, ama yalnizca birkag
gunin gergekleriyle degil, buttin kitab:n gergekligiyle ilgilenirseniz kesfedebilirsiniz o
yazar:. Bu kesif onun dbir dallarda verdigi trinlerde de elde bir olacakt:r naslsa, yani
cabaya deger” (Uyar, 2003, s.238). Tomris Uyar'in gincelerinde, yazarin kurguya
uygun gormedigi izlenimlerini ve i¢ dinyasini, dustncelerini kesfetmek muimkandur,

Tomris Uyar’a yapilan bir yolculuk gibidir.

2.9.3.Cevirileri

Kirkt askin cevirisiyle edebiyat dinyasina cevirilerle katilan Tomris Uyar’in
Tagore' den yaptig: “Sekerden Bebek” adli ilk gevirisi 1962 yilinda Varlik Dergisi’ nde
yayimlanir. Turgut Uyar ile birlikte Lucretus'tan cevirdikleri Evrenin Yapis, ise Turk
Dil Kurumu’ nun 1975 Ceviri Odulir nii almaya layik goriiliir. Ayrica yazar Hiawatha
cevirisiyle 1986-1987 Avni Dilligil Tiyatro Oduili nii almaya hak kazanmustir.
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Saint-Exupery'nin  Kigiik Prens'inin, Lewis Carroll’'un Alice Harikalar
Ulkesinde' sini, bunun yamnda Katherine Mansfield, Edgar Alan Poe, Borges ve bircok
yabanci yazarin eserlerini Turkge' ye cevirmistir.

Tomris Uyar’in, 1975 yilinda, Turgut Uyar ile birlikte Latin sairi Lucretius tan
cevirdikleri Evrenin Yapis adli eserle ilgili olarak, Gundokimi’ nde, dizelerdeki vurus
sayisina kadar hesap yaptiklarini, bu ceviriye cok emek verdiklerini anlatan Tomris
Uyar; yaptigi cevirilerle batunlestigini, onlari benimsedigini, geviri kitaplarin adeta
aileden biri gibi oldugunu anlatir. O yiizden de yapacag: gevirileri kendisi segmek ister.
“ Onu ¢agdas:m diye distntyorum; bizim evde uzun siire kaldig:, giindelik yasanunmiza
kat:Idig: icin de LUkrettin ad:n: takt:m kendisine, kizacag:n: hi¢ sanmam. Bu h:z: giinler
boyunca yan:mdan hi¢ ayr:imad:. Boyuna onun serefine bardaklar kalkt:” (Uyar, 2003,
s.78).

Her yazara adeta bir sevgili gibi ya da ceviri sliresince ziyarete gelen bir misafir
gibi davranan Tomris Uyar’1, Fatih Ozgiiven sdyle anlatir; “ Bazen oturur, uzun uzun bu
insanlarla gergekten 6mir boyu yasayacak olsak basimiza gelecekleri konusurduk. O
baslatir, ben ya da bagkalar: devam ettirir, etraftakiler, es dost da kat:l:rd:. Bana Oyle
geliyor ki, bu bir yaryla ¢evirmen olarak Tomris'in sevdigi, cevirmeyi segtigi, bunun
icin haftalarca, bazen aylarca calisip didindigi yazarlar: kendine yaklast:rma,
evcillestirme cabasyd:. Borges eve gelemiyorsa, sen Borgesi evden biri yap”
(Ozgiiven, 2009, s.65).

Tomris Uyar, cevirilerin de en az Oykiler kadar Onemli oldugunu
vurgular.” Kimi yazarlar: Turkgeye cevirmek kendim bir seyler yazyormus kadar
mutluluk veriyor bana, anlat:imaz bir doygunluk bu. Jyiliginden kusku duydugum bir
Oyku yay:mlamaktansa, degerine ylzde yiz inandigim bir kitab: hemen ¢evirmek. Clnku
ceviri de edebiyat savasin:n bir parcas” (Uyar, 2003, s.163) olarak edebiyata katkida
bulunur.

Tomris Uyar, 1980-1981 yillarinda Yazko Ceviri’'nin yayin kurulunda yer alir.
Yazar, o yillarda Ulkeye iyi cevirmenler kazandirma duslincesiyle dergiye basvuran
cevirmenlerin bagvurularini degerlendirir.

Yazko Ceviri’'nin yayin yonetmeni Ahmet Cemal o gunlerle ilgili bir amsin
sOyle anlatir:

Bir gun Y azko’ nun Cagaloglu’ ndaki merkezinin kapisindan bir kiz igeri giriyor.

Daha Onceden Tomris ile randevusu var. Kolej mezunu olan kiz, ¢ok iyi

Ingilizcesi ile tek amacimn gevirmenlik yapmak oldugunu belirttikten sonra;
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“sanki bilingli gibi. Tomris de ben de ¢ok sevingliyiz. Edebiyat tzerine geviri
Uzerine konusuluyor. Sonra Tomris, biraz daha uygulama dizeyine getirmek
istercesine su soruyu soruyor: “Ceviriye hangi yazari cevirerek baglamak
istersiniz!” Kiz cevabim gozini kirpmadan veriyor: “Virginia Woolf’la” Tomris
sanirim gizli kalmasina gayret ettigi bir bakisla bana baktiktan sonra, kiza bir

soru daha soruyor (Cemal, 2009, s.73-75).

Tomris Uyar, yukarida da anlatildigi gibi en azindan kendi goruUsiine ters
olmayan yazarlarin kitaplarim cevirirken, diyalog kuramadigi yazarlarin kitaplarim
tercih etmemistir.

Ceviriye gecmeden Once yazarin hangi doénemde yazdigini, ne gibi
aliskanliklarinin oldugunu, dostlarini, hakkinda yazilanlari, detayl: olarak 6zimsedikten
sonra ise basladigini belirten Tomris Uyar; “ bitin bunlar:n tad:na varmadan bir yazar:
Turkge konusturabilmeyi, tam gevirebilecesimi sanmiyorum.” der (Onemli, 2000, s.97).

Tirk edebiyatina faydas: olabilecek eserleri, okurunu aydinlatacagina inandigi
eserlerin cevirilerini yaptigim agiklar:“ Rus Edebiyat: icinden Dostoyevski ceviririm,
Tolstoy ¢evirmem. James Joyce cevirmeye bile yeltenmezdim! Virginia Woolf geviririm.
Turkiye' de oturabilecek, Turk okuruna da ag:kl:k getirebilecek yazarlar: istiyorum’
(Zileli, 2000, s.48) der.

Her ceviriyi kabul etmemesi yoniyle belki ‘profesyonel’ sayilamayabilir; ama
bu konuda da yazar, yasamunin her alaninda oldugu gibi secici davramir. Hastaliginin
ilerledigi donemlerde pazar toplantilarim evinde yaptig: bir hafta sonu yazara gelen bir
teklifle ilgili goris almak istedigini sOyle anlatr, M. Hakki Yazici (2005):
“Madonna' nin yazdig: bir kitab:n cevirisini 6énermiglerdi, hem de normal ceviri
Ucretlerinin cok Uzerinde bir paraya. Kitab: bitiin dinya Ulkeleriyle es zamanl: olarak
Turkiye'de yayimlayacak yaymnevi cevirinin muteber ve Unlt biris taraf:ndan
yapilmasin: istiyordu. Paraya mutlaka gereksinimi vard:. Ama reddetmisti. Bizim de
ayn: distincede olusumuz onu mutlu etmisti.”

Tomris Uyar, 6yki alamnda oldugu kadar cevirilerinde de basarili olur. Hulki
Aktuncg, Tomris Uyar’in geviri yapma amacinin para kazanmak, sevdigi ve kendi sectigi
eserleri gevirmek ve bu iki nedeni birlestirmek oldugunu anlatir: “ Cok iyi
biliyorum,' Yahu, kirakin da sadece Poe cevireyim, Woolf, Borges, Cortazar,
Marquez,Miller, Nabokov cevireyim,” diyor. Ben de dils gériyordum: ‘Bitiin Oykiileri,
Mansfield, Cev.: Tomris Uyar” (Aktung, 2009, s.62-65).
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Y azar, ortaklasa yaptig: iki ¢evirinin sonuglarindan yola ¢ikarak, ortak gevirinin

hangi durumlarda yapilabilecegini, hangi durumlarda yapilamayacagini gunliklerinde

aciklar. Bahsi gegen cevirilerden birincisi, Turgut Uyar'la birlikte cevirdikleri

Lucretiustan Evrenin Yapis adli kitaptir. Bu geviri de Turgut Uyar’'in sair olarak

cevirinin siirle ilgili bolimlerinde yazara yardimci olur.

ceviri

Konu bambaska. ikimiz de Latince bilmiyoruz. Ben tinlti diistiniirtin ne dedigini
Ingilizce cevirilerinden, yarim yamalak Fransizcamla sokebildigim Fransizca
cevirilerinden kavramaya calistyorum. Dizilerde elli bir vurusu gegmemek
gerekiyor yayinevinin aym dizide yer alan Obur orneklerine bakildiginda
Latincesinden de sairin en azindan uyak gozetip gozetmedigini, timceleri nasil
bolduglini anlayabiliyoruz. Ama bu cevirinin ‘ortak’ olmast sart, degil mi? Y ani
yabanci dil bilen biriyle Turkgeyi avucunun ici gibi bilen birinin ortaklig.
Yabancit dil bilen gevirmen siir yazmiyor, dolayisiyla dizelerin nasil
kurulacagini da pek kestiremez; sairse bu dizelerin uzman (Uyar, 2003, s.310).

Tomris Uyar’in ikinci ortak geviri deneyimi bekledigi gibi olmaz. Yazar bu

deneyiminden sonra ortak cevirinin yapilamayacagim ve  cevirinin

paylasilamayacagint anlar. Cemal Sireya ile gevirdikleri bu iki kitap: Exupery'nin

Kuguk Prensi ile Apollinaire'in Bir Ask Kerginenin Sarkes” dir.

Bu cevirileri yapmak icin Cemal Sireyanin benim yardimima gereksinimi
yoktu: Fransizcayr bilen oydu; bana, onun Onerdigi Turkce karsiliklar:
benimseyip benimsemedigimi  belirtme gorevi disUyordu. Tek ciddi
cekismemiz, kitabin adinda oldu. Cemal Sireya Bir Ask Kirgimnin ‘tarkisu'
demekte diretiyordu, bense chanson geleneginden gelme bir yazari turki
araciligiyla Turkcelestirmeye kesinlikle karstydim. Demek bu cevirilerde ortak
secilmemin asil nedeni, dilinin biyustine kapilip geviriyi 6zglin metine gore ¢ok
daha sevimli, alimli hale getirebilecek bir sairin bu egilimini bir anlamda
denetleyebilmemdi. Sectigimiz yapitlarin, kuru bir dille cevrildiklerinde
bUydlerini yitirecekleri, 6te yandan coskuyla bezendiklerinde kendilerine 6zgu
yalinliktan uzaklasacaklar1 belliydi. Belki de evde sk sk yaptiginiz bu
tartismayr somutlamak icin bu Urdnleri segmistik. Bir baska yazimda da
sOyledigim gibi, Cemal Sireyanin sonralari Kiucik Prensi baska bir
yayinevinde yalnizca kendi imzasiyla yayimlatma istegine karsi gikmadim;
maddi kosullarin baskisint bilmez miyim? Telefondaki sesinin titremesinden de
etkilendim tabii belki de yasam siiresince yapilabilecek en uygunsuz tekliflerden
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biriydi, biliyordu, ama sikismisti paraca Tek kosul ileri sirdim. Yeni

basimlarimt hep benim gdzden gegirdigim ceviriyle artik kendisi oynayacakti,

ben aslal Ortak ceviri, ikiye bolinemezdi bence. Onu bolmek, ceviri sirasinda

yasanilan zor ve keyifli saatlere bir ihanetti. Olsun varsin! (Uyar, 2003, s.311).

Tomris Uyar, bu yasathg iki tecribeden sonra, ortak cevirilerin, ancak zorunlu
durumlarda yapilabilecegi kararina varir. “7ki ayr: kisiligin bicemlerinin birbirinden
ayurt edilemedigi bir birliktelik ortamnda. /ki yar:mdan degil, ancak iki biitiinden bir
bitin yaratilacag:na inanidiginda” (Uyar, 2003, s.312).

Dunya edebiyatini yakindan izlemesi, geviriler yapmasi yazarin, dykulerinin
zenginlesmesini saglar.  Ceviri yapmasimin nedeni yabanci dil Gzerinde cgalismak
degildir. “Turkgenin kivrakliklarin:, saglayacag: olanaklar:  6grenebilmenin”
(Ozkirimli, 2004, s.1290) asil amaci oldugunu belirten Tomris Uyar, bdylece hem
yabanci dilde bu alanda yapilmis eserlere ulasir hem de 6yki sanatinin tim olanaklarin
zorlayarak kendine bir yol belirleme gabasina girer.

Ahmet Cemal, bir giin Tomris Uyar'in; “Yazko Ceviri icin yaptigi bir 6yku
gevirisinin sonunda, dykinin kahramanm olan kadinin hayatim kendi eliyle noktalamasi
icin intihar etmek sozcluguni kullanmusti. Bir gencin camna kiymak ya da kendini
oldurmek gibi yeni deyisler varken, neden intihar etmek gibi ¢ok eski bir soylemi
sectiniz” sorusuna yazarin verdigi cevap sasirticidir: “ Eger o dykideki X'in hayat:nin
akisina, yasadig: cevreye v.b. daha iyi dikkat edersen dyle bir kadim:n nigin canina
kiyamayacagin: veya kendini oldiremeyecegini fakat ancak intihar edebilecegini
anlarsn!” (Cemal, 2009, s.73-75).

Cevirilerine kuramsal agidan bakmaz, kendi Kisiligiyle yazamn benligini
birlestirerek yeni bir ruh katar esere. Onun igin bir kelimenin dahi secimi ¢ok onemlidir.
Oykiilerindeki titizlik cevirileriyle bu noktaya gelmistir diyebiliriz.

Yazarin 1968 den baslayip 2000 yilina kadar yaptigi ceviriler ve yazarlari,
kronolojik olarak siralanmustir:

1 May:s (F.S. Fitzgerald), Ist.: Gergek, 1968.

Altn Bocek (E. A. Poe), it.: Varlik, 1969.

Pedro Paramo (J. Rulfo), Ist.: De, 1970.

Insan Postu (W. Heinrich), ist.: Hirriyet, 1972

Degirmencinin Kar:s (P.A. de Alarcon), Ist.: Milliyet, 1973

Tehlike (?), is.: Deniz, 1973

Evrenin Yapis (Lucretius; Turgut Uyar ile), Ist.: Hurriyet, 1974.
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Gonul Abla ve Frrsatlar Ulkesi (N. West), ist.: Sander, 1974 (yb Gonlil Abla ve
Temizinden Bir Milyon, It.: Yap1 Kredi, 1999)

Klcuk Prens (A. De S. Exupery; C.Sureyyaile), ist.: Cem, 1975.

Mrs. Dalloway (V. Woolf), ist.: Yeni Ankara, 1976.

AlisHarikalar Ulkesinde (L. Carroll), ist.: Cem, 1976.

Ac Kaplan Yillar: (J. G. Davis), ist.: Hurriyet, 1977.

Petersburg Ekspresi (H. Koning), Ist.: Milliyet, 1977.

Sarlatanlar Doénemi (L. Hellman), Ist.: Milliyet, 1977.

Baskan Babamizn Sonbahar: (G.G. Marquez), igt.: Milliyet, 1978.
Laura Mars' :n Gozeri (H.B.Gilmour), igt.: Milliyet, 1979.

Al Midilli (J. Steinbeck), it.: Arkadas, 1980.

GOk Nas/l da Karard: (E. Gaines), ist.: Arkadas, 1980.

Hapishane Kusu (K. Vonnegut), Ist.: Altin Kitaplar, 1980.

Cagdas Amerikan Oykuleri, Ank.:Yeni Ankara, 1980.

Inci (J. Seinbeck), igt.: Can, 1981.

Olum ve Pusula (J. L. Borges), ist.: Ada, 1982.

Olagand:s: Oykiler (E. A. Poe; M. Fuat ile), ist.; Adam, 1982.

On Kiiclik Zenci (A. M. Chrigtie), 1st.: Can, 1982.

Hint Masallar:: Sekerden Bebek, Ist: Can, 1982.

Amerikan Hikayeleri Antolojis, Ist.: Iletisim, 1983.

Hirosima (J. Hersey), (2. bas)) ist.: De, 1984.

G. (J. Berger), It.: Iletisim, 1984.

Turk Roman: (ilk Dénem/ 1872 — 1900) (R.P. Finn), Ank.: Bilgi, 1984.
Sonsuz ve Obiirtl, (Turgut Uyar’in amising, Seyyit Nezir ile) ist.: Broy, 1985
Murildand:g:m Oykiiler (J. Cortazar), igt.: Can, 1985;

Son Perde (R. Dahl), Ist.: Can, 1987.

Seni Icime Gomdum (A. Jolly), ist.: Ara, 1988.

Merdivenin Dibindeki Giilumseyis (H. Miller), ist.: Nisan, 1989.
Babayasalar: Anasozeri (der. S. J. Peers— G. Bennett), ist.: Metris, 1989.
Trendeki Yabanc:lar (P. Highsmith) , ist.: Metris, 1991.

Usak Ne Gordu (J. Orton), ist.: Nisan, 1992.

Perde Aras (V. Woolf), Ist.: Can, 1992.

Orman:n Tam I¢inden (F. O’ Connor; F. Ozgiiven ile), it.: Mitos, 1993.
K:zl Olimin Maskes (E.A. Poe), (2. bas.) igt.: Nisan, 1994.
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Oscar Wilde' :n Son Vasiyeti (P. Ackoryd), ist.: Simavi, 1994

Son D (S. Fitzgerald), ist.: Iletisim, 1994

Yuiziicti (J. Cheever), Ist.: Yap1 Kredi, 1994,

Sgaran:n Saltanat: (K. Klein), ist.: iletisim, 1995.

Ailede Bir Olim (J. Agee), igt.: Ayrinti, 1996.

Karanl:k Gozikiince (W. Styron), ist.: Oglak, 1996.

Kuglk Tragedyalar (A. S. Puskin), ist.: Oglak, 1997.

Gene Ask ( D. Lessing), ist.: Can, 1997.

Baska Atesler - Latin Amerikali Kadin Yazarlardan Oykiiler (A. Manguel), ?,
1998.

Alef (J. L. Borges; ortak geviri), Ist.: iletisim, 1998.

Borges ve Yazma Uzerine (der. N. T. di Giovanni, D. Halpern, F. Macshane),
Ist.: Tletisim, 1998.

Ficciones (J. L. Borges; ortak ceviri), ist.: Iletisim, 1998.

Pnin (V. Nabokov), Ist.: letisim, 1999.

Yagmur Gibi Soyle Bana (T. Williams), Ist.: Nisan, 1999.

Bir Ask Kirgininen Sarkist (G. Apollinaire); Turk Edebiyatinda Sosyal Konular,
(K. Karpat), Ist.: Varlik, ?

Aynan:n Icinden (L. Carrol), ist.:Can, 2000.

Caz Donemi (E. L. Doctorow), Ist.: Can, 2000.

Calinan Mektup, (E. A. Poe), Ank.: Dost, 2000.



50

3.BOLUM

TOMRISUYAR’'IN OYKUCULUGU

3.1. Tomris Uyar’in Oykii Kitaplarimin Kronolojik Siralamasi

Tomris Uyar, 6ykl serliveni boyunca kisa dykulerden olusan on, uzun éykiden
olusan bir olmak Uizere, on bir 6ykii kitabi yazmstir. Bu kitaplardan /pek ve Bakir'1
1971'de, Odesmeler’i 1973'te, Dizboyu Papatyalar't 1975'te, Yirekte Bukag:'yi
1979 da yayimlamstir. 1971'den 1979’ a kadar yazdigi 6ykdileri yazarin birinci donem
oykuleri olup bu dykulerinde I1. Yeni’ nin etkisi gorulmektedir. Bu etkide siki dostu olan
Edip Cansever’in, esi Turgut Uyar'in ve Cema Sireyamn, Il. Yeni Siiri'nin
temsilcileri arasinda yer almasinin 6nemi biyuktir. Ote yandan siirsel akici bir dil
kullanan Tomris Uyar’'in bu donem dykulerinde, “idenimciligin etkis alt:nda” (Nazik,
2002) oldugunu sdyleyebiliriz.

Donemin toplumsal ve siyasal degisimleri Tomris Uyar dykusinin arka planini
meydana getirmistir. Bu sosyal ortamla kimliksizlesen, yozlasan, otoriter baski ile karsi
karsiya kalan insan, ekonomik yonden de sikinti icinde ve koseye sikismis gibidir.
Bdyle bir ortamda nefes alip veren insamin hallerini bazen elestirel bir bakisla, bazen bir
bagkaldir1 olarak dykilerine yansimstir.

Yazar ikinci donem Oykudleri olan, Yaz Dusleri/Dis Kuslarr’ m 1981 de,
Gecegezen Kizar't 1983'te, Yaza Yolculuk'u 1986'da, Sekizinci Gunah’it 1990’ da,
Otuzar:n Kadini’m 1992'de, Aramizdaki Seyler’i 1998'de, Guzel Yaz Defteri’ni
2002'de yayimlamistir. 1981'den sonra 2002 yilina kadar yazdigi bu oOykulerinde
kendini yenilemeye, batili 6yki teknikleriyle bicimsel arayislara girmistir. Yaz
Dusleri/Dus Kislar: bu iki donem arasinda bir gecis niteligi tasimaktadir.

Tomris Uyar, anlatilan ya da aktarilabilene hikaye derken, yazili metni ise dykiu

olarak nitelendirir ki, bdylece Gykunun hikayesinden bahsedebilme olanag:

kazanir. Yazarin Oykusi olaya dayali bir 6ykiu olmadigina gore: “ne vaka
anlaminda ne vukuat bir olay var. Olay 6ykl baglamadan yasannus, etkis
siriyor.(Tam ters de olabilir. S5z gelimi Cehov'un Bozkr’:nda Truman

Capote’un Gece Agaci’'nda Oyku bittikten sonra baglayacakt:r olay.) Cogu

basar:l: atmosfer oykisiindeki gibi, insani bir gercegi yaymaya, genellemeye

elverisli bir durum tasarlanns” (Uyar, 1983, s.6,7).
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Tomris Uyar, kisa Oykiude atmosferin 6nemi kadar, ayrintilarin da 6nemli
oldugunu vurgular.” Kictk ayr:nt:lar derken, bir dis oyuncusunun nereye distlgiine
bakmadan eldivenini firlatmas, boksor ayakkab:s: ile silte arasnda skisan recinenin
giardamas gibi seyler, Hemingway'in dolambacsz olarak nitelendirdigi yogun
stenografik anlat:mlar” (Uyar, 1983, s.9). Y azarin 6ykulerinde ayrintilar islevsel olarak

deger kazanir ve kurguya eklemlenir.

3.1.1.ipek ve Bakir

Tomris Uyar'in ilk Oykist, 1965 yilinda Turk Dili dergisinde yayimlanan
“Krigtin” adl1 oykiduir. 1965 - 1970 yillar arasinda yazchg: oyklerini kapsayan fpek ve
Bakir adli bu Oyku kitabimin ilk baskist Bilgi Yayinevi tarafindan, 1971 yilinda
yayimlanir.® /pek ve Bakir, yazarin tic ayr1 bolimde sundugu on yedi 6ykiiden olusur.
Birinci bolimde yedi 6yku vardir. ikinci bolimde ‘Mazi Kalbimde Bir Y aradir’ baslig:
altinda toplanmis dort 6yku ve tguinct bolimde ise bagimsiz alt1 6yku yer alir. Bunlar:
“Cicek Dirilticileri”, “Temmuz”, “Kuytuda’, “Konuk”, “Rilzgér: Disun”, “Daglar Sada
Verip Seslenmelidir”, “Bir GUnin Sonunda Arzu’, “Dagun”, “Gun Déndd”, “Uzak
Yoldan”, “Biraz Daha’, “Yurek Hakk1”, “Ovasiz”, “Kurban”, “Alli Turna Evin Sonu”,
“Sarmasik Gulleri”dir.

Ipek ve Bakir’ in adina dikkat cekecek olursak, bu dyku kitabinin iginde “Ipek ve
Bakir” adinda bir 6ykii yer almachgim farkederiz. “ Oyleyse nedir /pek, nedir Bakir?
Ipek ve Bakir ne demek? Sentetik degil, halis demek ve cafcafl: degil demek.” Fiisun
Akatli, “kuyumcularda satiimaz; ama erbab: bilir demek.” diye yorumlar. (Akatl,
1998, s.28-41). Biz de bu 6ykilerdeki, yasamin disinda kalmis Kisilerin; sessizliklerinin
veya sessiz haykiriglarinin arkasinda, sahip olduklari insancil degerleri ipegin ve bakirin
temsi| ettigini gormekteyiz. Modernlesme adina yitirdigimiz bu degerler, ipek ve bakir
gibi bugtin artik kullamlmamaktadir, dolayisiyla yasamin ‘disinda’ kalmislardir. Sadece
kiymetini bilenlerce bas taci edilmektedir.

Tomris Uyar, bu 6yki kitabinin “Sonsdz Yering” yazcigi boluminde Oykiu

serlivenini anlatirken, /pek ve Bak:r’ in adina da deginir:

% ipek ve Bakir'in ikinci baskisi, Adam Yaymnlar tarafindan, 1982 yilinda; uglincii
baskisi Ada Yayinlari tarafindan 1988 yilinda, dordinci baskisi Can yayinlari
tarafindan 1995 yilinda yayinlanmistir. Tezimizde kullandigimiz baskisi ise, 2002
yilinda Yap1 Kredi Yayinlar: tarafindan yayimlanmis olandir. Baskilar arasinda icerik
bakimindan herhangi bir farklilik sdz konusu degildir.
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Peki camim, ama daha o glnlerde, basina gelecekler icine mi dogmus? Stirekli alabora
olarak kotl sasirtmacalar veren bir dil ortamunda, bir kiltlrsiizlik kargasasinda
yasayacagim, toplumun sancilarina bir  yurttas  kimligiyle ada kayitsiz
kalamayacagin icin  bireysel fantezilerinde bile toplumsal  gergeklikten
kacmayacagin, bu ylzden yazar kanalarim yeterince kullanamayacagim ve
bundan da ada pismanlik duymayacagimi nerden biliyordun? Kirilganhgi ve
soylulugu smgeleyen 'ipek’e artik uzakken; inandigin dayanikli ve kullamsl etetigi
simgeleyen 'bakirlarin gogunu elden cikarmisken? (IB., s.96)

Ipek ve Bakir, burjuva kokenli insanlarin yasama bicimleri (izerinde
yogunlasmustir. Ancak dykulerde kisilerin ve iliskilerin detayli anlatimina rastlamayiz.
Cunkl Ipek ve Bakir’da, “olay akislar: yok; olay kesitleri ya da durumlara isik
disUrecek, can al:c: ‘zum’lar var” (Akath, 1998, s.28-41). Okur, belli bir ‘an’1 anlatan
kesitlerden yola cikarak bitine ulasacaktir. Bu sertiven sirasinda kuguk ayrintilar:
gbzden kacirip, oykintn akisina kendini kaptirirsa, dykinin sonunda okurun elinde
kalan, sadece okumamin verdigi haz olacaktir. Tomris Uyar'in oykusl, aslinda
parcalarin bir kisminin eksik birakildigi, diger pargalardan yola ¢ikilarak tamamlanmay:
bekleyen bir ‘puzzle’ gibidir.

Tomris Uyar, Ipek ve Bakir’ da, “ 6zel yasantilar:n anzlar:ndan dogan tekillikleri,
burjuva dinyasina elestiriyle bakan bir zekan:in ignelemelerini, aile tedirginliklerine
duyarl:kla egilen kadins incelikleri, yeni hikaye teknikleri deneyen bir dikkatin
karsiklzgimi, anlatimda 6zginluk saglamak icin degisik yollar arayan dil 6zentilerini,
toplum katlar: arasndaki uyusmaz ¢:karlar:n kaynag:n: pek dilstinmeden bundan dogan
mutsuzluklar: goz onune seren gozemleri, uzak cagriimlara dayanan izenimleri
getirmistir” (Lekesiz, 2001, 25).

Asim Bezirci ise, Ipek ve Bakir ile ilgili disuncelerini 1950 Sonrasinda
Hikayecilerimiz adli kitabinda anlatrms, Tomris Uyar’in toplumsal dokuyu yansitan
tiplere, dogal ve toplumsal cevre gibi olay ya da eylemlere az yer verdigini
vurgulamistir. Bu anlatimin sakincalarint da s6yle yorumlamistir: “ S6zin sirerlar:
genisliyor. Cevrenin, olay:n, eylemin yerini ¢okluk sz al:yor... Gergi ¢ok sey anlatiyor,
fakat o kadar 6nemsiz ki anlatt:klar:, o kadar kisisel, o kadar ¢evreden kopmus ki biz az
ilgilendiriyor. Hikayelerde olay:n bulunmay:s: yahut énemsenmeyisi bir sakinca daha
doguruyor. Olay:n boslugunu belirli bir sireci iZemeyen kirik dokik an:lar, kopuk
cagriszmlar, s¢cramal: i¢ konusmalar dolduruyor” (Bezirci, 1972, s.6).
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irfan Yalcin da Asim Bezirci gibi /pek ve Bakir ileilgili yine dykinin igerigini
elestirir. Tomris Uyar'in koy-sehir celiskisini  fakir-zengin iliskileriyle ¢dzmeye
calisgmasimt  dogru bulmayan Yalcin, konunun somiren-somirdlen iliskileri ile
yansitilmast gerekliligini savunur. “ Anadolu’ dan biyuk kentlere acl:klar:n: gidermeye
gelenlerin ceplerini parayla doldursak konumuz biter mi? Tomris Uyar iyi niyetli olsa
da yanlus bir ac:dan bakryor Tirk toplumuna. Daha acik konusal:m, screfsal bir gérist
yok yazar:n” (Yalgin, 1971, s.15,18) diyerek distncelerini ifade eder.

Asim Bezirci'nin elestirisini bir sdylesisinde degerlendiren Tomris Uyar; aym
zamanda Irfan Yalcin'in elestirisine de bizce cevap vermis sayilir. Yazar amacinin
toplumsal gercgekligi yansitacak bir tip yaratmak olmadigini, siyah-beyaz kisiliklerden
¢cok bir durum yarattigini aciklamistir. “ Durum etrafi:nda yaratt:giniz kahramanlar:n
olumsuzluklarzna ya da erdemlerine agir: bir bicimde yer vermekse Oyklden
kaldiramayacag: bir seyi istemek anlanmuna gelir. Cunki bu agsiriligr durumla
bagdast:rman:iz blylk bir sorundur. Yazar yalnizca size karar vermeniz igin bir sey
anlatzr, hichir zaman yargilamaz’ (Ozkan, 2002, s.10) seklinde dykiisiniin dokusunu
vurgulamustir. Oykiisiinde gereksiz sdylenmis bir imgenin olamayacagim mutlaka
hepsinin bir baglantly: kurgulacigini ifade etmistir. imge kurma ustaligi da yazara
ikinci Yeni siirinden gelmistir. Tomris Uyar: “ Asm Bezrci /kinci Yeni siirine karg:
oldugu icin ve dykulerde de; bas: sonu ortas: olan bir olay: ve klise bir diinya gor tstini
gerekli gordugl icin -bltin bunlar: tzrnak icinde sdylemek lazm ¢iinki boyle bir dizge
benim Oykiilerimde yeterince var sanyorum-oykilerde /kinci Yeni’ye 6zgi nitelikler
belirlemesi, onun bu degerlendirmeyi yapmasna yol agmus olabilir” (Ozkan, 2002,
s.10) demistir.

Fusun Akatli ise, Asim Bezirci’'nin elestirisine bir karsi-yazi1 kaleme almustir.
Tomris Uyar’in 6ykulerini yorumlarken kendi beklentilerini degil, yasananlar1 saptamis
oldugunu belirtir.

Tomris Uyar ise 1972 yilinda “Hikéyede Yogunluk” baslikli yazisinda, yenilik
Oykusuni savunurken, eski ile yeninin bir sentezini yapmustir. BOylece edebiyat
anlayisiin simirlarimi gizmis; Halit Ziya'dan, Omer Seyfettin'e, Sait Faik’e, kadar
bircok yazarin, ifade, ginlik, monolog, mektup gibi bicimleri, ustalikla kullandiklarin:
ancak bireyin elestirisinden, dizenin elestirisine gecemediklerini disinmstar. Y eni
Oykuculerden, Nezihe Meric¢'i, Visat O. Bener’i, Orhan Kemal’i ise yerel duyarliligi
ele amalar1 yonuyle takdir etmistir. Ancak Tomris Uyar’in, uygulama safhasinda bu
distincelerini kendi dykulerine yansitma dereceleri farkl: farklidir. ilk olarak “kemiksiz
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Oyku”den yani yogunluksuz, seyrek dokulu Gykulerden, ardindan “burjuva dinyasinin
yapay ahlak Olcllerini elestiren ©ykd”lerden, son olarak da “cagdaslik olanagim
yitirmis, icli, mizrmiz gergekgilik 6yki” lerinden uzak durmak gerektigini vurgulamustir.
Tomris Uyar, eserlerinde benimsedigi edebiyat anlayisim, Fisher’den alinti yaparak
aciklamistir: “ Cagdas burjuva sanat:nda ¢ogu zaman belirtilen yikemen kag:nilmazl:g:
distncesine kars: y:kimen nasil 6nlenebilecegini gosteren yapitlar ¢:karmal:dir; ama bu
yapitlar gercege uygun olmal:, propaganda amaclar: gitmemelidir” (1968, s.235-236).

Y azar, kitaptaki “Cicek Dirilticileri” ve “Temmuz”da adl1 6ykilerde, cocuklarin
goziyle, biydklerin Kkirletilmis, yalanlarla kurduklar1 diinyay:; onlarin ise bu diinyaya
girmemek konusundaki direnislerini anlatmistur.

“Cicek Dirilticileri’nde dinyayr Sukriye'nin  penceresinden seyrederiz
(Demirtirk, 1993, s.13-23). “Gelecek yil okula baglayacak’ olan Sukriye, annesinin
katilmadigi, babasiyla sinema yalaninin arkasina gizlenerek babaannesini ziyarete
gittikleri her pazar gunu blydklerinin bu oyununa dahil edilir: “ Annene sinemaya
gittigimizi sdylersin. Babaannenlerde Usiitiirsiin diye korkuyor. /nanmadan babasn:n
dediklerini dinlerdi” (/B., s.9).

Babasim1 daha cok seven Sukriye, annesinin suslenip puslenmesindense,
babasinin kulaginin arkasina yerlestirdigi kontrol kalemiyle durusunu daha cok begenir.
Oykiiniin ilerleyen satirlarinda anne ve baba arasindaki bu kopuklugun, zengin bir
tuccar kiz1 ile emekgci bir erkegin evienmesinden kaynaklandigini anlariz. Tomris Uyar,
tuccar kizindan hi¢ hoglanmaz: “ Annesi genesindeki sivilceyi skiz, elini dnllgine sildi”
(/B., s.7). Mehmet Kaplan, Tomris Uyar'in taraf oldugunu bu kadar acik ortaya
koymasini elestirse de yazarin Sukriye'yi kullanarak olusturdugu gerceklik duygusuyla
birlikte, cocugun dusiince ve c¢agrisimlarimn Oykiyu basmakalip, ideolojik bir 6yki
olmaktan da kurtardigim belirtir (Kaplan, 1997, s. 397,405).

Babaannenin bahgesi, cigeklerle doludur: “ Kokulu karanl:kta ciceklerin renkleri
babaannenin ince ugultusuna karzszyordu” (/B., s.10). Sikrilye, babaannesinin evinde
0 gun tesadlf sonucu babasimin yillardir kis oldugu dedesiyle tamsir, dedenin icinde
biriktirdigi ofke, torununu gorince hissettigi sevgiyle bulusunca, kurdugu cimlelere
Sukriye anlam veremez. “ Ihtiyar bir adamn kiigik bir kiza soracag: seyleri bilmiyor,
diye distindii Sukriye” (/B., s.10).

Dedesinin “rozet saticiligr”, “kulung c¢ikariciligl”, “vazo dolastiriciligr” gibi
“cicek dirilticisi” oldugunu Ogrenir. Bu, son babaanne ziyaretinin donusiinde, Stkriye
artik annesine yalan sdylemeyecektir: “ babaannelere gittik dedi Sukriye, dedeyi cok
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sevdim?” (/B., s.12). Siikrilye bu cevabiyla aydinlanma amm yasar. “ Sikrilye'yi asl
biyiten babas ve onun ailes ile annesinin simgeledikleri iki farkl: dinyann
catiymasdir” (Demirtirk, 1993, s.28-41).

“Temmuz” adli 6ykide yine kigik bir kiz ¢ocugu vardir; ancak yillar sonra
biyir ve bu hizin kokan gecmisine geri donisler yapar. Oykiide, “Cigek
Dirilticileri”nden farkli olarak, bu kez kiigik kiz, annesinden de babasindan da sevgi
gbrmez. Kis aylarinda babaannenin evine birakilir. Yasadigi yalmzlik, yarim kalan
cocuklugu, buyUudikten sonra da onda derin izler birakr.

Annesinin yanindayken mutlu gegirdigini disindigll saatlerde bile onun,
sefkatini bekler. Annesi ile iliskisini bir kedi ile 6zdeslestirirken, annesinin kendisinden
ne kadar uzak oldugunu fark eder. “ Oysa aksamlar: deniz kiy:sndaki ¢ayc:da annemle
otururken riizgér oOrtuleri savurur. Temidik kokar. Bacaklar:ma. Bir kedinin utangag
burnu deger. Bakisiriz. Dengeyi benden yana bozmamak icin onu kucagima almaya
kalkmam. Birakirim yalansin, oksarim...” (/B., s.15). Babaannesine gitmek istemez,
ama babasina da bunu agiklayamaz ctinkii annesi bunaizin vermez.

Kiglk kiz gocugunun yasadigi sevgisizlik; yillar sonra hayatinda biyuk
eksiklikler meydana getirir. “ Bugin, yani y:llar sonra, ayn: aksam saatinde, topuzuna bir
firkete sokarken anlzyor bunu, kural:n: buluyor. Tek bas:na bir pastanede oturmus mektup
yaziyor simdi Her mektup kuraldes:dir, ¢lnkd eksiktir, sdylenmemis kal:r, deneycidir.”
(/B., s.15)

Ipek ve Bakir’ in tiglinct 8ykiisil “Kuytuda® ise, bir yasli kachnin kiigilk odasinda,
kendine cizdigi veya kendisine cizilen sinirlar igindeki yasamim anlatmaktadir. O,
yasama dahil olma ¢abasi gostermis, ama hep disinda kalmstir: “ Bir seylerin disznday:m
biliyorum daha dogrusu bir seyler bensizsiriip gidiyor” (/B., s.21).

Tomris Uyar’in bu kitabinda, siradan insanlarin giindelik yasamlar: anlatilirken
gercekmis izlenimini yasariz; “ Gibi’yi bulmak gerek kisa dykide: ‘Yasamdaki gibi’
gibiyi. Kimi zaman aksak, yanlis, kimi zaman dogru, ag:k ve yal:n olan:. Gercgegin
kendisine abanmadan, yaslanmadan, sanatta inand:r:c: olan gercegi bulmak... Degisik
sniflarin, degisik bireylerin baska baska yerlerde ve zamanlarda kars:last:klar: ayr:
gergekliklerin cegitli gorunumleri icinden iletilmek istenen gercegin asl ylzini
bulmak” (Uyar, 1975, s.153). “Kuytuda’ adli éykusinde ise yaslt ihtiyar, herkesin
hayatinda bir muddet kesistigi anneannelerden, babaannelerden biri gibi, dogal ve
yapmaciksizdir:
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Kapiya dogru ufak adimlarla sarsila sarsila yuridi, koridora bir gozatt.
Uyanmamislar daha. Kapry: kilitledi glizelce, hicbir sey yapmayacakmis gibi,
telassiz adimlarla odanin ortasina kadar geldi. Gece boyunca sararmis

haviu pargasim kurtardi bacaklarimin arasindan, yerine bu temizini koydu.

Donunu gekti, etegini indirdi. Karnmmin tam ortasina bir temizlik duygusu

yerlesmisti. Bozmamak icin oblr havluyu hemen bir gazeteye sarip iyice

burusturdu. Onemsiz. Artik kalkabilirler (/B., s.21).

Aile fertlerinin gline basladiklar: sabah saati ihtiyarin ayakaltindan ¢ekilip, odasinin
kapisim Kilitledigi; beden olarak odada olsa da ruhen onlarla birlikte oldugu zamandir.
Tomris Uyar, bu dykide kahraman bakis acisi ile olimpik bakis acisimi birlikte kullanr.
Boylece yasl kadin okurun zihninde daha kalici olur. Y azar, okurda yasanmislik hissini
harekete gecirmeyi basardiktan sonra onu istedigi her duyguya striikleyebilecektir.

Erkeklerin i¢ dinyalarina fazla yonelmeyen Tomris Uyar'in, “Konuk” adh
Oykusunde ben-anlatici, bir erkektir ve alt1 yildir gorismedigi bir kiz arkadasini evine
davet eder. Bu bulusmada, yillar 6nce arkadas: icin, hissettigi askin aslinda karsiliksiz
oldugunu anlar.

Oyki, kahraman anlaticinin, cammin sikildigi bir anda kiz arkadasim arayip,
evine davet etmesiyle baslar. Klasik bir 6ykinin girisinde bulunmasi gereken bu
aciklama, Tomris Uyar 6ykusiinde, en sonda yer alir. Yillar sonra evine gelen arkadasi
ile ilgili ilk izlenimini anlatan dyku kisisi, daha sonra monologdan diyaloga geger ve
geriye donuslerle gecmis gunlerini hatirlar:

-Birgiin Asiyan'a gitmistik aklinda mi? Ogle tatilinde. Zil calar calmaz nasil

yokustan asag1 kosmustuk. Dz, beyaz bir yokustu. Onariliyordu galiba. Her

cukur atlayinca hizimiz biraz daha artiyordu sanki. "Duraga vardigimizda soluk
solugaydik degil mi?" Ama otobise binmedik, yurtdiuk. "Guzel bir 6gle-

Ustilydil." Yaz iyice gelmemisti. Ter, yapismadan kuruyordu sirtimizda. Tath bir

esinti. Rumelihisar', yaklasinca kiyr daraldi, plrizsiz bir asfalttan baska bir

sey; kalmad:. Biitin dikkanlar kapali (/B., s.26).

Anlatici, zihninde kalanlarin dogrulugunu sorguladiginda, aslinda kiz arkadasinin
onu tercih eemedigini, duygularimn karsiliksiz oldugunu anlayacaktir:

Sonra 0 gun Hisar donist, yokusu cikarken birileriyle karsilasmistik (simdi

hatirliyorum)- Tammadigim, uzaktan uzaga yadirgachgim Kisiler. Bir sire hep

birlikte cikmustik yokusu. Tepeye varincatek kelime sbylemeden ayrilmislardi
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(0 da). Oysa yalmz yokusu cikmak degildi, Oncesi vardi guiniin- (Birlikteligimiz.)

Sicakti. Onlar kahverengi kazaklarim gikarmisti. Ben yaza gu¢ alisirim. Aylarca

¢ikaramazdim kazagimi. Girisken degildim onun sandig: kadar, ama o silikti

dipediiz (IB., s.28).

Kitabinin besinci 6ykisl olan, “Rizgar1 DuUsin"de sarali bir hasta olan
Sevket’in, calistig1 eve gaz almak icgin garsiya gittigi bir giin anlatilir. Geriye donuslerle
anlatilan kis gund, Sevket’in gecmisine 1s1k tutar. Tomris Uyar, kotl durumda olan
Oyku kisileri icin her zaman bir agik kapi birakir. Sara nobetleri gegiren, hastaliginin
tedavis olmayan Sevket, hayata umutla bakar. Oykiide, dis mekan, istanbul ve
sokaklardir; i¢ mekan, ahsap bir ciftlik evidir.

Oykude iki bakis agist kullanlir, Gglincii tekil salis anlatici ve birinci sahis
anlatici. Oykiiniin baskisisi Sevket (iclincli sahis anlaticyla tanitilir; hayati, hastaligi,
kaldig1 yer hakkinda bilgi verilir. Italikle anlatilan bolim, Sevket’in kendi duygularin
sanrilar sirasinda dile getirdigi birinci tekil sahis anlatici ile aktarilir. Bu bolimde yine
ic monolog, biling akis1 teknikleri kullanlir. Sevket'i, ¢alistigr evin hammi ve hanimin
kizi, evden biri gibi gorirler. Evin disar1 islerine yardimct olan Sevket, carsiya gaz
almaya gittigi bir giin yine sara nobeti tutar ve elindeki bitiin gazi doker.

“Daglar Sada Verip Seslenmelidir” adli altinct 6yku, yine kugik bir kiz
gocugunun goziinden anlatilir. Oykileme zaman: olaylarin Uizerinden yillarin gegtigi,
kictk kizin artik blyldaga (annesi Oleli Gg yil, Nuset Harim 6leli alti1 yil olmustur) bir
Ogle-Ustudir. Anlatici, geriye donuslerle komsulart Nusret Hamim'in, bir harita subay1
olan Bahri Bey'in esinin onu aldattigi dedikodularini, anlattigi cocukluk ginlerine
doner. Anlatici Nusret Hanim't sevmez. Onu kendi duygularimin - muhasebesini
yaparken goririz.

Nusret Harum, sbziin tam burasinda, siradan-guizel sayilan kadinlarin en blyik

ortaklasa 6zelligi olan o anlamsiz, yayik agzini busbitin dagitir, bir kahkaha

atardi; beyaz disleri de boylelikle gorinmis olurdu. Y Gizii hep o ylzdu, her gin
aym boya potasindan ¢ikma, saclarim bile baska tirlU taramazdi: k&kil yandan,
kenarlar ice kivrik. Kalin bacaklari guglikle tasirdi o iri kalgalary; tikiz,

catlaklarladolu iri boynu da o kahkahalar: (IB., s.36).

Oyku sonunda, aydinlanmay: yasariz. Ciinkii aldatan Mevhibe Hamim degil,
Bahri Bey'dir; “Ama bir dgle-Ustii umulmad:ik bir sey olur. Sessiziik havay: kollamaz
artk ve Bahri beyin kag:nc: kusaktan bir oglu sapsar: gigeklerle gikagelir” (/B., s.39).
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“Bir Gunun Sonunda Arzu” adli 6ykide Hacer Hamm'in kizi, iksan adli bir
gencle evlidir, bir de Kadir adinda cocuklar1 vardir. Oykii boyunca, Hacer Hamm
yaninda cgalistig1 evin hammina dert yanar. Damach kizini dévmektedir: "Bizim Zksan,
Kadir in babas, kiz mosmor etmiy dayaktan gene. Dun aksam. Hem gidip anana bir
bakay:m, hem de bozuk para alay:m ¢orekciye, dedim Kadir’ e. Kiz bayag: ¢oktl, han:m,
gorsen yasland:" (/B., s.42).

Kiz1 ise bu dayaga boyun egmez, evden ¢ikar gider. Ancak Hacer Hamim kizinin
idare etmesi gerektigini soyler: "Vardim ki ¢:kmes kiz, zaar yogurt almaya. Ben adam
idare etmesini bilirim, hanumcigim. Kizda da var kabahat. Bir cay koyuversin atese,
tatlya baglanir” (/B., s.40).

Oykilleme zamani, evden kizina bakmaya gitmek icin ¢ikan Hacer Harim'1n,
torununa ¢orek almasi ve hamimina olanlar1 anlatmasi icinde gegen siredir. Tomris
Uyar, cevreyi anlatir, mekan ile insanlar arasinda iliski kurar.

Oykii kitabimn, “Mazi Kalbimde Bir Yarachr” adli bolimu, “Dugun’, “Giin
Dondu”, “Uzak Yoldan”, “Biraz Daha’ olmak tzere dort 6ykiden olusur. Dordinin de
ortak temasi Leyla Hamm'in diguniddr. “Dugin"de, anne Ferhunde Hanim'in,
oglunun Leyla ile evlendigi digunun hazirliklari, digin gecesi, digiinin ardindan
yapilan dedikodular1 6grenir, Leyla'yi, Nevin'i de aynm dykide taniriz.

Leyla hanim hirslidir gergekten; bilmedigi yoktur. En yeni modelleri, renkleri,

gbzde kumaslart hemen 6grenir, kullanmir. Ferhunde hamim bile eski terzisini

birakip ona diktirmeye baslamisti kendi atélyesini actigini duyunca. Cunki
nerede neyin giyilecegini o bilirdi, yalmz dikmek degil... Daha o zamandan bir
hariciyeci karisina ve aym zamanda mustakbel bir hariciyeci anasina yarasan

seyleri bilmezdi Ferhunde hanim (iB., s.43).

Oykiide soyle bir kurgu olusturulur; Ferhunde Hamm'in okumus oglu Orhan,
terzilik yapan Leyla ile evlenir, Leyla min zor sartlarla okuttugu erkek kardesi Nuri de
bir terzi yamag: olan Nevin'e asiktir ve onunla evlenmek ister. Ancak Leyla, gosterise,
paraya duskinken, Nuri, okumasina ragmen pazarcilik yapmay: tercih eden,
alcakgonullt, sessiz bir tiptir.

“Gun Dondu’de, on U¢ yil evli kaldigi esinden, gordiugl siddete artik
dayanamayip kagan, istanbul’a yerlesen kirk yedi yasindaki Nigar Hanim'i okuruz.
Nigar Hamm, yillar 6nce aym mahallede arkadaslik ettigi, zor giinlerinde destek oldugu
Ferhunde Hamum'in parayr bulunca kimseyi begenmemesine, eski cevresini hor
gbrmesine ve kendini Leyla’ nin digiiniine gagirmamasina ¢ok icerler.
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“Uzak Yoldan™ adli dykude ise eskiden Nigar Hanim'in yaminda da calisan,
Ferhunde Hamim'in gundelikgisi ikbal, temizlige giderken yolda bir yandan kendi
ailesini anlatir, diger yandan da Leyla' nin diginiinden bahseder. Nigar Hanim'i
sevdigini sozleriyle belli eden Ikbal, Ferhunde Hanin' a artik temizlige gidemeyecegini
aciklamay planlar.

“Biraz Daha’ adli son oykide ise, Leyla' mn okumus erkek kardesi Nuri, bir
terzi yamagi olan Nevin ile evlenmis ve bu evliligin tizerinden yillar gecmistir. Oykiide
gecmis geriye donuslerle anlatilirken, simdide Nevin’in 6ldigl ve Nuri’ nin yapayalniz
kaldig1 gunlerden birinde Nuri’ nin yasadig: psikolojik bunalim anlatilir.

“Mazi Kalbimde Yaradir” adli bolumde yasanilan hengdmenin disinda sessiz
kalan (¢ isim vardir; Terzi Nevin, Giindelikci Tkbal ve Pazarci Nuri. Ugiiniin de iginde
firtinalar  koparken sessizlikleriyle dikkat cekerler. Oykii Kisilerinin  disarida
bulunduklar: zamanlarda, Istanbul ve sokaklar mekan olarak kullanilirken, evler daha
cok dar mekan olarak karsimiza cikar.

Tomris Uyar, “Mazi Kalbimde Yaradir’da icerik olarak toplumsal konulara
yonelmistir. Bu Oykulerde kocasindan siddet goren kadinlarin baskaldirisina tanik
oluruz. fpek ve Bakir'in, “Bir Ginin Sonunda Arzu” adli 6ykisinde evden kagip
kayiplara karisan “kadin”, bu bolimde artik sadece evden kagmakla kalmaz, hig
tanimadig: bir sehirde kendine yeni bir hayat kurma basarisim da gosterir. Zengin-fakir,
okumus-okumamis zitliklarim iginde barindiran dykulerde, toplumun deger yargilarinin
disinda kararlar alan Oyku Kisileri vardir. Zenginlerin simif atlayarak fakirleri hor
gordugl, insani degerlerin yitirildigi, komsuluklarin, dostluklarin zaman asimina
ugrachgi, bu degisime Istanbul’ un da ayak uydurdugu bir oykii diinyas: ile kars: karsiya
kaliriz.

“YUrek Hakki”nda Tomris Uyar, mekam istanbul’ dan Anadolu’ nun bir koytine
tasir. Oyki, Istanbul’da okuyup doktor olan evin agabeyinin, yine istanbullu bir
memurun kizi ile evlenip kbdye dondigi gunle baslar. Dogum esnasinda yengenin
olumd, agabeyin bir yil icinde yeni bir gelin aday: ile evlendirilmesi, daha sonra
babamin 6lima ile 6yka biter. Hamile olan gelinin, evde iliski kurabildigi tek Kisi,
kocasinin heniiz daha bir ¢cocuk olan kiiguk kardesidir. Sadece o yengesine Onyarg ile
yaklasmaz. Kdyluler yengenin ¢ocukca davramslarini yadirgarlar.  Yengemin bahcede
kosup oynamasinz, yoldan gecen kasketliler yadirganuyor da, sinemalar:n bekarlar:
yad:rgameyor da bizim evdekiler yadirgeyorlar. ‘ Koskoca gebe kadin.” Agabeyim bir sey
demiyor ama konusuyor boyuna” (/B., s.61-62).
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Aile Uyelerinden birisi de, sevgilisi Hasan’ a kagarken yakalanan Emine Hala dir,
sevgilisiyle kagmaya kalkistigi icin erkek kardesi tarafindan ceza olarak evin en
rutubetli odasina kapatilip, her aksam kamc ile eziyet edilir. Kiguk gocuk ise babasinin
kamgciyr yalmizca halayr korkutmak igin kullandigini zanneder. Yenge, gocuga Oguitler
verir: "Emine halana da acima, kimseye de... Alay ettirme sakin... Babanin vurmas degil
korkutmas 6nemli... Bacidan su isteme, kendin al. Testileri sen doldur aksamlar:... Yar:n ne
yapacagiz?" (/B., S.66).

“Ovasiz” adli oykude koyden sehre go¢ ederek kapicilik yapan bir ailenin
Ovasiz Hatge adindaki keklige tutkun kizlarinin drami anlatilir. Hepsi de bir taraflariyla
yasamin cisinda kalmis 6yku kisileridir. Sehre alisamamanin verdigi sikinti ile kdyunu
Ozleyen, bu yuzden kendini yalmzliga ve bunalima iten Hatce nin, kekligini
Ozgurlugline kavusturma istegi artar. Onun igin her seyini vermeye hazirdir. Keklik ile
kendini 6zdeslestiren Hatce, kurtulusu kekligin Ozgurluginde bulur, karsiliginda
kuaftre satmasi icin kardesine saglarim vermeye razi olur.

Koyden sehre gelen aile, ¢ sene gegcmesine karsin sehre uyum saglayamamustir.
Y asadiklar1 kapici dairesi onlar icin mezar olmus, adeta nefes alamaz hale gelmislerdir:

Babamla yalmzliklarina gekildiler. Birlikte ve ayr1. Kalorifer borulariyla dolu bu

simsicak sehir odasinda, kullamlimayacak ucuz likor kadehleri, deterjan adlari,

koca bir buzdolabi, transistorlu radyo ve ¢Op kokular1 arasinda ufaldilar.

Biliyorum, aksamlar1 kap1 Onlerine birikip eski konusmalar1 sirdirmeler, tirka

cigirmalar, oya islemeler bile gegirmiyor bu kuskunltgu. Burali degiliz. Babam,

eski babam degil. Annem saglarimi bile 6rmiyor. Neye yararmis. Y oksa vakit

yok diye degil. Sehirde her sey bir seye yaramal1 (IB., s.73).

Kekligin 6zgurligline kavusturmak icin her seyi vermeye hazir olan Hatce,
kardesinden kekligi ister. Sehre ¢abucak uyum saglayan Hasan ise kekligin karsiliginda
ablasimin  saclarim  istemeyi  planlamaktadir. Peruka yapmak icin satip, para
kazanacaktir. Boylece saglar bir seye yarayacaktir.

“Kurban”da 6yku kisilerinin konusmalarindan dykuniin Anadolu’ da yasayan bir
ailede gectigi anlasiimaktadir. iki kardes olan ismail ve Hatun esleri ile birlikte, hacdan
donen babalarini da yanlarina almis aynmi evde yasamaktadirlar. Olimpik bakis agisini
kullanan yazar, gegmis ile ilgili ismail’in esi Senem’in dustncelerini  bildirdigi
bolumleri italik olarak belirtir. Hatun ile tlccar olan kocasi Osman ¢ok ©nceden
evlenmislerdir; ancak cocuklarr olmamustir. Hatun'un erkek kardesi Ismail ise,
bakircidir. Senem’le yeni evlidir:
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Haci Babanin gegen gelisinde bayram oncesydi. Koglarin boynuzlar: alli pulluydu
daha. Sokaklarda salimyor, cocuklara sevdiriyorlarcdh kendilerini. Kosebaslarinda,
kirmizi kurdeleler dalgalanyordu. Kirmizili-kinali-altinli bir senliktir gidiyordu.

Havalar durgundu, her sey iyiydi. Hep bdyle siirecegi sanilirdi bunun, kag bitmeyen

yil Hep Ismail getirecek. Senem pisirecekti; ailecek bir arada olunacakt: hep (IB.,

S.76).

Baba hacca giderken Osman'dan adigi borcu, dondikten sonra da
odeyememistir. Bakirci olan oglu ismail kendi sanatinin disinda baska bir sey yapmay1
kabul etmedigi icin bir turld is bulamaz. Osman, Ismail ile karist Senem’in de
gecinmelerine istemeseler de aym evi paylastiklari igin sebep olurlar ve bu durumu
sirekli baslarina kakarlar. ismail de gurur yapar, onlarla sofraya bile oturmaz; “fyi ama
halk dedigin ¢aligsmazsa kazanabilir mi? Tembellik kolay. Bak hergiin dikkénda can:m
ctkeyor benim, aksamlara kadar ayakta. Bakt:k erzak kolay gitmiyor, kad:n ¢orab: bilem
satt:m. Sa¢ sabunu mu ne diyorlar ondan falan. Hi¢ oturmad:m sabahberi, bizimkis can
degil mi?” (/B., s.77). ismail, bakir iscisidir, sanatini yapmak ister, bagka iste calismaz.
Ismail’in bu hareketi sadece Osman’ a kars: degil, sermayeye ve sisteme kars: direnistir.

“Allr Turna’, adli dykide Kars'tan istanbul’a gelen, Gulsiime Hamm ile sag
kalan tek oglu Mehmet’in dramini anlatir. Bir gecekondu odasinda zor sartlar altinda,
hasta ogluyla gtindelikgcilik yaparak yasamaya calisan Gulstime Harm' in minibise bile
verecek parasi yoktur. ise gittigi evlerden alchg: bos siseleri satip yol parasi yapmayi
distnidr. Ancak kictik ve hasta oglu annesinin bu zor sartlarda ¢alismasina dayanamaz:

Ciliz gbvdesine sigmayan bir titreme kaplamistt Memet'i. O titreme, yasanan

soguk beyaz kis guninden, denizden ve sehre giden yollardan damutilmis

kocaman bir elmas oldu, agzinda kirildi, dudaklarindan dokuldd: “ Ben
buytylm, biylyince tamam, ama simdi tagimayacaksn o sigeleri ana.

Tasimayacaksn ha! Ben biylyim kolay, ama simdi tasima. Sorarlarsa, biz

yuriiriiz dersin, biz dersin, oglumla ben yiriiriiz dersin” (/B., s.82).

Mehmet, hasta omuzlarina yiklenen bu sorumluluk duygusunu tasiyamaz, ancak
annesinin de gegmisini, hatiralarim, onu ayakta tutan en degerli varliklarint sattirmak
istemez: “ Bir su sular kalmst:: Digundikce genzinin sZadig: o beyaz babaevinden,
Karstan haber getiren bu renkli sular, bu al turnalar? Bitmis gencliginin sehirdeki tek
avuntusu: evini guizelleyen, istan bu adsiz gigekler...” (/B., s.81).

“Evin Sonu” adl1 6yklde, evin hammi olan Nimet, kocas: Settar Bey, evli kizlar:

Nermin, torunlari, yanasmalari ve hizmetgileriyle yasayan zengin ve eski bir ailenin
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hayatindan bir kesit anlatilir. Oykii zamam bir kis ayinin ikindi vaktidir. Boyle bir
gunde Nimet hammin kizi Nermin ¢ocuklarinm da alip annesine ziyarete gelir. Anne kiz
eskilerden konusurlar. Oykilleme zamaninda ise yillar 6nce, evin yanasmasi Kamran'in,
hizmetgi Gulizar'in sandigim Kkaristirarak, Settar Bey’'in yardimcisi olan Sefer’in
Gulizar’ ayazdigi 6zel bir mektubu buldugu, Nimet Harim’ a gosterdigi gun anlatilir.

Mektupta, Sefer’in, Gllizar't ve c¢ocugunu da alip uzaklara kagiracagi
yazmaktadir. Yillardir, besledigi calisanlarimin, kendinden habersiz aldiklari bu
kararlarina oldukca sinirlenen Nimet Hanim esi Settar Bey’ e olanlari anlatir. Evli kizi
Nermin'in de, Sefer'den cekindigini sdylemesi Uzerine Sefer, yillar dnce evden
uzaklastirilir. Oykiide Sefer’in tasviri gokca yapilir. Sefer’i Nimet Hamm da kizi
Nermin de cok yakisikli bulur. Hatta Sefer’in, Gilizar’a &sik olmasim Nimet Hanim
kiskanir. Bu yizden de Sefer’in Gulizar ile gonul eglendirip birakmasim diler..
Gulizar’in Sefer’den olan ¢ocuguna, Gulizar'a acidhg: icin degil, Sefer’i sevdigi igin
bakmay1 kabul eder. “ Bak tas catlasa donmem sdziimden. Bu gece toplayacak bohcasin:
sirtuk. Hemen. Bu evin namusu var, onuru var. Buraker pigini gider. Aglayip szlasin
istedigi kadar. fyi ki yufka yirekliyim de picini brraktrzyorum. Ayagina kostek olmasin
diye. DOnslin kdyune, bir dayak da babasindan yesin, anlassn Nimet harm:ma yalan
sbylemek neymis” (/B.,s.86).

Oykiiniin sonunda mektubu, Giilizar'in oglunun Sefer'e yazmus oldugunu
tahmin edebiliyoruz. Cunki Sefer, yillar 6nce evden suirgiin edilmistir.

Kitabin son Oykisi olan “Sarmasik Gulleri"’nde Tomris Uyar, “Cicek
Dirilticileri” ndeki tliccar kizi olan anneyi bosandigi kocasina, yazdigi mektupta dahaiyi
anlatir. Artik bosanmis bir kadin olan anne, kiz1 Stkriye'yi sikayet etmekte, babasinin
kizint gelip gotirmesini istemektedir. Tomris Uyar bu tavriyla okurun da anneye karsi
nefretini artirmay: basarir. “ Kizm istese seni yan:na alird: baban diyorum da istiyor
diyor, yolda goériyorum ama ben gitmiyorum diyor. Seytan diyor patlatacaksin agznin
ortasna. Yoksa goriyor musun dogru syle seref. Alsan benimigin de iyi” (/B., s.93).
Annenin realist tavirlar sergilemesinden anlasilacagi gibi yazar artik bu 6ykide
nesnelligini tamamen bir kenara birakmistir.
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3.1.2. Odesmeler ve Sahmeran Hikayes

Tomris Uyar'in Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi adli bu kitabinin ilk baskisi
1973 yilinda, Sinan Yaymnlart”* tarafindan yayimlanir. Yap1 Kredi Yayinlary’ ndan ¢ikan
son baskiya kadar kitap, Odesmeler adim tagir. 2003 yilinda yayimlanan bu baskisinda
icerik aym kalmak (izere adi, Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi olarak baskiya sunulur.
Kitapta toplam 12 Oykii yer alir. Odesmeler bolumiinde, “Eptalikos Ucliisii” niin
("Kopek Gezdiricileri”, “Derin Kazin”, “Saglar”) disinda 9 6yki yer almaktadir;
“Onsiz”, “Kopik”, “Ciceklerle’, “Guler Yuzlii Bir Komsu”, “Don Geri Bak”, “Elisi
Gollerde”, “Yusuf ile Zeliha’, “Sevdadir”, “Ormanlarin Gumbartast”. “Sahmeran
Hikayes” boliminde ise, “Sahmeran Hikayesi” ve “Sonsdz” bulunmaktadir.

“Odesmeler” bashg altindaki Oykiler, kitabin achyla ilintilidir. Cunki bu
Oykudeki kisilerin hep bir hesabi vardir; bazen yasamla, bazen de kendileriyle bir ig
hesaplasma igindedirler. Fisun Akath, kitabin “Odesmeler” kismu igin soyle der:
“Bildirisiyle, iZekleriyle, ana duyarl:il:gryla olsun, 6yki kurgusu yazis bicimi, timceyi
timceye ulay:s: olsun, gorir gormez tannacak kadar belirgin ve kisilikli bir biceme
varmes olmasna kargs:n, bu yazar hi¢c mi hi¢ cogaltmacil:ga dismiyor” (Akatl, 1998,
s.30).

Asil adi Camasb-name olan ve 15.yy.’da manzum olarak yazilan hikayeye
dayanan eser sonradan, “Sahmeran Hikayesi” adiyla derlenerek yayimlanmistir. Y azar
da Sahmeran Hikayes'ni ¢agimiza uyarlayarak, alegorik bir calisma yapmustir. Bu
calismas: icin Selim Ileri, “yeni bir arayisin sancilar” (fleri, 1975, s.2,29)
degerlendirmesini yaparken haklidir. Cinkt Tomris Uyar’in, 1983 yilinda gikaracag:
“Gecegezen Kizla” adli 6ykd Kkitabimin  tamam  eski masallarin - ginimize
uyarlanmasindan olusacaktir. Ancak yazarin gindelik yasamu isledigi  Oykileri
elestirmenler tarafindan daha ¢ok begeni toplamustir.

Y azar oykulerinde yer verdigi kisileri kimi zaman elestirse de iclerine dusttikleri
kot sartlarda onlar1 karsisina almaz, daha ¢ok yanlarinda olmayi tercih eder. Tomris
Uyar, Soyut dergisinde distincelerini sdyle aciklamistir: “ Bir hikaye kisisini yasamdan

soyutlanms iyi ya da koétd, olumlu ya da olumsuz kal:plar icinde vermeyi yasama da

* Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi'nin ikinci baskis, YAZKO tarafindan, 1982
yilinda; Ggtncl baskist Can Yayinlar tarafindan 1985 yilinda, dordincti baskisi yine
Can yayinlari tarafindan 1991 yilinda yayinlanmistir. Tezimizde kullandigimiz baskist
ise, 2003 yilinda Yap1 Kredi Yaymnlari tarafindan yayimlanmis olandir. Baskilar
arasindaigerik bakimindan herhangi bir farklilik soz konusu degildir.
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yazn tavrina da ayk:r: buluyorum. Yaln:z belli bir hikayeci objektifliginden, belli bir
dinya gorisunden bakmak zorunda oldugundan kisileri suclayarak degil de ister
istemez dustikleri bu guling durumlar: kimi  6zelliklerinden 6tarti sevecenlikle
elestirmeyi tavrzma daha uygun buluyorum” (Ozkirimli, 1974, s.67).

“Sahmeran Hikéyes” ile yazar aslinda bizi klasik ile modernin birlestigi bir
oykiu anlayisina hazirlayacaktir. “Odesmeler” de anlatilan ise hesaplasacaklar: giinii
bekleyen oyku Kisilerinin hayatlarindan bir kesittir. “ Dizenin bir kuytuya ittigi
insanlard:r, cogunlukla Tomris Uyar’:n 6ykulerinde. Dizenle birlikte curiyen, bir ¢ikes
yolu arayan, kicuk umutlar: kiicik sevincleri elden birakmayan ama temelde hep bir
baskald:rz, hep bir hesaplagma tasiyan insanlard:r, bunlar” (Oran, 1998, s.2).

Tomris Uyar'in oyku kisileri genelde kendisi gibi tepkili, direngli kisilerdir.
Oykil Kisilerinin onlerinde iki yol vardir; ya direnis gosterecekler ya da diizenin
yiprattig: distinceler beyinlerini 6yki boyunca kemirip duracaktir.

Hikaye sanati1 Uzerinde c¢ok ilging saptamalari olan Tomris Uyar'in cesitli

anlatim tekniklerini kullanmaya dikkat ettigi, cevresinde gordugi Kisilerde

icinin istedigi insanci degerleri yasatmaya galistigi gozleniyor. Genellikle apagik
bir iletim goérevinde degil; blylk kent yasaminda aydin kisinin inceliklerini
yuklenmis. Hem kendi yasaminin gizgilerini, hem gbzledigine inandig: insanlari
derin bir duyarhgin digumlerinde canlandirmaya calisiyor, ince ve fazla

inceltilmis, anlat: tdrleri (Mutluay, 1972, s.41-42).

Degisen ahlaki ve kultirel degerler, bir sehri yasanilasi yapan mekanlar1 da
etkiler. Yazar Ozellikle cocukluk ve genclik yillariin gectigi Istanbul’un kendi
gbzlerinin dniinde modernlesme adi altinda yozlasma igine surtklenisini gordigu icin,
oykd kisilerinin de bu hesaplasmay1 yasamalarim saglamustir.

Tomris Uyar, “Onsdz”de, burjuva anlayisinin hakim oldugu aileleri anlatir. Ug
kusagin bir arada bulundugu 6ykide 6nce dede ve nineden baslar. Burjuva anlayisinin
ev icindeki yansimalarim onlarin agzindan dinlerken, kendilerinden sonra gelen kusagi
bu dogrultuda nasil yetistirdiklerini anlariz.

Oyku zamar, biitiin ailenin birlikte gegirecekleri, evlerine davet ettikleri Silha
Bey ve esinin de katilacag bir aksam yemesi siiresidir. Oykilleme zaman ise, dede ve
ninenin, kizlar1 ve damatlarimin hayatlarint geriye doénislerle anlatilcig yillar1 kapsar.
Torunlarimin gelecegine karar vermek icin de bu aksam yemeginde toplanirlar. Nine,
Selanikli oldugu icin Anadolu’yu kiclk ve kaba gorir. Kocasiyla odalarint ayirmus,
disiligini yitirmis, cok da temiz olmayan bir kadindir. On iki kardes olan dedenin,
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babasi avukat ve sairdir ve gocuklarina karsi ilgisizdir. Anneleri cahil bir kadindir ama
tek bagina cocuklarint biyttir. Simdilerde dede ise “ yaglanmak bilmeyen bir erkek tir.
(OSH., S.11)Dede ile damacinin aralar1 agiktir, sz konusu gocugunun gelecegi olunca
bu aksam yemegine mecburen katilir. Dede, damadimin ailesinin burjuva kokenli
olmamasina ragmen ogullarini iyi yetistirdiklerini distnur.

Dede ile nine, kizlarinin yiksek 6grenim yapmasimi ayrica Fransizca egitimi
amasim saglamiglardir. Ancak kizlari bu parlak zekésim, icgtdulerini kullanamayarak
evlenmistir: “ Cocuk dogurmaya, yemek yapmaya, herkes uzlast:rmaya. Anne, kendinde
eksik kalanlar: K:Z:n tamamlayacag:na inan:yordu. Bu gece o ytizden dnemliydi. Onun
icin de 6nemliydi” (OSH., s.12).

Y emekteki herkes bir kisi disinda torunun okumasindan yana gorus bildirir. O
kisi dededir. Cunki o okumaktan yana Umitlerini yitirmis gibidir. Y urtdigina okumaya
gitmeyenlerin killarin: bile kipirdatmadan belli makamlara oturtulanlar: géren dede, son
kalan parasini torununa iyi bir doktor ya da mihendis bulup dugin yapmakta
kullanmay: teklif eder. Baba, aym dustnceleri icinden gegirse de; “ kalttrl kad:n her
zaman gegerlidir” (OSH.,s.15) kararim verir. Nine okursa, zaten iyi bir kismet
bulabilecegini disunir; “iyi bir kismete de geyiz gerekmez. Yani okumakla bir tagsla iki
kus” (OSH., s.15). Uclincii kusak torun ise, burjuva yasamin bir parcasi olmak istemez.
Kendi kararlarim kendisi alir. Cizilen kurallara uymaz. Dizene karsi gelir, onun igin
aldiklar1 kararlar1 dinlemeyecekmis gibi bir tavir ¢izer. Son ctimle, torunun aydinlanma
anidir. Sistemin bir pargast olmak istemez. Herkese cevap verecegi gunu bekler. Kiz
icinde uyaris: yasamustir: “Kicik kiz, tirnak yemeyi siirdiiriiyordu. Odeyecek vakti
coktu (OSH.,s.15).

“Kopuk”de yazar, sinif atlayan Manisal ¢iftlik kéhyasinin kizi Bedia' ya kotu
bir son hazirlar. Clinkli Bedia zengin olunca, degisen hayatinin ihtisamina kapilip
gegmisini unutur. Yazar da Oyku kisisinin gegmisle ylzlesmesini saglamak igin
Manisa’ dan gelen tanri misafiri ile onu bas basa birakir. Oysa Manisali bir ¢iftginin oglu
olan Macit’i para degistirmemistir:

On yil olmustu Manisa'dan ¢ikali. Birbirlerine deliler gibi tutkun iki geng. Biri,

simdiki kendisi: konuklarimi hazir mezelerle, lokantalardan getirtilen yemeklerle

agirlamayr 0grenmis, tarhana corbasini unutmamakla 6viinen Bedia. Manisali
ciftlik k&hyasinin kizi. Hala alimli. Yalmz artik ince ¢orap giyiyor, kalin donunu
firlatip atti. Lastik eldivenlerle toz almay:1 6grendi, koku markalarim, gozalti
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kirigiklarim giderici 6zel kremleri, erkeklerin sevdigi kisa siyah gecelikleri

(OSH., s.19).

Oykii zamani, aksam bes ile alti arasinda gecer. Bedia dus yapmak icin
Zeynep' e banyoyu hazirlatir. Evlilik yil dénumleri oldugu icin Bedia, hazirlanacaktir.
Zeynep'i yollar, kendisi dusa girer. Ancak kapi ¢alar, Bedia bornozuyla, yari islak bir
halde kapiy1 acar ve karsisinda hi¢ tammadigi bir adam, ayag: ile kapiy: iter. Tomris
Uyar, okuru 6desme aminda birakir, herkes Bedia igin ayri bir son distintr. Ancak bu bir
hesaplasma oldugu icin ya tecaviz ya da Olumle bitme ihtimali buyUktir. Son
paragraftan da bunu anlariz: “ Bedia, tanimad:g:, tanvyamad:g: bittn yuzerin, beraktig:
yerlerin, unuttuklarzren, hatirlamadiklarznin acimasiz bir  par:dtryla Gsttiine dogru
geldigini gordi. Gozerini kapad:” (OSH., s.20).

“Ciceklerle’de, Rum Barba nin, Kosta ve Niko adinda iki oglu vardir. ikisi de
evlidir. Yunanistan'da olan Kosta veremdir. Fakat Barba, kendi haline acimaktadir:
“Niye yazk olsun? O veremse, benim de belim tutuldu, dizZlerim agriyor. Hem ihtiyarim
ben” (OSH., s.24). Barba yalnizligini kabullenemez ancak yaslanmistir ve kendisiyle
birlikte sehir de yaslanmistir. Degisime ugramistir. Kimse bu degisimin farkinda
degildir. Barba, yillarca cevresinde olup bitenlere bir direnis gostermemis olmasinin
ezikligini hissetmis, kendisiyle hesaplasmaktadir. Babasimin marangozhanesinden
bozma bir as¢1 dikkaninda, kendine ait oldugunu hissettigi iskemlesinde oturan Barba,
Nihat’in hapisten ¢itkmasint bekler. Onun geldigi gunu digsler. Nihat'in oglu oldugunu
aciklar ama bunadigini distintrler. Kendisine otelden yer ayirir, en son kattan atlayip
intihar eder. Barba nin aydinlanist 6lumd olur. Degisimine engel olamadigi mekana,
insanlara, yalmizhigina karst hesaplasma icine girer. Olim onun igin en biyik
Odesmedir, artik degisime, yalmizliga, yashliga boyun egmek zorunda degildir.

“Gliler Yzl Bir Komsu” da, teyze gocuklar: olan Omer ve Erol, aymi dilkkanda
calisirlar. Omer’i annesi 6ldugll icin teyzesi Murivvet blyutmistir. Onu, kendi
evlatlarindan ¢ok sever. Kizini zengin diye birine verir ama damat hayirsiz ¢ikar. Oglu
Erol ise evli olmasina karsin karisint aldatir. Bir metresi vardir. Ayrica dikkana gelen
mUsterilerden ¢ok para koparabilmek icin elinde olan malzemenin kalmadig1 yalamni
soyler. Omer’in Erol’a olan nefreti bir ¢iban gibi giinden giine biiyir: “ Omer giinlerdir
sakaklarinda zonklayan kinin koca bir ¢banda bag verdigini, bitin govdesini
zorladigin: duydu. Yine ses gikarmad:” (OSH., s.35).

Omer gok caliskandir, Erol ona bir isveren gibi davranir. Ancak Omer’in bir isci
gibi calismasina, buna ragmen kendini begenmis tavirlar iginde olmasina bir anlam
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veremiyordur. Mriivvet Hanim' in gocuklarini mezarina bile istememesi, Omer’i daha
cok tizer. Oykiide kurgu Omer’in, Miriivvet teyzeye Erol’a bir sey olursa tiziiliip
Uzllmeyecegini sormasiyla ¢ozulmeye baslar: “ Belki Gzultrim ama dedi sonunda, tez
geger. Dogru dogru dosdogru. Adam hakl:ysa elden ne gelir? Benim Gzilmem neye
yarar hem? (OSH., s.38).

Omer, artik Erol ile hesaplasacaktir. Yalanlarimin, saygisizliklarimn,
aldatmalarinin hesabimi camyla 6deyecektir: “ Omer cebini yoklad:, sustalzy: ¢zkard:.
Uzun yillar sonra bir 6plst animsayan, boylelikle kendini bulan bir ag:z gibi araland:
avucy” (OSH., s.39). Tomris Uyar, bu dykusiinde insani vasiflarim yitirmis, deger
kaybina ugrams kisilerle hesaplasir.

“Don Geri Bak”da, Galatasaray Universitesi’nde hukuk bélimiini bitirmeden
ayrilan Nesrin'in kocasi Faik, Aksaray’da bir ¢orapgi dikkam agar. Ama sirekli eski
arkadaglariyla bulusup balolara katilan Faik, Nesrin’i umursamaz, yokmus gibi
davranir, sahiplenmez. Nesrin, hastadir; kuafor dikkamnda calisir. Faik’in ilgisizligine
kars1 yine yalmz kaldig1 bir gece Mustafa ile birlikte olur ve Faik’ten 6cuni boyle alir.

Oykiiniin basinda, taziye evinde Nesrin'in kitap okurken koltugun Gstiinde
oldaga anlatilmaktadir. Sonra geriye donip baktigimizda, Nesrin ile Faik’in mutsuz
evliliklerini gorurtiz. Nesrin, Faik’i aldatarak 6desmis olur. O gece, Faik eve geldiginde:
“ Sen yat Faik, dedi. Ben kitap okuyacag:m. (O.S.H, s.50) der. Oykii burada biter.

Nesrin’in Oluma ile ilgili Mustafa, Faik’ten sUphelenir. Yasarken, Nesrin’i
sormadiklar: halde, 6lince neden Fak’in bitin ailesinin geldigini anlamlandiramaz.
Nesrin'in, hastalikli, kirilgan bir yapist vardir. Biraz da basina buyruk, toplumsal
kurallara aldiris etmeyen tavirlari ile dikkat ¢eker: “ Cay:n bugusu Ust dudag:n: yakinca
durdu biraz. Bitkinligini duydu, bardag: sehpaya dayad:. Gogsli yine sancimaya
baslamst:. Yorgunluktan, baska ne olacak... Onceleri temiigi haftada bir yaparken,
simdi ikiye ¢zkarmust: sozgelimi. Sonra yemek, bulasik” (OSH., s.47).

“Elisi Gollerde” adli 6ykude, anlatici (kadin) arkadas1 MUserref’ e mektup yazar.
Muserref ile eski arkadaslardir. Ogullarina isimleri birlikte bulup, koyarlar: Metin ve
Cetin. Anlatict da, esi de memur kizidir. Arkadasinin esi ise, arabacida iscidir.
Anlaticinin oglu Metin, istanbul’ da okumaktadir ve yurtta kalir. Anlatict esinin stirgiin
edildigi bir Anadolu kasabasinda esi Suphi ile birlikte, iki kugtk cocugunu biydtur:
“ Suphi "Vazgegemeyecegin seyler alma," diyor. "Gogebeyiz biz Bir kere takt:lar bana,
artzk tamam: oradan oraya"(OSH., s.51).
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Anlatici, mektupta istanbul’a alis verise gittikleri gunu anlatir, Muserref
Hanim'in oglu Cetin'i polis kiyafetleriyle gordugini sdyler. Babasinin isleri kotl
gidince Cetin polis olmustur. Anlatict bu duruma Gzdldiguni bildirir:* Arkadas:yla
birlikte caddede bir gidip bir geliyorlar. Sordum; kocar:n isleri iyi degilmis pek,
patronuyla takismslar galiba. Hem zaten araba yaglamaktan, t:rnaklar:n:n icine sinen
yagl: karayla gezmekten usanms. Cetin, "Canina tak dedi babamn,” diyor, "dolmusa
binmeye bile utanzyordu" (OSH., s.54).

Donemin toplumsal kosullarint anlatmaya c¢alisan Tomris Uyar, gencler igin
duydugu tedirginligi dile getirir. Maddi sikintilar yiztnden, yillarca belli dustnceler
pesinde emek harcamis, direnis gostermis Kisilerin, cocuklarim caresiz bir sekilde
birakmak zorunda olusuna, belki de kaybedislerine GzulUr:

“Eptalikos Ucliisii” adli bolim u¢ dykiiden olusmaktachr. Bu dykiiler arasinda
baglantiy1 saglayan unsurlar vardir. Birinci 6yku olan “Kopek Gezdiricileri” nde Tomris
Uyar, Uclncl 6yku “Saglar’da ailesi ile birlikte tamtacagi Nihat Bey'i okurla ilk kez
karsilastirir. Nihat Bey'le ilgili ipuglart verir. “Derin Kazin” adli ikinci dykude ise
kardesini Universitede okutmak icin hayat kadinligi yapan ikbal ve onun cinayetmis
sanilan ama intiharla biten sonu anlatilir. Arcindan “Saglar” adli 6yk ikbal’in cinayet
haberini Nihat Bey'in elindeki gazeteden tekrar dinleriz fakat bu kez cinayetin topluma
yansimasim gorirtiz. Oykileri birbirine baglayan diger unsur ise kahramanlarin
Eptalikos adh verilen kafede bulusmalaridir.

“Kopek Gezdiricileri’nde, Misir Prensi Halim Sevki’ nin, kopek gezdiriciligini
yapan anlatici, Eptalikos a gidip bir cay icerken tamstigi Nihat Bey'e ne is yaptigim
soyleyemez, emekli oldugu yalamni uydurur. Cunki aslinda kdpek gezdiricisi diye bir
is yoktur:

Birbirimizi iyice tamyoruz artik. Merhabalasiyoruz. Kopeklerin iseme

sactlerinde sokaga koyverilen Uniformali komiler var aramizda; sabah

bahcivanlik yapip gillerin arasinda (sozgelimi Adada bir koskte) Ggleleri-
aksamlar1 beyaz ceketle masaya garsonluk edenler, sirasinda bulasiga badanaya
bile kosusturanlarimiz var, ama gogunluk kapici. Ikinditustu birlesiyoruz parkta,

kopek gezdiriyoruz, agaglarin diplerinde sirayla duruyoruz (OSH., s.61).

Oykuniin sonunda, yazar-anlatict Nihat Bey'in yamna gidip dogruyu sbylemeye
karar verir. Aydinlanma am burada gergeklesir.

“Derin Kazin"da, Ikbal bir hayat kachmdir. Erkek kardesinin Universite
masraflarint karsilamak icin bu isi yapar. Kardesi de ikbal’in iki gocugunu parkta
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gezdirir, ona gostermez. ikbal, mutsuzdur, bedenini verirken kendinin de tikendigini
sOyler:
Bir keresinde, kotu bir aksam saatinde, tam bu pisliklerin, igrencliklerin
baslangic, ilki arastirilacakken usul bakislarim dikmisti duvara. "Insann,"
demisti, "baska birine verebilecegi en ufak sey, bedenidir." Oysa gbtzden
kagirdig1 daha 6nemli birsey vardi bu arada: kendi katilisi, yaransi, vericiligi;
bedenini dyle sakinmadan, hichir sey esirgemeden, ayirmadan verirken kendinin
de azar azar tikkendigi. (OSH., s.61)
“Saglar”da, baba Nihat Bey, oglu Nejdet’in de kendisi gibi katip olmasin: ister.
Ancak Nejdet, bir gazinoda elektrik¢i olarak calisir. Gilndiz sahnenin dizenegini
kurmaya calisir, gece sahne arkasindadir. Nihat Bey karisi Sabahat Hamum'la dailiskisi
belli bir diizeydedir. Nihat Bey belli degerlere ve goruslere sikisip kalmistir. Bu nedenle
ailesinden kopuktur ve bu kopukluga bir anlam veremez.
Patron izin verirse biraz oyalaniyoruz isten sonra. Sahne arkasindan olup biteni
gozliyoruz. Neler ismarliyorlar falan, neler iciyorlar. Ara sira size, artan
yemeklerden veriyorlar, gindelige ek olarak. Kendi kurdugumuz, ama baska
kosullarda icine adim bile atamayacagimiz bir yapida, bir gazinoda sahneye
bakiyoruz. Fazladan. Patron dostca gulimstyor. Eee bin yillik deney; biliyor. O
deneylere kars1 kullamilacak deneyleri biz buluruz nasilsa (OSH., s.79-80).
“Yusuf ile Zelina’ adli Oykide yeni evlenmis bir ¢ift konu edilir. Yusuf
evleninceye kadar hi¢ kimseyi sevmemis ve kimse ile birlikte olmamis ¢ekingen bir
tiptir. Yusuf’un babasi Haci Kasim Bey ise baharat¢idir, babasinin yaninda calisan
Y usuf aksamlar: babasi 6nde kendisi arkada yiirilyerek eve gelirler. Ug ginliik evli olan
Yusuf ile Zeliha hdla birlikte olamamislardir. Evin icinde bile birbirleriyle uzaktan
anlasan cift, cogu zaman utanarak bakislarim birbirlerinden kagirirlar. Bu uzaklik,
Zeliha nin gay servisi yaparken ¢ayr Yusuf'un Uzerine yanlishikla dokttgi bir aksam
saatinde yakinliga dontsmeye baslar. Y usuf ilk kez Zeliha min elini tutar. “ Bir daha, bu
kere birbirlerinden kag:nmadan gulduler. Gultsmeleri karisik, sevingli bir kahkaha
oldu 6nce. Sonra iki ¢cocugun birbirine att:g: kocaman, renkli bir top oldu, buyidd,
buyldu, cewrelerini kaplayan belirsZige, karanliga dogru firlamak icin zplad,
cilginca dondii odan:n kogelerini” (OSH., s.85).
“Sevdadir” adli 6ykide kahraman yine cocuktur, anlatici her seyi cocugun
gbzinden degerlendirir. Annesi babasi olmayan kicik bir cocugun hayatindaki tek
dayanag: teyzesidir, cocuk onun yaninda kalir. Teyzesinin kocasindan gizleyerek
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yegenine hastaneye gotirmesi icin verdigi tahlil, teyzesinin hastaligim gizledigini
distnen ¢ocugu Uzer. Tahlil sonucunu almaya gittigi hastanede, gebelik testine mispet
diyen kadina, mtspetin anlamint sorar, olumlu deyince sevinir, teyzesinin kurtuldugunu
dustinur. Oykii Kisilerinin hepsi bir yanlariyla hayatin disindadirlar, tutunamazlar.

“Ormanlarin Gumbdrttsi’nde ise Tomris Uyar, Almanya’'ya gitmek icin her
gun bin tdrlu zahmet c¢eken insanlart gergekci bir dille yansitmistir: * Okuma
snaviar:ndan, kas denetimlerinden, tahlillerden, dolmuslardan gegen capras:k yol
rontgen odasina ac:lmest: sonunda. Meryem, demin buraya gelirken bindigi dolmusta,
Onlerinden h:zla gegen bir trene bakanlar:n saskinl:gini duymustu. Kendis yerli yerinde
durdugu halde gegmisti bir seyler, bitmisti. Yol arkadayd:” (OSH., s.97).

Terzi olan Meryem’in kocasi Esref, iki cocugunu da alip Almanya’ ya go¢ etmek
ister. Esref bircok engeli asmistir; ancak saglik kontroli icin karisindan daha énce
ameliyat gecirdigini gizlemesini ister. Esref’ten korktugu icin dogruyu sdylemekten
cekinen Meryem, arkadasi Cemile'ye olanlar1 anlatir. Cemile, arkadasina dogrular
sdylemesini tavsiye eder:

Odesmeler ve Sahmeran Hikayes’nin ikinci bolimiini olusturan “Sahmeran
Hiké&yesi” nin baslangicinda Kuran-1 Kerim’ in Kehf Suresi’ nden bir alint1 yapil mustir.
Sahmeran’ in bir magarada saklanmis olmasi dolayisiyla alint1 yapilan ayetlerle baglant:
kurulabilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus yazarin bir kurgu Grind olan
Sahmeran Hikayesi'nin gergekgiligini arttirmak igin yine bir kurgu oyununa
basvurmasidir.

Hikaye su alt basliklardan olusur: Bir Ayrilis, Camsap'in Zaman icinde Yolculugu,
Belkiya'mn Sahmeran'a Thanetinin Hikayesidir, Camsgp Soruyor, Stleyman'in Muhriniin
Ardindan, Camsap Soruyor, Belkiya Savasta ve Barista, Camsgp Soruyor, Cihan Sah'in
Cikmaza Girisi, Cihan Sah'in Kurtulusu ve Paranin Oyunu, Cihan Sahile Gevherengin, Camsap
Soruyor, Camsap'in Zaman Iginden Dénist, Sahmeran'in Y anisi, Sonsoz.

Kaplanlar deresine eskiya takibine ¢ikan Camsap, annesiyle vedalasir, evden
ayrilir. Zaman iginde bir magarada mahsur kalan Camsap’in artik Sahmeran ile tamsma
vakti gelir. Sahmeran, Belkiya' nin yani insanoglunun kendisine ilk ihanetini anlatir.
Slleyman’in muhrint almak igin Ukap, Belkiya'ya ulasir. Tek yolun Sahmeran’dan
gectigini bilir. Belkiya bu arzusu yiziinden Sahmeran’: ele verir. Ancak Sahmeran
gitmeden Belkiya'ya bir Oglt verir. Stleymanin mihrini Ukap'in gidip almasim

soyler.
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Ukap, eski kitaplardan Hazreti Stleyman'in bir mihri oldugunu, bu muhir
sayesinde perilere, cinlere ve bitin hayvanlara sbz gecirdigini okumus.
Suleyman o6ldikten sonra, yedi denizler 6tesindeki bir adaya géturtlmis, altin
bir tahta oturtulmustu. Y Gzik bigimindeki mihir de parmagindaydi. Ukap, yedi
denizleri asmanin yollarint artyordu nicedir. Bir ot vardi. Tabanlara surtldi mu
insam denizin Ustinden karada ydUrlyormuscasina gegirten bir ot ancak
Sahmeran'in tamyabilecegi bir ot. Cunkl Sahmeran'in gectigi yerlerdeki otlar
dile gelirler, ne ise yaradiklarin, tozlerinde ne oldugunu sdylerler ona (OSH.,

s.112).

Ifritleriyle gidip uzaklara saklanan, Sahmeran’t bu kez derin uykusundan
uyandiran Camsap olur. Sahmeran son kez bir insanoglunu denemek ister, sirrint tutup
tutamayacagim merak eder. Camsap, Sahmeran’a ifritlerini sorar: “ Bunu highbir zaman
Ogrenemeyeceksin, dedi Sahmeran kesin bir sese. Ama sunu bil ki yerytizinin butdn
erdemlerini, binlerce y:ldan beri siregelen degerleri, sevgiyi, baglilig: ve direnmeyi
tagirlar yureklerinde, gdlistirirler. Ve umudu. Benim gibi yar: yilan, yar: insan
olmad:klar: icin de kararl:dirlar, savasg:dirlar. Bagislamak onlara gore degil” (OSH.,
s.115).

Sahmeran’ a Ukap ve Belkiya nin sonunu soran Camsap, Ukap’ in yizugi alirken
oldagunt, Belkiya min ise Ulkesine geri dondigini 6grenir. Son zaman elgisine asik
olup onu bekleyen Belkiya onu hi¢ bulamayacagin 6grenir ve mutsuz olur.

Camsap, memleketine geri donmek istedigini Sahmeran’a sdyler, Sahmeran da
ne pahasina olursa olsun hamama gitmemek sartiyla onu birakir. Ayrilmadan dnce bir
de Cihan Sah'in 6ykusini anlatir. Cihangah Belkiya ya Cin'de evinin kapisini ilk agan
kisidir. Cihansah’in peri kizi Gevherengin’i bulmak icgin buyik sikintilar cekmistir.
Karasevdaya tutuldugu peri kizinin 6ltimi ile kendi halinde sessiz bir hayata sirer,
inzivaya gekilir. O da Belkiya gibi sonunu bekler.

Camsap Ulkesine gider, artik parasi vardir. Sahmeran’a verdigi sozl tutmak igin
evden bile disar1 citkmaz. Babil kral1 Keyhisrev hastalanir, derdinin devasi Sahmeran’in
etindedir. Halka haber verilir, herkes zorla hamama goétirilecektir. Clnki Sahmeran’
goren kisinin hamamda belinden asagisi su goruince pul pul olacaktir. Camsap da zorla
goturdldr. Sahmeran’in yerini sdylemesi icin eziyet gorir. Sonunda sadece kaldig: yeri
gogerirsem bir sey olmaz diye dusinir. Ancak tahmin ettigi olmaz ve Sahmeran
yakalanir ve Camsap’a soyle der: “ Korkma, 6limden korkmaya degmez. Hem ben

kendim hazrrlad:m 6ltimiimii. Once kagip magaraya siginmakla, yazgime baskalar:nin
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eline birakmakla, sonucu beklemekle, sonra da seni bagislay:ip sal:vermekle. Kendim
icin Gztlmiyorum inan. Ama ifritlerim bu gercegi dgrenmeliler. Uyanip kendi ellerine
almal:lar yazgilarin” (OSH., s.145).

Sahmeran’ in 6limuine kendisi sebep oldugu igin hig degilse ifritlerini kurtarmak
icin ortadan kaybolan Camsap, Keyhusrev’'in hayatini kurtardiktan sonra basim alip

daglara kagar, izini bir daha bulamazlar

3.1.3. Dizboyu Papatyalar

Tomris Uyar'in, glinct 6yku kitabinin ilk baskisi Okar Yayinlar: tarafindan
1973 yilinda yayimlanir.® Dizboyu Papatyalar, 8 dykiiden olusur: “Haklarin En Giizeli”,
“Emekli Albay Halit Akcam’n iki Guni”, “Yaz Suyu”, “Sen Ol Bayburt”, “Dizboyu
Papatyalar”, “Omiir Biter Yol Biter”, “Limanda’, “Aykir1 Dal Ustiine’.

Dizboyu Papatyalar’'in ¢agristirdigir imge, Oykuler okunduktan sonra akillarda
soru isareti birakir. Aslinda Tomris Uyar, ilk sorgulamayi kitabin ad: ile baslatnus olur
Kitabin adi, guizel bir yaz guni, yesillikler arasinda beyaz ve sarinin bulustugu; safligi,
mutlulugu ve huzuru cagristirsa da yazarin kitaba adim veren 6ykist de dahil olmak
Uzere tam ters bir durumlakarsilasiriz

“Kitap kaherlarla dolu, bitin o kisiler yagamn ta icinde didinip duruyorlar
kugtictk bir seving, anl:k bir mutluluk, biraz sscaklik, kar:nca karar:nca bir erdem ve
Ozetle haklar:n en dogal: olan insancal:k ugruna” (Akatli, 1998, s.31).

Y azar, siradan insanlarin gindelik hayatlarindan sundugu kesitlerde, kisilerden
yola ¢ikar. Toplumun, kendilerine gizdigi simirlarin disina gikamayan ve bir takim
yazgilarin sonuglarina katlanmak zorunda birakilan insani anlatir. Insan bir bakima
koseye sikistirilmig gibidir.

Deger yargilarinin dogrulugu ve yanlighigi konusunda sorgulamalar yapan
Tomris Uyar, bunu felsefi degil siirsel ve edebi bir dil kullanarak oyku kisilerinin
tercihlerine sunar. Ancak bu toplumsal soruna bir ¢6zim Onerisi koymaz, oyklyi

amaglar1 disina tagirmadan, bir arag olarak kullanmadan dykulerini olusturur.

> Dizboyu Papatyalar'in ikinci baskisi, Adam Yaymnlar tarafindan, 1982 yilinda;
Uglncti, dordinct ve besinci baskilart Can Yayinlari tarafindan 1990, 1995, 1996
yillarinda yayinlanmistir. Son olarak 2004 yilinda Yap: Kredi yayinlarindan ¢ikmustir.
Tezimizde kullandigimiz baskist ise, 1996 yilinda Can Yayinlann tarafindan
yayimlanmig olandir. Baskilar arasinda icerik bakimindan herhangi bir farklilik soz
konusu degildir.
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Flisun Akatli,“ gercekligi yanstan sanat, gercgekciligi yansitan sanattan daha
gercek ve daha gercekci sanatt:r” (1998, s.30) distincesini savunurken, bu yoniyle
Tomris Uyar'in, oykillerinde bireyin ve toplumun diyalektigini irdeledigini, ama
edebiyattan hi¢ kopmadigimt vurgular. Fisun Akatl'ya gore Tomris Uyar,
Oykulerindeki sanattan asla taviz vermeyen, toplum sorunlarina da gerektigi dnemi
gbgteren bir yazardir.

Her yazarin sahip oldugu dinya gortsuni belli 6lgllerde eserlerine yansitmasi
dogaldir; fakat Tomris Uyar, dinya gorUsunin hicbir zaman yapitlarimin 6ntine
gegmesine izin vermemistir.

“Haklarin En Guzeli” nin bickin kabadayisi, namus meselesi yiziinden ablasinin
kocasini dldurdigiind, on yil hapiste yatip ¢iktigini anlatir:

Bak soruyorum. Okumus kadinsin sdyle bana: Neden yatalak oldu ablam? Bir anlat.

Tarhana boldu, yogurt boldu. Sen kalk yatalak ol. Bir 6rtintn altinda inledi bittin

yil. O isten korkmaz, is arar ¢evik bedeni durur kalir oldu. Gormedik; ortiye

gizledi. Y1lin sonuna dogru dedi ki eniste, "Madem yatiyor," dedi canim ablam,
aglama bak, iyi dinle, "madem yatiyor, tarlada is goremez artik,” dedi, "bari
yatakta is tutsun,” dedi. "Ylzi hala guzel. Gelenden gidenden bize ne? (DP.,

s.13).

Tomris Uyar bu 6ykuslinde, dogru-yanlss, iyi-kota ikilemi iginde biraktigi bigkin
delikanlimin sozleriyle aslinda bizi sorgular gibidir. Hangi kurallar iyi-k6tl ayrimin
belirler, toplumun deger yargilart mi bu kurallar: olusturur? Bickin kabaday: neye ve
kime gore kotudir? Artik kimsenin is vermedigi biri olarak onu gercekten kotiye,
yanlisa siiriikleyen kendi iradesi midir?

Y ok ne olacaktim? Benim iyi yirekli saf olmam, sehirlinin rahatidir anladin mi?

Kotd iyidir falan derler ya sizinkiler. Ulan Allahsiz, basmisin herifin tmuglne,

ulan herifin hal caresi kesik, bir de yiregini yerli yerinde tasiyacak. Insaf be!

Yoksulluk kotl eder insami, eli para tuttu mu hirsli eder (Bizde para yok

Allahtan) bunlar iki. S6zgelisi ben kotiyim. Sozgelisini laf olsun diye sdyledim,

kotayumdur (D.P, s.11).

“Emekli Albay Halit Akcam'in Iki Guni” adli 6ykide Emekli Albay, “Sirin
Apartmaninin  degismez yoneticisi”dir. ‘Guntn Cevherini’ yakalamaya calisirken
aslinda yillardir herkesin belli bir gerceveden baktig: ve kendisinin de farkinda olmadan
bir kiyafet gibi Uzerinden c¢ikaramadigi, toplumun ona dayattigi yasam bigimini
sorgular:*Ne giyecegini  uzun sire Kkararlastiramad:. Askerden ayr:lal:beri
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kurtulamyordu bu kararsiziktan. Once bryik birakmms, sonra kesmiyg, favori uzatmus,
budanus, kesmig, bir ara ceketsiz gezmemis, boyun bagsiz edememis, neden sonra Ust
digmesini ilikleyerek de olsa kanadyen bir gdmlekle sivil hayata alisnmust:.” (DP., s.19)

Arkadaslariyla bulusup ‘Hergele Halit’, ‘Kes Halit’ olarak hatirlandig: yillarina
dondigi bir aksam, gazinoda eski askina benzettigi sarkicinin  ¢agristirdiklarimin
etkisiyle bir cinayet isler. Ertes glin gazetelere gikar.

“Yaz Suyu”nda, Aydin; bir tren vagonunda tanistigi, askerligi boyunca dylesine
mektuplastig1 bir kizla evienmek zorunda kalir. Kizin ailesinin sahip oldugu bir takim
deger yargilarinin kurbam olan Aydin, aradan bes yil gegmesine ragmen hala bu duruma
alisamamustir: “ birbirlerini gercekten sevecek olan bir kad:nla bir erkek icin hazrlad:
masay:. Durdu. Bekledi.” (DP., s.46).

“Sen Ol Bayburt”ta annesinin ve babasinin 6liiminden sonra tek basina kalan
Feride tek basina bir hayat micadelesi verir. Bir sire sonra Park Oteli’nde salinan,
pavyon ve barlara girip ¢ikan, ispanyol Feride olarak amlir. Onu, distligti bu bataktan
kurtaran Behget Bey ile evlenir:* Behget Bey'in ailes bir girfintiyla eviendigi
gerekcesiyle ogullarryla bittn iliskilerini” (DP., s.53) keserler. Gegcim sikintisi ceken
Gift ¢ozim ararlar.

Tomris Uyar, yine okuru toplumun deger yargilarinda sikisan 6yku Kisileriyle,
karar noktasinda birakir. Dogru ve yanlis okurun zihninde kalir, yazarin gitmeden énce
son sozleri sunlardir: “ Eviendigimizde sdylemistim: Bu hikimet tabipligi yaramayacak
sana Behget goreceksin. Bir de beni ald:n; ay:bin iki oldu. /nsan: 6nce kendi soyu yer
bitirir, kendi cins yagmalar... Kasaba kasaba dolas:p dertlere derman olacaknus,
iscileri koylUleri egitecekmis” (DP., s.54). Cift, Anadolu’ nun kasabalarinda yasadiklari
caresizliklerin ¢dzUminu, bosanarak hi¢ degilse bir yetim aylig: almakta bulur.

“Dizboyu Papatyalar” da Sermin, keman calan bir devlet sanatcisidir. Toplumun
deger yargilar1 yuztnden bunalmis, yine toplum ytzinden sanatimi icra edemeyecek
noktaya getirilmistir Tomris Uyar, dyklsiinde bunalan bireyin yasamdan kopusunu
sOyle dile getirir: “ Prova donisi keman:n: eve gotirmek gerekmisti. Yoksa utanrd:
yaninda tasimaktan. Disardan bakanlar igin guling, Ozentili yine de fiyakal: bir
oyuncakt: bu keman. Oysa Sermin icin taszmak zorunda oldugu kendi tabutu” (DP.,
S.62).

Tomris Uyar, dykusiinde anlattigi Sermin’ e benzeyen bir arkadasinin yasamdan
kopusunu Gundokumi' nde; “ Arkadas:m, Deviet Opera Orkestras:’ nda keman calzyor.
Her gece ayn: bogucu cukurun icinde gudik Ankara burokratlar: i¢in. Sanat:nda usta
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olmas hichir seyi degistirmiyor. Cukurla sahne, ¢ukurla salon arasindaki kopukluk,
usta olmakla kapatilacak turden degil c¢lnki. Bu kopukiuk genisleyip kendi
yasamasnda da yay:ld: galiba” (Uyar, 2003, s.8) seklinde agiklar. Sermin, birokrasinin
insani degerleri nasil yiprattigimn 6rnegidir. Boyle kot bir ortamda sanat yapmanin
zorluguna dayanamaz Adeta bir robot gibi, nesnelesmistir.

“Omiir Biter Yol Biter” adli 6ykiide, Miizeyyen Harum heniiz bir yasinda iken,
annesi onu babasina ve lvey anneye birakarak sevdigine kagar, Muzeyyen Hamm'i
okutmazlar. Sonra daha on (¢ yasindayken rejide calisir, Hasan adli bir genci sever;
ancak asklar1 kavusamadan biter. Mizeyyen Hanim hayatinin ikinci yikimim evine
temizlige gittigi doktorun, tecaviizli ile yasar. Bir lokantada ¢alismaya baslar ve oradaki
bir garsonla evlenir. Almanya daki kizi Mubeccel bu garsondan olur. Sonra garson da
birakip gider; gazinolara disen Muzeyyen hammu simdiki kocasi kurtarr, kizim da
sahiplenir; ancak karsiliginda her gin icip, eve gdir; Mizeyyen Hamim'i dover.
Mubeccel’in bir gocugu olur, annesini gocuk bakmaya Almanya’ya ¢agirir. Y urtdisi icin
miracaat eden Mizeyyen Hamim'in eski kocasindan vergi borcu oldugu ortaya gikar.
Cengiz Bey’'den yardim ister, “-Bir sey soracaktim Cengiz Bey kardesim. Sey... ayip
olacak ama. Bezmisim ben anladim:z m:? Deviet beni koyvermezse disar:, torunuma
bakamayacaksam, bir vesika versin bari diyecektim. Uzun sirer, o kadar paray: hig
toplayamam bu yasta, ama belki bir kismen:z, hani bagislatacak kadar:n:...” (DP., s.80).

“Limanda’ adli 6ykide yasli bir aktor olan Izzet Bey'in gekim igin gittigi
Bandirma' daki ilk ginini anlatilir. Arkadas1 Baha Bey’in tamdigi altmis yaslarinda,
kocas! (¢ bes yil 6nce 6lmiis, 6gretmen emeklisi esi olan Meliha Hamim, izzet Bey'i
buytk bir ilgiyle misafir eder. Bu misafirlik srrasinda Izzet Bey'in zihninde bazen
gundiz gezdigi yerleri bazen gegmisi hatirlayarak geri donuslerle i¢c monolog teknigi
uygulanir. Clnku Izzet Bey ile Meliha Hanim aym dili konusamazlar: “ Birbasiniza,
yasamarn:n biraz disinda kalmussniz. Konusacak seyimiz bile yok. Saygr duyuyorsunuz bang;
gbderinizden, sk sk oturup kalkesznizdan belli, dGnemli buluyorsunuz beni. Oysa ben adim gibi
biliyorum, buradan gitmek iseyecesim yar:n, kurtulmak, limandan gitmek, yine telefonun
sesine kulak vermek. Cunkd bir giin aramasalar, korkuyorum’ (DP., s.93).

“Aykir1 Dal Ustiing’ adl1 dykiide yillar 6nce Hatge hamim ile kizim kabul edip,
evine hizmetci olarak alan evin hammi son zamamnda ¢ok zor gunler gecirir. Hatce
Hamm geri donislerle gecmisi ve evinde ¢alistigi hanimint anlatir.

“Haklarin En Guizeli”nde, bigkin bir kabadayi, “Emekli Albay Halit Akgam’in
Iki GUni” nde emekli bir Albay, “Sen Ol Bayburt’ta Ispanyol Feride, “Yaz Suyu’nda
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bahtsiz bir genc olan Aydin, “Dizboyu Papatyalar”da bir kemanci olan Sermin, “Omiir
Biter Yol Biter”de giindelikci Miizeyyen Hamim, bazen yazgilarinin, bazen tercihlerinin
onlar1 savurdugu ¢ikmazlara stiriklenmislerdir. Kendi kendilerine bir ¢ikis yolu arayan
bu kisiler genellikle kaderlerinin onlara bictigi yasama boyun egmislerdir.

3.1.4.Yurekte Bukag

Tomris Uyar'in 1979 yilinda Sait Faik Oykii Armagam kazanan Yiirekte Bukag:
adl dordiincii 6ykii kitabinin, birinci baskisi 1979 yilinda Okar yayinlarindan gikmustir.®
Kitap iki bélimden olusur. Birinci blim 8 dykuiden olusur: “Anlat Bana”, “ Gunesli Bir
Gun”, “Sit Payr”, “Ayse Hakli”, “Akan Sularla’ “Dus Satmak”, “llik Yumusak
Kahverengi Seyler...”, “Dikkat! Kirillacak Esya’. ikinci bolim ise, “Uzun Olim”,
“Y Urekte Bukag1” adini tagiyan iki 6ykuden olusur.

Kitabin adi yine dikkat ¢ekicidir; “ Bukag: demek, prangan:n ucundaki demir
halka demektir ki, agir ceza yukimlUslinin ayag:na vuruldu mu dinyay: gercek
anlamda dar eder ona. Bukagiy: yurege vurdunuz mu, tim umarlar:n: kesmis, bosuna
arpenmalarin Gtesine gecgebilmeyi, genislemeyi yasak etmisinizdir art:k ona.” (Akatl,
1998, s.36-41) Tomris Uyar, yine 6yku kitabimin adim ¢oziimledikten sonra “ bukagiya
vurulanla, bukagry: vuran: tanimaya, segmeye yonelerek” (Akatlh, 1998, s.36-41) bir
okuma yapmamizi ister bizden.

Y azar, Gundokiumir' nde oyki kitabinin adim soyle yorumlar; “ Oykii kitabzmn
ad: mutlaka Fasizm ve Ask anlamna gelmeli. Biraz par:ltil:;, kabul, ama
vazgecemeyecegim kolay kolay” (Uyar, 2003, s.181). Yurekte Bukagi, sikiyonetim
déneminde yasamin her alaminda yireklerine bukagi vurulmus kisileri anlatir. Tomris
Uyar oykdlerinin arka planinda, “ bu toplumsal bask: déneminin® (Ercan, 1998, s.1)
izleri goraldr.

Yirekte Bukag: adli Oyku kitabinda, toplumsal sartlarin sikiyonetim gibi bir
dénemden gecen, bunalan ve yalmizligi yasayan insamin trajedisi Ozetlenir. “ Yurekte
Bukag:” adl: 6ykiyl sirf yazarin son ykulerinin toplame olarak degil, Tomris Uyar’:n
OykuculUginin temelini kuran iki  belirgin bilesenin nesnel ama yorumlay:c:

®yirekte Bukagi'min ikinci baskisi da Okar Yayinlary' ndan, Uglincli ve doérdincii
baskilar1 da, Can Yaynlar1 tarafindan 1991 ve 2003 yillarinda ¢ikmustir. Tezimizde
kullandigimiz baskisi ise, 2004 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar: tarafindan yayimlanmis
olan son baskisidir. Baskilar arasinda igerik bakimindan herhangi bir farklilik soz
konusu degildir.
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gbdemciligi ile yaratic: ve giirlestirici imgeleminin dil dideminde gergeklik kazanan
bir butiinlesmes olarak disinmek gerektigini” (Akatli, 1998, s.21,41) bundan dnceki
oyku kitaplarinin da ayni merkezde toplandigint gérmekteyiz.

Kitabin ilk oykusil “Anlat Bana’ kendi icinde bes kisimdan olusur. Oykij,
birbirinden ayrilmis iki sevgili arasinda gecer. Sikiyonetimin oldugu bir ortamda
iliskiler, yuzlerdeki gulUsler bile donmustur. Baska bir zamanda yasanmis olsa belki de
ayrilikla degil birliktelikle sonuclanacak bir iliski anlatilmstir. Oykiide belirsizlik
hakimdir. Birey konusmalarda, sususlarda, davranislarda yasami algilamaya calisir; ama
alinip verilen hava hep aymdir;” Boyle guzelligi gbzeri yasartan havalar, skiyonetim
ilanzna uygun degildir, diye disiindim cigeklere bakarken. Boyle havalar aramalara,
gece bask:nlar:na ve toparlanmalara uygundur.” (YB., s.9.)

“Gunesli Bir GUn"de 1980 6ncesi Turkiye sinden bir kesit anlatir. Bir otoblsiin
penceresinden, jandarmalar arasinda tutukluyu goren yolcularin yaptiklar: yorumlar
sergilenir. Yolcular dis gorundsleriyle, tavirlariyla ait olduklar1 diinyay: ve o dinya
gorisuni yansitirlar. Aydinlanma ami yine dykiniin sonunda, ¢cocuk karakter tarafindan
gerceklesir. Yazarin ironi kullanarak yazdigi masalst anlatimi dikkat ceker; “ Ne
zamand:, kimseler tam bilmiyor, ama toprag:n Ustlerine ince bir torba gecirilmisti”
(YB., s.15) derken aslinda zaman bellidir.

Kisiler sikismis ve bunalmistir; “ kimsenin renkleri gordugt yoktu” . (Y.B, s.15)
...Insan igin 6lum de 6ykl gibi an meselesiydi, o donemde; “ Bir gazete haberi, bir
fotograf, yasamay: haksiz kilmaya yetiyordu.(Y.B, s.18) “ Olumiin kol gezdigi diinya
karabasan:nda” , “ bunun korkulu bir dis degil de yagsanan gercegin ta kendis oldugu
betimlemeden gortinttilemeye gecen bir anlat:mla” (Akatl, 1998, s.21,41) sanki bir sey
olmuyormus, insanlar ayr1 dillerden konusmuyormus havasi verilir. .

Oykiinuin gondermeleri agik ve nettir; “ Kentlerde kimse birbirini tanzmeyordu.
Biyiktan, sagin taranis biciminden, kisaligindan ya da uzunlugundan, giyinis
Ozelliklerinden bir dusmanl:k bir dostluk belirtis ¢ikarzimaya calus:lzyordu. O giine
kadar tanimay: pek disinmemislerdi, ama art:k onemliydi; tan:nmayanlar kuskuyla
stizliliyordu” . (YB., s.16)

Tomris Uyar 1980 yilinin baslarinda gunltk sayfalarindan birinde bu dykiye
gbnderme yaparken o gunlerin aslinda geride kalmadigim kendi duygu ve
diistiinceleriyle anlatir; “Yeni yil mu bu? Sanmeyorum. Iste o torba hala duruyor, gerildi
ama patlamad:, verdigi soluksuzZluk her giin biraz daha art:yor (Uyar, 2003, s.291).
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Yazar, iginde yasachgr toplumun en biyuk sahididir. Diger oykulerinde
sikiydnetim donemini anlatmasa da, toplumsal baskiyi, degisimleri gbsterecektir. Ancak
ifade sekli degisecektir:

Bicimi degismistir bukaginin. Gorlunurde 6zgurdir insan. Ayaklarindaki

bukagiyr cikarip atmustir. Ama yeni bir bukagi gegirilmistir ylregine. Yeni

toplum dizeninin yeni egemenlerince. diizmece degerlerle kusatilarak yoz bir
yasama itilmis, kosullandirilmus; sevgiyi tutkulari, her seyi metalastiran bir
iliskiler dlzeninde bayagilastirilmus yani insanliga yabancilastirilmistir

(Ozkiriml, 1995, s.96).

“Sit Payi”nda Sofor Kazim borgla aldigi “savrulli”siyle, 6grenci tasir. Artik
araba da kendisi gibi yaslanmistir. Sutgli Ahmet, kdpegi karabas ve bisikletiyle otuz
yaslarinda sit dagitir, yogurt satar. Tek hayali bir gecekondu almak ve evlienmektir.
Sitcu Sultan ise kizi Guler ile birlikte kuruma sit dagitir, kiguk bir bebegi vardir,
acliktan Sultan’in sitd gelmez, bebegini doyuramaz, sattigi sltten igirecegi gunleri
hayal eder. Kocasi 6glene kadar yatar, sonra da ya kahveye ya kumar oynamaya gider.
Oglu Duran'1 da koyde birakmustir. Sehirde isleri yoluna koyunca yamna alacaktir.
Sitcu Sultan’a, Ahmet’'e bakkala, elindekileri birakarak ayrilacak olan yaslh sitgl
Omer’e Ahmet bir siirpriz hazirlar, arabaci ile anlasip arabay: siusler, herkesi bindirir.
Kendi diinyalarinda, hayalleriyle, hiiziinleriyle kaderlerini yasarlar.

Zaman akiginin i¢ ice gecerek anlatildhig: “Ayse Hakli” adli dykide, orta simftan
bir ailenin yipranarak biten evliliklerinde, yine konudan ¢ok bu kez de degisen insan
figurleri ile karsilasiriz. Bu degisimin insanlar Uzerindeki olumlu olumsuz sonuglarin
anlatilir. Insanlarin birbirleri arasindaki ugurum, en az sozcik kullanilarak, en vurgulu
bicimde anlatilir. Oykii boyunca bitmeyecek sandigimiz evlilik, éykiniin ismi ile es
deger kelimelerle noktalanir.

“Akan Sular” daise yine yipranmasina ragmen sirdirilmeye calisilan bir evlilik
vardir. Kar1 koca arasindaki iletisimsizlik artik erkek tarafindan zamanla bos vermislige
donusir. Kadin ise her giin ayni sdylenmelerine devam eder:

—Baslama'ymis. Konusacak seyimiz kalmadh de, daha kolay. Bitti de, tukettik

de. Hadi sdyle. Soyle hadi, soylesene!

—Ne sdyleyeyim bilmem ki... Dinlemiyorsun, guvenmiyorsun. Ne desem

bos...(YB., s47).
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“Dis Satmak” adli Oykide, hayatimin baharinda geng bir kiz vardir. Gelecegi
icin kuracag: duslerini bir kipe icin satar. Evden kursa gitmek icin ¢ikan kiz ugradigi
bir kuyumcu dikkaninda, daha 6nce hi¢ tanmmadig: bir gencle birlikte olur:

—Bana soru sorma, dedi oglan. Adimi bile sorma. Kendimi bildim bileli hem

zorbayim (Geng kiz, onun gizmelerindeki mahmuzlar: ayirt etti) ...hem tutsagim

yeraltinda... (kolundaki demir bilekligi.)

—Yalmzligima katilabilirsin, dedi oglan, yalmz soru sormayacaksin. Bir daha

da geri donmeyeceksin guvenli barinagina. O barinak, yikildi yikilacak. Burada

kalirsan, baska bir cagda yasayabilirsin bir siire, azar azar olerek uzatabilirsin

yasamini. Sardigi kalin sigaray: uzatti (YB., s.59).

Once babaevini kaybeder, sonra sevmedigini anlachg1 bu erkegi baska biri ile
evlendirir. Kendisini, adint bilmedigi evlerde ve yataklarda bulur. “ Simdi herhangi bir
Ulkede, herhangi bir evdeydi. Ahsap, kagir ya da betonarme, villa ya da gecekondu.
Evrensel bir dosege yatmust;, cirdgiplak, tutuldugu erkegin yan:na. Kiguk camdan,
gunes w5181 yagiyordu Ustlerine. Kendi kokular:yla sarmal:, yatiyorlard:. Piyano yoktu.
Geng kiz, erkege, ihtiyar, 6lumcul sorular soruyor, boslugu dolduruyordu.” (YB., s.52)

“Ihk ve Yumusak Kahverengi Seyler” oOykisinde ise yazar daha o©nceki
oykulerinde yer verdigi cocugun bakis agisindan dykiyu kurma tarzini, bu éykide de
kullanir. Oykiide cocugun dedesi ile Bahriye adinda bir kadinla arasindaki ad:
konulmamis aska tamklik ederiz. Dizboyu Papatyalar’ da rastlacigimiz toplumsal baski
ve kaliplasmis degerler masum bakisiyla aktarilir. “Dikkat Kirillacak Esya’da yine
gecmiste kalan yasanmamus bir aski, anlatir.

“Uzun Olim” ve “Ylrekte Bukagr” birbirini tamamlar nitelikte iki oykudr.
“Uzun Olim”de banka miidirii Enis Bey’in, Marmara denizindeki adalardan birine
sirgun edilmesini, ada halki ile iliskisini, kasa agig1 gerekgesiyle cezalandirilmasini
dykiiniin sonunda ise intihar edisini okuruz. Oykiide, ada halkina yarcim etmek isterken
duizenin garklar: arasinda ezilen bir aydimn hayatindan bir kesit okuruz.

Y Urekte Bukagi’'da ise, Enis Bey’in bulundugu adaya g gunltgline gelen bir
kachn yazarin, Enis Bey ile kesisen hayatini okuruz. Oykii kisisi olan kadin yazar Enis
Bey ile ayni otelde kalir, onun 6ldigl gini 6ncesini ve sonrasim anlatir. Kadin yazar
¢agin modasina ayak uyduramadigi gerekgesiyle kitaplarinin geri dontstiniin yapilacagi
haberini almasiyla sarsilir. Ada kadin yazar icin bir kagistir.

“Y Uirekte Bukag” ve “Uzun Olum” adli 6ykiiler, Enis Bey'in ve kadin yazarin
topluma yardim etmek, toplumu aydinlatmak adina diizene kars: verdikleri miicadeleyi
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anlatir. Tomris Uyar, Enis Bey ve kadin yazar araciligiyla yasadiklari donemin
aydinlarina gondermede bulunur. Gondermelerini baska kitaplardan yaptigi alintilarla

guclendirir.

3.1.5. Yaz Dusleri Dus Kislari

Yaz Dugleri Dus Kislart adli bu dyka kitabimin ilk baskisi 1981 yilinda Ada
Yaymnlar’ tarafindan yapilir. 9 dykiiden meydana gelir: “Kuskus’, “Filizkiran
Firtinast”, “Metal Yorgunlugu”, “Beyaz Bahcede”, “Oyun”, “Bayirdaki Ilgim”, “Zula’,
“Rus Ruleti”, “Kusluk Rakis”.

Tomris Uyar'in, kitabin adindan da anlasilacag: tzere, kis mevsiminden yaz
mevsimine duslerin pesinden kosar. Duslerin simirsizhigim Oykilerine de yansitir.
Oykiiniin bircok unsurunda daha serbesttir, yazar. Farkli 6ykii tekniklerini kullanr.
Yazarin amaci bizi hayallere daldirmak degil, digsleri kullanarak gerceklere isaret
etmektir, ancak duslerin, dogalistii olaylarin icine saklanmus iletileri anlamak artik kolay
degildir. Yani yazar bu oOykiu kitabimin arka plamnda; yuregine, ayagina bukagi
vurulanlarin sikintilarini, yalmzliklarin isler.

Yaz Dusleri DUy Kiglar:’ mn ardindan Tomris Uyar bigimsel yeniliklere yonelir.
Fusun Akatli, bu 6ykii kitab icin su yorumlamalar: yapar; “ Ipek ve Bakir ile Yaz
Dusleri DUs Kislar: elinize imzasiz olarak gelse; anlarsniz anlamasina bu kitaplar:n
ayn: kalemden, ayn: ylrek-beyin eleleginden c¢ikt:klarin:. Ama yeni bir biresime
yonelmis bir tartzgma, bambagska verimlerin guclligini (potansiyel) tasiyan bir
catzsma da saptarsniz. Bu heyecan verici bir seydir” (Akatli, 1998, s.42-46).

“Kuskus’ adli 6ykd, bir kis giiniinde geger. Torununa bakan anneanne rilyasinda
bir dus gorir. Kars1 komsusu ziyarete geldiginde bu disi komsusu ve torunuyla
paylasir. Gundelik konulardan bahseden konuk, kizimin caligmasint elestirir. Bu
diyalogdan sikilan yasli kadin konuyu degistirmek ister. Konuguna diin kendisine
yolladig1 kuskusu begenip begenmedigini sorar. Olumlu cevap alinca sevinir; ancak
aksam komsusunun ¢op kutusunda kuskusu goriince hayal kirikligina ugrar. Cunku yasl
kadinin tek dist eski gunlerdeki gibi herkesi yeniden agirlayip, yedirip igirmektir.

" Yaz Dusleri Dus Kislarr’ nin ikinci ve ticiincii baskilar: Can yayinlar: tarafindan 1985,
1990 yillarinda yayimlanmstir. Tezimizde kullandigimiz baskisi ise, 2005 yilinda Y api
Kredi Yayinlar: tarafindan yayimlanmis olan son baskisidir. Baskilar arasinda igerik
bakimindan herhangi bir farklilik sdz konusu degildir
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Torun, birden annesinin kendisine anlattiklarint anneannesi ile paylasmaya
baglar. Kizinin sdyledikleri anneanneyi ¢ok Uzer:

Sonra annem diyor ki Anneanne, dedi Cocuk. Rahmetli babama, son glinlerinde

bir gelincik serbeti bile yapmamusti, diyor. Nasil olsa Olecek, artik isine

yaramayacak diye ugrasmamisti. Onca yillik kocas: kanser sancilari gekerken,
geceleri inim inim inlerken, Avrupadan getirttigi kulak tikaglarin: takard, diyor.

Diunyaya sagir, acimasiz, ¢agi1 gegmis bir kadindir. Bakma sen yemek diye

tutturmasina... Amaci, asalaklari cevresine toplamak, 6vilmek. Yoksa hicbir

seyi sevmez o. Babam bile sevmedi. Sofrasina acim atamam bir daha, diyor

(YDDK., s.11).

Oyki boyunca bahsi gegen gelincigin anlamini anneanne agiklar. Gelincik, kisin
bittigi, yazin geldigi dusleri simgelemektedir.

“Filizkiran Firtinas” adli 6yki Ug bagsliktan olusur: Mavi-ug, Kaptan'in Gelisi ve
Filizkiran Firtinas.. Oyki, bir yazma seriivenini anlatir. Bu seriiveni olustururken
degisen Istanbul’ u anlatir, gegmiste yasananlarin izlerini stirer.

Oykude kurgu, dils ile gercek arasinda bir yerdedir. Masalst bir anlatimin
yaninda gesitli kaynaklardan alintilar da vardir. Ornegin Istanbul’ daki midyecilerle ilgili
sOylenegelen bir efsane yer alir:

Delikanlinin bagirmasini hos goriin. Midyecidir o. I11ik dolmalara kimyon serper,

maydanozlar sikistirir, marul yapraklariyla sisler onlari. Neden bdyle bagirip

cagircdigina gelince... Bir zamanlar bu gegitte ylzind kimsenin gormedigi
gencecik bir pasa karist yasamis. Pencereden bir kerecik bile asagilara

egilmemis (YDDK., s.19).

Mavi-u¢ boliminde ise Beyoglu adimin nerden geldigi kaynakca gosterilerek
alintilanmustir:

Beyoglu adi, Kanuni zamaninda, Istanbul'da dogmus ve padisahin ve sadrazam

Ibrahim Pasainin gok yakin bir dostu olarak syasi islere karisnis bulunan Aloisio

Gritti'ye izafeten verilmistir. Venedik doju Andrea Gritti'nin (1454-1538) oglu olan

Gritti'ye Turkler "Beyoglu" derlerdi. Andrea Gritti, istanbul'da Venedik sefiri

bulundugu sirada bir Rum kadiniyla evlenmis ve bu izdivagtan Aloisio dinyaya

gelmistir. Gritti'nin Beyoglu'nda (buglnk tarih 1952) Taksim Belediye Bahgesinin
yakininda tepe Uzerinde mikellef bir kdskd bulundugundan dolay:, kdskin
bulundugu yerden Gaatasaray'a kadar olan sahaya Beyoglu adi verilmistir

(YDDK., s.17).
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Oykuniin sonunda “Filizkiran Firtinasi” denilen bu firtinanin sadece sehri degil
icinde barindirdig: insanlar1 da nedensiz yakip kavurdugunu anlatir:

Lisa adli kadin sebebi bilinmeden ekip arabasiyla géturulirken arkadasina sorar:

- Geciktim ama geldim, dedi Lisa. Sugumuz neymis?

Kadin ‘susss!” diye fisildadi. Lisa ekip arabasina goz atti. Y asli kiliksiz bir adam

camdan bakiyordu, bir memur terini siliyordu korkudan. Bir gen¢ dudaklari

simsiki kenetli oturuyorlard: sesizce.

-Nereye goturiyorlar acaba? Dedi Lisa.

-Bilmem ki dedi kadin.

“Filizkiran Firtinas”” maden filizlerini bile kasip kavuruyordu, curitiyordu

(YDDK., s.14-23).

“Metal Yorgunlugu’nda bu kez yazar, 1930 lu yillardan ginimiize uzanan bir
yasam Oykusiini ele alarak, Ulkenin icinde bulundugu sartlar1 anlatir. Bu, eski bir hesap
uzmar olan Ferdi Bey’in yasam Oykiisiidir. Ferdi Bey, DUSSA Anonim Sirketi’ nce,
Tirkiye'ye getirilen bitin digsleri simiflandirabilen Lin Bey'e, duslerini devrederek
rahatlayacagini hayal eder. Bu sirada Ferdi Bey araciligiyla, bazen memlekette
yasanilanlar anlatilir:

Diyecegim bizim halkimiz sokaga on yilda bir dokilir. inanglar: ve parasi deger

dustimune ugratildiginda. Her on yilda bir kilig1 da degisir. DUsusu kolaylastiran

yabanci- unsurlardan bir takim ozellikler kaptigindan” Bazen de, yazar bir takim
gruplara gondermelerde bulunuyor; “bu yeni unsurlar kot pantolon giyiyorlar.

Agir koku suruyorlar. Gomleklerinin  yakasi goObeklerine kadar agik.

Boyunlarinda Osmanli-isi madalyon, serce parmaklarinda Anadolu-isi yuzikler

var. Goguderi killarla kapli. Konusurken ¢ok bagiriyorlar (YDDK., s.31-32).

Eski bilrokrat Ferdi Bey, Turkiye'nin bu sartlarindan dolayr hayatinm
yasayamamis, hep devlet meselelerini, hesap kitap islerini distinmis; tam rahata
kavusacagim hayal ettigi anda, Lin Bey bdyle bir teknoloji bulunamacigini, bitin
islemlerin durdurulacaginm agiklar.

Tomris Uyar, duygularim Ferdi Bey araciligiyla disa vurmus, fakat hayali
unsurlart  zorlamistir.  Kahramanina teknoloji yoluyla da olsa kurtulusun 6ndnt
acmamistir. Bu oykusillyle Tomris Uyar, bize Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstittisii romanim hatirlatmaktadr.

“Beyaz Bahgede” adli dykinin kahramani, Mehlika Ogretmen’dir. Mehlika
Ogretmen okul bahgesinde beklerken gegen siire icinde gecmisine doner. Once kendi
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cocuklugunu hatirlar. Saatci bir ailenin kizicir. Evde her seyin saat oldugu fakat
saatlerin sadece zaman kavramim igermedigini dustndr. Annesinin 6limind gocuk
g6zlyle mekan degisimi olarak gorur. Sonra kicuk bir kiz ile abisinin annesiyle birlikte
kitap aldiklarin gorir, kdyden sehre goc eden bir ailenin drami annenin okuldan gikinca
yokusta 6lumityle sirer. Sonunda bir devriye araci iki ¢aligkan 6grencisini gelip goéturur
arkalarindan kosar ama yetisemez. Do6neme yapilan gondermelerle toplumsal arka
planin da canli tutuldugu bir dykudur.

Ogretmen beyaz bir bahcede, ardi arkasi kesilmeyen 6lumiin siyah yiiziinden
kurtulmak ister; “ Daha nice geng kislar, dgrencilerine agiklayacak, anlatacak, onlar:
disar:da surip giden kegmekesten 6ltimden koruyacakt:” (YDDK., s.41).

‘Gecmisle kultdr baginin yitirmemek’ de yazarin ana konularindan biridir.
Ovykulerinde hep tarihselligi kullanarak Oykiiniin atmosferini olusturan yazar, bdylece
guncelligini korurken, gercekligi de yansitms olur.

“Oyun”da Gulsim adl1 bes yasindaki bir kiz gocugu ile Sevgi adindaki bir kadin
ressamin birlikte oynadiklari komsuculuk oyununa tanik oluruz. Once Kisiler tantilir.
Ardindan kiiglik misafirin biytk (1) sorular: cevaplanr.

Sevqi, iki kez bosanmis ve kedileriyle yasayan bir ressamdir. Gulsim ise evlere
temizlige giden bir gundelikginin kizidir. Babasi ile annesinin tartigmalarint goren,
kendisinin evlenince annesi gibi olmayacagini anlatan Gulsim'in bu cumlelerinde
yazar topluma ayna tutar. Dogru ve yanlis1 bir arada verirken, hangisinin dogru
hangisinin yanlis oldugu kararint okura birakir ve gider.

“Baywrdaki Ilgim” adli dykude ise yazar, 1977'de ¢ekilmis bir fotograftan yola
cikarak Oykusinu kurar. Tomris Uyar, Oykudeki kisilerin gergcek hayattan kimse ile
bagdastirilmamasi konusunda dncelikle okuru uyarir.

Anlatic, yeni aldiklarini belirttigi bir fotograf makinesi ile Istanbul’ un gozden
uzak bir bdlgesinde insa edilmis yarim kalmisg bir villamn yamndaki fotograflarin
cektigi cocuklardan yola ¢ikar. Cocuklarin fotograf gekilirken hissettikleri tedirginlikten
bahseden anlatict bunun sebebini aslinda yeni bir Oyki konusu olacaklarin
bilmemelerinden kaynaklandigint soyler. Yazar, 6yki boyunca tamdigi komsularina,
emekli bir yargica, muhtara, 6gretim gorevlisi bir arkadasina ¢esitli sorular sorarak bu
villamin sahibi hakkinda bir sonuca ulasmaya cgalisir. Ogrendigi ipuclarim kullanarak
kendi hayal guicti ile M.’ nin 8ykusini yazar:

Y ap1 sahibi, yalnizca ileriyi ve uzagi gormiyor, gelecegi de gorebiliyordu. Bir

iktidarin 6nemli adam:'yken ¢okis gelip cattiginda yalmzca "bebek"”, "kopek”,
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"Odenek" gibi uyakli davalarla halkin karsisina cikmay: basarmusti. Uyaklar

unutuldugunda, kendisi de unutulmustu. Halklarin bellegi zayif olur derler ya,

dogruydu. Artik daha da ileriyi gorecek hali kalmamisti. Y dreginin iktidarinda
bir bosluk belirmisti (YDDK.,s.56).

Sonra M’nin disuni kurar. Begenerek evlendigi sarkici bir kadin ile evlenir,
fakat kadin evlendikten sonra degisir.

CUnkd M. &1k olma duygusuna bir tirlt alisamazdi. Hep "biricik”, "en" vb gibi
pek inandirmayan, sevimli asiriliklara kagardi. Onun icin kadinin kendisi degil,
cektigi yalmzligin giderilmesi énemliydi, fotograflarda kolunda giizel ¢ikmasi
kadimin. Ama bu arada, ne olursa oluyor, duslere kan yariyor, ilk ginlerde
dénemlerinin siltilarint sagan fotograf-kadinlar, evlilik biraz yaslandi mi kilo
aliyor, tirnaklarint yemek odasinda kesiyor, cocuklarimi olur olmaz azarliyor,
boyuna agda yapiyorlardi. G. hamim da dyle yapti (YDDK.,s.57).

Sonra villamn devami yapilmaz, ayrilirlar. Zamanla yarim kalmis villa, oradaki
gecekondu gevresinin eline geger.

“Zula’ adli 6yku, yazarin Edip Cansever’'e ithaf ettigi bir 6ykudir. Dogum
gunleri kutlamalarina elinde bir siirle gelen yazarin en yakin dostu Edip Cansever ile
kutlama o©Oncesinde yapilan hazirlik, bir fotograf karesiyle gegmise donilerek
oykulestirilir. Oykii disle gercek arasindassiirsel bir bigim ve dille kuruluyor:

ben konustukga kiy1 eskiyor azaltyorum resim bitiyor sanki

son ayrintilar:

saat 13.00. Haberler.

Y erde ¢opler var. Konserve kutulari,

guneslenme hasirlari, kopmus oltalar,

havlular, giinesyag:

siseleri, riizgérin savurdugu kirintilar (YDDK., s.62).

“Rus Ruleti”, bir saatlik yemek molasi veren sehirleraras: bir otobiisiin bu mola
esnasinda gargj cevresindeki insanlarin, otobisten inen yolcularin hayatlarindan bazi
kesitlerin yer aldig: bir dykudir. Her kesimden insana rastlayabilecegimiz garajda hayat
kadinlarindan gazino sanatcilarina, koruma gorevlilerinden geng-yash ciftlere kadar
yogun bir kalabalik vardir.

“Kusluk Rakis” adli 0ykide Tomris Uyar, gercek hayattan tamdigi bir
arkadagim Oyku kisisi olarak kurgular. Anlatici Kara Osman’t 6yki Kisisi olarak
secerse, kimsenin onun gercek hayattan alindigina inanmayacagim soyler. Oykiniin
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kurgusallig1 burada gbziimiize carpar. Y azar, bize oyun oynadigim soyler:
Dogru sdyle, benim baliklar1 sevdin mi? dedi Osman, onlar gittikten sonra
Biliyordum sevecegini, inanacagin. Beni yazsana sen. Benden iyi roman
kahramant mi bulacaksin?
—Y azsam seni, kimse inanmaz.
—Dogru ya, millet dnceden bildigine inanmak istiyor. Zaten bildigine. Benim
on sekiz yasinda evlenisim, okulu birakisim, o ilk ask yarasi, Sirkeci'de kamyon
yukleyiciligi yapisim, birakisim her seyi (yaravar ya) Boston'a giden bir gemiye
kacak binisim di mi, sonra Kanada, sonra Almanya, o kagakcilik davasi,
mapusluk, saklanma yillari, esrar dalgasi, hele su pirlanta gibi Alman kizinin, bir
kimyagerin bana tutulup pesimden bu Ada'yagelmesi (YDDK., s.81).
Tomris Uyar, 6yku dunyast sinirlari icinde Adada birlikte raki ictikleri komsusu
Osman Bey ile 6ykinin kurgusu tzerine yaptiklar: sohbeti Gindokiumleri’ nde paylasir;
Bu sabah yine Yazgulu kimligiyle suya girip ne kadar yuruyebilecegimi
Olcmeye calisiyordum; Kara Osman seslendi kiyidan:
“Kusluk rakisina bana gelsene.”
Kusluk Rakisi 6ykuist garip bir dostluk kurmus aramizda Osman okuyal1 beri.
Bir oyku Kisisini ¢ozmede bazen bir baska Oyku kisisinin yardimi gerekebilir.
Ikisi de sizin dinyamzdansa. Peynir bal ve raki. Saat on yine. Osman'in
pansiyonundayiz (Uyar, 2003, s.332).
Yaz Dusleri Dus Kuslar: adli 6yka Kitabinda, dislerle gercekleri karsi karsiya
getiren yazar, okurun dislerle avunmamasim ister. Ironiden yararlanarak okuru
duslerinden uyandirip gerceklerle bas basa birakir.

3.1.6. Gecegezen Kizlar

Tomris Uyar'in, 1981 yilinda ilk baskisi Ada yayinlarindan® yapilan Gecegezen
Kizlar adli 6yku kitabi; yazarin, yenilik arayisina girdigi ve evrensel masallari, modern
oykuler halinde olusturdugu “Oykilere Girerken” adli agiklama sayilacak bir bélumle,
10 oykiuden meydana gelir. “Sonucu Belki”, “Ormandaki Ayna’, “Geriye Kalan

8 Gecegezen Kizar adli kitabin ikinci baskisi Can Yayinevi tarafindan, 1985 yilinda
icerik degismemek lizere Don Geri Bak adh altinda ¢ikmustir; Uglincli baskis ise 1991
yilinda kitap yine Gecegezen Kizlar adh altinda Can Yayinlar: tarafindan okurla
bulusmustur. Bizim tezimizde kullandigimiz son bakist ise Yapi Kredi Yaymnlar’ min
2005 baskisidir.
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Gunlerimizin Ilki”, “Kavalin Parmak 1zi”, “Gecegezen Kizlar”, “Sonsuza Doniis”, “Sue
Ellen ile Recep'in Kagimlmaz Karsilasmas”, “Alien”, “Yamzagag Duragt”,
“Duskirict”.

Kitabin, “Oykillere Girerken” bolimiinde Tomris Uyar, kitapla ilgili genel
bilgileri aciklar. Amacimin halk masallarindaki kahramanlar1 (padisah, sehzade gibi),
birey olarak ¢agimiza tasirken, artik bu kahramanlarin masallardaki 6zlemleri yerine
daha insancil tutkular1 aradiklarimi sdyler. Bu tutkular arasinda 6zgurlugl aramanin ise
mutluluga erismeye bile baskin ciktigi belirtir. Kitaptaki Oykilerin  masallardaki
karsiligr sunlardir: “Haensel ile Gratel, Pamuk Prenses ve Yedi Clceler, Kirmz
Sapkal: Kiz ile Mavi Sakal, Fareli Koyiin Kavalcis;, On 7ki Dansg: Prenses, Uyuyan
Guzdl, Kulkedis, Fedegenci Kiz, Salurtag:’ nin Sehzades ile Cingenesi, Cizmeli Kedi,
Pinokyo gunimiizdeki kil:klarzyla ve dusleriyle bir daha yasiyorlardir, burada.” (GK.,
s7.)

Cagimiza uyarlanmaya calisilan bu Oykdler, kimi elestirmenlerin ilgisini
cekmemistir.  Orhan Kocak: “Tomris Uyar'da, Gecegezen KizZar’ dan itibaren
deneyimin giderek deneyselcilige donustigt gordlir. Bir yandan masal gibi hazr
bicimler, bir yandan da anlat:run kurmaca ya da kurgulama olarak adand:r:lan
deneyselci boyutu, iZenime oranla daha cok yer tutmaya baglar dykulerinde” (2000,
s.45-47).

“Tomris Uyar':in Oykulerinin baglar:n:  alip guneye c¢ekildiklerine ¢ok
inanyorum. Elbet bu da bir yakistirma. Sonra Gecegezen Kidar ¢ikip geldi ve benim
Uyar Uzerine kurdugum yorumsama cizemini ( bu tam da bir ¢izem degil, bir resimdi
belki) altust etti. Nedense Gecegezen Kidar kuzeyliydi. Kuzey ve Tomris Uyar,
kaynasmad:lar iste diyordum” (Akatli, 1998, s.42-48) Fusun Akatli, ¢cagdas masallarin
¢ok donuk oldugunu ve bu masallarda Tomris Uyar't bulamadigint sdyler. Ancak
Gecegezen K:zar’ dan sonra gelen Yaza Yolculuk kitabimin agiklayici oldugunu soyler.
Gecegezen Kizlar'1 “ara-gege” olarak degerlendirir. Bu kitabi, yazarin bundan énceki
oykulerinin bir sentezi, bundan sonra kaleme aldigi Yaza Yolculuk'la da baglantisi
oldugunu belirtmistir.

1987 yilinda Tomris Uyar, GUndokimi’ nde; “ Edebiyatta yapilnmslarz, bugiin
yap:ilanlar: dikkatle iZeyen ustalar yeni bir kanal aramak, ustal:klar:n: snamak ad:na
daha Once basariyla kullan:iimes temalar:, kurgularz, teknikleri bir daha kullanmay:
denerler sk sk. Ama bu snavdan ¢:kabilmek igin gozini yaln:zca ben'inin goziyle
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bildik arka pencerelere dikmek yetmez, ayn: kurguyu yeniden gerceklestirmek, bildik
olan: birdenbire bagka bir i5:kta ele almak gerekir” (2003, s.132).

Dogan Hizlan bir yazisinda, Tomris Uyar'in ironisini sbyle tammlar:
“Gulimsemeye ramak kala trajediye dontgen bir ironi” dir (Hizlan, 1996, s.523,524).
Ironinin disinda, kisa 6ykiunin bir 6zelligi olan “dokuyu hazrlay:p, sonucu okura
birakmak” (Andag, 2008, s.32). Tomris Uyar’in bitin dykilerinde yer alan bir tavirdir.
Ironiyle birlesen mizah anlayis1 bazen kara mizaha yaklasir. Gundokumir’ nde; “ Acznin,
yanlisin, hatta cirkinin kara mizah: tam anlamyla yaplmad: daha. Gormek
istemedigimiz, isimize gelmeyen gercekleri, genellemez zaten deyip, kestirip atiyoruz’
(G.1, s.27) derken, kimi zaman elestirilecek hallerimizi konu etmek gerektigini soyler.

“Sonucu Belki” adli 6ykide, bir vagonda docentlik sinavi icin Ankara ya giden
bir genc ile Bulent adinda bir kocasi ve kiigik bir kizi olan ortayasl: bir kadin yan yana
yolculuk yapar. Tren yolunda bir gecitte kaza olmasi sonucu trenleri durur, yolcularin
bir kism inip yeni yagan karda dolasirken bir kismi da vakit gecirmeye calisir. O sirada
vagona iri yari bir adam gelir, yolculardan birisidir. Kadinin yaminda oturan geng
adamin ¢ay almak icin gittigini gérmis ve firsattan yararlanmak icin vagona gelmistir.

Her gun bir gecikme, her giin yolda kalirlar, yine de bir sey yedeklemeyi akil

etmezler itoglu itler,” dedi Adam. "Hichiri yok ortalikta, kodunsa bul.

Aynay1 cantasina yerlestirdi. Adamin sirnasik bakiglarindan etkilenmemis

gorinmeye calisti.

"Yaa hamim teyze," dedi Adam. "Hep baskalar: sohbet edecek degil ya. Su

vagonda kag kisiyiz ki? Artik aile olduk (GK.,s.15).

O sirada gen¢ adam gelir, ne bir kimse ne de bir iz bulamaz. Geceyi korkularla
gencin yaninda geciren kadin ne yapacagini bilmez bir haldedir. Geng adam vagondan
inip gitmeyi, bir 1s1k bulabilmeyi umar. Y Ururler, gencle aralarindaki mesafe agilinca,
“ Geng adamn simdiden porsiiyen yizine, gencliginin yirt:lan maskesine, umarsiz bir
ihtiyarl:ga dogru kosan adimlarina bakt:;. Aralan gittikce acgiliyordu. “ Git!" diye
hayk:rd: vargucuyle. "Kos, bekleme! Belki..." (GK.,s.19).

“Ormandaki Ayna’ adli 6ykide, Ece otobls duraginda beklerken birgiin 6nce
evine qittigi arkadas1 Belma ile esinin tartigmalarint distintr. Belma nin esi, Ece’ nin
eski nisanlisidir. Ece esinden bosanmus, kizi ile birlikte kalmaktadir. Kocasi ise
kendinden kucuk geng bir kizla evlenmis, deniz kenarinda tuttugu eve kizint da davet
etmektedir. Ece mektubu alir ve evden c¢ikar, otobls duragina gider ve bekler. Yazar
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kurgusunda bizi tekrar baglachigimiz noktaya geri getirmistir. Nereye gidecegini
bilemeyen Ece, duraga gelen bir BMV’ ye binip, uzaklagir.

“Geriye Kalan Gunlerimizin 1lki” adli Oykide, kirmizi baslikli kiz olarak
karsimiza Yazgull cikar. Yazgull, biuyik hammin kizidir. Blyldk hammin bahgecisi
Y akup bey, karisi ile yalida kalip, yalinin islerini gortrler. Hoca ile karisi tatile gidince
Y azgultr nden cigekleri sulamasint ve képege bakmasini isterler. Yakup Efendi, karisi
Zeynep'le Yazguli'nu tanstirr ve ayrilir. Cinkld aksama irina (balik turt) avina
cikacaktir. Zeynep Hamm, kiza yalimn anahtarlari verirken baska odalari
karistirmamasini, anahtarlari dagitmamasint hocamin en cok bu ise kizdigim soyler.
Gizlenen bir seyler oldugu kesindir. Uzanmak ic¢in sediri kullanan Yazguld, basinin
altindaki mindere elini uzatinca, eline bir anahtar gelir, bu kayip olan bir anahtardir.
Anahtar1 aldig1 gibi sandik odasina gider.

Yazgult, giysi dolabint acti. O anda da kendi 6zel masalina iyice girmis

oldugunu, artik geri donus kalmadigim anlach. Baska birinin 6zel masaliyla

beslenen bir masala girmisti bir kere.

Mesin kemerler, simli ucgkurlar, ipek kusaklar, kot pantolonlara takilan beyaz

bez kemerler, sahtiyan kemerler, 6rme guderi kusaklar, uclar1 eprimis kosele

kemerler, kahverengi, siyah, tar¢in renginde, gecmisten bugline uzanan her cesit,

her cins gbzde kemer asiliyd: dolapti (GK., s..36).

Evli ve iki cocugu olan Hoca nin cinsel kimligi ile ilgili karmasa iginde oldugu
ortaya gikar. Oykiiniin sonunda Yazgiili, 6lumi yakininda hisseder. Ancak 6liip
dlmediginden emin olamay1z.°

“Kavalin Parmak izi", sehirden koye kahveye gelen bir yabanci, kdyiin
mutluluga esenlige nasil kavusur oyununu oynarken, herkesin duslerini galar. Bu sirada
koylUleri kandirip, tek kurus para vermeden yiyip icip gezer, onunla da kalmayip,
hepsinin elinde avucunda ne varsa alip, yerlerinden yurtlarindan eder. Evlerinde kaldig:
aile bireylerinden kalca ¢ikigi nedeniyle sakat olan evde oturup 6rgii oriup, Kitap okuyan
kiz1 kandiramaz. Kiz adamin gikinindakileri gorar:

Cikin, takma saglarla doluydu: eski donemlerin heykelsi afrolari, ortagag

kesislerinin ten renginde dazlak baslan, icoglanlarin kurdeleyle bogulmus

atkuyruklari, Fransiz devriminin lleleri, giyotin modelleri, Ingiliz yargiclarinin
bukleleriyle aydinlanma déneminin guvenli, uysal dalgalari, yeni sozlesmelerin

® Bu 6ykii ileilgili yazarin calismalarin dykiilerdeki kurgu béliimiinde bulabilirsiniz.
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gangster favorileri, yeni dunyalarin kivirciklari, alevi belikleri, kirk kalpaklar,

boncuklu zenci 6rguleri, hepsi vard: ¢ikinda (GK.,s.43).

Ancak herkes coktan koyu terk edip yurtdisina gitme hayalleriyle her seyini
kaybetmistir. Zaten olanlari anlatsa da bu sakat kiza kdyde kimse inanmayacaktir.

“Gecegezen Kizlar”, “On Iki Dansgi Prenses’ adli Oykinin gunumiize
uyarlanmis seklidir. Gecegezen Kizlar'in babalari kumarda onlari bir konserve
fabrikasina satmigtir. Tum gun fasulye ayiklayip, kazandiklar: paray:r da babalarina
veren kizlar, gece de duslerinde gezerler. Glndiizti kendi halinde gegen bu sehrin gecesi
oldukca karanhktir: “ Koyluler, pazar yerindeki sebze sergilerini topluyor, donise
hazrlanyorlard:. Rizgér, hep taze kalan soluguyla ara sokaklara caprazama aslmus
camagirlar:  savuruyor, televizyon antenlerini vinlatryor, yoksul sebze aglarinin
kokusunu getiriyordu...Gece, bedeninden soyulmus, bosalnmus bir i¢ gomlegiydi.
Herkesindi” (GK.,s.45).

Gecegezen Kizlar, Deniz' e binip, bu eski ama onarilmaya calisilan kentten bir
kereligine uzaklasmak, ortagagda konaklayabilecekleri bir yere gitmek isterler. Bir
kiliseye gelirler. Kilisede onlar1 tamdigim sdyleyen beyaz sacli bir ihtiyar karsilar, kim
oldugunu anlatir: "Sz ne is "Ben adinda kesisim. Ama simdilerde olaylar: kayda
gecirmekle ugrasiyorum. Gegmisle gelecek arasinda baglant:lar kurmaya ¢alzszyorum.
Bu zfiri ¢aga iliskin bilgilerimi, anilarimy gelecek kusaklara b:rakmak istiyorum. O
yuzden de gidi ¢alismak zorunday:m. Geceleri. Gunduzeri Kap:c:, Sovalyelik yaparken
ben de Remilcilik yapar:m. Gegim derdi, ne yapacaksn..." (GK., s.49).

Kesis, Gecegezen Kizlar'a duslerine sahip cikmalarim sdyler ve ondan
ayrilirken altimin ve gimusin mihenk tasim bulmasim ister. Sabaha dogru kendisini
fabrikada bulur. Artik korkularini yenmistir. Gezdigi her yerin bedeninde izi kaldigi igin
yenileri eklenmis olarak geri doner.

“Sonsuza DoOnls” adli 6ykide, modern anlamda “Uyuyan Gizel”, Sergiizest
romanmnin kahramam: Dilber’dir. 18.yy'in sonlarinda ihsan Pasazade Nami Bey'in
Moda burnuna bakan yalisi devrin kiltir ve sanat merkezidir. Kurtulus senliklerinin
yapildig1 giinlerden birini vakanivis Saffet Bey’ den dinleriz. Oykii zamaninda yalida
Dilber’'in kurtulusunun kutlamast vardir. Dilber artik kole degil, evlathk alinacaktr.
Bayanlar yalinin Ust katinda Dilber’in yanindadirlar. Erkekler ise siyaset konusurlar.
Fransiz ihtilal’inin etkileri, bir meclisin kurulmas: gerektigi, senlikteki erkeklerin
konustuklart konular arasindadir. “ Milleti temsil edecek yeni bir meclisin kurulmas:

gerektiginde birlesiyorlar sbzgelimi, (konusmalardan anl:yoruz); ama bu yeni dizenin
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kil:¢ zoruyla m, fikir giciyle mi, din Gftrigiyle mi gerceklesebilecegini acgikca
tartzsanvyorlar. Birbirlerine kuskuyla bakmalarindan, daha simdiden bolGnmiy
olduklar:n: varsayabiliriz” (GK., s.53).

Senlikte bulunanlarin bircogu aslinda bu kutlamalarin géstermelik oldugunu
dustnir. Mehmet Yahya Bey ise Dilber ile ilgili yazacagi romam hakkinda bilgi
toplamaya calisir. Cunkt Dilber’in sonunu gérememektedir. Masal geregi Dilber
19.yy’a kadar uyutulur. Celal Bey Fransa dan Dilber’'in kurtulusunu uyandirmak icin
gelir. Bu kadar zaman gegmesine ragmen bir seyin degismedigini gorir. Degisen sadece
dis gorundstir. “ Celal bey, sokaklarda hi¢ yabanc:l:k gcekmedi. Bir ylzy:l 6nce gidisinde
kimer varsa, onlar vard: yine. Yalniz yeldirmelerin yerini orlon sallarla carsaflar,
poturlar:n yerini kot pantolonlar, tramvaylar:n yerini troleybider almst: (kars:
yakada)” (GK.,s.60).

Dilber’i uyandirmak icin gittigi yalida Dilber’in iskambil kagitlarinin, fislerin,
zarlarin, guha masa Ortdlerinin arasinda uykuya daldigint gorir. Beyaz duvagin
kaldirdiginda Dilber’in  ¢ok degistigini  gorur: “Dilber uyanmad:, uykusunda
homurdand: yaln:zca: Sagmalamasana Celél! Surada birkag y:| kald: zaten. Birak da
doyasiya uyuyay:m. Zaten yorgunlugumu yeni attzm say:lir” (GK., s.61).

“Sue Ellen ile Recep’in Kaginilmaz Karsilasmasi” nda ise Amerikan dizilerinden
birinin mutsuz kadim olarak bilinen Sue Ellen, bir balo icin Turkiye'ye gelir. Ugaktan
indikten sonraki boliumlerde mizah ve ironi i¢ ice ilerler. Sue Ellen ile Koérebe
gazetesinin duzenlendigi yarismay:1 kazanan Recep’in Kkarsilasmasi, |okantadaki
sohbetleri anlatilir. Bulusmadaki aydinlanma ami, ayrilik sirasinda éykinin sonunda
olur. Recep’in karisinin Sue Ellen’in dizideki bebegi igin 6rdugi patikleri vermeyi fark
ettigi siradir: “ Sue Ellen! Sue Ellen! Patiklerini unuttun!” (GK., s.67)

“Alien” adli dykide ise evli bir kdse yazarinin hayatimin bir kesitine tamklik
ederiz. Esi ile iliskisi bir aliskanlik halinde ilerlemektedir. Kadin kocasinin
kacamaklarina gz yumar, kocasi da karisinin ona &sik olmadigint bilir, baglari kopmus
bir evliliktir.

Y azar odasinda gunltguni okurken, aralik ayimin baglarina geri donusler yapar.
Gazeteye verecegi yazisint yazmistir. Evden ¢ikip Amerikan bara gitmis, orada gordugu
Alien’e &sik olmustur. Alien 6grencidir ve kazi ile ugrasmaktadir. Bir hafta gectikten
sonra yine ayni yerde Alien ile karsilasir; ancak yazar onunla yillardir dostmus gibi
yalmzligint ve duygularim paylasir. Yazar her iliskisinde oldugu gibi bunu dakavga ile

sonuclandirir. Van'a kazi yapmaya gidecek olan sevgilisi, bindigi ugagin dismesi ile
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yanarak Olur. “O'nun son mektubunu ginligiimin bu sayfasina zimbaladim. Altina
gereken notlan sonradan dusecegim. En kisa zamanda (lg¢ gecedir distntyorum)
ilgilileri seferber edip yanan ugaktaki taminmayacak hale gelmis cesetleri teshise
kosacagim. O'nun hayatimdaki iki yuz elli iki kadindan herhangi biri olmadigin
kanitlayacagim boylelikle” (GK., s.73).

“Yalnizagag Duragi” adli Oykude, bir hastane kogusunda, aylardir ameliyat
olmus iyilesmeyi bekleyen bir baba, oglu ve karisi Esma Hamm var. Hastanedekiler,
refakatciler ve hastalar gozlemleniyor. Aile iliskilerinin hastaneye dustince
filizlendigini, bir babanin evladina olan uzakligimin nasil kapandigini, pismanliklarin
ortaya koyuyor.

“Duskirict” adli 6ykide bir bar fedaisinin hasta oldugu ve uyusturucu kullandigi
gunlerden birinde sokaklarda gezip ardinda da silahla intihar edisini anlatir. Ancak biz
bu bilgileri 6ykiiniin sonundaki gazete sayfasindan alintilanan haberden anlariz. Oykiide
bilingakis: teknigi ile fedainin zihninden gecenleri okuruz.

Tomris Uyar, “Gecegezen Kizlar” adli kitabiyla dncelikle masallarla giindeme
gelse de asil amaci yine gincel olans, ironiyle birlikte okuyucuya sunmaktir. Tomris
Uyar, toplumsal elestirilerden ve bir takim degerlerden bunalan insam anlatir. Giincel
olanla gercegi bir potada eriterek, masallarin 1s1ginda 6ykulerini kaleme alan yazarin
amaci1 gecmise duyulan 6zlem degildir. Yenilik arayisichr.

3.1.7. Yaza Yolculuk

Tomris Uyar’in 1987 yilinda Sait Faik armaganimi alan ikinci 6yki segkisi olan
Yaza Yolculuk, ilk baskisi 1986 yilinda Can Yayinlari’ ndan™® yapar. Bu 6diil, yazarin
OykU sertvenini dogru bir sentezle yeni arayislara basarili sekilde ulastirdigimin
gostergesidir. Kitapta toplam, 9 6ykl yer alir: “Gulimsemeyi Unutma”, “Son Sanr1”,
“Kalenin Bedenleri”, “Kuguk Koétulukler”, “Bol Buzlu Bir Ask Liutfen”, “Yaz Sarabr”,
“Kedi Bal1”, “Olen Otelin Msterileri”, “Diizbeyaz Bir Cagr1.”

Oykii kitabimin achnin, Yaza Yolculuk olmasi, Tomris Uyar’ da yaz mevsiminin
Ozlenen ve sevilen bir mevsim olmasindan kaynaklanmir. Bu mevsim oykulerde fon
olusturur. Ancak yazar yine de toplumsal sorunlari icinde barindiran bir doénemi
anlatmaktadir; “toplumsal calkant:larz, bir hikayenin verebilecegi oOlcllerle verirler;

101986 ve 1990 yillar1 arasinda Can Yayinlarindan ¢ baskisi ¢ikmustir, tezimizde
kullandigimiz baskisi ise, 2006 yilinda, Y ap1 Kredi Y ayinlart’ ndan ¢ikan baskisidir.
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alt:n: kal:n ¢izmeden, bagirmadan abartmadan. Ve insanlarla insanlar:n 6zemleriyle,
yalniz:klarwyla, acilarryla, umutlariyla, umutsuzuklariyla.. Soyut kavramlarla degil”
(Naci Fethi, 1990, s.26) diyen Fethi Naci, Tomris Uyar 6ykusinin arka planim dogru
ifadelerle yansitir.

Tomris Uyar daha onceki dykilerine imlenebilecek tykler de kaleme alirken,
ayn toplumsal cizgiyi korudugunu hissettirir. “Kicik Koéttltkler”, “Bol Buzlu Bir Ask
Litfen”, “Olen Otelin Musterileri” adli oykileri, yazarin okuyucuyu, bir anda
yeniliklerle ylzlestirmemek adina 6nceki Gykulerine daha yakin tarza yazdig: turlerdir.

Yaza Yolculuk adli kitabin 6zellikle “Kalenin Bedenleri” dykusu ile ilgili elestiri
yazilar1 mevcuttur. Fusun Akatli; “Kalenin Bedenleri” adli 6yki hakkinda “ 6ykicunin
hizinlt, esrik, al, solgun, hasta, direngli, incinik, atak ama hep yarim bir
gulimsemenin fotografindan damtt:g: nefis bir Oyki. Yasama sevinci art:k bu dykude,
kalebent olmus, can yakmaktad:ir. Tutkular:n gem tanimaz:gindan Urkip tutkuyu
ehlilestirmenin, incinmekten Kkorkup incinmeleri ayrmntilarin coskusuna bogarak
ertelemenin, bir an, bir fotograftaki yar:m guillimseyisle parcalan:vermes...” (Akatly,
1998, s42,46) seklinde aciklama yaparken, Muhidine, “Kalenin Bedenleri” adl
oykunu; “zamanlarin ve yerlerin ¢oklugu daha da uzagin: iZemek isteyecegimiz,
anlat:c:  ben’in  kesif zenginligi”yle adeta “zamanin kullanzmenin, betimleme
tekniklerinin ve diyalog sanat:nin laboratuar:” (Gokhan, 1996, s.4) haline geldigini
soyler.

Tomris Uyar, yeni anlatim olanaklarini kullanarak kaleme aldigi Oykuleriyle
okurun dikkatini ¢eker. Gundokumi' nde sOyle der; “ Yazar sadece kendisinde degil,
okuyucuda da degisimleri gormeye calisand:r; ‘Bunu yazmam neyi degistirdi?” Yani
okur bunu okuduktan sonra bir kepert: duydu mu iginde, bir titresim, bir serinlik, bir
acilim?” (Uyar, 2003, s.7).

Kitabin ilk oykusi “Gulimsemeyi Unutma’da yazar her seye ragmen,
unutulmamasi gereken, 6nemli bir not gibi, dudakta yarim kalan bir gulimsemeden
bahseder. Belki de gecmiste kalan: “ Gulumsiyordu. O zaman benim de bir zamanlar,
yasadigim kentteki insanlara gulimseyerek bakt:gim geliyordu akl:ma, o ginler cok
geride kalmust:” (YY., s.10). Toplumun deger yargilarimin disinda yasadigi igin hor
gorulen, dislanmis insanlarin yaminda yer alan yazar, onlarin da gilmeye ihtiyaglari
oldugunu dusundr. Kahraman anlatict VIII. Henry Bari’'nda Sylvia'yr tanmir. Barin
sahibinin sevgilisidir. Ancak bu bar iki kisilikli gibidir. Gunduzleri gecenin

hengadmesinden bir sey kalmaz. Henry' nin karisi kasanin basina gecip, 6glen bir seyler
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atistirmaya gelenleri agirlar. Luksemburg'tan ayrilirken Sylvia ile vedalasmaya gelir.
Kahraman anlatict sanki bu sehirde her sey yolundaymis gibi goriinse de aslinda
insanlarin gilmeyi bile unuttugunu vurgular.

Tomris Uyar, Yaza Yolculuk adli bu kitabiyla, bundan 6nce kaleme aldigi,
Gecegezen Kidar adh kitabr arasinda bir baglanti kurar. Metinlerarasi iliskiler; “Son
Sanrt” (Y.Y) ile “Gecegezen Kizlar”(G.K) ve “Yaz Sarabi”(Y.Y) ile “Ormandaki
Ayna’ (G.K) adli 6ykulerde soz konusudur.

“Son Sanr1”da, Gecegezen Kizlar bu kez ortagagdan kalma bir kule manzarali
bir handa oturur. Y anina gelen garson da “ Gecegezen Kizlar” adli dykudeki vakanlvis,
ancak yaslandig icin artik yazarligi birakmuis. Kahraman anlatici buyuk bir ilgiyle
kuleyi seyreder. O sirada kuleyi seyreden baska bir g6z daha vardir. Kiglk bir gocuk,
evdeki hizmetciden etkilendigi icin sandik odasinda namaz kilar. Onun kiblesi kulesidir.
Ancak hizmetci Fatma hammin gelmedigi bir gin onun gecekondu evini ziyaret ederler.
Fatma Hanim onu namaza davet eder. “ Ama bu evde kagacag:, yaln:z kalabilecegi, ac
cekecesi bir sandikodas: yok ki. Burada her yer sand:ikodas. (O glnden sonra bir daha
namaz kilmayacak.) Geceleri, Sisli Camii'nin w51l 521 mahyalar:n: goziyor. Minare, Kule
degil, ctinkii buyurgan, gérev sraliyor, tapindlmay: istiyor” (YY., s.20).

“Kalenin Bedenleri” adli dykide, Mardin’e gelin olarak giden sehirli bir kadinin
yasadigi sikintilar1 anlatan yazar, birinci cemrede bu aileye uyum saglama konusunda
kararl1 iken, daha sonra tasindiklar: yeni evde yedigi kirbaglar sonucu bitiin Gmitlerini
yitirmistir. Ikinci cemrede geriye donerek kadimn once yirmi iki sonra on ¢ yaslarina
geriye donusler yapilir. Yillar dnce Minih'te kendini gerceklestiren aydin bir entelekttiel bir
kadin olusunu hatirlar. Farkli kilttrden birine &sik olmasinin onu getirdigi noktalar: aciklar.

Ardindan tuvalet temizleyen zenci bir kadin ile kocasindan bahsedilir. Y azar,
zencilerin beyazlar tarafindan hep somirilmesine dikkat ceker. Tuvaletleri kullanilmanmus
beyaz kagitlarla temizlemeleri bir ironidir. Zenciler, beyazlara olan nefretlerini ortaya
koyarken kendi kalicihigim da ifade eder. Uclincii cemre diistiigiinde artik yaz gelmistir.
Y azar olmayacak bir 6ykii anlatir, bu kez mekan Istanbul’ dur.

“Kucuk Kotultkler” adli 6ykiide inci, kéth bir hastaliga yakalanmis, beyninde ur
oldugu anlasilmis dul bir kadindir. Boyle bir zamanda, dogum gund igin yakin
arkadaglarindan bazilarina telefonla, bazilarina mektupla ulasip Sal1 giinti 5.30'da kltibe
gelmelerini sdyler. Ancak garsona hepsinin ne ictigini tembihler ve kendisinin
gecikecegini belirtir. Oykiniin sonunda davet katilacak olan Oya'y1 digerlerinden farkl



94

olarak bes bugukta degil yediye dogru cagirmistir. Diger arkadaslari tam kalkmaya
karar verirken Oya y1 gorup sasiracaklardir.

Melih, Inci’nin eski kocasidir ve arkadas1 Giiler ile evlenir. Gller ise Melih’i
elde etmeyi basarir. Semra da Mahmuit ile evlidir, Inci’ ye sizde yardimc: olmaya calisir.
Oturdugu konagi, iki daire karsiliginda gegen yi1l almak ister ancak bu yil krizi bahane
ederek bir daire karsiliginda alabilecegini belirtir. Inci’nin durumu sikisik oldugu icin
kabul edecegini dustinir. Nurten ise basta yoksulluk ceker ancak sonralari para
kazandikgca harcamaya kiyamayan cimri biri olup ¢ikar. Bu arkadaslar1 gibi kiguk
kotUlukler yapmayan, yazar olan arkadasi Oya'yi ise anlatici, onlarin karsisina en son
kisi olarak gikarir. Kahramanlar Oya'yr gorince higbir sey sdyleyemez, cok sasirirlar.
“Belki de ben, sizer gibi ince-kétulUkler yapmad:g:m, gegmisimden ve hicbirinizden bir
seyler yagmalamad:gim, gercek duygular:me ag:ga vurmad:g:m, var olmayan bir siyah
hirkaya giZlendigim icin duyuyordum o kokuyu. Bu eksikligimi gidermeye, bir sire
yagamaya karar verdim.” (YY., s.42).

“Bol Buzlu Bir Ask” adl1 6ykide, Arzu ile Sevki kar1 kocadir, oturduklar: yalida
bir parti vermek Uzere eski arkadaslarint davet ederler. Mutlu goérinseler de aslinda
cocuklart olmadig1 icin mutsuzdurlar. Nilgin cocuklu bir dul kadindir, Sami ile
birliktedir. Sami’'nin ilag sirketi vardir. Semra harumla Mahmut Bey’in bir kizlari
vardur, yurtchsinda okuturlar. Sedef ise esinden bosanmustir. Islettigi bir dikkan vardir.
Mehmet'e onceleri ilgi duysa da, artik baska birisiyle birlikte oldugu icin partiye
katilmaz. Biraz alkolden sonra herkesin gercek yizl ortaya cikar. “ Arzu, yalisn:
kaptirmamak icin art:k 6din vermek zorunda kalan bir aristokratt:. Semra hamm,
sisman, uyar:k bir mahalle dilberi. Mahmut, bir yapsatc:, bir emlak komisyoncusu.
Sevki, vurdumduymaz bir isadam. Cevat, hergele, zengin bir bostagezer. Bu toplant:da
herkes basmakal:p bir dykinin sablonuna tzpatzp oturmus gibiydi.” (YY., s.52).

Mehmet ise bankaci olan karisi Feride’den bosanmistir ve ondan bir ¢ocugu
vardir. Ancak gocugun nafakasim ddeyememektedir. Bunalim icinde, arkadaslarindan
birinden bu paray: bir yalan uydurarak istemeyi planlar fakat en sonunda yine karisi ile
yuzlesmenin en dogru yol olacag: kararini verir.

“Yaz Sarabi”nda, “Ormandaki Ayna’mn Ece'si, bir yaz aksaminin sabahinda,
yabanci bir yatakta ¢iplak olarak uyanir. O artik eski Ece degildir: “ Tantyamad:g: bu
yeni bedeni elledi... Bu bedenin yattig: yatag:, altindaki carsaf: animsayamad:” (YY.,
s.54).
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Ece hi¢ tammadig1 ve bir daha karsilasmayacag: biriyle birlikte olmus, kendi
cinselliginin ilk kez farkina varmis ve uyamsi yasamistir. Yabanci ise Almanya dan
gelmis, yasli denilemeyecek kadar geng, evli kadinlari kendi istekleriyle pazarlayan
birisidir. Yazar, yabancinin dykusilyle de okuru sasirtir, ciinkii o da ilk kez bir kadinla
birlikte olmustur. “Ama yabanc:n:n da bir dykuctsi vardir herhalde, ¢linku soyle dedi: -
Sz ben birakacagim arabayla. Giyinseniz artik. Gecikiyorsunuz. Sz bir daha asa
rahatsiz etmeyecegim, bilmeniz isterim. Tekrar 6zir dilerim. Ece, dykicusinin tutugu
srkta, 0 15k altinda harcadig: bunca yila yand:.” (YY., s.62)

Tomris Uyar, satir aralarinda ortaya ¢ikarak, metnin kurmaca oldugunu, her
firsatta bize gostererek, postmodern unsurlar: kullanmaktadir. Oykiilerde dipnotlarin yer
amast diger bir yeniliktir. Ece'nin uyanma sahnesinin ardindan, ©6ykunin sonu
beklenildigi gibi degil, bir hayal kiriklig ile biter.

“Kedibali”nda 6yku kisisi gazetelerin pazar sayfalarina bulmaca hazirlayarak
gecinir. Babasi fabrika isgisidir, dlmustir. Annesine ve ablasina destek olmak igin
onceleri siir yazar, ancak yazdiklar: yayimlanmaya deger bulunmaz. Bir donem bankada
calisir. Bankadakiler bulmacalarimi begendiklerini sdylerler. Ancak sonralart bu isi
meslek olarak gérmeyen, oradan buradan derleyerek, olusturanlarin sayisi artinca 6ykii
kisisinin bulmacalar1 begenilmemeye baslar. Okurlar, zor oldugu igin zevk vermedigini
sOylerler. Evindeki birkag parga esyay: ablasinin evine verince kendisi soguk bir odaya
tasimir. CUnkd bulmaca hazirlamak icin almasi gereken ansiklopedilere ve diger
kaynaklara parasi yetmez. Oykiiniin sonunda okurlarin istedigi gibi yapmaya karar
verir,

"An," en kisa zaman degildi, ciftlik scnirtych artik. "Kirlangig," sercegillerden bir

kus degil, bir tekne tartydi. Anlasmay1 bozmustum evet. Ama amacimin onlari

yeniden kazanmak, gérmek oldugunu bir tirlt anlamadilar. Benim bu ugurda

Ozenle uydurdugum sozcuklerin, kavramlarin, genel gecer dogrular gibi

gorinmesine, yayginlasmasina ses ¢ikarmadilar. (Y'Y ., s.70)

“Olen Otelin Musterileri’nde, eskimis bakima ihtiyaci olan, ancak yiiklii para
gerektirdigi icin musterileri olmasina karsin onarilamayan bir otel vardir. Otel o yaz
belki de son kez miisterilerini agirlar. Ilk misteri Belkis Hanm dul ama glizel, geng
yastaterk edilmis bir kadindir. Kendisi Paris ten gelmeden 6nce otele yolladigi dergileri
gelir. Ardindan Naside Hamim ile Numan Bey gelir. Birlikte oturup denizi seyrederler.
Sonra digerleri gelir. Otelde yemegi, alis verisi bile mUsteriler gerektiginde yapabilirler.
Musterilerin birbirleriyle olan dostluklar1 sayesinde otelin isleri el birligiyle yarGtulUr.
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“Duz Beyaz Bir Cagri”da, hapisten yeni ¢ikan 6yku kisisini, karisi Esin yillar
evvel birakip gitmistir. Kiziyla birlikte evinde yaslilig1 karsilamaktadir. Eski gunlerini
hatirlar, gercek dostluklar yiiziinden asktan vazgecildigini anlatir. Ozer ve Ozel ile hep
bir arada gegen gencligini distinir. Ozel’ e asik oldugunu, Esin ile Ozel’ e benzedigi icin
evlendigini fark eder. Ozer’in kalp krizinden 6lmesi sonucu, iki yil icinde Ozel’in Melih
ile evlenmesine bir tirli alisamaz. “ Sahi, acaba sen neden Ozer'in 6limiinden hemen
sonra ayr:ldin fakilteden? Beni neden ylzistl biraktin? Gosterdigin gerekgeye gore,
gercekten bagimsid:gini seciyor olsayd:n, iki ay sonra gidip o ginlerde bile durmus-
oturmuy, sradan silik Cemil'le evienmezdin. Keske kurallar: gigneyip, arkadasl:k ve ilke
cephesini yarip bir kerecik sevisseydin Ozer'le. O zaman belki bu kadar yar:m, bolik
porcuk seyler yasamazdik.” (YY., s.82).

Oykunin ikinci bolimiini Ozel’in anlatimindan okuruz. Ozel de yaslanmis, oglu
evlenmistir. Aymi sabah Ozel de 6ykii Kisisi ile kahvalt: yapmak istemektedir; ancak
oyki kisisi evde kalmay: ve Ozel’i kendi hiicresinde kocasi ile bas basa birakmayi
tercih edecektir.

3.1.8.Sekizinci Giinah

Tomris Uyar'in, ilk baskisi 1990 yilinda Can Yaynlan™ tarafindan yapilan
Sekizinci Gunah adli 6yki kitaln sekiz dykiden olusmaktadir: “Kisisel Sorgulamalar”,
“Kelepir”, “Dondurma’, “Y apayalniz Bir Gok”, “Mavikan Kokusu”, “Alt Liebe; Kuguk
Aksam Muzigi”, “Pasaport”, “Manastirli Hilmi Bey’ e Besinci Mektup”.

Tomris Uyar'in ilk kitabindan, Sekizinci Glnah'a kadar, Sirma Koksal, (4 Mayis
1990, s.6) yazarin edebiyata bakisinda, higbir farklilik gozlenmedigini belirtir. Tomris
Uyar, edebiyat1 ne sadece bir kurgu oyunu olarak gérmuistir, ne de dykusilyle dinyay1
degistirme gibi bir amag tagimistir. 1990’ |1 yillara gelinceye kadar yazar, betimlemeler
yoluyla olusturdugu izlenimci kimligiyle okurlarina seslenirken, daha sonraki
Oykulerinde ayrintilarin gokga kullamldigi metinlerle karsimiza ¢ikar. Tomris Uyar’in
Oykulerinde, modernizmden postmodernizme dogru bir egilim gorilir, bu yazarin
yenilik arayisindan kaynaklanir.

1 Kitabin ikinci baskisi Can Y ayinlarindan 1993 yilinda yapilmistir. Tezimizde
kullandigimiz, Y ap1 Kredi Y ayinlarindan 2005 yilinda ¢ikan baskisidir.
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“Hirristiyanlik inanclarina gore “temel glnahlar, kardinal gunahlar1” da denen
“yedi blyik gunah”, gunahlarin Latince adlarinin ilk harflerinden olusan bir sbzcikle,
Salgia diye de adlandirilms:

1.Superbia: Gurur, kendini begenmislik

2. Avaritiac Aggozlulik

3.Luxuria: Sehvet diskinlugi

4.Invidia: Kiskanglik, hasetlik

5.Gula: Oburluk

6.Ira: Ofke, yikicilik, gazab etmek

7.Acediac Tembellik, miskinlik (Hepcilingirler, 2009, s.76-80)

Tomris Uyar'in Sekizinci Gunah adli kitabin arkasinda bu gunahlar, “kibir,
acg0ozlulik, tutku, 6fke, oburluk, kiskanclik, miskinlik” diye siralandiktan sonra “ Resmi
gunahlarin sayist 7’yi gegmiyor, Tomris Uyar, bu yeni 6yki derlemesinde bu giinahlarin
yan sira sekizinci bir gunah arastirmasinda.” diye bir agiklama yapilmis. Kitap
Hrristiyanlikla ilgili degil, yine siradan insanlarin diinyalarinda geziniyor. O insanlarin
Ozelliklerini yakalamaya calisiyor, ‘ginah’ baglaminda. Yazar bizi, belirsizliklere
siriklerken, dzellikle kadin kahramanlarin gelgitlerini anlatir.

Ahmet Cemal, “Tomris Uyar'da Aci ironi” (1990, s.143) baslikli yazisinda;
“Kisisel Sorgulamalar” baslikli ilk Oykisinde yazarin, “her seyin —ilerlemeler (1)
sonucu- tekdizelestigi bir ortamu igneledigini” anlatan su cumleleri dikkati ceker:
“Hazr receller de fena degilmis diyorlar ama biitiin evi tutan, visne ya da ¢ilek kokusu
hazr al:nameyor ki, degil m?’ ( SG., s.7)

Mustafa Kutlu, “Tomris Uyar’in Sekizinci Gunah’it (1990, s.5-6) baslikl
yazisinda, Tomris Uyar'in, bu O0yku kitabinda sokaktan artik igeri girdigini, sadece
evden disariy1 seyrettigini ileri sirmustdr. Kutlu, kitaptaki Oykuleri sosyal igerikli
olmamakla elestirirken, yazarin bitin Oykdlerindeki edebiyat anlayisimin  hig
degismedigini, toplumsal cizgiye hep ayni uzaklikta oldugunu gbz ard: etmistir.

Dilek Doltas, “Feminizm Agisindan Sekizinci Giinah ve Bir Cinayet Roman:”
(1991, s.83-95) baslikli yazisinda, Tomris Uyar'in bu 6ykuleriyle kadin sorunsalina
parmak bastigin vurgular.

“Kisisel Sorgulamalar”, “Kelepir”, “Dondurma’, “Y apayalmiz Bir Gok” adli dort
Oykude de kadinlarin cevre ile uyumsuzluklarini gormekteyiz. Kadin karakterlerin
hayata kuslp, kadere boyun egdiklerini; kimi zaman zorla evcillestirildiklerini, kimi
zaman da erkek baskisi atinda, 6zgurltklerinin kisitlandigim ortaya koyan yazar,
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kadinin dinyasini, duygularim dile getirir. Bu c¢ikmaz iginde kadinlar, bazen
hemcinslerine cok yaklasirken:“ gerci gerdan: hala ak pak, teni gergin. Artik sirtin:
bana keseletmiyor.” (SG.,s.8) bazen de hemcinslerine karsi erkeklerden daha sert
davranabiliyorlar: “ bir kadin, eger kadinsa, bir yuva 6zer, bahgesiyle ugragmak, evini
perzl perzl etmek sabahlar:, corba pisirmek aksamlarz, ister. Ayrica her gin, gazetelerde
yalniz yagsayan kad:nlar:n baglarmna neler geldigini okuyoruz. Kurallara uymaman:n
bedelini oduyor zavall:lar... Oysa evlerinde uslu otursalar, bagslarina higbir sey
gelmeyecek. Benim geliyor mu?( S.G, s.24)

“Kisisel Sorgulamalar”da, komsu iki kadimn klasik diyebilecegimiz diyalogunu
monolog olarak okuruz. Oykii Kisileri yazar ile yazarin evine, ilk kez ziyarete gelen
kadin komsusudur. Oykiide sadece komsunun konusmalarina yer verilir, okur da yazar
gibi bu monologu merakla dinler. Sadece bir ikindi cay: icecek kadar sliren dykide
zaman, komsunun geriye donUslerle anlattigi gegmisi ile detaylandirilir. Mekan evin
balkonu ile salonunda gecerken, komsunun go6zlemci ve merakli tavirlarinm
yansitabilmek icin duvardaki tabloya kadar mekan kullanilir. Kadin aynm1 zamanda
dedikoducudur; amcasinin yengesini nasil aldattigint paylasir. Bu Oykide gorunttideki
gunah dedikodu olsa da, arka plandaki ya da yazarin bize buldurmaya calistigi sekizinci
gunah kadinlarin birbirini gekememesi ve iliskilerdeki samimiyetsizliktir.

“Kisisel Sorgulamalar”da, eve gelen komsu bekardir, amcasi ve yengesi ile ayni
evi paylasmaktadir, anlattiklarindan yasinin da gegkin oldugunu, evlenemedigini
anlariz: “ Komsu K:z Lisesi'nde yat:lyken, kidar "Miss Marple" derlerdi bana. Agag, o
gunleri de animsatiyor. Kiz-kurusu mu demek isterlerdi, zekdm: mu 6Gviyorlard:
bilemiyorum. Ama kafar:z calisiyorsa, ayrintlar: yerli yerine oturtabiliyorsunuz
Hipermetropi bile faza engellemiyor. Esiniz dostunuz ¢ok, biliyorum, ama ad:nda siz
de benim gibi yalmizsniz degil mi?” (SG., s.8).

“Kelepir’de, yasli evli bir kadimn iginde bulundugu ruh hali ve etkisinde kaldig:
karabasan anlatilir. Mekan Istanbul’ da bir yalidir. Oykiide zaman bir giin icinde geger,
riyalarla 6ykuleme zamani kahraman: okul yillarina kadar gotirdr.

Yasli ve karabasanlar goren bir ihtiyar kadin, yillardir ayr1 odalarda yatan
kocasi ve bu ikisinin emektar hizmetcileri Oykude yer alan Kisilerdir. Anlattig
karabasan yuziinden kocasi sikilir ve evden cikarken hizmetci kizla vedalasmaz. Y asl
kadin belli ki gorici usulti ile evlenmis, bastan beri iletisim kuramadig: bir erkekle aynm
evin icinde highir sey paylasmadan yasamistir. Bu ylzden kocasi bir trlii onu anlamaz:

Ne istiyor bu kadin, anlasilmiyor.
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Sagma sapan dusler anlatarak sabahin igine etti. Geciktirdi yine.”

“Nesi eksik? Kiraciyla ugrasmasin diye kira sozlesmesi vekili adina yapildi, ev

isleriyle yorulmasin diye bir de gundelikgi tutuldu hizmetgiye ek. Basina gegsin,

insanlarin arasina karigsin diye galeri agildi, gegmisi distnlp hizinlenmesin
diye evdeki antika pargalar satildi, babasinin iki goz antikaci dikkan: elden

cikarildi, glines ylzl gorsin diye o paraylayazlik villaalind...(SG., s.17).

Tomris Uyar, ¢ikmaz icindeki yaslh kadini, karabasanlarla bas basa birakirken,
onun tutunamayisini bize gosterir. Anlatici, yasli kadim hayatin iginden biri gibi gizer.
CUnkd Tomris Uyar da, uzun yillar annesinin anneannesine bakmak zorunda kalir. Bu
nedenle dykulerindeki yasli kadin kahramanlar oldukga guiclt tiplerdir.

“Dondurma’da ise bu kez de dul bir kadimn dinyaya kars1 glgstizligu dile
getirilirken, kadinin yillar 6nce tuttugu bir gunligt okuruz. Gegmisi geriye donuslerle,
birinci kisili anlatimla yansitir. Oykii zaman: ile dykiileme zamarm aynichr, eylul ayi,
sonbahar mevsimidir.

Dul bir kadin olan 6yka kisisinin kocast Kazim 6leli iki yil olmustur. Kadin,
okul arkadaslarindan yazar olup evlenmeyen Sumru'yu anlatirken guinliginde,
kocasinin da saatlerce sohbet ettigi tek arkadasinin Sumru oldugunu fark eder. Dik
bagli, rahat bir kadin olmasini elestirir durur. Kocasindan onu kiskandigim kendisine
itiraf eder. Yazar bu 6ykide yine toplumun baskisini, kurallarim ironi kullanarak
anlatir.

Ikinci bolimde bu kez aym 6yku, hakim bakis acisi ile tglinct Kisi agzindan
anlatilir. Birinci bolimde dul oldugunu dgrendigimiz kadinin adimin Seniha Hanim
oldugunu ogreniriz.

Uclincll  bélumiinde ise kapicimin kizlari, Seniha Hamm'in iyi  niyetini
duygularint kullanarak onu kandirirlar. Dondurma parasim ondan koparabilmek igin bir
oyun hazirlarlar, o dainamp paray: verir. Sonradan anlattiklarinin yalan oldugunu anlar.

“Yapayalmz Bir Gok” adli dykude Dogan Bey, karisi ile evlilik yildontmlerini
kutlamak amaciyla, bir kismuni helikopterle getirdigi konuklarinin bulundugu yemekte,
kadehini esi icin kaldirirken onun masada olmadigini fark edemeyerek biytk bir pot
kirar. Hem maddi yonden hem de siyasi yonden mikemmel bir koca aday: gibi gorinen
Dogan Bey karisint anlamak icin hi¢ ¢aba harcamaz. Onun igin silah koleksiyonu daha
blyik onem tasir. Paramin degersizlestirdigi bir insan olarak karsimiza ¢ikan Dogan
Bey karisimi da bir silah gibi sadece yamnda bulundurur ve maddi ihtiyaglarini
karsilamanin yeterli oldugunu sanir. Fisun Hamm cevresindeki degisimleri, bir tarlt
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ayak uyduramacigi dizeni bir tarafa birakip hi¢ degilse; “ 6lUmini dogru dirist
yasamak’ (SG.,s48) ister. Fisun Hamm'in bu cumlesi dinyada ‘yasamacigimn’
gbstergesidir.

“Mavikan Kokusu” adli 6ykide, mize-kitaplik koruma gorevlisi olan 6yku
kisisi, yillarim kitaplarin arasinda gegirmis, hava durumunu bile radyodan 6grenmis,
bazi1 glnler Uslyerek, bazi gunler kitap bagisinda bulunanlara yapilan torenlerde
calisarak yasamis ve kiyida bir kaza sonucu 6lmstr.

Muze-kitaplikta calismak Uzere bir geng, bu gorev hakkinda kendisinden bilgi
almaya gelir. Gence tecribelerini aktarir. Artik gorevini tamamladigini disundr. Belki
de 6lUmi bu yiizden bir intihar olabilir. Oliminiin ardindan geng kitaplik gorevlisi,
orada calismaya bagslar ve gunltginde yazanlar: bize aktarir. Zaman yoktur, zaman bile
kitapliklarin raflarini temizledigi glinlere gore hesaplamustir:

Bugun alt raflarin tozu aindigina gore demek herhangi bir onuncu gindeyiz.

Tek fark, yasanan bir giin olmasi. Yoksa hi¢ degismez. Ust raflar birinci

gunlerde temizlenir, kitaplarin tozlari teker teker aliir. Siradan birinin bir

kitabin tozunu almasi bes saniye tutuyor (denedim). Gorevli, istese, dort ginde
bitirebilir temizligi. Ama geriye kalan saatler ne olacak? Burada bos zamana
gerek duyulmaz. Kat sirasiyla -merdivenden- inilerek alt rafa onuncu ginde

varilir. Sonrayine birinci giine ¢ikilir yadailk rafa (SG., s.36).

Geng kitaplik gorevlisini aydinlatmak icin 6nce bir Olger ve tartar: “ Geng adam
gittikten sonra disindiim uzun uzun: Hay:r, kendini kitapl:ga adayacak birinden g¢ok
kitapl:k denizinin kry:lar:nda oyalanacak birine benziyordu” (SG.,s.40).

Sonra ondaki degisiklikleri goriince tecribelerinden faydalanmasina misaade
eder. Aradan gegen guinlerin ardindan gencin bir 6nerisi olur, onu kabul eder.

—Gelin, son cikardigimz Kitap listesini bir siseye koyup denize atalim. Siseyi
bulan, sizin ve bu kitaplarin var oldugunu 6grensin!”  Ama bunun karsiliginda
genc butin listeyi temize gekecektir. Ertesi giin genc su olayla karsilasir: “Kiy1
cok kalabalik bu sabah. Polisler, dalgiclar, meraklilar. Diin geceki kar
firtinasinda denize yuvarlanan 6zel arabayr cikariyorlar. Isleri bitince kiyiya
gidip gézimle gorup emin olacagim. Kara-camli uzak gozligimi bulmaliyim
once (SG.,s.41).

“Alte Liebe: Kicik Aksam Muzigi”nde yazarin yazma sertvenini anlattigi bir
oykuddr. “ O gun 14 Ekim'di. Sradan bir ginin ertes gind, o kadar. Sen gelmeden
once otekileri gordum. /ki kad:n: biri, bilemedin yirmisinde (su bilemedin'in anlamn:
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sana nasl anlatmal:?) oteki, kirkine agnus. Yazar bir seyler icmek icin oturuyor, kars:
masada biri yirmi biri kirk yaslarinda iki bayan: gézlemliyor” (SG., s.45).

Oykuiniin sonunda yazar, bunun bir oyun oldugunu agikca 6ykii kisisine soyletir.
Okur, bu 6ykide yazarin dussel dinyasina tanik olur. “Peki, 6nerimi geri alzyorum.
Baska bir yere gitmiyoruz. Burada kal:p birer konyak daha igiyoruz, hi¢ konusmuyoruz
Zaten simdiden bir Oykl kisisymisim gibi gortyorsunuz beni. Anilarinizda canl:
kalabilmem icin kalkarken bir kere 6pin beni. Sz 6pun (SG., s.48).

“Pasaport” adli oykide bir ucak seyahatinde yasli ve evli bir erkegin,
Ispanya’ya eski sevgilisi ile bulusmaya gidisini okuruz. Oyki, sevgilisiyle bulusmaya
giden adamin, ugakta yaminda oturan gencle tamdik ¢ikmalar: tesadiifti ile sonlanir. Bu
genc, yash ve evli olan adamin cocukken begendigi, elli yaslarinda 6len Nebile adindaki
kadinin, kendinden onbes yas kiicuk kocasidir.

O sadtlerde, orta yagslt kadinlar -kisin, solgun kurkleriyle, rengi atmis siyah

eteklikleriyle- aksam yuriytsine c¢ikar, yammizdan blyUk bir ciddilikle

gegerlerdi. Sivri topuklarim kaldirim taglarina basa basa. Havay: bir lavanta
kokusu sarardi. Bizlerin arka sokaklardaki ahsap evlerimize donme saatimizden
az 6nce. On bes dakikalik bir alacakaranlik kusagi. O yasta, bu kadinlarin ihtiyar
olduklarina, zaten herkesin elli yasinda olecegine inamrdik. Ama onlar, biz
kictk oglanlarin baslarim oksayarak, saclarim karistirarak yasama kalici bir

muhur basiyorlardi sanki (SG., s.54).

“Managirlt Hilmi Bey'e Besinci Mektup” adli dykide Cemile adli kadinin Hilmi
Bey icin yazdiklarim okuruz. Oykii Edip Cansever'in “Ben Ruhi Bey” adli siir
kitabindaki “Manastirli Hilmi Bey” e yazilmig son mektup olarak tasarlanmustir.

Hilmi Bey hi¢ var olmadi ki, hi¢ yazmad: ki" diyor Seniha,

"Peki 0 zaman ben kime yaziyordum?* diyorum, "Hayir" diyor Seniha.

"Peki 0 zaman beni bir siirin akintisiyla Ada'ya siirgiine géndermeyi disleyen

kimdi?' diyorum. "Hayir" diyor Seniha

"Peki zamanmn minesi solmadi mi?" diyorum. "Hayir" diyor Seniha’ (SG.,s.59).

Anlatici kimsenin kendisine inanmadigint sdyler ve Hilmi Bey’le kendi kendine
konusmaya devam eder. Hilmi Bey'le imroz' da bir adada olduklarini styler. Cemile
Hamm Oykunun sonunda Hilmi Bey’den bir oglu oldugunu aciklar, biytdikce ona
benzedigini sdyler. Ona anne dememesine icerlese de belli etmez. Cemile Hamim'in
kocasi, Cemal Bey arar, Muhasser’ e gidelim der. Giderler ama Cemile Hamm' 1 bir trld
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goremez, cunkd Olmustdr. Cemile Hamim yillar once &sik olup evlenemedigi Hilmi
Bey'e olan yasayamadigi askini hayallerinde yasar.

Tomris Uyar, Sekizinci Gunah adli 0yku kitabinda, ezilen kadinin gundelik
hayatini, durusunu ve gogu kez boyun egisini anlatir. Tomris Uyar, dykulerinde bir
uyanis ve direnis ister. Onun icin sonlar belirsizliklerle doludur.

3.1.9. Otuzlarin Kadini

ik baskisi Can Yayinlar’ ndan, 1990 yilinda yapilan kitap, Tomris Uyar'in
dokuzuncu o6yki kitabidir. Kitaptaki oykuler sunlardir: “Pentimento”, “Otuzlarin
Kadini”, “Sapsar1 Doniis Yolu”, “Fal”, “Gelgit”, “Pence”, “Alatav”, “Civi”.

Otuzlarin Kadini, diger kaleme aldigi 6ykulerinin disinda bir eserdir. Cinki
yazarin bu kitabinda, tim birikimlerini kullanarak, “Otuzlarin Kadini” m anlatacaktir.
Ilk 6ykusii olan “ Pentimeto” da bu eserin ¢ézimiinii yapmadan 6nce, dykinin ismiyle
okura bir seyler sezdirir. Pentimento’ nun “ anlam, bir tuvalin Gzerindeki resmin daha
once yapilmus olanlara gecit vermek Gizere a¢iimas, tuvaldeki eski goruntilerin ortaya
ckmas” dir (Akatl, 1998, s.47-48).

Tomris Uyar, annesinin 1936 yilinda Osman Hamdi tarafindan yapilmis yagl
boya portresini anlatirken; diger otuzlarin kadinlarinin éykdlerinden faydalanir. Y azar,
bu eserinde kurmacamn agir basmadigint “Pentimento’da sdyle aciklar; “Otuzlarin
Kadim kurgulanmay: degil, anlatilmay: bekliyor. Yazarin en ufak sirgmesinde kendi
biricikliginden siyrilip onun gegcmiste kullandigi sdzcik ve imge Obeklerinin arasina
karisabilir, siradanlasabilir, gercekligini yitirebilir. Bu ince simir yazari; kurgu ile gergek
yasam Oykusl arasinda kalan, 6zgin bir metin olusturmay: gerektirecektir. Cunki
kurgudan kagarken yillardir siiregelen bir anlayis1 da uygulamak istemez.

Tipk: ¢ok yazildigi, gok okundugu ve gok bilindigi igin bir zamanlar gergekten

iliklere isleyen yagmurun ya da bulutlarin arasindan siyrilan gunesin artik

yazana da okuyana da hatta gorene de bir sey dememesi gibi. Sonuncu yetkin
yorumu, ancak yillar 6ncede kalmis ilk acemi yorumunu ammsattigindan,
gulunulesi/acinilast hale gelen bildik bir sarki gibi ya da. Cok-yazilandan, ¢ok-

Ozlenenden, herhangi bircok’tan ayirip nasil kendi yerine oturtabilirim bu

2jkinci baskisi Can Y ayinlari’ ndan 1994 yilinda yapilan Otuzlarin Kadini’ nin, tezimizde
kullanilan baskist 2005 yilinda Y ap1 Kredi Y ayinlart’ ndan ¢ikan son baskisidir.
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portreyi? Freud cu ya da Bilmemkimci gorUsler yizinden tezelden yazarinin

gecmisiyle agiklanmasin.(OK., s.12)

Orhan Kogak, “Deneyim Imkansizlasirken” (Kogak, 2000, s.45-47) baslikh
yazisinda, Tomris Uyar’in bu dyku kitabinin gok katmanliligint vurgular. Ayni noktay1
Fusun Akatli da belirtmistir: “ OtuzZlar:n Kad:n:” nda hikayelerle birlikte tablo katman
katman ac:l:yor ve derinliklerine aliyor okuru. Hikayelerin duyarl:k boyutu; dekor,
giysiler, aksesuar ve atmosferle desteklenerek, besenerek yogunlasiyor. Yazar kendis
icin ¢cok 6zel anlam taszyan —¢Unkd annesi olan bir kad:n:-, hikayelerini okuyanlar icin
de ¢cok 0zel kilryor” (Akatli, 1998, s.47-48).

“Otuzlarin Kadim”, 1900’10 yillardan yola cikilarak, bazen kurmacayla, bazen
yasanmisliklarla olusturulmustur. Bir sdylesisinde; “ i¢li dokunakl: yan: ag:r basan bir -
anneye 6Zlem Oykisi- yazmak istemedigim kesin” der (Algan, 1992, s.11). Tomris Uyar,
konusunu belirledigi dyku kitabimn, belli bir tarihi akista, dis dinyamn annesinin ic
dinyasina yansimalarim alisilmisin disinda ele alarak, dykiyu olusturma sertivenini
okurla paylasir. Okur her seyi yazardan 6grenir.

Oykiiniin girisinde, “Otuzlarin Kadini” n1 bir hazirlik iginde yakalariz. Eve gelip,
onun tablosunu yapacak olan ressam igin giyinmektedir. Yillar sonra evlendigi zaman
nasil gorundugini merak etmektedir. Evin hizmetgisi ile damat adayim konusurlar.
Evlilik aslinda bir kurtulus gibidir:

—Ama ben Akhisar'a gidiyorum, goremezsiniz, ciftligimiz var orda. Ata

binecegim, ciftlikte calisanlarla konusacagim. Yepyeni bir hayat benim igin.

Sana nasil anlatsam bilmem... Buradan kurtulmak.

—Ananla babandan desen ya sunal Ben de dyle sanmistim kocaya kagtigimda,

ama...

—Ben kagmiyorum ki. Annemle babam da istiyorlar. Ciftlik sahibi dedimse,

okumus biri, yanlis anlama, cok yakisikli, film artisti gibi. Ustelik zengin.

(OK.,s.23).

“Sapsar1 DonUs Yolu” adli 6ykiide, bir Turk kadin yazar ile kizil sagh Ingiliz bir
kadimin Frankfurt'a giden trende karsilasmalar1 anlatilir. Yazar olan kadin
arkadaglarinin yanina ziyarete, digeri ise Londra da actig1 Kitapci dikkam icgin kitap
fuarina gitmektedir. Kizil sacli olan otuzlarin kadimina esdeger bir 6rnektir. Hollandal1
olan kocasi Hendrik’'ten bosanmak Uzeredir. Kocasimn 6zelliklerini  otuzlarin
kachnindan yola ¢ikarak anlatict aktarir. “ Hig kuskum yok. Ozellikle de iliski kurmad:g:
kadinlara ¢ok zarif davrarnzyordur. Anlay:sl: bir dosttur; ayd:in bir erkektir. Yine de bu



104

sgnavdan gegcmesem de olur. Zaten ben Ingiltereye gelinceye kadar bosanirsniz
herhalde.” (OK.,s.33).

“Fal” adli dykude, kizil sagl kadimin Londra ya dondikten sonraki guinlerinden
biri kesit halinde sunulur. Kadin dikkan kapatip eve gelince kapimin koluna
sikistirilmis bir demet cicek gorir ve kimden geldigini bulmaya calisir. Ciftlikteyken de
her seyini paylastigi gorimcesinden gelen ayrilma kararlariyla ilgili mektuplara uzun
zamandir bakmadig1 aklina gelir, masanmin basina oturup bir cevap mektubu yazmaya
baslar. Oykiiden sonra bir giinlik sayfasinda Tomris Uyar, baska bir otuzlarin kadina
yer verir.

Leyla yamz yasamaktan hoslanan yasli bir hamm akrabasindan, baska bir

“Otuzlarin Kadim” ndan soz etti. Ailesi onun yalniz yasamaktan hoslandigina o

kadar inanmis ki 6lmeye ylz tuttugu gunlerde bile kapisim kimse ¢almamis.

Gucludir o, nasil olsa kurtarir inanciyla. Olmeden az 6nce Leyla'yr evine

cagirmis ufak tefek islerinin gordikkten sonra, “Uziilme caim” demis, “sakin

Uzllme, bana olan bttin borglarini ddedin simdi. (OK.,s.46).

“Gelgit” adli dyklde otuzlarin kadimnin kocasi, ondan ayriyken yazdig: bir
mektubunda, ne anlatacagi konusundaki karasizdir. Karisina karsi hissettiklerini
degerlendirir. Aralarindaki sevginin ayriyken deprestigini fark eder. Karisina on bes giin
sonra gelecegi Ulkeyi anlatmay disUndr.

Transatlantiklerin legende yizdirtlen ufacik gemilere dondigi bu limamin korkung

faaliyetini gormekle de Amerika hakkinda bir fikir edinebiliriz. Daha burada,

Avrupanin hor gordigi, kétl ve ise yaramaz diye daima menfi kategoriye sokarak

sirdigu ve nefyettigi unsurlarin, gesit gesit haymatloslarin, tesebbiis kudretlerinin

misahhas abideleri arasinda kayboluruz. (OK., s.63).

Yazar dykilerinin arasina gunlUklerinden bolumler yerlestirirken; bulmacaya
benzettigi bu Oykusini bosluklar1 doldurmak adina kimi zaman mektup teknigine
bagvurur, kimi zaman da “sessiz kareleri okunur kilma adina bir sesliler listesi (1937-
1958)” tarzinda baslikli bélimler kullanr.

“Pence” adl1 6ykude ise iki kadindan birinin kocasi olan Tahir Bey, Ma Griffelli
kadina hakaret eder. Bunun Uzerine kocas: ile tartisan kadinin arkadasina olan tavrini
begenmez. Ertesi gece yanlarina inmez. Bu kez Ma Griffe'li kadinin kocasi Hazim Bey,
Tahir Bey’in yalmz kalan esine kur yapar. Ancak basarili olamaz. “ O zaman oglunuza
aldigim su fotograf makinesini de goéturir miyduniz? Ne cin gibi oglan... Biliyor
musunuz, bu cocuk, benim gibi mizmin bir bekdrda bile baba olma istegi
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uyand:rzyor...Ad:nda sdylemek istedigi: "Simdiye kadar evienmeyisimin nedeni, senin
gibi bir kadina rastlamang olmam” (OK.,s.81).

“Alatav” adli 6ykude, 1990 |1 yillarin kadin yazarina bir gencgten gelen mektup;
Uc kusagi birbirine baglamas: agisindan dnemlidir. Geng, ailesi ve toplum tarafindan
kendini bask: altinda hisseder. Tomris Uyar, kendi gengligiyle yakinlik kurarken aslinda
Uc kusagr da yasanmushiklariyla dile getirir: “ /stanbul kokenli varl:kl: bir aileden
geldigim icin sniftakiler beni dislzyor. Onlar gibi giyinmememin, cinsel 6zguirlUgtmi
rastgele kullanmamanm elestiriyorlar. Bu kez onlar:n goziinde tutucuyken 6zgurlikleri
savundugum gerekcesiyle ailemin géziinde as:r:c: oluyorum” (OK., s.90).

“Civi” adli son Oykude, artik yillardir ayri yasayan otuzlarin kadimnin esi
evlenmistir. Yeni karisindan ¢ok memnundur. Bunu anlatir. 1958-1964 yillar1 arasin
anlatan bir gunlik sayfasinin ardindan, Tomris Uyar’ in yazdig1 bir mektupla kitap sona

erer.

3.1.10.Aramizdaki Sey

1998 yilinda hirinci baskisi Can Yayinlarr’ ndan®® cikan Aramizdaki Sey adli
Oyku kitabr; “Taz1 Payr”, “Glz Kizili”, “Yavruagzi”, “Tahin-Pekmez Gunleri”, “Pihtr”,
“Lal”, “Aksam Alacas” olmak (izere 7 Oykii ve de “Oykiilerin Bas-Sonu” adlh
aciklama boélima ile 8 bolimden olusur.

Aramizdaki Sey adl1 6yki kitabini geng yasta dlen bir 6grencisine gonul borcunu
O0demek icin yazdigim belirten yazar, kitabin diger dykulerindeki kirmizi simgesinin de
aslinda dostlugu ifade ettigini bir sdylesisinde agiklar. Yazar ile 6grencinin “aramizdaki
sey”in ne oldugu konusu 6ykide bir takim ipuclar: ile hissettirilmistir; “ Car:m tabii ki
Oyklyu yazmak zorunda degilsin, Yaln:z beni bir daha ‘ Gundokimd’ nde harcama. Ne
de olsa ikimiz de iki-U¢ paragrafla gecistirilemeyecek kadar zorlu bir ¢aba gosterdik
aramezdaki ‘sey’i anlamak icin. Bildik higbir seye benzemiyor ki” (AS., s.8).

Y azar Oykulerinde yasanmus; ancak yasanirken farkina varilmamis, bazen gercek
bazen hayal olan kesitler sunar: “ f1k dykiide kirmuz: giysinin cagristirdig: ilk olasilklar
(Taz Pay:, Guz Kizl:) gitgide baska kirmezzlara, kirmeziliklara agild:. Bu kere odadaki
Otuzar:n Kad:in: portresine disardan giren oykiler degil, kirmizz odaktan yola ¢:kan
Oykuler soz konusu” (AS., S.75).

13 Kitabin ikinci baskisi 1999 yilinda Can Y ayinlari’ ndan, tezimizde kullandigimiz son
baskisi ise Y ap1 Kredi Y ayinlarindan 2006 yilinda gikmustir.
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Tomris Uyar, ilk dykusinde kabul etmedigi kirmizi elbiseyi, son dykusiinde,
Ogrencisinin gonlina alir gibi, 6yku kisisine giydirir: “ Yapiskan, bogucu ginin tzict
aksam inerken ¢ocukla bulusmadan dnce tek kirmuz: giysisini gegirdi Gstineg” (AS.,s.72)

Oykulerinin baskahramanlar: kadchnlardan olusmaktachr; Aramizdaki Sey, Tazi
Payi, Guz Kizili, Yavruagzi gibi. En yalin ifadelerle kadinlarin birbirleriyle olan
iligkilerini anlatir, yazar; “Giz Kizili” adli 6ykide, altris yasim gegmis olmasina
ragmen hala bakimli ve gekici bir kadin olan Dirdane Hamm'in Hilya'dan kalan
kirmiz1 giysiye sarilip agladigi bu 6ykide ise kirmizinin anlami, “ Hilya' nin yan: sra
safliga, yitirilmis masumiyete duyulan koruma tutkusu” dur. Bu da yalnizca. “askin
binbir ylziinden biri” dir, (Koksal, 1990, s.6)

Tomris Uyar, kadinlarin duygularini, sdyleyemediklerini, sadece davranslarinda
ortaya koyduklarini gosterirken en ¢cok da kendilerine sdyledikleri yalanlarla kahraman
bas basa birakir. Son sahne hep kirmizidir. Oykdileri bu yiizden agik ugludur; “ /nsan
once renklerden baglamal: degismeye, dedi Birsen'in gozerinin icine bakarak. Yoksa
kirmezzy: sevdigimi kim sdyledi?” (AS., s.18)

Tomris Uyar, bir taraftan da yeni 6yki tekniklerini denemeye devam eder.
“Tahin Pekmez Gunleri”, “Yavruagz1”, “Lal”, “Gul Kizil1” gibi dykulerinde sadece sese
dayal1 radyo oyunlarina benzer dykiler ortaya koydugu sdylenebilir. “Lal” adli dykide
bir radyo DJ ine yazilan mektuplar, faks mesajlari ile yari-mizah 6gesini yeni bigimlerle
kullanan yazar:“ Bir kitapta 6bir dykulerin gectigi ortamn toplumsal rengini saglayan
ayrintlarin, bu tir oykulere rahatca yerlestirilebildigini” (Zorlu, 1998, s.2,3) ifade
eder.

“Aramizdaki Sey” adli dyklde yazarin eski bir arkadasiyla Berlin’ de bulusmasi
ve eski gunleri hatirlamast anlatilir. Yazar okul yillarindaki arkadasliklarindan ve
yasadiklarindan bahseder. Arkadasimn evlendigini duyunca sasirir. Oykiiniin sonunda
arkadasimin 6lum haberiyle sarsilir.

“Taz1 Payr” adl1 dykide, Asli eski bir arkadas: olan Birsen’le bulusur. Ikisinin
de birbirlerine sdyleyecekleri vardir. Birsen, Aslinin kocasi Tayfun'un, bosanma
kararint Asli’ya nasil haber verecegi konusunda tedirgindir. Haberi ilk kendisinden
duyacagim distnse de yanlir. Cunkt Asli bu karar1 kocasiyla birlikte aldigim agiklar.
Oglu Cem buyudugi icin artik calismaya baslayacagini, kocasindan ayrilacagim soyler.
Bu slire iginde Tayfun'un Birsen’de kalmasin: rica eder. Yeni aldigi kirmizili geceligi

Birsen'e gosterir. Birsen kirmiziy1 sever ama Asli sevmez. Asli Birsen' e insan 6nce
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renklerle baslamal:dir, degismeye.” (AS.,s.24) der. Mekan, kadinlarin fazla ugramadigi
bir lokantada geger, zaman ise giinin herhangi bir saatidir.

“Guz Kizil” adli 6ykude ise, Hilya eski bir hayat kadinidir. Dirdane Hanim'in
yanina kirmizi tul elbisesini almak icin gider. Hilya evliliginin iyi oldugundan bahseder
sonra bir zamanlar &1k oldugu birlikte galistiklar: Esref’i sorar. Ancak Dirdane Hamm
Hulya'ya gegmisini hatirlatacak hicbir sey gostermek niyetinde degildir. Kirmizi tdl
elbisesini de Nalan'a verdigi yalamm sdyler. Aslinda Dirdane Hamm, Hulya nin
hatirasi olarak kirmizi til elbiseyi kendisi saklamaktadir. Hilya yillar dnce genelevden
kurtulmus, evlenmistir. Onun tekrar bu hayata donmemesi igin elbiseyi geri vermez.
Onunla Hilya ya olan 6zlemini giderir.

“Yavru Agz1” adli dykide ise, sarkici olarak calisan Alev’'in evinde menajer
olan Guingdr Hanim ile hizmetgilik yapan ve Alev’in kiigik kizi Mine'ye bakan Asiye
arasinda bir takim konusmalar geger. Alev’in iste oldugu bir gece Mine hastalanr.
Gungdr Hanim, annesine haber vermez. Y alanlariyla, herkesi kendi istedigi gibi yoneten
Glngdr Hanim Ali’yi de evden gonderir. Evin diger calisant olan Ali, Mine ile ¢ok
guzel anlasir, Alev’'i de sevmektedir. Ancak Gungor, Ali’ye &sik oldugu icin Alev ile
aralarim bozar. Ali'yi ¢cok seven Mine, Ali'nin evden ayrilmasina dayanamaz. Ali ile
saklambag oynarken saklandig1 yik odasina girer. Ali'nin geri gelecegini samir. Ancak
Ali donmeyince buyuk bir tepki verir. Eline aldigi makasla 6nce kirmizi elbisesini
keser, bu annesine bir tepkidir; sonra bavullara saklanir, bu da Ali igindir. Makasla da
Asiye ve Gungor Hamm' 1 tehdit eder.

—Buna en ¢ok Asiye Uzllecek Mine. Seni o kadar 6zenle giydirdi ki... Onu

cagirayim da gorsin senin ne kadar nankor bir c¢ocuk oldugunu. Kumas

parcalarini da toplasin.

—Asiye Teyze odaya giremez ki. Kapiy: Kilitledin, anahtar1 cebine attin,

gordim.

—Neler geliyor aklina senin birtanem? Korkutuyorsun beni... Istiyorsan, hemen

acarim kapiy1 ama 6nce seni ordan ¢ikarayim, hadi elini uzat da barisalim. Hadi

camm... O da ne Minel.... Makasla oynanmayacagim bilmiyor musun yoksa?

Cabuk at 0 makast elinden. Cabuk at diyorum! Dur... dur! Yaklasma! Yapmal

(AS., s.41)

Sanat¢i Alev isminin de ¢agristirdigi Uzere kirmizi ile tammir. Ancak menajeri
artik kirmizi giymemesini yeni bir imaj yaratmak gerektigini soyler. Kirmizi bu 6ykide
cocuk 6zlemi olabilir.
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“Tahin Pekmez Gunleri"de, Sukran Hamm ayrilmaktan korktugu igin hig
evlenmemis, altmis yagslarinda bir kadindir. Yillarca banka mudirligi yapmustir. Simdi
de oturdugu siteye mudur yaparlar. Mudurligin verdigi disiplin, prensiplerini devam
ettirir. Siteye giren ¢ikanlar1 kontrol ettirirken, apartmandaki kadinlarla gtinler dizenler.
Komsusu Albay Nemci Bey'in tavirlarim begenir. Apartman ginlerinden birinde,
Zeynep Hamm' in geng kizi Nukhet’in tek basina tatile gidecegini duyunca gok sasirir,
uygun bulamaz.

Zeynep'in kizint bir kerecik gormistl, gozi pek tutmamusti. Adim tam
koyamadig: bir aykirilik sezmisti onda: her an umulmadik bir sey yapabilirmis
gibi. Gelgelelim artik inanilan insanlarin da beklenmedik seyler yapabilecegi
ortaya c¢iktigina gore... Kizcagizi suglamak haksizlikti. Ne de olsa gocugun
sorunlariyla ilgilenmeyen, giyim konusunda 0Ornek olmaktansa onun yirtik
blucinlerini Gsttine gegiren, vurdumduymaz bir dulun yetistirmesiydi.(AS.,s.45)

Ustelik Stlkran Hamm'in gidecesi yerde tatil yapacaktir. Ancak Nikhet daha
once Nemci Bey’in de kaldig1 pansiyonda kalacaktir, Stkran Hanim ise otelde kalur.
Oykiiniin ikinci bolimi tatil yoresinde geger. Nikhet’i dirbiinle sahili arayip bulan
Sukran Hanim onun yanina gider. Yamzligim ifade edince Nukhet, onu arkadaslarinin
da olacag: diskoya davet eder. Kendi yas grubundan Huseyin adli adam onu gelip
otelden alacaktir. Kirmizi salim takar, gider. Tatil donust gunligine, Huseyin ve
Nukhet icin 6nyargilarimin yanlis oldugunu yazar.

Kirmizi, bu 6ykide Sukran Hamim'1 anlatir. Yillarca yonetici olmamin verdigi
disiplinle sahip oldugu onyargilarindan, prensiplerinden kolay kolay vazgecemez.
Zamanla bunlar1 asacaktir. Bu, degisimin baslangicidir.

“Piht1”da, yaslanmis bir tiyatro sanatcisi bir giin anlatict ile bulusmaya gelir.
Eski oyuncu kirmizi ile seyircilerin génline taht kurmustur. Artik yaslandigindan kimse
ona is vermez. Bu tiyatro oyuncusu gencken anlaticimin kocasiyla evienmistir. Bu
evlilik anlatict ile tiyatro oyuncusunu daha da yaklastirmustir. Her ikisi de artik
yaslandiklarinin farkina varmislardir. “ Ama o bastan beri yar:-saydam olsa da gizerini
ele vermemekte kararl: bir kigilikti. Sanki belli bir ulusu yoktu, yersiz-yurtsuzdu,
yalnizca seyircilerinin  yasamlarina kirmez damgasine basmis  bir - efsaneydi.
Doéneminde, ona tutulmayan erkek yoktu bildigim kadar:yla. Hem de her siniftan” (AS.,
s.54).

Sanat¢1 son ginlerinde, eski kocasinin kendisiyle evienmeden dnce bosandigi
kadin yazarin yanina ziyarete gelir. Ona kocasindan ayrildig: icin ¢ok zeki oldugunu



109

sOyler ve sOyle devam eder: “ Aramizdaki tek farkin/kendisinin hi¢ bilmedigi bir konuyu
katzlarak ¢oziimlemeye duydugu heves, benimse ¢ok iyi bildigim konular: uzaktan
iemekteki  kararl:l:gzm oldugunu anlatmaya calisttm ona. “Madem beni
kiskanmeyordunuz, dedi hizinlt gozerini yizime dikerek, neden bosan:p onu bana
biraktiniz?” (AS., s.60)

“Lal” dykustinde, televizyon ve radyo sunucusu olan “Kirmizi Biber”i arayan
kisilerin, istekleri ve sikayetleri anlatilmistir. Bu program, her kesiminden insanin
bulusma noktasidir. Programa katilan kisiler isimlerini vermek istemedikleri i¢in rumuz
kullanirlar. Sunucu olan “Kirmizi Biber”, dnce “ Oksiiz” in mektubunu paylasir. Annesi
ile babasi bosandig: icin Uvey babayla birlikte kalan kiiglik ¢ocuk Gzuntusini paylasir:
“Kirmiz Biber abi sakin biz yalniz birakma diyor bak mektubun altindaki papatyay:
kendis cizdi. Sana neden telefon edemedigimiz anlamssindir ikimizden de Gpicukler.
OksiiZ’ (AS., s59).

“Terminatdr” rumuzuyla katilan delikanlt ise kiz arkadasinin bu erkek sunucuyu
dinlemesini kiskanmaktadir. Hatta mahallelerindeki Sacide teyzenin bile dinlemesine
kizar. Geng kizlar1 yoldan ¢ikardig: igin “Kirmzi Biber”i 6ldirmekle tehdit eder. “ ulan
kirmezz biber sen kendini ne santyorsun niyetin kar: kizz doldurusa getirmek mi bizmle
dalga gecmek mi biz mert tirk delikanl:lar: boyle oyunlara gelmeyiz bilmisol sbzim
nalan:n seni dinlemesine simdilik karzsmeyorum bir tatsz:k daha ¢kmasn diye ama
muhterem sacide teyzenin gi2i gii dinlemesini af eimiyorum™ (AS., s.60).

“lsaura’ ise babasi yasinda biriyle zengin oldugu icin daha lisede iken
evlendirilir; ancak sonra mutsuz olur ¢lnkd kocasi at yarisi oynamaktan, baska bir sey
bilmez. Cocuklar: da olmaz. “Kirmizi Biber” e telefonda ilan edemedigi askini mektupta
yazar:

Kirmizi Biberim, badem sekerim,

Seni diin gece programdan yine aradim, zor distrdim ama bitin duygularimi

olanca ictenligimle dile getiremedim. Cunki konu komsunun programin

dinlediklerinden eminim. Dinlemeseler sana bu kadar verip veristiremezlerdi,
degil mi? Zaten beni de aralarina zorla aldilar, kim bilir arkamdan neler
diyorlardir. Iclerinde yalmzca Nuriye dirist, o kalemine givendiginden
sorunlarini gazetelerin gonil ablalarina yaziyor. Ben daha ¢gok sesime giivenirim

(AS., s.61).

“Joker” rumuzlu erkek dinleyici sunucuyu postmodernist tavirlarindan dolayi
begendigini belirtmek icin mektubu yazar: “ Adinda seni neden tutuyorum, biliyor
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musun? Koseleri tutan (yagamen her alan:nda) eski kusag: ezip gegtigin igin. Toplumun
benimsedigi kurallar: ve yayg:n degerleri "postmodernist” diyebilecegim bir yaklasimla
alagag ettiginicin” (AS., s.62).

Emekli memur, kendisi belediyeye gidip kizmaya cesaret edemedigi icin
sunucudan mahallelerindeki ¢op meselesini belirtmesini ister.

Sayin Kirmizi Biber Beyefendi,

Oglum, ben emekli bir memurum. Butin gin gazete okumaktan, televizyon

izlemekten, radyo dinlemekten baska isim yok. Gegenlerde bir gece, oldukca

ge¢ bir saatte yine uykum kaginca radyoda sizin programiniza tesadif ettim.

Once dilinizin sivriliginden Urktim dogrusu ama sonra programin adim hesaba

katarak fikrimden vazgectim. Agzina biber strdlmesini blydk bir istahla

bekleyen bu densiz hanimlar aymi sorulart bana sorsalar ne derdim,

bilemiyorum. Nerelere gelmisiz! (AS., s.64).

“Aksam Alacas” adli dykide, olay kahramam sokaginda 6ykui yazmak igin bir
kisi arar. Karsisina bir gocuk ¢ikar ve onunlailgili bilgiler edinmeye calisir. Cocuk bir
gun yazarla daha gorisemeyecegini sdyler. Bunun nedeni de lUvey babasidir. Yazar
UzUldr; fakat cocugun ismini 6grenemedigi icin isim tahmininde bulunur, yoksa dykiye
devam edemeyecektir. Ancak tahminde bulundugu isim ¢cocugun kardesinin ismi ¢ikar.

“Oykulerin Bas1 Sonu” dedigi bolimde ise “ Aramizdaki Sey” adli 6ykiyii ve bu
Oyku Kkitabim yazis sertivenini anlatmasi bakimindan énemlidir.

Kitabin ilk 6ykusini yazarak geng yasta onulmaz bir hastalik sonucu dlen eski

Ogrencime gondl borcumu 6demistim - ge¢ de olsa. Onun adini vermem

gerekmiyordu da 6lum haberini bana ileten ‘dostum'un adim da vermemistim.

Bilge Karasu'nun ad: bile, dykiuye tasiyamayacag: bir ikinci dramatik agirlik

yukleyebilirdi. Belki bu teknik kaygidan da 6te, o siralar giinden gline agirlasan

bir hastalikla bogusan Bilge'nin adim 6limle birlikte anmak istemiyordum. Eski

Ogrenci, Bilge Karasu'yu dersler sirasinda metinleriyle tammus, yizini bile

gormemisti. Ola ki hayranlik duydugum sevgili bir dostumun sagduyulu sesinin

beni haberin sarsintisindan bir dl¢tide koruyacag: inanandayd:; siradan hatir
sorma telefonlarina bile artik guiclikle ¢ikan birinden bdyle bir haberi iletmesini
istedigine gore durumu bilmiyordu. Bilge de-istese- baska birine aktarabilirdi bu
gorevi ama telefondaki sesi, son konusmalarimizdaki bitkinlikten siyrilmis
gibiydi.” (...)Ilk O6ykudeki 'kirmizi' giysinin ¢agristirdigi ilk olasiliklar (Taz
Pay:, Gluz Kizl:), gitgide baska kirmizilara, kirmiziliklara acildi. Bu kere,
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odadaki Otuzar:n Kadin: portresine disardan giren Oykuler degil, 'kirmizi'

odaktan yola ¢ikan dykuler sdz konusu. Ben de yeni dgrencilere, eski-gbzagrim

kitaplara acildim bu arada. Daha ne olsun? (AS., s.73,74).

Tomris Uyar, Aramizdaki Sey'de; insamn sessizlestirilmis i¢c dlnyasina
dikkatimizi c¢ekerken, bu sessizligin, bayagiliklar, yoksulluklar ve darbelerle ilgili
nedenlerini arastirir. Genellikle bir tema etrafinda yazan, Tomris Uyar, bu kitabinn
digerlerinden farkint sOyle agiklar:

Son kitapta galiba insan sesi ¢cok 6nemliydi. Profesyonel bir hikayeci, isterse her

gun bir hikéye yazar da yazmasa daha iyi olur. Lizumsuz bir cabal Neye yarar?

‘Yavruagzi' hik@yesinde insan sesi ¢ok dnemliydi. Gogterge, talimat vermeden,

sirf sesle anlagilabilecek bir yol, onu denemistim. Mesela bir baska dykude, * bir

Oykude roman yazilabilir mi’yi denemistim. Romana benzeyen bir 6ykd... Bir

oykiide ortadan baslasam ne olur? Diye diisiinmistiim. Once ortasim sonra

sonunu en son da basini yazmistim. Denemek ve yeni seyler bulmak diri

tutuyor, bunu seviyorum (Zileli, 1998, s.48).

Deneysel calismalari ile yenilige daima agiktir. Sadece 6yki yazmis olmak icin
siradan birbirinin ayn: eserler ortaya koymak istemez yazar, kendini bile tekrar

etmekten daima korkmustur.

3.1.11.Guzel Yaz Defteri

Tomris Uyar’in bu son dyka kitabinin birinci baskisi 2002 yilinda Y ap: Kredi
yayinlarindan* cikar. Giizel Yaz Defteri, Tomris Uyar'in on bir kitaphik 6ykii
seriiveninin son halkasichr. Bu 6ykii kitabiyla yazar, 2002 Diinya Kitap Oduilleri’ nden,
“Yilin Telif Kitabr Odilir nii almistir. Giizel Yaz: Defteri’nin diger kitaplarindan ayrilan
yonl ise eserin kisa Oykiulerden meydana gelmemesidir. Kitap bir “nuvel”den
olusmaktadir. Tomris Uyar, eserin tird hakkinda su degerlendirmede bulunur:

Benim inandigim tir dykide olay bu kadar fazla olmaz, yani bu kadar ¢cok insan

ve olay olmaz, bir tane olay vardir. Burada da roman kadar detayl: kesitler

verilmiyor tabii ama yine de bir dykunin kaldiramayacag: kadar ¢ok Kisi var.

Bir de onlarin kendi hikayeleri var tabii. Oykiniin sinirlarim asiyor ama roman

da degil. Uzun 6yklu veya kisa roman degil bu; baska bir tir. Fransizlar buna

1K itabin simdiye kadar tek baskisi bulunmaktadir, dolayisiyla tez calismamizda da bu
baski kullamlmustir.
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nouvelle diyorlar. Bu turt sevenler her yazarin okuruna verdigi bir 6dil gibi

goriyorlar bu tart (Sarman, 2002, s.24).

Aramizdaki Sey ve Otuzar:n Kad:n: adli kitaplarin da kapaklarim hazirlayan Ali
Arif Ersen, Guzel Yaz Defteri’ nde ise sadece kapag: degil, kitap iginde bolum aralarini
kendi resim ve fotograflariyla stislerken dykulntin gegislerini desteklemistir.

Guzel Yaz Defteri’ nde yazar, Turkiye de belli bir donem hikim sirmds, siyasi
ve sosyal olaylarin arka plamni anlatir. Insanlarin bu kesmekeste hissettikleri ask,
ihanet, dostluk, gliven gibi duygularinin yalmzlikla son buldugu satir aralaricir. Bu
yoniyle kitap yasanmusliklarla doludur. Oykii kisilerinden Ismet ise kitapta
kurgulanmayan tek isimdir; “digerleri de tabii olarak tandiklardan, bildigim
birilerinden derlenmis” (Sarman, 2002, s.24). Ancak Ismet, Tomris Uyar'a lotarya
defterini yani glizel yazi1 defterini hediye eden kisidir, “ hikdyenin malzemesini tasiyan
defterler onlar gercekten. Ben de bos zamanlarimda o defterlere bakard:m” (Sarman,
2002, s.24). Bu yonlyle ismet’i 6zellikle tanitir, yazar.

Kitabin ilk bolimi bizi zamanda yolculuga davet ediyor; “ bir agustos sonras
ikindis. Havada bugulu bir yaz 6glesinin uyusukluguyla” (GYD., s.8) basglayan gtin,
kararan havayla birlikte mahzunlasiyor, kimsesizlesiyor ve eyll; “ soguktan disleri
birbirine vuruyor, korkunun da pay: var bu titremede” (GYD., s.8) derken ipuclariyla
tarihi arka plana yazar bizi ulastiriyor. Daha sonra artik 6yka ile ilgili olan kisileri
bolumler halinde tanitiyor. Cunkid Tomris Uyar'in bu 6ykisinde de yine olaylar
yasanmis, biz Kisiler ve durumlari birlestirerek puslu bir camin ardindan géralenleri
netlestirmeye galisiyoruz.

Guzin, Kenan'in sevgilisidir. Ancak Kenan Deniz' e bildirilerin yayimlanmasi
icin yardim ettiginden kendini onunla aym evde kalmak zorunda hisseder. Bulent
adinda bir gencin yakinda evlenecegi icin bir middet gelip Deniz'le kalacagin
ogrenince, sevgilisiyle kendine uygun fiyata bir ev tutar. Fakat Glizin onunla ayn evi
paylasmak istemedigini, bitin birlikteliklerin bir siire sonra evlilige donecegini sdyler.
Yillarca kimseyle evlenmeyip, yalmz yasayan Guzin Hamm'1 kiiglik bir gocuk ziyaret
eder, arkadasimin gocugudur. Yazar, Guzin hakkinda dustindiklerini gocuk araciligiyla
anlatir. "Yok canim. Glzin bastan beri bagimsd:gina diskiindl. Kenan': ¢ok sevdi ama
evienmeyi goze alamad:. Cocuk, en ¢ok bu "g6dze almak” sdziine takilmst: (GYD., s.22).

Y azar, bir kahraman secip, onda kendini anlatir. Glizin, denizi ¢ok sever, Kenan
ile sahilde balik lokantasina gider. Soylemleriyle de Guzin'in Tomris Uyar'a
benzedigini anlariz. Bir sdylesisinde yazar, “ Simdiki akl:m olsayd: baz iligkilerimi goze
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almazd:m, c¢iinkii ¢cok yzpraniyorsunuz, evlilik zaten sdz konusu degil, sabah kalk:l:nca
OpUstlUp gunayd:n denilen, belli saatler aras calisan insanlar:n isten eve geldigi o
Amerikanvari iliski” (Sarman, 2002, s.24) diye tammlar.

Olcay, Nuriye Hanim’ in kizichr, bankada galismaktadir. Olcay’ in Universiteden
arkadas1 olan Bilent’le on gunlik tatil sonrasinda alinmis evlienme kararlarina karsi
cikar. Bulent’in arkadas1 Sema nin icki igmesini alkoliklik olarak degerlendirir. Deniz
ve Kenan da Bilent’in tniversiteden ayrilip 6zel sektdrde calismasina karsi ¢ikarlar.

Sema ise U¢ yil evli kalmis, kocasiyla ortak dili konusmadiklarini anlayip
bosanmus bir kadindir. Bilent’in evde oldugu bir giin Sema ziyaretine gider. Kenan
Bilent’e bir not birakmustir. Sema’dan birkag kitap yollamasini isteyecektir. Ancak
Bilent'in degistigini gorlr, insanlarin bazi fikirler igin yaptigi ugrasilart gereksiz
gorduguni fark eder, artik tek amacinin para oldugunu anlar. Son olarak evde Sema’yi
taciz etmeye kalkinca artik Sema dayanamaz ve ceker, gider. Kenan Bey bir sahil
kasabasina gidip yerlesir. Kitap yazmaya baslar.

Gullt Hanim bu erkek arkadaglarin kaldigi evin gundelikgisidir. Gulli Hamm'in
taniklig1 baslikli bolimde her sey aciga cikar. Kenan Bey'den sonra evin bos kaldigin
sdyleyen Gulli Hamim, Bilent Bey’in distincesiz, selamsiz sabahsiz biri oldugunu
sOyler. Bir gin evde temizlik yaptig1 bir saatte kimse yokken Deniz Bey'in halasi
oldugunu sdyleyen bir kadinin eve geldigini, bu kadin gittikten iki gin sonra evi
bastiklarim, Deniz Bey’in kitaplarim talan ettiklerini anlatir. Bunun tzerine Deniz Bey
Ankara'ya tasinir, ardindan 6lum haberini duyarlar. Temizlik sirasinda bir fotograf
bulan Guillii Hanim eve gelen o kadinin Olcay’ in annesi oldugunu anlar.

Deniz’'in 6lum haberi, zihinlerde evi kimin ihbar ettigi sorularint dogurur, herkesin
birbirinden stiphelenmesine ve dostluklarin yitirilmesine neden olur. 80'li yillarin
ortalarint bizlere hatirlatan ve kimsenin kimseye givenemedigi, degerlerin yitirildigi bu
Oykuyu dinleyen kisinin kendi duygu ve dustnceleriyle birlikte glizel yazi defterine
aktarilmasiyla olusturulan kitap, yazarin bitin éykulerinin sentezi gibi olusturulmustur.
Eserde Tomris Uyar’in bitin dykdlerinden izler yakalamak mimkindidr. Hatta her
yonuyle, satir satir, Tomris Uyar’1 bulabilecegimiz bir kitaptir. Y azar, zaten bu bilingle
eserini kaleme almistir. Clnkd bu tdrdn yazar: ¢ok iyi anlatan, yazar hakkinda derin

bilgiler veren bir tur oldugunun farkindadr.
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3.2.Tomris Uyar’in Oykiilerinde Kurgu

Edebi eserde yap1 unsurlarimin belli kurallar dahilinde sistemli olarak bir araya
getirilmesine kurgu denir. “Kurgu bir edebi eserin incelenmesinde aydinl:ga
kavusturulacak Onemli bir Ogedir. Kurgu ile kastedilen eserin yapist (insast) dir.
Figurlerin, motiflerin, temel distncelerin nasl yerlestirildiginin, birbirlerine kars:
konumlarznin, eser dokusu icindeki islevierinin ortaya ¢ikartiimasidir” (Aytag, 1995,
s.75).

Klasik oOykulerde gordigimiiz hikaye anlatma ile kisa oykilerdeki kurgu
arasindaki fark sudur: “Hikaye sadece daha sonra ne olacag: konusundaki merak:
gerektirir. Kurgu ise daha ¢nce olanlar: hat:rlamay:, olaylarla insanlar arasndaki
iliskileri disinmeyi ve sonucu yansitmaya” (Tabias, 1996, s.11) calugr.

Kimi yazarlar kurgulamay: *“dogall:ktan, kendiligindenlikten, dahas
gerceklikten kagcma olarak degerlendirip, kurgulaman:n ruhsuz bigcimcilikten bagka bir
ise yaramadig:n: digtndrler” (Uyar, 2003, s.386). Tomris Uyar’a gore sanat¢i sadece
gercekleri anlatarak ya da ¢cagina tanmiklik ederek iyi bir 0ykil yazar: olamaz.

“Her seyin gercek dis: olarak cereyan ettigi bir roman dinyas disinmek
mimkin degildir buna kars:l:k da her seyin gercege uygun olarak cereyan ettigi saf bir
anlat:m tarznin da olup olmad:g: sorusunu sormak mimkindir” (Bourneur ve Real,
1989, s.22). Bu durumda gerceklikle kurgu arasinda kalan anlatici “ya kurgunun
itkisiyle alabildigine var olacakt:r 6ykiiniin icinde ya da kendini geriye ¢ekip anlat:lan:n
golgesinde anlamland:ran:n kendine yonelik duygular:n: izZleyerek tamamlayacaktir,
seriveni” (Akcam, 2002, s.127-132). Uyar bu sertiven sirasinda yasanmis gibiyi,
bulmaya calismis ve dykilerini bu temelden yola ¢ikarak kurgulamustir.

Tomris Uyar’in dykilerinin ana yapisim olusturan kurgu, oykudeki unsurlarin
Onem sirasina gore dizilmesiyle, merak unsuruyla, dogru gegislerin dogru kisilerle
saglanmasiyla meydana getirilmis, kurgunun bu olusumu sonucunda ise bir cumle

sayfalarca anlam yogunlugu tasiyabilen nitelik kazanmustir.

3.2.1.Kurguda Aydinlanma “ An”1

Oykii kisilerinin i¢ dinyalarinda degisimi yasadiklari, 6ykinin ¢ozilip sona
erdigi bolum, kurguda “aydinlanma am” i olusturur. Kisa dykunin dilinin yogunlugu
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g6z 6ninde bulundurulursa, yazar ice doguslari kullanarak farkli biling dizeylerini
cesitli denemelerle yakalamaya calisir.

Kisa 6yki kuramcist Charles May kurgulama stirecini anlamamizda yardimci
olacak iki terimin metafor ve motivasyon oldugunu 6ne siirer. Metaforu, “ mitik diizeyde
Oyklyu ortaya ¢ikaran psikolojik siireg” olarak degerlendirirken, motivasyon (durtl)
kavramint ise “bir insanun bir olay karsisnda belli bir bicimde hareket etmesini
saglayan sagduyu” (Ozer,1998, s.31,38) kavramu olarak agiklar. Anlatiimak istenen,
kisa oykudeki kurgulamamin aslinda kahraman Uzerinde yogunlastigichr. S6z konusu
edilen, 6ykl boyunca kahramamn kendisine verilen rol ile Ortistp 6rtismedigi ve bu
sirecin sonunda belli bir degisim yasayip yasamadigidir. Oykiiniin kapans noktasinda
okur, kahramamin “kendini bulma an”iyla bas basa birakilir. Bu “an” lar, Proust’un
ayricalikli anlar dedigi kisisel gercek ya da “biling-anlar:” dir. (Ozer, 1999, s.104,113)
Tomris Uyar'in 6zellikle izlenimciligin en yogun oldugu ilk kitaplarinda ve digerlerinde
gordugumiiz, Joyce’ un da “epiphany” diye belirttigi tecelli ya da cilve anlar1 “cok daha
genis ve uzun, karmas:k dolayl: ve ¢ok katl: bir hakikatin ya da gercegin tek bir anda
toplanmas: ve orada agiga gikmas: ya da sezilmesidir” (Gimils, 1999, s.93-99). Oykil
kisisinin bu kisa siire zarfinda gercek tabiatimin farkina varmasi, aydinlanmasidir. Bu
kesif, aslinda bir anda olmus gibi gortinse de, buz daginin altinda yillardir birikmis ve
beklemis uzun bir siirecin varligim okura en iyi sekilde hissettirir. Bu am yakalamak
icin bazen tek bir siz, bazen bir hareket bile yeterlidir.

Yazarlarin teknikleri kullamglart kadar ‘aydinlanma am’  kullamslart da
tutumlarim belirler. S6zgelimi O'Henry’ de ‘sasirtici’ dir aydinlams, Cehov’ da giindelik
hayattan alinmis hizinli bir kesit, Edgar A.Poe'da kahramanin icine disen bir
kuskudur. Maupassant’in kisisi, anilarint didiklerken bir gergegi bulup cikarir: olay
yasanms ve bitmistir, yillar 6ncede kalmistir ama yillar sonra duruma, psikolojiye bagl
bir 6ge, olay yasanirken yizeye ¢cikmamis bir ‘aydinlanma an'’ m bitin parlakligiyla
gozler online serer (Uyar, 1972, s.23).

Tomris Uyar, Oykilerinde “aydinlanma an” 1t anlatim tekniklerinden diyalog, i¢
monolog ve anlatma/tasvir kullanarak Ug sekilde gergeklestirir. En ¢ok diyalog teknigini
kullanan yazar, aydinlanma anlarinda degisimi yasayan 0yku Kisisinin kurgulanmasina

onem verir.
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3.2.1.1.Diyalog Teknigi ile Aydinlanma

Diyalog teknigi, iki kisi arasinda gegmesi nedeniyle i¢ eylemlerle yukludur.
Dolayisiyla agik uglu bir aydinlanma gerceklesir. Konusmalarin agilimi uzun uzachya
yapilmaz, okurun hayal guctne birakilir. Diyalog teknigini kullandigi oykilerinde
Tomris Uyar, 6yku Kisilerini secerken ¢ogunlukla kiclk cocuklari daha sonra kadinlari
az da olsa erkekleri aydinlanma ani ile ylzlestirir.

Ipek ve Bakir adli 6ykii kitabindaki “Cigek Dirilticileri” nde kiiglik kiz cocugu
Sukriye'nin anne ve babasinin tartismalart arasinda kalisin, “Temmuz’da adi
verilmeyen yine kiglk bir kizin, annesinin ve babasinin onu babaannesine birakip
gitmelerini, “Daglar Ses Verip Seslenmelidir’de geng bir kizin gegmise geri donuslerle
cocuklugunda komsulariyla yasadiklarim, “Yidrek Hakki’nda kigik bir erkek
cocugunun koydeki yasamlarina, sehirde okuyup doktor olan agabeyinin ve eviendigi
memur kizinin katilmasiyla baslayan, celiskilerle dolu hayatlarim, “Ovasiz’ da kdyden
sehre gb¢ eden bir ailenin iki kiglk cocugu Hatce ve Hasan'in yasadiklarini, “Alli
Turna’ da Kars'tan istanbul’ a go¢ eden Guilsiime Hamm' in hayatta kalan tek varligi olan
kictk oglu Mehmet’in konusmalarini, “Evin Sonu”nda evin hizmetlilerinden biri olan
Sefer’in kiglk oglunun babasindan ayrilinca hastalanmasini ve sayiklamalarim bize
aydinlanma anlarinda kuigtik kiz ya da erkek gocuklarinin dykulerdeki etkilerini gosterir.

“Odeymeler ve Sahmeran Hikayes” adhi 6ykii kitabindaki “Onstz’de, g
kusagin yasadig1 bir evde hakkinda gelecek planlar1 yapilan kiz ¢ocugunun, herkesten
sonra yaptig1 carpici agiklamasinda, “ Sevdadir” da hayattaki tek dayanag: teyzesi olan
kuctk erkek cocugunun teyzesi icin kaygilamsinda yine diyalog teknigi ile cocuklarin
aciklamalar1 6ykinun aydinlanma anina isik tutar.

Yurekte Bukag: adli 6ykiu kitabinda “Gilnesli Bir Gin’de, jandarmalarin
durdurdugu bir otobuste kiglk bir ¢ocugun sessizligi bozan konusmasini, “lhik
Yumusak Kahverengi Seyler’de dedenin sadece kigik kiz torunuyla paylastigi adi
konulmamis aska taniklik ederken, kiiglk kizin paylasimlarini; Yaz Dusleri Dy Kiglar:
adli Oyku kitabinda “Kuskus® adli dykude bir anneannenin kizi ve damad: ¢alistigi igin
gundizleri torununa bakarken torunuyla aralarinda gecen konusmalarini, “Oyun’da
Gulsim adli bes yasindaki bir kiz cocuguyla Sevgi adindaki bir ressamin komsuculuk
oyunlarini; Sekizinci Gunah adli 6yki kitabinda “ Dondurma’ da apartmanda yasiyan dul
bir kadinin kigik iki kiz gocugu tarafindan kandirilmasini; Aramezdaki Sey adli Oyki
kitabinda “Yavruagzi’nda bir ses sanatgisimin hizmetlileri tarafindan biyutilmeye
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calisilan kiglk kiz cocugunun yasadiklarini, “Aksam Alacasi” nda anne babasi ayrilmis,
Uvey bir baba ile yasayan kicuk bir erkek cocugunun duygularim anlatirken yazar bitin
bu dykulerinde ¢ocuklarin gbziyle dinyay: dile getirmis, aydinlanma amni ¢ocuklari
kullanarak okuruna yasatmustir.

Tomris Uyar’in, ¢cocuklar Uzerinden yasattigi aydinlanmanin kadin ve erkeklere
gore yogunlugunun cok olmasinin nedeni, cocuklarin okur Uzerindeki etkileyici
yoninin daha agir basmasidir. Bu gucli etki ancak cocuklarin konusmalarint dogru
belirlemekle kendini hissettirebilecektir. Aksi halde kurgu istenilen basariy1 gosteremez.
Kisa dykide “aydinlanma am” ¢ozilmenin gerceklestigi bolimdir. Ancak bu bolime
kadar dykide heyecan ve merak belli bir seviyede tutulmalidir. Bu da 6yki kisisinin
kuracagi dogru cimlelerin, dogru zamanlarda kullanilmasiyla gergeklesecektir.

“Cicek Dirilticileri”nde Sukriye' nin annesinden gizleyerek gittikleri babaanne
ziyaretlerinin sonuncusunda dedesiyle tamsmast saglanir. “ /ntiyar bir adamn kuigiik
kiza soracag: seyleri bilmiyor” (/B., s.11) diye dusiindirilen Sukriye nin aslinda
dedenin torununa olan hasretini, yillardir gormedigi torunuyla kurmaya calistig
iletisimi, torunun onu tammacdig: icin dedesini sadece “ihtiyar bir adam” olarak
nitelendirmesini okuruz. Dedesinin yaptig: ise “gicekci” yerine “gigek dirilticisi” diyen
ve hayata yalanlarla tutunmus bir gicege benzetebilecegimiz Sukriye; 6ykintin sonunda
dedesinin sozleriyle adeta dirilir ve i¢ dunyasinda “aydinlanma ani”ni yasar;
“ Babaannemlere gittik dedi Sukriye, dedeyi cok sevdim.” (/B.,, s12) Sikriye artik
yalan sdylemeyecektir.

Tomris Uyar, cocuklardan sonra aydinlanma anmim yasattign 6yka Kisileri
genellikle kadinlardir. /pek ve Bak:r adli 6ykii kitabinda “Evin Sonu” nda, Odesmeler ve
Sahmeran Hikayes adli 6ykl kitabinda; “Kopiuk”te, “Don Geri Bak’ta, “Ormanlarin
Guimbtirtiisii’ nde; Dizboyu Papatyalar adli 6ykii kitabinda “Omir Biter Yol Biter”de,
“Liman’da, Yiurekte Bukag: adli 6yki kitabinda “Anlat Bana'da, “Ayse Hakli"da,
“Akan Sularla’da, Yaz Dusleri Dus Kuslar: adli 6yki kitabinda “ Kuskus®da, “Filizkiran
Firtinasi”nda, “Kusluk Rakisi’nda, Gecegezen Kizar adli 6yku kitabinda “Sonsuza
Donls” de, “Yalmzagag Duragi’ nda, Yaza Yolculuk adli 6yki kitabinda “ Gulimsemeyi
Unutma’da, “Son Sanri”’da, “Kucik Koétulikler”de, “Bol Buzlu Bir Ask Lutfen’de,
“Olen Otel’in Misterileri’nde, Sekizinci Giinah adli 6yki kitabinda “Y apayalniz Bir
Gok”de, “Alteliebe: Kucik Aksam Mizigi”nde, Otuzar:n Kad:n: adli 6yki kitabinda
“Pentimento”da, “Sapsar1 Bir Donus Yolu”nda, “Penge”de, Aramizdaki Sey adli Oyku
kitabinda “Taz1 Payi"nda, “Glz Kizili"nda, “Tahin Pekmez Gulnleri’nde, “Pihti”da
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bazen kadinlarin, bazen de erkeklerle kadinlarin diyaloglariyla biten dykdlerdir.
Aydinlanma 6yku kisilerinin diyaloglarinda yer alir. Sorularla biten dykulerde, 6yku
kisileri, aydinlama animi yasarlar, ancak son her okurun kendi i¢ diinyasinda sekillenir.

Tomris Uyar, gocuklar ve kadinlarin disinda az da olsa erkeklerin diyaloglariyla
biten Gykiilere de yer verir. Ipek ve Bakir adli 6yku kitabinda “Konuk”da, yillar 6nce
ona karst bir seyler hissettigini disindigl kiz arkadasim arayarak tekrar gorlsmek
isteyen gencin duygularinda yanildigint anlamasi, “Kurban”da iki kardesin esleriyle ve
babalariyla birlikte yasadiklar1 bir evde bakir iscisi olan kardesle kocasi tliccar olan
kardesin strtismelerini, Dizboyu Papatyalar adli 6ykd kitabinda “Emekli Albay Halit
Akcam’in Iki GUni”nde, toplumsal baskimn Uzerinden kalktigim hisseden emekli
albayin isledigi cinayeti, Gecegezen K:zar adli 6yku kitabinda “Sonuncu Belki” de bir
tren yolcugunda ¢ikan kaza sonucu universitedeki bir Ggretim gorevlisi olan gencin
yamndaki kadint kurtarmak icin verdigi miicadelesi, “Ormandaki Ayna’da kocasindan
ayrilan Ece nin yasayamadigi cinselligi hi¢ tammmadigi bir erkekte aramasi, “Sue Ellen
Ile Recep’'in Kaginilmaz Karsilasmasi”nda, Recep’in bir film yildiz1 ile bulusmas: ve
ayrilirken Recep’in Sue Ellen'in arkasindan seslenisi, “Alien"da, karisint sevmeyen
sirekli onu aldatan bir erkek yazarin gegmiste yasadiklari; Yaza Yolculuk adli 6yki
kitabinda “Yaz Sarali”nda, Ece nin cinselligini kesfedisi, Sekizinci Gunah adli 6yki
kitabinda “Pasaport”ta, evli bir erkegin yurtdisindaki sevgilisiyle bulusmak igin
gerceklestirdigi ucak yolculugunda yasachg: tesadiifii anlatilir. Oykii Kisileri aydinlanma
anlarim diyaloglar sirasinda yasarlar. Bunlardan sadece “Ormandaki Ayna’ ve “Yaz
Sarabi” nda ise ¢Ozilmeyi saglayan diyaloglar yine erkeklere ait olsa da aydinlanmay1
yasayan, her iki dykinin de ortak 6yku Kisisi kadin olan Ece' dir.

3.2.1.2. ic Monolog Teknigi ile Aydinlanma

“Aydinlanma ani”min olusumunda ikinci olarak “ i¢ monolog” tekniginden
yararlamlmustir. I¢ monolog tekniginde ise anlatici, oyku Kisisinin i¢ dunyasina
yoneldigi icin uzun agiklamalarda bulunur. Okur bu sebeple dyki Kisisinin aydinlanma
aninda yasadiklarint hisseder, onlardan yola c¢ikarak yorum yapabilir. Diyalog ve
aciklama teknikleri, aydinlanmanin bir anda gergeklesip bitmesi yoniyle monologdan
ayrilr.

Ipek ve Bakir adli 6ykii kitabinda “Kuytuda® adli 6ykiide yasli bir ihtiyar
kadinin evde artik kimse tarafindan dikkate alinmayarak odasina terk edilisi i¢ monolog
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halinde anlatilir. “Mazi Kalbimde Bir Yara® adli dort 6ykiden olusan bolimde ise
“Dugun”, “Gun Dondd”, “Uzak Yoldan™ “Biraz Daha’ adli dykllerin ortak noktasi
Leyla Hanim'in digini ve digin hakkinda oOykd Kisilerinin - distnceleridir,
yasananlarin aydinlanmasi i¢ monolog olarak verilir.

Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi adli oykii kitabinda ise “Elisi Gollerde” adl
Oykude yakin arkadasina mektup yazan kadimin mektuptan dgrendigimiz duygular: ve
yasadiklari monolog halinde sunulur. “Eptalikos Uclusi” adli (¢ Oykiiden olusan
bolumde ise “Kopek Gezdiricileri”, “Derin Kazin”, “Saglar” adli dykdler birbirinin
tamamlayicist durumundadir. Kardesini okutmak igin hayat kadini olan ikbal’in
intiharim “Derin Kazin"da , gazetelerden bu haberi okuyan Nihat Bey'in kendisi ve
ailesi hakkinda dustinceleri “Saglar"da, Nihat Bey'le karsilasan kopek gezdiriciligi
yapan anlaticinin hayat1 “Kopek Gezdiricileri”’nde anlatilirken yazar aydinlanmayi
kisilerin i¢c dunyalarinda yasadiklarim gostermek amaciyla i¢ monolog teknigini
kullanarak gerceklestirmistir.

Yurekte Bukag: adli 6yki kitabinda “Dikkat! Kirilacak Esya” adli dykude yillar
Oonce birbirine &1k olan ancak asklarini birbirlerine agiklayamayan iki arkadasin
karsilasmasinda, aydinlanma yine agik¢a konusulan diyaloglarda degil, birbirlerine itiraf
edemedikleri diustinceler yardimiyla monologlarda gerceklesir. Gecegezen Kidar adli
oyku kitabinda, “ Kavalin Parmak izi” adli 6ykiide koye gelen bir yabancinin kéylii nasil
kandirdigint anlayan tek kisi, ayag1 sakat olan evin geng kizidir. Ancak olanlar1 kimseye
anlatamaz: “Kogsup sokaklara firlamak, avazm ¢:ktzg: kadar haykirmak geliyor igimden:
durun! Ama o hakl:: bana kim inanr? Dinden beri digstnidyorum, belki de sakat
bacagim siriyerek dolastzgim bu evde, bu kerevette, bu pencerenin 6ntinde, 6liinceye
kadar bu 6ykuyl yinelemek icin dinyaya geldim ben. Biri ¢ikip da... Demin, dag
kapand: arkalar:ndan (GK., s.44).

Yaza Yolculuk adli Oyku kitabinda “Kalenin Bedenleri”nde, “Kedibali”nda,
“Diz Beyaz Bir Cagri"da; Sekiziinci Gunah adli Oyku kitabinda “Kisisel
Sorgulamalar” da; Otuzar:n Kad:n: adli 6ykul kitabinda “ Alatav” da; Aramezdaki Sey adli
OykU kitabinda ise “Aramizdaki Sey”’de monolog teknigi ile dykinin sonunda
aydinlanma gergeklesir.
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3.2.1.3.Tasvir yada Aciklama Teknigi ile Aydinlanma

Tomris Uyar'in oykdlerinde kullandigr Gglnclt teknik, tasvir ile birlikte bir
aciklama, bir durum bildirerek biten dykulerin son bdlimlerinde yer alan aydinlanma
anlaridhr. /pek ve Bakir adli 6yku kitabinda “Daglar Ses Verip Seslenmelidir’, “Bir
Giinuin Sonunda Arzu”; Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli 6yki kitabinda “ Kopik”,
“Ciceklerle” “Guler Yuzlu Bir Komsu”, “Yusuf ile Zeliha’, “Sahmeran Hikayes”,
Dizboyu Papatyalar adli 6ykl kitabinda “Yaz Suyu”, “Dizboyu Papatyalar”, “Aykiri
Dal Ustiine”, Yiirekte Bukag: adli 6ykii kitabinda “Siit Payr”, “Dils Satmak”, “Uzun
Olum” ; Yaz Digleri Dis Kislar: adli oykii kitabinda “Metal Yorgunlugu”, “Beyaz
Bahcede” “Rus Ruleti”, “Zula’, “Bayirdaki Ilgim”; Gecegezen KizZar adli Oyku
kitabinda “Gecegezen Kizla”, “Dus Kiricr”, Sekizinci Gunah adli 6ykd kitabinda
“Kelepir’, “Mavikan Kokusu”; OtuzZar:n Kadim: adli Oyki kitabinda “Otuzlarin
Kadin”, “Fal”, “Gelgit”, “Civi” adl1 dykuler agiklama, tasvir ile sona erer. Bu agiklama
bolumlerinde nadiren de olsa Tomris Uyar, montaj ve edebi alint1 teknigini kullanir.

“Duskirict” adli 6ykide aydinlanma am 6yki kisisinin intihar1 ile gergeklesir.
Ancak okur, bu olayr dykiunun sonunda gazeteden yapilan bir monta ile Ogrenir.
Montajdan sonra yapilan agiklama ise dyk kisisinin intihar amna bizi gotrdr.

Muharrem Kog¢'un Uzerinden, intihar etmeden Once yazdigi bir pusula
cikmustir. Uyusturucu kullandigi 6ne sirtilen Kog, pusulada sunlari yazmustir:

"Hasta beynimle daha fazla yasayamazdim. Ne yapsam iyilesemeyecesimi

biliyordum. Kimseye kotulik yapmak istemedim. Hayatima bu sekilde son

vermenin iyi olacagina karar verdim. Efendisi'nin ayak sesleri yaklasiyor,
kulaginin dibinde duruyor. Once sag cizmesini cikariyor. Su, buz gibi (GK.,

s.90).

Kisaca biitiin 6ykulerde az da olsa mutlaka bir aydinlanma an yasanir. Diyalog,
monolog ve aciklama bittikten sonra 6yku Kisisinin ne yapacag: ise okura birakilir.
Yazar ona ne olacagimn garantisini veremez. “ Acaba Oyku kisis gercekle ylzylze
geldikten sonra eski yasamasina geri donebilecek mi? Ufku biraz genislemis olarak,
biraz hizinlenerek ya da keyiflenerek eski yasamasin: strdirebilecek mi?” (Uyar,
1973, s.101) diye soran Tomris Uyar, aydinlanmay1 yasayan 0yku kisisinin en az okur
ve yazar kadar degistigini 6ne slrer.

Tomris Uyar, 6yku kisileri araciligiyla bazi iletiler verip, bu gorevi yerine
getirdikten sonra Oykusinu bitirip giden bir yazar degildir. Yazar “ 6zi gibi bigciminde
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de devingen, tek cizgililikten kacan, hayatin buylk karmasmas icinde bitin
boyutlaryla kavrayan, sorunlarin ve c¢dliskilerin kokenini ¢aga uygun bir anlatimla
vurgulayan” oyklye ulasmay1 hedefler (Uyar, 1973, s.101). Bu hedefler icinde
belirtilen dyklde yukarida tasnif edildigi sekliyle aydinlanma anlarinin, kendi iginde
degisimi yasayan Oykl Kkisisinin 6nemi biyutktdr. Yazarin anlatim tekniklerini

diger bir parcasidir.

3.2.2.Kurguda Ayrintilarin Onemi

Modern dykide 6nemli isleve sahip olan ayrintilar goz arch edilemez. Tomris
Uyar’in dykulerinde gereksiz hichir ayrinti yoktur. Clnkl yazarin dykulerinin ¢dzimi
ayrintilarda gizlidir. “ Okur 6ykiunun ilk cimlelerinde sradan bir metinle karg: karsiya
oldugunu sarir. Olayda olagantstl bir yan yoktur. Okur bu sradan olaya kendini
kapt:rir ve Oykl biter. Eger bu stirecte yazar gerekli dikkat ve 6zeni géstermemisse, bir
hayal kir:klig: kag:nilmazd:r. Clinki yazar:n kurgusal yaklas:me okurun kendisine geki-
dizen vermesini zorunlu kiar.” (Uyar,2003,5.243) Okur, ipuglarindaki gizleri
gozmelidir. Oyki tamamlanmamus bir puzzle gibidir. Eksik kalan parcalar: yazarin
ipucglarindan yola gikarak, okur bir araya getirir.

Tomris Uyar’in dykulerinde kurgunun iskeletini olusturan temel ctimleler vardr.
Y azar, buz daginin gorinen kismini anlatirken goériinmeyen bolimiine de gondermeler
yapar. Boylece 6ykii ikinci bir boyut kazamr. Oyleyse yazarin éykilerinde kurgunun
¢Ozimlenmesi igin 6nem tasiyan ayrintilar vardir. Yazarin oykulerini ¢ozmek; ancak
bastan sonuna kadar dikkatli bir okuma ile saglanabilir.

“Mavikan Kokusu® adli oykiude bir mize-kitapligin koruma gorevlisi olan
karakterin tasvirini yaparken ayrintilara yer verir; ancak bu ayrinti Oykdnun
¢ozumlenmesi icin en 6nemli unsurdur:

Uzak-gozliguimun numarasi goktan degismistir, yillardir takmacim. Sag, geng

bir annenin, gur, ipeksi-siyah sagli yakisikli ogluna uygun gordigi siyah camls,

haval1 bir gbzIUk. Y asit1 kizlar1 kisa bir siire sonra sig ve kof, sevistigi -sevismek
denebilirse- yaslica kadinlar: fazla buyurgan bulan bu oglun gelecegini saclari
ve gozleriyle birlikte kitapliga adayacag: bastan belliydi.(SG.,s.37)

Oykuniin basinda belirtilen “siyah camli havali gozlik”, éykiniin sonunda da
kullanilir. Olenin kim oldugunu bulmak okura birakilir: “ Key: cok kalabal:k bu sabah.
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Polider, dalg:¢lar, meraki:lar. Din geceki kar firtznasnda denize yuvarlanan 6zel
arabay: ¢ikarzyorlar. Isleri bitince kiyrya gidip goziimle goriip emin olacagim. Kara-
caml: uzak g6z tigimi bulmalzy:m énce. (SG.,s.42)

Yaslt mize-kitaplik koruma gorevlisi ile yamna bu isi 6grenmek icin gelen
gencin aynmi gozlUklere sahip olduguna dikkat edersek, aslinda 6ykunin en basindan beri
bize bittn bunlar1 anlatan kisinin éykunin sonunda tamdigimiz geng oldugunu, yasl
koruma gorevlisinin oldiginu anlariz. Ama eger dikkat etmezsek, Oykuyu yasl
gorevlinin anlattig1, gencin de bir kaza sonucu 6ldiig fikrine kapilabiliriz. Ipuclarin iyi
degerlendiremezsek kurguyu anlamak guclesir. Tomris Uyar’in 6ykulerinde kurguyu
destekleyen en dnemli unsur ayrintilarin dikkatli ve dogru yerde kullaniimasidir.

Tomris Uyar'in oykulerindeki ayrintilar, 6ykinin inandirict olmasina katki
saglar. Ictenlik-sicaklik ile gergeklik-nesnellik, ucukluk-marjinallik, poplerlik-
benimsenirlik dengelerinin dogru kurulmasi 6ykuntin sahiciligini ortaya ¢gikarir. Tomris
Uyar, Oykillerindeki ayrintilari dogru gozlemlerle, abartmaya kagmadan saglar.
Ayrintilart 6yku kisilerini kurgularken, biitin yonleriyle kullanir.

Y azar, “Kuytuda® adl1 dykusiinde “yasli bir kadin” tiplemesine uyabilecek bitin
ozellikleri bir kiside toplamayi basarir ve bu 6zellikleri siralar. Uykusuzluk sorunundan,
gencleri elestirmeye kadar, bittn ayrintilar: yakalayarak yasli ihtiyar: anlatir:

Ben hi¢ uyumam, ya da az uyurum. iki saat. Uykum cok hafiftir, hic uyumadim

sayryorum. Kapida bir anahtar tikirdadi diyelim, hemen igiginm yakarim. Lambam

basucumdadir. Giderken prize takiyorlar. Geceleri yalmzimdir gogunlukla Y aagima
uzanir tavam gozlerim, sedirin cicekli Ortlisine bakarim. Dolaplardaki dikis
ignelerini, firketeleri, kol digmelerini, tek kiipeleri ve makbuzlar: diizene sokarim.

Bir anahtar bulurum bazen, beyaz bir zarfin igine koyarim, anahtar diye yazarim

usttine (IB., s.18).

Oykiide mekan da, bakis agisi da kurgunun icinde ‘ihtiyar’ kimligini olusturmak
icin kullamilmistir. Tomris Uyar’in dykulerinde modernist anlatilarda gorilen olayin
yoklugu, yazarin bireyin i¢ dinyasina yonelme, dolayisiyla 6yki kisilerinin kurguda
blylk rol tstlenmelerine neden olur.

Tomris Uyar kurguyu farkl: bicimlerde meydana getirir. Oykiide olayin yoklugu,
diger unsurlara agirlik verilmesine sebep olur. Aym 6yku icinde farkli bakis agilarin,
farkli zamanlari, mizanpg] tekniklerini dontsimli olarak kullanir. Okur ayrintiya dikkat
etmezse, kimin ne anlattigin algilayamaz. /pek ve Bakir adli dyki kitabinda “Cigek
Dirilticileri’nde, “Temmuz’da, “Kuytuda’, “Konuk”ta, “Rizgér1 Dusun’de, “Daglar
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Ses Veip Sesdenmelidir'de, “Yirek Hakki'nda, “Ovasiz’da, “Evin Sonu”nda,
Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli Oykil kitabinda “Ciceklerle’, “Kopek
Gezdiricileri”, “Limanda’, Yurekte Bukag: adli 6yku kitabinda, “Anlat Bana’, “Akan
Sularda’, Yaz Dusleri Dis Kiglar: adli 6yki kitabinda ise “Beyaz Bahcede” Gecegezen
Kizar adli 6yku kitabinda “Alien” adli 6ykulerde dikkat edilmesi gereken bu ayrintilar
yer alir. Bu yoniyle ilk Oykilerinde yogun olarak tercih ettigi bu kullammm son
Oykulerine dogru bicim degistirmistir. Yazarin oykillerinden bir cimlenin bile
¢ikarilmast mimkin degildir. Bu yoniyle anlamin yogunlugu her ayrintimin dnemini de
bir kat daha arttirir.

“Temmuz’ adli Oykusinde, bir kadimin hem cocuklugunu hem gengligini,
dolayisiyla gecmisi ve simdiyi mizanpaj tekniklerini kullanarak, birlestirir. Pes pese
cekilen fotograflar gibi, karakterin bir paragrafta simdideki halini ve dusincelerini,
diger paragrafta ¢ocuklugunu ve gecmisteki duygularint dontsumli olarak, paralel
icerikler halinde anlatir.

“Temmuz’ adli 6ykide kis ayr uzun sirer, hizin kokar. Yaz mevsimi ise
mutluluk tasir clink(l yazin kiigik kiz annesine yakindir, “ €li elinin icinde” (IB.,s.15)
dir. Ancak mutluluk gibi bu da kisa sirer. “Simdi”de kadin dus almaktadir, sicak
muslugu agar, icine bir kirmizilik dolar. Kirmizilik, hep eksik kalmis, bugin bile
boslugunu hissettigi sevgidir. Lavanta gigekleri ise yaz gibidir. “Lavanta gigegi koksun.
Ylzind ov. Yastig: kabart. Carsafi: ger. Sonra banyoyu doldurursun. Scak musluk: kirmz.
Karnina kirmzz bir il:iklik dolar. Gobegin, gogis uclarin kesinlesir. Scaktan titrersn.
Soguk bir yere dayarsn bagm. Oniinde dis macunu, firga, briyantin duran aynada
yuzinin srlar: dokilur (/B., s16.). Sonra soguk tarafi acar. Soguk su ki ayinin
simdideki yansimasidir, annesinden ayri1 babaannesinin evinde gegen geceleri hatirlatir.
Mektubu bitirdi. Tamamlayamadan. Yine yar:m, eksk kald:. Yine saglam. Banyoca ugultulu,
done done blylyen. yayilan, kizaran, bir damla kan. Bacaklarin: elerinle bagr,
uguldamasnlar, yerlessinler. Eriyen, yiizen bir sey. Soguk su: mavi musluk. Ohht! (/B., s.16)

Oykude tipki donustimler gibi hisler de paraleldir. Gegmiste baslayan dongii
yine gegmiste biter. “Y Uregimde kesik bir glvercin kanat cirpiyor” derken ¢ocuklugunu
simgeleyen givercin, hala can g¢ekisir gibi hisseder, ancak aydinlanma su sozcuktedir;
“acisa’! Kadin, hiziinlerin artik nasir tuttugunu, aci hissetmedigini belirtirken, hiizin
bir pargam oldu demek ister.

Tomris Uyar 6ykileri olaya dayali bir 6éyki anlayisiyla yazilmamstir. Onun
Oykulerinde distince ve duygular belli izlenimler yoluyla aktarilir. Bu nedenle dyku
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kisisinin agzindan ¢ikan her sz, ayrintt okur igin bir ipucudur. Kisa éykinun dilinin
yogunlugu g6z 6ninde bulundurulursa, yazar ice doguslari kullanarak farkli biling
diizeylerini gesitli  denemelerle yakalamaya calisir. /pek ve Bakir'in, “Cigek
Dirilticileri”nde, Sukrilye hep say1 sayar, yazarin amaci yasamindaki degisimleri ve
tespitleri okurun ¢ozmesini saglamaktir. Yazar da kurguyu ¢ozebilmek adina okura bazi
ipuclar: birakir. “ Ug araba gecti. /kis 6zel, sayilmaz. Sonuncusu benim, dedi Silkriiye
sayllir!” (/B., s.7) cimlelerinde Tomris Uyar, 6ykinin daha en basinda; “bu kiz
onemli” dercesine Sikriiye nin altim cizer. Oykiide onemli iki kisi “anne ile baba’ ya
da “dede ile babaanne” degildir, aydinlanmay: yasayacak olan Sukrtye dir. Buyuklerin
yalanlar1 arasinda yipranan kiz: “ Simdiye kadar kag kere agladigin: sayd:. On dort ¢rkt:.
Yirmiye kadar agzn: agmamaya karar verdi” (/B., s.8). Siikrilye oyun oynar gibi sayar,
sanki vakit gegirir. Ama yazarin amaci oyunun arkasindaki derinligi yakalamamizi
saglamaktir. Cunkt Sukrlye bu satirlarda sabrederken, bir taraftan blyUr, achim adim
aydinlanma anina yaklasir. Y azar 6yku kisisinin bir middet daha bekleyecegini belirtir.
Evde oturmalar: icin 1srar eden annesi, soguk havada, disarida Sukriye nin hasta
olacagim soyler: “ Sikrilye ka¢ kere Usittiigiinii sayd:, dokuz gkt:” (/B., s.8). Cocuk
distncesiyle daha yirmiye ¢ok vardir. Ancak yazarin niyeti anneyi dikkatlice haksiz
cikarmaktir. Sukriye sadece gozlemlerini anlatir. Ancak Sukriye nin aklindan gegen
onemli ayrintilar anlatici tarafindan okura hissettirilir: “ Sukriye annesinin guzel mi
girkin mi oldugunu distindi” (/B.,s.7). Bu soruyu cocuk sanki bilingsizce sorar,
cevabim bulmak icin sormaz, penceresine geri doner. Oykii boyunca hicbir yakinlik
goremedigimiz anne-kiz arasindaki ugurumun keskinligini gbsteren bir soru ciimlesidir.
K1z babay1 bekler, icinden sayar gibidir. Beklerken sikilir ¢tinkti hig vakit gegmez.

Tomris Uyar bazen de dykulerinin basliklarinda ya da dykinin icinde yer alan
alt basliklara ipuclarin: gizler. /pek ve Bakir adli 6ykii kitabindaki “Konuk” adl: 6ykiide,
Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi adli 6ykii kitabinda “Dén Geri Bak” adli ykiide,
Aramizdaki Sey adli O6yku kitabinda “Aramuzdaki Sey” adli Oykide Ornekleri
gorebiliriz.

“Don Geri Bak” adli dykinlin basinda, Mustafa’ min taziye evinde Nesrin’in
kitap okurken koltugun dstinde 6lduglu anlatilmaktadir. Sonra geriye donip
baktigimizda, Nesrin ile Faik’in mutsuz evliliklerini goririz. Nesrin, Faik’i aldatarak
Odesmis olur. O gece, Faik eve geldiginde: “ Sen yat Faik, ben kitap okuyacagim.”
(OSH., s.50) der. Oykii burada biter.

Galatasaray Universitesi’nde hukuk badlumiini bitirmeden ayrilan Nesrin'in
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kocasi Faik, ticaret ile ugrasir, sirekli eski arkadaslariyla tek basina bulusup, Nesrin'i
umursamaz. Kuafor diikkaninda galisan Nesrin, hastadir; Faik’in ilgisizligine kars1 yine
yalniz kaldig1 bir gece Mustafa ile birlikte olur ve Faik’ten 6cuni bdyle alir. Sonra
intihar eder.

Tomris Uyar Oykulerinde, puzzle'in pargalarim tamamlamak igin, her ayrinti
Onem tasir. Bu sebeple yazar, bittin kurgu tekniklerini 6ykistinde iki unsuru olusturmak

icin kullanr. Biri “aydinlanma ani” min digeri “ayrintilarin® kurgulanmasidr.

3.2.3.Kurgulama Y éntemleri

Tomris Uyar 6ykiyd kurgularken, anlatim tekniklerini ve mizanpaj tekniklerini
kullanir. Onun Oykulerinde bicim icerigi destekler konumdadir. Yazar yillarcir
anlatilan, artik klasik hale gelmis temalar1 yeni bicim arayislariyla farkli kilmaya ¢alisir.
Kurguyu, i¢c monolog, biling akisi, diyalog, montgj, leitmotiv, mektup gibi bircok
teknikle destekleyerek, Turk edebiyatinda deneysel metotlarla, kimi zaman postmodern
yaklasimlarla, sembolik anlatimlarla, dykideki bitin unsurlarr kurguyu planlamada en
iyi sekilde bir araya getirir. Kendini tekrar etmekten sirekli kaginan ve orijinal olan
yakalamak isteyen yazar bunu bicim ve teknikle saglar. “Kurmaca mektuplar, gunltkler,
not defterleri, haber kipurleri, faturaar, baska kitaplardan bélimler, kurmaca roportgj
metinleri, radyo senaryolari, hatta ¢ek kocanlari: Onlarin tim, okura akli baginda bir
komisyoncu yazar tarafindan, bir sirketten diizenli olarak giden ticari mal gibi, anlatinin
gerceklesmesine yardim ederler ve anlatinin gercek, somut ve dogru oldugu duygusunu
verir’ (Wallace, 2003, s.78).

Yazar ilk oykl kitabindan itibaren anlatim tekniklerini yerli yerinde kullanarak
kurguyu olusturmustur. ikinci dénem Oykulerinde ise bicimsel arayislarin artmasi ve
kendini tekrardan kagma arzusu ile postmodern ve modern unsurlara yonelmistir. Bu da
Oykulerinde okuru biraz daha merkeze ¢cekmesine neden olmustur.

Tomris Uyar, anlatim tekniklerinin disinda mizanpa) teknikleri ile de dykinin
kurgusunu destekler ve oykuyl bir takim gorsel degisikliklere ugratir. Birinci donem
oykulerinde rastladigimiz bir teknik, yazarin yki boyunca donistimli olarak iki farkl:
yazi stilini kullanmasidir. Farkli iki bakis agisi kullamirken, farkli iki zamandan ya da
farkli iki mekéandan bahsederken ardisik olarak bir paragraf italik, bir paragraf diiz yazi
stilleriyle yaptigi1 bigcimsel degisimler 6ykiye hem bicim hem de igerik agisindan
hareketlilik kazandirir. Ilk donem oykulerinde kullandigi bu metod, ikinci dénem
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Oykulerinde ise i¢ monolog, biling akisi ya da mektup gibi anlatim tekniklerinin
uygulanma asamasinda yerini alir. Farkli yazi karakterlerinin kullanimi yaninda 6ykiide
siirsel Ozellikler, tiyatral nitelikler, dipnotlar, 6yku ici bashklar gibi ¢esitli mizanpa
teknikleri de uygulanmustir.

Y abancilasan bireyi sorgulayan Uyar, kimi zaman deger yitimine ugrayisimiza,
kimi zaman toplum baskisi altinda ezilisimize tepki gosterir. Oykii kisisini ve okurlarin
Oykunin kurgusunda aktif bir hale getiren yazar, sorunlarin ¢dzimint ise anlatim
tekniklerinin gizemli satir aralarina birakir. Sonug olarak Tomris Uyar, Oykilerinin

kurgulanmsinda hem igerige hem de teknige gerekli 6zeni gosterir.

3.2.3.1.Anlatim Teknikleri

Tomris Uyar’in dykulerinde buyiuk 6nem tasiyan anlatim teknikleri, kurguyu
zenginlestirmek ya da guclendirmek igin bir vasitadir. Her dyki seckisini yeni yollarla
yapilandiran yazar, anlatim tekniklerinin her imkamndan faydalanmistir. Diyalog, i¢
monolog, biling akimi, mektup, gunlik, i¢ diyalog, leitmotif gibi anlatim tekniklerinden
baska, oykulerinde 6zellikle ikinci donem Oykulerinde, deneysel yenilikler yapmustir.
Tomris Uyar, kullandigi bitin bu anlatim unsurlariyla okurun o6ykinin basindan
sonuna kadar heyecamni yiksek tutmay: basarmistir. Ayni zamanda yazar, okur odakl
metinlerin olusmasina yol agmstir. Boylece Tomris Uyar 0ykisl sadece okunup zevk
alinan bir sanatsal metin olmaktan cikip ¢ozimlenmesi gereken bir yap: haline

dontsmistar.

3.2.3.1.1.Diyalog Teknigi-igeylem

Oykii kisilerinin karsilikli konusmas: temeline dayanan diyalog teknigi, Tomris
Uyar'in Oykilerinde en cok kullandigi tekniktir. /pek ve Bakir’da yedi Oykiide,
Odesmeler ve Sahmeran’ da dokuz 6ykiide, Dizboyu Papatyalar’ da dort dykiide, Yiirekte
Bukag:’da dokuz Oykide, Yaz Dusleri Dis Kislarr’nda bes oOykide, Gecegezen
KizZlar’ da dokuz dykiide, Yaza Yolculuk'ta alt1 6ykide, Sekizinci Gunah'ta bes dykude,
Otuzar:n Kadini’'nda alti o6ykide, Aramizdaki Sey'de alti Oykide, Gilzel Yaz
Defteri’ nde toplam altmis alt1 dykide diyalog teknigi kullanilmistur.

Tomris Uyar ykulerinde, en cok kullanilan teknik olan diyalog derin ve ¢ogul
anlamlar barindirir. Oykulerdeki diyalog'un en temel islevi “gizli olam asikar kilmak,
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soyut olam somutlastirmaktir” (Tekin, 2006, s.255). Dolayl olarak anlatilan da aslinda
oykuntn kendi 6zudir. Diyalog, “kisa Oykude igeylemi uygulayim bigimlerinin
temelidir, bir bakima 6ykinin odak noktasinda yer air. Kendini anlatinin belirtilerinde,
kisilerinin anlik ve yalin konusmalarinda, Karsilikli konusmalarinda, siradan
davranislarinda gosteren iceylem bazen anlatinin susku noktalarinda, yazilmayan
yerlerinde gizilglc olarak yasamay: surdirir” (Gumds, 1999, s.28).

Ilk olarak yazarin diyalog tekniginde dikkati ceken yoni yukarida belirtildigi
Uzere anlamin yogunlugudur. Bu da éykude iceylemin varligim gosterir. Bu yolla yazar,
okuru da 6yku kisilerinin i¢ dunyalarint da sorgulamaya zorlarken, dykiniin sonunun
nasil gelecegini sakin bir sekilde beklemekten c¢ok kisilerin derinliklerinde
gecmislerinde neler oldugunu ¢dziimlemeye zorlar.

“Anlat Bana” adli 6ykude diyalog su sekilde gelisir:

—Yesene, kéftenin yaglarr dondu bile.

— Sen de bir sey yemedin.

— Saat kag?

— Kagta kalkman gerekiyordu?

—Hiic.

— Sen hi¢ konusmadin asil. Anlatsana...

— Seni seviyorum mu diyeyim istiyorsun?

—Hayir. O anlamda, kullanmilan anlamda sevmedigini biliyorum. Belki de yalniz

o anlamda seviyorsundur, bilmem.

—Yine de duymak istiyorsun ama. Bir erkegin bir kadina sdyleyecegi seyleri. O

senin kadin yanin. (YB.,s.6)

Oykude kari-koca arasinda gegen konusmada, erkegin kadindan uzaklastiging,
artik aralarindaki bagin sadece k&git Uzerinde kaldigini, yipranmis bir evliligin
sevgisizligini uzun uzun anlatmiyor. Okurun bu c¢ikarimlara karakterlerin diyaloguyla
ulagsmast bekleniyor.

Diyalog tekniginin ikinci 0zelligi Oykinin genelini kapsayici Ozellikte
olmasidir. Farkli nitelikteki Kisilerin bir araya gelerek karsilikli konusmalari; kultir
catismalarin, degisik yasam tarzlarim ve fikir ayriliklarini ortaya ¢ikarir. Boylece yazar
kisa bir diyalog icerisinde bitiini anlatms olur.

“Ovasiz’da koyden sehre goc eden bir ailenin alisamadiklar: sehir hayatin,
yasadiklar: gelistileri yansitir. Simdiyi anlattigi diyaloglarda degisimi ve uyumsuzlugu
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ortaya koyarken, bireyin yasadigi bunalimi ¢ocuklarin diliyle kisa ve basit ifadelerle
aciklar:

-“ Annemden utan:yorum, dedi Hasan. Hem temizige gidiyor hem koyl gibi

konusuyor.

-Ay:ip ayip. O nasil sbz 6yle? dedi Hatce.

-Yalan my? dedi Hasan. /sleri bize yikmay: biliyorlar

ama. Asl isler bizim basimizda” (/B.,s.71).

Yazarin Oykulerindeki diyalogun diger bir islevi ise anlatimin kisalmasin
saglayarak Oykunin akisimt hizlandirmaktir. Kisa konusma cumlelerindeki anlamin
yogunlugu yine dikkat ceker.

“Ovasiz” adli 6ykude de kardes ile ablanin diyalog metninde bosluklar1 okur
doldurur:

—Ben alinm istersem. Ug numaramin beyi diyor ki, artik meslegi 6grendin,

diyor, artik peruka yapabilirsin, satabilirsin ben yokken, diyor. Zengin olursun.

Hasan, ablasina, saclarina bakti gizlice

— Aferin... Amakekligi bir salsan ne istesen yapardim.

— Ne istesem ha?

—Neistesen.

— Ne istesem verirsin? Ne olursa?

—Neolursa (iB.,s.74).

Tomris Uyar, diyalog teknigi ile son olarak anlatimda dogallik hissi
uyandirirken 6yka kisilerinin dogru konumlandiriimas: saglamir bdylece kisiler ve
davranislar: hakkinda da gikarsamada bulunma imkam dogar.

“Sevdadir” adl1 6ykiide hayatta tek dayanag: teyzesi olan Ozcan'in, teyzesinin
gebelik testi igin gizliden hastaneye goturdugi tahlil sonucunu merak eder. Hemsireden
aldig1 cevapla sevinmesi oldukga trajiktir.

Kizin gulimseyisinden yireklenmisti Ozcan. Teyzesi istedigi kadar
"konusma" desin. Korkusuzca sordu:

—Neymis abla?

— Miispet.

— Mspet ne demek?

— Olumlu demek.

Karsilikli gilumseyisleriyle kurulan dostluk, ikisinin ortasina yerlesmisti.
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—Biliyordum, diye haykird: Ozcan sevingle. Her seyin yoluna girecegini

biliyordum.

K1z, gézlerini yere indirdi (OSH.,s.79).

Tomris Uyar'in, Oykulerindeki diyalog teknigini, dykideki yerine gore ise iki
sekilde siniflandirabiliriz. Birinci grupta dykinin sonug bolimine yakin, ¢ozilme
aninda olusturulan diyaloglar, ikinci grup ise 0ykinin akisi icinde kisa cevaplarla
olusturulan diyaloglardir. Yazarin birinci grupta bu teknigi kullanma nedeni gerilimi
ylksek tutarak oykunin ¢ozullsini carpict kilmaktir. Ikinci grupta ise amag, 6yki
akisinda kullanilan diyaloglarda i¢ eylem olusturarak az sbzcik ile ¢ok sey ifade
edebilmektir.

3.2.3.1.2.i¢ Monolog

Tomris Uyar Ipek ve Bak:r’ da on i dykiide, Odesmeler ve Sahmeran’ da dokuz
Oykiude, Dizboyu Papatyalar'da yedi Oykide, Yirekte Bukag:'da dort oykide, Yaz
Dusleri Dus Kislar:’ nda iki 6ykide, Gecegezen K:zar’da iki 6ykide, Yaza Yolculuk'ta
alti Ooykude, Sekizinci GUnah'ta bes Oykide, OtuzZar:n Kad:n:i’nda dort oykide,
Aramizdaki Sey’de Uc 6ykide toplam elli bes dykiide ic monolog teknigini kullanmus,
bu teknikle oyku Kisilerinin i¢c dinyalarint ustaca yansitmustir. Yazar oykdlerini
kurgularken, dykd kisilerinin igimizden biri oluglarinin en 6nemli temeli budur.

Tomris Uyar'in ilk 6yki kitabindan sonuncusuna kadar yogun olarak kullandigi
bir teknik olan i¢ monolog, 6yku kisisinin kendi i¢ dunyas ile bas basa kaldigi, bdyle
bir ortamda icinden gecenleri aktardigi; i¢c sesi ile bilingli bir sekilde gerceklestirdigi
hesaplasma strecidir. “ Biling akime da roman kisisinin kafasinen icini okura dogrudan
dogruya seyrettiren bir teknik. /¢ konusma gramer bakimundan diizgiin, sentaks
kurallar:na uygun cumlelerle yapilan sessiz bir konusmad:r. Ve distinceler arasinda
sessiz bir bag vard:r. Biling akimenda ise karakterin zhninden ak:p giden distincelerde
mant:ksal bir bag yoktur” (Moran, 1998, s.64).

Ic monolog yazarin 6ykulerinde, genellikle 6yki Kisilerinin uzun gegmislerini
kisa bir bolumde degerlendirebilmek icin geriye donls tekniklerinde kullanlir.
Ozellikle oykii Kisilerinden birine odaklanchginda gorilen bu durumun bir 6rnegi
“Konuk” adli 6ykude gordlir. Anlatici, evine gelen arkadasi ile birlikte gegirdigi

gunlere geri donus yapar.
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Odamin duvarlar: daraliyor, 6ylece kaliyor, vinlamalarin duvarlara sinmis ugultusu

suriip gidiyor. "Oyle miydi gercekten?' Bir kere, cimenlere uzanmazdi, yanlis;

atina bir mendil sererdi...(simdi hatirliyorum)- Tammadigim, uzaktan uzaga
yadirgadigim Kisiler. Bir sire hep birlikte ¢ikmistik yokusu. Tepeye varinca tek
kelime sdylemeden ayrilmislardi (0 da). Oysa yalmz yokusu cikmak degildi,

Onces vard: gunin- (Birlikteligimiz.) Sicakti. Onlar kahverengi kazaklarin

cikarmusti. Ben yaza giic aisirim. Aylarca cikaramazdim kazagim...(iB., s28).

Baz1 dykulerde i¢ monolog, dykintn konusu hakkinda bazi detaylar vermek,
oyku kisileri tarafindan ¢oziimlenmesi gereken gizleri ortaya koymak igin kullanir.
“Yavru Agz1” adli 6ykude, iki sayfalik uzunca italikle yazilmis bir i¢ konusmada Alev
hanimin mengjeri olan, ayni zamanda evin bitin islerini dizenleyen Gingér Hanim' in
gizli planlarin dinleriz:

Geriye, glvenebilecegi tek Kisi kaliyor: Asiye. Beni saymazsak. Asiye. Orada biraz

ileri gittim galiba. Ali sorununu gabuk ¢ozebilecegim inanc, beni asirt bir atakliga

itmis gibi gorindyor. Sesimi acalttigim sanmyorum ama ¢ok ickiliydim diin gece.

Kadinin gozlerinde garip bir parltt var sanki, demin bakislari enseme degince

Urperdim. Ne demistim? (AS.,s.37)

Tomris Uyar, diger tekniklerde gorilen ortak bir islev igin i¢ diyalog'u kullamr. Bu
da birden ¢ok cimle ile agimlanabilecek durumu 6yku kisisi araciligiyla tek bir cimlede
ortaya koymaktir. Tomris Uyar'in bilmece niteligi tastyan bu “kilit ifadeleri” genelde bu
teknikle sunulur; “ Susarsam bir bosluk s:kznt:, konustukca bir eksilme.” (/B., .27).

Sonu¢ olarak yazar, i¢ monolog teknigini, Oykulerindeki anlam yogunlugunu
artrmak icin, gegmise donisleri sozcik tasarrufu yaparak Ozetleyebilmek icin ve anlatinin
okur Uzerindeki etkisini daha gucli kilmak igin kullanmustr.

3.2.3.1.3.Mektup Teknigi

Tomris Uyar, Oyku Kkisilerine yazilmis veya Oyki Kisilerinin  yazdiklari
mektuplar1 anlatilarinda kullanmistir. Bazen bir, bazen de daha cok mektup bir dykude

yer almistir. Yazarin dykilerini “mektup teknigi”?*

acisindan tasnif edecek olursak;
tamam: mektuptan olusan dykuler ve mektubun sadece bir boliminin yer aldig

Oykuler olmak Uzere iki gruptatoplayabiliriz.

243 ¥ azarin dykdilerinde yer alan mektup teknigini, montaj teknigi olarak da degerlendirebilirdik. Ancak
montaj tekniginin diginda ayr: bir teknik olarak da varligin gdstermek amaciyla anlatim teknikleri
bdl imiinde yer verdik.
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Ipek ve Baker adl1 6ykii kitabinda “Evin Sonu”, “ Sarmasik Guilleri”; Odesmeler
ve Sahmeran adli oyku kitabinda “Elisi Gollerde”; Dizboyu Papatyalar adli 6yku
kitabinda “Yaz Suyu”’, “Dizboyu Papatyalar”; Gecegezen Kizar adli 6yklu kitabinda
“Ormandaki Ayna’, “Alien”, Yaza Yolculuk adli 6yku kitabinda ”Kugtk Kétultkler”,
“Bol Buzlu Bir Ask”: Otuzlar:n Kad:n:’ nda “ Gelgit”, “Alatav”, “Civi”; Aramizdaki Sey
adli Oykl kitabinda “Yavruagzi”, “Lal” olmak Uzere toplam on U¢ Oykide mektup
teknigini kullanan Tomris Uyar, Yirekie Bukag:'da, Yaz Dugleri Dus Kiglar:’ nda,
Sekizinci Gunah'ta ise hi¢ kullanmamustir.

Mektup tekniginin gosterme degil anlatma agirlikli olmasi, anlatimin
tekillesmesine yol acarken, bir yandan da yazarin 6ykiye midahalesini engeller. Bu
teknikte sadece mektup yazan kisinin duygularini 8greniriz.

“Elisi Gollerde” yazar, Oykunin tamaminda mektup teknigini kullanir. Kurguyu,
arkadasina mektup yazan, anlatici yoluyla saglar: “ Uzun siredir yazamad:im sana,
tayini bekledim, adres bildireyim istedim. "Tayin" sozcligunin benim icin art:k ne
demek oldugunu anlatamam sana; hep strincemede kalmak, hep yeni bir yasamaya,
yeni bir cevreye hazrlanmak demek olan o tedirginligi (OSH.,s.51).

Aramizdaki Sey adl1 6yku kitabindaki “Lal” adli dykide ise birden fazla mektup
kullamlarak yazar, farkli karakterlerin devreye girmesini saglar. Boylece birden ¢ok
bakis agisindan olaya bakma imkan: bulabiliriz. Tomris Uyar’'in ¢ogulcu bakis agisini
uygulamak icin mektup teknigini kullandig: sonucuna ulasabiliriz.

“Lal” adli 6ykd, “Kirmizi Biber” adli radyo sunucusunun programina yollanan
mektuplardan olusur. Bes mektup da, mektubu yazan Kkisiyi yansitan ifadelerle
donatilmistir. Bu tarz kullammda yazar bir 6ykude, bes kisinin dykistini yazma imkam
bulmustur. Kurdugu cimlelerle aslinda 0yku kisilerinin betimlemesini yaparken onlari
tanitmus, yasamlarindan kesitler sunmustur. Oyku Kisileri mektuplart kendi agiz
Ozelliklerine gore yazmustir. Bu nedenle Oyku dilinde sapmalar mevcuttur.

Sevgili Kirmizi Biber

Sana Once siz diyecektim ama sonra caydim ¢inki benden biiylk olsunda can

dostumsun abimsin. Senden bagka kimseler beni anlamiyor birde kiicik kardesim.

Derderime kafam veremiyorum. Boyle act bir olay kag geng kizin basina gelmistir

yani annemle babam bosanaliberi bunalimdan ¢cikamiyorum (AS.,s.59).

Kirmizi Biberim, badem sekerim,

Seni diin gece programdan yine aradim, zor distrdim ama bitin duygularimi

olanca ictenligimle dile getiremedim. Cunki konu komsunun programin
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dinlediklerinden eminim. Dinlemeseler sana bu kadar verip veristiremezlerdi,
degil mi? Zaten beni de aralarina zorla aldilar, kim bilir arkamdan neler
diyorlardir (AS., s.61).

Merhaba Paprika,

Aslinda seni neden tutuyorum, biliyor musun? Koseleri tutan (yasamin her
alaninda) eski kusagi ezip gegtigin icin. Toplumun benimsedigi kurallar1 ve
yaygin degerleri "postmodernist” diyebilecegim bir yaklasimla alasag: ettigin
icin (AS., s.63).

Sayin Kirmizi Biber Beyefendi,

Oglum, ben emekli bir memurum. Butln gin gazete okumaktan, televizyon

izlemekten, radyo dinlemekten baska isim yok (AS., s.64).

Mektup tekniginde, sadece mektubu yazan kisinin duygularim 6grenme firsati
buluruz. Ancak Tomris Uyar, mektup yazilan kisinin de mektup ile ilgili distuncelerini
ortaya koymak icin mektup cimlelerinin yanlarina parantez ic¢i agiklamalarda bulunur.
Boylece anlatim tekillikten kurtulmus olur. “Dizboyu Papatyalar” adli dykide mektup
teknigini bu degisik tarzda kullanmustur.

Sevgili Hammceigim, (boyle baglamay: 6zgiinlik sayar Orhan).

Salimen vasil olduk (bdyle sirdirmeyi de). Din aksam saat dokuz sularinda,

denize bakan sehir lokantasinda Erdal’la oturup iki kadeh attik. Yemekler iyi

burada, 6zellikle baliklar.

Sabah erkenden bankaya gittim ¢lnkt otelde sular akmiyor. Cocuklar da beni

bekliyorlarmus, Hepsiyle teker teker konustum, hal hatir sordum. Iyi insanlara

benziyorlar, puriz ¢ikacagim sanmiyorum. (Bankadaki cocuklar:n iyi insanlar
olusu, onlar: denetleyen Orhan 'in degerini nasil yukseltiyor!) (DP.,s.59).

Mektubun sonuna birakilan not ile dyku ¢ozalir. Sermin zarfi acar ve dizboyu
papatyalar yazan yaziy: bulur: “Not: Kupon zarf:, bifenin Gstiindeki kasededir, kesmeyi
unutma. Sonra eksikleri tamamlamak daha gug oluyor” (DP., s.72).

Tomris Uyar, bazen de bir kisi Uzerinde yogunlastigi Oykulerinde, mektup teknigini
kisinin igyamsint ¢bzumlemede kullamir. Tamam mektup halinde yazilan bu oykilerde
Onemli olan mektubu yazan Kisidir, ¢inkil kars: taraf diger 6ykulerde oldugu cevap hakkina
sahip degildir. Burada mektup bir nevi okura gelmis gibidir. Okur hem mektubu yazarm hem
de kendisine mektup yazilan Kisiyi algilamakla yuktmltdr.
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“Gelgit” adli 6ykude hayatim anlattigi Oyku Kisisine yazilan mektuplardan direkt
alint1 yapar.
Masasinda duran mektup k&gitlardan mavi bir tane secti: "Miami‘deki milyarder
gece kulUplerini bilmiyorum" diye yazdi siyah mirekkepli dolmakalemiyle.
"Fakat New York'un en alelade barlarinda bile bir ihtisam var. '60'da. Plaza
Otdi'nin yaminda (Coba Caband). Broadrvay'de (Vanity Fair) '48de (Latin
Kartiyerleri). Buyuk sinemalar ekseriya Hollyvoood yildizlarin angaje ediyorlar. Paul
Muni, Ann Sheridan, Greer Garson, Teksasi Linda Darnel ve New Yorklu Rita
Hayvoorth. Heps New York snemalarinda gordlebiliyor. Gegenlerde Coba
Cabanaya Carmen Mirandagelmisti (OK.,s.56).
Y azar, Oykunun iginde belli bir bolimu veya tamam verilen mektuplarda mektubun
inandiricilik 6zelliginden faydalanir. Aym zamanda 6ykuinin ¢ozimlenmesini saglayan bir
ipucu olarak kullandig: da olmustur.

3.2.3.1.4Biling Akisr™**

Tomris Uyar'in ilk 6yki kitabinda hemen hemen her 6ykisiinde gordigiimiz biling
akis1 tekniginin kullammu ilerleyen 6ykii kitaplarinda azalan bir gizgide devam etmistir. /pek
ve Bakir' da yedi 6ykiide, Odesmeler ve Sahmeran’ da bir éykiide, Dizboyu Papatyalar’ da bir
Oykude, Yurekte Bukag:’ da bir dykiide, Gecegezen Kizar’ da bir dykiide, Sekizinci Gunah’ta
bir dykide olmak Uzere toplam on bir dykude kullamilan biling akimi; Yaz Dugleri Duy
Kislarr’da, Yaza Yolculuk'ta, Otudar:n Kadini’'nda ve Aramizdaki Sey'de ise hig
kullanlmamustir.

Biling akis1 tekniginde, (Bk.:Lawrence, 1965; Humphrey, 1965) “karakterin
zihninden ak:p giden distncelerde mant:ksal bir bag yoktur. Daha ¢ok cagrisim ilkesine
gore akarlar. Ayr:ca gramer kurallarin: da gozetmeder.” (Moran, 1983, s.67) Bireyin i¢
dinyasinin her tirlt baskidan kurtularak anlatmasi yazarin 6ykulerindeki gerek dogallig
gerek inandiriciligr arttirir. “ Modern psikoloji ve felsefede gorecdik ilkesinin edebiyattaki
uygulamas say:lan bilingakin teknigi insanin gercgek hayatta oldugu gibi her an akl:ndan

244 “Stream of consciousness’ ifadesi dilimize cesitli sekillerde aktarilmistir. C.Capan “biling akist”
cevrimini tercih ederken, B.Moran, G.Aytag, M.Belge gibi yazarlarimiz “biling akimi"m ve
S.Kantarcioglu ise “suur akisi”m kullanmustir. Oyki yada roman kahramamnin zihninin oldugu gibi
okundugu bu teknikte anlam olarak bilincin hichir midahale olmaksizin akis1 sdz konusuysa gevirinin
“biling akis1i” olmas gerektigi dislncesiyle biz de ¢alismamizda “biling akisi”teriminin kullamnuni
tercih ettik.
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geceni zaman ve mekan kategorilerine bakmakszn birinden Gtekine ¢agrisim esasna
dayal: gecisler seklinde yansitmaktadir” (Aytag, 1999, s.41).

Virginia Woolf'un, Mrs. Dalloway adli eserinin cevirisini de yapan Tomris Uyar,
biling akisinin basarili uygulayicist olan Woolf'tan etkilenmis ve Gykllerinde uzun uzun
psikolojik goziimlemelerden daha etkili olacak bu teknigi kullanmustir. Y azarin Oykilerinde
bu teknigi asagidaki sekillerde kullandig: saptanmustr:

Birinci tip uygulamalarda, yazar araya girmeden Oyku kisisinin i¢ dinyasinm yansitir.
Islev olarak hiling akis1 teknigini yazar sadece Gyku kisisinin i¢ diinyasim yanstmak icin
kullanmaz. Oykii icindeki yerine gore (basta, sonda, ortada) hem dikkatleri Gykiniin
Uzerinde toplamay1 basarmak, hem de okurun 6ykiyU sonuna kadar heyecanla takip
etmesini saglar.

“Evin Sonu” adli dykunun en basinda, kicik bir cocugun agzindan babasina
yazilmug bir bolim var:

baba baba camm babam, 6rt yorgan oOrt 6rt ort, 1sinsin, saglarim ¢ozik, terledim, bak

kopekler uluyor bahgede, evin sonu geldi...sen geldin, annem agti kapiyi, bak yine

cingrak caliyor gullerin arasindan gectikge onlart uguk pembeye boyuyor,
gordyorum amasimdi giren yogurtcu, annem, 1slak, is yapan ellerini 6nltgtine sildi,
kostu, kapiy1 acti. ayyyy dedi, boynuna atildi, ilk beni sordun sen. arkanda,
parmakliklarin Gstiinde giines batiyordu, sana kosamadim, utancim, burnum sizlad,
kuyuya baktim, kuyu guller gibi kokuyordu karanlikta, gece uykumda bahgede sana

kosuyorum hep, kapya, bir daha, bir daha (iB., s.,83).

Oykuniin sonunda bu cocugun evin hizmetlisi Sefer’in ogluna ait oldugunu
anlariz. Biling akis1 ile gocugun yasadigi i¢sel serliveni 6greniriz: “ BOylece biz sadece
olaylar: degil, o olaylar:n insan psikolojisinde kars:l:gin:, ondaki etkilenme slrecini,
onda yarattig: cagriszmlar: ve duygular: izeme imkan: buluruz. Ruhsal gelgitler, biling
grafigi.. Yani zihin ve ruhun cesitli halleri.. Yazar kahraman:n hayat:, nesneleri,
etrafinda gordugl seyleri nasl algdladiging, bir biling yansmas: esliginde anlatir”
(Tosun, 1998, s.13). Oziinde, yer ve zaman tarimadan insanmn kendisini, ruhunu anlatir.

Ikinci tip uygulamada ise yazar, biling akis1 esnasinda istisna da olsa bu bolime
kendini déahil edebilmektedir. Tomris Uyar, Oyki kisisinin biling akisina gegisini
kolaylastirmak icin bu bolimin girislerinde kendini hissettirmeden kisa bir agiklama
yapar. “Rizgar: Dusun” adli 6yklde ise sarali bir hasta olan Sevket’ in sanr1 anlarina sahitlik
ederiz:
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Y agan kar, gerilere strukluyor distinceyi. Eskiye, bir vakitlere, ilke. Tokmagina
ip baglanmis ahsap eve. Sonra camasir yikamak icin gidilen bir golde kiyidan
kayan sabuna, sabunun siriklendigi kapiya...Kaptyr agtin mu. Olihhl glinltk
guneslik... yesil bir ova ve taylar. Kutsal sitlli, beyaz kopukl, yeleli, yani gir
taylar, kosar, kosar... su iner, acilir. Kopuriyor, bayilacagim yine gzlerimin 6niinde
bir beyazlik, rizgér pardiyor beyazi, annemin mendili bu, yok yok, kdyltlerin beyaz

sakallar. Hocanin yuiziime egilmis solugu, bir aglama bir aglama (IB., s.30).

Son tip uygulamada ise Tomris Uyar, akisi engelledigi distncesiyle noktalama
isaretlerini kullanmamistir. Teknigin en 6nemli temsilcisi olan Joyce un, Ulysses adli
romaninda da bu kullanimin érnegini goruriz.

“Emekli Albay Halit Akcam’in iki Guni” adli Oykide, Halit Akcam
arkadagslariyla bulusup eglendigi gece, aklinaevi gelir. Tomris Uyar, bu kez biling akimi
teknigini 6yku kisisinin o gline kadar gegen hayatim bir paragrafla anlatabilmek igin
kullanir. Boylece yazar, sozcikten tasarruf ederek dykiyu kurgulamis olur.

Siz sOyle buyurun siz de sdyle daha iyi gorursiiniiz hurdan hayir beyaz degil net

bence gilines gozligiyle seyretmek gerekiyor ya da ekrana gozlik takmak daha

dogrusu bir sey varmis ekran dyle oluyormus hayatin gercek tad: degil de 6buru
iyi su yeni dizi ben 6nce 1spanak aliyordum ama pazi hem daha kolay yikaniyor
hem de mideye iyi geliyormus diyorlar sizin beliniz benimki gibi mi agriyor
benimki soldan vuruyor kaburgada duruyor bigak gibi sonra ydriyor sinir

herhalde efendim simdiki ¢cocuklar dalgin az yikariyorlar (DP., s. 31).

Biling akimi tekniginin olusturulmasinda gereken bazi unsurlar vasitasiyla yazar
elde ettigi verileri 6zenle kullamir. Bu unsurlar, “zihni alan, siz sanatlar:, imaj ve
semboller” (Tekin, 2006, s.275) seklinde siralanabilir. Bilingaltini disa yansimas: bu
yollarla saglanr.

Tomris Uyar’in biling akisini uyguladigi 6ykilerde genellikle “ gecmise yapilan
anl:k cagrisimsal yolculuklarla betimlenen (akis: kesilmeyen) bir yiriyls s6z
konusudur. cinde yasanan ana ne kadar gok seyin sgdig: gosterilmek istenir gibidir”
(Bulut, 1999, s.26,31). Bu teknik ile sayfalarca anlatilacak bir bolim yapilan atlamalar
ve eksilmelerle hiz kazanarak kisa bir paragrafta verilir.
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3.2.3.1.5.Leitmotif Teknigi

Leitmotiv kelime anlami olarak “ana motif, kilavuz motif, mizik eserlerinde
tekrarlanan bir disince karsiligini tagirken, edebiyat eserlerinde bir anlat:im tarz
olarak herhangi bir sbziin ya da hareketin birden faza tekrarlanmas” dir. (Kolcu,
2006, s.50) Bu teknikte, kimi zaman “telaffuz farkl:d:g:, jest ve mimikler, yaratilss
Ozellikleri” malzeme olarak kullanidirken kimi zaman da *“tekrarlanan sbz grubu,
herhangi bir dize, yine konu veya kisilerleilgili baz kelimeler” kullanilir. (Tekin, 2006,
s.252).

Tomris Uyar 6ykulerinde hem bicim hem icerik yoninden 6nem tasiyan bu
teknik ©zellikle ilk o©ykulerinde kullamlirken, son Oyku segkilerinde ise artik
kullanilmamaya baslanmustir. /pek ve Bakir adli dyki kitabinda “Cicek Dirilticileri”,
“Temmuz”, “Konuk’ta “Dugiin’de; Odesmeler ve Sahmeran’da “Ormanlarin
Gumbiirtisii” oykiide, Dizboyu Papatyalar adli 6yku kitabinda, “Omiir Biter Yol Biter”,
Yurekte Bukag: adli 0yku kitabinda “Anlat Bana’, “Sit Pay1”, “Ayse Hakli”, Yaz
Dusleri DUs Kuslar: adli 6yki kitabinda, “Beyaz Bahgede”, Gecegezen Kizar adli 6ykii
kitabinda * Y alnizagag Durag:; Otuzar:n Kad:n: adli 6yki kitabinda “Fal”, olmak Uzere
toplam oniki dykude kullamlimustir. Glizel Yaz Defteri’nde de yer yer karsimiza gikar.
Ancak Yaza Yolculuk'ta, Sekizinci Gunah'ta, Aramizdaki Sey’ de hi¢ kullamlmamustir.

Tomris Uyar, leitmotif teknigini genellikle dyki kisisinin 6zelliklerini belirtmek
ya da onun ic¢inde bulundugu durumu vurgulamak icin kullamr. Teknigin islevi ise
Oykuntn sirekliligini ve akiciligim saglamaktur.

Birden fazla niteligi barindan “Fal” adli Oykide leitmotif, zaman unsuruna
odaklanmir. Yazar, bizi beklenilen zamana gitgide yaklastirirken heyecammizi her an
arttirir. Oykiinuin adinin fal olmasi ¢oziilmesi gereken bir bulmacay: ¢agristirir. Zamanla
ilgili bu uygulama su sekildedir:

Bir Cumartes olsa gerek. (OK.,s38).........

Bir Cumartes Ogles olsa gerek (OK.,s39).........

Bir Cumartes gglesinin yagissz saatleri olsa gerek. (OK.,s39).........

Bir Cumartes gglesinin yagissz saatleri olsa gerek. Guzbas:nda. (OK.,s40).........

Evet, bir Cumartes Oglesnin yagissz saatleri olsa gerek, artik ikindiye kayan.

Guizbaginda. Kaprya skistirilmes cicekleri goriip o kadar sasirdigin (OK.,s41)

“Dugin” adli 6ykide Nevin'in terzi ¢iragi olarak okumus zengin Nuri ile evlenmes
yadirganir. Nevin'in mutsuz hayat: su tango ile anlatilir. Oykiiniin basinda ve sonunda aym
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bolim tekrar edilir. Leitmotif 6ykd Kisisinin ruh halini anlatmast bakimindan énemlidir.
Oykiiniin basinda da sonunda da aym olmasi, Nevin'in kaderinin degismezligini hissettirir.
“ Bugunk( 6mrim bilmem nedir Riyalar dolu gece midir? Nebir ¢igek, ne bir bal:ar Etraf:im
karanlKlar..." (IB. s.52). Bicim olarak yazarin odykulerinde daha cok kelime ya da
cumle tekrarlarina dayanan bu teknigin islevi, dykilerin hepsinde aym olan yazarin
kurguyu guclendirme ¢abasidir.

3.2.3.1.6.i¢ Diyalog

Tomris Uyar'in Oykilerinde nadiren gorulen bir tekniktir. Oyki Kisisi,
karsisinda biri varmis gibi konusur. Sohbet havasinda gegen bu teknigi Tomris Uyar,
bazen okuru sasirtmak icin kullamr, biz 6yku kisisini sanki biri ile konusuyor gibi
zannederiz. Aslinda soran da cevaplayan da ayn: kisidir. Ig monolog’ un 6zel bir turidur.

“Daglar Sada Verip Seslenmelidir” adli dykide, i¢ diyalog vardir. Kurguda
Onem kazanan, italikle yazilan kisimlarin; kiguk kizin i¢ dinyasini yansitmasidir.

-Anne, neden stk geliyor bize Nusret hanim?

-Nesi var kizm?

-Bilmem...

Bilmem, yaln:z evin o0 arasira yakalanabilen dinginligini al:r gottrirdd, Nusret

hanim.” (/B., s.36).

“I¢ diyalog’u sekillendiren cumleler, gramer kurallarina uygun, “genellikie
konugma havas hakim, kisinin o anki psikolojisine gore, telas ve heyecanina, seving ve
kederine gore gekillenir.” (Tekin, 2006, s.259) Boylece okura bu duygular yasatilir.

“Otuzlarin Kadini” nda annesi ile karsilikli konusmalar olusturur:

— Cocukken de sozcUklerini secmede, sevgini  belirtmede tutumlu
davranirdin. Hargligine bir gunde harcardin da hi¢ degilse bor¢ verme
keyfini esirgerdin benden. Odiinsiid iigiin isine yarad: m: bari?

— Belki. Ama seni ¢ok 6Zedim, anne.” (OK.,s.13).

Anlatici, yillar 6nce basindan gegen bir olay: ifade ederken, karsisinda biri
varmis gibi konusur. Tomris Uyar, 6yka kisilerinin distncelerini analiz ederken bu
teknik ile okurda derin etkiler birakmay: amaglar.
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3.2.3.1.7.Gunliik Teknigi

Tomris Uyar, oOykilerinde gunlik teknigini nadir olarak denemistir. Bu
oykulerinde de Oyku kisisinin gunliklerinden faydalanmistir. Boylece yazar gunlik
tutturdugu kisi sayesinde geriye donus teknigini kolayca uygulamis, gunlik sayfasi ile
konunun gercekligini dolayisiyla inandiriciligim bir kat daha artirmis olur.

Gunluk yonteminin uygulandigi drnekleri iki kategoride toplayabiliriz:

“ A)Butunuyle gunltk yonteminin kullan:imad:g: ama bu yontemin anlat:n:n
onemli bir bolimiini olusturdugu roman ve 6ykiiler/Kal pazanlar®*®
B)Butunuyle gunlik yonteminin kullandd:g: roman ve oykiler” (Wallace,
2003, s.118).

“Tahin Pekmez Ginleri’nde, Stkran hammn tuttugu defter sayfasindan bir
alint1 vardir; Stkran Hamim'in gece-defterine dustligti notlara yer verilir: "Dogruyu
sOylemek gerekirse bu otelin ucuz bir pansiyondan fark: yok. Haviularla carsaf:
degistirmeye gelmediler, temiik yapmad:lar... Ustelik ortal:kta dolasan ciftlerin evli
olup olmad:klar: anlas:Imeyor” (AS.,s.48).

“Emekli Albay Halit Akcam’'in iki Gunu” adl dykude, Halit Akcam gunlik
yazmaktadir. Sikiyonetim oldugu gunlerde apartman yoneticisi olarak evleri strekli
kontrol ettigi gunler aklina gelir. Olayr gunlugline sOyle gecirmistir: "Surasi kesin Ki
halk icinden yetismis, halktan gelmis bir ordunun serefli bir subay: olarak distindim
kendimi hep. Asir1 disiplin, Kisiligime taban tabana karsit oldugu halde. Bu ylzden
cezalar, hapisler yedigim halde. Bugtin bakiyorum 6yle distinmisim kendimi.
Sasilacak bir sey belki amadogru! Oysa muhbirlik! Simdi beklenenler!"(DP.,s.22).

Yontem kullanilirken yazar gegmise donik birgok ayrintiyr hatirlams olur.
Okuru ikna edip, Oykude gegenleri inandirict hale getirir.

3.2.3.2.Modern ve Postmodern Unsurlar
3.2.3.2.1.Metinlerarashik

Postmodernizmle ortaya gikmamis olan bu teknik aslinda klasik edebiyattan beri
kullamimaktadir. (bk. Gumus, 2010; Doltas, 2003, 2007) “ Metinleraras tek bir metnin
icerisinde olusan ve belli bir metinsel yapin:n farkl: kesitlerini (ya da dizgulerini) baska
metinlerden alinan ¢ok say:da kesitin (ya da dizginin) donstardmleriymis gibi

25 Y gzarin dykilerinde uyguladig: giinl ik teknigi bu grupta yer amaktadir.



139

algilamamiza olanak saglayan metinsel bir etkilesimdir” (Aktulum, 1999, s.42).
Metinlerarasilik tek bir teknik degildir. Montgj, edebi alinti, parodi, pastis, alinti,
adaptasyon gibi teknikleri vardir. Yazar artik dis diinyadan ¢ok insanlarin i¢ diinyasina

yuzina gevirir. Dolayistyla metni bu agidan degerlendirir.

3.2.3.2.1.1.Edebi Alint1

Tomris Uyar, Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli oyki kitabinda “Derin
Kazin”, “Saglar”, “Sahmeran Hikayesi”, Dizboyu Papatyalar adli 6yku kitabinda, “Sen
Ol Bayburt” Yaz Dugsleri Dus Kislar: adli 6yku kitabinda “Beyaz Bahgede”, “Zuld’
Gecegezen Kidar adli 6yku kitabinda “Dugskirict”, Yaza Yolculuk adli 6yki kitabinda
“Kalenin Bedenleri”, “Yaz Sarab”, “Kedibal1”, Otuzar:n Kadin: adli 6yku kitabinda,
“Fal”, “Gelgit” Aramizdaki Sey adli 6yku kitabinda “Piht1”, “Aksam Alacas” adli
Oykulerinde edebi alintilara yer vermistir.

Montg teknigine yakin bir teknik olan edebi alinti Tomris Uyar’in dykulerinde
kurguyu tamamlamak agisindan 6nem tasiyan bir unsurdur. Ilk Gykullerinden son
oykulerine kadar kullandigi bu teknikte dnemli olan monte edilen bélimin farkl:
alanlardan secilmemesidir. “ Hazr metin parcas: bir edebiyat al:ntisysa buna roman
sanat:nda da ‘ztation’ yani alint: teknigi ad: verilir’ (Aktulum, 1999, s.45). Tomris
Uyar, bu teknigi kullamrken daha ¢ok siir, efsane, menkibe, haber yazilarim tercih
etmistir. Edebi alint1 teknigini kullanma nedeni dykinun anlamim derinlestirmektir.
Yazar, kisa Oykinin de temelini olusturan sbzcik tasarrufu ile yogun anlamlar
barindirmak amacini edebi alintilarla gerceklestirmis olur.

Siir, genel olarak kendi bunyesinde anlam bakimindan yogunlastirilmis bir
turddr. Kisa oykuyle bu baglamda ortak noktalar1 olan siiri, dykulerinde cogunlukla
tercih eden yazar, edebi alint1 ile 6yku kisisinin duygularim kisa ve 6z olarak agiklams
olur.

“Aksam Alacasi”nda anlatici, Oyku Kisisi olarak segtigi babasiz kugik bir
cocukla iletisime gecmeye calisir. Onun mutsuzluguna ortak olur. Adim sdylemeye
cekinen bu kigtk cocuk icin bir isim bulmaya calisan anlatict ¢bzimi bir sair
arkadasimin siirinde bulur:

“ Olmiis bir sair dostunun énerisine uymaya karar verdi:
Duvarlara fotograf filan asma /Ve konsol ve ayna cercevelerine

Hele aile resimleri hi¢ mi hig/ Bakt:kga renksiige donustveriyor
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Olmayan bu zaman parcalar:/ sen nedersende” (AS.,s71).

Tomris Uyar, “Y Urekte Bukagi” adli 6ykisiinde ise bes kitaptan alint1 yaparak, bu
alintilar aynm dykiiniin icine yerlestirmistir. Oykiiniin sonunda ise kaynakcalarin vermistir.
Bu dykude edebi aint1 tipki 6ykinin bir parcasiymis gibi dykiye dahil edilmes yazarin
ugtaligim ortaya ¢ikarir. Tomris Uyar, sikiyonetim zamanlarim anlattigi bu dykisiinde
acikca yleyemeyecesi bazi konulari, kitgptaki alintilar yoluyla sdyleme imkan bulur.
Okurun metnin igindeki anlami bulmasini ister. Enis Bey’in adaya slirgun edilisi ile adada
basina gelenler hayvanlar araciligiylaanlatilir:

Atlilarin amaci, slrilyl o otlaktan kovalayip on kilometre giineydeki baska bir
otlaga slirmekti. Bu is, goruldigl kadar basit degildi. Zorunlu gog, vahsi hayvanlar:
dogduklar: topraklara baglayan dogd giicle miicadele demektir. Hayvanlar, gelisme
caginda baglandiklar yerlerden gikmamak icin vahsi bir direng goderirler. Ordarda
edindikten Metlerince yasarlar, Ustelik kendilerini gliven iginde duyarlar. Degismez
bir glivenlik kanunu, her hayvan koruyucu bir kusak gibi sarar. Bu kanun, sayisiz
insanlarin 6limine yol agmustr.

(Dominique Lapierre - Larry Collinsin "Yasimi Tutacaksin® adli belgesel

romanlarindandir.) (YB., s.96)

Tomris Uyar, menkibe, efsane gibi alintilar1 ise dykide kurguyu disle gercek
arasinda bir noktaya tasimak amaciyla kullanir. Kimi zaman fantastik unsurlari, kimi
zaman masalsi unsurlart 6n plana c¢ikarmak isteyen yazar, bu teknigi “Sahmeran
Hikéyesi” ve “Filizkiran Firtinast” adli dykulerde kullanmustir.

Sahmeran Hik&yesi’ nde bir dervisin hayatini anlattigi bolum sOyledir:

"Velilerden birisinin evine konuk geldi. Evinde yiyecek dahi bulunmadi. Mibarek

basin asaga dutti, gonlu iginde eyitti: 'Allalim, evime konuk geldi, riziklarin sen

veri' dedi. Hemin saat dagda yururken bir geyicege hitap geldi ki: "Yageyicek! Filan
dostumuzun evine konuk geldi, hazir yiyecegi dahi bulunmadh. Tez, var eris, seni
bogazlasin, anlara yedirsiin!' dedi Allah Teala. Filhal ol geyicek ol aradan dyle
segirtti kim gok tere batti. Geldi ol velinin kapsi 6niinde durdu Boyuncugun uzatti,

'‘Bogazlan beni!" deyu isaret eyledi. Ol veli bunu gordi, aglamak dutti, zari zari

agladi (OSH., s.127).

“Filizkiran Firtinas” adli 6ykuide istanbul’ daki midyecilerle ilgili sdylenegelen
bir efsane yer alir. Dogup blyudugi, gencliginin gectigi eski Istanbul’u 6zleyen yazar,
bu dykusiinde eski Istanbul ile ilgili anlatilanlar: hatirlayarak 6zlemini giderir.
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Bir zamanlar bu gecitte ylzini kimsenin gérmedigi gencecik bir pasa karisi
yasamis. Pencereden bir kerecik bile asagilara egilmemis. Ama nasilsa,
gunlerden bir giin, tablasinda biyikli deniz tekeleri, disi taraklar, kulaginda narin
bir karanfil tastyan gur sesli, sirim gibi bir midyeciye tutulmus, konag: birakip
ona kacms. Iste o giin bu guindir midyeciler, seslerini gegitlerin tepelerini tutan
suskun pencerelere asirtmaya calisirlar (YDDK.,s.19).

Tonmris Uyar edebi alintilarda cogunlukla halk edebiyati unsurlarindan
yararlanmistir. Ozellikle bu teknik ile dykiideki bicim yoninden cesitliligi olustururken,
amact asla Oykunin yapisim bozmak degil aksine diger edebi tirlerle Oykuyl
guclendirmek ve anlam butinligini saglamaktir. Bu teknikle Oykinin duragan
olmasini, hep bir ¢izgide akmasini da engeller.

3.2.3.2.1.2.Montaj/K olaj?*®

Tonris Uyar, Ipek ve Bakir adli oyki kitabinda “Dugiin”, Odesmeler ve
Sahmeran Hikayes adli 6ykl kitabinda “Derin Kazin”, “Saglar”, Dizboyu Papatyalar
adlh 6yku kitabinda “Emekli Albay Halit Akcam'in iki Guni”, “Dizboyu Papatyalar”,
Yurekte Bukag: adli 6yki kitabinda “Sit Payi”, Yaz Dusleri Duys Kislar: adli 6yki
kitabinda “Filizkiran Firtinast”, “Metal Y orgunlugu”, “Oyun”, “Bayirdaki Ilgim”, “Rus
Ruleti”, Gecegezen Kizar adli 6yku kitabinda “Sonuncu Belki”, “Yalmzagag Durag1”,
“Duskirict”, Sekizinci Gunah adli 6yku kitabinda “Manastirli Hilmi Bey’e Mektup”
Otuzar:n Kadimn: adli 6yku kitabinda “Pentimento”, “Alatav” Aramizdaki Sey adli 6yki
kitabinda “Aramizdaki Sey”, “Tahin Pekmez Gunleri”adli Oykllerinde montaja yer
vermistir.

Film yapimciliginda kullanilan “montaj” teknigi ile resim alaninda kullamlan
“kolaj” tekniginin edebiyatimiza yansimas: sirasinda iki terimin de temelde aym islevi
Ustlendigi gorultr. Farkli tammlar: yapilan montaj; “ gergekligin gesitli alanlar:ndan
al:nma tirlG parcalarin dogrudan dogruya bicimci gorisler esasinda, bir araya
getirilmesi. Amag ya bir cesit yabancilastirma saglamak ya da yeni bir bittnltge
ulagsmak, sarsmak ve digstndirmektir” (Aytag, 1999, s.233). Kolgj ise “ hazr tnitelerin
bir araya getirilmesiyle yeni bir kompozisyon olusturma demektir. Burada her bir
unsur, sembol niteligi tasryan bir bittin icinde organik bir bitintn 6ges olur.” (Aytag,
1999, s.229) Farkli pargalarin yeni birlesimler olusturmas: s6z konusudur.

26 Anlam karisikligini gidermek iGin biz “montaj” terimini tercih ettik.
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Montg tekniginde en 6nemli nokta, “yazar:n aktarmak, yararlanmak istedigi
metnin su veya bu maksatla kullan:lmasindan ¢ok, alznan metnin, eserin genel yapisyla
bitinlesmesi, eserin gendl dokusunda sritmamasicir. Cunki asl metin (hikaye) ile
tasgznan metin - (montajlanan metin) arasndaki uyumsuzluk, eserin  dokusunu
zedeleyecek, dolay:styla yazarin vermek istedigi mesaja golge dustrecektir” (Tekin,
2006, s.246). Bu durum kurguda aksakliklara yol acacaktir. Tomris Uyar’in dykulerinde
montaj yapilan metinler, dykinin icine sindirilmis, akisa dahil edilmistir.

Tomris Uyar, montaji edebi metinde gercekci tavir sergilemek adina
uygulamistir. BOylece farkli alanlardan alintilanan metin kaliplari, Oykiye monte
edilerek oykuntn inandiriciligr artrmistir. Asagidaki dykide bunu bir adres alintist ile
saglamustir.

“ Union Pogtale Universdle

Carte Pogtale, No: 676.

Editeurs Au Bon Marche, Pera.” (YDDK., s.15).

Tomris Uyar, gazetelerde yer alan haber metinlerini dykilerinde sik¢a kullanr.
Gunkd haber metni de okurda gergekten yasanmislik duygusu uyandirir. Bu yoniyle
kurgunun igerigini destekleyen bir bigim unsurudur.

“Metal Yorgunlugu” adli dyklde tarihi bir haber olarak Adliye Saray1 yangini
anlatilir. Gegcmisi aydinlatmast bakinmindan énemlidir, reel bir zaman dilimi kurguya
eklenmistir:

1933 yilinda, 3 Kanunuevvel Pazar't 4 Kanunu evvel Pazartesi'ye baglayan gece,

saat 20.00'de Adliye Sarayr yangimi basladi. Saniyede 50 metre hizla esen

rizgarla hizla yayilan yangin, iki gin iginde Hukuk Mektebi'ni, Maliye

Nezareti'ni ve Istanbul Adliyesi'ni barindiran 217 odal: ahsap yapry: kil etti.

Yanginda bir odaci yanarak can verdi. Zarar, yiz milyon Turk lirasi olarak

saptandi. Olay sirasinda, yarim milyondan fazla dava dosyasimin yok olmasi,

yanginda kasit aranmasina yol agti (Y DDK.,s.26).

“Duskiric” adli 6ykude gunlik gazeteden motajlanan bir haber metni vardir.
Oykuniin en sonunda yer alan bu haber, dyku kisisinin intiharla biten sonunu okura
bildirir. Okurun aydinlanmay: yasamast bu haber metni ile gergeklesecektir. Tomris
Uyar, bu dykide haber metinini kurgunun ¢oztimlenmesi icin kullanir. “ Fatih'te bir bar
fedais kimseye kotul Uk etmek istemedigini ileri sirerek intihar etti. Fatih, Haydarda bir
bar fedais hagsta oldugunu ve kimseye kotlluk etmek istemedigini ileri Slrerek intihar
etmistir” (GK..,s.90).
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“Metal Yorgunlugu” adli dykiide bir fotograf montajlamir. Oykii kitabinda yer
alan fotograf ile dikkatleri toplayan yazar, daha sonra da fotograftan hareketle dykinin
kurgusunu olusturur. “ Sze sunacagim iki No'lu belge, Yavuz zrhlisnin fotografidr.
Eski bir dergiden kestim. Szin gibi dinyan:n dort bucagin: gezmis, ta Cin'den
Amerikalara kadar gitmis bir uzman: bu fotograf da etkilemeyebilir, ilgilendirmeyebilir
(YDDK.,s.27).

Montg tekniginin ayni 6ykinin sonunda yine digumin ¢ozdldigt bélimde
kullanilchgini gorurtiz. Elektronik bir cihazdan montajlanan sonug dikkat cekicidir.
Oykiiniin sonunda hesap uzman olan Ferdi Bey’in milletin sirtindan geginen Kisileri,
neler yagmaladiklarini hesapladigini 6greniriz, artik bu isten yorulmustur; ancak kendisi
yerine icat edilen cihazin ¢alismadigi sonucuyla karsi karsiya kaliriz.

“Kirmez: bir belirti verdiniz. Evet

Not: "PROGRAM BULUNAMADI

BUTUN /SLEMLER DURDURULDU" dedi Y:Imaz bey. Nisan1980”
(YDDK.,s.35).

“Ormanlarin Gumburtisi” adli dykide ise Almanya'ya gideceklerin listesi
verilirken islemler sirasinda kuyrukta bekleyen insanlarin blrokrasi nedeniyle
yasadiklar1 zorluklar anlatilir. Montgjlanan yoklama gizelgesi hem 6ykunin basinda
hem sonunda verilir. Yazarin amaci okurun yurtdisina gidecekler hakkinda detayl
bilgiyi kisa yoldan 6grenmelerini saglamaktir. Ayni zamanda toplumun her kesiminden
insanlarin bu talepte bulundugunu géstermektir.

Tastan Mdek: Serif oglu, Haticeden dogma, 1948, Ardahanin Kiklop kdyinde

kayitl1, Istanbul'da, Edirnekap: Abaci araliginda 38 no'da oturur.

Fikret Akman: Ali Rizakizi, Hayriye'den dogma, 1935, Diizcede Ggretmen.

Veysel Ciingus: Okkes oglu, 1940 dogumlu, Ankara niifusuna kayitl, lise ikiden

ayriima (OSH., s.90).

“Sut Payr” adli 6ykude, turkilerden monta) yapilmistir. TarkUler de tipka siirler
gibi 6yku kisisinin icinde bulundugu ruh halini en yogun sekilde ifade etmeye yarar.
Oykii kisilerinin 6zelliklerine gore farkl: tiirdeki sarkilardan montaj yapan Tomris Uyar,
Oykulerinde bireyi ve bireyin i¢ dinyasim tirki ve sarkilarla yansitmaya caligmustir:
“Act: mola su Svas:n gult yaprag: /Cekti biz bu yerlerin suyu toprag:... Bir hizin
¢okiyor igine. Huzunlenmek igin turkd sdylenir mi hig? Ama hep boyle olur. Geg bunu:
Yigit sevdiginden soguuuur aman amaaaaaan /Sarilmay: saridlmayu..” (YB.,s.22-23).
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“Yalmzagag Duragi” adli oykiide tip terimleri yer alir. Oyki bir hastane
kogusunda gecmektedir. Y azar bu terimlerle bizi o mekana goturdr. Yine amag kurguyu
guclendirirken, bu kez montai yapilan metin okuru mekana tasiyip, mekanm canli
kilmaya ¢alisir:

SIKAYETI: Uyuklama ve sol tarafindaki kuvvetsizlik...

HIKAYESI: Alt1 aydir sk sik basagrisindan sikéyet eden hastaya glokom tarusi

koyulmus. Son bir haftadir uyuklayan ve...

MUAYENE: Ozgegmisinden, 20 yil 6nce iki kez gastrit hemaroji... genel.fizik

muayenesinde nabiz aritmikti... Norolojik muayenede ileri derecede somnolan olan

hastada, solda4/5 hemiparezi ve bilateral ekstansorTCR...

TETKIKLER: BBT'de sag fronto-temporo-varieta hipodens he-motom...

AMELIYAT: Lokd anestezi ile sag frontd ve parieta iki adet burr-hole'dan

likeifiye...”(GK.., s.76).

Sonug olarak Tomris Uyar, tirkllerden, gazete haberlerine, efsanelere kadar
bircok ttrde metni 6ykilerine monte ederek, bu anlatim teknigini siklikla kullanmustir.
Yazarin bitin amaci bu tekniklerle kurguyu desteklemektir. Bigim agisindan
hareketlilik saglayip, gorsel unsurlari artirsa da her bigimin altinda bir mana aramak

mumkinddir.

3.2.3.2.1.3.Kendi Metnine Gondermede Bulunma

Tomris Uyar, son donem oOykllerinde uygulachigi bu yontemde
postmodernizmden etkilenmistir. (Saglik, 2007, s.92) Bu uygulamada yazar iki yol
kullanir. Bir dykusunin sonu, diger bir 6ykusinin baslangicint olusturur. Yani birinci
OykU baska bir dyki kitabinda kaldigi1 yerden devam eder. Diger bir yol da, gbnderme
yapilirken bir dykideki 6yku kisilerinden bazilar: rolleri degiserek aymi kisiler olarak
baska bir 6ykide karsimiza gikar.

Tomris Uyar, Yaza Yolculuk adli bu kitabiyla, bundan 6nce kaleme aldigi,
Gecegezen Kidar adli kitabi arasinda bir baglanti kurar. Yaza Yolculuk adli 6yki
kitabinda Gecegezen K:zar adli 6yki kitabina gdndermelerde bulunur.

“Son Sanri” adli Oykudeki gece gezen kiz bu kez ortagagdan kalma bir kule
manzaral1 bir handa otururken 6yki baslar. Yanina gelen garson da “ Gecegezen Kizlar”

adli 6ykudeki vakanuvistir, ancak yaslandigi icin artik yazarlig: birakmstir.
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Metinlerarasi iliskiler ise, “Son Sanri” (YY.) ile “Gecegezen Kizlar” (GK.) ve
“Yaz Sarabr” (YY.) ile “Ormandaki Ayna’ (GK.) adli dykilerde sdz konusudur.

3.2.3.2.2.Ustkur maca (M etafiction)

Postmodernite oncesindeki biitiin kurmaca metinlere gondermede bulunarak,
kurmaca ile gergek arasindaki iliskiyi sistemli bir sekilde sorunsallastiran Gstkurmaca,
metnin kurmaca oldugunu cesitli sekillerle bilincli olarak okura agiklar. Yazar bazen
Oyku Kisisi olarak, bazen de anlatici olarak dykinin akisina midahale eder.

Tomris Uyar, dykulerinin yazma sirecine, okuru da dahil eder. Okur kurgunun
icinde kaybolurken, birden 6ykinin akisinda kendisini yazarin yamnda bulur. Clnku
yazar bizim oyklye kapilip gitmemize izin vermez. Bu anlamda yazar artik sadece
kurgulamaz, 6ykinun nasil kurguladigint da 6yki icinde bir malzeme olarak kullanir. Metin
ikinci kez kurgulanmus olur.

“Kurmacanin kurmacas” anlamina gelen tstkurmaca “ kendisinin bilincinde olan
kendisine yondik kurmaca (self-conscious sef-reflexive/sdf-referential)” gibi adlarla ifade
edilir. Edebiyat terimleri icinde ise “ metafiction/surfiction” yani Ust kurmaca olarak
edebiyatn kendini anlatmas olarak degerlendirilir. Ustkurmaca 6zne-nesne, i diinya-redl
yasam kurmaca-gerceklik kargsitl:klarznin birbirine karistigr ya da ayn: anda yasand:g,
cogulcu (pluralist) ve eszamanl: (Smultaneous) bir gerceklik anlayisini yansitir” (Ecevit,
2001, s.98).

Ustkurmacanin biitiin imkanlarini zorlayan Tomris Uyar, Gykiilerinde yeniligi
ararken kendisini bile tekrar etmekten kagcindig: icin Gstkurmacayla her 6ykisiinde farklr bir
sekilde Gykuyi kurmayi basarr.

Tomris Uyar'in, giris, gelisme, sonug bolimlerinin klasik olay Oykusinde
oldugu gibi belli bir sistemde ilerlemedigi, olay 6rgusiiniin ortadan ya da sonundan
baglanarak, her seyin ters diz edildigi ve bunun bilincli bir oyun seklinde kaleme
alindigr oykust “Konuk”ta yazar 6ykinin girisinde vermes gereken bolima, oykinin
sonuna yerlestirir. Anlatici olan bir geng erkegin yanina, kiz arkadasinin neden geldigini,
bulusmanin nerede gercgeklestigini bir tarlt anlayamadan, 6ykinin sonuna geliriz. Kiz
arkadas1 ile vedalasan geng, evinde kendi dustnceleri ile bas basa kalir. Ardindan soru
isaretlerini cevaplayacak, bir bolumle 6ykl biter.

“ Onu 6gleden sonra aramegtzm.
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-Yalnizm. Cok canm stkilryor. Ha. Gelebilir miydin?
-Evet rehberdeki adres.
-Yar:m saate kalmaz oraday:m.” (/B., s.28)

Klask Oykilerde, basta bulunmasim bekleyecegimiz bu bolim, Tomris Uyar
tarafindan sona birakilir.

Baslik, paragraf ya da olay Orgusi gibi oykinun belli basli bolimlerine
gondermeler yapan “Yapayalniz Bir Gok” adli 6ykd, Tomris Uyar tarafindan alt
basliklara ayrilmistir. Klasik olay 6ykuslindeki siralamay: bozdugunu bu 6ykisiinde
basliklarla gostermek ister. Ug boliimden olusturdugu “Yapayalmz Bir Gok” adh
Oykusiinde, boluim basliklar: su sekildedir:1.0rtasi, 2.Sonu 3.Basi

Oykiideki bu siralama merak unsurunu artirir. Tamamlanmasi gereken bir puzzle
gibi Oykiyii okuruz. Oykiide Dogan Bey'in karisi olan Fiisun Hamm'in bir giinii
anlatilir. Fisun Harum sabah uyandiginda evin hizmetcisi, Fusin Hamm ile kocasi
Dogan Bey’in aksam kutlanacak olan evlilik yildénimi igin hazirlik yapmaktadir. Bu
sirada Dogan Bey’ in yegeni Nedim Bey, elinde zambaklarla gelir. Nedim Bey ile Flsun
Hamm arasinda gegen konusmalarin oldugu bu bdlim, dykinin sonunda, “basi” adl
bélimde yer alir. “Bast” bolimiinde dykinin ¢ozildigini goririiz. Oykiileme zaman
olarak Oykunin basinda yer alsa da bitun gizlerin agiklandigi, Nedim Bey’in Flsun
Hamim'a askini ilan ettigi bolim oldugu igin en sonda yer alir. “Ortas”” bolimi
oykunun giris kismundadir, aksam yemegi igin konuklarin katildigr kutlama toreni
esnasinda geger. Y emekte Fisun Hamm' in olmadigim fark etmeyen Dogan Bey biyik
bir pot kirar. Oykiiniin “Sonu” bolimii; yemekten sonra Dogan Bey’in, silah odasinda
konuklarina silah koleksiyonunun gezdirdigi kissmdir. Nedim Bey, amcasinmn
silahlarindan birini gizlice alip kagacaktir.

Tomris Uyar'in yine benzer tarzda yazdig: “Don Geri Bak” adli 6ykide bu kez
okuru sasirtan unsur 6ykunun basligidir. Yazar, dykinin sonunu anlatir ve bize geri
dontp bakmamizi, yani 6ykinin dncesini okumamizi ister. “ Ama bavul kalmstz; bavul
bostu. Hemen bir ¢ift terlik, iki don, bir sutyen, bir haviu, bir gecelik koydu bavula,
sonra yine dolab:n Gstiine ama daha yak:n, daha el alt:nda bir yere yerlestirdi bavulu.
250 lira olsa, 250 liras olsa, hayat:nda bir bavula sgmayacak ne kalird: ki?”
(OSH.,s.47) Bu paragraf 6ykiinuin girisinde Mustafa adl1 sofériin elinde 250 liraile niye
geldigini aciklar. Belki de Nesrin, O0lmeden Once, bu parayr da alip kagmayi

planlamustir. Oykii, Nesrin’in cenazesinin eve geldigi giin, Mustafa’ mn Nesrin’in annesi
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ile konusmalar1 siresincedir. Daha sonra geri donUslerle anlatict Nesrin’in mutsuz
evliligini, kocasimi cezalandirmak igin bir gece Mustafa ile birlikte olduktan sonra
intihar ettigini anlatir.

Y azar, “ Aramizdaki Sey” adli 6ykiude anlatici ile iletisim icinde olan kurmaca bir
karakterin, gercek hayattan alindigint 6ykiu icinde agiklar. Kurmacanin iginde yazarin
kendisini ve bir 6grencisini anlatilir. Tomris Uyar, bir dgrencisine vefa borcunu 6édemek
icin bu 6ykuyt yazmistir. “ Carem tabii ki 6yklyl yazmak zorunda degilsin. Yaln:z beni
bir daha “ GuUndokimi” nde harcama. Ne de olsa ikimiz de iki-U¢ paragrafla
gegcistirilemeyecek kadar zorlu bir caba gosterdik aramizdaki 'sey'i anlamak icin. Bildik
hichir seye benzemiyor ki.” (AS., s.8)

Bir kurmacanin icinde olduklarini dile getiren ve gosteren karakterlerin yer
aldig1 “Kuskus® adli 6ykunun kurgusallig1 agiktir. Anlatict araciligiyla okura her firsatta
oykiniin bir kurmaca oldugu hissettirilir. Oykii Kisisi yasli bir kadindr. Bir riya gorur.
Gordagu rayay: anlatirken, bazen i¢ konusmalar yoluyla kendi dustincelerini ilave eder.

Konuk, mutfak masasinin baginda oturuyordu; sirt1 dykiye doniktt. Omuzlarina

genis bir kol halinde dokilen parlak saclari disinda, gencligini eleveren hicbir

ozelligi yoktu. Zincirleme sigara igiyordu. Oniindeki kiil tablasi dolmustu,
kalkip dokmeyi erteliyordu boyuna. Yasim yasama usanci, hantal sirtindan
bagliyordu, kambur oturusundan; sar1 lekelerle kapli bakimsiz ellerinde

bosverdicilige, ayaklarinda miskinlige dontstyordu. (YDDK., s.8)

Olay orgusuyle ilgili dipnotlarin bulundugu, “Son Sanr1” adli dykide, yazar bir
Onceki 6yku kitabr olan Gecegezen Kizar’ a atifta bulunur.

“-Szn asl isiniz ne? Garsonluk disznda yani?

Eskiden yazardim. /htiyar bir adam olmadan énce. Oldukca (inltydim de.
Sonra bakt:m, altmus sekiz kisur yil: yaz yazarak tiketmek olanaksz
Garsonluk yapryorumiste(...)

-Isinilging yan: sizi 6ykiimden tanzman’.

-Ne yapryordum 6ykiniizde?

3Oykide sz edilen eski ykil "Gecegezen Kizlar"i ammsatiyor.” (YY.,
s.21)

Baska bir masalin ya da 6ykinin mekémni, zamamni, olay orgusini ya da
karakterlerini baska bir bakis agisiyla yeniden ortaya koyan paralel Oykdler,
Ustkurmacaya ornektir. Gecegezen Kizlar adli 6yki kitabr bu sekilde olusturulmustur.
Masallari modern anlamda yeniden kaleme alan yazarin 6rnegin “Ormandaki Ayna’
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adli 6ykust “Pamuk Prenses ve Yedi Clceler”in baska bakis agisiyla yeniden kaleme
alinmig seklidir.

Yazarin, Oykunin bir karakteri olarak kendi fikirlerini dile getirdigi, olay
orgustine dahil oldugu, ancak bunu parantez icinde verdigi “Beyaz Bahcede” adli
oykude ogretmenin dusleri dile getirilirken bahcedeki izlenimleri ile birlestirilir. Okur
Oyku Kisisinin dustinceleri disinda yer alan ifadelerin Tomris Uyar'a ait oldugu
cikarimina kendisi ulasir. Gegmisteki amlarim da anlatarak kurgu karmasiklastirilir. Bir
tarafta gecmis, bir tarafta gelecek vardir. Ikisi de anlaticinin dusleriyle beslenir.

Ogretmen anlatir, bazen kendi kendine konusur. Y azar ikisini birlikte sunar:

“ Istediklerini sorsunlar, istediklerini sbylesinler, Ggrensinler.

(Aman yaln:2:ga digmesinler.)

Gecgen yil bu mevamdi.

(Yaln:2:kla savagsnlar.)

Gecen yil bu mevsaimdi. Forumdan sonrayd:.

(Gegmigsle kultlr bagin: yitirmesinler.)” (YDDK., s.42)

Parantez icindekiler duygular 6gretmenin kimliginde Tomris Uyar’'t anlatr.
Y azarin, direnisci, savas¢t ve yilmayan Kisiligini yansitir ¢iinkli yazar gegirdigi zor
gunlerini bu ilkelerle atlatmistir. Olimpik bakis agisi ile anlatilan 6ykide, yazar varligin
Ustkurmaca ile ortaya koyar.

Tomris Uyar'in gunliklerinde, Oykdlerinin kurgulanma sertivenini anlattigi
kurmacalarda, okur kurmacanmn kurmacasim 6grenmis olur. “Kigik Aksam Muzigi”,
“Metal Yorgunlugu”, “Son Sanr1”, “Beyaz Bahcede”, “Aksam Alacasi”, “Geriye Kalan
Gunlerin 1lki”, “Yurekte Bukagi”, “Sarmasik Gllleri”, “Gunesli Bir Gun”, “Anlat
Bana’, “Kuskus’ adli1 dykiler hakkinda Gistkurmaca bilgilerine yazarin Gundokumii adl
gunliklerinde ulasmak mimkanddr.

“Geriye Kalan Gunlerin Ilki"nde, Hocamin cinsel kimliginin ortaya ¢iktig
aydinlanma am, Yazgulli'nin yassklanan odanin kapisini agip, igeri girmesiyle
gerceklesir:

Yazgult, giysi dolabint acti. O anda da kendi 6zel masalina iyice girmis

oldugunu, artik geri donis kalmadigim anlach. Baska birinin 6zel masaliyla

beslenen bir masala girmisti bir kere. Mesin kemerler, simli ucgkurlar, ipek
kusaklar, kot pantolonlara takilan beyaz bez kemerler, sahtiyan kemerler, 6rme
guderi kusaklar, uclari eprimis kosele kemerler, kahverengi, siyah, targin
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renginde, gecmisten bugiine uzanan her c¢esit, her cins gozde kemer asiliych
dolapt1 (GK., s.36).
Oykude, “Hoca’ olarak kurgulanan kisiyi Tomris Uyar nasil olusturdugunu

gunltklerinde anlatir. 19 Agustos 1982’ de Bilge Karasu ile karsilasan, yazar bu 6yki

Kisisini

kurmaca diinyaya dahil etmek icin yaptiklar: fikir aligverisini anlatir.

—Cinsel kimligi karisik ya da karmasik bir 6ykiu kisisi artyorum. Bir iktisatc
olacak, o kadarin biliyorum.

—Iktisatci iyi diyor Bilge.

—Odasina bir oyuncak ay1 koymay: distindiim. Bir de gergef. ipuclar: olarak.
Ama bir ayrint1 eksik. O ylzden yazarmyorum 6ykuyu belki. O ayrint1 adamin
i¢ dinyasindaki cinsel kargasay: agiklamali. Ha sdylemeyi unuttum. Coluk
cocuklu bir adam bu. (Bilge uzun uzun her zamanki meslek titizligiyle
dusUndyor.)

—Zor bir soru dogrusu. Ha dur kemer isine yarayabilir bak. Cesitli donemlerin
gbzde kemerlerini kapsayan bir koleksiyonu olsun. Bolca fotograf da
kullanabilirsin. Sarilip yanaklarindan ©pesim geliyor. Tamam!”(Uyar,2003,
s.332)

Tomris Uyar, Yazgull adli 6ykd kisinin sonu ile ilgili olarak ise 10 Agustos

tarihli gunltginde “Kusluk Rakis”” adli 6ykid kisisi ile konusur. GunlUkleri yazarin

oykilerinin mutfag: gibidir. Oyki Kisilerinden bazilarini kurmaca diinyasina dahil

olmadan 6nce, gunliklerinde okuyabildigimiz yazar, Oykilerinde sdyleyemediklerini

gunliklerinde, gunltklerinde anlatmadiklarini da dykulerinde kurmaca olarak karsimiza

cikarir.

“—Simdi sdyle bakalim kadin 6lecek mi intihar mi edecek?

—Ikisinin arasi bir sey. Olmeyebilir de aslinda. Ama duyguyu yasayacak.
Y asama duygusunu. Kil payini.

—Yani anlachigim kadariyla sen kadinin intihar etmemesini, ama baska bir
sebepten 6turd dlumle karsi karsiya gelmesini istiyorsun. Az buguk da bir intihar
olsun istiyorsun. Bazen bir dyku Kisisini ¢ozmede baska bir 6yki kisisinin
yardim gerekebilir, ikisi de sizin dinyamzdansa (Uyar, 2003, s.332).

Y azarin kurmaca kisisinin kurmaca olusunu vurgulamasiyla meydana getirdigi

“Dus Satmak” adli Oykide, daha en basinda okura Oykinin bir kurgudan ibaret

oldugunu sdyler. Zaten dykunin ismi de bilingli olarak secilmistir. Dis satmak kurmaca

diinyaya ait bir ifade olabilir. “ Dilkkana girdiginde, cok gencti daha. 71k, kiiguk, erken
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gencliginde. Yuz, bir hikaye kisisine uygun dismeyecek kadar kirisiksiz, hikayesizdi.
Ama bembeyaz bir kdgit, doldurulmay: bekleyen bir sayfa gibi hikayeler
cagrigtirzyordu.” (YB.,s.51).

Sonu¢ olarak Tomris Uyar, Oykilerindeki Ustkurmacay: bazen kurgulama
tekniklerini kullanarak bazen de oykuideki temel unsurlart kullanarak ortaya koyar.
Ayrica, yazarin gunlukleri de dykilerinde yer alan tstkurmaca tekniklerini belirlemede

onem tasir.

3.2.3.2.3.Cok Katmanhlhk- Cogulcu Kullamm

Tomris Uyar, dykulerinde dis ile gergek yasam, i¢ diinyaile dis diinyay1, cesitli
cografyalarda, farkli zaman kesitlerinde bulusturarak Ustkurmacamn zemininde ¢ok
katmanlt metinler ortaya koyar. Cok katmanlilik, ilk olarak modernistler tarafindan
kullanldig1 gibi postmodernizmin de t¢ 6nemli sacayaginin sonuncusu olarak “cesitli
olasiliklar:n, disiplinlerin, ontolojik katmanlarin eszamanl: bir birliktelik icinde’
metinde yer almasidir (Ecevit, 2001, s.177).

Gecegezen Kizlar adli 6ykl kitabinda yazar masallart sirasiyla “Haensel ile
Gratel”, “Pamuk Prenses ve Yedi Clceler”, “Kirmizi Sapkal Kiz ile Mavi Sakd”, “Fardli
Koyin Kavalas”, “On ki Dansgi Prenses’, “Uyuyan Glizel”, “Kul Kedisi”, “Fedegenci
Kiz’, “Sabirtasi'min Sehzades ile Cingenes”, “Cizmeli Kedi”, “Pinokyo” olmak Uzere
gunimize yeniden uyarlamaya calisir. Bunu yaparken c¢ogulcu kullamimdan
faydalanirken, fantastik 6geleri de degerlendirir. Gecegezen KizZar adli dyku Kitabinin
“Oykiilere Girerken” adli bolumiinde soyle anlatir:

Halk masallarinin kisileri, belli bir tarih amnda, belli bir yerde yasamis olan bir

toplulugun belli fertleri degil de bir padisah, bir tliccar, bir kocakar1 gibi yersiz,

adsiz kisilerdir’ diyor, Pertev Naili Boratav. Ben bu yersiz ve adsiz Kisileri,
masalin belirledigi seriivenin ormamndan, kan, post ve bugu titen yoldan gekip
cagimiza, gunimize getirmek istedim. Dolayisiyla onlar1 birey olarak isledim,
yani Oyku Kisileri olarak. Gegen sirede ozellikle kadinlar, eski masallarda

Onlerine deger diye sirilen "sehzade ile evlenmek”, "zengin olmak"”, "simif

atlamak™" gibi 6zlemleri ¢oktan bir yana itmislerdi. Bazi mitik 6gelerse ¢aglar

boyunca degismeden kalmisti. (GK., s.7)

Tomris Uyar, bu Oykulerinde simirsiz bir dis guct kullamrken, masalsi
Ogelerden de faydalanir. Cesitli zaman katmanlarim bir anda gegmeyi basaran Oyku
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kisileri karsitliklarin bir araya getirdigi grotesk unsurlar: da kurgu sirasinda olustururlar.
“ Cagdays sanatta senlik ile ciddiyet, trajedi ile guldirt hatta neredeyse yagam ile 61Um
alternatifinin giderek yok olurken sanat da bdylece tim gegcmisini yadsmug” olur.
(Adorno, 2004, s157) Yani sanat¢t dis dinyayr gorundigi gibi degil de farkl
bicimlerde yansitmaya calisirken “ tuhaf, acayip, garip anlamlarryla agzmlanan grotesk
unsurunu” (Ecevit, 2001, s.178) seger.

Gecegezen Kizlar, dnce canagim ebruli toprak ibrisimlerini yokladi, arastirdi,

zorladi, zamanin actig1 incecik bir catlaktan gecti. Epeski, bildik gecede her

geceki gibi sakinarak ilerledi. Dokuz katli kentinin ilk katmamn astiktan sonra
solundan sagina dondu; dudaklar: kipirdads, kulak verdi: kehribar bir kamisin

icine konmus arimin geleneksel viziltisin dinledi, bir stire (GK., s.45).

Tomris Uyar' in yazma sertivenini anlatan “Filizkiran Firtinas” adli ykude gok
katmanlilik goraldr, dykide masal unsurlarindan da yararlanr. Hayali ve fantastik
unsurlarada yer verilir. “Mavi-u¢” aslinda bildigimiz mavi uclu kalemdir. Tomris Uyar,
kendisi gibi yazar olan insanlarin diinyalarini anlatir. Bu insanlarin katlandig: zorluklar
dile getirilirken, sertivenci ruhlar1 da gbéz ardi edilmez: “Hi¢c mavi-ug diye bir yer
duydunuz mu? Duymams olabilirsiniz. Zarar yok. Mavi-ug'u gok azmez bilir, o da
kulaktan dolma: bat:ktan ag:p denizin ortlisini yarmay: goze alan, kentin kiy:larina
vurur vurmaz bir daha gorinmemecesine yitip giden seriivenci, tek tik mavi-uclulardan
Ogrendigimiz kadarryla (YDDK., s.14).

“Geriye Kalan Gunlerimizin Ilki” adli O6ykiide masal diinyasinda ormanda
kirmizi baglikli kiz ile ylrirken birden radyodan gelen seslerle yizlesiriz. Masal
zamamndan simdiki zamana doneriz. Zamanlarin gssitliligi - birgok  yap1 ile
orunttlenerek ¢ok katmanliligin bir bolumund olusturur:

Kirlarda hi¢ gurdltt yoktu. Circir bdceginin yaz boyu ¢igirdig: tirkt daha bir

peslesmisti: demek guz gelmisti artik. Yine de zamanin tek belirleyicisi,

radyodan yukselen icli sarkilardi...."Dikkat say:n dinleyiciler!" dedi bir erkek
ses (saat 9du). "Bugin, geriye kalan gunlerinizn ilki olabiliri" Sonra
programin spot muzigi duyuldu...Yazgult, yirmi dort yasindaydi ve bitin
gecmisini -avug ici kadar bir gegmisi- bu sarkilarla soluklamp katediyordu her

cuma (GK.., s.29).

Yazgult indirimden aldigi kiyafetlerle tekrar masala geri doner. Yazarin
oykuleri cok sesli bir orkestra gibidir: “Yazgull, elinde sepeti, kirlarda yol aliyordu.
Hava, sabahin bu ilk saatlerinde ne glizeldi! Giiney, yumusak bir Gt gegiyordu kira,
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topraktan bir bugu yukseliyordu. Bu bugu, biten yazn sarisyla uyum icindeydi.”
(GK..,s.29) Bu sirada Ustkurmaca ile yazar 6yku Kisisini tanitirken ortaya gikar: “ Okuma
uzakl:gindan bak:ld:ginda Yazgilt, mevsim sonu indiriminden yararlan:p aldig: kirmez
tulumu, kermezz pabuclar:, sepetini drten alacal: mendiliyle, sar: bozkirda ansizn agmg
bir gelincigi and:riyordu” (GK.., s.29).

Tomris Uyar 0zellikle gunimize uyarlamaya calistigi  masallarinda
gerceklestirdigi cok katmanlilik, dykulerin modernize edilmesini saglamistir. Bunu da
sahip oldugu engin dis glict ve kurgulama yontemleriyle basarmustir.

3.2.3.3. “Mizanpa] Teknikleri

Sayfa dizeni ile ilgili bicimsel degisikliklerin kullamldig: teknikler mizanpaj
tekniklerdir.(Y1ldirim, 2007) Bunlar ¢ogu zaman klasik bir dykide gorilmeyen yeni
arayislar sonucu ortaya ¢ikan kurguyu cesitli yonlerden besleyen unsurlardir. Amaglar:
daha ¢ok okurun dikkatini belli bir noktada toplamaktir. Parantez iginde yapilan
aciklamalar, dipnotlar, farkli yazi stilleri yamnda siirsel ve tiyatral 6zellik tasiyan
bigimler de dykintin kapsamina dahil edilmistir.

Tomris Uyar'in oykilerinde kurgunun biydk 6nem tasimasi yazari anlatim
tekniklerine yoneltmis; ancak sadece anlatim teknikleriyle yetinmek istemeyen yazar
Oykulerinin gorsel yonini de artirma ¢abasi icinde olmustur. Dolayisiyla hem géze hem
kulaga hitap etmeyi basaran Tomris Uyar, kurguyu bitin ayrintilariyla olusturarak
“aydinlanma anm” n1 dogru zamanlamalarla hem okura hem 6yku Kisisine yasatmstir. Bu
sebeple yazarin bigcimsel 6zelliklere 6nem verdigi yargisina ulasabiliriz.

3.2.3.3.1.Parantez ici Bilgiler

Tonris Uyar, parantez ici bilgiyi 6ykiilerinin tamaminda kullanmustir. /pek ve
Bakir'da alt1 oykide, Odesmeler ve Sahmeran'da dokuz oykiide, Dizboyu
Papatyalar’da U¢ 6ykide, Yirekte Bukag:’' da iki 6ykude, Yaz DUsleri Duys Kiglar:’ nda
iki 0ykude, Gecegezen Kizar’'da U¢ Oykide, Yaza Yolculuk'ta alti dykide, Sekizinci
Gunah'ta iki 6ykude, Otuzar:n Kad:n:’ nda ¢ 0ykiide, Aramizdaki Sey’ de alt1 dykide
toplam kirk iki dykunin gerekli bolimlerinde yer alan bu teknikte amag ¢ogu zaman
aciklama yapmak icindir. Onemli olan bu agiklamalarin bize kisa yoldan 6ykii
kisilerinin hayatlari, psikolojileri, distnceleri hakkinda bilgi vermesidir. Bicimsel
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yonden de dikkat ¢cekmesi, okurun zihnini bu bélimlerde yogunlastirmas: bakimindan
da 6nemlidir.

“Beyaz Bahcede’, dgretmenin dusleri dile getirilirken bahgedeki izlenimleri ile
birlesir. Gegmisteki amlarim da anlatarak kurgu karmasiklastirilir. Bir tarafta gegmis,
bir tarafta gelecek vardir. ikisi de yazarin disleriyle beslenir.

Ogretmen anlatir, bazen kendi kendine konusur. Y azar ikisini birlikte sunar:

“ Gegen yil bu mevamdi.

(Yaln:2:kla savagsinlar.)

Gecen yil bu mevsaimdi. Forumdan sonrayd:.

(Gegmigsle kiiltir bagin: yitirmesinler.)” (YDDK., s.42)

“Kopek Dirilticileri”nde, sokak tasviri yapilirken bir adamdan bahsediliyor
ancak adamin ismi yok, onu parantez icinde belirtilen 6zellikleri ile tamriz. * Yani guizel,
degisik bir geceydi benimicin. Suicimdeki stkintzy: agiklameyor. Ama karsimdaki adam
var ya (ayn: elma arabasin: hi¢ y:lmadan, sanki elmalar: hi¢ eksilmeden her gin bu
parka sirtkleyen adam), su kad:nla su erkek, su sahipsiz sokak kedileri, su isciler...
Yani bitin bu ikindiyi birden kavray:nca.” (OSH.,s.64) Oykiide adamin kimligi
belirsizdir. Yazar onun sosyoekonomik durumunu belirtmek istedigi icin bu agiklamaya
bagvurur.

“Omir Biter Yol Biter” adli 6ykiide anlatici kisinin caresizligini agiklar. Ancak
burada daha 6nce verilen bilginin pekistirilmesi amaci guduldr.

-Alamanyaya nasil alisacaksin peki? Kizinin evine?

-Orasi son yerim benim.(Bak, senden bagka kimsem yok abla.) Kizim ¢agiriyor

beni. "Gel anne," diyor, "gel de torununa bak. Birak o sarhosu; son gunlerin rahat

gecsin burada” Gelmem mi kizim? Gelmem mi yavrum? Sen beni ¢agirirsin da
gelmem mi? Azicik sik disini. Bana guiven sen. Ne yapip yapip gelirim.(DP.,s.75)

Kisaca Oykulerde kullanilan parantez ici bilgiler genellikle, kendi islevinde,
anlami pekistirmek icin kullamlsa da yazarin amaci 0yku kisilerinin i¢ dinyalarin,
duygularin yansitarak dyku kisisinin boyut kazanmasim saglar.

3.2.3.3.2.Dipnot Teknigi

Dipnot teknigi, Yaz Dusleri Dis Kislar:’nda iki 6ykide, Yaza Yolculuk'ta bir
Oykude kullanilmistir. Dipnotlar, dykinun iginde yer alan bir bolumi agiklamak igin
sayfa altina agilarak olusturulur ki bu kurmaca metinlerde pek sik goze ¢arpan bir bigim
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degildir. Tomris Uyar’in dykulerinin mizanpaj teknikleri agisindan zengin olmasi onun
her teknigi az da olsa denemesini saglamustir.

“Piht1”da yazarin dipnot kullanmasinin nedeni ¢ykide gegen bir bolimle ilgili
bilgi vermektir. Dolayisiyla bu tamamen bicimsel arayisin Granudur.

Isin ilging yan, bu kiyima bile-isteye girismemesiydi. Kimseyi umursamayan,

sogukluguyla yakici bir cekicilik, Greta Garbo'vari erkeksi bir disi-6rimcek

tavr.?

“Bir dostumdan 8grendigime gore Afrikalilar, 6zenle yetistirecekleri ciceklerin

topragina karsi-cinsten tohumlar serperlermis. Dostuma giceklerinin cinsiyetinin

nasil saptandigini sormadigima hala tzdlurdm. (M.) (AS., s.54)

Tomris Uyar, bazen de Ustkurmaca yonteminin geregi olarak yazarin varligin
hissettirmek ve metnin kurmacaligim ortaya koymak icin dipnot teknigini kullanmustir.

“Alinmesa benzemiyordu. Sgarasine killtige zarifce bastirip kalkarken
"Baginiz sagolsun” dedi.”

>Bu konusmal: sahneyi ertelememi okurlar:n bag:slayacaklar:n: umuyorum.
(M.)” (AS., s.54)

“Oyun” adl dykide, bir agiklama olarak yine dipnot kullanan Tomris Uyar’in bu
Oykudeki amaci tiyatral bir 0yku olusturmast sebebiyle, kisi hakkindaki detayli bilgiyi diyalog
srasinda verememis olmasindan kaynaklanir. “Seninki” diye bahsedilen ressam olan Sevgi
Hamm' in bosandigi kocasidr.

— Oyleyse neden bosandin? Y oksa bosanmay1 seninki* mi istedi?
*Seninki: Gulstn, kadin konusmalarindan kaptigi sdzcikler icinde Ozellikle
bunu yerli yerine oturtmustu, olanca trkingliglyle kavramusti, ikinci Kisinin
istencini yadsiyan, bildigince yoguran, silip kendi istencine katan, hichir
direnme hakk: tammayan derebeyi guct. Yuzler, kiliklar, kdltir dizeyleri,
sinifsal segme degisse de SENINKI aym kaliyordu. Kendisine atalarindan gegen
tartisilmaz haklara ince uygulamalar getiriyordu olsaolsa (YDDK., s45).

Yaza Yolculuk'taki “Son Sanr1” Oykusl, Gecegezen Kizar’'daki “Gecegezen
Kizla” adli dykunin devamu gibidir. Tomris Uyar, bu Oykide metinlerarasiligi
vurgulamak icin dipnotu kullanir:

Isin ilging yar sizi 6ykiimden tamman’.

Ne yapiyordum 6ykintzde?

Vakanlvislik ile remilcilik arasi bir sey. Yine boyleydiniz. Sizinle konusurken

gercek aciyr hic tatmadigimi disindim. Benim Ulkemde aci, kemerlerle,
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kubbelerle ortaltr, korunur, toplumsallastirilir. Bireysel, sivri ac1 yok gibidir.

Ogreniyoruz. Acemilik sancisi.(....) *Oykiide s5zii edilen eski dykii "Gecegezen

Kizlar"t ammsatiyor. . (YY., s.21)

Kisaca yazarin bigim arayslar: icinde kullandigi bu teknigin dykilerdeki sayist
cok degildir. Kimi zaman oykuler arasinda bag kurmada, kimi zaman bigimsel
kaygilarla olsa da dipnot tekniginin amaci diger tekniklerde oldugu gibi, 6ykiyi basarili
kurgulamaktir.

3.2.3.3.3Siirsel Dizgi

Kurgusal anlamda 6ykunin dis gorintstinde degisiklikler sunan Tomris Uyar,
Gundokumi’ nde siirsellikle ilgili su yorumu yapar: “ Her sanat:n kendine 6zgu bir
siirsalligi, her sanat¢inen bu siirselligi kalkindirmada kendine 6zgii bir ses olduguna,
ortaya ¢tkan 0zgin deyisin bu iki 6genin kaynasmasndan dogduguna inanabiliriz.”
(Uyar, 2003, s.258) Bu aciklamada yazar 1980’ lere kadar yazdig: 6ykulerinde yer alan
siirsellikten soz eder. Ancak 1980'den sonra yazdig: ikinci donem oykulerinde siiri
montaj teknigiyle oykilye eklemistir. Oykiiniin kurgusunu giiclendirirken, oykiye de
anlam yogunlugu katrmustir.

Tomris Uyar, iki 6ykisiinde ise siirsel bir kurgu olusturmustur. “Zuld’yi, Edip
Cansever’in yazarin her dogum guniini elinde bir siirle gelip kutlamasina karsin yaznus
ve ona ithaf etmistir. Oykiide yazar fotograflardan yola cikarak, gegmis dogum
gunlerinden birine donmistUr.

“ Simdi hantal, oksanmay: unutmus kalcalarzyla

boyasiz, uyku-siskini gozeriyle giinesleniyorlar

kars:mda. Tencere yemegi kokuyorlar. Yagl:.

Heps sgmyor cerceveye.

Biri bacagin: uzatt:: tokyosu, resmin

Ote ucunda kalmes. O srada girdi.

Su agag kendiliginden girdi: yesiliyle.” (YDDK.,s.60)

“Manadtirlt Hilmi Bey'e Besinci Mektup” adli Gykide, siir ve sarkilara kosut olabilecek
bir metinde hem siir hem de sarki 6zdlikleri vardir. Bu yuzden, mizikaliteyi ve siirslligi
saglamak adina yazar Oykiide seciye yer vermistir.

“GUnlUk bir giys gibi yerlesiyorum siyah koltuktaki cukuruma. Sederinden

yukselen evcil firtznay: dinliyorum.
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Sar: bir lodos savruluyor disarda. Musluk bozulmus, szyor.

Sanki biri, belli aralarla kapey: tiklatzyor.” (SG., s.57)

Oykiilerinde kullanilan siirsel 6zellik bicim unsuru olarak karsimiza cikar. Bu
Ozellikler de birkag dykiyt gegcmedigi icin yazarin bu uygulamasi da yine bicimsel
denemeler olarak nitelendirilebilir.

3.2.3.3.4. Farkh Yaz Tarzlar1

Tomris Uyar'in oykulerinde bazen puntolarin degisikligi, bazen yazi stilinin
farkli olusu Oykiye hareketlilik kazandirir. Yazarin amaci dikkatleri ¢cekerken metnin
inandiriciligint da artirmaktr.

“Eptalikos Uclisii’niin “Saglar” adli dykusiinde, kurguda dikkat ceken bir
0zellik gazeteden alintilarin direk olarak yapilmis olmasidir. Alintilarin oldugu kisimlar
blylk harflerle yazilmistir. Y azarin amaci aym zamanda daha ¢cok gazeteden alintilanan
bu bolumlerde 6yklye gazete sayfasi gorintiisti kazandirmaktir.

Nihat Bey, masasina dogru gelen sisman, kir biyikli adamin elindeki gazeteyi
okumaya calistr: SU TESTISI SU YOLUNDA KIRILIR... Geng kadcinin resmi
yine sag basta. " Yukar:da cinayete sahne olan yeri..." Bir kir resmi. Ozel arabalar,
serin otlar. Sabahin bulutsuz gogl altinda cigekli bir kir. Dipte kiguctk
puntolarla tutuklananlarin listesi var. Sikiyonetim uzayacaga benzer. Y anda bir
haber: G.S. SAMPIY ONLUGA GIDiYOR. (OSH., s76)

“Dizboyu Papatyalar” adli dykide yine bir gazete sayfasi vardir. Y azar yine ayni
teknigi uygular. BOylece sayfa diizeni okuru gorsel agidan da etkilemis olur. Gazeteden
kesilmis bir kupondan okunan bolim ayni zamanda hem 6ykinin hem de o6yki
kitabinin adidir.

Tomris Uyar'in cigeklere olan diskinltgi oykulerden gorebiliriz. Cicekler yku
kisilerinin mutluluga agilan kapilari gibidir. Bu Oykide ise Sermin’in toplumun
baskisiyla bunaldigi hayatina bir 1s1k gibi papatya ¢ikarilir. Papatyalar, kirlarda ya da
yetistigi toprakta toplu halde blydrler, tek basina degil. Yaz1 tarzinda da Tomris Uyar,
bu iki kelimeyi U¢ kez tekrar ederek, Oykuyl gorsel olarak da bir resim yapar gibi
doldurur. Biz gorsel agidan da anlam bakimindan da Gykide bir bosluk goremeyiz.
“Birden, Sermin'in hiza akan dusinceleri kesintiye ugradi. Kuponlardan birinin
yanindaki yaz gozine carpt..YU PAPATYALAR.. BOYU PAPATYALAR.. Gazeteyi
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katland:g: yerden agt:: D/IZBOYU PAPATYALAR, diye okudu. Bir ucak sirketinin ya da
yazl:k bir otelin reklam olsa gerek.” (DP.,s.71)

Tomris Uyar, ayrica psikolojik rahatsizliklari olan bazi bireylerin yasadigi
¢cikmazi anlatirken, farkli yazi karakterlerini kullamr. Boylece hem bigim hem icerik
yonunden vurgulanmak istenen nokta n plana gikarilmis olur. Cigeklerle’de 6ykunin
sonunda intihar edecek olan Rum Barba mn bunalim anlatilir: “ Arabalardan parka
girilmiyor, kaldir:m kiiculdi, asfalt genisledi, iskele kaldirild:. HAYIR! YETER! diyen
yok. Yok. Yok. Yok.” (OSH., s.26)

Farkl1 yazi karakterlerini kullanan yazar, bir dykustinde yasli kadinin bunalimini
dile getirirken, digerinde toplumun baskisindan bunalmis bir sanat¢iya bir ¢ikis yolu
bulurken karsimiza gikar. Boylece Oykiye gorsellik kazandirirken bile amaci kurguyu
guclendirmek ve 6yku kisisinin boyut kazanmasim saglamaktir. Bu nedenle yazarin
sadece bicim kaygisiyla hareket etmedigini, her bicimi mutlaka icerikle doldurdugunu
soyleyehiliriz.

3.2.3.3.5.Tiyatral Ozellikler

Tonmris Uyar, Oykilerinde siir ve tiyatro gibi tirlerin mizanpaj Ozelliklerinden
faydalanmayr denemistir. Tdrlerin birbirleriyle iliskilerinin olmasi muhtemeldir. Ancak
yazarin bir 6ykisli bize tiyatro okuyormus hissi uyandirir. “Oyun” adli 6ykiniin baslangici bir
tiyatro metni girisi gibidir. Tomris Uyar'in diger dykilerinde oldugu gibi bu dykisiinde de
baslik ile igerik bir uyum icindedir. Oykiiniin akisinda parantez iginde Gykii Kisileri hakkinda
bilgi verilmes teknigini kullanir. Kisiler ile ilgili agiklamalar diyalog sirasinda verilmez.
Kisiler ykintin en basinda tanitilir.

Gulsiin: Bes yasindadir. Kirmizi ¢gigekli beyaz basmadan, omuzdan askili bir

entari giymistir. Basinda, plastik mantarlarla sisli bir hasir sapka, kucaginda

kirmiz1 plastikten garsi-isi bir canta vardr.

Bebek: Yesil gozlt, uzun kirpikli bir bez bebektir. Sik yikanmaktan, gozlerinin

yesili, dudaklarimin ali ve Gulsin'in entarisinin kumasindan yapilma etekligi

solmustur. Yirtik dizlerinden, bezin altina tikilmis naylon corap tomarlari

gorinmektedir. (YDDK. s.44)

Oykude diyalog disindaki agiklamalar dipnot olarak verilmistir: “Verecegim

baska hicbirsey kalmamus.*” diyen 6yku Kisisinin bu climlesi sayfanin altinda

sOyle yorumlanir: “*Bu iliskilerden geriye iki koltuk, bir sedir, bir kirtaj, bir
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pikap, bir kolan spazmeyla bir gastrit kalmst:. En 6nemlis de gocukla oynad:g:

oyun sirasnda zaman zaman yertilan, wsiltilar: iceri alan bir zrh: bedenini bu

sicak yaz guintinde merhem gibi saran o sogukluk” (YDDK.,s.47)

Tomris Uyar, hemen hemen her Oykusiinde diyalog teknigini kullanmustir.
Ancak “Oyun’da, diyaloglarin disinda, tiyatronun Kisi tamitim da gorsel acidan
yapilmistir. Yazarin oyuncak bebegi de kisilerin arasina katmasi, 0ykunin bir oyun
oldugunu vurgular gibidir. Oyuncagin ise eskimis, oynanmaktan ici yirtilmis olarak
tanitilmast Gulsim’ in sosyoekonomik durumuna da isaret eder. Kisiler genel anlamda
dis gorundgleri ile anlatilmstir, bu durum okurun gorsel olarak 6yki Kisilerini bir

tiyatrodaymus gibi g6ztimiiztin 6niinde canlandirmarmiz: saglar.

3.2.3.3.6.0ykii Bashklar: ve Alt Bashklar:

Kurmaca metinlerde baglik ile eser arasinda bir iliski sdz konusudur. Tomris
Uyar dykulerinde bu iliskiyi sadece 6yku bagliklarinda degil, dyku iginde yer verdigi alt
bagliklarda da kurmustur.

Y azarin, “Ciceklerle” ve “Sen Ol Bayburt” adli dykileri kendi icinde boltimlere
ayrilir. Her at bashik o bolimi Ozetler niteliktedir. Zamamn kurgusu agisindan
sigramalar: saglamak, gegisleri kolaylastirmak igin yazar dykiyu bolumlere ayirir.

Basliklar ve alt bashklar dykide bir bicim 6zelligini olustururken amag okuru
harekete gecirmektir. Yazarin kurguladigi 6ykude, baslik ile bolim arasindaki iliskiyi
anlayip, kurguyu ¢ozimlemek okura birakilir.

“Ciceklerle’” adli dykide Rum Barba mn yalniz 6luminu anlatirken yazar,
oyklyl yedi baslikla bolimlere aywrmistir. Oykiide kurgu bu bolum basliklaryla
¢Ozumlenir.

1.0glesi: Oykii zamamm vurgulamaktadir. Barba, tipki yemek gibi her giniin
birbirinin tekrar1 gibi oldugunu distndr. Anlatict her 6glenin birbirinin aynisi oldugu
izlenimini verir:

Kapinin 6niinde sebzeci, arabasini kaldirima ¢ekmis, biraiciyor. Siseyi dikmek

icin basini her kaldirdiginda, May:s guinesi ter lekeleriyle yerlesiyor gomlegine.

Hafif bir esinti, gomlegi terli bedenine yapistiriyor. Yarim ekmegi yarmis

ortasindan, peyniri araya koymus, bira sisesini dikkamn penceresine dayamis.

Bir de iri domates secti arabadan. Yiyor. Ogle bastirdi. (OSH., s.22)
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2.Bakisi: Dukkamin oninde yillardir duran iskemle, onu karistyla mutlu
gunlerine goturen, Barba nin varligim, gecmisini ispatlayan énemli bir unsurdur. Onu
gordukten sonra gecmisi hatirlar. Yasadigi cevre degismistir, degismeyen sadece
nesnelerdir. Clnkl onlar, insanlar gibi ya eskiyor ya da kirleniyordu. “ Barba on y:ld:ir
herseyi gorerek, yok yok dyle degil; gordikten sonra distindigini sezdi. On y:ldir, ok
gerekli kalkmalar disinda -igeriye, komsu bakkala, arasra parkta oturmaya- hep cakil:
durdugu su hasir iskemleyi bile ancak gordiikten sonra kavrzyordu.” (OSH.,s.23)

3.Sesi: Oglu Nihat'in hapse girmeden ©nceki ginlerine doner, o gunleri
anlatirken, onu tekrar duyar, gibidir. Nihat, otelin bahgesinden cicek toplayip satmak
isteyen kiguk cocugu, bekciden korudugu icin hapse atilir. Yazar okuru, dogru-yanlis
deger catismasi igine dusUrirken, degisen toplum degerlerini elestirir.

Once tath tatl anlatiyor Nihat. Cocuktur diyor, issizdir, gérmezlikten gel falan.

Yok, diyor bekci, ben bir kere yakaladim diyor. Karakolda anlatir derdini diyor,

bak levhada ne diyor: "Insaata girmek yasak ve tehlikelidir," diyor.

— Tabii zorla géturecek gocugu.

— Tabii ama Nihat birakmiyor. Cekisiyorlar bekciyle. Belinde bigag: vardir hep

bilirsin. Onu ¢ekiyor. Ben diyor, bu ¢ocuga el sirdirtmem, bekgi eli, polis €li

degdirtmem diyor. (OSH.,s.28)

4-Yankisi: Nihat hapisten ¢iktiktan sonra, olacaklari hayal eder. Bu dustinceler
icinde Nihat'in sesi kulaginda adeta yankilanir. Hayaller bir onu tamamen yipratrr,
yalmzliga surikler. "Kusura bakma baba,” dedi Nihat. "Meyhane yapacagim ben
buray:. /t kopuk dolacak, artik bal:kgis, motorcusu, pat:rt: girdiltii. Ne yapay:m, baska
isten anlamam ben. Ogullarna sdyledim, Baba al:samaz dedim bu yastan sonra. Ama
tinmadilar. O dikkana alus:ktir o, ayrilamaz diyorlar. Bir kap yemek koyarsiniz 6niine,
oturur kdsesinde diyorlar.” (OSH.,s. 29)

5-DUst: Nihat’ in hapisten ¢iktigr giinin disini gortr. Barba artik hayallerle
yasar. Bu dinyaya, degisen topluma ayak uyduramaz. Y azar onun i¢ diinyasina yonelir.
“ Jkindi giinesinin oradan ters dénmiis bir adam geliyor. Barba bakt:; lacivert giysili bir
adam, elinde tahta bir bavul, belinde bi¢ag: gérunmiyor. Nihat! Yoz perd peral!
Guluyor yine. Ben demedim mi dayan:r diye? DOvemezer onu; korkarlar, vuramazar
ona. Bak, saclarim: bile kesmemisler. Barba'min bir park srasnda scaktan ve
kimsesiZikten 6ldiigiini ne bilsin? Guliiyor. Geliyor iste.” (OSH.s,29)

6-Kendisi: Bir otel odasindan yer ayiran Barba nin, artik hayatla, yalnizlikla
Odesme saati gelmistir. Otelin en son katindan ayirdigi odanin igindedir. Balkondan
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asag1 atlayarak, intihar eder. “ Parlak parkede durup balkonu act:. Yurudi. Cak:llardan
yap:ilmes cicek setinin kryrstna dayand:, bakt:. Asagiya bakma, dedim. Agaclar goz al:r, su
ceker. Bakma sakin. Egilme sakin. Sakin... sakin... sakin... sakin... sakn... Uzun bir
diistis...(OSH.,s,31)

7-Dirisi:  Nihat, hapisten ciktiginda, Barbanin dirisiyle degil, o6lusiyle
karsilanacaktir. Burada bashigin diri olmasinin ¢éziimlemesi ise, Barba nin aslinda diri
iken 01U gibi hissettigidir. Artik 61Um, onun igin diri kalmaya isarettir. “ Yapraklardan
szan aksam gunesi gozerini yakiyordu. Kalkt: Barba. Dikkana dogru yurudi. En
dogrusu bu iste. En dogruyu ancak bdyle anlatabilir. Her seyin, irine kesmis bir
manolya gibi su Otel'e sunuldugu; insanlar:n, dikkanlarin ve hayatlarin icten ice
sarard:g:, bittigi bu kiyrya inecek Nihat. Caresi yok. /necek. Bugiin yar:n.(OSH.,s.31)

Tomris Uyar, “Ciceklerle” adli dykude Barba nin hayatini sigramalarla anlatir.
Oykuniin alt basliklarinda anlaticimin Barba nin ruh halini anlatan ifadeler kullanmas
bizi, Barba min i¢ diinyasina tasiyacag: fikrine géturur. Tahmin ettigimiz sekilde dykide
yasamla 6lim arasindaki Barba nin gelgitlerini, akronik zaman dilimleri icinde okuruz.
Basliklar yazar igin guclu bir kurgunun olusmasini, anlatici igin zamansal sigramalarin
yerli yerinde yapilmasini saglarken; okura “ puzzle” in parcalarin birlestirmek kaliyor.

“Sen Ol Bayburt” adli 6ykl yine at bashklardan olusur. Yazar “ispanyol
Feride’ nin toplumun baskisi yiziinden evlenip yuva kursa da Uzerine yapisan koti kadin
damgasindan kurtulamadigini, buna toplumun izin vermedigini anlatir. Alt basliklar yine
geriye donUsleri kolaylastirir.

“Bir Konuk” boliminde, Feride Hamim 6ykinin sonunda niye geldigini
anlayacagimiz misafirin yaminda konusmaktadir, Behget Bey’ e sorular sorar ama cevabini
alamaz. “Bir Oda’ bolumiinde, ise Feride’'nin ve kocasinin paylastiklar oturma odasi
anlatilir. “Bir Ad” boliminde, Feride nin hayat1 geri dontslerle sunulur; “ Babas Yiizbas:
Mehmet Bey, ‘Cal:kusu’ roman:ndan esinlenerek Feride adin: takmes kizna dediklerine
gore: asl ad: Mihrinisa'ymes.” (OSH.,s.51) “Bir Yasa® bolimiinde ise Feride doktor
olan kocasiyla Anadolu’ nun bir kasabasindadir. Parasiz kalan Feride ve kocast mutsuzdur.
“Feride Harum usul usul agliyordu; kal:n bir battaniyenin alt:zndan gelir gibiydi ses: "Ne
oldu iste? EmeKlilik de gitti. Tek hakkimzd: bu dinyada. Kopararak almst:k. Her sey
yand:giyla kaldz." (OSH.,s.56) “Bir Yemin” bolimiinde Feride kocasindan ayrilirsa yetim
aylig1 alabilecegini dgrenir. Yalanc bir sahit bulup bosanma karar1 alirlar. Oykiide alt
basliklar, bolumde neler anlatilacaginin anahtar: gibidir. Yazar basliklart genisletir.
Basliklar dykunun ¢ozimlenmesini kolaylastirir.
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Tomris Uyar'in bir kurgu ustasi olmasinda, cevirilerle edebiyat dinyasina
girisinin 6nemi blyuktir. Cunkdh Tomris Uyar, ceviri yaparken bir yandan Turkceyi
dogru ve incelikleriyle kullanip, Turkcenin sinirlarim zorlarken bir yandan da Bati
edebiyatini ¢ok iyi 6zimseyip, Batil1 anlamda kisa 6ykd ile ilgili bitin teknikleri kendi
Oykusiinde kurgulamay: basarmistir. Bu tekniklerin temelinde yer alan 6yku kisilerinin
“aydinlanma am” Tomris Uyar tarafindan anlatim teknikleriyle cesitlendirilerek dykide
yer amstir. Yine modern anlamda kisa Oykide ayrintilarin 6nemi, 6ykunin
inandiriciligr gibi unsurlara da kurgunun ancak dogru bir bicimde olusturulmasi ile
ulasilacaktir. Tomris Uyar da bu nedenle hemen hemen biittin anlatim ve sayfa diizeni
tekniklerini, metinlerarasilik, Ustkurmaca gibi modernist teknikleri kullanarak kimi
zaman Oykude aksiyonun artmasini, kimi zaman gorselligi 6nplana gikararak dykinun
okurun aklinda kalmasim saglamustur.

3.3.Tomris Uyar’in Oykiilerinde Bakis Agst

Kisa Oykide diger bir yapr unsuru olarak bakis agisi karsimiza gikar. Bakis agisi
“anlat:c: ile anlatzlan arasndaki iligkiye dayanir” (Forster, 2001, s.119). Bu iliski
“roman ya da hikayede olaylar:n okuyucuya kimin goziinden ve agzndan ulast:g:
sorusu” nun cevaplanmasiyla aciklanabilir (Aytir, 1977, s.38). Oyleyse bakis agis;
“Anlatma esasna bagl: metinlerde vak' a zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde
kullanzlan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlar:n kim taraf:ndan goruldiga,
idrak edildigi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorular:na verilen cevaptir”
(Aktas, 2003, 5.71-72).

Yazar, bakis agist ile Onceden sinirlarim gizmekte ve Oykisini kimin
anlatacagina karar vermektedir. Her dykide, 6yklyl aktaran bir anlatici olsa da bu
bazen fark edilmeden bazen de bilingli olarak yazar ile 6zdeslestirilir. Ancak nasil Gyku
kisileri itibari dinyaya aitse, 6ykiyu anlatan da yazarin kimligine biriinmis kurmaca
bir yazardir ve 6ykiyu daha dnce belirlenen bakis agisi ile aktarir. Anlaticinin kKimligi
sorgulanarak birinci tekil anlatici (ben-anlatici) ya da Uguncu tekil anlatict (o-
anlatici)’dan birisi secilir. Ardindan ise anlaticinin konumu belirlenir. Anlatici itibari
dinyada olanlar1 ya sadece tarafsiz bir sekilde gbzlemci bakis acisi ile yansitir ya da her
seyi bilen olimpik bakis agisi ile anlatir.
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Anlat:czren kimligi, anlatzmen konumu ve anlatim tutumu  tipki 0ykandn diger
unsurlari gibi daha 6nceden yazar: tarafindan kurgulanmistir (Apaydin,2003, s.87,95).
Anlatici kendisi igin kurgulanmis olan gorevi yerine getirir.

2.3.1. Anlaticimin Kimligi

Tomris Uyar oOykilerinde, birinci Kisili anlatict ile G¢lnct Kkisili anlatici
kullarrken, tiglincti Kisili anlaticiin oram biraz daha fazladir. Oykdilerinin dortte biri
kadarinda ise goklu anlatim tarzimt kullanmustir. 1ki oykisinde ise farklh bir anlatict
cesidi denemistir.

2.3.1.1.Uclincii Tekil Kisinin Anlatict Oldugu Oykiiler

Ipek ve Baker adli 6ykii kitabinda, “ Cicek Dirilticileri”, “Temmuz”, “Daglar Seda Verip
Seslenmelidir’, “Dugun”, “Kurban”, “Alli Turna® adli Oykilerde; Odesmeler ve
Sahmeran Hikayes adli 6ykii kitabinda, “Saglar”, “Onsdz’, “Kopik”, “Ciceklerle’,
“Guler Yuzlu Bir Komsu”, “Yusuf ile Zeliha”, “Sevdadir”, “Ormanlarin Gumburtisi”.
“Sahmeran Hikayesi” adli dykilerde; Dizboyu Papatyalar adli 6yku kitabinda “Emeli
Albay Halit Akcam’in Iki GUNnU", “Yaz Suyu” adli dykulerde; Yirekte Bukag: adli 6ykii
kitabinda, “ Glinesli Bir Gun”, “Siit Pay1”, “Ayse Hakl1”, “Diis Satmak”, “Uzun Olim”
adli oykulerde; Yaz Dusleri Diys Kislar: adli 6yku kitabinda “Kuskus®, “Filizkiran
Firtinas”, “Beyaz Bahgede”, “Oyun”, “Bayirdaki Ilgim”, “Rus Ruleti”, *Kusluk
Rakisi” adli Oykilerde; Gecegezen Kidar adli Oyki kitabinda “Sonucu Belki”,
“Gecegezen Kizlar”, “Sonsuza Donus”, “Sue Ellen ile Recep’'in Kagiilmaz
Karsilasmasi”, “Yalmzagag Duragi” adli Oykllerde; Sekizinci Gunah adli 6ykiu
kitabinda Y apayalniz Bir GOk”, “Pasaport” adli dykulerde; Otuzlarin Kadini adli 6ykii
kitabinda “Otuzlarin Kadini”, “Sapsar1 Donls Yolu”, “Gelgit”, “Pence’, “Civi” adl
Oykulerde; Aramizdaki Sey adli Oyku kitabinda;, “Tazi Payr”, “Guz Kizili”, “Tahin-
Pekmez Gunleri”, “Aksam Alacas”” adli 6ykulerde, Guzel Yaz Defteri adli 6yku
kitabinda tgtincti tekil kisili anlatictya yer vermistir.

Tomris Uyar'in oykilerinin kirk alti tanesinde Ugtinct Kisili anlaticiya yer
verdigini tespit ettikten sonra en ¢ok tercih ettigi anlatici tardntin bu oldugu belirleriz.
Uclincii tekil kisili anlaticinin oldugu bu dykilerinin biiyuk bir bolimiinde hakim bakis
acisin kullanan yazar 6yku kisilerinin i¢ dinyalarim gok iyi bilen, onlarin davranmslarin
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ve ruhsal yonlerini ¢ok iyi takip eden ancak bunu yaparken onlarin hayatlarina
genellikle miidahale etmeyen, onlara yol gostermeyen niteliklere sahiptir.

“Yaz Suyu” adli 6ykide anlatici, 0ykl Kisisi Aydin'dir. Aydin trende karsilasip,
askerligi siiresince sadece mektuplastigi1 sakat bir kizla askerden doniince eviendirilmek
zorunda birakilisii anlatir. Oykiiniin sonunda italikle yazilan bolimde tglinci Kisili
anlatict artik Aydin degildir. Clinki yazar biraz da Aydin'in i¢ dinyasina yonelmek
ister:

Ac, kisa sessizliklerle, nokta nokta belirlendi Aydinin genzinde. Sonra 0 noktalar
teker teker yandi. Aydin egildi; sinek pidikleri, icki lekeleri, baik kilgiklarindan
sivasmis yaglarla dolu Ortiy gekti masanin Usttinden, igeri gidip bir yenisini, temizini
aldi, serdi. Catdl, igak, tabak getirdi, koydu. Cigek getirdi bir bardagin icinde, koydu.

Birbirlerini gergekten seven, bir yemek sliresince bile olsa gergekten savecek bir kadinla

bir erkek icin hazirladi masay1. Durdu. Bekledi (DP.,s.45).

“Kuskus’ adl1 6ykiide annesi ¢alistig icin torununa bakan bir dul anneanne konu
edilir. Anneanne ile kizimin aralar1 agiktir, babasinin 6limiinden annesini suclayan
kadin bunu gocuguna da anlatir. Yash kadin bu duruma cok dizilir. Uglincii Kisili
anlatimla Tomris Uyar, yasli kadinin duygularina terctiman olur:

Yaslt kadin, pencereden bakarken, bir an, beyaz kolali perdeyi rastgele
tutmustu. Ama disaridaki inat¢i kisin basincini, karla kapli, suskun, ugsuz
bucaksiz kirlart goruince dizleri titredi, tutundu perdeye, asildi. Bir seylerin bir
daha geri gelmemecesine kayip gittigini disundl: adlari olmayan yillarin,

gunlerin, birtakim tekdiize mevsimlerin, kislarin...(YDDK., s.50).

“Kalenin Bedenleri”, adli 6ykide Mardinli bir erkege &sik olup, evlenen geng
kizin yasadig1 yabancilasma, tglncu kisili anlatict kullamlarak ifade edilir. “Oglunun
Kirt dadistyla konusabilse... Ama evde Tirkgeden baska dil konusulmas: yasak. /¢i,
unutulusun kuyusunda kalmes bildik sozciklerle, bastirilmis yeni sdzciklerle nasl
doluydu o gunlerde kimbilir. Kimsecikler, onun bu kente uyum saglayabilecegine
inanmad:.” (YY.,s.24-25)

Y azarin Gglncu kisili anlatictyr segmesinin en 6nemli nedeni Oyki kisisinin i
dinyasini, bilingaltini, duygularim derinlemesine izah edebilmektir. Klasik anlati
turlerindeki gibi amag Oyku Kisilerini kendi diledigi gibi yonlendirmek degildir. Tam
tersine yazar 6ykuden olabildigince uzaklasir.

“Yaz Sarabn” adli 6ykide Ece hi¢ tammadigi bir erkekle birlikte olmus ve
cinselliginin farkina yeni varmustir. Uglincii tekil Kisili anlatici yine Ece’ nin duygularinm
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anlamamiza yardimci olur: “Ece hi¢ gegmeyecegini sandig: ¢fkesinin bu yumusakl:k
karsisnda duruldugunu, geriye cekildigini kavrad:. Yogun bir pismanl:k duymak, bu
sessiZlikten silkinmek, haykirmak, aglamak, yeniden eski-kendine dénmek istedi” (Y'Y .,
s.56) Uclincii kisili anlatici ile 6ykil kisisi okur agisindan daha yakindan tamnan,
aramizdan biri haline gelir.

3.3.1.2.Birinci Tekil Kisinin Anlatia Oldugu Oykiiler

Ipek ve Bakir adl1 6ykii kitabinda, “Giin Dondi”, “Uzak Yoldan”, “Biraz Daha”
adlh dykilerde; Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi adli 6ykii kitabinda, “Derin Kazin”,
“Don Geri Bak”, “Elisi Gollerde” adli 6ykulerde; Sekizinci Gunah adli 6yku kitabinda,
“Kelepir’ adli dykiide; Dizboyu Papatyalar adli 6ykii kitabinda, “Aykiri Dal Ustiine”
adli 6ykide; Yaz Dusleri Dus Keslar: adli 6ykl kitabinda “Zula” adli 6ykiide, Otuzlar:n
Kad:n: adl1 6yki kitabinda, “Alatav” adli dykide, Aramizdaki Sey adli 6ykl kitabinda
“ Aramizdaki Sey”, “Yavruagzi” “Piht1”, “Lal” adli 6ykilerde; Yirekte Bukag: adli 6yki
kitabinda “Dikkat! Kirilacak Esya” adli 6ykide, Yaza Yolculuk adli 6yku kitabinda,
“Kiiclk Kotulikler”, “Diiz Beyaz Bir Cagrr”, “Kedibali” adli 6ykilerde, Gecegezen
Kizar adli oyku kitabinda “Alien” adli dykide Sekizinci Gunah adli dyki kitabinda
“Kisisel Sorgulamalar” adli 6éyklde, Yaza Yolculuk adli 6yki kitabinda “ Giltimsemeyi
Unutma’ adli 6yktde birinci kisili anlatici kullanlir.

Tonris Uyar'in en az kullandigi anlatici tariidir. Oyki Kisilerinin kendi
kendilerini anlatmasidir, arzihal niteligi tasir. Yazar Oyku Kisisi olarak sectigi tipler
genellikle dykunun baskisileridir. Bunun yaminda yazarin, kendisi olarak kurguladigi
anlatici da vardrr.

“Zula’ adli 6ykt Tomris Uyar’in dogum ginlerinde, Edip Cansever bir siir ile
kutlamaya gider. Yazara ithaf ettigi bu siirleri Uzerine Tomris Uyar da, siir formatinda
yazdig1 bu 6ykiyu ona ithaf etmistir. “Aramzdaki Sey” adli Oykiyul ise yine Tomris
Uyar, cok sevdigi bir 6grencisinin 6lumi Uzerine ona karsit bir vefa borcu olarak
yazmustir. Bu dykulerde 6yku Kisisinin yazarin kendisi oldugunu bilmekteyiz. “Kisisel
Sorgulamalar”, “Piht1”, “Aksam Alacasi” gibi Oykllerde ise kadin yazar olan Oyku
Kisilerinin Tomris Uyar oldugunu ileri siirebiliriz. Ornegin, “Aksam Alacas” adli
oykude 6yku kisisi yazardir ve bir 6ykd kurgulamaktadir. Anlatici 6ykide de gercekte
de yazardir. Bu tip dykuler bize anlaticinin yazar oldugunu distnddrr.
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“Gun Dondu” adli 6ykide, anlatict Nigar Hamm'dir. Yillarca yardim ettigi
komsusu Ferhunde' nin parayr bulunca onu kigik gorip dugunine cagirmayisina
icerler. Gecmisi ve simdiyi anlatir. “Uzak Yoldan” adli dykude, anlatici 6ykia Kisisi
Ikbal’dir. Hem Ferhunde Hanim'in, hem de Nigar Hanim'in evlerine temizlige giden
gundelikgidir. O da Ferhunde Hamm'1 sevmedigini sdyler. Nigar Hamm'in ise ¢ok iyi
bir kadin oldugunu anlatir. “Biraz Daha” adl1 dykude karisi 6len Nuri’ nin hislerine tamk
oluruz. “Derin Kazin"da, ablasi bir hayat kadim olan erkek kardesin, ablasinin kendisi
icin yaptig1 fedakérligi ablasinin cam ile 6deyisini anlatir. Onu okutmak icin hayat
kadin: olan Ikbal’in cinayet gibi gérulen intiharim anlatir.

“Alien” adl1 6ykide birbirine &1k olan evli bir kdse yazari ile arkeoloji 6grencisi
olan Alien anlatilir. Bu dykunun farkliligi, her iki 6yki kisisinin de birinci kisili anlatict
ile duygularim anlatmalaridir. Ana kahraman olan erkek yazarin distincelerini normal
karakterlerle, &1k oldugu Ogrenci kiz Alien'in dustncelerini ise italik karakterlerle
belirten Tomris Uyar, bu dyklstinde de yine birinci kisili anlaticiy: kullanir. “Kedibal1”
adli 6ykude bir bulmaza yazari, yaptig: isin sikintilarini dile getirir: “ Baglang:gta boyle
degildi. Onlar:in yuzerini gorebiliyordum daha: okuldan doéner dénmez, Adevinin
basina gecmeden Once gazeteye gbzgezdiren zeki, merakl: bir ortaokul 6grencis
sozgelimi - o yaslarda ben de tiryakiydim, harcl:g:m bu yoldan kazanmaya baslamadan
once.(YY., s.65)

“Gulimsemeyi Unutma” adl1 6ykide anlatici Liksemburg’tadir. Sehri ve kendi
yasadiklarim anlatir. “Dug yaparken, dislerimi fircalarken aynada yizime ilisiyordu
g6zim, "iyiyim," diyordum kendi kendime, uzun siredir bu kadar sagl:kl: olmadigim:
disintyordum. Ne kadar iyi oldugumu yineleyen sesime kulak veriyordum’ (YY.,s.9)

“Kisisel Sorgulamalar” adli 6ykide Tomris Uyar, yazarin varligini tamamen
siliklestirir. Sadece Oyku kisisinin diyalog izlenimi veren monologu ile dykuyu bitirir.
Birinci Kisili anlatim vardir: “Zekamla hep gurur duymusumdur. Eskiden icki sofralari-
meza gelen geng, cekici kad:nlardan biri olsayd: yanmazd:m. Yine de yengemin kulag:n:
bikerdim tabii. Ama olmad:. Hep tetikteydim” .(SG., s.10)

Tomris Uyar'in iki 6ykusinde denedigi ikinci tekil kisili anlatici tipine diger
Oykulerinde rastlanmamaktadir. Yazar yine Oykulerindeki gergekligi artirmak igin bu
anlatict torund denemistir. Ancak istina olmasi bakimindan ayri bir baglik altinda
degerlendirmenin uygun olmadigim disuindik.



166

Yurekte Bukag: adl1 6yku kitabinda “Haklarin En Guzeli” adli 6ykd, ikinci tekil
kisili anlatici ile yazilmigtir, 6ykl Kisisi sanki karsisinda biri varmis gibi stirekli anlatir.
Bu yonuyle diyalog olarak degerlendirebilecegimiz dykide yazar siliklestirilmistir.

Otuzar:n Kadin: adli 6yki kitabimin “Fal” adli 6ykistinde, birinci bolim, ikinci
tekil kisili anlatici ile olusturulur. Ikinci tekil kisi, bize anlaticinin kadim tamcdig:
izlenimi uyandirtyor. Oyku kisisine daha yakin olma hissi verir. “ O saatte metroyu bu
kadar bos bulacagin: ummanust:n, ikindi iyi basl:yordu.” (OK.,s.40) Oykiinun ikinci
bolumu ise Ugtinc Kisili anlatici ile yazilir. Ikisi de gozlemci bakis agisidir ve birincisi
oykd kisisini tanyormus izlenimi verirken, digerinin yazar oldugunu hissederiz.

3.3.1.3.Birden Cok Anlaticimin Bulundugu Oykuler

Ipek ve Baker adli 6ykii kitabi “Kuytuda”, “Konuk”, “Riizgart Dustin®, “Bir
Gunun Sonunda Arzu”, “Y urek Hakki”, “Kopek Gezdiricileri”, “Ovasiz”, “Evin Sonu”
adli 6ykulerde, Dizboyu Papatyalar adli 6yku kitabinda, “Dizboyu Papatyalar”, “Sen Ol
Bayburt”, “Akan Sularla’ adli Oykulerde, Yurekte Bukag: adli 6yku kitabinda “1lik
Yumusak Kahverengi Seyler...”, “Anlat Bana’, “Y Urekte Bukag1” adli dykulerde Yaz
Dusleri DUs Kuslar: adli 6yku kitabinda “Metal Yorgunlugu” adli éykide, Gecegezen
Kidar adli O6yki kitabinda “Ormandaki Ayna’, “Geriye Kalan Gunlerimizin ilki”,
“Kavalin Parmak 1zi”, “Duskirici” adli 6ykulerde, Yaza Yolculuk adli 6yki kitabinda
“Son Sanr1” adli Oykide, Sekizinci Gunah adli 6yki kitabinda “Dondurma’, “Mavikan
Kokusu”, “Alt Liebe; Kicik Aksam Mduzigi”, “Manastirli Hilmi Bey'e Besinci
Mektup” adli Oykllerde, Otuzdar:n Kadim: adli 6yki kitabinda “Pentimento” adli
Oykude yazar birden ¢ok anlatici kullanmustir.

Y azar, yUz dort dykisiinden yirmi besinde ¢ogul anlatici tarzint benimsemistir.
Yaklasik Oykdlerinin  dortte birini  olusturan bu uygulamada yazara 6zgu
diyebilecegimiz dzellikler tespit etmekteyiz.

Tomris Uyar, birden ¢ok anlatici kullandig: dykilerinde, anlaticinin degismesi
ile yaz1 karakterini de degistirir. Zamamn kurgulanmasinda ve anlatim tekniklerinin
uygulanmasinda da italik yazi karakteri ile diiz yaz1 karakterini degistirerek kullanr.
Ancak bu degisimi en gok bakis agisimin kurgulamisinda kullandigim sdyleyebiliriz.
Anlatici degistikce yazi karakteri de degistigi icin, biz italik yazi karakterinin oldugu
bolumin hangi anlatictya, diz yazi karakterinin oldugu bdlumin hangi anlaticiya ait
oldugunu anlariz. Oykii boyunca bu siralama donisimlii olarak devam eder. Tomris
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Uyar’'in birden fazla anlaticinin ve bakis agisimn bulundugu 6ykulerde uyguladig: bu
teknik, yazarin zamam kisitli kullanabilmesi agisindan sigramalari kolayca yapmasini
saglarken, 6ykintn duragan olmasini da engeller.

Tomris Uyar, okurunun uyanmk olmasint ister, dykusintn basint kagiran bir
kimse sonunda ne oldugunu anlayamaz. Bazen bir 0yku kisisini iki anlatict anlatirken,
bazen de 6yku Kisileri iginde her taraftan bir anlatict ¢ikiyormus hissine kapiliriz.
Tiyatrodaki gibi ¢ogulcu anlaticilarla daha fazla uyaran alan okur, dykuyu daha net
aklinda tutar, iste Tomris Uyar oykdlerinin zihinde kaliciliginin ve etkili olmasinin
nedeni budur.

Bir oyku kisisinin iki farkl anlatici ile anlatildig: “ Kuytuda® adli 6ykide, birinci
tekil kisili anlatici italik yazi1 karakteri ile Gglinct tekil Kisili anlatici diiz yazi karakteri
ile yasli kadim anlatirlar. Bir paragrafta birinci tekil kisili anlatici, diger paragrafta
UgUnct tekil kisili anlatict kullanilir.

Y Urdyustim kimseyi uyandirmaz ¢unkd ben yillardir yirimeyi bilirim. Usulca

Oyle halilari, tahtalarn eskitmem, taslarda iz birakmam. Ben gerekliyim evi

sirdirmede. Ben olmasam onu kim hazirlar sabaha? Kim karsilar? Ama kalkar

kalkmaz 6nce aynay: alinm elime....(iB.,s.18)

Ihtiyar 6nce aynay: aldi eline. Kuiglk, catlak bir aynayd: bu; arkasinda yanagina

kocaman bir ben yapistirmus pembe elbiseli bir markizle ¢cok diizgin bacakl: -

nasil da becerikli Tanrim-, her adimin bilen bir marki dans ediyorlar. Ustleri
baslar tertemiz, yakalarimin firfirlar: kolali...(iB.,s.18)

Anlaticinin fazla olmasi 6ykuniin gergekligini de destekleyen bir unsurdur. Y asl
kadin i¢ dinyasiyla ve dis diinyasiyla bir bitiin olarak bize yansitilir.

“Ovasiz” adli dykude Ucuncl tekil Kisili anlatici kullamlir, bu kisimlar italik
olarak yazilir. Evde kalms bir kizn bilezikleri olmal:, geldigini kiiclik singertidarla haber
veren zlleri, bogazinin altzndan kabar:p yay:lan memeeri, belinde renkli yazmalar: ve onlarin
sesi. Biz Svadiyiz, oradan gddik, Uc yildir sehirdeyiz(/B., s.72)

Aynm Oykude birinci tekil kisili anlatict da kullanilr, bu bdlumler normal
karakterlerle yazilir ve Hatge' nin goziyle olaylar degerlendirilir. “ Biliyorum, aksamlar:
kap: onlerine birikip eski konusmalar: sirdirmeler, tirki ¢:girmalar, oya islemeler bile
gecirmiyor bu kiskunltgt. Bural: degiliz. Babam, eski babam degil. Annem saglar:me
bile 6rmiiyor.” (/B., s.73) Hatce duygularin, i¢ diinyasim kendisi anlatirken, bir taraftan
da Gglncu tekil kisili anlatici disaridan Hatge'yi ve ailesini gbzlemler. Hatge'nin ig
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sesine bir dis ses eklenince, kdyden gb¢ eden ailenin sehre uyum saglayamayip
yabancilasmalarindan biz de gok etkileniriz.

“Konuk” adli1 6ykide bir erkek dyki kisisinin yillar 6nce ona karsi bir seyler
hissettigini  disindugl kiz arkadasini evine davet eder. Ancak ona karst olan
duygularint gecmiste yasadhklarini hatirlayarak birinci  tekil kisili  anlatici ile
degerlendirir. “Scakt:. Onlar kahverengi kazaklarin: ¢:karmust:. Ben yaza gug alzsirim.
Aylarca ¢ikaramazdim kazagimi. Girisken degildim onun sandig: kadar, ama o silikti
dipediiz Bunca slikken, benim yabancil:k gektigim, ayak uyduramad:gim bir okulda o
herked e kaynasmist:” (/B., s.28)

Oykiiniin baz1 bolumlerinde tiglincti Kisili anlatici da yer alir. Bu bolumlerde yine
anlatict 6yku Kisisidir, degismez. Tomris Uyar, 6yku Kisisinin kendi disindaki distincelerini
anlatmeak icin tglinct tekil kisili anlatici kullanlir. “ Okuldayken giydigi kahverengi kazak
var yine ustinde. fyi ki. Demek c¢elimsiz gizdligini usulca destekleyen
kahverengilerden, grilerden vazgegmemis. Belki degil mutlaka- nedeni baska, yani
yakistirmak kaygis: degil her seyi her seye uydurmak zorunlulugu. Kigik bir memurun
kizzyd:. Akaretlerde otururlard: o sralar. Annesi terziydi galiba” (/B., s.23)

“Y Urek Hakki”, birinci kisili anlatimin oldugu boltm italikle yazilidir, yengenin
kendi dustinceleridir. “/k isteksidik. Ak idenim bu galiba, bir de yiksdtiden gelme
basagris, bulaniklzk. Yolda dag done done yukseliyordu. Bawullarim: kendim
tagzmamalzy:m. Onlar icin énemlidir giinkii ve ben kal:c: degilim” (/B., s67) Y azarn Uiglncil
tekil Kisi ile kicik cocugu anlatici olarak belirledigi yine gozlemci bakis agist normal
karakterlerle yazilmistir. Oykii boyunca dontistimlii olarak verilir: “ Yengemlerin geldiginin
ikinci giiniinde Emine Hala act: gene penceresini, bag:r:p kifretmeye baglad:. "Biraki:n
kiz gitsin' diye aglad:; nereden duymus? Annem sasird:. Emine Haladan sz agmamaya
karar vermistik yengeme. O yoktu. Yengem, sesini duyunca sarard:.(/B., s.67)

Yaz Dugsleri Dus Kislar: adli bu 6yki kitaln “Metal Yorgunlugu”, birinci tekil
kisi ile baslar. Ferdi Bey, elindeki fotograftan yola cikarak kendisini anlatir. Belki de
otelde siirekli kalan baska bir yaln:z misteriye rica etmisimdir. Hep agik duran oda
kap:mdan onun ayakyoluna gegisini gormigstmdir. Sz bu gines nedir bilmeyen izbe
otelleri bilmezsiniz, efendi oglum. (YDDK., s.25) Ardindan Gglincti tekil kisi araya girer
ve resmi tarihler vererek, Ferdi Bey in gecmisine donusler yapar. “ 1933 yilinda, 3
Kanunuewel Pazar': 4 Kéanunuewel Pazartes'ye baglayan gece, saat 20.00'de Adliye
Saray: yangin: baslad:. Saniyede 50 metre h:Za esen riizgarla hiza yay:lan yangen, iki
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giin icinde Hukuk Mektebi'ni, Maliye Nezareti'ni ve /stanbul Adliyesi'ni bar:ndiran 217
odal: ahsap yapuy: kil etti.” (YDDK., s.26)

Gecegezen Kizar adli oyku kitabinda “Dugkiric” tgunct tekil kisi, italikle
yazili, 6yku Kisisinin sdyledigi varsayilan siir birinci kisili anlatima girer.

Ettim edemedim, bir sanat tutayim dedim.

Ammave lakin ne olsam?

Kayyum olsam kandilleri yakmali

Mezin olsam minareye ¢ikmali

MUnsir olsam el hatir1 yikmali

Hakim olsam ser'isine kiy amam.

Bakkal olsam kaldiramam kantari

Kasap olsam sdllayamam satiri

Nalbant olsam natlayamam katir1

Berber olsam esin dostun halin...(GK.,s.88)

“Son Sanr1” adli 6ykude kule imgesinin geng bir dyku kisisinde uyandirdiklart
bir diizlemde, kuiguk bir gocukta uyandirdiklar: baska bir diizlemde anlatilir. Bu dykide
birden fazla anlaticinin kullaniimasinin sebebi, birbiriyle sadece kule imgesinde kesisen
iki farkli 6riintinin bir 6ykiide birlesmesini saglamaktir. Oyki birinci Kisili anlatimla
baglar: “Onu gordigim anda da nicedir aradigimun, ugrunda kivrandigimn,
kact:gimun, bir yiz degil, bir imge ya da bir ses degil, eski bir metnin ag:klanmas da
degil, yeni bir 6zsu, daglay:c: ve ondurucu :l:k ama harl:, vazgecilmez bir 6zsu
oldugunu anlad:m. (YY., s.18) Sonra ¢ocugun oldugu dizlemde onun i¢ dinyasini
anlatan kisimlar Gglinct Kisili anlatici ile kullanilir:

Annesiyle Leyla hamim, Fransizca biliyorlar. Biri, leylak rengi keten etek-ceket

giyiyorsa, beyaz eldivenliyse, oteki beyaz keten etek-ceket giyiyor, leylak

eldivenli. Uyum, umrunda degil ¢ocugun. Hi¢ olmayacak. Kigik yasinda. Bu
yerlesik kesmekesi icine gekerek namaz kiliyor. Kule'sine ikisinin de bilmedigi
yabanci bir dilde sedenmek hosuna gidiyor. Glnde bes kere, hi¢c sektirmeden

Kule'syle bulusuyor: Kible aslinda Kule midir(Y'Y .,s.19)"

Tomris Uyar oOykulerinde kurguyu blydk bir titizlikle olusturur. “Mavikan
Kokusu” adli Oykide, hayatim kituphaneye adamis bir mize kitaplik gorevlisinin
intiharla biten hayat dykusini anlatirken, tek bir bakis agisi kullanmamistir. Bu nedenle
okur 6ykuniin sonunda 6len kisinin bir an igin yeni memur mu yoksa eski memur mu

oldugunu anlama konusunda ikisinin de aym renk gozlik cercevesine sahip olusu
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yiiziinden kararsiz kalir. Oykiiniin basinda tigiincii tekil kisili anlatici, kitiiphaneye yeni
gelen memurdur. Eski memurun intiharimn ardindan onun tuttugu ginliga okur: * Yine
de kitaplar:n korunmas icin gin boyu yakilan gaz sobas, catlak pervazlardan, sisen
tahtalardan iceri szan sert rizgar: bir Olglide engelleyebiliyormus. Pencereleri
acmazsa, tozla da bag edebiliyormuy gorevli.” (SG.,s.37) Gunlikten direkt alint1 yapilan
bazi bolimlerde ise birinci kisili anlatici, eski memur olarak karsimiza ¢ikar: “ Boyle
durumlarda sinirlenirim. Deger ve kidem bilmez bir kitapl:k okurunu terderim
sozgelimi, ona vazgecmesini, kendine eglencelik bir seyler aramasini 6gitlerim.
Nedense onu tersdlemedim.” (SG., s.40)

Tomris Uyar'in “Alt Liebe; Kugik Aksam Muzigi” adli 6ykusinde, birinci kisili
anlatici ve Gglincll Kisili anlatict bir arada kullaniimaktadir. Oyku kisilerinden birisi
anlatict oldugu icin hem oykide yasayan kisi olarak birinci kisili anlatict hem de
oykuyii anlatan kisi olarak tigtincii Kisili anlatici konumundadir. Oykii yazarin bir yazma
sertiveninden olusur. Bu nedenle anlatici yazar ile Ortiisebilmektedir.

Sen gelmeden once otekileri gordum. Iki kadhn: biri, bilemedin yirmisinde (su

bilemedin'in anlamint sana nasil anlatmal1?), 6teki, kirkint asmis. Yirmisindeki,

leylak rengi bir buluzla kot pantolon giymisti. Orta yaslisi, uguk mavi bir
kazakla gri, bol bir etek. Cikanlara bakarken onlarin girisini, karsima disen
masaya oturuslarini kagirmisim anlasilan. Sesleri, iki saz gibi 6nce tek tek, sonra
birlikte yukseliyor, dorukta bulustuktan sonra yine civiltilara béliniyordu. Ara

sira susuyor, goéltin hiizinlt durgunluguna daliyorlardi.(SG., s.45)

Tomris Uyar’in gogul anlatici ile kurguladig diger Oykileri yukarida anlatilan
Oykulerle paralel 6zellikler tasidigi igin ayrica bir agiklamaya gerek duymadik.

3.3.2. Anlatim Konumu

Tomris Uyar’in dykulerinde anlaticinin konumu da anlatict kadar 6nem tasir.
Hakim ve gozlemci bakis agilarini esit oranda kullanan yazar, aslinda islev olarak da bu
iki bakis acisint birbirine yaklastirmistir. Ha&kim bakis agisinda her seyi bilmesine
ragmen, gozlemci anlatici gibi sadece gerekli olan kadarint kullanms, kelime tasarrufu
saglamustir. Ote yandan hakim bakis agisimin kisinin i¢ diinyasina yonelmesi agisindan
kullanirken, birinci kisili anlaticilarda da bu incelemeye 6zen gostermistir. Sonug olarak
highir dykusiinde anlatici ya da anlaticinin konumlandirilist yoniunden bir zayiflik
sezilmemektedir. Anlaticinin islevini bazen baska bir anlatici ile sinirlandirirken, bazen
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de diyalog, monolog gibi ¢esitli anlatim tekniklerinden faydalanarak sinirlandirmustir.

Boylece anlatici gorinmesi ve hissedilmesi gerektigi kadar gorlur ve hissedilir.

3.3.2.1.Ha&kim(Tanrisal) Bakis Agisi

Ipek ve Bakir adli 6yki kitabinda “Dugin”, “Kurban”, “Allr Turna’, “Cigek
Dirilticileri” adli 6ykilerde Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli 6ykii kitabinda
“Saglar” “Onsbz”, “Koplk”, “Ciceklerle”, “Yusuf ile Zeliha’, “Sahmeran Hikayesi”,
“Guler Yuzlt Bir Komsu” adli dykulerde, Dizboyu Papatyalar adli 0yki kitabinda
“Emekli Albay Halit Akcam'in Iki GunU” adli 6ykiide; Yirekte Bukag: adli Oyki
kitabinda “Ayse Hakl1”, “Diis Satmak”, “Uzun Olum” adli éykiilerde; Yaz Diisleri Diis
Kislar: adli o6ykd kitabinda, “Kuskus’, “Filizkiran Firtinas””, “Beyaz Bahcgede”,
“Oyun”, “Rus Ruleti”, “Bayirdaki Ilgim”, Gecegezen K:izar adli 6yku kitabinda,
“Sonucu Belki”, “Duskirict” “Gecegezen Kizlar” adli 6ykilerde; Yaza Yolculuk adli
oykl kitabinda; “Kalenin Bedenleri”, “Bol Buzlu Bir Ask Litfen”, “Olen Otelin
MUsterileri”, “Yaz Sarabi” adli Oykilerde; Sekizinci Gunah adli Oyki kitabinda
“Pasaport” adli dykude; Otuzlar:n Kad:n: adli 6yki kitabinda “ Gelgit”, "Fal”, “Gelgit”,
“Pence” adli Oykulerde; Aramzdaki Sey adli 6yku kitabinda “ Taz1 Payr”, “Guz Kizilt”,
“Tahin-Pekmez Gunleri”, “Pihti” adli Oykilerde; Guzel Yaz Defteri adli uzun Oyku
kitabinda hakim bakis agisi kullamlmustir.

Tomris Uyar, Oykulerinde dengeli bir dagilimla hemen hemen Oykdlerinin
yarisinda hékim bakis acisimt kullanmistir. Yazarin her iki bakis agisim kullandigi
Oykdleri ise yirmi civarindadr.

Yazar, hakim bakis agisim genellikle Ugtinct kisili anlaticilarda kullanmustir.
Boylece oyku kisilerinin psikolojilerini, gelgitlerini bu bakis agisiyla rahatlikla
yansitabilmistir. Tomris Uyar 6ykllerinde kisilerin i¢ dinyalarina egilerek onlarin
boyut kazanmalarini da saglamustir.

Hakim bakis agisint kullanan Tomris Uyar, sanki yazar her seyi bilmiyormus
gibi davranir. Bunu bilingli yapar. “Fal” adl1 éykide de hakim bakis agisi kullaniimstir.
“Fal”da otuzlarin kadim eve geldiginde kapida bir demet yildiz gigegi ile karsilasir ve
OykU boyunca hakim bakis agisi, 6yki Kisisine bu cicegin kimden gelmis olabilecegini
dustndurdr. Bilgiyi sakli tutarak dykinun gerilimini artirms olur.

Her zaman bilgileri gizlemeyen, yeri geldiginde bitin ayrintilari ortaya doken
bu bakis acisi, anlaticiya buiytk kolayliklar tamr. Ancak anlatict 6zellikle kisa dykude
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“Pasaport” adl1 dykide de hakim bakis agist kullaniimistir; anlaticimin her seyden haberi
vardir. Evli bir 6yku Kisisi, yurtdisindaki sevgilisi ile bulusmak icin telasla ucaga biner.
Sevgilisi hakkinda disuncelere dalar. “ Yillardir yabanc: bir Ulkede yasayan sevgilis
bunlar: anlar myd: acaba? Neden anlasin ki? Son goérismelerinde, bal rengi saclar:n:
yine omuzar:na dokmistl eskis gibi. Anin kag yil oluyor? O da pekdla degismis
olabilirdi. Gegenlerde yolladig: fotograftan -siyah beyazdi- bu tir ayrintlar:
G:karamamsts.” (SG., s.51)

Yazarin “Dondurma’ adli bu 6ykisiu U¢ bolimden olusur. Birinci bolimde
Seniha Hanim bir eylul sabahi uyanip, kendi hikéyesini anlatir, gozlemci bakis acisi
vardir. Tkinci bolimde yazar, hdkim bakis agisiyla Seniha Hamm'1 anlatir. Uglincii
boltimde ise yine hakim bakis agist ile Seniha Hamm' in apartmandaki kapici kizlari
tarafindan kandirilis1 anlatilir.

(1. Bolim) Sumru'ya telefonda diun gece gordigim rdyay: anlatabilirim,

bildigince islemesine, degistirmesine izin verdigimi belirtirim. Boylece

hakkimda bastan beri neler dustindligtini de anlamis olurum.(SG., s.19)

(2.b6lum) Seniha harum, o Ekim sabahi nedense tedirgin uyandi: Y Uregindeki

carpint1 karmnda zonkluyordu. DUsiinde, rahmetli annesini, rahmetli babasini ve

kocasi Kazim't gormisti. Irmagin karsi kiyisindan kendisine el salliyor,

gulustyorlardi. (SG., s.20)

(3.Bolum) O gun 6gleden sonra, bakkala recel almaya giderken, merdivende

karsilasmist1 kapici-kizlanyla. Eskiden bayramdan bayrama ugrarlardi ama o

sabah aldigi yeni kararlan g6z o©nunde tutarak onlara istedikleri zaman

ugramalarint  sdylemis, her zamanki gibi bakkaldan seker alms, receli
ertelemisti. Her bayram kapisim caldiklarina goére, bu ilgiyi  hak

ediyorlardi.(SG., s.22)

Yazar bir 6yku icinde farkli bakis agilarim bir arada kullanirken, hakim bakis
acisinin sinirlarim daraltmaya galisir. Birinci bolumde 6zellikle dnce Seniha Hanim' dan
kendisini dinleriz. Daha sonra bu bilgiler 1s1ginda anlatici, bu kez Seniha Hamm'in ig
dunyasina yonelir. Dul bir kadin olarak yasamanin verdigi psikolojiyi anlatirken kadina
olan toplum baskisini ve bakis agisint da verir. Bu konuda taraf oldugunu hissettirir;
ancak bu yargilara 0yku Kkisilerinin kendi i¢ seslerinden bizim ulasmamizi saglar.

Bdylece kendisini 6ykiden uzaklastirmis olur.
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“Bol Buzlu Bir Ask Lutfen” adli dykide hékim bakis agisi vardir. Yazar Oyku
kisisinin zihninde dolasir. Bankaci olan karisindan yeni bosanmis ve gocugunun
nafakasini 6deyecek para bulamayan 6yku kisisi eski arkadaslarimin bir araya geldigi
partiye davet edilince, partiye katilip, birilerinden bor¢ para istemeye karar verir.
Arkadaslarimin da ne kadar riyakér olduklarini 6yki kisisine gosterir. “ DOrdunci kadehi
doldururken beyninin uguldad:gin: ay:rdetti. Burada ne isi vard: ki? Gittikge bir
cukura, bozbulan:ik bir camura gomiliyordu. Bu insanlar: istese parmag:n:n ucunda
oynatabilecegine gore kendis de onlar kadar igrencti demek. Basarisiz:ginin sugunu
onlara yikleyemezdi. Heps, tctinct kadehte asillarzna donmiiglerdi.” (YY.,s.52)

“Kalenin Bedenleri” adli 6ykude ise anlatict hakim bakis agisi ile Mardin’e gelin
gelen kacimin neler yasayarak, nasil yabancilastigini anlatir. Oykiu Kisisinin kendi
kendine sordugu icinden gecen her seyi bilir. Dolayisiyla sonunda da gorr:

Kaleyle kendini 0Ozdeslestirmesini saglayan Kkisiligini ayakta tutan soylu
kalebentlik duygusundan yoksundur artik. Aldigi kirbag yaralari sagalmus,
alismaya alismis alismayr kamksamistir. Yalniz, kendini yillar yili aykiri bir
bezek gibi siriiklemekten de bikmustir. Hi¢ giymeyecegi giysilerin modellerini
cizmekten vazgecer. Kocasindan evden cikma izni istemekten de. Kapanr,
kendi kalesini, dokunulmazhigim kurar. Boylelikle de yeni ve bu kere bilingli
kalebentligini.(YY .,s.25)

“Ciceklerle’ adli oykude hakim bakis agisi kullamlmustir. intihar edecek olan
Barba'mn c¢ikmaza siriklenisi, adim adim yabancilasmas: anlatilir. Oykulerinde
Ozellikle psikolojik incelemelere yer veren yazarin Oyku kisileri genellikle hayatla
miicadele edemeyen, bir yanlariyla eksik bireylerdir. Cigeklerle’de ise Rum Barba
degisen sartlara ve topluma uyum saglayamaz.

Rahatlik diye adlandirdigi duygunun ne oldugunu ancak kendine anlatabilirdi.

Bu yasta, kag yildir kaim bir doku tabakasiyla disariya sagirlasmis, kendi

kendini dinleyen, kapanik, ihtiyar gévdesinin igin igin filizlenmesi, taze bir

sirgiin vermesi, o yeni anlamla siirmesiydi rahatlik. icinde, ylregine gok yakin
bir yerlerde, artik bitiin kadinlar birdi onun igin: anasi, ablasi, su kiyidaki kadin,
mutsuz gelini, tamdigi birkag orospu, birkag sevgili, hepsi birdi artik.

(OSH.,s.25)

Ha&kim bakis agisint kullanan Tomris Uyar, 6yki Kisilerini yonlendirmeye
calismaz, yaptiklart ile ilgili olumlu olumsuz elestirilerde bulunmaz, mimkin
oldugunca tarafsiz olmaya calisir. Ha&kim bakisin oldugu yerde mutlaka diyaloglara yer
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verir. Oykiide yazarin etkisini azaltmak icin, hakim bakis agini gézlemci bakis agisi ile
birlikte kullanmistir. Ha&kim bakis agisinin sinirlarini zorlamak yerine daraltmis, sadece

gerekli bilgileri ve ayrintilar: vererek, tim bildiklerini anlatmaya kalkmamustir.

3.3.2.2.Gozlemci Bakis Acis

Ipek ve Baker adli 6yku kitabinda, “Giin Dondi”, “Uzak Yoldan”, “Biraz Daha’,
“Yirek Hakki”, “Sarmasik Gilleri”, “Temmuz’ adhi Oykilerde, Odesmeler ve
Sahmeran Hikayes adli 6yku kitabinda, “Derin Kazin”, “Ormanlarin Gumbdrtisi”,
“Sevdadir’, “Elisi Gollerde”, “Don Geri Bak” adli 6ykllerde; Dizboyu Papatyalar adli
oyku kitabinda, “Haklarin En Giizeli”, “Aykir1 Dal Ustiing’, “Sen Ol Bayburt” adli
Oykulerde; Yurekte Bukag: adli 6yku kitabinda “Gunesli Bir Gun”, “Dikkat! Kirilacak
Esya’, “Yurekte Bukagr” adli dykilerde; Yaz Dusleri Duys Kiglar: adli 6ykd kitabinda,
“Metal Yorgunlugu”, “Zula’, “Kusluk Rakisi” adli dykulerde; Gecegezen Kizar adli
Oyku kitabinda, “Sonsuza Donis”, “Sue Ellen ile Recep’in Kaginilmaz Karsilasmasi”,
“Alien”, “Yalnmzagag Duragi” adli 6ykllerde; Yaza Yolculuk adl1 kitapta “ Gulimsemeyi
Unutma® “Kigik Kotulikler”, “Duzbeyaz Bir Cagri”, “Kedibali” adli éykilerde;
Sekizinci Gunah adli 6yku kitabinda “Kisisel Sorgulamalar”, “Kelepir”, “Y apayalniz
Bir Gok”, “Mavikan Kokusu”, “Manastirlt Hilmi Bey’e Besinci Mektup”, “Alt Liebe;
Kigik Aksam Miuzigi” adli oykilerde; Otuzlarin Kadim: adli Oyki kitabinda
“Pentimento”, “Otuzlarin Kadim”, “Sapsar1 Donlds Yolu” adli 6ykilerde, Aramzdaki
Sey adli 6yku kitabinda, “Yavruagzi”, “Lal”, “Aksam Alacasi”, “Aramizdaki Sey” adl
Oykulerde gozlemci bakis acisi goralir.

Yazarin hdkim bakis agisiyla hemen hemen esit olarak kullandigi bir anlatim
konumu olan gbzlemci bakis agisi, insanlar1 ve ¢evreyi bir mercek altina alip inceleyen
Tomris Uyar icin hi¢ de zor degildir.

“Kelepir”, oyku kisisi gozlemci anlaticidir. Anlatici, 6yku Kisilerinden biri olan
evdeki hizmetci kadindir. Kadin, karabasanlar géren evin yasli hanimi ve kocasi
arasinda sabah gecen konusmay: dinler. Daha sonra anlatmaya baslar. Gozlemci bakis
acisinda ise hakim bakis agisina gore yazar hemen hemen hi¢ yok gibidir. “Cok
korktum. Sagma, biliyorum. Alt: Usti bir karabasan diyeceksin. Biliyorum, isine
gecikiyorsun. Birkag dakikacik. Olanlar: gergekten yasasam ancak bu kadar
yorulurdum. Birka¢ sigara ictim, oday: havand:rdim, yorgan: bagima cektim; yine
olmad:.” (SG., s.10)
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Tomris Uyar, her iki bakis acisinda da diyaloglarla 6yku kisilerinin kendisi yerine
konusturarak onlarla kendi arasina bir set ¢eker. Bizi 6ykinin dinyasina davet eder,
kapilar1 kapatir ve kendisi ortadan kaybolur. Oykii kisisi ne yapacagina kendisi karar
verir,

“Yaz Sara” adli 6ykide Ece hi¢ tammmadigi bir arabaya binip uzaklasir, bir
yabanci ile birlikte olur. O giiniin aksaminda ise yine sokaklarda bos bos gezmek ister.
Oykuide hakim bakis acisi vardir. Ancak daha cok karsilikli diyaloglara yer veren yazar,
araya girip Ece'ye mudahale etmez. Dogru yanlis deger yargilar: icinde dyki Kisisini
bogmaz ve Ece' nin gitmesi ya da gitmemesi konusunda highir yorum yapmaz. Oykii
kisisi kendi kararim kendisi verir. “ DUn aksam eve erken donmek istememisti nedense.
Sokaklarda bos bos dolasirken bir saganak baslamustz. Oniinden gectigi is han:nda eski
bir dostunun yazhanes vard:. Nicedir gérmemisti onu, 6zZemisti.” (YY., s.58)

Ha&kim bakis agisi yazara, Oyku kisisinin bilingaltim, gbzlemci bakis agisiyla
goremediklerini gérme sansi verir. Tomris Uyar bu firsati gok iyi degerlendirir.
Gozlemci bakis agisinda ise bu islevi genellikle birinci kisili anlatictyr kullanarak
gerceklestirir. Anlatict ayn1 zamanda 6ykunin baskisilerinden birisidir. “Kuytuda’ adli
Oykude bir paragrafta gozlemci bakis acisi ile diger paragrafta hakim bakis acisi ile
biyuk bir evin kiclk bir odasina sikismis, yash bir kadin anlatilir. ki farkl bakis
acisiyla da bireyin i¢ dunyasimin ne kadar basarili bir sekilde yansitilabilecegini yazar
bu 6ykide gosterir.

Yrtytistim kimseyi uyand:rmaz ciinkii ben yzllardzr yurtmeyi bilirim. Usulca. Oyle

hal:lar:, tahtalar: eskitmem, taslarda iz birakmam. Ben gerekliyim evi Slirdirmede.

Ben olmasam onu kim hazrlar sabaha? Kim karsilar? Ama kalkar kalkmaz 6nce

aynay: alirméime.. .(/B.,s.18)

Ihtiyar 6nce aynay: aldi eline. Kiicuk, catlak bir aynayd: bu; arkasinda yanagina

kocaman bir ben yapistirmis pembe elbiseli bir markizle cok diizgin bacakl: -nasil

da becerikli Tanrim-, her adimini bilen bir marki dans ediyorlar. Ustleri baslar:
tertemiz, yakalarimn firfirlari kolals... (IB.,s.18)

Yaza Yolculuk adli kitapta“Gulimsemeyi Unutma’ adli 6ykide oykd Kisisi
bulundugu Ulkeden kafasini dinlemek icin bir muddet uzaklasir. LUksemburg’a gelir.
Daha sonra anlatici 6yku kisilerinden birisi olmadig: icin, sabah erkenden uyanan oykii
kisisi ile birlikte uyamp, onunla gezen adeta bir takipci gibidir. Daha sonra da gezdikleri
yerleri, insanlar1 ve 6yku kisisinin yaptiklarin tek tek okura anlatir. “ Bar, her geceki
gibi tikis trkesti. Cesitli uludardan, cesitli bicimlerde sarhos olma becerisine sahip
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cesitli sarhoglarla dolup tasiyordu. Yine de sakalar hemen yerini buluyor, parl:yor,
geceyi sittyor, sonra havada faza oyalanmadan bangir bangir calan mizge
karisryordu.” (YY.,s.12)

Tomris Uyar'in bazi dyklleri digerlerine goére uzun oldugu icin, bu oykuleri
boltmlere ayirir ya da her bir bolume ayr1 bir yan baglik olusturur. Bir nevi tasnifledigi
bolumler; farkli bakis agilarini, farkli mekénlari, farkli zaman dilimlerini gosterir.
“Anlat  Bana’ adli Oykide ise farkli bakis acilarim kullanarak  6yklyi
bolumlendirmistir. Iki sevgilinin cikmaza giren iliskilerini anlatan yazar, erkeklerle
kadinlarin farkli duygu ve disiincelere sahip olduklarini, sohbet ederken bile aym dili
konusmadiklarim ortaya koyar. Oykiniin birinci ve dérdincti bolimii hakim bakis agist
ile Gglinct boluim ise gbzlemci bakis agisi ile olusturulmustur.

Ara sira olur. Cigara dumanlariyla dolu, bogucu, kalabalik bir odada,
birbirlerine uzak kimselerin rastgele suruklendikleri bir odada, bir aksamusti,
her sey kalakalir; bicak-catal seslerinden baska ses duyulmaz olur. Herkes, garip
bir sucluluk duygusuyla ses ¢gikarmamaya calisir elinden geldigince.(YB.,s.7)
Terliyorum. Kollarimin alti sirilstklam. Neden dik yakali kazak giydim ki bu
sicakta? Bilmiyormus gibi. Degil ama. Bu ter, glinesten degil. Titrek bir dgle
sonrast gunesi duruyor gokte, yakiciligi kalmadi. Birazdan serinlik c¢ikar.
(YB.,s.10)

Ikinci ve besinci boltimler ise karsilikl: diyaloglardan olustugu icin anlatici aradan
cekilir. Diyaloglar bakis agilarimt sinirlandirmada gerekli olan 6nemli  anlatim
tekniklerinden birisidir.

Tomris Uyar, anlatim tekniklerini gokca kullandig1 6ykulerinde tGstkurmacaya yer
verirken, bazen Ustkurmaca ile okurunun dikkatli olmasini saglar. “Sen Ol Bayburt” adl
Oykude gozlemci bakis agist vardir ve anlatict hdkim bakis agisimin oldugunu
dustinmemizi engeller. Adeta bizi bu konuda uyarir.

Romanin akist iginde genel cizgiye aykiri dusen bu degisiklik niyeydi? Neden
okurun istedigi, kendisinden beklendigi gibi davranmamst: Feride? Bilinen tek
sey, Behcet Bey ailesinin, bir sirfintiyla eviendigi gerekgesiyle ogullariyla bittin
iliskilerini kestikleriydi. "Hukumet tabibi olacagim,” diye tutturdugumda sevimli bir
kacik gozlyle bakmuglarcdh ogullarina. Nasilsa vazgecerdi. Gelgeldim bu evlilik
fazlaydi, bagislanmazdi. Hainlikti dipediiz. Behget Bey yolunu bastan sectigi igin
kimse ondan agiklama bekleyemez. (DP., s.53)
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“Glinesli Bir Giin” 1980 sonrasi dénemi anlatir. Oykiide jandarmalarin arasinda
arabada tutuklu bir geng vardir. Arabamin yanindan gegen otobusiin igindeki yolcularin
tutuklu ile ilgili akillarindan gegenleri anlatici dile getirir. Oykiide gozlemci bakis agist
kullanilmasinin nedeni hem o donemi yansitabilmek hem de dykinin gercekligini
bozmamaktir. Yazar, hakim bakis agisimin olmadigini yine anlatici tarafindan tekrar
ettirme geregi duyar.” Sagindaki jandarmadan bir cigara istedi o zaman. Jandarma,
cocuk yuzi, genc iris bir delikanliyd:. Neler disindigini kimse bilmiyor; belki
yalnizca tutukluyla birlikte yridigt bu yolu distnmistld. Ama hay:r demedi, yaktig:
cigaray: tutusturup onun dudaklar: arasina sikestirdz.(/B., s.19)

Tomris Uyar, gozlemci bakis agisim kisa 6ykiye dogru noktalardan eklemlemis,
gbzlemci kimligini Oykulerine birinci ve Uglincl tekil kisili anlatici kullanarak
yansitmay basarmustir. Oyku Kisileri ile birinci tekil kisili anlaticinin disinda her zaman
araya belli bir mesafe koymay1 basarmustir.

3.3.2.3. Anlaticinin Siliklestirilmes

Tomris Uyar, Oykulerinde okurun anlatict ile burun buruna bir okuma
gerceklestirmesini istemez. Bu nedenle gerek birinci Kisili anlaticilarinda gerek tgtincl
kisili anlaticilarinda okur ile arasina mesafe koymanin 6tesinde kendisinin adeta
siliklestirir. Tomris Uyar, modernistlerin anlaticiy siliklestirmek icin sahne ve diyalog
tekniklerine basvurmalarim benimsemis bir yazardir. Oykilerinde yer alan diyalog, ic
monolog gibi teknikleri kullanmasinin nedeni elbette sadece anlaticimin okur ile
mesafesini artirmak degildir. Yazarin kisa O6yki kurgulacigim tekrar hatirlayacak
olursak, bu tekniklerin dykide sozclk tasarrufu saglayip, i¢ eylem bakinundan da
Oykuntn anlamini yogunlastirdigini gbz ardi eimemek gerekir.

“Kuytuda’ adli dykide buyuk bir evin kiglk bir odasina bir esya gibi atilmis
yash kadin anlatilir. Anlatici yash kadini hakim bakis agisiyla degerlendirmeden dnce
yaslh kadin birinci kisili anlatici olarak kendi dinyasini ifade eder. Bu sayede anlatici
hakim bakis agisinin sinirlarini ¢izmis olur, dolayisiyla gercege en yakin olani anlatarak
kendi varligim mimkan oldugunca siliklestirir.

“Konuk”, adli 6yklde ise eski bir kiz arkadasina kars1 hissettiklerini yillar sonra
degerlendirmek isteyen bir erkegin duygularin, i¢ dinyasim ¢ozmeye calisan yazar,
kendisini uzaklastirmak icin bu kez baska bir yol deneyecektir. Clnki bu dykide ana
kahramanin karsisinda yan kahraman olarak bir gen¢ kiz vardir, ana kahraman tek
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basina dykinun sahibi degildir. Erkek 6yku kisisinin, davet ettigi kiz arkadasi evine
geldikten sonra anlatict kaybolur. Clnki kendisinin varligi ana kahramanmin kararin
etkileyip, dykunun gercekligini ve butunlGgini zedeleyebilir.

“Ruzgér1 Dusun”, adli 6ykide ise bir sara hastasi olan Sevket calistigi eve gaz
almak gittigi carsida nobet gegirir. Y azar, sara nobeti gegiren Sevket’i bu esnada biling
akis1 teknigi ile gegmisine gotUrdr. Anlatict bu Oykide ise biling akisi teknigini
kullanarak kendisini siliklestirip, dyku kisisinin varligini ortaya gikarir.

“Ovasiz” adli 6ykide kdyden sehre goc eden ancak sehre uyum saglayamayan
ailenin keklige duskin kizi Hatge ile kigik kardesi Hasan'in diyaloglarim dinleriz.
Hatce ailesinin bu mutsuzluguna son vermek icin ¢oziim yolu ararken, Hasan sehre
hemen uyum saglamis ve deger kaybina ugramustir.

Hatce ile Hasan'in diyaloglarinda yazarin siliklestigini goririz. Anlaticinin
siliklesmesi kurguyu guclendiren, 6yku kisilerine boyut kazandiran bir unsur olarak
karsimiza gikar.

—Hatirim icin Hasan, dedi.

—Ne?

—Kekligi salalim. Bu gece. Hemen.

—Olmaz.

—Nedenmisg?

— Seviyorum da ondan.

— Sevsen birakirdin, hatirimigin.

—Olmaz dedim ya.

—Sen iyi cocuksun ama.

—Olmaz.

—Neler alcam sanayarin. Tagh tarak alicam.

Ben alirim istersem. Ug numaranin beyi diyor ki, artik

meslegi 6grendin, diyor, artik peruka yapabilirsin, satabilirsin ben yokken,

diyor. Zengin olursun.

Hasan, ablasina, saglarina bakti gizlice.

— Aferin... Amakekligi bir salsan ne istesen yapardim.

— Ne istesem ha?

—Neistesen.

— Ne istesem verirsin? Ne olursa(iB.,s.73-74)



179

“Bir Gunun Sonunda Arzu’, adli dykide anlatici guindelikgi Hacer Haim ile
OykU boyunca yuriyen, onun evden kacan evli kiziyla ilgili sorunlarini dinleyen Kisi
Hacer Hamim'in temizlige gittigi evlerden birinin hanimidir. Oyku Kisisi olarak
canlandirilmayip varligi bdyle uzaktan sezdirilen bir kisidir. BOylece biz anlaticinin
varhigim degil hayali bir 6yku kisisinin varhigim disuniriz. Yazar kendisini yine
siliklestirmeyi basarir.

“Dikkat! Kirilacak Esya’ adli dykide yillar 6nce &sik oldugu ama sevdigi kiza
degil kendisine bile askim itiraf edemeyen bir oyki Kisisi varcir. Oykii, bu 6yki
kisisinin monologlar1 ve i¢ monologlarindan olusmustur, dykide anlatici pasif bir
hal dedir.

“Uzun Oluim”, adl: 6ykii Enis Bey’ in adaya siirgiin edilmesiyle baslar ve kasa
agigimin oldugu suguyla yargilandig: icin intihari ile biter. Oykiide hakim bakis agisinin
oldugu kisimlar adeta Enis Bey’in kendi i¢ dunyasinmin yansitir. Geri kalan bolumler ise
diyalog halinde ada sakinlerinin konusmalar1 seklinde kurgulanir. Anlaticinin varlig: bu
nedenlerle yine en azaindirilir.

“Metal Yorgunlugu”, Ferdi Bey adinda bir hesap uzmamnin hayatint bir
fotograftan yola cikarak anlatir. Goézlemci bakis agisint kullandigi bolimlerde anlatici
oyku kisisidir. Ancak bu kisinin yaslt ve her seyi dogru hatirlamadigint géz 6ntinde
bulunduran yazar 6ykinin inandiriciligimt artirmak adina o dénem ile ilgili yasanmis
tarihi olaylar hakkinda bilgiler verirken hakim bakis agisint kullanir. Yazarin tutumu
oyku kisilerine mesafelidir. Zorunluluk geregi, sadece objektif yaklasimlar iletir, 6zl
Oyku Kkisisine birakir.

3.3.3.Anlaticinin Tutumu

Tomris Uyar'in anlaticilari genel anlamda nesnel bir tavir sergilemeyi tercih
ederler. Bireyi ve bireyin i¢ dinyasim anlattigi, birinci tekil kisili ya da t¢unct tekil
Kisili anlaticilarinda yazar gozlemlerini ortaya koyar. Oykii Kisilerini sahsi tercihleri ile
bas basa birakir. Onlara miidahale etmez, kaderleri kendi ellerindedir.

Yazar Oykulerinde toplumsal fayda amaci gitmese de toplumun disinda degil,
icindedir. Bu nedenle toplumsal baskinin ve degisimin farkli sosyo-ekonomik
diizeydeki bireyler Uzerindeki etkilerini konu eder. Simifsal celiskilerin yasandigi
Oykllerde bilerek nesnel tavir sergilemeyen yazar, hékim bakis agisinin klasik
hikayelerde gorulen gictinden faydalanr.



180

Yazar, meslek guruplarindan iscilerin emeklerinin karsiligim alamadiklarin,
sanatcilarin toplumsal baski iginde degerlerinin anlasiimadigini, hayat kadinlarinin
horlandigimi ortaya koyarken tarafsizligini bozar. Memurlarin garanti islerinin ve
garanti paralarinin oldugunu, hayatlarim hep bir givence icinde strdirdiklerini,
tliccarlarin ise paraya adeta taptiklarim sdyleyerek onlar1 elestirir.

“Cicek Dirilticileri” yazar bir tliccar kiz1 olan Sukriye nin annesini, kizina bile
cirkin gosterir. Hayatinin merkezine paray1 koymus olan Nazan Harim igin, kizi kocasi
bir anlam tasimaz. Stkriye' nin dedesi cigek dirilticisi, babasi ise elektrikgidir. Isci olan
aile yuceltilirken, tiiccar ailesi anlatici tarafindan yerilir.

“Onsiz” de yazar burjuva yasamin elestirdigi icin 6ykii kisilerine belli mesafede
duramaz. Onlarin yasantilarim ironik bir dille elestirir. Yazar bu konuda da objektif
davranmaz:

Anne gozlerini kismus, tabaktaki kofteleri sayiyordu. Herkese ikiser tane

dustyor. Kiza g tane de verilebilir ama Dede kizar. Her sey kararinda olmali.

Kofteler, lokumlar, canerikleri 6yle hemen bitmemeli. Kiraz bile olsa, gocugun

tabagina bir avuc koymalr: yeter. Oyle herkesin tencereye catalin-kasigim

serbestce daldirdigi gecekondu sofrasi degil bu sofra. Cocuk 6grenmeli ve
alismali kugik yasta Hakkina disene boyun egmeli. Koparip almamali.

Oprenmezse, ileride Karsilasabilecesi  kithk  yillarlna  nasil  gogiis

gerebilirAOSH.,s.9)

Yaza Yolculuk adli kitapta “Gulimsemeyi Unutma” adli dykide kahraman
anlatici, tutumunu ortaya koyar, tarafliligint hissettirir ve Sylvia ile ilgili yanlis
dustinmemize engel olur:

Yoo, hayirr, Oyle soguk, kansiz sarisinlardan degildi, Oyle gorinse de.

Sikidenetime duskin, saygili, anlayisli bir anaydi. Sylvia gibi anaghgim gece

sarhoslarina sagip savuran, onlar: ilip kakan ofkeli bir ana degil; durup durup

kendine dalan gozleri, cinsel cekiciligini istedigi kosullarda kullanacagini
gosteriyordu. Sylvia gibi hoppaligin son kertesinden cinsel soguklugun ta dibine
bir anda gegemezdi. (YY.,s.13)

“Son Sanri”, adli 6ykude hékim anlatici, yine taraf oluyor. Kiglk gocugun
¢Ozimlemesine destek oluyor. Parantez ici bilgi vererek kendini hissettiriyor: “Sen
namazn: kil:ver, diyor Fatma harm kacamak bir gilimsemeyle. Ben cay: demleyeyim. Dur
dur, simdi getiriyorum seccadeyi. Ama bu evde kacacag:, yalniz kalabilecegi, ac: gekecegi
bir sandikodas yok ki. Burada her yer sand:kodas. (O ginden sonra bir daha namaz
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kilmayacak.) Geceleri, Sisli Camii'nin us:l 1521 mahyalarin: gbziyor. Minare, Kule degil,
cunkd buyurgan, gérev sraliyor, taprmndmay: istiyor.” (YY., S.?)

Hakim bakis acisinin oldugu dykulerde, dyki kisisi ile arasina mesafe koymayan
yazar, objektif davranma niyetinde degildir. Hatta acik bir sekilde taraf oldugunu
gogterecektir. Anlaticinin siliklestigi durumlarda ise, yazar 6yku kisisine mesafe koyar,
hatta bir onun varligint unuturuz. Bu durumlarda anlatict tamamen objektiftir.

Anlaticimin tarafsiz anlatim tutumunu benimsedigi dykulerinden birisi de “Y az
Sarabr” dir. Oykiide hakim bakis agisi vardir. Ancak anlatici hilkmedici degildir. Y azar,
bunu 6ykunin icinde agiklar. Cunkid 6yki Kisisi Ece bir 6nceki gece hi¢ tanimadig: bir
arabaya binip gitmis, tanimachg: bir erkekle birlikte olmustur. Ertes giin de 6zel bir
arabaya binisini yadirgamaz. Oyku kisisi diledigini yapmakta 6zgirdir. Anlatict bunu
parantez ici bilgi olarak verirken, okurun bu noktaya dikkatini ceker. “ (Oykiici,
"anszn bastiran sagnak": da ongormistdi, bir 6zel arabaya binilecegini de. Arabaya
binenlerin ve arabadakilerin say:snda yanilmas: olagand:. Ne kadar icerlerseicerlesin,
yazarinin bir tanri-yazar olmaya kalkismadigim seziyordu Ece. Sozgelimi, Sosyal
Sgortalar Durag: da yanlist:, ama ne fark ederdi?)” (YY., s.60)

“Kisisel Sorgulamalar” da, kadin bir yazar olan 6yku kisisinin evine ziyarete
gelen bir ev hanimi olan komsusu calisan kadinlar: elestirir. Yemek yapamadiklarin,
temiz ve titiz olmadiklarim sGyler. Butin bu elestirilerin hicbirine yazar olan kadin
cevap vermez. Y azar 6ykuide nesnel bir tutum sergiler.

Tomris Uyar'in, anlaticinin tarafsizligint korudugu dyka 6rnekleri gogaltilabilir.
“Digln”, “Gun Dondu”, “Uzak Yoldan”, “Biraz Daha’ adli éykilerden olusan “Mazi
Kalbimde Y aradir” boliimtinde yazar, her 6ykude, 6yku kisilerinden birisine sz verip,
onlar1 konusturur. DUgUn, hakkinda herkesin goristnd alir, dedikodular: dinler bdylece
Oykunun disinda tarafsiz kalmayi basarir. “Biraz Daha’da, Nuri’nin yalnizligina taraf
olup, onun elinden tutmaz. “Gun DOndi”de, Ferhunde Hanim'in paray: bulunca eski
dostu Nigar hanimi unutmasina ses gikarmaz, “Uzak Yoldan” adli dykide gundelikgi
Ikbal’in Ferhunde Hamm ile Nigar Hamm arasindaki iyi koti degerlendirmelerine

karismaz. Sadece nesnel bir sekilde hepsini dinler ve kesinlikle yol gostermez.

3.4. Tomris Uyar’in Oykilerinde M ekan

Mekéan, en basit tammuyla sahis kadrosunu olusturan unsurlarin itibari diinya
icinde hayat bulmalarini saglayan gercek ya da hayali sahnelerdir. (bk. Sennet,1999;
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Urry, 1995) insan karakterini belirleyen temel faktor cevredir dolayisiyla mekan ve
insan arasinda dnemli bir bag vardir. “ Mekan:n ayr:mnt:l: tasviri bize o mekanda yasayan
insanin karakteri, sosyal ve kultarel kimligi ile ilgili pek cok ipuglar: verir.” (Cetisli,
2004, s.18). Ancak kisa dykude diger turlerdeki gibi uzun uzadiya mekan tasvirlerine
yer verilemez.

Zaman kisithi oldugundan yogunlastirilmig mekén tasvirleri sdz konusudur.
“ Oykii bilinmeyen bir evin bir an aralan:p, kapanan kap:sidir” dersek o kapi kapanana
kadar gecen sire zarfinda evin icine girilmis, icerdeki aksiyon kavranmis olmalidir
(Tosun, 1998, s.13-14). Bu sartlar1 saglayabilmek icin de ilk dnce dekorun yerli yerinde
olmasi gerekir. Aksi takdirde bir curcunadan baska bir sey anlayamayiz.

“Mekan hikayede “ nerede, nereden, nereye” sorularimin cevabin: veren bir
unsurdur” (Apaydin, 2003, s.98). Bu sorularin cevaplarini, kelime tasarrufu yaparak
cevaplamanin yolu mekan ile aksiyon arasinda guclu bir bag kurmaktan gecer. Bu bag
ne kadar guiclu olursa Oykudeki gerceklik hissi o kadar kuvvetli olacak ve bdylece okur

Oykunin atmosferinde nefes almay: basaracaktir.

3.4.1.Mekamn Oykillerdeki Tslevi

Kisa dykiude mekanin betimlemesi onemlidir, betimleme mekanin tamitimim
saglayan temel unsurdur. kinci islev 6ykilide atmosfer yaratmaktir. Atmosfer yaratmak
OykuyU besleyen damarlardan birisidir. Cehov’un yapitlarimin bu kadar etkili olmasinin
nedeni Uslubunun yalinhig: ile birlikte ironi gicudir. “ Steinbeck’in sogukkanl: bir
atmosfer cizgisinde, “ Jim yavasca Jelka'ya bakt:. Kad:n:n burnu akiyordu. Gozerini
kocasindan ay:rmg, tiifegin ucuna dikmisti. Ustiyen bir kdpek yavrusu gibi inliyordu.”
derken adam d&ldirmenin bu kadar yalin ve kisa bir ifade ile anlatilmasi atmosferi
mikemmellestirir (Kemal, 2003, s.86/89).

Tomris Uyar'in bazi dykulerinde mekan bunlarin disinda da islevier tasr.
Oykiide mekan aksiyonun devamlihigini saglar. ilk dénemlerinde izlenimci kimligiyle
eserlerini kaleme alan yazarin dykulerinde, mekan, kurgunun iginde kaybolur. Cigekler
“Cicek Dirilticileri” adli 0ykl de gigek bireye umut veren 6nemli bir mekéan unsurudur:
“ Babaannenin ses musuk gibi acild: tagliga, Genclesmisti. Tagligin dort yaninda
cicekler duruyordu sepet sepet.. Zambaklar, stisenler, sebboylar...” Taslik, babaanneyi
anlatir. Babaannenin ardindan taslig1 takip edince mekan, dedeye gétiren kapiy1 bize
acar: “ Odada bir nezle kokusu vard: yalniz. GoZeri alisinca yatag: secti..” (/B., s.8)
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Dede, oykunun ¢ozimlenmesi icin gerekli kilit noktasidir. Sukriye daha 6nce hig
gbrmedigi dedeyle babasinin aralarimin neden ko6tt oldugunu, dedenin ne is yaptigy,
dedenin nasil biri oldugunu 6grenir ve bdylece Sukriye gelisimini tamamlar, dykinin
sonunda yalan sdylemek yerine gercekleri sbylemeyi secer.

Mekanin baska bir islevi dykudeki gerilimi artrmasidir. Bahsedilen durumlar
genellikle oykunun kaparms bolimlerine yakin yerlerde gergeklesir. Cunki kisa
Oykuntn okuyucu Uzerinde kalici etki birakmak temel prensibini uygulayabilmek igin
kisa Oykunin bittin unsurlarinin bu etkiye hizmet etmesi gerekir. “Kopuk” adli 6ykide
zengin olunca gegmisini unutan Manisali1 Ciftlik Kéhyas’'mn kizi Bedia ile yazar
oykiniin sonunda hesaplasacaktir. Oykiide gerilim mekan ile birlikte ilerler.

Hizla, 6fkeyle firladi banyodan. Bornozuna gelisigtizel sarinds, terliklerini bile

giymeden kostu. Koridoru gegti. Ustiinden sizan sular, ince bir iz birakiyordu

ardinda. Karanlikta, el yordamiyla agti kapiyi: Disarisi karanlikti. Asagilardan,
biri asansori cagirmisti. Asansor sarsila sarsila inerken, o, iki kat arasindaki
belirsiz aydinligin, mithis korkunun daralan yiregine yerlestigini duydu. Bir an

Once Oblr kata, acgikliga, givene ulasmak igin parmaklarimin ucunda hafifce

kalkarak cevresine bakindi. Asansorin yiten isiginda kasketli bir adam

duruyordu. Adam yaklasti. Bedia tamyamadi; yabanci miydi, degil miydi
kestiremedi. Bornozunun agilmig 6nind  orttd hizla. Asagidan biri  bindi
asansbre. Macit geliyordu herhalde. Zaman kazanmak icin, birseyler

hatirlayabilmek igin, birseyler diisiinebilmek icin.(OSH., s.18-19)

Mekan Oykiide sentezi hizlandiran katalizor gorevi gorir. Oykiide yer alan
kisiler, mekan, zaman; aksiyonla i¢ ice geger. Salt mekan: icinden bulup ayristirmak
zordur. Bu yonuyle yazarin Oykuleri Borges'in oOykulerine benzer. “Borgesin
Oykulerinin sentezi o kadar guclidir ki ayrzstirmak ¢ok zordur.” (Shaw, 2000, s.31,38)
Ayristirilmisg hali yazarin zihninde sakhdir. Bize sunulan bitinden cikan zevktir.
“Konuk” adli dykide, uzun bir Istanbul tasviri vardir. Yazar anlatict Asiyan' a gittikleri
gunu hatirlar ve tasvirle aksiyon bu noktada birlesir. Kiz arkadas: ile aralarindaki bagi
anlamlandirmak ister. Oykii kisisinin aklinda kalan tek sahne geziye gittikleri giindir,
bitln ayrintilar: ile verilir:

Duz, beyaz bir yokustu. Onariliyordu galiba. Her cukur atlayinca hizimiz biraz

daha artiyordu sanki. "Duraga vardigimizda soluk solugaydik degil mi?" Ama

otobiise binmedik, yuriidik. "Guzel bir Ogle-ustlydil." Yaz iyice gelmemisti.

Ter, yamsmadan kuruyordu sirtimizda... Tatli bir esinti. Rumelihisar'a
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yaklasinca kiyr daraldi, purizsiiz bir asfalttan baska bir sey; kalmadi. Bitin

dukkénlar kapali. Aglar gelisigiizel serilmis ki kiyiya. En guzelleri, mor ve

kiremit rengi, cevreleriyle en glize bagdasanlar. Her seyde bir bagdasma, bir
uyusukluk, clinkli yaz tam gelmemis... Bu, o gulls... Ona gostermistim;

gulmistt. Tam bekledigim gulUstu. (1.B, s.26)

Y azarin 6ykulerinde eger 6yku kisisi agik mekanda hareket halinde ise, sanki biz
de disarida yurlyor, 6yku Kisisinin ylzine vuran soguk bizi de UsUtlyor gibi hissederiz.
Bu gerceklik hissi, dyku kisisi ile birlikte mekanin da hareketli olmasindan, aksiyonun
tasvirle birlikte devam etmesinden kaynaklamir. “Evin Sonu” adli 6ykide 6yku Kisisi
Fatih'teki evinden Camlica'ya gidene kadar yasadiklari ile birlikte mekan tasvir edilir.
Kimsesiz yollardan gecerek vapura bindigini, vapurdaki hengameyi daha sonra vapurdan
inip taksiye binisi anlatilir. Bitin bu gezintiler sirasinda kisacik da olsa gegmise
duydugu ozlemi anlatir, cinki artik yaslanmistir ve degisen mekéna karsin kendi
hatiralarinda kalmis giizel fotograf kareleri hala durmaktadir.

Istanbul sokaklarimin 6lu bir beyazlik yansittigi o sessiz ki- kisin en soguk
gununde Nermin, iki cocugunu yunlere sarmig, Fatih'teki evinden kalkip ta
Camlicalya annesine gelmisti. O gln bitin ayrintilariyla aklindaydi: bir sird
kicuk kucuk, uUstelik hichir olayla agiklanamayan, bir olaya hazirlik bile
olamayacak yiuzlerce ayrintisiyla. Karin hizlandirdig: riizgérda dagilip paralanan
baglantisiz incelikler: yollarin 1ssizligi, topuklar altinda catirdayan toprak yol,
insan soluklariyla bugulanms bir vapur camindan disardaki karanlig: (deniz ya
da aksam) gozleyis, icerinin given veren kargasasi (cayfincanlari, kasiklar,
ocaga kosusturan garsonlar), sonra Camlicaya cikarken soforin kulagindaki
fiyakal1 cigara..(IB.,s.87)

Yazar Oykulerinde Ozellikle mekan tasvirlerini yaparken, degisen mekan:,
dolayisiyla insanlarin bu degisime ayak uyduramayisini anlatiyor. Bu yoniyle Tomris
Uyar’'in bitin dykilerinde mekéan belli bir isleve sahiptir. “Gulimsemeyi Unutma’da
bagka bir Ulkede bulunan 6yki Kisisi, mekanlar1 gezerken, buralardaki insanlarin nasil
duyarsiz oldugunu anlatiyor. insanlarin sadece kendi midelerini ve kendi eglencelerini
disUnirken, aslinda gercekleri gormezden gelerek belki de onlardan kacarak
yasadiklarim anlatir:

“Kahvelerin éniinde gozbagcilar, hinerlerini sergiliyorlardi. Gece, bitiin
bu gosterilere, sazlariyla kafe kafe dolasip U¢ bes kurus toplamaya ¢alisan geng
sanatcilar da katiliyordu. Goklere firlatilan fosforlu yilanlar kente daha da
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gercek dis1 bir hava veriyordu. Sanki Ortadogu'da savaslar yoktu, sanki hichir

yerde bir baski rejimi kurulmamisti, sanki insanlar evlerinden koparilip

bilinmedik yerlere gétirilmuyorlardi.” (YY.,s.13)

Tomris Uyar’in dykulerinde mekanin genis islevliere sahip oldugunu, bazen uzun
uzun anlatilan, bazen satir aralarina sikistirilan mekémin sadece bir dekor olmadigin
tespit ettik. Sonug olarak mekan yazarin dykulerinde anlatinin iginde yogrulmus, anlatiyi
tema, gerilim, aksiyonun akist gibi yonlerden destekleyen bir ana unsurdur, icinden
soklp atmak mimkin degildir.

3.4.2.M ekanin Kurgulanisi

Henri Lefebvre, Michel Foucault, Frederic Jemeson, Gaston Bachelard vb.
kuramcilar, mek&nin toplumsal olaylardan etkilendigini, kendi iginde bagimsiz, bos bir
alan olmadigini iddia ederler. Dolayisiyla sosyal bir mekdnmin varsilligindan s6z
ederler. Tomris Uyar da dykilerinde bireyin iletisime girdigi yine bireyin kendisine
yasanilasi alanlar olusturdugu mekanlar kurgulamustir.

Tomris Uyar'in Oykilerinde, bazen mekan boyut kazanir. Nesne ile objenin
sirekli bir arada bulunmas: yiziinden mekan cansiz bir nesne olmaktan cikar ve oykii
kisileri ile mekan bir noktadan sonra 6zdeslesir. Bdyle durumlarda genelde Kisi
bulundugu cevreden kendini soyutlar, bir mekana kacar. Kendisini oraya adeta bir nesne
gibi saklar. Bazen de kendini o nesne ile o kadar 6zdeslestirir ki kendini onunla bir
bittn gibi gordr.

“Kuytuda’ adli dykude yash ihtiyarin yasachgi oda da onunla yaslanan birey
gibidir; oday: ihtiyardan, ihtiyar1 odadan ayr1 gérmemiz mimkiin degildir. Ozellikle ic
mekanlar kapal1 oldugu icin yazarin amaci bu mekanlarda dikkatleri 6yku kisisine, onun
i¢ dunyasina gekmektir.

Balkon kapisi kapaninca oda yenilenmisti. Tokmaklar: kopuk, yillardir cilésiz,

derileri porsik dolaplara yeni bir yiz gegirilmisti: sabah havasi. Sandigin

Ustiinde pembe bir yorgan duruyor, bir ¢igekli ortl, hepsinin Ustiinde de odaya

evin genel havasina gére gostermelik bir cekidizen, bir uyum veren cagdas

siyah ortt. Thtiyar, siyah orttyl dizelttikten sonra 6nliguiniin cebindeki anahtar
destesini ¢ikardi, en kocaman anahtar1 aywrarak sedire yakin dolabr acti, bir
portakal aldi icinden (kendi portakalini), naylon torbaya sarili tuzsuz ekmegi

(kendi ekmegini), cekmeceden de bir havlu pargasi. (i.B, s.20)
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Ihtiyar kendi yaslihigini anlatirken, hakim bakis acisi ile de odanin yaslandigim
anlatir. Odaile ihtiyar, iki kisi agzindan anlatilan tek bir kisi gibidir. “ Yalniz bir seylerin
diszinday:m. Ortiileri silkelemek yetmiyor. Ada resimlerinde bacaklar:mn ne giizel olduguna
bakiyorum. Dolaplar: istedigim odaya koyardim o sralar. Oysa bu odaday:m simdi. Yuzimi
bir sonraki giine tagzyorum, bozulmuyor artik, kirzsmas bitti, taryan kimse kalmad: ki
bozulsun.” (/B., s.21) Bir zamanlar dolaplar istedigi odaya koyarken, simdi o bir nesne gibi
bir odaya konulmus gibidir. insamin nesne ile aynilestigini gortlyoruz. Artik insan mekanda
kaybolmustur. Y azar oyununu oynamustir.

“Kalenin Bedenleri” adli dykude, Mardinli bir erkege &sik olup evlienen kadin
mutsuz  evliliginde, kendisini sehrin kalesiyle 6zdeslestirir.” Kaleyle kendini
Ozdeslestirmesini saglayan, kisiligini ayakta tutan soylu kalebentlik duygusu... Kapanir
kendi kalesine dokunulmaz:g:n: kurar.” (YY., s.25) Kalenin de kendisi gibi sehre yabanci
oldugunu distindr. Her ikisinin de degeri yasadigi donemde ve sehirde anlasiimaz, bu
nedenle ikisi de kendi igine kapanur.

“Olen Otelin Miisterileri”nde otel ile miisteriler arasinda, “Kuigik Kétilikler” de
Inci ile icinde yasadig1 konak arasinda bir 6zdeslesme sdz konusudur. “Aramizdaki Sey”
adli dyklde, yazar ile 6grencisi arasinda onlar1 yakinlastiran ama kavusmalarina engel
olan sey, Berlin duvar: ile 6zdeslestirilir. Yillar sonra bir araya geldiklerinde ikisi de
evlidir. ikisi arasindaki ayrilik, tipki bir duvar gibi 6rilmistur.

Tomris Uyar'in Oykulerinde mekan diger oyka unsurlarina destek gic
olustururken, genellikle mekén kurgunun icinde eritilir. Okur mekam anlatan, uzun
satirlar géremez. SOylenilecekler kisa bir sekilde sdylenir, dnemli noktalar ise satir
aralarina gizlenir. Goriinmeyen ama hissedilen mekan, kurgunun igine siner. (Kusenberg,
2004, s.42-44) Artik mekan da Kisilik kazamr. Insamn ruh halini anlatan unsur olarak
mekan hayat bulur. Gaston Bachelard'in dedigi gibi “mekan en uzak andar: icimizde
yerlesik kilan bilingdes: glclerdir” (Bachelard, 1996, s.44).

“Temmuz’ adli 6ykide 6yku kisisi kadin pastanededir ve yillar 6nce kaldigi
babaannenin evini disunir. Pastane, kadinin buginini yansitir. Mektup, kadinin yarim
kalmis hayat1 gibidir. Soylenmemistir, eksiklik vardir. Gegmisindeki bu boslugu
dolduramaz. Pastane erir ve yok olur, sonra babaannenin evi gelir. Paralel mekanlarda
yani oda ve pastanede aym duygular yasanir.

Tek basina bir pastanede oturmus mektup yaziyor, simdi. Her mektup

kuraldisidir, clnki eksiktir, sdylenmemis kalir, deneycidir. (Daha saglam.)

Durdu. Oniindeki listede cay: 150 krs. Garsonun suda dinlenmis cilli eli camin
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Usgttine bir fincan cay birakiyor. Kapidan giren riizgér, renksiz suyun ytizeyini

dalgalandirnyor. Pastane, yar1 1slak bir kesme seker gibi tabaginda dagiliyor,

eriyor, masalara ayriliyor. Cayin tach ne gibi? (iB., s.14)

Cocuklugunun gectigi babaannenin evinde kizi bunaltan “yalmzlik”, “hastalik”
gibi unsurlar mekém darlastirir:

Babaannelerde bir oda var. Bu kis 0 odada yatacakmisiz. Basamaklar: ¢ikip saga

kivrildin m1 hemen orada. Daha kolay isitiliyormus. Kisin camlar bugulanr.

Aksam radyoda fasil heyeti vardir: Ne dokmek istesem yas var. SOzlerini

anlamam, ama Uzultrim. Masanin altinda oynarim. Tek basima. ‘ Anne, yalniz o

evde merdivenler ok gicirdiyor.(IB., s.15)

Kugtk sdz oyunlari, tipk: siir yazar gibi 6zenle secilen kelimeler 6yki Kisisinin
psikolojisini yansitmasinda dnemli islev tasir. Mekan, bazen tek bir nesne, bazen bir ev,
bazen de kiglk bir ayrinti. Bu unsurlar Tomris Uyar’in mekén kurgusunun olmazsa
olmazlaridir.

“Temmuz’ adli Oykide belirttigim “kapimin gicirtist”, “sozlerini anlamadigi
sarkr”, “masanin alt1” ifadeleri mekanin tamamlayici unsurlaridir. Masanin alti gocugun
kendi dunyasidir, orada tek basinadir. “Ne dokmek istesem” ifadesinde, yogunluk
anlami vardir. Gozyas1 damla damla ¢ikar, ama yazar, 6yku kisisinin acisinin gok fazla
oldugunu satir aralarinda anlatmak ister. Mekani kurgulayan her unsur bir yandan da
Oykdu kisisinin i¢ diinyasin yansitir.

Tomris Uyar’in 6yku kisilerinin en ¢ok vakit gegirdigi mekan olarak karsimiza
cikan unsur, evlerdir. Evler ve pasgjlar kisilerin bazen disledikleri, bazen kactiklari,
bazen huzur bulduklari mekanlardir. Tomris Uyar’ in mekénlarinda mutlaka gtinesi goren,
onunde cicekleri olan bir pencere ya da balkon yer alir. Yazar ayrica dykulerinde Cicek
Pasaji’ na da yer verir; “ Gul Gegiti’nde, Krizantem Gegiti’nde, gigekler al:nur, gigekler
satilir, mavilikler takas edilirmis. Hele yaz geceleri. ( YB.,s.21) Bazi Gykulerinde
“Mutfak penceresinin ¢ikintisina ilisir, 6nindeki bahge kadar kiguk gokyuzi dilimini
gbzerdi. Ektigi otlarin kokularin: duyard:.” (DP., s.19) ya da “kiguk balkon gigek
sepetleriyle dolmustu tepeleme” (OK.,s.55) gibi alintilarla, yazarin mutlulugu ve umudu
simgeleyen mekan unsurlarinin 8yku kisisinin ruh halini degistirdigini goruruz.

Tomris Uyar’in dykulerinde evin icinde dolaplarda, cekmecelerde, yatagin altinda
vb. yerlerde sakli duran esyalar da mekanin bir parcasini olusturur.“ Nesnelerin evi
olarak kabul edebilecegimiz bu mekanlar, kilit altzna al:nmeg bir sirt ruh durumuna ve
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gii olanin estetigine isaret ederler” (Bachelard, 1996, s.28). “1lik Yumusak Kahverengi
Seyler” adl1 6ykide, dedenin anlatamadigi aski, fotograflarla cekmeceye, “ Geriye Kalan
Gunlerimizin Ilki” adli 6ykide hocanin saklach@: cinsiyeti, gesit cesit kemerlerle dolaba,
“Kavalin Parmak 1zi” adli 6yklde ise koyllyl kandiran adamin, kim oldugu, yatagin
altina yerlestirdigi peruklarla, evin icine saklanmustir.

Tomris Uyar, 6yku kisilerinin duygularint dile getirmek igin sectigi mekanlarla
Oyku kisileri arasinda bir iliski kurmaya calismistir. Mekéam oykuye kisiler araciligiyla
eklemlemistir. Mekamn kurgusu bu sekilde olusmustur. Ornegin dyki kisilerinin kimi
zaman dussel, kimi zaman gercek dinyada gerceklestirdikleri kagis mekanlari, c¢esitli
yonleriyle bireyi cagristirmistir. “Uzun Olim” adli 6ykiide adaya siriilen Enis Bey, ada
halki tarafindan 6nce dislansa da, sonra benimsenmistir. Ancak banka mudurt Enis
Bey'in insanlara yardim ettigi igin kasa agig1 ¢ikip, Enis Bey suclu bulununca, devletin
yasalar1 karsisinda kimse bir sey yapamaz. Kendi diinyasinda her zaman bir ada gibi
yapayalniz kalmaya mahkim olur. Enis Bey bu yoniyle kendisini bir kesise benzetir:
“Manastirlar Adalardadir... Zamaninda Aynaroz Kilisesine bagliyd: bu manastir
dediler. Ne fark eder? Kim bilir hangi kesisler cekildi buraya, diinyay:, disarz’y: unutmak
istedi.” (YB., s.85) derken bir aydin olarak buyUk umutlarla bir seyleri degistirmek icin
caba harcamasina ragmen Ulkenin degismez kati1 gercekleriyle karsi karsiya kaldiginm
aciklar.

Tomris Uyar, Ulke gerceklerine 1980'li yillarda yazdigi Oyku kitabinda yer
verirken, “Y Urekte Bukagi” adli dykide ise, yine aydin bir yazarin yasanilan toplumsal
olaylarin muhasebesini yapmak icin adaya kagisim okuruz. Yazar, her seye ragmen,
toplumu dogru olana yonlendirebilmek icin yazmaya devam eder. “ Kitaplarin: kagit
fabrikassna yolluyorum dedi. Sahaflara ayaga dismesini istemedim, igim gotirmedi.
Satmeyor bu tur kitaplar, satmeyor biliyorsun.. Kimbilir belki gencler, yeniler
doldurabilirdi o sayfalar:. Belki benimkine benzeyen ya da taban tabana aykir: disen
deneyleriyle. (YB., s.93)

Tomris Uyar’in kagis mekém olarak kurguladigi mekan adadir. Mekén ile insan
arasinda bir iliski kurar. Aslinda her birey kendi icinde bir adadir. Insamn doniisti ancak
kendi i¢ dinyasinadir, nereye kagarsa kagsin, vardigi yer yine kendi adasidir. “Guizel
Yazi Defteri”ndeki kiy1 kasabalari, “Gulimsemeyi Unutma’da Liksemburg bahceleri
yine kagis mekanlaridir, bu yoniyle mekan bireyin kendi diinyasini yansitir.
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Tomris Uyar'in Oykilerinde nasil dyku Kisisi tamdik bir yiz gibi gizilmisse,
mekénlar da yasanilmis, icinde guzel duygular hissedilmis, asina yerler olarak
kurgulanmustir. Oykiilerinde mekan tipki bir ressam gibi gizmeyi basarmistir. Mekanin
kurgusunda Ozellikle “Guzel Yazi Defteri” adli eserinde fotograf sanatgist Ali Arif
Ersen’'in fotograflarim kullanarak resimli bir uzun oykd kitabr yazmustir. “Otuzlarin
Kadint” adl1 6yki kitabinda annesini anlatirken yine ona ait bir yagli boya portreden yola
cikarak oykuyl olusturmus, onunla birlikte bitiin otuzlarin kadinlarina ulagmistir. “Metal
Yorgunlugu” ve “Bayirdaki 1lgim” adli dykilerde ise 6yku Kisisi ile ilgili bir fotograflara
yer vermistir. Tomris Uyar, bu konuda gostergebilimden yararlanmistir. Barthes,
Gostergebilimsel Seriiven adli eserinde “ nesne (gosterge), eylem ile insan arasinda bir
tur aracidir” der (Ronald, 1997, s.16). Tomris Uyar, bu araci Oykulerinde en guzel
sekilde kullamr. Ozellikle “Giizel Yazi1 Defteri”nde her bolimle ilgili bir fotograf yer
alir. Fotograflar bolumiin anlamimi destekleyen niteliktedir. Guzin'in anlatildig: ikinci
bolumde, 6zgurllgine duskin bir kadin olarak cizilir; “Yalmz denizdeyken kendin
oluyormussun gibime geliyor...Her yasta aym kalan kadinlardan o” (GYD., s.10-11)
diye distinen Kenan, sevgilisi Guzin'i bir sahil lokantasina davet eder. Resimde denize
dogru uzanan pek saglam gorilmeyen ahsap bir iskele var. (Bakimz:2'nolu resim)
Guzin'i denizle Ozdeslestiren yazar, Kenan't da ona uzanmak isteyen iskeleye
benzetmistir. Ancak Guzin basta da sOyledigimiz gibi 6zgurlugiine diskin bir kadin
oldugu icin Kenan’ in evlenme teklifini kabul etmeyecektir.

Tomris Uyar, mekém Kkurgularken yazin sanatinin ve resim sanatinin
gogergelerini kullanmig, hem fiziksel hem duygusal agidan, bireyi dogru
konumlandirmay: basarmustir.

3.4.3.Mekanin Yabancalasmas

Toplumsal degerlerin ve yapimn birey Gzerinde olusturdugu baski, bireyin
yabancilasmasina yol actigi gibi; toplumsal degisimlerin, savaslarin, siyasi ve sosyal
olaylarin sonucunda mekéanlarin, yasama bicimlerinin, insani iliskilerin degisimi de
bireyi umutsuzluga stiriikler.

Tomris Uyar’in éykulerinde, bireyin bunalimina yol acan 6nemli faktorlerden
birisi de mekan olarak karsimiza gikar. Birey sartlarin ve toplumun getirdigi yeniliklerle

degisen mekana uyum saglayamaz. Cinkl bu yasanilan degisimler, Tomris Uyar’a gére
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olumsuz yonde gerceklesmektedir. Toplumun yozlasmasi, mekanlarin bozulmasi insanin
gecmise 6zlem duymasina yol agar.

Oncelikle bu 6zlemi kendi icinde yasayan, dogma bilyiime istanbullu olan yazar,
eski Istanbul’a duydugu hayranligi oykilerinde dile getirir. Eski ile yeni arasindaki
farkliliklart bu mekan tasvirlerinde okuruz.

“Ciceklerle’ adli Oykiude yasli ve yalmz Rum Barba, Tomris Uyar'in
duygularina terciiman olur. Oykii kisisi teknoloji ilerledikge insamin degerinin
kayboldugunu, kucuk isletmelerin yerlerini blylk fabrikalara, alisveris merkezlerine
biraktigint anlatir. Kentlesme artinca, yashlarin vakit gecirip eglenecegi sahil
kiyisindaki cay bahcelerinin, ¢ocuklarin oynayacagi parklarin ortadan kaldirildigin
soylerken degisime boyun egen ve mekanlar arasina sikisip kalan insanlara seslenir.

Karsida lokantalar kotli bir mantar gibi yayilmis, kaplams kiyryr. Ug dort yil

icinde nasil ¢ikti bunlar, nereden hitti? Eskiden ihtiyarlarin cay ictigi, gazete

okudugu, kadinlarin yuin ordugt, ¢ocuklarin oynadig: saglikli gay bahgeleri nasil
oldu da karst koymadan, usul usul boyun egdiler? (....)Arabalardan parka
girilmiyor, kaldirim kiiguildii, asfalt genisledi, iskele kaldirildh. (OSH.,s.26)

Tomris Uyar, “Kopek Gezdiricileri” adli dyktde, 6nemli sahislarin yanlarinda
calisip, onlarin ayak islerine kosan tipleri konu ederken, onlara kdpek gezdiricisi diye
isim takar. Sonug itibariyle kopek gezdiricisi diye bir meslek yoktur, bu onlarin yaptigi
islerden sadece birisidir. Oykiide kopek gezdiricileri anlatilirken, mekan yine
Istanbul’ dur. Y azar dykuntin atmosferini olustururken, kdpek gezdiricilerinin toplandig:
yerde durup, sehri anlatir. Cocuklarin kosup oynamak icin dar mekanlara
sikistirildigini, balonun ugacagi engin gokyuzinun olmadigin, sehrin tas basamaklarla
betonlastirildig: elestirilirken, bu kotl ortamdan bireyin nasil etkilendigini anlatiyor.
Konusma yok, diyalog yok. Herkesin birbirine yabanci oldugu bu sehirde kimse
kimsenin ne yaptigini bilmiyor. Iletisim kuramayan birey tipki cansiz bir nesne gibi
yerinde duruyor.

Bir balon ugsa simdi dizlikten, ya da bir ¢cocugun elinde parkin 6bir ucuna

kopup gitse, bu saatlerde islerini birakmis terli iscilerin dolustugu tas

basamaklara ulasabilir olsa olsa. Lahmacuncular, kofteciler, bir cayci, bir
gezginci kebap salonu, bir tatlici; yani iscilerin o ¢ok hakli, sabirsiz agligim
hemen ve en ucuzundan giderenler, onlar da sabahtan beri kipirdamadan
duruyorlar yerlerinde. Kim kime ne satryor, kim kazanyor belli degil.(OSH.,
s.59)
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Mekanin yine insan ile iliskilendirildigi “Konuk” adli Oykude, yine
Istanbul’daki  degisimlerden bahsedilir. "Caylarimizz icerken nasl surlardan
konusmustuk..."Bu sehirde duvarlar:n soluk aldig:n:, taslarin boyuna kaydigin:, bir
seylerin boyuna degistigini. Konusmalarimzia bir seyler katt:k o 6gleye, o kahveye.
Dusardan biri bile sezerdi degisikligi” (/.B, s.26).

Eskiden denize girilen Istanbul sahilinden simdi eser kalmamustir, daralan
kiyida “puriizsiiz asfalt”tan baska bir sey yoktur. Hizla gergeklesen sehirlesme, denizin
bir gortinip bir kaybolmasina yol acar. Bos araziler ise ¢oplik yuvasi haline gelmistir:

Tath bir esinti. Rumelihisar'a yaklasinca kiyr daraldi, plrizsiz bir asfalttan

baska bir sey; kalmadi. Butin diukkanlar kapali. Aglar gelisiglizel serilmis ki

kiyiya. En glzelleri, mor ve kiremit rengi, gevreleriyle en glize bagdasanlar. Her
seyde bir bagdasma, bir uyusukluk, ciinkii yaz tam gelmemis. (Oyle yiuriirken,
umulmadik bir donemegten sonra deniz c¢ikiverir karsimiza. Bos bir arsa,

coplerle, balik lesleriyle dolu bir arsa, hafifce denize egilir. (1.B, s.26)

Tomris Uyar, her zaman bozulam anlatmaz bazen de gegmiste giuizel hatiralarda
kalan, 6zlenen mekanlar1 anlatir. “Daglar Sada Verip Seslenmelidir’ adli dyklde, dis
mekan On plandandir. Ancak mekan, anlaticimn bilingli-bilingsiz dustincelerinin
yansimasi gibi kullanir. Yazar anlatici, kiigik kiz hep bir sessizlikten bahseder;

Guzel havalarda, sinifla ¢ift sira halinde ¢ikilan okul gezmelerinin tam ortasinda,

itis-kakis, onlik sokilmes, papatya toplamak derken, ansizin agan bir sevingti

sessizlik, icten ice isleyen tuhaf bir gurtltiydd. Hazirlanmast bitin bir sabahi, o

sabahin ilk saatlerini airdi, sonra ansizin yayilirdi havaya. Her yerde oyun

dururdu, ¢ocuk biylrdd, bahce daha bir yikseltirdi kokularim, ilerdeki kartpostal
geminin dudiginden kopukler tasardi genzimize. Sessizlik egemendi artik,
sevingti ve gortince kendi guciini, saglamligim, dosdogru ginesin bittigi son

cizgiye: denize. Adi kestirilemeyen bir gicek kokusu dolasird: havay: (IB., s.35)

“Uzaktan Yoldan” adli dykide, 6yki Kisisi Nigar Hanim, gundelige gitmek icin
gecekondu mahallesinden luks semtlere dogru yola ¢ikar. Mekan da kisiyle birlikte
hareketlidir. Oykii Kisisinin yol boyunca gectigi Ferikdy, Harbiye, Nisantas: tasvir
edilir. Yazar yine eski istanbul’'u ve insani iliskileri mekanla birlikte anlatir. Once
gecekondu cevresindeki sitclleri, dikkancilar: ve gocuklari, sonra zenginlerin oturdugu
semtleri tasvir eder. Eskiye gore insanlarin birbirlerine givenlerinin kalmadigini,
komgsuluklarin  bittigini  dusUnirken, simdi  bu niteliklerin  sadece gecekondu
mahallelerinde siirmesine dikkat ceker.
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Ferikdy'deki gecekondudan c¢ikali yarim saat olmustu nerdeyse. Yollarin ve
otobuslerin kalabalig1, havanin sicag1 dayamlir gibi degildi. Otobusler kirmizi,
afigler kirmizi, gunes yeni. Sutgllerin serin gugumleri, dukkanlarin onlerini
yikayan dukkancilar, tiz ¢iglhklarla kosusan gazeteci cocuklar da olmasa
Basortiisti biisbiitiin bastiriyordu basina giinesi. ikbal hanim, iyi havalarda da tic
kat giyerdi. Ya bozarsa..Harbiye'de, yolun ikiye ayrildigi yerde durdu,
Nisantas'a (dogru yirimeye basladi. Firinlardan, pastacilardan bugularla
yukselen 1lik kokuyu icine c¢ekti. Bir simit alsa. Cocuk bahcesi bombostu.
Buralarin ¢ocuklari oynamazlardi bu saatlerde, ancak analarinin yaminda,
analarinin giydirdigi elbiselerle, analarinin sectigi cocuklarla. Aferin. Oysa bir
zamanlar Fatih'te, simdi Ferikdy'de birbirlerine karigip ekmek kabugu kemirirdi
cocuklar. Tyisi kotusi, kizi erkegi. Hatirliyordu da, Fatih'te, Nigar hammlarin
evinde calistig1 siralar, kapiyr bile gekmezdi evinden cikarken; iki ev birbirine
cok yakindi, kapikomsu gibi bir sey; ama ondan degil, ¢cocuklar girsin ¢iksin

diye, kissakisi getirsin eve, yazsa yazi.(IB.,s. 58)

“Gulimsemeyi Unutma’ adli dykide Luksemburg sokaklarinda gezen oyku
kisisi kendi Ulkes ile karsilastirma yapar. Yine mekadmn ve insanlarin degisimine
gbndermede bulunur. Y abanci tlkede birbirlerini saygi ve sevgiyle selamlayan insanlart
gorince eski gunlerini ve kendi Ulkesini hatirlar. Yabancilasan insanlar arasina
degisime boyun egerek kendisinin de girdigini soyler.

Sonra sokaga ¢ikiyorduk. (Yoksa "giriyorduk™ demek daha mi dogru?) Cunki

asil ev, sokakti bu kentte. Evlere birkag saatligine ugramyordu. Sokaklarda,

kafelerde, rmak boyunda, bu komsuluk iliskisinin torelerine titizlikle uyan
kalabaliklar, yeni gelenlere hemen yer ayiriyor, azicik yana kayiyorlardh.

Metroda biletleri uzatan adam, "Gunaydin... Tesekkir ederim,” diyordu.

Gulimstiyordu. O zaman benim de bir zamanlar, yasachgim kentteki insanlara

gulimseyerek  baktigim geliyordu aklima. O ginler c¢ok geride

kalmist1.(YY.,s.10)

3.4.4.K apali/ig M ekanlar

Y azarin kirk dort éykustinde i¢ mekan ile dis mekan bir arada verilmistir. Yirmi
dokuz Gykiide ise yalnizca i¢ mekan kullamlmis olup, yalmzca dis mekamn kullanildig:
on dort 0yku bulunmaktadir. Yazarin yaklasik on bes dykisiinde ise uzun uzadiya yani
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belirgin olarak mekan tasviri yapmamus, Oyklyu okurken, oyku Kisilerinin nerede
olduklar1 aksiyon sirasinda verilmistir. Bu incelemelerin sonucunda yazarin i¢ mekéanla
dis mekém birlikte anlattigi Oykuleri de dahil edersek, Tomris Uyar'in i¢ mekanlari
daha ¢ok tercih ettigi anlasilmaktadir. Y azar'in, 0yku kisilerinin psikolojilerini yani i¢
dunyalarim gesitli anlatim teknikleriyle ayrintili bir sekilde inceledigini gz ontnde
bulundurursak, i¢c mekanlari neden daha cok tercih ettigini anlariz. Dig mekanlar ise
yazarin daha gok toplumsal degisimleri anlatmak kaygisiyla kullandigi alanlardir. Oykii
kisisi icin bazen bir kacis bazen de bir 6zgurlik alan olarak kullanilmistir.

Gunltklerinden okudugumuz kadariyla Tomris Uyar, dykulerini genellikle evde
yazar. Oykiilerini yaratma anindaki mekan evdir. Anlatidaki mekan farklichr, aym anda
farkli iki meké&m yasayan yazar, Oykulerini kurgularken de bunu gergeklestirir.
Genellikle “ev”’i mekan olarak tercih eden dyku Kisisi oradan duslenilen, 6zlenilen ya
da yasanilan mekana dogru yolculuk eder. Tomris Uyar, kendi yasadhgi i¢sel yolculugu,
Oykd kisilerine de yasatir. Onun dykulerindeki mekanlar, dyku kisilerinin i¢ dinyalarini
anlamak icin énemli unsurlardir

“Geriye Kalan Gunlerimizin Ilki” adl: 6ykiide mekan bahgeden eve dogru gelir.
Evde kimse yoktur, Yazguli, hocanin evinde agmamast gereken kilitli sandik odasinin
anahtarini bulup agar. Iceri girer, kirkll bir yatak ortlisti, Uzerinde tlylu bir oyuncak
tavsan gorur. Daha sonra actigi giysi dolabindaki cesit cesit kemerler, hocamin sakli
kalan cinsiyetinin kadin oldugunu ortaya cikarir. Oykinin geriliminin arttig: yerde bu
mekan tasviri yapilir. Aydinlanma am burada gerceklesir.

Yazgult, giysi dolabint acti. O anda da kendi 6zel masalina iyice girmis

oldugunu, artik geri donus kalmadigim anlach. Baska birinin 6zel masaliyla

beslenen bir masala girmisti bir kere. Mesin kemerler, simli ucgkurlar, ipek
kusaklar, kot pantolonlara takilan beyaz bez kemerler, sahtiyan kemerler, 6rme
guderi kusaklar, uclari eprimis kosele kemerler, kahverengi, siyah, targin
renginde, gecmisten bugiine uzanan her c¢esit, her cins gozde kemer asiliych

dolapt1.(GK., s.36)

“Bol Buzlu Bir Ask Lutfen” adli dyklde karisindan yeni bosanmis bir erkegin
yatak odasi anlatilir. Oda da kendisi gibi darmadagindir. CUnki Oykd Kisisi
bunalimdadir ve ¢cocugunun nafakasi 6deyecek parasi yoktur.

Y atagin gevresine yere sagilmis gazetelerin tarihleri Mayisin bir Carsamba'sinda

kalakalmist1. Yambasindaki tek kisilik yatakta -gecenlerde eskiciden almusti

somyayi, gece yatisina kalabilecek bir dost ¢ikar diye, o gin Sali'ydi galiba-
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Ustiiste yigili duran giysilerini gbzden gecirdi: kislik gémlekler, burusuk bir

keten takim, kot ve kadife pantolonlari, artik kullanmadig: yiginla boyunbag.

Bakindi. Duvardaki civide, askisinda duran kislhik takimin ceketindeki

temizleyici etiketine ilisti gozu -daha bir dolap ayarlayamamisti- demek kotd,

kara dusler icinde gecen bu belirsiz sirede, yapmasi gereken islerden bir
boltminG yapmist: her nasilsa.(YY .,s.43-44)

“Son Sanr1” adli 6yklde kiclk ¢ocugun sigindigi, inanma arayisi yasacigi oda
anlatilirken, oda ¢ocugun psikolojisini yansitir. Herkesten kactigr bu odadaki 1ssizlik,
eskimis esyalar, artik ses gikarmayan tas plaklar kendisi gibi sessiz ve yalnizdir. Bu
kadar uyumsuzlugun icinde annesi ile Leyla Hanim'in giydigi kiyafetlerin uyumu onun
umurunda degildir, ¢ciink o i¢ uyumunu dengelemekle mesguldur:

Zaten odanin loslugunda iclerinde ne oldugunu kestiremedigi denkler, bohcalar,

sandiklar var. Recel, tursu kavanozlari, kipler. Ayag: kirildigi icin g6z den

dismis bir koltuk, sirt sokilmis bir konsol aynasi, yaz gunlerinin bahce
koltuklar1, Avrupadan getirtilme, hi¢ kullanilmamus; bir hamur kesme aleti, bir
pasta kalibi. Tas plaklar: Beethoven'in 5. Senfonisi, Hafiz Burhanmin Kus Sesleri,

Nazim'in Salkim SOgit't. Annesiyle Leyla harum, Fransizca biliyorlar. Biri,

leylak rengi keten etek-ceket giyiyorsa, beyaz eldivenliyse, 6teki beyaz keten

etek-ceket giyiyor, leylak eldivenli. (YY ., s.19)

“Yaz Sara” adli 6ykide Ece, hi¢ bilmedigi bir yatakta uyandiginda kendisini
cirilgiplak bulur. Bedenini ve cinselligini yabanci bir erkegin kollarinda bulan Ece igin
bu mekan genis bir odadir; ancak birlikte oldugu erkek kadar yabancidir. Her yer
ciceklerle dolu gibidir. Perde kalin ama cicekli, yorgan yere dismustir ve ciceklidir.
Basucunda ise bir higirtiyla agilmis, plastik cigekler vardir. Kendisini bu gigeklere
benzetir. Odada, yatagin iginde ve giplakliga mahkdm olmustur, aslinda Ece yasarken
hapis gibidir. Once bosancigim disiinir sonra hi¢ tammacig: bir erkegin kollarinda
0zgurligine kavustugunu hisseder.

Yazar odada bir ayna olmadigim 6yku kisisine hatirlatir. Ancak ayna insanin
sadece dig goriinUstini yansitan bir objedir. Ancak Ece, artik acilarint da gérmeyecegini
dustinerek sevinir. Yazar yine mekan unsuru ile 6yku kisinin i¢ diinyas: arasinda bir
iliski kurmustur:

Y atagin ayakucunda kipkirmizi visnelerle benekli koyu mavi bir kimono vard.

Ipekti. Cigekli yorgan kaymus, yere dismustl. Cirilgiplakti. Basucundaki

sehpada duran renk renk plastik gigekler, blydk bir hisirtiyla acildilar: Tamam,
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bitiin bu cicekler araciligiyla 6nce bu odaya, sonra bu yataga, sonra bu yeni-

bedene, bir soyunukluga hapsedilmisim, diye distndi. Hicresinin duvarlari

bembeyazdi. Kendine bakabilecegi bir ayna da yoktu gortunirde. Ne guzel, diye

distndd, artik hicbir aci isleyemez bana.(YY ., s.54-55)

Y azarin Oykulerinde i¢ mekan, bazen kisileri tamtmaya da yardimci olan bir
unsurdur. “Metal Yorgunlugu” adli dykide Ferdi Bey'in evini ve evinin onindeki
sokag1 anlatirken hem gercek bir adres tarif eder anlatici, hem de mekan ile insan
arasinda bir iliski kurar. Cocuklugundan beri kag kez yikilmas: beklenen ev yillara
meydan okumustur. Bu yoniyle Ferdi Bey’ in ayakta olusu dikkate sayandir. Ferdi Bey
ile ev arasinda 0zdesim kurulur. Ferdi Bey de hayatindaki olumsuzluklara karsi
direnmis, hayata bagl1 bir ihtiyardir:

Benim dogdugum ishak Pasa Sokagi'n ele alalim isterseniz. Efendim bu sokak,

bir taksinin ancak gecebildigi bu daracik, taslari harap sokak, kimbilir kag onbes

yildir, aykir: riizgérlara gogus germistir(...)Dogdugum ev, 13 numaradir. Benim
cocuklugumda yikilmak UGzereydi, bugin de yikilmak UGzere. Tahtalarin

arasindan stiren yesil otlara asla boyun egmedi. (YDDK., s.27)

“Kisisel Sorgulamalar” adli dykide ev hammu olan bir kadinin yazar olan
komsusuna ziyarete gidisini okuruz. Kadin evde neler yaptigim anlatirken, apartmanin
onundeki tek bir agactan bahseder. Balkonda oturup kitap okurken, komsunun da kitap
okudugunu gordigiini anlatir. Agag onu gegmisine goturdr, onun igin sevdigini sdyler.
CUnkl bu yalmz aga¢ gibi kendisi de henliz evlenememistir. Mekan onu 0Ozledigi
gecmisine goturdr. Disaridaki agaci balkondan seyrettigi gibi, gecmisine de uzaktan
bakar:

Su agaca bayiliyorum. Guneste titreyen yapraklarina. Beni alip alip eskilere

géturyor. Kendi basima, saatlerce oturuyorum balkonda. Yengem odasina

kapanir. Kitaplara daliyorum. Sizin neler okudugunuzu hep merak etmigimdir. O

uzakliktan segemiyorum tabii. Yine de icim rahatliyor. Karsi balkonda da

okuyan biri var diyorum. Kiz Lisesi'nde yatiliyken, kizlar "Miss Marple"
derlerdi bana. Agag, o ginleri de animsatiyor. Kiz-kurusu mu demek isterlerdi,

zekami mi 6viyorlard: bilemiyorum. (SG., s.8)

“Mavikan Kokusu™ adli 6ykide hayatint bir kitUphaneye ve kitaplara adayan
memurun, kendi yerine calisacak bir genc yetistirdikten sonra intihar edisi anlatilir.
Y alniz bir hayat siiren bu insanin tek dinyasi kitaplaridir, 6ykide onun bu kitiphanede
nasil yasadigi anlatilir. Mekémn sartlart iyi degildir, kitiphane bakimsiz, soguk,
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karanlik bir binadir. Bu yoniyle kapali oldugu kadar, dar bir mekan olan kutiphane
memurun nefes alamadig: bir yerdir. O da bu mekan gibi yapayalmzdir, arayam soran
yoktur:

Bugun alt raflarin tozu aindigina gore demek herhangi bir onuncu gindeyiz.

Tek fark, yasanan bir giin olmasi. Yoksa hi¢ degismez. Ust raflar birinci

gunlerde temizlenir, kitaplarin tozlari teker teker alir. Siradan birinin bir

kitabin tozunu almasi bes saniye tutuyor (denedim). Gorevli, istese, dort ginde

bitirebilir temizligi. Ama geriye kalan saatler ne olacak?.(SG., s.36)

Tomris Uyar'in ilging mekanlarindan biriss de mezarliktir. Hayatindan
vazgecmis, yasarken 6lumi bekleyen bir 6yki Kisisi cizer. “Guler YUzl Bir Komsu”
adlh dykiide Omer’in teyzesi Miriivvet Harim' in mutsuz bir hayati vardir. Zor sartlarda
blyuttigl cocuklarindan hayir gormez. Bir tek yegeni onu anlar. Bunalim icinde, insani
degerlerini yitirmis tamyamadigi ¢ocuklarindan vazgegcmis, kendisine bir mezar yeri
satin almistir. Olimil bekleyen bu kadin zaten yasamamaktadir. Yasarken kendini
gormeye gelmeyen cocuklarinin oldikten sonra da gelmelerini istemez. Omer ile
dertlesir, mekém anlatir, dar mekandir ancak Murivvet Hamim igin tek kurtulus
yoludur:

Ne diyordum... ha! Geliyorum, kuruluyorum sicak topragin igine,
tellendiriyorum bir cigara. Her aligkanligimi biraktim da cigaradan gegcemedim
oglum. Burada her yan gunlik guneslik. Sonra kuslar. Uzaktan deniz bile
gorintyor, basim uzatsan. Dinyada olmadi bdyle bir evim diyorum, bari orada
olsun. Kgiiclk, tek g6z bir oda ama benim neme yetmez? Basimi sokarim. ki
kulhuvallah bir elham... tamam.(OSH.,s.36)

Tomris Uyar'in hayat kadinlarina yer verdigi Oykulerinde genelevi mekan
olarak isler. Birey igin dar bir mekém temsil eden bu yerler, 6yku kisisinin bunaldigi,
mutsuzluk mekanlarindandir. “Derin Kazin” adli 6ykide, genelevde calisan ikbal
adinda bir geng kizin hik&yesini okuruz. Erkek kardesini okutmak igin bu isi yapan kiz
artik dayanamaz. Genelevdeki oda, onun icin bir hiicreden ibarettir. Itilip kakildigi, hor
gorildugi bir yerde, kaybettigi en basit seyin bedeni oldugunu distnir. Cunkt tikenen
ruhu artik onun yasam enerjisini yitirmesine neden olmustur. Odaya giren erkekler de
bir tugladan farksizdir. Oda ise hiicreye benzetilir, kendisi de o hiicrede mahkGmdur.

En iyi tuglalar, saglam, bir-boyda tuglalar segilir (¢cocuklar temiz pak giydirilir,

gelen adamin eli Optardldr; patlican kizartilir, cacik eklenir yazsa, kigsa en sicak

corbalar. Adam raki iciyorsa raki; sarap iciyorsa sarap). Hicre usul usul
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kurulmustur. ikbal odasina kapanip aglamaya baslar giinboyu, cocuklar: dplip

koklar. "Kurtarin beni," der. Cunku ilk tuglay: tekmeleyecek, disaridan bir soluk

alacak glicti bile kalmamustir artik. Ben o zaman karisirim ise. 1k tuglay: sokip
atarim once, herifi sepetlerim. Guctir bu, gok gug. Cunkl adam dikilir kapinin

oniine, gitmez. Bir hiicrenin disindaki gardiyandir, o da mutsuzdur.(OSH., s.61-

62)

Insan kalabaliklarimin yer aldigi kapali mekanlardan birisi de barlardhr.
“Gulimsemeyi Unutma” adli Oyklde, ©yki kisisi Luksemburg’'u gezmektedir.
LUksemburg' daki bir bar1 anlatan yazar, buranin farkli kdlttrlerden gesitli insanlarin
bulustugu bir yer oldugunu belirtir. Farkli mizikler esliginde insanlarin kafalarini
dagittiklarint sdylerken, farkli olmayan tek unsurun kadinlara sarkintilik eden erkekler
oldugunu vurgular. Tomris Uyar, kadinlarin yasadig1 toplumsal baskinin her tlkede
ayni oldugunu vurgulamak ister. “ Bar, her geceki gibi tikis tikisti. Cesitli uluslardan,
cesitli bicimlerde sarhog olma becerisine sahip gesitli sarhoslarla dolup tasryordu.(...)
Bir pazar ayinindeymiggesine ciddi bir koro olusturan bir Alman grubu vard:. Gitar:n:
calan bir Fransz delikanlis.. Bir Cezayirli, o gurultide, telefon etmeye calzsryordu.
"Dinyan:n goZerinin  Polonya'n:n  Ustiinde oldugu" gerekcesiyle bize Jftalyanca
sarkintzlzk eden bir de Polonyal:.” (YY.,s.16)

Tomris Uyar'in 0zellikle tercih ettigi mekanlardan birisi de otellerdir.
Karisindan ayrilan erkeklerin, tatile giden insanlarin, yalniz yasayan kadinlarin tercih
ettikleri oteller “Metal Yorgunlugu”, “Pence’, “Gelgit”, “Tahin Pekmez Gunleri”,
“Kopek Gezdiricileri” adli dykulerde de karsimiza gikar.

“Olen Otelin Misterileri” adli 6ykiide mekan olarak otel anlatilirken, otelin
mUsterileri tanmtilir. Otelin maddi sikint1 ¢ektigi gunlerde bile oteli terk etmeyen bu
musterilerle otel arasinda bir bag kurulur. Belkis Hamm'in her gin aym kiyafeti
giyinisini yadirgarlar. Ancak kendilerinin de zamanla otelin bu bakimsiz haline
dondiklerini hissederler.

Yazar, Oykulerinde hapishanelere yer vermez. Ancak “Haklarin En Guzeli”,
“Diz Beyaz Bir Cagri” adli Oykilerdeki hapisten c¢ikan kisilerin duygularim ve
“Ciceklerle’, “Derin Kazin” adli 6ykllerdeki hapse giren oyku kisilerini disarida
bekleyenlerin ruh halini anlatir. Mekan olarak hapisteki hiicre ile disariy1 karsilastiran
bir 6ykl vardir.
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“Duz Beyaz Bir Cagr1” adli 6yklde, 6yki kisisi hapisten ¢ikinca biraktig: sehrin
cok degistigini fark eder. Hichir sey eskisi gibi degildir. Her gun yeni bir olayin
yasandig1 o hengameden disar1 ¢iktiginda, 6yku kisisi elini bile koyacak yer bulamaz.

Mekan, bize iki sene boyunca hapis yatan tutuklunun disar1 ¢ikinca neler
hissettigini anlatir. Dis mekéan 6zgurlik agisindan degil, genislik agisindan 6yku kisisini
rahatsiz eder. Bir bosluga dustigini hisseder.

Duvarlarla odalar ¢ok dar, sokaklar ¢cok genis. Demek su bir haftada disariya
alisamamisim.  Ancak, herhangi bir hicrede bir sire kistirilmis  birinin
anlayabilecegi bir duygu. Acikliga ¢ikinca -6zgurlige demiyorum- bedenini
yadirgamaya basliyorsun, ellerin eski ellerin degil, nereye koyacagin
bilemiyorsun. Biliyorum zamanla bunlara alisacagimi, yakindigim sanma. Ne
de olsa, her gun giindelik olayin korkung bir yanki biraktigi dar bir hiicreden
hicbir gimbirtinin yarip gecemedigi bu genis suskunluga daha yeni adim
atim(Y'Y.,s.80)

“Filizkiran Firtinas” adli 6ykide “mavi u¢” diye bir yerden bahsedilir, burada
S0z konusu olan yazma sertivenidir. Anlaticinin mavi ug dedigi ise, mavi murekkepli
kalemdir. Zaman diledigi gibi yoneten bu yazarlar, dilediklerini yazarlar. Bir muddet
sonra bitin hayatlarina ve islerine sinen yazma seriiveni yazarlarin kendi dinyalart
haline gelir. Mekan onlarin adeta denizin altinda kalmis dinyalar1 gibidir. Demirden
evlerinin olmast kendi i¢ dinyalarinin ne kadar derin ve dis glclere kars1 saglam
oldugunu anlatir. “ Saatlerin, takvimlerin, glneslerin, aylar:n engellerine takilmadan,
hic tokedemeden. Ustelik, eski-yeni, gecmis-gelecek gibi scralamalar: silip stipiirerek
tam bir eysitlikle akarmus olaylar:n tstiinden. Sras geldiginde, kendi icinde ileri-geri
zikzaklar cizerek gerceklerin pasanan yizini ovar, parlat:irns.” (YDDK., s.16)

“Oyun” adli dykude, 6yki kisisi Sevgi evde komsuculuk oynadigi kiglk kiz
Gulsim’ e mutfakta cay doldururken, pencereden disariya bakar. Yillar dnce bosandigi
kocasi ile kendini hatirlar. Hayali bir mekéndadirlar. Bu mutlulugun tipki bu hatiralarda
oldugu gibi kisa strdigunu anlatir: “ Kendini gen¢ bir adamla bir orman yolunda
yurdrken gordi.(...) Havaya bugu halkalar: Ufleyerek yurdyor, gultstyor,
tartugryorlarde. (...) Bu uzakl:ktan iyice gozZemleyebiliyordu iki genci: ormanin
guzelligi mi, gunin tazeligi mi, kar m, 6plgme mi, hangisiydi sahici? Hangisydi
yaniltan?” (Y DDK., s.46)

Tomris Uyar, Oyku Kisileri icin daha c¢ok tren yolculugunu tercih eder.
“Pasaport” adli dykide ucak, “Rus Ruleti” adli dykide otobiis yolculugu yapan 6yki
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kisileri, “Sonuncu Belki”, “Sart DOnus Yolu”, “Metal Yorgunlugu”, “Yaz
Suyu”,“Kalenin Bedenleri” adli dykulerde ise tren yolculugu yaparlar.

“Sonuncu Belki” adli éykinin baslangicinda nerede oldugunu sorarak uyanan
bir 6ykii kisisi ile karsilasiriz. Oyku Kisisi kadindir, kétii bir rilya gérmis, tren durunca
aniden uyanmustir. Mekan kapalidir, dykinin en basinda aksiyon halinde mekamn
neresi oldugunu ogreniriz. Oykii kisisinin icinde bulundugu tren kaza yapnmustir. Mekan
yalnmiz yolculuk yapan kadin icin daralmistir. Tomris Uyar’in korku filmlerini andiran
bu oykusiinde mekan kurgulanirken, engin ve 1ssiz kar manzaralarindan yararlamlmus,
vagonun i¢inde darlasan mekan disar1 ¢ikinca genislemeyecektir.

Cevresine bakindi. Bir pencerenin yaminda oturuyormus, basim pulmanin sari,
tozlu perdesine dayamisimis, o yuzden guclikle soluk aliyormus, perdenin
cevresine enli, mesin bir kelepge gecirmisler. Vagondaki bogucu sicak azalmis
biraz." Tren durmus,” diyerek ayild: iyice. Toparlandi. Belki de onu uykusundan
alan, trenin tekdize, guvenli sarsintisimn  birdenbire kesilmesiydi, oysa
bindiginden beri, bir kesilse! diye can atmist1.(GK.,s.9)

Y azar, bir kuyumcu dikkém olarak sectigi mekan dar ve kapali mekan olarak
Oykunun gerilimini daha da artrmak icin bir 6ykisiinde kurgulamustir. “Dis Satmak”
adli 6ykide arayis icinde olan genc kiz bilinmeyen bir mekéna dogru ilerler. Kuyumcu
dukké&nimin mahzenine iner. Bu karanlik oda anlatilirken gerilim iyice artar, kuyumcu
gen¢ kizi asagidaki erkekle bas basa birakir. Kiz bir daha glvenli catisina geri
donemeyecektir.

Mekam anlatirken secilen imgeler, dikkat cekicidir. Karasinekler de yesil
sinekler de her tirlt gida ve ¢op artiklaryla beslenirler, vicutlarinda cok cesitli hastalik
mikroplari tasidig: icin her dolastigi seye mikrobu bulastirirlar. Yazar 6ykiu Kisisinin
karsilastigi kuyumcu ve adamint yasadiklar: yerle tamtmaya calisir:

Kuclk karasinekler, yesil iri sinekler, yeraltimn sahtiyan, mesin kokan

duvarlarina carpip carpip dusiyorlarch. Geng kiz, bir lunaparkin aksama

hazirlamsini, 1siklarin birden, en beklenmedik anda yamsini, carpisan arabalarin
sarsak hizint duydu... Bir korku tineline kistirilmis gibiydi. Arasira yukseliyor,
bir i¢ gekise donuyor, soluk soluga kaliyordu. Satici, kapag: kapatmisti yine.

Icerisi koyu karanlikti. (YB.,s.51)

Tomris Uyar’in, kalabalik mekéanlar1 dykulerinde tercih etmesini nedeni “insan
faktord"dur. Yazar, eserlerinde toplumun ve bireyin sorunlarim dile getirme kaygist
yasar. Kapal1 bir mekan olan hastaneler, hem hasta birey igin, hem de hasta yakinlar:
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icin sikintil1 ve bunaltici bir ortam olusturur. “Sevdadir” ve “Yalnizagag Durag:” adli
Oykduler ise hastanelerde geger.

Yalmzagag Duragr” adli Oykd bir hastane kogusunda geger. Bir ailede baba
ameliyat olur, oglu ve karisi da ona refakatcilik eder. Hastalarin durumu, yemekler,
saglhik sektorinin sikintilar: dile getirilirken, kimsesiz olup da hastanede refakatgi
bulamayanlar da anlatilir.

“Hava daha kararmamusti. Refakatciler, tabaklarini, catallarim alip kogus
kapilarinda siraya dizildiler. Hastalarin, serum takilmamus olanlari, agizlarina
alismadiklar1 aralarla tikistirilan yemeklerin ne olabilecegini kestirmeye
calistilar uykularinda, bir tada, bir ¢cesniye sigimp uykudan silkinmeye calistilar.
Agizlari1 oburca agilip kapandi. Sonra sabunlu bezlerle silindi. Bu, onlara neler
cagristirdi?’ (GK., s.79)

3.4.5.Acik/Dis M ekanlar

Tomris Uyar, altmisa yakin dykusiinde dis mekan kullanmustir. Y azarin bitin
Oykulerinde arka planda var olan toplumsal yapinmin elestirisi, mekamn ve toplumun
degisimi karsisinda bunalan insan sorunu oOzellikle dis mekanin tercih edildigi
oykulerinde ele alinir. Tomris Uyar'in Istanbul’da dogup blyidigini gz oniinde
bulundurursak, bu degisim ve yozlasma konusundaki hassasiyetini daha iyi
kavrayabiliriz. Yazar cocuklugundaki guizelliklerin nasil birer birer yok oldugunu
anlatir. Iste bu nedenle Istanbul’ un semtleri, sokaklari, sahili, gecekondu mahalleleri
Tomris Uyar’'in cis mekan olarak tercih ettigi alanlardir. Nadiren de olsa Anadolu’ nun
kasabalar1, koyleri ve 6zellikle bir kagis mekan: olan ada, yazarin dykulerinin diger dis
mekan unsurlarim olusturmustur.

Bayirdaki llgim” adli Oykide siyasilerden M.Bey'in yaptirmaya calistigi
villamn arazisinin, devlet hazinesine ait oldugu anlasilinca, villanin yapimi yarim kalir.
Tomris Uyar, gecekondu mahallelisinin elinde kalan villamn nasil villakonduya
donUstigini anlatir. Yazar, gecekonduda yasayan insanlarin zor sartlar altindaki
yasamlarini, ancak buna ragmen insani degerlerini yitirmeyislerini, birbirleri ile
paylasimlarint okura yansitmak ister.

Once yakin hemserileri geldiler. Cocuklarim camlarin oniine oturttular,

denklerini  kap1  Onlerine  serdiler.  Mutfaktan  bagladilar.  Cocuklara

pisleyebilecekleri delikli taslari gosterdiler (hela, bir taneydi). Tencerelerini, mis



201

gibi tavalarini gengellere astilar. Odalardan her biri bes aileyi, denkleri, silteleri

ve aygaz ocaklar1 ve tupleri ve cocuk bezleri ve uzun bembeyaz Ortlleriyle

barindirabilirdi. Kadinlar, evlere temizlige giderken gocuklarim kum havuzuna
indirdiler. Kimileri evde kalip ¢cocuklara bakti, komsu bostanlardan sebze, yemis
istedi. Erkeklerin bazilar1 isten ¢ikarildilar, kdylerine donduler.(Y DDK.,s.57-58)

“Rus Ruleti” adli dykude ise sehirleraras: bir terminaldeki insan manzaralarina
yer veren yazar, kalabalig1 anlatir. Bu hengémede para kazanmaya calisanlara, kolonya
satan cocuklara, cigirtkanlara, kadin ve erkeklere yer verir. Aslinda terminaller
ayrilanlarin 6ykdsunu anlatir. Yazar, kirik hayatlari, is bulmaya ¢alisanlari, kendine av
arayanlar1 kurgular. Bunlart anlatirken aslinda toplumdaki insanlarin  yasadigi
sikintilara terciiman olmak ister. Genellikle yazgilarim baskalarinin eline birakan bu
insanlarin, bilingsizliklerini yine 6yku kisileri araciligiyla anlatir. “Garaj cayevierinde,
lokantalar:nda otobis kalabal:klar:. Varanlarla, birazdan kalkacaklar: haber veren
cigirtkan  hoparlorler(...)Dogme dondurmacinin € cabuklugunu, ucuz kolonya
satanlar:n buyult kutularin: gozZeyerek yasamdan bir senlik pay: almaya calisan
bakimsiz, kirli, sevilmeyen ¢ocuklar. Delikanl:, kiigimslyor bu stirtyu. "(YDDK., s.64)

“Yapayalniz Bir Gok” adli dykiude Flisun Hanim, villada otururken, gecmis
guizel gunlerini 6zler ve pencereden disariyr seyreder. Eskiden babasiyla ata bindigi
yollarda simdi islek bir trafigin oldugunu gorir. Her yer degismistir. Sadece evin icinde
oturup adeta 6lmeyi bekleyen Fisun Hamm, yalniz oldugunu disunir. Cevreyi
seyrederken, “dallar1 kirik, yanmis agaci” kendisi ile 6zdeslestirir. Gegmisten gelen bir
de zambak kokusu vardir, bir daha hi¢ duyamayacagi bu koku mutlu ginlerine aittir.
Dis mekan bu oykiide bir kagis unsuru olmustur. Oykii Kisisini 6zledigi giinlere gotirir.

Ne kadar da yalniz bir gok bu! Y apayalmz! Kursun rengi bir dumana bogulmus,

san seritlerle yer yer yarilmis goge bakarken. Eskiden, babasiyla ciftlikten at

sirtinda gelirken gectikleri toprak yolda arabalar, otoblUsler vizir vizir isliyor.

Otedeki agaclarin dallar: yanmus, kirik... Birdenbire inen kipkirmizi yagmur, bir

korku oykusiinden 6ding alinmis gibi. Villamn kapist acildiginda duydugu

keskin zambak kokusunu bir kere daha... Ama nerede? (SG., s.33)

“Derin Kazin” adli 6ykude, yazar dis mekan olarak Beyoglu’ nda bir genelevin
onindeki  kalabaligr anlatir. Toplumsal baskilarin  sonunda cinsel  acliklarin
gideremeyen erkeklerin genelev kapisinin 6niinde distikleri durumlari, seviyesiz
konusmalarint gozler dniine serer. Tomris Uyar mekani, toplumsal bir deger yitimini

sunmak icin kullanilir.
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Daracik bir kapi, kiguk bir merdivenle iner Beyoglu'na. Bir evden cigekli bir
bahceye rahatca siizilUrcesine. Y Uizsliz, arsiz bir kapi. Y ukarida, genis camlarin
berisindeyse, caddeyi, alam, yurlyenleri, sinema afislerini, gazino isiklarin,
otobis bekleyenleri, amta celenk koyanlar1t gozleyen arsiz, yizsiz bir
kalabalik..Erkek kalabaliklari, erkek kabaliklar:, agik-sagik konusmalar,
gulismeler: bahis tutusup kahve-cay i1smarlamalar, itismeler, ellesmeler,
kufirler. Sonra ansizin, gazinonun ontnde birinin karisi belirince, saygiyla
yerinden firlamalar, en giizel sozcikleri segmeler, giil sunmalar (OSH.,s.66).

“Alatav” adli dykide mekan yine Istanbul’ un sokaklaridir. Ancak bu kez bir
gece vaktidir ve her yer ipissizdir. Oykii Kisisi hizli hizli yirimektedir. Arkasindan
gelen bir geng erkekten kurtulmaya calismaktadir. Yazarin bu Oykide dis mekam
secmesinin nedeni 6ykdnun gerilimini artirmaktir. Sokak her ne kadar dis mekan da
olsa bu dykiide genis mekan olarak degerlendirilmez. Oykii kisisinin psikolojik olarak
sikistigi, kurtulus yolu bulamacdig: dar mekan temsil eder. Y azar yine on yil éncesinin
Istanbul’ una géndermede bulunmay: ihmal etmez. "Nas| olsa bulurum adresi. Yalniz,
neden bu kadar is:ksz buralar? Bir zamanlar 'kurtar:lmes bolge'ydi. On yil kadar dnce.
Cok zenginlerle ¢ok yoksullar:n, villalarla, ahsap konaklarla gecekondular:n i¢ ige
bar:ndirdzg: bir semt." /ki ayr: dinyan:n arasnda da, sanki simgesel bir mezarlik.
Arkasndan ayak sederi yaklasiyordu. GoZerinin icine kadar terleyerek dondi.” (OK.,
s.97).

Y azar, toplumsal degisimi gozlemleyen Oyku Kisilerini daha ¢ok yasli insanlardan
secer. Cunkd onlar, degisimden dncesini cok iyi bilen kisilerdir. “Emekli Albay Halit
Akcam'in Iki Guni” adli dykiide Emekli Albay sabah uyamr ve cami agip yeni giine
merhaba demek ister. Disaridaklasik bir sokagin uzayan manzaras: yer alir. Emekli Albay,
evden disarida olup bitenleri gozlemleyen bir kadin gibidir, her seyi gorir. Evden cikip
gezmeye basladiginda ise hichir seyin eskisi gibi olmadigini gorir. Kahvelerde tanmidik
suratlar arar, bulamadigi icin Gzdlr. Bu 6ykide Tomris Uyar, dis mekanmn degisimi ile
ilgili yine elestirilerde bulunur, insanlarin temiz bir havaya hasret kaldiklarim, mazot ve
kebap kokularinin her yeri sarchigini belirtir. Gegmisi insanlara sevdiren dostlart ve
arkadaslardir. “ Kargs: kaldirzma miniblsler ardarda scralanmugt:. Soforleri, yalniz yerli
film oynatan sinemar:n girisindeki golgelige siginms, kdgit oynuyorlard:. Bir anne,
canerik isteyen cocugunu dinden tutmus, siriklGyordu.(...) Yokusun tepesinde, anayolla
birlesen kavsakta, pamuk helva saticcs cubuga pembe rengi doluyordu ustal:kla.
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Dokunulunca, degilince yokolan disler gibiydi ondan bagslayan ve sokag: kaplayan biyt.”
(DP., s.14-15).

“Limanda’ adli dykiude bir aktor, gekimler icin geldigi bir sahil kasabasinin
sadeligini, sessizligini, yemyesil tabiatina hayran kalir. Yillardir Istanbul’da gérmeye
alistigi manzaralar hig de i¢ agici degildir. Y azar bu 6ykide degisime ugrayan mekanla,
eski guzelligiyle kalan mekani ve yabancilasan insanla, komsuluk, dostluk, arkadaslik
gibi duygularim yitirmeyen insanlart karsilastirir. Artik insanlarin tim masumiyetini
yitirdigini giizel glinlerin geride kaldigim dustinen aktor sasirir.

Temiz, sOylenmemis ne kaldi ki geriye? Yeni? Pis arka sokaklar, izbe

yazihaneler, haracci kahveleri, 6nce agman, sonra alisilan, beslenmemis figiran

kizlar, onlarin balo sahnelerine uygun gece ebiseleri, yillarin tutkulu yildiz
adaylar1, sonra adlarina raslamilmayanlar, nerede oldugu bilinmeyenler, bir giin
olumleri duyulanlar, her yerde igfal edilmeye hazir bekleyenler, onlarla ortak
calisanlar, toy fotografcilar, hin gazeteciler, bu pazarliklar igin yaptirilan otel
lobileri, viski kadehleri, anlayisl kétipler, uzak yollarda pusu kurmus altin disli
motel sahipleri, kiri orten mum isigiyla balik lokantalari. Birbirini dipten
besleyen cirkef cukurlari: yirmi yillik bir yasamanin tutari. Temiz ne kalmis ki?

(DP.,s.86-87)

“Yaz Suyu” adli 6ykide Aydin, askere gidecek olan bir gengtir. Trenle yolculuk
yapmaktachr. Oykii kisilerinden 6nce yazar mekam anlatir. insanlarin kendi getirdikleri
yemekleri yiyip, ¢oplerini pencerelerden savurup, uyumaya gectiklerini anlatir. Tomris
Uyar, kalabalik insan goéruntllerini anlatirken, toplumsal elestiride bulunmay: unutmaz,
insanlarin bilingsizce yedikleri yemeklerin ¢Oplerini disar1 atmalarina icerler. “Vagonda
gurdltdler keslmisti. Aczlan, burusturulup at:lan gazete kdgitlarinin hisirtis dinmisti. Kofte,
yumurta, domates, peynir, yesilbiber yiyenler, 6gle yemeginden artanlar: ikindi kahvaltist icin
ayirmes,  ckenlarime  titiikle sarip  sarmalanus, kdgitlar:  burusturup  pencereden
savurmuglard:. Ucuz kolonya kokusu geliyordu.(DP.,s36-.37)

Sonug olarak Tomris Uyar'in mekam islevsel olarak kullandigint sdyleyebiliriz.
Ozellikle 6ykii Kisilerinin kurgulanisinda da bilyiik 6nem tasiyan mekan: cok boyutlu hale
getirmeyi basarmustir. Ote yandan toplumsal sorunlar: dile getirmek icin de Tomris Uyar’in
Oykulerinde mekan yine 6nemli bir yer teskil etmektedir.
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3.5.Tomris Uyar’in Oykiilerinde Zaman

Zaman, anlatma esasina dayali tirlerin temel esaslardan birisidir. Forster “ her
romanda bir saat vardir” derken bu tirlerde zamamn gerekliligini agiklar (Forster, 2001,
s.68). Kurmaca diinyanin gercek dinyadan yola ¢ikarak hareket ettigi distnilecek olursa
yazarlar belli bir zaman diliminde yasarlar ve bu zaman dilimini kurmaca metnin gergeklik
hissini zedelemeyecek sekilde edebi metinlere de aktarmay: basarirlar. Anlatma zaman ile
olaylarin gergeklestigi zaman farklidir. Bu durumda iki farkli zamamn varligindan soz
edebiliriz; vak’ a zaman ve anlatma zaman.

Vak’a zamam gercege yakin olsa da itibari bir zaman olarak metnin i¢ dinyasim
ilgilendirir. “ Olaylar:n baslama noktas ile bitis noktass arasnda gegen zamana vak a
zaman: denir” (Cetisli, 2004, s.74). Kisa 6yku gibi tlrlerde bireyin 6n planda olusu,
zamanin da onun i¢ dinyasina yonelik bir sekilde cizilmesi normaldir. Oykii kisisinin
hayatinda dnemli olan bolumlere “zoom’larin yapilmasi, diger kisimlarin 6zetlenmesi,
gecmisine ya da gelecegine sicramalar yapilmas, bireyin i¢ diinyas: yansitildiginda anlarin
uzatilip, zamanin genisletilmesi goralar.

Anlatma zamani, “ olaylar:n anlat:c: tarafindan gorulUp, ogrenilip, yasan:p, idrak
edildikten sonra, kendi tercih imkanlar:na gore okuyucuya nakledildigi zamandir.” (Cetisli,
2004, s.76) Anlatma zamani, vaka zamanmindan sonra gergeklesir. Anlatma zaman ile vaka
zamamnin birbirine yakinligi ya da uzakligi anlaticimin bakis agisina baglhdir. Hakim bakis
acisinda neredeyse ¢akisan bu iki zaman g¢esidi, kahraman anlaticida uzaklasir.

Tomris Uyar, kisa dykuniun en énemli yaklasimlarindan biri olan, dykinin an’i
anlatmasi fikrine sadik kalirken, zamam bazen simdinin penceresinden, bazen de gecmise
geri donuslerle kurgular, kendi objektifinden dykuye yansitir. Tomris Uyar’in dykulerinde
akronik (Korkmaz, 1997) zaman ve kronolojik zaman kurgusuna da rastlanmaktadir.

3.5.1.Hikéayelerde Red Zaman Unsuru

Tomris Uyar'in bazi 6ykulerinde reel zaman unsuru (Apaydin, 2003) 6nemli
gorilerek vurgulanmis olsa da, genelinde vak’a zamam ©n planda yer almustir.
Toplumsal olaylart oykilerinin arka plamnda kurgulayan yazar, 6zellikle belli
dénemlere gondermelerde bulundugu éykdleri bulunmaktadir. Ancak bu gondermeler
cok uzak gecmise kadar gitmez.

Yazarin Yirekte Bukag: ve Gluzel Yaz Defteri adli 6yku kitaplari, 1980 ve

sonrasinda yasanan toplumsal olaylara ve bireylerin yasadigi bunalimlara yer vermesi
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acisindan onemlidir. Ancak zaman olarak Oykulerde net bir tarih verilerek degil de
déneme gondermeler yapilarak, tema ile zaman ortaya konmak istenmistir.

Yirekte Bukag: adli 0yku kitabinda “ Gunegli Bir Gun™ adli 6yku sikiyonetimin
uygulandig1 ve insanlarin hayatlarinin abluka altina alindigi zamam anlatir. Yazar
Ozellikle 6ykuntn isminde ince bir ironiyle aslinda insanlarin nasil karanlik gunler
gecirdigini anlatmak ister. Oykiide zamar anlatirken o doneme isaret eder.

Ne zamandi, kimseler tam bilmiyor, ama topragin Ustlerine ince bir torba
gecirilmisti, GOgun hemen altinda serilmis, simirlardaki son agaclarin kalin
koklerine sikica kistirilmisti. Seyrek dokulu, nerdeyse saydam bir ortiydu,
disarimin gorulurltgund kisitlamiyordu, cagdasti, uygardi, ne var ki ona degip
siizilen 1g1kla, bitun renkler bulaniklasiyor, parlakliklarint yitiriyor, sonunda

tekdiize bir bozlukta, tiz bir alacakaranlikta donuyordu.(iB., s.15)

Oykuniin ikinci bdlimiinde giines agar, burada ise 1980 sonrasina gonderme
yapilir. Yazar bu dykisiinde kurguyu zaman ile olusturur, bu bakimdan zamanin islevi
Oonemlidir. Cunki zaman unsuru ile ifade edilen bu dyklide sadece bir tarih degildir,
zaman 6gesi o tarihte yasanilanlar: anlatarak boyut kazanmustir. “Derken, glines act1 bir
gun. Camur birikintilerini kuruttu, renklere canlilik, yureklere agiklik bagislad.
Tutuklu, iki jandarmamn arasinda yuriyordu. Elleri kelepgeliydi. Solmus bir kot
pantolon vardi Gstiinde- Ayaklarinda camurlu cizmeler. Kemerinden tasan damal:
gbmlegiyle fanilasi, alelacele hazirlandigi, bu yolculuga birdenbire ¢iktigi izlenimini
uyandiriyordu.” (iB., s.18)

Tomris Uyar’ in reel zamandan bahsettigi diger bir dykisti ise Gecegezen Kizar
adli 6ykd kitabindandir.”Sonsuza Donts” adli bu Oykide ise yine bir toplumu
ilgilendiren batililasma olgusu yer alir. Tanzimat'tan itibaren toplumumuzun
batililasma konusundaki cabalarina bir gondermede bulunan Tomris Uyar, bu
oykusiinde yiizyil olarak tarih bildirir. “ Kim derdi ki /hsan Pasazade Nami beyin Moda
burnuna bakan muhtesem yal:snda 18. sonlar:nda bir ilkbahar aksam: bagslayan
Kurtulug senliklerinin yank:lar: yiz kusur yil stirecek?(GK.,s.52)” Uyuyan Guzel” adl1
Oykuntin modernize edilmis seklinde ise yazarin vurgulamak istedigi, toplumumuzun
gercek manada batililasma adina bir sey yapamadigidir. Yillar nce arastirma yapmak
icin yurtdisina giden prens, bir ytzyil boyunca uyuyan giizeli uyandirmaya geldiginde
degisen hicbir sey gdremez.

Yazarin “Metal Yorgunlugu” adli dykisiinde ise bir fotograftan yola ¢ikilarak
bir hesap uzmam olan Ferdi Bey'in hayati1 Uzerine bir 6ykt kurgulanir. Yazarin
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Ozellikle reel zaman unsurunu bu sekilde kullandig: tek dykustdur. Ferdi Bey'in 1916
ve 1971 yillart arasindaki hayat1 konu edilir. Ferdi Bey’in hayatimin yam sira onun
taniklik ettigi Istanbul’ da gerceklesen bir yangin hakkinda yazar reel zaman unsuru
belirterek bilgi verir.” 1933 yil:inda, 3 Kanunuewel Pazar': 4 Kanunuewel Pazartes'ye
baglayan gece, saat 20.00'de Adliye Saray: yangin: baslad:. Saniyede 50 metre hida
esen riizgarla hiza yay:lan yang:n, iki giin icinde Hukuk Mektebi'ni, Maliye Nezareti'ni
ve Istanbul Adliyesi'ni bar:nd:ran 217 odal: ahsap yapry: kil etti.” (YDDK.,s.28)

Tomris Uyar, intihar eden bir 6yki kisisinin oldugu “Duskirict” adli 6ykisiinde
bir gazete haberine yer verir. Gazeteden alintilanan bélimde reel bir zaman unsuru
dikkat ceker.“ Muharrem Kog adlz, 36 yas:ndaki fedai diin gece saat 02.00'de Esrar Dede
Sokak'ta tabancasyla havaya (¢ € ates ettikten sonra, bir € de kafasna skarak can:na
keymistir. Muharrem Kog'un  Uzerinden, intihar etmeden once yazdig: bir pusula
ckmster.” (GK.,s.90)

Tomris Uyar'in reel zaman unsurunu kullandigi ya da bu zamanlara
gondermede bulundugu o6ykileri yukaridakilerle kisithdir. Yazarin diger oOykileri
yazildigi donemi yansitan UrUnlerdir. Bu yoniyle yazari ¢aginin 6ykicusl olarak
niteleyebiliriz.

Tomris Uyar'in diger dykulerinde zaman olgusu agik bir tarih bilgisi igermez.
Bazen mevsimleri, bazen bir gtini bazen de giiniin bir saatini anlatmistir.

Yaza Yolculuk adl1 6yku kitabinda da yaz mevsimi zaman olarak belirlenmistir.
“Gulimsemeyi Unutma” adli 6yku bunlardan birisidir. Yaz mevsimi ve deniz yazarin
kendini buldugu zaman ve mekan unsurlaricir. Bu iki unsuru oykilerinde cokca
kullanmustir.“ Hep yazd:: ya yazbag: ya yazsonu. Sabah:n erken saatlerinde pencereden
bak:nca hep pusuydu hava. Yaz hazrl:gindayd:. Hep :dak, yeni y:kanmus izlenimini
veren caddemizden, rmaga agilan yan yollardan yazn deniz kokusu, taze ekmek
kokusuna kars:p yukseliyordu.” (YY.,s.9)

“Son Sanr1” adli 6ykide zaman yine yaz mevsiminde bir aksam saatidir. Y azar
gun batimini tasvir eder. * Yaz alacakaranl:g:, Blyuk Alan'dan yavas yavas ¢ekiliyordu;
cekilirken de situnlarda, kemerlerde oyalanan son guines kirzntzlar:m siliyor, kaygan
taslarda gittikce genisleyen kara golgeler birakiyordu. (YY.,s.16)” Tomris Uyar’in
Oykulerinde zaman genellikle bir tablo gibi olusturulur. Tipki bir kisi unsuru ya da
mekan unsuru gibi tasvir edilir.
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Yaz Dusleri Duy Kislar: adli 6yku kitabi, adlindan da anlasilacag: Uzere yaz
mevsiminde meydana gelen ya da yaz mevsiminin 6zlemle beklendigi zamanlara
tekabul eden zaman dilimlerinde yazil mstur.

“Beyaz Bahcede’, adli o6ykide 6zlenen bir temmuz sicakligi vardir, ancak
mevsimlerden bahardir. “Okul kapisri:n Onlindeki simitci ile pogagac: Ogle tatilini
bekliyorlard:. Sabahtanberi.” (YDDK.,s.36) Oykiiniin sonunda 6gretmen olan 6ykKii
Kisisinin Ogrencilerini bir ekip arabasi alip gotirecektir. Ogretmenin disleri ks
mevsimi gibi Uslyecektir.

“Oyun”, zaman sOyle anlatilir: “Yaz baginda bir ikindidir. Birazdan yumusak bir
esinti ¢zkacak, bogucu sicag: dagitacak, aksam c¢okerken de kars: yamactaki igdenin
daginik, baygin kokusunu getirip balkona birakacakt:ir.” (YDDK., s.43) Dul bir
ressamin hayatimin anlatildigi bu dykide, ressam iki esinden de neden bosandigini
hatirlayarak yine dislerinde Uslyecektir.

Yaz mevsiminin yogun sicagim anlatirken “Bayirdaki Ilgim” adli 6ykide
gecekondu mahallesinde yapimi yarim kalan bir villaya, gecekondu mahallesindekilerin
nasil yerlestiklerini anlatan Tomris Uyar, yaz duslerine de yer verir: “Bogucu bir yaz
gunl olsa gerek. Dort yil Oncenin bir Temmuz gund: fotograflarin arkasinda Gyle
yaziyor. YuzZlerde bir yagmur skint:s okunuyor zaten. Fotograf gektirmeyi higc mi hig
sevmezken, neden o geng kizin pesine takilmesim ki?” (YDDK., s.50)

Tomris Uyar’ in 6ykulerinde genellikle yaz aylarinin hep mutluluk, umut olarak
imgelestirildigi goralir. Kis ve sonbahar aylar: ise soguktur ve insanlarin Gzdntdlerini
cogaltir. “Don Geri Bak” adli dykude Nesrin’'in oldagi gun, bir kis gunaddr. “All
Turna’ adli 6ykide, gecekonduda yasayan Mehmet’in annesi parasizlik ve Mehmet'in
hastalig: ile micadele ederken mevsim yine kis mevsimidir.

Zaman, “Bir Guntn Sonunda Arzu” da, bir sabah vakti; “Gin DOndU” de, giindiiz
saati; “Saglar’da; bir aksam vakti gibi diger dykilerinde de genellikle bu silik bir
sekilde belirtilerek kurgulanr.

3.5.2.0lay Zamammnmn Sires

Tomris Uyar’in 6ykulerinde olay zamant ¢ok uzun degildir. Zaman unsurunda
meydana gelen belirsizlik, dykldeki olay zamamn net olarak ne kadar surdiguni

anlamamizi da engeller. Bu da yazarin dykudeki bir basarisi sayilabilir. Biz dykiyi bir
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roman gibi yillarca sirdugl hissine kapilarak okuyabiliyorsak, yazar kisa Oykudeki
yogunlugu olusturabilmis demektir.

Yazarin Oykulerinin genelinde zamant biz tahmini olarak hesaplarken, bazi
Oykulerinde de yazar zamam dakikasina kadar bildirmeyi tercih etmistir. Ancak bu
belirli zaman iki U 6ykisiini gegmez. “Kopuk” adli 6ykide zaman saat aksam bes ile
bes bucuk arasinda gecer. “Rus Ruleti” nde sehirlerarast bir otobisiin terminalde verdigi
bir saetlik ihtiyag molasi sirasinda geger. “Beyaz Bahgede” adli Gykintn sonunda
anlatic1 stireyi net olarak agiklar. “Ders zli caliyordu. Demek yirmi dakika! Topu topu
yirmi dakika! Bir butinllgd, bir yasamay:, bir kisiligin artik ikiye ayr:lnus parcalarin:
toparlamaya, hepsini... bir yirmi dakikacik...”(YDDK., s.42) “Kuguk Kotulukler” adlt
Oykude ise, oOyku kisisi arkadaslarim aksam saat bes bucgukta dogum guni icin
pastaneye davet eder, arkadaslari altiya ceyrek kalaya kadar onu bekler. Olay
zamaninin stiresi on bes dakikadr.

Yazarin yuz dort Oykusinden on tanesi zaman olarak iki gunden fazla
surmistur. Digerleri bir giin ya da bir giinden az zaman dilimlerini kapsamaktadir. Bir
degerlendirme yapacak olursak Tomris Uyar, kisa 6ykinin zaman bakimindan da
kurallarinin disina ¢citkmamistir. Yalmzca bir uzun 6yki olan Gizel Yaz Defteri ve
“Sahmeran Hikayes” buna istisna olarak gosterilebilir. Glizel Yaz Defteri Agustos
aymnin sonlar1 yani yaz sonu ile baslar, Gzerinden bir kis gecer ve bahar baslangicinda
OykU biter. Sahmeran Hikayesi ise Sahmeran’in bulunup 6ldirilmesi siiresince devam
eder. Sahmeran Hikayesi, klasik dykunin bir 6érnegini olusturur. “Guzel Yazi Defteri”
ise uzun Gykunun bir 6rnegi olarak yazarin 2002 yilinda ¢ikardigi son 6yku kitabidir.

Tomris Uyar'in Oykullerinin olay zamanlarinin sirelerine gore tasnif edecek
olursak en kisadan en uzuna dogru bir algalan grafik gosterecektir.

“Kalenin Bedenleri”, olay zaman geriye donuslerle anlatilan, sadece bir
fotografin cagristirdiklar: kadar gegen siireyi kapsar. Ancak otuz iki yasindaki Mardin’e
gelin gelen dyku kisisinin on yi1l 6nceki Minih'te yasadig: yillara geri donis yapilinca
okur aradan uzun zamanin gegtigini disunir. Ancak yazar bize 0ykinin sonunda, hala
fotografa baktigini hatirlatir. Oykinun bitis ve baslangic cumleleri aymidir; “ Yillar
sonra bak:ld:ginda, irkilinecek.” (YY.,s.31)

“Metal Yorgunlugu” adli 6ykide de Ferdi Bey'in bir fotografindan yola
cikilarak 1916’'da dogumundan 1971 yilina kadar yasanan sire¢ anlatilsa da olay
zaman yine fotografi inceleme siiresincedir.
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“Daglar Seda Verip Seslenmelidir”, dyku kisisinin gegmise dair hatirladig: bir
olayin gozumlendigi birkag dakikadir. Oykii kisisinin gocuklugunda bir komsu kadin ile
ilgili olarak kocasim aldattigi dedikodular1 yapilirken, yillar sonra kocasimin onu
aldattigi anlasilir. Adamin kag yasinda bir erkek cocugu cikip gelir. “Kisisel
Sorgulamalar”, 6ykuisii komsusuna oturmaya giden 6yku Kisisinin, evde bir kahve icimi
kadar gecirdigi siredir.

“Yusuf ile Zeliha® adli Oykide Zeliha ile Yusuf arasindaki kisa siiren
yakinlasmalar1 anlatir. Zeliha' nin her cumartesi ikindilerinde ¢alistigi manifaturaci ile
Yusuf'un babasinin dikkan karsi karsiyadir. Olay zamaninin siresi ¢iftin gaylarin
birlikte icerken gecen zaman kadardir.

Tomris Uyar'in oykulerinden bazilarinda Oyku kisilerini mektup yazarken
buluruz. Oyki zamari, 6ykii kisisi mektubu yazip bitirene kadar sirer. “Temmuz’ da,
OykU Kisisi pastanede oturup bir mektup yazar. Ancak yazdiklar: degil, geri donuslerle
hatirladigi ¢cocuklugu bu siire icinde bize aktarilir. “Elisi Gollerde” adli dyki strgin
edilen bir memurun karisinin arkadasina yazdigi mektuptan olusur. “Gelgit” adli
Oykude zaman otuzlarin kadinina, kocasinin yazdig: bir mektup stiresincedir. “Alatav”
da ise geng bir kizin yazara gonderdigi bir mektup vardir. Mektup U¢ kusag: icinde
barindirir. Ancak yazilma stiresi diger mektuplarda oldugu gibi ¢ok uzun degildir.

“Uzak Yoldan®, ikbal Hamm'in temizlige Ferhunde Hanmmlara gidisi
siresincedir. “Konuk”, ana kahramamin evine gelen kiz arkadasimiin kisa bir
ziyaretinden olugur. “DoOn Geri Bak”, Nesrin'in intihar edip 6ldigu ginun ertesinde
Mustafa nin taziye igin Nesrin’in annesinin  yamna ugradigi kisa bir siredir.
Dondurma” adli 6yki bir eylll sabahinda baglar, yine o gin iginde 6yku kisisinin dort
bardak cay icine kadar gegen zaman kadar sirer. Oykiiniin diger bolimii ise gocuklarin
eve gelip dondurma parasini Seniha hammdan koparana kadar gecen zamandir.

Yazarin buraya kadar anlatilan dykulerinde gegen sirenin bir saat ya da bir
saatten az oldugu tespit edilmistir. Bu bolimde 6yku Kisisi kapali bir mekénda, sabit
haldedir. Ya fotograflara bakarken ya mektup yazarken karsimiza ¢ikar. Bu nedenle
ugrasist kisa zamanlar1 kapsar.

Tomris Uyar, 6ykulerinin bir kismuinin ise saatlerce sirdiguni gérmekteyiz.

“Kuytuda’, gin agarmadan yasli kadimn uyanmasiyla baslar, ev halki
uyandiktan sonra yasli kadinin odasina ¢ekilmesiyle biter. “Bir Gunin Sonunda Arzu”,
Hacer Hanim’ 1n evden cikip saatlerce sokaklarda yurtytsu anlatilir. “Rizgar: Disun”,
bir sara hastasi olan Sevket'in gaz amaya carsiya gidisi ve orada nobet gecirmesi
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siresincedir. “Kopek Gezdiricileri”, bir ikindi vakti, kbpek gezdiricisinin, kopekleri
gezdirip Eptaikosa gidecegi sire kadardir. “Kelepir’, yash kadimn gordigu
karabasanla uyandigi bir sabah, gordiklerini kocasina anlattigi siire boyunca geger.
“Y apayalniz Bir GOk” bir 6gle sonu baslar, aksam alt1 bugukta verilecek olan yemegin
sonuna yakin biter. “Alt Liebe; Kiglk Aksam Mduzigi’nde, Oyki Kisilerinin
bulustuklar: bir mekanda gegen bir iki saattir. “Pasaport” adlh 6yki, Ispanya'ya giden
bir ucakta iki Kisinin karsilasip, tamdik c¢ikmalar1 sonucunda yolculuk esnasinda
yaptiklart sohbet siresincedir. “Otuzlarin Kadini” adli 6ykide, otuzlarin kadinminin
tablosunun ressam tarafindan cizilecegi gunin sabahinda baslar, birka¢ saat sirer.
“Sapsar1 Donts Yolu” adli 6yki bir tren yolculugu boyunca siirer. “Fal”, 6yku kisisinin
evine gelen ciceklerin kimden geldigini distnerek gecirdigi birkag saattir. Bu dykulerin
uzun strmesinin bir nedeni genellikle dyku kisisinin dis mekanlarda dolagsmasidir.
Diger nedeni ise iki insanmin bulusup, goristtgl zamanlar: kapsamasidir.

Tomris Uyar'in bir gine yakin zaman dilimini kapsayan oykuleri de vardir.
Bazen bir guindiiz, bazen bir gece, bazen de tam bir giinii kapsayabilir. Ancak Tomris
Uyar, genellikle guindiizleri, insanlarin insanlarlaic ige oldugu zamanlar: tercih eder.

“Ciceklerle’ adli 6ykide, Rum Barba min intihar ettigi gunt, “Bol Buzlu Bir
Ask Litfen”, adli 6ykide baskahramanin uykudan uyanip arkadasinin aksam alti civari
duzenledigi mezunlar partisine gidisine kadar gegen zamani, “Guler Y Gzlt Bir Komsu”,
Omer’in Erol’u 6ldirecegi giiniin sabahindan aksam dilkkam kapatincaya kadar gegen
zaman, “Gecegezen Kizlar” adli 6ykude, kizlarin biitiin gece sabah olana kadar gegen
zaman kapsar.

“Kedibali” adli dykide 6yku kisisinin otuz iki yasinda iken bulmaca yazarligi
yapip, bir taraftan da ailesini gegindirmek icin calistigim okuruz. Oykii Kisisinin bu
ugraslart sonunda hayaller ve karabasanlarla yasadigi bir giniint okuruz. “Duzbeyaz
Bir Cagr1” adl1 6ykude 6yku kisisi iki yil 6nce girdigi hapisten ¢iktigi giiniin sabahinda
OykU baslar, ertes giiniin sabahinda biter, bir gtin strer.

“Mavikan Kokusu” adli 6ykide, yeni kitphane memurunun ise baslachig: bir
gun, “Bir GUniin Sonunda Arzu” daise, Hacer hanimin her giin kocasindan dayak yiyen
kizinin evden kactigi ve Hacer Hanim'in da onu aramaya ciktigi bir gin, “Uzak
Yoldan” adli dykide ise, Ikbal hanmmin diigiinden (¢ giin sonra giindelige Ferhunde
harmima gittigi guizel bir giin, “Limanda’ oykUsinun yasl aktorii izzet'in ¢ekim icin
gittigi Bandirma'daki ilk gunu, “Yaz Sarabi” adli dykide Ece nin bir yaz sabahi
yabanci bir evde uyanisi ile baslayip o guniin aksami arkadaslariyla bulustuktan sonra
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bagka bir 6zel arabaya binip gitmesiyle gecen bir gin, “Oyun” adli 6ykude, ikindi
saatinde eve donen Gulsim’in, gin batarken gecirdigi bir giin anlatilmaktadir.
“Sonucu Belki”,“ Geriye Kalan Gunlerimizin Ilki” gibi oykulerde de yine bir gun
anlatilmaktadir.

Tomris Uyar’in iki gintin Gstinde siren oykuleri digerlerine oranla azdir.
“Yazvruagzi’, “Pengg’, “Uzun Olim”, “Yirekte Bukagi” , “Ormandaki Ayna’,
“Kavalin Parmak izi”, “Olen Otelin Misterileri”, “Son Sanr1”, “ Gulliimsemeyi Unutma’
adli 6ykuleri bunlarin arasindadhr.

“Gulimsemeyi Unutma’, olay yazarin Liuksemburg bahcelerini anlattigi bir
gunun sabahinda baglattigi 6ykl gece barda sona erse de yazar, birkag giin burada
kaldigim hissettirir. “VII1. Henry Bar, Gift kigilikli bir bard:. Bir 6glen, sandvi¢ almak
icin ugradigimizda anladim. Ogle saatlerinde tezgahin baginda Sylvia degil, sarzgn,
orta yasl: bir kadin, Henry'nin kar:s duruyordu. Bakemlzydz, iyi giyinmisti.(YY.,s.12)”

“Son Sanr1” adli dykide olay zamaminin siiresi tam net olmamakla birlikte
eskiye dayanir. Son yillar derken, birkag yil kadar dnceye ancak dénebiliriz, ¢linki
yazar 6nce aylar diyerek yil olarak ¢ok eskiye gitmemizi engeller. “Alacakaranl:g:n,
her seyi oldugundan biraz daha degisik, abartmal:, bazen de olagand:s: gosterdigini,
"zaman" duygusunu sallant:da biraktigine bilirim. Yine de sordum: "Bir mimari
cldirabilir mi?"Son aylarda -ya da y:llarda- stirekli bir bezginlik igindeydik. Higbir sey
eskis gibi olamayacakms gibi, diizelmeyecekmis gibi, onceleri katland:gimiz, sonralar:
boyun egdigimiz su bezginlik bile ayn: kalmayacakms gibi. (YY.,s.16)

Kisaca Tomris Uyar’in zaman bakimindan inceledigimiz Oykilerinin ytzde
doksaninin bir giiniin iginde biten dolayisiyla kisa 6ykinuin kurallarina uyan bir yapist
oldugunu tespit ettik. igtisnalarinsa klasik Oykii ve uzun oOyku orneklerinde

gerceklestigini soyleyebiliriz.

3.5.3.Zamanin Kurgulanmas

Yazar, kisa 6ykunin diger unsurlarinda oldugu gibi zamam da ¢ok boyutlu
olarak degerlendirmistir. Zamar ifade etmenin bitin yollarim dykilerinde denemistir.
Ornegin cocugun goziinde bir tirlii gegmeyen saatler, dakikalar (heniiz bilmedigi icin)
kullamlmaz. “Baban birazdan gelir’ (iB., s.7) cumlesi bir sayfada Uc dort kez
tekrarlanir. Saatler babaya gore kuruludur. Sukriye, “ Pencereye dayal: dirseklerini
tikarikledi” (IB.,s.7) Dirsekler uzun siire pencereye dayandig: icin kizarch ve acisini
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amasi icin cocuk dirseklerini tikurikledi. Bu cimlelerin hepsi cocuk bakis agisiyla
zamanin gectigini anlatir bize.

Tomris Uyar, 6yki Kisisinin telasini, zamamnmin kisaligint bu sekilde anlatirken,
belli ki oyku kisisi telasli ve heyecanlidir:* Pencere yanma diigen koltuguna guval gibi
birakt: kendini. Daha on bes dakika 6nce, yagmur alt:nda taks sof6riine bozuk para
ararken cuzdan:n: digdren, havaalan:nin bekleme salonundaki is5:kl: levhaya telasla
g6z atarken iyi kapatmad:g: bavulundan yere sac:lan yaz:k giysilerle i¢ camagzrlarin:
utanctan kipk:rmizz kesilerek toplamaya calzsan orta yasl: erkek, kendisi degildi sanki.
(SG.,s.49)

Yazar, bazen, Oyku Kisilerinden bir kisminmin yasadigi mutsuzlugu zaman
unsurunu kullanarak anlatir. “DUgun” adli Oykide, zaman yaz mevsimin sicak
gunlerinden biridir: “ Sozgelimi bir gin, kag y:I 6nce bir yaz 6gleden sonras giinesin ta
asagilardan gecen yoldaki giysileri eskittigi, pantolonlar:n, Gniformalar:n arkasn:
parlatt:g:, pabuclar:miz bile boyasiZast:rdig: bir sipersizyazikindisi..” (/B., 45/46)

Her zaman ©yku kisisinin iginde bir seving uyandiran yaz, bu kez o6yki
kisilerinin ayakkabilarini renksizlestirir, giysileri eskitir, bu durumda zaman dakisilerin
kurgulanmasina katkida bulunarak boyut kazanmis olur.

Yazar, zamam da Kisilestirir. “Kuytuda’, adli Oykide zaman sabahin ilk
saatleridir. Ancak bu yaslt kadin i¢in zamanin bir anlami yok, her gun digerinin bir
benzerinden ibarettir. Bir organ gibidir, canlidir ve varlig: tartisilamaz. Y eri bellidir:

Gun agarirken aksam alacakaranliginin hiizniinden daha mavi bir duman sarar

ortaligl. Arka bahgelerin agaclarina ¢okelir, dizleri agritr. Gencler bilmiyor, ama

yular birbiri Gstine hi¢ aksamadan yigilinca aisiyor Kisi, sis kalkar diyor ve gin
1s1may1 nasil olsa becerir, Korkmak yersiz, ihtiyarlik budur iste: yeni bir giini bir
organ haline getirmek, sadtleri kendiliginden siraya koymak. Her sabah boyledir.

(IB., s18)

Birey gelecek yasaminda, gegmisin derin izlerini barindirir. Zaman bunu
belirleyen 6nemli bir unsurdur. “Temmuz’da Oyki kisisinin hayat: ikiye bolinmis
gibidir. Yaz aylar1 ve kig aylar;; temmuz ay1 sicaktir, mutluluk getirir ¢lnki
cocuklugunda bu aylarda annesinin yanindadir, kis aylari ise soguk ve mutsuzdur,
¢linkll cocuklugunda bu aylarda babaannenin evinde ve annesinden uzaktadir.

Tomris Uyar’in dykilerinde yaz ve bahar mevsimleri 6yka kisilerine mutluluk
verirken kis ve sonbahar hiiziin getirir. “Kuskus’ adli dykide kocasi 6lmis olan yasli
kadinin bir yam hep eksiktir. Gegcmise 6zlem duyar, tutunacak tek dali da kirilmstur.
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—Offf... Kisl..

Y asl1 kadin, pencereden bakarken, bir an, beyaz kolal1 perdeyi rastgele tutmustu.

Ama disardaki inat¢i kisin basincini, karla kapli, suskun, ugsuz bucaksiz kirlar

gorince dizleri titredi, tutundu perdeye, asildi. Bir seylerin bir daha geri

gelmemecesine kayip gittigini disindi: adlart olmayan yillarin, gunlerin,

birtakim tekdiize mevsimlerin, kislarin...(YDDK., s.7)

“Biraz Daha’ adli dykide zaman bir kis gintdir. Kis mevsimi bu dykide de
mutsuzluk tasir. Oykii Kisilerinin 6zellikleri, gevredeki nesnelerle bitiinlestirilerek zamana
atfedilir. “BlzUsen agaclar”, “burusmus gazeteler”, “sangirdayan camlar” kisi icimize tasir:

Subat, kot bir riizgér olarak geldi bu yil. Gece yine ayaz ¢ikmisti, camlar sangirdadh
durdu. Sabah, pencereyi actigimda Ug-bes agac blzUlmisti avliuda, Uc-bes kedi
uyukluyordu, burusmus gazeteler savruluyordu. Karst evdeki ihtiyar (kizi geckin, bir
bankada calisiyor; sabahlar1 evi, yatag: ve ihtiyar annesini giinese birakir balkona,
gider), lambasini sondiirmemisti daha.(iB., s.62)

“Derin Kazin® adli Oykide bir hayat kadini olan Ikbal'in mutsuz hayat:
anlatilirken, zaman unsuru yine tek bir sozcikle belirtiimez. ikbal’i anlatir: “Sabah,
yeni uyanmus, yikannmug, dinkd kirlerinden ar:nmes bir orospuydu; taze umutlu,
bekleyen. Yeni bir gln, bir pazartesi: herkede, isteyen herkese paylas:imaya hazr;
guizellikleri ay:rdetmeye yatk:n, anlat:imaya, ag:klanmaya elverisli.(OSH., s.65)

Tomris Uyar’in dykulerinde bazen sadece bir gun anlatilir, o bir gune farkl
insanlarin farkli hayatlari sigdirilir. Aym gun herkes igin farkli anlamlar tasir. “Sit
Pay1”, bu dykide zaman bir persembe gunidir. Ancak yazar bu persembe ginini G¢
Oyku Kisisi icin de farkli bolumlerde sabah erkenden baslatir. Birinde Sofér Kazim
Efendi’ nin bir giind anlatilr, digerinde Sit¢t Sultan’ in bir gund anlatilir, son bélimden
once ise Sutcti Ahmet’in bir giind anlatilir. Son boltim ise Sofér Kazim'in son pazar
gunudur, Sttct Sultan disinda hepsi bir aradadir, ¢linkii o kadindr.

Oykuniin bu sekilde kurgulanmasimn nedeni yazarin yine kacin ve erkek
kahramanlar1 kars1 karsiya getirerek iki cinsin esitsizligini ortaya koymaktir. Sofor
Kazim, kdyden goc¢ etmistir ancak yuritemeyip koyune geri donme karari almustir
ancak Sutcl Sultan, kocasi ¢alismamasina karsin evi gegindirmek zorunda kalir, bitiin
ugraslarina ragmen bir de kocasindan siddet gorir. Yazar kadimin ezildigini ve
zorluklarla bas basa birakildigin anlatmaktadir.
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Zaman unsuru bazen kurgunun olusturulmasinda mihenk noktasi olabilir. “Uzun
Olum”, “Yirekte Bukag1 adli 6ykiilerde Kisiler ve mekan, zaman unsuru sayesinde
kesisirler. “Uzun Olim”deki Enis Bey'in kaldigi otelde “Yurekte Bukagi” adh
Oykudeki kadin yazar olan 6yki kisisi de gelip kalacaktir. *Y Urekte Bukag1” da adada
¢ gun kalan kadin yazar ikinci guninde Enis Bey’in 6limint duyar, kaldigi odadan
bahsederek yasadigi Uzlntlyu anlatir. Tomris Uyar, bu iki oykide gelecek igin
kaygilanan iki aydin insam bir catida birlestirmek istemistir. Birisi micadele etmis
ancak hayatim kaybetmistir, digeri ise yilmadan miicadele etmek gerektigini ortaya
koymak ister gibidir. 1980 sonrasini anlatan ¢ykide “zaman” ikisinin de degerinin
anlasilmadig1 bir donemi yansitir.

Yazarin Oykulerinde zamamin degistiremedigi tipler vardir. Bu tipler igin
“zaman” bir anlam ifade etmez. Bu durumda belirsiz bir zaman olusturulur. “Mavikan
Kokusu” adli 6ykude zaman ¢ok belirgin degildir, 6yki kisinin gunleri hep birbirinin
aynisi gibi geger:

Gegenlerde, gunluk temizligi bitirdikten sonra deftere gegirdigim gunleri

koparip artim. Kim bilir kag yilin gunleri, kaginci temizlik.“Nasil olsa hepsi

birbirinin tipkistymuis: gunler ve temizlikler. Zamansizlik duygusu, defterin
tutulug biciminden de belli oluyor. Eski yazi kullanmadigim halde sondan
baslamisim. Boylelikle bastaki Uc¢-bes bos sayfa, son glne, bugiine geliyor:

defterin ilk giinine.(SG., s.36)

Tomris Uyar'in bir de her sekilde olusturulabilen bir zaman unsurundan
bahseder. “Filizkiran Firtinasi” adli dyktde bdyle bir zaman olusturulmustur. Yazma
sertiveninden dogan bu dykide mavi-ug diye kastedilen imge, yazarlardir. Dolayisiyla
yazarlar da kurguladiklar: eserlerinde zamam her sekilde kullanabilme 6zgurligiine
sahiptirler:“ Mavi-u¢'lular  guinimizde de denizaltinda isleyebilen saatler
kulland:klar:ndan, zaman:n bu 6zelliklerine alisiktzrlar. Dogumla 6lUm, ilkyazla yas, ne
kadar surecegini kendi belirleyen giince saptan:r orada.” (YDDK.,s.15)

Y azarin belli zaman dilimlerini 6zellikle vurguladigi 6ykulerinde, zaman unsuru
Oykudeki gerilimin artmasina yardimc: olur. Zaman, “Kopuk” adli 6ykinin O6yku
Kisisinin yemek icin hazirlanmaya baslacig1 bir saati gosterir. Oykiiniin sonunda zil
calacak, saatin bes bucuk oldugunu goren Bedia, kocasimin anahtarim unuttugunu
dustinecek ve banyodan ¢ikip, kapiyr agacak hi¢ tammadig: bir yizle kapinin 6ntinde
kars1 karsiya kalacaktir. Bu oykide yazar zaman ile mekan unsurunu birlestirerek
anlatir:* Saat besti. Saatin ses, duvarlara aslms geyik baglar:zn:, doldurulmus kuslarz,
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yirtiklar: 6zellikle onar:lmams antika koltuk yizerini, gimisgleri ve kristal aynalar: bir
dokunusta gecerek Bedia'n:n oturdugu kiiciik bolmeye vard: son hiZa.” (OSH., s.16)

Y azarin dykulerinde saatin Oyku kisisi tarafindan netlestirilemedigi durumlar da
S0z konusudur. “Manastirli Hilmi Bey’ e Besinci Mektup” adli 6ykide zaman bir turlt
gecmek bilmez:* Saatime bakt:m: dérde on var. Onlar:n saatleri hala 15.50 diyor oysa.
Demek 3 dolaylar:nda kaldidar. Ona bakarsan, bugin sal: ama oda pazartesiye
benziyor.” (SG., s.58)

Kisaca Tomris Uyar, zaman unsurunu da kurgulamak igin bitun ayrintilar
dikkatlice kullanmus, 6ykinin diger unsurlariyla birlestirerek guzel bir sentez
olusturmustur. Reel zaman unsurlarint gokgatercih etmemis, daha gok aylardan bir giin,
gunun bir saati gibi belirsiz, net olmayan zamanlar: tercih etmistir. Bazen dakikalarin
Onem tasichgi, Oyki boyunca saatimizi yokladigimiz zaman unsurlarimt kullanirken,
bazen zaman diger unsurlarin arasinda bir bitiin olarak kaynasir.

Tomris Uyar'in  Oykllerinde zaman biylk oranda akronik olarak
kurgulanmistir. Kronolojik siraile olusturdugu bazi dykulerini de kendisi boltmlerinin
yerlerini degistirerek akronik hale getirmistir. Bunun da yazarin dykdulerinin dikkat
¢eken bir yar oldugunu belirtmeliyiz.

3.5.3.1.Kronolojik Oykiiler

Yurekte Bukag: adli 6yku kitabinda, “Gunesli Bir Gun”, “Y Urekte Bukagi”,
“Dus Satmak” adli oykiler; Dizboyu Papatyalar adli 6yki kitabinda “Dizboyu
Papatyalar”, “Emekli Albay Halit Akcam’in iki Guni”, “Limanda’ adli 6ykuler,
Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli oyki kitabinda “Ormanlarin Gumbiirtiisii” adli
oykide, /pek ve Bak:r adli 6yki kitabinda “Cicek Dirilticileri” adli 6ykiide, Sekizinci
Gunah adli 6yka kitabi, “Alt Liebe; Kiglk Aksam MUzigi” adli 6ykide, Gecegezen
Kizar adli 6yki kitabinda, “Duskirict” adli 6ykide kronolojik bir zaman vardir.

Kronolojik zaman dilimini anlattigi 6ykulerinde yazar, zamant iyi kullanr.
Mekan tasvirleri ve agiklamalarda, sicramalar ve 6zetlemelerde bulunmustur.

“Cicek Dirilticileri”, kronolojik, anne ile babasinin arasi bozuk olan Sukriye
babasinin gelip onu gotirmesini bekler. Annesine sinemaya gidiyoruz yalamnt sdyleyip
babaanneye giderler. Babaannesigilde dedesiyle ilk kez tamsan Sikriye eve
dondiginde artik yalan sdylemeyecektir.



216

“Bol Buzlu Bir Ask Lutfen”, karisindan yeni bosanmis olan 6ykU kisisi
kronolojik bir sirayla uyanir, parti igin hazirlanir ve partide arkadaslarindan borg
istemeye calisir ancak yapamaz. Bosandigi karisina para konusunda rica etmeye karar
verir,

“Yaz Sarab” adl1 6ykide aslinda kronolojik olan zaman dilimi, yazar tarafindan
¢ boluime ayrilir ve bu tg bolim kendi icinde karistirilarak anlatilir. Ece nin yabanci
birinin evinde uyamsinin ardindan arkadaslar: ile bulustugu o guniin aksamina gegilir.
Daha sonra o gunun sabahina geri donulerek Ece' nin yabanci ile yaptigi kahvalti
anlatilr.

“Guilimsemeyi Unutma’ adli 6ykiide kronolojik bir zaman dilimi vardir. Oykii
kisisi sabah uyamp Liksemburg sokaklarim gezer, aksam bir bara ugrar. Bir gin
boyunca yasadiklarimt anlatir. Disarida gezerken oOyki Kisisi sozU Slvia'ya getirir.
Giindiz disarida gezerken oradan aksam bara atlanir.

Bu kargasada yolumu bulmay: 6grenmistim. Eski kentin riizgérint koklayarak

dar yollardan genis caddelere agilmayi. Vitrininde sevdigim bir tabloyu

sergileyen tozlu galeriyi bulmay1. Sylvia'ya ugramayi.

Sylviay1 bizim cadde Gstindeki VIII. Henry barinda tamdim. Burnu kemerli,

siyah saclar1 dalgali, Italyans: bir esmer giizeliydi Sylvia.(YY.,s.11)

Tomris Uyar, yaptig1 atlamalar arasina kiigtik yildizlar koyarak yeni bir bolime
gectigini okura hissettirir.

“Son Sanri” adli Oykiude kulenin yabanci bir Ulkede Ooyki Kkisisine
cagristirdiklart ile kuguk bir gocuga bizim Ulkemizde ¢agristirdiklar: kronolojik bir
sekilde donisumlt olarak anlatilir. Bu Oykideki zamam sinirlandirma islemini bu
sekilde yapar. Y abanci bir tlkede kuleyi seyrederken, kiicik cocugun annesi tarafindan
cagrildig1 bolume gegeriz. Y etiskin birey ile gocuk arasindaki dontstimler 6yki sonuna
kadar tekrarlanir. Bu iki farkli 6ykd Kisisi gercevesinde olusan 6ykdndn bir bélima
italik yazi karakteri ile diger bolimi normal yazi karakteri ile yazildigi icin da bu
atlamalarin farkina varir.

—"“ Bir bira daha lutfen.

—Kule'yi begendiniz, diye gulimslyor ihtiyar garson. Gozerinizz ondan

ay:rmyorsunuz.”

***

—Hadi kalk, Fatma har:ma gidiyoruz
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Fatma harnim, birkag gindir temidige gelmiyor. Annes, soguk, resmi bir ilgiyle

hizmetcisini merak ediyor..(YY.,s.21)

Tomris Uyar, Yirekte Bukag: adli 6yki kitabinda, “YUrekte Bukag:” adl
Oykude G¢ gun olarak, ¢ bolime ayirdigi dykiyd, Uclinct ginden baslayip, birinci
gune dogru siralar. Aslinda yine kronolojik olan bir dyki akronik hale gelmistir.
Sekizinci Gunah adli 6yku kitabinda da “Yapayalmz Bir Gok™ adli dyku kronik bir
sekilde ilerlemez. Oykii kronolojik olmasina karsin yazar, bu siray1 bozar. Basi, sonu,
ortasi diye basliklandirdig1 bolumleri, ortasi, sonu, basi seklinde siralar.

“Diiskiricr” adli dykiide ise zaman bir siir ile kisitlanmistir. Oykii kisisinin ne
olmak istedigi dusindtigt, ancak hicbir sey bulamadigint anlatan siir, diz yazi halinde
ifade edilseydi dykliniin zaman olarak uzamasina neden olurdu.

“ Ocal:c: Dervis olsam Bebe karunda yrkansam

Arap olsam, iki kuy bir tifekli Taze oglanlar: diste aldatsam

Bir konakta Lala m: dursam Taze kidar: Bey'e mi sunsam

Ah neolsamneolsam’ (GK.,s.80)

“Emekli Albay Halit Akcam'in Iki Guni” adli 6ykiide ise yazar Oykiyu bazi
bagliklara bolmustir. Bu basliklar onun zamam sinirlandirmasimt saglamis, ayni
zamanda Oyku kisisinin iki gun gibi bir streyi, evde, sokakta, kahvede ve lokantada
olmak Uzere dort mekénda degerlendirmesini saglamistir. Bu basliklar yazarin
sigcramalarim kolaylastirmustir.

Evde

Sirin Apartmanimin degismez yoneticisi Emekli Albay Halit Akcam, o sabah

uyandiginda tty gibiydi. Bir dnceki ginden ve gecenin dilde biraktigi pastan

arnmust: sanki. Nedenini bilmedigi bir kaygisizlik, bir ugarilik! Odamin duvarlari
renk renk gines isinlartyla doluydu. Ziplayarak kalkti yatagindan, bir siire don-
gbmlek pencerenin ontinde dikildi. (DP.,s.16)

Tomris Uyar'in kronolojik zaman dilimini kullandigi dykilerinde ise oyku
Kisisinin uzun uzadiya hayatim anlatan, uzun zaman dilimlerinin kullanmldig1 klasik
Oykdulere rastlamayiz.

3.5.3.2. Akronik Oykiiler

Tomris Uyar'in Oykulerinin ylizde doksan besinde akronik zaman kurgusu
tercih edilmistir. Bazen gecmiste baslayan 6yku biterken simdiye doner. Bazen de
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simdide baglayan 6yki gecmise sicramalardan sonra, simdiye donerek sona erer.
Tomris Uyar'in diger dykiculerden farkli olarak kurguladigi bir teknik de simdi ve
gecmisin bir sarmal halinde olusturarak anlatilmasidir.

“Temmuz’ adli 6ykide, ©Oyku Kisisinin simdisi ile gegmiste yasanmlanlari
donusimll olarak anlatir. Yani Oyku kisisi simdidedir. Geri donuslerle gecmise
sicramalar yapar. Bu sira ile devam eder. Simdide geng bir kiz olarak bir pastanede
oturup mektup yazmaktadir. Gegcmiste ise babaannenin evinde kiiglk bir kiz cocugudur.

Aslinda saginin uzunlugunu merak ettiginden degil, giniin bu saatinde sagin

ellerse aksam iyi gecerdi onca, yoksa ‘'merak’ kendine kars1 buldugu bir 6zirdu.

Hem bu kural saglam mi acaba? Ara sirayan gizmek gelirdi icinden, ellememek,

sonra yan gizmenin de kurallasacagim dustinurdi. (Demek saglam.)

Bugln, yani yillar sonra, aym: aksam saatinde, topuzuna bir firkete sokarken

anlzyor bunu, kuralzn: buluyor. Tek bag:na bir pastanede oturmug mektup yazyor

simdi (/B., s.14)

“Ruizgar Disiin”, akronik zaman vardir. Oykiide Sevket gaz almaya gider ve
sokakta sara nobeti gegirince elindeki gazi doker. Bu esnada yazar geri donislerle,
Sevket’in yillar Once koyde yasadiklarimi geri donds teknigi ile italik olarak
anlatir:“ Yagan kar, gerilere sirukliyor dustnceyi. Eskiye, bir vakitlere, ilke.
Tokmag:na ip baglanmis ahsap eve. Sonra camagir yikamak igin gidilen bir goélde
kiy:idan kayan sabuna, sabunun siriiklendigi kapiya..” (/B., s.30) Oykide simdi ile
gegcmisin ayiricisi yazi stilleridir.

“Kurban” adli dykide, yazar kurguyu olustururken, zaman Uzerinde oynar. itdikle
yazilan kisimlarda akronik zaman vardir. Y azar, gegmisi anlatr. italik olmayan bolimde ise
simdiyi anlatir. Oykii zamam Senem'in evlendigi, kurban bayramindan sonraki yillan kapsar,
Oykileme zaman ise, ilkbahar habercisi, soguk bir ikindi vaktidir.

Hac Baha'nin gegen gdisi bayramdan onceydi. Kurbanlar, cocuklara karzsmust:.

Havalar iyiydi. Hep boyle siirecek sanilird: bu senlik. Sonra kanlar akt:, lekeler

kurudu, stikiirler olsun! Ne ki yagmur dinmedi bir tirli(/B.,s.78).

Senem, bu ilkbahar habercisi soguk ikindi, kocasimin agligiyla, Ofkesiyle

dévulmis bu guzel, a a bakir sininin Ustiinde duran yemeklere, kendi eliyle

pisirdigi yemeklere bakiyordu saskin gozlerle.(IB.,,s.78)

“Gun Do6ndU” de yazar yine gecmisi italik karakterlerle yazarak simdiyi anlattigi
kissimlardan ayirir. Oykiide zaman, Nigar hammn diigiinden sonraki diisiincelerini
komsusu Saniye hamma anlattigi aksamin agarmaya yakin oldugu bir saatdir. Ancak
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geriye donuslerle, Nigar hanmimin  hayat hikayesini ve Ferhunde hanim ile
komsuluklarini, dgreniriz.

Tomris Uyar’in zamamn kurgusunda uyguladigi en dnemli tekniklerden birisi
de kronolojik olan 6Gykulerde, kendisinin bolumlerin yerlerini degistirerek 6ykiyi
akronik hale getirmesidir. Asagidaki dykllerin hepsinde bu teknigi de farkl: sekillerde
kurgulamustir.

“Don Geri Bak” adli 6ykude kis mevsimi yasanir. Nesrin'in 6ldugi gin, geriye
donuslerle Nesrin'in evliligi anlatilir. “Don Geri Bak’ta, yazar, numaralandirilmis
bolimlere gelene kadar, Nesrin’in 6ldigi guni yani simdiyi anlattigi kissmda ben
anlatict bakis agisint kullanmistir. Ancak gegcmisi anlattigi bolimde Gglinct Kisili
anlatim tercih edilmistir.

“Konuk” adli 6ykide, yazar 6ykunin girisinde vermes gereken bolumd, dykinin
sonuna yerlestirir; anlaticimin yamina kiz arkadasinin neden geldigini, bulusmanin nerede
gerceklestigini bir tlrli anlayamadan, dykinin sonuna geliriz. Anlatict ile kiz arkadasi
vedalasir, anlatict evinde, kendi dustinceleri ile bas basa kalir. Ardindan soru isaretlerini
cevaplayacak, bir boltimle 6yki biter. Klasik dykulerde, basta bulunmasini bekleyecegimiz
bu bolim, Tomris Uyar tarafindan sona birakilir.

“ Onu 6gleden sonra aramegtm.

-Yalnizm. Cok canm stkilryor. Ha. Gelebilir miydin?

-Evet rehberdeki adres.

-Yar:m saate kalmaz oraday:m.” (/B., s.28)

“Y apayalniz Bir Gok” adli 6yku U¢ bolimden olusur. Y azar bizi yine bir kurgu
oyununa davet eder. Bolumlerin sirayla basliklar1 sunlardir: Ortasi, sonu ve basi.
“Ortas” b6lumu, salonda kutlama yemeginde konuklarla birlikte geger. “Sonu” bolimu
Dogan beyin konuklarint gezdirdigi silah odasinda geger. Yigeni Nedim, silahlardan
birini galar ve gider. “Bag1” bolumu hizmetgi Ayse, Fiisun hanim, Nedim Bey’in oldugu
evde, Fusun hammin Nedimi evin icinde gezdirirken geger. Bas1 bolumiinde, her sey
son bolim gibi ¢ozimlenir. Dogan beyin yigeni Nedim’in Flsun hamima &sik oldugu,
onu alip istanbul’a gotlrip tedavi ettirmek istedigini Ggreniriz. Nedim’'in silah
calmadigini, sadece Fusun'u biraz olsun mutlu etmek adina Dogan beyi ¢ok sevdigi
silahlarindan birinin ¢alindig1 dustincesiyle korkutma oyununu uygulamaya gegirdigini,
geriye gotirip koyacagim anlariz. Ayrica Fisun'un Nedim'in kagcma teklifini kabul
etmedigini, Flsun'un su sbzlerinden kavrariz:
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"Benimle gelirsen, sana ayr: bir kamara ayarlarim gemide. Yalniz:gina

ilismem. Bir doktora goriniirsiin /stanbul'da.”

"Saka mu ediyorsun?" dedi Fiisun. "fyilesmek istemiyorum ki ben. Surada

Olimimi dogru dartst yasamak istiyorum. Hepiniz ad:na. Hogcakal canim.

Hepinize iyi aksamlar." S35

Uc boliimden olusan 6ykiiniin balim basliklar: su sekildedir:

1.0rtasi, 2.Sonu 3.Basi

Oykudeki bu siralama merak unsurunu artirir. Coziilmesi gereken bir bulmaca
gibi oykuyi okuruz. Oykiide Fiisun Hanim'in bir giinii anlatilir. Fiisun Hamm sabah
uyanir. Evin hizmetgisi aksam yapilacak olan evlilik yildénimi kutlamast igin
hazirliklar1 yaparken Nedim Bey, Dogan Bey’in yegeni elinde zambaklarla gelir, ikisi
arasindaki konusmalarin oldugu bu bolim 6ykide son bolimi olan basi kismini
olusturur. Bu bolimde 6ykinin ¢ozildugini goririz. Oykileme zamam olarak
Oykuntn en basint olustursa da bittin gizlerin agiklandigi bolim oldugu igin en sonda
yer alir. Ortast bolumi 6ykinin giris kismundadir, aksam yemegi icin konuklarin da
katildig1 kutlama toreni esnasinda gecer. Yemekte Fisun Hamm'in olmadigini fark
etmeyen Dogan Bey bilyik bir pot kirar. Oykiiniin ikinci bolimii dykileme zamam
olarak sonu gosterse de igerik bakimindan digim noktasimin oldugu; yemekten sonra
Dogan Bey'in, silah koleksiyonunun oldugu silah odasinda konuklarim gezdirdigi
kisimdir. Nedim silahlardan birini alir ve gider.

Tonris Uyar, geri donisleri farkli teknikler de uygular. Oyki Kisisi diger
Oykulerde bir fotograf, bir elbise ya da bir diginle yani Oyku kisisine gegmisi
cagristiran bir unsurla hatiralarina geri donerken, “Pasaport”ta dyki kisisi ugakta yillar
evvel mahallesinde oturan, bitiin gocuklarin &sik oldugu bir kadinin geng kocasi ile
karsilasir, gecmise geri donlUs seklide degil de 6ykl Kisisinin gecmisine ait birinin
simdiye gelmesi ile zaman kurgulanir.

Tomris Uyar'in akronik nitelikteki dykuleri hep “simdi”de baslamaz. Bazen
gecmisle baglar, okur kendini simdide gibi distnirken, birden simdiye geri atlama
yapar.

Yazarin Once gegmisle basladigi Oykulerden biriss “Daglar Seda Verip
Seslenmelidir’ adli éykudar. Bahri Bey'i karisimin aldattigi dedikodularinin oldugu
gecmisle baslar. Oykiiniin sonunda okur gegmiste oldugunu anlar. Nusret Harmim ve
annesi yillar 6nce dlmustur ve yillar sonra bugiin Bahri Beyin oglu oldugunu sdyleyen
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bir genc ¢ikip gelmistir. Simdi de zaman, 6yku kisisini gegmise gotiren dedikodunun
cozumlendigi 6gle vaktidir.

Derdlerden artakalan ne varsa: sessdik. Once kiyzlarmna tutuna tutuna gelisir
sessdik, sonra hidaner, sirer ve gortince kendi egemenligini, saglamligini, dosdogru
gunesin hittigi son cizgiye: denize(...) Ama bir Ogle-Ustti umulmadik bir sey olur.
Sessizlik havay:r kollamaz artik ve Bahri beyin kaginci kusaktan bir oglu sapsari
ciceklerle cikagelir.(IB.,s.39)

Tomris Uyar, oykulerinde zaman agisindan sigramalar: farkli bakis acilaryla,
italik yazi stilleriyle gerceklestirir. BOylece zaman sinirlanir.

“Yurek Hakkr” adli dykide gegmisin anlatimiyla basglar ve simdiye Gykintn
sonunda gelinir. Bu dykullerde okur gecmiste oldugunu bilmeden sona gelir ve ardindan
simdi ile 6yku ¢ozulur. Anadolu’nun bir kdytinden cikip istanbul’da okuyup doktor
olan evin agabeyinin, yine istanbullu bir memurun kiz ile evlenip kdye dondigi guinle
yani gecmisle baslar. Dogum esnasinda yengenin 6luma, agabeyin bir yil iginde yeni
bir gelin aday: ile evlendirilmesi, babamn 6limii ile 6ykii biter. Oykileme zaman
yengenin koye gelisinden olimiine kadar gecen siiredir. Oykii zaman ise, babanin
oldugt, agabeyin ise bir yil 6nce ikinci evliligini yapmis oldugu zamandir.

Zaman olarak akronik olarak kurgulansa da simdiyi ve gecmisi sanki bir arada
yasachigimiz “Mavikan Kokusu” adli oykide, ©yki kisisi olan bir kitiphane
memurunun gunliginden yola c¢ikarak gegmisine tamkhik ederiz. GUnlugin
kullanilmast bizi simdinin ayak sesleri ile birlikte gegcmise uzanmamizi saglar.
Oykuniin sonuna gelindiginde, yani simdi de intihar eden kiitiiphane memurunun yenisi
mi eskisi mi oldugu konusunda yasadhigimiz celiski, yazarin bize zamanin kurgusunda
oynadig1 oyundan kaynaklanir.

Tomris Uyar, akronik zamanla olusturdugu oykdilerinde diyaloglarla gegmise
sicramalar yapar, Oykide Ozetlemeler de yine bu sekilde gerceklesir. “Kuguk
Kotulukler” adli 6ykide 6yka kisisi ayni mektubu dort arkadasina da yollar, boylece
yine zamandan kazanms olur. “Kuytuda’ adli dykide gecisler, sicramalar yine bolim
bolim degisen italik ve diiz yazi karakterleri ile farkli bakis acilar: ile saglamir. “Diiz
Beyaz Cagri’da ise 0yku kisisi hapisten ¢iktigi giinden basglayarak gecmisini anlatir.
Y azarin burada gegmise geri dontist okurda soru isaretleri uyandiran gizemli bir 6yku
kisisi cizmesiyle saglar. Ancak bu Oyklde yazar, karisinin 6yku Kisisini hapse girdigi
gun terk edisini, onunla neden evlendigini, asik oldugu kizla ise neden evlenemedigini
aciklar. Oyki kisinin neden hapse girdigiyle ilgilenmez. Zamamin bu kadar kisa
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kullanilmasinin - nedeni  ise  kurgulanan unsurlarin  birbirine  zincirleme bagli
olusundandir. Her sorunun cevabi diger soruyu akillara getirir.

“Kucik Kotulukler™ adli 6ykide 6yka Kisisinin arkadaslarim saat bes buguktan,
altiya ceyrek kalana kadar gegen stiredir. Bu on bes dakika igerisinde dogum gunii olan
Inci’nin arkadaslarina hazirladigi  bulusma gerceklesir. Oyamn disinda  biitlin
arkadaslari, tedirgin olur. Ciinkii kendileri gercek dost degildir. inci’ nin bunu yiizlerine
vurmasindan korkarlar. Inci geri doniislerle arkadaslarim anlatir.

“Kuytuda’ adli 6ykide de akronik zaman kullanilir, yaslt kadinin gencligi
anlatilir. “Kedibali” bulmaca yazarinin bir Pazar sabahi baslayan Oykilsiu geriye
donuslerle yasadiklari, degerinin anlasilmayisi gozler 6nune serilir. “Dulzbeyaz Bir
Cagri”da, hapisten ¢cikan Oyku Kisisinin geriye donuslerle, karisinin hapse girdikten
sonra onu terk edisini, sevdigi kizla neden evlenemedigini, karisi ile de sevdigi kiza
benzedigi icin evlendigini anlatir. Bunlari anlatirken sabah olur.

“Guz Kizilt” adl 6ykide zaman, guiniin herhangi bir saati, isletmenin sahibi zor
uyanmis, vakit 6glene dogrudur. Alti ay 6nce genelevde calisan Nalan'in, geriye
donUslerle evli bir ev hamimi oldugu anlatilir. Tomris Uyar dykulerinde diyaloglar da
zamam hizlandirr. I¢ eylemin olusu az sdzcikle cok sey anlatiimasim saglayarak
zamani kisaltir.

Y azarin hem akronik hem de kronolojik zaman bir arada kurguladig: 6ykdaleri
de vardir. Ug bélumden olusan “Kalenin Bedenleri” adli ¢ykiide birinci bolimde
Mardin’e gelin olarak gelen kadinin hayati, bir fotograftan yola ¢gikarak iki sene 6ncesi
anlatilir. ikinci bolumde ise kadinin otuz iki yasinda Mardin’deki yasamindan, yirmi iki
yasinda, Minih'teki yasamina donulir. Uclincii bolimde ise bir zenci kadhinin
tuvaletleri temizledigi bir glndir. * Yaz sonunda pir:l perzl bir 6gleden sonra -gerci bu
kentin gokdelenleri 15181 sokaklara koy vermez, hep alacakaranl:kt:r ortal:k; rzhtim
boyundaki vinglerin ugultusu, sileplerin dudukleri, rihtzmen pad: kokusunu getiren
rizgar olmasa, dunyan:n dwszndadir bir bankan:n yeralt:na inen zemininde, isinin
bas:ndayd: yine.” (YY.,s.29)

Tomris Uyar Oykillerinde zaman, Kisi, mekan gibi diger unsurlarin
kurgulanmasina 6nayak olan, bazen kurguyu hizlandiran bazen yavaslatan bir unsur
olmustur. Kisa oOykunin kurallar1 cercevesinde “an’i anlatan Tomris Uyar, geri
donuslerle uzun bir gecmisi anlatirken simdide kisa bir zaman dilimini dyki kisisine
yasatir. Bilincakislariyla gegcmisi ve simdiyi aym anda yasatan yazar, bu yonleriyle
zamani da islevsel olarak kullanmustir.
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3.6.Tomris Uyar’in Oykiilerinde Kisiler

Reel dinyanin merkezinde yer alan insan, kurmaca dinyanin da vazgegilmez
unsurudur. Anlat: tdrlerinden biri olan kisa dyki de tipki diger kurmaca tirlerinde
oldugu gibi kisiler diinyas: tizerine kuruludur. “ ftibari eserde nakledilen veya degisik
sekillerde ifade edilen vakan:n zuhuru igin gerekli insan ve insan haviyeti verilmig diger
varl:klar ve kavramlara” sahis kadrosu ach verilir. (Aktas, 2000, s.133)

Kisa 6yki, 6zel bir durumla karsilasan ana karakterin gergeklestirmek zorunda
oldugu bir eylem ya da eylemlerdir, dislincesi tim oykdler icin genellenemez. Cunku
uzun agiklamalar yerine kiglk ayrintilarin verildigi kisa Oykiude ana karakter
hakkindaki aydinlanma, yan karakterlerin tavrina, yaptigi bir eyleme ya da konusmasina
da bagli olabilir. Bu nedenle kisa dykide de bitinlyle sahis kadrosu 6énemli bir yer
tutar. Sahis kadrosu “ dmarleri unuttuklar: bir deneyimle baslayan, beklediklieri ama ne
oldugunu anlamad:klar: bir deneyimle son bulan kisilere denir. (Forster, 2001, s.87)

Roman ile dykiideki materyaller ve bunlarin dizenlemeleri ayni iken, farklilik
bunlarin derecelendirilmesindedir. Bu nedenle kisa 6ykl ayri1 epizotlarda karakter
gelisimiyle ugrasmak yerine karakterlerin tamtimimi 6yki icine sindirerek vermeyi
secer. Tipki gelismeye odaklanmak yerine sonuca odaklandigi gibi. Cunki kisa dykide
aimosfer yaratmak, karakterleri uzun uzadiya sunmak, mekén betimlemeleri yapmak
icin bir roman gibi sayfalar harcayacak vakti yoktur. “Kisiler, kendilerini
betimlemelidirler: Davranslariyla, kicik jestlerle, kit sozZer ya da suskunlukla.” Bu
sirada da yazar karakterlerin bazen bilingaltina, bazen de dislerine ve ammsamalarina
basvurur. (Kusenberg, 2004, s.42-44)

Kisa dykude karakterin olusturulmasina dikkat edilmelidir. Bu olusumda eylem
ile karakterin Ortismesi gerekir. “ Bir hikayeci veya romanc:n:n, anlatry: sirikleyecek
kisiyi, anlat:znin niteligine uygun olarak cizmesine, ona beseri bir yap: kazand:rarak
canlandirmasina” karakterizasyon denir (Tekin, 2006, s.78; bk. Lukacs, 2007). Okur,
yapilan eylemi o karakterden beklemelidir ki karakterizasyon dogru yapilmis olsun.
Ayrica kahraman yerlestirildigi mekén ve zaman da yadirgamamalidir.

Y azar, anlatida kahramanlar1 olusturmadan 6nce boyutlandirmak zorundadir. Bu
konuda farkli kullammlar gérmek mumkindir. Forster karakterleri diz (flat) ve
yuvarlak (round) olmak Uzere ikiye ayirir. (1982) Karakter olayin basindan sonuna
kadar kendi olarak kaliyor, degismiyorsa diz karakter, eger bu sirecte degisime
ugruyorsa yuvarlak karakterdir. DUz/yalinkat karakterleri “tip” olarak degerlendirirsek,
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kendine 6zgu olmayan, ortak niteliklerini tasidigi herhangi bir gruba dahil edilebilen,
aym zamanda Lukacs 1n ifadesiyle “ sosyal ve tarihsel kosullar:n belirledigi” (Moran,
1982, s.24)bir kahramandir, tamimimi yapabiliriz. Yuvarlak kahramanlar: ise “karakter”
nitelendirmesi ile baskalarina benzemeyip daha ¢ok farkliliklar: ve kendine 6zgultgu ile
kurmaca metinde yer olan kahraman olarak agimlayabiliriz. Anlatilarda karakterin tercih
edilmesi “kisilere psikolojik derinlik saglayan yontemlerin bulunmasiyla birlikte”
artmus, tipten karaktere dogru bir gecis yasanmustir (Apaydin, 2003, s.143).

Sahis kadrosu ile ilgili olarak diger bir adim karakterlerin tamtilmasidir. Bu
asamada da iki teknikten sdz edilebilir. Ancak yine bu teknikler, icerigi aym kalmak
Uzere farkli basliklarla adlandiriimaktadir. Cetisli, birincisini “blok/statik tan:tma”
ikincisini ise “dinamik tanitma” olarak degerlendirirken (2004, s.71); Toker (1996,
s.60) ve Tekin (2006, s.79) ise statik tamtmayi, “ac:klama yoluyla tanitim”; dinamik
tanitmayi ise “dramatik yolla tanitim” seklinde belirtmistir. Aciklama yoluyla tamitim;
kahramanla ilgili bilginin anlatici ya da kahramanlardan biri tarafindan anlatinin belli
bolumlerinde blok olarak verilmesi yoluyla saglanir. “ Bu bilgiler onun fiziki portresini
ortaya c¢ikardig: gibi psikolojisini, sosyo-ekonomik yapisin:, koltirel tercihlerini
aciklayabilir” (Apaydin, 2003, s.143). Bu anlatim biciminde kahraman tamtimi
anlatimin belli bir boliminde verildigi icin, yazarin dikkat etmesi gereken husus,
kahramanin belirtilen Ozellikleri ile anlati boyunca Ortisen tavir icinde olmasidir.
Dramatik yolla tamtimda ise kahramamn tamtimi sadece bir  bdlumde
sinirlandirilmayip, anlati boyunca metne sindirilerek, oOzellikle kahramamn cesitli
durumlar karsisinda aldig: tavirdan, yaptigi konusmalara kadar belli bir olusum halinde
verilir,

Tomris Uyar'in oykulerinde karakterizasyon c¢ok basarilidir. Bunun nedeni
gozlemlerinin gucli olmasidir. Tomris Uyar’in dykulerinde, okur kahraman arkasini
dondiginde onu golgesinden tamyip, renklendirebilmektedir. Tomris Uyar, bir
sOylesisinde Oyku kisileri ile ilgili olarak “ Hayattaki insan: oldugu gibi koymam...Bir
kisiyi edebiyata oldugu gibi koyamazsiniz. /lk akla gelen seyleri koymussunuz, derler.
Adam ilk akla geldigi gibi konusuyor ama! /nandir:c: olmaz. O insan: yasatmak igin
gercekleri secerek koyarsiniz” der (Zileli, 1998, s.20). Kisa 6yku yazarlarinin kuguk
insamt konu etmelerinin nedeni de budur; gerceklik hissi uyandirabilmek. “ Zola' nin
dogal gercekligiyle, Joyce'nin biling akim, Kafka' nin, John-Perse'nin “ kiyisz
gerceklilik” inden gecerek, elestirel kentsoylu gercgekciligine, oradan da toplumcu
gercekeilige uzanarak genis bir yelpaze cizer” (Guler, 2003, s.120).
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Yazarin Oyku kisilerini genel olarak degerlendirirsek, oncelikle bu kisilerin
kendilerine giydirilen kimligi hemen kabul eden, sorgulamadan bu kimligin rolinu
gerceklestirdiklerini belirtebiliriz. Ikinci asamada ise bu kabullenisin bedelini kendi
canlarina kiyarak Oderler. Gogerdikleri en bilylUk tepkinin sonunda kendi varolus
sorunsallarint irdelemek yerine tamamen yok olmay: segerler. Ya da yokmus gibi
hayatla baglantilarin keserler. Kosamayan, ucamayan hep bir taraflariyla eksik kalmis
karakterler toplumsal baskilarla sikistirilms, kisitlanms,  dislanmiglardir.  Eksik
olmayan karakterler de cevresindekilerce asindirilmaya ytiz tutmustur.

3.6.1.Kisileri Tanitma Teknikleri

Tomris Uyar, oykilerinde kisileri tamtma yontemlerinden aciklama yoluyla
tamtim ve dramatik yolla tamtim tekniklerinden ikisini de bir arada kullanmustir.
Tespitlerimize gore yazarin anlatim yoluyla yaptig: tamtimlar, kisa 6ykunin yapisi
geregi  Oykdnin icine blok seklinde konulmamis ve uzun uzadiya tamtimlar:
icermemistir. Acgiklama yoluyla yapilan bu tamtimlar, kesitler halinde tim o6ykuye
yayillmistir. Cogu kez diyaloglarin oldugu bolumlerde ise dramatik tamtim yoluyla,
aciklama yontemi ile yapilan tanitimlardan kalan eksikler tamamlanmistir. Kisilerin
gecmisleri ve simdilerinin gok 6nemli oldugu Tomris Uyar 6ykulerinin bitiminde kisinin
gelecegi hakkindaki yorum ise okura birakilmistir. Okur igin her cimlenin bir ipucu
oldugu durunmvkesit dykulerinde olayin yerini durum almistir. Y asanan olayin sonunda
olaydan etkilenen bireyi anlatan yazar bu nedenle kisi tamtimlarina cok énem vermistir.

Tomris Uyar iki teknigi bir arada kullanmistir. Agiklama tekniginin daha dnce de
belirtildigi gibi sinirlar1 genislemis, dramatik teknige kaymistir. Clinkl usta bir kisa 6yku
yazar: olan Tomris Uyar, Kisi tanitimi, tim Oyki boyunca bireyin basindan gegen ve
gecmis her olayin bireye etkisini gostermesi ve saglam bir kurgu olusturmast bakimindan
ipuclarim iyi degerlendirmistir.

“Cicek Dirilticileri” adli oykude Sukriye araciligiyla anlatici aile bireylerini
tanitir: “ Babaanne deyince babaannenin 6nce evini distintrdd, sonra yizind. Babaanne
guzeldi. Saclar:n: ortadan ay:r:r, limon kolonyasyla yatistirird:. Yakasinda iki anahtarl:
bir deste asil: dururdu hep.” (/B., s.8) Babaanne, tanitildigi gibi 6ykii boyunca torunu igin
sevgi dolu bir tip cizer. Yazar hicbir ayrinttyr bosuna kullanmaz. Oykii sonunda
babaannenin boynunda duran anahtarlardan birisi tasligin ilerisinde dedenin kaldigi
odaya aittir. Oykiide, Stikriiye dedesini ilk kez gorecektir.
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Sukriye’ nin annesi zengin bir tliccar kizidir, babasi ise elektrikgidir, aralarindaki
simif farki ytziinden bir tUrli anlasamazlar. Babaannenin evine Sukriye nin gitmesini
istemeyen anneye, baba ile kizi her hafta sonu bir yalan sGyleyip babaannenin evine
kacarlar.

Babaanneyi aciklama yoluyla anlatan yazar, dedeyi ve babay: dramatik tamtimla
aciklar. Sukriye, dedenin mesleginin cigek dirilticisi oldugunu, babasi ile ilgili ayrintili
bilgileri dede ile karsilikli konusmalarinda 6greniyor: “ Ayrintica bir medek... dedi
ihtiyar. Herkes nasil para kazand:gima sasar. Isin ucunda bel bagladigin seyin yok
olmas da var ¢unkd. Baban gibi. Kapry: vurup gittigi giin nasl sarslmestim. O tliccar
kizzyla evienmeyi akl:na koymus bir kere. Dinlemedi. Elimi bile 6pmedi hala.” (/B., s.12)

Sukriye, dedesi ile konustuktan sonra annesine, babaannesine gittigini
aciklayacak ve artik yalan sdylemeyecektir. Yazarin ana kahramanin disindaki kisileri ,
turuin geregi olarak ¢ok fazla boyutlandirmadigint gérmekteyiz.

“Temmuz’ adli dykide bir geng kizin gocukluk yillarina geri donusler yapilir.
Cocuklugunda 0©zellikle kis mevsiminde babaannesinin yaminda kalmak zorunda
birakilan, anne ve babasindan sevgi gérmeyen kizin, aradan yillar gegmesine ragmen
unutamachg: bu giinleri hala eksikligini duydugu anne sevgisi anlatilir. Oykiiniin ana
kahraman olan kizdir, anne, baba ve babaannesiyle ilgili bilgileri diyaloglarla dramatik
aciklama teknigiyle cikartirken, agciklama yoluyla anlatimda ise kiz hakkinda bilgi aliriz.

Kendini ne zaman duslnse, bir merdivenden iner gortyordu. Eli, annesinin

elinde; kicik tirnaklart yenmis, kirli; kirler kursun kalemle ¢ikarilmis, kalem

kaymis (Anne, Oyle derinden kesme, siziyor sonra), tirnagi cevreleyen deri
kapkara olmus o yuzden, agza aci geliyor, bir sey tutarken kipirciyor, belli
belirsiz sanciyor. Neyse, annesinin avucunda gizli ya, kimseler géremez (IB.,

s.13).

Oykuniin basinda kendisini boyle tantir. Oykii boyunca, bu tamtimdan farksiz
gunler gecirmez, anne sevgisi gérmeyisi onun yillarcaicini acitan bir yara gibidir. Bugin
olmus hala kimseye anlatamamstir. Yazar bu agiklama teknigiyle kizin psikolojisini, en
guzel sekilde anlatmustir.

Bak canim. Bu gece babaannenle kalacaksin, sakin beni utandirma. Babanla

gelecek. Bizde tabii. Bizim evde. Suzan hanimlara gidiyoruz da. Seni yalmz

birakmak istemedik. Yatiya yokuz. Babaanneyle guzel giizel oturursunuz.

Korkmazsin degil mi?Korkmazsin. Korkmazsin, Mazsin. Mazsin. Degil mi? Mi?

Ha?Ha? Ha? Ha...(IB., s.15)
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Yazar kizin cocukluguna donup, bilingaltinda yasanan biytk kaybetme
korkusunu bu kez de dramatik tanitim yoluyla anlatir. Oykiiniin basinda geri doniislerle
anlatilan geng kizin ¢cocuklugunda, kisin babaannesi ile kalmasi, yazin annesinin yaninda
olmasi ile 6ykinin sonunda yani simdide, dus alirken soguk suyun onu Urpertmesi, sicak
suyun ise mutlu etmesi arasinda bir bag kurulur. Y azarin ayrintilar: bitiin 6yki boyunca
kullandigini gorariz.

Tomris Uyar'in tek bir kahraman Uzerine kurguladigi Oykilerinde ise sadece
anlatim yoluyla tanmtimi kullanmustir. “Kuytuda® adli 6ykide yash bir kadimin kiguk
odasinda, kendine gizilen sinirlar iginde yasayisini anlatir. Bir seylerin diginda oldugunun
farkindadr.

Ihtiyar, aynayr agzina tuttu, takma disleri her sabah koyup aksam cikarmaktan,

dudak uglarindaki yaralar derinlesiyordu gitgide, yapisiyordu. Kasinan, kirmizi,

vitaminsiz yaralar1 inceledi. Agzi, hep belli saatlerde ve belli amaglarla
kullanildig1 igin kendiliginden bir agiz degildi artik. Olsa olsa bir yokluk
kapansin diye baska birinin agzi, gerekli kesintiler ve Onarimlar yapildiktan
sonra, bu eti, pembesi ve Opust tuketilmis deriye (kendi renksiz derisine)

yamanmusti (IB., s.19).

Y azar, ihtiyar hakkinda bilgi verir, ancak bunu 6yki boyunca bolim bdlum
strdurdr. Sonug olarak biraz degisime ugrasa da agiklama yontemini kullanr.

Ben hi¢ uyumam, ya da az uyurum. ki saat. Uykum cok hefif diye hic uyumadim

sayryorum. Kapida bir anahtar tikirdadi diyelim, hemen igiginm yakarim. Lambam

basucumdadir. Giderken prize takiyorlar. Geceleri yalmzimdir gogunlukla Y aagima
uzanir tavam gozlerim, sedirin cicekli Ortlisine bakarim. Dolaplardaki  dikis
ignelerini, firketeleri, kol digmelerini, tek kiipeleri ve makbuzlar: diizene sokarim.

Bir anahtar bulurum bazan, beyaz bir zarfin igine koyarim, anahtar diye yazarim

usttine (IB.,s.19).

Intiyarin  kendisini anlattign  bolimleri ise dramatik yolla tamtim olarak
degerlendirirsek, yazarin yine iki teknigi donusumli olarak bir arada kullandigini
sOyleyebiliriz. Bir 6yku kisisi Uzerine yogunlasinca oykudeki duraganligi, farkli bakis
acilarint kullanarak gidermistir.

Kisacasi Tomris Uyar iki teknigi bir arada kullandigi icin bu teknikleri
birbirlerinden tamamen ayrigtirmak mimkin olmamistir. Dolayisiyla iki teknik de gesitli
yonleriyle birbirine yaklasmustir. Oykii kisilerinin agihmi cok  yonlii bir  sekilde
gerceklesmis, sadece anlaticimin gozlyle degil, 6yku kisilerinin kendi duygulariyla,
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psikolojilerini de yansitmalarim saglamistir.  Ozellikle ana kahramamn yasadigi
gelgitlerin gosterilerek bu yolla boyut kazanmalar: saglanmistir. Boylece kahramanlari
sadece fiziki gorunUsleriyle degil, i¢ dinyalarim da yansitarak dengeli bir bitin

olusturmustur.

3.6.2.0ykii Kisilerinin Kurgulanmas

Tomris Uyar’in, 6yku kisilerini nasil kurguladigim “Gundokimi” adint verdigi
gunliklerinden, bazi Oyki kitaplarinin basinda ve sonunda verdigi bilgilerden yola
cikarak tespit etmek mimkundir. Tomris Uyar, 6yki Kisilerini dncelikli olarak kendi
hayatinda gozlemledigi kisilerden segerek kurgular. Kisiyi tespit ettikten sonra, ana
kahramanmin arastirmasim gerceklestirir. Kahramamn yasadigi evden, yaptig1 ise kadar
blttun ayrintilarim fazlasiyla 6grenir. Ardindan biraz ara vererek gerekli bilgilerin kalip
gereksizlerin zihninden silinmesini bekler. Oykii Kisisi artik kurmaca diinyasina girmeye
hazirdir. Tomris Uyar’in 8yki Kisilerinin o kadar gercek bir o kadar yasanmis olmasinin
nedeni de arka planinin uzun bir stireg igcinde hazirlaniyor olmasidir.

Oykil kisisinin yasayacaklar: ile ilgili hatirlanmasi gereken kuramsal Kitaplar,
bilimsel agiklamalar irdelenir ki Oyku ve oyku kisileri tamamen tutarli davranslar
sergileyebilsinler. En ufak bir tutarsizlik, dykinun sonuna kadar okunmamasina yol acar.
Bu da 6ykuniin sonu demektir.

Gundokumi adli gunlikleri yazarin dykdlerinin bir nevi mutfagidir. Yazar
gunlukleriyle bize mutfaginin kapilarim acar. 10 Ocak 1977’ de Guindokimi’ nde Ferruh
Dogan, Tomris Uyar'1 ziyarete gelir. Tomris Uyar’in akli yeni kurguladig: “Anlat Bana’
adl1 6ykusindedir. Bu dykide kar1 koca arasindaki anlasmazliklara tanik oluruz. Ferruh
Dogan bunu anlar ve nedenini sorar. Y azar sOyle cevap verir:

-Bir 6yki yazdim da, dedim, cok givendigim bir 6yku Ustelik; arkadaslarimdan,

sevdiklerimden falan yararlanip bir adam yarattim, birtakim saptamalarda

bulundum ama biliyorum; o adam, hep “belli biri” samlmak istenecek.

Bozuldugum da o ya.

-Sizin yazgimz bu be sekerim, dedi Ferruh. Erkeklerinin ¢gogu doyumsuz bir

Ulkede, kadin yazar olmak kolay mi?

-Valla elimden geleni yaptim basta dedim gulerek. Adama biyik, sakal, g6z

rengi, boy pos yapistirdim ama tutmadi. Cok yapay geldi ¢cabam, silip attim o

béltimleri. Onemli olan adamin i¢ gorintstydi glnk.
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-Yeni bir sey degil ki bu, dedi Ferruh. Eski, UnlU kadin yazarlarimizdan birine,
yine eski ve Unli bir erkek edebiyatcimiz sdyle sormus: “Hammefendi,
romanlarimzdaki ask sahneleri cok canli. Acaba bizzat denediniz mi?” Yani kag
yuzyilin baskisi aligkanligr bu. Kimse de egemenliginin kolayca yikilmasina
boyun egmez. Adamin biri sanacaklar ki seni kolayca harcayabilecekler. Sen
bosver, keyfine bak. Hangimizi azicik kazisan, dipte bu egilimin izlerini

bulursun (Uyar, 2003, s.169,170).

Tomris Uyar, bircok yazar kendiyle avunup, yeteri kadar okumazsa; “ben”
denildigi zaman cevresindeki yuzlerde “birgok kendi”ne ulasip, 6yku kKisilerini boyle
olusturmuyorsa okurun bir yerden sonra usanacagini dustinidr. Tomris Uyar, 6zellikle
oyku kisilerini olustururken bir yazarin sirekli 6zel ve kisisel otobiyografisinin sinirlar
icinde kalmamasi gerektigi fikrini savunur.

Tomris Uyar'in 6ykulerinde yaygin olarak yer alan kadin tiplerinden birisi de
evlere temizlige giden gundelikcilerdir. Bunlardan biri olan Hacer Harum, “Bir Gunin
Sonunda Arzu” adli 6ykiunin de anlaticist konumundadir. Hacer Hamm giindelikgilik
yapar, evine gittigi kadina her seyini anlatir. Kizinin kocasindan siddet gordugind,
anlasamadiklarint anlatir. Y azarin bu tipleri basarili bir sekilde kurgulamasinin bir nedeni
de gergek hayattan alinmis olmasidir. Y azar “ GUndokimu” nde,

Hacer Hamm'in hayat: anlatilsa roman olur. Birkag hikayeme konuk sanatGi

olarak katildi. Ailemdeki bircok insandan ¢cok daha biyik hakki var Ustimde.

Dogdugumdan bu yana hi¢ ayrilmadik birbirimizden. Yetmis sekiz yasinda. S6z

verdim, onu ben gbmecegim, ele giine-yani ¢ocuklarina- kalmayacak bu zor is.

Hele koye gitsin gelsin, ayrintili konusacagiz. Oldigiinii bana nasil haber

verecegini(!) Cunku cocuklart haber vermezler, ikimiz de biliyoruz. der (Uyar,

2003, s.127-128).

Tomris Uyar, diger dykilerinde yer alan “Guler Yuzli Bir Komsu”da ¢ocuklari
tarafindan ilgilenilmeyen, kapist ¢calinmayan Mirivvet Hanim' in gidip mezar yeri satin
amasi, c¢ocuklarimn hayatta iken yamna gelmediklerini  dldikten sonra da
gelmeyeceklerini sbylemesi, bize Hacer Harmim'1 gagristirir. “Aykirn Dal Ustiing’ adlh
Oykude ise hizmetci Hatge Hamim' in kdye gitmesi ve evin hanim ile ailenin bir tyesi
gibi iligki icinde olmalar1 bize Tomris Uyar ile hizmetgisi Hacer Hamim'1 ¢agristirir.

Y azar, 6yku kisisi ile 6ykunin ismi arasinda da kurgu agisindan bir anlam bagi
olusturur. Baslhik mutlaka bize 6yku kisilerinden birinin hayatindan ipuglart sunar.
“Kuskus’ adl1 6ykiide annesi ¢alistigi icin kiiglk torununa bakan bir anneanne tipi vardir.
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Anneanne misafirleri ¢cok sever. Onlara yemekler yapip agirlamaktan ¢cok hoslanir. Bu
oykiide anneanne komsusuna kuskus yapacaktir. Oykiniin sonunda gok begendigini
soyledigi kuskusu ¢ope doken komsunun gercek yizini anneanne 6grendiginde 6yki
aydinlanacaktir.

Tomris Uyar, Oyku Kisilerini gergek hayattan segmenin yaminda, bu Kkisileri
kurgularken, onlar hakkinda gereginden fazla bilgi toplamay: ihmal etmez. “Kuskus’ adl
Oykide anneanne gordugu riyayr komsusuna anlatmaktadir. Tomris Uyar
“Gundokimi” nde anneanne icin yaptigi calismay: sOyle agiklar: “ DUgsleri incelemem
gerek, Freud'u, Jung'u vb. yeniden okumam. Belki de iki gecedir diigimde kendimi kara
bir gelinlikle gormem de bu rastlantiya bagl:dir (Uyar, 2003, s.279). Benzer
dustincelerini yine “Gundokumi”nde anlatirken, bu kez Oykinin adi belli degildir.
Baskisilerden birisini eczaci olarak tasarlachg: icin bir eczaci ile goristp bilgi almasi
gerektigini soyler;

Gelgelelim bizim eczaci tasarladigim kadina gore ¢ok geng. Acaba o0 zaman

parasiz 6grenim nasil yapiliyordu? Kosullar neydi? Cocukcagiz biliyor ama

biraz kitap karistirarak bilgisini pekistirdi, sorularim: bir bir yanitlad: ertesi gun.

Bugin oyklye baslarken baktim ki o bilgilerin biytk bir boélimint

kullanmayacagim, gerekmiyor. Ama bilgiler de taptaze, kendilerini kullanmaya

kiskirtiyorlar insam. En iyisi U¢ bes gin bekleyip durulmak, oOykiyu
demlenmeye birakmak; gereksiz bilgiler dibe c¢oksin, ucacaklar ugsun,

sindirilmis kalsin” (Uyar, 2003, s.165).

Tomris Uyar, 6yki Kisilerini olustururken, gercek hayattan aldigi bazi tiplerin,
farkinda olmadan 6zel hayatlarim bile kesfettigini fark ediyor. “Oyun” adli 6ykide
kapicinin kiugik kizi olan Gulsiim, ressam olan Sevgi adinda bir kadinla komsuculuk
oynuyor. Bir yandan da resim yapiyor. 11 Nisan 1981 tarihli “Gundokimd” nde, Tomris
Uyar, bu Gulsim adli kisinin ressam Gullsim Karamustafa oldugunu agikliyor.
Gulsuim’ Un, yazarin 6ykusiinde yaptigi resmin aynisi, Gulsim Karamustafa' min gocukluk
fotograflarinin iginden ¢ikiyor. Tomris Uyar’ in dykulerinde kurmacamin gergekligi bazen
hayatin gercekligi ile ¢akisiyor. Bu yazarin kaleminin ve hayal dinyasinin gucuyle
gerceklesiyor.

Tomris Uyar, bazen de Oykulerinde kurguladigi kisilerin iginde bulunduklar:
durumlara, 6ykuyu yazdiktan yillar sonra rastladigin “ Gundokimi” nde anlatiyor.

Gecen yil bir kir lokantasinda otururken baktim “Sarmagik Gulleri’nin

Sukriye' si. Tabii blydmus, serpilmis. Annesi benim duistindigiimden daha
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cirkin, biraz da bayag1 (Oykiiyu ilk tasarladigimda ben de dyle karar vermistim,

sonradan olayin kurgusunu ve bitlnltginid gz 6ninde tutarak degistirmis,

guzellestirmistim kadini.) Y anlarinda 6ykideki Rasit Bey’ e gore ¢ok daha kaba
ve gorgusiz bir herif var(toplum olarak epey yol almisiz bu arada.) Yeni sahici

Rasit Bey anne ile Sukrtye'yi, yani eski Nazan'la degismeyen Sukriye'yi, yeni

adigi ve dosedigi kat1 gormeye cagiriyor. Evde annesinin de oldugunu

citlatiyor. Bol para kazandigindan dem vuruyor. Anne ¢ekingen. Sukriye eskisi
gibi kustah. Adama sen diyor, 1smarladigi pahali yiyeceklerden hichirine
dokunmuyor. Bir ara Rasit Bey’'le Nazan kalktilar, tuvalete gittiler. Samrim

Sukriye ile ilgili bir seyler konusacaklar. DOndim baktim, bizimki oturmus

tirnaklarim yiyor (Uyar, 2003, s.299).

Yazarin Oykisinun bitmis olmasina karsin, hayatin gergekligi  yazarin
kurmacasimt beslemis ve buyutmustdr. Tomris Uyar’in 6yki Kisileri  kurmaca
dinyalarinda yasarken, gercek hayatta da bir yerden sonra yasamaya devam ederler. Bu
nedenle 6yku Kisileri “yasayan insanlardan” biridir.

Tomris Uyar’'in en yakin dostu olan Edip Cansever’in Tomris Uyar’in hayatinda
yeri blydktdr. Bunu gunliklerinden, hayat hikayesinden tespit edebilmekteyiz. Tomris
Uyar sairin, dogum guinlerinde kendisine ithaf ettigi siirlerden yola ¢ikarak, dykulerinden
“Zula’y1 Edip Cansever’e ithaf eder. Oykii Tomris Uyar’ in dogum giinii kutlamalarindan
bir tanesini anlatir. Bunun disinda yazar “Filizkran Firtinas”” adli  6ykdnun
bagkisilerinden birisini kurgularken yine Edip Cansever’in yazara ithaf ettigi siirlerden
birinin basligin kullanir. “Gundokimi” nde yer alan siir soyle baglar:

“Mavi-Uclu Bir Kaptan

Eldivensiz ve stkil s

Hafif hafif terliyor

GOrtyorum, karsimda-

Burnuyla dudaklar: arast

Boyledir Tonris'in 6zel yas..” (Uyar, 2003, s.125).

Tomris Uyar, 6yku kisilerinden ¢ocuklar: gevresindeki gozlemleriyle kurgularken
bazen kendi cocuklugunu da disiinmeyi ihmal etmez. “Son Sanr1” adli 6ykide kiiglk
cocugun namaz kilist ile kendi cocuklugu arasinda bir bag oldugunu yine
“Gundokumi” nde agiklar.

Cocuklarin bilinmeyen”le iliskileri, buyuklerinkinden ¢cok daha dolaysiz oluyor.

Kendi ¢ocuklugumdan biliyorum: bes yasinda, kisa bir siire giinde bes vakit hi¢
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aksatmadan namaz kilmaya sardirmistim ailemin saskin bakislari altinda

Engellemeye kalkissalards, biyuk bir olasilikla uzard: bu stire, sirf onlara karsi

¢ikmak icin. Tanrt’'y1 goremeyecegimi biliyordum ama bu ¢abam karsiliginda

hicbir yerde resmini goremedigim, yalmz insanoglu oldugunu bildigim
peygamber belki gosterirdi yUzini bana.(Bu seriiveni merak edenler, “Son

Sanr1” adli 6ykiime g6z atabilirler) (Uyar, 2003, s.406).

Tomris Uyar'a gore, “bir yazar yaz yazmak adina an:lar:n: harcamamal:” dir.
“GuUndokumi” nde sdyledigi bu distincesinin nedeni yine 6yki kisilerini kurgularken,
gercekle kurmacamin ¢akismasindan kaynaklanir. Yazar, “Kigik Aksam Muzigi” adli
Oykude gercekdisi gibi goriinen ama gercek olan bir deneyimden yola ¢ikinca boyle bir
durumlakars: karsiya kalir.

Oykuniin baskisisi yabanci erkege duydugum baghlik, kurguyu gonliimce

degistirmemi engelliyor. Gergeklerle biraz oynasam, o kendisi olmaktan

¢ikacak. Tavri onunkine gok benzeyen bir baska yabanci daha var tamdigim ama
onunla olan animi bu Oykiime yiUklersem, ikisini de tek kisi de somutlams

oluyorum ki haksizligin dikélasi” (Uyar, 2003, s.191-192).

Bunun Uzerine Tomris Uyar, gercekten 1979'da havaalaninda Oykideki gibi
biydlt bir karsilasma yasadigi, adim bile bilmedigi bu erkegi Gundokimi” nde
anlatmaya karar verir ve oOykuden cikarrr. Tomris Uyar, Oykl kisisini kurgularken
gercekle itibari olanin sinirlarim dikkatlice gizmeyi basarmustir.

Y azar, “ uydurmakla yalan sdylemek arasindaki fark tsttinde dururken en énemli
Ogenin tutarl:l:k” oldugunu sdyler (Uyar, 2003, s.446). “Yavruagzi” adli dykide 6yki
kisilerinden biri olan menejer Gungér Hamm'1 entrikaci, yalanci olarak seytansi bir
nitelik kazandirirken ¢ok ugrastigini yazar, Gundokimi’nde soyle anlatir: Onu ben
uydurdum da yalanlarin: uydurmak basl: bagina bir sorundu. Gunlik yasanmn
yalancisyla, yazarin uydurdugu arasina bir set ¢cekmek nasl guctl! Dahas: Gykide
yazar-sesinin yer almayacagina karar vermistim. Okurun kulagina yalnizca Oyki
kisilerinin sederi gelecekti” (Uyar, 2003, s.447). Boylece oykunin gercekligi ve
inandiriciligr artmis olur. Tomris Uyar iyi bir 6ykl kurmay: U¢ adimda sOyle aciklar:

a) Once atmosferi saptayin. Kurbammzin nasil bir ortamda gevseyecesini,

silahsiz kalacagini, bu ugurda sizin neler yapabileceginizi kendinize sik sik

yineleyin. (Sira ayrintilarda)

b) Onceden listesini cikarttiginiz ayrintilarin hangilerini yalanin bitunlGg

icinde eriteceksiniz? Hangilerini agizdan kagmis izlenimi  pekistirmeye
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ayiracaksimz?

C) Sahiciligin bas kosulu sayilan ictenlik-sicaklik ile gergeklik-nesnellik,

ugukluk-marjinallik, populerlik-benimsenirlik dengelerini iyi tutturdunuz mu?

Siralanis diizenleri degisse bile hepsi yerli yerinde mi? Bir daha bakin. Iste

vurucu an geldi: Yalammzin doruk noktasi. Artik sdyleyin de kurtulun bari

(Uyar, 2003, s.447).

Tomris Uyar, “Oykiilerin Bas1 Sonu” baslikli bélimlerinde yine éykii kisileri ile
bize bilgi verir. Bu bolumler ginltklerine ulasamayanlar igin agiklayict nitelik katar.
“Aramizdaki Sey” adli dykuyu bir dgrencisine vefa borcunu 6demek icin yazdigini, bu
kitabin sonunda soyle aciklar:

Kitabin ilk 6ykUsint yazarak geng yasta onulmaz bir hastalik sonucu 6len eski

Ogrencime gonul borcumu 6demistim - ge¢ de olsa. Onun adini vermem

gerekmiyordu da 6lum haberini bana ileten ‘dostum'un adim da vermemistim.

Bilge Karasu'nun ad: bile, dykiye tasiyamayacag: bir ikinci dramatik agirlik

yukleyebilirdi. Belki bu teknik kaygidan da 6te, o siralar giinden giine agirlasan

bir hastalikla bogusan Bilge'nin adimi 6limle birlikte anmak istemiyordum. EsKi

Ogrenci, Bilge Karasu'yu dersler sirasinda metinleriyle tammus, yizini bile

gormemisti. Ola ki hayranlik duydugum sevgili bir dostumun sagduyulu sesinin

beni haberin sarsintisindan bir dl¢tide koruyacag: inanandayd:; siradan hatir
sorma telefonlarina bile artik guiglikle ¢ikan birinden bdyle bir haberi iletmesini
istedigine gore durumu bilmiyordu. Bilge de-istese- baska birine aktarabilirdi bu
gorevi ama telefondaki sesi, son konusmalarimizdaki bitkinlikten siyrilmis

gibiydi (AS., s.74)

Tomris Uyar, 0yku Kisileriyle basgladigi kurguyu, 6ykinun diger ogeleri ile
bitlinleyerek devam ettirir. Ancak yazarin 0yku Kisileri o kadar genis bir cesitlilige
sahiptir ki, yazar toplumun her kesiminden insana yer vermeyi basarmistir. Buna
ragmen kendini tekrar etmemesi onun her 6ykasinin ayri bir zevkle okunmasin

saglamustir.

3.6.3.Tipler

Tomris Uyar’in 6yk kisileri genellikle tip olma dzelligi tasimislardir. Istanbul’ un
gecekondu mahallelerinde yasayanlardan, Iiks zengin apartman dairelerinde yasayanlara
kadar her cesit tiplemelere yer veren yazar; istanbul disim da ele almistir. Koy ve
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kasabalarda yasayan kirsal kesimi, yurtdisinda yasayan, calisan ¢alismayan her kesimden
insan genis bir yelpazede islemistir.

Oykiilerinde anlatici, Tomris Uyar gibi yazar kimliginde de karsimiza ¢ikar. Bu
Oykulerinin bazilarinda anlatict kimliginden cikip, olaylara midahale eden Gyku Kisisi
olarak, kendi hayatinda basindan gegen ya da cevresinde gozlemledigi olaylar1 anlattig,
“Gundokumd” adint verdigi gunliklerinden yola gikilarak tespit edilmis bir durumdur.

Tomris Uyar'in oykulerinde kurguladig: Kisiler tasnif edildiginde yazarin erkek
tiplerinin kadin tiplerine oranla az olmas: dikkat cekicidir. Erkek tipleri ise genellikle
okumus-okumamus, kultarlt-kaltursiiz; kadin psikolojisinden anlamayan, kaba, saygisiz,
sadece “erkek” oldugu icin kendini 6énemli sanan Kisilerdir. Onda kusursuz bir erkek
tiplemesi yok gibidir. Ancak kadin tiplemelerinde her duruma uygun bir kadin bulmak
mumkundlr. Yazar, toplum tarafindan dislanan, hor goriulen tiplemeleri de ruhsal
portreleriyle sunmaktan c¢ekinmemistir. Tomris Uyar’in oOykullerinde karsilastigimiz
kisileri, cinsiyetlerine gore, sosyo-ekonomik durumlarina gére asagidaki sekliyle
siniflandirdik.

3.6.3.1.Cingyetlerine Gore Kisiler

3.6.3.1.1.Kadinlar

Tomris Uyar'in kadin tipleri yazarin ilk dénem dykilerinde, daha gok erkekler
tarafindan ezilen, kiymetleri bilinmeyen, aldatilan, somiriilen tiplerdir. ikinci dénem
Oykulerinde yine ayni tipler devam ederken artik maddi 6zgurlugi olan, erkege bagimli
olmadig1 icin evlenmeyen ya da bosanabilen, kendi kararlarim kendisi verebilen,
ayaklar1 Gistiinde durabilen kadin tipleri de karsimiza gikar.

Kadinlar1 dogru gozlemleyen Tomris Uyar, onlarin erkeklerle olan iliskilerinin
disinda hemcinsleriyle olan iliskilerini de konu eder. Birbirlerine kars1 6n yargil,
kiskang, entrikaci, sinsi tipler oluslarim gozler 6niine serer. Tomris Uyar’ in dykilerinde
kadinin en buyuk problemi hangi 6zellikte olursa olsun toplumun deger yargilar: icinde

sikigmis olmasidir.

3.6.3.1.1.1.K1z Cocuklari

Tomris Uyar'in ¢ocuklarin diinyasint ¢ok iyi bildigini dykilerinden anlamak
mumkindir. Cocuklarin hangi sartlarda, neler yapabileceklerini; duygusalliklarin,
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celiskilerini gok iyi belirleyen yazar Oyki kisisi olarak cocuklara yer vermekten
kacinmamustir. Zor olusturulan ¢ocuk tiplemeleri, dogru saptamalar yapildig: takdirde
okurdadiger tiplerden daha derin etkiler birakir.

Ipek ve Bakir adli 6yku kitabinda “Cigek Dirilticileri” nde, “Temmuz’da, “Daglar
Ses Verip Seslenmelidir’de, “Ovasiz’da, “Evin Sonu”nda, Odesmeler ve Sahmeran
Hikayes adli dyku kitabinda “Derin Kazin”da, Dizboyu Papatyalar adli 6yku kitabinda
“Sit Payi”nda, Yirekte Bukag: adli Oyku kitabinda “llhik ve Yumusak Kahverengi
Seyler"de, Yaz Dugleri Dy Yazar: adli 0yku kitabinda “ Kuskus'da, “Beyaz Bahgede”,
“Oyun”da, Sekizinci Gunah adli 6yku kitabinda “Dondurma’ adli 6ykide, Aramzdaki
Sey adli Oyku kitabinda “Yavruagzi’nda,”Lal”de kiz cocuklari oyki kisisi olarak
kullanlmstur.

“Cicek Dirilticileri” adli oyka okul cagina yaklasan bir kiz c¢ocugu olan
Sukriye nin gozinden anlatilir. Sukriye, zengin bir ticcar kizi olan annesi ile bir
elektirikgi olan babasi arasindaki anlagsmazliktan bunalan, anne sevgisi gormeden
bilyiiyen bir gocuktur. Oykiiniin sonunda babasinin, annesiyle dedesi ve babaannesinin
rizasim almadan evlendigini 6grenir. Eve dondiklerinde sinemamin nasil gegtigini soran
zaten bir ilgi ve sevgi gbrmedigi annesine; babaannesine ziyarete gittiklerini orada dedesi
ile tanistigimt agiklar. Buyuklerin yalanlari Uzerine kurulu dinyalarint yikan Sukriye,
blytr ve boyut kazanir. “Sarmasik Gulleri” adli 6ykide de annesinin babasina yazdigi
mektubu okuruz. Mektupta Sukriye nin velayetini babasimn Ustlenmesini isteyen bir
anne vardir. Sukriye blyUkler tarafindan yalan sdylemeye alstirilan, birbirleriyle
iletisim kuramayan yetiskinler arasinda sikisnus ama en 6nemlisi de bu karmasada
sevgisiz kalan bir kiz cocugu tipidir. Ancak 6ykinin sonunda boyut kazanmir ve bydr.

“Kuskus’ adli 6ykulde yine anne ve babasindan sevgi gbremeyen bir kiz ¢gocugu
vardir. Bu kez annesi guinduizleri ¢alisirken anneannesinde kalan kiz ¢ocugu, yetiskinlerin
birbirlerinin arkasindaki husumeti anlamlandiramaz. Bu ylizden annenin babasina
anneanne igin soylediklerini gelip ona anlatir.

Sonra annem diyor ki Anneanne, dedi Cocuk. Rahmetli babama, son giinlerinde

bir gelincik serbeti bile yapmamusti, diyor. Nasil olsa Olecek, artik isine

yaramayacak diye ugrasmamisti. Onca yillik kocast kanser sancilari gekerken,
geceleri inim inim inlerken, Avrupadan getirttigi kulak tikaglarin: takard, diyor.

Diunyaya sagir, acimasiz, ¢agi1 gegmis bir kadindir. Bakma sen yemek diye

tutturmasina...Amaci, asalaklar1 gevresine toplamak, 6vilmek. Y oksa hicbir seyi
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sevmez 0. Babamu bile sevmedi. Sofrasina acim atamam bir daha, diyor

(YDDK.,s.17).

Tomris Uyar, “Kuskus’ adli1 dykide saf ve temiz bir diinyalari olan ¢ocuklarin
yetiskinlerin arasinda nasil sevgisizlikle biyuttldigunt anlatir. Annesi yokken evinde
kaldig1 bu yasli kadina giivenmek ister; fakat annesi onun tek sevgi kalesini de icten ice
yikmaktadir. Ancak bir yandan da geceleri de kizinin onda kalmasini isteyen anne, onu
adeta basindan atmak ister gibidir. Oykiide kiz gocugu yine zeki, akilli, biyiklerin
konusmalarini dikkatlice dinleyen, sorgulayan bir kiz cocugudur. Anneye ve anne
sevgisine muhtag buytyen bir gocuk tipidir.

“Oyun” adli 6ykide bir kapict kizi olan Gulsim, ayni apartmanda oturan ve
ressam olan Sevgi adinda bir kadinin evine komsuculuk oynamaya gitmistir. Yazar bu
kez Gulsim araciligiyla evlilikle ilgili toplumun deger yargilarim ortaya koyar. Gulsim
diger kiz cocugu tiplemelerinde oldugu gibi yine akilli, yetiskinlerin konusmalarin
dikkatlice dinleyen, kimi zaman elestiren, “blyimis de kiculmis” babindan bir kiz
cocugu tipidir: “ Mahalleye tasindig: giindenberi evkadinlariyla kaynagmad:g:, ginlere
gitmedigi icin, hele evine her saatte girip ¢:kan erkek arkadaslar: yuziinden komgular:n
g6zinde ne idigl belirsiz, ugursuz bir kad:nd:r, belki de sins bir ayart:c:dir, kimbilir.
Gulsiin, oyun siiresince kimi zaman disilesip bilgicleserek, kimi zaman silahlar:n: birakip
cocukca sokularak bu yadirg: kad:n: snar” (YDDK., s.44).

“Temmuz” adli dykude genc bir kizin, ¢ocukluguna geri donusler yapilarak
cocuklugu anlatilir. Anne ve baba sevgisi gérmeden, babaanne tarafindan biydttlen bir
kiz cocugudur. Annesinden her ayrilisinda onu kaybetme korkusu yasayan kiz, yillar
sonra bile bu korkusunu ve yalnizligim1 yenemez.

Tomris Uyar’ in gocuk tiplemelerinin ortak 6zelligi sevgisiz bir sekilde hep eksik
olarak buyuatulmeleridir. Akilli, olaylar1 ¢abuk analiz eden, stz dinleyen bu tiplerin
belki de tek problemleri “sevgisiz” oluglaridir.

“Ovasiz” adli Oykide koyden sehre goc eden bir kapici ailesinin kalorifer
dairesine sikigmis hayat1 anlatilir. Ana kahraman, ailenin keklige hayran kucuk kiz
Hatce'dir. Hatce de anne ve babasi gibi sehre alisamaz. Koyde degerli olan uzun
saclarim annesi sehre geldikten sonra taramaz ve 6rmez. Bu degisimlerin farkinda olan
ve kendini degersiz ve mutsuz hisseden Hatge, Oykunun sonunda ¢ok sevdigi kekligi
0zgurligine kavusturmak karsiliginda kardesine her seyini vermeye razi olur. Sehir
hayatina ailesinin uyum saglayamamasinin nedenlerini ¢bzmek ister. Yazarin “Ovasiz’
adl: 6ykude kiz cocugu tipi, cevresindeki degisimleri fark edip, sorgulayan bir tiptir.
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“Yavruagz” adli 6ykilde, ses sanatgist olan Alev'in kiglk kizi Mine annesi
yokken, entrikalariyla herkesi yoneten mengjeri Gungdr Hamim'in ugraslarim bosa
cikarr. Gungdr Hamim, evin ¢alisanlarindan Ali’ye karsi ilgi duymaktadir. Ali’nin ise
Alev’'e ve Mineye gosterdigi yakinliktan sikildigi icin bir bahaneyle onu evden
uzaklastirir. Bunun Gzerine kiicik kiz, evin camasir odasina kendisini kilitler.

—Buna en ¢ok Asiye Uzllecek Mine. Seni o kadar 6zenle giydirdi ki... Onu

cagirayim da gorsin senin ne kadar nankdr bir gocuk oldugunu. Kumas

parcalarini da toplasin.

—Asiye Teyze odaya giremez ki. Kapiy: Kilitledin, anahtar1 cebine attin,

gordim.

—Neler geliyor aklina senin birtanem? Korkutuyorsun beni... Istiyorsan, hemen

acarim kapiy1 ama 6nce seni ordan ¢ikarayim, hadi elini uzat da barisalim. Hadi

canim... O da ne Minel.... Makasla oynanmayacagin bilmiyor musun yoksa?

Cabuk at 0 makasi elinden. Cabuk at diyorum! Dur... dur! Yaklasma! Yapmal

(AS., s.41)

“Yavruagz” adli 6ykide kigik kiz Mine, annesinden gormedigi ilgiyi evin
calisanlarindan biri olan Ali’den gorir. Onu kaybetme tehlikesi karsisinda her seyi
yapabilecegini ev halkina gosterir. Tomris Uyar’in bu 6yki Kisisi kicik olmasina karsi
zeki ve ne istedigini bilen bir kiz cocugudur.

“Dondurma’ adl1 dykide kapict kizlar, dul bir kadin olan Seniha'y:1 kandirarak
ondan dondurma parasi almay1 basaran, zeki, yalanci, ne istediklerini bilen gocuk
tipleridir.

“Ihk ve Yumusak Kahverengi Seyler” Vamik Efendi ile Bahriye Hamm
arasindaki yasanamayan bir ask 6ykusint anlatir. Bu dykide kiz cocugu dedesi ile bu
aska taniklik eden bir yan kahramandir.

“Daglar Seda Verip Seslenmelidir” adli 6ykide, yine geng bir kizin cocukluguna
geri donus yapan yazar, onun gozunden olanlar1 anlatir. Ancak bu Gykide kiz ana
kahraman degildir, sadece gecmiste yasanilanlara taniklik eden bir gozdur.

“Lal” adli 6ykude biri imam hatibe giden, iki kiz gocugunun annesi bosanmis ve
ikinci kez evienmistir. Uvey baba ile birlikte yasayan yine sevgisiz ve mutsuz bir hayat
siiren kiz ¢cocugu tiplerini goruriz.

“Evin Sonu” adli 6ykide evin hizmetgileri olan Gilizar ve Sefer’in sakladiklart
iliskilerinden bir kiz cocuklar: olur. Oykiiniin girisinde bu kiz gocugunun hasta iken yar
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uykulu hallerinden bir konusma metni okuruz. Bir daha 6yki boyunca kiz karsimiza
¢cikmaz, sadece adi anilir. Bu 6ykide de kiz cocugu yan karakter konumundadir.

“Sit Payr”, “Derin Kazin” ve “Beyaz Bahcede” adli dykilerde ise ¢cocuklar fon
karakter konumundadir.

Tomris Uyar’in kiz gocuk tipi genelde sevgiye ve ilgiye muhtag blydtulen, zeki,
cevresindekilerin farkinda olan, sorgulayan, toplumun deger yargilar: ile yavas yavas
karsilasmaya baslayan, yasadiklarina bazen elestirel bir gozle yaklasabilen tiplerdir.
Fakat hichiri sevgisiz kalisina bir ¢ozim tretemez, kabullenmekten baska careleri yoktur.

3.6.3.1.1.2.Geng Kadinlar

Tomris Uyar, genc kizlarla ilgili oykilerinde cesitli tiplere yer vermistir.
Genellikle ask ve evlilikle ilgili olarak karsimiza ¢ikan geng kizlar, bazen de cinsellik
arayisi icindedirler. Bunlarin disinda gocukluk donemleri anlatilan geng kizlar da yer alr.
Cocuklarda oldugu gibi genel bir cizgi seyretmeyen tip 6zellikleri tema bakimindan
benzesirler. Anakahraman olduklar: dykiler daha cogunlukta olmakla birlikte yan ve fon
kahraman olarak da gorulirler.

Ipek ve Bakir adli Oyki kitabinda “Temmuz’, “Konuk”, “Riizgar1 Diisiin,
“Daglar Sada Verip Seslenmelidir’, “Dugun”, “Biraz Daha’ adli dykulerde; Odesmeler
ve Sahmeran Hikayes adl1 6yki kitabinda “Onsoz”, “Yusuf ile Zeliha® adli dykiilerde,
Dizboyu Papatyalar adli 6ykii kitabinda “Yaz Suyu’, “Aykiri Dal Ustiing’” adl
Oykulerde, Yirekte Bukag: adli Oyku kitabinda “Anlat Bana’, “Dis Satmak” adli
Oykulerde, Gecegezen Kidar adli 6ykd kitabinda “Ormandaki Ayna’, “Geriye Kalan
Gunlerimizin ilki”, “Kavalin Parmak izi” adli ykilerde, Otuzlar:n Kad:m: adli 6ykii
kitabinda “ Alatav” adli dykide, Sekizinci Glinah adli 6yku kitabinda “Mavikan Kokusu”
adl1 6ykude, Aramizdaki Sey adli 6yki kitabinda “Tahin Pekmez Gunleri” adli dykiide,
Guzdl Yaz Defteri adli uzun dykude geng kiz tiplemelerini gorariz.

“Konuk” adl1 6ykude yillar 6nce kiz arkadas: icin hissettigi duygularin ask olup
olamadigini anlamak igin onu evine davet eden bir erkekle bir kizin dykustidir. Oykiniin
sonunda geng erkegin hislerinde yamldigim anlasilir. Bu 6ykide yasanmlanlar geng
erkegin gozinden anlatilchg: icin 6ykid daha cok kizi degil, erkegin dustincelerini
acimlar. Bu sirada da onun gozuyle kizi taniriz.

Girisken degildim onun sandig1 kadar, ama o silikti dipediz. Bunca silikken,

benim yabancilik ¢ektigim, ayak uyduramacigim bir okulda o herkede kaynasnusti-
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Yetenekli degildi, herkes bilirdi bunu, yine de sevilir sayilirdi;; seldm verirdi,
Olcullydu, dinlerdi, bileti hazirch, bacaklar1 yanyana dururdu, girdigi kahvelere,
gectigi  sokaklara sesinden bir seyler kalmazdi. Belki bu 6zellikleriydi.
Tamyorum. Belki degil.(IB.,S.24)

Eve davet edilen bu geng kizin, 6yki Kisisi olan anlaticimn ammsachg: bir arkadasi

dahavardir. Bunlari zihninde karsilastirir.

Onceleri karistirirdim onlari, bazan ikisine de selam vermezdim. Yalniz 6biirii

(adint unuttum) baskayd: alisinca, tatil ginlerinde, bol etekleri, uzun gizmeleri,

kirmizi yanaklari, genis sapkasiyla ayr1 bir ¢cagin kiziydi; sart giller, dantel

mendiller, iste dyle. Bu Ozellikleri yUzinden ©buri oldu zamanla. O, o

kald.(IB.,s.24)

“Konuk” adli dykide iki geng kiz tipi sunulur. Birincisi, okumus, kulttrld, siradan
bir kiigik memurun kizi olmasina ragmen zekas: ve tavirlariyla herkes tarafindan taninan
fakir ama gururlu bir geng kizdir. Digeri ise zengin ve ulasilmaz bir geng kizdir.

“Daglar Ses Verip Seslenmelidir” ve “Temmuz” adli dykiude iki geng kiz vardir ve
ikisinin de gocukluk yillarina geri donls yapan yazar; iki farkl: tip gizer. “Temmuz” adli
Oykude cocuklugunda annesi ve babasi tarafindan sevgi goérmeyen gencg kiz, kirilgan,
gucsiiz, hayata karsi daha savunmasiz bir tip olarak karsimiza gikar. “Daglar Ses Verip
Seslenmelidir” adli dykide ise anne kiz sevgi dolu bir ¢cocukluk gegiren, annesi oldugu
halde ayaklar1 yere basan, gegmisinin sirli kapilarini aralamaya ¢alisan gugli bir geng kiz
tipi vardir. Ancak simdideki hali ¢ok agiklanmaz ¢tinkti 6ykii gegmis Gizerine kuruludur.

“Rizgér:1 DUsun” adli 6ykude annesi ile mutlu bir geng kiz tipi vardir. Ancak ana
kahraman Sevket’in anlattigi birkag cimlenin disinda 6ykide yer almaz; “kiciik han:mn
kizz cok sever beni. bir kere ayildigzmda gordim, dilimi cekmek isterken elleri kananst:
(/B.,s.32) Sevket saral1 bir hasta olmasina karsin, geng kiz ve annesi evlerinde calisan bu
hizmetliyi kendi ailelerinden biriymis gibi gorur. Algak gontlld, iyi niyetli bir geng kiz
tipidir.

“Mazi Kalbimde Bir Yaradir” adli bolum dort dykiden olusur. Bu 6ykulerde iki
geng kiz tipi dikkatimizi ¢eker. “Dugin” ve “Biraz Daha’ adli Oykulerin ana
kahramanlar: onlardir. “Dugun” adli 6ykide Ferhunde Hanim'in okumus oglu Orhan ile
evlenecek olan genc kiz, terzilik yapan Leyladir. Leyla gbsterise ve paraya duskiin,
hursl1 bir tiptir.

“Biraz Daha’ adli Oykide ise Leylanin terzilik yaparak okuttugu kardesi
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Nuri’nin &1k oldugu geng kiz, bir terzi yamag: olan Nevin'dir. Nevin ise Leyla nin tam
ters Ozelliklere sahip bir tiptir. Algakgonulll, sessiz, naif, ice donuk, duygusal bir tiptir.
Hasta ve kirilgan yapiya sahip olan Nevin, tip 6zelliklerine uygun davraniglar gosterir.
Oykiiniin sonunda 61ir ve Nuri bunalima girer.

Nevin herkesi hakl: bulur. Nevin cok ince, cok zayif, Oyle ki, hizlica bir riizgar

esse... Nevin, bitin hayati1 boyunca o esecek riizgéar: bekledi. Bir riizgér esse de

bitse. Cigerlerindeki sizi, bogazindaki gicik. Vapurda giderken sirtinm riizgéra
verme sakin, cereyanda durma, sonra her sabah bol bol sit, bal, kizilcik regeli

Ogltleri ve serbetler. Dans yok, guneste yatmak yok, kendini yormak yok...

Leyla hanim hakl1.(iB.,s.45)

“Onsdz’ adli 6ykiide ana kahraman olan gen¢ kiz, burjuva anlayisimn hakim
oldugu bir evde annesi, babasi, anneannesi ve dedesi ile birlikte yasamaktadir. Geng
kizin okumast ile ilgili kararin verilmesi icin bitin ailenin toplandig1 aksam yemeginde
bir tek sdz hakki verilmeyen odur. Geng kiz, kendi hayati ile ilgili kararlarin kendisi
disinda alinmasina razi gelmis gibi gorinse de davranislariyla sadece simdilik sustugu
hissine ulasilir. Ancak Oyki siresince bunu sadece davranslariyla gerceklestirmis,
eyleme dékemeden 6ykii bitmistir. “Onsdz” adl1 dykiide geng kiz basina buyruk, kimseyi
dinlemeyen, kurallara boyun egmek istemeyen bir tiptir.

Bu kural tammazligi, annesini korkutur; Kimseye sokulmaz bu gocuk. Kapanir

odasina, okur. Burnu da nasil biyik. Nine'yi bile azarlar sirasinda. Neye

guvenir? Yol parasi verilmezse yurir; istemez. Harclik nedir bilmez. Duzenlidir
orasi Oyle, dirUsttir, ama bir giin bakarsin sozgelimi 18.30'da gelecegim demis

(ki hep dedigi saatte gelir), kalkms 21.30'da gelmis. Yani trkiitdr. iste, simdi

oturmus sofrada tirnaklarim kemiriyor. Dede kizacakmis, umurunda bile degil.

(OSH., s.12)

“Yusuf ile Zeliha’ adl1 dykude ana kahramanlardan biri olan Zeliha, goruicti usult
ile evlendirilecegi Yusuf’u daha dnce higc gormemistir. Hayati boyunca higbir erkekle
duygusal baglamda bir sey yasamamis, evden disariya ¢citkmamis olan Zeliha evlendigi
gece yataginin Usttine oturup aglar. Ataerkil dizenin sinirlar: icinde agirbasli, okumamus,
kirilgan ve gekingen bir geng kiz tipidir.

“Yaz Suyu” adli dykude yine ana kahramanlardan biri olan gen¢ kiz, trende
karsilastigi, askere gidecek olan Aydin adindaki gencle tamsir. Ayaginin biri aksak olan
kiz, Aydin ile askerligi boyunca mesgjlasir. Askerlik dontisi Aydin bu isi bitirmek icin
yanina gittigi genc kizla evlendirilmek zorunda birakilir. Agabeylerinin baskisiyla basini
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orten, belli kurallar arasinda sikigsmis olan bu geng kiz tipi duygusal, sakatlig1 yiziinden
kendini eksik hisseden, okumarmus bir tiptir.

“Kavalin Parmak izi” adli 6ykiide de yine sakat olan geng kiz tipi bu kez sehirde
degil, kdyde yasamaktadir. Buna ragmen ¢ok okuyan kultirlt bir geng kiz tipine ornektir.

Y azar, iki Oykusiinde sakat geng kiz tipleri gizmistir. Ancak bunlardan okumarmis
olam, digerine gore daha gucsiiz ve mutsuzdur. Ancak sakat olmalari ikisi icin de
toplumsal baski olusturmaktadir.

“Aykiri Dal Ustiing” adlh 6ykiide ise geng kiz fon karakter konumundadir. Hatce
Hanim adl1 bir hizmetginin kizidir. Bir evde annesi ile birlikte hizmetcidir.

“Anlat Bana’ adli 6ykide ise sikiyonetim doneminde bir iliski strdirmeye
calisan iki sevgili vardir. Geng kiz erkek hakkinda 6grendigi bilgiler nedeniyle ondan
ayrilma karar1 almistir. Ancak hala ona karsi bir seyler hissettigini dustinerek bir ay sonra
tekrar aramak istemistir. Duygusal ama aym zamanda gercekci bir geng kiz tipidir, bu
nedenle bazen duygularina yenik disse de genelde ayaklar: yere basar.

“Duls Satmak”, “Geriye Kalan Gunlerimizin IIki” adl 6ykilerde yer alan geng kiz
tiplemeleri aynidr. ikisi de arayis icindedir, cinselliklerinin yeni yeni farkina vardiklar:
dénemdedirler.

“Dus Satmak” adli dykide evden kursa gitmek igin ayrilan bir geng kiz, evdeki
baskilardan kurtuldugu bir giin kuyumcuda bir gencle iliskiye girer ve o giinden sonra bir
daha guvenli evine geri donemez. Bir hayat kadim olur. Bu Odykudeki geng kiz tipi,
merakli, arayis icinde kotl yola disen bir tiptir.

“Geriye Kalan Gunlerimizin ilki” adl: 6ykiide calisan ama okumanus bir genc kiz
vardir. Arayis icindedir, koparmamas: gereken zehirli zambag: koparir. Bu Gykudeki
geng kiz da yine merakli ve arayis icinde bir tiptir. Gizledigi cinselligini kesfetmek ister.

“Alatav” adli 6ykide U¢ kusagi bir arada goruriiz. En kigik kusak, geng kizdir.
Y azara mektup yazip, hayatindaki sikintilardan stz eder. Baskilardan bunalan ¢ikis yolu
arayan bir geng kiz tipidir.

“Ormandaki Ayna’ adli oykude gen¢ kiz yani Ece'nin kizi yan kahraman
konumundadir. Annesi ve babasi bosandig: icin ikisi arasinda denge kurmaya calisan,
ayni zamanda okuyan bir geng kiz tipidir.

“Tahin Pekmez Gunleri” adli dykide geng kiz yine yan karakter konumundadhr.
Zeynep Hamim'in kizi olan Niukhet tek basina tetile giden geng bir kizdir. Onun bu
serbest tavirlart hig evlenmemis olan Stkran Harim tarafindan yadirganir. Bu dykudeki
geng kiz okuyan, bilingli, 6zgur, ayaklar: yere basan bir tiptir.
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Guzdl Yaz Defteri adli uzun oykude ise, Guzin evlenmek istemeyen, yalmz
yasayan, 0zgurlugtine diskin bir geng kiz tipidir. Erkek arkadas1 Kenan'in ikisi igin bir
ev kiralamasina memnun olmaz. Olcay adindaki geng kiz ise, Olcay Hamim' in kizidir.
Bankada calisan, Universiteden arkadas: olan Bulent ile gegirdikleri on gunlik tatilin
arkasindan evlenme karar1 alirlar. Tomris Uyar’'in bu son 6yki kitabi olan Glizel Yaz
Defteri’nde yazarin belirledigi genc¢ kiz tipleri 6zgur, okuyan, calisan ve bir erkege
bagiml1 olarak yasamak istemeyen, evlenme kararinm kendi veren tiplerdir.

“Mavikan Kokusu” adli Oykide kitiphane memurundan bilgi almak icin
memurun yamna kiz arkadasiyla gelen gencin varligi memuru rahatsiz eder. Yillarin
yurekten sadece kitaplara vermis bir Kisi icin bu iliskinin dikkat dagimkligina neden
olacagint distindr. Bu dykude geng kiz ugari, zUppe bir tiptir. Yazarin dykilerinde ilk
kez karsilastigimiz bir tiptir. “ Durup dururken kahkahalar at:yor, ara sra camdan
bakiyordu. Kargs: kaldirzmen ucuna park edilmis arabasinda, geng bir kiz bekliyordu
onu. Bildigimiz uzun sacl:, sarusin, bir érnek kizZlardan. Ara sira arabadan ¢ikip beyaz
bir at gibi kisniyordu denize dogru. Uzaktan gorebildigim kadar:yla..” (SG.,s.40)

Y azarin geng kiz tipleri, genellikle kendi ayaklar1 Ustlinde duran, okuyan, calisan,
merakl: tiplerdir.

3.6.3.1.1.3.0rta Yash ve Yash Kadinlar

Tomris Uyar, Oykilerinde daha cok evlenmis, evlenip bosanmis ya da hig
evlenmemis orta yasli ve yash kadinlara yer vermistir. Yazarin neredeyse tamamina
yakint kadin tipleri ile doludur. Her tipten kadina yer veren yazar, bazen ayn tipi iki kez
kullanmir. Ancak bu tipler arasinda da bir farklilik ortaya koyar. Okurun farkli ortam ve
kosullarla karsilastirmasini saglar.

Ipek ve Bakir adli 6ykii kitabinda “Cigek Dirilticileri”, “Temmuz’, “Riizgar
Dusun”, “Daglar Ses Verip Seslenmelidir’, “Bir Gintin Sonunda Arzu” “Gun Doéndd”,
“Uzak Yoldan”, “Yurek Hakki”, “Ovasiz’, “Kurban’, “Alli Turnd’, “Evin Sonu”,
“Sarmasik Gililleri” adli Oykilerde; Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli 6yki
kitabinda “Onsbz”, “Kopik”, “Giiler Y iizlii Bir Komsu”, “Don Geri Bak”, “ Sevdadir”,
“Saglar” “Ormanlarin Gumbirtust” adli dykilerde, Dizboyu Papatyalar adli 6yki
kitabinda, “Haklarin En Guzeli”, “Emekli Albay Halit Akcam'in iki Gund”, “Omiir
Biter Yol Biter”, “Aykir1 Dal Ustiine” Yiirekte Bukag: adl 6yki kitabinda, “Siit Pay1”,
“Ayse Haklr”, “Akan Sularla” “l1hik Yumusak Kahverengi Seyler...”, “Dikkat! Kirilacak
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Esya’ adli dykilerde, Yaz Dusleri Dy Kislar: adli 6yku kitabinda*Kuskus’, “Oyun”
adli oykulerde, Gecegezen Kidar adli 6ykl kitabinda, “Sonucu Belki”, “Ormandaki
Ayna’, “Alien”, “Yalmzaga¢c Duragi” adli Oykilerde, Yaza Yolculuk adli 6ykiu
kitabinda, “Kalenin Bedenleri”, “Kucuk Kotulukler”, “Bol Buzlu Bir Ask Lutfen”, “Y az
Sarabi”, “Duzbeyaz Bir Cagri.” adli Oykilerde, Sekiziinci Gunah, adli oyki
kitabindaKisisel Sorgulamalar”, “Kelepir’, “Dondurma’, “Yapayalmz Bir Gok”,
“Pasaport”, OtuzZar:n Kadin: adli Oyku kitabinda, “Alatav”, “Civi’adli dykulerde,
Aramizdaki Sey adli 6yku kitabinda; “Tazi Payr”, “Yavruagzi”, “Tahin-Pekmez
Gunleri”, “Pihtr”, “Lal” adli 6ykulerde ve Glzel Yaz Defteri adli 6ykl kitabinda orta
yash ve yasli kadin tiplerini goruriz.

Tomris Uyar’in aile ve aile icindeki iliskileri yogun olarak ele aldhigi dykulerinde,
en cok elestirdigi tip, cocuklariyla ilgilenmeyen anne tipidir. Sevgisiz blytyen ¢ocugun
ilerde hep bir yamnin eksik olacagim gosterir. Aym zamanda ¢ocuklarin yaninda yapilan
tartismalarin, onlar1 ne kadar hirpaladigina deginir. Anneanne ve babaanneden alinan
yarchimlarla 6zellikle calisan annelerin ¢cocuk buyuttiguni anlatir. Bunu yaparken de
cesitli nitelikleri olan, birbirinden farkli anne tiplerini bir araya getirmeyi basarir.

“Cicek Dirilticileri’nde ve “Temmuz’da, c¢ocuklarina yeteri kadar ilgi
gbstermeyen, bencil anne tiplerini gérmekteyiz. “Cicek Dirilticileri”nde evli ve zengin
bir tlccar kizi tipi cizilir. Surekli sislenen ve gezen, kocasim bir is¢i oldugu igin
kiicimseyen ve ¢ocuguyla ilgilenmeyen evli kadindir. “Temmuz”daki kadin tipi ise evli,
calisan yine ¢ocuguna sevgi vermeyen, sadece yaz aylarint ¢cocuguyla birlikte geciren,
cocugunun yalvarislarina kulak asmayan bir annedir. Cocuk babaannesinde kalmak
istemeyisini, korkularim dile getirse de kimse duymaz. “Cicek Dirilticileri” adli 6yklde
anne ¢aligmamasina ragmen ¢ocukla ilgilenmezken, bu 6ykideki kadin tipi ¢alistigi igin
cocuguna vakit aywramayacagim dusundr, kendisini boyle rahatlatir. Ancak yine ortada
sevgisiz buyuyen bir cocuk vardr.

“Kuskus’ adli o6ykide calisan bir anne tipi vardir, ¢cocuga bu kez anneanne
bakmaktadir. Onu anneannesine birakan anne, ¢ocuk kabul etse, aksamlar1 bile orada
kalmasini isteyecektir. Anneanne ile annenin arasinin bozuk olusu, cocugu da Uzer.
Anneanneye olan guvenini yitirmek istemez. Anneanne ise misafirperver, yine 6zenle ve
sevgiyle torunlarina bakan yasli kadin tipidir.

“Allr Turna’ adli 6ykide dul bir kadin ve kicik oglu Mehmet birlikte kdyden
sehre goc etmislerdir. Bir gecekondu mahallesinde yasam micadelesi veren kadin,
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guclt, ayakta kalmaya calisan, sevgi dolu, duygusal bir anne tipi cizer. Yazarin
Oykulerinde karsimiza gok ¢ikmayan bir tiptir. Hasta oglunu iyilestirmek icin ¢abalar.

“Ovasiz” adli 6ykiude ise kdyden sehre gelen aile kalorifer dairesinde sikigip
kalmistir. Evin kicuk kizi1 Hatge, annenin sehre alisamadiginin farkindadir. Bu nedenle
onun mutsuzluguna dayanamaz, anne ile kizi arasindaki iletisim davramslardan
anlagilacak kadar yogundur: *“ Biliyorum, aksamlar: kap: Onlerine birikip eski
konusmalar: surdiurmeler, tarki c¢:girmalar, oya islemeler bile gecirmiyor bu
kiskiunlUigti. Bural: degiliz” (IB., s.73) Mutlu giinlerine geri donmek ister.

Onstz' de burjuva hayatinin okumus, Kultirlu, egitimli, belli kurallarin disina
¢cikmamis, ¢izilen simirlar dogrultusunda yetistirilmis bir anne ve anneanne tipi yer alir.
Anne okumus olmasina karsin ¢alismamis bir ev hanimdir.

Anne, her zamanki korkakligin, caresizligin yuregine yerlestigini duydu. Bunca

yillik kosusturma, el ulakligi, kiigik hizmetcilik bosa gidecekti o zaman. Oyle

ezik buyutulmuistl ki, parlak zekésim, coskun icgudulerini tantyamamisti bile.

Gerci  yUksekogrenim gormistld. Dedeyle Nine, kendilerinde eksik olan

Fransizcayr kizlarimin  tamamlamas:  igin  ellerinden geleni  ardlarina

koymamiglardi, ama bunca emek, bunca masraf neye yaramisti? Cocuk

dogurmaya, yemek yapmaya, herkesi uzlastirmaya.(OSH.,13)

Anneanne ise, Selanikli oldugu icin Anadolu’yu kiglk ve kaba gorir. Kocasiyla
odalarim ayirmus, disiligini yitirmis, cok datemiz olmayan bir yash kadin tipidir.

Dede, dnceleri zarif ve kultirlt bularak istettigi bu yabanci kadimn (Selanikli

olduklar1 halde akraba degildiler) pasakliligindan daha ilk gunlerde tedirgin

olmustu. Gergekten de bu kadinda erdemlerini bile kotiye kullanabilme gibi
alisiimadik bir yetenek vardi. Bektasi bir aileden geldigi icin umursamaz ve
daginik; tanri-tammazlig: bilingle benimsedigi icin hinzir ve alayciydi. Kendine
guvenirdi ve kayitsizdi. Silrmeleri gozaltlarina bulasirdi. Kocasiyla ilk gittigi
baloda takma lUlesi dismusti. Patiska gémlegi hep sarkardi entarisinin altindan.

Zamanla, sevilmedikce, goguderi de kagllmuistd, sirtt  kamburlasms,

Fransizcasi seyrelmis, ezbere bildigi siirleri  ve keman calmay:

unutmustu.(OSH.,s.10)

Oykulerinde Tomris Uyar, eski giizel komsuluklar1 ararken, giniimiizdeki
komsuluklart oykualeri yoluyla elestirir. Onun Oykilerinde ise yalanci, birbirinin
halinden anlamayan, dedikoducu tiplerdeki komsular cogunluktadir.
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“Daglar Ses Verip Seslenmelidir” adli dykide geng kiz, cocuklugunda evlerine
gelen dedikoducu, fesat bir tip olan Nusret Hamm'it sevmez. Yillar sonra
dedikodularinin yalan oldugu ortaya gikar.

Nusret hamim, sbzin tam burasinda, siradan-giizel sayilan kadinlarin en biyuk

ortaklasa 6zelligi olan o anlamsiz, yayik agzini busbitin dagitir, bir kahkaha

atardi; beyaz disleri de boylelikle gorinmius olurdu. Y Uzt hep o yuzdi, her giin
ayni boya potasindan ¢ikma, saglarim bile baska tirll taramazdi: k&kul yandan,
kenarlar ice kivrik. Kalin bacaklari guglikle tasirdi o iri kalgalary; tikiz,

catlaklarla dolu iri boynu da o kahkahalar: (IB., s.36).

“Kuskus’ adli 6yktide eve gelen misafir kadin da dedikoducu, haset ve yalanci bir
kadin tipidir. Komsusuna kuskusu ¢ok begendigini sdyleyen ancak eve gidince hepsini
¢cOpe doken yalanct bir komsudur.

Tomris Uyar, kadin tipini incelerken c¢alisan-ev hammi, zengin-fakir, koylu-
sehirli ayrimi yapmaksizin hepsinin ezildigini ortaya koyar. Bu kadim yipratan durum
evde erkekten gordugu siddetle baglayip, disarida kadin olmamn dogurdugu toplumsal
baski ile devam eder.

“Sit Payr” adli oykude ise Sutcl Sultan, kizi Guler ile birlikte kuruma siit
dagitir, bir de kiguk bir bebegi vardir, agliktan Sultan’'in siti gelmez, bebegini
doyuramaz, sattig: sttten icirecegi gunleri hayal eder. Kocasi 6glene kadar yatar, sonra
da ya kahveye ya kumar oynamaya gider. Oglu Duran’1 da kdyde birakmistir. Sehirde
isleri yoluna koyunca yanina alacaktir. Evin bittin yiku sehre gelince omuzlarina binen,
calisan, hayallerine tutunan, siddet goren bir kadin tipi cizer.

“Ormanlarin Gumburttsli” adli dykide evli ve esinden siddet goren terzi
Meryem, calismasina ragmen boyun egen, gucsiiz, erkek tarafindan ezilen bir kadin tipi
Gizer.

“Haklarin En Guzeli” adli dykude zengin oldugu icin kdyde kendisinden yasca
blyUk biriyle goruct usulli ile evlendirilen kadin biitin isleri yapmasina karsin siddet
gordugl kocas: yliziinden yatalak olan bir tiptir.

“Yurek Hakki”nda, ailenin bireylerinden olan Emine Hala sevgilisi Hasan'a
kagarken yakalanip evin en karanlik odasina hapsedilir. Her aksam kamci ile eziyet
gordr. Emine, aski ugruna kagmay: bile géze alan, gordigu siddetten dolay: deliren bir
kadin tipidir.

“Omir Biter Yol Biter” adli dykiide Miizeyyen Hamm'in &1k olup eviendigi
garson kocasi, bir siri borgla onu terk edip gider. Gundelikgilik yaparak hayatim
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devam ettirmeye calisan Mizeyyen Hanim, evlerine temizlige gittigi bir doktorun
tecaviiziine ugrayan dul bir kadin daha sonra evlendigi alkolik bir kocadan her giin
siddet goren evli bir kadin tipi gizer.

“Bir Gunun Sonunda Arzu” adli dykide Hacer Hamm'in kizi, Thsan adl: bir
gengle evlidir. Yazar, her giin kocasindan siddet goren evli bir kadin tipi gizer. Kadin
yasadig1 eziyete dayanamayip evden kacar, bir daha geri donmez. Bu yoniyle kararls,
basina gelenlere boyun egmeyen ancak intihar ederek hayata da tutunamayan bir tiptir.
Temizlikci olan annesi ise onun bu davramsim dogru bulmaz, dik basli olmasini
elestirir. Hacer hanim ise yasli ama hayatin zorluklarina direnen, toplumun deger
yargilarina boyun egen bir kadin tipi gizer.

“Gun Dondu” adli 6ykude Nigar hamm kirk yedi yasinda, yillar 6nce kocasindan
siddet gordugi icin evden kacmis, hayatta kalmay1 basarmis, arkadas canlisi, dul bir
kadin tipidir.

“Kalenin Bedenleri” adli dykude U¢ kadin tipi gizilmistir. Birincisi Dogu’ya
evlenerek gelin giden orada eve kapatilarak siddet uygulanan ve deliren bir kadin tipi,
ikincisi kendini gergeklestiren aydin ve entelekttiel kadin tipi, Ug¢lncisl ise Bati’da
rkcilik nedeniyle tuvalet temizleyen, ezilen bir kadin tipidir.

Tomris Uyar, toplumun deger yargilarini yikan, diledigi gibi yasamayi goze alan
farkli sosyal statUlerdeki kadin tiplerini de kaleme almustir.

“Ormandaki Ayna’ adli 6ykide Ece, kocasindan bosanmis, kiziyla birlikte
kalan, kendi bedeninin farkina varamams, arayis iginde bir kadin tipidir. Belma ise
Ece'nin yakin arkadasi olmasina ragmen eski nisanlisi ile birlikte olacak kadar
dustincesiz, akilsiz bir kadin tipidir. “Yaz Sarabi” adli 6ykide Ece, cinselligini ilk kez
hi¢ tammadig: bir adamla birlikte olarak kesfetmistir.

“Pasaport” adli 6ykide Nebile Hamm, kendinden on bes yas kictik bir erkekle
evlenmis bir kadin tipidir. “Oyun” adl1 dyklde, toplumun deger yargilarinin disinda bir
hayat sirmeyi basarmis, yalniz yasayan iki kez bosanmis bir dul ressam kadin tipidir.
“Sonuncu Belki” adli 6ykide Bilent adinda bir kocasi, bir de oglu olan, Ankara ya
yalniz basina yolculuk eden ancak trende erkeklerin tacizinden kurtulamayan, orta yasl
bir kadn tipidir.

“Yirek Hakk:r” adl1 dykiide istanbul’ da okuyup doktor olan evin agabeyi, yine
Istanbullu bir memurun kiz1 ile evlenip kdye doner. Evlendigi kadin kéyin toplumsal
degerlerine kulak asmayan, icinden geleni bildigi gibi yapan, okumus, ayaklar1 yere
basan bir kadin tipi cizer.
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“Kisisel Sorgulamalar”da iki kadin tipi vardir. Birincisi yazar olan, tek basina
yasayan, 6zgurlugine diskin bir kadin tipidir. Digeri de bu yazar kadinmn evine ziyarete
gelen, dedikoducu, toplumsal kurallar yiziinden hi¢ evlenmemis olmasina kars1 yengesi
ile ayn1 evde kalan dedikoducu bir kadin tipidir.

“Dondurma’ adli1 dykide Seniha, kocast Kazim' in 8lumiyle dul kalan bir kadin
tipidir. Toplumsal kurallara kars1 gelmeyen, gelenleri ise elestiren bir kadin olan Seniha,
hi¢ evlenmemis bir yazar olan arkadasi Sumru’yu tek basina yasadigi icin elestirir.
Kocasi yasarken tek sohbet ettigi kadin olmasi sebebiyle Sumru kiskamlan, 6zgr,
calisan bir kadin tipidir.

“Tahin Pekmez Gunleri"de, Siukran hamm ayriimaktan korktugu igin hig
evlenmemis, altmis yaslarinda, yillarca banka mudurligi yapmis, onun verdigi disiplin,
prensiplerle yasayan bir kadin tipidir. Toplumun baskisint ve degerlerini yogun bir
sekilde hayatinda hissetmesi onun etrafini prensiplerle 6rmesine neden olmustur.

Y azar, Oykuleriyle kadinlarin erkeklerden daha ¢ok para hirsina sahip olduklar:
konusunda bir Ozelestiri yapar. Sonradan parayr bulan kadinlarin  dostlarin
unuttuklarini, hatta 6z kardesleri de olsa a¢ kalmalarina razi olacak kadar paraya
taptiklarin gosterir.

“Kurban” adli 6ykide aynm evde yasayan iki kardes ve bir de baba vardir.
Kardeslerin ikisi de evlidir. Erkek kardesin karisi Senem, ince, zarif, kocasinin tiiccarlik
yapmak istememe duslncelerine saygi duyan, duygusal bir tiptir. “ Senem, bu ilkbahar
habercisi soguk ikindi, aral:k perdeden giren aksam glinesinde, kardan-rizgardan yeni
ctkmus bir gigek daliyd:. Diriydi, inceydi. Hac: Baba nin Ovguslyle kamg:lanmg
yanaklar: al ald:.” (/B., s.75).

Senem’in gorumcesi olan Hatun ise para i¢in 6z kardesinin a¢ kalmasina razi
olabilecek kadar gaddar bir tiptir. Yazar bu iki zit tipte toplumdaki deformasyonu
goserir. Vicdan ile vicdansizlik, paraile parasizlik, emekgi ile tliccar karsilastirmalarin
yapmustir:

Tam karsisinda gorimcesi Hatun, kara gozleri, kara giysileriyle glinese karsi
koyuyordu; yizi, sargilardan yeni ¢ikmus gibi blzOlmUstd, derisi bol geliyordu
sanki. GOzlerini kirpistirdi, basortisini bir daha sikti, 6rtali dizlerine dogru
cekistirdi etegini. Senem'in gulimseyisi dagildi, ellerini nereye koyacagin
kestiremedi, sonunda bagdas kurmus bacaklarinin sicagina soktu: "Hatun kara
bir bulut, o yan kis hala (iB.,75).
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“Gun Dondu”de yillar 6nce yiyecek yemek bulamayan arkadasi Ferhunde'ye
yarchim eden Nigar Hamim'1, Ferhunde diigiintine davet etmez. Ferhunde, paray: bulunca
en yakin dostunu bile unutan, gosteris duskunt bir kadin tipidir. Temizlikcileri ikbal
bile, eskiden evine gittigi Nigar Hamm'1 begenirken, Ferhunde Hamm'a bir daha
gitmek istemedigini “Uzak Yoldan® adli dykude anlatir. 1kbal ise iyi niyetli, kiymet
bilen bir temizlikgi tipidir.

“Kopuk™ adli oykide, simf atlayan Manisal ¢iftlik kéhyasinin kizi Bedia'ya
zengin olunca, degisen hayatinin ihtisamina kapilip gegcmisini unutan, bitlin hayat1 para
haline gelen bir tiptir.

Degersizlesen insant anlatirken 6zellikle kadinlarin en biiytk dismanlarimin yine
kadinlar oldugunu ortaya koyar. Bir erkegin karisimi aldatma nedeni yine bir baska
kadindir. Tomris Uyar, bu distinceden hareketle kadinlarin hemcinsleriyle iliskilerinin ne
kadar seytani oldugunu gosterirken, elbette az da olsa iyi niyetli dostluklara sahip tiplere
de yer verir.

Y azar, “Otuzlarin Kadin” adli 6yku kitabinda bu konuyu, siyasi gui¢ olusturmak
adina bazi erkeklerin bilingli olarak gergeklestirdigini tarihi donem olarak “6ykiye
iliskin notlardan” adli bolumde sOyle agiklar:

1952 yazinda ana-babalik gorevi bazan ¢ocuklara distiyordu. Ana babalar, Halk
Partisi'nin geleneksel tutuculugu ile Demokrat Parti'nin diizmece cagdasligi
arasinda kistirlmiglardi. Ozellikle aydin olanlar. Toplumun her kesiminde her
alanda yurdtulen dizeysiz rekabet, en kolay ve ilkel ¢ikisini cinsellikte buldu.
Erkeklerle kadinlar, ad:nda kendilerinden dstiin gordikleri hemcinglerini
altetme adina onlarin eslerini ya da sevgililerini ayartma c¢abasina giristiler.
Geleneksel degerleri cigner gibi gbrinmemek, ciddi bir bedel 6dememek icin de
mekan olarak ev-iclerini segtiler. Rakiplerinin sayisimi  azaltarak  cinsel
cekiciliklerini givenceye aldilar. 1980'den sonra ayin sug¢ ortakligi, sirdas
barlarda surdid. Cevre genisledi, rakip sayisi artti, ama sinsi Urkeklik, serbest
piyasaya gegisi Onledi yine de. Denekler, sirdas topluluk Uyeleri arasindan
secildi, yabancilar olabildigince dista tutuldu. Kimileri, zavalli kurbanlar ve
zavall cellatlar kimligiyle asksiz iliskiler yasayarak cekiciliklerini kanitlamayi
umdular. Nostalji esintisi olmasa bu agir yuki tasiyamazlardi. Bekledikleri
rizgar 1990'da geldi; ne yazik ki icleri, hicbir esintiyi almayacak kadar
taslasmista (OK.,s.83).
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“Taz1 Payr” adli dykide, Asli eski bir arkadasi olan Birsen’le bulusur. Ikisinin
de birbirlerine sdyleyecekleri vardir. Birsen, Aslinin kocasi Tayfun'un, bosanma
kararint Asli'ya nasil haber verecegi konusunda tedirgindir. Haberi ilk kendisinden
duyacagim dustinir ancak yanilir. Clnki Asli bu karar1 kocasiyla birlikte aldigin
aciklar. Oglu Cem blyudugi icin artik ¢alismaya baslayacagini, kocasindan ayrilacagin
sOyler. Birsen, arkadasinin kocasini bastan ¢ikaran ve ayrilmalarina neden olan kot
kadin tipidir. Asli ise gocuguna ragmen bosanmay1 kabul eden, gururlu, gigld, dul bir
kadin tipidir.

“Pihti"da ise kadin bir yazarin bosandigi erkekle evlenen yasli bir tiyatro
oyuncusu yer alir. Yazar olan kadin zeki bir tipken, yash tiyatro oyuncusu kadinlarin
deneyimlerine glvenmeyip, ayni kisiyle evlienecek kadar saf bir tiptir. Ancak bunu
bosandiktan sonra anlar.

“Kucik Kotultkler” adli oykude Guler, cinselligini kullanarak, arkadasi
Inci’nin kocasim bastan cikaran kot bir kadin tipidir. Nurten ise zengin olunca
cimrilesen bir kadin tipidir. Semra ise zengin olmasina karst maddi agidan zor
durumdaki arkadasim kaziklamak isteyen paragbz kotu bir arkadastr. Inci ise
arkadagliklarinda higbir ¢ikar glitmeyen, dost canlisi bir kadin tipidir.

“Bol Buzlu Bir Ask” adl1 6ykide, Sevki ile evli olan Arzu, zengin ama ¢ocugu
olmadig1 i¢in mutsuz, riyakér bir kadin tipidir. Nilgun, ¢cocuklu olmasina karsin Sami
ile iligkisi olan dul bir kadindir. Sedef bosanmus, ayaklar1 Uzerinde duran dul bir
kadindir. Semra ise evli, yurtdisinda gocugunu okutan, emlakcilik yapan guclu bir
kadindir. Feride ise kocasindan bosanmis, bir ¢gocugu ile yasayan, bankaci bir kadin
tipidir.

Tomris Uyar'in kadin tiplemelerinden evlerde hizmetli olarak calisanlardan
bazilar1 saf ve temizken, bazilar1 evin hamminin arkasindan is geviren tiplerdir. Y azar
yine aym sekilde hem iyi yurekli isverenleri, hem de gaddar olanlar1 Oykilerinde
kullanmustur.

“Evin Sonu” adli dykude, evin hamim olan Nimet, kocasi Settar Bey, evli
kizlar1 Nermin, torunlari, yanasmalar1 ve hizmetcileriyle birlikte yasamaktadir. Nimet
Hanim evde kendisinde gizli bir iliski yasayan hizmetcilerine ¢ok sinirlenir.
Hizmetcilerden Sefer’e zaafindan dolayr onu kiyamayan, sevgilisi Gulizar’1 evden
kovan, kalpsiz, adaletsiz bir isveren tipi cizer.

“Yavruagz” adli Oykide ise, sarkici olarak calisan Alev'in menejeri olan
Gungor Harim ile aym evde hizmetgilik yapan ve Alev’in kigik kizi Mine'ye bakan
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Asiye Harim orta yash kadinlardir. Evin diger ¢alisam olan Ali, Mine ile gok guizel
anlasir, Alev'i de sevmektedir. Ancak Gingdr Hamim, Ali’ye &sik oldugu icin bir
oyunla Ali’yi evden kovar. Clnki bu kadin bittun evi ve Alev’'i parmaginda oynatan,
entrikaci, sinsi ve yalanci bir kadin tipidir. Asiye Hamm ve Alev ise iyi niyetli, sevgi
dolu, saf bir kadin tipleridir

“Ruzgar1 Dusun” adli oykide, Sevket’'in calistigi evin hammi, iyiliksever,
insancil bir kadin tipidir. Calisanlarina anne sefkati gosteren sevecen bir tiptir. Ayni
zamanda kiz1 ile yakin iligki kurabilen bir anne stz konusudur. Sevket saral bir hastadir,
evdekilerin bu sevgisiyle hayata tutunur.

Guzel Yaz Defteri”nde Gulli Hamim orta yaslarda, tniversiteli geng erkeklerin
kaldig1 evin gundelikgisidir. Cok saf, iyi niyetli, kimseden bir kotulik gelecegini tahmin
etmeyen bir tiptir. Kendini Deniz Bey'in halasi olarak tamtan kadina inamp onu eve
amasi, Deniz Bey’in oldurilmesine neden olur.

Evli ciftler arasinda sevgi eksikliginden kaynaklanan ya da goruct usuli ile
evlenen kadinlarin kocalarini aldatan tipler olarak karsimiza cikaran yazar, her seye
ragmen sadakatini koruyan tipleri de unutmamustir.

“Don Geri Bak” adli 6ykide kocasi Faik ile iletisim kuramadiklar: bir evliligi
sirdirmeye calisan Nesrin, sonunda onu aldatir ve intihar eder. O¢ alma hirs ile guiclii ve
hayat dolu gérinen, ama bir yanmyla mutsuz, dayaniksiz bir kadin tipi cizer.

“Sevdadir” adl1 dykide de kocasina sadakat gostermeyip, baska birinden hamile
kalan bir kadin tipi vardir.

“Omir Biter Yol Biter” adli 6ykiide Miizeyyen Hamim'in annesi yillar 6nce
Mulzeyyen Hamm'i dinyaya getirdikten sonra kocasim ve cocugunu birakarak
sevgilisine kagan bencil bir anne tipidir.

“Duz Beyaz Bir Cagri” adli 0ykude Esin, ask evliligi yapmadig: kocasi hapse
dustince, cocugunu da alip giden bir kadin tipi ¢izer. Kocasim koétt giniinde terk eden
bir kadin tipi cizer.

“Yamzagag Duragr” adli dykide, Esma Hamm, bir hastane kogusunda, aylardir
ameliyat olmus iyilesmeyi bekleyen kocasinin basindan ayrilmayan, sevgi dolu, vefal,
sadik bir kadin tipidir.

“Y apayalmz Bir Gok” adli dykide Fusun hamm, kocasimin ilgisizligi yizinden,
yasadigi evde aslinda her gun o6ldiginin farkinda olan fakat her seye ragmen
sadakatinden 6din vermeyen, duygusal, kirilgan bir tiptir. “ Hicbir sey biriktirmese de
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gun boyu atacak bir seyler bulan bir kadin: lavanta gigegi torbalar:, eski coraplar, eski
asklar, mektuplar... Bir bosluk yaratarak sginiyor icine. Kendine kapaniyor” (SG.,s.33)

Evli ciftlerin yer aldig1 Oykulerde, 6yka kisilerinin en blyuk problemi olan
anlasmazliklar, bazen karsilikli konusarak cozilebilirken, bazen de cozilemez hale
gelir. Bu anlagmazliklarin altinda yatan neden ise bir zaman sonra rutinlesen evlilik
hayatidir. Kadinin annelik roltiinden cinsel bir objeye dontisememesinden kaynaklanir.

“Ayse Hakli” adli dyklde birbirleriyle anlasamayan evli bir ¢ift vardir. Ayse
bosanma kararin veren, gugli bir kadin tipi gizer.

“Akan Sular” daise yine yipranmis ancak aliskanliklar yiziinden devam eden bir
evlilik vardir. Ancak kadin burada, babadan kalma zenginligin verdigi gugcle, hatalarin
gobrmeyen, surekli dirdir eden bir tiptir.

—Baglama'yms. Konusacak seyimiz kalmad: de, daha kolay. Bitti de,

tukettik de. Hadi sdyle. Soyle hadi, sdylesene!

—Ne sdyleyeyim bilmem ki... Dinlemiyorsun, givenmiyorsun. Ne

desem bos..” (YB., s.47).

“Saglar” adli 6ykide Sabahat Harmim, Nihat Bey’ le evli olan ancak sadece kagit
Ustiinde yuritmeye calistigi bir evliligi sirdiren, sessiz, ¢cok biyik beklenti icine
girmeyip, kaderine razi olan bir kadin tipidir.

“Alien” adli dykude kocasinin kagamaklarinin farkinda olan, bitmis bir evliligi
sirdiren bir ortayasli kadin tipi vardir. Oykiide yan kahraman durumundachr.

Toplumun olusturdugu degerler cercevesinde biytyen bireyler duygularini
asklarimi  dile getirmekte oldukca zorlanmuslardir. Bu nedenle ask bireylerin
hayatlarinda hep sakl1 kalan, yasanamayan kisir donguler olarak kalmistir. Tomris Uyar
oykulerinde bu dongiiniin suglusu olarak daha gok erkekleri gormustr.

“Ilik ve Yumusak Kahverengi Seyler” dykisiunde de “Dikkat Kirilacak Esya’da
karsilarindaki erkeklere acilamayan, asklarimin pesinden kosamayan, yillar sonra
baskalariyla hayatlarini birlestiren orta yasli kadin tipleri ile karsi1 karsiya geliriz. Fakat
“Ihk ve Yumusak Kahverengi Seyler”de Bahriye Hanim, kendisine sunulan bu aski
anlamazliktan gelmeye devam eden, bu iliskiyi iki arkadas olarak surdiren yasl bir
tiptir. “Dikkat Kirilacak Esya’da ise karsidan bir adim goremedigi icin ¢ekinen, icine
kapal1 bir kadin tipi vardir.

“Duz Beyaz Bir Cagri” adli dykude dostluklar: yiziinden &sik oldugu insanlarla
evlenmeyen Ozel, bagimsizligina diiskiin, dostlarina deger veren bir kadin tipi cizer.
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Tomris Uyar’in dykulerinde yasl kadin tiplemeleri de dnemlidir. Anneanne ve
babaanneler genelde torunlari ile oynayan, sevgi dolu tiplerdir. Tomris Uyar, annesinin
vefatindan sonra uzun bir middet anneannesi ile ayni evde yasamistir. Bu bakimdan,
yash kadinlarin psikolojilerini dykulerinde ¢ok guizel yansitmistir. Gozlemleri de tipki
cocuk karakterlerdeki gibi oldukga gugluduir.

“Cicek Dirilticileri’nde Sukriye nin babaannesi style anlatilir: “ Babaanne
guzeldi. Saclarin: ortadan ay:rir, limon kolonyasiyla yatistirirdi. Yakasinda iki
anahtarl: bir deste asil: dururdu, hep.” (/B., s.8) Oykiiniin sonunda bu anahtarlardan
birinin taghgin ilerisindeki odada kalan dedenin oldugunu anlariz.

“Kuytuda’ ise, bir yash kadimn kugiuk odasinda, kendisine cizilen sinirlar
icindeki yasami vardir. O, yasama dahil olma cabasi gostermis, ama hep disinda
kalmustir: ‘Bir seylerin disznday:m biliyorum daha dogrusu bir seyler bensiz Slirtip gidiyor.
(/B., s.21)

“Guler Yuzlu Bir Komsu” da Mirtvvet hamm ¢ocuklarint evliendirmis yaslt bir
kadindir. Cocuklarindan gérmedigi hayri, cocugu gibi blydttigl yegeninden gorur.

“Kelepir'de, karabasanlardan kurtulamayan, evli ve zengin olmasina karsin
yalmzlik iginde yasayan bir kadin karakter vardir, yalnizlig: adeta riyalarina siner; “ Sen
yoksun diiste. /sin ¢ikmis gelememigsin. Bana da son anda haber vermig olmalilar ki
hazrl:kl: degilim. Disinsene sabahl:kla gitmisim.” (SG., s.12)

“Fal” adli 6ykude, Leyla' nin akrabasi yasli, kimse tarafindan kapisi agilmayan
bir kadn tipidir.

Leyla yamz yasamaktan hoslanan yasli bir hamm akrabasindan, baska bir

“Otuzlarin Kadim” ndan soz etti. Ailesi onun yalniz yasamaktan hoslandigina o

kadar inanmis ki 6lmeye yiz tuttugu ginlerde bile kapisimi kimse ¢almamis.

Gucludir o, nasil olsa kurtarir inanciyla. Olmeden az 6nce Leyla'yr evine

cagirmis ufak tefek islerinin gordikkten sonra, “Uziilme caim” demis, “sakin

Uzllme, bana olan buttin borglarint ddedin simdi. (OK.,s.46)

Tomris Uyar’in dykulerinde birbirinin ayms: diyebilecegimiz dyku kisisi bulmak
neredeyse imkansiz gibidir.

3.6.3.1.2.Erkekler

Tomris Uyar'in dykulerinde agirlikli olarak birinci planda gordugiimiz kadin
kahramanlarin yamnda “ben” olarak bulunmasalar da cogu zaman gizil guc olarak arka
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planda var olan erkek kahramanlardir. Kadinlarin i¢ dunyalarinm farkli bakis agilariyla
gormeye calisan yazarin erkek kahramanlari genellikle tek boyutludur. Bir tipi

yansitirlar, degisimi dontisimi yasayanlar kadhinlardir.

3.6.3.1.2.1.Erkek Cocuklar

“Yrek Hakki” nda, kdyde yasayan kiiclk bir erkek cocugu vardir. Istanbul’ dan
gelen agabeyinin evlendigi kadinla yani yengesi ile ¢ok iyi anlagir. Cunki yengenin
davraniglarim yadirgamayan tek kisi kiglk cocuktur. Yenge icin bu kiclk erkek
cocugu evle bir koprl gorevi tasir. Zeki ve akilli olan gocuk, isine nasil gelirse dyle
davranan bir tiptir.

“Allr Turna’mn 6yku Kisilerini Kars'tan Istanbul’a gelen bir anne ve oglu
olusturur. Tomris Uyar’in 6yku kisileri genellikle hastalikl: tiplerdir. Bu kez de kiguk
cocuk hastadir. Ailede irsi bir hastalik sdz konusu olabilir. Cinkl yazar, Gulsime
hanimin “tek sag kalan oglu” agiklamasinda bulunur. Okur, Mehmet’in de 6limiine
hazirliklidir. Anne ile oglu arasinda guclu bir bag vardir. Erkek gocugu kendisini
olmayan babasi ile 6zdeslestirerek, annesinin sorumlulugunu kiigiik omuzlarinda tastyan
bir tiptir.

“Sevdadir” adli 6ykide annesi 6ldugl icin yengesi tarafindan buyttilen kicuk
erkek cocugunun psikolojisini dinleriz. Kiglk gocuk bu 6ykude de her ise kogsmaktan
elleri nasirlasmis, gucli, hayat micadelesine erken atilmis bir gocuktur. Tek dayanagi
teyzesidir.

“Ovasiz” adli 6ykide ise kdyden sehre goc eden bir kapict ailesinin en kicuk
Uyesi olan Hasan, sehre uyum saglayan tek bireydir. Paranin degerli oldugu sehirde,
ablasinin saglarini peruk yapan adama satmay1 distndr. Y as1 kiictik oldugu icin degisen
topluma uyum problemi yasamayan, zeki bir tiptir.

“Ciceklerle” adli 6ykude Sar1 takma isimli erkek cocugu otelin bahgesinden
satmak icin cicek toplarken bekciye yakalamr. Geginmek icin ugrasan bir tiptir.

“Aksam Alacas”” adli 6ykide annesi babasindan ayrilmis, Uvey babayla
yasamak zorunda kalmis bir erkek cocuk vardir. Yine guclu olmaya calisan, Uvey
babanin diger kardesleri ile bunun arasinda yaptigi ayrimlara gz yummak zorunda
kalan, erken yasta cocukluktan ¢cikmak zorunda kalan bir tiptir.

Yedi-sekiz yaslarinda, cirpr bacakli, kizil sagl, belki cilli bir oglandi. Y Uzu

gorinmiyordu ki; iki sitenin arasinda -bir bélimu otoparka ayrilmis bahcedeki
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srada- sirt1 herkese donuk oturuyordu. Ailelerinin "sevimli afacanlar” dedigi
Oblr cocuklar1 tammadigi, tamsa da onlarin eninde sonunda itismeyle
sonuclanacak -simdilik yalnizca seving bogirtileriyle dolu- oyunlara
katilmayacag1 acikti. Yukardan bakan, bilgic bir havasi yoktu ama hichir
yarismada yer almak istemedigi belliydi. Bedenine bol gelen sortunun dstiine
giydirilmis tisOrtindeki yazi da okunamuyordu: bir ihtiyarinki kadar ¢okik
omuzlarinin arasinda kiristigindan. (AS., s.66)

“Bir Gunun Sonunda Arzu” adli dykulde fon karakter olarak Kadir adinda kuguik
bir gocuk vardir. “Sit Payr” adli dykide de yine fon karakter olarak, ailenin Duran
adinda kdyde amcasinda kalan bir erkek cocugu vardir.

Tomris Uyar’in erkek cocugu tipleri, psikolojik olarak anne ya da babadan birini
kaybetmis, sevgisiz blytyen, cocukluklarim yasayamayan, hayatin yuki erkenden

omuzlarina binmis tiplerdir.

3.6.3.1.2.2.Geng Erkekler

Erkeklerin i¢ dunyalarina fazla yonelmeyen Tomris Uyar’in geng erkek tipleri
genelde benzer 6zellikler tasir. Oykiilerde yan karakter ya da fon karakter olan erkekler
nadiren ana kahraman konumundadhr.

“Konuk” adli 6ykude ana kahraman bir erkektir ve alti yildir gorismedigi bir
kiz arkadasim evine davet eder. Bu bulusmada, yillar 6nce arkadasi icin, hissettigi askin
aslinda karsiliksiz oldugunu anlar. “ Onces vard: guniin- (Birlikteligimiz) Scakt:. Onlar
kahverengi kazaklarini c¢ikarmust:. Ben yaza guc alisirim. Aylarca ¢karamazdim
kazagim. Girisken desildim onun sand:g: kadar, ama o silikti diipediiz. (/B., s.28).

“Ruzgar1 Dusun” de saral1 bir hasta olan Sevket'in, ¢alistigi eve gaz almak igin
carstya gittigi bir gun anlatilir. Sara ndbetleri gegiren, hastaliginin tedavisi olmayan
Sevket, hayata umutla bakar. Tomris Uyar’in, Oykulerinde hizin vardir ama en
Onemlisi okuru da, 6yku kisisini de gikmaza striiklemez.

“Kugtk harim bir sirti doktora gosterdi beni, dertlerimi anlatti. Ama getirdigi

iksirler bir ise yaramads, kizi da 6yle diyor. Kizi ¢cok sever beni, onunla rahatca

konusuyorum, herkes seviyor evde, gaz amaya gidiyorum ama 6yle usaklar gibi
degil. Necati var ya, o0 iyi bir alenin yamnda usak, bizim beyin tamdiklarimn
yaninda, cin gibi gocuk Necati, buyitk harmm diyor, gelecegi varmus, blyik hammla
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karsilikli oturup konustugumuzda hep Necati'nin o blylk evdeki iyi usakligim

konusuruz, tahtalara vururuz nazar degmesin” (1.B, s.33).

“Yaz Suyu” adli dykude, Aydin askerligini yapmak Uzere evden ayrilan bir
gengtir. Elini bile sirmedigi bir kizla sadece iki yil mektuplastigi igin evliendirilmek
zorunda kalan Aydin, kizi sakat oldugu igin vicdanen birakamaz. Kizin agabeyleri
durumu namus meselesi yapar, babasi kizi sakat oldugu icin gocuga para teklif eder.
Toplumsal baskilar ytzinden sevmedigi biriyle evlenmek zorunda birakilan Aydin,
vicdanli ve iyi niyetli bir erkek tipidir.

“Evin Sonu” adli 6ykide Nimet Harim, evinde calisan isciye duydugu zaafindan
dolayi, onu kovmaz. Bu dyklde kadinlarin ilgi odagi olan Ali'nin elinden bir sey
gelmeyisini goruriz. Maddi sikinti ylzinden isten cikip sevdigi kadinla gidemez.
Dikkat ceken ama silik bir tiptir: “ Sefer'in gen¢ govdesini gozinin online getirdi. Ne
saglam, beyaz disleri vard:. Dudaklar: inceydi, kahverengi, daha dogrusu bak:r calig:.
Burun delikleri, o dudaklardan umulmayacak kadar genis, acik ve kipertilz. Yine de en
cok gozeri. Kaglarmm:n tek ve gur gizgis altinda kara gozeri, sanki birbirlerine bunca
yak:n olduklar: igin boyle sicak, boyle atesliydiler” (/B.,s.85).

“Cigeklerle’de, Rum Barba nin, Kosta ve Niko adinda iki oglu vardir. Oykiide
fon karakter konumundadirlar. Ancak ikisi de evlidir. Yunanistan'da olan Kosta
veremdir. Fakat Barba, kendi haline acimaktadir; “ Niye yazk olsun? O veremse, benim
de belim tutuldu, diZlerim agrzyor. Hemihtiyar:m ben” (OSH., s.24).

“Yapayalmz Bir Gok” adli dykude Flsun hamm’'a &sik olan Nedim, Dogan
beyin yegenidir. Flisun’u sever, amcasinin mirasint bile almamaya razidir. Kendisiyle
kagmay1 teklif eder. Ancak Fusun bu ihaneti kocasina yasatmaz.

“Lal” adli oykide Kirrmzi Biber takma adli, radyoya gelen dinleyici
mektuplarini okuyan, genc radyo spikeri tipidir. Terminator adli dinleyici kiz arkadasinm
bu radyocudan kiskanan, mahallenin delikanlisi tipini cizer: “ulan kirmezz biber sen
kendini ne saniyorsun niyetin kar: kiz doldurusa getirmek mi bizmle dalga gegmek mi
biz mert tirk delikanl:lar: boyle oyunlara gelmeyiz bilmisol sdZim nalan:n seni
dinlemesine simdilik karzgmeyorum bir tatsz:k daha ¢kmasin diye ama muhterem
sacide teyzenin gidi gii dinlemesini af etmiyorum” (AS., s.60).

“Tahin Pekmez Guinleri” adli 6ykide yan kahraman olan Hiseyin, Stukran
Hanim'in 6n yargilarimt yikmay: basaran bir erkektir. Kadinlara kur yapan,
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onlarla eglenip sonra terk eden bir tip olmadigini gosterir. Dosdogru, samimi, iyi
niyetli bir geng erkek tipi gizer.

“Yusuf ile Zeliha® adli dykide Yusuf, evlendigi kizla ilk gece utandigi igin
birlikte yatamaz. Babasinin dizinin dibinden ayrilmayan, yurirken bile onun arkasindan
giden bir erkektir. Ataerkil bir aile diizenine sahiptirler; “ Toylugunu, ugar:l:gin: hig
yasayamams, 0 gune kadar kad:n bilmemis, gen¢ kiZarla bas basa kalmay:
becerememis Yusuf’ un yazgisyd:” (/B.,s..82).

“Haklarin En Guzeli”’nde bickin bir kabadayi, ablasina eziyet edip yatalak hala
getirdikten sonra, ablasint hayat kadim olmaya zorlayan enistesini 6ldirdr. Hapse girer
ama c¢ikinca kimse ona is vermez. Toplumun deger yargilar: ile dogrular catisinca, birey
caresiz kalir.

“Glizel Yzl Komsu”da, Omer ve Erol teyze cocuklaridir. Ama birbirlerinin
ters Kkarakterler cizerler. Omer ne kadar dirist, caliskan, saygili, iyiliksever,
alcakgonullt ise, Erol onun tam ziddi 6zellikler tasir. Erol’un bu davranmslari, annesinin
oglunu degil de yegenini daha ¢ok sevmesine neden olur.

“Yavruagz” adli 6ykude Ali, yan kahramandir. Alev Hamm'a ve kiz Mine'ye
ilgi gosteren bu gen¢ hizmetli; menejer Gingdr Hamim'in ona olan ilgisinden
habersizdir. Bu yonuyle saf, iyi niyetli, isini yapan bir geng erkek tipidir.

“Kedibali” adli 6ykide geng erkek ana kahramandir, ailesini gegindirmek icin
gazetelere bulmaca hazirlayan bir yazar tipidir.

Tomris Uyar'in genc erkek tipleri, genelde cevresindeki kizlardan habersiz,
kendi dinyalarinda yasayan, baslarim kaldirip kimseye bakmayan, ice donuk tiplerdir.
Kendileri icin dinyalar koparken onlar tepkisiz kalirlar.

3.6.3.1.2.3 Orta Yash-Yash Erkekler

Tomris Uyar'in orta yasli ve yashi erkek tiplerinin genclerden farki evli
olmalaridir. Yine kadinlari anlamak icin ¢aba harcamayan, aligilmis dizeni strdiren,
arada sirada kagamaklar yapan, kendi halinde tiplerdir. Duygularint paylasmaktan
utanirlar. Kendilerine bile itiraf edemedikleri gergeklerle ylizlesmek istemezler.

Yazarin erkek tiplerinde oncelikli olarak baba-ogul iliskisi gindeme getirilir.
Genellikle aralarinda belli bir mesafe olan baba ile ogul arasindaki ugurum bir turld

kapanmaz. Bunun nedeni ise dustncelerin, yasam tarzlarinin farkli olmasidir.
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“Cicek Dirilticileri” nde baba-ogul is¢idir. Oglu tliccar kizi ile evlenince babaile
aralart acilir, torununu bile tesadif sonucu gorir. Dedenin iginde biriktirdigi 6fke,
torununu gorunce hissettigi sevgiyle birlesince, kurdugu cumlelere Stkriye anlam
veremez. “Ihtiyar bir adamin kiiclik bir kiza soracag: seyleri bilmiyor, diye distndi
Sukruye.” (IB., s.10)

“Onsdz” de on iki kardes olan dedenin, babasi avukat ve sairdir. Cocuklarina
karsi ilgisiz bir baba tipidir. Anneleri cahil bir kadindir ama tek basina g¢ocuklarini
blyltdr. Kendisi de babasi gibidir. Simdilerde dede ise “yaslanmak bilmeyen bir
erkek”tir.

Sinemalara, tiyatrolara, operetlere, terzi Sabri'ye takim elbise 1smarlamaya, iyi

konusmaya, glizel kravatlara ve glizel kadinlara tutkun, yaslanmak bilmeyen bir

erkek olan Dede igin tek cikar yol kalmst: geriye: iki gocuk peydahlamak ve
anahtar destesini karisinin eline vermek. Disiliginin kilidini geri verirken,
odalar1 ayirirken, onu kendi namusuyla baglamak ve titiz bir rahibe gibi sorumlu

kilmak evin gidisinden (OSH., s.11).

“Onstz” adh 6ykiide dede ile damachnin aralar1 agiktir, sz konusu gocugunun
gelecegi olunca bu aksam yemegine mecburen katilir. Dede, damadinin ailesinin
burjuva kokenli olmamasina ragmen ogullarin iyi yetistirdiklerini distinse de aradaki
zitlik bu nedenle diizelmez:

“Damadina gercekten belbaglamisti baslangigta. Varsin Karadenizli olsun,

babasi yirmi yil mebusluk etmisti ya -koylt moylu. Derler ki adamcagiz oglunu

Isvicrede okutabilmek icin Koylu cigarasi icmis, aslim hi¢ gizlememis,

yurekliymis. S6zgelimi gliya maliyeci Cavit Beyi evinde saklamis da Gazi'nin

aklina bile gelmemis onun evini aratmak” (OSH., s.13).

“Yusuf ile Zeliha” adli 6ykude, Yusuf’'un babasi Haci Kasim Bey baharatGidir.
Babasinin yaminda calisan Yusuf aksamlar: babasi 6nde kendisi arkada yUrlyerek eve
gelirler. Ataerkil dizen iginde, baba ile ogul arasinda belli bir mesafe olusturulur.
Ancak cok blylk bir yakinlasma olmadigi icin, bu tipler arasinda darginlik da sbz
konusu edilemez.

“Yalnizagag Durag1” adli Oykide hastanede iyilesmeyi bekleyen bir baba ve ona
refakatcilik eden ailesi vardir. Baba hastanede oglu ile aralarindaki uzaklig: fark eder.
Acig1 kapatmak ister.

Tomris Uyar'in erkek kahramanlart duygularint ifade edemeyen, daha ¢ok ig
dinyalarinda yasayan, ¢ekingen ice donuk tiplerdir.
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“Dikkat Kirillacak Esya’ adl1 6ykude ise yine ana kahraman erkektir. Yillar 6nce
&s1k oldugu kadinla kars1 karstya gelince hi¢ &1k olmamus gibi davranir. Cinkid askin
kendine bile itiraf edemeyecek kadar gergeklerden kacan bir tiptir.

“Ilik ve Yumusak Kahverengi Seyler” adli 6ykide adi konulmayan bir ask daha
vardir. Vamik Efendi’nin duygularini agiklayamamasi sonucu iki arkadas olmaktan
Oteye gidemezler.

“Duiz Beyaz Bir Cagr1” adli 6ykude yine &1k oldugu kizla yakin dost oldugu icin
ve kizin diger arkadasina asik oldugunu distndigu icin askini itiraf edemeyen bir erkek
tipi vardir. Hayatinda mutsuz olmasimin nedeni duygularim ortaya koymak yerine
sadece disiincelerinde yasamayi tercih etmesidir.

“Yusuf ile Zeliha® adli dykude yeni evlenmis bir ¢ift konu edilir. Yusuf
evleninceye kadar hi¢ kimseyi sevmemis ve kimse ile birlikte olmamis ¢ekingen bir
tiptir. Ug giinlikk evli olan Y usuf ile Zeliha hala birlikte olamamuslardr.

“Biraz Daha’ adli 6ykide Nuri, okumus olmasina karsin bir terzi yamag: olan
Nevin'e &sik olmustur. Algak gonulli, insancil ve duygusal bir tip olan Nuri,
evlendikten sonra dlen karist Nevin'i bir tarli unutmaz. Tomris Uyar'in bu kadar
duygusal olan baska bir erkek tipi yoktur.

Erkek kahramanlarin gogu evlidir. Ancak ya karilarim aldatirlar ya da alisilmis
bir iliskiyi surdirmeye devam ederler. Ancak higbir zaman kadinlarin ruhunu anlamak
icin caba sarf etmedikleri gibi sugu daima kadinda ararlar.

“Y apayalmz Bir Gok” adli dykide, Dogan bey Fisun hammin kocasidir. Ancak
Dogan bey karisin1 anlamaya ¢alismaz. Maddi ve siyasi yonden glice sahip olan Dogan
bey karisina da sadece sahip oldugunu dustndr. Evlilik yildoniimiine gelecek konuklari
Istanbul’ dan helikopterle getirir. Kutlama yemeginde karisinin masada olmadigimi fark
edemeyecek kadar biiytk bir pot kirabilen burjuva yasamini gosteren, kaba, paraile her
seyi satin alabilecegini dustinen bir erkek tipidir.

“Don Geri Bak” adli dykide Faik, hukuk fakiltesini terk edip, ticaretle ugrasan,
bir kuafor ciragi olan karisi Nesrin'i yokmus sayarak her gece arkadaslariyla bulusan
kaba, distincesiz bir erkek tipidir.

“Alien” adli 6yklde bir kdse yazarinin yaptigi kagamaklara boyun egen bir
karisi vardir. Alien adinda bir arkeoloji dgrencisine asik olur.

“Olen Otelin Msterileri” adl 6ykiide birbirleri seven kar1 ve koca tipi verilir.
Yazarin nadir oérneklerinden birisidir. Ancak Burhan Bey altmis yasim asan Naside
Hamm'’ dan geng gortinmektedir.
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Esnafla sakalasiyor, fikralar anlatiyor, masasinin dolmasina can atiyor, yalniz
bizlere degil yabancilara da ikramdan kaginmiyordu. Sanki karisimin yizine
olumun eli degmisti de o, bu eli itelemeye, karisiyla yasam arasinda bir koprt
kurmaya cabaliyordu. Karisinin kayitsiz gozlerinde en ufak titresimi yakalar
yakalamaz, onun kolunu sevgiyle oksuyor, bizlere bakip bu titresimin bir yanki
bulup bulmadigim arastirtyordu. (YY.,s.72)

“Mavikan Kokusu” adli dykude yine ana kahraman bir erkektir, hayatim bu ise
adayan kitlUphane-mize gorevlisi, dirust, Kkitaplara gercekten deger veren,
mikemmeliyetci bir adamdir. Mze-kitaplik gorevli memuru yillar gibi eskimis, dizenli
titiz bir tiptir.

Bugun alt raflarin tozu aindigina gore demek herhangi bir onuncu gindeyiz.
Tek fark, yasanan bir giin olmasi. Yoksa hi¢ degismez. Ust raflar birinci
gunlerde temizlenir, kitaplarin tozlar1 teker teker alir. Siradan birinin bir
kitabin tozunu almasi bes saniye tutuyor (denedim). Gorevli, istese, dort ginde
bitirebilir temizligi. Ama geriye kalan saatler ne olacak? Burada bos zamana
gerek duyulmaz. Kat sirasiyla -merdivenden- inilerek alt rafa onuncu ginde
varilir. Sonrayine birinci gune ¢ikilir yadailk rafa. (YY.,s.36)

“Sut Payr” adli oykude Sttgl Ahmet, Sofor Kazim gibi kdyden gelip ayakta
durmaya calisan siradan insani anlatir. Kaderlerine boyun egisini anlatir. S6fér Kazim
bitin 6mrdnd bir Sevrullinin borcunu ddemekle gegirir, borcu bittiginde araba da
kendisi gibi yaslanmistir. Ancak kendi soforligini yaptigi cocuklarin yarin anne
babalar1 binmeleri icin araba aldiklarinda bunu bile begenmezler diye distnur. Koyiine
geri donmeye karar verir. Ayni Oykude Sttct Sultan’in kocasi tim giin kahvede kumar
oynayip, aksam gelip karisint déven bir erkek tipidir. Ataerkil yasam biciminde siddet
uygulayan erkek sayisi oldukca fazladir.

“Ciceklerle’de, yash ve yalmz yasayan Rum Barba anlatilir. Cocuklar1 da birakip
gitmislerdir. Kendi varhigint bir iskemle ile hisseden, sadece bedenen yasayan fakat
ruhen zaten 6lU olan Barba nin intiharla sonuglanan oykustdur. Barba yalmzligin
kabullenemez. Y aglanmustir, kendisiyle birlikte sehirde yaslanmis, degismistir. Kimse
bu degisimin farkinda degildir. Barba, yillarca gevresinde olup bitenlere bir direnis
gbstermemis olmasinin ezikligini hissetmis, kendisiyle hesaplasmaktadir.

“Taz1 Payi’nda iki kadin arasinda kalan, eski karisimn arkadasiyla evlenecek
olan bir erkek tipi vardir.

“Civi” adli 6ykude ise yaslanmasina karsin, kendisine bakan ikinci kez evlenen,
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mutlu bir erkek tipi vardir. Bosanmalarda kadimn yipranmasi, erkegin ¢ok duygusal
olmadigint gosterirken, bosanan erkekle, bosanan kadina toplumun bakis acilarinin
farkli oldugunu da belirtmek gerekir. Bu durumda kadin daha zor toparlanr.

“Pasaport” adl1 6ykiide yasli ve evli bir erkek olan 6ykii kisisi, Ispanya daki eski
sevgilisi ile bulusmaya giden, karisim aldatan bir tiptir. Oykiide ugaga yerlesmeye
calisan, bir kizi olan baba orta yaslardadir. Yasli ve evli erkek, gen¢ sevgilisiyle
bulusmak icin bindigi ucakta elli yaslarinda Nebile adli eski komsusunun on bes yas
kictk kocasi ile karsilasir. Bu iki tezat tipten birisi aldatmay1 segerken, digeri duydugu
aski evlilige donUstirmis olmast 6nemlidir.

Pencere yanma dusen koltuguna cuval gibi birakt: kendini. Daha on bes dakika

once, yagmur altinda taksi softriine bozuk para ararken cizdammn disuren,

havaalamnin bekleme salonundaki 151kl levhaya telasla goz atarken iyi
kapatmadigi bavulundan yere sagilan yazlik giysilerle i¢ camasirlarint utangtan
kipkirmizi kesilerek toplamaya calisan orta yasli erkek, kendisi degildi sanki.

(Gerci saclarina ak dusmusti ama ihtiyar sayilmazdi, belki disardan

bakildiginda... Hostes, "yardimci olmaktan sbz etmisti ya.) (SG.,s.49)

“Sonuncu Belki” adli 6ykide yazar, Ankara'ya tek basina giden orta yasli bir
kadinin karsisina iki erkek tipini ¢ikarir. Birisini okumus, dogentlik sinavina giden bir
genc olarak, digerini ise cahil, kabaday1, tacizci bir tip olarak belirler.

Her gun bir gecikme, her giin yolda kalirlar, yine de bir sey yedeklemeyi akil

etmezler itoglu itler,” dedi Adam. "Hicbiri yok ortalikta, kodunsa bul." Aynayi

cantasina yerlestirdi. Adamin sirnasik bakislarindan etkilenmemis goriinmeye
calisti. "Yaa hamm teyze," dedi Adam. "Hep baskalar: sohbet edecek degil ya.

Su vagonda kag Kisiyiz ki? Artik aile olduk.(GK.,s.15)

“Emekli Albay Halit Akcam’in iki GUni” adl 6ykude, belli kaliplara disipline
alismis kisilerin kaliplart yikamadiklarini, toplumun dayattigi bu yasam biciminden
farkli bir hayat siremediklerini gorariz. Alkoll fazla kagirdig: bir gece eski sevgilisine
benzettigi bir kadin ylziinden cinayet isler:

Emekli Albay, “askerden ayrilal1 beri kurtulamiyordu kararsizliktan. Once biyik

birakmus, sonra kesmis, favori uzatmis, budamis, kesmis, bir ara ceketsiz

gezememis, boyunbagsiz edememis, neden sonra Ust digmesini ilikleyerek de
olsa kanadyen bir gomlekle sivil hayata alismisti. Gelgelelim bu spor giyim de

Uniformaya donmtstt cok gecmeden.(DP., s.19)
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Sonug olarak, Tomris Uyar'in erkek kahramanlarin ruhsal dinyalari birbirine
yakindir. Toplumun deger yargilari icinde yetistirilmis, aileden ne gordiyse onu
uygulayan tiplerdir. Yazar, erkeklerin degisen fiziksel ve sosyokdlttrel yonleriyle
tiplerde farklilik yaratmstir.

3.6.3.1.3.Escinseller

“Kisisel Sorgulamalar” Anlaticiy1 ziyarete gelen komsusu, yasi gegmis,
evlenememis, amcasi ve yengesiyle aynm evi paylasir. Komsu, dedikoducu ve de bir
hayli merakli bir tiptir. Anlatici konusmaz, sadece kadinin monologunu dinleriz.
Amcasinin yengesini sekreteriyle aldattigi dedikodusunu uydurur ve buna inanir. Y azar,
kadinin es cinsel oldugunu bize sezdirir.

“Aramizdaki Sey” adli 6ykide anlatici, kadin bir 6yki yazaridir. Berlin’e yanina
gittigi arkadasi1 Almancay: 6grenince Turkge yazmay: unutur. Bir Alman kadinla
evlenir. Anlatici arkadasim su sekilde tasvir eder: “ Boyle hirgmlast: my, gozerinin
mavisine lacivert, sivri bir ¢akint: yerlesir. O an: ve o rengi artik ezbere bilsem de yine
etkileyici; cunki sahici. Her keresinde. Svri cakint;, eski maviligine dondd;
bekliyordum zaten. Yumusak (bu sifat: sevmezsin biliyorum ama sen de kendine ya da
gulUstine yakistirilacak sfat: bulamanmust:n) bir isidtryla Once yizine yay:ld:, sonra
bittin bedenine sindi sanki... (AS.,s.7)

Oykii kisisi olan yazarin arkadasi, balayinda karisim eski sevgilisinin yanina
yolladigim soyler. Okur, bu cumlelerde yazarin arkadasinin cinselligi  hakkindaki
diisiincelerini sorgulamaya baslar. Oykii kisilerinin vedalastigi  bolimde kurulan
cimlede: “ Sonunda beni OplUsmeye alistirdin da hava alaninda Optisecek beceriyi
kazanamad:m daha” (AS., s.17) derken okur, 6grencinin escinsel oldugunu anlar.

Tomris Uyar'in escinsellerden bahsettigi  oykilerden biri de Pihti"dir:
“ Sonradan duyduklar:ma gore anidarm: bir gazeteye satacak kadar diskinlesmis.
Dédlikanl: bir hayran:nin -galiba bir escinselin- evinde kal:yormug. Trajedilerden hep
kac:ndigzm icin -yoksa bu basit yasamme haléa nasil stirdir trdiim?-onu yoklayamad:m.
Zaten art:ik konusacagimiz ne kalmust: ki? (AS.,s.57) Ancak bu Oykude escinsel tip
sadece isim olarak gecer. Fon figur 6zelligi tasir.
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3.6.3.2.Sosyoekonomik Durumlarina Gore Kisiler

Yazar ¢ok genis bir kitleye hitap eden dykulerinde hemen hemen her meslek
grubundan kisileri kurgulamistir. Bu meslekler arasindaki karsilastirmalar1 yaparak,
tarafliligint agikcga belirtmekten kaginmamustir.

3.6.3.2.1.Sanatcilar

Tomris Uyar’in dykulerinde genis bir yelpazede ele alinan bu tipler, daha ¢ok
toplum tarafindan yadirganan meslekler oldugu icin tercih edilmistir. Y azar 6ykilerinde
toplumun birey Gzerindeki tahakkimiine ¢ok fazla egildigi icin, bireyin bu anlamda
sikistig1 meslekleri tercih etmistir.

“Dizboyu Papatyalar”da Sermin keman calar, sanat¢idir. Herhangi bir mizik
aleti calan kadinlarin hos karsilanmadigi bir Ulkede, provalardan konserlere giden
Sermin artik Umitsizdir. “Buras, yavas yavas, bin tirli guclige gogis gererek
yetisenlerin, sonra da bu guclikierle bir daha kars:!lasmamak icin ellerinden her geleni
yapacakiar:n yurdudur. Senin yerindir sevgili Orhan.” (DP., s.70)

“Piht1” adli 6ykide bir tiyatro oyuncusuna yer verilir. Yillar 6nce kirmizi rengi
ile tamnms bu tiyatrocu kadin, yaslandiktan sonra kimsenin ilgisini ¢ekmez. Y azar,
tiyatro sanatinin ¢ok nankor oldugunu vurgulamak ister. Bu ise omrind adamis
kimselerin sonunun bdyle acimasiz bitmesini elestirir.

“Yavruagzi” adli Oykide Alev turnelere giden bir ses sanatcisicir. Isleri
aksamasin diye ¢ocugunun hasta oldugunu menejeri ona sdylemez. Alev zor sartlarda
calisirken, uzun siire kizi Mine' den ayr1 kalir. Bu mecburiyetler kiiciik ¢cocugun yabanci
insanlara sigimip onlarda sevgi aramasina neden olur. Alev iyi niyetli, temiz kalpli bir
tiptir. Arkasindan gevrilen entrikalardan haberi yoktur.

“Limanda’ adli dyklde bir aktor konuk edilir. Aktor, ¢ekimler icin geldigi bir
beldede bir tamgin evinde kalir. Bu Oykide meslek gruplarindan 6gretmen ile aktor
karsilastirilir. Aktor insanlardan uzakta olamayacagini, aksine onlarla ayakta kaldigin
anlatir:* Birbasiniza, yasamanin biraz disinda kalmessiniz. Konusacak seyimiz bile yok. Sayge
duyuyorsunuz bana; goZerinizden, sk sk oturup kalkisinizdan belli, énemli buluyorsunuz
beni. Oysa ben adim gibi biliyorum, buradan gitmek isteyecesim yar:n, kurtulmak, limandan
gitmek, yine telefonun sesine kulak vermek. Cunkl bir giin aramasalar, korkuyorum.”(DP.,
s.93)
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Tomris Uyar, sanatcilarin toplumsal kosullarin koéti oldugu bir ortamda
sanatlarint icra etmeye calistiklarini, Ozellikle kadin sanatcilarin toplum tarafindan
diglandiklarim anlatir. Tiyatro sinema gibi gorsel sanatlarda ise, gencliklerinde
begenilerek izlenen sanat¢ilarin yaslamnca kimsenin hatirlamadig: ve deger vermedigi
kisiler olarak hayatlarinin kalamm yalniz baslarina gegirdiklerini anlatir.

3.6.3.2.2.Doktorlar

Tomris Uyar doktorlara ¢ 6ykusiinde yer vermistir. Bu oykulerinde doktorlari
elestirel bir dille elestirmistir. Sadece bir dykude, baskahramanlarin doktor oldugunu
gbrmekteyiz.

“Yirek Hakki”da kodyden cikip Istanbul’da okuyup doktor olan gencin bir
memur kizi ile evlenip kdye donmesi anlatilir. Baba 6lliince evin yonetimi onun eline
geger, karisimin dogumunu kendisi yaptirirken bebek de anne de kan kaybindan o6lar.
Karisinin 6liimiinden sonra geng doktor yeniden evlenir. Oykiide genc doktor sehirde
okumasina ragmen koye gelince bir kukla gibi kendisinden istenileni yapan, toplumsal
degerlere uyum saglayan bir tip olarak elestirilir. Doktor olan karisi ise toplumun deger
yargilarim umursamayip, koyde diledigi gibi yasayan bir tiptir; ancak daha 6ykintn
basinda o da memur kizi olmasi ylizinden yazar tarafindan elestirilir.

Y azarin hastanede gectigi tek Oykisl de “Yanmizagag Duragi”dir. Bu Oykide
anlatici insanlarin magdur olugslarin, hasta halleri kaleme alirken, doktorlar: anlatmaz.

“Omir Biter Yol Biter” adlhi dykiide livey anne elinde biiyllyen Miizeyyen
Hanim, evine temizlige gittigi bir doktor tarafindan tecaviize ugramistir. Bu Oyklide de
doktorlar1 kotuleyen bir tiplemede bulunulmustur. Mizeyyen Hanim'in tip ozelligi
anlatilarak doktor iyice kiigtik disUrilmustdr.

Kapici, bir saattir gozliyor kadin. iriyari bir kadin. Gozleri menevisli; zaten

gbzleri olmasa, erkek dersin. Elleri yassi, nasirl. Sirt1 kalin, boynu kit, gogus

kafesi genis; ama meme, bel arama. Kalcalar1 olsa, hi¢ degilse "sisman kart"
diyeceksin, o da yok. Cuval gibi bir govde; biri getirip basamaklara atmis. Pazen
entarisinin atina bir pantolon gegirmis. Pabuglar: sivri topuklu, uglar yenik, eski

(IB., s.73).

Tomris Uyar, meslek grubu olarak doktorlara dykilerinde ya hi¢ yer vermemis ya da
yer verdigi dykulerinde onlara elestirel yaklasmay: tercih etmistir. Doktorlarin okuyup
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toplumda bir datil kazanmalarina karsin  ragmen birey olarak  gelisimlerini

tamamlayamadiklar1 distincesini tagimustir.

3.6.3.2.3.Yazarlar

Yazar olarak calisan Oyku Kisileri genellikle kadindir, sadece “Alien” adli
Oykude erkek bir kdse yazar: vardir. Digerlerinde evlenmemis ya da dul olan kadin
tipleri yazar olarak karsimiza ¢ikar. Bu meslek grubunda calisan kadinlar: da yazar, ev
hanimlarinin elestiri oklarinatutar.

Bazen Tomris Uyar'in yazar olan 6yki kisilerinde kendisinden izler bulmak
mumkandir. Bu kisilerin 6zelligi toplumsal degerleri, insam bask: altinda tutan anlayisi
umursamadan calisan ve yasayan tipler olmalaridir.

“Kigisel Sorgulamalar”da anlatici yazardir ve evine gelen komsusu calisan
kadinlar: elestiren bir ev hammudir.

“Dondurma’ adl1 dykude dul bir kadin olan Seniha Hamim, yazar olan arkadasi
Sumru’yu anlatir. Toplumun deger yargilarint umursamayan diledigi gibi yasayan bir
kachn olmasini ve bekdr olmasim yadirgar. Olen kocasimin sohbet edebildigi tek
arkadas1 olmasi yonuyle de kiskanir.

Bana neymis? Rahat bir kadin olmak ne zamandan beri sucmus? lyi ama

rahatligin da bir sinir1 var. Bir kadin, eger kadinsa, bir yuva 6zler, bahgesiyle

ugrasmak, evini piril piril etmek sabahlari, corba pisirmek aksamlari, ister. Bu
duygular1 tatmamak bir eksikliktir. Hem ne demek bana ne? (...) Kuralara
uymamamin bedelini ddiyorlar zavallilar. Yine de insanlik geregi, onlara
aciyoruz, onlar adina hicap duyuyoruz. Oysa evlerinde uslu otursalar, baslarina
hichir sey gelmeyecek. Benim geliyor mu? (SG., s.18)

3.6.3.2.4.Radyo Sunucusu

Tomris Uyar'in farkli meslek gruplarindan biri olan radyo sunuculugu “Lal” adli
Oykude kullamlan bir meslektir. Yalnmizca bir 6ykide kullanmustir. Kirmizi Biber
rumuziu radyo sunucusunun programina mektuplar gelir, bu mektuplar da yine
toplumun gesitli tabakalarindan kisilerinin diinyalarim anlatir. Y azar bir 0yki iginde bes
Oykl dinyasi olusturmustur. Radyo sunucusu, sivri dilli, her seyi konusan bir tiptir.
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2.6.3.2.5. T liccarlar

Tomris Uyar'in elestirel gozle degerlendirdigi bir meslek grubudur. Yazar,
Oykulerinde bu mesleklerdeki kisilerin  “meta’lastiklarim, insani  degerlerini
yitirdiklerini ortaya koyar. Tomris Uyar’in tiplemelerinde dikkat edilen diger bir 6zellik
iki zit tipi aym Oykide karsi karsiya getirmesidir. Okurun iyi kotl karsilastirmasina
daha ¢abuk ulasmasin saglar.

“Kopuk” adli dykide, Macit olumlu bir karakterdir, simif atlasa bile dogru
vasiflarim kaybetmez. “ Macit: sapsar: sagl:, incecik, Manisal: bir ¢iftgi oglu. O
zamanki Bedia'ya deliler gibi tutkun; simdi alzsnms, durmug oturmusg, saglar: dokalmus,
evlilik y:ldonimlerini titiz bir kuyumcunun tam zaman:nda yollad:g: degerli bir yizikle
hat:rlayan saygil: koca.” (OSH., s.19) Ancak Macit’in karisi Bedia, tliccar karisi olarak
kendini kaybeder ve gegmisini unutur.

“Kurban” adli 6ykide, Hatun ile ticcar olan kocast Osman evlidir. Hatun'un
erkek kardesi Ismail ise Senem ile evlidir. Hatun kardesinin a¢ kalmasina goz yumacak
kadar paraya tapar. ismail ise a¢ kalsa da tliccarlhik yapmay: kabul etmeyen bir
bakircidir.

“Don Geri Bak”da, Galatasaray Universitesi’nde hukuk bolimini bitirmeden
ayrilan Nesrin’in kocasi Faik, Aksaray’ da bir corapg: dikkam acar. Ama sirekli eski
arkadaglariyla bulusup balolara katilan Faik, Nesrin'i kuctk gortr begenmez: “ Elleri,
yaslanmaya baglamg bir adamn cilli eleri, her giin dikkan:n 6niinde misteri bekleyen
bir adamn zincir sallamaya alisnus eleri. Kat: yakal: bembeyaz bir gomlek, sal desenli
son moda bir boyunbag:, kocaman tasl: kol digmeleri.” (OSH., s.46) Yazar Faik’i
cezalandirir, Nesrin intihar etmeden 6nce onu bir taksi soforti ile aldatir.

“Cicek Dirilticileri” adli 6ykude ise Sukriye nin annesi bir tliccar kizidr.
Kocasimi ve kocasimin ailesini hi¢ begenmez. Tomris Uyar bu Oykide is¢i olan
Sukriye nin babasina agikgataraf olur. Sukriye, annesinin guzel mi girkin mi oldugunu
disUndi. Babasina sormustu; "Guzeldir,” demisti babas.. Annes ¢cenesindeki sivilceyi
sktz, elini onluglne sildi. Sukriye bir karara varamadan pencereden yana dondi
(/B.,s.7).

“Dus Satmak” adli dykide Tomris Uyar, genc bir kizin kétl yola diismesine
neden olan bir kuyumcuyu anlatirken, tlccarlar ile ilgili yine olumsuz intibalarin
ortaya koyar. Kuyumcunun fiziki 0Ozelliklerinden nasil bir tip oldugunu kolayca
anlayabiliriz.
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Kutuyu tahta tezgahin Gstiine devirirken, geng kiz onun ellerini gérdi. Bu adam
ancak o anda gercgek yizlyle gorebildigini sezdi. Sis gobegini, hantal durusunu,
damali gomleginin digme aralarindan tasan kara etini, bicak agzi gibi ince,
yarik, etsiz, kosnu dolu dudaklarimi. Suskunlugunu, titremelerini. Bu battal
gbvdeyle asla bagdasmayan cilal1 tirnaklarini, yuzikli, beyaz, yumusak, ince
ellerini. Serge parmaginin tirnagim 6zenle uzatmist: Satici, 0 parmagina sovalye
bir ylzik takmusti. Sol serce parmagindaysa telden bir bulmaca yizigu
duruyordu (YB., s.54).

3.6.3.2.6.1sciler

Tomris Uyar'in dykulerinde isciler yogun olarak ele alinmistir. Ezilen bireyin
yaninda olan yazar, meslek guruplar: icinde en cok ezilenlerin de isciler oldugunu
savunur. Bu nedenle bitin dykilerinde iscilerden taraf oldugunu gosterir.

Oncelikle gundelikgi kadinlar yazarin 6nemli 6yki Kisilerindendir. Calismak
zorunda olan, maddi sikinti icindeki kadinlarin tercih ettigi bir meslektir. Bu tip
kadinlar, isini yapan, ¢cok konusmayan tiplerdir. Sadece evlerine gittikleri kadin ilgili
olumlu ya da olumsuz yorumlarda bulunurlar. Gundelik¢i kadinlari, evlerinin bir Gyesi
gibi goren isverenlerden, kendini biiytk gorip konusmaya tenezzil etmeyenlere kadar
her tipe yer veren Tomris Uyar onlari ¢ok iyi gbzlemlemistir.

Guzel Yaz Defteri’ndeki Gulli Harmim, Universitede okuyan geng erkeklerin
evinde calisir. O kadar saftir ki, eve gelen kadimin genclerden birinin halast oldugu
yalanina inanr.

“Omir Biter Yol Biter” adli dykiide Miizeyyen Hamm, livey anne elinde
blytmis bir giindelik¢idir. Evine temizlige gittigi bir doktorun tecaviiziine ugramustir.

“Bir Gunun Sonunda Arzu” adli 6ykiude Hacer Hanim da guindelikgidir. Calistigi
evin hammu ¢ok iyi niyetlidir. Onun dertlerine dert ortagi olup dinler. Hacer Hamm,
Tomris Uyar’in gunltklerinde bahsettigi, gercek hayattan alinarak kurgulanmis bir 6yki
kigisidir.

“Uzak Yoldan” adli Oykiide hizmetci ikbal, eski isvereni Nigar Hamm'i
alcakgonullultg ve iyi niyetliligi icin severken; yeni isvereni Ferhunde Hanim’ 1 gosteris
diskind oldugu icin begenmez. Hatta ic konusmalarinda onu birakmay: disindigini

okuruz.
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“Evin Sonu” adli 6ykide ise Nimet Hanim, evindeki hizmetlilerden Gulizar ile
Ali’nin gayr-1 mesru iliskilerini ve bu iliskiden bir ¢ocuklarimin oldugunu duyunca
Gulizar'1 evden kovar; ancak Ali’ye karsi1 ilgi duydugu icin onu ve ¢cocugunu gondermez.
Bu Oykude isveren adaletsiz ve kalpsiz bir tiptedir.

“Kopuk”, “Guz Kizili" adli 6ykilerde evlerinde calisanlart strekli azarlayan,
asagilayan isverenlerdir.

Saral1 bir hasta olan Sevket “Rizgéari Dusiin” de bir evde ayak islerini yapan bir
iscidir. Ancak isvereni onu oglu gibi sever ve korur.

“Aykir: Dal Ustiing’ adl1 6ykiide ise tam tersi bir durum gorulir. Hatge Hamm ve
kiz1 yash bir kadina bakmaktadirlar. Hatgce Harum, kadinin her seyidir. Kadin da Hatce
Hanim'a elinden gelen iyiligi yapar. Kizina nifus clizdam ¢ikartmak icin kagit Usttinde
para karsilig1 bir baba bulmaya kdye gonderir. Kendi gondermesine karsin gec dondi
diye icerlenecek kadar Hatce Hanmim'1 sevmektedir.

“Kelepir” adli dykude yine yash bir kadina bakan evin hizmetgisi, karabasanlar
goren evin hammina kars1 bir kusur etmez. Ancak arkasindan konusur, davranslarini
elestirir.

“Yavruagzr” adl dykude hizmetgi Asiye, ses sanatgisi olan Alev Hanim'in hem
kizina bakar hem de evin islerini gorur. Ayrica Alev Hanim'in Gungor adinda bir
menejeri vardir. Asiye, iyi niyetli saf bir kadinken, Gungér Hamm, kétt niyetli, entrikac
bir hizmetli tipidir. Sonu¢ olarak en cok kadinlara dykilerinde yer veren yazar yine
onlarin en ¢ok tercih ettigi meslek gruplarin 6ykulerinde kullanmayi tercih eder.

Yazar iki Oykusinde terzi tiplerini  kullamr. Emeklerinin  Kkarsiligin
alamadiklarim disundr. Toplum tarafindan gok Gnemsenmeyen bir meslektir.

Tomris Uyar, Ipek ve Bakir adli 6ykii kitabinin “Mazi Kalbimde Bir Yaradir”
adl1 dort dykuden olusan boluminde terzilik meslegine genis yer verir.

Oykude soyle bir kurgu olusturulur: Ferhunde hanimin okumus oglu Orhan,
terzilik yapan Leyla ile evlenir. Leyla min zor sartlarla okuttugu erkek kardesi Nuri de
bir terzi yamag: olan Nevin'e asiktir ve onunla evlenmek ister. Ancak Leyla, gosterise,
paraya duiskinken, Nuri, okumasina ragmen pazarcilik yapmay: tercih eden,
alcakgonullt, sessiz bir tiptir.

“Ormanlarin Gumbirtisi” nde de Meryem terzidir; ancak kocasi iki ¢ocugunu da
alip Almanya ya yerlesmek ister. Meryem’in arkadasi ise onun gozini acar. Elindeki
meslegi birakip gitmemesini sdyler. O da kocasindan dayak yiyecegini bilse de
gitmekten vazgecer.
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Yazarin erkek kahramanlarinda yer verdigi elektrikci tipi iki Oykusinde
gundeme gelir. Ancak yine iscilerle diger meslek gruplarim karsilastirarak anlatir.

Tomris Uyar'in isci ve tlccar ikilemini ortaya koydugu en onemli 6ykusi
“Cicek Dirilticileri”’nde Sukriye nin babasi ve dedesi is¢i oldugu igin annesi onlar
kiguk gorur. Sukriye nin babas: bir elekirik teknisyenidir. Babasn: daha ¢ok seven
SUkriye, annesinin sldenip pusdenmesindense, babasnin  kulaginin  arkasna
yerlestirdigi kontrol kalemiyle durusunu daha gok begenir.(/B.,s.7))

“Saglar” adli dykude bu kez, memur ile isci karsi karsiya getirilir. Isci yine
elektrikcidir. Nihat Bey’in oglu Nejdet, babasinin istedigi gibi kétip olmay: reddedip,
bir gazinonun elektrik islerini yapmay: tercih etmistir:

Patron izin verirse biraz oyalaniyoruz isten sonra. Sahne arkasindan olup biteni

gozliyoruz. Neler 1smarhyorlar falan, neler iciyorlar. Arasira size artan

yemeklerden veriyorlar, gindelige ek olarak. Kendi kurdugumuz, ama baska
kosullarda icine adim bile atamayacagimiz bir yapida, bir gazinoda sahneye

bakiyoruz. Fazladan. Patron dostca guilimsiyor. Eee bin yillik deney; biliyor. O

deneylere kars1 kullanilacak deneyleri biz buluruz nasilsa’ (OSH., s.79,80).

Her iki karakterizasyonda da iscileri basarili ve iyi tanitan yazar, tlccarlar: diger
meslek gruplarina gore daha kiguk dusurirken, memuru da her seye kafa sallamak
zorunda kalan, kistirilmis bireyler olarak gosterir.

“Cicek Dirilticileri” adli dykude, Sukriye dedesinin “rozet saticiligr”, “kulung
cikaricihigr”, “vazo dolastiricihgr” gibi “cigek dirilticisi” oldugunu Ogrenir. Bu, son
babaanne ziyaretinin dondstunde, Sukriye artik annesine yalan sOylemeyecektir;
“babaannelere gittik dedi Sukriye, dedeyi cok sevdim.” Sukriye bu cevabiyla
aydinlanma amin yasar. “Sukriye'yi asl blyiten babas ve onun ailes ile annesinin
simgeledikleri iki farkl: dinyan:n catismasider” (Demirtirk, 1993, s. 28,41).

Tomris Uyar'in yalnizca “Kurban” adli 6ykide yer verdigi bakircilik, artik her
seyin hazira dondiigu toplumlarda tercih edilmeyen bir meslektir. Oykiide Hatun’un
erkek kardesi Ismail bakircicir. Senem’le yeni evlidir. Bakircihiktan baska bir is
yapmay1 kabul etmez, a¢ kalmay: tercih eder ama tliccarlik yapmaz. Yazar bu dykude
bakircilik meslegini 6vmek ya da 6nemini belirtmek amaciyla tercih etmemistir. Onun
amaci tlccarligr ve tliccarlar elestirmektir.

Kadinlarin tercih ettigi diger bir meslek kuaforliktir. Yazarin bir dykisinde
orneklendirilen, farkl: tip olusturmasi bakimindan deger tasiyan bir meslektir.
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“D0On Geri Bak” adli dykiide Nesrin, yine hastalikli bir kizdir, kuafor dikkéninda
isci olarak calisir. Kocasimin ilgisizligi yizinden intihar eder ancak dlmeden 6nce onu
bir taks sofori ile aldatir, 6cini alir.

Cayin bugusu Ust dudagim yakinca durdu biraz. Bitkinligini duydu, bardag:

sehpaya dayadi. Gogsli yine sancimaya baglamisti. Y orgunluktan, baska ne

olacak... Onceleri temizligi haftada bir yaparken, simdi ikiye cikarmust
s0zgelimi. Sonra yemek, bulagik. Mutfagin dinginligi o yizden iyi geliyordu
ya... Bardaklar1 sicak, kdpikli sudan ¢ikarip soguk suda durulamak, sonra elleri
yine sicak suya daldirmak, dayanilmaz bir tad veriyordu. Gittikge biylyen,
bitin gdvdeye yayilmaya kalkisan bir yaray1 kizgin demirle daglamak gibi

acitici, ondurucu birsey...(IB., 47)

“Kopek Gezdiricileri’nde, Misir Prensi Halim Sevki’ nin, kopek gezdiriciligini
yapan anlatici, Eptalikos a gidip bir cay icerken tamstigi Nihat Bey'e ne is yaptigim
soyleyemez, emekli oldugu yalamni uydurur. Cunki aslinda kdpek gezdiricisi diye bir
is yoktur.

Birbirimizi iyice tamyoruz artik. Merhabalasiyoruz. Kopeklerin iseme

sactlerinde sokaga koyverilen Uniformali komiler var aramizda; sabah

bahcivanlik yapip gillerin arasinda (sozgelimi Adada bir kodskte) Ogleleri-
aksamlar1 beyaz ceketle masaya garsonluk edenler, sirasinda bulasiga badanaya
bile kosusturanlarimiz var, ama gogunluk kapici. Ikinditistu birlesiyoruz parkta,

kopek gezdiriyoruz, agaglarin diplerinde sirayla duruyoruz. (OSH., s.61)

“Biraz Daha” adli dykude, Leyla' mn zor sartlarla okuttugu erkek kardesi Nuri,
okumasina ragmen pazarcilik yapmayi tercih eden, algakgonulli, sessiz bir tiptir. Karisi
Nevin'in terzi yamag: olmasinin sorun teskil etmedigini, pazarcilik yaparak ortaya
koyar. Bir nebze de olsa Nevin’i rahatlatmak amacin tasir.

“Ovasiz’ adli 6ykide kdyden sehre gelen, U¢ sene gecmesine karsin sehre uyum
saglayamayan apartmanda kapicilik yapan bir aile vardir. Yasadiklari kapici dairesi
onlar igin dar mekan olur. Adeta nefes almazlar. Burada aile igin zor olan degisiklilere
uyum saglayamamaktir, kapicilik yapmak degil.

Babamla yalmzliklarina gekildiler. Birlikte ve ayr1. Kalorifer borulariyla dolu bu

simsicak sehir odasinda, kullamilmayacak ucuz likor kadehleri, deterjan adlari,

koca bir buzdolabi, transistorlu radyo ve ¢Op kokulari arasinda
ufaldilar...Babam, eski babam degil. Annem saclarim bile érmiyor. Neye
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yararmis. Yoksa vakit yok diye degil. Sehirde her sey bir seye yaramali. (IB.,
s.73)

3.6.3.2.7.Memurlar

Tomris Uyar, oykulerinde memur tipine elestirel yaklasmustir. Memurlarin
icinde bulunduklar1 psikolojilere yer verir. Her agidan bu meslek grubunu
karsilastirmalar yaparak irdeler.

“Yirek Hakki”nda, Istanbullu gelini kdyde memur kizi diyerek bekleseler de
yazar yine varligint hissettirir. Babam, "Canim alt taraf: bir memur kiz," demisti ama
anneme gore Istanbulluydu ya. Otomobilden inerken sokagin biitin pencereleri
araland;,. (/B., s.65)

“Saglar” adli 6ykude yillardir memurluk yapan bir baba tipi vardir. Nihat Bey
kendisi gibi oglu Nejdet’in de memur olup, kétiplik yapmasin ister. Ancak Nejdet, bir
gazinoda elektrikci olarak calisir. Gundiz sahnenin dizenegini kurar, gece sahne
arkasindadir. Oglu ile tartisan Nihat Bey 6ykinin sonunda onun hakli oldugunu
dustndr. Yillardr tahamml ettigi bu meslegin onu ne kadar yiprattigint anlat.

Utanmazlar! Odalarimiza girer bunlar, yataklarimizi karistirir, sevgilerimizi

altust ederler, bitin degerlerimizi (Necdet hakli). Ofkesinin durmaksizin

caresizlige dontsmesine sasmiyordu artik Nihat Bey, alismusti yillardir. Ne var
ki 6fke bir kere edilginlige donistii mi sahibini yiyordu 6nce; kudurgan, sivri
tirnaklarla onun topragini eseliyor, yanilgilarini, boyun egmelerini, budalalikla-
rini, kisacasi gegcmiste bagislanmis, dayaniimaz, 6rtbas edilmis ne varsa hepsini
bir bir bulup ¢ikartyordu. Saglam bir adami yilgin bir kiigik memur yapan

yersiz korkular bir bir (OSH., s.72-73).

Memurlarin yaptiklar: risvet, adam kayirma gibi davramslarim elestiren yazar,
Nihat Bey’'in bu yapilanlara tahammil edemeyen ancak elinden de bir sey gelmeyen,
durist bir tip olarak cizer. Oglunun sozlerini dusindikten sonra bir gin bittn bu
olanlara kars1 ¢ikip, yapilan yolsuzluklara kars: gikacagini hayal eder.

Kagit paralar nufuslarin arasina sikistirilir, 6yle uzatilirdi yandaki masalara O

zaman hemen goralirdu isler, hi¢ bekletmeden. Herkes kat kat takim elbise

yaptiriyor, kravatiyla bir drnek mendil takiyor, filtreli sigara igiyordu. Ama
nasil? Yaz1 makinesi nedir bilmeyen glizel daktilolar bir yil iginde, kiguclk
ayliklarla ev dostyor, taksit 6duyor, her hafta sag-tirnak yaptiriyorlardi. Kag
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yetenekli kisi bosta beklerken disarida. Y ani yutmanmusti, ama susmustu, sinmisti

(OSH., s.73).

Nihat Bey bir memur olarak yasadiklari yuzinden karisiyla bile iletisime
gegcemez. Rutinlesmis is hayatlari zamanla eve yanstyan memurlarin 6zel hayatlarinin
da kalmadigim anlatir.

“Bir Gunun Sonunda Arzu” adli dykide Nusret hamum, bir harita subay: olan
Bahri Bey'in esinin onu aldattigi dedikodularim aktarr. Ancak 6ykinin sonunda
Mevhibe hamimin degil, Bahri Bey'in karisim aldattigimt 6greniriz. Bahri Bey'in isi
konusunda detayli bir bilgi verilmez. Sadece belli donemlerde evden uzaklastigini
biliriz.

Y azarin kittphane gorevlisi olarak calisan bir 6ykl Kisisi vardir. Biitin hayatim
bu ise adamustir. “Mavikan Kokusu” adli dykude miize-kitapligin koruma gorevlisi olan
kisi Oykunun ana karakteridir. Muze-kitaplik gorevli memuru yillar gibi eskimis,
dizenli titiz bir kisiliktir.

Bugun alt raflarin tozu aindigina gore demek herhangi bir onuncu giindeyiz.

Tek fark, yasanan bir giin olmasi. Yoksa hi¢ degismez. Ust raflar birinci

gunlerde temizlenir, kitaplarin tozlari teker teker aliir. Siradan birinin bir

kitabin tozunu almasi bes saniye tutuyor (denedim). Gorevli, istese, dort ginde
bitirebilir temizligi. Ama geriye kalan saatler ne olacak? Burada bos zamana

gerek duyulmaz (SG., s.36).

Tomris Uyar, bu 6ykide devletin Ust kademesindekilerin kiittuphane mize gibi
kiltur hazinelerine gerekli 6nemi vermediklerini anlatir. Bakimsizlik yiziinden iginde
calisan memurlarin da blydk sikintilar yasadigin belirtmek ister.

Uslime, defterin ortalarinda baslamis. Kitapligin biitgesi -ilgisizlik yiiziinden-

kisildigindan, temizlikci kadinin isine ister istemez son verilmis. Kitaplig: kent

merkezine gittikce daha uzak bulan dar gelirli eski tiryakilerin ayaklari hemen
hemen kesilmismis, zaten gelen giden pek yokmus ki parke cilalansin. Yine de
kitaplarin korunmasi igin gin boyu yakilan gaz sobasi, catlak pervazlardan,
sisen tahtalardan iceri sizan sert rizgari bir Olglide engelleyebiliyormus

(SG.,s.38)

“Dizboyu Papatyalar” adli oykiude ise karisi sanat¢i olan Orhan banka
mufettisidir. Yazar bu sefer de sanatgt ile mifettisin karsilastrmasin  yapar.
Mufettislerin memur olarak islerinin garanti oldugunu sdyler. Bu nedenle higbir ugras
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vermelerine gerek yoktur. Ancak bu sartlar sanat¢ilar igin gecerli degildir. Yazar,
Orhan'1 karisinin gozuyle anlatir.

Orhan mifettistir, Bugin, kendi deyiminle "koskoca bir banka mifettisiyken”

bile, kendi sinifindan insanlarla konusurken, o sicak somunu bulup ¢ikarman,

bir balikciyla arana, ikinizin de erisebilecegi bir uzakliga yerlestirebilmeni
bunlara borclusun sevgili Orhan. Clnkl yasamana siki siki bagli bir sozliukten
secersin sen kullandigin sozcikleri. Bes ylz sozcik topu topu, olsun! Varsin

yasaman kadar sinirl1 olsun sbzciiklerin. Sen bu yiizden tutarlisin zaten, degil mi

sevgili Orhan? Ankara'ya da bu ylzden uygunsun: evindesin, guvenlisin bu

kentte. Bir anlasan...(DP.,s.61)

“Emekli Albay Halit Akcam’'in iki Guniu” adli 6ykiide emekli albayin
hayatindan bir kesit yer alir. Belli kaliplara disipline alismis bu kisilerin kaliplar:
yikmalar1 oldukca zordur. Uniformayla émir gecirmis insanlarin kiyafetleri adeta
derileri haline gelmistir. Fiziki goruntintn altinda aliskanlik haline gelmis birgok
davranmis da vardir. Yazar, bu meslek grubundaki insanlarin rutin haline gelmis
hayatlarim elestirir. “Askerden ayr:lal:beri kurtulamvyordu kararsiziktan. Once bry:k
biraknis, sonra kesmig, favori uzatmes, budams, kesmis, bir ara ceketsiz gezememis,
boyunbagsiz edememis, neden sonra Ust digmesini ilikleyerek de olsa kanadyen bir
gomlekle sivil hayata aligmust:. Gelgelelim bu spor giyim de Uniformaya donmiistli cok
gegmeden.” (DP.,s.19)

Tomris Uyar'in oOykulerinde yer verdigi diger meslek grubu polisler ve
jandarmalardir. Yazarin begenmedigi meslek gruplart arasindadir. Polis tiplerini
disarida, is basinda iken Oykulerinde kullanan yazar, bu meslegi tercih eden kisilere
aciyarak bakmaktadir.

“Elisi Gollerde” adli dykiude Muserref Hanim’in mektup yazdigi arkadasi ev
kanimudir, kocasi da arabacida iscidir. Maddi imkansizliklar yizinden oglunun polis
memuru oldugunu Istanbul ziyaretinde gorir ve gok Uzulduguni anlatir.

“Gunesli Bir Gun” adli1 6ykude, sikiyyonetim dénemini anlatan yazar, insanlarin
ne kadar korku dolu olduklarim anlatir. Jandarma kislasinin 6ntinden gegen bir
otoblsiin, yolculariin konusmalarindan olusan bir 6ykudir. Otobustekiler kislaya
dogru giden iki jandarma arasina oturmus tutukluyu gorurler ve yorum yaparlar.

Fotr sapkal:, elleri karaciger lekeleriyle kapl: bir isadam:

—Anarsistin biri olmalz, dedi igcinden, tutukiuyu goérince.

Tags:dig: kitaplara renkli bir kapak gegirmis tniversiteli:
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—Evinde yasak kitap bulmuslard:r garanti, dedi icinden.(YB., s.17)

Tonmris Uyar, iki oykisinde ogretmenlik meslegine yer verir. Ogretmenlik
mesleginin zorluklarim ve 6nemini ortaya koyarken, bir yandan da yine elestirmeyi
ihmal etmez. Bunu aktér ve Ogretmeni Kkarsilastirarak yapar, aktorin insansiz
yasayamayacagim ama 6gretmenin emekliye ayrilip kendini dinleyebilecegini anlatir.
Her dykide memurlarin kazanclarinin garanti altinda oldugunu vurgular.

“Limanda’ adli 6ykude kocasi emekli 6gretmen olan bir kadin vardir. Herkesten
uzaklasarak sakin bir kasabaya yerlesmiglerdir.

“Tek istedigi sessizlikti. Tarihe pek duskindd, yani gegmis bitmis seylere. Cok

didindi, okudu, ondan yoruldu belki. Ben hep ayakta oldugumdan anlamadim.

Kisin neysem, yazinda oyum... Diyecegim bu degil ama, tek eglence, bahce

sinemasiydi burada, onu sdyleyecektim. Gegen yil bir filminiz geldi. Cok

sevinmistim.” (DP.,s.91)

“Beyaz Bahcede” adli 6ykide yer alan 6gretmen tipi idealist, 6grencileri icin
caba harcayan bir 6gretmen tipidir. Bu Oykude ise 6gretmenligin gugliklerini ortaya
koymustur. “Simdi su kadiun cocuklariyla ciktig: kapeda duralamust:. Bakmust:.
GoOZerine inanamamst:. Murat ile Selma (en iyi grencileri) kapis: tam kapanmarnms
bir ekip arabasindayd:lar. El salladdar. "Durun!" diye haykird: Mehlika dgretmen.
"Durun diyorumsizel"(YDDK., s.41)

“Tahin Pekmez Gunleri”nde, Sukran hamm banka mudurligt yapmus disiplinli
bir emekli bankacidir. Tomris Uyar, bu dykisiinde memurlarin hayat tarzlarint hep belli
prensiplerle sinirlandirdigini okuruz. Stkran hanimin sevmedigi ¢ Ozellik dykinin
basinda belirtilen; saygisizlik, asirilik, savurganliktir.

“Elisi Gollerde” adl1 6ykide MUserref Hamm' in kocast memurdur, Anadolu’ nun
bir kasabasina suirgtin edilmistir.

“Uzun Olim”’de Enis Bey adaya sirgiin edilmis bir banka miduriidir.
Usulsiizltik yaptigi iddiasiyla cezalandirilir. Boyle itham edilmeye dayanamaz ve intihar
eder. Adaya ilk geldiginde onun hakkinda yapilan yorumlar, tipik bir memur gorinttsi
verir. Enis Bey, ihbar edildigi zaman kahvede konusulanlar, memur kimligindeki
kisilerin yapmamasi gerekenlerdir. Memurlara gdndermede bulunur.

Devlet memuru her ise burnunu sokmaz. Oyle her éniine gelenle icki icmez.

Hem benim babamin topragindan sana ne be adam, degil mi ama? Tut Ki

sevmiyorum, istemiyorum efendim. Ille de bagcilik yapacakmisim. Yahu ben

kahve pisiririm, cay demlerim, garsonluk ederim. Goz aabildigine bir toprak bu,
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kim ugrasacak? Dursun varsin, ne zarar1 var? Yok bir zamanlar en iyi cins

saraplar burada cikarmus, yok yazikmis. Bana ne, sana ne? Kendi isine bak.

Kasanda alt1 ylz bin bulundurmak neyine senin? Sonunda basini yedi iste, kendi

yedi.(YB., s.79)

Tomris Uyar bu 6ykiude Enis Bey'i adaya siirgiin edilen aydin bir memur olarak
anlatirken, halkin goztinde, degeri anlasilmayan siradan bir memur olarak yansitnustir.
Ancak Enis Bey aydin kimliginde dogru bildigini yapan, alisiimis diizene karsi geldigi
icin hayat1 stirgiinlerle gegen bir bankaci tipi cizer. Tomris Uyar’ in memurlara elestirel
yaklastig1 6ykileri icinde idealize olmus memur tiplemelerine de yer vermistir.

3.6.3.2.8.Duskiin Hayat Kadinlar

Toplum tarafindan diglanan tiplerdir. Cocuklar1 icin ya da kimsesiz, caresiz
kaldiklar1 icin bu yolu tercih ederler. Tomris Uyar onlar1 her zaman c¢ikmaz iginde
birakmaz.

Evlenip yuva kuran ve bu hayattan kurtulan hayat kadint tipleri vardir. “Glz
Kizil1” adl 6ykide ise, Hilya bir hayat kadimidir, calistigi isletmenin sahibi Dirdane
hanimin yardimiyla bu hayat1 birakip evlendirilir. Dizenli bir yuva kurup evinin hamm
olan Hilya, evlendikten alt1 ay sonra eski arkadagslarini ziyarete gelir. Onu ¢ok seven
Durdane Hanim, unutmus gibi davranir, ¢tinki geri donmesini istemez.

Cocuklari, kardeslerini okutup para kazanabilmek igin bu yolu segen hayat kadin
tipleri de vardir. “Derin Kazin”da, ikbal bir hayat kadimdir. Erkek kardesinin Universite
masraflarini karsilamak icin bu isi yapar. Kardesi de ikbal’in iki gocugunu parkta
gezdirir, ona gostermez. ikbal, mutsuzdur, bedenini verirken kendinin de tikendigini
soyler.

Bir keresinde, kotu bir aksam saatinde, tam bu pisliklerin, igrencliklerin
baslangic, ilki arastirilacakken usul bakislarim dikmisti duvara. "Insann,"
demisti, "baska birine verebilecegi en ufak sey, bedenidir." Oysa gbdzden
kagirdig1 daha 6nemli birsey vardi bu arada: kendi katilisi, yaransi, vericiligi;
bedenini dyle sakinmadan, hichir sey esirgemeden, ayirmadan verirken kendinin
de azar azar tikkendigi. (OSH., s.61)

Evlenmelerine karsin, toplum tarafindan ya da eslerinin aileleri tarafindan dislanan
hayat kadin tipleri de vardir. “Sen Ol Bayburt”ta annesinin ve babasinin 6lumiinden
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sonra tek basina kalan Feride tek basina bir hayat miicadelesi verir. Bir siire sonra Park
Oteli’nde salinan, pavyon ve barlara girip ¢ikan, ispanyol Feride olarak amlir. Onu,
distigl bu bataktan kurtaran Behget Bey ile evlenir. Fakat “ Behget Bey'in ailes bir
sirfintiyla eviendigi gerekgesiyle ogullaryla bitin iliskilerini” (DP., s.53) keserler.
Gegim sikintist geken giftler ¢ozum ararlar. “ Eviendigimizde sdylemistim: Bu hukimet
tabipligi yaramayacak sana Behcet goreceksin. Bir de beni aldin; ay:bin iki oldu. /nsan:
Once kendi soyu yer hitirir, kendi cins yagmalar... Kasaba kasaba dolas:p dertlere
derman olacakms, iscileri koylUleri egitecekmis” (DP., s.54) Cift, Anadolu nun
kasabalarinda yasadiklar1 garesizliklerin ¢ozimiini, bosanarak hi¢ degilse bir yetim
aylig1 almakta bulur.

Hayat Kadinlarinin sorunlarina genisge yer veren yazar, onlart bu konuma
getirenin yine toplum oldugunu, toplumsal sartlarin oldugunu anlatmaya calsir.
Tomris Uyar, sosyoekonomik durumlarina gore kurguladigi oykt kisilerinde hemen
hemen her meslek grubuna yer vermistir. Ancak bu meslek gruplari arasinda
nesnelligini koruyamaz. Kendi dustnceleri dogrultusunda, iscilere daha yakin olmus,
diger meslek gruplarin ise elestirmekten kaginmamustir.

3.6.3.3. Toplumsal Siniflandirmalar

3.6.3.3.LK dyliler

Tomris Uyar'in oykulerinde koyluler, toplumsal degerlerin baskisi altinda
ezilmis, saf ve masum dusleri olan tiplerdir. Sehirli insam kabul etmekte zorlanirlar,
kendileri de sehre uyum saglamakta guclik cekerler. Koyli saf ve temizdir,
misafirperverdir, sdylenilenlere hemen inanr.

“Kavalin Parmak 1zi”nde kdye gelen yabancily: misafir ederler ve hic para
almadan yedirir icirirler, soylediklerine gcok okuyan bir sakat kizin disinda hepsi inanir.

“Ovasiz” adl1 6ykide kdyden sehre go¢ ederek kapicilik yapan bir ailenin dram:
anlatilir. Hepsi de bir taraflartyla yasamin disinda kalmis 6yka Kisileridir. Sehre
alisamamanin verdigi sikint1 ile kéyunu 6zleyen, bu yizden kendini yalmzliga ve
bunalima iten aile mutsuzdur. Keklik ile kendini 6zdeslestiren evin kiz1 Hatge, kurtulusu
kekligin 6zgurliginde bulur, karsiliginda kuafére satmasi icin kardesine saglarini
vermeye razi olur.

“Allr Turna’ adli 6ykude Gulsime Hanim, Kars'in bir kéyunden bir oglu ile
sehre gelmis, gecekonduda kalmaktadir. Koyl kadin, duygusal ve oglu igin her seyi
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yapmaya razi olan bir annedir. Ancak sehre alisamamistir, kendisine kdyunu hatirlatan
renkli su siselerini saklar. Oglunun iyilesmesi icin siseleri satmak isteyince oglu engel
olur.

—Atesin mi var ki? Ha kocum? Ne oldu sana bdyle? Nen var, de bana?

— Yok bir seycigim.

— Inanmam. Olmaz m hig? Bak yatzyorsun boyuna. Sey ol dum diyorsun.

Annesinin calismasna dayanamayan Mehmet, kendisinin buytmesini

beklememesini, siseleri satmayip, yirlyerek ise gitmesini soyler. (/B.,

s.81)

“Y Urek Hakki”nda ise kdylulerin alistiklar: diizenleri anlatilir. Erkegin evliendigi
birinci karisi 6lince bir ay icinde hemen ikincisi ile evlendirilir. Evin reisi babadir, baba
olunce, yerine ailenin buyuk erkek cocugu gecer. Onun her dedigi emirdir, gibi yerine
getirilir. Bu kurallar ataerkil toplumlarda dolayisiyla Anadolu’nun koylerinde hala
gegerliligini yitirmemis torelerdir. Yazar Oykustinde bunlari agikliga kavusturduktan
sonra, sehirli ve kdyltnun ortamlar: degistiginde uyum slirecinde problem yasadiklarin

anlatrr.

3.6.3.3.2.Sehirliler

Tomris Uyar’in sehirli tipleri, ilk dykilerinden son dykilerine dogru gidildikce
toplumun baskisina boyun egmeyen, bilincli tipler olarak karsimiza cikarlar. Ancak
paranin metalastirdigi  insan, kendine Ozgu degerleri yitirdikge sehirli toplum,
dogtluklarin, arkadasliklarin yitirildigi bir yap1 haline gelir. Her sey menfaat Uzerine
kuruludur.

Sehirli kadhn tipi tahsilli, calisan, ev hammu gibi, gesitli tiplerde karsimiza gikar.
Tahsilli olan kadinlarin ¢ogu sahip olduklart meslekleri dogrultusunda calisirlar. Bu
kadinlar kendi ekonomik 6zgurlUklerini kazandiklar1 icin daha ayaklar1 yere basan
idealist tiplerdir.

“Kisisel Sorgulamalar” adl1 6ykide yazar olan kadin tek basina yasarken, 6zgur,
hayatim kendisi yonlendiren bir tiptir. Eve gelen komsusu ise ev hamnudir, maddi ve
manevi bir erkege bagimlidir.

Tahsilsiz olanlarin bir kismi disarida is¢i olarak calisirken, bir kismi da ev
hanimi olarak hayatlarint sirdirdr. Bu kadinlar da ezilen, hirpalanan ve toplumsal

baskilara boyun egen tiplerdir.
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“Bir GUniin Sonunda Arzu” adl1 6ykide Hacer hammin galismayan kizi her giin
kocasindan siddet gordr. “Ormanlarin Gumburtust” adli 6ykide ise terzilik yapan
Meryem de kocasindan siddet gorir. Ev hammi da olsa, imkansizliklar yizinden isci
olarak caligsa da her seye gogus germek durumundadir.

Kadin, erkegin hegomanyas: altina girdikten sonra boyun egmekten baska
seceneginin kalmadigini diisiinir. Ancak Tomris Uyar, toplumun bu deger yargilarindan
kurtulmasi gerektigini distndr ve birey olarak kendi ayaklar: Ustiinde duran, ezilmeyen
tipleri bu nedenle olusturur.

“Ayse Hakli” adli Oykide bosanma karar: alan Ayse, glgcla, hayatinin analizini
yapan bir kadin tipidir. Tomris Uyar’in son donem oykulerinde bu tipler yogun olarak
karsimiza gikar.

Genellikle fakir kadin tipi yuceltilirken, zengin kadin deger kaybina ugratilir.
CUnk( zengin oldugu icin gecmisini dostlarim unutmus, insani degerlerini kaybetmistir.

“Kopik’te, kocasi tlccar olan Bedia sinif atlayip, zengin olunca gecmisini
unutup, yeni yasamina ayak uyduran bir tiptir. Para onu degistirir. Oykiinin sonunda
anlatic1 Bedia ile 6desir.

On yil olmustu Manisa'dan ¢ikali. Birbirlerine deliler gibi tutkun iki geng. Biri,

simdiki kendisi: konuklarimi hazir mezelerle, lokantalardan getirtilen yemeklerle

agirlamay1 6grenmis, tarhana corbasini unutmamakla 6vinen Bedia Manisali
ciftlik k&hyasinin kizi. Hala alimli. Yalmz artik ince ¢orap giyiyor, kalin donunu
firlatip atti. Lastik eldivenlerle toz almay:1 6grendi, koku markalarim, gozalti
kingiklarim — giderici  6zel  kremleri, erkeklerin  sevdigi kisa siyah

gecelikleri.(OSH., s.19)

“Evin Sonu” adli dykulde, zengin bir sehirli kadin olan Nimet Hanim evinde
hizmetgilik eden, birbirini seven iki sevgiliyi birbirinden ayiracak kadar kotudar. Cunku
Sefer’e kars1 duygusal bir seyler hisseder, onu kimseyle paylasmak istemez. Hirsli bir
kadindir, sevgisi ugruna baskalarin harcayabilir. Clnkl guic ondadr.

3.6.3.3.3.Yabanc Uyruklular

Tomris Uyar'in 0yku Kisileri icinde yabancilar da vardir. Erkeklerin yabanci
kadinlarla evlendikleri, flort ettikleri gordlir. Ayrica yazar yurtdisinda da kaldigi
donemlerden hareketle yazmis olacagi dykulerinde yabanc tiplere, toplu gruplara yer

vermistir.
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“Gulimsemeyi Unutma’ adli dykide kahraman anlatict VIII. Henry Barr’ nda
Sylvidyr tanmir. Barin sahibinin sevgilisidir. Ancak bu bar iki kisilikli gibidir.
Gunduzleri gecenin hengamesinden bir sey kalmaz. Henry' nin karisi kasanin basina
gegip, Oglen bir seyler atistirmaya gelenleri agirlar. Liuksemburg'tan ayrilirken Sylvia
ile vedalasmaya gelir. Kahraman anlatict sanki bu sehirde her sey yolundayms gibi
gorunse de aslinda insanlarin gilmeyi bile unuttugunu vurgular.

Sylviay1 bizim cadde Gstindeki VIII. Henry barinda tamdim. Burnu kemerli,

siyah saclari dalgali, italyans: bir esmer gizeliydi Sylvia (Adi boyle mi

yaziliyor, bilmiyorum.) Sonradan Ogrendigime gore babasi Fransiz, annesi

Ingiliz’mis. (Bu neyi aciklar, bilmiyorum.) (YY.,s.11) Henry, cok iriyari, sarisin,

guleg bir adamdi. Sevgilisi Sylviadan kigik gortniyordu. Daha dogrusu hep on

bes yasindaydi sozgelimi de birdenbire bir vitamin hap: alip deviesmisti bdyle.

(YY.s.25)

“Sue Ellen ile Recep’'in Kaginilmaz Karsilasmas” adli Oykide yurtdisindan
gelen bir film yildhizimin térenlerle karsilanmasi ve onunla bir tamsma hakki kazanan
Receb’in sevinci elestirilir

“Pence” adli 6ykide ise Hazim Bey’in karist Ma Griffe'lidir. Hazim Bey, Tahir
Bey'in yalmiz kalan esine kur yapar. Erkeklerin yabanci kadinlarla evlendiklerini
goririz. “Kusluk Rakis”” adli 6ykide de Alman bir kadinla evli Osman Bey vardir.
“Alien” adli 6ykide, Alien ana kahramanin &sik oldugu, bir arkeoloji 6grencisidir. Evli
oldugunu bilmesine karsin onunla iliski kuran bir kadin tiplemesidir.

“Sapsar1 Donus Yolu” adl 6ykude, bir Tirk kadin yazar ile kizil sach Ingiliz bir
kadimin Frankfurt'a giden trende Kkarsilasmalari anlatilir. Yazar olan kadin
arkadaglarinin yanina ziyarete, digeri ise Londra’da actig1 Kitapgi dikkan: icin kitap
fuarina gitmektedir. Kizil sacli olan otuzlarin kadimna esdeger bir 6rnektir. Hollandal1
olan kocast Hendrik’'ten bosanmak Uzeredir. Kocasimn 06zelliklerini otuzlarin
kachnindan yola cikarak anlatici aktarir: “ Hig kuskum yok. Ozellikle de iligki kurmad:g:
kadinlara ¢ok zarif davraniyordur. Anlay:sl: bir dosttur; ayd:n bir erkektir. Yine de bu
sgnavdan gegcmesem de olur. Zaten ben Ingiltereye gelinceye kadar bosanirsiniz
herhalde.” (OK.,s.33)

Y ine aynt yolculukta 6yku kisisi yabanci Ulkede gorduklerini paylasir.

Kars1 koltukta oturan ve yolculugun basindan beri birbirlerinden cok disaridan

bakanlara, ne kadar sevistiklerini, gocukga dpusmeler, yilisikga ellesmeler, (...)

en azindan sinif atlama dislerinin ortakligi yiziinden sevgililik ¢abasindan yol
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boyunca 6din vermediler. Icine Almancamsi sozcikler ve Arapca tinlar

serpistirilmis anadillerinde konustular. .(OK., s.29)

Tomris Uyar oykulerinde milliyetlerine gére bir ayrim yapmamustir. iginde Turk
olmayan birkag yabanci 6yku Kisisi vardir. Bunlar arasinda Alman, Ingiliz, Hollandal
OykU kisileri de yer alir. Ancak yazar daha ¢ok toplumsal degisimlerle dikkat etmis, bu
tiplerin konusmalariyla, agiz zellikleriyle ilgilenmemistir. Hatta bizim toplumumuz ile
yabanci Ulkeleri anlatirken kimi zaman karsilastirmalara gitmistir.

3.7. Tomris Uyar’in Oykulerinde Uslup

Edebiyat1 olusturan yap: dildir ve her edebi metinde dilin kendine has nitelikleri
0 eserin Uslubunu olusturur. Fakat Uslubu dilden ayr1 disinmemek, “bir metnin
dilbilimin ortaya koydugu metot ve prensiplerden hareketle incelenmesi” anlamin
tasimaz (Aktas, 1986, s.11). “ Dil incelemesinde Uzerinde durulacak en kucik birim
kelime'dir. Bir romanda kars:lastigimiz kelimelerin diizeyi, Uslup dizeyini belirler.”
(Giirsel, 1990, s.26.) Uslup, “ dilin mecaz giiciinii, renk ve eylem zenginligini, kisacas:
dilin anlat:m dagarcigin: kisisel becerileriyle soze veya yazya dokmek, dile hayatiyet
kazand:rmak demektir” (Tekin, 2002, s.168).

Usluba gegmeden 6nce incelenecek olan tiiriin normunu tespit etmektir. “ Tur
seviyesindeki normun metnin dilinin ve ifade tarznin sekillenmesinde 6nemli roli
oldugu unutulmamal:dir. Her tlriin gerektirdigi bir sunma tarz ve ifade bicimi vardir.
Edebi tir seviyesinde norm belirlendikten sonra inceleme konusu eserin bu normdan
ayrildig: yonler sapma, bu norma ait unsurlar:n alus:lmus bicime uygun tanzimi de
secme olarak nitelendirilecek cinstendir (Aktas, 1986, s.11).

Kisa oéykunun dili, her sekilde karsimiza cikabilir. Yazar, “yaznsal ya da
soguk, rapor edici ya da 6zensiz. Ritimli kurulmus, diizensiz ya da kiskert:c: olabilir,
her turlG tempo tercih edilebilir ve somutlugun ya da soyutlugun her derecesini
kullanabilir.” fakat ©6nemli olan her cimlede bitlint tamamlayan, vazgecilmez
ifadelerin bulunmasidir; “Ayrica her timcenin 6zel bir sz baglam: olmal: ki
anlat:cznin amacina yonelten hid: ya da kuskulu bir 6zgin hareketi dile getirsin
(Kusenberg, 2004, s.42-44).

1950 kusagi Oykucilerinden biri olan Tomris Uyar, edebiyat hayat1 boyunca
kurmaca tirler arasinda sadece 6yki yazmasi yonlyle dikkat ceker. Ancak Oyklye
baslamadan 6nce geviriler yapan Tomris Uyar, boylece Turkgenin inceliklerini, dilinin
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kivraklhigim en iyi sekilde kullanmay: 0grenmistir. “Yazmaya baslad:g:m ginden bu
yana agz st kokan bir yazar olmaktan korkmusumdur. Bir yazarin agzna en
yakismayacak kokudur bence sit kokusu” diyen bir yazar icin dizgun bir Uslup,
kusursuz bir dil ile karsilasmak olagandir (Uyar, 2003, s.289).

Uslup bakimindan en temiz Tirkceyi kullanan yazarlarimizdan birisi olan
Tomris Uyar, kendisini bile tekrar etmekten ¢ekindigi icin dykulerini her yonden ince
bir elekten gegirerek yazmayi tercih etmistir. Bu yoniyle yazarin kisa 6yka tdrdnin
normuna uygun olarak tanzim ettigi dykulerinde genellikle segme goriilse de bazen bu
ture ait normda sapmalara da rastlanir.

Tomris Uyar'in Uslubunda gobzle gorilen bir de siirsellik sezilir. Yazar
Gundokumi’ nde sOyle der: “ Her sanat:n kendine 6zgu bir siirselligi, her sanat¢:n:n bu
siirselligi kalk:nd:rmada kendine 6zgi bir sesi olduguna, ortaya ¢:kan 6zgiin deyisin bu
iki 6genin kaynasmasindan dogduguna inanabiliriz’ (Uyar, 2003, s.258).

Tomris Uyar’in dykileri; anlam yogunlugu, Ust kapali anlatim, ruhbilimsel
gercekcilik, anlatmak yerine gostermek gibi niteliklerle kalici bir Gslup olusturmasini

-

saglar.

3.7.1.Kdime

Tomris Uyar oOyklye basladiginda edebiyat dinyasina kazandirmis oldugu
cevirilerle gucli bir kelime hazinesini pesi sira getirmistir. Bu nedenle yabanci bir
dildeki eseri kendi dilimize aktarirken Turkgenin bitin zenginliklerini, ifade gtcint
kullanmis ve 6ykuye gelindiginde islenmis, imbikten gegirilmis bir dil ile kars1 karsiya
kaliriz.

Ornekleme metoduyla yazarin her Oykii kitabindan sectigimiz bir 6ykii ile
toplam on 6ykusiinde isim soylu sozciklerin diger gruplara gore fazla oldugunu tespit
ettik. Kelime sayimindan sonra gikan sonuglara gore isim soylu sozcuklerin oram %
49'dur. Bu sonug normaldir. Ancak fiillerin oramnin sifatlardan fazla olmasi dikkat
ceker. Sifatlar % 21 iken, fiiller % 29’ dur. Oykdilerde fiillerin fazlaliginin dykilye belli
bir hareketlilik kazandirchgim belirten Girsel Aytag'in (Gursel, 1999, s.60-61)
tespitinden yola cikarsak, Tomris Uyar dykulerinde tasvirlerin, betimlemelerin coklugu
yaninda; duraganlik degil, aksiyonun daha 6n planda oldugunu belirtebiliriz. Bu, kesit
oykusi yazan Tomris Uyar’in 6ykdlerinin ayirt edici bir yonudur. istatistik sonuclarina
dayanarak yukaridaki degerlendirmelere ulasabiliriz.
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Asagidaki tabloda Tomris Uyar'in on dykusinde kelime tirlerine gore kelime

sayilar belirtilmistir:

Oykii Adi Ism Sifat Fiil
Ginesli Bir Gun 470 73 309
Taz1 Pay 278 295 278
Kisisel Sorgulamalar 283 79 227
Kedibal1 328 227 107
Temmuz 337 93 179
Beyaz Bahgede 338 238 139
Oyun 387 122 215
Yusuf ile Zileyha 393 155 155
Gecegezen Kizlar 435 196 256
Aykir1 Dal Ustiine 358 105 300
3.7.2.Cimle

Tomris Uyar'in Oykulerine, cevirilerin getirdigi aliskanliklardan birisi de
birlesik clmleleri cokca kullanmasidir. Tomris Uyar'in  6ykilerinden yukarida
ornekleme metoduyla sectigimiz on 6ykustinde yer alan ciimle gesitlerini saydigimizda
birlesik cuimlelerin, basit cimlelere gore bir hayli fazla oldugunu gordik. Basit
cumleler % 37 oramnda kalirken, birlesik ctimleler % 63’ lere varir. Ancak bu oran kimi
Oykulerde esitlenirken, kimi Oykulerde birlesik cimleler basit climlelerin G¢ katina
kadar ulasmaktadir. Yazar diyalog teknigini kullandigi 6ykulerinde basit cimlelerin
arttigim ancak biling akisi, i¢ monolog, mektup gibi anlatim tekniklerini kullandig:
Oykulerinde ise dogal olarak birlesik climlelerin orammin arttigim belirtebiliriz.
Ozellikle izlenimciligin etkisiyle yazdig: ilk donem oykilerinde tasvirlerin, yazarin
gozlemlerinin fazlalig1 da bu oranin artmasina neden olan etkenlerdendir.

Yazarin belirtilen on Oykisunde yiklemlerine gore cimle cesitlerini
degerlendirdigimizde ise fiil ctimlelerinin, isim cimlelerinden fazla oldugunu tespit
ettik. Fiil cimleleri % 81 oraninda iken, isim cuimleleri % 18’ de kalmustir. istatistiklere

dayanarak yazarin Oykulerinde hareketliligin 0n planda oldugunu sdyleyebiliriz.
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Oykudeki aksiyonu bu sekilde saglayan yazarin ¢ykii kahramanlar: da siirekli bir
hareket halindedir.

Asagidaki tabloda Tomris Uyar'in on Oykusindeki ciimle gesitlerinin sayisi
gosterilmektedir:

OYKU ADI Basit Birlesik | Ism Fiil
Cumle Cumle Cumles Cumles
Gunesli Bir Gln 97 215 48 227
Taz1 Pay1 58 220 103 211
Kisisel Sorgulamalar | 73 98 19 173
Kedibali 41 128 43 151
Temmuz 88 59 17 133
Beyaz Bahgede 58 67 35 148
Oyun 80 94 34 143
Yusuf ile Zileyha | 38 75 22 Q0
Gecegezen Kizlar 80 117 28 179
Aykir1 Dal Ustiine 89 147 49 191

3.7.3.Anlatim Kiamlarimin Uslubu
3.7.3.1.Anlatimda M esafe Unsuru

Anlaticimin anlattiklarina karsi bir mesafesini koruyamamasini anlaticinin Uslup
normunu saptamaya yonelik bir nitelik olarak degerlendirebiliriz.(Apaydin, 2003)

Tomris Uyar’in 6yku kisilerinin igsel sertivenlerini anlattigi 6ykulerinde birinci
kisili anlatim 6nemli yer alir. Bu anlatim sirasinda yazar i¢ monolog ve biling akimi
tekniklerini kullanir.

Uciincii kisili anlatimlarinda ise 6yki kisisinin hareketli, dis diinya ile bagintil:
oldugu zamanlar1 kapsar. Bu oykullerde yazarin Gslup normunda bazen sspmalarla
karsilasiriz.

“Ipek ve Bakir” adlh dykide yazar, bir tiiccar kizi olan Sukriiye nin annesine
kars1 yine tarafliligint ortaya koyar. Kiglk bir ¢ocuk igin annesinin giizel olmama
ihtimali yok gibidir. Ancak yazarin tutumu, annenin tavirlart karsisinda okurun bile
nefret edecegi bir tip ortaya ¢ikarir. Cocuk sordugu sorunun cevabim olumlu ya da
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olumsuz yanitlayamadan yine pencerenin dniinde geri doner: “ Stkrlye, annesinin guizel
mi girkin mi oldugunu diisiindu. Babasina sormustu; "Guizeldir," demisti babas:. Annes
cenesindeki sivilceyi skt;, eini 6nligine sildi. Sukriye bir karara varamadan
pencereden yana dondi” (/B.,s.7).

Y azarin tarafsiz oldugu oykdleri de vardir. “Yaz Sarab” adli 6ykl bunlardan
birisidir. Oykiide hakim bakis agisi vardir. Ancak anlatici hilkmedici degildir. Y azar,
bunu 6ykunin icinde agiklar. Clnkd 6yku Kisisi Ece bir dnceki gece hi¢ tammmadigi bir
arabaya binip gitmis, tammadig1 bir erkekle birlikte olmustur. Ertes giin de 6zel bir
arabaya binisini yadirgamaz. Oykii Kisisi diledigini yapmakta 6zgurdir. Bunu bir bilgi
niteliginde parantez icinde Oykiide verir: “ Oykiicil, "ansizn bastiran sagnak': da
Ongormistti, bir 6zel arabaya binilecegini de. Arabaya binenlerin ve arabadakilerin
sayisnda yaniimas olagand:. Ne kadar icerlerse icerlesin, yazar:nin bir tanr:-yazar
olmaya kalkismad:gin: seziyordu Ece. Sozgelimi, Sosyal Sgortalar Durag: da yanlusti,
ama ne fark ederdi?” (YY., s.60).

Tomris Uyar Uslubu her zaman kontrollt bir sekilde okura sunulur. Yani yazarin
kanimizca bilingsizce yaptigi hicbir uygulama yoktur. Tomris Uyar, Oyklye ve Oyki
kisisine yakin olmak istediginde yaklasmis, varligimi okura duyurmak istediginde st
kurmaca ile ona seslenmis, mesafesini korumasi gerektiginde ise sessizce dykuden ¢ikip
gitmeyi basarmus bir yazarimizdir.

3.7.3.2.Standart Dilden Sapmalar

Tomris Uyar, 6ykulerinde genellikle standart Turkceyi kullamr. Ancak nadiren
de olsa kimi dykulerinde anlatici, Oyki kisisinin sosyo-ekonomik durumuna gore bazi
ifadelere yer verir.

Yaslt bir kadimn konusmalarim iceren bu diyalogda agiz 6zelligi gortulmez,
sadece yasl1 kadinin sdyleyebilecegi cimleler segilir.

Su cicekleri, cimleri gérmilyor muyum oglum Omer, icim bir tuhaf oluyor. Her

pazar geliyorum buraya. Bugin fazladan geldim. Hava gizel. Ne iyi etmisim,

bak seni de gordim. Tesaduf iste! Ne diyordum... hal Geliyorum, kuruluyorum
sicak topragin icine, tellendiriyorum bir cigara. Her aliskanligim biraktim da

cigaradan gecemedim oglum. Burada her yan gunlik gineslik. Sonra kuslar.

Uzaktan deniz bile gortniyor, basim uzatsan. Dinyada olmad: bdyle bir evim
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diyorum, bari orada olsun. Kuglcik, tek goz bir oda ama benim neme yetmez?
Basimu sokarim. iki kulhuvallah bir elham... tamam.(OSH., 5.38)*"
“Geri DOn Bak” adli dykide ise Tomris Uyar bir sofdr tipi olusturur. S6for

Mustafa nin konusmalarinda argo sizlere yer verir. Mahalle delikanlisi Gslubu kullanir.
Bu sirada bilerek yarim birakilmig ctimleler, delikanlinin meydan okuyan tavrim
desteklemek igindir.

Bir icim kabarmis ki sorma, Delikanli. Sen bilmezsin beni, tanimazsin yani.

Sofor Mustafa dersin, o kadar. Ama ben oturusundan anladim senin iyi adam

oldugunu. Bardagin: tutusundan bildim. Bir yarim daha sdyleyip boliselim mi

ha? Yassal Dedim ya ben adami bardak tutusundan - G6zUm keserse iyi... Yoksa

acilmazdim sana, igim kabard: demezdim. Ama merdivenlerden bir inmisim ki o

bigim... "Y uf olsun sana Suzan abla!" diyormusum bir yandan. "Y uf olsun! Ulan

bes kurus icin yedireceksin giizelim kizi su akbabalara. Ulan sahip ¢ikilmaz mi

be?' (OSH..,s.43)

“Elisi Gollerde” adli oykude, Muserref adindaki arkadasina mektup yazan
Anadolu’nun kasabalarindan birine surgiin edilmis memurun karis;, mektupta
arkadasiyla yasadig1 eski gunleri hatirlarken az da olsa argoya yer verir; ancak bu
sapma bir dil yanlis1 degil de yazarin Oyki kisisine konusma tarzi olusturma
endisesinden kaynaklanr.

Bu Ulkede -yoksul-zengin- biitiin ¢ocuklara, bir til mendille bir cift yabanlik

pabuctan baska sevecenlik gosterilmez cogunluk, biliyorum. Y alniz zayif distin

mii, pismemis dalaklar tikarlar agzina (OSH.,s.53).
“Haklarin En Guzdli” adli dykude bickin bir kabaday: sokak dilinden bazi
ifadelere yer verir. Bu nedenle argo sbzlere yer verir.

Konusturuyorsun beni daha. Evet kurnazim. Yok ne olacaktim? Benim iyi yurekli,
saf olmam, sehirlinin rahatidir anladin mi? Koyl iyidir falan derler ya sizinkiler.
Ulan Allahsiz, basmisin herifin tmigine, ulan herifin her cares kesik, bir de
yuregini yerli yerinde tasiyacak. Insaf be! Y oksulluk kétii eder insans, eli paratuttu
mu hirdi eder (bizde yok para Allahtan) bunlar iki. Sozgelisi ben kétlyim
(DP.s.11).

247 jsaretli kismlar bizim vurgularimizair.
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“La” adli Oykide Terminator lakapli Oyku kisisinin radyo spikerine yazdigi
mektupta gandart dilden sspmalar gorlir. Argo ve kiufr icerikli bir mektupta, noktalama
isaretleri de kullanilmamustir.

ulan kirmizi biber sen kendini ne santyorsun niyetin kar1 kizi doldurusa getirmek
mi bizimle dalga gegmek mi biz mert tirk delikanlilari bdyle oyunlara gelmeyiz
bilmis ol sbzlim nalamn seni dinlemesine simdilik karismiyorum bir tatsizlik
daha ¢ikmasin diye ama muhterem sacide teyzenin gizli gizli dinlemesini af
etmiyorum boktan programint bir kerecik dinledimse herkesin agzimin payin
vermek igindir yoksa benim agzim iyi laf yapar icabinda kar1 kiz giciklamak igin
senin laflarina muhtag degilim yerinde olsam bizim mahalleye ugramazdim
nalanla sacide teyze yetmiyormus gibi bizim aramizdan da t¢ bes siitlibozuk
ciktigina gore o kara ibne gozluklerini pargalayip kigina sokmam vazifem oldu
zaten vatanim ugruna birkag serefli cinayet islemisim allaha sukdr bir eksik bir
fazla fark etmez bu mektubu yazdirdigim dava arkadasim tughan da aym fikirde
onagore (AS.,s.60).
Tomris Uyar, sokaktaki seyyar saticilarin bile standart dilin disina ¢ikmadigin
okuruz. YUz dort oykisiinden yukarida sayilanlar disinda dilde herhangi bir sapma
gorilmez. Her kesimden Oyku kisisine yer veren yazar, dil konusunda oldukca hassas

davranmustir.

3.7.3.3.Tasvirler

Tomris Uyar, oOzellikle izlenimci yonunun agir bastigi birinci  dénem
Oykulerinde guclu tasvirleri vardir. Bu tasvirleri sadece mekan degil, kisi ve zaman
unsurlarimt kurgularken de kullanmistir. Tasvirlerin dykide kurgu agisindan 6nemi
blyUktir. Yazar oykillerindeki ©6nemli ayrintilar1 kimi zaman tasvirlerin arasina
saklamistir. Bazen bir climle bazen de bir paragraf siren tasvirlere rastlamak
mUmkuinddr.

“Emekli Albay Halit Akcam'in iki Guni" adlh 6ykiide, Besiktas'a giden dyki
kisisi, cevreyi seyreder. Bu bolimde anlatici sadece bir cimlelik tasvir yapar, ¢unki
amac1 degisime boyun egen toplumu yansitmaktir. “ /lk durak Besiktas'tz. Kahvede bir
cay soyledi garsona. Tan:dik yuZer yoktu cevrede. Kalmamst:. Deniz usulca kemeldiyordu

yalniz eskis gibi. Bir zamanlar agabeyi kan kanseri oldugunda bu kahveleri tek tek
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dolasms, cay-kahve, srasnda semt kabaday:larina rak: :smarlayip kan toplamust:.
Uniformayla girip ¢zkmad:g: batakhane kalmamst:.” (DP., s.21).

Filizkiran Firtinast” adli dykuide ise yazar eski istanbul’ u anlatir, bu 6ykide ise
tasvir amagtir. Tomris Uyar, gigek pasajinin tasvirini yapar. Aslinda dykinin buyuk bir
kismu tasvirden olusur. Bunun nedeni Tomris Uyar'in yazma serlivenini anlatan bir
OykU olmasidir.

Gul Gegiti'nde, Krizantem Gegiti'nde, gicekler alinir, gigekler satilir, mavilikler

takas edilirmis. Hele yaz geceleri, Turkce sozli, soylu beyaz-Rus kadinlar,

mermersi kollarindaki incecik askilar1 gevsetip lacivert tasindan bir geceye
siziltverirlermis. Bellerine taktiklari mavi tlylU orkidelerle, parmaklarinda
safir, mine yluzuklerle. Tepelerindeki gokte, yabanci goklerden aktariima dissel

saksonya, prusya mavileri, balkan ginileri.(Y.D.DK., s.17).

Tomris Uyar'in birgok mekan tasvirinde karsimiza ¢ikan sanatli anlatimi, hem
Oykulerinin hem de tasvirlerinin Gslubu olarak belirlenebilir. Yazar, “Beyaz Bahcede”
adl1 6ykude dis gevreyi kisilestirerek anlatir.

Bir ara gunes, son bir cabayla bulutlarin arasindan siyrildi ama goge ancak

kendini ¢ok andiran bir gines resmi gizebildi. Mevsim degisimine ugramis

yapraklar, okulun gorkemli cephesine tirmanmay: surdirdiler. Suskunlukta

Saydam, kirilgan sart uclaryla, direnmekten vazgegmeyen koyu orta

damarlariyla, usta sarmallar cizerek cepheyi kapliyorlardi. Ufak esintilerden

etkilenen gucsliz yapraklar, arasira titresiyor, dallardan kopup tas zemine
yigiliyorlarch. Daha simdiden, duvarin dibinde, 6lgin bir yaprak kimesi
olusmustu, ayak seslerini yumusatan, ¢itirtili bir renk yigini. (YDDK.,s.37).

“Baywrdaki [lgim” adli dykide kisi tasviri yapilir. Gecekondu mahallesindeki iki
kicik cocugu anlatan yazar, sosyoekonomik durumlarina uygun bir tasvir yapar. Bu
yonuyle realist tasvirler yapan Tomris Uyar’'in dykilerinde tasvirler buyuk yer tutar.
“Jki cocuk; dudaklar: uguklarla kaplz; sar: saclar: kirden yapagiya dénmiis bir kiZa
oglan kardesi, alttaki kovuktan baglarin: uzatip biz Urklyle sizdiler. Fotograf
cekmemizden iskillenmiglerdi sanirim. -Ya da ana-babalar:, yabanc:lardan uzak
durmalar:n: 6gitlemisti.” (YDDK., s.51).

Yaz Suyu” adl 6ykide, Aydin'in toplumsal baskilar yuiziinden &sik olmadigi bir kizla
evlenmek zorunda kaldig: anlatilir. Yillar sonra bir giin Aydin kendi islettigi lokantada bir sofra
kurar. Anlatici uzun bir tesvir yapar. Cevreyi anlatirken amaci Aydin'in duygularim da ortaya
koymaktir. Ozdllikle Tomris Uyar'in ilk dénem oykiilerinde izlenimci yoniinin agir basmasiyla
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uzun tasvirlerle cokcakarsilasilir. Ancak bu tasvirler sadece dis diinyay: anlatan, gergekgi tavirlar
icinde yapiimaz. Oykii kisisnin boyut kazanmasin saglayan, mekanin ve zamanin
kurgulanmasina yarcimcei olan tasvirlerdir.

Haziran baslarydi. Yaz suyu gikageldi. Bahar dallarini, dagilmis yapraklarint kendine

katti. Denizlerin 6lU yerlerinde harelenen mazot birikintilerini, ¢opleri slip siplrdd.

Taze bir soluklageldi yaz suyu: donemecleri riizgérladh, sulart burgacladh, aritti, dolasir

kilch. TIkin kendi basinayd: ama kisa stirede yayildi, dagilds, kiyiyr sarch, etkiledi. Bir

dahaki Hazirana kadar goriinmemecesine. Once balikgilar ayirdettiler bu gelisi. Renkli
aglarim kiyiya serip onarmaya koyuldular. Sonra kiyidaki sralar doldu; gocuklar
bacaklarim denize soktular. Karst kiytyr saran bugu yer yer siyrildi. (DP.,s.45,46)

Tomris Uyar, resim yapan ressam gibi, firca darbelerini vurmaya sira ile baglar.
Once yaz mevsimini gosteren bir resim gizecegine karar verir. Yazar igin mevsimi
demek deniz demektir. Bir taraftan kirlerinden armnan denizi boyar. Sonra renkli
aglarim onaran balikcilar tuvale cizilir. Artik cocuklarin gelip kiyida denize ayaklarin
sokma vaktidir.

Don Geri Bak” adli 6ykide sofor olan Mustafa, elinde 250 lira ile Nesrin'in
evine gelir. Nesrin kocasi ile anlasamadigi icin intihar edip 6lmuUstir, Mustafa evde
Nesrin’in annesiyle ve cenaze icin gelenlerle Karsilasir. Oykiiniin basinda belirtilen bu
para, 6ykunin sonunda Nesrin'in intihar etmeden 6nce Mustafa’ dan para istedigini ve
bu para ile kagmay: distindigini agiga cikarir. Ancak Nesrin, kocasindan intikam
amak icin Mustafa ile birlikte olduktan sonra muhtemelen kagmak yerine intihar
etmeye karar vermistir.

“Temmuz’ adli Oyklde ise bir geng kizin ¢ocukluguna geri donus yapilir,
kuctkken kis aylarinda babaannesinin evinde annesinden ayri kalmasi onu cok
etkilemistir. Bir tek yaz aylarinda annesiyle birliktedir. Oykiide simdiki zamanda, geng
kizin aklindan gegen dusiinceler aslinda gegmisin izlerini tasir. Anlatict bunu agikca
belli etmez, ayrintilarda saklar: Sonra banyoyu doldurursun. Scak musuk: kirmez.
Karnina kermez bir 1:Klzk dolar Gobegin, gogUs uglar:n kesinlesin Scaktan titrersin. Soguk
bir yere dayarsn basim. Oniinde dis macunu, firrga, briyantin duran aynada yiizinin
srlar: dokilir (/B.,s.16.) Sicak su, yaz aylar: gibi icini isitirken, soguk su yani kis aylar:
onu Uzen gegmisini hatirlatan ayrintilardir.

Tomris Uyar'in dykulerinde tasvirlerin kurguyu olusturmada énemi buyUktor.
Bazen ayrintilarda gizlenen bir ipucu, bazen dyku kisisinin duygularint anlatan, ona
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boyut kazandiran uzun ruh tahlilleri, bazen de mekam ve zamanm Oykunin kurgusuna

dahil etmek icin kullanilan dnemli gecis noktalar: olarak karsimiza gikar.

3.7.4.Anlatim Tekniklerindeki Udubu

Tomris Uyar’ in dykulerinde ¢ok gesitli anlatim teknikleri kullanidmistir. En ¢ok
tercih ettigi teknikler arasinda diyalog, monolog ve biling akis1 gelmektedir. Yazarin
Oykulerinde 0zellikle anlaticinin varligint siliklestirmek amaciyla kullamilan bu
teknikler, 6yku Kisisini 6n plana gikarir. igsel sertivenlerini anlamamiza yarcimci olur.

Diyaloglarda, yazar, anlam bakimindan genellikle az sbzcikle ¢cok sey ifade
edebilmek adina i¢ eylemin yogunluguna 6nem verir. Dilbilgisi agisindan eksiltili
cumleler acik uclu anlamlar tasimast bakimindan 6nemlidir. Ancak dilde herhangi bir
sapma gerceklesmez.

“Ovasiz’ adli dykiude iki kardes arasinda gegen konusmalarda dil sade ve
anlagsilir; karsilikli konugmalar ise eksiltili cimlelerden olusur:

—Ben alirm istersem. Ug numaranin beyi diyor ki, artik

meslegi 6grendin, diyor, artik peruka yapabilirsin, satabilirsin

ben yokken, diyor. Zengin olursun.

Hasan, ablasina, saglarina bakti gizlice.

— Aferin... Amakekligi bir salsan ne istesen yapardim.

— Ne istesem ha?

— Ne istesen.

— Ne istesem verirsin? Ne olursa?

—Neolursa. (IB.,s.74)

Monologlarda yazar daha ¢ok i¢ sese kulak verdigi icin, 0yku Kisilerinin sosyo-
ekonomik yapilarina gore agiz 6zelliklerinden az da olsa faydalanmay: tercih etmistir.
Bu durum oykunun inandiriciligim artirmustir:

Bilirim ¢okersin sen topraga camm ablam. Yarasirsin da Ama anlamaz bu

durziler. Ne diye konustuguna sasmaktalar benlen. Clnki biz evvallah hilirsin.

Taksim'den baslamacasina bitiin Beyoglu'nda, meyhanelerde, (stzim meclisten

disar1) kerhanelerde, sazlarda, pasgjlarda, diskoteklerde, sonra uzun sach

oglanlarin dadandig: yerlerde hepten biliniriz. Gelgor, yas kirki buldu. Kocadik. Cay
isi ondan. Yani yaslandim diyerekten. Yoksa su yan gelen heriflere, nursuz
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kocakarlara cay kosusturmalar, azara alismalar, susmalar, bekciyle hir

cikarmamalar, gidip belediyeye koyliilik oynamalar...(OSH., s.7/8)

Okurun 6yku kisisinin dustincelerini kendi i¢ sesi gibi hissetmesini saglayip,
yazarin igten ve inandirici bir Gslup olusturmasini destekler.

“Emekli Albay Halit Akcam’in Iki Guni” adli 6ykude bir aksam arkadaslariyla
bulusup eglenmeye giden Halit Akgcam, arkadaslar1 ile otururken adeta eve gitmek ister.
O sirada hiling akis1 devreye girer. Oykii kisisi aym anda iki mekanda da ancak bu
teknik ile bulunabilir. Tomris Uyar noktalama isareti kullanmaz. Oykii Kisisinden
birbiri ile baglantili cimleler kurmasi beklenmez, sbzciikler anlam ilgisi aranmadan yan
yana siralanir. “ Geride hbirakilmusl:k duygusundan kurtulamayan tarih, gundelik
yagamn tam ortasnda yakalanir” (Woolf, 1996, s.5). Halit Akcam’in gegmisi ile bir
turlt alisamadigr emeklilik hayati, ev yasamu bilingaltinda onu bunaltir.

Sz s0yle buyurun siz de s6yle daha iyi gorrsiniz burdan hay:r beyaz degil net

bence giines gozligiyle seyretmek gerekiyor ya da ekrana goz ik takmak daha

dogrusu bir sey varms ekran 6yle oluyormus hayat:n gercek tad: degil de 6btri
iyi su yeni dizi ben 6nce spanak alzyordum ama paz hem daha kolay y:kan:yor
hem de mideye iyi geliyormus diyorlar sizin beliniz benimki gibi mi agriyor
benimki soldan wvuruyor kaburgada duruyor b:icak gibi sonra yiriyor sinir
herhalde efendim simdiki cocuklar dalg:n az y:kanwyorlar erkeklerin diinyas: ne

yap:lsa bos benim oglan daha kiiclik ama biylyince o da erkek olacak degil mi

her guin dertleri artzyor slpirge bozuldu elektrik kesintis camag:r makines Gti

(DP.,s.31).

Yazarin biling akisini kullandigr bu 6ykusi ve daha birgok Oykisinde, kimi
zaman olay 6rgusl ya da bir sey anlatma kaygisi guidiilmese de bazi 6ykilerde geriye
donuslerle dyki kisisinin gegmisine gondermeler yapilir. Ancak biling akisi teknigiyle
degil de “yalnizca dil yapilar: birbirine eklenerek gergekei bir bicimle yapilacak
olsayd: sayfalar yetmezdi, oysa bilincakisin:n hizz ve eksiltilere izin veren mantigiyla
0z ama derin bir bakis acis” verilmektedir” (Bulut, 1999, s.26-31).

Sonug olarak yazarin anlatim tekniklerini®® kullandigi 6ykiilerinde tislubun;
kurguyu olusturmas: bakimindan, her sozcigi itinayla secilip kullamlmistir. Bu
nedenle, diyaloglarda 6yku kisilerinin sosyoekonomik yapilarina, cinsiyetlerine uygun
ifadelerin tercih edilmesi; biling akist olan bolimlerde Oyku kisisi ile ilgili geri

248 Calismamizin “Tomris Uyar'in Oykiilerinde Kurgu” bashig altinda agiklanan boliimiinde bu konu
detayl olarak islendigi icin bu bdlimde 6zet olarak gecilmistir.
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donusleri saglayacak, teknik geregi standart yapimin disinda olusturulan ifadelerin
secilmesi; monologlarda ise daha samimi ve igten bir Uslubun kullamlmast s6z

konusudur.

3.7.5.Mizah Udubu

Tomris Uyar dykulerinde mizah tslubu, insam kahkahalara bogan bir gulduriye
yer vermez. Okurun ylUzinde beliren bir gilimseme bir anda yerini ironiye birakir.
Gulmekle gtlmemek arasinda kalan okur, o tavrin altindaki elestiriyi fark eder. Tomris
Uyar'in kullandigi 6nemli tekniklerden birisi olan ironi Felsefe sdzlligiinde (Bulut,
1999, s.26-31) “alayslama’, “gidi ince alay’ olarak agiklanmistir. “Her zaman
elestirel bir tavir entelektiiel bir boyut iceren ironi, ortuk, dolayl:, kinayeli ve igneleyici
sdyleme bicimidir” (Tasdelen, 2007, s.53).

Tomris Uyar, ironiyi Oykilerinde toplumsal degerlerin, birey Uzerinde
olusturdugu baskiyi, bireyin bunalimint agiklamak igin kullanir. “ Toplumsal yapin:n
geleneksel unsurlarinin modern olanla ztlasan taraflar:na ironik yaklagan Tomris
Uyar, aile gibi temel orantlleri, inang dizeylerini Turkiye' nin ulasmas muhtemel
evresinde ag:lmas gereken bir set olarak algilar” (Yildirim, 2007, s.110). Bu yonuyle
yazar topluma donuk ytzl, donemin siyasi sosyal ortami ile harmanlanarak 6ykintin
arka planinda daima yer almis ve bunu da yazar ironi ile saglar.

Tomris Uyar, “Kisisel Sorgulamalar” adli éykusiinde ilerleme distincesi ile her
seyin nasil degistigi anlatir. Gegmise duyulan 6zlem, komsunun elestirilerinde dile
getirilir. Komgulara hazirlanan ikramlarin, yazin kaynatilan regellerin artik kalmadigin
anlatan Tomris Uyar asagidaki ifadelerde ince bir dokundurmada bulunur. * Cok gtizel
olmus, elinize saglik. Biskivitler de pek taze. Biz yazn, sk sk recel kaynatirdik
yengemle. Hazr receller de fena degilmis diyorlar ama bitin evi tutan visne ya da
cilek kokusu hazr al:namuyor ki, degil mi? Kusin, daha ¢ok cikolatal: kek. Ben kekin
Gikolatal:sn: severim de. Biskuvit bir degisiklik oldu bugin. Baska cay almayay:m,
koyu cay dokunuyor...(SG., s.7)

Tomris Uyar'in hemen hemen bitin oOykulerinin arka planinda toplumsal
degerlerin elestirisi vardir. “Dondurma’ adl1 6ykiide, Oyku Kisisi, Sumru’ nun kocas
tarafindan neden begenildigini bir tarli anlamlandiramaz. Ancak amag¢ Sumru’ nun

ironik bir dille elestirilmesidir.
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Sumru, benim 6lcllerime gére o zaman da ugar1 bir kizdi. Okul paydos oldu mu,
onliguni ¢ikarir, burusturup cantasina c¢ikardi. Caliskan bir 6grenci olmasina
caliskandi ama kitaplarina artistlerinin renkli resimlerinden kap gegcirirdi,
defterlerini kaplamazdi. Yaz geceleri, komsu delikanlilarla bahge sinemasina
giderdi. Elbette hafifmesrep degildi, diyemem, ama agirbasli da degildi,
diyemem.(SG.,s.18)

Tomris Uyar'in 6ykulerinde ince bir mizah vardir, “Dondurma’ adli 6ykide
yazar aydimn yasamu ile ilgili elestirilerde bulunurken, ustaca hazirlanmis bir yalam
¢ozimlemeye calisir. Toplumun deger yargilarini, yalmz yasayan bir kadina bakis
acisint mizahi bir dille anlatir.

Bana neymis? Rahat bir kadin olmak ne zamandan beri sucmus? lyi ama

rahathigin da bir simri var.(...)Ayrica, her gun, gazetelerde yalniz yasayan

kadinlarin baglarina neler geldigini okuyoruz. Kurallara uymamamin bedelini
oduyorlar zavallilar.(...)Oysa evlerinde uslu otursalar, baslarina hicbir sey gel-
meyecek. Benim geliyor mu? (SG.,s.18)

“Onstiz” adlh dykiide ise sadece kisiler tanitilir, olay yoktur. Ama arka planda
toplumsal kayg: vardir. Burjuva diizenini elestiri vardir. Bu 0yku kitabinda yazar oyku
kisileri vasitasiyla 6desmek ister. Burjuva ailelerin kurallarini, gocuk yetistirmelerini,
hayat tarzlarin elestirirken, bir yandan da dalga geger.

Boylelikle dolabi zamansiz, Nineye sormadan aganlar, bu saygisizligi

gosterenler, hic degilse dnlerine ilk gelen yemislerle sebzelerden ailmak zorunda

kalacaklardir. Denge bozulmayacaktir. Dolap yerlestirme toreni boyle bir
gozdagidir iste. Ancak aksam yemegindeki haklarim ikinditsti kullanmak
isteyen bir cocuga -0 da cocuklugu goz oninde tutularak ve yalniz bir kereye

Ozgu olarak- diri bir domates uzatilabilir gerilerden, gonilden koparsa. Yoksa

evde her sey bir giin sonra, t¢ gun sonra, hep porsidikten, sarardiktan sonra

yenir. (OSH.,s.11)

Y azar, komgularin insan yalmzligim gideremeyecegini de sOyle ironize eder:
“Yine de komguluk iyidir, kim ne derse desin. Limon kalmadiginda, telefon
kesildiginde, evdeki biri 6ldiginde falan, cal:nacak bir kap:.” (SG., s.17)

“Saglar” adli dykiude, bastaki iki 6ykintin ¢ozimlendigi gorilir. Ayrica gazete
haberinin bir kisiden nasil topluma mal oldugunu ve sonra hem k&gidin ortadan
kaybolma hem de beyinlerden silinme siireci kurgusal bir bicimde dizenlenmistir. Bir
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olayin insanlar Uzerindeki etkisinin nasil kisa strdugiini, 6nemsenmedigini ironik bir
ifade ile anlatir.

“Manastirli Hilmi Bey’ e Besinci Mektup” aslinda Edip Cansever’in yazamadigi
besinci mektuptur. Sairin  “Bezik Oynayan Kadinlar’imn 6luminden sonra
tamamlanmis  boluma gibidir. Icyapisiyla ise bitln yitirilmis sevilenler, sevgiyle
yasanmis bitlin ginler icin kaleme alinmis bir metin. Parca parca. Ama mthis bir
bitin” (Cemal, 1990, s.143). Kadinin yalmizlig1 su ciimlelerle anlatilir: “Gelmeyenler
Oylesine kalabaliklasti ki koltuklar hep bos. Yine de yerlerini sik sik degistiriyorum Ki
hi¢ kimse baskasinin eski yerine oturmasin” (SG.,s.58).

“Sue Ellen ile Recep'in Kaginilmaz Karsilasmasi” adli 6ykude ise bir film artisti
olan Sue Ellen ile bulusma hakk: kazanan Recep’'in ayrilik sahnesinde, Sue Allen’in
filmdeki bebegi icin Recep’in karisinin ordiigl patikleri, Recep vermeyi unutur, 6ykinin
sonunda yazarin mizah tslubuyla kars1 karsiya kaliriz: " Sue Ellen! Sue Ellen! Patiklerini
unuttun!" diye haykird: rs1ksiz geceye dogru” (GK.,s.61).

Tomris Uyar, toplum olarak bizim icin aslinda ¢ok biyik 6nem tasimayan
yabancilara kars1 gosterdigimiz asir1 ilgi ve alakay1 elestirir. Bu davrams: bir tek Recep
gbstermez. Toplumun Ust kademesindekiler, basin yayin vb. kurumlar yoluyla baslayan
yozlasma, daha sonra biittin toplumu etkisi altina alir:

Karsilama komitesi tiyeleri ucagin merdivenine dogru kostular. Onde Y ARATI

VAKFI Uyeleri... Pierre Cardin takimli orta yasli, giingdrmis erkeklerle Chanel

tayyorli, herdem taze, mutsuz dullar. Bakin nasil kosuyorlar. Cinki Y ARATI,

Sue Ellent karsilama komitesinin ana c¢ekirdegini olusturuyor. Sonra bu

cekirdek yanlara, arkalara dogru genisliyor, baska cekirdekler i¢ ice gegerek -

nasil anlatsak- bir duygu holdingine donustyor (GK., s.62).

“Kisisel Sorgulamalar”, bir kadin yazar olan Oyku Kisisine, ziyarete gelen
komsunun monologundan olusan bir dykudir. Komsu kadin araciligiyla toplumun
calisan kadina bakisi agist ironik bir dille elestirilir. “ Evet, saglik ¢ok onemli.
Sebzelerin,  meyvelerin @ 6yle  yikanmadan  buzdolabina  tikilmas,  dizgin
yerlestirilmemesi, buzuklar:n alt:rzn kurulanmamas;, odalarda sigara duman:. Olmaz
ki. Tablolar:n her gin tozunu alirim. Szin tablolariniz da glzelmis gercgekten.
Gegerken salona bir goz att:m” (SG.,s.8).

Eptalikos Ucliisii' de, “Saglar” adli dykuniin de isminde bir ironi vardir. Y azar
aslinda sag gibi gorunen kisilerin hayatlarindaki eksikligi anlatmak ister. Nihat beydeki
gariplik, karisi ve oglu ile iliskilerindeki kopukluk, ne ogluyla bir baba-ogul yakinlig:
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ne de karisiyla cinsel yonden kari- koca birlikteligi kuramamistir. Bu insanlar “sag”
gibi gorunseler de aslinda yasamazlar.

“Uzun Olum” de memurlar elestirilir. Diizene kars1 duramayislar, belli simirlarin
disina ¢cikamayislar: ile vurgulanirlar. Enis Bey, bir aydin olarak topluma destek
olmaya calisirken, sistemin kurban: olur. Hesap agig1 gerekgesi ile suglu bulunur. Enis
Bey bu utancgla yasamaktansa intihar eder. Cahil halk onun kiymetini anlayamaz.

Devlet memuru her ise burnunu sokmaz. Oyle her 6niine gelenle icki icmez.

Hem benim babamin topragindan sana ne be adam, degil mi ama? Tut Ki

sevmiyorum, istemiyorum efendim. Ille de bagcilik yapacakmisim. Yahu ben

kahve pisiririm, cay demlerim, garsonluk ederim. Goz aabildigine bir toprak bu,
kim ugrasacak? Dursun varsin, ne zarari var? Yok bir zamanlar en iyi cins
saraplar burada cikarmus, yok yazikmis. Bana ne, sana ne? Kendi isine bak.

Kasanda alt1 ylz bin bulundurmak neyine senin? Sonunda basini yedi iste, kendi

yedi.(YB., s.84)

Tomris Uyar'in 6ykilerinde mizah Uslubu daha cok ironi ile saglanir. Ironi
simgesel anlatimi yaminda getirir. “ Smgesel anlat:m i¢ aksiyon dramatik gerilim ironi
alegori kisa Oykuye siir sanat:ndaki gibi bir arka plan isleme olanag: verir. Behcet
Necatigil’in deyisiyle: ‘Arka plan bir muhasebedir, bir bilancodur ve biz
0zgurligiimize orada kavusuruz.” (Ayvaz, 1996, s.128) Tomris Uyar da bu arka
planda toplumun yozlasmasim, simfsal catismalari, toplumsal baskiyr her firsatta
elestirir, bunu kimi zaman mizahi bir Uslupla ince bir alayla gerceklestirirken; kimi
zaman da direkt olarak yapar.

3.7.6.Benzetmeler

Yazar bazi Oykulerinde uzun tasvirleri icinde konuyu gorsellestirecek gucli
benzetmeler yapar. Tasvirlerde yer alan bu benzetmelerle gosterme metodundan
faydalanmis olur. Tomris Uyar, 0zellikle izlenimciligin etkisinde kaldig: birinci donem
Oykulerinde benzetmelere cokca yer vermistir.

Tomris Uyar’in ikinci donem oykilerinde ise bu durum simgelerin kullamimasi
ile devam etmistir. Simgeler siradan bir dyklyU ruhsal incelemelere donustiren 6zel
yapilardir:

Nesneler, kisiler ve mekén simgeleserek iki ayr1 varolus bigiminin, biri olumlu

biri olumsuz farklarim belirginlestirmek islevini gordrler. Karakterin yasam
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algilayisini, duygu yapisimt ve bilincindeki degisimleri, simgeleri izleyerek

kavrariz. Simge bir bakima anlam barindiran, gercegi gosteren isarettir. Bilince

hentz tam olarak yansimamis orada yerini bulmams duygular ve dogrularin

yeridir (Bakirer, 2000, s.113).

Simgeler dykulerde ¢cozilemeyen anlamlar tasimak yerine kiguk ipuclar: ile
Oykunun kurgusunu olustururlar.

Aramizdaki Sey adli Oyki kitabi tamamen kirmizi simgesi (kirmizi gecelik,
kirmizi tal giysi, kirmizi havlu, kirmizi sal, kirmizibiber adli radyo DJi) Uzerine
kuruludur. Her dykide gecen kirmizimin bir ifade edilis bigimi vardir. “Aramizdaki
Sey” adli 6ykide yazarin giymedigi kirmizi elbise, 6grencisinin dliimtnden sonra ona
olan vefa borcunu 6deme istegi olarak; “Guz Kizili” adli 6ykiude Dirdane Hanim'in
sarilip vermedigi kirmizi elbise, “ safliga, yitirilmig bir masumiyete duyulan koruma
tutkusu” (Ercan, 1998, s.1) olarak karsimiza cikiyor. Oykiilerde kirmizi giysisinin
cagrisimlary, okura baska kapilar agiyor. Yazar bir sdylesisinde “ Kirmizz bastan beri
birtakim duygular: somutlamakta kulland:g:m bir renk, belki bir smge. Yaln:z benim
degil, kisa 6yku yazarlar:inin ¢ogunun disgkin olduklar: bir renk” (Zorlu, 1998, s.72)
diye belirtirken belli duygularin aktarilmasinda kullamldig: distntlirse bu da edebi bir
sanat olarak karsimiza gikar.

“Saglar” adli 6ykiude, anlatici bir gazete haberinin bir kisiden nasil topluma mal
oldugunu anlatir. Daha sonra hem kagichin ortadan kaybolma hem de haberin
beyinlerden silinme sireci kurgusal bir bicimde dizenlenmistir. Bir olayin insanlar
Uzerindeki etkisinin nasil kisa surdigint, 6nemsenmedigini ironik bir ifade ile
anlatirken bu kez bir gazete kagich ile bir cinayet haberi arasinda iliski kurar. Anlatici
gazete kagidimin eskiyip yok olmasini, cinayet haberinin de bir siire sonra belleklerden
silinip kaybolmasina benzetir.

Bu gazeteler kesekggidh olacak bir-iki gin sonra, Oyle sirecek. Kasap
cengellerine, kanli butlarin, kollarin arasina ilistirilecek. Siseci, egilip
toplayacak onlar1 kapi1 6nlerinden, siselerin Ustline atacak, torbaya. Bir 6grenci,
harcligiyla aldig: caneriklerini yikayacak ders arasinda, k&gidi musluga tutacak;
genc kadimin yUzu silinecek o zaman, eriyecek, muslugun dibine ¢okip koyu,
camur renkli bir leke olacak. Bir bakkalin dniinde, bir ¢op tenekesinin dibinde,
yag birikintileri, balik kilgiklar, meyve curikleri, sebze saplari, sigara
izmaritleri arasinda bu delikanlinin yizi diristge, agikca isiyacak. Pislige karsi
direnerek. Bitirdigi icin cirkefi - elleriyle.” (OSH.,s.67)
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Tomris Uyar, benzetmeleri bazen kisa tasvirler icinde yogun anlamlar
barindirir. “Elisi Gollerde” adli 6ykide bir kasabaya stirgiin edilen bir memur karisinin,
kasabay: anlatirken kullandigi benzetmeler dikkat cekicidir. Kasabay: bir orkestraya
benzetir. Bu sederi destekleyen sazlar da (tulumlar, kavallar) topraktan alnuslarder
orneklerini, onu yanstirlar. Sanki toprak, insanlarina verecegi hicbir sey yok diye
huiziinleniyordur, bas kald:rzyordur gibi gelir bana. (OSH., s.52)

Tomris Uyar, oykilerinde mekén insan 6zdeslestirmesi sirasinda benzetmeler
yaparken, insana ait vasiflar1 cansiz varliklara atfeder. “Kalenin Bedenleri” adli 6ykiide
kalenin tarihi oldukga eskidir. Ancak canli bir varhigin bir 6zelligi olan ihtiyar
nitelendirmesini kale igin yapar.

Yillar 6nce bu ihtiyar kente ilk geldiginde, diyorsun kendine, gordigi mimari,

semtlerin, sokaklarin insanlarin adlar1, yabanc: bir dilin abecesi gibi tinlamstir.

Bilinmedik seyler karsisinda duyulan costurucu ama o oranda irkiltici tansimay1

tatmistir. DONnlp bir an ona bakan su erkeklerin gozlerindeki. Onun yiz

cizgilerinden, hi¢ bilmedigi bir kentin tarihini okumaya calisan falci bir yazarin
iliklerinde duydugu. (Y .,s.24)

Daha sonra ise insar bir kaleye benzetir. Yillar 6nce kiymet gorduging, simdi
ise 0 sehirde yabanci oldugunu anlatir. Tomris Uyar 6zellikle mekanlar ile insanlar
arasinda bu baglamda benzetmelerden faydalanmustir.

“Bol Buzlu Bir Ask Lutfen” adli Oykide, Oyki kisisi karisindan yeni
bosanmustir, kizi icin 6deyecegi nafaka igin paraya ihtiyaci vardir, mutsuzdur. Kahvalti
yaparken, rafta dizili olan renkli kahve kavanozunu kendisine benzetir. Icindeki
UzUntUndn, kahve kavanozunun dibine yapismis tortuya benzetir: “ Mutfak masasinda
cayinz icerken dirilmis gibiydi. Raflara dizli irili ufakl: bos kavanozara, nice zamand:r
e sirdlmemis cicili bicili baharat kutularina bakt:;. Neskafe kavanozunun dibinde
yaprskan bir tortu duruyordu. Kederin siisli nesnéeleri, diye gulumsedi” (YY.,s.44).

“Yaz Suyu” adh Oykide ise benzetmelerde bulunurken, yazar belli smgeler kullanr.
Aydin birbirini saven iki kisi igin masaya bardagin icinde bir cigek koyar. Y azarin Gykilerinde
cicek mutlulugu smgeleyen bir unsurdur. Bunun disinda yazar tasvirlerinde kullandig
benzetmeleri ile Byku kisisinin duygularim agiga vurur.

Havaya, bir tren didiginden artakalan onulmazlik duygusunu birakti. Aci, kisa

sessizliklerle, nokta nokta belirlendi Aydin'in genzinde. Sonra o noktalar teker teker

yandi. Aydin egildi; sinek pidlikleri, icki lekeleri, balik kilgiklarindan sivasmis yaglarla
dolu o6rtiyli gekti masamin tstiinden, igeri gidip bir yenisini, temizini ad, serdi. Cad,
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bigak, tabak getirdi, koydu. Cigek getirdi bir bardagin icinde, koydu. Birbirlerini

gergekten saven, bir yemek siresince bile olsa gergekten sevecek bir kadinla bir erkek

icin hazirladi masayi. Durdu. Bekledi.(DP.,s.45-46)

Anlatici, daha sonra 6yklye biraz da ses katar, ancak bu uzaklardan gelen bir
tren diudigl sesidir. Bu ses tren gecerken kulaklarin baska bir sey duymasinm
engelleyen, gectikten sonra ise derin bir sessizlik birakan bir sestir. Tomris Uyar, 6yki
kisisinin evlenigini bu gurdlttlt tren didigintn sesine, ardindan gelen mutsuzlugunu
da bu sessizlige benzetir. Bu gurtlti Aydin’ in iginde aci olarak kalir.

Aydin’'in gegcmis ve gelecek hakkindaki duygulari ise kiyida, balik kilgiklariyla
dolu tabaklar, kirli bir masa betimlemesi ile okuru gorsel ve duyussal acilardan etkisi
altina alan akici bir Uslupla vurgulamir. Tomris Uyar Oykilerinde betimlemelere yer
vermek i¢in, her zaman uzun tasvirlere ihtiyag duymamustir. Eger dykuntin kurgusu igin
gerekli goriyorsa kisa tasvirlerinde de betimlemel erle karsilasmamiz mimkuinddr.

3.8.Tomris Uyar’in Oykulerinde igerik

Tomris Uyar Oykllerinde bireyi, bireyin i¢ dunyasindaki bedbinligini,
caresizligini, gelgitlerini anlatsa da bireyi toplumdan bagimsiz olarak degerlendirmez.
Y azarin Oykulerinin arka planinda toplumsal deger yargilari, toplumun birey Uzerindeki
baskisi daima hissedilir. Bu nedenle yazarin bireye donik isledigi her igerigin arkasinda
toplumsal olamin ayak izleri vardir.

Toplumun sahip oldugu bir takim degerlerin insanlar Uzerindeki hilkmi bireyi
bazen bilerek bazen de farkinda olmadan bir takim davramslara sirtkler. Bu
davranislarla belli yaptirimlarin digina gikamayan birey, kendi i¢ dinyasinda mutsuz
olsa da diizene kars1 cikamaz. Etrafim cepecevre saran bu engeli asmaya zorlayinca ise
toplum tarafindan dislanir ve kabul gérmez. “ /nsar:n ruhsal yasam: kendi bas:na can:
istedigi gibi davranacak gicl gosteremez, sirekli olarak sagdan soldan ¢:kip gelen
Odevler karsissnda bulur, kendini. Butin bu 6devier insanlar:n toplu yasam mant:g:na
kopmaz bicimde bagl:dir” (Adler, 1989, s.58).

Ozellikle ataerkil toplumlarda erkegin egemenligi her alana sirayet etmistir. Bu
guc, erkegin kadina oranla toplumsal degerler ve baski karsisinda daha az zarar
gormesini saglar. Ancak toplumda gesitli statilerde karsimiza ¢ikan kadin hem kamusal
alanda, hem 6zel alanda metalastirilan, ezilen, somirtlen bir birey olmaya mahkdm
edilir.
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Y azarin 6ykilerinde toplum ve kadin temas: etrafinda; kadin-erkek iliskilerinde cinsel
tabular, evlilik kurumu ve kadin, evliliklerde aldatma, bosanma, hayat kadinlar1 ve
toplumsal baski, sanat ve sanat¢i seklindeki temalar yogunluktadir. Oykiilerde yer alan
diger temalar ise islenis yogunluguna gore iletisimsizlik, goc, bunalim, kagis, dostluk,
cinsallik, intihar, toplumsal yozlasma, bireyin 6ldirme istegi ve birokrasidir.

3.8.1.Toplum ve Kadin

Tomris Uyar'in oykulerinde kadin (bk.:Berktay, 1998; Wichterich, 2004;
Oztiirk, 2000) basta evlilik kurumunda anne/kadin olarak, sosyal hayatta calisan kadin
olarak, yas grubuna gore gen¢ ya da ihtiyar, medeni haline gore bekér ya da dul olarak
her acidan degerlendirilmistir. Bu oykillerde tematik olarak sorunsallastirilan sey,
toplumsal baskilar ve deger yargilart karsisinda kadinin ve dolayisiyla erkegin
konumudur. Kendi yasantisi itibariyle toplumsal baskinin ya da degerlerin disinda,
0zgurliguni doya doya hisseden bir kadin olarak Tomris Uyar, 6yku kisilerinin de bunu
kendi yasamlarinda uygulamalarim ister. Ancak kadinlara karsilarindaki zorluklar: da
gostermek durumunda kalan yazarin amaci “kadin”in kendi degerini anlamasini ve
duygularinin farkindaligin saglamaktir.

Toplumun sanatgiya ve sanata bakis agisini degerlendiren yazar, sanata emek
veren Kisilerin, toplum tarafindan ne sekilde karsilandiklarini ortaya koyar. Sanatcilarin
“deger”sizlestirildigi bir toplumda bu gucliklerle yasayanlar1 anlatir. Yazma sanatin
gerceklestiren yazarlarin da yasamini irdeleyen Tomris Uyar, toplumun deger
yargilarina gore ornegin bulmaca yazarhiginin bir meslek olarak dikkate alinmayisinm
elestirir.

Toplumun benimsemedigi mesleklerle olumsuz bakisini elestiren yazar maddi
imkansizliklar ve daha bircok neden yizinden geneleve disen hayat kadinlarinin
toplum tarafindan hor gérilmesini de elestirir. Bu konularda her zaman ezilenin yaminda
yer alan Tomris Uyar, toplumun bireyi abluka altina almasina karsi ¢ikar.

Tomris Uyar’in 6ykulerinden yaklasik yirmisinde bu temaya rastliyoruz. Y azarin
Oykulerinin arka planinda toplumsal elestiriyi her Oykide gdrmemiz mimkadndar.
Y azar, 6yku Kisileri gibi okurlarimin da toplumsal degerlere ve baskilara kars: bireysel

uyanis1 yasamalarin ister.
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3.8.1.1.Toplumsal Degerler Arasinda Sikisan Kadin

Tomris Uyar, 6ykilerinde kadimin hangi statiide, hangi medeni halde olursa
olsun toplumun ona dayattigi bazi rollerin ve niteliklerin varligindan sz eder. Bu
Ozellikleri kabullenmis bir kadinla, karsit 6zellikteki kadin tiplerini Oykulerinde ele alir;
ama segme ve karar verme yetkisini okura birakir.

Ipek ve Bakir adli kitapta “Y iirek Hakk1” adli dykiide, Dizboyu Papatyalar adl1
kitapta “Emekli Albay Halit Akcam’ in iki Ginii”, “Omir Biter Yol Biter” ve “Haklarin
En Glzeli” adli 6ykulerde, Yaz DUsleri Dus Kuslar: adl kitapta “Kuskus® adli dykide,
Gecegezen Kidar adli kitapta “Sonuncu Belki” adli dykide, Sekizinci Gunah adli
kitapta, “Kisisel Sorgulamalar”, “Dondurma’ adli oykilerde, Aramizdaki Sey adli
kitapta “ Tahin Pekmez Gunleri” adl1 Oykide 6zellikle kadin sorunsalini ortaya koyar.

Y azarin 6ykulerinde toplumun calisan kadina bakis agisi elestirilmistir. “Kadimn
yeri evi'dir, zihniyeti sorgulamir. Calisan kadin, iginde bulundugumuz toplum
tarafindan hos karsilanmaz. “Kuskus’ adli dykude kizi ¢alistigi icin torununa bakan
anneannenin evine gelen konuk, calisan kadinlar: elestirir:* Karisin: ¢alistiran adama
koca m: derim ben? Kad:n dedigin, evin sisiidir. Yemegini yapar, cocugunu paklar,
buyuttr. Yoksa neden eviensin ki kad:n? (YDDK, s.9)

“Kigisel Sorgulamalar”da da yine calisan kadinla calismayan karsi karsiya
getirilir. Oykiide ev sahibi kadin bir yazardir. Ev hanimi olan misafir, 6niine biskiivi
konulmasini yadirgar. Evin temizligini elestirir: “ Evet, sagl:k ¢cok dnemli. Sebzelerin,
meyvelerin  0yle y:kanmadan buzdolab:na tikilmas, dizgin yerlestirilmemes,
buzluklar:n alt:nin kurulanmamas:, odalarda sigara duman:. Olmaz ki. Tablolar:n her
gun tozunu al:ir:m. Szn tablolarim:z da glizelmis gercekten. Gegerken salona bir goz
atttim.” (SG., s.7)

“Dondurma’da ise bu kez de dul bir kadinin dinyaya kars1 gucsizlugu dile
getirilir. Kadin, yillar dnce tuttugu bir gunlik sayfasinda, okul arkadaslarindan yazar
olup evlenmeyen Sumru’ yu anlatmaktadir. Kocasinin da eskiden saatlerce sohbet ettigi
tek arkadasimin Sumru oldugunu fark eder. Sumru'nun, dik bash rahat bir kadin
olmasini elestirirken; okul yillarinda Sumru’nun Onltgind cikarip cantasina tikmasi,
yaz gecelerinde erkeklerle sinemaya gitmesini yadirgar. Bu davranislariyla onu “ elbette
hafifmesrep degildi, diyemem, ama agirbasl: da degildi, diyemem.” seklinde tanitir.
(SG., s.18) Kadinin ¢alisma yasamina katilmasina tepki gosterenlerin kadinlar olmasi da
dikkat ¢ekicidir.
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Anlatici, kadimin toplumumuzda Gstlenmesi gereken sorumluluklari, sergilemesi
gereken davranslari anlatirken, bu sinirlarin digina ¢ikan kadim da toplumun
cezalandirdigint vurgular:* Bana neymis? Rahat bir kad:n olmak ne zamandan beri
sucmus? fyi ama rahatl:gin da bir smir: var...Ayrica, her gin, gazetelerde yalmiz
yasayan kad:nlar:n baglar:na neler geldigini okuyoruz. Kurallara uymaman:n bedelini
Oduyorlar zavall:lar. Yine de insanl:k geregi, onlara aciyoruz, onlar adina hicap
duyuyoruz. Oysa evierinde udu otursalar, baslar:na hichbir sey gelmeyecek. Benim
geliyor mu?” (SG., s.18) Kadin olmasi gerekenle, yapmak istedigi arasinda sikisir, cogu
kez kurallarin disina gikamaz ve mutsuz olur

“Omir Biter Yol Biter” adli 6yki kitabinda Miizeyyen Hamm'in annesi,
Muzeyyen Hanim heniiz kiigtk bir kiz cocugu iken, gortci usulti ile evliendigi kocasin
ve Mizeyyen Hamim'1 birakarak sevgilisiyle kagar. Yillar sonra evienme ¢agina gelen
Muzeyyen Hanim'1, evlendigi kocas: terk edip gider. Hayatim devam ettirebilmek icin
gundelikcilik yapan Mizeyyen Hamim, temizlige qittigi bir doktorun evinde doktor
tarafindan tecaviize ugrar. Toplumun deger yargilari icinde “dul” bir kadin olarak
yasayamayan Miuzeyyen Hanim yeniden alkolik bir erkekle evlienir ve ondan siddet
gormektedir. Toplumun deger yargilarina gére dul bir kadin olmak erkeklerin
tacizlerine agik olmayi gerektirir. Bu durumda evlenmeyi secen kadin, kocasindan
gelecek siddete boyun egmek zorunda kalir. Toplumsal kurallar icinde sikisan birey
¢ikmazdadr.

“Tahin Pekmez Gunleri” adli 6ykide ise bir banka emeklisi olan Stkran Hanim,
erkeklere guivenmedigi icin evlenemez. Tomris Uyar, bu dykisiinde ise toplum baskisi
atinda kalip, hayatim sahip oldugu Onyargilar yizinden yalniz gegiren kadinlari
elestirir.

“Sonuncu Belki” adli dykide bir tren yolculugu esnasinda yan yana oturan
Universiteye dogentlik sinavina giden bir geng ile evli bir kadinin; trenin kaza yapmasi
sonucunda yolda kalmalar1 anlatilir. Gen¢ adam, yardim aramak icin trenden inince,
kadin yalniz goren baska bir erkek kadina sarkintilik eder. Kadin birey olarak toplumda
yalniz kaldiginda glivende olamamanin sikintisin ¢eker.

Tomris Uyar, toplumdaki erkek hegomanyasim elestirirken, kadimn erkegin
yaninda hep ezildigini ortaya koyar.
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3.8.1.2.Kadin-Erkek iliskilerinde Cinsel Tabular

Tomris Uyar’in dykulerinde kadin erkek iliskilerinde, toplum baskisindan olusan
tabularin sadece evlenmemis bireylerde degil, evli ciftlerde de ciddi problemlere yol
actigr vurgulanir. Bu problemler de hayata guclikle tutunabilmis, mutsuz bireylerin
yetismesine neden olur.

Ipek ve Bakir adli 6yku kitabimin “Evin Sonu” adli 6ykisiinde, Odesmeler ve
Sahmeran Hikayes” adli oyku kitabinin “Yusuf ile Zeliha® ve “Sagla” adh
Oykulerinde, Dizboyu Papatyalar adli dyku kitabimn “Yaz Suyu” adli 6ykisiinde,
Yurekte Bukag: adli 6yku kitabinin “l1ik ve Yumusak Kahverengi Seyler” ve “Dikkat
Kirllacak Esya’ ve “Ayse Hakli” adli dykulerinde toplumsal baskilarin olusturdugu
tabularin kadin erkek iligkileri Uzerindeki etkisini anlatir. Yaza Yolculuk adli Oyku
kitabimin “Gulumsemeyi, Unutma’ adli dykusiinde ise bu tabularin yer almadigi baska
bir dinyay: yukaridaki drneklere kosut olarak vermis gibidir.

Toplumun deger yargilar: ¢ercevesinde kadin ve erkekler arasinda cogu zaman
yasanamayan ask, uzaktan uzaga surdirtlmesi gereken bir giz haline gelir. “l1hik ve
Yumusak Kahverengi Seyler” adli dykide, kiiclk bir cocugun dedesi ile Bahriye Teyze
arasindaki adi  konulmamus aska tamkhik ettigini gortrtz. Ikisi de hayatlarim
bagkalariyla birlestirmis olsalar da bu yasanmamus aski gizli gizli bulusarak stirddrdrler.
Dede, yillarca sadece bir dost gibi goristigt Bahriye Hamim’it son yolculuguna
ugurlarken de, yalniz birakmaz.

“Evin Sonu” adl1 dykulde ise Hizmetci Gulizar ile yine evin ¢alisanlarindan Sefer
birbirlerine olan asklarini gizlerler. Toplumsal baskilar yiziinden agiklayamadiklar: bu
iliskiden bir de gocuklar: olur. Birlikte kagmay: dustindukleri sirada yakalanirlar. Evin
Hamm' 1 Nimet tarafindan cezalandirilirlar.

“Saglar” adli dykide ise Nihat Bey'in belli kaliplarin ve degerlerin disina
¢ikamamus bir memur olarak gecirdigi yillar, karisi ve oglu ile yakinlasmasina engel
teskil etmistir: “ Nihat Bey ilk olarak acid: karisna. Zavall:cik, bu daracik yagamaya
bircok seyini -saclar:n:, gézlerinin parlaklzg:n:, sevincini- kapt:rmstz, biliyordu, yine de
diizeni sirdurmekte kararl:yd:. Hingla. Yatakta gittikce daha az yer kaplama, kicilme
pahas:na da olsa. (/B.,s.76)

Tomris Uyar, evliliklerin, cinsel heyecanin yoksunlugu yizinden bir rutinden
olmaktan 6teye gecemedigini anlatir. Toplumun birey Uzerindeki etkisi, cinsel yonden
de baz1 kaliplarin agilamamasina yol agmis, Nihat Bey’in, ayni yatag: paylastigi karisina
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besledigi duygular ask ve tutkunun ¢ok gerisinde kalmustir.

Ataerkil toplumlarda kadimin cinsel yonu degil, anne rolt 6n plana gikarildigi
icin, evliliklerde cinsellik yatakta olup biten, zaman i¢inde kadin tarafindan gunlik
islerinden biri gibi rutine baglanan, ask ve tutkunun olmadigi birlesmeden Gteye
gecmez. Toplumun kadin-erkek iliskilerinde sahip oldugu tabular, bireyi dogdugu andan
olumine kadar cepegevre kusatir. Kars:t cinsle olan iliskileri agisindan kisitlanan,
engellenen kadin, cinselliginin farkina varamaz.

“Yusuf ile Zeliha' adli 6ykude yeni evlenmis bir ¢ift konu edilir. Yusuf
evleninceye kadar hi¢ kimseyi sevmemis ve kimse ile birlikte olmamis ¢ekingen bir
tiptir. Yusuf’'un her aksam is donust babasiyla birlikte arka arkaya yuriyerek eve
gelmesi, geng bir erkegin yasamak isteyecegi duygulardan uzak kalmasina sebep olur.
Kadin-erkek iliskilerindeki uzaklik, her iki cinsin birbirini tamyamamasina yol acar.

Uc gunlik evli olan Yusuf ile Zeliha hala birlikte olamamuslardir. Evin iginde
bile birbirleriyle uzaktan anlasan cift, cogu zaman utanarak bakislarin birbirlerinden
kagirirlar. Bu uzaklik, Zeliha mn gay servisi yaparken ¢ayi Y usuf’ un Gzerine yanlislikla
doktigu bir aksam saatinde yakinliga dontsmeye baslar. Yusuf ilk kez Zeliha nin elini
tutar.

“Yaz Suyu” adli 6ykide ise Aydin’in askere giderken trende karsilasip tanistigi
sakat bir kizla askerligi stiresince mektuplastigi icin evlendirilmek zorunda birakilisina
tanik oluruz.

Aydin, askerden doniince Kirkagag'ta oturan kizla yiz ytze konusup, bu
meseleyi sonuglandirmak igin kizin yamna gider. Son mektubu abisi tarafindan
yakalanan kiz siddete maruz kalir. Elini bile sirmedigi bu kizla evlendirilen Aydin ise,
torelerin ve toplumun deger yargilarinin kurbam olur. Sevmedigi bir kizla evlenip,
mutsuz bir evliligi sirdirmeye calisir.

Erkek egemen toplumlarda kadinin sbz hakkina sahip olamayisi, evienmeden
hichir erkekle iletisim kurmasina misaade edilmeyisi, toplumsal deger yargilarinin,
Arap kulturinden gelen Islami inanislarla birlesmesi ile kadin ve erkek iliskilerinde
yikilmast gu¢ tabular ortaya gikmustir.

“Dikkat Kirilacak Esya’ da yine gecmiste kalan dile getirilememis bir ask
anlatir. Yillar dnce &1k oldugu halde askin itiraf edemedigi icin birlikte olamayan bir
cift, yillar sonra farkli Kisilerle evlenmis olarak karsilasirlar. Erkek olan 6yki kisisi
kendisini oldugundan farkli gosterir. icinden gecen dusincelerle, ifade ettikleri
birbirinin tersidir. Bu olay1 Freud “ kendini gizeme” ve “ kendini aciga vurma” (Freud,
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1993, s.24) draejisi olarak degerlendirir. Insanlar iclerinde bir yerde hapsettikleri
duygulari aciga ¢ikaramazlar. Toplumsal baskilar bazen, bireyin kars: cinse olan ilgisini
aciklayamamasina hatta kendisine bile itiraf edememesine yol agar.

“Yurek Hakki” adli Oykide ise Emine Hala, sevgilisi Hasan'a kagarken
yakalanir. Erkek kardesi tarafindan evin en karanlik odasina kapatilir. Her aksam
kirbaglanir. Koyde yasanan bu olay, kdylu icin namus meselesi olarak degerlendirilmis
ve kadin sevdigi insanla hayatint birlestirmek istedigi icin blyuk bir cezaya mahkim
edilmistir. Oykiniin disa kapali bir topluluk olan kdyde gecmesi, toplumun birey
Uzerindeki baskisinin daha da artmasina yol acar.

“Gulimsemeyi Unutma” adli 6yki Liksemburg bahgelerinde gecer. VII. Henry
Bar1 olarak adlandirilan bu yerde, Henry nin gindiiz karist barmenlik yaparken, gece
sevgilisi Silviya yapmasi 0yku kisisinin dikkatini geker. Toplumsal deger ve baskilarin
yoklugu kadin erkek arasindaki iliskilerin istendigi gibi yasanmasina firsat tanimustur.

Toplum karsisinda, bireyin ikili iliskilerde hissettiklerini ifade edememes,
gelenekler dogrultusunda yapilan gortct usult evliliklerde eslerin yerine aracilarin
konusmasi, duygularin tamamen geri planda kalmasina yol acar. Bireyin dile
getiremediklerini yasamasi ise neredeyse imkansiz gibidir.

3.8.1.3.Evlilik Kurumu ve K adin

“Aile, toplumun yap tasidir” savi evlilik kurumunun birey Uzerinde baski
olusturan bir yapist oldugunu gosterir. Tomris Uyar'in dykulerinde evliliklerde ortaya
¢ikan aileici problemler, kadindan “beklenilen” davranis: yerine getirmemesine baglanr.
Y azar datoplumun deger yargilarina dayanan bu kurallari 6ykulerinde elestirir.

Ipek ve Bakir adh kitapta “Daglar Sada Verip Seslenmelidir’ adl: dykide, “Bir
Giinuin Sonunda Arzu” adl1 6ykiide, “Giin Dondu” adl 6ykiide, Odesmeler ve Sahmeran
Hikayes adli 6yku kitabinda “Don Geri Bak” adli 6ykide, “Ormanlarin Gumburtusy”
adl: 6ykide, Dizboyu Papatyalar adli 6yku kitabinda “Haklarin En Guizeli” adli 6ykiide,
Yaz Dugsleri Dy Kuslar: adli kitapta “Oyun” adli 6yktde evlilik kurumu icinde kadin ele
alinir.

Ataerkil toplumlarda, evli kadin erkegin yaptigi her seye boyun egmek
durumundadir. Beyaz gelinliklerle girdigi evden ancak kefeniyle ¢ikabilir yargisi, evlilik
kurumunun en blyldk cikmazidir. Yasadigt her ne olursa olsun tahammil etmek

durumunda olan kadin, bittin 6zgurliklerinin kisitlandig1 bir yasama mecbur edilir.
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“Ormanlarin Gumburtist” adli 6ykide yine kocasi Esref’ten siddet gbrmemek
icin onun her dedigine boyun egen Terzi Meryem'i okuruz. “Haklarin En Guzeli” adli
Oykude ise goruct usulli ile zengin oldugu icin kendinden yasca oldukca biiytk biri ile
evlendirilen, siddet yizinden yatalak olan kadin anlatilir. Kadini pazarlamaya kalkan
kocasini, yine kadinin erkek kardesi oldurir ve hapse girer. Tomris Uyar, toplumun
gelenekleri arasinda sikisan kadinin evlendikten sonra kocasimin emrinde bir kdle haline
getirilisine dikkat ceker

“Don Geri Bak” adli oykide ise kocasi Faik tarafindan ilgi gbrmeyen,
kicumsenen Nesrin kuaforde ¢iraklik yapmaktadir. Evlidir fakat yapayalnizdir. Bu kagit
Ustiinde sirren evlilige son vermek igin intihar eder. “Bir Guntn Sonunda Arzu” adli
oykude, evli kizi ile birlikte yasayan Hacer Hamim dul bir kadindir. Damadh ihsan'in,
kizina uyguladig: siddete boyun egisini okuruz. Hacer Hamm toplumun deger yargilarina
gore kizinin haksiz oldugunu dustndr. Clnkl geleneklere gore evin erkeginin ailesi
Uzerinde sinirsiz egemenligi vardir. Ancak Oykide bu siddete dayanamayan Hacer
Hanim'in kizi cgareyi evden kagarak, intihar etmekte bulur. Tomris Uyar'in bu
oykulerinde toplumun deger yargilarina goére kadinin evliligini sorgulama hakki olmadig:
icin tek caresi kagis yada intihardir.

Tomris Uyar'in bazi 6ykilerinde ise, kadinin aldatildigint bilmesine ragmen
evliligini surdardr. “Alien” adli 6ykide evli bir kose yazarimin hayatinin bir kesiti
anlatilir. Esi ile iligkisi bir aliskanlik halinde ilerlemektedir. Kadin kocasinin
kacamaklarina goz yummakta, kocasi da karisinin ona &sik olmadigint bilmektedir.
“Daglar Sada Verip Seslenmelidir’ adli dykide ise harita subay: olan kocasi Bahri Bey
tarafindan aldatilan Mevhibe Hamm, yillarca bunu herkesten gizleyerek mutlu aile
tablosu ¢izmeye devam etmistir.

“Kelepir’ adli 6ykude yash ve karabasanlar goren ihtiyar bir kadin, yillardir
kendisinden ayr1 odada yatan kocasiyla birlikte yasamaktadir. Y aslt kadin, goriicl usulii
ile evlendigi, bastan beri iletisim kuramadigi bu erkekle ayni evin iginde hichir sey
paylasmadan yasamaya mecbur birakilmistir. Ne istiyor bu kad:n, anlas:imeyor. Sagcma
sapan disler anlatarak sabahin icine etti. Geciktirdi yine.” ‘Nes eksk? Kiracyla
ugragmasn diye kira sbzlegsmes vekili ad:na yapild:, ev isleriyle yorulmasn diye bir de
gundelikei tutuldu hizmetciye ek. (SG., s.17) Tomris Uyar, bu dykide zengin bir kadinla
parasi icin evlenen bir erkegin kadin yaslaninca onun duygularint gérmezden gelisini
anlatir. Kadin parasi olmasina kars1 kocasindan ilgi gormedigi icin mutsuzdur.

“Yapayalmz Bir Gok” adli dykude Dogan Bey, karisi ile evlilik yildonumlerini
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kutlamak amaciyla, helikopterle getirdigi konuklarimn katildigi yemekte, kadehini esi
icin kaldirirken onun masada olmadigini fark edemeyerek blyUk bir pot kirar. Hem
maddi yonden hem de siyasi yonden mikemmel bir koca aday1 gibi gériinen Dogan
Bey karisint anlamak icin hi¢ ¢caba harcamaz. Onun icin silah koleksiyonu daha biyik
Onem tasir. Paranin degersizlestirdigi insan olarak karsimiza ¢cikan Dogan Bey karisin
da bir silah gibi sadece yaninda bulundurur ve maddi ihtiyaglarim karsilamanin yeterli
oldugunu sanir. Fisun Hanim gevresindeki degisimleri, bir tirli ayak uyduramadigi
diizeni bir tarafa birakip hi¢ degilse; “ 6lUmini dogru diridst yasamak” (SG.,s.48) ister.
Fisun Hamum'in bu cimlesi dinyada ‘yasamadiginin’ gostergesidir. Tomris Uyar,
kadinlarin erkeklere olan sadakatini gosterdigi bu dykisiinde, kadin ne kadar nefret etse
de kocasini aldatmayacaktir.

“Sapsar1 Donts Yolu” adl 6ykide, bir Turk kadin yazar ile kizil sach Ingiliz
bir kadimin Frankfurt’a giden trende karsilasmalari anlatilir. Yazar olan kadin
arkadaglarinin yamna ziyarete, digeri ise Londra da agtig1 kitapgi dikkam igin kitap
fuarina gitmektedir. Ingiliz kadin, kocasi Hendrik’ ten bosanmak izeredir. Tomris Uyar,
Oykusiinde toplum baskisinin olmadig: tlkelerde kadinlarin bosanma karar1 alabildigini
gostermek ister.

“Gun DOndu” adli 6ykude kirk yedi yasindaki Nigar Hanim, yillar evvel koca
dayagindan kagarak, genc¢ yasinda hayatin bitlin yukini omuzlayarak miicadele etmistir.
Tomris Uyar, boyun egen kadin tipinin yaminda direnen kadin tipine de dykulerinde yer
verir,

“Oyun” adli oyku evlilikte “kadin”in rolunt iki farkli bakis acgisiyla
degerlendirmesi bakimindan biitiin 6ykulerin bir sentezi gibidir. “Oyun”da, Gulsim adl
bes yasindaki bir kiz cocugu ile Sevgi adindaki bir kadin ressamin birlikte oynadiklar:
komsuculuk oyununa tanik oluruz. Ressam, iki kez bosandigini anlatir. Birincisinde
erkegin kadina belli sinirlar cizdigine tanik oluruz. Ikincisinde ise erkegin kadimn
degismesi gerektigi sdylemesi Uzerine kadimin bosanmasini gururuna yediremedigini
goruruz. Aym Oykude, Gulsiim evlere temizlige giden bir giindelikginin kizidir. Babasi
ile annesinin tartigmalarini goéren ¢ocuk, kendisinin evlenince annesi gibi olmayacagini
soyler. Anlatici gocugun agzindan ataerkil aile dizenini anlatir. Annem gibi
olmayacagim derken, babasimi kayirircasina konusur. Hi¢ bosanmayacagini, kocasinin
yanmindan ayrilmayacagini, ona hi¢ hastayim deyip, arkasim donip yatmayacagini
soyler.

—Annen ¢ok yoruluyor. Her guin temizlige gidiyor evlere, kolay mi?
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—Olsun... Kadin dedigin kocasinin sdziinden ¢ikmaz. Kocasi da onu sever
karsiliginda, gozetir, maasa baglar. Erkek dedigin sever de, dover de. Babam
bizi sevmeseydi, arasira badana boyaya gittigi evlerdeki o zengin, guzel
kadinlardan biriyle kagiverirdi, di mi? (YDDK., s.46)

Yazar evliliklerdeki alisilmis degerlere karsi ¢ikar. Bu degerlere yanlis inanslar
da eklenince bireyin ¢ikmaza stiriiklendigini vurgular. “Babam dedi ki, dedi ki... Sen hem
kisrmussn, hem bosanmis  kadinmussin.  Baban:n  yarinda — oturmuyormussun,
issemiyormussun.  Boyle yoldan  ¢kmys  kadinlar, cehennem  atesinde
yanarlarms.” (YDDK.,s.49)

Tomris Uyar'in, 0yku kisilerinden genellikle okumus olanlar bosanabilirken,
digerlerinin boyun egisine, siddete maruz kalisina tanik oluruz. Kisacasi yazar, “kadin”
toplumsal degerler karsisinda yer alip, kendi duygularinin farkina varmazsa, ezilmeye
mahkOmdur distincesini 6ykulerinde barindirir.

3.8.1.4. Evliliklerde Aldatma

Genellikle gorict usulti ile yapilan evliliklerde, “toplumsal kurallarin ve
onlarin 6zel yapilarmin kadim: saldirgan icguddlerini ice tzkmaya zorladigindan”
(Freud, 1997, s.137) kadimin cinselliginin farkinda olmayisi, evliligin bir zorunluluk
halinde strdirdlmesine neden olur. Bu durum kadimin erkek tarafindan aldatilmasina
yol acar. Evinden disar1 gikmayan, gocuklarina bakan kadinin, maddi agidan erkege
bagimli olmasi, ¢cogu kez aldatildigini bile bile onu evliligini devam ettirmeye zorunlu
kilar. Ataerkil toplumlarda erkegin bu davranisi capkinlik olarak degerlendirilirken,
kadimin ayni davranisi namus meselesi olarak kabul edilir. Yazarin oOykilerinde
genellikle aldatilan kadindir.

Ipek ve Bakir adh Oykide “Daglar Sada Verip Seslenmelidir’ adli 6ykiide,
Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli 6ykii kitabinda “Giiler Yuzlu Bir Komsu”,
“Sevdadir’,”Don Geri Bak” adli 6ykulerde, Yirekte Bukag: adli 0yku kitabinda “111k ve
Yumusak Kahverengi Seyler”, Gecegezen Kidar adli Oyku kitabinda “Alien” adh
Oykude, Yaza Yolculuk adli 6yku kitabinda “Gulimsemeyi Unutma” adli 6ykiide,
Sekizinci Gunah adli 6yki kitabinda “ Pasaport” adli 6ykide bu temaislenir.

“Daglar Sada Verip Seslenmelidir” adli dykide ekonomik 6zgurlige sahip
olmayan Mevhibe Hanim, kocasi Bahri Bey tarafindan aldatilmaktadir. Bunun farkinda
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olan Mevhibe Hamim'in elinden bir sey gelmez. Toplumun da baskisi ile kimselere
anlatmaz ve acisim kalbine gomer, ancak bu sirr1 6ldikten sonra ortaya gikar.

“Guler Yuzlu Bir Komsu” adli dykide ise is sahibi, zengin bir koca olan Erol
karisini aldatir; yaptigi bu davranistan ise hicbir rahatsizlik duymaz. Erol’un karisinm
adatmasi erkek egemen toplum tarafindan normal bir davranis olarak gorulerek
elestirilmese de yazar onu 6ykiniin sonunda cezal andiracaktir.

“Ilik ve Yumusak Kahverengi Seyler” de ise yasanmamis bir ask vardir, bir
dedenin torunu ile gizli gizli bu eski askiyla bulugsmalarim okuruz. Aldatilan kadimn
bundan haberi yoktur.

“Alien” adli 6ykude ise bir kdse yazari ile evli olan kadin, kocasinin
kacamaklarini bildigi halde buna boyun eger. K&git Uzerinde siren evliligi dul
kalmamak ya da maddi sikint1 i¢inde yasamamak adina stirdiirmek zorundadhr.

“Gulimsemeyi Unutma” adli 6ykide toplumsal baskimin olmadigi yabanci
Ulkelerde de kadinin yine erkekler tarafindan aldatildigint anlatir. Ancak kadin bu kez
aldatildigi kadin ile birlikte yasayacak konuma getirilir. Barin sahibi Henry, gindiz
karisi ile calisirken, gece sevgilisi Silviaile barda calisir. Ikisi de durumu kabullenmis
gibidir.

“Pasaport” adli dykide ise yash evli bir adam ispanya'ya eski sevgilisi ile
bulusmaya gider. Ucakta yillar 6nce asik oldugu kadinin kendinden on bes yas kigik
sevgilisi ile karsilasir. Yazar, iki davranmistan dogru olanla yanlisi olanm ugakta bir araya
getirir. Kendisinden on bes yas kicik olsa da evlenerek asklarim yasatan iki insanin
karsisina, karisim aldatarak geng sevgilisiyle bulusmaya giden yasl1 bir adami ¢ikarir.

“Geri DOn Bak” adl1 6ykide ise Nesrin, kocasi Faik’in kendisi ile ilgilenmemesi
ve onu kiiglk gormesi nedeniyle mutsuz giden evliligini intiharla sonlandirmadan 6nce,
mahallenin soforti Mustafa ile birlikte olur. “ Kendine zarar vererek baskalar:n: inciten”
Nesrin, baska bir erkekle birlikte olarak “0¢ alma hareketini” (Adler, 1997, s.267)
gerceklestirir. “Sevdadir” adli 6ykid de kadimn kocasim aldattigim agik bir sekilde
anlatmayip, sadece sezdiren bir Oykudir. Kadimin gizlice yaptirdigi gebelik testi
sonucunun pozitif oldugunu 6grenmesiyle Gyki biter.

Tomris Uyar aldatma temini isledigi 6ykulerinde genellikle kadimin aldatilmay:
kabullendigini ya da bilmezlikten geldigini okuruz. ilk oykilerden sonlara dogru
yaklastigimizda, Tomris Uyar, erkegin karsisina daha bilincli, ekonomik ydnden
ayaklar1 Uzerinde duran kadinlar1 ¢ikarir; ancak tek basina bosanma kararini alabilen
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kadin onurlu bir hayat sirdirmeye calissa da toplumun baskilarindan kurtulamaz, bu

kez de dul bir kadin olarak yasamanin miicadelesini verir.

3.8.1.5.Evliliklerde Bosanma

Yurekte Bukag: adl1 6yki kitabinda “ Ayse Hakli” adli dykide, Gecegezen Kizdar
adli 6yku kitabinda “Ormandaki Ayna” adli 6ykude, Yaza Yolculuk adli dyku kitabinda
“Kiuguk Kotulukler”, “Bol Buzlu Bir Ask” adli dykulerde,, Otuzar:n Kad:n: adli 6yku
kitabinda “Sapsar1 Bir Donls Yolu”, “Fal”, “Civi” adli dykilerde, Aramizdaki Sey adli
Oyku kitabinda “Taz1 Payr”, “Piht1”, “Lal” adl1 dykulerde bosanma temini gormekteyiz.

“Ayse Hakli” adli 6ykide bosanma karar1 alan bir ¢ift vardir. Ayse nin kocasi
evliliklerini sorgular, karisina duydugu sevgiyi 6lgmek igin onu bir baskas: ile hayal
eder, ancak kiskanmadigimi goérince Ayse nin hakli oldugunu dusindr. Bosanma
kararim alan dikkat edilecek olursa Ayse dir. Oykiinin adimin “Ayse Hakli” olusu,
Tomris Uyar'in, ikinci donem oykulerinde az da olsa kadin karakterlerinin de karar
aldigini, soz hakkina sahip oldugunu vurgulamak istemesindendir.

“Ormandaki Ayna” adli 6ykude Ece nin bosandigr esinin, eski arkadasi Belma
ile evlendigini okuruz. Ece bosandiktan sonra, kendi ayaklari Ustiinde durmaya
calisacaktur.

“Klguk Kotultkler” adli 6ykide ise Inci, arkadas1 Guler tarafindan ayartilan
kocasindan bosanir. “Bol Buzlu Bir Ask” adli dykide Mehmet’i, bankaci olan karisi
Feride bosamistir. Maddi sikinti iginde olan erkektir. Cocugunun nafakasint bile
O0deyemez hale gelince arkadaslarindan bor¢ istemeyi dustnir; ancak kimse vermeyince
eski esinden yardim istemek durumunda kalir.

“Sapsar1 Donus Yolu” adli 6ykide farkl: toplumlarda evli olan ancak bosanma
karar1 alan kizil sach Ingiliz bir kadin ile Hollandal: kocas: anlatilir. “Fal” adli dykude
Londra daki bir kadinin evli oldugu kocasindan bosanma karar: alig1 konu edilir.

“Civi” adl 6ykide ise bosanmis bir ¢ift olan yazarin annesi ve babasi arasindaki
farki anlatirken, erkegin evlenip mutlu olusunu, kadinmn ise toplumun deger yargilar: ile
savas vererek yasamaya calistigim anlatir.

“Taz1 Payr” adli dyklde ise Asli ile Tayfun’un bosanma karar1 alisimi, kadimn
bunun icin hazir bulunuslugunu okuruz.

“Piht1” da ise kadin bir yazarin bosandigi kocasinin, bir tiyatro oyuncusu ile
evlendigi; ancak bir middet sonra tiyatro oyuncusundan da bosandig: anlatilir. Y azar
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burada aslinda bir kadinin bosandig: erkekle diger kadinin neden evlenmeden 6nce hig
disinmedigini sorgulamak ister. Erkekler bosanmis kadinla evienmekten gekindikleri
halde kadinlarin bunu hig dikkate almadig: gergegini de yansitir.

“Lal” adli dykide ise yine kocasindan bosanan bir kadimin tekrar evlendigini,
oglu ve Uvey babaile yasadigim okuruz.

Tomris Uyar'in Oykilerinde dikkat edilecek olursa bosanma temi, Yirekte
Bukag: adli oyku kitabindan itibaren baslar. Daha 6ncesinde kadin, erkegin baskisi
altinda, siddet gorerek, adatilarak yani her tirlt davranisa maruz kalarak kagit tsttinde
de olsa evliligi surdirmeye calismaktaydi. Ancak ikinci donem dykulerinde degisen
toplum yapisi ile birlikte kadimn da degismeye basladigini goririz. Artik erkegin
karsisinda ekonomik yonden sdmdirilen, ezilen bir kadin yoktur. Haklarin sorgulayan,
boyun egmeyen bir kadin vardir. Ancak bitiin sorumlulugu tasisa da toplum tarafindan

elestirilen yine kadindur.

3.8.1.6.Hayat Kadinlar1 ve Toplumsal Baski

Tomris Uyar, toplum tarafindan dislanan hayat kadinlarimt bazi 6ykilerinde
giindeme getirir. Bu temaya yer verdigi Oykileri kronolojik sirayla; Odesmeler ve
Sahmeran Hikayes adli 6yku kitabinda “Derin Kazin”, Dizboyu Papatyalar adli 6yku
kitabinda “Sen Ol Bayburt”, Aramizdaki Sey adli Oyku kitabinda “Gulz Kizili”, Yaz
Dusleri ve Dus Kislar: adli 6yki kitabinda “Rus Ruleti’, Yaza Yolculuk adli 6yki
kitabinda ise “Yaz Sarabi”dir.

Ezilen, dislanan hayat kadinlarimin yaninda yer alan yazar, toplumun onlara
bakis agisin dogru bulmayarak toplumu elestirir. Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adl:
Oyku kitabinda “Derin Kazin"da erkek kardesini okutabilmek igin hayat kadint olan
Ikbal’in toplum baskisina dayanamayisini, intihar ederek iki cocugunu arkada birakisim
okuruz. ikbal bedeninden ve yasadigi her “an”in kendisine eziyet verdigi hayatindan
kurtulmak ister. Yazar bu 6ykide birey olarak hayat kadimnin duygularini, bedenine
sinen bunalimini ortaya koyar.

Dizboyu Papatyalar adli 6yki kitabinin “Sen Ol Bayburt” dykisiinde annesinin
ve babasinin 6limiinden sonra tek basina kalan Feride' nin hayat micadelesi anlatilir.
Feride Park Oteli’nde salinan, pavyon ve barlara girip ¢ikan, Ispanyol Feride olarak
anildiktan sonra kendisini disttgt bu bataktan kurtaran Behcet Bey ile evlenir. Fakat
“ Behget Bey'in ailes bir sirfintryla eviendigi gerekgesiyle ogullarzyla bitin iliskilerini”
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(DP., s.53) keser.

Tomris Uyar, toplumun hayat kadimna yasam hakki tanmmadigini, 6z evladini
reddetmek pahasina bile olsa bu bireylerin ve evlendigi kisinin aileleri ve cevreleri
tarafindan kabul gormedigini agiklar. Sonucta toplumun deger yargilari degismedigi
siirece, hayat kadim bu isi birakip evlense de, toplum ona yeni bir baslangic sansi
tanmaz; “Feride”, “Ispanyol Feride” olmaktan kurtulamaz.

Tomris Uyar, “Derin Kazin” ve “Sen Ol Bayburt”ta dnce hayat kadinlarin,
sonra toplumun onlara yasam hakk: tammayisim ortaya koyar. “Guz Kizili” adh
Oykusinde ise hayat kadinlarii pazarlayan bireylerin, bilinen yonleriyle
acimasizliklarinig, bilinmeyen yonleriyle ise vicdanlt ve iyi niyetli tavirlarim okura
gostermek ister. Yazar, fuhus dinyasina bir sekilde dismis bu bireylerin de diger
insanlar gibi duygulari oldugunu anlatirken, bu kisilere toplumun bakis agisin
degistirmek ister.

Aramezdaki Sey adli 6yku kitabimin “Guiz Kizili” 6ykisinun Hilya' s daha dnce
yaninda hayat kadim olarak calistigi Dirdane Hamum tarafindan evlendirilerek bu
hayattan kurtarilir. Durdane Hamm'in yamna ziyarete gelen Hulya, evliliginin iyi
gittigini sOyledikten sonra bir zamanlar &1k oldugu Esref’i ve sevdigi kirmizi elbisesini
sorar. Ancak Dirdane Hanim, ona gecmisini hatirlatacak hicbir sey gostermek niyetinde
degildir. Bu elbiseye ara sira bakarak Hilya'ya olan 6zlemini giderdigi icin, elbiseyi
baskasina verdigi yalanini soyler.

Yaz DUsleri ve Duys Kislar: adli 6yka kitabinin “Rus Ruleti” adli 6ykisiinde ise
Tirkan adli hayat kadini, Uvey anne dayagindan kagarken evlendirildigini, sonra sarhos
koca dayagina maruz birakildigim simdi ise pavyon erkeginden dayak yedigini anlatir.
Y azarin amaci hangi sartlarin onu bu noktaya tasidigini belirtmektir ve sartlarin bireyi
hayat kadini olmaya zorlachgini vurgular. Yine aymi Oykide Ulkemize gelen yabanci
turistlerin toplum tarafindan “Helga’ diye adlandirilmasi, muhtemel bir hayat kadini(!)
olarak degerlendirilmesi, yurtdisina gitmek icin bir vasita olarak gortlmesi yazar
tarafindan elestirilir.

Yaza Yolculuk'taki “Yaz Saraln” oyklsinin Ece'si bir gece arabasina binip
gittigi, tammadig1 bu erkegin Almanya dan Turkiye'ye gelmis bir kadin pazarlayicisi
oldugunu 6grenir. Almanya’da blyumis, Turkiye' ye kesin donis yaptiginda ise bir is
bulamamis olan Oyku kisisi bu isi, gonulli olarak isteyen, evli kadinlarla yaptigin
aciklar.

Tomris Uyar, “Yaz Sarabi”inda ise toplumu hedef alir. Bu kez yazar, hayat
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kadinlarina ve bu kadinlari pazarlayan Kkisilere toplumun uyguladigi baskimn
sonucta isteyerek ya da istemeyerek boyle bir yasam biciminin varligim ya da
gerekliligini ortaya koyarken, toplumun bu konudaki tabularini yikmak ister.

Tomris Uyar, dykulerinde hayat kadinlarim ele almasiyla feminist bir gizgide yer
amistir. Tomris Uyar'in amaci sadece hayat kadinlarimin degil birey olarak kadinlarin
toplumsal baskilara maruz kaldiklarini vurgulamaktadir. Bunu sadece kadin sorunu degil,

toplum sorunu olarak degerlendirmeyi tercih eder.

3.8.1.7.Sanat ve Sanatci

Toplumun sanat¢iya ve sanata olumsuz yaklasimim ve bakis acisint 6ykilerinde
degerlendiren Tomris Uyar, Dizboyu Papatyalar’ da kitapla ayni adi tasiyan dykusinde
ve “Limanda” adli dykusinde, Yaza Yolculuk adli 6yku kitabinda “Kedibali” adlt
Oykusunde, Aramizdaki Sey adli Oyki kitabinda “Piht1i” adli dykisiinde bu konuya yer
vermistir.

“Dizboyu Papatyalar” da Sermin, devlet opera orkestrasinda keman ¢calmaktadir.
Sanatin icra etmek ister ama toplumsal sartlar onu engellemektedir. Kendisi gibi diger
arkadaslar1 da buylk emek harcar bu is igin; ancak hichbir karsilik gormedikleri gibi icra
ettikler, sanat toplum tarafindan hos karsilanmaz.

Y azar, sanat¢inin yasamdan kopusunu, bunalimint sdyle dile getiriyor: “ Prova
donisi  kemanin: eve gotirmek gerekmisti. Yoksa utanird: yaninda tagimaktan.
Disardan bakanlar icin guling, 6zentili yine de fiyakal: bir oyuncakt: bu keman. Oysa
Sermin icin tasimak zorunda oldugu kendi tabutu” (DP., s.62)

“Kedibali’nda ise gazetelere bulmaca hazirlayan, siir yazan bir sanatginin
yaptigi bu is toplum tarafindan kicUmsenmesi anlatilmistir. Bin bir giclukle
hazirlamaya calistigi bulmacalar okurun begenisini karsilamayinca, sanat¢i para
kazanabilmek icin onlarin istekleri dogrultusunda hareket etmek zorunda kalir.

Toplum tarafindan hos karsilanmayan sanatcilar, zaman icinde toplumdan
soyutlanarak yasamlarint yalmz strdirmeye mahkam edilirler.

“Piht1” adli 6ykide, yillarca halka, topluma deger vererek calismis, emek
harcamis bir tiyatro sanatgcisimin, yaslamp fiziki gorinist degistiginde hemen
unutuldugunu hatta arkasindan dedikodular edildigi anlatilir:

Baz1 ortak dostlarimiz onun hakkinda, "Su tegtisi su-yolunda kirilir", "Her
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koyun kendi bacagindan asilir" turt girkin, beylik yorumlar yaptilar. Oysa bir

zamanlar onun pariltisindan beslenmislerdi her anlamda. Keselerini simdilerde

wir-zivir  televizyon dizileri ve reklamlariyla doldurduklarindan onu dik
kafalilikla, savurganlikla, dahasi simariklikla sugladilar. Onu karalayarak
aklanmay:1 sectiler bir bakima. (AS.,s.57)

Tomris Uyar, bahsedilen dykulerinde sanat¢ilarin icinde bulunduklar: toplumu ve
onlarin yasadiklar1 sikintilar1 anlatir. Yazar, gencliklerinde toplumun deger yargilari
yuzinden dislanan sanatc¢ilarin, yaslandiklarinda da bunalima siriklendiklerini agiklar.
Ancak toplumun gerekli degeri veremedigi bu insanlart Tomris Uyar, bir dykusiinde de
olsa yticelterek, siradan insanlar1 onlara hayran biraktirmstir.

“Limanda’ adli 6ykisiinde Tomris Uyar, bir sinema sanat¢isimn goziyle diger
insanlar1 degerlendirir. Bir film yildizi olan izzet Bey, cekimler sirasinda emekli
Ogretmen olan Meliha Hamim'in evinde kalir. Sanat¢i olmayan bu Kisilerin tekdize,
kabugunu kiramamus hayatlarim elestirir.

Toplumun, sanata ve sanatciya yaklasiminin genel yargr olarak cok sicak
olmadigint dykilerinde gosteren Tomris Uyar, sanat¢iy1 sadece Uretirken var eden bir
toplumda yasadigimizi bize hissettirir. Sanatini gergeklestirirken miicadele eden sanatci

bu yolun sonuna geldiginde de yiiceltiimemesi elestirilir.

3.8.2.1letisimsizlik

Tomris Uyar’ in 6ykilerinde yer alan iletisimsizlik temasini ortaya ¢ikaran birgok
neden vardir. Anneden ya da babadan ilgi gormeyen cocuk bu sevgisizlikten dolayi
ebeveynleriyle iletisim kuramaz ve hayatimin ileri dénemlerinde de sikintilar yasar.
Iletisimsizlik, evli ya daevli olmayan ciftler arasinda mutsuzluk, ilgisizlik sonucunda da
meydana gelebilir. Yashh kadinlarin, c¢ocuklarin yalmzliklarindan kaynaklanan
iletisimsizligin yaminda toplumun gegirdigi sosyal ve siyasal sartlar da insanlari
cevresiyle iletisim kuramamaya sirtikler. Cevresiyle iletisim kuramayan birey bunalima
girer.

Ipek ve Bakir adli 6ykii kitabinda, “Cigek Dirilticileri”, “Temmuz”,” Kuytuda’,
“Bir Giiniin Sonunda Arzu”, “Ovasiz” adl1 dykilerde, Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi
adlh 6ykiide, “Onsbz”, “Kopik”, “Ciceklerle”, “Giiler Yiizli Bir Komsu”, “Don Geri
Bak”, “Saglar”, “Sevdadir” adl1 dykulerde, Yirekte Bukag: adli dyku kitabinda “ Anlat
Bana’, “Akan Sular”, “Gunesli Bir Gun”, “Ayse Hakli” adli dykilerde, Gecegezen
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Kizlar adli 6yki kitabinda “Y almzagag Duragi” adli 6ykude, Yaza Yolculuk adli 6ykiu
kitabinda “Son Sanri”, “Kalenin Bedenleri”, Sekizinci Gunah adli dyki kitabinda
“Yapayalniz Bir Gok”, “Kelepir” adli dykude, Aramizdaki Sey kitabindaki “Aksam
Alacas”, “Yavruagzr”, “Sarmasik Gulleri” adli 6ykulerde bireyin ailesi ve dis cevresi
ile ¢esitli nedenlerden kaynaklanan iletisimsizlik sbz konusudur.

Yazarin Oykulerinde 0zellikle cocuklarla aileleri arasinda sevgisizlikten
kaynaklanan iletisimsizlikler, oldukga sik konu edilir. Cocuklarin davranisglarini ok iyi
gozlemleyen Tomris Uyar'in aile ici anlasmazliklarin ¢ocuklara olan etkilerini
gostermek ister.

“Cicek Dirilticileri’nde, Sukruye nin babasi ile annesi arasindaki sorunlar;
dedesi ile babasi arasindaki darginlik, dede ile torunun birbirlerini hi¢ tammamalari, aile
icindeki bireyler arasindaki iliskilerin tamamen kopuk oldugunu gosteriyor. Oykiide
yalnizca baba ile Sukrtye nin arasinda bir iletisim oldugunu ancak onun datemellerinin
babaanne ziyaretine gittikleri ginlerde anneye sbylenen yalanlara dayandigini
belirtmeliyiz. Gizlilikten ve sadece birbirleri arasindaki paylasimdan dogan bu
iletisimde sevgi yoktur. Bir tarafiyla eksik blyiyen Sukriye mutsuzdur:* Stkrtye kicuk
bir kermzzrin bogazina yerlestigini duydu. Simdiye kadar kag kere aglad:gin: sayd:. On
dort ¢cktz. Yirmiye kadar agzini agmamaya karar verdi. Yoldan semsiyeli adamlar gecti,
kapkara semsiyeler. Yagmura yetisememigslerdi. (/B., s.8)

“Temmuz” adli 6ykide ise kiz ¢ocugunu kimse bir tarli anlamak istemez.
Annesi ve babasi kislar1 babaanneye yollar onu, bir gin kalacaksin diye kandirirlar.
Cocuk terk edildigini, sevilmedigini dustndr. Cocugun kétl rdyalar gordigt, tahta
merdivenlerden ¢ikan seslerden irkildigi babaannenin evi iletisimin tamamen koptugu
yerdir. Anneile kiz arasindaki tek yakin sahne el ele tutustuklar: andir: “ Yaz bu demekti
o ginlerde, e annenin dli icinde..” (/B., s.13)

“Bir Gunun Sonunda Arzu” adli1 6ykide ise annesinin her giin babasindan dayak
yedigini goren kiglk cocuk Kadir vardir. Anneanneye sigimir, her seyi ondan ister.
Korkusundan anne ve baba ile iletisime gegemez. Korku ve yalmzlik, onu anneanneye
yakinlastirsa da mutsuzluguna ¢éziim olmaz.

“Sevdadir” adli Oykide annesiz ve babasiz biylyen, teyzesine tutunmaya
calisan bir cocuk vardir. Yasitlar: ile iletisime gecemez, onunla alay ederler. Elleri
blylk adam elleri gibi yipranmus, kicik yasinda hayat micadelesi vermek zorunda
kalmstir.
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“Saglar” adli dykuide bu kez iletisimsizlik baba ile ogul arasindadir. Baba ile
oglu hicbir konuda sohbet edemezler. iletisimsizligin birinci nedeni fikir ayriliklaridir.
Baba oglunun memur olmasin: ister ancak oglu iscidir. Ikincisi ise babanin sahip oldugu
deger yargilarint bir torlt kiramamasidr.

Hadi onlar yok, babasiyla oturup iki kelime konussa ya dostca, surdan burdan,

ciddi konular1 birakalim, diyelim ki onlarda anlasamiyorlar, ama sundan bundan

rahat rahat konussa ya; bir kadeh raki i¢cse hatta -ziyam yok- bir kiza falan
tutulduysa anlatsa, agsa icini... Nasil istemisti ogluyla dost olabilmek, birseyleri
paylasmak. Ama yan yana geldiler mi bir sessizlik ¢okiyordu odaya. Uzun,
kesintisiz bir sessizlik. Necdet bir sire bekliyor, sonra sanki baba olan
kendisiymis gibi usulca, incitmemeye calisarak kalkiyor, odasina ¢ekiliyordu.

(OSH., s.71)

“Yalnizagag Duragi” adli Oykiude ise hastane kogusunda bir aile tablosu
gormekteyiz. Baba hastadir, anne ve oglu ise ona refakat etmektedir. Baba ile ogul
arasinda yillardir kurulamayan iletisimin nedeninin sevgi ve ilgi eksikligi oldugunu fark
eden baba, hasta doseginde bu agig1 kapatmaya calisir.

Tomris Uyar’in 6ykulerinde, evli veya evli olmayan ciftler arasinda toplumsal
baskilardan dogan ve sinifsal farkliliklardan dogan iletisimsizlik yogun olarak islenir.

“D0On Geri Bak” adli dykide kuafor ciragi olan Nesrin ve hukuk fakiltesinden
ayrilip ticcar olan Faik evlidir. Birbirlerinin dillerinden konusamayislari, Nesrin’i
bunalima strtikler. Iletisim kurmak icin hic caba harcamayan, her gin arkadaslaryla
disarida bulusan Faik, Nesrin’in intihar etmesine neden olur.

“Saglar” adli 6ykude Nihat Bey karisi ile iletisim kuramaz. Yillardir memurluk
yapan Nihat Bey'in yasam bicimi de tek dize hale gelmistir. Karist ile rutin bir hayati
paylasirlar, ancak iletisim kuramadiklar1 icin mutlu degillerdir: “ Kendisinin de pay:
vard: bunda: y:llardir bir kere bile ensesini 6pmemisti kar:sinzn, bir kere bile saclarin:
ellemek gelmemisti icinden. Nedendi acaba bu kopukluk? Bilemiyordu simdilik. Ancak
oliince - o ya da kendisi.(OSH., s.76)

Ipek ve Bakir’in son oykiisi “ Sarmasik Giilleri” nde “Cigek Dirilticileri” nde yer
alan anne ile babanin bosandigim goruriz. Anne gocugunu da istemedigine dair eski
kocasina bir mektup yazar:

simdi serafettin bak seni neden rahatsiz ediyorum anlatayim, bu gocuk meselesi

yani sukriyenin ylzinden, kusura bakmazsin ikimizin de ¢ocugu, beni deli

edecek bu kiz. artik Yamna mi alirsin Annenler mi bakar bilmem, ¢linkii boyle
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giderse camma kiyacagim temelli Gstiiniize kalacak, sen kavgalarimizda hep

annem Senden iyi bakar demez miydin zaten degil.(IB., s.91)

“Akan Sular” da ise yine yipranmis ancak aliskanliklar yliziinden devam eden
bir evlilik vardir. Kar1 koca arasindaki iletisimsizlik artik evin erkegi tarafindan
zamanla bos vermislige donusur. Karist ise her giin ayni sdylenmelerine devam eder.

—Baslama'ynmis. Konusacak seyimiz kalmad: de, daha kolay. Bitti de,
tukettik de. Hadi sdyle. Soyle hadi, sdylesene!

—Ne sdyleyeyim bilmem ki... Dinlemiyorsun, giivenmiyorsun. Ne desem
bos..” (YB., s.47)

“Kopuk™ adli Oykide Bedia ve Macit arasindaki iletisimsizligin nedeni,
Bedianin parayr bulunca bitin insani vasiflarim kaybetmesidir. Ancak Macit
degismez, gecmisini unutmaz. Bedia icin her sey para olmustur, kocasinin evlilik
yildontimlerinde aldigi pahali hediyeler onun igin sevgi gostergesi haline gelmistir.
Farkli anlayislar bireyler arasindaki iletisimsizligin en 6nemli unsurudur.

“Ayse Hakl1” adli dykiide Ayse den ayrilan kocasi sebeplerini sorgular, gegmis
gunlere geri doner. Kaybedilen sey’in ne oldugunu arar. Aslinda hicbir zaman iletisim
kuramadiklarint anlar: “ Ve o sey, artik ancak baska bir erkegin bak:slariyla, eleriyle,
agirligiyla canlanabilirdi, kendini bulabilirdi. Belki bagka bir erkekle sevistikten sonra
sorular sormazd: Ayse, banyoya kosmazd:, sevismenin sicakliginda uyumay: goze
alabilirdi. Hic degilse bir sire.” (YB., s43)

“Yapayalniz Bir GOk” adli dykide de gozini para hirsi borimis, siyasetle
ilgilenen Dogan Bey varken, diger tarafta ise sevgiye ihtiyact olan, duygusal bir kadin
olan Fisun Hanim vardir. Bu simifsal geliski icinde hicbir ortak paydalar: olmayan bu
iki insan yuritmeye calistiklar: evliliklerinde iki yabanci gibidirler. Dogan Bey bir
siyasetci olarak cevresiyle yakindan ilgilenirken bu ilginin bir kismim bile karisina
gosermedigi icin Fusun Hamim ile iletisim kuramazlar. Herkes kendi diinyasinda

yasarken, yalniz ve hasta olan Fiisun Hanim adeta 6lim bekler.

Toplumun icinde bulundugu siyasi ve sosyal kosullardan dogan ve genis bir
kitleye yayilan iletisimsizlik bireyi derinden etkiler. Yazarin 6zellikle sikiydnetim
gunlerini anlattigi dykulerinde bu temayla karsilasiriz.

“Gunesli Bir Gun” adli 6ykude siyasi ve sosyal baski nedeniyle insanlarin
kimseye givenemedigi bu gunlerde iletisimden stz etmek mimkin degildir. Insanlarin
her an 6lUmu enselerinde hissetmeleri onlari gevrelerine yabancilastirir:
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Kentlerde kimseler birbirini tammiyordu. O glne kadar tammayr pek

disinmemiglerdi, ama artik 6énemliydi; taninmayanlar kuskuyla stiztltyordu.

Biyiktan, sagin tarams bigiminden, kisaligindan ya da uzunlugundan, giyinis

Ozelliklerinden, bir dusmanlik, bir dostluk belirtisi ¢ikarilmaya ¢alisiliyordu. Her

yerde; dolmus motorlarinda, arabalarda, kamyonlarda, otobuslerde, ucaklarda.

(YB.,s.10)

“Anlat Bana® adli 6ykide iki sevgili arasindaki iletisimsizligin nedeni yine
sosyal ve siyasi ortamdir. Kimsenin kimseye givenemedigi, kimin kimi sirtindan
vuracag: belli olmayan bu dénemde iki sevgili arasinda da iletisim kurmak guclesir,
uzun bir stire bulusamaz ve gorisemezler.

-“Artik arayacagin: ummuyordum. Bir ay gegti nerdeyse. Aramaz diyordum.
GiZice seviniyordum da dogrusunu istersen.

-Ben de o yuzden cekindim. Hem sey, disardan bakild:ginda, ad:nda
aramamam gerekirdi. Higbir sey bilmiyorumki seninleilgili...” (YB.,s.3)

Tomris Uyar, Oykulerde siyasi olaylarin disinda birey bazen sosyal olgularin
icinde anlamlandiramadigi, dahil olmak istemedigi simiflandirmalar iginde kendisini
konumlandirmak istemez. Bu durumda iletisim kuramaz. Bu bazen bireyin kendi tercihi
olurken bazen de istese de o iletisimi kuramaz.

“Ovasiz” adli dykude kdyden sehre gelip bir apartman dairesine yerlesen aile
sehre uyum saglayamaz. Hatice adindaki kigik kizlar1 gevre ile iletisime gegemez.
Annesinin kdyde iken tarayip itinayla 6rdigt saglarimin simdi neden degersizlestigini
anlayamaz. Anne ve babasi gibi degistirdigi sosyal ortamda diglandigi icin iletisim
kuramaz ve bu sebeple mutsuzdur.

“Onsdz’ adli dykiide ise burjuva degerleri icinde bunalan torun, ailesi ile
iletisime gegmez. Konusmay: bile reddeder. Ailede dede, nine, anne ve baba ile yasayan
torun kimseye hesap vermez. Bitun bu kurallara itiraz edecegi giiniin gelmesini sabirla
bekler. Tomris Uyar bu 6ykide burjuva kurallarint elestirir. Aile baglarinin sevgiye
degil, kurallara bagli olusunu, kusaklar arasindaki iletisimin bu yizden koptugunu
gogterir.

Tomris Uyar'in Oykilerinde bireyin yalmzligi onun cevresi ile iletisim
kurmasina engel teskil eder. Kendini yalmz hisseden ise genellikle yashilar ve
cocuklardir. Bir sekilde belli hayatlara tutunmaya calisarak yasarlar. Hayatlarinin
degisecegine dair iclerinde hi¢ umut kalmadig igin iletisim kuramazlar ya da kurmak
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istemezler. O nedenle temamiz yalnizlik degil, yalmzhigin bizi ulastirdigi nokta
iletisimsizliktir.

“Kuytuda’ adli 6ykude, yasli bir kadinin tek basina ev halkindan ayr1 odasinda
yasadigin goruriiz. Onlar uyurken uyanik, onlar uyanikken odasina gekilen yasli kadin;
yalmz. Cevresinden kopuk bir hayat strdigi icin aslinda iletisim kurmay: kendisi
reddeder bir durumdadir.: “ /htiyar bu yiizden calar saatin sesini duyunca odasn:n
kapisn: kilitledi. Mutfaktan, fokurdayan caydanl:gin ses geliyor, dolaplar ac:l:p
kapan:yor, ekmek kizarryor, catallar, bicaklar. Ne kargasa! Bunlar: bir ssraya sokmal:.
Dolaplar:n hepsini birden agmamal: sozgelimi. (/B., 5.22)

“Ciceklerle” adli dykide Rum Barba, yasliligin da etkisiyle toplumun degisen
deger yargilarina uyum saglayamaz. Kosta ve Niko adindaki gocuklarimin onu arayip
sormamalar;, Barbayr yalmzliga sirtkleyen o6nemli bir neden haline gelir.
Degistiremedigi duzenle iletisime gegcememesi ve bunun Uzerine ¢ig gibi buylyen
yalnizlig1 da eklenince ¢ikmaza girer. Bu mutsuzluguna intiharla son verir. Intihar
bireyin kendi ve cevresiyle degil; tim dinya ile iletisimin koptugu noktadr.

“Guler Yuzlu Bir Komgu” adli dykude ise Mirtovvet Hamm'in zorluklarla
blyltip evlendirdigi cocuklari annelerini arayip sormazlar. Yashiligin verdigi
umutsuzluk ve yalnizlikla bunalima giren Mirivvet Harim, 6lmeden 6nce kendisine bir
mezar yeri satin alir. Mezar yeri satin almasi bireyin yasarken 6lumint bekledigini
gogterir.

“Kelepir” adli dykulde ise yagsl kadin yillarca bir evin iginde ayni erkekle hicbir
sey paylasmadan yasamistir ancak karisi ile iletisim kuramadig: icin ne istedigini
anlamaz: “Basina gegsin, insanlarin arasna kariysn diye galeri agld:;, gegmigi
disUnUp hozinlenmesin diye evdeki antika parcalar sat:ld:, babasinin iki g6z antikac:
dukkan: elden ¢ikarild:” (SG., s.17)

“Son Sanri” adli 6ykide gocuk, icindeki Tanryr ve tapinagim arar. Dis gevreyle
iletisim kuramaz. Once sandik odasinda namaz kilarken buldugunu diisiiniir, ancak farkli bir
evde ayn duyguyu yasayamadigini goriince yeni arayislar icine girer. “ Cevidik'teki kiigik
kilisenin alcack kules. Scak bir yazn son gunleri. Moda iskelesine vapurlar daha seyrek
ugruyor artik. Cargs: esnaf: kiiclk lambalar:ne gittikge daha erken saatlerde yakeyor. Aksam
inerken sebzelere serpilen su, yrkanms taglarin bugusuna karwsiyor. Her yer deniz” (YY.,
s.22)
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“Kalenin Bedenleri” adl1 dykiide Tomris Uyar, Mardin’ e gelin giden Istanbullu

kadinin halkla iletisime gegemedigini, Mardin’in yerlisi tarafindan dislanmisligin

anlatrr.

Seslerin sahiplerinin konustugu herhangi bir dili -Kirtge, Ermenice, Slryanice-
o dilin birkag sdzciguni en azindan, kapmaya calismistir, bir gin sokakta
birileriyle konusabilecegini, buranin bir yerlisi sayilacagini, benimsenecegini
umdugu ginlerde. Ama oda bombos, sessiz, saatin tiktaki, uzak bir yerde
damlayan bir musluk. Kocasi arasira ugruyor bu odaya ama ¢ogu geceler evde
degil. (YY.,s.26)

“Yavruagzi” adli dykide Mine, Alev'in kicuk kizidir. Kiz annesi sanatGi

oldugundan onu bir tarlti géremez, onunla degil yabancilarla vakit gegirmek zorundadir.

Annesinden uzak olusu onu yalnizliga stiriikler. Evde iletisim kurdugu tek kisi Ali’dir.

Ali de evden Glingdr Hanim tarafindan yollaninca Mine, blyuk bir tepki gosterir:
—Minecigim nerdesin? Nereye sakland:n? Bak, is1g1 agneyorum guzelim,
bana ses ver de seni karanl:kta bulay:m.

— Ben oyun oynamyorum... Zaten oynamam yasak degil mi? Ag isigi. (AS.,
s.40)

“Aksam Alacasi” adli Oykude, adh Yunus olan cocugun babasi ile annesi
bosanmustir. Babasi uzak denizlerdedir. ‘Niyazi Abi’ dedigi tGvey bir baba ile yasar.
Amakendisini hep dislanmis hisseder, adam kendi ¢ocuklarina karsiliksiz seker alirken,

Yunus un sekeri hak etmesi icin bir seyler basarmasi gerekir.
—" Peki, bulustugumuzu evdekilere sdyledin mi?
—SOylemedim ama Niyaz Abi biz zaten gormis uzaktan. Yabanc:larla
konusmamam gerekiyormus, onlardan armagan almam da yasak. Ama bu
sekerlerle cikletleri Niyazi Abi'nin ogluna verebilirim. Harcl:gimla ald:m
derim. Yar:n dontyor.” (AS.,s.72)

Kisaca, Tomris Uyar'in 6yku Kisileri sevgisiz, mutsuz, yalmiz sirdirmeye

calistiklar1 hayatlarinda bir tarlt iletisim kurmay: 6grenemezler ya da sartlar onlari bu

konuma siriikler. Tletisimsizlik blylyerek bireyi intihara kadar gotirir. Y asamak

istemedikleri iliskilerde, paylasimlarin yitirdikleri ortamlarda bulunmak, nefes almak

zorunda kalirlar.
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3.8.3.Gdc

GOoc, “ cografi mekan degistirme slirecinin sosyal, ekonomik, kiltirel ve siyas
boyutlanyla toplum yapisin: degistiren niifus hareketleridir. (Ozer, 2004, s11) Gocler i¢ ve
chs gocler seklinde iki sekilde ele alinmaktadir. /¢ goc bir Ulkenin kendi snurlan
icerisinde belirli bir bolgeden bir baska bolgeye gercekiestirilen goc hareketidir. Dis
gocten ise bir Ulkeden bir bagka Ulkeye yap:lan go¢ anlag:imal:d:r. (Saglam, 2006)

Tomris Uyar, Ipek ve Bakir adli 6yki kitabinda “ Y tirek Hakki1”, “Ovasiz’, “All
Turna’ adli 6ykiilerde, Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli 6ykii kitabinda “ Kopik”,
“Elisi Gollerde’, “Ormanlarin Gumbtirtist” adli dykilerde, Dizboyu Papatyalar adli
Oyku kitabinda “Haklarin En Guzeli” “Sit Payr” adli dykulerde, Yirekte Bukag: adli
oyki kitabinda “Uzun Olim” adli dykiide, Yaz Diisleri Dils Kislar: adli 6ykii kitabinda,
“Beyaz Bahgede” adli Oykude, “Bayirdaki 11gim”, Gecegezen Kiar adli 6yku kitabinda
“Kavalin Parmak izi” adli Oykiide, Yaza Yolculuk adli 6yku kitabinda “Kalenin
Bedenleri” adli dykide, Ulkemizdeki ic ve dis gb¢c sorunsalim anlatirken, 6zellikle
koyden sehre ya da sehirden kdye go¢ eden bireyin sosyo-ekonomik ve sosyo-kdltirel
sorunlarin: ele alir.

Yazar, koyl ve koyluyl kendi biinyesinde anlatirken kéylinin geleneklerini,
yasam bicimlerini, toplumsal yapilarint ortaya koyar. Bu nedenle odykilerde kdy
tasvirlerinden ziyade birey ve bireyin sorunsali 6n plandadir. Tomris Uyar, kdy ya da
sehir tasviri yapmak amaci gitmez. Mekan unsurunu 6yku kisisini daha iyi aydinlatmak
icin arag olarak kullanr.

“Kavalin Parmak Izi"nde, evrensel masallardan birisi olan “Fareli Koyiin
Kavalcis” adli 8yklyl modern bigimde yazan Tomris Uyar, mekém anlatirken koylt ve
sehirliyi karsilastirarak, birbiri arasindaki ayrimi ortaya koyar: “ Gézerini turuncu mor
aglara, turuncu mor takalara diktiklerinden olacak, bizi pek gérmezer.(...) Bilmezer ki
keyimizin az beris, bozkirdir. Bider de kentlilerle merhabalasmay:z pek. Kentle
bulusmaya niyetimiz yoktur. Kendimize yeten, kendi yagimizla kavrulan kigik bir
topluluguz biz, yabanc:lar: sevmeyiz. Dedigim gibi, asil giysileri gekmeliydi ilgimiz. Bu
yuzden.” (GK., s.38)

Tomris, Uyar bu dykusinde koylinin, onlart kandiran bir yabanciya inanacak
kadar saf ve iyi niyetli oldugunu ortaya koyar. Boylece yazar, kdylinun insani
degerlerini yitirmedigini gosterse de, koylunin cehaletini de elestirmistir. Cunku
yabanciya inanmayan kodyde ayag: sakat ama sirekli okuyan bilgili bir kizdir.
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“Bayirdaki Ilgim”da ise Istanbul’da manzarasi giizel bir tepeye siyasilerden
birinin izinsiz yapmaya calistigi villamn yasal olmadigi anlasilinca bitirilmemesi
Uzerine, yillar sonra gecekonducularin kullandig: bir “villakondu” haline gelisini anlatir.
Y azar bu 6ykisiinde de kdyden sehre gelen bireylerin yasamlarini anlatir:

Onlar da ortulerini, bohca bezlerini kagak suyla yikadilar, havuzun kenarina asip

kuruttular. Kagak elektrikte paralarim saydilar, ceketlerini asip televizyon

seyrettiler. Soguk gunlerde, catlak, kirik camlari bezlerle orttiler, delikleri
tikadilar. Sicakta, kapilari ardina kadar agtilar. Patlican, biber kuruttular
balkonlarda. Herkes onlarin orada oldugunu bildi ama birbirine sdylemedi,
fisildamadi. Onlar da yeni gelenlere yer ayirmay: Ggrendiler. Ddseklerini,

cocuklarint azicik yana gektiler. (YDDK., s.58)

Tomris Uyar, koyln toplumsal yapisina asina olmayan farkli yapisal 6zellikler
tasiyan sehirli bireyi kdye goc ettirerek, bdyle bir ortamda yasamini stirdiirmeye zorlar
ve bu siirecte bireyde gézlemlenen uyum problemini anlatir.

“YUrek Hakki” nda Tomris Uyar, mekan Istanbul’dan Anadolu’ nun bir kdytine
tasir. Oykd, Istanbul’ da okuyup doktor olan evin oglunun yine Istanbullu bir memurun
kiz1 ile evlenip kdye dondugu gunle baslar. Gelinin evde iliski kurabildigi tek Kisi,
kocasinin henliz cocuk olan en kiglk erkek kardesidir. Yengenin davramslarin
elestiren yine kadinlardir: “ Yengemin bahgede kosup oynamasn:, yoldan gegen
kasketliler yadirgamwyor da, sinemalar:n bekarlar: yadirganvyor da bizim evdekiler
yadirgeyorlar. "Koskoca gebe kadin." Agabeyim bir sey demiyor ama konusuyor
boyuna.” (/B., s.61,62) Neyin dogru neyin yanlis oldugunu ayirt edemeyen cocuk bir
seylerin ters gittiginin farkindadr.

“Kalenin Bedenleri” adli 6ykude, Mardin’e gelin olarak giden sehirli bir kadimn
yasadigi sikintilart anlatan yazar, birinci cemrede kdye uyum saglama konusunda kararli
olan sehirli kadin, daha sonratasindiklar: yeni evde yedigi kirbaglar sonucu bitin dmitlerini
yitirir. ikinci cemrede geriye donerek kadimn 6nee yirmi iki, sonra on (¢ yaslarina geriye
donusler yapilir. Farkli kiltirden birine &ik olmasinin dogurdugu sonuglart agiklar;
“Kimsecikler, onun bu kente uyum saglayabilecegine inanmad:. Bunun igin
kendilerinden ayr: tutuyorlar onu, odasna kapat:yorlar, erdemleriyle arasina asilmaz,
bir uzakl:k koyup yarg:l:yorlar. O da sessiz sozciklerden bu gulimsemeyi damtt: iste,
damtmuster.”  (YY., s.25) Farkli kiltirlerle sehir ortaminda yetisen bireylerin, kdye goc
edisi; bireyin bu toplumsal yap1 karsisindaki yabancilasmasi ve cikmazi anlatilir.
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Tomris Uyar, zorunlu olarak go¢ eden bireyleri de dykulerinde isler. Bulundugu
yerden siirgiin edilerek uzaklastirilan bireylerin bazen tutunamayisini, bazen de direnisini
anlatir. “Uzun Olum” ve “Elisi Gollerde” adli dykilerde aydinlarin devletin gesitli
kademelerince stirgiin edilisini, gittikleri yeni mekanlarda bunalan bireyi anlatir.

“Elisi Gollerde” adli Oykd, iki eski arkadastan birinin digerine yazdigi
mektuptan olusur. Mektubu yazan ©yki Kisisi memur kizidir, kocasi Suphi de
memurdur, ancak sirgiin edilir. Yerlestikleri Anadolu kasabasinda esi Suphi ile birlikte,
iki kocik cocugunu biyatar; “ Suphi "Vazgegemeyecegin seyler alma,” diyor.
"Gogebeyiz biz Bir kere taktlar bana, art:k tamam: oradan oraya."(OSH., s.51) Aydin
birey cocuklarim okutarak, gecimini stirdirmeye devam etse de bir yere ait olmamanin
sikintisin yasar.

“Uzun Olim” adhh 6ykiide ise bir banka memuru olan Enis Bey yine devlet
kademelerince siirgiin edildigi kasaba da yasamint siirdirmeye calisirken, kasabaliy1
bilgilendirerek, yol gosterir. Elinden geleni yapsa da siirgiin edildigi kasabaya kendini
ait hissedemez. Kimseye koéttltgl dokunmamasina karsin birisi tarafindan ihbar edilir.
Islemedigi bir sucla yargilanmay: gururuna yediremeyen Enis Bey intiharin esigine
gelir.

Birey kendi istegi ile gerceklestirdigi go¢ olgusunda bile uyum problemleri
yasarken, bu go¢ disaridan zorunlu hale getirilince birey sadece bulundugu toplum ile
degil kendisiyle de catisma icine girer. Eger evli degil ise bu catismaya bir de yalmzlik
duygusu Kkatilir. Tomris Uyar’in Oykulerinde aile halinde goge zorlanan bireylerin,
yalniz olana nispetle hayata tutunma guclerinin daha ¢ok oldugunu gortriz. Ancak her
ikisinde de bireyin yasama olan sevgisi ve baglilig1 azalir.

Cogunlukla ic gocu anlatan yazar, dis go¢ olgusuna bir dykusiinde yer vermistir.
Belli bir meslegi olan bireylerin yurtdisina gitmek icgin verdikleri ¢abay: anlatmustir.
“Ormanlarin Gumbartist” adli 6ykide gonulll olarak yurt disina ¢alisma amaciyla gog
etmek isteyen uzun bir liste yer alir. Ancak yazarin asil sorguladigi nokta bireylerin
neden bu kadar sikintiya katlanarak, dis gocu gerceklestirdikleridir. Bu ugrasilarin
temelinde i¢ gocte oldugu gibi bireylerin gecimlerini saglamak, daha iyi yasamak arzusu
yatar. Tomris Uyar, dis gbciin sonuclarim sadece sezdirmekle kalir. Clinkl 6ykiyU yurt
disina gitmek icin sartlarim tamamlamis bireylerin resmi islemleri asamasinda bitirir.

Y azar, Oykulerinde gonulll olarak yurt disina go¢ eden bireylerin yamnda, yurt
icinde Anadolu’ ya gontilli olarak go¢ eden bireylere de yer verir.
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“Sen Ol Bayburt” adli 6ykide Feride nin doktor olan esi Behget Bey gonullu
olarak Anadolu’yu gezip, koyllleri egitmek icin hikimet tabipligi yapmay: secer.
Ancak maddi yonden buylk sikint1 gekerler. “Sen var mesn benimle gelmeye?' diyor.
Kasaba kasaba dolasip dertlere derman olacakmg, iscileri, koylileri egitecekmis. 'fyi
guze ama,’ diyorum, 'sen bir miderrisn ogluyken, koy yerlerinde dolasmana kim
inanzr?(Hem haksz mdirlar inanmazlarsa?' Yoksullar, zaten guc kal:yor hayatta han:m
kizm, guicliikle blytiyor, glc de inanzyor o yizden.” (DP., s.54)

Ovykulerde i¢ goclerden bir boliimii de kdyden sehre goc seklinde gergeklesir. Bu
gocln sebebi genellikle maddi imkansizliklardir. GO¢ ettikten sonra ise sehirde hem
gecim sikintisi hem de yasama miicadelesi verirler. Bu bireylerin en buyik sorunu daha
once hi¢ tammmadiklar: sehir hayatina alisgmamalaridir. Sehir hayatinin zorluklar: bireyde
kistirilmiglik duygusu uyandirir. Sehirde her sey menfaat ve ¢ikarlar tzerine kuruludur,
insani degerler yitirilmistir. “Para” tek gergek haline gelmistir. Bu nedenlerle sehre uyum
saglayamayan bireyler kaosa stiriklenir ve bunalimdan kurtulamaz.

“Sit Payr” adli 6yklde yazar kdyden sehre goc edip bir gecekondu mahallesinde
yasama tutunmaya calisan insanlarin gektigi sikintilari, kader diye boyun egdikleri
zorluklara nasil gogus gerdiklerini anlatir. Sit satarak para kazanmaya calisan Sultan’in
kocasi sehre geldiginden beri kahvede kumar oynar, ¢alismaz. Sultan kiiglk kiz1 Guler ile
hem evde hem disarida ¢alisir; yine de kocasinin dayaklarindan kurtulamaz.

Sultan, ¢cocuklarindan biytk olamim da kdyde birakmus, getirememistir. Ama akli
onda kalmistir: “ Bir hiziin dismistl icine simdi. Duran ne haldedir acaba? Emmis,
erkenden uyand:rms, siit sagd:rzyordur. Koyll erkegi, ise kosturamad:g:n:n niine ag me
koyarmes? Krema makinesini ona birakmuslard: gelirken, inegi de. Kars:liginda, bir tek
Duran'a bakacak. Bakar:m dediydi. Ne de olsa emmis, bakar. "Sz gidin, basiniz
sokacak bir oda bulun, Abbasise girsin, yollar:m Duran’:" dediydi ya.” (YB., s.21)

Tomris Uyar, kadinin kdyde kalan ¢cocuguna duydugu 6zlemi anlatirken, kéylu
erkeginin sehre gelince ugradigi degisimi de vurgular. Yazar, ale olarak go¢ eden
bireylerde kadinlarin miicadele eden ve ezilen taraf oldugunu gosterir. Erkeklerin tek
baglarina uzun sire zorluklara boyun egmediklerini anlatir. Nitekim 6ykide daha 6nce
sehre gelen S6for Kazim artik sehirde yapamayacagin anlar, kdyine geri donmek igin
hazirliklara baslar.

“Beyaz Bahcede” adli Oyku okul bahcesinde gecer. Kdyden sehre yeni goc
ettikleri belli olan bir anne ve gocugu, okula kayit icin gelmiglerdir. Nakil islemleri
yuzinden cocuk gecikince bunu 6gretmene agiklama geregi duyarlar. Giyimleri ve
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konusmalari ile yabanciliklarini ortaya koyan anne ve gocuk sehirlinin bakislar: altinda
ezilir.

“Haklarin En Guzeli” adli oykunin bickin delikanlisi, kdyde zengin diye
kendinden yasga biyuk bir erkekle zorla evlendirilip, evlendikten sonra siddete maruz
kalan ablasinin yatalak olmasi ve kocasinin onun bedeninden faydalanmak istemesi
Uzerine ablasimin kocasini 6ldurdr. Bunun Uzerine hapse duser, ¢ikinca da sehir
hayatina ve sehirliye ayak uydurmak ister. Fakat iyi hal k&gich olmamas: nedeniyle
higbir ise alinmaz. Degerler gatismast igine girer ¢lnki dogrular: kaybetmistir.

“Ovasiz’ adli dykide ise kdyden sehre go¢ ederek kapicilik yapan bir ailenin
Ovasiz Hatce adindaki keklige tutkun kizlarimin dramu anlatilirken, gogln birey
Uzerindeki etkileri anlatilir. Aslinda bittin aile bireyleri bir taraflariyla yasamin disinda
kalmis dyku kisileridir.

Sehre alisamamanmin verdigi sikinti ile koylniu 6zleyen, bu ytzden kendini
yalnizliga ve bunalima iten Hatce'de, kekligini dzglrligine kavusturma istegi artar.
Onun icin her seyini vermeye hazirdir. Keklik ile kendini 6zdeslestiren Hatge, kurtulusu
kekligin 6zgurluginde bulur, karsiliginda kuafdre satmasi icin kardesine saglarini
vermeye razi olur.

Yazarin Oykulerinde, ailesiyle birlikte sehre go¢ eden cocuklar, toplumsal
baskilardan yeni yeni etkilenmeye baslamis ya da bunun ne oldugunu heniiz
kavrayamayacak yastadirlar. Hatice bir seylerin farkindadir, ancak kiglk kardesi
anlamadig1 igin sehir kurallarina kolaylikla adapte olma yolundadilerler.

Anne ile baba ise U¢ sene gegcmesine karsin sehre uyum saglayamamglardir.
Y asadiklar1 kapici dairesi onlar igin mezardan farksizdir. Adeta nefes alamazlar. Eskiden
yaptiklart gibi kapi o6nunde tirkii sdyleseler de oya isleseler de bu mekéana ait
olmadiklarim bildikleri i¢cin mutlu olamazlar. “ Kalorifer borulariyla dolu bu smscak
sehir odasnda, kullandlmayacak ucuz likér kadehleri, deterjan adlar:, koca bir
buzdolaby, transistorlu radyo ve ¢op kokular: arasnda ufaldilar.” (/B., s.73)

Sehirlilerin, dis gorinugleriyle, davranslariyla ve konusmalariyla kéyden goc
eden aileleri dislamalar1, kicik gormeleri ve Uzerlerinde baski kurarak mutsuz kilmalari
bireyin yabancilasmasina neden olur.

“Alli Turna’da ise kdyden sehre go¢ eden dul bir kadin ile oglu Mehmet’'in
dramim okuruz. Gecekondu hayati ve maddi sikintilarla hayatin bittn  yUukana
omuzlarinda tasiyan anne, sehir yasamimin baskisim Uzerinde hissederken en biyuk

zorlugu yalmzlik ve caresizliktir.
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Oykude Kars'in bir kéyiinden istanbul’ a gelen, Giilsiime Harum bir gecekondu
odasinda zor sartlar altinda, hasta ogluyla gundelikcilik yaparak yasamaya calisir.
Gilslime Hanim'in minibiise bile verecek parasi yoktur. Ise gittigi evlierden alcig: bos
siseleri satip yol parast yapmayi distintr. Ancak kicik ve hasta oglu annesinin bu zor
sartlarda calismasina dayanamaz. Mehmet, hasta omuzlarina yiklenen bu sorumluluk
duygusunu tasiyamaz, ancak annesinin de gegmisini, hatiralarim, onu ayakta tutan en
degerli varliklarim sattrmak istemez: “ Bir su sular kalmst:: DUsUndikce genzinin
sZladig: 0 beyaz baba-evinden, Karstan haber getiren bu renkli sular, bu al turnalar?
Bitmiy gencliginin sehirdeki tek avuntusu: evini guizelleyen, :stan bu adsiz cigekler...”
(IB., s.81) Bu 6ykiideki cocuk ise bir seylerin farkindadir. Kendini evin erkegi, annesinin
tek koruyucusu hisseder. Ancak hastaliga karsi koyamaz. Cunki annesinin caresizligi
onu da bunalima sirikler.

Kisacasi go¢ olgusu ister bireyin inisiyatifinde olsun ister olmasin, bireyi
alismadig1 deger yargilariyla, farkli bir toplumsal yapiyla karsi karsiya birakmasi
nedeniyle olumsuz yonde etkiler. insan sosyal bir varhiktir. Konusmaya, paylasmaya
ihtiyag duyar. Bulundugu ortamdan dislaninca, bunalima sirtklenir. Bireyin ic-
benliginde meydana gelen tahribatlar ise kolay kolay onarilamaz.

Tomris Uyar’ in 6yku Kisileri ise ya bu yasama boyun egip, her seyi kabullenir ya
da bulundugu ortama yabancilasarak bir kaosa dogru stiriiklenir. Cok yaygin olmasa da
geldigi yere geri donen Oyku Kisisi de vardir. Yazarin éykulerinde 6nemli bir yer tutan
goc temasi Ulkedeki ic ve dis gbciin nedenlerini ve sonuglarint ortaya koyarken, bu

toplumsal olgunun bireye yasattigi agmazi anlatir.

3.8.4.Bunalim

Toplumsal degerler arasinda sikismis bireyin geldigi nokta eylemsizlikse; birey
elestirel tavrim, tepkisini kendi i¢ dinyasina yansitir. Mevcut diizene karsi1 veya bu
dizeni degistirmek icin hichbir glic gostermez. Bu durumu modernizmin getirdigi
yabancilasmanin “pasif isyan” (Y Urek, 2005, s.55) goringusi olarak degerlendirirsek
bireyin bunalima suruklendigini belirtebiliriz. Bunalim, “hayatla, insanlarla ve
kendisiyle sagl:kl: iletisimler kuramayan ve bu ylzden her seye sirt geviren insanin igine
dustiigt ¢ickmazin ifadesidir” (Korkmaz, 1997, s.261).

Ipek ve Bakir adli kitapta “Bir Giiniin Sonunda Arzu”, “Biraz Daha’, “Y lirek
Hakki”, “Alli Turna® adli oykilerde, Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli 6ykii
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kitabinda “Onsdz’, “Saglar”, “Don Geri Bak”, “Derin Kazin”, “Ormanlarin
GUmburttust” adli 6ykulerde, Dizboyu Papatyalar adli 6yku kitabindaki “Dizboyu
Papatyalar” adli dykide, Yaza Yolculuk adli 6yki kitabinda “Gulimsemeyi Unutma’,
“Kalenin Bedenleri”, “Bol Buzlu Bir Ask Litfen” adli 6ykulerde, Sekizinci Gunah adli
Oyku kitabinda " Kelepir”, “Mavikan Kokusu” adli 6ykilerde bunalim unsuru bireyler
Uzerinde gbzlenmektedir.

Tomris Uyar, kiglk burjuva dizeninden, evlilik kurumunun alisilagelmis
kurallarindan, maddi skintilardan, siyasi ve sosyal nedenlerden, blrokratik
duzenlemelerden bunalan bireyleri isledigi gibi toplumun deger yargilariyla catistigi
icin yine toplum tarafindan diglanarak bunalima stiriklenen bireyleri de konu eder.

“Onstz” adh 6ykiide kiigik burjuva yasam bigimi elestirilir. Bu sistemin carklar:
arasinda bunalan gen¢ kusaktan bir torunun gelecegi ile ilgili kararlarin alindig: bir
aksam yemeginde biittin aile toplanir. Anneanne ve dedenin koydugu kurallar, baba ve
annenin istemese de uydugu davranmslar olarak ortaya ¢ikarken bu kurallara torun tepki
gogerir. Cunkd bu diizenden sikilmaktadir, yemek yemek ve disar1 gikmanin disinda hep
odasindadir. Onu bunaltan bu yasam bicimi soyle anlatilir:

Anne gozlerini kismus, tabaktaki koéfteleri sayiyordu. Herkese ikiser tane

distyor. Kiza U¢ tane de verilebilir ama Dede kizar. Hersey kararinda

olmali. Kofteler, lokumlar, canerikleri 6yle hemen bitmemeli. Kiraz bile

olsa, gocugun tabagina bir avug koymali: yeter. Oyle herkesin tencereye

catalini-kasigint serbestce daldirdigi gecekondu sofrast degil bu sofra.

Cocuk 6grenmeli ve alismal1 kiick yasta. Hakkina disene boyun egmeli.

Koparip almamali. Ogrenmezse, ileride karsilasabilecesi kithik yillarina

nasil gogiis gerebilir? (OSH., s.9)

Yazarin Oykulerinde genellikle bunalan birey olarak karsimiza ¢ikan “kadin”,
evlilik kurumunun alisilagelmis kurallar1 yiziinden sorunlarim ¢dzemez Anne rolUni
ustlenir ve cinselligini unutur; “Yuvayr kuran disi kustur” soziyle bitin ydkd
omuzlarinda tasir. Ayrica ataerkil toplumlarda evlilik stirecinde erkek tarafindan ezilen
kadin, bazen hayatimi bile sonlandiracak kararlar alabilir. Yazar bu sireci cesitli
orneklerle dykulerinde yansitir.

Tomris Uyar, “Bir Guniin Sonunda Arzu” adli dykude kocasi tarafindan ezilen,
siddet goren kizin annesi Hacer Hanim, kizinin gektigi sikintilara Gzalur, ancak evliligin
her durumda katlaniimasi gereken bir miiessese oldugu kuralina kars1 gelemez. Kizinin

da her seye boyun egmesi gerektigini distnir. Bunalima giren kiz, intihar eder:
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Badananin eskiligi, plastik kaplarla, naylon torbalarla giderilmeye calisilir.
Cabalanir. Yine de gece tartismalar1 bir eskiligi pekistirir nedense, sizi olur
ertes gune; gbz agrisi, boyun tutulmasi, yerinde, tirnak yenigi, uykuda dis
kirilmasi. Pencereden sarkip yeni bir soluk, cigerde azicik gidecek bir serinlik.

Ertesi guin kiyryainilir. Bir 6zur bulunur. (IB., 41)

“Kalenin Bedenleri” adli dykide ise sehirden kodye evienerek giden bir kadin,
koyde eve kapatilarak, siddete maruz birakilir. Kadin bu yizden delirir. “YUrek
Hakki’nda Emine Hala koyde sevdigi adamla kagarken yakalanir, evin en karanlik
odasina kapatilip her aksam agabeyi tarafindan kirbaclamr. Erkekler tarafindan siddete
maruz kalan kadin bunalima girer. Bir sonraki asamada ise ya akli dengesini yitirir ya da
intihar eder.

“Don Geri Bak” adli oykide ise kocasi Faik tarafindan ilgi gbrmeyen,
kicumsenen Nesrin surdiremedigi evliliginden, yasadigi bunalimdan intihar ederek
kurtulmay1 secer. Toplumun deger yargilarina gore kadin evliligini sorgulama hakkina
sahip degildir, boyun egmekten baska sansi yoktur. Tek caresi kagis yadaintihardir.

“Yapayalniz Bir Gok” adli 6ykide Fisun Hamim'in kocast Dogan Bey, karisini
bunalima sirikleyen tek unsurdur. Clnki Dogan Bey’in tek hayati para ve siyasettir.
Zorunlu olarak bir evliligi strdirmeye ¢alisan Fusun Hamim; “ Cevresindeki degisimleri,
bir tirlt ayak uyduramad:g: diizeni bir tarafa birakep, hic degilse 6lUmini dogru duir st
yasamak’ (SG.,s.48) ister. Fisun Hanim'in bu cimlesi dinyada ‘yasamacigimn’
gbstergesidir.

“Kelepir” adli 6ykide ise yash bir kadinin yillar stiren evliligine kargin kocasinin
kendisiyle ilgilenmemesi, onu anlamaya c¢alismamasi; bunalima giren kadim ¢ikmaza
sirdkler, karabasanlar gérmesine neden olur.

Maddi sikintilar yiziinden hayatlarini devam ettiremeyen bu nedenle bunalima
giren Oyku kisileri de gikmazdadir. Bu skintilarint ¢ézmek ve hayatlarint devam
ettirebilmek igin ellerinden geleni yaparlar.

“Bol Buzlu Bir Ask Litfen” adli 6ykide esinin nafakasini 6deyemeyen 6yki
kisisi arkadas toplantisinda onu bu sikintidan kurtaracak birini arar ama bulamaz. Cunk
kimse gorindigi gibi degildir. Para istemek icin kafasinda olusturdugu mazeretlerin
hepsinden vazgeger, bu sikintiy1 eski esi ile paylasma kararim alir.

Y asaminin bir Persembe'sini hic mi hi¢ bilmeden yasamis olma duygusu hosuna

gitti birden. Sik aralarla bastiran coskunlugu, c¢okuntlyt, hiznt, keyfi

dengelemeye cabaladi. Bu arada bir sey -sdzgelimi soguk bir bira ya da sek bir
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votka- igmezse bu genel iyimserligin bir sire sonra koyu bir karamsarliga

donecegini biliyordu. (YY ., s.45)

“Alli Turna’ adli 6ykide kdyden sehre go¢ eden bir anne ile hasta oglu Mehmet’in
dramimi okuruz. Anne parasizliktan kdyden hatira olarak getirdigi renkli sulari satmaya
baslar. Hayatta kalan tek oglunun yasamasi i¢in ugrasan kadin bunalimagirer.

Toplum tarafindan begenilmeyen, toplumun deger yargilarinin digindaki insanlar
da bunalima itilir. Bu insanlarin bazen fiziksel 6zellikleri yuzinden bazen de yapmak
zorunda kaldiklar1 meslekler yiziinden toplum tarafindan yadirganmalari, dislanmalari
onlar1 yasadiklar1 hayattan bezdirir.

“Gulimsemeyi Unutma” adli 6ykide bir film anlatilir. Filmde fiziki 6zellikleri
nedeniyle toplum tarafindan itilip kakilan fil adam lakabiyla amilan adamin bunalimin:
seyrederiz. Bunalimdaki bireyin toplum tarafindan somurltst yansitilir:

Dusunun, bir insanmin, zavalli, sakat bir insanin panayirlarda sergilenisini, itilip

kakiligini, horlanisim, sonra doktorun onu kurtarisini. O doktoru da ¢ok

seviyorum. Ama Fil Adam umudunu yitirmiyor. Bir gin insan olma umudunu.

Toplum da zamanla benimsiyor onu. Fil Adam'in panayirlardan kurtarildiktan

sonra  Ingiliz sosyetesine nasil sergilendigini  ammsatmak  istemiyorum.

(YY.s.14)

“Derin Kazin” adl1 6yklde kardesini okutmak icin hayat kadini olan Ikbal toplum
tarafindan dislanir. Bunalim iginde yasamini devam ettiremez. “Dizboyu Papatyalar” da
ise sanat¢1 olan Sermin toplumun, caldigr mizik aletine, dolayisiyla sanata olumsuz bakis
acist yuzinden diglanir. Sanatim diledigi gibi icra edememesi Sermin’i bunalima
srikler.

Y oksa utanird: yaninda tasimaktan. Disardan bakanlar icin gulung, dzentili yine

de fiyakal1 bir oyuncakti bu keman. Oysa Sermin ic¢in, kendi mutsuzlugunun elle

tutulur bir simgesiydi. Bir tabuttu dipediiz. Sermin‘in tasimak zorunda oldugu
kendi tabutu. Ne kadar gizlese gozlerden, ne kadar geride biraksa, bir gin
kalabaligin icinde tasimak zorunda degil miydi nasilsa? Omuz verecek kag Kisi

var bu tabuta? Omuz vermekten utanmayacak? (DP., s.6)

Kisaca Tomris Uyar’in dykulerine bakildiginda genellikle toplumsal degerlerin
birey Uzerindeki baskisi, maddi imkansizliklar, aile i¢i anlasmazliklar, degisen ve

yozlasan topluma ayak uyduramamak gibi nedenlerle bir bunalima stiriklenir.
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3.8.5.Kacis

Tomris Uyar'in 6yku Kisileri bazen rlya ve hayallere sigimirken, bazen bir
mekana bazen de kendi benliklerine kagis1 gergeklestirirler. “ Kagus ferdin, dig dinya ile
uyumsuzZlugunu ¢ogu zaman mekana bagl: olarak idrak etmesinden kaynaklanan bir
durumdur” (Korkmaz, 1997, s.124). Gecmise duyulan 6zlem, yasamlan maddi
imkansizliklar, ruhi bunalim, disin ice saldirist bireyin kagisina yol acar. “ Sanat:n
kendis bizzat boyle bir kags, kurtulus ihtiyac:ndan dogmustur. Sanat:n dili vasitalar:
tek bir dinyan:n snerlandiridmeslzgina, icerisindeki 6te diizen agkinl:g: ile sirekli ve
dayan:imaz bir cekilis cazilbesinde cevap ararlar” (Marcuse, 1995, s.61). Tomris
Uyar’in 6yku kisilerinin son careleri genelde bu sinirlandirilmis dinya ile intihar ederek
bittin baglarim koparmak olur.

Ipek ve Bakir adl 6ykii kitabinda “Kuytuda”, “Bir Guniin Sonunda Arzu”, “Giin
Dondi”, “Yurek Hakki”, “Ovasiz’, “Alli Turna’ adli Oykilerde, Odesmeler ve
Sahmeran Hikayes adli 6yki kitabinda, “Onstz”, “Cigeklerle”, “Guler Yizlu Bir
Komsu”, “Don Geri Bak”, “Derin Kazin”, “Ormanlarin GUmburtisi” adli éykilerde,
Yirekte Bukag: adli Oyku kitabinda, “Sit Payi”,“Dis Satmak” adli oykilerde,
Gecegezen Kizar adli 0yki kitabinda “Ormandaki Ayna” adl1 6ykide, Sekizinci Glinah
adli Oyku kitabinda “Yapayalniz Bir GoOk”, “Mavikan Kokusu” adli Oykulerde,
Otuzar:n Kad:n: adli 6ykia kitabinda “Pentimento”, “Alatav” adli dykulerde Tomris
Uyar kagis temasini ele almistir.

Aileden uzaklasarak, Kkisisel 0Ozgirligine kavusmamin ancak evlenerek
saglandigi toplumumuzda aslinda birey anne-baba baskisindan kurtulunca bu kez de
kocasinin tahakkimi altina girer. Toplum kadinin medeni hali ne olursa olsun tek
basina yasamasina, misaade etmez. Bu baskilar altinda kadin kurtulusu yollar1 aramak
icin bazen bulundugu ortamdan kagmay1 bazen de beklemeyi tercih eder.

“Pentimento” ve “Alatav” adli dykiler birbiriyle paralel temalar igerir. Ikisinde
de anne ve baba baskisindan bir an evvel kurtulmak icin evliligi kagis olarak goren éyki
kisileri yer alir ki bunlardan “Pentimento”da yer alan kiz, Tomris Uyar’in annesi iken;
“Alatav” adli Oykide ise yazara mektup yazan bir geng kizdir. Ikisi icin de evlilik
kurtulus yolu olarak gorulmektedir.

“Onsdz” adli 6ykiide burjuva anlayisimn kurallar: arasinda sikistirilan evin kiiciik
kiz torunu, aile biyuklerinin kendi hayat: ile ilgili kararlar aldiklari yemek masasinda hig
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konusmaz, i¢ diinyasina kagis1 gergeklestirir. Ancak bu kacis gucl bir geri donusl icinde
barindirmaktadir, adeta hesaplasacag: giini beklemektedir.

Tomris Uyar'in oykilerinde kadin, evlendikten sonra erkegin istekleri
dogrultusunda bir yasam sirdirmeye zorlanmir. Ataerkil dizen icinde buyUtllen erkek,
bitin gicun kendinde toplandigina inamir ve bu gicl kadin Uzerinde siddete
donustarar. Cikmaza giren bireyin tek kurtulusu yine kagistir. Hayatimt bu sekilde
devam ettirecek guicl bulamayan kadinlarin bir kismi intiharin esigine gelirken, diger
bir kismi da evden kagip ¢alisma hayatimin gucliklerine boyun egerler.

“Bir Gunun Sonunda Arzu” adli 6ykide bir temizlikci olan Hacer Hamm'in, evli
olan kizi, kocasi tarafindan her giin siddete maruz kalmaktadir. Hacer Hanim’ in kizi bu
duruma daha fazla dayanamaz ve evden kagar. Annesi kizinin kocasina boyun egmesi
gerektigini distnudr. Cunkl erkek egemen toplumlarda kadinin kocas: karsisinda hichir
s0z hakk: yoktur. Kadin evlendikten sonra adeta kocasinin emrinde bir kole gibidir. Bu
Oykude kadin siddetten kurtulmak igin kagmay seger ve intihar eder.

“Gun Dondu” adli 6ykide de yine kocasindan gordigl siddet yizinden yillar
Once evini terk eden kirk yedi yasindaki Nigar Hanim'in hayat micadelesini okuruz.
Nigar Hanim’ 1n kagis1 onun hayata tutunarak yasamim stirdirmesini saglamustir.

Sartlar geregi toplumun benimsemedigi islerde calisan kadinlar ise ¢ozimi yine
evlenmekte bulup bir yuva kurmaya calisirlar. Ancak bu kadinlar evlenseler de toplum
tarafindan diglanmaya mahkim edilirler. Bu kisir dongu iginde kadimin gikmazi agiktir.

“Derin Kazin” adli 6ykide bir hayat kachmi olan Ikbal, bu hayat: daha fazla
sirdiremeyecegini anlar. Onun igin kot bakislardan kagip kurtulacag: bir diinya artik
yoktur. Tek ¢ikis yolu 6limi segcmektir.

Mutsuz evliklerde kadin mekén degistirerek fiziksel olarak kagis
gerceklestiremeyecek durumda ise bu durumda kendi i¢ dinyasina evrilerek bunu
gerceklestirir. Boyun egis, kadere razi olus toplumun kadindan bekledigi olumlu
davranislardir. Kadin kendi diinyasinda yasayan bir 61U gibidir.

“Yapayalniz Bir Gok” adli 6ykide Dogan Bey ile Fisun Harum evlidir. Ancak
Dogan Bey karisim anlamamaktadir, biitin dinyas: para olan ve siyasetle ugrasan bu
erkek ile yasamuni sirdirmeye calisan Flisun Hamim, kendi i¢ dinyasinda 6lUmini
bekler. Mutsuz bir yasam onun hastaligimin daha da artmasina yol acar. Bu hayata karsi
bir direnis degil, aksine yasarken 6lumu karsilamaktr.

“Don Geri Bak” adli 6ykide Nesrin bir kuafér ciragicir. Hukuk fakiltesinde
okumus olan Faik ile evlenir. Ancak Faik onu sirekli kucuk gordr, onunla bir sey
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paylasmaz. Bu durum Nesrin'i yalnizliga sirikler. Evienmeden dnce hayat dolu olan
Nesrin, evliendikten sonra herkesten ve her seyden kacar olmustur. Mustafa ile birlikte
olur ve Faik’ten dcuinu alir. Sonra daintihar eder.

“Ormandaki Ayna’ adli dykide Ece' nin ayrildig: esi, kendisinden kigik olan
Belma ile evlenir. Belma ise Ece nin arkadasidir, bitin bunlara tahammil edemeyen
Ece, bir gin nereye gittigini bilmedigi, 6éninde duran BMV’ye binip uzaklasir.
Aradiginin ne oldugunu bilmeyen Ece, mutsuz hayatindan kagmak ister. Aslinda
kaybettigi, belki de hi¢ bulamadigi, kadinligini cinselligini aramak igin kagar.

Kimi zaman da birey maddi kosullar, kdyden sehre ya da sehirden kdye goc,
yalnizlik gibi nedenlerle kendi i¢ diinyasina kagisi1 yasar. Bu hayatta bir yabanci olarak
yasamini devam ettiremeyip intihara kalkisir.

“Ovasiz” adli 6ykide kdyden sehre go¢ eden ve sehirde bir apartmanda kapicilik
yapan ailenin kalorifer daresine kistirilmis hayatim okuruz. Sehir hayatina uyum
saglayamayan birey mutsuzdur. Oda bir siginak gibidir, onlarin i¢ dinyalarina kagip,
kaybolmalarin saglar.” Babamla annem yaln:z:klar:na ¢ekildiler. Birlikte ve ayr: ayr:.
Kalorifer borularzyla dolu bu smscak sehir odasnda, kullan:imayacak ucuz likor
kadehleri, deterjan adlar:, koca bir buzdolab:, transistorlu radyo ve ¢Op kokular:
aragnda ufaldilar. (/B.,s.72)

“Yirek Hakki"nda ise evlendikten sonra koye yerlesen memur kizimin
davranislari, kocasinin ailesi tarafindan yadirganir. Toplum tarafindan dislanan kadin
bir kagis yasar; fakat bu kendi i¢ benligine donis degildir. Koyltlerden kagarak tabiata
siginir; ancak yalmz degildir. Onun davranslarint elestirmeyen tek Kkisi, kocasinin
kicuk kardesidir. Bltun gunini evden uzakta, bu kigik cocukla birlikte gegirir;
duygularint onunla paylasir. “Bu evden artan neyim varsa kesmek, budamak isterdim
Kanasa da. Yeter ki bir ering: 6diin degil bu, dipediiz yasama uyma. Bir sey hia: doniyor.
Doguma ¢ok az kald:i. Bulant: kesldi. Karrumda bir ayak zorluyor deriyi. Annelik
icgudiusiyms, laf... Bir gocuk simiiklliyken sevilir, pantolonu y:rtikken, siz dinlemezken.”
(/B.,s.67)

“Gliler Yzl Bir Komsu” da, teyze gocuklar: olan Omer ve Erol, aymi dilkkanda
calisirlar. Omer'i annesi Oldugi icin teyzesi Miriivvet Hamm biyiitir. Cocuklar:
hayirsiz olan Mirivvet Hanim mutsuzdur. Yalmz basina kaldigi bu diinyada bedenen
bulunsa da ruhen bir 6ludir. Hayatta en blyik acilardan biri evlat acisidir, Mirivvet
Hamm'1 o bile etkilemez, ciinkii zaten yasamamaktadir. Oliim onun icin bir kagistir, bu
nedenle kendine satin aldig1 mezar yeri onun icin tek kacis yoludur.
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“Ormanlarin Gimburtisi”nde ise Almanya’'ya gitmek icin her gin bin tarla
zahmet c¢eken insanlart gergekci bir dille yansitmistir. Maddi imkéansizliklarin bireyi
sirdkledigi cikmaz, onlart bulunduklar: topraklardan ayrilmaya surtklemistir.

“Mavikan Kokusu” adli éykide ise hayatini blylk ve eski bir kitUphaneye
adayan muize kitaplik gorevlisi, kendi yerine birini yetistirip intihar eder. Yillarca
kitaplarla dost olan bu kisinin, kitaplarin gelecegini kurtardiktan Olumi segisi bir
kagistir.

Tomris Uyar'in oyka Kisileri bir taraflartyla hayata tutunamazken, bir
taraflariyla onlart hayata baglayan tek unsur mutlu ginlerindeki hatiralar1 ve
hayalleridir. Kalan bu kiiglicik umuda tutunduklar: igin kagislar: da yine onlaradir. Reel
dinyada hayallerle yasamak ise bireyin yabancilasmasina yol acar.

“Biraz Daha’ adli dykide Nuri, karist Nevin'in dluminden sonra bunalima
sirdklenir. Yokluguna alisamaz ve Nevin'in hayaliyle yasar. Sanki o hala yasiyormus
gibi hareket etmesi onun hayallere kagisidir ki bu da bireyin gergekle baglarinin
koptugunun gostergesidir.

“Kuytuda’ adli1 6ykide, bir seylerin disinda kalan yasli kadin, evin bireylerinden
kendini soyutlayarak kicuk odasina gekilir. Yash kadimn dig dinya ve toplumla
uyumsuzlugunda odasi tamamen bir siginaga donusur. (Bachelard, 1996) Hatiralariyla
yasayan kadin, gecmis gunlerine 6zlem duyar. Kagis1 gecmisedir, artik yasayamadigi
mutluluklar1 arar. Eskiden bitin aileyi o idare ederken simdi her sey onun disinda
gerceklesmekte, o da uzaktan seslerini duymaktadir. Oda yaslh kadimin yuvasi haline
gelmistir.

“Allr Turnad’ adli 6ykide kdyden goc ederek maddi sikintilarla gecekonduda
yasayan bir anne ile hasta olan oglu Mehmet’'in dramim okuruz. Anneyi sikintilardan
kurtaran tek unsur baba evinden getirdigi renkli sulardir. Aile gecmisinden ve
hatiralarindan aldigi1 gicle ayakta kalmaya calismaktadir. Renkli sular da bu dykide
onlart sehir hayatindan alip kdydeki mutlu gunlerine, gegmisine goturir. Maddi
sikintilar, annenin hatiralarin yasatan bu sular1 satmak zorunda birakir.

“Ciceklerle” adli 6ykide Rum Barba, kaybolan degerlere Uzllirken, gegcmise
Ozlem duyar. Ancak yasliligin da verdigi yorgunlukla degistiremedigi dizenden kagisi
gerceklestirir. Bir otelin sonuncu katindan atlayarak intihar®*® eder.

29 “Intihar” temini diger bir baslik altinda degerlendirecegiz.
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“Sit Payr”nda S6for Kazim borcla aldigi “savrulli’siyle, 6grenci tasimaktadr.
Artik araba da kendisi gibi yaslanmistir. Stitgi Ahmet ise kdpegi Karabas ve bisikletiyle
st dagitip, yogurt satmaktadir. Tek hayali bir gecekondu almak ve evlienmektir.

Sonug olarak bireyin kagisinin temelinde toplum vardir. Toplum kendisine
uymayan bireyi dislar, bu durumda bireyin kagis1 elzemdir, disaridan gelen bir
zorunluluktur. Ayrica bireyin ¢esitli nedenlere toplumla uzlasmamasi sonucu bireyin
kendi i¢ dinyasina, hayallerine ve hatiralarina kagis1 soz konusudur ki bu icerden gelen
bir zorunluluktur. Bireyin kendi tercihi oldugu igin zorunlulukla birlikte tercih de soz
konusudur. Bireyin fiziksel ya da duygusal olarak kagis1 yabancilasmanin baslangicin
olusturur. Modernist bir yazar olan Tomris Uyar'in dykulerinde bu yonlyle kagis

teminin 6nemli bir yeri vardr.

3.8.6.Dostluk

Tomris Uyar, toplumun degisen yapisi arasinda kaybolan insani degerleri
gundeme getirir. Arkadaslik, dostluk, komsuluk gibi insanlar arasinda paylasimi
artiran, insanlarin yardimlasmalarimi saglayan bu iliskilerin nasil siradanlastigim ortaya
koyar. Paranin ve menfaatlerin 6ne gikmasiyla, gerceklerin yerini yalanlarin almasiyla
yok olmaya yiz tutan bu insani iligkilerin toplumu korelttigini anlatir. Yazar bu
iliskileri daha gok farkli gruplardaki kadinlar arasinda degerlendirir.

Ipek ve Bakir adli oyki kitabinda “Daglar Sada Verip Seslenmelidir’ adl:
oykiide, “Gun Déndi”, Odesmeler ve Sahmeran Hikayes adli 6ykii kitabinda “Don
Geri Bak”, “Elisi Gollerde” adli 6ykllerde, Dizboyu Papatyalar adli dyki kitabinda
“Aykirn Dal Ustiing’ adli oykide, Yirekte Bukag: adli oyku kitabinda “Siit Payi”,
“Uzun Olum” adl1 6ykiilerde, Yaz Disleri Dils Kuslar: adli 6ykii kitabinda “Kuskus’,
“Oyun”, “Zula’, “Kusluk Rakisi” adli Oykiulerde, Gecegezen Kizar adli Oyki
kitabinda, “Ormandaki Ayna’, “Kavalin Parmak izi" adl: 6ykilerde, Yaza Yol culuk adl:
oyki kitabinda “Kigik Kotulikler”, “Bol Buzlu Bir Ask Litfen” “Olen Otelin
Mdusterileri”, “Duz Beyaz Bir Cagri” adli Oykulerde, Sekiziinci Gunah adli 6yku
kitabinda “Kisisel Sorgulamalar”, “Kelepir”, “Dondurma’ adli dykulerde, Aramizdaki
Sey adli Oyku kitabinda “Tazi Payr”, “Guz Kizil”, “Yavruagzi”, “Tahin Pekmez
Gunleri”, “Piht1” adli 6ykulerde ve Gulizel Yaz Defteri adli uzun 6yku kitabinda gergek
dostluklarin ve arkadasliklarin, gecmiste kalan komsuluklarin muhasebesi yapiliyor.
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“Daglar Sada Verip Seslenmelidir” adli Oykide Nusret Hanim adinda
dedikoducu bir komsu vardir. Mevhibe Hanim'in kocasim aldattigi dedikodusunu
yayarken, yillar sonra Bahri Bey'in Mevhibe Haum'1 aldattigi ortaya gikar. Nusret
Hanim, komsusunun agigin arayan merakli bir kadindr.

“Gun Dondl” adli 6ykude ise Nigar Hamm, zor gunlerinde Ferhunde Hamim’ a
yarchm eder. Pisirdigi yemegine kadar paylasan gercek bir dost, iyi bir komsu iken;
Ferhude Hamim zengin olunca Nigar Hamm'1 diigiine bile ¢agirmaz, bitin dostlugunu
keser. Yapilan iyilikleri unutur.

“Geri Don Bak” adli dykiude mahallelerdeki eski komsuluklarin, dostluklarin
guzelligini anlatan yazar; ayni mahallede blyilyen taksi soforii olan Mustafa’ min da
kuaforde calisan Nesrin' e deger verip kol kanat gerdigini anlatir.

“Elisi Gollerde” adli Oykide ise birbirlerinden ayrilsalar da mektuplasarak
arkadagliklarim strdiren Muserref Haum ve mektup yazan kadin, ¢ocuklarinin
isimlerini bile birlikte koyacak kadar samimidirler. Bu dykide eski dostluklar: yasatilir.

“Aykiri Dal Ustiing’ adlh dykiide ise evin hamm ile onun yaninda yillardir
calisan Hatce Hamim ile kizinin ne kadar iyi anlastiklarini okuruz. Evin haniminin son
gunlerinde bile yamindan ayrilmayislari, hizmetci de olsa insanlarin iyi dostluk
kurabileceklerini gosterir.

“Sit Payr” adli 6ykiide kdyden sehre goc eden bireylerin bulundugu gecekondu
mahallesinde Softr Kazim'in kdyine geri donmeden dnce kalanlara yaptigi yardim
okuruz. Komsuluk iliskileri, maddi ¢ikarlara dayanmaz. Birbirlerine manevi anlamda
destek olurlar.

“Akan Sularla’ adli 6ykide ise apartmanlardaki komsuluk iliskileri soz konusu
ediliyor. Hasta olan komgsularina ¢orba yapip gotirmesi gerektigini sdyleyen kadin,
komsusunu pencereden gorup ilgilenir.

“Uzun Olum” adli 6ykiide Enis Bey siirgiin edildigi adada herkes tarafindan
kisa surede sevilir, herkesin bir ihtiyacim gorir. Halit Reis'e baba topraklarint ekip
bigmesini Onerir, Kara Hasan'a kredi verir. Pansiyonuna yatak aldirir. Karsilik
beklemeden yapilan bu iyilikler ancak dostluk sinirlar1 icinde aciklanabilir.

“Kuskus’ adli oykt yalanlar Uzerine kurulu komsuluklarin oldugu bir
apartmanda gecer. Torununa bakan bir anneannenin yamna komsusu ziyarete gelir.
Ancak cok da iyi niyetli olmayan cimleler sarf eder. Cok begendigini soyledigi
kuskustan anneanne bir tabak daha eve gotirmesi icin komsusuna koyar, gonderir.
Ancak aksam ¢Opl bosaltirken kuskusu ¢opte gorince ¢ok kirilir.
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“Oyun” adli 6ykl yine apartman dairesinde geger. Bir ressam olan Sevgi Hanim
alcak gonulll, yalniz yasayan dul bir kadindir. Kapicinin kigik kizi ile komsuculuk
oynar.

“Kusluk Rakisi”nda yine iki arkadasin adada karsilasip, bir aksam sohbet edip,
efkér dagitmalar1 anlatilir. Bu 0yku de yazarin gunliklerinden 6grendigimiz kadariyla,
gercek dostluklara 1sik tutmaktadir.

“Kavalin Parmak Izi” adl 6ykiide koye disaridan gelen bir yabanciyr kdyllnin
nasil misafir ettigini anlatir. Y abanci kott niyetlidir ancak kdylt komsuluk iliskilerinde
saf ve temizdir. Tomris Uyar, kdylerdeki iliskilerin bozulmamisligini ortaya koyar.

“Olen Otelin Msterileri”nde ise maddi sikint: yiiziinden onarilamayan otelin
sirekli musterileri gok Uzulurler. Cunky aralarinda guizel bir bag kurmuslardir. Her yaz
diizenli olarak bulustuklar1 bu otelin kapatilmasina bir ¢6zim bulamazlar.

“Duz Beyaz Bir Cagri” adli 6ykude dostluklari bozulmasin diye sevdigi kiz
Ozel’e askini agiklayamayan anlatici, Ozel’in hem Ozer'i hem de kendisini birakip
gitmesine gok uzulur.

“Guz Kizili” adli dykide bir hayat kadim olan Hilya'yr evlendirerek onu
kurtaran Diurdane Hanim, bu miessesede de insani davramslarin, arkadasliklarin
olabilecegini gosterir.

“Tahin Pekmez Gunleri”nde altmis yasinda banka muadurligti yapmis olan
Sukran Hamim erkeklere karsi sahip oldugu onyargilardan dolay: evlenmemistir.
Apartmanda komsular arasinda diizenledikleri glinlerde davranislart ile dikkat ¢eken bir
kadindir. Komsuluk iligkilerinin bitiin apartmanda toplu olarak yuratildigt tek
Oykudur. Arkadaslarin birbirlerini olumlu yonde gelistirdiklerini gormekteyiz.

Tomris Uyar, Oykulerinde toplumsal baskilardan, erkek egemen yapinin
dogurdugu sonuclardan yola ¢ikarak kadinin ezildigini, bunalima stiriklendigini hatta
intihar ettigini dykulerinde anlatirken, kadina en biytk kotulugl yine kadinin yaptigini
da ifade etmekten ¢ekinmez. Clnkl bir yerde kadimin aldatilmasina neden olan yine
kadindir. Evli oldugunu bile bile bir erkekle bir iliskiye baslayan hatta arkadasinin
kocasini ayartan kadinlarin varligini kaleme alir. Bu drnekleri ilk donem oykilerinden
¢cok son donem dykulerinde konu eder.

“Ormandaki Ayna’ adli 6ykide Ece nin bosandig1 esi, kendinden kiguk bir
genc kizla evlenir. Bu kiz Ece nin arkadas1 olan Belma' dir. Bu 6ykide arkadasliklarin

durust olmadigim goririz.
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“Klglk Kotdltkler” adl: 6ykiide ise dul bir kadin olan Inci’ nin bosandig1 kocas
Melih, Gller ile evlenir. Guler, Melih’in sekreteridir, aym zamanda inci'nin
arkadagidir. Cinselligini kullanarak Melih'i ayartmay: basarir. Aym Oykide Semra
Mahmut ile evlidir. inci’ ye maddi agidan yardim etmek ister gibi goriinse de bir yandan
kaziklamaya calisir, arkadasimin magduriyetinden faydalanmak ister. Nurten ise
yoksulken sonradan zengin olur ancak zengin olunca cimrilesir. Inci'nin tek gercek
dostu, hichir ¢ikar giitmeyen Oya dhir.

“Bol Buzlu Bir Ask” adli 6ykide ise Mehmet bosandigi karisi Feride'ye
nafakasini 6deyemedigi icin bor¢ istemek zorunda kalir. Evli arkadaslarimn katildigi
partiye gider. Ancak hicbiri gercek dost degildir, Mehmet borg isteyince kendilerinin
de sikinti icinde olduklari yalam gibi birgok mazeret uydururlar. Kimse borg
vermeyince yine bosandigi karisindan yarcim istemeye karar verir.

“Kigisel Sorgulamalar” da ise komguluk iliskilerine yer verir. Ev hamimi olan
komsu bir kadin, yazar olan anlaticinin evine ziyarete gelir. Ancak ziyaretten ok
evinde birlikte yasadig1 evli amcasi ve yengesinin dedikodusunu yapar. Mutsuz aile
iliskilerini anlatir. Hemcinsine kars1 elestirel bir tavir takinan kadin, yengeyi hic
begenmez. Komsu kadin, yazarin misafirin 6nine biskivi koymasini da elestirir.
CGalisan kadinlarin kendileri kadar titiz olamayacaklarini, evlerinin temiz olmayacagini
disUnirken gizliden tablolarin tozunu kontrol eder. Tomris Uyar bu oOykilerinde
kadinlarin hemcinslerine destek olmadiklarini ifade eder. Gergek komsuluklara
duydugu 6zlemi ortaya koyar: “ Evet, sagl:ik cok onemli. Sebzelerin, meyvelerin dyle
yikanmadan buzdolab:na tkidlmas:, dizgin yerlestirilmemes, buzuklar:n alt:nin
kurulanmamas:, odalarda sigara duman:. Olmaz ki. Tablolar:n her gin tozunu alzr:m.
Szn tablolar:n:z da glizelmis gercekten. Gegerken salona bir goz attim.” (SG., s.8)

“Kelepir’de ise evin hamumi, temizlige gelen kadin tarafindan elestirilir. Yasl
kadin kocasindan ilgi goremedigi icin karabasanlar gordr, bunalimdadir. Ancak
hizmetci, yasl kadim kocasina savunmak yerine onu elestirir. Yedigi dniinde yemedigi
arkasinda olmasina karsin neden bu kadar sorun gikardigint yaslt kadinin kocasiyla
paylasir. Ekmegini yedigi evin hammmina bir kadin olarak destek vermesi gerekirken
zaten erkek egemen bir toplumda, kadini elestirmesi oldukca yanlistir, insani boyuttan
uzaktir.

“Dondurma’ adli dyklde ise kocasi Kazim'in 6lumiyle dul kalan Seniha,
kocasinin eskiden tek sohbet etmekten zevk aldigi tek kisi olan hi¢ evilenmemis yazar
arkadast Sumru aklina gelir. Sumru nun evlenmemis olusunu, calisiyor olusunu
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cekemez. Aslinda Sumru’yu elestirirken ona karsi gergek bir arkadaslik degil aksine bir
kiskanghk barindirdigim hissederiz. Sanki basina koti bir sey gelse en ¢ok o
sevinecekmis gibi bir intiba uyandirir.

Bir kadin, eger kadinsa, bir yuva 0zler, bahgesiyle ugrasmak, evini piril piril

etmek sabahlari, gorba pisirmek aksamlari, ister. Bu duygular: tatmamak bir

eksikliktir. Hem ne demek bana ne? insan, yakin arkadasinin yiikselmesini
istemez mi? Ayrica, her gin, gazetelerde yalmz yasayan kadinlarin bagslarina
neler geldigini okuyoruz. Kurallara uymamamin bedelini 6duyorlar zavallilar.

Yine de insanlik geregi, onlara aciyoruz, onlar adina hicap duyuyoruz. Oysa

evlerinde uslu otursalar, baslarina hicbir sey gelmeyecek. Benim geliyor

mu?(SG.,s.18)

“Taz1 Payr” adli 6ykide ise Asli ile Tayfun bosanma karari alan bir cifttir.
Al nin arkadas: Birsen, Tayfun ile birliktedir. Birsen, Tayfun’un bosanmak istedigini
Aslrya sdylemek icin bir kafede bulusurlar. Ancak Asli durumdan haberdardir. Bu
Oykude yazar, yine kadinlarin hemcinsleri ile dostluklarinin, arkadasliklarinin ne kadar
pamuk ipligine bagli oldugunu gosterir.

“Yavruagz:” adli dykide ise bir ses sanatcist olan Alev'in manejeri Gungor
Hanim, evin iginde entrikalar gevirir. Evin hizmetgisi Asiye'ye yalanlar sdyler. Evdeki
hizmetli Ali’yi, Alev Hamum'dan kiskandigi igin evden kovar. Alev'in kugik kizi
Mine'ye eziyet eder. Hemcinslerine kars1 gbzint hirs burtiyen bir kadin olarak insani
iliskiler boyutunda deger kaybina ugramustir.

“Piht1” adl1 6ykide ise kadin bir yazarin bosandigi kocasi bir tiyatro oyuncusu
ile evlenir. Yillar sonra aym adamdan bosanan tiyatro oyuncusu yazar ile konusmaya
gelir. Onu yillar 6nce kocasi konusunda neden uyarmadigin sorar.

Sonu¢ olarak Tomris Uyar Oykulerinde kadinlarin hemcinsleri ile olan
iliskilerinde gok kiskang, sinsi ve gururlu olduklarini ortaya koyar. Arkadasliklarinin da
araya bir erkek girdiginde bozulan yapida oldugunu gosterir. Kadina en blyUk
kotalugh yine kadimin yaptigr dikkat cgekicidir. Komsuluklar ise eski guzelliklerini
kaybetmistir. Kiskancliklarin, dedikodunun oldugu, yalanlarla yuritilen sahte iligkiler
haline gelmistir. Tipki arkadasliklar ve dostluklar gibi kisa streli gérismelerden Gteye
gegememistir.
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3.8.7.Cinsellik

1950 kusagi dykuctlerinin 6zellikle bireye ve bireyin tinsel diinyasini olusturan,
etkileyen olgulara yer verirler. Bu doneme kadar gesitli nedenlerle ylizeysel bir sekilde
islenen meselelerden birisi de cinselliktir. (Dirlikyapan, 2010) “ Kendini bir toplumda
aciga vuran ve Ureme icgudisini saptiran ya da ssimgeye donustiren bir olgudur,
erotizm. Cinsallik hayvand:r; erotizmise insan” diyen Octavia Paz (2002, s.102) askin
da bir “arinma” oldugunu belirtirken, bu G¢ unsurun birbiriyle bittin oldugunu izah
eder.

Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi adli 6ykii kitabinda, “Dén Geri Bak”, “Derin
Kazin®, “Saglar”, “Yusuf ile Zileyha® adl: dykllerde, Dizboyu Papatyalar adli Gykii
kitabinda, “Omiir Biter Yol Biter” adl1 6ykiide Yiirekte Bukag: adli 6ykii kitabinda “ Diis
Satmak”, “Ayse Hakli” adli dykilerde, Gecegezen Kidar adli 6yki kitabinda “Geriye
Kalan Gunlerimizin ilki” adl1 6ykiide, Yaza Yolculuk adlh 6yku kitabinda “Y az Sarabr”
adli 6ykude, Tomris Uyar cinsellik temasini gesitli yonleriyle ele alir.

Cinselligi ve cinselligin birey Uzerindeki etkilerini 0yki kisilerinden yola
cikarak ortaya koyan Tomris Uyar'in Oykilerinde cinsellige farkli anlamlar
yuklenmistir. Cinsel algilayislarin, bireyin cinsellige yaklasiminin genellikle sagliksiz
olduklarinm sdyleyebiliriz.

“Derin Kazin” adli 6ykiide bir hayat kadini olan Ikbal her giin bedenini verirken
tikendigini soyler. Cinsellik onun i¢in sadece tensel bir olgudur. Birlikte oldugu kisileri
anlatict Ikbal’in bedenini her defasinda biraz daha 6lume yaklastiran “tugla’ olarak
nitelendirir: "Kurtar:n beni," der. Clnki ilk tuglay: tekmeleyecek, disar:dan bir soluk
alacak guicii bile kalmamstir artzk. Ben o zaman karisirim ise. 71k tuglay: sokiip atar:m
once, herifi sepetlerim. Guctir bu, cok guc. Cunki adam dikilir kapim:n 0Onlne,
gitmez.” (OSH., s.61-62)

Cinsellik bu oykiide bireyi yikima ugratan bir olgu olarak algilaniyor. “7kbal,
ayisigr durulastiginda ya da sabahin serini inerken, kimbilir kag kere sevistikten sonra o
diri bitkinlikte vermistir kararmn:. Beyaz giysisinin digmelerini yavas yavas agmustir.
Beyaz memeeri parlamustir  sikta. "Vur,”  demistir  sonra, "bitsn artik.
N'olur!"(OSH.,s.68) dedikten sonra 6lim karar1 alan ikbal, sevgilisinden kendisini
Oldirmesini ister. Sevgilisi degistiremeyecegi bu yasa karsisinda onu oldardr. Bu
hayattan kurtarir.
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“Yusuf ile Zeliha’ adli oykude, Yusuf evienene kadar hicbir kadina
dokunmamus, toplumun deger yargilarimin disina ¢ikamamus bir gengtir. Aym durum bir
kadin olarak Zeliha icin de gecerlidir. Ciftin evlendikten sonra yasayamadiklar: cinsellik,
kadin icin bir korku olustururken, erkek igin ise ¢bziimlenemez bir sorun haline gelir.
Toplum tarafindan hep bastirilan cinsellik olgusu, fikralarda ve sarkilarda kalir. Bu
Oykude ise cinsellik yasanmamuslik, bilinmezlik duygusu uyandirir. “ Yusuf, bir
delikanlzy: en guizel hayvan haline getiren o acimasiz ama sevecen azg:nlzg: duyuyordul.
Yaklast:. Karisna bir daha bakt:. Zeliha'mn gozeri yas icindeydi...Gece boyunca
anlatzlan agik sagik fikralar:, sbylenen sarkilar:, en yeni dandar: unutmaya calzsti.”
(OSH.,s.83)

Tomris Uyar, oykulerinde cinsel acligin sadece toplumun okumamus, kiltirsiz
erkeklerinde olmadhigini, asil sorunun evli giftler arasinda yasandigini ortaya koyar. Yillar
siren birlikteliklerin sonunda hem erkek kadim hem de kadin kendisini cinsel bir obje
olarak gbrmez. Evli bir kadin “anne” rolUnd Ustlendigi andan itibaren, cinsel hayatlarin
da belli bir rutine baglar. Bu da erkegin gdzinin baska kadinlarda olmasina yol agar.
“Omiir Biter Yol Biter” adli 6ykiide evlere temizlige giden bir kadinin, evli bir doktorun
tecaviiziine ugradigim okuruz. Tomris Uyar, doktorun kimliginde erkekteki cinsel agligi
da hissettirir.

“Saglar” adli Oykiude ise Nihat Bey ile Sabahat Hamm'in yillar siren
evliliklerinde, belli kaliplarin disina ¢ikamayan, bir rutin haline gelen cinsel iligkilerine
tanik oluruz. “ Ama o zamana kadar, sevisirken (sevisme denebilirse) bile yakalar:n:
birakmayacakt: tedirginlik. Suglu suclu sar:lacaklard: birbirlerine, goz gdze gelmemeye
calisarak. Bir an once kurtulmak icin ilk hafif kaslmay: kollayacak, gugliklie buyuttp
bosalacaklard:. Sabahat bir ksesine biiziilecekti yatagin..” (OSH.,s.75,76)

“Ayse Hakli” adli 6ykide Ayse nin kocasi, bosanmaya karar verdigi karisi ile
ilgili duygularindan emin degildir. Ayse nin bir baska erkekle birlikte oldugunu goziiniin
Oniine getirir, ancak o zaman ona karsi bir sey hissetmedigini anlar. Erkek igin cinselligin
evliliklerde boganma kararin etkiledigini vurgulamak isteyen yazar; bu tip evliliklerin bir
mecburiyet halinde yurattlmesinin ise cinselligi bitiren bir unsur oldugunu anlatir.

Gengliginin diri, delikanli 6zsuyunda anlatilmaz bir agirlik duydu. Sevecenlik

kapladh icini. Belki de o dedigi sey bastan vardi Ayse'de, kendisi yUritememisti,

tutup elinden gotirememisti, gelistirememisti; uzakta kalip elestirmeyi secmis,
taslasmig, onu suskunlugunda yalmz birakmisti. Ve o sey, artik ancak baska bir
erkegin bakislariyla, elleriyle, agirligiyla canlanabilirdi, kendini bulabilirdi.
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Belki baska bir erkekle sevistikten sonra sorular sormazdi Ayse, banyoya

kosmazdi, sevismenin sicakliginda uyumay: goze alabilirdi. Hig degilse bir stre.

(YB., s.37-38)

“Yaz Sarab” adli 6ykide cinsellik, kadinin kendi bedenini tanimasim saglar.
Ece bir giin hi¢ tammadig: bir yatakta gozlerini agar, kocasindan ayrildiktan sonra hig
tanimadhigi bir erkekle birlikte olur. Cinselligini o zaman fark eder.

Tanimadigi bu yeni bedeni elledi. Parmaklarint meme uclarinda, karninda

gezdirdi, bacaklarint siltenin Ustiine iyice bastirarak yeni dogmus bedeninin o

anda uzlasmaz gibi gelen iki yarisim birlestirmeye, bir bitin yaratmaya

cabalach. ilk sancimin, ilk c¢ighgin, yasamaya adim atma acemiliginin
gucluklerini, acilarim onunla paylasmak istedi. Eski-karm go¢cmis, asagilara
cekilmisti. Ayak parmaklarindaki karincalanma da olmasa, bedeninin alt kismu
tam bir uyusuklukta, doygunlukta yuztyor denebilirdi. Oysa burun delikleri,

agz1 memeleri tetik ve oburdu. (YY ., s.55)

“Yaz Sarabi” adli dyklde yazar, cinsellikle 6yki kisisinin sadece tensel degil
tinsel yonuni de uyandirarak birey olmasini, sorgulamasim saglar. Tomris Uyar,
Ece nin kimliginde bitin kadinlarin bu kesfe ¢ikip uyanmalarini ister. Cunkd yazarin
diger Oykilerinde evli ciftlerdeki en biytk eksiklik, bireyin bedenine olan
farkindaligidir.

“Geri D6n Bak” adli 6ykude Nesrin intihar etmeden dnce kocasimt Mustafa ile
aldatir. Cinsel birlesmenin oldugu bolim bastan sona kadar anlatilir. Oykiideki cinsel
birlesmenin amaci, Nesrin'in kocasindan gormedigi ilgiyi bedenini, kendisini seven
biriyle paylasma arzusunun yaninda; 6¢ alma duygusudur da. Ctinkii Nesrin bu iligskinin
ardindan eve donup intihar eder:

Saclarim aralayip ensesini 6pti. Hi¢c oplilmemis beyaz boynunu, memelerini

Optl. Gobegini Optd, karmnt 6ptl. Nesrin, kabalarimn ortasindaki iki duyarlik

noktasimin, iki ufak cukurun dayamilmaz bir siziyla, yepyeni bir siziyla

uyandigini duydu. Bir bulanti yikseldi, bogazina yerlesti. Disleri birbirine
vuruyordu. Avuclariyla, zonklayan kasiklarim, karin boslugunu bastirmaya,
durdurmaya calisti. Bacaklar: titriyordu. Y tztisti dondui. Biraz sonra gbvdesinin
basibos, uyumsuz cirpimiglar: bir bittin oldu. Tek bir atis, tek bir agilim, tek bir
mutluluk, tek bir cosku. Denize dogru doludizgin. Bildik otlarin, bildik
kokularin, bildik yildizlarin, rizgérin atinda Sirilsiklam. Hayatin dalasi,
gurdltust, kofarleri, sarkilar, guclUkleriyle bilenmis, elleri kaba islere girip
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cikmig, sevmeyi yasamaktan 0grenmis, yasayarak ogrenmis, bildik Mustafay:
gercekten sevdigini diisiindii en son. Koyu bir su akt1 topraga.(OSH., s.49-50)
“Dis Satmak” adli Oykide, hayatimin baharinda geng bir kiz vardir. Gelecegi
icin kuracag: duslerini bir kipe icin satar. Evden kursa gitmek icin ¢ikan kiz ugradigi
bir kuyumcu dikkadninda, daha ©nce hi¢ tammadigi bir gencle birlikte olur.
“Yalnid:gima kat:labilirsin, dedi oglan, yaln:z soru sormayacaksin. Bir daha da geri
dénmeyeceksin guvenli bar:nag:na. O barinak, y:kild: y:kilacak. Burada kal:rsan, baska
bir cagda yasayabilirsin bir siire, azar azar 6lerek uzatabilirsin yasamn:” (YB., s.59).
Once baba evini kaybeder, sonra sevmedigini anladigi bu erkegi baska biri ile
evlendirir. Kendisini, adini bilmedigi erkeklerle birlikte tammadig: evlerde bulur.
“Geriye Kalan Gunlerimizin ilki” adli 6yki “Kirmizi Bashkli Kiz" éykisiinin
modernize edilmis halidir. Yaz Gulu adindaki yirmi dort yasindaki Gyki kisisinin
ailesinden gizli bir cinsel deneyimi olmus ve bunun huzursuzlugunu yasamaktadir.
Toplumun deger yargilar1 cercevesinde geng bir kizin karsi cinsi tanimasina
misaade edilmez. Baski altinda tutulan bu genglerin kugik bir boslukta, cinsellik
arayisina dismeleri sbz konusudur. Ardindan bu durum aileleri tarafindan namus
meselesi haline getirilen gencler, tekrar kabul gormeyecekleri korkusuyla evlerine geri

dénemezler. Toplumun baskisiyla kadinin istismar edilmesi kagimlmaz olur.

3.8.8.intihar

Intihar, siyasi, sosyal, ekonomik bircok degisik faktorlerin bireyi sirukledigi,
kendi yasamina son verme eylemidir. Modern yasama ayak uyduramayip yabancilasan
birey, kendi iradesini segme Ozgurligini kullanarak intihar (bk.:Durkheim, 2002;
Barlas, 1980; Adler, 1997; Gegtan, 2003) eder. Yabancilasan birey, toplumda
yasamadigin diistindtigti icin beden olarak da varligim ortadan kaldirir.

1950 kusag1 dykuciilerinde yaygin olarak gorilen intihar olgusunu Demir Ozli;
“bir yenilmeyi degil, belki baska bir sirece gecme istegi” (Bezirci, 1967, s.261,265)
olarak agiklar.

Tomris Uyar’in intihar eden 6yku kisileri genellikle yenilgiyi yasamislardir ve
intihar etmelerinin sebebi uzun siiren direnislerinin bosa gikmasichr. “ /ntihar:n anlam
mechul kalan sonundan yola ¢ikarak degil, baslangic noktassndan yola ¢ikarak ele
alinir: Yasanmaz olarak degerlendirildigi icin terk edilen bu diinya. Oliime dogru bu
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yurlyls katzsiksz negatifliktir ve ada agkinl:k degildir.” (Colette, 2006; bk.Alasdair,
2001)

Ipek ve Bakir adli 6ykii kitabinda “Bir Giiniin Sonunda Arzu” adli 6ykiide,
Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi adli 6ykii kitabinda “Ciceklerle”, “Don Geri Bak”,
“Derin Kazin” adli dykiilerde, Yiirekte Bukag: adli 6ykii kitabinda, “Uzun Olim” adli
Oykude, Gecegezen Kizar adli 6yku kitabinda “ Duskirici” adli 6ykude, Sekizinci Glinah
adli 6ykl kitabinda “Mavikan Kokusu” adli 6ykide intihar temasi ele alinmustir.

“Bir GUnin Sonunda Arzu” adli 6ykide kocasindan gordigi siddete tahammiil
edemeyen bir kadinin intihar edisini okuruz. Ataerkil toplumlarda kadinin kocasina
mahkdm olusu ve maddi imkansizliklar kadina baska bir care birakmamustir.

“Duskirict” adli 6yka bir bar fedaisinin hasta oldugu ve uyusturucu kullandig:
gunlerden birinde sokaklarda gezip, ardindan da silahla intihar edisini anlatir.
Duskiricr’ nin son sozleri soyledir: "Hasta beynimle daha faza yasayamazdim Ne yapsam
iyilesemeyecegimi biliyordum. Kimseye kétul Uik yapmak istemedim. Hayat:ma bu sekilde son
vermenin iyi olacag:na karar verdim"’ ( GK., s.90).

“Don Geri Bak”da, Galatasaray Universitesi’nde hukuk bélimiini bitirmeden
ayrilan, Nesrin'in kocas: Faik, Aksaray’da bir gorapg: dikkan: agar. Ama siirekli eski
arkadaglariyla bulusup balolara katilan Faik, Nesrin’i umursamaz, yokmus gibi
davranir, sahiplenmez. Nesrin, hastadir; kuafor dikkamnda calisir. Faik’in ilgisizligine
kars1 yine yalmz kaldig1 bir gece Mustafa ile birlikte olur ve sonra intihar eder.

“Y Urekte Bukagi” adli 6ykide intihar, yasarken 6lime mahkim edilip siirgiine
yollanan Enis Bey'in sonunu hizlandiran bir olaydir. Enis Bey'in sirgun olarak
yollandig1 adada ona yapilan sorusturmalar bilinglidir. Ada halki onu ¢ok sever; ¢lnk
herkesin ve adanin iyiligini ister. Yazar ise kitaplariin okunmadigi igin geri
doénUstminin saglanacag: duyunca ¢ok Uzultr. Adinda basarili olan kitalbin, o dénemde
ne gegerli ise, ne tutuluyorsa onun okunmasindan dolay: geri dontsimu yapilir. Enis Bey
de gagina ayak uyduramadig: icin, dogru bildigini yaptig: igin cezalandirilir; yazarin da
Enis beyin de 6lumu uzun 6limdur. Enis Bey intihar ederek 6lur. "Bayag:l:gin mimkiin
oldugunu ve bunun kendisne yaklastigin: anlryor, ama bu kez bayag:l:k, zorla Ustiine
at:lzyor ve boguyor onu. (YB.,s.93) Dogru bildigi degerler icin caba harcayan Enis Bey de
yazar da bayagiliklar icinde bogulur. Tomris Uyar’ in 6ykilerinde yasanan intihar olgusu,
toplumsal yapimin bozulmas: ile bireyin parcalanmishigi arasinda sikisir. Oykii Kisisi
intihar etmese de yasamdan uzaktir.
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“Mavikan Kokusu” adli dykide ise bittn hayatim bir kitiphaneye adayan mize
kitaplik gorevlisinin sonunda yerine kitaplar: gergekten seven birini yetistirdikten sonra
intihar edisini okuruz. Oykiiniin arka plamnda, aymt zamanda gorevlinin intiharinin
altinda yatan neden; devletin ilgilenmedigi, 6nem vermedigi bu bilgi yuvalarinin ve
kittphanelerde calisanlarin tikenisini vurgulamaktir.

“Ciceklerle” adli dykide Rum Barbayr yalnmizlig: intihara siriikler. Tek neden
elbette bu degildir. Sehirle birlikte degisen insanlara ayak uyduramayan, kaybolan
yillarint arayan Barba mutsuzdur, dogrularin yitirmek tzeredir. Gegmisi 6zleyen Barba,
“Eskiden ihtiyarlarin cay ictigi, gazete okudugu, kad:nlar:n yin ordigl, cocuklar:n
oynad:g: saglikl: cay bahceleri nasil oldu da kars: koymadan, usul usul boyun egdiler?”
(OSH., s,26).

Barba nin aydinlanis1 intihar1 ile gergeklesir. Barba degisimine engel olamadigi
mekana, insanlara, yalnizhigina kars: hesaplasma igine girer. Olim onun icin en biyik
Odesmedir; artik degisime, yalnizliga, yasliliga boyun egmek zorunda degildir. Tomris
Uyar’'in oykulerinde yer alan intihar teminin nedeni bireyin; degistiremedigi topluma
duydugu tepki ve 6fkenin fiili olarak ortaya konmasidir.

3.8.9.Toplumsal Yozlasma

Tomris Uyar, sirekli gelisen diinya sartlar1 ile toplumun da zaman iginde nasil
degisime ugradigim 6ykullerinde tema olarak ele alir. Toplumun gekirdeginde yer alan
birey; batililasma, sanayilesme, garpik kentlesme gibi daha bircok yeni yapilandirmalar
adi altinda yasadigi kentte nefes alamaz hale gelir. Hayat gorUsuni, 6z degerlerini ve
insani niteliklerini kaybedince yozlasma kaginilmaz bir sonug haline gelir.

Ipek ve Bakir adl1 6yku kitabinda “ Cigek Dirilticileri”, “Giin Déndu”, “Ovasiz”
Odesmeler ve Sahmeran Hikayes” adli 6yki kitabinda “Kopuk”, “Ciceklerle” “Giiler
YUzli bir Komsu” adli Oykulerde, Yaz DuUsleri Dis Kislar: adli 6yki kitabinda,
“Filizkiran Firtinast”, “Metal Yorgunlugu” adli 6ykulerde Gecegezen Kizar adli dyku
kitabinda “Sue Ellen ile Recep’in Kagimimaz Karsilasmast”, “Sonsuza Donis”  adl
Oykulerde, Sekizinci Gunah adli 6yku kitabinda “Yapayalmz Bir Gok” adli dykide
metalasan birey ve dolayisiyla toplumsal yozlasma temalar1 islenmistir.

Paranin en buyuk gic oldugu distincesi ile metalasan insan figlrl ¢evremizde
gitgide artar. “Cicek Dirilticileri”ndeki tliccar kizi, kocasimin ailesini is¢i olduklari igin
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kicuk gorur. Cocuguna bile paradan daha az deger verir ona kars1 sevgi beslemez ve
sonunda bosanma karar: alir. “Gun DOndi” adli 6ykide paray: bulan Ferhunde Harmim,
ona zor gunlerinde destek olan yakin arkadas1 Nigar Hanim’1 unutur ve digine davet
etmez. “Ovasiz” adli 6ykide kdyden bir apartman dairesine tasinip kapicilik yapan
ailenin kuguk ogullari Hasan, ablasinin ¢ok deger verdigi saglarim peruk yaptirmak igin
satip para kazanmay: planlar. “Kopuk” adli 6yklde ise sehre gelip kocasi sayesinde
zengin olan Bedia sinif atlayarak gegmisini unutur. Gozini pahali hediyelerden,
giysilerden baska bir sey gérmez.

“Yapayalmz Bir Gok” adli dykide hem maddi yonden hem de siyasi yonden
mikemmel bir koca aday: gibi gortinen Dogan Bey, karisimt anlamak i¢in en ufak bir
caba harcamaz. Onun icin silah koleksiyonu daha blylk ©Onem tasir. Paramin
degersizlestirdigi insan olarak karsimiza ¢ikan Dogan Bey karisim da bir silah gibi
sadece yaninda bulundurur ve maddi ihtiyaclarim karsilamanin yeterli oldugunu sanir.
Anlatilan 6ykulerdeki bireyler hizli degisime ayak uyduran, durumundan memnun olan
gruptur.

“Ciceklerle” adli 0ykide Rum Barba degisen sartlara kimsenin kars1 cikmadigin
gorip Uzdalr: “Ne cocuklarin: denize sokamayan analar, ne eve vapursuz donen
babalar, ne dilkkanlar: ellerinden alznan marangozar, terzler, aktarlar.” (OSH., s.26)

“Guler Yuzlt bir Komgu” adli 6ykide ise yine yash bir kadin olan Mirivvet
Hanim'in, degisen degerlere uyum saglayamadigimi anlariz. Cocuklarin  tekrar
kazanamadig: icin daha yasarken bir mezar yeri satin alarak 6limini beklemeyi secer.
Genellikle yaslit 6yki kisilerinde gérdigiimiz bunalim, onlar1 sadece 6lume yaklastirir.
CUnkU bu kétl gidisata onlardan baska dur diyen yoktur. “Metal Y orgunlugu” nda
giderek yozlasan topluma tahammil edemeyen, 1916 dogumlu Ferdi Bey’i okuruz.

Yanlis anlamayin, dis dinyadan yenilikler carcabuk erisir bize, ne var Ki

pariltilar: ¢abuk biter, cabuk asinirlar. Din yepyeni olan bir kavram, bir akim,

umut veren bir ad, bir ylz, bakarsiniz bugiin daha siiresi dolmadan yipranmus.

Eselenmemis, karanlik tarih dilimlerinin arasinda bir yere kayivermis. O yuzden

diyorum ki, bizim Ulkede tarih arayacaksamz Un bey oglum, Kitaplara

bakmayacaksimz. Ama bir insan ylzinde, eski bir yapida, bir sokakta ya da su

Onunuzdeki fotograf gibi bir kartpostalda, yiz yil1 bir anda kavramaniza yetecek

onar yillik ayrintilar bulabilirsiniz. (YDDK., s.27)

Degisime ugrayanlara; devletin st kademesindekiler, sosyal kurumlar, dernekler
vs. de dahil edilebilir. “Sue Ellen ile Recep’in Kagimilmaz Karsilagmasi” nda Amerikan
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dizilerinden birinin mutsuz kadin olarak bilinen Sue Ellen, bir balo igin Turkiye'ye
gelir. Ugaktan indikten sonraki bolumlerde mizah ve ironi i¢ ice ilerler. Oykiide
elestirilen yurtdisindan gelen yabanci sanatcilara, basinin, gorsel yayinlarin,
blrokrasinin gereginden fazla deger vermesidir. Ancak bu deger gercek anlamda
herhangi bir sanatsal faaliyet icin gosterilmez. Y urtdisinda belki de hi¢ 6nemsenmeyen
bir sanat¢inin biz de alkiglanmasimin nedeni kultir yozlasmasidir. Bu sorun sanatin da
degisimin  de OzUnin  kavranmamasindan  kaynaklamr.  Toplumun  Ust
kademesindekilerin, bu davranislari dogal olarak bireyi de etkiler.

Oykiiniin devaminda Sue Ellen ile Korebe gazetesinin diizenlendigi yarismayi
kazanan Recep’'in  karsilasmasi, lokantadaki sohbetleri anlatilir. Bulusmadaki
aydinlanma ani, ayrilik sirasinda 6éykinin sonunda olur. Recep’in karisnin Sue Ellen’in
dizideki bebegi icin ordigi patikleri vermeyi fark ettigi srada: “ Sue Ellen! Sue Ellen!
Patiklerini unuttun!” (GK., s.67) sozleriyle oykii biter. Oykiide sanatgi ile bulusma
hakki kazanan Recep’in, Oykunun sonunda patikleri vermeyi unutmast traji-komik
bicimde gozler 6ntne serilir. Yazar bu 6ykisiinde toplumun bu noktaya gelmesinde
sadece bireyin suclu olmadigini ortaya koyar. Birey sartlarin kurban: olur.

“Sonsuza Donus” adli 6ykl Fransiz Thtilali’ nden sonra meydana gelen degisim
sirecine bir hatirlatma yapar. Ancak 0 zaman da toplumumuzun simdi oldugu gibi
sadece gorunuste degistigini ama Ozinde Batir’'dan gelen degisimleri kavrayamadigin
yine ironik bir dille éykulendirir. Avrupada tahsil goren Celal Bey, Ulkeye geri
doéndugiinde manzara ¢ok sasirtict olmaz. “ Celél bey, sokaklarda hi¢ yabanc:l:k ¢gekmedi.
Bir ylizy:l 6nce gidisinde kimler varsa, onlar vard: yine. Yaln:z yeldirmelerin yerini orlon
sallarla cargaflar, poturlar:n yerini kot pantolonlar, tramvaylar:n yerini troleybiser
almst:” (GK., s.60).

“Filizkiran Firtinas” adli 6ykude eski Istanbul’u bir yazma sertiveni halinde
simgelerle anlatan yazar, degisimden onceki cigek pasajina, klasik miziklere dzlem
duyar. “ Tabii butin bunlar, mavi-uc'u bulan:klzg:n mavi seli basmadan oluyor. Lacivert
tagryla yalitlanmus gok, daha gunlik olaganl:klarla asinmadan. Sederin, (kantolar,
balalaykalar, ud taksimleri, valensiya) deniz alt:ndaki bir kanaldan c:zrtil: vetiz geldigi,
aynen yansdig: tag plaklarda, tasbasmas: kitaplarda” (YDDK., s.17).

Tomris Uyar'in oOykulerinde arka planda toplumsal elestiri her zaman
bulunmustur. Bireyle baslayan ve toplumun Ust kademelerine kadar yukselen bu
“deger” sizlesme, toplumun tamamina sirayet eden bir yozlasmay: pesinde getirmistir. Bu
degisim toplumda genc bireyler hatta cocuklar tarafindan kisa siirede benimsenirken,
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kaybolan insani degerler goz ard: edilmistir. Ancak yasli bireyler, gecmiste yasadiklar:
guzellikleri hatirlayarak bu degisimi kabullenememislerdir. Toplumun Ust tabakasindan
baslayan, derneklerin, kuruluslarin, yazili ve gorsel basimin da destegi ile bireye kadar
uzanan bozulma dolayisiyla metalasan bireyler ve yozlasan bir toplum haline gelinir.

3.8.10. Bireyin Oldiirme istegi

Tomris Uyar'in dykulerinde yer alan oldirme istegi degisik bicimlerde ortaya
cikar. Elli kusag1 6ykiculerinin bazilarinda da gorilen bu temada yazarlar, “ asir: 6fkeye
kap:lan 6yki karakterleri yaratirlar” (Dirlikyapan, 2010, s.125). Bu 6fke bazen bireyin
sosyal ve siyasi ortamin baskisina, toplumsal degerlerin baskisina bir tepki olarak dogar.
Bazen de bireyin kendisine yapilan haksizliklara tahammil edemeyisi sonucu ortaya
¢ikan bir istektir. Her ikisinde de kendini kdseye sikistirilmis hisseden birey baska ¢ozim
yolu bulamaz.

Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi adli 6yki kitabinda “Guler Y izl Bir Komsu”
adl1 dykide, Dizboyu Papatyalar adli 6ykii kitalbinda “Emekli Albay Halit Akcam’1n iki
Gund” ve “Haklarin En Guzeli” adli1 dykilerde 6ldirme istegi temini gormekteyiz.

“Emekli Albay Halit Akcam’in ki Gunu” adli 6ykiide Emekli Albay toplum
baskisindan bir torlt kurtulamaz, emekli bile olsa davranglarint her zaman kisitlamak
zorunda hisseder. “ Bir sosisli sandvigle buz gibi ¢ekme bira. Kag kereler imrenmemiy
miydi? Ama cesaret edememisti iste. Bugiin baska. Bugiin kesintiye ugramasin. Albay
oldugu Ustiinde yaz!l: degil ya. Anlag:imayabilir, disar:dan” ( DP., s.19).

Arkadaslariyla eglenmek icin bulustugu bir aksam yemeginde, akolin de
etkisiyle yillardir, igcinde barindirdigi eski “Kes Halit” ortaya ¢ikar. Eski sevgilisine
benzettigi kadin icin adam oldardr. Yillarca toplumun kendisine bigtigi davramslar:
sergiledigi icin bastirdig1 duygular biytyerek sonunda bir cinayete donusar.

“Gliler Y izlii Bir Komsu” da, teyze cocuklar olan Omer ve Erol, ayni dilkkanda
calisirlar. Omer’i annesi 6ldigii icin teyzesi Mirlvvet bilyitmiistir. Teyzesinin oglu
Erol, evli olmasina karsin karisimi aldatir. Ayrica dikkéna gelen misterilerden cok para
koparabilmek icin elinde olan malzemenin kalmachg1 yalamni sdyler. Omer’in Erol’a
olan nefreti bir “ciban gibi” ginden giine biyur: “Omer ginlerdir sakaklar:nda
zonklayan kinin koca bir ¢:banda bag verdigini, bittin gévdesini zorlad:gin: duydu. Yine

ses gikarmad:” (OSH., s.35). Oykiiniin sonunda Omer, Erol’u 6ldirir. Tomris Uyar,
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“Guler YuzlU Bir Komsu”da insani vasiflarint yitirmis, deger kaybina ugramis Kisilerle
hesaplasirken Omer’in tarafini tutar.

“Haklarin En Guzeli” adli 0ykionin bickin kabadayisi, namus meselesi
yuiziinden ablasinin kocasini 6ldirdugiing, on yil hapiste yatip ¢iktigini anlatir. Ablasin
zengin oldugu icgin kendinden yasga ¢ok buyik biriyle evlendirirler. Kocasindan siddet
gordugl halde bunu kimseye sdylemeyen ablasimin bir zaman sonra vicudu siddete
dayanamaz ve yatalak olur. Bunun Gzerine is gbremeyen ablasini, ¢alistirmak icin baska
erkeklere pazarlamak isteyen kocasini erkek kardesi daha fazla tahammil edemeyerek
oldurtr ve hapse girer.

Tomris Uyar bu dykusiinde, dogru-yanlss, iyi-kot ikilemi iginde biraktigi bigkin
kabadayinin sozlerinde aslinda bizi sorgular gibidir. Hangi kurallar iyi-k6tl ayrimin
belirler, toplumun deger yargilart mi bu kurallar: olusturur? Bickin kabaday: neye ve
kime gore kotudir ya da iyidir? Artik kimsenin is vermedigi biri olarak onu gergekten
kotlye, yanlisa surikleyen kendi iradesi midir? Yoksa insani degerlerini kaybetmis
bireyler midir?

Tomris Uyar, 6ykllerinde cinayet isleyen 6yki kisilerine hak verir bir tavir
sergiler. Bu onun cinayeti tasvip ettigi anlamina gelmemelidir. Y azarin belirtmek istedigi
nokta, toplumun bireyi nelere zorladhgidir. Clinki dldurme istegi, toplumsal kurallar ve
baskilar yiziinden bireyin 6z benliginde olusturdugu tahribatlarin disavurumu olarak
ortaya cikar. Sonug olarak yazara gore toplum, cinayeti isleyen bireyden daha sucgludur
¢unkt onu bu fiili gerceklestirmeye siiriikleyen yine toplumun kendisidir.

3.8.11.Birokras

Siyasi ve sosyal nedenlerle, degisen topluma ayak uyduramayan birey
birokrasiden yana sikinti igindedir. Dogrularin kisiye ve mekana gore degistigi
toplumda yolsuzluklar, risvet, insani degerlerin kaybi, devlet kademelerinde de
yozlasmay1 dogurur.

Tomris Uyar, Oykilerinde birokrasiye yonelik elestirilerde bulunurken carpik
sstemin garklart arasinda ezilen insamin magduriyetini anlatir. “Ormanlarin Gumburtisi”
adl1 dykide Almanya'ya gideceklerin gektigi sikintilar: anlatir. Islemlerin ne kadar yorucu
oldugunu gogterirken balik igtifi gibi yigilan insanlarin yasadig: strese dikkat geker.

—Ne zaman agilacak? diye bagirdi biri.

—Ag¢saniza
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—Agsana lan!

—Herif kilitledi busbiitiin! (OSH., s.96)

Kalabalik, karla yikanmis ¢ok renkli bir kilimdi.(...) Esref, yamnda polisle

cikageldi. "Zorbalik istemem,” dedi polis. "Kadinlar var aranizda, dogru durun.

Zorla m getirdik sizi buraya? Kendiniz geldiniz. Hem de kosa kosa

Bekleyeceksiniz. Bu isler boyle" (OSH., s.97).

“Mavikan Kokusu” adli oykide yoneticilerin, kitUphane-mize gibi kultlr
hazinelerine yeterli 6nemi gostermedigini anlatir. Dolayisiyla burada ¢aligan insanlarin
zor sartlar altinda hayatlarini siirdurdiklerini ironi kullanarak elestirir.

Yine de kitaplarin korunmasi icin gin boyu yakilan gaz sobasi, catlak

pervazlardan, sisen tahtalardan iceri sizan sert rizgarn bir  Olclde

engelleyebiliyormus. Pencereleri agmazsa, tozla da bas edebiliyormus gorevli.

Burnunu 6n camdaki mavilige dayasa (burada ucuz bir benzetme yapmus) bir siis

baliginin akvaryum kiyisinda birakacag: turden bir balon Ufleyebiliyormus disar:

dogru, denizle arasindaki daracik caddeyi gorebiliyormus. Geceleri sigindigi
arka-bdlmede bir elektrik sobasi yakiyormus. (SG.,s.38)

“Saglar” adli Oykide Nihat Bey devlet kademesindeki memurlarin risvet
aldiklarim, higbir mekanizmamin buna engel olamadigimi agiklarken bu durumdan
duydugu rahatsizligi anlatir. Sistemin insanlar1 getirdikleri nokta vurgulamrken
insanlarin yapilan yanhslara g6z yumarken bunaldiklarint anlatir:“ K&git paralar
nifudar:n arasna skistirilir, 0yle uzatdird: yandaki masalara. O zaman hemen
goralurdu isler, hig bekletmeden. Herkes kat kat takim elbise yaptirzyor, kravatiyla bir
ornek mendil takeyor, filtreli sigaraiciyordu. Ama nasil?” (OSH.,s.73)

Tren yolunda meydana gelen kazalar icin devlet tarafindan bir ¢6zim
Uretilemedigini anlatan yazar yine sistemi elestiren ilk korku Oykisi sayilabilecek
“Sonuncu Belki’yi yazar. Kazadaki o6limler ve insanlarin caresizligi anlatilirken yine
elestirilen burokrasidir. "Her gun bir gecikme, her gun yolda kal:rlar, yine de bir sey
yedeklemeyi akil etmezer itoglu itler,” dedi Adam. "Hichiri yok ortal:kta, kodunsa bul.
Aynay: cantasna yerlestirdi. Adamn srnagsik bakislar:ndan etkilenmemis gorinmeye
calisti.” (GK.,s.15)

Tomris Uyar'in Oyka kisileri burokratik ve siyasi-sosyal nedenlere yasadigi
dinya ile uyum saglayamaz hale getirir. Cikmaza disen birey kendince ¢ozimler
Urettigi takdirde ceza alacag: icin, edilgin bir sekilde sadece nefes alip verir. Duzeni
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degistiremedigi, toplum baskisindan kurtulamadigi, deger karmasasina dustigu icin bu
halden kurtulamaz.
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SONUGC

Tomris Uyar (1941-2003) hukukgu bir anne olan Celile Harum ile yine hukukgu
ve yazar olan Ali Fuat Gedik’in kiz1 olarak diinyaya gelmistir. Ancak annesi ve babasi
aile i¢i anlasmazliklar yizinden bosanmast Tomris Uyar'in genclik yillarinda zor
dénemler gecirmesine neden olmustur. Cok genis bir ailleye sahip olmayan Tomris
Uyar, iki kusak ©ncesinden itibaren okumus, kulturll, edebiyat ile i¢ ice bir ale
ortaminda buyUumuUstlr. Sanatsal yoni, edebi zevki yetisme ¢caginda gelismistir.

Tomris Uyar, edebiyata ceviri ile baslamis, bdylece hem Bat1 edebiyatini en iyi
sekilde 6ziimsemis, hem de Tirkgeyi en ince ayrintisina kadar kullanmay: 6grenmistir.
Tomris Uyar, ceviriler yoluyla Turkcenin bitdn inceliklerini  kullanma yetisini
kazandiktan sonra 6yki yazmaya baslamis, buna karsin az ve 6zenli yazmay: tercih
etmistir.

Kurmaca dinyasinda, oOykiden baska bir tire gondl vermemistir. Yazarin
“Gundokumi” olarak adlandirdig: ve iki cilt halinde topladig: glinltikleri ise dykilerinin
adeta mutfagini olusturmustur. On bir dyki kitabiyla toplam yiiz dort kisa 6ykd, bir de
uzun Oyku kaleme alan yazar, ceviriyle basladigi edebiyat hayatina R.Tomris imzasiyla
katilmis, Turgut Uyar ile evliliginden sonraise Tomris Uyar olarak devam etmistir.

Tomris Uyar, Oyku teknigi bakimindan Tirk edebiyatinda Sait Faik gelenegini
sirdiren ve bu cizgiyi Batrdan aldigi kisa 6ykia kuramlariyla temellendiren bir
durum/kesit éykucusidur.

Kisa 6yki tirtinde yazan Tomris Uyar, 6ykil Kisilerinin hayatlarindan bir kesit
sunarak kurguladigi dykulerinde, dykunin bitin unsurlarint kurgunun olusturulmasinda
aktif olarak kullanmistir. Bu nedenle éykilerinde gereksiz bir sozclk, bosuna sdylenmis
ifadeler gormek mimkin degildir.

Sanat¢1 Oykilerinde klasik oykulerdeki yaklasimin tersine anlatici sorunlarini
genellikle asmis bir bicimde karsimiza ¢ikar. Birinci tekil kisili anlaticiya ve tgtincl
tekil kisili anlaticiya yer veren yazar birkag 6ykisinde ise ikinci tekil kisili anlaticiy:
denemistir. Cogul anlatictya da 6nem veren Tomris Uyar, dykulerinin dortte birinde bu
anlatict tOrind, yarisinda ise Uglnct kisili anlatictyr kullanmustir. Tomris Uyar,
Oykulerinde tgtincu tekil kisili anlatictyr kullandigina kimi zaman gozlemci bakis agisi
kimi zaman da olimpik bakis acisimi tercih etmistir. Olimpik bakis agisinda genelde
tarafsizligint korusa da kimi oykilerinde bile isteye aradan mesafeyi kaldirmustir.
Gozlemci bakis acilarinda ise yansiz, nesnel bir tutum sergilemistir. Oykilerinde
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kullandig1 diyalog, biling akis1i, monolog vb. anlatim teknikleri sayesinde ise anlaticinin
islevi en aza indirgenirken, figrlerin i¢ diinyalarina derinlemesine niifuz edilmis olur.

Tomris Uyar’1in dykulerinde mekén, genellikle uzun ya da kisa tammlarla, gorsel
ve duyussal acilardan yer alirken; cogu kez kurgunun olusmasinda 6nemli katkilar1 olan
bir unsurdur. Y azar, mekan ile insan arasinda 6zdesim kurmus; mekana insani 6zellikler
kazandirmistir. Dolayisiyla mekan olusturan herhangi bir unsur da insamin ig
dinyasinda derin etkiler birakmustir. ic mekanlarin yaninda yazar dis mekanlar: da
kullanir. Clnkd Tomris Uyar’in 6yku kisileri genellikle hareket halindedir. Y azar 6yk
kisisi ile degisen mekan da anlatir. Bu dykide aksiyonu hizlandiran bir unsur olarak
karsimiza gikar.

Y azar Oykulerinde dis mekan olarak en cok Istanbul’ u anlatsa da, Anadolu’ nun
kasabalarina, kdylerine de yer vermistir. “Ada’ ve “yurtdisi” Tomris Uyar'in oyki
kisilerinin kagis mekanlaridir. Yazarin dykulerinde arka fonda cizilen “deniz’, yaz kis
varhigim hissettiren onemli bir diger mekén unsurudur. Tomris Uyar, dykilerinde ig
mekan genellikle ev olmakla birlikte, pastane, hastane ya da otel odalarim da tercih
etmistir. Yazar, cis mekanda kendisiyle birlikte degisen toplumu ve insanlar: anlatirken,
i¢ mekanlarda insanlarin psikolojilerine, bilingaltina yonelir.

Tomris Uyar, durum o6ykusinin kurallart cgercevesinde, zamani genellikle
akronik olarak degerlendirmeyi uygun gérmus, bir giin ya da bir gtinden az bir zaman
diliminde gegcen oOykuler yazmistir. Kronolojik zaman kurgusuna sahip oykuleri ise
birkag gunlik sirede geger. Y azar, zaman kurgularken reel zaman unsurlarina nadiren
yer vermis, Oykulerinde “zaman” icinde yasanilan ¢agin 6zelliklerini tasimstir.

Tomris Uyar, Kkisileri tamtma bakimindan agiklama ve dramatizasyon
tekniklerini kullanmustir. Kisileri bazen uzun tasvirlerle, bazen de bir iki ciimle ile
aciklamay1 uygun gormistir. Yazar Oyka Kisilerinin i¢c dinyalarint ve psikolojilerini
anlatarak, Oykinin inandiriciligin artwrmustir. Oykii Kisilerinden bazilart 6ykiniin
sonunda degisimi yasayarak boyut kazanmis, bazilar1 datip olarak kalmstir.

Tomris Uyar’ in 6yki Kisilerinin biytk bir bolumini kadinlar olusturur. Farkl:
sosyoekonomik yapilarda, her tipten kadini ¢cok yonl bir sekilde, kadinsal dirttleriyle,
gelgitleriyle dykulerinde yasatmustir. Bunun yaminda ¢ok fazla olmamakla birlikte
erkeklere de yer vermistir. Oykii Kisileri hayatin iginden, bilindik kisilerdir, gercek
hayattaki 6zelliklerini korumalar1 yonuyle dikkat cekerler.

Y azarin 6ykulerinde kullandig: dil itinayla olusturulmus, sade ve duru bir dildir.
Tomris Uyar'da dil yanhslarina rastlamak mimkin degildir. Genellikle Istanbul



350

Turkcesi kullanan yazar, 0yku kisilerinin de bu sinirlarin disina ¢ikmachg: gorultr.
Ancak bazi dykulerinde anlatimda mesafe kuralini ihl@l etmistir.

Tomris Uyar'in dykulerinde anlaticinin Uslubunda ¢ok nadir olarak standart
dilden sapmarnin gorildigt sdylenebilir. Bunun disinda anlatici genellikle standart dil
kullanir. Baz1 Oykulerde anlatici, 6yku kisilerinin konustugu sokak diline ve argo
sOzciklere yer verir. Bazi 6ykulerinde yer alan mizah anlayisi ironiye dayanmaktadir.

Oykilerde anlatma kisimlar: tasvirlerle aktarilirken, benzetmelerle anlam
derinligi saglanmustir. Tasvir edilen kisimlarda kisi ve mekéna dair kurguyu etkileyecek
ince ayrintilara yer verir. Oyklerinde diyalog boltmleri akici ve sade bir dille anlatilsa
dai¢ eylemin yogunlugu goéralir. Tomris Uyar, az sozcikle ¢ok sey ifade etme ilkesini
OykUslnin her asamasinda uygulamustir.

Yazarin dykilerinde en 6nemli tema toplumun genel olarak birey Uzerindeki
baskisichr. Ozellikle gesitli sosyoekonomik diizeylerdeki “kachin” a toplumun bakis:
anlatilirken, toplumun deger yargilar1 icinde bunalan kadinin gikmazi islenir.

Tomris Uyar, Oykulerini yazdigi toplumun oldukga zor gegirdigi siyasi
donemleri oykillerine herhangi bir ideolojiyi savunmak derecesinde tasimasa da
Oykulerinde toplumsal bir arka plan her zaman bulunmustur. Y azar bu zor yillarin siyasi
boyutuyla degil, topluma yansiyan yanyla ilgilenmistir. Toplumun birey Gzerindeki
baskisini, toplumsal degisim ve yozlasmay:r anlatmustir. Kisacasi yazar bireyin
sorunsalin ele almstir.

Goc ciddi bir problem olarak ele alinir. I¢ ve dis gocten en ¢ok i géc Uzerinde
duran yazar, kdyden sehre, sehirden kdye goc¢ eden bireylerin gittikleri toplumla taban
tabana zit oluglarint ortaya koyar. Bu durum gatismay: degil, Tomris Uyar dykulerinde
kagis unsurunu dogurur.

Tomris Uyar'in, istanbul’da dogup bilyimis olmasi onun gegmise Ozlem
duymasina, eski Istanbul’u aramasina neden olur. Yazarin oykilerinde degisen
mekanlar, yozlasan insanlar da buyik 6nem tasir. Bu yozlasmay: kimi oykulerinde
ironik bir dille elestirir.

Y azarin uyumsuzlugu toplumun bireyle olan ¢atismasindan dogar. Ancak yazar
catigmalar icindeki bireye herhangi bir ¢ozUm Onerisinde bulunmaz, hatta okuru
gerceklerle yuzustil birakip gider. Yazar gitse de okurun zihninde 6yki devam eder.
Oykude Tomris Uyar, yalmzca 6yki kisilerinin aydinlanmay: yasamasini saglamaz, bu
sertivene okuru da dahil eder.
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Tomris Uyar, modernist cizgide bir yazar olarak, dykulerini kaleme almustir.
Kisa dykude en 6énemli unsur olan kurguyu, kendine has bir Gslupla ¢esitli anlatim ve
mizanpa tekniklerini kullanarak ortaya koymustur. Bunu yaparken postmodernist
metinlere atfedilen birgok teknige dykilerinde yer vermistir.

Dilin ve edtetigin 6n planda oldugu oykilerinde kurgu, ©ykunun temelini
olusturmustur. Kendini bile tekrarlamamay: ilke edinen yazar igin, postmodernist
unsurlar yeni deneyimler halinde kurguyu guclendirmek adina bir ara¢ olmustur. Tomris
Uyar, modernist anlatilarda da yer alan “metinlerarasilik’1 dykilerinde edebi alinti,
montaj ve kendi metnine gondermede bulunma olmak Uzere U¢ alt baslikta
degerlendirirken, metinlerarasiliktan sonra Ustkurmaca ve c¢ok katmanlilik gibi
postmodern unsurlardan da belli dlctilerde yararlanmustir.

Sonug olarak Tomris Uyar, modernist bir dykuctdur, ¢inki onun dykulerinin
merkezinde her zaman “birey” olmus ve “anlam” sorgulanmustir. Oykiilerinde bazen
icerik bazen bicim 6n planda olsa da, dykulerinin olusumu bu iki unsura bagli olmustur.
Yazarin birinci donem oykulerinde icerik 6n plandayken, ikinci donem oykulerinde
bicim kaygisi kimi zaman igerigi geride birakmustir. Bunun yaminda yine ilk dénem
Oykulerinde modernizmin etkilerini, 1980'den sonraki ikinci donem Oykuilerinde
postmodernist teknikleri gormek mumkindir. Gecegezen Kizar’la modern masallarin
dinyasinda gezinirken, Yaza Yolculuk ta metinlerarasilik, Ustkurmaca, cok katmanlilik
gibi modernist unsurlarla, Aramizdaki Seyler’den sonra Sekizinci Gunah'ta ironiye
dayanan kurmacalar: ile karsimiza cikmustir. ic-ige anlatilar, okurun yazma slirecine
eklenmesi, masallardan yararlanma, metinlerarasilik, agik ucglu sonlar, deneysel
yaklagimlar, yazarin oykulerinin kurgusal o©zellikleridir. Farkli ve yeni tekniklerin
uygulandigi bu son dénem oykulerini deneysel 0yku olarak adlandirabiliriz. Tomris
Uyar, bu baglamda postmodernist bir yazar degil, deneysel calismalari nedeniyle cesitli
unsurlar1 kullanmaktan ¢ekinmeyen, dykilerinin kurgusunu modernist gizgide olusturan

bir 6yku yazaridr.
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EKLER

EK-1: Tomris Uyar’in Evinden Gorunttler
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MARK iZ PASTANESI
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SAHMERAN CAM TABLOSU
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TomrisUyar Ve Annes Celile Girgin’in Yagh Boya Tablolar
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Hayri Turgut Uyar (Tomris Uyar in Oglu)
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EK-2: Tomris Uyar’'in Bir Ogrenci M ektubuna Verdigi Cevap

)( E%?Tf‘ §§%ﬁbkﬁiﬁf;?;

ot

Tanitlar

1- Saniraim stzlnti ettifiniz kargaga, yazi yazan bagi kedin-
larin kendilerini kadan Yazsr saymalarindan ve @yle kabul ettip-
ne cabalarindan kdynaklaniyer. Dlinyamin blittin Ulkelerinde olduiu
gibi TlUrkiye'de de "kadainlik"ta direnesn kadin yazarlarain biiyik
gogunlufu kisa sHreds tlkeniyerlar, modalara zeciyor,

Oyaa Unde zelen yazarin cinslyeti defil yezma yeteneZidir;
dlnya glrlbglinl saflam bir gizlem glialiyle pekigtirip edebivatia
kigisel bir. "ass" yaratma, bip "i¢-dlinya® kurma becerisidir,
Gerisi, "kadain fuyarliZi®, *kadin diinyasi" gibi na 1dUEU belirsiz
saptamalarla zaman harcamaktir, *n iyl defum sahnelerinden birine .

_Balzae'in "1k Yeni Gelinin Anileri"nda ya éa en inandiriea capkin
srksklerden birine Weol#'un "Mrs.Palleway"inde raslamamizi bagka
tlrld nasil acaklaraz?

2= "En ham bigimiyle hayatta varelan®, SykiUler deiil hik@yeler-
dir, Duyulan anilar, okunan gazete haberleri,anlatilan fikralar
gibt,., Wikfyeyi her yazer kenii bigemiyle yoZurup dyklilegtirir,
yani genel olanma tzelleatirip sdebiyats katar. Wikdye duyulur, - .
SykU yazalir, O yiaden,duydufum her hiklyeden etkilendifim '
stylenemes, istedi¥i kedar garpicir elsun. Benim &ykl ¢izgime
oturacak, onu beeleyecek bir Hzellik tasimali, Her hikfye,
her Syktlclinln hammaddesi depildir ki, '

3- Gykﬁ yakalar yazarimi, yamar enu de211, Bu, birinin konugurken
sectifd s8zeilkler olabilir, basi tiklers, saplantilari olabilir,
Tgimde bir Hykil titresimi yaratan bu tlr ayrintilara bir sigara
paketinin arkazine not alirim geffu zaman,tyi ki duruma ve kurcuya
1ligkir notler alacek kadar ya~11 degilim doha,

4« Uykil tgelerinin en tnemlisini atlamigsaniz: stmosferi, Jiire
en yakin sanat sayilan kiasa Eyklide olaydan da kigilerdsn ds daha
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(2)

afir basiyer atmosfer, Fer ayrintiyi, her imgeyl, segilmig her
stzelifll petasinids eriten bir renk ve tini birlegimi oluyor,

5= YakaladirZim 8ykUytl igimde yeniden yagatmak bir yana
bir an Bnce dinlenmeye birzkiram, Kisa Sykl ustalarinin
¢ofu, okurun en ¢arpirci duygulari paylagabilmesl igim yazarain
onlary nesnel, serinkanli bir tavirla ilsleyecezl gliniin gelmesini
Hikixiz® dveklemesinil 8EUtlerler., Cehov, "Yazmak, biraz da silmek-
tir," derken bunu siylHysrdu. ‘ '

N L]

6~ Gergekte yagamy kigileri, sizgelimi annemi (@tuzlarin Kadini)
anlattifim Sykltilerde gok sorlandim, Wayattaki gercekls sdebiyattakl
gerceklifi baZidagtirme gabasi yorucuydu. Bazan da sik kullandifim
izlekleri ya da tekniklerl yinslememek kaygisriyla kendime zorluklar
gikartirim, meydsn okurum, @rts b81lUmll basa gelecek bir sykl
yazmak gibi, alti sayfada reman yasmak gibi,

T= dkumak 1le gHz gezdirmek'i ayirmak gerekiyor. Uykl yazmak
isteysn gengler ince ekumanin clddi bir ufrag oldufuna inanmalilar,
Bzellikle okurdan bUylk katalaim bekleyen kisa Sykllyli okumanin.

Yagar: ya da pazaran kigilerini kendileriyle Uzdeglegtirmek huyunu

éa bir kenars atmalilar, daha defrusu bir edebiyat yapitini

kendi dar sinirlarine cekmekten vazgegcip onunla bagks ufsklara
a¢1lmeyr Sirenmeliler. Yazmanin en Snemli kegullerindan biri ‘
anadilini bilmek, 'Bu arsda ysraim yamalsk bilinen bir Tlrkceye

eklensn bir yabanci dilin de yarim yamalak olagafyr akildan ¢ikmamalil)
Gevrem de'lerle Ri'leri rasgele birleptirip ayiran, noktalama igaret-
lerinden habersiz, dilin ayrimecaklarini bilmeyen genglerls dolup
tagiyor, Pu agikla Tirkgeyle verilen lriinler de acikli oluyor tabill.

8= Ya piz benden ysterince Hykil skumamigsiniz yz da ben
farkinde olmsdan bir "amag" zlUtmilglim,
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