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OZET

RESIM SANATINDA OTOBIiYOGRAFIK IMGELER

Bu c¢aligma resim sanati tarihinde yapitlarinin merkezine otobiyografik imgeleri
yerlestiren bazi sanatcilart ve bu sanatgilara ait yapitlari incelemektedir. Resim sanatinda
sanatgtya ait 6z yasamsal imgelerin bir tema olarak ortaya ¢ikmasi belli bir tarihsel siireg

icerisinde gerceklesen bir olgudur.

Bu noktada binlerce yila dayanan bir gecmise bakarak sanat¢inin toplumsal konum ve
iiretim iligkileri icerisindeki yeri agisindan bireysellesme siireci, konu ile dogrudan baglantili
olmaktadir. Bu nedenle arastirma konuyu, estetik kavramlar kadar tarihsel, diisiinsel,

sosyolojik, politik, vb. etkenler ile ele almak zorundadir.

Sanat yapitlarin1 sekillendiren kavramlar yiizyillar boyunca bu alanda gerceklesen
estetik birikimle var olmaktadir. Bagka bir deyisle sanati salt bireysel bir disavurum olarak
gormek tamamiyla miimkiin degildir. Ancak sanat yapitim1 {lireten bireyin icinde yasadig
toplum, cag, kiiltiirel, tarihsel etkenler ve kisisel bakis agis1 da estetik gelenek kadar sanatsal

nitelikleri olusturan etkenlerdir.

Aragtirmamda, sanat tarithinde Oznel (subjective) degerleri 0One c¢ikaran
Disavurumculuk ve Siirrealizm akimlarina ayr1 6nem verilmistir. Bunun temel nedeni bireyi i¢
diinyasina yonelten tarihsel etkenler ile bu akimlarin gelisiminin gosterdigi paralelliktir.
Bununla beraber yaraticilik kavraminin algilama bilimi ve ruh bilimi ile baglarin arastirilmasi

da calismamda bazi temel kavramlari olusturabilme konusunda katki saglamaistir.

“Resim sanatinda otobiyografik imgeler” baslig1 altinda soziinii ettigimiz tarihsel ve
kiiltiirel siire¢ igerisinde sanatg¢inin bireysellesmesi ve yalnizlagmasi gibi kavramlar mercek

altina alinarak incelenmistir. Ayrica tamamen kisiye has denilebilecek bazi 6zellikler de nem



v

tagimaktadir. Ciinkii gliniimiizde bir sanat eserinin igerdigi mesajlarin anlasilabilmesi i¢in
tarihsel kiiltiirel ve estetik etmenler kadar sanat¢inin yapitlarinda karsimiza ¢ikan ve kendi
anlam ve kavramini olusturan kodlarinda ¢6ziilmesinin ne kadar o©nemli oldugu

vurgulanmaktadir.



ABSTRAC

PAINTING AUTOBIOGRAPHICAL IMAGERY

This work is the center of the self-vital images of his work on painting art that
examines some of the artists and the works of these artists belong. Painting by artist as a
theme for the self-vital images to a given the emergence of a phenomenon that occurs within

the historical period.

At this point you're looking at a history thousands of years, and based on the artist's
social relations of production in terms of the process of individuation within a topic is directly
linked with the place. Therefore, the historical, intellectual, aesthetic concepts of the topic

research sociological, political, and so on factors must handle with.

Art work that have occurred in this area for centuries, and you get aesthetic concepts.
In other words, the art of the individual as it is not possible to fully see the expression and self
empowerment is a read-only. However, producing art work magnifying it thrice, the age of the
individual in society, the cultural, historical factors and personal perspective on the aesthetic

tradition of artistic qualities that make up the factors.

On the subjective values of art, assisted me in front, which has been given importance
and provide separate Expressionism, Surrealism. This is the main reason that the inner world
of the individual in the development of the historical factors that paralelliktir with this of
acquisitions. However, the concept of creativity and mental science with links for speedier
progress in the study of detection science some basic concepts has provided the ability to

contribute to.

"Painting in the art of autobiographical imagery" mentioned in the historical and
cultural concepts such as the artist process merit under the lens. Also it is important for some

features to the person who has proposition altogether. The announcement contained in the
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work of art because today is a historical cultural and aesthetic factors to be understood as
meaning the artist's works, and the concept of creator codes we and their resolving what is

important is emphasized.
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ONSOZ

Kiiltiir tarihinin temel taslarindan olan sanat yapitlar1 yilizyillar igerisinde gelisen,
degisen ve zenginlesen gelenek ve estetik birikimi yansittigi kadar yaratici bireyin kisisel
ozelliklerinin de aynas1 olmustur. Kisisel 6zelliklerin sanata ne denli katkida bulundugu
iizerinde durulmasi, sanat¢inin ruh diinyasini anlamamiza 11k tutacak olan otobiyografik

imgeler konusuna ayr1 bir 6nem katmaktadir.

Sanat¢inin benzersiz bir yaratict birey, sanatin da, kisisel duyus ve bakis acisinin
0zglin yansimasi olarak kabul edilmesi diislincesi belli bir tarihsel siire¢ igerisinde gelismis bir
kavramdir. Bu ¢alisma sozii edilen tarihsel siireci sekillendiren toplumsal, kiiltiirel, estetik vb.
etkenler 1s181nda plastik sanatlar dallarinda ortaya ¢ikan, sanatgiya ait 6z-yasamsal tema ve

sembollere yogunlagmaktadir.

Arastirma siiresince tlim bilgi birikimiyle ¢calismama 151k tutan, destegi ve ilgisiyle gii¢
veren tiim samimiyetiyle beni ayakta tutmaya calisan, degerli fikirlerini benimle paylasip
yolumu aydinlatan danismanim Yrd. Do¢. Cenk BEYHAN’a ve bu konuyu arastirmaya deger
gosteren beni diinyaya getiren, yasadigi slire boyunca sefkatini ve sicakligini fazlasiyla
gosteren, en degerli varligim olmaya devam eden, rahmetli annem Hatice Tiillay CAVDAR’a,

kardesim Giilgin BADAK’a, babam Cemali CAVDAR ’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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1.GIRIS

Tarihsel bir yontem ve bakis agisi ile incelendiginde sanat ve sanat¢i kavraminin
binlerce yillik bir siire¢ icerisinde sekillendigi ve degisim gosterdigi goriilmektedir. Bu
degisim sanatin iiretim kosullarini belirleyen tarihsel, kiiltiirel, sosyolojik ve bilimsel
etkenler ile direkt baglantili olmustur. Sanatin belirli kaliplara dayanan bir tiir uyguluma
bilgi ve becerisinin olusmasindan ¢ikip sanatgiya ait 6znel bir disavuruma dontismesi de bu

etkenlerden bagimsiz olmamustir.

Sanat¢inin ruh diinyasin1 yansitan 6znel degerlerin yapita anlam veren belirgin
motifler olarak ortaya ¢ikmasi tarihte sanatcinin bireysellesme seriiveni ile paralel bir
olgudur. Ronesans ile baslayan bu bireysel tutum 20.yy’a geldiginde genel kalip ve
cercevelerin disina ¢ikarak kendi bigimsel ve imgesel dagarciklarini olusturan sanatgi

kavraminin dogmasi ile tamamlanmustir.

Bu baglamda baz1 sanatgilar otobiyografik (6z yasamsal) dykiilerine ait ve bilingalt1
kokenli imgeleri ve yapitlarinin temel konusu haline getirmislerdir. Bu tip yapitlar bir

anlamda sanat¢inin tek ve benzersiz yasaminin belgeleri haline gelmistir.

20. y.y. sanatinda hem bi¢imsel hem de sanatin konusu olarak adlandirabilecegimiz
icerik O6zel bir ayirt edici anlam kazanmistir. Bu kapsamda ele alinmasi gereken
otobiyografik imgeler de sanat¢inin i¢ diinyasinin yansimalari oldugu kadar yasadigi ortam

ve kosullara kars1 tepkisini de yansitmaktadir.
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Bu calismada otobiyografik 6zellikler ile 6ne ¢ikan ressamlarin yapitlarinda yer

alan sembol ve gostergelerin incelenmesi amaglanmaktadir.

1.1 Arastirma Yontemi: Arastirmada konuyla ilgili kaynaklar taranarak
kullanilmistir. Sanatgilar ile ilgili biyografik bilgiler ve 6zellikleri kavramamizi saglayacak
belgeler ve sanat tarihi agisindan bi¢imsel incelemeye dayali kaynaklar paralel bir dizgede

ele alinmistir. Konuyla ilgili giincel makale ve kritiklerden de yararlanilmistir.

1.2 Arastirmanin Amaci: Bu arastirmayla; yapitlarinda otobiyografik 6zellikler

barindiran ressamlarin kullandiklar1 sembol ve gostergelerin irdelenmesi amag¢lanmaktadir.

1.3 Arastirmanmin Onemi: Sanat yapitmin olusumuna etki eden sosyo-Kkiiltiirel,
bireysel Ozellikler ve bunlarin yapiti olusturan varlik katmanlar ile iliskisi lizerine
arastirma yapacak olan akademisyenler 6grenciler kaynak olusturacaktir ve ¢agdas sanatta
otobiyografik 6zellikleri yerini sorgulayan arastirmacilara yol gosterici nitelikte bir kaynak

olacaktir.

1.4 Arastirmamin Kapsami: Bu tez “resim sanatinda otobiyografik imgeler”
konusunu genel bir ¢erceve ortaya koymak adina sanat tarihi dizgesi igerisinde
degerlendirmek ile birlikte otobiyografik imgelerin yogun bir bigimde karsimiza ¢iktig
20.ytizy1l sanatin1 odak olarak almaktadir. Yapitlar iizerinde yapilacak detayli incelemeler
ise sanat tarthinden se¢ilmis olan otobiyografik imgeler kullanan bazi sanat¢ilar ve

ornekleri ile sinirli kalacaktir.



2. YARATICILIK VE BENLIK

Sanat, bireyi toplum igerisinde ayricalikli bir konuma getiren bir ugrastir siiphesiz.
Ancak sanatin tiim caglar1 kapsayan genel gecerli bir tanimdan s6z etmek yine de giictiir.
Sanatla ilgili, ¢aglar boyunca pek ¢ok tanim yapilmistir. Aristoteles sanat1 ‘taklit (mimesis)’
olarak nitelemektedir. Sanat; 19. Yiizyilda “duygularin ve icgiidiilerin yiiceltilmesi, ulusal
Ozelliklerin deger kazanmasi, asir1 6lgiide coskuya ve imgeye dayanma, tasma, akil ve
mantigin baskisindan uzaklasma olarak ve sanat¢inin soyut ya da somut belli bir diisiince,
duygu ya da ruh halini izleyiciye tanimlanmustir”' Sanat insamin i¢ diinyasmmn bir
yansimasi ya da diglastirmasi olarak da tanimlanabilir. Sanatin yansitmasi ve yasatmasi
sanatin tim dallarinda temel olgulardan biridir. Ruhsal durumumuz bireysel ve c¢evresel
etkenler ile iliskilidir. Bir sanat¢iy1 ya da yapit1 degerli kilan igsel degerler zenginligi ile
kendi diisiincesini, yapitina aktarabilme becerisidir. Sanat¢inin sahip olmasi gereken
yapitin alictya vermek istedigi mesaj1 dogrulayici nitelikte olmasidir. Aktarim giiciiniin iyi
olmasi sanat¢inin, duygularindaki yiiceligi ve degeri yapitina yansitabildigi oranda degerli
kilmasinm1 saglayacaktir. Tolstoy’a gore sanat; “insanin i¢indeki duygular paylasildiginda,
digerleriyle birlestiginde, ortaya ¢ikan yeni duygular anlasilacak, gercek sanat bdylece giin
yiizline ¢ikacaktir. Eger insan kendisini gdzlemleyebiliyor, degerlendirebiliyor ve diger
insanlara da igtenlikle yaklasabiliyorsa, o insanin duygularini ortaya koymasi, sanata

yakinlasmadir. Sanat bir anlamda, hissederek paylasmadir.”

Sanat ve sanat¢t kavramlari, sanatcinin  kisiligi ve yaratma psikolojisi
degerlendirilerek bilingaltinin sanata etkileri ve sanat eseri olusturulurken sanat¢inin

kisiligi ve yaratic giicliniin 6nemini vurgulamak temel diistincedir.

Benlik; Insanin dogumu ile baslayan, bedensel &zelliklerimizle sekillenen i

tepilere benlik denilmektedir. i¢ tepiler ruhsal ifade bi¢imi olarak adlandiriimaktadir.Benlik

"PUSKULLUOGLU, Ali, Tiirk¢e Sozlik, Can Yaymevi, 6. Baski, 2006, s. 1459
2 TOLSTOY, Sanat Nedir,Cev.A.Baran Dural,Bilge Karinca Yayinlari,Istanbul ,2004,5.106-107
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kavramimi ¢ bashik altinda inceleyen Psikoloji tarihine giris kitabinin yazari

F.B.James’e gore
“1. Maddesel Benlik: kisinin kendisine alt olan her seydir...
2. Sosyal Benlik: sosyal yasant1 icinde pek ¢ok maskeler takmaktayiz...
3.Ruhsal Benlik: yeteneklerimizin, ilgilerimizin, tutumlarimizin hepsinin

kendimizce kisisel olarak degerlendirilis bigimleri, girmektedir.”3

Benlik kelimesi, ben (ego) kelimesinden dogmaktadir. Bedenimizi ve ruhumuzu
cevreleyen diinyanin etkisi altinda gelisim gostermemize yardimei olur. Cevremiz ve
bedenimiz arasinda bir kalkan gorevi iistlenen benligimiz; dis diinya ile aramizda bir araci
olarak ruhsal yasamimizi olusturmaktadir. Ben’in ozellikleri; Tanima Duyular yoluyla
algiladigimiz olaylar ve nesneler karsisinda kendimizi, Ozglirligliimiizii, ifade etme
seklimizi olusturur. Bellek; cevredeki uyaranlar ile dikkatimizi ¢eken ve hafizamizda
yasanmis deneyimlerimizi toplamaktir. Ka¢ma; benligimizi olusturan beynimizin
hafizamizda yer etmis deney ve tecriibeler karsisinda bizim o olaya verecek tepkilerimizin
bulunmadigi anlardir. Uyum; ruhsal yapimizi fazla etkilemeyen durumlarda ortak bakis
acist olusan durumlardir. Eylem; birikimlerimizin, benligimizde sakli olan diisiincelerin dis
diinyay1 olusturan etmenlerin amaca uygunluk gosterecek sekilde kendi lehimize ¢evirerek

doniistimii saglamaktir.

Ruhsal benligimiz hep bir arayis icinde haz almay1 aramaktadir. Bunu tetikleyen
durumlarda kacar, olmasmi istemedigi olaylar karsisinda igsel ve digsal tehlikede
hissetmemizi saglamaktadir. Benin en biiyiikk ozelliklerinden biride uyku durumudur.
Uykuda kalma durumunda tamamen yenilenen yapisiyla diizeni tamamen degisir.“Ben
dedigimiz diizenin, ruhsal enerjinin bir boéliimiinden olustugunu anhyoruz.”4Ruhsal biling
stirecinde izlenim ve duyumlarimiz siirekli bilincimizde yer almayan uyaricilar bellek

depomuza alinir. Ruhsal ¢agrisimlar, diisler yoluyla tekrar agiga ¢ikabilmektedir.

Freud’dan sonra psikoloji alaninda ¢agdas arastirmalar yapan Herbert Read’a gore;

“Ben bolimii bir bellek ya da duyumsal izlenimler deposundan ve bilingli zihinsel

3T Br_uno, Frank, Psikoloji Tqrihine Girig, Cev: Gil Sevdiren, Kibele Yayinevi, Mart 1996, s. 100-101
* San Inci , Sanat ve Egitim, Utopya Yaymevi, 3.Basim 2004,s.107



sireclerden meydana gelmekte ve bireyin kisiligi, benligi denen kismi
olusturmaktadir.”” Bilincimizin altina ittigimiz icsel giidii ve tutkularimiz bilingaltimizi
olusturmaktadir. Bilingaltimizin altinda biling dis1 diisiincelerimiz yer almaktadir.

(Bkz.Resim.1)

UST-BEN (SUPER EGO)
ALGILAYAN BILING

Bilingli Zihinsel Siiregler BEN (EGO)
Biling Esigi

Bastirilmug Icgiidii ve

ORTAKLASMACI BILING DISI JUNG) YA DA ARKAIK MIRAS (FREUD)
H. READ’A GORE “RUHSAL KISILIK KATMANLARI

Resim 1: Herbert Read, Ruhsal Kisilik Katmanlari

Herbert Read’in semasina gore; “Ben en alttaki akintinin ne giiclinii ne de yoniinii
denetleyebilir. Ben yalnizca dig diinyaya iliskin bilingli yasantilarin entelektiiel (anliksal)

bir yapisidir”® demektedir.

Bireyin yasamda kalma amacini ilkel benligimiz yoluyla vurgulamaktayiz.
Dogumumuzdan bu yana i¢imizde olan diirtiilerimizin doyuma ulagmasint bekleriz.
Hayatta kalabilmek, tehlikelerden korunmak benligimizin yani ben’in gorevidir. Ben
(kendi) cevremizi kusatan diinyayr gozlemler yaparak amaca uygunluk gosteren
diirtiilerimizin bize gore olanlarim1 segebilmemizi saglayan bir &zelligimizdir. lkel
benligimizin diirtiilerinden dogan iggilidiilerimiz ruhsal yasamda bedenimizi temsil
etmektedir. Diirtlilerimizin ulastigt durum geldigi noktadan itibaren geri donme cabasi

icine girmektedir. Gilindelik yasantimizda bir¢ok uyaricidan kaynaklanan diirtiiler ve

> San inci, a.g.e. s. 108
% San inci, a.g.e. s. 110



sonucunda meydana gelen neden- sonug iligkisi icerisinde gozlemlenebilmektedir.
Olmasim istedigimiz dirtiiller amaca ulastifinda devam ettiririz. Amaca ulasmayan

diirtiilerimizi ise yok ederek yon degistirmeye baslariz.

2.1 Sanat, Sanatc¢1 ve Sanat eseri

Sanat kelimesinin etimolojik kdkenini inceleyen Larry Shiner sanatin icadi
kitabinda soyle demektedir: “Bizim genellikle “Sanat” olarak c¢evirdigimiz ‘Techne’
kelimesi, tipki Romalilarin ‘ars’t gibi bu gilin bizim “zanaat” dedigimiz seyleri igine
aliyordu. “Techne/Ars”, marangozluk ve siir, ayakkabicilik ve tip, heykelcilik ve at
terbiyeciligi gibi birbirinden ¢ok farkli seyleri tanimliyordu. “Techne ve Ars” bir nesneler
sinifindan ziyade, insanlardaki imal ve icra etme kabiliyetini isaret ediyordu.”’ Bu tanim
bizi sanat ve zanaat kelimelerinin aslinda el becerisi ile oldugu diisiincesine gotiirmektedir.
Sanatin tanimi, ayni zamanda bu diisiincenin var olabilmesi i¢in ¢ikis noktasi olarak
sanat¢inin kim oldugu sorusuna gotiiriiyor. Bu baglamda Sanatci; hayal kurma, duygu ve
diisince iiretme gibi insan1 yetileri, bir sanatsal yardim ile dislastirabilen bireydir.
Zanaatc1; ise var olan bir nesneyi daha sonra taklit ederek yeniden imal edendir. Bireyin
sanat¢1 niteligine sahip olmasimi saglayan en Onemli faktor algilama bi¢iminin
Ozglinligiidiir. Shiner’e gore zanaat ve sanat kavramlart XVIIIL. yiizyilda boliinerek su
tanimla ayrilmistir. “Yeni giizel sanatlar kategorisi (siir, resim, heykelcilik, mimari, miizik)
diger tarafta ise zanaatlar (ayakkabicilik, nakiscilik, vb) yer aldi. Artik giizel sanatlar diye
adlandirilan sey, esin ve deha ile ilgili bir mesele idi. Bunlar incelmis zevkler yaratarak
kendi kendilerini ama¢ olarak sunan seylerdi.”8 Aristoteles’te su sozleriyle bu fikre
katilmaktadir; “iiretici techne’yi rasyonel diisiincenin ve alinan egitimin rehberliginde

herhangi bir sey imal etme kabiliyeti”’

olarak tanimlamistir.
Gombrich, ise farkli bir bakis acisiyla, sanat bir eylem olarak var olsa da sanat
olarak adlandirdigimiz seylerin yiizyillar igerisinde siirekli degisime ugradigini sdyler.

“Sanat” adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar vardir; yani bir zamanlar

" SHINER, Larry, Sanatin Icadi, Cev: Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymlari, istanbul, 2004 s. 49
¥ SHINER, Larry, , a.g.c. s. 24
’ ARISTOTELES, Nikomakhos’a Etik, Cev: Saffet Babiir, Ayrac¢ Yayinlari, 1997, s.9-10



renkli toprakla bir magaranin duvarina becerebildiklerince bizon resimleri yapan,

bugiinse boya satin alip reklam afisleri yapan ve yiizyillardan beri daha bir¢ok baska seyler
tireten insanlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta hicbir sakinca yok yeter ki bu
sdzciligiin yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin.”"
Bu agiklama sonrasinda sanat kelimesi sanatg1 oldugu siirece var olur. Ortam kosullar
zaman ve mekana gore degisiklik goOsterebilecegi gibi sanatin neden yapildigi, neden
etkilendigi, gorlisiine gotiirmektedir bizi. Sanat eserinde anlatilmak istenen diisiince
sanat¢inin diisiincesidir. Sanat¢1 kendi anlatmak istedigi diisiinceyi aktardigi noktada sanat
olur. Sanatc1 kendi yasamui sergileyen ve farkli bir bakisa sahip olan kisidir. Amaci1 vermek
istedigi diisiinceyi aktarabilen, yaratma istegini sanat iiriinii vererek doyurmaya c¢alisan
kisilere sanat¢1 denilse de, sanat eserinin sahip oldugu karmasik yap1 sanat¢inin s6z konusu
bu tanima sigmadigimi kanithiyor gibidir. Her iiriiniin sanat eseri, her yaratici insanin da
sanat¢1 tanimina sigmamasmin nedeni burada yatmaktadir. Sanat¢i, denildiginde

kastedilen, yeni bir gerceklige yasam veren, insan bilincini genisleten, kendi varligini

ortaya koyan kisidir.

Romantiklere gore sanat¢1, doganin canli ve evrimsel 6ziiyle birlikte, kendi yasam
gercegini ve karanlik gizemli i¢ diinyasin1 da gorebilen olaganiistii bir dahidir. Sanatg,
yasam igerisinde siradan insanlarin 6nemsemedikleri celiskileri goren, bunlar1 6znel bir

bakisla yorumlayan bireydir.

Tilim bu tanimlardan sanat¢inin sanat eseri liretebilen, toplumun aynasi olma ¢abasi
igerisinde olan, yeni bir gergeklige dikkat ¢ekebilmesidir. Dogaya ve Tanriya taniklik ettigi
gibi kendi igsel diinyasini da aktarabilen, siradan insanlarin goremedigi gercekleri ve
celigkileri gorme yetisinde olan, birey olarak farkli bakis agisiyla bakabilen kisidir. Sonug
olarak sanatc1 sanat iireticisi, yani yaraticisidir. Sanat gecen ylizyillarda bazen bir ya da
birden fazla yaraticiya (sanat¢iya) bagli, onun teknigini, islubunu, diinya goriisiinii, insan
anlayisini imgeleyen, 6zgiin, tek ve yeni bir liriin olarak tanimlanmstir.

Sanat eserini yaraticiligin psikolojisi ve felsefesi baglamlarinda irdeleyen, sanat
eseri iretmekteki gereksinim, ugrasim siirecinde degismesi ile olustugu goriisiinii One

stiren Rollo May’e gore; “Yeni bigimleri ve sembolleri hemen dolaysizca ortaya ¢ikaranlar

'"“E. H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev: Bedrettin Cémert, Remzi kitabevi, 3. Basim, 1986 s. 4



sanatcilardir: ressamlar. Yeni sembolleri plastik imgeler bigimde resmetmekteler. Kendi

imgelerini sonuna kadar yasiyorlar. Bir resme baktigimizda-yeni bir duyarlilik an1 yasariz.
Resme temasimizla igimizde yeni bir gériinlim zemberegi bosanir. Semboller tarafimizca
anlasilacaksa, algilarken onlarla 6zdeslesebilmeliyiz.'' Sanat¢i, Sanat eserinin aliciya
aktarmak istedigi diislinceyle ayn1 orantida olmalidir. Ancak alicilar o sanatgiya, yaratici ve

onun sanat eserine de yarati sifatin1 yiikleyebilirler.

Sanat eseri uzun bir olgunlagma iiriiniidiir. Bize yeni bir mesaj getirmelidir. Kalic1
bir mesaj, bir yerden baslayip bir bagka yere koprii olmalidir. Sanat, i¢inde kuskulu,
karanlik hi¢bir nokta tagitmamalidir. Yaraticisinin tiim benligini kapsamalidir. Bu tarife
gore, yeni bir mesaj getirmeyen ve Oncekileri taklit veya tekrardan ibaret olan bir
calismaya sanat eseri denilemez. “Gergek sanat eseri, sanat¢idan dogar. Eser, sanat¢idan
ayrilir; kendi basina bir hayat siirmeye baslar; gergek bir varligin canli konusu olan manevi
bir solukla canlandirmis bagimsiz bir konu, bir kisilik haline gelir. Sanat eseri, manevi
diinyada gelisi giizel ortaya ¢ikan tesadiifi bir olay olmayip, tersine bilingli bir olaydir. Her
canli varlik gibi, aktif kuvvetlerle donanmustir ve yaratic1 giicii tilkenmemektedir.” '* Sanat
eseri yaratict tarafindan iretildikten sonra yasamina devam eder. Bir amag¢ ve diislince
vurgulamak icin yapilan sanat eseri lizerinden uzun yillar ge¢se bile vermek istedigi
diisiincenin yarattig1 merak duygusu hep taze kaldig1 i¢in yasayacaktir. Buna 6rnek olarak
Leonardo da Vinci’nin son aksam yemegi tablosunu gosterebiliriz. (Bkz.Resim?2)
Uzerinden uzun yillar gegmesine ragmen yapitin etkisi sanatcinin vermek istedigi mesajin

derinligi ile ayn1 orantida devam etmektedir.

Resim 2:Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”,1498

""MAY, Rollo, Yaratma Cesareti.2.bsk. (Cev. Alper Oysal) Istanbul: Metis Yayinlar1.1988, s.17
"2 hsan Turgut, Sanat Felsefesi, Bilgehan Matbaasi, izmir, 1991, s. 162



Sanatci, sanat eserini iiretirken aktarmak istedigi diisiinceyle birlikte sadece bir
eser ¢ikartabilir. Sanat eserinin vermek istedigi diislince o eserin konusu haline geldigi i¢in
tekrar yapildiginda kopya haline doniisiir. Farkli bir sanat¢inin ayni konuyu baska bir
sekilde ifade etmesinin bununla bir baglantis1 bulunmamaktadir. “Sanat eseri her zaman
tek, essiz ve benzersizdir. Kopya edilebilir ama asla tekrarlanamaz.”'® Sanat eseri kopya
edildiginde asla sanatgisinin mesajiyla ayni olmaz. Sanat¢inin diisiincesiyle yapilan resmi
bir baska kisi ayn1 diisiinceyle tekrar yapamaz ¢iinkii sanat eserinin taklit’i yoktur. Sanat
eserinin aktarmak istedigi mesaj iizerinden ¢ok uzun yillar gegse de ayni olacaktir. Tarihi
inceleyecek olursak; sanatgilarin, sanat eserlerin de aktardiklar1 diisiinceler ve konularin,
yapildiklar1 donemle bugun arasinda higbir fark yoktur. Sanat eseri kalic1 olmasi sayesinde
yapildigi dénem ve ileriki dénem igin bir koprii durumundadir. Dolayisiyla bu sanat eserini
ortaya koyan kisi, sanat adina bir gorev iistlenmis ve belli bir zaman dilimi i¢inde varligini

hissettirmis olmaktadir.

Eser iiretilirken yalin ve sade bir dille yapilmasina 6zen gosterilmelidir. Bu yalin
ifade yaratanin canlandirmasiyla ortaya c¢ikar. Artik yaratilan diisiince soyut bir
kavaramdan c¢ikarak somut bir gorsellige donlismektedir. Sanatgr eseri bu noktada
canlandirmaktadir. Gergek bir ruhtan dogan ve gorsel nitelik kazanan eser varlik olarak
toplumdaki yerini almaktadir.“Sanat eseri seffaf olmali, kuskulu ve karanlik hi¢bir nokta
tasimamalidir. Sadece bu kadarla degil, sanat¢inin var giicliyle, biitiin benligiyle ortaya
konulmus olmasi gerekir. Aksi halde, ortaya ¢ikan sanat eseri, sanatgisina layik bir eser
olmaz. Sanat¢inin kisiligini yansitmayan bir c¢aligmaya da sanat eseri denilmez. Ciinkii
sanatin halk arasindaki tarifi “giizel olan, hosa giden sey” demektir.'*Sanat eseri gorsel bir
dokunusla izleyicisine ulasir. Icinde bulunan duygu, diissel yorumlar, sanat¢inin mesaj,
diizeni ve ahenk unsurlar1 ile gorsel bir ifade biciminde belirli disiplin ile izleyicisine
ulagsmas1 gerekmektedir. “Sanat¢t denilince, diizenli, disiplinli ve prensipli kisi akla gelir.
Aristo, sanat ve sanatcidaki bu diizeni toplum hayatinda da gérmektedir. Ona gore dogada
diizensiz hicbir sey yoktur.”'°Dogada her sey bir diizen ve ahenk bicimde kusursuz bir
sekilde olusmustur. Sanat¢1 bu noktada dogadan esinlenmesi ve dogadaki gibi kusursuz bir

yaratim yapmasi gerekmektedir.

Y MULAYIM Selcuk, Sanata Giris, 2. bsk., Bilim Teknik yayinevi, Istanbul, 1994, s.22
" MULAYIM Selguk, a.g.e. .18
" MULAYIM Selcuk, a.g.e. s. 28
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2.2 Yaratic diisiince ve sanat

Yaraticilik kelimesinin kokenine baktigimiz zaman “yarati” yoktan var edilmis,
0zel bir yetenekten yararlanarak ortaya koymak, “yaratict” yaratma yetene8i kullanarak
yaratmaktir, “Yaraticilik” ise yaratici olarak eser verme durumudur. Yaraticilik kelimesinin
etimolojik kdkenini inceleyecek olursak bati dillerindeki yeri ’kreativitaet, creativity’
Latince ‘creare’ sozciigiinden gelmektedir. Yaraticilik kelimesi dogurmak, yaratmak,
meydana getirmek anlaminda kullanilmaktadir. XV. ve XIX yy. arasinda insanlik tarihi
kadar eski anlam icersinde olan yaraticilik giizel sanatlar alani ile iligkili bir olgudur.
Yaraticilik daha Onceleri tanrisal ve olagan iistii giiclerle agiklanmaya c¢alisilsa da suan
bizim sanatsal yaraticilik diye ifade ettigimiz yaraticilikta kendini bulmaktadir. Tanrisal
yaraticilik da dogaiistii dedigimiz gii¢ tarafindan yaratilip ortaya konmaya seklidir.
Sanatsal yaraticilik ta ise iiretmeyle baglantili bir sekilde daha 6nceden yapilmamis bir

fikri, diis giictinden yararlanilarak yapmak anlaminda kullanilmaktadir.

Sanatsal yaraticilik, tanrisal yaraticithk tan ilham alarak ortaya ¢iktig
diistiniilmektedir. Sanatsal yaraticilik eser iiretip onu duygu ve diisiincelerimizle ortaya
cikarabilmemizdir. Yiizyillar boyunca tarihimize baktigimiz zaman bir¢ok sanatginin
tanrinin yaratimlarindan esinlendigini gormekteyiz; Ornegin agactan, gdlgeden, insanin

bedeninden, dagdan, denizden, riizgardan, yagmurdan, atmosferden, giinesten, vb.

Yaratict birey eserini dogadan ilham alarak ortaya c¢ikarirsa eser niteligi tasidigi
diisiilmektedir. Sanat1 bir yaratma teknigi olarak algilayan anlayisa goére miikemmel olan
doga degil, yaratic1 insandir. Sanat¢i, milkemmel olmayan dogay1 kendi yaratma giiciini
kullanarak yeniden yaratir. Benedetto Croce’ye gore, ‘’dogal gilizel sanat i¢in model
olamaz, yalnizca sanat¢i i¢in ilham kaynagi olabilir. Bu nedenle, sanatin ozgiirligii
sanat¢cinin yaraticiligindan kaynaklanlr.]6 Birey olusumundan itibaren yaraticiliginm
etkileyecek ve gelistirecek dis kosullarla kars1 karsiyadir. Yaratici birey her donemde dogal

ve toplumsal kosullarin etkisi altinda kalmistir. Yiizyillar boyunca insanoglu yaraticilig

16 . . . o ..
Benedetto Croce, Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanati, Ceviren: Nazim Oziiaydin, Utopya Yayinlar1 s.39-47
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sayesinde farkl kiiltiir, cografi konum ve tarihsel siire¢lere uyum saglayarak yagamini

ve soyunu devam ettirmistir.

Insanlar yaraticiliklarini ortama ve hayata uyum saglamakla yetinmeyip magara
duvarlarina ¢esitli resimler yaparak kullanmiglardir. “Sanat¢1 yaratici birey olarak ig¢inde
yasadiklar1 toplumsal yapiin degerleriyle ¢atisma ya da uyum i¢inde olsa da siradan bir
natiiralist-realist ¢izgiyi slirdiirmiis olsa da kendi toplumunun yargilarini veren yapitlar
iiretir.”'” Sanat¢1 toplumun aynasi durumundadir. i¢inde bulundugu toplumun deger
yargilarint ve dis etkenlerin yasamlarimi ne denli etkiledigini gorsel bir ifadeyle dile
getirmektedir. Yaratici, nesneleri algilayan, yorumlayan ve nesneleri bu yolla tam olarak
kavrayabilen 6zel yeteneklere sahip olan; kavradiklarini, yaratict giiclinii kullanarak ¢izgi,
boya, ii¢ boyutlu nesne, ses veya sodzciiklerle ifade eder. Insanoglu varolusundan
kaynaklanan birlikte yasama giidiisii ile diinya iizerinde soyunu devam ettirmeyi basarmis,
bu beceriden yoksun olmanin neandertaller gibi bazi insan gruplarinin yok olusunu
hizlandirdig1 diisiiniilmektedir. Birlikte yasama becerisi dil ve yazi gibi olgular1 getirerek

kiltlir ve uygarlik kavramlarinin dogmasini saglamistir

Yaraticilik dedigimizde ruhsal duyus ve diisiinsel etkinliklerin bir arada bulundugu
calisma ve bir ugras siirecinden s6z etmemiz gerekmektedir. Yaraticilik sadece sanatsal
yaratimda degil, insanin olusumundan itibaren cesitli alet ve esya iiretiminde de
gerceklesmektedir. Yaraticiligr bilim alaninda inceleyen Kirisoglu'na gore “akil yiiriitme,
bulus yapma ve sorun ¢Ozme, sanatta da estetik Ogeler iceren Ozgilin bir biitiinliik
yaratmaktir. Yaraticilifin g¢evresel sartlara uyum saglama dogrultusunda gelismesinde,
insanm ilk aletini yapmasi, ayn1 zamanda ilk soyutlama edimi olarak kabul edilir.”'® ilk
olusum siirecinde insan alet iireterek dis etkenlerden kendini korumak ve hayatini1 devam
ettirmek i¢in aklini ve yaraticiligini kullanmistir. Doga karsisinda garesiz kalan insan;
ellerini kullanarak giiclii akli ve yaraticiligiyla ayakta durabilmistir. Cesitli araglar tiretip
onlara yeni formlar vermeyi Ogrenmistir. Boylece ilk yaraticiligini gergeklestirmistir.

“Kendi gevresi icinde yasayan sanat¢i, insan zihninin en derin tabakalarinda yer alan,

17 KARAYAGMURLAR, Bedri. (1990). Sanatta Yaraticilik ve Egitim. Dokuz Eylil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali. Yayimlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi, 1990, s. 158

18 Kirisoglu, Olcay Tekin. Sanatta Egitim, Pagem Yayincilik, Ankara.2005. s. 169
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kendine 6zgii i¢giidiisel yasami essiz yetenegin ona verdigi glicle maddeye dokebilen

kisidir.”"’Insan dogas: geregi hem diisiinen hem iireten varliktir. Gegmisten giiniimiize tim

hayat ve dis kosullara ayak uydurabilmis ve hayatta kalabilmistir.

Yaraticilik belli bir siirece bagli olarak eser ortaya ¢ikarana kadar devam
etmektedir. Tarihte pek ¢ok diisiinlir ve arastirmaci “’yaraticiligi bir sezgi siireci olarak
benimsemis, Torrance ye gore bosluklari, rahatsiz edici ya da eksik 6geleri sezip, bunlar
hakkinda diistinceler gelistirmek, varsayimlar kurmak, sonuglart karsilastirip, degistirmek
ve yeniden sinamak’’sozleriyle tanimlamistir. Bartlett e gore ise ‘’ana yoldan ayrilma,
deneye acik olma kaliplardan kurtulma™ seklinde ifade etmektedir. Getzels ye gore “’ister
bilimde, ister bagka alanda olsun yaraticilik sezgi ve akilct imgelemin ve ¢dziimleme
yetisinin, hayal kurma ve denetleme ile diisiinmenin 1raksak ve yakinsak ydnlerinin

Cgees 20
birligine dayanir.”

Nasil ki her olugum bir siirece, egitime bagli ise yaratimda bu duyus ve olgunlagma
stirecinden gecerek ortaya ¢ikmaktadir. Yaratim siirecinde egitimimizden, sezgilerimizden
aragtirmalarimizdan, deneylerimizden diigsel ve diisiinsel duyularimizdan faydalanarak bir
yaratimdan s6z edebilmeliyiz. Bu da bizim kisilik ©zelliklerimizi ortaya koymada
imgelerle diisiinebilme ve merak duygumuzun cesitli buluslar yaparak eser iiretebilmemize
yardimc1 olmaktadir. Kendi igsel ve digsal duyularimizla ortaya c¢ikardigimiz yaratimin
gecerliliginden sz edebiliriz. Gene Barron ve bazi arastirmacilara gére ““yaratici olanlar,

21
" Insan

yaratict olmayanlara gore daha cok iletisim kurma gereksinmesini duyarlar.
yiizyillar igerisinde kendini, diinyay1, ¢evresini anlamak ve 6grenmek i¢in ¢esitli buluslar
ve arastirmalar ve deneyler yaparak ¢6zlim yollar1 bulmaya ¢alismis ve sonucunda hayatini
devam ettirebilmek i¢in merakinin cevabini dogadan kendi diisiinsel fikrini ortaya koyarak
aragtirmanin sonucunu anlayabilmistir. Tabi ki bu iiretim asamasinda yaraticiligini
etkileyen dis giliclerin kendini ifade etmekte sinirli kaldigindan s6z edilebilir. Yaraticilik
bazi insanlarin diislincesinde yillardir devam eden bir goriise gore nadir insanlarda olan bir

ozellik olarak kabul edilmesidir. ¢* yaraticilik yetisinin diinyada pek az kisiye vergi bir yeti

oldugunu sanmada engelleyici rol oynamaktadir”*insanlarm bu 6zelliklerinin iiretme ve

' ERSQY, Ayla. Sanat Kavramlarina Giris. Istanbul: Yorum Sanat Yaymcilik.2002, s. 9
» San inci, a.g.c. s.14
2! San Inci, a.g.e. s.18
2 San Inci, a.g.e. 5.20
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yaratma cesareti edemediklerinin bir kanit1 olarak kendi i¢sel duygularini bastirmalari

seklinde ifade edilebilir.

Yaraticiligi ortaya c¢ikaran en Onemli faktdrlerden birinin de zeka oldugu
diistiniilmektedir. Zekan’in ya da IQ’nun yiiksek olmasi her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da avantaj saglayabilir. Bununla beraber sanatsal yaraticilifin salt yiiksek 1Q ile
baglantilt olmadig1 da gozlenmistir. Yaraticilik raksak diisiinmeye dayanmaktadir; diyen
San’a gore; “iraksak dilisinme, Onceden higbir seyin belirlenmemis oldugu, tiirli
dogrultularda 6zgiirce yer alan diisiincedir. Coziilecek sorunu kesfederek ¢oziime varmak
icin hangi evrelerden gececegini hangi adimlari atacagini 6nceden bilmeden yeni ve 6zgiin
diisiiniiyii ¢6ziimii ortaya koyar”*demektedir. Yaratici zeka diiz zekadan uzak, dogrulugu
onceden kanitlanmis ve bilinen bilgilerin aksine deneyim, bilgiler arasindaki iligkilerden
yola c¢ikarak c¢oOziimler ortaya koymaktadir. Giiniimiizde egitim sistemimizde
karsilastigimiz bilgiler, 6nceden Ogrenilmis, dar diislince yapisina sahip oldugundan

yaratici diigiinmeyi koreltmektedir.

Yaraticilik belirli bir egitim asamasi gerektiren bir ugrastir. Yaraticilik egitimi
kiigiik yaslarda baslarsa kisiyi bu konuda olumlu yonde etkileyebilir. Yaraticilik sanatsal
egitimle ortaya ¢ikabilmektedir. Sanatsal egitim dedigimiz sistemde kisinin gérme, isitme,
duyma tat alma, dokunma gibi duyularmi kullanmasini 6gretmeyi amaglamaktadir.
Sanatsal egitim sisteminin genel amaglarindan biri ¢evremizi duyu organlarimiz tarafindan
tanimak ve onlara anlamlar yiikleyerek farkli bir bakis acist ile yorumlayabilmemizi
saglamaktir. Duyu organlarimiz tarafindan ¢evremize sadece bakabilmek degil inceleyerek,
detaylarina inerek gorebilmek, sesleri duyumsamak degil isitebilmek, yalmizca temas
etmek degil hissederek dokunmakla duyularimiza yaraticilik yiikleyebiliriz. Buda bizim
sanatsal yaratim siirecinde imgeler yoluyla diisiinebilmemizi saglamaktadir. Imgeler
yaratici bireyin diigsel yorumunu dis diinyay: algilamasiyla meydana getirmektedir. Sanat
eseri Uretmekte duygu, algi ve duygularimizin imgeler yoluyla esinlenip iiretime ge¢me
asamamizda rol oynayabilmektedir. Duygu, dis diinyadaki uyaricilarin yaraticida
uyandirdigi duyumlar haline gelmektedir. Duyularimizin yorumlanmasi ile algiya

doniismektedir.

2 San Inci, a.g.e. s.21
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Yaratici bireyin zihnindeki 6znel veya nesnel uyaricilarin algilanarak sezgi ve imgeleme
dontigebilmesidir. Ruhsal aklimizin duygularindan gecen diisiinceler sanat eserinde
iletilmesi istenen mesaja kaynaklik ederek o eserde dile getirilmek istenen diislinceyi ifade
edebilmemizi saglamaktadir. Gorsel yolla bir nesneyi imge olarak kaydeden diisiinsel
yapimiz algilama sayesinde detaylarmi gormeye yoneltmektedir. Goriis acimiza giren
biitlin nesnelerin hepsini algilamamiz mimkiin degildir. Duyularimizi uyaran nesneyi
algilayabiliriz. Buda bizim algilarimizda ayirt etme diirtiimiizii géstermektedir. Beynimizin
gorsel yolla algiladig1 nesneler zaman igerisinde tekrar animsama yolu ile canlanmaktadir.
Benzer nesneler bellekte oldugu siirece bir cagrisim olusturmaktadir. Algiladigimiz

nesneleri tekrar canlandirmak bellegimizi olugturmaktadir.

Bellegimizi uyaran imgelerin, zihnimizin derinliklerinden ¢iktig1 diisiiniilmektedir.
Imgeler bilincimizin derinliklerinde depo edilmektedir. Bu imgeler bazen biling disina
cikmaktadir. Bilincimizde var olan imgelerin bazilar1 uyku durumunda c¢agrisim
yapabilmektedir. Cagrisimda imgelemin durumunu, var oldugunun kanitim1 yapamayiz.
Yaratict 6gelerle aklin denetiminde imgelemi algilayabiliriz. Imgelem yaratict olmadan
sadece diislemde kaldig1 sdylenebilmektedir. Imge gorsel algi eylemi olarak bellegimizde
canliligini devam ettirmektedir. Imgelerin kendi igerisinde baglanti kurmastyla imgelem
olusmaktadir. Nesnesel goriintii olan imgeler, duyus ve diisiiniis siirelerine baglanmaktadir.
Zihnimizde olusan belirli bir diisiinme siirecinin gercgeklestigi ve 6nceden edindigimiz
bilgiler, diisiince, deneylerle algiladigimiz fikirleri ¢agristirarak resme aktardigimiz imgeler

haline gelebilmektedir.

2.3 Yaraticilik ve psikoloji

S.Freud’un 19. y.y. sonundan itibaren yapmis oldugu arastirma sonucunda ortaya
koydugu veriler bir tartisma ortami yaratmig, farkli diisiincelerin ortaya c¢ikmasina
kaynaklik etmistir. Freud “sanatsal yaraticiligin, sanat¢inin hastalikli (nevrozlu) oldugunun
bir kamiti oldugunu belirterek, sanatciyr "hasta insan" kategorisine sokar”**. Ornegin,

Dostoyevskinin babasina olan nefreti, onun O6lmesini istemesi ama bundan sugluluk

** Freud S. Sanat ve Edebiyat. E Kapkin, AT Kapkin (Cev.), Istanbul, Payel Yayinevi, 1999, s.421



15
duymasi ‘Karamazov Kardesler’ adli romaninda yansimasini bulur. “Diislem gerceklik

haline gelir ve tim savunma onlemleri bu noktadan itibaren pekistirilir.”*> Baski altinda
tutulan diirtiiler diis giiciiyle doyuma ulasir. Ige doniik, i¢giidiisel gereksinimlerinin baskis1
altinda, doyumsuz biri olarak tanimlar; kendini doyumsuzluk i¢inde hisseden sanat¢inin,
yasamsal ger¢ekle bagini1 kopardigini ve bdylece tiim dikkatini diis giliciiniin kapsadiklarini

gerceklestirmeye yonelttigini belirtmektedir.

Cocukluk donemi ve yetisme, yetistirilme kosullart her insanin kisiliginde ve
sonraki yasaminda etkilidir. Bu etkinin sanatginin eserini yaratmasina kaynaklik ettigi,
hatta yarattig1 eser yoluyla sanat¢inin saplanti haline getirdigi cocukluk sorunlariyla
yiizlestigi ve bu sayede saplantilarindan kurtuldugu disiincesi dikkate deger bir
yaklagimdir. Sanat¢inin kisiligi ve yaraticiligt konusundaki karsit goriis C.G. Jung'dan
gelir. Jung bu konudaki diisiincelerinin ilk basamaginda, “sanat ugrasinin dogal olarak
sanat¢1 acisindan psikolojik bir yoniinlin bulundugunu, ancak, psikoloji-sanat iligkisi s6z
konusu oldugunda, sanatin 6ziline zarar vermeyen bir yaklagim i¢inde olmak gerektigini,
gergekte sanat eserinin ne olduguna sanat estetikgilerinin karar verebilecegini”*® belirtiyor.
Sanat yapitinin tipki nevroz gibi ayni psikolojik kosullar altinda dogdugu gercegine karsin,
bir olguyu sanat yapitiyla karistirmayacagini, birey ve ya yaratici birey olmasmin fark
etmedigi s6z konusu kosullarin ayni ve de8ismeden kaldigin1 sdyleyen Jung'un
yaklasimina en biiylik destegi verenlerden biri, varoluscu psikiyatrist May'dir. May’e gore,
“sanat¢inin yaratma nedenini toplumdaki degerleri sarsilmis, benlik ve trajedi duygusunu
yitirmis "yaln1z" bireyin, ancak yaratici bir siire¢ igine girerek kendisinin bilincine varmast,
benligini tekrar bulmasi olarak™’ aciklar. O'na gore, “bilingdist ¢alismanin olanakliligin
ve kesin bir meyve vermesi ancak, bilingli bir calisma ile birlikte siirdiiriilmesiyle s6z
konusudur.”*® Ama bu durum, May'e gore o insanlarin hasta oldugu anlamma gelmez. Bir
kisilik ozelligi olarak yaraticilik ve Ozgilinliik olgularinin kiiltiirlerine uymayan (belki
aykir1) kisilerde biitiinlestiginin acik oldugunu, ama bu durumun yaraticiligin nevroz
sonucu ortaya ¢iktigr disiincesini destekleyemeyecegini vurgular. Savlarinda hakl

oldugunu gostermek i¢in "Sanatcilar 6zgiin goriimleri gérme yetisinde olanlardir. Tipik

» Freud S,s.428

*® Jung C.G.: Analitik Psikolojinin Temel Ilkeleri. Cem Yayinevi, istanbul 1992, s. 262-263
*” MAY, Rollo. s. 56 -57

 MAY, Rollo a.g.e. s. 61 -62



16
olarak, giicli imgelemleri ve aym zamanda felaket durumuna diismelerini

Onleyebilecek kadar gelismis bir bicim duygular1 vardir. Onlar biz geri kalanlarin 6nii sira

n 29 diyerek tepkisini ortaya koymustur.

gelecegin kesfi icin giden oncii kasiflerdir.

May, nevrotik bir insanin da tipki sanat¢ida oldugu gibi yalmzlik, higlik,
yabancilasma duygulartyla bogustugunu; ancak sanat¢i bu duygularimi yaraticiligi
araciliiyla ortaya koyarken, nevrotik kisinin bunu yapamadigini, bu ¢eliskileri yaraticiliga
doniistirememenin yetersizligi ve bu duygular1 reddetmenin olanaksizlig1 arasinda sikisip
kaldigin1 6ne siirmektedir.. Sanatg¢inin nevrotik olarak kabul edilmesine kars1 olsa da, "iyi-
uyumlu" insanlarin biiyiikk ressamlar, heykeltiraslar, yazarlar, mimarlar, miizisyenler
olmalarinin ¢ok nadir olarak karsimiza ¢iktig1r saptamasinda bulunarak, yine de sanatgi
insanin ayirict Ozellikler tagidigini kabul eder. O'na goére sanatgilar, genellikle kendi i¢
diinyalarina doniik, yumusak huylu bireylerdir. Bu 6zellikleri yumusak huylu olmalar
onlara, baskici bir toplum agisindan cekinilecek kisiler olma niteligi kazandirtyor. Ciinkii
sanat¢i, dogast geregi "kafa tutma" giiciinii kendinde gorendir, "asi"dir. Sanatcilarin
giindelik, duygusuz ve siradan olandan hoslanmadiklarini, hep yeni arayislar icinde
bulunduklarini, yeni Diinya’lara acilma fikrini benimsediklerini, bdylece soyun
yaratilmamis vicdaninin yaraticilar: olduklarini savunan May, yaratma siirecinde sanatginin
sira dis1, yogun bir siire¢ icinde bulundugunu kabul eder. Sanatsal yaraticilikla akil
hastalig1 arasinda iliski olmadigini diisiinen bir baska goriise gore de, gegmis yiizyillarda
dehanin delilikle ayn1 saflarda goriildiigii, ancak bu goriisiin artik kabul edilmedigi, akil
hastaliginda bireyin toplumla baglarmi koparirken, sanat¢mnin gordiiklerini, bildiklerini,
birikimini bagkalariyla paylasan, sanatini bunlar1 iletmenin araci unsuru olarak kullanan
kisi oldugu savunusu yapiliyor. “Sanatcinin kisiligini, diger kisilik tiplerinden ayiran
ozellikleri yoniinden incelemek gerekir, psikolojik ve estetik baglamda sanat¢inin insan
kisilikleri i¢inde kendine 6zgii bir yapisinin bulunur. Sanat¢inin yaratict kisiligi, giinliik
yasamdaki kisiligi degildir; ikisi arasinda ugurum da yoktur. Tersine, iki kisilik yonii

birbirine organik olarak baglidir, biri digerini besler. Ancak, tam bir 6zdeslik yoktur. >

Bireyin bilingalt1 yaratici etkinlikte 6nemli bir role sahiptir. Sanat¢inin bilingaltina

cevresel, kiiltiirel, tarihsel etmenlerin disinda; bazen de ¢ocuklukta yasanmis iz birakmig

2 MAY, Rollo, a.g.e. s.123
30 Kagan M. Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat. A.Calislar (Cev.), Istanbul, Altin Kitaplar, 1982, 5.290,344-346.
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deneyimlerin etki ettigi bilinmektedir. Bu acidan bakilirsa psikolojik sorunlarin

algilama ve dislastirma siirecinde etkin olmasi kagmilmaz hale gelebilir. Thomson bu
durumu su sekilde izah ediyor:“Bilincinde i¢ diinyasina iliskin bir celigskiyi ortaya

¢ikararak onu bir sanat yapiti i¢inde ¢ozer.”!

Birey kendi i¢inde verdigi savasi cogunlukla
eserlerinde anlatarak bastirmis olur. Her ne kadar giindelik yasama ait kosullar karsisinda
verdigi miicadele baskin gelse de ve yasam kosullari ile verdigi savas devam etse de kendi

i¢ diinyasinda da bir savas i¢indedir.

Insan dogasini etkileyen duygu, diisiince, i¢csel bunalimlar, dis etkenler pek ¢ok
sanat yapitinin dilinin, sOyleminin olugmasina zemin hazirlamistir. Bununla birlikte

3

Worringer “ sert ve bereketsiz bir doga ortasinda... Kuzeyli Hiristiyanligin etkisine bu
derece az direnebildi... Organik olanla her i¢li disliligi ve bununla organik olana karsi
duyulan her duyguyu bastirmak i¢in, dis diinya karsisinda yeteri kadar huzursuz, i¢
bakimdan dogadan yeteri kadar ayriydi... Hayvan siislemesi denen siislemelerin gosterdigi

32 Dinin baskis1 altinda kalan

gibi, inorganik-plan, sanat istemine tamamen egemen oldu.
yaratict birey duygularini bastirmis. Toplumun beklentisini karsilamak istemediginden ige
donmiis ve kendini siisleme yaparak avutmaya calismis kendine baska bir yon vermistir.
“Ortaya c¢ikan biitiin sanat yaratimlari, iretildikleri kiiltiirlin, bilingli ya da bilingsiz
sozciliigiinii yapan sanatginin kisiligine, 6znelligine sinmis degerleri verir.”* Kendi
toplumunun i¢inde hayatini devam eden yaratici birey bilingli veya bilingsiz kiiltiirel yapisi
icinde yogrulmaktadir. Buda yaraticin diislince sistemini derinlerinde istemli veya istemsiz
bir sekilde sinmektedir. Sanat¢i kendi i¢ ¢alkantilarin1 resimde ifade ederken bile
toplumunun etkilerinden ayrilamama noktasina kadar gelmektedir. Kendi i¢ diinyas: bir
kenara birakip toplumun ne istedigi lizerinde yogunlasmistir. Toplumunun aynasi olan
sanatc1 kendi toplumu i¢inde eserini liretirken toplumunun kiiltiirlinden de ayrilmak istese
bile bunu basaramaz. Ciinkii i¢inde yasadigi toplum artik sanat¢inin tiim diigsel hayatini ele
gecirmigtir. “Kuzey resmi, ifadeci nitelikleri ve eski barbar kiitlelere dayanan mistisizmi ile
toplumsal morali kendi yoniinde desteklemek bakimindan grafik sanatlarin gelismesine

ihtiya¢ duyuyor, Griinewald, Diirer, Cranach, Bosch, Bruegel gibi sanatcilarda goriildiigii

3 THOMSON, George,lnsann Ozii. 3. Basim. (Cev. Celal Uster) Istanbul: Payel

Yaynevi.1987, S.118

32 WORRINGER, Wilhelm. Soyutlama ve Ozdesleyim. (Cev. Ismail Tunali) Istanbul, Remzi Kitabevi, 1985 s. 110,111
33 KARAYAGMURLAR, Bedri, Sanatta Yaraticilik ve Egitim. Dokuz Eyliil

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-Is Egitimi Ana Bilim Dali. Yayimlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi. 1990, s. 158
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gibi, dinsel goriisiin i¢ine diissel fanteziler, korkulu inanclar, dehset verici bir gercek

Otesinin tasarimlari doluyordu. Gilineyde giizel ‘Madonnalar’ 6nem tasirken kuzeyli

insanlar tirkiitiici fantastik sahnelerden hoslani ordu.”** (Bkz.Resim 3
y

Bu noktada iklime bagli olarak hava sartlarinin sanat¢1 ve halk iizerindeki
etkilerden sz edilebilir. Sicak iilkelerde yasayan insanlarin renk tercihleri ile soguk iilke

insanlarinin renk tercihleri birbirinden farklidir.

Resim 3: Matthias Griinevald, Carmiha Gerilme, 1515

Sosyal, kiiltiirel, tarihsel, dinsel, vb, nedenlerin sanat¢inin yaratict davraniglari
tizerinde ne kadar etkili oldugunu gorebiliriz. Yaraticilik;...“varolan kaliplart kirma,
baskalarinin yasantilarina acik olma, alisilmiglarin disina ¢ikma, bilinmeyenlere dogru bir
adim atma, empoze edilmis diislince ¢izgisini kirma ve yeni bir diisiince ¢izgisi ortaya
koyma, belli bir problem i¢in degisik alternatif ¢oziimler getirme, baskalarmin izledigi
yoldan ¢ikma, baska seylere yol acan yeni bir sey bulma, yeni bir iliski kurma, yeni bir
diisiince ortaya koyma™ dir. Bu baglamda bakildiginda, sanatsal yaraticilikta, yaratict
birey yani sanat¢inin yasadigr her donem ve toplumda, yapitlarini yaratirken ne kadar

Ozgiir oldugu, nelere kars1 ¢iktig1, nelere boyun egdigi, neleri savundugu, nelere inandigi,

¥ TANSUG, Sezer, Sanatin Gérsel Dili, Remzi Kitabevi, 3. basim 1988, 5.88

3 USTUNDAG, Tiilay, Yaraticihga Yolculuk. Ankara: Pegem A Yaymcilik.2003 s.2
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nelere s1gindig1 gibi pek c¢ok faktoriin tek tek ele alinmasi gerekmektedir. E. Fischer;

Orta Cag insanlarinin ¢ok iistiin yapitlarin yani sira siradan bir takim resimlerde
yaptiklarini  ve bunlarin  ¢ocuk resimleriyle inanilmaz benzerlikler tasidigini
sOylemektedir:“beceriksiz karalamalar, apacgik acemiliklerin yaninda, dis diinyadaki
bicimleri anlamakta, hayvanlar1 ve nesneleri ¢izmekte tarihoncesi sanati hatirlatan sasirtici
bir sezgi ve lstiin bir ustalikla karsilasiriz. Bu ¢ocuk beyninin daha yepyeni olmasinin, her
izlenimin toplumsal karmasikliklarin ve geleneklerin bilinciyle bozulmadan algilanmasinin

bir sonucu olabilir.”**

Konuya sosyolojik bir duyarlilikla yaklasacak olursak, ekonomik nedenlerden
dolayr ayni tarihlerde, farkli topluluklarin, farkli siyasal, sosyal yapilar1 yiiziinden ayri
kiiltiirlere sahip oldugunu goriiyoruz. Bu durum sanatgilarin yaraticiliklarini olumlu,
olumsuz ydnde etkilemistir. idare sekilleri, kiiltiirden kiiltiire aktarilan, degisken yapilar
gosterebilen gelenek ve gorenekler ve en Onemlisi dini inanglar akimlarin, ekollerin
dogmasina neden olmustur. Sanatgilar toplumsal kosullarin etkisiyle, toplumsal olaylara
katilmis, ya da uzaklagmigslardir. Bu agidan bakildiginda sanatgilarin bazen de psikolojik
sorunlar1 oldugu goriiliiyor. Yaratici birey: “Diger kisileri etkileme giicline sahiptir. Bu
nitelikleri; agik-se¢ik diisiinebilmesi, genis ilgileri, ¢ok yonliiliigl, uyaniklik ve cekiciligi
olmakla birlikte karamsar ve kendini savunmaya ge¢cme Ozelliklerini  de
tastyabilmektedir.”>’ Fakat onlar1 eser vermeye iten sebebi cevrelerine baglayabiliriz.
Yaratic1 birey farklidir ve farklilik, farkl diisiince her zaman ilk basta tepki ile karsilanir.
Yaratict bireylerin dogru yonlendirilmeleri her zaman toplumlarin kiiltiir ve medeniyet
seviyelerini yiikseltecek bir unsurdur. Saydiklarimiza ek olarak bireyi yapict veya yikici
yaraticiliga sevk edebilecek bir madde daha vardir ki, bu da ¢evresinde 6rnek alinacak bir
bireydir. Kisinin 6rnek aldigi birey, onun yaraticiligini yapict veya yikici sekilde
kullanmaya sevk eder. Yikici yaraticilik ¢ok yeni bir yontem bulup soygun yapmak, yapici

yaraticilik ise insanliin yararina yapilan tiim yaratici tavirlar olarak degerlendirilebilir.

9 FISCHER, Ernst Sanatin Gerekliligi. (Cev. Cevat Capan) 1sta¥_1bu1: Payel Yayinevi, 2003, s. 153-154
37 HALICINARLI, Emine, Egitim Sanat ve qun, Dokuz eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Egitim Bilimleri Ana Bilim Dali Doktora Tezi, Izmir, 1998, s.104-106
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Cevrenin, sanat¢1 yaraticiligini etkileyen en biiylik faktorlerinden biri de dildir.

Her toplumun bireylerinin kendi arasinda iletisimi saglayacak bir dili vardir. “Dillerin
isleyis ve sozciik zenginligi o dili kullanan toplumlarin dis gerceklikle ve birbirleriyle
kurduklari iliskinin niteligi ile ilgilidir. Gegmis kiiltiir mirasinin iletimi de kuskusuz 6nemli
bir etkendir.*® Uzun tarihi ge¢mise sahip olan toplumlarda ¢evrenin katkisiyla gelismis
olan dil gelecek yillara da ge¢misini gotiirecektir. Doganin insana yasattigr aci, keder,
seving, begeni, haz, cosku pek cok sanat yapitinin dilinin, sdyleminin olugmasina zemin

hazirlamistir.

¥ KARAYAGMURLAR, Bedri, Yaraticilik ve Egitim, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Resim Egitimi anabilim dali, Yiiksek lisans tezi, Izmir 1990, s. 162
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3. TARIHTE SANATCININ BIREYSELLESME SURECIH

Daha oOnce inceledigimiz gibi “ben” insanin dogumu baslangic kabul edilen
ruhlarin, diisiinsel ve igtepilere biirlinmesi ile ortaya ¢ikan kavramdir. Ben kelimesi aslinda
kendine 6zgii niteliklere sahip olan insani, yani birey’i ifade etmektedir. Birey kelimesinin
sozlik anlamin da yorumlayan Ali Piiskiillioglu’ na gore; “Toplumbiliminde; toplumu
olusturan ve topluluk i¢inde bagimsiz bir varligir olan, diisiinsel, duygusal, istengsel
niteliklere toplum iginde belirlenen insanlarin her biri. Ruhbiliminde; insan topluluklarmin
olusturan insanlarin benzer yanlarmi kendin de tasimakla birlikte kendine 6zgl ayirici

ozellikleri de bulunan tek canliya verilen ad.”’

Birey bir kisiyi ifade etmektedir. Birey soyutlanmis bir varlik degil toplumun bir
iyesi olan ancak kendine has ayirt edici niteliklere sahip olan bir varliktir. Birey olarak
kabul edilen insanin kdkeni topluma dayanmaktadir. Aristoteles’e gore; “insan toplumsal
bir canlidir.”* Toplumsal olarak kabul edilen insan bu olgudan ayr diisiiniilemez. Birey

olarak {iirettigi sanat eseri de toplumsal olmas1 gerekmektedir.

Sanat eseri bazen insanin bireysel diislincesinin bir yansimasi oldugu gibi bazen de
toplumsal bir olgu ya da diisiince bi¢giminin bireysel bir yansimasi olarak sekillenebilir,
yaratici olan birey tarafindan ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgr birey mutlaka bir toplumun
icinde meydana gelmis ve yasamini siirdiirmiistiir. Birey toplumun kiiltliriinii, deger
yargilarini, i¢sel ve digsal diisiiniisiinii olusturacak bir sézcii niteligi tasimaktadir. Bazen
tek bir sanatc¢1 birey bile toplumun sozciiliigiinii iistlenebilmektedir. Toplumsal gelisim,
sanatsal gelisim tolum yapisini olusturan yasam birbiriyle bagimhdir. insanlar ilkel

donemlerde toplumsal boliinmeler yasamaktadirlar.

¥ PUSKULLUOGLU Ali, Tiirk¢e Sozliik, 6. Basim, Can Sanat Yaymlar1, Mayis 2006, s.309.
“ ERSOY, Ayla, a.g.e. s.54
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“Insanligin gelisme siireci i¢inde toplum kesimlere ayrilmis, kélecilik, fasizm

ve kapitalizm caglarinda tolumun yapist belirlenmistir. Toplumda ki bu degismeler hig

41 + . ..
”*" Insan yagami boyunca diinyay1 ve ¢evresini

sliphesiz sanatsal kiiltiirlinli de etkilemistir.
tanimak icin cesitli ugraslarda bulunarak bir gelisim asamasi gdstermistir. Iginde
bulundugu toplumun sinirlar i¢inde kalarak kendini ifade etme 6zgiirliigiint kisitlamistir.
Bu durum topluluklar arasinda farkliliklar gdstermektedir. Ilkel toplumlarda her bireyin
katkisi ile yogrulan sanat, gelismis toplumlarda egemen smifa bagimlilik gostermektedir.
“Bir¢ok sanatg¢1 degisen toplumla birlikte, degisen kiiltiir, degisen inanglarin agirligr ile ya
bu degisime ayak uydurur, benimser sekilde, ya da bagkaldir1 seklinde bir sanat yapiti

ortaya koymustur.”*

Toplumlarin inang¢ diinyalarini, diisiince giiglerini ve insani yapilari;
kiiltiirel, dinsel, tarihsel, siyasal Ozellikler ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat bu baglamda
toplumlar arasinda farkli diislince giiciiniin etkisi ile insan ve toplumun dili haline gelerek
ayn1 amag cercevesinde bir gii¢ olusturmaktadir. Sanat her ne kadar bilimin gelismesinden
etkilese de bireyler ve toplumlarin sosyal yasaminda énemli bir role sahiptir. Bir Alman

ruhbilimei ifadesi ile*” estetik hal bir bayram giiniindeki ruh halidir” **

Sanatin toplumun {istlindeki Onemli faktorlerden biride insanlar1 birbirine
baglayarak ortak bir dil, zevk ve ruhsal yapisina uygunluk saglayarak genellesmesi ve
evrensellesmesidir diyebiliriz. Tarihimizi inceleyecek olursak tarih dncesinden bu yana
insan bir¢cok sanat yapiti liretmis. Ortaya ¢ikan sanat yapitlarin inceleyerek caligmalarda
bulunmustur. Birey tarih Oncesi donemde, Kralligin hiikiim siirdiigii donemde ve
demokrasi ile yonetilen toplumlarda gelisimini devam ettirmistir. Monarsinin egemen
oldugu toplumlarda sanat¢ilar ve yonetimde bulunan insanlar din adamlarinin istegine goére
hareket etmek zorunda kalmislardir. Kralliklarin yikilip yerlerine Parlamentolarin egemen
olmast demokratik yonetimle birlikte sanatta degisimlere yol agmistir. Bu gelismelerle
birlikte sanatc1 kendi diigsel yapisini artik ifade ederek bireysel bir kimlik kazanmigtir.
“Sanatc1 artik kimseye bagimli degildir, dile getirdigi konuyu se¢mekte ve caligmakta

9944

serbesttir. Bu sanatsal, bireysel cesitliligi getirir. Kendi i¢ diinyasina donen birey artik

farkli bakis agilarin1 gérsel denemeler ile izleyiciye ulagtirmayr amaglamaktadir.

*I ERSOY, Ayla, a.g.e. .55
* ERSOY, Ayla, a.g.e. s: 55
 ERSOY, Ayla, a.g.e. s:59
* ERSOY, Ayla, a.g.e. s: 60
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3.1 1k Cag, Orta Cag ve Ronesans

Sanatin, sanat yapitlarmin M.O. dénemlerden bu yana gelisim gdsteren ve heniiz bir
adlandirma yapilmadigindan dolayi bir ifade etme sekli bulunmayan sanatin tarih boyunca
ve tarihsel siiregteki ilk ifade sekline ilk cag denilmektedir. Sanatin ilk c¢aglarda biiyii ve
dinin etkisiyle dogdugu diisiiniilmektedir. Insan olusumundan itibaren dogadan aldiklar
nesneleri tanri1 olarak adlandirmis ve bu soyut imgelerin biiyii giicii oldugunu
disiinmiislerdir. Cok tanrilt doneme gegildiginde inanmak istedikleri tanrilart insan bigimi
seklinde tasvir ederek; dogadaki nesnelerin benzerlerini yapip onlarin istiinde giic
kazandiklar1 diisiiniilmektedir. Sanatin ilk dogma siireglerine bu tiir inanislarin sebep

oldugu diistiniilmiistiir.

Dinsel inan¢ ve ahlaksal anlayis Yunan ve Misir sanatinda ve ¢ok tanrili bir sistem
yasanmasi heykel ve resim sanatinin gelismesinde etkili olmaktadir. “3000 y1l hiikiim siiren
Misir Imparatorlugu bu giin bile tam olarak sifreleri ¢oziilemeyen ihtisaml1 piramitleri,
mezarlari, kabartmalari, heykelleri ve freskleri ile doneminde sanati en yiiksek seviyeye
cikarmigtir. Firavun tahta ¢ikar ¢ikmaz ilk is olarak mezarinin yerini saptar. Burast ayni
zamanda bir tapinaktir da, ¢iinkii dliilere saygi misir dininin en énemli 6gelerinden biridir.
Bu yer ¢ogunlukla Nil’in bati kiyisinda segilir, ¢linkii glinesin battigi yon olan bati,
Misirlilar i¢in Oliimiin yénﬁdﬁr.”45 Misir sanatinda goklere uzanan piramitlerin igine
yapilan resimler, Yunan sanatinda ise ¢ok sayida tanr1 ve onlara tapmak icin yapilan
heykeller sanatin din adina kullanilmasinin 6rnekleridir. “Misirlilar, 6ldiikten sonra cesedin
iyl korundugu takdirde, insanin bagka bir diinyada yasamaya devam ettigine inanmuslar,
Keops, Kefren ve Mikerinos gibi krallara devasa biiyiikliikte kral mezarlari olan piramitleri
insa etmislerdir.”*® Tanrlar1 Ra igin yaptiklari biiyik tapinaklarm iglerini renkli
kabartmalar ve fresklerle siisleyerek, siitunlar iizerinde daha ¢ok hurma agaclar1 ve papiriis
demetlerini isluplastirarak tanriya olan baghliklarini gostermislerdir. Umberto Eco’ya
gore; “Donemin duyarliliin1 yansitan... Ansiklopedist Autun’lu Honorius resmin iig¢

amacinin oldugunu sdyler: Oncelikle resim ‘Tanrmin evini giizellestirmeye’ ikincisi,

* TURANI, Adnan, Sanat Tarihi Ansiklopedisi cilt I, Betas Yayinlari, Istanbul, 1983 s. 48-49
* TURANI, Adnan, a.ges. 16
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azizlerin yasamlarin1 animsatmaya ve son olarak, resim ‘din dis1 kesimin edebiyati

oldugundan’ egitim gérmemislerin zevk almasina yarar.”*’

Yunan uygarligina ait bu tiir mitolojik konular, insanlastirilmis tanrilar teknik
bakimdan gelisimi ve gercege uygun sekilde tasvir edilmeye ¢alisiimistir. insan viicudunun
anatomik yapisi ve oranlarini dikkatle incelediklerini gorebilmekteyiz. Bu heykeller dinsel

icerigi sunduklar1 kadar estetik bir giizelligi de ifade edebilmektedir. (Bkz.Resim.4)

Resim 4: Le Quattro Stagioni, Dért Mevsim Heykelleri

Orta caga gelindiginde ise dinin etkisi altinda kalan sanattan s6z etmemiz
miimkiindiir. Dinin etkisi toplumlar1 etkiledigi gibi sanati da etkileyen derin izlerinden;
Sanatin bireysellikten en uzak oldugu doénem denilebilir. Ortagag’da Islamiyet ve
Hiristiyan dinlerinin koydugu inanglar ve yasaklar toplumlarin sanat anlayislarina
kisitlama getirdigi goriilmektedir. Islam sanatinda; “Resim ve heykel sanatlarinin
yapiminin yasaklanmasi, Islam sanatinin mimari sanati olarak gelisme gdstermesine sebep

olmustur.”*®

*TECO, Umberto, Orta Cag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev: Kemal Atakay, Can Yaynlari, 2. Basim,
1999, s. 33
48 ERSOY,Ayla, a.g.e. s. 74
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Resim 5: Praksiteles, Aphrodite, M.O. IV.yy.

Hiristiyan sanatinda; “Hiristiyan dini biitiin gilizel sanatlara izin vermis, ancak dinsel
amaclar i¢in ¢aligmaya zorlamistir. Roman ve Gotik sanatlar, 0 donemin insanlarini 6liim
korkusu i¢inde, karamsar ve iirkek olarak canlandirmigtir.”* Ortacagda resimlerin baslica
konusu din temelleri lizerinde yogunlagmis, ressamlar kiliselerin verdigi dinsel konulari
resmetmekle gorevlendirilmistir. Resimlerin biiylik bir kismi kilise ve ibadethanelere
freskler seklinde uygulanmistir. Sanatcilar siparis iizerine resim yapmak zorunda kalmis;
dinin baskist ve burjuvalarin kurduklari cemiyetlerin isteklerini karsilamak adina
Ozgiirliikleri kisitlanmig. “Leonardo da Vinci 25 Nisan 1483 giinii Milano Meryem ana
Cemiyeti ile arkasinda kayaliklar olan bir Meryem ana resmi siparisi i¢in bir sézlesme
imzalamistir. Bu resmin nasil olacagi siparisi veren cemiyet tarafindan ayrintilariyla
anlatilmistir. Fakat Leonardo resmi verilen siparisten biraz farkli yapinca cemiyet parasini

O6dememis ve ikinci bir resim yapmasini istemistir. Bu nedenle Leonardo’nun Kayaliklarda

¥ ERSOY, Ayla, a.g.e. s. 74
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Meryem isimli, iki tablosu bulunmaktadir. Leonardo’nun yaptig1 resme ¢ergeve yapan

usta, tahta oyma bir cerceve vyaparak Leonardo’dan daha fazla para almustir.”’

(Bkz.Resim.6)

Resim 6: Leonardo Vinci, Kayaliklar Meryemi, 1479

Baski altinda resim yapmak zorunda kalan ve emeklerinin karsiligini alamayan
ressamlar bu dislince karsisinda boyun egmektedir. Ortagag sonlarina dogru baskidan
kurtulmak i¢in ¢esitli arayislar igerisine girmislerdir. Bu arayislar ayn1 zamanda Ronesans

akiminin zeminini hazirlamistir da denilebilir.

Ronesans ile yeniden dogan antik Yunan ve Roma’nin bilimsel ve kiiltiirel
mirasidir. Ronesans’in farki antik ¢agin ¢ok tanrili kiiltliriiniin diisiince ve ilmini

Hristiyanlik ile uzlastirmasidir. “Gotik’i sevmeyen Italyanlarin Rénesans ressamlarinin

0 SHINNER, Larry, Sanatin Icadi, Cev: Ismail Tiirkmen, Sanat ve Kuram Ayrinti Yaymlari, 1. Basim,
Istanbul, 2004, s. 73-74
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yapitlarini 6nce Gotik gelenekle baslayarak gerceklestirmislerdir. Floransali Giotto, sanat

tarihinde Gotik’e ilk cephe alan ressam olarak yer almistir. Gotik resmin 6nemli 6zelliklerinden
olan diinyevi mekanin bicimlemede yer almasi ve mekan yerine diiz bir altin yaldiz yiizey
boyanmasi, Ronesans resminde terk edilmekte ve yerine diinyevi derinligi olan bir oylum
bicimlenmektedir. Giotto’nun yaptig1 yenilik budur.”*'Giotto’nun Fresklerinde de gérdiigiimiiz
gibi mekan ile figiirlerin optik goriiniisleri ve boyutlarinda gercege uygunluk yok denecek
kadar azdir. Bu eksigi Massaccio ile tamamladig1 diistiniilmektedir. Figiirlerin arkasina
getirdigi manzaralarin imgesel nitelikte ve gergege bakilarak yapilmadigi goriilmektedir.
Flemenk Van Eyck kardeslerin kendi lilke goriiniimlerini resimlerinde yapmalariyla bu
goriis tamamlanmaktadir. Flemenk’li kardeslerin yeni ses getiren olaylari da tebesir
tozlarin1 kullanarak astarlanmis mese tahtasi iizerine renkli tozlarla resim yapmalari
olmustur. “Hollanda Flaman sanat c¢evresinde yetisen biiyiik bir resim ustasinin, Jan Van
Eyck’in yagliboya teknigini bulan ve gelistiren deneme ve cabalar1 biitiin Avrupa’ya

yayilan bir devrim mahiyeti kazand1.”* (Bkz.Resim.7)

Resim 7: Jan Van Eyck,Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434

Yagli boya tekniginin gelisimi ile Fresko teknigi kullanimi birakilmaya
baglanmistir. Sanat¢i bu teknikle Ozgiirliigline kavusmustur diyebiliriz. Yagliboya

resimlerin yiizyillar boyunca korunmasi yoniinden bazi zorluklarla karsilasilmasi ve ¢6ziim

>! Sanat Ansiklopedisi, a.g.e. s. 101
52 Tansug, Sezer, Sanatin Gorsel Dili, Urartu Sanat Galerisi, Istanbul, 1982, 2. Basim, s. 75
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iretilmesi goriilmektedir. “Leonardo da Vinci gibi bir usta, geleneksel Fresko

tekniklerinin zorunluluklar1 disina ¢ikmakta bir sakinca gérmeyerek yarattigi bir eserin,

daha kendisi hayatta iken bozulup dékiildiigiine tanik olmus.””

Yagliboya ve tuvallerin bulunmasi hem sanat¢ilar hem de toplum igin bir devrim
niteligi olmus ve biiylik ilgi uyandirmistir diyebiliriz. “tasinabilir yagliboya tuvaller,
Avrupa’da degisen Ozgiirlesen, ferdilesen bir hayat bi¢cimine uygun diisiiyordu. Bu tablolar
gene duvara asiliyorlar, ama duvara tutsak kalmiyorlardi. Yerleri degistirilebiliyor,
yerlerine yenilenen zevklere, cagdas yenilenmelere uygun baskalar1 konulabiliyordu. Oyle
goriilityor ki resimlerin burjuva ¢evrelerden talebi ve satin alinmasi gibi sorunlar yoniinden
bu irili ufakl tuvaller sanatgiya genis ticari imkanlar sagliyor, onlar1 6zgiirlestiriyor, kilise
adamlar1 ya da sato soylular1 gibi mesenlerin (sanat hamilerinin) kaprislerine muhtag

. 54
etmiyordu.”

Ronesans ‘da konular dinsel olmasina karsin bicimlerdeki gergekgiligi
kullanmas1 goriilmektedir. Michelengelo’nun figiirlerinde ideal giizele ulasma c¢abasi,

tanrtya yakin olma istegi gibi konular1 resmetmistir.. (Bkz Resim.8)

Resim 8: Micelengelo,Adem’in Yaratilig1, 1512

>3 Tansug, Sezer, a.g.e. s. 76
> Tansug, Sezer, a.g.e. s. 76
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3.2. Aydinlanma Cagi ve Romantizm

Aydilanma cag1 18.y.y bati toplumlarinda yeni bir diislince sisteminin ortaya
cikisint miijdeler. Diinya goriisii tanr1 merkezli hayattan siyrilan insan; aklin ve bilimin
egemen oldugu bir hayat tarzina ge¢gmektedir. Aydinlanma ¢aginda amag; toplumu ve
bireyi kole diizeninden, inan¢ ve onyargilardan kurtarmay1 amaglamaktadir. Bu ¢aga ‘akil
cagl’ da denilmektedir. Kant’a gore; “Aydinlanma, insanin kendi sugu ile diismiis oldugu bir
ergin olmama durumundan kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklim bir
baskasinin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir. iste bu ergin olamayisa insan kendi
sucu ile diismiistiir; bunun nedeni de aklin kendisine degil, fakat aklin bagkasinin kilavuzlugu ve
yardimi olmaksizin kullanmak kararliligim ve yiirekliligini gosteremeyen insanda aranmalidir.

Sapere aude! (bilmek ve tanimak yiirekliligini gdster!) Aklin1 kendin kullanmak cesaretini goster,

sozii simdi aydinlanmanin parolasi olmaktadir.”*®

Aydilanma c¢aginin O6zellikleri olarak sunlari diyebiliriz; din adamlar1 ve
filozoflarin yer degistirmesi, dinin bilimle eritilmeye c¢alisilmasi tanri giicliniin doga
yasalariyla irdelenmesi amaglanmaktadir. Bellegimizde olan deneyimlerimiz Onciiliigiinde
aklimizin sosyal, siyasal ve dinsel sorunlarin ¢6ziime kavusturulmasi gerektigi
diistincesinin olugturulmasidir. Toplumun ve insanin miikemmel olabilmesi i¢in soyunun
diisiinsel yapilarinin gelismesini saglamayi, insanlarin belirli seviyelerde haklara sahip

olabilmesi i¢in insancil taleplerde artma olmas1 amaglanmaktadir.

Romantizm 18.yy sonu ve 19.yy baslarinda aydinlanma diisiincesine kars1 bir tepki
olarak Almanya’da ¢ikmistir. Romantizm akiminin en belirgin 6zelligi “tutkuyu, sevgiyi en
onemlisi de Ozgirlik duygusunu ‘ben’in en Onemli olanaklar1 olarak gormesiydi.
Sonsuzluk diislincesiyle tanrisalligi ayr1 bir yerde tutmaya 6zen gosteriyor; insan ile tanri

” Dinin baskisindan

arasinda ki koprii olarak gordiigli dogayr goklere ¢ikariyordu.
kurtulan sanat¢inin kendi i¢ diinyasini 6zgiirce ifade etmesiyle bireysellesmeye basladigi
donem denilebilir. Sanat¢inin bask: altinda olmamasi ¢evre sartlar1 ve savaglardan ve bagka

etkilenmesine yol acgarak diislincelerini disa vurmak ic¢in artik sanatini kullandigini

> CETISLI, ismail, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, Akgag Yayinlari, 7. Basim, 2006, Ankara, s. 155
%6 GUCLU, Abdiilbaki;UZUN,Erkan;UZUN, Serkan; YOKSAL,Umit Hiisrev, Felsefe Sozliigii,Bilim ve Sanat
Yayinlari, 2002, s. 1216
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gormekteyiz. Fransiz ihtilali sonrasinda ¢ikan diislinceler sanatgilar1 ¢ok etkilemisti ve

Romantizm akiminin ortaya ¢ikmasina araci olmustu. Delacroix Sakiz Adasi1 Katliamini

canlandirmistir.(Bkz.Resim.9)

Resim 9:Delacroix, Sakiz Adasi Katliami, 1824

Aydimlanmanin yarattig1 bilinglenmeyle birlikte devrimin 6n gordiigii esitlik ve
kardeslik insanlik kavramlariyla bagdasmayan siyasal olaylar ekonomik ve sosyal
gelismeler ciddi bir diis kirikligina sebep olmustur ve birey diinyadaki yerini sorgulamaya
yonelmistir. “ Genel zenginligi paylasmayr uman, ama bu siire¢ iginde ezilip 6lmekten korkan,
yeni olanaklar1 6zleyen eski diizenin alt-iist siralamasinin giivenliginden kurtulamayan, gézleri hem
bir gelecege hem de eski ‘giizel giinlere’ 6zlemle ¢evrik olan kiiciik burjuva sinifi toplumsal
celismenin soyut bir Ornegini ortaya koyarken romantik tutumun belirsizligi kaginilmaz bir
nitelikti. Romantizm, baslangicta soylularin Klasizmine, kural ve dlgiilere soylu bicimine, i¢inden
‘giinliik’ konularin ayiklandigi bir 6ze karst bir kiiciik burjuva ayaklanisiydi. Bu romantik bag

kaldiricilar igin ayricalikli higbir konu yoktu, her sey sanat konusu olabilirdi.”*’

Romantik sanat¢ilarin 6zgiirliigli savunmasinda, sarayimn, soylularin ve kilisenin
sanat¢cidan koruyucu elini ¢ekmesine kadar, Fransiz devrimin o6zgiirliik¢li tutumunda

onemli rol oynamustir. Delacroix’ 1830 de yaptig1 halka o6nderlik eden 6zgiirliik adli yapit

57FISCHER, Ernst, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, Payel Yayinlari, 10. Basim Istanbul 2005, s..53
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bunu agikca gostermektedir. Delacroix’nin bu resminde Fransiz Bayragiyla halka yol

gosteren tanriga figiirlinde anlatilmistir. Delacroix’nin bu figiirii islemesiyle gelen Onciilitk
kavrami XIX. yiiz y1l da bireycilik anlayisin1 donligmesine kaynak olmustur. Sapkali adam
resimde entelektiiel burjuvay1 temsil etmesiyle Fransiz devriminin entelektiiel bir devrim

oldugunu 6ne stirmektedir.(Bkz.Resim.10)

Resim 10:Delacroix ,Halka Onderlik Eden Resim 11: Joseph William Turner Wreckers,1834
Ozgiirliik,1830

“Romantizm temel yasantilarindan biri, git gide artan bir ig boliimii ve uzmanlas sonunda
hayatin pargalanmasiyla, bireyin yalniz ve eksik kalmasiydi. Eski diizende bir insanin toplumdaki
yeri, Obiir insanlarla ve toplumla olan iliskilerinde aracilik ediyordu. Kapitalist diizende birey,
toplumun kargisinda bir aracidan yoksun kalarak tek bagina kalmisti; yabancilar arasinda bir
yabanci, ‘ben olmayan’ yigmlar karsisinda bir tek ‘ben’ bende artik. Bu durum giglii bir 6z
duyarliliga, onurlu bir 6znellikle birlikte bir saskinlik ve bosun alik duygusu getirdi. Bir yandan
Napoleon’ su ‘ben’ i kigkirtirken, bir yandan da kutsal putlar 6niinde yerlere serilen bir ‘ben’ i
besledi, hem diinyayi ele gecirmeye hazir bir ‘ben’, hem de yalnizligin korkusuna yenilen bir ‘ben’
cikardi ortaya. Yalmizlik i¢inde kendine donen yazar ve sanat¢i yasamak icin kendini pazara
stirerken, bir yandan da bir ‘dahi’ olarak burjuva diizenine meydan okuyor, yitirilmis bir birligi

diislityor, kafasinda yarattig1 gecmis ve gelecek bir toplu yasayis diizenini 6zliiyordu.””

Romantizm de sanatgilar duygu giiciinii her tiirlii kuralin {izerine ¢ikarmislar ve
giincel yasamin disinda, dogada, ¢ocukluk anilarinda, garip ve mistik olan seylerde

duyarlilik ve yasam tarzi i¢inde gelismektedir. “Biitlin Romantiklerin ortak yani kapitalizm

e karst (kimi soyluluk, kimide halk¢ilik agisindan) duyduklari sogukluk, bireyin ag

** FISCHER, Ernst, a.g.c. 5.54
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gozliliigiine  Faustca, Byronca bir inan¢ ve tutkuyu tutku olarak

(Stendhal)benimsemekti.”59 Romantizm akimi, yaraticilik, dahilik, 6zgiinliik, simgecilik,
duygu, cosku, kurgu, kesfetme, siirsellik, ylicelik, soyluluk, esin-ilham, fantazya, nostalji
mantik ve hayal giiclinlin catismasidir. Romantizm de sanat¢t dogrudan kendisine
yonelmistir duyulari, i¢ diinyas: kendi giici onun tek kaynagi olmus, bireysel olarak
kendini yorumlamasi kisiliginin duyusal yanini en iyi bicimde anlatilabilmesi biiylik bir
basartya ulastirmistir. Insanlik tarihinde ilk kez bu kadar biiyiik bir 6zgiirliik yasayan
sanat¢1 kendi i¢ calkantilarini firtinali denizlerde resmetmis. Buna 6rnek olarak Casper
Friedrich David, Turner’in esrarengiz manzara resimlerini gosterebiliriz. (Bkz.Resim.11-

12)

Resim 12: Casper Friedrich David,Riigen Kayaliklar1,1818

** FISCHER, Ernst, a.g.e. s. 55
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3.3 Modernizm ve Sanat

Dilimizde yeni, ¢agdas, oncli anlamlar1 yiiklenen “Modern” veya “Modernizm”
kelimesi; Latince “Modernus” kelimesinden gelmektedir. 1.0. 5. Yiizyil itibariyle
kullanildig1 diistiniilen bir akimdir. Modern kelimesi eski ve yeniyi ayirt etme anlamini
tasimaktadir. Modernizm eskiye gore yeni anlaminda ifade edilebildigi diisiiniilmektedir.
Eski akimlarla yeni olan1 karistirip yeni olani ifade edebilmeyi tasimaktadir. Modernizmin
aydinlanma ¢aginda dogdugu diisiiniilse de ne zaman basladigi konusunda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Ayla Ersoy’a gore; “Modernizm den ilk s6z eden Dvrak’tir. Modernizm
kaynaklar belirsiz oldugu gibi, kokleri de farkli yonlere dogru uzanir. Bazilar1 romantizm
William Blake’le Klasizm de Jacques Louis David ile basladigini kabul etmezler.
Constable’in bilimsel Naturaliz mi kesin bir etken oldugu gibi, Delacroix’nin tarihsel
Idealizmi, Courbet’nin Realizmi, Monet’in empresyonizmi, Emile Bernand ve Gauguin’in
sembolizmi arkadan gelen Fovizm, Kiibizm, Konstriiktivizm ve Siirrealizm gibi bazi

akimlarin 6n habercisidir.”®°

Insan yagami ve toplumu, ekonomik ve sosyal etkenler sanatin gelisimine yiizyillar
boyunca katki gostermistir. Modern sanatin ¢ikis doneminde XIX. Yiizyilda ekonomik
gelisimlerin nedenli 6nemli oldugu sdylenebilir. Modernizm’in olusumunu saglayan
unsurlar; bilim, birey, toplum hayati, kiiltiir, teknik ve endiistri alanindaki gelisimlerdir.
Modernizm kavrami “bilimsel bilgi, endistriyalizm, teknoloji, tekniklestirme,
uzmanlagma, laiklik diisiincesi ve bireysellesme eksenleri etrafinda toplumsal yasam

alanlarmi diizenlemeye yénelik bir projedir.”®'

Bu gelisimler sayesinde halkin giiclenmesi
ve dislincelerini 6zgilir kararlar altinda aktarabilmesini saglamistir. Sanat koruyuculari
sanat¢ilara baglanmis; patronlarla sanatcilar yer degistirmistir. Bir diger gelismede
fotografin icadi ile olmaktadir. Fotograflardan reprodiiksiyonlar yapilmis; seri iiretime
gecilmis. Bu da ekonomik yonden sanatgilari, sanati ucuz yolla elde etmelerini saglamistir.
Sanatin her doneminde fikirsel ve diisiinsel uyusmazliklar sosyal ve ekonomik egilimlerle
belirlenmektedir. Sanatin bu etkilerden kurtulamayacagi gibi, sanat¢inin da bireysel

kontroliiniin disinda ger¢eklesecektir.

% ERSOY, Ayla, a.g.c. s. 106.
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Sanatin toplumsal ve ekonomik etkenlerin asil kaynagmin ‘duyarlilik’

oldugunu sdyleyen Ersoy’a gore; “biitiin tarihsel gelisim i¢inde bunun sanatin temel 6gesi
oldugunu goriirliz. Magara resimlerinden Raphel’e ve Picasso’ya kadar. Ama duyarlilik tek
degildir. Basarili uygarliklarin sanatlarinda oldugu gibi mantiksal veya hayali doga
degerleri ile temel duyarlik kaginilmaz sekilde birbirine karistirilarak, kiiltiir degerleriyle
gelistirilmistir. Onlar duyarliligi, sosyal yap1 igerisinde kullanmistir. Ve bu sosyal yapinin
cesidi de sanat tarihi icinde olusan biitiin degisimi agiklar. Sanatin canliligi sosyal
Ogelerden olusan duyusal ve zihinsel eylemlerle, duyarliligin arasindaki ince dengenin
olusumuna bagli gibi gériiniir.”** Sanatg1 birey tarihsel gelisimini toplumuna ve yasamina
gosterdigi duyarlilikla devam eder. Toplumunun sozciiliigiinii iistlenen yaratici birey yeni
kesifler yaparak, alisilagelmis diizene karsi ¢ikar. Bu da sanatin gilincel ve 6zgiir olmasini
saglamaktadir. Gelisim stiregleri icerisinde bulunan ekonomi ve politikayr ele alirsak
sanatgilarin 6zgiinliik ifadelerin de bu bilincin bir bag olmadigim gérmekteyiz. “Ornegin:
Courbet, Pissarro, William Moris politik bilingli sanat¢ilardir ama modern sanat tarihinde hepsinin
de onemli yerleri vardir. Fakat daha 6nemli yerleri olan Cezanne, Gauguin ve Matisse gibi sosyal
icerige fazla 6nem veren sanatcilar, yapitlarinda asla politika ile ilgili ifadeler kullanmanuslardir.
Ugiincii stnif demir yolu iscisi Daumier, sosyal igerikli yorumlar yapabilen tek bir drnektir. Sosyal
icerik yasam yolunun tamamdir. Van Gogh’un bir ¢ift bot resmi veya Schwitters’in saman y1gini,

bu goriis agisindan ¢ok 6nemli ve 6zgiin yapitlardir.”*(Bkz.Resim.13)

Resim 13:Van Gogh, Eski Ayakkabilar, 1887, Galerie d’Art Vallotton, Lozan

2 ERSOY, Ayla, a.g.e. s. 107
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Modern sanatin gelisimi diisiince asamasindan ge¢mekle birlikte sosyal

eylemlere baghdir. Endiistri devriminin sanata etkisi ekonomik iiretim eyleminde olan
sanat¢ilart uzaklastirmistir. Bu siire¢ “bireysel olarak varlikli olan patronlara sanat
yapitlarinda isaret edilmis olan kendi kisiliklerini giiclendirmislerdir. Onceleri dindar ve
miitevazi olarak, resmin karanlik bir kosesinde diz ¢6kmiis durumda iken, yavas yavas
boyutlari biiyiimiis ve énem kazanmuslardir... ‘Insan tanr1 kadar iyidir’ temas1 sanatgilar
tarafindan ele alimmustir. Bu hiimanizm, portre sanatim ve tarihi resimleri yiiceltmistir.”**

Sosyal biling duygusunda sanatini bir bagkaldir1 olarak kullanan sanat¢i tamamen bireysel

bir eser iUretir. XIX. Yizyilin en politik sanat¢is1 olan Courbet’de karsimiza

cikmaktadir.(Bkz.Resim.14)

Resim 14:Gustave Courbet,Atdlye,1855

Sanatgilarin yetenekleri, ge¢misindeki gelenek ve esin kaynaklariyla birlikte
tirettikleri eserlerde goriilmektedir. Sosyal olaylarda zihinlerinde olusan ve animsadiklarini
estetik bir anlayisla ifade etmektedirler. Yaratic1 bireyin olusmasindaki en onemli 6zellik
cevresini ve kendisini arastirip, merak duygusuyla bellegine aldiklarin1 6zgiir bir sekilde
resimde ifade edebilmesidir. “Millet, Courbet, Manet, Degas, Monet, Pissarro, Renoir,
Roden, Whistler, Seurat, Van Gogh, ger¢ekle sanat arasindaki iligskiyi arayan 1srarci,

tesebbiiscii arastirmacilardir. Kesin olmayan somut veya hayali ve biitiin bunlarin 6tesinde
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sadece sanatsal iiretim eyleminden uzaklagmayan gergegin felsefesini kurmaya

tesebbiis edenlerdir.”® (Bkz.Resim.15)

Resim 15:Cezanne, Yikananlar, Louvre, Paris, 1906

Gelenek ve eskiden koparak farkli bir diinyada yasamak isteme arzusu modern
olmay1 saglamaktadir. Modern olma diisiincesinde sanati olusturan etkenler ayni olmasa
bile Cezanne ve Gauguin farkli teknik yontemler olusturup duyulari a¢iga ¢ikaran bireysel
duyarlhilik anlayislartyla; XX. Yiizyil sanatina cesitlilik ve zenginlik kazandirmislardir.

Modernizm olusumu bu siireglerden gecerek karsimiza gelmektedir. (Bkz.Resim.16)

Resim 16:Gauguin, Oliilerin Ruhu Bizi Gézler (Manao Tupapau), 1892

% ERSOY,Ayla, a.g.e. s.113
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Sembolizmin 06zgiin, kavramsal ve yapisal olabilmesi duygusal olmasi

anlamina gelmemektedir. Diisiincelerimiz ve yaratimlar i¢in yeni kesifler yapmamamiz
duyularimizi  harekete gegirmemize neden olmaktadir. Duygularimizda zamanla
degiskenlik gosterebilecegi gibi hir¢inlasip yumusayabilirde. Sanat kavrami duyular
yansitan ¢evredeki uyarict imge ve sembollere yonelmemizde bir kaynaktir. Sanatgilar
kendilerini i¢sel ve diisiinsel olarak ifade etmek icin imge ve sembollere ihtiyag
duymaktadir. Sanat kavramini anlamamiz sembolleri ve dogayi izlenimlerimiz sayesinde
degerlendirebilmemizi saglamaktadir. Sanat eseri yaratict bireyin 06znel durumunu
sembolik olarak ortaya koymasiyla olusmaktadir. Zihnimizde uyaricilar tarafindan daha
once algilanan bellekte saklanan imgeler ve semboller resmi olusturmaktadir. Cezanne;
“ressam gordiiklerini icine sindiren kisidir.”*® Sanat¢1 sanatsal yaratim siiresinde zihninde
sembolleri, anlamlari, bigimleri ve renkleri birlestirerek eserini olusturur. “Gauguin’in
agaci, modern sanatin tiim olusu, sembolik sanatin 6zelligidir. Soyutlama yoniinden gelisen
degisim semas1 icinde dolasabilir. Mondrian ve Kandinsky’nin soyutlamalarin1 dogrulayan
ve ya ima eder gibi goriinen hi¢cbir sey Gauguin’in resimlerinde yoktur. Bunlarla beraber
sembolden tiireyen semboller zinciri vardir. Bu semboller ylizeysel ¢agrisimlarla elde

edilir.”®’ (Bkz.Resim.17)

Resim 17:Gauguin, Nereden geliyoruz? Biz neyiz? Nereye gidiyoruz? 1897
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3.3.1 Disavurumculugun Kokenleri

Disavurumculuk akimi I. Diinya savasindan sonra once Almanya’da dogmustur.
Yeni arayis igerisinde olan savag yillarinda gelisip ve diger iilkelere yayilmasiyla
bunalimdan kurtulan Avrupa’nin ¢ikis yolu olarak bilinmektedir. Disavurumculuk bireysel
bir tepki eylemidir diyebiliriz. Disavurumculugun kokenleri Van Gogh’a, Toulouse-
Lautrec’e ve Edvard Munch’a kadar uzanmaktadir. 1905 yilinda Die Briicke adli toplulugu
kuran bazi alman sanatgilar (E. Nolde, Krichner, Pechstein) gercek disi renkler kullanarak
figiirlerdeki ve nesnelerdeki degisik bigimsel ifadeler ve tslup farkliliklariyla dikkat
¢ekmislerdir.

Natiiralizmin goriinenle sinirlt kalmasindan, emperyalizmin gegici goriintiileri konu
edinmesinden sanayi ¢agina giren hayatin burjuva ahlaklariyla maddelestirdikleri, savasin
getirdigi psikolojik ve ekonomik dengesizliklere gdstermis olduklart ruhsal ¢igliktir. “her
seyden Once ekspresyonizm, bunalimli bir donemin duygularindan ayirt edilemez. Bu
bunalim, 1905-1914 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sahneye koyan bir kusagin tiim
iyeleri tarafindan bastanbasa yasanmis ve dile getirilmistir. Sanatcilar, bir huzursuzluk ve
gerceklestirme gilici  yoksunlugu duyuyorlar, gozleri oOniindeki gercekten hosnut
kalmiyorlardi.  Temelleri sarsilan Almanya’nin  sanayilesmesindeki gelismesinin
(dogurdugu) sonuglarinin acisini ¢ekiyorlardi. Kirik dokiik insan iligkileri, kentlerdeki
yasamin delice hizi, koleligin her c¢esidi deger Olgiileriydi(...) Ekspresyonistler
ayaklanmadan yayandi. Hepsi aileye, 6gretmene, orduya, Imparator’a ve kurulu diizenin
tiim yandaslarina karsiydilar. Ote yandan tiim asagilanmis yaratiklarm, diizenin kiyisinda
kalanlarin, ezilmisler toplulugunun, yoksullar, akil hastalar1 ve genglerin dayanigsmasini
savunuyorlardl.”68Dlsavurumculuk aristokratlara, dine, topluma, burjuvalara, kendi i¢
tepilerini ve ruhsal yapilarmin diisiincesindeki bireyi ortaya ¢ikarma cabasi igerisinde
bulunmuslardir. Gelecekle olan kaygilari, savasin, sOmiirgelerin, baskinin, oliimlerin

olmadan huzur icerisinde yasamak istemelerinin gostergesidir.

Izlenimcilik, natiiralizmin verdigi gercekeilik anlayismni disavurumcu  akimi

benimseyen yaratict bireyin ruhunda ve igsel diigsel yapilarinda ki gerceklikten soz

8 CETISLI, ismail, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Yaymlari, 7. Basim, 2006, Ankara, s. 120-121
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etmektedir. Nesnellikten uzaklasarak 6znellestigi dis diinyanin gergekliginden degil

sanat¢cinin ruhundaki gercekligi konu alir. Sanatin amaci digsalliktan uzaklasarak igsellige
dogru yonelmesidir. Sanat¢inin, kendi ig¢sel diinyasini, dis diinyadan elde edemedigi
mutluluk duygusunu, diinyay:r degistirmek isteyen bir diisiinceye g¢evirir. Kendi ruhsal
diinyasinda sanatin aracilig ile disa vurmaktadir. “Kisinin derinliklerinde yatan yasanmis
deneylere bigim veren bir sanattir.(...) Ressamin yaptigr resim en deruni duygulariyla
algiladigidir, varliginin anlatimidir, disa vurumudur; gegici olan her sey onun icin sadece
simgesel bir goriintiidiir. Kendisi i¢in en onemli diisiince kendi yasamidir; dig diinyanin
kendi lizerinde biraktigr izlenimleri o kendi i¢inden gecirerek disa vurur. O, gordiiklerini,
icindeki doga goriiniimlerini iletir ve bir yerde de onlar tarafindan iletilir.”®
Disavurumculuk sanat anlaminda inceleyecek olursak; sanat¢inin diissel, i¢sel, ruhsal,
diisiinsel, akilsal, mantiksal izlenimlerinin agiga vurulmasi seklinde ifade edebiliriz. Yeni
bir diisiince giicii, yeni bir diinya diisiincesi isteme arzulari topluma fayda saglayan bir
sanat anlayisina sahip olan disavurumcular; agir bir ruh haline donlismiis sekilde
yapitlarini izleyiciye ulagtirmaktadirlar. Asil amaglar1 kendi igsel diisiiniisiini izleyicide
sagskinlik uyandirarak, onlarin ruhsal goriislerine dokunup yeni bir goriis acisi ile kendini

irdelemesini saglamaktadir.

20.  yy’m ilk yirmi yili i¢inde, 6zellikle Almanya’da gelisen bir Modern Sanat
akimi. Izlenimcilik’ e bir tepki olarak belirdigi sdylenebilir. Resim, heykel ve mimarlik
sanatlarinda etkili olmustur. Ekspresyonist mimarlik adiyla anilmasina karsin, mimarlik
alaninda Ekspresyonist, ayrica degerlendirilmesi gereken ve resim ile heykeldeki tutumuna
pek benzemeyen bir anlayis gelistirir. “Resim ve heykelde ise, dis gergekligi sadakatle
yansitmay1 yadsiyarak, sanat¢inin ruhsal durumuna, amagclarina, hatta politik tercihlerine
gore, isledigi betileri deformasyona ugratmasina olanak vermistir. Renk diizeninin keskin
karsitliklar yaratacak bigimde ele alimisi da, yine Ekspresyonizmin bir diger 6zelligidir.” 7
“I¢ diinyay, insanin ruhsal durumunu anlatmaya ¢alisan, dis diinyadan, dis gériiniislerden
cok yasamin i¢ gercegini vermek isteyen, nesneyi biitlin somut iligkilerinden ayirip
bireysel, soyut iligkileriyle degerlendirmeyi yegleyen, i¢ yasantinin 6nemli oldugunu ve

bunu disa yansitmak gerektigini ne siiren ve bu goriisii uygulayan sanat akimi.””'
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3.3.2. XX. Yiizyilda bilincaltinin kesfi

Bilingaltinin sirlar1 XIX. yilizyilin sonlarindan bu giine degin arastirilmaya devam
etmektedir. Freud’un calismalarindan sonra Jung’da bu konu iizerinde yogunlagmistir.
Biitiin ruhsal bozukluklarin kokeninin asagilik duygusuna dayandigi diislincesine tip
dilinde bir ifade bulundugu su goriis one siiriilmektedir. “Genel olarak uzmanlar bu
duyguyu, endiistriyel ortamin yarattigina inanmaktadirlar. Bu ruhsal bozukluk {izerine, kisi
pasif ya da aktif olarak tepkide bulunmaktadir. Pasif etki, zayifliklara ve kendinden emin
olmamalara; aktif tepki ise daha ¢ok protestolara, kuvvet gosterilerine neden olmaktadir.
C.G.Jung’un biyiik kesfi, kolektif bilingtir. Jung, egemen ve pozitif kuvvetlerin,

bilincaltindan insanin kalitsal egilimine ve bilincine etki yaptigina inanir.”’?

Bilingaltimiz1 olusturan ¢evremizde bizi uyaran nesnelerimizin bellegimizde
kalmasi ve daha sonraki asamada ayni tiirden bir uyar1 tarafindan tekrar yinelenmesidir. Bu
da sanatta ve yasamimizda bir devir daim niteliginde oldugu icin bellegimizde saklanan
imgeler ve semboller tekrar uyarildigi zaman tasarladigimiz sanat yapitinda kolektif bir

bilingle karsimiza ¢ikacaktir.

Zihnimizde yer eden sembollerin ve imgelerin etkisinden kurtulamayan birey bu
nesnelerin etkisi altinda kalmaktadir. Sanatta ve toplumun hemen her yerinde bilingalti
kesfini bir devrim nitelinde diislinebiliriz. “Bilingalti, leyh ve aleyhteki goriislere ragmen
biitlin ruhsal, kiiltiirel ve bilimsel alanlara girmis ve Onemli degisikler yaratmugtir.
Bilingalt1 varliginin anlasilmasiyla, insanin psikolojik resmi degismis, tipla ilgili
hastaliklarin ruhsal nedenlerini tanimak ve dikkate almak olas1 olmustur. Boylece modern
insanin norozlara ve norotik rahatsizliklara olan egiliminin fiziki hastaliklara neden oldugu
bilingalt1 arastirmalarina dayanilarak agiklanmasina baslanmugtir.””

Bu arastirmalar sayesinde insanlarin ruh halleri, karakter yapilari, nelerin insanlarin
psikolojilerini etkiledigi veya etkilemedigi gibi diisiinceler ile ilgili fikir sahibi olmamiz
amaclanmaktadir. Yiizyillardir yasamini bir dongii seklinde devam ettiren insanoglunun ilk

olusum siirecinden itibaren kiiltiirlerini ve ruhsal yapilarini bilingalti: psikoloji biliminden

yararlanarak anlamamiza yardimci oldugu diisiiniilmiistiir. Ruhsal ¢oziimleme, riiya, din,

2 TURANI, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, s. 60
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kiltlr, diigsel yasam gibi konular genellikle bilingalti arastirmalarinda cevabini

bulabilmektedir. “ XX. Yiizyilin politik ve sosyolojik ger¢egini, kitlelesmeyi, totalitarizmi,
diinya savaglarin1 ve Kkitle psikolojisini, bilingaltt uzmanlari incelemeseydi, onun
saldirganlik i¢giidiisiinii ele almasaydi, bu sorunlarin, insanin fizik yagsamindaki etkileri ve
belirtileri bir nedene baglanamayacakti.”’* Neden sonug iliskisindeki birey ve toplumun
bilingalt1 diinyasin1 XIX. yiizyilin sonu ve XX. Yiizyilin arasinda kalan sanatgilarin ruhsal
gercekleri yer almaktadir. Sanat¢inin bu donemlerde bilingaltt duyuslarini kesfetmesiyle
belleginde yer alan diisiinceleri agiga ¢ikarmaya basliyor. “Sanat¢i, kendi bilingaltinin
derinliklerine riiya yorumlar1 ve animsamalarla kesfediyor. Ve sonra ruhsal diinyasina 6zgii
bir dilde, kendiyle bir konugsma ‘monologue interieur’ yapiyor. Bu yoldan giderek hig
tanimadig1 kendi bilingaltin1 goriiliir hale getiriyor. Boylece riiyalarina ait 6gelerin esrarli

bir sembolik bi¢im ile gosteriyor. Yani bilincin disinda olusan ruhsal yasantisini ortaya

koyuyor.””

Stirrealizm ve disavurumculuk akimlarinda sanatgilarin diissel, diisiinsel ve ruhsal
yapilarinin ifade edilmeye c¢alisilmasi bilingaltlarinda yer eden olaylarin sunulmasini
gérmemizi yardimci olmaktadir. Bilingalt1 arastirmalari, birey’in i¢inde olan ben’in ve
ruhsal yasantimizin 6ne ¢ikmasina kaynaklik etmektedir. Bilingalt1 sanat¢inin kendisinin
bile farkinda olmadigi ruhsal yasami tarafindan yoneltildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ruhsal
diinyamiz bizim diisiinsel fikirlerimizi yonetmesidir diyebiliriz XIX. ylizyilin sonundan bu
giine degin siiregelen endiistri devrimi bireyin baski altinda kalmasin neden olarak kendine
hizmet etmesini saglamistir. “XIX. yy. ile XX. yy.an LDiinya savas’a kadar siiren ilk
evresini i¢ine alan ve ‘cag doniimii’ olarak adlandirilan zaman diliminde bati diinyasi
endiistri devriminin getirdigi biyik degisikliklere ve sarsmntilara sahne olmustur.”’®
Sanatsal kiiltiirde gelisimini gosteren biitiin toplumsal etkilerden yola ¢ikan ve sanatgilarin
bu beklenen calkantili donemin arasinda kaldigi donemlerde yiikselme, toplumda etkili
olan talebinin devam etmesiyle gerceklesmistir. “Endiistri devrimiyle birlikte milyonlarca
insanin yasamini endiistriyel iiretim sekillendirmeye baslamis, makinelesme ve fabrika

sistemi sayesinde zenginlesen orta sinif, aristokrasinin hakimiyetini yitkmistir. Biiyiik bir

hizla gelisen kapitalizm toplumsal smiflar arasindaki ucurumu koriiklemis c¢alisan
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siniflarinda fazla ezilmesine sebep olarak, toplumsal bunalimini arttirmistir. Endiistri

devriminin kent soylu sinifa, ¢alisan sinifi somiirmek pahasina, sagladig1 varlik ve refah
ortami, zenginlesen toplum kesiminin adaletsizlige ve doguracagi sonuglara umursamaz bir

tavir takinarak, kendini bu yamltic1 parlak yasama kaptirmasini neden olmustur.””’

Bu gelisimlerden etkilenen birey, toplumun sozciisii olan sanatgida yerini almistir.
“Kapitalist cagda kendini oldukca garip bir durumda buldu sanat¢i. Kral Midas,
dokundugu her seye altma ¢evirmisti: Kapitalizm her seyi ‘meta’ ¢evirdi. Uretimde ve
verimde o giine degin gériinmemis bir artisla yeni diizeni, dliinyanin ve insanin yasantisinin
her kesimine hizla yayilarak eski diinyay1 bir toz bulutuna déndiirdi, iiretenle cogaltan
arasindaki her tiirlii dogrudan dogruya iligkiyi ortadan kaldirdi ve biitiin iirtinleri alinmak
ve satilmak iizere belirsiz pazara siirdii. Onceleri zanaatci, belirli bir alicinin 1smarladig1 ise
gore calisirdi. Kapitalist diizendeki meta iireticisi ise bugilin bilinmeyen bir alic1 i¢in
calistyordu. Cikardig tiriinleri bir yarisma seli yutuyor, belirsizlige dogru siiriiklityordu.
Meta iiretimi her yere yayiliyor, is boliimiiniin artmasi, isin parcalara boliinmesi, ekonomik
giiclerin belirsizligi, biitiin bunlar insanlar arasindaki dolaysiz iligkileri ortadan kaldiriyor,
insanin toplumsal gerceklere ve kendisine gittik¢e artan bir yabancilasma duymasim

"8 Bununla birlikte sanat meta, sanatcida meta iireticisi olmaktadir.

zorunlu kiliyordu.
Sanat ve sanatg1 tarithin her doneminde yasadig: diinyay: elestirerek sorgulayan bir kimlige
sahip olmaktadir. Sanat¢1 bu diizeni kabul etmese bile sanat siirekli ¢eliskilerden yola
cikarak kendini var etmesiyle, kendini onun yaratici davranig bigiminde goOsterecektir.
“Kapitalizm uzun bir silire kuskulu, sagma, karanlik seymis gibi bakti sanata. ‘Para
getirmiyordu’ sanat. Kapitalizm Oncesi toplum har vurup harman savurmakta gosterisli
eglenceler diizenleme ve sanatin desteklenmesi egilimindeydi. Kapitalizm ise her seyi
titizlikle, bagka bir sey gormezcesine hesaplanmasi demekti. Kapitalist 6ncesi donemde
degismeye, yayillmaya elverigli bir 6zelligi vardi. Zenginligin; kapitalist zenginligin ise
durmadan birikmesi, yogunlasmasi durmadan kendini gogaltmasi gerekiyordu.”” Sanatc1

bu gibi etkilenmelerde kaybettigi huzuru, kendine ait olarak diisiindiigli yeni farkina

vardig1 bu bilingalt1 kesifte i¢ diinyasin1 aramaya baglayacaktir.

" BEKTAS, Dilek, a.g.e. s.13.
" FISCHER, Ernst, a.g.e. .49
" FISCHER, Ernst, a.g.e. s. 50
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3.3.3. Siirrealizm

Stirrealist resim, temelinde, serbest cagrisimlar ile Ozgiirlesen bilingaltinin,
gercekligi dolaysiz bir bigimde kavrayabilecegi diisiincesinden hareket eder. Siirrealist
ressamin ruhsal dirtiilerini basibos birakabilmesini saglamistir. Resim sanatinda
soyutlamanin geometrik bir nitelige sahip olmasi gerektigi anlayisinin tam tersidir. Ruhsal
etkinlik, hayal giiciiniin aracilik ettigi ruhsal isteklerin bir iglevidir. “Siirrealizm, gozle
goriinen ve goriinmeyen diinyalarin tartigildig1 bir oyun alanidir. Siirrealist resim, ellerin ya
da gozlerin bir becerisi olmaktan ibaret degildir; sanat¢t bdyle bir yapiti yiiregi ile
olusturur.”® Siirrealist resimde sanat¢imin ruhsal ve diisiinsel yapist yaraticisinin ifade

bicimiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Siirrealist dergilerde siirrealizm gelisimini vurgulayan onemli belgelerdir. “Ilk
sayilarin1 Pierre Naville ve Benjamin Peret’in dordiincii sayisindan sonra da (1925) Andre
Breton’un yonettigi La Revolution (devrim) ‘Surrealiste dergisi’ Aralik 1924 ile Aralik
1929 tarihleri arasinda on iki sayr cikmustir. Aralik 1929, Dali’nin sanat alaninda
gosterdigi, daha da 6nemlisi Breton’un ikinci manifestosunu yayinladig: tarihtir. Aragon,
Breton, Fluard, Peret ve Unik gibi bazilar1 bu tarihten bazilar1 da 1926’dan itibaren
Kominist Partisinin iiyesi olmuslardir. Bu sanatgilarin hepsi 1933 yilinda partiden

kovulmuslardir.”®!

1934 yilinda Breton, position politique du siirrealisme’de soyle yaziyordu: “Marks,
diinyay1 degistirin; Rimbaud ise yagami degistirin diyordu. 1934°te Sovyetler Birliginde
Zhdanov, sanat kavramimi politik bir silah gibi kullaniyor ve Toplumcu Gergekeilik
ilkelerini saptiyordu. Stalin dénemi baslamisti ve artik geri c¢ekilmenin de zamaniydi.
Yalnizca toplumsal diizeyde goriilenden soz ettikleri bir devrimin karaladig: stirrealistler

kabuklarina ¢ekildiler. Minotaure adl1 dergi ¢ikmak ﬁ.zereydi.82

1932°de New York’ta, 1933’te Paris’teki Pierre Colle galerisinde acilan sergiler,

Andre Breton’un sodylev ve konferanslar1 ( Prag, Ziirih) iilke disindaki cesitli yerlerde

% PASSERON, Rene, a.g.e, s. 7
81 PASSERON, Rene, a.g.e, s. 11
82 PASSERON, Rene, a.g.e, s. 13
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(Cekoslavakya, Ingiltere, Isvigre ve Japonya) ¢esitli gruplarin olusmasi, akimin igteki

canliligimi gostermekle kalmiyor. Ayn1 zamanda pek yakin bir tarihte tlimiiyle kendini
gosterecek olan fagist rejimlerin esintileriyle bunalan diinyanin, bdyle bir akima
gereksinimi oldugunu da ortaya koyuyordu. Endiistriyel uygarlik, kapitalizmin sorumlu
oldugu bir krizi giicliikle yenebilmis ve sanat, Dali’nin bizlerin mazohistik eseri diye
tanimladig1 geometrik bir soyutlamanin belirisi ile simgelenmistir. Dali bu biiyilik basariy1
New York’ta kazanmisti. Alisilmigin disinda parlak ve yaratici bir kisiligi olan Dali 1929
yilinda siirrealistler ile birlesti ve bir yol niteligindeki paronayak- kritik yontemini ileri

strmiuistiir.
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4. GECMISTEN GUNUMUZE YAPITLARINDA OTOBIiYOGRAFIK
OZELLIKLERI ONE CIKAN BAZI SANATCILARIN INCELENMESI

Otobiyografi kelime anlamiyla insanin 6z yasamini kaleme almasi demektir.
Otobiyografi, Fransizca bir terimdir. Oto “kendi”, ghio “yasam”, grafi ise yunanca
“grapheim” yazmak fiilinin birlesmesiyle olugsmustur. Otobiyografi her noktada edebiyatin
bir tliri olsa da diger sanat dallarindaki yaratimlarda sanat¢inin 6z yasamsal simgelerini
ifade etmek icinde kullanilmaktadir. Bir 6rnek vermek gerekirse “ayna” filmi
A.Tarkovsky’nin 6z-yasam Oykiisiine dayanan bir senaryoya sahiptir. Resim sanat1 i¢inde
Frida Kahlo, Edward Munch, Salvador Dali, Picassso,” nun resimleri Otobiyografik

imgeler tasiyan resimler arasinda en taninmis olanlaridir.

Otobiyografi kavrami biyografi kavrami ile karigtirilmamalidir. Ciinkii biyografi;
taninmis kisilerin yasam Oykiisiiniin bir baskasi tarafindan yazilmasi bi¢ciminde ortaya
cikar. Otobiyografide ise yazarin kendi yasam Oykiisiinii kendisinin yansitmasi soz
konusudur. Otobiyografide, kisinin diger insanlar tarafindan bilinmeyen yoOnlerinin,
yasaminin tanimnmasini, ge¢misinin en dogru kaynaktan yani kendisinden 6grenilmesini,
saglar.

Otobiyografi, kisisel yasamin bir sanat temasina doniismesidir. Sanat¢inin kisiligini
ve gercekligini temsil eden bir calisma konusu olarak plastik sanatlarda bir tiir
olusturmaktadir. Otobiyografi kiginin yasami kadar ruh derinliklerine inmeyi de gerektiren
bir calisma alan1 oldugu i¢in bireysel 6zellikler sanat i¢in dnem kazanmistir. Bireysel
ozellikler i¢sel yani kendine ait zekay ifade etmektedir. Gardner’in ¢oklu zeka kurami’nda
yer verdigi zekd boyutlarindan biri olan igsel /kendine doniik zekdda sunlari ifade
etmektedir; “Bireyin kendi duyma ve anlama yetenegini ifade ediyor. Bu zekasi baskin

olan bireyler kendini tanima, kendine inanma ve giivenme, disiplinli olma, hedeflerini
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belirleme ve kisisel problemlerini ¢ézme becerisini gosterirler.”® Bu konuda

inceleyecegimiz sanatgilarin bireysel ozellikleri ve 0z yasamlarimin yapitlarinda nasil
sekillendirdiklerini anlamamiza yardimei olmaktadir. Kendi igine donmiis ve yalnizlagmis
sanatcinin  biyografilerini inceleyerek bu tiir sanat yapitlarinin olusturdugu giiciiniin

eserlere yansimasinin ifadelerini aramakla edinecegimiz Bilgilere yol gostermektedir.

4.1. Rembrandt (1606-1669)

Resim 18: Rembrandt, Otoportre, 1640

Rembrandt 1606 Leiden’de dogmustur. Ren sahilinde degirmeni olan babasi
yiiziinden Renli Rembrandt denilmektedir. 1620°de Leiden edebiyat okumak igin
tiniversiteye kaydolur. Jakop ve Swanenburg’un atdlyesinde 3 yil ¢iraklik egitiminden
sonra Amsterdam’da Lastman’in atdlyesinde gecer. Aradigmni bulamayan Rembrandt

Leiden’ye donerek babasinin degirmeninde kalmaya baslar. 7 yil boyunca derin bir

8 Yolcu,Enver, Sanat Egitimi Kuramlar: ve Yontemleri,2.baski,Nobel Yayin Dagitim,Ankara,Subat,
2009,s,185
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yalnizlik duygusu ile sanatiyla bas basa yasamis ve kendi portrelerini yapmistir. Ayna

karsisina gecen Rembrandt “benzerligi degil, drami, bedende kendini gdsteren insan
dramin1 bakisin anlamini, ifade degisikliklerini aramustir.”® 1633 de Amsterdam’a
yerlesen Rembrandt, 1634’te burjuva bir ailenin kizi Saskia Van Uybenburg’la evlenir.
Rahat ve huzurlu bir sekilde yasamina devam ederken siparisler almakta ve birikmektedir.
Rembrandt Jodenbreestraat’taki evinin duvarlarini eserleriyle doldurmus ve evinin st
katin1 atdlyeye ¢evirmistir. Mutlu yasami 1645°te Saskia’nin 6liimiiyle sarsintiya ugramis
ve bu arada resim yerine graviirle ugrasmistir. 1642°de Gece devriyesi adli galisma
sanssizliklar Rembrandt’in hayatini olumsuz yonde etkilemekte ve siparisleri azalmaktadir.

(Bkz.Resim.19)

Resim 19:Rembrandt, Gece Devriyesi, Rijksmuseum, Amsterdam, 1642

1945 yilindan itibaren kendisine modellik ve hizmetcilik yapan Hendrikle Stofles
isimli koyli bir kadinla yagamaya baglar. Kotiiye giden hayati yiiziinden evini ve sanat
koleksiyonunu ipotek ettiren Rembrandt 1657 yilinda evine haciz konularak resimleri

satilir. Hayatinin son yillar1 olumsuzluklarla gegcen Rembrandt 1668 yilinda Saskia’dan

8 Yetkin ,Suut Kemal, Biiyiik Ressamlar, Palme Yayincilik, Ankara 2007, s.68
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olan Titiis’iin vefat etmesiyle teselliyi sanatinda aramaya baslar. Sanatin her dalinda

caligmalar yapan Rembrandt portre ressami olarak “dis goriiniislerin gerilerinde,
modellerinin ruhunu aramistir. Ona gore bir portre gozlem ile his ve hayalden olusmus; bir
bicimdir. Realite, gaye degildir. Goriinen alemin &telerinde, duygunun goriinmeyen alemi
vardir. Harfi harfine tespiti istenilen bu realite zararina, o goriinmeyen alemi gostermek

veya telkin etmek gerekir.”® (Bkz.Resim.20)

Resim 20: Rembrandt, Tobie, 1630

8 Yetkin ,Suut Kemal, a.g.e. s.69
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Isik ve 1stirap Rembrandt’in resimlerinin ozelligidir. Isa hastalarini

tyilestirirken adli calismasi buna en iyi ornekler arasindadir. “is181 151k diye aramamis,
goriinmeyeni gostermek, goriineni degerlendirmek i¢in bir vasita olarak kullanmistir.
Rembrandt’in 15181 zayif, miizdarip, perisan insanliin iizerine yagan bir rahmettir.
Karanligin kenarma egilen egildik¢e eriyen 151k, o aydin goélge, o biiyli Rembrandt’in
ruhundan dogmus gibidir. Karanliklarla savas yalniz sanatin degil, hayatinin da alin yazisi
olmustur. Rembrandt, 1zdiraba ve sefalete battikca, sanatin da yiikselmistir. Ciinki
merhameti duymus Isa’y1 yasamistir.*® 1650 yilindan sonraki ¢alismalarinda yalmzliklari
icinde kaybolan insanlar1 konu edinmistir. Tobie isimli ¢calismasi yalnizlik konusu i¢in bir
ornektir. “unutulmus ve yalniz, kalbini sanatina acacak, insanligin derdi ile kalbi
kanayacak, bir miiddet daha yasayacaktir.”® Rembrandt 1669 yilinda yasadigi acilarla

yipranarak 63 yasinda vefat etmistir.

% Yetkin ,Suut Kemal, a.g.e.s.73
87 Yetkin ,Suut Kemal, a.g.e.s.76
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4.2.Francisco Jose de Goya y’ Lucientes (1746-1828)

Resim 21: Goya, Otoportre, 1826

1746 yilinda Aregon’da Fuentetodos’da dogmustur. 12 yasinda sanata ilgisi olan
Goya Sarragossa’da resim dersi almis, 1763’de Madrid’e giderek Bayeu’nun yanina
giderek burada resim dersleri alarak Roma’ya ge¢cmistir. Daha sonrasinda VI. Ferdinand ve
IV. Charles zamanlarinda iin kazanmisti. Goya’nin ii¢ esin kaynagi su sozleriyle

vurgulamaktadir; “ Ug hocam vardi: Tabiat, Velasguez, Rembrant”®® 30 yasinda Akedemi

8 Yetkin ,Suut Kemal, a.g.e. 5.83
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iiyesi 40 yasinda ise kralin ressamligin1 yapmistir. Kisa siirede iine kavusan Goya’ya

yogun siparigler almistir. Her seyin olumlu gittigi bir anda 1972 yilinda aniden sagir
olmustur. Bu hastalik Goya’nin herkesten uzaklagsmasina ve riiyalariyla yalniz kalmasina
sebep olmustur. “artik yeni bir sanat¢inin, 6fke, merhamet, isyan dolu bir sanat¢inin
karsisindayiz. Goya’nin sagir olduktan sonraki c¢ehresiyle Bethoven’in ¢ehresi arasinda
bliyiik bir benzerlik dikkati ¢eker. Ayn1 kalin alt dudak, aym1 yuvarlak alin, aymi kalkik
burun, giicliikle zapt edilen aym siddet ve nihayet aym sagirlik”®’

Resim 22 :Goya,Siit¢li Kadin,1825-1827

Sagir olduktan sonra Madrid civarinda bir eve kapanan Goya; Quinta del Sordo
adim1 verdigi koskte kabuslar icinde duvarlara korkung figiirler ¢izerek tamamen i¢
diinyasina kapanmistir. Bu olay sanatta yiikselmesini saglamaktadir. Yaraticilign 6fkeye
doniisen Goya ses getirecek graviirler yapiyor. Boga giiresleri, Timarhane, Engisazyon

sahneler, Karnaval eglenceleri gibi eserleri bu doneminde yapmaktadir. Bu resimler

% Yetkin ,Suut Kemal, a.g.e. s.84
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sayesinde cesaretini toplayan Goya kadin portreleri yaparak sanat yasamina devam

etmektedir. (Bkz.Resim.18)

Resim 23:Goya, Timarhane, 1816

Goya 1808 Napollon Ispanyay: istila etmesiyle savasin korkuncluklar1 ve vatan
sevgisini anlatan graviir ve resimler yapmustir. Ispanya felaketleri graviirlerini Napollon’un
askerleri tarafindan kursuna dizilenler, gibi resimlerini yapmistir.1820 de Fransaya gidip
Bordeax ya yerlesen Goya 80 yasia kadar graviir ve desenler yapmustir. 1828 yilinda
yasama veda eder. (Bkz.Resim.19)

Resim 24:Francisco de Goya, 3 Mayis 1808,1814
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4.3.Delaxroix (1798-1863)

19. yiizyilda yetisen biiyiik ressamlar arasinda yer alan Delacroix Fransiz resminin
romantizminde karsimiza ¢ikmaktadir.1798 yilinda Paris’e yakin Saint-maurice- charenton
da dogmustur. Daha 6nce musikiye ilgi duyan Delacroix 1805 yilinda Paris’e annesiyle
birlikte yerlesmis ve Gericauld’un yaninda resim egitimi almistir.1814’te annesini
kaybetmesiyle derinden etkilenen Delacroix, ge¢inmek i¢in ¢alismak zorunda kalmis ve
meslek olarak ressamligi secmigstir. 1816 yilinda giizel sanatlar Akedemisi’ne giren
Delacroix eski hocas1 Gericauld’u bulur ama diisiinden faydalanamaz. Bundan tatmin
olmayan Delaxroix yeni arayislar icerisine girmektedir. “ Delaxroix kendi ¢evresinde canli
ornekler arayarak, yatismayan bir merakla zamanin en sasirtici yeniliklerini; Ingiliz
katikatiirlerini, Goya’nin desenlerini elestirerek, sonralar1 Ingiliz peyzajcilari ile temas
edince, en gizli dileklerine cevap veren buluslari, hayret veren bir kolaylikla
benimseyecektir. Daha o zaman yepyeni bir teknigi olusturmaya baglar. 1821°de yaptigi
1822°de sergiledigi Dante ile Virgilius onu tanitmaya yeter. Ger¢ekten zamanin sanat
diinyasin1 saskina ceviren parlak bir ¢ikisti bu.”” Delacroix son yillarinda atolyesinde
hastaliklarla pengeleserek 1863 yilinda Paris’te hayata veda etmistir. Eserleri: Giinliik,
Dante ile Virgilius 1822, Sakiz’in kilictan gecirilmesi 1824, Sardanapal’in 6limii 1827,
Liege Piskoposunun Oldiiriilmesi 1829, Halka Onderlik Eden Hiirlik 1830
(Bkz.Resim.25)

Resim 25:Delacroix, Sardanapal’m Oliimii 1827

% Yetkin ,Suut Kemal, a.g.e. s.94
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4.4.Van Gogh (1853-1890)

1853 yilinda Hollandanin Groot Zunder kasabasinda diinyaya gelen Van Gogh 37
yil stiren hayatt bir dram seklinde ge¢mistir. 12 yasinda dogayla bas basa yalnizlik
icerisinde ge¢irdigi hayati, 4 yillik basarisiz okul hayatinin ardindan, 16 yasinda okuldan

atilmasi ile baglayan hayat macerasindan soz edilebilir. (Bkz.Resim.26)

o
- g

Resim 26:Van Gogh, Arles Cafe’de Gece 1888

“Goupil sanat galerisinde saticilik, miizeleri ziyaret, babast gibi rahip olma isteginin agir
basmasi, bu maksatla Amsterdam iiniversitesine giris, basarisizlik, baba evine doniis,
Borinage’da fakir maden isgileri yaninda goniillii vaizlik, basarisizlik ve hastalik, tekrar
etten e doniis ilk desenler 1879, sanat kabiliyetinin gelismesi 1880 din hayat1 ile sanat

hayat1 arasinda bas gosteren tereddiitler, biri lorda da 1873, Obiirii etten de 1881 basindan
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gecen karsiliksiz kalmig iki ask macerasi, sonu gelmeyen gegim sikintilari, sanata

karar kilig, kisa siiren 1sikli giinler, ilk karanlik yagli boyalar1 1882, Nuenen’deki
atdlyesinde hummali ¢aligmalar 1883, Natiirmotlar, Kdyliiler, Dokumacilar, ilk defa yagh
boya teknigi ile kompozisyon problemini ele aldig1 Patates Yiyenler(Nisan- Mayis 1885)
Anvers akademisinde iki ay 1886, Paris’e hareket aydin renklere gidis, Cormonun
atolyesine giris 1886, Pissarro, Degas, Seurat, Signac ve Lautrec ile tanigma, 1887 Japon
estamplarinin kesfi, paletinin derece derece aydinlanigi, uslup degismesi 1887, iki yiizii
asan tablo; natlirmortlar, kendi portreleri, Montmarte manzaralari, banliyé etiidler, ev i¢leri,
Lautrec’in tavsiyesi lizerine gliney Fransa’da Arles sehrine ansizin hareket 1888, Aarles
devresi (Subat 1888- Mayis 1889), kardesi Theo ile uzun mektuplagsma, ¢icekli yemis
bahgeleri, bahar ve gece manzaralari, ay ¢igekleri, ilk buhran, Gauguin’le kavga kendi
eliyle kendi kulagini kesis, hastanede gecen iki ay, hastaliginin ilerlemesi (Subat 1889),
mart sonuna kadar Arles hastanesinde gecen giinler, kendi istegi iizerine Saint Remy deliler
evine giris, Mercure de France dergisinde eseri hakkinda ¢ikan iki makale 1890, sagliginda
dort yliz franga satilan La Vigne Rouge (Mart 1890),sanatinda gelisme ve coskunluk,
hummali bir ¢alisma, araliksiz yaratilan 150 tablo, bu arada serviler, ekinler, hastane
bahgeleri, portreler,1890: Auvers’e doniis bir kursunla hayata son veris (27 Temmuz

1890)”°' (Bkz.Resim.27)

Resim 27:Van Gogh, Aires’daki Yatak Odas1,1890

! Yetkin ,Suut Kemal, a.g.e. s103-104
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4.5.Edvard Munch (1863-1944)

Resim 28 :Edvard Munch,Otoportre,1895

Edvard Munch, Dr.Christian Munch Laura Cathhrine ‘nin ikici oglu olarak
Loiten’de dogmustur. Norve¢’li burjuva bir aileden gelmekteydi. Bes yasinda annesini
verem hastalig1 ylizinden kaybetmistir. Beskardes olan Munch, ¢ok kiiciik yasta annesiz
kalmasi ile birlikte zor bir ¢ocukluk donemi gecirmistir. Kendisinden bir yas biiyiik olan
kiz kardesi Sophie’ninde verem hastalifina yakalanmasiyla acisi daha da derinlesmistir.
Ergenlik doneminde kardesinin goézlerinin oniinde her giin eriyip bitmesi; kiiciik yasta
annesinin hastaligini algilayamamasina neden olmustur. Sophie’nin hastaliginda bu aci

veren durumdan dolay1 fazlasiyla etkilenmistir.

“’Hastalik, delilik ve 6liim besigimin basucunda nobet bekleyen ve d6mriim boyunca
yanimdan ayrilmayan kot meleklerdir™

Edvard Munch
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Resim 29:Edvard Munch, Madonna 1894 Resim 30:Edvard Munch,Ciglik, 1985

Miihendis olmasini isteyen babasi yiiziinden Oslo Teknik Kolejinde bir yil egitim
gordiikten sonra, resim yapma arzusu yiiziinden burayi birakip sanat ve zanaat okulu’na
yazilmistir. Munch’un yetenegini géren ressam Thaulow 1885 yilinda Paris e gondermistir.
Paris’de empresyonist resimleri incelemesi, amagladigi resim yolunu aydinlatmaktaydi.
Paris’den doniiste Sophie ‘nin resmini “’hasta ¢ocuk” adin1 verdigi eserinde
betimlemektedir. Munch’in hasta ¢ocuk adli tablosu; tam anlamiyla empresyonist renkli bir
atmosfer icinde, siirsel ve biresimsel bir betimlemedir bu. Ilk sergisini 1889 yilinda
Christania ‘da acti. Bu sergide yiiz on yapiti sergilendi; resimlerde yer alan yiizlerin
katiliginda ve bu yiizleri saran atmosferde Munch’un sert mizact belli oluyordu. Bu
sergiden sonra hiikiimet kendisine bir gezi bursu verdi, bu sayede Paris’te ili¢ y1l yasadi.
Bonnat’'nin atdlyesinde dort ay calistt ve Manet’yi, Gauguin’i, Seuratv nebileri

9592

kesvetti””“Bu olayla birlikte degisik teknikler 6grenmistir Munch i¢in nasil resim yapiliri

degil, neyin resmini yapsam diisiincesini benimsemistir.

“’Soluk alip veren, hisseden, ac1 ¢eken ve seven canli varliklar olmalar1 gerekir. Bir dizi bu
tir resim yapacagim; insanlar bunlarm kutsal niteligini kavrayacaklar ve sanki
kilisedelermiscesine bunlarin karsisinda sapkalarini ¢ikaracaklar™

Edvard Munch

%2 Cassau Jean , Sembolizim SanatAansiklopedisi( Cev;Ozdemir ince) ilhan Usmanbas,Remzi
kitapevi,2.baskt Ocak 1994 s. 114
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Resim 31:Edvard Munch, Hayatin Efrizi, 1892

Avrupa’y1r ve Italya’y1 dolasarak Berlin’e gitmis burada bir¢ok yazar ve sair le
tanisan Munch, Strinberk’in portresini yapmis ve ¢esitli yapitlart gormiistiir. Birgok
eserinde esin kaynagi olan Norvec’li Ducha ile dostluk derecesinde arkadas olmustur.1892
yilinda Berlin’de a¢tig1 sergi dalgalanma yaratinca kapatmak zorunda kalan Munch, Berlin
Sezession hareketine iiye olmustur. Ask ve 6liim konusunda ger¢eklesen hayatin efrizi’ni

yapmistir.

1896 yilinda Paris’e giden Munch; Gauguin, Emile Bernand, Mauric Denis ve
Mallerme sembolist akimin1 benimseyen onemli isimlerle tanigmis; bu arada graviir, tas
baski, 1slak kazi gibi calismalar yapmistir. “karsidan goriinen, sanrili bakisli, solgun
yiizlerde asir1 yalinliga ulasmis anlatim bigimlerini igeren bir disa vurumcu(ekspresyonist)
Sembolizim tanimlanabilecek tislubuna tam egemen durumda, bir renk firtinasina tutulmus
gokyiizii ile yilan kavi ¢izgili bir goriinlimden ortaya ¢ikan yiiziin, C1glik’ 1, ilkin resmini,
sonra graviriinii yapti. Ertesi yil, 1896 da, bu tam anlamiyla yeni iislup olan tarzi, solgun
yiizlerin 6liim korkusunu yansittigi korku adli tabloda goriiyoruz, bu 6liim korkusu,
yetiskinligi biitiin duyumsuzluklara sunulmadig1 zamanlarda, yerine gore harpya, vampir

ya da iffetsiz Madonna olan kadima kars: kuskuyla yan yana bulunmaktadir*®

% Cassau Jean ,a.ge.s. 116



59
Munch 1908 yilinda, igsel derinliklerinden gelen, duygusal c¢alkantilar

igerisinde bulunan, sanatini bile derinden etkileyen saplantilarin etkisi ve asir1 alkol
kullanimindan sinir kirizine girmistir. Kopenhan’da yedi sekiz ay tedavi gormiistiir. Tas
baski ve portre ¢alismalarinda bulunan Munch, baslangi¢ ve son adl1 eseri tedavi gordigii
sirada yapmistir. Tedavisini tamamlayan Munch artik resimlerinde siddet ve uyumsuzluk
gostermekte; kisilik yapisinda daha dingin ve uyumlu bir ruh haline blriinmiistiir.

(Bkz.Resim.32)

Resim 32:Edvard Munch, Ayrilig, 1893

Oslo ‘da bir ev alan Munch,1910 yilinda Oslo iiniversitesi téren salonu i¢in
bir siparis alir. Arastirmacilarla birlikte kompozisyonlar, insan dagi, giines gibi temalarla
hayatin efrizi yeniden olusturulmustur. Bu olayla birlikte Munch “’bir ulusal &giince
durumuna geldi. Onurlandirilmay1 hak etmisti ve Norvec onun igin biiyiik sergiler agti. Munch’un
germen lilkelerinde biiyiik bir etkisi oldu; s6z konusu etki, uygulamalarindan ¢ok yapitinin 6ziinden
kaynaklaniyordu, ¢ilinkii anlayis olarak sembolistti ama iislup baglaminda Ekspresyoniszmin(Disa
vurumculuk )habercisiydi. Onun en belirgin nitelikleri olan umutsuzluk, uguntu ve ‘hayati
degistirmek’e giicii yetmemek duygusunu ne Briicke’nin ne de Blauc Reiter’in ressamlart

hissettiler, ama duyguyu dile getirme, tuvalden yansitma tarzi Eksprestyonist’lere 6zgiidiir”®*

% Cassau Jean,a.ge.s. 117
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Munch’t sembolist ressam olarak kabul edebiliriz. Fransa’daki etkilenmeleri ve

esinlendigi konularin 6zl bakimindan sembolist akimin i¢inde yer alir. Munch eserlerinde
simgesel ve alagorik bir iislup kullanmakla birlikte ask ve 6liim korkusu gibi konular1 ele
almaktadir. Michel Hoog, 1974 yilinda, sergi katalogu i¢in hakli oldugunu diigiinerek su
sozleri kullanmaktadir; “cagdaslarindan ¢ogu i¢in oldugu gibi onun igin de resim,
Empresyonistlerin  giinesli  kaygisizligindan, Manet ve Stevens’in ilgisizliginden,
Gauguin’in Maori iilkesine kagisindan, Gustave Moreau ya da Bocklin’in, tarihsel
diisiinden daha baska bir sey dile getirilebilir ve dile getirmek zorundadir.”””> Moreau ise
Munch’un bu fikirlerine karsilik su sozleri kullanmaktadir. “ne dokundugum seye, ne de
gordiigiim seye inaniyorum. Ancak gormedigim seye ve duyumsadigim seye
inantyorum.””® Gergekeiligin izlerini reddetmek konusunda Moreau’yla ayni diisiinceye
sahip olan Munch ‘’Saat Kostekli Tanrilar”in resimleri yapmak konusunda fikir yoniinden
ayrt diisiinmiislerdir. Munch i¢inden atamadigi cehennem duygusunu ve sakli kalan

duygularini resimlerinde bir disa vurum seklinde ifade etmektedir.

“Ben gordiigiim seyin resmini yapmiyorum ama gormils

oldugum seyin resmini yapiyorum’

Edvard Munch

% Cassau Jean,a.ge. s.117
% Cassau Jean,a.ge.s. 117
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4.6.Salvador Dali (1904-1989)

1904 yillinda Genora ilinin Figueras kasabasinda diinyaya gelen Stirrealist ressam
Salvador Dali Katalan’ d1. Katalan olmasin1 bir ayricalik olarak gérmiistiir. Dali daha ilk
donem yapitlarindan baslayarak karsimiza ¢ikan belli bash saplantilari, Katalan
koklerinden  kaynaklanir.  Katalanlarin ~ yalnizca  yiyebildikleri,  duyabildikleri,
dokunabildikleri, koklayabildikleri ya da gorebildikleri somut olan duygulara
inanmaktadirlar. Dali de atalarindan kalma maddeci mutfak gelenegini hi¢ gizlememistir.
Yiyecekle ilgili resimler siirekli olarak karsimiza ¢ikar Dali’nin resimlerinde. “Bellegin
inad1,1931” adli eserinde erimekte olan “Camembert peyniriyle ilgili bir diisten esinlenmis,
akip giden, giderken c¢evresindeki her seyi gotiiren zamana iliskin metafizik birer

imgedirler.” ”’(Bkz.Resim.33)

Resim 33:Salvador Dali, Bellegin Inadi

“Ne yedigimi biliyorum; Ne yaptigimi biliyorum.”
Salvador Dali

’”NERET Gilles, Oncii Ressamlar, Abc Kitabevi, (¢ev,Antmen Ahu), Istanbul, 1997 s. 10



62
Dali’nin Katalan geleneklerine bagliligi yalnizca yemege olan tutkusunun

disinda, resimlerinde ilging goriintiileriyle yer alan Amburdan ovasina duydugu sevgiden
anlagilabilir. Dali i¢in diinyanin en giizel manzaralina sahip olan bu yer, ilk dénem
yapitlarinin vazgecilmez konusu olmustur. En {inlii resimleri, Creus Burnu’ndan baslayip
Cadaques’ten Estartit’e uzanan ve Akdeniz gilinesiyle yikanan Katalan kiyilarinin
goriintlilerine yer vermistir. Dali’nin biitiin yapitlarinda Katolonya’nin kiy1 manzaralar1 ve
kayalar1 resmin bir yerinde mutlaka karsimiza ¢ikarmaktadir. Dali’nin resimlerinde
sundugu gorsel karabasanlarin, belleginde birikmis gergek olgulara karsilik geldigini
unutmamak gerekir. Kayaliklara ya da selvi agaclarmin arasina yerlestirdigi kuyruklu
piyanolar bile yalnizca bir diis degil, iizerinde izlenim birakmis gercek olaylarin anisidir:
“ Komsusu ve dostu Pichot ailesi miizikle ilgilenir, sik sik a¢ik hava konserleri
diizenlerlerdi. Ricardo ¢ello calar, Maria Kontrolta sesiyle sarki sOyler, Pepitoda yiiksekge
bir tepeye tiiner gibi yerlestirilmis kuyruklu piyanonun basina otururdu. Bu piyanoyla ilgili
anilarmi, “Kuyruklu Piyanoyla Ters iliskiye Giren Gizemli Kafatast 1934 resminde
degisik baglamlarda gorebiliriz. (Bkz.Resim.34)

Resim 34:Salvador Dali, Kuyruklu Piyanoyla Ters iliskiye Giren Gizemli ve Giizel kafatas1, 1934

% NERET Gilles, a.g.es. 13
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Okul bitirme smavlarmi zor da olsa basaran Dali, Madrid Giizel Sanatlar

Akademisi’ne gidebilmek i¢in, kasaba noteri olan babasini ikna etmeye calisti. Oglunun
istelemesi, 6gretmeni Nunez’in ve dostlar1 Pichot’larin da gayretleri ve annesinin 1921
yilinda Oliimiiniin etkisiyle, babasi raz1 olmustur. Dali’nin herkesten ¢ok 6nem verdigi
annesini kaybetmesi onu ¢ok iizmiistii. Bunu sosyolojik yonden incelersek Taine’nin su
aciklamasi: “Sanat olaylariin fizik olaylar gibi bir takim nedenlerden dogdugu ilkesi gayet
yerinde olur. Eserler gelisi giizel gokten inmez. Onlarin yaraticilari, iilkelerinin iklimi,
fiziksel ve sosyal, politik kosullar1 tarafindan belirlendikleri ic¢in belli nedenler

< 99
dogururlar.”

“Sevgili annemin oOliimiinii, bana yonelik bir agagilama saydim.
Bunun istesinden gelebilmem igin ¢ok biiylik bir {in kazanmam
gerekiyordu.”

Salvador Dali

Akademide 6gretmenleri tarafindan diis kirikligina ugrayan Dali, ¢agdas akimlari
tutkuyla inceliyordu. Dali Madrid’in avangart sanatcilar1 arasina katildi ve Pepin Bello,
Garcia Lorca, Luis Bunuel, Pedro Garfias, Eugenio Montes ve Raphael Barradas gibi
adlarinda i¢inde bulundugu bir ¢evrenin 6nderi oldu. Bu sanatcilarla gegirdigi firtinal iki
yildan sonra, siradan bir ressamin profesorliige atanmasina karsi 6grencileri kigkirttigi icin
okuldan atildi. Dali’nin babasi ise oglunun akademiden atilmasindan hi¢ hosnut degildi.
Dali babasinin bu durumunu (Don Salvador ile Ana Maria Dali 1925) adli ¢iziminde
sergilemektedir. Okuldan atilmasi, oglunu resmi bir goreve yerlestirmek umutlari iginde
olan noteri ¢ok sarsmisti. Okul artik Dali i¢in hi¢bir 6nem tasimiyordu. Salvador artik Dali

olmak iizereydi.

Dali, calismalarin1 Paris’te siirdiirmek istiyordu. Bu fikrini babasina benimsetmesi
zor olmamist1. 1927 yilinda halas1 ve kiz kardesiyle birlikte bir hafta Paris’te kalan Dali, bu
siirecte lic Oonemli is yapti: Versailles’i, Grevin Miizesi’ni gezdi ve Picasso’yla tanisti.
“Picasso’nun c¢aligmalarini milimi milimine izleyen Granada’li kiibist ressam Manuel Angeles

Ortis, beni Picasso’yla tamigtirdi. Ortis’i Lorca kanaliyla taniyordum. Picasso’nun Boetie

% MORAN Berna, Edebiyet Kuramlari ve Elestiri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2005, s. 83-84
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Sokagi’ndaki atdlyesine girer girmez derinden etkilendim. Sanki Papa’nin huzurundaymis gibi

b

saygl doluydum. ‘-Louvre’u gérmeden sizi gérmeye geldim,” dedim ona. ‘-Dogru olan1 yapmissin,
95100

diye yanitladi.

Dali, ressam oldugu halde, diis tekniklerini resim disindaki alanlarda da
sergilemistir. Arkadas1 Luis Buniel’in annesinden kopardigi parayla ¢ekecegi Un Chien
Andalou (Endiiliis Kopegi) filmine iliskin goriislerini Dali’ye agmasi da ayni zamana
rastlamaktadir. Gergekiistiictilerin uyguladig: istengdis1 yazma yontemiyle cekilen filmde,
her iki sanat¢1 da kendi fantezilerinden olusan goriintiilerini pes pese eklemislerdi. Her iki
sanat¢1 da filmi yaparken yalnizca bir kurala uymuslardi. Dali, bu kurala hep bagh
kalacakt1. Akilci, psikolojik ve kiiltiirel agilimlart olabilecek higbir imge ya da diisiinceyi
kullanmayacaklardi. Endiiliis Kopegi’'ni yaparak “hazircevap, sik ve yiliksek zevk sahibi
Paris’in kalbine bir hanger daldirmak”'®" ve béylece gercekiistiiciilere tiim kapilarm
acilmasini saglamak istiyorlardi. Eugenio Montes film i¢in “sinema tarihine kizil harflerle
yazilacak bir film; ¢agimizin, Nietzsche’nin istedigi ve Ispanya’nin vermekten hig¢ kagmadig1 gibi,
kanla ¢izilmis bir resmi,”'” diyordu. Dali, filmin istedigi etkiyi uyandirmasmdan dolay1 ¢ok
heyecanliydi. Savas sonrasinin avangart sanatgilarini yerle bir ettigini diisliniiyordu. Filmin
ilk sahnelerinde, kizin goziiniin usturayla yarildigim1 gordiiklerinde, filmin amacina

ulagmustir.

“Soyut sanat denilen igren¢ sey Onlimiizde diz ¢oktii,
6liimiine yaralandi, bir daha da dogrulamadi.”

Salvador Dali

Dali gevresini siirekli kigkirtan bir sanat¢t kimligiyle gezmeyi seviyordu. Cagdas
sanatin biiylik isimlerinden biri olan Picasso, Matisse ve Duchamp’la birlikte anilmasina
karsilik, yapitlar1 hala izleyiciyi saskinliga diislirebilme giiciinii i¢inde barindirtyordu.
Monet izlenimciler arasinda arkadaglarinin zaman ig¢inde kiibizm, noktacilik ya da
cigrenkgcilige kaymasina karsin bu akima sonuna dek bagli kalan tek ressamsa, Dali de

gercekiistiicliliige sonuna dek bagli kalan tek ressamdir. Dali’nin Journal d’un genie (Bir

"' NERET Gilles, Oncii Ressamlar, (cev, Antmen Ahu), Abc Kitabevi, Istanbul, 1997, 5.16
"' NERET Gilles, a.g.e.s. 17
122 NERET Gilles, a.g.e. s. 31



65
Dahi’nin Giincesi) adli kitabina yazdigi 6nsézde Michel Deon: “Insan Dali’yi

tanidigin1 saniyor, ne de olsa son derece yiirekli bir yaklasimla yasamin1 kimseden
gizlemedi. Dali’nin en iyi yani, kokleri ve antenidir. Kokleri, topragin ta derinlerine uzanir
ve insanoglunun kirk yiizyil boyunca resim, mimarlik ve heykel olarak {iirettigi (Dali’nin en
cok sevdigi ii¢ sozciikten biriyle) 6zlii olgular1 arar. Anteni ise gelecege cevrilmistir; tiim
titresimleri duyar, simsek hiziyla kapar ve kavrar. Dali’deki doymak bilmez merak ne denli
vurgulansa azdir. Buldugu ya da tiirettigi her seyi, higbir degisiklik yapmadan yapitlarinda

yansitir. Cagini simgeleyen bir kisilikti.”'*

“Gergek stiiclilerle aramdaki tek fark, benim gercek {istiicii
olmamdir.”

Salvador Dali

Dali zamanin tiim moda olan akimlarmi inceliyordu. Izlenimciligi, noktaciligi,
kiibizmi, yeni kiibizmi, gergekgiligi, cigrenkg¢iligi inceleyerek kimi zaman Picasso’ya kimi
zaman Matisse’e sasirtict gondermelerde bulunarak onlara saygisini gostermistir.
Etkilendigi kaynaklar1 saklama gereginde bulunmayan Dali, bu kaynaklari, onu pesinde
oldugu goriintiilere gotiiren bir adim olarak diisiiniiyordu.“Her sabah uyandigimda,” diye
yaziyordu eriyen saatlerin ve yanip tutusan ziirafalarin ressami, “biiyiik bir senlik yasarim:
Salvador Dali oldugum i¢in ...” Katalan ressam Dali, yagsam1 boyunca ¢ok resim yapti, ¢ok
konustu. En sevdigi konusma konularindan biri de nasil dahi olunacagi idi. Dali’nin
benimsedigi diisiince: “Artik gercegi kavradin, Salvador; dahi gibi davranirsan, dahi

olursun!'®

199 ¢

Yedi yasinda Napolyon’a 6zenen Dali; “o zamandan beri” “gitgide daha hirsh
oldum, hirsim artikca kendini begenmisligim de artti. Simdi artik yalnizca Salvador Dali

olmak istiyorum, bundan 6te bir dilegim yok”'®

ilk resimlerini bu erken yillarda yapan
Dali, on yasinda Izlenimcileri on dort yasinda 19. yiizyilin “debdebeciler” dedigi akademik
ressamlarim1 kesfetti. 1927 yilinda, 24 yasina geldiginde artik Dali olmustu. Kendisine

“methiyeler” yazan ¢ocukluk arkadas1 Federico ona “El Salvador” (Ispanyolca = kurtarici)

' NERET Gilles, a,g.e, s.7-8
104 NERET Gilles, a.g.e,s. 7
105 NERET Gilles, a.g.e,, s.7
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adim1 takmisti. Dali’ye gore; resim sanatini, soyut resim, akademik resim,

gergekiistiicliliik, dadacilik ve biitiin 6teki karmasanin yarattigi o6liim tehlikesinden

kurtaracagina inandigi i¢in bdyle sdylemektedir.

Dali’nin en ¢ok calistigi konu, siirrealist objeler yaratmaktir. Giinliikk yasaminda
“Dali tuvalini yataginin yakinina yerlestirmistir. Uykuya dalmadan once ona sik sik
bakmakta ve diisler kurmaya g¢alismaktadir. Uyandiginda ilk gdziine carpan da yataginin
yani bagindaki tuvalidir. Anlattigina gore bir medyum gibi tiim giin boyunca gozlerini
tuvale dikerek oturmakta ve giindiiz diisii gorintiilerinin dogmasini beklemektedir.
Sikintilar igerisinde bir medyum olarak kendi dehasinin ortaya ¢ikmasini bekleyen bu Dali
imgesi gazetelerden ve televizyondan onun biiriindiigii kiliklara aligkin olanlar (slirme
cekilmis gozler ve dikey olarak balmumu siiriilmiis biyiklar) i¢in diizeltici niteliktedir.
Zorla giiliimseyen bu kisinin ardinda, hayal gecelerini ve dehanin sirrin1 arayan bir ¢ocuk
vardir. Annesini yitirdikten sonra aradigi koruyucu sevecenligi, Katolik kilisesinde de,

ispanya’da da, Gala’ya olan askinda da, kazandig1 iinde de ne yazik ki bulamamistir.”'%

Dali’nin sanatsal etkilenmeleri yavas yavas son bulurken Dali yirmili yaslarindaydi
fakat yapitlar1 olgunlagma siirecindeydi. Resimlerinde, sonraki yapitlarina bi¢cim verecek
Ogeleri kullanmaya baslamisti. Geng Katalan, acgik sec¢ik cinsel imgelerle dolu yapitlariyla
oldugu gibi, sira dis1 kisiligiyle de gercekiistiiclilerin dikkatini ¢ekiyordu. Gergekiistiiciiler
artik rahatsiz olmaya baslamisti. Gergekiistiiciilerin  geleneksel istencdist yazma
yontemlerine ve diis anlatimlarina karsi duran, simgesel islevi olan gercekiistiicii nesneler
tiretiyordu. Dali’nin tasarladigi cogu gercekiistii nesne biitiin diinyada biiyiik ilgiyle
karsilaniyor, Dali’nin iiniine iin katiyordu. Dali’nin ilgisini ¢eken nesnelerden bazilari,
dolaplar ve ¢ekmecelerdi. Yapitlarinda sik sik rastladigimiz cekmeceleri yaparken Sigmund
Freud’den esinlenmisti. Viyanali profesoriin psikanaliz kuramlarimi gorsel bir dille
anlatmak i¢in ¢ekmece imgelerini kullaniyordu. Freud ile bir kez 1938 yilinda Londra’da
karsilasmis ve ona ‘“Narkisos’un Baskalasimi 1937” resmini gdstermis, ardindan {inlii
bilim adaminin portresini bellekten yapmaya baslamisti. Ayn1 donemde yaptig1 bir diger
portre ciziminde Freud’un kafasini salyangoz kabugu gibi bi¢cimlendirmisti. Freud i¢in

sOyle diisliniiyordu. “Eski yunan ile giiniimiiz arasinda tek fark, o zamanlar neoplatonik

1% PASSERON Rene, a.g.e, s.150
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olan insan govdesinin bugiin yalnizca psikanalizin acabilecegi c¢ok sayida gizli

¢cekmeceyle dolu oldugunu kesfettigi icin Sigmund Freud’dur.” (Bkz.Resim.235)

Resim 35: Salvador Dali, Narkisos’un Bagkalagimi, 1937

Sanat¢inin yagamina ve kisiligine gosterilen ilgi 20. yy’da Freud’un etkileriyle
teknik bir bigim almistir. Psikanalize dayanan elestiri yontemi sanat elestirilerinde de
bliylik bir yer tutmaktadir. Freud’un bilingalti buluslari, baz1 sanatgilarin psikolojisini,
bilingalt1 diinyasini, komplekslerini vb. ortaya ¢ikartmak ve eserleri yorumlamak icin
kullanilmistir. Psikanaliz, yaratmanin bilingalt1 kaynaklarini, sanatin ne sebeple dogdugunu
ve sanatcinin nig¢in eser yarattigini acgiklamaya yardimer olur. “Freud, sanatg¢min yaratma
eylemiyle nevroz arasinda siki bir ilisgki bulur ve bilincaltinin yaratmadaki roliinii
belirlemeye c¢alisir.”'®” Sanatcilarin insanlari sasirtan bu yaratma eylemi, cok eski
zamanlardan beri merak uyandiran bir konu olmus ve ilham kavrami olarak

adlandirilmistir. Freud’a gelince sanat hakkindaki diisiincelerini soyle 6zetleyebiliriz.

“Insanlarm bir takim istekleri vardir ama toplum iginde yasadiklarindan dolay:

cevrelerine uyum saglamak zorundadirlar. Bir takim isteklerini serbestge tatmin edemezler

" MORAN Berna, Edebiyet Kuramlari ve Elestiri, iletisim Yaymnlar, Istanbul, 2005, s. 150
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ve bastirirlar.”'® Cinsel alanda ve bagka alanlardaki bu isteklerinden vazgecmeleri ¢ok

zordur. Gergek hayatta kavusamadiklar1 baz1 zevkleri hayal kurarak elde etmeye ¢alisirlar.
Hayal diinyasi insanlarin arzularini tatmin eder. Hayal kurma eylemi normalin disina
¢iktiginda ruh hastalifina neden olur. “Freud’un sanat kuraminda bu hayal kurma eylemi
ile sanat¢inin yakin iliskisi vardir. Sanat¢1 da ruh hastasina yakin sayllmaktadlr.”109 Sanat¢1
diinyada tatmin edemedigi isteklerle doludur ve bu isteklerin hayal diinyasinda
yaratilmasint ister. Bu da nevroza yol agmaktadir. Sanat eseri, sanat¢inin
bilingaltindakilerin bir gostergesidir ve sanat eserleri doyurulmamis isteklerdir ve her bir
diislem bir istek doyurma, doyurucu olmayan gergekligin bir diizeltilmesidir. Sanat¢inin
yarattig1 sey, kendisini kigkirtan, aniden gelen, olusumunun ve koklerinin izlerini tagiyan
bir giindiiz diisii ya da diislemdir. Dolayisiyla “ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek deyim
yerindeyse i¢lerinden gegen istegin ipine dizilirler.”'"® Gece diislerinin giindiiz diisleriyle

birlikte istek doyurma oldugunu anlayabiliriz.

Resim 36:Salvador Dali, Arzunun Sagladiklar1,1929

" MORAN a.g.e s. 150

" MORAN a.g.e, s. 151 .

" FREUD Sigmund, Sanat ve Edebiyat (¢ev, Kapkin Emre-Kapkin Teksen Aysen), Payel Yayinevi, istanbul,
1999, s. 129
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Dali, Sigmund Freud’un Sanrilar ve Diisler adli yapitinda yorumladigi,

Jensen’in Gradiva romanini okumustu. Romana adin1 veren kadin kahraman psikolojik
yontemlerle erkek kahramani iyilestirmeyi basariyordu. “Arzunun Sagladiklari 1929 Dali,
bu romandan etkilenerek, “Onun yazgis1 benim Gradiva’m, yol gosterenim, zaferim, karim
olmakti. Ama once beni iyilestirmesi gerekiyordu; yaptigr da bu. Damarlarinda tasidigi
tyice bilenmis sezgilerle yonlendirdigi kadin sevgisinin ¢ok yonlii, bag egmez ve gizine

ulagilmaz giiciiyle iyilestirdi beni.” Demisti. (Bkz.Resim.36)

“Yasamin biiylik sinaviyla, ask smaviyla yiliz ylize gelmek
tizere oldugumu anladim.”

Salvador Dali

Isadam: Camille Goemans, Dali’nin segecegi iic resmine karsilik 3000 Frank
gondererek tiim resimlerini Paris’teki galerisinde sergilemeye hazir oldugunu bildirdi. Bu
sergi onun yasamini degistirecekti. Sergiye gelen gercekiistiiciiler arasinda Luis Bunuel,
Rene Magritte ile esi ve en 6nemlisi Paul Eluard ile esi Gala da bulunuyordu. Dali’nin
yasamindaki asil doniim noktas1 Gala’yla tanigmasiydi. “Cocukluk diislerinde canlandirip
adin1 Galuchka koydugu (Ampurdanh kiz 1926) gibi resimlerine konu yaptigr geng
kadinlarin ete kemige biiriinmesi degil miydi Gala? Gala resimlerinde ¢izip durdugu kadin
sirtinin ~ aynisina sahipti. Diislerinde yasattigi, resimlerinde ¢izdigi kadin Gala

5111

olmaliydi. Yeni yapitlarinin hepsinde varligim1 duyuran ve 6liim onlar1 ayirana dek

siirecek olan agk baslamisti.

Dali, elestirici paranoya yontemini 1935 yilinda Usdisi’nin Fethi baglikli yazisinda
sunmustu. “Resim alaninda biitlin hedefim, saltik usdisiligin imgelerini... Mantiksal
algilamanin ya da ussal diislincenin sinirlart disinda kalan, dolayisiyla mantikla, usla

aciklanamayacak imgeleri kesinlikle tiim ayrintilariyla somutlagtirmaktir.

" NERET Gilles, , a.g.e, s. 21
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Elestirici paranoya, aciklamasi olmayan imgesel olgularin ve kendiliginden

ortaya cikan usdis1 imgelerin elestirel bir bicimde ele alinmasi, irdelenmesi yé')ntemidir.”112

“Amerika’nin Siiri 1943” (Bkz.Resim.37)

Resim 37:Salvador Dali,Amerika’nin Siiri, 1943

"2 NERET Gilles, a.g.e, s. 68-69
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Dali’nin yenidiinyay1 kesfi degil elestirici paranoya yonteminin gorsel

aciklamasidir. II. Diinya Savagi yillarinda yenidiinya izlenimleriyle idealize edilmis
cocukluk anilart i¢ igedir. Kendine yabanci, olan daha once hi¢ gérmedigi bir yeri
betimlerken anilarindan yola ¢ikan Dali’nin resminde uzun kum seridinde bir kadinin
karaltis1 goriliir resmin Oniinde iki tane erkek figiirii Amerika’nin siddetli futbolunu
sergiler. Italyan Ronesans Dénemi giyinisini yansitan kepler ve iiniformalariyla biri siyahi
digeri beyazi simgelemektedir. Yiiz yiize duran bu iki figiirden beyaz olan paramparca bir
vitrin mankenini andirir. Bos kafa ve i¢i doldurulmus govdesiyle topraga siyah bir sivi
akitan Coca Cola sisesinden baska bir sey iiretememektedir. Siyahli adam yeni bir adem
olarak gelecek diinyanin yumurtasini isaret parmaginin iizerinde tasiyan gelecegin insanini
dogurur. Dali’ye gore ahlaksal 6gelerle dolu biiyiik savaslart anlatan resimleriyle birlikte
degerlendirilmelidir. Zaferi simgeleyen siyah Amerika beyaz kardesinin kendisini yok
etmesine tanik olmak istemez. Dali, savas sonrasinda biiyilik bir sorun konumuna yiikselen
siyah-beyaz ¢atigmasini 6nceden sezmis gibidir. Bir yandan da Afrika’nin diisiisiinii kilise
kulesinden erimis gibi sarkan harita araciligiyla gosterir. Resimde bulunan saat, daha sonra
cizecegl yumusak saatlere benzememektedir. Bu saat mekanik ve sert ¢izilmistir. Bunun
nedeni Amerikalilarin siirekli saate bakmalar1 ve aceleci olmalaridir. Dali’nin da sonra
¢izdigi yumusak akan saatleri sergilenir sergilenmez aninda basari kazanmistir. Bunun
nedeni yasamlarinda giiniin her saatinde her dakikasinda var olan ve yitirilen her ani
akillarina getiren bu korkung¢ nesne sonunda yumusamis ve Camambert peyniri gibi olmus,

peltelesmisti.

Amerikalilarin bir diger biiylik tutkusu, cocuklarin basina gelebilecek felaketleri
izlemekti. Amerikali psikologlara gore, masum insanlarin katledilisi halkin en sevdigi
konu, bilingaltinin derinliklerine gomdiikleri bir olgudur. Cocuklar sinirlerine
dokunuyordu, tistelik o boyuttaki libidolar1 diislerinin kozmik yiizeyiyle dolup tasiyor,
tersine doniiyordu. Amerikalilar kan banyolarini, masumlarin katlediligini anlatmak i¢in bu

resmi yapmistir.
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4.7. Magdalena Carmen Frida Kahlo (1907-1954)

Frida 1907 yilinda Mexcico’nun giineyindeki Coyocan’da dogmustur. Frida
ailesinin dordiincii ¢ocuguydu, dogmadan 6nce kendisinden bir yas biiyiikk olan abisi
Wilhelm bir yasinda 6lmiistii. Frida’nin dogum sirasinda annesi lireme organlarinda bir
problem yasamasi ve oglunu kaybetmesi ile depresyona girmistir. Frida bir siitanneye
verilmigtir. Kendisinden 11 ay sonra diinyaya gelen Cristina ve bebek olan Frida ile ablas1
Matita ve Adriana ilgilenmistir. Babas1 Frida dogmadan bir y1l 6nce Mavi evi yaptirmisti.
Bu ev iceride avlusu olan biiyiik ve disa kapal1 bir evdi. “Ninelerimle Dedelerim, Annemle

Babam ve Ben” adli resminde bu evi betimlemektedir. (Bkz.Resim.38)

Resim 38:Frida Kahlo,Ninelerimle Dedelerim, Annemle Babam ve Ben 1936
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Uvey kardesleriyle birlikte on iki kiz burada biiyiimiislerdir. En biiyiik abla

Matilde kardeslerine anne sefkatini hi¢ hissettirmeden biiyiidiigli i¢cin kardeslerine de
aktarabilecegi bir duygu yoktu. Annesi’yle pek anlasamayan Frida, sevgi ve sefkati
babasinda bulmustur. Babasi onu kaybettigi oglu Wilhelm’in yerine koymustu. “sefkatle
“Her Kahlo” diye ¢agirtyordu. Onu. Kahlo’nun tek erkek evladi i¢in tuttugu matemin
hemen ardindan diinyaya gelen Frida, sahip olmadigi o ogluydu bir bakima, varisiydi,

umutlarim yiikledigi kisiydi.”'"

Frida alt1 yasinda cocuk felcine yakalanmis uzun siire tedavi gormiistiir. Bu
hastaliktan sonra bacagindaki kaslar zayiflamisti. Babasi Giilermo Frida’nin kaybettigi
giicii yeniden kazanmasi igin spor aktivitelerine yoneltmistir. “paten kaymak ve bisiklet
stirmek tipki erkek ¢ocuklart i¢in oldugu gibi giinliik aktiviteleri haline geldi. Kahlo kizini, kiirek
¢ekmeye, top oynamaya, giiresmeye gotiiriiyordu. Frida agaglara tirmanmaya bayiliyordu ve tam
bir erkek Fatma olup ¢ikti. Kii¢ilik kizin topallamas1 hafifledi ama bacagi incecik kaldi, Frida bunu
iist listte coraplar ve uzun ¢izmelerle, daha sonralar1 dar pantolon ve erkeksi giysilerle saklayacakti.
iradeli ve inatc1 tavirla telafi ediyordu™''* Frida bunlar1 yasadig igin diger ¢ocuklardan daha
farkli bir yapiya sahip olmus ve daha yalniz kalmisti. Babasinin Frida’nin {izerine titremesi
de bu yiizdendir diyebiliriz. “hastalik deneyimi, 6teki insanlardan ve dig diinyanin giiriilti
patirtisindan uzakta, kiigiik kizin yarattigr bu yalnizlik alani ve bu i¢ diinya insani yaniltan bir
derinlik. Babasinin yaninda 6nce fotograf makinesi kullanmayi, sonra fotograflari taba etmeyi,
rotuslamay1 ve renklendirmeyi 6grendi. Titiz ¢calisma, neredeyse saplantili kesinlik igeriyordu. Bu
saplantili kesinlik arzusu babasinin iglerine egilmis kii¢iik kiza sonrada yeni yetmeye baktigimizda
esas itibarryla oto portrelerden olusan yapita dalip gitmis ressam kadimi anlamamizi saglar.”'"

Frida babasinin meslegi olan fotograf¢ilikta hem yardim ediyor hem de 6greniyordu.

(Bkz.Resim.39)

' Burrus,Christina, Frida Kahlo “kendi gercegimin resmini yapiyorum” yapi kredi yaymlar1, 1.baski
Istanbul, mart 2011 s.15

14 Burrus,Christina, a.g.e. s.16

15 Burrus,Christina, a.g.e. s.17
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Resim 39: Frida Kahlo, Babamin Resim 40:Frida Kahlo, Kadife Elbiseli
Portresi, 1915 Otoportre,1926

“Hasta bir babaya ragmen harika bir ¢ocukluk gecirdim. Olagan dis1 bir
sefkat ve calisma Ornegiydi, ama Ozelliklede biitiin sorunlarim konusunda
anlayis 6rnegiydi o benim i¢in.”

Frida Kahlo “Guinlik”

Resim 41: Frida Kahlo, Kirik Siitun, 1944
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Babasi sara hastasiydi. Cogu kez babasinin yaninda bulunma sebeplerinden bir

tanesi de bu hastalikti. Hastalandiginda ona yardim edebilmek icin “birgok kez omzuna
fotograf makinesini ¢apraz asmis benim elimden tutmus yiiriirken birdenbire yere yi1gild.
Sokak ortasinda nébet gecirdigi zaman imdadina yetismeyi dgrenmistim.”''® Babasinin bu
ansizin yere yigilmalar1 hep yalniz kalmasi Frida’yr daha da giiglii bir kadin haline
gelmesini saglamistir. 1920 de Ulusal Hazirlik Okulu’na kabul edilen Frida 14 yasinda tip
Ogrenimine agilan okulunda bes yil siirecek program se¢mis ve insan, biyoloji, botanik
konulartyla ilgilenmistir. Babas1 Frida’y1 bir erkek cocuk gibi yetistirmisti. Okula geldi
anda farkli oldugu anlasildi. “kigkirticilik ve yikicilik meraki Ozgiirliigiinii ve farkliligin
one cikarmasi sayesinde kardesleriyle, gergek ailesi ile ¢abucak tanisti; Los Cechuchas, 7
oglan ve Frida’yla birlikte iki kizdan olusan bu topluluk, ayirt edici ozellikleri olan
kasketlerinden otiirii bu adi almisti... Yeni arkadaslariyla her tiirlii otoriteye karsi
baskaldirt giidiisiinii pekistirdi ve onlarin yaninda émrii boyunca yitirmeyecegi bir sadakat

duygusu, erkeksi bir dostluk anlayisi edindi.”'"’

Resim 42:Frida Kahlo, Umut Agaci, 1946

16 Burrus,Christina, a.g.e. s.17
17 Burrus,Christina, a.g.e. s.18
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Frida ve herkesin dikkatlerini ¢cekmeyi bagaran bu kii¢iik grup arkadaslariyla

‘Ibero- American Kiitiiphanesin’de bulusup planlar yapiyorlardi. Meksica’nin yeniden
dogus caginda; tiyatro gosterileri yapip, siirler okuyup, edebiyat ve siyaset tartisiyorlardi.
Onlar devrimin ¢ocuklartydi. Frida dogdugu 1907 yilin1 bile Meksica devriminin tarihi
olan 1910 olarak kabul ediyordu. Diaz’in diktatorliigiinde insanligin kabul etmesi gereken
diisiinceler sunlardi. “Avrupa niifusunu reddediyor, sezgiye, soze, yaziya 6nem veriyordu. “yerli”
simgeler figiir haline geldi. Asil Meksicalik olarak yerli kiiltiiriine doniis olarak yasaniyordu.
Zanaatgilik aranan bir deger oldu. Geleneksel tabaklar en burjuva sofralarda goriinmeye basladi,
yerel giysiler sehirli kadinlarin bag siisii haline geldi. Avrupa modelleri nasil biiyiik bir istahla taklit
edildiyse ayn1 Olgiide sert bir bigimde bir kenara firlatildi. Her sey yeni baslatan icat edilecekti,

yabanci {ilkelerdeki deneyimleriyle zenginlesen sanat¢ilarin artik geri dondiigiic. Mexsico

yaraticilikta, bulus yetenegiyle kaynasan bir birlesme noktasina déniisiiyordu.”'"®

“1914’te kursunlarin vinlamasi hi¢ dinmedi. O tiz sesi hala isitebiliyordum.
Coyoacan’in Pazar meydaninda Pooada’nin yayimlandigi Corrido’lar
sayesinde Zapata propagandasi yapilirdi. Cumalart bir kurusa satilirdi
bunlar, Cristi’yle ben ceviz kokan kocaman bir elbise dolabina girip bu
sarkilar1 soylerdim. Biitlin o zaman boyunca annemle babam gerillalarin

eline diismemiz i¢in goz kulak olurdu bize .”

Frida Kahlo “Giinlik™

Diaz’in hiikiimetinin ¢6kmesiyle birlikte Frida’nin aileside bu ¢ékmeden etkilendi.
Babasinin isleri bozuldu. Evleri ipotek edildi. Frida bircok iste ¢alisti. En son babasinin bir
arkadasinin yaninda staj yapti. Frida ¢izim yapmay1 o6rgendi. Yetenekli oldugunu diisiinen
hocasi linlii Fernando Fernandez di. Frida kii¢lik yasta yasadig: tecriibeler dogrultusunda
kendisini giiclii hissediyordu ve ozgiir olmak adina annesinin gozetiminden kurtulup
hayallerini gerceklestirebilmek icin yola ¢ikti. 17 Eyliil 1925°de Mexsika’nin bagimsizlik
giiniinde Frida’nin hayati tehlikeye giriyordu; Aalejandro’yla otobiise bindim, kenara
tutunarak demirin yanma oturdum. Alejandro’da yanima oturdu. Birka¢ dakika sonra,
Xochimilco hattinda calisan bir tramvaya ¢arpti. Tramvay, otobiisii sokagin kdsesinde ezdi

tuhaf bir ¢arpisma oldu. Siddetli degil, boguk, agir, herkesin yaralandigi bir ¢arpisma.

18 Burrus,Christina, a.g.e. s.21
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Ozelliklede benim(...)¢arpisma bizi 6ne firlatti, kilic bogayr nasil delip gegerse

tutundugumuz demir viicudumu o6le delip gecti. Korkung kanamay1 géren bir adam beni
yerden kaldirdi, Kizilhag gelene kadar bir bilardo masasina yatirdi. Bekaret’imi kaybettim,
bébregim islevini yitirdi, ¢is yapamaz oldum, en gok da omurgamdan dertliydim.”'"’
Frida’y1 bu halde goren doktorlar yasamasina hi¢ iimit vermiyorlardi. Ameliyat sirasinda
masada kalacagii diisiiniiyorlardi. Clinkli Frida dagilmisti. Frida gii¢lii bir yapiya sahip
oldugu i¢in yasam savasi veriyordu. Frida’nin annesi bu kaza sonucunda soka ugramis ve
dili tutulmustu. Babasi iziintliden hastalanmigti. Ev den kactig1 icin ailesinin reddettigi
ablas1 Matita yardim ediyordu. Biitiin hastane islerine yardim ederek refakat ediyordu
Frida’ya. Hazirlik okulundaki arkadaslar1 ziyaret ediyordu. Ziyaret aralarinda bol bol kitap
okuyordu. “Li po’dan ¢in siiri”, Bergson ve onun yasam atilimi felsefesi, Proust, Zola,
Jules, Renard, Rus devrimi iistiine yapitlar. Ama karanlik basinca benligindeki bir tiir
felaket fotografindan ¢ikip hiicum eden imgeler ¢ikip yakasima yapistyordu. Oliimiin gelip
kendisini alacagindan, 6biir oliiler kervanina katilacagindan emin bir kazazedenin imgeleri;

bu hastanede 6liim biitiin gece yatagimin gevresinde dans ediyor.” "“Bir ay boyunca

hastanede kalan Frida 17 Ekim’de taburcu oluyordu.
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Resim 43:Frida Kahlo, Kaza, 1926

1o Burrus,Christina, a.g.e. s.24
120 Burrus,Christina, a.g.e. s.28
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“Simdi daha mutluyum c¢ilinkii annemle birlikte

evdeyim.”

Frida Kahlo

Frida bu {i¢ ay siiren tedaviden sonra iyilesebilmisti. Taburcu sirasinda doktorlarin
thmalinden ve ailesinin maddi imkanlarinin yetersizliginden dolayr bir yil sonra tekrar
hastalandi. Annesi Frida’ya siitunlarin bulundugu bir yatak; tavaninda ise bir ayna ve 6zel
bir gsovale yaptirdi. Babasi boya hediye etti. Frida aynali bir odaya kapatilmis hissediyordu
kendini okul hayati bitmisti. Tek yapabilecegi portre yani kiigiik aynaya yansiyan
goriintiisiiydii. Modeli de kendisiydi. Alman ve Italyan portrecilerini ve insan figiirlerinin
anlatimlarini aragtinnyordu. “bu kendi kimligi ile yiizlesmeden sanatin Oziine iliskin
sorunsallar dogacakti: yanilsama, kisilik bdliinmesi, 6liimle iliski gibi. Otobiyografiden
cok daha fazlasini igeren oto portreleri, hem estetik, hem varolussal arayisa atilmis bir
kadinin, hala olusum halindeki bir varligin, dogmakta olan bir bilincin ‘i¢ Imgeleri’ni
gozler 6niine serecekti. Ben’in ilk tanimin 1926 tarihli oto portresinde veriyordu.”'?' (Bkz.

Resim.43)

".,1.1 -._x'h. A ,;\r \’ .

v o ft
r}’%fﬁ-u' YN
Resim 44: Frida Kahlo, Resim45 :Frida Kahlo,
Frida ve Diego Rivera,1931 Diisiincelerimdeki Diego,1943

121 Burrus,Christina, a.g.e. .29
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Frida tip Ogrenimini yapamayacagl i¢in kendini ilgi duydugu resme adamak
istiyordu. Hazirlik okulumdan arkadaslariyla bulustu. Ogrenci liderligi yapan Germande
Campo, yasama yeniden tutulmus dostu Frida’y1 pesinden siiriikledi. Frida sanat ¢evresine
ve komiinist miicadeleye katildi. Geng ¢ift olan fotograf¢i Tina Modotti Amerikali Edvard
Weston’un esi ve asistan1 Frida bu ¢ifte hayranlik duyuyordu; “hem igindeki devrimci ideal-
canini bir dava ugruna, adalet davasi ugruna vermek — hem de kadinliginin yeni bilinci beliriyordu.
Italyan kokenli devrimci giizel Tina Frida igin bedeniyle ve ruhuyla 6zgiir, hem basaklarina, hem
kendine karsi samimi, sanatina halkin davasinin hizmetine sunan bir kadin idealini temsil ediyordu.
Frida Meksika komiinist partisine kaydoldu. Tina ona bir mine bros hediye etti, ortak ¢ekigli bu

brosu giizelliginin giiciinii yeniden kesfeden ve erkek giysilerini ¢ikarip bluzlara ve uzun eteklere

biiriinen geng kizin gogsiine bizzat takt1.”'*

Hayatinin aski Diego Rivera’yla Tina’nin evinde tanismislardi. Diego iki arkadasi
Jase Cilemente Orozco ve David Alforo Sigueiros’la birlikte halka kendi tarihlerini
anlatmak ve kalkindirmak i¢in duvar resimleri yapiyorlardi. Jose Vas Con Celos onlara
halki bilinglendirme goérevi vermisti. Hazirlik okulunun duvarina “yaratilis” adli duvar

resmini yaptyordu.

Resim 46: Frida Kahlo,Meksika ve ABD Sinirinda Otoportre,1932

122Burrus,Christma, a.g.e.s.33
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Frida’nin agkinin baslamasi su sekilde olacakti; “ kolunun altindaki resimleri,

emin adimlarla ilerliyordu bugiin. Yeniden dogmanin verdigi giicle iigiincii kata dogru
haykirdi: ‘Diego oradan asagiya iner misiniz liitfen’ saskina donen ve ¢oktan Frida’nin
giizelliginden otlirii bastan ¢ikan usta, Frida’nin yapitlarin1 daha yakindan gérmeye karar
verdi. Resimlerindeki ‘temel plastik diiriistliik’, ‘6zel sanatsal kisilik’ onu hemen etkiledi.
Geng kiz hi¢ afallamadan kendi kosullarini belirtti: ¢ iltifat isitmek i¢in gelmedim ben sizi
gormeye. Ciddi birinin elestirmesini istiyorum. Ben ne sanat¢iyim, sanat heveslisi.
Yasamak i¢in caligsmaya ihtiyaci olan bir kizim sadece. ‘sonraki Pazar giinlii Coyoacan’daki
evine gelip Oblir yapitlarini gérmesi i¢in ustay1 kolayca ikna etti; boylece Rivera Frida’yla

yirmi yedi y1l siirecek bir diyologa basladi.”'** (Bkz. Resim.38)

Rivera evliydi. Fridanin ailesi birlikteliklerine kars1 ¢ikiyorlardi. Rivera karisindan
bosand1 ve Kahlo ailesinin borglarin1 6dedi. Babast Rivera’ya sOyle bir uyarida bulundu.
“unutmayin ki kizim hasta ve dmrii boyunca da bdyle kalacak. Zekidir ama giizel degildir,
isterseniz  diisiinlin bu konuyu onun la evlenmeyi arzu ediyorsaniz, ben izin
veriyorum.”'?*21 Agustos 1929 da evlendiler. Kahlo ailesi evlikleri i¢in su yorumu

yapiyordu. “bir fille giivercinin evliligi”'** yasam artik sanata déniismeye basliyordu.

Rivera’da Frida gibi siyasetle ugrasiyordu. Frida’da kocasina destek vermek ve
onun yanin da olmak adina destek veriyordu.(bkz. Resim 37) “Frida’nin yasami sanata
doniistii. Sanatgt hem kadinliga, hem ressamliga agilan yeni bir yasama basladi. ‘El
Discutido Pintor’un karistydi, onun giizellesiyordu, ask dolu bir sekilde ilgileniyordu
yemekleriyle, onun giinliik yasamini diizenliyor, bu yasama esin veriyordu, ama kendiside
kocasmin miithis enerjisinden, toplumsal agidan benimsenisinden beslenerek sanatiyla
gecinecegi ressam olacagl inancina kavusmustu. Sinirsiz bir glic ve yaratict kudretin
harekete gegirdigi koca bir yasamin igsel inancmna Diego yon verecekti.” '*° Frida
doktorlarin séziinii dinlemeyerek {i¢ kalmisti ve sonu¢ basarisizdi. Frida ¢ocuk dogurma

arzusu igerisinde iken Diego da Detroit Endiistrisi adli duvar resmini yapacakti. Frida

' Burrus,Christina, a.g.e. s.34
"2 Burrus,Christina, a.g.e. 5.35
125 Burrus,Christina, a.g.e. s.35-36
126 Burrus,Christina, a.g.e. s.37



81
doktorlar1 dinlemeyerek ¢ocugunu dogurmak istemekteydi. Yine aci tecriibelerinden

dolay1 korkuyordu.

Resim 47:Frida Kahlo, Henry Ford Hastanesi, 1932

Dr. Eloesser’e bu durumu sdyledi. “benim bakis agimdan ¢ocuk sahibi olmak iyi mi
olur kotiimii olur bilemiyorum, ¢ilinkii Diego durmaksizin yolculuk ediyor, bende ne olursa olsun
onu yalniz birakip Meksika da kalmak istemem. Ama bir kez daha onun yerine karari bedeni verdi,
hamileligin iglincli ayinda 4 Temmuz 1932 gecesi siddetli bir kanama gegirerek bebegini

kaybetti.”'”” Ditroit bebegi Sliimsiizlestirerek 1932 yilinda Frida ve diisiik adli ¢alismasini
yapt1. (Bkz.Resim 38)

“Doctotcito Querido,... bol bol aglayacak kii¢iik bir Dieguito sahip olmay1 dyle
¢ok umut etmistim ki, ama durum bdyle olduguna gore, kabullenmekten baska
yapacak bir sey yok(...)sonugta, tam bir muamma olarak kalan binlerce sey var.
Zaten, o kadar kolay 6lmedigime gore ben kedi gibiyim galiba, bu da hi¢ yoktan
iyidir.”

Frida kahlo

127 Burrus,Christina, a.g.e. s.43
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Ditroit bebegini anlatan diger bir resmi ise 1932 “Henriy Ford Hastanesi” adli
eseridir. Fridanin resimlerini inceleyen Paul Westheim su c¢oziimlemeyi yapmustir.
“Frida’nin Ex-voto” larindaki halk ruhunu alip kullandig1 sey, su yasamsal olumlamaya ek
olarak, samimiyettir, bi¢imlerin ¢ocuksu niteligidir, icinde yalan varmis gibi goriinecek
sekilde sdylenen bir gercegin tamamlanmasidir, zira gergegin, dogalin, nesnenin diinyasini,
uydurmadan, simgenin diinyasindan, ger¢cek disinin diinyasindan, ayiran sinirlar
yoktur.”'?*Frida 15 Eyliil 1932 yilinda annesini meme kanseri hastahgindan dolay:
kaybetti. Kendisini tamamen ailesine adayan Frida “Dogumum” adli eserini yapti.
Diegoyla iligkileri sarsilmisti. Kendini tamamen resin yapmaya kapatti. Ag¢ik yaranin
hatiras1 1938, “Siit Annem ve Ben” 1937, Mexico’nun Dort Sakini 1938, “Suyun Bana
Verdigi”1938

Resim 48:Frida Kahlo, Suyun Bana Verdigi,1938

“Kendimi resmediyorsam, en iyi bildigim konu bu da ondan”

Frida Kahlo

128 Burrus,Christina, a.g.e. .48
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“ister ice doniisler olsun, ister diinyayla iligkisine iligkin ¢éziimlemeler olsun, ruhunu
olanca karmagikligiyla sergilemeye cesaret ediyordu. Evliligin bagindan beri hi¢ 1937-1938 deki
kadar ¢ok resim iiretmisti. ‘gdrdiigiim gibi resim yaptim’ diye yaziyordu. 1938 ilkbaharinda Ella
Wolfe’a bu da hi¢ fena sayilmaz, simdiye kadar omriimii Diego’yu sevmekle ve sira ¢aligmaya
gelince ise yaramazin teki olmakla gecirdigime gore ama simdi Diego’yu sevmeye devam

ediyorum iistiine tistliik ciddi ciddi, maymunlarm resmini yapmaya basladim.”'* (Bkz. Resim.49)

Resim 49 :Frida Kahlo, Dikenli Calidan gerdanlikli otoportre 1940

1938 yilnin baginda, Universite Galerisinde karma bir sergiye katilmaya zorladi
Diego, Frida birgok resim satti. Edward G. Robinson’a 4 tane resim satti. Bagimsizliginin
sanatsal giiclinii kazanmaya bagslamisti. Andre Breton’un ayni yil acgtig1 sergide Frida’nin
benimsedigi sanat anlayisina destek verecekti. Fransiz dis isleri bakanhigi bir siiri
konferans verdi. Frida’nin yapitlarindan ve kendisinden ¢ok etkilenmisti. “Mexico’ya

geldigimde beni ve dostlarimi harekete gecirebilmis gergeklerden tliimiiyle habersiz bir

129 Burrus,Christina, a.g.e. s.62
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sekilde meydana getirdigi yapitlarinin, son tuvalleriyle birlikte gercek iistiiciiliigiin tam

ortasinda serpildigini kesfetmekten nasil da bir sagkinlik ve seving duymustum.m”

Resim 50: Frida Kahlo, Maymunlu Resim 51: Frida Kahlo, Kesik Saglt
Otoportre,1938 Otoportre,1940

Diego’yla evlilikleri sarsinttya ugradi. 1939 yilinda ayrildilar. Frida bedensel
acilarmin yaninda agk acis1 da ¢ekmeye basladi. Diego’yu hatirlatacak hicbir sey gérmek
istemiyordu. Kendini kapatti, igmeye basladi. Bosandiktan 1 ay sonra kesik sa¢li oto

portreyi yapti.

“Elinde Makas-disiligin hadim edilmesi ya da yeniden ele ge¢irilen 6zgiirliik-ve iistiine bol
gelen genis bir erkek takim elbisesi iginde- acaba bu eski kocasimin takimimiydi diye
diisiiniilebilir- tasvir etti kendini. Kesik Sacli Oto portre(1940) adli bu tabloda Frida 6lii
pergemlerle dolu bir zeminin ortasinda bir hasir sandalyeye oturur. Bakislar1 aynada daha
da derinlere daliyordu artik; kendisini, yalnizlig1 i¢inde, hayvan dostlariyla ¢evrili olarak
resmediyordu; yeniden dogus hayalinin, erotik arzularinin ya da c¢ektigi iskencenin
sozciisiiydii bu hayvanlar. Zira Isa’ya 6zgii bir gorsellik, Hristiyanlik’a 6zgii bir kurban
gorselligi, bosandigi yila ait bir ¢cok Oto portreye sinmis; 6zellikle de, kendisinin boynunda
dikenli kolye ile tasvir ettigi 1940 tarihli 2 oto portrenin i¢ine islemisti. 1940 tarihli Yaral
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Masa adli resminde, Frida, tistinden kan akan bir masanin ardinda, bir Yahuda ile bir

iskeletin, bir Tavuskusu ile yegenlerinin arasinda teatral bir sekilde oturur. Isa’nin
cilesinden 6nceki son yemek sahnesini hatirlatir bu tablo. Oliim aklindan hi¢ ¢ikmiyordu
sanat¢inin. Yine 1940 tarihli riiya adli resminde 6liimii, yatagimin tavanliginda, kendisiyle

ayni pozisyonda yatarken tasvir etmisti.

Resim 52: Frida Kahlo, Dorothy Hale’in Intihar1 1939

New York’ta Clare Boothe Luce’un siparisi iistiine yapti§1 Dorothy Hale’in Intihari(1939)
adli resmini Diego’yla ayrildig1 dénemde tamamlanusti. I¢giidiisel olarak, o siradaki intihar
egilimlerinin yerine koydugu bir sey miydi bu? Hampsihire Houseblo Building’deki bir
pencereden atlayan ve yerde yatan geng¢ kadinin diisiisiiniin yavaslatilmig goriintiisiiyle 6le
carpict bir gerceklik tagiyan bir tablo yapmisti ki bu arada da tablonun g¢ercevesine kan
sigramisti. Resmi siparis eden Luce, tabloyu aldiginda parca parca kesmek istedi. Sik sik
aynaya yakalanan ikizi yalmzhiginda gelip es oluyordu Frida’ya. Biri Avrupali gibi
giyinmis, obiirii Meksikal1 giysileri i¢inde, el ele tutusmus iki Frida (1939)¢ifte kokeninin
ve koklerine doniisten aldigi kuvvetin hatirlatilmasiydi. Tipki ormanda iki ¢iplak (1939)
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adli tablosu gibi. Avrupali kadinin ak bedeni esmer bedenli Yerli kadinin kucaginda

yatiyordu.”"*'(Bkz. Resim.53)

Resim 53: Frida Kahlo, Siit Annem ve Ben,1937

Diego’yla bosandiklarindan bir yil sonra 8 Aralik 1940’ta tekrar evlendiler. Mavi
evde tekrar birlikteydiler. Arkadasi Eloesser’e yazdigi mektupta soyle diyordu; “tekrar
evlilik 1yi gidiyor. Az biraz kavga, daha iyi bir karsilikli anlayis; beni soracak olursan,
onun gonliinde sik¢a agir basan obiir kadinlara iliskin sikici sorusturmalarimin sayisini
azalttim. Anladigin gibi, en sonunda 6grendim ki yasam boyledir iste; gerisi, yanilsamadan
baska bir sey degil. Saglik bakimindan daha iyi durumda olsaydim mutlu oldugum
sOylenebilirdi, ama bastan ayaga kendimi bole pagavra gibi hissetmek bazen beynime kan

sigriyor ve zor zamanlar gegiriyorum.” '32Frida 14 Nisan 1941 ‘de babasini kaybetmisti.

! Burrus,Christina, a.g.e. s.73-74
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“Babamin 6liimii benim i¢in korkung bir sey oldu. Galiba bu ylizden

cok daha kétiiledim ve bayagi zayifladim yine. Hatirliyor musun, ne kadar

yakisikli, ne kadar iyi biriydi?”

Frida Kahlo

Resim 54: Frida Kahlo, Riiya,1940

Frida zature olmustu, iyilesemeye basladig1 sirada hi¢ dinlemedigi doktorlar1 yine
dinlemedi, saglig1 bu yiizden yine bozuldu. “listiinde kara melegin siiziildiigii giinliigi
Oliime yaklastiginin farkinda oldugunu gosteriyordu; umarim ¢ikis eglenceli olu, umarim
hi¢ geri donmem. 47 yasinda yas giiniinii kutlad1 ve diinyaya gozlerini agtig1 mavi evde, 13

temmuz1954°te bu diinyadan gogiip gitti”'>>

133 Burrus,Christina,a.g.e. .s.110-111
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5. SONUC

Bu tezin ana temasi sanat¢inin Oznel bakis agisint ve i¢ diinyasini yansitan bir
yaratict bireye doniismesine etken olan tarihsel kosullar 1s18inda resim sanatinda

otobiyografik 6zellikleri arastirmaktir.

Sanat alaninda yaraticilik, 6znellik ve bulus gibi kavramlarin sanatin kokli
geleneginden bagimsiz olamayacagi ortadadir. Ancak sanatgiya ait bireysel Ozelliklerin
sanata Ozgilinliik katan degerler olarak dne c¢ikmasi ¢aglar icerisinde degisen bazi estetik
kavramlarin yansimasidir. Bu degisim ge¢cmiste ¢ok uzun siiregleri gerektirirken endiistri
devrimleri sonrasinda hiz kazanacaktir. Endistri devrimlerinin yarattigi metalagsma
karsisinda giderek daha tepkisel olmaya baglayan ve bu dogrultuda, toplumsal ve
ekonomik manada daha da yalnizlasan sanat¢inin kendi i¢ diinyasina gecmiste oldugundan
daha fazla yonelmesi kaginilmaz olmustur. Sanatta Modernizm hareketini tetikleyen
olgulardan biri de hi¢ siiphesiz bu kendine yonelme ve ickinlesme diisiincesidir. Oz
yasamsal ya da bir baska deyis ile otobiyografik olarak adlandirabilecegimiz, sanat¢inin
kisisel deneyimleri hayatinin ¢esitli donemlerine ait tecriibeleri, yasadigi olumlu ve
olumsuz anlar1 yansitan imgelerin betimlenmesinin sanatta 6zel bir deger kazanmasi ise
ozellikle 19.ylizy1l sonundan itibaren gelisen psikoloji (ruh bilimi) kuramlari ile dogrudan

iligkili olmustur.

Calismasinin ana basliklarint olusturan yaraticilik ve benlik kisminda sanatin
tanimlarindan, ben kavraminin ruhsal kisiligi olusturan katmanlarina deginerek sanat, sanat
eseri sanatci (yaratici birey) yaratici diisiinceyi olusturan esin kaynaklarini agiklayarak
yaraticilik kavramlari edinilen kaynaklar gercevesinde aktarilmaya calisilmistir. Plastik
sanatlarda otobiyografik imgelerin ilk 6rneklerini arastirirken birey kavraminin tarihsel ve

sosyolojik koklerine de inmek gerekmistir.
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Gegmisten giinlimiize yapitlarinda otobiyografik oOzellikler 6ne c¢ikan bazi

sanatcilarin yasadigi donem yetistikleri ortamin incelenmesi yapitlarinda yer alan bazi

sembol ve gostergelerin desifre edilebilmesi i¢in gerekli olmustur.

Giiniimiiz teknolojileri ve kitle iletisim araglar ile kiiresellesen diinyanin insana
sagladig1 yeni hayat kosullar igerisinde de sanatin sahip oldugu bireysel yaratici olgularin
degerini yitirmeyecegi tam tersine kendini ifade etmenin ge¢cmisten ¢ok daha fazla olanak
ile miimkiin oldugu goriilmektedir. Bu nedenle sanatta otobiyografik imgelerin 21. yiizyil

sanatinda da ilgi odag1 olmaya devam edecegi diisiintilmektedir.
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