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Sosyal Yaamin Heykel Uzerine etkisi adli tez gahasinin amaci, tarihsel
sosyal ve dgiinsel alanlardaki gelinelerin donemsel olarak heykel tzerine etkisini
dikkate alarak buttn bir bicimde ortaya koyabilnesht.

Sosyal yaamin heykel tizerine etkisini M.O. 8000 yillarlaansslunun yerlgik
yasama gecmesiyle mal ve zahire biriktirme olanaklasgilamasi ile ginimuze kadar
kalabilecek heykelleri gorebilmekteyiz. Yakingtara degineceaimiz calsmanin ilk
boluminde 20. y.y.h hazirlayan sosyo-politik gelelere ve bu galmelerin
beraberinde ortaya cikan sosyal felsefeler ve sahakimlar ele alinacaktir. Boylece
Avrupa’da sosyal, ekonomik, felsefi ve sanatsahdérn arasindaki paralel ggheler
konumuz cergevesinde incelegtmi Daha sonraki bolumde ise sanatin sosyal
etkilesiminin estetik ve sanat kurami alanindaki geli incelenms, cesitli sanat
kuramcilarinin sosyal gercekgili ortaya koyy bicimi hakkinda genel bir cama
yapiimstir. Uclincll ve son bdélimde ise 20.Ylzyil heykelasama etkilenimleri ve
Turkiye de dahil olmak tzere g#i tlkelerin heykel etkilenimleri incelenrtir.

20. Yuzyll bagindaki sanatsal etkganler ile ginimuiz dgiinsel akimlarinin
duyarlihiklari arasinda buyuk farklar bulunmaktadBu farkhligi olusturan olgular

ekonomik ve siyasal kallarin deggisimine bali olmustur.
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section, The development of social interaction bé &rt in the Field eusthetic and art
theory was exemined, and an information study & Boie or expiression of social
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ONSOz
Insanlgin varolyu ile balayan yaam sertiveni, M.0.600.000 yil 6ncesine
kadar ulailmaktadir. Eski tacagl ile baglayan ve 21. yy’a kadar uzanan bu sirecte hig
degsismeyen bulgulardan birisi insanlarin kendilerinidéaetme ihtiyacidir. Bu ¢ama
insanlgin tarihi ile var olan Heykel Sanatinin bir ihtiya@ bir ifade bicimi olmasindan
cesitli kaltir ve donemlerin heykellerinin/heykelcikiain o toplumun ve dénemin

sosyal yaantisi ile ilgkili oldugu kisimlarin ortaya ¢ikarma ¢abasidir.

Calsmamizin planlanmasinda yol gosteren Bamanim ve hocam Dog. Dr.
Mustafa BULAT a tgekkdirlerimi bir bor¢ bilirim.

Erzurum — 2011 Erhan KARADAG



GIRIS
19.Yuzyil sonu ve 20.Yuzyil handaki heykel sanatindaki sosyal etki, bir akim
olmaktan ¢ok bir glim olarak kendini gésterngiir. Bu nedenle dier sanat akimlarinda

goruldigt gibi sosyal etkiyi benimseyen sanatcilar arasiidaislup birlginden s6z

edemeyiz.

Tez calgmasi icinde Sosyal ¥am ile heykel ilgkisi sorununa glen maddeci
sanat kuramina genbir yer verilmesinin nedeni, bu alanda kabul g&yrgénel gecer
bir tanimin olmay ve tartsmali bir zeminde yer almasidir. Bunaghaolarak sosyal
heykel sanatinin ortak 0Ozellikleri de farkll gremacilara gore dgsiklikler
gostermektedir.

Oncelikle sosyal etkinin tarihsel, siyasal, sarlat®afelsefi acgilardan ggiim
surecini ortaya koymak geregini disindim. Toplumculuk sadece sanatigidgenel
olarak insankin bir meselesidir; toplumsal duyarga sahip olmaktir ve insanin
yasadgl toplumun kgullarini iyiye d@ru dongtirme istgidir. Tum dunyada, farkli
ekonomik ve siyasal sistemleringgq toplumsal kazanimlarin ve drtinlerin ¢ok kiiguk
bir azinlgin hizmetinde oldgu bir yapisal durum icinde yer almakta, dolayisiyla
toplumun buyuk bir kismi igin, Uretilen gerler, ulgiimazligini korumaktadir. Bu
dengesiziin ortadan kalkmasi igin getirilen dneriler icerisinde sosyal gercekgi 6zel
bir yer almaktadir. Clnku ilk kez, 19.YUzyil sone 20.yuzyil bginda gelgen sosyal
gercekci araglar, toplumun buydk ggunlugunun, Greten ama Uretimden en az pay alan
kisminin sorularini, ana sorun olarak gostiiti Bu nedenle eser metin gahasinin ilk
bélimunde bu felsefi duyarlgin ortaya cikyi ele alinmgtir ki bu duyarlilgl yaratan en
onemli slreg¢, Sanayi Devrimi ve onun siyasal al&hdamnsimasi olan Fransiz

Devrimidir.

“Sosyal Ygam ve Diglince Akimlari’ni ele alggm bolimde Sanayi Devrimi ve
Fransiz Devrimi’'nin yaratst sonuglar dgerlendiriimistir. Bu donem ilk kez insan
haklari, hirriyet gtlik adalet kavramlarinin bir toplumsal sorun @llaortaya ¢ikgi bir
sureci kapsar. Donemin glinsel yapisini belirleyen Aydincilik, Marksizm ve
pozitivizm gibi akimlar sanata dair alanlarda ddreblmus ve bu nedenle sanatla olan

baglantilari icerisinde incelenrstir.



“20. Ylzyll Oncesi Ortaya Cikan Sanat Akimlari”shidi bolimde yine bu
donem toplumculgunun etkisi altinda ortaya c¢ikan sanat akimlarn dieoklasizm,
Romantizm ve Realizm incelengnibdylece toplumcu gercegln 19. Yluzyilda hangi

koklerle iliskili oldugunun gdsterilmesi amaclangtir.

Tarihsel ilgkilerin ele alinmasindan sonra sosyal gerceknqiline oldgu
sorusunu incelemek amaciyla oncelikle maddeciiksaelaysi ve bu anlawin bigim
ve icerik sorununa nasil yaktgsi guzellik kavramini nasil yorumlagiele alinmgtir.
Cok geng bir konu olan Marksist estetikten yalnizca germdbhmda s6z edilngj ana
konudan uzakkalabilir endsesiyle sosyal gercekiin kuramsal aya olan maddeci
sanat kurami ekseninde toplumcu gergekci sanatemesstir. Ernst Fischer’in bu
bolimin sonunda yer almasinin sebebi tezin Gzéwmeldusu mantgl aktarabilmek
amaci guder. Fischer toplumcu benimsemeye samnd@nada @grenecek cokseyin
oldugunu sotyleyerek, der maddeci sanat kuramlarina oranla daha 6zgurlidoci
tutum sergilemektedir. Bu ylizden metinde maddecekdist sanatcilarin eserleri ge
toplumsal bir duyarligin 6ne ciktgl yapitlar, toplumcu catisi altinda toparlanarak el

alinmstir.

Calsmanin son boéliminde 20.Yuzyill da sosydilimler gosteren heykel
calismalarindan 6rnekler ele alingtir. Ulkemiz sanatgcilari tarafindan gercekigmis
yapitlarin da ele alingh bu boélimi olgtururken s6z konusu yapitlari maddeci bir
kuram acisindan inceleyen herhangi bir Turkce kggnastlanmamngtir. Bu yizden
resim sanatl ve edebiyat Uzerine yapilapedendirmelerden yola cikarak bu gata

gerceklatirildi.



BiRiNCi BOLUM
SOSYAL YASAM VE HEYKEL
1.1. SOSYAL YASAM VE DU SUNCE AKIMLARI

1.1.1. Disince Akimlarini Ortaya Cikaran Sosyo-Politik Gelsmeler.

20. Yuzyil Bati Avrupa toplumunun yapisini beligyen énemli stirecler icinde
19. Yuzyll boyunca siyasal, bilimsel ve felsefirdadaki gelmeler ve bu geymelerin
hazirlamg oldugu Sanayi Devrimi ile Fransiz Devrimi gibi tarihg@temlilikleri baat
konumda olan olgular yer almaktadir. Sanayile 16.Ylzyillda bdamakla birlikte
nifus’un kentlerde toplanmasi ve Uretim bicimiramiina dayali olmaktan ¢y yeni
toplumsal guruplarin  olmasi.19. ylzyilinda, sonuglarini gosteren olgutardi
Somurgecilgin yarattgl sermaye birikimi Avrupa ulkelerinin zengighaesine neden
olmakla birlikte artan Uretim yeni Pazar agggmna oldgu gibi yeni hammadde

kaynaklarina gereksinim yarattr.

18.Yuzyilin ikinci yarisinda tekpin sanayi dretiminin ve ugirma imkéanlarinin
gelismesi sayesinde gdas dinyanin sosyo-ekonomik yapisinda buyiksigmler
meydana gelngtir. Uretimde makine kullaniminin yaygigtaasi sonucu biyik
fabrikalarin ortaya ¢ikmasi ile Avrupa’da temeldarn toplumundan, sanayi toplumuna
geckin yasandgl bir dezisim olmustur. Bu donemin en dnemli olgularindan biri, yeni
bir Uretici sinif olarak tanimlanagci sinifinin ve burjuvazinin ortaya cskalir. Burjuva
sinifi artik her tlkede en zengin sinifi glirmakla birlikte tlkelerin ¢gunda iktidar bu
sinifin elinde dgildir. Toplumun en bilyuk kesimi olan orta siniflae pek ¢ok siyasal
ve sosyal haklardan mahrumdu. Bu haklarin eldemediinde ise yine 18. Yizyilin

ikinci yarisinda Fransa'da ortaya ¢ikan devrim sijien dnemli donemlerden biridir.

Fransiz Devrimi 1789-1799 yillan arasinda Fransakil mutlak monaginin
devrilip yerine Cumhuriyetin kurulmasi ile Avrupatb dinyasi tarihinde bir donim
noktasi tekil eder. Yuzyilin baindan beri Fransa’da gginekte olan ticaret varlikh bir

burjuvazi yaratntir.

Burjuvazi sahibi oldgu ekonomik gutce karik gelen bir politik gig
istemektedir. Feodal yapinin ve maggiain kacinilmaz sonucu olan sosyo-ekonomik
sinirlamalarin kaldiriilmasindan yanaydilar.178&ge soylular din adamlari ve halktan

secilmg U¢ kamaradan ofan bir parlamento’nun toplanmasi ile birlikte bwaai



monasinin yetkilerinin sinirlandinimasi dpultusunda halk elde etme talebinde
bulunmutur. 16. Louis talepleri geri ¢evirdi ve bdylecdeosinif, hali hazirda sefalet
icerisinde yaayan halki orgutleyerek 14 Temmuz 1789'da bir agakia
gerceklgtirmistir..

Ayaklanmanin ardindan toplanan kurucu meclis (1,/794)isal egemenge
dayanan bir yasa hazirlayarak manan yetkilerini sinirlandirmgtir. Devrim sonrasi
hikumeti, insanlarinsg dogdugunu ve git yasamalari gerekgini, mutlak egemengin
bir kisi yada grubun elinde olamayagal ve insanlarin zulme kgardirenme hakki
oldugunu séylemektedirinsan haklarindansigikten ve 6zgurliikten yana bu glince
hareketinin tim Avrupa’ya yayilmasi, mevcut mailarin gelecgini tehdit etmesi de
kacinilmazdir. Fransa’daki bu getieler tim Avrupa acisindan ¢ok dnemli sonuclar
doguracak, sadece gelecek yillaringile ylzyillarinda i¢csel dinamitlerini kdkten

degistirecektir.

Fransiz devrimi, ulusal bilinglenmenin ve yonetiarskti tepkilerin nasil ortaya
konulabilecginin en baarili érneklerinden biridir. Bu yonuyle, kendindesonraki
devrimlere de esin kaypaolmustur. Fransiz devrimi Yeni @a bitiren Yakin C&l
baslatan olay olarak kabul edilir. Ctinkl bu devrim soanda tiim diinyada ulusalcilik
kavraminin 6nem kazanmasli, gucunid emperyalist ikgdardan alan ¢ok uluslu
imparatorluklarin aleyhine sonuclargnimparatorluk catisi altindaki farkh uluslar,
ayaklanmaya bdamislardir. Bu durum, imparatorluklari b6lmeye gah kesimlerin de
isine gelmg ve isyan eden halklari provoke egtardir. Bunun sonucunda
imparatorluklar zayiflamaya ve parcalanmayaldrais, Ulus devlet modelinin ortaya
citkmasiyla birlikte, diinya yeni bir yapilanma simecgirmgtir. Bu yeni yapilanma
sureci ile olgan yeni dinamikler ulus devletlerin kadrkh cikar catsmalarim
beraberinde getirecek, 20.Yuzyl tarihte gorigneir kanlh sawdara taniklik edecektir.
Gelisen kapitalist sistem, ezilen siniflarin iktidar ratlelesine neden olurken, sosyalist
hareketler felsefi alanda ortaya c¢ikan yeni ¢ozimelerle kagilikli olarak birbirini
besleyecektir. Bu yeni c¢ozimlemeler icinde toplumdisiince, 6zel bir 6nem

kazanmaktadir.



1.1.2. DigUncenin Gelsimi

Ronesans’tan itibaren glinsel alandaki galmeleri, genel anlamda insan aklinin
O0zgurleme sertveni olarak derlendirebiliriz. Din merkezli toplumsal yasanim
gelenekci dger anlaygl, giderek yerini insan aklinin ve onun Grgttbilginin 1siginda
tasarlanmasi gerekli olgu distinilen bir araga birakmgtir. 18.YUuzyila gelindiinde
aklin artik tek kilavuz oldgu fikri egemen olmgtur. Dasa bilimleri alanindaki
gelismeler, insanin dga kagisinda kazangl basari ve d@aya hikmetme yetepe
olarak degerlendirilmistir. Ayni sonug¢ kultir dinyasi icin de gecerli olmabilim
toplumsal alanda ¢ahrak onu daha ileri §ayabilmeli ve bu idealini gercekymesi icin
uretmelidir. Iste 18.Yuzyilla ‘Aydinlanma Ga' adini veren bu diiincedir. Bu
donemde, akla kar beslenen bu guven yizinden, inganligelengin koéleliginden

kurtarilacgina ve gelecéni kendi elleri ile dizenleyebilegame inaniimaktadir.

“Aydinlanmacilik, tarihin olgturdugu butin kurumlari aklin ef@rmesinden
gecirir; toplumu, devleti, dini veggimi akim ilkelerine gére yeni gan dizenlemeye
girisir; nihayet, yolunu akim gostergli bu durmadan getip ilerleyen kultar temeli

Uzerinde insandiin birlesecesine inanir.”(Gokberk, 2004 s.291,)

Fransiz Devrimini ve ardindan gerceldeek olan moderndene sureglerini
hazirlayan dgtinsel birikim, kayngini aydinlanma felsefesinde bulur. 19. yuzyila
gelindiginde siyasal alandaki hareketlenmenin felsefi pddandtalsmalarla ¢ok daha
siki bir iliski icersinde ilerlediini gériyoruz. Bu donem ortaya ¢ikan rekabet piggsa
dretimin hizlargi, distik Ucret vegd saatlerinin ¢oklgu, insanlari toplumun sorunlari ve
gelecgi Uzerine dglinmeye itti. Toplumcu diiince, Saint Simon, Fourier, Feuerbach,
Proudhon gibi 6ncu filozoflarin camalariyla gelti, Marx ve Engels ile birlikte ise en

yetkin anlatimina ukdi.

Marksizm d@ayi, tarihi ve varkin temel ilkelerini analiz ederken toplumsal bir
sorumlulukla hareket etstir, dolayisiyla bu alanda pratik sonuclar elde eknigin
kendisine belirli bir amag¢ edinir. Marxizmi kenderd 6nceki felsefelerden ayiran en
onemli fark, onda salt bir ¢bis degil ayni zamanda analiz ettidiinyay! dgistirme
kaygisi bulunmasidir. Bu ytzden, sinifli toplum gapn, insanin insana olan
somdirusunin son bulmasi veiteadil bir dinya kurulmasi icin teorik ve pratik

alanlardaki bunlar marksizm’e gdre birbirinden ajigtiinilemez. Cagmanin bilimsel



zemini hazirlanmalidir‘Marksist teori bir dogma dgl, eylem icin bir kilavuzdur.”
(Politzer, 2004, s.39Marksizm gte bu gaye ile hareket eder.

Marx, Hegel'in idealist diyalekgini, materyalist bir diyalekie donigtirmistdr.
Marksizm’e gore materyalizm, idealizm’in tam bitteir ve ikisi bir arada bulunamaz.
Cunku biri varlgi madde ile dieri ise ruhla agiklar. Ogadaki hersey maddedir ve
biling de onun bir 6zelgidir. Madde dongebilir ve basitten karnggga dgru ilerler.
Idealizmde oldgu gibi ne vyaratilabilir ne de yok edilebilir. Magatizme gore
dogrudan ya da dolayl olarak nesneyi yadsiyan, biiee sayanstpheli sayan, goreli
bulan butin gretiler idealizm karakteri t&r. Bu anlamda bilinemezci tim felsefeleri,
pozitivizm de dahil olmak Uzere idealizmin bir lngi olarak gorir ve reddeder.
Idealizm temelindgu aldanmaya dayanir; biling, varolan pgatibir devami dgildir,

gerceklikten bgka birseylerin tasarisi oldiunu sanir.

Oysa dgunceler dy gerceklikten tarerler. Nitekim insan da kendindarceki
yasamdan turemstir. Bilingsiz gercek (6zdek-madde), bilingli gepge (insan)
donismstdr.

Diyalektik materyalizm, maddelerden gl bir dizenin tez, antitez ve sentez
baglaminda surekli déserek geltigini kabul eder. Marksizm’ in bir ger konusu olan
tarihsel materyalizm anlayi ise diyalektgin toplumsal yapi icin de gecerli olguw
gosterir. Toplumsal sireg, tipki gho gibi zithiklarin bir aradas ile ilerler. Nasil ki
maddeler dinyasi ideay! belirliyorsa, toplumsahdéada alt yapi kurumlari tst yapiyi
belirler. Alt yapi Uretim ilgkileri, st yapi ekonomik toplumsal yapidir ve imet
iliskileri degisince ekonomik sistem de gigecektir. Bu formul Marksist bilgi

kuraminin temel ilkesidir.

Toplumsal dgisim, sinif catgmalarinin birbiri ardina gelensamnalari olarak
degerlendirilir. Her bir yeni Uretim bicimi yeni birigifi ve ideolojiyi yaratir. Bu yeni
sinif ve ideoloji eski toplumsal yapiyr yeni Uretipigcimine uygun olarak cgstirir.
fIkel-komuinal toplum, kéleci toplum, feodal toplume vburjuva toplumu tarihsel
ilerleyisin Uretim iligkileri tarafindan belirlenen samalaridir. Her samada cagan
siniflar  dgismistir. Kapitalist toplumda, muicahadele burjuvazi veoletarya
arasindadir. Marksizm’ in 6ngoriisiine gore; somiitilkkga sermaye ve milkiyet tek
elde toplanacak, toplumun geri kalani ise prolegedektir. Strecin sonunda gadan



prolaterya, iktidara devrim yoluyla el koyacak, tire araclarinin mulkiyetini devlete
verecek dolayisiyla siniflar ortadan kalkacak vié agitlikci bir toplumsal yapi ortaya
clkacaktir.

Marksizm, ekonomiden siyasete, ideoloji teorisindexebiyat kuramlarina,
bilim felsefesinden estgie kadar pek ¢cok alanda gahalarin yapildii, son iki ytzyilin
siyasal ve toplumsal yapisini buytk oOlcliide etkitegiea akimlardan biri olngtur,

Ingiliz distntri Hume’la, Alman diiiniri Kant'in temellendirgi ve 109.
yuzyilda Fransiz diiintri Comte’un bicimlendirdi pozitivizm bu dénem ortaya ¢ikan

diger 6nemli bir felsefi akimdir.

Pozitivizmin ana dgiincesisdyle 0zetlenebilir; ancak fenomenleri bilebilir2u
konudaki bilgimiz de mutlak g#l, sadece relatiftir. Bir olayin ‘6z’ niin ya dgéercek
nedeni’nin ne oldgunu arayip sormanin anlami yoktur. Biz bir olayntak ‘art arda
gelis’ (succession) ve ‘benzerlik’ (resemblence) bakoham 6teki olaylarla olan
iliskilerinin ne oldgunu sorabiliriz. Dgismez olan bu ilkilerden benzerlik
bakimindan olanlarina ‘kavramlar’ , artarda gddakimindan olanlara ‘fenomenlerin
yasalarl denir. Butin bilimsel bilginin amaci isenédmenlerin yasalarinigienerek
bunlarin yardimiyla gelecek fenomenleri 6ncededitabilmektir. Bu amaca uymayan
butun ‘teolojik’ ve ‘metafizik’ &eleri reddeder.

Pozitivizm, insan icin olumlu olanin yalnizca olgtd dayanan bilimsel bilgi
oldugunu sdyler. Metafizik anlayl kabul edilemez. Nesnelerin kendiliklerini de
bilinemez varsayan pozitivizm, bilimin bu gercekitglia bilinemezlgin arasindaki
alanda sadece duyularimiz yoluyla algigaehiz deney ve gozlemlerimizin konusu olan
olgularla @rasabilir. GOzlerimiz 6éninde olup biten, olgular nenrne de maddeyle
aciklanabilir. Boylece pozitivist insan, valiolgularla aciklayarak, pozitif ve bilimci
bir hale gelebilir. Bilim, tarih boyunca tagiimis olan idealizm ve materyalizme sirt
yetinmelidir. insanlga hicbir insaniistii vaga dayanmayan yeni bir insanlik dini
gereklidir. Bu din nereden gelip nereye gidaonezi disinmeden kisa hayatimizi daha

yasanilir hale koyacaktir.

Pozitivimin etkisiyle sonrassgekillenen felsefi akimlar arasindastJohn Stuart
Mill'in kurucusu oldysu Pragmatizm ve Emst Mach’in kurucusu @duMahizm



(deneyci-elgtiricilik) bulunur. Pragmatizm, bitin derleri bireyin hglantisina
indirger. Gergek olan yararhdir, yararli olan gkifr. Adalet, erdem gibi kavramlari
faydacilikla acgiklar ve onunlagkilendirir. Toplumsal fayda bireyin faydasi ile uyiu
oldugunda adil bir dizenin oyabileceini distindr. J.S.Mill bu uyumun gtim ve
Ogretim sayesinde kurulabilegi@i 6ne sirer. Mahizmde ise varlik, duyum denilen
elemanlardan meydana geftin. Butin d@a, insan dglincesinde diizene konulan bu
eleman serilerinin toplamindan ibarettir. Nesnehdgamiz her sey bizim 6znel
duyumlarimizdan okur. Deney konusunun nesnel dinya olmayip, duyutaalgilar

oldugunu ileri surer.

Materyalist diglncenin pozitivizme yonelik edaérileri icersinde en 6nemli

noktalarsunlardir:

- Pozitivizm olgulari duyumlara indirger. Nesnelrgekligi yadsir. Maddecilik

ve ruhculgun bilinemezlgini savunur. Dolayisiyla pek ¢ok aldatici yagita
- Bilimcili gi savunurken bilinemezcidir.
- Bilgiyi insan bilincine indirgeyerek idealisttir.

- Felsefenin temel sorunu olan madde ve ruhstaesini yok sayar ve bizzat

felsefenin kendisini reddeder.
- Gercei bilinemez sayarak bilime kgirgikar.
- Hicbir kesinlge dayanmayan gorece bilgilerin faydali gidou ileri surer.

- Temel varlik sorununun bilim tarafindan ¢ozileewgini sOyleyerek maddi

alemden kopmakta, kendi bilincleri icine kapanmekdar.

insanlik dini idealizmi ile sevgiler ve saygilagtilemektedirler.

- Pragmatizm toplumcu bir gdeti gibi gozikmesine kar 6zinde bireycilik

ogretisidir, metafizik bir anlayla ezitimden medet umar.

- Mahizm tim varkg duyum ve algiya indirger, dipediiz subjektif ideadir.



1.1.3. Toplumcu Disiince ve Sanat Akimlari

19.YlUzyil'da sosyo-politik ve felsefi alanlarda aya cikan ve galim gosteren
toplumculuk, sanat alaninda da kendini gostgiimi Neoklasisizm, romantizm ve
realizm bu donemin toplumcu karakterini yansitar2@eYlzyilda ortaya cikacak olan

sanatsal akimlari buyuk dl¢cide etkilgrakimlar olarak kabul edilir.

Neoklasisizm; Fransiz Devrimi 6ncesi, saray cewiasbeieni ve zevklerine
gore sekillenen rokoko sanati, devrim sonrasgigden gosteren dgerlerin ekseninde,
eski ve yoz olarak dgerlendirilmistir. Rokoko, kendisinden Onceki donemin barok
sanatina oranla dramatik etkisini giderek kaybgtrmdekoratif bir amaca hizmet eder
hale gelmgtir. Bu donemin saray ve kKlerinin i¢ dekorasyonu ve mobilyalari da bu
yeni uslubu yansitmaktadir. Sanat tarihgileri, isekbezemelerin ve duvarlari kaplayan
resimlerin gz oyalayan, tasasiz ve yaldizli UshubtRokoko” diye adlandirnglardir.
Sanatin dekorasyona kaymasi, salt bir suslegesi@larak gorilmeye blamasi onun
anlatim olanaklarini kisitlag) gerceklikten koparilip yayan bir hale d@nigesine

neden olmgtur.

Sanatsal dretimin bodylesine bir yoglsa icerisine girdii bu dénemde
siyasallaan toplumsal ygam, yeni olanaklarin arayna kaynaklik eder. Fransiz
Devrimi ile gelsmekte olan yeni siyasal yapi rokoko Uslubunu yarge®am biciminin
cokislini de beraberinde getirgtir. ihtilal sonrasi yikilan krallik rejimi, yerini devni
hikumetinin ilerici ideolojisine birakmtir. Kurgulanan bu yenidinya idealinin, yeni
deserleri, yeni bicimleri ve yeni bir sanat anlgyiolmalyd. iste tam boylesi bir
ortamda arkeoloji biliminin temellerini atan Almasanat tarihcisi Winckelman’in
safligini ve soylulgunu yitirmis Avrupa sanatim, kendi 6z kayhaolan antikiteye

baglama konusundaki gosleri sanat cevrelerinde ggnyankilar uyandirnsti.

Bu yillarda calkantili Paris’ in sanat cevreleringeni bir sanatgiya ve onun
onculiuk ettgi yeni bir sanat Gslubunun gasuna tanik olunur. Bu geng sanat¢i Jacques
Louis David'dir. Onculigiinii yaptgl akim ise ‘neoklasisizm’ adini algtr. David’ in
antikitenin  bilgisine ulgabilmek icin gittgi italya’da bulundgu donemde
gerceklatirdigi ‘Horace Kardglerin Yemini’ adli tablosu, yeni anitsal Usluburfezai
simgeler. (Resim-1) Roma tarihinden alignbir konuyu gleyen tabloda Horace

ailesinin U¢ @lu Glkelerini disman saldirisina keir savunmak icin 6liinceye kadar
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carpsacaklar Uzerine, babalarina and igcerlerken gorkileakr. Devrimin vatanseverlik,
fedakarlk gibi dgerlerini yansitma cabasi, eserin toplumsal cikat&irtismesini,
dolayisiyla sanatsal bir {1 kazanmasini gamistir. Uslupsal olarak rokokonun
ucucu, yumsiak formlarinin yerini tablonun icggine hizmet edecek bicimde hazirlanan
sert ve yalin bir dizenleme aktir. Antoine Gros, Joseph Vien, Dominique Ingres,
Antonio Canova, Jean Houdon gibi sanatcilar, nedklaislubun dier 6nemli

temsilcileridir.

. devrim kendine en uygun olarak klasisizmi besemjti. Bu ddnem
benimsenecek olan akim, devrimin vyurtseverlik vgitlik ideallerini, Romali
vatandalara 6zgu erdemleri ve cumhuriyet¢i 6zgurlUksigticelerini en iyi temsil
edebilen gilim olacaktir. Ozgurlik ve vatansk, yigitlik ve kendini feda etme duygusu,
burjuvalarin ekonomik glice @gau tirmanirken ortaya attiklari ahlak gerlerinin
yerini almytir.”(Arnold, 2006, s. 121)

19.YlUzyil'da sanat, aristokrasinin kendi gucinin aenginlginin gostergesi
olan bir sis @esi olmaktan c¢ikng) toplumsal dgerlere hizmet eden halkin
Ozgurlemesi adina verilen micahadeleye katkida bulunarsdoumlulgu barindirir

hale gelmgtir.

David’ in sanatsal gedimi, toplumbilimi agisindan incelenginde caitli
sonugclar elde etmemizi ar. David, 6nemli bgyapitlarini siyasal yantisinin en aktif
donemlerinde ortaya koyrgtwr. Unlii sanat tarihgisi Arnold Hauser'e goére; av
sanatini, bir propaganda araci olarak kullgndilciide bsariya ulamistir. Cunki
ilerleyen yillarda Briksel'de siyasal gerceklerlemt b&ini koparip sade bir ressam
olarak yaamaya bglayacak ve sanatinda bir giy gorulecektir. Buradan iyi eserler
dretmek icin ilerici siyasal bir Uretimin 6n g olmasi gereklii sonucu cikartilamaz
elbette. Fakat Hauser, bu durumdan yola cikarakde@dve dger sanat kuramlari
arasinda Uzerinde sikga durulan bir samaya dair tespitte bulunufBu olay, pratik
siyasal amagclar ile gercek sanatsal nigah birbiriyle zitlagan olaylar oldgunu ileri
suren tezi yalanlayan en inandirici kanittir.”(Ag.s.125)Bir sanatcinin bu gibi ilgiler
ekseninde Uretim yapsiolmasinin iyi yapitlarin ortaya cikmasina hichigel tekil

etmedgi ortaya ¢ikmg olmaktadir.
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Romantizm; 18. yuzyilda Fransa’da ortaya c¢gnkisa strede tim Avrupa'ya
yayllmis sanattan, edebiyata ve felsefeye kadar tUm athmlagtkin olmugtur.
Romantizm, genel anlamda neoklasisizmin akilci,oati&t keskin ve kuralci yapisina
bir tepki olarak gelimistir. Ona gore akil, yaratici giiciin 6nunde bir edigeinsanin

yaratma 0zgurlginin kagisindaki hegeye kagl durur.

Theodore Gericaultun 1819 tarihli eseri ‘Medusa'nSali’ romantizmin
bicimsel anlaymi yetkin bir bicimde ortaya koymaktadir (Resim-Rleo-klasisizmin
dikey-yatay komposizyon yapisina &ar bu eser, diagoneller vgk gblge kontrastlari
ile inga edilmgtir. Nitekim ayni yapisal 6neriler Eugene DelacroBaspar Friedrich,
William Turner, Francisco Goya gibi 6nemli romantganatcilann eserlerinde de

gorulmektedir.

Romantikler, dganin gizlerine, aldin kategorik metodlari ilegde yaratici
cosku yoluyla niufuz edilebilineggni savunmylar, sonsuzlga ersmenin yollan olarak

aski, dogaya tapmayi, dini tecriibeyi ve sanatsal yaratadiyfati gostermglerdir.

TUm bu 6zgurlgme tutkusu, ayin zamanda her turli nesnel kuragewiligini
de yadsimy olur. Ona goére her ofubiriciktir, tekildir ve yalniz kendi tekillii icinde
kavranilabilir. Akim kurguladit her turld aygim, gercekigin pargcalanmasidir.
Gergeklik, ancak yuksek duygusal ve sezgisel bivrdasla ortaya konulur.
ideallgtirmeler, genellemeler hep bu kurgusal yapinin adimler. Dolayisiyla,
romantizm geleneklere, tarihsel otoritelere, akatkre) saray cevrelerine ve tim
kurallarin temel ilkelerine kar aciims bir 6zgurlik savgma dongir. Bu, sanat icin
blyuk bir devrim demektir. Sanat artik nesnel d&giiile 6nceden belirlenmgibir yapi
olmaktan c¢ikmy, kendi standartlarini yaratan 6zgur bir ifade roige donigmustur.
“tekil bireyin tekil bireylere seslengi bir arac olmutur.” (A.g.k., s.129)

“Romantizmin je klasisizme kar gelip ona saldirmakla damamy olmasi ve
David’ in ekolini yikmaya camayip, once Gros, Girodet ve Guerin gibi onun en
yakin ve en yetenekligiencilerinin yapitlarinda kendini gdstermeye slzanasi
devrimin klasisizm ve romantizmin ortak kaynaldusunu kanitlamaya yeterlidir.”
(A.g.k., s.129)

Romantizm, tipki neoklasisizm gibi devrimin kiltliana bir yansimasidir.

Fakat devrimin yaratmay! hedeflgdiyeni deserler, neoklasisizmden c¢ok kendini
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Romantizm’ de bulmgtur. Yeni bir sanat algisi getnis, boylece icerik kendine daha

uygun bir bigcime kavgmustur.

Romantizm ileriki dénemlerde salt kendi donemi dgnyganmsg ve sonlanngl
bir sanat akimi olarak d#, genel bir sanatsal kavram olarakgddendirilecektir. Hatta
kimi sanat tarihgilerine gore romantizm, sanathtiaboyunca surekli olarak akilci
egilimlere kagin kendini gosteren ve onunla kdukli bir miicahadele iginde olan temel
bir egilim diye yorumlanmgtir. R6nesans’a kar barokta, Aydinlanma (@#nda
klasizme kayi Romantizmde, neo-empresyonizme skampost-empresyonizm’de,
kibizm’e kagl post-emspresyonizm’de hep ayni romantik ve alkgatsmanin varlg
gorulmektedir. Cgtli kuramcilar, sanatcilar ve sanatsgllienleri katagorize ederken
romantik kavramina sik¢ca pairmuslar dolayisi ile romantizmi zamanlar 6tesi, genel

gecer bir kategori olarak belirlegierdir

Realizm; 18. ylzyllda ortaya c¢ikan neo-klasizm wenantizm akimlarina
19.YlUzyllda bir tepki olarak gskrek, Gustave Courbet'nin 6ncglinde resim
sanatinda yanki bulngtur. Bu dénem neoklasik ve romantik eserler, togalhalanda
eski etkilerini yitirmeye bgamislar, neoklasizm, kati bir formalizmin tuz@a digmus
salt antik konularingledigi yapitlar, donemin gtinceflinden uzaklgmistir. Romantizm
ise ortacgdan, dgu kokenli motiflerden beslen®)i egzotik ve mistik konular ile

varhgini surddrmétar.

Realizm, ilk olarak edebiyat alaninda kendini giwsigtir. 19.YUzyilda ortaya
citkan siyasal galmeler, halkin giderek yoksulmasi, sanatcilarin toplumsal sorunlara
odakl eserler Uretmelerine yol agtm. Gustave Flaubert ve Emile Zola gefige
bilimsel bir tutumla nesnel agidan incelenmesi kiegene inanmaktadirlar. Toplumsal
yapinin d@ru bir teshisinin ancak bu titizlikle ortaya konulabilinegei distinduler ve
bu dgrultuda yapitlar verdiler. Honore de Balzac, Levsiy, Ivan Sergyevic

Turgenyev realist edebiyatinggir 6nemli yazarlardir.

Edebiyat alaninda gorulen bu giem kisa sure sonra realist ressamlarin
calismalarina yansimgtir. Gustave Courbet, Jean Francois Millet, Honbeamier bu
akimin en 6nemli temsilcileridir. Eserlerindggilerin, koylulerin, yoksul insanlarin
yasamlarini konu edindiler. Guincel olanla ilgilendilee gercekgci bir sanatin yolunun
ancak guncel ve toplumsal olandan gegeeeinandilar. Teknik olarak eski geleneksel
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bicimlere bali kalsalar da, konu olarak kendilerine sectiklalanlar resim sanatinin
gelisimine Oonemli bir katkida bulunngtur. Kimi sanat tarihcilerine goére realizm,

romantizm ile empresyonizm arasinda bir kdpru eszifjormektedir.

Realizm akiminin kurucusu olarak gecen Gustave l@urdénemin onemli
felsefecisi Proudhon ile yakinlik kurmwe onun sosyalist fikirlerinden etkilengtir.
“Tascilar” adli yapitinda Courbetsgi sinifin resminin konusu olarak segmie onlari
sade bir komposizyon anlayiicersinde guindelik yamda nasil gériniyorlarsa dyle
resmetmytir (Resim-3). Klasik doktirine kar bir say ileri siren romantizm guzel ve
etkileyici olmayan bir sahnenin bile guzel ve etkiti resmedilebilinegéni soylemiti.
Realizm, bunu bir adim daha oteysitave hayatin her yonu ile betimlenmeyegele
oldugunu soyler. Romantiklerin duygusdilina kagl bu sanatcilar, gergebetimlerken
objektif olunmasi gereltini savunurlar. Fakat bu @anin mekanik bir yansimasi
demek dgildir. Resmin yapisal detaylari sanat¢inin secimbayesinde izleyiciye
aktarllir ve sanatci izleyiciye gostermek isggdsahneyi secmgi olur. Bu tercihin

kendisi, sanat¢inin izini ¢a ve sanatcinin sézuni soyleroiur.

Realizm akimim kendinden dnceki akimlardan ayira®memli fark, 19.Yuzyil
Fransa’'sinda politik cefineler sirasinda bu yeni akim, siyaset sahnesindeataf
haline gelmgtir. 1848 devrimini takip eden yillarda muhafazakasim eski sanati
savunurken sosyalistler, realizm akinimi desteklemdir. Sanatin siyasetle bu denli
yakinlatigi bu donemde ilk kez basili yayinlarda resmin kultaasi ortaya cikng)
Daumier’ in politikacilar elgtiren ilustrasyonlari, karikatir sanatinin ilk Okregi

olmustur.

Emesin, ¢alsmanin, destansi bir bicimde yansigdMillet’ in kdy sahneleri,
politikacilarin hicvedildgi Daumier’in cizimleri ve Courbet’insti sinifini konu edinen
calismalari; bu G¢ sanatcinin eserlerine, gl kapitalizmin acimasiz yonlerine bir
elestiri niteligi kazandirir. 1850’ye dgn degismeden suregelen eski guzellik tlkisinin
kargisina toplumsal gerceklere dayali yeni bir san&tyan cikarmslardir. Bu anlamda
bir sonraki ylzyilda gelecek olan toplumcu gercekgcilik anlgyin tarihsel basania

olarak dgerlendirilmektedir.
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IKINCI BOLUM
MADDEC I DUSUNCE iCERISINDE ESTETIK YAKLA SIM
2.1. MADDECI ESTETIK ANLAYI SINDA BiCIM VE ICERIK SORUNU

Marks icin objenin 6nemi, onun dal bir varlik olmasinda gd, insan emginin
ve insan etkinfiinin ona katilmasiyla var olanin insagtlalmis bir obje olmasiyla elde
eder. Salt dga objesi ile insan etkirdinin Grlrd olan obje arasinda bir ayrim vardir.
Insan etkinkinin, tiketim etkinlginin objesi olmasi, objeye bir toplumsallik ve

tarihsellik kazandirrinsan etkinkginin objesi artik ayni zamanda bir Griindur.

Ayni durum estetik obje icin de gecerlidister bir d@a parcasi, ister bir sanat
yapiti olsun, estetik obje insan etkimfiin bir Griint olarak tarihsel, toplumsal bir anlam
kazanir.“Sanat ve estetik duyagin objesi daima insan i¢in var olmayi icine alir’
(Tunali, 1998, s.43)Ama bir objenin bir suje icin var olmasi yetat#gildir. Sujenin de
obje icin varolrnasi gerekir. O halde estetik taubjektivist olmalidir. Suje objeyi salt

duyusallik icinde kavramalidir.

Sanat yapiti bir dizendir. Baudan d@ruya gercekiin kopyasi olan olaylarin
degil de, hayal gucunun gerceklikten dedigi elemanlari lemesi, onlara yeni bir

bicim vermesi ile kendine 6zgu bir icerik niggliverdigi bir dizendir.

Her bireysel olan genel, her genel olan da bireg&mhin bir parcasi, bir yani
veya 0zudur. Sanat yapiti bireysel-tekil bir vddrkama o insansal-toplumsal 6ze ve bu
O0zun timellgine ik tutar. Bir kiigik resimde insana, topluma ve diyayait bir 6z dile
gelir. Marksist estetik anlaga gére dnemli olan bicim gg& 6zdur. Ctnklu 6z, insansal
ve toplumsal olandirinsan ve toplum strekli gatigi icin 6z de dgiskendir. Fakat

bicim, kaliplamaya musait bir alandir. Bigim tutucu, 6z ise detir.

“Sanat bicimleri bir kez yerlgp denendiler, kgpktan kyaga aktarilarak
kutsallastiriidilar mi, son derece tutucu bir nitelik kazdar. Baglangictaki buyusel
anlam, blytk o6lcide unutulsa dahi, insanlar eskirbiere kagi korkuyla karsik bir
sayg! duyarlar. Bir zamanlar belli bir buyudleyigiliolan sz, muzik, resim bigimleri
ileri toplumlarin sanatinda yar, buyilsel-toplumsal yasa yavgava estetik bir
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Tarih gelsimi, marksizme gore Uretim gucleri ile UretimsKileri arasindaki
celiskiden olgur. Maddesel-ekonomik temeli gluran dretim gucleri surekli olarak
degisir. (Tez). Buna kanlik Gretim araclarinin mulkiyeti, ideolojik Ust ga bu
desismeye kagl direnir (Anti-tez). Sonunda Ust yapiy! devrim dezistirerek maddesel
alt yapiya uygun bir ideolojik tst-yapi kurulur (gez).

Bu anlays sanatsal slUrecgdyle uygulanmgtir; bir yanda sirekli dgsen
insansal-toplumsal 6z. Sanatin alt yapisi (Tezgifdae kagl direnen genel bir bicim

(Antitez). Bu celgkiden 6ze uygun bir bicim yaratmakla gercekle sanat (Sentez).

2.2. MADDECI ESTETIK VE “GUZEL”

Hegel'e gore sanat guzelij tinden dg@an bir gtzelliktir. Tin ve tin Grdnleri
dogadan ve dganin gorunglerinden Ustindir. O halde, glUzgih sanat guzelgi
olarak sinirlandiriimasi gerekirSimdiye kadar d@al seylerin guzellgini ortaya
ctkarmak ve bu gizeflin sistematik bir anlatimini yapacak bir bilimi koak kimsenin
aklina gelmenstir. Ornesin; dogay! yarar agisindan ele alip, hastaliklargikgardimci
olan bir bilim dal olgmustur ama guzellik acisindan g zenginlikleri toplanip
degerlendiriimemstir. Doga guzellgi karsisinda biz elimizde o6lgek olmag igin
belirsizlik icinde oldgumuzu anliyoruz ve bundan 6turtgaoguzelliklerini incelemek

pek ilgi uyandirmiyor.

Croce ise bu tagmaya daha farkli bir bicimde yaklgordu; biz neden diayi
bir estetik dger objesi olarak goriyoruz? Gizel buiddmuz dga, eer salt bir dga
verisi ise onu estetik olarak algilama olgndulamayiz. Bunun igin zoologlar ve
botanikciler hi¢ bir gizel bitki veya hayvan bilnbez O halde dgal ifade ile tinsel
ifade arasinda bir 6z farki bulunur. $éogiden d@a, dgal veri olarak algilanan ¢ga
olmayip ‘kesfedilen’ dgzadir. Tinin kargmadgi bir doga ne guzeldir, ne de c¢irkin. Ba
guzelligi ona mudahale eden tinsel etkinh bir Granadur.

Marksizme gore ise, ‘dmda glizel’ ve ‘sanatta gizel’ tarhasi icin sorulmasi
gereken dgru sorusudur; gerceklik hangi nedenden 6tiri sanatin olgksaktadir?
Cevap; dgal nesnelerin, toplumsal ilginins@gicilari olmasi s6z konusudur. Bitki tek
basina estetik bir etki yapmaz. ‘Bizim icin’ olan vail ile estetik etki yapar. ‘Bizim
icin’ olan varlik, insanin ona katilgh insansal-toplumsal varliktir. Buna gore estetik

gerceklik insanlgtiriimig, toplumsallik kazanmiolur. O halde dga ve sanat gluzefi
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sorunu nasil c¢ozdlebilir. Sorunusin bainda dga guzellgi-sanat guzelfi
kargithgindan kurtarip insan ve ga ilgisi icine sokmak gerekir. Bu durumda yeni bir
soruya ihtiya¢ vardir. Oga ve insan ilgisi nedir? Ceva, insanin varlik kguludur.
Sonu olmayan bir d@a zorunlulgudur. D@anin insan sayesinde kendini yeniden
uretme surecidir. Bu sire¢ insaningdoile metabolizma igkisidir. Guzellik, bu
metabolizma igkisinin Grandddr. Her dga guzellgi, doganin toplumsallgiriimig bir
asamasidir. Soru; bu durumda go guzellgi nasil aciklanmali? Cevap; guzellik,
toplumsal bir dger oldiguna gére, dga guzellgi gibi insan ve toplum di ‘metafizik’

bir degerin anlami kalmayacaktir.
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UCUNCU BOLUM
MADDEC I SANAT KURAMI

3.1. MADDECI SANAT KURAMI VE SOSYAL DU SUNCE

Maddeci estetik, sanat kurami ve toplumcu gercalagiat yontemi birbirine
bagli fakat birbirine indirgenemez, goérece birbirindeazimsiz alanlardir. Marx ve
Engels’in diyalektik materyalist anlayarina eklemlenen bir Marksist estetik
olusturulmustur. Bu ayni zamanda bir sanat kurami@gagelistirmis ve dolayisiyla da
sanatsal yontem diye adlandirilan toplumcu ger¢gkgrtaya c¢ikmstir. Maddeci
estetik ile maddeci sanat kurami ne zaman ve haggde birbirinden ayrilir sorununa
ili skin cesitli felsefeciler caitli yorumlar getirmgler, kimisi iki ayri kategoriseklinde
deserlendirirken (6rngin; Lukacs, Kagan, Suckov) kimisi iki alani tek biitin gibi
gormis ve ayni cakma alani icersinde derlendirmitir (6rnegin; Ziss, Plehanov).
Fakat sanat kurami ve esgati ayrismasini yine estetikcilerin kendi ¢ghalarindan
yola cikarak belirlemenin bir dlcide mumkin atdugortlmektedir. Marksist estetik,
marksizmin temel felsefesi ekseninde guzelin inudilg alandir. Glzel, sanatin da
konusudur fakat ayni zamanda toplumsal ve felsefkdétegori olarak bgibasina bir
inceleme konusudur. Bu anlamda sanat kurami ilgtiksirasinda bir ayrim yapilabilir.
Cunku sanat kurami gizeli, sanatin belirlenimideimeerlendirir ve yonini ona gore

cevirir.

“Estetik, sanat kurami ve sanatsal yontem arasindgkmi 6zellikle gbzetmek
gerekir. Maddeci estetikteki ggtneler ile toplumcu gercekgilik kuraminda geleler
arasinda hi¢ kgkusuz yakin bir ka vardir, ¢ciinkli maddeci estetik, estetiksel bir
kategori olarak sanatsal yontemi(toplumcu gerceékyiicerir, ama tersi icin hic bir
zaman soylenemez bu, clnki estetik, sanatsal ydete(ga da kuramdan) cok daha
genktir.” (Cali slar, 1986, s. 173)

Toplumcu gergekgilik, sanat kurami alanindgwm bir Gretime kaynaklik etrsi
sanatin ne oldiu ve ne olmasi gerekine dair ceitli saptamalarda bulunan ve
kendilerini maddeci sanat kurami alanina dahil godgstndrleri belli alanlarda
birbirine eklemlemy, belli alanlarda da ayri dinelerine sebep olmngtur. Sanatsal
uretimin dginda, kuramsal alandaki bu gn dretim, toplumcu gercekgiin diger

onemli bit ay& haline gelmesini ggamistir.
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3.2. PLEHANOV

Marks ve Engels, sanat hakkinda herhangi bir esercek zamani bulamagtar
bir sanat kurami gelirmek icin calgmalar yapmgtir. Bu alanda maddeci tarih

anlaysini pekitirecek yeni dayanaklar arar.

“Sunu iyice anlamyi bulunuyorum. Elgiri (sanat kurami) bundan béyle ancak
gelisimi icinde elgtiri, savundigum tarihsel gorge yaklatigi 6lctide sglam bir temel
kazanmy olacaktir” (J. Freville, 1974, s. 11)

Plehanov, Marksizm’ in altyapi kurumlarinca belw® Ustyapr kurumlar
tezinden hareketle sanatin ekonomik ve sinifsal yi@o olan bgintisini kurmaya
calismakla e bglamistir. Eskiden tesadufi bir dehanin aciklanamaz egrbr gortlen
sanatsal yaratma eylemi, ona toplumsalsgedi kurallari cercevesinde kavranilabilir
maddi bir sure¢ olarak gorunstir. Bu faaliyet bilimsel bir anlayia incelenebilir,
aciklanabilirdi. O halde ilkin sanatin kokeni giralmalidir. Plehanov, bunu maddi bir
temele dayandirarak sanatin kokeningleolayisiyla da fayda olgunu dgunmugtar.

“Dans olsun,giir olsun, resim ya da susleme olsun bunlar hepliteplumlarin
beslenme ya da barinma gibi yarar g0zeterek stjleri faaliyetlerden
dogmustur.”(Moran, 1994, s. 42)

Guzelin kendisi aslinda insana yararli olanin igsefilmesi sonucu olgmustur.
Ornesin; Afrikali kadinlarin boyunlarina taktiklar demfialkalar bu bolgede demirin
pahall bir maden olmasi ve pahali @ducin insanlarin onu guzel gérmeleri ve bir sts
o0gesine dongmesi, her estetik belirlenimin  bir maddi skiler butininden
kaynaklangina ba&lanir. Tarihsel agidan bakifginda nesnenin estetik geri fayda
degerine kagulludur. Fakat bu fayda bireyin kendisine ait dalaybir faydadan ziyade
onun turun e dair bir faydadir. Buradan her faydalanin gizel oldgu sonucu
cikarilmamalidir. Guizel olan, faydali olanin birt &kimesini meydana getirir.
Plehanov’a gore sanat, bilimin kullagdilojik yollari degil imgeleri kullanir. Bu
yuzden hakikati dgrudan dgil dolayli bir yolla gosterir.
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“Bir edip, imgeler yerine mantiki delilleri kullarsa veya yaratgi imgeler onun
su veya bu konuyu ispatlamasina yararsa, o artikasggnolmaktan c¢ikip bir makale
yazari olur.” (A.g.k., s.47)

Isbolumunun artmasiyla gilenen toplumsal yapida altyapi ile Ustyapinin
arasindaki iki daha karmgik bir hal almstir. Bu sefer devreye siniflar ve onun ¢ikari
eksenindesekillenen tarihsel gelim yasalari girer. Sanatsal g&in streci bu sinif
catsmasi ile etkilgim icersindedir. Bali bulundyu sinifin dger yargilari estetik
Olcutleri de beraberinde getirir. Burjuvazi yenir ioplum dizeni yaratmak Uzere
feodalizme bsgkaldirdgl suregte bu ilerici konumunu O6ncelikle sanat aldai
gostermy, iktidari ele gecirdii andan itibaren ise ilerici sanat sinifgdgirmis ve

burjuvaziyi kagisina almgtir.

3.2. GEORG LUKACS

Daha sonraki donemde maddeci estetik ve sanat kualmlarina dnemli bir
katkida bulunan Georg Lukacs’'m gahalari bulunmaktadir. Lukacs’a gbre sanat,
hakikatin bir yansimasidir. Yansitma, her bilgitémelini olwyturur. ister dga, ister
toplumsal gerceklik olsun, gercekin her d@ru bilgisinin temelinde, @i diinyanin
objektifliginin, yani onun varfiinin insan bilincinden @amsizlginin onaylanmasi
bulunur. Lukacs, yansitmayi ¢ farkll alanda inceBanat, bilim ve gunlik yam, bu
Uc yansitma bicimi de ayni gercekliyansitir. GuUnlik ygamin en 6zgun yansitma
arind din olgusu olarakekillenir. Burada insan-bigimci ve subjektif birrydoulunur.
Bilim ise insan-bigcimci anlaytan uzaklama esilimi igersindedir. Subjektiflik dgidir
ama soyut kavram yapisiyla da bir nesgéhlmedir. Sanatta ise subjektffin ve
objektifligin bir butinlgl sanatsal yansitmayi gturur ve sanatin yaraticisi da objesi

de insandir.

Yansitma yontemleri gergekgilik ve ghicilik olarak ikiye ayrilir. Bunlardan
birincisi sosyal gercekdi yansitabilirken dieri yansitamaz. Gercekgilik, Lukacs’a gére
caginin toplumsal yapisini sanatsal bir Gretim yontel®i kavrayabilmekten gecer.
Sanatc¢l bu kavrayn tipik olani secerek gercekkair. Tiplestirmek ya da tipik olani
ortaya koymak, tumeli yansitan somut bir 6rnekstmitmaktir. Bu sayede sanatgl

gerceklgin 6ztine dair bir genelleme yapnalur.
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“Lukacs’in estetginde kiinin tipik olmasi demek, §nin en derin yaninin
toplumda mevcut nesnel gugcler tarafindan belirlgnohmasi demektir.” (A.g.k., s.50)

Bilimin soyutlama yontemi ile kavragh doga yasalarim sanat, somut
genellemeler yaparak ortaya koyar. Bu ayni zamaatteatin gerceklikte @enik bir
bicimde bulunani ygunlastirarak gortunur kildii anlamina gelir. Demek ki sanat,
gerceklgi tum ayrintilariyla goéstermek yerine yansi@cagerceklgin belirleyici
Ogelerini alarak olgturdugsu bir genellemeyi gdsteritSanat dnemli olani tutmak ve
onemsiz olani cikarmaktir.” (A.g.k., s.52)derken Lukacs, sanatin bir secmg i
olduguna karet eder ve bu sec¢imin de bir bakicisina bgi oldugunu kasteder. Bu
yuzden sanat, belli bir bakacisinin ekseninde glurulmus bir gerceklgi yansitms
olur. Bu baks acisinin varfil, toplumsal olanin bilgisi ve 6zimsenmesisia ile
meydana gelir. Ancak boéyle bir sanat sayesindeeggkcyansitilabilir ye cain dagru
bir tipolojisi ¢ikarilabilir.

Dogalclilik, gercekgilgin yaptgl gibi belirleyici ve belirleyici olmayan ayirimini
yapmaksizin dgayl tum ayrintilari ile yansitmaylr amaclar. Detaylaartmasi ile
gerceklge ulaabilecgini sanan dgalcilik, bu ybntemle vyalnizca ylzeysel bir
gerceklge ulaabilir. Zaten hi¢ bir sanatgi bize gercgkltum ayrintilari ile vermeyi
basaramayacaktir. Sonug da yine belli bir oranda ayarulgilabilinse de, herhangi bir
baks acisinin sizgecinden geciriimemibu ayrintilar, tesadufi bir bi¢cimde
konumlanacak ve boéylece gercgkh kendi varolysal sirecine dair her tir anlamin

yoksunlgmasina neden olacaktir.

Lukacs'in gercekgeilik ve dgalcilik kagilastirmasindan sonra gercekgilide iki
ayri kulvarda inceledini goruyoruz. Elgtirel gercekcilik ve toplumcu gercekgilik,
yukarida s6zuna effimiz gibi 19.Ylzyil Avrupa’si siyasal gglnelerin hizlandii ve
Fransiz Devrimi doneminde ilerici sinif olan burainin iktidara gelmesi ile birlikte
ezilen bir ¢i sinifinin olgtugu, dolayisi ile toplumsal c¢egkilerin keskinlemeye
basladigl bir donem olmstu. Bu dbnem bircok sanatgi bu gerggklfarketmg ve
sanatcinin bu gercekli olanca ciplakigl ile yansitarak Uzerine ¢éin gorevi yerine
getirecgini dusinmislerdi. Yoksullygun, savain, sémurtnin oldgu gibi, zenginlgin,
gOstergin yansitilmasi da ayni toplumsal hedefe hizmetnesktedir. iste bu dénem
ortaya ¢ikan bu tutum daha sonrasstalel gercekgilik olarak adlandiriirgtir. Elestirel
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gercekgilgin kdkeni, Ronesans’a kadar dayandirilabilirgg@gbi ayni zamanda guncel
olarak da hala devam etmekte olan genel gilinedir. Lukacs elgtirel gercekgilgin,
sosyalizmin mevcut olmagh bir dinyada s6z konusu olabilgod, dolayisi ile

toplumsal gercekciie dgru evrilmesi gerekliini disinmtir.

Lukacs, toplumcu gercekgtii elestirel gercekgilikten dstiin tutmasinagnaen
onu hararetle savunamamasinin sebebi 1934'ten s$oplamcu gercekgigin Sovyet
Rusya’nin resmi sanat politikasi haline gielle sanat alanindaki Gretimin kuru bir
propaganda aracina déniesidir. Sosyalist sistem icerisinde silé mekanizmasinin
ortadan kaldirilmasi, tim sanatsal gaklarda olumlu kahraman stratejisi uygulanmasi,
Lukacs'in digundigu evrim surecini olmasi gereginden erken bir bicimde, sanki
sosyalist Ulkelerde ejtrilecek hic bir olay yokmgcasina kesilmesi onun varolan

iktidarla catgmasina sebep olngtur.

Lukacs, Maddeci sanat kuramini Plehanovdan bir aibeye taimis ve onu
daha bilimsel bir zemine oturtrstur. Fakat gefitirdigi kuramin plastik sanatlardan
ziyade edebiyat alanini kapsgdidan, bu anlamda butinsel bir sanat kurami

olmadgindan oturt elgirilmi stir.

3.3. M. KAGAN

Bir diger dnemli dgtindr olan M. Kagan, maddeci sanat kurami alanifszfie
ve bilimsel anlamda gegieterek dgerli katkilarda bulunmgiur. Kagan’ in gercekgilik

kuramina gore;

“ Insan bilinci gercekfji yalniz yansitmakla kalmayip ama ayni zamanda onu
yansittgi icin gerceklgin yalniz bilinmesini dgl, etkin bir sekilde dgerlendirilmesini,
insanin gerceklikle olan yaratici gkisini, bilincliligini, yani kendi dgerler sistemini,
dinya goérgund de icine alir ve bu gki toplumsal belirlenmeyi icergi kadar,
ideolojik olarak belirlenmeyi de icerir. Dolayisayltoplumsal tarihsel, sinifsal-ideolojik
Ozellikler tgir.”(Cali slar, 1986, s. 12)

Kagan, sanati ¢okslevli dinamik bir sistem olarak gorar. Bilgi veriegitsel,
aydinlatici, haz verici ve ilgimsel glevlerin batanligini kendi yapisinda barindirir.
Onun icin kendi yapisal ¢ok katliindan dolayi ¢okslevlilik kazanmaktadir. Sistem

olarak yapitin geleri de bu nedenle coklevlidir; her &enin ¢ok glevliligi kendi
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yapisal (iceriksel-bicimsel) 6zelliklerinden kayteakir. Maddeci sanat kurami yapi ile
islevin diyalektik birlikteliginden yola cikar;slevi bir sistemin (yapit) daha geniir
sistemle (toplumla) butirdebilmesinde goérir. Dolayisi ile sanat yapitinin gokli
alimlansi icerisinde sanatin sinifsal 6zgilde ortaya c¢ikarken, sanatsal igefi sistemi
acisindan, sanatsal tretmenin sinifsal gzedé alimlamanin sinifsal 6zeadliarasindaki
sistemsel banti da kurulmg olur. Boylece gerek yapitta, gerekse alimlamadtesigani
bulan gerceklik ile nesnel gerceklik arasindalgibaida kurulmy, tim sanatsal ilefim

sisteminin nesnel gerceklikle (toplumsal praksisi@ntisi ortaya cikngiolur.

Gergekgilik, tarinsel ve ideolojik yonlerin butttisgi icinde degerlendirilir.
Gergekeilgi  kendi devrimsel olgumu, gelgkenligi ve devingenki icinde
algilamiyorsak onun vagindan s6z edemeyiz. Feodal duzegkilerinin eskimeye yiz
tuttugu bir dénemde, insagtunun gercekleri ayik bir gozle goérmeye slaaig

aydinlanma surecinin ilk evresi olarak gorilen Reames’la birlikte ortaya ¢ikrgtir.

3.4. BORIS SUCKOV

Boris Suckov, gercekcili sanatin  bir serlveni olarak grlendirir.
Ronesans’ta, Aydinlanma @ada ve sosyalist devrim donemlerinde hep ayniasafl
bulunan ve egemen glicle micadele icinde olan geir¢gek sanatin tekamulli olarak

sanat tarihini yeniden yorumlagtr.

“Tarihsel bir olgu olarak ilk kez ortaya cilgnt donemin yonelimini ve
Ozelliklerini belirtmek icin, gergekgilik, ilk gee&cilik ya da Ronesans gercekaili
olarak anilir. Genelinde burjuva toplumunun olumiarsurecini igine alir ve ona Igh

sanatsal 6zellikler vegdimler gosterir.” (A.g.k., s.15)

Burjuvaziyi ilk defa kendi icinden yine burjuvadegtirmis dolayisiyla bu akima
elestirel gercekcilik denilmgtir. Fakat bir sonraki donemde toplumcu gercekglitaya
citkmis ve yeni bir dinyayr kurmakta olan sosyalizmin yaa yer almytir.
Gercekeilgin son durgl ve en gekkin asamasi olarak toplumcu gercekgili
kastetmektedir. Kisacas! gercekgilik tarihsel siligegsinde gefime gosterngtir. Bu,
toplumsal gercekgifiin dural, sona ermgive gelsmesini tamamlamgi olmadgi, tam
tersine diyalekfiin yasasina ki olarak dgisecesini ve kendisini sirekli olarak yeni

toplumsal kgullara b&li olarak yeniden Uretegeanlamina gelir. Gercekgcilik sireci
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insanglunun on-tarihine 6zgu bir siurectir ve sinifsizltop ideali gergekigiginde ki
bu 6n-tarihin ailmasi olarak dgerlendirilmektedir.

Gergekgilik, elstirel gercekeilik yada toplumcu gercekgilik olmaktaikacak ve
ari bir gercekcilie dénigecektir.

Toplumcu gercekgilik, kuramsal alanda her ne kagtmiimleme ve sanatsal
birikime disinsel alanda zemin hazirlama cabalari ile bir Hukincinde olsa da,
hegeyden O6nce sanatsal bir Gretim yontemi ve sandtisatiogrultudur. Devrimsel
gelismesi icinde ele alinan gercekh dogru ve tarihsel bakimdan somut olarak
yansitilmasini 6ngéren bir sanat yontemidir. Kundersanatsal birikimin butinfiina
Cerngevskisoyle aciklamgti;

“Bir nesnenin tarihi olmaksizin, o nesneyegkin bir kuram olamayaga gibi, o

nesneye ijkin bir kuram olmaksizin o nesnenin tarihi de olath@A.g.k., s.174)

Bu nedenle sanat tarihi icinde yer alan toplumcigcgegilik ile kuramsal alan
arasinda karlikl bir baginti ve etkilgim olup toplumcu gercgekgilik bu diyalektik
baginti ile birlikte bir gelsme gosternsir.

Toplumcu gercekcifiin hem dgisen, dgisebilen, hem de dgsmez dgisemez
Ozellikleri vardir. Etkin bilinglilik ve yan-tutmao6zellikleri, onun dgisemez
Ozelliklerindendir. Etkin bilinglilik derken, samahin toplumsal dg@sime olan etkin
katkisi ve sorumlulgu, yan-tutma derken ise icinde bulugdutoplumsal keullari
olumlu bir yoénde dg@stirebilecek olan ilerici sinifin tarafinda olaraleligtirilen bir
dinya gor§l kastedilmektediriste toplumcu gergekciin vazgecilmez oOzellikleri
bunlardir. Fakat bu demek gklir ki toplumcu gercekgilik tek-bigcimli olmak
zorundadir, tersine gi#li bicimler kazanmasi onun zengighaesi ve kendini her
defasinda yeniden Uretebilmesi anlamina gdlte bu da toplumcu gergekgin

degisebilen bir 6zellgidir.

Sanat tarihi boyunca tim akimlar v@lenler birbirleri ile etkilesim igerisinde
olmuglardir. Toplumcu gercgekgilikte, aferel gercekgi @eler bulundgu kadar,
romantik @eler de bulunmaktadir. Buna keuk diger sanatsal yontemler icersinde de
toplumcu yada romantik gélerle kasgilasilabilinir. Fakat bu onlari kendi genel
karakterlerinden ayirmaz. Gercekgci tavrin biringlevi elestirel yapisidir muhakkak.
Yalniz kapitalist duzenlerde gié sosyalist bir dizende de gergekgilik egemenayie
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her zaman bir ¢calme igcinde olmak zorundadir. Fakat busgtenin mutlak oldgu
anlamina gelmez, ¢cuink toplumcu gercgekgilik dndéellapici ve aydinlaticidir.

3.5. AVNER ZIiSS

Birgok toplumcu sanat kuramina gore toplumcu sgGatemi dgindaki sanat
akimlari burjuva sanati, anti-realizm veya c¢olganati olarak adlandirilgtir. Avner
Ziss maddeci olmayan estetik kuramlarini idealiatak tanimlar ve burjuva sanatinin,
idealist estetik kuramlari ile desteklepidi disunir.idealist estetik, sanati gerceklikten
koparip ayirir, sanatsal yaratidasgain bir yansimasini @@ de sanatc¢i beninin
anlatimini, bilincalti derinliklerinin kavranmaseaga belli bir ideal (tanrisal) ilkenin
somutlatiriilmasi goérdr. Buna goére sanat, gercekaili yeniden (Uretilmesi dd,
sanat¢inin bir yaratisidir. Gergeklik, sanat¢i danvradgl dlgude dgil, tam tersine
sanat¢l ona yol agi ve onu meydana getiggdiicin ortaya ¢ikar. Elbette Ziss bu g&el

karsi cikar;

“Cagdas sanatin antirealist ideologlari sanatingmama gore bgimsiz oldgunu
ileri surerek ilerici (en bgta gergekci) sanata, onun yaratici gucine, sanaigin
toplumsal sorumlulguna kagi ¢ikiyorlar.”(Ziss, 1984, 33)

Ziss'e gobre her sanat araliksiz gerggklansitir. Fakat bu yansi ga da
olabilir, yanls da. Ziss ‘absird sanatin’ yabangnea kavramina yakiam bicimini
inceler. Absiird tiyatronun Unli temsilcisi Eugelmmesco’ya gore sagma; anlamsiz,
yaban bir diinyada yar insan, gu¢stzdur ve yalnizdir. Dinya yabanandana, insan
da dinyaya yabanci. Ustelik séz konusu gerceklikflsitoplumun insanlik di
gerceklgi degil, herhangi bir gercekliktir. Yabancgmanin bu somut dinyasinda
yasayan insan d#l, geneldeki insandir. Uzerinde durulan, bu bkakagisinda,
yabancilama, sinifli toplumun 6ztyle ilgili olamaz, insararigin desismez 6ziinde
yatar, bu ylzden ne yapilsa alt edilemez. Tonedgoyay insancil ilkeler temelinde
donisturebilecek gucleri gdbremez, gercegih tek yanl tasarlanmasi, onu carpitmaktan
baska bir se yaramaz. Franz Kafica ve Albert Camus gibi yazarta benzer bir
bicimde elgtirmektedir. Ziss, bu yazarlarin burjuva toplumunasanlik dgi kosullarim
teshis ettgini fakat sanatcinin gorevinin sadecahie etmek olmamasi geregini
soyler. Dolayisi ile Ziss bu ve benzeri anégnda Uretilen yapitlari, gerce&in bozuk

ve carpik bir yansimasi olarak yorumlar.
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Ziss, burjuva sanatini ki bunun igine surrealiztiaidaizmi, soyut sanati, pop arti
dahil etmektedir her zaman anti popiler olarak g6@nun toplumcu gercekgilikte
oldugu gibi halki aydinlatma, halkla butigtee gibi bir kaygisi yoktur ve belli bir
zamrenin elinde bulunan sermayenin eksenigedéllenmektedir. Fakat bunun yaninda
Brecht, Becher, Leger ve Picasso gibi bircok sanatcburjuva gilimlerine raggmen
ilerici eserler ortaya koydiwnu kabul eder. Ayrica Ziss, Suckov gibi sanathtain
gercekcilik tarihi ile 6zdgestiriimesine de kan ¢ikmaktadir. Gergekcgin her zaman
var olmadgini, sanatin evriminde belli birs@mada ortaya cilgini, sayet klasisizm,
romantizm gergekcigin birer gamalarn olarak goralirse, bugikmlerin 6zindn,
sanatsal 6zgulliklerinin gun yilzune c¢ikartilamagawadisindr. Toplumcu sanatta
gercekcilik, eski gercekgilikten nitelikge farkirdiYeni bir yganim kurulmasi yolunda
yapicl bir ilgi ile gelgir. Oysa elgtirel gercekgilik donemin gercekinin, en bata da
toplumsal adaletsizlin yadsimasindan esinlenir.

Bilimsel sosyalist gorgive toplumcu gergekgilik birbiri ile organik bir ggmde
baglidir. Bu gori, sanatciya tarihsel ve toplumsal olanin anlamgnetd, sanatci Ug¢
gercei; simdiyi, gecmsii ve gelec@i kavramak zorundadir. Toplumcu gercekci yazar
Gorki, yaggami devrimci gekimi icinde sezip kavramasi ve bu yonde tasarimlamas
gerektgini dusundr. Ama elbette bundan her sanat yapitinin topluwe devrimci
donitsumleri dgrudan d@ruya tasarimlamak zorunda offlusonucu ¢ikarilmamalidir:

“Sanatta yansitilan diinya; yamin kendisi kadar genve sinirsizdir”. (A.g.k., s.46)

Ziss, bir yandan toplumcu gercekgiltanimlamaya gayret ederken bir yandan
da onu bu denli tanimlanmasini sinirlandirmak @&laegilanmasindan tedirgin
olmaktadir. Recetelerle toplumcu gercekci sanaamatylamayacani, herseyden dnce
toplumcu gercekgiiin zengin bir yaratma praii oldugunu gostermek ister. Bu alanda
uretilmis  heykellerin, tablolarin, senfonilerin, operalarimpmanlarin, siirlerin,
tiyatrolarin derinlemesine incelenmesi gergikii ancak busekilde sg&lam bir teorinin
olusturulabilecgini ve ancak busekilde burjuva ideologlarinin ef@rilerine kasi
sagilam bir birikimle yanit verilebilineggni séyler. Burjuva ideologlari eférilerinde
surekli olarak toplumcu gercekgin sanatcinin 6zgurlik alanim kisitiagdive onu
tekdlize bir yaratim icine solgunu vyinelerler. Ziss, buna en iyi yanitin toplumcu

sanatcilarin ggtlili gi ve bicim zenginkgi oldugunu soyler.
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Edebiyat alaninda A. Fadayev ile M.Solohov’'un, @diR ilei. Ehrenburg’un,
tiyatroda Mayerhold, Stanislavski ile Tayrov'unasglik sanatlarda M. Sarian ile P.
Korin, S. Gerassimov ile P. Plastov, mizikte S.kBfiev ile B. Asafief ve daha

nicelerinin arasindaki farkhliklarin zengiginden bahseder.

“Toplumcu gergekgilik bir yarati yontemidir. Tekrhislup ya da her sanatci
icin zorunlu olabilecek bir anlatim, tasarim aragian bir butunt dgildir.” (A.g.k.,
s.49)

Siyaset ahlak, felsefe ve sanat, toplumsal bilin@kin akraba bicimleridir ve
tum bunlar ayni gercelgin farkli géringt ve yanlarini kavrar. Maddeci Sakarami,
sanatsal incelemeleri butunluklu bir toplumsal eeg; icinde gergeki@irmistir. Bu
yuzden marksist ideoloji, marksist bir sanatin teayazinin yapilandirilmasi icin caba

sarfetmektedir.

3.6. ERUST HSCHER

Son olarak, dier marksist kuramcilar tarafindan revizyonist dtagbestirilen ve
maddeci sanat kuraminin igini gadttigl iddia edilen ve Ulkemizde de oldukca ilgi
gormis olan bir baka marksist kuramci Ernst Fischerin gaialarina dginelim.
Fischer, Gorki'nin buldgu ve bircok marksist kuramci tarafindan benimsegnotan
toplumcu gercekgilik deyimini sikca yaglanlgilmalara neden oldiw icin ‘toplumcu
sanat’ olarak kullanmaktadir. Clink gercekgilidogalcilikla karstirildigini, toplumcu
sanatin ise Usluptan ziyade toplumcu bir tutugeret ettgini ve daha geni bir
perspektif sgladigini disinmugtar.

Fischer e gore toplumculuk, toplumcu gercekiikoydusu bir takim ilkelerle
sinirlandirilamaz. Toplumcu sanatc¢i, emekci sinidnihsel gorg acisini benimser ve
blylme surecinde olan toplumcu dizenle kendi adaskokli bir 6zdgik duyar.
Fakat sanatta toplumc@u daha fazla sinirlamak, sanatin marksist ideatojin

hizmetinde ve hatta emrinde olmasi geggkinlamina gelmemelidir.

Ziss'in veya Lukacs’in dedi gibi gerceklgin bozuk ve carpitiingi bir yansisi
ile karilastigimiz toplumcu olmayan, burjuva sanatcilarin esendakkinda (s6zgelimi
Kalka, Camus, Beckett gibi yazarlar) Fischer dahklf disinmektedir. Bu gunki

burjuva yazarlarinin dinyayr anlamsiz bulmalarisamar arasinda gercek sKi
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kurulamayacgn kanisinda olmalari ve bu bunalimisgmalari gerci sosyal kollarla
ilgilidir ve bu kosullarla dezsismesi ile dizelebilir trafiin ve sagmanin bazi unsurlari
insan tabiatindan geldikleri icin tamami ile ortadaldirilamazlar. Bu yluzden gades

burjuva dizeninin buyidk 6lcide sanat urun U yaekaticte oldgunu diglinmektedir.

Fischer'e gore yeni gercekleri aciklayabilmek igemni anlatim bigimleri bulmak
gereklidir. Toplumcu sanat, insagim kultirel mirasini sahiplenerek onun Uzerinde

yukselen yeni bir yap1 olmalidir.

“Bu sayede bicimiyle, cabasiyla, glgik akimlariyla, gecmsteki her tirlu
sanattan daha zengin, daha korkusuz, daha timi aaps bir sanat
olacaktir.”(Fischer, 2005, s. 113)



28

DORDUNCU BOLUM

XX. YUZYIL HEYKEL SANATINDA TOPLUMCU GERCEKC i
EGILIMLER
20.Yuzyll heykel sanati icersinde, toplumcu gerdékcalaninda Uretilmy
eserler dgerlendirildiginde, bu alana dahil edilebilir, birbirinden Uslapye anlaw
olarak ayrilan bir ¢ok sanat¢inin bulugdu gorulmektedir. Bu alandaki sanatsal
calismalar, kimi zaman bir sanat akimi dahilinde, kirmhmansa herhangi bir akimdan

bagimsiz sanatcilar tarafindan gercgkidmi stir.

4.1. FUTURIZM VE KONSTRUKT iVvizm

20.Yuzyihin ilk yillarinda ortaya cikan ve etkilate sanat tarihinde énemli bir
yere sahip olan fltirizm'in, 1909’dHalyan sair Marinetti tarafindan kaleme alman
manifestosunda hizdan, makingde ygamdan, eskiye ait tum gerlerin reddedilmesi
gerektginden, yeniye ve beklenilmeyene duyulagktan s6z edilmektedir. Yuzyil
basinda hizli bir geime gdsteren teknoloji, Futlrist sanatcilar icin &sin kayngi
oldu. Ardi ardina, her turli sanat alaningkih makaleler, bildiriler yayimlaniyor.
Faturist hareket alabilgince keskinlgmekte, tutkulu bir bicimde makingimeyi ve
dinamizmi 6verken bunun kasinda yer alan tim kavramlari reddedmektedir. Néize
yikilmali, gelenge ait tim bicimler ortadan kaldirilmahdir. MaritigEuttrizm’i soyle

aciklamaktadir;

“Fatarizm’in ilkesi, buyik bilimsel kgflerin yarattigi etki altindaki insan
duyarlihgim tepeden tirnga yenilatirmektir.”(Batur, 1999, s. 75)

Faturizm, yeni sanatin olmasi gereken bicimselyagiia en ince detayina kadar
sinirlandiriyor. Fatldrist resmin, heykelin ve mimar hangi bicimleri kullanmasi
gerektgini belirlemekte dikey ve yatay bicimler yerine dameller, yumgak ve
grilesmis renkler yerine parlak ve canli renkler dik aciigerdar aci, kiip pramit gibi
statik formlar yerine, donen elips ve sarmal ve tdmamik formlari kullaniimasi
gerektgi ileri strtlmektedir. Futduristlere gore ancak mkilde irsa edilen bir sanat,

¢agin sanati olabilir, gelegen dunyasini kurabilirdi.

Fatdrizm, bigcimsel anlamda kibizmingsadig yenilik¢i olanaklarin etkisinde

bir gelisme gosternstir. Giacomo Balla, Carlo Cama, Luigi Russolo, GBeverini gibi
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otomobili, motor yaglarini, danscilari tercih ettiler. Hareket 6gesmesnelerin kontur
cizgilerini ritmik bir sekilde tekrarlayarak yansitiyorlardi. Umberto Bocginin,
Fatdrist heykelin simgesi haline gelen “fakta Sdreklilgin Biricik Formu” adl
yapitinda, geometrik bicimler, hareket hissini ujaacak bir bicimde kompoze
edilmistir (Resim-4).

Italya’da ortaya c¢ikan futtrizmin saldirgan bildie@ ve bu bildirgelerde
yapilan sav@ casrilari dénemin fgist iktidar ile 6zdglesmesine sebep olngtur.
ftalyan fltarizminin s6zini egi yeni diinyanin ilerici sanatini gerceftieme ideali,
ayni zamanda Rusya’da da kendini gOsterfakat futlrizm bu defa fzme deil

komunizme yonelnstir.

“ Jtalyan futiiristlerinin yikiciga varan 6fkesi Rus flitiiristlerinde gériinmez. Rus

futuristleri cok daha akilci ve yapici bir tutuningeydiler.”(Berger, 2007, s. 22)

Rusya’da bu donemde sosyalist bir devringayamaktadir. Lenin ve Trogki'nin
onderlginde kurulan yeni Sovyetler Bigi heniz daha ‘tek Ulkede sosyalizm’
politikasini izlemiyor ve hentiz Sovyet rejimi baskbir rejime déngmems, devrimci
bir Uretkenlik icindedir. Hedef tim dinyada devrimdolayisi ile sanatc¢ilarin 6zgirce
uretebilmeleri icin uygun kwllar mevcuttur. Sanatcilar ve edebiyatcilar yeni
kurulmakta olan komunist dunya fikrinden aldiklalihamla cagkulu bir bicimde
Uretime yonelirken, iclerinden buyuk bir @mlugu siyasal micahadelenin destekgisi

olmustu.

Rus fatdrizminin en 6nemli ismgair V. Mayakovski, gecmgle kokli bir
hesaplamanin yeni sanata giden yolda bir zorunluluk glshwu digtintyordu. Yenilik
konusunda 6din vermenin tehlikesinden s6z edirakats sokakla, halkla bigaren
yepyeni bir sanati ga etmek istiyordu ve bu ancak gegmitim belirlenimliliklerinden

kurtularak olabilirdi.

“kaltarel birikimden alinacak tek ders onu olglw gibi/oldyu yerde
birakmaktir’(Batur, 1999, s. 105)

Aralarinda D. Burliuk, A. Krutgceynkh, V. Hlebnikowe V. Mayakovski gibi
sairlerin bulundgu sol futuristler 1923-25 arasi LEF (sol sanat esphdergisini
yayimladilar. LEF Rusya’da ortaya ¢ikan yenilikgnatin makalelerinin, bildirgelerinin
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ortak yayin organi haline geldi. Dénemin Repin, KsorSerov, Tolstoy gibi
tannlgtirimis isimlerinden kurtulmak gerekfini siklikla tekrarlayarak, her turli
otoriteye, gelenekselgélere saldiran futuristler, sanat etkgii, estetik alaninin dina

tasimak istemektedirler.

“Ama simdi, burjuvazinin yeryuvarl@a benzeri gbb@ yok artik. Kéhnelikleri
devrimle silip supurerek, sanatsal konstruksiyonign zemini tertemiz ettik. Kanla
yogrulup betonlamiy SSCB demir gibi ayakta. BlyUkKere girismenin zamanidir.
Kendimize kan benimsediimiz tavrin ciddiyeti caimamamizin biricik sarsilmaz
temelidir.” (A.g.k., s.167)

Konstriktivizm, Rus fatdrizmin in bir devami nitgiinde plastik sanatlarda ve
mimaride kendini gosterstir. 1922’de geng sanat gtemeni Aleksei Gan, sanattaki
yeni esilimin ideolojisini anlattgl ‘konstriktivizm’i yayimlamgtir. Konstruktivistler,
alisilageldik sanat formlarinin glna c¢ikarak, Eserlerinin hayatin igine dahil olatak
anlaysta tasarlamakta, kendilerini ggami yeniden Uretecek olan bir mihendis olarak
gormekteler. Tium y@amin yiksek mihendigii.. ‘Komin Sanat’ gazetesini kurdular,
fabrikalara, tarlalara gidip yapitlarini anlaghar, yapitlarinda bicimcidi timden
reddederek, susgélerinden uzakkarak elden geldince sade bigimleri kullanmaya
O0zen gostermglerdir. Konstriktivistler, ¢ temel kavram ile hiet ettiler. Tektonik;
yeni bir bicimin yeni bir icerikle bukmasi. Yapim; strekli devingenlik i¢cinde bulunan
malzeme. Konstriksiyon; yapim sirecinin kendisidéfeeri, bu yontemler sayesinde

yeni bir nesne bicimlendirme sistemi yaratmaktir.

Buna goOre burjuva sanati salt bicimin @ate saplanmy iceriksiz bg bir
bicimcilige hapsolmgtur. Bir devrim gereklidir, bu gine gm suregelen bicimsel
sertveni derinden sarsacak bir devrim. Sanatinakeywndan, Gretimine di#gn batunsel
bir devrim ile yeni sanatin yeni i¢cgri kendini konstriktivizmde bulacaktir. V. Tatlin,
N. Gabo, A. Pevsner ve Moholy-Nagy konstruktivizmileri gelen sanatcilaridir.
V.Tatlin konstruktivizmin en yetkin projelerindenribolan Ill. Enternasyonal Anitini
tasarlamgtir (Resim 5). Heykel ve mimagh birlestirerek konstriktivist ideallerin bir
simgesi olarak tasarlangnbu yapit, hi¢c bir zaman gercekfieilememis, sadece proje
asamasinda kalmtir. 1920 yilinda devrimin yilldonimu dolayisiyla iam maketi,
Petrograd’'da sergilendi. 1925 yilinda, Paris Eveei&ergisi'nde yeni bir maketi daha
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sergilendi.ilk maketler giinimiize wWamamstir. Newyork’taki Empire State’in iki kati
yuksekliginde ve merkez bicimleri kendi eksenlerinde dondaieknde tasarlanan anit,
mekan algisini matematiksel bigkKi icinde parcalara bolngtiir. Ahsap, metal, cam ve
tel gibi farkh malzemeler kullanarak geometrik ibidi bir dizi rolyefler de Ureten
Tatlin, bu yapitiyla heykel sanatina, kati malzemenin kullanimi anlaminda yeni
acllimlar sglamistir.

Naum Gabo, ‘Uzayda Cizgisel Konstriksiyon no:2’1aderinde naylon bir ip,
birbirne gecen iki kavisli bicimi cerceveleyerekslilikey ve icbikey kivrimlardan
olusan Ucgboyutlu karmgk bir striktir yaratngtir (Resim 6). Gabo bu heykeli ile
alisilamadik bir incelie, seffafliga ve hafiflge ulgmistir. Basi ve sonu olmayan yapit,
sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Uzayin sonsuz sgnesini anlatan bu heykel,
akimin énemli bir 6rngidir. Sanat¢i Rusya'yl 1922'de terkeyniBerlin, Paris ve
Amerika’da ygams, 1952’de Rotterdam’da mimari dev bir anit gercgidmistir. Bir
diger konstruktivist sanat¢i olan Moholy-Nogyk ve rengin, bicim ve kitleyi sonsuz
bir ortamda hareket ettirme glcunin agmda, geometrik bicimi tim siuslemelerden

arindirarak, uzay ve hacim arasindakkileri yansitmayi amaclartir.

Stalin doneminde, ulkenin resmi sanat anlayosyalist gercekcilik olarak
belirlendikten sonra birgok konstriktivist sandbgska Ulkelerde ¢agmalarina devam
etmis, dolayisi ile konstruktivizmin devrimci sanat anka ne yazik ki kisa bir sire

icinde son bulmgtur.

4.2. STALIN DONEMINDE SOSYALIST GERCEKCILIK

Bolsevik Devriminin gerceklgmesinden sonra, Sovyetler Bgilnde Komunist
Partisi bir sire, sanat alaninda tek bir gdrmikabul edilmesinsart ksmamsg ve
futtrizm, konstruktivizm gibi akimlari gora ile kagitlamistir. Ne var ki durum
zamanla dgismis ve Stalin doneminde, parti sanat argayi kendi denetimine almak
gerezini duymustur. Jdanov’un ba cektigi bu girisimin sonucu sosyalist gercekgcilik
diye adlandirilan bir sanat anlayisaptanny oldu. Rusya’ da devletin resmi sanat
gorist sayllan 1930’'larda ortaya ¢ikgn934’de toplanan Sovyet Yazarlar Birlnin
Birinci Kongresi'nde saptanmtir. Acilis konwsmasini Jdanov’'un yagi toplantida

M.Gorki, NJ. Buharin, Karl Radek gibi diinir ve yazarlar konmus, sosyalist
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gercekcilgin ne oldgu ve ne olmagy Gzerinde durmgive Sovyetlerdeki sanatcilarin
nasil bir sanat anlagnbenimsemeleri gerekiini agiklamslardi.

Sosyalist ideolojinin dgerlerini yansitacak devrimci kahramanlarin sanat
eserlerinde konu edinilmesi, hedefleri arasindan @asyalist gercekgilik, resim ve
heykel sanatlarini kuru bir propaganda aracina gdmadstr. Yuzyll bagindaki
devrimci sanatin ilerleyi birdenbire kesintiye grams, diger bitiin alanlara olgu gibi
sanat alanina da buyuk bir baski uygulagimiDolayisiyla heykel sanati, buyik oranda

anit yapimina yonelmive 6zgunsglerin ortaya ¢cikmasi engellengtir.

Stalin déneminde uygulanan baskici sosyalist geilfek sosyalist ideolojiye
de, sosyalist sanata da bilyluk oranda zarar yermBu durumu kendi lehine
donistiren kapitalist Ulkelerin, sosyalizmi karalama ifkdlariyla, Stalin dénemini
sikca guindeme getirmelerini ve kitleleri anti-sawyedolayisiyla anti-sosyalist yonde
etkilemelerini sglamistir. Stalin donemi, sosyalizmin ne yazik ki basko rejimle,
sosyalist sanatin da kuru propagandaci bir aglagizdglesmesine neden olngtur.

4.3. ALMAN EKSPRESYONizZMi
20. yuazyll bainda 2. Wilhelm Almanya’sinda getekte olan sanayi,

zenginlgen bir burjuvaziyi oldgu kadar, ¢ci sinifi icin buyidk bir sefalet ortamini da
beraberinde getirrglir. Parlamentoda en gicli durumda bulunan Sosyahdkrat
Parti, sci sinifinin cikarlarim gbzetmesine kar ilerleyen déonemde politik cizgisini
degistirir ve 1914 tarihinde emperyalist Almanya’nin iiiya Savg@ina katilmasina
engel olamaz. 1918 yilina gla sirecek olan say@n m&lup olarak cikacak olan
Almanya icin savabuyuk bir felaket donemi olacaktir. Sawsnrasinda ortaya ¢ikacak
olan Rosa Luxemburg’'un da icinde bulugdusosyalist hareketler kanl bgekilde

bastirilacak ve 1933 yilindasfam, Hitler’ in iktidar olmasiyla kendini gosterdde.

Iste boylesine sancili bir dénemin sanatsal alanasiganekspresyonizmle
olmustur. Almanya’da sosyalist ideolojinin giderek yapigstigi bu donemde Alman
ekspresyonistleri Rusya’da meydana gelen Sovyetirdew coskuyla kagilamislar,
Tutkulu bir enerji ile ruhsal olanin ghvurumunu hedefleyen ekspresyonist sanatcilar
yerlesik ve geleneksel olan ordu, okul, akedemi, ataeai#td sistemi gibi tum yapilarin
karsisinda durmglardir. Toplumsal ygamin dgina itilmis yoksullarin, akil hastalarinin,

sokak kadinlarinin, ezilglerin yaninda yer almglardir. izlenimciligi ve dazalciligi da
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reddeden ekspresyonistler, nesnel olam sanat¢cmgeleminde olgtugu bicimiyle
sinirsiz bir 6zgurlukle aktarmanin gercgklyakalamak oldgunu dginmektedirler.
Dolayisiyla ifadeyi guclendirmek amaci ile @y dilediklerince deforme etmekle ve

bunusiddetli bir bicimde yansitmay! tercih ediyorlardi.

1905'te Kircbner, Heckel, Schmidt-Rottluf Pechstdin Mueller ve Nolde, Die
BruckeQcoOpri) toplulgunda bir araya geldiler. Bu sanatcilar Afrika hdykanatina
ilgi duymuslar ve buradan esinlenerek geleneksel heykel amteyikagl bir cevap
aramglardir. Heckel 1906 yilinda ahp heykeller yontmaya klamis, dogaclama bir
metodla cakarak, ruhsal enerjisini ancak bu yontemle aktaeghiine inanmg, bu
yuzden bir maketle hareket etmeyi reddedimiCalismalarini bitirdginde ise skarpela
izlerini ve tomr@ga ait bazi bolumleri oldiu gibi birakarak, bdylece ganin sanat
Uzerindeki zaferini ve sanatinin enerjisini gosigrmimustur. 1906 tarihli “Yikanan
kadin” ve 1912 tarihli “Cenesini tutan kadin” isinybntularinda bu anlayn guclu bir

bicimde hissedilmektedir.

Heckel'in 1906 yilinda Belcikali heykely&eorge Minne’ye gruba katilmasini
teklif ettigi mektubu ile birlikte Minne'nin brucke sanatcilarile iliskileri
yogunlasmistir. Folkwang Muizesi’nin giginde yer alan “Diz CokmiiGenglik’ isimli
heykel grubu Minne’'nin sanatinin yetkin 6rnekleendbirisidir (Resim 7). Bu eser,
ayni figurin be farkll acida konumlandirilmasi ile glurulan etkili bir mistisizmi

yansitmaktadir.

Grubun dger 6nemli bir sanatcisi olan Kichner’ in eserleende benzer bir
uslup halcimdir. Eserlerinde kaba hicilik ve kalin siyah dekorasyon birarada yer alir.
Primitif ogeleri kullanan Kischner, yine skarpelalerinde ve yarim birakilnghk
hissinde israrlidir. Sanatcinin 1913 yilinda gdiesgikdigi “Erna’nin bai”,1914 tarihli
“Ayakta duran c¢iplak ve Ayani kaldirmg dansci” adli yontulari Kichner’ in sanatinin
karakteristik 6gelerinin bulungu eserlerindendir. Ayrica 1893-1927 yillari arasind
Isvicre’ de yaams bir Alman ressam ve heykelfraolan Hermann Sherer,
ekspresyonizmin énemli isimlerinden biri olarak dnkarmstir. Heykel calgmalarinda
genellikle birden fazla figlri bir komposizyon ig@nde kurgulanny ve malzemenin
dokusunu koruyacak bir bigcimde renklendigtii 1914 tarihli “Oliiye Ait” Alman
ekspresyonist heykelinin yetkin bir 6fielarak kabul gérmektedir. (Resim 8).
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Brucke sanatcilarinin malzemeyi kullgnbicimi nedeniyle 0Ozellikle heykel
alaninda benzer bir Uslubun gimasina neden olngtur. Fakat bir dier Alman
ekspresyonisti olan Ernst Barlach’in eserlerindeicRe’nin Uslupsal dilinden daha
farkll bir yaklagimi gérmekteyiz. Barlach’in @imi dogalciligin baskin oldgu bir
doneme rastlargir. 1870 yilinda Wedel'de g@an sanatgi, Dresden Sanat
Akademisinde bdadigl egitimine sonradan Paris'te Akademi Julian’da devamigir.
Burada Rodin’in eserlerinden etkilenen Barlach’sas dgisim ve kendini olgturma
sureci 1906 yilinda Rusya'ya yaftibir seyahat sonrasinda ortaya cigmi Burada
yaptgl gozlemler, heykellerine segti konularda belirleyici olmgtu. Sava oncesi
donemde gercelkgerdigi “dilenci”, yapayalniz olan” gibi eserlerinde Badh’'m 6zgun
figuratif anlaysl gozlemlenmektedir (Resim 9-10). Sanatcinin, ledigihin insan
yasamina getirdii olumsuzluklari aktarabilmek amaci ile karakter&tggi figlrlerinde,
ezilmis ve caresiz insanlarin dramglanmistir. Barlach, bicimsel dilini olgtururken
dogalciliktan kacinmy ve ortacg gotik kaltir mirasindan esinlenerek, amtsal vetikis
bir anlays gelistirmistir. Brucke grubu sanatcilarindan farkli olarak IBeh kil model,
alci dokim gibi ara caimalara kagi cikmams, hatta bu metodu 6zellikle kullangtr.
Titizlikle isledigi heykellerinde genellikle aci, kotimserlik,skurma, i¢ dinyaya kag!
ve 0lum gibi temalar tercih edilgtir. Sanat¢inin 1. Diinya Sayada 6lenlerin anisina
yaptgl “Gustrow Aniti” Nazi yonetiminin baskilari yargen yerinden kaldiriingifakat
gizlice kalibi alinmgti (Resim 11). Sawtan sonra bu kaliptan iki adet dokulgniiri
KdIn'de biri de Gustrow’da sergilenmmive bu sayede guinimuze gdbilmistir. 1934
yilinda Ernst Barlach'in yonetim tarafindan olumrnf@ani ilan edildi. Eserleri
yerlerinden kaldirildi ve 400'den fazla eseri dejen sanat olarak adlandirildi,

kolleksiyonlardan toplatilan yapitlarina sergileyasa konuldu.

Calismalarinda toplumcu 6gelerinin 6ne cgktibir diger Alman sanatgi da,
ressam ve heykelgaKathe Kollwitz'dir. 1867-1944 yillar arasindasgyan Kollwitz
her ne kadar grafik ¢cgmalar ile taniniyor olsa da, heykel alaninda dandneserler

ortaya koymstur.

Kollwitz’in eserleri, somurilen ve her turli sosyaktan mahrum yayan alt
tabaka insanlarini yansitarak toplumsajutiari gézéniine sermenin 6tesinde toplumsal
bir degisime de katkida bulunmak istegtir. 1. Dinya Savg'na gonulli olarak katilan

oglunun 6lmesi, hayatim say&asiti bir micadeleye adamasina sebep gtoru Hatta
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oglunun 6liminden sonra Belgika’ da Roggevelde askezarlgina konulmak tzere
“Yas Tutan Anne-Baba” adinda bir heykel tasarlaganat¢inin bu eseri 17 yil sonra
1932’de yerine yerlgirilmistir (Resim 12). Bir ¢cok kuruklara, gazetelere yoksulluk,
bars temali cizimler yapan, afer hazirlayan sanat¢i sosyalist bir dizenden yana
olmasina rgmen Komunist Parti'ye katilmasi igcin yapilanggéara olumsuz yonde
yanitlar vermgtir. Sanatinin partiler Usti kalmasini isteyen sgnan 1919’ da
oldurtlen sosyal demokrat lider Karl Liebknecht” amisina yap#i cizimler, sava
sonrasi donemine ait cghalarinda énemli bir yer tutar. 1935 tarihli “Onefindeki
barsta dinlenmek” ve 1938 tarihli “Feryat” adli rolye&lismalarindaki ygun duygusal
tema, sanatc¢inin gugli Uslubunu, heykel alanindadarili bir bicimde yansit@ini
gostermektedir (Resim 13-14). 1936 tarihli “Pief@37 tarihli “Turm Der Mutter” ve
“Evli Asker” adl heykelleri sanatcinin gkr calgmalari arasinda 6nemli bir yer

almaktadir. (Resim 15).

Bu yasakli donemin baskilarina maruz kalan bfedionemli Alman sanatgl,
ulkemizde de heykel ggimi vermis olan Rudolf Belling'tir. 1910’lu yillarda
Archipenko’nun etkisi altina giren sanatcigdéciliktan uzaklagmis ve kubist gilimli
isler Uretmeye bdgamstir. 1916 yilma ait “dansc¢i” adl caimasinda bu etki
hissedilmektedir. Sanatci bir ddnem dadacilarlgalanlik kurmy ve “Mart Sehitleri”
adli anitini bu etkide gercektemistir. 1921 Berlin Universitesi ¢alanlari arasinda,
savagta Olenlerin anisina yapilan bu anit, sonrasi pahedilms, guinimuize
ulasamamstir. Belling, bir donem konstriktivistlerin arasendla yer almtir ve 1923

tarihli “bas” adli eseri konstriktivist@limin bir Granudur.

4.4. DOGU AVRUPA’'DA TOPLUMCU HEYKEL SANATI

Dogu Avrupa Ulkelerinde toplumcu anlayibenimseyen ve bu yonde lretimde
bulunan bir¢cok heykeltgagOrilmektedir.

Jan Stursa, modern Cek heykelinin kurucular adastimemli bir yere sahiptir.
1880-1925 yillari arasinda Prag’ dasgas olan sanatcl, g@imini donemin anit
heykellerine imzasini atan Josef Myslbek’in yanitetaamlayan Stursa’nin ilk donem
arayslarina “banyo oncesi” ve “melankolik kiz” adl gahalari 6rnek gosterilebilir.
Ozellikle bustleri, onun ¢aimalarinin 6nemli bir parcasini gturmaktadir. Stursa,

genclik déneminde yeni denemelerinsipeedir ve kiibizmden etkilengii. 1. Dinya
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Saval'nin yarattgl buyuik trajedinin izleri Stursa’nin heykellerindérulmektedir. Bu
doneme ait en Unlu eseri 1919 tarihli “Yarali” aghlsmasidir (Resim 16). Yine
sanatcinin sagatemali 6nemli bir eseri olan “Carpathian’da defiméykeli Stursa’nin
Carpathian’daki sagaalanina ait bir fotgraftan esinlenmesi ile ortaya cikgtar (Resim

17). Bu ¢algmasinda kubizmin geometrik etkileri agikca gorulieelk.

Yine bu donem Avrupa’da toplumcu heykel sanatinen@inbir katkida bulunan
Bokros Birman, 1889-1965 yillari arasinda sams bir Macar heykeltrgir.
Calismalarinda genellikle yoksulluk, emek, sawae ruhsal ¢cokgi gibi temalari konu
edinen Bokros, @tim donemi icersinde Paris’e seyahatlerde bulupmea modem
heykel sanatinin gahelerini yakindan takip etme firsati bulgtwr. Bu ddnem
karsilastigl ekspresyonist sanatcilar, onun sanatsal cizgimtirlemesinde 6énemli bir
yer tutmaktadir. 1926’dan 1932'ye kadar Bartisldaa’ ¢c@unlukla portreler ve
heykelcikler Uzerinde c¢alan sanatginin, 1948'de Paris'te, 1 952'de Buglade
sergilenen gleri buyidk bir ilgi uyandirmgtir. Antik Yunan ve RoOnesans’in guzellik
idealini, erken 20.yuzyil heykel sanatinin bicimaelays! ile birlestirmeyi ve 2.Dinya
Saval sonrasi donemde ortaya cikan toplumsal trajediimely Gzerindeki yansimasini
aktarmayi hedefleyen Bokros, Macagalurumcu sanatinin en dnemli isimleri arasinda
anilmaktadir. 1932’'de gercektedigi ilk donem calgmalarindan “Yaragi’ adli
heykelinde hentiz natiralist etkilerin devamgetti942'de “Yarali Asker” ve 1944’ de
“Glnee Bakan Madenci”, 1946'da “Gyorgy Dozsa” adl gadalarinda ise yeni
bicimsel aralarin izleri gortilmektedir (Resim 18-19-20). 195%Tikli “Is¢ci Cocuk” ve
1960 tarinli “DGstnme” adl  heykelleri, sanatginin  son donem sgadlari
arasindadir.(Resim 21-22).

1905-1945 yillar arasinda gams bir diger Macar heykeltgaLaszlo Meszaro
geometrik soyutlamaci bir anlayekseninde yine toplumsal konularagohen eserler
ortaya koymstur. 1933 tarihli ‘Dglinen Yah Kadin” ve 1934 tarihli “Ozgurlik” adli
calismalarinda, antik misir sanatinin dgeia bicimsel anlaginin etkileri gorilmektedir
(Resim 23-24).

1923 dg@umlu olan Avusturyali ressam ve heykeftralfred Hrdlicka yine
eserlerinde sagasiddet, fgizm gibi temalarla 6ne ¢ikan sanatcilar arasindd®46-
1952 yillan arasinda Viyana Sanat Akademisi’'nggiraini tamamlayan Hrdlicka,
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seramik, bronz ve mermer gibi malzemelerlesgaly ve insan figurt Uzerinde g#i
soyutlama araylarini 6zgun bir anlaya dongtirmeyi bgarmstir. Michealengelo ve
Rodin’in etkilerinin gucla bir bicimde hissedifgi eserlerinde, istirab icindeki insan
bedenini ve onun gercekini yansitmayi hedefler. Avusturya Komunist Paraitif
dyeligine de katilng olan sanat¢inin 1957 tarihli “torso” 1965 taritdsili beden” 1988
tarihli “Anti-Fasizm Aniti” 6nemli eserleri arasindadir. (Resim Z527).

45. TURKIYE'DE HEYKEL SANATI ALANINDA TOPLUMCU
GERCEKCI EGILIMLER

Cumhuriyet doénemi heykel sanatina, toplumcu gelkkg@enceresinden
bakildginda bu alanda bir¢cok sanat¢inin yoksulluk, 6liavas gibi temalari elgtirel

bir baks acisi ile ele aldiklari eserleri ile kdasmaktayiz.

ik olarak Cumhuriyet doneminin Gglincuskginin 6nemli isimlerinden olan ve
ayni zamanda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nd=hio yapmg olan Sadi Calik'in
1970 tarihli “Vietnam” heykeli bu alanda gexli bir eser olarak 6rnek gdsterilebilir.
(Resim 28). Sanatci bu eserinde figuratif bir amagolunu sec¢ngifakat nattiralizmden
uzaklaarak, salt ifadenin Uzerinde ganlasmistir. Sanat¢inin heykel igin tercih ¢iti
Vietnam isminin sav@ yaptgl gbnderme, eserin dramatik yapisina eklemlenenbren

okuma olangi sgislamaktadir.

Yine ayni kgagin bir diger 6nemli ismi Kuzgun Acar’in toplumsal duyagli
on planda tuttgunu ve sanatsal ¢catnalarina esin olan ana unsurun toplumsal konular
oldugunu sdyleyebiliriz. 1953 yilinda Devlet Giuzel S#aairkademisi’nde gitimini
tamamlayan sanatcinin 6zgin yapitlar bugin Turikdde sanatinin kge talar
arasinda onemli bir yer tutar. Non-figuratif birlaysi benimseyen sanatcl, civilerle,
kafes telleri ile olgturdusu kompozisyonlar ile barili sonuclara ukanig, metal
heykelleri, rolyefleri, mask c¢aimalari ve akap yontulari ile zengin bir gililikte
eserler ortaya koymstur. Aktif siyasal cakmalarin icinde yer alan sanatc¢l, sokak
tiyatrolari, protesto yurUwleri icin masklar tasarlami ve sokaktaki adamin,
yoksullusun, emekgi sinifin onun sanati igin esin kaynaldugunu sikgca dile
getirmistir. 1974 yilinda Birlgik Metal Is Sendikasi Kemal Turkler Dinlenme vgifim
Tesisi icin tasarlamioldugu rolyefinde carklari, zincirleri ve g#li makine parcalarini

kullanarak insan figlrleri okiurmus, emek ve sanayi arasindakiskilyi ortaya
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koymustur. Bir calsmasinda, sanayi ve insanshklisini konu edinen sanat¢i Devlet
Guzel Sanatlar Akademisindgigmini tamamlayan Metin Ekiz, 1975 yilinda 1973
tarihli “endustri ve insan” adli ¢amasinda makine parcalarini animsatan formlarin

arasindaki sikan insanlar goze carpar.

1939 Hatay dgumlu olan ve haleiistanbul’ da cagmalarina devam etmekte
olan Mehmet Aksoy toplumsal temalagieyen eserler ortaya koyrstur. 1970 yilinda
[.D.G.S.A’'de gitimini tamamlayan Aksoy'un ilk donemsleri arasinda bulunan “1
Mayis” , “Nazim Hikmet Hapiste”, “Anlamak” ,“Boylé€selmis Boyle Gitmez” adli
calismalar direng ve yoksulluk temalarini toplumcu bir anlgta ortaya koymaktadir.
(Resim 29-30

Rahmi Aksungur yapitlarinda uygun olarakgidk malzemeleri kullanngy
fakat aap malzemeyi gerlerine gore daha fazla tercih efnineykellerinin yani sira
anit heykelleriyle de taninan, gunumuz Turk heykalic arasinda onemli  bir
sanat¢cimizdir.

Aksungur un yapitlarinda ifade acgisindan bir biitkrd6z konusudur. Boyut
farkhligi bu batinligh etkilemez. Negatif-pozitif, kitle-mekanskHilerinin etkilesimi,
malzemenin uslupsal olanaklari ve kitledekiwyo enerji ve gerilimlerin yarafi bir i¢
dinamizm sezilir.

Gergekten de Aksungur'un tim sanataml incelendii zaman kendisinin
hareket kavramina veggi 6nem goze carpmaktadir. Bu kavrami elle tutulizlg
gorultr kilmak icin her tarli malzemeyi kullanghr. Ancak burada g6z ardi
edilmemesi gereken bir nokta onun igcin malzemeasatimi meydana getirmemesi,
ancak iyi bir tasarimin ofmasina katkida bulunan bir ara¢ olmasidir. Sangdnya
boyunca “izleyiciyi bedensel kalibindan siyiraragrende bir zerre olgunu nasil
hisseti irebilirim” sorusuna cevap arayan sandigisorudan yola cikarakskyi fiziksel
Olceginden b&msizigtirarak onu heykelin i¢c mekanin da tinsel bir gayelcikarmak
amacini gutmgiir. Bu sebeple sanat¢cinin mekan kavramina dagreaglri bir 6nem
vardir. Ona gore Heykel’ de mekan, kitlenin kendesra kygattigi alan dgil, kitlenin
cekim alaninin sinirlanidir. Bu sinirlart her birkgndisi icin belirler. Bu alan bireyi
eger, buker, hatta yonlendirir. Heykelin yargttcekim alaninin elbette yalnizca fiziksel
sinirlar dgil ayni zamanda tinsel, yalnizca izleyicinin hissleidecei sinirlar zaten

Aksungur, Heykelde iki tip mekan olgunu savunmaktadir. Buna gore ilk olarak
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ktlenin balugu kusatarak veya i¢ basinclasdi zorlayarak atmosferi yirtan, ¢evresine
yada icinde olgturdugu, gezinebilen, elle tutulabilen gercek fiziksel kae vardir.
Ancak ikinci ve daha 6nemli olan g@ir mekan ise, insan govdesinin kavrama
Olcllerinin ve tinsel dgerinin yarattgi 6znel mekandir. Aksungur bunu bireyin kendi
olcilerine gore idealize egfi mekan, kisaca K.@M olarak adlandiriimaktadiiste
Aksungur'un asil grasisi bu 6znel, bir bga deysle tinsel mekani yaratmaktir. Bu
sekilde izleyici ile Heykel arasinda bir §&urmaya, izleyiciyi heykele katmaya gain
sanatcl eserlerinde diile caitli cagrisimlar uyandirabilecek imgeler kullanir. Bu
imgeler yardimiyla kinin bellezi yoklanir, bu tG¢ boyutlu diinyanin anlamini, mekan
icerisindeki konumunu sorgulamasi istenir. Dolayesiizleyicinin bellgi harekete
gecirilir. Yapit ile izleyiciyi bir dizlemde bulturan, etkilgimlerini en Ust dizeye
ctkaran bu anlayl dogrultusunda psikolojik bir mekan tasarimini gercgtilmeye
calistigindan bahsedebiliriz. ( Gursel, 1994).

1921'de Edirne'de gan ilhan Koman, Edirne Lisesini bitirdikten sonra 1941
yilindaistanbul Guizel Sanatlar Akademisinin Resim Bolunkmgloldu.

1942 yilinda Heykel Bolumune nakletti ve Prof. Bejlin dsrencisi oldu. 1946
yilinda mezun oldu ve agilan Avrupa sinavini karak#®aris'e gitti. 1947'den 1950'ye
kadar Paris'te ¢gh ve 1951 yilinda yurda donerek Giizel Sanatlard&kaisi Heykel
Bolumiune asistan oldu. 4.10.1957de Maden atOlygsetdeni oldu. 31.1.1959da
Akademiden ve Turkiye'den ayrilardgvec'e gitti ve yerkgi. 1967 yilinda Stockholm
uygulamali Sanatlar Yuksek Okulungrétim Uyesi olarak kabul edildi.

Ilhan Koman, daha Akademidekgréncilik yillarinda yetime ve yenilgme
cabasi ile dikkat cekmtir. Paris'teki cahmalarinda ise, kisa zamandasipaanlays!
paraleline girebilmi, o planda kalabilmek icin de, sonunda mgisle geresi gibi
uygulama olan@& bulabilecgine inandgi isvec'e gog etnyiir.

Genellikle sanatin butiin kollarina ve tekmkasi ilgili ve elinden ¢ok ¢ gelen
becerikli bir Kiidir.

1951 ile 1958 yillari arasinda bir taraftan samdigalarini surdartrken ger
taraftan Sadi Calik ve Sadi Qzle ortak olarak actiklari madeni mobilya atdlyels
yeterli para kazanamadiysa da oldukca ilgingigadlar yapmytir.
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Ilhan Koman, hi¢ kskusuz, Tirk heykeltigdar! arasinda, sanat gahalari en
yogun olan ve ancak Avrupa'da Opmee rastlanabilecek bir sanat¢i hayatini
surdurebilen tek drnektir.

Ozellikle isveg'e yerlgtikten sonra bati sanat kervanina tam bir uyum ve
yetenekle katilabilngi hatta orada kendisine iyi bir yergsayabilmistir.

1975 yilindan buyana Paris'tesgmakta olan Osman Ding, insan vegalo
materyaller ilgkisini vurgulayan, sanat nesnes§idda baka isleri olmayan minimalist
heykelleri ile taninir.

Sanatc¢inin higbir donemde tarihlenmeyen tim zamakkpsayan heykelleri
Yer Demir Gok Bakir. Ihman Da efsanesi gibi adlariyla inanglarin ve efsanelerin
izlerini tasidigl kadar, tarih dncesinin ilkel ara¢ ve heykelledeianimsatir.

Dinc’in yapitlarinda malzemenin 6zelliklerini ve lanmsiz yalin bir dilin
gunlik hayatta 6rneklerini géremeygomaiz bigcim ve nesnelerin kullanilgini goriruz.

Fransiz vatanda Turk sanacisi olan, Sarkis, sawe bellek olgularini ele alan
diziler halinde geltirdigi ve bir bUtinin parcalari olarak tasarfadiisleriyle
taninmaktadir.

Avrupa da ygayan sanatcl sanatinin ilgi alanina giren saeabellek olgulari
cercevesinde uygulayarak, bir sergisinde kendi ykesiokud@gu Mitler.
Himmler.Goebbels gibi adlarin banttan yayimlayaedyicilere sunmg "Silah Metali"
adim verdgi bir sergisinde de Mussoli’nin sesinin ofgluon iki plak'lik koleksiyonun
kavdim zimparayla silinmesi sirasinda ¢ikan segieg aynisekilde salona iletmgive
1980 yilina dgin Kavramsal Sanat kapsaminda yapitlar Urgtmi

Turk heykelci ve oymabaski sanatcisi olan,Ali Osn@zermaner, Mitolojik
kaynakli, fantastik nitelikli varliklarisiedigi heykel, kabartma ve ipek baskilariyla
taninir.

1949-57 yillan arasindagtenim gordigiu Guzel Sanatlar Akademisi (M.S.U)
Heykel Bolimiinde dnce Belling" in ardindan da ZUMIRITOGLU ve Ali Hadi bara
"nin &grencisi olmugtur.ilk kez 1960’ta Fransiz Hukimetinden @ldbursla Paris'e
gitmis burada cgtli sanatcilarla cagimis ve 1965 de Turkiye'ye donrtir.

Ogrenciligi sirasinda atolye hocalarinin etkisiyle Soyut $anatnelen
Germaier argirict kisiligi ile daha bu yillarda sanatini @gam temeller Uzerine

oturtmustur.



41

Germaner 'in yapitlarinda Orta Amerika mitoloji se&natini animsatan canavar
basl insan vicutlu fantastik varliklar gorulir. Gemea kimi yerde at. Kimi yerde ejder
yilan yada kg haslarini cgristiran bu varliklari hem baski desenlerinde, hem de
kabartmalarinda belirli bir /aman ve mekanaglb&almadan, c¢cfu kez gecnse
gonderme yaparakslemistir. Germaner Urkuttcl, saldirgan.yaralayici @ldikadar
insancilda olan bu varliklar géel bir diinya olarak ele algve kendi 6zgun dilinin
araci olarak kullanmgtir.Ahsap psmis toprak, tunc ve bakir gibi geleneksel malzemeleri
kullanmstir.

Aslil egilimini fantastik figirlere bgl tutan Germaner’ in bazi mimari yapilara
uygulanan rolyef caymalari dginda ¢ok sayida sergi etkinlikleri olgtur. Heykelde en
yalin soyut bicimlendirme cabalariyla mermer kigtedi de slemistir.

Serhat Kiraz, birey-dinya-evren tc¢lemesini, sabiditm ve felsefi acilarindan
yorumlayan ve gerceklik olgusunu, zihinsel dizlemadalci ¢ozumlerle irdeleyen
yerlestiriimeleri ile taninir.

1984 sonrasi katilg toplu sergilerde ve 6zellikle 1984-94 arasinda
gerceklatirdigi  kisisel sergilerinde gerceklik olgusu cercevesinde kizwan
cbzimlemelere dontiirmistir. Sanati higbir zaman bilim ve felsefeden s@mtyan
sanatcinin, battn kurallar vegréti kaliplarini kgkuyla karglayan sanatin kendi 6zgin
mantgini belirlemek keuluyla digiince ve bilimle 6zde kilan bir tavir takingtmr.

Kiraz'in yapitlari dginsel bglamda bir cok kavrami i¢ ice sorgulayan

goruntade yalin, ancak icerik olarak girift bir ydadirlar.
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Resim 4.2.Theodore Gericaul,, “ Medusa’'nin Sali”, 1819
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Resim 4.4.Umberto Bocini, “ Uzayda Surekifin Benzersiz Formu”,1913
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Resim 4.6.Naum Gabo, “Uzayda Cizgisel Konstriiksiyon *
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Resim 4.7.George Minne:,” Diz CokmiiGenglik”, 1898

Resim 4.8.Hermann Sherer, “ Oluyegt”, 1914



46

Resim 4.9 Ernst Barlack, “Dilenci”, 1912

Resim 4.10 Ernst Barlack, “Yapayalniz Olan”,1912
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Resim 4.11 Gustrow ,“Gustrow Aniti”, 1911

Resim 4.12 Kathe Kollwitz, “Yas Tutan Anne, Baba”,1932
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Resim 4.13Kathe Kollwitz, “ Feryat”, 1938

Resim 4.14 Michelangelo , “ Pieta “, 1498-1499
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Resim 4.15Kathe Kollwitz, Evli Asker “Turm Der Mitter” 19339

Resim 4.16 Bokas Birman, “ Yarali Asker” , 1942
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Resim 4.17Borkos Birman,”Is¢i Cocuk”, 1957

A
Resim 4.18Borkos Birman, “Glnge Bakan Madenci”, 1944
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Resim 4.20Bokros Lajos
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Resim 4.22 Borkos Birman, “ Grogy Dozsa”, 1946
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Resim 4.24 Bokros Lajos, “Ozgiirlik”, 1946
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Resim 4.25.Jan Stursa, “Yaral”, 1919

Resim 4.26 Bokros Lajos, “ Dilinen Yali Kadin”, 1940



55

Resim 4.27 Alfred Hrdlicka, “Anti Fgizm Anit1”, 1988

Resim 4.28 Alfred Hrdlicka, “Asili Beden”, 1965
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Resim 4.29 Alfred Hrdlicka “Torso”, 1957

Resim 4.30.Sadi Calik, “Vietham”, 1970
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Resim 4.31Jan Stursa:, “Carpathian’da Defin”, 1920

“Nazim Hikmet

Resim 4.32 Mehmet Aksoy,
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BESINCIi BOLUM

SOSYAL YASAMIN CALI SMALARIM UZER INDEKI ETKISI

Resim 5.33Erhan Karadg, “ insanglu”, 2009

5.1.iINSANOGLU

Bu calsma andezit tandan yapilmgtir.Konu olarak insan figri secilgifigur
stilize edilerek yeniden bicimlendirilgtir. Birbirlerine paralel olarak uygulanan
kontrolstiz dokular,delinerek acilanghgklar ile anlamlandirilip sonuclandirilgtir.

Calsmanin  sert yilzeyini estetik bir yakimla bigcimlendirme
kaygisi,bgluklarin  kullaniimasinda etkili olmgbaosluklarin  ¢alsmaya,modern bir
distince anlaw ¢cergcevesinde uyguntu benimsenngive uygulanmytir.

Yapitin insan figirinden soyutlangrbicimi,insan d@asinin cansiz bir gal

durumla yakingina génderme yapmaktadir.



59

Resim 5.34Erhan Karadg “ Isinma”, 2009

5.2. ISINMA

Andezit tg kullanilarak olgturulan bu cakbmada, bicim olarak balik figuri
secilmg ve uygulanmytir. Doku olarak figuriin yapisina ga kalinmss ve realist bir
usliap yaklaimi ile tasarlannstir.

Amag denizlerdeki dgal ortamin bozulmasina tepkiyi vurgulayarak, izoeyi

bilin¢ alti duygulara ve gerceklere yonlendirmektir
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Resim 5.35Erhan Karadg, “insanglu”, 2009

5.3.INSANOGLU

Andezit tg1 kullanilarak yapilan bu ¢cama daha 6nceki ¢cama olan insan
figurindn soyutlandirilarak bicimlendirilgni devami  nitegindedir. Burada da
kutle,doku ve bguk iliskisi bir arada,formursekillendiriimesinde temel unsur olarak
amaclanmy ve uygulama sonuclandirilgtir.

Bicimin yapisal formuna uygun olarak heykelin tanteyrci olan kaide,yapitin
koyu rengine zit olan beyaz mermerden segtimi

insan figuriiniin hgukta duran enerjik formu yapitin delinerek eldeilerd

bosluklari ile iliskili bir etkilesimi amaclanny ve estetik yaklamla tamamlanmgtir.
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Resim 5.36 Erhan Karadg “Isinma”, 2009

5.4. ISINMA

Balik figurlerinin devami olan bu ¢aina andezit tave metal kaide kullanilarak
gerceklatirilmi stir.
Uygulama yapilirken figirin dal yapisindan esinlenilgii ve plastik

gorunumune yakkamci bir anlayg igcinde dgerlendirilip uygulanmytir.
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Resim 5.37 Erhan Karadg “Yosun”, 2009

5.5. YOSUN

2005 yilinda yapilan bu catna Akdeniz Bélgesi Antalya ili Kemer ilgesi Sualtl
sergisi i¢in tasarlanrgtir.

Konu olarak daha onceleri irdelenen insanda cewirecimin olusmasina dikkat
cekilmesi ele aliniingtir. Denizlerin su ve baliklardan ibaret olmaymilyonlarca
saheser nitefiinde canhyl barindirgh ve Kkirliligin milyonlarca canliyr etkiled@ine
dikkat cekilmektedir. Cayma Kemer Kirg koyu su alti sergisinde her yil turizm

sezonunda yeniden sergilenmeye devam etmektedir.
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Resim 5.38 Erhan Karadg, “Isimsiz”, 2007

5.6.1SIMSIiz

Bu calsma Inénu Universitesi 2. Ulusal FaHeykel Sempozyumu'nda
gerceklatirilmi stir. Mermer blok yontularak uygulanilgtir.

Dik anablok Gizerinden boynyeklinde zit yonlere ¢ikintilar bulunmaktadir.Ana
govdede hareketi vurgulamak icin paralel sik dokkidlaniimtir. Yatay olarak ¢ikinti
seklindeki boynuzlar ana gévdeden ayirt edilmek ézgarlatilarak doku zigh ile 6n
plana ¢ikariimytir.
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Resim 5.39Erhan Karadg “Bulusma”, 2005

5.7. BULUSMA

Bu calsma Konak Belediyesi 1. Ulusal JaHeykel Sempozyumunda
gerceklatirilmistir. iki adet 200cmx80cm boyutlarinda mermer bloktarsanucalsma
Konak Belediyesi Evlendirme Dairesi 6nunde sergilektedir.

Zit yonlerde durmakla beraber ayni dokular skakarsiya geleceksekilde
konumlandiriimgtir. Yolculuk temasi irdelenerek kesie noktasinda ortak noktalarin
kargilasmasina gonderme yapilgtir.

Plastik agidan calmada dokulu alanlar,diizgiin yuzeyli alanlar veslido
doluluk iligkileri estetik bir diglinceyle ele alinip uygulama sonuclandirghm:
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Resim 5.41Erhan Karadg, “ isimsiz”, 2004
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Resim 5.42Erhan Karadg, “ Isimsiz”, 2006
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Resim 5.43 Erhan Karadg'’isimsiz”,2010
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Resim 5.44 Erhan Karadg’isimsiz”,2010
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SONUC

20. Yuzyi'in son ceyrgine kadar etkin olan sosyal etkiieler, ginimuz
kosullari icersinde eski etkili konumunu yitirgnigérinmektedir. Dgisen siyasal ve
ekonomik yapi ile birlikte ortaya cikan yeni getieler,sosyal yamin heykel tzerine
etkisini de yavayava kaybettirmeye bgamistir.

GuUnumizde sanatin ve toplumun icinde bul@uwukonumu dikkate
alarak,cozimler galiirmeyi amacladiimizda sosyal etkikmli bir sanat anlaginin
ortadan kalkgini gormekteyiz.Gegtimiz ylzyili boylesine derinden etkilegniolan
toplumcu sanat, bu gin kanizda buyuk bir birikim olarak bulunmakta ve yesid
deserlendirilmesi gerekmektedir.

Toplumcu olmak veya toplumculuk, salt sanatin, €fein veya sanat
kuramlarinin sorunu @d, ayni zamanda insagin bir sorunudur. Toplumculuk,
bireyin, insanlarin igcinde bulungu olumsuz keullarin sorumlulgunu hissetmesi
gerekliligi Gzerine kurulu bir anlaytir. Toplumcu olmak, insani g@erlerin ve insan
Ozgurligunin giavence altina alirggi bir diinyanin varolabilegne inanan insanin,
umut dolu dglerine sahip olmaktir. Sanat, bustiri her turli felsefeden ve bilimsel
savdan, daha gugclu ve daha inandirici bir bicimiieey 6ntine serer ve dinyay hig
olmadgl kadar butunlikli bir bicimde kavramaniziglsa. Sanatgi, gerceklikten yola
cikarak daha anlamli bir diinyaya giden kapilariaara

Sosyal yaami konu alan veya bigekilde bulundgu c¢cain sosyal yapisina
deyinen sanat eserlerinin v@hi devam ettirmesi gerekmektedir.Cunklu bu eserleri

varhgl bulundigu toplumun vargini,yssanmsligini ifade etmektedir.



70

KAYNAKLAR

Batur, E.(1997)Modernizmin Sertivenistanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Berger, John (2007%anat ve Devrim(Cev. Bige Berker)istanbul: Agora Kitapf

Berksoy, Funda (1998Bati ve Tirk Resminde Toplumsal Gergekgiligtanbul:
Bakislar Matbaa.

Calsslar, Aziz (1986) Gercekgilgin Estetpi. istanbul: De Yayinevi

Duby, Daval J (2006Sculpture Taschen

Eczaciba , (1997)istanbul:Yem Yayinevi

Fischer, Ernst (2005%5anatin Gerekliffi. Cev. Cevat Capanistanbul (Payel Yayinevi

Gezer, Huseyin (1984Lumhuriyet Donemi Turk Heykeli.LB. Yayinevi.

Gursel, Yiicel (1994%anattan Yansimaldstanbul:Yem Yayinevi

Gokberk, Macit (2004)-elsefe Tarihi Ankara: Remzi Kitapevi,

Kancerliolu, Orhan (2000Felsefe Sozjii. Istanbul: Remzi Kitapevi

Hauser, Arnold (20065anatin Toplumsal YapigCev. Yildiz Goluni), Ankara: Deniz
Kitapevi.

ikéseminal Nurettin (1995%0syoloji Tarihiistanbul :Remzi Kitapevi

L.Ukacs, Georg (1994)Estetik. (Cev. Ahmet Cemal), Payel Yayinevi

Moran, Berna (1994 Edebiyat Kuramlari ve Ejgiri . Istanbul : Cem Yayinevi

Oktay, Ahmet (2004)Sanat ve Siyaset Everegstanbul:

BasimPlehanov, G.-Freville, J (197&posyalist Gozle Sanat ve Toplu@ev. Asim
Bezirci). Istanbul: (May Yayinlari

Politzer, George (2004)elsefenin Temel ilkele(Cev. Muzzaffer Erdost),istanbul:

Sol Yayinlari

Rosenthal M-Yudin, P (1977Materyalist Felsefe Soz. (Cev. Aziz Caklar), Sosyal
Yayinlar.

Suckov, Boris (1982)Gercekgilgin Tarihi. (Cev. Aziz Caklar), Istanbul: Adam
Yayinevi.

Tansg, Sezer (2006)Resim Sanatinin Tarihistanbul:Remzi Kitapevi.

Tunali,ismail (1998)Estetik, Remzi Kitapeuistanbul: Altin Kitaplar Yayinevi.

Tunal, ismail (1993)Marksist Estetikistanbul: Altin Kitaplar Yayinevi.

Ural Murat (2004)Kuzgun Acaristanbul: T.i.B. Yayinevi.

ZISS, Awner (1984)Estetik (Cev. Yakup Sahan),istanbul: De yayinevi.



OZGECMIS

71

Kisisel Bilgiler

Adi Soyadi

Erhan KARADAG

Dogum Yeri ve Tarihi

Erzurum, 23.09.1982

Egitim Durumu

Lisans (Erenimi

Ataturk Universitesi Guzel Sanatl
Fakultesi Heykel Ana Sanat Dalin
2001-2005 yillarr arasi tamamladi.

da

Y. Lisans (grenimi

2007-2011 wyillan arasinda, Atatu
Universitesi Sosyal Bilimle
Enstitisiine b#i olarak, Heykel Ana

Sanat Dalinda tamamladi.

rk

[

Bildigi Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetleri

Katildigl Sergiler ve Organizasyonlar

» 2010-Glizel Sanatlar Fakultesi Heykel
Bolumi Karma Sergi, AVM, Erzurum
» 2010-Sosyal Bilimler Enstitusu Lisans
Ustii Gerencileri Sanat Etkingji Sergisi,
Atatirk

Universitesi, Gluizel Sanatlar Fakiiltesi,
Erzurum

» 2009-Kara Kuvvetleri Komutargi 4.
Zirhl Tugay Komutangi Laleli Kayak
Egitim Alani,

Acik alan Kar Heykel Anit Cajmasi,
Erzurum

» 2009-LOsev Yararina Sanat Etkili
Erzurum

» 2009-Karma Heykel Sergisi, Devlet
Resim ve Heykel Mizesi, Ankara

t 2009-Guzel Sanatlar Fakultesi Heykel
Bolumi Yuksek Lisans grencileri

Karma Sergi,Erzurum




72

» 2008-Atatiirk Universitesi Sergi Salonu
Erzurum

» 2008-SarikangiKar Festivali, 1. Kar
Heykel Yargmasi, Sarikamngi

} 20074in6ni Universitesi 2.Ulusal Fa
Heykel Sempozyumu,Malatya

» 2007-Kum Heykel Festivali,Kemer
Antalya

+ 2007-SarikangiHarekatiSehitlikleri

Anitt Mermer Heykel Cagmasi,

Erzurum

+ 2006-Palandtken Kar Heykel Y@masi

ve Sempozyumu, Erzurum

» 2005-Konak Belediyesi 2. FdHeykel

Sempozyumuzmir

} 2005-1.Uluslararasi FaHeykel

Sempozyumu, Erzurum

» 2005-Sualti Heykel Sergisi, K¢rKoyu

Kemer, Antalya

» 2004-Devlet Resim Heykel Yamasi

Sergileme, Ankara

+ 2003-Karma Resim ve Heykel Sergisi,

0O.D.T.U Kongre ve Kiiltiir Merkezi

Salonu, Ankara

» 2002-Palanddken 1.Kar Heykel Festival

Erzurum

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistigl Kurumlar

Ogretim Eleman)

Fakultesi Heykel Bolumu (Ek

Atatlirk Universitesi Giizel Sanatlar



73

Iletisim

E-Posta Adresi

e-karadag@hotmail.com

Tarih

14.02.2011




