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MATEMATIKTE SIMETRi KAVRAMININ BiR YONTEM OLARAK
GORSEL VE PLASTIiK SANATLAR ALANINDAKi YANSIMALARI
Hazirlayan Ferhan KIZILTEPE
Ekim 2011

Bu tez ¢alismasiin amaci; secilmis 6rnek sanat eserlerinin simetri ve iliskili oldugu
kavramlar ac¢isindan incelenerek, bu kavramlarin etkileri ve sonuglarinin
irdelenmesidir. Ayrica bu amaca bagl olarak; temel bilimlerin 6nemli kavramlarinin,
sanat ve tasarim alaninda nasil var oldugunun gézlemlenmesi de diger bir amag
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tezin kapsaminda; gorsel ve plastik sanatlar alanindan,
donemi i¢inde 6nemli addedilen sanat¢ilarin birer eseri incelenmek iizere secilmistir.
Yapilan ¢alismanin ilk safhasinda, simetri ve iligkili oldugu kavramlar genel hatlar
ile ortaya konmustur. Ikinci asamada ise segilen sanat eserlerinin asillar1 veya
asillarina en yakin imajlar1 iizerinden, ait olduklar1 alanlarda g6z Oniinde
bulundurularak incelenmistir. Bu arastirmada; Onceki asamalarda yapilan
incelemelerin 15181 altinda, simetri ve iliskili oldugu kavramlarin, segilen iriinler
tizerinde nasil ortaya c¢iktiklarinin tespiti ve sonuclarinin irdelenmesi, son asamay1
olusturmustur. Burada ele alinan simetri ve iligkili kavramlarin, segilen eserlerin
gerek tasarim ve gerekse insa agamalarinda 6nemli roller tistlendigi bu ¢alismanin ilk
Oonemli bulgusu olarak ortaya ¢ikmustir. Yapilan c¢aligmanin detaylarinda
karsilastirmasi yapilan iki durum/ seyler arasindaki iliskinin, ¢ogunlukla bir ¢esit
denklik bagintis1 ve benzerligi icerdigi goriilmiistiir. Ayrica denklik bagintisi,
benzerlik ve farkliliklarin var olus sekillerine gore s6z konusu olan iki durum/ seyler
arasindaki iligskinin, simetri, benzerlik veya asimetriye dogru evirilebilecegi
diistiniilmiistiir. Sonuglar itibari ile simetri ve iliskili oldugu durumlar1 ortaya
¢ikartan doniistimlerden bazilarnin, teknik 6zelliklerinin iz diigiimleri ise tasarimin
insa siireclerinde acgikga izlenebilmistir. Ayrica benzer bir siirecin eserin ¢cogaltim ve
dagitim aglarinda da topolojik anlamda ortaya g¢ikabilmesinin miimkiin olabilecegi
gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler : Simetri, Benzerlik, Gorsel ve Plastik Sanatlar, Tasarim,
Joel- Peter Witkin, Peter Greenaway, Jasper Johns, Frank O. Gehry.



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE CONCEPT OF MATHEMATICAL SYMMETRY
AS A METHOD IN THE FIELD OF VISUAL AND PLASTIC ARTS
Prepared by Ferhan KIZILTEPE
October 2011

This dissertation study undertakes to examine selected examples of works of art in
terms of symmetry and with related concepts, and to study the effects and results of
such concepts. Furthermore, based on this purpose; the observation of how the
important concepts of basic sciences exist in the field of art and design stands out as
yet another goal. Within the scope of this dissertation, one work each by artists
deemed important in their periods were selected from the field of visual and plastic
arts. In the first phase of the study, symmetry and with related concepts were
presented in general terms. And in the second phase, the originals or the images that
best represent the originals were examined also taking into account the fields to
which they belong. In this study, in light of the research made in previous phases,
determination and scrutiny of the results of how symmetry and with related concepts
emerge in selected works constitute the final phase. The first of the findings that
emerged at the end of the study explained here in general terms is that no healthy
examination is possible on symmetry and its concomitant concepts unless significant
roles in both design and construction phases of the selected works are taken into
account. Therefore, the product of art, abstract or concrete ideas or information,
written or told in a language chosen by the artist as described in the case of
symmetry and its associated concepts, in the foundations of the relationship between
thought and existence is thought can hold. The details of the study, i.e. a comparison
of the relationship between the two situations, often found to have a kind of
equivalence correlation and similarity. In addition, equivalence correlation, based on
the similarities and differences in the forms of existence of the relationship between
the two cases, symmetry, similarity, or the asymmetry is thought to be evolved. It has
been observed that symmetry and its concomitant mechanisms assumed significant
roles in construction phases of design. In addition, the work of a similar process can
occur in the replication and distribution networks can be seen in the topological
sense.

Keywords  : Symmetry, Similarity, Visual and Plastic Arts, Design, Joel- Peter
Witkin, Peter Greenaway, Jasper Johns, Frank O. Gehry.



ONSOZ

Matematiksel kavram ve teorilerin, sanat ve tasarim alaninda var olus bi¢imlerini
anlamaya c¢aligma ugrasim beraberinde farkli boyut ve iirlinler iizerinde calismay1
zorunlu kilmistir. Bu zorunluluk, baslarda klasik dénem Osmanli- iznik duvar
c¢inilerinden olusan orneklerin yani sira sanatin farkli dallarinda yer alan tirlinlerine
de yer vermemi beraberinden getirdi. Bu nedenle Yrd. Do¢. Muammer BOZKURT
Hocamin danigmanliginda tamamlanan bu tez, simdiye kadar sanat ve tasarim
iriinleri iizerinde yapmaya calistifim incelemelerin, belli bir sistematik altinda
toplanmasini saglamis ve ileri caligmalar igin bir baslangi¢ olusturmustur.

Bu tezin ¢alisma kapsaminda olusturdugum o6rnek uzayin tiim elemanlar, islerini
sevdigim sanatcilarin liriinlerinden secilmistir. Calismanin aragtirma safhasinda yurt
disinda bulunmus olmam ise, secilen iiriinlerin bazilarinin ger¢egini gérmemi ve bazi
kaynaklara rahat ulagmami saglamistir. Ayrica kaynak konusunda, girebildigim
kiitiiphanelerin, ulagabildigim kaynaklar bakimindan, baz1 isimlerde ¢ok comert iken
bazilarinda ¢ok cimri kaldiklarini da not olarak diismek isterim.

Ez ciimle, benim i¢in bastan sona heyecanla gecen bu tez ¢alismasinda, heyecanimi
paylasan, stresimi hafifleten, kayboldugumda bulup getiren, sikintiya girdigimde
¢Oziim iiretmemi saglayan, tahammiil edip sabir gosteren ailem, Ayse KIZILTEPE,
Sefik KIZILTEPE, Refik KIZILTEPE ve danisman hocam Yrd. Do¢. Muammer
BOZKURT"’ a yaptiklarindan dolayr ¢ok miitesekkirim.

Istanbul, Ekim 2011 Ferhan KIZILTEPE
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1.GIRIS

Bu c¢alismada ‘Matematikte Simetri Kavraminin Bir Yontem Olarak Gorsel ve
Plastik Sanatlar Alanindaki Yansimalar1’ seklinde belirlenen konu, genel anlamda
teorik ve pratik calismalar acisindan genis bir inceleme alanina yayilmaktadir. En
temelde ‘Simetri’ ve ‘Sanat’ kavramlarmin gii¢li bir akim olusturdugu konu
detaylandirildiginda, sosyal bilimler agisindan simetri/ kavramlar arasindaki yapisal
iliskiler/ estetik, giizellik ve simetri/ simetrinin tasarima etkisi/ simetrinin giinliik
hayatta var olus sekilleri ve benzeri sorularin pesi sira ortaya ¢iktigi gézlemlenebilir.
Bununla birlikte kavramlar beraberinde birgok ¢alisma konusunu ortaya ¢ikartirken,
farkli alanlardan bir¢ok diisiin insaninin bu konulara egilmesine neden olmakta ve

yapilan ¢alismalar ciddi sonuglara ulasilmasini saglamaktadir.

Simetri kavramini 6nemli hale getiren sebeplerden biri de, kavramin ilk bakista
birbiri ile ilgili olmadig1 diisiintilen disiplinleri umulmadik bir diizende birbiri ile
iligkili hale getirmesidir. Diger taraftan bu ve benzeri siiregler, disiplin i¢i yapilan
calisma cergevesinde Ki konunun farkli disiplinlerle olan iliskisinin aktif incelemeye
dahil edilmesinin ve konunun g¢ok yonlii sorgulanip, kirimlar1 yiiksek ve hassas
sonuglara ulasilmasinin yolunu da agmaktadir. Ayrica kisaca agiklanmaya calisilan
bu stratejinin, tezin yapilma nedenlerinin basinda yer aldigi da asikardir. Bu
nedenledir ki sanat alanina matematik alanindan yaklasim ¢alismasi ve buna bagh
olarak farkli bir okumanin ortaya cikabilmesi, bu tezin 6nemli amaclarindan biri
olarak goriilmektedir. Bu amaca uygun olarak yapilan g¢alismada matematiksel
acidan temel bilgi agirlikli yaklasilirken, sanat agisindan segilen Orneklerin

incelenmesi tizerinde yogunlasiimaktadir.

Yukarida kisaca deginildigi iizere, secilen konunun genisligi, tez konusunun belli
kisitlamalar altinda olusturulmasimni ve bliylik kismi ile incelemenin analitik
perspektiften yapilmasini zorunlu kilmaktadir. S6z konusu kisitlamalar ise iki temel
tizerinde sekillenmektedir. Burada birinci kisitlama; genel olarak kolay anlasilabilir
bir temel olmasi nedeniyle simetri kavrami ve beraberinde getirdiklerinin, 18.yy da

3-boyutlu uzay ve yiizeyler kuramlarim1 da igine alan analitik geometride nasil

1



tanimlandiklarinin ve sonuglarinin neler oldugunun temel ara¢ olarak kabul edilmesi
seklinde belirlenmektedir. Bu vesile ile incelenmek iizere sec¢ilmis ve her biri
kendine 06zgii olan sanat iirlinlerinin somut ve soyut degerler iizerinden yapilan
incelemelerinde ortaya ¢ikan soyut degerlendirmelerin anlasilabilirliliginin artacagi
diisiiniilmektedir. ikinci kisitlama ise &rnek uzay iizerinde yapilmaktadir. Bu
kisitlama gergevesinde tez kapsaminda yapilacak olan inceleme, gorsel ve plastik

sanatlar alanindan se¢ilmis kisitli sayida 6rnek tizerinde yogunlasacaktir.

Bu tezin kapsaminin belirlenmesinde dikkate alinan kisitlamalarin yani sira bazi
kavram, teori ve calisma alanlari; konu ile direk ilintili olmamasi, basl basina ayri
bir inceleme alan1 olmasi veya farkli agilardan ele alinmasmin gerekliligi gibi
sebeplerden dolayr kapsamin disinda tutulmaktadir. Bu nedenledir ki kaos kuramu,
kozmos kavramui, altin oran, ilahi diizen, sembolizm, teoloji konular1 bu tezin galisma
kapsaminda bulunmamaktadir. Ayrica bu kisitlamaya ek olarak, segilen eserlerde
kullanilmis olan bazi imgelerin ortaya ¢ikardigi zorunluluktan dolayi, eserin genel
degerlendirmesi esnasinda imgelerin sembolik degerlendirmelerine bir ka¢ climle ile

deginildiginin belirtilmesi uygun olacaktir.

Burada, gerek konu gerekse getirilen kisitlamalar hakkinda agiklama yapilan tez

calismasinin igerigi iki ana boliim olarak planlanmaktadir.

‘Simetri’ baslig1 ile belirlenen birinci bolimde, genel olarak simetri kavraminin
matematiksel agidan nasil ifade edilebilecegi, geometri ve simetri kavramimin belli
basli geometrilere gore nasil sekillendigi, simetri ve beraberindekiler (iliskili oldugu
kavramlar) ifadesi ile nelerin anlatilmak istendigi ve bahsi gecen mekanizmalarin
bazilarinin analitik geometride en basit ifadelerle nasil agiklandigi konularina agiklik
getirilmeye c¢alisilmaktadir. Ayrica bahsi gegen kavramlar, temel bilimler ve sanat

alanindan segilen ¢alismalarla, icerik ve gorsel olarak drneklendirilmektedir.

Ikinci béliim, ‘Sanat ve Simetri> bashigim tasimaktadir. Bu boliim de dncelikle sanat
ve alt baslig1 olan gorsel sanatlar ile simetri kavramlarinin ortak alanlarina genel
olarak deginilmektedir. Boliimiin alt basliklarinda ise; birinci boliimde agiklanmaya
calisilan kavramlar/ mekanizmalar araciligi ile 6rnek uzayin inceleme caligmalar
aktarilmaktadir. Buna bagl olarak, ilk alt baslk olan ‘Goriintii ve Simetri’ altinda
film ve fotograf sanatindan secilen Ornekler incelenirken, ikinci alt baslik olan

‘Plastik Sanatlar ve Simetri’ altinda resim ve mimariden segilen Ornekler



incelenmektedir. Ayrica bu bdliimde yapilan incelemeler, segilen her alanin biitiinii
ve tarihinden ziyade kisa bir giris ile secilen ornekler iizerinde yogunlasmaktadir.
Benzer bir yaklasim da secilen sanatcilarin otobiyografik gelisimlerinden ziyade

secilen eserleri lizerinde yogunlagsmada gosterilmektedir.

Tezin kapsamina uygun olarak olusturulan 6rnek uzay igin segilen sanatgi ve eserleri,
simetri ve iligkili oldugu kavramlarin temelinde analitik agidan ve sanatgilarin genel
yaklasimlari, calisma alanlarina sagladiklar1 6nemli katkilar1 g6z Oniinde
bulundurularak segilmistir. Bunun yani sira sanatgilarin incelenmek lizere segilen

eserlerinde de benzer kriterler dikkate alinmistir.

Bu calismanin 6rnek uzaymi olusturan sanatgi ve eserler; Peter Greenaway/ ‘The
Pillow Book’, Joel Peter Witkin/ ‘Le Baiser’, Jasper Johns/ ¢ Three Flags’ eserleri ve
Frank O. Gehry’ in * The Nationale- Nederlanden Building ( Dancing House) © adl

projesi olarak belirlenmistir.

Yukarida belirtilen sanatg1 ve eserlere ek olarak, yapilan g¢alisma kapsaminda
konunun teorik ve soyut agiklamalarinin gérsel yansimasinin ne olabilecegine 6rnek
olmasi agisindan; Hollandali sanat¢isi M.C. Escher’ in grafik calismalarina ve
icerdigi Oklid/ Oklid disi simetri ve iliskili oldugu kavramlara genel olarak

deginilmektedir.

Son olarak bu tez kapsaminda yapilan c¢aligmanin ortaya ¢ikardigi sonuglar, tez
metninin sonu¢ boliimiinde paylasilmaktadir. Burada segilen eserlerin 6zelinde ve
konunun genelinde ortaya ¢ikan analiz sonucglarina bakildiginda, ge¢cmisten
giintimiize simetri kavrami tizerinde yapilan ¢ok yonlii ¢alismalarin ortaya koydugu
degerlendirme sonuclartyla benzerlikler tasidigi sdylenebilir. Buna bagli olarak tez
kapsaminda yapilan miitevazi inceleme, konunun biitiiniinde major bir rol iislenmese
de 6zel 6rnekler tizerinden elde edilen sonug ve sorular ile var olan siireglere olumlu

katk1 sagladig: ifade edilebilir.



2. SIMETRI

Simetri igin gerek fen bilimleri, gerekse sosyal bilimler i¢inde tarifi en zor olan
kavramlarin basinda yer aldiginin sdylenmesi pek de yanlis olmayacaktir. Ayrica
kavramin, bilim tarihi boyunca yapilan arastirmalarin i¢inde Ki yerini her zaman
korumus oldugu da asikardir. Giintimiiz biliminde de anlagilmaya, mekanizmalarinin
¢Oziimlenmesine ¢alisilan kavramin; konunun disinda kalanlar igin miladini
doldurmus oldugu izlenimini uyandirsa da her gesit siirecin 6énem arz eden birgok
noktasinda, tahmin edilen ve edilemeyen farkli yiizleri ile ortaya ¢ikiyor olmasi,

arastirmacilarin bu konuya siirekli artan bir 6nemle egilmelerini gerekli kilmaktadir.

“Yanilmiyorsam eger, simetri kelimesi giindelik dilimizde iki anlamda
kullanilmaktadir. Simetrik; bir anlamda, iyi orantili, iyi dengeli demektir ve simetri,
tiime integre edilmeleri yolu ile bir ka¢ par¢anin uyumlu tasnifini belirtir. Giizellik
simetri ile ilgilidir (Weyl, 1982, 3).”*

“Simetri i. Nesneler arasindaki esdegerliligin bir ifadesi (Lederman, Hill, 2005, 13).”

Yukaridaki alintilar; simetri kavramimin glincel ve teorik dilde nasil
tanimlanabilecegine dair giizel iki ifade olmalar1 nedeni ile tercih edilmistir. Ayni
kavram, bir nesnenin, bir kiimenin veya bir sistemin belirli bir doniisiim altinda
degismez kalmasidir seklinde biraz daha matematiksel olarak ifade edilebilir. Bu
actklama ayn1 zamanda herhangi bir kiimenin her doniigiim altinda degismez
kalmadigimn1 ve simetrinin yani1 sira benzerlik, asimetri, ters simetri gibi baska
kavramlarinda séz konusu olabilecegini gdstermektedir. Ayrica simetri, Oklid
geometrisinden Oklid dis1 geometriye gectikce ortaya ¢ikan degisimleri veya simetri

karakterleri yiiksek iki geometrik simetri olan bezeme? ve kristalografi® simetrisi

L “If I am not mistaken the word symmetry is used in our everyday language in two meanings. In the
one sense symmetric means something like well- proportioned, well- balanced, and symmetry denotes
that sort of concordance of several parts by which they integrate into a whole. Beauty is bound up
with symmetry. (Weyl, 1982, 3)”

? Siisleme olarak da adlandirilan bezeme; diizlem iizerinde cesitli ogeler kullanilarak yapilan
diizenleme olarak diisiiniilebilir. Bezeme sanatinin igerdigi 2D simetrileri ise geometrik simetrinin ¢ok
enteresan, karigik bir tiiriinii olusturur. Bu konun daha iyi anlagilabilmesi agisindan, Osmanli ve
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(Resiml, 2, bkz. Ekler) gibi farkli inceleme alanlarini da kapsar. Yukarida bahsi
gecen kavramlarin sadece matematik i¢in bir anlami oldugu disiiniillmemelidir.
Simetrinin matematikte oldugu kadar, fizik, kimya gibi diger bilim dallarinda da
onemli roller uslendigi bir gercektir. Bu dogrultuda, gecen yiizyilin en 6nemli
bilimsel gelismelerine kaynaklik eden teorilerden bir olan Noether Teoremi* ile
fiziksel siireclerin simetri tarafindan nasil yonetildiginin incelenmesi, simetriye

bigilen bu roliin anlasilmasina biiylik katki saglayacagi asikardir.

Burada kisaca ifade edilmeye calisildigi tizere simetri, gerek kavramsal gerekse
pratikte diistiniilenden ¢ok daha genis bir alanda, umulmadik mekanizmalarda ortaya
cikan bir fenomendir denebilir. Dile getirilen bu derinlik ve genislik géz Oniine
alindiginda, yapilacak incelemede simetri ve beraberinde gelen kavramlarin en temel
ifadelerinin baz alinmasi, siirecin isleyisi i¢in uygun bir tercih olacaktir. Dolayisiyla
temel olarak belirlenmis mekanizmalarin ele alinmasindan once, genel hatlar ile
geometrinin ne oldugu ve ne tiir gesitlilik gosterdigi kisaca agiklanacaktir. Ayrica
yaygin olarak bilinen bazi geometrik formlarin, s6zii edilen geometrilere gore nasil

degisiklik gosterdiklerine dair 6rnekler verilecektir.

2.1. Geometri

Geometri, matematigin uzamsal iliskiler ile ilgilenen alt dalidir. Geometrinin ilk

donemleri, dogas1 geregi sezgiseldir. Insanlik tarihi i¢inde ge¢misi ¢ok eskilere giden

Selguklu siisleme sanati iiriinleri, karo ve ¢inilerine veya Misir ve Roma doénemi mozaiklere bakilmast
yararli olacaktir.

® Kristalografi; kristal yani billurlasmis maddenin uygulanabilir simetri islemlerine bagh olarak, sekil
ve igyapisini, 3D’de dizilme seklinin incelendigi, tiirlerine gore siniflandirilmasit ¢aligmalarinin
yapildig1; mineralojinin bir alt dalidir. Burada kristal derken, i¢yapisi diizenli olan kati cisimlerden
bahsedilmektedir. Ayrica, kristallerin atom yapilarinin dizilimlerinde, bezeme simetrisinin de roliiniin
oldugunun hatirlatilmasi uygun olacaktir. Kristalografik simetrinin daha rahat anlasilabilmesi igin,
farkli yiiksekliklerdeki kar tanelerinin, tuz kristalinin, elmas, ziimriit gibi tam degerli veya amatis,
opal gibi yar1 degerli taglarin ve benzeri kristal yapili kati cisimlerin i¢yapilarini ve siralanis sekillerini
gosteren ¢izim ve resimlere bakilabilir.

* Amalie Emmy Noether (1882- 1935) matematik tarihindeki nemli Alman kadin matematikgilerden
biridir. Matematik egitimini, kadmlarin kabul edilmedigi Erlangen ve Gottingen Universitelerinde
zorlu smavlar1 kazanarak edindigi misafir 6grenci hakk: ile baglayan Noether, korunum kanununu
simetri ile iligkilendirdigi teoremini 1915°te kanitlamis ve 1918’de yaymlamistir. Noether Teoremi:
“Fizik yasalariin her siirekli simetrisi igin ilgili bir korunum yasas1 vardir. Her korunum yasas1 igin
ilgili bir siirekli simetri vardir (Lederman, Hill, 2005, 119).” “Teorem bize, doga yasalarinin stirekli
simetrileriyle baglantili korunum yasalarinin varligini haber vermektedir. Bir korunum yasasi, belli bir
Olciilebilir fiziksel niceligin (6rnegin sistemin toplam enerjisi gibi) degerinin herhangi bir fiziksel
stire¢ icinde degismedigini (yani, sistemin toplam enerjisinin, herhangi bir fiziksel siiregten dnce ve
sonra hep ayni kaldigini) sdyleyen bir ifadedir. Boyle bir fiziksel nicelige korunumlu nicelik denir.
Noether teoremi simetri ile korunum yasasi kavramlarim birlestirir ve bize, simetrilerin kendilerini
dogada nasil apagik olarak ortaya koyduklarin1 gosterir (Lederman, Hill, 2005, 119).”
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geometrinin icinde yer alan ilk seyler, insanlarin gevrelerinde gordiikleri dogal
sekiller olmustur. Daha ¢ok gorsel olan bu geometriden sonra sekillerin 6l¢iilmesi
asamasina gelinmistir. Olgme konusunda kayda gegmis ilk bilgilere, 1.0. 1550 yilmna
ait Misir papiriislerinde rastlanmistir. Bu papiriislerde, Misir uygarliginda var olan
tarimsal arazilerin, dortgen, tii¢cgen gibi dogrusal sekillerle Olglimlendirildigi

gorilmiistiir.

Yukarida bir ka¢ climle ile tamimlanan geometri, giinliik hayata karsilasilan
geometrik sekillerin yam sira yasadigimiz diinya ve iginde bulundugu evrenin
incelenmesini de kapsar. Tarihi boyunca bir¢ok diisiin insaninin katki sagladigi
geometrinin, kapladigi hacim dikkate alindiginda, konunun bir arastirma
cercevesinde ele alinmasinin imkansizhigi da ortaya cikar. Bu nedenle geometri
tarihinde yer alan sayisiz gelismeden, yapilan ¢alisma gergevesinde, dikkate alinmasi

gerekenlere kisaca deginilerek konuya devam edilecektir.

Bilim diinyasinda, geometri denildiginde akla ilk gelen ismin Iskenderiyeli Oklid
oldugu sdylenebilir. Hakkinda; nerede dogdugu, Misir’a nereden geldigi gibi pek ¢ok
konuda bilgi bulunmayan Iskenderiyeli Oklid’in 1.O. 330- 275 yillar1 arasinda
yasadig1 diisiiniilmektedir. Bir kisim egitimini Misir’da aldigi ve Iskenderiye
kiitiiphanesinin miidiirliigiinii yaptig1 varsayilan Iskenderiyeli Oklid’ in bilim
tarthinde bu kadar 6nemli olmasinin sebebi, kendisinin yazdigi varsayilan 13 kitaptan
olusan ‘Elemanlar’ adli ¢aligmasidir. Bu c¢aligmada, kendisinden 6nce yapilan
caligmalarin, gelistirilen teoremlerin birgogunu bilimsel denilebilecek sekilde
diizenleyerek smiflandirilmasini  yapmustir. Ayrica Oklid, 1. kitabinda ortaya
koydugu 5 aksiyom®, 5 postiila®, 23 tamm ve 48 sav ile yaptigi derlemenin
tutarliligini  saglarken geometrinin yapisinin belirlenmesine imkan saglamistir.
Matematik diinyasinda oldugu kadar, diger temel bilimler i¢in de temel kitaplardan
biri olarak kabul goren elemanlar kitabinda yer alan, paralellik postiilasi olarak da
adlandirilan 5. postiila’, matematikgilerin iizerinde yogun olarak ¢ahstigi bir konu

olmustur. Tarih boyunca 5. postiilanin daha rahat anlasilabilmesi igin, bu postiilanin

® Aksiyom; ispat edilmeye gerek duyulmadan dogrulugu herkes tarafindan kabul edilen énerrmelerdir.
Temel 6nerme.

® Postiila; agik¢a ispatlanamayan, dogru veya yanhs olma ihtimaline ragmen dogrulugu mantiken
kabul edilen, aksiyom veya tanim derecesine ulasmamis dnermelerdir.

" Oklid’in 5. postiilati, elemanlar ¢alismasinin 1. kitabinda su sekilde ifade edilmistir; « That, if a
straight line falling on two straight lines make the interior angles on the same side less than two right
angles, the two straight lines, if produced indefinitely, meet on that side on which are the angles less
than the two right angles (www.greenlion.com/Eu-1-1-7,[11.08. 2011]).”
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yerine gecebilmesinin yani sira bu postiilayla birlikte ele alinabilecek basit postiilalar
gelistirilmeye calisilmis veya Gauss gibi biiyiik isimlerinde aralarinda bulundugu
bir¢ok matematikg¢i, s6z konusu postiilay: ispatlama yoluna gitmislerdir. 5. Postiila
konusunda yapilan bu arastirmalar matematigin gelisimine ¢esitli katkilar saglarken
ileride ele alinacak olan Oklid dis1 geometrinin ortaya ¢ikisinda iistlendigi rol nedeni

ile bilim tarihinde seckin bir yerin sahibi olmustur.

Oklid ile Oklid dis1 geometrinin gorsel olarak farkliliginin ne olabilecegine
bakildiginda; yer kiirenin havadan, evrenin teleskoplarla ¢ekilmis resimleri, denizler
veya suyun akisi, dogal hayat gibi bir¢gok unsur bu farkin zihinlerde canlanmasini
saglar. Ayrica bu geometrilerin tim getirileri yasamlarin iginde yer alir. Buna en
giizel 6rnek ucak yolculuklaridir. Ugusun kalkis ve varis noktalari arasinda ¢izilen en
kisa rota eliptik geometri (Yerkiirenin geometrisi eliptiktir) kriterlerine gore
hesaplanir. Buna gére iki nokta iizerinde ¢izilen cemberin boyunca alinan yol, Oklid
geometrisine gore iki noktay1 birlestiren dogrudan daha kisadir. Bu konuda son bir
ornek de sanat alanindan verilmek istenirse, gergekiistiicii ressamlarin ¢aligmalarinda
gdzlemlenebilen Oklid dis1 uzaylar ilk akla gelen &rnekleri olusturur (Resim 3, bkz.
Ekler).

Calisma konumuz igin, Oklid sonrasi matematik tarihinde deginilmeden

gecilemeyecek iki donem, 16.yy. sonu ve 18.yy. sonu- 19.yy. bas1 olarak siralanir.

1596- 1650 yillar1 arasinda yasayan Fransiz matematikgi, filozof olan René Descartes
ve 1601- 1665 yillar1 arasinda yagamis hukukcu, matematik¢i olan Fransiz Pierre de
Fermat birbirlerinden habersiz aym1 donemlerde, geometri ve cebir {izerine
caligmiglardir. Yapilan bu c¢aligmalar sonucu geometrik konularin cebirsel
yontemlerle incelenir hale getirilmesiyle geometri ile cebir arasindaki iligkiler
biitiinliigii olusturulmustur. Boylece daha Onceleri birbiri ile iliskili olmayan
yontemlerle, sistemsiz olarak ele alinan geometri i¢in, temeli sayisal koordinatlara
dayanan, sekillerin fonksiyonlarla tanimlandigi bir sistematik gelistirilmis oldu.
Diislin tarihini ciddi boyutta etkilemis olan bu gelismenin bilim diinyasina
getirilerinin basinda, Apollonius’ un koniklerinin sentetik ve analitik olarak yeniden
incelenmesi gelir. Analitik geometri; alanda yapilan galismalarin sonucu geometri ile
cebir arasindaki sinirin kaybolmasina neden olurken bilim diinyasinda yasanan
devrim niteliginde Ki gelismelerin yolunun agilmasinda da en Onemli roli

iistlenmistir. Einstein’ in fotoelektrik etki veya 0zel- genel gorelilik kuramlar1 gibi
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yiizyilin 6nemli buluslarin1 iceren caligmalar1 bu konuda akla gelen en ¢arpici
ornektir. Oyle ki, Oklid dis1 geometri kesfedilmemis ve Emmy Noether’in simetri
tizerine olan Noether kuramini gelistirmemis olsaydi, Einstein’ in bu caligmalari
yapmasinin imkani1 olmayabilirdi. Ayrica bu gelismeler, 19.yy boyunca izdiisiim
geometrisi tizerinde ¢aligmalarin yogunlagsmasina sebep olmus ve sonug olarak bu
konuda da bir sistematik gelistirilmis ve bu sayede sanat¢ilarin gosterim tekniklerine
matematiksel bir i¢erik kazandirilmistir. Tiim bunlarin disinda, Fermat ve Descartes’
in ayn1 donemlerde tizerinde ¢alistigi analitik geometrinin bulunusunun Descartes ile
anilmasinin sebebi ise anlatilanlara gore Descartes’ in yaptig1 calismalar1 kendi ismi

ile yaymlamasdir.

18.yy. sonu, 19.yy. bast olarak belirledigimiz donem ise bilim ve diisiin tarihimizin
onemli dénemlerinden birini kapsar. Bu dénemin tartismasiz ¢igir agan kesfi, Alman
matematik¢i Carl Friedrich Gauss’un (1777- 1855), Rus matematik¢i Nikolai
Ivanovich Lobachevsky (1792- 1856) ve Macar matematik¢i Janos Bolyai (1802-
1860)’in, birbirlerinden tamamen habersiz olarak Oklid dis1  geometriyi
kesfetmeleridir. Yukarida da bir kisim dile getirildigi tizere bu kesfin en 6nemli
unsuru Oklid’ in yaptig1 ¢alismalardir ve belki de bu nedenle Oklid dis1 geometri
olarak adlandirilmistir. Bu konuda 6nemli bir noktayr da eklemek uygun olacaktir.
Soyle ki, baba Bolyai ogul Bolyai’in ¢aligmasini yayinladig: kitabin bir kopyasini,
‘matematikgilerin prensi’ olarak adlandirilan arkadasi Gauss’a gonderir. Anlatilana
gore, kitabi inceleyen Gauss, Janos Bolyai’ in ulastigi sonuca kendisinin nerede ise
ayni fikirlerle ¢ok daha once ulastigini, sonuglarin Kklasik geometri anlayisini
temelinden sarsacagi i¢in yayinlamaktan ¢ekindigini belirtir. Giinimiize kadar gelen
bu hikaye ispat edilebilmis olmasa da, Gauss’un yaptigi ¢aligmalar incelendiginde

gercektende Oklid dis1 geometrinin temelini Boyai’ den énce buldugu goriilmektedir.

Oklid dis1 geometri en basit sekilde, 5. postiilay1 disarida birakarak veya yerine
gelistirilmis yeni postiilarla birlikte Oklid’in diger aksiyom ve postiilarinin bazilari
ile olusturulan yeni geometriler olarak agiklanabilir. 1820’lerin sonuna dogru
hiperbolik geometriyi olusturarak Oklid dis1 kavrammi ortaya c¢ikartan Gauss,
Lobacevsky ve Bolyai ¢alismalarinda, Oklid’in baz1 aksiyomlarin1 dikkate almis ve
5. postiila yerine de ‘bir dogruya disindaki bir noktadan gecen ¢ok sayida paralel
cizilebilir ve {iggenin i¢ acilarinin toplami 180° den kiigiiktiir’ Onermesini

koymuslardir. Ayrica hiperbolik geometrinin ortaya ¢ikisinin sonrasinda, bu



geometrinin aksiyomlarin1 gergekleyen Klein Modeli, Poincaré Ust Yar1 Diizlem

Modeli gibi baska reel modeller gelistirilmistir.

Gauss, Lobacevsky ve Bolyai’ den sonra ikinci bir Oklid dis1 geometri de Alman
matematik¢i Bernhard Riemann (1826- 1866) tarafindan ortay konulmustur.
Riemann yaptigi bu ¢alismada, Gauss, Lobacevsky ve Bolyai’den farkli olarak 5.
postiila yerine ‘bir dogruya disindaki bir noktadan paralel ¢izilemez ve iiggenin i¢
acilarmin toplami 180 den biiytiktiir’ 6nermesini koymustur. Burada eliptik geometri
olarak da adlandirilan Riemann geometrisini gelistiren matematik¢i Reimann’in
egitim ve ¢aligma hayat1 gézden gegirildiginde, Gauss ile birlikte ¢alismis olmasi

onemli bir detay olarak ortaya ¢ikar.

Geometriyi, doniisiimlerin bir grubu olarak tarif eden ve bu grubun doéniistimleri
altinda degismez kalan her seyin arastirildigini belirten (Weyl, 1982) Alman
matematik¢i Felix Klein (1849- 1925), geometriler arasindaki iligkiyi doniisiim
mekanizmalar1 ile agiklarken Oklid geometrisini sifir egrilikli bir geometri olarak,
negatif egrilikli bir yilizey iizerindeki Gauss- Lobacevsky —Bolyai geometrisi
(Hiperbolik geometri) ile pozitif egrilikli bir yiizey iizerinde ki Riemann geometrisi
(Eliptik geometri) arasinda yer aldigini belirtir. Burada gorsel olarak Oklid
geometrisi denildiginde diizlem geometrisi, hiperbolik geometride kiirenin i¢ yiizeyi,
eliptik geometride ise kiirenin dis ylizeyi goz Oniine getirilebilir. Bu geometrilere ait

belli basli geometrik formlar, tezin ekler boliimiinde bulunmaktadir (Resimler 4, 5, 6,
bkz. Ekler).

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan geometri konusunu sonlandirmadan once, simetri
ve benzerlik kavramlari i¢in agiklayic1 olacag diisiiniilen fraktal geometri konusuna
kisaca deginilmesi uygun olacaktir. Fraktal (Fraktal geometri); Polonya asilli
matematik¢i Benoit Mandelbrot’ in (1924- 2010) kendisinden 6nce gelen Hilbert,
Cantor, Peano, Sierpinski gibi matematik¢ilerin tizerinde ¢alistigi konuyu ilk olarak
bir biitiin halinde ortaya koymasiyla yeni bir geometri olarak bilim diinyasinda ki
yerini almigtir. Latince pargalanmig, Kirilmis anlamina gelen ° fractus’ kelimesinden

gelen fraktal isminin Mandelbrot tarafindan verildigi sdylenmektedir.

Mandelbrot’ un fraktal geometriye ulagsmasimin kisa ve ilging hikayesi miihendis

olarak c¢alistigi IBM laboratuarinda baslar. Laboratuarda yapilan veri aktarimi



sirasinda ortaya ¢ikan giriiltiniin  giderilmesi ¢alismalarinda, Cantor dizisini ®
kullanarak yaptig1 analizde, kaydin hatali periyodu ile hatasiz periyodunun birbirine
oraninin, periyodun uzunlugundan bagimsiz ve nerede ise sabit kaldigin1 goriir; bu
siirecin devaminda kendisinden onceki ¢alismalarla birlikte yaptigi inceleme sonucu

fraktal (Fraktal geometri) fikrine ulasmis olur.

Basit bir ifade ile fraktal geometri denildiginde, diizensiz ayrinti veya desenlerin
kendini tekrar ederek olusturduklar1 simetrik/ benzer yapilari inceleyen bir
geometridir. Sonsuza kadar kiigiilen oOlgeklerdeki seklin kendi kendini tekrar
etmesiyle meydana gelen biiyiik sekilde, en kiigiik seklin biiyiik sekle, biiyiik seklin
kendisini olusturan her bir sekle benzer/ simetrik olan yapilarin pargalarmi ve
biitiiniinii inceler. Bu tiir yapilarin dogada 6rneklerinin ¢cok olmasi (ki bunlar ‘dogal
fraktaller’ olarak adlandirilmaktadir); brokoli, egrelti otu, sinir sistemi veya kan
damarlari, broslar, hiicre, galaksi gibi dogal yapilarin da inceleme alanina girmesini
saglamig, ayrica devamlilik iceren simetrik/ benzer yapilartyla matematigin

sonsuzluk kavrami i¢inde somut ornekler olusturmustur.

Mandelbrot” un 1986 yilinda yazdigi bir makalenin girisinde; “Fraktal geometri,
genel matematigin geometrik kaosu ile Oklid’ in asir1 diizenli geometrisi arasindaki
uygulanabilir geometrik bir orta yoldur. Ozellikle genisleme veya daralma altinda
degismez kalan, dncesinde olmas1 gerekenden daha az kullanilmis simetrik bir forma
dayalidir (Mandelbrot, 1989, 3).”% seklinde acikladig: fraktal geometrinin bir 6nemli
ozelligi de boyutudur. Yine Oklid’e doniilecek olursa; Oklid geometrisindeki
sekillerin, nokta 0 boyut, dogru 1 boyut, gember 2 boyut gibi tam say1 olan bir
boyuta sahip oldugu goriiliir. Mandelbrot” un “Fraktal geometri: nedir? Ne ise
yarar?” adli makalesinde agikladigi tizere (Mandelbrot, 1989); matematiksel ve dogal
fraktallerin yapisal olarak, ne sifira meyilli nede yukar1 agag: dalgalanan fakat siirekli
olarak yakinlagan bir zum gibi belirginlesirken degismeyen, piiriizlii ve parcalanan

yiizeyler olmalar1 nedeni ile rasyonel boyutlara sahiptir (Resim 7, bkz. Ekler).

8 Georg Ferdinand Ludwig Philipp Cantor; 1845 ile 1918 yillar1 arasinda yasanus, kiimeler teorisinin
kurucusu olan Alman matematik¢idir. Cantor Tozu ve dizisi: Birim olarak alinan bir dogru pargasi ii¢
esit pargaya boliiniir, ortadaki parca atilip geri kalan iki pargaya tamamen ayni islem uygulanir ve bu
uygulamanin sonsuza kadar tekrariyla elde edilen yapiya Cantor Tozu denirken, bu tozun
koordinatlar1 da Cantor dizisini olusturur. Cantor tozu sonsuz adettedir ve toplam uzunlugu sifirdir.

% “Fractal geometry is a workable geometric middle ground between the excessive geometric order of
Euclid and the geometric chaos of general mathematics. It is based on a form of symmetry that had
previously been underused, namely invariance under contraction or dilation ( Mandelbrot, 1989, 3).”
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2.2. Simetri Ve Beraberindekiler

Bu tez kapsami i¢inde yer alan simetri ve beraberindekiler (veya iligkili oldugu
kavramlar) ifadesi, simetri ve simetri kavramima bagli olarak dile getirilecek

ifadelerin tiimii i¢in gegerlidir.

Yukarida ifade edildigi tizere, genis bir alanda birgok aktif rol iistlenen simetri
fenomeni, dogal olarak, yan ve alt kavramlari ile karsi kavramlarinin ortaya ¢ikis
stireclerinde de varligin1 gosterir. Burada yapilan arastirmanin kapsami géz oniinde
bulunduruldugunda, dikkate alinmasi gereken kavramlarin neler oldugu, ne anlama
geldigi, aralarinda var olan iliskilerin kisaca agiklanip gerekli orneklerin verilmesi
uygun olacaktir. Buna ek olarak, belirlenen kavramlarin matematiksel tanimlarindan
ziyade bu tanimlarin altinda yatan mantik orgilisii dikkate alinarak, uygulamanin
yapilacagl alana gore yorumlanacaktir. Ayrica sonradan gerekli goriilen kavramlar,

ilgili bolimlerde dipnot olarak agiklanacaktir.

Bu c¢alisma igin belirlenen kavramlarin sira ile incelenmesine, simetrinin ortaya
¢ikisinda en onemli rolii Gistlenen dontsiim ve denklik kavramlarinin agiklamalar ile

baslanmasi uygun olacaktir.

Doniistim; i¢inde bulunulan durumdan baska bir duruma ge¢me, baska bir bigime
donme olarak agiklanabilen kavram matematiksel olarak; bir uzaym/ kiimenin bir
baska uzaya/ kiimeye veya kendi tizerine bire bir resmedilmesi olarak tanimlanabilir.
Eger uzayin yapisi, en temelde sayilarla noktalarin eslestirilmesi olarak agiklanirsa,
burada kullanilan eslestirme mekanizmasi bir ¢esit doniistimdiir denebilir. Edebiyat

tarihinin seckin isimleri arasinda yer alan Franz Kafka'’

in ‘Degisim’ adli eseri,
edebiyat diliyle ortaya ¢ikan doniisiim kavramina giizel bir 6rnek olmasiyla dikkati
ceker. Oykiiniin ismi ile baslayan déniisiim macerasi, ana karakter Gregor Samsa’nin
bir sabah uyandiginda kendisini biiyiik bir bocege doniligmiis bulmasi ile dykiiniin
ana mekanizmalarindan biri haline gelir. Samsa’nin hayatin1 olusturan bir¢ok 68e
doniisiime ugrarken, doniisiim Oncesi ve doniisiim sonras1 durumlari eslesmektedir.

Ayrica soyut bir doniisim mekanizmasi olarak Kafka tizerinden &rnek verilen

dontisiim kavrami i¢in fotokopi makinesi, kamera, goriintii /ses kayit/ yayin cihazlari,

19 Franz Kafka, 1883 ile 1924 yillar1 arasinda yasanus Prag dogumlu Cek asilli yazar. Yazarin 1912
yilinin Kasim ve Aralik aylarinda yazdigi ‘Degisim’ adli eseri, Dava, Sato ve Kayip gibi 6nemli
eserlerinin arasinda yer alir.
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bilgisayar gibi pek ¢ok aygit somut doniisim mekanizmasit olarak ornek

gosterilebilir.

Denklik; giindelik yasamin i¢inde sik¢a karsilasilan bir ifade olarak beraberinde
gelen denklik bagmtisi ve denklik sinifi ifadeleriyle birlikte matematigin temel
kavramlari i¢inde yer alir. Denk kavrami; iki durum arasinda belirlenmis olan
kriterlere gore, s6z konusu iki durumun birbirlerine benzer veya esit olma hali olarak
ifade edilebilir ve buna bagli olarak denklik i¢in de denk olma halidir denebilir.
Burada denk ve denklik kavramlari genel olarak ifade edilmeye c¢alisildiysa da
denklik bagintis1 ve smifi kavramlarinin matematik merkezli olmalari, bu
kavramlarin analitik olarak ifade edilme zorunlulugunu beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla denklik bagmtis1 ve denklik sinifi sirayla asagidaki sekilde ifade
edilebilir:

Simetrinin sekillenmesinde énemli rol istlenen denklik bagmtisi**; denk olan
durumlarin belirlenmis kurallarla iligkilendirilmesi olarak ifade edilebilir ve denklik
bagmtisinin kurulumu {i¢ temel kriter {izerinde sekillenir. Denklik bagintisi, bir
durum {izerinde oldugu gibi bir birinden farkli durumlar arasinda da ayni Kriterleri
saglamak kosulu ile varligimi siirdiiriir. Denklik bagintisin1 sekillendiren {i¢ temel
kriter; bir kiimenin denklik bagintisina sahip olup olmadigi konusu iizerinden ele

alindiginda su sekilde siralanar:

Her elemanin kendisine denk olmasi (yansima)

Her iki elemanin bir birine denk olmasi (simetri)

Her ti¢ elemanin ikili olarak bir birlerine denk olmasi (gegisme)

Buna bagli olarak; lizerinde bir denklik bagintis1 var olan kiimenin bir elemanina
denklik bagintis1 ile denk olan elemanlarin olusturdugu kiimeye, o elemanin denklik

sinifi denir.
Denklik bagntisi ve sinifi matematiksel olarak asagidaki gibi ifade edilebilir:

A bir kiime olmak iizere f — AXA iizerinde taniml1 bir bagmnt1 olsun ve her x,y ¢ A

icin (x,y) € 8 seklinde gosterilsin. Bu durumda f bagintist;

her x € A igin (x,X) € ff olmasi (Yansiyan)

™A ve B iki kiime olmak tzere, A kiimesinin bazi elemanlarin1 B kiimesinin bazi elemanlar: ile
eslestiren bir kurala A’ dan B’ ye bir bagint1 denir.
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her x, y € A i¢in (x,y) € f iken (y,x) € f olmasi1 (Simetri)
her x,y,z € A igin (x,y) € S ve (y,z) € ff iken (X,z) € f olmas1 (Gegisme)

durumlarini sagliyor ise bir denklik bagintisidir denir. Ayrica, bir x € A i¢in (x,y) € S
sartin1 saglayan her y elemaninin olusturdugu kiimeye, x’ in denklik smifi denir ve

[ x] ile gosterilir.

Bu iki mekanizmanin bu tez kapsaminda nasil degerlendirildigi konusuna birer rnek
verilmesi gerekirse; denklik bagintisi i¢in edebiyat klasikleri ve bunlarin bire bir
sinema uyarlamalari, denklik sinifi igin Amerikan dizi filmi olan, sug bilimi konulu

CSl serileri ornek olarak verilebilir.

Denklik bagintis1 konusunda segilmis olan edebiyat metni ve sinema uyarlamasi iki
ayri kiime olarak ele alindiginda; ana karakterler ve birbirleri ile nasil
iligkilendirildikleri, hikdye veya senaryo gibi ana yapimin gesitli unsurlarina gore
secilen iki kiimenin birbiriyle iliskilendirilmesinde, denklik bagntisini sekillendiren
ti¢ kriterin (Yansima, simetri, gecisme) gerceklendigi gozlemlenebilir. Bunun sonucu
olarak, farkli uzaylarin elemani olan bu iki kiimenin arasinda kurulan iliskinin
simetriyi ortaya ¢ikartabilecek kuvvette bir denklige sahip oldugu sdylenebilir ve

hatta anlam bakimindan simetrik olarak yorumlanabilir.

Denklik smifina 6rnek olarak verilen CSI serisinin ilki, Tiirkiye’de ¢ Kanit Pesinde’
ismi ile yayinlanan CSI: Crime Scene Investigation (sonradan CSI: Las Vegas olarak
adlandirilmigtir) adi ile 2000 yilinda Amerikan CBS televizyonunda gosterilmeye
baglanmistir. Bir Siire sonra dizi yapimecilari, seyircinin yogun ilgisi lizerine sira ile
CSI: Miami ve CSI: NY serilerini yaymlamaya baslamistir. Ornek alinan bu ii¢ CSI
serisi; senaryo yapilari, karakterler ve hikayelerde stlendikleri roller, olaylar1 ve
¢ozlim yontemleri, sug¢ tiplerine gore kabaca smiflandirilabilen sonuglari gibi
ogelerinin karsilastirilmasi {izerinden iliskilendirildiginde, ulasilan sonuglarin bir
denklik bagintisin1 sekillendirdigi yorumu yapilabilir. Buna bagli olarak denkliklerin
ilk seri tizerinden degerlendirilmesi sonucunda ilk serinin, elemanlart CSI: Miami ve

CSI: NY olan bir denklik smifi olusturdugu seklinde yorumlanabilir.

Doniistim ve denklik kavramlarinin hemen ardindan ele alinmasi gereken onemli

kavramlardan biride otomorfizm kavramidir. izomorfizme'? bagl olan bu kavrami

12 jzomorfizm: Esbi¢imli iki kiime arasinda, kiime iizerinde tanimli islemleri koruyan lineer, bire bir
ve Orten bir fonksiyon var ise bu fonksiyona izomorfizm ve bu iki kiimeye izomorfiktir denir. Ornegin
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aciklamadan Once izomorfizm kavraminin, kisaca esyapi (esbi¢cimli) doniisiimii
oldugunun belirtilmesi gerekir. Bu ag¢iklamalarin 15181 altinda otomorfizm; bir
kiimenin kendi lizerine izomorfik olmasi seklinde tanimlanabilir. Diger bir deyisle
otomorfizm, bir seklin, karsilikli kabul edilmis donilisiim protokolii altinda,
kendisinden ayirt edilemeyecek bir sekle doniisebilmesidir denebilir. Ag¢iklamalara
ek olarak, Alman bilim adami Leibniz™ in otomorfizmi; her iki figiiriin digerinden
ayirt edilemeyecegi kabul edilmek {izere, bir figiirii ikinci bir figiire tasiyan ve
benzerligin geometrik kavraminin altinda yatan fikir olarak tanimladigi géz Oniine
getirilirse (Weyl, 1982, 18), bu ¢alisma kapsaminda otomorfizm igin ayr1 bir yoruma
ihtiya¢ kalmadig1 sdylenebilir.

Otomorfizm agiklamasina bagli olarak hangi durumda yiiksek benzerlik ve
beraberinde simetri elde edilebilir sorusuna cevap olarak; tasarlanan her benzersiz
triiniin ilk 6nce kendinin ayirt edilemeyecek seviyede benzeri olmasi durumu
rahatlikla verilebilir. Buna bagli olarak da her sanat iiriiniiniin her seyden oOnce
kendisinin ayirt edilemeyecek bir benzeri oldugu ve hatta simetrigi oldugu

degerlendirmesi yapilabilir.

Yukarida sozii gegen kavramlardan sonra simetri veya benzerlik gibi sonuglari iireten
mekanizmalarin yer aldigir doniisiim kavramina geri doniilerek, diizlemde var olan
bazi temel doniisimlerin ele alinmasi yerinde olacaktir. Bu sebeple diizlem
doniistimiiniin de, diizlemin herhangi bir kiimesini kendi ilizerine veya ayn1 diizlemde
bagka bir kiimeye resmeden, iizerinde bulundurmayi ve 1-1° ligi koruyan doniisim

olarak agiklanmasi bu ¢alisma i¢in yeterli olacaktir.
Diizlem doniigiimii matematiksel olarak asagidaki gibi ifade edilebilir:

F: R2— R? olmak tizere F(X,y)= (f(x,y),g(x,y)) dir.

homeomorfizm bir topolojik izomorfizm’dir. Homeomorfizm, iki geometrik formun kirilmadan,
yirtilmadan, kesilmeden, esnemeyle, biiziilmeyle, burkulmayla, gerilmeyle siirekli birbirine
doniistirken degismeden kalan 6zelliklerini inceleyen topolojinin bir denklik dontigiimiidiir denebilir.
Homeomorfizm, iki topolojik formun arasinda terside siirekli olan bir siirekli fonksiyondur.
Homeomorfizmin oldugu bu iki forma homeomorfik formlar denir ve topolojik olarak sdz konusu iki
form denktir/ aynidir. Homeomorfizmde, iki formun birbirine doniigiimiinde deformasyon esneme ve
biikiilme ile olusur. Bu konuda aralarinda homeomorfik olan fincan ve simit ikilisi bildik 6rneklerden
biridir (Resim..., bkz. Ekler).

3 Gottfried Wilhelm Leibniz; 1646- 1716 yillar1 arasinda yasamis Alman matematikgi ve filozof.
Streklilik/ stireksizlik kavramlari, olasiliklar kurami, integral ve diferansiyel hesabi {izerine yaptigi
calismalar, matematige sagladig1 6nemli katkilar1 arasinda yer alir.
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Burada doniistim kavraminin detaylandirilmasi i¢in bazi basit doniisiimlerin neler
oldugu ve karakterlerinin ne tiir sonuglar1 ortaya ¢ikardigini, Oklid diizlemi
tizerinden agiklamak wuygun olacaktir. Bu nedenle kisaca deginilecek olan
doniistimler uzakliklari koruyan izometrik doniisiimler (Esmetri Doniisiim), sekilleri

koruyan benzerlik doniisiimii (Konformal doniisiim) olarak siralanabilir.

Diizlemin izometrik doniistimleri olarak ele alinacak mekanizmalar; dteleme, donme,

donmeli 6teleme, 6telemeli donme, yansima, 6telemeli yansima olarak siralanir.

Oteleme (T); diizlemde bulunan bir kiimenin her noktasinin sabit uzaklikta ve ayn1
yonde baska bir noktalar kiimesine tasinmasi olarak agiklanabilir. Bu duruma,
koordinat siteminin (dolayisi ile iizerindeki her noktanin) belirlenen yon de ve
uzaklikta, belirlenen noktaya taginmasi olarak da bakilabilir. Ayrica, herhangi iki
otelemenin bileskesinin yine bir 6teleme oldugu asikardir. Oteleme mekanizmasimin
temel Ozellikleri; yonii, uzakliklari, agilari, alanlar1 degismez birakmasidir.

Otelemenin terside ters yonde dtelemedir.
Durumun matematiksel ifadesi asagidaki gibidir:

T: R>—> R?% T(ab): (x,y) — (x,y)= (x-a,y-b) olmak iizere; T(a,b) Otelemesi,

diizlemin her P(x,y) noktasini ayni diizlemde bulunan P’(x’,y") noktasina tasir.

Doénme (R); diizlemde bulunan bir noktalar kiimesinin, sabit bir nokta etrafinda
istenilen ag¢1 kadar dondiiriilerek ayni diizlemde baska bir noktalar kiimesine
taginmasini saglar. Bir diger deyisle; baslangic koordinat sisteminin (dolayist ile
tizerindeki her noktanin), orijin etrafinda istenilen agida dondiiriilmesidir. Herhangi
iki donmenin bileskesi yine bir donmedir. Dénme hareketinin temel 6zellikleri; yonii,
uzakliklari, acilari, alanlar1 degismez birakmasidir. Her donmenin terside ters yonde

bir donmedir ve donme doniistimii lineerdir.
Durumun matematiksel ifadesi asagidaki gibidir:

R: R*— R% R(}): (x,y) — X,y )= (x.cos ¢ + y.sin ¢, —x.sin ¢+ y.cos ¢) olmak
tizere R(¢) donmesi diizlemin her P(x,y) noktasin1 P'(x",y") noktasina tasir.

Donmeli 6teleme; 6nce donme sonra Steleme yapilan doniisiim, o6telemeli donme ise
Once Oteleme sonra déonme yapilan doniisiimlerdir. Bu iki bileske doniisiim, yukarida

verilen 6teleme ve donme tamimlarina uygun olarak sirayla asagidaki gibi ifade

edilebilirler.
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T: R?>— R? ve R: R?>— R? olmak iizere, T(a,b) dtelemesi ve R(¢) donmesine gore;
Donmeli 6teleme;

(T(a,b) o R(d))(X, ¥)= ( (X—a) .cos ¢ + (y—b).sin ¢, — (Xx— a).sin ¢+ (y— b).cos ¢ ),

Otelemeli donme;

(R(d) o T(a,b))(x,y)= (x. cos ¢ + y.sin ¢p—a, — x.sin p+ y.cos p—Db).

Yansima (M); diizlemde bulunan bir kiimenin her noktasini, ayni diizlemde bulunan
bir nokta veya bir eksene gore ayna goriintiisiine tasiyan bir dontisiimdiir. Hermann
Weyl’in belirttigi gibi 1-1 ve oOrten bir doniisim olan yansima diizlemin

1** simetrinin

otomorfizmidir (Weyl, 1982, 18). Ayrica diizlemdeki yansima, bilatera
temel mekanizmasidir. Yansima doniisiimii, uzakliklari, agilari, alanlari degismez
birakir. Ayrica paralele olmayan iki yansima ekseniyle olusan (bu durumda baslangic
noktalar1 tek ortak noktalaridir) yansimalarin bileskesi bir yansima olusturmazken,

tek sabit nokta olmasindan dolay1 bir donme olarak kabul edilebilir.
Durumun matematiksel ifadesi asagidaki gibidir:

M: R*— R? M(0): (x,y) — (x',y)= (x.cos ¢— y.sin @, X.sin @+ y.cos ¢) olmak iizere

M(¢) yansimasi diizlemin her P(x,y) noktasini1 P'(x’,y") noktasina tasir.

Genel olarak ‘glide reflection” ismi ile bilinen 6telemeli yansima (GM); diizlemde
bulunan bir noktalar kiimesinin, bir O&teleme ve bir yansimadan olusan
kombinasyonunun simetri ekseni boyunca uygulanmasi sonucu ayni diizlemde
bulunan bagka bir noktalar kiimesine tasinmasi olarak ifade edilebilir. Bir donme ve
bir yansima iceren oOtelemeli yansima uzakliklari, agilari, alanlart korurken yonii

korumaz (Resim 8, bkz. Ekler).
Durumun matematiksel ifadesi asagidaki gibidir:

G: R*— R?, M: R*—> R? T: R>— R? olmak iizere G(3): (x,y) — X",y )= M(p)o
T(a,b) veya G(3): (x,y) — (X', y')= T(a, b)o M(p) olmak tizere G(d) Otelemeli

yansima diizlemin her P(x,y) noktasin1 P'(x"", y"") noktasina tasir.

! Bilateral simetri: Bir organizmanin ortasindan dik gecen bir diizlemle iki esit paraya boliinmesi
sonucu ortaya ¢ikan pargalarin her birinin digerinin ayna goriintiisii olma durumudur. Omurgali ve
omurgasiz bir¢ok canlida var olan simetriye 6rnek olarak insan viicudu, kelebek, solucan verilebilir.
Matematiksel olarak bilateral simetri; bir yapinin, yapiya dik bir eksen boyunca, eksenin diger tarafina
bire bir yansimasi veya dik eksen etrafinda dondiiriilmesi ile ele edilen simetri olarak da agiklanabilir.
Bu nedenle bilateral simetri, Weyl’in de ifade ettigi lizere, yansima veya doniisim gibi
mekanizmalarla tanimlanan simetrinin geometrik konseptinde ki ilk durum olarak goriiliir (Weyl,
1982, 5).
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Benzerlik kavrami simetriden yola ¢ikilarak; bir nesne veya sistemin bir doniisim
altinda genel formunu korumasi olarak agiklandiginda, formu koruyan bu
doniisiimlerin timiine benzerlik dontisiimleri denir. Benzerlik doniisiimlerinden olan
Olgekleme (scaling) doniisiimii ise kisaca; bir kiimeyi sabit bir oranda kiigiiltiirken
(blizerken) veya uzatirken (gererken) yonii sabit birakan, kiimeyi benzeri bir kiimeye
tastyan bir doniisiim olarak aciklanabilir. Ozel olarak dlgekleme orani olarak da
adlandirilabilen sabit, 1’den biiyiik bir deger ise bu durumda donilisim Homoteti
(Dilation) déniisiim olarak adlandirilir. Olgekleme oranin 1’den kiigiik oldugu
durumlarda, kiime doniisiim sonucu kiigiiliir (biiziiliir), oranin 1’¢ esit oldugu
durumlarda ise kiimenin uzunluklar1 degismez. Burada 6lgekleme doniisiimiine 6rnek
olarak; fotokopi makinesiyle yapilan biiylitme kii¢iiltme islemleri, bir fotografin
biiyiik veya kii¢iikk boy basilmasi gibi uygulamalar veya bir gesit deniz salyangozu
olan deniz minaresi gosterilebilir (Resim 9, bkz. Ekler).

Olgekleme doniisiimiine yakin tavir gdsteren bir déniisim de makaslama/ kaykilma
(shear, stretch) doniisiimiidiir. Olgeklemede oldugu gibi, bir kiimeyi benzeri bir
kiimeye tasirken, kiimenin verilen bir dogru {izerinde bulunan noktalarin1 sabit
tutmak kaydiyla geri kalan tiim noktalari, dogruya olan uzakliklari oraninda ve
dogruya dik kalacak sekilde 6teleyen bir doniisiimdiir. A¢iklamadan da anlasilacagi
tizere doniisiim, alanlar1 esit alanlara tasir. Burada bir cisim ile o cismin, giinesin
yatay 1sinlar1 altinda ortaya ¢ikan golgesi bu doniisime 6rnek olarak verilebilir
(Resim 9, bkz. Ekler).

Yukarida denklik smifi i¢in popiiler televizyon kiiltiirlinden segilen 6rnegin bir
benzerinin benzerlik kavrami i¢in verilmesi, denklik ve benzerlik arasindaki ince
farkin ortay konmasi agisindan uygun olacaktir. Bu nedenle se¢ilen, Amerikan FOX
televizyonda yayinlanan ‘House M.D.” adli TV dizisi ile senaryo yazarmin
esinlendigi, Ingiliz yazar Sir Arthur Conan Doyle tarafindan 1880’ ler de yaratilan,
polisiye edebiyat tarihinin 6nemli eserlerinden biri olan Sherlock Holmes arasindaki
iliskinin, bu konu igin renkli bir 6rnek olacag diisiintilmistiir. TV dizisi ve polisiye
hikdye serisi arasindaki benzerlik iliskisinde; Sherlock Holmes ve Holmes’den
nerede ise bire bir esinlenilerek ¢izilmis olan Dr. Gregory House karakterlerinin

benzerlikleri, ilk biiyiik halkay1 olusturmaktadir.

Sherlock Holmes, zor vakalarin dedektifi, zeki, rasyonalist, bilimsel yetenekleri

yiiksek, duygusalliktan uzak, sectigi vakalarda tlimdengelimci bir strateji ile olaylara
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egilen, sonuca ulagabilmek adina gerekli gordiigiinde yalan sdyleyen, entrika ¢eviren,
kurnaz, vakalara yaklasim seklinde siirekli direnisle karsilasan, bohem, miizik bilgisi
olan ve iyi derecede keman galan, morfin ve kokain kullanan, bunlar1 evinde tuhaf
yerlere saklayan, insan iliskileri problemli, dostu denilebilecek tek arkadasi bir
donem ayni evi paylastigi Dr. John Watson adinda bir tip doktoru olan, kadinlarla
iligkileri yok denecek kadar az ve zayif, hayatinda ilgilendigi hayran oldugu
diistiniilecek tek kadinin opera sanatgist Irene Adler oldugu, 221B Baker Street’de
yasayan, Kibirli, siradis1 bir karakterdir. Dizinin ana karakteri olan Dr. Gregory
House’un kisilik o6zelliklerine bakildiginda, tiimii ile Holmes karakterine benzer
oldugu goriiliir. Dr. House’un piyano ve gitar basta olmak tizere ¢esitli miizik aletini
calabilmesi, 221/ B kodlu dairede yasayan vicodin bagimlisi ve ¢o6ziilemeyen
vakalar1 inceleyen bir tip doktoru olmasi, genel olarak House karakterinin Holmes’ e
gore farkliliklarini olusturmaktadir. Dizi karakterlerinden onkolog Dr. James Wilson
ve tip fakiiltesi dekani Dr. Lisa Cuddy, House’ un Dr.John Watson’1 ve lrene
Adler’idir. Ayrica, genel hatlari ile verilen benzerliklerin yani sira dizinin bir¢ok
boliimiinde, Sir Arthur Conan Doyle ve Sherlock Holmes karakterine ¢esitli
gondermelerde yapilmaktadir. Bununla birlikte burada kisaca detaylandirilan iki
hikayenin var olan benzerlikleri, esinlenme eylemi iizerinden tekrar irdelendiginde,
herhangi bir ¢alismada var oldugu diisiiniilen belirgin esinlenmelerin de benzerlik

olarak yorumlanabilecegini gosterir.

Bu boliimiiniin son kavramlart asimetri ve ters simetri kavramlaridir. Buna gore ilk
kavram olan asimetri; herhangi bir eksenle ikiye boliinen herhangi bir kiimenin,
eksenin her iki tarafinda kalan boéliimleri bakimindan esdeger olmamasi veya
simetrik olmamasi durumu olarak agiklanabilir. Ters simetri kavramina ise bir kiime
ya da sistemin, bir doniisiim karsisindaki degismezligi olarak ifade edilen simetri
temelinde, bahis konusu olan doniisiim Slgiitlerinin tam tersi degerlerinin alinmasi ile
olusturulan yeni doniisiimiin sonucu olarak ortaya ¢ikan eslesmedir denebilir. Burada
asimetrinin i¢ mimaride bilingli bir uygulamas: olan, tasarimci Philippe Starck
tarafinda 1998 yilinda yeniden dekore edilen New York sehrindeki Paramount Otel’
in lobisi enteresan bir 6rnek olarak one ¢ikmaktadir. Burada tasarimcinin, asimetrik
kat merdiveni tasarlamasinin yani sira lobi mobilyalarini farkli boyutlarda ve her
birini ¢ift olmayacak sekilde tasarlamis oldugu goriiliir. Yapilan tasarim gorsel

anlamda asimetriyi saglarken, tasarim teknigi bakimindan simetri, benzerlik
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dolayisiyla denkligi i¢inde barindirmaktadir (Resim 10, bkz. Ekler). Ters simetri
konusuna gelindiginde; cekilen bir fotografin negatifi ile ayni fotografin tab edilmis
hali birbirlerinin ters simetrigi olarak yorumlanabilir ki bu doniisiim igin agik bir

ornek olusturur (Resim11, bkz. Ekler).

Burada agiklanan kavramlar ve diizlem geometrisi iizerinden ele alinan basit temel
doniisiimler; Oklid ve Oklid dis1 geometrilerin her birinin 1., 2. ve 3. boyutlarinda,
fizik, kimya gibi farkli bilim dallarinda veya modellerin 6zelliklerine gore sekillenir.
Afin doniisiim, perspektif doniisiim, hiperbolik doniistim, mobius doniisiimii, kiiresel
dontigiim, Poincaré doniisiimii gibi doniisiimler hemen akla gelen 6rnekler arasinda
yer alir. Ayrica evrenin geometrisi ve doganin fizik kanunlara gore, uygun olan ve
olmayan benzerlik eslestirmelerinin hepsinin grubu olarak agiklanabilen, fiziksel

otomorfizmlerin grubu da fizik alanindan bir 6rnek olarak verilebilir.

Belirli bir c¢ercevede incelenen diizlemin izometrik ve benzerlik dontisiimleri;
tersinebilir (tersi doniistimii olan), birlesme, degisim gibi 6zelliklere sahip islemlerin
tanimli oldugu cebirsel yapilar1 inceleyen Grup kurami altinda yer alan simetri,
benzerlik, periodik, dihedral, morfizm gibi gruplarla detayl olarak irdelenmektedir.
Grup konusunda sozii gegen birlesme 6zelligi 6nemli bir kriterdir, bunun 6nemini
Leon Lederman ve Christopher Hill adli iki fizik¢i yazdiklar1 Simetri adli kitapla su
sekilde yorumlamislardir: “Birlesme 6zelligi olmayan simetrilerin, dogayi tanimlama
konusuyla pek ilgi olmadiklari goriilmektedir. Su an i¢in doganin birlesme 6zelligine
sahip oldugunu soyleyebiliriz. Simetriler dogayla ilgilidirler ve simetri gruplari her
zaman birlesme 6zelligine sahiptir (Lederman, Hill, 2005, 382).”

Simetri ve benzerlik doniigiimlerinin sistematiginin belirlenmesinde temel roli
tistlenen grup kurami konusunun, orneklerle kisaca detaylandirilmast uygun
olacaktir. Bir hat tizerindeki bezeme simetrisi i¢in; diizlemde bir merkez etrafinda ki
dondiirmelerin  sonlu gruplart olarak, basit dondiirmenin esit agida tekrar
edilmesinden olusan cyclic gruplar1 ve dondiirmelerin belli acilarda ki yansimalarla

olusturdugu kombinasyonlarin grubu olan dihedral gruplar1 6rnek olarak verilebilir.

Grup kurami iizerine yapilan ¢alismalar, bezeme simetrisinde sonsuz sayida donme
doniistimiiniin (simetrisinden) var oldugu, dogada en sik rastlanan simetrilerden

birinin pentagonal (5-gen) simetri oldugu veya kristallerde Oteleme doniisiimii
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(simetrisi) ile uyumlu sadece 1(Esitlik), 2, 3, 4, 6 donme donisiimiinden

(simetrisinden) bahsedilebilecegi gibi 6nemli sonuglara varilmasini saglamaktadir.

Do6nme doniisiimii ve alan kaplama konusunda da iki renkli 6rnek olarak; hegzagonal
(6-gen) simetriye sahip, farkli yiiksekliklerde farkli formlarimin ortaya ¢iktigi kar
taneleri (Resim12, bkz. Ekler) ve bal arilarinin hegzagonlarla tim diizlemi kaplarken
ayni zamanda kat kat yiikselerek ii¢ boyutlu petegi Ormesi ile ortaya c¢ikan
hegzagonal simetri verilebilir (Resim13, bkz. Ekler). Burada bal arilarinin en az
miktarda bal mumu kullanarak olusturduklari hegzagonlarla diizlemi kaplamalari
gibi uzayin da esit kiirelerle kaplanabilecegi agiktir. Uzayin kaplanmasi konusunda,
bir polyhedron™olan terakaidekahedronlar la kaplanmas1 6rnek olarak verilebilir. 8
hexagon ve 6 kare yiizden olusan bu polyhedron, st liste gelmeden, bosluk
birakmadan uzay1 kaplar ki 1880’ler de Lord Kelvin'® bu kaplamanmn en ekonomik
yiizey degerleri ile olustugunu o©ne siirmiistiir. Son Ornege ek olarak donme
simetrisinin diizlemde sonsuz sayida diizgiin ¢okgen meydana getirirken, 3-boyutlu
Oklid uzayda platonik cisimler (platonic solids) olarak adlandirilan 5 diizgiin kati
cismin insasinda da temel rolii istlenmektedir. Oklid geometrisinin temel cisimleri
olan 5 kat1 cisim, tetrahedron (4 yiizlii- ates'”), hexahedron (Kiip,6 yiizlii- toprak),
octahedron (8 yliizlii- hava), dodecahedron (12 yiizlii- evren) ve icosahedron (20
yuizlii- su) seklinde siralanir ( Resim14, bkz. Ekler). Dolayisiyla 2 boyutlu bezeme
sanatinin  temel {retim mekanizmalarmin olusumunda diizlemin geometrik
simetrisinin ve kristal atomlarmin diizenlenmesinde de 3 boyutlu geometrik
simetrinin rolleri aciktir. ilgili alanlarda yapilan galigmalarla s6z konusu simetrilerin
tanimlanmalar1 ve siniflandirilmalart miimkiin olmaktadir. Kristallerde 32 simetri
siifinin ve diizlemde 17 bezeme grubunun tiim 6zellikleriyle birlikte belirlenmesi bu

caligmalara 6rnek olarak verilebilir.

Simetri ve iligkili oldugu temel kavramlarin genel hatlari ile incelenip, uygun
orneklerle agiklandigi bu boliimiin; simetrik donilisimlerin en giizel orneklerini
iceren klasik donem Osmanli duvar cinileri konusuna kisaca deginilerek kapatilmasi

uygun olacaktir.

> Polyhedron: Diiz kenarli ve diiz yiizlerden olusan ii¢ boyutlu geometrik cisimlere denir.
Dodecahedron, icosidodecahedron, kiip 6rnek olarak verilebilir.

¢ William Thomson Kelvin, 1st. Baron 1824 ile 1907 yillar1 arasinda yasanus iinlii ingiliz matematik
ve fizikgi.

g Diizgiin kat1 cismin, ates, toprak, hava, evren, su eslestirmesi, Platon tarafindan, M.O. 360’ lar da
yazdig1 diisiiniilen ‘Timaeus: Natural science. Demiurge appears.’ ( Timaeus: Doga bilimleri.
Demiurge ortaya ¢ikar.) adli eserinde yapmustir.
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Anadolu topraklarinda Ki ¢ini sanatinin tarihi 1000 yilli agkin bir siireyi igerir. Cini
genellikle, mimart yapilarin i¢ ve dis siislemeleri, 1slak zemin kaplamalari, her cesit
mutfak esyasi ve dekoratif objeler olarak iiretilmistir. M.S. 955 yilindan itibaren dini
mabetlerin, 6nemli binalarin insasinda kullanilmaya baslanmasiyla birlikte gini,
Anadolu mimarisinin 6nemli bir 06gesi haline gelmistir. Cininin Osmanl
Imparatorlugundaki seriiveni, gerek teknik gerekse desen/ renk anlayisi olarak
tarihinin en dnemli dénemini olusturur. Ozellikle 14.yy. sonu 15.yy. bas1, renk, sir ve
sir alt1 boyama tekniginde goézlenen major gelismeler, diinya ¢ini tarihinin en nadide
irtinlerinin ¢ikmasini saglarken Osmanli ¢ini sanatinin da bu giinkii degerine

ulagsmasina yol agmustir.

Mutfak esyalarindan dekoratif esyalara kadar genis bir alanda karsimiza ¢ikan
¢inilerin en 6nemli tiretim kalemlerinden biri duvar fayanslaridir. Evlerden saraylara,
hanlardan medreselere kadar pek ¢cok mimari eserde kullanilmak iizere iiretilen bu
fayanslar, donemlerine gore cesitli desen, renk ve teknikte tiretilmistir. Cini fayans,
15.yy.” a kadar mimari yapilarin dis cephelerinde siisleme elemani olarak
kullanilirken bu yiizyilin basindan itibaren mimari alanda goriilen degisimlerle

birlikte i¢ mekanlara girmeye baslamistir.

Osmanl duvar fayanslarmin genel sekilleri ¢okgenlerdir. Ozellikle altigen ve
sekizgen formlarin desen ve uygulamalari dikkat ¢ekicidir (Resim 15, bkz. Ekler).
Bordiirlerin genelinde, dortgen ve kare formlar ile kose ve orta baglantilarda ‘L, “T’,
‘+’ ve bazi slitun kaplamalarinda genis ‘U’ formlar1 goriilmektedir. Donemlere gore
cesitlilik gosteren renk anlayisinda 16.yy. ortalarindan itibaren, ¢ogunlukla seffaf sir
altinda beyaz, mavi, siyah, firuze, lacivert, yesil, kirmizi, kahverengiler yer almaya
baslamigtir. Desenlerde cesitli ¢igcek, aga¢ ve meyve motiflerinin yani sira gesitli

hayvan figiirleri de kullanilmigtir.

Genelde mimari yapilarda insani Olgiilerin egemen oldugu Osmanli mimarisinde
Olctiler, i¢ siislemeleri ve esyalari ezmeyecek sekilde kullanilmistir. Yapilar ¢ok
parcali olarak yatayda genislerken, diizenlenmis veya diizenlenmemis agik
alanlarla(bahge, i¢ avlu, vs.) birbirine baglanmistir. Bu anlayis, fayans desenlerini ve
kullanimin1 da etkilemistir. i¢ mekanlarda kullanilan kiigiik boyutlu desenlerden
olusan sonsuz desen aglar1 veya cesitli kompozisyonlarin resmedildigi panolar gibi
farkli kullanimlar; genis yiizeylerin ve o&zellikle sagir duvarlarin, blok duvar

gortintiisiiniin kirithp farkli bir mekan algisinin elde edilmesini saglamistir. Mimari
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yapilarda simetrik diizende kullanilmis &gelerin siislemelerinin de bu simetriye
uygun olarak tasarlanmis oldugu goriiliir (Karsilikli pencereler, duvarlar, siitunlar,
kemer siislemeleri vs.). Ayrica pano ve desenlerde kullanilan motifler, fayans
kaplanan mekéana uygun secilmistir. Bu konuda, Topkap1 Sarayi/ Harem dairesinde
sikca kullanilan ¢intemani'® deseni (Giiciin dolayisiyla saltanatin simgesi olan desen
padisah ve sehzadenin kiyafetlerinde, Harem gibi 06zel mekanlarin ig
dekorasyonlarinda kullanilmistir.) veya Riistem Pasa Camisinin siitunlarinda
kullanilmis olan lale (Allah’ 1 ve onun tekligini simgeler) motifi ilk akla gelen

orneklerdir (Resim16, bkz. Ekler).

Genis ylizeylerin kaplandigi duvar fayanslarinin desenleri, kii¢iikk motiflerin sonsuz
ulamalari ile desen aglarin1 meydana getirecek sekilde tasarlanmistir. Bu kaplamaya
uygun segilen bordiirlerin ise kendi aralarinda simetrik oldugu goriiliir. Panolarda
kompozisyonlar genellikle simetrik diizenlenmisken kullanilan ¢erceve veya kenar
bordiirleri ya kendi icinde simetrik ya da biiylik kompozisyonun yapisina uygun

simetriye sahip oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Cini fayanslarla olusturulmus desen aglari, kompozisyon yapilarina gore ¢ok genel

olarak;

Basit ulama kompozisyonlar1 (Sokollu Camii, Edirne Selimiye Camii deki semseli®®

ulamalar.)

Dairesel hatli ulama kompozisyonlari (Ramazan Efendi Camii, hatayi20 cicekleri

daireler ¢izerek birbirlerini izler.)

Merkezi ulama kompozisyonlari (Riistem Pasa Camii, peng:21 motiflerinden ¢ikan

Rumiler.??)

18 Cintemani: Prof. Dr. Cigek Derman ve Dr. Inci A. Birol’ un da dile getirdigi iizere Cin benegi, ii¢
benek ve pars benegi olarak da adlandirilan ¢intemani; yan yana uzanan iki dalgali seklin arasina ikisi
asagida biri yukarda kalacak sekilde konan {i¢ yuvarlaktan olusan bir motiftir. Uggen seklinde
siralanan dairelerin iginde bir noktadan teget ii¢ kiigiik daire veya dairelerin disinda bir noktadan teget
daire seklinde ¢ kiiglik noktanin kondugu gesitleri vardir. En sik rastlanan kompozisyonlarinda {i¢
dairenin bir birlerine bakan yaylarinin i¢ tarafinda, ikinci tiggen kompozisyonu olusturacak
noktalarindan dairelere teget ikinci kiigiik daireler c¢izilerek {i¢ hilal olusturulmustur. Ayrica iki dalgali
sekil, kaplan veya pars postunu hatirlatir ve simsek, bulut, dudak gibi degisik sekillerde isimlendirilir
(Derman, Birol, 2005).

Y Semse: Diiz veya dilimli olmak {izere, oval ve daire seklinde genelde simetrik kompozisyonlu
motiflere verilen isimdir. Giinege benzetilen motiflerin isminin, Arapgada giines anlamina gelen
‘sems’ kelimesinden tiiretildigi diisiiniilmektedir.

20 Hatayi: Ciceklerin boyuna kesit detaylarinin stilize edilmis formlarimin kivrik dallarla olugturulmus
motiflere verilen isimdir. Kaynagi Cin ve Orta Asya olan siislemenin ismi, Cin Tiirkistan’in da ki Hata
sehrine ait anlamina gelen ‘hatayi” kelimesinden gelmektedir.
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Boyuna gelisen ulama kompozisyonlar1 (Edirne/ Selimiye Camii, iki ayr1 yone

uzanan saplarla baglar ve helezonlar ¢izerek birer yaprakla sonlanir.)

Semse formlu ulama kompozisyonlar1 (Edirne/ Selimiye Camii’ nin Hiinkar Mabhfili,

yapraklardan olusan semalar.) olarak ayrilabilir.

Bordiir kompozisyonlart genelde iki kenardan ulamaya imkan vermektedir. Genel
olarak kompozisyonlari; kivrik dallardan olusturulan kompozisyonlar, bagimsiz ana
birimlerin tekrar1 ile olusan kompozisyonlar, tek ana dal {izerinde olusan
kompozisyonlar, ¢ift dal iizerinde gelisen kompozisyonlar, {i¢ dal lizerinde gelisen
kompozisyonlar, tepeli kompozisyonlar, sadece bulut kompozisyonlari, sadece rumi

kompozisyonlari olarak ayirabiliriz.

Genel olarak ulama hareketinin en basit olan1 bir temel (birim)motifin kendini siirekli
tekrari ile elde edilen desen agidir. Bunun yani sira, iki kenar veya kose tizerinde
farkli birim motiflerle iretilen ikili desen aglari, li¢ kenar veya ii¢ kdse tlizerinde
farkli birim motiflerle iiretilen tGiglii desen aglarina sikga rastlanir. En zengin desen
agini igerenlerden biri de doértgenlerdir. Desen aglari, dortkenarinda (veya kosesinde)
farkli birim motifler kullanilarak elde edilmistir. Burada temelde ii¢ farkli birim
motif kullanilmistir. Bu birim motiflerde olusan desen agi genelde; karsilikli iki
kenar (veya kose) iki farkli motif igerirken geri kalan iki karsilikli kenar (veya kose)
ticiincli farkli motifin genel simetriyi koruyarak, iki farkli renk kombinasyonunda

kullanilmasi ile tiretilmistir (Resimler 17, 18, bkz. Ekler).

Olusturulmus olan desen aglarinin 6zelliklerine gore kullanilmis olan diizlemin basit
doniisiimleri, yukarida aktarildig: gibi belli gruplar1 olusturmaktadir. Uretilen desen
aglarmin olusumunda genel olarak; donme (6telemeli donme, donmeli dteleme) ve
yansima doniigiimlerinin ardindan &teleme ve Gtelemeli yansima doniigiimleri bu
ulamalar1 saglayan mekanizmalar olarak ortaya c¢ikar. Bu doniisiimlerin kendi
aralarinda belirli Ol¢iileri sagladiklar1 takdirde, bir doniisimle elde edilen desen

parcasinin uygun olan baska bir doniisiimle de elde edilebildigi goriiliir. Desen

2! Peng: Cigeklerin yatay kesitinin stilize edilerek gizilen motiflerine verilen isimdir. Farsca da bes
anlamina gelen peng kelimesine uygun olarak motif besli bir diizenleme ile tasarlanir. Ayrica,
Farscada 5°1i yaprak anlamina gelen Pengberk ismi de yapilan tasarimda stilize ¢igek motifine uygun
yapragin 5 adet kullanildig1 motiflere verilen isimdir.

“2 Rumi: Hayvanlar ve hayvanlarin bacak, kanat, beden hareketlerinin bazen dogal fakat cogunlukla
stilize edilerek ¢izildigi, ayrica hayvansal hareketlerin desenin ¢icek, dal, yaprak gibi 6gelerine
tasindig1 motiflere verilen isimdir.
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aglarinda gozlenen bu izometrik doniisiimler, temel tanimlarina uygun olarak gerekli

olan her yonde ve agida yayilarak diizlemi kaplamaktadir (Resim 19, 20, bkz. Ekler).

Bir birim motiften tiretilen aglarda, motiflerin ¢esitliligi ve renk simetrilerine gore,
kiiciik simetrik odaklardan meydana gelen form zincirleri olusturulmustur. Gerek
motif gerekse renge gore birbirlerinde farkli olmak tizere genelde ikili, ticli, dortli
birim motifin olusturdugu desen aglarinda, izometrik doniistimlerin etkisi altinda iki,
ic ve dort gesit mini simetrik desen ag1 goriilebilmektedir. Ayrica, desen aglarinda
ortaya ¢ikan ¢oklu mini- simetrik desen aglari, gorsel etkisi yiiksek, dinamik,
gosterigli aglar olustururken, bu birbirinin igine gegmis olan mini- simetrik desen
aglarinda genelde keskin hatlarin ve kenar ¢izgilerinin kullanilmamig olmasi dikkat
cekicidir. Tasarlanan motiflerin genelde, yuvarlak hatlara sahip, gecisleri veya
bitisleri yuvarlak hatli harmonik cizgilerle tamamlanmis, nerede baslayip nerede

bittiginin algilanmas1 gii¢ olan simetrik dongiisel bir yap1 olusturdugu goriilmektedir.

Tim bunlarin yan1 sira desen aglarinda var oldugu distiniilen dinamik bir
hareketlilikten de s6z edilebilir. Geneli itibariyle ana mekanizmalarinin diizlem
dontigiimleri oldugu ulamalarin sonucunda ortaya ¢ikan desen aglarinin, analitik
degerlendirmeleri disinda, izleyicinin zihninde olusan gorsel algi da dinamiktir.
Burada desen agii olusturan mini- simetrik desen aglarinin arasindaki iletisim net
olarak goriilebilir. izleyicinin odaklandig1 bir mini- simetrik desen agma goére diger
mini aglar kendilerini konumlayip genel desen agini1 zarafet icinde ¢izerler. Ayrica
bu iliskilenme, diizlemin basit doniisiimlerinin belli sartlarda kendi aralarinda
miimkiin olan degisimlerinin sanal bir gostergesi olarak da yorumlanabilir (Resim
21, 22, bkz. EKler)
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3. SANAT VE SIMETRIi

Bilimsellikten uzak oldugu hissini uyandiran sanat ve sanat {iriinlerinin sahip oldugu
siireclerin herhangi bir noktasinda; matematik, bilim ve sanatin iligskilendirilmesinde
aktif rol tislenen simetri ve iliskili oldugu kavramlarin var olduklar1 agiktir. Bahsi
gecen bu durum simetri ve beraberindekileri agisindan incelendiginde, sanatin her
alanin da ve var olan siireglerinde, ayna goriintiisii gibi basit simetrilerin disinda,
farkli boyutlarda, somut veya soyut olmak iizere degismez veya gevsek karakterleri

ile kendilerini gosterirler.

Simetrinin, diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da farkli olan olmayan iki sey
arasinda iliskilendirme ve bir gesit siniflandirma modeli olarak ¢alistig1 sdylenebilir.
Buna bagli olarak sanat {iriinii, soyut veya somut diislince veya bilginin, {ireticinin
sectigi bir dilde yazilmasi veya sdylenmesi olarak agiklandiginda, simetri ve
beraberindeki kavramlarin, diisiince ve varolus arasindaki iligskinin temellerinde yer
aldig1 gortlebilir. S6z konusu iki durum arasindaki iliski, bir ¢esit denklik bagintisina
ve benzerlige sahip oldugu seklinde analiz edilebilir, burada tam olarak ger¢eklenmis
olan denklik bagintisinin varligi iki durum/ sey arasindaki iligkinin simetrik olarak
sekillenmesine yol agabilir. Bir 6rnek ile konuyu agmak gerekirse, 1853 ve 1890
yillar1 arasinda yasamis Hollandali ressam Vincent Van Gogh’un® 1889 tarihli
‘Irisler’ tablosu incelenebilir (Resim 23, bkz. Ekler). ‘Irisler’ tablosunu goren
herhangi birinin resmedilen iris ¢igeklerini baska cins ¢igekle karistirmasinin
miimkiin olamayacag asikardir. Resme konu olan irislerle gercekte var olan irisler
arasinda anlam bakimindan tam bir denklik bagintis1 kurulurken, irislerin ¢anak ve
tac yapraklarmin kag tane, hangi formda ve renklerde oldugu, sap ve yesil
yapraklarin formlar1 ve sayilarinin ne oldugu gibi temel 0Ogelere bakilarak
incelendiginde ise resmedilen lacivert ve beyaz irisler ile gergek olan irisler i¢inde
bir simif olustururlar, dolayisiyla anlam bakimindan var oldugu diisiiniilen denklik
bagintis1 gergek ile gorsel arasinda sekillenen simetrinin de oturdugu temeli

olusturur. Resmedilen irislerle gergek irisler arasindaki iligki farkliliklari tizerinden

% Vincent Van Gogh; 1853 ile 1890 yillari arasinda yasamis Hollandali post- empresyonist ressam.
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ele alindiginda; diizensizlik, sinifsizlik, bozulma olarak yorumlanabilecek olan
farkliliklar, aradaki iliskinin bazi durumlarda asimetrik olarak goriilmesine yol
agmaktadir. Diger taraftan resimde, gergek irislerin ana form ve gorsel 6zelliklerinin
korunmus olmasi resim ile resmedilen arasinda benzerligi ortaya g¢ikartmaktadir.
Ayrica dnceki boliimde yapilan agiklamalara gore, Van Gogh’un ‘Irisler’ tablosu
kendi iizerine izomorfiktir; kendisinden ayirt edilemeyecek sekilde kendisine

dontisiir, aynidir ve dolayisiyla kendinin simetrigidir denebilir.

Van Gogh’un ‘Irisler’ tablosunun gergek nesne olarak konumlandirildig: bir agidan
konuya yaklasildiginda, reprodiiksiyon veya dijital baskilar resmin varolus
sekillerinden ikKisi olarak ele alinabilir. Burada basarili bir reprodiiksiyon ile gergek
tablonun arasindaki farkliliklarin ayirt edilemeyecek seviyede olmasi (Her sart
altinda reprodiiksiyonun gergek sanat eserinden ayirt edilebileceginin kabulii
Ongoriilmektedir), ger¢ek ile reprodiiksiyon arasinda var olan iligkinin denklik
bagintisi lizerinden, simetrik bir iliskiye ulasmasini saglamaktadir. Ayrica farkliliklar
belirginlestikge iliski benzerlige dogru evirilir ve s6z konusu olan farkliliklar
bozulma veya diizensizlik olarak yorumlanabilecek seviyeye ulastiginda
reprodiiksiyon ile gercek tablo arasindaki iligkinin asimetriyi icermeye basladigi

sOylenebilir.

“Irisler’ tablosunun dijital bask ile varolus sekli ise gercek olanla dolayl: bir iliski
icindedir. Tabloyu bulundugu dogal ortaminda, bir agidan, anlik kayit eden
fotografin tablonun orijinal boyutunda yapilan baskist ile ayni konumlama
Ozelliklerine bagli olmak iizere gergcek tablo arasindaki iligki, tablonun
reprodiiksiyonu ile olan iligkisine farkli bir seviyede benzerlik gosterir. Tablonun
fotografi ile bu fotograftan elde edilen dijital baskilar arasindaki iliskinin genel
olarak diizlemin basit doniigiimleri iizerinde sekillendigi sdylenebilir. Burada asil
tablonun ayni malzeme ile bire bir resmedilmesi mekanizmasinin oldugu gibi
fotograt makinesi ve baski teknigi de iki ayr1 doniislim olarak yorumlanabilir. Bu
doniistimler altinda, fotograf makinesinin objektifine diisen tablo goriintiisii ile
cekilen karenin arasindaki iligki yukarida agiklanan iliskilendirmeye benzerken
tablonun fotografi ile c¢esitli boylarda yapilan baskis1 arasinda olan iliski farklilik
gosterir. Baski kaliteleri ayn1 olmak tiizere (Farkli olmalari durumunda bu
farkliliklarin ayrica incelenmesinin gerekliligi agiktir), ayn: 6lgiide yapilan baskilar

bir birinin simetrigi iken farkli olgiilerde yapilan baskilar arasinda olgekleme
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doniisiimiinden kaynakli benzerlik séz konusudur. Onceki boliimde agiklandig iizere
Olgekleme sabiti 1 ise yukarida ifade edildigi gibi aym 6lgiideki baskilar bir birleri
arasinda simetrik oldugu, 1’den biiyiik ise baskilarin arasinda homotiti (Dilation),
1’den kiigiik ise biiziilmenin (kiigiilme) s6z konusu oldugu ve bu iki durumun

sonucunda yiiksek seviyede bir benzerligin ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Bu calismanin kapsaminda secilen sanat eserlerinin incelenmesine geg¢ilmeden once
simetri ve beraberindeki kavramlarin ¢ercevesinde ve cesitli basliklar altinda genis
inceleme alanlarinin s6z konusu oldugu edebiyat ve miizik alanlarina da kisaca

deginilmesi uygun olacaktir.

Diislincenin dil araciligi ile var oldugu bir alan olan edebiyat; diinya veya
toplumlarin ~ edebiyat tarihi, tirt, igerigi, dili gibi Ogeler {izerinden
detaylandirildiginda, 6gelerin birbirlerine gére veya her 6genin biitiin ile olan
iligkilerin altinda s6z konusu olan kavramlarin etkileri gozlemlenebilir. Farkli
toplumlardan farkli yazarlarin kaleme aldiklar1 benzer konu ve temalar, tekrar eden
olay orgiileri, kurgu, karakterler, mekanlar, dil kullanimi; siir tiirinde benzer 6gelerin
yan1 sira varsa misra yapisi, hece/ aruz olgiileri, dil oyunlar1 olarak diisiiniilebilecek
sagdan ve soldan okundugunda ayni anlama gelen aynali ciimleler veya kelimeler
gibi detaylarda simetri ve beraberindeki kavramlar somut olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Diger yandan edebi gevirilere bakildiginda bir metnin yazildigi dilden baska bir dile
cevrilmesi veya c¢evirinin bir baska dile ¢evrilmesi ile olusan ¢evirilerde, orijinal
metin ile c¢evrildigi ilk veya son dildeki metnin arasinda s6z konusu iliskinin bir
kismi ile zayifladigi disiinlilse de ¢evirilerde diller arasi birlesme ve degisme
ozelliklerinin agikga goriildigii denklik bagintis1 ortaya c¢ikar. Dolayisiyla diller
arasindaki iligkide, anlam bakimindan ve dil topolojisi iizerinden incelendiginde
homeomorfik ve buna bagli olarak simetrik bir iligkinin varlig1 s6z konusu olurken
simetrinin incelendigi her yerde asimetri, benzerlik gibi kavramalarinda g6z 6niinde

bulunacag asikardir.

Miizik sanati agik olarak igerdigi matematik ile diger sanat dallar1 arasinda 6n
siralarda yer alan soyut bir alandir. izleyicinin duyarak algiladigi miizigin; Diinya
genelinde ve bolgesel olarak ortaya g¢ikan miizik tiirleri, notalar, nota ve eslerin
degerleri, eserin armonik yapisi ve Olgiileri, tampere dizi sistemi, makam dizileri,
tema gibi 6ge ve alt bagliklart incelendiginde simetri ve beraberinde gelen

kavramlarin acikca yer aldigi kolaylikla goriilebilir. Simetri ve beraberindeki
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kavramlar1 agisindan, Diinya miizik tarihine ge¢mis eserlerin arasinda en

etkililerinden olan J S Bach **’in besteledigi kanon *°

ve fiigler gosterilebilir.
Hofstadter’in GEB adli eserinde belirttigine tizere (Hofstadter, 2001); Prusya krali I1.
Friedrich®®in daveti ile gittigi sarayda kralin piyanolarini tek tek dener ve her birinde
dogaglama pargalar ¢alar. Bir siire sonra Bach, dogaglama ¢almak iizere kraldan
kendisine bir fiig temas1 vermesini ister ve kralin 6 zorunlu sesle verdigi temay1
basarili bir sekilde dogaglayan Bach saraydan ayrildiktan sonra s6z konusu temay1 3
ve 6 parti halinde ‘Musikalisches Opfer’ (Miizikal Sunu) ad: altinda besteleyerek
Kral Friedrich’e bulmacalar halinde gondermistir. Bu eserin i¢inde yer alan ‘Canon
Per Tonos’ adli ii¢ sesli kanon Do mindrden baglayarak Re minore gecer ve bitisinde
yeniden Do mindre baglanirken, diger tekrarinda Mi anahtarina geger ve yeniden Do
mindr ile sonlanir. Kanon, agiklanan sekilde olusturulan alti dongiiden sonra
baslangigtaki Do mindre donerken, eserdeki tiim sesler baslangigtan bir oktav yukari
¢ekilmis olur. Eserde bahsi gegen dongiiler, belirli bir diizende yukar1 dogru hareket
ederken her seferinde baslangica baglanmasi ile ulamaya imkan veren bir yapiy1
olustururken simetrik ve benzerlik 6zelliklerini lizerinde barindirdig goriliir. Burada
ornek olarak secgilen J.S. Bach’in kanon eserinin yani sira gerek ayni bestecinin
gerekse baska bestecilerin gesitli eserleri, burada yapilan ¢alismanin kapsami iginde
incelendiginde simetri ve beraberinde gelen kavramlarin izlerinin bulunacagi

asikardir.

Miizikte, yukarida bir O6rnekle agiklanan isleyisin disinda, simetrinin temel kriter
olarak yer aldig1 beste ve miizik tiirleri de mevcuttur. Basarili geng bestecilerimiz
arasinda yer alan Eray Diizglinsoy’ un 2008 yilinda, diizlemin 4 izometrik
doniisiimiinii (Oteleme, dénme, yansima, dtelemeli yansima) baz alarak besteledigi
‘Transformations (Varyasyon Nr.1, Vibrafon i¢in)’ adli eserinde simetri, bestenin
temel kriteri olarak yer alirken, Fraktal miizik veya Steve Reich, Terry Riley,
Kamran Ince gibi bestecilerin galigmalari ile yer aldigi Minimal miizik gibi miizik

tiirlerinin belirlenmesinde de benzer rolii iislendigi goriilmektedir.

24 Johann Sebastian Bach; 1658 ile 1750 yillar1 arasinda yasamus iinlii Alman klasik miizik bestecisi
ve mitkkemmel dogaglamalar yapabilen orgcusudur.

% Kanon; miizikte bir temanin farkli sesler tarafindan belli araliklarla calinarak kopyalanmast ile
meydana getirilen miizik pargasi olarak agiklanabilir. Kanona ¢ok benzeyen Fiig ise iiretici olan bir
temanin (birden fazla tema s6z konusu olabilir) farkli ses, anahtar veya hizlar gibi farkliliklarla,
birbirinin benzerleri olarak tekrarlanmasi ile meydana getirilen miizik parcasidir. Fiigler, bagimsiz bir
yapit veya opera senfoni gibi biiylik yapitlarda bir boliim olarak bestelenebilir.

?® Friedrich William 11 (Biiyiik Friedrich); 1712 ile 1786 yillar1 arasinda yasamis Prusya Krali.
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3.1. Gorsel Sanatlar ve Simetri

Bu tez kapsaminda incelenmek tizere segilen ve sanatin, bilimsel ve teknolojik
gelismelerle senkronize calisabilen dallarindan biri olan gorsel sanatlar, 6nemli
bulgulara erisilebilmesi agisindan oncelikli olarak ele alinmaktadir. Gorsel sanatlar
ve simetri adi altinda ele alinan bu konuya simetri ve beraberindeki kavramlar
acisindan bakildiginda, bu kavramlarin teknik veya analitik olarak iislendigi roller ve
sonuglart acik¢a goriilmektedir. Biyolojik olarak gérme, iireticinin segtigi bir dilde
goriintiileme eylemleri temelde ayn1 mekanizmalar iizerinde insa olunur. Burada
biyolojik olarak gorme ve segilen dil ve buna uygun teknolojide yapilan goriintiileme
eylemlerinin i¢inde yer alan siireclerin arasindaki iligkilerde veya bu iki eylemin
arasindaki temel iligkide var olan denklik ve benzerligin yani sira, farkliliklarin fark
edilemeyecek seviyede olmasi durumlarinda da simetrinin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
Ormegin merceklerin ve aynalarmn ana eleman oldugu sistemlerde elde edilen goriintii
zihinde soyut bir imaj olarak olusurken teknolojik olarak en temelde fotografa
dontigiir. Dolayistyla bir cismi gorme ve bir arag araciligi ile goriintiileme siiregleri
teknik olarak benzer mekanizmalarin birden fazla tekrar1 sonucu ortaya ¢ikarken bu
basamaklarin, yiiksek derecede benzerlik ve buna bagli olarak simetrik
mekanizmalarin aktif oldugu siire¢ ve iretimler olarak yorumlanmasini miimkiin
kilar. Ayrica yukarida agiklandigi tizere, ikili durumlar arasindaki iligki anlam
bakimindan irdelendiginde Oncelikli olarak simetri kavrami ve hemen arkasindan
asimetri ve benzerlik s6z konusu olur ki benzer bir durum elde edilen gorsellerin
basim ve ¢ogaltim siireclerinde de izlenebilir. Bu noktada eger goriintii tasarlanarak
olusturuluyor ise siirecin ilk basamagina, tasarlama ile gergeklenen arasinda var olan
iliskilendirmenin de eklenmesi gerekir. Bu siireclerde en temelde isleyen
mekanizmanin, denklik ve yiiksek benzerlik icerdiginin dile getirilmesine karsilik
simetri kavraminin ihtiyath kullaniliyor olmasmin temel sebebi, biyolojik olarak
gorme Ve secilen dilde gerekli goriilen teknoloji elde edilen goriintiileme siireglerinde
algilama ve aktarimlarda olusan kayiplarin gozlemcilerin analiz sekillerine gore

farkli yorumlanabilir olmasidir.

3.1.1. Goriintii Ve Simetri

Gecmisten gilinlimiize, bilimsel, teknolojik, dijital olarak diinyanin kayit ettigi

geligsmelere ve bu gelismelerin insan hayatindaki etkilerine bakildiginda, goriintiiniin
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sanatsal bir ara¢ olarak sanatin i¢inde yer almasi ve s6z konusu olan bu durumun
beraberinde kendi ilke ve terminolojisini iiretiyor olmasi dogal bir sonu¢ olarak
ortaya cikar. Sanatta goriintliniin zaman ve mekanda manevra yapmada kullanilan
temel ara¢ olarak tanimlayan Richard Leppert ayn1 zamanda goriintiiniin bir teshis,
tahmin ve tasdik diizenegi oldugunu belirtir (Leppert, 2009). Goriintii igin getirilen
bu tanimla birlikte gorsellestirme eyleminin, yirminci yiizyilin teknolojik gelisimleri
sonucu ortaya c¢ikan kamera, fotograf makinesi gibi goriintii elde edilen araglarin
kullanimiyla goriintiileme eylemine evirilmis oldugu sdylenebilir. Ozellikle 20.yy.
ikinci yarisindan sonra goriilen gelismelerin beraberinde goriintiiniin taniminin da bir
kisim degisiklige ugradigini ve dijital goriintiiniin nesne ile iliskilendirildigini
belirten Muammer Bozkurt sanat¢i ve goriintiiniin, liretim/ tiiketim dongiisli igeren
sanal gerceklik diinyasinda, kayit/ sinirsiz ¢ogaltma/ zihinsellik iizerinden yeni bir

ortamda bulustugunu belirtir (Bozkurt, 2005).

Burada yapilan c¢alismanin kapsaminda goriintiiniin, simetri ve beraberindeki
kavramlarla arasinda var olan iligkisine bakildiginda bu iliskinin yukarida agiklanan
iligkilendirmeyle benzerlik gosterdigi soylenebilir. Diisiincenin/ tasarimin goriintii
olarak var olmasini saglayan kamera, fotograf makinesi gibi goriintii elde edilen
araglar, bu iki durum arasinda bir ¢esit doniisiim mekanizmasi goérevini goriirler.
Ayrica bu tiir araclarla elde edilen goriintiiler, kaydedilen canli- cansiz varligin
zaman ve mekandan ¢ikartilmis hali ile kendisidir. Hassas c¢alisan bu mekanizmalar,
diisiincenin bir noktadan anlik goriintiisiinii alirken diisiince ve goriintii arasinda
anlam bakimindan simetrik bir iligkinin ortaya c¢ikmasimi saglar. Goriintiileme
araglar1 ile elde edilen goriintii ile diislince/ tasarim arasinda fark edilemeyen
farkliliklar mevcut ise iki durum arasinda var olan iliskinin simetrik oldugu,
farkliliklar belirginlestikce 1iliskinin benzerlik ve s6z konusu olan farkliliklar
bozulma veya diizensizlik olarak yorumlanabilecek seviyeye ulastiginda iligkinin
asimetriyi i¢erdigi sOylenebilir. Yukarida agiklandigi gibi elde edilen goriintiiniin
¢ogaltilmasi durumunda, ¢ogaltim araci bir doniisiim mekanizmast iglevini goriirken
cogaltilan ile gogalanlarin arasindaki iliskide, ¢ogaltim kalitesi ayn1 olmak tizere
(farkliliklar ayrica incelenmelidir) diizlemin 6lgekleme doniisiimii ve alt ¢esitlerinin
etkisi s6z konusu olur. Gorilintiiniin bire bir cogaltilmast orijinal goriintiiniin
simetriinin elde edilmesini saglarken kiiciik veya biiyiik olarak c¢ogaltilmasi

(bliziilme, homotiti) ise benzerinin ortaya ¢ikmasimi saglar. Ayrica goriintii ve
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cogaltim kalitesinin arasinda fark edilebilir bir fark s6z konusu degilse, orijinal
goriintli ile ¢ogalan arasinda bir birlerinin yerine gegebilecek hassasiyete bir iligki

olusur ki bu iligki tartismasiz simetrik bir iliskidir denilebilir.

Yukarida genel hatlar1 ile agiklanan konunun, (goériintii ile simetri ve beraberindeki
kavramlarin arasinda var oldugu diisiiniilen iliski) film ve fotograf sanati olmak {izere
iki alt bashk altinda incelenmek iizere secilen birer 06rnek iizerinden
detaylandirilmasi, var olan iliskilere belli agilardan aciklik  getirecegi

distiniilmektedir.

3.1.1.1. Fotograf

Fotograf makinesi, kamera gibi ¢esitli kayit araglar1 araciligi ile elde edilen
goriintiiler, teknik goriintii adi altinda toplanirken goriintiiniin var olma sekilleri
arasinda da bir sinif olusturur. Ozellikle fotograf igin; ¢esitli nedenlere bagl olarak
milyonlarca imajin temsil edilmesini saglayan fotograf makinesi aracilig: ile elde
edilen, fotografcinin diisiincelerini/ tasarimlarint kodlayarak dolaysiz olarak anlatan
teknik gortintiilerdir denebilir. Tarihi boyunca biiyiikk gelisimlerin kaydedilmis
olmasina ragmen genel yapisini koruyan fotograf, toplumlarin deg§isen goriintii
anlayiginda oncii bir rol istlenmistir. Graham Clarke’in da belirttigi tizere (Clarke,
1997), gegen yiizyilin ortasindan itibaren yasanilan gelismeler fotografi atalarina
gore ¢ok daha fazla talep edilen ve kabul goren imtiyazli bir alana tagimistir.
Giiniimiiz teknolojisi ile cep telefonlarina kadar giren fotograf makineleri ve
kameralarin kolay ulasilabilirligi, rahat taginabilirligi ve kabul edilebilir 6l¢tilerdeki
goriintii kaliteleri ile herkese ve her ortama agik hale gelmistir. Bu sayede herkes ve
her sey igin demokratik bir sanat formu olusturan fotograf, ayn1 zamanda herkesin
bireysel olarak algiladigi diinyayr ve bu diinyaya ait tarihi, gorsel olarak
olusturmasina izin verir. Yasanilan bu degisim, bir taraftan sanatin goriintii anlayisin
etkilerken diger taraftan da farkli Gretim alanlarinin ortaya c¢ikmasina temel

olusturmustur.

Fotografcilik ve fotograf konusu; yukarida yapilan kisa agiklamalar, teknik
goriintiilerin cogaltim tekniklerinde yasanan gelismelerle birlikte
degerlendirildiginde, profesyonel ile amator fotografciligin/ fotograf¢inin nasil

tanimlandigi, sanat iriinii olarak kabul edilen fotograf ile ticari veya seri iretilen
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fotografin birbirlerinden nasil ayrilacagi veya fotografta etik gibi 6énemli konularda

yapilan tartismalarin temelini olusturdugu goriiliir.

Fotograf¢inin diislincesine/ tasarimina uygun ‘oradaki’ durumun gergekliginin anlik
gorlntiisii olan fotografin, ilk giinden itibaren resim sanati ile iliskilendirilirken
fotografc ile ressam, fotograf ile resim arasinda var olan benzerlikler de bu iligkinin
ana kaynagini olusturur. Bu konuya bir kag climle ile devam edilecek oldugunda ilk
olarak, her iki goriintiilleme seklinin de sahip olduklari1 teknik imkanlar dahilinde
gergeklestigi soylenebilir. S6z konusu olan iki ayr1 teknik ile elde edilen goriintiiler;
goriintiilenen nesnenin sahip oldugu yiizey ve derinligi iginde bulundugu ortamla
birlikte, bir diizlem iizerinde (2-boyut) kendilerine 6zgii iz diistimlerinin alinmasi
seklinde yorumlanabilir. Aynen bir ressam gibi kendi diisiince/ tasarimini kodlayarak
var eden fotografei, istedigi goriintiiyli olusturma siirecinde makinenin sahip oldugu
sistemi amacina uygun olarak kullanirken fotografin tab edilme siirecine de talepleri

dogrultusunda miidahaleler de bulunabilir.

Akan zaman ic¢inde bir an1 ve mekam film iizerinde yakalayan fotograf; 151k ve
karanliga bagl olarak varhgim olusturur. Bu ikiliye T.S. Eliot?’ tarafindan eklenen
golgeyi de hatirlatan Graham Clarke (Clarke, 1997); algilanan diinyanin
goriintlilerinin 6n planda oldugu bir ayna yansimasi olarak acikladigi fotografi, ayni
diinyaya 151k yazisi ile imza atmaya benzetir. Fotograf diinyasina, yapilan bu tesbih
araciligr ile bakildiginda ise Joel- Peter Witkin isminin, sahsina miinhasir imzasiyla
seckin fotograf sanatg¢ilarinin arasinda yerini aldig goriiliir.

“Between the advent of pain

which is Birth, and apotheosis

which is Deah, there is convalescence

which is Life (Twelvetrees Press, 1985).”
Hakkinda hazirlanan kitabin 6n soziine yazdigi bu siirle hayata bakisini yalin bir dille
ifade eden Joel- Peter Witkin; gordiigii diinyay: sira dis1 algist ile fotograflayan bir

sanatcidir.

Diinyanin savasarak gecirdigi 20. yiizyil, toplumlarin vahset, 6liim, aci, caresizlik,
yokluk gibi carpict duygulari yasamasina, onlarla yiizlesmesine neden olmustur.
Toplumlarin yasadigi (yeni yiizyil da farkli ara¢ ve amaglarin séz konusu oldugu

savaglarla baglamis bir yilizyildir) huzursuzluklari, travmalari, I.Diinya Savasi

"' T S.Eliot; 1888 ile 1965 yillar1 arasinda yasanus Ingiliz sair, yazar.
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sonrasi ressam ve heykeltiraglarin ¢alismalarinda net olarak goériilmeye baslanir ve bu
konuda II. Diinya Savasi sonu ve sonrasinda Sanatin her alaninda ¢ok yogun bir
donem yasanir. Bireylerden devletlere kadar her alanda siddetle hissedilen tehdit
algis1 beraberinde savunma ihtiyacini ortaya c¢ikartirken, bu konularda yapilan
aragtirma/ gelistirme ¢aligmalarina gerek beyin giicii gerekse maddi anlamda biiyiik
kaynaklarin aktarilmasina neden olmustur. Ayrica diinyanin yasadigi bu siireg,
20.yy.” m teknolojik gelisimlerinin de ana kaynaklarindan birini olusturmustur. II.
Diinya Savasi baslangicinda dogan Joel- Peter Witkin de bu dénem sanatgilarindan
biridir. 1961- 1964 yillar1 arasinda savas fotografgisi olarak Vietnam savasina katilan

Witkin, boylece savas deneyimi yasayan sanatgilar listesindeki yerini almistir.

Witkin’ in olimle ilk karsilasmasi yasadigi savas deneyiminden Onceye
rastlamaktadir. Kendisini, insan degil var olma durumunun portrecisi olarak
gordiigiinii belirten Witkin, bir Pazar giinii annesi ve abisi ile birlikte kiliseye
giderken, her birinde ailelerin bulundugu ii¢ arabanin karigtig1 bir kazaya tanik olur.
Kazanin karmasasi i¢inde bir sekilde annesinin elini biraktigini belirten sanatci, kaza
alanindan bir seyin yuvarlanarak geldigini ve o seyi ayakta durdugu kaldirimin
kenarinda durdugunu goriir. Yuvarlanan sey kiiciik bir kizin bagidir. Ona dogru
hamle yaparken birinin kendisini kucaklayarak uzaklastirdigini anlatan Witkin, bu
durumun kendisini hissizlestirdigini belirtir. Bu goriintiiniin zihninde kalan 6nemli
goriintlilerden biri olduguna isaret eden sanat¢i, bu durumun gorsel calismalarinda;
siddet, ac1 ve Oliimlerle, abartili duygusallikla, hayranligi hak eden seylerle
iliskilendirilen bas ve mask kullanimiyla gelistigini aciklar. ilerleyen dénemlerde
sessiz, igine kapanik bir ¢ocuk oldugunu belirten sanat¢i; Diinya ile ilgili seylere
fazla ilgi gostermese de gorme ile ilgili saplantisindan bahseder. Ilk fotograf
makinesini 16 yasinda alan sanatci, bir kag giinii aldigi fotograf makinesinden
bakarak gecirdigini, sonrasinda elinde tutugunun fotograf makinesi olmadigim fark
ettigini, tutugu seyin 0 kiigiik kizin kafasi oldugunu yazmaktadir (Twelvetrees Press,
1985).

Erken yaslarda fotografa yonelen Witkin 6zellikle baski konusunda kendine has bir
uslup gelistirdigi ve ¢ektigi karelerin, karanlik odada yaptig1 hassas c¢aligmalardan
sonra fotografa doniistiigii soylenebilir. 1970’lerin sonlarindan itibaren kendisine iin

getirecek caligmalarini liretmeye baslayan Witkin’ in fotografcilik konusunda, Diane
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Arbus?® ve Weegee®® (Arthur Felling) adli fotografeilardan etkilendigi belirtilse de
fotografa yaklasim anlaminda ©nemli farkliliklar gosterdigi acgiktir. Her iki
fotografcida; toplumun disladigi, gérmezden geldigi, nahos karsiladigi veya dehset
olarak algiladigi durum ve bireyleri, i¢ginde bulunduklar1 dogal ortamlarda fotografla
belgesellerken, Witkin sasirtict algisiyla, benzer konular1 sanat ve fotograf aracilig

ile uglarda ele almaktadir.

Biiyiik bir mizah duygusu ile koétiiniin, ¢irkinin, 6liimiin, reddedilenin, karanlik
yiiziin estetigi tizerinde dolanan sanat¢1, izleyenleri irkilten bu durumlarin
fotograflarinda uyumlu ve esnek olarak goriilmesini saglarken, beden ve ruhla olan
iliskisinde de her zaman sevecenligini korur. Witkin bu konuda, fotograflarinda
konularin korkung olabilecegini fakat bu konuya giizellik aracilig ile yiice bir nitelik
kazandirdigini, giizellik olmadan yaratamayacagini ve hig bir suretle yalin bir sekilde
korku gdsteremeyecegini belirtir (Borhan, 2000). inandig1 seyin fotografini ¢ektigini
sOyleyen sanat¢i, eger oliimii gosteriyorsa bu gergekligin giiclinli baska bir imajin
veremeyecegine inandig1 i¢in kullandigini belirtir (Borhan, 2000). Sanatg1, goriinen
ile goériinmeyen arasindaki diyalogu {ist seviyeye e¢ikartirken, ¢aligmalarinda var
oldugu diisiiniilen tiyatro, rontgencilik, karanlik, kizginlik, agsk ve benzeri var olan
her seyin iyi veya kotii kendisini temsil ettigini sOyler ve ruhun viicut ile
birlesmesini, beden goéziinlin kameranin cam gozii ile birlesmesiyle eslestirir
(Phaidon Press Limited, 2001). Witkin’in, goz ile fotograf makinesinin objektifi
arasinda ki iligskiyi acikladigr bu eslestirme, Dziga Vertov®”un kamera konusunda

yaptig1 agiklamay akla getirmektedir.

Egitimini resim ve heykel {zerine tamamlayan, mastirmi giizel sanatlarda
fotografeilik tizerine yapan Witkin, sanat tarihini kopyalamaktan ziyade sorgulayan,

doniistiren bir fotograf¢r olarak, giizel sanatlar ile fotograf sanatini, algisi

%8 Diane Arbus; 1923 ile 1971 yillar1 arasinda yasamig Amerikali fotograf sanatgisi.

2% Arthur Felling; Weegee ismi ile taninan, Avusturya- Macaristan imparatorlugunda dogmus, 1899 ile
1968 yillar1 arasinda yasamis foto muhabiri. Weegee 1906 yilinda gogmen olarak Amerika’ya
gitmistir.

* Dziga Vertov; gergek adi Denis Arkadievich Kaufman olan, 1896 ile 1954 yillar1 arasinda yasamis
Sovyet sinemasinin prodiiktivist yonetmenidir. Vertov, ‘Sine- g6z’ akiminin kuramcisidir. Sanatginin
1923 yilinda yayinlanan bildirisinde kamera konusunda yaptig1 agiklama su sekildedir: “Bir géziim
ben. Mekanik goz. Ben, makine, size ancak benim goérebilecegim bir diinyay1 agryorum. Kendimi
bugiin de bundan sonra da insana 6zgii o hareketsizlikten kurtartyorum. Hi¢ durmadan hareket
ediyorum. Nesnelere yaklagip onlardan uzaklasiyorum. Siiziiliip altina giriyorum onlarin. Kosan bir
atin agz1 boyunca kosuyorum. Diisen, yiikselen nesnelerle birlikte diisiip kalkiyorum ben de.
Karmasik hareketler, en karmagik biresimler i¢cinde hareketleri sirayla kaydederek donen benim.
Makine (Bozkurt, 2005, 57).”
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dogrultusunda bir potada harmanlayan bir sanat¢idir. Sanatginin, fotograf makinesi
araciligi ile nesnelerin sadece goriintiilerini elde ettikten sonra, goriintiiyli fotograf
olarak giin 1s18mma c¢ikarana kadar gecen siire icinde film {izerine yaptig
miidahalelerin biiylik kismi ile sanatsal igerikli oldugu goriiliir. Pierre Borhan’in da
ifade ettigi gibi Rubens®!, Delacroix*, Canova®, Velasquez**, Goya®, Miro®, von
Gloeden®’, Courbet®, Picasso® gibi sanatcilar1 dikkatli bir sekilde referans almis
olsa da diistinceleri ve bunlar1 var etme sekli ile kendi 6zgiirligiinii saglarken, sahip
oldugu bilgileri ruhani ve formel bir model olarak kisith bir ¢ergevede kullanir
(Borhan, 2000). Gerek teknik goriintiileri sanat ile harmanlamasiyla gerekse klasik
sanat tarihi ile kurdugu iliskiyle Peter Greenaway’e benzerlik gosteren sanatci,

Greenaway gibi sembolik bir dile sahiptir.

Islerinin birey ve sembol arasinda tamamlanmanin imkansizlig1 ile iliskili oldugunu
aciklayan ve en biiylik korkusunun, var olusundaki biiyilk boslugun, birey ve
sembollerin birlesmesini mimkiin kilan inanca bir diren¢ yaratilmasinin makul
olmasi oldugunu soéyleyen Witkin (Twelvetrees Press, 1985), eserlerinde pornografi
ile sekillendirilmis din ve ruhanilik dikkati ¢eker. Witkin’ in karanlik taraftan
¢ikarttig1 goriintiiler, izleyicilerine genelde Hieronymus Bosch® resimlerini hatirlatsa

2

da Edgar Allan Poe **, Charles Baudelaire ¥ veya Marquis de Sade ** gibi

31 peter Paul Rubens; 1577 ile 1640 yillari arasinda yasamus Barok resmin dnde gelen isimlerinden
Flaman ressam.

52 Eugéne Delacroix; 1798 ile 1863 yillar1 arasinda yagamis Fransiz ressam.

%% Antonio Canova;1757 ile 1822 yillari arasinda yasamus Venedik Cumhuriyetinde (Kent- devleti)
dogmus Neoklasik heykelin 6nemli heykeltirasi.

% Diego Velazquez; 1599 ile 1660 yillar1 arasinda yasamg, Barok doneminin 6nemli Ispanyol
ressami. Sadece giizel olanin resmedilmesi gelenegini kirip, dogal olan her sey resmeden ilk
ressamlardan olan Velazquez; ispanyol ressamlar1 arasinda kabul edilen ‘ii¢ biiyiikler’ den
(Triumvira) biridir.

% Francisco José de Goya y Lucientes; 1746 ile1828 yillari arasinda yasanus, ispanyol ressamlari
arasinda kabul edilen ‘ii¢ biiyiikler’ den biri olan, modern resmin 6ncii ressami.

% Joan Mir6 Ferra; 1893 ile 1983 yillar1 arasinda yasamus Katalan ressam/ heykeltiras.

% Wilhelm von Gloeden; 1856 ile 1931 yillar1 arasinda yasamis Alman fotografci.

% Jean Désiré Gustave Courbet; 1819 ile 1877 yillar1 arasinda yasamus, resim sanatinda gergekgilik
akiminin kurucusu Fransiz ressam.

% Pablo Ruiz Picasso; 1881 ile 1973 yillari arasinda yasamus Ispanyol ressam. Picasso, kiibizm
akiminin 6nemli isimlerinden biridir.

40 Hieronymus Bosch; 1450 ile 1516 yillar1 arasinda yasamis, gercek ismi Jeroen Anthoniszoon van
Aken olan Hollandali ressam.

*! Edgar Allan Poe; 1809 ile 1849 arasinda yasamis Amerikali sair, Sykii yazari, editor ve edebiyat
elestirmeni. Poe gotik edebiyatin dnemli isimlerinden biridir.

*2 Charles Pierre Baudelaire; 1821 ile 1867 arasinda yagsamis Fransiz sair. Baudelaire ¢agdas siirin
onciilerinden biridir.

* Donatien Alphonse Frangois Marquis de Sade; 1740 ile 1814 yillar1 arasinda yasamus felsefeci,
politik aktivist, Fransiz aristokrat1 yazar. Sadizm kavraminin ortaya ¢ikisinin sebebi olan de Sade,
erotik edebiyatin 6nemli yazarlarindan biridir.
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edebiyatcilar ve eserleriyle de iliskilendirilebilir. Poe’nun siirleri basta olmak tizere
Baudelaire’ in Tiirkgeye ‘Kotiiliik Cigekleri’ adi ile ¢evrilen, 1857 yilinda ¢ikarttigi
‘Les Fleurs du Mal’ adli kitab1 bahsi gegen iliskilendirme igin giizel bir 6rnek
olusturur. Ayrica Witkin’ in, pornografik dille olusturdugu siirsellik agisindan da

Sade’in ilerisinde bir noktada oldugu sdylenebilir.

Cogu zaman zengin bir arka plan i¢inde olusturdugu goriintiilerinde duygularini sade
ve samimi olarak ortaya koyarken geg¢mis ile devamli bir iliski i¢inde kalir.
Calismalarda Ki bu iliskilendirmeyi saglayan ‘eski’ algisinin olusmasinda tema veya
kompozisyon gibi 6gelerin etkisi goriilse de bu konuda en 6nemli katki, sanat¢inin
kendine has gelistirdigi basim teknikleri sonucu saglanmaktadir. Cekilen bir kare
fotograf, sanat¢inin karanlik odasinda yaptig titiz caligmalar sonucu Witkin fotografi
olarak giin yliziine c¢iktiginda fotografin, ¢ekildigi zaman ve mekindan kaydigi
goriilir. Artik mekansiz ve ‘eskiymis’ gibi goriiniirken zamansiz hale gelen
fotografin gergekligi de kaymaktadir. Sanatcinin fotograflarinin genelinde goriilen bu

durumun, Witkin’in fotograf dilinin bir 6zelligi olarak yorumlanabilecegi asikardir.

Witkin’in etkileyici sekilde ortaya koydugu, garabet olarak ifade edilebilecek olan
goriintiiler, ¢ogunlukla pornografik bir cazibeye géonderme yaparak bakma hazini
uyandirdigr sdylenebilir. Ilk bakista sok etkisi yaratan goriintiiler, genel olarak alisik
olunan imgeleri, igerdigi sevecenlik ve mizah duygusu, eskiligi ve antika goriintiist,
mekan ve zamansizligi, durgunlugu, tekilligi veya anonim tavri gibi sanatginm dil
ozellikleri sayesinde izleyici icin bir tehdit olusturmamaktadir. izleyicinin gordiigii
goriintiiler, izleyicinin i¢inde bulundugu ortam ve zamaninin disindadir, dolayisiyla
kendisi i¢in ger¢ek olmaktan uzaktir. Yasanilan ilk sok atlatildiginda fotograflarda
ustalikla olusturulmus kompozisyon, renk, doku, fon gibi 6gelerin incelikleri
goriilmeye baglanir. Bunlara fotografcinin dil 6zellikleri de eklendiginde 6zel bir
tarzin iriinii olarak ortaya c¢ikan fotograflarda, bir yazisinda (Twelvetrees Press,

1985) listesini** verdigi 6zel durumlari olan insan ve modellerle olusturdugu kabus

# <1 cannot make my images without models (usually nudes) or people with unique interests or
collections. I ask then for a photo, phone number and brief letter to be sent to me at my permanent
address, by all interested people (this is an ongoing request). Models or sources of the completed work
receive a finished print made by me as payment. A partial listing of my interests: physical prodigies of
all kinds, pinheads, dwarfs, giants, hunchbacks, pre- op transexuals, bearded women, active or retired
side show performers, contortionists (erotic), women with one breast (center), people who live as
comic book heroes, Satyrs, twins joined at the foreheads, anyone with a parasitic twin, twins sharing
the same arm or leg, living Cyclopes, people with tails, horns, wings, fins, claws, reversed feet or
hands, elephantine limbs, etc. Anyone with additional arms, legs, eyes, breasts, genitals, ears, nose,
lips. Anyone born without arms, legs, eyes, breasts, genitals, ears, nose, lips. All people with
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gortintiiler, izleyicinin tekrar tekrar baktigi ve bakmaktan haz aldigi gorintiilere

dontismektedir.

Meksika’da bir morgda calisirken kadavralarla ilgilenmeye baslayan ve c¢esitli
kadavra ve kadavra pargalarini, basta natiirmort ve portre olmak iizere
fotograflarinda kullanan sanatginin fotograflarinda yer alan &liiler, siirinde de
belirttigi lizere nekahet donemini yasamaktadirlar. Fotograflarda yer alan 6liim bir
sonu degil hayatin farkli bir sekilde devam ettigini gosterirken kadavralar canli ve
anlamhidir. Bu siire¢ beraberinde Witkin’in kadavra igeren fotograflarinin, canli
bedenlerin teshiri ve bu teshirin pornografisi iizerinden incelenmesine yol
acmaktadir. Witkin’ in kadavra kullandig1 ¢alismalara tarih acisindan bakildiginda,
Jacques-Fabien Gautier d'’Agoty™, Frederik Ruysch*® veya Théodore Géricault*’ gibi

sanat¢ilarin ¢alismalarini hatirlattigi goriiliir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenmek tizere olusturulan 6rnek uzayda yer alan Witkin
fotografi da i¢inde kadavranin yer aldigi ¢aligmalarindan biridir. Sanatg1, ‘Le Baiser’
adli ve 1982 tarihli bu ¢alismasinda (Resim 24, bkz. Ekler) 6lmis olan yasli bir
adamimn kafasini, izin alarak kullanmistir. Fotograf, ortaya c¢ikmasiyla birlikte
baglayan biiyiik tartigmalarin odagina otururken Witkin’in c¢alismalarini kabul
etmeyen c¢evrelerde dahi sanatgimin {in kazanmasina neden olmustur. Ayrica bu
fotografla birlikte Witkin, fotograflarinda kullanacagi kadavra model bulma sikintisi
da yasamaya baslamistir. Sanat¢inin bu donemde aldigi elestirilerin ve belki de
baskilarin sonucu fotografin negatifini yaktig1 ve fotografin sadece (bir baskisinin
Amerikali aktdr Richard Gere*®de oldugu bilinen) 15 baskisinin var oldugu ifade

edilmektedir.

Fotografta yer alan yasli adamin kafasi, boynu ile birlikte kullanilmistir. Sanatci,

boynun bedenden ayrildigi yerdeki deriyi kaldirarak igyapmin goriinmesini

unusually large genitals. Sex masters and slaves. Women whose faces are covered with hair or large
skin lesions and who are willing to pose in evening gowns. Five androgynies willing to pose together
as ‘ Les Demoiselles d’ Avignon.” Hairless anorexics. Human skeletons and human pincushions.
People with complete rubber wardrobes. Geeks. Private collections of instruments of torture, romance;
of human, animal and alien parts. All manner of extreme visual perversions. Hermaphrodites and
teratoids (alive and dead). A young blonde girl with two faces. Any living myth. Anyone bearing the
wounds of Christ (Twelvetrees Press, 1985, 107- 108).”

* Jacques Fabien Gautier d’ Agoty; 1716 ile 1785 yillar1 arasinda yasamis anatomi ressami.

* Frederik Ruysch; 1638 ile 1731 yillar1 arasinda yagsamis Hollandali anatomi uzmani botanist.

* Théodore Géricault; 1791 ile 1824 yillar: arasinda yasanus Fransiz ressam.

8 Richard Gere; 1949 yilinda dogan, ,Subay ve Centilmen’, ‘Pretty Woman’, ‘Chicago’ gibi filmlerde
aldig1 rollerle iinlenen Amerikali sinema oyuncusu.
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saglarken, boyunla birlikte kafay1r ortadan dikey eksende iki esit profil olarak
boliinmesinde lazer ile muntazam bir kesimi tercih etmistir. Sanatci, elde ettigi iki
birbirinin aynis1 profilleri, birbiri ile Opiisiir pozisyonda bir kumasin {iizerine
yerlestirerek fotografini ¢ekmistir. ‘Le Baiser’; Witkin’ in en sade fotograflarindan
biridir.

Eugenia Parry’nin  “6li 15181 ile anlik bakis” (Phaidon Press Limited, 2001) olarak
tamimladigi ‘Le Baiser’ de Witkin, oliim kavramina karsi sanat araciligi ile
olusturdugu mistik, teolojik yaklasimini; artistik olarak yiiksek bir seviyede, sade bir
ifadeyle ortaya koymustur. Fotograf sanati i¢cinde bir benzeri goériilmeyen ¢alisma
sadece kendisine yiiksek bir benzerlik gosterirken var olan yapiy1 koruyan bire bir ve
orten bir doniisiim altinda farkliliklarin ayirt edilemeyecek seviyede olmasiyla da

kendinin simetrigidir denebilir. Kisaca, ‘Le Baiser’ kendine otomorfiktir.

Fotografin tasarlanmasi ve fotograf makinesi aracilifi ile goriintiilenmesine
bakildiginda;  fotograf  goriintiistiniin ~ sanat¢inin ~ tasarimin1 ne  kadar
gerceklestirebildigi hakkinda fikir edinebilmek sanat¢inin agiklama yapmadig
takdirde zordur. Bu zorlugu g6z oOniinde bulundurularak durum genel olarak
incelendiginde; sanat¢i tarafindan diisiiniilen/ tasarlanan ile elde edilen goriintiisii
arasindaki iligskide, var olan farkliliklar fark edilemeyecek seviyeye ¢iktikca
simetriden, farkliliklarin aykirilik olarak yorumlanabilecek seviyeye ulagsana kadar
benzerlikten, aykiri olarak yorumlanabildigi noktada itibaren de asimetriden
bahsedilebilir. Bu surecin bir benzeri de objektifin agisi i¢ine giren alan ile bir
dontisiim mekanizmasi olarak goriilebilecek olan fotograf makinesi aracilig ile elde
edilen teknik goriintiisiiniin arasinda izlenebilir. Burada fotografi ¢ekilmek iizere
hazirlanan sahnenin objektifin agisi igine giren goriintiisii ile banyo edilen filmin
goriintii, aralarinda Ki farklarin fark edilemeyecek seviyede oldugu diistiniildiigiinde
formal olarak simetrik iken renk, 1sik gibi icerdigi diger degerler agisindan ters
simetriktir denebilir. Benzer bir degerlendirme, film goriintiisii ile tab edilen
goriintiiniin birbirleri ile var olan iliskisi i¢inde yapilabilir. Bu noktada Witkin’in
kendine 6zgii baski islemi goz 6niinde bulunduruldugunda ise ‘Le Baiser’ in negatifi
ile tab halleri arasindaki iligkide sadece benzerlikten s6z edilebilecegi asikardir.
Bununla birlikte fotografin bahsi gecen 15 baskisi gbz Oniine alindiginda, yapilan

cogaltimlar Ol¢ii degisikligi olmadigi surece birbirleri arasinda simetri ortaya
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cikarken, kiiclik boyutlu baskilarda biiziilme (kiigiilme), biiyiik boyutlu baskilarda ise

Homoteti doniisiimleri sonucu ortaya ¢ikan benzerlik s6z konusu olur.

Yapilan ¢alismanin sinirlari iginde Joel- Peter Witkin’ in fotograflarina bakildiginda,
iistlendigi roller agisindan ters simetri kavramimin dikkat ¢ektigi goriiliir. Genelde
sanat tarihi icinden sectigi ve kendi sanat anlayist acisindan onemli adleddigi
eserlerin ( Botticelli**nin ‘Veniis’ iin Dogusu’, Diego Velazquez® in ‘Las Meninas’
(Resim 25, 26, bkz. Ekler) adli tablolar1 gibi) gerek soyut gerekse somut olarak
Sanat¢inin bu yaklasimi kendini, natiirmort ve portre c¢alismalarinda daha giiglii
olarak ortaya koymaktadir. Ayrica fotograflarinda, giizel yerine ¢irkin, kadin/ erkek
yerine hermafrodit, saglikli yerine sagliksiz, tam yerine eksik, canli yerine 6lii gibi
karsitliklar1 kullanmasi, fotografladigi goriintiilerin izleyici {izerinde yakin ve
dolaysiz bir sok etkisi yaratirken diisiinmeye ve hayranliga sevk etmeyi de sagladigi
sOylenebilir. Witkin’ in kullandig1 karsitliklar, icerdigi deger bakimindan ters
simetrik olarak yorumlanabilirken, calismalarin igerigine gére bu yaklagim birbirinin
tersi istikametlerden ayni anlama ulasilmasini saglar. Dolayisiyla fotograflarda soz
konusu olan zitliklar, anlam bakimindan goriintiilerin sonug¢ olarak simetrik bir
imgeye taginmasini saglayan birer donlisiim mekanizmasi olarak yorumlanabilir. Bu
yaklasim Witkin’in ‘Gods of Earth and Heaven’ 1 genel hatlariyla kompozisyonu ve
icerdigi anlam bakimindan Botticelli'nin ‘Veniis’ i ile eslesmesi gibi cesitli

eslesmelerin ortaya ¢ikmasini saglar (Resim 27,bkz. Ekler).

Klasik anlamda natiirmortlar da gorsel olarak giizel, canli, bakmaktan haz duyulan,
talep edilebilecek, sahip olunabilecek mallar/ miilkler resmedilirken Witkin’ in
natiirmortlarinda ¢irkin, 6lii, goriilmek istenmeyen, arzu edilmesi ¢ok zor olanlar
fotograflanmistir. Sanat¢1 alisila gelmis portre anlamina zit bir tavirla kadavra ve
kadavra pargalar1 kullanmaktadir. S6z konusu olan bu durumlar birbirlerinin ters
simetrigi iken anlam bakimindan simetrigi olarak yorumlanabilir. Resmedilen av
hayvanlar1 iktidar, aristokrasi gibi degerleri sergilerken Witkin’de ¢irkin
kadavralardir. Klasik portrelerde ise genel bir yaklasim olarak kisiler, ideal sekilde,
oldugundan daha giizel, insani duygular1 saklanmis olarak resmedilir. Portre tiirii

resimler 6zellikle varlikli iist sinif ailelere yoneliktir denebilir. Bu resimler sayesinde

* Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi; 1445 ile 1510 yillar1 arasinda yasamis Sandro Botticelli
ismi ile taninan Ronesans déneminin dnemli temsilcileri arasinda yer alan Italyan ressam.
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kimliklerinin korunmasi gereken kisilerin 6liimii sonrasi, var oldugu veya oldugunu
iddia ettigi sekilde goriintiisiiniin yasatilmasini saglar. Witkin ise bu degerleri biiyiik
kismi ile ters yiiz etmektedir. Natlirmort ve portre resimlerinde canli olarak
resmedilen goriintiiler yasamlarina devam ederken, Witkin’in fotograflarinda olii
hallerinde fotograflanmis imgeler sanki nekahet donemi iginde yasamaya devam
eden goriintiilerdir. Dolayisiyla 6lim (kadavra), istenen anlama ulasilmayr saglamak
sureti ile sonuglarinda simetrinin sekillendigi bir doniisim mekanizmasi goérevi
gorur.

‘Le Baiser’ adli esere doniilecek olursa, yashi bir adamin portresi olarak anlam
bakimindan portre resmi ile simetrik bir iligki kurmaktadir. Bununla birlikte yash
adam kafasi, erkek cinsi i¢inde kel, sakal ve biyig1 olmayan, kimlik ve toplumsal
konumu belli olmayan yasli erkek imgesi ile simetrik olarak eslesirken bir

smiflandirmanin da ortaya ¢ikmasina neden olur.

Fotografta yer alan iki ayn1 profil birbirinin simetrigidir. iki profil karsilikli simetrik
konumlarda ve izleyiciye olan uzakliklar1 simetrik olacak sekilde fotograflanmistir.
Ayrica profillere verilmis olan hareketlerde simetriktir. Her iki profil i¢inde gegerli
olmak tizere, profillerden birine bir 6telemeli yansima doniisimiiniin uygulanmasi

sonucu simetrigi olan ikinci profil elde edilebilir.

Fotograf, kumas oldugu diisiiniilen bir 6rtiinlin {izerine yerlestirilmis 6piisen iki ayni
profilden olusmaktadir. Sade olan bu fotografta yer alan iki profil 6ptisme hareketleri
disinda tamamen birbirinin aynisidir. Fotografin ortasindan dikey olarak ¢izilecek bir
cizginin sagi ve solunda kalan alanlardaki lekeler birbirlerine, dikkat cekici bir
farklillk goriilmeyecek seviyede denktir (Resim 28, bkz. Ekler). Bu denklik
beraberinden simetrik bir algilamay1 olusturmaktadir. Bu simetrik algi, gorsel olarak
da ayna simetrisine dogru hareket edebilecek iken profillere verilen 6plisme hareketi
tarafindan Onlenir. Bu miidahaleyle, nerede ise ayna simetrisiyle ortaya ¢ikabilecek

olan duraganligin kirilmasi ile fotografa heyecanl bir hareketin gelmesi saglanmistir.

Burada profillerin sahip oldugu goz, kulak, agiz, saglar, boyun her insan profilinde
olmas1 gereken ogeler olarak olmasi gereken yerlerdedir ve igerdikleri anlam
bakimindan fotograf goriintiisii ile insan arasinda simetrik bir algiy1 olusturmaktadir.
Ayrica bir kadavra pargasindan olusturulan iki profilin her biri tam bir kafa izlenimi

vermektedir. Profillerin olusturdugu bu algi tek yumurta ikizi olma durumu ile
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gostermeyecek seviyede benzerdir ve bu benzerlik seviyesi iki beden arasindaki

iliskide simetrinin sekillenmesine yol acar (Resim 29, bkz. EKler).

Witkin’ in fotografinda ana goriintii olan kadavra pargasi, kaniksanmis olan dogal
hali ile fotograflanmis olsaydi, mutlak 6liimiin ¢iplak goriintiisiinii siddetle gozler
Oniine serer ve hemen arkasinda inangla yiizlesilmesine sebep olabilirdi. Fotografta
var olan Opiisme eylemi, yukarida acgiklandig1 lizere goriintiiyii zithiklar iizerinden
yasamaya yonlendirmektedir. Oliimiin nihailigini degil yasam teyit etmektedir.
Burada olim/ yasam Kkarsit kavramlari ters simetrik bir anlami barindirirken

konumlar1 aralarindaki iliskiyi simetriye tagsir.

Genel olarak portre goriintiileri izleyicinin goziiniin oniinden akan goriintiilerken bu
fotografta dikkat tamamen profile ve profilin ne anlattigina odaklanmaktadir.
Portrelerde genel olarak gii¢lii duygu ve tepkiler geri planda iken bu fotografta ters
konumlanir. Bu durum oncelikler agisindan ele alindigi takdirde iki durum arasindaki
iliski, ters simetrik bir iliski olarak yorumlanabilir. Bunun yani sira fotografta
oncelikli konuma sahip olan 6pilisme goriintiisii anlam bakimindan 6pilisme eyleminin
simetrigini olustururken olim ile gelen inan¢ kavramiin karsisina pornografiyi,
6liimiin karsisina yasama arzusunu ekler. Buna bagli olarak olusturulan bu zitliklarin,
konumlar1 agisindan birbirlerinin ters simetrigi oldugu seklinde yorumlanirsa anlam

bakimindan da simetrik bir iliskinin olusabilecegi diisiiniilebilir.

‘Le Baiser’ adl1 fotografinda Witkin, olagan iistii bir goriintiiyli yaraticiliktaki hiineri
ve tahammiilleri zorlayan dili ile planlarken tamamen simgesel, hayali bir portrenin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Burada Leppert’ in farkli bir portre icin dile getirdigi
aciklamalar1 (Leppert, 2009), Witkin ve ‘Le Baiser’ odakli diisiiniilecek olursa;
fotografladig1 6limiin garantorii olarak zamana yonelttigi tehdidi askiya alarak her
seyi bir anlik goriintii ile 6nlimiize sererken zaman dis1 bir durumu veya yeryiiziinde

cennete en yakin sey olarak zamanin sonunu gostermektedir denebilir.

3.1.1.2. Sinema

Fotograf 19.yy. da sanatin gorsel dilini degistirmeye baslarken diger taraftan
sinemanin gelisiminde basrolii iistlenmistir. Fotograf ile goriintii kavraminda elde
edilen ilerleme, goriintiiye hareket ve zamani da katmay1 basaran sinema ile sigrama

yagamistir. Sanat olup olmadiklar1 konusunda uzun tartismalarin odaginda yer alan
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bu iki goriintiileme tekniginin ortaya c¢ikmalarindan giiniimiize kadar diinyada
yasanilan degisimler géz Oniine getirildiginde, her ikisi i¢inde kiiltiirel anlamda

modernizmin en dikkat ¢ekici gelismeleridir denebilir.

Genel olarak Lumiere Kardeslerin 22 Mart 1985 yilinda Paris’te halka agik ilk film
gOsterisini yapmalari ile baslatilan sinema tarihi, 6ncesinde yapilan ¢esitli caligmalar
sayesinde o noktaya tagmmistir. 1985 yili 6ncesi yagsanan bu gelismeler, Muammer

Bozkurt’un ifadeleri ile su sekilde derlenmistir:

“Ondokuzuncu ylizyilin ortalarinda 1832 yilinda Belgikali fizik¢i Joseph Plateau
‘fenakistiskop’ adli araci gelistirdi. Algi yanilgisina dayanan bir prensiple ¢alisan bu alet,
1853 yilinda Avusturyali Uchatius tarafindan bir fener eklenerek goriintiilerin bir ekran
lizerinde yansitilmasi saglandi.1874’te ender rastlanan bir olay olan Veniis gezegeninin
giinesin 6niinden gegisini gozlemlemek amaciyla astronom Jules Jansszen, pes pese fotograf
¢eken ve ‘astronomi tabancasi’ adi verilen bir alet yaptirdi. Bu alette her 72 saniyede bir
kendi merkezi etrafinda 38 derece donen yuvarlak bir fotograf filmi var ve her ilerleyiste
filmin bir baska boliimii objektifin 6niine geliyordu. Boylece, sinema tekniginin temeli olan
dizi gorintiiler elde etmek miimkiin oldu. 1878’de Fransiz fizyolojisti Marey ile Amerikali
fotografci Muybridge, atin hareketinin asamalarini birbirinden ayirmak ve kuslarin ugusunu
incelemek tizere gelistirilmis bir fenakistiskop olan ‘zootrop’ tan yararlandilar. Dort yil
sonra, Janssen’in tabancasindan esinlenerek gelistirdigi ‘fotograf tiifegi’ adli aletin
yardimiyla Mareyu, saniyede esit araliklarla pes pese ¢ekilmis 12 goriintii elde etti. 1888°de
Emile Reynaurd kenari delikli film seridi sisteminin telif hakkini onaylatti. Boylece
sinematografinin sanat tiirii olarak dilini olusturmasi i¢in gerekli ortam olustu (Bozkurt,
2005, 48).”

Charles Pathé®” in 1896 yilinda ilk film sirketini ve Georges Méliés®"” in 1897

yilinda ilk film stiidyosunu kurmalari ile 1895 yili sonrasi sinemanin genis Kitlelere

ulagmasinin yolu ag¢ilmis oldu.

Sinema, kendisinden once yayginlik kazanmis miizik, resim, heykel, mimarlik,
tiyatro gibi alanlarin gerekli 6gelerini, gelisen teknikler araciligi ile i¢inde barindiran
bir alandir. Var olusunda énemli yere sahip bu alanlarin iginde en genci olan sinema,
Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi yasanilan hizli gelismelerle beraber goz
kamastiric1 tekniklere ulasirken, estetik olarak da benzer bir ¢izgiyi yakalamaya

caligmaktadir.

%0 Charles Pathé; 1863 ile 1957 yillar1 arasinda yasamis Fransiz sinemaci.
*! Marie Georges Jean Méliés; 1861 ile 1938 yillar1 arasinda yasamis Fransiz film yapimeist,
yonetmen.
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Gegen yiizyil iginde hizli bir gelisimi gosteren sinema, beraberinde kendi dil ve
kriterlerinin de kokli sekilde olusmasini saglamistir. Baglangicinda goriilen
diislemsel ve gergekei belgesel tavr olan sinema giiniimiize kadar, 1. Diinya Savasi
donemi ve sonrasinda Amerikan sinemasinda yasanan gelismeleri, Rus sinemaci
Eisenstein ®* in montaji gelistirerek kurgu dilini 6n plana ¢ekmesi, Alman
disavurumculari, Fransiz izlenimcileri ve gercekiistiiciileri, produktivistler, avangart
sanatgilar, Dadaistler, kiibistler, 1l. Diinya Savas1 sonrasi ortaya ¢ikan yeni ger¢ekei
akim gibi gesitli gelismelerin etkisiyle degisime ugrayarak hizli bir gelisme
gostermistir. Ozellikle 50’ler sonrast Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni dalga akimlari
sinema alaninda sanat filmi olarak adlandirilan yeni bir yaklasimin gelismesine yol

acmistir.

Ses, renk, mekan, oyunculuk veya kurgu gibi 6geleri ile gorsel imgelerin yaratim
alani olan sinema, hikayelerini goriintii ile anlatirken edebiyat ve tiyatro eserleri ile
birgok ortak oOzellikleri paylasir. Yeni gergekgilik ve devaminda gelen yeni dalga
akimlarla, onceleri edebiyat eserleri, tiyatro oyunlarindan secilen hikayelerin klasik
bir anlati dili ile anlatan ¢aligmalarin yer aldigi sinemanin anlatim dilinde farkli
yaklagimlarin gelismesinin yolu agilmistir. Sinema yonetmenleri hikdye anlatirken
artik klasik anlatim kurallarin1 uygulamak zorunda degildiler. Bu siirecin devaminda
hikayelerin dogrusal bir zaman ¢izgisinde veya ge¢misi simdiyi ve gelecegi kurgu ile
harmanlayarak olusturulan eszamanlilik duygusuyla anlatilmasinda, farkli goériintii

dilleri gériilmeye baglanmusti.

II. Diinya Savas1 sonrasi teknik goriintii kavramini dolayisiyla da goriintii dilini
etkileyen iki dnemli aracgla karsilagilir, 1920°lerde ilk gdsterimi yapilan televizyon ve
1950’lerin bagslarinda sinema kameras1 diginda ilk teknik gorintii kayit cihazlar
olarak ortaya ¢ikan videolar. 1960 sonrasi televizyon teknolojilerinde renkli
yayinlarin baglamasi veya canli yayin gibi gelismeler sonucu en yaygin ve etkili kitle
iletisim aracina doniisen televizyon, ulasilan kitleleri goriintii ve ses iizerinden her
cesit etkilesime agik hale getirirken video kayit cihazlari da isteyen herkesin istedigi
goriintiiyli olusturabilir hale gelmesini saglamistir. Bu siireglere dijital teknolojileri

ve interaktif alanlardaki gelismeleri, bir kisim yiiksek teknoloji {riinlerinin genel

*2 Sergey Mikhailovich Eizenshtein; 1898 ile 1948 yillar1 arasinda yasanis Rus sinema yonetmeni ve
kuramcisi.
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tiiketiciye indirgenmesi (Ornegin HSS® sistemi) ve benzeri gelisimlerin eklenmesi
ile gorlintii ve gorintiileme tekniklerinde carpici gelismeler yasanmaya basglanmuistir.
Genel hatlar ile ifade edilen bu siire¢ giiniimiiz teknoloji kullanimindan, GPRS>ve
GPS *° gibi sistemlerinin kullamldigi, cesitli kalitede goriinti ve ses kayit
Ozelliklerine sahip iletisimi saglayan cep telefonlar1 araciligi ile yaygin olarak
kullanilir hale gelmistir. Dolayisiyla her alanda yasanilan gelismelere kisa siire i¢inde
uyum saglamasi ve var olanlar1 ihtiyaglar1 dogrultusunda bilinyesine katabilme
kabiliyetine sahip olan sinema bir yandan, bu tiir bas dondiiriicii gelismelerden
faydalanirken diger yandan goriintii dili basta olmak {izere her yonde gelisim ve

degisim gdstermistir.

Su bir ger¢cek ki sinema bugiiniin diinyas1 i¢inde yer alan en etkili, en carpici
alanlardan biridir. Bu alanin bir asirdan uzun tarihi iginde yer alan birgok
sinemacinin; Flusser’ in “Teknik goriintiilerin icerdigi biiyiisellik, geleneksel
goriintiilere ait olandan c¢ok farklidir. Bir televizyon ekrani veya sinema perdesi
karsisinda duydugumuz cekicilik, magara resimleri veya Etriisk mezar freskleri
karsisinda duydugumuz cekicilikten ¢ok farklidir. Televizyon ve sinema varliklarini,
magara resimlerinden ve Etriisk fresklerinden ¢ok daha farkli bir gergeklik diizeyinde
stirdiiriirler (Flusser, 2009).” diyerek net olarak ifade ettigi goriintiiniin biiyiisiine ve

gelisimine sundugu katkilar, giiniimiiz sinemasinin geldigi noktada agikca goriiliir.

Sinemaya, metinlerin gorsellestirilmesi olarak yaklasan, goriintii ve goriintiileme
tekniklerinin tarihi boyunca yasanan gelismeleri harmanladigi gorintii diliyle,
1970’lerden itibaren seyircisine farkli ger¢eklikte insa ettigi gorsel bir diinya yaratan
Peter Greenaway, sinemaya Katki saglayan sira disi isimlerin arasinda yerini almig
bir sinemacidir. Bir ressam gibi egitim aldigini ve bir ressam gibi kullandig: dilin,
icerige uygun cerceveyi, biiyiikliigii, gortis agisini, orani kendine gore segmesine izin
verdigini belirten Greenaway (Chua, [05.10.2011]),sonuna kadar kullandigi multi-
mediya olanaklariyla genel olarak, goriintiiyli ¢izim/ resim/ fotograf/ film, kelimeleri

baski/ kaligrafik yazilar, nesneleri mimari/ heykel, sesi miizik/ konusma, bedenleri

% HSS (Hypersonic Sound System); Woody Norris tarafindan icat edilen sistem, 1 mil iginde sadece
hedef kiginin kulagina ses dalgalar1 géndermeyi miimkiin kilmaktadir. Istendigi takdirde hedef kisinin
iki kulagina ayr olarak iki farkli igerikli ses dalgasi gonderebilme kabiliyetine sahiptir.

> GPRS (General Packet Radio Service); cep telefonu, diz iistii bilgisayar ve benzeri mobil cihaz
kullanicilarina GSM (Global System of Mobil Communications- bir mobil iletisim sistemi.) sebekeleri
iizerinden internet baglantis1 sunan mobil iletisim servisi.

> GPS (Global Positioning System); diizenli veri génderen uydu ag1 iizerinden diinya tizerinde yer
tespit eden sistem.
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devinen/ dans eden/ olii/ sevisen seklinde goriintiileyerek meydana getirdigi gorsel
diinyalarla sinemanin sinirlarmi zorlar. Seyircisinin karsisina ressam, sinema
yonetmeni, performans sanatgisi, on adet opera librettosu yazan bir besteci, VJ olmak
tizere ¢esitli yiizlerle ¢ikan yonetmen, tiim bunlar1 goriintii dili tizerinden tanimladigi

sinema ile harmanlar.

Greenaway, ekranin/ perdenin icinde, ¢ercevesinden bagimsiz olarak olusturdugu ve
seyircisini i¢ine aldig1 gorsel uzayda, her biri adeta Barok veya Ronesans resmi gibi
olan sahnelerini sergilemektedir. Birgok sanat aktivitesini sergileme yolu ile 3
boyutlu olarak tanimladig1 sinemanin i¢ine aldigin1 sdyleyen yonetmen; sergi gibi bir
film ve film gibi bir sergi diisiincesinden heyecan duydugunu bu sekilde kavramin
zaman ve mekanimin fili olarak isin i¢ine girdigini ve kavramlari yeni teknolojiler
araciligi ile bir sanat formunda sergilemenin sinemanin dilini genisletecegini belirtir
(Chua, [05.10.2011]). 2009 yilinda Venedik’te ‘The Wedding at Cana’, 2010 yilinda
Sanghay’da ‘L’Italia Delle Citta’ veya ‘Calssic Paintings Revisited’ adi altinda
Rembrandt®® in ‘The Night Watch’, Leonardo da Vinci®”* nin ‘The Last Supper’ gibi
secilmis bes ressam ve bir eseri ilizerine yaptigr c¢aligmalarda yoOnetmenin bu
anlayisin1 net olarak ortaya koydugu goriiliir. Kullandigr materyalleri organize
ederken 20.yy ressamlarindaki gibi bir strateji gelistirmeye calisan ydnetmen,
filmlerinin biiyiik bolimiiniin bir ¢esit sebeke sistemi ilizerinde insa oldugunu ve

Mon®8drian veya Jasper Johns®>®’

un resimlerinde de belirlenmis olan bu sebeke
sisteminin 20 yy. sanat kavrami ile iliskilendigini belirtir (Abbott, [05.10.2011]).
Sahnelerini Velazquez, Botticelli, Michelangelo® veya Mattisse® gibi olusturan
sanat¢1, diiskiin oldugu formsal paralellik ve simetriyi, sayilari, listeleme veya

siniflandirma yontemlerini bahsettigi sebekelerin temellerinde kullanir.

Peter Greenaway, sinema tarihinde yer alan diger yonetmenler gibi aktarmak

istediklerini bilingli bir sekilde, titizlikle olusturdugu goriintii dili ile cesaretle

% Rembrandt Harmenszoon van Rijn; 1606 ile 1669 yillar1 arasinda yasamus bask1 ustasi Hollandali
ressam.

> Leonardo di ser Piero da Vinci; Rénesans’m 6nde gelen isimlerinden biri olarak 1452 ile 1519
yillar1 arasinda yasamis, miizik, muciplik, matematik, mimarlik gibi birgok alanda ustalikli isler
yapmug Italyan ressam, heykeltiras.

%8 Piet Mondrian; 1872 ile 1912 yillar1 arasinda yasamis Hollandali ressam.

¥ asper Johns; 1930 yilinda dogan ¢agdas Amerikan ressami, halen ¢alismalarina devam etmektedir.
% Michelangelo Buonarroti; Rénesans’in 6nde gelen isimlerinden biri olarak 1475 ile 1564 yillari
arasinda yasanuis Italyan ressam, heykeltiras, mimar ve sair.

®! Henri Matisse; 1869 ile 1954 yillar1 arasinda yasamis modern sanatin onciileri arasinda yer alan
Fransiz ressam.
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seyircinin oniine koymaktadir. Anlatmak istediklerini gorsel olarak insa eden
Greenaway filmlerinde aktarmak istediklerini ¢ogunlukla klasik hikaye anlatimi ile
gostermez. Filmlerinde hikayeden ziyade goriintliniin pesinden giderken hikayeyi

d % °i hatirlatan

parcalamaktan/ alt ist etmekten c¢ekinmez. Bu tavri ile Godar
yénetmen, sinemanin bir metin iizerine dayandigini, isim Spielberg®®, Scorsese®
veya Godard dahil ne olursa olsun, bir filme bir metin ile baslanip goriinti ile
bitirmeye ihtiya¢ duyulacagini, gorinti temelli 6zerk bir sinema dilinin
gelistirilemedigini, bu nedenle 100 yillik sinema tarihi iginde sinema yerine
metinlerin illistrasyonlariin seyredildigini belirtir (Abbott, [05.10.2011]). Sanatci,
son 30 yildir sinemanin can c¢ekistigini, ozellikle biiylik bir yonetmen olarak
Godard’in tiim sinemay1 parcalara ayirip kisisellestirirken her seyi tahrip ettigini
soyler. Ona gore sinemanin ii¢ biiylik yonetmeni olarak biiylikbaba Eisenstein dili
kurmus, baba Welles® bu dili gelistirmis, ¢ocuk Godard elde edilen her seyi yok
etmistir (Hawthorne, [05.10.2011]). Bir soru iizerine kendisinin bu zincirin disinda
oldugunu belirten Greenaway’in gergektende, Onemsedigi iki yonetmen olarak
Resnais® ve Godard’in gelistirdigi sinema dilinin ilerisinde kendi ideal goriintii dilini
olusturma yoniinde ilerlemekte oldugu soylenebilir. Sinema biitiinliik¢li bir ¢alisma
olarak diisiiniiliirse Greenaway’ in i¢inde bulundugu bu ilerlemede, sinemada olmasi

gerektigini diistindigii her seyi bu biitiinlestirmeye dahil ettigi goriilmektedir.

Greenaway’ de Witkin gibi anlatmak/ gostermek istedigini agik bir dil ile gosterirken
goriintliledigi bedenleri, durumlari, nesneleri tiim g¢iplakliklariyla ortaya koyar.
Filmlerinde bu tavirla sunulan ¢iplak nesneler, anlatacaklari her seyi var
oluslarindaki dogalliklariyla ortaya koyarken ¢iplak olan bedenler artik nesnelesmis
olarak bu islevi yerine getirir hale gelirler. Yonetmen, filmlerinde olusturdugu
goriintii diinyasiyla, seyircisini pasifize etmez, gordiiklerinden haz duymasini ve
zihnini siirekli uyanik tutup sorgulamasini saglarken diger yandan seyrettiginin bir

yanilsamadan ibaret oldugunu gosterir.

62 Jean- Luc Godard; 1930 yilinda dogan sinema yénetmeni. Godard Fransiz yeni dalga akiminin en
etkin tyesidir.

%3 Steven Allan Spielberg; 1946 yilinda Cincinnati’ de dogmus olan Amerikali sinema yapimeisi,
yonetmeni ve seraristi.

® Martin Luciano Scorsese; 1942 yilinda New York’a dogmus olan Amerikali film yénetmeni,
senarist ve yapimcl.

% George Orson Welles; 1915 ile 1985 yillar1 arasinda yasamis Amerikali film ynetmeni, aktér,
yazar, yapimcl.

% Alain Resnais; 1922 yilinda dogmus olan Fransiz film yénetmeni.
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Sinema Kkariyerine 1966 yilinda ‘Tree’ adli kisa metrajli film ile baslayan
Greenaway, gecen zaman iginde son olarak 2007 yilinda vizyona giren
‘Nightwatching’ adli filmi dahil olmak {izere 53 kisa veya uzun metrajli sinema filmi
cekti. Bu calisma kapsaminda yapilan arastirma i¢in somut bulgularinin yogun
oldugu diistiniilerek 6rnek uzay elemani olarak secilen 1996 yili yapimi ‘The Pillow
Book’ adli filmi, ‘Prospero’s Books’ (1991) ve ¢ The Baby of Macon’ (1993) gibi iki
uzun metrajli filimden sonra, kendi ifadesi ile (Hawthorne, [05.10.2011]) biraz daha

giseye yonelik ¢ektigi bir film olar ak ortaya ¢ikar.

‘Prospero’s Books’ filminden sonra isminde ‘kitap” kelimesini ikinci kez kullandig
film olan ‘The Pillow Book’ i¢in, gliniimiiz diinyasinda yazi ve Kitap konusunda
yasanilan gelismelere bakildiginda yonetmenin, ‘Prospero’s Books’ adli filminden
daha genis olarak kendi yazdig: kitabi tasarlar gibidir. El yazisinin yerini klavyelerin,
mektuplarin yerini e-postalarm, kutlama kartlarmin yerini sms®”’lerin, miirekkebin
yerini e-ink’lerin, kitaplarin yerini e-book reader’larin aldigi bir zamanda yazi ile
aktarim veya iletisim kurma eylemlerinin Baudrillard %8 Derrida ® gibi ¢agin
diisiiniirleri arasinda g¢esitli agilardan tartisilmamasi miimkiin degildir. Karen
Wirth’in de kisa bir makale ile degindigi (Wirth, 2000, 12- 13) ve her giin yeni
gelismelere gebe olan bu alan, yaratigt maddi ve manevi degerleri ile birlikte
anlasilmaya, tanimlanmaya ¢alisilirken Greenaway, kendi gorsel dili ve gorsel yazi
teknigini kullanarak meydana getirdigi ‘sine- kitab1’®’ basarak/ dagitarak konuya
gorlintii (sinema) {lizerinden bir pencere agmasiyla bu siirece katki saglamistir

denebilir.

Dogdugu yerin kiltiirii ile bilyilyen ve yasamini Avrupa’da devam ettiren
yonetmenin, basta bati1 sanat1 olmak iizere tarihe olan ilgisi (Sanat¢inin dnemsedigi
Manet”, Matisse veya Gauguin’® gibi sanatc¢ilarin dogu ve uzak dogu sanatlarina

gosterdikleri ilginin de dikkate alinmasi uygun olacaktir.) ve gorsel kiiltiir formlarina

%7 Sms (Short Message Service); mobil telefonlarda diiz metinlerden olusan mesajlarin génderilip
alinmasini saglayan 6zellik.

%8 Jean Baudrillard; 1929 ile 2007 yillar1 arasinda yasamis medya teorileri, post- modernizm ve post-
yapisalcilik gibi alanlarda ¢alismis Fransiz felsefeci sosyolog.

* Jacques Derrida; 1930 ile 2004 yillar1 arasinda yasamis, yapbozum kuramim gelistiren post-
yapisalcilik ve bunun modernizmle iliskileri lizerinde ¢aligmig olan edebiyat elestirmeni Fransiz
felsefeci.

" Sine- Kitap; sadece bu tez calismasinda “The Pillow Book’ adli filmin igerigine uygun olacak
sekilde, ismin yerine kullanilmak {izere sinema ve kitap kelimelerinden tiiretilmis bir isimdir.

" Edouard Manet; 1832 ile 1883 arasinda yasamis, ger¢ekeilik akimindan izlenimcilige gegiste
onemli rol oynayan Fransiz ressam.

"2 Eugéne Henri Paul Gauguin; 1848 ile 1903 yillar1 arasinda yasanuis post- izlenimci Fransiz ressam.
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olan diskiinliigli gbz online alindiginda, ‘The Pillow Book’ adli filmi i¢in gorsel
degerleri yiiksek kaligrafi sanati alaninda iyi bilinen bir iilkenin tarihi bir metni ile
ilgilenmesi sasirtict gelmemektedir. Sanatci; Roland Barthes’®’m Japon kiiltiiriinii
kendi agisindan inceledigi ‘Gostergeler Imparatorlugu’ adli denemesine benzer bir
sekilde kendi bakis acisi ile tarihi metin lizerinden Japon kiiltiiriine yaklasir. Bu
yaklagim Bat1 kiiltiiriinii ve 6zellikle sanatini 6nemseyen, diislinceleri genelde bu

merkez etrafindan gelisen bir Batilinin yaklasimidir denilebilir.

Japon resim sanati tarihi ve edebiyat tarihine (6zellikle Japon siir sanatinin bir ¢esidi
olan Haiku™) bakildiginda, doga ile siki iliski icinde olan ve ¢ok sade kullanilan dil,
goriintii ile i¢ ige gegmektedir. Japon yazisi ve yazi sanati benzerleri gibi (Arapga,
Farsca) yiiksek gorselligi ve kesin bir gerceveye oturmayan ozellikleri ile Latince
kokenli yazi ve yazi sanatinin karsisinda yer alir. Ayrica Kaligrafi sanatinda alinan
uzun ve zahmetli egitimi, tasarlanan yazinin bir seferde ortaya ¢ikmasi, her hangi bir
yanlista ¢alismanin tamamen atilip yeniden baslanmasi, biiylik dikkat, titizlik ve
sabir gerektirmesi gibi 6gelere bakildiginda (Dogu ve uzak dogu iilkelerin oldugu
tizere) Japon Kaligrafi sanatgilarinin ne kadar miikemmeliyet¢i bir yapiya sahip
olduklar1 goriiliirken benzer bir siirecin Haiku sanatgilari i¢inde de gegerli oldugunun
sOylenmesi yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla Japon kiiltiirinlin sahip oldugu bu ve
benzeri 6zelliklerden dolay1, sinemaya; metnin ve anlatimin kolesi olmadan goriintii
merkezli yaklasan Greenaway’in yillar once karsilastigi Sei Sonagon’in genelde
siniflandirma, listeleme yontemini (yonetmenin uygulamalart ile Ortiismektedir)
kullanarak, goriintii anlatim1 yiiksek cinsiyeti olan bir dil ile kaleme aldig1 Ingilizce
ismi ‘The Pillow Book’ olan tarihi metne ilgisiz kalamayacagi asikardir. Sanat¢inin
kendisi ile yapilan bir soyleside, metne ve klasik anlatima mesafeli duran bir
yonetmen olarak tarihi bir metni segmesinin sebepleri soruldugunda; ‘beden bir
kitap, kitap bir beden’ metaforundan ¢ok etkilendigini belirterek kitabin anlatim
disinda pek ¢ok seyi igerdigini, tiim enerjisiyle giiclii ve resimsel bir iletisim kavrami
tizerinde calistigin1 ve filmin bu alanda yaptig: ikinci ¢alisma oldugunu ifade ettigi
cevabi, yukarida dile getirilen teze paralellik gostermektedir ( Chua, [05.10.2011]).

73 Roland Barthes; 1915 ile 1980 yillar1 arasinda yasamis Fransiz edebiyat teorisyeni. felsefeci, dil
bilimci.

™ Haiku; J apon siir sanatinda geleneksel bir tiir. Cogunlukla 5- 7- 5 6lgiili tiglii kelime 6beklerinden
olusur. Bu siirler genelde konusu ve imgeleri ile giiclii sozler icermeyen, 6zellikle doga ile i¢ ice olan
siradan denilebilecek olaylarin yakalanan anlik goriintiilerini en sade ve olabilecek en az kelime ile
anlatan ifadelerden olusur.
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Greenaway’in esinlendigi ve ismini 6diing aldigi tarihi metin, Japon edebiyatinda
‘zuihitsu’ adli edebiyat tiiriiniin ilk ve en 6nemli 6rnegi olan, 10.yy. da Sei Sonagon
adinda bir kadin tarafindan kaleme aldig1 diisiiniilen ‘Makura No Sosi’ adli eserdir.
Kitabin Tiirk¢e ¢evirisinde aktarilan bilgilerin 1s1ginda (Sonagon, 2006); metnin
Japon tarihi i¢inde Heiankyo’nun (Bu giinkii Kyoto sehri) baskent oldugu Heian 7
doneminde kaleme alindigini (kitaptan bu donemin fazlasi ile sinifsal farkliliga sahip
bir dénem oldugu anlasiliyor); yazdig: diisiiniilen kisinin Imparator I¢ijo’ nun karis1
Imparatorice Sadako Fujivara’ nin nedimesi oldugunu ve on yildan fazla yasadig
sarayin giinlik hayatindan, resmi isleyisinden, insanlarindan, iliskilerinden,
nesnelerden, mevsimlere ve aylara gore yasanilan degisikliklerden, dogadan
bahsettigi giinliikleri yazdigini 6greniyoruz.
“Bizim Osmanli edebiyatiyla analoji kurup yastikname adiyla ¢evirdigimiz, ama bu tiir
kaygilar gbzetmeyen bir ¢evirmenin pekala ‘Basucu Kitabi’ da diyebilecegi Makura no Sosi,
Japon edebiyatinda zuihitsu adi verilen tiiriin ilk 6nemli numunesi sayilabilir. Diiz ¢evirisiyle
‘kalemi izle’, daha dolambacli bir ¢eviriyle de ’kalemine ket vurma, hangi konuda olursa
olsun iginden nasil yazmak geliyorsa dyle yaz’ denebilir belki zuihitsu’ ya. Yani kendi bagina
bir tiir yaratmis bir kitap Yastikname. Kitabin kaleme alindig1 10.yiizy1l Japonyasi’nda daha
cok kadinlarca kaleme alinan ¢ok giiclii bir giince edebiyati, seyahatname ve anlati1 gelenegi
olusmus, ama bu kitapla birlikte dogan zuihitsu, giince, biyografi, hatirat, siirler, aforizmalar,

listeler, anlati eskizleri ve bugiin Bati1 kokenli kiiltiirlerde ‘deneme’ adi verilen tiiriin gok

Ozgiin bir birlesimi olarak tarif edilebilir. Kenko ve Kamo no Comei ileriki yiizyillarda bu

gevresinde dogmus olmasma ragmen, giindelik ve diinyevi olanla agkin ve kutsal olan
arasindaki sinirlart siirekli ihlal etmesi, s6zgelimi dini ayinleri, devlet torenlerini anlatirken
agir1 diinyevi ayrintilarin altim gizerken, 6te yandan da ¢ok siradan bir 4na, olaya, nesneye,
manzaraya muazzam bir siirsellik katabilmesi agisindan biiyiik Rus kuramci Bahtin’ in
anlattig1 ‘karnaval’ geleneginin ¢ok uzaklardaki bir yankisi sayilabilir belki (Sonagon, 2006,
9).”

Yapilan alintinin ¢ok agik¢a ortaya koydugu gibi sanat¢inin ele aldigi kitap bir

kadinin metnidir, daha da dikkat ¢ekici olan yiiksek bir dil gozetmeyen kadin dilidir.

Bahsi gecen kitabin Tiirk¢e ¢evirisinde ki sunus boliimiinii kaleme alan Tuncay
Birkan’ in Heian dénemi Imparatorluk saray1 ve cevresine, genel acidan getirdigi
aciklamalari, kitapta yer alan dipnot ve eklerde ki genis aciklamalar, yazilanlar ile

yonetmen Yyorumu ve yazdigi senaryo arasinda bazi baglarin kurulmasini

" Heian dénemi; 794 yilindan 1185 yilina kadar siiren klasik Japon tarihinin son dénemi. Heian
kelimesi Japonca ‘barig’ veya ‘siikinet’ anlamina gelmektedir.
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saglamaktadir (Sonagon, 2006). Ornegin; Cin ve kismen Kore kiiltiiriiniin etkisi
altinda olan o donem Japonya’sin da sarayda kullanilan yiiksek dilin Cince oldugu,
Heian donemi sarayli kadinlarinin ¢alismalar ile Japon dilini gelistirerek 6nemli bir
edebiyat dili haline gelmesini sagladiklari, evlilik diizenlemelerinin gevsek oldugu
bu dénemde Imparatorluk ve ¢evresindeki kadinlarin gorece serbest cok esli bir
cinsel hayat yasayabildiklerinin soylenebilecegini, Japonya’y1 etkisi altinda alan
kiiltiirlerden gelen Konfiigyiisgiiliigiin kati kuralciliginin ve Budizm’in kasvetli, teni
hor goéren bakis ac¢ilarmin Sintoizm’ in etkisi ile yumusatildigi, bu dinlerin
soyutlulugunun azaltilarak, yerylizii ile irtibatin ve insanlarin zaaflarina karsi
hosgériiniin  arttirildigi, dénemin Imparatorluk yonetiminin detaylar;, o dénem
insanlarmin dogaya kars1 duydugu ilgiyi ve doganin birey/ toplumun sosyal
yasantilarinda nasil yer aldigi, yillarin/ aylarin nasil belirlendigi, gesitli 6gelerin
simiflandirilma ve listeleme sekilleri gibi pek ¢ok konu, verilen agiklamalar sayesinde

anlagsilir hale gelmektedir.

Greenaway filminde; uzak dogunun basta kaligrafi olmak {izere sanat ve gorsel
kiiltiiri temelinden yola c¢ikarak, basit bir hikdyenin anlatildigi metnin cinsiyetini
(cinsiyete bakildiginda metnin, metne bakildiginda cinsiyetin goriilebilecegi
asikardir) goriintii yazisi ile sine- Kitabini, beden ve bedensel hazlar araciligi ile insa
etmektedir. Eser ile aym1 adi tasiyan filmde yonetmen, edebi metnin yapi ve
igeriginin bir kismi iizerinde, kendi kahramaninin tuttugu basucu kitabiyla 13
goriintilii  kitap basmaktadir. Yonetmen sine- Kitabinda basit bir hikayeyi
anlatmaktadir ve hikayeye dair istedigi her seyi oldugunda baha basit sekliyle ortaya
koymaktadir. Gerek tarihi metnin gerekse sinema filminin iginde bulunduklar
alanlarda kendileriyle ayn1 6zelliklere sahip benzerlerinin olmadigi asikardir. Bu
durum eserleri bire bir anlaminda benzersiz kilmaktadir. Dolayisiyla yonetmenin
incelikli sira dis1 goriintii dili ile meydana getirdigi sine- kitab1 sadece kendisine
benzerlik gostermektedir, var olan yapiyr koruyan bire bir ve Orten bir doniisiim
protokolii altinda bir anlamda kendisinin simetrigi olurken kendine otomorfiktir

denebilir.

Greenaway’ in s6z konusu filminde, diislindiigii/ tasarladig: ile goriintii dili ile var
ettiginin ne Kadar ortiistiigli konusunda bir 6ngoriide bulunulmasi miimkiin olmasa
da tasarlanan ile gerceklenen arasindaki farklar gozle goriilemeyecek seviyeye

ciktikga simetrinin, ayirt edilebilecek seviyeye geldikge benzerligin ve bozulmalarin
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ortaya ciktig1 noktada da asimetrinin olugsmaya baglayacagi sdylenebilir. Bu siirecin
bir benzeri, filmin kamera ¢ekimleri ile baslayip, laboratuarda g¢alisircasina yapilan
teknik/dijital uygulamalar sonucu gosterime ¢ikacak hale getirilmesi siirecinde de
izlenebilir. Ayrica bu siire¢lerde kullanilan her tiir teknik arag veya dijital programlar
gibi teknik malzeme/ yazilimlarin, her biri simetri ve beraberindekiler agisindan
cesitli sonuglarin ortaya ¢ikmasini saglayacak birer donlisim mekanizmasi olarak
gortlebilir.

Varolus iizerinden beden- kitap, goriintii- yazi, yasamin basladigi su- miirekkep gibi
eslestirmelerin {izerinde kuruldugu diisliniilen film Sine- Kkitap olarak ifade
edildiginde her kitap gibi (sinema ve kitap sektoriiniin dogal isleyisinde var olan)
basilip, dagitilip satilir hale gelir. Burada ifade edilen {iretim ve pazarlama agina
topolojik olarak yaklasildiginda elde edilecek sonu¢ benzer ve simetrik bir isleyis
trafiginin ortaya ¢ikabilecegi olmaktadir. Bu siireclerin her asamasi, bu asamalarda
kullanilan her c¢esit teknik/ dijital mekanizmalar igerdigi anlam ve isleyislerinin
geneli bakimindan, farkliliklarin goriildiigii yerlerde benzer iken, form veya anlam
bakimindan kabul edilmis olan asildan farkin kalmadigi noktadan sonra denk veya
simetrik bir agdan s6z edilebilir duruma gelmektedir. Diger taraftan bu siiregler
icinde aykiriliklarin basladigi noktadan itibaren de asimetrinin s6z konusu olacagi
asikardir. Genel isimleri ile ifade edilen bu siireclerde yapilan ¢alismalarda kullanilan
cogaltim araglari, sine- kitabin tipkisinin yiizlercesini olustururken dagitim
mekanizmalar1 da her bélge i¢in simetrik bir isleyis gostermektedir denebilir. Sinema
filmi olarak dagitimi yapilan sine- kitaplarin, doniisiim araci olarak diisiiniilebilecek
bir sinema makinesi araciligi ile uygun bir ortamda okunmasi genel olarak simetrinin
izlerini iizerlerinde tasiyan diger bir agdir ki bu agin benzeri, dijital gibi farkl
ortamlarda da varligin1 gosterir. Diger taraftan sine- kitabin orijinali ile farkli
ortamlara uygun ¢ogaltimlar1 arasinda ve ayni ortamda bulunan ¢ogaltimlarin kendi
(veya karsilikli) aralarinda var olan iligkilere topolojik acidan yaklasildiginda, basta
benzerlik olmak iizere denklikten ve simetriden bahsedilebilirken 6nemli farkliliklari

doguracak degisiklik veya bozulmalarin ayrica degerlendirilmesi gerekir.

Yonetmeninin, asiklarindan bedenine yazi yazmasini isteyen bir geng kadin hakkinda
masal benzeri bir hikaye anlattigini sdyledigi film, kahramanlar1 ve olaylar ile bir
var olus hikayesini anlatirken bu gorsel anlatimi bir dongiiye oturtmaktadir.

Sanat¢inin gorsel anlatiminda kullandigi, goriintiisii olan her ¢esit canli/ cansiz

51



varlik, nesne, doga, kavramlar gibi 6geler igerdikleri anlam bakimindan gergek ve
sanal varoluslar1 arasinda (Resim 30, bkz. EKkler), topolojik anlamda denklik veya
simetrik bir iliskinin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Kadin, erkek, Japon, ingiliz, ev,
araba, bahge, kalem, firca, yaz1 ve benzeri her sey gercek kabul edilenin bir
goriintiisiidiir. Daha 6nce agiklanan ‘Irisler’ adl tablo da oldugu gibi, filmde yer alan
bu goriintiiler gergek olani isaret ederken bulunduklari grup altinda siiflanmasini da

saglarlar.

Diger taraftan sine- kitabin anlattiklar1 ile tarihi metnin anlattiklar1 arasinda da bir
iliski s6z konusudur. Biitiinii ile bire bir alint1 yapilmamis olan sine- Kitapta, orijinal
metinde yer alan bazi konular her anlamda yonetmenin yorumlamasi sonucu yer
almaktadir. Filmde kullanilan eski bir Cin sarkisi, gegmisin anlatiminda diizenlenen
mekanlar, kostiim, makyaj, tarithi metnin okunmasi ve bunun goriintii ve yaz ile
aktarimi gibi 6geler topolojik anlamda icerdikleri anlam ve temel formlar1 agisindan
tarihi metin ile sine-kitap arasinda simetri ve beraberindekiler anlaminda bir iligkinin
kurulmasini saglamaktadir. Ayrica tarihi metinden direk alinti yapilan (Tiirkge
cevirisindeki maddelere ve filmdeki siraya gore) 150., 028., 016., 057., 154., 167.,
147., 172. boliimlerde s6z konusu olan iliski anlam bakimidan simetrik bir gelisme
gostermektedir. Bunlarin paralelinde, giiniimiizde miirekkep ve kagit olarak
adlandirilan bir takim arag¢/ gerecle yazili hale getirilmesi sonucu ortaya ¢ikan yazili
tarihi metnin sine-kitapta kullanilan boliimler tamamen, yonetmenin kullandigi 6zel
arac gereclerle sine- yaziya doniistigli goriliir. Yonetmen tarafindan bir birine
doniistiiriilen bu iki yazinin topolojik anlamda homeomorfik olmasit bu iki yazi
arasindaki iligkinin izomorfizm araciligi ile otomorfik veya daha da basit anlamda

ayni, bir anlamda simetrik olmasidir denebilir.

Gecmise ait olanin anlatilirken simdi ile iligskilendirilmesine dikkat ettigi diisiiniilen
Greenaway’in goriintiilii anlatimlarini, zaman kavramini ¢ok katmanli goriintii dili ile
harmanlayarak olusturdugu goriiliir. Ayrica sanat¢inin, sayilar/ paralellik/ simetri/
siralama/ siniflandirma gibi aktif olarak kullandigi sistematikleri bu siirece dahil
etmesiyle beraber goriintiilii anlatimlarinda bir ritim olustururken (yonetmenin talebi
merkezli) prizmatik bir yapmnin sekillenmesine de imkan sagladigi soylenebilir. Bu
noktada bir prizmanin hikayenin biitiinii tarafindan sekillenebilecegi gibi bir
prizmanin bir diizen i¢inde ¢ogalarak biitiin bir hikayeyi meydana getirmesi veya

hikayeler zinciri olusturmasi da miimkiin olabilir. Sine- kitapta goriintii dili ile
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anlatilan hikayede, tarihi metinden bagimsiz olmak iizere bu g¢ergevede ele

alindiginda kare tabanli bir piramidin sekillenebilecegi goriiliir.

Sine- kitabin baslangicinda yer alan ii¢ sahnesinin, hikdyenin 6nemli olan ilk g
climlesini goriintiiledigi sOylenebilir. A¢ilis sahnesinde kahramanimiz Nagaiko’ un
dordiincti yas giinii nedeni ile yapilan yaradilis téreni goriintiilenmektedir. Siyah
beyaz goriintiilenen bu térende, evinin kadinlar esliginde kaligrafi ustasi olan baba;
bliyiik yaratic1 tarafindan ¢amurdan sekillendirildikten sonra onayladigi modeli
imzalayarak insanoglunu yaratma siirecinin anlatildigi bir siir " esliginde kizinm,
sirast ile yanaklarina, alnina, dudagina, ensesine kirmizi miirekkep (goriintii
renklendiginde goriiliiyor) ve fir¢a ile yazi yazmaktadir (Resim 31, bkz. Ekler).
Cocuk Nagaiko’nun yiizii ayna iizerinde renklenmeye basladiginda gramofonda, film
boyunca kullanilan eski bir Cin sarkis1 ¢calmaya baslar. ikinci sahne olarak, halanin
Nagako’ un basucunda The Pillow Book adli kitabi okuma sahnesi gelir. Filmin
ticlinci sahnesi, ikinci sahnenin arasinda yer alir. Burada Nagaiko, babasi ile
yayincisi arasindaki is iliskisine tanik olur. Bu sahnelerden sonra sine- kitap, modern
bir Japon kadin1 olan Nagaiko’nun on {i¢ kitaptan olusan kendi yastiknamesini yazma

seriivenini anlatmaya baslar. Bu seriivende tarihi metinden esintiler vardir.

Erken yasta kendi yastiknamesini yazmaya baslayan Nagaiko evlenecegi erkegi ilk
kez 6 yasinda iken Babasinin yaymcisinin diikkkaninda goriir. Giizel bir toren ile
evlendigi kocas: ile anlagamaz. Ciftin kavgasi sirasinda kocasit Nagaiko’nun
yastiknamesini yakar ve arkasindan ¢ikan yangida Nagaiko evi terk eder. Geng kadin
Kyoto’dan Hong Kong’a gecer. Ilk kaligrafi egitimini babasindan alan Nagaiko
gegici islerde g¢alisir ve bu siire i¢inde kendi yazi caligmalarma devam eder.
Sonrasinda bir Japon tasarimcinin yaninda is bulur ve bir miiddet sonra model olarak
caligmaya baglar. Artik model olarak aranan/ taninan biri olan Nagaiko, bedenine
giizel yaz1 yazacak ve karsiliginda bedenini sunacag asiklar aramaktadir. Ozellikle
de dogum giinlerinde, babasinin diizenledigi yaradilis torenine uygun olacak sekilde
yazi yazilmasini saglayacak bir dsik bulamadiginda bu téreni kendi basina yapmaya

calisir (Resim 32, bkz. Ekler).

76 “When God made the first clay model of a human being, he painted the eyes, the lips, and the sex.
And then He painted in each person!s name lest the person should ever forget it. If God approved of
His creation, he breathed the painted clay- model into life by signing His own name. (Greenaway,
1996).”
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Tarihi metin ile 20.ylizyilin Japonya ve Hong Kong’unda gecen hikayelerin paralel
islendigi filmde Nagaiko’un, Imparatorice Sadako Fujivara’ nin nedimesi Sonagon
figlirine denk gelen bir kadin yardimcisi vardir. Geng modern bir kadin olarak
yasamini siirdiiren, buldugu asiklardan memnun olmasa da aramaktan vazge¢meyen
Nagaiko, son asig ile birlikte evinde iken anti- Japon/ anti- Amerikanc1/ anti- ¢evreci
olduklar1 anlagilan nihilist bir geng cete tarafindan kacirilir. Geng ¢ete Nagaiko’nun
bedenine yazdiklar1 yazidan sonra Kyotolu fotograf¢i tarafindan resimlenir.
Nagaiko’nun ¢ocuklarin oyun oynamasi olarak ifade ettigi bu olaydan sonra Hoki
adli fotografci ile yoluna devam eder. Artik bedenlere yazilan yazilar goriintiiye
cevrilmektedir. Boylece Nagaiko, asiklarinin yazdiklarini fotograflatarak Babasinin
yayincisina basilmasi talebi ile gdndermeye baslar. Cilinkii yazilarin babasinin
yayincist tarafindan kitaplastirilmasi, gecmisinde yasadiklarini unutmayan ve hatta
onun etkisinde kalan Nagaiko i¢in bir onur sorunu haline déonmiistiir. Nagaiko’nun

bu talebi, Jerome adli as181 ile tanisana kadar geri ¢evrilir.

Nagaiko bir kafede, birkag dil bilen yazar oldugunu sdyleyen Jerome adinda Ingiliz
bir ¢cevirmen ile karsilagir. Beden ve yazi arasinda kurdugu iliski ile tensel hazlar
pesinde olan Nagaiko, Jerome’nin teklifi ile asiklarinin bedenlerine kaligrafik
metinler ve ardindan Gykiiler yazmaya baslar. Jerome Nagaiko’ un, asig1 oldugu
yayinci ile ¢aligmasini saglamak iizere goriismeye canli bir el yazmasi olarak gider.
Jerome’nin, Nagaiko’nun bedenine yazdigi metinle yaymcinin karsisina ¢iktigr ilk
sefer ayn1 zamanda 13 kitaplik serinin ilk kitabidir ve ilk kitabin adi ‘On Ugiin

Birinci Kitab1>'’

dir . Nagaiko’ya kendi bedenini beyaz sayfa olarak sunan Jerome,
Nagaiko’nun babasinin yayincisi ile Nagaiko’nun babasinin yasadig: iliskinin
benzerini yasayan bir biseksueldir. Nagaiko, babasinin yaymcisi ile Jerome
arasindaki bu iliskiyi, kocasmi ilk gordiigli glinde babasi ile yaymcinin
goriismelerine tanik oldugu sahnenin tipa tip benzer bir sahneyle 6grenir. Nagaiko ve
Jerome arasinda cereyan eden ask iligkisi boyunca, Nagaiko Jerome’yi yayincidan;
Jerome ise Nagaiko’nun bagka bedenlere yazi yazmasindan dolayr karsilikli
kiskanglik yasanir. Bir siire sonra Nagaiko ile Jerome arasinda kiskangliktan dolay1

yasanan kavga sonrasi gelen ayrilikta Jerome, Nagaiko nun azalan ilgisini yeniden

" Kitap Listesi: 1.Kitap: On Ugiin Birinci Kitabi, 2. Kitap: Masumun Kitab, 3 Kitap: Aptalin Kitabu,
4 Kitap: Giigsiizliigiin Kitabi, 5.Kitap: Teshircinin Kitabi, 6.Kitap: Sevgilinin Kitabi, 7. Kitap:
Gengligin kitabi, 8.Kitap: Bastan ¢ikaricinin Kitabi, 9.Kitap: Gizler Kitabi, 10.Kitap: Sessizligin
Kitabi, 11.Kitap: Thanete Ugrayanlarin Kitab1, 12 Kitap: Dogumlar ve Baslangiglar Kitabs, 13.Kitap:
Oliiniin Kitab.
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kazanmak icin intihar numarasi yaparken gercekten oliir. Bu dramatik gelismenin
tizerine Nagaiko, Jerome’ in 6lii bedenine 6. kitab1 olan ‘Sevgilinin kitab1’ n1 yazar.
Yayinci, asik oldugu Jerome’ in Sliisiinli mezarindan ¢ikarttirir ve viicuduna yazilmis
metni Kitap haline getirttirir. Artik Nagaiko’nun yayinci ile hesaplasma duygusu
intikam almaya dogru evirilmistir. Bu olaydan sonra Nagaiko, yayinciya 6 kitap daha
gonderir. Nagaiko nun son kitab1 bir sumo giires¢isinin bedenine yazdigl yaymcinin
6liim ilanmidir. Kyoto’da baslayan ve sonrasinda Kyoto ve Hong Kong arasinda gecen
sine- kitabin hikayesi, Nagaiko’nun evinde ¢ikan yangin sonrasi Kyoto’ya dénmesi
ile sona yaklasir. Hikaye, usta bir kaligrafi sanatcisi olan yazar Nagaiko’nun, tipki
babasinin kendisine yaptig1 gibi, Jerome’den olma yeni dogan ¢ocugu i¢in yaradilis
toreni yapmast ile son bulur (Resim 33,34, bkz. Ekler).

Sine- kitabin olay orgiisiine, olaylarin siralanisina, zamanlamalara bakildiginda
goriintlilenen hikayenin bagladig1 yerde biterken olusturdugu dongiiniin ucu devam
etme umudunu saglayacak sekilde agik birakilmistir. Hikdyede Ki bu dongii, anlam
bakimindan simetrik, yap1 bakimindan izomorfik 6zellikleri tizerinde barindiran bir
kurulum olarak yorumlanabilir. Dongiiniin genel basliklari; Baslangig/ Kyoto/
Yaradilis Toreni/ Yangin/ Hong Kong/ Yangin/ Kyoto/ Yaradilis Toreni/ Kyoto/ Son

seklinde siralanabilir.

Greenaway’in sine- kitabinda olusturdugu 4 ana karakterlerin (Nagaiko, Baba,
Jerome, Yaymci) oOzellikleri ve birbirleri ile olan iliskiler agi, yap1 ve igerik
bakimindan incelendiginde ise Senaryonun geometrik iz diisiimiiniin genel anlamda
kare tabanli (dortgen) dik bir piramit olusturdugu soylenebilir. Bu piramidin taban
karesinin bir kosegeni {izerinde bulunan karsilikli koselerden birinde Nagaiko (B)
digerine yayinci (D), ikinci kdsegenin {izerinde bulunan karsilikli koselerin birinde
Jerome (A) digerinde baba (C) konumlandirilirsa, hikdyenin tamaminin ingasini
saglayan kaligrafi (yazi, kitap ve bunlarin dengi olarak yorumlanabilecek olan
‘varolus’) bu piramidin tabanina dik olup tepe noktasindan gegen yiiksekligi (simetri
ekseni) olarak degerlendirilebilir. Bu piramidin tepe noktasi ise tiim olaylarin
¢ozlime ulastig1 ve yeni bir var olusun kutlandig1 yaradilig térenidir. Ayn1 zamanda
bu toren, olusan piramidin tepe noktasindan ikinci bir piramidin olusmasinin yolunu
da agmaktadir. Bu tezin kapsaminda; diizgiin kati cisimler, kristaller, i¢erdikleri
diizglin simetriler ve bezeme/ kristalografik simetriler konusunda yapilan

aciklamalarin 15181 altinda, diizgiin bir dik piramit olusturdugu disiiniilen senaryonun
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da simetri, denklik mekanizmalarin1 ve sonuglarmi {izerinde barindirdigi kolayca

ifade edilebilir (Resim 35, bkz. EKler).

Sine- kitapta ge¢mis, simdi ve gelecek, boliinmiis ekranlar, agilan ¢esitli pencereler,
ist {iste bindirme gibi yontemlerle katmanlar halinde goriintiilenirken derinlik elde
edilmektedir. Bu silirecte oyuncular yer degistirmekte, diyaloglar tarihi metinle
karigsmakta ve bu akisa miizik eslik ederken soézciikler, s6zlii ve goriintii olarak
eszamanli goriintiilenmektedir. Sahnelerin degisimi ¢ogunlukla ekranda olusan
goriintiilerin  puzzle mantiginda dagilip birlesmesiyle saglanirken, diyaloglar
anlasilmaza dogru akar ve miizik yiikselir. Bu noktada filimde kullanilan miizikler
konusuna da kisa bir agiklama getirilmesi uygun olacaktir. Sdyle ki, yaradilig
toreninde kullanilan eski Cin sarkis1 basta olmak {izere baz1 miizikler film boyunca
miitemadiyen tekrar etmektedir. Tekrar eden bu miiziklerin en belirgin ortakliklar
tekrar eden temalar igermesi ki burada simetrik bir yap1 s6z konusudur. Ayrica tekrar
edilen miizikler kullanildig1 goriintiilere gére zaman ve mekanlar arasi iliskilenmeyi

saglarken farkli zaman ve mekéanlar arasinda benzerlik algisin1 kuvvetlendirmektedir

(Resim 36, bkz. Ekler).

Minyatiir sanatin1 ¢agrigtiracak sekilde, gecmisin, simdinin ve gelecegin goriintii
uzayini diizlemsel mekanlarda olusturan Greenaway bu diizlemsel mekanlarin akigini
paralelligin 6nde oldugu bir sistematikte kurarken ayni1 zamanda diizlemler arasinda
denkligin sekillenmesini de saglamaktadir. Yonetmenin olusturdugu zaman planli bu
diizlemsel mekanlarin goriintiileri, Olclileri degistirilen veya degisik Olgiilerde tist
iste bindirilen ¢ergevelerde veya ana gergeve tlizerinde agtigi bir veya daha fazla
pencerenin icinde olusturmaktadir. Bu uygulama beraberinde yOnetmenin
olusturdugu goriintii uzayinin bir sinirinin olmadigi izlenimini uyandirmaktadir. Ana
cercevede agilan pencereler cogunlukla dikdortgen veya karedir ve bu iki tip gergeve
geometrik form olarak simetriktir. Ana gercevede agilan pencereler igi ige veya ayri
olarak cesitli sayilarda agilmaktadir. Burada agilan pencereler genel olarak iginde
bulundugu ana cergceveye benzer formdadir. Bu benzerlik ayni doniisim
mekanizmasimin iki durumu altinda ortaya ¢ikabilir. Bunlar, ana ¢ergevenin 1’den
kiigiik oOlgekleme oranli Olgekleme doniisiimii altinda biiziilerek (kiigiilme) bir
benzerine tasinmasi veya bunun tam tersi olarak, 1’den biiyiik dlgekleme oranli
Olgekleme doniisimii altinda biiyliyerek bir benzerine tasinmasi (Dilation veya

Homoteti doniisiimii) olarak agiklanabilir. Sonuclarinda benzerliklerin ortaya ¢iktigi
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bu iki durum, ana g¢erceve ve pencerelerin igerdikleri goriintiilerle birlikte
diisiiniildiigiinde, ister ana cergeve ve pencere arasinda isterse pencereler arasinda
olsun ayni goriintiiniin oldugu ana cerceve ve pencereler icinde s6z konusudur
(Resim37, bkz. Ekler). Buna ilaveten 6l¢ekleme oraninin 1’e esit oldugu dlgekleme
doniistimii altinda, gerek ana gergeve/ pencere formlar: gerekse igerdikleri goriintiiler
acisindan, 1’den biiyiik ve kiiclik durumunda ortaya ¢ikan benzerlik yerini simetriye
birakir. Ayrica ana gerceve iizerindeki acilan pencerelerin (6zellikle 1°den fazla
acilan pencerelerde) ana cerceveye ve cogunlukla bir birlerine gore paralel
konumlandirilmalart (ki konumlar1 bakimindan simetriktir denebilir), ana ¢ercevenin
simetrik olarak parcalanmasm saglamaktadir. Ozellikle sine- Kitapta ana gerceve
lizerinde simetrik konumlamalarda agilmis 4 pencerenin yer aldigir ii¢ goriintii
yukarida agiklananlarla birlikte icerdikleri hareketlerde de simetrik algi olustururlar
(Resimler 37, bkz. Ekler). Bu goriintiilerden iki yayincinin diikkaninda hazirlanan iKi
kitab1 (ki bunlardan ikinci goriintide Jerome’nin 6lii bedenine yazilan Sevgilinin
Kitabinin kitap haline getirilmesi anlatilir) gosterirken {iclincii goriintii bir kitabin
paketlenmesini gostermektedir. Bu goriintliilerde kullanilan nesneler diizgiin
simetriye sahip geometrik formlardir. Ayrica bu nesnelerle iligkili olarak hareket
eden uzuvlarin (genelde eller) devinimlerinde de benzer bir simetri gézlenmektedir
(Resim 38, bkz. Ekler). Ana gerg¢eve ve agilan pencereler konusunda dikkati ¢eken
bir noktada, resim egitimi almis sanat¢inin actii gercevelerin anlam bakimindan,
ressamlarin c¢aligmalar1 sirasinda tablonun kosesine cizdikleri kii¢iik ayrinti

cizimlerine benzerlik gostermeleridir.

Giiglii bir mimari algiya sahip bir ressamin elinden ¢iktig1 belli olan filmde yer alan
birgok mekan ve goriintiide simetrik bir yapi goriilmektedir. Filmin hemen hemen
her karesine, yukaridan asagiya dogru goriintliyii iki esit parcaya bdlen bir ¢izgi
cizildiginde, boliinmiis iki goriintii elde edilir. Izafi olarak elde edilen bu iki goriintii
parcas1 ve bu parcalarin i¢inde yer alan canli varliklarin, mimari 6gelerin (mimari
Ogelerin yani sira dekor, 151k, renk gibi i¢ mimari Ogelerini de kapsayan) ve
nesnelerin; konumlarl/ hacimleri/ formlari/ kompozisyonlar1 bakimindan simetrik,
denk veya benzer oldugu gozlenmektedir (Resim 39, bkz. Ekler). Ornegin,
Nagaiko’nun evli oldugu donemde oturdugu evde bulunan ve konumlar ile simetrik
iki balik kuyrugu formlari, ikiz aynalar, bar tezgahindaki iki kiigiik kadeh ve her iki

tarafta bulunan seffaf dikdortgen prizmalar, Nagiko’nun ev dekorasyonu, kapi
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deseni, kapinin saginda solunda konumlanan simetrik konumlu benzer bambular,
banyodaki karsilikli sehpalar, filmde goriilen kitaplarin paralele/dikey simetrik
konumlar1 gibi irili ufakli pek ¢ok sey simetrik bir yap1 icermektedir (Resim 40, bkz.
Ekler). Ayrica yonetmenin genel olarak orta cepheden g¢ekimlerini yaptigi birgok
goriintli, yukaridan asagi ¢izilen izafi bir eksenle ikiye boliindiigiinde ortaya ¢ikan
goriintii parcalart nerede ise birbirlerinin ayna simetrigidir. Nagaiko ile Jerome’nin
yatak odasinda galistiklar1 sahne, banyo ve yemek sahneleri, bir kisim bar goriintiileri
veya yaymcinin kitap diikkaninin dis cepheden alinan goriintiisii, bahsi gegen
goriintiilerden bir kag tanesidir (Resim 41, bkz. Ekler). Yonetmenin sik kullandigi
malzemelerden biride aynalardir. Gorilintillerde kullanilan bu aynalar ayna
simetrisinin sergilendigi kiigiik goriintli pencereleri gibidir. Bunlarla birlikte filmde
sikca kullanilan yansitma eylemi baska bir yansima simetrisi ortaya ¢ikarmaktadir.
Genel olarak yazilarin yansitildigr ¢esitli  yiizeylerde hemen hemen tiim
kompozisyonlarda simetri ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica yansitilan ile yansiyan
arasindaki donilisiimii saglayan teknik doniisiim mekanizmasi sonucunda acik bir
sekilde simetriyi ortaya g¢ikartir. Nagaiko’nun bedeninde {ist iiste bindirilen yazilar
disinda genelde duvarlara yansitilan yazi goriintiilerinin izafi bir eksenle
boliindiigiinde her iki parcanin simetrik konumlar1 ve simetriye yaklasan yapisal
benzerlikleri s6z konusudur (Resim 42, bkz. EKkler). Genel olarak goriintiilerinde
simetrinin hakimiyetinden s6z edilebilen Sine-kitap, Nagaiko’nun bir mutfakta
calistigi donemde kaldigi oda gibi bazi mekan tasarimlarinda asimetrinin ortaya

ciktig1 sdylenebilir.

Greenaway’in sine- kitabini olusturan goriintiiler de basta Avrupa Barok ve
Ronesans sanat diisiincesi (6zellikle resim sanati) olmak tizere tarihinin izlerini
tasiyan birer resim olarak planlanmig gibidir. Belirgin olan bu izler bazi goriintiilerde
ozellikle Barok/ Ronesans donemi bazi klasik eserlerin kompozisyon yapilar ile
gicli benzerlikler olusturdugu goriiliir. Nagaiko’nun yazi yazilmis bedeni ile
kitaplarin arasinda uzamsinin Giorgione’®’nin “Sleeping Venus’ iine (Resim 43, 44,

bkz. Ekler) veya Nagaiko ile Jerome’ i kitapligin oniinde ki ¢iplak goriintiilerinin

" Giorgio Barbarelli da Castelfranco (Giorgione); 1477/78- 1510 yillar1 arasinda yasanmis Ronesans
akimina yon veren [talyan ressam.
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Diirer’®, Gossaert™ veya van Haarlem® gibi sanatgilarin Adam ile Havva tablolarma

olan benzerlikleri bu goriintiilere 6rnek olarak verilebilir (Resim 45, 46, bkz. Ekler)

‘The Pillow Book’; Nagaiko’nun babasinin Nagaiko’nun yas giinlinde ona hediye
ettigi, zehrini ve panzehirini i¢inde barindiran bir g¢esit pharmakon- yazi gibidir.
Yonetmenin, ten ve pharmakon- yazi arasinda kurdugu hassas iliskiyi goriintiiledigi
siirsel yogunluklu goriintiiler ile ele aldig1 sine-kitap; Fransiz elestirmenler tarafindan
bir sinema filmi olarak degil bir CD-Rom olarak tanimlanmistir. Bu elestirinin
(Chau, [05.10.2011]) kendisine yapilmis Onemli bir iltifat oldugunu diistinen
yonetmen, ‘The Pillow Book’ adli filminde, tiim enerjisi ile {izerinde calistig

goriintii dilini yaratma konusunda 6nemli bir yolu kat ettigini gostermektedir.

3.1.2. Plastik Sanatlar Ve Simetri

Maddeyi bigimlendiren sanatlar1 ifade eden Plastik Sanatlar altinda yer alan resim,
heykel, mimarlik gibi alanlarin tarihi ilk ¢aglara kadar uzanmaktadir. Sitimerlerin
yaziyt bulmasina kadar duygu ve diisiincelerini resim, heykel, miizik ve dans gibi
araglarla anlatan insanoglu, yazidan sonra kullandig1 anlatim dillerine yaraticiligini,
hayal giiciinii, estetik duygularini katarak gelisen degisen formlarda gliniimiize kadar

devam ettirmistir.

Ik caglardan bu yana, yasanan bircok macera ile geliserek/ degiserek giiniimiize
gelen bu tarih, bilim ve teknoloji ile i¢ ice akmistir. Bu akisin sonuglar1 olarak da

baglarda magarada yasarken Tadao Ando®’

nun ‘Invisible House’in gibi evlerde
yasamaya, duvarlarina av sahneleri resmederken artik Marcel Duchamp®’in ‘Nude
Descending a Staircase, No:2’si gibi eserleri asmaya veya Knossos’un ‘Yilan
Tanrigalar’ na bakarken simdilerde sahip oldugu topraklari Christo ® gibi

sanat¢ilarin projelerine agmaya baglamistir.

Resim, heykel, mimari. Daha Onceleri ifade dildigi gibi 19.yy sonu- 20.yy basi
Diinya’da yasanan biiyiik degisiklikler, her seyde oldugu gibi bu alanlar1 da derinden

" Albrecht Diirer; 1471 ile 1528 yillar1 arasinda yasamis kuzey Avrupa Rénesans’min en 6nemli
Alman ressamu.

8 Jan Gossaert, 1503 ile 1532 yillar1 arasinda yasamus italyan sanatimn bakisa agisim Hollanda’ya ilk
getiren Flaman ressam.

51 Cornelis van Haarlem; 1562 ile 1638 yillar1 arasinda yasamis Hollandali ressam.

82 Tadao Ando; 1941 dogumlu Japon mimar. ‘Invisible House’; mimarin 2004 yilinda, Treviso/ italya
da, Alessandro Benetton igin yaptigi1 projedir.

8 Henri Robert Marcel Duchamp; 1887 ile 1968 yillar1 arasinda yasamis Fransiz sanatci.

8 Christo Vladimirov Javacheff; 1935 yilinda dogan Bulgar sanatg1.
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etkilemistir. Konulari, anlatim dilleri, teknikleri agisindan biiylik degisiklikler
yasanirken, temel yapisal degerleri giiniimiize kadar geliserek tasinmistir. Bu
degerlerin arasinda; bilimin, yasamin dogasinda yer alan simetri ve beraberindeki

kavramlarin da yer almas1 kag¢inilmazdir.

Resim, heykel, mimar1 alanda eserler ortaya koyan insan; yasamdan, Diinyadan
anladiklarin1 aktarirken bu dillerin sahip oldugu temel degerleri de fark etmeden
aktarmaktadir. Tasarlanam1 var ederken ayni anlami yakalamaya calismak, fiziki
diinyada goriilenlerin tipkisimi tasarlamak, diisiinceyi iki boyutlu kanvas yiizeyinde
perspektif simetrisi ile yerlestirmek veya ii¢ boyutlu mekanda kurarken yergekimine
kars1 simetrik bir kuvveti hesaba katmak. Plastik sanatlari1 bu ti¢ alami i¢inde her
sekilde ortaya ¢ikan simetri ve iliskilendirildigi kavramlar 6zellikle heykel ve mimari
eserlerin var oluslarinin en 6nemli sebebi. Simetri ve iligkilendirildigi kavramlar, bir
nevi diizlem dili olan resimde kendilerini hemen gostermeseler de heykel ve mimari
gibi mekan (3 boyutlu Oklid uzay ile sinirlt degildir) tasarimlarinda fizik kanunlari

kaynakli olmalar1 sebebiyle kaybolmalari pek miimkiin goriinmez.

Bilindigi lizere daha once ‘Sanat ve Simetri’ basghg: altinda, genel olarak simetri
perspektifinden sanata dogru bir yaklagim ¢alismasi ifade edilmisti. S6z konu olan bu
yaklagimin plastik sanatlar tizerinden siirdiiriilmesi amaciyla, plastik sanatlarin genis
kapsami nedeni ile sinirli sayida alinan orneklerin boyutlart dikkate alindiginda
incelemeye resim sanatindan secilen Ornekle baslanmasinin uygun olacagi

distintiilmiistiir.

3.1.2.1. Resim

Resim sanatinin, insanlik tarihi boyunca akan zamana taniklik eden ve kayit altina
alan ¢ok eski bir dil olarak ifade edilmesi pek de yanlis olmayacaktir. Temelde
ylizey, boya ve ¢izgi Ogelerinin olusturdugu bu gorsel dil, yasanilan tarihi
gelismelerle birlikte glinlimiiz Diinyasinda kullanilan en yaygin dil haline gelmistir
denebilir. Dolayisiyla baslangigta, ilkel gizgilerle yapilmis olan aktarimlarda simetri
ve iligkili oldugu kavramlarin en basit degerleri ile sekillendikleri goriilmektedir.
Resim sanatinin/ dilinin giinimiiz diinyasinda geldigi noktada ise bahsi gegen
kavramlarin kompleks bir yapiya ulastigi sdylenebilir. Bu nedenle, resim alaninda
secilen ornege gecmeden Once, simetri ve beraberindekilerin Oklid diizlemi

tizerindeki basit yapilanmalarinin giizel 6rneklerini sunan Hollandali grafik sanatgisi

60



M. C. Escher’ in grafik c¢aligmalarina grup teorisine girilmeden, kisaca

deginilmesinin uygun olacagi diisiiniilmiistiir.

1898- 1972 yillar1 arasinda yasamis olan Maurits Cornelis Escher, mimarlikla
basladig1 egitim hayatin1 grafik egitimi ile tamamlamistir. Egitiminin hemen
ardindan Italya ya giden Escher, sanat tarihi bakimidan énemli birgok merkezde
bulunmustur. Bunlarin i¢inden, 6zellikle Roma’da bulunan Ronesans ve Oncesi
eserleri titizlikle calismustir. italya’da yaptig: evliligin ardindan Ispanya seyahatine
cikan sanat¢1, Granada bolgesinde bulunan ve temeli 1232 yilinda atilan Al- Hamra
Sarayindan (Resim 47, 48, bkz. Ekler) ¢ok etkilenmistir. Bu nedenledir ki, karisi ile
birlikte her giin saray1 gezerek saray ilizerinde detayli bir ¢alisma yapma olanagini
bulmustur. Ispanya’da gegirilen bir kac yildan sonra Italya’ya dénen Escher gifti,
uzun siire Roma’da yasamistir. 1935 yilinda yiikselmeye baslayan fagizm hareketi
nedeni ile Isvicre’ye tasmmmak durumunda kalir. Escher’in Isvigre’de yasadig

donem boyunca Akdeniz kiyisini dolastigi da bilinmektedir.

Escher’ in ¢alismalarinda, basta Al- Hamra Saray: ile Islam sanati olmak iizere,
Italyan sanatinin biiyiik etkisi olmustur. Bir¢ok eserinde Ispanya, italya, Malta
adasinda yasadig1 yerleri resmetmis olan sanatgi, Al- Hamra Sarayimnin basta ¢ini
fayans motifleri olmak tizere i¢ siislemelerini ¢izerek ¢alismistir. Sanat¢inin, var olan
motif ve desen aglarinin benzerlerini tiretmek i¢in degil kendi motif ve desen aglarini
tiretmek amact ile bu incelemeleri yaptigi anlasilmaktadir. Diizlemi diizenli
boliintiilere ayirma c¢aligmalarina mimarlik okudugu donemlerde baglayan Escher’in
bilinen ilk bask1 ¢alismasi, bir mimarlik 6grencisi olarak 1922 yilinda yaptig1 ‘Eight
Heads’ adli eseridir (Schattschneider, 1990) (Resim 49, bkz. EKler).

Sanat¢inin 1923 yilinda, Haag adli bir Alman matematik¢inin kaleme aldigi bir
makale {izerinde yaptigi c¢aligmalarla; diizlemin diizenli bdlintiilenmesinin
matematikg¢iler tarafindan nasil tamimlandigi ve bir digbiikey yiizeyin kiigiik
cemberlerin yardimi ile diizenli motiflerle nasil boliintiilenecegi hakkinda onemli
bilgilere ulasir. Edindigi bu bilgilerin 15181 altinda yaptig1 ¢aligmalarda 6nemli agama
kaydettigi goriilen sanat¢1 bir siire sonra matematikte ulagtig1 yeni kap1 araciligiyla

kristalografiye giris yapar (Resim 50, 51, bkz. Ekler).

Escher’in 1950’lerin sonuna kadar, diizlemin diizenli boliintiillenmesi konusunda

yaptigi matematiksel arasgtirmalar ve yogun c¢aligmalar1 sayesinde, Olgiileri
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degismeyen basit birim motiflerle olusturdugu desen aglarinin yani sira sonsuza
uzayan diizenli boliintiiler, dongiiler, metamorfoz iizerinde de énemli dlglide yol kat
ettigi goriliir. Escher bu doneme kadar yaptigi; dteleme, donme, yansima gibi basit
doniistimleri igeren bezeme ve kristalografi simetrileri kaynakli ¢alismalarinda, ¢ok
yonlli sonsuza uzayan diizenli boliintiileme olusturma konusunda 1957- 8 yilina
kadar etkin bir ¢oziim liretemez. Sanat¢inin 1958 yilinda, H.S.M. Coxeter® adli
Ingiliz matematik¢inin yazdig1 bir makaleye ulasmas1 sonucu hiperbolik teselasyon
kavramu ile karsilasir. Bu karsilasma sanat¢iin, Oklid dis1 geometri ve beraberinde
Oklid dis1 simetri alanlarma hizli bir giris yapmasina sebep olur. Bu siire¢ sanat¢inin
calismalarinda yeni bir donemin baslangicidir. Artik ¢ok yonlii sonsuza uzayan
boliintiilerin, daha kompleks dongiilerin veya diizlem boéliintlilemelerinin yer aldigi
‘Circle III:’, ‘Metamorphosis III’, ¢ Ascending and Descending’ gibi caligsmalar
ortaya ¢ikmaya baglar (Resim 52, 53, bkz. Ekler).

Escher vakfi tarafindan ¢alismalari; erken donem, italya donemi, Isvigre ve Belgika
donemi, yeniden Hollanda donemi, taninma ve basari donemi olarak 5 doneme
ayrilan (M. C. Escher The Official Website, [05.10.2011]) sanatgi, 1954 yilinda
kaleme aldig1 bir yazida bu konuyu farkli sekilde ele almistir (Stedelijk Museum
Amsterdam, 1954). Bu yazisinda sanatgi, doganin matematik kanunlarinin
calismalarinin 6nemli sebeplerinden biri oldugunu ve matematik kanunlarmi ve
ritmini yol gosterici kriterler olarak kabul ettigini belirtir. 5 smifa ayirdig
caligmalarini sirasiyla; esit motiflerle diizlemi boliintiileme caligmalari, kendisinin
‘ikinci ve tigiincli boyutlarin c¢atismast’ olarak adlandirdigt ve uzay kavramina
diizlem ftizerinden bir yaklasim gelistirmeye calistigi kiire ¢alismalari, ‘Another
World’ eserindeki gibi perspektif ¢alismalari; kiireler ve diizenli hacimler; ‘Digerleri’

olarak tanimladig: baskilari seklinde siralamustir.

Escher’in esit motiflerle diizlemi boliintiileme ¢aligmalart biiyiik kismiyla, Simetri
bashiginda kismen ele alinan ¢ini fayans sistematigi ile Ortlismektedir. Escher bu
calismalarinda sectigi bir figiirli, planladig boliintiilemeye uygun bir ¢cokgene gore
stilize ederek, sonucunda simetri olusan diizlemin izometri doniisiimlerini kullanarak

belirledigi diizlemi her anlamda simetrik olarak yeniden yapilandirmaktadir. Burada

% Harold Scott MacDonald Coxeter; 1907 ile 2003 yillar1 arasinda yasamis 20.yy onemli
geometrisyenlerinden Ingiliz matematikgi.

62



Escher’in boliintiilemeleri ile ¢ini arasinda en 6nemli farki tasarlanmis olan motifler

olusturmaktadir.

Escher’in wallpaper olarak da adlandirilabilecek olan diizlemin diizenli
boliintiillendigi ¢alismalarinda, simetri doniisiimlerinin yani sira renk simetrisini de
aktif olarak kullandigr goriiliir. Sanatgi, diizlemi bdliintiileme ¢alismalarinda
kullandig1 bazi figiirlerde, kadin/ erkek, seytan/ melek gibi anlam bakimindan
aralarinda ters simetrik bir iligkilinin s6z konusu olabilecegi secimler yapmustir.
Yapilan bu tercihler, bahsi gegen ¢alismalarda ki renk ve motiflerin Simetrik bir
sistematikte kullanimiyla ortaya ¢ikan ritmi kuvvetlendiren yonde katki
saglamaktadir (Resim 54, bkz. Ekler). Ayrica Escher figiirlerinin biiyiik boliimiiniin,
dongili ve dengenin olusturulmasina eslik edecek sekilde, calismada insa edilen yon

ve hiz degerleri ile devinimi saglayacak roller iislenmekte oldugu sdylenebilir.

Sanatginin kendi siralamasina gore ikinci grubu olusturan kiire calismalarinda,
disbiikey ylizeyleri boliintiilerken artik kiiresel geometrinin i¢inde dolanmaktadir.
Diizlemi boéliintiileme ¢alismalarinda kullandig1 sistematikleri, {izerinde ¢alistig1 yeni
degerler lizerinden tekrar yapilandiran sanat¢inin bu donem ¢aligmalarinda simetri ve
beraberinde getirdigi ritimde sekil degistirir. Benzer bir doniislim, sanat¢inin
siralamasina gore ‘Digerleri’ gurubundaki calismalarda goriiliir. Bu caligsmalarda
simetri ve ritim hiperbolik geometri lizerinde yeniden sekillenir. Sanat¢1 son sif
olarak ‘Another World’ adli grupta yer alan ¢aligmalarinda perspektif simetrisi ile

ugrasmistir.

Escher tarafindan 5 ana sinifa ayrilan galismalar1 bir biitiin olarak ele alindiginda, ilk
boliintiilemelerde diizlemin izometrik doniisiimleri altinda ortaya ¢ikan simetrinin,
geometri ve boyutlar degistikge kendini yeniden ve ne sekilde yapilandirdigina dair
gorsel anlamda dnemli bilgiler aktarir. Ornegin ‘Swan’ adli ¢alismada mobius seridi
tizerinden olusturulan bir donglide, ‘Belvedere’de 2 ve 3 boyut arasindaki bir
diigiimde, ‘Sphere Surface with Fish’de kiiresel geometride, ‘Circle Limit IV’de
hiperbolik geometri {izerinden ¢ok yonlii sonsuz kaplamalarda, ‘Print Gallery’ ile
topolojik geometrinin lastik geometrisinde simetrinin (Ernst, 1978), ritmin
degisimleri bir kismu ile takip edilebilir sekle biiriinmektedir (Resim 55, 56, bkz.
Ekler). Artik Escher’in hayat: boyunca iirettigi ve Oklid diizleminden bakildiginda
benzerliklerin s6z konusu oldugu c¢alismalarinda, Oklid dis1 simetri varligim

gostermektedir. Dolayisiyla simetri ve iliskili kavramlarin sonuglariyla beraber
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izlenebildigi M. C. Escher calismalari, plastik sanatlarda, simetri konusunda

vazgecilmez bir 6rnek olarak yerini almistir.

3.1.2.1.1. Jasper Johns

1988 yil1 Venedik Bienali biiyiik odiiliine layik goriilen, 1998 yilinda Londra Royal
Akademi onur iiyesi secilen, 2011 yilinda 1977 Alexandr Calder®™den sonra ilk defa
‘Baskanlik Ozgiirliik Madalyas1’ ile onurlandirilan Jasper Johns; siiphesiz ki 20.yy
Amerikan sanatinin énemli figiirlerinden biridir. 1930 yilinda dogan sanatc1, askerlik
hizmetini tamamladig1 Kore Savasi sonra New York’ta doniisiiyle, savas sonrasi
kokli degisimlerin yasandigi sanat ortamina girer. Dondiigii sehir, basta soyut
disavurumculuk olmak iizere yiizyilin sira dist kabul edilebilecek olan Kiibizm,
Dadaizm ve en biiyiik patlamasin1 Amerika’da yapan Pop Art sanat hareketleri ile bir
sanat fabrikasindan farksiz bir haldedir. Sanat¢i girdigi bu ortamda, soyut
disavurumculuk ile pop art ve kavramsal sanat arasinda koprii kurdugu disiiniilen,
biitiin olarak bir akimm iginde yer almayan Robert Raushenberg® ile tanigir. Birlikte
ilk isleri olan Tiffany’nin vitrininin dekore edilmesi ile 1961 yilina kadar siirecek

olan birlikteliklerinin baslangici olur.

Raushenberg, Johns’un sanatinda biraktig1 izlerin yani sira onun sanat yagamindan
onemli olacak karsilagsmalarinda sebebi olmus bir sanatgidir. Gerek sanat gerekse
0zel hayatinda karsilikli yogun bir iletisim i¢inde oldugu Raushenberg araciligiyla;
sanat anlayisinda Onemli gelismeleri tetikleyecek olan besteci John Cage 8 ve
koreograf Merce Cunningham® ile tanisir. Sanatci 1963 yilinda, Susan Sontag™’in
zen master olarak tanimladig1 John Cage ile birlikte ‘Foundation for Contemporary
Performance Art’ adli vakfi kurar. Yine Sontag’in ifadeleri ile Johns, Cage ve
Cunningham’in arkadagliklarini; ayni anda ayni evrende birbirlerine miidahale
etmenden yasayan ii¢ kisi olarak tanimlar (Sontag, 1990). Bu arkadaslikta akil adam
konumunda olan Cage’in Johns’a etkisi, Raushenberg’den daha genis c¢ercevede
olmustur. Johns’da Cage’in miiziginde oldugu gibi duyma farklar1 iizerine incelikli

bir sekilde egilmektedir.

8 Alexander Calder; 1898 ile 1976 yillart arasinda yasamis 6zellikle mobil heykel ¢alismalari ile {inlii
Amerikal1 heykeltiras ve ressam.

87 Robert Rauschenberg; 1925 ile 2008 yillar1 arasinda yasamis Amerikali ressam, heykeltiras,
performans sanatgisi.

% John Milton Cage Jr.; 1912 ile 1992 yillar1 arasinda yasanus Amerikali besteci, filozof, sair.

8 Mercier Philip Cunningham; 1919 ile 2009 yillar1 arasinda yasamis Amerikal1 koreograf, dansci.

% Susan Sontag; 1933 ile 2004 yillari arasinda yasamis edebiyat teorisyeni Amerikali yazar, aktivist.
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1950’lerin ortalarinda Raushenberg’in 6n ayak olmasi ile gittigi Philadelphia Giizel
Sanatlar Miizesinde ilk kez karsilastigi Duchamp eserleri; gerek Duchamp’in kisiligi
gerek eserleri ve Dada akimi, sanatgida devrim niteliginde etki eder. Oyle ki sanatgt,
1968 yilinda Merce Cunningham’in ‘Walkaround Time’ adli ¢alismasinin sahne
tasarimini temelde Duchamp’in ‘The Large Glass’ adli ¢aligsmasi {izerine yerlestirir.
Sontag’in da ifade ettigi gibi Duchamp’in klasik sanat anlayisina karsi sOylemi,
seffafliga yaklasimi, dil alaninda retinel sinirlardan gecen sanat anlayisinin etkileri
Johns’un sanatinda yerini almistir (Sontag, 1990). Duchamp’t miimkiin olanan az
sanati yapmamaya calisirken bir sanat is¢isi olan John, 0 zamana kadar goriintiiniin
yaninda ona eslik edecek bir seyler kovalarken sonrasinda ve 6zellikle harfler ve yazi
ile yaptig1 caligsmalarla, sanatin var olan konseptini zorlayarak dilin ve dilin gorsel
sanatlar i¢inde diisiiniilmesinin 6nemini ortaya koyar. lyi bir okuyucu oldugu bilinen
Johns resimlerinde kelimeleri puzzle gibi kullanir. Yine Sontag’in kaleme aldigi
yazidan anlasildig tizere kelimeleri ilging buldugunu sdyleyen sanatgi, kelimelerle
bagka bir seyin yapilmasi gerektigini diistiniir (Sontag, 1990). Bunun sonucu olsa
gerek Peter Greenaway gibi Johns da yaptigi calismalarda kelimeleri, yaziyi

goriintliye cevirir.

Sanat¢inin erken donem ¢alismalarinda genel olarak erkeksi denebilecek bir ifade ile
kullandig1 popiiler kiiltiir imgeleri, duygusallifin1 gdstermeyen mesafeli durusu,
Onyargisiz ironik yaklagimi belki de Amerikan POP Art’inin ig¢inde yer almasinin
onemli nedenleri olarak ortay g¢ikmaktadir. Diger taraftan Johns’un calismalari,
perspektif mekan sunarken form ile arka plani biitiinlestiren soyut izlenimciligin
tekniklerini zorlayan rastlantisal uygulamalari, ready- made tavrinda her g¢esit
nesneyi sanat nesnesi haline cevirirken rastlantiya yer acan tavri ve ayni nesneyi
tekrar tekrar kullanarak anlamini ¢ogaltma istegi gibi dil oOzellikleri ile
diisiiniildiiglinde, yalin halde POP Art’in i¢inde yer aldiginmi sdyleyebilmek zorlagiyor
denebilir. Max Kozloff’un kaleme aldigi bir yazida (The Abrams, 1974) Johns’un
soyut heykele fiziki yaklagiminin POP Art’a kattig1 en 6nemli sey oldugunu belirtir.
Yine aynm1 yazida Robert Morris’ in Johns i¢in; sanatta yeni bir siralama kurdugunu,
daha oOnceleri resimde kimsenin yapmay1 basaramadigi sekilde kelimeleri kullanip
resmi oldugundan daha fazla anlatimci hale getirdigini ve arka plani resimden disari

cikardigini sOyledigini yazar.
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Johns’un resimleri, heykel- resim gibidir. Tiim enerjisi ile ylizey lizerinde g¢alisan
sanat¢1 heykelin degerini kaybetmeden resme yerlestirir. Calismalarinda goriilen
derinlik kisa siire sonra diizlemin elemani haline doner, arka plan nerede ise bir
duvar olarak algilanmaya baglar. Sontag’ in Johns’un resim ¢ergevesinden igeri girip
oniinde durdugunu ve resimdeki dans eden figiirlerle konustugunu bu noktadan sonra
resmin dansgilar i¢in bir arenaya doniistiigiinii soylerken yiizeyle sanat¢1 arasindaki
iliskiyi agik¢a ortaya koyar (Sontag, 1990). Sanatgi resim ile heykelin karsilikli
mesafesini korurken kullandigi, zithgi, celiskiyi veya paradoksu gosteren imajlar
birbirleri ile hassas olarak iliskilendirir ve belli bir mesafede karsilikli olarak
dengeler, imajlar homojen olarak ayrilir. Giinliik hayattan aldigr malzemeleri yogun
ve komplek yiizeyleri iceren resimleri her seyi degistirir. Calismalarinin merkezi
boya, katmanlar, dinamizm ve ¢esitli tektiir ile mesguldiir, kendini izleyiciye kabul
ettirir. Genel olarak bayrak, cetvel, konserve kutusu, harita, parke tasi gibi nesneleri,
bayrak, hedef tahtasi, say1 ve harf gibi imgeleri ve bazi viicut pargalarini ¢ok sik
kullanan sanat¢inin resimlerinde miizikalitesi yliksek siirsel bir anlatim goriiliir.
Ozellikle viicut barcalarmi kullandig: islerde klasik portre anlayisinin sinirlarini

zorladig1 sdylenebilir.

Geelhaar’in de ifade ettigi gibi (Geelhaar, 1980), ilgilendigi seylerin 6nceden ne
oldugu ile degil neye donistiikleri ile ilgilendigini sik¢a belirten, eskiz defterlerine
‘bir sey al, ondan bir sey yarat, ondan bagka bir sey yarat’ veya ‘Bir kanvas al,
lizerine bir isaret koy. Uzerine bir isaret koy...” (The Abrams, 1974) gibi ciimleleri
sik¢a not eden sanatgi1 ayni nesneyi, imgeyi ayni is tistiinde veya farkli islerde tekrar
tekrar resmederek yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlarken belirsizligi
one cikarir. Amerikan bayragiyla yaptigi gibi ayni imgenin detaylarimi gittikce
daralan ¢ergeveleri ile tekrar tekrar yeniden olusturur. Sanatc¢inin ¢calismalar1 yaratma
ile gizleme arasindadir, tereddiit barindirir. Resimlerinde kullandigi sayilarla,
harflerle, ¢ubuklarla, bazen gevsek bazen sik karakterli bir ¢esit dongiiler olusturur.
Harfleri ve rakamlar1 genelde analitik bir sistematikte hemen hemen esit
basamaklarda kullanir. Cizgilerde, harflerde, rakamlarda figiirleri dogru pargalari
olarak simetrik degeri ile iist iiste yerlestirir, bu cizgiler ¢cogaldik¢a bulaniklasir.
Sinirlar1 kaldirmaya calisir ve bunun icin o6zellikle seffafligi yakalamaya calistig
soylenebilir. Burada kiibist bir yaklagimla konturu gecirgenlestirerek en aza indirger,

icyaptyr agiga cikartarak formu ortaya koyarken ayni imgeyi tekrar tekrar
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resmederek birbirleri ile iligkilendirir. Calismalarinda her sey bir biitiin halinde
dinamik, c¢irpintilidir, izleyiciye dokunma duygusunu aktarirken ayn1 zamanda

tekrarin ve renk simetrisinin getirdigi ritim ile siirsel bir dinleti sunar.

Resim, heykelin yan1 sira ¢esitli baski teknikleriyle de calisan sanat¢i ayn1 zamanda,
kendi teknigini gelistirmis olan gergek bir baski ustasidir. Richard Field’in kaleme
aldig1 bir metinde sanat¢imin 1970 yillarinda Nauman™, Thiebaud® gibi sanatcilarin
yaptig1 gibi yeniden liretimi yapip, fotografik metotlar1 ve fotograflar1 kullandigini
belirtir ve gelistirdigi baski tekniklerini anlatir (Field, 1977). S6z konusu yazida,
Johns’un baski teknikleri ve baskilar1 detayli olarak anlatilirken sanat¢inin sanata
yaklagimi agik¢a kendini gosterir. Baskilarinda da seffafligi saglamak i¢in ugrasan
sanatci, tas, plaka gibi malzemeleri tekrar tekrar kullanmasiyla sonugta, sanki gergek
imaj ile imajin ayna goriintiisiiniin anlik olarak iist iiste gelmeye calisir halini igeren
caligmalar1 ortaya ¢ikar. Sanat¢iya bu konu soruldugunda, tekrar kullanimlar da
malzemenin bir pargasi bagka bir resimde yeniden var oldugunu belirtir. Ayrica bu
slirecin bir benzerinin gilincel miizikte goriilebilecegini, miizikte esas yapinin farkl
pargalara veya farkli kompozisyonlara dondiiriilebilirken aynt malzeme bagka bir
yapida yeni kompozisyonla ortaya cikabilecegini ve bu nedenle ona gore bu

malzemelerin higbir zaman elden ¢ikartilmamasi gerektigini soyler (Geelhaar, 1980).

Susan Sontag, sanat¢inin katisiksiz soyut ressam oldugunu diisiinmektedir. Ona gore
Johns’un POP Art i¢inde algilanmasinin sebebi, erken doneminde yaptigi cesitli
bayrak temali ¢alismalardir (Sontag, 1990). 1994-5 yillarinda sanatsal anlamda
yaptigi ve ginliimiizde MoMA miizesinde yer alan ve bir gece gordiigi diisiin
sabahinda yaptig1 ilk c¢aligmas: ‘Flag’ ayni zamanda Amerikan Bayragi
calismalarinin da ilki olmustur (The Abrams, 1974). Sanat¢inin, bu ¢alisma
kapsaminda incelenen ‘Three Flags’ adli eseri, birden fazla paralel yiizeyden olusan
bayrak temasini isledigi bir ¢alismadir (Resim 57, bkz. Ekler). Sanat¢i, 1958 yilinda
ankostik® teknigi ile yaptizi bu calismada da diger calismalarinda oldugu gibi,
Ogeleri ve dolayistyla biitlinii icin s6z konu olan simetri ve beraberinde gelen
ritmin/akisin olusmasina zemin hazirlayan denkligi, zarif bir sekilde var etmektedir.

Calismanin ikinci bir benzerinin olmamasi onu tekil kilarken ayni zamanda sadece

% Bruce Nauman; 1941 yilinda dogmus olan ¢agdas Amerikali sanatci.

%2 Wayne Thiebaud; 1920 yilinda dogmus POP Art akiminin iginde yer alan Amerikali baski sanatgist.
% Ankostik; eski bir resim teknigidir. Bu teknikte resim, renk veren maddelerin sicak balmumu ile
karigtirilip elde edilen boya ve 1s1 kullanilarak rengin sabitlenmesi ile yapilir.
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kendisinin benzeri oldugunu da gosterir. Bu durum her sanat eserinde oldugu gibi,
var olan yapiy1 koruyan bire bir ve Orten bir doniislim protokolii altinda aynisina
doniisen yap1 bir anlamda ilk 6nce kendisinin simetrigi olurken kendine otomorfiktir

denebilir.

Sanat¢inin bayrak temali yaptig1 ¢alismalarda Amerikan Bayragi, siirekli degisime
ugrayan bir simge olmustur. Sanat¢inin ‘Three Flags’ c¢alismasinda da degisime
ugrayan bu imge, gorlntiisii ile direk bir iligki i¢indedir. Resim her yonii ile baskin
bir sekilde Amerikan Bayragini isaret eder. Burada isaret edilen ile isaret eden
goriintii, izleyicinin zihninde ayni algiy1 olusturmaktadir. Dolayisiyla gercek olan
nesne ile bu nesnenin goriintiisii anlam bakimindan birlesir ki bu iligkilendirme iki
durum arasinda simetrik bir iliskilenmeyi imkanl hele getirir. Sekilsel anlamda
Amerikan Bayraginin iizerinde yer alan, mavi, kirmizi, beyaz renkler, mavi {izerine
beyaz yildizlar, beyaz kirmizi renkli yatay cubuklar ve icerdikleri bazi sayisal
degerleriyle beraber, gorselleri ile tek tek veya kompozisyonal olarak benzer bir
iligki i¢indedirler. Bu iliskilenmelere de anlam bakimindan yaklasildiginda genelinde

oldugu gibi simetrik bir iliskilenmenin varligindan s6z edilebilir.

Fred Orton’un, Jasper Johns {izerine yaptigi bir c¢alismada sanatginin bayrak
caligmalar1 tlizerine yaptigi incelemelerde de gorildigi tzere (Orton, 1994),
sanat¢inin gelismis teknigi ile yaptigi ankostik calisma, bu teknigin disina ¢ikar.
Johns’un c¢aligmalarinda genel olarak agnostik, Kkolaj ile resim arasi bir yapiya
donerken anlatilmak isteneni biitiinii ile tanimlar. Kumasin kalinligi goéz ardi
edildiginde bir yiizey olarak tanimlanabilecek olan bayragin, sanat¢inin kendi
goriintii dili ile yildiz ve seritlerden olusturdugu goriintiisii, imgenin dncesini ve yeni

var olusunu agik¢a ortaya koyar.

Sanat¢1 yaptigl ¢alismada, diizenli paralel dogru ve yildizlar sistematik olarak basit
renklerle meydan getirirken 6gelerin alkeilk bir yapida homojen olarak ayrilmasini
da saglamig olur. Bu diizenlemede 6gelerin paralel olan yerlesimleri simetrik yapi
olustururken ritmik bir diizeni de saglamaktadir. Bu diizeni, en iist diizlemde biitiinii
ile yer alan bayrak imajinin sahip oldugu bu degerleri kaybetmeden, alt alta paralel
yerlestirilmis diger yiizeylerde de varhigini siirdiirerek, calismayi biitiin olarak
simetrik bir yap1 altinda, biitiinii kapsayan bir ritim ile var eder. Burada gériinmeyen
kisimlart ile birlikte paralel yilizeylerin isaret ettigi goriintli, anlam bakimindan bir

birlerinin simetrigi olma durumuna yaklagirken form olarak, uygun olcekleme
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dontisimii  altinda kendi benzerini iireterek digerinin olugmasina imkan
saglamaktadirlar. Ayrica paralel olan bu ii¢ diizlem, ana ¢ercevenin tam ortasindan
hizalanmaktadir. Her katman i¢in uygulanan bu konumlama katmanlarin, altindaki
veya listlindeki katmalarla aralarinda sag/ sol/ alt/ iist kenarlarda esit bosluklarin
kalmasini saglarken ortaya cikardigi denk yapilar, biitlinlin simetrisine 6nemli katki

saglamaktadir.

Johns’un resimlerinde, 6n arka duygusunu zayiflatan ve goriintiiyli, var olan
limitlerinin ve ana ¢ergevenin siirlarinin disindaki uzaya genisleten dili, bu eserinde
de varligin1 agikca ortaya koyar. Sanatginin bu goriintii dili sayesinde, her yonden
calismanin ana ¢ergevesinin digina dogru genisleyen bayraklarin 6zellikle en altta
konumlanmis olani, kirmiz1 beyaz seritleri ve sol iist kdsede bulunan beyaz yildizli
dortgen mavi yiizeyi de denklik ve paralelliklerini koruyarak genislemeyi

stirdiiriirken nerede ise simetrik bir diizenin hiikiim stirdiigii bir duvar haline doner.

‘The Flags’ adli calismay1 olusturan 6geler grup grup, form detaylari, tekstiir ve
renklerde var olan ince farkliliklar1 g6z ardi edilerek incelendiginde, her grubun
kendi icinde var olan birim formu iizerinde, uygun olan diizlem doniistimleri
kullanilarak grubun kendisini simetrik sekilde tirettigi soylenebilir. Daha 6nceki
boliimlerde dile getirildigi iizere, gerek resmedilen imaj ile gercegi arasinda gerekse
resmedilen imaj1 olusturan gruplar arasinda var olan iliskilerde; s6z konusu olan
farkliliklar dikkate alindiginda iliskinin benzerlige, bu farkliliklar bozulmaya
basladikga da s6z konusu iliskinin asimetriye doru evirilmeye baglayacagi

sOylenebilir.

Eserde yer alan paralel yiizeyler istten alta dogru gruplanirsa, ilk yiizey bayrak
imajimin tiimii ile resmedildigi yiizey olur. Imajin kismen resmedildigi iki yiizey ise
kendi aralarinda uygun olg¢ekleme donilisiimii altinda, kendi benzerini {ireterek
digerinin olusmasimna imkan saglayan denk yapili paralel yiizeyler olarak

distiniilebilir.

Resmin yukarida yapilan siralamaya gore ilk yiizeyi, li¢ grup formdan olugsmaktadir.
Bu ii¢ grup, ilk yiizeyin alt uzun kenarindan yukar1 dogru ayni uzunluga sahip olan 3
kirmizi ve 3 beyaz seridin olusturdugu 6 serit bir grup, bu grubun devaminda

uzunluklar1 birinci gruba gore daha kisa fakat kendi aralarinda esit olan 4 kirmizi ve
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3 beyaz serit ikinci grup ve son olarak sol iist kdsede yer alan dikdortgen alan tiglincii

grup olarak siralanabilir.

Yukarida yapilan simiflandirmaya gore tligilincli grup; resmin sag iist kosesinde
konumlanan mavi yatay dikdortgen ve iizerinde yer alan; yatay sirada 8 ve dikey
sirada 6 beyaz yildizdan olusan yildiz kiimesinden olusmaktadir. Burada genel
olarak her noktasinda mavi olan ve iizerinde yildiz kiimesini tagiyan dikddrtgenin
gercek geometrik formu, a1, kose, kosegen ve kenar gibi 6geleri bakimindan
simetrik yapiya sahip olan bir formdur. Ayn1 grubun yildiz kiimesini olusturan yildiz
imgesinin gercek geometrik formu ise kdse, agi, onu olusturan dogru pargalart,
koselerin agiortaylarindan gegen eksenler ve bu eksenlerin kesisim noktalar1 gibi
Ogeleri bakimindan simetrik bir yapilanmaya sahip geometrik formlardan biridir.
Ayrica yildizin bir kdsesi; buna ait olan a¢1 ve onu olusturan iki dogru pargast bir
biitiin olarak belirlenirse, yildiz1 tiretecek bir tireteg formu olarak ele alinabilir. Bu
durumda s6z konusu olan iirete¢ formu bir nokta etrafinda, her biri (36(°/5)° olan esit
acilarla; ilk koseyi dondiirerek ikincinin, ikinci kdseyi dondiirerek {igiinciiniin elde
edildigi bir zincirleme doniisiim altinda ve goriintiilerin kesisim noktalarinin dahil
edilmesiyle, biitiin bir y1ldiz tamamen simetrik olan bir sistematikle elde edilmis olur
(burada agiklanan yontem, yildiz formunun elde edilmesinde kullanilabilecek
yollardan bir tanesidir). Geometrik yapisi simetrik olan dikdortgen ve yildiz
formunun sahip oldugu simetrik 6zellikler, resmedilen dikdortgen ve yildiz formunda
da genel olarak varliklarint korurlar. Resmedilenin 6lgli ve ¢izimden dogan
farkliliklar1 gbz ardi edilirse, resmedilen dortgen ve yildizin simetrik bir yapi
icerdigi, farkliliklar1 dikkate alindiginda ise benzerlige dogru doniisecegi

sOylenebilir.

Ucgiincii grupta yer alan yildiz kiimesi birbirinin benzeri (8l¢ii ve ¢izim farkliliklart
g6z oniinde tutulmamak iizere birbirinin tipkist denebilir) 48 yildizdan olusmaktadir.
Cift bir sayr olan 48, yatayda 8 ve dikeyde 6 yildizin yerlestirilmesiyle
olusturulurken gerek yatay gerekse dikey siralarda c¢ift sayida esit yildiz
kullanilmistir. Burada hem yatay hem dikey siralamalardan bir sira ana iireteg sirasi
olarak ele alindiginda, izometrik diizlem doniistimlerinin ¢esitli kombinasyonlari
altinda tiim kiimenin, simetrik olan konumlamalar ile insa edilebilecegi sdylenebilir.
Ayrica s6z konusu olan doniigiimlerin 6teleme, donme, 6telemeli- donme, dénmeli-

Oteleme, yansima, Otelemeli- yansima olarak 6 cesit oldugu diisiiniiliirse, ili¢lincii
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grubun simetrik olarak insasini saglayacak ¢ok sayida kombinasyonun varligindan
sOz edilebilir. Burada bu sistematige ait; yatayda ilk sira ana lirete¢ sirasi olarak
belirlendiginde; yukar esit araliklarla pesi sira 5 kez Otelenmesi veya ana iireteg
sirasinin, kendisinden sonra gelen ilk sira ile arasindaki mesafenin orta noktasina
yatayda ¢izilen bir eksene gore yansima doniisiimii altinda alinacak goriintiisiiniin,
ikinci yatay sirayr meydana getirirken ayni islem, gerek ana iirete¢ sirasina gore
gerek yeni {iiretilen yatay siray1 ana iireteg sirasi olarak degerlendirilerek ondan bir
sonraki siranin ayni diizende yansima doniisiimii altinda diger siranin elde edilmesi
olsun, her iki diizenlemede gerektigi kadar tekrar edilerek bahsi gecen yildiz
kiimesini konumlariyla birlikte simetrik olarak inga edilebilmesi, iki 6rnek olarak
verilebilir. Ayrica yatay siralan iigerli gruplar halinde diisliniildiigiinde, ii¢ siranin
birden esit dl¢iide ve s6z konusu kiimeyi olusturacak yonde Otelenmesi veya iKi
grubun arasindaki uzakliin ortasina yerlestirilecek yatay eksene gore yansima
doniistiimi altinda karsilikli olarak birbirlerini tiretmeleri ile de istenilen kiime
simetrik olarak insa edilebilir. Bunlarin yani sira 6rnek kombinasyonlar gerek dikey
gerekse bir veya uygun sayida yildizdan olusacak kiigiik gruplar {izerinde
uygulandiginda da s6z konusu kiimenin simetrik insasini saglamaktadir (Resim 58,
bkz. Ekler).

[k yiizeyin diger iki grubu da cizim farkliliklar1 g6z ardi edilmek suretiyle benzer bir
simetrik yapiya sahiptir, ikinCi grubu olusturan 6geler, lgiincii grubun ogeleri ile
ayniyken uzunluk ve sayilarda farklilik gosterir. Her iki grubu olusturan seritler
kendi aralarinda esit uzunlukta iken grup olarak ikinci grubun seritleri tiglinciilerden
daha uzundur. Ek olarak, farkliliklar degerlendirmeye alindiginda konum ve hareket

olarak simetriyi korurken form olarak benzer hale gelirler.

Ikinci grupta esit sayida iki renk serit mevcuttur. Bu seritleri olusturan yatay cizgiler
birbirlerine paralel ve dolayisiyla birbirlerinin simetrigi olarak alt uzun kenardan tist
kenara veya iist uzun kenardan alt kenara paralele olarak siralanir. iki paralel ¢izgi
aras1 bir renk ile boyanmistir. Kullanilan renkler, siralamaya alt uzun kenardan
baslanirsa kirmizi- beyaz- kirmizi-beyaz-kirmizi-beyaz olarak simetrik konumlanir.
Alt uzun kenarda ilk kirmiz1 ve ilk beyaz serit ana lirete¢ olarak degerlendirilirse,
izometrik diizlem doniisiimlerinden olusturulacak ¢esitli doniisiim kombinasyonu
altinda her bir iirete¢ ait oldugu kiimeyi simetrik olarak insa edebilir. Bu simetrik

insalarda s6z konusu olabilecek donilisiim kombinasyonlari icin; bir renk iireteg
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seridinin ikinci ayni renk serit ile arasindaki mesafe kadar gerekli yonde zincirleme
olarak iki kez Otelenmesi sonucu, ait oldugu renk kiimesini simetrik olarak inga
ederken ikinci renk iirete¢ seridi ayn1 doniisiim altinda ikinci renk kiimesinin simetrik
insasin1 gerceklestirerek grubun biitiiniiyle simetrik olarak insa edilebilinir olmasi;
grubun yatay uzunlugunun ortasinda alinacak dikey eksene gore iki esit parcaya
boliinen grupta olusan, iki yarim serit kiimesine dikey eksen dogrultusunda karsilikli
olarak uygulanacak olan yansima doniisiimii altinda, birbirlerini simetrik olarak
meydana getirirken tiim kiimeyi simetrik olarak inga etmeleri veya bir yatay ¢izgi ile
cesitli doniisiim kombinasyonlar1 altinda olusacak 6 simetrik ¢izgi arasinda kalan
simetrik alt1 bos dikdortgen alanin, iki renk ile simetrik olacak sekilde boyanmasi

sonucu tim kiimenin simetrik olarak insa edilebilmesi Ornek olarak verilebilir

(Resim 58, 59, bkz. EKler).

[k yiizeyin iiciincii grubu, ikinci grubun genel hatlari ile agiklanan simetrik yap1 ve
kiimenin simetrik inga sekillerini tamamiyla igerirken kirmiz1 serit sayisi ve seritlerin
uzunluklarinda dolay1 bazi farkliliklar gosterir. Grubun tamaminda olmak {izere
genel olarak bu farkliliklar; istenen doniisiim icin gerekli goriilen eksenlerin
uzunluklarinda ve uygulanacak doniisiimiin tekrar sayisinda ortaya ¢ikar. Ayrica
bahsi gecen bu farkliliklarin, grubun genel simetrik yapisinda herhangi bir
bozulmaya sebep olmadiklari asikardir (Resim 58,59, bkz. Ekler).

Burada belirlenmis olan bu ii¢ grubun yap1 ve doniisiim kombinasyonlari bakiminda
sahip olduklar1 ayni/ benzer simetrik 6zelliklerinin; birlikte olusturduklar ilk yiizey
tizerinde dengeli bir sekilde varliliklarini korumalarinin yani sira belli bir ritimle

beraber bir hareket duygusunun da ortaya ¢ikmasina yol agtiklart sdylenebilir.

Resmin ikinci ve ligiincii yiizeyi yap1 bakimindan benzerdir ve s6z konusu yiizeyler
uygun Olgekleme doniisiimii altinda kendi benzerini {ireterek digerinin olusmasina
imkan saglamaktadir. S6z konusu yiizeylerin, sahip olduklar1 6gelere gore gruplara
ayrilmasi islemi, ilk yiizeyin gruplara ayrilma isleminden daha karmasikken her iki
ylizey i¢in aynidir. Burada ikinci ve iigiincii yiizeye gore farki olusturan iki durum;
yildizlarin bityiikliikleri ve seritlerin 6lgiileri olarak siralanabilir. Bu farkliliklar genel
yapilar i¢inde onemli degisikliklere yol agmayacaginda dolayr iki yiizeyin birlikte

incelenmesi miimkiin gériinmektedir.
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Burada, ‘L’ formundaki mavi ¢okgenler ve iizerlerindeki yildiz kiimeleri, bahsi
gegen yiizeylerin ilk grubu olarak disiiniilebilir. Buna goére mavi cokgenleri
olusturan ¢ergevenin yatay ve dikeydeki en kisa kenarlar1 birbirinin benzeri iken dis
ve i¢ ‘L’ konturlari, uygun Olgekleme doniisiimii altinda kendi benzerini lireterek
digerinin olugmasina saglayan c¢izgilerdir. Mavi ¢okgenlerin iizerinde bulunan 18
yildizdan olusan yildiz kiimeleri iki ayri biitiin olarak disiiniildiigiinde; izometrik
diizlem doniisiimlerinin ¢esitli kombinasyonlarinin her iki kiime iginden segilen bir
iretec yildiz lizerinde gerektigi sayida tekrar edilmesiyle, s6z konusu olan yildiz
kiimeleri simetrik olarak insa edilebilir. Yine 18 yildizli kiimelerin biitiini
diistintildiigiinde; iki ayr1 yiizeyin iizerinde bulunan iki yildiz kiimesi, 6 adet yildizin
olusturdugu iki dikey sira ve 8 adet yildizin olusturdugu bir yatay siranin arasinda
belli sartlar altindaki gergeklestirilecek uygun doniistimlere gore ¢esitli sekillerde
simetrik olarak insa edilebilir. Bu insa sekillerine bir 6rnek olarak tiim kiimenin dis
6’11 dikey yildiz sirasinin uygun doniisiimler altinda tiim kiimeyi simetrik olarak insa
etmesi verilebilir. Burada dis dikey sira kiimenin ana tireteci olarak diistiniildiigiinde
bu siraya, iki yildiz arasindaki uzakligin yarist 6l¢iisiinde konumlandirilacak bir
dikey eksene gore yansima doniisiimii uygulandiginda ikinci dikey 6’11 yildiz sirasi
elde edilmis olur. Bu sekilde iist 8’li yatay yildiz sirasinin, sol bastan iki yildiz1 da
elde edilir. Yatay siranin geri kalan 6 yildizi i¢in, lrete¢ yildiz sirasini, ana
cercevenin sol iist kosesi doniisiim merkezi olmak iizere 90> lik bir a¢1 ile
dondiiriilerek iki yildiz saga oGtelendiginde istenen yildizlar ortaya c¢ikmaktadir.
Dolayisiyla bir sira yildiz iizerinde uygulanan uygun dontistimlerle 18 yildizli kiime
elde edilmis olur. Ayn: kiimenin ingasina bagka bir 6rnek olarak, yatay 8’1 yildiz
strasinin ana treteg rolii iislenecegi ingalardan biri verilebilir. Bu 6rnekte istenilen
kiime, iiretec sirasina ¢esitli sartlar altinda iki kez donme doniigiimiiniin uygulanmasi
ile insa edilebilir. Birinci dondiirmede tireteg sirasinin sol bastan ilk yildiz1 dondiirme
merkezi olacak sekilde, iirete¢ sirasinin sol ilk yildiz1 ve sag bastan ilk iki yildizi
sabit birakilarak geri kalan 5 yildiz, 90 lik ters yonlii bir a¢1 ile dondiiriilerek ilk
dikey yildiz siras1 elde edilir. Son olarak {istten bir yildiz1 var olan 6 yildizli dikey
siranin alt 5 yildizi; iirete¢ sirasinin sol bastan ikinci yildizi dondiirme merkezi
olacak sekilde, iirete¢ sirasinin sol bastan iki yildiz1 ve sag bastan ilk yildiz1 sabit
birakilarak geri kalan 5 yildiz, 90’ lik ters yonlii bir a¢1 ile dondiiriilerek elde edilir.
Dolayisiyla s6z konusu kiime iki dondiirme islemi ile simetrik olarak insa edilmis

olur (Resim 59, 60, bkz. Ekler).
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Burada incelenmekte olan ikinci ve {igiincii yiizeylerin kirmizi beyaz serit kiimeleri
de yildiz kiimeleri ile ayn1 6zellikleri tasimaktadir. S6z konusu iki yiizeyin alttan ilk
kirmizi- beyaz seritleri ile iistten ilk kirmizi- beyaz seritleri, yilizeylerin 6lgekleme
dontistimii altindaki benzerlik 6zelliklerini gosterirler. Ayrica her yiizeyin lizerinde
bulunan s6z konusu seritler, alt seritlerdeki golge dikkate alinmadigi siirece,
karsilikli olarak izometrik diizlem doniisiimlerinin uygun bir kombinasyonuyla
birbirlerini simetrik bir sistematikte tiretebilecekleri s6ylenebilir. Her iki yiizeyin alt
iki seridi, ayni yiizeyin mavi dikdortgeninin i¢ dik kenar1 hizasindan dikey olarak iki
pargaya boliiniip, her iki ylizeyin saginda kalan serit parcalarini, alt ve iist seritlerin
arasinda kalan mesafenin yarisindan gegirilecek bir yatay eksene gore uygulanacak
yansima doniisiimii sonucu, her yiizeyin alttan iki ve istten iki seridi kendi benzerini
tireterek digerinin olusmasina imkéan saglamasi, bu seritlerin simetrik insasina 6rnek
olarak verilebilir. S6z konusu iki yiizeyin sol ve sag kenarlarinda kalan iki kisa
kirmizi- beyaz serit gruplarinin, birinci yiizeyin serit gruplarinda detayli olarak
aciklanan simetrik 6zelliklerin tiimiine sahip oldugu sdylenebilir. Son olarak, ikinci
ve liglincii yiizeylerde, yiizeylere ait gruplarin yapt ve kombinasyon bakiminda tek
tek sahip olduklar1 ayni/ benzer simetrik 6zellikler, birlikte olusturduklar yiizeyleri,
yiizeylerin goriinmeyen kisimlartyla bir biitiin olarak algilanmasini sagladigi goriiliir

(Resim 59, 60, bkz. EKler).

Burada yapilan incelemede yiizeylerin ayri degerlendirildigi resimde, var olan ii¢
yiizey tim yapisal 6zellikleri ile bir arada dikkate alindiginda; her birinde var olan
simetrik Ozelliklerin dengeli bir biitiini meydana getirdikleri goriiliir. Ayrica s6z
konusu biitiinlin tizerinde tasidigi simetrik degerlerin, kendi varliliklarini korurken
belli bir ritimle birlikte hareket duygusunun da ortaya ¢ikmasma imkéan sagladigi
sOylenebilir. Bununla birlikte s6z konusu simetrik ve iligkili degerlerin; resmin
biitiiniinde sunulan i¢ katmanli bayrak imajinin, gii¢lii bir sekilde ifade edilmesinde

onemli katki sagladig: diistiniilmektedir.

Yukarida biiyiik kismiyla sekilsel olarak ele alinan resimde, giiglii bir ifadeyle
resmedilen imajm, var olan soyut degerleri goz oniine alindiginda; Sanat¢inin bir
sistem elestirisi yapildig1 soylenebilir. Gegen yiizyil i¢inde yasanan I. ve II. Diinya
Savaglar1 ile bolgesel savaslar ve beraberinde baslayan soguk savas doneminin
toplumlar iizerinde olusturdugu stres ve etkileri yasanirken, geng bir yasta (Sebepleri,

taraflar1 ve sonuglari ile 6nem arz eden) Kore Savasina katilarak askerlik hizmetini
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yerine getiren sanatgimin, soz konusu siiregten etkilenmemesi miimkiin
goriilmemektedir. Dolayisiyla sanatcinin 6zellikle erken donem caligmalarinda
yogun olarak kullandig1 Amerikan Bayragi ve Amerikan haritas1 imgeleri, tasidiklari
siyasi degerleri ile birlikte Amerikan sistemi, bir sistemin ihra¢ edilmesi, kopyalama

ve ¢ogaltma, tiikketim gibi bagliklar altinda ayrica degerlendirilebilir.
3.1.2.2. Mimari

Su bir gercek ki insanlik tarihimiz boyunca iirettigimiz eserler, iginde bulundugu
toplumun bilgilerini glinlimiize tasir. Bu eserlerin arasinda, mimari eserler; kendimizi
ve tarihi gelisimimizi anlamak acisindan Onemli bir yere sahiptir. Tekniginden
estetifine tim oOgeleri ile bilimin ve sanatin zarif bir uyumu olarak da
tanimlayabilecegimiz mimarligin, basli basina genis bir inceleme konusu oldugu
aciktir. Bu neden bu g¢alisma i¢in secilen mimari eser, mimarlik tarihi veya teknigi
gibi konulara girilmeden, plastik sanatlara paralel bir cercevede ele alinmaya

calisilmigtir.

3.1.2.2.1. Frank O. Gehry

Bu béliimde; giiniimiiz mimarisinde 6nemli bir yere sahip olan Frank Gehry’ in
mimari yaklagimi ve g¢aligmalarina genel olarak deginildikten sonra, eserlerinin
genelinden yola ¢ikarak 6zelde Nationale- Nederlanden Office Building (Prag/ Cek
Cumbhuriyeti, 1993- 1995) adli eseri simetri ve beraberindekiler kavrami altinda
incelenmeye ¢alisilmigtir. Ayrica bu incelemede mimarin, mimari agidan sahip
oldugu teknik, estetik ve tarihi degerlerin gerektiginden fazla 6ne ¢ikartilmamasinin
uygun olacag diisiiniilmiistiir.

“Frank Gehry; Endiistriyel Adhocist, berbat eklemlerin babasi, Bruce Goff®’ un

oglu, Galvanizli sagin Leonardo’su, Aydimlatmanin Malevich®™’i, Non- sequitur®®

97,

un Rodchenko®”’su, Santa Monica’ nin Noble Savage®’i ve —hepsinden kétiisii- ilk

yapibozucu mimar olmustur. Ve o, bir diisman tarafindan degil sempatik bir

% Bruce Goff; 1904 ile 1982 yillar1 arasinda yasamus genelde organik, eklektik gosterisli tasarimlar
ile bilinen Amerikali mimar.

% Kazimir Severinovich Malevich; 1879 ile 1935 yillar1 arasinda yasamis avangart siiprematist
hareketinin yaraticisi, geometrik soyut resmin onciisii sanat teorisyeni Rus ressam.

% Non- Sequitur; verilen nedenleri takip etmeyen sonug.

%" Aleksander Mikhailovich Rodchenko; 1891 ile 1956 yillari arasinda yasanus konstriiktivist Rus
ressam, fotografci.

% Nobel Savage; 18. ve 19. yy. romantik yazimn hakim temasi. Uygarhgin yikic1 etkilerine maruz
kalmamis, dogustan gelen iyiligin sembolii olarak idealize edilen uygarlasmamis kisi, edebiyatta bir
mit.
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elestirmen tarafindan bu sekilde adlandirilmistir (Jencks, 1985, 14- 15°den aktaran
GA Architect, 1993, 8)%.”

Ister mimarinin icinden gelsin, isterse tamamen disindan birgok insan i¢in Frank
Gehry, yakin tarihimizin en 6nemli mimarlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Yukarida, Charles Jencks’ n, Art and Design dergisinde Frank Gehry iizerine yazdig:
makaleden yaptigimiz kisa alinti, bu konu ile ilgili olan bizlere, Gehry mimarisinin

onemini dikkat ¢ekici bir 6zet halinde sunmaktadir.

Kanada/ asilli Amerikali mimar Frank O. Gehry, mimarlik egitimi aldigr Southern
California Universitesinden 1954’de mezun olmadan dnce ¢alismaya baslamistir. Bu
donemde etkilendigi California’li modernist mimarlarin basinda Richard Neutra,
Raphael Sorinano gibi isimler gelmektedir (Rizzoli International Publications Inc.,
2002, 12). Onceleri mimarlik disinda bircok alanda ¢alismis olan mimar, Harvard
Graduate School of Design’ da bir siire sehir planlamaciligi egitimi almis ve bu

programi bitirmeden ayrilmistir.

1962 yilina kadar ¢esitli mimarlarin ofislerinde calisan Gehry, ilk ofisini Los
Angeles’da agmistir. Kendisine gore calismaya basladigi dénem, fonksiyonalizmin
iyi, dekorasyonun koétii oldugu bir donemdir ve felsefe olarak samimiyetle, diinyay1
kurtarma, savas sonrast yeniden planlama gibi fikirler {izerinde durmaktadir

(Academy Group Ltd., 1995, 40).

Gehry mimarisinde, dogdugu ailenin dini ve kiiltlirel kodlarinin, yasadig: yerlerin,
cocukluk aligkanliklarinin/ deneyimlerinin etkisi kolayca gozlenebilmektedir. II.
Diinya Savasindan sonra, ailesi Kanada’dan L.A./ California ya yerlesen Gehry,
kendisi ile yapilan goriismelerde genel olarak sehrin tarihi bir mimarisinin
olmadigini ve dikkat ¢ekici bir durus gostermedigini dile getirir. Ona gore, ne altyapi
nede yasal yapist olan, herkesin kendi dogrularinin oldugu, kaygisiz demokrasi
anlayisinin yer aldigi, issizligin kol gezdigi pasakli bir sehirdir. Dolayist ile
simdilerde L.A. dendiginde, sehrin kendine 06zgii dilinden, kisiliginden

bahsedilebiliyor olmasinin en 6énemli sebebi Architecture ve Process’ de (Rizzoli

% “Frank Gehry has been called the Industrial Adhocist, the Farher of the Botched Joint, the Son of
Bruce Goff, the Leonardo of Galvanized Sheet Metal, the Malevich of Lighting, the Rodchenko of the
Non-Sequitour, the Nobel Savage of Santa Monica, Daniel Boon, and- worst of all- the First
Deconstructionist Architect. And he was called all these things not by an enemy but by a sympathetic
critic (Jenks, 1985, 14- 15°den aktaran GA Architect, 1993,8).”
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International Publications Inc., 2002) tanimlandigi tizere, “Urban Hurdaligr” seklinde

goriilen yapilari ile Frank Gehry’nin oldugu sdylenebilir.

Mimarin anlattifi donemlerdeki L.A. de var olan etkinlik/ yaratim ortami, mimarin
giinliik hayatlarda sik¢a kullanilan siradan degersiz nesnelere yaklasimini etkiledigini
sOyleyebiliriz. Gehry in ilk donem mimarisinde seri liretim, ham, suni malzemeler,
oluklu sag, aspet, mukavva karton, kursun, kontrplak, galvanizli sa¢ veya kiimes teli/
zincir gibi malzemeler kullanilacaklar listesinin baginda yer almistir. Klasik mimarlik
egitimi alan Gehry in mimari Ozelliklerinden olan; malzeme sec¢imi ve
uygulamalarinda  gelistirdigi  ¢oziimler, mesleginin  baslarinda  yasadig
imkansizliklarin/ olumsuzluklarin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Mimarimn, aldigi

egitim geregi Le Corbusier ' veya Lloyd Wright '

gibi mimarlarin detaylar
tizerinde calistiktan sonra benzer milkemmellikte ¢calismalar yapmak istese de bu tiir
calismalar icin biitce ve usta bulma sikintist yasadigini belirterek bu sorunu,
Rauschenberg ve Johns’un calismalarinda gordiigii hurda kullanimina benzer bir

yontemle astigini soyler (El Croquis, 2006).

Gehry’ in, calismalarinin basinda gelistirdigi bu ¢6zliimiin uzun soluklu olup
olamayacagi konusunda bir diislincesinin olup olmadig1 konusunda kayda ge¢mis bir
bilgi olmasa da yillar gectikge, hayatin siradan, kaniksanmis ve belki de bu yiizden
pek heyecan uyandirmayan nesneleri, projelerinin ana malzemeleri haline getirip,
form ve malzeme arasinda gelistirdigi ustalikli dili ile nesnelere yeni anlamlar
yiiklenmesini saglamay1 basardigi ¢ok aciktir. Mimarin malzeme ile kurdugu
iligkinin ikinci asamasinin, projelerin ve bunlara bagli biitcelerin biiylimesinin
getirdigi imkanlar sonucu Titanyum, kire¢ tasi gibi sasirtict malzemeleri ana yap1

malzemesi olarak kullanmasi ile baglamis oldugunu sdyleyebiliriz.

Gelinen bu noktada, malzeme konusu kapatilmadan 6nce CATIA (Computer Aided
Three- Dimensional Interactive Application) konusuna da kisaca deginilmesi yerinde
olacaktir.

Gehry ve ofisi, Fransiz havacilik sektorii icin Dassault Aviation sirketinin yan
kurulusu olan Dassault Systemes tarafindan gelistirilen CATIA 3D modelleme
programini ilk kez; 1992 de Barcelona’ da ki olimpiyat kdytline yapilan ‘El Pez/ The

190 Charles- Edouard Jeanneret; 1887 ile 1965 yillart arasinda yagsamis Urbanizm akiminin ortaya
¢ikmasinda nemli rol oynamus Isvecre asilli Fransiz mimar.

191 Frank Lloyd Wright; 1867 ile 1959 yillar1 arasinda yasamis 20yy. mimarisini derinden etkileyen
Amerikali mimar.
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Fish’ adindaki 45 metre yiiksekligindeki heykel projesinde kullanmalari ile interaktif
grafik programlarina aktif olarak girmis olur (Resim 61, bkz. Ekler). Programin
pahalig1 nedeni ile Massim Colomban’s company Permasteelisa adindaki Italyan
firmasi ile ortak satin alinan CATIA modelleme programinin, ofisteki sorumlu birim
tarafindan, tasarlanan projenin ihtiyaglarina gore gelistirilme ¢aligsmalarina ise ‘Der
Neue Zollhof’- Dusseldorf (1998- 1999) projesi ile baslanmistir. 1990’lar dan
itibaren alaninda uzmanlagmis ekibi araciligi ile tasarimlarinin her asamasinda
kullandig1 interaktif grafik programlari, Gehry projelerinin tasarim, kabul ve
gerceklesme siireclerine katki saglayan Onemli faktorlerin basinda gelmektedir.
Ayrica kullanilan profesyonel yazilimlarin, Gehry’ in ideali projelerinin gergeklesme
oranlarinin, ¢agdaslarina gore yiiksek olmasinin arkasinda yatan ana sebeplerden biri

oldugu cok agiktir.

Gehry insa etmek fikrini, havaya atilmasi ve gergegin en fazla olabilecegi sekli ile
yere inmesi olarak agiklayan, kendisini, tasarlama siireci uzun siiren yavas bir mimar
olarak tanimlar (Academy Group Ltd., 1995). Gehry’ in ¢alisma diizeninde, eskiz-
maket siireci stirekli birbirini takip eder, aynen bir karton film ¢izimi gibidir. Ekibi
kullandig1 interaktif grafik programlar1 sayesinde, Gehry’ in her hareketini dijital
ortamda kare kare canlandirabilmektedir. Dolayisiyla mimar, calismalarinin
merkezinde bulunan CATIA sistemi ile tasarimlarinin bezerini dijital bir ortamda var
edebilmektedir. Dijital sistemlerle bu kadar yogun g¢alisan Gehry’nin sahsi olarak
bilgisayarlara mesafeli durusu ise dikkat g¢ekici bir noktadir (Academy Group Ltd.,
1995).

Frank O. Gehry’ in mimar olarak tasarim ve estetik giiciiniin gelisimine bakildiginda,
bir¢ok etkenin yani sira dogdugu aile ortaminin ve ¢ocukluk deneyimlerinin etkisinin
var oldugu konusuna yukarida kisaca deginilmisti. Bu nedenle, bizzat Gehry’ in
kendi mimarlig ile iliskilendirdigi olaylardan, yapilan ¢alisma i¢in dnemli sonuglar

meydana getirdigi diisiiniilenlerine kisaca deginilmesi yerinde olacaktir.

Gehry’ in giizel sanatlara duydugu ilgi; ¢ok kiiciik yaslarda Annesi tarafindan miize

ve sanat galerilerine gotiiriilmesi ile baslayip giiniimiize kadar siirecek olan bir

104

aligkanliga doniismistiir. Verneer'®, Botticelli, Giotto!®, Sluter veya Brancusi'®

192 yohannes Vermeer; 1632 ile 1675 yillar1 arasinda yasanus Hollandali Barok ressam.

193 Giotto di Bondone;1266/7 ile 1337 yillar1 arasinda yasamis Ronesans’m 6nciisii italyan ressam.
104 Claus Sluter; 1340’larda dogmus, 1405/6 yilarinda 6lmiis olan Kuzey Avrupa heykel sanatmim en
onemli Hollandali heykeltirasi.

78



gibi sanat¢ilarin eserleri ile kiiciik yasta tanisan, tasarladigini gerceklestirme iizerine
sorulart o yaslarda sormaya baslamis olan Gehry, ¢alisma ofisinin duvarlarini,
Bellini*®® nin ‘Madonna and Child’ gibi begendigi birgok sanat eserinin resimleriyle
stislemis oldugunu kendi ifadelerinden anliyoruz (Pollack, 2005). Mimar, tasarim
stirecinde etkilendigi eserlerin renk, form, kompozisyon gibi degerlerinden
yararlanmaya ¢alismis oldugunu sik¢a dile getirmistir. Mimarin, etkilendigi eserler
karsisinda en sik sordugu soru ise plastik ve gorsel sanatlarin veya edebiyatin
dilinden gordiigi diinyanin, ger¢ek diinyada nasil insa edilebilecegi seklinde ifade
edilebilir. Mimarin sik¢a sordugu bu sorulari arastirirken, projelerinin tasarim
stirecinde, proje kiitlelerinin genel formlarin1 ve konumlandirilacagini planlarken
begendigi bir sanat eserinden yola ¢ikarak, onlar1 asimilasyona ugratmis veya farkli
bir sekilde transfer etmis oldugu s6ylenebilir (Rizzoli International Publications Inc.,
2002).

Bir resmin, bakan insanlara hissettirdigi heniiz bitmislik hissi, bir sanat eserinde

107 A 1 . 108
’ un mekan tasvirleri, Ron Davis

dondurulmus olan hareket, ready- made, Proust
resimlerindeki gibi ¢oklu perspektif algist ve benzerlerinin, klasik mimari 6gelerle
harmanlanarak Gehry’ in mimari dilinin olusumuna katkis1 yadsinamaz. Ozellikle
kabuk mimarisinde, gelistirdigi dil etkili bir sekilde gdzler dniine serilir. Oyle ki her

bir projesi, bina/ sehir dlgeginde birer dis mekan heykelleridir denilebilir.

Gehry, basarili bir mimar olarak giincel sanat diinyasi ile iletisimini hi¢ kesmemistir.
Donem donem yaptig1r sahne, mobilya, taki ve benzeri tasarimlari ile adindan s6z
ettirmis biri olarak erken bir donemde Ron Davis, Larry Bell'®, Robert Irwin'' gibi
L.A. 1i sanatcilarla tanisikligi baglamistir (Rizzoli International Publications Inc.,
2002, 12; El Croquis, 2006, 8-9). 1980’ler de sanatgilarla kurdugu arkadas
cevresinde, bazi projelerde birlikte de calistigi Richard Serra'*!, Claes Oldenburg'*?,

Jasper Johns gibi sanat¢ilarin yer aldig goriliir.

105 Constantin Brancusi; 1876 ile 1957 yillart arsinda yagamis modernizm akiminin 6nemli
sanat¢ilarindan Romanyali heykeltiras.

1% Giovanni Bellini; 1459 ile 1516 yillar1 arasinda yagamis olan {inlii Venedikli ressam.

197 Vatentin Louis Georger Eugéne Marcel Proust; 1871 ile 1922 yillar: arasinda yasamis Fransiz
yazar.

198 Ronald Davis; 1937 yilinda dogan geometrik soyut ile soyut iliizyonizmi birlestiren Amerikal
ressam.

9 arry Bell; 1939 yilinda dogan Amerikali sanatg1

10 Robert Irwin; 1928 yilinda dogan Amerikali enstelasyon sanatgist.

11 Richard Serra; 1939 yilinda dogan milimalist, video sanatgist Amerikal heykeltiras.

112 Claes Oldenburg; 1929 yilinda dogan isvegli heykeltiras.
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Sanat ile mimari arasinda pek keskin bir ¢izgi olmadigini diisiinen ve mimari ile
heykel arasinda ki mutasyonu sevdigini dile getiren mimar (El Croquis, 2006, 10),
Cleas Oldenburgh ile California, Venice de Chait/ Day binasinda ki diirbiinii
tasarlamistir. Chicago Tribune Yarigmasi i¢in hazirladig1 projede ise Richard Serra
ile calismistir. Gergeklesmeyen projede calistiklar kartal figiirlinden sonra Serra ile
ikinci kez bir hemsire okulu projesinde calisirken Gehry balik, Serra yilan formu
tizerinde durmustur. Bu projenin de gerceklesmis olmamasina ragmen bu siirecte
yaptig1 ¢alismalar sonrasinda, Castelli Gallery de ki Follies Show da balikla yilan1 bir
arada sergilemistir (Rizzoli International Publications Inc., 1985). Heykel olarak
Bilbao da goriilen balik daha 6ncesinde (1986-1988) Japonya Kobe de ‘Fish Dance’
adinda bir balik lokantas1 olarak goriiliir, y1lan ise basta lamba tasarimi olarak mekan
aydinlatmasinda kullanilirken 2004 yilinda Chicago da BP yaya kopriisii (BP
Pedestrian Bridge) olarak ortaya ¢ikar. Yukarida ifade edilenlere ek olarak, DZ Bank
binasinda (Berlin, 2000) yer alan at bas1 formu (Resim 62, 63, bkz. Ekler), California
Aerospace Miizesi, Exposition Park (California, 1982- 1984) binasinda kullanilan
ucak formu gibi nesnelerin yapisal kullanimlarinin yani sira zoomorfik uygulamalari
ile de dikkati ¢ceken Gehry’ in ozellikle balik formu iizerinde yogunlastig

sOylenebilir.

Balik formu, ilk dénemlerinden bu yana mimarin ¢alismalar1 arasinda olduk¢a merak
uyandiran bir konu olmustur ve kendisi ile yapilan her gorlismede siirekli

sorulmustur.
Neden balik?

Gehry, onceleri Bellini veya Giotto gibi sanatg¢ilarin yaptigi kumas kivrimlarma
benzer bir hareket ararken (Bu konuda, 2006 yilinda yaptigi Marquéed de Riscal
Vineyard Hotel/ Ispanya ornegi verilebilir.) bunu balik formunda yakalamsti.
Kuyrugu veya ylizgegleri kesilse de hareketini kaybetmeyerek mimarin istedigine
cevap veren form i¢in bir¢cok kez asagida yer alan cevaplarin benzerlerini vermistir
(Rizzoli International Publications Inc., 2002).

“...Zannederim ¢alisma bir ¢esit mimari bir heykel olmaya basladi. Bu Barcelona Fish i ile

basladi. Ve bu yine sezgiseldi. Ilkin niye balik ¢izdim? Post modern bir oyun oldugu i¢in

yaptim.’Peki, eger eskiye gitmek istiyorsaniz, baliklar insandan 300 000 yil 6nce vardi.,

dolayisiyla niye baliklara kadar geri gitmiyorsunuz?’ dedim. Boylece balik ¢izmeye

bagladim (Rizzoli International Publications Inc., 2002, 47).”
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“Caligmalarimda balik formunu ilk kez, meslektaslarimin Neoklasik igler yapmalarina
kizdigim ig¢in, simge olarak kullandim. Bu kadar ilerledikten sonra, zamanimizin higbir
sorunu ile ilgisi olmayan Grek tapiaklarini kopyalayarak geri gitmemize ¢ok kiziyordum.
Ve ‘mademki bu kadar geriledik, neden daha da geri gitmeyelim? Balik, insandan 1 (bir)
milyon yil, hatta daha da yasli’ diye diisiindiim. Balik ¢izmeye bagladim ve bu ¢izimler
zamanla hayat kazandilar (Boyut Kitaplari, 2000, 49).”
Ayrica yukarida, ailenin 1947°de California ya go¢ edene kadar Toronto da yasadigi
belirtilmistir. Kendisi ile yapilan roportajlardan anlasildigi tizere, mimarin
cocuklugunu ve ilk gengligini ge¢irdigi bu siire i¢ginde ninesi ile birlikte her hafta
persembe giinii market alisverisine gidilir ve Shabat’ da hazirlanan Gefilte Fishe
yemegi i¢in sazan baligi alimirmis. Gehry her hafta, yemek yapilmak {izere ertesi
giinii kullanilacag1 zamana kadar banyo kiivetinde suya birakilan sazan baligi ile giin

boyu oynarmis.

Yukarida aldigimiz 6rnek ifadelerde de goriildiigli ilizere, neden balik sorusuna
mimarin verdigi cevaplar, bir kisim ¢esitlilik gdsterse de mimar i¢in de esas anlamini
zamanla olusturmaya baslamistir ve ayrica, mimarin balik se¢cimindeki en biiyiik

etkenin ¢ocukluk doneminde yasadiklarinin oldugu da ¢ok agiktir.

Burada mimarin tasarimlart sirasinda sik¢a esinlendigi nesnelerin {izerinde onemle
durulmasinin sebebi, mimarin yaptigi ¢aligmalarin sonuglarinin mimaride énemli bir
tavir olarak ortaya c¢ikmasidir. Ister klasik sanat eserlerinde kendisini etkileyen
cizgiler isterse balik formunun sahip oldugu yuvarlak hatlardan etkilenmis olsun,
mimar bu formlar1t mimari projelerinde aktif olarak kullanmaktadir. “Kenarlardan
ziyade egrileri tercih ederim (Pollack, 2006)” sdyleyen mimarin projelerde kullandigi
alistlmisin  diginda egri ¢izgiler, mimari anlamda 6zel soru ve c¢oziimleri de
beraberinde getirmektedir.
“Balik formunda benim her zaman ilgimi ¢eken bir tiir hareket buldum; bir tur mimari
hareket, donmus hareket diigiincesi. Mimarligi donmus bir hareket olarak daha once
incelemistim. Kendi evimde bile... Boylece, kazara, balik formu beni mekan duyarlilig: ve
hareket konularinda ilgi ¢ekici yeni bir tiir dil yaratmaya yoneltti. Japonya da balik heykeli
bi¢ciminde bir bina yaptim. Bu tur yapilar gerceklestirirken de kendi kendime ¢ift ergilikli

bi¢imlerin konstriiksiyounda ki gizemi ortadan kaldirmay1 6grendim ve bu bilgiyi kullanarak,

firmamda bir seri teknik ve pratik arastirma yaptim (Boyut Kitaplari, 2000, 50).”
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Alintilardan da anlasilacagi tizere, mimarin kendi ifadeleriyle dikkat ¢ektigi bu siireg;
mimari yapilarinda var olan ¢ekim merkezlerinden biri olmay: siirdiiriirken bir kisim

elestirinin de odaginda kalmasina sebep olmaktadir.
‘Urban Hurdaligr’

Yukarida yaptigimiz bu alint1 Gehry’ in malzeme ile kurdugu iliskiyi gostermesinin
yani sira, mimarin bitmemislige/ tamamlanmamishiga karst olan ilgisini ve bu
enerjiyi projelerine yansimasini da ifade etmektedir. Bu anlayis beraberinde; tek
seferde, bir biitiinliikk i¢inde insa edilmis olma anlaminda ki klasik tasarlama

sistematiginde ciddi degisimlere de sebep olmustur.

Burada, bahsi gegen ciimlenin igerdigi Onemli imalardan biride, mimarin
gerceklestirdigi projelerde kendine has bir ‘urban dili’ gelistirmeye calismasidir.
Mimarin kendi agiklamalarina bakildiginda ise, bu ¢alismalara hayatinin baslarinda
yasadig1 biitge sikintilarinin da etkisiyle, ilk once ‘urban 6l¢egi’ fikri iizerinde
denemeler yaparak baslamis oldugu anlagilmaktadir. Gehry’ in gelistirmeye calistigt
bu dilin teorik alt yapisinda ise Osmanli mimari anlayisinin etkileri kolaylikla
gbzlemlenebilmektedir. Mimarin kendisi ile yapilan bir sdyleside, bu konuyu su

sekilde dile getirdigi goriilmistiir:

“Ama camiler agik mekanlar olduklarindan dolayir harika bir sekilde insaniler. Belki o
zamanlar hep boyleydi diye diisiinebiliriz; ama Ronesans kiliseleriyle karsilastirdiginiz da, bu
camiler kapidan giren herkes i¢in acik. Hi¢bir yonlendirme, hicbir yiiksek sinif ayrimciligi

yok. Herkese agiklar (Boyut Kitaplari, 2000, 47).”

Ayni soOyleside, Topkapi Sarayr hakkinda ne diislindiigii soruldugunda verdigi

cevapla devam edelim:

“Seviyorum. Orada bir yapilar aglomerasyonu var. Topkap1’ ya zaman iginde yeni boliimler
ve pargalar eklendikge, bunlarin biiyiik avlu gevresindeki drgiitlenmesi bugiin de gegerliligi
olan giizel bir sehircilik 6rnegi olusturuyor. Yapinin pargalar: farkli mimarlarin ¢aligmasiyla
gerceklestirilebildigi  halde, birbirleri ile uyumlu baglamsal bir iliski icinde islev
gorebiliyorlar. Benim ¢aligmalarimda aragtirdigim dil de bu.

... Bugiin bir mimarlik tarihg¢isine Topkap1 Saray1 kompleksinin iginde bir cami yapilacagini-
Mekke’ye doniik bir cami- bastan biliyorlar miydi diye sordum. Ozgiin yapinin yerlesim
diizeniyle caminin neden farkli eksenleri vardi? iki cevap ortaya cikti. Birincisi, bunu
onceden diisiinmediler bile; ama, bu 6zelligin, bu olgunun siirekli oldugu goriilityor Saray’da.
Her yerde goriiyorsunuz bunu. Sunu demek istiyorum, hemen hemen her caminin ekseni
muhakkak biraz ¢arpik. Yani sonugta, bu carpiklik siirekli kullanilan bir tasarim aracina

dontstiirtilmistiir (Boyut Kitaplari, 2000, 47- 48).”
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. Bence, insanlarin kentleri gergekten birlikte calismalarina ragmen fiilen ortaklasa
olusturmalar1 fikri, mimar, sanat¢1 ve pek ¢ok insanin birlikte ¢alisarak, katkida bulunarak
kentsel mekanlar ve gelecegin yapilarini olusturma potansiyeli halen mevcuttur. Bence bu,
Topkap1 Saray1’ nin diizeninde goriiliir. Burada degisik donemlerden farkli boliimler 6nceki
mimarlardan kopya edilmeden olusturulmus ve birbirleri ile uyum saglanmis. Bence, bu
kentlesme modeli i¢in potansiyel vardir (Boyut Kitaplari, 2000, 53).”

Mimarin kendi sézlerinden yaptigimiz alintilarda dile getirdigi ve ¢ogunlukla biiyiik

mimari projelerinde daha rahat gézlemlenebilen bu yaklasimi, bir mimari yapinin,

ayni zamanda kendine ait bir sehircilik anlayisin1 da tizerinde barindirmasi seklinde
yorumlanabilir. Gehry’in bu yaklasimini, genis bir ¢ergevede ilk kez Loyola Law

School, (California, Los Angeles, 1978/1980-91) projesinde hayata gegirdigi

goriilmektedir (Resim 64, bkz. Ekler). Sinirli biitgesi, yerleskede aksi degistirilerek

insa edilen Merrifield Hall salonu, zen bahgesi ve benzeri proje 6zellikleri ile hukuk

okuluna uygun olacak sekilde ‘Urban’ yerleskesi insa edilmistir.

Gehry’in urban dilinde yaptig1 ¢alismalarin Onciilleri ise hukuk okulu &ncesinde
gerceklestirdigi birgok projede yerlerini almistir. Mimarin bu projeleri arasinda yer
alan (Santa Monica, 1978) evi, Gehry’ in mimari dili bakimindan da birgok ilki
tizerinde barindirtyor olmasi nedeni ile ayrica incelenmeye degerdir (Resim 65, bkz.

Ekler).

“Evimi tasarlamaya bagladigimda, yapilan her pencerenin, Mackintosh, Rossi, Corbu gibi
farklt mimarlar tarafindan tasarlanmig gibi olmasi seklinde bir hayalim vardi... Evin kiigliik
bir sehir olabilmesi fikri ile ilgileniyordum. Ayni anda i¢ farkli mimar olabilecegimi
distindiim, fakat tabii ki, basarisiz oldum; hepsi ayni elden cikmis, ayni tur goriiniiyordu.
Bundan kagamazsin (El Croquis, 2006, 26).”

“Sinirlary/  kenarlar1  bulaniklagtirmak istedim... Eski ve yeni arasindaki... Neye
baktigimizdan emin degilsiniz. Zannederim bu evde yaptiklarim bir oyun: denemek ve bu
kenarlar1 bulaniklastirmak- gergcek ve gercekiistii (Rizzoli International Publications Inc.,

1985, 5).”

Gehry’ in kendi evi lizerine yaptig1 agiklamalarda, evin kiiglik bir sehir gibi olmasi
fikriyle ilgilendigini ve bu ylizden bir¢ok 68eyi farkli mimarlarin isiymis gibi
tasarlamaya calistigini fakat bagarili olamadigini belirtir (EI Croquis, 2006). Ayrica
eski ve yeni arasindaki sinirlart bulaniklastirmak istedigini belirten mimar evin

tizerinde yaptig1 bu ¢alismalarin bir oyuna benzedigini soéyler (Rizzoli International
Publications Inc., 1985).
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1978 yilinda yenilemesi tamamlanmis olan ev, bulundugu sokak ve caddenin genel
mimarisi i¢inde sahip oldugu heykelsi durusu ile bastan sona Gehry karakterinin
anahtar ciimlelerini lizerinde barindiran 6nemli bir yapidir. Genel olarak Gehry
mimarisinde kolayca gozlemlenen bu heykelsi durus, sehrin peyzajina sanatsal bir
miidahale gibidir. ilk yenilemenin arkasindan ihtiyaclar dogrultusunda bir kisim yeni
eklemelerin yapilmasi sonrast mimarin, eski evi kaybettigini belirterek artik bir
hibrid olarak tanimladig1 evi (Rizzoli International Publications Inc., 2002, 54),
donemi i¢inde Jasper Johns, Andy Warhol, Philip Glass gibi mimarinin disinda olan
insanlarin dahi ziyaret ettigi bir ¢esit agik hava sergisi haline gelmistir. Gehry evinde,
birgok farkli fikri bir arada insa edilmis gibidir. Evin santiye goriintiisti, her an
calismalarin devam edecegi izlenimini uyandiran donmus bir siiregtir. Bu donmug
siire¢ ayn1 zamanda ¢ok boyutlulugu ve cok yiizliiliigii de i¢inde barindiran bir
stiregtir denilebilir. Hem dig mimarisinde ve hem de i¢ mimarisinde Ducamp’in
‘Ready- Made’ hissi kolaylikla algilanmakta olan yapi, belki de Gehry yapilarinin
heykel ve mimari arasinda yasadiklar1 gerilimin izlenebildigi ilk Onemli

orneklerdendir.

Kullandig1 parlak yiizlii metal tabakalar, bunlarin kullanimindan elde ettigi
minimalist yansima yiizeyleri, Euclidean temeline oturan projeleri, Platon kati
cisimleri iizerinde sergiledigi kiibist yaklasimi, detaylardaki kasith piiriizleri,
ambivalansi, ¢coklu okumalara agik ve goklu perspektif iceren kompozisyonlari, zit
kutuplari, asimile olmamis elemanlari, 6zgiirliik arayisinda ki anarsist tavri, kuvvetli
heykelsi yaraticiligl, tamamlanmamisa olan ilgisi, balik formlari, projenin basimndan
sonuna tasidigi cilgin tutkulu enerjisi, Gehry mimarisi lizerine kullanilabilecek
ifadelerden bazilaridir. Asir1 soyutlamalart ve diizensizlikleri kullanirken klasik
anlayistaki malzeme/ detay/ birlestirme gibi teknikleri biiyiik kismi ile reddeden
mimar, gelistirdigi dili ile ‘diizensiz’, ‘alisilmisin disr’, ‘tuhaf’, ‘komik’, ‘sasirtict’,

‘garip’ ve benzeri etkileri yaratan mimari eserler ortaya koymustur.

Mimarin kendi evinde olusturmaya basladigini sdyleyebilecegimiz mimari dili,
Benson House (California, Los Angeles), Spiller House (California, Venice), Loyola
Law School (Los Angeles, California), Aerospace museum and theather (Los
Angeles, California), Chiat/Day Hampton Drive- Temporary Offices (Venice,
California),Vitra furniture museum and factory (Weil am Rhein, Germany) (Resim
66, bkz. Ekler), Walt Disney Concert Hall (Los Angeles, California) (Resim 67, 68,
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bkz. Ekler), Guggenheim Museum (Bilbao, Spain) (Resim 69, 70, bkz. Ekler),
MARTa ( Herford, Almanya) gibi giiniimiize kadar gelen caligmalarinda geliserek

devam etmistir.

Yukarida bir kisim dile getirilmeye ¢alisildig1 lizere; mimarin yeni bir dil arayisi
siirecinde meydana getirdigi mimari eserlerinin genelinde, temel bina inga
mihendisligini zorlayan bir algi oOlustursa da bu mihendisligin getirdigi
zorunluluklar1 dogal bir Uslupla ¢6ziime ulastirmaktadir. Havada kumas edasiyla
ucusan kabuk formlari, egri yiizeyleri ile sanki yer¢ekiminden etkilenmiyormus gibi
gorillen amorf sekilleri, simetri veya benzerligi {iizerinde barindirmiyormus
goriintlisiindeki yapt Ogeleri ile goziimiiziin Oniine serilen eserler, bu kuralsiz
duruslarinin altinda en temel (bilimsel/ geometrik) degerleri tasimaktadir. Bu
dogrultuda, tezin kapsami i¢inde incelemeye ¢alisilan Gehry’ in mimarlik anlayist,
yaptig1 projeleri, mimari yaklasimin disinda kalabilecek bir agidan inceleme imkani
vermektedir. Bu nedenledir ki bu tez gercevesi ic¢inde incelenmek iizere Gehry

yapilarindan Nationale- Nederlanden se¢ilmistir (Resim 71, 72, 73, bkz. Ekler).

1992- 1996 yillar arasinda insa edilen proje Prag sehrinin 19.yy mimarisinin yogun
oldugu tarihi bir bolgesinde yer almaktadir. II. Diinya Savasin da Amerikan
bombardimani sonucu tahrip olan, 19.yy sonu Neo- Roénesans yapilarin bulundugu
bolgede, bir yiizii Diezenhoferovy meydanina bakarken diger yiizii, karsi kiyiyi
Diezenhoferovy meydanina baglayan Jiraskuv Most kopriisiiniin bulundugu Vltava
nehrine bakmaktadir. Tki ana caddenin kesistigi kosede bulunan bina, Prag Ulusal

Tiyatrosuna yiirlime mesafesi uzakliktadir.

Gerek bulundugu yerin tarihi bolge olmasi ve gerekse modern mimari 6rnegi olarak
ziyaret edilmesi nedeni ile sehrin Onemli bir simgesi haline gelen Nationale-
Nederlanden binasinin yapim macerasinda, Cekoslovakya devlet baskanligi ve
Cumhurbagkanligr yaptiktan sonra Cek Cumhuriyetinin ilk Cumhurbaskani olan
tiyatro yazar1 Vaclav Havel’ in 6nemli katkis1 olmustur. Hollanda bankasi ING ye ait
olan binanin, 490- 500 m2 bina alam1 ve c¢ok kisith bir biit¢esinin var olmasina
ragmen, bu projeden beklenen, Prag sehri i¢in bir ikon bina olmasiydi ki arzu

edilenin gerceklestigi goriilmektedir.

Nationale- Nederlanden binasi kabuk formunun sekillenmesinde 6nemli rol oynayan

bir hareketle, Gehry yapilari/ binalar1 arasinda kolayca ayrilir. Ilerideki béliimlerde
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detaylandirilmaya caligilacak olan bu fark genel hatlar1 ile ortasindan sikilmis hissini

veren bir kiitle ve buna uygun diger detaylarin tasarlanmis olmasidir.

1995 yilinda kendisi ile yapilan bir soyleside, denize ve denizcilige karsi duydugu
ilgiyi dile getiren mimar, kendisini de bir denizci olarak tanimlamistir. Bu soyleside
yelkenlisi oldugunu da belirten Gehry, denize agildiginda kendisini en ¢ok etkileyen
anin; yelkenlerin riizgarla doldugunda teknenin yoniini degistirirken cepheden
maruz kalinan riizgarin, teknenin her iki tarafini esit olarak etkiledigi anda kendisine
hissettirdigi duygu oldugunu dile getirir ve bu duygunun anlatilmasinin neredeyse
imkansiz oldugunu belirtir. Mimar sdylesinin devaminda, Prag projesinin ilk eskizini
ise bu duygunun etkisi altinda yaptigin1 ifade eder. Sonrasinda mimar, ortaya ¢ikan
eskizin istedigi imgeden ¢ok bir kadin elbisesine benzemesi nedeni ile kaza ile ortaya
cikan beklenilmedik formun iizerinde durdugunu belirtir. Eskizlerin miisteriye
sunumunda, kadin elbisesini andiran bu kabuk form i¢in Hollywood tarz1 bir kitsch
oldugu seklinde elestiriler gelse de sonrasinda kabul goriir (EI Croques, 2006, 31-
32).

Halkin %68’1 tarafindan verilen evet oyu ile kabul edilen projenin ismi {izerinde de
ilgi ¢ceken bazi gelismeler yasanmistir. Cek basini, kabuk formu nedeni ile Nationale-
Nederlander bina projesinin ilk giiniinden itibaren, binanin orijinal ismi yerine ‘Fred
and Ginger’ takma ismini kullanmayi tercih etmistir. Mimarin kendi ifadesi ile
projenin son sunum toplantisinda dinleyicilere, binay1r istedikleri isimle
adlandirabileceklerini belirterek aciklamasina su sekilde devam etmistir:
“Dinleyicilerin arasinda; ‘ bildiginiz gibi mimarlarin, ne konustuklari hakkinda en ufak
fikirleri yoktur. Gehry ne konustugunu bilmiyor, elbette binanin ismi Fred and Ginger dur,
elbette nehrin kenarinda dans ediyorlar. Nehrin kenarinda sadece dans etmiyorlar, Prag’a kur
yapiyorlar.” diyen, Princeton’dan, diinyaca iinlii sanat tarihgisi olan yakin arkadasim Irving

Lavin oturuyordu. Dinleyiciler sdylenenleri sevdiler. Dolayisiyla simdi ‘Fred and Ginger’

dir**® (Academy Group Ltd., 1995, 48). ”

Sonrasinda ise binanin ikinci bir takma isim ortaya ¢ikmistir; ¢ Dancing Building’.

Nationale- Nederlanden binasi, simetri ve beraberindekileri incelemesi sonuglarina

geegmeden Once, tez kapsami disinda tutugumuz bir konuda kisa bir agiklama

113 «Sitting in the audience was a good friend of mine, Irving Lavin, from Princeton, an art historian of
world renown, who said, “You know architects don’t know anything about what they’re talking about.
Gehry doesn’t, of course it’s Fred and Ginger,of course they’re here dancing on the banks of the river.
They’re not only dancing on the banks of the river, they’re making love to Prague’. They loved it. So
it is now Fred and Ginger. (Academy Group Ltd., 1995)
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getirmek uygun olacaktir. Soyle ki, tez kapsaminda Nationale- Nederlanden
binasinin kabuk formunu incelemeye c¢alisildigindan dolayi; binanin yerlesim
planlari, insa ¢alismalarina bagli olarak binanin kabasi ve incesi, tesisat planlari,
miihendislik planlar1 gibi konulara girilmemis olsa da bu alanlarda da bir¢ok 6genin
simetrik, benzer, denk ve benzeri 6zelliklere sahip olduklar1 ¢ok agiktir ( Resim 74,
bkz. Ekler). Yapimnin kabuk mimarisinde var olan 6geleri ile birlikte incelenmesinde,
her hangi iki durum arasinda var olabilecek farkliliklarin fark edilebilme ve
farkliliklarda olusabilecek bozulma seviyelerine gore, iki durumun arasindaki

iliskinin simetri- benzerlik- asimetrik degerleri tagiyabilecegi diisiiniilmektedir.

Oncelikle, gerek kabuk formu ve gerekse difer mimari ve lokasyon ozellikleri
bakimindan Nationale- Nederlanden binasi benzersiz bir mimari eserdir. Bu nedenle
tek ve benzersiz olan yap1 igin en ¢ok kendisinin benzeridir denebilir. Dolayisiyla soz
konusu yap1 sadece kendisine yiiksek bir benzerlik gosterirken var olan yapiyi
koruyan bire bir ve Orten bir donilisim altinda, farkliliklarin ayirt edilemeyecek
seviyede olmasiyla da kendinin simetrigidir denebilir. Kisaca, National- Nederlanden

binas1 kendine otomorfiktir.

Projenin tamamlanmasiyla ortaya ¢ikan yapinin, Gehry’nin tasarladigina ne kadar
benzedigi konusunda bir fikir 6ne siirmek zor bir durumdur. Bu zorluk géz oniinde
bulundurulmak iizere, tasarlanilanla insa edilen arasindaki iliski genel olarak ele
alindiginda; mimar tarafindan diisiiniilen/ tasarlanan ile ortaya ¢ikan yapi arasindaki
iliskide var olan farkliliklar, fark edilemeyecek seviyeye c¢iktikga simetriden,
farkliliklarin aykirilik olarak yorumlanabilecek seviyeye ulasana kadar benzerlikten,

aykirt olarak yorumlanabildigi noktada itibaren de asimetriden bahsedilebilir.

Bina bulundugu bolgenin mimari dokusu ile giizel bir uyum gostermektedir.
Ozellikle nehir’e bakan cephesi, ilk bakista bitisik nizamda yiikselen komsu binanin
cephesinden biraz olsun zorlukla ayirt edilebilmektedir. 19. yy. mimari 6zelliklerinin
modern bir anlayigla kopyalanmis gibi goriilen binada bulunan bir¢ok 6ge, 19.yy
mimarisinde ki karsiligin1 bulmaktadir. Bina da 19.yy catilarina benzer cati
tasarimini tamamlayan en Onemli 6ge metalden yapilmis olan heykelsi kiiredir.
Dolayistyla Gehry, modern teori ve uygulamalar1 sayesinde, gerceklestirdigi bu
projede, bir nevi donem mimarisinin giiniimiize yansimasini elde etmistir denebilir.

Bu noktada bulundugu mimari c¢evreye gore c¢ok farkli goriilen eserin, tasarim
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stratejisi bakimindan incelendiginde Neo- Ronesans mimari ile denk bir iliski
kurdugu soylenebilir (Resim 72, 73, bkz. Ekler).

Nationale- Nederlanden binasinin genel kiitlesi; bir dikdortgen prizmasi, bu
prizmanin bir kosesinde bulunan iki benzer silindir ve bu silindirlerden birinin
tizerinde bulunan kiire seklindeki Platon kati cisimlerinden olugmaktadir. Genelde
teknik bilgiye sahip olmadan bakan goz i¢inde, ¢ember/ daire/ kiire formlarin giiglii
bir simetrik algi olusturdugunu sdyleyebiliriz. Bu noktaya biraz daha teknik
yaklasilmas1 ve diizlemde, ¢emberin kareye gore (dolayisiyla kiirenin kiipe gore)
daha giiclii simetriye sahip oldugunun hatirlanmasi, beraberinde bina kiitlelerinin
simetrisi konusunda da degerlendirme yapabilmeyi saglamaktadir. Ayrica iki temel
kiitle olarak silindir ve dikdértgen prizma arasinda silindirin simetrisinin daha
kuvvetli oldugunun eklenmesi uygun olacaktir. Dolayisiyla, binanin temel
kiitlelerinin en sade halleriyle, neredeyse diizgiin kati cisimleri olusturmalari sonucu
ortay ¢ikan kabuk formunun simetrik algilamay1 olusturdugu sdylenebilir. Bu agidan
bakildiginda, Gehry’ nin egri hatlara kars1 var olan ilgisi ve mimari projelerinde
yogun kullanimi, projelerinin kabuk formlarinda ister istemez simetri algisini

kuvvetlendiren bir etki meydana getirmektedir.

Heykelsi kiire digarida birakilacak sekilde yapiyr olusturan ana kiitlelerin
konumlarina bakildiginda, simetrik bir planlamaya sahip olduklar1 goriiliir. Bina
kiitlelerinden iki benzer silindir, dikdortgen prizmasmnimn bir kosesinde
konumlanmaktadir. Burada nehre yakin olan silindirin tam ortasindan gecen diizlem,
dikdortgen prizmasmin kosegeni iizerinden karsi koseye ulasir ki bu goriilmeyen
diizlem biitiin bir kiitleyi iki denk kiitleye ayirir. Dolayisiyla kosegenden gegen
diizlemin saginda ve solunda kalan kiitleler hemen hemen esittir ki bu durum bina

kiitlelerinin genel ¢ercevede dengeli konumda oldugunu gosterir.

Binada, nehre yakin konumlanan silindirinin {izerinde bulunan, c¢elik kafes
kullanilarak insa edilen heykelsi kiire formu ise 6nemli bir simetrik 6gedir ve binanin
kabuk tasariminda ki simetrik etkiyi yiiksek seviyede etkilemektedir. Kiirenin

insasinda kullanilan ¢elik kafes ise tek basina simetrik bir 6rgiidiir.

Gehry projelerinde; genellikle kiip, silindir, kesik koni olmak {izere temel geometrik
hacimlerin kenarlarini igbiikey- disbiikey egrilere ¢evirerek veya segilen bir eksene

gore dondiirmek- biikmek- kesip/kaydirmak gibi, kiitlenin yer¢ekimine uygun ¢esitli
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hareket olasiligin1 kullanarak elde ettigi benzer geometrik hacimleri, aralarinda
denklik iligkisinin olusmasimni saglayacak sekilde kullandigi sdylenebilir. Bu
uygulamalarin sonucunda clde edilen yeni kiitle genelde, ilk kiitlenin bazi temel
Ozelliklerini ve benzerligini korurken, projenin simetrik algilanmasini destekleyecek

nitelikleri ortaya ¢ikartir.

Nationale- Nederlanden binasinin, biri camdan giydirilmis, bosluguyla birlikte
kapladigi hacim itibari ile silindir olan iki silindir kiitlesinin benzer hacimleri
olusturduklar1 goriiliir. Burada ana govdenin malzemesinden yapilan biiyiik silindirin
taban daire ¢api1 yiiksekligin ortalarina dogru belli Olgiilerde daralip sonrasinda
genisleyerek yiikselirken, farkli olgiilerde olmak tizere benzer hareketin cam kaph
silindirik hacim tizerinde uygulandig: goriiliir. Birinci silindirde alt dairenin genisligi
ist dairenin genisliginden daha kiiclikken cam silindirin {ist dairesi, alt dairesinden
daha kiiciik kalmaktadir. Ayrica cam silindirin yiizeyinden, yiikseklik boyunca
kesintisiz gelen kose ¢izgisi ise bulundugu formun genelinde meydana gelen yaya
paralel bir yay c¢izmektedir. Burada dile getirmeye calistigimiz kiitlelerde goéze
carpan bu ii¢ hareket birbirlerine gére tamamen benzer ve cam kapl silindir hacmin
govdesinde olusan hareket ile cam giydirme iizerindeki kosenin ¢izdigi yay paralel

olduklari i¢in simetriktir (Resim 75, 76, bkz. Ekler).

Yapinin bir silindirik hacmi {izerine giydirilen cam kaplamanin altinda metal bir
iskelet goriilmektedir. Bu metal tasiyici iskeleti olusturan, iki ana metal ¢ubuk ailesi
mevcuttur. Bu ailelerden, yatay metal ¢ubuk ailesi daha sonra agiklayacagimiz
binanin dis dokusuna uygun olarak konumlanirken, diger metal gubuk ailesi dikey
konumlandirilmigtir. Burada dikey metal ¢ubuk ailesini dikkate aldigimizda, her
metal cubugun digerine, hacmin {ist kisminda esit uzakliklarda olmak iizere paralel
konumlandigi goriiliir. Bu ¢ubuklardan biri iireteg olarak belirlendiginde uygun
izometrik diizlem doniisiimleri ile dikey ¢ubuklarin konumlari simetrik olarak insa
edilebildigi goriiliir. Bahsi gecen metal ¢ubuk ailesinin her birinin formu, lizerinde
bulundugu silindirik hacmin deformasyonu sonucu ortaya c¢ikan egrilige uygun
olarak sekillenmistir. Dikey cubuklarin bu egrilikleri paraleldir ve hatta her bir
¢ubuk, deforme formun iizerinde Ortiistiigii egri ile simetrik hareket eder. Silindirik
hacmin seffaf kaplamasi, s6z konusu insanin disaridan goriilmesini saglamaktadir.
Yapmin bu kisminda goriilen katlarin tabliyeleri, tiim 6zellikleri bakimindan bir

birlerinin simetrikleridir. Son olarak bu tabliyelerin yere paralel konumlar ile dis
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cephenin dikey metal ¢ubuk ailesinin konumlari, dikey bir simetri olusturur (Resim

75, 76, bkz. EKler).

Yapinin ciimle kapist Roma mimarisi ile benzerlik gostermektedir. Yapinin iKi
silindirik hacminin arasindan girilerek danismaya ulasilmaktadir. Burada silindirik
hacimlerin genel deformasyonlarinin olusmasinda goriilen temel miidahale; diizgiin
silindirin alt ve {ist dairelerinin bir noktasindan silindir hacminin digina dogru, her iki
hacimde de farkli kuvvette olmak iizere yapilan ¢ekilme hareketidir. Bu hareket,
diizlemin kirpilma (Stretch) doniisimiine denk gelmektedir. Dolayisiyla ilkel
kiitlenin belirlenmis olgiilere gore kirpilma doniisiimii altinda benzer bir yapiy1

tiretmis olur (Resim 76, 77, bkz. Ekler).

Gehry’nin yaptigi tasarimlarinda hareket ve ritim dengesini olusturmak iizere
genellikle simetrik/ ters simetrik/ asimetrik c¢oziimlere yoneldigi sdylenebilir.
Dinamik bir kiitlenin yanina benzer hacimde duragan olanin yerlestirilmesi, ortak
olan bir ¢izgiyi/ kiitleyi ve buna uygun yapr elemanini, tasarimin tiimiinde denge
saglayacak sekilde kullanilmasi gibi uygulamalar1 s6z konusu ¢éziimlemelere 6rnek
olarak verilebilir. Buna bagli olarak mimarin Nationale- Nederlenden binasinda,
hareketsiz duran bir dikdortgen prizmasi seklindeki hacme, iki silindirik form ile
miidahale ederek istedigi dengeyi saglamis oldugu sdylenebilir. Burada duragan olan
ana govdeye, dengeyi saglayacak sekilde hareketli iki silindirik kiitle eklenmistir.
Ayrica iki silindirik kiitleden, cam giydirme olanin digerine gore daha hareketli bir
forma sahip olmasi, bir gesit asimetrik hareket olusturur ve bu hareket, tasarimin

dengesini yakalayarak, dinamizmini olumlu sekilde etkiler.

Yukarida dile getirilen bu denge, silindirleri tasiyan heykelsi siitunlarin
tasarimlarinda da gozetilmistir. ki silindirik hacmin siitunlari, iki farkli sekilde
tasarlanmistir. Bina ana govdesinin yap1 malzemesinden insa edilen silindirik hacmin
stitunu, yere dik konumlanmis tam bir silindir gévdesidir. Ayrica ayni cins iki adet
silindir siitun, binanin nehre bakan cephesinde yer almaktadir. Cam kapli ikinci
silindirik hacmin siitun tasarimi ters ‘v’ seklinde kare prizmadan olusturulmustur ve
cam kapl silindirik hacmin kontur egrisini  devam ettirecek  sekilde
sekillendirilmistir. Dort adet olan bu siitunlar yere dik konumlanmistir. Bu
stitunlarda, hem geometrik formlarinin igerdigi simetri/ benzerlik dengesi hem de

duragan/ hareketli veya zithik dengesi bir sekilde korunmustur. Ayrica bu sekilde
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tasarlanan siitunlarin, yapiin biitiniinde var olan simetrik algisini ve buna bagl

olarak ritim ve hareket duygusunu destekler nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

Nationale- Nederlanden binasinin pencere tasarimlari farkli bir yapiya sahipken tiim
pencerelerin ana geometrisi dikdortgen prizmadir ve bu formun simetrik ozellilerini
tizerinde barindirir (Resim 78, bkz. Ekler). Ayrica nehre bakan cephede bulunan
pencerelerin alt ilk siralar1 hari¢ olmak tizere geri kalan pencerelerin hepsinde, t ile
bagli, iki kiigiik iki biiylik dort par¢a camdan olusmaktadir ve tiim pencereler bina
ylizeyinin disinda kalacak sekilde yerlestirilmistir. Tim pencereler, gerek cam
sayilar/ baglanma sekilleri bakimimdan ve gerekse binanin yiizeyine yerlestirilme
sekilleri bakimindan, yukarida agiklandigi sekilde var olan ince farklar goz ardi
edildigi takdirde simetrik, degerlendirmeye alindigi1 takdirde benzerlerdir denebilir.
Bununla beraber her pencerenin, bina yiizeyinden hangi Ol¢iide disartya dogru
cikartilarak yerlestirildigine dair bir sistematigin oldugu diisiiniilse de bu konuda
yeterli veri bulunamadigindan dolay1 bu konuda bir agiklama getirilmesi miimkiin

olmamustir (Resim 79, 81, bkz. Ekler).

Pencereler 6 (alti- cift) sira, nehre bakan cephede 7 (yedi- tek) siitun halinde
siralanmaktadir. Binanin nehre bakan cephesi ile devamindaki silindir hacim bir
pencere boyu kadar kaydirilarak birbirine baglanmistir. Bu hareket, silindirik hacmin
tizerinde bulunan alttan bes pencere sirasini, bitistirildigi cephenin iisten bes pencere
sirast ile ayn1 sirada konumlanmalarini saglar. Pencerelerin bu diizenlemesi, benzer
ve bazi pencerelerde simetrik bir konumlamay1 beraberinde getirir (Resim 79, 80,
bkz. Ekler).

Nehre bakan cephenin geometrik sekli dikdortgendir ve bu cephede bulunan
pencerelerin 1. ve 7. siitunlari ile 1. ve 6. satirlarinda yer alan pencereler, dikdortgen
cephenin kenarlara tamamen paralel yerlestirilmistir. Karsilikli kenarlarda paralel
yerlesen bu pencerelerin konumlari, iki pencere arasindaki uzakliklar1 bakimindan

tam simetriktir (Resim 79, 80, bkz. Ekler).

Nehre bakan cephenin pencerelerden olusan dikdortgen alanin i¢inde kalan 20
pencere ise belli bir sistematikte inga edilebilmektedir. 4 siitun, 5 satirda yerlesen bu
pencereler, 1., 3., 5. siitunlar 2. ve 4. siitunlara gore daha asagida kalacak sekilde insa
edilmistir. Pencerelerin bu sekilde konumlanmalar1 diizlemin uygun izometrik

doniistimleri simetrik olarak {iretilmesine imkan vermektedir. Ayni sekilde,
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pencerelerin dort camini birlestiren ‘t” 6gesi, agagida veya yukarida olacak sekilde
pencerelerin  konumlarma gore diizlemin uygun izometrik doniisiimleri altinda

simetrik olarak iiretilebilirler (Resim 79, 80, bkz. EKler).

Silindirik hacmin iizerinde ki pencereler, 6 sira ve 6 siitun halinde
konumlanmaktadir. Bu konumlandirmalar ve pencerelerdeki ‘t’ dgelerinin alt iist

siralanmalarina bakildiginda, cephede agiklanan sistematikleri igerdikleri goriiliir.

Nationale- Nederlanden binasinin kabuk formunda yer alan énemli 6gelerden biri de
binanin dis dokusu ve buna eslik eden pencereleridir. Daha 6nce ifade edildigi tizere
Frank O.Gehry’nin denize- denizcilige merakli bir mimar oldugu goriilmektedir.
Mimarin bu meraki tasarimlarinda da kendini gostermektedir. Ornegin; Walt Disney
Concert Hall salonun ahsap i¢ tasarimi (Resim 68, bkz. EKler), dinleyicilerin
kendilerini bir geminin iginde hissetmelerini saglarken kristal katedral olarak da
ifade edilen IAC Binasinin kabuk formu, yansiyan giines 1siklarinin i¢inde denizde
yol almakta olan yelkenli (-ler) algisini olusturmaktadir (Resim 82, bkz. Ekler). S6z
konu bu tema, Nationale- Nederlanden binasinin dis dokusunda goriilmektedir.
Kabuk formun dis dokusunu olusturan, dalgali ve ¢ogunlukla birbirlerine paralel
konumlanan ¢izgilerin; binanin yanindan akan nehrin dalgalarmin veya mimarin
kendi ifadesiyle, denizde esen riizgarin hareketlerini hatirlatiyor olmasi, yapinin
biitiinlinde s6z konusu temanin hissedilmesini saglamaktadir. S6z konusu olan
cizgiler, cam kaplamali silindirik hacmin iizerinde bulunan yatay metal ¢ubuk
ailesiyle baglatilmistir. Sikisik nizamda baslatilan bu ¢izgiler, binanin tiim
cephesinde genisleyerek devam etmektedir. Buna ek olarak pencereler, egimleri
degistirilmeden, dis dokuda var olan ¢izgilerin dalga egimlerine paralel olacak
sekilde konumlandirilmistir. Dolayisiyla yapinin cephesindeki ¢izgi ve pencerelerle
kurulan bu iligki, gerek pencere ve ¢izgilerin kendi aralarindaki gerekse birbirleri
arasindaki iligskide, ritmin ve hareketin yakalanmasini saglamaktadir. Ayrica s6z
konusu o6geler, catiya yerlestirilen kiire formu, cam giydirmenin genel formu ve
metal yapisi, binanin altinda yer alan siitunlari, ¢at1 ve girig katlarinin cam/ gergeve
formlari ile birlikte iligkilendirildiginde; dengeli simetrik yapilanmalari ile ytliksek bir

ritim ve hareketi insa etikleri goriiliir (Resim 76, 79, 81 bkz. Ekler).

Bu tez kapsamindan, Nationale- Nederlanden binasi hakkinda yapilan incelemeyi
burada sonlandirilirken son olarak, tasarimin geneline bakisi etkileyecegi diisiiniilen

bir konuya deginmek uygun olacaktir.
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Frank O. Gehry, yukarida ifade edilmeye calisildigi gibi alisilmadik projelere imza
atarken, bu projelerin gergeklestirilmesi siireglerinde en temel tasarim ve insa
tekniklerini goéz ardi etmemektedir. Bu konuya simetri ve iligkili oldugu kavramlar
acisindan bakildiginda mimarin gerceklestirdigi bir¢ok projede, simetri kuralarini bir
sekilde yap1 bozuma ugrattigi ve hatta dagittigi disiiniilebilir. Tasarimlar daha
yakindan incelendiginde, ihtiyag olunan bazi simetrik Ogelerin varligi ortaya
cikarken bir kistm O6genin de simetri ile ilgili baska bir duruma doniistiigi
gozlemlenebilir. Nationale- Nederlanden binasinda da var olan bu durumun,
cogunlukla benzerlik yoniinde bir doniisimi kapsadigr soylenebilir. Ayrica, uzay
geometriden alisik olunan simetrinin, yiliksek boyutlu uzaylara ¢ikildik¢a degisime
ugradigl goz onilinde bulundurularak binanin biitlintine bakildiginda, kabuk formun
icinde bulundugu 3-boyuttan yiiksek bir boyuta ¢ikma g¢abasi gézlemlenir. Mimar
anlik bir hareketi, mimari bir yapida yeniden insa ederken kabuk formun tasariminda
ortaya koydugu dinamizm ile donmus olan harekete uzam- zamanin olasi etkisini
ekleyebilmistir. Bu nedenledir ki Nationale- Nederlanden binasi, ona bakanlarin

goziinde; zamanin akisi i¢inde dans eden mimari bir eserdir.
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6. SONUC

Bu tez calismasi, genel anlamda fotograf, sinema, resim ve mimari alanlarindan
secilen oOrneklerin, simetri ve iligkili oldugu kavramlar agisindan irdelenmesini
icermektedir. Matematiksel ¢er¢eveden sanat alanina bir yaklasim denemesi olan bu
calismada, simetri ve iliskili oldugu kavramlarin gerekli goriilenleri g¢alismanin
cergevesine uygun olarak belirlenmistir. Bu kavramlar araciligi ile matematiksel bir
perspektiften incelenmek iizere secilen sanat eserleri; fotograf sanati/ ‘Le Baiser’
Joel- Peter Witkin, sinema sanati/’The Pillow Book’ Peter Greenaway, resim sanati/
‘Three Flags’ Jasper Johns, mimarlik/ ‘Nationale- Nederlanden Building Freank O.
Gehry c¢alismalarindan olusmaktadir. Fark edilecegi iizere segilen sanat eserlerinin
hepsi 20. yy’in ikinci yarisinda yapilmis ¢aligmalardir. Yapilan incelemeler, i¢inde
yer aldig1 alanin genelinden ziyade Ornek eser iizerinde yogunlagmis ve konular
analitik bir sistematikte irdelenmistir. Bu nedenle, simetri ve iliskili oldugu
kavramlarin gergevesinde ele alinan Orneklerin incelenmesinde, orneklerle ilgili
alanlarin tarihi, estetik veya teknik gelismeleri gibi alan konularina gerekmedikge yer

verilmemistir.

Matematik ve sanat alanlarinin iliskilendirilmesi {lizerine insa edilen incelemede
kullanilan matematiksel kavramlar, Oklid geometrisinde varolus sekilleri {izerinden
Oklid dis1 geometride icerdikleri degerlerle kullamilmistir. Calisma kapsaminda yer
alan matematiksel kavramlarin agiklamalarinda incelemenin yapilacagi alana uygun

olacak gorsel ornekler verilmistir.

Yapilan c¢alisma; simetri ve iligkili oldugu kavramlarin matematiksel agidan
aciklanmasi ve s6z konusu kavramlarin araciligl ile secilen eserlerin irdelenmesi
olmak tizere iki boliim olarak diizenlenmistir. Birinci boéliimde, basta simetri olmak
lizere secilen matematiksel kavramlarin genel aciklamalar1 verilmis ve sanat alaniyla
iliskilendirilecek sekilde yorumlanmistir. Ikinci béliimde, segilen dért sanat eseri

birinci boliimde agiklanan kavramlarin ¢ergevesinde incelenmistir.
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Simetri ve iliskili oldugu kavramlar agisinda, dort ayri sanat eseri iizerinde yapilan
incelemede elde edilen bulgular birbirleri ile benzerlik gdstermistir. inceleme sonucu
elde edilen bulgular igerdikleri benzerliklerden dolay1 asagidaki sekilde

Ozetlenmistir.

Sanat¢min diislincesi/ tasarimi ile bu diislince/ tasimin varolusu arasindaki iligkinin

bir ¢esit denklik ve buna bagli olarak benzerlik icerdigi diistiniilmiistiir.

Her sanat eseri essiz bir {irlin olarak ele alindiginda, benzersiz olan bir esere en ¢ok
benzerlik gosterecek seyin yine kendisi olacagi asikardir. Bu eslestirme; var olan
yapty1 koruyan, bire bir ve Orten bir eslestirme olarak, olabilecek farkliliklarin fark
edilemez olmasi nedeniyle simetrik bir eslestirme oldugu goriilmiistiir. Buna bagli
olarak eserin kendine otomorfik ( topolojik olarak Homeomorfik) olabilecegi yorumu

yapilanmustir.

Canli/ cansiz nesne veya bir imge ile o nesne veya imgenin goriintiisii arasinda
yapilacak eslestirmenin, anlam bakiminda simetrik ( topolojik olarak Homeomorfik)
bir eslestirme olarak yorumlanmistir. S6z konusu eslestirme formal agidan
irdelendiginde, gergek ile goriintii arasinda var olan farklar, fark edilemeyecek
seviyeye ulastikca simetri igeren bir eslestirmeye; fark edilecek seviyelerde
benzerlik iceren bir eslestirmeye ve son olarak farklar bozulmaya basladikca
asimetrik bir eslestirmeye dogru evirildigi ifade edilmistir. Bunun yani sira
canli/cansiz nesne veya imgelerin goriintiileri, bir goriintiileme araci ile elde edilen
teknik goriintiiler ise bu durumda gercek ile goriintiisii arasinda yapilacak bir
eslestirmenin, gozle goriilen farkliliklarin azalmasi nedeniyle daha ¢ok simetrik bir
eslestirmeye dogru yakinlagtigi gOriilmiistiir. Ayrica teknik goriintii iireten
mekanizmalarin, sonuglarinda simetri veya benzerlik {ireten bir c¢esit doniisiim

mekanizmasi olarak yorumlanabilecegi belirtilmistir.

Tuval, fotograf gibi yiizeyde (kisith bir ¢ergevede sinema film de eklenebilir)
tasarlanan eserlerde 2-boyutlu, heykel, mimarlik gibi mekanda tasarlanan eserlerde
3-boyutlu  doniisiimlerin  sonuglarinin, eserin igerigine gore belirginlestigi
goriilmiistiir. Burada izlenen simetri veya iliskili oldugu kavramlarin iiretim ortamina

veya esere gore Oklid’den Oklid dis1 uzaya dogru degisim gosterdigi belirlenmistir.

Bir sanat eserinin ¢ogaltim1 konusunda iki durumun s6z konusu oldugu goriilmiistiir.

Birinci durumda resim gibi ash teknik goriintii olmayan eserlerde, eserin gercek
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goriintlisii ile roprodiiksiyonu (orijinaline bakilarak yapilan kopyast ve teknik
goriintiisii) arasinda yapilacak bir eslestirme anlam bakimindan yapiliyorsa sonucun
simetrik bir eslestirmeyi meydana getirdigi belirtildi. Ayrica s6z konusu iki durum
arasinda goriintii lizerinden yapilan eslestirmede, orijinal ile réprodiiksiyonu arasinda
var olan farklar, fark edilemeyecek seviyeye ulastik¢a simetri igceren bir eslestirmeye;
fark edilecek seviyelerde benzerlik iceren bir eslestirmeye ve son olarak farklar
bozulmaya basladikca asimetrik bir eslestirmeye dogru evirildigi ifade edilmistir.
Ikinci bir durum olarak fotograf, film gibi teknik goriintiilerin gogaltimi
irdelendiginde, ayni 6l¢iilerde ve kalitede olmak iizere bire bir yapilan ¢ogaltimda,
orijinal olanla ¢ogaltilan arasindaki eslestirme, simetrik bir eslestirme olarak ortaya
cikmistir. S6z konusu cogaltimlarda OSlgiiler degistiginde ise orijinal ile ¢ogalan
arasindaki eslestirme, Ol¢cekleme doniisiimiinden kaynakli benzer bir eslestirme
olarak aciklanmistir. Ayrica ¢ogaltilarak elde edilen ¢ogaltimin goriintiisii
bozulmugsa (istege bagli veya degil), cogaltilan ile c¢ogalan gOriintii arasinda

yapilacak bir eslestirmenin, benzerlik ve asimetriye dogru evirilecegi belirlenmistir.

Sinema alanindan segilen eserde, yonetmenin kendine has goriintii dili ile insa ettigi
goriintiilerde simetri ve iligkili kavramlarin var oldugu disiiniilen ve takip edilebilir
izlerinin yan1 sira kagit iizerindeki senaryosunun da ayrica incelenmesi s6z konusu
olmustur. Dolayisiyla senaryo iizerinden yapilan ayr1 bir inceleme sonucu, senaryo
yapisinin prizmatik bir insay1 icerdigi goriilmiistiir. Prizmatik yapilarin icerdigi
simetrik yapilanma gbz Oniine alindiginda, filmin senaryosunda da simetrik ve iligkili

oldugu kavramlarin etkisi goriilmiistiir.

Mimarlik alanindan (belli sartlar altinda heykel alaninda da benzer durumlarin s6z
konusu olacagi digiiniilmiistiir) secilen eserde yapilan incelemede, anlam
bakimindan diger sanat eserlerinde ulasilan bulgulara ulasilirken eserin 3 boyutlu
katr cisim olmasi nedeni ile s6z konusu olan kavramlarin, genelde Oklid geometrisi

altindaki yapisal 6zelliklerinin formal olarak ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

Yukarida ana hatlar ile agiklanmis olan bulgular asagida belirtilen sonuglara dogru

yol alinmasini saglamistir.

Basta simetri ve iliskili oldugu kavramlarinin diger alanlarda oldugu gibi sanat

alaninda da bir rol Gistlendigi agiktir.
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Sanat uygulamalarinda goriilen simetrik/ benzer yapilanmalarin (denk, ters simetrik,
asimetrik gibi yapilarinda dikkate alinmasinin uygun olacag: disiiniilmektedir),
sanat¢cinin bilingli uygulamalarinin disinda da kendilerini var ettikleri sdylenebilir.
Burada sanat¢inin tasarrufu disinda ortaya c¢ikan yapilarin nasil var olduklari ise
dikkat cekici bir soru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Insanlarin biyolojik yapilar1 ve
icinde var olduklar sistemlerin yapisal olarak simetri ve iliskili oldugu kavramlari
igerdigi goz Oniine alindiginda, soruya kismi bir cevap verdigi diisiiniilebilir. Fakat
verilen bu cevap, yeteri kadar agiklayict olamayacagi gibi genis boyutlu analiz
edilmeye muhtagtir. Tiim bunlarla birlikte secilen dort 6rnek iizerinden elde edilen
bulgular; simetri ve iliskili kavramlarin sanatin i¢inde var olus sebepleri ve sekilleri
hakkinda kesin sonuglara ulagilmasi agisinda yeterli degildir. Dolayisiyla bu
sorularin cevaplarinda kayda deger bir ilerlemenin saglanabilmesi i¢in biitiin sanat
tiretimlerini kapsayacak sekilde siniflandirma sayisinin ve secilen 6rnek sayisinin
arttirllmasi, incelenecek Orneklerin g¢esitli disiplinler agisindan genis bir ¢ercevede

ele alinmasinin etkili olacag diisiiniilmektedir.

Burada yapilan calismalar oncesi ve calisma siirecinde; simetri ve iligkili oldugu
kavramlarin genel olarak bilimin ig¢inde yer aldigi, sanatsal yaratim siire¢lerinin bu
tir sistematiklerle dogrudan iligkilendirilemeyecegi veya kavramlarin var olus
prensiplerinin ayna simetrisi benzeri basit yapili simetrilere denk tutulmasi gibi bazi
goriiglerle karsilagilmistir. Bu tez calismasi kapsaminda ele alinan 6rneklerin kisith
sayida olmasina ragmen ulasilan bulgularin s6z konusu goriislerin aksine, simetri ve
iligkili kavramlarin sanat alaninda var oluslarin1 dogrular yonde oldugu goriilmiistiir.
Bu nedenle, fen bilimlerinde aktif olarak arastirilan bu kavramlarin sanat alaninda ki
ifade sekilleri, yapt ve iligkileri bakimindan gézden gecirilmesinin, alana farkli

katkilar saglayabilecegi diisiinilmustiir.
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7. BIYOGRAFi

Olusturulan bu bolimde; yapilan caligma kapsaminda yer alan veya eserleri

incelenmek tizere se¢ilen mimar ve sanatgilarin biyografilerine yer verilmistir.

7.1. Joel- Peter Witkin

1939 yilinda, New York/ Amerika’ da diinyaya geldi. //1945 yilinda hayatin1 ve
calismalarini derinden etkileyecek olan bir trafik kazasina tanik olur. /1950 yilinda
splite- image kamera ile ilk fotografini cekti. ilk fotograf makinesi ise 1954 yilinda
aldigi ‘Kodak Pony’ oldu. //1955 yilinda erkek kardesinin cesaretlendirmesiyle,
sonrasinda MOMA miizesinin fotograf bolim midiirii olan Edward Streichen’a da
gosterecegi, renkli slayt olarak soyut fotograflar ¢ekti. //Erkek kardesinin talebi ile
1956 yilinda, Cony Island’da o6zel fotograf gosterisi sergiledi. //1957- 1961 yillari
arasinda katalog fotograflari ¢ceken bir reklam stiidyosunda fotografci asistani olarak
calist1. //1961- 1964 yillar1 arasinda fotografci olarak orduya katildi. Vietnam gorevi
i¢in goniillii oldu. //1965- 1974 yillar1 arasinda serbest fotografik asistan olarak tip ve
reklam fotografegilart ile galigti. /1970 yilinda MOMA miizesinin fotograf boliim
miidiri olan John Szarkowski, sanat¢mnin bir kag fotografini kalici koleksiyona
konmak {iizere secti. New York’ da Cooper Union Sanat Okulun’ da sanat egitimine
heykel ana dalinda basladi, fotografeilik ile devam etti. 1974 yilinda okuldan giizel
sanatlar lisans diplomasi ile mezun oldu ve Hindistan’a gitti. /1975 yilinda New
Mexico Universitesinde fotografcilik konusunda iiniversite egitimine basladi. //1980
yilinda fotografcilik alaninda National Endowment Sanat Odiilii’ ne layik goriildii.
1981 yilinda ayni o6dilii ikinci kez aldi. //Avrupa’da ki ilk kisisel sergisini 1982
yilinda Paris-Texbraun Galerisin de agti. //1983 yilinda Hollanda- Stedelijk
Miizesinde sergi acti. //1985 yilinda San Francisco Modern Sanatlar Miizesin de
biiyiik bir kisisel sergi agti, New Yok- Whitney Bienaline katildi, ilk monografisi
yaymlandi. //1986 yilinda New Mexico Universitesi tarafindan Master of Fine Arts
odiiliine layik goriildi. Ayn yil tiglincii kez National Endowment 6diiliinii aldi, New
York- Brooklyn Miizesinde retrospektif sergisi acildi. /1989 yilinda Paris- Palais de

98



Tokyo’ da kiiratorliiglinii Robert Delpire’ in yaptigi sergisi agildi. /1990 yilinda
Mexico ve Avrupa’da fotograf ¢cekmeye basladi. Fransa Kiiltiir Bakanlig: tarafindan
‘Chevalier des Arts et des Lettres’ nisanina layik goriildii. /1992 yilinda dordiincii
kez National Endowment 6diiliinii aldi. /1994 yilinda Harm’s Way yayinlandi.//
1995 yilinda New York- Solomon R. Guggenheim Gallery’ de retrospektif sergisi
acildi. //1996 yilinda New York’ da Cooper Union Sanat Okulu tarafindan Augustus
Saint-Gaudens Madalyasina layik goriildi. /1998 yilinda basta Belgika, Fransa,
Japonya, Tayvan olmak tlizere bir¢ok yerde sergiler acti. //2000 yilinda Paris’de
‘Joel-Peter Witkin, Disciple et Maitre” adinda bir sergi agt1 ve ayn1 y1l Fransa Kiiltiir
Bakanligi tarafindan ‘Commandeur de I’Ordre des Arts et des Lettres’ nisanina layik
gortildii. /2005 yilinda sanatgiin ‘Studio de Winter’ adli ¢alismasi Paris- Lauvre’ da
sergilendi. /2008 yilinda sanat¢inin ‘Las Meninas’ adli ¢aligmas1 Barselona- Picasso
Miizesinde sergilendi. //Sanatgr halen yasadigi New Mexico- Albuquerque’de
caligmalarina devam etmektedir (Phaidon Press Ltd., 2001; Thames & Hudson Ltd.,
2008).

7.2. Peter Greenaway

1942 yilinda, Galler/ Ingiltere’ de diinyaya geldi. /1962 yilinda Walthamstow
College of Art okulunda sanat egitimine basladi. /1965 yilinda Central Office of
Information film editorii olarak ¢alismaya bagladi. /1966 yilinda ‘Train’ adli kisa
filmini ¢ekti. /1969 yilinda ‘Intervals’ adli kisa filmi ile ilk kez seyirci karsisina
ciktt. //1980 yilma kadar ‘Windows’, ‘Water Wrackets’, ‘Water’’Goole by
Numbers’, 1-100° gibi kisa filmler ¢ekti. /1980  The Falls’ adli ilk uzun metrajli
filmini ¢ekti. Aym yil aym film ile Ingiliz Film Estitiisii Odiillerinden ‘Sutherland
Trophy’ odiiliinii aldi. //1982 yilinda ikinci uzun metrajli filmi ‘The Draughtsman’s
Contract’ ile sinema sektoriindeki ilk ¢ikisini yapti. // 1985 yilinda ¢ektigi ‘A Zed&
Two Noughts’ adl1 film ile birlikte sinema kariyerinde dnemli yer teskil eden ‘The
Belly of an Architect’, ‘Drowning by Numbers’, ‘The Cook, The Thief, His Wife &
Her Lover’ adli filmleri arka arkaya ¢ekti. /1988 yilinda ‘Drowning br Numbers’ ile
Cannes Film Festivalinde ‘Best Artistic Contribution’ve 1989 yilinda Varsova
Uluslararasi Film Festivali ‘Audience Award’ 6diillerini aldi. /1989 yilinda ‘A TV
Dante’ adl1 televizyon dizisini yapti. ‘The Cook, The Thief, His Wife & Her Lover’

adli filmiyle Sitges- Catalonian Uluslar arasi Film Festivalinde ‘En Yonetmen’
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odiliinii aldi. //1991 yilinda © Prospero’s Books’ adli filmi g¢ekti. / 1992 yilinda
‘Prospero’s Books’ ile ALFS ve Varsova Uluslar arasit Film Festivali ‘Audience
Award’ odiillerini aldi. /1993 yilinda ‘The Baby of Macon’ adli filmi ¢ekti.//1995
yilinda ‘Stairs 1 Geneva’ sergisini ger¢eklestirdi. //1996 yilinda ‘The Pillow Book’
adli filmi g¢ekti ve ayn1 yil Sitges- Catalonian Uluslar arasi Film Festivalinde ‘En iyi
film* 6diiliinii aldi. /1997 yilinda Istanbul Film Festivali Onur Odiiliine layik
gorildii. ‘The Pillow Book’ ile Seattle Uluslar aras1 Film Festivalinde ‘Golden Space
Needle’ odiiliini aldi. /1999 yilinda © 8% Women’ adli filmi ¢ekti. ‘Joseph Plateau
Award of Honour’ 6diiliinii aldi. //1990°1ar da ‘The Death of a Composer’ adli drama
serisi i¢in 10 adet opera librettosu besteledi. /2003 yilinda ‘The Tulse Luper
Suitcases’ adli uzun metrajli, 3 boliimliik multimedya projesini gerceklestirdi. /2005
yilinda Amsterdam’da ilk VJ performansini gerceklestirdi. /2006 yilinda ° Nine
Classical Paintings’ ad1 altinda bir seri video enstalasyon gerceklestirir.//2007 yilinda
‘Peopling The Palaces at Venaria Reale’ adli multimedia enstalasyonunu
gerceklestirdi ‘Nightwatching’ filmini c¢ekti ve ayni yil Hollanda Film Festivali
‘Golden Calf’, Venedik Film Festivalinde ‘Mimmo Rotella Foundation’ ve ‘Open
Prize’ odiillerini aldi. //2008 yilinda ‘Rembrandt’s J’Accuse’ adli filmi
gercekti.Vinci’ nin ‘The Last Supper’ adli eserinin Santa Maria dele Grazie’ nin
yemekhanesinde da projekte edilmesini igeren bir gecelik performans sergiledi.
112009 yilinda Paolo Veronese’ in ‘The Wedding at Cana’ eseri iizerine yaptig1 dijital
calismay1r ayni sene Venedik Bienalinde sergiledi. //Sanatgi halen yasadigi
Amsterdam’da sanat caligmalarina devam etmektedir (Peter Greenaway Official
Website, [05.10.2011]; Peter Greenaway, [05.10.2011]).

7.3. Maurits Cornelis Escher

1898 yilinda, Leeuwarden/ Hollanda’ da diinyaya geldi. // 1919 yilinda Haarlem
School of Architectue and Decorative Arts okulunda mimarlik boliimiinde egitimine
bagladi, kisa bir siire sonra dekoratif sanatlar boliimiine gegis yapip bu bolimden
mezun oldu. /1922 yilinda italya’ya geziye ¢ikti. ilk énemli baskisi olan ‘Eight
Heads’ i yapt1. /1924 yilinda Italya’da evlendi. 1935 yilma kadar Roma’da yasadu.
Italya’da bulundugu siire iginde doga resimleri yapti. //1937 yilinda Italya da
yiikkselen fasizm nedeni ile Isvigre’nin Briiksel yakininda ki Ukkel sehrine

tasindr. ‘Still Life and Street” adli baskisin1 yapti. // Isvicre ve Belgika’ da gegirdigi
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donem icinde ‘Day and Night’, ‘Development I- II- II’, ‘Sky and Water’,
‘Metamorphosis II’ gibi yilizeyin diizenli boéliintiilenmesi caligmalarinin 6nemli
orneklerini ortaya ¢ikardi. //1941 yilinda Hollanda’nin Baarn sehirlerine gecti. //
1941- 54 yillan1 arasinda ‘Balcony’, “’Other World’, ‘Sun and Moon’, ‘Fish and
Fogs’, ‘Predestination’, Plane Filling I’, ‘Relativity’, ‘Division’, ‘Print Gallery’,
‘Sphere Surface with Fish’, ‘Circle Limit II- IlI- IV’ veya ‘Ascending and
Descending’ gibi énemli eserlerini ortaya koydu. //1970 yilinda Laren’e tasindi ve
1972 yilinda aymi sehirde 6ldi (Schattschneider, 1990; M. C. Escher The Official
Website, [05.10.2011]).

7.4. Jasper Johns

1930 yilinda, Georgia/ Amerika’ da diinyaya geldi. /1948 yilinda New York’da The
Persons School of Design okuluna gitti. //1951- 1953 yillar1 arasinda Kore Savasinda
askeri gorevini tamamladi. //1954 yilinda savas sonrasi dondiigli New York’ da
tanistig1 sanat¢1 Robert Rauschenberg ile olan gerek sanat gerekse 6zel iligkileri 1961
yilina kadar siirdii. //1954-1955 yillar1 arasinda ‘Flag’ adli bayrak serisinin ilki olan
caligmasint yapti. //1958 yilinda galerici Leo Castelli'nin Rauschenberg’in
stiidyosuna yaptig1 bir ziyaret ile kesfedildi. ilk sergisinde ‘Flag’ adl1 eseri ile birlikte
Amerikan Bayragi iizerine ¢esitli ¢alismalari sergilendi. //1954- 1960 yillar1 arasinda
sanat¢inin yaptigi ¢alismalardan bazilari; ‘Flag’, ‘White Flag’, ‘Flag above White
with Collage’, ‘Target with Four Faces’, ‘Numbers in Color’, ‘Target with Plaster
Castes’, ‘Green Target’, ‘Grey Alphabets’, ‘Flag on Orange Field’, ‘Three Flag’,
‘False Start” adli eserleri seklinde siralanabilir. //1960°1arda renkli soyut ¢calismalarin
yerini siyah tonlar aldi. //1963 yilinda besteci John Cage ile ‘Foundation for
Contemporary Art’ vakfin1 kurdu.//1960- 1970 yillar1 arasinda sanat¢inin yaptigi
calismalardan bazilari; ‘Ballantine Ale’, ‘Savarin’, ‘Painting with Two Balls’,
‘Voice’, ‘Figure Five’, ‘Periscope’, ‘Map’, ‘Device’, ‘Fool’s House’, ‘Souvenir 2’,
‘Watchman’ adli eserleri seklinde siralanabilir. /1967 yilinda Sao Paulo Bienali ve
Ljubljana Uluslar arast Baski Serginden ilk odiillerini aldi. //1970’ler de sanatci
paralel capraz ¢izgiler ve ¢izgi kiimeleri, Savarin kahve kutularimi kullandigi
calismalar yapti. //1970- 1980 yillar1 arasinda sanat¢inin yaptigi c¢alismalardan
bazilari; ‘Scent’, ‘Cicada’, ‘Titanic’, ‘Skull’,‘Dancers on a Plane’ adli eserleri

seklinde siralanabilir. //1980’ler den sonra sanat¢i senede 4, 5 resim yapti. //1984
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yilinda Amerikan Sanat ve Bilimleri Akademisine iiye se¢ildi. /1988 yilinda bir agik
arttirmada ‘False Start’ adli ¢alismasi1 ¢ok yiiksek bir fiyata alict buldu. Aym yil
Venedik Bienalinden resim 6diil aldi. //1980- 1990 yillari arasinda sanat¢inin yaptigi
caligmalardan bazilari; ‘In The Studio’, ‘Untitled’, ‘Racing Thoughts’, ‘Summer’,
‘Spring’, ‘Fall’, ‘Winter’, ‘Green Angel’ adli eserleri seklinde siralanabilir. //1980
ve 1990’ lar da sanatg1 ¢ogunlukla i¢ gézlemsel agidan otobiyografi ve ¢oklu optik
yanilsamali ¢alismalar yapti. /1990 yilinda ‘National Medal of Arts’ 6diiliint ald1. //
1998 yilinda ‘White Flag’ adli eseri Metropolitan Museum of Art tarafindan satin
alindi. //2008 yilinda 10-y1l retrospektif sergisi Mattew Marks Gallery’de acild1. //
Sanat¢iin eserleri, basta Metropolitan Museum of Art, Museum of Modern Art
(‘Flag’), Whitney Museum of American Arts (‘Three Flags’), The Art Institute of
Chicago ve Los Angeles Museum of Contemporary Art olmak iizere birgok kurum
ve Ozel koleksiyonlarda yer almaktadir. //2011 yilinda Amerikan Bagkanligi
tarafindan‘Baskanlik Ozgiirliik Madalyas1’ odiiliine layik goriildii. //Sanatg1 halen
yasadigi Connecticut’ta sanat caligmalarmma devam etmektedir (Orton, 1994;
wikipedia, [05.10.2011]).

7.5. Frank O. Gehry

1929 yilinda, Frank Owen Goldberg ismiyle Toronto/ Kanada’ da diinyaya geldi.
//1947 yilinda ailesi ile birlikte Los Angeles, California’ya tasindi. //1949- 1951
yillar1 arasinda Colifornia Universitesin de Mimarlik egitimini tamamladi. Bu
donemde seramik¢i Glen Lukens’in atdlyesinde desen dersleri aldi. /1954 Yilinda
soy ismini Gehry olarak degistirdi. //1953- 1955 yillar1 arasinda Colifornia/ Los
Abgeles’da Victor Gruen Associates ofisinde calisti. /1954- 1955 Yillar1 arasinda
Colifornia/ Los Abgeles’da Collaborative Professional Plannig Group ofisinde
calistt. //1955- 1956 yillar1 arasinda askeri hizmetini yapti. // 1956- 1957 yillar
arasinda Cambridge, Harvard Universitesin’de Tasarim fakiiltesinden mezun oldu.
//1962 yilina kadar ¢esitli firmalarda ¢alisti. //1962- 1965 yillar1 arasinda California/
Santa Monica’da Gehry and Walsh, Architects adli ilk ofisi acildi. //1966- 1967
yillar1 arasinda Gehry, Walsh and O’Malley ofisleri Baltimore, Maryland ve Los
Angeles California’da agildi. /1967 Yilinda Amerikan Mimarlar1 Enstitiisii’niin
Baltimore Subesi i¢in yaptigi Merriweather- Post Pavilion projesinden dolay1 ‘Merit

Award’ odiiliinii aldi. /1967 yilinda giliniimiize kadar devam edecek olan California/
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Santa Monica’da Frank O. Gehry and Associates ofisini agtt. //1969- 19973 yillart
arasinda ‘Easy Edges’ismi altinda mobilya iiretimi yapti. /1971 yilinda Los Angales/
Country Museum of Art and NASA’da ‘Sanat ve Teknoloji’ lizerine ¢alismalar yapti.
/11971- 1972 yillar1 arasinda Los Angales, Southern California Universitesi Mimarlik
Fakiiltesin’de yardimci dogent derecesini aldi. // 1975 yilinda Amerikan Mimarlari
Enstitiisii California Siibesi tarafindan, Concord Performing Art Center ve Cochiti
Lake Recraetion Center projeleri i¢in ‘Honor Award’ ve Davis Studio and Residence
projesi i¢in ‘Special Award’ ddiillerini layik goriildii.// 1983 ve 1989 yillar1 arasinda
gerceklesen projelerden bazilari; California’da Temporary Contemporary at the
Museum of Contemporary Art, Sirmai- Peterson Residence, Schnanel Residence
projeleri ve Almanya/ Weil am Rhein’de Vitra International Manufacturing Facility
& Design Museum projeleridir. /1984 yilinda Harvard Universitesi Mimarlik
fakiiltesinde, 1985- 1989 yillar1 arasinda Yale Universitesi dersler verdi. /1989
yilinda Pritzker Mimarlik Odiilii’nii ald1. // 1991 ve 1999 yillar1 arasinda gerceklesen
projelerden bazilari; California/ Chait/Day Headquarters, lowa/ University of lowa
Advanced Technologies Laboratory, Ohio/ University of Toledo Center fort he
Visual Arts, Ninnesota/ Frederick R. Weisman Art Museum, Isvicre/ Vitra
International Headquarters, Fransa/ The American Center, Almanya/ EMR
Communication and Teknilogy Center, California/Team Disneyland Administration
Building, Ck Cumhuriyeti/ NAtional- Nederlanden Building, ispanya/ Guggenheim
Museum Bilbao, Ohio/The Vontz Center for Molecular Studies at the University of
Cincinnati, Almanya/ Der Neue Zollhof projeleridir. // 1994 yilinda ‘Dorothy and
Lillian Giah’ ve 1998 yilinda ‘Friedrich Kiesler’ 6diillerini alan ilk kisi oldu.//2000
ve 2011 yillant arasinda gergeklesen projelerden bazilari; New York/ Conde Nast
Publihing Headquarters Cafeteria, Almanya/ DZ Bank Building, Washinton/
Experience Music Project, Almanya/ Gehry Tower, New York/ Issey Miyake,
Ohio/Weatherhead School of Managemant, NewYork/ Richard B. Fischer Center fort
he Performing Arts, iskogya/ Maggie’s Dundee- Ninewells Hospital, California/
Walt Disney Concert Hall, Massachusetts/ Ray and Maria State Center MIT,
lllinois/ Jay Pritzker Pavilion, Almanya/MARTa Museum, California/
IAC InterActiveCorp West Coast Headquarters, Ispanya/ Marqués de Riscal
Vineyard Hotel, New York/ IAC Building, California/ Mariza show stage Walt
Disney Concert Hall, Ontario/ Art Gallery Ontario, NewJersey/ Peter B. Lewis

Library, Ingiltere/ Serpentine Gallery Summer Pavilion, Isvigre/ Novartis Pharma
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A.G. Campus, Danimarka/ Danish Cancer Society Counseling Center, Neveda/ Lou
Ruvo Center for Brain Health, Mississippi/ Ohr-O’Keefe Museum of Art, Florida/
New World Center, New York/ New York by Gehry at Eight Spruce Street, Cin/
Opus Hong Kong projeleridir. //2000 yilinda Amerikan Mimarlar1 Enstitiisii
(AIA)’nin ‘Altin Madalyast’ n1 aldi. //2007 yilinda ‘The Henry C. Tuner’ ddiiliine
layik gorildi.// Mimar 1970’ler den itibaren yaptigi ¢alismalardan dolay1 birgok defa
AlA ddiillerine layik goriildii. 1987 yilindan itibaren gesitli tiniversiteler tarafindan
fahri doktora unvani ile ddiillendirildi. Calisma hayat1 boyunca sayisiz sergiler acti.
/[Frank O. Gehry halen yasadigi California Santa Monika’da c¢alismalarina devam
etmektedir (Forster, 1998; wikipedia, [05.10.2011]).
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Resim 2: Kaya Tuzu/ Kristal Yapisi
Kaynak: www.chemistryland.com
www.saltinstitute.org
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Resim 3: Galatea of Spheres, S. Dali/ Rota
Kaynak: en.wikipedia.org, math.ubc.ca

Resim 4: Ucgen, Kiip/ Oklid Geometrisi
Kaynak: www.mathworld.wolfram.com
www.en.wikipedia.org

Resim 5: Ucgen, Kare/ Kiiresel Geometri

Kaynak: www.mathworld.wolfram.com
www.en.wikidipedia.com
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Resim 6: Ucgen, Kare/ Hiperbolik Geometrisi
Kaynak: www.mathworld.wolfram.com
www.en.wikidipedia.com

Resim 7: Fraktal, Phi Vortices, Lorenz Cekeri, Fraktal

Kaynak: feandft.com, www.pbs.org, coilhouse.net
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Resim 8: Diizlemin izometrik Déniisiimleri; a)Birim Déniisiim
b)Yansima ¢)Donme d) Oteleme e) Otelemeli Donme

Kaynak: www.emis.de

X b4 ; X

Resim 9: Olcekleme Déniisiimii/ Makaslama- Kaykilma Déniisiimii
Kaynak: www.cms.uni-konstanz.de
furthermathematicst.blogspot.com
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Resim 10: Paramount Hotel, New York
Kaynak: www.wayfaring.com
www.stylexplorers.com

Resim 11: (a/b)Renkli Film/ Negatifi
(c/d) Siyah Beyaz Film/ Negatifi

Kaynak:britannica.com
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Resim 12: Farkl iki Kar Tanesi
Kaynak: www.green-buzz.net

Resim 13: Ari- Bal Petegi

Kaynak:beehives.info
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Platonik Cisimler
Dontyazia Alnyazia (Kap) Sekizyozli Onikiyozlo Yimniyozld

A X

Canimasan) (Animation) Canimatian) (Animation) (animatien)

Resim 14: Platonik Cisimler
Kaynak:forumincisi.com
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Resim 15: Topkapi Sarayi, Harem Dairesi
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Resim 17: Birim Motif, Riistem Pasa Camii
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Resim 18: U¢ Farkl Desen A, Riistem Pasa Camii

116



=

L= 7 7 ”
R AR

4

o FallV <. Loy,

Resim 20: ki Farkh Desen Ag,
Riistem Pasa Camii
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Resim 21: Birim Motif,
Topkapi Sarayr/ Harem

Resim 22: iki Farkh Desen Ag,
Topkap: Sarayr/ Harem
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Resim 23: ‘irisler’, Vincent van Gogh
Kaynak:en.wikidipedi.com

Resim 24: ‘L e Baiser’, Joel- Peter Witkin

Kaynak: Thames& Hudson, 2008
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Resim 25: ‘Veniis’iin Dogusu’, Botticelli
Kaynak:artofeurope.com

Resim 26: ‘Las Meninas, Diego VVelazques

Kaynak:artchive.com
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Resim 27: ‘Gods of Earth and Heaven’,Witkin

Kaynak:Phaidon Press Ltd., 2001

Resim 28: ‘Le Baiser’/ 1,Witkin
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Resim 30: ‘The Pillow Book’/ 1, Peter Greenaway
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Resim 31: ‘The Pillow Book’/2, Peter Greenaway
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Resim 32: ‘The Pillow Book’/3, Peter Greenaway
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Resim 33: ‘The Pillow Book’/4, Peter Greenaway
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Resim 34: ‘The Pillow Book’/5, Peter Greenaway
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Resim 35: ‘The Pillow Book’ /Akis
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Resim 36: ‘The Pillow Book’/6, Peter Greenaway
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Resim 37: ‘The Pillow Book’/7, Peter Greenaway
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Resim 38: ‘The Pillow Book’/8, Peter Greenaway
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Resim 39: ‘The Pillow Book’/9, Peter Greenaway
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Resim 40: ‘The Pillow Book’/10, Peter Greenaway
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Second Assistant Director

Jerome Dvr_sctﬂ!y'»_/

A ST
Emm Up Artist
ARA MEERMAN

Stills
MARC GUILLAUMOT

Resim 41: ‘The Pillow Book’/11, Peter Greenaway
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Resim 42: ‘The Pillow Book’/12, Peter Greenaway
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Resim 43: ‘Uyuyan Veniis’,Giorgione
Kaynak:public-domain-photo.org

Resim 44: ‘The Pillow Book’/13, Peter Greenaway
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Resim 45: ‘The Fall of Man’, Albrecht Diirer
Kaynak:calitreview.com

Resim 46: ‘The Pillow Book’/14, Peter Greenaway
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www.123rf.com

Kaynak: humatravel12000.com,

Tilemosaicandclay.blogspot
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Resim 47: Al- Hamra Saravi, ispanya

Resim 48: Al- Hamra Saravi, ispanya

Kaynak:thewestminstergroup.com,
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Resim 49: ‘Eight Heads’, M.C.Escher
Kaynak:www.mcescher.com

i

Resim 50: ‘Sky and Water I’, M.C.Escher
Kaynak:www.mcescher.com
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Resim 51: ‘Development II’, M.C.Escher
Kaynak:www.mcescher.com

Resim 52: *Circle Limit I1I’, M.C.Escher

Kaynak:www.mcescher.com
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Resim 53: ‘Ascending and Descending’, M.C.Escher
Kaynak:www.mcescher.com

Resim 54: ‘Symmetry E41- E61°, M.C.Escher

Kaynak:www.mcescher.com
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Resim 55: ‘Belvedere’, M.C.Escher
Kaynak:www.mcescher.com

Resim 56: ‘Print Gallery’, M.C.Escher

Kaynak:www.mcescher.com
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Resim 57: ‘Three Flags’, Jasper Johns
Kaynak:www.newyorkartworld.com
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Resim 58: ‘Three Flags’/1, Jasper Johns
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Resim 60: ‘Three Flags’/3, Jasper Johns
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Resim 61: ‘El Pez/ The Fish’, Frank Gehry
Kaynak:en.wikidipadi.org

Resim 62: ‘DZ Bank’ Binasi, Frank Gehry
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Resim 64: ‘L.ovolo Law School’, Frank Gehry

Kaynak: www.gehryloyola.com
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Resim 65: Frank Gehry’nin Evi, Santa Monica
Kaynak: El Croquis, 2006, en.wikidipedia.com
www.archdaily.com
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Resim 66: ‘Vitra Design Museum’, Frank O. Gehry
Kaynak: design-museum.de, en.wikidipedia.com

T

Resim 67: ‘Walt Disney Concert Hall’, Frank Gehry
Kaynak: en.wikidipedia.com
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Resim 68: ‘Walt Disnev Concert Hall’, Frank Gehry
Kaynak: Kurt, 1998

Resim 69: ‘Guggenheim Museum’, Frank Gehry

Kaynak: www.guggenheim.org
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Resim 70: ‘Guggenheim Museum’, Frank Gehry
Kaynak: www.guggenheim.org

Resim 71: ‘Nationale- Nederlanden Building’, Frank Gehry
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Resim 73: ‘Nationale- Nederlanden Building’, Frank Gehry
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Resim 74: ‘Nationale- Nederlanden Building’, Frank Gehry
Kaynak: Kurt, 1998

Resim 75: ‘Nationale- Nederlanden Building’, Frank Gehry
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Resim 76: ‘Nationale- Nederlanden Building’/ 1, Frank Gehry
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Resim 77: ‘Nationale- Nederlanden Building’, Frank Gehry
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Resim 78: ‘Nationale- Nederlanden Building’, Frank Gehry
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Resim 79: ‘Nationale- Nederlanden Building’/2, Frank Gehry
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Frank Gehry

9

’13

Resim 80: ‘Nationale- Nederlanden Building
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Resim 81: ‘Nationale- Nederlanden Building’/4, Frank Gehry
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Resim 82: ‘I1AC Building’, Frank Gehry

Kaynak: designcrack.com
www.mediabisto.com
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1970

1977- 1981
1981- 1987
1989- 1993

1992- 1993

1999

2003

2004

2004

2004

2005

2005

2006

2006

2006

OZGECMIS

Ferhan KIZILTEPE

Istanbul’ da diinyaya geldi.
[Ikdgretimini, Bursa Atatiirk Ik Okulu’ da tamamladu.
Orta ve lise 6gretimini, Bursa Kiz Lisesi’ de tamamladi.

Universite egitimini, Eskisehir, Anadolu Universitesi, Fen Fakiiltesi,
Matematik boliimiinde tamamladi.

Pedagojik Formasyon egitimini, Eskisehir, Anadolu Universitesi,
Egitim Fakiiltesinde tamamlada.

Budapest/ Macaristan’ da, UNESCO’ nun diizenledigi “Science in
Art, Art in Science” baslikli konferansa davet iizerine bir bildiri ile
katildz.

Budapest/ Macaristan’da, Macristan Bilimler Akademisi Uyesi Prof.
G. Darvas’ in daveti lizerine Simetri Festivali ad1 altindaki konferansa
bir bildiri ile katildi.

Budapest/ Macaristan’ da iki karma sergiye katildi. Bu yildan itibaren,
merkezi Budapeste olan MADI sanat toplulugunun, cesitli tilkelerde
uluslararasi diizeyde actig1 birgok karma sergiye katilmaktadir.

Tihany/ Macaristan’ da, ISIS toplulugunun diizenledigi 6. Disiplinler
aras1 Simetri kongresine yapilan davet iizerine bir bildiri sundu, bir
calistay yapti. (Bildiri “Bilim ve Sanat, Hangisi Diinyay1 Kurtaracak”
adli makale olarak uluslararas1 hakemli dergide yayinlandi.)

Matematik ve sanata katkilari sebebiyle, merkezi New Yok’ da
bulunan Amerikali Tiirk Kadinlar1 Konfederasyonu tarafindan, 2004
yilinin en bagarili Tiirk kadini 6diiliine layik goriildii.

Ilk kisisel sergisini Ankara, Baskent Universitesi’ de agti.

Ankara, Baskent Universitesi’ de, bir seri konferans verdi, ¢alistaylar
yaptt.

Ankara, Modern Sanatlar Galerisi'nde, Cagdas Heykeltiraglar
Derneginin 8. Karma sergisine katildi.

Budapest/ Macaristan’da, yapilan ikinci daveti iizerine Simetri
Festivali adi altindaki konferansa bir bildiri sundu, karma sergiye
katildi. (Bildiri “M.C. Escher” adl1 makale olarak uluslararasi hakemli
dergide yaymlandi.)

Ankara, aldigi davet iizerine TUBITAK tarafindan diizenlenen
invention festivaline katildi, iki seminer verdi, iki ¢alistaylar yapti.
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2007

2007

2008

2008
2008

2008

2008

2009

2009

2009

2010

2010

2010

Ankara, Modern Sanatlar Galerisi’nde, Cagdas Heykeltiraslar
Derneginin 10. Karma sergisine katildu.

Buenos Aires/ Arjantin, aldigi davet iizerine SEMA toplulugunun
diizenledigi, 3. Uluslararas1 Kongresi ve ISIS toplulugunun
diizenledigi 7. Uluslararas1 Simetri Kongre ve Sergisi’ ne katild. iki
kongrede iki ayri bildiri sundu, agilan karma sergiye katild.
(Bildiriler, “Heykellerin Transformasyonu” ve “Osmanli Duvar
Cinilerinde Diizlem Donisiimleri” adlarinda iki makale olarak
uluslararas1 hakemli dergide yayinlandi.)

Pecs/ Macaristan, Pecs Kiiltlir Merkezi tarafindan yapilan davet
lizerine, ikincisi diizenlenen “Pecs- ArsGEometrica” baslikli
uluslararasi konferansa bir bildiri ile katildi. Pecs Kiiltiir Merkezi’ den
gelen talep tizerine, yapilacak etkinliklerde ortak calismalar yapmak
tizere kiiltiir miidiirligl ile Kiziltepe arasinda bir isbirligi centilmenlik
anlagsmasi imzaland1. 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti olan Pecs sehrinde
yapilabilecek etkinlikler planlandi.

Pecs/ Macaristan, Pecs Kiiltiir Merkezi’ de ikinci kisisel sergisini agti.

Leeuwarden/ Hollanda, Dr. Albert van der Schoot tarafindan yapilan
davet iizerine, M. C. Escher’ in 100. Dogum yili nedeni ile
Leeuwarden’ de diizenlenen 11. Bridge konferansina, yaptig1 heykel
calismalari ile katildi.

Istanbul, Moda semtinde diizenlenen ¢ Teneffiis” baslikli karma
sergiye katildi.

Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesinde yiiksek
lisans programina basladi.

Pecs/ Macaristan, Pecs Kiiltiir Merkezi ile yaptigi isbirligi sonucu
“Pecs- ArsGEometrica 2009; 3.Uluslararas1 Kongre ve Calistay”
toplantisinda aktif rol iislendi, toplant1 kapsaminda bir bildiri sundu ve
calistay diizenledi.

Belgrat/ Sirbistan, Prof. Dr. Slavik Jablan tarafindan aldigi davet
izerine, Belgrat Matematik Enstitlistinde matematik ve sanat konulu
konferans verdi.

Ankara, Anadolu Ajansi Galerisi'nde, Cagdas Heykeltiraslar
Derneginin 11. Karma sergisine katildi, sergi agilist Kiziltepe’ in
yaptig1 performans ile yapildi.

“Mimari Oge Olarak 15.yy. ve 16.yy. Osmanli Cini Fayanslarinda
Diizlem Simetrilerinin Incelenmesi” adli makalesi Symmetyr: Art and
Science adli uluslararas1 hakemli dergide yayinlandi.

Gmuend/ Avusturya, ISIS toplugunun diizenledigi 8. ISIS Uluslararasi
Kongresine, bir bildiri ile katildi. (Bildiri “ Frank O. Gehry
Mimarisine Simetri Perspektifinden Genel Bir Yaklasim” adli makale
olarak uluslararasi hakemli dergide yayimlandi.)

Pecs/ Macaristan, 2010 ECC (European Capital of Culture)
kapsaminda, Pecs Kiiltiir Merkezi ve Bridge toplulugu ile birlikte
diizenlenen “Pecs2010” uluslararasi konferans c¢alismalarina bolge
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2010

2011

sorumlusu olarak katildi. Ayrica konferans kapsaminda bir bildiri
sundu. (Bildiri “Simetri Perspektifinden Bir Sinema Filmi Incelemesi:
‘The Pillow Book’ ” adli makale olarak uluslararasi hakemli dergide
yayinlandi.)

Kassel/ Almanya, ERASMUS degisim programi altinda, 2010 Bahar
donemi yiiksek lisans programimi Kassel Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde tamamladi. Bu silire kapsaminda tez ¢alismalarini
stirdliriirken, fakiilte programi dahilinden aldigi ii¢ dersi basar ile
tamamladi bagli bulundugu iiniversiteye geri donmiistiir.

“Frank o. Gehry ve Nationale- Nederlanden Binas1 Uzerine Kisa Bir
Inceleme” adli makalesi Bridges Coimbra 2011 Konferansi
uluslararas1 hakemli dergisinde yayinlandi.
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