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KOPUZDAN ALTITELLI KOPUZA UZANAN SURECTE FiZiKSEL VE iCRA
TEKNIKLERi BAKIMINDAN MEYDANA GELEN DEGIiSIiM VE
GELiSMELER

OZET

Sabit iki nokta arasinda tel gerip ses ¢ikartma fikri, medeniyet tarihi boyunca
siiregelmis bir diislincedir. Bu diisiinceye ait ilk miizik aletlerinden biriside
kopuzdur. Kopuz, tarihi M.O. 6000 yil éncesine dayanan ve ait oldugu toplumlarca
kutsal sayilan bir ¢algi olmustur. Kopuz yalnizca tek bir galgiya verilen isim degil,
giinlimiizdeki “saz” kelimesinin karsiligi olarak gecmiste biitiin ¢algilar igin
kullanilmistir. Tarih siirecinde ¢ok farkli kopuz tipleri var olmustur. Bu kopuzlar
sahip olduklar tel sayilarina gore isimlendirilmistir. Calismamiz igerisinde ge¢miste
ve giiniimiizde kullanilan farkli tiplerde kopuzlar incelenmis, 6zellikle giiniimiizde
kullanilan kopuzlar ayrintili olarak ele alinmig, perde Olgiileri ve ses sistemi ile ilgili

detayli incelemelere ve yeni bulgulara yer verilmistir.

Orta Asya ve Anadolu’da tarih siireci icinde yaygmn bigimde bir¢ok toplum
tarafindan kullanilan kopuzun gelisimi hi¢bir zaman durmamistir. Toplumlarin
konar-gdger yasam anlayisini terkedip yerlesik diizene gegmeleri sonucunda kopuzun
tel ve perde sayist artmigtir. Miizigin gelisimi sazlarin gelisimini, sazlarin gelisimi
miizigi etkilemistir. Bu baglamda, Teke yarimadasinda iigtelli cura olarak da bilinen
tictelli kopuzdan, dede sazindan, Barok, Erken Ronesans ve Ronesans donemlerinde
karsimiza ¢ikan lutdan ve klasik gitardan esinlenerek Erkan Ogur tarafindan altitelli
kopuz tiiretilmistir. Ugtelli curanin, kopuzun ve dede sazinin timisal 6zellikleri, icra
sekilleri ve perde sistemleri, lutun klavye yapis1 ve klasik gitarin arpej teknigi ile
akort sistemleri altitelli kopuzun tasariminda 6nemli rol oynayan etkenlerdir.
Altitelli kopuz ile kopuz ve baglama ailesine mensup diger ¢algilar arasinda ki en
onemli farklar, tel sayisindan dolayr klavyesinin kalinligi, tel kalibresi, ¢alim
tekniginden kaynakli tinisal ozelligi ve klasik gitarda oldugu gibi melodi ile
armoninin ayni anda icra edilebilmesidir. Caligmamizin sonunda, bu bulgularin
1s18inda icra edilip diizenlemesi yapilmis etiid ve ezgilerde ise altitelli kopuzun
notasyon anlayis1 goriilebilmektedir.
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PHYSICAL AND PERFORMING TECHNIQUES OF TRANSFORMING
AND DEVELOPMENTS IN THE PROCESS FROM KOPUZ TO SIX-
STRINGED KOPUZ

SUMMARY

The idea of streching string between two fixed points to produce sound, is an idea
that is obtained throughout the history of civilization. One of the instruments that
belongs to this idea is kopuz. Kopuz, whose history is dating back 6000 BC, was
thought a sacred instrument by societies whom belongs. Kopuz was not only a name
given to a single instrument, but also it was used for all instruments to define in the
past like using “saz” as a word to define all instruments today. There were many
different types of kopuz in the process of history. These instruments are called by
number of strings that they have. In this study, different type of kopuzs having used
in the past and present were examined, especially kopuzs that are used today have
been discussed in detail, new findings and detailed reviews are presented about fret
positions, scale and makam systems.

In the process of the history, kopuz whose widely used by many community,
development has not stopped any time. As a result of societies passed to settled life
from nomadic life, kopuz’s string and fret numbers increased. The development of
music influenced the development of instruments, development of instruments
influenced the development of music. As a result of this development, six-stringed
kopuz was produced by Erkan Ogur from three stringed kopuz that is known three
stringed cura in Teke peninsula, saz of minstrel, lute that was played in Baroque,
early Renaissance and Renaissance period, and classical guitar. Important factors that
play an important role in the design of the six-stringed kopuz are timbre features,
playing styles and fret systems of three stringed cura, kopuz and saz of minstrel,
keyboard structure of lute, arpeggio technique and tuning systems of classical guitar.
The most important differences between normal regular kopuzs and baglamas, six-
stringed kopuz are thickness of keyboard because of number of strings, string
calibration, timbre feature on account of playing technique, and both harmony and
melody can be played at the same time like in classical guitar. At the end of our
study, notation of six-stringed kopuz can be seen on scores of arranged pieces and
etudes that were played and arranged in the direction of new findings.
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1. GIRIS

Telin bir diizleme gerilip ses elde edilmesi fikri insanlik tarihi kadar eskidir. Bu
yontemle ses elde edilen calgilar Hornbostel ve Sachs (1914) tarafindan telli ¢algilar
(chordophone) olarak adlandirilmaktadir. Bu fikir bugiin kullandigimiz telli
calgilarin da temelini olusturmaktadir. Yapilan ¢ok sayida ki arastirmalarda hemen
her toplumun bir telli ¢algis1 oldugu disiiniilmektedir. Ancak bu calgilar yapisal
ozellik, tin, ¢calis teknigi gibi agilardan toplumdan topluma degiskenlik gosterirler.

Bir diizleme veya egriye tel gerilmesiyle meydana gelen c¢algilar gerek yay gerekse
yaysiz, mizrapsiz ¢alim teknigi kullamilarak el ile calmmuslardir. insanoglunun énce
tek tele sahip miizik aletlerini calmasinin ardindan, miizikal fikirlerinin gelisimlerine
paralel olarak calgilarin tel sayilar1 artmistir. Onceleri at kili ve bagirsak teller
kullanilirken, sanayilesmenin de etkisiyle metal tel kullanimina ge¢ilmistir. Metal tel
kullanimina geg¢ilmesindeki temel neden metal telin daha iyi akort tutmasi, direncli,
dayanikli olmas1 ve daha yiiksek ses elde etmeye olanak tanimasidir. Bununla
birlikte konar-goger toplum anlayisinin terk edilmesi ve insan topluluklarinin
yerlesik diizene gecmeleri ile birlikte tel sayilarinda ki artis devam etmistir. Yerlesik
hayata sahip olmayan gdcebe toplumlarin calgilari kolay taginabilme 6zelligine sahip
calgilar olmalidir. Tel sayilar1 farkli cografyalar ve toplumlar arasinda da degiskenlik
gostermektedir. Uygurlarda ve Tiirkmenistan’da iki telli kopuzlar varken,
Anadolu’da ve Azerbaycan’da ise ii¢ telli kopuzlar bulunmaktadir. Tel sayisinin
artmasi ile yapilan miizikler de gelismis ve cesitlilik kazanmis, calgilarin geligimi
miizigi, miizigin gelisimi ise ¢algilar1 etkilemistir. Ayn1 zamanda farkli toplumlarda
ayni tip c¢algilar calindig1 i¢in toplumlar arasinda da etkilesim meydana gelmistir.
Dolayist ile telli ¢algilarin kdkeni hakkinda kesin bir kdk aramak yerine gelismeleri

ve degisimleri meydana getiren durumlari incelemek daha dogru olacaktir.

Caligmamizda kopuzu incelerken temel aldigimiz nokta, el ile mizrapsiz icra sekli
olmustur. Bu icra sekli bir gelenegi temsil etmektedir ve ¢cok sayida farkli toplumda
bulunmaktadir. Aralarinda kiiltlirel bir bag olmasa dahi Afganlar ve Kirgizlar gibi

birgok toplum kopuz ve benzeri galgilart ayni1 sekilde icra etmektedirler. Dolayisiyla



calismamizda kopuzu arastirirken baz aldigimiz ortak nokta icra sekli olmustur. Bu

baglamda yay ile ¢alinan kopuzlar aragtirmamizin diginda kalmaktadirlar.

Kopuz, tarihi birgok uygarliktan eski olan, ait olundugu toplumlar tarafindan kutsal
sayillan ve el istiinde tutulan bir ¢algi olmasinin yani sira binlerce yildan beri
stiregelen bir kiiltiiriin de en 6dnemli yap1 taslarindan birisidir. Kopuz kelimesi tarih
boyunca yalnizca telli ¢algilara verilen bir isim degil, giiniimiizde kullandigimiz
“saz” kelimesinin kargilig1 gibi biitiin ¢algilar i¢in kullanilmis bir kelime olmustur.
Bir miizik aleti olmasinin yani sira kopuz toplumlarca kutsal sayilmis, bircok manevi
anlam ytiklenmis, hakkinda efsaneleri olan ve hastaliklarin tedavisinde kullanilan bir
sazdir. Ayrica milli sazimiz olan baglamanin da atasi olmasit kopuzu bizim ig¢in

oldukca 6nemli bir ¢alg1 yapmaktadir.

Anadolu halk miizigi kendi igerisinde bir¢ok performans pratigini ve ritiielini
barmndiran ve bu 6geleri yasatan bir miiziktir. Ozellikle cumhuriyetin ilanindan sonra
modernlesme, batililasma, sehirlesme ve kiiresellesmenin baglama performansina
biiyiik etkileri olmustur. Ornegin 1980°li yillarmn sonlar1 ve 1990’11 yillarda Hasret
Giiltekin, Ramazan Giingér, Erdal Erzincan, Erol Parlak ve Arif Sag’in onciileri
oldugu mizrapsiz calis teknigi ile icranin hiz kazanmasiyla birlikte, baglama
icrasinda ve yapiminda bir¢ok gelisme yasanmistir. Klasik ve Flamenko gitar
tekniklerinin, baglamadaki selpe teknigine uyarlanmasi, tel sayilarmin artmasi gibi

teknik ve yapisal anlamda bir¢ok yenilik bu gelismelere drnek verilebilir.

Arastirmamizin konusu olan “Altitelli Kopuz” yukarida bahsettigimiz gelismelerin
sonucu olarak Teke yarimadasinda {igtelli cura olarak da bilinen {igtelli kopuzdan,
dede sazindan, Barok, Erken ROnesans ve Ronesans donemlerinde icra edilen lutdan
ve modern klasik gitardan esinlenerek tiiretilmistir. Uctelli curanin, kopuzun ve dede
sazinin tiisal 6zellikleri, icra sekilleri ve perde sistemleri, lutun klavye yapisi ve
klasik gitarin arpej teknigi ile akort sistemleri altitelli kopuzun tasariminda 6nemli
rol oynayan etkenlerdir. Altitelli kopuz 1992 yilinda Erkan Ogur tarafindan
tasarlanip, liitiye Kemal Eroglu tarafindan yapilmistir. Erkan Ogur bu calgiya “Ogur
Saz1” ismini vermistir. Govdesi baglama formuna sahip olan ¢algida, baglamadan
farkli olarak teller, ikiserli veya tigerli sekilde degil tek sirali yerlestirilmistir.
Mizrapsiz ¢alis teknigi kullanilarak icra edilen ¢algi, arpej icrasina elverisli oldugu

icin hem bir solo ¢algt hem de eslik calgisi olarak kullanilabilmektedir. Altitelli



versiyonunun yani sira naylon telli, sekiz, dokuz ve on ii¢c telli cesitleri de

yapilmigstir.

Altitelli kopuzu diger kopuz ve baglama cesitlerinden ayiran en énemli 6zellikleri
calgmin klavyesinin tel sayisindan dolay1 baglama ailesine mensup diger ¢algilardan
daha genis olusu ve sazin icrasindan kaynakli farkli bir timiya ve ¢alim teknigine
sahip olmasidir. Altitelli kopuzu daha iyi inceleyebilmek ve gelisimini daha iyi
kavrayabilmek icin, tiiretildigi sazlar olan ii¢ telli kopuz, lut ve klasik gitar1 detayl
olarak incelememiz daha dogru olacaktir. Bu nedenle ¢alismanin ikinci, {igiincii ve

dordiincii boliimlerinde bu calgilar ve tarihgesi incelenmektedir.

Altitelli kopuz yada diger adi ile “ogur saz1” tipki lut ve klasik gitarda oldugu gibi
hem eslik calgisi hem de solo bir ¢algi olarak kullanilabilecek kapasiteye sahiptir.
Kendine has ses tinis1 ile orkestra iginde ayr1 bir yer edinmistir. Piyano ve gitarda
oldugu gibi hem melodi hem de arpej ¢almaya olanak tanimaktadir. Yapisal
ozellikleri ile Diinya’da ki biitiin miizikleri ¢alabilecek ve biitiin orkestralara eslik

edecek kapasitesi vardir.

Calginin tarihi son ¢eyrek yiizyil kadar uzandigindan dolayi altitelli kopuz hakkinda
yazilmig kaynak ve diizenlenmis eser heniiz bulunmamaktadir. Bu nedenle
calismamiz bu anlamda bilinen ilk ¢alisma olma o6zelligini tagimaktadir. Bununla
birlikte gerek Tiirk halk miizigi teorisi anlaminda yeni onermeler tagimasi, gerekse
de baglama notasyonunda sol anahtar1 yerine ikinci ¢izgi do anahtarmin kullanilmasi

da ¢alismamizin igerisinde bulunan diger 6nemli konulardir.

Bu calismay1 yaparken, gerek yerli gerek yabanci kaynaklardan kopuzun, lutun ve
klasik gitarin tarihgesi, farkli toplumlarda ki kopuz tipleri ve c¢alim sekilleri
tarafimizdan arastirilmistir. Bunun yami sira altitelli kopuz icracilart ile goriliserek
calgr ve lizerinde yapilan gelismeler hakkinda bilgi alinmistir. Biitiin bunlara kendi

tecriibelerimizi ve bulgularimizi da ekleyerek ¢alismamiz son halini almistir.






2. KOPUZ

2.1 Kopuz Sozciigiiniin Etimolojisi

Kopuzu bir miizik aleti olarak tanimlamadan 6nce, bu calgiya adin1 veren kopuz
sOzcliglinlin anlamin1 arastirmamiz gerekmektedir. Yeryiiziinde ki biitiin miizik
aletlerinin isimleri, adlarin1 aldiklar1 sazin fiziksel yapilari ile ilgilidir. Ornek vermek
gerekirse; gitar, dutar gibi calgilar isimlerini {izerlerinde barindirdiklar1 tel
sayilarindan almiglardir. Kaval kelimesi ise Tiirk¢ede i¢i bos boru anlamina gelen
“kav” kokiinden tliremistir. Ney sazi ise Arapgada kamis anlamma gelen “nay”

kelimesinden tiiretilmistir.

Cesitli kaynaklara gore kopuz, Dede Korkut’un sazidir ve yayla calinir. Bas
kisimdaki tellerin baglandig1 ses burgularindan birisi Giinesi digeri Ay temsil eder.
Govdede telleri tagiyan koprii kisminin alti yeryiizlinii, tistii de gokyiiziini temsil

etmektedir.

Dede Korkut’un kopuzu nasil icat ettigi ile ilgili efsane gilinlimiize kadar
korunmustur. Bu efsaneye gore; Korkut, kiiciikliiglinden kavrama yetisi yliksek ve
hafizas1 kuvvetli bir ¢cocuk olarak biiyiimiis. O donemde kullanilan miizik aletlerinin
hepsini calabilecek seviyeye gelmis. Fakat bununla yetinmeyen Korkut kendi
elleriyle, insan ve hayvanlarin tabiat olaylarmin, kainattaki varliklarin sesini
cikarabilen bir miizik aleti yapmak istemis. Aleti nasil yapacagmi ¢ok diislinmiis,
kesip getirdigi bir cam agacinin gévdesine tasarladigr sekli vermeye ¢aligmis. Fakat
bundan sonra ne yapacagini bilemeyip ¢ok zorlanmis. Giinler hep bdyle ¢am agacina
sekil vermekle ve nasil bir alet yapacagimi diisiinmekle gegmis. Bir giin artik iyice
yorulan Korkut otururken bir anlik uykuya dalmis. Riiyasinda bir melek ona: “Ey,
Korkut! Yapmakta oldugun kopuz alt1 yasindaki erkek devenin kemigi kadar olmus.
Fakat onun deve derisinden govdesi, erkek kecinin boynuzundan oyularak yapilmis

tiyegi (teli yiiksek tutmak i¢in altina konulan koprii), bes yasindaki aygirin kuyruk



killarindan Oriilmiis isegi (bagirsak) eksik, bunlar1 saglarsan, aletin kus gibi 6tmeye
diinden hazir.” diyerek kopuzu nasil tamamlayacagi hakkinda bilgi vermis. Korkut

uyanir uyanmaz melegin anlattiklarinin hepsini yapmus.
“Cam agacinin govdesinden,

Kesip de yaptigim kopuzum.

Uyenkinin gévdesinden,

Oyarak yaptigim kopuzum.

Jelmaya’nin derisinden,

Sanak yaptigim kopuzum.

Asi tekenin boynuzundan,

Tiyek yaptigim kopuzum.

Bes yasindaki aygirin kuyrugundan,

Isek yaptigim kopuzum.

Kulaklarini ayarlayayim,

Olmazsa bu dediklerim.

Tekrar yere vurup seni parcalayacagim!”

diyerek kopuzu eline almis, kendi elleriyle yaptigi bu miizik aletinin tellerinden
giizel nagmeler dokiilmeye baslamis. Ucan kus, kosan hayvan, esen riizgar, biitiin

tabiat hareketlerini durdurmus, kopuzun sesine kulak vermisler.

Kopuz sozciigiiniin kokii ile ilgili Mahmut Ragip GAZIMIHAL’in (77" gbriisleri
su sekildedir:
“Kopuzun kov ve kov1 kokii, bana kalirsa i¢i oyuk sey anlamli kovu kelimesinden ziyade, kopsamak

gibi ilgili fiillerin kokiine bagli olmalidir. Zira bu fiillerin hem kopmak, firlamak, segirtmek, defetmek

gibi hareki anlamlar1 vardir, hem de saz galanin el ve parmak cerbezesini ifade edebilirler. Kopuz



adindan énce kopsamak gibi fiiller dogmus olabilirdi. Béyle bir tekadiim her seyden evvel dogal bir
gelisim verimi sayilabilirdi. Bizce tezenenin hizina gore kopuz adi dogmus olabilir.”

Yenisey anitlarinda bile rastlanan kopuz kelimesinin kokii tam olarak
¢oziilememesine ragmen, ¢esitli Tirk agizlarinda, kobuz, kobus, kobiz, kobis,, komiz,
komus, kiipiiz, kupiiz, Kirgizistan’da komuz, komus, Yakut Tirklerinde homus, Bagkir
Tiirklerinde kubi¢, Kuzey Afganistan’da ise qobuz seklinde sOylenmistir. Kirgiz
halkinin hayatinin bir pargast olan Komuz, Kirgizistan’da eski dilde “giizel ses”
anlamindadir.  Anlatilanlara gére, M.O. 2500-2300 yillarm da bugiin ki
Kirgizistan’da asik bir kiz, sevdigini kaybedince kendini ormana saliveriyor.
Ormanda o6len bir tilkinin bagirsagi agaclardan birinin dalina takiliyor. Riizgarla
birlikte bagirsak titrestigi icin ses ¢ikariyor. Daha sonra bu bagirsag: alip, bir agaca
takip calgi haline getiriyor ve bu ¢algiyla iizlintlisiinii gidermeye calistyor, ve galgiya
“komuz” adin1 veriyor. Bigim ve ¢alinig olarak hemen hemen farksiz olan ¢algilara,
baz1 tiirk boylar1 kemengenin es anlamlis1 olan kicak yada kiyak adlarini, bazilar da

kopuz adin1 vermistir.

Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz (1975: 16)
adli kitabinda, kopuz sézcligliniin anlamin1 ve kdkenini yazarken, kelimenin nasil

tiiredigi konusunda da 6nemli ayrintilar vermistir: “Mesela eski Fransizcada fliit calmaya
Sfluter, trompet ¢almaya tromper dedikleri halde zamanla bu fiiller g¢esitliligi teklige indirilerek biitiin

sazlar1 ¢almaya jouer denilmekle yetinilmistir.”

Kirgiz, Altay, Kuzey Tirkleri, Giiney Rusya’daki Karayim Tiirkleri ile Dogu
Tiirkistan’da yasayan Tiirkler telli sazlarimin hepsine kopuz diyorlardi. Kopuz
sOzciiglinden tiiremis veya bu sozciikle ilintili bazi fiiller ise sunlardir:

Kopzalmak: Kopuz ¢alinmak;

Kobuz kobuzladi: Kopuz ¢alindi;

Kopzamak: Kopuz ¢almak;

Kopzasmak: Kopuz ¢almakta yarigmak;

Kobzatmak: Kopuz ¢aldirmak;
Kopuzlug kisi: Kopuzu olan adam (Gazimihal, 1975: 18).

Yakut ve Baskurt Tiirkleri ile Hazar Tiirkmenlerinde agza konarak calinan catalli
demir parcalarina komuz, kopuz denmistir. Cincede ise bu saza agizla ¢alinan

anlamina gelen kovz: ismi verilmistir. Ancak agza konarak ¢alinan sazlara da kopuz



denmesinin sebebi, kopuz kelimesinin genellikle ¢algr sozciigiiniin yerine
kullanilmasindan kaynaklidir. Dolayisiyla ileride inceleyecegimiz kopuz ¢esitlerinde
yayli, mizrapli, perdeli, perdesiz, deri veya tahta gogiislii sazlarin hepsine birden
kopuz denmesinin sebebi aslinda budur. Nasil iilkemizde “baglama” sdzcligli cura,
divan, tambura, baglama, ¢ogiir gibi sazlarin genel adi ise, eski Tiirk¢cede c¢algi
anlamindaki saz kelimesinin karsilig1 gibidir. Cesitli toplumlarda kopuz kelimesinin
farkli sdylenmesinin nedeni ise Arap harflerinin serbest imlalara yol agmas1 ve bunun
sonucunda sozciiklerin yanlis okunmasi yliziindendir. Kopuz kelimesinin cesitli
tilkelerde ki ve toplumlarda ki farkli yazilis ve anlamlarindan bazi 6rnekleri soyle
siralayabiliriz:

Kobuz ( Kara Kirgiz, Kirgiz, Tarangi, Sark Tirk, Karaim ve Kirim Tirklerinde ), Kobuz - Karaim
Tiirkgesinde: bir gesit 1klig kemengesi,

Kobuz - Kirgiz ve Kara Kirgizlarda: Kirgiz kemengesi,

Kobuz — Tarangi: demirden agiz tanburasi,

Komus ( Altay, Teleut, Sor, Saray, Koybal, Kag, Kiier ve Baraba Tiirklerinde ) umumiyetle ¢algi,
Kobus ( Uygur ), Musiki aleti,

Kovuz ( Kazakga ),

Kavuz ( Ozbekge ),

Kopuz ( Cagatay ) Saz, keman,

Koboz — Iki telli, tirnakla veya at kilindan yapilmis yayla calinan alet. (Gazimihal, 1975: 124-
125)

Osmanlilarda kopuz kelimesi, olduk¢a genis olan rebab ailesinin de bir iiyesidir. Bu
iki farkli ¢algi tipi icin kullanilan kopuz ve rebab kelimelerinden, kopuz Tiirk asilli,
rebab ise Arap asilli bir kelimedir. Rebab, gdgsii deri gerili yayli sazlar i¢in
kullanilmistir. 13.yy sairi Mevland Celaleddin-i Belhi Rumi’de rebabin yayli bir
calgt oldugunu dogrulamaktadir. Kopuz kelimesi ise gobyz sozciigiiniin bir formudur.
Qobyz, Orta Asya’da Samanlar ile Kazakistan ve Karakalpakistan’da ki ozanlar
tarafindan kullanilan yayl bir sazdir. Abdiilkadir Meragi’ye gore ise , kopuz sozciigii
Osmanli 6ncesinde Oguz Tiirkleri tarafindan elle ¢alinan (plucked lute) giiniimiizde
ki haline benzer bir calgi i¢in kullanilmistir. Yine bazi1 kaynaklarda Osmanl
doneminde kopuza “iki telli” dendigini de gormekteyiz. Kasgarli Mahmut, Oguz

Tiirklerinin  kobuz sbézcligiinii Arap¢a udun karsiligi olarak kullandiklarini



belirtmistir. Uluslararas1 bazi kaynaklarda da kopuz sézctigiiniin karsilig1 olarak /ute
veya loute sozciiklerinin kullanildigi goriilmektedir. Bu konu hakkinda daha sonra
ayrintili bir agiklama yapacagimizdan su anda iizerinde durmuyoruz. Altaylarin
dogusunda kopuz ve kuur, Mogolca’da ise kopur kelimesine rastlanabilir. Mahmut
Ragip GAZIMIHAL e gére, Cagatayca’da kase anlaminda kullanilan kopur kelimesi,
kopuzun teknesi oldugundan dolay1r buna bir benzetme olabilir. Arapca ve diger
Miisliiman kaynaklarda Tiirkge bir kelime olan kopuzun hi¢ kullanilmadigin
goriiyoruz. Kopuz yerine, barbat veya ud sozciklerini kullanmiglardir. Cogu
kaynakta kopuz kelimesinin karsilig1 olarak “eski bir ud ¢esidi” denmesinin sebebi
budur. Aslinda barbat apayr bir calgidir. Prof. Dr. Bahattin Ogel (1987: 239)’in
“Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” eserinde barbati s0yle tanimliyor:

“Barbat adli saz i¢in Asim Efendi soyle diyordu: Kopuz dedikleri saza denir. Barbat’in kasesi kaz
gogsiine benzer. Bazilarina gore tanbur sekline benzer. Kasesi biiyiik ve sap1 kisadir.” Evliya Celebi
ise soyle diyordu: “Hemen kopuz gibi bir sazdir. Ama kolu dogru ve kiris tellerin, iki tarafinda ikiger
demir teller vardir. Gayr tellerden asagt, dort burgusu vardir.”

Kopuz ve benzerlerinden Evliya Celebi; ¢arta, ravza. sestar, seshanes ¢ogiirs ¢esde

» karadiizen yelteme tanbure, barbut, ufalak olarak bahsetmektedir.

Anadolu’da ise ilk kez kopuz sozciliglinti 14.yy’da Yunus Emre’nin, Dede Korkut’un
ve Kaygusuz Abdal’in eserlerinde goriiyoruz. Yunus’un “Kopuz ile Ceste” eserinde
kopuza soru sorarak onun aslini ve neden yapildigini bizlere sdylemektedir. Aslinda
bu eserde iki farkli ¢algi anlatilmak isteniyor gibi goriilse de sair heniiz siirin basinda
sordugu soru ciimlesinde kopuzu ve cesteyi beraber olarak goriiyor. Yunus'un
“ceste” dedigi sozciik aslinda Iran, Azerbaycan ve Kafkasya'da yaygin bir sekilde
calian, Tebriz’li Ali Han tarafindan icat edilen, baglamaya benzer, gdgsii deriden,

altitelli bir halk ¢algisidir.
Ey Kopuz ile ¢este

Aslun nediir bu isde ?
Eydiir: aslimdur agag,
Koyun kirisi birkag...
Agag, deri derildi,

Kiris ile bir old;



Isk deniizine bir dald,

Beane yok bu isde.

Mevlana sohbetinde
Saz ile isret oldu,
Arif ma’niye daldi

Ciin bilediir feriste.

Yunus imdi Siibhani
Vasfeylegil goniilde,
Ayru degiil ariften
Bu kobuz ile seste.

Anadolu'nun ¢esitli yorelerinde kopuz ve tiirevi kelimeleri bugiin halen yasayan birer
kelime olarak gorebiliriz. Kopuz, gerek kdy adi, gerek ¢algi adi, gerekse de mecazi
anlami ile deyimlerin i¢inde kullanilan ve halen yasayan bir kelimedir. Bu konuda
Gazimihal (1975: 20) den birkag¢ 6rnek vermek gerekirse:

“] — Kagizman havalisinde saza hala kopuz diyorlar.

Sivas, Tokat ve Yozgat taraflarinda zuval degnegine, yani eski dogiis degnegine ucu topuzlu oldugu

icin kopuz diyorlar. Tesbihtir.

2- Yine oralarda ¢akmakli ve kabza kismi topuzlu tabancaya da tesbihten kalma bir hatira haline

kobuz deniliyor.

Erzurum yolunda, Bayburt’tan {i¢ saatlik mesafede (o ilgeye bagli) kopuz koyi, Sanlurfa’nin Siiriig
ilgesinde kopuz, Giimiishane’nin Torul ilgesinde kopus, Diyarbakir’in Silvan il¢esinde kopusu adli
koyler, Bayazit’in Eleskirt ilgesinde kopuz siifla ve kopuz ilya adhi iki ayn koy
vardir...Sebinkarahisar yoresinin yiizilk oyunu manilerinden olarak oyunun dokuzuncu seferinde su

sozlerle kopuz hala aniliyor;
Ormanda ¢oktur domuz
Oyunumuz oldu dokuz
Arkadaslar ¢alin kopuz

Hey zalim nenni, nenni de nenni
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...Istanbul’da iki telli bazen giftetelli oyun adiyla anlamda es olarak da kullanilmisti. ( Herhalde
oyunda galdig1 igin ). Istanbul’da Bakirkdy’e bagl bir kentin adi hala ikitelli kdyiidiir... Tokat’in
Resadiye kazasindan bir koyde bir baglama g¢esidinin ora yerlisince ad1 kopuz oldugu, irice gévdesine

nispetle sapinin kisalig1 merkezde duyulmustu.”

Kopuz ve kubuz: Genel olarak calgi (Alucra, Usak)

Kubur: Igel bolgesi kdylerinde tek telli bir kopuz gesididir, revactan diigmiis olmalidir.

Koviir: Gaziantep ve yoresinde kullanilip» 8 veya 10 yahut 12 telli sazdir.

Kobuz: Koyliice el mizikas: ( Karagay — Tokat derlemelerinden )

Saz, ¢algt: Bir kisim halk¢a ( Alucra, Giresun ) saz manasinda ( Bolu )

Herkesce bir nevi saz ( Sebinkarahisar — Giresun )

Kubuz, bir ¢esit saz ( ¢alg1 ) ( Konya, Isparta )

“Kopuz: Akordeonun kii¢iigii bir gesit calgt

Kopuz: 1. Bogazi dar yer

2. Diiz alanlarda gériilmeyen oyuklar, ¢ukurlar

3. Deniz kiyisindaki girinti, korfez”

Erzurum’un Senkaya ilgesine bagli Kaynak kdyiinde ise “Goppuz” seklinde telaffuz
edilen kopuz kelimesi yumruk ve yumru anlaminda kullanilmaktadir. Ornek olarak;
“Soganin goppuzu”. Dolayisiyla kopuz kelimesi tipki sazin fiziksel ozelliginde
oldugu gibi bir diizlemin ucunda yumru seklinde bir parga olan biitiin nesneler igin
kullanilmistir.

17.yiizy1ldan sonra kopuz sdézciigiine pek tesadiif edemiyoruz. Gazimihal’e gore:

“Divanlarda kopuzun anilis1 hige diistiigii, o arada yobaz kalemler sazi istiflah 6rnekleri tek tiik yaziya
gegebilmis goriindiigii bir ¢agda, okur yazar olmayanlarin cahilce koétiileme cereyaninin kulaktan

kulaga sehir halki arasinda daha yikici bir rol oynayacagi pek tabii idi; neticede, kopuzun hayatiyet ve

hatta ad1 bilhassa Anadolu’da bu baskinin agikea sillesini yedi.” (Gazimihal: 1975: 59)

Bu alintidan da anladigimiz iizere, okur yazar olmayan cahil kimselerin kopuz
hakkinda ki yanlis tutumlari ve cahilce davraniglari, kopuzun giderek edebiyat

sahnesinden ve giinliik yagamdan uzaklastirilmasinin nedenidir.

Yakin zamanda ise Anadolu’da kopuz kavrami tekrar karsimiza c¢ikmaktadir.
Fethiyeli Ramazan Glingdr caldig: {igtelli saza kopuz demektedir ve Anadolu’da
kopuz sozciigiinii kullanan nadir sanatgilardan birisidir. Bu konuda Halil Atilgan’in

(1996, http://www.turkuler.com/yazi/baglamamvar.asp) 6nemli tespitleri vardir:
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“Kiiltiir Bakanligi Ramazan Giingor'le ilgili birkag ¢alisma yapmus, hatta “Ramazan Giingér ve Ug
Telli Kopuzu” adli bir de kitap yaynlamisti. Ben de yaymlanan bu kitab1 zaman zaman inceleme
firsat1 bulmus, verilen bilgilerde bazi tezatlar tespit etmistim. Benim ve arkadaslarimin tespit ettigi
tezatlar1 yenmek ve de kafamiza takilan sorulara daha iyi cevap bulmak i¢in Ramazan Giingor'i bir
kez daha dinlemenin yararli olacagi kanaatindeydik. Ramazan Giingor'ic konuk oldugumuz
misafirthaneye getirerek arastirmamiza devam ettik. Ramazan Giingdr ii¢ telliyi gercekten giizel
caliyordu. Biz sorduk Ramazan Giingdr cevapladi. Ozellikle ii¢ telliye kopuz demesi dikkati
¢ekiyordu. Zira bolgede bes kaynak kisi dinledik higbirisi ii¢ telliye kopuz demiyordu. Ramazan
Usta'ya bu saza kopuz dendigini kimden &grendin dedigimde, Orta Asya'da da bu saza kopuz
denildigini soyliiyordu ki, bence kopuz demekle baglamanin atasindan s6z ediyordu. Ayrica yorede
"Baglamam var ii¢ telli" diye tiirkii yakilmas1 Ramazan Usta'nin kopuz demesini dogrulamiyordu. Zira
yore insani "Kopuzum var ii¢ telli" diye tiirkii yakabilirdi. Hasili Ramazan Usta kopuz adini sanirim
Fethiye disinda duydugu bilgilere dayanarak soyliiyordu. Biraz da ¢ok bildigini vurgulamak igin
olmaliydi. Sonra akort konusuyla ilgili tezatlar da vardi. Bolgedeki biitiin kaynaklar dort temel akort
oldugunu soyliiyor, Ramazan Gilingor ise li¢ tellide yedi akort sayiyor ve de selpe tabirini
kullantyordu. Halbuki; yo6re insani ve kaynak kisilerimiz selpe ve kopuz sozciiklerini ilk defa

duyduklarini beyan ediyorlardi. Sonug olarak Fethiye ve yoresinde kullanilan ve de nesli tiikkenen bu

kiiciik sazin ad iig telli, dort akordu var ve calis sistemine elle ¢alma veya tarama deniliyor.”

Ulkemizde kopuz sdzciigiinii kullanan ve kopuz ¢alan diger bir kiside {inlii miizisyen
Erkan OGUR’dur. Kendisi caldig1 ii¢ telli sazi kopuz olarak isimlendirmis ve
calgmin bu isimle taninmasini saglamistir. Yaptigi bu isimlendirmeye yonelik
itirazlar olmustur. Ancak yukarida bahsettigimiz {izere tarih siirecinde kopuz
kelimesi biitiin sazlara verilen genel bir isimdir. Bununla birlikte bir diizlemin ucuna
bagli yumru seklindeki nesnelere de verilen isim kopuzdur. Ayrica performans sekli
olarak da Ogur, kopuzu Orta Asya kopuz ¢alma bi¢imi olan el ile mizrapsiz ¢alis
sekli ile icra etmektedir. Erkan Ogur’un edindigi ilk kopuzun fiziksel Ol¢iileri,
gecmiste yapilan ¢izim ve resimlerde karsimiza ¢ikan Orta Asya’da goriilen kopuzlar
ile de aynidir. Dolayisiyla Ogur’un ¢aldig ¢ telli saz1 kopuz olarak adlandirmasinin
dayanak noktalarim1 inceledigimizde bu isimlendirmenin yanlis olmadigini
gormekteyiz. Ogur, kopuzu ilk kez 1996 yilinda “Eskiya” filminin miiziginde
kullanmistir. O giinden bu yana, gerek ¢ikardigr albiimlerinde, gerek film
miiziklerinde, gerekse de eslik ettigi alblimlerde kopuzu kullanmaktadir. Kopuzu
yeniden kesfetmesi ve kendine 6zgii icra teknigi ile islevsellik kazandirmasi,
miizisyenlerin ve amator olarak miizikle ilgilenen insanlarinda dikkatini ¢ekmistir.
Erkan Ogur, 6zel kurumlarda verdigi derslerde ve atdlye c¢aligmalarinda geng

nesillere kopuzu tanitip, 6gretmektedir. Ogur, kopuzu lokal bir saz olmaktan ¢ikarip,
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albiim kayitlarina sokarak g¢alginin unutulmamasini saglamistir. Ayrica geleneksel

kopuz ¢alma seklinin Gtesine tasarak yeni bir tin1 yakalamstir.

2.2 Kopuz ile ilgili Efsaneler

Tiirk kiltiirii i¢inde kopuz ile ilgili olduk¢a fazla efsane vardir. Bu efsanelerin
hepsinin ortak yonii kopuzdan kutsal bir ¢alg1 olarak bahsetmeleridir.

“Korkut Ata Kazakistan’da sekizinci asirda Sir Derya bolgesinde yasayan Kipgak — Oguz boylarindan

¢ikan Uinlii bir ozan, yetenekli bir ezgici ve filozof bir sahsiyet olarak kabul edilir.

Diger Tiirk boylarinda oldugu gibi Kazaklar arasinda da onun hakkinda anlatilan pek ¢ok destan,
efsane ve masal bulunmaktadir. Kazaklarin miizik aleti olan kopuz ve dombrayi ilk yapan yetenekli
bir ozan, déneminin yiice bir bilgini ve diisliniirii olarak kabul edilegelmistir. Elkuvar Kaynarbaev

adinda bir Kazak sairi, Korkut Ata’nin 6liimden kagigini soyle siirlemistir;

Olimnen kirk jil burir Korkut koskan, (Oliimiinden kirk y1l énce Korkut kact1

Kzilgan kordi korip, katt1 saksan, Kazilan mezar1 goriip ¢ok korktu,
Tagdirdin takimina tenti bolmay, Kaderine boyun egmeyip
Ajalmen arpalisip jan talaskan Eceliyle miicadele etti )

Onu, ecelden uzun siire kopuzu korudugu i¢in ondan sonra ki baksilar da hastaliklar1 ve eceli kopuzla
kagirmaya caligmislardir. Korkut tiim ozan ve baksilarin atasidir. Koyilibay, Tobe Tenir, Ket Buga

gibi pek ¢ok baks1 onu 6rnek almistir.

“Kirgiz kiz Korkut Ata’y1 ziyaret etmek, ondan kopuz dinlemek igin yola ¢ikar. Iglerinden birinin
ayagl aksamaktadir. Arkadaslar1 ona “senin ayagin aksak sen bizimle gelemezsin, yolda kalirsin”
derler. Aksak kiz yaninda bir kegisi oldugu halde kafilenin pesine takilir; aciktiginda ise keginin siitii
ile idare eder. Yolda kizlarin hepsi acliktan sirayla 6liir. Aksak kiz kecisi sayesinde agligini ve
susuzlugunu giderir. Boylece Korkut Ata’ya gelir, ondan kopuz dinler ve déner. Ancak doniiste o da
yatirin bulundugu yerde agliga dayanamayip 6liir. Daha sonra mezari, yatir hiiviyeti kazanir ve onun

anisina bu yatir da restore edilir.

Korkut Ata’nin yatir1 yola uzak kaldig1 i¢in yola yakin bir yerde onun adini tagryan bir anit dikilmistir.
Bu anit her biri bir kopuzu andiran dort siitundan olugmaktadir. Bir miithendislik harikasi olan eserin

altinda durdugunuzda riizgar ne tarafa eserse essin kulagimiza siirekli olarak hos bir kopuz sesi

gelmektedir.” (Sisman, 1988: 37-51-53).

Orta Asya'da ve oOzellikle Kirgizistan'da ozan, kopuzu ile sdylesir ve dertlesir.
Yasadig1 sevinci, kederi, tasasi ve biitiin derdi kopuzu iledir. Ozan ve kopuzu

arasinda aska benzer derin bir iliski vardir.

Tawsilganda amalim naqil bergen qobizim,
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Sagilgaanda dawanim aqil bergen qobizim,
Sawdigqanda sarsatpay siiye bolgan qobizim,
Sabigganda munaytpay sazim bolgan qobizim.

Bu 6rnek Kazak kiiltiiriinde ozanin, caresizliginde kopuzuna sigindigini, kopuzun

kendisine akil verdigini ifade etmektedir.

Calginin yapildigi malzemeye, nasil yapildigma dair bilgilere siirlere, destanlara,
Orta Asya'daki toplumlarda rastlanir. Tiirkmenlerde ise yine anlam olarak neredeyse

ayni olan manilere rastlamaktayiz;

Gel dutarim sézleselim

Senin aslin agactandir

Agac disem goniillenme

Elvan giiller agagtandir

Kur'an bas1 kulhulvalla

Seni verdi kadir Alla

Perden giimiis tarin ( telin ) tilla ( altin )
Barga zatlar agagtandir.

Bu manide oldugu gibi ozan yine kopuzu ile sohbet etmektedir. Dikkat ¢ceken bir
diger nokta ise misralar arasinda ki uyumdur. Ancak her zaman kopuzu ile

dertlesmez, bazen kopuzuna uyarilarda ve ikazlarda bulunurdu.
Kizil ¢ali tobuldadan aldigim kopuzum

Yiiriik atin kuyrugundan tel yaptigim kopuzum

Dogru gor dogru sdyle

Soyleyene uymazsan

Kulaklarini burarim

Seni yere ¢alarim.

Yakutlar da 6len samanin mezarina agacgtan yapilmis khomuslar konurdu ve yine bir
agaca bu samanin ¢algilar1 asilirdi. Altay ve Yakutlarin eski masallarinda khomous

av calgisi olarak anlatilir ve elde edilen av icin bu calgiyla siikiir edilirdi.
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2.3 Kopuzun Tarihgesi

Kopuzun M.O. 3000 yilindan itibaren var oldugu gesitli kaynaklarda yazilmaktadir.
IIk kez Akadlarm miihiirlerinde ve Suriye’de goriildiigii ve ana kokeninin burasi
oldugu yazilmaktadir. Kopuz, hem kelime olarak hem de ¢alg1 olarak tarih boyunca
birgok farkli bolgeye yayilmistir. Orta Asya’dan Hindistan’a, Anadolu’dan
Balkanlara ve Arabistan’a kadar oldukca farkli cografyalarda kopuza rastlamaktayiz.
Kopuz ve benzeri c¢algilar, iki nokta arasinda gerilmis bir telin titresmesi ile ses
tireten calgilardir. Hornbostel-Sachs siniflama sistemine gore bu tip calgilar felli
¢algilar “Chordophone” grubuna girmektedir. Ozellikle yabanci kaynaklarda kopuz
ve baglamanin telli ¢algilar grubuna ait olmalarinin yani sira ayn1 zamanda bir lute
¢esidi oldugu da yazmaktadir. Ancak bu noktada bir belirsizlik vardir. Zira lute
kelimesi Arapca aga¢ anlamina gelen al/ ‘ud kelimesinden tiiremistir. Bugilin halen
oud ve lute seklinde bilinmektedir. Yapisi itibartyla aynen udda oldugu gibi genis bir
ses tablosu ve gdvdeye sahip kisa sapli sazdir. Dolayisi ile yapisal olarak ne kopuza
ne de baglamaya bir benzerlik gdstermemektedir. Bu nedenle yalnizca telli ¢algilar

grubuna girdigini sdylemek daha dogru bir yaklagim olacaktir.

2.3.1 Hititlerde Kopuz

Kaynaklardan ulasabildigimize gore Samsat’ta yapilan kazida Hititler tarafindan
yapilan kopuza ve baglamaya benzer ¢algi calan miizisyeninde oldugu bir kabartma
bulunmustur. Bu kabartmada, ziyafet sahnesine, ayakta biiyiikge lir calan iki
miizisyen ile gene ayakta saz ¢alan bir miizisyen ve bu sahnelerin arasinda ellerini

kaldirarak karsilikli oynayan iki kisi eslik etmektedir.

Hafir tarafindan Eski Hitit Devleti’nin basina, [.Hattusili (yak. 1650 — 1620) devrine
tarihlenen eserin {lizerinde dort kose bir panoda ayakta duran saz calgicisi

betimlenmistir. Caldig1 saz ince ve ¢ok uzun saphdir.

Hititlere ait miizik aletlerinin biiyiikk bir c¢ogunlugu, Cankir’’nin giineyindeki
Inandik’ta bulunan kiilt vazosunda bir arada goriilmektedir. Bu vazonun iizerindeki
sahnelerde Hititlerin iireme bayrami olan Ezen hassumas tasvir edilmektedir.
Vazonun iistiinde ki birinci kabartmada, karsilikli ¢alpara ¢alan iki kadin arasinda,
ayakta saz c¢alan bir erkek figiirii gormekteyiz. Sazin tipi ve tutus bicimi ise

Anadolu’da ozanlarin ¢aldig1 saz ile benzerlik gostermektedir.
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Corum’a bagli Bogazkdy’de bulunan, Eski Hitit Cagi’na ait kabartmali vazo
parcasindaki sazin bicimi ve Alisar’dan ele gegen, yine Eski Hitit Cagi’na
tarihlendirilen bir vazo parcasinda ki, bayram toreninde saz ¢alan adamin sazi tutus

bicimi de, Anadolu halk ozanlarinin kullandig1 sazla yakin bir benzerlik tasimaktadir.

Geg¢ Hitit devrinin cesitli merkezlerinde ele gecen kabartmalar {izerinde saz
calgicilarinin stk betimlenmesi, bu calginin  popiilerligini  siirdiirdiiglinii
gostermektedir. Gaziantep - Karkamis orthostatlarinin birinde gosterilen bir ziyafet
sahnesine eslik eden kiigiik govdeli uzun sapl bir saz ¢alan miizisyenin sazi1 da ayn
benzerligi ifade etmektedir. Sazin uzun sapina bir ucu miizisyenin bilegine bagli olan
ve alt kism1 bir ¢ift piiskiille siislii bir bant takilmistir ve mizrapla ¢alinmaktadir.
Calgicinin, enstriimani ¢aldi1 mizrap, bir bant ile beline baglanmistir. (M.O. 8. yy)
Ayn1 zaman da sazda ki piiskiiliin islevinin, saz1 duvara asmak oldugu agiktir. Bu
ornekten de anlasilacag: lizere saz, Hitit Cagi’nda duvara asilmaktaydi. Bir miizik
sahnesinin temsil edildigi kabartmada sazciya, cifte obua c¢alan bir erkekle, bir ¢ift
idiofon ¢alan miizisyen figiirii ile dans¢1 eslik etmektedir. Bu bize Bogazkdy yazili
belgelerinde anlatilan dinsel bayram torenlerini animsatir ve gelenegin siirdiigiinii
gosterir. Sazin, Bogazkdy metinlerinde gegen GISA.A.TAR. siimerogrami ile
esitlenmesi miimkiin goriinmektedir. Hititce karsiligi heniiz saptanamamaistir. Dinsel
torenlerde, sarki ve danslara eslik eden bu saz, farkli gorevliler tarafindan

caliabilmekteydi.

2.3.2 Eski On Asya, Mezopotamya ve Misir’da Kopuz

Bugiin baglama ve kopuz olarak kullandigimiz ¢algilarin atasi olan sazlarin bazi
ornekleri Eski On Asya’da ortaya ¢ikmugtir. M.O. 2000°li yillarda kopuza, Eski On
Asya’da, bugiin Dicle, Firat nehirlerinin oldugu bolgede ve Misir’da rastlaniyor.
Diger telli calgilar ile karsilagtirildig1 zaman, kopuz ve benzeri sazlar bigim ve ¢calim
teknigi olarak diger sazlara gore daha fazla secenek sunmasi bakimindan 6nemli bir
yere sahiptir.

“Teller, sap lizerinde istenilen yerde perdelenebildigi i¢in bir tek telle bile daha ¢ok ses elde etme
olanag1 sagliyordu. Bunun arp ve lir ile yapilmasi miimkiin degildi. Sazin Anadolu kokenli oldugu
bazi aragtirmacilar tarafindan One siiriilmiisse de, bu enstrimanin Akad Kralligi zamaninda,

Mezopotamya’nin lir, arp gibi dnceki telli ¢algilarini ¢ok iyi tantyan, genis bir miizik kiiltiiriine sahip,

tapinak miizisyenleri tarafindan yaratildig1 diisiincesi daha yaygin olup, bu tez, yazili ve arkeolojik
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belgeler tarafindan da daha ¢ok desteklenmektedir. Bazi arastirmacilar, arp ve lir daha 6nce ortaya

¢ikmamis olsa, sazin yaratilamayacagi kamsindadirlar.” (Dingol: 2006, 28).

Bu tespit aslinda bugiine kadar gelen ve halen yaygin bir anlayis olan, kopuzu ve
baglamay1r Orta Asya’ya dayandirma diislincesine alternatif olabilecek bir
diisiincedir. Zira bahsettigimiz bolgeler gd¢ yollart {istiinde bulunan ve oldukca
verimli topraklara sahip oldugu icin siirekli bir hareketlilik yasamis bolgelerdir.

Belkis Dingol (2006: 32-33)’a gore:

“Saz, Mezopotamya metinlerinde gecen GISGU.DI ( Siimerce ) ile esitlenebilmektedir. Yine Siimerce
GISSU.KARA isminin de saz tiirlerinden birini gosterdigi diisiiniilmektedir. Akkad cagina ait iki
silindir miihiir baskisi ilizerine, saz calan birer miizisyen betimlenmistir. Bunlar bilinen ilk saz
belgelerini olusturmaktadir. Miihiirlerden birinin sahibinin adi Ur-Ur olarak verilmistir. Bu, adi
bilinen tek saz calgicisidir. Akkad Cagi’ndan sonra ki evrede, bir siire Mezopotamya belgelerinde saz
tasviri goriilmez. Eski Babil devrinin baslamasiyla, ¢ok sayida pismis topraktan saz calgicist
kabartmasi ortaya ¢ikar. Bunlarin bir kisminda, sazcilar tipik bir sekilde egri bacakli olarak
betimlenmislerdir. Bazilar1 buna dayanarak miizisyenlerin ayni zamanda dans ediyor olabileceklerini
diisinmektedirler. Daha sonra, Yeni Asur kabartmalarinda sazin fazla yer almadig1 goriiliir. Yalnizca
iki kez belgelenmistir. II.Assurnasirpal’in Kalhu sehrinde ki Kuzeybati sarayinin duvar
kabartmalarinda, bir zaferin kutlanmasinin betimlendigi sahneye eslik eden miizisyenler arasinda, ayni
zamanda dans ederek ¢ok uzun sapli bir saz ¢alan bir sazci figiirii vardir. Bunun 6niinde, aslan postuna
biiriinmiis iki adam dans etmektedir. Yeni Babil kralligindan pismis toprak bir kabartma iizerinde saz

calan sakall1 bir adam figiirii bulunmaktadir.

Sazin, Urartular tarafindan da kullanildigi, Sadberk Hanim Miizesindeki kemer parcasindan
anlagilmaktadir. Enstriiman, dizlerini hafifce biikmiis olarak betimlenen bir kadin tarafindan
calinmaktadir. Cok uzun bir sap1 ve ucunda piskiilleri vardir. Govdesinin etrafinda ki kiiciik halkalar,
daha énce On Asya sanatinda hi¢ goriilmeyen bir siislemeyi yansitir. Bunlarin sazi sallayarak ses
¢ikartmak iizere konulmus parcalar olabilecegi de One siiriilmistiir. Ama bizce bu pek muhtemel
degildir. Miizisyen, enstriimani egik olarak, gdvdesi yukar1 sap1 asagi gelecek sekilde tutarken sag
elinin parmaklariyla boyun kismindan ¢almaktadir. Bu tutus teknigi o zamanda kadar On Asya’da

goriilmeyen, ancak daha sonra Selevkid’ler devrinde ortaya ¢ikan ve o ¢aga 6zgii olan bir 6zelliktir.

Sazin, Misir’a girisi, Yeni Krallik devrinde 18. siilale zamaninda oldu. Yazili belgelere gore ad1 “nth”
olabilir. Her ne kadar determinatifi tahtadan yapildigini gosteriyorsa da, kaplumbaga kabugundan da
olabiliyordu. Bu devre ait boyle bir saz govdesi bugiin British Museum’da bulunmaktadir. Misir’da
tercih edilenleri uzun sapli sazlardi. Govdeleri ¢esitli boyutlarda, badem bigimli ya da oval
olabiliyordu. Govde iistiine kapatilan deride bazen delikler birakiliyordu. Sap, Mezopotamya’da
oldugu gibi ancak iki veya li¢ tel alacak kadar dardi. Genelde mizrap yardimiyla, ayakta veya
otururken, g¢ogunlukla da kizlar tarafindan c¢alimyordu. Oysa Mezopotamya toplumlarinda ve

Anadolu’da Hititlerde sazcilar daima erkekti. 18. siilale sonlarina dogru bazi sazlarda sap ucunda hafif
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bir dirsek olustugu goézlemleniyor. Geg devirde ise, gévdeler armut bigimine doniigserek saplari daha

kisald1.”

2.3.3 Orta Asya’da Kopuz

Orta Asya, Akdeniz, Avrupa ve Dogu Asya arasinda ¢ok 6nemli koprii vazifesini
gdren bir bdlgedir. Bu sebeple hem ¢ok dnemli kiiltlirlere ev sahipligi yapmistir hem
de diger bolgeler ile siirekli etkilesim halinde bulunmustur. Kopuzun orneklerini
Hititler ve Eski On Asya’da gérmemize ragmen bu bdlgede Orta Asya’da ki kadar
genis bir cografyaya yayilamamistir. Orta Asya’da kopuzun ¢ok onemli olmasinin
sebebi ise ait oldugu topluluklarin sembolii haline gelmesi ve kutsal sayilmasidir.
Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinin Islamiyet’ten 6nce Samanizm’e inanmalari ve

bu nedenle ¢esitli torenlerini kopuz ile yaptiklarini kaynaklardan 6grenmekteyiz.

Samanizm’in temeli kopuz kiiltlirline dayanmaktadir. Bu kiiltiir Anadolu’ya kadar
uzanmig bir kiiltlirdiir. Kopuz, samanlarda torenlerin 6nemli bir pargasi olmakla
beraber, toplulukta birlik duygusu yaratan, hastaliklar1 tedavi eden, insanlara gii¢
veren, sosyal bir olgudur.

“Vambery Orta Asya Tiirkleri’nin ahlak ve adetleri hakkinda yazmis oldugu bahis de musiki ve
calgilar daha fazla Tiirk asilli olup, gbgebelerin eglencesinde dnemli rol oynar dedikten sonra bu yolda
onde gelen aletin kopuz oldugunu, kopuzun iki telli, ya el ile ya da at kilindan yapilan ok ile

calinmakta oldugunu kaydetmektedir...Dogu Hun hiikiimdarlarimin sarayinda musikiye karsi alaka

duyuldugunu ve sarayda bir musiki heyetinin bulundugunu Cin kaynaklarindan &grenmekteyiz.”

(Orkun: 1949, 10).

Orta Asya’da kopuz basligini {ilkelere ve bolgelere gore inceleyecegiz. Aslinda biitiin
bolgeler ve kiiltlirler birbirlerinden etkilenmigler ve aralarinda bir kiiltiir aligverisi

olmustur. Dolayist ile aralarinda ki ortak baglantilarin sayis1 bir hayli fazladir.

Kil tabletlerden anladigimiz kadariyla bilinen ilk kopuz ornegi, sanilanin aksine
4yy’da degil, M.O. 6000 yilinda ortaya cikmistir. 1960 yilinda Amerikal
arkeologlar Sahdag yakinlarinda bulunan Jygamysh antik sehrinde nadir rastlanan bir
kil tablet bulmuglardir. Bu tabletin iizerine, gdgsiinde kopuz c¢alan bir ozan
resmedilmigtir.  Bu bulgu kopuzun kokeni ve tarihi bakimindan son derece
onemlidir. Irfan GURDAL’a (2010: 269) gére:

“Saha-Yakut ¢evresi, Hakasya ve Altay'larda kopuz incelendiginde bu boélgelerde khomus, khomis

isimleriyle anilan ¢algi, metal bir gatalin arasina yine metalden esnek bir dil yerlestirilmesiyle yapilan
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bir agiz calgisidir. Catal 6n dislere dayanir ve parmaklarla metal dil titrestirilir. Agiz boslugunun

rezonans kutusu gibi kullanilmasi ile ¢alinir.

Yakut'larda bu ¢algmin prototipleri demir yerine aga¢ veya kamistan yapilmakta ve giiniimiizde de
kullanilmaktadir. Khomus so6zciigii, Saha—Yakut dilinde, ayn1 zamanda “kamis” anlamma da
gelmektedir. Miizikolog S. Longinova, kelimenin bu anlamina gore ilk khomusun nefesli bir ¢algi
olabilecegini ileri siirmektedir. Yakut inanigina gore ilk khomus yildirim diismesi sonucu yanmig bir
agactan ¢ikan sester yola ¢ikarak yapilmistir.”

Hakas ¢evresinde Kirgizlarin icra ettigi ¢algiya komis denmektedir. Bu ¢alg: iki veya
tic telli olup, Altay c¢evresinde fobsur denen calgi ile Tuva'da ki Topsulur adl
calgilarla aynidir. Bu ¢alginin gévdesi ve klavyesi ayn1 kiitiikten ¢ikarilir. Alt kismi
ise koyun veya geyik boynuzu ile kaplanan ¢alg1 perdesizdir. Telleri ise at kili veya
koyun bagirsagindan yapilir. Akort sistemi ise alt teli, iist tele gore tam besli

araligindadir.

Altay'larda ise Pazirik kurganindan ¢ikarilan ve glinlimiizde ki kilkobuz ve kiyak’a
benzeyen ¢algi ise yayl calgi ailesinin en eski 6rnegidir. Bu ¢alg1 at kuyrugundan
yapilmis iki tele sahiptir ve atin kafatasina benzeyen bir govdesi, deriden kapagi ve
kisa bir klavyesi vardir. Cok daha eski yillarda muhtemelen atin kafatasindan
yapilmis olan bu calgi samanlarin kutsal calgisi idi. Islamiyet’e gegisle birlikte
destanci ozanlar tarafindan kullanilmig, daha sonralar ise bagnazlarin baskisiyla yok

olmaya yliz tutulmustur.

2.3.4 Uygurlarda Kopuz

Orta Asya’da yasayan Tiirk toplumlarindan olan Uygurlar da kopuzu kullanmislardir.
Yiizyillar boyunca bas calgilar1 kopuz olmustur. Hem yapilan kazilarda bulunan
duvar resimlerinde, hem de en eski Uygur metinlerinde kopuz karsimiza ¢ikmaktadir.
Yapilan aragtirmalarda ve anlatilan efsanelerde kopuz kelimesine rastlamaktayiz.
Hatta bazi yazilarda Xobuz olarak karsimiza ¢ikar.

“Vambéry, Tiirk Soyu adli eserinin Orta Asya Tiirklerinin ahlak ve adetleri bahsinde, “musiki ve
calgilar daha fazla Tirk aslindan olup gogebelerin eglencelerinde dnemli bir yer oynar” dedikten
sonra, bu yolda da basta gelen 6nemli aletin kopuz oldugunu, aletin iki telli, ya elle veya at kilindan
yapilma ok ile ¢alinmakta oldugunu isaretlemektedir. Tiirklerin uzun kis gecelerinde toplandiklarini

beksiler ( bahsilar ) kahramanlarin basindan gegenleri kopuzlariyla ¢alarken kimiz dolu tursuk ( tulum

) larin elden ele dolastigini tasvir etmektedir.

Uygur Tiirklerinin kopuz ¢aldiklarini iki kaynaktan Ogrenmekteyiz: Kan-Su vilayetinde ki Tun-

huay'dan 15 kilometre uzaklikta 7s'ien fo tung, yani Bin Buda tapinaklari vardir ki bunlar tahminen
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500 kadar magaradan ibarettir. Bu magaralar1 M.S. 5. ve 11. yiizyillarda Budistler tapinak olarak
kullanmislar ve uzun zaman kimsenin dikkatini ¢ekmeden tapinaklarda yiizlerce yil toplanan esya
orada kalmistir. 1907'de Aurel Stein'm iclerinden ¢ok degerli esya c¢ikarmasi iizerine, Fransiz
bilginlerden Paul Pelliot da buraya ugradi ve degerli eserler bularak Fransa'ya getirdi. Edinilenler
arasinda bir de Budist efsanesi vardir; aslen Hint efsanesidir. lyi kalpli prens ile fena kalpli prens
yahut Prens Kelyanenkara ve Papamkara hikayesinde iyi kalpli prens kardesinin goziinii sakatlar.
fhanet yiiziinden kérlesen zavalli, bir sigirtmacin evine siginir. Fakat, burada uzun zaman kalmakla
dar ge¢imli yuvaya yiik olmak da istemez. Aileyi fena duruma sokmamanin ¢aresi olarak sigirtmagtan
bir calg ister. Iste bunu ele alarak kalabalik bir yere gider: hem calar, hem sdyler, bir miiddet boylece

nafaka kazanir. Uygur metninde ¢alginin adi olarak iste bu miinasebetle Kobuz kelimesi agikga

kayithdir; kimi de Xobuz yazihistyla gérmekteyiz.” (Gazimihal: 1975, 26-29).

“Goktiirklerin yerine simdiki Mogolistan'da biiyiik bir devlet kurmus olan Uygurlar bir asir kadar o
bolgede hiikiim siirdiikten sonra 840'da bu hakimiyeti Kirgiz'lara kaptirmislardi. Uygurlarin bir kismi
sonralart bu bolgede artik oturamadilar, bir parcasi Ngau-si ve Tibet tarafina, biiyiik bir pargast da
Turfan havalisine yerlesmiglerdi. Turfan taraflarinda ki Tirklerin durumu hakkinda Cin tarihlerinde
pek az bilgiye rastlaniyor. Siyasi hayata karigmayan bu Tirkler kendilerini daha fazla kiiltiir islerine
verdiklerinden tarihlerine dair fazla bir sey kaydedilmemistir. Haklarinda edinilebilen en 6nemli
bilgiyi Cin elgisinin gordiiklerinden biliyoruz ki: kungkau denilen Tirk kopuzunu elgi gérmiis ve
Uygurlarin bunu ¢aldiklarint ve miizigi ¢ok sevdiklerini, ne zaman uzun yola ¢iksalar miizik aletlerini

almay1 asla ihmal etmediklerini hatira defterine yazmistir.” (Karaelma: 2003, 36).

Uygurlarda kopuzun yay ile ¢alindigi da kaynaklarda ge¢mektedir. Gazimihal’e
(1958: 11) gore “Once onu bazen ok ile de ¢almaya baslamus, siirtmeye daha yatkin
ayr1 kopuzlar yapmis ve iste bu yenisine oklu kopuz adin1 vermis olmalar1 pek
miimkiindii. O kelime birlesimi zamanla kisalarak yayl saza kimi yine sadece kopuz,

kimi de kisaca oklu adin1 verir olmuslardi denilebilir.”

2.3.5 Kirgizlarda Kopuz

Kopuz kelimesinin bagka kiiltiirlerde ki kullanim sekillerinden daha &nce
bahsetmistik. Kirgiz halki da kopuz benzeri olan telli calgilarina komuz adini
vermislerdir. Komuz kelimesi yalmizca Kirgiz’lar tarafindan kullanilmaktadir ve
Kirgiz’larin milli sembolii haline gelmistir. Komuzun bu bdlgede ortaya ¢ikist M.O.
2500-2300 yillarna dayanmaktadir. Komuz genellikle tek parca agagtan
yapilmaktadir (Bkz. Resim 2.1). Genellikle hus, ceviz, kayis1 veya diger meyve
agagclari tercih edilir. Ug tellidir ve telleri bagirsaktir. En bilinen akordu ise orta telin
diger tellere gore en yiiksek oktava cekildigi akordudur. Orta tel ve alt tel dortlii
akort edilir. Ust tel ile alt tel ayni sese akort edilir. Ortalama bir komuzun boyu 85-90
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cm boyundadir. Ses tablosu 390 mm, sap1 335 mm, tellerin esikten burguya uzunlugu

ise 595 mm’dir.

Resim 2.1 : Kirgiz Komuzu

Kirgizlarda kopuzun tutulus ve ¢alinig bigimi bir nevi kemenceye benzer. Kopuzun
lizerine, biikiilmiis at kilindan iki kirig gerilmis ve sapina bir¢ok madeni teller

baglanmistir. Calgici kopuzu kimildattig1 zaman, zillerden madeni bir ses ¢ikar.

Kirgizistan'da baksilart kopuz caldiklart zaman biitiin cinlerin kendilerine boyun
egdiklerini ve eski Kirgiz ananelerini yasattiklarina inanmaktadirlar. Baksilar hem
diigiinlere hem de agir hastalarin tedavilerine davet edilirlerdi. Her iki ritiielde de
baksilar kopuz yayini kaburgalar arasindan gegirerek ruhlarla bir miinasebet i¢cinde

bulunuyorlardi.

2.3.6 Afganistan’da Kopuz

Kuzey Afganistan’da belki de en nadir bulunan sazlardan biri kopuzdur. Bu bolgede
ki lokal saman seremonisinde kopuz calinmaktadir. Genel olarak boyu 74.5 cm’dir.
Diger Orta Asya kopuzlari ile karsilastirildigi zaman, c¢ok asirt bir farklilik
gdziikmez. Ayni isimle fakat bagka formda kopuzlar ise, Kuzey Afganistan sinirinin
hemen 6tesinde bulunan Kuzey Bat1 Ozbekistan’da ki Karakalpaklar, Surxandarya ve

Kaskadarya bolgelerinde bulunan Ozbekler tarafindan calinir.

2.3.7 Kazakistan’da Kopuz

Kazak halk miizigi, gdcebe ve kirsal bir miiziktir ve genel olarak Ozbek ve Kirgiz
halk miiziginden etkilenmistir. Gezici ozanlarin yanlarinda tasidiklar1 sazlar ise
kopuz ve dombradir. Bunlarin gesitleri ise kil kopuz, serter, sibuzga, san kopuz gibi

enstriimanlardir.

Kazak Tiirkleri arasinda dombra en yaygin, degerli telli ¢algilardan sayilmaktadir.

Halk arasinda bu calgidan atalarinin kalbinin sesini, goniil sarkisini dinledikleri
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inanc1 yaygindir. O yilizden Kazakistan’da duvarinda dombra asili olmayan ev
yoktur. Bu aletin bu kadar yaygin olmasinin en basta gelen nedeni kolay tasinabilir
olmasidir; ikinci nedeni ise yapilisinin kolay olusudur. Bu calgi uzun ince sapli olup
sap basindan govde ucuna kadar iki tel gerilmektedir. Govde oyuk, iizeri ince
tabakayla kaplidir. Dombra, mizrapsiz, parmak uglariyla ¢alinir. Gévdesi Kazak

motifleriyle silislenen bu ¢algi, biitlin agactan ic¢i bosaltilarak yapilir. Telleri
bagirsaktandir (Bkz. Resim 2.2).
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Resim 2.2 : Kopuz

Kazaklar kilkopuzun Dede Korkut’la baglantili olduguna inanmaktadirlar. iki telli
kilkopuzun telleri at kilindandir. Gévdesinin {stli agik oyuktur, alt tarafi deriyle
kaplhidir. Yiizii genelde diiz degildir. O yiizden telleri yiiksek durmaktadir. Diz
tizerine konularak calinir. Kopuzu g¢almak i¢in kullanilan aga¢ yay seklindedir.
Kopuz yapmak icin kayin, mese, thlamur gibi agag tiirleri se¢ilir. Kopuz yapilacak
agac fidanken 0Ozel bakima alinir ve sadece sonbahar giinlerinde kesilmektedir.

Ustalar yilin  diger mevsimlerinde kesilen agact ham gormekte ve
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kullanmamaktadirlar. Kobizin sesini samanlar yillar boyunca, torenlerinde hasta
tedavi etmek, kotii ruhlart kovmak gibi amaglar i¢in kullanmiglardir. Baksi veya Kam
adi1 verilen bu Asya Tiirk tedavicileri, tedavi seansi sirasinda kutsal saydiklart miizik
aletlerine 6zel 6nem verirlerdi. Yayin tellere siirtiinmesinden ¢ikan sesin, ata ruhu ile
baglanti kurmaya yardimci olduguna ve bu sesin iyi ruhlart ¢agirip kotii ruhlar
kovduguna inanirlardi. Bu nedenle kilkobiz baksilar tarafindan kullanilmistir.
11.ylizy1l tarih¢ilerinden Gardizi, eski Yenisey Kirgizlart ' nin Saman ayinlerinde saz
caldiklarini sdyler. Eski Oguzlarda, Islam'in kabuliinden sonra Saman geleneklerini
stirdiiren ozanlar kopuzu kutsal saymislardir. S6zgelimi, Dede Korkut her dykiiniin

sonunda kopuzuyla gelir, ad verirken, dua (alkis) ederken kopuz ¢alar.
2.3.8 Kipcaklarda Kopuz

Kipgak Tiirkleri XI. asirda Karadeniz'in kuzeyi ile Moldovya'y1 isgal eden bir
topluluk olan Kipgaklar, kopuzun bu bdlgede yayilmasina vesile olmuslardir. Yazari
bilinmeyen 1363 yilinda yazilmis Kuman — Fars — Latin sozligii olan “Codex
Cumancus”,  “calgici-kopuzcu”  anlamima  gelen  “cobuchi”  kelimesine
rastlanmaktadir. Kipgak sive ve edebiyatina ait mevcut sozliiklerde dahi ¢alginin adi

tipk1 Uygurlar'da oldugu gibi “kobuz” olarak gegmektedir.

Kesin bir bilgi olmamasiyla birlikte Kip¢ak kopuzunun Altay kopuzu gibi oldugu
diistiniilmektedir. Ancak meydana gelisi, formu ve tel sayisi ile ilgili kesin bir bilgi
elimizde mevcut degildir. Bazi1 klasik kitaplarda ise tel sayisini iki tel olarak kabul
etmiglerdir. Daha sonralar1 ise bunlart dort veya sekiz c¢ift sirali tele kadar

cikartmiglardir.

“Mahiyeti ne olursa olsun, Kipgak Tiirk Miizigi ve Edebiyati i¢in ¢ok dnemli olmustur. Halkin ve
hiikkiimdarin ruhuna o kadar yakin olmustur ki hatta Kipgak Hani, Rus Hiikiimdari Monomah'in
6liimiini ihbar ve kardesinin geri Kipgak’a dénmesi i¢in kendi miizisyenini yani kopuzcusunu onun
yanina gondermistir. Haberci kopuzcunun vazifesi hitkiimdarin kardesine Kipgak sarkilarint kopuzu

ile sdylemekle onun ruhunu oksamak ve onun vatanimi hatirlatip geri donmesini temin etmekti.”

(Karaelma, 2003: 38).

23



2.3.9 Lehlilerde Kopuz

Kopuz, Leh edebiyatina XVI. yiizyil gibi girebilmistir. Ugiincii Sigizmund (1566 —
1632) devri asilzadelerinden Samuil Koretskiy’in ustaca kopuz caldigi ve Osmanh
esaretine diistiigli zamanda esirleri kopuzu ile eglendirdigi bilinmektedir. Leh
sairlerin siirlerinde de kopuza rastlamaktayiz ve kopuzun telli bir ¢algi oldugunu

Ogrenmekteyiz.
2.3.10 Macarlarda Kopuz

Kopuzun Macarlara ne zaman ve nasil gittigi hakkinda kesin bilgiye sahip degiliz.
Ancak zamaninda Macar ve Tiirk boylar1 yan yana yasamislardir ve bu sekilde bir
kiltiir aligverisi oldugunu diislinebiliriz. 1239 yilinda Kipgak Hani Kotya’'nin,
Tatarlar tarafindan yenilgisi {izerine yaklasitk 40000 kisi ile Macar kralina

katilmasindan itibaren bu miizik aletinin Macar {ilkesine girdigini kabul edebiliriz.
2.3.11 Litvanlarda Kopuz

XVI. ylizyildan itibaren Litvanlarda kopuza rastlamaktayiz. Brekten adinda birinin
yaptig1 David Zemairi terciimesinde “Litvanya’da kullanilan miizik aletleri adlar1”
baslikl1 boliimde “kobza” kelimesine rastlanmaktadir. Ancak bu kelimenin Litvanlara

nasil ve ne zaman geldigi kesin olarak bilinememektedir.
2.3.12 Ceklerde Kopuz

XII. ve XIV. yiizyillar arasinda kopuz sézciligiine Cek edebiyatinda rastlanmaktadir.
Kopuz kelimesi “kobos” olarak Cek dili liigatt Bohemarius’te kullanilmistir. Bu eser

disinda baz1 Cek sairlerin eserlerinde de kobos sézciigline rastlamaktayiz.

Minyatiirlerden Cek kopuzunun sekli hakkinda 6nemli bilgiler edinmekteyiz. XIII.
yiizy1l sonu ve XIV. yiizyil basi bir Veristlarv Incili’nin bir minyatiiriinde Hiristiyan
akteslerinden bir kadinin elinde bugiin ki Rumen kopuzdan farkli bir musiki aletine
rastliyoruz. Sekiz telli olan bu aletin sap1 olduk¢a kisadir ve Rumen kopuzu gibi
arkaya egilmemistir. Sapin sonu yuvarlar bir halkaya benzer ve yassidir. Govdesi

yuvarlak ¢anak bi¢imindedir. Ceklerin ¢ok eski zamanlardan kalma bir atasdziinde
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“koboz” sozciigiine rastlamamiz, Cek kiiltiiriine kopuzun olduk¢a erken girdiginin

bir kanitidir.
2.3.13 Kopuzun Calindig1 Diger Bolgeler

Kopuz yukarida belirttigimiz bolgeler disinda, farkli cografyalarda da karsimiza
cikar. Burada Ornekleri incelerken kopuzun illaki bulundugu bodlgeye baska bir
yerden gelmis olma ihtimalini diisiinmememiz gerekmektedir. Zira belki de kopuz
veya benzeri calgi, c¢alindigi bolgede de yapilmis, iretilmis olabilir. Bizim
bilmedigimiz veya aragtirmamizda ele almadigimiz kopuz benzeri ¢algilar oldugunu
ve bunlarin isimlerinin farkli oldugu gergegini de unutmamaliy1z. Anadolu’da veya
baska bir yerde bir kisi kopuzu icat ederken veya calarken, Diinya’nin herhangi bir
kosesinde de baska bir kisi kopuz veya benzeri bir calgiy1 icat etmis veya ¢almis

olabilir.

Mahmut Ragip Gazimihal’e (1975: 69) gore kolca kopuza Giiney Avrupa’da

Italya’da rastlamaktay1z.

“Kolca kopuz, Avrupa miizelerinde hatira kalabilmis tek tiik 6rnekleriyle ( o arada bir tanesi 1564
tarihlidir ) aynen simdiki baglamalarimiz tipindeydi; XVI. yiizyil baglarinda bizde devamda ki sekil
buydu. Birlesik adindan “kolca” sifat1 italyan agzinda colacio ( oku: kolago ), yahut colascione ( oku:
kolagone ), Fransizca’da colachon ( oku: kolason ) ve cholecedon ( oku: kolesedon ) gibi tiirkii getrefil

sOyleniglere donmiistii.”

Biilent Aksoy’un Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki (Aksoy, 2003:
83) adli kitabinda ise kopuzun Italya’da ki kokenleri hakkinda ki gériisleri su
sekildedir:

“On altinct ve on yedinci yiizyillarda ozellikle italya’da ( Venedik’te ) calindii gezginlerin
gozlemleriyle tespit edilen colascione sazina verilen adin etimolojisi uzun zaman agiklanamamaist.
Mahmut Ragip Gazimihal’e gore, nasil Avrupa lavtas: ( lauta, lute, luth ) Arap udundan geliyorsa,
colascione’de Anadolu kopuzundan geliyor. Colascione on besinci yiizyilda italya’ya gotiiriilmiis, on
yedinci ve on sekizinci yiizyillarda lavta ile birlikle kullanilmis, lavla ile rekabet edemeyip goézden
diismiistiir. Colachon, on sekizinci yiizyilin sonlarinda bile Venedik’te hala ¢aliniyordu. Villoteau,
Misir’da gordiigli “tanbur-1 sarki” ile Venedik’te halk arasinda kullanilan sazin ayni saz oldugunu

yazmistir.”

Sadi Yaver Ataman (1992: 8), “Gebza” adli saza Yugoslavya’da rastlamistir:
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“Tirk kopuzunu gebza adiyla yasatan Balkan memleketleri vardir. Yugoslavya’nin Nis kasabasiyla
Pristine arasinda han gibi kullanilan bir salas kahvehanede seyyar berberlik yapan 55 yasinda ki
Atanovi¢ adinda biri, ¢aldig1 ¢alginin adinin gebza oldugunu bana sdylemisti. 12 perde bagl, 5 telli

fakat aslinda 6 teli olan bizim orta boy kara diizene benzeyen, yalniz gévdesi yayvan bir galgiydi.”
Gazimihal’in tespitleri ise su sekilde olmustur:

“XII. ve hususile XIII. yiizyillara dogru kopuz-musiki aleti-Tiirkistan Tirkleri arasinda genis bir
intisar sahasi bularak, hatta bir kopuzcu musikisinas sinifi viicuda gelmisti: Yedi-Su vilayetinin
Siiryani-Tiirk mezar taslar1 arasinda Mengu-Tas-Tay adl1 birisinin kobuzcu olarak tavsif edilmesi “bu
devirde o sahalar Tiirkleri arasinda kopuzcularin adeti miimtaz bir sinif teskil ettiklerini” telmih eder.
Tiirk vesikalarina gore kopuzcu Mengu-Tag’in 6liim tarihi olan 1212 miladi yilindan itibaren izlerine

tesadiif ettigimiz kopuzcu smifi en parlak ¢agmi Anadolu Tirkleri ile Ukraynalilar arasinda

yasayacaktir.”(Gazimihal, 1975: 67)

Kopuz, bagka milletler tarafindan da degisimlere maruz kalara varligin stirdiirmiistiir.
Ya boyutlar1 degismis, ya da ait oldugu toplumun miizikal ihtiyaclarma cevap
verecek sekilde genel olarak kopuz lizerinde fiziksel bazi oynamalar yapilmistir.
Kopuzun Macarlara ne zaman, hangi Tiirk kavimi tarafindan ve ne amagla ithal
edildigi hakkinda kesin olarak higcbir bilgimiz yoktur. Yalniz, bu kelimenin ¢ok
erkenden, hatta Macarlarin Volga boyu Tiirkleri ile yan yana yasadiklar1 zamandan

itibaren Macar diline girdigini tahmin edebiliriz.

Ahmet Caferoglu (1937: 418-425) kopuzun Leh sahasina girisini ve gelisimini su

sOzleriyle anlatmigtir:

“Kobuz Leh sahasina ve edebiyatina takriben XVI. asirdan itibaren girebilmistir. ITI. Sigizmund (1566
— 1623) devri asilzadelerinden Samuil Koretskiy’in mahirane kobuz ¢aldigi malum oldugu gibi, ayn1
zatin Osmanli Imparatorlugu esaretine diistiigii zaman da Istanbul’da ki esir arkadaslarini kobuzu ile
eglendirdigi vesikalara sabittir. Ayrica, Leh muharrirlerinden (1597 — 1628) Zimorovi¢’in kobuz
refakati ile “bin yillik duma”larin sdyledigine isaret eden ciimlesine tesadif ediyoruz...Ceklerde,
Lehlilerde, Ruslarda, Rumenlerde bidayette kobuz kelimesi ancak telli bir alet oldugu halde, sonralari

envai gesit aletler i¢in kullanilmistir.

Kopuz dikkate sayandir ki Ukraynalilar da oldugu kadar ne Tiirk kavimleri arasinda ve ne de diger
milletler mubhitinde parlak bir devre yasamamistir. Burada kobuz biiyiik bir hizla genis ahali
tabakasinda yayilmay1 basarmis ve giiya Ukraynalilarin milli aletleri imis gibi vasi ve milli bir halk
edebiyatt nevi yaratmistir....Rusya imparatoru “Biiyiik Petro” kendi saraymmda kobuzcu =

kobzarlardan miirekkep bir musiki heyeti bulunduruyordu...imparatorige, “Elizabeta Petrovna” kendi

26



sarayinda Italyan opeeti heyeti ile beraber bir de Bandurist — kobzar orkestras1 bulundurarak, zevkini

bu sonuncularin milli ibdalar ile tatmin ediyordu.

Balkan Yarimadasi kavimlerinden ilk kobuzu benimseyen Rumenler olmustur. Hangi asirdan itibaren
bu aletin bunlarda kullanildig1 hakkinda tam ve sarih malumatimiz olmamakla beraber, eski Kipgak
Tiirkleri ile yakin miinasebetle bulunanlarin bunlar oldugunu bildigimiz i¢in bu aletin heralde XIII ve

XIV. asirlarda Rumen sahasina girdigini kuvvetle tahmin edebiliriz.

Rumenler haricinde Balkan Yarimadasi’nda kobuzu benimseyen Sirplar olmustur. Buraya bu alet daha
sonra ki devirlerde Osmanli imparatorlugu’nun bu sahay1 isgalinden sonra ancak girmis ve Sirp
ordusunda uzun zaman sevilerek kullanilmistir...Hirvatga telaffuzu kobuz yahut kobusdur. Klisa-slav
telaffuzu ise kobza’dir. Sonuncu liigat, bu kelimenin asagi yukart bilumum Slav dillerinde

kullanildigini gostermektedir.”

Selguklularinda, zafer giiniinii takip eden aksamlarda, ozan ve kopuzcularin o giinkii
kahramanlik sahnelerini yasattiklarindan bahsedilmektedir. Boyle kopuzculara XVII.

asirda Osmanli ordularinda da rastlanmaktadir.

2.3.14 Osmanhlarda Kopuz

Walter Feldman (1997: 116-119) Osmanli topraklarindaki kopuz ile ilgili ayrintili

incelemelerde bulunmus ve su sonuca varmistir:

“Kopuz kelimesi Osmanlilarda “rabab”, “rebab” olarak da adlandirilan olduk¢a genis bir enstriiman
ailesinin genel adidir. Her iki isminde kokenini hakkinda daha 6nce bilgiler vermistik. Rabab veya
kopuz, kisa sapli, ses tablosu kismen deri ile kapli, perdesiz bir sazdir. Muhtemelen Selguklular
zamanindan kalmistir. Iran’da bu tarzda bir saza en erken 12.yy’da rastlamr. Abdiilkadir Meragi’ye
gore rebab, Fars’ta bulunmaktadir. Diger calindigi bolgeler ve aldiklari isimler ise Azerbaycan
(Sirvan)’da rud-i hani, Anadolu rebab1 kopuz-i rumi ve kopuz-i ozan’dir. Rebab, rud-i hani ve kopuz-i
rumi, ud gibi akortlanir. Kopuz-i ozan ise ozanlarm ¢aldig1 bir sazdir. Ug tellidir ve sap1 diger rebab
cesitlerine gore olduk¢a uzundur. Telleri bagirsaktandir. Govdesi agagtan yapilmig ve uzun sapl
olanlarina daha sonralar1 “baglama” denmistir. Maragi, bir parsdmenin, kopuz-i rumi ve rud-i hani’nin
gbgsiiniin yarisinin iistiine gerildigini sdylemektedir. Bu da gdstermektedir ki, bu iki enstriiman Iran
rebabina olduk¢a benzemektedirler. Fakat kopuz-i rumi’nin gdvdesi kiigiik bir ud govdesine
benzemektedir. iran rebablari ise daha az yuvarlak bir gdvdeye sahiptirler. Kopuz-i rumi’nin teknesi
tek parca agagtan oyulup yapilmasina ragmen, ud dilim olarak kesilen agaglarin birlestirilmesinden
yapilmis bir gdvdeye sahiptir. Kopuz-i rumi bes ¢ift telden olusmaktadir. Fakat rud-i hani ise iki adet

piring, dort adet ipek telden olugsmaktadir.

16. yy Osmanli minyatiirlerinde birbirlerine yakin iki kopuz tipi resmedilmistir. Bunlarin 14.yy rud-i

hani ile bir ilgilerinin olup olmadig1 bilinmemektedir. Resmedilen kopuzlar genel olarak rebaba
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benzemektedirler. Perdesiz sazlar olup, saplarmin u¢ kismi udda oldugu gibi geriye dogru bir egime
sahiptir. Tellerin kesin sayisini minyatiirlerden anlamak zorda olsa alti veya sekiz ¢ift telden

olustugunu soyleyebiliriz. Pers enstriimanlarinda oldugu gibi sert bir mizrapla ¢alinmaktadir.

Diger kopuz tipi ise, hemen hemen yukarida anlattigimiz kopuza benzemektedir. Sapin ucu yani
burgularin oldugu kisim ise geriye dogru kavisli degildir. Bunun sonucu olarak da bu enstriimanda

farkli tel tiplerinin kullanildigini sdyleyebiliriz.”

Evliya Celebi, 17.yy’da kopuzu Osmanli {ilkesi diginda, Endonezya’da, Hindistan’da,
Afrika’da Zengibar Adalari’nda ve Balkanlarda gérmiistiir. Buna ragmen Anadolu’da

gormedigini belirtmigtir.

“Kupuz; Sultan I1.Mehmed’in 1451 — 1481 vezirlerinden Hersekzade Ahmet Pasa icat etti. Kiigiik

Olciide bir sestar sayilabilirse de ¢ tellidir. Bosna, Budin (Buda), Temesvar hudutlarinda g¢ok

calmnir...fakat Anadolu’da hi¢ gérmedim. Kirk ¢alict.”(Farmer, 1999: 49-50)

Evliya Celebi’nin bahsettigi bu kopuzcular, buraya alt1 firkayla ayrilan sazcilarin
sonuncusu olup, seshanecilerden sonra gelirlerdi. Evliye Celebi, Pecuy kalesini tasvir
ederken, Rumenli kopuzcularindan bir kez daha bahseder. Evliya Celebi’'nin
ifadesine ragmen, kopuzun Osmanli Devleti’nin hemen her tarafinda yaygin
bulundugu tarihi kayitlardan, gazel ve hicivlerden anlasilmaktadir. Kopuzun sekline
gelince, Kasgarli Mahmut, bunun uda benzedigini sdylemektedir. Asim ve Es’ad

Efendi, kopuzu ud ile barbatin bir benzeri olarak ele alirlar.

Siikrullah’in eserinde ki tarifi sOyledir: Kasesi biitiin telli sazlarin kaselerinden daha
uzundur. Yiiziiniin yarisina deri gererler. Uzerine ii¢ tane tel baglarlar. Bu sazla
manzum ve mensur Tiirk¢e hikdye sdylenir. Mizrab1 tahtadandir. Diizeni sOyledir: En
asagida ki tel ortadakine nispetle dortlii, ortadaki tel en yukaridakine nispetle tanini

araliginda olur. Bu sazi ¢alanlara kopuzcu denir.
2.3.15 Anadolu’da Kopuz

Asya’da, Hititlerde, Misirda ve daha bir¢ok yerde karsimiza ¢ikan kopuz, ait oldugu
her toplum i¢in olduk¢a Onemli bir saz olmustur. Anadolu’da da kopuz oldukca
onemlidir. Ozellikle Osmanli Devleti zamaninda, “kopuzcular” ad1 altinda bir meslek

grubu bile oldugunu biliyoruz. Anadolu’da kopuz soézciigiiniin farkli kullanim
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sekillerini ve yerlesim birimlerine verilen isimleri daha 6nce incelemistik. Kopuzu,

Anadolu’da yasayan ozanlardan ve sairlerin eserlerinden daha iyi kavrayabiliyoruz.

Anadolu’da kopuz ile ilgili arastirma yapan Hiiseyin Yurdabak’in tespitleri su

sekildedir:

“14.yy’da yasamis mistik bir sair olan Kaygusuz Abdal, bir siirinde “iki telli” diye adlandirilan ve
gercektende iki teli olan sazdan s6z etmistir. Bu iki telden hem bir besli, hemde bir dortlii ses elde
edilir. iki telli en eski Tiirk sazlarindan biridir ve Orta Asya’daki “Dutar” ve “Damra’nin akrabasidir.
“Kopuza Osmanli’da “iki telli”’de denilirdi.” Gergi iki telli Tiirkiye’de tamamen kaybolmustur ama
Orta Asya’da yasayan Tirk halklari tarafindan hala kullanilmaktadir, ayrica Yugoslavya’da,

Arnavutluk’ta ve Yunanistan’da da ayni adi tasiyan, fakat Tirk iki tellisinden farkli ses g¢ikaran

Osmanlilardan Balkanlar’a getirilmis olan iki telli sazlarda vardir.” ( Yurdabak, 1999,50)

Bahattin OGEL (1987: 92), Giiney Anadolu’da calinan kopuzu su sekilde tarif
etmistir: “Giliney Anadolu’da ki Yoriik kemenleri ile egit denilen kabak kemenceler
de, kopuzun batidaki serpintileri olmalidirlar” diyerek kopuzun Anadolu’da

kullanimina farkl bir 6rnek vermistir.

Anadolu’da ¢alinan kopuz cesitlerinden biri de kil kopuzdur. Tokat ve g¢evresinde

calinan telli bir sazdir. Kil s6zciigii ile tel anlatilmak istenmistir.
2.4 Kopuzun Fiziksel Ozellikleri

Bu boliimde kopuz ve benzeri calgilari meydana getiren bazi ortak Ozellikleri
inceleyecegiz. Ancak incelememiz giiniimiiz kopuzlarini kapsamamaktadir. Bunu
daha ileriki boliimlerde detayl olarak inceleyecegiz. En dnemli ortak 6zellik, biitiin
kopuzlarin agacgtan yapilmis olmasidir. Kopuz yapimi i¢in segilen agaglar, insanlar
tarafindan kutsal sayilan ve bir anlam ifade eden agaglardir. Telleri ve perdeleri ise
yine dogada bulunan maddelerden yapilmaktadir. Kopuzun yapiminda ve ¢aliminda
kullanilan maddelerin tamaminin dogadan gelmesi, kopuzun Tiirk toplumlar1 i¢in
kutsal sayilmasi, sesinin hastaliklar1 iyilestirmesi, kopuzun her zaman el {stiinde

tutulmasinin nedeni olarak gosterilebilir.
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2.4.1 Teller

Tel, chordophone olarak tanimladigimiz galgilarin, ses ¢ikartmasi i¢in en gerekli
maddesidir. Caglar boyunca insanlar calgilarinda c¢esitli maddeleri tel olarak
kullanmislardir. Giliniimiizde ¢ok olmasa da, ge¢miste calgi telleri hep dogal
maddelerden yapilmakta idi. Kopuzlarda ise tarih boyunca degisik teller
kullanilmistir. Bunlar, at kil1, bagirsak (kiris), ipek ve metal tellerdir.

2.4.2 At Kilindan Yapilan Teller

At kili eski caglardan itibaren sazlarda tel olarak kullanilmaya baglanmig ve halen
giiniimiizde devam etmektedir. Enstriimanlarda at kilinin tel olarak kullanilmasinin
sebebi ise oldukg¢a dogal bir ses vermesidir. Bugiin bile halen at kili kullanilmasinin
sebebi budur. Gazimihal (1975:83)’e gore “Tel cesitleri Asya’da kiris, ibrigim, kil
gibi ¢esitlendikten sonra bunlara genel ad olarak yine neden Tiirkge “til” adi

verilmigligi bir nebzelik izaha muhtag kaliyor.”

“Tel, Tiirkgemize sonradan girmistir. Eski Anadolu kitaplarinda bile, sazlarin telleri, kil sozii ile
kargilanmistir. Her halde kil s6zii, ¢ok eski ¢aglarin, Tiirk at kiiltiiriiniin bir hatiras1 olarak uzanip, bize

kadar gelebiliyorlardi. Ciinkii eskiden telli sazlar ile kopuzlar, at killar1 ile siisleniyor ve

seslendiriliyorlardi.” (Ogel, 1987: 92)

Orta Asya’nin bircok bolgesinde kil sozciigii at kilindan yapilmig teller igin
kullanilmaktadir. Kirgiz Tiirkleri, Giiney Sibirya yolu ve Kazan Tiirkleri arasinda bu

kullanim yaygindir.

Kil sbzciigiiniin Anadolu’daki kullanimini Bahaeddin Ogel’in (1987: 95) verdigi

ornek ciimlelerden daha iyi anlayabiliriz:
“Kopuzun, killi eylesiinler!” ( 15.yy )
“Cok kisi tizdi ( kirdi ) kopuzun kilin!” ( 14.yy )
“Yogun avaz ve sazin yogun kili” ( 16.yy )
“Kurulu kuruluyla, kopuz kiliyla beraber”

“Zilleri deprettiler, killar titrettiler” ( 15.yy )
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“Bir sesta getiirdiler 6d agacindan, cariye her kildan bir nale beliirdi”
“Sesta: alt1 killu kopuz. Rebab: Iklik, killu kopuz” ( 15.yy )”
“At kilindan yapilan saz telleri, baslica iki tiirlii hazirlanir ve sazlara takilirdi:

1 — Burulmus at killar1 ile yapilmis saz telleri ve kemenge yaylari: Bunlar karsidan adeta, bir kil
demeti gibi goriiniiyorlardi. Bu Kazak dombra veya kopuzlarinin sazlari, bazen de, burulmadan
takiliyorlardi. Vertkov’a gore bu saz, kemenge veya kopuzlarin sesleri, derinden gelen, miriltili ve

sihir dolu seslerdi.

2 — iki at kil ile ¢alian saz ve kemengeler: Bunlarin sayilari ve yayildiklari alan, gok daha genistir.”

2.4.3 Bagirsaktan Yapilan Teller

At kilindan sonra ise, sazlarda bagirsak teller kullanilmaya baslanmistir. Bagirsak
tellerde yaygin bir bicimde koyun ve kuzu kirigleri kullanilmaktadir. Dede Korkut da
kitaplarinda kurt kirisinden tel yapildigini yazmistir.

Esek bagirsaginin tel olarak kullanimini ise Kirgizlardaki bir efsaneden 6greniyoruz.
Efsaneye gore; Kanber — Ata, bir esegin bagirsagini germis ve bu bagirsaga parmagi

ile bir mizrap gibi vurup, ses ¢ikarmis. Boylece kopuzu icat etmis.

Kuzu ve koyun bagirsagindan tel yapildigini ise Yunus Emre’nin siirlerinden

Ogreniyoruz:
“Ey kopuz ile ¢este, aslin nediir bu isde...
Eyiidiir ashimdir agag, koyun kirisi birkag”

Adana ve cevresinde ise Yoriiklerin ¢aldiklar1 yayli bir saz olan “kemen” de ise kuzu

bagirsagindan yapilmis kirisler kullanilmaktadir.
2.4.4 ipek Teller

Ipek teller, at kili ve bagirsaktan sonra sazlarimizda kullanilmaya baslanmistir.
Ancak at kil ve bagirsak tellerinde kullanimina devam ediliyordu. Bahaeddin Ogel

(1987: 102-103) ipek tel kullanima ile ilgili 6nemli bilgiler vermistir:
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“Ipek yolu ile sehirler ve kiiltiir merkezlerinden g¢ok uzaklarda, yaylalar ile vadilerde yasayan
Tiirklerde, ipek telli kopuzlar gorebilmek, olduk¢a zordur. Ancak biiyiik devlet ve kiiltiir merkezleri
icinde yasayan Tiirkler, kendi sazlarinda herhalde olduk¢a erken c¢aglardan beri, ipek teller

kullantyorlard.

Tiirkmen ve Ozbek Tiirk kiiltiir ¢evrelerinde, daha ¢ok ipek teller kullanihir. Vertkov’da bunun
{izerinde durmustur. 1928 yilina kadar Tiirkmen dutarlarinin telleri yalnizca ipekten yapilirdi. Ozbek —

Tacik kiiltiiriiniin, dombrak adli sazlarinda da, ipek tel gelenegi yaygindir.”
2.4.5 Metal (Madeni) Teller

Madeni tellerin kopuzda ne zaman kullanilmaya baslandigr konusunda elimizde
kesin bilgiler bulunmamaktadir. Ancak arastirmacilarin ortak ¢ikarimina gore 14.
ylizy1lda Osmanli Devleti doneminde Anadolu'da kopuzda madeni tel kullanilmis ve

buradan Asya'ya yayilmistir.

Dog. Erol PARLAK’a (2000) gore; metal telin kolay ve uzun tinlayis 6zelligi sonucu
dogmus olan ve yalnizca Giineybati Anadolu Yoriik kiiltiiriinde goriilen "parmak
vurma" teknigine, Asya'da rastlanilmamasi da metal tele Anadolu'da ge¢ildiginin bir

baska kanit1 olabilir.

Madeni teller onceleri kiris teller ile birlikte kullanilmakta idi. Bu nedenle
kopuzlarda tamamen madeni tel kullanimina geg¢is uzun bir siire¢ olmustur. Ciinkii
hem madeni telleri bulmak zordu hem de yeniliklere ¢ok acik olmayan gelenekci

toplum anlayis1 stirmekte idi.

2.4.6 Kopuzun Yapildig1 Agacglar

Kirgiz ve Kazak Tiirkleri, kopuzlarini ceviz agacindan yapmaktadirlar. Ceviz
agaciin kopuz ve dolayisi ile saz yapiminda kullanimi ise boylece baslamistir. Yine
Kirgiz Tirkleri kopuzlarint ¢am agacindan yapmislardir. Bunun sebebi ise
yasadiklar1 ¢evrede ¢cam agacinin yogun olmasindan kaynaklidir. Altay ve Kuzey
Tiirkleri ise sedir agacindan kopuzlarin1 yapmislardir. Ancak bu kopuzlar rezonans

ve ses bakimindan ¢ok iyi netice vermezler.
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2.4.7 Kopuzun Go6gsiine Gerilen Deriler

Deri gogiislii kopuzlarda gogse gerilen deriler de cesitlilik gostermektedir.
Kirgizlarda kopuzun gogsiine deve derisi gerilmektedir. Bunu ise Bahaeddin Ogel’in

(1978: 108) kitabinda yer verdigi Kirgizlarin dualarindan 6grenmekteyiz:

“Celmaya devesinin derisi ile, her yani ¢evrilmis olan kopuzum! Ayn1 duanin bir naksa yerinde de,
yiiriik ( ciiyriik ) atin kuyrugundan, kopuzlara kil veya tel yapildigindan s6z agiliyordu. Kopuzun kil-
deri bolimlerinin, bir paralellik iginde, yiirik at ve yiiriik deve maddelerinden yapilmis olmasi,
herhalde bir rastlanti olmasa gerektir. Bunun koklerini de din, diisiince ve tiirlii inanislarin

derinliklerinde aramamiz gerekir.”

Altay Tiirklerin de ise kopuzun gogsiline tay derisi gerilmekteydi. Bu kopuzlara

gertme kopuz deniyordu. Bu gerilen deri ile istenilen rezonans elde edilebiliyordu.
2.4.8 Kopuzda Agac Ses Tablosu Kullanimina Gecilmesi

Kopuzun gégsii i¢in deri kullaniminin yerini aga¢ gogse birakmasinin kesin bir tarihi
elimizde bulunmamaktadir. Bununla birlikte derinin sicaga ve soguga karst ¢ok hizl
tepki vermesi, rezonans bakimindan agacin deriden daha iyi olmasi ve metal tel
kullanimina gegis ile birlikte tellerin gogiis lizerine ¢ok fazla baski yapip derinin bu
baskiya tepki verememesi sonucu kopuzlarda agac gogiis kullanimima gecildigi

diistiniilmektedir.
2.5 Kopuzun Gelisimi

Simdiye kadar inceledigimiz bilgilere gore kopuz, yayli, mizrapli, perdeli, perdesiz
ve hatta nefesli sazlara bile verilen bir isimdir. Daha 6ncede belirttigimiz gibi kopuz
kelimesi bugiin ki saz kelimesi gibi biitiin ¢algilarin geneline verilen bir isimdir. Bu
nedenle hem yayli hem de mizrapl calgilara kopuz denmesinin sebeplerinden birisi
olarak bunu gerekge gosterebiliriz. Kuzey ve I¢ Asya Tiirklerinde ve Giiney
Anadolu’da kopuz yayli bir ¢algi iken, Kirgizlarda ve Hitit kabartmalarinda
gordiiglimiiz kopuzlar mizraplidir. Bu 6rnekler kopuzun ¢ok genis bir cografyaya
yayildigim1 ve degisik calim stilleri oldugu konusunda bizlere bilgiler vermektedir.
Dolayist ile kopuzun yayli mi, mizrapli mi bir ¢algi oldugunu ve nasil tiiredigini
incelemek yerine, ayni fiziksel forma sahip sazlari performans sekillerine gore

incelemek daha dogru olacaktir.
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Kaynaklarin bazilarinda yazanlara gore kopuzun kavisli yay1 gitmis ve bugiin ki gibi
diiz sap formuna ulasilmistir. Bu bilgi verilirken neden ve ne zaman enstriimanlarin
diiz bir sapa sahip olduklar1 bilgisi, kesin olarak bilinemediginden dolay1
verilmemistir. Kald1 ki ytiriitiilen mantigin gercekte ne kadar dogru oldugu da ayrn
bir tartisma konusudur. Yabanci kaynaklarda rastladigimiz kadariyla da yalnizca
calgilarin yaklasik ortaya ¢ikis tarihleri, nasil ¢alindiklari, fiziksel ozellikleri ve

performans sekilleri hakkinda bilgilere rastlamaktayiz.
2.6 Kopuz Cesitleri

Komuz: Kirgizlarin ¢aldig {ig telli, perdesiz bir sazdir. Teller birbirine dortlii olarak

akortlanmaktadir. Parmaklar ile ¢alinir. Sap1 ve govdesi yekparedir.

Agac Komus: Altay Tirk kiiltiir ¢cevresinde bu s6z, daha ¢ok kemengeler igin

sOylenir. Kemengeler, agactan yapildiklari i¢in, bu adi aliyorlard.

Temir komus: Demir kopuz, telli bir saz degildir. Agza konup c¢alinan, catal bir
demirdir. Ozellikle gocuklar arasinda ¢ok yaygindir. Boyutlar1 100 ve 200 mm

arasinda degisir.

Bahaeddin Ogel’e (1987: 254-255) gore farkli kopuz tipleri de bulunmaktadir;

“Bug1 kopuz: 11.yy Tiirk kaynaklari, bundan sakildayan kopuz, diye s6z agarlar. Kaggarli Mahmut, bu
kopuzu yalnizca bu¢: adi ile anmakta ve agiklamalarinda bunun iyi ses veren, sakrak bir kopuz

oldugunu yazmaktaydi.
Kat komus ( Teleiit ): Bu da telli bir saz degildir. Bu s6z daha ¢ok akordeonlar i¢in séylenir.

Kil kobuz: Anadolu’da, Tokat ¢evrelerinde sdylenen, telli bir saz adidir.”
Erol Parlak’a gore (2000: 29);

“Kil kopuz, basta Kazak-Kirgiz Tiirkleri olmak {izere genis bir sahada goriilen, kokleri ilk kopuz
ornegine kadar uzanan yayli bir sazdir. Iki telli ve telleri at kilindandir. Ancak, son dénemlerde tel

sayisi iige, dorde ¢ikarilmis olan metal telli kilkobuz 6rnekleri de vardir.”

Kopuz cesitleri konusunda énemli bilgiler veren Bahaeddin Ogel (1987: 255-257-
258), Tirk diinyas1 icinde karsimiza c¢ikan diger kopuzlar hakkinda sunlari

sOylemistir:
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“Okg¢a komiz: Bu anlay1s ve deyis, ¢ok kuzeylerde ki Sagay Tiirklerinde goriiliir. Buradaki okga sozii,
yayli manasinda kullanmilmistir. Demek ki Kuzey Tiirkleri, yalnizca parmakla ¢alinan kopuzlara komis

diyorlardi..

Certme kopuz: Kuzeylerde ki Teleiit Tiirklerinde goriilen bir saz veya kopuzdur. Kokiinii gertme,
cirtma gibi sozlerden almig olmalidir. Radlof’a gore gertelemek, saz ¢almak demektir. Diger Tiirk
sazlart gibi parmakla ¢alintyordu. Anadolu’da da ¢irtma deyis ve anlayisi vardir. Gogsiine veya

dosiine, kulun derisi, yani tay derisi gerilmistir. Telleri ise iki at kilindan olustmustur.
Kaylagang kopuz: Radlof’a gére bu ¢alginin sesi, mirilt1 halinde ve derinden geliyordu.”
Sor Tiirklerde goriilen iki telli bir kopuzdur.

“Cart1 kopuz: Vertkov’un Altaylarin kuzey dogusunda Tuva bolgesi Tirklerinde tespit ettigi iig telli,
biiyiik ve kisa sapli bir sazdir. Vertkov, telleri at kil olan bu sazin teknesinin ve tahta kisminin genis

tutuldugunu belirtmektedir.
Sergeng Komis: Sor Tiirklerinin kullandig: iki telli, Altay bolgesi kopuzudur.

“Sertpe komuz: Bu kopuz ¢esidi, yine ¢cok kuzeylerdeki Sor Tiirklerinde goriiliiyordu. ki telli bir
sazd1 Herhalde bu, yukarida soziinii actigimiz «gertme» kopuz ile ayni seydi. Bu soz, bir agiz
degisikligi ile olusmus olabilirdi. Nitekim Radlof bu benzerlige isaret etmis ve sozii «sert - pe diye

yorumlamistt. Bir parmak ¢ertmesi veya ¢irtmasidir.”

Yadingi komus: Radloff’a gore bu kopuz, yatik, kanun benzeri bir sazdir.

Ozan kopuzu: Abdiilkadir Meragi, yazdig bir notta, iki kopuz tiirii iizerinde duruyordu:
a-) Ozan kopuzu: Ug tellidir. Bu kopuzun teknesi, biitiin telli ¢algilardan daha uzun imis.
b-) Rumi kopuz: Bes telli imis ve teknesi de, uda benziyormus.

Cercen komus: Bu kopuzu da, Altaylarin kuzeyinde ki Sor
Tiirkleri galar. Iki veya iic telli, iic koselidir. Tiimii kiitiikten ¢ikarilarak yapilir. Uzerinde, biraz dis

tesirler goriiliir. Kiiglik bir sazdir. Uzunlugu, 50 cm. kadardir.”

Kopuzdan tlireyen ancak farkli adlarla anilan sazlarin da mevcut oldugu tespit
edilmistir. Buna gore; “Topsugur, topsuur” ya da kisa sdylenisi ile “tobsur, topsuu,
tobsulurum, topsulur” genellikle Altay bolgesi Tiirklerinde goriilen, kiigiik yap1 ve
soyleyis farklar1 disinda hemen hemen birbirinin ayni sazlardir. ki telli olan bu
sazlarin (li¢ tellisine de rastlanilmaktadir) telleri genellikle at kilindan olup, parmakla

calinmaktadir.
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Tiirkistan Damburast: Bu saz Kuzey Afganistan’da oldukca yaygmn bir sazdir. ki
telli perdesiz bir sazdir. Burgular1 yan yana dizilmistir. Genellikle naylon tel takilir.
Burgu sekli ise biitiin Tiirkistan damburalarinda aynidir. Uggen bir sekilde olan

burgulara separa denmektedir (Bkz. Resim 2.3).

Resim 2.3 : Tiirkistan Damburasi

Badaxsani Damburasi: Genel olarak Tiirkistan damburasi ile ayn1 sekle sahiptir fakat

sap ve govde tek parca agagtan yapilmaktadir.

Dutar: Dutar kelimesi iki telli saz anlamina gelmektedir. Dutar, Tiirkmenlerde,

Ozbeklerde, Uygurlarda yaygin olarak goriilen tipik bir sazdir (Bkz. 2.4).
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Resim 2.4 : Dutar

Ozbek Dutari: Iki telli, uzun sapli, perdeli bir sazdir. Uzunlugu yaklasik olarak 1150
— 1200 mm’dir. Teller dortlii ve besli olarak akortlanirlar. Boylece iki telli bir saz
olmasma ragmen araliklar daha kolay basilabilmektedir. Telleri ipektendir.
Ozbeklere ait olan ilk perdeli sazdir (Bkz. Resim 2.5). Govdesi dilim agaclar
kullanilarak yapilmistir. Sap, ses tablosu ve govdesi dut agacindan yapilmaktadir.
“Ozbek dutarlar1 on bes misina perde ve sapta iki, gdgiiste iki yapistirma tahta perde
olmak tiizere toplam on dokuz perdeli olup, kromatik siralidir. El ile ¢alinan bir

sazdir.
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Resim 2.5 : Ozbek Dutar1

Tiirkmen Dutari: Ozbek dutarinda oldugu gibi ipek telli bir sazdir. Ancak bazi
dutarlarda metal tel kullanildig1 da goriilmiistiir. Telleri dortlii olarak akortlanirlar.
Sazin uzunlugu yaklasik 900 mm’dir. Ozbek ve Tacik dutarlarina gére daha kisadur.
Hareket ettirilebilir perdeleri vardir ve kromatiktir. Perde sayisi on ii¢ ya da on dort

civarindadir. Govde, gogiis ve sap dut agacindan yapilmaktadir.

Uygur Dutar1: Parmakla c¢alinan dutar, iki telli olup telleri ipekten yapilmaktadir. Dut
agacindan yapraklar halinde imal edilen armudi big¢imli bir teknesi ve yine dut
agacindan kapagi vardir. Genellikle dortlii veya besli akortlanir. Oktav ve {inison
akortlandig1 da goriiliir. Sesi yiiksek degildir. Perdeler kromatik sira ile yerlesmistir.
Teller tek tek calinamayacagi icin iki sesli ¢alis1 mecbur kilar (Bkz. Resim 2.6).
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Resim 2.6 : Uygur Dutar1

Afgan Tanburu: Kuzey Afganistan’da yaygin bir sekilde bulunan sazdir. Mizrap ile
calinir. Degisik boylart vardir. Alt1 adet ana teli ve on bir adet dem teli mevcuttur.
Ana tellerin sayist degismezken, dem tellerinin sayis1 dokuzdan on bese kadar
degiskenlik gosterebilir. Perde sayist ortalama olarak yirmi bir perdedir ancak
enstriimanin boyu biiylidilkce perde sayisinin da arttifi gézlemlenmistir. Hareket
ettirilebilen perdelerin yerleri kesin olarak belirlenememistir. 11k iki tel iinison olarak
akortlanir ve genelde calinirken de birlikte calinirlar. Fakat diger teller daha farkli
bicimlerde akortlanabilir. En bilinen akort sistemi ise ii¢lincii telin, ilk iki telin dort

ses asagisina ¢ekildigi ( bazen bes ses ) sistemdir. Dik bir bigimde tutulur.

Pamir Rebabi: Kuzey Afganistan’da nadir olarak kullanilan bir enstriimandir. Alt1
tellidir. Sazin stiine ince bir deri gerilmistir. Genellikle ahsap bir mizrap ile ¢alinir.

73 cm uzunlugundadir (Bkz. Resim 2.7).

Kopuz: Kuzey Afganistan’da nadir olarak bulunan bir sazdir. Samanlarin baksi adini
verdikleri torenlerinde kullanilir. Sap, goglis ve govde tek parga ceviz agacindan
yapilir. Sazin 6n kisminin yarisina deve gerisi gerilir. Diger yarisi ise agik kalir. At
kili tel olarak kullanilir. Tellerin altinda ki esik oldukg¢a yiiksektir. 74.5 cm

uzunlugundadir.
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Resim 2.7 : Pamir Rebabi

Setar: Fars¢a’da se sozciigii “li¢”, far s6zciigii ise “tar” anlamina geldiginden setar ii¢
telli demektir. Tiirk toplumlarinin ve diger Miisliiman toplumlarin ¢aldiklar1 setarlar
ile, Hindistan setar1 birbirinden tamamen farklidir ve ikisinin birbiri ile
karistirilmamasi gerekir. Sekli, akordu, bigimi tamamen farklidir. Yapilis1 dutar ile
benzesmektedir. Setar, dut agacindan yapilmaktadir. 25-26 adet hareket ettirilebilen
bagirsak perdeye sahiptir.

“Dogu Tiirkistan’da, sitar veya sitare adli bir ii¢ telli saz ¢aliniyordu. Yine ayni kiiltiir ¢evresinden

ziraatg1 Tarangi, Tiirklerinde de, seter adli {i¢ telli bir saz goriiliilyordu. Bunlar, saz ¢alan ozanlara da

bazen setergi diyorlardi.” (Ogel: 1987, 82).

Pamiri Setar: Tacikistan’in dogusunda ¢alinan bir sazdir. iran setarindan daha biiyiik
bir enstriimandir. Telleri metaldendir. 10 tellidir. Fazladan birka¢ tane de dem teli
vardir. Bu teller sazin alt esigine kadar gitmez, sapin yar1 boyunda, sap iistiinde

bulunan burgulara takilirlar. Perdeler naylon veya bagirsaktir. Govdesi dutara
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benzemektedir. Yaprak dilimli tekneden yapilmaktadir. Ses tablosu yapilirken

yumusak agaglar tercih edilir ve lizerinde delikler vardir.

Alt1 Tel: Yani sestar, ikiser tel halinde birlestirilerek, ii¢ tel olarak da, ¢alinmistir.

Boylece bunda da, setar denmistir.

Sazendegan-1 sestariyan: Evliya Celebi’de de goriiliir. “Ona gore bu saz iran’da Ali
Han Tebrizi’nin bir yapimidir. Carta gibi perdeli bir sazdir. Ama alt1 teli olmagila
sestar dediler. Amma muhrik sadal1 bir sazdir. Farmer, Ibn Gaibi’ye gore bu sazin iig

tiiriinii anlatir. Anadolu’da kullanildigini goérmedik.”

Seshane: Alti, evli, yani alt1 telli demektir. Bu da Iran Tiirklerinden gelen bir ¢algidir. Evliya Celebi
bunun i¢in §6yle diyordu: Bu dahi tel sazidwr. Ud gibi burgu yerleri egridir. Kolu uddan uzunca bir
sazdir. Govdesinde balik kursagi cekilmistir. Amma perdeleri yoktur. Atl killi oldugundan, seshane
derler. Miiskil sazdir. Goriilityor ki halk arasinda yaygin bir saz degildir.

Tanbur: Tanbur sézciigiiniin ¢ok farkli sdylenis bigimleri vardir. Bunlar: tanbur, dambura, dombra,
tonbur, tunbur, tanbura, tunbure, dombura, dumbra, durma, dindir, dingira gibi kelimelerdir. Orta
Asya’da yasayan Tiirkler, cok telli sazlara tanbur demislerdir. Bahaeddin OGEL’e gore: “Bunlarim alt1

cift telleri bulunur. Ara telleri de, on ikiye kadar ¢ikar. Boylece boylari da, normal sazlara gore

bityiiktiir> (Ogel: 1987: 83).

“Tanbur-i Tiirki: ki telli Tiirk tanburu. Maras’ta tanburcu Muzavvir Ahmed icat etti. Kendiminde
caldig1 c¢ok iyi bir calgidir. Besyiiz ¢alici. Evliya tanburu iyi ayri baslik altinda géstermis fakat
aralarinda ad ayrili yapmamis. Ben, ibn Gaibi’nin izinden giderek, kendisini soziinii ettigi iki tanbur
admi, yani tanbur-i tiirki ve tanbur-i sirvinan’i benimsedim. Kendisinin dedigine gore, tanbur-i
tiirki’nin gdvdesi tanbur-i sirvinan’a gére daha kiigiik, fakat sap1 uzundu. Iki veya ii¢ tel takilirds. iki
tellisinin on sekizinci yiizy1l ortalarina kadar popiiler oldugunu Yunanhlarin “igitali” dedikleri bir

calgiy1 bize bildiren Neibuhr’dan 6greniyoruz.

Tanbur-i Sirvinan: iki telli Sirvinan tanburu. Kaynaklarda galgici sayist farkli olarak verilmistir.

Armut seklinde govdesi ve iki teli vardir.

“Tel Tanbur: Kiitahya’da Efendi Oglu icat etti. Ug maden teli ve perdeleri vardir ve ébiir tanbura

benzese de daha kiigiiktiir. Yakic1 bir calgidir” (Farmer: 1999, 47-48-49).

Dombra: Dombra iki telli saz anlaminda kullanilir. Genel olarak Kazaklar tarafindan

calman bir sazdir. Kazak halk edebiyati i¢in olduk¢a dénemlidir. Iki tellidir ve telleri
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naylondur. Perdeler de naylondur ve kromatik sekilde dizilmiglerdir. On dokuz

perdelidir ve parmakla ¢alinir. Sap1 uzundur, govdesi basiktir.

“Yelteme: Semsi Celebi icat etti. Tanbur’a benzese de daha kisadir. Cift govdelidir ve orta teli

madenden, ii¢ teli vardir. Cift gdvdeli tanbur artik Tiirkiye’de kullamlmadig1 halde, Iran, Tiirkistan ve
Kafkasya’da hala ¢ok sevilmektedir. Dért telli bir Tiirk 6rnegi New York’ta goriilebilir” (Farmer:

1999, 52).

Bahaeddin OGEL’e gore (1987: 84);

“Yelteme’nin boyu kisa ve iki bami vardi. Kirisleri arsinda bir tel kirisi ahenk ediyordu. Tiirkler
arasinda yaygin bir saz olsa gerek. Dede Korkut kitabi i¢inde bu saz goriiliiyor. Bu da bize gosteriyor

ki, bu sazin kokleri bakimindan, daha eskilere de gidebiliriz.

Ethem Ruhi UNGOR, yelteme, yeltem, tanbura ciissesinde, boyu daha kisa bir sazdir demektedir.”

Ali Riza Yalgin (1940: 28-54) ise Cenupta Tirkmen Calgilar1 kitabinda ise

Anadolu’da Akdeniz bdlgesinde goriilen kopuz ve benzeri ¢algilara deginmistir;

“Cogiir ( Cagur ): Bugiin yalniz Tahtacilar ve Kizilbaslar tarafindan kullanilan bu saz, dokuz tellidir.
Bazen alt1 telli de oldugu vakidir. Perdelerinin adedi on bes olup burmalara gegtigi ilk perdeye
basperde, 2.3.4.5. perdelere ortaperdeler, 6.perdeye sagir, 7.8.9. perdelerden, 15.perdeye kadar olan

perdelere zilperdeleri ve yalniz 9. ve 10. perde arasina yine sagur denir.

Bulgari: Tipki 1rizva gibi dort burguludur. Yalniz bunun Adana bélgesinde ¢alinani ii¢ telli olmayip
dort tellidir. Asik Veysel’in anlattigina gore bulgarilerin iki telli oldugu da vardir. On alt1 perdeli olup,

¢ivilerle burmanin birinci perdesine basperde, diger perdelere zilperde denir.”

“Cugur: Yenigerilerin bes telli tanburu. Kiitahya’da Yakub Germiyani icat etti. Tahta gogiislii, bes telli

ve yirmi alt1 perdelidir. Ekseriya Yenigeriler kullanirlar. Ug yiiz calict” (Farmer: 1999, 54).

Irizva: Dort burmaly, tig tellidir; st tele bastel, ikinci tele ortatel, alt tele saritel denir.

Burmalarin bir tanesi kullanilmaz. Perde adedi on tigtiir.
2.7 Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Kopuz

Calismanin buraya kadar olan boliimiinde kopuzun tarihgesi, kelime anlami, tarih
boyunca yayilis1 ve gelismesi, ¢alindig1 bolgeler ve ¢esitleri incelendi. Bu bdliimde

ise giliniimiizde kullanilan kopuzun morfolojik 6zellikleri, glinimiiz miiziginde ki
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yeri, kopuz icracilari, icra tarzlari ve kopuzun alti telli kopuz icin nasil bir ¢ikis

noktas1 oldugu incelenecektir.

Asya iglerinden gelen kopuz geleneginin bugiine ulasabilmis olan bi¢imi baglamadir.
Ancak kopuz adiyla ve geg¢miste rastladigimiz kopuz tipinde c¢alinan sazlar ve

icracilar halen vardir.

Tiirkiye’de yakin tarihte kopuz adini kullanan ilk kisilerden birisi Fethiyeli Ramazan
Glingor’diir (Bkz. Resim 2.8). Caldig1 saz ¢ telli bir sazdir. Ramazan Gilingor,
kendine ait icra sekli ve kopuzunun akort sekilleri ile bir ekol yaratmigtir. Glingor,
Mahmut Ragip Gazimihal’in “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz” kitabini
okuduktan sonra curasina kopuz demistir. Yorede cesitli arastirmacilar tarafindan
yapilmig alan arastirmalarinda yorede baska higbir kimsenin bu saza kopuz
demedigini ve ¢ telli sazin kopuz olarak adlandirilmasinin yanlhis oldugu
yazilmaktadir. Ramazan Giingor’iin 6nemli bir ¢algi icracist oldugundan dolay1
kendince bu saza kopuz dedigi diisiincesi aslinda ¢ok objektif bir diisiince degildir.
Zira boyle bir yargilamada bulunmak i¢in 6ncelikle kopuzun ne oldugunu ¢ok iyi
anlamak ve kavramak gerekmektedir. Kesin olarak kopuza 6rnek teskil edebilecek
bir ¢algt su anda elimizde olmadigina, gegmiste birbirinden oldukga farkli bolgelerde
farkl1 calgilara kopuz dendigini ve hatta ‘“saz” anlaminda gelen bir kelime
oldugundan dolay1 biitiin calgilara kopuz dendigine goére Ramazan Gilingér bu
diistincesinde haklidir. Ayrica kopuzu ile icra ettigi kimi eserlerin baz1 kisimlar1 Orta
Asya ve kopuzun c¢alindig1 diger bolgelerin de miiziklerini de andirir. Biitiin bunlarla
beraber, daha once anlatilan bilgiler 15181nda kopuz kelimesi, Giling6r’lin icra ettigi ti¢
telli cura i¢in son derece uygun bir isimdir. Ramazan Giingér’iin ¢aldigi cura ve

olusturdugu tarz, halk miizigi i¢ine 6dnemli bir yere sahiptir.
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Resim 2.8 : Ramazan Giingor

Ramazan Giingér bes perdeli olan geleneksel kopuzu on perdeye c¢ikartmistir.
Calgimin olgiileri ve icra sekli ise Ramazan Giingor'iin kisisel tavr ve dlgiileri olarak

literatlire gegmistir.

Ege bolgesi’nin miizik geleneginde cura calip tiirkii soyleyen yerel sanatcilar oldukca
fazladir. Ulali Ali Riza Zorlu, Fethiyeli Mustafa Coskun, Dirmilli Kadir Turan,
Kozagach Sakir Ozyurt, Kozagach Faik Ince, Kozagaclh Habip Ozyurt, Cértenli
Hiiseyin Karkaya, Gokceyakali Hayri Dev, Burdurlu Hamit Cine bunlardan

bazilaridir.

fcra ettigi calgtyr kopuz olarak adlandirmayan, ancak calgismin fizyolojik
Ozelliklerinin ve icra tekniginin kopuza benzemesi nedeniyle Asik Nesimi
Cimen’den de ¢ telli kopuz icracilar1 arasinda yer almaktadir. (Bkz. Resim 2.9).
Cimen’in ¢aldig1 ufak saz, 3 tellidir ancak alt tel iki sirali, {ist tel ise tek teldir, orta
tel yoktur. Tunceli, Malatya, Kahramanmaras, (Kayseri-Sariz) ve Adana’da bu tip
kii¢iik sazlara Ruzba, Irizva, Dede Sazi, Balta Saz denmektedir. Perdelerinin dizilimi

giiniimiizde baglamalarda kullanilan 17°1i sistemden farkli, tezene kullanmadan sag
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elin parmaklari ile ¢alinan bir tiir cura diyebileceginiz ¢algi, Nesimi Cimen sayesinde

oldukea {in kazanmustir.

Resim 2.9 : Nesimi Cimen

Bu ¢alismanin yazilmasinda ki en biiyiik etken olan, kopuzu tekrar hatirlatan ve
insanlara sevdiren, kopuza yeni bir ¢alim teknigi ve 6zgiin bir tin1 kazandiran kisi ise
Erkan Ogur’dur (Bkz. Resim 2.10). Kopuzu ilk kez 1996 yilinda ¢ekilen “Eskiya”
adli filmin miiziklerinde kullanan Ogur, o zamandan beri her albiimiinde, film

miziklerinde ve konserlerinde kullanmaktadir.

“Bu saz1 1995 yilinda elde edebildim. Anadolu’ya Ozbek’ten gelmis, bir siirii Cem Ayini yasamus,
120 yillik bir kopuz. 1952 yilinda Tekeli Kardesler tarafindan onarim goérmiis, burgulari, perdeleri
degismis, sap1 teknesi ve gogsii orijinal duruyor. Kopuz anlasilabilmis degil, ¢linkii hala baglama ile
karistiriyorlar. Anadolu’da ki baglama gibi bir yapist var ama baglama gibi tinlamiyor, farkli tinliyor.

Aletin akustik yapisiyla, enstriiman olarak yapisi ile ilgili farkliliktan kaynaklaniyor. Kopuz anlatim

giicii ¢ok yiiksek, bize has miizikleri ¢ok iyi ifade eden bir enstriiman” (Celik: 2002, 9).

45



Resim 2.10 : Erkan Ogur

2.8 Giiniimiiz Miiziginde Kopuz

Kopuz yapist itibariyle hemen her miizik tarzina uyum saglayabilecek kapasiteye
sahip bir ¢algidir. Zaten gilinimiizde sadece Halk Miizigi’nde degil, diger biitiin
tarzlarda kullanilmaktadir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse; ilk kullanildigi albiim
olan “Eskiya” film miizigi albiimii, Erkan Ogur’un Ismail H. Demircioglu, Djivan
Gasparyan ve O.Murat Oztiirk ile yaptigi halk miizigi ve etnik miizik albiimleri,
Ozgiir Abbak’m yaptign “Dem” adli tasavvuf albiimii, tarafimizdan icra edilmis
cesitli alblimler, film ve dizi miizikleri, Telvin Trio’nun yaptig1 caz ve dogaglama
albiimii gibi alblimlerin yan1 sira, Sezen Aksu ve Biilent Ortacgil gibi pop miizik
sanat¢ilarinin albiimlerinde ve bunlarin disinda c¢esitli miizisyenler tarafindan icra

edilmis kayitlarda da rastlanabilir.

Biitlin bunlarin yaninda, ¢ok sayida profesyonel ve amator miizisyen de kopuza ilgi
duymuslardir. Ozellikle bagka milletlerden miizisyenlerin kopuza biiyiik meraklari ve

ilgileri vardir. Kopuz yapimcist Kemal Eroglu’nun sdyledigine gore kendisi Amerika

46



dahil Diinya'nin birgok iilkesinde ki miizisyenlere bu enstriimandan siparis iizerine

yapmistir.

Kopuz, performans teknigi sayesinde tipki gitarda oldugu gibi birden fazla sesin ayni
anda icrasma olanak tamimaktadir. Detayli olarak daha sonra ki bdliimlerde
anlatacagimiz c¢alginin, her ton ig¢in 33 cm’den 42°cm’e kadar degisen boylari,
degisik telli tipleri de vardir. Bu 6zellikler, kopuza miizik i¢inde ¢ok karakteristik bir

anlam kazandirmaktadir.

Kopuz sesinin baglama ailesine mensup calgilardan farkli olmasmin en 6nemli
sebebi tirnaklar yardimi ile ¢alinmasidir. Sag elin (solaklar icin sol el) ilk {ig

parmaginin (bas, isaret, orta) tirnaklar ile ¢alinir.
2.8.1 Kopuzun Fiziksel Ozellikleri
2.8.1.1 Govde

Kopuzun govdesinin biiyilikliigii, icracinin istedigi tona goére degisik boyutlarda
olabilir. Ornegin, 38 cm’lik bir gévdeye sahip kopuz 164.81 Hz Mi, 246.94 Hz Si ve
bu iki frekans arasinda ki biitiin frekanslara akort edilebilecek bir kopuzdur.
Govdenin boyutu frekans biiyiidiikge kiigiiliir. Sekil olarak armudi bir yapiya
sahiptir. Form olarak normal baglama govdesinin form boyunun (altin orana gore)
yarist kadardir. Agzi1 dar oldugundan gogsiin direnci fazlalasir, boylece ses
tablosunun uzun siire ¢okmesi engellenir. Ayn1 zamanda el ile mizrapsiz icra teknigi
ile calindig1 zaman {istten vuruslarda sag (solaklarda sol) el bosa kisa siirede ¢iktigi

icin, ergonomik olarak da icraciya bir rahatlik kazandirir.

Maun agacindan yapilan kopuzun teknesi, yaprak diye tabir edilen dilim agac¢larin
birlestirilmesi sayesinde olusturulmus bir yapiya sahiptir. Teknenin alt kisminda ise

baglamada kafes diye tabir edilen bolge ile ayn1 yerde bir hava deligi vardir.
2.8.1.2 Ses Tablosu (Go6giis)

Kopuzlarda en énemli kisimlardan birisi olan ses tablosu, ¢alginin ses karakterini ve
direncini etkiler. Yapiminda ladin agacinin tercih edildigi gdgiiste, bombe ise

olduk¢a az miktardadir. Bunun nedeni ise fazla bombenin ileride ses tablosunun
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cokmesine neden olmasidir. Asirt sert veya yumusak tahtalar genellikle tercih
edilmez. Kullanilacak agacin damarlar1 dik ve diiz olmalidir. Kalinlik tahtanin

cinsine gore degismekle birlikte genellikle ortalama olarak 4 mm civarindadir.

2.8.1.3 Klavye

Kopuzlarda giirgen agacindan yapilan klavye, tekneye kurtagzi yontemi ile
yapistirilir (Bkz. Resim 2.11). Burgularin takili oldugu kisim geriye dogru ufak bir
kavis yapmakla birlikte, baz1 kopuzlarda ise bu kisim sapla ayn1 dogrultuda gider.

Klavyenin uzunlugunun hesaplanmasi ise su sekildedir:

Govde boyunun doérde boliinmesi ile elde edilen rakamin sekiz ile ¢arpilmasi sonucu
tel boyu bulunur. Orta esik ile sazin ilk perdesi arasinda ki mesafe, tel boyundan

cikartilinca kopuzun klavyesinin uzunlugu elde edilir (Bkz. Sekil 2.1).

(% x 8=Tel Boyu)-%

Sekil 2.1 : Klavye uzunlugunu bulmak i¢in kullanilan denklem

Resim 2.11 : Kurtagzi yontemi ile montaj1 yapilan klavyeler
2.8.1.4 Perdeler

Kopuzun perde sistemine ge¢gmeden oOnce, kisa bir sekilde giiniimiiz Tiirk Halk
Miizigi’'nde kullanilan ses ve perde sistemine goz atmak gerekmektedir. Bilindigi
tizere Halk Miizigi’'nde kullanilan modlar “ayak™ kavrami ile ifade edilmektedir.
Ancak Tiirk Makam Miizigi’'nde kullanilan makamlara karsilik ifade edilen “ayak”
kavrami, halk ezgilerinin makamsal a¢idan incelenmesi ve ayaklarin makam karsiligi
gdsterilmesi noktasinda yetersiz kalmaktadir. Ornek olarak “Ussak veya Hiiseyni”

makam dizisinin karsiligi “Yahyali Kerem Ayag1” iken “Hicazkar veya Kiirdili
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Hicazkar” makam dizilerinden olusan ezgilerin dizisi tanimlayacak bir “ayak” bu
sistemde miimkiin degildir. Bununla birlikte bilimsellikten ve teoriden son derece
uzak olan “ayak” terimi giiniimiiz halk miizigi camiasinda da tercih edilmemekte,

ayak kavrami yerine makam dizisi kavrami kullanilmaktadir.

“Tiirk halk musikisinde de saz sairlerinin hemen hepsinin yeterli musiki 6grenimleri bulunmadig: igin,
Tiirk halk musikisinde ana temalarda bir degisiklige veya Tiirk sanat musikisinin temellerinden biri
olan makamlarin 6grenilmesine, bilinip uygulanmasina ihtiya¢ duyulmamistir. Cumhuriyet tarihimizin
yakin zamanlarima kadar bu anlayis ve diisiince zihniyeti ustadan Ogrenciye agsilanarak, halk
musikimizin esaslar1 bilimsel yonden incelenecegine, uydurma kavramlar yaratilarak devam
ettirilmeye calisgilmistir. Bu gelenek devam ederken, yoreler arasinda musikiye iligkin temas ve
faaliyetlerin azlig1 ile beraber, Tirk halk musikisi icracilarmmin arasinda Tirk halk musikisi
terimlerinin ayr1 ayr1 mana ifade etmelerini dnlemek maksadiyla, genel bir terim lizerinde anlasma ve
birlesme kaygisi ve ihtiyaglar1 hissedilmeye baslanmis ve 6zellikle radyo istasyonlarinin agilist ile bu
ihtiyaca cevap vermek zorunlulugu biitiin siddeti ile bas gostermistir. Ayak terimi bir cankurtaran
simidi gibi Onlerine ¢ikmig ve buna canla bagla sarilmisglardir. Ne var ki, bu terim Tirk halk
musikisinde ¢ok degisik sekil ve anlamda anlasilmaya ve kullanilmaya baslanmistir, 6zellikle ilk

donemlerde (1950-1970 yillar1) makam karsiligi olarak benimsenmis, hatta radyolarda, egitim

kurumlarinda ve ders kitaplarinda bu anlamda kullanilir olmustur” (Kutlug, 2000)

Bilindigi lizere miizikte tampere, just intonation, Pythagorean gibi birgok ses sistemi
vardir. Ancak Tirk Halk Miizigi 12 ton esit tampere sistemin baz alindigi
“mikrotonal” bir miiziktir. Bilindigi gibi 12 ton esit tampere sistem seslerin
araliklarinin dogal olmadigi, oktavin 2/1 oraninda duyulmasi i¢in diger notalarin
araliklar1 ile oynandigi, yedirilmis araliklara sahip bir sistemdir. Caligmamizda esit
tampere sisteme dayali bir teori olmasinin baz alinmasinin nedeni ise uygulamanin

bu sekilde olmasidir.

Kopuzun perde sistemi giiniimiizde baglama ailesinde kullanilmakta olan bir oktavda
hareket ettirilebilen 17 aralik 18 perdenin bulundugu sistemdir. Bugiin Anadolu’da
kullanilan baglamalarin perde dizilisi Safiyliddin Urmevi’'nin 13. yilizyilda yazmis
oldugu “Kitab 1’l Edvar” adli eserindeki dizge ile aynidir. Ayn1 perde sistemini
Azerbaycanlilar, Ozbekler, Tiirkmenler, Uygurlar ve Taciklerde de gérmekteyiz. Bu
sistem baglamalarda 1930’lu yillarda sonra profesyonel icracilarin artmasi ile

yayginlasmaya baslamistir.
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Geleneksel perde sistematiginin temelini olusturan dortlii aralik (tetrakord)
boliinmeleri konusunda gegmiste Mevsili, Kindi, Farabi, Ihvan-1 Safa toplulugu ve
Ibn-i Sina tarafindan cok 6nemli calismalar yapilmistir. Miizik teorisinin temelini
olusturan tetrakord bdliinmelerini kopuz ve baglama iizerinde daha iyi anlamak i¢in
Horasan Tamburu’na géz atmamiz gerekmektedir. Bu konuda Ogr. Gor. Okan Murat
Oztiirk’iin (2007: 6) goriisleri su sekildedir;

“Horasan Tanburu ve Ud i¢in IX. Yy’da Farabi’nin perdelerin siralanis1 ve aralik yapilari hakkinda
verdigi dlciilere gore Horasan Tanburu’nda perdeler tanini araliklari lizerinde sekillenmekte ve tanini
de (bakiye+bakiye+koma) seklinde bolinmektedir. Bagka bir ifadeyle Horasan Tanburu’nda iki farkli
kaliba sahip dortliiler yer almakta, tanini araligi da ii¢ farkli tipte bolinme gostermektedir. flk
dortliiniin boliiniisii [tanini (bakiye+bakiye+koma) + bakiye + tanini (bakiye+koma-+bakiye)] seklinde
iken, ikincisinin boliiniisli [tanini (bakiye+koma+bakiye) + tanini (bakiye+koma+bakiye) + bakiye]
olmaktadir. Sekizliyi tamamlayan tanini ise (koma+bakiye+bakiye) boliniisiine sahiptir. Calginin
baglamalar agisindan 6nem arz eden yani, perdeleri hakkinda Farabi’nin dile getirdigi su sozlerdir:
Horasan Tanburu ¢ok perdeye sahiptir. Bu perdeler sapta esikten baslayip neredeyse enstriimanin
boyunun yarisina kadar yayilir. Bazilarinin yeri, kim, nerde c¢alarsa ¢alsin hep aym kalirken,

bazilarininki ise ¢alan kisiye ve calindig yere gore degisir. Degisken perdeler daha az kullanilir. Sabit

perdelerin sayis1 daha fazlasi olabilse de genel olarak bestir.

Ayni tespite Vagif Abdulgasimov’un, Azerbaycan Tari isimli eserinde de rastlamak miimkiindiir.
Klasik on yedi perdeli sistemde tonlar 90+90+24 kurulusundan baska 90+24+90 ve yahut 24+90-+90

gibi kurulusa da miisaittirler.

Belirtilen ézellik, giiniimiizde biiyiik dl¢iide standartlastirilmus olsa bile, baglama i¢in de gegerliligini
korumaktadir.”

Kopuz ve baglama ailesi ¢algilar da “Uzun Sapli” diye tabir edilen 23 perdeli
“tanbura”da 3 tetrakord bulunmaktadir. Bu tetrakordlarin bdliimesi ise [tanini
(bakiye+koma+bakiye)] + bakiye + tanini (bakiye+koma+bakiye)] seklindedir. 3.
tetrakordun bittigi 21. Perde den sonra ise iki bakiye araligi ve toplamda bir tanini
araligi bulunmaktadir. Hem baglama yapimcilart hem de icracilarimin birgogu
tarafindan kabul edilen “baglamalarda boylar1 ile dogru orantili perde sayis1 vardir.”
diisiincesi ise son derece yanlistir. Milli Egitim Bakanligi’nin “Mesleki Egitim ve
Ogretim Sisteminin Giiglendirilme Projesi” kapsaminda yaymladig1 “Miizik Aletleri
Yapimi — Baglama Ailesi Perde ve Genel Ayarlari, (2008, Ankara)” el kitap¢iginda
gecen “Meydan sazinda 30-32 perde olur iken, ¢ogiir sazinda 15 perde vardwr. Gene
cura sazinda 7-16 perde olurken bozuk sazimin 15-18 perdesi vardwr. Baglama

ailesinin temel sazi olan baglamanin ise 17 ile 24 arasinda degigen perde sayisi ve
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i3]

komali sisteme gore ara perdeleri mevcuttur.” ifadesi teoriden ve bilimsellikten
uzak, izafi bir ifadedir. Perde sayilar1 ancak klavyenin boyu degisirse eksilir veya
artar. Ornek olarak bir oktavda 17 perde 18 aralik olan sisemde “Kisa Sapli” diye
tabir edilen baglamada 19 perde, “Uzun Sapli” baglama da ise 23 perde vardir.
Ancak goriildiigli gibi perde sayilarinda ki azalma veya artma 17 perdeli sisteme gore
perdeleri baglanan bir baglama da 4 perde ile smirhidir. Dolayist ile 17 perdeli
sisteme gore perdeleri baglanmis bir “cura” ile “divan” sazinin sahip oldugu perde

sayis1 aynidir.

17 aralikli sistemde koma sesler degistirme isaretlerinin yanina konulan sayilar ile
gosterilmektedir. Bu sayilar frekansin normal halinden ne kadar pest ya da tiz icra
edilecegini gosteren sayilardir. Ornek olarak si bemol2, fa diyez 3 koma sesleri

gosterilebilir.

Baglama’da bir oktavda 17 aralik bulunmasina ragmen, yapisal ozellikleri geregi
Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kabul ettigi bir oktavda esit olmayan 24 aralik 25
perdeli sisteme de uygunluk gdstermektedir. Bununla birlikte tarihsel kaynaklarda
geleneksel ses sisteminin, bir oktavda 12, 15, 16, 17 aralik bulunduran 6rneklere de
sahip olabildigi, 17 aralikli olanin ise pek ¢ok edvarda dile getirildigi bilinmektedir.
Bu edvarlarin ilk 6rneklerinden birisi de Hizir Aga’nin ( 18.yy ) Tefhim ii’l Makamat
fi Tevlid i’n Nagamat adl1 edvardir (Bkz. Resim 2.12). Hizir Aga’nin “Bozuk” adinda
verdigi ¢algimin perde sayist bir buguk oktav i¢cinde on yedi — on sekiz dolayist ile bir

oktav icinde on iki perde vardir.

Resim 2.12 : Hizir Aga’ya gore Baglama Perdeleri (Akdogu: 1999)
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Kirsal kesimde veya asiklarin ¢aldigi baglama ailesi ¢algilarda perde sayilar1 12°den
baslayarak 17’ye kadar artis gostermektedir. Ancak perde sayilar1 hakkinda kesin bir
say1 vermek olanaksizdir. Zira yoreden yoreye, kisiden kisiye ve hatta eserden esere
perde sayilari farkliliklar gostermektedir. Béla Bartok 1936 yilinda yaptigi derleme
calismalarinda ki Adana gezisinde “Kir Ismail” adli yéresel icracinin resmini
cekmistir. Icracinin sazini inceledigimizde bir buguk oktav icinde on iki perde

oldugu goriilmektedir.

Mahmut Ragip Gazimihal’in yaptig1 baska bir arastirmada ise “Nigdeli Ahmet
Hulusi” adli saz sairinin sazinda da bir buguk oktavda on yedi bir oktavda ise on iki

perde vardir.

Bagka onemli bir ¢alisma olan Ferruh Arsunar’in “Tunceli — Dersim Halk Tiirkiileri
ve Pentatonik” kitabinda verilen baglamaya ait semada ise yine bir buguk oktavda on

sekiz, bir oktavda on iki perde vardir (Bkz. Resim 2.13).

Resim 2.13 : Ferruh ARSUNAR’a gore baglama perdeleri (Akdogu: 1999)

Sadi Yaver Ataman’in “Anadolu Halk Sazlar1” adli eserinde “Bozuk” adi verilen

calgmin da perde sayilar1 bir buguk oktavda on yedi adettir (Bkz. Resim 2.14).

Resim 2.14 : Sadi Yaver ATAMAN’a gore Bozuk (Akdogu: 1999)

On iki perdeli dizgeyi kullanan diger icracilar ise Muzaffer SARISOZEN ve halk
ozant Asik Veysel’dir. Sarisézen’in “Se¢me Koy Tiirkiileri” adli kitabinda notalar

onikili dizgeyi esas alarak yazmasi dikkate degerdir.
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Baglama da perde sayilarinin artmasi ve Geleneksel Halk Miizigi’'nin Klasik Tiirk
Miizigi ses dizgesi esas alinarak yazilmasi 1926 yilinda agiga ¢ikan bir tartismadir.
Sadi Yaver Ataman (1938) “Anadolu Halk Sazlar1” kitabinda bu durumu soyle

agiklamistir;

“Makam etkisinden, Tiirk Musikisi dedigimiz halk tiirkiilerinin mithim bir kismi bile kendisini
kurtaramamigstir. Anadolu tiirkiilerinin dogu nazariyati ile makamlarmin etkisi altinda kalan ve

genellikle Hiiseyni, Karcigar, Ferahnak gibi makamlarla fazla uyan bazi kisimlar1 da yok degildir”
Ayn1 konuda Onur Akdogu’nun (1999: 35-38) goriisleri soyledir;

“Mahmut Ragip Gazimihal’in 1939 yilinda Hulusi Suphi Karel’le birlikte yayinladiklar1 “Ankara
Bolgesi Musiki Folkloru” adli eserde de yine ayni bilinci gormekteyiz. ilk kez Geleneksel Halk
Miizigi perdelerinin tanbur perdeleriyle kiyaslanarak verildigi bu eserde, Geleneksel Halk Miizigi’nin
Klasik Tirk Miizigi i¢ine sokulmaya baslamasimin bir bagka onemli gostergesi olarak karsimiza
¢tkmaktadir. En 6nemlisi Gazimihal ve Karel’in verdigi perde dizgesidir. Dizge asagida goriildigii
gibidir:

La ( Diigah ) — Kiirdi — Segah — Do ( Cargah ) — Hicaz — Re ( Neva ) — Nimhisar — Mi ( Hiiseyni ) — Fa
( Acem ) — Evi¢ — Dikmahur — Sol ( Rast ) — Diksehnaz — La ( Muhayyer )

Bu dizgede dikkati ¢eken en Onemli nokta, kuskusuz ki bastan beri acikladigimiz nedenlerle

Geleneksel Halk Miizigi’nin on ikili olan perde dizgesinin, segah ve dikmahur ad1 verilen perdelerin

eklenmesiyle ilk perdenin oktavi dahil, on dérde ¢ikmis olmasidir.

Gazimihal’den sonra Halk Miizigi dizgesini ve dolayisi ile baglamanin perdelerini arttiran ikinci kisi
ise daha onceden on iki perdeli baglama icra eden Muzaffer Sarisozen’dir. 1952 yilinda yazilmisg
“Yurttan Sesler” kitabinda rastladigimiz notalarda sib2, sib3, mib3 ve lab2 perdelerini de nota yazisi
icinde gosteren Saris6zen, ayni zamanda, degistirme igaretlerinin koma degerlerini rakamlarla belirten
ilk kigidir. Bir sekizli i¢inde on yedi, ilk perdenin oktaviyla birlikte onsekiz perdeyi igeren bu dizgede,
dikkati ¢eken ilk konu La — Si araliginin esit olmayan dort araliga ayrilmasidir. Ayn1 bolinme Re —

Mi araligi iginde gegerlidir. Bununla birlikte Sol — La ikilisinin {i¢ esit olmayan araliga ayrilmasi,

Do — Re araliginin iginde ise degisken bir ses bulunmasi, kisacasi, kullanilmast istenilen dizgede
bolinmeyle ilgili bir mantik bulunmamasi, siirekli sozii edilen on yedili dizge ile bu dizgenin hicbir
ilgisi bulunmadig1 sonucunu ortaya ¢ikmaktadir.”

Perde sayilar1 hakkinda uzun yillar bir¢ok icraci ve aragtirmaci farkl fikirler 6ne
siirmiislerdir. 1965 yilinda Ibrahim Sarigiftci tarafindan yazilan Baglama metodunda

baglamanin perde dizgisi olarak on ikili perde dizgesi verilmistir.

Semsi Yastiman tarafindan yazilan “Sazdan Diizenler” kitap¢iginda ise bir sekizli

icinde oktavi dahil on altt perdeli dizgeyi gostermistir ve boylece Muzaffer
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Saris6zen’den sonra geleneksel perde dizgesinden vazgegen ikinci kisi olmustur

(Bkz. Resim 2.15).

Resim 2.15 : Semsi Yastiman’a gore baglama perdeleri (Akdogu: 1999)

1972 yilinda TRT sanatcist Giiray TAPTIK i (1972: 3) yazdig1 Baglama Biiyiik
Metod ad1 kitabinda verdigi baglama resminde ki baglama on ikili perde dizgesine
sahiptir. Resmin altinda ki notta ise “dgrencinin baglamasinda on iki perdeden fazla
perde varsa, fazla perdelerin kesilmesi ya da perdelerin birbirine yanastirilmasi

gerekmektedir.” demistir.

1975 yilinda luthier Ibrahim Sakarya tarafindan yazilan kitapta yer alan baglama
resminde ki baglama da ise bir buguk oktavda yirmi {i¢, bir oktavda da on alt1 — on
yedi perde vardir. Sakarya’nin kitabinin 6nemli yan1 ise Sarisdzen’in kitabinda yer
alan on ikili dizgeyi temel alarak bir sekizlide on yedi perde yer almasini

belgelemesidir.

Yine 1975 yilinda Cemil Demirsipahi tarafindan yazilan Tiirk Halk Oyunlar
kitabinda ise Mildan Niyazi’nin &nerdigi Kemal Ilerici'nin de kullanmaya calistigi
elli i¢li dizgeyi benimsemistir.

Nail Tan tarafindan yazilan 1977 tarihli “Baglama Yapimi” makalesinde ise

baglamalarda genellikle on yedi perde kullanilmakta oldugu, baglama tiplerine gore

dokuz — otuz {i¢ perde takilabildigini yazmistir.

1977 yilinda Senel Onald: tarafindan yazilan “Tiirk Halk Musikisi Ansiklopedisi”
adli kitabinda ise baglamada ki perde sayisinin on yedi ile yirmi dort perde arasinda
degistigini ve baglama icracilarinin kendi yoresinde kullanilan makam dizisinin

gerektirdigi seslere gore perde sayisini ve yerlerini ortaya koydugunu sdylemistir.
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“1983 yilinda yayinlanan bir yazisinda, Cafer A¢in, baglamada bir buguk oktav i¢inde on yedi — yirmi
iki, bir sekizlide ise on iki — on yedi perde bulunabilecegini belirttigi halde, ayn1 yil yayinlanan bir
baska yazisinda “Baglama ve Ailesi” adiyla andig1 calgilarin bir sekizli iginde on iki perdeyi igermesi
gerektigini ayrintili olarak agiklamakta, dolayisiyla eski, dizgeden vazgegilmemesini ve bu dizgenin

genellestirilerek standardizasyona gidilmesini istemektedir.

Hi¢ kuskusuz ki, bu istek, dizgeyle ilgili olarak yasanan bunca degisimden sonra, gergeklesmesi
miimkiin olmayan bir dilekten 6teye gidememistir. Clinkii on ikili dizginin iginde yer alan perdelerin,
yorelere gore oynaklik gostermesi, perde sayisinin artmasinda ki temel nedendir. Cafer Ag¢in’in
goriislerinde bilingli gdziikkmeyen olgu ise, vermis oldugu dizgeyle, Tiirkiye’nin tiim ydrelerine ait

ezgilerin saglikli seslendirilebilecegini sanmasidir. Bu da miimkiin degildir” (Akdogu: 1999, 49).

1985 yilinda Mustafa Hogsu’nun yazdig1 “Meslek Calgist (Baglama)” adli eserinde
perde sayilari ile ilgili olarak perde adedinin bir buguk oktavda genellikle yirmi sekiz

oldugunu soylemistir.

Resim 2.16 : Mustafa HOSSU’ya gore baglama perdeleri (Akdogu: 1999)

Onur Akdogu’ya gore baglamada ki on yedili dizge hakkinda yapilmis “ciddi ilk
uygulama” Sabri Yener’e ait 1987 yilinda yazilmis ii¢ ciltlik “Baglama Ogretim
Metodu”dur. Bu kitapta Yener, bir sekizli i¢cinde on yedi perdeyi iceren bir klavye

semasi vermistir.

Resim 2.17 : Sabri Yener’e gore baglama perdeleri (Akdogu: 1999)



Sabri Yener kitabinda ki semada on yedili dizgeyi gosterse de kitabinin i¢inde sib2
ve mib2 perdeleri disinda, sibl, sib3 ve mib3 gibi perdelere notalarda yer vermistir.

Ancak verdigi perde dizgesiyle bu notalarin icra edilmesi miimkiin degildir.

1989 yilinda Ogr. Gér. Irfan Kurt tarafindan yazilmis “Baglama’da Diizen ve
Pozisyon” adli kitapta ise, on yedili dizgeyi temel almig, bununla birlikte sib2 ve bazi
perdelerin icracinin veya luthiyenin istegi {lizerine kaydirilarak bagka sesler elde

edilebildigini yazmigtir.

Bilindigi gibi halk miizigi teorisinde koma sesler bemol ve diyez isaretlerinin yanina
konulan rakamlar ile gosterilir. Sesin ka¢ koma pest ve tiz icra edilecegi alterasyon
isaretinin sag ist kosesinde ki rakam degerinden anlagilmaktadir. Halk Miizigi
mikrotonal bir miizik oldugundan dolayr ¢ok sayida koma sesi biinyesinde
barmmdirmaktadir. Ayrica yoreden ydre, icracidan icraya ve hatta pargadan parcaya
gore degisen koma seslere sahiptir. Biitiin koma seslerin rahatlikla icra edilebilmesi
icin her koma ses i¢in perde baglamakta bir yontem olacaktir, ancak icracinin ¢algi

tizerinde ki hakimiyetini azaltacagindan dolay1 ¢ok fazla tercih edilmemektedir.

Buraya kadar anlattigimiz gerek on ikili sistem olsun gerek on yedi dizgeli sistem
olsun hep Klasik Tiirk Miizigi’'nde de kullanilan bir tam sesin 9 esit komaya
boliindiigii sistemdir. Bu sistemde en kiigiik ikili aralik 4 komalik bakiye araligidir.
Boylece bir oktavda "esit olmayan" 24 aralik (24 perde) elde edilir ve oktavda 53
koma elde edilir. Bugiin glinlimiizde kullanilan Halk Miizigi Teorisi’de bu sistemi

kullanmaktadir. Ancak uygulama, kullanilan teoriden uzaktir.

Baglamanin bakiye bolgesinde ki perdeler dikkatli incelendiginde “sib2” ve “fa#3”
perdelerinin birbirine paralel olduklart ve birbirlerine en yakin perdelere esit
uzaklikta olduklar1 goriilmektedir. Ancak mevcut olan ses sisteminde bu miimkiin

degildir (Bkz. Sekil 2.2).

A Bb2 B
T

|1 koma | 1 koma | 1 koma | 1 koma| 1 koma|1 koma| 1 koma|1 koma | 1 koma |

E F#3 F#

Sekil 2.2 : Bir Tam Ses Araliginda Mevcut Komalar
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Yukarida ki drnekte de goriildiigii iizere diyatonik bir tam ses 9, diyatonik yarim ses
de 4.5 komaya boliinmiistiir. Baglamanin sahip oldugu perde diizeninde mikrotonlar
birbirine paralel eksende iken, yukarida ki ornekte birbirlerinden farkli bolgelerde
olduklar1 géziikmektedir. Dolayisi ile uygulamada sorunsuz bir bi¢cimde icra edilen
koma sesler, s6z konusu teori oldugu zaman birbirleri ile eslesmemekte ve farkl
eksenlerde durmaktadirlar ve bu yiizden sistem kapali bir sistem haline
gelemediginden transpozisyon da saglikli bir big¢imde yapilamamaktadir. Bununla
birlikte tipki Arel — Ezgi — Uzdilek sisteminde oldugu gibi koma sesler notada
yazdigr gibi icra edilmemektedir. Ayrica transpozisyon uygulmasinin saglikli
yapilmasi agisindan bir tam ses arasinda ki koma degerleri toplaminin tek say1 yerine
cift say1 olmasi gerekmektedir. Ciinkii matematiksel olarak diislindiigiimiizde tek
sayilar tam olarak boliinemezler. Bu yiizden sistem igerisinde bir simetri diislinmek
miimkiin degildir. Bu baglamda ¢alismamizda esas olarak alman, I.T.U. TM.D.K.
Ogretim tiyesi Dog¢. Cihangir Terzi’nin mevcut olan ses sistemine eklemeler yaparak

onerdigi ve oktavin 1/60’1na “KON” adin1 verdigi sistemi incelemek dogru olacaktir.

Tampereman ses sisteminde bulunan yarim ton araligimin, 5 esit aralifa, bir
sekizlinin de 60 esit araliga boliinmesiyle olusturulan bir modeldir. Halen Tiirk
Miizigi’nde kullanilan 1/53 degerinde ki koma karsilig1 olarak ise 1/60 olarak kabul
edilmektedir. Dolayisiyla bir tam ses arast 9 yerine 10 koma olarak kabul
edilmektedir. 10 sayisi ¢ift say1 oldugundan simetrik olarak boliinebilmektedir. Bu da
sistemin transpozisyon uygulamasini kolaylagtirmakta ve sistemi kapali bir hale

getirmektedir (Bkz. Sekil 2.3).

{ 5 koma H 5 koma +

Sekil 2.3 : Bir Tam Ses Araligin1 10 Komaya Bolen Sistemin Semast

Yukarida ki semada da goriildiigii lizere bir diyatonik tam ses araligi 10 komaya

boliinmiistiir. Diyatonik yarim ses araligi ise dogal olarak 5 komadir. Béylece Halk
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Miizigi icrasinda kullanilan “bemol 2” ve “diyez 3 mikrotonal araliklar1 ise semada
goriildiigii lizere tipki baglama perdelerinde oldugu gibi birbirlerinin paralel
eksenlerinde yer almaktadirlar. Ayrica uygulamada tampere sistemde ki diyezlere 5
koma diyez denmesi de yukarida anlattifiz sema ile dogru sekline kavusmustur.
Dolayisiyla mevcut uygulamayr degistirmek, yeni degistirme isaretleri eklemek

yerine, mevcut uygulamaya kullanip dogru bir teoriye oturtmak daha dogru olacaktir.

Baglama iizerinde ki mevcut perde sisteminde tampere sistem 12 tondan icra
edilebilir. Transpoze uygulamasi icinde her mikrotona bir perde baglamak,
enstriimanin icrasint zorlastiracagindan, istenilen mikrotona perde baglamak veya

mevcut perdeleri hareket ettirmek icraya ve icracitya daha ¢ok katki saglayacaktir.

Perde sayilar1 baglamanin kdyden kente icracilar vesilesi ile taginmasi, profesyonel
miizisyenler tarafindan icra edilmesi, orkestralarda baska calgilar ile icra edilmesi ve
icracilarin transpozisyon ihtiyaci nedeniyle siirekli artmistir. Bir kopuzda olmasi
gereken perde sayis1 25°tir. Ciinkii hem mikrotonal eserlerde transpoze uygulamalari
rahat bir bigimde yapilabilir hem de kopuz icrasinin karakteristik bir 6zelligi olan
arpejlerde, koma sesler kullanilabilir. Bunlarin yan1 sira bazi mikrotonlar (do #3) ilk
oktavda bulunmasma ragmen, ikinci oktavda yer almamaktadirlar. iste bu

nedenlerden dolay1 bir kopuzda olmas1 gereken ideal ve minimum perde sayis1 25°tir.

Kopuz ve dolayisiyla baglama ailesine mensup calgilarin perde Olgiileri, istenilen
frekansin orta esige gore olan uzakligina gore hesaplanir. Kopuzun perdeleri
misinadir. 0.40 mm kalinliginda misinanin dort kez {ist {iste sarilmasi ile istenilen
kalinlik elde edilmektedir. Perde kalinlig1 azaldik¢a sesin dalga boylarinda azalma,
kalinlik arttik¢ca dalga boylarinda bir artma s6z konusu olacaktir. 0.40 mm'den daha
kalin perde sarildig1 zaman 6zellikle govdesi ufak boyutlu kopuzlarda ve 6zellikle tiz
bolgelerde ki perdelerde ¢alginin ergonomisi icract i¢in rahat olmayacaktir. Kopuzun
perde oOlgiileri ise asagida verilen tabloda ki gibidir (Bkz. Cizelge 2.1). Tabloda perde

Ol¢iileri diyatonik tam sesin 10 komaya boliindiigi sekildedir.
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Nota
RE

FA

SOL

LA

Koma

Cizelge 2.1 : Kopuzun Perde Olgiileri
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Frekans Perde

293.
297.
300.
304.
307.
311.
314.
318.
322.
325.
329.
333.
337.
341.
345.
349.
353.
357.
361.
365.
369.
374.
378.
383.
387.
391.
396.
401.
405.
410.
415.
420.
425.
429.
434.
440.
445.
450.

664
07¢€
52&
02C
55=
12€
74z
39¢<
O09&
841
627
457
332
251
217
22¢&
28¢€
391
54z=
744
994

85.
84.
83.
82.
81.
80.
7°.
78.
77.
76.
75.
74.
73.
73.
72.
71.
70.
69.
69.
68.
67.
66.
65.
65.
64.
63.
62.
62.
61.
60.
60.
59.
58.
58.
57.
56.
56.
55.

59

00Q
023
058
104
161
22S
307
39€
49€
60€E
72€
85€
S9€E
14¢
30¢€
47¢€
655
843
041
248
464
68S
S23
16€
417
678
o24¢€
223
508
802
104
413
731
05€
38S
730
o7<s
434

Koma

60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
S0
91
o2
S3
24
S5

Frekans Perde

587.
594.
601.
608.
615.
622.
629.
636.
644.
651.
659.
666.
674.
682.
690.
698.
706.
714.
723.
731.
739.
748.
757.
766.
774.
783.
793.
802.
811.
821.
830.
840.
850.
859.
869.
880.

32¢<
15=
057
041
10€

087
48¢<
S8E&
587
28CS
084
98t
S9C
10C
81%
63&

42.
42.
41.
41.
40.
40.
39.
39.
38.
38.
37.
37.
36.
36.
36.
35.
35.
34.
34.
34.
33.
33.
32.
32.
32.
31.
31.
31.
30.
30.
30.
29.
29.
29.
28.
28.

500
011
523
052
580
114
653
198
748
303
863
428
998
573
153
738
327
o521
520
124
732
344
S61
583
208
83S
473
111
754
401
052
706
365
028
694
365



Cizelge 2.1 : (devam) Kopuzun Perde Olgiileri

38 455.51€ 54.758
35 460.80¢< 54.168
40 466.163 53.546
41 471.58C 52.931
42 477.05< 52.323
43 482.60z 51.722
44  488.21C 51.128
Si 45 493.88c% 50.541
46 4955.621 45.960
47 505.424 45.38¢€
48 511.30C 48.81S
4S5 517.241 48.258
50 523.221 47.704
51 525.331 47.156
52 535.481 46.615
53 541.70% 46.615
54 547.997 45.550
55 554.36t 45.027
56 560.80¢€ 44.510
57 567.32z 43.493
58 573.914 43.493
59 580.58:= 42.993
60 587.32< 42.500

2.8.1.5 Esik

Kopuzda ii¢ adet esik bulunmaktadir. Dip esik, tellerin takildigi esiktir. Simsir
agacindan yapilmaktadir (Bkz. Resim 2.18). Ust esik ise abanoz agacindan
yapilmaktadir.

Kelebek agacindan yapilan orta esigin iizerinde, tel sayisina gore telin gegmesi i¢in
yapilmis yariklar vardir. Bu yariklar telin salinimi i¢in son derece dnemlidir. Ciinkii
telin gectigi noktalar1 diizgiin bir bigimde ac¢ilmayan yariklar, telin stabil olarak
titregsmesini engelleyecek ve teli susturacaktir. Kaliteli bir titresim ig¢in, agilan

yariklar telin 4/3’inii i¢ine alacak sekilde yapilmalidir.

Esigin tabani ses tablosuna tam bir bicimde yerlestirilmelidir. Tekne boyunun 4’te

I’ine esik konulur. Orta esigin saginda ve solunda kalan teller birbirlerinin oktavi
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oldugu zaman esigin yeri dogru demektir. Esigin nereye konulacag: calgi i¢in ¢cok
kritik bir 6nem tagir. Zira biitiin perdelerin yerleri esigin nerede oldugu ile dogru

orantilidir ve galginin 12 ton tampere sisteme gore entonasyonu i¢in ¢ok énemlidir.

Resim 2.18 : Kopuzun dip ve orta esigi

2.8.1.6 Akort Burgulan

Kopuz burgular1 rosewood ( palesandir ) agacindan yapilmaktadir. Keman burgulari
kopuz burgusu olarak kullanilmaktadir. Burgular, geri egme ( burguluk ) kismina 90

derecelik dik bir aciyla monte edilir.
2.8.1.7 Teller

Gilintimiizde kullanilan kopuzlarin telleri gelik tellerdir. En ince tel 0.16 mm olan
teldir ve tel kalinligi istenilen gerginlige ve ¢ekilmek istenen akorda gore

degismektedir.

Teller, sapa miimkiin oldugunca yakindir, ancak istege baglh olarak degismektedir.
Kopuzlar, kag telli olduklarina gére isimlendirilirler. Ornek; iig telli kopuz, dort telli

kopuz vs.
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2.8.1.8 Cila

Kopuzlarin cilas1 genelde poliiretan ile yapilmakla birlikte, bazen gomalak cila da
kullanilmaktadir. Genelde mat cila uygulamasi tercih edilmektedir. Uygulanan
cilanin sazin akustik karakteri iistiinde biiylik 6nemi vardir. Calginin iizerinde ki
kalin katmanl bir cila tabakasi, ¢alginin titresimini ve akustik karakterini kulagin

fark edebilecegi oranda olumsuz olarak etkilemektedir.
2.9 Kopuzun Icra Sekilleri

Kopuz, el ve tinak kullanilarak mizrapsiz ¢alinan bir sazdir. Ozellikle tirnak
olmadan c¢alindig1 zaman kendisine has karakteristik ton elde edilememektedir. Cok
uzun olmayan tirnaklar ile tellerin ¢ekilmesi sonucu icra edilir. Arpej ¢calinirken sag
(solaklarda sol) elin bas, isaret ve orta parmaklar ile ¢alinir. Melodi ¢alinacagi
zaman ise isaret parmagi ve orta parmak tercih edilir. Calis stili olarak her nota i¢in
ayrica tel cekmek yerine, legato teknigi daha ¢ok kullanilir. Ug parmagin degisik
kombinasyonlari ile farkli ve oldukca hizli arpejler ¢alinabilmektedir. Kopuzda ti¢
sesli akorlar1 armonik aralik seklinde icra etmek ¢ok fazla miimkiin olmadigindan,

akorlar genellikle gecikmeli arpejlerle tinlatilmaktadir.

Bu stilin yani sira selpe diye adlandirilan teknik ile de ¢alinabilir. Sag ( solaklarda sol
) elin bas parmak hari¢ biitlin tellere vurmasi ile bu teknik gerceklesir. Tarzlara ve
yorelere gore bu galis stilleri, icracilar tarafindan tercih edilmektedir. Akor seslerini

ayni anda duyurmak i¢in bu teknik kullanilir.

Tremolo tekniginde ise sag elin orta, yiizilk ve serce parmaklar1 avug igine saklanir

ve igaret parmagi ile teller hizli bir bigimde, yukar1 asag1 seklinde darp edilir.

“Ramazan Giingor ii¢ telli kopuzunu solak ¢almaktadir. Hem parmaklar ile tellere vurup gektirerek,
hem de ezgi c¢aldigt elinin parmaklart ile telleri g¢ektirerek sesler ¢ikarmaktadir. Tezene yerine
kendisinin “Tiska Vurmak” dedigi, isaret ve orta parmagi ile yukaridan asagiya dogru vurup,asagidan
yukartya dogru parmaklarini degisik sekillerde ¢ektirerek degisik ritmlerde sesler ¢ikarmaktadir. Bazi
ezgileri ise kiiciik parmag1 ve bas parmagi ile kopuzu tutup, isaret parmag ile telleri sadece asagidan
yukariya dogru cektirerek calmaktadir. Ozel olarak caldig1 “Cémlek Kirdiran Havas1” dedigi ezgide

ise, sesleri kopuzun gogsiinde degil, sap iizerinde telleri isaret parmagi ile telleri ¢ektirerek ve yine

isaret parmagi ile tellere vurarak ¢almaktadir” (Ekici, 1993)
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2.10 Kopuz Cesitleri

Daha Onceki boliimlerde kopuzun baska cografyalarda ki tiplerini incelemistik. Bu

boliimde ise lilkemizde halen ¢alinmakta olan kopuz tiplerini inceleyecegiz.
2.10.1 Uc Telli Kopuz

Ulkemizde ¢alinan en yaygin kopuz gesididir. Ug telli kopuz binlerce yilin kiiltiir
birikimini, biliylik goéglerin izlerini tastyan, Anadolu'nun en yaygin calgilarindan
biridir (Bkz. Resim 2.19). Adindan da anlasilacag: tizere 3 teli vardir. Telleri en
inceden kalma 0.18, 0.22, 0.20 mm seklindedir. Daha pest bir akort ve direng
istendigi taktirde teller 0.20, 0.25, 0.22 mm seklinde de takilabilir. Kok ses olarak
orta tel kabul edilir. Akordu ise orta tel alt telin dort ses altina, st tel ise orta telin bir
buguk ses tizine (alt telin bir tam ses alt1) akortlanir. “220 Hz La” tonuna ayarlanmis
bir kopuzdan 6rnek vermek gerekirse, alt tel “Re”, orta tel “La”, iist telde “Do”
seklinde akortlanir. Buna gore en ince ses alt tel, en kalin ses ise orta teldedir.
Tellerin arasinda herhangi bir oktav farki yoktur, hepsi ayni oktav igersinde

akortlanir.
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Resim 2.19 : Ug Telli Kopuz

Ramazan Giingodr'e ait kopuz ise fiziksel olarak giiniimiizde icra edilen kopuzlardan

farklilik gostermektedir. Kopuzun toplam uzunlugu 59 cm'dir.

“Ust esikte orta telin yeri sabit degildir. Ust tele dogru, orta telin bir yeri daha bulunmaktadir. Bogma
diizeni yaptig1 zaman, orta teli iist tele dogru kaydirmaktadir. Bunun nedeni ise, ezgi ¢aldigi elinin bas
parmag: ile bogma diizeninde orta ve {ist tele devamli basmasindan dolayidir. Bu tel degistirme

islemini sadece bogma diizeninde yapmaktadir. Diger diizenlerde ise tellerin yeri sabittir.

Ug telli kopuzdaki perdeler yarim seslerden olusmaktadir. Yani tampere sistemdir. Fakat, Re-Mi
sesleri arasi ile sonradan bagladigi fazla perdelerden olan Sol-La sesleri arast yarim degil tam
seslerden olugmaktadir. Yani bir oktav igerisinde on perde bulunmaktadir. Bununla birlikte ¢algmin

ses genisligi akortlara gore degistiginden iki oktav civarindadir. Perde ayarlarini herhangi bir 6l¢ii

aleti kullanmaksizin kullanmaksizin duyusuna gére (kulaktan) yapmaktadir” (Ekici, 1993).
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2.10.1.1 Akort Sekilleri

Kopuzda calinacak makama veya esere gore degisik akortlar vardir. Fazla akort
olmasinin sebebi ise arpejlerin daha rahat icra edilmesine olanak tanimaktir. Genel
olarak en alt tel ve orta telin birbirleri arasinda ki dortlii aralifin akorduna

dokunulmaz. Ust tel ile degisik kombinasyonlar yapilmaktadir (Bkz. Sekil 2.4).

1-) Kopuz Diizeni

¢

O

0

Alt tel Orta Tel Ust Tel
Sekil 2.4 : Kopuz Diizeni

Uygulamada ve kopuz egitiminde en ¢ok kullanilan ve en yaygin kopuz akordudur.

Hiiseyni, Ussak, Buselik ve Kiirdi makamlari dizilerinin ¢alinmasi i¢in idealdir.

2-) Hicaz Diizeni:

S
[}

O

10
15

¢

Alt tel Orta Tel Ust Tel
Sekil 2.5 : Hicaz Diizeni

Ozellikle Hicaz makami dizisi ve major modda ki ezgilerin galinmasinda biiyiik
kolayliklar saglayan bir akorttur. Hem melodi hatti hem de arpejler bu akort
sayesinde oldukga rahat ¢calinmaktadir (Bkz. Sekil 2.5).

3-) Kiirdi Diizeni:

1
D

el
15

]

Alt tel Orta Tel Ust Tel

Sekil 2.6 : Kiirdi Diizeni
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Kiirdi dizisinde ki ezgiler ile Do#3 koma olan hicaz eserlerin icrasinda kullanilan bir
akorttur. Armonik olarak ise bos tellerde bemol dokuz aralifi verdiginden dolay1

oldukca zengin arpejlere sahip bir akorttur (Bkz. Sekil 2.6).

4-) Hiiseyni Diizeni:

O

12
15

Alt tel Orta Tel Ust Tel
Sekil 2.7 : Hiiseyni Diizeni

Bu akortta en iist tel istenirse orta telin bes ses tistiinde ki mi sesine veya dort ses
altinda mi sesine de akortlanabilir. Hiiseyni eserlerin ¢caliminda, 6zellik selpe teknigi

ile etkili bir kullanima sahiptir (Bkz. Sekil 2.7).

Ramazan GUNGOR'e ait kopuz diizenleri ise su sekildedir;

fl
:F! = ﬂ

1-) Kopuz diizeni (Adina “baglama diizeni”de denir). (Bkz. Sekil 2.8)
Alt Tel Orta Tel ~ Ust Tel
Sekil 2.8 : Kopuz Diizeni

2-) Zeybek diizeni (Agir ve kivrak zeybekler icra edilir). (Bkz. Sekil 2.9)

fl
s ]
Alt Tel Orta Tel Ust Tel

Sekil 2.9 : Zeybek Diizeni
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3-) Bogma diizeni (Bkz. Sekil 2.10).

Qéj’tb

Alt Tel Orta Tel Ust Tel
Sekil 2.10 : Bogma Diizeni

4-) Bozuk diizen (Bkz. Sekil 2.11).

fl
o = ]
© -
Alt Tel OrtaTel  Ust Tel

Sekil 2.11 : Bozuk Diizeni

5-) Kaval diizeni (Bkz. Sekil 2.12).

{)
:F! » ﬂ

Alt Tel Orta Tel  Ust Tel

Sekil 2.12 : Kaval Diizeni

6-) Ciftetelli diizeni (Bkz. Sekil 2.13).

QQT&}
N

-

Alt Tel Orta Tel Ust Tel
Sekil 2.13 : Ciftetelli Diizeni

Ramazan GUNGOR'in yaptig1 akortlar hakkinda Savas EKICI'nin gériisleri su
sekildedir (Ekici, 1993):

“Ramazan Giingor, yaptig1 akortlarin hepsini alt tele gore diizenlemektedir. Alt tel bazi diizenlerde

biraz pest olmakla birlikte 440 Hz'e yakin bir sekilde tinlamaktadir. Yani Ramazan Gilingor’iin ¢algisi
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transpoze bir ¢algi degildir. Bu sesi ise tellerin gerginlik durumuna goére ayarlamaktadir. Teller fazla
gergin oldugu zaman, tezene gibi kullandig1 parmaklarini acittigindan veya Kkestiginden
peslestirmektedir. Tellerin tansiyonun diisiik tuttugu zaman ise, “sesler cizirtili ¢ikiyor” diyerek telleri
tizlestirmektedir. Yaptig1 akortlarda bazen alt tel ile orta tel, bazen orta tel ile iist tel, bazen de alt telin
oktav sesini iist tele yaparak ayni sesi (genellikle tonik sesi ) ¢iftlestirmektedir. Yani ayni sesi iki tele
akortlamaktadir. Bazen de aymni sesi ii¢ tele birden akortlamaktadir. Akortlarindaki bu ciftlemeleri,
bazen La, bazen de Re sesinde yapmaktadir. Ug telli kopuzun akortlaridaki araliklar temel sesin (alt
telin) dortlist, beslisi, ikilisi ve ayni sesin ciftlenmesi seklindedir.
Bu akorlar1 ayn1 zamanda ¢aldig1 ezgilerde de oldukca sik kullanan Ramazan Giingor, ezgilerinin
icrasinda temel ses veya karar sesin ¢iftlemesine ayr1 bir 6nem vermektedir. Bizim yaptigimiz derleme
calismalarinda bunu tespit ettigimiz gibi, daha sonra yapilan derleme g¢aligmalar1 sirasindaki
icralarinda ig telli yerine dort telli ¢algisini daha fazla kullanmayi tercih ettigini gérdiik. Bu ¢algidaki
dordiincii teli ise, daha ¢ok dem ses veya caldig tiirkiilerin karar sesine akortladig: iist telin yanina

baglamaktadir.”
2.11 Etimolojik Olarak Kopuz’dan Baglama’ya Gecgis

Anadolu’da “kopuz” teriminden sonra ayni forma sahip galgilar “baglama” olarak
isimlendirilmistir. Ancak baglama terimine gegisin tarihi kesin olarak belli degildir.
Bununla birlikte terim olarak neden “baglama” sozciiglinlin secildigi de ayr1 bir
tartisma konusudur. Ancak en ¢ok iizerinde durulan goriis baglamanin sapina perde
baglanmas1 dolayisiyla bu c¢algiya baglama denmis olabilecegi agirlik kazanmaktadir.

Bu konuda Gazimihal'in goriisleri ve tespitleri su sekildedir (Gazimihal, 1975: 106);

“Bizde baglama (Osmanli Misirinda Tanbur Baglama), vadesi kesinlikle kestirilemeyen bir
donemegten sonra orta boy saplt mizrap sazinin sifati olmustu. Evliya Celebi'de bu ad heniiz yoktur.
Su halde XVII. yiizy1l sonlarinda eski bir adin halk dilinde yerini baglama tuttuguna inanmamiz
gerekiyor. Terk edilmis ad kopuzun kendisi olmak gerekmektedir. Baglama nispeti, sazin kendisinden
once perdelere mi, yoksa gerili deriye sonunda tercih edilen tahta gégiis kapagma mi verilmisti
istifham1 keza simdilik ¢oziilememistir: ¢iinkii Anadolu'nun XIV. yiizy1l metinlerine dogru inildikge
baglamak fiili kapsamli anlamiyla kapiy1 kapamakta kullanilmis goriiniip buna gore gdgiis kapagi
bilhassa kastedilmis olabilirdi (Kaplamaktan kaplama deyisimiz gibi). On sekizinci yilizyilda artik
sazin kendisine baglama denildigi biliniyor...o taktirde zamaninin biitiin perdeli Tiirk emsal sazlarinin
Tiirkge adi sartiyle kopuzgiller anlamia gelen kelime olmus demekti. ilave edelim ki tel takmaya da

Anadolu’da baglama denir.”
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3. ALTITELLi KOPUZUN TURETILMESINDE ETKEN OLAN
DiIGER ONEMLIi CALGILAR
3.1 Klasik Gitar ve Tarihcesi

Tipki kopuz gibi gitarda tarihi ¢ok eskilere dayanan bir c¢algidir. Yapilan kazilarda
ortaya ¢ikan kabartmalarda Hitit ve Asur toplumlarinda gitara rastlamaktayiz. Bazi
arastirmacilara gore gitar, Antik Yunan’da goriilen kithara calgisindan meydana

gelmistir' (Bkz. Resim 3.1).

Resim 3.1 : Kithara

Bununla birlikte Ispanyolca quitarra kelimesi Fars¢a’da “dorttelli” anlaminda gelen
chartar kelimesinden meydana geldigi diisiiniilmektedir. Ozellikle Hitit gitar1, Gitar

tipi entriimanlar icerisinde en eski olarak bilinenidir. Bugiin Anadolu Medeniyetleri

! Kithara, bugiin modern Yunanca’da gitari tanimlayan, telli bir Antik Yunan ¢algisi. Bes veyaon iki
telli olup gelismini M.O. 8. ve 7.yy’da tamamlamistir. Ana parga ahgaptan bir el isi ses kutusudur. On
tarafi diiz arkas1 ise kubbelidir ( sikkelerde ve heykellerde) ve alt tarafi diiz biter. Ses gévdesinin her
iki tarafindan kivrilarak oval bir sekilde yiikselen iki adet kol birbirlerine paralel olarak biterler. Bu
haliyle enstruman bag asag1 duran biiyiik bir Omega'ya () benzer.
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Miizesi’nde goriilebilen Gitar ¢alan insan oymali ve yaklasik 3300 yil (M.O. 1400)
Oncesine ait olan kaya, Alacahdyiik civarindaki kazilarda c¢ikmustir. Dikkat
edildiginde gitarin klavyesinde perdeler oldugu fark edilir. Gitarin sekli bugiin ki
klasik gitarin formuna olduk¢a benzemektedir. Grekler ve Romalilar da siklikla
goriilen bu tipte ki enstriimanlar, kolonilesme déneminde Iberya Yarimadasina bu
toplumlar tarafindan getirilmistir. Ozellikle 8. ve 9.yy’da Ispanya’da lute ailesine
mensup bir ¢ok ¢alg1 goriilmekte idi. Yanlizca Sasani’lere ait kisa klavyeli lutlar ve
Araplarin udu degil, dar gévdeli rebablar ve uzun klavyeli tanburlarda ispanya ve

giiney Italya’da hizla yayilmakta idi.

Arkeolojik bilgiler 1s13inda incelemeler siirdiiriildiigiinde M.O. 400 yillarinda
Akdeniz kiyilarinda gitara benzeyen enstriimanlara rastlanir. Grekler ve Romalilarda
da c¢ok miktarda goriilen bu calgilar bugiin ki gitar teknigine benzer sekillerde
calmiyordu. M.S. 1500 yillarinda "Vihuela" denilen bir enstriiman Iber
Yarimada'sinda olusmustur. Birgok degisik tipleri olmasina ragmen en yaygin olani

alti cift telli olandir.

Tarihte somut olarak ilk kez, 14. yilizyilda, sekli fazla tanimlanmasa da “Guitern”
diye bir sazdan bahsedilir. El Vihuelas1 olarak 13. yiizyildan beri tanian bu calgi,

1500’lerin sonuna dogru, bugiinkii gitarin dogmasindaki ilk ipuclarmni verir.

Dorttelli gitar, govdesi kiiciik ve sekil olarak “87e benzeyen tiz karakterli bir
enstriimandi. G C E A veya F C E A seklinde akort edilirdi.

Barok Gitar veya Ispanyol Gitar1 olarak adlandirilan ve Barok dénemde ( 1600 —
1750 ) kullanilan bestelli gitar, Vihuela’nin popiilaritesini kaybetmeye basladig:
zamanlarda calinmistir. A E G B E seklinde akort edilirdi (Bkz. Resim 2.31, Resim
2.32).

1759 yilinda ise Francisco Sanguino gitara 6.teli eklemistir. 1800 ve 1980 yillari
arasinda ise gitar yapisal, teknik ve repertuar anlaminda bir ¢ok gelismeye maruz
kalmistir (Bkz. Resim 2.30). 19. Yiizyilin ikinci yarisinda ise Ispanyol liithiye
Antonio de Torres ( 1817 — 1892 ) gitara modern seklini vermistir. Ayn1 zamanda tel
uzunlugu, kesin yapisal 6zellikler, yapim oranlari, kullanilan agaglarin tipleri ve ton

kalitesi hakkinda da kesin bulgular1 gitar diinyasina kazandirmigtir.
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Resim 3.2 : Georg Stauffer ( 1815 ), Juan Perfumo ( 1853 ) ve Johann Anton
Stauffer ( 1827 ) yapim gitarlar.

Resim 3.3 : Barok Gitar
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Resim 3.4 : Romantik Dénem Gitar
3.2 Klasik Gitar Hakkinda Genel Bilgiler

Klasik gitar veya diger adiyla Naylon Telli Gitar, enstriiman smiflamalarinda
chordophone {iist basligi altina yer alan ¢ekmeli telli enstriiman (plucked string
instrument) sinifina girmektedir. Klasik gitar kapsamli bir sag eli teknigi gerektiren
bir ¢algidir. Tipki piyanoda oldugu gibi melodi, armoni ve ritim ayni1 anda icra

edilebilmektedir.
Belirli bagliklar halinde gitar1 karakterize edersek;

* 6 adet teli vardir. Bunlardan 3 tanesi naylon diger geriye kalan 3 tanesi ise
lizerine naylon fiber sargi sarilmis metal bas tellerden olusmaktadir.
Gliniimiizde kullanilan klasik gitarin skala uzunlugu 650 mm’dir (Bkz. Resim

3.5).

72



Enstriiman tirnakla veya tirnaksiz eller ile ¢cekerek calinir.

Genellikle abanoz agacindan yapilan klavye iizerinde hareket ettirilemeyen
19 adet metal perde (fret) bulunmaktadir. Bu perdeler 12 ton tampere sisteme
gore cakilmistir. Bu perdeler 12 ton tampere sisteme gore diizgiin
yerlestirilmis bile olsa, klasik gitarlar da entonasyon problemleri meydana
gelmektedir. Tampere sistemde yedirilen Pisagor komalari, klasik gitarin
perde diizeninde ortaya c¢ikmaktadir. Bunu Onlemek igin tellerin kopma

noktalarini esikten 6ne veya arkaya almak suretiyle islem yapilir.

Ses tablosu genellikle 2 veya 3 mm kalinliginda bir maun, ladin ve sedir
agacindan yapilmaktadir. Ses tablosu enstriimanin ton karakteri i¢in oldukga

Oonemli bir yer tutar.

Gitar genel olarak ve cogunlukla E2 (82.41 Hz ), A2 (110 Hz ), D3 (146.83
Hz ), G3 (196.00 Hz ), B3 (246.94 Hz ), E4 (329.63 Hz ) seklinde

akortlanir.

Gitar sol anahtart ile yazilir ancak yazildig1 oktavin bir oktav asagisindan icra

edilir.

Resim 3.5 : Klasik Gitar
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3.3 Lut

Lut sozcligli etimolojik olarak Arap¢a’da “aga¢” anlaminda gelen “al’ud”
sozciiginden gelmektedir. Eckhard Neubauer tarafindan yapilan son arastirmalara
gore “al’ud” kelimesi Fars¢a’da “tel”, “telli saz” ve “lut” anlamlarina gelen “rud”

kelimesinden tiiretildigi diisliniilmektedir.

7. yiizyilin baslarinda Iran, Ermenistan ve Bizans’ta goriilen “Barbat” isimli calgidan
tiretilen Lut, Ronesans Avrupa’sinin en popiiler ve 6nemli calgilarindan birisidir.
M.O. 2000’1i yillarda Mezopotamya’da ve M.O. 1500°lii yillarda Misir’da kendisine
benzer ¢algilar bulunmasina ragmen, Lut’un Avrupa’da goriilmesi M.S. 10.yiizyila
denk gelmektedir. 15. yiizyildan itibaren lut ¢algis1 biitiin Batt Avrupa genelinde bir
eslik saz1 olarak kullanilmaya baglanmis ve popiilerlik kazanmistir. Lut’un
Avrupa’ya, 1500’lii yillarda Orta Dogu ile kurulan yakin iligkiler sonucu geldigi

distiniilmektedir.

Orta Cag’da karsimiza ¢ikan 4 ve 5 tel sirali lutlar bir pena vasitasiyla calinmasi
ragmen, Avrupa’da Ronesans etkisi ile ¢ok sesli miizigin gelismesi ile birlikte telli
calgilarin da icra sekillerinde de gelisim meydana gelmis ve penanin yani sira
parmak uglar ile de icra edilmeye baglanmistir. Bununla birlikte tenor, soprano, bas

ve alto ses sahalarini ihtiva eden degisik boylarda lutlarda yapilmistir.

Orta cag doneminde telleri 4 veya 5 sirali lutlara rastlamamiza ragmen, Ronesans

sonlaria dogru 35 telli lutlar karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Resim 3.6, Resim 3.8).

Lutun evrimini tamamlamaya basladig1 yillarin sonuna dogru daha uzun rezonans
elde etmek i¢in akort burguluklarinin oldugu kismin daha da uzatildigi archlute,
theorbo ve torban gibi enstriimanlar yapilmistir (Bkz. Resim 3.7). Bu sazlarin ortak
Ozelligi lut icrasinda genellikle sol elin diger telleri icra ederken titresimini
susturdugu ve sesin uzamasini engelledigi bas tellerin klavyenin disindan ayri bir

noktadan burguluga gitmesidir.
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Resim 3.6 : Sekiz tel sirali tenor Ronesans lutu
3.4 Fiziksel Ozellikler

Lutun biitiin parcalar1 ses verme Ozelligi olan agaglardan yapilmaktadir. 6. ve
7.yiizyilin baglarinda deri ile kaplanan ses tablosu, tipki klasik gitarda oldugu gibi
ince ve rezonansi iyi olan ladin ve sedir gibi agaclardan yapilmaktadir. Tipki ud ve
gitarda oldugu gibi ses tablosunun ortasinda tellerin altinda “roza” denilen bir
rezonans deligi bulunmaktadir. Ancak gitarda ki gibi tamamen acik degildir. Ses
tablosuna agilan ufak deliklerin toplami sonucunda olusmustur. Calginin arka kismi

ise tipkt muz kabugu gibi dilimler seklinde, enstriimanin i¢inde bir bosluk birakmak
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suretiyle yerlestirilmistir. Klavye kismi ise icrada ergonomiyi saglamak amaciyla

genellikle hafif agaglardan tercih edilir.

Burguluk kismi ise klavyeden geriye dogru neredeyse doksan derecelik bir ag1 ile
konumlandirilmistir.  Esik  kisimlart i¢in ise gecmiste fildisi ve kemikten
kullanilmasima ragmen yakin tarihte ve giiniimiizde yapilan lutlarda plastik tercih

edilmektedir.

Klavyeye baglanan perdeler ise bagirsaktandir. Bununla birlikte tiz bolgelere ek
olarak eklenen perdeler ise ses tablosu iizerine ufak tahtalarin ¢akilmasi suretiyle
elde edilir. Alt teller i¢in Ronesans ve sonraki yillarda tel olarak koyun bagirsagi
tercih edilirdi. Bas sesler icin ise alt tellerde metal sarimli teller kullanilmakta idi.
Modern luthiyeler ise naylon ve bagirsak telleri tercih etmektedirler. Ozellikle naylon

tel bagirsaga gore akort konusunda daha stabildir.

Resim 3.7 : Theorbo
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Resim 3.8: 13 tel sirali Barok Lut

3.5 Akort Sistemleri

Lutlar degisik degisik boylarda oldugu ic¢in belirli bir akort sistemi s6z konusu
degildir. Ancak genel olarak tenor luta ait akort sistemi kullanilmaktadir (Bkz. Sekil
3.1, Sekil 3.2, Sekil 3.3, Sekil 3.4, Sekil 3.5). 6 tel sirali bir Ronesans lutunun 3. ve 4.
sirada ki tel grubu hari¢ biitiin telleri birbirlerine goére tam dortlii aralikla

akortlanirlar. 3. ve 4. sirada ki teller ise major ticlii aralikta akortlanirlar.
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6 sirali lutlar disinda daha fazla tel grubuna sahip lutlarda ise eklenen her bir yeni tel

grubu bas kisma yani en tist tele eklenir.
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4. ALTITELLIi KOPUZ

4.1 Altitelli (Kopuz) Ogur Sazi'na Genel Bakis

Altitelli kopuz, Erkan Ogur tarafindan 1992 yilinda dizayn edildigi i¢in ismi Ogur
Saz1’dir. Luthier, Kemal Eroglu tarafindan yapilmistir. Biitlin yapisal 6zellikleri ve
perdeleri kopuz ile ayni olan ¢alginin gévdesinin boyutu diger baglamalarda oldugu
gibi istenilen akorda gore degigsmektedir. Klavyesi ise 6 telin gececegi kalinliktadir.
Ayrica klavyesinin uzunlugu kisa sapli baglamanin klavyesinin uzunlugundadir
(Bkz. Resim 4.2). Giirgen agacindan yapilan klavyenin 6n kismina bazen abanoz
agact konmaktadir. Perde sayis1 25 adettir. Telleri istege bagl olarak naylon tellide
olabilir. Biitiin teller celik olabilecegi gibi, alt 3 tel celik iist 3 tel sarimh telde
olabilir. Tel sayis1 fazla oldugundan dolayr zengin bir tinis1 vardir. Akorlar1 blok

halinde alt1 sese kadar arpejleme imkani vardir (Bkz. Resim 4.3).

Akorlar genel olarak dikey pozisyonda meydana gelmektedir. Daha sonra ayrintili
olarak anlatacagimiz akort sistemlerinden birisi olan “Dogal minér” akordunda karar
sesi olarak alttan ikinci tel kabul edilir. Ancak farkli akort kombinasyonlari ile karar
sesi istenilen tele aktarilabilir. Calig stili icraciya bagl olarak degismekle birlikte
melodi ve armonisi ayni anda duyulabilir. Kopuzdan farkli olarak ana pozisyon
olarak 3 parmak yerine 4 parmak ile ¢alinir. Deneysel bir ¢algi olmaktan ¢ikip, gerek
albim kayitlarinda, gerek film ve dizi miiziklerinde, uluslar arasi medya
organlarinda, konserlerde cesitli sanatgilar ve tarafimizdan kullanilmistir (Bkz.

Resim 4.1).
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Resim 4.2: Altitelli baglama Resim 4.3: Altitelli baglama
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4.1.1 Teller

Altitelli kopuzda kullanilan teller daha 6ncede soyledigimiz gibi istege bagl olarak
celik veya naylon telli olabilir. Tel kombinasyonlar1 ¢ekilecek akorda veya istenilen
tel gerginligine gore degiskenlik gostermektedir. Tel kombinasyonlari, kombinasyon
icinde ki en ince telin kalibrasyonuna gore isimlendirilir. Calismamiz da 220 Hz La
notasini temel ses kabul ettigimiz i¢in tel kombinasyonu olarak “0.20 mm” tel
kombinasyonu tercih edilmistir. Bu kombinasyona gore teller, alttan iiste dogru, 0.20
mm, 0.25 mm, 0.22 mm, 0.25 mm, 0.35 mm ve 0.28 mm olarak siralanmaktadirlar.
Burada dikkat edilmesi gereken en dnemli noktalardan birisi ise akort yaparken baz
alman tonalitenin diizglin tel kombinasyonu ile eslestirilmesidir. Aksi halde
enstriimanin 12 ton esit tampere sisteme gore kendi i¢inde entonasyon sorunlari
ortaya c¢ikacaktir. Her bir tel komplike bigimde armonik bir katmana sahiptir.
Dolayisiyla her tel titrestigi zaman sahip oldugu kalibre ve gerginligine gore kendine
6zel armonikler meydana getirecektir. Tel gerginligi, kalibresi ve uzunluguna baglh
olarak vibrasyona ugradiglr zaman ortaya ¢ikan periyodik dalga formunun karsiligi
olacak en diisiik frekans, o tele ait “ana frekans” olarak adlandirilir. Dolayist ile 39
cm govde boyu ve 69.9 cm tel boyu olan altitelli bir baglama'da 0.18 mm tel
kombinasyonu ile en az sorunsuz entonasyona sahip icra edilebilecek tonaliteler
246.94 Hz Si’dir. Tellerin kalibresi 0.20 mm tel kombinasyonuna gore
kalinlastirildig1 zaman ise 220 Hz La, 233.08 Hz La # tonaliteleri de enstriimanla

rahatlikla icra edilebilir.

Naylon tel kullanildig1 zaman ise klasik gitarin orta tansiyona sahip 0.69 mm Mi,
0.79 mm Si ve 0.99 mm Sol tellerinden icracinin istegine gore bir kombinasyon
yapilarak ¢alinabilir. 3 c¢elik, 3 sirma tel kombinasyonu kullanildig1 zaman alttan

4 tele kalin, 5.tele ince, en iist tele ise kalin bam teli kullanilir.

4.1.2 Esik

Altitelli kopuz iizerinde ki esikler yapisal olarak iictelli kopuz ile tamamen aynidir.
Aralarinda ki tek fark esiklerin genisligidir ¢iinkii kopuzda ki esik ii¢ telin gegecegi

uzunluktadir ve {i¢ telin gergin halinde ses tablosuna verecegi baski hesaplanarak
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biraz daha kalin yapilir. Altitelli kopuzda ise ayni kosullar alt1 tele gore hesaplanir
(Bkz. Resim 4.4).

Resim 4.4 : Orta Esik ve Teller

Tipki kopuzda ve genel olarak baglama ailesinde oldugu gibi kaliteli bir titresim i¢in,
acilan yariklar telin 4/3’linii icine alacak sekilde yapilmalidir (Bkz. Resim 4.6).

Esigin tabani ses tablosuna tam bir bicimde yerlestirilmelidir (Bkz. Resim 4.5).

Resim 4.5 : Orta Esik ve Teller
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Resim 4.6 : Tellerin Orta Esikten Gegisi

Esigin ses tablosu lizerinde ki konumu tipki kopuzda ki gibidir. Ancak ¢alginin form
ve perde Olciileri olarak hatasiz ve esik dogru yere konulsa bile tipk: klasik gitarda
oldugu gibi tampere sisteme gore entonasyon sorunlari olacaktir. Bu sorunun kaynagi

ise calgi degil, tampere sistemin kendisidir.

Bilindigi lizere, tampere sistem bir oktavin on iki esit pargaya bdliinmesiyle
olusturulmus bir sistemdir. Biitlin araliklarin simetrik bir bigimde birbirleri ile esit
olmasi i¢in seslerin dogal araliklari ile oynanmistir. Bir sesi temel alip 12 tam besli
ile tur atip baslanilan notaya en yakin notaya gelindiginde arada ki fark 23.46 centtir.
Arada ki bu farka Pythagorean komasi: denmektedir. Bu farkin ortadan kalkmasi ve
2:1 oraninda bir oktav olusabilmesi i¢in beslilerin bazilarinin yahut hepsinin kii¢iik

bir miktar yedirime tabi tutulmasi tampere sistemin temelini olusturmaktadir.

Seslerin dogal frekanslarinin bozularak c¢emberin kapatilarak kapali bir sistem
olusturma sonucunda ortaya c¢ikan tampere sistem, gitar ve baglama gibi telli
calgilarda tel kalinligi, perde kalinlig1 ve telin esikten kopma noktasi gibi bir ¢ok
faktor sonucu hata vermektedir. Yedirime tabi tutulan frekanslar baz1 noktalarda hata

olarak agiga cikar ve frekanslar oynanmis halleri ile degil oynanmamis dogal halleri
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ile duyulur (Pythagorean tuning).” Bunun sonucunda tampere sisteme gore bir akort
yapilmak istendiginde frekanslar farkli duyuldugundan calgi tampere sisteme gore

akortsuz tinlamaktadir.

Yukarida belirttigimiz sebepten kaynakli entonasyon problemlerini gidermek igin
gitarlarda uygulanan isleme benzer bir islem baglamanin dip esigi iizerinde
uygulanir. 20. perdede bos teller iizerinde floje teknigi ile once telin bosta akortlu
olup olmadigr akort aleti vasitasiyla kontrol edilir. Hemen ardindan ise bu perdeye
basilarak akort bir kez daha kontrol edilir. Eger bu iki kontrol sonrasinda meydana
cikan frekanslar birbirinden farkli ise tellerin kopma noktalar1 dip esikten 6ne veya
arkaya alinmak suretiyle arada ki fark yok edilir. Bu uygulama i¢in tellerin dip
esikten c¢iktig1 noktalarin hemen Oniinde “bam teli” olarak tabir edilen teller
konularak bu sorun giderilebilir (Bkz. Resim 4.7). Bununla birlikte bir baska yontem
ise tellerin kopma noktalarinin altina bir yarik agilmasi suretiyle tellerin kopma

noktasini degistiren bam telinin bu yarigin i¢ine yerlestirilmesidir.

Resim 4.7 : Entonasyon Problemlerini Gidermek i¢in Konulan Teller

? Yunan matematik¢i Pisagor, kulagin hosuna giden iki ses arasindaki araligin bagil frekansinin oktav
aralig1 olan 2:1 oranindan sonra 3:2 orani oldugunu sdylemistir. Biitiin notalarin birbirleri ile 3:2
oraninda siralandig1 sisteme Pythagorean tuning denir. Notalarin frekanslari tampere sisteme gore
1.96 cent ve 11.73 cent artma veya eksilme gostermektedir.
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4.1.3 Akort Sistemleri

1-) Minor Akordu:

1 o : s : i i i
__H_"!} 1 © 1 ez 1 o H § - 1 O 1
1. Tel (alt tel) 2. Tel 3. Tel 4. Tel 5. Tel 6. Tel

Sekil 4.1 : Minor Akordu

Bu akortta en pest ses 5.tel mi sesidir (Bkz. Sekil 4.1). Genelde en ¢ok kullanilan
sistemdir. Ana mantik olarak 2 adet 3 telli kopuzun bir sazda birlegsmesi olarak
diistintilebilecek bir akorttur. Ayrica 5.telde transpoze calindigi takdirde karar sesi
olarak kabul edilebilir. Bu akortta sazin normal akordunun 4 tam ses alt1 ve 4 tam ses

iistli rahatlikla transpoze olarak ¢alinabilir.

2-) Hicaz Akordu (Bkz. Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 : Hicaz Akordu

3-) Kiirdi Akordu (Bkz. Sekil 4.3).
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1. Tel 2. Tel 3. Tel 4. Tel 5. Tel 6. Tel

Sekil 4.3 : Kiirdi Akordu

Kiirdi makami ve Do #3 koma kullanilan Hicaz dizisi icrasinda kullanilan bir

akorttur.
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4-) Major Akordu (Bkz. Sekil 4.4).
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Sekil 4.4 : Major Akordu
5-) Bam Telli Min6r Akordu
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Sekil 4.5 : Bam Telli Min6r Akordu

Celik teller ile birlikte sarimli teller kullanildig1 zaman yapilan bir akorttur (Bkz.
Sekil 4.5).

6-) Kiirdi Akordu — 2
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1. Tel 2. Tel 3. Tel 4. Tel 5. Tel 6. Tel
Sekil 4.6 : Kiirdi Akordu — 2

Bu akort sisteminde karar sesi 5. telde karar verecek sekilde diisiiniilebilir (Bkz.

Sekil 4.6).
4.2 Sekiztelli Ogur Sazi

2008 yilinda Erkan Ogur tarafinan dizayn edilmis, Kemal Eroglu tarafindan

yapilmistir. Yapisal oOzellikleri bakimindan sekiztelli olmasi disinda altitelli
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kopuzdan higbir farki yoktur. Klavyesi sekiztelli oldugundan dolay1 biraz daha
kalindir (Bkz. Resim 4.14).

Resim 4.8 : 8 Telli Baglama ( Ogur Saz1 )

4.3 On iictelli Ogur Saz1

Bu ¢alg1 digerleri gibi birbirinden ayr tellerden degil ikiserli gruplardan olusmus
tellerden meydana gelmistir. Yalnizca alt tel iicerlidir. Klavyesi altitelli kopuz
kalinligindadir. Goriinlis ve yapisal olarak altitelli kopuzdan higbir farki yoktur.
Akordu ise yine altitelli kopuzda oldugu gibidir. Altitelli kopuzdan tinisal farklilig
ise altitelli akustik gitar ve on ikitelli akustik gitarin arasinda ki ile benzerdir (Bkz.

Resim 4.15).
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Resim 4.9 : 13 Telli Ogur Sazi
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5. ALTITELLi KOPUZ’DA iCRA TEKNIiKLERi VE NOTASYON

5.1 Altitelli Kopuzun Icrasinda ve Ogretiminde Ortak Standartlarin

Belirlenmesi

Altitelli kopuzun egitiminde ve icrasinda ki metot eksikligi, ayrica icrada belirli bir
standardizasyonun bulunmamasi1 bu calismanin yapilmasinda ki en 6nemli etkendir.
Bununla birlikte ¢alginin icrasinin amatdr veya profesyonel miizisyenler arasinda
yayginlasmasi son zamanlar da artis gosterdiginden belirli yanliglart henliz yolun
basinda iken diizeltmek ve dogrularm1 sunmak bu c¢alismanin baslica

amagclarindandir.
5.2 Notasyon

Tiirk Halk Miizigi teorisinde ve icrasinda orkestrasyon anlayisi gelismediginden
dolay1, orkestra i¢inde yer alan tiim sazlar farkli oktavlardan ¢almalarina ragmen, sol
anahtarindan ve aynmi oktavdan yazilmis tek bir notadan icra edilirler. Bununla
birlikte miizik teorisi adina tamamen yanlis olan bu uygulama hem TRT camiasinda

hem de egitim kurumlarinda halen siirdiiriilmektedir.

Mevcut notasyona gore yapilan bir icrada, tipki klasik gitarda oldugu gibi icra edilen
eser yazildiginin bir oktav altindan tinlamaktadir. Ornek vermek gerekirse sol
anahtarma gore ikinci bosluga yazilan 440 Hz La sesi, La tonuna ayarlanmis bir
baglamanin karar sesinden bir oktav yukaridadir ¢ilinkii bu tona akortlanmis bir
baglamanin karar sesi 220 Hz La’dir. Bu nedenle altitelli kopuz i¢in en uygun
anahtar ikinci ¢izgi Do anahtari olacaktir (Bkz. Resim 5.3). Bununla birlikte yazilmis
eserlerin altitelli kopuz icracilart ve baska calgi icracilar1 tarafindan kolay
caliabilmesi, kullanilabilirliginin artmasi amaglanarak eserler sol anahtarindan

yazilmistir.

Calismamizin igersinde verilen altitelli kopuz i¢in diizenlenmis eserlerde sag el daha

sonra ki boliimlerde ayritili olarak anlatilacak “p, i, m, a” simgeleri ile, sol el ise 1,
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2, 3, 4, gibi parmak numaralar1 ile belirtilmistir. Parmak numarasi olarak “0”
yazilmasi ise ilgili notanin bos telden icra edilecegi anlamina gelmektedir. Ayrica tel
numaralari ise tipki klasik gitar notasyonunda oldugu gibi daire i¢ine alinmig sayilar

ile gosterilmistir.

5.3 Altitelli Kopuzda Tutus Tekniginin Saglanmasi

Altitelli kopuzun tutus pozisyonunda sag kolun enstriimana olan agis1 baglamanin
tutus pozisyonu ile tamamen aynidir. Arpejler ve melodiler sag elin parmaklar ile
icra edilir. Bilegin ve oOnkolun yatay acisi, teli tirnaklarin hangi noktasiyla

cekilecegini belirlenmesinin yani sira “p” parmaginin st telleri ¢ekis icin uygun

konumda olmasinda da belirleyicidir (Bkz. Resim 5.1).

Resim 5.1 : Altitelli Baglama Tutus Pozisyonu

El ve avug i¢inin sekli telleri ¢gekecek olan parmaklarin eklem pozisyonlarini belirler.
Avucun i¢inde bir tenis topu oldugu varsayimi ile hareket edilmelidir. Boylece hem
parmaklarin birbirlerine yakin durmalar1 saglanmis olur, hem de hiz1 ve kontrolii

olumsuz yonde etkileyecek bir kasma engellenmis olur (Bkz. Resim 5.2).
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Resim 5.2 : Sag El Tutus Pozisyonu

5.4 Sag El Terim ve Teknikleri

Altitelli kopuzda sag el teknigi olarak adlandirilan pek ¢ok farkli teknik
kullanilmaktadir. Bu teknikler ise klasik gitarda kullanilan sag el tekniklerinin
altitelli kopuza uyarlanmis sekilleridir. Bu tekniklerin anlasilmasi i¢in oncelikle
temel terimlerin ortaya konulmasi gerekmektedir. Teller ise en alt telden baglayarak

numaralandirilir.

Il |
3 N |
iy O N |
Yy r=% i |

) L8]

1. Tel 2. Tel 3. Tel 4. Tel 5. Tel 6. Tel
Sekil 5.1 : Bos teller

Sag elin parmaklar ise klasik gitarda oldugu gibi Latince karsiliklarinin bas harfleri
ile isimlendirilir (Bkz. Sekil 5.1). Bas parmak: p (pollex), isaret parmagi: i (index),

orta parmak: m (medius), yliziik parmagi: a (annularis).
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Resim 5.3 : Sag El Parmaklariin Simgeleri

Mizrapsiz c¢alim teknikleri olarak ise yine klasik gitarda kullanilan teknikler
kullanilmaktadir. Teli ¢ekis teknikleri apoyando ve tirando olarak ikiye ayrilir.

Tirando: Telin tirnak yoluyla dogal olarak cekilisidir. Apoyando teknigi kadar giiglii
ses iiretemez fakat yumusak ve hos bir tin1 saglar. Arpejler de bu teknikle calinir.
Arpej calindigl zaman ise “p” parmagi da istten vuruslar i¢in kullanilir. Apoyando
ile birlikte tirando teknikleri tirnak sertliginden bigimine, vurus giirliigline, vurus
pozisyonuna gore enstriimanin tonunda dnemli belirleyici etki saglarlar (Bkz. Resim

5.5).

Apoyando: Telin ¢ekilisinden sonra teli ¢eken parmagin ¢ektigi telin iistiinde ki tele
temas etmesiyle olusur (Bkz. Resim 5.6, Resim 5.7). Bu temasin ger¢eklesmesi teli
cekis sirasinda parmagin c¢ektigi tele yogun bir etki uygulamasini saglar. Dolayisiyla

tin1 daha dolgun ve giiclii olur.

Arpej: Italyanca "arpeggio" kelimesinden gelen arpej bir akorda ki notalarin art arda
calinmas1 anlamina gelir. Temel prensip akor seslerinin olusmasi, fakat bu seslerin

sirastyla degil ¢alginin tellerine gore dagilimi ile olugsmasidir (Bkz. Resim 5.8).
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Resim 5.4: Tirando teknigi ile tellerin ¢ekilmesi

Resim 5.5 : Apoyando teknigi ile tellerin ¢ekilmesi
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Resim 5.6 : Apoyando teknigi ile tellerin ¢ekilmesi ve parmagin iist tele dayanmasi

Resim 5.7 : Arpej Tekniginde Sag Ellerin Pozisyonu
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5.5 Sol El Parmak Numaralari

Altitelli kopuzun icrasi sirasinda sol el i¢in kullanilan parmak numaralar tipki Klasik

Gitar’da oldugu gibidir (Bkz. Resim 5.9).

3
.

Resim 5.8 : Sol El Parmak Numaralari
5.6 Sag Elin Tirnaklari ve Kullanim Sekli

Tirnak sekli, calgidan elde edilen ve elde edilmesi istenen ton ile dogrudan
orantilidir. Ton iiretimi i¢in tirnak seklinin yani sira bilegin ve Onkolun sazin
tizerinde ki konumu da ¢ok 6nemlidir. Anlatilan tirnak sekli i, m ve a parmaklari igin
uygulanmalidir. Tirnagin sol tarafi daha kisa tutulup, sag tarafa dogru uzatilmasi,
istenilen ton i¢in en uygun tirnak big¢imidir (Bkz. Resim 5.10). Bununla birlikte
tirnagin uzunlugu da hem iyi ton elde etmek hem de icracinin rahat icra edebilmesi
i¢in olduk¢a 6nemli bir konudur (Bkz. Resim 5.11). Iyi bir ton ¢ikartmak icin sag
kolun kopuza temas noktasi, bilegin dikey agisi, parmak eklemleri, el ve avug i¢inin
sekli birbirlerine gore uyumlu olmalidir. Ayrica bilegin saga doniikliigii de tona
birebir etki etmektedir. Cilinkii bilek saga ne kadar doniik olursa tel parmaga tirnagin
kenarindan degil, tirnagin u¢ noktasindan deger. Bu da tonun zayif ve gligsiiz

¢ikmasina neden olur (Bkz. Resim 5.12).

/Dogru\

Resim 5.9 : Tirnagin dogru torpiilenme sekli
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Resim 5.10 : Tirnak icin gerekli uzunluk

Resim 5.11 : Sag el tirnaklarinin uzunlugu ve tirnak sekli

Tirnaklarin bigimi ve saglamligr ¢algi icrasinda ¢ok 6nemli bir unsurdur. Tirnaklara
diizenli olarak bakim yapmak ve sabit uzunlukta tutmak, sag elin tekniginin
gelismesinde ¢cok dnemli rol oynar. Ciinkii siirekli kirilan ve boyu degisen bir tirnakla

icraci sag elini bir standarda sokamaz.
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6. SONUC VE TARTISMA

Yapilan calismanin igeriginden elde edilen 6nemli bulgular ve saptamalar sonug

olarak soylece 6zetlenebilir;

Calismanin ¢ikis noktasini olusturan, Anadolu’da tarih boyunca bilinen en eski telli
calgi olan ve giiniimiiz baglamasinin atasi olan kopuz, bulundugu toplumlarca kutsal
sayilan, el tstiinde tutulan, ifade kapasitesi yliksek bir sazdir. Kopuz kelimesi anlam
olarak “saz” kelimesinin karsilig1 olarak kullanilmasinin yani sira genel olarak telli

calgilara verilen bir isim olma 6zelligi de tasir.

Kopuzun tarihgesi ile ilgili bugiine kadarki en yaygin ve kabul gérmiis diisiince,
kopuzun M.O. 2000 — 3000 yillar1 civarinda ortaya ¢iktigidir. Ancak tarafimizdan
yapilan kaynakga arastirmalarindan ¢ikardigimiz sonuca gore bu tarih daha da eskiye
dayanmaktadir. 1960’11 yillarda yapilan arastirmaya gére kopuz M.O. 6000 yillari

civarinda bugiinkii Azerbaycan sinirlarinda ortaya ¢ikmaistir.

Kopuz c¢ok genis bir cografyaya yayildig1 i¢in kopuz cesitleri arasinda fiziksel
farkliliklar ve icra stillerinde ¢esitlilik bulunmaktadir. Ancak govde, tel, perde, burgu

bazi1 6zellikleri hemen hemen aynidir veya ufak farkliliklar vardir.

Orta Asya ve Anadolu’da tarih siireci boyunca icra edilen ve gliniimiizde unutulmaya
yiiz tutmus kopuz, Fethiyeli Ramazan GUNGOR ve Erkan OGUR’un icralari ile
tekrar gilin 15181ma ¢ikmis ve popiilarite kazanmistir. Ayrica her iki icracida kopuza

yeni akort sistemleri ve ¢alim teknikleri kazandirmiglardir.

Yapisal olarak giiniimiizdeki kopuzlar armudi bir bicimdedir ve govde agizlar
dardir. Bir bakima ge¢misteki kopuzlara benzemektedirler. Aga¢ olarak giiniimiizde
maun agaci govde i¢in kullanilir. Sap formu ise ge¢misteki kopuzlar ile benzerlik

gostermektedir.

fcra ozellikleri bakimindan el ile mizrap kullamlmadan calinmasi gecmisten

giinlimiize degismeden gelen Ozelliklerden birisidir. Ancak giiniimiizde kopuz
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yalnizca el ile degil tirnak ile calinmaktadir ve kendine kas karakteristik tonunu buna

bor¢ludur. Sag elin tirnaklari ile ¢ekerek ¢alinir.

Tinisal olarak ise ge¢miste daha c¢ok bagirsak kullanildigr igin, glinlimiizdeki
kopuzdan farkli bir tin1 vardir. Bagirsak tel oldugu i¢in daha kapali bir tin1 gelirken,

metal tel kullanimina gecis ile birlikte daha parlak ve tiz bir tin1 elde edilmistir.

Kullanilan telin diginda enstriiman iizerindeki tel sayilarinda da gelismeler olmustur.
[k ortaya ¢iktig1 zaman tek veya iki telli iken, daha sonralar1 konar gdger toplum
anlayisinin terk edilmesi ile yerlesik diizene gegilmesi ve bununla paralel olarak

miizigin gelisimi ile birlikte tel sayilar1 da artmistir.

Akort olarak ge¢miste kullanilan akort sistemleri hakkinda kesin bir bilgimiz
olmamakla birlikte yapilan bazi arastirmalara gore dortlii, besli ve oktav kullanimlari
oldugunu gormekteyiz. Bugiin kullandigimiz akortlar ise geleneksel akortlar
olmamakla birlikte yaygin olarak kullanilan akort bigimleridir. Bir kismi Erkan
OGUR tarafindan, bir kismu1 da tarafimizdan bulunan bu akortlarin ortak 6zellikleri
makamsal bir 6zellik tagimalaridir. Kopuzda calinacak makama veya moda gore

akort degistirilmektedir.

Perde sayilar1 ve araliklar1 ise hem tarih boyunca siiregelen kopuz ¢esitlerinde
karsimiza ¢ikan dizilimden, hem de giiniimiiz baglamasinda ki mevcut sayidan ve
perde araliklarindan kiigiik farkliliklarla ayrilmaktadir. Halen baglamalarda
kullanilan 17 sirali sistem yerine 25 perde baglanan ve bir tam ses araliginin 9 yerine
10 komaya bdlen sistem kullanilmaktadir. Bunun sonucunda halen kullanilan ve
tampere sistemle uygunluk gostermeyen oOlgiiler degismis ve yeni perde olgiileri

kopuzlarda kullanilmaya baslanmistir.

Calismamizin ana konusu olan altitelli kopuz Erkan OGUR tarafindan 1992 yilinda
tasarlanmis bir ¢algidir. Erkan OGUR bu calgiya “Ogur Sazi” adini vermistir.
Altitelli kopuz, tgtelli kopuz, lut ve gitarin icra ve fiziksel oOzellikleri i¢inde
barindiran, kopuzun perde Olgiilerini kullanan ancak alti teli olmasindan kaynakl
daha farkli tiniya sahip bir calgidir. Altitelli kopuzu diger kopuz ve baglamalardan

ayiran en onemli 6zelligi ise zengin bir armonik icraya olanak tanimasidir. Yapisal
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olarak baglama form yapisinda sahip olmasindan kaynakli baglama ailesi i¢inde

gerekli olan armonik 6zellikleri de blinyesinde barindirmaktadir.

Altitelli kopuzun icra teknigi ise normal baglamanin aksine mizrapla degil
tirnakladir. Zaten c¢alginin kendine has karakteristik sesi bu icra seklinden
kaynaklanmaktadir. Altitelli kopuzda kullanilan tirnak ile icra teknikleri klasik
gitarda kullanilan tirando ve apoyando teknikleridir. Ozellikle tirando teknigi
altitelli kopuzun karakteristik unsuru olan arpej icrasinin yapilabilmesi igin son

derece 6nemli ve vazgecilemez bir tekniktir.

Calgida tel sayisi fazla ve teller tek eleman olarak dizayn edildigi, ayn1 zamanda akor
icra etmeye olanak tanidig1 i¢in entonasyon, altitelli baglama i¢in olduk¢a dnemlidir.
Sazin 12 ton esit tampereman sisteme uygunluk gdstermesi istendigi i¢in istenilen
gerginlige uygun tel kalibrasyonunu bulmak ve buna bagli olarak tipki gitar ailesinde

oldugu gibi orta esikten entonasyon ayar1 yapmak gerekmektedir.

Altitelli kopuz kullandig1 akort sistemi, telleri ve sahip oldugu form boyu ile
“mezzo” ses sahasina giren bir ¢algidir. Bu nedenle altitelli kopuz notasyonunda
Tiirk Halk Miizigi teorisinde yaygin olarak kullanilan soprano “sol” anahtar1 yerine
“ikinci ¢izgi do anahtar1” kullanilmalidir. Ancak c¢alismamizin igersinde yer
verdigimiz altitelli kopuz i¢in diizenlenmis eserler, baska c¢algi icracilari tarafindan
kolay calinabilmesi, yapilan diizenlemelerin daha efektif kullanilmasi i¢in sol
anahtarindan yazilmigtir. Ayrica altitelli kopuz ile aym1 oktavda bulunan klasik
gitarinda kolay okunabilmesi agisindan sol anahtarindan yazilmig olmasi da bu

tercihte etkili olmustur.

Altitelli kopuzun notasyonunda tamamen klasik gitar notasyonu baz alinmistir. Tel
numaralari, sag ve sol el parmak belirte¢ ve numaralari, arpej siralamalart ayrintil
olarak notada belirtilmistir. Ayrica diizenlenen eserlerde hangi akort sistemini

kullanilacagi da her eserin iist kisminda gosterilmistir.

Altitelli kopuz hakkinda daha once yazilmig bir ¢alisma ve altitelli kopuz igin
diizenlenmis eser notalar1 daha 6nce yazilmadigindan ¢aligmamiz bu alanda bir ilk

olma 6zelligini tagimaktadir.
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EK A: TRANSKRIPSIYON ISARETLERI
p: Sag el bas parmak
iz Sag el isaret parmagi

m: Sag el orta parmak

1)

: Sag el yiiziik parmak

(=]

: Acik tel

[

: Sol el isaret parmagi

(S

: Sol el orta parmak

W

: Sol el ytiziik parmagi

'

: Sol el serge parmak

: Birinci tel (En alt ve en ince tel)

: Tkinci tel

: Uciincii tel

: Dordunci tel

: Besinci tel

®@ © ® 0 0 6

: Altinci tel
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EK B: ETUD CALISMALARI

i m i m i m i m
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* Calismanin temposu"Largo" tempo araliginda bagslayip, istege bagli olarak kademeli bi¢imde hizlandirilabilir.

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarma harfiyen uyulmalidir.

Sekil B.1 : Mindr akordunda 1. ve 2. tellerde “i” ve “m” parmagi i¢in tirando

alistirmasi

* Calismanin temposu"Largo" tempo araliginda baslayip, istege bagli olarak kademeli bigimde hizlandirilabilir.

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarma harfiyen uyulmalidir.

Sekil B.2 : Mindr akordunda 1. ve 2. tellerde “i” ve “m” parmagi icin tirando

alistirmasi

* Calismanin temposu"Largo” tempo araliginda baslayip, istege bagl olarak kademeli bicimde hizlandirilabilir.

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarma harfiyen uyulmalidir.

Sekil B.3 : Minor akordunda 1., 2. ve 5. tellerde “i” ve “m” parmagi i¢in tirando

teknigi ile icra edilecek gam caligmast

m a p i m a m m
9 ﬁ 1 1 o N |
= — > F T —
e 1©) ————————
® 6 ® © 0 @ ® @ o © 0 O

o
=]
f-

o

* Calismanin temposu"Largo” tempo araliginda baslayip, istege bagli olarak kademeli bigimde hizlandirilabilir.

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarina harfiyen uyulmalidir.

Sekil B.4 : Mindr akordunda biitiin agik telleri kapsayan arpej ¢alismasi
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* Calismanin temposu"Largo" tempo araliginda baslayip, istege bagl olarak kademeli bigimde hizlandirilabilir

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarina harfiyen uyulmalidir

Sekil B.5 : Minor akordunda “p”, “m” ve “1” parmaklart i¢in arpej ¢aligmast

mipmipmipmiop
4

mipmipmipmip mi

pmip 4m ipmip
1 Il 1 | Lll I 1 I}J 1 | 1 1 IIJ | S—— e 1 II_} I 1 11

* Calismanin temposu"Largo" tempo araliginda baslayip, kademeli bi¢imde hizlandirilmalidir.

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarina harfiyen uyulmalidir.

Sekil B.6 : Minor akordunda “p”, “m” ve “1” parmaklart i¢in arpej ¢aligmast

===E =|=|= o
©@@©@@@@@©@ O @B ®® 06 ®d®

* Calismanin temposu"Largo” tempo araliginda baslayip, kademeli bigimde hizlandrilmalidir

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarina harfiyen uyulmalidir.
Sekil B.7 : Minor akordunda “p”, “m” ve “1” parmaklart i¢in arpej ¢aligmast

i pm i pmipmi

pmi pmipmi

* Calismanin temposu"Largo” tempo araliginda bagslayip, kademeli bicimde hizlandirilmalidir.

* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarma harfiyen uyulmalidir.

Sekil B.8 : Minor akordunda “p”, “m” ve “1” parmaklart i¢in arpej ¢aligmast
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* Calismanin temposu"Largo" tempo araliginda baslayip, kademeli bigimde hizlandirilmalidir.
* Calisma iizerinde gosterilen parmak ve tel numaralarina harfiyen uyulmalidir.
Sekil B.9 : Hicaz akordunda “p”, “m” ve “1” parmaklar1 i¢in arpej ¢aligmasi
J=129
i pmi pmi pmi pm i p mi p m i p m i p m
Fa 1y 3
! } 1 1 Il 1 Il
D)
o000 P000@ OO0 PODO OODOO VOO0
3 i p mi p mi p mi p m i p mi pm i p m i p m

5 i p m i p m i p i p i p
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T = T 1
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Sekil B.10 : Hicaz akordunda “p”, “m” ve “i” parmaklari i¢in arpej ¢aligmasi
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EK C: ALTITELLI KOPUZ iCiN DUZENLENMIS ESER NOTALARI

Kervan Diizenleme ve Nota:
Eskisehir - Kazak Tiirkleri Sinan Cem EROGLU

1 =D (293.66Hz) 2=A(220Hz) 3 =C(261.63Hz) 4 =A(220Hs) 5 =E(I16481 Hz) 6 =G (196.00 Hz)
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o PoEomoa p iomoy p 1 m a p 1 m a
. ) Y ee————|
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Sekil C.1 : Kervan adli halk ezgisinin diizenlemesi
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Sekil C.1 (devam) : Kervan adli halk ezgisinin diizenlemesi
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(D=D(293.66 Hz) () =A (220 Hz) Aglrlama SD,ﬁze“I(":’me E‘;{T)oéﬁom
(2)=A(220Hz 3 =E (16481 Hz) Van tnan t-em

(3)=C(261.63Hz) (6)=G (196.00 Hz)
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Sekil C.2 : Agirlama adli halk ezgisinin diizenlemesi
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O=D (293.66 Hz) @)= A (220 Hz) Yemen Tﬁrkﬁsﬁ Diizenleme ve Notasyon:
@®=A(220Hz) (®=E (164.81 Hz) Sinan Cem EROGLU

®=C (261.63 Hz) ®=G (196 Hz) Mus

J=75

ol 10 y
A |V A R —
l‘=_:-lr y e & & 4

]

Sekil C.3 : Yemen Tiirkiisti adl1 halk ezgisinin diizenlemesi
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=D (293.66 Hz) Diizenleme ve Notasyon:

©=A (220 Hz) Uzundere Ban Sinan Cem Eroglu
@ - C#(277.18 Hz)

(®=Bb (233.08 Hz) Erzurum

(®-E (164.81 Hz)

©=G (196 Hz)

Sekil C.4 : Uzundere Bar1 adli halk ezgisinin diizenlemesi
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Uzundere Bari

Sekil C.4 (devam) : Uzundere Bar1 adl1 halk ezgisinin diizenlemesi
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OZGECMIS

1986 yilinda Ankara’da dogdu. 1994 yilinda baglama yapim ustasi olan babasi
Kemal EROGLU’nun atdlyesinde yaptigi baglamalari calarak miizik yasantisi
baslamis oldu. Ayla KARACAN ile ilk miizik egitimine basladi. 1997 yilinda I.T.U.
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Calgi Egitim Bolimii'ne Ortaokuldan girmeye
hak kazandi. Mezuniyetine kadar Yrd. Dog¢. Cihan YURTCU ile kaval ¢aligti. 1997
yilinda ilk konserine I.T.U. T.M.D.K. Orkestrasi ile birlikte Cemal Resit Rey Konser
Salonu'nda ¢ikti. 2004 yilinda ortaokul ve liseyi birincilikle bitirip, ayn1 béliimiin
lisans devresine gecti. Aymi yil TRT Istanbul Radyosu THM Genglik Korosu'na
kaval icracis1 olarak girdi ve 2 yil gorev yapti. 2009 yilinda Tirk Miizigi
Konservatuar'ni ve Istanbul Teknik Universitesi'ni birincilikle bitirdi. Rudiger
OPPERMANN yonetiminde ki "Karawane" projesi dahilinde 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskentleri Istanbul, Ruhr ve Pécs’te konserler verdi. Yurt i¢i ve yurt disinda bir ¢ok
konserlere, albiimlere, sinema filmine, dizi filmlere ve televizyon programlarina
kaval, gitar, perdesiz gitar, kopuz, altitelli kopuz ve vokal ile katildi. Cesitli single ve
albiimlere miizik yonetmeni ve ses miihendisi olarak katkida bulundu. Erkan OGUR
ile birlikte Ingiliz BBC Radio 3 igin yapilan “World Routes” programimna ve Mezzo
Tv’de yayimlanan “Jazz Mix Festival in Istanbul” programina konuk oldu. 2010 —
2011 &gretim yilinda bir yil siireyle Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’nda ek ders {icretli 6gretim gorevlisi olarak Dilsiz Kaval ve
T.H.M. Solfej ve Nazariyat1 dersleri verdi. Diinyaca {inlii "Cirque du Soleil" sirkinin
casting takiminda yer almaktadir. Halen sahne calismalarma Erkan OGUR
"Anatolian Jazz & Blues Band”, Akin ELDES, Aynur DOGAN, Yinon MUALLEM,
Nida ATES ve kendi kurdugu Sinan Cem EROGLU Quartet ile devam etmektedir.
Kocaeli Biiyiiksehir Belediye Konservatuari'nda kaval dersleri vermekte olup,
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Miizik Teorisi

Boliimii’nde Arastirma Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.
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