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ONSOZ

Sinemanin dogusu ile birlikte stirekli degisen ve gelisen islevselligi 20. ylizyilda onu
diinyanin en biiylik iletisim araglarindan biri haline getirmistir. Bu islevselligi
kazanmasinda en biiylik etken sinemanim dilidir. Sinema dilinin olugmasinda kurgu
onemli bir gorev ilistlenmektedir. Sinemaya katkilart donem donem azalip artsa da

kurgu, giiniimiize kadar sinema anlatisina yon vermistir.

“1995 Sonras1 Tiirk sinemasinda Kurgu, 3 Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan ve Dervis Zaim” isimli ¢alismada, son 15 yilda Tiirk Sinemasinda geleneksel
anlat1 yapis1 disinda sinema dilini olusturan yukarida adi gegen 3 yOnetmenin
filmlerinde kurgunun kullanimi ve anlatiya etkisinin incelenmesi amaglanmistir.
Ozellikle Eskiya filmi sonrasinda sinemamizda giderek artan “bagimsiz” yonetmenlerin
sinema anlayis1 ve filmlerini kapsayan bu ¢alismamin sinema sanatina katki saglamasi

arzusundayim.

Calismanin olusumuna onderlik eden tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Murat Soydan’a,
yazim siirecinde rehberlik ve oOnerileriyle bana yol gosteren Yrd. Dog. Dr. Y. Giirhan
Topcu ve Yrd. Dog. Dr. Aslthan Dogan Topgu’ya ve manevi desteklerinden dolay1 Prof.
Dr. Bilal Arik, Prof Dr. Hamza Cakir’a tesekkiir ederim.

ishak AYVAZ
Kayseri, 2011
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1995 SONRASI TURK SINEMASINDA KURGU, UC YONETMEN: ZEKi
DEMIRKUBUZ, NURI BILGE CEYLAN VE DERVIS ZAIM

ishak AYVAZ
OZET

“Kurgu”da bir ¢1gir agan David Griffith ile birlikte sinemada kurgu etkin bir bi¢imde
kullanilmistir. Griffith'in klasik anlati temelini olusturmasinda sinemaya kazandirdigi
kurgu tekniginin 6nemi buytktiir. Griffith kurguyu, anlatiy1 destekleyip daha etkili

bicimde sunma araci olarak kullanirken, Rus yonetmenler de bu anlayis1 gelistirmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte sinemada yeni bir ydnelim ortaya
cikmistir. Andre Bazin'in Onderligini yaptigr bu anlayis ile kurgunun anlatiya
miidahalesi en aza indirilip, goriintiileri oldugu gibi yansitma anlayis1 benimsenmistir.
Sinemada gercekeili§i benimseyen bu anlayis ile birlikte daha kiigiik biitceli ve sirket
baskisindan kurtulmus 6zgiin filmler ortaya ¢ikmistir. Bagimsiz sinema olarak da
adlandirilan bu anlayis, Tiirk sinemasmi Yilmaz Giiney disinda ancak 1990'lh yillardan
sonra etkilemeye baglamistir. Bu donemle birlikte bagimsiz yOnetmenler artmus,

sinemamizdaki klasik anlatinin hakimiyeti azalmaya baglamistir.

Bu c¢alismada, kendilerini bagimsiz olarak adlandiran yonetmenlerden; Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Dervis Zaim’in filmleri kurgu agisindan ele
almmaktadir. Bu kapsamda calismada; Kurgu, bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikisi,
Amerikan bagimsiz sinemasi, Tiirkiye’de bagimsiz sinema ve ii¢ yonetmenin filmleri
yer almistir. Filmler, literatiir taramasi sonucu elde edilen bilgiler ile birlikte, sinemada
gercekeilik ve bicimcilik kurami 1s1ginda incelenmistir. Bu arastirmanin 6rneklemini
Tiirk bagimsiz sinemacilarindan yukarida adi gegen ii¢ yonetmen olusturmaktadir. Bu
iic yonetmenin 9 filmi Orneklem secilip, igerik analizi yontem ile ¢Oziimlenmistir.

Calisma, bahsi gecen filmlerin kurgu agisindan incelenmesi ile sinirlandirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, Bagimsiz Sinemacilar, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim,

Nuri Bilge Ceylan.
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EDITING AT THE TURKISH CINEMA AFTER 1995, THREE DIRECTORS:
ZEKi DEMIRKUBUZ, NURI BILGE CEYLAN AND DERVIS ZAIM

ishak AYVAZ
ABSTRACT

“Editing” has been used at cinematography after David Griffith who was a ground
breaker at video editing. Griffith's constitute of classic narration base for editing
technique, has a great significance for cinema. Griffith, has used editing for support
editing and present more effectively, Russian directors developed this approach too.

A new rising trend at the cinema along with the end of the Second World War. The
approach leaded by Andre Bazin, has taken over to limit the intervention of editing to
narrative and reflect the images as it is. Along with realism approach, smaller budget
and commercial pressure free peculiar films are arise. This approach called as
'independent cinema' started to effect directors of the Turkish cinema except Yilmaz
Giiney after 1990's. Along with this period, independent directors  increased  and

classical narrative's hegemony has begun to decrease in the Turkish cinema.

Films of the directors Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan and Dervis Zaim who called
themselves as Independents, examined in terms of editing in this research. In this scope,
editing, arise of independent cinema, American independent cinema and Independent
cinema in Turkey and three directors' films' are token place. The films examined by the
data got by results of literature review together with consideration of realism and
formalism theories at the cinema. Sampling of the research data set consist of this three
directors named above in the Turkish cinema. Nine films of this three directors' sampled
and examined by using content analysis method. This study limited by examination of

these films in terms of editing.

Key Words: Editing, Independent Cinema, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Nuri Bilge
Ceylan



\Y%

ICINDEKILER
L0203 0 /70 11
OZET uoneiiieiicsneicssntncssneisssssissssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssns I
ABSTRACT ..ouuuiiiiiinieticsnticssnnssssstissssstsssstssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns v
ICINDEKILER .....ucuvveecerreeceenrencaenesesesssesesessssesessssssesessassessssassssssssssssessasssssssasases A%
GHRIS ceeeteeeeerceerescesseseesesesesssesessasssesessasssesessasssssessasessssssasssessasassessasasesessans 1
BIRINCI BOLUM
L.1. KURGU (IMONEA]) 1.ettiiiiiieeeeeiiiiiiiitee e e e e ettt e e e e e eeeietraaeeeeeesesnnnsnaaeeeaeesessnnnnssnees 4
1.2. KURGUDA GECIS YONTEMLERI .......ooiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 6
1.2, 1. KESIME (CUL).ceeeiiiiiiieieee e e ettt e e e e e ettt e e e e e e e et aeeeeeeeeennnanaaeaeeeeeesnnnsnnenes 6
1.2.2. ZINCITIEME (IMIX) ..ttvriiieeeeeeieiiiiieeeee e e e ettt e e e e e e e e ettaaeeeeeeeeeennnsaaaeaeeeeeesnnnnnneeens 6
1.2.3. A¢ilma-Kararma (Fade In-Fade Out)..........cccoevviiiniiiiiiiiiiieeeeeeee e, 6
L2040 FIASH ..ot e 7
1.3. David Griffith ve Geleneksel Anlati Kurgusu..........ccccuvviiiiieeeiiiiiiiiiiiieeeeeeee, 7
1.4. Eisenstein'in Bicimsel KUrgusu ..........coooviiiiiiiiiiiiiiiieee e 9
1.5. Andre Bazin'in Gergek¢i Kurgu Kurami............ooovvieiiiiiiiiiiiiiieieeiiiiiieeee e 11

II. BOLUM

2. BAGIMSIZ SINEMA ......coooiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 13
2.1.Bagimsiz Sinemanin Tanimi ........c..ueviieiieeeiiiiiiiiiieee et e e e e e e eaerreeeeeeeeeennees 13
2.2. Bagimsiz Sinemanin OZelliKIETi ...........cocecveveieveeieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 14
2.3, “AUtUr” KAVIAIMT....eiiiiiiiiiiiiiiiiice et 14
2.4. AMERIKA’DA BAGIMSIZ SINEMA .....coooiiiiiiiiriinieieeeieie e 16
2.4.1. Amerika’ da Bagimsiz Sinemanin DOZUSU ........c.eeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeees 16

2.4.2. Amerika’da Bagimsiz Sinemanin GeliSimi.........c.eeeerriiiiieiniiiiieeiniiiiee e 17



VI

I1I. BOLUM

3. TURKIYE’DE BAGIMSIZ SINEMACILAR ......cooouiiimiiniiinineinieieeieeeeeeeseeene 21
3.1. Tirkiye’de Bagimsiz Sinemanin GeliSimi ..........ceeeeeeriiiiiiiiiiieeeeeiniiiiiieeeeeeeeeeens 21
3.2. Tirkiye’deki Bagimsiz Sinemacilar............cc.evveveeieieiiiiiiiiiieee e 24
3.2.1 ZEKI DEMIRKUBUZ SINEMASI .......coutuiiiiiiriniiieieintieieseeieeee e 26
3.2.1.1. Zeki Demirkubuz’un Hayati.........ccoovviiiiiiiiiieeeeeeeciiecee e 26
3.2.1.2. Zeki Demirkubuz Sinemas’nin GeliSimi........ccooeeeeeeeeiieiiiiiiiiiieieceeeceeeeeeeeeen 27
3.2.1.3. FILMLERI ....oooviiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 33
3.2.1.3. 1. Masumiyet (1997) cooeeeeeeiiieieeee ettt e e e e e e e e e e e 33
3.2.1.3.1.1. Filmin KONUSU......ccoiiiiiiiiiiiiiiiei e e 34
3.2.1.3.1.2. Filmin OyKiiSti.....c.cvoeeveveeieieeeeecceeeeee ettt 34
3.2.1.3.1.3. Genel Degerlendirme...........cceeeeeeieiiiiiiiieeee e e e e 37
3.2.1.3.1.4. Kurgusal Degerlendirme............cooeouuiiiiiieeeeeiiiiiiiieeee e eeeiieeee e e e e 38
3.2.1.3.2. Uclincii Sayfa (1999) .......oovieeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 41
3.2.1.3.2.1. Filmin KONUSU.......cooiiiiiiiiiiiiiiiieice e 41
3.2.1.3.2.2. Filmin OYKIUST.....c.ovevieirieeeeiieeeeeeeeeeeee et enenes 42
3.2.1.3.2.3. Genel Degerlendirme...........cooeeeeeeeiiiiiiiieeee e eeereeee e e e e 43
3.2.1.3.2.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccoeeuiiiiiiieeeeeeiiiiiieeee e e e 45
3.2.1.3.3. YaZE1 (2001) ceeeeiiieeeie ettt et 48
3.2.1.3.3.1. Filmin KONUSU.......cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 48
3.2.1.3.3.2. Filmin OyKiiSti.....c.c.oveveveeieieeeieececeeeeee et 49
3.2.1.3.3.3. Genel Degerlendirme...........ccoeeeeeieiiiiiiiieeee e e 50
3.2.1.3.3.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccoeeouuiiiiiieeeeeieiiiiiieeee e e e e e 51
3.2.2. NURI BILGE CEYLAN SINEMASI ......cocoiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeee e 54
3.2.2.1. Nuri Bilge Ceylan’in Hayatl..........coooviiiiiiiiiiiiieieiieeee e 54

3.2.2.2. Nuri Bilge Ceylan Sinemast’nin Geligimi.........ccoooueeieiniiiiiiiniiiieeiniieeeenee, 55



VII

3.2.2.3. FILMLERI ....oooviiiiioieceeeeeeeeeeeeeeeee e 57
3.2.2.3.1. KaSADA (1997 ) ..eeeeiiiee ettt e e e e et aa e e e e e e e 57
3.2.2.3.1.1. Filmin KONUSU......ccoiiiiiiiiiiiiiieiee e 58
3.2.2.3.1.2. FIMin OYKISI ......cvovieiieeeeieceeeeeececeeeeee ettt 58
3.2.2.3.1.3. Genel Degerlendirme...........ccoeeeeeieiiiiiiiieeeee e e e 59
3.2.2.3.1.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccoeeouviiiiiieeeeeeiiiiiieeeee e eeeiieeee e e e e e 60
3.2.2.3.2. Mayi1s S1KINt1S1 (1999) ...eeeeiiiiiiieeeeeeee e 63
3.2.2.3.2.1. Filmin KONUSU.......coiiiiiiiiiiiiiiiiiiiice e 63
3.2.2.3.2.2. Filmin OyKISTi.......cvoieveveeieieeeeecceeeeeeceeeeeceeeteeeecee e 64
3.2.2.3.2.3 Genel Degerlendirme...........cceeeeeeeiiiiiiiiiieeeeeeeecciiiieeee e e e eesireeeeee e e e e e 65
3.2.2.3.2.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccoeeiviiiiiieeeeeeiiiiiiieeee e e e e e 66
3.2.2.3.3. UZAK (2002) ..eeeeieieeeiieeeee ettt ettt et e ettt e e e e e e e 69
3.2.2.3.3.1. Filmin KONUSU.......cooiiiiiiiiiiiiiiiice e 69
3.2.2.3.3.2. Filmin OYKIUST.....c.cveviierieeeeiieeeeeeeeeteee ettt eeenes 70
3.2.2.3.3.3 Genel Degerlendirme...........cceeeeeeeiiiiiiiiiieee e e e e e e e e e 72
3.2.2.3.3.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccoeeoiuiiiiiieeeeeiiiiiiiieeee e eeeeireeee e e e 73
3.2.3. DERVIS ZAIM SINEMASLI......cooviiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 77
3.2.3.1. Dervisg Zaim’in Hayatl.......cc.uvviiiiiiiiiiiiiiiiieee e e e e e 77
3.2.3.2. Dervis Zaim Sinemast’ nin GeliSTmMi......ccoeeeeeeieiiiiieiiieiiieeeeeececeeceeeeeeeeeee e 78
3.2.33. FILMLERI ....oooiiiiiiiecceeeeeeeeeeeeeee e 80
3.2.3.3.1. Tabutta ROvasata (1996).........ccceeeemiiiiiiiiiiieee e e e e e e 80
3.2.3.3.1.1. Filmin KONUSU......ccoiiiiiiiiiiiiiiiiee e 80
3.2.3.3.1.2. Filmin OYKIUST.....c.cvevivirieeeiieeeeeeeeeeeeeee et enenes 81
3.2.3.3.1.3 Genel Degerlendirme............coeeeeeeiiiiiiiiiieeeeeeeeciiiieeee e e e eeiireee e e e e e e e 83
3.2.3.3.1.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccoeeiuiiiiiieeeeieiiiiiieeeee e eeeiireeee e e e e 84

3.2.3.3.2. Filler ve Cimen (2000) ........uviiiereeeeiiiiiiiieeeeeeeeeeiiieeee e e e e e e esinrreeeeeeeeeeennees 88



VIII

3.2.3.3.2.1. Filmin KONUSU.......coiiiiiiiiiiiiiiiiieice e 88
3.2.3.3.2.2. Filmin OyKiiSti.....c.cvoeeveveeieieeieeceieeeee et 88
3.2.3.3.2.3 Genel Degerlendirme............coeeeeeeiiiiiiiiiieeeee e e e e e e e e e e e 91
3.2.3.3.2.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccoeeeiuiiiiiieeeeeiiiiiiiieeee e e e 92
3.2.3.3.3. Camur (2002) ..eeueeeeeiie ettt 96
3.2.3.3.3.1. Filmin KONUSU.......cooiiiiiiiiiiiiiiiiie e 96
3.2.3.3.3.2. Filmin OyKiiSti.......c.oveveveeieieeieecieeeeeeceeeee et 97
3.2.3.3.3.3 Genel Degerlendirme...........cceeeeeeriiiiiiiiiieeeeeeeiiieeeee e e e e e 100
3.2.3.3.3.4. Kurgusal Degerlendirme...........ccocouiviiiiieeeeeiiiiiiieeee e e 101
SONUG ..cuueiiineiiisetisssetesssetesssstssssssssssasssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssasssssasssssns 105
KAYNAKC CA.....ooeiiitinceticnattcsneissssttssssstssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasss 109

OZGECMIS e erreeerrereneesesesesssesesssssesessssssssssssssssssssesssssssssessssssessssassessssasases 113



GIRIS

19. yiizyilin sonlarinda ortaya c¢ikan sinema, ilk yillarinda smirl sayida kitlelere kisa
sireli eglence amacl filmler hazirlarken, takip eden yillarda giildiirii unsurlariyla
kalmayip, diinyanin en yaygin anlat1 araglarindan biri haline gelmistir. Sinema yaygin
bir anlat1 arac1 olmakla birlikte, ¢cok bliylik bir endiistrinin olusmasini da saglamistir.
Ozellikle 1914°ten itibaren David Griffith ile birlikte sinema, biiyiik kitlelerin ilgisini
ceken, izleyenleri etkileyip yonlendiren bir yapiya kavusmaya baslamistir. Griffith
donemine kadar kameranin cektigi goriintiilerde yapilan kesmeler sadece insanlarin
dikkatini cekme amaci giitmekteydi. Griffith, ¢ekilen goriintiilere anlamsal miidahalede
bulunmus, goriintiilerde kisaltmalar yapmis ve birden fazla kameranm kaydettigi
goriintiiler arasinda devamliligi saglamistir. Bu yOntem, giinlimiiz klasik anlati
“kurgu”sunun temelini olusturur. Bu kurgu yontemi sayesinde, c¢ekimler arasindaki
baglant1 saglanmis ayrica farkli c¢ekim Olgeklerinden olusan planlarm kurguyla
birlestirilmesi sonucunda dramatik etki yaratilmistir. Bu sekilde izleyicide 6zdeslesme
ile birlikte merak ve beklenti duygusunun canli kalmasi saglanmustir. izleyiciyi etkileyip
sinema salonlaria ¢ekmede biiylik basar1 saglayan bu anlatinin temsilcisi Hollywood,
sinema endiistrisi alaninda hizla geligsmistir. Griffith’in anlati yapisii olustururken
kullandig1 kurgu, diinya sinemasinmi biiylik 6lclide etkilemistir. Anlatiya bu denli etki
eden klasik anlati1 kurgusunu benimseyip gelistiren yonetmenlerin yani sira, bu kurgu

teknigine kars1 ¢ikan yonetmenler de olmustur.

Ozellikle Sovyet yonetmenler kurguyu bir adim daha ileri gétiirerek, bigimsel anlati
araci olarak kullanmistir. 1920’lerden itibaren Eisenstein ile birlikte kurguda yeni anlati
kaliplar1 olusmaya baslamistir. Griffith’e babasi olma onurunu comertge versek de,
kurguyu 6zel bir sanat bi¢imi olarak gelistiren, kurguyu kuramsal olarak agiklayan ve
cok daha geliskin bir anlatim tarzina doniistiirenler esas olarak Eisenstein, Pudovkin,
Kuleshov, Dziga Vertof ve diger Sovyet sanatc¢ilardir (Dmytryk 2007, 266). Eisenstein

kurguyu anlatiy1 olusturmada temel 6ge olarak kabul etmektedir. Kurguyu parcalarin



birbiriyle carpismasi olarak nitelendiren yOnetmen, ekrandaki farkli iki parganin
carpismasiyla yeni bir anlamin dogacag goriisiinii savunur. Ikinci Diinya Savas1 sonrasi
Andre Bazin, Griffith ve Eisenstein’in kurgusal anlatilarina kars1 ¢ikip uzamsal gercegin
bozulmamasi1 gerektigini savunmustur. Bununla birlikte savas sonrasi sinemanin
gelisimi, endiistriyel ve anlati ¢esitliligi agisindan hiz kazanmistir. Griffith’in temelini
att1g1 ve sinemaya biiyiik 6l¢iide hakim olan Amerikan geleneksel anlatisina karsi, cok
sayida farkli anlat1 yapilar1 ortaya ¢ikmustir. Italyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz Yeni
Dalga Sinemasi, bunlardan sadece birkagini olusturur. Yeni Gergekeilik akimiyla
birlikte, sinemanin, stiidyo disinda, 151k, dekor ve taninmis oyuncu kullanmadan
yapilabilecegi gosterilmistir. Klasik anlati, halen sinema endiistrisinin en biiyiik gelir
kapisint olustursa da ona karsi gelistirilen anlati1 yapilari, giderek hakimiyet alanini
genisletmektedir. Calismamizin birinci bolimii Griffith, Eisenstein ve Bazin’in kurgu

anlayis1 ve uygulamalar tizerine olacaktir.

Ikinci Diinya Savas1 Italya’da biiyilkk yikima neden olur. Gerek maddi
olanaksizliklardan gerekse de Bazin’in Onciiliglini yaptig1 gergeklik kuraminin
etkisiyle yOnetmenler diisiik biitgeli filmler ¢ekmeye baslar. Taninmis oyuncu
kullanmadan, dekor ve 1s1iktan yoksun olan bu sinema, stiidyo sisteminin disinda kalarak
daha Ozgiir hareket etme imkani bulur. Sinemada yayginlasan bu anlayis sayesinde,
“bagimsiz” sinemanin da temeli atilir. Gerek Italyan Yeni Gergekciligi, gerekse de
Fransiz Yeni Dalga akimindan, diinya sinemasinda, bagimsizligin gelisimine katkida
bulunurken, 0&zellikle Fransiz Yeni Dalga sinemasindan etkilenen Amerikan
sinemasinda bagimsiz anlayis kabul gérmeye baslar. Caligmamizin ikinci bolimiini

diinya sinemasinda bagimsizlik hareketinin baslayip gelismesi olusturacaktir.

Tirk sinemasinda ise Ozellikle Yilmaz Giiney ile birlikte bagimsiz sinema anlayisi
etkilerini gostermeye baslar. Yesilcam Sinemasi’nin altin ¢agini yasadigi 60’11 ve 70’11
yillarin ardindan ozellikle televizyonun evlere kadar yayilmasiyla ve 12 Eylil
darbesinin etkisiyle sinema bitme noktasma gelir. 1980 darbesinden sonra Tiirk
sinemasmna getirilen konu kisitlamasi ve isletmecilerin baskisindan kurtulan
yonetmenler festival filmi denilebilecek filmler liretmeye baglar. Konusu, kurgusu, her
seyi ile Tiirk sinemasindan kopuk filmler iiretilir. Ozgiinliikten yoksun Avrupa
sinemasindan Ozenilerek yapilan bu filmler, festivallerde de basar1 kazanamaz.

1990’larin basindan itibaren krizden ¢ikmaya baslayan Tiirk sinemasi1 kendi anlat1 dilini



olusturmaya baglar. Sinemaya yeni yOnetmenler ve oOzgiin filmler girer. Tirk
sinemasinda 6zellikle 90’11 yillara kadar geleneksel anlat1 kaliplarinda eserler verilirken
bu donemden sonra Ozellikle gen¢ yOonetmenler, geleneksel anlati kaliplar1 disinda
eserler vermeye baglar. Bu durumu hazirlayan cesitli nedenler vardir. Film ¢ekim
asamasinda gerekli ekipmanlarin iiretiminin yaygmlasmasiyla birlikte bu cihazlarin
fiyatlarindaki diisiis, kiigiik biitceli film ¢ekimini kolaylastirir. Bu donemde yayginlasan
VCD ve DVD teknolojisiyle birlikte izleyici filmleri evinde izler hale gelir. Ayrica
bilgisayar iizerinde kurgu yapabilme teknolojisinin gelismesi, yOnetmenleri
stiidyolardan biiyiik 6l¢lide kurtarmistir. Film yapim siirecindeki bu gelismeler daha
fazla yeni yonetmenin kiiciik biitcelerle film yapma olanagi elde etmesini saglar.
Yonetmenler, asli gorevleri disinda oyuncu, kurgucu 1s1k¢1, olarak da filmlerinde gorev
alir. Bu sekilde daha diisiik biitceli ve 6zgiin eserler verebilme imkéanlar1 da artar. Bu
geng yonetmenler sirketlere bagl kalmadan ¢ektikleri filmlerle gerek yurti¢i gerekse de
yurtdist film festivallerinde kazandiklar1 ddiillerle filmlerinin finansmanini1 saglar
konuma gelir. Bu sekilde gise kaygisi giitmeden bagimsiz iirlinler verme imkanimni elde

eder.

Tirk sinemasma 90’11 yillardan sonra eserler veren ve kendilerini “bagimsiz” olarak
adlandiran yonetmen sayist ge¢mise gore oldukca fazladir. Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Reha Erdem, Serdar Akar, Kudret Sabanci, Semih
Kaplanoglu, Ulas Inang, Yesim Ustaoglu bu tiir yonetmenlere Ornek olarak
gosterilebilir. Bu yonetmenlerinin sinema anlayislar1 genel olarak ayni olsa da film
yapim siirecinde kullandiklar1 teknikler birbirinden farkli olabilmektedir. Calismamizin
liclinci boliimiinde bagimsiz yonetmenler i¢inden, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan ve Dervis Zaim’in iicer filmi kurgusal ag¢idan incelenecektir. Ug yonetmenin
filmlerindeki kurgu kullanimi, Hollywood geleneksel anlatisina, Sovyet bicimciligine
ve Bazin'in gercgekciligine dayali kurgu anlayisina gore ele alinmistir. Caligmanin
amaci, bagimsiz olarak adlandirilan ili¢ yOnetmenin filmleri arasindaki kurgusal
farkliliklar1 gdstermek olacaktir. Igerik analizi yontemiyle, 3 yonetmenin 9 filmi ¢ekim
uzunluklari, gecisler ve kamera agilar1 basliklar1 altinda incelenip, elde edilen veriler
grafiklerle gosterilecektir. Calismayla birlikte Tiirkiye'de bagimsiz olarak atfedilen bu
yonetmenlerin kurgu anlayislarinin  kaynak noktast ve kurgu kullanim farklar1

gosterilip, bu alandaki eksikligin giderilmesi hedeflenmektedir.



BIiRINCi BOLUM

1.1. KURGU (Montaj)

Joseph V. Mascelli’nin Sinemanm 5 Temel Ogesi kitabinda, Mascelli kurguyu bir
elmasa benzeterek islenmemis bir elmasmn elmas oldugunu anlamak i¢in kesilmesi,
parlatilmasi ve yerlestirilmesi gerektigini soyler. Kurgu hakkinda yapilan bir¢cok tanim

icinde bekli de kurguyu en 1yi anlatan 6rnek budur.

Pudovkin kurguyu filmsel gergekligin yaratict giicii olarak tanimlar ve pargalarin
baglanmasi1 olarak anlagilmasimi yiiksek sesle savunur (Eisenstein 1995, 52). Ona gore

kurgu, diisiincenin tek tek ¢ekimler araciligiyla ortaya konmasidir.

Film kurgusu yapidir, renktir, harekettir, zamanla oynamaktir ve daha bircok seydir

(Much 2007, 9).

Sergey Einstein’a gore kurgu, “bagimsiz hatta birbirine karsit ¢gekimlerin ¢atismasindan

dogan bir diisiincedir” (Eisenstein 1995, 64).

Kurgu, eldeki ¢ekimler arasinda secim yapmak, bunlar1 c¢evrim oyunlugundaki
(senaryosuna) siralarma gore dizmek, bu ¢ekimlerin uzunluklarini biiyiik bir titizlikle
saptama, ¢ekimlerin igerik yoniinden iligkilerini goz Oniine alma, bunlar1 belirli bir

anlatima gore diizenlemektir (Ozon 2008, 158).

Genel anlamda kurgu (Editing); Cekilen film parcalarini senaryoya uygun sekilde
siraya koyup dizme isidir. Biraz agmak gerekirse, kameranin caligmasiyla, senaryoya
gore cok sayida ¢ekim elde edilir. Bu ¢ekimler arasindan konuya ve dramatik yapiya
uygun olanlar sec¢ilip mantikli bir siraya konur. Bu siralama ile basitce goriintiiler
dizilmis olur. Bu asamada, hatali baslangiclar, gereksiz girisler ve cikiglar, koti

cekimler de ¢ikarilmis olur. Buna kaba kurgu da denilebilir. Asil i bundan sonra



baslar. Senaryoya gore yapilan bu siralamaya bagh kalarak ¢ekimler titizlikle tekrar
gozden gecirilerek, gerekiyorsa ekleme veya cikarmalar yapilir. Sadece goriintiiler
degil, eger filme konulacaksa, miizik, resim, animasyon, grafik gibi 6geler de ince
kurguda eklenir veya tekrar gdzden gegirilir. Ince kurguda kaba kurgu kadar olmasa da

anlat1 biitlinliiglinlii tamamlamak adina siralama da degisiklikler yapilabilir.

Sinemada yonetmenlerin sahip olduklar1 anlayisa gore kurguyu kullanma bigimleri de
degismistir. David Griffith ile baslayan, farkli ¢ekimlerin birlestirilmesiyle saglanan
oykii devamliligi, Rus yonetmenlerde daha farkli bir rol iistlenmistir. Rus yonetmenler
daha hizli ve simgesel anlatima dayali kurgu teknigini gelistirmislerdir. Andre Bazin ile
birlikte kurgunun etkisi ve hiz1 yavaslamistir. Cekimler daha uzun ve kesmeler azdir.
Bu anlayis Italyan Yeni Gergekgilik ve Fransiz Yeni Dalga akimlarmda devam etmistir.
Hollywood sinemasinda ise hizli kurgu anlayis1 giderek yaygmlasmistir. 1930 ve 1960
aras1 Hollywood filmlerinin ¢ogu, hangi uzunlukta olursa olsun, 300 ila 700 ¢ekimden
olusurken “ortalama ¢ekim uzunlugu” (OCU) 8 ila 11 saniye arasindaydi. Bu tarihten

sonra televizyon yayginlagsmaya baslar.

Televizyonlar, izleyici ilgisini ¢ekmek icin daha hizli kurguyu destekler. Cekilen
filmlerin televizyonda gosterilme ihtimalinin olmasi, yonetmenleri hizli kurguya
yoneltmistir. Kurgunun hizlanmasinda teknik olanaklarin gelisiminin biiyiik etkisi
vardir. 60’11 yillara kadar filmlerin biiylik boliimii tek kamera ile ¢ekilirken bu yillardan
sonra birden fazla kamera kullanilmis, genis acili objektiflerin yani sira kameralarin
birbirlerinin goriis alanlarina girmemeleri i¢cin uzun odakli objektifler kullanilmistir.
Ayrica sabit kameralara ek olarak sarsilmayan ve hareket kabiliyeti olan kameralarin
gelistirilmesi, elde edilen goriintiilerdeki hareketliligi de artirmustir. 60’11 yillardan
glinlimiize yaklastik¢a birden fazla kamera ile bircok acidan kaydedilen ¢ekim sayisi
giderek artan bir sekilde devam etmistir. Artan bu c¢ekimler ile ortalama c¢ekim
uzunluklarinin 1 saniyeye kadar indigi goriilmiistiir. Cekim sayis1t ve OCU, cekilen
filmin tiiriine gore degisiklik gdstermistir. Ornegin aksiyon filmlerinin OCU’lar1 ile
miizikal veya dramalarin OCU’lar1 arasinda az da olsa fark olmustur. 1990’11 yillarla
birlikte kurgunun bilgisayar iizerinde yapilabilir hale gelmesi, hizli kurguyu
kolaylastirmasinin yaninda ‘“‘effect”ler ile anlati dilinin zenginlesmesini saglanmistir

(Bordwell 2010, 60-59).



1.2. KURGUDA GECIS YONTEMLERI

1.2.1. Kesme (Cut)

Kesme, planlar aras1 gecislerde en ¢ok kullanilan yontemdir. Bir goriintiiden o goriintii
ile ilgili bagka bir goriintiiye en kisa gecisi kesmeyle saglar. Bu durumda ilk ¢ekimin
son gorintiisiinden, ikinci ¢ekimin ilk goriintiisiine dogrudan dogruya gecilir, deyim
yerindeyse, atlanir (Ozon 2008, 179). Yanls yerde yapilan kesme goriintiilerde
sigramay1 da beraberinde getirir. Devamliliktaki bu hata izleyiciyi rahatsiz eder. Bu

rahatsizlig1 baz1 yonetmenler bilingli olarak kullanmaktadir.

1.2.2. Zincirleme (Mix)

Zincirleme genellikle zamansal ve mekansal degisikliklerin oldugunu vurgulamak i¢in
yapilir. Ayni zamanda birbirine baglanan planlar arasindaki iligkiyi saglamada
kullanilan en yaygin gecistir. Bu sekilde planlar arasinda devamlilik saglanir. Uygulanis
bi¢imi ise, ilk goriintii seffaflasmaya baslarken ikinci goriintli ayn1 oranda belirginlesir.
Bu sekilde iki plan arasinda yumusak bir gecis saglanir. Hollywood kurgusu gibi
karmagik bir kurguda zincirleme, yonetmenin seyirciyi istedigi gibi hemen ileri ya da
geri tastyan “zaman makinasidir”. Bazen de zincirlemeler hizin ve ruh durumunun

yonlendirilmesinde biiyiik yardimda bulunur (Dmytryk 2007, 361).

1.2.3. A¢ilma-Kararma (Fade In-Fade Out)

Bu tiir gecis, sadece agilma veya kararma seklinde ayr1 ayr1 kullanilabilecegi gibi, ayn1
anda da kullanilabilir. Film basinda siyah perdeden yavasca agilma yapilarak goriintiiye
gecilebilirken, film sonunda goriintiiniin yavasca kaybolarak perdenin kararmasiyla da
sonlanabilir. Her ikisinin ayni anda kullanilmas: ise, zincirlemede goriintiilerin dnce
zayiflayip sonra giliclenmesi gibi, kararma ve agilmada da goriintiiler 6nce yavas yavas
kararir, gériinmez olur; sonra da kapkaranlk goriintiiler yavas yavas aydinlanarak yeni

goriintiilere yerini birakir (Oz6n 2008, 179).



1.2.4. Flash

Filmin olay orgiisiinde genellikle geri ve ileri atlamalarda kullanilir. Geri atlamalarda
yasanmis olaylar1 hatirlatmak amaciyla kullanilir. Ileri atlamalarda ise gelecekte olmasi
istenen olaya gecis yapilir. Flash, Iki ¢cekim arasma bir 151k patlamasma benzer etki
yaratir. Izleyicinin olayr algilamada zorlanmamasi i¢in bu sekilde etkili bir gegis
kullanilir. Yap1 bakiminda ‘agilma-kararma’ ya benzeyen bu gegiste, goriintli yavasca
kaybolurken zincirleme gegis ile ekran beyazlasir. Akabinde, beyaz ekrandan zincirleme
gecis ile baska bir gorintiiye gecilir. Bu geg¢is yontemi giiniimiizde, kesme ile

birlestirilen planlardaki sicramanin 6nlenmesi amaciyla da kullanilmaktadir.

1.3. David Griffith ve Geleneksel Anlati Kurgusu

Sinema ilk yillarinda, giinliik hayattan kisa kesitler sunup izleyiciyi eglendirme amaci
glitmekteydi. Bu donemde kaydedilen goriintiiler, oldugu gibi kesintiye ugramadan
izleyiciye aktarilirdi. Bu belgesel niteligindeki sinema, George Meliés’in 1902 yilinda
yaptig1 Aya Seyahat | Le Voyage Dans La Lune ve ardindan Edwin S. Porter’m 1903
yilinda yapmis oldugu Biiyiik Tren Soygunu / The Great Train Robbery filmleriyle dykii
anlatmaya baglamistir. David Griffith’in “Bir Ulusun Dogusu / The Birth of a Nation”
filmi, ilk uzun metrajli 6ykii anlatan film olarak bilinir. Filmin getirdigi biiyiik kar,
sinemanin endiistrilesme diisiincesine kaynaklik eder. Bu film klasik Hollywood
sinemasinin ilk bagyapit1 olarak gosterilir. Dawid Bordwell'e gore, Hollywood
sinemasinin anlatim bi¢imi, Viladimir Propp'un halk masallarin1 inceleyerek ortaya
koydugu temel anlati yapilarinda oldugu gibi, bazi degismez kaliplara gore

bigimlenmektedir.

Amerikan sinemasinin endiistrilesmesi, Hollywood’un hizla biiyiiyerek egemen konuma
gelmesini saglamistir. Siiphesiz bu egemenlikte klasik anlat1 yapisinin payr biiyiiktiir.
Klasik anlatinin bu kadar ilgi gormesi, izleyicinin 6zdeslesmesiyle birlikte yasadigi
doyuma baglanabilir. Hollywood filmlerinde kisilerin gérevi, sorunlar1 ¢oziimlemek ya
da Onceden belirlenmis bir hedefe ulasmaktir. Deyim yerindeyse izleyiciyi, belli bir
duruma ikna etmektir. Bu amag¢ dogrultusunda girdikleri miicadelede, film kahramanlar1
arasinda catigma dogar. Film sonunda kahraman ya zafer kazanir ya da bozguna ugrar

(Oktug 2008, 95). Her y1l giderek artan filmler ve kar oranlari, film iiretimiyle birlikte



diinya capmda dagitim ve gosteriminin de Hollywood'un egemenli§ine ge¢mesini
saglamistir. David Griffith’in, Hollywood sinemas1 ve stiidyo sisteminin ortaya ¢ikip
gelismesinde katkis1 ¢ok fazladiwr. Griffith bununla birlikte glinlimiizde dahi gegerliligini
koruyan bir¢ok teknigi sinemada denemistir. Daha 6nce Edwin S. Porter, 1903 yilinda
yapmis oldugu “Biiyiik Tren Soygunu / The Great Train Robbery” filminde kullanilmis
olsa da, Griffith c¢ekim 0&lg¢eklerini dramatik anlati unsuru olarak ilk kullanan
yonetmendir. Griffith'in sinemaya en biiyiik katkis1 ise bu farkli ¢ekim Olgeklerinin
devamliligint saglamada olmustur. Bu devamlilik "kurgu (montaj)” nun temelini

olusturmustur.

Griffith montaj1 sinemada anlatim dili olarak kullanan ilk yonetmendir. Malraux’un
“Sinema Psikolojisi” (psychologie de cinema) kitabindan 6grendigimize gore daha once
bilingsiz olarak yapilan montajin sanat haline doniismesi ve bdylece bir dil yaratilmasi
bu usta yonetmen sayesinde olmustur (Bazin 1995, 32). Kurguda giliniimiizde de
kullanilan bir¢cok gecis “effect™ (tranmsition), Kararma-agilma (fade-in ve fade-out),
dairesel kararma-acilma (iris-in ve iris out) Griffith tarafindan 6ykiiyii destekler bigcimde
kullanilmistir. Sahneleri tek cekimle goriintiilemek yerine parcalayarak ve farkh
acilarda goriintiileyen yOnetmen, izleyiciyi rahatsiz etmeden devamlilik anlayisi
dogrultusunda parcalar1 birlestirmistir. Bu kurgu yonteminin ana prensibi, birbiri ardina
gelen gorintiilerin hareket, bakis ve pozisyon acisindan uyumunu saglamaktir. Bu
sekilde izleyici, goriintlii pargalarinin agisinin, yoniiniin, 6l¢ceginin farkli olmasindan
rahatsiz olmayip ayni uzamda devam ettigini algilamaktadir. Bu kurgu bi¢imi giiniimiiz
sinemasinda biiylik 6l¢iide kullanilmaktadir. Klasik kesme yonteminin 6zdeslesmeye

etkisini de kesfeden Griffith, dramatik etkiye gore kurguyu kullanmastir.

Hollywood’un klasik kurgulama teknikleri, olaylar1 zihnin onlar1 dogal olarak
anlayacaklar1 sekilde sunmak i¢in tasarlanmustir... Bu tiir bir kurgulamada izleyici
yonlendirmeden habersizdir (Andrew 2007, 181). Ornek verecek olursak, genel bir
goriintiiyle devam eden sahnede dramatik bir olay varsa yonetmen, yakin cekime
gecerek izleyiciyle perdenin arasindaki mesafeyi kisaltip odaklanmay1 ve 6zdeslesmeyi
saglar. Klasik kesmeler ile birlikte yonetmen, paralel kesmeleri de kullanarak daha
sonraki ¢alismalara temel olusturmustur. Yonetmen bu teknikle izleyicinin dikkatini
birbirine bagl iki olaya vermesini saglamistir. Bu sekilde izleyicinin olaylar arasinda

baglant1 kurup, merak duygusunu artirmistir. Bu tiir kurgu sinemada gerilimin



artmasmda sik¢a kullanilan bir yontem haline gelmistir. Griffith, Hosgoriisiizliik /
Intolerance (1916) filminde dort farkli dykiiyii ele alir. Oykiiler yer ve zamanlar farkli
olsa da, yapilan ¢ekimleri “hosgoriisiizlik™ bashgi altinda toplayarak baglantiy1 saglar.
Yonetmen olaylar ve ¢ekimler arasinda kurdugu baglantiyla klasik anlati sinemasinin
temelini olusturmustur. Ozdeslesmeye dayali kurgu anlayisi, Hollywood sinemasinin
diinyaya uzun siire hakim olmasmdaki 6nemli etkenlerden biridir. Griffith’in dyki
icinde kullandigr bu kurgu yontemleri, kendisinden sonra gelen yOnetmenleri de
etkilemistir. Onun kurgu anlayis1 dogrultusunda eser verenler oldugu gibi farkli anlati

yapisina uygun kurgu anlayisini benimseyen yonetmenler de olmustur.

1.4. Eisenstein'in Bicimsel Kurgusu

IIk meslegi tiyatroda dekor ve kostiim tasarimcisi olan Eisenstein, 1924’te sinemayla
tanigir. Ozellikle Griffith’in kurguyu anlatida etkin bir sekilde kullanmasindan etkilenen
Eisenstein bu alanda ¢aligsmalarini yogunlastirmigstir. 1920’11 yillarda diinya sinemasinda
Alman disavurumculugu ve Sovyet bicimciligi agirhigmi hissettirmeye baslamisti. Bu
etkiye paralel olarak FEisenstein gelistirdigi “bi¢imcilik” anlayisint filmlerinde
uygulamaya baslar. Bi¢imcilik, disavurumculuk anlayisinda oldugu gibi genelde degil
ayrintilarda gizlidir. Disavurumculukta oldugu gibi bicimcilikte yapaylik fazla yoktur.
Einsenstein filmlerde uzun ¢ekimleri siirekli elestirir. Pudovkin ve Eisenstein yalnizca
bir dizi olaganiistii film yapmadilar, ayn1 zamanda sinema kuramlarinin gelisimini
derinden etkileyen bi¢imci kuramin heniiz tam sistematik hale gelmeyen yapisini ortaya
cikardilar (Monaco 1994, 279). Yonetmenin kurgu ile ilgili caligmalari sinemaya
basladig1 ilk yillarda ¢ogunlukta olsa da, tim yasami boyunca devam etmistir.
Eisenstein film yapimcisinin komutasinda bulunan degiskenleri artirmayr amaglarken
bu degiskenlerin filme katki yapmasmi saglayan en 6nemli unsurun kurgu olduguna
inanir. Bir filmde, ekranda ayn1 anda ¢ok sayida unsur bulunur. Onlarmn her biri digerini
kuvvetlendirir, birbirlerinin etkisini yikseltirler (bu Eisenstien’in begenmedigi
geleneksel sinema i¢inde olmaktadir). Unsurlar birbirleri arasinda ¢atisma iginde olabilir
ve yeni bir etki yaratabilirler (Andrew 1995, 56). Klasik anlatida ¢cekimler uyumlu bir
sekilde birbirine baglanirken, Eisenstein ¢ekimleri birbirine baglamaktan c¢ok
carpistirma yoluna gitmistir. Ona gore kurgu, eskinin gergekligini desteklemekten ¢ok

yeni bir ger¢egi ortaya ¢ikarmaktir.
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“Yan yana konulmus herhangi iki film parcasi ka¢inilmaz bir sekilde, bu yaklasimdan
dogan yeni bir kavramda, yeni bir degerde kaynasirlar... Cekim, hicbir sekilde
kurgunun bir 6gesi  degil, kurgunun bir “hiicre”sidir. O halde, kurgu ve
dolayisiyla hiicresi olan ¢ekim nasil siralanir? Carpigma ile... Birbirine karsit olan
iki parcanin catigmasi ile... Carpisma ile... Catisma ile...kurgu sayesinde seyirci,
yaraticinin duydugu gibi, goriintii dogusunun dinamik sesini duyuyor. Kurgunun her
0gesi, tiim c¢ekimler arasinda taksim edilen genel temanm 6zel bir tanitimi olmali...
Onemli olan, duygusal bir hareketi doguran ve bir diisiince dizisine yol a¢an bir goriintii
dizisini kurmaktir. Hareket, goriintiiden duyguya ve duygudan savunulan “sav”a gider”

(http://www.sanatlog.com/sanat/eisenstein-sinemasi-uzerine-bir-deneme.2009).

“Potemkin Zirhlis1” Eisenstien’n kurguda bigimsel anlatim1 uyguladigi en iinli filmidir.
Yonetmen filmde, abartili bir sekilde gelistirilmis karakterlerden ¢ok fazla kullanarak,
Potemkin Zirhlis1 miirettebatinin isyanini yansitan bir anlam yaratir. Eisenstein’in
parcaya verdigi onemi ve parcanin biitiinii anlatabilecegi diisiincesini filmde iyi bir
sekilde yansitmistir. Filmde vurgu yapilan doktorun gozliikklerine, onu simgeleyen bir
anlam yiiklenir. Denize diisen doktoru sallanan gozliikkle ifade eden yonetmen, ipte
sallanan gozliikle de, doktorun temsil ettigi rejimin 6ldiigiinti géstermektedir. Eisenstein
kurguda tekrarlar1 sik sik kullanir. Filmin birinci sahnesinde, tabaklarmnin yikanisi
esnasinda ve Odessa basamaklarindaki katliam anmda zamanin akismi yeniden
kurgular. Bir denizcinin, {izerinde “bugiinkii rizkimiz1 veren tanriya hamdolsun” yazil
tabag1 kirisini Ui ayr1 agidan gostererek gosterim siiresini uzatir. Ayni yontemi Odessa
basamaklarinda halkin katledilisi sirasinda da kullanir. Halkin merdivenlerden inisini
farkli acilardan ¢ok kez tekrarlar. Cekim acilarmin farkli oldugu bu tekrarlar sayesinde
zamansal uzunluk gercek siireden ¢ok daha fazladr. Bu sekilde yonetmen vurgulamak
istedigi konulara agirligmi koyarken dramatik etkiyi de artwrmistir. Kurgu agisinda
filmde yonetmenin damga vurdugu baska bir sahne ise, dordiincii sahnenin sonundaki
aslanin kiikreyisidir. Eisenstein bu sahnede, uyuyan, dogrulmus ve kiikreyen ii¢ farkl
aslan heykelinin ¢ekimlerini arka arkaya vererek, baskaldiran halkin hislerini simgesel
olarak yansitir. Burada Eienstein, bir imajin giiciinii, ayn1 olaya ve mekana ait olmayan
baska bir imaj1 art arda vererek "carpict montaj"1 kullanir. Bu teknik, yonetmenin ¢ogu
filminde sik sik kullanilmistir. Son sahnede ise yonetmen kurguyu hizli bir sekilde

kullanarak heyecani artirir. Potemkin Zirhlisi’ndaki endiseyi, makinelerin hizli
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calismasi, toplarin hedefe donmesi gibi hareketli goriintiilerle yansitir. Filonun ates
acmamastyla birlikte kurgudaki ritimle birlikte heyecan ve endise de azalir. Eisenstein
kurguyu, biitiin sinema kurammin ve diger sanat dallarinin agirlik noktasi olarak
gorilmiistiir. Sinemaya giren her yeni Ogenin, kurgu ile birlikte gelisip anlam

kazandigma inanmustir.

1.5. Andre Bazin'in Ger¢ek¢i Kurgu Kuramm

Eisenstein'n da iginde bulundugu Sovyet yonetmenler, Griffith'in temelini attigi
geleneksel anlati kurgusundan etkilendikleri gibi onun eksik oldugunu diistindiikleri
yonlerine karst ¢ikip, yeni bir anlatim bigimi olusturmustur. Geleneksel anlatidaki
izleyiciyi rahatsiz etmeden diiz, anlasilir, mantikli ve birbirine bagli olan Oyki
kurgusunu Sovyet yonetmenler, karmasik hale getirmistir. Gerek zamansal ve mekansal
uzam gerekse de bicimsel olarak filmlerde simgesel anlatima dayali kurgu yapisi
gelistirilmistir. 2. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte Andre Bazin, geleneksel ve
bigimsel anlatima kars1 ¢ikmistir. Bazin, Diinya sinemasinda “gergek¢i” kurami ortaya
atip gelistiren sanatg¢ilarin en 6nde gelenidir. O, sinemanin gergeklik {izerine olan
baghligmi savunur. Yonetmen, sinemanin gergcegin sanati olarak biitiinlik tasidigini
belirterek, kurgunun etkisinin sinemay1 gerceklikten uzaklastirdigmma inanir. Bu
baglamda Bazin, goriintii iizerindeki sanatsal kontroliin 6grenilen giiciinden ¢ok,
mekaniksel olarak kaydedilen goriintiiniin ¢iplak giicii icindeki gercegi savunur.
Bazin'in gercekcilik kuramini gelistirmesinde Italyan Yeni Gergekgilik akiminm etkisi

biiyiiktiir.

Yeni ger¢ek¢i akimin Oncii sanatgilarindan Cesare Zavattini, yeni gercekeiligin
gercekeilikle iligkisinin, sinemada “6ykii” anlatma zorunlulugunu ortadan kaldirdigini
soyler. Ona gore insanlarin giinliik ger¢ek karsisindaki iistliinkorii tepkisi can
sikintisidir ve bu durum sinemacilarin, sinemay1 heyecanlandirici, géze carpici kiliga
sokmak amaciyla i¢ine bir “0ykii” sokusturmak gelenegini tamamiyla dogal, hemen
hemen kac¢milmaz bulmalarma yol agar. Bdylelikle sinemacilar, sanki diis glicliniin ise
karismasina kars1 bir sey yapilamazmis gibi gercekten hemencecik kagiverme olanagi
bulmus olurlar. Bundan dolayr Yeni Gergekeiligin en Onemli niteligi asil yeniligi
Zavattini’ye gore, gercege bakmay1 ve onu gormeyi 6gretmesi ve bu gercegin aslinda

son derece canli ve ilgi ¢ekici oldugudur (Coskun 2009, 195).
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Savas sonrasi italyan yonetmenler ve 6zellikle Rosellini'nin filmlerinde, gerek maddi
yetersizlik gerekse de baska nedenler yiiziinden kullandiklar1 teknik, sinemanin
gercekligine katkis1 biiyliktiir. Bu donemde, sinema stiidyolardan ve yapayliktan
kurtulmus, 151k kullanilmadan, giin 15181indan faydalanilarak dogal mekanlarda ¢ekimler

yapilmistir.

Bazin, sinemay1 iki farkli caga boler. Once sinemanin ¢ocukluk yillar1 olan "montaj
donemi" vardir. Daha sonra, sinemanmn kendi sanatsal giiciiniin olgunluga kavustugu
alan-derinligi (profondeur de cahamp) ve plan-sekans (plan-sequence) donemi gelir
(Go6nen,2008,17). Bu baglamda Bazin, Orson Welles'in genis acili mercek kullanarak
alan derinliginin tarafsizligimni yansittigim1 ve gergekcilige biiyiik katkisi oldugunu
savunur. Genis ac¢ili lens kullanimiyla birlikte kadraj icerisindeki tiim nesneler
izleyiciye ayn1 mesafede olup, vurgu yapilmasi 6ngoriilen nesnelerin 6n planda tutulma
uygulamasina son verilmesini saglamistir. Bu sekilde izleyici goriintiiyle bas basa kalir
ve etki altinda kalmadan nereye odaklanacagma kendisi karar verir. Bazin’e gore
sinema, ifade gercekligi veya konu maddesi gercekligine degil, gorsel ve uzamsal
gerceklige baghdir. Bu anlayist Rossellini’nin, “Paisa” ve “Roma Ag¢ik Sehir”
filmlerinde rahatlikla gorebiliriz. Her iki filmde de filmsel zamanda, uzamsallik
bozulmadan uzun ve kesintisiz ¢ekimler yapilmistir. Goriintiide ise 151k, dekor gibi
eklemeler yapilmadan tamamen ortam yansitilarak gerceklik kayda alinmistir. Bazin’in
sinemada gerceklige verdigi 6nem, o donemde yapilan bu tiir filmlere olan ilgiyi
artirdig1 gibi, bu kuramin gelecegine de temel olusturmustur. Bu kuram birgok gergekei
filmin iiretilmesine ve yeni akimlarin sinemaya yon vermesine etki etmistir. Gergekeilik
akimiyla birlikte diinyada sinema alaninda yeni arayislar hizlanmistir. Bu yenilik
arayislar1 Italyan Yeni Gergeke¢iligi’nin ardindan Fransiz Yeni Dalgas1 ile devam
etmistir. Iki akimla birlikte diinya sinemasinda “bagimsiz sinema”, “bagimsiz

yonetmen” ve “auteur’” kavramlar1 daha fazla yer almistir.



II. BOLUM

2. BAGIMSIZ SINEMA
2.1.Bagimsiz Sinemanin Tanim

Nijat Ozon; bagimsiz yonetmen kavramini, ydnetmenlik yaninda yapimcilik gorevini de
iistlenen ya da bu gorev i¢in yapimcidan tam bir 6zgirliikk saglayan yonetmen olarak

tanimlar (Ozoén 2008, 120)

Biiyiik stiidyolardan bagimsiz olarak c¢ekilen, genellikle yaraticilarinin  6zverili
cabalariyla gerceklestirilen ve ‘stiidyo filmleriyle karsilastirilamayacak kadar diistik
biitceye sahip filmleri biinyesinde toplayan bir tiir ya da akimdir bagimsiz sinema

kavrami (Ozer, Murat; Milliyet, 31 Agustos 2007).

Tiil Akbal Siialp ise, bagimsizlik tanimimi en basitlestirilmis anlamiyla; “Hakim olan
iretim bi¢imine, ana lretim aglarina kars1 durarak ya da onlarin disinda kalmaya
calisilarak tiretmek, faaliyetlerini bu iliskiler aginin diginda gergeklestirmek anlamina

gelir.”diyerek tanimlamaktadir (Stialp, 2004, 62).

Bagimsiz filmler, herhangi bir ekole ve yapimciya bagh olmadan, anlatmak istedigini
ozgilirce ve higbir miidahale olmadan anlatabilen, popiiler kiiltiirden ve klasik anlatim
bicimlerinden farkli, kendine 6zgii bir tarz gelistiren yonetmenin iirettigi filmlerdir. Bu
yonetmenler o iilkedeki popiiler iiretim bi¢iminin disinda kalirken klasik ekip anlayigina
gore calismazlar. Cilinkii ¢ogunlugu senaryolarin1 kendileri yazmaktadir. Filmlerin
yapimciligini kendileri yapmaktadir, gerektiginde kameralarm1 ve montajmni da

kendileri yapmaktadirlar.
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2.2. Bagimsiz Sinemanin Ozellikleri

Bir filmi asil bagimsiz kilan 6ge yOnetmenin bakis acismin filme ne sekilde
yansitildigidir. Bagimsiz yonetmenlerin asil amaci; yeni anlati1 arayisindan ¢ok, anlati

iceriginin 6zglinliigiidiir. Bagimsiz filmlerin 6zellikleri asagidaki gibi 6zetlenebilir;

e Geleneksel, anlatilardan bagimsiz olarak gelisen farkli anlatim arayislar1 vardir.
Klasik Hollywood 6ykiiciiliigiiniin ve anlat1 kaliplarinin disinda tiretilmislerdir.

e Yonetmenler, kendi film yapim siireclerinin farkindadirlar ve bu yaptiklar1 ise
yansir. Boylece yonetmende bir kaygi bulunur ve yapim siireciyle birlikte bu
kaygiy1 filme ve muhtemelen seyirciye tasir.

e Bagimsiz filmler, seyirciyi salonu dolduran kalabalik, giseye yansiyan numaralar
olarak gormez; seyirciyle daha yakin bir iligki kurup, aktif ve katilimci bir
izlemeyi saglayacak seyirciye hitap ederler. Bu daha ¢ok nitelikleri tanimlanmus,
iizerinde tartisilan ve bir tiir kamusal alan yaratma cabasi tasiyan, iizerinde
anlagilmis meselelere bagi olan seyirciye yonelik filmlerdir. Kadnlar, is¢iler, bir
bolge, topluluk, politik, toplumsal ya da c¢evresel kaygi ve katilimlar1 olan
hareketlere bagl insanlarin izleyicisi oldugu filmler olarak da goriilebilir.

e Kazang kaygisi diisliniilmeden tretilirler.

e Anlatimsal olarak farkhdirlar (http:/asinema.wordpress.com/2007/07/17/1990-

sonrasi-turk-sinemasi-ve-turkiyede-bagimsiz-sinema-1bolum.2008).

Biitce veya igerik agisindan bagimsiz olan yonetmenler caligma sartlarini da kendileri
belirlerler; Bagimsiz yonetmenlerin bir kismi yapimciyla ¢alisir ama yaptiklar: filme
miidahale olmadan o6zgilirce g¢ekebilmektedirler. Bazi yOonetmenler cektikleri filmin
yapimciligini da istlenirler. Ayn1 zamanda film yapimindaki bir¢ok is tanimini kendisi
yapan yonetmenler bulunmaktadir. Bu yonetmenler senaryoyu yazarlar, oyuncu olarak

oynarlar ve filmlerinin kameramanligii da yaparlar.

2.3. “Auteur” Kavram

Fransizca bir kelime olan ‘Auteur’ kavrami 1950'li ve 60’11 yillarda Cahiers Du Cinéma
adl dergi etrafinda toplanan bir grup Fransiz elestirmen tarafindan Hollywood filmleri

iizerine yapilan incelemelerde, bu filmleri yazan ve yoneten bazi1 yonetmenleri, yaratici
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yonetmen olarak tanimlamak iizere kullanilir (Soydan 2009, 86). Kisaca, yonetmenin
kamerasini adeta bir "kalem" ya da "firca" Ozgiinligl ile kullanabilmesini savunur.
Kisisel bir sinemaci olan "auteur", kitle begenilerine fazla yiiz vermez ve klasik
anlamda bir "sanat" sinemasi pesinde kosar. Cogu kez senaryolarinit da kendi yazan
"auteur" belirli temalari, bi¢cimsel tercihleri ya da hayatla olan bitip tiilkenmez
miicadelesini pek c¢ok filminde "tekrarlar". Auteur sinemacinmn filmlerinde (ayni bir
yazarm ya da ressamin yapitlarinda oldugu gibi) kisisel ve biraz da marazi 6geler
defalarca vurgulanabilir. Auteur Kuramini, 1962 yilinda yazdigi1 “Notes on the Auteur

Theory” adli ¢alismasinda inceleyen Andrew Sarris, li¢ deger Olciisii Onerir:

Once ydnetmenin teknik acidan yeterli olup olmadigini arastirmak gerekir. Ciinkii film
kotii  yonetildiyse, filmin elestirel agidan bir degeri yoktur. Ikinci olarak, ydnetmenin
goriilebilir, secilebilir kisiligi olup olmadigini arastirmak gerekir. Yonetmen, lirettigi bir
kiime filmde, onun imzasi olabilecek bicem Ozelliklerini sergileyebiliyorsa auteur

yonetmendir. Ugiincii olarak filmin “i¢ anlam1” olup olmadigmnin arastirilmasi gerekir.

Auteur olarak selamlanan tiim yonetmenlerin sistemle iliskileri ayni degildi. Welles
gibileri zapt edilemezdi ve bir dizi siirtiismenin ardindan sistemin tamamen diginda
calismaya basladilar. Premingen gibiler ise yapimci yonetmen olarak geleneksel oyuk
acma yolunu izlediler. Daha sonra oyun yazari, Harrold Pinter’le isbirligiyle iinlenen
Joseph Losey, ilk Hollywood filmlerinin ¢ogunu diistik iicretli sozlesmeli yonetmen
olarak cekti; sistemle slirtiismeleri onun biiyiik sanatsal amacglarindan ¢ok siyasetiyle
ilgiliydi. Fuller, gereginden fazla stiidyo parasi harcamakla sorumlu olmamakla birlikte
gelen Ozgiirliigli kullanarak kendisinin yOnettigi ve genelde yapimciligmi tstlendigi

diistik biitgeli aksiyon filmlerinin yaraticisi olarak bilinir (Smith 2003, 515).

Auteur Kurami, filmlerin adeta fabrikasyon sistem benzeri kosullarda yapildigi
Hollywood‘un zirvede oldugu dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu kuramin ortaya ¢ikisindan
once filmler tiirsel olarak pazarlanmis ve de okunmustur. Ancak bu kuram filmlerin
ciddi bir diizeyde tartisilmasina olanak sunmus ve film okumalarinda yeni bir yontem
yaratmistir. Amerika’da yapimcilar Hollywood’un olusturdugu stiidyo kurallar1
yiiziinden tek tip iiretilen popiiler filmleri hangi yonetmen cekerse ¢eksin, kurallara
uydugu siirece, ayni filmi ¢ekebilir diisiincesi hakimdi. Bu diisiinceye gore filmdeki

farklar1 yaratanlar, “star’lardir: YOnetmen ustaligi sadece sahneye koyusta
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gosterebilmektedir. Yonetmenin eline verilmis bir senaryo vardir. Iste auteur kavrami
bu anlayisin disinda da filmler olabilecegini, yaratici bir yonetmenin kendine 6zgii
ozelliklerini kendi anlayisini, diinyasmi Hollywood sistemi icinde bile ortaya

koyabilecegini gostermistir (Esen 2002, 6).

2.4. AMERIKA’DA BAGIMSIZ SINEMA
2.4.1. Amerika’ da Bagimsiz Sinemanin Dogusu

Ihtisaml1 giinlerde Hollywood stiidyo sistemine, hem verimliligi ve yapim kalitesi hem
de arz talebi denklestirme yetenegi yiiziinden digarida biiylik hayranlik duyuldu. Siki
endiistriyel Orgilitlenmesi ve pazar1 kontrol bigimlerinden gii¢ ve rekabet kazanmayi
uman diger ulusal endiistriler onu kopya etmek i¢in elerinden geleni yaptilar. Ne var ki
1940’larin  sonundan itibaren 1920’ler ve 1930’larda gelisen karmasik yap1
parcalanmaya basliyordu. Nedenler her yerde ayni olmasa da durum diinya ¢apinda bir
‘fenomen’di. Nedenler farkli olsa da sonuglar ayniydi; yapimcilik kalibinda degisim ve
sinemacinin kendini hem hapsedenden hem yetistiren sistemden ayrilis1 veya sistemin
icinde daha fazla bagimsizlik elde edis. Hollywood yapim sistemi 1960’larda sahip
oldugu titiz igboliimii sayesinde endiistriyel cephenin yani sira yaratict cephede de
etkileyici sonuglar dogurdu. Bireysel yaraticililk zaman zaman bastirilmis gibi
gortilebilir, ama bir¢ok sanat¢iin kariyerinin gosterdigi gibi beslenebilmistir. (Smith

2003, 515).

1940’11 yillarda sistemi bir arada tutan baglarda genel bir gevseme vardir. Yapimcilar,
yonetmenler stiidyo baglaminda ¢alismay1 giderek daha can sikica bulurlar. Stiidyo
yonetmenleri de kendi paylarmna sistemi karakterize eden piiriizsiiz kontrolii uygulamay1
zor bulmaktaydilar. Sistemin ¢atlaklar1 giderek biiyiidii. Stiidyo sayist yildan yila azalan
seyirci kitlesini geri alacak yeni formiiller bulmaya c¢alisirken Amerikan sinemasi
gitgide degisiyordu. lyi becerilmis makine yapimi filmler sayisal olarak hala ¢ogunlukta
olmasmna ragmen yeni yonetmenlerin daha ham daha ayrik {sluplarla ortaya
cikmalariyla bu cogunluk durumu daha az 6nemli goriilmeye baslamistir. 1950’ler

genellikle auteur sinemasinin biiyiik on yil1 olarak goriiliir.
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1960°tan sonra yapim sistemi genisledi ve o donemde sinemaya giren yonetmen kusagi
gecmis donemden daha fazla 6zgiirliige sahip oldu. 1960’larla birlikte tiir filmleri yerini

0ze doniis filmlerine birakmaya baslad1.

2.4.2. Amerika’da Bagimsiz Sinemanin Gelisimi

Amerika’da bagimsiz sinemanin gelisiminden bahsetmeden once, bagimsiz sinemanin
dogmasini saglayacak ortami yaratan zit akimdan bahsetmek gerek. Rocky, Terminator
(Terminator) , Zor Oliim (Die Hard), Siyah Giyen Adamlar (Men in Black) gibi filmleri
hatirlarsak; Amerika’da, 1980 1990’larin biiylik sinema salonlarini1 doldurtan 6ncti tiiriin
aksiyon-seriiven filmleri oldugu sdylenebilir. O yillarda; Schwarzeneg, Stallone, Bruce
Willis ve yakin zamanlarda Will Smith gibi oyuncular kendileriyle swradan insanlar
arasma mesafe koymalarini saglayan Hollywoodun “star” koltuklarina oturmuslardi.
Ayni zamanda MTV’nin kurulmasi ile hizli ¢ekim estetigiyle yogrulmus anlatim
teknikler popiilerlesti ve MTV tarzi kurgu kavramindan bahsedilir oldu. Bu yenilikler,
1990’lar boyunca Amerikan sohret kiiltiiriine, sohretlerinin “15 dakikasmin” tadini
cikaran insanlar1 ekledi. Bu gelismeler iki zit yonden bagimsiz sinemay1 destekledi ve
ticari anlamda ana akim filmlerle rekabet edebilir hale getirdi. Birincisi, 1990’larda
yaratici fikirlerle beslendiginde popiiler kiiltiir elestirisinin basarili bagimsiz filmlerde
kendini gosterdigi goriildii [Ucuz Roman (Pulp Fiction,1994); John Malkovich Olmak
(Being John Malkovich, 1999)] gibi. Ikinci olarak, siradan insanlar ve onlarin
Oykiilerinin televizyonlarda daha ¢ok karsimiza ¢ikar olmasi bagimsiz filmlerde
basindan beridir kullanilan bu yontemi daha fazla insan i¢in kabul edilebilir kildi. Bu
siire¢c Oncesinde, bagimsiz sinemaya talep, daha kiiciik salonlarda da olsa, sinemaya
gitmeyi stirdiiren 1960 kusagindan geliyordu. Martin Scorsese, Francis Ford Coppola bu

hedef kitle i¢in filmler yapiyor ve gorece iyi bir seyirci topluyorlardi.

Ik zamanlar, Quentin Tarantino yeterli biitceyi saglayamadigi icin kendi film
cekemiyor ancak filmlerinin [Katil Doganlar (Natural Born Killers, 1994)] senaryosunu

satma yoluna gidiyordu.

John Cassavetes’in filmi, Killing of a Chinese Bookie (1976) ise yonetmenin stiidyodan

bagimsiz ¢ekmeyi basardigi bir filmdi. Film hem finansman agisindan bagimsizdi, hem
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genel geger ahlak normlarindan ayriydi, hem de filmin esas erkeginin onca sarigin kiz

arasindan zenci kiz1 kendine dilber etmesi agisindan adetlere aykirtydi.

O yillarda sinema okuluna kabul edilse de iiniversiteden arkadaslariyla film ¢ekmeyi
tercth eden Wes Anderson ise Columbia ile anlasip ilk uzun metraj filmini (Bottle
Rocket, 1996) ¢ekmisti. Wes Anderson’m gercek hayatinda kendine ¢izdigi bu yol onun
genel gecer akimlardan uzak kalmasmi daha da destekler bir hal yaratmis. 1990’h
yillarda, Sundance Film Festivali bircok bagimsiz yonetmene filmlerini gdsterme
imkan1 taniyordu. 1990’larda, bagimsiz filmler olarak nitelendirilen ilk filmlerin
cekilmesinin lizerinden yillar gegmisti gegmesine ancak festivallerle birlikte bagimsiz
filmler de dagitimcilarin ilgisini ¢ekmeye baslamisti. Bu durum akillara “bagimsiz
filmler artik ne kadar bagimsiz” gibi sorular getirdi. Bagimsiz filmlerin apolitik
oldugunu, suya sabuna dokunmadigini, ciddiye almaya deger bulmadigi1 seylerle alay
ederken kendisinin de ciddiye alinmayacak bir hal aldigmi savunanlar vardi ve halen

var. “Bagimsiz film” ile ne kastedildigine agiklik getirilmesi gerekirse;

Eger “bagimsiz” ile kastedilen, filmlerin yeni bir anlat1 bigimi olusturup olusturmadigi
ise yonetmen kendine has, gelenekselden uzak bir tarz olusturarak bagimsizligmni ilan
etmis demektir. Wes Anderson’in 2001 yilinda ¢ektigi, Tenenbaum Ailesi’'nden (The
Royal Tenenbaums) bir 6rnek vererek “yeni anlat1” ile ne kastedildigi ag¢iklanabilir.
Filmde, ailenin tek kizi Margot (Gwyneth Paltrow), hayattan bikkmligini kendini
gilinlerce banyoya kilitlemesi ve banyonun kapisini ayak parmaklariyla agabilir hale
gelmesiyle gosterir. Bunu yaparak Anderson yeni bir anlati yaratmistir ve bu noktada
biitceden, toplumsal ve kisisel sorunlardan bahsedilip bahsedilmediginden veya
yonetmenin ¢ok yeni bir senaryo ile karsimiza gelip gelmediginden bahsetmeye gerek
yoktur. Son zamanlarda Giinbatimmdan Once (Before Sunset, 2004) ve Giin Dogmadan
Once (Before Sunrise 1995) gibi filmlerle adindan ¢okca sdz ettiren Richard Linklater,
Slacker adli filmi ile 1991°de Biiyiik Jiiri Odiilii’nii ald1. 1994°te ise, yonetmenligini
Kevin Smith’in yaptig1 Clerks adli film festivalin en basarili filmi secildi (ve ardindan
Smith Miramax ile anlasma imzaladi). Programa da dahil edilen bu bagimsiz film,
imkansizlik olmadan iiretime gecilmeyecegi yargisimi destekler niteliktedir. Smith
gercek hayatinda, Clerks (1994) filmini ¢ekmeden Once siiper markette calismistir.
Sinemac1 olmasini engelleyen bu faktorii basariyla filmine dahil etmis ve filmin temel

mekan1 olarak siipermarketi kullanmistir. Bodylece sadece is aralarinda yaptigi
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calismalarla filmin 6nemli bir kismini ¢ekebilmistir. Smith, filminde insanlar1 igine
sikistiran ve onlarm hayatlarin1 kontrol etme imkanini elinden alan is yasamina,
esitsizlige, sevginin yokluguna isyan eder ve tam anlamiyla kisisel bir film olarak
nitelendirilebilecek bu filmle adin1 bagimsiz yonetmenler arasmna yazmistir. Ardindan
1995°te festivalde, Todd Solondz’un Bebek evine Hos Geldiniz (Welcome to the
Dollhouse, 1995) filmi gosterilir. Solondz, bu filmden sonra c¢ektigi Mutluluk
(Happiness, 1998) ve Storytelling (2001) gibi filmlerle gercek ve absiird arasina belirgin
bir ¢izgi ¢ekmeyen tarzindan hi¢ sapmamis ve cinsel, ahlaki tabulara filmlerinde yer
vermekten cekinmemistir. Solondz’u izleyenler bagimsiz ve geleneksellikten uzak
keskin ¢izgisi yliziinden, kendisinden ya nefret eder ya da onu ¢ok severler. Solondz’un
en son c¢ektigi Storytelling’in bagimsiz filmler veya bagimsiz olmanin ne demek
olduguyla ilgili ilging ipuglar1 verdigi sdylenebilir. Yine bagimsiz yonetmenlerden biri
olan Hal Hartley; “Bence en 6nemli olan sey yonetmenin kendi kendisi ilizerine sansiir
uygulamamasidir. En kontrolsiiz sansiirdiir bu. Onu yapmayan ydnetmen gercekten
bagimsizdir” sozii ile bagimsizligi farkli bir boyuttan ele almistir. Hartley’in séziini
ettigi gibi Solondz da kendi kendine sansiir koymamis. Story-telling’de Amerika’nin
yillardir bogustugu ayrimcilik ve wkcilik sorunuyla ilgili filme akildan ¢ikmayacak
sahneler ve diyaloglar eklemistir. Fakat yine de “yukaridan” gelen sansilirden

kurtulamamis ve filmin {i¢lincii kisminin gosterimine engel olunmustur.

Kisaca bahsettigim gibi, 1980’lerden beri Cannes, Toronto 1990’larda Sundance Film
Festivali gittikce artan bir rakamla bagimsiz filmleri agirliyorlardi; fakat bagimsiz
filmler eskiye gore diinyanin hemen her yerinde daha fazla insan tarafindan izlenir oldu.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri bagimsiz yonetmenlerin biiyiik sinema salonlar1
disinda da filmlerini gosterme imkani bulmasiydi. Bagimsiz yonetmenlerin elde ettikleri
bu imkanlar genel olarak teknolojik gelismelerin bir sonucuydu. VCD, DVD, video,
kablo, uydu teknolojilerindeki yenilikler ve elektronik ticaretin gelismesi Onemli
adimlardi. Kimilerine gore, farkli ¢ekim teknikleri saglayan bu teknolojik gelisimler
devrim niteligindeydi. Kabul etmeliyiz ki bu gelismeler yonetmenlere bir¢cok imkan
sagladi ancak yine de bu imkanlar bagimsiz filmlerin daha fazla insan tarafindan
izlenmesi icin yeterli degil. Bu durumu yaratan nedenler ne olabilir? Onemli
etkenlerden biri, e-ticaretin yonetmen ve izleyici arasindaki dagitimci basamagini

ortadan kaldirmasiydi. 1987°de bilgisayar temelli dogrusal olmayan kurgu yapabilme
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imkan1 saglayan kurgu sistemi bulundu. Baslarda ancak sinema okullarinda
kullanilabilen bu sistem daha sonra makul fiyatlarla yonetmenlere evlerinde kurgu
yapabilme sansmi tanidi. Bu gibi etmenlerle filmler stiidyo baskisindan, biitce
kisitlamalarindan, elde edilebilirlik sorunundan, gise basarisi saglama gerekliliginden
kurtuldular. Boylece Amerika’da yonetmenler daha kisisel kar veya gise basarisini

disinmeye gerek duymadan toplumsal sorunlardan bahsedebildiler.

Son olarak, bagimsiz filmlerin artik ‘bagimli’ filmlerden bir farki kalmadigini, apolitik
olduklarini savunan goriise geri donmek gerek. Ornegin; Fil (Elephant, 2003) oldukga
diisiik biitceli bir filmdi ve Amerika’nin giindemini sarsan okul cinayetlerinden
bahsediyordu veya Sirket (Corporation, 2003) filmi, donemin egemen giicli ¢ok uluslu
sirketler hakkinda giiclii elestirilerde bulunuyordu. Yine, Wholphin (2006) adl1 film ise
Irak Savasi’nin ayrintilarindan bahsetme cesareti gosteriyordu. Birbirinden ayr1 dykii
izleklerinden olusan bu film, 1980’lerden beridir bunalim kusagmin hayatlarmi
inceleyen; hicivli, alayli, kisisel, tabu deviren Amerikan bagimsiz filmlerin
ozelliklerinin ¢ogunu barindirtyordu. Film, Amerikan yOnetiminin kendi askerlerine
neredeyse hi¢ bir yardim gotiirmedigini ve askerlerin Iraklilarin paralarmi caldiklarini
anlatryor. Oldukca giincel bir konudan bahsetmeye cesaret eden bu filmin diger
Oykiilerinden biri ise Amerikalilarin oldugu gibi hepimizin hayatinin bir doneminde

muzdarip oldugu bir sorunla ilgili.

Film, siradan bir sokakta, siradan bir adamin siradan insanlara anket yaparcasina bir
soru yoneltmesiyle basliyor: “Herhangi birinin en ¢ok sevdigi insan misin?”
Vereceginiz; “Evet” ya da “Hayir” cevabinin arkasindan; “Eminim, biiyiik olasilikla,
herhalde, emin degilim” gibi se¢enekler geliyor

(http://www.filmcenter.boun.edu.tr/Links/Sinefil.2009).



I1I. BOLUM

3. TURKIYE’DE BAGIMSIZ SINEMACILAR
3.1. Tiirkiye’de Bagimsiz Sinemanin Gelisimi

1990’1 yillarla birlikte kisisel diinyalarim1 daha kiigiik 6lgekli oykiiler ve filmlerle
anlatmak isteyen yonetmenlerin, artik belli bir diizey tutturan yapitlarla seyirci Oniine
cikmaya baslamistir. Bu kez 80’lerin basindaki gibi hedef sadece bi¢im anlaminda
degil, 6z anlaminda da tutturulmustur. Ornegin Fehmi Yasar 1990°da ¢ektigi “Camdan
Kalp” i bu tiir filmlerden biridir. Istanbul’da baslayip doguya kadar siiriiklenen dykiide
Yasar, sehirli kiigiik burjuva aydin evindeki temizlik¢i kadinin pesinden iilkenin degisik
kiiltiir ve cografyalarina dogru belirsiz bir yolculuk yaptirirken bir anlamda kimlik
sorunlarmi1 da masaya yatrmistir. On bir yasanindaki bir kizin diinyasi cevresinde
siirsel bir anlatimi yegleyen ve William Blake, E.C. Cummings, Edip Cansever gibi
sairlerin dizelerini de dykiiye katan Reha Erdem, IIk filmi “Ay Ay” da miithis bir plastik
yaratarak Tiirk sinema tarihinin en ilging caligmalarindan birini ortaya koymustur.
Kiigiik biitcelerle de iyi filimler yapilabilecegini gosteren Zeki Demirkubuz’da yaptigi
filmlerle gen¢ yonetmen adaylarina cesaret vermistir. 1994°te baslayarak ayni amacg ve
ivme agisindan birbirinden farkli hareket ederek sinema alanma giren ydnetmenler,
yapimcilar, sinema sektoriiniin alisilmis iligkilerini, kaliplarini ve aliskanliklarini radikal
bir bicimde degisime ugratarak, farkli bir sinema diizeninin temsilcisi olmuglardir. 1994
yilindan sonra ortaya ¢ikan bu olusum, sinema ortamindaki olumsuzluklarin sonucu

olarak goriilmektedir.
Bu olumsuz kosullar1 s6yle siralayabiliriz;

e 90’Ir yillarin sonlarinda, Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisiklikle,

yabanci sirketlere lilkemizde sirket kurup, dagitim ve gdsterim yapma haklari
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taninmustir. Yasal diizenlemeden kisa bir siire sonra biiyiilk Amerikan sirketleri
(majorler) Tirkiye pazarina girmislerdir. Basta sadece gosterim alanlarinda
faaliyet gosteren bu sirketler, giderek isletme ve dagitim tekelini
olusturmuslardir. Bu zaten kriz icinde zor bir donem geciren Tiirk
sinemacilariin film iiretimini bitirme noktasina getirmistir. Cok az sayida
cekilen filimler ise biiylik sehirlerde, merkezdeki salonlarda gdsterim sansi elde
edemez olmustur.

e Korsan video filmlerinin yaygin olarak kullanilmasindan ve talep
cogunlugundan dolayr yapimci ve yonetmenler bu alana dogru kaymustir.
Boylece riske girmeden para kazanabilmektedirler. Bu nedenle uzun metraj
film ¢ekimini birakmiglardir.

e Ozel radyo ve televizyonlarin yayma gecmesiyle televizyon alaninda bir
rekabetin dogmasina ve yayn alternatiflerinin cogalmasina neden olmustur.

e VCD ve DVD teknolojilerinin Tiirkiye’ye gelmesi de ayni videonun ¢iktigi
donemdeki gibi seyircinin evde daha ucuza film seyretmeyi tekrar kesfetmesini

saglamistir.

Tirk sinemas1 gerekli ¢agdas teknolojiyi izlemeyip, finans acisindan tikanma noktasina
gelmistir. Bu da sinema salonlarmin hizli bir sekilde kapanmasi ve ayrica agik kalan
salonlarda ses, perde ve gosterim olanaklar1 agisindan yetersiz kosullar nedeniyle yeterli

para kazanilmaz duruma diismiislerdir.

Tiirk sinemasinda 1987-88’de baslayan ama kokli olarak 1994°ten sonra ivme kazanan
degisim doniisiim olgusu, bir¢ok yonden bir 6nceki donemle temel farkliliklar ortaya
koyar. Biiyiik 6l¢tide var olan, geleneksel sinema sektoriiniin disinda gergeklestirilen bu
olusum, giderek sinemamizda ‘bagimsizlar’ adli kusagin baslangicini olusturur (Evren

Burgak; Antrak Dergisi, 75).

Doksanlarin ikinci yarisindan itibaren ise Tiirk sinemasinin yenilesme siireci yasadigi
sOylenebilir. Bu donemde iki farkli egilim s6z konusudur. Birincisi Mustafa Altioklar’in
yonettigi Istanbul Kanatlarrmin Altinda filmi ile baslayan ve Eskiya, Hamam, Agwr
Roman, Karisik Pizza ve Her Sey Giizel Olacak ile devam eden ticari sinemanin
gereklerini yerine getiren filmlerdir. Birbirinden ¢ok farkli karakterleri anlatan bu

filimler popiiler sinema anlayisinda birlesirler. Usluplar1 da farkli olan bu filmler, iki
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yiiz bin ile iki buguk milyon arasinda izleyiciye ulasarak Tiirk sinemasmna yeni bir
anlayls ve canlilik getirmistir. Ikinci egilim ise, Dervis Zaim’in yaptig1 Tabutta
Rovasata filmiyle baslayan, Masumiyet, Kasaba, Mayis Sikintisi, Gemide, Laleli’de Bir
Azize ve Leopar’in Kuyrugu ile bir donem Tiirk sinemasina damgasini vuran geng
sinemacilarin alternatif sinema anlayisini Uretmistir. YOnetmenlerin ticari beklentileri
yoktur ve hicbir talebe bagimli degillerdir. Oykiileri popiiler kaliplarin disinda,
kahramanlar1 genelde kaybeden bu filmler, gorsellik ve icerik agisindan daha saglam,
cok daha yerli, bize ait filmlerdir. Giseyi dnemsemeyen bu filmlerin ilging 6zelligi,
hemen hepsinin yonetmenlerinin birinci veya ikinci filmi olmasidir. Tiirk sinemasina
yepyeni bir kimlik ve ivme kazandiran bu g¢alismalar, Tiirk sinemasmin bize kendi

fikirlerimizi sunma siirecine girdigini gostermektedir.

1996’da Antalya Film Festivali'nde Altin Portakali kazanan Dervis Zaim’in Tabutta
Rovasata filmi ise, Vecdi Sayar’m degisiyle adeta Tiirk sinemasinin yeniden dogusunu
miijdelemektedir. Takip eden yilda Zeki Demirkubuz Masumiyet, Ferhan Ozpetek
Hamam ve Nuri Bilge Ceylan da Kasaba filmi ile 6n plana ¢ikarak bir¢ok uluslararasi

festivallerde 6diil kazanmistir.

Zaim, Demirkubuz, Ceylan gibi gen¢ kusak yonetmenlerin ortak 6zellikleri “bagimsiz”
karakterlere sahip olmalaridir. Yaraticisinin iradesine ¢ok bagli bir sinema olan
“bagimsiz sinema”da 6nemli olan, daha gercekei, 6zgiin ve kisisel bir sinemanin ortaya

ctkmasimi kolaylastirmaktir (Erus 2005, 50-51).

2000’11 yillar Tiirkiye acisindan kotii bir donemin baslangict olmustur. Siyasette
koalisyon hiikiimetiyle saglanan istikrara ragmen agir bir ekonomik kriz, tiretimi her
alanda neredeyse durdurur. Dolarm ve enflasyonun yiikselmesi isadamlarinin
bircogunun iflasma, bunun sonucunda bir ¢ok isyerinin kapanmasina neden olur. Ozel
bankalarda yasanan sahtekarliklar nedeniyle devlet, bankalarin yonetimini devralir.
Satilamayan bankalar kapatilir. Bircok kurulus kiiciilme yoluna giderken is¢i ¢ikarilir.
Bu krizin en kotii sonucu, biiyiik bir cogunlugu egitimli insanlarin issiz kalmasidir.
Ulkede yasanan bu agir buhran, 11 Eyliil 2001 tarihinde ABD’ye diizenlenen terrorist
saldirtyla bir kat daha artar.
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Tirkiye’de yasanan bu olumsuz sartlar her alami etkiledigi gibi sanat iirlinlerinin
iiretimini de etkiler. Insanlarin birgogunun issiz kalmasi, ¢alisanlarin ise kendilerini
giiven i¢inde hissetmemelerinden dolay1 harcamalarini minumun diizeye indirgerler. Bu
olumsuz sartlar bircok sanat dalini etkiledigi gibi sinemay1 da derinden etkiler. Seyirci

sayisinda diisiis yasanmaz hatta artig olur fakat sektore yatirim minimal degere diiser.

3.2. Tiirkiye’deki Bagimsiz Sinemacilar

Bagimsiz sinemaci herhangi bir kuruma, ekole, tarza dogrudan bagli olmayandir. Klasik

3

Yesilgam ¢izgisi takipgilerinden yani popiiler olandan farkli olan “yenilik¢iler” dir.
Ancak ayni zamanda sistemden beslenen, bir bigimde Tiirkiye’de yapilan sinemadan
ayrilmayan sinemacilardir. Filmlerinde oykii, dil, Uslup, anlatim farkliliklar:
bulunmaktadir. Bagimsiz  sinemacilarin  birtakim  Gzelliklerini  belirlemeye

calistigimizda, karsimizda soyle bir tablo ¢ikmaktadir.

e Yeni yonetmenler (bagimsizlar) geleneksel yapimci ile c¢alismamaktadirlar.
Filmler icin bulduklar1 kaynaklar ise; kendi birikimleri, sponsorlar,
EURIMAGES, yardmmlar, krediler, dizi ¢ekimi gibi alternatiflerdir.

e Kendi goriislerini ortaya koymakta 6zgiir ve bagimsiz davranmaktadirlar.

e Oyuncu se¢iminde sisteme bagli kalmak yerine (yani TV oyuncularmi,
mankenleri kullanmak) daha farkli davranmiglardir. Kendi oyuncularini
bulmay1 ya da amatérleri kullanmayi tercih etmislerdir.

e Seyirciyl 0nemsemelerine ragmen seyirci begenisine gore film ¢ekmek yerine
gisede basarisiz olmay1 tercih etmislerdir. Gilinlimiiz seyircisi komediye
meyilli, sicak samimi hikdyeleri seven ve filmlerde teknoloji, renk, hareket
isteyen bir seyircidir.

e Festivallerde, ulusal ve uluslararas1 yarigsmalarda basar1 saglamislardir. Ancak
bu basar1 gise basarisi olarak geri donmemistir.

e Minimalist, kii¢iik biitceli, kiiciik ekipli, az oyunculu filmler yapmislardir.

e Filmleri bireyseldir. Karakterlerin i¢ diinyalar1 dnemlidir, metaforik anlatim
bulunmaktadir.

e (Cekim sayilar1 popiiler filmlere gére daha azdir ve OCU’lar1 daha uzundur.

e Bagimsizlar popiiler filmlere alternatiftir.

e YOnetmen sinemasidir.
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Bagimsizlik sadece dis diizeyde goriilmektedir. Kurulu diizene isyan, under ground
konular, politik sdylem gibi bagimsiz sinema deyince akla gelen 6geler ¢ogunlukta

yoktur (Posteki 2005, 15-16).

21. Yiizyilda Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan tiriinler, toplumun i¢indeki bireyi inceleyen
siradan insanin sunumunu yapan ve bir anlamda gergekligi yeniden tireten filmlerdir.
Tabutta Rovasata, 90’larin ortalarindan sonra sayilar1 hizla artan evsizlerin, tinerci
cocuklarin yasamlarini sinemaya aktarmayi1 basarmistir. Toplumdan dislanan bu
kisilerin de duygulari olabilecegini gostermis ve marjinal bir hayatin i¢cinde olan bitenin
aslinda tiim toplumun sorunu ve sorumlulugu oldugunu diisiindiirtmiistiir. Masumiyet,
Kasaba, Tabutta Rovasata, Mayis Sikimntisi, Uciincii Sayfa, Ka¢ Para Kag gibi filmler
toplumda kendilerine yer bulamamis kiigiik, siradan insanlarin hayatlarin1 konu
edindikleri ve bu insanlarin varliklarini hatirlattiklar: icin 6nemlidir. Bir diger ortak
noktalarida yOnetmenlerinin minimalist yaklasimlaridir. Yonetmenler, oyuncu
kadrolarimi amatorlerden ya da taninmamis kisilerden olusturulmustur. Biitceleri diisiik

olmas1 nedeniyle zaman zaman filmlerde bazi aksakliklar goze ¢carpmaktadir.

Geng kusak yonetmenler, kendi dillerini olusturma yoniinde ilerlemektedir. Sinemanin
bir yOniiyle insanit insana anlatma misyonu oldugunu unutmayan sinemacilarin
yetismesi  gerekmektedir. Bagimsiz  yonetmen olarak adlandirabilecegimiz
yonetmenlerin olusturduklar1 yeni sinemacilar, klasiklesmis sinema anlayisina,
seyircilerin beklentilerine ve popiiler olma kaygisina kapilmadan kendilerini filmlerinde

ifade etmislerdir.

Bu donemde sinemaya girip yeni sinema anlayislariyla iirtinler veren yonetmenlerin
basinda, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Kudret Sabanci, Semih
Kaplanoglu, Baris Pirhasan, Dervis Zaim, Ulas Inag, Ferzan Ozpetek, Yesim Ustaoglu,

Reha Erdem ve Kutlug Ataman’1 sayabiliriz.

1990 sonrasinda Tiirk sinemasmin kendine ¢izdigi farkli yolda yeni kusak sinemacilarin
umut olduklarimi sdylemek miimkiindiir. Diinyaya duruslar1 farklidir, cogu son yillarda
ilk filmlerini ¢ekmis bu yOnetmenlerin sinemalar1 Yesilcam’a yeni goriiniimiini

kazandiracak gibi goriinmektedir (Posteki 2004, 29).
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3.2.1 ZEKi DEMIRKUBUZ SINEMASI

3.2.1.1. Zeki Demirkubuz’un Hayati

Zeki Demirkubuz, 1 Ekim 1964 tarihinde Isparta'da dogar. Ortaokulu Gonen Okulu’nda
okur ve ailesiyle birlikte Istanbul’a tasinir. Burada cesitli islerde ¢alismaya baslar.
Babas1 Kiiciik bir esnaf annesi ev hanmmudir. Liseyi disaridan bitirir.  Istanbul

Universitesi Iletisim Fakiiltesi Basin Yaymn Boliimii’nii bitirir.

Ve darbe gelir... 17 yasindayken siyasi sugtan hapse girer. Hayatini hapisten dnce ve
sonra olarak ikiye ayirir. Igcerdeki ¢ogu arkadasiyla ayni fikirde degildir buna ragmen
onlarla ayn1 kederi yasamak i¢in aglik grevlerinin tiimiine katilir. Elektrikten Filistin
askisma her tiirlii iskenceyi goriir. Saglikli bir cocuktan hastalikli bir adama doniisiir.
Hapishanede okumaya baslar. Ingilizce dgrenir. Hapisten ¢iktiginda ders verecek kadar
Ingilizceyi 6grenmistir. Sinemayla da iliskisi bu donemlere denk gelir. Sinemaya kafa
yormaya hapishanede baslar. “Hapisten ¢iktigimda ¢ok baska bir hayatla karsilagtim.
Higbir ahlaki kaygis1 olmayan insanlar, esas durusta garip bir iilke, selam vermeyen
cocukluk arkadaslarim iste benim sinemam burada baslad1” diyor Zeki Demirkubuz

(Oztiirk 2006, 192-193).

1986 yilinda sinema sektdriinde ¢alismaya Zeki Okten'in asistam1 olarak basladi. 1994
yilinda ilk filmi "C Blok"u c¢ekene kadar ydnetmen yardimciligi yapti Asistanlik
doneminde Tiirk sinema sektoriinii iyi tanimasi ve deneyimleri sonucu, zor kosullarda

ve de kisitli imkanlarda projeler olusturmustur.

Rotterdam da déhil olmak iizere birgok uluslararas: festivalde gosterilen Ugiincii Sayfa
(1999) ile elestirmenlerin ve izleyicilerin dikkatini ¢ekti. Ardindan "Karanlik Ustiine
Oykiiler" liclemesinin ilk iki filmi olan Yazgi ve itiraf1 2001 yilinda gekti. iki film de
Cannes'da "Belirli Bir Bakis" boliimiinde gosterilen gosterilme hakki kazandi. Yazgi ve
Itiraf, yonetmenin diger yapitlarinda oldugu gibi ilgilendigi felsefi metinleri ve hayat

karsisindaki durusunu, bizden dykiilerle sinemaya aktariyordu (Vardan 2008, 751).

2003 yilinda ise Bekleme Odasi'm1 yonetti. Demirkubuz'un ydnetmenligi sirasinda
sinema yapma tutkusunu ve ego noktasini en azindan senaryo iizerinde dengelemis ve

samimi bir sinema dili yapmaya caligtig1 dile getirilir. Bunun yaninda oyuncu ydnetimi
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tarzi ile oyuncularla verimli ¢caligmalar yapmis oldugu gorist kabul goriir. Demirkubuz,
sinema izlegi olarak Dostoyevski'nin kendisi i¢in temel referans oldugunu belirtmistir.
Insanin temel ahlaki sorunlar1 olan; ask, feragat, yenilgi, kotiiliik, absiirt ve liim gibi
temalar1 birbiri ardma isleyen senaryolarmi sinemaya aktarmustir. Zeki Demirkubuz'un
"Kader" adli filmi 2006 Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde "En lyi Film" 6diiliinii
almistir (Ozyurt Olkan; Radikal, 1 Ekim 2006).

Filmlerinin her asamasmda gorev alan yOnetmenin sinema anlayismi en iyi onun
sO0zlerinden 6grenebiliriz: "...tek sansi olan sinema kisisel sinemadir... Kisisel sinema ile
kastettigim toplumsal, sosyolojik, ulusal olmama durumu degil. Zaten dogasi itibariyle
kisisel olan bir sey bunlar1 da igerir... Bana gore her seyden 6nce, toplumsal olan biitiin
mazlumiyetine, edilgenligine ragmen, fasizm olma durumudur. Toplum dedigimiz olgu
her seyden Once miidahale 6gesinin 6n planda oldugu, birinin dedigi gibi, sadece
korunma duygusuyla en basta ortaya ¢ikmis... iktidarin ele gegirilmesiyle, insani, bireyi
yok etmekle esanlamli bir konuma donlismiistiir... Tarih bireyin toplumsal olana kars1

savasimudir" (Oztiirk 2006, 84-87).

3.2.1.2. Zeki Demirkubuz Sinemasi1’nin Gelisimi

Zeki Demirkubuz film {retim tarzi ile kendisine has bir yonetmendir. Bagimsiz
sinemact kavraminin ¢ercevesini ¢izen yonetmenlerden birisidir. Hem piyasa iiretim
iliskilerinden yontemle kendi parasal kaynaklarmi kullanir hem de filmlerdeki temalarla
ve konularla farkli yerdedir. Filmlerine dnceleri “Zeki Demirkubuz bagimsiz filmi”
ibaresini koyan yOnetmen, bu konu {izerinde su sekilde durmaktadir. “Kliselerle
diistinen bir diinya burasi. Bagimsiz deyince hemen akla para pul isleri geliyor. Oysa

ben orada ruhsal bagimsizliktan bahsetmigtim”

“C Blok” (1994), “Masumiyet” (1997), “Ugiincii Sayfa” (1999), “Itiraf” (2001),
“Yazg1”(2001), “Bekleme Odas1” (2003), “Kader” (2006) ve Kiskanmak (2009)
filmlerine imza atan Zeki Demirkubuz, kliselesmis deyimle ticari sinemanin diginda,

bagimsiz, kisisel bir sinemanin pesindedir.

Sinema kurallarinin ve iiretim siirecinin diginda kalmaya c¢alisan Demirkubuz, sug,

vicdan, kotiiliik, irada / iradesizlik, insan psikolojisi nedensizlik sucluluk, sadakat gibi
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temalar1 filmlerinde kullanmaktadir. Dostoyevski gibi kurtulusun acida ve kotiiliikte
olduguna inanmaktadir. Kétiilik ve su¢ vicdan getirmektedir. Karakterleri bir yoniiyle

kot insanlardir (PSsteki 2005, 108).

Zeki Demirkubuz bir sdylesisinde, sinemanin biling gotiirmek gibi halki uyandirmak
gibi gergekleri anlatmak gibi bir islevi olduguna inanmiyorum. Aksine, Tarkovski’nin
Bergman’in yaptig1 gibi bunlarin yerine daha bir ice doniise i¢ yolculuga gitmesi

gerektigini diistindiiglinii belirtmistir.

Neden karanlik iistline 6ykiiler yazdigini “bunun benimle ilgili basit bir sebebi var. Ben
sinemay1 insanin kisiliginin, seriiveninin par¢ast oldugunu diisiinliyorum. Sinema benim
hayatimin, kisiligimin sadece bir yaniyla ilgili bir sey. Bu bakimdan c¢ok 6zel bir sey
degil benim hayatimda. Ve sinema yapmamin tek bir kriteri ve benim kisiligim, kisisel
meselelerim ve hayata bakisim. Bunun disinda sinemayla, popiiler ve ticari anlamda
hi¢bir bagim yok. Bu filmleri cekme sebebi de su: Ben 37 yasindayim ve biitiin hayatim
boyunca, disaridan verilen bilgiyle biiyiitiilmiis, egitilmis ve yasamaya zorlanmis bir
insanim ve bu arayisimi biitiin hayatim boyunca siirdiirdiim. Yani kim oldugumu, neyi
yasadigimi, hayatin anlamini hep disariya bakarak, disaridan Oniime konulan
meselelerle diisiindiim. Fakat biiylidiikce fark ettim ki bu meseleler, olup giden ¢ok
basit seyleri bile agiklamama yardim edemiyor. Boyle olunca disariya bakmaktan ¢ok
neyi yasadigimi anlama cabasi i¢inde buldum kendimi. Celigkilerimin, duygularimin,
isteklerimin {izerine gitmeye basladim. Burada karsilastiklarimin, bana disaridan verilen
hayat bilgisiyle ¢ok celisik oldugunu kesfettim. Biitiin bunlar bende bdyle bir karanlik
duygusu yaratti. Ve bunlar1 anlama ¢abasi olustu bende. Biraz elimde olmadan, biraz da
birikimlerim ve biraz da insanlik tarihinde bu bi¢cimde yer almis insanlarin romanlariyla
(en 6nemlisi Dostoyevski’dir) kurulan bir seriiven baslad1” diyerek agikliyor (Acikgdz

Esra; Cumhuriyet Dergisi, 3 Eyliil 2006, 15).

Filmlerde anlatim agirlikli olarak kadin-erkek iligkilerine oturtulur. Kadinlar genelde
edilgendir. Erkegi pesinden siiriikler. Erkek, aski i¢in her seyi yapar. Imkansiz asklar
sonucu insanlar intihar ederler. Toplum dis1 insanlarmn bile agklar1 ugruna kendi

canlarma kiyabilecek kadar gururlu olduklar1 vurgulanir.
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Sigara, telefon, televizyon, sehir silueti, taksi, acilip kapanan kapilar ve ev, Demirkubuz
sinemasmin anahtar nesneleridir. Sadece bu kelimeler agilarak Demirkubuz sinemasi
¢oziilebilir. Ornegin kahramanlar durmaksizin sigara igerler. Uzun uzun sususlarda,

derin derin diisiinmelerde parmaklarda hep sigara vardir.

Filmlerde durmaksizin telefonlar ¢alar. Cevap verilen ya da verilmeyen bu telefonlar
filmlerde en kritik anlarin bir aracidir. Onun filmlerinde televizyon basli basina bir
inceleme konusudur. Filmlerde aslinda iki hayat vardir, biri filmde akip giden hayat
obiirii televizyonda akip giden hayat. Kahramanlar ellerinde uzaktan kumanda hep
televizyonun karsisindadir. Siirekli acilip kapanan kapilar ise onun bir baska anlatim
bicimidir. Ev i¢i, onun temel mekani oldugu i¢in stirekli girip ¢ikan insanlar1 goriiriiz,
bu anlamda kapilar onun sinemasinda 6nemli bir simgedir (Www.tosunnecip.com/

3104807.2009).

Senarist, goriintli yonetmeni, besteci, oyuncu, kurgucu, yapimci olabildigince finansman
sorununu kendisi ¢6zer. Filmlerini kendisi yazar. Birka¢ filminde ayni kisileri
oynatabilmistir. S6zgelimi Hem Ugiincii Sayfa’da hem de Itiraf’ta oynattig1 Basak
Kokliikaya hem Ucgiincii Sayfa’da hem de Yazgr’da oynattig1 Serdar Orgin ya da hem
Masumiyet’in hem de Yazgi’nin goriintii yonetmeni Ali Utku ve ¢esitli filmlerde kiiciik

rollerde oynamis ortak diger oyuncular sayilabilir.

Demirkubuz’un filmlerini belli bir tiir iginde degerlendirmek miimkiin goriinmiiyor.
Genellikle bu 5 film “Psikolojik Drama” olarak adlandirilabilir ama melodramin
(Masumiyet) ve kara filmin  (Ugiincii Sayfa) kiyisindan gectikleri de olur.
Yonetmeninde ifade ettigi gibi yasayan canli karakterleri yoluyla, yani tikel olanla
icinde yasadig1 topluma gdndermelerde bulunan oradan da evrensele gidilen filmlerdir.
Kisisel olan1 6ne c¢ikararak ulusala, toplumsal olani One ¢ikararak insana dair

sOyleyecekleri olan filmlerdir.

Filmlerinde kendi kendine agilan kapilar1 kullanan yonetmen bu motifi de bilingli olarak
secer. Bazen kapmin kapanmasiyla kararan perdeye karsilik gelir ve bir sahneden bagka

bir sahneye gecer. Yollar da kapilar kadar ¢cok kullanilmastir.

Her filminde intihar sahnesi vardir. Filmler arasinda hepsi tek bir filmmis gibi seyircinin

bulabilecegi baglantilar ve farkli yorumlar vardir... Film karakterlerinin siirprizleri fark
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etmeyisleri safliklarindan, dikkatsizliklerinden ya da tamamen kaderin bir oyunundan

dolayidir... (Oztiirk 2006, 60-67).

Zeki Demirkubuz sinemasinda kadinlarin erkeklere gore daha giiclii gériinmesi meselesi
icin “Dogasindan kaynaklaniyor. Bir de kadin erkek olma iligkisinin yarattig1 bir durum.
Ben fizik olarak olsun, toplumun belirledigi gii¢ iligkileri icerisinde olsun, fiziksel
olarak ya da durum olarak daha giiclii bir yerde durmama ragmen; kadin erkek
iliskilerinde bdyle bir zayifligi yasiyorum ve bunun herkes i¢cin gecerli oldugunu
disiiniyorum. Ama kadmin tasarlayip bilingle olusturdugu bir durum degil yalniz.
Sadece durumun kendisinden ve dogasindan kaynaklanan bir bi¢imde kadinin giiclii
oldugunu distiniiyorum. Afganistan’daki bir kadin da olabilir, modern diinyadaki bir
kadin da olabilir. Kadmin giiciiniin, kadinin en ¢ok ezildigi yerlerde daha ¢ok oldugunu
disiiniiyorum. Bu ancak erkeklerin korkusu sonucu olusabilecek bir durum” Diyor

(www.lokomotitkamera.com/yaznt/2009).

Zeki Demirkubuz’un filmlerinde siradan insanlarm icerisinde sikintilari, Kaygilari,
kaygisizliklari, acilar1 anlatildig: i¢in fazla kamera hareketi ya da hizli sahneler yoktur.
Yavas tempolu psikoloji ile ilgili filmler olduklari i¢in bi¢im ve igerigin uymasi
acisindan da Onemlidir bu. Filmlerindeki tematik biitiinlik film bi¢imlerinde de

kendisini gostermektedir.

Zeki Demirkubuz. “Karanhik Ustiine Oykiiler” dizisinde de ayni temalar1 devam
ettirmistir. Bogucu atmosferli anti kahramanl, 6zdeslesmenin zor oldugu filmleri ile

kotiligi sorgulamayt siirdiirmektedir.
Zeki Demirkubuz sinemasinin genel 6zelliklerini 6zellikleri;

e Yalin ve gosterigsiz sinema dili ile kendine has bir yonetmendir. Hareketsiz
kamera kullanir. Genellikle detay kullanmaz.

e Filmlerinde fade-in, fade-out gibi gecisler yerine acilan kapanan isiklari ve
kapilar1 kullanmistir. Gegisleri bunlarin yerine yaparken kesme ile dykiiniin
ilerlemesini saglamaktadir.

e Gecmisleri bugiinlerinin agiklanmasi i¢in 6nemli olan karakterlerin dykiileri
flash-back yerine kendilerinin uzun anlatim sahneleri ile anlatilmaktadir.

Bunlar kétiiligiin 1yiye gidisi i¢in koprii gérevi olan sahnelerdir.
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Sinemasinda “minimalist”tir. Kullandig1 teknik miikemmel degildir. Artistik
kamera hareketi yoktur.

Uzun ve statik sahnelerle dykiilerini anlatmay1 sevmektedir.

Her filimin de televizyondan gelen Tiirk filmi sesi, kapt gibi ogeler
bulunmaktadir. Bir tiirkii kapanmayan kapilar 6zellikle kahramanlari baskalar1
tarafindan sorgulandiklar1 sahnelerde o6n plana c¢ikmaktadir. Mekén
degisikliklerinde de kapi bir degisim motifi olarak kullanilmaktadir. Tiirk
filmlerinin melodram 6zellikleri agdalastirilmadan filmlerinde bulundugu igin
bir gonderme ve izleyiciye hatirlatma olarak kullanildigmi soéylemek
miimkiindiir.

Kamera hareketsiz oldugu i¢in diyaloglar 6n plandadir. YoOnetmen ayni
zamanda senaryo yazaridir. Diyaloglarinda sade ve agiklayict olusu dikkati
cekmektedir ancak bunun yaninda koétiilikk, vicdan, irade, iyilik gibi yasamla
muhasebesinin oldugu konularda karakterlerini konusturdugunda fazla felsefe
yapilmas1 inandiriciligi azaltmaktadir.

Topluma ait Oykiiler ve elestiriler yapiyor goriinse de giderek kisisellesen
sinemasi karakterlerin psikolojik durumunu yansitmaktadir.

Karakterleri anti-kahramanlardir. Bir yanlar1 ile kotiidiirler. Duygularini
anlayabilmek ve bu nedenle 6zdeslesme saglamak zordur.

Ozellikle kadm karakterleri dikkat cekmektedir.

Din ile bir meselesi olmayan, hatta hayatinda ¢ok 6nemi olmadig1 anlasilan
yonetmenin karakterlerin isimlerini dini kisiliklerden almalar1 ilgingtir. Isa,
Musa, Meryem gibi.

Zeki Demirkubuz filmlerinde kisa olarak goriinmekten hoslanan birisidir.
Sonunda da Bekleme Odas1i’nda basrolii kendisi oynamistir.

Karakterleri orta ya da alt tabakadan insanlardir, problemleri, para, ask, iliskiler
gibi siradan insanlarin problemleridir. Bunlar1 sadece ortaya koyar. Cozim
yollar1 6nermek gibi bir derdi yoktur.

Filmlerinde neredeyse hi¢ miizik yoktur, sahnelerin betimlenmesinde
karakterlerin duygularini anlatiminda ve atmosfer olusturmada miizigin bir 6ge
olarak kullanilmadigini, yonetmenin kapanis jeneriklerinde miizigi kullanmay1

tercih ettigini gormekteyiz.
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e Oyuncu segiminde bilerek amatdr oyunculara dogru kaymistir. Isim yapmamus
iyl oyuncular bulma konusunda basarili oldugu gibi oyuncu yonetiminde de

basarilidir (Posteki 2005, 109-111).

Tirk sinemasinda Zeki Demirkubuz, iyi diyaloglar yazmasiyla, filmlerinde oyunculari,
1yl yonetmesiyle yan karakterlerinin zenginligiyle temalar1 ve bicemiyle hemen ayirt
edilen bir yonetmendir. Insancil bir sinema yapmak isteyen Demirkubuz, bir sdyleside
“dogru sinemanin 6ziinde ciddiyet ve samimiyet yatar” der. Yonetmen bu ciddiyeti ve

ictenligi tiim filmde stirdiirtir.

Bi¢imci bir ¢éziimlemede, sanat filminin temel 6zellikleri arasinda yonetmenin kendini
One cikarmasi kisisel anlatimi, anlatinin karaktere odaklanmasi, anlatida neden- sonug
mantiginin zayiflatilmasi, olay orgiisiindeki ve filmin sonundaki bosluklar belirsizlikler
ve gergekeilik gosterir. Demirkubuz dykiiniin degil karakterlerin ardindan gider kendine
ozgli motifleri ve tekrarlar1 kullanir, filmleri i¢cinde izleyiciyi etkin hale getirecek
bosluklar birakir ve onu rahatsiz eder. Bu baglamda Demirkubuz hem sectigi temalar
hem de onu uygun bir sinematografik dile ¢evirmesiyle Tiirk “Sanat Sinemasmin”

kisisel bigemi olan 6nemli temsilcisidir (Oztiirk 2006, 72-73).

Zeki Demirkubuz bir gazeteye verdigi roportajinda Tiirk sinemasi ve dizilerle ilgili
diisiincelerini agiklar. Son donemde Tiirk sinemasiin ve Tiirk dizi filmlerinin sayica
artmasmna deginen Demirkubuz, Tirkiye'deki teknolojik olanaklarin artmasiyla
insanlarmm boyle bir yonelime girdigini belirtir. Filmlerin say1 olarak artmasimi
anlayamadigini1 belirten Demirkubuz, dizi filmlere sektorel olarak baktiginda, bu
sektoriin "kalic1 bir gelenegi olacakmis gibi durmadigini” iddia eder. Demirkubuz, dizi
film sektoriiniin endiistriyel olarak kendini gelistirmedigini, sinemadakiler gibi bir
altyapiya kavusmadigini belirterek, sozlerini soyle siirdiirdii: "Anlatilanlara igerik olarak
da bir ilgi duydugumu sdyleyemem, hatta teknolojinin bu kadar gelismis olmasina
ragmen pek ¢ok diziye baktigimda, 60'lardaki 70'lerdeki Tiirk sinemasinin niye o kadar
asagilandigini anlayamiyorum. Ciinkii bunlar ¢ok daha beceriksiz geliyor bana, yani
oyunculuk olarak, 151k olarak, insani seyler olarak. Tamam high definition (yiiksek
teknolojiye sahip) kameralar kullaniliyor, giizel kurgu teknikleri kullaniliyor ama
mesele olarak, hikaye olarak 30-40 yil Oncesinin Tirk sinemasindan daha geri bir

noktada. Hatta ben simdi onlar1 ¢ok daha degerli buluyorum. Hi¢ olmazsa onlar baska
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bir duyguyu uyandirabiliyorlardi. Onlar benim ge¢misimdi, ¢cocuklugumdu. O yiizden
daha sempatik geliyor bana”. Kendisine, dizi film tekliflerinin de geldigini belirten
Demirkubuz, ancak ¢ekmeyecegini bildikleri i¢in bu tekliflerin eskiye gore azaldigmi da

sOzlerine ekled.i.

Son donemde en c¢ok Ezel Akay'm yonetmeligini yaptig1 "Hacivat Karagéz Neden
Oldiiriildii" adli filmi begendigini belirten Demirkubuz, "Eve Doniis", "Babam ve
Oglum" gibi filmlerin yapilmasi gerektigini belirterek ancak meselenin anlasilmasi
konusunda mevcut konuyu c¢ok da duygusallastirmadan gdsterme becerisi gosteren
filmlerin kendisini daha ¢ok etkileyecegini kaydetti. Politik konulu bir film ¢ekmeyi
disinmedigini, siyasi icerikli olaylar1 insanlarmm anlamasi i¢in kendisine ihtiyaglar
olmayacagmi belirten Demirkubuz, sinemayla kendisi arasindaki iliskiyi soyle anlatti:
"Benim sinema ile daha farkli bir bagim var, bu da su: daha mucizevi bir sey geliyor
bana... O ylizden ¢ok daha basit olup da anlasilmaya muhta¢ olan ya da anlatmaya deger
goriilmeyecek seyleri anlatmak bana daha dogru geliyor. Ben de elimden geldigi kadar
boyle davranmaya g¢alistyorum. Dolayisiyla politik ya da siyasi sinemaya karsi bir
mesafe ¢ikiyor ortaya. Film yapim siirecine de deginen Demirkubuz "ben film ¢ekmeyi
angajman haline getirmemeye dikkat ediyorum. Iste, ne zaman olgunlasirsa filmi
cekmeyi istiyorum, o yiizden bdyle 3-4 tane proje iizerinde birden calisiyorum" dedi

(www.yenisafak.com.tr/kultursanat/?t=11.01.2008).

3.2.1.3. FILMLERI
3.2.1.3.1. Masumiyet (1997)

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Yapimci: Zeki Demirkubuz
Nihal Koldas

Senaryo yazari: Zeki Demirkubuz
Goriintii yonetmeni: Ali Utku
Yapim sirketi: Mavi Filmcilik
Oyuncular: Derya Alabora

Haluk Bilginer

Giiven Kirag
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3.2.1.3.1.1. Filmin Konusu

Depremde kaybettigi ailesinden tek kisi kalan ablasmin asigmi vurmasi sonucu hapse
giren Yusuf’un mahkGmiyeti bitmistir fakat Yusuf disaridaki hayati istememektedir.
Gidecek yeri yapacak hicbir seyi yoktur. Izmir’e ablasini gérmeye gider fakat onlarla
kalamayacagini anlar. Sehirdeki ucuz otellerden birine yerlesir. Burada, Ugur, Bekir ve
Cilem ile tanmsir. Ugur pavyonda sarkicilik yapan, hapisteki sevdigi adamin pesinden
sehir sehir dolasan bir kadindir. Bekir ise Ugur’a asik ondan bir tiirlii vazgegememis bir
adam. Cilem ise Ugur’un kizidir. Ugur hamileyken kocasindan yedigi dayak sonucu
bebegi sagir ve dilsiz olarak diinyaya gelmistir. Yusuf’ta ister istemez artik bu gruba
katilmistir. Bekir Ugur’un yaptiklarina dayanamaz ve intihar eder. Bekir’in yerinde artik
Yusuf vardir. Yusuf’ta Ugur’a asik olmustur. Ugur ise hapishanedeki sevgilisi Zagor’un
pesinden gitmeye devam eder. Olaylar daha da karmasik bir hal alir ve tesadiifler de

peslerini bir tiirlii birakmaz.

3.2.1.3.1.2. Filmin OyKiisii

Yusuf bir kapmnin ardinda oturmaktadir. Tahliyesi gelmistir. Cezaevi miidiirii kapiy1
kapatir, kap1 kendiliginden tekrar acilir. Cezaevi miidiiriine bir mektup yazar ve digarida
kimsesinin olmadigini tiim ailesini depremde kaybettigini, herhangi bir meslegi de
olmadig1 i¢in disar1 ¢ikmak istemedigini anlatir. Bu istegi yerine getirilmezse disari
ciktiginda tekrar bir sug isleyecegini ve hapishaneye gelecegini sdyler. Cezaevi miidiirii
boyle bir seyin miimkiin olmadigint ne devletin ne yasalarin buna miisaade
edemeyecegini belirtir. Miidiir, uyumlu bir insan oldugunu disariya uyum saglamasi i¢in
biraz c¢aba sarf etmesi gerektigini sdyler. Daha sonra Yusuf disar1 ¢ikar. Otobiisle
Izmir’e giderken polis otobiisii durdurarak, bir kadm ve bir adami (Ugur ve Bekir)
otobiisten indir. Yusuf otobiisten indiginde caddelerde biraz gezinir ve otel arar. Ucuz
ve bakimsiz oldugu belli bir otel kapisindan igeri girer. Otel de televizyon aciktir ve
Tiirk filmi sesleri gelir. Otel ¢alisan1 (Mehmet) yerinde yoktur. Igerden seslenerek biraz

beklemesini soyler. Televizyonun karsisinda uyuyakalmis kiigiik bir kiz ¢ocugu vardir.

(Cilem)
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Yusuf, Cilem’in hasta oldugunu fark eder ve Mehmet’e haber verir. Mehmet odasini
gosterir. Cilem’1 yatagma yatirirlar fakat Cilem’in atesi daha da artinca Yusuf, Cilem’1

hastaneye gotiiriir. Hastaneden dondiiklerinde Cilem’in ailesi hala gelmemistir.

Yusuf ablasin1 gérmeye gider. Enistesi Yusuf’'u goriince sevinir. Yusuf, ablasinin
asigim oldirdiigi i¢in hapse girmistir. Ablas1 Yusuf ile hi¢ konusmaz. Yegeni ise
televizyon izlemekte oyun oynamaktadir. Enistesi igki igmeye baslayarak karist ve
cocuguna siirekli bagirir. En sonunda kemerini ¢ikarip karisin1 dovmeye baslar. Yusuf

hemen oradan uzaklagir.

Yusuf’un odasinda biiyiik posterler vardir ve oda arkadasi poster saticisidir. Yusuf
odasida yatarken Bekir iceri girer ve ¢ocukla ilgilendigi icin tesekkiir eder Yusufa.
Birlikte bir seyler igmeye giderler. Aksam Ugur’un ¢iktigi pavyona gitmek ig¢in
sozleserek ayrilirlar. Yusuf yolda Ugur’u goriir ve takip eder Ugur’un hapishaneye

gittigini gortir.

Ugur sarki soylemektedir. Sarkisi biter ve Yusuf’la Bekir’in oturdugu masaya gegerek
Yusuf’a tesekkiir eder. Sonra diger masalardan birine oturur. Otele dondiiklerinde
Yusuf, Bekir, Cilem ve Mehmet otelde yine Tiirk filimi izlemektirler. Igeriye iki adam
girer ve Ugur’u sorar. Ugur merdivenden inerken Bekir adamlara gitmesini sOyler
bagrisirlar Bekir silahint ¢ikarir. Ugur, Bekir’in iistiine yiiriir ve ates etmesini soyler.
Bekir ates edemez, Ugur adamlarla birlikte otelden c¢ikar. Bekir sinir krizi gegir.

Mehmet’le Yusuf Bekir’i odasina ¢ikarirlar.

Bekir ve Mehmet, Cilem’i dolastirmaya gotiirmislerdir. Cilem yesilliklerin i¢inde
oynarken Bekir ve Yusuf dertlesir. Birbirlerine hayat hikadyelerini anlatirlar. Yusuf
ablasii en yakin arkadasiyla yakaladigini arkadasini 6ldiirdiigilinii, ablasin1 da agzindan
vurarak dilsiz kalmasina neden oldugunu anlatir. Bekir’e hapishanedekinin kim
oldugunu sorar. Boylelikle Bekir’de kendi hayatini anlatmaya baslar. Ugur ile nasil
tanistigini, Onun i¢in neler yaptigini, ailesini, igini, Ugur i¢in terk ettigini anlatir. Ugur
ise hapishanedeki sevgili Zagor’un pesinde o hangi sehre verilirse sehir sehir

dolagmaktadir. Bekir ne yaptiysa Ugur’a kendini sevdiremez.

Ugur, Yusuf’a bir i§ oldugunu ve birlikte Aydin’a gitmek istedigini soyler. Birlikte yola

cikarlar Ugur’un ne yaptigi anlasilmaz. Geri dondiiklerinde Bekir sarhostur ve Ugur’a
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kiifredip bagirmaktadir. Uzun bir siire kavga ederler ve ikisinin de giicli tiikenmistir
artik. Bekir uykuya dalar Ugur odadan ¢ikar ve ilerleyen saatlerde bir silah sesi duyulur.

Bekir intihar etmistir.

Bekir 6liimii lizerine Yusuf Bekir’in yerini almistir. Ugur’a yardime1 olmaya ¢aligmakta
Cilem’e goz kulak olmakta ve Ugur’u pavyona gotiiriip getirmektedir. Yusufun biitiin
hayat1 degismistir. Icinde bulundugu durumdan memnun degildir. Ugur’u kiskanmaya

baslar, Ugur’un ¢aligmasini istememektedir.

Enistesi, Yusuf’u arar. Yusuf bunu duyunca ablasmna gider fakat ablasi tepkisizdir
Yusuf’a kars1. Yusuf'un yaptiklarindan pisman oldugu anlasilir fakat elinden bir sey
gelmez. Ugur’un calistigl pavyonda polis baskini olur. Ugur ve Yusuf’u igeri alirlar.
Yusuf artik olanlara katlanamamaktadir. Ugur’un yaptiklarmi kaldiramaz ve ona bir
gece “buralardan gidelim ben bir is bulup Cilem’e de sana da bakarim” der. Ugur
sinirlenip her seyi bastan konustuklarini ve bu yoldan donmeyecegini sdyler. Yusuf ise
ona asik oldugunu soyler. Aralarinda biiyiik bir kavga baslar. Ugur siirekli bagirmakta
ve kiiflir etmektedir. Daha sonra sakinlesir ve Yusuf’a gitmesini soyler. Yusuf ertesi
sabah esyalarmm1 toplar ve gider. Ancak aksamina geri doner Ugur’dan
vazgecememistir. Dondiiglinde Ugur yoktur ve kimse Yusuf’un dondiigiine sasirmaz.
Polis, Yusuf’u sorguya ceker. Ugur’un nerede oldugunu sorar ve Yusuf iskence goriir.
Otele geri dondiiglinde Mehmet Ugur’un biraktigi notu verir. Zagor hapisten kagmaistir.
Bir siire bekledikten sonra Cilem ile birlikte Aydin’daki otele gitmesini sdyler. Yusuf
ablasmin yanina gider ve buralardan gidecegini onu affetmesini soyler. Dizlerine
kapanip aglar. Ablas1 hala tepkisizdir. Cilem ile birlikte otelden ayrilirlar. Aydin’daki
otele giderler. Bu otelde de televizyonda Tiirk filimi vardir ve otelde kalanlar tepkisiz
televizyon seyretmektedir. Daha sonra otele bir telefon gelir ve Ankara’da bir yerin
adresi verilir Yusuf’a. Cilem ile birlikte bu adrese giden Yusuf, adresin ¢ikan bir olay
sonucunda kapatilan diskoya ait oldugunu goriir. Yusuf olay c¢ikartanin Orhan
oldugunu ve 2 kisiyi 6ldiirdiigiinii 6grenir. Istanbul’a donerken yolda otobiis mola verir.
Cilem’e yemek yedirirken Cilem’in gozii televizyona takilir. Haberlerde annesinin
oldigiini gosterilmistir. Yusuf tam kafasini televizyona cevirdiginde resim kaybolur.
Istanbul’a donerler. Hapisten arkadasi olan Orhan’in babasmin kahvehanesini ararlar.

Bulduklarinda evde bir cenaze vardir. Orhan 6lmiistiir.
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3.2.1.3.1.3. Genel Degerlendirme

Askin acitict halini ele alan filmde, melodramin aglatici kaliplar1 ile ¢izilen dykiisiinde
masumiyetin yok olusu anlatilmaktadir. Ancak yonetmen Oykiiyli kendi hikaye tarzina
gore yorumlamistir. Bu nedenle aglatmaktan ziyade ortaya koymay1 amaglayan rahatsiz
eden bir dili vardwr. Karakterler arasindaki siddetin dolaysiz verilisi Tiirk sinemas1 yeni
yonetmenlerinin tercih ettikleri bir yoldur. Tiirk sinemasinda her daim masum kalan
hayat kadinimn tersine Ugur, agz1 bozuklugu, sevgilisi i¢in fahiselik yaparken; kizini pek

diisinmemesi ile farkl bir karakter ¢izmektedir.

Tiirk filmlerinin o masum hayal diinyas1 film boyunca ekrandan gercek hayata nazire
yaparcasma goriinmektedir. Oysa ger¢ek hayat melodramlardan daha farkhi
yasanmaktadir. Yusuf ve Cilem ile gittikleri piknikte tek planda Oykiisiinii anlattig:
sahne, yonetmenin pek cok karakterinin Oykiisiinii anlattig1 filmlerin baslangicidir.

Film, kotiiliigiin ve masumiyetin ne oldugunun sorgusunu yapmaktadir.

Filimin basindan sonuna herkes televizyon seyreder. Cilem’in sessiz diinyasina ortak
oldugumuz bu sahnelerde uzaktan haberler yaymlanarak, sadece iki dakikaya sigan bir

cinayet haberi olmustur Ugur’un hayati.

Film “Hep denedim. Hep yenildim. Olsun gene dene. Gene Yenil. Daha iyi yenil.”
soziiyle biter. Yusuf’un oniinde belki yine yenilecegi fakat miicadele edecegi bir hayat
vardrr. Film Oykiisli, gercek diinyanin i¢inden beslenmektedir. Karakterler siradan
insanlardir. Olaganiistii bir 6zellikleri yoktur. Demirkubuz “Masumiyef’in ortaya ¢ikist

ile ilgili diistincelerini su sekilde agiklar:

“Bu filmin ¢ikis noktasi; ¢ikigsizlik. Bir yasam ahlaki sahibi, duygu sahibi,
kalbi olan yoksul insanlara, sorgulayan insanlara, hala duygularint dinleme
cesareti, onlarin pesinden gitme cesareti gosteren insanlara dayatilan
cikigsizlikla ilgili ve bu insanlarin yeni realitenin igerisinde, yani son
donemdeki Tirkiye fonunda konumlaniglari, bunlarm sikistirilma ve yok
edilmeye zorlanmasiyla ilgili bir film. Ask gibi, merhamet gibi, dokunmak
gibi, kendini feda etmek gibi temalarin {istiine oturtulmaya caligilan bir
film...”
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Film, Dostoyevski’nin en Onemli temalarindan biri olan tutkularna esir olma,
tutkularmmn pesinden gitmeyi anlatir. Filmin kahramanlar1 Ugur, Bekir ve Yusuf
asklarmin, tutkularinin pesinden giden ve tutkular1 icin 6demeleri gereken bedeli

odeyen insanlar olarak yansitilir.

3.2.1.3.1.4. Kurgusal Degerlendirme
Cekim Sayilari ve Uzunluklari
400 W Toplam Cekim: 698
350 -~ m1"-5":348
300 1 m5"-10": 182
250 -~
m10"-20":103
200 -~
m20"-30":40
150 -
m30"-1"2
100 - 30 0
50 - I m1'+:5
0 - . . . mOCU: 14"
1II_ 5II 5II OII OII OII OII OII OII 1I 1I +
Cekim Agilari
350 W Toplam Cekim: 698
300
B Cok Uzak Cekim: 7
250
200 W Uzak Cekim: 27
150 m Orta Cekim: 235
100
W Yakin Cekim: 329
50
0 : - : : : . EmCok Yakin Cekim: 0

Cok Uzak  Uzak Cekim Orta Cekim Yakin Cekim  Cok Yakin
Cekim Cekim
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Gegis Sayisi ve Tiirleri

W Toplam Gegis: 698

W Kesme: 697

M Zincirleme: 0

M Flash: 0

W Acgilma: 1

m Kararma: 0

Kesme Zincirleme Flash Acilma Kararma

Masumiyet, geleneksel anlatili bir filmin ¢ekim sayisinin ortalama 3’te birine
esittir. Her ne kadar 1 ila 5 saniye arasindaki ¢cekim sayisi fazla olsa da, uzun
cekimler yadsmamayacak kadar fazladir. Grafikte agikca gosterildigi gibi, uzun
cekimlerin  fazlaca olmasi, yOnetmenin minimalist film anlayigm
yansitmaktadir. Cekimler ikili diyaloglar haricinde genellikle sabit ve uzundur.
Masumiyet, yonetmenin ele aldigimiz filmlerinden ortalama ¢ekim uzunlugu
(OCU) en kisa olan filmidir. Bunun en 6nemli nedeni ise yukarida da belirtildigi
gibi fazlaca kullanilan ikili diyaloglarda yapilan gecislerdir. Is1gin
kullanilmadig1r i¢ mekan c¢ekimlerinde rahatlikla anlasilmaktadir. Kurguda,
karakterlerin ses diizeyleri ile oynanmamistir. Bazi sahnelerde dip sesten dolay1
konusmalar anlasilmayacak kadar az veya karmasik duyulur. Yonetmen bu
sekilde dikkati canli tutar.

Cekimlerde agirlikli olarak orta ve yakin ¢ekim agilar1 vardir. Her iki ¢ekimin
agirlikta olmasinin nedeni filmin genellikle diyaloglarla ilerlemesidir.
Demirkubuz filmde, ¢ok yakin ¢ekime hi¢ bagvurmamaistir. Bununla birlikte ¢ok
uzak cekimin de az sayida olmasinin nedeni filmin biiylik bolimiiniim kiigiik bir
otelde ge¢mesidir.

Yonetmen biitiin filmlerinde i¢ mekanlarda alan derinligine dikkat etmistir. Bu
derinlik genellikle acik kapilarin olusturdugu uzun koridorlarla saglanir. Ig
mekanlarda yer alan kapilar hep aciktir. Kisiler bu mekanm sadece kiigiik bir

parcasini olusturur. Tipki1 Yusufun sabahlar1 yiiziinii yikadigi sahnede oldugu
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gibi. Ekranin biiylik boliimiinii eski otelin koridoru kaplar. Koridor sonundaki
odanm kapist da agiktir. Ayrica Otelde ve odalarda iist agidan ¢ekimlere sik sik
yer verilerek insanlarin sikistig1 hayat yansitilir.

Yonetmen, Yusuf’un caddelerde dolastigi sahnelere kurgu araciligiyla siirekli
dikkat ¢ekmektedir. Bu sahnelerde ¢cekimler arasinda devamlilik yoktur. Kamera
hareketlidir ve bazen diiz degil yamuktur. Bir ¢cekimde kamera Yusuf'u 6nden
gosterirken, ardindan gelen ¢ekimde ise Yusuf’u arkadan takip ettigi goriiniir.
Bu iki zit ac1 kesme ile birlestirilir. Bir baska ¢ekimde ise kamera Yusuf’u
arkadan takip etmektedir ve kamera agisi de§ismeden kesme ile bagka bir
mekanda yliriidiigii ¢cekime gecilir. Bu sekilde birden ¢ok ¢ekim art arda verilir.
Bu yontem Yusuf’un 6znel kamera ¢ekimlerinde daha belirgindir. A¢1 ayn1 fakat
mekan ve insanlar degismektedir. Dogal sesin de aniden sert bicimde degismesi
izleyiciyi daha fazla rahatsiz etmektedir. Bu kesmelerle birlestirilen ¢ekimler,
zamansal gecisin saglanmasinin yani sira izleyiciyi uyari niteligi de tasir. Yusuf
hapisten disar1 ¢ikmak istememesi, disarida kimsesinin olmamasinin yani sira
disaridan korkmasidir. Bu nedenle sokak g¢ekimleri yukarida belirtildigi gibi
hareketli. Nitekim bu sahnelerde gerilimi andiran fon miizigi kullanilmasi bu
diisiinceyi giiclendirmektedir.

Filmde gecis tiirlerine bakildiginda yonetmenin film anlayisinin geleneksel
anlatidan ne kadar uzak oldugu kolaylikla fark edilmektedir. Bir yerdeki A¢ilma
haricinde tiim gegisler kesme ile yapilmistir. Demirkubuz, kapanan ve agilan 151k
ve kapilarla adeta dogal kararma ve agilmalar olusturmustur. Bu yonteme
Demirkubuz’un biitiin filmlerinde rastlamak miimk{indiir.

Bekir’in Ugur ile kavgasi sonrasinda Bekir’in soka girmis bir sekilde yatagina
yatirilmasmin ardindan televizyondaki dramatik Tiirk filmine kesme ile
gecilerek aradaki benzerlige dikkat ¢ekilmistir.

Oznel kameranm ender verildigi sahnelerden biri de, Yusuf'un otel odasini
inceledigi sahnedir. Art arda farkli yonlere hareket eden 6znel kameranin kesme
ile birbirine baglanmasi rahatsiz edicidir. Bu sahnede yer alan dingin miizik ile
goriintiiler arasindaki sert gegisler tezatlik olusturarak Yusuf'un saskinligir ve
icinde bulundugu karmasik durum yansitilir.

Demirkubuz, filmde 151k kullanmamistir. Yusuf, Cigdem’1 hastaneye gotiirdiigi

sahnede, hastane 15181 yok denecek kadar azdir. Bu sekilde karanlik denebilecek
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kadar 15181 olmadig1 bir hastane var mudir bilinmez fakat o anki durumu
destekler niteliktedir.

e YoOnetmen vurgu yapmak istedigi konularin ses seviyelerinde degisiklikler
yapmistir.  Yusuf ile Bekir otelde televizyon izlerken televizyonun sesi hig
duyulmaz, sadece Yusuf’un oda arkadasmin dinledigi kasetin sesi duyulur. Bir
sonraki ¢ekimde ekranda televizyonun goriinmesiyle birlikte televizyon sesi
yiikselir. Ardindan televizyon sesi ile kaset sesi karisir. Bu sekilde Bekir’in
gergin hali yansitilir.

e Demirkubuz az da olsa konuyu destekleyen fon miizigine basvurmustur. Bekir,
Ugur ile nasil tamistigini Yusuf’a anlatirken hafif bir fon miizigi vardir. Ayrica
olaylar1 kisilerin anlattiklar1 ve televizyondan 6grenme gelenegi bu sahnede de
vardir. Bekir’in anlattiklar1 {iclemenin ilk filmi olan “Kader” in genis Ozeti

seklindeydi.

Zeki Demirkubuz bu filmde, amacina gore kurguyu duragan ve hareketli bi¢cimde
kullanmistir. Otelde gecen olaylarda kurgu yavas otel disinda ise genellikle hareketlidir.
Yonetmen hareketi saglamak ic¢in sigramali kurguya sik¢a basvurmustur. Bu sekilde bir
kurgu olusmasinda en biiyiik katkiy1 hareketli ve de§isken kamera saglamistir. Ayrica
vurguya gore fon miiziginin kullanilmasi yonetmenin amacina ulagmasima yardimci

olmustur.

3.2.1.3.2. Uciincii Sayfa (1999)

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Yapimci: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Goriintli Yonetmeni: Ali Utku

Oyuncular: Ruhi Sari, Basak Koklikaya, Cengiz Sezici, Serdar Org¢in, Emrah
Elginboga, Naci Tagsdoven

3.2.1.3.2.1. Filmin Konusu

Mafyatik bir yerde ¢alman 50 dolar, filmlerde figiiranlik yapan Isa'dan bilinir. Isa feci

sekilde doviiliip, ona paray1 geri getirmesi icin bir giin siire verilir. Iisa 50 dolar1 degil
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ama bir tabanca bulur ve bir not yazip evinde intihar etmeye karar verir. Tam tetige
basacag1 sirada zil calar. Ev sahibi dort aylik kiray:r istemeye gelmistir. Ev sahibi
hakaret edip, Isa’y1 asagiladiktan sonra evi bosaltmasi igin ii¢ giin siire verir ve gider.
Intihar iyice kagmilmazdir artik. Yine tam tetige basacakken, bu kez icinden bir ses onu
durdurur ve ¢ikip iist katta oturan ev sahibini vurur. Sonra iigiincii kez namluyu basina
dayar. Ama ¢ekmeye giicii yetmez ve kurbanm yanina bayilip diiser. Isa, sabah polisin

kap1y1 ¢calmasi ile uyanir ancak bayilip kaldigi cinayet yerinde degil kendi evindedir.

3.2.1.3.2.2. Filmin OyKiisii

Isa kapidan iceri girer ve mag seyreden adama kaybolan elli dolar1 ben almadim der. Bu
sirada kapanan kapi tekrar agilir. Adam Isa’ya inanmaz. Onu doviip “parayr ya
getireceksin ya getireceksin” der. Isa film setinde figiiranlik yapmaktadir. Calistig
ajansa gider ve para ister ajans sahibi Isa’ya istedigi paray1 vermez. Biiroda yalniz kalan
Isa ¢ekmeceleri karistirir. Eve dondiigiinde biirodan aldigi posetten bir silah ¢ikarip
basina dayar. Bu sirada kapi calar gelen ev sahibidir. Kira borcunu 6demesini ister
sinirlenir bagirip ¢agirir ve 600 dolar1 getirmesini soyler. isa tekrar silahi kafasma
dayayip tam ateslemek tlizereyken disar1 ¢ikar. Ev sahibinin evine giderek onu oldiiriir.
Sabah polis Isa’y1 evinden alip karakola gétiiriir. Isa bir sey bilmedigini sdyler. Eve
dondiigiinde kapida diisiip bayilir ve karsi komsusu Meryem Isa’ya yardim edip evine
gotiiriir. Duvarda Isa’nin figiiranhik yaparkenki resmini goriince Isa’ya, Sibel Can ve
Mahsun, Kirmizigiil ile ilgili sorular sorar. Televizyondan duyduklarmni Isa’ya anlatir.
Meryem ile Isa arasinda bir dostluk gelisir. Bir giin Meryem ile gezmeye giderler.
Meryem’le kocasinin aras iyi degildir. Bu arada diger adamlar da Isa’nin pesindedir. Ev
sahibinin oglu Isa’ya borcu olup olmadigini sorar. Isa tiim borcunu 6dedigini sdyler. Isa
para bulmak i¢in yeni igler aramasi1 sonucunda bir reklam ¢ekimine katilir. Katilimcilara
hayattan ne bekledikleri, ne hayal ettikleri sorulur. Isa hayalinin basrol oynamak
oldugunu soyler. Eve dondiigiinde Meryem ve kocasi kavga etmektedir, Meryem’in
dayak yedigi hissedilir. Ertesi sabah Isa Meryem’e ugrar, yiizii gdzii sismistir. Meryem

bunun aralarinda oldugunu karigmamasi gerektigini soyler.

Meryem Isa’nin yanma gelerek aglar ve Isa’dan kocasini dldiirmesini ister. Meryem
Isa’nin ev sahibini 6ldiirdiigiinii bilmektedir. Isa’nin ev sahibini 6ldiirdiigii zaman

Meryem’de onun yanindadir. Istanbul’a geldiklerinden beri ev sahibiyle birlikte
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olmaktadir, kocast da bunu bilir fakat ev sahibinin yaninda calistig1 i¢in bir sey
diyemez. Isa Meryem’in kocasini dldiirecegini sdyler fakat ev sahibinin dliimiinden

sonra dikkat ¢ekmemesi i¢in cesedini yok etmeye karar verirler.

Cinayeti planladiklar1 gece polis gelip Meryem’i gotiiriir. Esi bigaklanmistir. Bu arada
Isa bir is igin 1 ayligma sehir disina gider. Meryem dondiigiinde Isa’ya her seyin giizel
olacagini soyler. Aradan zaman gecer, Isa dondiigiinde Meryem’le Serdar’m birlikte
oldugunu anlar. Evin kapisin1 ¢alar Meryem’e silahi ¢evirir. Meryem Serdar’la uzun
siiredir birlikte oldugunu ve cinayetin islendigi gece bunu onlarin planladigini anlatir.

Isa disar1 ¢ikar ve silah sesi duyulur.

3.2.1.3.2.3. Genel Degerlendirme

Ugiincii Sayfa, Demirkubuz’un daha sonraki filmlerinde belirginlesecek tavrmin
baslangi¢ filmidir. Bunu filmin baslangicindaki Zeki Demirkubuz bagimsiz yapimi

ifadesinden anlamak mimkiindiir.

Ucgiincii Sayfa’da her giin degisen dramlarin, cinayetlerin ardinda yasanan hayatlar
bulunmaktadir. Filmde bdylesi bir dykii anlatilmaktadir. Isa’nmn gelis gidisleri, dizi seti
goriintiileri, mekanlara giris ¢ikislar1 film igerisinde kurgunun devamliligmi bozacak
sekilde keskin hatlarla ayrilmistir. Bu anlatim karakterlerin birbirlerine olan
mesafelerini ve hayata tutunma c¢abalarim1 yansitmak agisindan filmde anlam

kazanmaktadir.

Ugiincii Sayfa'da kapilarin kapanmasina koridorlarda bir de 1siklarin sénmesi eklenir.
Filmde merhameti tasiyan Meryem'dir. Isa'min doviilmesine tepki gdsterir, onun
borcunu dder, oysa kocast Meryem'i dovdiigiinde Isa istedigi halde yardim edemez. C
Blok’taki Halit, Masumiyet’teki Yusuf gibi Isa da edilgendir ama sonuna kadar giivenip
kendisini teslim ettii Meryem tarafindan aldatilinca patlar. A¢ kaldigi, borcunu
odeyemedigi kisacasi sefaleti yiiziinden kendini dldiiremeyen Isa, aldatildigini duyunca

duraksamadan intihar eder.

Karakterler yasam miicadelesinde ¢evrelerine karsi ilgi ve sevgilerini yitirmislerdir.
Cocuklara bile direk sevgi ifadesi bile yoktur. Asik surath, mesafeli, seyircinin

ozdeslesmesinin zor oldugu, bir yoniiyle kotii insanlardir. I¢inde bulundugu ¢ikissizlik
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yasadiklart mekanlarla da betimlenmektedir. Kapilarla ve kohne mekanlarla
karakterlerin miicadeleleri gosterilir. Parka gittiklerinde bile yesil yoktur, etraflarinda

grilik hakimdir.

Demirkubuz'un karakterleri incelenebilecek kadar ilgingtir. Hem Masumiyet'e, hem de
Ugiincii Sayfa'ya baktigimizda dinsel olarak kutsal isimler tasiyan karakterlerin (Yusuf,
Isa, Meryem) ne suc islemislerse islesinler aslinda masum olduklarmi, bu hayat
sartlarinda belki de baska bir sey yapmaya sanslar1 olmadiklarini yansitilir. Dikkat
edilirse her iki filmin de baskahramani birer katil, ama her ikisi de aslinda 1yi insanlar.
Oyle ya da bdyle bir insanin hayatini bitirmis olmalar1 onlar1 kétii birer insan yapmiyor.
Meryem ise pratik olarak hi¢ bir suca karismamis olsa da diisiindiikleri ve planladiklar1
ile insanin kanin1 donduruyor. Yine de onun da bu ¢ikigsiz diinyadan kurtulabilmek igin

aklina gelen tek seyin bu oldugunu diisiiniince, insan ona da hak vermeden edemiyor.

Ugiincii filmi ile Demirkubuz bazi temel takintilar1 oldugunu iyice ortaya koyuyor.
Karakterler karsisindaki giiclii bir otorite, kapanmayan kapilar, eski Yesilcam
melodramlar1 ve aslinda o filmlerden kopup gelen Oykiiler, yalin ve gdosterigsiz bir
goriintii ve ses anlayisi, uzun ve kesintisiz monologlar ve tipki Hitchcock gibi perdede
ufacik bir siire goriinme istegi, en azindan Masumiyet ve Uciincii Sayfa'nin ortak
noktalar1. Televizyonun ve magazinin insan hayatinin igerisine ¢ok girmesi insanlarin
yavas yavas yasadiklar1 gergeklikten uzaklagsmalar1t sonucunu dogurmaktadir.
Meryem’in ¢ocuklarmin isimleri, televizyondaki yiizlerle ilgili yorumlar1 ve her
seylerini bilmesi gilinlimiiziin habercisidir. Meryem, Sibel Can’1 sevmedigini sdylese de,
cocuklarma Sibel ve Can isimlerini vermistir. Filmde, diziler, magazin programlar ile
oriilmiis bir sanal hayat ve gerceklikten uzaklastiran goriintiilerin insan yasamina
etkisine dikkat cekilmistir. Meryem, Isa’ya yasadiklarinin film olmadigmni siirekli
tekrarlanmas1 ya da cinayet planin1 yaparken izledigi filmlerden etkilenmesi hayattan

yabancilasmishigin gostergesidir.



45

3.2.1.3.2.4. Kurgusal Degerlendirme
Cekim Sayilari ve Uzunluklari
200 H Toplam Cekim: 437
180 -
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160 -
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120 1 m10"-20":71
100 -
20 | m20"-30": 25
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Cekim Agilari
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300
B Cok Uzak Cekim: 0
250
200 W Uzak Cekim: 25
150 B Orta Cekim: 120
100
H Yakin Cekim: 292
50
0 : | : : : . mCok Yakin Cekim: 0
Cok Uzak  Uzak Cekim Orta Cekim Yakin Cekim  Cok Yakin
Cekim Cekim
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Gegis Sayisi ve Tiirleri

H Toplam Gegis: 437

W Kesme: 434

M Zincirleme: 0

M Flash: 2

H Acilma: 1

W Kararma: 0

Kesme Zincirleme Flash Acilma Kararma

Ucgiincii Sayfa’da ikili diyaloglarm azalmasi, filmin ¢ekim sayisin1 ve ortalama
cekim uzunlugunu etkiledigi goriilmektedir. Ayrica uzun ¢ekimlerde de belirgin
bir artig vardir. Bu artis;, yonetmenin ikili diyaloglarda dahi kamera agisini
degistirmede daha cimri davranmasma baglamak yanlis olmaz. Ayrica,
Masumiyet’te oldugu gibi ikili diyaloglarda karsilikli konusmanin yerine sadece
bir tarafin konusmasi, kamera agisinin degismesini engellemistir. Filmde buna
ornek teskil edecek birgok sahne vardir. Isa karakolda ifade verirken sorguyu
yapan polisin sadece sesini duyulur. Sorusturma boyunca polisin 6znel kamerasi
vardrr. Isa sorgu boyunca ekrana bakar. Benzer bir durum ise, Isa’nin katildig1
film segmelerinde goriiliir. Tipk1 karakolda oldugu gibi izleyici isa’y1, sorular
soran kisinin 6znel kamera agist ile izler. Ag1 siirekli sabittir fakat miilakat
yapilan kisiler degisir. Kesme ile yapilan bu gecisler rahatsiz edici bigimdedir.
Ayrica miilakatin polis sorgusunu andiran bir mekanda yapilmasi, her iki
durumun benzerligine vurgu yapmaktadir. iki olayda da sorular1 soran kisinin
oznel kameras1 ile bakilir, a¢1 degismez, ortam karanlik ve sorulari
cevaplayanlar tedirgindir.

Diger filmlerde oldugu gibi, iist agidan cekimler, televizyon sesinin baskin
olmasi, kapanmayan kapilar ve bu acik kapilarin olusturdugu alan derinligine
yapilan vurgu Masumiyet’te de mevcuttur. Isa’nin evindeki oda kapilari siirekli

agiktir.
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Demirkubuz kesme ile ge¢is yapma gelenegini siirdiirmiistiir. Sadece 2 planda
flash kullanmistir. Fakat bu gecisin kullaniom amaci geleneksel anlatidan
farklidir. Meryem Isa’nm ev sahibini dldiirdiigiinii bildigini sdyledigi uzun
sahnede, a¢1 degismedigi icin iki goriintli arasmnda yOnetmen bu gegisi
kullanmistir.  YOnetmenin sigramayir Onlemek gibi bir derdi olmadig:
diisiiniildiigiinde bu gecisin izleyiciyl rahatsiz etme amaci tasidigi
goriilmektedir. Zamansal gecislerde dahi kesme kullanilmistir. Meryem’i
polislerin gétiirdiigiinii goren Isa odasinda oturmaktadir. Aym agidan farkli
konumlarda duran Isa’nin goriintiileri kesme ile baglanarak zamansan gegis
saglanmigtir.

Acilip kapanan kapi ve isiklarla yapilan dogal gecisler filmde fazlasiyla
kullanilmustir. Ornek verecek olursak, Isa’nin evine para almaya gelen adamlar
koridorda beklerken 1s1k soner. Isig1 tekrar yaktiklarinda ise kamera agisi
degiserek list agiya geger.

Cekim agilarmni1 gosteren grafikte de goriildiigii gibi ¢ok uzak ve cok yakin
cekim hi¢c kullanilmamistir. Olaylarin genellikle i¢ mekanlarda gegmesi ve
yonetmenin ayrinti ¢ekimine filmlerinde yer vermemesi bunda etkili olmustur.
Demirkubuz ilk kez fakli bir anlat1 bigimini bu filmde uygulamistir. Meryem, Isa
ile konusurken bir anda dudaklar1 hareket etmez, tepkisiz yilizii goriiliir ve
yasadiklarmi i¢ ses olarak anlatmaya devam eder. Ac¢i degisince Meryem’in
tekrar dudaklarinin hareket ederek konustugu goriliir. Belli bir siire sonra
Meryem’in dudak hareketleri tekrar durur ve i¢ ses olarak konugsma devam eder.
Bu sahnede yonetmen, farkli bir yolla izleyiciyi etkili bir sekilde rahatsiz ettigi
goriilmektedir.

Isa Meryem’e kahvaltiya gittiginde, televizyonda vyiizii maskeli magdur
insanlarin konusmalariyla isa ile Meryem’in konusmalar1 birbirine karisir.
Yonetmen iki sesi esit seviyede tutarak iki durum arasinda baglanti1 kurmustur.
Demirkubuz bu tiir baglantilara sik sik yer vermistir. Baska bir sahnede ise, Isa
para calmakla sug¢landigi adam tarafinda doviilmesinin ardindan c¢alistigi
prodiiksiyona gider. O sirada, ibrahim Tathises’in sarkismin deneme cekimi
yapilmaktaydi. Isa kosede sessizce aglamasina ragmen ydnetmen higkirik sesini
yiikselterek sarki ile ayni oranda duyulmasini saglamistir. Demirkubuz bu

sekilde Isa ile sdylenen sarki arasinda baglant1 kurulmasimi saglamustir.
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e Oykii devamliligy, dzellikle dizi seti goriintiilerinin ani sekilde olaylarin arasina
girmesiyle siirekli bozulmustur.

e Film sonunda kap1 kapanir ve silah sesi duyulur. Ilk kez kap1 kapanmistir ve o
da 6liim ile sonu¢lanmistir. Ayrica titrajda dramatik bir Tiirk filminin diyalogu

duyulur. Yénetmen bu sekilde Isa ile film arasinda baglant1 kurmustur.

Ucgiincii Sayfa, yonetmenin sinemasinin genel dzelliklerini tagimaktadir. Agik kapilar
kiifirli konusmalar, sabit kamera, kenarda kalmis karakterlerin kullanilmasi, miizigin
film icerisinde ¢cok dnemli bir roliiniin olmamasi gibi. Filmde dikkati ¢eken bir 6zellikte
Masumiyet’te Bekir’in hikayesini anlattig1 uzun sahnesi gibi bir sahnenin bu filmde de

bulunmasidir.

3.2.1.3.3. Yazgi (2001)

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz (Albert Camus'un romanindan)

Goriintii: Ali Utku

Kurgu: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Serdar Org¢in, Zeynep Tokus, Engin Gilinaydin, Feridun Ko¢, Necmi Aykar,
Sehsuvar Aktas Demir Karahan

3.2.1.3.3.1. Filmin Konusu

Glimriik muhasebecisi olan Musa'nin (Serdar Orgin) hayattan hicbir beklentisi yoktur.
Sasirtic1 derecede kayitsiz olan Musa, annesinin Oliimiine dahi aldirmaz. Hatta onu
sevdigi halde 6liimiinden seving bile duydugunu etrafindakilere séylemekten ¢cekinmez.
Ayni igyerinde calistigi ve hoslanmadigi bir kizla (Zeynep Tokus) sirf o istiyor diye
evlenir. Ancak kayitsiz bir sekilde verdigi bu karar, onu kaderin bile bazi giigler

tarafindan yazildig1 diinyanin esigine getirir...

Hayatin anlamin1 sorgulamak... Nedenler ve nasillar arasinda kaybolup gitmek... Bu
diinyaya neden geldigini bir tiirlii anlayamamak... Ve en sonunda da biitiin bu olanlara
ve yasananlara 'kayitsiz' kalmak, hayatin akisima miidahale etmeden geg¢ip gitmek...

(www.lokomotitkamera.com/zekdemyazgts.html.2009).
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3.2.1.3.3.2. Filmin OyKiisii

Televizyon izleyip cekirdek ¢itleyen Musa uyuya kalan ananesine yerine yatmasini
sOyler. Sabah oldugunda annesinin kalkamadigini géren Musa, kahvalti hazirlayip
annesinin yanma gider. Annesi uyanmaymca ise gider. Isten dondiigiinde her sey
biraktig1 gibidir. Musa annesinin yanma gidip bakar. Annesinin 6ldiigiinii anlar.
Mutfakta siitlii kahve yapip televizyon izlemeye baslar. Ertesi glin ise gec kalmistir
patronunun kizmasi tizerine onlara annesinin 6ldiigiinii sdyler. Musa komsusu Necati ile
konusmaktadir. Necati bir sorunu oldugunu sdyler ve Musa’dan yardim ister. Birlikte
oldugu kadmin onu aldattigindan siiphelenmektedir fakat bunu ona nasil itiraf

ettirecegini bilemez. Isa’dan ona bir mektup yazmasin ister.

Musa Sinem ve Yavuz is arkadasidir. Yavuz Musa’yr sinemaya davet eder Musa
gelmek istemez daha sonra Sinem’i sinirli bir sekilde arabadan inerken goriiriiz. Sinem
ve Musa birlikte sinemaya gider. Yavuz sinemanin tuvaletinde Musa’y1 goriir. Sinem ile
Musa sinema ¢ikisi eve giderler fakat Sinem birlikte olmak istemez. Ertesi sabah Necati
birlikte oldugu kadinla kavga etmektedir. Kadin evden cikar ve polisle birlikte geri
doner. Polis Necati’yi gotiiriir. Necati geri dondiigiinde Musa’ya her seyin iyi gittigini
sOyler. Bu arada Sinem’in evli olan patronuyla iligskisi oldugunu anlariz. Sinem
patronun karisindan bosanmamasina sinirlenerek Musa’ya evlenme teklifi eder. Sinem
hala patronuyla goriismesine ragmen Musa ile evlenir. Necati onlar1 tebrik etmeye
geldiginde Musa Necati’nin belindeki silahi1 fark eder. Necati sevgilisinin agabeyleri
pesinde oldugu i¢in bir siiredir ortalarda gézilkmemektedir. Musa’nin eve erken geldigi
bir giin karisin1 yatakta ¢iplak goriir ve dusta bir adam vardir. Musa kendini fark
ettirmeden disar1 ¢ikar. Necati ile karsilasir. Necati’nin pesinde sevgilisinin agabeyleri
vardir. Silah1 Musa’ya verir. Necati yanagindan yaralaninca Musa peslerinden ates eder.
Musa patronu Naim’in ayakkabilariyla evinde gordiigii ayakkabilarin ayni1 oldugunu
fark eder ve Sinem ile Naim’in birlikte oldugunu anlar. Musa, Naim’in odasindayken
karis1 aglayarak telefon agar. Musa polis tarafindan tutuklanir. Naim’in karisini ve
cocuklarin1 6ldirmekle suglanir. Musa tepkisizdir. Musa annesinin dliimiiyle de

suclanir. Televizyonlarda annesinin 6liimiine sevinip sevinmedigi tartigilir.

Aradan bes yil gectikten sonra her sey ¢oziiliir. Naim karisini ve ¢ocuklarmi kendi

Oldiirmiistiir ve bu duruma daha fazla katlanamayip geride bir mektup birakarak intihar
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etmigtir. Boylelikle Musa da serbest kalir evine doner. Sinem kapiy1 agar igeride ufak
bir ¢cocuk vardir. Yan yana otururken ekran kararir ve Musa; Annesini animsadigini ve
ilk kez 6liime bu kadar yakin oldugunu, o an annesinin neler hissettigini merak ettigini
diisiiniir. “O an i¢gim kimildar gibi oldu heyecanlanip dinledim ama ruhum hala bostu”

der.

3.2.1.3.3.3. Genel Degerlendirme

Yazg1 Zeki Demirkubuz’un “Karanlik Ustiine Oykiiler” iiclemesinin ilk filmidir. Zeki
Demirkubuz, 'Yazgi'nin insani tarif eden kliselere karsi oldugunu belirtiyor: "Sevgisizlik
ve kayitsizlik iizerine kurulu. Televizyon haberlerinde gordiigiimiiz: Yakmini kaybetmis
bir insan kameralar kendisine dondiigii zaman tepkisini birka¢ katma ¢ikariyorsa bence
bu gercek bir acidan cok, bir rolii tarif ediyor”. Yazgi filmi, Tirkiye sinemasinda
‘yabancilagsmis’ bireyi en 1yi anlatan filmlerden biridir. “Yazgi”daki kahramanin biitiin
hayat, kendi iradesi disinda belirlenir. Insan yazgisina gére mi hareket etmek zorunda?
Ya da biitlin hayat1 kendi iradesi disinda mu gelisir? Bu yazgi kaginilmaz midir?
Sorusuna Zeki Demirkubuz “Benim bu tip ifadelere karsilik diisecek bir sebebim yok.
Boyle diisiiniiliiyorsa da bu benim iradem disinda gelisen bir sey. Tabi ki ortaya
attigmiz sey algilara, yorumlara, ¢agrisima agik bir sey. Zaten bunun i¢in ortaya atilir.
Ama benim dertlerim tam bdyle degil. Bir kere Yazgi’nin baskahramani Musa’ya
yabancilagsmis birey tanimini yapmak ¢ok modern bir yaklasim olur ve dogru olabilir.
Ama benim sorunum modernlik 6tesi bir sorun. Modernist bir bakis degil, ya da
modernin elestirisinden yola ¢ikarak ulastigim bir sonug¢ degil. Benim derdim bunlardan
daha o6te. Film, boyle bir durumu anlatmasma ragmen ben bunu 6ne ¢ikarmak ig¢in
yapmadim. Daha c¢ok insanin bir kader gibi yasamak zorunda oldugu kisiligini
anlatmaya c¢alistim. Ve asla bir modernlik ¢ercevesi igerisinde degil. Insanin var
olusundan beri boyle bir gercekle yasadigini vurgulamak agisindan bunu sec¢tim. Bunun
donemsel bir degeri yok” cevabmi verir. Ilk kez bir uyarlama iizerinde calisan
Demirkubuz, 'Yazgi'yla insanin varlik nedenini bosluk i¢inde curpinip durdugumuz

hayatlarimizda bir tiirlii kendimize itiraf edemediklerimizin filmini yap1yor.
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3.2.1.3.3.4. Kurgusal Degerlendirme
Cekim Sayilari ve Uzunluklari
120 H Toplam Cekim: 482
100 m1"-5":79
80 m5"-10": 111
m10"-20": 82
60 -
m20"-30":51
40 -
m30"-1"48
20 - ml'+:11
0 - mOCU: 23"
1II SII SII OII OII OII OII OII OII 1I I
Cekim Agilari
350 B Toplam Cekim: 482
300
B Cok Uzak Cekim: 3
250
200 W Uzak Cekim: 14
150 m Orta Cekim: 154
100
W Yakin Cekim: 308
50
0 _—— : : B Cok Yakin Cekim: 3
Cok Uzak  Uzak Cekim Orta Cekim Yakin Cekim  Cok Yakin
Cekim Cekim
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600

500

400

300

200

100

Gegis Sayisi ve Tiirleri

MW Toplam Cekim: 482

W Kesme: 480

M Zincirleme: 0

m Flash: 0

W Agilma: 1

mKararma: 1

Kesme Zincirleme Flash Acilma Kararma

Yazgi, Zeki Demirkubuz’un inceledigimiz ¢ filmi icinde ortalama c¢ekim
uzunlugu en yiiksek filmdir. Ayrica ¢ekim uzunluklarini gbsteren grafikte en
dikkat ¢eken gosterge ise, ilk kez 1 ila 5 saniye arasindaki ¢cekim sayisinin 1.
siradan 3. siraya diismesidir. Bu veri acikga gosteriyor ki, Yazgi’da yonetmen
diger iki filminden daha uzun ¢ekimler yapmistir. Bu kadar uzun c¢ekimlerinin
yapilmis olmasi filmin konusuyla da iligkilidir. Musa’nin derdi baskalariyla
degil kendisiyledir. Bu nedenle, Musa’nin savci ile 15 dakikadan fazla sohbetini
saymazsak film boyunca genellikle Musa ve onun diinyayr nasil algiladigi
gosterilir. Ev icinde kamera insanlar1 takip etmez onlari ne yaptiklarini, ¢ikan
seslerden anlariz. Ornegin, Musa’nin annesi lavaboya girer. Orada ¢ikan su
sesini duyulur fakat ne yaptigini goriilmez. Kamera sabit bir sekilde 1 dakikadan
fazla koridorda bekler. Bu tiir ¢ekimler filmde sik¢a kullanilmistir. Film
boyunca Musa’nin evinde kamera hareket etmez. Sadece saga ve sola pan yapar.
Olup bitenler ¢ogu kez seslerden anlasilir. izleyicinin tamamlamas1 gereken
sahnelerdir bunlar.

Cekim acilarmma bakildiginda, orta ve yakin ¢ekim agirliktadir. Bunun nedent,
Oykiiniin genellikle Musa’nin is yerinde ve evinde ge¢mesidir. Musa’nin is
yerinde her kadrajda genellikle en az iki kisi goziikkmektedir. Filmde az da olsa

cok uzak ve ¢ok yakin ¢cekimler de vardir.
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Filmde agilma kararma haricinde film boyunca sadece kesme gecisler
kullanilmistir. Yonetmenin diger filmlerinde kullandig1 ortak unsurlar bu filmde
de mevcuttur. Agilip kapanan kapilarla yapilan gegislerin kullanimi devam
etmistir. Buna en giizel 6rnek Musa’nin mahkemeye gotiiriildiigi sahnedir.
Musa’nin mahkemeye gotiiriildiigli aracin kapismin agilmasiyla mahkeme
oniine, kapanmasiyla mahkemenin i¢ine gegis yapilir.

Demirkubuz filmde devamlilia 6nem vermemistir. Ozellikle Musa’nin
hapishaneye atilmasi bir¢cok acidan devamliligin olmadigi bolimdiir. Musa’nin
neden hapishaneye atildigmi izleyici géremez sadece Musa ile savcinin
konusmalarindan, neden tutuklandigi anlasilir. Olaylarin nasil gelistigi bu
diyalog sayesinde giin yiiziine ¢ikar. Musa’nin hapishanede 5 yil kaldigi, yine
savct ile konusmalar1 esnasinda anlasilir. Burada zamansal gecis teskil
edebilecek gorsel ya da yazili bir unsur yoktur. Oykiide olaylarm ¢oziildiigii
doruk noktas1 aslinda bu boliim olmasina ragmen yonetmen konugmalar arasinda
ogrendigimiz bilgiyi yeterli bularak klasik anlati sinemasi ile sahip oldugu
sinema anlayis1 arasindaki farki acik¢a ortaya koymustur. Izleyicinin adeta
beklentilerini kiran bu duruma baska bir ornekte ise, Musa is ¢ikis1 sokakta
yiirlirken hemen arkasinda Sinem taksiden iner. Bundan sonraki goriintiilerde
Sinem, Musa ile aynm1 kadrajda birkag¢ defa gosterilerek izleyiciye
karsilasacaklarmig hissi verilir fakat karsilasmadan Musa evine gider. Burada
izleyicinin beklentisi bosa ¢ikarilir. Musa eve gidip tekrar disar1 ¢iktiginda ise
beklenmedik bir sekilde Sinem ile sinema oniinde karsilasir.

Yonetmen Ugilincii Sayfa filminde Meryem’in diyalogunda uyguladigi yontemin
benzerini bu filmde de uygulamistir. Necati’nin dovdiigii kizin agabeyleri ile
sokak ortasinda atisirlar. Necati ile Musa ne yapacaklarmma karar vermek i¢in
konusurken, Musa’nin konugmasi duyulur fakat Necati’nin sdyledikleri
duyulmaz. Sadece agiz hareketleri goriiliir.

Zeki Demirkubuz bicim olarak onceki filmlerinde kullandigi dilin burada da
arkasinda durmustur. Uzun monologlar, kapilar ve televizyon unsurlari; Zeki
Demirkubuz sinemasinin yalnizca igerik olarak degil, bi¢im olarak da
oturmuslugunu belgeliyor. Oyuncu yonetimindeki yetkinligini de sergiliyor
yonetmen film boyunca. Geng oyuncular Serdar Orgin, Zeynep Tokus ve Engin

Gilinaydin'in dykiiye yapisan performanslarmin oncelikli miisebbiblerinden biri
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de yonetmen tabi ki. Ozellikle Or¢in'in filmin ilk karelerinden sonuna kadar ayni
yliz  ifadesiyle oynamasi, aktér-yonetmen isbirliginin en  belirgin

gostergelerinden biri olarak 6ne ¢ikiyor.

3.2.2. NURI BiLGE CEYLAN SINEMASI

3.2.2.1. Nuri Bilge Ceylan’in Hayati

1959 yilinda Istanbul’da dogan Ceylan’m c¢ocuklugu babasinin memuriyeti nedeniyle
Anadolu’da geger. Ceylan, Canakkale’nin Yenice Kasabasi’nda sekiz yil yasadiktan
sonra 10 yasinda Istanbul’a doner. Nuri Bilge Ceylan 16 yasindan itibaren fotograf
cekmeye baglamis, sergiler agmisg ve alblimler yayimladiktan sonra sinemaya yonelir.
Bogazi¢i Universitesi Elektrik Miihendisligi bliimiinden mezun olduktan sonra Mimar
Sinan Universitesi Sinema-TV boliimiinde iki y1l 6grenim gérdii. Ceylan sinemaya 20
dakikalik ”Koza” adl1 diyalogsuz siyah-beyaz ilk ve tek kisa filmiyle adim atar. Bu film,

Ceylan’n fotograf estetiginin yansimalarini tasir.

“Koza” 1995 Cannes Film Festivali dahil 17 uluslararasi festivale katilma basarisi
gosterir. Ceylan 1997°de ilk uzun metrajli filmi olan “Kasaba™ ile dikkatleri tizerine
cekerken, 1999°da “Mayis Sikintis” adli filmi ile bu ¢ikisimi siirdiirmiis, ulusal ve
uluslararasi pek ¢ok festivalden 6diil kazanir. Her iki filmde yonetmenin ¢ocuklugunu
gecirdigi kasaba yasaminin izleri vardir. Nuri Bilge Ceylan “Kasaba™ ve “Mayis
Stkintisi’nin ardindan  “Uzak” filmi ile 2003 Cannes Film Festivali’nde “Jiiri Ozel
Odiilii” ve en iyi erkek oyuncu odiillerine layik goriiliir. “Uzak” filminde ydnetmen
tasra-kent catigmasini basariyla islemistir. Y1lmaz Giiney’den sonra kazanilan en biiyiik

uluslararasi basarilar Ceylan’m yiikselisini tescil eder niteliktedir.

Ceylan, 2006 yilinda ise esi Ebru Ceylan ile basrollerini paylastig1 “Zklimler” adli filmi
ile 2006 Cannes Film Festivali’nde Fipresci Odiilii’'nii alir. Bu 6diil Ceylan’in diinya
sinemasindaki yiikseligini siirdiirmesini saglar. Ceylan’in bu yiikselisi 2008 yilinda
cektigi, kiiciik zaaflarin biiyiik yalanlar1 dogurmasiyla parcalanan ailenin, gerceklerin
{izerini orterken bir arada kalma cabasini anlatan “U¢ Maymun” filmi ile 61. Cannes
Film Festivali'nde kazandig1 Iyi Yonetmen Odiilii ile percinir. Ayrica ydnetmen bu

filminde taninmamig amator oyuncular1 kullanma gelenegini bozmustur.
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Ceylan sinema dilinin olusmasinda, Bresson, Antonioni, Ozu, Tarkovsky ve Kiarostami
gibi diinya sinemasinin usta yonetmenlerinin ¢aligmalar1 ve Cehov ve Dostoyevski gibi

yazarlarm eserleri etkili olmustur.

3.2.2.2. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi1’nin Gelisimi

Biiyiik miicadeleler ya da biiylik sahneler olmadan Nuri Bilge Ceylan, duragan bir
hayat1 anlatan bir yonetmendir (Posteki 2005, 140). Ceylan filmlerini minimalist bir
sekilde c¢ekmeye yani film iretim ve anlatimmda olabildigince yalinliga ©nem
vermistin. Minimalizmin etkisi Ceylan’in sinemasinda, hareketsiz kamera, kesintisiz
uzun ¢ekimler ve dogal 1sikla yetinilen goriintiiler olarak karsimiza g¢ikar. Ceylan bu
uzun ve katiksiz goriintiilerde gercekleri kartpostala benzer bir kadrajla gostermektedir.
Bu kadrajlar1 yakalamasinda fotografcilik alaninda calismasinin etkisi de vardir.
Ceylan’in goriintiilemedeki bu basarisi, yansitmak istedigi diinyayr en iyi anlatma
cabasinin sonucudur. Kendimizi, bizlerden diisiinmeyi degil, ‘an1 hizla tiiketmeyi’ talep
eden televizyonun ‘akis’ma kaptirdigimiz bir donemde Nuri Bilge Ceylan sinemasi,
aksiyonun olmadig1 bir yavaglikta, giinliik yasamin siradanliklarmi anlatan yalinligryla

diisiinmeyi talep eden bir sinema oneriyor (Akbulut 2005, 10).

Stissliz anlatimi, amatdr oyuncularla calismasi, yapay dekor kullanmamasi, duragan
goriintiileri, diiz yalin kurgusuyla minimalizme sadik kalarak bu basariyr gostermesi
Ceylan’in Tiirk sinemasinda yaptig1 degisimi daha da degerli kilmaktadir. Y6netmen
filmlerini, senaryonun yani sira ¢ekim esnasinda aklina gelen fikirleri de uygulayarak
olusturmaktadir. Nuri bilge Ceylan’in bu sekildeki dogaglamaci yaklagimi filmlerine
alisilmisin disinda bir tazelik, yasanmislik ve gercek duygusu katiyor (Scognamillo

2003, 432).

Kamera sabittir, filmdeki karakterleri takip etmeyip yasanilan olaylara tamiklik
etmektedir. Kameradaki bu sabitlik zamansal olarak uzun siliren planlar1 ve onun
sonucunda seyirciye sorgulama siirecinin rahatca yapilabilmesi icin zaman
kazandirmaktadir.

Ceylan filmlerinde oyuncu olarak anne babasini ve yakin ¢evresini kullanir. Birkag filmi
haricinde taninmus {inlii oyunculara yer vermemistir. 2006 yapimui, “Iklimler” filminde

ise basrolleri kendisi ve esi oynar.
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Giiniimiiz sinemas1 gorsellige dayal1 bir hal almustir. Insan aklinmn smirlarini zorlayan
kurgu teknikleri ve gorsel “effect’ler artik sinemada ¢ok daha biiyiikk bir 6neme sahip
olmustur. Insanlar sinemada gordiikleri gogu inamlmaz goériintiiye kurgu mu gercek mi
siiphesiyle bakarken, Ceylan sinemasindaki goriintiiniin gercekligi konusunda siiphe
olmamas1 onun goriintiiyli insan goziiniin algiladig1 gibi yansitmasmin disinda kurguya

miidahalesizliginin de sonucudur.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda, etkisinin goriildiigii Italyan Yeni Gerekgilik Akimi’nin
belli basli 0Ozellikleri arasinda yerinde cekim, amatdr oyuncular, gercek zaman
kullanimi, 6ykiiniin gelisimi ile ilgili goriintiilerin sik¢a kullanilmasi, epizodik anlatim
ve filmin gelisi giizel bir anda sonlanmas1 gelir (Onaran; Vardar 2005, 205). Bu anlayis
Ceylan sinemasmin dogalliginin en biiyilk nedenlerindendir. Nuri Bilge Ceylan,
filmlerinde tasra-kent karsithgini ve gidip gitmeme konusundaki kararsizligi
yansitmaktadir. 1980 sonras1 Tiirkiye’nin toplumsal 6zelliklerinde belirleyici bir unsur
olan go¢ ve kentlesmenin Ceylan sinemasinda yabancilagsma temasina eslik eden en

belirgin yan temalardandir.

Kasaba, Mayis Sikimtis1 ve Uzak filmlerinde bu karsithk ve kararsizligi gérmekteyiz.
Ceylan’mn filmlerinde, sikiciligy, iticiligi, cazibesizligi ve kentlere gitmek icin
umutlanmanin, hatta bunu saplant1 haline getirmenin yansitildig: tagra hayati ile kentin
soguklugu, karmasikligi altinda ezilen yalnmiz kalan insanin yabancilagsmishgi,
soguklugu gosterilmektedir. Yonetmen bu ikilemlerdeki ¢atismalar: sinema dilinde sade
ve diiz bir anlatim diliyle ifade etmistir. Insanlarmn iglerinde yasadigi bu biiyiik
kargasaya, devamliligi olmayan kiiclik olaylarin birbiriyle baglandigi bir dykiileme
icinde sunulmustur. Yasanilan ¢atismalar1 ¢ozen bir olay orgiisii yoktur. Karakterlerin
secimi, davraniglar1 fiziki yapilar1 ve diisiinceleri izleyicinin onlarla 6zdeslesmesini
zorlastirmaktadir. Bu Ozdeslesememeyi “Kasaba” ve “Mayis Stkintisi’nda gdrmekteyiz.
Ceylan filmlerinde diger biitiin unsurlar gibi diyalog ve sesleri de minimal diizeyde
kullanmaya dikkat eder. Genellikle gostermeyi amaglayan yonetmen kartpostalsi
goriintiilerinin etkisini, diyalog veya seslerle bozmamaya calismistir. Bu cercevede
miizik ¢ok az ve seyirciyl etkilemeyecek sekilde diisiikk seviyede kullanilmistir.
Alisilagelmisin disinda diyalog ses ve fon miizigi olmadan dakikalarca izleyiciyi

goriintiilerle bas basa birakan bir sinema dili olusturmustur.
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Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinin ortak 6zelliklerine bakacak olursak;

e Film yapim siirecinde minimalizmi etkin bicimde kullanir. Minimalizmin etkisi
oyuncu ve mekan se¢iminde, kamera, 151k ve kurgu kullaniminda goriiliir.

e Planlar1 uzun, belgesel tadindadir.

e [Kamera genellikle sabittir. Ayrint1 ¢ekim yerine genel cekimler kullanir.
Kadrajlarda alan derinligine 6nem verir.

e Anlatimda goriintiiniin etkisini kullanir. Bu ylizden ¢ekimlerinde genellikle doga
goriintiilerini etkin bir bicimde kullanr.

e Genellikle fon miizigi kullanmaz. Az da olsa kullandig1 klasik miizik
yabancilagsmaya katki saglar.

e Filmsel zaman uzamiyla oynamadan birebir yansitir.

e Isik kullanmaz, ortam 15181 ile yetinir.

e Filmlerindeki oyuncular genellikle taninmamis amator kisilerdir. Oyuncu olarak
ailesini veya yakin ¢evresini kullanir.

e Filmlerinde devamlilik siirekli kesilir. Olay orgiisiinde inis ¢ikislar yoktur.
Izleyicinin 6zdeslesme ve bunun sonucunda rahatlama hissine kapilacagi
anlatima yer verilmemistir.

e Genellikle gilmlerinde senaryo, kurgu ve yonetmenlik kendisine aittir.

3.2.2.3. FILMLERI
3.2.2.3.1. Kasaba (1997)

Y 6netmen: Nuri Bilge

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Miizik: Ali Kayact

Goriintli Yonetmeni: Nuri Bilge Ceylan

Kurgu: Ayhan Ergiirsel, Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Mehmet Emin Toprak, Mehmet Emin Ceylan, Fatma Ceylan, Havva
Saglam, Cihat Biitlin, Sercihan Alioglu, Semra Yilmaz, Latif Altintag, Muzaffer

Ozdemir,

Yapimci: NBC Film (Nuri Bilge Ceylan) ve Kiiltiir Bakanlig1i’nin katkilariyla
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3.2.2.3.1.1. Filmin Konusu

Yo6netmenin ge¢gmisinden izler tastyan film, Nuri Bilge Ceylan’in ¢ocuklugunun gegtigi
Canakkale’nin Yenice Kasabasi’nda ¢ekilmistir. “Kasaba” tasrada yasayan bir ailenin
iic kusagmm gdziinden anlatilmaktadir. Birinci boliimde mevsim kistir. Oykii, ailenin
11 yasindaki kiz1 Asiye’nin okudugu okulda geger. Asiye’nin burada yasadigi sikintilar
ve koyiin sefaletinin adeta smifa indirgenmis halini gérmekteyiz. ikinci bdliimde
mevsim bahardir. Asiye ve kardesi Ali’nin okul ¢ikist ailelerinin onlar1 bekledigi misir
tarlasina yaptigi yolculugu, doga ile basa basa kalislarin1 ve yolculuklar1 sirasinda
yasadiklar1 gosterilir. Ugiincii boliimde Asiye ve Ali, ailelerinin yanina varmistir. Ates
etrafinda aile toplanilir. Burada ¢ocuklarm dede ve ninesiyle birlikte anne ve babasi
ayrica koyiin hayatmi bitirdigine inanan Saffet vardir. Bu ana kadar g¢ocuklarin
yansittigr diinyayr bundan sonra biiyiiklerin goziinden gormeye baslariz. Cocuklar
burada biiyiiklerin yasadigi karmasikliga ve isyana tanik olur. Son boliim evde gecer.
Cocuklarin i¢lerindeki acimasizlik duygusunun riiyalarla birlikte yumusamaya ve

sefkate donlismeye basladigma tanik oluruz.

3.2.2.3.1.2. Filmin Oykiisii

Film sessiz ve sakin bir kasabada g¢ocuklarin sokakta oynadiklari bir sahne ile
baslamaktadir. Deli Ahmet adiyla ¢agirdiklar1 bir adamin karda diismesine giildiiklerini
gortliir. Deli Ahmet cocuklarla birlikte giilerken giiliimsemesi yavas yavas yiiziinde
donar. Deli Ahmet ve ona giilen ¢ocuklara uzaktan hiiziinlii bir sekilde bakan Saffet'in

yiizli goriiliir. Filmin jenerigi baglar.

Cocuklar okulun 6niinde "Andimiz" 1 okuyarak smifa girer. Cocuklar sinifin i¢inde ugan
tiiyle oynarken gretmen smifa girer. Ogretmen ogrencilere sirayla sesli bir sekilde
kitap okuturken smifta bir koku oldugunu fark eder. Ogretmen kokunun nereden
geldigini bulmaya ¢alisir. Ogrencilerden beslenme cantalarmi ¢gikarmalarini ister. Tek
tek hepsini koklar. Asiye'nin beslenmesinin koktugunu fark eder. Ona, annesinin bu ye-
megi ona nasil verdigini soyleyerek, yemegi atmasini ister. Asiye bu durumdan utandigi
icin sessizce aglar. Pencereden bakildiginda karlar i¢inde bir cocugun yamactan asagi
inmeye calistigini goriiliir. Derse ge¢ kalan Ismail, 1slanmis bir sekilde smifa girer.

Sobanin yanina bir sandalye ¢ekerek oturur. Islanan ¢oraplarini sobanin iistiine asar. Bu
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olaylar meydana gelirken, diger taraftan da simifta 6gretmen ve diger g¢ocuklarin
davranislarini izleriz. Coraplardan damlayan suyun sesi, disaridan gecen insanlar, smifta
uyuyan cocuklar, penceredeki kedi ve Ogretmenin kucagma kadar ugan kus tiiyiini

goriiliir. Hayat ¢ok yavas ve monoton bir sekilde devam etmektedir.

Saffet’in bu monotonluktan sikilmis bir sekilde lunapark: gezdigi goriiliir. Zaman gecer
mevsim ilkbahardir. Havva ve kardesi Ali okul ¢ikisi ailelerinin bulundugu misir
tarlasina dogru gitmek i¢in yola ¢ikar. Yolculuklari sirasinda mezarliktan gecerler. Erik
toplayip yerler ve kaplumbaga ile oynarlar. Ali kaplumbagay1 ters ¢evirip yoluna devam
eder. Cocuklar nihayet anne, baba, dede, babaanne ve kuzen Saffet'in onlar1 bekledikleri
misir tarlasina varirlar. Ates etrafinda toplanip misir pisiren ailenin sohbetine tanik
oluruz. Dede savas sirasinda Ingilizler tarafindan Hindistan’a génderildigini anlatir.
Babaanne olen oglunun acismi ¢ekmektedir. Yurt disinda 6grenim goriip tekrar
kasabaya gelen baba tarihi meseleler {izerine konusmaktadir. Bu sohbetlerin tatmin
etmedigi Saffet kasabadan gitmek istemektedir. Dedesinin ise koydugu fakat oradan
cikan Saffet, kasabanin ¢ok sikici oldugunu diistinmektedir ve babasina
benzetilmesinden hoslanmamaktadir. Dede kaderci Saffet ise isyan eden konumdadir.
Ilerleyen saatlerde cocuklar uykuya dalar. Ali, riiyasinda ters ¢evirdigi kaplumbagay1
ve annesini goriir. Saffet ise kendisini bogan kasabadan askere gitmek i¢in ayrilirken
hissettiklerinden bahsederken; flash back ile yolda uzun yiiriiylisiinii izleriz. Dordiincii
bolim evde gegmektedir. Babaanne, esini kaybetmekten korkmaktadir. Asiye yavas
yavas uykuya dalar. Riiyasinda misir tarlasindadir. Dedesini yerde uzanmig goriir. Asiye

derenin yaninda ¢dmelir ve yavasca elini suya uzatir.

3.2.2.3.1.3. Genel Degerlendirme

Bu doneme kadar sinemada romantik (ya da devrimci-romantik) anlatilarin dekoru
olmaktan kurtulamayan tasra, ilk kez seyirciyle konugsmaya bagladi (Pay 2009, 13). Nuri
Bilge Ceylan’mn bu filmi doga ile ici i¢e olan ¢ocuklugundan izler tasir. Camurlu
yollarla, karla kapli daglarla ¢evrili kiiciik bir kasabadan puslu manzaralar getiriyor
karsimiza Kasaba. Bakimsiz ilkokulu, 6gretmen, ¢ocuklar, ormandaki dogal yasam, ters
cevrilen kaplumbaga ve ates basinda oturup, bir yandan misir kézleyip diger taraftan

yandan ‘her seyi’ konusan bir aile yansitilir filmde.
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Filmin ilk sekansinda Asiye’nin géziiyle smifta olup bitenleri izleriz. Simnifta ucusan
tiiyii kovalayan cocuklar, derse ge¢ kalmis Ogrencinin 1slak coraplarindan sobaya
damlayan suyun cikardigi ses Ceylan’in “kristal Oykiileme”sinin izlerini tasir. Gilles
Deleuze, sinemada anlatiy1 hareket-imgeye dayali organik dykiileme ve zaman-imgeye
dayanan kristal 0ykiileme olmak tizere ikiye ayirir. Karakterlerin karsilastiklar1 olaylara
tepki gdstermesi yahut bizzat olaylar tetikleyecek eylemlerde bulunmasini temel alan
organik Oykiilemenin karsisinda, karakterin sadece diinyanin gorintiilerini disaridan
seyreden bir “tanik” oldugu, saf gorsel-sessel durumlara dayanan kristal dykiileme

bulunur.

Filmde oyuncular amator, sekanslar uzun ve Oykiiniin gelisimiyle alakasi olmayan
goriintiiler ¢ogunluktadir. Ceylan filmografisinin ‘/eitmotif’’lerinden biri olan
kaplumbaga, bir ev olarak tasraya gonderme yapar. Bachelard’a gore “Bir kabugun
icinden c¢ikan varlikta her sey diyalektiktir. Filmde birka¢ defa karsimiza c¢ikan
kaplumbaga imgesi vicdanla iliskilidir. Kaplumbagay: ters c¢eviren Ali’nin vicdanini,

rityasinda kaplumbaganin ¢irpinigiyla baglanti kurularak fark edilir.

3.2.2.3.1.4. Kurgusal Degerlendirme
Cekim Sayilari ve Uzunluklari

250 B Toplam Cekim: 517
m1"-5":229

200 -~
m5"-10": 161

150 - W 10"-20": 90

100 J m20"-30": 22
m30"-1":10

50 -
m1l'+:5
0 - : | | - N =  EOCU:15"
1II_ SII SII_ 1OII 1OII_ ZOII ZOII_ 3OII 30"_ 1I 1I +
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Cekim Agcilari
400 W Toplam Cekim: 517
350
300 B Cok Uzak Cekim: 19
250 B Uzak Cekim: 20
200
150 B Orta Cekim: 106
100 .
B Yakin Cekim: 342
50
0 [ B— . . . -_| B Cok Yakin Cekim: 30
Cok Uzak Uzak Cekim Orta Cekim Yakin Cekim Cok Yakin
Cekim Cekim
Gegis Sayisi ve Tiirleri
600 B Toplam Gegis: 517
500
W Kesme: 515
400
W Zincirleme: 0
300
M Flash: 0
200
H Acilma: 1
100
0 : : : : . EKararma:1

Kesme Zincirleme Flash Acilma Kararma

Film siyah beyazdir. Bu sekilde kasabanin monotonlugu, tekdiizeligi
yansitilmastir.

Kasaba, yonetmenin ele alinan ii¢ filmi igerisinde en kisa ortalama c¢ekim
uzunluguna sahiptir. Ayrica film, siire bakimindan Mayis Sikintis1 ve Uzak’tan
daha kisa olmasina ragmen ¢ekip sayisinin fazlaligi ile, iki filmin 6niindedir. Bu

durum, yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olmasina baglanabilir. Ceylan’in
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dogayr resmetme anlayist diger iki filmine oranla daha kisa cekimlerle
Kasaba’ya yansimstir.

Cekim agilarina bakildiginda, yakin ¢ekimlerin agirlikta oldugu goriilmektedir.
Film buyunca insanlarin yiliz ifadelerinin siirekli gdsterilmesi yakin ¢ekimlerin
fazla olmasinda etkili olmustur. Bu durum, yonetmen doga ile birlikte insanlar1
resmetme c¢abasinin sonucudur. Cekim agilarma bakildiginda c¢ok yakin
cekimlerin ozellikle Zeki Demirkubuz’a oranla oldukc¢a fazla kullanildigi
goriilmektedir. Cok yakin c¢ekimler, Ceylan’in “kristal dykiileme” anlayisinin
sonucu olarak artmustir. Bu anlat1 bi¢imi insan yliziiniin ayrint1 ¢gekimleri, doga
gortintii ve sesleri ile yansitilir.

Zeki Demirkubuz’da oldugu gibi kesme ile gecisler, Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda da hakimdir. Oyle ki geriye doniislerde basvurulan en yaygin gegcis
olan flash, filmde geriye doniisler oldugu halde kullanilmamistir. Saffet’e
ormanda sohbet esnasinda dedesi Nuri, girdigi biitiin islerden ayrildigini ne
istedigini sorar. Saffet o an hayal kurar ve kasabadan ayrildig:1 giine kesme ile
dontiliir. Kesmenin etkisiyle geriye doniis oldugu anlasilmasa da aile arasindaki
sohbetin ilerleyisinden geriye doniis yapildigi anlasilmaktadir. Saffet’in koyii
terkettigi yolda yliriime sahnesi, ii¢ dakikayr asan siiresiyle kesintisiz
gosterilmistir.

Ali annesinin kucaginda uyuduktan sonra riiya goriir. Annesi pencere 6niinden
yere diiser. Yonetmen, Ali’nin annesi diistiikten sonra kesme ile ters donmiis
vaziyette c¢irpman kaplumbagaya gecis yaparak ikisi arasinda baglanti
kurmustur. Filmde bir¢ok defa kullanilan kaplumbaga imgesi vicdanin
gostergesi olarak kullanilir. Ali kaplumbagay: ters c¢evirip kacarak vicdansizlik
yapmistir. Yonetmen Ali’nin vicdan azabimi, annesi ile kaplumbaga arasindaki
baglanti ile yansitir.

Ceylan filmde dikkat cekmek istedigi noktalara kurgu ile miidahalede
bulunmustur. Ilk sekanstaki okul sahnesinde, &gretmen cocuklara kitap
okuturken gec¢ kalan 6grenci gelir ve 1slanan ¢oraplarini sobanin iizerine asar.
Yonetmen, ¢oraplardan damlayan suyun sesi ve kedi sesini belirli boliimlerde
yiikseltip alcaltarak farkli yonlere dikkati ¢ceker.

YoOnetmenin minimalist anlayis1 dublajlara da yansmmistir. Cogu karakterin

dublajinin kotli olmasi ayni1 zamanda izleyiciyi sogutan bir etkendir. Buna ek
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olarak ates basinda oturan aileyi sadece atesin 151811 kullanarak goriintiilemesi
bu anlayigin yansimasidir.

e Ceylan ormanda aile arasindaki konugsmalarin bir boliimiinde aile fertlerinin
konusmalarmin devamlliklar1 ile oynamistir. Herkes farkli bir konudan
bahseder. Yonetmen bu sekilde aile bireylerinin farkli diinyalarmni yansitir.

e Medeniyetten bahseden Ali’nin babasinin burnunu karistirdigr  goriintiin
ardindan birkac saniye Saffet’i gosterip tekrar Ali’nin babasi goziikiir. Bu kez

elma yedigi gosterilir. Burada yabancilastirma etkili bir sekilde uygulanmaistir.

Kasaba Italyan Yeni Gergekeilik akimindan izler tasw. Yerinde c¢ekim, amatdr
oyuncular, gercek zaman kullanimi, 6ykiiniin gelisimi ile ilgisi olmayan goriintiilerin
sikca kullanilmasi, ve filmin gelisi giizel bir anda sonlanmasi bu anlayisin etkisini

yansitir.

3.2.2.3.2. Mayis Sikintis1 (1999)

Y 6netmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Mehmet Emin Toprak, Mehmet Emin
Ceylan, Fatma Ceylan, Muzaffer Ozdemir
Goriintii: Nuri Bilge Ceylan

Miizik: J.S.Bach, Hendel, Schubert

Yapim: NBC Film (Nuri Bilge Ceylan

3.2.2.3.2.1. Filmin Konusu

Film yonetmeni olan Muzaffer biiyiidiigii kasabaya giderek oradaki yasami filme almak
istemektedir. Bu dogrultuda Canakkale’nin Yenice Kasabasi’na gider. Filmin konusunu
burada yasayan insanlarim umutlar1 olusturacaktir. Bahgesindeki agaclar1 kesimden
kurtarma umuduyla tapu memurlarinin yolunu gézleyen baba, miizikli saat alma ugruna
glinlerce yumurtay1 yaninda kirmadan tagiyan ¢ocuk ve kurtulusu biiyiik kente gitmekte
arayan geng... Bu Ornekler kasabanm yasantisint ve umutlarin1 simgelemektedir.

Muzaffer’in filmine oyuncu olarak anne, babasi ve yakin ¢evresini katacaktur.
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3.2.2.3.2.2. Filmin OyKiisii

Saffet pencereden sikintili bir sekilde sigarasini icerek disar1 bakmaktadir. Disar1 ¢ikar
ve postaciya dogru kosar. Universite sinavinin sonuglar1 gelmistir. Bir kahveye oturup
zarfi acar. Yuz ifadesinden kotii bir sonug¢ geldigini anlasilir. Sikitili bir sekilde
cevresine bakinir. Muzaffer, el kamerasiyla birlikte kasabaya anne ve babasini ziyarete
gider. Babasi filmlerini elindeki handycam kamerayla c¢ekip c¢ekmedigini sorar.
Muzaffer bu kamera deneme ¢ekimlerinde kullanildigini sdyler. Muzaffer’in digarida
olan annesi ve dayisinin oglu Ali eve gelir. Annesi ilkokula giden Ali'ye bir yumurta
verir. Gece oldugunda Muzaffer'in annesi ve babasi arasindaki konugsmalardan baba-
sinin yillardir elinde olan tarlasmin tapusu nedeni ile devletle bir sorunu oldugunu
ogreniriz. Muzaffer film ¢ekmek icin ¢evresini ve insanlar1 stirekli kaydetmektedir.
Babasi ile tarlaya gider. Cekecegi filmin senaryosuna bakarken bir yandan da babasini
izler. Babas1 O0zenerek tarla ve agaclarla ugrasir. Muzaffer babasina yardim etmeye
calisir fakat beceremez. Tarlanin orman arazisi olup olmadigi konusunda bir ihtilaf
bulunmaktadir. Muzaffer babasina arazinin devletin oldugunu sdyler ve bu konuyu bu
kadar kafasina takmamasini sdyler. Muzaffer icin degersiz olan bu arazi, babasi igin
cocugu kadar kiymetlidir. Babas1 20 y1l 6nce bu agaglar1 kendisi dikmistir. Bu ylizden
kadastrocular gelip agacglar1 boyamadan Once onlarin yaninda olmasi gerektigini
diisiiniir. Stirekli bu konuyu diisiinen yash adam yillardir tapu kadastrodan geleceklerin
yolunu gdzlemektedir. Saffet iiniversiteyi kazanamaz fabrikada ise baslar. Universiteyi
kazanamamasi onu daha da sikintili bir hale sokmustur. Muzaffer, Saffet'in ¢alistig
fabrikaya giderek onunla sohbet eder. Muzafferin bir taraftan da c¢ekim yapmasi
Saffet’in ilgisini ¢geker. Muzaffer, film ¢ekiminde ¢alismasi i¢in Saffet'e teklifte bulunur.
En biiyiik diisii Istanbul’a gitmek olan Saffet bu teklifi kabul eder. Muzaffer, Saffet'in
gortintiilerini de kaydeder. Okulda derse girip smifin i¢inde ¢ekim yapar. Evin
bahgesinde oturan Muzaffer okuldan donen Ali ile sohbet eder. Birlikte dolasirlar.
Muzaffer yolda gordiigii kaplumbagay1 ve Ali'yi de ¢eker. Ali’ye aglama taklidi yaptirir.
Ali’de Muzaffer ve kaplumbagay1 c¢eker. Ali elini yumurta olan cebinden hig
cikarmamaktadir. Eger kirk giin yumurtay1 kirmadan tagirsa Muzafter'in annesi, Ali’nin
babasin1 miizikli saat almas1 konusunda ikna edecektir. Muzaffer yumurtay1 kaynatarak
tasimasmi soyler fakat Ali bunu kabul etmez. Annesi Muzaffer'e Ali'nin sorumluluk

kazanmasi i¢in bunu yaptigini sdyler. Saffet ve Muzaffer, mekan arastirmasina c¢ikarak
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Pire Day1'y1 ziyarete giderler. Yatmakta olan Pire Day1’y1 disar1 ¢ikar ve sohbet ederler.
Muzaffer onu film i¢in deneme ¢ekimi yapmaya ikna eder. Pire Day1 Saffet’in okudugu
senaryoyu tekrar eder. Ancak pek basarili olamaz. Bu ylizden Muzaffer, anne ve
babasin1 oynatmak ister fakat annesi filmde oynamaya karsidir. Muzaffer anne ve
babasini ikna etmek i¢in daha dnce cektigi goriintiilerini izletilerek rolleri kabul ettirir.
Muzaffer filmin hazirliklar1 i¢in Istanbul'a geri donmiistiir. Ali, diikkdna giderek
miizikli saati babasina gostermek i¢in 6diing alir. Saffet, isi birakir ve Muzaffer'in onu
aramasini bekler. Bu arada Muzaffer’in babasi kdye kadastrocularin geldigini duyar ve
biitlin kasabada onlar1 arar. Kdyde ulusal bayramdan dolay1 torenler diizenlenmektedir.
Ali, eve doniis yolunda yasli bir kadinin eve birakmasi icin verdigi domates sepetini
tagirken, bir tane domatesi diigiirlir. Almak i¢cin egildiginde yumurtas: kirilir. Buna

sinirlenen Ali kiimesten baska bir yumurta ¢alar.

Muzaffer ¢ekim malzemeleri ve yardimcisi Sadik ile koye gelerek, mekan arastirmasina
cikar. I¢ mekan gekimleri i¢in diisiindiigii amcasmin evine gittiklerinde evde sadece
bebek oldugunu goriiriiler. Bebek aglayinca da evden ¢ikarlar. Muzaffer anne, babasi ve
Sadik’la ¢ekim i¢in Canakkale’ye gider. Muzaffer filmi babasinin planlariyla cekmeye
baslar. Muzaffer ¢cekim sirasinda hata yapan babasina para kaybettirdigi i¢in sitem
etmektedir. Ali’nin, Sadik'ta gérdiigii miizikli cakmak c¢ok ilgisini ¢eker ve Muzaffer’in
annesine saat yerine miizikli ¢akmagi istedigini sOyler. Cekimler swrasinda baba
kadastrocularin  agaglara biraktiklar1 isaretler1 gorerek Muzaffer’e kendisini
Canakkale’ye gotiirdiigii i¢in kizar. Saffet’in sikintili hali devam eder ve Istanbul’daki
yasam hakkinda Muzaffer’den bilgi ister fakat Muzaffer kdyde kalmasinin daha dogru

olacagini belirtir.

Cekimler bittikten sonra baba tarlada kalip ¢evreyi diizenlerken Ali'nin yumurtasini

bulur. Agac altinda oturup elmasini yerken gozleri kapanir ve glines dogar.

3.2.2.3.2.3 Genel Degerlendirme

Ceylan’m ikinci uzun metrajli filmi olan “Mayis Sikintis1” yonetmenin sinemasinin
olgunlastiginin gostergesidir. Minimalist anlayisina uygun belgesel tadinda ¢ektigi film,
goriintiilerle diisiindiirmeyi amacliyor. Bilinmeyene 6zenme, biiyiik kentin sorunlari,

yasama problemlerini, minimalist bir bakis agistyla, insanin yalnizligini ve caresizligini
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bu denli basarili, yalin bir sekilde Mayis Sikintis1 disinda ¢ok az film yansitabilmistir.
Filmin ana karakteri olan Muzaffer, bencil bir tavir i¢indedir. O, filmini ¢ekme
pesindeyken, kasabadaki hayat, babasmin tarlasini geri alabilmek i¢in verdigi miicadele,
Saffet’in Istanbul’a gitmek istemesi ve Ali’nin miizikli saat tutkusu onun 6nemsedigi
konular degildir. Filmde izleyicin 6zdeslesmesi kurgu ve filmdeki karakterler yoluyla
engellenmistir. Kisilerle 6zdeslesmek yerine onlarmm dramina taniklik ederiz. Filmin
konusunun temelini olusturan bu dort karakterin sikimtilarinin ¢6ziildiigiinii film
sonunda gérmeyiz. Muzaffer filmini ¢cekmeyi basarir, ama heniiz bitirmis degildir. Baba
Emin, yillarca bekledigi kadastroculara hakliligin1 kabul ettirme firsatina kavusamaz.
Saffet’in Istanbul’a gitme amaci1 sonuglanmaz. Ali ise, Muzaffer’in film cekimleri
sirasinda farkli bir miizikli alete sahip olsa da, miizikli saate ulasmis degildir. Filmde bir
mesaj kaygist yoktur. Yasam ve kusak catigsmasi tiim safligiyla gosterilmektedir.
Muzaffer’in babasi her yere bisikletle gidiyorken Muzaffer arabasiyla gitmektedir.
Muzaffer’in geng yasindaki bos vermigligine ragmen babasi yaslt haliyle siirekli caligip
idealleri ugruna ¢aba gostermektedir. Muzaffer Ali’ye yumurtay1 pisirmesini dnerince
Ali hilelik olacagi i¢in bunu kabul etmez fakat yumurta kirilinca hile yapar ve yumurta

calar. Koyde biliyliyen Ali’nin diristligii, kentten gelen Muzaffer’in Onerisiyle

kaybolur.
3.2.2.3.2.4. Kurgusal Degerlendirme
Cekim Sayilari ve Uzunluklari
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Cekim Agilan
300 M Toplam Cekim: 514
250
M Cok Uzak Cekim: 16
200
W Uzak Cekim: 41
150
W Orta Cekim: 156
100
50 M Yakin Cekim: 283
0 L . t W Cok Yakin Cekim: 18
Cok Uzak Uzak Cekim Orta Cekim Yakin Cekim Cok Yakin
Cekim Cekim
Gegis Sayisi ve Tiirleri
600 B Toplam Gegis: 514
500
m Kesme: 513
400
M Zincirleme: 1
300
M Flash: 0
200
100 H Acilma: 0
0 T T . . ,  MKararma: 0

Kesme Zincirleme Flash Acilma Kararma

Nuri Bilge Ceylan, Kasaba’da dogay:1 ve insanlar1 kisa ¢ekimlerle resmederken
Mayis Sikmtisi’'nda daha uzun stireli ¢ekimler yapmistir. Kasaba’nin ortalama
cekim uzunlugu 15 saniye iken bu filmde biliyiikk bir artisla 24 saniyeye
yiikselmistir. Cekim uzunluklarina bakildiginda filmde, 20 saniye ile 1 dakika
arasinda 90 c¢ekime yer verilmesi ve 1 dakikanin iizerinde 13 ¢ekimin olmasi

OCU’nu bu denli ylikselmesinde etkili olmustur.
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Cekimlerin biiyiik cogunlugunun disarida yapilmasi uzak c¢ekimlerin artmasina
neden olmustur. Bu cekimlerde insanlar doga ile i¢ ige gosterilir. Ornegin,
Muzaffer ile Ali’nin gezdigi goriintiide ve kadastrocularin geldigini duyan
Emin’in bisiklet ile peslerinden gittigi goriintiilerde siirekli uzak ¢ekimler vardir.
Ev i¢i ¢ekimlerde dahi ¢ok fazla yakin ¢ekimler yoktur. Saffet eve geldiginde
annesi ile tartisir. Annesi neden isten ¢iktigini sorar. Bu esnada kamera onlardan
uzakta odanin kapt esiginde konumlanmistir. Saffet’in babasiyla evin
koridorunda tartigtig1 goriintiide de kamera yine uzaktadwr. Her iki olayda
izleyici olup bitene tanik olur ama mesafeden dolayi kisilerle yakinlagmaz.
Filmin son sahnesinde Emin’in ormanmi geri alacagi umudunu simgeleyen
gilinesin dogusu ile titraja geciste kullanilan zincirleme gegis haricinde, filmde
kesme ile gecisler yapilmistir.

Yonetmen Oyki devamliligini  doga goriintiileri ve sesleriyle siirekli
bozmaktadir. Ornegin, Muzaffer ve Ali yagmurdan dolay1 eve kosarken yagmur
ve kiiciik goletler gosterilip tekrar Muzaffer ve Ali’nin yolda kostugu goriintiiye
gecis yapilir. Ayrica Muzaffer ailesiyle Canakkale’ye gittigi sahnede
yolculuklar1 sadece 1iki kisa doga goriintlisii ile gosterilir. Ardindan
Canakkale’ye vardiklar1 goriiliir. Filmde zaman belli degildir. Sadece Ali’nin
cebindeki yumurta ile Muzaffer’in anne babasimnin yaninda kac giin kaldigi
anlasilir. Muzaffer ilk kasabaya geldiginde Ali yumurtay1 cebine koymustur ve
cekimler bittigi giin Ali, yumurtanin 37 giindiir cebinde oldugunu soyler.
Ceylan’mn kristal anlatimmin parcasi olan doga sesi adeta fon miizigi gorevi
istlenir. Dis ¢ekimlerde diyaloglar haricinde sadece doganin cesitli sesleri
duyulur. Ornegin Muzaffer Pire Day1 ile deneme ¢ekiminden sonra evin etrafina
bakinir. Bu sahnede bir dakikadan uzun bir siire dogay1r Muzaffer’in goziinden
izlenir. Ayrica Ceylan bu sahnede goriintiiniin bir bolimiiniin hizin1 artirir.
Gokyiiziinde bulutlarin hizlandig1 fakat Muzaffer’in sabit durdugunu goriiliir.
Yonetmen burada Muzaffer’in hayati akigina kars1 kayitsizligini gosterir.

Zeki Demirkubuz ve Dervis Zaim’in filmlerinde siirekli kullanilan televizyon
imgesi bu filmde de mevcuttur. Muzaffer eve geldiginde anne ve babas1 Tiirk
filmi izler. Televizyon gosterilmez sadece sesi duyulur.

Ceylan doga tutkusunu, film i¢inde film sahnesinde acik¢a ortaya koymaktadir.

Muzaffer anne babasini filminde oynatmaya ikna etmeye c¢aligir. Daha Once
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onlarin ¢ekimini yapmust1. Etkili olur diisiincesiyle o goriintiileri izletir. izlettigi
goriintiilerde konusmalarin oldugu boliimler vardir fakat ses duyulmaz. Buna
karsilik gok giiriiltiisti gibi doga sesleri duyulur.

e Ali bakkala gidip miizikli saati dinler. Bakkaldan ayrilip yolda yiiriirken saatin
miiziginin hala devam eder. Ali’nin aklinin hala saatte oldugu izlenimi yansitilir.
Bu ilgiye bagka bir 6rnekte ise, Sadik miizikli bicagi ile elma soyarken kamera
tilt yapip cakmak ile Ali’yi ayn1 kadraja alir. Ardindan Ali’nin 6znel agisiyla
cakmaga baktig1 gosterilir.

Nuri Bilge Ceylan, Mayis Sikintisi’nda bir bakima umutsuzluga vurgu yapmustir.

Bunu, uzun ¢ekimlerle insanlarin yiiziindeki sikintiyi, doga goriintii ve sesleri ile

karistirarak basarili bir sekilde yansitmay1 bagsarmstir.

3.2.2.3.3. Uzak (2002)

Y 6netmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak, Fatma Ceylan, Zuhal Gencer
Goriintii: Nuri Bilge Ceylan

Miizik: Mozart (K-364)

Yapim: NBC Film

3.2.2.3.3.1. Filmin Konusu

Mahmut, yillar 6nce kasabadan Istanbul’a giderek fotografcilik meslegine baslamustir.
Mesleginde belli bir seviyeye gelmis maddi durumu iyi seviyede oldugu
gozlenmektedir. Tek basma yasadigi evinde yalnizlasmis ve topluma yabancilasmistir.
Arada sirada goristiigii birkac meslektasi disinda sosyal bir yasantist yoktur. Ayrica
hala sevdigi fakat ayrildigi karis1 ve ziyaretine gitmedigi annesi vardir. Evin i¢inde bile
kurallar1 olan Mahmut’un diizenini kasabadan gelen Yusuf bozmustur. Yusuf, is bulma
imidiyle geldigi Istanbul’da sokaklarda gezinip kadinlarin pesinden giderek giinlerini
gecirmektedir. Ev igindeki en ufak hareketi bile Mahmut’un sinirini bozmaya
yetmektedir. Mahmut’un, Yusuf'u hayatindan uzaklastirma siireci, eski karisinin
Tiirkiye’den gitmesiyle kendisinin yabancilasmis oldugu toplumdan daha da uzak bir

hale doniistiigii baska bir siireci beraberinde getirir.
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3.2.2.3.3.2. Filmin OyKiisii

Film, kasabasindan ayrilan Yusufun kesintiye ugramadan 2 buguk dakikay1 gecen
yiiriiytlisii ile baglar. Karlar i¢inde yiirliyen Yusuf yola ¢iktiginda kamera onun bakis
yoniine pan yapar. Uzakta viraj1 donen minibiis Yusuf’un oniine gelerek durur. Jenerik
baslar. Mahmut 6nde, arka planda net goriinmeyen bir kadin soyunarak yataga uzanir.
Kadmn gittikten sonra telefon calar. Mahmut cevap vermez. Telesekreterden gelen ses
annesinindir. Annesi telefonu kapatinca Mahmut aramaya yeltense de vazgeger.
Stiidyoya doniistiirdiigli odasinda resimler c¢ekerek onlari, sirket yetkilisi oldugu
anlasilan bir kigiye gosterir. Yusuf Mahmut’un evine gelir fakat Mahmut evde yoktur.
Kapicmin da mesgul olmasindan dolay1 ne yapacagina karar veremeyen Yusuf sokakta
bekler. Sokagin ortasinda duran bir kiz1 goren Yusuf, glines gozliklerini takarak bir
arabaya yaslanir. Kiz bekledigi kadmla Yusuf'un yanindan gegerken yaslandigi
arabanm alarmi calar. Arabanin sahibi pencereden sinirli bir sekilde bakarak alarmi
kapatir. Mahmut aksam geldiginde apartmanm girisinde kapici masasinda uyuyan
Yusuf’'u fark ederek onu uyandirir. Birlikte eve c¢ikarlar. Yusuf'un calisti§1 fabrika
babasiyla birlikte bin civarinda is¢i ¢ikarinca, Yusufta gemilerde ¢alismak amaciyla
Istanbul’a gelmistir. Gemi sektorii hakkinda fazla bilgisi olmadig1 anlasilan Yusuf un,
kulaktan dolma bilgilerle diinyanin dort bir yanim1 dolasma ve dolarlarla maas alma
diisiincesi vardir. Mahmut’un yalniz ve yabancilasmis yasaminda ev icinde kendi
kurallar1 vardir. Tuvaleti kullanma, sigara igme konusundaki kurallarmi Yusuf’a
anlattiktan sonra yatacagi yeri gosterir. Yusuf’un ayakkabilarinin koktugunu fark eden
Mahmut, onlara parfiim sikar ve kokunun daha fazla yayilmamasi i¢in onlar1 ayakkabi
dolabinin kullanilmayan bir goziine koyar. Yusuf sabah olunca bir hafta iginde
kesinlesecegini umdugu gemi isi i¢in evden ¢ikar. Kar altinda gezen ¢iftleri ve kadinlar1
izler. Bu arada gemilerde calismak icin is gorlismelerinin Karakdy’de yapildigini
ogrenerek aksam eve gelir. Mahmut telefon goriismesi yapmaktadir. Arkadaslariyla bir
bulugma ayarlar ve telefonu kapatir. Bulusmaya Yusuf’ta gidecektir. Mahmut Yusufun
eve geldigi ilk giinden gittigi giine kadar is bulma c¢aligmalarinin nasil gittigini ve ne
zaman ise baslayacagini stirekli sorar. Bir hafta siirecegi sdylenen is bulma asamasi
Mahmut’a pek inandirict gelmemistir. Mahmut ve arkadaglarinin resim ve sanat lizerine
yaptiklar1 koyu sohbetin arasinda sdyleyecek sozii olmayan Yusuf’u goriiriiz. Toplant1

doniisii apartman girisinde Yusuf’un ilk geldigi giin gérdiigii kiz1 kapiciyla konusurken
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goriiliir. Kapici Mahmut’a gelen paket oldugunu sdyleyerek asagi iner. Yusuf paketin
gelmesini bekleyebilecegini belirterek kizla bas basa kalir. Kiza siirekli bakar ama
konusamaz. Yusuf eve geldiginde biraz televizyon seyreder ve yatacagmni soyler. Bunu
firsat bilen Mahmut seks kaseti koyup izlemeye baglar. Bu sirada uyumayan Yusuf,
gizli bir sekilde annesini arar. Kendisi gibi ailesinin de ekonomik durumu iyi degildir.
Yusuf’un dergi almak i¢in salona girdigini goren Mahmut, hemen kanali degistirerek
Tiirk filmi acar. Yusuf ayakta durarak filmi izlemeye baglar. Mahmut gitmesi i¢in kanali
tekrar degistirir fakat Yusuf gitmez. Son olarak Mahmut televizyonu kapatacagini
sOyler. Sabah olunca Yusuf Karakdy’e giderek acenteleri dolasir. Bir kahvede sohbet
ettigi adam, gemiciligin macera oldugunu ve para kazanilmadigini soyler. Mahmut
Yusuf'un bir hafta siirer diyerek geldigi Istanbul’da basina kalacag: hissiyle Yusuf’a
olan antipatisi daha fazla artmistir. Yusuf’un ¢ogu hareketi artik géziine batmaktadir.
Daha 6nce gizlice evi arayan Yusuf bu kez izin alarak aramistir. Annesiyle konusurken
veresiye dis ¢ekimi yapmadiklari i¢in bagirdigi duyulur. Bu sesler Mahmut’un dikkatini
ceker ve gizlice Yusuf’un kapismi dinler. Konusma bitiminde Yusuf’a yakalanmamak
icin aniden mutfaga dogru giderken fare icin yere doktiigli yapistirictya basar. Sabah
olunca Mahmut eski karis1 Nazan ile bulusur. Nazan, bosanirken Mahmut istemedigi
icin ¢ocugunu aldirmistir. Bu nedenle ¢ocugu olmayacaktir. Mahmut bunun acisini
siirekli hissetmektedir. Nazan, evlilik yillarinda ortak aldiklar1 evi satmak igin
Mahmut’tan izin istemektedir. Yusuf'un artik sirtinda bir yiik oldugunu iyice diisiinen
Mahmut, ise yaramasi i¢in onu fotograf ¢cekimlerine gotiiriir. Mahmut tam istedigi gibi
bir manzara gordiigiinde Yusuf’un israrma ragmen disar1 ¢ikip ¢ekmeye iisenir. Eve
geldiklerinde telesekreter mesajlarindan annesinin rahatsizlanip hastaneye kaldirildigini
kiz kardesinden 6greniriz. Konusma tarzindan Mahmut’un ailesiyle pek ilgilenmedigi
anlasilmaktadir. Mahmut annesinin yanina gider, Yusuf ise hoslandig1 kiz1 takip eder.
Parkta yanina gitmeye yeltenirken kizin yanmna bagkast gelir. Mahmut annesiyle
ilgilenirken Yusuf evde yalnizdir. Tek basma olmanin verdigi rahathikla evi dagitmis
Mahmut’un koydugu tiim yasaklar1 delmistir. Yusuf televizyonda mankenleri izlerken
Mahmut arar ve yarim saate kadar evde goriismesi olacagini, aksama kadar disarida
olmasini ister. Yusuf kabaca evi toparlayip c¢ikar. Mahmut eve geldiginde evin
daginiklig1 sigara kokusu ve sifonun ¢ekilmedigini goriince sinirli bir sekilde sdylenerek
evi toparlar. Mahmut eve ayni1 kadini getirmistir. Yusuf ise aksama kadar Istanbul’da

kadmlar1 izleyerek dolasir. Eve geldiginde Mahmut’tan sert bir azar isitir. Once sigara
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icmedigini sdylese de sonradan kabul eder. Yusuf yegenine aldig1 ates eden asker
oyuncagini kahkahalar atarak Mahmut’a gosterir fakat Mahmut hala ¢ok sinirlidir ve
oyuncagi susturmasini soyler. Yusuf’a daha fazla katlanamadigini fark ederiz.
Gelecekle 1ilgili planlarini sorar. Yusuf ise hala ihtimaller lizerinde durmaktadir. Bu
Mahmut’u daha ¢ok kizdirir. Mahmut kostekli saatini bulamaz ve Yusuf’tan siiphelenir.
Fakat Yusuf gormedigini sdyler. Biraz daha arayip bulunca da Yusuf’a buldugunu
sOylemeyerek ondan sinirini vicdan azabi1 duymasini saglayarak alir. Mahmut’un eski
karis1 vedalagsmak i¢in arar. Mahmut sdylemek istediklerini bir tiirlii sdylemez ve
telefonu kapatirlar. Yusuf saatin nerde olabilecegine dair ihtimallerde bulununca da onu
azarlayarak bu konuyu kapatmasini sdyler. Yusuf, odasmna geldiginde Mahmut’un
cantasini karistirdigimi anlar. Gece evdeki sese uyanirlar. Mahmut mutfaga geldiginde
farenin tuzaga yakalandigimni goriir. Yusuf’un fareyi disar1 atmasini sdyler. Sabah olunca
Mahmut sahilde dolastiktan sonra havaalanina gider. Nazan’a goriinmeden ucaga binene
kadar onu takip eder. Eve geldiginde evin yedek anahtarlarmin ayakkabilikta asili
oldugunu goriir. Yusuf’'un odasinda esyalarmin olmadigimi sadece sigara paketinin
kaldigin1 goriir. Sahile giderek Yusuf’'un daha once igme teklifini geri cevirdigi

sigarasindan iger.

3.2.2.3.3.3 Genel Degerlendirme

“Uzak” adi, filmin ¢esitli katmanlarinda ¢ok ¢esitli yorum olanaklar1 tantyan bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar. Uzak, yasadigi sikici kasaba ortamindan kurtulmak isteyen
Yusuf’un hayallerini, Nuri Bilge Ceylan’a gore gittikce uzaklasan kasaba degerlerini,
aile sicakligmni ve insanlar arasindaki uzakligi simgeler. Filmde, insanin kendisine ve
diger insanlara olan yabancilagmasi iki adam tizerinden anlatilir. Mahmut, evine gelen
akrabasindan rahatsiz olan, annesinin hastaligiyla ilgilenmeyen, kardesiyle samimiyeti
olmayan modern dénem kent insanini temsil eder. Meslegini bile sevmeyerek yapan
Mahmut, hayattan bir beklentisi olmayan, kadmlarla sadece cinselligi paylasan,
misafirini hirsizlikla suglayan, hala bir seyler hissettigi eski karisma duygularini
acamayacak kadar i¢cine kapanmustir. Yusuf ise, issiz kalan ve ¢ikis yolu bulmak igin
kente gd¢ eden kasabay1 temsil etmektedir. Mahmut’un beklentisiz hayatina gore Yusuf
daha umutludur. Ise girip calismak isteyen, kiz arkadas edinmeye c¢alisan ve sehirde

yasama umudu olan bir Yusuf vardiwr. Bunlara ek olarak canli fareyi kedilere teslim
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etmeyecek kadar vicdanli, misafir kaldigi evi kotii kullanacak kadar da diisiincesizdir.
Iki karakter birbirinin devami gibidir; birinin zamani geg¢misken oOteki’nin heniiz

baslamaktadir. Mahmut da Istanbul’a ilk geldiginde Yusuf'unkine benzer bir siirec

yasamistir.
3.2.2.3.3.4. Kurgusal Degerlendirme
Cekim Sayilari ve Uzunluklari
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M Flash: 0
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Kesme Zincirleme Flash Acilma Kararma

Uzak, Nuri Bilge Ceylan’m incelenen ii¢ filmi i¢erisinde ¢cekim sayisi1 en diisiik
olanmidir. Kasaba’da ¢ekim sayis1 517 iken Mayis Sikintisi’'nda bu say1 514°tiir.
Uzak 259 cekim sayisi ile diger iki filmin hemen hemen yar1 ¢ekim sayisina
esittir. Ayrica 39 saniyelik ortalama ¢ekim uzunlugu ile de one ¢ikmaktadir.
OCU’nun bu kadar uzun olmasinda, ¢ekimlerin %60’ min 10 saniye ve lizerinde
olmasinin etkisi biiyliktiir. Ceylan’mn ele alinan ii¢ filmi igerisinde ilk defa bu
filmde 1 ila 5 saniye arasindaki ¢ekim sayisi 1. sirada yer alamamistir. 1 ila 5
saniye arasindaki ¢ekim sayist 3. sirada yer alirken 10 ila 20 saniye arasindaki
cekim sayis1 birinci sirada yer almistir. Ornegin, Yusuf’un kdyden ayrildig ilk
sahnede yoOnetmenin panaromik anlatimi ve gergekgilik anlayisi hemen
hissedilir. Yusuf tarladan otobiisiin gectigi yola kadar hi¢ kesme yapilmadan
yiiriir. 3 dakikay1 asan bu ¢ekimde sadece sola pan hareketi vardir. Istanbul’un
kar altindaki genel goriintiileri Ceylan’in kartpostals1 gorsel bakismnin
yansimasidir.

Filmin biiylik bir kism1 i¢ mekanda gectigi icin doga goriintiisii ve sesi, daha
once incelenen iki filminde oldugu kadar agirlikta degildir. Ev disinda bu seslere
yer verilirken, ev icinde doseme sesi agirlikta olmakla birlikte ev icindeki diger
esyalarm ¢ikardigi sesler vardir.

Cekim agilarina bakildiginda, 6ykiiniin agirlikli olarak evde gegmesinden dolay1

orta ve yakin ¢ekimler fazladir. D1s ¢cekimlerde ise uzak ve ¢ok uzak ¢ekimlere
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yer verilmistir. Ornegin, Mahmut ve Yusuf cekim icin koyleri dolasir.
Yolculuklar1 sirasinda kamera onlardan uzak konumdadir. Ayrica, Yusuf hep
uzaktaki gemilere baktigi sahnelerde ¢ok uzak cekimler kullanilmistir. Diger
taraftan ¢ok yakin ¢ekimler yok denecek kadar azdir. Bunlardan en 6nemlisi,
Mahmut’un kostekli saatinin kayboldugunu sanip Yusuf'tan siiphelendigi
sahnedir. Mahmut ¢ekmeceyi karistirirken saati goriir. Ayrmti ¢ekim ile saat
gosterilerek Mahmut’un saati buldugunu soylemeyip Yusuf’a karsi yaptigi
vicdansizlik yansitilir.

Zeki Demirkubuz’da oldugu gibi Ceylan da gecislerde kesmelerden
faydalanmistir. Yusuf’un misafirliginin stiresi, filmde devamlilik olmadigi ve
zamansal gecis unsurlar1 kullanilmadigi icin beli degildir. Yusuf, kasabadan
ayrilip Mahmut’a misafir oldugunda, Istanbul karlar altindaydi. Yusuf, evi terk
ettikten sonra Mahmut deniz kenarinda sigara icerken yerde kar olmadigni
goriiliir. Bu baglamda misafirliginin kisa siirmedigi anlasilir. Ayrica, Mahmut
saati aradig1 sahnede Yusuf’un valizine bakar. Valiz kapalidir. Yusuf odasma
girdiginde valizin agik oldugunu goriir. Buradan Mahmut’un valize baktigi
gosterilmese de anlasilir. Filmde iki karakter arasinda kesmelerle siirekli bag
kurulur. Mahmut kiz kardesinin evinde televizyona baktig1 sahnede,
mankenlerin defile yaptig1 kanal izledigi goriiliir. Kesme ile evinde Yusuf’un
ayni kanali izledigi gorintiiye gecilir. Kesisen tek noktalar1 ayni1 kanali
izlemeleriydi. Mahmut Yusuf’u kabullenemeyip ona iistiinliik kurmak istese de,
deniz kenarmna her gittiginde uzakta giden bir gemi yani Yusuf gozikiir.
Kabullenemese de Yusuf hep ondan ilerdedir. Film sonunda Yusufun
begenmedigi sigarasini igerek onu kabullenecektir.

Mahmut ile Yusuf’un hayata bakislar1 farkliliklari, her ikisinin de pencereden
disar1 baktig1r goriintiiniin pes pese verildigi sahnede vurgulanir. Mahmut’un
yere oturarak pencereden baktig1 goriintiiden kesme ile Yusuf’un ayakta durarak
pencereden baktig1 goriintiiye gegilir. Yusuf’un bakisindan sonra onun ilgi
duydugu kizin sokaktan gectigi goriintiiye, ardindan uzakta giden gemiye kesme
yapilir. Sadece bu sahne filmi 6zetler. Mahmut’un ¢dmelmis pencereden baktigi
goriintii, hayata kars1 duracak giicliniin kalmadigmi ayni zamanda hayattan
beklentisinin olmadigmi gosterir. Yusuf’un ayakta durarak pencereden baktigi

cekimden kesme ile hoslandig1 kiza ardindan uzaktaki gemiye gecilmesi ise,
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Yusuf’un hayata kars1 duracak giiciiniin ve uzak olsa da hayattan beklentilerinin
oldugunu gostertir.

Oykii ilerleyisinde kurgusal anlamda kopukluklar vardir. Mahmut’un eski esiyle
neden bulustugu konusunda bir fikir yoktur. Hatta eski esi oldugu bile sonrada
anlasilir. Bir anda konustuklarini goriiliir. Filmin sonlarina dogru Mahmut’un
cinsel beraberligi olan kadinin, sebebi bilinmeyen bir sekilde onun banyosunda
agladig1r gorilir. Kadinin neden agladigi belli degildir. Ayrica Mahmut eski
esiyle bulustuktan sonra deniz kenarma gidip diisiinceli bir sekilde sigara iger.
Aksam olur arabasiyla bir apartmanin Oniinde durup bir pencereye bakar.
Baktig1 pencerenin kime ait oldugu belli degildir. Bir 6nceki sahnede eski esiyle
konusmus olmasi, baktig1 evin eski esine ait olabilecegi diisiincesini akla getirse
de bu kesin degildir. Bagka bir 6rnek verecek olursak, Mahmut ve Yusuf ¢ekim
yapmak i¢in c¢iktiklar1 yolculukta, nereye gittikleri, kaldiklar1 evin kime ait
oldugu ve bu siirecin zamansal uzunlugu belli degildir. YoOnetmenin bu
durumlara agiklik getirme gibi bir derdi de yoktur.

Yonetmen simgesel anlatimlara bagvurmustur. Yusuf is aramak i¢in gittigi
iskelede biliyiikk bir gemi yan yatmis vaziyettedir. Yusuf geminin yanidan
hizlica uzaklasir. Gemi Yusuf'un hayalinin gergeklesme ihtimalini
simgelemektedir. Diger simgesel anlatim ise Mahmut un otomobilidir. Otomobil
cok kiiciiktiir. Mahmut un yalniz, sikismis, tek kisilik diinyasini simgeler. Dervis
Zaim’in kullandig1 balik metaforuna benzer bir anlatim Uzak’ta da vardir. Yusuf
Istanbul’da gezerken olta ile yakalanan baliklardan bir tanesinin kutudan ¢ikip
disarida ¢irpindigint goriir. Oradaki kutu kasaba, disarida hayatta kalmak igin
cirpman balik ise Yusuf’tur.

Yonetmenin ‘kristal dykiileme’sinin 6rnegi, Mahmut’un riiyasinda televizyon

izledigi sahnedeki yavaslatilmis ayrint1 ¢gekimlerinde goriilmektedir.

Ceylan, “Mayis Stkintist’nda insanlar1 doga icinde goriintiileyip genis alanlari

resmederken “Uzak”ta sehir insanini dar bir alana sikistirmistir. YOnetmen daha once

ele aldig1 doga-insan temasi yerine, yabancilasma, kadin erkek iligkileri gibi daha kisisel

ve soyut temalara kaydigini1 gérmekteyiz.
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3.2.3. DERVIS ZAIM SINEMASI

3.2.3.1. Dervis Zaim’in Hayat1

1964 yilinda Kibris'ta diinyaya gelen Zaim, 1974 Kibris savasi sonrasi ailesiyle birlikte
Tiirkiye'ye gelir. Bogazici Universitesi’nde isletme boliimiinii bitirip, 6zel bir bursla
Ingiltere Warwich Universitesi, British Cultural Studies’te kiiltiirel ¢alismalar dalinda
yiiksek lisans yapar. Zaim, okurken sinemaya olan ilgisi artar ve senaryolar yazmaya
baslar. Bu senaryolar1 ¢ekip ayni zamanda televizyon belgeselleri de yapar. Ayni
zamanda kitap da yazan Zaim, 1995’te yayimlanan “Ares Harikalar Diyarmda” isimli
romant “Yunus Nadi Roman Odiilii"nii alir. Zaim yazarliginin sinemasma nasil katk1

sagladigini su sekilde ifade eder:

“Anlati yapisin1 gordiigliniiz zaman incelediginiz zaman derinlemesine
romanla ugrasirken bu sizin sinemayla ilgili ugraglariniza da olumlu bir
sekilde etki ediyor. Mesela karakterleri daha iyi gelistirebiliyorsunuz. Anlati
igerisine bir sey yerlestirip, sonra yerlestirilen bir gseyin etkisinin nasil ortaya
cikacagna iliskin daha ince hesaplar yapabiliyorsunuz. Aksiyon ¢izgisinin
nasil gelistirilecegini, ¢izginin nasil yukartya cekilecegini, bir egri
gizilecegini yiikselerek geligen ¢alismanimn ne oldugunu daha oOnceden

diisiinmiis oluyorsunuz.”

Roman yazmanin da sagladig1 katkilarla birlikte Zaim'in sinemaya olan ilgisi yonetmen
ve yonetmen yardimcili§i yaptigi kuruluslarda devam eder. Yazarligin da etkisiyle
filmlerinde Oykiileri kisa ve 6zdiir. Kisa Oykiilerini derinlemesine incelerken ayrmtilari

gosterme ¢abasi1 vardir.

“... Deyim yerindeyse damlaya damlaya birikti. Once kisa film senaryolar1, sonra
uzun metrajli film senaryolari. Edebiyatla boyle hasir nesir olmak sinemayla olan
iliskimi pozitif etkiledi. Yizme 6grenmek gibi bir sey bu. Nasil ki yiizme
ogrenmek icin suya girmeniz gerekiyor, bizim de sinemayr 6grenmek i¢in film
yapmamiz gerekiyor. Biz de hantal video kameralarla film ¢ekmeye basladik;
sinema kuliibiinde ¢ektigimiz orta metrajli bir film vardi. Kendime ait deneysel
filmlerim oldu... Ingiltere’den doniince de baktim yapimcilara gétiirdiigiim
projeler pek ilgi ¢ekmiyor, acaba ben kendi gobegimi kendim kesebilir miyim
diye diisiinmeye basladim. Tabutta Révasata’nin yapim seriivenine baslamig
olduk”
(http://www.istegenc.com.tr/content/sinema/article.asp?IngArticleID=4326.200
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Dervis Zaim, 1996 yilinda kendi imkanlariyla ¢ektigi "Tabutta Rovasata" ile, yurt i¢i ve
yurt disinda toplam 12 06diil alarak biiyiik bir ¢ikis yapar. Yonetmenin bu filmdeki
basarisini, 2000 yilinda ¢ektigi ve alt1 6diil kazandig1 “Filler ve Cimen”, 2003 yilinda
cektigi bir 6diil kazandig1 “Camur” ve 2006 yilinda ¢ekip sekiz 6diil kazandig1 "Cenneti
Beklerken" takip eder. Zaim son olarak 2008 yilinda hat sanatindan ilham alarak Tuz

Golii'nde cektigi "Nokta" filmiyle 3 6diil kazanmaistir.

3.2.3.2. Dervis Zaim Sinemasi’nin Gelisimi

“Sinemanin yapmasi gereken seylerden biri, i¢cinde bulundugu giic iliskilerini teshir
etmek, masaya yatirmak, analiz etmektir. Digeri de i¢inde bulundugu cografyanin
havasini ne kadar yansitip yansitmadigr meselesi” oldugunu belirten Dervis Zaim’in
filmlerinin en Onemli ortak noktasi, yOnetmenin yasadigi cografyanin, belli
problemlerini ortaya koyan politik konulu olmalaridir. Zaim ilk dort filmini bu anlayis
temelinde ¢ekmistir. Dervis Zaim, sinema dilinden ziyade konulari itibari ile Tiirk sine-
masinda kendine farkli bir yer edinmistir (Posteki 2005, 55). Bu baglamda, sokakta
yasayan insanlarin dramini ele aldigi “Tabutta Rovasata”, Kibris sorununu ele aldigi
"Camur" ve Susurluk olaymi ele aldig1 "Filler ve Cimen" filmleri biiyiik yanki
yapmistir. Zaim filmlerinde, bu problemlere ¢0ziim aramaz, sadece problemi
gostermekle yetinir. YOonetmen sectigi konular iizerine yapilan elestirilere su sekilde

cevap vertr.

“...Bizim yapmamiz gereken sey, bu cografyada yasadiysan yiizyillardir, ‘bu
cografyanin sana sunduklarimi sinemaya nasil terciime edebilirsin?’ {izerine
diisiinmektir. Ben bunu yapmaya ¢alisiyorum. Bu konuda genglerin kafasinin
karismasi muhtemel bir konu var. “Geleneksel sanatlardan yararlaniyor”
diyorlar. Buna itirazim yok elbette. Ama bunu sdylediklerinde eksiltici bir
durum ortaya ¢ikiyor. Sanki ben arkaik, sikici, ancak 50-60 yaslarinda belli
sayida insanin ilgilenebilecegi konulara dogru gidiyormusum gibi algilantyor.
Yok boyle bir sey! Nigin yok; gegmis hi¢bir zaman gegmez. Sen gegmisin
gectigini, bittigini zannetsen de sen fark etmesen bile o hep seninle

beraberdir.”

Dervis Zaim’in filmografisi, fantastik olanla gergekligin, yoksunlukla smifsal
farkliligin, tarihsel olanla bugiiniin, geleneksel sanatla sinema dilinin, estetikle estetik

olmayanin gerilimine ve baglantisina dayanan gorsel bir biitiin sunar (Pay 2009, 5).



79

Yonetmen filmlerinde sembolik anlatima basvurarak politik kodlar1 sik¢a kullanmistir.
Tabutta Rovasata filmindeki en 6nemli sembollerden biri sicaklik digeri ise tavus
kusudur. Yonetmen Filler ve Cimen’de kisilerin adlariyla izleyicinin dikkati g¢eker.
Filmde karakterler, haber alma teskilat1 baskan1 Egemen Terzi, mafya babasi Sabit
Uziicii, sahtekar politikac1 Aziz Bebek ve siradan vatandas temsili Havva - Adem
isimleri ile kodlanmistir. Zaim, bu anlatimmi otantik temsile benzetip, otantik temsili su

sekilde aciklamaktadir.

“Bu tarihin, bu cografyanim, bu kiiltiiriin bize sunduklarindan hareket ederek
farkli bir sinema yapmak miimkiin miidiir meselesini diisiiniiyorum. Bunun
i¢in de bigimi ve igerigi olusturmaya gayret ediyorum. Ciinkii eger burada
yagiyorsaniz buranin orasini, haresini kullanarak sinemaya yansitmak
zenginlestirici bir ¢aligmadir. Bu diisiincenin bir pargasi olarak filmlerimde

bu tarz bir yonelim var”.

Zaim’in filmlerindeki karakterler miicadelecidir. Yaptiklar1 yanls olsa bile miicadele
ederler. Mahsun yaptig1 hatalar yiiziinden siirekli cezalandirilir, uyarilir fakat yapmaya
devam eder. Havva film boyunca miicadele eder, Ali iyilesmek i¢in siirekli yeni
arayislar icine girer. Zaim genellikle filmlerini dis mekanlarda geker. I¢ mekanlarda ise
televizyon en c¢ok kullandigi anlatim aracidir. Cogu kez televizyon izleyiciye

gergeklerin nasil ¢arpitilarak yansitildigini gostermek amaciyla kullanilir.

Dervis Zaim, bicimsel anlamda, geleneksel anlatiya yakim filmler ortaya koymustur.
Metaforik anlatimini goz ardi edersek, kurgusu ve diger anlati yapisini olusturan
ogelerin geleneksel anlatiya yakin oldugu gozlenir. Onun filmlerini bagimsiz yapan
yonii ise, sectigi konular ve metaforik anlatimidir. Dervis Zaim c¢ok katmanli,
sembollerin birbirine Oriildiigli, kahraman olmayan kahramanlar: ile tarihin st {iste
binmis katmanlarindaki ortak alanlara ve o anin zaafina dayanan Oykiileri lizerinden
diyalogu amaglayan...0ykiiler anlatiyor. Ama en ayirt edici ve Zaim’in sinemasini
bugiiniin gercekligi icinde kendine has ve aykirt kilan, genis tarihle kisisel tarihin
karsilasma anlarma ve o an igerisinde zayif diigmiis, ¢aresiz, insani hatalar yapan
insanlar1 ele aldig1 filmlerinde kurdugu estetigin politik olanla iligkisidir (Topgu 2010,
12).
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Dervis Zaim'in filmlerinin ortak 6zelliklerine bakacak olursak;

e Yonetmen filmlerinde genellikle giincel politik sorunlar1 bireylere indirgeyerek
ele almaktadir. Toplumun genel sorunlarini, ¢6ziim yollarin1 gostermeden
yansitir.

e Dervis Zaim, insan vicdanini harekete gecirmeye yonelik filmler yapmaktadir.

e Miicadeleci ve zorluklara, kisitlamalara kars1 koyan karakterleri vardir.

e Sik sik metaforik anlatima bagvurmaktadir.

e Bagimsiz yonetmenlerin aksine genellikle taninmis oyunculari kullanir.

e Kisa dykiileri derinlemesine inceler.

e Anlat1 igerisinde miizige 6nem verir. Zaim filmlerinde miizigin, vurgunun yogun
oldugu yerlere dikkat ¢cekilmesinde 6nemli olduguna inanir.

e Zamansal gecislerde genellikle kararmanin yaninda ay, deniz, bulut, giines,
dalga, goriintiilerini kullanmaktadir.

e Filmlerinde genellikle televizyon vardir ve senaryodaki bosluklari dolduran

bilgiler verirken, elestirel yonde de kullanilmaktadir.

3.2.3.3. FILMLERI

3.2.3.3.1. Tabutta Rovasata (1996)

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervig Zaim

Oyuncular: Ahmet Ugurlu, Tuncel Kurtiz, Aysen Aydemir, Fuat Onan
Gortintli: Mustafa Kuscu

Miizik: Baba Zula, Yansimalar

Yapim: Dervis Zaim, Ezel Akay

3.2.3.3.1.1. Filmin Konusu

Mahsun hayatin1 bazen caldig1 arabalarda, bezen de soguktan korunmak i¢in bilerek
girdigi hapishanede ge¢irmektedir. Hapishanede de hirsizliga devam ettigi i¢in yargiclar
artik onu mahkiim etmek istemez. Ona digarida tek yardim eden balik¢1 dostu Reis’tir.

Reis (Tuncel Kurtiz) ona is ve kalabilecegi bir oda ayarlar. Mahsun, kahvede tanistigi
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uyusturucu bagimlist kiza asik olur. Kiz uyusturucu parast bulabilmek icin erkeklerle
birlikte olur. Mahsun onceleri bunu fark etmemis olsa da, ilerleyen zamanda fark

edince hayal kirikligina ugrar.

3.2.3.3.1.2. Filmin OyKiisii

Film, ag toplayan balik¢ilarin goriintiisiiyle baslar. Daha sonra uyusturucu alan bir kiz
gortiniir. Mahsun ve arkadas1 Sari, baliklari temizleyip parasini aldiktan sonra icki alip
icerler. Mahsun ve Sar1’nin evleri olmadigi i¢in bir siire kahvede oturup, insaata giderler
fakat polis insaat1 basar ve Mahsun’u hirsizlikla suglar. Mahsun sucu kabullenmese de
polisleri inandiramaz. Ancak kahveciyle ylizlesince dogru sdyledigine inanirlar. Mahsun
teknede uyurken soguga dayanamayip bir araba calar. Arabanin isiticisiyla 1sinan
Mahsun bagka bir kayikta yatan Sari’’nin yanina giderek arabaya gelmesini ister. Sari
uykusunu bolmek istemez ve tek basmna arabayla gezerken bir kopege carpar. Hemen
kopegi veterinere gotiiriip birakip oradan kacar. Sabah arabayi temizleyip aldigi yere

birakir.

Mahsun kahvede oturup hissettirmeden uyusturucu bagimlis1 kiz1 izlemektedir. Mahsun
kizdan hoslanmaktadir. Polisin Sari ile kendisini aradigini duyan Mahsun teknede
yasayan Sari’nin yanina aceleyle gider. Fakat Sar1 teknede 0lmiistiir. Mahsun polise
yakalanma korkusundan cenazeye katilamamistir. Kimsesi olmayan Sari’nin
cenazesinde sadece Reis ve bika¢ arkadasi vardir. Reis ve arkadaslar1 Sar1’nin mezari
basinda icip mezarma sarap doker. Icisleri Miistesari’nin arabasmi ¢almakla suglanan
Mahsun’u polisler yakalayip falakaya yatirir. Reis karakola ¢agrilip, Mahsun’un onun
da basmi belaya sokabilecegini konusunda uyarilarak ona géz kulak olmasi istenir.
Bunun tizerine Reis Mahsun’la konusur. Ona kahve kapanana kadar orada kalmasimni
daha sonra kayikhanede uyumasini soyler. Bu sekilde kis1 atlatacaklarin1 sdyleyen Reis,
Mahsun’un kahveye olan borcunu da kapatacaktir. Fakat Mahsun araba ¢almaya devam
eder. Mahsun, Rumeli Hisar1 dniinde yapilan ¢ekimi izlemektedir. Muhabir iran’dan
Cumhurbaskani Siileyman Demirel’e hediye edilen 50 tavus kusundan bahsetmektedir.
Bu kuslar Rumeli Hisari’na yerlestirilecektir. Kuslar1 gérmek i¢in iceri girmek isteyen
Mahsun’a bilet almas1 gerektigi sdylenir. Daha 6nce biletsiz girdigini soylese de igeri
girmeyi basaramaz. Aksam olmustur. Mahsun kahveye gittiginde uyusturucu bagimlisi

kiz kahvede oturmaktadir. Kahve kapanirken hesabi isteyen kahveci Zeki’ye hesabi
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Reis’in 6deyecegini sOylese de Zeki tatmin olmaz. Zeki hesabi 6dememesi halinde
kahveye gelmemesini sdyler. Mahsun ¢almaya devam eder. Bu kez belediye otobiisii
calar. Tekrar polise yakalanir ve dayak yer. Mahsun’un uslanmayacagini anlayan Reis
daha ¢ok ilgilenmeye baslar. Mahsun siirekli 6kstirmektedir. Reis onu doktora gotiirtip,
Zeki’den Mahsun’a yatacak bir yer vermesi i¢in ricada bulunur. Zeki onu kahvedeki
odalardan birine yerlestirir ve kahvenin tuvaletinde ¢alistirir. Tuvaleti temizleyip para
toplayan Mahsun, asik oldugu kizin tuvalete girdigini goriir. Hemen istiinii basini
diizeltip saglarini tarar. Kiz tuvalette uyustururcu alirken fularmi diistirmiistiir. Mahsun
kiz gittikten sonra tuvalete girer ve fular1 goriip alir. Masun artik araba ¢almay1 birakir
tavus kuslarmna kafay1 takar. Gizlice girdigi Rumeli Hisari’nda bir kug yakalar. Disarida
korna sesleri vardir. Tiirkiye milli macta galip gelmistir. Mahsun hisar i¢ine uzanip
tavus kuslar1 ve kizi diistiniir. Kiz tuvaleti tekrar kullanmaya geldiginde yikayip
sakladig1 fularini ona verir. Bu tutumu kizin dikkatini ¢eker ve biraz sohbet ederler.
Mahsun tekrar hisara gidip tavus kuslarini sevdikten sonra tuvaletten kazandig1 parayla
icki alir. Reis’in yanina giderek Sari’nin mezarinda igcmeyi teklif eder. Mezarlikta i¢ip,

Sar’nin mezarina igki dokerler.

Mahsun kahveye dondiigiinde kiz ordadir. Yanmna giderek tuvalet kapilarna kadin-
erkek yazmasmi sOyler. Kiz ise pamuk olup olmadigmi soyler. Mahsun hemen
eczaneden pamuk alip gelir. Kiz tekrar uyusturucu alir. Mahsun sohbet esnasinda kizin
kalacak yeri olmadigin1 68renir. Ara sira kahvenin odasinda kalabilecegini sdyleyerek
odanin anahtarin kiza verir. Bunu firsat bilen kiz, uyusturucu parasi i¢in birlikte oldugu
erkekleri odaya getirir. Mahsun ¢ok ge¢meden durumu anlar ve ¢ok sinirlenir. Tekrar
araba calan Mahsun Hisar’a gizlice girip bir tavus kusu yakalar. Tavus kusunu da
abraya koyup gezer. Fakat araba bozulur. Uyusturucu krizine giren kiz, uyusturucu i¢in
para aramaktadir. Mahsun’a onu taksime gotiirmesini soyler. Mahsun araba calip kiz1
gotiirlir. Kiz Mahsun’a beklemesini sdyleyerek bir eve girer. Kiz dondiigiinde yar1
baygin durumdadir. Mahsun kizi bir banka oturtur. Kahveye dondiigiinde ise polisleri
gortip geri doner. Reis’in teknesine kiz1 da alip acilir. Diimeni birakip baygin olan kizin
yanma ¢Omelir. Kizin yanaklarindan Oplip ona sariir. Tekne bir kayaya carpip
parcalanir. Bir gemi ikisini de kurtarir. Bu yaptig1 bardag: tasirir. Kahveden kovulup
Reis’ten dayak yer. Artik Reis onu kollamamaktadir. A¢ olan Mahsun yine hisara

gizlice girip tavus kusu calar. Kusu keser fakat pisiremeden bekc¢iye yakalanir. Son
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olarak kahvede oturanlar televizyondan Mahsun’un tavus kusu calip yemeye calistig1

ogrenilir.

3.2.3.3.1.3 Genel Degerlendirme

Filmin Oykiisiinii, Mahsun ve arkadaslarmin yasam miicadelesi olusturur. Ayrica
eroinman bir kiz ile Mahsun’un kesisen yollar1 filmin yan konusudur. Yonetmen,
yansitmak istedigi ¢arpikliklari, ¢eliskiler tizerine kurar. Herkesin sicak evinde uyudugu
sehirde, insaatlarda ve teknelerde uyuyan, sadece 1sinmak amaciyla araba c¢almak
zorunda kalan ve 1sinmasinin bedelini falakaya yatirilarak 6deyen Mahsun iizerinde
anlatilan bu ¢eligkiler yumagi, film boyunca devam eder. Rumeli Hisar1’nin 6niinde poz
veren turistlerin arkasinda fazlalik gibi goziiken Mahsun, esitsizligin ve yok sayilmanin
simgesi haline gelir. Mahsun’un {ilkesinde oldugu halde yabancilarin girdigi
Rumelihisari’na parasi olmadigi i¢cin giremedigi sahne, kapitalist sisteme -elestiri

seklindedir.

Futbol milli takiminin kazandigi1 basart sonucunda sokaklara dokiilen insanlarin
yasadigr mutlulugu paylasacak durumu olmayan “6teki” insanlarin temsilcisidir
Mahsun. Onun Magtan sonra yapilan seving gosterilerine tepkisiz ve saskin bakisi, bu
durumun gostergesidir. Devletin ise bu insanlarmn sorunlarmi ¢6zmek yerine yaptigi tek
sey, hapse atmak, falakaya yatirmak veya birilerine baski yaparak bu insanlara goz
kulak olmasmi saglayip, basmmdan atmak olarak gosterilmektedir. Devlet, bu ag
insanlarm karnin1 doyurmak i¢in kestigi tavus kusunu yemesine bile izin vermez.
Televizyonda Mahsun’un tavus kusunu kestigi haberin ardindan sosis reklaminin

gosterilmesi, bu insanlar ile toplum arasindaki uguruma dikkat c¢ekilir.

Mahsun’un arkadagslar1 Mahsun kadar kopuk degildir diinyadan. Ufakta olsa baglantilar1
vardir. Mahsunun’un hayata tek baglanma c¢abasi eroinman kizdir. Mahsun’un tavus
kusuna kars1 bir sevgi duydugu gozlenir. Tavus kusunun Osmanli doneminde bereketi,
bollugu, cogalmayi, koétiiliikklere karsi iyiligi simgeledigini 6grenen Mahsun, hayatini

degistirecegi inanciyla tavus kusunu almak ister.

Film boyunca olusturulan ¢eliskiler fon miiziklerine ve mekanlara da yansimistir.

Istanbul Bogazi’nin giizelliginin yan1 basinda Mahsun sefaleti yasamaktadir. Ayrica
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Rumeli Hisar1 ve turistik mekén goriintiilerinde fon miizigi olarak mehter mars1 ile

birlikte hareketli melodilerin kullanilmas1 bu ¢eliskinin yansimasidir.

3.2.3.3.1.4. Kurgusal Degerlendirme
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Gegis Sayisi ve Tiirleri

W Toplam Gegis: 1132

W Kesme: 1058

M Zincirleme: 23

M Flash: 1

W Agilma: 25

— — M Kararma: 25

Kesme Zincirleme Flash Acgilma Kararma

Cekim uzunluklarima ve dagilimina bakildiginda Dervis Zaim’in filmlerinin
geleneksel anlati kaliplarma yakin oldugu dikkati c¢ekmektedir. Tabutta
Rovasata’nin toplam cekim sayisinin 1132, ortalama c¢ekim uzunlugunun 6
saniye ve ¢ekimlerin yaklasik %85’inin 1 ila 5 saniye arasinda olmas1 bi¢imsel
acidan bu yakinhigi destekler niteliktedir. Ayrica c¢ekim siirelerini gosteren
tabloya bakildiginda, 1 dakikadan uzun siiren ¢ekimin hi¢c olmamasi dikkat
cekicidir.

Cekim agilarinda ise yakin ¢ekimler agirlikta olup en dikkat cekici gdstergenin
cok yakin c¢ekimlerde oldugu goriilmektedir. Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge
Ceylan’in ¢ok az bagvurdugu cok yakin c¢ekimler, Dervis Zaim’in sinema
anlayisinda yadsinamayacak kadar fazla yer alir. Nitekim 53 tane ¢ok yakin
¢cekimin olmasi bu teshisi dogrular niteliktedir.

Zaim, filmlerinde kesme haricindeki gecislere yer vermistir. i1k kez zincirleme,
flash, acilma ve kararma gegislerinin bu kadar ¢ok kullanildig1 goziikmektedir.
Zincirleme gegisler genellikle olaylarin baglantisina vurgu yapmak i¢in, flash ise
hayal sahnelerinde kullanilmistir. Bir¢cok defa bagvurulan kararma ve agilma ise
sekanslar arasinda kullanilmistir. Eroinman kiz koluna uyusturucu enjekte
ederken zamansal gecisler, ayn1 acidan gosterilen ii¢ goriintiiniin zincirleme
gecis ile birbirine baglanmasiyla olusturulur. Ayrica Zeki, kahveyi kapatmak

iizereyken dalgin halde duran kiza, ardindan Mazlum ve arkadaslarina
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zincirleme gecis yapilarak farkli diinyalarmm kesismesi yansitilir. YOnetmen
kesme ile de zamansal gecisler yapmistir. Mahsun’un tavus kusuyla otobiis
bekledigi an kesmelerle ayni agidan ii¢ ¢ekim art arda verilerek zamansal gecis
saglanir.

Sar’nin mezar1 baginda imamin dua ettigi goriintii ile Mahsun ve arkadaslarinin
icki i¢ip mezara doktiikleri goriintii kesme ile art arda verilerek iki durum
arasindaki tezathiga dikkat ¢ekilir. Filmin amaci da zaten budur.

Futbol Milli takimmin Isve¢’i yendigi magm ardindan yapilan seving gdsterileri
sirasinda, Mahsun’un yatagina uzanmis hayal kurdugu goriiliir. Disarida herkes
milli zafere sevinirken Mazlum, onu hayata baglayan iki seyi diisiiniir. Tavus
kusu ve eroinman kiz. Sokaktaki seving gosterileri, Mahsun’un kucaginda tavus
kusuyla yaptig1 gezinti ve eroinman kizin yiizlinii oksadig1 goriintii art arda
verilerek bu bagnlat1 ya dikkat ¢ekilir. U¢ durum arasindaki baglant1 kesme ve
zincirleme gegis ile saglanir.

Reis ile kahveci Zeki bir odada Mahsun hakkinda konusurlar. O sirada kararma-
acilma ile Mahsun’un ingaatta yattig1 goriintiiye gecis yapilip birkag saniye
gosterildikten sonra tekrar ayni gecis ile odada sohbet ettikleri goriintiiye gegilir.
Yonetmen Mahsun hakkinda konusulurken onun ne durumda oldugunu gosterir.
Mahsun otobiis calar ve deniz kenarma gotiirerek otobiis icinde uyur. Kiyiya
vuran sert dalgalar ile Mahsun’un uyudugu goriintii birka¢ defa vurgulu sekilde
gosterilerek Mahsun’un i¢indeki 1zdirap yansitilir. Mahsun, riiyasinda polisler
tarafindan dayak yedigini goriir. Kiyiya sert bir sekilde vuran dalgalar riiyasinda
polisin vurdugu tokada doniisiir. Devaminda sakinlesen deniz goriintiisii ile
Mahsun’un goriintiisiine arasinda zincirleme ge¢is yapilir. Bu gecisle,
Mahsun’un sakinlestigi yansitilir. Film boyunca dalgalar ve Mahsun baglantisina
bircok defa dikkat cekilir.

Oykii devamlilig1 bakiminda filmde kopukluklar vardir. Mahsun, biifeden ekmek
alirken polisler oraya gelir. Polislerin giilerek Mahsun’la konustuklar1 sahneden
kesme ile falakaya yatirdiklar1 sahneye gecilir. Daha sonra bir polisin deniz
kenarinda Reis’in teknesini bekledigi ardindan emniyette Reis’le sohbet ettikleri
gortintiiye gegilir. Mahsun’un neden doviildiigii belli degildir. Ayrica eroinman
kizin nerede kaldigi uyusturucu almak i¢in gittigi evlerde ne yaptig1 belli

degildir.
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Zaim, fon miizigini etkili bir bicimde kullanilmistir. Eroinman kiz gosterilirken
yumusak ¢ocuksu bir fon miizigi kullanilirken, Mahsun’da daha hareketli miizik
kullanilir. Ayrica miizik ritmine gore kesmelere sik sik bagvurulmustur.
Mahsun’un balik aglarini temizledigi, baygin halde kahvede oturan kizi izledigi,
araba cami sildikten sonra onu kagirdigi, ardindan falakaya yatirildigi goriintii
miizik ritmine bagli olarak art arda hizlica gosterilir. Buradaki hizli kurgu bu
hayatlarin kesigmesinin yaninda, ayni olaylarin siirekli tekrarlandigmi da
gosterir.

Mahsun eroinman kiz1 Reis’in kayigina bindirdiginde kayaya carpacagi kurguda
sezdirilmistir. Kaya goriintlisii ile kayik goriintiisii birkag defa pes pese
gosterilerek bu durum sezdirilir ki kayik kayaliklara ¢arpip batar.

Eroinman kiz yar1 baygin sekilde kahvede otururken Mahsun’un onu izledigi
goriiliir. Bu swrada duyulan fon miizigi bir sonraki sahnede Mahsun’un tavus
kusunu kagirip sevdigi sahnede de devam eder. Bu sekilde Mahsun’un her
ikisine verdigi benzer degere vurgu yapilir.

Mahsun Reis tarafindan diglaninca aclik ve caresizlik icinde balik tutmaya
calisir. O sirada Mahsun’un diistinceli hali ekrana yansir. Dalga sesleriyle
birlikte tavus kuslarinin sesi duyulur. Mahsun’un tavus kuslariyla ilgili bir
diistincesi oldugu anlasilir. Nitekim sahnenin devaminda, hayatina giizellik
katacagmi diisiindiigii tavus kusunu aghiga dayanamayip kestigi goriiliir. Mahsun
tavus kusunu kestikten sonra bek¢iden yedigi dayak esnasinda, hapishanede
gordiigii iskence, Reis’ten yedigi dayak, diger insanlarin azar, kiigiimseme
gortntiileri hizli bir sekilde art arda verilir ve yoldan ¢ikmak iizere olan bir araba
goriintiisii 1le Mahsun’un durumu yansitilir. Fon miizigi de bu durumu destekler
nitelikte vurguludur.

Son sahnede Reis ve arkadaslar1 televizyonda Mahsun’un tavus kusunu
oldiirdiigii haberini iziler fakat kamera televizyonun 6znel acisinda oldugu i¢in
televizyon goriillmez. Mahsun’un acgliktan tavus kusunu Oldiirdiigli haberinin
ardindan sosis reklammin verilmesi filmin ana temas: olan zithgm gostergesi
durumundadir. Ayrica yan yatmis kayik ve sandalyeler simgesel anlatim araci

olarak kullanilmstir.



88

Tabutta Rovasata’da klasik anlatinin bigimsel izleri géze carpsa da Ozgilin Oykiisii,
izleyiciyi rahatsiz eden kurgusu ve 151gin kullanilmayisiyla Zaim’in kendine 6zgi

sinemasinin gostergeleridir.

3.2.3.3.2. Filler ve Cimen (2000)

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervig Zaim

Oyuncular: Sanem Celik, Biilent Kayabas, Haluk Bilginer, Ali Siirmeli
Goriintii: Ertung Senkay

Miizik: Serdar Ateser

Yapim: Pan Film

3.2.3.3.2.1. Filmin Konusu

Havva basarili bir maratoncudur ve tek hayali Avrasya Maratonu’nu kazanip kardesini
tedavi ettirmektir. Bir yandan maratona hazirlanirken diger yandan da silgi fabrikasinda
calismaktadir. Bir otel tarafindan her giin Havva’ya yemek yardimi yapilir. O da aldig:
yemegi evde kardesiyle beraber yer. Otelin sahibi Ali Kansiz’in bagi oteli satin almak
isteyen mafya ile derttedir. Devlet Bakan1 Aziz Bebek mafya ile ¢caligmaktadir. Se¢im

kampanyalarin1 mafyadan aldig1 paralarla yiiriitmektedir.

3.2.3.3.2.2. Filmin OyKiisii

Siyah fon rengi lizerinde "filler oynasirken olan ¢imenlere olur" sdziiyle film baglar.
Milli bayram kutlamalar1 nedeniyle askeri gecit toreninin oldugunu televizyondan
goriirliz. Gorlintiilerde protokolde oturan Devlet Bakani Aziz Bebek’te vardir. Gegit
toreninden bakanin yatak odasma gec¢is yapilir. Bakanin bir ka¢ kadinla uygunsuz
fotograf ve videosunu ¢eken kisiler ona istifa etmesi i¢in santaj yapmaktadir. Bunun
iizerine bakan, kendisine santaj yapanlarin fotograflarin1 bagka bir adama vererek onlar1
oldiirtiir. Oliimiin nedenini saptirmak igin bakanin adami Camoka, ldiirdiigii adamlarin
bagajmna uyusturucu koyar. Daha sonra bir televizyonu arayarak Oldiiriilen adamlarin
Milli Istihbarat i¢in calistiklari1 ve terdristlerle uyusturucu kagak¢iligi yaptiklari

ithbarinda bulunur.
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Esas patronun Egemen Terzi oldugunu sdyleyen Camoka, Egemen Terzi ile terdristlerin
birlikte ¢ektirdigi fotograflar1 da televizyon kanalina génderecegini sdyler. Kendisini ise
vatanini seven bir giivenlik gorevlisi olarak tanitir. Telefon goriismesinin ardindan
Camoka bir yatta bakan ile bulusur. Oradaki dergi kapagindan ve konugmalarda
Camoka’nim her yerde aranan bir suc¢lu oldugunu anlariz. Camoka bakandan, kendisinin
yakalanip o6ldiriildiigli agiklamasini yapmasini ister. Bunun iizerine bakan ona bir
kimlik vererek, kurulacak olan gizli ve resmi orgiitte yer alacagini belirtir. Bakan, yattan
¢ikip arabasina binerken yanindan kosarak gecen kizin (Havva) Oykiisii baslar. Havva
bir atlettir ve Avrasya maratonuna hazirlanmaktadir. Yaris1 kazanip, kazandig1 parayla
kardesini tedavi ettirmek istemektedir. Havva eski bir apartmana girer. Evde askerde
sakat kalan kardesini (Adem) goriilir. Havva igeri girdikten sonra doktor gelir ve
kardesini muayene eder. O swrada televizyonda Camoka’nin 6ldirdiigii adamla ilgili
haber stirekli ekrana gelmektedir. Havva bir otel yemekhanesine giderek oradan yemek
alir. Asc1ile samimiyetinden siirekli oradan yemek aldigini anlagilmaktadir. Asc¢iya yeni
bir is aradigin1 ebru atdlyesinde ¢ok para kazanamadigini sdyler. Asc, silgi fabrikasinda
is bulabilecegini ve rahat bir is oldugunu sdyler. Havva otelden ¢ikarken otele gelen

Sabit, otel sahibi Ali Kansiz ile goriisiir.

Goriismede Ali Kansiz’in oglu Devrim ve yardimcilar: da bulunmaktadir. Sabit Ali’ye
tavla hediye edip birlikte fotograg ¢ekilirler. Sabit, Ali’nin otel ve kumarhanesini almak
istemektedir. Fakat fiyatta anlagamazlar. Havva eve gelir ve Adem ile birlikte otelden
aldig1 yemegi yerler. Televizyonda siirekli yayin kesilmektedir. Adem kumandaya
vurarak televizyonu diizeltmeye caligir. Bu sirada disaridan tren gectigi goriiliir. Yayin
geldigindeyse kokain kacakc¢ilarindan bahsedilen bir haber vardwr. Buradan Sabit’in
uyusturucu imalathanesine gegilir. Sabit, uyusturucudan kazandig1 paradan bakana pay
vermektedir. Parayr Camoka araciligiyla bakana ulagtirmaktadir. Ayrica kumarhanesini
satmayan Ali’yi de vurduracaktir. Ali’yi vuracak adamlara plan anlatilir. Adamlar, Ali
Kansiz’mn otelinde ¢alisip alacaklarimi tahsil edemediklerinden dolay1r onu vurduklarini
soyleyeceklerdir. Iceride her tiirlii ihtiyaclarmm karsilanacagi vaad edilir. Havva
calistig1 ebru atdlyesine gider. Atdlyede ebru hakkinda bilgiler verilmektedir. Ebrunun
sogukta, sicakta ve acik havada yapilamadigi belirtilir. Fakat Havva disarida yagmur

altinda ebru yapar.
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Havva her giin yaptig1 gibi otele yemek almaya gider. Otelden ¢ikarken arkasindan Ali
Kansiz c¢ikar. Havva’nin gozleri oniinde Ali’yi vururlar. Havva eve gider fakat
dayanamayip polisi arar. Zanlilarm plakasini verip ii¢ kisi olduklarini sdyler. Sabit otele
taziye ziyaretine gider. Devrim’e kumarhane ve otel i¢in yaptig: teklifin hala gegerli
oldugunu soyler. Fakat Devrim ilerde satarim diyip gecistirir. Komiser Mustafa, sdzde
katiller Hizir ve Ilyas’1 sorgular. Otel dniindeki tatbikatta ikisi de celiskili cevaplar verir.
Komiser Mustafa Hizir’m Camoka’ya benzedigini fark eder. Egemen Terzi’yi arayarak
yakaladig1 bu benzerligi anlatip hesabia caligmak istedigini sdyler. Egemen Terzi’nin
talimatiyla ilyas’1 intihar siisii vererek dldiiriirler. Camako uyusturucu tastyabilmek i¢in
Ruslardan ugak satin alir. Ruslar gidince Sabit’in adami parayla gelir. Sabit, Devrim
Kansiz’in korkutulmasi istemektedir. Camoka ise ¢ikar1 dogrultusunda hareket eder.
Otele giderek Devrim Kansiz’a uygun bir fiyat karsiliginda onlar1 koruyabilecegini
sOyler. Tiim bu olanlardan habersiz Havva otelin 6niinde durakta beklemektedir. Daha
sonra silgi fabrikasinda calistigin1 goriiliir. Havva kardesinin tedavisi i¢in Spor ve Bolge
Miidiirii’'nden yardim istemeye karar verir. Se¢im zamani oldugu icin Devlet Bakani
Aziz Bebek’in ona yardim edebilecegini, medyanin da araya girmesiyle bakanin hayir
diyemeyecegini sOyler. Bu arada Devrim ve Adami oteli korumasi i¢in 6rgiit ile anlasir.
Fakat orgiitiin amaci oteli korumak degil eylem yapmaktir. Havva, bakandan randevu
alir. Bakanin toplu siinnet kampanyasina katilacagi yerde goriiseceklerdir. Havva giriste
lyice aranir fakat Sabit ve adamlar1 silahli bir sekilde aranmadan igeri girerler. Bakan,
Sabit’e gonderdigi paralar1 almadigini soyleyerek Camako ile kendisini yiizlestirecegini
sOyler. Bunun {izerine Sabit, Egemen Terzi’yi arayarak bulusma talep eder.
Bulustuklarinda Sabit, korunmas1 halinde hangi bakanin para aldigin1 ve para trafiginin
nasil isledigini sOyleyecegini belirtir. Sabit, bakan ile yatta bulugsmaya gidecegini
Terzi’ye sOyler. Egemen Terzi, Sabit’e verici takip konusulanlar1 kaydedeceklerini
iletir. Havva saatlerce bekler ve aksam olunca bakanla goriisemeden oradan ayrilir.
Otelin korumasimi alan orgiitiin bas1 Baran orgiitten bir kadinla, askerlerin bulundugu
cay bahcgesine gider. Baran kadin ile bir siire oturduktan sonra oradan ayrilir. Kadin
bombay1 patlatir. Bu haberin iizerinde Devrim kagmak iizere hazirlanan Baran’in
odasma gelerek onu dovmeye kalkar fakat Baran’in adamlar1 gelince devrimi dover.
Havva yemek almaya geldigi otelde devrimi yarali halde goriip hemen polis cagirir.
Devrim’in yardimcisi polisin aranmasma kizar ve Havva’dan Devrim’i evinde

saklamasin1 ister. Devrim Havva’nin evine geldiginde televizyondan Baran’in
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vuruldugu goriir. Komiser Mustafa, Devrim’in ortagini1 sorgular. Mustafa, Devrim’i
aramaktadir. Devrim yurt disma kagmasi gerektigini Havva’ya soyler. O da devrime
yardim etmek icin otele gidip pasaportunu almaya karar verir. Devrim disarida
beklerken Havva otele girip onun pasaportunu arar. Bu sirada Devrim ve yardimcisiin
samimi pozlarinin oldugu resimleri goriince onlar1 inceler. Bu sirada polisler baskin

yaparak Havva’y1 hapse atarlar.

Sabit hamamdadir. Camoka hamami basarak sabit ve adamlarini 6ldiiriir. Sabit’in
olimii medyada biiylik yank1 bulur. Bakan Aziz Bebek tarafindan o6ldiiriildiigii iddialar
medyaya yansir. Sabit 6lmeden Once her seyi itiraf ettigi goriiliir. Bakan bu iddialar1
reddeder. Egemen Terzi, Camoka ve adamlarmi yakalar. Issiz bir yerde adamlarini
oldiirtir Camoka’ya ise kendi adma c¢alismast halinde 6ldiiriilmeyecegini sdyler. Ona
yeni bir kimlik ve estetik ameliyat yapilacagini agiklar. Camoka yerine benzeri
oldiirtilir. Medyaya Camoka’nin 6lii olarak ele gecirildigi bilgisi verilir. Camoka’nin
0li olmadigin1 Egemen Terzi’den baska sadece komiser Mustafa bilmektedir. Egemen
Terzi komiser Mustafa’y1 6ldiirme talimati verir. Havva hapisten ¢ikip eve geldiginde
ev darmadagindir. Televizyonda Bakan Aziz Bebek’in 6lii bulundugu yatin goriintiileri
vardir. Havva, calistigi fabrikadan aldig1 silgileri Ogrencilere verir. Maratona

katilmamistir. Son olarak Havva karda ebru yaparken goriiliir.

3.2.3.3.2.3 Genel Degerlendirme

Susurluk kazasmin ortaya ¢ikardigi karanlik islerden esinlenilerek olusturulan “Filler ve
Cimen” in 6ykiisii, ayn1 zamanda Susurluk’lar1 lireten bozuk ve acimasiz yapiy1 anlatir.
Film bir¢cok karakter {izerinden ilerlese de merkezde, Havva (Sanem Celik) vardir.
Kendi halindeki bir maratoncu kizin, devlet-sermaye-mafya arasindaki ahlaksiz iliskiler
hattina dahil olmasi ise dolayli kurgu yoluyla saglanir. Derin iliskiler aginin disindaki
Havva’nin, ucu ¢ok derinlere giden bir otel pazarliginin yapildig1 yerden gecerken “bir

sekilde” olan bitene dahil olmasi, tam1 tamina temsil edilemezlikle ilgilidir.

Havva’nin Gilineydogu gazisi olan abisini terdristlerle ayn1 kareye sokan olaylar zinciri,
sirf Camoka’ya benzerliginden dolay1 derin devletin kasith olarak oldiirdiigii kimsesiz
adam, olan bitene sahit olan hayati tehlikede bir polis komiseri, digsarida ¢ok saygimn bir

imaj1 olan fakat tiim yasadisi islerin merkezinde bulunan bakan, devletin verdigi yeni
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kimlikle yeni bir hayata baglayarak yaptiklar1 yanmna kéar kalan tetikgi Camoka ile

yasanan olaylar tirkiitiicii bir hal alir.

Filmin Oykiisii igerisindeki anlattigi sisteme uygun diisen “kaos”, fillerin tepismesi
sirasinda altta kalan ¢imenlere ne oldugunu gostermektedir. Zaim, bu filmde ise Ebru
sanatin1 metafor olarak kullanmistir. Cok sayida rengin bir araya gelmesiyle olusan
Ebru sanati, yapist itibariyle filmin aktarmayr amacladigi karmasa ile birebir
ortlismektedir. Ebru’nun toz ve topraktan etkilenmemesi i¢in disarida yapilmamasi
gerektigi soylendigi halde karli havada Havva’nin ebru yapmasi, sisteme karsi kisilerin

isyanin1 simgeler.

Filmdeki “filler”; bakan, mafya babalari, kumarhane krallari, tetik¢iler ve istihbarat
teskilatidir. “Cimenler” ise; Havva, kardesi, sahte katiller Hizir ve Ilyas’tir. Fillerin
tepismesi ¢imlere ¢ok bliyiik zararlar vermistir. Havva’nin kardesi sugsuz yere oliir.
Camoka’ya benzedigi i¢in Hizir, konusmamasi icin Ilyas oldiiriiliir. Istihbaratin

oldiiriilmesi i¢cin emir verdigi Komiser ise saklanarak yasamak zorunda kalir.

Filmde Havva’nin didik didik arandigi koruma hattindan, tzerlerindeki silahlarin
olmasina ragmen rahatlikla gecen mafya elemanlar1 ile Camoka’ya benzerligi yiiziinden
oldiirtilen Hizir’1n polis sorgusu sirasinda iizerinden hi¢ ¢ikartmadigi “Baby On Board”

yazili tigortiin olusturdugu kara mizah, filme trajikomik bir hava katar.

3.2.3.3.2.4. Kurgusal Degerlendirme
Cekim Sayilari ve Uzunluklari
W Toplam Cekim: 1524
1200
m1"-5":1129
1000 -
m5"-10": 196
800 -
W 10"-20": 75
600 -
W 20"-30":17
400 -
m30"-1:5
200 -
Wl +:2
O _
1"-5"  5"-10" 10"-20" 20"-30" 30"-1' 1'+ W OCU: 6"
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Cekim Agilari

1000 B Toplam Cekim: 1524
900
800 W Cok Uzak Cekim: 44
700
600 W Uzak Cekim: 101
500
400 M Orta Cekim: 301
300
200 I M Yakin Cekim: 923
100

0 - - : : : .: B Cok Yakin Cekim: 155

Cok Uzak Uzak Cekim Orta Cekim Yakin Cekim Cok Yakin
Cekim Cekim

Gegis Sayisi ve Tiirleri

1600 W Toplam Gegis: 1524
1400
1200 W Kesme: 1493
1000 M Zincirleme: 27

800

600 m Flash: 0

400

W Agilma: 2
200
0 T T T T M Kararma: 2

Kesme Zincirleme Flash Acgilma Kararma

e (Camur, ¢alisma kapsaminda ele alman 9 film i¢inde en fazla ¢ekim sayisina
sahip filmdir. Ortalama ¢ekim uzunlugunun, Tabutta Révasata’da oldugu gibi 6
saniye olan filmde, 1 dakikadan uzun 2 ¢ekim yer almaktadir. Toplam ¢ekim
sayisinin ortalama %75’ini ise, 1 ila 5 saniye arasindaki ¢ekimler olusturur.

e Kamera agilarimi1 gosteren tabloya bakildiginda, ¢ok yakin ¢ekimlerin belirgin
sekilde arttig1 goriiliir. YOonetmenin, filmin bircok yerinde ayrinti ¢ekimlerine
yer vermesi, bu ¢ekim sayisini artirmistir. Cok uzak ¢ekimlerin artmasinda ise

gokylizii goriintlilerinin etkisi vardir. Gokylizii, filmdeki ayri diinyalarin
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Oykiilerini baglamak i¢in stirekli kullanilir. Kamera, Demirkubuz ve Ceylan’a
gore daha hareketlidir.

Kesme haricindeki gegisler Tabutta Rovasata’ya gore belirgin sekilde azalmistir.
Acilma-kararma sayisinda ¢ok biiyiik bir azalis vardir. Bu, yonetmenin sekanslar
arasinda kararma-acilma ge¢isini artik kullanmamasina baglanabilir. Zincirleme
gecisin sayist azalsa da en fazla kullanilan 2. gecis oldugu goriilmektedir. Hizir
ve Ilyas ile, Ali Kansiz’1 6ldiirdiikten sonra sucu iistlenmeleri konusunda onlarla
anlasan Sabit Uziicii’niin adamlari, bu konu hakkinda konusmaktadir.
Uziicii’niin adamlar;, olaymn nasil gergeklestigi konusunda uydurduklar
senaryoyu onlara anlatir. Hizir ile Ilyas’in farkli mekin ve agilarda ayni
climleleri tekrarlamalar1 bu yalan senaryo lizerinde uzun siire calistiklar
izlenimini vermek igin yapilmistir. Ardindan ilyas ve Hizir’it otomobilden
indirdikleri yerden Havva gecer ve oradan havanin 6ykiisiine devam eder.

Ali Kansiz’1 6ldiirdiigii sanilan Hizir ve Ilyas’in yalan konustuklari, celiskili
ifadelerinin kesme ile art arda verilmesi ile yansitilir. Hizir’'t Camoka’ya
benzeten komiser Mustafa, Egemen Terzi’yi araylp onun adma caligmak
istedigini soyler. Telefon konusmalar: sesi iizerine Mustafa’nin emniyete gidip
Egemen Terzi’nin odasma girdigi goriintii verilir.

Film, olaylarin birbirine rastlant1 eseri baglandigi izlenimini verecek sekilde
kurgulanmustir. Ornegin, Aziz Bebek, Camoka’nm yatindan ayrildigi sirada,
yatmn Oniinden Havva’nin kosarak gectigi goriiliir. Bu rastlant1 gibi gdziiken
goriintiiniin ardindan Havva’ya gecis yapilarak onun Oykiisii anlatilir. Film
boyunca rastlantisal goziikken Oykiiden Oykiiye gecisler siirekli kullanilip
devamlilik saglanmistir. Bagka bir 6rnek verecek olursak, Havva otelin yaptigi
yemek yardimini alip ¢ikarken oteli almak isteyen Sabit Uziicii niin otele girdigi
gortiliir ve bu rastlantisal kesisme ile Sabit’in oteli almak istedigi oykiiye gecilir.
Havva ve kardesi yemek yerken evin oniinden tren gectigi i¢in televizyon ¢ekimi
siirekli bozulur. Hava’nin kardesi televizyonu diizeltmeye calisir. Bu sirada
uyusturucu ile ilgili bir haber vardir. Televizyondaki uyusturucu haberi ile
birlikte Sabit Uziicii’niin uyusturucu imalathanesine gegcilir. Daha Once
Havva’nin rastlantilar1 sonucu Oykiiler arasinda yapilan geg¢is bu sahnede
televizyon araciligiyla yapilmistir. Televizyon, anlatimda c¢ok biiyiik dneme

sahiptir. Bu Onem, ¢ogu kez televizyon goriintlisiiniin ekranin tamamini
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kaplayacak kadar biiyiik sekilde gosterildiginde daha net anlasilir. Ayrica gercek
hayat ile televizyon goriintiilerinin sik sik kesmelerle art arda verilmesiyle
televizyonun etkisine vurgu yapilir. Havva’nin kardesini doktor muayene
ettikten sonra, televizyonda ekrani kaplayacak sekilde Egemen Terzi ile ilgili
haber gosterilir. Haberde iktidar kavgasinin olabilecegi vurgulanirken Havva’nin
sanki korkmus bir sekilde kardesine sarildig1 goriiliir. Bu da filler kavga ederken
cimenlerin yasadigi tahribatin gostergesini simgeler.

Otel sahibi Ali Kansiz’in vuruldugunu goéren Havva otelden kosarak uzaklasir.
Havva kosarken oradan Havva’nin evindeki televizyona geg¢ilir. Televizyonda
Avrasya Maratonu ile ilgili haber vardir. Havva olay yerinden kosarak ka¢gmasi
ile televizyondaki kosucular arasinda baglant1 saglanir.

Havva yatagma uzandiginda kesme ile Havva’nin deniz kenarinda Devrim
Kansiz ile oplistiigii goriintiiye gegilir. Bu goriintiiniin bir hayal mi yoksa daha
once yasanmis bir an1 m1 oldugu belli degildir. Ikili arasinda higbir gelisme
olmamistir. Ayrica otelin neden Havva’ya yemek yardimi yaptigi, bunun
Devrim ile ilgisinin olup olmadig: belli degildir.

Havva bakana gostermek i¢in dergilerden kendine ait haberleri keserken, kardesi
televizyonda teror ve silah alimu ile ilgili haberi izlemektedir. Hizli kesmelerle
Hava’nin dergilerde kendisiyle ilgili haberleri kesmesi, televizyonda asker
goriintiileri ve bunlar1 izleyen kardesi art arda verilmistir. Buradan, Havva’nin
ve kardesinin gegmisi vurgulanir.

Nuri Bilge Ceylan’da oldugu gibi yan yatmis gemi simgesi bu filmde de
kullanilmistir. Havva ve kardesinin hayatini simgeleyen gemi batmak iizeredir.
Havva’nin kardesi bu gemiye asili balonlar1 havali tiifekle patlatirken, bazi
sacmalar gemiye isabet eder. Bu sa¢cmalarin ¢ikardigi sesin vurgusuna gore
gemiden farkli acilar verilir. Kesmelerle tekrarlanan bu goriintiilerin ardindan
Havva geminin denizdeki yansimasina bakar. Denizin hafif dalgali goriintiileri
ile ebru goriintiileri kesmelerle pes pese gosterilir. Havva’nin kardesi gemiye
ates ederek dolayli olarak kendine zarar verir. Tipki filmin olay orgiisiinde
oldugu gibi.

Egemen Terzi ile bakan hakkinda konusan Sabit’in telefonu calar. Yonetmen
zamansal devamlilikla oynayarak olaymn daha 6ncesine doner. Camoka bakanin

yanina gider. Bakan Camoka’ya paranm nerde oldugunu sorar. Camoka parayi
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almadigin1 sdyleyince tekrar Sabit ile Egemen Terzi’nin konustugu ve Sabit’in
telefona ayni1 sekilde cevap verdigi goriliir. Sabit ilk telefonu agtiginda, geri
donlis yapilip bakanmm Camoka ile ne konustugu ve Sabit’ten tekrar
siiphelenmesinin gerekcesi gosterilmis olur.

e Hizir ve Veli 6ldiiriiliir. Bu durumun fikir babas1 komiser Mustafa’dir. Mustafa
onlarin daha once kaldig: tiirbeye gelir. Etrafa diisiinceli sekilde bakarken tavana
asili baliklar goriir. Gozlerini kapadiginda yerde agzi acik baliklar, gdzlerini
actiginda ise tekrar tavana asili baliklar1 goriir. Baliklardan sola pan yapildiginda
arka tarafta Hizir’ in korkudan ¢dmelmis bir halde oldugu goriiliir. Onde baliklar
arkada ¢omelmis vaziyette duran Hizir vardir. YOnetmen ¢aresizlik ve sugsuzluk
simgesi olarak balik metaforunu kullanir.

e Aziz bebek televizyonda agiklama yaparken Camoka televizyona bakarak
silahlarin1 hazirladig1 gorilir. Havva evinde uyurken televizyonda Aziz
Bebek’in 6ldiigli goriintiileri vardir. Bu durumdan, bakani Camoka’nin
oldiirdiigii anlasilmaktadir.

e Komiser Mustafa psikolojisi bozuk bir sekilde bir¢ok kisiyi arayarak, “burada
cok kotii seyler oluyor” der. Bu sahnede komiserin goriintiisii, sokaktaki
kalabalik goriintiileri kisa kisa hizli bir sekilde kesmelerle birlestirilerek

Mustafa’nin i¢inde bulundugu bunalim yansitilir.

3.2.3.3.3. Camur (2002)

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervig Zaim

Oyuncular: Mustafa Ugurlu, Yelda Kaymak¢1 Reynaud, Taner Birsel Feza Caldan
Miizik: Michael Galasso

Yapimci: Dervis Zaim, Marco Miller, Eurimages destegi

3.2.3.3.3.1. Filmin Konusu

Ali, askerde bir hastalifa yakalanir ve konusamamaya baslar. Nobet tuttugu yerdeki
camurun sifal1 oldugunu duyar ve bu ¢amurdan siirekli bogazina siirer. Nobet tuttugu
yerde bulunan kuyuda buldugu tarihi eser heykeller, hem kendisinin hem de

yakinlarmin bagini biiyiik bir belaya sokacaktir.
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3.2.3.3.3.2. Filmin OyKiisii

Tabur gortintiisiiyle baslayan filmde ¢avus, 30 yil 6nce Kibris harekatinin yapilmasiyla
iki halkin huzur i¢inde yasadigini sdyler. Rumlarin tekrar silahlanmaya basladiklarmi bu
yiizden hazirlikli olmalar1 gerektigini soyler. Askerlerin komutlara cevabi esnasinda bir
asker (Ali) bayilir. Arkadaglar1 Ali'yi revire gotiir. Sesi kesilir ve konusamamaktadir.
Kardesi Ayse'yi ararlar. Fakat Olen kizinin yumurtalar ile hamile kalmaya calisan bir
kadinin ameliyatindadir. Ameliyat sonras1 kadin Ayse'den, ameliyatin basarisiz olma
thtimaline kars1 yumurtalarin saklanmasini rica eder. Ayse ve nisanlis1 Halil, Ali'yi
hastaneye gotiiriiler. Doktor Ali'nin giinese c¢ikmamasi ve bagmrmamas: gerektigini
sOyler. Ayse ve nisanlis1 Halil hastanede arkadaslar1 Temel ile karsilasirlar. Temel
onlar1 aksam lokantasina davet eder. Bu sirada Ali'nin heykelini de gdosterecektir.
Temel, onlara yemek yapmak i¢in tuz almaya gider. Orada gordiigii kavga eden
kopekler ona eskiyi hatirlatir ve tuz almadan oradan uzaklasir. Heykellerin bulundugu
denize dalarak bir ahtapot yakalar. Aksam misafirleri i¢cin ahtapotu tuza gémiip firina
atar. Yemekten sonra Ayse ve Halil, Ali'nin heykelini gormek ister. Kibris'ta Tiirk ve
Rum tarafindan evlerini terk etmek zorunda kalan insanlar eski evlerine kaydedilmis
goriintiilerini ve heykellerini gondermektedirler. Temel bu projeyle iki tarafta barisi
saglamayr amaglamistir. Temel, Ali ile heykelini kameraya kaydeder. Ali'nin bu
heykelini Rum tarafina gotiirlirler. Temel bu projeye ¢ok inansa da, Halil pek
inanmamaktadir. Temel bir odada kendisini kameraya kaydetmektedir. 1974'te intikam
icin bircok Rum 6ldiirdiiglinii, mezarlarinin da ¢camurlarin orda oldugunu séyler. Bunu
sadece kendisi, Hiisnli ve Halil bilmektedir. Kayittan ¢ikip kaseti ¢ikarir ve pargalar.
Ali kiglada tekrar bayilir. Revirdeki doktor kullandigi tiim ilaglarin yanlis oldugunu
sOyler. Giineste durmamasi i¢in gece nobeti yazilir. Askerliginin bitmesine ii¢ hafta
kalmistir. Camurlarin oldugu bélgede ndbet tutar. O bolgeye insanlarin girmesi yasaktir.
Fakat halk oradaki camurum sifali olduguna inandiklar1 i¢in siirekli oraya gelip
camurlar1 hasta bolgelerine siirerler. Ali nobet tutarken kizinin yumurtalariyla hamile
kalan kadin ondan ¢amur ister. Ali camuru verir. Kadin karnina ¢amuru siirer. Ali'nin
camur verdigini goren diger hastalar da camur isteyince, Ali hepsine verir. Ali’nin,
ndbet esnasinda suyu biter ve orada bulunan kuyuya matarasini sarkitarak su almaya
calisir. Bu durum her giin yasanir. Kuyuda su olmasina ragmen ancak birka¢ damla su

alabilmektedir. Bunun iizerine kuyuya iner. Orada suyunu i¢ip bolca bulunan ¢amurdan
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boynuna siirer. Nobet doniisii cavus, harekat swrasinda ¢amurun Tiirk askerlerinin
O0lmesine neden oldugu i¢in ordu tarafindan cezalandirildigini séyler. Camur verdigi
hamile kadin ona iyi gelecegini sdyledigi bir muska vererek onu gommesini ister. Ali
kuyuya muskayr gomer ve kuyudan buldugu heykeli disar1 ¢ikarir. Kimse gérmemesi
icin lizerini otlarla kapatir. Halil ziyaretine gitti§inde ona ¢amura gelmesini soyler.
Camura gelen Halil’e heykeli verir ve Ayse’ye vermesini sOyler. Halil heykeli eve
gotliriir. Heykeli incelemeye firsat kalmadan Temel gelir. Hemen heykelin iizerini
orterler. Temel Rum tarafinda yasayan evin eski sahibinin heykeli ve kasetini
getirmistir. Temel bu proje kapsaminda kitap yazmayr diisiinmektedir. Bu yiizden
Ayse’ye bir defter birakarak duygularini yazmasini ister. Rumlarin, Ali’nin kasetini de
istedigini soyler. Fakat Ali konusamamaktadir. Halil isleri oldugunu sdyleyerek Temel’1
gondermeye calisir. Temel durumu anlamadan gider. Halil, heykelden dolay1 eve stirekli
ziyaretgilerin gelecegini bu durum heykel acisindan risk teskil ettigini soyleyerek
heykeli kendi evine gotlirmeyi teklif eder. Halil bu sekilde heykeli satmayi
planlamaktadir. Ayse, Halil’nin kafasindaki bu diisiinceden habersizdir. Halil, heykelin
fiyati arastirir. 5-10 milyon dolar oldugunu 6grenir. Halil yaptig1 arastirmada, camur
bolgesinde antik ¢agdan kalma bir saglik merkezi tapmagi oldugunu ve hasta olan
yerlerinin kaliplarmi iyilesecegi inanciyla tapmaga sundugunu 6grenir. Bu sirada Ali
heykelin kalan parcalarmi da bulur. Halil daha fazla eser bulma umuduyla bir dedektor
alarak Ali’ye verir. Camuru taramasini ve bagka eserler bulmasmai ister. Ali, Halil’den
kendi kalibmi ister. Temel savasta bacagini kaybeden bir arkadasini kameraya
kaydetmektedir. Bu sirada Halil gelir ve Ali’nin kalibini ister. Kalib1 Ali’ye gotiiriip ne
yaptigini 6grenmek i¢in onu gizlice izler. Ali kalibin1 ¢gamura gémer ve oradan ayrilir.
Halil gomdiigii seyin Ali’ni kalib1 oldugunu 6grenince sinirli bir sekilde oradan ayrilir.
Nobet doniisii cavus Ali’ye yakinda ¢iirtige ¢ikarilacagmi sdyler. Temel’in sergilenmesi
icin halka verdigi heykeller geri gelmektedir. Insanlar halk baskisindan korkmaktadirlar.
Temel heykelleri denize atar. Hamile kadin, Ali’den ¢amur ister ve camurun bogazina
fayda edip etmedigini sorar. Kadin gittikten sonra Halil gelir. Ali bir kagida not yazarak
citleri iki metre iceri almasina yardim etmesini ister. Halil 6nce kabul etmese de daha
sonra yardim eder ve citlerin yerini degistirler. Halil gizlice Ayse’nin evine girerek
heykeli calar. Ayse eve gelip heykeli goremeyince Ali’yi arar. Telefonu kapali
oldugundan mesaj birakir. Temel Ayse’nin evine gelir. Ayse’nin evine koydugu heykeli

alir ve projeyi degistirdigini sdyler. Isvigre’deki sponsor, ailelerini kaybetmis Tiirk ve
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Rum erkeklerin spermlerini almalarini teklif ettigini soyler. Ayse, spermlerin tanklarda
doldurulmasi gerektigini ve gerekli olan nitrojeni verebilecegini sdyler. Nobet sirasinda
cavus citlerin yerinin degistirildigini fark eder. Ali hapse atilmistir. Temel ve Ayse onu
ziyarete gittiginde Ayse, Temel’in ortadan kayboldugunu sdyler. Ziyaretten sonra
Temel, yeni projesini Ayse’ye gosterir. Temel proje i¢in Ali’nin de spermini
istemektedir. Ayse, Ali’nin camur istedigini ve kendisiyle camura gelip gelemeyecegini
sorar. Temel camura gitmekten korktugu i¢cin bahaneler 6ne siirerek gidemeyecegini
belirtir. Ayse tek basina ¢camuru alip Ali’ye gotiiriir fakat kendisinden bir daha ¢gamur
istememesini soyler. Ali hapisten ¢ikmustir. Lefkosa’da sinirda nodbet tutmaktadir.
Matarasinda biten suyu yagmur sulariyla doldurmaya calisirken bacagindan vurulur.
Hastaneye kaldirilir. Ayagi tam iyilesmemistir. Askerlik sonrasinda da bogazina ve
bacagina camur siirmeye devam eder. Sesi biraz diizelmistir. Ayse hamiledir. Temel,
Ali’nin bacagmin kalibin1 getirir ve ona bir tiip vererek spermlerini koymasini ister.
Ayse, Ali’nin bacaginin kalibin1 camura gdémmeye gider. A¢tig1 ¢gukurdan ¢ikamayarak
yardim ister. Nobet tutan asker sesini duyup yardimina kosar. Ali’ Temel’i arayip
camura gitmesini sdyler. Temel istemeyerekte olsa camura gidip baygin olan Ayse’yi
hastaneye gotiiriir. Ayse bebegini kaybeder. Temel denize attigi heykelleri ¢ikarir.
Hastaneden c¢ikan Ayse, Ali’ye yemek sirasindan ondan nefret ettigini sdyler. Ali telasl
bir sekilde Temel’i arar. Onu, elinde bir kasetle igki igerken bulur. Temel, onu 6ldii
sandiklar1 i¢in Rumlar1 dldiirdiiklerini soyler. Oldiirdiigii adamm saati hala ondadur.
Bazen bunlari kasetlere kaydettigini sonra kasetleri parg¢aladigini soyler. Elindeki kaseti
uzatarak insanlara gostermesini ister. Ali, toplantiya giderek orada konusma yapar.
Katliamdan sonra herkesin perisan oldugunu, intikam i¢in Rum aradiklarmi ve
bulduklari, Rumlar1 ¢camura gétiirtip vurduklar1 séyler. Toplantida bulunan ayagi sakat
biri buna kars1 ¢ikar. Anlatilanlarin tam tersi oldugunu, anlatilanlarin Ali’nin basina
geldigini sdyler. Toplantiya sonradan gelen Temel, intikam i¢in iki Rum vurdugunu
sOyler. Toplant1 sonras1 Ali saati ve kaseti Temel’e vererek Ayse’nin evde oldugunu
kendisinin ge¢ gelecegini soyler. Ali camurlara giderek daha 6nce gémdiigi kendi
kalibin1 ¢ikarip atar. Temel eve gittiginde Ayse’nin telefonu calar. Halil geri donmiistiir.
Ayse’ye bulustuklar1 yerde bir canta dolusu para verir fakat Ayse kabul etmez. Bunun
iizerine Halil, Ali’nin yanma giderek paray1 ona vermeyi Onerir. Ayrica heykelin diger
parcalarmin da ¢ok para edecegini sdyler. Ali’nin bas1 heykelin kafasinin pesinde olan

adamlarla derttedir. Adamlar Once Halil’i daha sonra da Ali, Ayse ve Temel’i yakalar.
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Ali’yi 6ldiirmekle tehdit edince, Temel heykelin yerini bildigini sdyleyerek adamlari
camura gotliriir. Temel ¢amurda heykelin oldugu yeri gosterip kazimaya baglar. Kazdigi
yerden daha once 6ldiirdiigii adamlardan birinin kemikleri ¢ikar. Aglayarak kosmaya
baslayan Temel’i vururlar. Ayse mezarlik ziyaretine gider. Temel ve Ali Olmiistiir.
Kizmin yumurtalariyla hamile kalan kadin dogurmustur. Bir daha hamile kalamayacak
olan Ayse yapay ddllenme yontemiyle hamile kalmaya karar verir. Kadinin 6len kizinin
kalan yumurtalar1 ve Ali’nin spermleriyle hamile kalir. Ayse deniz kenarinda Temel’in

heykellerinden birinin yaninda oturur ve yanina iki ¢ocuk gelir.

3.2.3.3.3.3 Genel Degerlendirme

Camur, Kibris’in sorunlarla dolu tarihinin, orada yasayan halk iizerindeki psikolojik
etkilerini anlatir. Kendisi de Kibrisli olan Zaim’in 1974’te aday1 terk edenlerden biri
olmasi, onun da bu sorunlardan etkilendigini géstermektedir. Filmdeki ana karakterlerin
cogunda gecmisin biraktig izler goze carpar. Neler yasadigi agik bir sekilde anlatilmasa
da iki tarafta yasayan insanlarin bazilarinda vicdan azabi oldugu goziikmektedir. Bu
insanlar vicdan azaplarini baris ugruna gelistirdikleri projelerle dindirmeye calisirlar.
Sembollerle yiiklii bir film gerceklestiren Dervis Zaim, egretilemeci islubunu bu filmde

daha ileri gotlirmiistiir.

Film Kibris sorunu iizerine kurulsa da, “Ozgiirliik kaderi yenebildigimiz dl¢iide vardir”
diyen Temel diginda bu sorun iizerine konusan yoktur. Sorunun kendisiyle ve
cozlimiiyle 1ilgili mesajlar cogunlukla karakterlere, onlarin hastaliklarma ve bagka
nesnelere yiiklenen metaforlar iizerinden anlatilir.  Yonetmen aydinlhiga, giinese,
lambaya degisik sahnelerde vurgu yapar. Savasin hala devam ettigini sOyleyen
komutanin sozleri, giines goriintiisiiniin lizerine biner. Ali’nin gittigi tiim doktorlar,
farkli tedaviler uygulamasina ragmen, giinese ¢ikmamasi konusunda hemfikirler. Ali,

sinirdaki ¢atismayla ilgili haberi seyrederken elindeki kiicgiik feneri acip kapatir.

Filmde, Ali lizerinden alegorik bir anlatim sergilenir. Metaforik anlatimin 6zel bir ¢esidi
olan alegori, filmde hasta insanlar lizerinden kurulur. Konusamayan Ali, Kibris ve
Kibris halkmin suskunlugu yansitir. Onunla ilgili herkes bir seyler sdyler, tiim doktorlar
farkli receteler uygular ama o susmak zorunda kalir. Temel’in bir tirli i¢cinden

atamadig1 kotii anilari, bagirsaklarindaki problemle sembolize edilir. Ali’nin hastaligma
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farkli regeteler veren doktorlar ise, Kibris’a disaridan miidahale eden ¢esitli kesimleri
temsil eder. Savas zamaninda askerlerin 6liimiine neden olup cezalandirilan ¢amurun bir
kism1 askeri bolgenin i¢indeyken bir bolimii de disarida kalir. Ancak camurun
tyilestirici etkisine inanan insanlar inatla askeri alandaki ¢amuru kullanmak
istemektedir. Tiim hastalar yiizeydeki ¢amuru kullanirken Ali’nin kuyunun ic¢indeki
camuru kullanmasi, Kibris konusunda ¢6ziimiin yiizeysel ¢abalar yerine daha derinlerde

aranmasina yapilan géndermedir.

Filmde simgesel anlatima 6rnek bir diger mekanda, Tiirklerin ve Rumlarm atik sularmin
temizlenerek i¢cme suyuna doniistliriildiigii aritma tesisi. Temel’in buraya gosterdigi
onemin sebebi ise tesiste gerceklesen eylemin tasidigi yan anlamlardan kaynaklanir.
Tirk ve Rum erkeklerden alinan spermlerin de burada saklanmasi, Temel’in aritma
tesisine yiikledigi bariscil anlamlarin sonucudur. Yonetmen diger filmlerinde oldugu
gibi bu filminde de ironiye basvurur. Konusamayan Ali’nin Temel tarafindan yapilan
heykelinin elinde mikrofon vardir. Filmdeki diger baslica karsitliklar: dogum-6liim,

savag-baris ve hastalik-saglik olarak gosterilebilir.

3.2.3.3.3.4. Kurgusal Degerlendirme

Cekim Sayilari ve Uzunluklari
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Cekim Agilari

700 B Toplam Cekim: 1021

600

B Cok Uzak Cekim: 53
500
400 W Uzak Cekim: 82
300 W Orta Cekim: 229
200

H Yakin Cekim: 602
100

0 | . - , , , -_\ W Cok Yakin Cekim: 55

Cok Uzak Uzak Cekim Orta Cekim Yakin Cekim Cok Yakin
Cekim Cekim

Gegis Sayisi ve Tiirleri

1200 W Toplam Gegis: 1021
1000 W Kesme: 967
800
M Zincirleme: 39
600
M Flash: 6
400
H Agilma: 4
200
0 e . . . W Kararma: 5

Kesme Zincirleme Flash Acgilma Kararma

e Camur, ele almman ii¢ film igerisinde ¢ekim sayisit en az olan filmdir. Ayrica
Filler ve Cimen, Tabutta Rovasata filmlerinin ortalama ¢ekim uzunluklar1 6
saniye iken, Camur’da 9 saniyedir. Bu artista ¢cekim sayisinin azhigi etkili
olmustur. Cekim uzunluklarma bakildiginda, 1 dakikanin {izerinde ¢ekim hig
yoktur. Ayrica 30 saniye ile 1 dakika arasindaki ¢ekim sayisi ise yalnizca 4 tiir.
Bu verilerden de anlagilacagi gibi, ortalama ¢ekim uzunlugunu artiran zaman

aralig, 5 ila 20 saniye arasindaki ¢ekim sayisindaki fazlaliktir.
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Yonetmenin filmlerinde agirlikta olan yakin ¢ekim bu filmde de etkisini
gostermektedir. Ayrica orta ¢ekimlerin yakin ¢ekimlere orani {i¢ film iginde en
yiiksek seviyededir. Cok uzak cekimleri genellikle zamansal gegislerde
kullanilan, gokytizii ¢ekimleri teskil eder.

Tabutta Rovasata’ya benzer sekilde, grafiklerde yer alan tim gegisler
kullanmilmistir. Zincirleme gecis genellikle zamansal gecislerde ve iki durum
arasindaki baglant1 kurmada kullanilmistir. Ali ablas1 ve Halil ile Temel’in
lokantasinda yemek esnasinda bayildiktan sonra zamansal gegis, iki farkli deniz
goriintiisiiniin zincirleme gecis ile baglanmasiyla saglanir. Baska bir 6rnekte ise,
Ali, Halil ile camur etrafindaki ¢itlerin yerini degistirirken ac1 degismeden
zincirleme gecislerle farkli konumlar1 birlestirilir. Ayn1 yontem Temel’in
denizden heykelleri ¢ikarirken kamera acisi degismeden heykellerin ¢ikarilig
asamalar1 arasinda zincirleme gecislerle saglanir. Ayrica, filmde zamansal ve
mekansal gecisler genellikle gokyiizii, bulut, yagmur, giines ve camurun genel
goriintiileri arasindaki zincirleme gecislerle gosterilir.

Flash, geriye doniislerde ve az da olsa zamansal gegislerde kullanilmistir. Bu
gecise, Temel tuz almaya gittiginde, bogusan kopeklerin dokiilen kanlarindan
flash 1ile Onceden oldiirdiigli insanlarn kanlarmma gegis yapilmasi Ornek
gosterilebilir. Kararma-agilma ise, sekanslar arasindaki gegislerde uygulanmistir.
Bu tiir gegis Tabutta Rovasata’da cok fazla kullanilmis fakat Filler ve Cimen’de
hi¢ kullanilmamistir. Flash ile ge¢isin zamansal ge¢is olarak kullanildigi sahne
en sondadir. Temel, gamura gétiirdiigli mafyadan kagmak isterken vurulur ve bir
sonraki sahnede Temel’in mezarinda goriiriiz Ayse’yi.

Kesme, film boyunca en fazla kullanilan ge¢is yontemidir. Baz1 sahnelerde bu
gecis vurgu agisindan daha etkileyici olmustur. Temel, Kybele heykelinin basini
mafyaya verecegini sOyleyerek, adamlar1 camurlara gotiiriir. Heykel yerine
oldiirdiigli Rumlarin iskeletini acar. YOnetmen iskeletlerin once genel daha
sonra yakin ¢ekimlerini kesme ile birlestirerek vurgu yapar.

Televizyon simgesi, yonetmenin diger filmlerinde oldugu kadar yogun olmasa
da bilgi verici ve yonlendirici islevine devam eder. Bu sahnelerden bir tanesinde,
Ali kantinde Kibris ile ilgili haberi izlerken elindeki feneri agip kapattigi
goriiliir. Bu, Kibris’in barisma tutulan 15181 simgeler. Fenerin mekansal gecis

unsuru olarak kullanmildigr da goriilmektedir. Aksam kogusta 1siklar
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sondiiriildiigiinde, Ali elindeki feneri yakip sondiirmektedir. Feneri yaktiginda
Ali’nin kuyuda oldugunu goriiliir. Fener 15181 bir nevi gecis unsuru olmustur.

e Opykiide devamhlig1 saglama, yine izleyiciye diismektedir. Ayse Temel ile
konusmas1 sirasinda telefonu calar. Arayanin kim oldugunu izleyici anlayamaz.
Bir sonraki sahnede Halil ile ayni odadadir Ayse. Arayanin Halil oldugu bu
sekilde anlasilir.

e Halil ile mafya, ¢amurda bulustuklar1 sahnede ne konustuklar1 bilinmez fakat
bulusmalarinin ardindan adamlar Ali’nin evine gider. Iki goriintiiniin art arda
verilmesinden, Halil’in heykele ulasacaklar1 kisinin Ali oldugunu soyledigi
anlagilir.

e Opykiide tamamlamanin yapildig1 en belirgin bliim ise son sahnedir. Ayse’ nin
yaninda iki ¢ocuk vardir. Kendi imkanlariyla hamile kalmaya ¢alisan Ayse’nin
bunu basardigi ve ikiz ¢ocuk sahibi oldugu goriilmektedir. Cikartilan mesaja

gore; Kibris halki da tipk1 Ayse gibi kendi sorunlarini kendisi ¢ozecektir.

Dervis Zaim, kurgu ile simgesel anlatimi birlestirerek derin anlamlar1 i¢inde barindiran
bir film olusturmustur. Komutanin 30 yildir iki tarafta yasayan insanlarm burnu bile
kanamadan huzur i¢inde yasadigini belirtmesinin ardindan yere diisiip bayilan Alj,
hicbir seyin bitmedigini hala etkilerinin devam ettigini gosterir. Coziimii ise Ayse’nin

ikiz cocuklar1 simgeler. Baris icinde yan yana yasamayi 6grenmek...
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SONUC

Biitiin diller gibi, goriintii dili, sinema dili de 6grenilmek ister. Sinema izleyicilerinin
cogu bu dili 6grenmek gerektigini bilmezler; daha dogrusu cocukluklarindan beri kars1
karstya geldikleri bu dili bildiklerini sanirlar (Ozén 2008, 16). Yirminci yiizyil
baslarinda Griffith’in temelini attig1 klasik anlati dili glinlimiize kadar sinemaya yon
vermistir. Bu siire¢ zarfinda klasik anlat1 dili sabit kalmamuis stirekli degisip gelisse de,
belli kaliplarin dismma ¢ikmamistir. Kurgunun anlat1 yapisina etkisi klasik anlatiin
temelini olusturur. Canli bir varlik olan dil, toplumsal hareketlere tepki verip yeniliklere
uyum saglar. Sinema dilinde de bu gecerli olup, giiniimiize kadar bir¢ok olaydan
etkilenip degisiklikler géstermistir. Sinemanin uzun bir siire tek dili olan klasik anlati,
Rus yoOnetmenlerle degisip gelisir. Griffith’in kurguyu etkin bi¢gimde kullandig:
donemin ardindan Rus yOnetmenler Oykiiniin sekillenmesinde biiyiik rol oynayan
kurguyu daha ileri bir seviyeye tasiyarak Oykiide catigmalar yaratmigs ve bu
catigmalardan yeni anlamlar ¢ikarma yoluna gitmistir. Toplumsal olaylardan etkilenen
sinemada, 1945 sonrast Andre Bazin ile “gergek” bir dil olusur. Bazin, ger¢ekligi
goriintiileri oldugu gibi yansitilmasi ile saglanacag diisiincesini savunur. Ayrica italyan
yonetmenler ile baslayan kendi filminin yapimciligimi iistlenme durumu sinemada yeni
bir doneme kapi acar. Sirket baskisindan kurtulmaya baslayan sinema, daha 6zgiin
eserler vermeye baslar. Bu diisiincenin etkisi bir¢ok akimin dogmasina zemin hazirlar
ve sinemanin tekdiizelikten kurtulup bagimsizlasmasina Onciilik eder. Buradan da
anlasilacagi gibi sinema dilinin degisken olmasi, bu dili 6§renmemiz gerektigi goriisiini
hakli ¢ikarmistir. Bagimsiz sinema dilinin 6grenilmesi, c¢alismanin ¢ikis noktasini

olusturmustur.

Diinya sinemasindaki bagimsizlik hareketi, iilkemize ge¢ ulasacaktir. 1990’11 yillarla
birlikte Tiirk sinemasinda geleneksel yapimcilarin yok olmaya baslamasi, daha 6zgiir
bir sinemanm kapilarmi aralamistir. Bu baglamda, Diinya sinemasinda ve Tiirk
sinemasinda bagimsizlik hareketlerinin olusum ve gelisimine deginilmistir. Bagimsiz
hareket etmeye baslayan yonetmenler, ekonomik bagimsizliliklarini da diisiik biitgeli,
risk primi az filmler ¢ekerek kazanmigslardir. Bagimsiz yonetmenler biitcelerini, kisisel
birikimleri, festival odiilleri, Kiiltiir Bakanlig1 fonlari, ve sponsor destegi ile olusturur.
Bagimsiz sinemanin esas sacayagini ise ekonomik bagimsizligin yaninda, sinemay1

zanaat, yasami idame ettirecek bir is olarak gormeden kendini ifade etme derdiyle
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ortaya c¢ikan kisilerin varligi olusturuyordu (Onaran; Vardar 2005, 7). Ayrica
giliniimiizde teknolojik olanaklarin gelismesiyle film yapim maliyetleri eskiye oranla
cok daha diisiik seviyelere inmis, daha uygun sartlarda iiretim olanaklar1 elde edilmistir.
90’11 yillara kadar sinemalarda izlenme ihtimali disinda ¢ok fazla segenegi olmayan
filmler, giinlimiizde sinema, televizyon, kablolu televizyon, internet, VCD, DVD gibi
pek cok izlenme secenegine kavusmasi ¢ekilen filmlerin izlenme olasiligi da artirmustir.
Bu alternatifler genc¢ yonetmen adaylarini daha fazla cesaretlendirmistir. imkanlarin bu
denli artmasi, bagimsiz yonetmen ve eserlerin hizli bir sekilde cogalmasina olanak
saglamistir. Bu hizli artis ile birlikte bagimsiz yonetmenlerin sinema sanatini icra
edislerindeki farkliliklar daha belirgin bir sekilde gilin yiiziine c¢iktig1 goriiliir. Bu
yonetmenler her ne kadar “bagimsiz” olarak bir gruba dahil edilseler de
bagimsizliklarin1 filmlerine aktarim sekillerinin farkli olmasi sebebiyle, ¢alismada
birden fazla yonetmen incelenmistir. Calisma kapsaminda sinema dili farkl {ic bagimsiz
yonetmen incelenmistir. Ayrica bu yonetmenlerin sinema anlayislarinin olusmasinda
etkili olan akim, yonetmen ve diisiince adamlarma deginilmistir. Bagimsiz filmleri
klasik anlatili filmlerden ayiran temel 6ge, “kurgu” dur. Klasik anlatili filmlerde kurgu
araciligiyla olusturulan devamlilik, 6zdeslesme ve bunun sonucunda rahatlama bagimsiz
yonetmenlerin kabul etmedigi bir anlayistir. Bu kapsamda, Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan ve Dervis Zaim’in dokuz filmi, 6ykiiyli olusturma agamalarinda kurguyu
kullanim sekilleri agisindan ele alinmistir. YoOnetmenlerin tiger filmi ayrintili bir
bicimde incelenerek Oykiilerindeki kurgusal farkliliklari ortaya konmustur. Dokuz
filmin, ¢ekim sayisi, ¢ekim agilar1 ve gegis yontemleri 27 ayr1 grafikte ayrmtili bigimde

gosterilerek, yonetmenler arasindaki farklar daha agik sekilde ortaya konulmustur.

Zeki Demirkubuz, filmlerinde genellikle devamliligi diyaloglar ile sagladig1 goriiliir.
Demirkubuz’un kurguda devamliliga 6nem vermedigi, olaylar1 agiklamadigi, bdyle bir
derdinin de olmadig1r goriilmiistiir. Demirkubuz, kurgusal kopukluklarla izleyiciyi
rahatsiz etme amacindadir. Yonetmenin ele alinan 3 filimin ¢ekim sayilar1 400 ila 700
arasinda olup, OCU’lar1 ise 14 ila 23 saniye arasindadir. Iki veriden yola ¢ikarak
yonetmenin filmlerinin, klasik anlatmin bigimsel kaliplarma uymadigi rahatlikla
sOylenebilir. Ayrica gecis yontemi olarak, Ugiincii Sayfa’daki iki flahs goz ardi edilirse
sadece kesmenin kullanilmasi, yukaridaki savunulan diisiinceyi desteklemektedir.

Yonetmenin kurgunun etkisini insanlar1 rahatsiz edecek bicimde kullandigi,
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filmlerinden 6rnekler verilerek yansitilmistir. Bu rahatsiz edici sahneler; Masumiyet’te,
Yusuf’u sokaga ¢iktiginda siirekli takip eden hareketli kameranin sigramali goriintiileri,
Ucgiincii Sayfa’da Meryem ile Isa’nin diyalogu esnasinda Meryem’in dudaklarmin bir
siire sonra hareket etmeyip i¢ ses olarak konusmanm devam ettigi goriintiilerde,
Yazgr’da ise, filmin en onemli boliimii olan Musa’nin hapishanede gecirdigi 5 yil ve
ona atilan iftiradan kurtulus boliimiiniin sadece diyaloglarda gegtigi sahneler 6rnek
verilerek agiklanmistir. Ayrica, kapilarin ve isiklarin kapanip acilmasiyla yapilan
gecisler, yonetmenin filmlerinde kullandig1 ortak zamansal ve mekansal gecislere 6rnek

gosterilmistir.

Nuri Bilge Ceylan’in, diyaloglardan ziyade goriintiilere 6nem verdigi, uzun planlariyla
gercekligi  oldugu gibi yansittigi goriilir. Bu gergekligi Kasaba’da hayatin
duraganliginda, Mayis Sikintisi’nda uzun uzun doga goriintiillerinde, Uzak’ta ise
Yusuf’un kdyden ayrilisin1 3 dakikadan fazla siiren kesintisiz ¢ekimiyle yansitmistir.
Grafiklerden yola g¢ikilarak, yonetmenin ii¢ filminde uzun c¢ekimlerin fazlaca
kullanildig1 belirtilmistir. Bu baglamda, Kasaba ve Mayis Sikintis1 ¢ekim sayis1 ve agis1
bakimmdan daha yakin 6zelliklere sahip olduklar1 ortaya konmustur. Her iki filmde,
cekim uzunluklar1 bakiminda 1 ila 5 saniye arasi ¢ekim birinci siradadir. Uzak’ta ise 10
ila 20 saniye arasindaki ¢ekimlerin birinci sirada olmasi, iki filmden farkini ortaya
koyar. Nitekim bu fark filmleri OCU’larma da acik sekilde yansimistir. Kasabanin
OCU’su 14, Mayis Sikintist’nin 24 saniye iken, Uzak’m ise 39 saniyedir. Ug filmin
cekim sayilar1 259 ila 517 arasindadir. Bu gostergeler 1s1ginda yonetmenin daha cok

uzun planlarla gésterme ¢abasi tagidigi belirtilmistir.

Dervis Zaim, diger iki yonetmenden daha farkli bir anlayista, daha genel politik
sorunlar1 ele alir. Zaim, toplumsal sorun teskil eden konularinin yaninda simgelere
dayali metaforik anlatimiyla dikkat cekmektedir. Tabutta Rovasata’da sokakta yasayan
kimsesizleri, Filler ve Cimen’de devletin i¢indeki ¢ikar hesaplagmalarinin altinda ezilen
halki, Camur’da ise ge¢miste yasanmis toplumsal bir sorunun kisiler {istiinde biraktigi
etkiyi, filmlerinin anlasilmasmi neredeyse imkansiz hale getiren metaforik anlatimiyla
yansittig1 aciklanmustir. Ele alman Ug filmin ¢ekim sayilari, 1021 ila 1524 arasinda
degismektedir. OCU’lar1 ise 6 ila 9 saniye arasindadir. Ayrica kesme haricinde diger
gecis yontemleri, degisen oranlarda yonetmenin ii¢ filminde de mevcuttur. Bu ii¢ unsura

bakildiginda Dervis Zaim’in filmlerinin bigimsel acidan geleneksel anlatiya yakin
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oldugu soylenebilir. Ayrica yukarida belirtilen veriler 1s181nda yonetmenin, Demirkubuz
ve Ceylan anlatisindan farkli oldugu goériilmektedir. Zaim sinemas1 bu veriler 151ginda
geleneksel anlatiya benzese de, kurgu ve simgesel anlatim sayesinde, kendine 6zgii bir
anlat1 olusturdugu belirtilmistir. Sigramali kurgusu, simgesel anlatimi, oykii ile zit
duygular iceren miizikleri ile Zaim, farkl bir Gislup gelistirmistir. Bu yoniiyle diger iki
yonetmenden ayrilir. Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’in aralarinda farklar olsa
da genel olarak Andre Bazin’in gercekg¢ilik anlayismma uygun eserler verdigi
anlasilmaktadir. Her iki yonetmenin filmlerinde, italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz
Yeni Dalga’sinin izlerinin oldugu goriilmektedir. Filmlerinin diisiinsel boyutu her yerde
ve her zaman gecerli oldugu icin, aslinda, hem Nuri Bilge Ceylan hem de Zeki
Demirkubuz filmleri ¢apraz basvuru olarak Fransiz Yeni Dalga’sina (Demirkubuz 2005,

16) yatkin oldugu goriilmektedir.
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