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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Imge ve Uslup Tercihleri Bakimindan Necip Fazl ve Sezai Karako¢’u Okumak

Servet Sengiil

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
2011, Sayfa: IX+156

Necip Fazil’in siirini siir yapan unsurlarin basinda ses gelir. Farkli kafiye
orgiilerini kullanisi, yinelemeler vb. onun siirinin 6nemli unsurlaridir. Tirkcenin dil
yapisina olduk¢a hakimdir. Oturmus dili, zengin ve saglam iislubu onun eserlerinin
yadsmamayacak ozellikleridir. Sezai Karakog¢’un da dahil oldugu Ikinci Yeniciler
siirlerinde oldukca kapali, soyut bir anlatimi yeglediler. Duygularin1 bu kapaliliga
imgeyle sakladilar. Karako¢ da imgeciligin bu akimda en biiyiik temsilcilerinden biri
oldu.

Imgeler siirin ve sairlerin ortak mal varliklaridir. Dolayisiyla sairler bu imgeleri
kullandiklar1 zaman imgelerinin c¢akismasi olasi bir durumdur. Her sairin imge ve
imajlar ¢akisabilir elbette, fakat benzer hayal diinyasina ve paralel bakis agisina sahip
yazarlarin imgelerinin benzesmesi daha ¢ok rastlanir bir durumdur. N. Fazil ve Sezai
Karako¢’un imgeleri de hayata bakis agilarinin Ortiismesi nedeniyle bir¢ok noktada
birlesiyor. Ortak imgeler kullanilsa bile bunlarin ¢agrisimi ¢ok farkli yerlere uzaniyor.

Bu ¢alismadaki imgeler ve ¢agrisimlar sairlerin hayatlarindan yansimalar igeriyor.

Anahtar Kelimeler: Imge, iislup, Necip Fazil, cile, Sezai Karakog, dirilis, Islam

Medeniyeti, siir.



SUMMARY

MA Thesis

Reading Necip Fazil and Sezai Karakoc in Terms of Image and Style

Servet Sengiil

Firat University
Social Sciences Institution
Turkish Language and Literature Department
2011, Page: IX+156

The main thing which makes Necip Fazil’s poem “a poem” is the tone. His using
different rhyme patterns, repetitions and etc. are the most important elements of his
poems. He is quite dominant over Turkish language structure. His established language
and his rich and powerful style are undeniable properties of his works. Supporters of
“the Second New”, including Sezai Karakog, preferred quite an abstract and vague
narration in their poems. They hid their emotions by this vagueness. Karakog¢ became
one of the biggest representatives of this current.

Images are the common property assets of poetry and poets. Therefore, when
poets use these images, there is a possible conflict of these images. Of course, each
poet's image overlap, but the affinity of the images of the writers, who have a similar
dream world and parallel point of view, is a normal situation. The images of Sezai
Karakog and Necip Fazil’s merge at many points because of their similar perspectives
on life. Even if common images are used, their association goes back to a lot of different
places. Images and associations in this study contain the reflections from the lives of

poets.

Key Words: Image, style, Necip Fazil, suffering, Sezai Karakog, resurrection,

the Islamic civilization, poetry.
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ON SOZ

Necip Fazil ve Sezai Karakog, son donem yeni Tiirk edebiyatinin en dnemli
sairlerindendir. Necip Fazil Kisakiirek, yalnizca bir sair degil, Allah yolunda ilerleyen,
siirin ancak ve ancak Allah’a varmak i¢in oldugunun bilincinde olan, diisiinen, yazan,
yazdiginin tizerinde diistinen bir fikir adamiydi. Hayatini, o6zellikle fikirlerinin
savunucusu olarak gecirdigi donemlerde, sikintili yasadi. Bedenen yasadigi sikintilar,
inancinin ve idealinin geregini yerine getirdigi i¢cin manen onu huzurlu kildi. Onun
siirlerinde elestirel bir anlayis, kendisine yoneltilen elestirilere karsi daima bir savunma
mekanizmast oldu. Kendisine yapilan elestirilere verdigi cevaplarda ne igneleyici
tavrindan ne de siirinin kendine has tislubundan taviz verdi. Hayat1 boyunca siir sanatini
zirvelere tasidi. Sairliginin yaninda bir fikir adami da olan Sezai Karakog, dmriinii
Islam’in ve Dogu medeniyetinin yeniden dirilisi diisiincesine adadi. Karakog¢ un ikinci
Yeni’yle bigimsel ve imgesel agidan ortak bir yonii olsa da imge icerigi ve hakikati

arayis1 onun siirlerini Ikinci Yenicilerden farkli kilmaktadir.

Necip Fazil’in poetikast Aga¢ dergisi etrafinda olusturdugu politik
yaklasimlariyla sekillendi. ‘Poetika’ olarak adlandirdigi siir anlayismi “Ideolocya
Orgiisii” ad1 altinda bir araya getirdi. Poetikasmi olustururken dini ve milli unsurlari
kullanmay1 ihmal etmedi. Biiyiik Dogu dergisi etrafinda kendi ideolojik ve siyasi
fikirlerini dile getirdi. Sezai Karakog ‘Dirilis’ fikrine her yoniiyle sadik kaldi. ilk dénem
siirlerinden bireysellik kokusu alinan sairin sonraki siirleri hep dirilis fikri etrafinda
donen toplumsal konulari igerdi. Siiri diisiincesine hizmet¢i kilan sair, siyasi goriislerini
dile getirmek i¢in de 1990 yilinda ‘Dirilis Partisi’ni kurdu. Sonradan Yiice Dirilis Partisi
adin1 alacak olan bu partiyle sair secimlere hi¢ katilmadi. Zaten Karakog, siyasi
yoniinden ¢ok bir sair olarak taninir, bilinir. Dirilis sairi olan Karakog, Dirilis Yayilari

ve Dirilis dergisinin de kurucusudur.

Necip Fazil’in ve Sezai Karakog¢’un siirlerinde imgesel incelemeyi ele alan bu
calismada sairlerin tiim siirlerinin toplandig: kitaplar degerlendirildi. Necip Fazil’in
biitiin siirlerini iceren “CILE”si ve Sezai Karako¢’un Monna Rosa, Sahdamar, Korfez,
Sesler, Hizir’la Kirk Saat, Taha’min Kitabi, Giil Mustusu, Zamana Adanmis Sozler,
Cesmeler, Ayinler, Leyla ile Mecnun, Ates Dansi, Alinyazisi Saati adiyla tek tek
yayinlanip sonradan “GUN DOGMADAN?” adiyla birlestirdigi kitabindaki tiim siirleri



Vil

incelendi. Bu incelemeye esas olacak imge kavraminin ne oldugu ve igerisine neleri
aldip1 arastirildi. Imgenin anlasilmaya calisilmasindan sonra tiim siirler imge yoniiyle

degerlendirildi.

Necip Fazil’in ve oOzellikle de Sezai Karakog¢’un siirleri imge bakimindan
olduk¢a zengindir. Imge kavraminin ne oldugunun ve icinde neleri ihtiva ettiginin
heniiz tam anlagilamadigi bu donemde hem imgenin anlasilmasi hem de iki sairimizin
imge zenginligine sahip siirlerini inceleyip bunlarin imge yonlerini aciga ¢ikarmak

temel amacimiz oldu. Bu konuda az da olsa yol aldigimiz1 diisiiniiyorum.

(Calismalarim esnasinda bana sabirlt davranan ve her tiirlii destegi veren degerli

hocam Yrd. Dog. Dr. Fatih ARSLAN’a saygilarimi ve siikranlarimi sunarim.

Elaz13-2011 Servet SENGUL



age.

TDK
vb.

Yay

KISALTMALAR

- Ad1 gecen eser

: Cile

: Glin Dogmadan

- Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar
: Sayfa

: Tiirk Dil Kurumu

: ve benzeri

: Yaymevi



GIRIS

IMGENIN iKi USTADI: NECIiP FAZIL VE SEZAI KARAKOC

Imgeler siirin ve sairlerin ortak mal varliklaridir. Dolayisiyla sairler bu imgeleri
kullandiklar1 zaman imgelerinin c¢akigmasi olasi bir durumdur. Her sairin imge ve
imajlar1 gakisabilir elbette, fakat benzer hayal diinyasina ve paralel bakis agisina sahip
yazarlarin imgelerinin benzesmesi daha ¢ok rastlanir bir durumdur. Yazimiza temel
teskil eden konu da burada bashyor aslinda. N. Fazil ve Sezai Karako¢’un imgeleri de
hayata bakis agilarinin ortiismesi nedeniyle birgok noktada birlesiyor. Bu sdyledigimiz
her iki sairin birbirine ¢ok benzedigi anlamina gelmesin, zira ortak imgeler kullanilsa
bile bunlarin ¢agrisimi ¢ok farkli yerlere uzaniyor. Zaten incelemeye esas teskil eden
konular sadece ortak imgeler olmayacak. Her iki sairin ortak imgeleri incelendikten

sonra farkli imgeleri de ele alinacak.

Necip Fazil ve Sezai Karakog benzer yonleri oldugu halde siir sanat1 agisindan
birbirinden oldukga farkli iki sairdir. Sezai Karakog siirde sekilden yana asla kaygi
tagimaz. Onun siirinde anlam her seyin iistiindedir. Ciinkii o siirini diislincesine hizmetci
kilmistir. Oysa Necip Fazil i¢in siirde ahenk, onun sanat1 i¢in vazgeg¢ilmez bir unsurdur.
O idealini aktarirken sanatindan da taviz vermez. “Cogu elestirmen ve edebiyat
tarihgileri tarafindan Necip Fazil’in siirleri, ‘Hece’nin ilk zaferi’ olarak goriilmiis; onun
siirleri hem nazim teknigi hem de i¢ ses-ritm bakimindan birdenbire bir ‘¢i1glik’ gibi
gelmistir. Sadece sekil unsurlariyla degil, ses tekrarlari, asonans ve aliterasyonlar gibi
siir 6geleriyle de 6zgiin ahenk olusturan Necip Fazil, beklenmedik, sasirtic1 kafiyeler, o
giine kadar kullanilmamis mecaz, tesbih vs. gibi unsurlarla yeni bir metaforik siir dili

olusturmustur.” (Babacan, 2005:305)

Necip Fazil’in siirinin biiyiikligiinii herkes kabul etmistir. Karakog, onun hem
idealizmini takip eder hem de siirinin biiyiikliigiinii takdir eder. Necip Fazil ¢ogu
kisilerce Bodler’in bir takipgisi olarak kabul edilirken veliahdi olarak kabul
edebilecegimiz Karakog onun Bodler’den daha biiyiik bir sair olduguna inanir. “Ustiin
sanat¢1 ve diisiinlir Sezai Karakog, Batinin biiylik sanatgilariyla —bilhassa Bodler’le—

karsilagtirarak Necip Fazil siirinin farkini ve {stlin oldugu yerleri gostermistir. Necip



Fazil’1 ‘Goklere agilan kartal’ diye selamlamistir.” (Soyak, 2005:213) Necip Fazil’in
Fransa’da kaldigi donem onun Fransiz edebiyat¢ilarini yakindan tanimasina sebep
olmustur. Bu nedenle Bodler’e benzetilmesi yanlis sayilmaz. Zira Bodler ve Kisakiirek

arasinda siirlerinin temalar1 agisindan biiyiik benzerlikler vardir.

Necip Fazil’in siirini siir yapan unsurlarin basinda ses gelir. Farkli kafiye
orgiilerini kullanisi, yinelemeler vb. onun siirinin énemli unsurlaridir. Tirkcenin dil
yapisina olduk¢a hakimdir. Oturmus dili, zengin ve saglam iislubu onun eserlerinin
yadsimamayacak oOzellikleridir. “Ses, Necip Fazil siirinin en 6nemli unsurlarindan
biridir. Sair Tiirkc¢enin ¢esitli ses orgiilerinden, ses yapilarindan yararlanarak giiclii bir

armoni olusturmaya ¢alismistir.” (Emre, 2005:248)

Sezai Karakog’un da dahil oldugu Ikinci Yeniciler siirlerinde oldukca kapal,
soyut bir anlatim1 yeglediler. Duygularin1 bu kapaliliga imgeyle sakladilar. Karakog¢ da
imgeciligin bu akimda en biiyiik temsilcilerinden biri oldu. Fakat higbir zaman bir
topluluk olarak goriilmeyen ve bir araya da gelmemis olan Ikinci Yenicilerle onun
arasinda diisiiniis agisindan biiyiik bir farklilik vardir. Cemal Siireya, ilhan Berk, Ece
Ayhan yahut Edip Cansever benzer bir mecrada akarken Karakog siirini onlardan farkli

bir mecrada surukledi.

“Sezai Karako¢’un siirinde gelenek onemli bir yer tutmaktadir. Kimi yenilik¢i
sairlerin unutmaya ve unutturmaya calistiklar1 geleneksel sanat mirasini, Karakog hig
korkmadan ve bir mirasyedi durumuna diismeden comertge kullanir.” (Karatas,
1998:304) Sezai Karakog¢ gelenekten beslenen yeni bir sairdir. Peygamberler tarihi,
divan edebiyatinin konulari, mazmunlar1 onun siirinin en énemli unsurlaridir. Leyla ile
Mecnun konusunu giiniimiizde bile islemeye cesaret edebilmesi onun gelenekten ne
derece yararlandiginin gostergesidir. Fakat gelenekten beslenen sair sekil itibariyle
tamamen modern siirin yeniliklerini kullanmistir. “...Gelenek olmazsa, ge¢gmisin kiiltiir
mirast olmazsa gelisme de degerlendirme de olmaz. Gelenege gosterilen tepki de bir
yerde onun {riiniidiir, onun varligina baghdir. Bu yiizden, gelenegi tlimiiyle inkar
edenler de er ge¢ onu tanimak zorunda kalirlar. Burada onemli olan sunlar degildir:
Gelenege/eskiye donmek (gericiliktir), gelenegi stirdiirmek (bu, tutuculuktur) gelenegi
yok saymak (bu, koksiizliiktiir). Onemli olan sudur: Gelenegi gelistirmek (bu

evrimciliktir) yahut gelenegi asmak (bu devrimciliktir).” (Bezirci, 1986:164)



“Siiri imgeye dayandirmak, kelimeleri ¢ok katli anlam dikeyliginin yansimalari
olarak anlamak, insanin i¢ gercegini hayatin ekseni kilmak, Sezai Karako¢ un gelenegin
semantigini yeninin estetigine yliklemesini kolaylastirir, pekistirir.” (Muharrem,

2003:163) Boylece Karakog gelenek ile yeni arasinda bir koprii vazifesi goriir.

Karakog’un lkinci Yenicilerden farkli bir siir anlayisina sahip oldugunu
sOylemistik. Bu donemin sairleri siir diinyalarinda bireyselligi sectiler. Toplumsal olanla
pek ilgilenmediler. Kendi sahsi diinyalarimin i¢ yansimalarini soyut imgelerle
duyurmaya caligtilar. Onlarin bireyciligine ve toplumdan kacgisin oldugu ferdi
hayatlarinin aksine Karakog¢ toplumsal olani, geleneklerinden mahrum, ezilmis olan
bireylerin acilarini dile getirdi. Daima toplumun tarafinda yer aldi. “Diger yandan ses,
bicim, motif ve imajlarda baglangicta kendilerine yakin durdugu 2. Yenicilerden farkl
olarak tam bir sosyal sorumluluk suuru icinde ezilen, somdiiriilen, baski goren, isgal

edilen mazlum milletlerin yaninda yer almistir.” (Sonmez, 2003:154)

Sezai Karako¢ bir sanat adami olusunun yaninda ayni zamanda bir siyaset
adamidir. Siirlerinin temasin1  olusturan “Dirilis” fikri onun siyasi yoniinii de
sekillendirir. Kendisinin kurdugu Yiice Dirilis Partisi onun sanattaki diisiincelerinin
siyasete yansimis halidir. “Sezai Karakog’un edebi projesi klasik Islam kiiltiiriiniin imge
ve mecazlarim1 modern bir siir anlayis1 g¢ercevesinde yeniden yorumlayarak onlar
cagdas Tirk edebiyatina kazandirmak ve bdylece siyasi projesini edebi alanda

gerceklestirmektedir.” (Mignon, 2003:141)

Buraya kadar Necip Fazil’in ve Sezai Karako¢’un siir diinyalarindan kisa bir
kesit vermeye calistik. Aym1 donemlerde, aymi disiincelerin farkli siir sekilleriyle
temsilcisi olan bu sairlerin aslinda farkli olmadigini ifade etmeye calistik. Her iki sair de
aslinda Laurent Mignon’un deyisiyle somutu degil soyutu aramaya c¢aligan birer
temsilcidirler. “Iki siirin mesaji aynidir: yirminci yiizyilda Allah ger¢ek diinyanin
disinda aranmaz. Onu bulmak i¢in duyularla kavranan evreni reddetmek lazimdir.”

(age., s.145)

Asagidaki boliimlerde bu iki degerli sairin Cile ve Giin Dogarken kitaplarindaki
tiim siirleri imge ydniiyle incelenecek. Imgeler incelenirken tek tek siirlerden yola

cikmayacagiz. Segilen imgeler alfabetik siraya gore degerlendirilecek. Bulunan bir



imge, Ornegin ayna, Bati, direnis gibi imgeler hem anlamsal yonden imge oluslariyla
incelenecek hem de dil bilimsel agidan imge oluslarina vesile yollart irdelenecek.
Anlam bakimindan kelimelerin arka planlar1 arastirilirken dil yoniinden de kavramlarin
bagdastirma olusu, halin geregine uygunlugu, yinelemeleri, sapmalar1 vurgulanmaya
caligilacak. “Poetika ve yorumlama arasinda, her seyden Once bir tamamlayicilik
vardir.” (Todorov, 2001.38) anlayisindan yola ¢ikilarak sairlerin poetikalari irdelenip

yorumlar bir zemine oturtulmaya calisilacak.

Bu calismadaki yorumlar kesin bir gercekligi ifade etmiyor elbette. Boyle bir
imge incelemesinin yontemi lizerine de tartigilabilir. Heniliz smirlarinin ne oldugu
bilinmeyen bir kavramin incelenme yontemi elestirilere agiktir. Siirin taniminin
kestirilemeyisi gibi imgenin de sinirlart ¢izilemez. Ciinkii imgenin ne oldugu iizerine
kesin bir yargi yoktur. Bu da bize bu yontemi se¢me konusunda cesaret veriyor.
Sinirlart belli olmayan imge denizinde alabildigine 6zgiirliik: Biraz Dilthey’den
Hermeneutik, biraz Saussure’den ya da Dogan Aksan Hoca’dan dil bilim. Bu

calismanin imge {izerine az da olsa aciklama getirmesini umuyorum



1. BIRINCI BOLUM
1.1. IMGE NEDIR, NASIL OLUSUR?

1.1.1. Imge Nedir?

Imge nedir sorusuna verilebilecek nesnel, diinya ¢apinda gecerli ve tek bir yanit
yoktur. Imge kavrami kullanilis alanlar itibariyle evrensel bir kavram olmasina ragmen
is bu imgeyi tanimlamaya gelince ortaya ¢ok farkli tanimlar ¢ikiyor. Bu farkliligin
nedeni ise imgenin Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bu ozelliklerden, sonraki

sayfalarda detayl1 bir sekilde s6z edilecektir.

Imge sdzliik anlamiyla Tiirkcede
“1) Zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi 6zlenen sey, diis, hiilya.
2) Genel gorliniig, izlenim, imaj.

3) (Psikoloji) Duyu organlarmin distan algilandigi bir nesnenin bilince yansiyan

benzeri, hayal, imaj.

4) (Psikoloji) Duyularla alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne

ve olaylar, hayal, imaj” (Tiirkge S6zliik, 2005: 962) anlamlarina gelmektedir.

Peki, sanatsal bir terim olarak nedir imge? “Imge gergek ile hayal, yanhs ile
dogru, Oznel ile nesnel, gecmis ile bugiin, tasarim ile yarati arasindaki iliskilerin
dogurmus oldugu anlamli yapilardir.” (Ulagli, 2006:iii) diyor Serhat Ulagli, Imgebilim-
Otekinin Bilimine Giris adl1 kitabinda. Ancak bu tanim, tezatlarin kolektif bir bigimde
bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir imge tanimidir. Yine de gbz ardi edilmemesi
gereken sey, imgenin “anlamli yapilar” olarak islenmesidir. Anlamin inandirict olmasi
icin de imgede sanatsallik ve tutarlilik olmazsa olmaz sartlardandir. Tam da bu
noktadaki bir diger tanimdan s6z etmek gerekir: “Imge ger¢egin sanatsal cagrisimidir.”
(Cengiz, 2009:7) Gergeklik, 6zgiin (ham) gerceklikten kurgusal gerceklige doniisiir -Ki
kurgusal gerceklikte 6znellik vardir- ve imge bu doniislimiin sanatsal degeri yoniiyle bir
ifade seklini alir. Peki, bu ifade sekli, i¢inde neleri barindirir? Veya imge, sanat¢inin salt
kisisel ifadesi olarak algilanabilir mi? Bana gore bu iki sorunun cevaplart uzun bir

aciklamaya mubhtactir; ancak ikinci sorunun cevabina hayir diyebiliriz.



Imge, ilk etapta “sahip”in -sanatc1, sair veya yazarmn- kisisel bir kurgusu gibi

goriinse de temelde imgenin kokleriyle bagli oldugu ve etkilendigi c¢esitli unsurlar

vardir:
Toplumun veya
bireyin “teki’ne
bakist
Kisisel Edebiyat, egitim,
. sinema ve giizel san.
Deneyimler T «— |
y iMGE vb.

N

Toplumun veya
bireyin politik-dini

Sosyal, politik ve
tarihi olaylar

diisiinceleri

(Ulagli, 2006:11)

Yukaridaki tabloda da goriildiigii gibi imge “tek basina” degildir, bagimsiz
degildir, “kisisel” degildir. Imgenin toplumun veya bireyin “teki’ne bakisiyla olan
iliskisine dair su tanim dogru ve yerinde bir tanim olacaktir samrim: “Imge, bizlerin
kalip yargilarimizin, bilingaltimizin, inang¢larimizin, kiiltiirel degerlerimizin, korku ve
sevgilerimizin bizlere kazandirdigi “6teki’ni algilama, tanimlama ve sunma seklidir.”
(Ulagli, 2006:19) imgenin “Kisisel Deneyimler"le iliskisine gelince; imgenin bu iligkisi
itibariyle yasantinin sembol ve simgeyle disa vurumunun bir bigimi oldugu goriliir.
Yasanti, yasanilanlardan, goriinenlerden, duyulanlardan, edinilenlerden sonra kiside
kalan gey, hayat tecriibesidir. Hayat tarzi i¢inde yasanilan sartlarin tiimiidiir. Bu sartlar
bireyin algilayarak ve dogrudan dogruya etkinlik gostererek edindigi bilgilerle paralel

olusur. Nihayetinde insanin 6zdeksel ve toplumsal g¢evresiyle iliski kurmasi sonucu



gerceklesen etkilesim siirecinin yasant1 oldugunu diisiiniirsek, imgenin yasantiyla ne

kadar girift baglar1 oldugunu da anlayabiliriz.

Imgesel diinya (eidola) nesne(l) gercekligini her defasinda sil bastan yeniden
yazar. (Arslan, 2010:2) Dis diinya ile bireyin yaratici potansiyelinin karsi karsiya
gelmesi de imgeyi olusturan onemli bir sebeptir. Zira devinim i¢inde olan yaratict ruh
diinyas1 duragan bir diinyanin gergekligini kabul edemeyip imgenin sinirlarini zorlar.
“Imge, gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, smrl ve
igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin olana agilmasidir. Nesnellesmenin tiim duyulari
fel¢ eden ve derin anlam1 yutan tek boyutlu gelismeciligi, insani, dondurulmus/duragan
sOylemin kisirligindan kurtulmak i¢in daima gareler aramaya sevk etmistir. Bu yonelis,
dis diinyaya ait duraganligin tepkisel itiliminden oldugu kadar, i¢imizdeki yaratici
potansiyelin varolussal bir dizgede genisleyerek kendini gdsterme arzusundan da izler

tasir.” (Korkmaz, 2002:274)

Nesnel diinyanin duraganligi kelimelerin anlamlarinin da yitirilmesine neden
olur. Anlam yitirilmis kelimelerin yeniden anlamlastirilmasi gerekir ki burada imdada
imge yetisir. Imge, anlami yitirmis kelimelerin yeniden canlandirilmasma yardimei
olur. Bunu yaparken askin olana ulagsmaya calisir. “Insan, neden askin olan’a agilmak
ister? Oliimii bile bile éliimsiizliik seriivenine girismenin anlami nedir? Insan, yalmzca
algilanabilir duyumlariyla m1 vardir? Mutlak anlamda imgelemin sinirlar1 ve islevleri
nelerdir? Biitlin bu sorular, estetik ve sanat ontolojisinin ilgi alanlarinda, daima
yeni/yeniden ¢0ziim dizgeleri bekleyen/bekleyecek olan sorunlardir.” (Korkmaz,

2002:275)

Imgenin “Edebiyat, egitim, sinema, giizel sanatlar vb.” ile iliskisine gelelim.
Imge, tanimlanmas1 zor bir terimdir. Ciinkii bilimden felsefeye, felsefeden mimariye,
edebiyata, resime kadar bircok alanda imgenin kullanilageldigini goriiyoruz. Bu
kullanim alanlar1 gbz oniinde bulunduruldugunda imgeye “ortak” bir tanim bulunmasi

imkansiz olur.

Imgenin psikolojik tanimi ile felsefedeki, mimarideki tanimi arasinda, daglar
kadar olmasa da azimsanmayacak farkliliklar vardir. Ornegin mimaride kullanilan imge

zihin goriintiistinlin gorsel bir sunumu iken (resim i¢in de gecerlidir bu sunum) imgenin



edebiyattaki tanimi -bu konuya daha sonra detayli bir sekilde deginilecektir- gorsel
sunumdan ¢ok kurgusal bir sunumdur. Bu karsilagtirmali 6rnekler ¢ogaltilabilir, ancak

tekrara diismenin yersiz olacagi kanaatindeyim.

Imgenin “edebiyat, egitim, sinema, giizel sanatlar” ile iliskisine devam edelim.
Sanatcilarin diis giiciiyle yarattiklari, diinya ve diisiincelerle ilgili kavramlar1 da
kapsayan ayn1 zamanda simgesel nitelikler gosteren zihinsel goriintiilere imge denir. Bu
tanim, imge icin eksik bir tanimdir. Imge siirde ve sanat eserinde ortaya ¢iktiginda bir
“zihinsel goriintii” olmaktan ¢ikip sunumsal bir nitelik kazanmistir artik. Bu, ya

somutun sunumudur ya da soyutun (diis giicliniin) sunumudur.

“Imge tanimlamalarinin birgogunda tanimin sadece bir alanin verilerine goére
yapilmasi gibi bir sorunla kars1 karsiyayiz. Bir ressam imgeyi resim sanatinin verilerine
gore, gorsel tasarim olarak anlamlandirirken mimar, mimari bir eserdeki anlami
olusturan figiirler olarak ve ayrmtilar olarak diisiiniir. Biitiin imgeleri kapsayacak genel
bir tanimlama yapilamadig1 goriiliir” (Ulagli, 2006:8) O zaman bu konuyla ilgili kisaca
sunu soyleyebiliriz: Imge, bircok alanda (resim, siir, mimari, sinema, psikoloji vb.)
kullaniliyor, ancak bu ortak kullanim, beraberinde tam bir ayristirma getirerek her
alanin imgeyi kendine gore tanimlamasina yol aciyor. Burada ortak olan tek 6zellik ise,
yani eger imge bir kesisme noktasinin merkezinde ise bu merkezin odagi kesinlikle

sanattir.

Imgenin ortak bir tanim1 olmadig i¢in de ¢ok fazla tanimi vardir. Bunun sebebi
imgenin kendine has oOzellikleridir ve bircok sosyal bilimin incelemelerine konu

olmasidir.

Imgenin kendine has 6zellikleri nelerdir peki? Bu soruya cevap vermeden nce,

imgenin kaynagini sorgulamamiz lazim. imgenin kaynagi nedir?

Imge kaynagini dis diinyadan alir. Dis diinyay1 ve onun gercekliklerini sanatsal
bir sunumla dile getirir. Bu dile gelis kimi zaman bir ressamin tuvalinde dogar, kimi
zaman bir doktrinde, kimi zaman da bir siirin dizeleri arasinda can bulur. Imgenin dis
diinyayla sempatik bir iliskisi vardir. Bu sempatik iliskiyi imgenin teknik acidan ve
anlamsal agidan analizini yaparak daha iyi aciklayabiliriz. Imgeyi olusturan unsurlar,

imgenin teknik analiziyle ilgilidir. O unsurlar sdyle siralanabilir:



Imgeyi olusturan unsurlar:

e yinelemeler

e deyim aktarmalari

e cgretileme

e benzetmeler

e sapmalar

e halin geregine (gercekligine) aykirilik

e alisiilmamis bagdastirmalar, seklinde siralanabilir.

Imgenin anlamsal analizini yaparken de gdz &niinde bulundurulmasi gereken

sey, imgenin olusum siirecini etkileyen faktorlerdir. Bu faktorler:
e yasantl

e gozlem giicii (Metin Cengiz Imge Nedir adli kitabinda, Avner Ziss’ten
yaptig1 bir alintiyla sdyle diyor: imge etkin bir gdzlem giicii ya da sanatsal
yaraticihik gerektirmektedir. Imge sanatsal olandir, estetik boyut tasiyandur.

Gergegin sanatsal ¢agrisimlarla dile getirilmesidir. Cengiz, 2009:8)
o Siirsel teknik bilgi
e Siirsel anlam bilgisi’dir.

Imgenin olusum siirecini etkileyen faktorler ile imgeyi olusturan unsurlar
arasindaki temel fark imgeyi olusturan unsurlarin imgenin teknik analiziyle dogrudan
ilgili olmasi, imgenin olusum siirecini etkileyen faktorlerin ise imgede anlamlilik

konusuyla ilgili olmasidir.

Imgede anlamhilik diger bir deyisle imgede anlam konusu, ‘edebiyatin
psikanalizden etkilenerek ortaya c¢ikardigi bir kuram olan imgebilimin’ inceleme alanina

girer. “XX. ylizylln baglarinda Freud’un ortaya attifi psikanalist yaklagiminda
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kullanilan imge incelemesi kuramindan esinlenen imgebilim kurami, adin1 Latince’de
imaj (image) anlamina gelen image ve bilim anlamina gelen Logos kelimelerinden alir.”
(Ulagli, 2006:23) Imgebilim, karsilastirmali edebiyatin imge ¢oziimlemeleri alaninda

faydalandigi kapsamli bir kuramdir.

“Imgebilim kurammin iki farkli tanimini1 yapan Giirsel Aytag, imgebilimi hem
bir edebiyat arastirmasi, hem de sosyal tarih incelemesi olarak goriir.” (age., s.23)
Imgebilim, edebiyat arastirmasidir, ¢iinkii imgelerdeki edebi ve edebiyat bilimsel
Ozellikleri ve estetik gilicli ortaya ¢ikarir. Sosyal tarih incelemesidir, ¢iinkii baska
ilkelerin edebiyatlarindaki imgeleri semantik agidan inceleyip disiplinler arasi bir kiiltiir

tarihine katk1 saglar.

Avrupa iilkelerinden Fransa ve Almanya’da oldukla ilerlemis olan imgebilimin
ilerlemesindeki sebepler c¢esitlidir. Fakat en genel sebep, bu iilkelerdeki go¢men

niifusun oradaki topluma (isteyerek ya da istemeyerek) entegre olamamis olmasidir.

“Imgebilim, sadece imgelerin yapisini degil olusumunu da inceler.” (Ulagl,
2006:26) Imgebilim, bu incelemeyi yaparken bireyin de toplumun da olgular1 algilama

bi¢imlerini irdeler. Bunun yani1 sira imgenin yapisini degil olusumunu esas alir.

Edebiyat incelemeleriyle gelismis ve sanatin hemen hemen her alaninda
uygulanan bir kurama doniismiis olan imgebilim, her seyden 6nce imgenin kendisinden
cok dogus nedeni iizerinde durur. Bu yiizden de yazarin/bireyin ait oldugu toplumun
kiiltiirel, tarihi, ekonomik, sosyo-politik vb. yapisina da inerek imgenin ‘neden’lerini ve
nasil’larin1 ortaya koyar. Imgenin neden ve nasil’min goz 6niinde bulundurarak ortaya
cikarttifi veriler de imge arastirmalarinin yontem, konu, kurumsal c¢ikarim gibi

ilkelerini belirler.

Imgebilim, imgenin koklerine kadar inerek onu analiz ederken tam bir tarafsizlik
ilkesi i¢inde bulunmalidir. Ornegin bir imgebilim incelemesinde “...yazarmn Tiirkleri ne
Voltaire’de oldugu gibi diinyanin en barbar toplumu ne de Loti’de oldugu gibi diinyanin
en hosgoriili toplumu olarak gostermesi ¢ok dnemli degildir.” (Ulagli, 2006:46) Ciinkii

imgebilimci bir taraf degildir ve bir taraf gibi davranmasi da s6z konusu olamaz.
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Yukaridaki Tiirk imgesi 6rneginden gidersek, imgebilimci objektif bir sekilde,
Voltaire’nin kafasinda olusan “barbar Tiirkler” imgesinin nasil olustugunu, bu imgenin
hangi tarihi ve sosyal unsurlarin etkisi altinda kaldigini1 anlamaya calisir. Voltaire,
kafasinda olusmus Tiirk imgesini yaziya dokerek onu somutlastirip bunu 6znel bir
sunumla aktarmaktadir. Iste imgebilim de bu sunumun 6znelligi kismini bir tarafa

koyup imgenin gerceklikle iliskisi ve bunun tarihi ve toplumsal kaynagi {izerinde durur.

Imgebilim ve islevine degindikten sonra imgeye ve imgenin kendine has

ozelliklerine geri dénelim. imgenin 6zellikleri kisaca sdyle dzetlenebilir:

1) Imge, hicbir zaman nesnel ve dar kaliplara sigdirilamaz. Imge bulundugu

kabin seklini alan bir s1v1 gibidir.
2) Imgenin kaynag1 dis diinyadir. imge gerceklikle beslenir.
3) Siir gibi yazin tiirlerinin anlam omurgasini imge olusturur.
4) Imge, anlamli bicimsel bir birimdir.

5) Siirin ¢iplakligin1 gizlemesinden dolay1 imge, hem géze hem kulaga hos

gelir. Siire ortiilii bir giizellik katar.

6) Imge bir isaret degil bir semboldiir. Sembol, isaret kategorisine ait
olmakla birlikte, bilincin gosterilene gonderdigi ekonomik bir koddur.
Bu kod, uzun agiklamalarin ve bilimsel kavramlarin gorsel bir
sunumudur, bir sdylemidir. Ornegin, “Bir etiketin iizerine bir kafatasi ve
iki kemik ¢izmek, potasyum siyaniiriin hayat1 yok ettiginin karmagsik

stirecini agiklamaktan daha hizlidir.” (Durand, 1998:8)

7) Imge, sanatin hangi alaninda kullamlirsa kullanilsin, hep hayatin
dondurulmus bir kesiti gibi goriiniir. Siirde de, mimaride de, sinemada da

bu donmus kesitler gortilebilir.

8) Imge, sanat¢inin topluma sanatin servis ederken kullandigi, bicimsel ve
anlamsal acidan onun zihninin gerceklikle organize bir sekilde disa

vurulmus kurgusudur.
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9) Imgenin son 6zelligi ise, onun kapali olmasidir. Kapalidir ¢iinkii cogu
zaman ancak kendisiyle tanimlanabiliyor. Yani imge, imgeler yoluyla
tanimlanmiyor. Ilging bir durumdur bu. Yani imge ortak bir “isimdir”

ancak kayitl oldugu kimlik hep farkli sanat ceplerinde taginiyor.

1.1.2. Siirde Imge

Octavio Paz’a gore sair, bir arzular insanmidir. Evet, siir gercekten arzudur. Ancak bu
arzu, miimkiin olanin veya olabilirin sinirlar1 icinde sdylenmez. Imge “olmayabilirin”
degil, olanaksizin arzu edilmesidir. Siir de gergeklige susayistir. Arzular her zaman
uzakliklar1 yok etmek ister. Imge arzunun insanla gerceklik arasma uzattig1 kopriidiir.

Demek, imge de bir arzudur.

Peki, siir mi imgeyi tasir, yoksa imge mi siiri tasir? Aslinda ne siir imgeyi tasir
ne de imge siiri, ki bdyle oldugunda, yani siir veya imgeden birisinin digerini tagiyan
oldugunda siirde bir kopukluk, bir kesiklik meydana gelmis demek olur. Esas olan
siirde akla, manti§a uygun sanatsal bir biitliinliik olmasidir. Siir ve imge biitiinlesmeli,
birbirine gegerek o kadar hemhal olmalidir ki siir de imge de var olmak i¢in yok
olmalidir. Imge, siirsel anlamda biitiinsel bir yap1 ve bigim olusturmalidir. “Imge bu
baglamda varliga niifuz ettikce anlam derinlesir ve siir taglanir. Yoksa varligin dile
getirilisi olarak islerlik kazanan sanildigi gibi sozciikler degildir. Bu islerligi saglayan
imgedir, imgeyle can bulan siirsel anlamdir. Varliga iliskin olarak agik¢a
anlasilmiyorsa, varlig1 dile getiremiyorsa bir imgeden s6z etmek bosunadir.” (Cengiz,

2009:30)

“Bize gore siirsel imge de insanin yaratict imgelem gliciiniin riiniidiir.”
(Cengiz, 2009:18) Yaratici imgelem giicii siiri kendi icinde tasarlayarak siiri
derinlestirir. Siir her okunusunda farkli farkli anlamlandirmalarla ¢ogalir, artar ve asla
eskimez. Siiri eskitmeyen ve hep diri tutan, siiri modernizmin disinda tutup daima onun

modernligini de koruyan, siirin imgelem giiciidiir.

Imge, somuta ne kadar yakinsa ve somutu ne kadar iyi kodlarsa o kadar iyi

anlagilir.
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Varligin imgedeki tanimlanist varlik hakkinda etkin bir c¢agrisimsal bilgi
dogurur. Imge, varlik ve gercekligin goriintiisiinden “olmayanin goriintiisii”nii

yaratmaya caligir.

“Demek imge en genel anlamiyla bir nesne, bir varlik hakkinda baska nesne ve
varliklarla iligkili olarak onu seckinlestiren, onu goziimiizde canlandirmamiza yarayan
tikel tanimlamalardir.” (age., s.6) Ancak “ne zaman ki gosterilen hicbir sekilde
tanimlanamaz oldugunda ve isaret algilanir bir nesneye degil de bir “anlama” génderme

yaptiginda nihayet tam anlamiyla sembolik imgeleme varmaktayiz.” (Durand, 1998:9)

Nitekim imgenin alegorik bir dille olusmasindan sonraki devrede artik bir
sanatsal algilama s6z konusudur. Alegorik dil, siirdeki sdzciiklerin zihinden siiziilmiis,
sOzcik bagnazligindan tamamen kotarilmig seklidir. Sanatsal algilama ise siirin
aynasina bakildigi zaman okunabilen en dogru ve en kapsamli imge algilamasidir.
Tasarimdan ayr1 olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii “Imge, gercekligin sanatsal
cagristmidir (evocation), sanat¢inin bilincinde saptanmis olan haliyle nesnel diinyanin
diistinsel (ideal) bir tablosudur ve bunun sonucu olarak okur, seyirci ya da dinleyici
tarafindan algilanir. Tasarim ise, sanatsal diisiincenin nesnellesmesi olarak kendini

gosterir ve onun duyularla algilanmasini saglar” (Cengiz, 2009:7)

Siirsel imge kaynag itibariyle her ne kadar gerceklikten beslense de bu, siirde
gercedi dzgiirce bigimlendirmeye ve dil gergegi dile getirmeye yarar. Imge siire sil
bastan bir yarati getirmez; gergekligin siradanlifini, hayatin basit “goriintiilerini”
sanatsal ve etkili bir bigimde harmanlayarak sunar. “Imgenin 6zgiirliigii gerceklikle
cercevelenmis, imlenmistir. Imgenin imge olup olmadig1 konusunda 6lciit, gergeklikle
kurdugu yaratici iligkidir.” (age., s.15) O zaman akla su sorunun gelmesi kaginilmazdir:

Imgenin etkili olabilmesinin 6lgiitii nelerdir?

Imgenin etkili olabilmesi i¢in ondan istenen sey, anlami yabancilagtirmadan ve
gercekiistii bir kurguyla oriilmiis “anlamlilik ilkesi”ni kendisinde barindirmasidir ve
yazarin ya da sairin okura ulasmas1 baglaminda etkili bir arag¢ olabilmesidir. imgenin bir
ifade sekli oldugunu daha onceki sayfalarda soylemistik. Simdi bu ifade seklinin tek
tarafli olmamas1 gerektigini de sdylemek gerekir. imge nasil tek tarafli bir ifade sekli

olur? Anlagilmadig1 zaman! Siir bir imge y1gin1 haline geldigi zaman!
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Sair ve okur, imgenin saydam koridorunda aym1 anda ve ayni tonda
bulustugunda imge, salt bir ifade sekli olmaktan ¢ikar ve anlamli bir iletisime dondisiir.
Bu iletisim istenen diizeyde, daha dogrusu sairin vermek istedigi mesaj cihetiyle sairin
istedigi diizeyde olup olmadig tartisilabilir bir konu. Kaldi ki imge, bash basina zaten
bir anlam kapalilig1 ihtiva ettiginden dolayi, her okurun her imgeyi kolay kolay
anlayabilmesi giigtiir. Cilinkii “Tarihle felsefe arasinda yer alan siirin dayanagi olan
“biricik sey”dir. Imge,” der Aristo. Yani siirdeki imge ne kadar ustaca anlasilirsa
anlagilsin ya da ne kadar derin anlamlandirilirsa anlamlandirilsin imgenin bir pargasi
ortaya ¢iktigr kalemin sahibinde kalir; clinkii imge, sairin zihninde onun Kkisisel
deneyimlerinin, toplumsal konumunun, tarihi ve felsefi gorilisiiniin ve ayni zamanda

edebi maharetinin imbiginden siiziilerek dogmustur. Dolayisiyla imgenin “6z”0

gizemini ve asil efsununu o ‘sahip’te korur, imbikten siiziil(e)meyen tarafta durur.

Rasim Ozdenéren’in Yazi, Imge ve Gergeklik adli kitabindaki “Maviyi Iptal”
adli yazis1 tam da bu konuyla ilgilidir. Yani imgenin gizeminin ‘sahip’te gizli

kalmastyla ilgilidir. Yaz1 soyle:

“Yillar oncesinde, Istanbul’da, akil hastalarmimn resimlerinden derlenmis bir
resim sergisini ziyaret etmistim. (...) Resimlerin ¢ogu neredeyse bir fikri dile getirmek
icin ¢izilmis gibi duruyordu. (...) Resimden resime goézlerimi gezdirirken, neredeyse
bos diyebilecegim bir tabloyla kars1 karsiya geldim. Tablo acaba 1sikta parliyor da onun
icin mi bir sey goéremiyorum diye yaklastim. Hayir, oraya bos, beyaz bir karton
cercevelenip asilmisti. Ancak, bu bos kartonun en altinda, yaziya benzer bir ¢iziktirme
secilebiliyordu. Onun ne oldugunu anlamak i¢in yaklastigimda, agik sec¢ik goriinen su
yaziy1 okudum: “Maviyi Iptal.” Resmin ad1 buydu. Ama resim nerdeydi? Iste o zaman,
kartonun bir kdsesinden Gbiiriine olan sulu boya ile goriilmeyecek kadar agik bir tonda,
titrek bir ¢izgi ¢izilmis oldugunu fark ettim. Cizgi, mavi renkte ¢izilmisti. Bu mavi renk
goriinmeyecek, secilemeyecek denli agik, soluk, ucuk bir tondaydi. Ressamimizin
bdylece mavi rengi iptal etmek istedigini anlatiyordu. Biz de onun ne demek istedigini

anliyorduk!

Fakat acaba?
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Acaba gergekten ressamin ne demek istedigini anlamis miydik? (...) Karsimizda duran
tablonun bir “fikri” dile getirmek icin meydana getirildigi belliydi. Ama o fikir acaba
aslinda gercekte neydi? Bir bakima, resim, somut bir bi¢imde ¢izilmisti. Maviyi iptal
etmek isteyen ressam, onu goriinmeyecek denli ucuk bir renkte tuvaline gecirince
muradma nail oldugunu vehmedebilirdi. Acaba bir seyi yok saymakla onu yok etmis
olabilir miydik? Yoksa yok saydigimiz seyi gene de vurgulamak zorunda mi
bulunuyorduk? Yok sayilan sey, ancak ve ancak dile getirilmek zorunda miydi?”
(Ozdendren, 2006:117) Gériildiigii gibi, eger Ozdendren, ressamin “fikrini” ve imgesini

tam, eksiksiz anlamis olsaydi biitiin bu sorular1 kendine sorma ihtiyaci hissetmezdi.

Son olarak sunu sdylemeliyiz ki imgenin bir parcasinin sairde, yazarda,
ressamda kisacasi ‘sahip’te kalmasi olumlu bir durumdur. Ciinkii imge her okunusunda

ya da her yorumlanisinda daha ¢ok zenginlesir ve artik siiri parlatir da parlatir.

Imge, siire ok anlamlilik katarak zenginlestirir, onu ve siiri rengarenk bir anlam
yeniliginde yikar, arindirir. Ancak bu ciimleler imge-siir iligkisinin ¢ok tozpembe
oldugu anlamimna gelmemeli. Imgenin siirdeki kullanim miktar1 ve siirin tamamina
sirayet etmesi meselesi cok kritik bir éneme sahiptir. imgenin nasil ve ne kadar
kullanildigi ¢ok &nemlidir. Ornegin imgenin hi¢ yer almadigi, kelimelerin sikic1 ve
alisildik sembollerle oriildiigii bir siir, basit bir siir olmanin 6tesine gecemez. Ayni
sekilde tamamen agir imgelerden Oriilii bir siir de okurun kafasinda oradan oraya ugusan

o0lu kelimeler olmaktan kurtulamaz, ¢iinkii siiri bogan bir imge y18in1 s6z konusudur.

Olmasi gereken nedir peki? Olmasi gereken -bazen ¢ok zor da olsa imge ile siiri
siradanlastirmadan, basitlestirmeden imgeyi “gdstermek yerine hayal ettirme”- amacina
hizmet ettirmektedir. Nitekim “imge, sanat yapitinin kanidir; eksikligi anemiye,
fazlalig1 ya da tutarli olmayisi ise elestirel harcatmalarla sonuglanabilecek kanamalara

yol agar.” (Kirkoglu, 2004:77)

Imgenin siiri bulandirmamast i¢in -¢iinkii siir, sisede durdugu gibi durmayandir.
Imge de siirde durdugu gibi durmayandir- sair ¢ok iyi bir gdzlemci olmak zorundadir.
Dis diinyanin ve somut nesnel gercekligin bir nevi seyircisi olmak durumundadir.
Ciinkii imge, kaynagini bu somut gerceklilikten alir. Denilebilir ki imge bir ¢esit nesne

(somut) ve soyut (diigsel) iliskisidir. Ger¢ek diinya imgenin en temel kaynagidir. Sair,
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kendini istedigi kadar dis diinyadan soyutlasa da bu kendini soyutlayis asla bir kopus

olamaz; sair siirine ve imgesine biat etmeye devam ettigi siirece.

Sonug olarak ‘disarida giiriil giiriil akan diinya’ eninde sonunda sairin imge
bahgesine ve onun bellegine dogru akan bir nehir hiikmiindedir. Ki bu nehirden, ayn1 su,

iki defa gegmeyecektir.



2. IKINCi BOLUM
2.1. POETIKA VE NECIP FAZIL

Poetika. Bu kelime, 6ziiyle, felsefesiyle, kavramini ihya ederek Necip Fazil’in
siiri i¢in olusturulmus gibi durur. O, yalnizca bir sair degil, Tanr1 yolunda ilerleyen,
siirin ancak ve ancak Allah’a varmak i¢in oldugunun bilincinde olan, diisiinen, yazan,

yazdiginin {izerinde diisiinen bir fikir adamidir.

Necip Fazil’in poetikasi, mana oziiyle diger sairlerden ayrilan temel birikimler
icerir. Onun siirlerinde protest bir tavir, kendisine yoneltilen elestirilere karsi bir
savunma mekanizmasi hissedilir. Ve sair bunlar1 yaparken ne ‘sair’liginden 6diin verir
ne de igneleyici tislubunu zedeleyici unsurlara yer verir. Sair, “... kendi siirinin diginda
baska bir siiri ve siir anlayisini kabul etmek istemez... O, kendisine yapilan tenkitler
karsisinda o tenkitlere ihtiva eden konulardan ibaret kalan diger konulara gore, siir

hakkinda daha degisik ve zengin perspektiflerden bakar.” (Okay, 2005:141)

Necip Fazil’in poetikasindan bahsederken “Agac¢”a deginmek gerekir ilk basta.
Ciinkii politik fikir ve goriislerinin, buna binaen poetik yazilarinin temeli, yayimladig:
ilk dergi olan “Agac¢”a dayanmaktadir. Bununla beraber, sairin “Poetika” adli metni,
onun poetikasi hakkinda bizlere “kendi siiri lizerine diisiinen sair” izlenimini iyiden

1yiye hissettirerek 6nemli ipuglar1 verir.

Necip Fazil, bu “Poetika” yazilarim “Ideolocya Orgiisii” ad1 altinda tertiplemis
ve onlar siirini olusturan temel kaliplarin arasina yerlestirerek poetikasini1 dayandirdigi

“Dini ve Milli” temellerle zenginlestirmistir.

Necip Fazil’in takindig elestirel tavir onu siiri iizerinde diislinmeye itmis ve
bunu Paul Valery’nin su sozleriyle hissettirmeye c¢alismistir: “Sanati {izerinde
diistinmeyen sair, kuyruguna basildiginda inleyen hayvanciktan farksizdir... Siiri
tizerinde diisiinen ve konusan bir sair, insa ettigi teori ile hi¢ siiphesiz sanatinin
felsefesini de ortaya koymakla siirdeki ustaligina bir meziyet daha eklemis olacaktir.”

(Okay, 2005:147)

Necip Fazil’in poetikasini anlamak i¢in eserleri {izerinden yola ¢ikarsak

“Edebiyat Makaleleri”ni atlamamamiz gerekir. Sair’in bu eserindeki poetik goriisleri,
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sairler diizeyine indirgenerek akacak bir mecra bulma ugrasi icindedir. Cesitli
boliimlerden olusan bu eserde “Necip Fazil’a gore, haksiz s6hret yapmis sairlerin
sorguya c¢ekilmeleri, savcinin iddiasi, sahitlerin ifadelerinin dinlenmesi ve neticede
yargicin verdigi hiikkmiin neticesidir. Edebiyat Makaleleri’nde ii¢ sair ve bir tenkitci
sorguya ¢ekilmistir. Tenkit¢i olarak Nurullah Atag, sair olarak da Tevfik Fikret, Yahya
Kemal ve Mehmet Akif sorgulanmistir.” (Okay, 2005:161)

Necip Fazil, tasvip etmedigi, kendi siir anlayisiyla bagdasmayan birgcok goriisii
elestirmekten geri durmamistir. Siirde kalipgiligi, siirin seklini, bi¢imini en ince
ayrintisina kadar biiylik bir titizlikle manay1 da siirin “6z” iine katarak ilmek ilmek
dokumus, fikir olarak hissettiklerini diisiince olarak yaziya dokerken neredeyse
kusursuz bir uyum yakalamistir. Formu bu denli ustaca kullanan sair, bunu goz ardi
eden akimlara, bilhassa Garipgilere catmaktan geri durmamustir. Ilk defa Yedinci
Mektup’ta bahsettigi Garipgiler hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Nesir bile
denemeyecek laflari, nesrin ufki (yatay) nizamina gore dizecegi yerde nazmin sakuli
(dikey) nizamin gore tertiplemekten baska bir sey degildir... 29 Aralik 1945 Biiyiik
Dogu’sunda sairlerin isimlerini zikretmeden Garipgilere son bir hiicumda daha bulunur.
Bunlarin siiri hakkinda verebilecegi en olumlu hiikiim, onun da tipki1 Divan, Tanzimat
ve digerleri gibi, i¢inden ¢iktig1 toplumun buhranlarini aksettiren bir siir olmasindan

ibarettir.” (age., s.157)

Necip Fazil, doneminde ¢okg¢a giindemde olan “ancak eskiyi reddedip yeninin

olusturulabilecegi” algisini siirinde yermis, gelenegi modern bir siir diliyle yorumlayip

yeniden olusturmustur. Bu da saire Tiirk edebiyatinda 6nemli bir konum kazandirmastir.

Sekli ustaca kullanan Necip Fazil, bi¢imi veya igerigi On plana c¢ikarma

gayretinde degildir. Bununla birlikte mana, formu tamamladigi 6l¢lide manadir.

D1s goriiniis (sekil) ile i¢ goriiniis (igerik) arasindaki baglantiyr her daim diri
tutan Necip Fazil’m, ilk siir kitabim (Oriimcek A§1-1925) yaymmladigi dénemlerde
topallayan hece 6l¢iisiine neden bu denli sahip ¢iktig1 ancak onun bi¢imsel siire verdigi

degerle anlasilabilir.

Tiim bunlardan bahsetmisken bir¢ok tarifi olan siir ve benzeri konularda Necip

Fazil’in goriislerini inceleyelim. “Sair ne yaptiZinin yani sira nigin ve nasil yaptiginin
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ilmine muhtag¢ ve iistiin marifetlerin sirrina miistak bir tilsim ustasidir.” (Kisakiirek,
2004:472) Necip Fazil’in poetikasinda boyle tanimlanir sair. “Sair bir insandir. Bir
tarafiyla ilahi bir kaynaktan gelen bir giiciin, bir cehdin sahibidir. Sair imtiyazl
insandir. Ne var ki Necip Fazil’a gore, sairlerin yiizde doksan dokuzu kendini tanimanin
suurunda ve bu ilahi emanetin farkinda bile degillerdir.” (Okay, 2005:177) Sairi
yapitinda boyle tanimlayan Necip Fazil, siirin gayesini de “bir seyi bildirmekten ziyade
bir sey saklamak™ olarak tanimliyor. Bu s6z onu sembolistlere yakin gérmemizin

emaresi sayilabilir.

Siiri, “bir hakikat arayis1” olarak tanimlayan bir sair i¢in mana, soyut anlam, his
gibi kavramlar yeri geldiginde sembolist bir yaklagim olarak ele alinirken kimi zaman
da “somutun soyutlagsmas1” seklinde siirde ele alinir. Necip Fazil, tim bunlar1 yaparken
konuyu hece 6lgiisiinde ele alir ve hece Ol¢iisiinii aruz dl¢iistinden iistiin tutar. Bu yonii
onun islubunun olugsmasinda 6nemli bir etkendir. “Bir sairin iislubunda, kullandig:
sozciiklerin ve bu sozciiklerin birbiriyle olan iligkilerinin belirleyici bir rolii
oldugunu biliyoruz. Zaten siirde dilin bilingli bir kullanimi s6z konusudur... Kisacasi

lislup sairin dile damgasin1 vurmasidir.” (Ozcan, 2009:324)

Her ne kadar Necip Fazil’in poetikasindan bahsetsek de ‘“Kaldirimlar™
unuttugumuzda onun poetikasini tam olarak anlatmis olamayiz. Heniiz gen¢ yaslarda
yazdig1r bu siir onu kisa siirede iine kavusturmus ve sanat camiasinda sayginligini

artirmigtir.

“Kaldirimlar, Necip Fazil Kisakiirek’in en ¢ok bilinen siirlerindendir ve birgok
antolojide bu siirin birinci boliimii sairin sanatsal gelismesinin ilk donemini temsil
etmek i¢in kullanilmaktadir. Siir ilk 6nce 1927 yilinda yayimlandi ve bir sene sonra
‘Kaldirimlar’ adl siir kitabina déhil edildi. Yabancilagsma, yalnizlik, 6liim ve gizemci
arayis gibi Necip Fazil’in baslica konularii irdeleyen sira dis1 bir siirdir. Bir baska
ozelligi ise sairin Islam’a baghligmi ilan ettigi 1934 yilindan &nce yayimladigi,
Oriimcek Ag1 (1925), Kaldirimlar (1928), Ben ve Otesi (1932) eserlerinde yer alan ve
sonradan reddetmedigi siirlerinden olmasidir. Bilindigi gibi o dénemin siirlerine karsi
hem icerik hem de iislup acisindan oldukga kritik, hatta olumsuz bir tutum

gostermistir.” (Mignon, 2003:136-137)
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Hayat1 bir yildiz1 seyreder gibi seyreden bir sairdir Necip Fazil. Hisseder, fikir

tiretir ve bunlar1 formun sarsilmaz potasinda eriterek mana yiiklii bir atmosfer olusturur.
Kendi ¢aginin zamansiz ve mekansiz sairidir o...
2.2. SIiR VE SEZAI KARAKOC

“Tann arayist, ask ve siir, Necip Fazil’in ve Sezai Karakog¢’un eserlerini
yorumlamak i¢in ii¢ anahtar kelimedir.” (age., s.135) diyor Laurent Mignon. Ancak
onun yanildig1 bir nokta var: Necip Fazil ve Sezai Karako¢ sadece “Tanr1 Arayisi’nda
degildirler. Ayn1 zamanda “Tanri’ya giden siir” arayisindadirlar. Daha dogrusu Necip
Fazil’in siiri tanimlarken soyledigi gibi onlarin siiri “bir hakikat arayisi”dir. Sezai
Karakog’un Ikinci Yeni’yle bicimsel ve imgesel agidan ortak bir yonii olsa da imge
icerigi ve “dert” -ki yukarida da belirtildigi gibi dert, hakikati arayis derdidir- onun

siirlerinde Ikinci Yenicilerden farklidir.

Sezai Karako¢’un siiri ile Necip Fazil’inki birbirine paraleldir. Bu paralellige
“Allah ile birlesme arzusunu terenniim eden tasavvuf edebiyatini ¢cagdas siirin verdigi

imkanlarla yeniden yorumlamalar1” 6rnek gosterilebilir.

“Sezai Karakog, Monna Rosa (1952-1953), Sehrazat (1953), Kose (1954-1956)
gibi bircok siirinde ilahi sevgili ile birlesme arzusunu terenniim etmistir.” (age., s.140)
Nitekim Karakog¢’un agk tarifindeki odak noktasi bu arzudur. Cilinkii o bir asiktir.
Askindan sarhos olan degil, askindan kendi varligini bulmus bir asiktir. Der ki: “Biitiin
sevgililer, asil sevgiye, kalic1 tek sevgiye, ebedilige layik bir basamak, bir baslangig, bir
hazirliktir. Nice ruh, bu basamaklarda yorulur, tiikenir ama biitiin bu basamaklar1 asan
goniil ve ruh mutlak sevgiye, Tanr1 sevgisine ulasir, ona baglanir, ondan 6tesinin giiz

yapraklar1 gibi dokiildiigiinti goriir.” (Karakog, 1996:37)

2.9

Bununla beraber onun siir kitaplarinda da “Ask’tan Dirilis’e” bir inang,
tasavvufun modernize olmus dokusuyla oOriilmiis kuvvetli imgelerle dolu bir dil

hakimdir.



3. UCUNCU BOLUM

3.1. NECIP FAZIL VE SEZAI KARAKOC’UN HAYAL DUNYALARININ
ORTAK IMGELERI

Inceleme yontemi olarak iki sairin kullandigi ortak imgelerden
baslayacagimizi, sonra da her ikisinin kullandig1 farkli imgeleri ele alacagimizi
sOylemistik. Bu boliimde Necip Fazil’in ve Sezai Karako¢’un siirlerinde gecen ortak

imgeleri incelemeye calisacagiz.
3.1.1. INANC IMGELERI
3.1.1.1. Allah, Mutlak imge

Kisakiirek ve Karakog¢ ilahi olanin pesinde olduklarindan agklar1 da ilahi asktir.
Onlarin temel gayesi mutlak varlik olan Allah’1 aramaktir. Sairler, siirlerinde imgeyi
kullanarak Mutlak Varlik’a ulasmaya calisir. “En nihayetinde nesneyi imleyerek,
imgesel anlam boyutuna acarak, kisaca nesneyle empati/0zdesleyim kurarak, canli
paydasinda “bir’e ulagmaya calisiriz.” (Arslan, 2010:6) Asagiya alinan Ornekler bu

anlayisin ne kadar dogru oldugunu bizlere gosteriyor.

“Atomlarda ciimbiis, donanma senlik
Ve ¢evre ¢evre nur, ¢evre ¢evre NUr.
I¢ ice mimari, i¢ ige benlik;

Bildim seni ey Rab, bilinmez meshur!” (C, s.20)

Cile isimli siir kitabina da ismini veren Cile adli siirden alinan yukaridaki
boliimde N. Fazil, Allah’t anlatirken Fen Bilimlerinden yararlanarak atomlarin
hareketini bir ciimbiis olarak nitelendiriyor. Bu hareketin sadece atomlarda degil tiim
mahlikatta oldugunu anlatmaya calisirken ‘gevre cevre nur’ séziinii kullaniyor. Allah’in
her seyin i¢inde yer almasi tiim canlilarin 1518a biirlinmesine, nura gark olmasina neden
oluyor. Oysa bu durum, yani atomlarin hareket halinde olusu Fen Bilimleri agisindan
sadece bilimsel bir olaydir. Sairde ise atomlarin bu hali farkli yansimalara neden oluyor.
Imgenin olusumunda sair herkes gibi davranmaz, c¢ok farkli seyler diisiiniir ve
diisiincelerini aklin algisinin disinda ifade etmeye calisir. Bu diisiliniisiiyle sair mutlak

varlik olan Allah’in her yerde bulunabilecegini dile getiriyor.
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Dil bilim agisindan incelendiginde ciimbiis, senlik gibi kavramlar akil sahibi
varlik olan insanin bir davranist olacagindan bu durum aklin disinda bir eylemi ifade
eder ki bu da ‘halin geregine aykirilik’ ilkesiyle aciklanabilir. insanlarin bir ciimbiis
yaptig1 dile getirilseydi, bu duruma kimse sasirmayacakti. Ciinkii bu hal akla uygun bir
davranig olacakti. O halde ‘halin geregine uygun’ bir durum ortaya ¢ikacakti. Bu da

imgeyi olusturmayacakti.

“Biiyiik dontis baslamadan 6nce
Kendini birak evrenin kostugu o Biitiine
Bir kanat ¢cirpmasiyla karistigi Varliga
Diizeltip diinyay1 yeniden

Toplumu dirilten insan1 erdiren

Seytani bir duvar ucunda sikistiran
Dam sacaklarinda kogalayip

Eski sinirina iten

Kentlere mutlulugu

Bir ikindi anit1 gibi getiren

Her eve mermer dagitan

Selale paylastiran

Kan kanal1 uzatan

Engebeli bir gebelikte

Yatagindan korkan kadinlara” (G.D, s5.294)

Hizir’la Kirk saatin kirkincisindan alinan yukaridaki siirinde Sezai Karakog
kiyametin yaklastig1 bir andan bahsediyor. Inanca gére Mehdi (a.s.) yeryiiziine gelecek
ve tim insanligr Allah’in dini iizerinde birlestirmeye c¢alisacaktir. Sair de insanligi
Mehdi etrafinda toplanmaya ¢agirmaktadir. Bu ¢agriy1 yaparken de kendi algilayislarini
yine imgeler yoluyla dile getirmektedir. Evrenin hareketliligini sair, kaderde yazili olan
mutlak sona dogru ilerleyis olarak algiliyor. Ciinkii kiyamet vaktinde Israfil adli melek
sur’a iifleyecek ve kiyamet kopacaktir. Israfil’in varligmi biz ‘kanat ¢irpmasiyla’
soziinden anliyoruz. Zira Israfil bir melektir ve insanlarin tasavvuruna gére meleklerin
kanatlar1 vardir. Kiyamet koptugunda tiim evren yaratilisin kaynagi olan Allah’a

kosacaktir. Tasavvufta ‘deniz-dalga’ tesbihi vardir. Bu benzetmeye gore dalga nasil ash
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olan denizden kopan bir pargaysa insan da Allah’tan gelen bir varliktir. Dalganin
oniinde sonunda denize kavugmasi gibi insan da kendi sahibi olan Allah’a donecektir.
Platon’a gore de varligin iki diizlemi vardir. Bunlar fiziki ve fizik Otesi alemdir.
Varligin hammaddesi idealardir. idealar, yani asil formlar metafizik alemdedir. Bu
diinya ise metafizik alemin yansimasi olan fiziki dlemdir ki hem alemin kendisi golge
alemdir hem de nesneler asil varliklarin birer kopyasidir. Buna felsefede ve sanatta
‘mimesis’ yani ‘taklit’ diyorlar. Giin gelecek, Platon’un ve Karako¢’un kastettigi gibi

tiim varliklar asillarina dogru yol alacaktir.

Bu anlamsal arka planin yaninda sairin kullandigi formel imgeler vardir.
‘Seytan1 bir duvar ucunda sikistirip’, ‘dam sagaklarinda kogalayip’ gibi kavramlar halin
geregine aykiri kavramlardir. ‘Her eve mermer dagitan’ ibaresi de imgeyi olusturan bir

bagka kavramdir.

“Necip Fazil Kisakiirek siiri bir hakikat arayisi olarak tanimlar.” (Mignon,
2003:5.135) diyor Laurent Mignon. Gergekten de Kisakiirek siirinde Allah’t aramaya
calistyor. Aklin, bilimin Allah’1 algilayamayis1 ise sairi oldukca sasirtiyor.

“Ey akil, nasil da delinmez kiifen?
Ebedi olsun urbasi kefen!
Kursa da bosluga asma koprii, fen,

Allah derim, baska hicbir sey demem!” (C, s.23)

Yukaridaki siirde akil bir kiifeye benzetilerek imge olusturulmustur. Yine akla

kefen giydirilerek Allah’1 algilamadaki beceriksizligi karsisinda 6ldiirtilmek istenmistir.

“Siit verin siit verin ¢ocuklara

Alarak nar incir gibi yemislerden

Sit evi s1ginag: zeytinlerden
Meryemin dayanagi hurmadan
Tiikenin var olan varligiyla Varligin
Ki goreceksiniz kesin kesin
Yiiziiniizii nereye ¢evirirseniz ¢evirin
O'dur var olan var eden

Bicim veren degistiren
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Dagitan toplayan

En biiytik koleksiyon sahibi
Kafataslarindan kemiklerden

Giinesten aydan yildizlardan

Dogmamis ve 6lmeyen

Gelmemis ve gitmeyen ” (G.D, 5.295-296)

Yukaridaki siirde Karakog, Allah’1 anlatirken birtakim telmihlerde bulunuyor.
Sit, Meryem gibi kavramlarla telmih yapiliyor. Siit, nar, incir, zeytin nesneleriyle de
gondermede bulunularak siire arka plan olusturulmaya ¢alisiliyor. Allah’1 tanimlamada
‘kafataslardan, kemiklerden, giinesten, yildizlardan koleksiyoncu’ ifadeleri kullaniliyor.
Bu tanmimlamalar bizi imgeye gotiiriiyor. Imgeyi olusturan unsurlardan biri de
‘alistlmamis  bagdastirmalar’dir. “Kafataslarindan kemiklerden gilinesten aydan
yildizlardan en biiyiikk koleksiyon sahibi” ifadesi alisilmamis bagdastirma ornegidir.
Sair, ‘pullar1 olan koleksiyoncu’ deseydi, alisilmis bagdastirma yapmis olacakti. Bu ise
bizi imgeye gotiirmeyecekti. ‘dogmamis ve Slmeyen/gelmemis ve gitmeyen’ sifatlari

bizi Allah’a gétiirtiyor. O, kainattaki her seyin sahibi olarak tanitiliyor.

Karakog¢, yukarida, Allah imgesini kullanirken onun vasiflar1 {izerinde
durmaktaydi. Kisakiirek ise Allah’1t bulmaya calismaktadir. Bu yolda kendisine yoldas
aramaktadir. “Siirin  Allah’t arama isi oldugu fikri yalnmiz sairin kendisini mi
baglamaktadir, yoksa kendisini miimin olarak algilayan biitlin sairleri mi? Ama asil

sorun su olsa gerek: Siirde Allah nasil aranabilir?” (Tasdelen, 2005:222)

"Zehirle pismis as1 yemege kimler gelir?"

Dilsizce, yalniz Allah demeye kimler gelir? ! (C, s.40)

Bu musralarda N. Fazil, Allah’1 anmanin zehirle pismis as gibi oldugunu dile
getirmistir. Benzetme yoluyla imge kurmaya c¢alismistir. Siirin yazildigi dénemlerde

Allah’1 anmak kolay olmadigi i¢in ‘zehirle pismis as’ benzetmesi yapilmistir.
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“Sezai Karako¢ da, ‘Monna Rosa’ (1952-53), ‘Sehrazat’ (1953), ‘Kose’ (1954—
1956) gibi bircok siirinde ilahi sevgili ile birlesme arzusunu terenniim etmistir.”

(Mignon, 2003:s.140)

“Yasamak Tanr1 ugruna Tanr i¢indir

Geri ne varsa tahttan indir

Ruh hiirdiir Tanr sevgisiyle

Bagli degil zaman ve yer ilgisiyle

Artik bulusmuslardir Tanr1 katinda

Bir yersizlik ve zamansizlik saltanatinda

Bir sey degismez gelse de gelmese de Leyla

Fark etmez gitse de gitmese de Mecnun O'na” (G.D, 5.592)

Leyla ile Mecnun siiri Karakog’un modern bir mesnevi denemesi olarak kabul
edilir. Tipki Fuzuli’nin mesnevisinde oldugu gibi burada da mecnun gergek sevgili olan
Allah’a kavusmay1 arzulamaktadir. ‘Yasamak tanri i¢indir, ruh hiirdiir, gelse de gelmese
de Leyla, gitse de gitmese de Mecnun’ ibareleri hep beseri askin ilahi agk yaninda
manasizligin1 ifade eder. ‘Bir yersizlik ve zamansizlik saltanati’ ifadesi alisiimamis
bagdastirma Ornegidir. Bu bizi imgeye gotiiriir. Saltanat, yersiz ve zamansiz olamaz.

Sair, soyut ve somut kavramlarla kurdugu tamlama ile bir imge 6rnegi sergiliyor.

“Bak nasil silinir bu yiiz karasi;
Elimde 6liimii 6ldiiren silah,
Alnimda tozpembe secde yarasi,

Liigat kitabimda tek isim: Allah... ! (C, s.260)

Silah, somut bir kavramdir ve canli nesneleri 6ldiirebilir. Oysa 6lim cansizdir,
silahin 6liimi 6ldiirmesi imkansiz bir durumdur. Sair aklin sinirlarini zorluyor. Burada
bir bagdastirma Ornegi var. Bu bagdastirma ve ‘Liigat kitabimda tek isim: Allah’
ifadeleri halin geregine aykirilik arz ettiginden dolay1 imgeyi olusturmuslardir. Liigat,

aslinda tek bir kelimeden olusamaz, binlerce kelimeden olusmasi gerekir.

“Her sey havada doner durur
Sonunda Tanr1 varliginda yok olur

Ruh hiirdiir viicut esir
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Ruh baldir beden zehir
Ruh hiirdiir Tanr agkiyla
Bagli degil yer ve zaman kaydiyla “ (G.D, 5.597)

Yukaridaki benzetme Ornekleri imgelerin kendileridir. Viicudun esir olusu,
ruhun bal, bedenin zehir olusu, ruhun yer ve zamandan bagimsiz olusu hep sairin
algilayisinin ve imgeleminin birer 6rnekleridir. Hale uygun degildir. Akli sasirtan bu
durum sair i¢in siradan bir durumdur ve inancinin bir geregidir. O, bu sozlerle her seyin
Allah’a bagli oldugunu dile getiriyor. “Siirin, ister O’na inanan ve ister inanmayan
elinde, ister bilerek, ister bilmeyerek, O’nu aramaktan bagka vazifesi yoktur.” (Mignon,

2003:5.135)

“Allah, Resil askiyle yandim, bittim kiil oldum!
Oyle zayifladim ki, sonunda herkiil oldum.” (C, 5.376)

Necip Fazil istteki misralarda zit manalari kullanarak imgeye ulagmustir.
Mitolojideki Herkiil, ¢ok giiglii iri yar1 bir sahistir. Oysa sair, ‘Oyle zayifladim ki’
ifadesini kullaniyor. Bu ifadenin devaminda biz baska bir benzetme beklerken bizi
sasirticl bir sonuca gotliriiyor. Ayrica bu hal, sapmaya neden olarak imgeyi olusturuyor.

Biitiin bunlar1 diisiiniisii, onun Allah’a ve peygambere olan bagliligiyla alakalidir.

“Siirin nasil sdyledigi ne soylediginden 6nemlidir, ama ‘siir de mutlak hakikati
arama isidir.” ‘Mutlak hakikat’ gibi bir ifade isin i¢ine girdiginde, siir bir fikir isciligine
doniismekten uzak kalamayacaktir.” (Tasdelen, 2005:5.218) Asagidaki misralarda da
Kisakiirek, vahdetin pesinden kosan birinin halini sergilemeye calismistir. Vahdete
ulagsmak Oyle kolay degildir. Tasavvuf ehli belirli merhaleleri agsamazsa aklin1 dahi
yitirebilir. Sayilarin kdpilirmesi imgesi normal olmayan bir durumdur. Su kopiirr,

sayilar kopilirmez. Bu da imgenin bir yolu.

"Bir"i deserken her an beynini yiyen adam

Sayilar kopiirdiikge "Allah bir!" diyen adam... (C, s.371)

Sonug olarak Necip Fazil’in ve Sezai Karakog¢’un siirlerini incelemek isteyen bir
kisinin bu sairlerde Allah(cc) kavramini iyi irdelemeleri gerekir. Clinkii bu kavram bu

siirlere girmek i¢in anahtar bir kavramdir. Her iki sair de bu kavrama siirlerinde oldukca
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cok islemislerdir.“Tanr1 arayisi, ask ve siir, Necip Fazil Kisakiirek’in ve Sezai

Karakoc¢’un eserlerini yorumlamak i¢in {i¢ anahtar kelimedir.” (Mignon, 2003:s.135)
3.1.1.2. Din’sel imge

“Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinin kurulus asamasinda Necip Fazil Kisakiirek
(1904-1983), kaynagin1 metafizik algi, sezgi, duyus ve diistiniisten alip modern sirin
biitliin imkanlarindan beslenen siiriyle, kendisinden 6nceki denemelere gore ¢ok farkli
bir tarzin Onciisii oldu.” (Kaplan, 2005:198) Bu tarz birgok siirinde oldugu gibi

asagidaki siirinde de kendisini gosteriyor.

“Fertle toplum arasi1 kalkacak artik giires;

Herkes tek tek sirtina toplumu bindirecek.

Gokler iki sak olmus haberi bildirecek.

Miijdeler olsun size; dogdu batmayan giines!” (C, s.401)

Hayatin1 degistiren doniisten sonra N. Fazil siirlerinde dini imgeleri fazlaca
kullanir. Herkesin sirtina toplumu almast mecazi bir imgedir. ‘Gokler iki sak olmus’
climlesinde Peygamberimizin ayi1 par¢alamasina telmih vardir. Gergekte parcalanan

aydir, fakat sair

sapma yoluyla imge olusturmustur. “Dogdu batmayan giines” ciimlesiyle Islam dini

kastediliyor.

Karakog¢’a gelince, din olgusunun onda yasam kaynagi oldugunu anlamak giic
degildir. “Hiristiyan kiiltlirlinlin Bat1 edebiyatlarinda énemli bir kaynak oldugunu bilen
Karakog, batili sanatkarlarin tavrina benzer bir tavir alarak islam’a yonelir.” (Saglik,

2003:217)
“Ey kutlu anne giinaydin
Ey dogan cocuk giinaydin
Kabaran deniz
Gilinaydin

Kosan mustu kolesi giinaydin
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Gilinaydin biitiin insanlar

Gilinaydin yeryliziiniin yiiz ak1 Miisliimanlar
Gilinaydin

Kur’an Cebrail

Gilinaydin

Sur Israfil” (G.D, 5.269)

Gecmisteki yasantisindan yana sikintili olan Necip Fazil, mahcup bir eda
icindedir. Aynalar bakmaktan cekinir, kendinden kagar. Dini anlayis1 belki de onun tek
tesellisidir. “Korku, sikinti, hafakan, vehim gibi temalarla a¢imlanan trajik anlayis
zamanla mistik-metafizik bir eksene baglanmis, en sonunda da Necip Fazil’in siirini bir

‘din siiri’ haline getirmis olmalidir.” (Emre, 2005:255)

“Gegitlerin, kilitlerin yalniz O'nda sifresi;

Iste, iste o etege sarilmadan gegilmez!” (C, s.134)

Yukaridaki ‘o’ zamirinden kasit dliimdiir. Oliim etege benzetilerek imgeleme

yoluna gidilmistir.

“Karako¢’un siirinde gelenek, bicimsel ve duragan bir goriintii degildir.
Gelenegin duyarlig1r ve ses zenginligi, Karako¢’un siirinde modern siirin teknik ve
imkanlariyla ustaca kaynastirilmis olarak bu siiri kuran ve cagdaslarindan farkli bir
konuma yiikselten temel bir islev iistlenmistir. Esasen Karakog, diisiince diinyasiyla,
cagini, ¢agdaslarindan ¢ok farkli bir kiiltiir ve inang sisteminin penceresinden algilama

ve yorumlama amacinda olusuyla dikkati ¢eken bir sairdir.” (Kaplan, 2003:235-236)

“Ay1 bl pargala diinyaya firlatalim
Sesin yeni sancagint

Roma’y1 bir kere de biz yakalim
Hali¢’i kusatalim

Col atin1 Okyanus’a uzatalim

Arab’in ayagini
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Biiyiik denizlerde yikatalim

Bizi zamana fisildayani

Biz dudaklarimizla degil

Yiireklerimizle fisildayalim” (G.D, s.249)

Karakog, aym pargalanmasindan kendisine is ¢ikariyor. Peygamberin ayi
parg¢alamasindan sonra onu yeryiiziine atmak istiyor. Bu firlatmak, ger¢egi inangsizlarin
yiiziine ¢carpmak i¢indir. Bu yiizden ‘firlatmak’ fiili kullaniliyor. Gaza maksadiyla yola
cikan bir miisliimanin edasini seziyoruz sairde. “Roma’y1 yakmak, Hali¢’1 kusatmak,
Arap’in ayagmi biiyiik denizlerde yikatmak” hep heyecanli bir Miisliman ruhunun
gostergesidir. Yukaridaki misralarda gegen ‘Yiireklerimizle fisildayalim™ gibi ciimleler

gerceklesmesi miimkiin olamayacak yargilar1 ifade eden imgesel kullanimlardir.

“Sehirlerde tabanim degil, yliregim yarik:
Nur sehrine gidelim, yiiri, ¢ilekes carik!” (C, s.172)

N. Fazil’in siirinden alinan yukaridaki misralarda carik nesnesine insanlara ait

‘cilekes’ sifat1 yiiklenerek imge kurulmustur.

Sezai Karakog, asagiya alintiladigimiz siirinde Islami kavramlardan yararlanarak
imgelerini kuruyor. “1960’tan sonra yazdig1 siirlerde, siirinin gdndermelerini,
anistirmalarini, imgeleri Kur’an’dan, Islam sdylencelerinde, &teki kutsal kitaplardan,
kisaca Islam uygarhigindan alacak, siirini tiimiiyle tinsel/diisiinsel bir diizlemde

kuracaktir.” (Ada, 2003:160)

“Bol ay1 yikalim ayin ve Ev’in i¢indeki yapilari

Atalardan miras bigimleri

Gommeyelim topraga
Varligindan utandigimiz kiz
Bol ay1 kurtar saralilart

Ay carpmislar1” (G.D, s.250)

Karakog, biitiin Miisliman kisiler adina aymn boliinmesini istemektedir. ‘Ev’

kelimesini biiyiik harfle yazdigina gore Kabe’yi kastetmektedir. Ayin boliinmesiyle
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Islam zaferi gerceklesecek ve Kabe’deki putlar kirilacaktir. Ayrica atalardan kalan
hurafe inanislar ve insan onuruna aykiri anlayislar da yikilacaktir. Sair, bu misralarda
Islam’la tamismamis insanlar1 ilaglarmi bilmeyen saralilara benzetiyor. Yine sapkin
insanlar ay ¢arpmislara benzetiliyor. Cin ¢arpar, ama ay carpmaz. Burada da sapma
yoluyla bir imge yapiliyor. “Siir dilindeki sapmalar, genellikle ferdi yaraticiligin giiciine
baglanir. Mevcudun sinirlayicilifindan kurtulmak isteyen sanatkar, dilde yaptigi bazi
degisikliklerle i¢indeki yeni diizen arayisina bir istikamet vermek ister. O zaman ise,
dilin gramatikal yapisin1 bozmak ve sekle ait bazi mevcut kabulleri degistirmekten

baslayan bir dizi farkli tasarrufta bulunur.” (Korkmaz, 2002:308)

“Ka¢ mevsim bekleyim daha kapinda,
Ayagimda zincir, boynumda kement?

Beni de, pistigin beld kabinda ,

O kadar kaynat ki, buhara benzet!” (C, s.383)

N. Fazil, Yunus Emre’ye hitaben yazdigi yukaridaki misralarda kendisinin de
ona benzemek istedigini sOyliiyor. Yunus’un cileli hayat1 bela kabinda ge¢mistir. ‘Bela
kab1’ bagdastirmasi alisilmamig bagdastirma drnegidir. “Dinsel bir sdyleyis yontemidir
bu yoniiyle siir; gordiigiine degil duymus ya da duyuyor olduguna kendini vermeyi,
somuttan etkilenmeden soyutun izi pesinden yola diismeyi gerektirir.” (Muharrem,
2003:161)

“Akan suyun sesi degisti
Esen riizgarlarin dogrultusu
Gilin dondi

Actt mevsim

Akarak doldurdu

Kan boslugunu giil

Volkan boslugunu giil
Sarabi kopiiklere

Bogup gecen siit

Stit devrimi” (G.D s.268)
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Sezai Karakog, Islam’in gelisiyle yasamin degistigini anlatmak icin birtakim
climleler kuruyor. Kan ve volkan bosluklarini giiliin doldurmasit imgeli bir kullanimdir.
Kan ve volkan sozciikleriyle sair ahenkli bir sdyleyisi de gerceklestiriyor. Bu anlayis
Karakog¢’un siirlerinin  genelinde yaygin bir bi¢imde yer aliyor. “Sarabi
koptiklere/Bogup gegen  siit/Siit  devrimi” tamlamasiyla kurulan alistilmamis

bagdastirma, bir imge O6rnegi olarak karsimiza ¢ikiyor.

“Bizimkiler 1518a gem vurur da binerler;

Yerden goge ¢ikmazlar, gokten yere inerler...” (C, s.410-411)

Bati’nin modernizminin elestirildigi yukaridaki satirlarda N. Fazil, teknolojiyle
aya cikan batililara karsilik ‘bizimkiler’ diye hitap ettigi medeniyetimizin insaninin
1518a gem vurusunu ele aliyor. “Gokten yere inerler” ciimlesi hem Mira¢ olayini

hatirlatir hem de kibrin yok edilmesini vurgular.

Necip Fazil, Dava ve Cemiyet adl1 siir boliimiinde davasinin Islam seraiti

oldugunu asagidaki satirlarla dile getiriyor.

“Olus sirr1, o nurdan heykelin eteginde;

Ve oliimsiizliik bali, seriat peteginde!..” (C, s.446)

‘Nurdan heykel, 6liimsiizliik bali, seriat petegi’ gibi alisilmamis bagdastirmalarla
imge yapilmistir. Sair gegmisten yararlanarak 6liimsiizliik suyuyla ilgi kurup

oliimsiizliik imgesini kullanmigtir.
3.1.1.3. Hz. Meryem ve Kutsallik imgesi

Hz. Meryem hem Islam tarihinin hem insanlik tarihinin en degerli
sahsiyetlerinden biridir. Insanligin, dzellikle kadinligin onurudur. Sairler onu degisik
zamanlarda, ama genelde ayni vesilelerle siirlerine konu almiglardir. Ahlakin, inancin,
masumiyetin... timsali olan bu kutsal sahsiyeti Necip Fazil ve Sezai Karako¢ da
kullanmustir. Ozellikle Karakog, Islam tarihinden fazlaca yararlanmasi nedeniyle bu
sembolii siirlerinde sik¢a kullanmistir. Kadinin ahlaki yapisini siirekli vurgulayan ve

ona degerini veren Karakog, bu nedenle Hz. Meryem’i ¢ok fazla konu edinmistir.
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“Ben bir sarki, ben bir tiiylim;

Ben Meryem'in yanagindaki tiytiim.
Beni bir azizin nefesi ugurur,
Kalbimde Allah'in elleri durur.

Cici ayaklarim iplikle bagli,

Ben onun silasi, kendimin gurbetiyim;
Ben bir azizin hasreti,

Ben Meryem'in yanagindaki tiiyiim.” (G.D, s.27)

Meryem’in yanagindaki tiiy, kimsenin dokunamadig: saflikta bir tiiydiir. Sair, bu
acidan yola c¢ikarak kendi safligini vurguluyor. Kalbinde Allah’in ellerinin durusu, ona
dokunan tek wvarligin Allah olmasindan kaynaklaniyor. Bu hal onun inancinin
yiiksekliginin gostergesidir. Karakog¢ da Hz. Meryem gibi evlenmemis, hayatina sadece
Allah askini yerlestirmistir. “Cici ayaklarim iplikle bagli” misrasi ona duydugu sevginin
ifadesi  olarak  kullanmilmigtir. Bu  siirdeki imgeler benzetmeler yoluyla

gerceklestirilmistir.

“Bak, su agacli yola,
Bize dogru geliyor.
Orda ii¢ kiz kol kola,
Bize dogru geliyor.
Komiir tozundan ince,
Su gibi seffaf gece,
Doldurmus yiizlerini,
Silmis piiriizlerini.
Kalmamis, Meryem gibi
Yiizlerinde kirisik

Ve o Bakirem gibi,
Yiizleri birer 151k,
Viicutlar1 bir ahenk.
Oyle hafif ki, onlar,
Elimizi uzatsak,

Havay1 kimildatsak,



33

Ucii de titreyecek,
Bir ahenk gibi iirkek,
Havada eriyecek.” (C, s.339-340)

Yukarida bir olay cevresinde gelisen imgelerde sair Hz. Meryem semboliinii
tesbih yoluyla ve telmih yaparak kullaniyor. Karakog¢, Hz. Meryem’in kendisini islerken
Kisakiirek, onu benzetmeyle kullaniyor. ‘Komiir tozundan ince/Bir dhenk gibi iirkek’

misralar1 imgesel kullanimlarin oldugu halin geregine aykir1 yapilardir.

“Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana
Tutunacaksin dogurmamais bir anne gibi hurma agacina
Coliin icinden ylikselen bal ve ¢ekirge karisimi

Deve duyarligiyla yiiklii serapsiz heyemolalarla

Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana” (G.D, s.195)

Karakog, yukaridaki misralarda Hz. Meryem’e sesleniyor. Onun hurma agacina
yaslanisina gondermede bulunuyor. “Coliin i¢inden yiikselen bal ve c¢ekirge
karisimi/Deve duyarhiiyla yiiklii serapsiz heyemolalarla” misralarindaki alisilmamis
bagdastirmalar yoluyla onun ¢dlde yasamis oldugu sikintilar1 dillendirmeye calistyor.

Bu benzetmelerle imge kurma yoluna gidiyor.

“Aksam kente bir Meryem gibi girer
Bir ¢ocuk kutsal bir cocuk dogurur gibi” (G.D, s.132)

Bu misralarda aksam ve Meryem arasinda bir benzerlik iliskisi kuruluyor.
Gecenin Hz. Meryem’in Hz. Isa’y1 dogurusu gibi sehre girdigi sdyleniyor. Hz. Meryem,
Hz. Isa’y1 Allah’m nefesiyle dogurmustur. Ona higbir erkek eli degmemistir. Bdyle bir
dogumdan sonra sehre giren Hz. Meryem insanlarin kinayacaklarimi diistinerek tirkek
davranir. Hatta ti¢ giin kimseyle konusmama orucu tutar. Sair, aksami1 da sehre girerken

tirkek davrandirarak onun temizligini vurguluyor.
“Hurmalar da Meryem gibi mi gebe kalirlar
Bir deve kizd1 m1 Roma Devleti gibi mi hoykiirtir” (G.D, s.346)

Burada da yine Hz. Meryem’in hurma agacina yaslanmasindan yola cikilarak

Hz. Meryem-hurma iligkisi kurulmustur. Deve ile Roma Devleti arasinda hdykiirme



34

yoluyla kurulan ilgide halin geregine aykirilikla kurulmus bir imge yatmaktadir.
Asagidaki misralarda gegen ‘kutlu yagmurlar’ tamlamasi alisilmamis bagdastirmadir.
“Meryem gibi bosandin dort bir yonden gonliime” misrasinda halin geregine aykir1 bir

durum kullanilarak imge olusturuluyor.
“Bir 6miir boyu yagdin kutlu yagmurlar gibi

Meryem gibi bosandin dort bir yonden génliime” (G.D, s.437)

“Melek dagitansin

Zehirli tozlarinda

Skandal serpersin Meryemlere

Cennetin kapisint durmadan kapayansin” (G.D, s.451)

Yukaridaki misralarda ise yilana yapilan seslenmede onun cennetten kovulusuna
telmihte bulunuluyor. Ayrica Hz. Meryem’e hakaret eden insanlarla yilan arasinda

benzetme kurularak imgesel bir yol izleniyor.
3.1.1.4. imgenin Gozbebegi: Hz. Muhammed

Dogu ve Islam medeniyetinin temsilcisi olan Necip Fazil ve Sezai Karakog,
siirlerinde peygambere ¢ok Onem vermisler ve onu siirlerinin bas kosesine
oturtmuslardir. Islam dini onun aracilifiyla insanlara teblig edilmis ve en giizel
donemini yasamustir. Sairler, insanligin onurlandigr bu gilizel gilinlerin 6zlemini
duyduklarmi, siirlerinde siirekli iglerler. Daha once isledigimiz dirilis imgesinde de bu
yondeki yaklasimlara sahit olmustuk. Degisim doneminden sonra yazdigi siirlerinde
Kisakiirek peygamberin yolundan gitmenin gerekliligini ve ona duydugu muhabbeti dile
getirmistir. “Necip Fazil, bir miimin sair olarak siirin ufkunu yakalar ve peygamberin

portresini, cosku dolu enstantaneler halinde bize aktarir.” (Aydogan, 2003:335)

“Sen, hiclige bakan yon!

Hep sifir, arka ve 6n!
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Dosdogru Kabe'ye don!
O'nun Ummetinden ol!” (C, 5.397)

Kisakiirek, bu misralarda ‘higlige bakan yon’e seslenerek onun arkasinin ve

Oniiniin sifir yani degersiz oldugunu dile getiriyor. Bu sekilde onu peygamberin tavsiye

ettigi yola ¢agirtyor. Yon’e seslenen sair aslinda yon nezdinde insanlara seslenmistir.

Yon, cansiz bir kavramdir, ona seslenilerek halin geregine aykiri bir eylemdir ve imge

olusturmustur.

“Marta bakan biliyordu gelecegini

Nisana bakan goriiyordu alaca renklerini

Kizil ve yesil seherini

Mayisa bakan buldu seni

Ve bir bahar giinii dogdun sen “ (G.D, 5.523-524)

Sezai Karakog, Peygamberin dogdugu andan yola ¢ikarak onun diinyaya geldigi

bahar aylarini kullanarak imge olusturmustur.

“Eski gitmis ama yeni de kurulamamistir. Karakog¢’a gore ‘yeni’yi Peygamber

kuracak ve anlamsiz kabile geleneklerini de o kiracaktir. Yazik ki Kays’in ¢agi o

donemden ¢ok uzaktir. Bu haliyle de ¢evre ve zaman, sevgi dolu olarak yaratilmis

Mecnun i¢in olumsuz bir dekordan baska bir sey degildir.” (Kaplan, 2003:244)

“Giines 0glinerek yansir yansir da sularda
Gelirsin her baharda

Bir dirilis gibi 61l diinyaya

Oliiler gdlgenden ates ala ala

Ekilip bigilip yank1 yapa yapa

Yaz sicakligindan arta arta

Birer birer ¢iktilar gonliimiiziin aynasina tarlasina

Ki bir bahar giinii dogdun sen” (G.D, 5.524)

Glinesin Oviinmesi, diinyanin 6lii olusu, Olillerin onun golgesinden ates alist

halin geregine aykiri imgelerdir. ‘Olii diinya, goniil aynasi, tarlasi’ tamlamalari

alisitimamis bagdastirmalardir. Asagidaki misralarda gegen yazin giinesi biriktirmesi,
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sonbaharin yapraklarda delirmesi, kisin devrilmesi, baharin giil tanklariyla, c¢icek
caglayanlartyla belirmesi halin geregine aykiri durumlardir. ‘Giil tanklari, c¢icek

caglayanlar1’ bagdastirmalar1 alisiilmamis bagdastirma seklinde imgelerdir.

“Yaz giinesi biriktirdi biriktirdi

Sonbahar yapraklarda delirdi

Kis derin ¢izgileriyle devrildi

Bahar giil tanklaryla cicek ¢aglayanlariyla belirdi
Ve bir bahar giinii dogdun sen” (G.D, 5.525)

Poetikasinda necip fazil siirin gayesinin Allah’a ulagsmak oldugunu dile getirir.
Peygamberse ‘kurtaricimiz, miijdecimiz’dir. “ikinci dénemde —Allah’a inang ve
Islamiyet’e baglilik déneminde- Kisakiirek siirinin tek kahramani, Hazret-i Muhammed.
Bu kirk yillik dénemin ilging kitaplarindan Ideolocya Orgiisii’'ndeki ‘Poetika’sinda, siiri
Allah ve peygamber eseri olarak tanimlar.” (Halman, 2004:91) Asagidaki misralarda
sair, kavramlara ters yargilar ekliyor. Dirilerin 6li, 6liilerin de diri oldugunu beyan
ediyor. Halin geregine ters olan bu durumun sebebi, insanlarin, peygamberin bildirisini

raflarda unutmasidir. Bu kullanim imgesel bir anlatim 6zelligi gosteriyor.
“Bir yurt ki bu diriler 6li, oliler diri;
Raflarda toza batmis Peygamberden bildiri.” (C, s.273)

“Kaside-1 Biirde nasil Kaab Bin Ziiheyr’in bagislanmasina vesile olmus ve Hz.
Peygamber tarafindan takdir edilmisse, Sezai Karakog¢ icin de siir, Hz. Peygamber’in
merhamet ve sefaatini tizerine ¢ekecek bir amel-i salihtir artik. Cilinkii Karakog, Kaside-
1 Biirde sairinin iizerine Ortiilen ortlinlin altinda duyumsar kendini. O Ortiiniin altinda
olmayi diler. Siir sdyleyerek yani amel-i salih isleyerek kendisi de Kaside-1 Biirde sairi
gibi Peygamber tarafindan ortiilmek ve O’nun sefaatini kazanmak diler. Siir ve sanat
onun i¢in bir odev, bir gorevdir.” (Karadeniz, 2003:197) Peygambere duydugu
muhabbeti siirlerinde acik¢a dile getiren sair onun ismini Tirkgelestirerek

sOylemektedir.

“Ey ismini okyanus kopiiklerinden

Yunuslarin aynalarda yansimasindan
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Almis olan kardesim

Olen insan

Al tutmus topragi alkislamadan

Biz yesilin y1ldoniimiinii kutlayalim

Bahar1t mustuluyalim

Enlemlere boylamlara

Sabir yatirina

Adi Mehmet olan ¢ocuga

Miithis bir ruhun tibb1 gibi” (G.D, $.199-200)

Yukaridaki misralarda gecen ve Hz. Yunus’a telmihte bulunan ‘Yunuslarin
aynalarda yansimasi’ s6zii alisilmamis bagdastirma yollu kurulmus bir imge ¢esididir.
Olen insana seslenilerek kullanilan yargilarda halin geregine aykirilik vardir. Bu

seslenmeler birer imge 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Goziim aklim, fikrim var deme hepsini oldjir!

Sana ¢0l gibi gele,. O, diyorsa goldiir!” (C, s.82)

Yukaridaki misralarda da N. Fazil, peygambere olan inancini agiklamak i¢in

“Sana ¢ol gibi gelen, O, diyorsa goldiir!” séziinii kullaniyor.

“O, siirini, Hz. Peygamber huzurunda okuyormus gibi soyler.” (Karadeniz,
2003:198) Peygamberi ilkin annesinden 6grenen Karakog, onu taniyisini asagidaki

misralarla dile getiriyor.

“Annem bana giilii s6yle ogretti
Giil, Onun, o sonsuz iyilik gilinesinin teriydi ...” (G.D, s.97-98)

“Hepimiz i¢in ¢ek ¢ileyi

Ey Mekke sabahlarin1 konugu

Yaprak yaprak a¢ip okuyan Hira’y1

Ogretmen gibi ders veren 6grenci Cebrail’i



38

Cebrail en yiiksek matematik
Yok eden geometrileri
Bir sembol iilkesi bir cebir ili” (G.D, 5.274)

Karakog, yukaridaki misralarda peygamberimize seslenerek cileleri tiim
Miisliimanlar admma c¢ekmesini istiyor. Hira peygamberimize peygamberligin
gonderildigi magaradir. Sair, Hira’y1r kitap gibi okumaktan bahsediyor. Bu durum
gercekligin disinda bir kullanimdir. Cebrail’in matematik olusu, geometrileri yok edisi,
bir sembol {ilkesi, bir cebir ili olusu imgesel yaklasimlardir. Cebrail’in bilimin,
matematigin algilayamayacagi farkli boyuttan gelisi, onu en yiiksek matematik ve

geometri yapiyor.
“Sen aritacaksin
Bu kelimelerin lavlariyla
Lanet volkanlarin1” (G.D, s.277)

‘Kelime lavlari’ ve ‘lanet volkanlari’ tamlamalar1 alisilmamis bagdastirma

ornegidir.
“Yol acilsin Gelecek Haberci’ye bir nokta
Ondan bir koku gibi
Ondan bir ses bir nagme
O Yagmurlardan bir damla
O Riizgarlardan bir soluk
Bir tan belirtisi
Goriinsiin ufuklarda
Bir kum tanesidir O Denizden O Sahilden
Bir 151 O Giines ¢ubugundan

Bir ¢entik Allah Yolunda Atacak Damarda
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Bir damla kan, akan Sehit Gogsiinden

Gonliinde bir miizik ayin-i seriflerden

Ruhunda bir ahenk cami kubbelerinden

Gogsiinde bir alamet minarelerden” (G.D, s.531-532)

Yukarida verilen ‘Bir kum tanesidir O Denizden O Sahilden/Bir 1s1n O Giines
cubugundan/Bir ¢entik Allah Yolunda Atacak Damarda/Bir damla kan, akan Sehit

Gogsiinden’ gibi benzetmelerin timi imgesel kullanimlardir.

“Gel ey Muhammed ve Isa hakikati
Burada sizi bekleyen biitiin bir insanlik var

Bulutlar yarali insanlar zehir sagan firtinalar” (G.D 5.663)

Sair, i¢inde bulundugu devrin vahametini anlatmak i¢in ‘Bulutlar yaral
insanlar zehir sagan firtinalar’ seklinde benzetmeler kullaniyor. Bu benzetmeler
imgelemenin kendisidir. insanlig1 i¢ine diistiigii vahim durumdan kurtaracak olan sey,

sairin ‘Muhammed ve Isa hakikati’ dedigi Allah yoludur.
3.1.1.5. Galaksinin Yildizlari: Peygamberler

Peygamberler tarihi, Islam’mn dirilisi icin caba sarf eden iki sairimiz i¢in de
onemli bir ilham kaynag: olmustur. Sadece Islam tarihini 6n plana ¢ikaran Karakog’a
gore Kisakiirek Hz. Muhammed’i kast ederken tiim peygamberlik tarihini birbirinin
silsilesi olarak algiladig1 i¢in Sezai Karakog, tim peygamberleri siirlerinde islemeye
calismistir. Karakog peygamberleri islerken onlarin kissalarina da deginilecek telmihleri
bolca kullanmistir. “Peygamberler, hem hayatlart hem de mucizeleriyle insanlik
tarihinin kdse taslar1 doniim noktalaridir. Bunun igin de peygamberler Islam diisiince ve
edebiyatinin vazgecilmez ilham kaynaklari ve malzemeleri olagelmistir. Islam
edebiyatin1 olusturan bolgelerde, icinde peygamber kissa ve mucizeleri gegcmeyen eser

hemen hemen yok gibidir.” (Ipek, 2003:180)
“Aksam kente bir Meryem gibi girer

Bir ¢ocuk kutsal bir ¢ocuk dogurur gibi
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Her yonden bir ses ylikselir bu karanlik nedir
Kurban kesilirkenki karanlik

Ibrahim’in bigagindaki karanlik losluk aydimlik
Keskin 151k

Ismail

Ismail bir cocuk basindan serce gegen

Mavi bir giil ndbeti sertce gecen

Omzundan arslar dokiilen” (G.D, s.132)

Sesler kitabindan alman yukaridaki satirlarda Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail’in
kurban kissasina telmih vardir. Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i adak edisinden dolayi
Allah’a kurban etmeye kalkmas1 hem dinler tarihinin hem de Islam tarihinin en dnemli
olaylarindan biridir. Bugiin tim Miisliimanlar giicleri yettigi o6l¢iide Allah’a kurban
keserler. Hz. Meryem ve aksam arasindaki benzerlik ilgisini Karakog¢, daha Onceki
siirlerinde de kurmustu. Burada bu imgeye devam etmektedir. Hz. Meryem’in kutsal bir
cocuk dogurusundaki iirkeklik ile gecenin iirkekligi aynidir. Gecenin bu olayda acigi
c¢ikist insanlik i¢in yeni bir aydinligin habercisi olarak algilaniyor. ‘Keskin 151k, mavi bir
giil nobeti’ alisilmamis bagdastirma oOrnegidir. Yine “Mavi bir giil nobeti sertce

gecen/Omzundan arslar dokiilen” satirlarinda da halin geregine aykirilik vardir.

“Icimde bir firin var, atesi yakan ates,

O ne alev deryasi, cicek bahgesine es.” (C, 5.352)

Yukaridaki misralarda Necip fazil, isim vermeden Hz. Ibrahim’in atese atilmas:
olayma gondermede bulunuyor. Ates-cicek arasindaki ilginin sebebi, Hz. Ibrahim’in
atesinin ¢iceklere doniisiidiir. ‘Atesi yakan ates, alev deryasi’ tamlamalari imgesel
kullanimlardir. Sairin i¢inde firinin olusu ve alev deryasi ile ¢igek bahgesinin birbirine

es olusu halin geregine uygun degildir. Imgeli bir sdyleyistir.

Ziilkifl peygamber, Sezai Karako¢’un en c¢ok dile getirdigi peygamberlerden

biridir. Onun kabrinin sairin yasadigi bolgede olusu ve cocuklugunda ozellikle
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annesinden onun hikayelerini ¢ok¢a dinlemis olmasi Karako¢’un Hz. Ziilkiifl’e olan

ilgisini artirir.

“Ziilkiifl peygamberin makaminin sairin dogdugu yerde (Ergani) olmasi, halkin,
efsane tiretmesi i¢in uygun zemini ve veliit ortami olusturmustur. Burada bizi
ilgilendiren, sairin Ziilkiilfl peygambere yiikledigi anlamlardir. Ziilkiifl, sairin
yasamindaki temel taslarindan biridir. Bir bakima sair, kendini Ziilkiifl’le

aciklamaktadir.” (Ipek, 2003:183)

“Zilkiifiil bana dedi

Sen su ver ben yemek vereyim

Sen can ver ben kan vereyim

Sen sag1 ¢agir ben sehidi ¢cagirayim
Sen ovaya in ben dagda oturayim

Ne kutlu ortaklikt1 0” (G.D, 5.184-185)

Hizir’la kirk saatte Hz. Hizir kendi hikdyesini anlatirken birlikte bulundugu
peygamberlerle yasadigi olaylara fazlaca deginir. Bunlardan biri de Hz. Ziilkiifl’diir. Hz.
Ziilkifl, peygamberler tarihinde Allah’in hayirli kullarindan olarak gecer. Ayetlerde
Allah, onu Hz. Elyesa ve Hz. Ibrahim’le birlikte anar. Yukaridaki misralarda Hizr,
imgeli soylemler icerisindedir. “Sen sagi ¢agir ben sehidi ¢agirayim” misrast da

sOylemlerden biridir.

“Olur mu, diinyaya indirsem kepenk:

Gozyast doksem, Nuh Tufanina denk?” (C, s.271)

Hz. Nuh, insanhigin ikinci kez yaratilisinin kaynadi olarak kabul edilir.
[nsanligin sonunun gelecegi zamanda kendisine inananlar1 Allah’m ikazi sayesinde
bogulmaktan kurtarmistir. Bugiin insanlik soyu o gemide kurtulanlarin devamidir. Sair
Necip Fazil, Nuh Tufani’'na da telmihle, miibalaga yoluyla kendi gozyaslarinin
miktarini ifade ediyor. Nuh Tufani oraninda gbzyas1 dokmek miibalagali ve imgeli bir

kullanimdir.

Sezai Karakog¢’un zikrettigi peygamberlerden biri de Hz. Yahya’dir. Hz. Yahya,

Hz. Zekeriya’nin ogludur ve babasi gibi o da Yahudilerce oldiiriilmiistiir. “Yahya
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peygamber Taha’nin Kitabinin dolayisiyla da Taha’nin dayandigi temel noktalardan

biridir. Diger peygamberlerin arasinda 6zel bir yeri vardir Hz. Yahya’nin.

Hz. Yahya Roma’ya bir ‘durus’tu, bir ses’ti. Bu nedenle de basi kesilerek
oldiiriilmiistiir.” (Ipek, 2003:180)

“Bahar yaz giiz kis

Ben sen Isa ve Yahya
Bir giilii yetistirmek i¢in
Yaratilmisiz

Siikdir tanrtya” (G.D, s.186)

Sairin burada Hz. Yahya ile Hz. Isa’y1 birlikte zikretmesinin nedeni, ikisinin
hemen hemen yasit olusu ve birlikte blylyiisiidiir. “Bir giilii yetistirmek igin”
misrasinda gecen ‘giil” Allah’in dinidir. Bu ii¢ degerli zat da yiice Allah’in dinini teblig

etmek i¢in gonderilmiglerdir.

Hz. Zekeriya, saklandigi agacta ortasindan bigilerek Yahudiler tarafindan
oldiiriilmiistiir. Oldiiriilmesinin gerekcesi olarak Hz. Meryem’i igfal ettigi one siiriiliir.
O, Hz. Yakub’un soyundan gelir. “Zekeriya peygamberin testereyle bastan asagi ikiye
bicilmesinin {irpertisini; Yahya peygamberin basinin ‘bir yemis’ gibi kesilisinin
dehsetini; Ziilkiifl peygamberin, kavmine soz geciremeyisinin mahcubiyetini, sair,

ruhunda bugiin oluyormus gibi algilar ve yasar.” (age., s.176)

“Ben Ibrahim'in sir katibi
Yakub'un dedektifi

Yusuf'un hapishane arkadagi

Diis yorumu 6gretmeni

Ama gormedim yavuz bir 6grenci
Aydin kiliglarin selalesi

Musa gibi” (G.D, 5.203)

Hz. Hizir, birlikte yasadig1 peygamberleri dile getirmeye devam etmektedir. Bu
arada sairin telmihleri de siirde aynmi 6l¢iide devam eder. ‘Aydin kili¢larin selalesi’

bagdastirmasi, alisilmamis bagdastirma tarzinda imgeli bir kullanimdir. Bizler, Hz.
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Hizir ile Hz. Musa’y1 sabir testi olayinda birlikte hatirlariz. O testi Hz. Musa gecememis

olmasina ragmen sair burada Hizir’in agzindan onu yukaridaki imgeyle tavsif ediyor.

“Sezai Karakog, Hizir’la kirk saat’te bircok peygamberi degisik yonleriyle dile
getirmis; onun devamu sayilabilecek Taha’nin kitabinda ise peygamberlerin yasadigi
acilart nefsinde odaklagtirmis ve kisisel (dolayisiyla da toplumsal) bunalim ve
sikintilardan kurtulus ve ¢ikis yolunu bu noktada bulmustur. Cikis noktasinda ise
ilhamini, Kur’andan ve diger kutsal kitaplardan gelen efsanelerden almistir.” (Ipek,

2003:179)

“Musa siirliyli Suayb'tan 6grendiyse
Yolu dag1 yaylay1 benden 6grendi
Suayb'tan 6grendiyse kdpegi
Kurdu benden 6grendi

Benimle kahve icti geceleri
Onunla namaz kildiysa sabahlari
Benimle dua etti aksamlari
Ondan aldrysa Tanr1 sevgisini
Benden ald1 korkusunu

Ama ben karanliklarda yittim
Musa 1518a vardi

'Kirklar yediler geldiler

Beni alip gotiirdiiler

Birgok yeri gezdirdiler

Sonra geri getirdiler'

Deseydi Musa yalniz beni anlatmis olacakt1” (G.D, s.204)

Sair, bu kez de Hz. Musa ile Hz. Suayb’1 birlikte kullaniyor. Hz. Suayb, Medyen
ve Eyke halkina peygamber olarak gonderilen bir peygamberdir. Ona inanmayan bu
halklar1 Allah, Hz. Cebrail vasitasiyla sicaktan kavurarak helak etmistir. Halkinin
arasinda Hz. Suayb, biiyilik bas hayvancilikla ugrasirdi. Firavundan kagan Hz. Musa ona
siginmigtir. Musa’nin siiriiyii Suayb’dan 6grenmesinden kasit bu olsa gerek. Bu
gondermelerden sairin peygamberler tarihine ¢ok vakif oldugunu goriiyoruz. “Kirklar

yediler geldiler/Beni alip gotiirdiiler/Bir¢ok yeri gezdirdiler/Sonra geri getirdiler”
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boliimiinden yukarida da degindigimiz Hz. Hizir’in Hz. Musa’nin sabrini 6lgiisii olayini
anliyoruz. Bu olay Tiirk edebiyatinda cok yer almistir. Mevlana da bu olay1
Mesnevisine konu edinmistir. Biraz 6nce alintiladigimiz misralar1 Karakog, halk

edebiyatindan esinlenerek yazmistir.
“Belkis araya cam girse bile
Bir gecedir bir ecedir Siileyman iilkesine
Davud s6z dag yanki
Devlet iirperten mizragi
Dev cin riizgar Siileyman
Ama bir vadide bir karincadan utanan
Karincanin heybetine hayran olan
Hiithiitten haberi aldig1 zaman
Surlar riizgarla deviren Siileyman
Titredi dikkatinden bir karincanin bir karincadan” (G.D, s.348)

Bu musralarda da Karakog, Hz. Siilleyman’a ve Sebe melikesi Belkis’a
gondermede bulunuyor. Yukarida sanki Hz. Siileyman’in tiim hayati ve o6zellikleri
sergileniyor gibidir. Belkis’in tahtinin Hz. Siileyman’in yanma getirilisi, Hz.
Siileyman’in hayvanlarin dilinden anliyor olmas1 ve bir karincayla konugmasi, hiithiit

kusu onun hayatinda olan kavramlardir.

“Taha’nin Kitabinin temel direklerinden biri de peygamberlerdir. Hemen her
boliimiin sonunda bir veya birka¢ peygambere gondermede bulunur. Bu, o bdliimde
yasanan sikintilarin, o peygamberlerin yasadiklar1 sikinti ve yiiklendikleri misyonun

yiirekten hatirlamsidir.” (ipek, 2003:179)
“Bir yagmur yagmis

O yagmura karismig Ziilkiifiil tin elleri
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Ve bir Mesnevi bebegi

Ehram golgesine bir yagmur yagmis

Toprak agarmis bir Tevrat gibi

Sonra dort bir yan1 Hizir’in sular1 sarmig kusatmis
Cok elegimsagmalar gormiis bu evren kopegi
Sonra giin agmis

Iste olsa olsa bu kavis

O elegimsagmalardan kalmis” (G.D, s.300)

Peygamberler tarihine atiflarin yapildigi bu misralarda da imgesel kullanimlara
rastliyoruz. Zaten Sezai Karakog¢’un higbir siiri yoktur ki imgesiz olsun. Ziilkiifiil’iin
ellerinin yagmura karigmis olusu imgeli bir aktarimdir. ‘Mesnevi bebegi, evren kdpegi’

kullanimlari da alistilmamis bagdastirmalardir.

“Iste o vakit cocuk doguran kelime geldi
Dogmadan konusmay1 6grenen insan geldi
O dogmadan seninle konusan bir erdi

Uzun bir kistan sonra gelen ilk giin 15181 gibi” (G.D, s.186)

Hz. Isa’ya yonelik yukaridaki musralarda ‘kelime’ sézciigii kullanilmistir. Bu
onu bir vasfidir. Hz. Isa’nin dogdugu anda konusmasi mucizesi de yukaridaki

misralarda vurgulanmistir.

“Sen dogu olursan gilines sana gelecektir
Sen kusluk olursan kus sende 6tecektir

Sen kuyuda oturacak bir ders tast bulursan
Bir kabri digindan oyan yontan degil
Icinden insan bigiminde kiskirtan olacaksin
Her lambanin bir kuyusu vardir

Ordan aldigiyla aydinlanir

Kuyusuz Bedir Bedir midir” (G.D, 5.209)
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Hz. Yusuf, kardesleri tarafindan kuyuya atilmigtir. Kiskanglik sebebiyle
gerceklestirilen bu olaylardan sonra yasanilanlar insanlik i¢in bir ders niteligindedir.
‘Ders tas1” imgesi alisilmamis bagdastirmadir. “Her lambanin bir kuyusu vardir” sozii
her kuyunun bir lambasi seklinde algilanirsa lamba Hz. Yusuf olacaktir. ‘Kiskirtan’
sOzciigiinde sapma vardir. Normal kullanimda bunun ‘figkirtan’ seklinde kullanilmasi

gerekirdi. Fakat boyle kullanim imge olusturmanin geregidir.
“Eritiyordu kelimeleri
Emiyordu bahar basaklarindaki
Ses siitlinli gogiin siddetli ¢ekirgeleri
Sabir tek basina yonetiyordu toreni
Hizla gegiyordu goz Oniinden
Panoramik Isa Musa belgeleri” (G.D, 5.263)

‘Kelimeleri eritmek, gogiin siddetli cekirgelerinin bahar basaklarindaki ses
siitlinii emmeleri, sabrin bir téreni yonetmesi’ halin gergekligine aykirt kullanimlardir.
‘Bahar basaklarindaki ses siitii, gdgiin siddetli cekirgeleri, panoramik Isa Musa
belgeleri” tamlamalar1 alisilmamis bagdastirmalardir. Tiim bu kullanimlar imgeyi

meydana getirir.
“Mavi kara bir ter akiyor borsanin ve insanin biberi kraterden
Bir ates Nemrud’un buzu Firavun dondurmasi

Ben yesil bir yagmur gordiim ugusan gozlerli vardi Ziilkiifiil’den” (G.D,
5.341)

“Mavi kara bir ter akiyor borsanin ve insanin biberi kraterden/ Ben yesil bir
yagmur gordiim ucusan gozlerli vardi Ziilkiifiil’den” musralarinda gerceklik dist
kilanlimlar vardir. ‘Mavi kara bir ter, borsanin ve insanin biberi, yesil bir yagmur’
tamlamalari, alisilmamis tamlamalardir. Olaylarin sairin ruhunda yansimasi seklinde

bize aksetmistir.
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Sezai Karakog, horozu haberci 6zelliginden dolay: siirlerinde sik¢a kullanir.
Yukarida anlatilan tiim peygamberler ve peygamberlik tarihi, sairin arzuladigi bir
durumdur. Her peygamber bir dirilistir, iizerine 6lii topragi serpilmis toplumlar igin.
Siirlerinin genelinde Dogu medeniyetinin yozlagmasindan bahseden sair, bu toplumun
diizeltilmesi icin Yahya, isa ve Musa gibi tiim peygamberlerin gelmesini istemektedir.
Fakat onlarm gelisini miijdeleyecek bir horoz, bir emare yoktur. incir, zeytin gibi
Kur’an’da sik¢a gecen ve peygamberlerle iligkili olan meyveleri siirlerinde her daim

kullanan sair, burada da zeytin imgesini kullaniyor.

“Yok ki bir horoz 6tsiin
Yahya Isa Musa gelsin
Ermig gole zeytin diigsiin

En ¢etini okumak” (G.D s.407)

3.1.1.6. Tasavvufi Imge

Tasavvuf iki sairimizin de yasadigi sadece siirlerinde degil, hayatlarinda da
kullandig1 iki kavramdir. Otuzlu yaslardan sonra tasavvufla tanisan Necip fazil onu
hayatinin gayelerinden biri yapmistir. Sezai Karakog¢ ise hayatim Islam’in yeniden
dirilisine harcamis olmas1 nedeniyle zaten tasavvufla her zaman i¢ icedir. ikisi arasinda
siirlerinde ele almalar1 bakimindan ufak bir ayrisma olabilir. Sezai Karakog¢ iimmetgi
anlayisindan dolay1 tasavvufu her boyutuyla ve tiim sahsiyetleriyle aktarirken Necip
Fazil Anadolu’daki tasavvufa yakindir. “Necip Fazil da Yunus Emre’den c¢ok
etkilenmistir. Gerek siir dilini ustaca kullanmasiyla, gerek felsefi derinligiyle ve

tasavvufi boyutuyla Necip Fazil adeta Yunus’un ¢agimizdaki yansimasidir. (Irmak,
2005:299)

“Bir zaman diinyaya bir adam gelmis;
Sayilar1 silmis. BiR 'e yonelmis...
Bizim Yunus,

Bizim Yunus...” (C, s.382)
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Necip Fazil, Yunus Emre gibi biiyiik bir tasavvuf ehlinden s6z ederken dogal
olarak ‘Bizim Yunus’ s6ziinii kullaniyor. Bu sz kinayelidir. Taptuk Emre’nin bizim

Yunus s6ziine de gotiiriiyor bizi.

“Karakog’a gore Islam Kkiiltiiriiniin bilyiik sacayaginin diisiince ayagini Gazali,
duygu ayagini Arabi, ilham ayagimi Mevlana olusturur. Biri olmazsa Islam kiiltiirii
dogru yorumlanmaktan mahrum kalir.” (Saglik, 2003:217) Bu nedenle sair tasavvuf
imgeli siirlerinde sadece Mevlana’yr ya da Yunus’u islememis, kurulusuna kadar tiim

mutasavviflardan yararlanma yoluna gitmistir.

“Mursiye’de Tunus’ta Misir’da
Kudiis’te Mekke’de Konya’da
Malatya’da Sam’dayiz

Yollar1 bir urgan gibi

Ayagina sarmis Muhyiddin’iz
Giines hep arkada biz 6ndeyiz

Duvarlara ge¢mis bir diriyiz

Bir anda
Mansur olup asilan Muhyiddin’iz” (G.D, s.235)

Siirin tamaminda oldugu gibi “Bir anda/Mansur olup asilan Muhyiddin’iz”

misrastyla da akli sagirtacak bir imge kullaniyor. Halin geregine aykiri bir kullanimdir.

Necip Fazil sadece Batili tarzda siirler yazan bir sair degildir. O, Tiirk halk
edebiyatinin zenginliklerini de siirlerinde kullanmis bir sairdir. Diyebiliriz ki Necip
Fazil bir nevi Cumhuriyet donemi halk sairidir. “Halk ve Tekke siirinden
devsirdikleriyle Fransiz siirinin agilim ve zenginliklerini birlestirmis, metafizik
unsurlara hep agirlik vermis ve Tirk siirini manzumecilikten kurtarmistir.” (Emre,

2005:246)

“Mercan mercan, ucuk dudaginda kan,

Inci inci, soluk sakaginda ter.
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Ne bas yedi, ne kan i¢ti bu meydan!

Bu meydan asiktan canini ister.” (C, s.387)

“Tasavvuf, Peygamberlik sarayinin batin dairesi; Islam’m ruhu ve derinlik
boyutudur.” (Kisakiirek, 1999:155) Tasavvuftan bahsettigi yukaridaki misralarda

Kisakiirek hem halk dilinin sadeligini kullanmis hem de “Inci inci, soluk sakaginda

'79

ter/Ne bas yedi, ne kan i¢ti bu meydan!” sozleriyle imgenin zengin diinyasina el

atmistir.

“Dogu ankas1

Bati1 ankasi1

S harfi ile uzlasan S sesi

Yeni bir vakit alfabesi

Hizir’in kelime denetgisi

Sifre baglayicisi

Gelecek zaman fiillerinin uzmani
Saatin anlam1

Ayasofya selalesi

Iste size birkag¢ goriiniis

Ak kara diinyasindan Muhyiddin’in” (G.D, s.236)

Yukaridaki misralarda gecen “S harfi ile uzanan S sesi” misrasindan asagi kadar
giden misralarda halin geregine aykir1 bir bicimde imgeli sOylemler yer almistir. “Yeni
bir vakit alfabesi, Hizir’in kelime denetleyicisi, sifre baglayicisi, gelecek zaman

fiilerinin uzmant’ seklindeki bagdastirmalar imgeli ifadelerdir.

“Kurtuba sondiigiinde goriiliir Muhyiddin-i Arabi kenti
Tatar ordularini gomen bir Mevlana Siliieti

Selam selam yagmurlar indik¢e goriinmezlikten

Selam selam eridikge tas karlarin kefeni

At bir adim daha diinya ¢6kmiis de olsa omuzlarina

Pamuk gibi atacaksin onu Hallaci olacaksin dis birikimlerin
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Nesimi gibi derisi yiiziilecek denizlerin” (G.D, s.504)

Tasavvufi imgeye Ornek olarak aldigimiz bu son siirde Sezai Karakog¢, hem
Anadolu’daki hem de degisik yerlerdeki tasavvuf rehberlerini anmistir. Siirde gecen ve
Muyiddin-i Arabi’nin 1s18a benzetildigi “Kurtuba sondiigiinde goriiliir Muhyiddin-i
Arabi kenti” musrasiyla baslayan ciimlelerdeki yargilarin tamami halin gercekligine
aykirilik icermektedir ve imge ornekli kullanimlardir. ‘Tas karlarin kefeni’ seklindeki

alisiilmamis bagdastirma 6rneginde de imge yapilma yolu se¢ilmistir.
3.1.2. ELESTIREL IMGE
3.1.2.1. Batr’min Batis1

Bati, siirlerinin genelinde oldugu gibi her iki sairde elestirinin merkezinde yer
almaktadir. Kendi medeniyetlerinin ve benliklerinin savunucusu olan sairlere gére bu

hazinelerin yitirilmesinin en 6nemli sebebi Bati’dir.

“Bati, Bat1 der, ¢irpinirlar,
Bati tiikiiriik hokkasinda.

Makine dimdik demirden put,
Insanoglu ruh lagkasinda.” (C, 5.429)

Son Sigmak siirinde N. Fazil, Misliimanligin dort ytliz yildir Bati’yla birlesmesi

(3

cabasini elestirmektedir. “...Bir zamanlar Bat1’y1 haraca kesen ellerin simdi Bati’nin
kapisinda dilenci oldugu, Bati Bati denildik¢e bataga saplanildigi, alinlarin yere
stirtlildiigii, mananin unutulup makineye esir kalindigi, gercek motorun iman, gercek
flizenin de ask oldugu; fakat bunun da bir¢oklarinda gizli kaldigi, din ve Kkiifiir
yobazlarinin milletin tepesine ¢okiip kaldig: ironik bir dille anlatilmakta...” (Uslucan,

2005:325)

“Sana ne olmus Roza, bir derde tutulmussun.
Bir ekmek kadar aziz fikirler boyle pisti:
Noel agaglar1 ve manolyalar kahrolsun,

Bir ¢evre sag elimden bulanik suya diistii...” (G.D, s.30)
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“Bu metinler, genellikle toplumun kokli ve yerli degerlerinden uzaklasarak
yasama bi¢imini ve duyus tarzini egreti bir bi¢imde alinmis batili degerlerle yeniden
sekillendirme cabalarma ve emperyalist batinin Islam diinyas1 iizerindeki degisik
diizeyde goriilen olumsuz yaklasimlarina sosyal ve politik planda getirilen elestirileri

iceriyor.” (Sonmez, 2003:146)

“Ey tepetaklak ehram, basi iistiinde bina;
Evde cinayet, tramvay arabasinda zina!

Bir kitap saraymin bin dolusu iskambil;
Barajlar yikan sarap, sebil tistiine sebil!

Ve ferman, kumardaki dort kralin buyrugu:
Baskentler haritasi, yerde sarhos kusmugu!
Gecenler gegti seni, ugtu pabucun dama,

Catla Sodom-Gomore, patla Bizans ve Roma!” (C, s.406-407)

Necip Fazil, bu misralarda toplumumuzu oldukga agir bir sekilde elestiriyor. Her
tarafimiz1 ahlaksizligin sardigini anlatiyor. Mukayese yaptigr sehirlerden Sodom ve
Gomore lanete ugramis sehirlerdir. Bizim sehirlerimizin bunlar1 ve Bizans ve Roma’y1

kiskandiracak 6lgiide bozuldugu séyleniyor.

Bat’nin inangsizli§i onlarin bile tahammiil sinirlarimin {izerine ¢ikmustir.
Modernizm ise inangsizhigin temel sebebidir. « ... I¢sel diinyamizi disarida onaylayan
hicbir sey bulamamak bizi nihilizme; fikirlerimizin hicbir sekilde onay ve destek
bulamamasi da bizi gérecelige ve 6znelige siiriikkledi. Her biri bir ¢esit yabancilasmay1
besledi ve bu yabancilagmalarin genel toplami da modernizmin iizerimize yagdirdigi
lanet haline geldi.” (Zohar, 2007:282) Asagidaki misralar Sahdamar siirinden alinmistir.
Burada ise Karakog, Bati’y1 ve inangsizlari elestirmektedir. Miisliimanlara ‘biz’, Bati’ya
ise ‘siz’ seklinde hitap ediliyor. Bati’nin yeminleri Miisliimanlarin aksine somut seyler
tizerinedir ve tutarsizdir. “Kiigiik ve biiyiik, a¢ili ve a¢isiz yeminler” misrasinda yemin
sOzcligli geometrik bir imgeyle dile getirilmistir. Bu tamlama alisgilmanmis bagdastirma

ornegidir ve halin geregine aykir1 bir durumdur.

“Siz hiirsiiniiz; siz sartsiz ve kayitsizsiniz

Bir baligin, bir siyah, bir kara baligin
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Incecik kilg1g iizerine yemin edersiniz;

(K) harfi tizerine yemin edersiniz.

Raki i¢en kadinlarin, ¢i¢ek yiyen kizlarin

Iyilikleri, giinahlar1 ve ceyizleri {izerine yemin edersiniz.
Istakozlarin, kirmizi ve mavi istakozlarin

Bir mavzerlik peygamberlikleri iizerine,

Kiiciik ve biiyiik, a¢il1 ve agisiz

Yeminler yeminler yeminler edersiniz.

Siz siz lizre yeminler edersiniz.” (G.D, s.41)

“Aym sekilde Islam diinya goriisiinii genellikle materyalist ve sekiiler diinya
goriigiiyle olan karsitliklart baglaminda sunmaya calisiyor.”Ben” ya da “Biz” diye
konumlandirilan kesim, miiminler cemaatini temsil ederken. ”’Sen” ya da “Siz”’de itham
edilen, yargilanan, hesaba c¢ekilen kesim de materyalist sekiiler diinya goriisi

miintesiplerini temsil ediyor.” (S6nmez, 2003:153)

Asagidaki misralarda N. Fazil, “Eski ¢inar simdi Noel agac1” soziiyle yine
medeniyetimizin Bati karsisinda yozlasip kaybolmasini elestiriyor. Yapraklar da

kisilestirilerek imge kuruluyor.

“Eski ¢mar simdi Noel agact;

Dallarda igreti yaparak utansin!” (C, s.413)

“Doguda bir baba vardi

Bati gelmeden once

Onun ogullar1 batiya vardi

Birinci ogul bati1 kapilarinda

Biiyiik torenlerle karsilandi

Sonra onuruna biiyiik solen verdiler
Soylevler soylediler babanin onuruna
Gece olup kustiiyli yastiklar arasinda
Ogul masmavi safagin riiyasinda

Bir karalt1 yavasca tily gibi daldi igeri

Oldiirdiiler onu ve gomdiiler kimsenin bilmedigi bir yere
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Baba bunu havanin ansizin kabaran gézyasindan anladi
Ociinii alsin diye kardesini yollad1”

(G.D, 5.409)

“Yapis1 geregi belirsiz bir gelecege uzanan insan varligi, kayginin her boyutunu
trajik bir paratoner gibi ruh ikliminde toplar. “Bati”’ya, batmaya meyleden yarali biling,
zaman cevrimlerine karigan sulara biraktigi kagittan gemilerinin batisin1 seyretmekle,
trajik bir varliktir.” (Arslan, 2010:4) Masal siiri, Dogu medeniyetine mensup genclerinin
yok olusunun trajik Oykiisiinii anlatiyor. Bat1 yine aslindan uzaklastirip yok eden bir
aldatict unsurdur. “Masal’da Bati, bir yon, bir cografya degil bir degistirendir. Ozii
sekilden ayirip sekil ve 6z arasindaki bagi koparan ve 6zii degistiren, yabancilastiran

Bati...” (Karadeniz, 2003:199)

“Ikinci ogul Batz iilkesinde

Gezerken bir irmak kiyisinda

Bir kiza rastladi daglarin tazeliginde

Bal arilarinin tasidigi tozlardan

Ayna hamurundan ay yankisindan
Samanyolu aydinligindan inci korkusundan
Gl tiitiiniinden dogmus sanki

Anne dogurmamis da gok dogurmus onu
Saclarini giines destelemis

Yillarca pesinden kostu onun
Kavusamadi ama ona

Bat1 bir ugurum gibi girdi aralarina
Sonra bir kis giinii soguk bir riizgar

Alip gétiirdii onu” (G.D, 5.409-410)

Ikinci ogul da birinci ogul gibi Bati’nin aldatici gazabina ugrayarak yok
olmustur. ‘daglarin tazeliginde bir kiz, inci korkusundan, giil tiitlinlinden dogmus
sanki/anne dogurmamis da gok dogurmus onu/saglarini giines destelemis’ misralar
halin geregine aykir1 olan tamlamalardan ve yargillardan kurularak imge

olusturulmustur.
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“Ugiincii ogul Batida

Cok ag kald1 ezildi yikild1

Ama bir is buldu bir giin bir magazada
Aclig1 gidince kardeslerini arayacakti

Fakat batinin biiylisii agir basti

Is coktu kardeslerini aramaya vakit bulamadi
Sonra biisbiitlin unuttu onlar1

Sef oldu buyrugunda birgok kisi

Kravat baglamasini 6grendi geceleri

Giin geldi magazasi oldu onu parmakla gosterdiler
Patron oldu ama hala usakti

Ruhunda usaklik yuva yapmist1 ¢linkii” (G.D, $.410)

Yukarida gecen ‘Patron oldu ama hala usakti/Ruhunda usaklik yuva yapmisti
clinkii’ musralar1 benligini yitiren medeniyetimizin insanina Karako¢ tarafindan
yapilmis agir bir elestiridir. Modern hayatin cazibesi insanimizi aslindan ¢ok ¢abuk
koparmaktadir. Oysa i¢imizden biri gibi olan ‘liglincli ogul’ da ailesini kurtarmak
maksadiyla Bat1 topraklarina ayak basmisti. Sonug ise hiisran olmustur. “Bu metinler,
genellikle toplumun koklii ve yerli degerlerinden uzaklasarak yasama bigimini ve duyus
tarzin1 egreti bir bigimde alinmis batili degerlerle yeniden sekillendirme cabalarina ve
emperyalist batinin Islam diinyas: iizerindeki degisik diizeyde goriilen olumsuz
yaklasimlarina sosyal ve politik planda getirilen elestirileri igeriyor.” (Sonmez,

2003:146)

“Dordiincii ogul okudu bilgin oldu

Kendi oymak ve iilkesini

Kendi gorenek ve iilkiisiinii

Gilinli gegmis bir uygarliga yordu

Kendisi bulmustu gercek uygarligi

Bati bilginleri bunu kutlad

O da silindi gitti binlercesi gibi

Baba bunu da 6grendi sihirli tabiat diliyle

Kara bir siit akmisti bir giin evin kutlu koyunundan” (G.D, s.411)
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Masal siirinin dramatik hikayesi dordiincii ogulla devam etmektedir. Bu ogul
digerlerinden daha kotii bir hale diismiistiir. ‘Kendi oymak ve tilkesini/ Kendi gérenek
ve llkiistini’ c¢agdisi bulma gafletine siirtiklenmistir. Babanin bunu tabiatin sihirli

diliyle 6grenisi bize Hz. Yakup ve Hz. Yusuf hikayesini hatirlatmaktadir.

“Besinci ogul bir sairdi

Babanin git demesine gerek kalmadan

Geldi ve batinin ruhunu sezdi

Biiytik siirler tasarladi trajik ve agir

Batinin ucariligina ve dogunun kaderine dair
Topladi tomarlarint geri donmek istedi
Collerde tekrar ede ede siirlerini

Kum gibi eridi gitti yollarda” (G.D, s.411)

Bu misralarda Karakog sairlere yonelik bir elestiride bulunmaktadir. Halbuki
kendisi de bir sairdir. Platon da mimesis kuraminin geregi olarak sairleri, gercegi

bozduklarindan dolayi elestirmektedir.

“Sira altinc1 ogulda

O da daha bat1 kapilarinda goriiniir gériinmez
Alistirdilar tath zehirli sulara

Ickiler igti

Kaldirim taglarin1 saymaya kalkt

Ev sokak ayirmadi

Geceyi giindiizle karistirdi

Kendisi de bir giin karist1 karanliklara

Baba 6lmiistii acisindan bu ara” (G.D, 5.411-412)

Babanin 1stirabr biiyiiktiir, ¢linkii bes oglu da Bati tarafindan yok edilmistir. Bati,
Dogulu bu ¢ocuklarin her birini, farkli yollarla yoldan ¢ikarmistir. Altinct oglunu, diger
cocuklarmi kurtarmasi icin gondermesine ragmen mutlu sonu goéremeyip hayatini

kaybetmistir. Gergi altinci ogul da karanliklara karisip gitmistir.

“Batililar!

Bilmeden
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Alt1 oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben
GOmiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden
Babam 6ldii acilarindan kardeslerimin
Ruhunu tizmek istemem babamin

GOmiin beni degistirmeden

Dogulu olarak 6lmek istiyorum ben

Sizin bir tek ama biiyiik bir giiciiniiz var :
Karsimizdakini degistirmek

Beni oldiirseniz de ¢ikmam buradan
Kemiklerim degisecek toz ve toprak olacak belki
Fakat degismeyecek ruhum

Onu kandirmak i¢in bosuna dil doktiiler” (G.D, s.412-413)

Yedinci ogul babasinin vefatindan sonra Bati gergegini ¢ok iyi kavradigindan
kardeslerinden farkli olarak ona direnmeye calisiyor. Bati’dan Ocilinii alamayacagini
bildigi i¢in ona sadece direnmeye ¢alistyor. “Gomiin beni degistirmeden/Dogulu olarak
Olmek istiyorum ben” musralar1 bu direnisin ispatidir. Bati’y1 bu derece elestiren
Karakog, onun modernizmine degil, yozlastiran yoniine karsidir. “O’nun dikkati,
modernizmin isleyim ve dolasim aygitlarina degil disliniis bigimine yonelir.”

(Muharrem, 2003:162)

“Bir giin daha 6ldii

Ey batidaki magaralar

Beni afyonunuz baglasaydi da

Uyusaydim

Bu kat1 bu sert kente gelmeseydim” (G.D, s.175)

“Sezai Karakog¢’un siiri  se¢mesi, s0zli, soOziin kozmolojik igirigini
yontemlestirilmesinin dogal sonucudur. Modernizmi bir ¢atisma kutbuna doniistiirmez.
Reddetmez de ayrica esit kosullarda tartisir. Gegmiste denenmis perspektifi yeni
zamaninin yiiziine tutar bir fener gibi. Ge¢misin birikimi anlamsal kapsamiyla Sezai
Karakog siirini bir uygarlik cevabi haline getirir. Sanki ge¢mis anlam kodlar, siir

kiligma gecmistir onda. Geleneksel 6z adete biyografilesmis ve sair Sezai Karakog
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portresinde hem meslek niteligine kavusmus, hem cismaniyete biiriinmiistiir. Gaybi

yanki siir suretinde Sezai Karakog’u dilsellestirmistir.” (Muharrem, 2003:162)

“Kendi yastiklarina diismesin

Dostlarinin kadinlar iistiindeki gblgesi onlara anlat” (G.D, s.61)

Kapali Cars1 siirinde Karakog, carsiy1 i¢cinde ne oldugu belli olmayan ¢arsi
olarak algiliyor. Bu c¢arsida her tirlii aldatmaca vardir. Buradaki insanlar en
yakinlarindakinin kadinlarin1 bile yoldan c¢ikarma ahlaksizligina diisecek kadar
alcalmislardir. “Kapali Carsi’da iki ayr1 diinya goriisiiniin ve yaklasiminin farki,
kuvvetle karsilastirilarak hissettirilir. Bu mukayesede daha ¢ok modern bat1 medeniyeti
miintesiplerinin yani ‘onlar’in s1g deger yargilar elestirel bir tislupla yerilir.” (S6nmez,

2003:146)

“Sevdiniz dyle sevdiniz ki sevdiginizi tutup mermere islediniz
Ama sonra tutup mermere taptiniz

Mermeri kadeh kadeh

Bir alacakaranlik gibi ictiniz

Sonra kustunuz mermeri

Caglarca kustunuz mermeri

Ey mermer kusan 1rk

Ey orugsuz tiyatro

Acikmuis iftarsiz acikmislar

Gilinesten bagka ne bulmussa yemis olanlar

Doguya hiicum demek doguya hiicum var ” (G.D, s.311-312)

Sezai Karakog¢ yukaridaki misralarda Bati’nin Dogu’ya hiicumunun oldugunu
sOylityor. “Toplumsal degismelerde, Gergeklesmesi istenen degisimin olabilmesi icin
toplumsal degerlerin sarsilmasi ya da yikilmasi gerekir. Boyle bir olusumun
gerceklesmesi i¢in de topluma albenisi yiiksek, i¢i bos da olsa toplumu cezbedecek yeni
verilerin sunulmast gerekir. Bu da ancak ‘batililasma ve bilimsellik’le miimkiindiir.

Taha’nin Kitabi’nda bunlari ‘soytar1 ve doktor’ temsil eder.” (Ipek, 2003:174)

“Mermeri kadeh kadeh/Bir alacakaranlik gibi ig¢tiniz” musralar1 halin

gercekligine aykiri bir yapidir. “Sonra kustunuz mermeri” misrasi da ayni yapidadir.
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‘orugsuz tiyatro/ mermer kusan irk’ tamlamalar1 alisilmamis bagdastirma ornegidir.
“Giinesten bagka ne bulmugsa yemis olanlar” musrasi yine halin geregine aykir1 bir

durumu ifade eder ki tiim bu yapilar imgeyi olusturur.
“Cokmiistli ufkumuza bir ates keskin keskin
Ve bulmustu yepyeni bir cebir yarasalar
Artik bat1 yok eden sayilar
Artik dogu tiikkenen rakamlar
Fakat bir giin gelecek
Cagirmasini bilirsen gelecektir
Dogu’yu Bati’y1 bilen gelecek
Kendi cebirine ¢eviren gelecektir” (G.D, s.316)

Yukaridaki misralarda Bati’nin yarasa olusu, yok eden sayi olusu, Dogu’nun

tilkenen rakam olusu halin geregine aykir1 olan imgelerdir.

“Bana ne Paris'ten

Newyork'tan Londra'dan

Moskova'dan Pekin'den

Senin yaninda

Biitiin tliredi uygarliklar umurumda m1
Birazcik Roma’y1 hesaba katabilirdim
Ama Roma

Kendi kendini inkar edip durmakta
Buz gibi eriyerek

Bir kokakola

Veya bir votka bardaginda” (G.D, 5.426)
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Bu misralarda Dogu’nun digindaki kentlere ilgisizlik vardir, ¢linkii bu kentler
yozlasmiglardir. Roma’nin bir koka kola, yahut votka bardaginda eritilmesi imge

ornegidir.
“Tatl1 dogu riizgar1 beni sana ittikge
Zehirden kilicin1 savurdu bana bati
Ben aksamin ufkunda done done battikca
Seni kusatti durdu firavun saltanat1” (G.D, s.439)

‘Bati’nin zehirden kilici” hem alisiilmamis bagdastirma 6rnegi olarak hem de

‘savurdu’ ciimlesiyle halin geregine aykir1 sekliyle bir imge 6rnegidir.
“Her Volkswagen kafamin i¢inde sigrayip duran bir piredir

Ya da yuvarlaklasip yuvarlaklasip kalbime carpan bir peridir” (G.D,
5.448)

Bu misralarda sair  ‘Volkswagen-pire-peri’  benzetmeleriyle imgeyi
olusturmustur. Buradaki eylemler gercekte olmasi miimkiin olmayan imgesel

eylemlerdir.
3.1.2.2. Dogu Medeniyeti

Necip Fazil ve Sezai Karakog¢’un siirlerinde Dogu kavrami bir yon olarak yer
almaz. Dogu onlar i¢in bir medeniyetin, bir kiiltiiriin ve anlayisin merkezidir. Iki sair de
medeniyetimizin sembolii olan Dogu’nun Bati tarafindan ele geg¢irilip yozlastirildiginm
diistinmektedir. Fakat onlar sadece bu gercegi bilmekle kalmayip degistirme yoniinde
caba sarf etmektedirler. Gerek siyasi gerekse sanat hayatlarinda daima bu g¢abanin

igerisinde ve basinda yer almiglardir.

“Aynas1 ufkumun, atesten bayrak!

Babamin kiilleri, sen, kara toprak!

Sahit ol, ey kilig, kalem ve orak!

Dogsun BUYUK DOGU, benden dogarak!” (C, 5.396)
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N. Fazil, Dogu medeniyetini kurtarma projesini Biiyilk Dogu adiyla
nitelendirmis ve bu isimle fiili ¢aligmalara girigsmistir. Biiylik Dogu, onun eylemlerini
icra ettigi bir dergi ismi olarak da kullanilmistir. Yukaridaki siirde sair, aynaya atesten
bayrak benzetmesi yapmistir. Yine ufkun aynasi alisilmamis bagdastirma ornegidir.
Kilig, kalem ve oragi kisilestirip hitapta bulunmak, Biiyilk Dogu’nun kendinden

dogmasini istemek birer imge drnekleridir.

“Siirini, kayip bir uygarlig1 yeniden gelecege iade etmenin igli ve genel hatlar
bakimindan epik bir bilgeligi iistiinde olusturan Sezai Karakog, aslinda diistiiglimiiz
kuyu ile yukaris1 arasinda kavi bir sarmasik gibidir. Ne ki bu disiis salt tarihsel, siyasal
ve kiiltiirel bir diislis degildir. Tarihsel, siyasal ve kiiltiirel diislis, insanin evrensel
yabanliginin, bir yitik cennet kovgunu olusunun belki mikro diizlemde bir miiteradifidir.
Modernizm, diisiisiin ideoloji halini almas1 siirecidir. Sezai Karakog¢ siirin kadim
zamanlara 0zgli isitsel ekstralarini, modernizmin feshini amaglamis bir diinyaya
tahassiisiine ¢evirir. Bunu modern siirin hem bati’daki kesiflerinden hem de bizim
edebiyatimizin yonelimlerinden beslenerek yapar. Modern siir Sezai Karakog igin bir
dikiz aynasidir adeta ve o bu aynayr kendisine yaklasanlari degil hangi mesafeleri

astigin1 gérmek icin kullanir.” (Muharrem, 2003:166)

“Biz hayret eder, kuvvet eder, dudagimizi biikeriz;
Dudagimiz1 kor makaslarla dilim dilim ederiz

Iki tane elimiz var deriz;

Bin tane elimiz olsaydi

Bini birbirinin ayn1 olurdu deriz.

999 elimiz kagit gibi yansin,

Bir elimiz giines gibi dursun..

Biz elbette dudak biiker, hayret ederiz.” (G.D, s.41)

Sahdamar’dan alinan yukaridaki misralarda Karakog, ‘biz’ diyerek Dogu
medeniyetini yani Islam toplumunu kastetmektedir. ‘Hayret’ tasavvufta bir makamdar.
Sair burada tasavvuftan yararlanmistir. “Dudagimizi kor makaslarla dilim dilim ederiz”
sozii Islam medeniyeti fertlerinin susmay1 bilmek gibi bir erdeme sahip oldugunu

gosteriyor. Konugmamak i¢in dudaklarin bile dilim dilim edilebilecegi vurgulaniyor.
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‘999’ sayisi aslinda bizi vahdete gotiiriiyor. 1000-999=1 eder. Sair bin elimiz olsa bile

‘bir’de birlesir demeye getiriyor. Biitiin bu ifadeler imgeli anlatim1 kuvvetlendiriyor.

“Rabbim isterse, sular biikliim biikliim burulur,

Sirtina Sakarya’nin, Tiirk tarihi vurulur.

Eyvah, eyvah, Sakarya’m, sana mi diistii bu yiik?

Bu dava hor, bu dava 6ksiiz, bu dava biiytik!” (C, s.398-399)

Tiirk’ler yiizyillar boyunca Anadolu’da ve diinyanin degisik yerlerinde Islam’in
koruyuculugunu ve onderligini yapmislardir. Bu mekanlardaki her nesne bu olayin
sahididir. Fakat bugiin isler degismistir. Islam, Tiirk’lerin giiciinii yitirmesiyle sahipsiz
kalmistir. Bunun bilincinde olan Kisakiirek, Allah’in istemesi halinde her seyin eski
haline donecegini diisiinmektedir. Sakarya ve diger unsurlar bu gorevi ilistlenmeye

hazirdir. Irmagin kisilestirilerek aktarilmasi imgenin bir yontemidir.

“Karako¢’un 6ziinde daima Dogulu bir soluk saklidir. Sair, Dogu insaninin
dilsiz masalin1 anlatan giil habercisi bir Doguludur.” (Akbayir, 2003:191) Karakog,
Dogulu oldugunu asla gizlemeyen, siirlerinin birgok yerinde ¢ocuklugunda
memleketinde yasadig1 olaylari, gezdigi yerleri, annesinin hikayelerini siirekli anlatan

bir sairdir. Dogu sairin oldugu gibi peygamberlerin, degisik kiiltiirlerin de anavatanidir.

“Ben giineyli cocuk arkadasim ben giineyli cocuk
Giinahlarim kadar dmriim vardir

Agarmayan sa¢imi giinese tutuyorum

Sac¢larimi acinin elinde unutuyorum
Parmaklarimdan siit igmege ¢agirtyorum seni

Ben glineyli ¢ocuk arkadasim ben giineyli ¢ocuk” (G.D, s.44)

Omriin giinahlar kadar olusu, saglarin acinin elinde unutulusu, parmaklardan siit
icmeye cagirmak halin geregine aykirilik ilkesiyle kullanilmis imgeli anlatimlardir.
Peygamberimiz parmaklarindan su igirirdi. “Parmaklarimdan siit igmege ¢agirtyorum

seni” misrasi sapma yoluyla yapilmis bir anlatimi igeriyor.

“O iilkede giil kurtaric1 bir imgedir. Nisanlarda giil serbeti igilir. Hastalara giil

surubu ila¢ niyetine verilir. Giil, baharin ‘salavat’idir. Hizir’in fisiltisidir. Genglere
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okunan ask ezanidir. Giil, bir yeni y1l gibi evlere mustu getirir. O iilkede tabutlar giil
agacindan yapilir. O ilkenin zenginligi ‘baharda ¢obanlarin kavallarinda, ¢ocuklarin
tiirkiilerinde’dir. Giilleriyle zengindir bu iilke. Dicle biiyiisiin, Dicle’nin ovaya doniik

gozleri irilessin diyedir baharin gelisi.” (Akbayir, 2003:191-192)

“Batililar!

Bilmeden

Alt1 oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben

Gomiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden
Babam 0ldii acilarindan kardeslerimin
Ruhunu tizmek istemem babamin

GOmiin beni degistirmeden

Dogulu olarak 6lmek istiyorum ben

Sizin bir tek ama biiyiik bir giicliniiz var :
Karsimizdakini degistirmek

Beni oldiirseniz de ¢ikmam buradan
Kemiklerim degisecek toz ve toprak olacak belki
Fakat degismeyecek ruhum

Onu kandirmak i¢in bosuna dil doktiiler
Acliktan dolay1 ¢ikar diye giinlerce beklediler
O giin giin eridi ama ¢ikmadi dayandi

Bu acidan yer yarildi gok yarildi

O nurdan bir siituna dondii gége uzandi

Bat1 bu siitunu ortadan kaldirmaktan aciz kaldi1 ” (G.D, s.412-413)

Dogu medeniyetinin temsilcisi olan yedinci ogul “Gomiin beni degistirmeden/
Dogulu olarak 6lmek istiyorum ben” muisralariyla sairin gonliine terciiman olmaktadir.
Alt1 ogul Bat1 tarafindan kandirilip benliklerini yitirseler de yedinci bir oglun Dogu’yu
kurtarma ihtimali her zaman vardir saire gore. “Bu acidan yer yarildi gok yarildi/O

nurdan bir siituna dondii goge uzandi” misralar1 halin geregine aykiri olan imgelerdir.

“Bu uygarlik, metafizik temeli anlasilmadik¢a bugiin bir¢ok batili zihne oldugu
gibi, bundan sonra da bir¢coguna kapali kutu gibi kalacaktir.” (Karakog, 1988:9) Saire
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gore Batililar maddeci anlayislarini degistirmedikce Dogu medeniyetinin inanigini

kavrayamayacaklardir. Yine de ona gore ‘dogu ve bat1 atesleri’ birbirinin ¢ok yakinidir.

“Karacadag siyah dag akrep daginin tasi tutustu
Bahar gecelerinde
Ikiye boliinmiis bir ay gibi
Bulusup ayrildi dogu ve bati atesleri” (G.D, s.376)
“Siirde, ¢irakligi olmamis bir sairdir Sezai Karakog. Degisimi daha ¢ok zihniyet

diinyasindadir. Dogu ve Islamci goriisler, argiimanlar malzemesi ve sesi olmustur.”

(Ada, 2003:156)

“Sam ve Bagdat kirklara karismistir
Elde kala kala bir Medine kalmistir
O da yarim kalmistir
Urfa ufala ufala
Bir pul olacak ¢arpik baliklar iistiinde
Belki bir toz bulutu
Istanbul’a kiiflenmis
Bir Avrupa aksami dadanmistir” (G.D, s.160)
Dogu kentlerinin yitiriliginin 1stirabin1  derinlerinde duyan Karakog¢, bunu
yukaridaki musralarda dile getirmistir. Istanbul’un halini kiiflenmis olarak anlatan sair,

Urfa’nin ufala ufala pula donecegini dile getirmistir. Bu sdylemlerin hepsi birer imge

ornegidir.

“Sonra Isa geldi

Once cocuk olup dedi

Sonra biiyliylip dedi

Iste biitiin bunlar1 sen bildin bir de ben bildim

Dogu birikti birikti birikti” (G.D, s5.199)
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Yukaridaki misralarda Hz. Isa’min tebligine deginiliyor. Dogdugunda hakk1
sdyleyen Hz. Isa, peygamberliginde yine hakki teblig etmistir. Dogu’nun birikmesini

ifade eden tekrarlar anlatimi giiclendiren imgelerdir.
“Cokmiistli ufkumuza bir ates keskin keskin

Ve bulmustu yepyeni bir cebir yarasalar

Artik bat1 yok eden sayilar

Artik dogu tiikkenen rakamlar

Fakat bir giin gelecek

Cagirmasini bilirsen gelecektir

Dogu’yu Bat1’y1 bilen gelecek

Kendi cebirine ¢eviren gelecektir” (G.D, s.316)

Bati’nin yarasalara benzetilisi, yok eden say1 olusu; Dogu’nun tiikkenen rakam

olusu imgeli sOyleyislerden bazilaridir.

“Yeni bir a,b,c. Diiglin. Siir ve yolculugu

Saat saat sona eren tutsaklik

Bir sirrin aynasinda tiiten bugu

Meczuplugun kiyisinda goriinen 151k

Mecnunlugun batisinda sallanan dogu” (G.D, s.604)

Son olarak yukaridaki misralarda Dogu’nun meczuplugun kiyisindaki 1s13a
Bati’nin da mecnunluga benzetildigini sdyleyelim. Bu imgeli s6zlerde Dogu’nun hala

bir 151k tagimasina ragmen Bati’nin delirdigi sGyleniyor.
3.1.2.3. imgenin ‘Elestiri’ Oklar1

Elestiri konusu N. Fazil ve Sezai Karako¢’un sik¢a kullandig1 bir konu. Sairler,
elestirilerini bireylere yapsalar bile bu elestiriler bireysel degil toplumsaldir. Bozulmus

topluma, toplumu bozanlara, geleneklerinden ve inanglarindan uzaklasanlara yonelik
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elestiriler bu sairlerin siirlerinde sik¢a kullanilir. Bu elestirileri destekleyici ve gelistirici

unsurlar olarak imgeler goziimiize ¢arpar.

“Geldi oliimlii yalan, gitti 6liimsiiz gergek;

Siz, hayat siiren lesler, sizi kim diriltecek?” (C, s.398-399)

N. fazil yukaridaki misralarinda ‘6liimsiiz gercek’ten bahsederken diinyanin
sefahatine diismiis ve Oliime inanmayan Kkisilere elestiride bulunmaktadir. Onlara
yonelik kullandigr ‘hayat siiren lesler’ tabiri alisilmamis bagdastirma yollu imge

ornegidir.

“Siirini, kayip bir uygarlig1 yeniden gelecege iade etmenin igli ve genel hatlar
bakimindan epik bir bilgeligi iistiinde olusturan Sezai Karakog, aslinda diistliiglimiiz
kuyu ile yukarisi arasinda kavi bir sarmasik gibidir. Ne ki bu diisiis salt tarihsel, siyasal
ve kiiltiirel bir diislis degildir. Tarihsel, siyasal ve kiiltiirel diislis, insanin evrensel
yabanliginin, bir yitik cennet kovgunu olusunun belki mikro diizlemde bir miiteradifidir.
Modernizm, diislisiin ideoloji halini almasi siirecidir. Sezai Karakog¢ siirin kadim
zamanlara 0zgl isitsel ekstralarini, modernizmin feshini amaglamis bir diinyaya
tahassiisline ¢evirir. Bunu modern siirin hem bati’daki kesiflerinden hem de bizim
edebiyatimizin yonelimlerinden beslenerek yapar. Modern siir Sezai Karakog icin bir
dikiz aynasidir adeta ve o bu aynayi1 kendisine yaklasanlar1 degil hangi mesafeleri

astigin1 gérmek icin kullanir.” (Muharrem, 2003:166)

Beyaz iplik sert iplik ve tak tak
Yuvarlak top kiiciik top ve tak tak
Ping-pong masasi varla yok arasi

Ben ellerim Kesik varla yok arasi

...... Opiiciigiine eyvallah ve tak tak
Beraber sinemaya ... evet ... ve tak tak

Ping-pong masasi1 varla yok arasi1” (G.D, s.50)

Ping Pong Masas: siirinde Karakog, gergekligi felsefik bir yolla elestirmistir.
Ping pong oyunundaki sesleri de olaganiistii kullanarak hem iletisimsizligi hem de

yavan konusma tarzini elestirmistir. Insanlarin gayri ahlaki bir sekilde birbirlerine
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Opliciik yollamalar1 sairin hosuna gitmedigi i¢in &piiciik kelimesini burada kullanmig
olmali. “Ping-pong masasi varla yok arasi/Ben ellerim kesik varla yok aras1” ciimleleri
felsefik, diistindiiriicii ciimlelerdir. Ping pong masasi ve fiziki diinyada vardir. Sairin

kullanimi duygularini ifadeye yonelik imgesel kullanimlardir.

“Fikrin ne fahisesi oldum, ne zamparasi!

Bir vicdanin, bilemem, kactir, hava parasi?”’ (C, s.402)

Yukaridaki misralarda Kisakiirek fikrin fahigesi ve zamparasi tamlamalariyla
bagdastirma kuruyor. Hava parasi ticarette kullanilan bir olgu iken onu vicdanla birlikte

kullanip halin geregine aykirilik ilkesiyle imge olusturuyor.

Sairlerimiz siirlerinde sosyal hayatin bozulmasina yonelik elestirilerini
sergilerken buna sebebiyet veren insanlar da elestirilerden nasiplerini aliyorlar. “Bu
metinler, genellikle toplumun kokli ve yerli degerlerinden uzaklasarak yasama bigimini
ve duyus tarzini egreti bir bigimde alinmis batili degerlerle yeniden sekillendirme
cabalarma ve emperyalist batinin Islam diinyas1 iizerindeki degisik diizeyde goriilen

olumsuz yaklagimlarina sosyal ve politik planda getirilen elestirileri igeriyor.” (Sonmez,
2003:146)

“Bak bir kere terk etmis hangi kutlu eli

Hangi inkar siizgecinden gegmis bu esya kdpegi.

Hangi cirkefe devrilmis tabiat diregi.

Gecikmedinse ah, gecikmedinse ne iyi!

Yanina yorene bakip durma dyle

Belki de ger¢ek zamani ve hayat1 gdmdiin gittin ¢elebi” (G.D, 5.488)

‘Esya kopegi, tabiat diregi, hayati gdmdiin’ gibi alisilmamis bagdastirma ve
halin gerine aykirilik ornekleri imge kullanimlaridir. Sair, celebi soziiyle eski

kavramlardan yararlanirken elestirel bir tavr1 da elden birakmiyor.

“Ne yaptik, ne yaptilar mukaddes emaneti?
Ah, kiiciik hokkabazlik, sefil aynali dolap;
Bir sapka, bir eldiven, bir maymun ve bir inkilap.” (C, s.406-407)
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Bu musralarda gegen ‘sefil aynali dolap’ tamlamasi alisilmamis bagdastirmadir.
Dolap, sapka, maymun, inkilap sozciiklerinden yola ¢ikan sairimiz inkilabin getirdigi
yeni yasam tarzina isyan etmektedir. Zira ona gore bu inkilap kutsal emaneti yok

etmistir.

“Hiikiimdarlarin hiikimdarligi i¢in halka yalvardig
Ama yine de essiz zuliimler isledigi vakitlere erdim

Bunu bana sdylemediniz ” (G.D, s.177)

Sezai Karakog, biiylik insanlar manasinda kullandigr ‘ulular’a seslenerek
kendisine gergegi 6gretmediklerinden dolay: onlara sitem ediyor. Onun bildigi sey —Ki
bu Dogu ve Islam felsefesinde bdyledir- gercek hiikiimdarlar hiikiimdarhig: istemezler.
Bu gorev onlara halk tarafindan zorla verilir ve onlar da gorevlerini layikiyla yerine
getirmeye calisirlar. Oysa sair farklt bir gercgeklikle karst karsiyadir. Giinlimiiziin
yoneticileri, goreve gelmek icin hem halka yalvarmakta hem de goreve geldiklerinde

ona zuliim etmektedirler. iste sairin ululara siteminin nedeni budur.

“Bigak soksan golgeme,

Sicacik kanim damlar.

Gir de bak bir tilkeme:

Bassiz bagsiz adamlar...” (C, s.418)

Golgeye bigak islemez ve islemeyen yerden sicak kan da akmaz. Bu akla
mantiZa aykir1 fakat kullanimi estetik olan bir imge Ornegidir. ‘Bassiz adamlar’
alistlmamis  bagdastirma Orneginde bir imgedir. N. Fazil bu musralarla

memleketimizdeki insanlar1 elestiriyor.

“Ne acimak ne sevmek
Bildigi insanlarin
Gidelim bulmaya gercek insanligin

Cocuklugun sergilerinde oliileri ve fareleri” (G.D, s.90)

Sezai Karakog¢’un Festival siirinden alinmis bu misralarda modernizme ve onun

yozlasmis insanligina yonelik elestiriler vardir. Bugiinlin sergilerinde insanlik dist
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seyler vardir. Sair gergek insanligin oldugu ¢ocuklugunun oyunlarindaki sergileri artyor.
Buradaki ‘Oliiler ve fareler’ gergek insanlig1 ¢agristiran kavramlardir.

“Kokakola bardaklaricilayin devrilen hayaller

Icinde yapayalniz ve eskimis miyiz?” (G.D, s.494)

Yukaridaki misralarda da Karakog¢ koka kola bardaklarindan yola c¢ikarak
Bati’'nin tuzaklarina kanmis ve aslim1 yitirmis Dogu medeniyetine elestiride

bulunmaktadir.
3.1.3. METAFIiZiK IMGELER
3.1.3.1. imgenin ‘Dirilis’i

Dirilig fikri her iki sair i¢in farkli anlam tagir. Necip Fazil genel olarak dirilisi
6limden sonra hayatin devami olarak algilarken Sezai Karako¢ i¢in dirilis anlayisi

Islam kiiltiirii ve Dogu medeniyetinin tekrar hayata doniisii demektir.

“Oyuncak kirilir, haydi, ya insan,
Nasil par¢alanir nasil boliiniir?
Soylerler, mezara kulak dayasan;

Bir daha 6lmemek i¢in 6liiniir.” (C, s.118)

Biraz once ifade ettigimiz N. Fazil i¢in dirilisin anlam1 bu siirde aynen dile
gelmigstir. “Bir daha 6lmemek i¢in 6liiniir” climlesi 6liimden sonraki hayatin ebedi hayat

oldugu sdylenmistir.

“Sezai Karakog, ‘dirilis’ diisiincesine, bir medeniyet ¢ercevesi icerisinde yon
vermeye calisir. Siirlerinin ana izlegini de bu ¢ergevenin, yani medeniyet diislincesinin
olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.” (Aydogan, 2003:256)

“Bir vahiy ugultusu arilarda
Karincalarda hikmet suskunlugu
Baris1 ve caliskanligl sagduyunun
Derlenis toparlanis dirilis saati

Geldi” (G.D, 5.294)
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Sair Karako¢ dogal bir ses olan ar1 sesini hiisn-i talil yoluyla farkli bir anlama
bilirlimiistiir. Ona gore arilar yeni bir gercegin habercisidirler. Karincalarda da ‘bir
hikmet suskunlugu’ vardir. Bu anlatimlar halin geregine aykiri, imge igeren ifadelerdir.
Asagidaki misralarda da Kisakiirek imkansiz olani isteyip kafasindan diinyaya dair
olanlar1 silmek istemektedir. Bunun bir tek yolu vardir, o da élimdiir. Sair 6liimiin her

seyi normallestirecek bir dirilis vasitast oldugunu diisiiniiyor.

“I¢inden bu kafanm,
Fani diinyayi silsem.
Diinyalar nice nice;
Yavasca olebilsem,

Yeni bastan dirilsem.” (C, s.341)

“QOldiikten sonra insan nasil dirilecekse

Olmeden ben &yle dirildim

kac elegimsagma altindan gectim

Cocukken ¢ok gozledim samanyollarini

yaz akreplerinin bile bakamadan edemedikleri samanyollarini.” (G.D,

5.187)

Sezai Karakog, Dogu’da c¢okca anlatilan hikayelere vakif bir sairdir.
Elegimsagma ve Samanyolu hikayeleri Dogu kiiltiirliniin meshur hikayelerini barindirir.
Sair, bu hikayelerden yararlanarak siirinin derin yapisint kurmaya c¢alisiyor. Bu
hikdyelerin yanma dirilisle ilgili kavramlar imgesel yolla eklenmistir. ‘Olmeden

dirilmek’ halin geregine aykir1 bir imgedir.

“Yalniz iman ve fikir; ne sevgili ne kardes;
Bir akil gelecek ki, akillar delirecek.
Ve bir devrim, evvela devrimi devirecek.

Her sey birbirine denk, her sey birbirine es.” (C, s.401)

‘Devrim’ kelimesiyle sair bir dirilis anlayisin1 tanimlamistir. “Ve bir devrim,

evvela devrimi devirecek” misrasi aslinda Islam devrimidir.

“Batisina Firat’1 alip
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Dogusuna Dicle’yi

Bir dirilis suru gibi saklayarak geleceklere
Kurumus bir su yatagi gibi kaynayan
Uzeyr deresini

Bir kutlu yaprak gibi

Doguda sallayarak

Zilkifil tepesini

Gogsiinii vakte geren yoksul tilke

...” (G.D, s.373-374)

“Bu ‘dirilme’ safhasinda, insanin ge¢mis zamanda yasadigi biitiin 6limlerden,
atese atilmak (Hz. Ibrahim); ikiye bolmek (Zekeriya); basi kesilmek (Yahya); gecerek
gelen; ‘kendi kiyametini ve kendi onulmaz mahserini yasamisken’ Kur’an, Hizir ve

meleklerle dirilen bir Taha vardir.” (Ipek, 2003:182)

Sezai Karakog, ¢ocuklugunun boélgesini dirilisinin merkezi yapiyor. Gergekten
de bu bolge insanlik tarihinde ve peygamberler tarihinde dyle biiyiik bir yere sahiptir ki
sairin bu ilgisini hak etmektedir. Firat ve Dicle nehirleri boyunca sayisiz medeniyet
yerlesmistir. Bu medeniyetlere peygamberler de gonderilmistir. Peygamber kissalar1 bu
bolgenin kaderi sayilir. Oyle ki bu bdlgelerde birgok yer peygamber adlariyla anilir.
“Uzeyr deresini/Bir kutlu yaprak gibi” misrasindaki benzetmeyle imgeli bir anlatim

yeglenmistir.

“Goniillerde bir tasvir...
Giinesi batmaz devir...

O gelsin!” (C s.432)

Cile’deki bu misralarla sair ‘Giinesi batmaz devir’ bagdastirmasiyla imgeye yol

acmuistir.

“Eline aldig1 her bir malzemeyi ve mevzuyu ‘dirilis’ hamuruyla yogurarak ‘siire’

dontistiiren sair, temel meselesi olan ’Dirilis idealini’ Ayinler’de de islemistir. Kisaca,
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Karakog¢’un biitiin siir irmaklar1 ‘Dirilis denizine’ akmaktadir. Ayinler’de ayinin ‘dirilis’

adina yapilmasi ve adinin ‘dirilig ayini’ olmasi gibi.” (Saglik, 2003:233)

“Ayin bir kurban ayini
Oliip diriltme téreni
Ruhu diriltme séleni” (G.D, s.503)

“Ates dans1 siiri, dirilis medeniyetinin farkli bir diizlemde hayatiyet
kazanmasinin, bdyle bir umudun korundugu, canlandirildigir bir siirdir. Paradoksal
yapisi, insanin diinyevi beni ile ruhi beni arasindaki g¢atismanin bir sonucudur.”
(Aydogan, 2003:258) Karakog, asagidaki misralarda merhameti ruhun i¢ musikisi yapip
Olimi dirilise ¢eviriyor. Her dinin kendine gore bir ayini vardir. Bizim dinimizde

ayinler dirilis i¢indir. Sair bu ayinlerde dirilisin sirrin1 bulmaya ¢alisiyor.

“Merhameti ruhun en i¢ musikisi yapmak
Ve 6liimii ¢evirmek dirilis hayatina” (G.D, 5.620)

Ayinler siirinde birbiriyle konusan iki ses vardir. Bu diyaloglarda sair birinci
sesin tarafini tutmaktadir. “Ayinler’de hi¢ 6lmemeyi isteyen birinci sese karsi, 6limii
hice sayan ikinci sesi ¢ikarirken Karakog, bir anlamda ‘dirilis felsefesi’ yapmaktadir.”
(Saglik, 2003:220) Islam’in &éziinde dirilis anlayis1 vardir. Oliimsiizliik ilahi olandan
tim Misliimanlara gegmis bir 6zelliktir. “Siirdeki adiyla ‘dirilis ayini’ olan bu ayin,
ayn1 zamanda ‘son ayin’dir. Islam dininin son din olusunu goz oniine alirsak, dirilis
idealiyle yeniden ‘hayat’ bulacak olan Islam medeniyet ve kiiltiiriiniin, ilahi olanin

sahlanisini gosterdigini ifade edebiliriz burada.” (age., s.221)
“Olmasa basubadelmevt bereketi
Umutlanacak ne var
Basubadelmevt nimeti yalniz
Bozulmaz kilit erimez anahtar” (G.D, 5.576)

‘Basubadelmevt’ oliimden sonra dirilis demektir ki Karakog¢’un dirilisinin
kaynagidir. Bu kavrami sair ‘Bozulmaz kilit erimez anahtar’ seklinde tanimlayarak

imgesel bir anlatim yolunu segiyor.
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“Ufuklar yesil sogan borular1 gibi
Dirilis ¢agrisina ayarlansin
Gokten Hizir'in damlalar1 bosansin

Aksin i¢gimizde mustularin irmag1” (G.D, s.382)

Yukaridaki misralarda sair bir sapma yaparak savas borusundan yola ¢ikip yesil
sogan borusu diyor. Bunu ni¢in sOyledigini bilemiyoruz, ama imgeyi olusturdugunu
rahatlikla sdyleyebiliriz. ‘Hizir’in damlalar’’ ve ‘mustularin irmagi’ tamlamalar1 da
alistimamis bagdastirma yoluyla birer imge Ornegi olusturmustur. Giil Mustusu
siirinden alinan bu musralar dirilisin giil’le olacagini bize sezdiriyor. “Dirilis’
gerceklestirecek imge de giildiir. Giil imgesinin yarattig1 ¢agrigimlar, bu siirde bir inang
sisteminin simgesi Ozelligini tagimaktadir. Bir mislimanin her daim goniil adami
olmas1 gerektigini dirilis giiniine donmenin ana verisi oldugunu sair bu siirin her

kesitinde vurgular.” (Akbayir, 2003:186-187)

“Cikariz birbir bir sisten
Canlarin alaca karanligindan
Toprak karabasanindan
Oliim kasabasindan

Giin dogusuna

Sabah cagrisina

Dirilis pazarina

Giil sarabinin

Atlar1 yerinden sigratan

Coskunlugu sarhosluguyla” (G.D, s.385)

Sezai Karakog, ‘canlarin alaca karanlifindan ¢ikaniz’ diyerek Hristiyanligin
karanhiga biiriindiigiinii kastediyor. Bu karanligm sonunda Islam ile dirilis
gerceklesecektir. ‘toprak karabasani, Oliim kasabasi, dirilis pazari’ bagdastirmalar
imgenin birer ¢esididir. Giil sdzcligli bu imgelerin olusmansa kaynaklik ediyor. “Ulusal
ve nitelikli degerleri ‘glil’ imgesine yiikleyerek bir siirin ufuklarinda bildirisini
evrensele acilan bir gii¢ olarak ortaya koyar. Siirin her boliimiinde duyumsanan ‘dirilis’

diisiincesi ‘giil-bahar’ iliskisiyle a¢iga ¢ikar.” (age., s.186)
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Asagidaki misralarda sair ilging bir yaklasim sergiliyor. Sevgilinin periye
benzetilmesi normal bir durumdur, ama sair ile sevgilisi arasinda gecen diyaloglar farkli
bir ¢agrisima neden oluyor. “Dirilis dedim dirilis dedi/Kav dedim kav dedi” seklindeki
yansimali1 cevaplar bir aynadan donen yansima gibidir. Aslinda sair kendisine seslenip

yine kendisinden cevap altyor gibi bir tavir vardir.

“Bir peri miydi bir peri miydi
Sevgilim bir peri miydi

Dirilis dedim dirilis dedi

Kav dedim kav dedi ” (G.D, 5.527)

Bu boliimii Taha’nin Kitabi’ndan alinan asagidaki misralarla bitirebiliriz. Dort
biiyiik melegin gorevlerini yerine getirmesiyle yasamin baslayip sona erdigini ve surun
ikinci kez tiflenmesiyle insanligin simgesi olan Taha’nin yeniden dirildigini goriiyoruz.
Islam inanisia gore dliimden sonra sonsuz bir hayatin dirilisi vardir. Sezai Karakog¢’un

siirlerinde genel olarak bu tema yer alir.

“Kur'an1 Cebrail agt1

Sofray1 Mikail agti

Oliimii 8ldiirdii Azrail

Strunu iifledi Israfil

Dirildi Taha

Iste bdyle dirildi Taha ” (G.D, 5.356)

3.1.3.2. Oliim’iin Imgesel Yiizii

Oliim imgesi sairlerimizin siirlerinin genelinde yer alan bir konudur. Varligin
gercek yonii olan metafizik diinyaya yiizlerini ¢eviren Necip Fazil ve Sezai Karakog, 6te
diinyanin yeniden dirilis mekan1 oldugunu diisiindiiklerinden dolay1 6liimle ilgili bir¢cok
kavrami ele almiglardir. Oliimiin kendisi, 6teki Aleme gegisin kapisi olan mezarlik ve
oliim sonras1 bu iki sairin siirlerinde devamli yer bulmustur.“Oliim baska bir diinyaya,

vahdet-i viicuda, bir kopriidiir.” (Mignon, 2003:140)

“Sahadet parmagidir goge dogru minare;

Her bakista o mana: Olecegiz ne ¢are?” (C, 5.167)
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Minarelerden yola ¢ikan sair 6liim gerceginin karsisinda caresiz olundugunu

vurguluyor. G6ge uzanmis minareyi de sahadet parmagina benzeterek imge olusturuyor.

Oliim gegiciligin siislerini bozan bir gercekliktir. Bu gergekligin farkinda olan
Karakog, 6liim gergegini siirlerinde imge olarak kullaniyor. “Oliimiin giindelik yasam1
kontrolde tutuyor olmasi, nesneler diizeninin kandirilmacasina karsi bir giivencedir.
Diger yonden oOliim, hayatin fanilik bolgesinin gerisinden kalmayip ote yakasina
tutunulacak sonsuz canliliga ilerlemektir. Bir i¢ devrimdir o. Bu yaniyla etik bir islev
tasidig1 kadar, gegicinin siislerini bozup bekanin tablosuna bizi ilave ettigi i¢in estetik

bir tesire de haizdir.” (Muharrem, 2003:164-165)
“Oliim bir ay ¢ekimi zaman1 dénemi denizidir
Kalkar kalkar seni ¢eker
Giil kokusunun aliyorsan seni 6liim ¢eker
Oliimiin terkisi birden genisler” (G.D, s.131)

‘Oliim bir ay ¢ekimi zaman1 dénemi denizidir’ misrasinda Oliim denizinin med
cezir zamani insan1 ¢ekmesi imgesel bir kullanimdir. Halin geregine aykir1 bir durum
vardir. Giil kokusunu almayla 6liim arasinda da bir ilgi kurulmustur. Oliim giil kokusu
kadar hostur. O koku duyuldugunda 6liime yaklasildigi anlasilir. Tabii, bu séylemler
yazarin bakisi1 yansitan imgeli kullamislardir. ‘Oliimiin terkisi’ alisiimamis
bagdastirmali imge ornegidir.

“Gelin gelinlerin gecesini tagiyalim yatagimiza
Ki 6liim insanlar1 kira kira varmadan yatagimiza
Bu yatak simdilik kutlu yataktir

Oliim ki ag bir kdpektir arar bizi

Bir kopek havlayan en ¢ok safak aydinliginda” (G.D, s.132)

Yukaridaki misralarda 6liim-kopek benzetmesi yapilarak halin geregine aykiri

bir imge olusturulmustur.
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“Oliim bazen bir muamma, bazen trajik bir bitis, bazen de giizel bir son,
beklenen/ 6zlenen bir sey olmustur.” (Emre, 2005:250) Kisakiirek, 6liimiin giizelligini
anlatmak icin Peygamberi &rnek gosteriyor. Oliimiin ‘perde altindan haber’ oldugunu

sOyleyerek imge kullanmistir.

“Oliim giizel sey; budur perde altindan haber...

Hig giizel olmasaydi 6liir miiydii Peygamber?..” (C, s.153)

Necip Fazil ilk donemlerinde 6liimii yalnizlik ve korkuyla iligkilendiriyor.
Sonraki doneminde ise Oliim gergekligini kabullenip kabullendirmeye calisiyor.
“Insandaki yalmzligin ve korkunun uzantisi 6liimdiir. Onun, liimii hayatin bir degeri ve
Olimsiizliiglin baslangic1 olarak gordiigii doneme kadar oliim, siginma ve kacis

boyutlarinda ifade edilir.

Tasavvuf ekseninde baktigi donemde, 6liim topluma bir ikaz ifadesi olarak karsimiza

cikar.” (Orgen, 2005:272)

“Garip geldik gideriz, rafa koy evi barki!
Tek, dudaktan dudaga gegsin 6liimsiiz sarki...” (C, s.441)

Oliim gergegiyle mal ve miilkiin bos oldugunu anlayan sair, ev barkin terk
edilmesini tavsiye ediyor. ‘Oliimsiiz sarki’ bagdastirmasi bu misralardaki imge
ornegidir. Asagidaki misralarda da N. Fazil 6liimiin muhakkak ve ani oldugunu anladig1

i¢in tabut gicirdamakta ve hevesler damakta diyor.

“Giin bitiyor safakta;

Biliyor, biliyorum:

Tabut gicirdamakta

Ve hevesler damakta...” (C, s.216)

“Sesler sair ile toplumun 6liim karsisindaki konumlarimi kiyaslayan bir siirdir.
Sairin tercihi, sehre ait saptamalardan sonra ‘mezarlara yerlesmis adsiz 6liimsiiz o ses’
ile iletisime ge¢mektir. Seslerde sair bosunaligin giiriiltiisiine aldanmaktansa mezarin

sahiciliginin duyumsar.” (Muharrem, 2003:164)

“Pipon yaniyorsa seni 0liim ¢eker
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Gl yetigtirmiyorsan seni dliim

Samanyolu jet iziyse seni 6liim

Riiya bir lagimin anilar1 olur

Onarilmis bir soda giin dogar kirmizi

Oliim bana giinde iki kere goz kas eder

Giin dogarken ve giin batarken” (G.D, $.130-131)

Halin geregine aykirilik unsurlar1 tasiyan sdylemler burada da devam
etmektedir. “Pipon yaniyorsa seni oOliim c¢eker/ Giil yetistirmiyorsan seni Oliim/
Samanyolu jet iziyse seni 6liim/ Riiya bir lagimin anilar1 olur” misralarinda anlatilanlar
gercek hayatta olabilecek durumlar degildir. “Soda giin dogar kirmiz1” ve “gdz kas
eder” ciimlelerinde sapma vardir. ‘Suda’ sozciigiinden ¢agrisimla ‘soda’, ‘kas goz eder’
deyiminden ¢agrisim yoluyla ‘g6z kas eder’ seklinde sapmalar kurulmustur. Biitiin bu

yorumlar bizi imgeye gotiirtir.

[lk zamanlarda 6liimden ¢ekinen Kisakiirek 6liimiin kaginilmaz oldugunu fark
edince onunla yasamaya alisiyor. Hatta Peygamberin Oliimiinii de g6z Oniinde
bulundurarak 6liimiin giizelligine inaniyor. Insanlar1 da 6liim konusunun gergekligi
lizerine uyartyor. “Necip Fazil’in, somut gercekligin arkasinda baska bir diinya arama,
gorlinenle yetinmeme, somut gercekligi, daima insan ruhu igin siirekli tirperti kaynagi
olan metafizik bir bakisla yorumlama, ister istemez, bulundugu mekandan uzaklagsmak
isteyen bir insan tipi ortaya ¢ikarmistir. Bu insanin se¢imi ya tabiata siginma ya da 6lim

duygusuyla i¢ ice yasama bi¢iminde kendini gosterir.” (Kaplan, 2005:201)
“Yasamak zor, 6lmek zor, erismekse zor mu zor;
Cilesiz suratlara tiikiiresim geliyor!
Evet, ben bir kapali hududu agiyorum;
Olen 6liiyor bense 6liimii yasiyorum!” (C, 5.233)

Necip Fazil, 6lim metafiziginin kendi hayatina yerlestigini vurgulamak i¢in
Olenlerin sadece o6ldiiglinli, kendisinin ise onunla i¢ i¢e oldugunu soyliiyor. Bunu

yaparken de gercek dis1 bir yargiyr kullanarak imgeyi olusturuyor.
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Sezai Karakog sanat eserini tanimlarken onu fizikotesine atilmis bir koprii olarak
tarif eder. Oliim imgeli siirlerde sairin yapmaya ¢alistig1 da aynen budur. “Sanat eseri,
fizikten bir kurtulus, fizikotesine bir ¢ikis noktasi ararken ileri atilan bir képrii ucudur.
Kimi zaman, bu u¢, muallakta kalir; tutunacagi yeri bekler, ya da kollar gibi. Kimi
zaman da tekrar, yere diiser ve parca parc¢a olur. Paramparca olur. Tuzla buz olur. Ama
bir kere yiikseldi o; yere diigse de o iilkeden, izler, yaldizlar tasir. Yerdekilerin i¢ine bir

ates diistiriir.” (Karakog, 2007:26)
“Olii kalmamis ama 6liim tutuyor giinesi topragi
Olii kalmamis ama 6liim hayat halini almis
Icine girdigimiz yilan tursulu 6liimle
Degise degise bozulmus 6liim bile
Nerde 6liimiin o ak o yesil
O siyah kirmiz1 keskin rengi
Artik 6liim ne gri ne kahverengi
Ne gok rengi ne yer rengi
Oliim bir grev gibi kaplamis iilkemizi” (G.D, s.352)

Sanat¢1 yukaridaki misralarinda yasamla 6liimii bir tutuyor. Oliime ‘yilan tursulu
oliim> bagdastirmasim ekleyerek imge kuruyor. Oliimiin bozulmuslugunu da vurgulayan
sair, onun asil rengini kaybetmis bir grev oldugunu sdyleyerek halin geregine aykirilik

ilkesiyle imgelerini kuruyor.

Necip Fazil Cile’deki siir boliimlerinden birine ‘6lim’ adini vererek o6liimiin,
hayatinda ne kadar 6nemli bir yer tuttugunu gosteriyor bizlere. “Bir tasnif yapildiginda
goriilecektir ki Necip Fazil’in siirlerine dini, sosyal ve duygusal problemler hakimdir.
Duygusal problemler daha ¢ok yalmzlik, kimsesizlik, bekleyis, ayrilik, yasamak ve

O0lmek temalar1 etrafinda kurulmus goriinmektedir.” (Emre, 2005:247)

“Bu diinyada renk, nakis, lezzet, ne varsa kiisiim;

Gozlimde son marifet, Azrail’e tebessiim...” (C, s.147)
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Renk, nakis gibi cansiz varliklara kiismek imgesel bir yaklasimin sonucudur.

Azrail’e tebessiim ise 6liime hazir olusun ve ondan korkmayigin gostergesidir.

“Sezai Karakog, hayata degil hayatin Gtesine bakmay1, hayatin 6tesine dair bir
sagliksizlik varsa onu iyilestirmeyi meslek edinmistir.” (Muharrem, 2003:164) Onun
derdi bireysel degil, toplumsal. Hayati boyunca i¢inde yasadigi bu toplumun dertleriyle
dertlenmistir. Siyasi parti kurmasina ragmen higbir se¢ime katilmamig olmasi onun statii

elde etme ¢abasinda olmadigini gosterir. O, 6liimden sonrasinin doktorudur.
“Oliilerin yatag1 sonsuzluk ¢ayirlari
Fildisinden bir doktorum
Elimde denizlerden bir kolleksiyon
Bana yalniz 6len gelir
Ben 6liimden sonrasina bakan bir doktorum” (G.D, s.124)

Doktorlar yasayanlar1 iyilestirmeye c¢alisirlar. Oysa sair Oliilerin kendisine
tedaviye geldigini soOyliiyor. “Fildisinden bir doktorum/Elimde denizlerden bir

koleksiyon” misralar1 da bu siirdeki diger imgeli kullanimlardir.

“Necip Fazil Kisakiirek siirin elinden tutarak yiiriiyor 6liime. Ciinki siir, ‘kesin
gercek’ dedigimiz Tanri’ya kavusmamiza yardimci olacaktir. O gizemli yola bas

koyarak kendinde arinmanin bilincine varir insan.” (Onaran, 2004:98)

“Oliim 6lene bayram, bayrama sevinmek var;

Oh ne giizel, bayramda tahta ata binmek var!..” (C, s.148)

Cocuklarin parklarda tahta ata binislerinde duyduklar1 hazzi Kisakiirek, 6liimii
hayal ederek duyuyor. Oliimii tahta ata benzetmek de imgesel bir c¢ikarima neden

oluyor.

“Anneler kirazlar1 beklerken
Bir bardak suda 6liim kaynamis
Olen sehirlerdir Taha degil

Taslarin1 firlatan minareler
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Veriyor son fel¢ hincindan bir haber

Felg 6fkesinden bir sayfadir 6niimiize agilan
Oku okuyabildigin kadar 6liim dersinden
Taha birkag¢ kelime kaldi soylenmedik
Felgten 6nce birkag kelime sdyle

Son birkag¢ kelimeyi de sdyle

Oleceksen bari dyle 61 dyle

Ugursuzluk aksami ¢cokmeden

Kisa siiren

Kutsal bir 6gle gibi

Son birkag kelimeyi sdyle” (G.D, s.353-354)

Taha’nin Kitabi’nda Karakog, Taha’yr medeniyetin kurtaricis1 olarak goriiyor.
Taha, Tevfik Fikret’in Haluk’uyla ya da Mehmet Akif’in Asim’1yla ayni isleve sahiptir.
Onun gorevi medeniyetimizi saplandig1 batakliktan kurtarmaktir. Fakat Taha nin Oliimii
boliimiinde o dlmektedir. Yukaridaki misralar bu boliimden alinmigtir. Sair, Taha’nin
Oliimiinii kabul etmemektedir. Ona gore 6len Taha degil, sehirlerdir. Bir bardak suda
6liimiin kaynamasi, sehirlerin 6lmesi, 6liim dersi gibi sdyleyisler siirde ahengi olusturan
imgelerdir. Sehirlerin 6liimii, ancak onlarin yozlasip kendi 6zelliklerini kaybetmesiyle

olur. Saire gore Dogu medeniyetinin sehirleri bu durumdadir.

Son zamanlarinda o6liime dostane yaklagsa bile ilk donemlerinde Necip Fazil
6lim korkusundan c¢ok ¢ekmistir. “Necip Fazil’in arayis donemlerinde en ¢ok korktugu
olgulardan biri 6liimdiir. Hatta Cile’nin béliimlerinden birinin ad1 da Oliim’diir.”
(Cebecioglu, 2004:110) Asagidaki misralarda 6liim korkusunu iliklerinde hisseden bir
Necip Fazil vardir. Dibi yok goklerden sdyleyisi imge Ornegidir. Sairin i¢ diinyasinin

disa yansiyis seklidir.

“Evet, her sey bende bir gizli diiglim

Ne oliim terleri doktiim, nelerden!

Dibi yok goklerden yeter tirktiiglim,
Yetisir cektigim mesafelerden!” (C, s.18)
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“Hasil1 Necip Fazil’in diinyasinda, 6lim disiincesinin 6nemli bir yeri vardir.
Ancak genglik yillarinda daha ziyade soguk tabut, karanlik yer alt1 gibi korku ve iirperti
hakim iken, ileri yaslarinda tasavvufi diisiincede yer alan ve 6liimii en biiylik sevgiliye
kavusmada bir perde ve engel olarak gorme anlayisina yaklastigini ve 6lmeden 6lmenin

gayreti i¢erisinde bulundugunu gérmekteyiz.” (Cebecioglu, 2004:111)

“Kopek korkusuyla korktum 6liimden,
Olmeden 6lmeyi anlayamadim.
Ne giinesler dogup batt1 listlimden;

Bir giinii bir giine baglayamadim.” (C, s.71)
Yukaridaki misralarda gecen 6lmeden 6lmek, nefsi 6ldiirmekle alakalidir.

“Oliim ates sacan bir kdpek ve bir elegimsagma
Tifo atesidir kuduz kopegidir
Kolera elegimsagma” (G.D, s.330)

Oliimii ates sagan bir kopege ve elegimsagmaya, tifo atesine, kuduz kdpegine
benzetmek ya da koleray1r elegimsagmayla eslestirmek gercek diinyanin kabul
edemeyecegi, imgeli yaklasimin sonucudur. ‘Ates sagan kopek’ tamlamasi ise
alisilmamis bir bagdastirma 6rnegidir.

“Sen oliimii bir ayna gibi kullaniyorsun
Onunla arana perdeler ¢ekiyorsun
Sen hayat1 bosaltirsan

Oliim aynasinda aksin mi kalir” (G.D, 5.499)

Ayinlerde iki sesin birbirine seslenisi vardir. Bu boliimde birinci ses, ikinci
sesten eski anlayislarini terk etmesini istiyor. ‘Oliimii bir ayna gibi kullanmak’ soziiyle
siiri imgeliyor.

“En gliclii sofra devrilir bir riizgarla
En 6miirlii ¢icek gdcer sonbaharla

Ve 6liim hep asil1 keskin kili¢ basuglarinda
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Ve kapanir acilir ulu bir perde her yiizyilda” (G.D, s.576)

Leyla ve Mecnun’un ‘Doniis” boliimiinden alinan bu misralarda 6limiin
Demokles’in  kilict1 gibi keskin bir sekilde insanlarin basucunda durusundan

bahsediliyor. Bu benzetmeyle imge kurulmaya ¢aligilmistir.

Karakog¢ oliimii dirilise dogru bir yol olarak gordiigli misralarda yeniden dirilis
arzusunda oldugu igin o6liimden taraf oldugunu belirtiyor. O, agit yazmayi sevmez,
mevlit yazar. Olim onun i¢in yeni bir mevlit yazmanin baslangicidir. “Yeni bir insanin

dogmasi i¢in toprak olmalidir her sey” (Akbayir, 2003:194)

“Ben agit yazmay1 sevmem
Oliimden degil dirilisten yanayim
Oliimden degil 6liim sonrasindan yana

Agit yazmaktan degil mevliit yazmaktan yana” (G.D, $.624)

3.1.4. INSAN iIMGELERIi

3.1.4.1. Koruyucu Anne

Anne kavrami iki sair i¢in de c¢ok biiyiikk mana ifade eder. Her ikisinin de
annelerine baglilig1 oldukga fazladir. Bir kere Necip Fazil’in dedigine gore kendisinin
sair olmasina neden olan kisi annesidir. Hasta yataginda oglundan sair olmasini istemesi
onu ¢ok etkilemistir. Belki de annesi ondan bunu istemeseydi, bugiin biz boyle biiyiik
bir saire sahip olamayacaktik. Sezai Karakog i¢in de anne ayni manayi ifade eder. Hatta
Karako¢ anne imgesini Kisakiirek’ten daha ¢ok kullanir. Cocuklugunu yasadigi Ergani,
Anadolu’nun kiiciik kasabalarindan biridir. Bu kii¢lik yerlesim yerinde bu kadar genis
bir diinyaya sahip olmasi Karako¢ icin annesi vasitasiyla olmustur. Cocuklugunda
duydugu hikayeleri ona hep annesi anlatmistir, tipki tim Anadolu ¢ocuklarinda oldugu
gibi. Asagidaki siirden baslayarak ‘anne’ imgesinin sairlerimiz i¢in ne ifade ettigini ve

nasil kullanildigini anlamaya calisacagiz.

“Riizgar eser, yagmur yagar, tilkiler tisiir
Bir odun pargasi aydinlatir ocagi

Anne, atesin 6niinde perisan



82

Anne, atesin i¢inde hiir

Riizgar eser, yagmur yagar, tilkiler tisiir.” (G.D, s.23)

Yukar siirde ev icerisinde annenin durumu gosterilmistir. Yagmurlu bir glinde
tiim canlilar listirken gorevini yerine getirmis olan sikintili bir anne atesin i¢inde tasvir
edilmistir. Sikintili anlarda anneler zaten hep atesin i¢indedirler. Annenin atesin i¢inde
hiir olusu olagan bir durum degildir. Halin geregine aykiri olan ifade imgeyi

olusturmustur.

“Yalvardim: Gosterin bilmeceme yol!
Ey yedinci kat gok, esrarini ag!
Annemin duasi, diis de perde ol!

Bir asa kes bana, ihtiyar agag¢.” (C, s.18)

Sair, yukarida yedinci kat goge seslenmis. Annenin duasi somutlastirilmis. Yine
anneyle ilgili asagidaki siirde anne ¢ocuk iliskisi ¢ok hos bir benzetmeyle anlatilmis.
Annenin her 6zelliginin ¢ocuklara gectigi ifade edilmis. Anne bir giil koklayinca bu
koku ¢ocuga gecer, seklinde bir anlatim var. Bu, halin geregine aykir1 bir durum olup

imgesel bir dil kurmak i¢in sdylenmistir.

“Annesi giil koklasa, agz1 giil kokan ¢ocuk;

Agac icinde agac gelistiren tomurcuk...” (C, s.74)

“Annenin 6liimii, bir devletin baskentinin diismesi gibidir.” (ipek, 2003:178)
asagidaki misralara gore.
“Ve anne diistii ilkin
Anne indi demire
Bir agit var ¢amasir ipinde bile

Artik kursundan golgeler babalar ve kardesler

Anne gitti ve evler dondii yazlik otellere

Anne gitti ve sular burustu tepsilerde” (G.D, s.318)
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“Sezai Karako¢’un siirinde, bir¢ok yerde, anne, ‘Oliimle’ birlikte anilmstir.
Anne, oliimle kusatilmis 6liimle 6zdeslesmis gibidir. Annenin liimii, evin Sliimiiniin
nedeni oldugu gibi sairin kendi igine donmesinin, kendisini yeniden ele alip
degerlendirmesinin, bir bakima sorgulamasmin da nedeni gibidir. Ice doniisiin, igsel
kirilmanin gergeklestigi her asamada annenin Oliimii varadir ve kirilma da annenin

dliimiiyle baslamaktadir.” (ipek, 2003:175)

Annenin oliimii halinde aileler perisan olur. Belki babanin 6liimii aileyi bu
kadar derinden sarsmaz. Camasir ipi bile agit tagir artik. Babalar ve kardesler bir kursun
sertliginde olurlar. Artik ev halki icin evler sadece Oylesine yatmaya gelinen cansiz
mekan haline doniisiir. Cilinkii annenin 6liimii aileyi baglayan o sicak, soyut bagin yok
olmasina sebep olmustur. Annenin gidisiyle sularin tepsilerde burugmasi, golgelerin

kursundan olmasi hep halin geregine aykir1 olan, imgesel kullanimlardir.

ki sair de annenin Oliimiinii trajik bir durum olarak aktariyor. Asagidaki
misralarda Necip Fazil olen annesi i¢in dualarimi yorgan kilmaya calisip imge

olusturuyor. Giinliik hayatta boyle bir sey miimkiin olamaz.

“Anne girdin diislime!
Yorganin olsun duam,
Mezarinda tisiime! ” (C, s.323)

Anneler aileleri i¢in, Ozellikle g¢ocuklar1 i¢in her seylerini feda ederken

birgogunun oglu maalesef ailesine karsi nankor olur.

“Dinle, kulagin1 ver de mezara!
Oliiler evlattan yana ¢irpinir.
Nesiller aras1 korkung manzara;

Domuz yavrulayan ana ¢irpinir.” (C, s.405)

Yukaridaki siirde Olmiis olan annelerin duygular1 dile getiriliyor. Evlat
dogurdugunu zanneden anneler 6ldiikten sonra nankor evlatlar yiliziinden mezarlarinda
rahat uyuyamazlar. Bu durumun reel bir gercekligi olmasa da sairin algilayist boyledir.
Olen bir annenin ¢irpinigt yahut annenin evlat yerine domuz dogurusu gergeklige aykiri

bir durum olup imgesel bir anlatimdir.
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“Giinestir kirmizi ve ben en ¢dmezi bir rengin
Altin hatiralar hiikiimetinin

Bitmeyen sultani o sevgiliye adanmis

Soy utang soy anis soy sevgi

Gel artmaz azalmaz ey sevgi.” (G.D, s.103)

Korfez adli siir kitabindan alinan Batig adli bu siirde anne, Karakog¢ tarafindan
sevgiliye benzetilmistir. Renk renktir, rengin ustast ¢Omezi olmaz. Hiikiimet
hatiralardan olusmayacagi gibi, hatiralarin da altin rengi olmaz. Ama hatiralar anneyi,
yani o muhtesem sevgiliyi barindirinca her sey gercek olur. Bu kavramlar da

alistlmamis bagdastirma yoluyla imgelesir.

“Rahatlik senin deden;
Benim annem vesvese.

Bu ukdenin dilinden,
Kalmadi anlar kimse.
Mezarda sir, mezarda;

O bilir bilse bilse.” (C, s.257)

Ukde adli siirinde N. Fazil vesveseyi tanimlarken anne ibaresini kullaniyor.
Burada anne vesveseye benzetilmiyor, vesvese anneye tesbih ediliyor. Rahatlik da bir

dedeye benzetiliyor.

“Giinestir diisen turuncusunda menekseler sunarim
Gece artik hi¢ doniilmeyecek yerlerdeki o sevgiliye
Cocuklara kekik toplayan o sevgiliye

Bir kekik uzatan ¢ocuk anne deyince

Deniz dibinden ¢at1 ¢eken

Cocuk iistline arkadas iistiine .” (G.D, s.103)

Anne ¢ocuk iliskisi yukaridaki siirde dile getirilmistir. Olen annesinin ardindan
hatiralarinda annesini yad eden ¢ocuk annesiyle ¢icek topladigr giinleri dile getiriyor.
Topladig1 cigekleri annesine veren ¢ocuga karsi annesinin sevgi duygular1 had sathaya
ulasiyor. Anne ¢ocugunun iizerine deniz dibinden cat1 ¢ekiyor. Bu tavri sair imgeleme

yoluyla gergeklestiriyor.
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“Hep ¢ocuk kalacak o
Elinde ekmek giilen ¢ocuk
Bu ¢ocugun ilerisi yok

Bu ¢ocuk ne iyi ne neseli

Bir isi yapmak icin geldi
Biitiin ¢ocuklarin bir an1 onda
O an1 yakalamak i¢in

Anneler anne olurlar.” (G.D, s.115)

Reklamlarda Yasama adli siirde Karakog, mutlu bir ¢ocuk tablosu c¢iziyor. Bu
mutlulugun anneler i¢in 6nemini dile getirirken de ‘O anm1 yakalamak i¢in/Anneler anne
olurlar’ misralarii1 kullanip imge olusturuyor. Annenin ¢ocuguna olan sevgisinin

kendince degerini belirliyor.

“Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana
Tutunacaksin dogurmamais bir anne gibi hurma agacina
Coliin icinden yiikselen bal ve ¢ekirge karisimi

Deve duyarhigiyla yiiklii serapsiz heyemolalarla

Ey kadin sana fisildayacaklar mustu sana” (G.D, s.195)

‘Coliin icinden yiikselen bal ve c¢ekirge karisimi’ misrast imge oluyor. Sair
manzaray1 ger¢ekligin disinda bir durumla izah ediyor.
“Her giin bahgesinden
Gl devsirmek isteyen
Senin i¢in giile sabirsizlagan
O anneyi
Annenin saglik giinlerini

It it denizin dibine it” (G.D, 5.219)
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Hizirla Kirk Saat’in yirmi birinci saatinden alinan bu misralarda annenin
sagligini denizin dibine itmekten bahsediliyor. Bu vurgulu bir bigimde ‘Annenin saglik
giinlerini/ It it denizin dibine it’ misralariyla sdylenmis. Buradan sairin tam olarak neyi
kastettigini bilemiyoruz, fakat imge yolunu tercih ettigini anlayabiliyoruz. Asagidaki
misralarda da sair, anne ve kardesin kendisini imge yoluyla ‘imge’ seklinde tanimliyor.

Bu sifat, alisilmamis bir bagdastirma 6rnegidir.
“Ne anne anneydi ne kardes kardesti gergekte
Anne ve kardes bigiminde
Bilmem hangi iilkeden devsirilmis iki imge” (G.D, s.240)

Asagidaki siirde de annenin gece yandigi sOylenerek halin geregine uygun
olmayan bir ifadeyle imge yapilmustir.
“Gece yanan anne
Aydinlik bir bardak uzandi
Beyaz bir yastik kiyisindan
Hizir eliyle icilen sudan
Meryem’in duydugu kelime gibi” (G.D, s.267)

“Giil yapragindan kubbe
Giil fidanindan ¢ati
Gl kokusundan anne

Giil surubundan agk sanat1” (G.D, 5.382)

Giiliin yapragindan kubbe, fidanindan cati, kokusundan anne yahut surubundan
ask sanat1 yapilmas1 muhtemel olmayan bir durumdur. Halin geregine aykirilik vardir.
“Cocuklugun giillerin kasabastydi sanki
Baharda anne ve giil cifte aynaydi sana” (G.D, s.436)

Sezai Karako¢’un yukaridaki misralarinda anne ve giill kavramlari aynaya

benzetilmistir. Her ikisinin birbiriyle ayn1 oldugu da anlatiliyor olabilir. Daha 6nceki
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siirlerde de anneden giil kokusunun geldigini anlamistik. Bu benzetmeyle sair imgesel

bir anlatim kullantyor.

“Insan dliinceye kadar emen haber memesini
Kurumus ¢esmelerden isiten anne siitiiniin sesini” (G.D, $.447)

Bu siirde kelimelerle oynanarak bir ¢agrisim yapiliyor. “emmek, meme, anne
stiti” ifadeleri bir bebegin anne siitiinii emisine gotiirliyor bizi. Fakat buradaki haber
memesi, anne siitiiniin sesi tamlamalar1 alisilmamis bagdastirma ornegidir. Aym
zamanda misralarin tamami gercekte olmayacak bir durumu anlattig i¢in halin geregine

aykirilik tasiyor.

Buraya kadar Necip Fazil’in ve Sezai Karako¢’un anne imgesine bir¢ok siirde
yer verdiklerini ve bu kavrami Onemsediklerini gordiik. Anne, onlarin hayatlarinda

oldugu gibi siirlerinde de ¢ok degerli bir imgedir.
3.1.4.2. Cocuk Ve imge Masumiyeti

Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog i¢in ¢ocuklar ¢ok onemli varliklardir.
Masumiyetin ve safligin semboliidiirler. Katigiksizligin, bozulmamishgin pesinde kosan
sairler cocuk imgesine, 6zellikle anne-¢ocuk iliskisi dahilinde, fazlaca yer vermislerdir.
Her iki sair cocuklar i¢in ninni dahi yazmislardir. Asagidaki misralarda ‘cocuk’

sOzclgiliniin gectigi yerlerde imgesel kullanimlar1 irdelemeye calisacagiz.

“Insanlik zincirinin ebediyet halkasi;

Cocuklarin kalbinde isler zaman rakkasz...” (C, s.74)

‘Zaman rakkas1’ ifadesi alisilmamis bagdastirma olusu ve bu zaman rakkasinin

cocuklarin kalbinde islemesi hale aykir1 olan imgesel bir ifadedir.

“Dislerin 6piilen ¢ocuk yiizleri

Glinese acilan kiigiik aynalar

Sert ickiler keskin kokular dislerin

Icinden gegilen kiigiik aynalar” (G.D, 5.55)

Kose siirinde Karakog, muhatabina “Dislerin opiilen ¢ocuk yiizleri” misrastyla

hitap ediyor. Cocuk yiizlerinin tatlilig1 sevilen varligin dislerine yansiyor. Yine dislerin
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benzetme yoluyla ‘gilinese acilan kiiclik aynalar/Sert igkiler, keskin kokular/iginden

gecilen kiiclik aynalar’ seklinde bagdastirmalarla imgesel bir baglam yakalaniyor.

“Basim ¢i18likli ¢ocuk, onu nasil avutsam?

Ne yapsam da 6liimii bir saat¢ik unutsam?...” (C, s.141)

Sairi rahatsiz eden basiyla ¢ocuk arasinda bir benzetme kurularak imgesel bir
tarz uygulaniyor. Diislinen beyin, hareketli bir ¢ocugun rahatsiz edisi gibi Kisakiirek’i

rahatsiz ediyor.
“Belimiz egik ve 1s1kl1
Giin dogarken suda
Ve cocuklar suya inen
Uzgiin incir yapraklar1.” (G.D, 5.82)
Karakog, yukarida ¢ocuklar1 suya inen incir yapraklart seklinde tanimliyor. Bu

benzetme hale aykirilik imgesini tastyor.

“O dem ¢ocuklar gibi sevingten ziplar misin?

Topragin altindaki saklanbagta var misin?” (C, s.149)

Cile’de sair 6lim olgusunu c¢ocuk oyunu olan saklambaga benzeterek imge
kuruyor. Oliimii bir eglenceye benzeterek onun korkutucu yoniinii hafifletmeye

calistyor.

“Bilirim gegmektir sevgi
Oliimiin en yumusak en ayarli yerinden
Ciinkii cocuklar geger

Oliimiin en yumusak en ayarl yerinden.” (G.D, 5.92)

Karakog da ¢ocukla 6liim baglantisini1 kuruyor. ‘Oliimiin en yumusak ve ayarli
yeri’ bagdastirmasiyla imgelemeye basvuruyor. Yine bu noktadan ¢ocuklarin ge¢mesi

imgesel bir kullanimdir.

“Bana diismez can vermek, yumusak bir kucakta ;

Ben bu kaldirimlarin emzirdigi ¢ocugum!
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Aman sabah olmasin bu karanlik sokakta;

Bu karanlik sokakta bitmesin yolculugum!” (C, s.159)

Kaldirimlar’dan alinan yukaridaki misralarda “Ben bu kaldirimlarin emzirdigi
cocugum!” misrasinda kaldirimlar anneye sair de g¢ocuga benzetilmistir. Bu sifat

tamlamasi bagdastirmasi yine bir imge 6rnegidir.

“Simdi hig¢birinden eser yok
Gitti o geceler o cenk kitaplari
Dagild1 kalelerin oniindeki askerler

Cocukluk giizlin dokiilen yapraklar gibi.” (G.D, s.98)

Karako¢’un Cocuklugumuz adli siirinden alinan bu satirlarda ¢ocukluk giiziin
dokiilen yapraklara benzetiliyor. Bu bagdastirma da aligilmamis bagdastirma 6rnegidir.
“Cocuklar bana kalirsa yoklar
Yok ¢ocuk falan yok dyle sey
Hayal edilmis ekler olacaklar
Ailelerin melankolileri i¢in” (G.D, s.108)

Cocuklarin olmamasi imkéansiz bir durumdur. Bu durum gergeklige aykiridir.

Hayal diinyas1 yasadiklarinin sonucu olarak saire boyle diisiindiiriiyor. Ailelerin
melankolik, hiiziinlii ortamlarinda ¢ocuklar ‘hayal edilmis ekler’e doniisiiyorlar. Bu
bagdastirma bir imge olarak okuyucuya yansiyor.

“-O giin kasabada bir diigiin

Oliimiin diigiinii

Herkesin diigiinii

Cocuklarin kagittan

Cerden ¢opten ve tastan

Kaldirim taglarindan diigiinii” (G.D, s138)
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‘Oliimiin  diigiinii; ¢ocuklarin kAgittan, cerden c¢Opten ve tastan, kaldirim
taglarindan diigiinii’ birer bagdastirmadir. Alisilmamis bagdastirmalarin timii ayni

zamanda hale aykirilik tagiyan birer imgedir.

“Bir kere elime aldim m1 ¢ocuklugumu

Ustiine kerametler yazili derilerde

Gelecegi bildiren derilerde

Baslar yeni bir mantigin bagbozumu” (G.D, s.150)

Karakog, ¢ocuklugu eline almaktan bahsediyor. Burada neyi kastetmis olabilir?
Cocukluk {izerine diisiinmeyi mi, yoksa somut manada onu eline almayr mi1? Eger
ikincisini kastediyorsa bdyle bir hal ancak imgesel kullanimla olabilir. ‘Yeni bir
mantigin bagbozumu’ alisilmamis bagdastirma olarak imgedir. Bagbozumu baglarda

olur, akilda degil. Akil ile bag arasinda benzerlik ilgisi kurulmustur.

“Eski ¢ocuk giil gibi dagilip gitti atlarda

Atlar kan ¢izgileri ufuklarda

Cocuklar

Tiftiklenmis Oykiiler bahar akan mezarlarda” (G.D, s.365)

Giil Mustusu’ndan alinan bu misralarda gesitli benzetmeler kullanilarak aklin
sinirlart zorlantyor. “Atlar kan ¢izgileri ufuklarda/Cocuklar/Tiftiklenmis Oykiiler bahar
akan mezarlarda” akla mantiga uygun olmayan yargilar kullaniliyor. Bu yargilarla imge
olusturuluyor. ‘Bahar akan mezarlar’ bagdastirmasi da yine bir imge Orne8i olarak

karsimiza ¢ikiyor.

“Sonra birden bir siik(inet indi listlime

Sen geldin gozlerimin Oniine yiiziinde bir gliliimseme
Cevrende ¢ocuklar mutluluklar giil demetlerinden bir kiime
Gonliime salkim salkim diiglerini birakan” (G.D, s.443)

“Gonliime salkim salkim diislerini birakan” misrasiyla diis ve {iziim arasinda

iliski kurularak imgesel bir kullanima bagvuruluyor.

“Denizin kentini yaktim

Beni ¢ocuklugumdan koparan
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Denizin kentini yaktim

Bir kent kadin kabuklarindan” (G.D, s.457)

Karakog, burada kendisini yasadig1 yerlerden uzaklastiran sehre yonelik
elestirel bir yargi igerisinde gibi goriinliyor. Denizi olan bu sehir, sairi, kendisine hayal
diinyas1 kazandiran ve ger¢ek bir ¢ocukluk yasatan memleketinden koparmistir. Bu
1stirab1 yasayan Karako¢ denizin kentini yakiyor. Ayrica bu kent kadin kabuklarindan

olusuyor. Yani kendi memleketindeki gibi gercek kadinlar1 barindirmiyor.
3.1.4.3. Kadin Figiirii

Necip Fazil ve Sezai Karako¢ kadimi ortak bir imge olarak kullansalar bile
kadina bakis agilar1 farklidir. Karakog un kadin imaj1 daha kutsaldir. Kadinlari manevi
yonleriyle ele alir. Onun kadinlarina 6rnek Hz. Meryem’dir yahut herkesge kutsal olan
annedir. Anne tiim koruyuculugu, yol gostericiligiyle 6zellikle cocuklarin hayatinda yer
alir. Onun kot kadin imaj1 da vardir. Bunlarsa genelde mitolojik olan Salome gibi
kadinlardir. Kisakiirek’in kadinlar1 dinler tarihinden ya da mitolojiden alinmig taninmis
kisiler degildir. Hayatin icerisinde yasayan hepimizin her giin karsilastigi tiplerdir.
“Onun eserlerinde kadinlarin ya tamamen gizemci 6gelerden olusan ya da tam tersine
bos, namussuz ve ¢irkin yaratiklar oldugunu goriiriiz. Siirlerdeki erkek anlaticilar
olduk¢a karmasik, zit istekleri olan insanlarken, kadin karakterlerde bu karmasiklik

yoktur.” (Mignon, 2003:139)

“Oyle bir sokak ki bu
Her kosede bir kadin;

Gegene, 6z yolcusu

Gibi bakar... Anladm...” (C, s.165)
Asagidaki kadin imgeleri Sezai Karakog¢’un siirine aittir.

“Yaral1 kus kanadini 1sitan

Bir giines topragi yarip ¢ikacak.
Kadinlar sansa da yasadigini,
Sarkisiz kaldikca yasamayacak.

Kadinlar1 sarkilar, geceler aydinlatir.
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Kadinlar sarkilar, akrepler aydinlatir.
Kadinlart sarkilar, zehirler aydinlatir...” (G.D, s.28)

“Her anlama bir yeniden iiretimdir. Ve yeniden liretme ve anlama siirecini
aydinlatmak i¢in, i¢ deneyimden, kisiye 6zel durumlarin yasantisindan yola ¢ikmak
zorundayiz.” (Dilthey, 1999:34) Karako¢’un c¢ocuklugu kirsal bolgelerde gecmistir.
Yasantilarinin sonucu olarak bu siirin olustugunu sdyleyebiliriz. Cocuklugunda yasadigi
akrep hikayelerinden yola ¢ikarak akrep ve zehir sozciikleriyle imgelerini olusturuyor.

Kadinlar1 gecelerin, akreplerin, zehirlerin aydinlatmasi imgesel kullanimlardir.

“Necip Fazil’m ilk siirlerinde kadin temel temalardan biridir. Daha sonra siirini
cemiyetin ve bir davanin hizmetine verdikten sonra, ‘kadin’da metafizik olani arayigin
pesine diismistiir. Onu ‘disilik’ kavraminin disinda erdemin tecelli ettigi bir kaynak
olarak goriir.” (Kolcu, 2004:128) Asagidaki siirde kadinin insan1 Allah’a gétiiren yol
oldugundan bahsediliyor.

“Bir isaret, bir misal,
Ayrilik remzi visal...

Allah'a yol bir timsal;
Kadm...” (C, s.204)

“Bizim i¢tigimiz ¢ay da ¢aydir

Carpik dudakli ezik gozlii alli mavili ¢aylar
Vadilerden renkli yagmurlar gibi gelir.
Ictigimiz cay.

Dans eden bir kadinin ayak bilekleri gibidir
Judy Garland gibi cay

Kan gibi ¢ay.” (G.D, s.59)

Sezai Karakog, bu misralarda kadiin 6zelliklerinden yaralanarak cay ve kadin
benzetmeleri yapmustir. “Carpik dudakli ezik gozlii alli mavili ¢aylar” misrast kadinin
ozelliklerinin ¢aya yiiklendigi alisilmamis bagdastirma oOrnegidir. “Dans eden bir

b

kadinin ayak bilekleri gibidir/Judy Garland gibi ¢ay” misrasinda cay bu defa bir
sanatciya, devrinin tanmmmis sanat¢ilarindan Judy Garland’a benzetilmistir. Bu

benzetmeler, halin geregine aykirilik seklinde imgelerdir.
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Necip Fazil’in siirlerinde kadin yer yer anlasilmasi zor bir kavramdir. “Necip
Fazil’da devrindeki kadin imajindan etkiler aramak yersizdir. Ciinkli onda, kadin, ¢ok

soyut ¢izgilere sahip, ulasilmaz bir tasavvurdur.” (Orgen, 2005:271)

“Kalip degil bir fikir...
Elmas sorgugla fakir;
Acikea sirr1 bakir;
Kadm...” (C, s.204)

Asagidaki misralar Karako¢ un kutsal kadinlarini anlatiyor.

“Incedir billurdandir yoktur gélgesi Tiirkiye'de
Bir mechul Meryem mermerden degil ama kutlu
Gozlerine baksaniz erirsiniz kar gibi

Elinizi sallasaniz riizgarindan sallanir

Bir geyik olur sizi arar melul ve bakir

Goriir gibi uyur konusur gibi susar giiler aglar gibi.” (G.D, s.83)

Yukaridaki kadin imajinda Hz. Meryem’in safligi ve masumiyeti vardir. “Bir
geyik olur sizi arar” misrasindaki benzetme halin geregine aykirilik ilkesiyle yapilmis

imgeleme yontemidir.

“Dipsiz hasrete tuzak;
En yakinken en uzak...
Tad1 zehrinde erzak;

Kadm...” (C, s.204)

Kadin yukaridaki misralarda ‘zehir’ benzetmesiyle sunulurken asagidaki
misralarda arzulanan bir varlik seklinde sunuluyor. Bu farkli yaklagimlar N. Fazil’in
kadina yaklasiminin da farkli oldugunu gdsteriyor. Yinelemeler ise siirin ahengini

artiran unsurlardir.
“Ne olurdu, bir kadin, elleri avucumda,

Bahsetse yasamanin tadindan basucumda,
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Miril miril
Miril muril...” (C, s.303)

“Seslerde, kelime ve musralardaki yinelemeler, siirdeki ritm ve i¢ uyumu
saglayan temel unsurlardan birisidir. Ozellikle bir sesin kendisi ve yakin mahrecleriyle
misrada tekrarlanmasi, miizikal tertibin kaosu diizene g¢eviren sihirli giicliyle siirdeki
anlamin ¢ok defa genislemesine ve yayginlasmasina vesile olur. Boylece nagmeye
doniisen kelime, adeta ucarak Simurg gibi yeni bir terkibe ulasir ve sozliik anlamini,
bildirisim fonksiyonunu yitirerek poetik dile doniisiir.” (Korkmaz, 2002:312) Necip
Fazil, yinelemelerden siirekli yararlanarak siirinin miizikal yapisin1 kuvvetlendirmeyi

bilmistir.

Asagidaki misralarda Karakog, sikintili bir kadin tasviri ¢izmektedir. Onun

siirlerinde kadinlar kutsal varliklar olsa da insanlarin magdur ettigi kadinlar da vardir.

“Bir kere kente girdin

Felcli kadin karyolaya bagli halig

Ergenlik genc kizlik isletmesi karyola ki
Karyola ki bekar bir 6liimiin fener alay1 s6leni
Azrail’in boyuna buliiga erdigi gerdegi girdigi
Eleni Eleni karyolada diisiinen kadin

Yalniz ve som karyolada diisiinen kadin.” (G.D, s.130)

Sair, Eleni ismiyle bize tanittigi kadini, felgli haliyle Hali¢’e benzetiyor. Bu
benzetmeyi ni¢in yaptigini anlamak i¢in sairin o anki ruh halini bilmek gerekiyor, fakat
onun burada imgesel bir yaklasim sergiledigini gériiyoruz. ‘bekar bir 6liimiin fener alay1
sOleni’ tamlamasi1 aligilmamis bagdastirma ornegidir. “Azrail’in boyuna buliga erdigi
gerdegi girdigi” climlesi de imgenin yogunlukla kullanildig: bir ciimledir. Bu climleden
kasit acaba Azrail’in bu durumlarda can alma gorevini iyi bir sekilde gerceklestirdigi

midir?

“Bu kopekler neyi havliyor hangi kadini

Bu horozlar neyi tlirperiyor ¢ocuklart mi
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Sabah ki marul ortas1 kirilan bir gemi direkte
Vakit ¢icek bozugu bir aksam terkisi

Bana ayrilan hangi Arap atinin terkisi

Hangi ¢adir diisiincesi ve ¢ol

Bir mermerin riizgardaki savrulusu ¢ol
Kadin giyeceklerinin kivranisi kizilda

Bir kirmiz1 biber salgini develer

Yeter suyun anitlasmasi ¢elik ¢igek biati.” (G.D, s.130)

Kopiik siirinden alinan bu misralarda karmasik bir anlatim kurulmustur. Siirin
tamami incelendiginde de ayni1 sonuca ulasiliyor. Hayvanlar, bitkiler, nesneler, sahislar
siirde i¢ ice girmis bir sekilde yer aliyor. Bugulu bir anlatim s6z konusu. Anlami
birlestirmekten ziyade imgesel anlatim yogunluguna rastliyoruz. Sabah ezani sirasinda
kopeklerin havlayisi insanlar arasinda onlarin seytana havladiklar seklinde yorumlanir.
Sair, burada kopeklerin kadinlara m1 havladiklarini soruyor. Siirlerinde hayvanlart ¢ok
fazla kullanan sair 6zellikle horozdan ¢ok bahsediyor. Horozun sabahin habercisi olusu,
onun diger olaylarda da haberci olarak kullanilmasina vesile oluyor. Sabah kavrami
sairde ¢ok degisik imajlar olusturuyor. Halin geregine aykir1 bir sekilde sabah, ‘ortasi
kirllan bir gemi’ye, vakit ‘cicek bozugu bir aksam terkisi’ne, ¢6l ‘bir mermerin
rizgardaki savrulusu, kadin giyeceklerinin kivranisi’na, develer, ‘kirmizibiber

salgini’na benzetilerek imgeler kurulmugtur.

“Atese diistiiglinii gérdiim kadinin

Dans edisini durduramamisti yine

Sularla titreyen sabah riizgar1 igneleriyle

Parlayip parlayip séniiyordu tiikenen bir mum gibi

Bahar iplik¢ilikleriyle dokunmus giysileri” (G.D, s.603)

Yukaridaki misralarda modern kadin ve onun i¢ine diistiigii halin portresi
ciziliyor. Ates Dansi siirinde modern zamanlarda kadinin degerinin arttigina
inanilmasina ragmen onun degerinin distiigi, distirildigi vurgulaniyor. Kadinin
eglencelerde, gilinliikk hayatta meta gibi kullanilarak atese diisiiriiliisiinii vurguluyor sair.
Sabaha kadar eglence mekanlarinda eglenen kadin, sabah vaktine dogru 15181

kaybeden bir muma benzetiliyor. Oysa Karako¢’un kadinlar1 kutsaldir. Diiskiinliigii hak
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etmiyordur. ‘Sabah riizgar igneleri’ tamlamasiyla alisitlmamis bagdastirma kurularak

imge olusturulmustur.
3.1.5. SOYUT KAVRAMLAR
3.1.5.1. Ask’in imgesel Giicii

Ask kavrami her iki sairin siirlerinde yine onemli bir imge olarak yer buluyor.
Beseri ask onlarin eserlerinde yer bulmaz. Kisakiirek ve Karakog ilahi olanin pesinde

olduklarindan asklar1 da ilahi asktir.

“Rabbim, Rabbim, bu isin, bildim neymis Tiirkcesi;
Senin askin atestir, atesin giil bahgesi...” (C, s.51)

Allah aski Kisakiirek tarafindan atese ve atesin giil bahgesine benzetilmistir.
Askin ates olmasi halin geregine aykiri bir durum, atesin giil bahgesi bagdastirmasi ise

hem alisilmamis bagdastirma hem de halin geregine aykirt bir durumdur.

“Ask, Sezai Karako¢’un sadece siirlerinin degil, kurumsal yazilarinin da 6nemli
bir konusudur.” (Mignon, 2003:136) Onun hem siirlerinde hem de diiz yazilarinda bu

kavrama sikga rastlanir. Fakat siirlerinde agk imgesel boyutta ele alinir.

13

Siz riiyalarinizda yasayip durursunuz
Siz giivercinleri gozlerinden vurursunuz
Siz ekmegin hamurunu, askin hamurunu samandan yogurursunuz

Siz riiyalarimizda yasayip durursunuz” (G.D, s.42)

Yukaridaki siirde ‘siz’ denilerek sekiileristlere yani maddecilere seslenen sair
Karakog, onlarin ruhsuz anlayisa sahip olduklarini belirtmek i¢in ‘Siz ekmegin
hamurunu, agkin hamurunu samandan yogurursunuz’ misrasini kullaniyor. Ekmegin
hamurunun yanina agkin hamurunu ekliyor. Cagristirma yoluyla kulagi tirmalamayacak

hatta kulaga hos gelecek bir alisilmamis bagdastirma kurarak imgeyi olusturuyor.

“Mercan mercan, uguk dudaginda kan,

Inci inci, soluk sakaginda ter.
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Ne bas yedi, ne kan icti bu meydan!

Bu meydan asiktan canini ister. ” (C, s.387)

Yukaridaki misralarda Allah askinin bir meydan oldugu sdyleniyor. Bu meydan
bu aska dayanamayanlarin canini almistir. Basini yiyip kanini igmistir. “Necip Fazil da
aski daha ziyade tasavvufi baglamda ele alir. Ona gore agk, insanin varlik hikmetiyle

ortaya ¢ikmaktadir.” (Cebecioglu, 2004:111)

“Ben ¢icek gibi tagimiyorum gogstimde aski
Ben aski gogsiimde kursun gibi tagiyorum
Gelmis dayanmisim demir kapisina sevdanin
Ben yasamiyor gibi yasamiyor gibi yagiyorum

Ben aski gogsiimde kursun gibi tagiyorum

Seni siit icmege ¢agirtyorum parmaklarimdan

Kara yilan kara yilan kara yilan kara yilan” (G.D, s.45)

Kara Yilan adli siirden alinan yukaridaki misralarda Karakog, aski kursuna
benzetiyor. Sevdanin demir kapist oldugundan bahsediyor. Ask gogiiste kursun gibi
taginacak somut bir nesne degildir. Bu somutlagtirma hale aykirilhik imgesi tasiyor.
Diger yandan sevdanin demir kapist bagdastirmasi da bir imgeyi olusturuyor.
Yinelemeler, siirde imgenin ve ahengin Onemli unsurlaridir. “Ben aski gdgsiimde
kursun gibi tasiyorum” cilimlesinin ve “Kara yilan kara yilan kara yilan kara yilan”

misrasindaki tamlamalarin tekrar1 imgeyi olusturuyor.

“Evlerinin i¢1 gurur doseli

Benim agkim bin bir késeli ah bin bir kdseli” (G.D, s.54)

Bu musralarda ask geometrik bir kavram gibi algilatilmaya calisilarak bin bir
kosesinin oldugu vurgulanmistir. Askin bin bir koseli olusu, onun ¢ok degisik

yonlerinin oldugunu ifade eder. Fakat gercekte ask soyuttur ve higbir kosesi de yoktur.
“O geng kizin ateste

Askin 6liimsliz geometrisi
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Kesilmis son bigimine
...7 (G.D, 5.246)

Yukaridaki misralarda da “Askin Oliimsiiz geometrisi” tamlamasiyla agka

matematiksel bir baglam verilerek imge yapilmistir.

“Giil bir yeni y1l gibi

Yetisir evlere mustu gibi

Hizir fisiltis1 say onu

Baharin salavati giiller

Yeryiiziine gelerek sabahlari

Ask ezanini okurlar genglere” (G.D, 5.372-373)

Bu siirde giil imgesiyle agsk imgesi birlesmistir. Giiliin hem Anadolu hem de
Islam toplumunda biiyiik bir anlami vardir. Sezai Karako¢ bu iki diinyanin insani
oldugu icin onda giiliin yeri herkesten goktur. Giil, Islam toplumunda Peygamber
efendimizi simgeler. Onceki siirlerde yorumladigimiz annedeki giil kokusunun daha
giizeli Peygamberimizde vardir. Anadolu insanm1 hayatinin her kisminda giilii kullanir.
Yataklar giillii ortiilerle kaplanir. Giil serbetleri igilir. Evlenenlerin yataklara giil
yapraklart serpilir. Zaten sair de bu olayr anlatiyor. Bunun yaninda giili Hizir’a
benzetiyor. Baharin habercisi ve bahar1 anan bir ¢icek olarak anlatiliyor giil. Giillerin
ask ezanini okumasi olasi bir durum degildir. Giil Islami bir unsur olan ezanla birlikte

kullanilarak imge olusturuluyor.

Sezai Karakog¢ Ikinci Yeni doneminin ozelliklerini gdsteren modern bir sair
olmasma ragmen geleneksel bir konu olan Leyla ile Mecnun hikayesindeki aski
islemistir. Fakat hikayeyi aslina uygun yazma basarisint gostermistir. “Modern
zamanlarin i¢inde Leyla imgesinin oturusu ikinci Yeni siirinin modernist yonelimidir.
Burada, Leyla’nin modernizmin ortasinda, kendi degerlerini koruyusu s6z konusu:”

(Ada, 2003:159)

“Leyla ve Mecnun hikayesi, hem gelenekle bag kurmasi hem gelenegin

verimlerini ¢agdas bir tutum ve bakis acisiyla yorumlayisi ve hem de asktan yola ¢ikip
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‘mutlak’ gercek etrafinda oOriilen atmosferi ile Karakog¢ siirinin 6zgiin 6rneklerinden

biridir.” (Kaplan, 2003:236)

“ Mecnun bu olgunluk yillarinda
Kostu kervandan kervana
Hizmet ederek insanlara

Erdi teselli pinarina

Zamani hatiraya kars1 kulland1
Aska kars1 hakikatle donandi
Sefkat merhamet ve hakikat
Aska kars1 agkla birlik silah ve at
Ve Tanrt'nin saltanati tek saltanat
Bu goriisle karisip insanlara
Buldu ¢oklukta tek bir manzara
Her isin sonu bas1 Tanr1
Alinyazimizin heykeltiragi Tanri

Tek var olan O...gerisi golgeler” (G.D, s.592)

“Ve Tanri'min saltanati tek saltanat” misrasi Mecnun’un askinin ilahi ask
oldugunu gosteriyor. Karakog, Fuzuli’nin mesnevisine adeta nazire yapip sadik kalmis.
“Buldu ¢oklukta tek bir manzara” misrasinda Mecnun kesretten vahdete ulasiyor. Her
isin Tanrr’ya vardigini1 belirtiyor. Allah’in  kaderi yazisi onda ‘Alinyazimizin

heykeltirasi Tanr1’ bagdastirmasiyla imgenin zirvesine oturuyor.

“Ulkendeki kuslardan ne haber vardir
Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir
Ask celladindan ne ¢ikar mademki yar vardir

Yoktan da vardan da 6tede bir Var vardir” (G.D, $.433)

“Artik beseri sevgiliye ihtiya¢ yoktur, ¢iinkii gercek sevgilinin varligini,
miinacatlarda oldugu gibi, dogada hissetmektedir.” (Mignon, 2003:144) Tabiat unsurlar
kullanilarak Allah’in varligina ulasilmaya calisilan bu siirde ask cellada benzetilmistir.
Halin geregine aykir1 bu benzetmeyle imge yapilmistir. “Biitiin bu sevgililer, asil

sevgiye, kalic1 tek sevgiye, ebedilige layilk sevgiye bir basamak, bir baslangig, bir
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hazirliktir. Nice ruh bu basamaklarda yorulur, tiikenir. Ama biitiin bu basamaklar1 asan
goniil ve ruh mutlak sevgiye, Tanr1 sevgisine ulasir, ona baglanir, ondan Otesinin giiz

yapraklar1 dokiildiigiinii goriir.” (age., 5.136)
3.1.5.2. Ben’likte Tekillesme

Necip Fazil’in benlik anlayis1 hep tartisilir. Onun benliginin hep bireysel
cercevede oldugu soylenir. Aslinda kisiligin olusmasinda benligin 6nemli yeri vardir.
Benligini olusturamamuis bireylerin hayata katabilecekleri seyleri de yoktur. “Eger siir,
sairin kendi benlik ve varolus sorunundan s6z etmeyecekse, bagska neden s6z edecektir?
Denebilir ki Tiirk siirinde kendi benini veya ben olma seriivenini en ileri diizeyde kendi

siirine tasiyan kisi, Necip Fazil’dir.” (Tasdelen, 2005:220)

“Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;

Olii ve Miinker-Nekir; bas dénmesi ugurum...” (C, 5.67)

“Ben” adli siirinden alinan yukaridaki misralarda Kisakiirek, divan
edebiyatindan da dahil, kullandig1 sembollerle kendisi arasinda benzerlik ilgisi kurarak

imge olusturmustur.

“Ben, kimsesiz seyyahi, mechuller caddesinin;

Ben, yankisindan kagan ¢ocuk kendi sesinin.” (C, s.67)

Ayni siirden aliman yukaridaki misralarda da sair kendisini ‘mechuller
caddesinin kimsesiz seyyahi’ olarak tanitiyor. Mechuller caddesi kavrami alisiilmamis
bagdastirma 6rnegi olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu misralardaki ‘ben’ tarifleri kendini
arayisin bir sekli olarak karsimiza ¢ikiyor. “Ancak asil ben, son siirlerden once, giiclii
bir disa vurma aracidir. Daima kendi bakisin1 kullanan ben, oncelikle kendine doniik bir
i¢ saldinyla karsimiza c¢ikar. Bu otokritikten sonra ise bedenden armmmis olmanin
rahathigiyla dis diinyaya elestiriler yoneltir. Sairin c¢atisma alani bendir. Ben asir1

yalmizlik ve korku atmosferi iginde yolcu inmez hanlarin bekgisidir.” (Orgen, 2005:270)

“Kag a¢ varsa hepsi ben
Kag hasta varsa hepsi ben
Kag¢ liman onlerinde donen

Issiz hamal hepsi ben” (G.D, s.109)
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Sezai Karako¢ da yer yer ben kavramini kullanmistir. Onun benligi magdur
insanlarla bir olma anlayis1 icerisindedir. Yukaridaki misralarda gegen tanimlamalar
halin geregine aykirilik ilkesiyle kurulmus imgelerdir. Zira tiim hamallarin yahut

hastalarin kendisi olmasi ihtimali yoktur.

“Tam otuz yil saatim islemis ben durmusum;

Gokyiiziinden habersiz, ugurtma ugurmusum...” (C, s.35)

Necip Fazil, hayatinda 6nemli bir degisim yasiyor. Bu degisimle, bireysel
yasayan Kisakiirek toplumsal anlayisa yoneliyor. “Sanat hayatinin ilk doneminde ruhsal
sikintilar i¢inde bogulan ve ben merkezli siirler yazan sair, ‘ideolojik bir misyon
yiikledigi spleenini sosyal boyuta tasiyarak ‘ben’inde duydugu ‘agri’yr toplumsal bir
problem haline getirdikten’ sonradir ki sanatinin ve hayatinin asil yOniinii ¢izer.”

(Seving, 2005:244)

Sair otuz yil boyunca bos yere yasadigini “Tam otuz yil saatim islemis
ben durmusum” misrastyla anlatiyor. Bu hayatinin bir ¢ocuk oyunu oldugunu ifade
etmek icin de “Gokyliziinden habersiz ucurtma ugurmusum” soéziinii kullaniyor.
Herhangi birinin gokyliziinden habersiz ugurtma ugurmast miimkiin olmadigina gore

sair burada insanlar sasirtacak imgesel bir dile basvuruyor.
3.1.5.3. Kelime’nin Imgesel Giicii

Kelime soziin giiclinii saglayan biiyiidiir. Kelime bilinmeyen mekanlara gotiiren
ve sonra o mekanlara girisi saglayan anahtardir. Kelimenin giiciine sahip olan sairlerin
soyledikleri giiclii, siirleri efsunlu ve macerali olur. Necip Fazil’in ve Sezai Karako¢’un
sOziin giicline eristigini kimse inkdr edemez. Onlar siirlerinin kalitesini kelimelere
hakim olmalarindan elde ederler. Siirlerini Allah yolunda bir ara¢ olarak kullanan bu

sairlerimiz kelimelerini de Allah’a adamiglardir.

“Tutusturanlar , liigat kitabin1 elime ,

Bilsin : Allah ' tan baska bilmiyorum kelime...” (C, s.45)

“Kelimelerin  timisal  potansiyelleri, bizi siiriikleyebildikleri  ¢agrisim
cografyalarinin genisligi ve zenginligi oranindadir. Kendini cabucak ele vermez

kelimeler; direskendirler bir hayli. Siiri hemen teslim alamazsiniz aksine, siirsel
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gerceklige dahil edebilmek i¢in soyutlamalarini dik yokuslarini bir bir kesilmek
pahasina, tirmanirsiniz.” (Muharrem, 2003:163-164)

“Kelime hey kelime

Azik i¢in kullanilan

Deve igin kullanilan

Savas i¢in 6liim i¢in kullanilan

Ana i¢in ¢ocuk i¢in kullanilan

Ezilmis carpilmis yikilmis kelimeler

Oliim cezasindan yapilmis kelimeler” (G.D, 5.406)

Sair yukaridaki misralarda bir nevi kelimelerin gorev alanmi ¢iziyor gibidir.
Kelimeler yeri geldiginde azik i¢in, yeri geldiginde deve i¢in, savas i¢in, anne ve ¢ocuk
icin kullanilir. Kelimelerin kullanim alani sinirsizdir. Bu kavramlar halin geregine
aykirilik ilkesiyle kullanilmigtir.  Yine kelimelerin  ‘Ezilmis ¢arpilmis yikilmisg
kelimeler/Oliim cezasindan yapilmis kelimeler’ seklinde sifatli kullanilis1 onlart

alisilmamis bagdastirma halinde imgeye doniistiirtir.

“Kelime manay1 bogan bir gémlek!

Paraliyorum!” (C, s.133)

Kelime sairin en biiyiik giicii ve arac1 olmasina ragmen bazen sairler ondan yana
sitem ederler. Kisakiirek, ‘Kelime manay1 bogan bir gomlek!” diyerek hem alisilmamais
bagdastirma yapmis hem de halin geregine aykir1 bir tavir sergilemistir. ‘Paraliyorum!’
climlesi de kelime normal sartlarda paralanamayacagi ic¢in halin geregine aykiri
kullanimli imgesel bir yaklasimdir. Asagidaki misralarda da Necip Fazil kelimelerden

yana sikayetini dillendirmektedir. Bu yaklasimini da imge yoluyla gergeklestirmistir.

“Usandim bos yere hep gitmeler, gelmelerden;

Birakin uyuyayim yandim kelimelerden!” (C, s.272)
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Siir kelime etrafinda olusur, ama kelimelerin esiri olmamalidir. Kelimeler
sadece siirin varligint hatirlatmalidir. “Kelime iskeleti ¢cevresinde palazlanmak, fonetik
tabaka yerine parcalanmis katmanlarinda zihinsel bir gezi diizenlemektir. Siir sessiz
ama c¢ok cagrisimli olmalidir ki her tiirden miizikal 6genin, gramatikal yonsemenin
terbiyesinden habersiz bigimde dogan bilissel ve duyussal akis, kendini biitiin
dogalligiyla sergileyebilsin. Bir gorevlendirme yapmasin siir; sadece insana kendini

animsatsin.” (Muharrem, 2003:163-164)

“Sozler donmus ama 6lmiis degil
Mumyalanmis gibi kelimeler

Sanki istiinden bir yeralt1 denizi gegmis
Fosforu lavi bir mumla kaplamis kelimeleri
Bir hayat var bu kelimelerde hala duyulabilir
Kalpten gelen gozyasi gibi kelimelerdir
Kelimeler kanli bir bas sehit sisi” (G.D, s.348)

Sozler donar, ama 6lmez. Kelimeler bazen mumyalasmis gibidir, sanki listiinden
yer alt1 denizi ge¢mis gibidir. Kelimeler kalbi yansitan kalpten gelen gozyasi benzer.
Bazen de kelimeler ‘kanli bir bas sehit sisi’ olur. Biitiin bu ¢agrisimlar sairin hayal
diinyasinin genisliginin sebebidir. Hayal diinyas1 genis olan sair duygularini aktarmak

icin imgelere basvurur. ‘Kanli bir bas sehit sisi’ tamlamas1 alisilmamis bagdastirma

seklinde kurulmus tamlamadir.

“Safakta, namaz vakti bana uzatilan zarf;
Kelime bu zarftadir, gerisi sadece harf...” (C, s.278)

Kisakiirek kelimeyi inang¢ baglaminda ele alarak namaz kilma sonucunda elde
edilen kazancin kelime oldugunu, diger tiim seylerin harf kadar degerinin oldugunu

belirtiyor.

“Gelin giille baglayalim siire atalara uyarak
Bahar1 kollayarak girelim kelimeler iilkesine

Diinya bir istiridye
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Dontiselim bir inci tanesine” (G.D, s.425)

Yukaridaki misralarda Karakog¢ kelimeyi bir iilkeye benzeterek imge
kurmustur. Kelime tilkesine girisi de giille yapmak istemektedir. Diinyanin istiridyeye
benzetilisi, istiridyenin inciyi tasityisindandir. Sair, diinyay: istiridye misali yapmak
isterken insanlara da inci olmayi teklif etmektedir. Her istiridyede inci olmayabilir, ama
diinya istiridyesinde inci olmak insanlarin elindedir. Siirlerinde genelde bozulmus bir

insanligin oldugunu vurgulasa da sair, ‘dirilis’e de inanmaktadir: insanligin dirilisi.
3.1.5.4. ‘Yalmizhk’ Imgedir

Yalnizlik iki sairimizin kaderi olsa gerek. Sezai Karako¢ hi¢ evlenmemistir.
Biiyiik bir kentin i¢inde kendi anlayisindan yoksun insanlar arasinda yalnizdir. Necip
Fazil ise yalmizligin insanidir. “Yalnizlik duygusu sairin adeta Oziinde/karakterinde
stirekli olarak bulundugu gibi, entelektiiel bireyin topluma intibak edememesinin bir

disavurumu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.” (Emre, 2005:251)

“Kagir beni ahenk, al beni birlik;
Artik barinamam golge varlikta
Ver ciiceye, onun olsun sairlik

Simdi g6zlim biiylik sanatkarlikta” (C, s.20)

Sair birlige siginmaktadir. Yaptig: diger isler ona anlamsi goériinmektedir. Ona
gore gercek sanatkarlik birlige karisarak olur. Golge varlik, Platon’un da dile getirdigi
gercegin kopyasi olan yansima alemdir. ‘Golge varlik’ tamlamasiyla alisilmamis

bagdastirma yapilarak imgeli bir sOyleyise ulagiimistir.

Sezai Karakog, bircok kisi tarafindan Ikinci Yeni sairi olarak kabul edilmektedir.
Dogrulugunu tartisanlar da olmasia ragmen siir dili agisindan degerlendirildiginde bu
tanimlamanin pek yanlis olmayacag sdylenebilir. Aslinda lkinci Yeni akimi soyut
kavramlar1 imgeli bir bicimde dile getirmesiyle olusuyorsa diyebiliriz ki en Ikinci
Yenici Karakog’tur. “Ikinci Yeni ekibi de yeni bir sair dili kurmanin gerekliliginden

yola ¢ikar.” (Muharrem, 2003:164)

“Deve siir uzmani fil bilgi melegi

Bense sanat edindim
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Ipimi kelebek kanadini
Pervane yapragini kemirmeyi” (G.D, s.123)

Gergekte ‘deve siir uzmani, fil bilgi melegi’ olamaz. Onlarin bazi 6zelliklerinden
yola ¢ikarak sair, kendi hayal diinyasinda imgeli bir sdyleyis olusturmustur. Tam da bu
sirada imge, hayal diinyasinin gergekligidir, diyebiliriz. Sairin kendisine sanat edindigi

olaylar soyut anlatimlardir.

“Besinci ogul bir sairdi

Babanin git demesine gerek kalmadan

Geldi ve batinin ruhunu sezdi

Biiyiik siirler tasarladi trajik ve agir

Batinin ugariligina ve dogunun kaderine dair
Topladi tomarlarint geri donmek istedi
Collerde tekrar ede ede siirlerini

Kum gibi eridi gitti yollarda “ (G.D, s.411)

Yukaridaki misralarda Bati’nin hismina ugramis bir sair imaj1 vardir. Bati’nin
yok edici gazabma ugrayanlar sadece sairler olmamakla birlikte sairler de bu
yozlastirmadan nasiplerini almislardir. “Siir sanatinin hem {irlin hem de kuram
boyutuyla ilgilenen Karakog, dnce yerli daha sonra da evrensel kiiltiirden beslenerek
giiclii referanslara dayanan sanat ve sanatgi (sair) tariflerine ulasmistir.” (Saglik,
2003:214) Asagidaki misralarda hem sairin tanimi yapilmakta hem de degisik
kiltiirlerde sairlere karsilik gelen isimler kullanilmaktadir. Fakat asil sair ayetlerden
beslenen sairdir. Coliin sair yiiregiyle beslenen bir avcr olusu halin geregine aykiri bir

kullanim i¢ermektedir.

“Col bir aveidir

Sair yiiregiyle beslenen

Ve sair Hizir’a arkadas
Abihayat yolculuguna ¢ikan
Dilinde kirik dokiik heceler

Dante Virjil Beatris
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Romeo ve Jiilyet
Firdevsi Hafiz Cami
Fuzuli ve Nizami

Leyla ve Mecnun

Kaf ve Nun surelerinden
Azik toplayan yolcu

...” (G.D, 5.568)

Sezai Karakog, sair tanimini soyle yapiyor: “Nedir sair? Eserinin yapisini
kurarken mimar, tasvirleri ve portreleriyle ressam, natlirmortlariyla ressam, dildeki
cizgileri, damarlar1 ve kelimelerin renklerini kullanirken ressam, dogadaki ve dildeki,
s0z ve kelimelerdeki musikilerden 6zel sesler yakalar ve onlardan 6z sesler lretirken
musiki adami, bestekar ve yasarken veli, kahraman, onder, bilgin ya da siradan adam;
zanaatg1 ve sanatcl. Fakat her seyden ve hepsinden Once sair ve hep sair ve en sonda da

sairdir.” (Karakog, 1988:61)

“Anilar demirden al¢is1 zamanin

Sair kollarini ¢armiha geren

Ve misralar boyu kireglesen

Genglik hayalleri

Ah eski kemik ah eski deri

Ve kemikle deri arasina gerilen
Ruhumun senlik giinleri” (G.D, s.425)

Anilarin zamanin demirden alg¢is1 olusu, sairin kollarin1 carmiha gerisi, genglik
hayallerinin misralar boyu kire¢lenisi, kemikle deri arasina ruhun senlik giinlerinin
gerilmesi’ imgesel kullanimlardir. Burada bir¢ok tamlama alisilmamis bagdastirma

ozelligi gosteriyor.

Cesmeler siirinde de sair, ¢esme-sair baglantisin1 ¢ok¢a kuruyor. “Cesme-sair
baglantisi, ¢esmelerin maruz kaldigi kuruma, kirilip tahrip edilme, siyasi ve ticari
afislerle kirletilme felaketlerine, sairin de maruz kalacagi endise ve uyarisim

beraberinde getirir. Ideal gercekte sairler de kendilerini toplum hizmetine adamishigm
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carpict bir simgesi olan c¢esmeleri Ornek almali, onlar gibi toplumun ortasinda

cagildamalidirlar.” (Abak, 2003:210) Asagidaki misralarda o diye hitap edilen sey

cesmedir. Cesmeler insanlarin bedensel susuzlugunu giderirken sair de ruh susayislarini

giderir.

“O insanlarin susuzlugunu giderir

Arntir ellerini ayaklarini

Sair de giderir ruh susayisini

Yikar ¢irkefe batmis insan ruhunu” (G.D, 5.466)

Yukaridaki siirde ‘Cirkefe batmis insan ruhu’ tamlamasi ile alisilmamis

bagdastirma yapilmistir. Sair ve ¢esme baglantisindan yola ¢ikilarak ¢esmenin tasini

kirma ile sairin bagini kirma ayni manayi ifade eder. Cesmelerin yagmurlarla akraba

olusundan dolayr yer konugu olusu halin geregine aykir1 bir kullanimdir ve imgeyi

olusturur. Asagidaki misralarda Karakog, ifade etmeye calistigimiz bu imgeleri estetik

bir dille ifade ediyor.

“Tasin kirarsiniz ¢esmelerin
Basimi kirdiginiz gibi sairlerin
Ama onlar

Yagmurlarla akrabadirlar

Yer konugudurlar goklerin” (G.D, s.470)

“Evrende insan” sozii bu siiri 6zetler. Bu akim insanin insanlar arasi yeri ile

birlikte, kainattaki yerini de arayan sairlerin ge¢idi arayan, fakat bulmaya niyeti

olmayan.” (Ada, 2003:156)

“Ve sen sairsin kelimeler tilkesindeki bilge

Git gidebilecegin yere
Kalemden kagittan defterden ote
Kitaptan sonraki sette

Dur ve bul o iilkeyi yeniden” (G.D, s.610)
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Sair kelimeler iilkesinin bilgesidir ve bu iilkeyi bulmak i¢in yola koyulmustur.

‘Kelimeler iilkesindeki bilge’ alisilmamis bagdastirma 6rnegi ile imge kurulmustur.

Sair imgesini son olarak Necip Fazil’dan aldigimiz misralarla tamamlayalim.
sairin gaibi kurcalayan bir ¢ilingir ve cenazelerin basindaki sorgu melekleri olan

Miinker ve Nekir olusu halin geregine aykir1 kullanilmis birer imgedir.

“Ben sairim, gaibi kurcalayan cilingir;

Canli cenazelerin basinda Miinker-Nekir...” (C, S.90)
3.1.6. TABIAT IMGELERI
3.1.6.1. Giil Fash

Giil islam medeniyetinin en énemli sembollerinden biridir. Peygamberimiz her
daim giil kokarmis. Giil, medeniyetimizde peygamberin simgesi oldugu igin,
peygambere tesbihen, onun adma her yil en giizel giil yarismalart diizenlenir.
Anadolu’da giilin girmedigi yer yoktur. Yiyeceklerde, iceceklerde, giyeceklerde,
kokularda hasili her alanda giilden yararlanilir. Dogu’nun temsilcisi olan bu iki sairin
giilden bahsetmemesi sasilacak sey olurdu. Sezai Karako¢ ve Necip Fazil Kisakiirek,
biri Diyarbakir, digeri Kahramanmaras asilli iki Anadolu ¢ocugudur. Anadolu’nun ruhu
onlarda her zaman parildadigi igin siirlerinde bu imge ¢ok fazlaca yer almistir. Sezai
Karakog¢’un siiri ‘giil’diir, bile diyebiliriz. “Karako¢’un 6ziinde daima Dogulu bir soluk
saklidir. Sair, Dogu insanimin dilsiz masalim1 anlatan giil habercisi bir Doguludur.”

(Akbayir, 2003:191)

“Bahar dedigin de ne

Bulutun i¢inde kaybolan kus

Cihetsiz serge sesleri

Duman ve bugu

Atardamarda bir kitap

Ask ugruna yaralanmis bir Karacadaglinin kucagimiza yikilisi: giil”
(G.D, 5.363)

Baharin atardamarda bir kitap olusu, giiliin ise Karacadaglinin ask ugruna

kucaga y1gilis1 imgeli kullanimlardir.
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Rabbim, Rabbim, bu isin, bildim neymis Tiirkgesi;

“Senin agkin atestir, atesin giil bahgesi...” (C, s.51)

Necip Fazil ise Allah sevgisini bir atese ve atesin giil bahgesine benzetiyor. Giil

imgesi ‘atesin giil bahgesine’ alisilmamis bagdastirmasinda yerini aliyor.

“Sezai Karakog¢, Giil Mustusu’nda klasik siirimizin en énemli mazmunlarindan
biri olan giil’ii yeni ve cagdas bir anlam1 ¢agristiracak bir sekilde modern siirimize

kazandirmis, onu siirin odagi yapmustir.” (Akbayir, 2003:185)
“Diin bir giil diistii bir taragadan
Bahar gelmis dedim basimi kaldirmadan
Andim o genglik giinlerini giines kizil bir duman
Sense yiiziinden gogsiinden ellerinden giil akan” (G.D, s.442)

Divan edebiyatinda giil-biilbiil mazmunuyla kullanilan giil imgesi modern siirde
Sezai Karakog tarafindan da ¢okga kullanilmistir. O hem diisiince hem de sanatini icra
etme yOniiyle gecmisiyle i¢ ige olan modern bir sairdir. “Sense yiizlinden gogsiinden
ellerinden giil akan” misrasinda halin geregine aykiri olan bir durumla imgesel bir

yaklasim sergilenmistir.

“Giil sarabindan ictik sabahlar
Namazin ta kendisi giil sarab1

Bir sarap oruglarimizdir damitan1” (G.D, s.384)

Yukaridaki misralarda namazla giil arasinda bir baglanti kurularak imge yoluna

gidilmistir. Namaz, giil sarab1 olmustur.

“Kalk arkadas, gidelim!
Insanin unuttugu

Allah 1 zikredelim;

Giil ve siimbiil hirkamiz,

Sular, kuslar, halkimiz...” (C, s.178)
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N. Fazil, Allah’1t anmaya cagirdig1 siirinde giil ve siimbiilii hirka; sular1 ve

kuslar1 halka olarak imgeliyor.

“Ulusal ve nitelikli degerleri ‘giil’ imgesine yiikleyerek bir siirin ufuklarinda
bildirisini evrensele agilan bir giic olarak ortaya koyar. Siirin her bdoliimiinde
duyumsanan ‘dirilis’ diisiincesi ‘giil-bahar’ iliskisiyle aciga ¢ikar.” (Akbayir, 2003:186)

Yeri geldiginde giil dliileri diriltecek bir nesnedir.

“Oliilerin iistiine dikilen giiller
Onlar1 diriltmeye yeter
Yeter ki insanin canini yesertecek

Yaradilig baharmin solugu tifiiriilsiin yiiceden” (G.D s.382)

“Dirilis’1 gergeklestirecek imge de giildiir. Giil imgesinin yarattig1 cagrisimlar,
bu siirde bir inang sisteminin simgesi 6zelligini tasimaktadir. Bir miisliimanin her daim
goniil adam1 olmasi gerektigini dirilis glinline donmenin ana verisi oldugunu sair bu

siirin her kesitinde vurgular.” (age., s.186-187)

“Cikariz birbir bir sisten
Canlarin alaca karanligindan
Toprak karabasanindan
Oliim kasabasindan

Giin dogusuna

Sabah cagrisina

Dirilis pazarina

Giil sarabinin

Atlar yerinden sicratan

Coskunlugu sarhosluguyla” (G.D, s.385)

Sezai Karakog, dirilis pazarina ¢ikis yolu olarak giil sarabini gosteriyor. O giil
sarab1 Oyle bir saraptir ki atlar1 yerinden sigratan coskunluga sahiptir. ‘Dirilis pazar1’

alisilmamis bagdastirma yollu bir imgedir.

“Gll Mustusu’nda ‘giiliin anlam ¢ergevesi’ daha ¢ok soyut ve manevi kavramlar

tizerine kurulmustur. Bu siirde giiliin dikkat ¢eken anlamlar1 sunlardir: bahar sesi,
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peygamber sesi, 6z, goniil, uygarlik, bahar, dogum, dirilis, haber, Hizir fisiltisi, baharin
salavati; surup, serbet, sebil, agac; namaz, ¢izgi, tirkii; yarali, cocuk, haberci, hayat,
tazelik, giizellik, iyilik, sevgi, baris vb.” (Akbayir, 2003:188) asagida kiyamet-giil, giil-
peygamber mustusu, peygamber sesi, giil-Dogu’nun agilan alinyazisi ve giil- yirtilan
kalbimin ¢ile ¢igegi benzetmeleri birer imge 6rnekleridir.

“Kiyamet demek giiliin geri gelisi demek

Giil peygamber mustusu peygamber sesi

Dogunun ac¢ilan alinyazisi

Yirtilan kalbimin gile ¢i¢egi” (G.D, s.379-380)

“Uzun siirin agmazlarindan biri de siir kisisinin degiskenligidir. Sair Gtil
Mustusu’nda kimi zaman seriivenin anlaticisi, kimi zaman seriivenin yorumcusu, kimi
zamanda seriivenin seyircisidir. Bu karmasiklik dizelerin siralanisina da yansir. Bir dize,
kimi zaman bir onceki ve bir sonraki dizelerin baglaminda anlam kazanabilir.” (age.,

5.190)

“Giil, insan1 ileriye doniik aydinlik giinlere gotiiren bir motiftir. Cocuklugun
metafizik bir gerilimle yiiklii atmosferine gétiiren bir imgedir. Ustiine giil yapraklari
dokiilen masalarda giil suyu icilen ¢ay bardaklarinda, her evin penceresinde dizili giil
siselerinde Oliime care gibi bosaltisinda sairin dogdugu kasaba giindeme gelir. Giil,
0lim Oncesinin odanin havasini degistirmesi i¢in aranan bir bitkidir.” (age., s.191)

“Dicle’yle Firat arasinda

Bir eski sehir cennet titremesi

Sar1 giiller ¢cevirmis dort yanini

Gl bir yeni y1l gibi
Yetisir evlere mustu gibi
Hizir fisiltis say onu
Baharin salavati giiller

Yeryiiziine gelerek sabahlari
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Yataklara dokiilerek
Ask ezanini okurlar genglere” (G.D, 5.372-373)

Sezai Karakog, cocuklugunda yasadig1 yerleri siirine her zaman nakseden bir
sairdir. Dicle’yle Firat arasi sehir onun her zaman kostugu, oynadigi yerlerdir. Cok
sanslidir ki bu yoreler dirilisin de gerceklesecegi yerlerdir. Yukarida da giil imgesi tiim
bagdastirmalar1 ve halin geregine aykir1 kullanimlarla kendisini hissettirmektedir.
‘Cennet titremesi’ alisiilmamis bagdastirma ornegidir. Giil ‘Hizir fisiltisi’dir, ‘baharin

salavati’dir. Yataklara dokiildiigiinde giiller yeni evlilere agk ezani okurlar.
3.1.6.2. Nehirler Ve imge

Nehir imgesi sairler arasinda benzerlik yonii bulunan bir imge olsa da hayata
bakiglarinda kendilerine has oOzellikleri bulunan iki sair i¢in farkli ¢agrisimlar ifade
etmektedir. Necip Fazil, Tiirk Islam sentezli bakis acisindan hareketle nehir
kavramindan Sakarya Nehri’ni anlarken Sezai Karakog, Islam medeniyetli yaklasimiyla
Dicle ve Firat nehirlerini tanitmaktadir. Dicle ve Firat nehirleri onun ¢ocuklugunu

yasadig1 sahabeler kenti Diyarbakir’in can damarlaridir.

“O tilkede giil kurtaric1 bir imgedir. Nisanlarda giil serbeti i¢ilir. Hastalara giil
surubu ila¢ niyetine verilir. Giil, baharin ‘salavat’idir. Hizir’in fisiltisidir. Genglere
okunan ask ezanmidir. Giil, bir yeni yil gibi evlere mustu getirir. O iilkede tabutlar giil
agacindan yapilir. O ilkenin zenginligi ‘baharda ¢obanlarin kavallarinda, ¢ocuklarin
tirkiilerinde’dir. Giilleriyle zengindir bu iilke. Dicle biiyiisiin, Dicle’nin ovaya doniik
gozleri irilessin diyedir baharin gelisi.” (Akbayir, 2003:191-192)

Yazdi arabayla gegtik

Bir yilda iki kere Dicle’yi
Kopek bosluga uludu uludu
Ve teslim oldu uslu suya

Ve kopekle Dicle bir stire

Birbirinde eriyerek aktilar” (G.D, s.147)
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Dicle Nehri’nin kiyisindan gecerken gordiigli manzarayr empresyonist bir
bakisla aktaran sair, kopek ve Dicle arasinda bir iligski kuruyor. “Ve kopekle Dicle bir
stire/ Birbirinde eriyerek aktilar’” misrasinda halin geregine aykiri olma yoluyla bir imge

kuruyor.

“Insan bu, su misali, kivrim kivrim akar ya ;
Bir yanda akan benim, 6biir yanda Sakarya.

Su iner yokuslardan, hep basamak basamak;” (C, s.398)

Necip Fazil Tiirk Islam iilkiisiine sahip bir sairdir. Onun i¢in Sakarya bu ideali
simgelemektedir. Bu mefkiirede Sakarya yalniz degildir. Sair de ona eslik etmektedir.

“Bir yanda akan benim, 6biir yanda Sakarya” misrasinda bu gercek dile getirilmistir.

“Yazin Dicle kiyilarindaki kuma

GoOmiilen esekten daha ¢ok ne var

Giildiirecek ¢ocuklari

Gormezlikten gelecek babalari

Esek kurumus bir Dicle'nin yankist gibi

Biitiin bir Ortadogu demekti

Okuyanlar okumustur esegin boyun ¢izgisinde ogul yazisini
Kadin oglundan alamadig1 mektubu yani

Esektir bilen mese yapraklarindaki

Yalanci kudret helvasinin anlamini” (G.D, $.193)

Karako¢, bu misralarda esege bilgelik yiikliiyor. Esek, Dicle kiyisindaki
cocuklarin her giin eglendikleri bir varlik gibi goriinebilir, ama insanlarin onda
gormedigi farkli yonler de vardir. Esegin boynunda bir oglun annesine yazdigi mektup
gizlidir. Mese yapraklarindaki yalanci kudret helvasinin anlamini esek bilir. Esek,
Ortadogu’nun kendisi gibi goriiliiyor. Bu benzetmede kaderini baskalarina teslim eden

Ortadogu’nun ‘esek’ligi de vurgulanmis olabilir.

“Bir kili¢ Firat’1 alip getirmis
Kan akmis ama sular durulmus irin durmus

Bir kili¢ Dicle’yi tagimis ucunda
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Ta
Mekke’ye kadar” (G.D, s.279)

Hizir’la Kirk Saat’in otuz besincisinden alinan yukaridaki satirlarda Dicle, Firat
ve Mekke’nin kaderinin birlesmek oldugu vurgulamiyor. Dicle ve Firat sonunda
Mekke’ye akacaktir. Bedir Savasi’nda Mekke’de kanin aktigi gibi Dicle ve Firat
kenarinda da kan akmustir. Bu nehirlerin ve sehrin birlesmesi sonucunda kan ve irin
akmas1 son bulmustur. “Bir kili¢ Firat’1 alip getirmis/Bir kili¢ Dicle’yi tagimis ucunda”
misralarinda imgesel bir yaklagim goriintiyor.

“Dicle’yle Firat arasinda

Ipekten sedirlerinde Kur’an okunan
Acik pencerelerinden giil dolan
Glinesin beyaz kopiiklerinde yanmis
Bir sehir bir eski kanatlar tilkesi
Oliim kiyisinda bahar bekleyen

Giil agacindan tabut yapip igine giren
Ulke” (G.D, 5.373)

Dicle ve Firat nehirlerinin gectigi yerlerde inang kavrami onemli bir yer tutar.
Insanlar sedirlerinde Kur’an okurlarken pencerelerinden iceriye giil kokular1 dolar. Bu
memleket giil memleketidir. ‘Glinesin beyaz kopiikleri, bir eski kanatlar {ilkesi’

tamlamalar1 alisilmamis bagdastirma 6rnegidir. Imgeli kullanimlardir.
“Dicle’ye ve Firat’a
Kara incir hosafina
Katarlar aklin mayasini
Tarih katranin1” (G.D, s.287)

‘Tarith katrani, aklin mayasi’ kelime gruplar1 alisilmamis bagdastirmadir.
Dicle’ye ve Firat’a, Kara incir hosafina aklin mayasimi ve tarih katranini katmalari
imgesel kullanimlardir. Bu nehirlerin kiyisinda hosaf yapimindan yola ¢ikan sair, bu

bdlgenin tarihini de igecege katiyor.
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3.1.6.3. Calinan ‘Samanyolu’

Samanyolu, bilim i¢in farkli anlam ifade etse de Dogu kiiltiirii i¢in bilimden ¢ok
farkl anlamlar1 vardir. Ozellikle Samanyolu konulu efsaneler Dogu insaninin hayatini
sekillendirir. Bu iki sairimiz Dogu medeniyetinin temsilcisi olmakla birlikte 6zellikle
Karakog¢, yasaminin bir bolimiinii Giineydogu’da da ge¢irdigi icin bu efsanelere
oldukca vakiftir.“Samanyolu, Anadolu ve Ortadogu insani icin binlerce yildir degisik

efsane ve olusumlarin kaynag olagelmistir.” (Ipek, 2003:175)

“Saman ¢alan hirsizlar

Ates calanlar kivilcim asiranlar

Yildizlardan glimiis kirpanlar

Ayin nurunu iilestirenler

Kagmiglar doke doke kagirdiklarini” (G.D, s.303)

Bu muisralarda Karakog, demin bahsettigimiz hikayelerden birini kullanmistir.
Kadinin biri bir yerden saman g¢almistir. Caldigi samanlar1 gotiirmeye c¢alisirken bu
samanlar arkasindan dokiiliip iz yapmustir. Bu hikaye, Karakog¢ tarafindan imgelerle
birlikte kullanilmistir. ‘Yildizlardan giimiis kirpanlar, aym nurunu {ilestirenler’

seklindeki bagdastirmalar, alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

“Ask siyahin beyazdan ayrildig
Samanyolunda yiiriiyen bir karinca

En onulmaz vebay1 kutlayan bir giivercin
Iki katli bir arabada

Bu bize yaklasan bir deniz arabasi

Sen rakta samanyolu 1rakta

Ve ay baska bir ay

Saris1 beyazina akmig

Bulagmis bir yumurta.” (G.D, 5.100)

Ask duygusu yukaridaki misralarda birtakim benzetmeler tabi tutulmustur. Bu

benzetmeler, imgeye yol agmistir. Askin samanyolunda yliriiyen bir karinca, en
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onulmaz bir vebay1 kutlayan bir giivercin ve ayin sarisit beyazina akmig bulagmis bir

yumurta olusu sairin halin geregine aykiri olarak kullandig1 imgelerdir.

“Oteler 6teler, gayemin mali;
Mesafe ekinim, zaman madenim
Gokte Samanyolu benim olmali;

Dipsizlik goliinde, inciler benim.” (C, s.20)

Necip Fazil da Dogu kokenli, Kahramanmaraghi bir kisidir. Kendisi
Gilineydogu’da yasamamis olsa bile ailesinin Dogu masallarina aginaligr vardir. Bu
efsane ve masallar muhakkak onun kulagma calinmistir. Yukaridaki muisralarda
samanyolunun hikaye tarafina deginilmese bile bizi ilgilendiren imge yonii vardir.
Oteler, sairin gayesinin malidir. Mesafe ekini, zaman madeni, gokte Samanyolu,
dipsizlik goliinde inciler sairin sahip olma hedefine girmistir. Bu anlatimin igerigi

gercekte olmasi miimkiin olmayan imgemsi arzulardir.

“Sair, Samanyolu’nu, insanligin yasadig1 maceranin goge yanstyan izlerinde biri
gibi goriir. Samanyolu, Dogu insaninin ruhunda giinliik yagsamindan tarihsel seriivenin
kavsak ve kirilma noktalaria kadar bir¢ok temel dgeyi kendinde toplayan bir realitedir.
Samanyolu’na dikkatle bakan bir goéz, Tevrat’t Zebur’u, Babil’i, Misir’t Kudiis’i
gorebilir onda. Zekeriya (as)’ nin bir agacin i¢inde Yahudiler tarafindan ikiye bigilisi
(Zekeriya’ya yaklasan bir testere titreyisinden); Salome’nin, Yahya (as)’nin kesilmis
basi etrafinda dans edisini (Yahya’ nin bagini bir yemis gibi getiren /Elma koparan bir el
gibi kivrilmis altin tepsiden) Hz. Meryem’in yalvarisi, Hz. Isa’nin nesesi vb. biitiin
bunlar sairin Samanyolu’nda gordiigii gerceklerdir. Bir bakima, Samanyolu, insanlik

tarihinin gdge yansimasidir.” (ipek, 2003:175)

“Oldiikten sonra insan nasil dirilecekse

Olmeden ben &yle dirildim

Kag elegimsagma altindan gectim

Cocukken c¢ok gézledim samanyollarini

Yaz akreplerinin bile bakamadan edemedikleri samanyollarini.” (G.D,

5.187)
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Olmeden dirilmek, yeniden yasama bakan imgeli bir anlatim tarzidir. Yaz
akreplerinin samanyoluna ilgi duyup ona bakmalar1 kisilestirmeli bir anlatimla birlikte
olayin sairin anlattig1 sekilde gergeklesmesinin imkani1 olmadigi i¢in imgeli yaklagim
vardir.

“Bir keg¢i bir Samanyolu’na bakarsa ondan bir incil dogmaz
Incil’i daha iyi anlar Samanyolu’na bakarsa bir ¢oban

Giildiir ¢ig gibi yagan Samanyollarindan” (G.D, s.304)

Sair kegi, Samanyolu ve Incil kavramlarmi bilhassa bir araya getiriyor. Inancin
olusumunu agikliyor. Samanyolu altinda yasanan din miicadelelerinden yola ¢ikilarak
bir ¢obanin bu inang olayini rahat algilayabilecegi aktariliyor. Ayrica samanyollarindan

giil akmasi hale aykirilik tastyan imge kullanimidir.
“Sus sus dinlen dinlen ey ¢an uyumun yok samanyollarina
Cadde sokak ev biitiin kent uygun kurulmamigsa samanyollarina
Mutluluk ne miimkiin o kentin insanlarina” (G.D, s.305)

Sairin Hiristiyanligin sembolii ¢ana yonelik itirazi onun bozulmuslugu
tizerindendir. Samanyolu Allah yoludur. O yol, en dogru inanct kabul edecegi i¢in ¢an
samanyoluna uyumsuzluk tasir. Saire gére samanyolunu tanimayan, inanci bilmeyen

sehrin mutlulugu olamaz.

“Senden bir gok
Senden yildizlar 6rdiiler
Ates bocekleri

O gece dort yanima

Ey bitmeyen kalbimin Samanyolu destan1.” (G.D, 5.430)

Ates boceklerinin gece yaydigi 151k, saire samanyolundaki yildizlar1 hatirlatiyor.

Inang y1ldizlarin1 hatirlatryor.

“Sen fosfordan bir soluk yirtan demir kefeni

Konusan Samanyolu sineye sine sine” (G.D, s.437)
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‘Demir kefeni yirtan fosfordan bir soluk’ alisilmamis bagdastirmali imgedir.

Samanyolunun sineye sine sine konusmasi hale aykir1 bir durumdur.
3.1.7. SEHIR
3.1.7.1. imge ‘Sehir’leri

Necip Fazil ve Sezai Karakog, sehir imgesinden ¢ok fazla yararlanmistir.
Kisakiirek, sehri anlatirken onun insan ruhuna etkisi yoniinii konu edinir. Herhangi bir
sehir ve insan baglaminda Istanbul’u siirlerine konu edinmistir. Sezai Karakocg ise
sehirleri ‘bizim sehirler (Dogu medeniyeti)’ ve ‘onlarin sehirleri (Bati medeniyeti)’
baglaminda dillendirmistir. Necip Fazil ve Sezai Karakog arasinda sehirle ilgili 6zellikle

bir baglant: kurmak gerekirse her iki sair i¢in de Istanbul asiklar1 diyebiliriz.

“Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar;

Onu Istanbul diye topraga kondurmuslar.” (C, s.166)

Sair, Istanbul’'un, kendi ruhunun dondurularak yeryiiziine indirilmis hali

oldugunu ¢ok iddiali ve imgesel bir dille ifade ediyor.

“ “Olen sehirlerdir Taha degil’ dizesindeki ‘sehir (Medine) ‘kavramini,
uygarligin, yasadigi cagin kosullarina gore Olse de onu kuran, yasatan ve yeniden
kurabilecek donanima sahip ‘insan (Taha)’ nin 6lmeyecegi seklinde anlamak gerekir.”
(Ipek, 2003:182) Taha’nin Kitabi’ndan alman asagidaki siirde Karakog, Istanbul’dan
yola ¢ikarak imgeler olusturuyor. ‘Horozlarda boga bogiirtiisii, kasaplarda kiravat asili’

olusu halin geregine aykir1 yaklasimlardir ve imgenin olusumuna katk: saglarlar.

“Kavis gormek Taha’nin goziinde geleneklesti mi

Bu icten mi gelmekte distan mi1 saldirdi
Yeni bir ¢ocuk mu Istanbul sularinda
Bir boga bogiirtiisii mii horozlarda

Ne cok kiravat asil1 kasaplarda” (G.D, 5.307)

“Ben bir deve gordiim Basra’y1 kopiik kopiik sa¢iyordu agzindan



119

Bir deve de Bagdat’1 lokma lokma yutan

Bir horgiiclinde Sam bir horgiiclinde kizil bir aksam
Kudiis’ii Mekke’ye tastyacak bir deve bulsam
Dicle’de suvarsam onu Firat’ta yikasam

Kizilirmak topragindan kina siirsem saglarina
Sakarya’y1 zincir gibi sikirdatsam

Bardak bardak sunsam Porsuk’u kevser gibi

Refref gibi uguracak zemzem sunsam” (G.D, 5.307)

Sezai Karakog i¢in Dogu ve Islam sehirleri cok énemlidir. Fakat bu sehirler ona
gore benliklerini yitirmislerdir. Bir deve Bagdat’1 agzindan sagiyorsa ve horgiiglerinden
birinde aksami, digerinde Sam’1 tagiyorsa bu sehirlerle ilgili bir problem var demektir
ve sair de bunu imgesel bir dille ifade eder. Aksam ve Sam kelimelerini kafiye
benzerlikleri yoniiyle birlikte kullanan sair, bu tiir kullanimlar1 birgok yerde
gerceklestirmektedir. Sair Anadolu’nun ve Mekke’nin kaderlerinin bir oldugunu
gostermek i¢in Anadolu nehirlerini bu misralarda Mekke ve Kudiis’le beraber

kullanmustir.

“Necip Fazil’da sehir, korkunun, yalnizligin, bireyselligin, darligin, ¢irkinligin
mekan1 ve yurdudur. Bunalim, melankoli, yalmzlik, bireysellik; kaldirim, otel,
serserilik/avarelik, cadde, c¢ikmaz sokaklar, otel odalar1 gibi kavramlar, sehir
yaklagimini ele vermektedir. Sehir, insam1 yalmizliga itmekte, onu cosku ve canlilik
yerine bunalim atmosferine ¢ekmektedir. Sehir, insanin, kendisini insan kilan yanlarini,
ozelliklerini yitirdigini simgelemektedir adeta. Yitik duygusu ise insani iyice yabanci
kilmaktadir. Bir anlamda sehir, paylasimin, duygudagligin doldurdugu mutlu ve huzurlu
zamanlarin yitirildiginin bir simgesi, bir sembolii seklinde ifade bulmaktadir.” (Alver,
2005:265)

“Adada riizgar, ucan eteklerden sorumlu
Her safak Hisarlarda oklar ¢ikar yayindan
Hala c¢igliklar gelir Topkap1 Sarayindan.” (C, s.168)

Yukaridaki misralarda Topkap: Sarayindan c¢igliklarin gelisi Istanbul’la ilgili bir

yaklasimi sergiliyor. “Sehri anlatirken kullandig1 nitelemeler/sifatlar, insan-gehir
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iligkisine iligkin degerlendirmeleri, sehir-insan iligkisi sonucunda insanin sehirden
aldiklar1 ve sehrin insandan aldiklari, sehir iligkilerinin insani ittigi psikolojik/sosyolojik
haller ve sehir imgesini tamamlayan diger unsurlar baglaminda N. Fazil’in sehir

yaklasimi net cizgilerle goriilebilir.”

“Bogaz giimiis bir mangal, kaynatir serinligi;
Camlica’da yerdedir goklerin derinligi. ” (C, s.168)

Asagidaki misralarda Oliiller ve sehirler arasinda ilgi kuruluyor. Sehirlerin

hafifliginin sebebi olarak Sliiler goriiliiyor.

“Bu gece oliiler sehri terk etmis

Otomobil tekerlegindeki hava gibi

Atesin iistlinde bir toprak kar

Mezarlari bir simgek ikiye bolmiis sanki” (G.D, s.152)

“Bu gece Oliiler sehri terk etmis/Otomobil tekerlegindeki hava gibi” muisralar
gercek dis1 kullanimlardir. “Atesin iistiinde bir toprak kar/Mezarlar1 ikiye bolmiis sanki”

misralariyla birlikte siirin tamaminda imgeli sOyleyisler vardir.

Bu sehir yerden bile agir bu gece

Altinda bir tek 6l olsun kalmamig
Olenlerdir incelten hafifleten oysa
Ucgacakmis gibi yapan sehirleri” (G.D, s.152)

“N.Fazil siirindeki sehir, modern zamanlarin sehridir; modern zamanlarin temel
goriinlim ve karakterlerine sahiptir. Anlatilan sehir ne kadar modern zamanlarin sehri
ise, sehirdeki insan da (birey) o denli modern zamanlarin insanidir.” (Alver, 2005:265)
Istanbul’a olan sevgisini sair, imgeli bir yaklasimla gdstermistir. Istanbul ona gore, ay’1

ve giinesi de i¢ine almak {izere, kainatin merkezidir.

“Cicegi altin yaldiz, suyu telli pulludur;
Ay ve giines ezelden iki Istanbulludur.” (C, s.166)

“Cesmeler’de sairin gilindelik yasantisindan izler bulmak da miimkiindiir.

Istanbul’u medeniyetimizin baskenti olarak géren ve giiniimiizde de yeniden baskent
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olmasi gerektigi goriisiinde oldugunu bildigimiz Karakog, bu kutlu sehrin ¢esmelerinde
‘gercek’ bir gezinti yapmakta okuruna her semtte farkli bir cesmeyi (Findiklili Mehmet
Aga, Uskiidar, Tophane, Kabatas, Validecesme, Sultanahmet, Sofular, Agacamii...)
gosterip ‘tarihi sosyolojik’ acidan, ya da metafizik boyutuyla yorumlamaktadir.” (Abak,
2003:211-212)

“Ben otomobilleri boylesine yankisiz sagir komam
Oyle bir isyan siiri var ki ben onu yakalayacagim
Bu yunan sehrinin diizenini 6per ve yalvaririm
Sehrin 6liimiinii yanlis anlama

Gozleri kor oldu dogrudur ama o kadar

Ve sehrin gozlerini geri verme dakikalaridir bu yilgin ¢anlar” (G.D, 5.63)

Sahdamar’dan Inci Dakikalar1 adli siirden alinan musralarda sair Istanbul’u
duydugu can seslerinden yola ¢ikarak Yunan sehri seklinde nitelendiriyor. “Ben
otomobilleri bdylesine yankisiz sagir komam/ Oyle bir isyan siiri var ki ben onu
yakalayacagim” misralar1 imgesellik acisindan zengin misralardir. Otomobili sagir ve
yankisiz koymamak, isyan siirini yakalamak imgeli kullanimlardir. Sair, sehre
duygusunu isyan siiri olarak nitelendiriyor. Aslinda sair sehrin tamamen
kaybedilmedigini anlatmak i¢in onun O6lmedigini sadece gozlerini kaybettigini dile

getiriyor. Fakat gozleri kazanma konusunda da umutlu gériiniiyor.

Necip Fazil yer yer sehrin baskici ortamindan bunalir ve kurtulusu tabiatin
kendisinde bulur. “Dikkatlere sundugu iliski bi¢imlerini, iletisim ortamini doguran
modern sehir oldugundan elestirisi yapilan husus da modernitenin ta kendisi olmaktadir.
Sehirden hareket eden modernizm insani doniistiirmekte, ona yeni bir bigim vermekte
ve onun tstiinde hayli etkili ve baskict bir gili¢ olarak kendini tiretmektedir.” (Alver,

2005:266)

“Uzasan goge ersen ,

Ciicesin sehirde sen;

Bir dev olmak istersen,

Daglarda sarki soyle!” (C, s.185)
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Sehirler ona gore insanin benligini yok edip ciicelestirirler. Dev olmanin yolu

daglarda 6zgiirce sarki soylemekten gecer.

“Sam’dayiz

Mevlana ve mesnevi

Muhyiddin ve Yasin

Sems ve Fiisus

Sems nasil degistirdi

Bengisu sarniglarindan gegirerek
Mevlana Celaleddin'i

Ve Yasin bir delikanli bigiminde
Agir 6liim hastaliginda

Nasil iyilestirdi Ibn-i Arabi’yi
Mekke catisinda Fiisus'un ve Fiituhat’in yapraklarini ayiklayan

Glinesin yagmurun ve riizgarin yardimcisi kimdi” (G.D, s.230)

Sezai Karakoc¢’un sehirleri, i¢inde tarihin biiyiik sahsiyetlerini yasatmis kutsal
sehirlerdir. Mevlana, Sems, Muhyiddin-i Arabi gibi tasavvuf biiyliklerinin bulustuklari
kentlerdir Sam ve Mekke. Bu siirlerde Mevlana ve Sems iliskisine telmih vardir. Ibn-i

Arabi’nin Yasin suresiyle iyilesmesine de gonderme vardir.
“Aly bir iftar gibi lizim salkiminda

Dolasan bir mimar mermer bir mimberde
Doéne done inen

Bir minareden

Ayin boliinmesinden dogan Elhamra

Ay bir zeytin dali Kurtuba’da

Misir’da 1s1kl1 bir hurma” (G.D s.253)

Yukaridaki misralarda baska bir Islam sehrine deginmistir Karakog. Onun
sehirlerinin merkezinde Islam anlayis1 vardir. Kurtuba Islamiyet’in sembol
sehirlerindendir. Elhamra saray1 da Islam tarihinde 6nemli bir isleve sahiptir. Ayin

bolinmesinde telmih vardir.
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“Bagdat’tayiz
Donlip duruyoruz yirtict kuglar gibi

Cevresinde bir daragacinin

Hepimiz hepimiz ordaydik

Bu pamuktan hafif insan1 ¢cekemeyen
Daragacina yardimciydik

Gene de hepimizden agir geldi

Hallac-1 Mansur’un viicudu” (G.D, s.234)

Saire gore Hallac-1 Mansur’un asilisina tiim insanlik yardim etmistir. Hallac’in

viicudunun pamuktan hafif olusu onun tasavvufta ileri dereceye varmis olmasindandir.

Saire gore o, maneviyat bakimindan tiim insanlardan daha agir basmistir. ‘Bu pamuktan

hafif insan1 ¢ekemeyen daragaci’ tamlamasinda alisilmamis bagdastirmali imge 6rnegi

“Mursiye’de Tunus’ta Misir’da
Kudiis’te Mekke’de Konya’da
Malatya’da Sam’dayiz

Yollar1 bir urgan gibi

Ayagina sarmis Muhyiddin’iz
Giines hep arkada biz 6ndeyiz

Duvarlara ge¢mis bir diriyiz” (G.D, s.235)

Sezai Karakog, Islam sehirlerini anlatmaya kendini adadig1 igin bu siirde de

Mursiye, Tunus, Misir, Kudiis, Mekke, Konya, Malatya ve Sam gibi Islamiyet’e

merkezlik yapan sehirleri zikretmistir. Tasavvuf biiyiiklerinden Muhyiddin’i anarken

kullandig1 “Yollar1 bir urgan gibi ayagina sarmis Muhyiddin’ seklindeki tamlamasiyla

alisilmamis bagdastirma yaparak imgesel bir anlatima basvurmustur.

“Simdi de Ehramlar iilkesindeyiz
Sagda Musa’nin bayrag: dikili

Solda Firavun’un
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Vakit bir biiyii vakti

Bir biiyiiniin 6biir biiyiiden ayrilma vakti

Park aksami

Denizi bir kosuda ata ¢evirme vakti

Beyaz elin koyundan ¢ikma vakti

Olii agacin yilana dénme vakti

Yilana kutsal bir 6dev yliklendigi saat

Ki yilan bdylece eski bir giinahini 6deyecekti” (G.D, s.237)

Sairin yolu bu misralarda Misir’a diismiistiir. Hz. Musa ile Firavun’un savas
sahnesi goze batmaktadir. Yilan ve biiyli lizerine kurulan imgelerde Hz. Musa’nin
asasinin yilana doniisii olayma vurgu yapilmistir. Yilanin hatalarindan dolay1 cennetten
kovulusunun bedeli onun tarafindan bu giin &denecektir ve yilan kendisini

affettirecektir.

“Ay boliindli gece gezimiz gibi
Kopmamak i¢in direnen bile bir nar kadar bile direnemedi
Solunda 6len ¢ocuk Hirosima Nagazaki
Saginda bir Cebrail kelebegi

Kur’an oren bir ipek bocegi

Kentlere yaylalara
Mezmur sesine onceden alismis daglara
Sirtinda bir evren tagiyan

Sedef tenli atlara
Ay kopiigii atlara

Insan ufkunda agaran

Yeni adaga” (G.D, s.255-256)

Hizir’'la Kirk Saat’in  otuz birincisinden alinan  yukandaki siirde
Peygamberimizin ay’1 ikiye boliisii anlatiliyor. Bu cercevede de imgeli bir sdyleme

ulagiliyor. Aymn boliinlisiinde bir nar kadar bile direnemeyisi, pargalamanin Peygamber
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icin ne kadar kolay oldugunu ifade ediyor. Bu sdyleyis imgeli bir soyleyistir. Ayin
solunda ¢ocuga benzetilen Hirosima ve Nagazaki’nin olusu, saginda Cebrail’in olusu
halin geregine aykir1 imgelerdir. ‘Sirtinda bir evren tasiyan sedef tenli atlar, ay koplgi

atlar’ hep bu imgeli sOyleyisin i¢indeki alisiimamis bagdastirmalardir.

“Nasil ki Meryem de bir ¢ocuk sezmisti Cebrail sularindan
Nasil ki yesil sancaklar inmisti bir glin Diyarbekir surlarindan
Kurtartyordunuz beni

Bana bir gemi gibi yaklasan

Uskiidar aksamlarindan

Fatih camii gibi aydinliktiniz” (G.D, 5.312)

Karakog i¢in ‘Diyarbekir’in ¢ok biiyiik bir 6nemi vardir. Zira Diyarbakir, hem
onun ¢ocuklugunu yasadigi memleketidir hem de islam uygarligina birgok sahabeyi ve
peygamberi de bagrinda tasiyarak ev sahipligi yapmustir. Sair, ‘Cebrail, Meryem’
imgelerini kullanmistir, ¢iinkii Cebrail, Meryem’in karnina Allah’in ruhundan iifleyerek
diinyanin kurtulusunu saglamak iizere Hz. Isa’y1 géndermistir. Uskiidar aksamlarindan
kurtulusa ermek isteyen Karakog, Diyarbakir’t kendisine kurtarici imge olarak

secmistir.
“Ve ufku giille cevrili kentler

Siraz 6zentili kasabalar
Kiraz agaclariyla Siraz’a doniisenler
Sizi buluyorum bir kere daha i¢imde” (G.D, s.371)

Bu kez de imge yaklasiminda sair Siraz kentini se¢iyor. Her zaman yaptigi ses
benzerliginden yola ¢ikarak da kiraz-Siraz baglantisini kuruyor. ‘Ufku giillerle ¢evrili
kentler’ soziiyle alisilmamis bagdastirma Ornegi veriliyor. “Kiraz agaglariyla Siraz’a
doniisenler” misrasiyla halin geregine aykiri olarak imge kuruluyor.

“Daragaci yaradilis sarkaci diinyayi sallayan asilis
Dirilis besigi 1s18a ¢ikan o ¢ocugun yiizii

Gerilen tel Sam ve Buhara arasina
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Semerkand ve Bosna arasma” (G.D, s.504)

Yukaridaki misralarda sair, andig1 sehirler arasina bu kez Buhara, Semerkand
gibi Orta Asya schirlerini ve Bosna gibi Balkan topraklarini aliyor. Bu topraklar da
Islam nurunun ulastig: yerlerdir. ‘Dirilis besigi’ imgeli alisiimamis bagdastirma 6rnegi
bu sehirlerin kullanilmasina nciiliik ediyor. Daha once dile getirilen Islam sehirlerine
asagidaki misralarda Bursa, Isfahan, Basra kentleri de ilave ediliyor. Fakat bu sehirler,

sairdeki Islam medeniyeti anlayisina paralel olarak kayip gériiniiyor.
“Gordiim Diyarbekir’i Konya’y1 Bursa’y1 Istanbul’u
Gormedigim sehirlere karsilik

Siraz Isfahan Semerkant

Basra Bagdat Sam kaybolmus ve karanlik

Kentler benim kirilmis

Kollarim ve kanatlarim

Akkusglardir cagrilmis

Yaslar golenine atlarin” (G.D, 5.616-617)

“Kentler benim kirilmis ayaklarim, atlarin yaslar gs6lenine c¢agirilmis”

misralarinda halin geregine aykiri olan bir benzetme yer almistir.

“Hindikus daglarinda bugiin
Bambagska bir ates yaniyor
Sonmez bir ates bir ates tohumu
Gelecegin dirilis mesaleleri i¢in” (G.D, 5.656)
Bir zamanlar Rusya ile savasan Hindikus, bu savasiyla sairin siirine bir dirilis

imgesi olarak girmistir.

“Ben Istanbul'da dagildim zerre zerre
Istanbul damla damla icimde birikti
Mermer tozu gelip gelip icimde olustu bir sehir

Bu yeryiiziinden ve gokyiiziinden 6tedeki sehirdir
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O bir kilictir Dogudan Batiya uzanip

Cin ipeginden Oriilmiis seytan kozasini bolen
Darbeleriyle Bat1 ¢eligini lime lime eden

O Tanrt'nin kili¢ halindeki hilali

Islam ruhunun kristallesmis heykeli

Icimin sesi riiyamin 6fkesi merhametimin sehri” (G.D, 5.658)

Ve Istanbul... Sairin islam medeniyetinin merkezi. Sair Istanbul’da dagilir ve
Yine Istanbul’da bir araya gelir. Mermer tozundan sairin i¢inde olusan sehir, Dogu’dan
Bat1’ya uzanan kili¢, Islam ruhunun kristallesmis heykeli... Sairin “I¢imin sesi riiyamin

Ofkesi merhametimin sehri” dedigi imgelerin kaynagi sehir.

“Yok olduysa bu sehir ruhu ruhuma sindi

Ben yasadik¢a o yasayacak bende

Kim bilir belki o da dirilecek benimle

Islam Milletinin dirilisinde

O yeniden giinesin giines ayin ay ve diinyanin diinya
Insanin insan oldugu o giinde

Oliimiin biliyorum ey Istanbul dirilis i¢indir” (G.D, 5.659)

Sair sehrin yok olmadigina, onun kendi ruhuna yerlestigine inaniyor. Istanbul,

ona gore bir giin dirilisin merkezi olacaktir.
“Biitiin sir Istanbul-Bagdat-Sam ¢izgisinde mi

Ya iki liggen s6z konusu biri dar biri genis
Darini i¢ liggeni sdyledim. Genis

Ya da dis liggene gelince

Afrika’dan Malezya’ya gider ta.

Ve orta daire Kahire-Islamabat-Mekke. ..
Dokuz sehir kurtulsun,

Kurtulacaktir Miisliimanlar.

Insanlik kurtulacaktr,
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Dirilis fikri gitmelidir bu dokuz sehre akirmak gibi” (G.D, s.675)

Sair, sehirler arasinda iki liggen benzetmesi yaparak imgesini olusturuyor. Bu iki
ticgende yer alan sehirler kurtulursa insanligin da kurtulacagini sdyliiyor. Bu sehirlerin

‘Dirilis’ fikriyle uyandirilmasi gerekiyor.

Sonug olarak her iki sair de sehirleri siirlerine imgesel baglamlar kurarak konu
edinmislerdir. Sezai Karakog, sehirleri daha ¢ok medeniyetimiz baglaminda ele alarak
aktarirken Necip Fazil modernlesme ve insan ruhuna yansiyis baglaminda sehri konu
edinmistir. “Necip Fazil siirinde sehrin gercekligine dikkatleri ¢ekmistir. Olmasini
istedigi sehir elbette siirlerinde anlattigi sehir degildir. Modernlesme siirecinin sehir ve
iligkilerine getirdigi boyutlar1 degerlendirmistir. Modern sehir ile modern insan
arasindaki iletisimi dikkatlere sunmustur.” (Alver, 2005:269) Sezai Karako¢ ve Necip
Fazil’in sehir algilar tabii ki ortaktir. Her ikisi de sehirlerin medeniyetimiz baglaminda
sekillenmesini isterler. Karakog sehirleri olmasini istedigi tarzda yansitirken Kisakiirek
daha reel bir bakisla var olan sehir yapisini okuyucularina aktarir. Birine biraz idealist,

digerine ise gergekei denilebilir.
3.1.8. NESNEL IMGE
3.1.8.1. Ayna Metaforu

Ayna Tiirk edebiyatinda her zaman kullanilan bir semboldiir. Bu sembol divan
edebiyatinda, tasavvuf edebiyatinda ne derece kullanilmigsa yeni Tiirk edebiyatinda da
ayni derecede kullanilmistir. Her iki sairin asagidaki siirlerinde kullanilan bu ortak

imgeyi incelemeye ¢alisalim.

Necip Fazil, hayat1 boyunca hatali isler yaptigini diisiinen, Peygamberin tavsiyelerine
aykirt eylemlerde bulunduguna inanan bir sairdir. Hesap konusunda Allah’a cevap
vermekten utandigr gibi aynalarda kendisine de bakmaktan ¢ekinen bir insandir. “Onun
siirinde, insan-varlik iligkisinin 6liim temasi kadar 6nemli bir yansiticis1 olan ayna
metaforundan da s6z etmek gerekir. Ayna elbette i¢ diinyada yasayan insanin anlatim
araci olacaktir. Tasavvufta ayna, Allah’in zuhur ve tecelli ettigi ariflere benzetilmistir.
I¢ diinyanin disa yansimasinda bir sembol vazifesi tasiyan ayna mutasavviflar tarafindan
kalbin tasavvufi bilgiye hazirlanmak i¢in temizlenip aydinlatilmasi1 anlamindadir.”

(Orgen, 2005:272)
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“Liigat, bir isim ver bana halimden ;
Herkesin bildigi dilden bir isim!
Eski esvaplarim tutun elimden

Aynalar soyleyin bana ben kimim?”’(C, s.19)

N. Fazil yukaridaki siirde liigat ve ayna kavramlarini kisilestirmistir. iki imgeye
de seslenen sair, aynaya sorular sorarak kendini tanimaya g¢aligmaktadir. Hayatinin
o6nemli bir boliimiinde gergegi bulmaya calisan sair, burada kullandig1 ayna metaforuyla
ayni ise devam etmektedir. Ontolojik halini hale aykir1 bir sekilde sorgulayarak imgeyi

siirine dahil etmektedir.

“Arkadas aynalar kirilmis

Gerdeklerin siddetinden degil

Savagtan donen yigitin

Seving mizragindan degil

Aynalar farelerin tikirtisindan bezmis
Kirilmis kirilmis aynalar bezmis

Kirtlmis kirilmig aynalar kirtlmis

Kirilmig yarasalarin solugundan

Bahar1 kalmamis ondan kirilmis
Ortasindan ¢atlayan bir zamandan kirilmis
Aynalar kirtlmis Taha’nin yatagina bir adim 1rakta

Taha 1rakta aynalar rakta ” (G.D, s.354)

Yukarida kullanilan ayna imgesiyle Karako¢ Dogu medeniyetini imlemis. Taha
aynay1 aramaya ¢iksa da aynanin yerinde olmadigi anlatiliyor. Karakog¢’un en biiyiik
istirabr  benligini kaybetmis Dogu medeniyetidir. Taha’yla onu geri getirmeye
caligmaktadir. Bu boliimde aynanin yarasalar -yani Bati- tarafindan ortasindan ikiye
ayrildig1 vurgulaniyor. Fare, yarasa gibi igrenilecek ve kan emici hayvanlara benzetilen
Bati, goz alic1 kiiltiiriiyle bizi yozlastirmistir. Fare, yarasa, ayna sozciikleri ve yinelenen

yapiyla bir imge kurma yoluna gidilmistir.

“Gelip gecen her ylizden gizli bir akis kalmas,
Kiiflii aynalarinda, kiiflii aynalarinda.” (C, s.161)
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N. Fazil’mm Otel Odalar1 siirinden aldigimiz bu misralarda otel odalarindaki
aynalara ilgisizlikten bahsediliyor. Orada kalanlar1 yansitan aynalarin bugiinkii hali
insan gibi terk edilmis bir hale benziyor. Bu durum da sairde hayal kirikligina yol
aciyor. Karako¢ da asagidaki siirinde yine Batiya yonelik elestiride bulunarak ayna
imgesini Dogu olarak kast ediyor. Kapali carsilar bizim kiiltiiriimiiziin bir simgesidir.
Bu simge Batililar tarafindan yozlagsmaya ugratilarak benligimiz kaybettirilmeye

calisiliyor.

“Benim aynami kii¢iiltiip biiyiilten onlar
Benim aynami aynaliktan ¢ikaran
Kapali ¢arsilar iginde fikre ve gercege

Neler neler etti anlarsin onlar” (G.D, s.61)

“Burada “ayna” insanligin olaylar1 ve olgulari net bir bicimde goérebilmesini
saglayan bir aracin simgesidir. Her seyi carpitarak oldugundan farkli gdsteren batili
medya, insanin aynasini aynaliktan ¢ikarmistir, yani gergcegi oldugu gibi gorme
vasitalarinin  mahiyetini bozmustur. Onlar fikir ve gercegi kapali ¢arsilar icinde
bozmuslardir. Bunu ‘hem fikir ve gercegi kapali carsi imgesinin ¢agristirdig1 esrarengiz
bir bilinmezlik icinde bozmuslardir’ diye okuyabiliriz hem de ‘Dogu-islam
medeniyetinin i¢inde sahih haliyle devam ede gelen Islami fikir ve gergegi

bozmuslardir’ diye.” (S6nmez, 2003:147)

“Diisiiniiyorum: O'ndan evvel zaman var miydi1?

Hakikatler bosluga bakan aynalar miydi?” (C, s.78)

N. Fazil bu misralarda da hakikatin varliim1 sorguluyor. Hakikat-ayna
benzetmesi kurularak Peygamber efendimizin gelisiyle gerceklik aynasimin bir varliga
kavustugu anlatiliyor.

“Geyik sitiriisii gibi kogalanan aynalar
Uyum ve birligi bozmakta biitiin bunlar” (G.D, s.495)

Aynalarin geyik siiriisii gibi kullanilmasi ger¢cege uygun diismeyip hale aykirilik

ilkesiyle imge yoluna gidilmistir.
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“Aynalar, bakmayin yiiziime dik dik;
Iste yakalandik, kelepgelendik!”

Cikamam, aynalar, aynalar zindan.

Bakamam, aynada, aynada vicdan;

Beni beklemeyin, o bir hevesti;

Gelemem aynalar yolumu kesti.” (C, s.271)

Kendinden kagis icerisinde olan Kisakiirek, nefsinin onu diisiirdiigii onulmaz
halden dolay1 aynalara bakamamaktadir. Aynalar onun suclulugunu yansitacagi icin

yakalanacagini diisliniiyor. Aynalar tesbih yoluyla imgelestirilmiglerdir.

“Bu yagmur, bu yagmur, bu kildan ince,
Nefesten yumusak yagan bu yagmur.
Bu yagmur, bu yagmur, bir giin dinince,

Aynalar yiizimii tanimaz olur.” (C, s.300)

Ayna Karako¢’ta Dogu medeniyetini imlerken Necip Fazil’da benligin
yansiticist olarak karsimiza ¢ikiyor. Nefsine yonelik hep elestirel bir tutum i¢inde olan
Kisakiirek, yukaridaki misralarda da kendini yargilamaktadir. Asagidaki misralarda da
kiiltiirlimiiziin yozlasmasina yonelik bir elestiri vardir. Karakog, aynalarin bu yozlagsmis

degisime tahammiil edemedigini vurgulayarak kisilestirmeyle imgeye ulasiyor.
“Ve Tanr goriiniiyor artik
Ve Tanr1 onlardan razidir artik
Saciliyor bir hazine gibi ortaya
Gizli bir hazine gibi ortaya sirlar

Dayanmaz oldu bu agilima aynalar

Kirilip dokiiliip yokluga karigtilar” (G.D, s.512)



4. DORDUNCU BOLUM
4.1.NECIP FAZIL’IN iIMGELERI
4.1.1. Felsefe’nin Temel imgesi

Necip Fazil’in her sozii akli zorlayan felsefik bir anlatimla olusturuluyor. Bu
incelemede felsefeden ziyade felsefik manada olan soyut kullanimlarin imgesel yoniine

bakacagiz.

“Ciktim, ¢iktim, inilmez daglar elimden tuttu;

Indim, indim, ¢ikilmaz ¢ukurlar beni yuttu.” ( C, s.362)

Yukaridaki misralarda sair daglar1 ve cukurlart imge halinde kisilestirmistir.
Daglarin onun elinden tutmasi ve gukurlarin onu yutmast halin gere§ine aykiri

kullanimlardir.

“Bu diinya bir tamam'dan eksiklikler alemi;

Kopuslar, ayriliklar, kesiklikler alemi...” (C s.372)

Sair, diinyanin eksikligini dile getirdigi misralarinda kopuslari, ayriliklar1 ve
kesiklikleriyle bu diinyay1 ‘Bir’ligin kendisinden kopan parga olarak ifade ediyor. Bunu
yaparken insani diisiindiirmeyi de ihmal etmiyor. Insanm iizerine diisiindiigii yerlerde

daima imgenin ayak izleri vardir.

“Her sey akar, su, tarih, yildiz, insan ve fikir;

Oluklar ¢ift; birinden nur akar; birinden kir.” (C, s.398)

Gergekte su akar, ama tarih, yildiz, insan ve fikir akmaz. Oluklardan kir gelse de

nur akmaz. Yukaridaki misralarda gecen bu sdyleyisler halin geregine aykir1 imgelerdir.

Fikrin ne fahisesi oldum, ne zamparasi!

Bir vicdanin, bilemem, kactir, hava paras1?” (C, s.402)

‘Fikrin fahisesi, zamparasi’ ve ‘vicdanin hava parast’ tamlamalariyla alisiimamis
bagdastirma Ornegi yapilmistir. Soyut kavramlarla somut nesneler bir araya getirilme

yoluyla imge saglanmustir.
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“Ben bir gen¢ artyorum, genclikle koprii basi!
Tirnagi, en yirtict hayvanin pengesinden,
Daha keskin eliyle, basini ensesinden,

Ayirip o geng adam uzansa yatagina;
Yerlestirse basini iki diz kapagina,

Soruverse: Ben neyim ve bu hal neyin nesi?” (C, s.403)

‘Koprii bagi’ tamlamasi ‘at basi’ tamlamasindan yola ¢ikilarak sapma yoluyla
olusturulan imgedir. Gence yiiklenen, olmasi arzu edilen 6zellikler halin geregine aykiri
kullanimlardir. Gencin tirnagimin en yirtict hayvanin tirnagindan keskin olup kendi
basini ensesinden kesmesi ve bu haldeyken kendisine hali sormasi bu tiirden imgeli
sOyleyislerdir. Bu soyut anlattmin altinda sairin kendisiyle hesaplasma arzusu

yatmaktadir.

“Hayat, mayat diyorlar;
Benim goziim mayat'ta.
Hayatin eksigi var:

Hayat eksik hayatta.” (C, s.417)

Hayat1 sorgulayan sair yukaridaki misralarda hayat soziinli sapmayla ‘mayat’
seklinde kullanityor. Hayatin kendisinde hayatin olmamasi imkansizdir. Oysa sair hig
olmayan ‘mayat’a siginarak ondan medet umuyor. Gergeklige aykir1 bu durumda imge

kullanim1 vardir.

“Bir alem ki, gokler boru i¢inde!

Akil, olmazlarin zoru i¢inde.

Ust iiste sorular soru iginde:

Diislin mii, konus mu, sus mu, unut mu?

Buradan insan mu ¢ikar, tabut mu?” (C, s.420)

Goklerin boru i¢inde oldugu bir alemi imgenin diginda tasavvur etmek miimkiin

degildir. Yine aklin olmazlarin zoru i¢inde olusu imgeli s0yleyis bicimleridir.
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4.1.2. Insan’i Imgeler

Insan kavrami Necip Fazil’m siirlerinde kullanilan énemli figiirlerden biridir.

Insan1 daha ¢ok psikolojik yoniiyle ele alan sair, onu daha ¢ok metafizik olam

“Bu nasil bir diinya hikayesi zor;
Mekani bir satth, zamani vehim.
Biitiin bir kainat musamba dekor,

Biitiin bir insanlik yalana teslim.” (C, s.17)

Mekanin satth, zamanin vehim oldugu kullanimlar imgeli soyleyislerdir.
Kainatin musambadan dekor olusu da halin geregine aykir1 bir imgedir. Sair kdinati ve

diinyay1 kendi penceresinden sorguluyor.

“Biitlin insanlig1 dovsen havanda,
Zerre zerre herkes yine yalniz.
Boslukta yol alan ugsuz kervanda,

Her sey tek basina, dag tas ve yildiz.” (C, s.27)

Insanlik havanda doviilmez. Kisakiirek bunu imgesel bir yaklasimla
gerceklestiriyor. Yalmizligi vurgulamak icin de ‘boslukta yer alan ugsuz kervan’

bagdastirmasiyla imgesel sdyleme ulastyor.

“Insan, yaklastik¢a yaklastigindan ayri;
Belli ki; yakinimiz yoktur Allah 'tan gayri...” (C, s.41)

Yukaridaki misralarda sair Allah’in tek yakinimiz oldugunu belirtmek i¢in insani

kendi ‘yaklastigindan’ da ayr1 bir varlik olarak imge kullanimi igerisinde kullaniyor.

“Insan... Iplikle biikliim suda bir anlik suret...

Allah... Olmanin O'na mahsus oldugu kudret...” (C, s.492)

Saire gore insan ‘bir anlik suretten’ten ibarettir. Bu tanim alisilmamig

bagdastirma seklinde imgedir. insanin faniligi, Allah’mn ebediligi. ..



135

Kesilmis bir kamis, ormanliklardan.
Insan... Riizgarlara bagh bir diidiik.
Indik de diinyaya karanliklardan,

Sira sira mezar, baska ne gordiik?” (C, s.117)

Insan, yukaridaki misralarda kamisliktan bir diidiige benzetilerek halin geregine
aykir1 bir kullanim yapiliyor. Bu durum imgenin geregidir. Hayatin faniligi lizerine sair

bakisini sergiliyor.
4.1.3. Imgenin Mezar”1

Metafizik kavramlar1 oldukga fazla isleyen Necip Fazil, 6te diinyaya gecisin
merkezi olarak mezar imgesini de kullanmistir. Yahut mezar1 bir imge olarak siirine
almistir. “Necip Fazil’da genis yer tutan mekan ise mezarliktir. Toplumdan ve diinyadan
ayrilisin, ferdin kendi 6zel diinyasindan sonsuzluk alemine dogru gecisinin reel plani
olarak mezarlik ciddi bir uzantidir. Tabiata karismak ve aslina donmek paralelinde,

mezarlik siirinin biitiiniinde takip edilir.” (Orgen, 2005:275)

“Mezar, mezar, zitlarin kenetlendigi nokta;

Mezar, mezar, varliga yol veren gegit, yokta...” (C, s.171)

Sair yukarida mezar1 zitlarin kenetlendigi nokta olarak ifade ederken imgeyi

kullanmistir. Mezarin ‘yok’ta olusu yine imgeye gegit veren bir kullanimdir.
4.1.4. Imgenin Oliimsiiz ‘Su’yu

Su, Tiirk kiiltlirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Suyun kiiltiirimiizdeki 6neminden
yola ¢ikan birgok sair, onu degisik vesilelerle siirlerine konu edinmislerdir. Sezai
Karakog, Cesmeler adl1 kitabinda suya deginiyordu. Necip Fazil ise asagida incelemeye
calisacagimiz muisralartyla onu siirlerinde islemistir. Bu anlatimlarda imgeye

basvurmay1 da ihmal etmemistir.

“Nizam koptiriiyor, med vakti deniz;
Nizam kopiiriiyor, ta genemde su.

Suda bir gizli yol, piriltili iz;

Suda ezel fikri, ebed duygusu.” (C, s.20)
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Kisakiirek, alemin nizamin1 sorguladigi misralarda onu denizle benzestirerek
koplirmesini  sagliyor. Kopiiren nizamdan sairin ¢enesine de su sigramistir. Bu
anlatimlarla birlikte suda gizli bir yol, piriltili iz, ezel ve ebed fikri olusu halin geregine

aykir olan kullanimlardir.

“Seni buldum bulduysam;
Gokten bir davet duysam!
Ben ki, sugumu yuysam,

Su biter kurnalarda.” (C, s.22)

Sair, yukaridaki misralarda Ozellikle abartt sanatin1  kullanarak imge
gerceklestirmistir. ‘Sugumu yuysam su biter kurnalarda’ misrasindaki anlatim halin

gercekligine aykir bir kullanimdir ki imge olarak siirde yer almistir.

“Su kesiksiz hareket, zikir, ahenk, sirilti;

Akmayan kokar diye esrarli bir mirilti.” (C, s.191)

Suyun zikir igerisinde olusu onun hareketli olusunun sairde yansimasindan
kaynaklaniyor. “Akmayan kokar diye esrarli bir mirilt1” misrasi yine sairin suya
yiikledigi bir anlamdir. Bu anlatimlarin gergekte olmasi miimkiin olmamasindan dolay1
halin geregine aykirilikla imgeli bir séylem kurulmustur. Yine asagidaki misralarda
suya yiiklenen kisilestirmeler imgeli yolla yapilmistir. Suyun gerceklige aykiri bir

sekilde ¢irpinip aglamasi, lirpermesi halin geregine aykiridir.

“Kah susar, kah ¢irpinir, kah iirperir, kah caglar;
Su, esyay1 kemiren kiife ve pasa aglar...” (C, s.192)



5. BESINCIi BOLUM
5.1.SEZAI KARAKOC’TA IMGE
5.1.1. Hz. Hazir: Oliimsiiz imge

Hz. Hizir, Islam tarihinde oldugu gibi diger ilahi dinlerin de ilgi alanina giren
onemli bir sahsiyettir. Hz. ilyas’la birlikte ab-1 hayat1 icip 6liimsiizliige ulastigina
inanilan bir sahsiyettir. Rivayete gére Hizir ve Ilyas, Ziilkarneyn’le birlikte ab-1 hayati
bulmak iizere zulumat iilkesine dogru yola c¢ikmiglar. Suyu ikisi bulup igerek
Olumsiizliige kavusmuslar. Ziilkarneyn’le birlikte suya tekrar gittiklerinde su ortada
yokmus. Sezai Karakog, dinler tarihinde yer alan bu hikayeden yola ¢ikarak olusturdugu
Siir kitab1 Hizir’la Kirk Saat’te Hizir’1t adeta zamanda yolculuga ¢ikararak gegmisten
giiniimiize insanligin macerasina el atiyor. “Modern olanin i¢inde geleneksel olanin da
stirlip gelmesi Sezai Karakog¢’un siirini ikinci Yeni ‘den kopartyor. Kirilma noktasi

Hizirla Kirk Saat oluyor.” (Ada, 2003:156)

“Benim ben ben Hizir
Cankiranim ben

Hamam sogutan

Gorkli bakislara gece aralayan
Yumurtada bekleyen
Kafataslarini koruyan
Bahgelerde

Hidrellez pikniklerinde

[k insan

Son tiirbe

Ben

Hizir” (G.D, 5.194)

On birinci saatte gecen yukaridaki misralarda Hizir kendisini tanitirken bazi
ozellikler soyliiyor. Sair bu 6zellikleri imgeli bir yolla bize ifade etmistir. “Cankiranim,

yumurtada bekleyen, kafataslarini koruyan, ilk insan, son tiirbe” sdylemleri gercekligin
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disinda bir anlamsal kurulusu olusturdugu i¢in ‘halin geregine aykirilik’ seklinde bir

imgeye tabidir.

Karakog¢, Hizirla olan yolculugunda insanlik tarihinden, 6zellikle peygamberlik
tarithinden ¢ok fazla yararlanmistir. “Sezai Karakog¢, Hizir’la Kirk Saat’te bircok
peygamberi degisik yonleriyle dile getirmis; onun devami sayilabilecek Taha’nin
kitabinda ise peygamberlerin yasadigi acilar1 nefsinde odaklastirmis ve kisisel
(dolayisiyla da toplumsal) bunalim ve sikintilardan kurtulus ve ¢ikis yolunu bu noktada
bulmustur. Cikis noktasinda ise ilhamini, Kur’andan ve diger kutsal kitaplardan gelen
efsanelerden almustir.” (Ipek, 2003:179) Hizir’la Kirk Saatte bir bakmigsiniz Musa’yla,
bir bakmigsiniz Nuh’la beraberdir Hizir. Bazen de Hz. Muhammed’i tasvir ederken

gorursiiniiz onu.

“Yast hep altmis {i¢

Yiizii yeni gelmis bir vahiy gibi

Gozlerinin 6niinde hep Rahman suresi canlanir
Kalbi hep Yasin okur

Kulaginda ilk ayetlerin depremi

Ben Hizir'r gordiim kardesim” (G.D, s.183)

Hz. Peygamberin yiiziiniin yeni gelen vahye benzetilmesi, onun vahiy anlarinda
hep sikintili ve yorgun bir hale biirlinmesindendir. “Kulaginda ilk ayetlerin depremi”
misras1 da ayetler indirildiginde onun bir deprem yasar gibi oldugunu belirtiyor. Bu

benzetmeler, sairin olaylar1 imgeli bir dille anlatmak istemesinden kaynaklaniyor.

“Hizir’la kirk saat adi {lizere, Saat Bilgisini kollayan bir ufku gozetlemektedir ve
gordiigli son zamanlarda yasiyor oldugumuzdur. Bosuna beklersiniz, hi¢ telasa
kapilmaz. Bir sona yaklagmanin umut dogurdugunu, umudun da mustuya yaklagsmak
demeye geldigini Ogrenmistir ve Ogretir. Tam bu gilinlerin de diinyanin bagis
esintileriyle doldugundan s6z eder. Sorunlu olan son ddnemlerinde yasadigimiz
diinyanin kendisi degil, onunla is ve iliski kurma yordamidir. ‘Cagirmasini bilsen
gelecektir’,diinya bagis1 almanin ve yiikselmenin bir zemini olarak gelecektir. Ve bunu

bilen diinyanin her déneminde hazir olan ve huzur tagiyan ama bunu goriinmeyenin
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makaminda yaptig1 i¢in gorlinlise aldanmadan yapan Hizir’dir, goriinenin, big¢imin,

kafesin yorumcusu ‘yesil sarikli ulu hocalar’ degil.” (Sahra, 2003:168)

“Simdi ay1 bekliyorum

Ay dogunca onu yerime gozcii birakacagim” (G.D, s.176)

Ay, burada kisilestirme iligkisiyle bir gézcii halinde gosterilmistir. Onunla ay
arasinda gorev degisikligi olacaktir. Gergekte boyle bir durumun olmasi s6z konusu

degildir. Halin gerc¢ekligine aykir1 bu yap1 imgesel bir dille olusturuluyor.

“Hizir’la kirk saat kendisi hakkinda soru sorulmayacak, ama kaginilmaz bir
bicimde ige dogan bir soruya, soruyu bir komsu kadin meraklanmasinin yiizeyselliginin
karanlik iligkilerin ifsas1, kotiiliigiin asilamazligi demeye gelen bedbinligi ve korligii ile
degil, ancak uysallik ve sabir ile kendisini esere acarak dogacak bilginin 1s1masi

umuduyla seriiveninin siirdiiriilebilecegi bir eserdir.” (age., s.167)

“Ey insan prizmalari

Sizden uzak degilim

Ilyas benim kiziltem ben sizin mordtenizim
ben en ¢ok horozlarla gezenim

Geceleri namazim

Sabahlar1 ezanim” (G.D, 5.202)

‘Insan prizmalari, horozla gezen’ bagdastirmalart alisilmamis bagdastirma
ornegidir. Somut olan insan ile soyut olan prizma arasinda normal olanin disinda bir
tamlama kurulmustur. “ilyas benim kizilétem ben sizin mordtenizim” musrasinda dile
getirilen ifadelerin gerceklesmesi miimkiin degildir. Fakat bu ifadelerde bir inanis
yatiyor. Inanca gore Hz. lilyas ile Hz. Hizir her yil hac mevsiminde bulusup
haccederlermis. Bunu bilen sair, bu olaydan yola ¢ikarak imgeli bir s6yleyisi kullaniyor.

“Geceleri namazim/Sabahlar1 ezanim” misralarinda da imgeli bir yaklasim vardir.

Cogu zaman Karako¢ imgelerini olusturdugunda bu imgelerin ni¢in o sekilde
kullanildigina dair, insanin akli karigir. Bu durumda okuyucuya sadece o imgenin

hazzin1 yasamak kalir. “Bu ulu siir bir yandan da iginde sorularin dogmasina ve sanki
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bunlarin cevaplarinin hi¢ bulunmayacakmis gibi goriindiigii anlar i¢in bir simgek
carpmasidir.” (Sahra, 2003:168)
“Ben Hizir... giin... falan saatte... yerde
Inceleme yaptim
Anne sug¢suzdu ve 6ldi
Baba sugsuzdu eski incirler gibi hisirdiyordu
Kiigiik ¢cocuklar su¢suzdu
Bal rengi bir akil sarasina bagislandi
Obiirleri sugsuzdu
Cicege yeni durmuslardi
Suclu bendim
Geg kalmistim” (G.D, s.181)

Besinci siirde “Rapor” veren Hizir, kendi suclulugunu duyuruyor. Bir ailenin
6limiinden kendisini sorumlu tutuyor. Bu siirde "Baba sugsuzdu eski incirler gibi
hisirdiyordu” misrasindan baslayip “Cigege yeni durmuslardi misrasina kadar anlatilan
boliimdeki yargilarin gercekte olmasi s6z konusu degildir. ‘Bal rengi akil sarasi’
tamlamasi alisilmamis bagdastirmadir.

“Siz Cin diyorsunuz anliyorum

Bir piring hastalig1 falan
Gegciyorsunuz da bengisulardan

Bir Hizir hizarindan

Bir tabut pinarindan

Goziimiin hastaligindan” (G.D, s.312)

Karakog, her zaman yaptig1 ses benzerliklerinden burada da yararlanmistir. Cin
ve pirin¢ arasinda hem anlamsal hem de sese dayali bir iliski kuruyor. Hizir ve hizar

arasinda da aym iliskiye sahit oluyoruz. ‘Tabut pimart’ tamlamasi alisilmamis

bagdastirmadir.
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5.1.2. Imge Medeniyet’i

Koklerine bagl bir medeniyet Karakog un temel idealidir. Bozulduguna inandigi
kendi medeniyetinin toparlanmasi igin gereken her seyi yapmaya hazirdir. Siirini de bu
amaca hizmet¢i kilmistir. “Askin yargilardir Sezai Karakog¢’un dizeleri. Bu agidan, siir
medeniyet kurucu Oznenin dilsel stratejisidir Sezai Karako¢ i¢in.” (Muharrem,

2003:163)

“Ayin mustusunu vermek icin
Beni sen gonderdin Rabbim
Ayagima sen taktin

Aya dogru akan hiz tiirkiisiinii
Hey Odisseus nerdesin

Ksenofon

[bn-i Batuta

Evliya Celebi

Yazin yeniden insanin macerasini
Insan kasinin ¢ilgin kahkahasini

Duy yeraltindaki yerin ta kendisi olan adam” (G.D, 5.401)

Ay imgesi onun siirlerinde ¢okg¢a kullanilan bir yapidir. Bu musralarda sair,
insanlik tarihinde yer edinmis sahsiyetleri konu ediniyor. Aya dogru akan hiz tiirkiisii
olmaz ve bu da ayaga takilmaz. Bu sdylemler imgenin kendisidir. ‘insan kasmin

kahkahas1’ alisiilmamis bagdastirma 6rnegidir.

Her firsatta islam uygarhigini anlatan Karakog, bu uygarligin Bati tarafindan
anlasilmadig1 diistincesindedir. Akilla hareket eden Bati’nin goniillere hitap eden
Dogu’yu anlamasi zordur. “Bu uygarlik, metafizik temeli anlagilmadik¢a bugiin bircok
batili zihne oldugu gibi, bundan sonra da bir¢oguna kapali kutu gibi kalacaktir.”

(Karakog, 1988:9)

“Giil uygarhigi
Gl sarabinin uygarligi

Gl kokusundan mest olup
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Oliiyken dirilenler gibi
Agacagiz kente simdi” (G.D, 5.386)

Bu musralarda sair, uygarligimizi tanimlarken “giil uygarligi” tanimini yapiyor.
Daha once de dile getirdigimiz giil imgesi Islam ve Anadolu cografyasmin énemli
unsurlarindan biridir. “Karakog¢, medeniyetin, her seyden dnce bir umut, bir 6zgiiven,
kalbin saglam baglarla hakikate baglanmasi oldugunu, onun bu yollarla kurulabilecegini
hatirlatir. Okuru, hiizin darbogazindan ¢ekerek alir ve ona igsel bir cosku yasatir.”

(Aydogan, 2003:257)

Medeniyeti siirlerinde sikc¢a dillendiren Karakog, onun sorunlarini anlattigi gibi
bu sorunlarin ¢6ziim yollarini da arastirir. O sadece sikayet eden bir anlayisin icerisinde
degildir. “Yahya Kemal’in kimseye bir Onerisi yoktur. M. Akif Ersoy ise, Bati’nin
basarisinin  benzeri bir sekilde gergeklestirilmesiyle sorunun ¢oziilebilecegi
kanaatindedir. Oysa Sezai Karako¢ sorunlarin kaynaginin digsal olmaktan c¢ok igsel
oldugunu diisiiniir; sorunun insanda oldugunu, onun derin bir manevi yara aldigini,
medeniyetin insandan baglayarak kurulabilecegini varsayar. Bunun i¢in, ilahi hakikatle,
insanin kendi gergegini ylizlestirir. Bu yiizlestirmede amag, insanin 6ziine doniislini
saglamak ve gercegin kat1 yapisini hakikatin esnek ve giiclii soluguyla yenilestirmek ve
yumusatmaktir.” (Aydogan, 2003:257) Asagidaki misralarda sair kurulus i¢in kendi

inancimizin sembolii olan camiyi gosteriyor. Bu misralarda imgeli bir dil kullanilmstir.

“Ben her tas1 bes yiiz y1l 6nce konmus
Bir camiye tutunarak buluyordum kendimi
Bir yagmadan boyle kurtariyordum kendimi” (G.D, s.162)

“Karako¢’un siirinde gelenek, bicimsel ve duragan bir goriintii degildir.
Gelenegin duyarlig1r ve ses zenginligi, Karako¢’un siirinde modern siirin teknik ve
imkanlariyla ustaca kaynastirilmis olarak bu siiri kuran ve cagdaslarindan farkli bir
konuma yiikselten temel bir islev iistlenmistir. Esasen Karakog, diislince diinyasiyla,
cagini, ¢agdaslarindan ¢ok farkli bir kiiltiir ve inang sisteminin penceresinden algilama

ve yorumlama amacinda olusuyla dikkati ¢eken bir sairdir.” (Kaplan, 2003:235-236)

Gergekten de Karakog, gecmise saplanip kalmis biri degildir. Gegmisin

degerlerini bugiine tasiyip bugiiniin degerleriyle yogurabilmis bir sairdir. O, sadece
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Dogu’yu tanimaz Bati’nin da sanatina hakimdir. “Tarih suuru olan bir sair, yalniz kendi
zamaninin suurunu ifade etmekle kalmaz. Onun i¢in Homer’den bu yana biitiin Avrupa
edebiyat1 ve onun i¢inde diisliniilmesi gereken kendi milletinin edebiyati ayn1 anda
vardir ve biitlin edebi eserler organik biitiin olustururlar ‘Gegmis’in ‘hal’ i¢inde varligini
hissetmek kadar ebediyeti, sinirsizi, sinirli olanda, yani bugiinde bulmak, bu beraberligi
hissedebilmek bir yazar1 gelenek¢i yapar. Ayni zamanda bir yazarin i¢inde yasadigi
zaman ve mekanin, yani ¢agdashiginin keskin bir sekilde suurunda olmasini saglayan
sey de budur.” (Eliot, 1983:20-21)

“Cesmeleri yosun baglamig

Bir lilkedenim ben

Ne cam igneleri arasinda giines yikintisi

Ne kirilmis kadehinde mevsim

Vakti kirlenmemis plajlarda

Ne giillerinde

Otellerden dokiilen

Turist bakisinin eglentisi

Aylikh giiller degil

Kasabamin giilleri” (G.D, s.387)

“Cesmeleri yosun baglamis” misrasinda 6z medeniyetimizin terk edilmisligi
vardir. ‘Giines yikintisi, kirilmis kadehinde mevsim, vakti kirlenmemis plajlar, aylikli
giiller’ ifadeleri bizi imgeye gotiiren alisilmamis bagdastirmalardir.

“Medeniyet avla baslar

Simdide ay1 avlamak istememiz bosuna m1?
Avlanin avlanin var oldugunuzu bilmek i¢in
Insan insan olduguna avla ¢ikar

Avla bulur tabiat1 ve tabiatin 6tesini” (G.D, s.112)
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Bat1 medeniyetinin yikiciligint vurgulayan Karakog, onu av medeniyeti olmakla
suglar. Bati’da medeniyetin baslangici avdir. O, tiim diinyanin varliklarin1 somiirerek
kendi varligim1 ayakta tutmaya calisiyor. Bu yolda Makyavelli gibi her yolu kendisine
mubah goriiyor. Bati’nin aya gitme ¢abalarini sair, ay’1 avlamak olarak goriiyor, ¢iinkii
diinya coktan avlanmistir. ‘Ay’t avlamak’ alisilmamis bagdastirma yollu bir imge

ornegidir.
5.1.3. Modernizm’in Imgede Cokiisii

Modernizm, diinya i¢in sonun baslangici olan son noktadir. insanlik kendi
tarthini modernizm ¢ukuruna atmistir. Sezai Karakog¢, modernizme kars1 degildir, ama
onun geleneklerimiz lizerindeki yikiciligina da asla esir diigmemistir. Onun siirleri
modernizmin kuyusunda hapsolmus insanligi ve medeniyetimizi kurtarmaya adamistir
kendisini. “Siirini, kayip bir uygarlifi yeniden gelecege iade etmenin i¢li ve genel
hatlar1 bakimindan epik bir bilgeligi iistiinde olusturan Sezai Karakog, aslinda
diistiigiimiiz kuyu ile yukarisi arasinda kavi bir sarmasik gibidir. Ne ki bu diislis salt
tarihsel, siyasal ve Kkiiltiirel bir diisiis degildir. Tarihsel, siyasal ve Kkiiltiirel diistis,
insanin evrensel yabanliginin, bir yitik cennet kovgunu olugsunun belki mikro diizlemde
bir miiteradifidir. Modernizm, diisiisiin ideoloji halini almasi siirecidir. Sezai Karakog
siirin kadim zamanlara 6zgili isitsel ekstralarini, modernizmin feshini amacglamis bir
diinyaya tahassiisline ¢evirir. Bunu modern siirin hem bati’daki kesiflerinden hem de
bizim edebiyatimizin yonelimlerinden beslenerek yapar. Modern siir Sezai Karakog i¢in
bir dikiz aynasidir adeta ve o bu aynayr kendisine yaklasanlar1 degil hangi mesafeleri

astigini gormek i¢in kullanir.” (Muharrem, 2003:166)
“Oliiler ve fareler artar
Evlerin kahverengi sevinglerinde
Mahallenin alt yaninda
Tanr1’y1 yitirmis ¢iroz bir sergi” (G.D, 5.90)

Modernizmin sergilerinde inangsizlik hiikiim siirmektedir. Bati’nin ve
Batililagmanin  modernizmi inangsizlik iizerine kuruludur. Kendi anlayisinin

disindakilerden kopuk olan modernistler, hemen yan1 baslarindaki insan trajedilerinden
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habersizdirler, habersiz kalmay1 yeglerler. ‘Evlerin kahverengi sevingleri, Tanr1’y1

yitirmig bir ¢iroz sergi’ tamlamalari alisilmamis bagdastirma 6rnegidir.

“Doktriner bir sOyleme kapilanmadan kotarmak istedigi, moderniteden
salgilanmis olan ruh fetretinin tahlilini yapmak ve yasatilan ¢agi siirsel gergekliginin
ellerine onarim iginde teslim etmektir.” (Muharrem, 2003:161) Bati’nin fabrikalariyla
bizi yikis1 siirsel bir dille asagida dillendirilmistir. ‘Duman kuzgunu’ ifadesi fabrikalarin

dumaninin sairin hayaline aksetmesiyle olusmus bir imge 6rnegidir.

(13

Bir duman kuzgunu olarak
Batidan gelip kentlerimize konmus
Fabrikalar” (G.D, s.247)

“Sezai Karakog siiri geleneksel siirin bi¢im ve deyisinin disinda artyor. Eliot,
Cleudel, Pound gibi modern sairlerin tekniklerini, daha sonralar1 klasik Islam siirinin,
mesnevilerin uyak diizeninin, Divan siirinin i¢ sesini kullandig1 da biliniyor. Giindelik
olan ile gecmis ve gelecek, gizemli olan ile olagan olan soyut ile somut i¢ i¢edir Sezai
Karako¢’un siirlerinde. Siiri, bu anlamda, bir¢ok seyin bilesenidir. Yoksa nasil agiklanir
Islam mistisizmine yakinlig1 i¢inde bile modernist bir tavir gelistirebilmesi.” (Ada,
2003:160) Dini bir olayr modernizmle karsilastiran Karakog, inancin bilime iistiin
geldigini sOyliiyor. Bu anlatimi Cumhuriyet doneminin kendine has serbest ve imgeli

bicimiyle gerceklestiriyor.
“Bir can vardi ki
O cani canlandirmay1
Musa’nin eli bildi
Ve agag civay1 yendi
Inang yendi bilgiyi” (G.D, 5.239)

5.1.4. Kurtaric1 ‘Taha’



146

Taha, Sezai Karako¢’un siir kitabina da adini veren yogun kullanimli bir
imgedir. Taha’nin sahsinda 6zellikle insanligin ve medeniyetimizin i¢inde bulundugu
durum dile getirilmistir. “Bir ‘gdérme’yle baslayan Taha’nin Kitab1 Taha’nin i¢inde ve
disinda yasadigi seriivenler; toplumsal ve kisisel degisimler; Taha’nin kendisiyle ve
kendisi disindaki olumsuz gii¢lerle savaslari; Taha’nin Oliimii ve Taha’nin Dirilisi’yle

son bulur.” (ipek, 2003:182)
“Masal aksam Taha bir atesbdcegi
Masal yaprak Taha gozleri yeni agilmig bir bocek tohumu
Masalla tarih kagist1 birden
Taha’nin kirigt1 gézleri
Siileyman degistirmis riizgarin suur sartlarini

Yikmis riizgar dinamitiyle Asurlarin asirlarin surlarini sirlarint” (G.D,

5.348)

Masal ve yaprak ile Taha ve gozleri yeni acilmis bir bocek tohumu arasinda
benzerlik yoniinden bir ilgi kurulmustur. Bu benzerlik yaklagiminin yaninda ‘masalla
tarihin kacismasi rlizgarin suur sartlariin degistirilmesi, Asurlarin, asirlarin, surlarini,
sirlarini riizgar dinamitiyle yitkmak’ halin geregine aykir1 kullanimlardir. ‘Riizgarin suur
sartlar1, riizgar dinamiti’ seklindeki tamlamalar da alisilmamis bagdastirmalardir. Bu

kullanimlarla imgeye gidilmistir.

“Peygamberler, hem hayatlar1 hem de mucizeleriyle insanlik tarihinin kose
taslar1 doniim noktalaridir. Bunun icin de peygamberler Islam diisiince ve edebiyatinin
vazgegilmez ilham kaynaklari ve malzemeleri olagelmistir. Islam edebiyati1 olusturan
bolgelerde, icinde peygamber kissa ve mucizeleri gegmeyen eser hemen hemen yok
gibidir.” (Ipek, 2003:182) Taha ile peygamberler arasinda da siirekli ilgi kuruyor sair.

Asagidaki misralarda da benzer bir kullanim vardir.

“Uzakta bir 1511t1 m1 var Meryem mi

Gebeligini sezen hurmalarin meydan senligi mi
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Kerpig evler arasinda yiiriirken Taha

Isa’y1 diisiiniiyordu bir kez daha

Atese s0z gegiren neydi

Ibrahim’in etinde kemiginde

Sehir bir kere daha cehennem bir kere daha cehennem
Yanar miyim ona yaklasmay1 denesem” (G.D, s.340)

‘Hurmalarin meydan senligi’ sairin olaya yiikledigi anlamdir. “Ibrahim’in etinde
kemiginde/Sehir bir kere daha cehennem bir kere daha cehennem” misralarinda sair Hz.
Ibrahim’in atesinin sicakligimi sehir iizerinde hissettirmeye calistyor. Halin geregine

aykir1 bu benzetmelerle ve tekrarlarla imge elde edilmistir.

“Yahya peygamber Taha’nin Kitabinin dolayisiyla da Taha’nin dayandigi temel

noktalardan biridir. Diger peygamberlerin arasinda 6zel bir yeri vardir Hz. Yahya’nin.

Hz. Yahya Roma’ya bir ‘durus’tu, bir ses’ti. Bu nedenle de basi kesilerek
oldiiriilmiistiir.” (ipek, 2003:180)
“Yahya’nin sozleri dirildi Taha’da
[sa’nin gozleri goriildii Taha’da
Acilarda saklambag¢ oynadi Eyyub’la
Yas bir ¢inar gibi kesildi Zekeriya
Kilic1 uzatan Taha’ydi
Bir kere daha kayalik leylaklarinda
Zilkiifiil’den bir tad arad1 Taha” (G.D, s.349)

Taha’nin Kitabi’nin ¢ile bdliimiinde Taha bugiinkii kotii insanlar1 yarasalara
benzetir. Onlarla savasir. Yarasalarin kaynagini bulmak i¢in yaptigi arastirmalarin
sonunda onlarin bugiin degil, ge¢misten beri var olduklarmi fark eder. O kaynaga
ulasmak i¢in gecmise dogru yol alir. Yolu peygamberlerle ve onlarin kissalariyla
kesisir. Karakog, bu satirlarda peygamber has 6zellikleri Taha’ya yikliiyor. “Acilarda
saklamba¢ oynadi Eyyub’la” misrasinda oldugu gibi siirin tamaminda halin geregine

aykirt kullanimli imge 6rnekleri goriilmektedir.
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“Taha’nin Kitabinin temel direklerinden biri de peygamberlerdir. Hemen her
boliimiin sonunda bir veya birka¢ peygambere gondermede bulunur. Bu, o bdliimde
yasanan sikintilarin, o peygamberlerin yasadiklar1 sikinti ve yiiklendikleri misyonun

yiirekten hatirlamsidir.” (Ipek, 2003:179)

“Atesi gordii kurbani yarilan denizi
Yahya’nin kesilmis bagini altin tepsiyi
Ikiye bigilen zeytini

Karadan korkup da ¢ekilen denizi
Bedirde bir toz toprak i¢inde

Zaferi tatt1 disleri aydinlandi sevingle
Giines batarken ¢olde

Taha da Peygamberle birlikte

Zafer sevinci i¢cinde

Bas geriye gitmis tas1 eritmis gitmis

Viicut incir govdelerinin arasinda terk edilmis” (G.D, s.350)

Yukaridaki misralarda sair Kur’an’dan alinan kissalardan ve o kissalarla
baglantili olan meyvelerden yararlaniyor. ‘Zeytin, incir’ meyveleri adi gegen
peygamberlerle iliskilidir. “Karadan korkup cekilen deniz/Bas geriye gitmis tasi eritmis
gitmis” sozlerinde alisilmamis bagdastirma ve halin geregine aykirilik seklinde imge

kullanilmistir. Ayrica bas ve tas arasinda ses benzerligi kurularak ahenk olusturuluyor.

Sairin diger kitabi1 olan Leyla ile Mecnun’a benzer bir 6zellik vardir bu kitapta.
Kitap manzum hikaye tarzindadir. “Klasik siirimizdeki nazim bi¢imlendiren
‘mesnevi’nin ¢agdas bir denemesi diyebilecegimiz bu siir, Batililarin ‘poem’ dedikleri

klasik Bat1 edebiyatinin uzun agitlarini da animsatir.” (Akbayir, 2003:185)

Bu imgeyle ilgili son olarak sdyleyebilecegimiz sey onun destansi ozellikler
tagimasidir. Taha, sairin medeniyetimizi kurtarmak adina olusturdugu bir kahramandir.
“Taha’nin Kitabi, Sezai Karako¢’u hemen biitiin yonleriyle yansitan bir destan siirdir.
Icinde yasadigi dénemin somut verilerinden, miicerret manada insanm biitiin
zamanlarda yasadig1 ve yasayabilecegi igsel ve digsal olaylara kadar bir insanin- sairin

cevresinde anlatimidir. En kisisel olandan en evrensele, en somuttan en soyuta, en



149

basitten en karmasaya kadar ‘insan’in yasayabilecegi olaylar, zaman zaman gayet agik
zaman zaman da anlasilmasi zor sembollerle anlatilmistir.” (Ipek, 2003:179)

“Yogurt bal ve ay

Karistirip yeyin bu yemegi

Yogurt bal ve ay

Sairler asiklar kahinler

Karistirip yeyin bu yemegi

Bu Taha’y1 bulma yemegi” (G.D, s.337-338)

Yukarida ‘Taha’y1 bulma yemegi’ olarak adlandirilan satirlara kadarki boliimde
imge zenginligi gortinmektedir. Yogurt, bal, ay, sairler, asiklar ve kahinler sairin imge
tabaginda yemek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halin geregine aykiri bir kullanim

yapilmistir.



SONUC UZERINE

Bu incelemeye esas teskil eden {i¢ ana konu vardir. Birincisi imgenin ne oldugu
konusudur. Ikinci iizerinde durulan ise Necip Fazil ve Sezai Karakog tur. Inceleme iic

konuyu ele alsa da alt boliimlerle birlikte alt1 béliimden olusmaktadir.

Imge, iizerinde oldukg¢a diisiiniilen ve tartisilan konulardan biridir. Bu kadar
tartisilmasinin temelinde siir gibi imgenin de sinirlariin belli olmayisi yatar. Peki, bu
durumda imge kavrami siirlerde nasil incelenebilecektir? Kelimenin kdkiinden yola
cikmak bile bizi aslinda bir yargiya ulastirabilir. Bir defa imgenin icerisinde izleri olan
bir saklilik vardir. Bu sakliligin kékeni sairin diis diinyasina uzanir. O halde imge ile
sair arasindaki bag1 6zetleyebiliriz. Evrenin ve sairin diislince diinyasinin sinirsizligina
ragmen bunlar1 ifade edecek kelime dagarcigi sinirhidir. O halde sair, siir1 olmayan
diistince diinyasini sinirl kelimelerle ifade etme yoluna gitmek zorundadir. Bu da adina
imge dedigimiz kavramla gerceklesebilir. O halde sinirsiz hayal giiciine sahip sairin
diisiincelerini ve hissettiklerini sanath bir sdyleyisle dile getirme c¢abasidir imge. Peki,
imge sadece sair ve siir arasindaki baglantidan m1 olusur? Hayir. Sairin yasamis oldugu
toplumun egitim, sinema, giizel sanatlar arasindaki yeri, toplumun veya bireyin 6tekine
bakisi, politik-dini diislinceleri, tarithi olaylar ve sairin kisisel deneyimleri imgenin
olusmasini besleyen énemli unsurlardandir. Imge bu kavramlardan aldigi kaynagmn,
sairin siirini estetik bir dille ifade etmesiyle hayata ulastirir. Sair bu estetik soyleyisi
olustururken dildeki sapmalardan, alisilmamis bagdastirmalardan, halin geregine aykir
yapilardan siirsel teknik ve anlam bilgisi gibi 6zelliklerden yararlanir. Boylece siirin

gercek tadi ortaya ¢ikmis olur.

Necip Fazil Kisakiirek geng yaslarda siire baglamis ve yine bu yaslarda siiri tim
iilke ¢apinda duyulmustur. iki dénemden olusan siir anlayisinin ikinci déneminde
tasavvufi fikirler, varlik ve yokluk, insanin kainattaki yeri gibi kavramlar1 sorgulayan
sair, bireyselligin ve kisisel arzularin 6n palana ¢iktig1 donemdeki siirlerini bu ikinci
donemde yok saymistir. Hem birinci hem de ikinci donemdeki siirlerindeki konulari

sair, oldukca felsefik ve imge dolu bir dille olusturmustur.

Sezai Karako¢’un siirleri bir imge deryasidir, denilebilir. Siirlerinin ve

sairliginin kalitesinin yiikselmeye basladigi dénemin ikinci Yenicilerin déneminin
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zirvesine vardigi donem olusu onun siirlerine biiylik katkida bulunmustur. O tarihten
beri yazmis oldugu siirlerde Sezai Karakog¢ imgeli sOyleyisten asla taviz vermemistir.
Imgelerini daha ¢ok peygamberler tarihi ve Dogu medeniyeti cevresine oturtan sair,
Ozellikle ¢ocuklugunun gectigi memleketinde annesinden duydugu Bin Bir Gece

Masallar1 tarzindaki hikayelerle de ¢ok fazla imge baglantis1 kurmustur.

Her iki sair de imgeleri yogunlukla kullanmistir. Necip Fazil imgelerini
toplumsal konulart dile getirdigi siirlerinde toplumsallik tizerine kursa da bireysel
kavramlar iizerindeki imgeleri daha fazla goze carpmaktadir. Ozellikle anlam ve ses
oyunlart onun siirinde imgeyi kuvvetlendiren unsurlar olmustur. Sezai Karakog ise
siirlerini “Dirilig” fikrine oturttugundan toplumun dirilisi anlamma gelen bu fikir
nedeniyle onun siirleri toplumsallik iceren imgelerden olusur. Sezai Karakog¢’un siirinin
iki yonii vardir, diye bir yarg: ortaya atilirsa birinci yoniiniin konudan, ikinci yoniiniin

ise imgeden olusacagi muhakkaktir.
O halde sonug olarak asagidaki yargilara ulasabiliriz:
1. Imge konusu arastirilmaya muhtag derin bir konudur.
2. Imgenin siirlar1 kesin olmasa bile ¢izilmeye calisiimalidir.
3. Imge sosyal, siyasi, tarihi, dini, kiiltiirel, sanatsal konular1 igerir.

4. Sairin hayal diinyasinin sanatsal bir dille siire yansimasi olan siirde sair,
yukarida belirttigimiz yasam tecriibelerinden de yararlanarak kisisel

deneyimlerini de siire aktarmak kosuluyla imgesini olusturur.

5. Her sairin diisiince diinyasi, diislinlis bi¢gimi ve sanati farkli oldugu i¢in

imgeleri de farkli olur.

6. Ortak yasam bi¢imi ve inamisa sahip olan sairlerin imgeleri paralellik

gosterebilir.

7. Necip Fazil’in ve Sezai Karako¢’un inaniglarinin paralelligi imgelerinde
ortak kullanimlara yol agsa da her ikisinin imgeyi kullanis1 digerinden

farklidir.
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8. Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog’un siirleri imgesel yonden ¢ok

zengin oldugu i¢in derinlemesine arastirilmaya muhtagtir.
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