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ONSOZ

Magara resimlerinde, resim anlaticilarda kayna@i aranan ¢izgi roman, matbaa
teknolojisinin ilerlemesiye kendisine basili medyada yer bulmus, yillar icerisinde geliserek
kendi dilini olusturmus, sadece eglencelik metin olmaktan ¢ikmig ve bir sanat formuna
dontigmiistiir. Amerika’dan diinyaya yayilan bu tiir, Onceleri karikatiirden beslendigi igin
“comics” adim1 almis, yayildig iilkelerde ise dile ve kiiltiire gore adlandirilmistir. 1930°1larin
basinda Tiirkiye’deki ¢ocuk dergilerine, oradan da gazetelere giren ¢izgi romanlar, birer
popiiler kiiltiir iirlinli olarak zaman zaman resmi ideolojinin araglar1 haline de getirilmislerdir.

Ulkemizde yillar boyunca ve defalarca farkli yaymnevleri tarafindan yayimlanmis ve
okurlarin dikkatini ¢ekmis olan Red Kit dykiileri ile 6zellikle altmigh yillarda popiilerlesen
tarihi ¢izgi romanlarin en basarililarindan Tarkan Oykiilerinin kurgu semalar1 benzerlik
gostermektedir. Bu tezde, big¢imsel olarak benzerlikler gostermelerine ragmen, igerikte
farklilasan bu iki ¢izgi roman, yapisal bir yontemle ele alinarak karsilastirilacaktir.

Ufacik bir fikirle kendisine gittigimde, beni ilgiyle dinleyen, heyecanimi paylasan,
bana yol gosteren ve fikrin teze donilismesini saglayan, danismanim Prof. Dr. Fatma Erkman’a
cok tesekkiir ederim. Hayatimda ¢ok ayr1 bir yere sahip olan, lisans ve yiiksek lisans egitimim
boyunca desteklerini benden esirgemeyen Prof. Dr. Mehmet Ufuk Caglayan’a, Dog. Dr. Ali
Budak’a, Yard. Dog. Dr. A. Melda Uner ve Yard. Dog. Dr. Hilmi Tezgér’e, bu zorlu siiregte
yamimda olan aileme, Giirhan Ozgiftci, Ayga Telgeren ve Gamze Erkli’ye, ¢izgi roman
lizerine yaptig1 arastirmalarla ve yardimsever Kkisiligiyle calismama yon veren Levent
Cantek’e ayrica siikranlarimi sunarim. Son olarak Gokhan Remzi Yavuz; senin destegin
olmasaydi, bu zorlu yilda, bu ¢alismay1 tamamlayamazdim. Yollarimiz {i¢ yil 6nce iyi ki
kesigmis, iyi ki hayatimin 6nemli bir parcast olmus ve bana en giizel giinleri yasatmissin. Bu

tez sana adanmustir.



ABSTRACT

Researchers like Propp, Todorov, Beaugrande & Colby tried to show in their works
that literature texts can be divided into its units and literature is also a system which has its
own rules like language. This structuralist method can also be applied to comics which uses
both picture and writing at the same time in a complementary manner and forms a schematic
structure using contrasts.

Comics have been a research topic as a product of the popular culture, especially in the
last decades. In Turkey, comics have begun to publish on child’s magazines in the 1930s and
later became common on the newspapers. Among these comics, Lucky Luke, a western
parody, as translated into Turkish under the name Red Kit and Tarkan with its nationalistic
features are two of the most lasting ones.

In this thesis, Lucky Luke and Tarkan will be considered as narrative texts and will be
divided into their smallest units with a similar approach to that Propp and other structuralists
utilized in their works. Then the relationship between these units will be investigated and
these two comics will be compared in context and form. It will be shown that, although these

two comics differ in perspective and ideology, they have similarities in their form.

vi



OZET

Propp, Todorov, Beugrande & Colby gibi arastirmacilar, inceledikleri metinlerin
birimlerine ayrilabilecegini, edebiyat metninin de dil gibi kendi kurallar1 olan bir dizge
oldugunu gostermeye ¢aligmislardir. Bu yapisaler yaklagim, yazi ve resmi birbirini tamamlar
bicimde bir arada kullanan ve karsitliklar1 kullanarak sematik bir yapi olusturan ¢izgi
romanlara da uygulanabilmektedir.

Bir popiiler kiiltiir iirlinii olarak, 6zellikle son yillarda bir¢ok arastirmaya konu olan
¢izgi romanlar, lilkemizde otuzlarda ¢ocuk dergileriyle birlikte ortaya ¢ikmis, daha sonra
gazetelere tasinmistir. Bu ¢izgi romanlarin i¢inde en kalici olanlardan birisi kuskusuz
Tirkiye’de ¢evirileri yayimlanan, western parodisi Red Kit, digeri ise milliyet¢i sOylemiyle 6n
plana ¢ikan Tarkan’dir.

Bu tezde, Tarkan ve Red Kit ¢izgi romanlari, birer anlati metni olarak yapisal agidan
ele alinacak, Propp ve benzeri arastirmacilarin kullandigi yontemle, en kii¢iik birimlerine
ayrilacaktir. Daha sonra bu birimlerin birbirleriyle olan iliskileri incelenecek ve her iki ¢izgi
roman bi¢im ve igerik acgisindan karsilastirilacaktir. Bakis agilar1 ve sdylemleri farklilasan iki

¢izgi romanin, bi¢im agisindan benzerlikleri ortaya koyulacaktir.
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1 GIRIS

Edebiyat elestirisinde metin odakli yaklagimlar, 20. yy’in baslarinda o zamanki adiyla
Sovyetler Birligi’nde baglamig, bu sebeple bu akima daha sonra Rus Bi¢imciligi adi
verilmistir. Rus Bi¢imcileri metni dizimsel ve dizisel olarak iki ayr diizlemde
incelemislerdir. Dizimsel yaklasim metnin kurgusuna, dizisel yaklagim ise daha ¢ok retorik
aragtirmalarma yoneliktir. Rus Bigimcileri’nden bazi arastirmacilarin = Avrupa’ya
yerlesmesiyle bu yaklasim Avrupa’da taninmig ve degisiklikler gostererek yapisalcilik
olarak bilinen bir diger akimin gelistirilmesine olanak tanimistir (Erkman-Akerson, 2010:
161-168).

Rus Big¢imciligi de, yapisalcilik da edebiyata nesnel bir gozle bakmayi saglayan,
edebiyat cergevesi i¢inde kalan yontemler gelistirmeyi amaglamiglardir. O zamana kadar
sosyoloji, psikoloji, antropoloji vb. gibi bilimler baglaminda degerlendirilen edebiyata yeni
bir elestiri anlayis1 getirmeye calismislardir. Edebiyat metninin de dil gibi kendi kurallari
olan bir dizge oldugunu ve birimlerine ayrilabilecegini gostermislerdir.

Resim ve yaziyi, birbirini tamamlayic1 bir sekilde kullanan ¢izgi roman, popiiler
kiiltliriin bir {irinii olmanin yani sira sanat degerini de kanitlamis bir anlati tiirtidiir.
Tiirkiye’ye 1930’larin basinda ¢ocuk dergileri ile birlikte giren ¢izgi roman, Onceleri
sadece “Tommiks-Teksas” olarak algilanirken, zaman icerisinde hakkinda yapilan
aragtirmalarin niceliinin artmasiyla, “eglencelik metin” algisindan kurtulmustur. Son
yillarda ¢izgi romana olan ilginin farkedilmesiyle beraber, klasik edebiyat metinleri de
¢izgi roman formatinda tekrar yayimlanmaya baslanmustir.

Tiirkiye’de, 50’li yillarin sonu ile 60’l1 yillarin basinda tam anlamiyla bir patlama
yaratmis tarihi ¢izgi romanlar, biiyiik dl¢lide Western filmlerinin sematigini takip ederek
tiretilmislerdir. “Yalniz kovboy imgesinin yerine yigit savascilar, barlarin yerini hanlar,
Kizilderili ya da Meksikali haydutlarin yerine ugrular ikame edilmistir” (Cantek, 2010: 6).
O donemin ¢ok okunan tarihi ¢izgi romanlarindan biri olan 7arkan ve yine yayinlandig:
her donemde okuyucunun biiyiik ilgisiyle karsilagmis olan, Western’in parodisi
niteligindeki Red Kit, bu sematik benzerligin iyi birer 6rnegi niteligindedir. Ayrica genel
olarak ¢izgi romanin yapisinda bulunan “zitlarin keskinligi” ilkesi, dizimsel bir yaklagimla
yapisal bir ¢oziimlemeye de olanak saglamaktadir. Clinkii zitlarin keskinligi, anlatida ug
tiplemeler, olaylar ve durumlar yaratmakta, bu da anlatilarin kurgusunda bir takim

yinelemelere sebep olmaktadir.



Bu tezde diinyaya bakis acis1 ¢ok farkli olan, ancak kurgu diizeni ve ikon yaratimi
acilarindan birbirlerine benzeyen Red Kit ve Tarkan ¢izgi romanlari, yapisal bir yaklagimla
ele alinarak karsilastirilacaktir. Yapisal dogrultudaki bir edebiyat elestirisinin ¢izgi
romanlara uygulanabilirligi gosterilecek, ¢izgi romanlarin popiiler kiiltiir caligmalarinin
Otesinde de ele alinabilecegi ortaya konulacaktir. Bu amagla 6nce kullanilacak yontemi
olusturan yaklagimlar hakkinda bilgi verilecek, daha sonra da dykiiler yontem kapsaminda
en kii¢iik birimlerine ayrilacak ve bu birimlerin birbirlerine baglanis bigcimleri gosterilmeye
calisilacaktir. Bu tez, salt bicime yonelmekle kalmayacak, karsilastirma boliimiinde icerige
dair gozlemler de sunulacaktir.

Tezin temel varsayimi, ¢ok farkli bakis agilarina sahip bu iki metnin kurgu agisindan
birbirlerine ¢ok benziyor olduklaridir. Sonug¢ boéliimiinde bu varsayimin  gegerligi

tartigilacaktir.



2 CiZGi ROMANIN DOGUSU, GELiSiMi VE BiCIMSEL OZELLIiKLERi

2.1 Cizgi Romanin Dogusu ve Gelisimi

Bir popiiler kiiltiir {iriinii olan ¢izgi romanin, tiir olarak tarih igindeki gelisimini
incelemeye gecmeden Once tanimini vermek daha dogru olacaktir. Cizgi romanin en
belirgin ve temel 6zelligi, yaziy1 ve resmi bir arada kullanmasidir. Bu temel 6zellik de tiirii
tanimlarken baz1 sorunlar1 beraberinde getirir. Ornegin “resim ya da ¢izim dizileriyle dykii
kurgulama sanati” (Alsag, 1994: 13) gibi bir tanim yapildiginda, Antik caglardaki
resimleri, kilise siislemelerini vb. bu tiiriin altinda degerlendirmek gerekecektir (Platin,
1985: 64). Ancak bugiin ¢izgi roman olarak adlandirdigimiz 6rneklere bakacak olursak,
antik caglardaki resimlerle arasindaki “basili olma” farkinin, tiiriin ayiric1 6zelliklerinden
biri oldugu gorebiliriz.

Bu noktada farkli arastirmacilarin yaptig1 tanimlara bakabiliriz. Platin’e gore ¢izgi
roman; “elle ¢izilmis ve belli bir siireklilik i¢inde ard arda gelen, bir metinle biitiinlesen ve
basili olan resimlerden olusan bir anlatim bi¢imidir” (Platin, 1985: 64) M. Thomas Inge’ye
gore ise; “Bir dizi karakterin degisik vesilelerle tekrar tekrar ortaya ¢iktigi, anlati metniyle
gorsel hareket arasinda belli bir denge kuran, diyaloglarin ¢ogu zaman konusma
balonlariyla verildigi ve gazetelerde dizi seklinde yayimlanan agik uglu dramatik bir anlati
olarak tanimlanabilir” (Inge, 1997: 79). Bu tanimlar bile ¢izgi romani ¢izgi bantlardan
ayirmaya yetmemektedir.

Cizgi roman, ¢izgi banttan dogmus bir tiir olmasina karsilik kendi iletisim araglarini
yaratarak ondan ayrilir. Cizgi bantlar daha c¢ok gazetelerde varligini siirdiiriirken ve
dolayisiyla giindelik olan1 yakalamaya calisirken, ¢izgi romanlar dergi-albiim formlarinda
yerlerini alarak bir sonraki sayiy: aldiracak ilgi ve meraki siirdiirmeye ¢alisirlar (Cantek,
2002a: 22).

Sanayi devrimi ile gelismeye baslayan ticaret, insanlarin yakin g¢evrelerinden
cikarak diinyaya acilmalarina 6nayak olmustur. Tiiccarlar pazar yerlerinde sadece mallarini
satmakla kalmamis, bir kiiltiirel aligveris i¢inde de bulunmuslardir. Pazar yerlerinde
goriilen yeniliklerden biri de, tezgah iizerinde sergiledikleri dizi resimlerden olusan
panolar1 anlatarak halka sunan resim-anlaticilardir. ilk defa din disi konulardan da
bahseden bu anlaticilar, her resim i¢in ayr1 bir metin parcasi kullanarak yeni bir kurgu
anlayis1 da getirmislerdir (Platin, 1985: 65). Bu yeniligin gelismesi ise matbaanin kesfiyle

olacaktir.



Matbaanin kesfi ve yaygilasmasiyla beraber, basili iirlinlerin halka ulasimi
kolaylasmistir. Graviir teknigi de matbaada kullanilmaya baslayinca, resim de basili {iriin
olma 06zelligini kazanmistir. Kilise de bunu, insan bilincinde yazidan daha etkili olan resim
ile birlestirip, bir propaganda ve egitim araci olarak kullanmistir. Dolayisiyla en 6nemli
ozelliginin “basil’” olmas1 gorlisiinii kabul ettigimizi varsayarsak, ¢izgi romanin bugiinkii
halini almasindaki en biiylik etkenin, ortagagda kilisenin cahil halka hristiyanlig1 6gretmek
adina kullandig1, iceriginde yazi da bulunan resimli propaganda kagitlar1 oldugu
sOyleyebiliriz.

William Hogarth (1697-1764) yagliboya tablolarinda insan tiplerinin estetigini
bozarak ve onlar1 karikatiirize ederek resmetmistir. Hogarth o siralarda basin hayatinin
basladig1 ingiltere’de renkli tablolarinin siyah beyaz graviirlerini kagida basip ¢ogaltmustir.
A Harlot’s Progress (Bir Hayat Kadiminin Yiikselisi-1731) ve A Rake’s Progress (Bir
Hovardanin Yiikseligi-1735) isimli birbirini takip eden resimlerden olusan c¢aligmalar1 da
bastig1 tablolardandir. “Bu tablolar, birbirini biitiinleyen bir dizi; bir ¢esit yazisiz, balonsuz
¢izgi roman band1 gibidir” (Gtireli, 1997: 42). Hogarth’in baskilar1 biiyiik ilgi gérmiis ve
basin da bu tarza ilgi duymaya baslamistir. Daha sonra bu tarzi benimseyen bir¢ok ¢izer
ortaya ¢ikmis ve ¢izgi roman Oncesi karikatiir akimi bdylece baslamistir. Hogarth’in
baslattigi bu akim daha sonra Thomas Rowlandson (1756-1827) tarafindan gelistirilmis,
James Grillray (1697-1764) tarafindan da Avrupa’ya tamtilmistir (Cantek, 2002a: 32).

Sekil 2.1 A Rake’s Progress tablolarinin graviir baskilari, William Hogarth



Okur-yazar oranmin artmasiyla siireli yayinlarin sayilar1 da artmistir. Ancak
okuyucularin gorsellige olan ilgisine karsilik, fotografin baski teknigine gegememesi,
gorsel acigin cizimlerle kapatilmasina sebep olmustur. Daha fazla alici bulmasindan
dolay1 seriiven ve gezi tilirlindeki kitaplarda da resim kullanilmaya baslanmistir. Metnin
agirligmin azaldig bu resimlerde heniiz konusma balonlar kullanilmiyor olsa da Isvigreli
R. Topffer’in (1799-1846) metin ve resmin birbirini destekler nitelikteki caligmalar
oldukea fark yaratmistir.

Baz1 ¢izerler de kendi kitaplarini, resim agirhigini 6n plana ¢ikararak
resimlemislerdir. Alman Wilhelm Busch da bunlardan biridir. Max und Moritz (1858) adl1
calismasinda karakterlerin seriivenlerini kafiyeli ve hece vezniyle yazilmis bir siir dili ile
anlatir (Giireli, 1997: 45). Kisa siirede 6liimsiizlesen bu eserde, bugiinkii ¢izgi romanlarda
bulunan ¢ergeve kareleri ve konugsma balonlar1 yoktur. 19. yilizyilin sonlarinda Amerikalilar
tarafindan bu eksiklikler tamamlanir ve ¢izgi roman bigimsel kimligine kavusur.

Matbaa teknolojisinin ilerlemesiyle kitap iliistrasyonlar1 gitgide yayginlasirken, bu
tarzda iiretilen kitaplarn sayisinda da artis goriilmiistiir. Onceleri resimler metinden
bagimsiz da olabiliyorken gittik¢e icerige uygun resimler yapilmaya baslanmistir (Platin,
1989: 140). Resim-metin beraberligi artik yayginlasmistir. Bu da romanlarda anlatilan
karakterlerin ve olaylarin bir sekle biiriinmesine, zihindeki alginin bir bakima
somutlagsmasina sebep olmustur. Bu yeni algilayis bi¢imi insanlarin begenisini de
kazanmis, teknolojideki ve dolayisiyla baski tekniklerindeki gelismenin de etkisiyle
sayilar1 artan siireli yayinlarda yer edinmistir.

Amerika’da karikatiirlin yayginlasmasi ise yayimcilar sayesinde gerceklesir.
“Joseph Pulitzer World adli giinliik gazetesinin tirajin1 artirmak i¢in karikatiirler ile
bezenmis renkli pazar ekleri yayimlamaya baslar” (Cantek, 2002a: 33). Pulitzer’in
cikardig1 bu dergide en goze ¢arpan karakter R. F. Outcault’un daha sonra ismi Yellow
Kid’e doniisecek olan Hogan’s Alley’i olur. Cizgi roman ve bantlarinin biitiin temel
Ogelerini tasiyan bu caligma ile Outcault, karikatiir tarzindan ilk kopmay1 gerceklestirir.
Kahraman Oykiinlin merkezine yerlestirilmistir, konusma balonlar1 kullanilmaya
baslanmigtir. Kirsaldan kente goglerin yasandigi o zamanin Amerika’sinda, kentin
gogmenlerin yasadigir kesimlerinde bir sokak ¢cocugunun basindan gecenleri konu alarak,

bir bakima zamaninin insanini yansitan Yellow Kid, oldukga basarili olmustur. Bu basariy1



goren Pulitzer’in rakibi Hearst, Outcault ve Yellow Kid’1 kendi gazetesine transfer etmis ve
bu transfer Amerikan basininda ¢izgi bantlarinin bir yer edinmesine yol agmustir.

Bu donemin 6nemli sanatcilarinin estetik, bicim ve ustalik endiseleri tasimadan
yaptiklar1 ¢caligmalari, bugiinkii ¢izgi romanin olusmasi agisindan oldukca 6nemlidir. Cizgi
roman; konusma balonlari, hareket ¢izgileri, ¢erceve icine alinmis resimleri ile bigimsel
olarak bir sablona girmekte ve bunlar okurlarin zihninde de bir yer edinmektedir (Cantek,
2002a: 35)

Giinlik siyah-beyaz bantlarin haftalik renkli Pazar ekinden daha ucuza mal
olacagini diisiinen Hearst, gazetesinde Bud Fisher’in Mutt and Jeff (1907) isimli basaril
calismasina yer vererek, gelenegi baslatmistir. Hearst’iin ticari diislinceyle yola ¢ikmasi
giinliik gazetede ¢izgi-bandin yayginlasmasina onciiliik etmistir.

Birinci Diinya Savagi sonrasinda ¢izgi roman iyice gelismis, anlatimini, dilini,
kurgusunu olusturmus ve yeni bir sanat olarak 6zgiinliiglinii kabul ettirmistir (Cantek,
2002a: 36). Popilerligi de artan ¢izgi roman, ticari bir meta olmaya baslamaktadir. Bu
durum da ¢izerlerin 6zglrliigiiniin kisitlanmasi, “patronlar” ne isterse onun c¢izilmesi ile
sonuglanir. Kisitlamanin bir diger sebebi ise “sendikal dagitim sisteminin yayginlagmasi ve
s0z konusu sistemin getirdigi kisitlamalardir” (Horn, 1989: 141).

Yayincilar, ¢izgi romanin sivri uglarim torpiilerler ve bu dénemde Amerika’da
¢izgi romanin zararsiz, aile konularini ele aldig1 ¢alismalar ¢ogalir. Bu ¢alismalarda hayat
daha pembe goéziikkmektedir. Okuyucu, i¢inde bulundugu yorucu hayatin etkilerinden, ¢izgi
romanin yarattig1 korunakli diinya sayesinde kacabilmektedir.

Cizgi roman tamamlanmigs bir goriintli verse de anlatim teknigi ve stil olarak yeni
bir tipleme ortaya ¢ikmistir. Birinci Diinya Savasi’nin yasandigi yerden ¢ok uzakta olan
Amerika’da refah i¢inde yasayan kentlilerin sayis1 artmig, rahatlayan kentliler, kendilerinin
ve yasantilarinin diginda olanlara ilgiyi gostermeye baglamigtir. Bilim kurgu &ykiilerinin
cikisi, polisiye ve seriiven tiirlindeki iirlinlerin artmasi bu déneme rastlamaktadir. Cizgi
romanda da bunun yansimasi goriilmiis, seriiven ana tema olarak iglenmistir. Bunun en
onemli 6rnekleri Harold Foster’in Tarzan’t ve Nowlan-Colkins ikilisinin Buck Rogers’idir
(iilkemizde de Yildirim Kaptan adiyla yayimlanmistir).

Roman olarak ortaya ¢ikan Tarzan (Edgar Rice Burroughs -1912), 1929 yilinda
Foster tarafindan ¢izgi romana uyarlanmistir. Buck Rogers da romanin yazari Nowlan

tarafindan ¢izgi romana uyarlanlar arasindadir. “Uzaya seyahat, kocaman uzay gemileri,



Marshilar ve Amerika’ya saldiran uzaylilar iizerine dykiilerin ilk popiiler iireticisi Nowlan
olmustur” (Cantek, 2002a: 37).

Sinemanin sessiz oldugu dénemde balonlariyla konusan ¢izgi romanin, sinemanin
seslenmesiyle es zamanli olarak, statik ¢izimleri yavas yavas hareketlenmeye baslamistir.
Bu donemde seriiven tiirii de sanatsal acidan, ilk ¢izgi romanin karikatiirsel ¢izgisinden
ayrilmis ve grafik tasarim olarak magazin iliistrasyonuna, kompozisyon olarak ise figliratif
sanata yaklagsmistir (Giirdagcik, 1985: 67).

4 Eylil 1929 tarihi civarinda hisse senedi borsasi diigmiis, 29 Ekim 1929’da da
resmen tim diinyay1 etkileyecek olan ekonomik buhran baglamistir. Bunun sonucunda
bircok kisi issiz kalmus, isyerleri ve fabrikalar kapanmistir. Yasam kosullarinin zorlastigi
bu dénemde seriiven ¢izgi romani, etrafta olup bitenlere katlanilabilecek tarzda oykiiler
islemeye baglamis, elestiri icerikli karikatiir bantlar diisiise ge¢mistir. Cizgi romana olan
yogun ilgi sonucunda bu donem, ¢izgi romanin altin ¢agi olmustur.

Otuzlu yillar ¢izgi romana seriiven ruhunun yayilmasi ile ge¢mis ve bu,
Amerika’dan baglayarak tiim diinyayr etkilemistir. Ayn1 zamanda ¢izgi romanlar artik
dergilesmeye baslamistir. ilk dergi 1933°de ABD’de Funnies on Parade ismiyle ¢ikmis,
bir¢ok Pazar eki ¢izgi roman dergisine doniismiistiir. New Fun (1934), Famous Funnies
(1934), New Comics (1935), Super Comics (1938), Dedective Comics (1937) ve Action
Comics (1938) donemin en 6nemli ¢izgi roman dergileridir (Cantek, 2002a: 41).

Siiper kahramalarin da bu donemde ortaya ¢ikmasi sasirtict bir rastlanti degildir. ilk
siiper kahraman olan ve bliylk bir ilgi goren Superman, kriz sonrasi Amerika’sinda
tiireyen su¢ sebekelerine karsi savasan, her zaman gii¢siiziin ve haklinin yaninda olan,
icinde bulunduklar1 zor durumdan onlar1 bir tanr1 misali ¢ikaran bu kahraman, donemin
insanmin “kurtarilmay1 bekleyen” ruh haline de olduk¢a uygundur. Superman bir bakima
modern Amerikan mitolojisinin yaraticisidir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ¢izgi roman diinyas1 da savasa girer, karakterler
askere yazilir. Ik defa 1941°de yaymmlanan Captain America, bu dénemde cikan ¢izgi
romanlarin, konu olarak izledigi yolun bir onciisii gibidir. Kuskusuz Captain America
Mihver Devletleri ile savasan son siliper kahraman olmayacaktir. Fakat, kirmizi-mavi-
beyaz kostiimii, Amerikan bayragini andiran yildiz ve ¢izgilerle silislenmis zirhiyla, o
zamanin Amerika’sini saran atmosferden ortaya ¢ikan en belirgin ¢izgi roman kahramandir

(Wright, 1998: 61). Savas doneminde yalnizca Almanya’da Hitler sebebiyle savas cizgi



romanlar1 ¢izilmez. Savas sonrasinda ¢izgi roman bir duraklama donemine girer. Bunda
toplumun genel ruh hali 6nemli rol oynamustir.

William Gaines isimli Amerikali yayinct bu durgunluga ¢6ziim olarak siddet ve
cinayet Oykiilerini barindiran ¢izgi roman dergileri piyasaya siirer. Kisa siirede de bir¢ok
dernekten tepki alir ve bunun sonucunda yayincilarin olusturdugu Comics Code Authority’
(1954), ¢izgi romanda sansiir uygulamasini baglatir.

Bu noktadan sonra Amerika’da yetiskinlere yonelik ¢izgi roman dergileri
yayginlasir ve sansiirden payini alir. 60’11 ve 70’li yillar ise Avrupa ¢izgi romaninin altin

donemi olmustur.

2.2 Cizgi Romanin Bicimsel Ozellikleri

Cizgi roman, hem yaraticist hem de okuyucusu tarafindan taninan, gorsel deneyime
dayali bir dil ile iletisim kurar (Eisner, 2001: 7). Yani ¢izgi romani bir iletisim araci olarak
kabul edersek, iletisimin gerceklesebilmesi igin yazar (ve ¢izerin) yarattigi, yazi ve resmi
kullanarak olusturulan dilin, okuyucunun imgeleminde karsiligin1 bulmasi gerekir. Bu
tizerinde anlasilmis ¢izgi roman dilinin kendine has birgok 6zelligi vardir.

Cizgi roman birbirini izleyen bir dizi kareden olusur. Anlatilacak olan Oykii bu
karelerin i¢ine yerlestirilir. Sinemada oldugu gibi, bu kareler de farkli planlarda ¢izilebilir
(genel, boy, yakin plan vb). Cizgi roman bir gazetede bant bi¢ciminde veriliyorsa, ii¢ ya da
dort karede tamamlanir. Cizgi bantlar, tefrika bir hikayenin pargasi olabilirler. Kare i¢inde
resmin yani sira, onu tamamlayict ya da giiclendirici bir sekilde yazi da kullanilabilir.
Ancak bu zorunlu degildir (Cantek, 2010: 6). Yazi, karede resmedilen durumu betimlemek
icin ya da zamanin degistigini belirtmek i¢in, karenin altinda ya da {istiinde, bir aciklama
seklinde kullanilabilir. Yazinin kullanildig1 bir bagka yer de ¢izgi romana 6zgii anlatim
dilinin en 6nemli 6gelerinden biri olan konugma balonlaridir. Diyaloglar ya da diistinceler
bu konusma balonlarinda verilir. Konugsma balonunun bir anlatim araci olarak kullanildigi
da goriiliir: Sevinme, sasirma, iiziilme gibi kimi duygu degisimlerini ifade eden {inlem
sozciikleri ya da vurgulunan sozler balonda daha biiyiik ya da koyu yazilabilirler (Alsag,
1994: 14). Bunun disinda yazi, ses efekti vermek i¢in kullanilir. Patlama, yumruk gibi
sesler, etkiyi gliclendirmek i¢in giindelik dildeki karsiliklarina yakin yansima sozctikleriyle

yazilir.

" Cizgi Roman Yayin Kurallary, metnin gevrisi i¢in bkz. Cantek, 2002a: 88.



Cizgi romanin bu bigimsel Ozellikleri, daha 6nce deginildigi gibi, okuyucu

tarafindan tanindiklar1 zaman anlamlandirilabilirler.

RED RIT

Gdlgesinden hizli silah ¢ceken kovboy.

Sekil 2.2 Red Kit, Morris (1953)

Sekil 2.3 Red Kit’te ses efektlerinin gosterimi



3 YONTEM

Bu tezde yontem olarak; Propp, Todorov ve Beaugrande & Colby’nin, anlati
metinlerinin kurgular: lizerinde yaptiklar1 ¢alismalar izlenecektir. Bu arastirmacilar, anlati
metinlerini en kii¢iik birimlerine ayirarak, bu birimlerin bir araya getirilme kurallarim
incelemisler, islevler ve akis planlart agisindan ortak formiiller bulmaya ¢aligsmiglardir.

Uygulamaya ge¢meden Once, yontem yaratmada kullanilan kaynaklar hakkinda
ayrintili bilgi verilecektir.

Uygulama bdliimiinde ise, Vladimir Propp’un (1895-1970) Masalin Bi¢imbilimi adl
kitabinda gelistirdigi yontemden yola ¢ikarak, yediser adet Red Kit ve Tarkan Oykiisiiniin
akis planlar1 incelenecektir. incelenen bu akis planlar, kisilerin islevlerine gore kesitlere
ayrilacak ve her kesit igerigi dogrultusunda adlandirilacaktir. Daha sonra kesitlerden ve
islevleri yerine getiren kisilerden ayrintili bir sekilde bahsedilecektir.

Degerlendirme kisminda, ortaya konulan kesitlerin birbirleri ve Oykiilerin biitiinii ile
iliskileri incelenecek, bdylece dykiilerin kurgusunun bir analizi yapilmis olacaktir. Bunu
yaparken Beaugrande & Colby’nin yonteminden yararlanilacaktir. Son olarak da kurgular
saptanan Oykiilerin (Todorov’un Decameron &ykiileri i¢in yaptigina benzer bir sekilde)

genel formiillerine ulasilmaya caligilacaktir.

3.1 Propp’un Yontemi: Masalin Bicimbilimi

Masalin Bi¢imbilimi® adl kitabinda yiiz adet olaganiistii Rus halk masalmi ele alan ve
onlarin yapilarini inceleyen Propp, olaganiistiiliigiin kattig1 yiizeysel ¢esitlilikle birbirinden
farkl1 gibi goriinen bu masallarin gerisindeki akig planinin, aslinda ortak bir semaya
indirgenebilecegini gostermistir (Propp: 1928/1985). Bu ortak semaya da masalin temel
boliimlerini gosterdikleri icin, 6ncelikle masal kisilerinin iglevlerini belirleyerek ulasmistir.

Islevleri tanimlayabilmek icin islevi gerceklestiren kisi goz dniine alinmamalidir, baska
bir deyisle eylemlerin kim tarafindan, nasil gergeklestirildigi ile ilgilenilmemelidir. Onemli
olan kisilerin ne yaptigi, yani islevleridir. Boylece farkli masallarda farkli kisilerin aslinda
ayn1 eylemi yerine getirdigi goriilecektir (kahramana tilsimli bir nesne veren kisi bir yash
bilge, bir peri, hatta bir at olabilir). Eylemlerin betimlenmesi de bunlarin anlati akisindaki

konumlarina gére yapilmalidir.

? Bu béliim olusturulurken Propp’un adi gegen yapitindan yararlamlmstir.
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Bu kurallar1 ortaya koyduktan sonra islevi “bir kisinin olay Orgiisiiniin akisi i¢inde
tasidig1 anlam agisindan betimlenmis eylemi” olarak tanimlayan Propp (Propp, 1985: 31),
belirlenen tiim islevlerin her masalda yer almayabilecegini ancak islevlerin dizilisinin her
zaman ayni oldugunu sdylemistir.

Masallarda belirlenen iglevler birer gostergedir. Ancak Propp islev olarak adlandirdig:
bu gostergeleri saptarken gosterileni esas alir (Erkman-Akerson, 2010: 168). Ciinkii daha
once de belirtildigi gibi islevin kimin tarafindan ya da nasil gerceklestirildigi degildir
onemli olan. Yani gostergenin bi¢cimsel katindan ¢ok icerik katiyla ilgilenilecektir.

Propp yukarida belirtilen kurallara gore inceledigi masallarda otuz bir iglev saptamistir.
Ozetlemek gerekirse Propp’un saptadigi islevleri dort ana béliim altinda toplayabiliriz: 1.
Baslangig; 2. Eksiklik (gerilim ve diigiim); 3. Zafer; 4. Ortaya Cikarma (¢6zlim). Bu dort
ana boliimiin altindaki iglevler ise soyledir:

1. Masallarin girisinde bir baslangic durumu bulunur. Burada kahramandan, iginde
bulundugu durumdan ya da ailesinden kisaca bahsedilir. Baslangi¢ durumunu aileden
birinin (kahramanin ya da kahramanlardan birinin) evden uzaklagmasi izler. Daha sonra
kahraman bir yasakla karsilasir ve bu yasagi ¢igner. Bu arada saldirgan bilgi edinmeye
calisir, evden uzaklasan kahramani, baska bir deyisle kurbani1 aldatmay1 dener ve kurban
aldanarak, istemeyerek de olsa diigmanina yardim etmis olur. Bu ilk yedi islev (uzaklasma,
yasagin ¢ignenmesi vs.) masalin hazirlayici boliimiidiir. Olay orgiisiiniin diiglimlenmesi ise
kotiiliikle karsilasmada gergeklesir. Kotiiliikk kendini, saldirganin aileden birine zarar
vermesi seklinde gosterebilir.

2. Kimi masallar ise bir eksiklik ya da yokluk durumuyla baslar (biiyiilii bir nesne,
kacirilan nisanli vs.). Bu eksiklik ya da yokluk durumu da kahramani arayisa siiriikler,
dolayisiyla kahraman eyleme ge¢meye karar verir ve eksikligi gidermek icin evinden
ayrilir. Kahraman smanir ve bunun sonucunda biiytili bir nesne ya da yardimci edinir,
aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir ve bir ¢atismada saldirganla kars1 karsiya gelir.

3. Saldirgan catigsmada yenik diiser ve baglangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik
kargilanir. Kahraman zaferin ardindan geri doniis yoluna ¢ikar ancak pesinde onu izleyen
bir kisi, hayvan vs. bulunabilir. Pesindeki saldirgandan kendi olanaklari ya da yardimcilar
sayesinde kurtulur. Bu asamada diigiim ¢6ziilmeye baslayabilir. Fakat kimi masallarda bir
takim islevlerin tekrarlandig1 da goriilebilir. Kahraman ikinci bir saldiriyla karsilasabilir

veya elde ettigi nesne ¢alinabilir vs. Kahraman saldirgandan kurtulduktan sonra kimligini
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gizleyerek kendi iilkesine ya da baska bir iilkeye varir. Bu sirada diizmece bir kahraman
asilsiz savlar ileri siirebilir. Bu savlar dogrultusunda kahramana gii¢ bir is onerilir. Bu gii¢
is kahraman tarafindan yerine getirilir ve bunun sonucunda kendini ispat etmis olarak
taninir (Taninma, 6zel bir igaret tagima ile de gergeklesebilir).

4. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiinliin gergek kimligi ortaya ¢ikar ve
diiglim ¢oziiliir. Bundan sonra kahraman yeni bir goriiniim kazanabilir. Saldirgan
cezalandirilir. Kahraman da evlenerek ya da tahta ¢ikarak ddiillendirilir.

Islevlerin saptanmasindan sonra Propp, bu islevlerin anlati kisileri arasinda nasil
bolistiirtildiigli sorununa egilir. Kullandig1 yontemin sonucunda da anlatinin ana kisilerine
ulasir. Islevler, islevleri yerine getiren kisilere uygun diisen eylem alanlarina gére
kiimelenirler. Bu alanlar1 da su kisilerin eylemleri kaplar:

1. Saldirgan

2. Bagisct

3. Yardimci

4. Prenses (aranilan kisi ya da nesne) ve Babasi

5. Gonderen

6. Kahraman

7. Dlizmece Kahraman

Islevlerin dagilimi eylem alanlarinin  kisiler arasindaki dagilimini  belirleyerek
gerceklestirilir. Eylem alanlarinin anlati kisileri arasindaki dagilimi da su sekillerde
belirlenebilir:

1. Eylem alan1 kisiye dogrudan dogruya uygun diiser. Ornegin kahramanin kagmasina,
saklanmasina, giic bir isi yerine getirmesine yardim eden tiim kisiler, yardime1 olarak
adlandirilirlar.

2. Bir kisi birgok eylem alanini kaplar. Yani bir bagisci, yardim niteligindeki bagka bir
eylemi de gerceklestiriyorsa o kisi hem yardimci hem de bagiscidir. Aym sekilde,
gonderen daha sonra kahramana bir tilsim, nesne vs. veriyorsa o gonderen ayni zamanda
bir bagiscidir.

3. Ikinci durumun tam tersi olarak, bir eylem alani birgok kisi arasinda dagilabilir.

Propp, ele aldig1 masallarin ve bagka uluslara 6zgili bircok masalin olay 6rgiisiiniin, bu
islevlerin sinirlar1 ig¢inde gelistigini One siirer. Kuskusuz bu yontemin bagka tiirlere

uyarlanmas1 ya da Propp’un da belirttigi gibi farkli uluslarin masallarina uygulanmasi,
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daha 6nce Umberto Eco, Todorov, Beaugrande&Colby gibi arastirmacilar tarafindan
denenmis ve hatta gelistirilmistir. Biz de ¢alismamizda, islevlere ayirma yonteminin sadece
masallara 0zgii olup olmadigini, bu ydntemin ¢izgi roman tiirline de uygulanip
uygulanamayacagin1 gostermeye ¢alisacagiz. Bunu yaparken, tiiriin elverdigi oOlgilide
Propp’un islevlere ayirmada ileri siirdiigii kurallari takip edecegiz.

3.2 Todorov ve “Oykiilemede Sézdizimi®”

Bu tezde yararlanilacak yontemlerden birisi de Todorov’un Boccaccio’nun Decameron
adli kitabindaki oykiiler iizerinde yaptig1 arastirmada kullandig1 yéntemdir. Oykiilemede
Sozdizimi® adli makalesinde Todorov, Decameron 6ykiilerindeki olaylar zincirinin
biitiiniinii inceleyerek Sykiilerin dolantisini (intrique)’ meydana getiren en énemli 6geleri
gbzden gegirmistir (Todorov: 1971).

Todorov, Decameron’dan ayricalikli bir 6rnek niteligi tasiyan birkag dykii se¢mistir.
Olaysal nedenselligin® en 6nemli yeri kapladigi ve dolantilar1 sade ve kisa olan bu
Oykiilerin bir¢ok ortak nitelik barindirdigini sdyler.

Todorov, Oykiileri incelemeye ge¢cmeden Once kullanacag iki kavramin agiklamasini
verir. Bunlardan ilki “tlimce”dir. Cagdas dilbilgisindeki ¢ekirdek tiimceler (propositions
nucléaires) 6rnegince kurulacak olan bu tiimceler kimi olaylar karsilar ve en kiigiik birimi
meydana getirir. ikinci kavram ise “boliik™tiir (sekans, sdzce). Boliik bircok tiimceden
meydana gelir, sona ermis bir biitiin, bir 6ykd, bir dykiiciik izlenimi verir.

Dolantilarinin belli bagh 6gelerine indirgenmis Oykiiler ele alindiktan sonra kisilerin
eylemleri ve eylemlerin arasindaki iliski tipleri belirlenir. Eylemler arasindaki iliskiler; art
arda gelis ve birinin Otekini dogurmasi olarak iki tipte toplanir. Art arda gelis [+],
nedensellik de [—] isaretleriyle ve kisiler, yani eylemciler de X,Y,Z harfleri ile gosterilir.

Bu saptamalar esliginde Todorov, degerlendirdigi oykiilerin kurgu formiillerini ortaya
koymaya caligir. Bu formiillerde kullandig fiilleri, 6teki oykiilerle karsilastirmay1 olanakl
kilmasi icin soyut fiillerden secer (dokunca vermek -zarar vermek- gibi).

Bu noktada Todorov’un kullandig1 6ykii 6rneklerinden birine goz atabiliriz:

3 Todorov’un yéntemi agiklanirken kullamilacak olan terminoloji, metnin gevirisini yapan Salh Birsel’e
aittir.

* Bu béliim olusturulurken adi gegen makaleden yararlanilmustir.

> Dolant1 (osm. Entrika): Seyircinin ilgisini cekmek ya da heyecanini uyandirmak igin yazar tarafindan
bilingli bir bigimde olay dizisine yerlestirilmis karsitliklar, catallagmalar. (http://tdkterim.gov.tr/bts/)

% Olaysal nedensellik: Anlatilan olaylarin nedenlere gore sekil almasi, her nedenin bir olay1 dogurmast (y.n.)
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“Fransa krali, Monferrat markizinin ¢ok giizel oldugunu isitir. Bir aksam markizin
kocasiin evde olmadigin1 6grenince kalkar markize aksam yemegine gider. Nedir, bagsarili
bir sozcilik oyunu sonunda markiz krala niyetinden vazge¢mesi geregini anlatir. Kral da
buna uyar.” (Todorov, 1971: 676)

Todorov, saptanan odlglitlere gore bu dykiiniin formiiliinii su sekilde ortaya koyar:

Y dokunca veriyor X’e + X saldirtyor Y’ye —Y artik dokunca vermiyor X’e

Bir kisinin eylemi ile baslamayan bir takim Oykiilerin de bulundugunu belirten
Todorov, bu durumda ortada verilen bir dokunca olmadig i¢in, cimrilik durumunu daha
biiylik bir genellemeye olanak saglayan “6zel bir kusur” olarak adlandirir ve bu tiirden
Oykiiler i¢in de ayr1 bir formiil gelistirir:

Y’nin 6zel bir kusuru var + X saldiriyor Y’ye — Y’nin kusuru kalmamistir

Daha sonra ¢ikardigi bu kurgu formiillerini birlestirerek 6rnek niteligindeki genel bir

formiile ulagsmaya caligir:

;
Dokunca veriyor X’e artik dokunca
Y- + X saldiriyor Y’ye— Y { vermiyor X’e
‘nin 6zel bir kusuru var ‘nin kusuru kalmamas-
tir.
\

Todorov, bu yontemi kullanarak ve kimi kurallara bagl kalarak tiiretme yoluya sayisiz
somut dolant1 elde edilebilecegini belirtir. Daha karmasik yapili 6ykiilerde, dykiiniin geregi
dolayistyla formiile yeni fiiller eklenir. Kimi dykiilerse birden fazla sdzceden olusabilir. Bu
tiir 0ykiilerde sdzcelerin birlesimi ii¢ sekilde gergeklesir:

1. Araya sokma

2. Zincirleme Baglanisg

3. Almasma

Formiillere indirgenen sozceler ile gercek Oykii arasinda iliski kurmanin yolu da ¢
gesittir:

1. S6zdizimsel belirim

2. Anlambilimsel bir yorumlama

3. S6ze dayanan anlatmalar
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Biz bunlardan, ileride c¢alismamizda kullanacagimiz  “Anlambilimsel bir
yorumlama’nin lizerinde duracagiz.

Sozceleri formiillere indirgerken kullanilan bir takim fiiler, genelleme ve karsilagtirma
olanag1 saglayan fiillerden secilir. Ancak bu fiiller, karsiladiklar1 igerikler ortaya koyularak
daha belirgin hale getirilebilir. Anlambilimsel bir yorumlama da burada ortaya cikar.
Ornegin “zarar vermek” fiili hapsetmek, malin1 almak, 6ldiirmek gibi fiillere, 6ldiirmek de

asmak, bogazlamak, bogmak gibi fiillere doniisebilir.

3.3 Beaugrande & Colby: “Narrative Models of Action and Interaction”

Robert de Beaugrande ve Benjamin N. Colby Eylemler ve Karsilikli Eylemler Icin
Anlati Ornekgeleri (Narrative Models of Action and Interaction)” adli makalelerinde,
sadece Oykiilerin nasil kurgulandigini ve yapilandigini degil, ayn1 zamanda bazi dykiilerin
neden daha ilgi ¢ekici ve uzun 6miirlii oldugunu, “belli dykii yapilarinin nasil olup da belli
Oyki anlatma kurallarina ve 6ykii anlama siireglerine ulagtigin1” incelerler (Beaugrande &
Colby: 1979). Yani, eskimeyen anlatilarda, anlaticinin anlatma eylemini gergeklestirirken
neden belli bir birimi sectigi ve izleyicinin bu secilmis birimleri nasil algiladigi ve
islemledigi sorulart makalenin eksenini olusturur.Beaugrande & Colby bu sorulari
cevaplamak icin geleneksel ingiliz halk masallarindan yararlanirlar.

Insanlarin  belli ereklere ulasmak igin, belli planlara gore davrandiklar1 ve
davraniglarimizi bu tasarilarin denetledigi varsayiminin, anlati diinyasinda da (anlati
evreni, Oykiinlin evreni) gecerli oldugu sOylenebilir. Dolayisiyla, anlati diinyasinda da
kahramanin belli erekleri vardir ve bu ereklere ulagsmak i¢in belli planlara gére davranir.
Amaca ulagsma durumu kahramanin davraniglarimi belirler. Ancak erege ulagsmak bazi
giicliikleri de beraberinde getirebilir. “Ciinkii kahramanin farkli erekleri ya da farkh
kahramanlarin erekleri birbiriyle ¢eligebilir. Dolayisiyla dykiiniin merkezinde kahramanin
sorunlar1 ve bu sorunlarin ¢6ziilmesi yer alir” (Beaugrande & Colby, 1979: 2).

Anlat1 diinyasinin ¢izgisel (ilerleyen) bir dizge oldugunu ve bu c¢izgisel dizgede bir
takim olaylarin, eylemlerin yer aldigini, bu olay ve eylemlerin bir durumdan 6tekine gegisi
sagladigin1 6ne siiren Beaugrande & Colby, bu dizgedeki ilginglik kosulunu, kahramanin
erek durumuna gecisini saglayan olay ya da eylemin beklenenin otesinde, siradan

olmamasina baglamaktadir.

’ Bu béliim olusturulurken adi gegen makaleden yararlamlmustir.
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Farkli kahramanlarin karsilikli eylemleri de erek duruma ulagma yolunda birbirini
etkileyen ve engelleyen bigimlerde ortaya ¢ikabilir. Bu karsitlik baskisi ve hasim ikiliginde
yatar. “Anlatida baz1 olaylara ve durumlara bakis acis1 yansiz degilse, bu olay ve
durumlara kahramanin tasarilarina ve ereklerine gore bazi degerler bigiliyorsa ve izleyiciler
de bu degerleri paylasiyorsa o kahraman anlatinin baskisisidir. Eger ki izleyiciler bu
bicilen degerleri paylasmiyorlarsa, o kahraman hasimdir” (Beaugrande & Colby, 1979: 3).

Oykiiyii siradan olmaktan uzaklastiran dzellik de, erege ulasmay: tehlikeye diisiirmek
ve diiglim ¢oziilene kadar belirsizlikleri korumaktir. Bu goriigler dogrultusunda sdyle bir
Oykii anlatma kurali dizisine ulasilabilir:

Kural 1

En az bir KAHRAMAN olustur.
Kural 2
Bu KAHRAMAN ig¢in bir SORUN-DURUM yarat.
Kural 3
KAHRAMAN i¢in bir EREK-DURUM yarat.
Kural 4
SORUN-DURUMdan EREK-DURUMa dogru uzanan bir patika baslat.
Kural 5
EREK-DURUMa ulagilmasini engelle ya da geciktir.
Kural 6
ASILACAK-DURUMlardan ~ birini  DONUM-NOKTASI  (DUGUMUN
COZULMESI) olarak belirle.
Kural 7
Bir SON-DURUM yarat. Bu son durumun EREK-DURUMIa ORTUSUP
ORTUSMEDIGI de agikga belirli olsun.

Ortaya konulan bu dizi yinelemeler icerebilir, bir minik dykiiniin tamamini ya da bir
epizodu olusturabilir. Oykiiye yeni kisiler katilabilir ya da aym kisilerin basina baska
olaylar gelebilir. Bu dizi hasim ve baskisi yaratmak i¢in kullanildiginda, her ikisi icin de
varolan olay-durum patikalar1 birbiriyle etkilesebilir. Bu tiirden bir dizi de su sekilde
gosterilebilir:

Kural 1a

Iki KAHRAMAN olustur, BASKIiSI B ve HASIM H.
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Kural 2a
B i¢in, H’nin sebep oldugu ya da istedigi bir SORUN-DURUM yarat.
Kural 3a
B’nin arzuladig1 ve H’nin arzulamadigi bir EREK-DURUM olustur.
Kural 3.1a (secimlik)
H’nin arzuladig1 ve B’nin arzulamadig1 bir EREK-DURUM olustur.
Kural 4a
B’nin durum-eylem ¢izgisinde SORUN-DURUMdan EREK-DURUMa uzanan bir
PATIKA baslat.
Kural 4.1a (se¢imlik)
B’yle aynt EREK-DURUMu paylasacak bir ya da daha cok KAHRAMAN olustur,
bunlar H'nin ENGELLEYICi EYLEMLERini ASABILME KOSULLARINI yaratsinlar.
Kural 5a
H’nin bazi EYLEMleriyle, B’nin tasarladigi PATIKA’y1 engellemesini ya da
bozmasini sagla.
Kural 6a
ASILACAK-DURUMlardan birini dyle bir belirle ki, bu ASAMA, Kural 3a’da sz
konusu edilen EREK-DURUMa ulagmay1 (B icin) kesenkes ya olanakli ya olanaksiz kilsin
(eger Kural 3.1a kullanilmigsa bu ASAMAnin, H’nin kendi EREK-DURUMuna
ulagmasini nasil etkileyecegini sapta).
Kural 7a
Bir SON-DURUM yarat. Bu SON-DURUM B ve H i¢in birbirine karsit arzulanma
degerleri tasisin, B'nin EREK-DURUMu i¢in UYGUN OLAN, H’nin EREK-DURUMU
icin UYGUN OLMASIN.

B’nin sorunlarimin kolay ¢6ziimlenebilir olmamasi ilginglik kosulunu saglar. Bu
durumda yaratilan hasim da baskisinin giiclinii agan bir giice sahip ve becerikli olmalidir.
Dengeyi ise baskisinin yaninda yer alan, ona yardim eden yan kahramanlar kurar. Boylece
secimlik 4.1a kuralina ulagilir.

Dizilerdeki kurallar yinelenebilir oldugu gibi, verilen sirayla gerceklesmek durumunda
da degildirler, sapmalar, geri doniisler olabilir. Kurallar her epizodta aynen kullanilmasalar

da Oykiiniin ¢atisin1 belirlerler. “Bir kuralin kullanilmamasi, atlanmasi durumunda,
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izleyiciler bildikleri genelgecer bir gerceklesme seklini kendileri disiiniip acgig1
kapatacaklardir” (Beaugrande & Colby, 1979: 6).

Beaugrande & Colby, “iyi bigimlenmis bir 6ykii” olmanin kosullarini da iki eylem ya
da durum arasindaki gecislerin inandirici olmasina, erek-duruma gecisi saglamalari
acisindan dogru secilmelerine baglarlar. Okuyucu, bir durumdan bir eyleme gegisin bir
dizilim olusturdugunu, eylem ve durum arasinda yol agma, sebep olusturma, miimkiin
kilma ve amag gibi iligkiler kurulabilirse anlayabilir.

Oykii anlatma kurali dizisini takip ettii varsayilan anlatic1, “a) her kahraman igin
inandirici durum-eylem patikalari tasarlar, b) kahramanlarin tasarilari ile anlatilan eylemler
arasindaki baglantilar1 kurar, c) izleyicinin, kahramanin tasarilarin1 nasil algiladigini ya da
kafasinda nasil yeniden olusturdugunu anlamaya ve yonlendiremeye ¢alisir” (Beaugrande
& Colby, 1979: 7).

Buna karsilik okuyucunun da, verilen dykiiyli anlamlandirmak icin bir dykii anlama

islemi gercgeklestirdigi varsayilir. Bu islemler soyle ifade edilebilir:

Islem 1
Esas KAHRAMANIar1 sapta, bunlarin SORUN ve EREKlerini anla.
Islem 2
EYLEM ve DURUMlarla SORUN-COZME ve EREGE yonelik TASARIlar
arasindaki baglar gor.
Islem 3
EYLEM ve DURUMlar ele alarak PATIKAlar1 (CiZGlleri) olustur, EYLEM ve
DURUMlar arasindaki baglantilar1 kuracak olan YOL ACMA, MUMKUN KILMA,
SEBEP ve AMAC gibi halkalar1 yerlerine yerlestir.
Islem 4
BICILEN olumlu ve olumsuz DEGERIeri sapta.
Islem 5
KISILERIN DAVRANIS NEDENLERINI (DURTU / MOTiVASYON) anla.
Islem 6
OLAY, EYLEM ve DURUMIlarin sinirlarin1 gosteren belirtileri sapta.
Islem 7
ZAMANa, UZAMa ve KAYNAKIara gonderme yapan ipuglarini ¢oz.
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Islem 8
DONUM NOKTALARIn1 tant.
Islem 9
KAHRAMANLARIN EREK-DURUMIar1 ile SON-DURUMlarin karsilastir.

Bu islemler anlama yolunda, 6ykiiyii epizodlara ayirmay1 saglarlar.

Yukarida detaylandirilan yapisaler yaklasimlardan oncelikle Propp’un yonteminden
yola ¢ikarak Red Kit ve Tarkan Oykiilerini islevlerine gore kesitlere ayrilacaktir. Bunun
nasil yapildigi, birer 6rnek Oykii iizerinde detayli bir sekilde gosterilecektir. Propp’un
masallarda belirledigi islevlerin, birer gosterge oldugundan daha 6nce bahsetmistik. Bu
gorlisi  Red Kit ve Tarkan Oykiilerine uygularsak ve Oykiilerin olusturucu
boliimlerini(kesitleri) gostergeler olarak adlandirirsak, galismanin sonunda bu gdstergelerin
hem birbiriyle hem de metnin biitiinliyle kurduklari bagintilar ortaya cikarilacaktir. Bu
bagintilarin analizi yapilirken Beaugrande & Colby’nin yonteminden de yararlanilacaktir.
Son olarak da kurgulart saptanan oykiilerin (Todorov’un Decameron Oykiileri igin

yaptigina benzer bir sekilde) genel formiillerine ulagilmaya calisilacaktir.
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4 OYKULERIN, KiSILERIN iISLEVLERINE GORE KESITLERE AYRILMASI

4.1 Red Kit

New York Weekly icin Amerika’nin batisina yolculuklar yapan ve orada gergek
kovboylarla tanisan gazeteci Edward Zane Buntline, 1870’e dogru batiy1 anlatan ve ¢ok
satan bir dizi romanin yazimina baglar. Ucuz Western romanlar daha 6nce Erastus Beadle
tarafindan okuyucuya tanitilmis olsa da, Buntline kahramanlarin1 daha ¢agdas bir dille
anlatir. Sinemanin yiikselise gegmesiyle birlikte bati algis1 ve Westernler de degisikliklere
ugrar ve kovboy gercek bir kahramana doniisiir (Sesslen, 1997: 229).

Sinema ile algilarda daha genis bir yer edinen Western’i tanimlamada, tiirii
degerlendirme acis1 biiyliik rol oynar. Bu sebeple western i¢in bir¢ok farkli tanim
yapilmistir. Bu farkli tanimlardan Western’ler icin sdyle bir kurallar dizisine ulasilabilir®:

“1. Kuzeybat1 (Uzak Bat1) Amerika’da, 1840-1900 aras1 bir zamanda gegerler;

2. Kahramanlar kadrosu, sert/'yumusak kovboy, yalniz serif, sadik ya da hain yerli,
giiclii ama nazik kadinlardan olusur;

3. Olaylarin gectigi cografyada var olmanin catigmalari, degerleri ve atmosferi ile
ilgilidirler;

4. Toplumsal sorunlarin ¢oziilmesi ve daha iyi bir yagam i¢in siddetin kullanilmas1
mesrulastirilir.” (Abisel, 1999: 68)

Cizgi romanda da kendine ciddi bir yer edinen Western tiiriinii, mizahi a¢idan ele alan
¢izgi romanlarin sayis1 olduk¢a azdir. “Vahsi bat1” ¢izgiye genellikle gergekei ve ciddi bir
tarzda yansimistir. Avrupali ¢izerlerin, Amerika’nin batisinin gorselligini ve tarihselligini
ele alan kitaplardan yoksun olmalari, atmosfer yaratmakta ve 6ykii olusturmakta bagimsiz
bir tutum edinmelerine yol agmistir (Hangartner, 1997: 163).

Iste bu Avrupali cizerlerden biri olan Maurice de Bévére (mahlas1 Morris), Western’i
parodilestiren Red Kit (Lucky Luke) Gykiilerini ilk defa, 1946 Aralik ayinda yayimlanan
Spirou Yilligi 1947 dergisinde ¢izmeye baslamistir.

“Uluslararas1 bir espirisi oldugu icin” Western ¢izmeye karar verdigini sdyleyen
Morris, 1948’de Belgika’y1 terkederek alti yil kalacagi Amerika’ya gider (Hangartner,
1997: 165). Red Kit’i burada ¢izmeye devam ederek Belgika’ya posta ile yollar. Amerika

icinde gezdigi slire boyunca, “Western’in ruhunu, kokusunu i¢ine sindirerek, daha canli,

¥ Burada gegen kurallar dizisi olusturulurken birgok farkli arastirmacimin farkli Western tanimlart
kullanilmigtir. Bu aragtirmacilar gunlardir: Jean Mitry, Marc Vernet, John Tusca. Bu arastirmacilarin
tanimlar1 Abisel, 1999 kitabindan alinmustir.

20



daha yasayan, daha inandirict seyler ¢izebilmek i¢in” bulundugu her noktayi resmeder
(Hangartner, 1997: 166). Bu sirada Amerikan ¢izgi roman piyasasini da tanimaya baslayan
Morris, daha sonra Red Kit’in senaryolarin1 yazacak olan René Goscinny ile tanisir.

Morris kimi karakterlerini yaratirken kurmacanin igine gergeklik katmayi da ihmal
etmez. Daha sonra ¢ok tutacak olan Dalton Kardesler tiplerini Daltonlarin Déniisii isimli
bir film izledikten sonra, haklarinda arastima yaparak ve biraz da degistirerek yaratir.
Goscinny de bu tiplerin gelistirilmesi konusunda Morris’e yardim eder. Buna benzer bir
sekilde Morris, Amerika’da yarattigi son karakter olan ve calismamizda da yer alan
Oriimcek Ayak’1, oyuncu Jack Palance’dan esinlenerek ¢izdigini belirtir.

Red Kit Tiirkiye’de ilk defa 1956 yilinda Dolmus dergisinde yaymmlanmustir. Isim
babasinin kim oldugu konusunda farkli goriisler olsa da, o zamanlar ¢ikan Red Ryder ve
Bill Kid dergilerinden bir isim birlestirme yontemine gidildigi anlasiimaktadir °.

Red Kit baslarda kopyalansa da, zaman igerisinde telif haklarinin 6nem kazanmasiyla
orjinal halleriyle yayimlanmaya devam eder. Aydinger kullanilarak yapilan ilk kopyalar
albiimlerden ¢ok Spirou dergisinden alinmustir. ilk kez orjinal bigiminde yayimlanmas: ise
1962 yilinda Arkadas dergisinde gerceklesmistir. Altmish yillarin ikinei yarisinda Sakrak
ailesinin iki ayr1 yaymevinden, yetmisli yillarda ise Silliler yaymevi tarafindan
cikarilmistir. 1984 yilinda Milliyet Yayinlari’'ndan albiim formatinda dizi olarak
yayimlanmig, aynmi dizi seksenli yillarin sonundan itibaren de Milliyet gazetesinin ¢izgi
roman eki olarak verilmistir (Cantek, 2002b: 208-211). 2007 yilindan beri ise Yap1 Kredi

Yayinlar tarafindan biiylik boy, renkli albiim formatinda yayimlanmaya devam etmektedir
10

4.1.1 Red Kit icin Ornek Oykii: “Red Kit Pat Poker’e Karsi” '

Kesitlere ayirma iglemini nasil yaptigimizi gostermek ic¢in, Red Kit’ten 6rnek bir
Oykiiniin akis semasini ayrintilariyla ele alacagiz. Bu islem sirasinda dykiiniin bir 6zeti de
verilmis olacaktir. Okumay1 kolaylastirmak i¢in akis semasini kesitlerine ayiracagiz ve
kesitleri numaralandiracagiz. Her kesite ayrica, icerigine gore bir isim verecegiz.

Ornek oykiiniin diginda alti adet Red Kit dykiisiinii daha kesitlerine ayiracagiz. Bu

oykiiler sunlardir: “Doktor Doxey’in Iksiri”, “Oriimcek Ayak”, “Red Kit Nisanlaniyor”,

? Farkli kaynaklarda isim babasi olarak Oguz Alplagin ve Ferdi Sayisman’in isimleri gegmektedir.

' Daha ayrintili bir yayin gegmisi i¢in bkz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Red_Kit.

' “Red Kit Pat Poker’e Kars1” iki alt boliimden olusan, oldukca uzun bir Sykiidiir. Burada, 6rnek olmasi
acisindan yalnizca ilk boliim olan “Red —City’de Temizlik” dykiisiiniin detaylar: verilecektir.
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“Jesse James” ve “Papatya Kasabas1” Daha sonra bunlar1 topluca bir kesitler ¢izelgesinde

gosterecegiz.

4.1.1.1 “Red-City’de Temizlik”

l.

10.

11.

12.

Red Kit, Dildiil ile birlikte Red-City’e dogru yol almaktadir. (MEVCUT
DURUM)
Diildiil’le konusurken amacini séyler. (AMAC)

. Yikanmak i¢in yol iizerindeki bir gol kenarmmda durur. Golden ¢iktiginda her

seyinin ¢alindigini farkeder. (SALDIRI)

Yolda karsilastig1 kisiler Red Kit’e komik kiyafetler verirler ve Red-City’e
ulagsmasini saglarlar. (YARDIM) (AMAC-YOL)

Bu sirada kasabadakiler de iki yil aradan sonra Red Kit adinda bir serifin kasabaya
gelecegini 6grenirler. (KIMLIGIN ACIKLANMASI 1)

Red Kit kasabaya varir. Kilik kiyafetinden dolay1 kasabalilar onunla alay eder ve
icki 1smarlamak icin bir bara gétiiriirler. ILK KAPALI MEKAN)

Pat Poker kimligini Red Kit’e agiklar. (KIMLIGIN ACIKLANMASI 2)

Red Kit yeni ofisine gider. Burada, ondan onceki biitiin seriflerin 6ldiiriildiigiini
ogrenir. (OGRENME)

Salonda kavga ¢ikar. Kumarda hile yaptig1 iddia edilen biri Pat Poker’in adamlar1
tarafindan idam edilmek iizere bir agacin altina getirilir. (SALDIRI)

Bunu goren Red Kit idamin gerceklesecegi yere gider. Yaninda getirdigi bir paketi
acar. Paketten ¢ikan kokarca yiiziinden herkes dagilir ve boylece idam engellenmis
olur. (KURTARMA)

Bunu 6grenen Pat Poker, Red Kit’i korkutmasi amaciyla adamlarinda birini
gonderir ve bu kisi Red Kit’i bir daha igine karismamasi igin tehdit eder.
(TEHDIT)

Red Kit, kiyafetlerinden ve sergiledigi ¢ocuksu davraniglarindan dolayr gordiigi
cocuk muamelesine dayanarak adamin cebindeki tabancayi c¢ikarir, oynuyormus
gibi yapar. Bu esnada oradan gegen kokarcayr bir vurusta oOldiirerek giiciinii
ispatlar, herkesi sasirtir ve adamlarm goziinii korkutmay1 basarir. (GUCUNU
ISPATLAMA)
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13. Kaybolan at1 Diildil’ti barin 6niinde goéren Red Kit, atin1 ¢alanin Pat Poker

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

oldugunu anlar. Onunla bir poker oyununda kozlarim1 paylasir. Pat’in hilelerini
ortaya ¢ikarir, oyunu kazanir ve Diildiil’e tekrar sahip olur. (MUCADELE)

Ertesi glin Red Kit ofisinde otururken kapisina, kasabay1 terketmezse
Ayni aksam Red Kit kasabay1 terkediyormus gibi yapar. (UZAKLASMA 1)

Red Kit’in kasabadan ayrildigin1 6grenen Pat Poker, adamlarina soymalart igin
bankanin kasasinin sifresini verir. Adamlar kasay1 agtiklarinda i¢inde, tutuklanmak
tizere olduklarin bildiren bir not ve serif yildiz1 disinda bir sey olmadigini goriirler.
Bu esnada sirtlarinda Red Kit’in oyuncak silahin1 hissederler. (SALDIRI)
(MUCADELE)

Red Kit adamlar1 tutuklar. Oyuncak tabancasini adamlarin gergek silahlariyla
degistirir ve onlar1 hapse atar. (TUTUKLAMA)

Olanlar1 duyan Pat Poker, Red Kit’i 6ldiirmek iizere barda silahli bir sekilde
beklemeye baglar. Barin kapilarindan biri agilir, Pat Poker o tarafa dogru ates eder
ancak Red Kit diger kapidan bara girer. (SALDIRI)

Red Kit Pat Poker’in her hamlesini silahiyla usta bir sekilde Kkarsilar.
(MUCADELE)

Sonunda Pat Poker’e dogru ates eder. Pat yere yikilir. Herkes onun &ldiigiinii
diisiiniir ve sevinir. Cenazeci Pat’i bir tabuta koyarak bardan c¢ikarir. (SAHTE
OLUM)

Red Kit Pat Poker’in bardan ¢ikarilmasindan sonra, onu muhallebi ¢ocugu diye
cagiran kasabalilara silahla birka¢ numara yapar ve bari terkeder. Bunun iizerine
herkes Red Kit’in yaman biri oldugu fikrinde birlesir. (GUCUNU ISPATLAMA)
Mezara ulasan cenazeci tabutu agar, Pat Poker icinden canli bir sekilde ¢ikar.
Yardimlari i¢in cenazeciye bahsis verir. (YARDIM 2)

Bu sirada Red Kit mezarliga gelir. Barda Pat’in tabancalarina ates ettigini, onun
6lmedigini bildigini, cenazeciden de sliphelendigi i¢in bu duruma géz yumdugunu
soyleyerek  ikisini de tutuklar. (GERCEGI ORTAYA CIKARMA)
(TUTUKLAMA)

Pat Poker kagmaya bagslar. Red Kit ile arasinda bir miicedele gerceklesir.
(MUCADELE)
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25. Red Kit izleri takip ederek Pat Poker’in pesine diiser. (AMAC-YOL)
26. Daha sonra Pat Poker yargilanir ve sug¢lu bulunur. (YARGILANMA) (AMACIN
GERCEKLESMESI)

Cizelge 4.1 Red Kit dykiileri i¢in kesitler

Doktor .
Pat Poker’e Oriimcek Red Kit . Papatya
Doxey’in Jesse James Biiyiik Odiil
Karsi R Ayak Nisanlaniyor Kasabast
Iksiri
Mevcut . . . . . . . . . . . .
Bilgi Bilgi Bilgi Bilgi Bilgi Bilgi
Durum
A Hasmin Mevcut Mevcut Kimligin Kimligin Mevcut
mag
Tanitimi Durum Durum Agiklanmasi 1 | Agiklanmasi 1 | Durum
Mevcut Hasmin Mevcut Kimligin
Saldir1 Yardim 2 Amag
Durum Tanitimi Durum Aciklanmasi 1
Kimligin Mevcut . .
Yardim 1 Kurtarma Amacg-Yol Ik Mekan Ik Mekan
Aciklanmasi 2 Durum
Amag-Yol Saldiri Saldiri ik Mekan ilk Mekan Ogrenme Saldiri
Kimligin . . ..
Ik Mekan Miicadele Ogrenme Ogrenme Amag Miicadele
Agiklanmasi 1
. . . Kimligin
Ik Mekan Ogrenme Ogrenme Amag Amag-Yol Saldir
Agiklanmasi 1
Kimligin
Amag Amag Amag-Yol Amag-Yol Ortak Cikar Miicadele
Agiklanmasi 2
. Saldiriya
Ogrenme Amag-Yol Amag-Yol Miicadele Tuzak 1 Amag
Hazirlik
Gergegin ) )
Kimlik . Kimligin Gilictuni
Saldir Ortaya o Ogrenme Saldir ,
Degistirme Agiklanmasi 2 | Ispatlama
Cikmast
. . Kimligin
Kurtarma Ceza Ik Mekan Saldirt Ogrenme Saldir
Aciklanmasi 2
Gergegin
) Saldirtya Giciinii ..
Tehdit , Ortaya Amag-Yol Amag-Yol Ogrenme
Hazirhk Ispatlama
Cikmasi
Giliciini . Glciini
. Saldir Ogrenme Tutuklama . Miicadele Amag 2
Ispatlama Ispatlama
Kimligin Saldiriya )
Miicadele Tuzak 1 Saldirt Tehdit Saldirt
Aciklanmasi 1 Hazirlik
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Kendi

Tehdit Tuzagina Tuzak 2 Anlagma Tuzak 1 Ogrenme Miicadele
Diisme
Giiciinii
Uzaklagma 1 Saldir1 Yardim 1 Amag-Yol Saldir1 Anlagma .
Ispatlama
. Kimligin .
Saldirt Ogrenme Miicadele Kurtarma Ogrenme Saldir
Aciklamasi 2
Kendi
Miicadele Amag-Yol Ortak Cikar Amag-Yol Ogrenme Amag-Yol Tuzagma
Diisme
Saldiriya Saldiriya
Tutuklama Yardim 1 Saldir1 Amag-Yol Miicadele
Hazirlik Hazirlik
Saldirt Tuzak 2 Saldirt Miicadele Ogrenme Tuzak 1 Tehdit
Hasmin
Amacin .
Miicadele Tuzaga Miicadele | Tuzak 2 Ogrenme Miicadele
) Gergeklesmesi
Diismest
Giciinli
Tuzak 1 Amag -Yol . Kurtarma Saldir1 Yardim Ceza
Ispatlama 2
Giciinil Amacin Saldirtya
. Tehdit Miicadele Amag-Yol Ortak Cikar
Ispatlama Gergeklesmesi Hazirlik
Hasmin Giiciinii
Yardim 2 . Saldirt Tutuklama Miicadele Amag 2-Yol
Kagmast Ispatlama 1
Gergegin
Ortaya Amag-Yol Saldirt Ogrenme Yargilama Saldirt Ogrenme
Cikmasi
Saldirtya
Tutuklama Miicadele Amag 2 Saliverme Miicadele Saldir1
Hazirlik
Gergegi
Kimligin £
Miicadele Saldir Amag-Yol Saldir1 Ortaya Tuzak 2
Aciklanmasi 1
Cikarma
Kimligin
Amag-Yol Miicadele Saldir Miicadele Miicadele Saldir1
Agiklanmasi 2
Kendi )
Saldirtya Amag 2’nin .
Yargilanma Tuzagina Tuzak 1 Ogrenme Miicadele
Hazirlik Gergeklesmesi
Diisme
Kendi
Amacin
| Saldin Tuzak 2 Tutuklama Tuzagina Yardim Yardim 1
Gergeklesmesi
Diisme
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Amacin Amacin
Bilgi Tuzak 1 Tehdit Uzaklasma ) | Anlasma
Gergeklesmesi | Gergeklesmesi
Kendi
Mevcut . Amagc 2’nin
Tuzagina Ogrenme Ceza Tutuklama )
Durum Gergeklesmesi
Diisme
. Kimligin
Ik Mekan Miicadele Uzaklasma Uzaklagsma Uzaklasma
Agiklanmasi 2
Kimligin Saldirtya
Miicadele
Aciklanmasi 2 Hazirlik
Hasmin
Tehdit Saldirt
Kagmasi
Saldiriya
Saldirt Miicadele
Hazirhik
Amacin
Miicadele Saldir )
Gergeklesmesi
Saldirt Amag-Yol
Kurtarma Tuzak 1
Gergegin
Kimligin s
Ortaya
Aciklanmasi 2
Cikmasi
Saldirt Amag-Yol
Miicadele Tuzak 2
Kimligin
Miicadele
Agiklanmasi 1
Amacin
Tuzak 1 )
Gergeklesmesi
Saldirt
Miicadele
Ortak Cikar
Saldirt
Saldirtya
Hazirlik
Saldirt
Miicadele
Saldirt
Ogrenme
Amag 2
Amag 2-Yol
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Miicadele

Amag 2-Yol

Amacin 2’nin

Gergeklesmesi

Uzaklasma 2

4.1.2. Red Kit Oykiilerinde Yer Alan Kesitler ve Icerikleri

a. Bilgi

Bilgi kesiti, dykiiniin gectigi doneme dair kisa bir bilgi icerebilir, Red Kit’in ya da
olaylarin gegecegi kasabanin tanitimindan olusabilir ya da bu kesitte, 6ykiide anlatilacak
olaylara akisin1 verecek olan sorunun kokeninden bahsedebilir. Bu kesit ayn1 zamanda ana
Oykiiye bagl kiiclik bir dykii anlatir niteliktedir. Bu sebepten basli basina bir epizod olarak

ele alinabilir.

b. Hasmin Tanmitimi

Bazi oykiilerde doneme dair kisa bir bilgi verildikten sonra hasmin tanitimi adini
verdigimiz kesite gegilir. Bu kesitte hasmin Red Kit ile yollar1 kesisene kadar gegen zaman
icerisinde yaptig1 kotiiliiklerden bahsedilir, dolayisiyla okuyucuya hasimla ilgili bir 6n
bilgi verilmis olur. Ileride bahsedecegimiz “kimligin agiklanmasi 2” kesitinden daha

detayl bir kesittir.

¢. Mevcut Durum
Mevcut durum, Red Kit’in dykiiye dahil oldugu kesittir ve genellikle bilgi kesitinden
sonra gelir. Meveut durumda Red Kit’in, dykiiniin gececegi kasabaya dogru yolculugu

gosterilmektedir. Dolayisiyla bu kesitin kahramani her zaman Red Kit’tir.

d. ilk Mekan

Red Kit’in (amac1 6nceden belli ise), amacini ger¢eklestirmek lizere bulundugu ilk
belirli mekandir. Ger¢i Red Kit’e en basta acik bir arazide de rastlayabiliriz. Ancak ilk
mekandan kasit, adi sam1 olan belirli bir kasaba ya da bu kasaba ig¢indeki bir kapali
mekandir, yani agik araziye oranla daha belirtili bir mekan. Eger amag belirsizse, varilan
bu ilk mekanda bir 6grenme sonras1 amag elde edilebilir. Ilk mekan bir kasaba, kasabada

bulunan bir bar ya da otel olabilir.
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Red Kit, gonderen tarafindan ¢cagirilmadigi durumlarda, bulundugu bu ilk mekanda bir
yabanci olarak algilanir ve bu onun hasim tarafindan istenilmemesine yol acabilir.
Istenilmeyen bir yabanci olarak Red Kit, tehdit edilebilir, bu tehdit sonras1 korkmadigini
gostermek icin giliciinii ispat etmeye c¢alisabilir ve sonunda da kimligini agiklayabilir.

Biitiin bunlarin ilk mekanda gerg¢eklesmesi bu kesiti onemli kilar.
[lk mekandan sonra ortaya ¢ikabilecek olan kesitler sdyledir:

d.1 Ogrenme
Ogrenmenin farkl islevleri olabilir. Amag 6nceden belli degilse, génderenin aktardig

bilgi ya da hasmin yaptig1 koétiiliikleri 6grenme sonucunda amag elde edilir.

Amag belirlendikten sonra, olay akisi i¢cinde 6grenilen birtakim bilgiler de mevcuttur.
Ornegin hasmin zay1f noktasi bir tesadiif sonucu 6grenilebilir ve bu bilgi tuzak kurmada ya
da miicadelede kullamlabilir. Ogrenmenin bir baska islevi de Red Kit i¢in ikinci bir amag

yaratmasidir.

d.2 Amacg

Amag, bir kasabaya seriflik yapmak, bir saldirgani durdurmak, yakalamak ya da
adalete teslim etmek, giic durumda olan bir dosta yardim etmek, bir kervana kilavuzluk
etmek vb. olabilir. Amag bir gonderen tarafindan verilebilecegi gibi, bir 6grenme sonucu

da elde edilebilir. Bir 6ykiide birden fazla amag bulunabilir.

d.3 Kimligin Aciklanmasi 1

Red Kit amacin1 gerceklestirmek tlizere gorevlendirildigi kasabaya varmadan once, bir
gazete haberiyle kimligi agiklanabilir. Daha 6nce bulunmadigi bir kasabada yabanci olarak
tanimlantyorsa, kimligin agiklanmasi birtakim gii¢ gosterilerinden sonra gerceklesebilir.
Kimlik degistirerek gizlendigi durumlarda, kimlik degistirme amacina ulastiktan sonra

kimligini kendisi ag¢iklayabilir.

d.4 Kimligin A¢iklanmasi 2
Hasmin kimliginin agiklandig kesittir. Hasmin tanitimi kesiti kadar detayl degildir.
Hasim kim oldugunu dogrudan Red Kit’e sdyleyebilir ya da kasaba sakinlerinden biri

hasmin kimligini ac¢iklayabilir.
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d.5 Kimlik Degistirme
Red Kit bulundugu kasabada taninmiyorsa, amacina ulasmak i¢in bu durumu lehine

cevirebilir. Bu da asil kimligini gizleyerek baska birinin kimligine biiriinmesiyle olur.

d.6 Giiciinii Ispatlama 1

Red Kit silah kullanmada bir ustadir ve bu ustaligini ¢ogu zaman, hasmina ve 6zellikle
kendisinin kim oldugunu bilmeyenlere karst bir gii¢ ispatlamasi seklinde kullanir. Silah
kullanmadaki amag, 6liimciil darbe degil, gozdag1 vermek ve hasmi korkutmaktir. Bu kesit
hasim tarafindan tehdit edildikten sonra da gelebilir. Gii¢ ispatlamak, hasimla Red Kit
arasinda karsilikli bir hal alabilir. Ancak Red Kit her zaman daha hizl1 ve daha ustadir.

d.7 Giiciinii Ispatlama 2

Hasmin, Red Kit’i ya da kasaba sakinlerini korkutmak, tehdit etmek amaciyla giiciinii

ispatladig1 kesittir. Silah yine birincil alettir.

e. Amac-Yol

Red Kit’in amacini ger¢eklestirmek iizere ¢iktigi yolu gosteren kesittir. Bu yolculuklar
at1 Diildil tizerinde yapilir ve genellikle ¢dlde gecer. Sicak, susuzluk gibi yolculugu
zorlagtiric1 etkenlere ragmen, Diildiil’lin iyi bir at ve Red Kit’in iyi bir sahip olmas1 biitlin
zorluklarin iistesinden gelmelerini saglar. Eger saldirganin pesine diisiilmiisse kovalamaca

seklinde de ortaya ¢ikabilir.

f. Tuzak 1
Hasmin Red Kit’den kurtulmak, onu silahsiz ve savunmasiz birakmak ya da kasaba
halkin1 kandirmak i¢in kurdugu tuzaklardir. Poker oyununda yapilan hileler, mektupla Red

Kit’1 1ss1z bir yere yonlendirmek, kendini 6lmiis gibi gdstermek vs. bu tiire girer.

g. Tuzak 2
Red Kit’in hasmi yakalamaya yonelik kurdugu tuzaklardir. Savas taktigi
degistirilebilir, hasmin zayif noktasina yonelik tuzaklar kurulabilir, sahte miicadeleler

gerceklestirilebilir, asilsiz haberler yayilabilir. Zeka kullanimi olduk¢a 6nemlidir.
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h. Saldirtya Hazirhk
Hasim saldirisim gergeklestirmeden 6nce, hazirlik yapabilir. Ornegin Doktor Doxey
kasaba halkina saldirmadan 6nce iksirini hazirlar, Jesse James ve ¢etesi saldirtya gegmeden

once halkin gilivenini kazanmaya caligirlar vb.

i. Saldin
Hasmin Red Kit veya dostlarina saldirdigi kesittir. Silah ve bilek giiciiyle
gerceklestirilecegi gibi hirsizlik, iksirle zehirleme, pokerde hile yaparak tiim mal varliginm

alma gibi ¢esitleri de mevcuttur. Saldiridan sonra ortaya ¢ikabilecek olan kesitler soyledir:

i.1 Miicadele

Saldiridan sonra hasimla Red Kit arasinda gegen miicadeleyi gosterir. Miicadele bir ya
da birden c¢ok kisiye karsi, silahla, bilek giicliyle ya da akil giiciiyle gerceklestirilebilir.
Miicadelenin Red Kit tarafindan kazanilmasinda hizli silah kullanmada ya da fiziksel giigte
istiin olma gibi unsurlarin disinda, Red Kit’in zeka olarak hasimdan {istiinliigli de oldukca

onemlidir. Cogu miicadele zeka oyunuyla kazanilir.

i.2 Yardim 1
Red Kit ugradigr saldir1 sonucunda, miicadelesinde ya da hasmi yakalamak igin

kurdugu tuzaklarda bir takim kisilerden yardim alabilir.

i.3 Yardim 2

Red Kit ile bas etmek icin hasimin aldigi yardimlar1 gosteren kesittir. Hasim,
“Oriimcek Ayak” macerasinda oldugu gibi kendi giiciinii asan durumlarda Red Kit’e ya da
onun dostlarina karsi kullanmak {iizere, kendisinden daha gii¢lii bir hasmin yardimina
gereksinim duyabilir. Bu gibi durumlarda, yardimci hasim, para karsiligi mektupla

cagirilir.

i.4 Kurtarma
Saldirn Red Kit’in bir dostuna ya da zor durumdaki bir kasaba sakinine karsi
gerceklesmisse, Red Kit bu kisiyi zor durumdan kurtarir. Kurtarmada karsilik beklenmez.

Red Kit’in adalet anlayisinin tipik 6rnekleri bu kesitte mevcuttur.
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i.5 Tehdit

Ozellikle hasmin amaglari ile Red Kit’in amaglarmin catistig1 durumlarda hasim Red
Kit’i tehdit eder. Bu tehdit diielloya ¢agirma ya da dogrudan 6ldiirmekle tehdit etme olarak
ortaya cikabilir.

i.6 Uzaklasma 1
Genellikle tehdit kesitinden sonra gelir. Hasim tarafindan tehdit edilen Red Kit, tuzak

kurmak i¢in kasabadan uzaklasiyormus gibi yapar.

i.7 Kendi Tuzagina Diisme

Hasim kimi zaman, Red Kit’e ya da kasaba halkina zarar vermek iizere kurdugu
tuzaga, aptalligindan ya da Red Kit’in tuzagi anlayip durumu tersine ¢evirmesi sonucu,
kendisi diiser. Bu, hem hasimlarin aptalliklarina vurgu yapilarak mizahi pekistirir, hem de

Red Kit’in giicliniin agilmasinin zor oldugunu gosterir.

i.8 Anlasma
Bu kesit genellikle Kizilderililer ve Red Kit arasinda gergeklesir. Amaca giden yolda
Kizilderililer tarafindan saldirtya ugrayan Red Kit ve dostlari, iyi niyetlerinin gdstergesi

olarak karsilikli anlagma teklif ederler. Anlasma, baris cubugu icilmesiyle pekistirilir.

i.9 Tutuklama
Miicadele sonras1 hasmi yenen Red Kit, elinde kanun giiclinii tutuyorsa hasmi kendisi
tutuklar ya da serife teslim eder. Red Kit kanunun giiciine inanir ve bu sebepten kimseyi,

adalete teslim etmeden kendisi infaz etmez.

i.10 Yargilama

Tutuklanan hasmin mahkemede yargilanmasini gosteren kesittir.
i.11 Saliverme

Yargilanan sanik giiciinden korkulan biriyse, jiiri iiyeleri kendilerine zarar gelmesini

engellemek i¢in san1g1 sugsuz bulup beraatine karar verebilirler.
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i.12 Ceza

Red Kit bazen ikinci bir sans vermek istedigi ya da elinde tutuklamak i¢in gereken
kanuni giicli bulundurmadig1 i¢in yakaladigi hasmi tutukla(ya)maz, ama ona yaptigi
kotiiliikler icin bir ceza verir. Bu cezaya hasmi katran ve tiiye bulamak ya da onu
kasabadan siirmek bigimde gergeklesir. hasmin kotiiliigiine maruz kalmis kasaba halki da

cezanin uygulanmasina yardim eder.

j- Gercegin Ortaya Cikmasi
Hasmin kandirmacalarinin ortaya ¢ikarildigi kesittir. Hasim kilik degistirdiyse gercek
kimligi ortaya ¢ikarilir, Red Kit’i yolundan caydiracak bir tuzak kurduysa tuzak bozulur

vs. Burada da Red Kit’in zekasina ve problem ¢zome yetenegine vurgu vardir.

k. Ortak Cikar
Hasim Red Kit’e kars1 gerceklestirecegi saldirida, Red Kit’e diigman ikinci bir hasim
ile, bir ortak ¢ikar dogrultusunda harekete gegebilir. Sonugtan ikisi de fayda saglayacagim

diisiiniir bu sebepten gii¢ler birlestirilir.

I. Amacin Ger¢eklesmesi
Amacin gerceklesmesini yani Oykiinliin ¢6ziim boliimiinii gosteren kesittir. Hasim
yakalanmistir ya da Red Kit sorumlu oldugu topluluga basariyla kilavuzluk etmistir. Diizen

eski haline ya da daha daha giizel bir hale getirilmistir.

m. Uzaklasma 2
Amag gergeklestirildikten sonra Red Kit bulundugu mekandan, kimseye belli etmeden
ve meshur sarkisini mirildanarak uzaklasir. Gorev tamamlandiktan sonra, bulundugu

kasabada onu tutan baska bir sey kalmamustir.

4.2 Tarkan

Cizgi romanin Tiirkiye’deki serliveni, Amerikan {iriinlerinin terciime edilmis hallerinin
cocuk dergilerinde yayimlanmasiyla baslamistir. Daha sonra gorsel eksikligin kapatilmasi
icin gazetelerde yerini bulmustur. Cizgi romanin gazetelerde yayimlanmasinin bir diger

nedeni de Amerikan tarzi gazeteciliin yayginlasmasidir. Hiirriyet bu tarzi ilk deneyen
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gazetelerden biri olarak, tam sayfa ¢izgi romanlarla dolu olan Pazar ekleri vermeye
baslamistir. Gazetecilikteki bu gelisme, yerli ¢izgi romanlarin da ¢ogalmasini, dolayisiyla
tarihi ¢izgi roman tiirliniin yayginlasmasini da beraberinde getirmistir. (Cantek, 2011: 213).

Ratip Tahir Burak (1904-1977) altmish yillarda oldukca popiilerlesmis tarihi ¢izgi
romanlar evreninin en dnemli isimlerindendir. Cizgisi olduk¢a kuvvetli olan bu ¢izerin
yarattig1 Osmanl oykiileri, tiire dnciiliik etmistir. Aptullah Ziya Kozanoglu’nun 6ykiilerini
yazdig1 Kaan’la Ratip Tahir’e rakip olan en giiclii isim ise Suat Yalaz olmustur. Yalaz
sonralar1 Kozanoglu'ndan ayrilarak tiiriin bir bagka onemli karakteri olan Karaoglan’
cizmeye baglamistir. Kaan ve Karaoglan’in basarisi, kisa zamanda benzerlerinin ortaya
ctkmasima sebep olmustur. Ayhan Basoglu, Fatih Sultan Mehmet donemini arka plan
olarak kulandig1 Malkogoglu’nu, Sezin Burak ise Atilla ve Hunlar doneminindeki kurmaca
bir kahramanin maceralarini anlattig1 Tarkan’1 yerli ¢izgi roman sahnesine tagimislardir.

Ik defa 1967°de Hiirriyet gazetesinde Mars’in Kilict adli seriivenle ve Sezgin Burak
imzasiyla yayimlanmaya baslayan Tarkan, 1970°de dergi formatina kavusur. Gazetede
siyah-beyaz yayimlanan maceralar, dergide renkli olarak tekrarlanir. 1967-1978 yillar
arasinda on bes Tarkan seriiveni yayimlanir.

Kaan, Malko¢oglu, Karaoglan, Tarkan gibi {iriinlerin dahil oldugu bu tiiriin tarihsel bir
donemi arka plan olarak se¢mesi aslinda onlar1 tam anlamiyla tarihi anlatilar kapsamina
sokmamaktadir. Tarihi dogrular daha ¢ok Oykiilerin ¢ercevesini olusturmak i¢in kullanilir.
Cantek’e gore bu tlirdeki kahramanlar, tarihi serliven tiirli igerisinde “kilicli tarihi
kahraman”lardan sayilmalidirlar. Tarih, anlatilan donemin tarihi ve yaraticinin
hayalgiiciiyle birlestirilerek islevsellestirilmistir. Bu bahsi gecen tarih, seriiven kaliplari
icinde anlatilir. Aksiyon motifi olan kili¢ kullanimi1 da bu tiirdeki dykiilerde 6nemli bir yer
tutar (Cantek, 2011: 224).

Tiirk milliyetgiligi ile beslenen “kiliglt tarihi kahramanlar”in dykiilerinde, Tiirkiye’de
ozellikle altmigli yillarda bir patlama olmustur. Tiirkiye Cumhuriyet’inin milletlesmesi
déneminde kendine yer bulan “Tiirk¢iiliik” sdylemi, otuzlardan beri, devlet kontroliiyle
gelistirilen kiiltiir {irlinlerinde de kendini gdstermistir. Koken, Orta Asya ile birlikte
anilmaya baglamis, Ergenckon ve Dede Korkut destanlari ragbet gérmiistiir. Miiftiioglu
Ahmet Hikmet, Halide Edip gibi yazarlarla beraber Orta Asya edebiyati baslamistir.
1932°de gerceklestirilen Tiirk Tarih Kongresi ile “resmen agilan bir tarihyazimi dénemi,

bunun anlayisi, calismalari yer alir. “Tiirk 1rki’nin ge¢mis basarilarinin arastirilmaktan ¢ok
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ylceltilmesi, glindemin birinci maddesidir” (Belge, 2008: 271). Irkin yiiceltilmesiyle
gelen Tiirkeiiliik sOyleminin ¢izgi roman gibi popiiler kiiltiir {iriinlerine yansimasi da
kacinilmazdir. Altmiglarin 6énemli ¢izgi romanlarina kaynaklik eden eserleriyle Abdullah
Ziya Kozanoglu, Orta Asya motifini kulllanan yazarlardandir.

Bu genel kiiltiir politikasinin diginda, Orta Asya ve Tiirkgiiliikk tezine donen iirlinlerin
bliyiik bir okuyucu kitlesiye karsilasmasinda, 6zellikle II. Diinya Savasi doneminde artan
ekonomik yoksulluk ve agirlasan hayat sartlarinin katkis1 da gozden kagirilmamalidir.
Halk, 6zdeslesilebilecek, ayn1 gelenegi ve degerleri paylagan bir kurtarici-kahraman 6zlemi
tagimaktadir. Cocuklugu bu doneme denk gelen koleksiyoncu Ahmed Tuncer’in bir anist,
bu 6zlemi anlayabilmek acisindan dikkate alinmaya degerdir:

“Cizgi roman ile ilgili duydugum ilk yasaklamay1 bir hocamiz yapmisti. Sinemalarda
Baytekin oynuyor, hepimiz kosa kosa gidiyoruz. Hoca bunu 6grenince bizi ¢ok sert bir
sekilde azarladi. Tiirk tarihinin kahramanlari, yigitleri varken bdyle uydurmasyonlardan
nasil hoslanabildigimizi soruyor, gercek Tirk gencinin bdyle filmlere ve romanara karsi
durmasi gerektigini soyliiyordu. O giinden sonra Baytekin’den daha az konugmaya
basladik. Arkadaslar utanir oldular. Kendi aramizda biiytiklerimizin onaylayacagini bilerek
bir Tiirk resimli roman kahramani olsa filmi yapilsa diye konusuyorduk. Bdyle bir
kahramana kars1 6zlem vardi” (Cantek, 2002a: 78).

Bu kurtarici-kahraman 6zlemi, tek kahramanin maceralarindan olusan ¢izgi romanlarin
yayimmlanmaya basladiginda, bu tiirden ¢izgi romanlarin genis bir okuyucu Kkitlesi
bulmasiyla paralel ilerler. Yukarida bahsi gecen kahramanlara (Karaoglan, Tarkan ve
benzerleri) bakildiginda, onlarin yenilmez, giic durumlarda muhakkak bir ¢ikar yolu bulan,
fiziksel ve duygusal agidan giiclii karakterler oldugu goriilecektir. O zamanin goziiyle
bakilacak olursa, coskulu sayilabilecek milliyet¢i sOylemleri ile okuyucu ve kahramani
ortak bir gelenek ve gegmise baglamasi da okunulurluklarint muhakkak arttirmistir. Tabiki
¢izgi romanin bir endiistri kolu oldugu da unutulmamalidir. Ticari basar1 getiren bir iirliniin
taklit edilerek ¢ogalmasi kaginilmazdir.

Tarkan Oykiileri, yaklasik 1500 y1l 6nceki bir zamanda gegmektedir ve gercege yakin
bir tarihi arka plana sahiptir. Sezgin Burak’m Tarkan’1, “italya’da El Cougar ve Colosso
adli ¢izgi romanlar1 hazirlarken, Italyan kiitiiphanelerinde Atilla ve Hunlar iizerine

aragtirma yaparak yarattig1 soylenir” (Ozkaracalar & Cantek, 2002: 84). “Mars’n Kilic1”,
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“Maryo’nun Kuslar1”, “Honoriya’nin Yiiziigii”, “Margus Kalesi” Oykiileri, o donemden
kalma metinlerde gecen efsanelerden izler tagsir.

Sezgin Burak’in 6liimii sebebiyle yarim kalan son oykii “Milano’ya Giden Yol”,
dergide yayimmlanmaz fakat, 1982 yilinda Ozcan Eralp Bulvar gazetesinde &ykiiyii
tamamlar. Biiyiik ilgi goren Tarkan Oykiileri sinema perdesine de tasinir. Senaristligini
Sezgin Burak’in, yonetmenligini Tun¢ Basaran’in yaptigi Tarkan Marsin Kilici’nda
(1969) Tarkan’1 Kartal Tibet canlandirir. Karsilasilan biiyiik ilgi sonucu yonetmenliklerini
Mehmet Aslan’in yaptigi bes film daha c¢ekilir. Tiirk sinemasinda fantastik sinemanin en
giizel orneklerini teskil eden bu filmler sirasiyla soyledir: Tarkan Giimiis Eyer (1970),
Tarkan Viking Kani (1971), Tarkan Altin Madalyon (1972), Tarkan Giiclii Kahraman
(1972), Tarkan Kolsuz Kahramana Karst (1972) '2.

KARTAL TIBET

N BUR RN

HAKN! KOTAR MALIT ARCATIFT MULTA DARCAN MUFIT KiIPTR

RENKLI

Sekil 4.1 Tarkan film afisi ve Tarkan filmlerinin unutulmaz ismi Kartal Tibet

'2 Tarkan filmleri hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz.: Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc
Yaynlari: Istanbul, 2003. Tarkan resmi internet sitesi: http://www.tarkan.com.tr/, ya da
http://barutficisi.blogspot.com/2010/06/tarkan.html.
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4.2.1 Tarkan i¢in Ornek Oykii: “Mars’in Kiher”

Red Kit'te yaptigimiz gibi Tarkan Oykiileri i¢in de, 6rnek bir Oykiiniin akis semasini

detaylartyla ele alip, kesitlerine ayrracagiz. Ornek Oykiiniin diginda alti adet Tarkan

Oykiisiinii (“Margus Kalesi”, “Bayraktaki Canavar”, “Maryo’nun Kuslar”, “Kuzey

Canavarlar1”, “Honoriya’nin Yiizigi”, “Altin Madalyon”) daha kesitlerine ayiracagiz.

Daha sonra bunlar1 bir kesitler ¢izelgesinde gosterecegiz.

1.

[k karede Atilla’nin goriintiisiiniin yaninda, M.S. 445 yilindan itibaren Tiirk Hun
Imparatorlugu’nun akibeti hakkinda bilgi verilir. Bu sirada Tarkan ise karli Vandal

daglarinda at siirmektedir. (TARIHI ARKA PLAN) (MEVCUT DURUM)

Aksama dogru siddetlenen kar yliziinden Tarkan, yolunun iistiindeki bir hana

sigiir. (ILK MEKAN)

. Tarkan, handa haksizli§a ugrayanlar1 kurtarmak adina kotiiyle (hanci) kavga eder

ve kavganin sonunda Tarkan’m Tiirk oldugu ortaya ¢ikar. (MUCADELE 1)
(KIMLIiGIN ACIKLANMASI 1) (KURTARMA 1)

Tarkan’in handa konaklar ve gece yatagina gelen hancinin karisiyla sevisir.

(CINSEL BIRLESME)

Sabah hanin etrafinin diismanlarla sarili oldugu anlasilir ve Tarkan, birden fazla

adama kars1 miicadele verir. (SALDIRI) (MUCADELE 3)

Esirlikten kurtardigir yabancilar ve esrarengiz bir Romali bu kavgada Tarkan’a

yardim eder. (YARDIM)

. Hancinin karisinin yol goOstermesiyle Tarkan handan kagar, yaninda kadin1 da

gotiirmek ister fakat kadm &liir. (YARDIM) (OLUM 1)

Tarkan, yola ¢ikis amacinin Atilla’y1 zafere gétiirecegine inanilan, efsanevi Mars’in
Kilicr’n1 kilic1 bulmak oldugunu dile getirir ve kilici aramak {izere tekrar yola ¢ikar.

(AMAC) (AMAC-YOL)
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9. Yolda kimligi belirsiz adamlar Tarkan’1 esir alir ve ¢ikan talihsiz bir olaydan dolay1
Kurt kaybolur. (SALDIRI) (MUCADELE 3) (ESIR DUSME) (KURT-
KAYBOLUS)

10. Adamlar Tarkan’1 kraligelerine getirir. (TESLIM EDILME)
11. Kraligenin en iyi adamiyla Tarkan doviisiir. (SALDIRT) (MUCADELE 2)

12. Mucizevi bir sekilde donen Kurt'un yardimiyla Tarkan zindandan kurtulur.
(KURT-YARDIM)

13.1lk esirin infaz1 sirasinda Tarkan, esiri kurtarmak iizere kralicenin adamlartyla
kavgaya girisir. (SALDIRI) (MUCADELE 3)

14. Bu kavgada esir oOliir. Tarkan sayica {istiin diismanla yigitce savasir fakat sonunda
yakalanir. (ESIR DUSME)

15. Kraligenin istegi lizerine Tarkan, onun en iyi adamiyla teke tek kozlarini paylasir,
bu kavga adamin Sliimiiyle sonuglamir. (SALDIRI) (MUCADELE 2)

16. Bu durum karsisinda biiylilenen kralice Mars’in Kilicim1 bulmak i¢in Tarkan’i
yanina almaya karar verir ve amaclarin1 Tarkan’a anlatir. (ORTAK CIKAR)

17. Tarkan ve kralice birlikte kilic1 ele gegirmek {izere yola ¢ikarlar. (AMAC-YOL)

18. Yolda Kralige 6liir ve Tarkan tek basina yola devam eder. (OLUM 2)

19. Kilica ulasmak ic¢in Tarkan, tehlikeli mekanlarda canavarlarla savasir. (SALDIRI)
(MUCADELE 3)

20. Sonunda kili¢ Tarkan tarafindan ele gegcirilir. Atilla bir sabah uyandiginda kilict
basucunda bulur. (AMACIN GERCEKLESMESI) (UZAKLASMA)

Mars’in Kilict | Margus Bayraktaki Maryo’nun Kuzey Honoriya’nin | Altin
Kalesi Canavar Kuglar Canavarlari Yiiziigii Madalyon
Tarihi Arka Mevcut Tarihi Arka Mevcut Durum Tarihi Arka Mevcut Tarihi Arka
Plan Durum Plan Plan Durum Plan
Mevcut Tarihi Arka Mevcut Tarihi Arka Plan | Mevcut Ik Mekan Mevcut
Durum Plan Durum Durum Durum
Ik Mekan Ik Mekan Saldiri Ik Mekan Saldiri Kimligin Saldiri
Agiklanmasi
1
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Miicadele 1 Saldir1 Miicadele 3 Amag Kagirilma Saldir1 Oliim 1
Kimligin Miicadele 3 Ik Mekan Kimligin Ik Mekan Miicadele 3 Oliim 2
Agiklanmasi 1 Acgiklanmasi 1
Kurtarma 1 Kimligin Kimligin Miicadele 1 Ogrenme Esir Diigsme Saldirt
Agiklanmasi 1 | Agiklanmasi 1
Cinsel Kimligin Oliim 1 Yardim Amag-Yol Teslim Oliim 1
Birlesme Aciklanmasi 2 Edilme
Saldirt Ogrenme Amag Yardim Kurt- Saldirt Ik Mekan
Kaybolus
Miicadele 3 Amag-Yol Amag-Yol Kimligin Saldir1 Miicadele 2 Miicadele 3
Agiklanmasi 2
Yardim Miicadele 3 Saldir Ortak Cikar Esir Diisme Kurt- Ogrenme
Kaybolus
Yardim Amag-Yol Miicadele 3 Ogrenme Teslim Saldir Amag-Yol
Edilme
Oliim 1 Saldir1 Kurt-Yardim Amag 2 Saldir1 Miicadele 2 Yardim
Amag Miicadele 3 Yaralanma Amag 2-Yol Miicadele 2 Oliim 2 Miicadele 1
Amag-Yol Yardim Amag-Yol Saldir Kimligin Saldirt Kimligin
Aciklanmasi 2 Agiklanmasi 1
Saldirt Kurt-Yardim | Yardim Miicadele 3 Infaz Miicadele 3 Kurtarma 1
Miicadele 3 Kurtarma 2 Cinsel Esir Diisme Kurt-Yardim | Yardim Cinsel
Birlesme Birlesme
Esir Diisme Saldirt Saldir Kurt-Yardim Yardim Olim 2 Saldir1
Kurt- Miicadele 3 Miicadele 1 Infaz Yardim Saldir Miicadele 3
Kaybolus
Teslim Yardim 1 Kurt-Yardim | Yardim Cinsel Miicadele 2 Yardim
Edilme Birlesme
Saldir Kagirilma Amag-Yol Olim 1 Saldir1 Miicadele 3 Amag 2-Yol
Miicadele 2 Amag 2 Esir Diisme Oliim 2 Esir Diisme Yardim Amag-Yol
Kurt-Yardim | Amag 2-Yol Kimligin Amag 2’nin Saldir1 Saldir1 Kurtarma 2
Acgiklanmasi 2 | Ger¢eklesmemesi
Saldir1 Miicadele 3 Miicadele 3 Amacin Miicadele 2 Oliim 1 Ortak Cikar
Gergeklesmesi
Miicadele 3 Yaralanma Infaz Uzaklagma Oliim 2 Yardim Saldirt
Esir Diisme Amag 2’nin Miicadele 3 Kurt-Yardim Yardim Kurt-Yardim
Gergeklesmesi
Saldir1 Yardim Yardim Yardim Amag Yardim
Miicadele 2 Yardim Yardim Oliim 2 Amag Yol Saldir1
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Ortak Cikar Cinsel Cinsel Amacin Infaz Yardim
Birlesme Birlesme Gergeklesmesi
Amag-Yol Saldir1 Saldir Uzaklasma Saldir Kurt-Yardim
Oliim 2 Olim 1 Esir Diisme Miicadele 3 Cinsel
Birlesme
Saldirt Miicadele 3 Ortak Cikar Saldirt Miicadele 2
Miicadele 3 Miicadele 1 Miicadele 3 Kagirilma Oliim 1
Amacin Kurt-Yardim | Yardim Miicadele 3 Oliim 2
Gergeklesmesi
Uzaklasma Oliim 2 Oliim 1 Kurtarma 2 Kimligin
Agiklanmasi 2
Yardim 1 Oliim 2 Saldirt Kurt-Yardim
Amacin Amacin Miicadele 3 Miicadele 1
Gergeklesmesi | Gergeklesmesi
Uzaklasma Uzaklasma Olim 1 Oliim 2
Amag-Yol Miicadele 1
Oliim 2
Amacin
Gergeklesmesi
Uzaklagma

4.2.2 Tarkan Oykiilerinde Yer Alan Kesitler ve icerikleri

a. Tarihi Arka Plan

Tarkan serisini olusturan on bes maceranin yayimlanis sirasi, olaylarin zaman

diizlemindeki akis siras1 ile aym degildir. Ornegin serinin ilk yayimlanan macerasi

“Mars’in Kilict”’nin agilisinda, M.S. 445 yilinda kardesi Bleda’nin dliimiiyle Atilla’nin

Tirk Hun Imparatorlugu’nun basina ge¢mesinden, daha sonra yaymmlanan Alfin

Madalyon’da ise M.S. 434 yilinda Bleda ve Atilla’nin beraber tahta ge¢melerinden
bahsedilmektedir.

Tarihi arka planin anlatildig1 agilis boliimlerinde Hun Imparatorlugu’nun durumundan,

Atilla’nin planlart ve bu planlar dogrultusunda savastigi ve iradesi altina aldig

kavimlerden, diizyaz1 bi¢iminde s6z edilmektedir. Kimi maceralarda ise tarihi arka plan,

mevcut durumdan sonra diyaloglar i¢inde verilmektedir.
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Okuyucunun tarih kitaplarindan tamdig1 Atilla ve Hun Imparatorlugu gibi isimlerden
bahseden igerigiyle baslangi¢ boliimiiniin bu bi¢imi, okuyucuda tarihi gergeklik duygusu
yaratirken, adi gecen diger kavimlerin (Lombardlar, Turingler, Vandallar, Ostrogotlar,
Vizigotlar, Franklar, Burguntlar vs.) yabancili1 da tarihi gergeklige fantastik bir nitelik
katmaktadir (Ozkaracalar & Cantek, 2002: 84).

b. Mevcut Durum

Tarihi arka planin verilmedigi maceralarda baslangi¢c boliimii genellikle Tarkan’in bir
yolculugu ile baslar. Fakat Tarkan’in kimliginden bahsedilmez. “Bati Roma’nin Adriyatik
sahillerine yakin onemli kalelerinden biri olan Akiliya sehrinde aksama dogru sagnak
halinde yagmur bastirmisti. [...] Bu sirada yabanci bir savas¢i yaninda bir kurt oldugu
halde yagmur altinda agir agir Akiliya sokaklarinda at siirtiyordu” (Burak, 2010b: 7)
orneginde oldugu gibi, Tarkan’in sehre girisi ya da yolculugu, yabanci bir kisinin basina
gelenlerden bahsediliyormus gibi verilir. Atmosfer genellikle karanlik, riizgarli, karli ya da
yagmurludur. Bu tiirden kasvetli atmosferler de isimsiz kahraman kullanilarak
olusturulmaya calisilan esrarengiz havayi destekleyerek okuyucuda uyandirilan meraki

giiclendirir.

Kimi maceralarda ise verilen tarihi arka plani, mevcut durum takip eder. Bazilarinda
ise mevcut durum, tarihi arka plani takiben diiz yaz1 bigiminde degil, diyalog ve ¢izimle

gosterilmistir.

Baslagicta gosterilen bu yolculugun kahramani her zaman Tarkan olmak zorunda
degildir. Tarihi arka plani, kotiiligi temsil eden karakterlerin yolculuklariyla baslayan

mevcut durumun takip ettigi oykiiler de bulunmaktadir.
c. IIk Mekan

Tarkan’in maceraya atilmadan 6nce bulundugu ilk belirtili mekandir. Bu mekan, han,
kale ya da tekne olabilir. Bu mekana, amaca ulagmak iizere ¢ikilan yolculukta ugranabilir

ya da bu mekanda 6grenilen bir bilgi dolayisiyla yola ¢ikmanin amaci elde edilebilir.

Ugranilan bu mekan eger bir han ise bu hanin sahibi genellikle kotii adami temsil eder;

acimasiz ve kabadir, esirlerine kotli davranmaktadir. Bir istisna olarak “Maryo’nun
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Kuslari”’nda, Hunlarla akrabali§i olan Cermen soyundan gelen han sahibi ve karisi,

Tarkan’in dostlaridir.

Ilk mekan, olaylara yon veren bir kesit olmasi acisindan da énemlidir. Maceranin bir
sonraki basamaginda karsilasilabilecek muhtemel olaylar bu kesitin altinda bulunur (alt-

kesitler olarak). Bu alt-kesitler sdyle siralanabilir:
c.1 Miicadele 1
Ilk mekanda verilen kavgay: “miicadele 17 olarak adlandirtyoruz.

[Ik mekan bir han ise ve han sahibi yukarida bahsedildigi gibi kotilyii temsil ediyorsa,
kendisinden fiziksel olarak daha giigsiiz durumda ve statli olarak daha asagida bulunan
calisanina ya da esirine kotli davranmaktadir. Giigsilizlerin ve haklilarin her zaman yaninda
olan Tarkan ise, handa bulundugu siire i¢cinde hanci tarafinda yapilan haksizliklara sahit

olmussa bu duruma muhakkak miidahele eder.

[lk mekanm han oldugu durumlarda, miicadelenin her zaman han sahibi ile
gerceklesme zorunlulugu yoktur. Handa karsilasilan yabancilar (Romali askerler, Alanlilar)
ile Tarkan arasinda gegen anlasmazliklar da bu miicadeleye sebep olabilir. Ornegin;
Tarkan’in goriiniis itibariyle Tiirk oldugunun anlasilmasi {izerine Romal1 bir askerin onu

tutuklamak istemesi ve Tarkan’in buna itirazi, miicadele ile sonuglanabilir.

Miidahele kotliyii temsil edeni dovmek suretiyle gerceklestirilir. Kotii adam ne kadar
kuvvetli ve iri yapili olursa olsun, Tarkan onu her zaman yener, miicadeleyi basariyla

sonuglandirir. Tyi ve kétiiniin savasinda iyi olan galip gelerek adalet saglanmis olur.
¢.2 Kimligin Aciklanmasi 1

Tarkan’in karsisindakilere kimligini aciklamasiyla gergeklesen bu kesit, miicadele
1’den once ya da sonra gelebilir. Esrarengiz yabancinin kim oldugunu 6grenmek isteyen

birinin sorusu, bu agiklamay1 hazirlayan sebeptir.

Tarkan kimi durumlarda bu sorunun karsiligini, dnce ulusunun ve bagbugunun adini

sonrasindaysa kendi adini sOyleyerek verir. Kimi durumlardaysa yalniza kendi adini

duyanlarca biliniyorsa, agiklama saskinlik ifadeleriyle karsilanir:
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“Tarkan ha?!. Demek sen Tarkansin? Demek tekneme bilmeden aldigim, Tiirklerin

efsanevi kahramani Tarkanmis ha?” (Burak, 1999b: 6)

“Koca salonda hayretle a¢ilmis agizlardan bir tek ses ¢ikti... Tiirk!” (Burak, 2010c: 15)

c¢.3 Kurtarma 1

Sahibi tarafindan haksizliga ugrayan esirlerin Tarkan tarafindan kurtarilmasini gosteren

kesittir.

Tarkan’la girdigi miicadeleyi kaybeden hanci, canindan olmak istemedigi icin
Tarkan’in emriyle esiri serbest birakir. Dolayistyla bu kesit genellikle ilk mekanda,
miicadele 1°den sonra gerceklesir. Iyi olanin haksizlikla bas etmesi beklendigi igin,
esirlerin serbest birakilmasi adalet duygusunu daha da gii¢lendirir. Bu kurtaris esirler
tarafindan da saygi ve minnetle karsilanir, Tarkan’in zor duruma diistiigli zamanlarda

yardima ilk kosan bu esirler olur.
d. Saldin

Kotiyii temsil eden saldirganin Tarkan’a ve dostlarina saldirmasiyla ortaya cikan
kesittir. Saldir1 bir ya da birden fazla kisi tarafindan gercgeklestirilebilir. Saldiridan sonra

gerceklesebilecek olan kesitler soyledir:
d.1 Ogrenme

Tarkan’in, saldirganin Tarkan’in ailesinden ya da dostlarindan birini kagirdigini veya
oldiirdiigiinii 6grenmesi, maceraya atilmasi i¢in bir tetikleme olusturur. Bu tiirden bir

ogrenme de intikam almay1 gerektirir.
d.2 Miicadele 2

Her saldir1 bir miicadeleyi de beraberinde getirir. Ancak miicadelenin bigimi
cesitlenebilir. Tarkan’in otoritenin en iyi ve en giiglii adamina kars1 verdigi teke tek
miicadeleyi “miicadele 2” olarak adlandirtyoruz. Bu miicadele genellikle, Tarkan’in esir
diistiikten sonra huzuruna ¢ikarildigi kral ya da kralicenin emriyle sato, arena, hipodrom

gibi mekanlarda gerceklesir. Kimi durumlarda ise saldirganin sebepsiz yere saldiriya
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gecmesi ya da Tarkan’in onu kigkirtmasi sonucu miicadelenin baglamasi da s6z konusu

olabilir.
d.3 Miicadele 3

Saldir1 sonras1 gerceklesebilecek miicadele cesitlerinden biri de Tarkan’in sayica iistiin
olana kars1 verdigi miicadeledir. Maceralarda en sik goriilen miicadele ¢esidi budur. Sayica
iistlin diismana kars1 verilen miicadele dostlardan ya da Kurt’tan alinan yardimla devam

ettirilebilir.
d.4 Esir Diisme

Miicadele 3’ii takip edebilecek bir kesittir. Miicadele, sonuna kadar korkusuzca
stirdiriiliir, fakat sayica iistiin olan saldirganlar sonunda Tarkan’i yakalar ve esir olarak
alirlar. Ancak bu her miicadele 3’iin esir diismeyle sonu¢landigi manasina gelmez. Esir

diisme bir olasilik olarak karsimiza ¢ikar.
d.5 Teslim Edilme

Tarkan’in esir diistiikten sonra saldirganlar tarafindan diisman otoriteye teslim

edilmesidir.
d.6 Yaralanma

Cok sik olmasa da Tarkan saldir1 sonrasinda oliimciil olmayan fakat iyilestirilmesi

gereken yaralar alabilir.
e. Amacg

Amac; kacirilan dostlar1 kurtarmak, oOldiiriilen dostlarin intikamini almak, Atilla
tarafindan fethedilecek bir kaleyi fethe hazir hale getirmek ya da Atilla’nin sahip olmak
istedigi bir nesneyi aramak olabilir. Bazi Oykiilerde asil amaci gergeklestirmek {iizere
cikilan yolda karsilagilan bir takim olaylar ikinci bir amaci dogurabilir. Amag¢ okuyucuya

dogrudan sOylenmez, daha ¢ok diyaloglarda ortaya ¢ikar.
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f. Amac-Yol

Tarkan’in yola ¢ikmadan once belirli olan ya da 6grenmeden sonra elde ettigi amact
dogrultusunda yola ¢iktig1 kesittir. Kar, firtina gibi dogal afetler, sarp kayaliklar yolu zorlu
kilar. Amaca gidilen yolda eski dostlarla karsilasilabilir ya da yeni dostlar kazanilabilir.

Ancak her yolculukta yaninda olan tek dost Kurt’tur.

g. Ortak Cikar

Tarkan amacim gergeklestirmek icin ¢iktigr yolda karsilastign kimi kisiler ile
¢ikarlarmin ortak oldugunu 6grenebilir. Ornegin Atilla’ya teslim etmek {izere aramaya
basladigi Mars’in Kilici, esir diistiigli kraligenin de sahip olmay1 arzuladigi bir nesnedir ve
kilicin yerini bir tek kralice biliyordur. Bu ortak cikar onlar1 kilict beraber aramaya
yoneltir. Ya da intikam almak istedigi kisi, yolda tanistig1 bir baska kisinin de ge¢miste
kotiiligiine maruz kaldig birisi olabilir. Ortak cikar, yeni bilgiler 6grenmek ve birlikte

savasmak icin kullanilabilir.
h. Kimligin A¢iklanmasi 2

Amaca giden yolda karsilasilan bazi kisilerin de zamanla ortaya gercek kimlikleri
cikabilir. Bu kisiler kimliklerini gilivenlik sebebiyle gizliyor olabilirler. Eger kimligini
gizleyen kotiiyli temsil edenlerden biriyse, Tarkan’dan intikam almak i¢in kimligini

gizliyor olabilir.
i. Cinsel Birlesme

Tarkan her macerada bir ya da birka¢ kez kadinlarla birlikte olur. Cinsel birlesme
genellikle kadinin istegi dogrultusunda gerceklesir. S6z konusu kadin Tarkan odasinda
uyurken davetsiz bir sekilde yanmna gelebilir ya da bulusmak icin bir araciyla cagr
gonderebilir. Tarkan bu kadinlarla birlikte olur ve bu birliktelik kadinlarin Tarkan’a olan
hayranhgmi giiglendirir. Ileride karsilasilacak zor bir durumda, talep edilmese bile yardim

bu kadinlardan gelebilir.

44



j- Kurt-Kaybolus

Kimi zaman Kurt, amaca ulasmak iizere ¢ikilan yolda kaybolur. Bu kaybolus ¢1g,
firtina gibi doga kaynakli olabilecegi gibi, esir diisme sonrasinda da olabilir. Kurt

kayboldugunda Tarkan genelde onun 6ldiigiinii ya da dldiirtildiigiinii diisiiniir.
k. infaz

Tarkan’in diisman otorite tarafindan 6liime mahkum edildigi durumlardir. Bu infazlar

hicbir zaman gerceklesmez, her zaman bir kagis yolu bulunur.
I. Kacirilma
Saldirganin Tarkan’in dostlarin1 kagirmasini gosteren kesittir.
m. Kurtarma 2
Kagirilan dostlarin Tarkan tarafindan kurtarilmasini gosteren kesittir.
n. Yardim

Her macerada Tarkan’a yardim eden bir takim kisiler mevcuttur. Bu kisiler, miicadele
sirasinda Tarkan’a fiziki olarak yardim edebilirler. Yardim eden, Tarkan’a sonuna kadar

destek olur ve miicadele esnasinda 6lmeyi goze almistir.

Tarkan yer degistirmek ya da saklanmak i¢in bulundugu ortamdan yardim alabilir. Bu
ortam miicadelenin gerceklestigi yerdir. Yardim genellikle Tarkan’a sunulur, kendisi talep

etmemigtir.

Diger yardim c¢esitleri; saldirgan hakkinda bilgi almak ya da yaraliyken tedavi edilmek
seklinde ortaya cikabilir.

n.1 Kurt-Yardim

Kurt tarafindan saglanan yardimdir. Ozellikle kurt tarafindan oldugu icin ayri bir
kesitte gosterilir. Kurt’un kaybolmasindan sonra mucizevi bir sekilde donerek Tarkan’i
Oliimden kurtarmasi seklinde gergeklesebilecegi gibi, miicadele esnasinda Tarkan’in emir
vermesi ya da tehlikeyi sezerek kendi kendine harekete ge¢mesi sekillerinde de

gergeklesebilir.
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0. Oliim
Saldiridan ve miicadeleden sonra gerceklesen 6liimleri iki alt kategoride toplayabiliriz:
0.1 Oliim 1

Saldirgan tarafindan kagirilan, 6ldiiriilen ya da Tarkan’a yardim etmek amaciyla girdigi

miicadele sirasinda hayatini kaybeden dostlarin dliimlerini belirten kesittir.

0.2 Oliim 2
Kotiiyl temsil eden saldirganin 6liimiinii belirten kesittir.
p- Amacin Gerceklesmesi-Gerceklesmemesi

Amac her macerada gerceklesmeyebilir. Ornegin kacirilmis bir dostu kurtarmak

amagclaniyorsa, bu dost kurtarilamadan 6lebilir.
r. Uzaklasma

Gorev basartyla tamamlanip amag¢ yerinde getirildikten sonra Tarkan bulundugu
mekandan uzaklasir. Bu uzaklasma onun tek basina olmayi tercih eden dogasiyla ortiisiir.
Basarisiyla Oviinmeyi ya da basarisindan dolayr oOdiillendirilmeyi beklemedigi icin
uzaklagsmay1 tercih eder. Ilk epizodun diger &ykiilere gore daha uzun tutuldugu
“Honoriya’nin Yiziigi” Oykiisiinde ise uzaklasma, amaci gerceklestirmek iizere ¢ikilan

yolu temsil eder.
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5 RED KIT VE TARKAN CiZGi ROMANLARINDAKI KiSiLERIN iSLEVLERINE
GORE DAGILIMI VE NiTELIiKLERi

5.1 Red Kit'te Kisilerin islevlerine Gore Dagilim ve Nitelikleri
5.1.1 Gonderen

Propp’a gore eylem alani yalnizca kahramani1 maceraya gondermek olan génderen, Red
Kit’te oldukea cesitlidir. Red Kit’in hiinerlerini géren kasaba halki ondan seriflik gérevini
kabul etmesini isteyebilir, bu gibi durumlarda gonderen kasaba halkidir. Kimi zaman
kasabanin bagkani ya da 6zel bir dedektiflik biirosu, ondan azil1 bir haydutu yakalamak ya
da bir kervana kilavuzluk etmek gibi gii¢ bir isi ger¢eklestirmesini isteyebilir. Bazen de
gonderen bizzat ABD Baskani’dir. Bazi Oykiilerde ise gonderen yoktur, Red Kit zor
durumda olan kisilere yardim etmek i¢in amacini kendi belirler ve maceraya kendi istegi
dogrultusunda ¢ikar.

Gonderenin bulundugu oykiilerde, gonderen, giiclinii kanundan alir. Bu durumda Red
Kit de kanunun bir temsilcisi ve dagiticist sayilir. Kanun ise suglular1 adelete teslim etmeyi

gerektirir.

5.1.2 Kahraman (Baskisi)

Propp’un yonteminde kahramanin eylem alan1 “arayis amaciyla gidis, bagis¢cinin
isteklerine tepki ve evlenme”yi kapsar. Beaugrande & Colby’e gore ise, Oykiide tasar1 ve
ereklerine yer verilen, Oykiiniin merkezinde sorunlarinin sergilenmesi ve ¢dziimlenmesi
bulunan kisi, baskisi yani kahramandir. Incelenen Red Kit &ykiileri, olaganiistii
masallardan farkli nitelikler tasidigi i¢in, dykiilerde bir bagis¢1 yoktur. Red Kit’in yerlesik
diizene gecmesi s0z konusu olmadigindan evlenme gibi bir kesit de dykiilerde bulunmaz.
Ancak bozulan diizenin eski haline getirilmesini saglamak amaciyla bir yola ¢ikis, (hasmi)
arayls mevcuttur. Ayrica her Oykiinlin merkezinde Red Kit’in tasar1 ve ereklerine,
sorunlarinin sergilenmesi ve ¢oziimlenmesine yer verilir. Bu durumda Red Kit, incelenen
Oykilerin Propp’un ifadesiyle kahramani, Beaugrande & Colby’nin adlandirmasi ile de
baskisisidir diyebiliriz.

Red Kit bir kovboy oldugunu sdyler ancak, kovboylarin asil gorevi olan si1gir cobanligi
yaptigini pek de goérmeyiz. Dolayisiyla Red Kit, kovboylugun asil islevinden ¢ok, onun

temsil ettigi degerleri tasir. Bu degerler de aslinda, zaman igerisinde Amerikan kiiltiirti

47



tarafindan kovboyluga yakistirilan degerlerdir. Kovboyluk 6zellikle kurmaca dykiilerde bir
yasam bi¢imi haline getirilmis, hatta mitlestirilmistir. Fulari, sapkasi, tabancasi ve atiyla
dolagsan yalniz erkekler kovboyluk yapmasa da, kovboy olarak nitelendirilmistir.
Amerikalilar i¢in kovboy, iyimserligin, algakgoniillliilligiin ve neseli arkadasligin, giic
islerden zevk alisin, dogayla dogrudan iliski icinde yasamanin simgesidir (Abisel, 1999:
81). Red Kit de kilik kiyafeti, aksesuarlari, davranislariyla ve temsil etitigi degerlerle bir
kovboya benzer, ancak daha once de belirttigim gibi, sigir c¢obanlig1r yaparken pek
gérmeyiz onu.

Red Kit’in dykiiler i¢ginde iistlendigi gorevler oldukca gesitlidir. Serif, dedektif veya
hiikiimetin 6zel gorevlisi olabilir, kervanlara ya da posta arabalarina kilavuzluk ve
koruyuculuk yapabilir, demiryolu yapimina ya da telgraf hatt1 cekilmesine yardim edebilir,
kanunun temsilcisi olarak yakaladig1 haydutlar1 kanuna teslim eder.

Kovboy sapkasi, kirmizi fulari, yelegi ve ¢izmeleri ile tam bir kovboy goriiniimiindedir.
Bu meshur kiyafetlerini yalnizca resmi goriismelerde degistirir. Agzindan sigarasi hig
diismez. 1983’ten sonraki maceralarinda ise sigaranin yerini agzinda tuttugu saman pargasi
almistir.

Silah ve at kullanmakta ¢ok basarihidir, ¢elimsiz gibi goziikse de fiziksel kuvveti
yerindedir, her seyden 6nemlisi ¢ok zekidir. Zekasini iz stirmede, ipuglarini birlestirmede,
saldirgan1 yakalamak {izere tuzak kurmada kullanir. Bazen yanlis anlasilmalar ya da
hasmin tuzaklar1 sonucu haydutlukla suclansa da zekice kurdugu planlar sonucunda
kendini kanun ve kasaba halki 6niinde aklamay1 basarir.

Red Kit’in otorite ile iyi iliskileri oldugu sOylenebilir. Amerika baskani Abraham
Lincoln ile ya da Washington Yiiksek Adelet Meclisi’nin iiyeleriyle yiiz yiize
goriisebilecek kadar samimidir. Senatorler zor isler icin Red Kit’ten yardim ister. Ancak
Red Kit, otoriteye korii korline bagli degildir. Otorite tarafindan gorevlendirilse de aslinda
yalniz ve bagimsiz ¢alisir, sunulan teklif aklina yatarsa kabul eder. Yakaladigi haydutlari
adalete teslim eder, dolayisiyla kanunun giicline inanir; fakat zaman zaman kanun
adamlarini, islerini hakkiyla yapmadiklar1 ve korkak olduklari i¢in kiiglimser. Otorite ile
oldugu gibi halk ile de iyi iligkiler kurar. Zekasi, kuvveti ve silah kullanigindaki ustaligi
kasaba halki tarafindan takdir edilir. Zor durumlarda bagvurulan bir kurtarici haline getirir
onu bu 6zellikleri. Kimi zaman saldirgandan korkup Red Kit’e karsi ¢iksalar da sonunda

onun hakli oldugu ortaya ¢ikar. Bu da Red Kit’e kars1 duyulan giiveni pekistirir.
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Her Oykiiniin sonunda geri dondiigii bir evi yoktur. Yol lizerinde, gorev pesinde
olmadig1 vakitlerde motellerde konaklar, “saloon”larda (bar) vaktini gecirir genellikle.
Yerlesik diizene ait degildir. “Red Kit Nisanlaniyor” adli 6ykiide nisanlanir fakat bu da
karsisindaki bayana iyilik yapmak igindir, zaten nigsanli olmaktan da hi¢ hoslanmaz.
Nisanli olma durumu onun yalniz dogasina aykiridir. “Evlenmeye degil ama baglanmaya
karstyim” sozleriyle dile getirir bu durumu. Yanindan ayirmadigi yegane dostu, ati

Diildiil’diir. Atin1 sever ve ona giivenir.

5.1.3 Saldirgan (Hasim)

Saldirgan da gonderen gibi her oOykiide degiskendir ancak eylem alani ve islev
acisindan aynidir.

Amaglar1 Red Kit’inkiyle catisan ve kotiiyii temsil eden saldirgan, Doktor Doxey, Pat
Poker, Pil Defer ... gibi kisiler olabilir. Saldirganlar da oldukca zeki ve silah kullanmada
yeteneklidirler; fakat Red Kit’in giiciinii higbir zaman asamazlar. Bu saldirganlardan Jesse
James gibi, tarihten gercek kisiler de kurmacaya dahil edilmistir.

Siirekliligi goriilen saldirganlar ise, zeka diizeyleri boylariyla ters orantili, Joe, Jack,
Bob ve Avarel Dalton Kardesler’dir. Aptalliklarina ragmen, yaptiklar1 soygunlarla halka
korku salmay1 basarmislardir. Isimlerinin duyulmas: bile, kasaba halkinin korkmasi i¢in
yeterlidir. En akilli ve sinirlileri Joe, en aptal, midesine diiskiin ve kolay kandirilabilir
olanlar1 Avarel’dir. Daltonlar bir kez bir hukukg¢u, bir kez de bir psikanalist tarafindan
olmak tiizere, iki defa, topluma kazandirilmak i¢in denemeden gegerler. Red Kit her iki
denemede de gozciilik yapar, fakat Daltonlar’in diizelebilecegine inanmaz. Sonugta
tahmin ettigi gibi de olur; doktor Daltonlar’1 diizeltemez ama Daltonlar doktoru haydut
yaparlar (Abaci, 1991).

Kizilderililer de kimi oOykiilerde hasim olarak Red Kit’in karsisina ¢ikarlar.
Beyazlardan “soluk benizliler” olarak s6z ederler ve yasam alanlarina girilmesinden
hoslanmazlar. Red Kit’e diisman baska hasimlar tarafindan kolaylikla kandirilabilir ve Red
Kit’e karst kigkirtilabilirler. Kizilderililerle aralarindaki husumeti Red Kit, genellikle
konusarak halleder. Catigsma savag baltalarinin topraga gomiilmesiyle ve karsilikli baris

cubugu i¢ilmesiyle sonlanir.
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Bu sayilanlar disindaki saldirganlarin abartili 6zellikleri olabilir. Bu abartilmis
Ozellikler goriintiilerine de yansiyabilir. Cok uzun, iri, sisman ya da zayif olabilirler. Atlar

bile ayn1 kotii ifadeyi tasir yiizlerinde.

5.1.4 Yardimecl

Red Kit’in her macerasinda onunla birlikte olan yardimicisi, ayn1 zamanda en yakin
arkadasi, at1 Diildil’diir. Diildiil, diisiinen, konusan, binicisini yonlendiren bir attir. Red Kit
ile birbirlerini ¢ok iyi tamamlarlar. “Jesse James” dykiisiinlin girisinde anlatici Diildiil i¢in
sunlar1 soylemektedir: “Dildiil onun (Red Kit’in) en iyi dostudur. Bu akilli hayvan batida
tiim daglari, tepeleri karis karig bilir. Bu at, her konuda efendisine yardimcidir. Bu at o
kadar akillidir ki, tiim Kizilderili atlarinin yaptig1 numarayi bilir. Ayn1 zamanda yalniz bir
insanin kolay bulamayacagi bir oyun arkadasidir” (Morris, 1969/198?: 2).

Diildiill Mozart’tan haberi olacak kadar kiltiirliidiir de. Red Kit’i barin disinda
beklerken, hemcinslerinin sorunlariyla ilgilenir, onlara nasihat verir.

Diildiil disindaki yardimcilar sayilari cok olmamakla birlikte, her macerada degisir.

Yukarida saydiklarimiz disinda Red Kit’te mevcut olan ve her 6ykiide degisen kisiler,
erkekler, kadinlar ve g¢ocuklardan olusan kasaba halkidir. Genelde tek fikir etrafinda
birlesirler. Aralarindan biri bir fikir ortaya atar, digerleri bu fikre inanir ve destekler. Lafta
korkusuzlardir, ancak 0&zellikle saldirgan’in giiclii ve korkutucu oldugu oykiilerde,
kendilerine zarar gelmesinden ¢ok korkarlar. Bu ugurda Red Kit’i bile harcamaya
hazirdirlar. Kandirilmaya meyillidirler. Her seye ragmen, Red Kit’in soziinii dinler ve ona
giivenirler.

Kasaba halkinin bir kismini olusturan Meksikalilar uykucu, tembel ve yoksullardir. Bu
yoksullugun bir belirtisi olarak, yalinayak gezerler. Kasabada her meslekten Kkisi
mevcuttur. En ¢ok One c¢ikanlar barmenler, gazeteciler ve cenazecilerdir. Bir diiello
olacaksa cenazeci, kendine is ¢ikacagimi diisiindiiglinden hemen diiello alanina gelir. Bu
bakimdan hem firsat diiskiinii oldugu, hem de olimii cagristirdigi soOylenebilir.
Cagristirdig1 olumsuzluklarin tersine kilik kiyafeti olduk¢a 6zenlidir.

Erkeklerin egemen oldugu kasaba halkinda kadinlar daha ¢ok dolgu malzemesi gibi
kullanilmistir. Bir kismi1 barlarda ¢alisirlar, isveli ve rahattirlar. Diger kadinlar ise annelik
ve eslik gorevleriyle one ¢ikarlar. Merkezinde kadinlar olan dykiiler de mevcuttur. Bunun

en gilizel 6rnegi “Red Kit Nisanlaniyor” Oykiisiidiir. Bu Oykiide kadinlar iyimser ve
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caligkandirlar. Baslarina gelen onca felakete ragmen moralleri hi¢c bozulmaz. Olumsuz
kosullar1 olumluya cevirmeyi bilirler; kavurucu giinesi yumurta pisirmek icin, engebeli
yollar1 tereyagi yapmak icin kullanirlar. Gerektiginde erkek gibi doviisiirler. Red Kit de su
sOzleriyle kadinlar1 yiiceltir: “Size bir sey soyleyeyim mi? Kitaplar pek yazmaz ama, bence

kadinlar olmasaydi Bati biraz zor fethedilirdi sanirim” (Morris, 1985/198?: 27).

5.2 Tarkan’da Kisilerin Islevlerine Gore Dagihm ve Nitelikleri

5.2.1 Gonderen

Propp’a gore gonderenin eylem alani, yalnizca kahramanin gonderilmesi islevini
kapstyordu. Buna dayanarak Tarkan ¢izgi romaninda gonderenin Atilla oldugunu
sOyleyebiliriz.

Atilla tarihten kurmacaya katilmisg, gercek bir kisiliktir. Cizgi romanda ¢ogu zaman bir
hayalet kahraman gibidir; genellikle tarihi arka plan kesitinde belirir, adin1 sik¢ca duyariz
fakat birka¢ Oykii disinda olay orgiistinde aktif olarak eyleme gectigini gormeyiz. Fiziki
varligindan ¢ok, otorite, gii¢, cesaret, basar1 gibi kavramlar1 temsil etmesiyle 6ne cikar
¢izgi romanda. Murat Belge’ye gore bunun nedeni, tarihi kisinin okurun zihninde belirli bir
imgeyle var olmasi ve yazarlarin bu imgeyle oynamak istemeyisleridir. Cilinkii tarihi
kisinin, romandaki eylemiyle okurun zihnindeki belirli imge bagdastirilamayabilir. Bu
sebepten olay Orgiisiiniin asil yiikiinii ¢ekenler, kurmaca karakterlerdir (Belge, 2008: 39).

Cizgi romanda Atilla’dan s6z edilirken “Yiice basbug Atilla” (“Maryo’nun Kuslar1”),
“tarihin bir mislini gérmedigi Biiyiikk Cihangir Atilla ” (“Mars’in Kilic1”), “Tanri’nin
Kirbact” (“Honoriya’nin Yiiziigli”) gibi ifadeler kullanilir. Atilla i¢in, giiciiniin kaynagini
Tanridan alan bir lider portresi ¢izilmistir. Tarkan’da goriilen tiim Tirkler, Atilla’ya
kanlarinin son damlasina kadar baghdirlar.

Atilla, “Maryo’nun Kuslari”’nda ordusuna kumanda ederken, “Margus Kalesi’nde tarihi
bir anlagsmay1 gerceklestirirken, “Bayraktaki Canavar’da 6nemli kararlar alirken goriiliir.
Bunlar ve gonderme islevi disinda Atilla’y1 olay orgiisliniin i¢inde aktif bir sekilde yer

almaz.
5.2.2 Kahraman (Baskisi)

Tarkan, her Oykiiniin merkezinde yer alan kahramandir. Uzun boylu, sar1 ve uzun

sachidir, kasli bir yapist vardir. Kilici elinden diismez, bu bakimdan tam anlamiyla bir
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savase¢idir. Az konusur, neredeyse hi¢ giilmez, ickiye dayaniklidir. Cesur, giiclii, ¢evik ve
akilhdir.

Kiiciik bir cocukken ailesi katledilen Tarkan, dogada kurtlar tarafindan biiyiitilmiistiir.
Biiyiidiiglinde soyunun intikamini almaya karar verir ve bu amacinda basarili olur. Tan
isminde bir agabeyi vardir. Tarkan’in daha sonra “Altin Madalyon™ adli 6ykiide agabeyi ile
birlikte savastigini goriiriiz.

Tarkan, kimi zaman Atilla tarafindan goérevlendirilir, kimi zaman da zor durumdaki
dostlarin1 kurtarmak i¢in kendisi goreve atilir. Atilla’ya ve kokenine, 6liimii géze alacak
kadar yiirekten baghdir. Atilla’nin savasgisi ve sag kolu, onun giiciinii ve adaletini halka
dagitan elgisidir. Tiirk olmakla gurur duyar. Gorevini bir karsilik ya da takdir edilme
beklemeden yerine getirir. Tam bir gérev adamuidir, yoluna c¢ikan higbir engel onu
gorevinden alikoyamaz. Buna ¢ok giizel ve giiclii kadinlar da dahildir.

Tarkan’in kadimlarla olan iliskisi oldukga ilgingtir. Oykiilerde mevcut olan biitiin
kadinlar, Tarkan’in giiciine ve yakisikliligina hayrandirlar, ona bir goriiste asik olabilirler.
Kadinlar ona hayranligini dile getirirken bile Tarkan goérevini diisiiniir. Her 6ykiide bir ya
da birden fazla kadinla sevistigini goriiriiz, fakat bu sevisme daha ¢ok kadinlarin istegi
tizerine gergeklesiyor gibidir. Hicbir zaman karsi cinsi arzuladigina dair bir laf etmez,
tersine kadinlar kendini onun kollarina atarlar. Ancak Tarkan da giizellige karsi tam
manastyla kayitsiz degildir, giizellik onu biiyiileyebilir: “Tarkan, Anna Placidiya’nin
ardindan biiyiilenmiscesine merdivenleri ¢ikarak onu takip etti” (Burak, 2010b: 17).

Tarkan’in {inii tilkesinin siirlarii agsmistir, adinin anilmasi dahi diigsmanlar1 arasinda
korku ve saskinlik yaratmaya yeter. Hasim bile onunla karsilastiginda, giiciiniin karsisinda
dehset i¢inde kalir: “Kedi gibi ¢cevik bu adam” (Burak, 2010b: 32).

Propp’un inceledigi masallardaki kahramanlarin masalin sonunda evlenme ve yerlesik
diizene gegmesi Tarkan’da s6z konusu degildir. Bunda kahramanin ¢esitli maceralardan
olusan oOykiilerinin dizilestirilmesi fikri agir basar. Cilinkii eger Tarkan evlenip yerlesik
diizene gegseydi dizi devam edemezdi. Yerlesik diizene gegmemesinin bir diger sebebi de
Tarkan’1n kisiligine atfedilen degerlerdir. Yalniz olmay1 sevme, gorevini her seyden iistiin
tutma ve tek basina olma oOzellikleri evlenme ile ters diiser. Bir evi yoktur, hanlarda
konaklar. Yaptiklartyla oviinmez, Atilla tarafindan takdir edilmeyi beklemez. Bunun

icindir ki; Atilla i¢in aramaya ¢iktig1 kilict bulup, basariyla yurduna getirdiginde bile kilici
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sessizce Atilla’nin bagucuna koyar. Atilla kilict buldugunda orada bile bulunmak istemez,

coktan yeni bir maceranin pesinde kogsmaya baslamistir.

Tarkan vekdcik
Arpﬂol bfr an.

once hedefler
ne varmwak aqm

aHarinimahmuz- HAYDT KURT

layarak aksi SIMPT DOGRU
'o'ﬁerde dort RiIZANS'A /
nald uzakiastiar. SILAS VE(_D
Lo KOLOSSO
BIRINCT KISMIN BT BEKL-
SONu

YORLAR/,

i 7L
?2“@ \

Sekil 5.1 Tarkan ve Kurt, Altin Madalyon’da

’

5.2.3 Saldirgan (Hasim)

Hasim, yani Propp’un adlandirmasiyla saldirgan, Tarkan’da bi¢im olarak siirekli
degisse de eylem alan1 olarak ayni kalir.

Algaklik, haince planlar kurma, boliiciiliik, savunmasiz kisilere saldirma gibi 6zellikler
kotlinlin, yani saldirganin tarafiyla o6zdeslestirilmistir. Dizi boyunca karsimiza c¢ikan
katiiler, daima kotii eylemlerde bulunacak ve hep kotii kalacaklardir. Buna istisna olarak,
giiclii hasimlardan gladyatér Kombo, miicadele sirasinda Tarkan’dan aman diler, Tarkan
da onun canin bagiglar. Bunun iizerine Kombo, Tarkan’1 6liimciil bir darbeden kurtarmaya
calisirken kendi hayatini feda eder. Hasmin saf degistirmesine tek 6rnek budur.

Tarkan’in karsisina ¢ikan hasimlar genellikle fiziksel a¢idan ¢ok giicliilerdir. Miicadele

olduk¢a zorlu geger ancak Tarkan sonunda hasmi yenmeyi basarir. Tarkan daha once
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hasmin yakinlarindan birini 6ldiirmiis olabilir. Bu gibi durumlarda hasim da intikam
pesindedir. Fakat hi¢gbir zaman bu amacini gergeklestiremez.

Hasim da ¢ofu zaman otorite sahibidir (imparator/imparatorice). Hiyerarsinin tam
tepesinde bulunabilir ya da vezirlik, kumandanlik gibi saray c¢evresinden bir kisi olabilir.
Ancak halk arasinda ya da saray igerisinde mutlaka bu otoriteden memnun olmayan bir
grup vardir. Tarkan bu grupla giiciinii birlestirebilir ya da bu gruptan biri Tarkan’a amacim
gergeklestirmesinde yardim eder. Ornegin “Altin Madalyon”da halk, vezirden memnun
degildir ve bu memnuniyetsizlik bir gruplasmaya neden olmustur. Bu grubun lideri
Tarkan’a kendilerinin safinda savasmasini teklif eder. Tarkan da, ayn1 zamanda hasmi olan
karsi-otoriteden intikam almak istedigi i¢in teklifi kabul eder. Baska bir Ornek de
“Maryo’nun Kuslari”’nda ge¢mektedir; Batt Roma’nin Akiliya sehrinde yasayan Franklar,
otoriteden memnun degildirler. Bir diger ornek de “Honoriya’nin Yiizigi nde,
imparatorige Evdoksiya ve Honoriya arasindaki iktidar miicadelesi sonucu halkin ikiye
boliinmiisliigiidiir. Kars1 otorite aynt zamanda Tarkan’in diismani da oldugundan, bu
durum ¢ogu zaman Tarkan’in lehine ¢evirilebilir.

Bahsi gecen bu karsi-otorite ayni zamanda oldukca sadist davranmiglar sergiler.

Eglenmek icin, insanlarin iskence ¢ekerek, eziyet iginde 6lmelerini izlerler.

5.2.4 Yardimci

Tarkan macera boyunca farkli kisilerden farkli sekillerde yardim alir. Bu yardimcilari
bes grupta toplayabiliriz:

1. Tarkan’in kurtardigi esirler

2. Amaci Tarkan ile ayni olan kisiler

3. Tarkan’a asik olan ya da onunla cinsel birlesmede bulunmus kadinlar

4. Siirekliligi olan yardimcilar

Tarkan’in acimasiz sahiplerinden kurtardig1 esirler, bu davranis1 asla karsikliksiz
birakmazlar. Hasimla miicadelesinde Tarkan’a, birebir doviiserek yardimei olurlar. Ancak
bir kism1 bu ugurda canini feda eder.

Ortak cikar kesitinde gordiigiimiiz gibi kimi kisilerin amaglar1 Tarkan’inkiyle ayni
olabilir. Bu gibi durumlarda giicler birlestirilir, yardim bu sekilde alinir.

Tarkan’a bir gorliste asik olan ya da onunla cinsel birlesmede bulunmis kadinlar

muhakkak Tarkan’a yardim ederler. Ancak onlarin da sonu esirlerinkine benzer. Oliimden
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kacamazlar. Tarkan da bir gece gecirdigi bu kadinlarin onun i¢in 6liimii géze almalarina
kayitsiz kalmaz. Onlarin 6liimleri Tarkan’da merhamet, acima gibi duygular uyandirir:
“Zavalli Aneta” (Burak, 2010c: 38), “Tanrim, yalan sdyledigimi 6grendigi halde beni
Olesiye sevmekten vazgegmeyen su temiz kalpli kizi kurtaramadim. Tanri gilinahlarini
bagislasin Adrianna” (Burak, 2010b: 65).

Tarkan’in her 6ykiide yaninda bulundugu bas yardimcisi olarak Kurt’u gosterebiliriz.
Tarkan’in Atilla’ya bagl oldugu gibi, kurt da sahibi Tarkan’a baglidir. Tehlikeleri 6nceden
sezecek kadar akilli bir hayvandir. Sahibinin zor durumda oldugunu anlar ve hemen
yardima kosar.

Kurt disinda Tarkan Oykiilerinde stirekliligi bulunan diger yardimcilar, Bige ve
Kulke’dir. Kulke’nin Bige’ye olan iimitsiz aski ve komik sevda sozleri, kisa boyu, boyuna
bakmaksizin diismana savurdugu tehditler, dizideki nadir mizah unsurlarindandir. Bige ise
Tarkan’a asik, iyi at ve kili¢ kullanan, giyimi kusamiyla erkegi andirdan yigit bir Tiirk
kizidir. Tarkan bile ilk gordiigiinde Bige’yi erkek zanneder. Bu ikili Tarkan’in kimi

maceralarinda, diigsmanla girdigi miicadelede kendisine yardim ederler.
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6 KESITLERIN DEGERLENDIRILMESI

6.1 Red Kit

Yukarida Propp’un izledigi yontemden yola c¢ikarak, kesitlerine ayirdigimiz yedi
Oykiiniin her birinde, kahramani1 maceraya iten bir amacin bulundugunu ve olay orgiisiiniin
de kahramanin bu amaca ulagmak icin yasadigi sorunlar, giicliikkler cercevesinde
kuruldugunu goériiyoruz. Bu durumda Red Kit dykiileri i¢in, “Gykiiniin merkezinde, aslinda,
kahramanin sorunlarinin sergilenmesi ve ¢oziilmesi yer alir, dykii bunlarin ¢ergevesinde
kurulur” (Beaugrande & Colby, 1979: 2) goriisiinii benimsememiz pek de yanlis
olmayacaktir.

Oykiilerin girisinde gevre ve kahramanlar tamtilir, sonrasinda dengeyi bozan etmenler
devreye girer. Bozulan bu dengeyi tekrar eski haline getirmek amacg edinilebilir ya da
gonderen Red Kit’e bir amag¢ sunabilir. Dolayisiyla Red Kit’in amaglarmi kisisel
cikarlardan ¢ok gonderenin istekleri ya da kosullar sekillendirir. Cogu zaman Oykiiniin
baslarinda aciklanan bu amagc, kolay ulasilabilir degildir. Karsisina ¢ikan giiclii hasimlar ya
da mekanin getirdigi giicliikler (¢ol, susuzluk, agilmasi gereken uzun yollar vb.) amaca
ulagsmay1 engeller ve geciktirir. Bu da dykiiniin gerilimini ayakta tutar. Doniim noktasinda
hasim, Red Kit’in eregine ulagsmasini engellemek icin son hamlelerini yapar, fakat giicli
Red Kit’inkini agsamadig1 i¢in yenilir. Bunun sonucunda amaca ulasilir, diizen eski haline
ya da daha iyi bir hale getirilir.

Cogu oykiide bulunan bilgi ve mevcut durum kesitleri, dykiilerin baslangi¢ boliimiinii
olusturur. Baslangi¢c boliimiinde, olaylarin gececegi mekana ya da zamana, ya da Red
Kit’in karsilasacagi hasima dair bilgiler verilir ve bu bilgiler Red Kit’in olay Orgiisiine
dahil olacag1t mevcut duruma baglanir.

Red Kit’in amacimnin her dykiide farklilik gostermesi, kesitlerin birbirine baglanisini da
etkiler. Her oykiide tekrar eden kesitler olsa da, bunlarin kurgulanis bi¢imleri g¢esitlenir.
Dolayisiyla kesitlerin baglanisinda kesin bir diizenden s6z edemeyiz. Ancak her bir kesitin
arkasindan gelebilecek olan diger kesiti olasiliklar bakimindan siralarsak, Sekil 6.1°deki

semaya ulasiriz.
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Ik Mekan

Ogrenme

Amag

Kimligin A¢iklanmasi 1, 2
Kimlik Degistirme

Giiciinii Ispatlama 1, 2

N

Amag-Yol
Tuzak 1, 1
Saldiriya Hazirlik
Saldirt
_I_’ Miicadele
Yardim 1, 2
Kurtarma
Tehdit
Uzaklasma 1
Kendi Tuzagina Diisme
Anlasma
Tutuklama
Yargilama
v Saliverme
Ceza
/
Gergegin Ortaya Cikmasi
Ortak Cikar

Amacin Gergeklesmesi

Uzaklasma

Sekil 6.1 Red Kit'te kesitlerin birlesim olasiliklari
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Ortaya ¢ikarilan 31 kesitin her dykiide bulunma zorunlulugu da yoktur. Onemli olan,
islevlerin farkli 6ykiilerde tekrarlaniyor olusudur.

Oykiiniin gerilim ve diigiim béliimleri, amacin aciklanmasiyla olusmaya baslar.
Gorselligin de yardimiyla gerilimi ayakta tutan sahneler; giiclinii ispatlama, tehdit, saldiri,
miicadele, tuzak 1 ve 2 kesitlerinin ortaya ¢iktig1 sahnelerdir. Oykiilerin farkli yerlerinde
karsilagilabilen bir kesit olan saldir1, Red Kit’e, Red Kit’in yoklugunda kasaba halkina ya
da dostlarna  karst gergeklesebilir. Saldirmin 6grenilmesiyle Red Kit i¢in amag
belirginlesir. Saldirtyla bozulan diizen, saldirganin etkisiz hale getirilmesiyle tekrar
kurulmalidir. Saldiriy1 takip eden kesitler Sekil 6.1°de siralanmustir.

Miicadele ve saldir1 kesitleri Red Kit’te birgok eylemi karsilar. Ciinkii Red Kit'te
dogaya kars1 verilen bir miicadele de soz konusudur ve amaci gergeklestirmek tiizere
¢ikilan yolda, doga da amacin oniindeki bir engeldir. Saldir1 da sadece silahla ya da bilek
giiciiyle olmak zorunda degildir. Hirsizlik, iksirle zehirleme gibi hasim tarfindan
gerceklestirilen karsi eylemler de saldir1 basligi altinda toplanir.

Seri halinde yayimlanan ve devamliligi beklenen Red Kit’'te Oykii hi¢bir zaman
kahramanin 6liimiiyle sonu¢lanmaz. Ayni sebepten 6tiirii Red Kit higbir zaman evlenerek
yerlesik diizene de gegmez. Kahramanin gorevini tamamlamis ve yeni bir maceraya dogru
ilerlemekte oldugunu animsatmasi bakimindan, dykiilerin cogunlugunun uzaklagma kesiti
ile bitmesi idealdir.

Red Kit’in amaciin gonderen tarafindan belirlendigi Oykiilerin akis planlarin

formiilii su sekildedir:
Gonderen kahramam gorevlendirir + ama¢ aciklanir— amaci1 gerceklestirmek
iizere kahraman yola c¢ikar— hasim engelleyici eylemlerde bulunur— miicadele

gerceklesir— hasim etkisiz hale getirilir— amac gerc¢eklesir— kahraman uzaklasir

Mevcut diizenin bozulmasi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan amaci anlatan dykiilerin

akis planlarinin formiilleri ise soyledir:

Mevcut diizen bozulur— 6grenme sonucu kahraman amacinin ne olacagim bilir

— amacim gerc¢eklestirmek icin yola c¢ikar + yolda hasimla karsilasir— miicadeleye
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girer— intikammm alr ya da amacim gerceklestirir— diizen eski haline getirilir—

kahraman uzaklasir

6.2 Tarkan

Red Kit ile Tarkan, kurgu, baskisi ve hasim yaratma agilarindan bir¢ok benzerlik
gosterirler. Bagkisisi Tarkan olan bu oOykiilerde de Red Kit’de oldugu gibi, kahramani
maceraya iten bir amacin bulundugunu ve olay oOrgiisiiniin de kahramanin bu amaca
ulagmak i¢in yasadigi sorunlar, giigliikler ¢cercevesinde kuruldugunu goriiriiz.

Sadik bir gérev adami olan Tarkan’in da amaglarini kisisel ¢ikarlar ve beklentiler degil,
halkinin ve hiikiimdarinin ¢ikarlar1 sekillendirir. Dolayisiyla amag, hiikiimdarin bir
eksikliginin giderilmesi ya da bir dostun kagirilmasi, saldirtya ugramasiyla bozulan mevcut
diizenin tekrar eski haline getirilmesi olabilir.

O halde her 6ykiiniin temel yapisinda en az bir kahraman, bu kahramanin bir amaci ve
bu amaca ulagmak i¢in ¢ikilan yolda yasanan bir takim olaylar bulunmaktadir. Bu olaylarin
anlatilis sirasi ise olaylarin gerceklesme sirasina uymaktadir, geri doniisler yoktur.

Baskisinin Tarkan oldugu bu &ykiilerde anlatici, amaglari, kahramanin amaglar1 ile
celisen, ya da kahramanin amagclarini engellemeye yonelik eylemlerde bulunan hasimlar ve
hasma yardimci olan tipler yaratir. Bu hasimlar daha 6nce de belirtildigi gibi, her dykiide
cesitlilik gosterirler ancak ayni islevi yerine getirirler. Cizgi romanin 6ziinde bulunan

zitlarin keskinligi ilkesinden

de hareketle gelistirilen hasim, her zaman en kotii
eylemleri gerceklestirir. Hasmin yardimcilart oldugu gibi, Tarkan’in da hasimla bas
etmesini saglayan birtakim yardimcilart mevcuttur.

Her 6ykiide bulunan tarihi arka plan ve mevcut durum kesitleri bir baslangi¢ boliimii
niteligi tagir. Baglangi¢ boliimiinde, olaylarin gegtigi zamanda Hun tarihinde gergeklesmis
ya da gerceklesmekte olan Onemli olaylar verilir ve bu arka plan bilgisi mevcut duruma
baglanir.

Baslangi¢ boliimiinden sonra ilk mekan, miicadele, kurtarma 1, kimligin aciklanmasi 1,
ogrenme, amag, cinsel birlesme ve yardim kesitlerinden olusan bir ilk epizod gelir. ilk
epizod asil maceranin i¢inde bulunan ve kahramani okuyucuya tanitan kiigiik bir birim

gibidir. Ilk mekanda ortaya ¢ikan bu epizodta miicadele kahramanin fiziksel giiciinii; cinsel

birlesme cinsel giiciinii; kurtarma, adalet anlayisini; kimligin aciklanmasi kimligine bigilen

1% Bahsi gegen bu ilke, karsilastirma boliimiinde detaylandirilacaktir.
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degerleri gosterir. Yani Tarkan’in yalniz kim oldugu degil, nasil biri oldugu da ortaya
konur. Biitiin bunlarin gdsterilmesiyle kahramanin niteliklerinin okuyucunun zihninde yer
etmesi saglanir ve asil macerada alacagi kararlar ve gosterecegi tutumlarin arkasinda yatan
nedenler siralanmis olur.

Cinsel birlesme ve kurtarma ayni zamanda, asil macerada kahramana yardimei olacak
kisilerin de belirlendigi kesitlerdir. Bu islevleri dolayisiyla da asil maceraya tutunan kiigiik
halkalara benzetilebilirler. Ama¢ ve O6grenme kesitleri de ilk epizodu asil maceraya

baglayan halkalardandir. i1k epizod Sekil 6. 2°deki gibi bir semayla ifade edilebilir:

iLK MEKAN

Kurtarma 1
Miicadele 1 / Kimligin A¢iklanmasi | —— > Yardim

Cinsel Birlesme /

Amag, Tetikleme

Sekil 6. 1 Tarkan 6ykiilerinde ilk epizodun sematik yapisi

Amag ile beraber Oykiinlin gerilim ve diigiim boéliimleri olusmaya baslar. Tarkan
Oykiilerinde gorselligin de yardimiyla gerilimi ayakta tutan sahneler saldir1 ve miicadele
kesitlerinin ortaya c¢iktif1 sahnelerdir. Hem birinci epizotta hem de asil macerada
karsilagilabilen bir kesit olan saldir1, Tarkan’a, Tarkan’in yoklugunda dostlarina ya da x bir
kisiye karst gerceklesebilir. Kimi Oykiilerde ise -Ozellikle dostlara yapilan- saldir
maceranin tetikleme unsurunu olusturarak asil amaci belirleyebilir'®. Saldir1 sonrasinda

ortaya c¢ikabilecek kesitler su sekilde gosterilebilir:

' Tarkan, saldirya ugrayan her dostu ya da hasim olmayan x kisisini kurtarmaya ¢alisir. Ancak her ykiide
bu kurtarmanin bir asil amag teskil etmesi zorunlu degildir. Burada asil amag deyisinin kullanilmasi, saldirtya
ugrayan dostlarin kurtarilmasinin asil amaci olusturdugu dykiilere génderme yapmak igindir.
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Ogrenme

Miicadele 1, 2, 3

Esir Diisme — Teslim Edilme
Saldir Yardim, Kurt-Yardim

Yaralanma

Sekil 6.2 Tarkan’da saldir1 kesitinden sonra gelebilecek olas1 kesitler

Tarkan kimi zaman yardim alarak, esirlikten kurtulur, hasim ile girdigi miicadeleleri
zaferle sonuglandirir ve ¢ogunlukla amacini gergeklestirir. Propp’un inceledigi masallar ile
bizim ele aldigimiz Tarkan 6ykiileri bu noktada farklilik gosterir. Ciinkii Tarkan’da, asilsiz
kahraman ve asilsiz savlari, taninmayi, evlenmeyi, odiillendirilmeyi vs. iceren bir epizod
bulunmaz.

Elimizdeki yedi Oykiiden yola ¢ikarak isimlendirmeye ve agiklamaya calistigimiz
kesitlerin tiimii, her dykiide bulunmayabilir. Ancak her dykiide mevcut olan bir ortak
diizen s6z konusudur. Bu diizen; Tarihi Arka Plan ve Mevcut Durum’dan olusan bir
baslangi¢ boliimiinii, kahramani tanitan bir ilk epizodu, eksikligin giderilmesi i¢in ya da
bozulmus diizeni eski haline getirmek iizere agiklanan bir amaci, bu amac1 gergeklestirmek
tizere cikilan yolu ve bu yolda karsilasilan giicliikleri, yardimlari, hasimlar1 ve dostlari
icerir. Tarkan da Red Kit gibi seri halinde yayimlanan ve devamliligi beklenen bir ¢izgi
roman oldugu i¢in, dykiiler higbir zaman kahramanin 6liimiiyle sonuglanmaz. Tarkan’in da
evlenerek yerlesik diizene gegtigi goriilmez. Uzaklasmanin simgeledigi degerler de Red
Kit’inkilerle aynidir.

Ortak nitelikler tasiyan Tarkan Oykiilerinin kesitlerini ve kesitlerin birlesiminden
olusan epizodlar1 ortaya koyduktan sonra, her dykiiye uyarlanabilecek kurgu formiilleri

yaratmaya gecebiliriz. Eksikligin bulundugu dykiilerde soyle bir formiil gegerlidir:
Eksiklik— kahraman yola c¢ikar + aym nesnenin eksikligini duyan X’e esir diiser
+ X ile kahraman nesneyi bulmak iizere yola ¢cikar — X yolda 6liir— Kahraman

nesneye sahip olur— Eksiklik giderilir— kahraman uzaklasir

Mevcut diizenin bozulmasi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan amact anlatan dykiilerin

formiilleri Tarkan’da, Red Kit ile aynidir:
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Mevcut diizen bozulur— 6grenme sonucu kahraman amacinin ne olacagim bilir
— amacim gerceklestirmek icin yola ¢cikar + yolda hasimla karsilasir— miicadeleye
girer— intikamimm ahr ya da amacim gerceklestirir— diizen eski haline getirilir—

kahraman uzaklasir

Bir 6nceki boliimde detaylandirdigimiz kesitlerden 14’1 her iki ¢izgi roman i¢in de
ortaktir. Bunun sebeplerinden biri her iki anlatinin da Western’in anlatim kaliplarindan
yararlanmasi, diger sebebi ise anlatilarda yaratilan diinyanin iyiler ve kétiiler olarak kalin
cizgilerle ikiye ayrilmasidir. Her iki ¢izgi roman i¢in olusturulan kurgu formiilleri
Oykiilerin akis semalarinin en kaba halini verir bize. Kesitler bu formiillerdeki her bir deger
biriminin altinda gerceklesir. Ornegin “yolda hasimla karsilasir™ deger biriminin altinda;
saldir1, esir diisme, teslim edilme, yaralanma, yardim gibi alt-kesitler bulunabilir. Ozellikle

Tarkan’da bir kag kesit birleserek bir epizodu olusturabilir.

Sekil 6.3 Red Kit’te bilgi kesitine 6rnek
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7 TARKAN VE RED KIT CiZGi ROMANLARININ KARSILASTIRILMASI

Bicim ve igerik karsilastirmasina gegmeden 6nce sunu hatirlatmakta fayda oldugunu
diisiiniiyorum: Tarkan’in daha c¢ok yetiskinlere, Red Kit’in ise daha ¢ok cocuklara yonelik
birer ¢izgi roman olmalar1 iki metin arasindaki farklara sebep olabilecek O6nemli bir

noktadir.

7.1 Zaman

Tarkan Oykiileri 5. yy’da, Red Kit Oykiileri ise 19. yy sonlarinda ge¢mektedir.
Oykiilerin gectigi zamani, Tarkan’da “Tarihi Arka Plan” kesitinden, Red Kit’te ise “Bilgi”
kesitinden Ogreniriz. Zamandaki bu 14 yy’lik fark, bi¢ime ve dolayisiyla igerige de
yansimaktadir.

Her iki ¢izgi romanda da kahramanlar miicadele esnasinda kendilerini savunmak igin
bir takim aletlere ihtiya¢ duyarlar. Hatta bu aletlerin kullanimindaki ustalik, kahramanlara
tistiin bir nitelik katar. Tarkan Oykiilerinin gectigi zamanda atesli silahlar heniiz icat
edilmediginden, miicadele kili¢ kullanmay1 gerektirmektedir. Red Kit’in gec¢tigi donemde
ise miicadelede tabanca kullanim1 yogunluktadir.

Tabancaya benzer bir sekilde zaman, her iki ¢izgi roman iginde kullanilan iletisim
yontemlerini de etkiler. Ornegin Red Kit'te haberlesme icin ¢ogu zaman telgraf
kullanilmaktadir. 7arkan telgrafin bulunmadigi bir zamanda gectigi icin, haberlesme
elgiler tarafindan halledilmektedir.

Tasima araci olarak at ve atl arabalarin yeri her iki ¢izgi romanda da 6nemli olsa da,
Red Kit’te alternatif bir yontem olarak tren yolu da mevcuttur. Bu da yine, zamandaki

farkliligin getirdigi bir bigim farkliligidir.

7.2 Mekan

Tarkan Oykiilerinin gectigi mekanlar Kuzey-Orta Avrupa’da bulunsa da yetistigi ve
atalarmin geldigi yer Orta Asya’dir. Red Kit dykiilerinin gectigi mekanlar ise Amerika’da
bulunmaktadir. Oykiilerde bahsi gegen ve fethedilmis olarak gosterilen Avrupa topraklari,
okurun algisindaki galip olmanin getirdigi zafer duygusunu pekistirir. Tarkan’in atalarinin
topragi ve yetistigi yer olarak verilen Orta Asya ise Tiirkler i¢in mitlestirilmis bir 6zellik
tasir. Amerika ve oOzellikle “Vahsi Bat1” olarak adlandirilan Amerika’nin batis1 da

Western’ler sebebiyle mitlestirilmistir.
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Her iki cografyanin da kahramanlar i¢in getirdigi bir takim zorluklar vardir. Red Kit’in
gectigi mekanlar i¢cin ¢6l en biiylik zorlayic1 faktdrdiir. Col; sussuzlugu, akbabalari,
tehlikeyi beraberinde getirir. Tarkan i¢in de Orta Asya giligliiklerle doludur; yerlesim
alanlarinin seyrekligi konaklamay1 zorlastirir. Ugsuz bucaksiz ovalar, agilmasi gereken
karli daglar ve Tuna nehri tehlikelerle doludur. Her iki mekanda da dogal afetler yasami
tehdit eder.

Tarkan icin gogebelerin yasadigi obalar, Bati ve Dogu Roma’nin, Cin’in biiyiik
sehirleri, Red Kit i¢inse Washington gibi biiylik sehirlerin disinda ¢ogunlukla kasabalar
onem tasir. Her iki kahramanin da, belirli bir evi yoktur. Red Kit motellerde, Tarkan ise
hanlarda konaklar.

Red Kit’in bulundugu kimi kasabalar1 gdsteren tabelalarda tekinsizlik sozle de ifade
edilmistir: “Uzak Bati’da, kanunsuzlar ve serseriler yatag: bir kasaba” (Morris, 1956/198?:
1). Bu kasabalardaki en 6nemli mekanlardan biri “saloon”lardir. Bunun diginda, hapishane,
moteller, serifin ofisi gibi binalar da kasabalarda mevcuttur. Tarkan’in bulundugu
sehirlerde ise hanlar, karanlik sokaklar, saraylar vardir. Kimi Oykiiler ise acik havada,

gemide, koleyzumda, satolarda geger.

7.3 Yardimcilar

Igsel yalnizliklarna ragmen her iki karakteri de macera boyunca fizikesl olarak yalmz
birakmayan birer yoldas mevcuttur. Bu Red Kit i¢in Diildiil, Tarkan iginse Kurt’tur. ikincil
dereceden ise Rintintin’i ve Tarkan’in atin1 sayabiliriz. Diildil dayanikli ve hatta oldukca
akilli bir hayvandir. Red Kit’in karakterindeki mizah da Dildiil’iin okuyucuya
sOylediklerinde ortaya ¢ikar ¢ogu zaman. Kurt da gii¢lii, cevik ve akilli bir hayvandir.
Tarkan’1 kurtlarin biiyiitmesi, onun kurduyla olan bagini1 daha da gii¢lii kilar. Her iki
hayvan da sahiplerini ¢ok iyi tanir ve onlar1 zor durumlarda asla yalniz birakmaz.

Her iki yardime1 da sahipleri tarafindan birer insan gibi muamele goriirler; Red Kit
Diildiil ile Tarkan da Kurt ile konusur. Diildiil de sahibiyle ve diger hayvanlarla konusur
ancak Tarkan ve Kurt’un iligkisinde karsiklikli diyaloga yer yoktur. Kurt Tarkan’a cevabinm
daha ¢ok hareketleriyle verir. Kurt’un konusmamasinin sebebi Tarkan’da mizaha pek yer
verilmemesidir. Oysa, Red Kit’teki Rintintin bir kahramanin kopegine yakigsmayan

budalaliklar yapabilir. Bu da, mizah anlayisinin Red Kit’te daha farkli oldugunu gdosterir.
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7.4 Kadinlar ve Cinsellik

Maceralarda edinilen dostlar arasinda Tarkan i¢in kadinlar ayr1 bir yer tutar. Tarkan’da
Oykiiler boyunca karsimiza ¢ikan kadinlar1 su sekilde siniflandirabiliriz:

1. Kars1 otoriteyi temsil eden, baska irktan giiclii kadinlar

2. Kars1 otoriteyle akrabaligi bulunan saf ve giigsiiz kadinlar

3. Tiirk kadinlar

Kars1 otoriteyi temsil eden bagka irktan kadinlar genellikle cok glizellerdir ve
giizelliklerini avantaj elde etmek i¢in kullanmay1 ¢ok iyi bilirler, kurnaz ve tehlikelidirler.
Ornegin “Honoriya’min Yiiziigii” dykiisiindeki kralice Evdoksiya, saray entrikalarinin bir
numaral kisisidir, kocasinin kendine olan zaafin1 kullanarak, kocasinin kizkardesi ve ayni
zamanda rakibi olan Honoriya’y1 yok etmeye ¢alisir.

Kars1 otoritenin kiz1 ya da yakin akrabasi olan kadinlar genellikle saf ve gii¢siizdiirler.
Babalarinin ~ ¢ikarlar1  dolayisiyla kumandan ya da vezir gibi adamlarla
nisanlandirilmislardir. Oykiiniin ortalarinda babalarinin ve nisanlilarinin kétii planlarindan
haberdar olurlar. Fakat bu konuda bir sey yapacak giice sahip degildirler. Tarkan ile bir
tesadiif sonucu tanisabilirler ve hemen ona asik olurlar. Iginde bulunduklar1 zor durumdan
Tarkan’in onlar kurtarabilecegini diislerler. Tarkan’a (yaralanmigsa) iyilesmesinde ve
saklanmasinda yardim ederler. Bu yardimlarinin bedelini ¢ogunlukla hayatlariyla dderler.

Tarkan’da yer alan Bige disindaki Tiirk kadinlari da oldukea iyi kili¢ kullanirlar ve
doviistirler. Kocalarina sadiktirlar. Kars: taraf olarak degerlendirilebilecek olan diger irkin
kadinlarindan farkl: olarak cinsel kimlikleri 6n plana ¢ikarilmamustir.

Karakterlerin incelendigi boliimde detaylandirdigimiz bu kadinlar ve Tarkan’in onlarla
iligkisi Red Kit’de bu sekliyle ortaya ¢ikmaz. Tarkan, her dykiide en az bir kadinla
sevismektedir. Buna karsilik hedef kitlesi ¢ocuklar olarak diisiliniildiigii i¢in cinsellik

yoktur Red Kit’te. Oykiilerde kadinlar daha ¢ok annelik, eslik gorevleriyle yer alirlar.

7.5 Giiciin Kaynagi ve Siddet Kullanim
Her iki ¢izgi romanda da ana karakter kendinden daha iistiin bir giice hizmet
etmektedir. Fakat bu giiciin yani giicii temsil eden olarak gonderenin niteligi farkliliklar

gosterir.
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Tarkan’da gonderen Atilla’dir. Atilla, Hun Tiirklerinin hakani, giicliniin kaynagini
Tanri’dan alan bir liderdir. Cizgi romanda Atilla i¢in “Biiylik Cihangir”, “Yiice Tiirk
Basbugu”, “Tanr1’nin Kirbac1” gibi ifadeler kullanilmaktadir.

Red Kit’te gonderen ¢esitlilik gosterse de, gonderenin temsil ettigi giic genellikle
kanundur.

Giiclin kaynagindaki farkliliklar, bu giiciin uygulanmasinda da farklilik yaratir. Tarkan,
Atilla i¢in savasirken, siddeti sonuna kadar kullanir. Buna 6ldiirmek de dahildir. Tarkan
kilictyla biitlinlesmis bir savascidir ve siddetin Oykiideki anlatimina bakacak olursak,
anlatimda bir mesrulastirmanin s6z konusu oldugunu goriiriiz.

Red Kit’te ise suglular1 yakalamak ve kanuna teslim etmektir asil amag. Red Kit kanun
tarafindan gorevlendirilmedigi maceralarinda bile, kanun koruyucusuna (serif) suclulari
teslim eder. Siddet, 6ldiirme amagli kullanilmaz. En u¢ 6rnek, su¢lunun Red Kit tarafindan
yaralanmasidir. Ancak yine de siddette bir mesrulastirma goriiliir; kasaba halkinin ¢ogunun
silah1 vardir, Oykiilerde silahla yapilan gii¢ gosterileri ve ritiiellestirilmis diiellolar

mevcuttur.

7.6 Anlat1 Kisilerinin Ozellikleri ve ideolojik Soylem

Tarkan, karakterine ait ve onu ayird edici bir takim 6zelliklerine ragmen, bir kimligin
icinde, bir ulusun, cemaatin parcasi olarak cizilir. Yani Tiirk olmak, Tiirk ulusunun bir
parcast olmak Onemlidir. Tarkan, Tiirkliigiin i¢inde daha ¢ok anlam kazanir. Cizgi
romandaki tiim Tiirkler i¢in de gecerlidir bu. Dahasi, Tiirk olmak ile ortiistiiriilen yigitlik,
diirtistliik, korkusuzluk gibi 6zellikler de tiim Tirk karakterleri i¢ine alir. Tarkan ve Atilla
disindaki karakterlere tip demek daha uygundur bu yoniiyle. Kars1 tarafin karakterlerinde
de bu siyah beyazlik s6z konusudur. Red Kit de ise bdyle bir durum pek de s6z konusu
degildir. Milliyetcilik sOylemi yoktur. Amerikan olmakla Oviiniilmez, bilakis Red Kit
cevresindeki insanlarin aptalliklarindan da yakinir zaman zaman.

Her iki karakterin de yalniz oluslar 6zellikle vurgulanmaktadir. Red Kit, hemen hemen
her Gykiiniin sonunda o meshur sarkisini mirildanir: “Ben yalniz bir kovboyum...”. Tarkan
da bulundugu ortamlarda kalicilik gdstermez. Red Kit’in motellerde, Tarkan’in hanlarda
konaklamasi gegici dostluklarinin ve iligkilerinin birer simgesidir.

Anlat1 kisilerindeki diger bir fark da hasim yaratmada ortaya ¢ikar. Tarkan’da hasim,

kars1 otoritenin kendisi ya da bir adamidir genellikle. Hasim da aynen Tarkan gibi bir
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kavmin, milletin ya da grubun parcasidir. Fakat Red Kit’te Kizilderililer disindaki hasimlar
bireysel Ozellikler tasir; baska bir millete ya da gruba ait degillerdir. Bunun en 6nemli
sebebi Tarkan’in gectigi zamanda ve mekanda siirekli kavimler-imparatorluklar arasi bir
giic savasinin s6z konusu olmasidir. Dolayisiyla verilen tim miicadeleler de kavim-
imparatorluk adinadir. Fethetmek olduk¢a Onemlidir. Red Kit’in gegtigi zamanda ve
mekanda (vahsi bati) ise aslinda bir otoritesizlik s6z konusudur. Devlet topraklarinin o
kismina tam olarak hakim degildir. Kanunsuzluk ve bireysel gii¢ ¢atismalar1 yogunluktadir.
Bu da hem hasmin hem de kahramanin niteligi tizerinde biiyiik bir etki yaratir. Hasim Red
Kit dykiilerinde bireysellesir, Tarkan’da ise bir cemaate aittir. Red Kit’in gorevi tekin
olmayan bir zaman ve mekanda kanunun stlinligiinii saglamak ve gontlli
koruyuculugunu yapmak, Tarkan’in gorevi ise Tiirkler ve Atilla adina savasmak ve

fethetmektir.

7.7 Kurgu Semalan

Tarkan ve Red Kit dykiilerinin kurgulari, yinelenen ve birbirine baglanmada kendine
dair kurallar1 olan kii¢lik birimlerine, yani kesitlerine ayrilabilmektedir. Bunda, daha once
de belirttigimiz gibi, genelde iki ¢izgi romanin zitlarin keskinligi ilkesine dayanmalari,
0zelde de Western tiiriiniin semalarini1 kullanmalar etkilidir.

Iyiler ve kétiiler ¢izgi romanda kesin cizgilerle birbirlerinden ayrilir. Tiplemeler
Commedia dell arte’de oldugu gibi, goriindiikleri anda izleyici tarafindan ayirt edilir. Iste
zitlarin keskinligi denilen bu ilke, izleyicide maksimum duygusal etkiyi yaratabilmek icin
olusturulur (Cantek, 2002a: 26). Iyilerin ve kétiilerin belirginligi, karakter, durum ve olay
yaratmada tekrarlanan semalara gotiirlir anlatictyr. Kahraman her zaman iyiyi temsil eder
ve kalicidir, iyi dogasindan beklenen eylemleri sergiler. Hasimlar bi¢cim olarak degisseler
bile kotiiliikleriyle, kahramanin amaglarmma ulagmasini engelleyecek ve geciktirecek
eylemlerde bulunurlar. Fakat gii¢leri kahramanin yani iyiligin giiciinii asamadig1 icin
yenilgiye mahkumdurlar. Dolayisiyla dykiiler, her zaman iyinin kazandig: ideal bir diinya
cizer.

Tiim bunlar diinyaya bakis agilar1 ve sOylemleri farkli olan Red Kit ve Tarkan
Oykiilerinin kurgusunda tekrar eden kesitlerin olusmasina sebep olur. Red Kit'te 31,
Tarkan’da 28 adet bulunan bu kesitlerin 14’1 her iki anlatida da ortaktir. Red Kif’'in

karakter yaratma ve konu se¢imindeki cesitliligi kesitlerin sayisin1 da arttirmaktadir.
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Tarkan’daki konu se¢imi ve dolayisiyla karakterin amaglarinin her dykiide benzer olmasi
ise kesitlerin Red Kit’e gore daha siirli sayida kalmasina yol agar. Buna karsilik aym
sebeplerden otiirli, Tarkan’daki kesitlerinin birbirlerine baglanma yapis1 daha sematiktir.

Yani Oykiilerdeki kesitler birbirine baglanirken genellikle ayni sira izlenmektedir.

Mevcut Durum

Ik Mekan

Ogrenme

Amag

Amag-Yol

Kimligin A¢iklanmasi 1
Kimligin Ac¢iklanmasi 2
Saldir

Miicadele

Yardim

Kurtarma

Ortak Cikar

Uzaklagsma

Amacin Gergeklesmesi

Sekil 7.1 Tarkan ve Red Kit dykiilerindeki ortak kesitler

7.8 Cizim Ozellikleri

Son olarak Red Kit ve Tarkan’in ¢izim oOzellikleri bakimindan benzerlik ve
farkliliklarina kisaca deginebiliriz. Tarkan’da bulunan karelerde olaymn diiz yazi ile
agiklanmasi yogunluktadir. Oykiide sesi siirekli duyulan bir anlaticnin varhigindan soz
edebiliriz. Red Kit’te ise agiklamali karelere Oykiinlin basinda, tarihe, duruma ya da
karaktere dair bilgi verilirken ya da dykiiniin ¢esitli yerlerinde zamanin degistigini gosteren
yerlerde rastlanir. Anlatim konusma balonlariyla diyaloglarda ya da balonsuz karelerle
ileriler. Bu bakimdan Tarkan’in bir ¢izgi roman olarak anlatimi, romana daha yakindir

diyebiliriz.
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Cizim olarak da farkliliklar gosterirler. Tarkan, ger¢ege daha yakin sert hath ¢izgilerle
olusturulmustur. Ozellikle aksiyon sahnelerinde cizgilerin karelerden tastigi goriiliir.
Genelikle yakin planlar tercih edilmistir, karelerin oranlar1 degisir. Perspektif cogunlukla
alt acidan yukartya dogru gider. Ozellikle Tarkan’in goriildiigii sahnelerde bu tiir
perspektiften yararlanilmistir. Bu da kahramani gorsel olarak okuyucudan daha ytiksek bir
yere koyar ve yaziyla anlatilan {istiin 6zelliklerini gorsel agidan da destekler.

Red Kit’in ¢izgisel anlatimi ise daha yuvarlak hath, karikatiire yakin cizgilerle
gerceklestirilmistir. Bu durum, Red Kit’teki mizah unsurunu pekistirir. Ust acilar,
panaromik cizimler yogunluktadir. Kareler dikdortgen ya da kare bigiminde, oran olarak

esit bir sekilde dagilmstir.
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8 SONUC

Propp, Todorov, Beaugrande & Colby gibi aragtirmacilarin her biri ele aldiklari
cesitli anlati metinlerini en kiigiik birimlerine ayirarak, bu birimlerin bir araya getirilisinde
ortak bir diizen aramuslardir. Propp bu yontemi olaganiistii Rus masallarina, Todorov
Boccaccio’nun Decameron adli eserindeki dykiilere, Beugrande & Colby ise Ingiliz halk
masallarina uyarlamistir. Propp olaganiistii Rus masallarinda 31 islev saptamis, Todorov
inceledigi Decameron Gykiilerindeki ortak yapisal 6zellikleri bulmak icin, dykiilerin olay
orgiilerini formiillere indirgemis, Beaugrande & Colby ise Ingiliz halk masallarini kesitlere
ayirarak her kesitin islevini saptamis ve masallarin akis semalarini ¢ikarmiglardir.

Anlat1 tlirlerini incelemede kullanilan bu ve benzer yapisalct yontemler, ¢izgi
romana da uygulanabilmektedir. Tarkan ve Red Kit, Western’in anlati kaliplarini
izlemeleri bakimindan, kesitlere ayirmada kolaylik saglarlar. Bu sebepten dolay: tezde
yediser adet Tarkan ve Red Kit Oykiisi islevlerine gore kesitlerine ayrilmigtir. Daha sonra
bu kesitlerin birbirlerine baglanma big¢imleri incelenmis ve Oykiilerin ortak kurgu
formiillerine ulasilmaya calisilmustir. Oykii kisileri de islevleri bakimmdan saptanmus,
eylem alanlar1 ve nitelikleri bakimindan ayritili bir sekilde incelenmistir.

Bu yonteme gore Red Kit’'te 31, Tarkan’da ise 28 islev saptanmistir. Bu islevlerden
14’1 her iki ¢izgi romanda da ortaktir. Bu islevler aym sirayla bulunmasalar bile her
oykiide yinelenmektedirler. Oykiilerde islevlerin tamamimin bulunma zorunlulugu da
yoktur. Ancak yinelenmeleri, farkli dykiilerdeki kurgunun ortak bir diizene sahip oldugunu
gosterir. Bu diizen de belli bash formiillere indirgenebilmektedir. Ornegin her iki ¢izgi
romanda da mevcut diizenin bozulmasi1 ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan amaci anlatan
Oykiilerin formiilleri aynidir. Mevcut diizen bir kétiiliikk sonucu bozulur, bu koétiiliigii
O0grenen kahraman diizeni tekrar eski haline getirmeyi amag¢ edinir. Amacim
gergeklestirmek tlizere c¢iktigt yolda hasimla karsilagir. Amaglart birbiriyle c¢elisen
kahraman ve hasim miicadeleye girer. Hasim ne kadar giiclii olursa olsun, kahraman
sonunda onu yener ve intikamini almis olur. Boylece amag gergeklesir, diizen eski haline
getirilir ve kahraman bulundugu ortamdan, bir bagka maceraya atilmak {izere uzaklasir.
Formiille gosterilebilecek bu kurgu diizenine Red Kit ve Tarkan’da sikga rastlanir.

Bu noktaya kadar bigcimsel bir incelemeye tabi tutulan Oykiiler son bdliimde

icerikleri bakimindan da karsilagtirilmistir. Bu karsilagtirma zaman, mekan, yardimcilar,
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cinsellik, giiciin kaynagi ve siddet kullanimi, anlat1 kisilerinin 6zellikleri, ideolojik sdylem,
kurgu semalari ve ¢izim Ozellikleri baglamlarinda yapilmistir.

5. yy’da gecen Tarkan Oykiileri ile 19. yy sonlarinda gegen Red Kit Oykiileri
arasindaki 14 yy’lik zamansal fark, bigime ve dolayisiyla icerige de yansimaktadir.
Ornegin kahramanlarin miicadelede kendilerini savunmak icin kullandiklar1 aletlerin,
farklilasmas1 zamandaki farkin bir sonucudur. Tarkan Gykiileri Kuzey-Orta Avrupa’da,
Red Kit dykiileri ise Amerika’da gecmektedir. Cografyalar farkli olsa da zorluklar hemen
hemen aynidir; uzun yolculuklarin getirdigi susuzluk, asmasi zor daglar ve nehirler gibi.
Bunun yaninda Tarkan’in koklerinin Orta Asya’ya, Red Kit’in ise Amerika’ya ait olmasi,
mitlestirilmis cografyalar olmasi agisindan mekana dair benzerlikler olarak sayilabilir. Her
iki karakteri de macera boyunca fiziksel olarak yalniz birakmayan birer yoldas/yardimci
mevcuttur. Red Kit i¢in at1 Diildiil, Tarkan i¢inse Kurt’tur. Her iki hayvan da sahiplerini
cok iyi tanir, onlart zor durumlardan kurtarmaya yardim eder, giiclii ve akillilardir. Red
Kit’in karakterindeki mizahin Diildil’iin okuyucuya soylediklerinde ortaya c¢ikmasina
karsilik, Tarkan’da mizaha pek yer verilmediginden bdyle bir durum séz konusu degildir.

Tarkan’in kadinlarla olan iliskileri, her dykiide cinsellik 6glerinin ortaya ¢ikmasina
sebep olurken, Red Kit’te bulunan kadinlar cinsellikleriyle 6n plana ¢ikmazlar. Bunda Red
Kit’in ¢ocuklara yonelik bir ¢izgi roman olmasinin etkisi biiyiiktiir. Red Kit’te gonderen
yani giiciin kaynagi1 daha ¢ok kanunu temsil eder. Tarkan’da génderen ise hikmeti kendine
mensup Atilla’dir. Oykiilerde kanunun varligindan sdz edilemez. Bu da giiciin ve siddetin
kullaniminda farkliliklara yol agar. Tarkan karsilastigi hasimlart 6ldiirmekten ¢ekinmez
fakat Red Kit, hasmi kanuna teslim etmekten yanadir. Siddet Red Kit’te 6ldiirmekten ¢ok,
caydirma amach kullanilir. Her iki kahraman i¢in de yalnizlik ¢ok onemlidir. Yerlesik
diizene ait degildirler, evleri yoktur. Kisisel yalmzliga karsilik Tarkan’da, yigitlik,
diiriistliik, korkusuzluk gibi o6zelliklerle Ortlistiiriilen Tirk kimligine ait olmak, one
cikarilmistir. Bu yoOniiyle milliyet¢i bir sdylem de icerir. Red Kit’te ise milliyet¢i bir
sOylem gozlenmemektedir.

Yontem bolimiinde detaylandirilandirilan bigime yonelik calismalar, Tarkan ve
Red Kit c¢izgi romanlarina da uygulanabilmekte ve bu iki ¢izgi romanin benzer kurgu
semalart ile ilerlemekte oldugu goriilmektedir. Buna karsilik anlati yapisindaki benzerlik,
ideolojik sdylem benzerligi yaratmamaktadir. Tarkan’da tiim yiice 6zelliklerle bir tutulan

ve her firsatta yinelenen Tiirkliik imgesine benzer bir olusum Red Kit’te goriilmemektedir.
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