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INFORMAL SANAT ANLAYISINDA TOPLUMSAL YAPININ MALZEME
KULLANIMINA ETKILERI
OZET
Literatiirde sanat i¢in yapilan tanmlara, aciklama ve soOylevlere baktigimizda sanatin,
soyleme ve aktarmada kullanilan bir gesit iletisim dili oldugudur. Bu iletisim dili pek
cok seyin farkh sekilde aktarilabilecegi bir ifade yontemidir. Tarihin her doneminde
icinde bulunulan sosyal durumlar, bilimsel ve diisiinsel gelismeler bazi donemlerde
dinin, bazi donemlerde ise duygularin etkisinde iiretkenligini siirdiirmiis olan bu ifade
dili mutlaka anlatacak seyler bulmustur. Insanm ¢evresini hissedip alglamaya
baglamasi ile yasama dahil olmasi ve yasam bigcimiyle olusturdugu kiiltir gelecek
nesiller i¢in miras niteligi tasmustir. Insan edinimlerini kendi duygu ve diisiincelerini,
kiiltiiriinii bir takim semboller ve sekiller ile aktarmak istemis ve bu aktarim zamanla
sanat diinyasini olugturmustur. Her sanatsal aktarmun kendine has kurali vardir;
miizigin sesle, resmin renkle olmasi gibi. Tarihsel siire¢ igerisinde yirminci yiizyilda
yasanan gelisme ve degisimler sanat alanmda da kendisini gostermistir. Modern
donemin imkanlar1 ve modern resim anlayis1 ile birlikte sanatgi yeni arayislara girerek
geleneksel olandan uzaklagmistir. Her seyin hizla gelistigi ve aymt hizda tikkendii bu
ylizyilda tikanma noktasma gelen sanatm yoniinii degistiren bir hareket vardr. Resim
alaninda yapilabilecek her seyin yapildigi diisiincesi Ozellikle Siirrealizm sonrasi sanat
diinyasn1 buhrana siiriklemisken ortaya cikan Informal eglim tezin inceleme

konusudur.

Toplumsal agidan birgok bilimsel gelismenin yasandigi donem olmakla birlikte bir o
kadar da insam1 kendisinden uzaklastran 20.yiizyil, savaglar ve endiistrinin dogurdugu
kaoslarm sonucunda bireyin kendine ve dogaya yabancilastigi bir donem olarak
degerlendirilebilir. Bu ani degisimler ve olumlu olmasi beklenen gelismelerin, mnsan
yasammda yaratti olumsuzluklar icerisinde sanat acismdan olduk¢a verimli
sonuglar1 olmustur. Onceki donemlerde oldugu gibi belli bir ideolojiye hizmet etme
fikrinden uzaklagan sanat ve sanatgir 6znelliginin 6n planda olmasi bigim ve konunun
sorgulanmasma zemin hazrlamistir. Tam da bu yiizyilda ortaya c¢ikan sanat akimlari,
absiimisin dismda tarz ile yenilikler getirmistir. Aykmrt malzeme estetigi olarak
tanmlanan Informal sanatn resme yeni bir soluk getirdigi gdzlenir. 1945’lerden



baslayarak 1960°a kadar etkisini siirdiiren bu sanat anlayis1 devammnda action painting,
lekecilik, tasizm gbi adlarla yeni ifade yontemlerine olanak tammistr. Bu hareketin
olusumuna zemin hazrlayan donemin sosyal, bilimsel, teknolojik gelismeleri ve

felsefi diisiinceler incelenerek informal sanati anlamlandirmaya cahsilmistir.

Informal sanatm yapis1 ve olusumunda etkili olan i¢ diinyaya ait rastlantisal firga
darbeleriyle olusturulan cahsmalar yapilmaktadir. Bu g¢ahismalar da sonucun degil
stirecin Onemi vurgulanir. Rengin estetikk ve psikolojik etkisini kullanan sanatgi,
donemin onda braktig1 hisleri malzeme ile zengmnlestirerek ylizeye aktarw. Tarihten
bu gine neyin anlatilacagi i¢in ugrasan sanatgi artkk nasil anlatilacagina da
odaklanmustir. Yiizeyde malzemeyi doniistirme ilkesi ile harcket eder ve dénemin
yarattig1 etkiyi daha iy1 ifade edebilmek i¢cin informal anlayista daha ¢ok dogal
malzeme kullanilmistir. Malzeme kullaniminda donemin sosyolojik etkisinde ve
sanatcmm Ozel yasammnda anlamlandirdigi malzemeler segilerek, malzeme, sanatgi ve
kavram iligkisi de incelenmistir. Bu baglamda incelenen informal sanatgilar; Alberto
Burri, Jean Fautrier, Hans Hartung, Georges Mathiou, Wols, Bram Van Velde, Anselm
Kiefer, Antoni Tapiesdir. Bu arastrma, bilimsel arastrma yOntemi olan literatiir
tarama yontemi ile veriler toplanmistir. Kaynaklar, sanatglarin hayat hikayeleri,
otobiyografiler ve onlar hakkinda yazilmis makalelerin analizinden olusmaktadir.
Arastrmanin  Orneklem modelini, resim, heykel, enstalasyon gibi ifade bicimlerinde
malzeme kullanimini meydana getirir.  Evren modelini ise malzeme kullanim1
hazirlayan kosullar donemin ve sanatgmin yasamindaki etkiler ile secilen malzeme
olusturmaktadr.  Konu informal sanat anlayisinda One c¢ikan sanatgilarin  gerek
yiizeyde gerekse yiizeyden tasarak olusturduklar1 yaratimlarda kullanilan malzemedir.
Malzemenin kullanimina zemin hazirlayan kosullar ve nedenler vardr. Bu kosullarin

derinlemesine incelenerek bir ¢ikarm elde edimeye ¢ahsilmustir.

Anahtar Kelimeler: informal Sanat, Benlik, Malzeme, Biling, Sanat



EFFECTS OF SOCIAL STRUCTURE ON MATERIAL USAGE IN INFORMAL
UNDERSTANDING OF ART

ABSTRACT

When we look at the definitions, explanations and discourses made for art in the
literature, it is that art is a kind of communication language used in saying and
transmitting. This communication language is an expression method in which many
things can be transferred differently. This expression language, which continued its
productivity under the influence of religion in some periods, and emotions in other
periods, has always found something to tell. The culture created by the way people
feel and perceive their environment, their involvement in life, and their lifestyle have
been inherited for future generations. Humans wanted to conwvey their own
acquisitions, feelings and thoughts, their culture with a number of symbols and shapes,
and this transfer created the world of art over time. Every artistic transfer has its own
rule; like music with sound, picture with color. The developments and changes
experienced in the twentieth century in the historical process have also manifested
itself in the field of art. With the possibilities of the modern era and the understanding
of modern painting, the artist started new searches and moved away from the
traditional one. There is a movement that changes the direction of the art that comes
to the point of occlusion in this century, where everything is rapidly developing and
consumed at the same speed. The idea that everything that can be done in the field of
painting has been done, especially after the surrealism has dragged the world of art to

the crisis, is the subject of the thesis.

Although it is the period in which many scientific developments are experienced in
terms of social aspects, the 20th century, which dismisses so many people from itself,
can be considered as a period in which the individual is alienated to himself and nature
as a result of wars and industry’'s chaos. These sudden changes and developments that
are expected to be positive have had fruitful results in terms of art in the negativities
created in human life. The fact that art and artist subjectivity, which diverted from the
idea of serving a certain ideology, as in the previous periods, was at the forefront,
paved the way for questioning the form and the subject. The art movements that

emerged in this century brought innovations with unusual style. It is observed that



informal art, which is defined as an aesthetic of the contrary material, brings a breath
of fresh air to the painting. Continuing its influence from the 1945s until the 1960s,
this art concept continued to enable new methods of expression with names such as
action painting, spotting, and stonework. The social, scientific, technological
developments and philosophical thoughts of the period that prepared the ground for
the formation of this movement were examined and it was tried to make sense of the

informal art.

Studies created by random brush strokes belonging to the inner world, which are
effective in the structure and formation of informal art, are carried out. These studies
emphasize the importance of the process, not the result. Using the aesthetic and
psychological effect of color, the artist enriches the feelings of the period with the
material and transfers it to the surface. The artist, who is engaged in what is to be told
from history to today, is now focused on how to tell. It acts with the principle of
transforming the material on the surface, and in order to better express the effect of the
period, more natural materials were used in the informal understanding. In the use of
materials, the materials that the artist made sense in the sociological effect of the period
and in the private life of the artist were selected, and the relationship between the
material, artist and concept was also examined. Informal artists examined in this
context; Alberto Burri, Jean Fautrier, Hans Hartung, Georges Mathiou, Wols, Bram
Van Velde, Anselm Kiefer, Antoni Tapies. In this research, data were collected by the
literature review method, which is a scientific research method. Resources consist of
the life stories of the artists, autobiographies and analysis of articles written about
them. The sample model of the research creates the use of materials in forms of
expression such as painting, sculpture, and installation. The conditions that prepare the
model of the universe, the use of materials, and the effects on the life of the artist and
the selected material constitute. It is the material used in the creations created by the
artists who stand out in the informal art understanding both on the surface and
overflowing from the surface. There are conditions and reasons that predispose to the
use of the material. It has been tried to derive an inference by examining these

conditions in depth.

Keywords: Informal Art, Self, Material, Consciousness, Art



ONSOZ

Bigimsizligin ifade dili olan informal anlayista, sanatgmin ozgiirlik¢ii ve tamamen
otomatizme dayah iiretimleri olmustur. Sanatcilar bu dili olustururken yasadiklari
donemin ve i¢ benliklerinin etkilerini sanatlarinda gostermeyi amaclamiglardir. Eserler
her ne kadar spontanite ile liretiimis olsa da kullanilan malzemelerin sosyal kimlik leri

ille anlam olarak daha zenginlestigini gormekteyiz.

Bu malzeme kullannmmin ve ylizeyden mekéna tasan bicimsiz formlarin anlam ve
etkilerini incelemek adma, informal sanatin Oncii sanat¢ilari, yasamlar1 ve eserleri
incelenmigtir.  Cahbsmanin ik olusumlariyla  birlikte  kisisel yorumlamalar
gelistirilmistir. Ortaya ¢ikan 0zgiin bir aragtrma, sorgulama sonucu kisisel ¢alismalara
yon vermistir. Cikarlan sonuglar, literatiirdeki destekleyici bilgiler ile alntilanarak

savunulmustur.

Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Bolimii Yiksek
Lisans programu siirecinde akademik destegini her zaman gordiigiim damsmanim,
degerli hocam saym Dog¢. Musa Koksal’ a tesekkiirlerimi sunmak isterim. Ege
Universitesi Egitim  Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Lisans program
stirecimde atOlye hocam ve degerli damisman hocam saym Dog. Dr. Dizar Ercivan
Zencirci’ ye tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica Isparta Gilizel Sanatlar Lisesi Resim
Ogretmeni Saym Erol Kokten’ e fikirlerimi ve yolumu aydmlattigi icin tesekkiir
ederim.

Hayatimin her alannda her zaman destegini siiphesiz bir sekilde hissettigim biricik

alleme yanimda olduklar1 her an i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Yasar Berna DUSUNCELI
Agustos 2020
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GIRIS
Insan gevresini algilamaya basladigi andan itibaren bir kiiltiiriin pargasi olmustur. Bu
kiiltirde ve sosyal yapida pek ¢cok normlar biriktiren insan, yaratim siirecinde kendisini
ve ¢evresini daha iyi anlatabilmek adma cesitl yontemler denemistir. 20. Yiizyil ile
adm duyurmayan baglayan mnformal sanatm gelistii donem ve donemin sosyo-
kiiltire] yapisy, sanatm sekillenmesinde basrol olmustur. Endistriyellesmenin ve
teknolojinin hzla gelismesi sonucu kendisinden uzaklagsan msan, boyle bir donemde
bir yanda savasin ykiciligiyla yiizlesmek zorunda kalmistr ve bunun sonucu kendi
icine donmeyi arzulamustir. Yiizeyde ifadeyi zenginlestirmek icin ¢esith malze me
secimleri ve boyanmn serbest biling ile olusturulan formlar1 yaratmustir. Bu diisiinceler
s18mda  1945’lerde ortaya ¢ikan Informal sanat anlayisi, genel yapisi itibariyle
rastlantisalligin ve bigimsizligin On plana alndig1 anlayistr. Aykmrn malzeme estetigi
olarak tanimlanan Informal sanatm olisumunda etkili olan Uzak Dogu felsefesi,
Varolusculuk, spontanite gibi kavram ve felsefi disilincelerin etkili oldugu
gozlenmistir. Bu diisiincelerin yannda dénemin sosyal yapist ile sanatgmin o sosyal
yapida ki yeri sorgulanmistir. Bu sorgulama ve bireysellesmenin etkili bir sekilde ifade
edilmesi icin sanatgilar, cesitli malzemeler ile yiizeylerini desteklemistir. Genel yapisi
geregl toplumun sosyal ve ekonomik sorunlart sonrasi ige donen sanatgi, i¢ diinyasinin
da bir sekilde disavurumunu siire¢ yolu ile gdstermek istemistir. Informal sanatci igin
asil Oneml olan, yarattmin sonucu degil, siireci Onemlidir. Siirecin Onemini
vurgulamak i¢in otomatizmin de etkisiyle trans halinde yapimis calgmalar, akln ve
mantigin tamamen ekarte edimesi ile iiretimistir. Insan duygulariyla var olan bir
canhldr ve duygular insani degerleri yonetirler, bdylelikle bireyin yaratimi sonucu
ortaya cikan sanat, akln egemenliginden kurtulmalidir. Sanat¢i igin Onemli olan
toplumdan ve toplumun yarattigi trajik sancilardan kurtulmanin yolu olarak ige
donmektir ve gercegi tinde aramaktr. Otomatizm mantig1 disarda brakirken mantigin
disarda kalma siiresi uzun bir zamana uyarlanamadigi i¢in, serbest firca vuruslari ile
sanatc1 bu spontaniteyi kisa stirede elde etmek zorunda kalmistir. Tiim bu siirecler ve
sosyolojik etkiler ikinci bolimde ele almacaktr. Informal sanati etkileyen faktorler
sigmda olusturulan yiizeyler serbest firca vuruslari, akitma, damlatmalar ve malze me
lle birlesmistir. Geleneksel sanat anlayisinda yiizey yapilanmasinin reddi ile
olusturulmus ve sanat dis1 nesnenin, malzeme ile biitiinliigii sorgulanmistir. Informal



sanat anlayis1 icerisinde olusturulan yiizey yapilanmasi, malzeme ile yilizeyin birlesimi
tezin dglincli bolimiini  olusturmaktadir. Sanatgmin iginde yasadigi toplum ve
toplumun olusturdugu sosyal yapi bireyde yasamsal bir 6z ve felsefe olusturmaktadir.
Toplumsal ve bireysel yasamin etkisi olmadan sanati anlamlandirmak dayanaksiz ve
yetersiz olmaktadwr. Sanatgilarin bireysel yasanmu ve donemin sosyolojik durumu ele
almarak, malzemenin temeli tezin dordiincii bolimiinde ele almmustr. Bu anlamda
tezde ele alman konu, gériinen yiizey ve malzeme ise gorlinmeyen ve tinsel bir alan

yaratan malzemenin sosyolojik alt temelleri yaratim yapan sanatciyr ve irettifi eseri
anlamlandrmak i¢in olduk¢a Onemlidir.

Informal sanat anlayisinda malzeme kullanimm nedenlerini ve ddnemin toplumsal
yapssiyla iliskisini incelemek tezin hedefidir. Sanat nesnesinin alglanma degeri her
donemde ve toplumsal olaylarla paralellik gostermektedir. Giliniimiiz sanatmin da bir
sorgulama alam olan, savasm ykiciligini, sanayinin gelisimini ve endiistrilesmenin
yarattig1 sorunlari, anlatmak icin farkh malzemeler kullanilmustir. Yapilacak olan
sosyolojik gozlemler, literatiir arastrmalar1 ve farkh donemler icerisinde aym amag
dogrultusunda gerceklesmis Ornekler ile sanatm bu konudaki islevselligi, faydalar1 ve
smrrhliklar1 analiz edilecektr. Kavramla iliskilendirdigimiz geleneksel anlayisin
dismda kalan sanat {iretimini anlayabilmek i¢in degisen plastik elemanlar1 ve
malzemeyi anlamak gerekmektedir. Sanatci, icinde bulundugu donem ve donemin
sosyolojik olaylariyla bagdastrdigi nesneyi sanatma dahil ederken nesnenin alt
anlamlarin1 ve kullanim seklni bir arada degerlendirmek, eserin ¢Oziimlenmesinde
Oonemli rol oynamaktadwr. 20. Yiizyl sanatiyla ortaya c¢ikan sanat disi malzeme
kullaniminin  toplumsal yapryla iliskili oldugu diistiniilmektedir. Bu yiizyilda
bireysellesme ile birlikte geleneksel ifade bigimleri terk edilmistir ve kendi doneminin
diinya goriisiiyle bicimlenen sanat kendi anlatim bicimini kendine 06zgli araglarla
kurmaktadr. Bir kavramu ya da bir temayr anlatmak amaciyla secilen malzemenin
sosyolojik ve toplumla iliskisi anlamlandirilmalidir. Ozellkle informal kavraminin
ortaya ¢ikmasinda etkili olan toplumsal, bilim ve diisiince sistemlerindeki degisimler
sanatm {retim silirecini ve uygulamada kullanilan plastikk elemanlardaki degisimi ile
paralellik gostermektedir. Sanatgmin toplumsal duyarhligi dikkate alndiginda,
yaratic1 siiregte dis etkenlerin kendi anlatim degerleriyle nasil bulusturuldugu ve sanat
yoluyla farkindalk yaratmak icin materyal degerlendirmesiyle, sanatmn deger



yapilarmm ¢6ziimlenmesi amaglanmistir. Son donemde hiz kazanan kavramsal sanat
tretimlerinin temelinde, sanat disi malzemelerin sanata dahil edilmesi ve hatta
malzemenin sanat eseri niteligi tasidig1 g6z Oniine alnwsa, sanatcilarin bu yeni sanat
nesnesini neden ve nasil sectikleri 6nem kazanr. Bu arastrmada donemin toplumsal
ve diinya goriisiiyle, malzeme arasindaki iliski mcelenecektir. Bu iliski, eseri
cozimlemek ve anlamak i¢in Onemlidir. Aym zamanda giinlimiiz sanatmin degisen
anlam ve kavramlarinda nasil bir ¢6ziimleme yOntemi ve yonetimi olusturabilece gini
anlamlandirmak, aragtrmanin amaci iginde yer almaktadir. Modern resmin baslangic1
ile sanatc1 her iiretiminde diinyayr kendi algiladigi sekilde anlatmistir. Oze ulasma
cabasinda olsun ya da olmasm her yaratim, almlayic1 iizerinde bir duygu yogunlugu
yasatmstir. Informal sanatgilarin {iretimlerini anlayabilmek adma eserlerin yaratildigi
donem ve donem kosullarint incelemek gerekmektedir. Cesitli sanatci, eser, malzeme,
sosyal yap1 ornekleriyle analiz edilerek, bukonuda cahsmalar yapan kisi ve kuruluslar
icin diizenli bilimsel bir dokiiman saglamak amaclanmistir. Sanat¢i, nesne baglami
irdelenerek toplumsal olanla kesismesi ve bir sanat¢1 ve ya daalimlayan olarak sanatn
ifade araglarmm smrrhiliklarr ve faydalar1 analiz edilecektir.

Cahsma ti¢ ana bolimden ve sonu¢ kismndan olusmustur. Birinci bolimde, informal
sanati ve malzeme kullanimini olusturan faktdrler degerlendirilmis, varolusguluk,
uzak dogu felsefesi, toplumsal yapi otomatizm gibi kavramlarin informal sanat ve
sanatg1 iizerindeki etkileri aktarinustr. Ikinci bolimde informal sanatn yiizey
yapilanmas1 hakkmda bilgi verilirken renk, doku yapilanmasi ile ilgili sanat¢1 ve
eserleri incelenmistir. Ugiincii boliimde malzeme ve sosyoloji arasmdaki bag analiz
edilerek sanat nesnesi, sanat¢ci ve malzeme baglami degerlendirilmistir. Son boliim
olan sonu¢ bolimiinde ise elde edilen verilerin analizi ile malzemenin sosyal kimligi
lizerine degerlendirmeler olusturulmustur. Sanatsal iiretim araclarmin farkhlig1 ¢ogu
zaman, sanatgmin kimligi, kiiltlirii ve yasadigi donemin ekonomik, sosyal, toplumsal
degerlerini tasidigt gozlemlenmistir. Yapilan arastrmalar sonucu ozellikle mformal
sanat yapitinin ve malzemenin sosyal degeri incelenirken sanatgi ve toplum hakkmnda
ipuclar1 vererek eserin daha anlamli hale gelmesi saglanmistwr. Fakat “’her sanat¢min
tiretimlerinde  kullandigi  malzemeyi igsel bir duyarlilik ve kimlikle ortaya
cikarmaktadr’’ gibi kesin yargilarda bulunamayiz.



BiRINCi BOLUM

INFORMAL SANAT

1.1. Kavram Olarak informal Sanat

Insan gevresini duygu ve diisiinceleriyle alglamaya baslamastyla birlikte yasama dahil
olmustur. Yasam sekli ile bir kiiltir olusturur ve kendisinden sonra gelecek nesillere
bu kiiltlirti aktarr. Devinim halinde ki bu kiiltlirel birkkim toplumsal olan her seyde
ve sanatta da devamlilik esasiyla gelismeye devam eder. Birey hayati alglayis bigimi
lle duygularmi1 ve diistincelerini ¢esiti sembollerle sekillendirmeye ve sanatmn iginde
yer almaya baslamustr. ik magara resimlerinden bu yana insan kendisini ifade etme
araglart olarak boya, camur, miizk gbi araclarla yaratim olustururken modernite ile
birlikte baslayan donem ve sonrasmda kendni ifade etmek i¢cin yeni arayslar giindeme
gelmistir.  Geleneksel ifade araglarmi c¢esitlendirerek malzeme alanmi genisle tmek
istemis ve olabildigince deneysel ifadelere yer vermisti. Soyut disavurumculuk,
Tasizm, Lekecilik, Lirlkk Soyut gbi ifade bicimlerini icine alan Informal Art
kavramiyla ifade edilen anlayis 1945l yillarda etkin olmaya baslamustir. Ozgiin bir
anlatim dili hedefinde olan ‘‘Informal Sanat” farkh isimlerle tanimlanmasi kavram
karmagasma sebebiyet veriyor olsa da 6zinde sanatta tek bir ifade bicimini karsilar.
1950°de Fransiz Sanat yazari Michel Seughor, yaratim siirecinde Siirrealist sanat
ifadesinin otomatizm’ini kullanan ve Expresyonizm’in soyuta yonelmis anlayisina
‘Lekecilik’, admi verir. Ayse Antmen bu konuda sunu soyler;

““Sanatm ilgi odagmin Paris'ten New York'a kaydig: yillarda Paris'teki sanat ortamnin
egemen lslubu da Soyut Disavurumculuk’tan farkh olmayan, ancak bazen 'Tagizm'
(Fransizca anlanmu “’lekecilik>’; 19. yiizyilda “Tasist” soézciigii Izlenimeiler igin de
kullanilmistir), bazen “’Art Enformel’”” olarak adlandmilan, Kiibizm akimmin geometrik
soyutlamacihgmdan ayrilan bir tiir lirkk soyutguluktur. 1952'de Fransiz elestirmen Michel
Tapie'nin (1909-87) “’Un Art autre” (Baska Bir Sanat) adlh kitabinda Avrupa resminde
baslh basma yeni bir egilim olarak giindeme gelen bu anlayis, Amerikan Soyut
Disavurumculuk akimmin Avrupa’ daki karsiligi olarak da goriilmiistiir. [k kez Fransiz
elestirmenler Charles Estienne ve Pierre Gueguen tarafindan kullanildigi sanilan
“Tasizm” adi altmda degerlendirilebilecek sanatgilar arasinda, Jean Fautrier (1898-
1964), Georges Mathieu (1921-), Pierre Soulages (1919-); ayrica Fransa'da yasayan
Alman ressamlar Hans Hartung (1904-89) ve Wols (1913-51) bulunur. Tasizmin bazen
esanlamlist, bazen dahil oldugu daha genis bir egilim olarak nitelenen Art Enformel
kapsammda ise, bu sanatgilara ek olarak Italyan ressam Alberto Burri (1915-95), Rus
asilli Fransiz Nicolas de Stael (1914-55), Ispanyol Antoni Tapies (1923-) ve Hollandali
Bram Van Velde (1895-1981) gibi isimler anilir” (ANTMEN, 2013, s. 151).



[k olarak Michel Tapies tarafindan 1952°de kullanilan “’Informal’’ kelimesi resim
sanatnda figlirsliz, formsuz anlamiyla kullanilmistr. Bu nedenle informal kelimesinin
kapsamu ve anlami farkh kaynaklara gore degisiklik gostermekle birlikte genellikle
Ikinci Diinya Savasindan sonra, sanat alaninda etkili olan, aksiyon resmi, lirik
soyutlama, tagizm gibi resim terimleri ile birlikte ele almmaktadir. Metn Sozen ve
Ugur Tanyeli informal sanati su sekilde tanimlar;

“Kullandig1 teknik “ruhsal dogaglama” olarak da nitelenmistir. Sanati bu teknikte
calisirken bir bicim yaratma c¢abasindan tiimiiyle uzaklagip bilingdis1 bir iiretime girigir.
Cogunlukla, resim sanatinda uygulanan bu yontemde, sanat¢i eylemini &zellikle aklin
denetiminde tutmaktan kagnir”” (Sézen & Tanyeli, s. 113).

Tirk¢e’de  “‘bigim, sekil’’, Latince’de “‘forma’> anlamma gelen ‘‘morphe’’
sozciigiiniin  kokii Yunancaya dayanr. Ingilizce’ de sdzciigiin basma gelen ‘in’ eki ile
sozciik olumsuzlastrilir, fakat Informal sanatta bicimin ve resimsel elemanin serbest
kullanim1 s6z konusu olmasi nedeniyle ‘bigimsizlik’ tammi yerine ‘serbest bi¢im’
ifadesini kullanmak yerinde olacaktr. 1950’lerde soyut disavurumculuk akmminin
Avrupa yansmasi olan informal sanat, soyut disavurumculukta oldugu gibi
kendilerinden onceki sanatgilarin tamdik bigimlerini kullanmadan imgeler yaratmanin
yeni bir yolunu aradilar. Rastlantisallik ve dogaclamayla yeni sekiller ve yontemler
gelistirdiler.  Yapitlar ¢ok cesitlilik gostermekle birlikte, genellikle yapitlarda
kullanilan serbest firca vuruslar1 ve kalin boya tabakalar1 dikkat ¢eker. Bu donemdeki
sanat anlayis1 farkll anlatim bigim araysslarmin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadr. Bu
akimla birlikte, Avrupa sanatmin ge¢misinde yer alan figliratif anlayis bir kenara
itlerek amorf bigimler yaratma cabasi ortaya cikmustir. Informal sanat ile aym
donemdeki Soyut Disavurumculuk akmuni ayran nokta ise informal anlayisin belirli
bir gelenege sahip olmasidr. Informal sanatclar tamamen kendi bilingaltlarini
kontrolsiiz brakmayip, resmin plastik elemanlar1 olan renk, bicim, kompozisyon
kavramlariyla bir nevi yar1 kontrolli ilerlemislerdir. Informal Sanati, Avrupa’da

yaygin hale getiren ve bu anlayista calsan baghca sanatgilar soyledir;

Basta kurucusu saylan Wols (A.O. Wolfgan Schulze) (1913-1951) ile birlikte, Hans
Hartung (1904-1989), Alfred Manessier (1911-1993), George Mathieu (1921-), Henri
Michaux (1899-1984), Serge Poliakoff (1900-1969), Jean-Paul Riopelle (1923-2002),
Antoni Tapies (1923- 2012).



Otomatizm ve kendiligindenlikle yaratdlan c¢aligma alannda, bicim ve renk lekeleri
Jackson Pollock ¢alismalarinda oldugu gibi, yer yer akitilarak kullanilan boya etkisine
dayanrr. Informal Sanat’'m Amerika temsilcisi Jackson Pollock’un tuvalinde her nokta
aym derecede Oneme sahiptir. Sadece yiizey alam olan tuvalde hicbir natiirel
kompozisyon kaygis1 gilidiilmeden sadece boyann otomatizm sonucu akitilip,
damlatilmas1 seklinde kullanilmistir. Herhangi bir taslak ve on hazirlik siireci
olusturmadan rastlantisallik ile yapilan eser, eserin bitmis halinden zyade olusum
slireci ve zaman kavrami Onem kazanmaktadir. Pollock’un yere sererek kulland1g:
bliyliik tuvale gelisi giizel akitmalar ve rastlantisal formlar olusturmasi resim yapma
eylemi ve bu eylemin yapildig1 siireci ele almaktadir. Bu calisma siirecini Resim 1°de
gormekteyiz. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde (1997) belirtildigi gibi;

“Yapitlar, bir on tasarim olmaksizm, c¢agngmlarm olusturdugu diisiincelerle bigim
bulmaktaydi. Bu nedenle de resmin bitmis durumundan c¢ok, olusum siireci 6nem
kazanmakta; ornegin Pollock’un yere yaydig: tuvale gelisi giizel boya akitmas1 ya da
cesitli araclarla boyay: tuvale yayarak rastlantisal bicimler olusturmasi, De
Kooning’inse ¢agrigimlardan kaynaklanarak iggiidiisel ve anlik duygularla tuvali
hareketli firga vuruslariyla renklendirmesi gibi, sanat¢ilarin uyguladiklart teknikler
resim yapma eylemini ve resmin olusumunu 6ne ¢ikarmaktaydi” (Ansiklopedisi, C.2,
1997, s. 757).

Resim 1. Hans Namuth, Jackson Pollock Calisirken 1950, Fotograf, 19,7
X 24,8 cm.

https://tr.pinterest.com/pin/557742735093062750/?Ip=true  (Erisim Tarihi: 26.08.2019).

Bir tavir olarak bakiddiginda Informal Sanat, doga bicimlerinin yerini, insanm i¢

coskusunu anlatan soyut resim anlayisina bmraktigini gorebiliriz. Calisma yontem ve


http://www.artnet.com/artists/hans-namuth/
https://tr.pinterest.com/pin/557742735093062750/?lp=true

bicimi itibariyle sanatgmin {iretimi karsisinda ki geleneksel konumu degisme girmis
ve i¢ diinya yansmasi olan amorf lekeler kendiligindenlik ve otomatizm etkisinde
kalmistir. Nesneler diinyasmdan duygular diinyasina giren sanatgl, bilingaltinin
kesfine baglar. Merak ve coskuyu tetikleyen bu bilingalti informal anlayisin ¢aliyma
alanmi olusturmustur. Kiiltiirel bir acidan bakildiginda ise, mformal anlayis acik
yapitm genel Ozellklerini paylagsmaktadir. Burada da formlar, yaygm bir kuramsal
bilincin (6zel brr kuramdan ¢ok, edinilmis bir kiiltiire] bakis agismin) epistemolojik
egretilemeleri, yapisal ¢Oziimleri olarak ortaya ¢ikarlar: Form verme etkinligi
srrasinda, belirsizlik kategorilerinin onaylanmasi ve dogal olaylarn yorumlanmasina
onciiik eden istatiksel dagimlar gbi cagdas bilimsel yontemlerle edinilen kimi
diistincelerin sanatta yansimasimi temsil eder. ‘‘Boylelikle nformal sanat da, kendine
Ozgii araclarla, nedensellik ilkesini, iki-degerli mantklari, tek yonli (anlamlr)
iliskileri, ¢eliski ilkesini tartismaya agmaktr” (Eco, 2001, s. 135-136).

Informal sanat¢1 bilingaltmm hastalkli tarafini kullanarak degil, sanatsal yaratim
stirecini ¢esitlendirip giliclendirmeyi ve zengin bir kaynak olma 6zelligini kullanmst 1r.
Her yasak ve toplumsal tabudan ve dig diinya gerceklerinden uzaklagsarak duygu,
diisince ve davranlarin yer aldi®i bu ¢alisma alann msanin bir anlamda kendisi
oldugu yerdir. Bu nedenden bilingalt, msanin ruhu ve bedenini rahatlatip
dinlendirecek ve sigmilacak bir yer olma Ozelligi vardwr. Tinsel yasantisma Oncelik
kazandiran sanat¢i, kendisini sikan ve kendisi olmaktan allkoyan normlar ve dis diinya

ger¢ceginden yoniinii i¢ yasantisina cevirir. Adnan Turani bu konuda sunu soyler;

“Sanatg¢1 i¢in 6n planda onun ruhsal gercegi yer almaktadwr. Bu donemde sanat¢i, kendi

bilincaltinin derinliklerini riiya yorumlart ve animsamalarla kesfetti ve ruhsal diinyasma
6zgii bir dilde kendiyle bir konusma yapti. Bu yoldan giderek hi¢ tanmmadigi kendi
bilincaltmn1 goriiliir hale getirdi. XIX. yilizyllm son ¢eyreginden bu yana siiratle gelisen
endiistri, bireyi baski altma almuig ve ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma
yoluna gitmistir. Aklin yapit1 olan endiistriden bir kacis yeri olarak degerlendirilebilecek
olan bu bilingalti, bireyin yeni sigmagidir. Iste sanatgi, endiistriyel ortamda yitirdigi
huzurunu, kendine ait oldugunu sandigi bu yeni kesfettigi i¢ diinyasmda arayacakt1”
(Turani, 1999, s. 61).

Bu sebeple kendi kesfini yapan sanatci, birikimleri ile hislerinin yonlendirmesini kabul
eder ve kendiligindenlik agiga ¢ikmus olur. Sezgi, Croce’ e gore;

“zihnin, pratik yasamn diirtiilerinden, arzularmdan ya da duyusalisteklerinden dogar;
sanat¢min bilincini ydnlendiren sezgiler. Bir yandan duygunun 6te yandan imgelerin
tiriiniidiirler(...)ancak bir duygu sayesinde bir imge, bir sezgi olabilir. Iste bu agidan da
sanat duygunun bir simgesi olup ¢ikar” (Bozkurt, 1995, s. 52).



Yaratim siirecinin 6nemli elamanlarindan bu sezgisel etkiler 6zgiin bir teknikle ancak
kendisini yiizeyde gosterebili. Bu ylizeyde olusan yapit tamamen sanatgmin i¢
yansimast oldugu i¢in her tirli yapmacikliktan uzak samimiyet ve ictenlk s6z
konusudur. Izleyici ile arasmdaki smrrlar1 asan ve estetik haz verme amacma ulasmis
olur. Caglar boyunca sanat1 ifade araci olarak segen sanat¢1 yine sanatm araglartyla bu
iletisimi kurar. Heykel hacimle, resim pentiirle, miiziginse sesle tamamlandig1 buifade
ve yaratim siirecinde modern diinya ile degiserek gelisime ugramustir. 20.yy. sanatinda
Onemli yer tutan informal sanat ile sanat¢i ifadesini malzeme ile ¢esitlendirmis ve

kuvvetlend irmistir.
1.2.informal Sanatin Olusumunda Etkili Olan Faktorler

Modern ¢agn sanat goriisii baz tarihi siiregler sonrasmda ortaya ¢iknustwr. Diirtii ile
olusturulan bir bicimlendirme ugrasi ya da serbest bicimlendirme ¢abasi icerisinde
olan informal sanata zemin hazrlayan kosullar ve bu kosullarm toplum, sanat ve
sanatg1 arasmda ki bag incelenmelidir. Ik magara resimlerinden bu yana sanatci
toplumun bir par¢asidrr ve onun iiretimi olan sanat yapiti da toplumla i¢ icedir. Her
donemin ve toplumsal gelisim ve degisim siireglerinin bireyde, bireyin yasantisinda
farkh izleri ve etkileri olmaktadir. Donem olarak bakidiginda 20.yy da kiibizmin
resmi ve nesneyl parcalamasiyla baslayan ardindan soyut akimlarin olusmasi ve
Duchamp ile baslayan hazr nesne kullanimi informal anlayisa zemin hazrlanmstir
Resim 2’de gorilen Duchamp’m ‘‘Cadeau (Hediye) isimli ¢alsmasi nesnenin

baglammdan koparilarak sanat nesnesi olarak sunulmasina bir 6rnektir.



Resim 2. Marcel Duchamp, ‘* Cadeau’ (Hediye)’” 1921, Modern Sanat Miizesi (MoMA),
New York, NY, ABD.

https://www.wikiart.org/en/man-ray/the-gift-1921 (Erisim Tarihi: 15.02.2019)

Endistri ¢ad, biitin ¢ag etkisine alan olduk¢a genis bir kavram olmakla birlikte
mformal egilimlerin boyle bir siire¢ icerisinde ortaya ¢ikmasma neden olan etkenler
arasmdadr. Informal sanati anlamlandirabilmek icin toplumsal olay ve dénemin
icinde bulundugu sosyokiiltirel duruma odaklanmak gerekir. Sanatg¢ilarm hem
toplumsal hem igsel yasantisinin yansimasi lretilen eserdir. Sanatgmin ifade araci
olarak neden informal egilimde oldugu, hangi malzemeyi neden sectigi gibi cevaplari
bulmak i¢cin yapilan bu inceleme konuyu daha net hale getirecektir.

1.2.1. Toplumsal ve Diisiince Sistemindeki Degisimler

Sanat, her donemde oldugu gbi toplumlarn yapis1 ve diislince bigcimiyle
sekillenmektedir. Insanlk tarihinden bu yana her gelismeyle birlikte sanatta kendisini
yenilemek durumunda kalmistr. Ozellikle 19.yy sonlar itibariyle endiistri devrimi ve
artan teknolojik gelismeler manevi olam degi, isine yarayam ve hizi getirir. Bu
donemde sanatci artik tek basmadr ve geleneksel olanm reddiyle birlikte yeni ifade
yollar1 aramaya baslar. Yeni olani arama g¢abasi beraberinde hizla degisen sanatsal
anlatim yollarin1 getirmistir. Bu anlatim yollar1 sanatta absilmig olanm tiim smirlarini
zorlamaya baglar.



Bugiin yasadigimiz diinyamin tiim konfor ve olanaklar1 diinyanin kiiresellesmesi ve
neredeyse her gorsel, sozel, saysal enformasyon ag 20. ylizyildaki gelismeler
sayesindedir. Atomun fizigi, seri iiretim, ulasim ve iletisim teknolojisinin yenilenmesi,
gorsel yaymlarm giindelik yasamda ki yeri, tip, felsefe gibi daha bir¢ok alanda sasirtic1
buluslar olmustur. Dinamik ve hizli sekilde siiren bu gelismeler bir yandan olumlu ve
bir yandan da olumsuz sonuglara neden olmustur. Bilginin kolay ulasilabilir olmasi,
ulasgim araclar1 sayesinde zamandan tasarruf, tip alamndaki gelismeler sayesinde
tedavilerin yapilmas1 gibi cok alanda faydah olmustur. Bu konuda Cem Ozal’mn
sOylemi su yondedir;

““Bu baglamda yirminci yiizyil teknolojik gelismeler ile tiim insanlk icin biiyiik

umutlarla ve ideallerle baglamis fakat kisa siire iginde hem gelisme anlaminda hem de

yasamsal standartlarda degisme baglamnda sorunlar olusmaya baslamistir. Bir yandan

biiylik admlar, atilimlar sergilenirken diger taraftan bu atilimlar, tipki bir ilag gibi
insanlik iizerinde yan etkilerini de gostermeye baslamustir”> (Ozal, 2006, s. 15).

Tim bu gelismeler kwsaldan kente gbclerin yasanmasina, piyasalasma ile olusan
ekonomik c¢ikarlar, reklam sektoriinin dogurdugu giderek artan tikketim ¢ilginhigr ve
iilkkeler arasndaki giderek gerilen ipler savaslara sebep olmustur. Cigekli’ye gore
Birey ise ugruna koklerini brakip geldigi biiylik kentler kendisinden oldukga biiyiik,
hizh ve devingendir.! Tiim bu olumlu, olumsuz terazide dengeyi kurmayr saglayan
sanatg1 ve sanat yapiti olmustur. Iste tam da bu yiizyildaki sanatcilar bir yandan cok
daha 6zgilir bir yandan da bir o kadar da yalmzdirlar.

20. Yiizyllin ik yarsmda yasanan Ikinci Diinya Savasi ile etnik, smifsal ve ulusal
savaglar, bireyi topluma yabancilastirmis, insan1 dogadan ayrmus, aghk ve issizlik gibi
kavramlar1 ortaya g¢ikarnustir. Endistri ile birlikte endiistri kentlerinin  olusumu,
sanayl, hizla ilerleyen teknolojik gelismeler beraberinde materyalizmi getirmistir.
Materyalizm de insanda devamli bir endise ve huzursuzluga neden olmustur. Bu
huzursuzluk ve karigiklik ortammnda bir sosyal yasanti ortaya ¢ikmistr ve bu yasanti
bu donemin en 6nemli olgusu haline gelmistir. Ilerlemenin ve yiikselen grafigin
sembolii saylan dikey hareket hayatm her alanmda bir siluet halini almigtir. Yatay
yapllanmadan c¢ok kath binalara gegilmeye baslanmistir. Ciinkii artik yasamlacak yer

! Pmar Cicekli, 20.Yiizy1l Sanatinda Teknolojinin Yeri, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Glizel Sanatlar Egitim Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi
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degil endiistrinin bu yeri nasil kullandigi onemli hale gelmistir. Hizla degisen bu
dinyada insan degerleri yavas ve sindirilerek degil cok ani sekilde kayba
ugramaktadr. Bireyin iiretim igerisindeki kendi beceri ve ¢oziimleri ya da 6zgiinligii
artik dnemsiz bulunmaktadir ve ihtiyag¢ duyulmamaktadir. Birey artik iiretimde lireten
kisi konumundan zyade {retimin yapilmasi i¢in ara¢ konuma gelmis ve ne iirettigi
degil ka¢ adet iirettigi, ondan istenen giinliik tretimi yapip yapamadigi Oncelik
konumuna gelmistir. Uretimde yasanan sorunlarda bile bireyin ona ¢dziim bulmasi ve
yeteneklerini kullanmasi beklenmez, ondan beklenen sey bir sorun karsismda ilgili
birimler ¢agrilip birimlerin  sorunu ¢dzmesini beklemektedir. Onceleri yasanilan
cevrede olusan sosyal iletisim ag zayiflaylp bitme noktasma gelmistir. Artik
tanisilmayan ve tamgmak icin zaman bulinmayan diger bireylerle aym apartmani ve
isyerini paylasmak mecburiyetinde kalmmistr. Bu mecburiyet insani bir diirtii olan
iletisimi terk ederek bir hayvan gibi yasama, barmma ve lireme giidiilerini tatmin
etmesine olanak tanmmugtir. Ashnda insan sosyal bir varlktr ve bu tip degisimler

msanin psikolojisini olumsuz etkilemektedir.

Psikoloji iizerinde ki buyipranma ve olumsuz etkiler nedeniyle psikoloji bilimi ortaya
cikmigtir. Kendisini her yonden sikkigmis hisseden insamin kurtulusu igin ya siste mi
elestirecek ya dasisteme dahil olarak mutluymus gibi yapan sosyal yapmin bir pargasi
olmaktrr. Yasanan tiim bu sosyal yapidaki olumsuzluklar yine insanin yaratmi sonucu
olustugu gibi insam tutsak olan bir yap1 haline gelmistir. Bu savas yillar1 siirecinde
sanat alannda sistemle barisik olma cabalar goriilmektedir. Sistem hizla ve tikketerek
llerlemektedir. Sanat alannda, gitgide biiyiik bir hizla kopan birey, toplum arasmdaki
baglar1 korumaya cahsmustir. Fiitiiristlerin hizi ve teknolojiyi igsellestirip eszamanli
kavrayislarla olusturduklar1 resimler ya da Bauhaus endiistriyel iirlinlerle seri liretim
mantiginda islevsel lirlinler ireterek yasama dahil olmaya cahsmis ve hiz, teknoloji,
endiistri gibi kavramlar yiiceltilmistir. ‘... Cagmuz bireyi bu durumda ya pragmatist

olacak ve yaratlan bu ortamda yasayacak ya da bagkaldrmakta devam edecekti’*2

Ik baskaldrma denemelerinden kilbizm ile geometrik sekilde, fotograf makinelerinin
yapacagl etkileri nesneleri pargalayarak yapihiyordu, oysa savagla birlikte sistem

yeniden sorgulanmasi gereken bir noktaya evriliyor yasamda insam insana, llkeleri

2 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remz Kitapevi, 2009
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tilkelere kars1 karstya getirmeye baslyordu. Bireyin yapmasi gereken aslnda uyum
yollar1 aramak yerine sistemin insami getirdigi noktayr yeniden gdzden gegirip elestirel
bakmakti. Bu elestirel bakisi ekspresyonist, dadaist ve siirrealist sanatcilar

gerceklestirdiler.

Bu anlayisin sanatgilar1 sisteme ve sistemin yaratti§i msan profiline, yasam kosullarina
muhalif bir tepki olarak ele almabilir. Dolayisiyla informal anlayisa zemin hazrlayan
bu sanatsal egilimler ve toplumsal yapidaki degisimler bir savas ortammi dogurmustur.

Ikinci Diinya Savasi srasmda ve sonrasmda ABD savas ortammndan halkini toplumsal
olaylardan uzak tutmak, ilgisiz kalmalarini saglamak ve tepkisizlestirmek i¢in her
alanda biiyik cabalar harcamustir.’ Avrupa diisiince sisteminin temellerinden
rasyonalist diisiincenin dogurmus oldugu bu sonuglar bireyin yeniden sorgulama
asamasma girmesine sebebiyet verdi Bu sorgulama asamasma giren birey tepkili
oldugu bu rasyonel kiiltiirden siyrilarak daha naif ve ikel olana yoneldi ve yeniden
kesfetti. Lynton ve Ozal’a gore;

“Bu nedenle Avrupa'nin ussal karakterli, bilgiye dayah rasyonalist kiiltiiriine yabanci
olan Uzak Dogu Kkiltiird, primitif halk kiiltiirleri, ¢ocuk ve akil hastalarnin resimleri
informal resim yapan sanatgilarn ilgi alanmni olusturdu’’ (Ozal, 2006, s. 17).

“Artik korku yasalarmm egemenliginden kurtulmus olan hayal giicii, goriis bicimi ile
aynianlama gelmeye bagladi. Gergek ve mutlak olan eylem bu hayal giiciiniin anlami ve
tutkularin tagiyicist oldu’ (Lynton, 2015, s. 243).

Informal resim anlayisinin dogmasmda etkili oldugu goriilen zaman, uzam, madde,
enerji kavramlar1 birgok anlayis1 da etkilemistir. Zaman kavranmu ve evreni kavrama
seklinin diizenli bir akis igerisinde olan gegmis, simdi ve gelecegin Newton'un da
belirttigi gbi belli bir kurallar ve yasalar iizerinden hareket eden diizenler biitiini
oldugu kabul edilir. Fakat eldeki veriler sonucu dénemsel evren kavrayisinin diizenli
ve kuralli oldugu degil tam aksine diizensizlik ve karisiklik ortamu igerisinde birgok
olasiligin oldugu bir yapida oldugu goriilmiistiir. Hiz her seyi kisalttigi gibi zamanin
da kisalmasina neden olmustur. Gegmis, gelecek ve simdinin merkezindedir ve
kaybolur. Her sey es zamanh ilerler. Dada ve siirrealistlerin kurallar1 ykma istegi bu
rastlant1 ve olasiliklar haliyle kaosun uygulanma alanmni olusturur. Aym donemde

psikanaliz de devreye girmektedir. Tanrt merkezli insan, merkezine artk kendisini ve

3 Ulkii Ahmetoglu, Salih Denli, Soyut Disavurumculugun Ortaya Cikis1 ve Tiirk Resmine
Yansmmalari, indnii Universitesi Sanat ve Tasarm Dergisi, 2013
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kendi aklmi almistir ve kendi sorunlarini ¢ézmek istemeye baglanmustr. Psikanalizle
birlikte bilingalt1 aragtrmalarmni tetklemistir ve sanatcilar bu alana ilgi duymuslard 1r.
Sigmund Freud(1856 — 1939)’un bilingaltin1 kesfi, Carl Gustav Jung(1875 — 1961)’un
kollektif bilingaltt kuramlar1 insanla i¢ diinyasi arasmda yeni arayslar igermesi
Informal egilimdeki sanatcilarin ¢ahsma alanlarinda yer edinmistir. Kollektif bilingalt:
cahsmalart  ikel topluluklarin  davranglarindan, wuzak dogu Kkiiltiirlerinden
yararlanmistir ve bu anlamda informal sanat¢iya kaynaklk etmistir. “‘Biling Ve
bilingd1sinin biitiinkiglinii savunan Jung’a gore biling ya da bilingdiginin her hangi biri
Oteki tarafindan baski altma alnwsa biitiinliigiin bozulacagidwr”’ (Frieda, 1996, s. 99).

Bilingalt1 birikimleri biling kontroliinde yaratict eyleme doniismezse yikict yanlari
ortaya cikar ve bilingaltinin ortaya ¢ikisinda bilincin smrrlarindan  kurtulmak
gereklidir. Bu smrlar1 agsmak kimi insanlarda bilingaltinin  zenginligini, kimi
insanlarda bilincaltinin hasta yonleri ortaya cikar. Iste bilincin smrrlarmin asimasi ile
bilingaltina ulasan informal sanat¢min anlatis1 izleyende anlamlanr. Dislinsel agidan
doneme ve mnformal sanatgrya etki eden isimlerden olan filozof Henri Bergson’cu
diisiince yagsammn akigmin icine dalmaya, onunla 6zdeslesmeye yonelmektedir. Vasili
Kandinsky'nin(1886—-1944) ig¢sel zorunluluk ilkesi ile Bergson'un bu diisiinceleri
arasmdaki benzerlik buluinmaktadir. Kandinsky'e gore; “‘I¢sel ydnden dolu dolu
yasayan resim iyi yapimis resimdir. Iyi ¢izimde sadece igsel hayati bozulmaksizin
tizerinde hi¢ bir seyin degistirilemeyecegi ¢izimdir’” (Kandinsky, 1993, s. 96).

Kandinsky’de ik kez gordiiglimiiz biling disilik, kendiligindenlik informal sanatgry1
etkileyen icsel zorunluluk ikesinin bir 6zelligidir. Ig¢sel zorunluluk ikesine gore
sanatta her sey duygu ile baslar ve sadece duygu ile yapilan etkilidir ve ancak sezgi ile
kavranabilir. Sanatn 1930’lardan sonra girdigi buhran, informal egilimler ile yeni bir
yon kazanmistir. Yine Kandinsky gibi bu donemi etkileyen bir diger isim Paul
Klee(1879 — 1940) ise, “‘bigim, hicbir zaman ve hicbir yerde noksansiz sonug,

noksansiz bitirme, noksansiz son degildir. Onu olus (tekevviin) olarak devinim olarak

diisinmek gerekir”” (Klee, 1986, s. 50).
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Resim 3. Paul Klee, ‘‘Characters In Yellow’’, 83,5 x 50,3 cm, 1937, Beyeler Foundation,
Isvigre

Bl e

https://www.wikiart.org/en/paul-klee/characters-in-yellow-1937 (Erisim Tarihi: 29.08.209)

Klee, Resim 3’te gorillen ¢ahsmasinda da oldugu gibi geleneksel olami reddetmistir.
Sanatm bir sonug degil siire¢ isi oldugunu sodylemek ister ve onun bu diisiincesi
Bergson’un diigiinceleriyle paralellik gostermektedir. Klee’nin silire¢ odakh sanat
anlayis1 informal sanatta yapilan hizli hareketler, damlatma, firlatma gibi hareket
olgusunun bir sonucudur. Informal sanatgi inamlmaz bir yogunlukta ve kismen trans

halindedir. Dogal olarak yapitlar saf olarak ortaya ¢ikmaktadir.
1.2.2. Otomatizm ve Siirrealizm Etkileri

Dada ve siirrealizm hareketlerinde sanatgilarin siklkla kullandigi otomatizm yonte mi
mnformal anlayis1 da etkileyip bu anlayista ki sanatglarin da kullandigi bir yontem
olmustur. Ozellikle siirrealist ressam André Masson tarafindan kullanilan otomatizm
yontemi rradeden bagmsiz biling dismda gergeklesen, kendiligindenlik, dogaglama
diye tammlanabilir. Akil hastalarinin  da resim ve yazlarinda otomatizm etkisi
kendisini gostermektedir. Sozen ve Ugur’a gore; ‘‘Hicbir estetik Onyargi, ike ya da
kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen bilingsizce otomatik bicimde yapilan
cahsma’’ (Sozen & Ugur, 2016, s. 180).

Cogunlukla bilingaltinin yansimasi olan riiyalarin tuvale aktarilmasi gibi bir kaynaktan

beslenen siirrealist sanatgilarin - basvurdugu bir yontemdir. Dogrudan ve saf
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samimiyetle olusturulan bu etkide, ne diisiincenin ne de bilginin akis1 engellemedigi
bir kendiligindenlik (spontanite) s6z konusudur. Uretim ve uygulamada kontrolii
reddederek bilingaltinin 6zgiirce kullanimi ile yaratici yeni sekiller elde edimis olur.
Otomatizm yogun bir yogunlagsma siireci gerektirir ve insamin tinsel yasantisinin da
denge kurmayr amaclayan  kendiligindenlik  Ozgiirce  kullanilan  araglarla
uygulanmustir. Fakat sonralart siirrealizmin nesnel yaklasimindan uzaklagarak kendine

Ozgil dil gelistirmistir. Antmen bu konuda sunu aktar;

“flk Gergekiistiiciilik Manifestosu’unda Andre Breton“un Gergekiistiicii sanatgilar icin
onerdigi ifade bicimi “’ruhsal otomatizm’ psikanalitik tedavide kullanidan serbest
cagrigim yonteminin etkisini tasir. Breton’a gore, diisiincenin gergekte nasil iglev
gordiiglinii s6zle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm; bir mantik
cergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki 6nyarginin kontrolii olmadan diisiincenin
aktarmudr” (Antmen, 2013, s. 135-136).

Resim 4. Andre Masson, ‘‘Otomatik Cizim’’, Kagit Uzerine Miirekkep, 26.5 x 20.6 cm,
1924, Modern Sanat Miizesi, New York

https://tr.qwe.wiki/wiki/Surrealist_automatism (Erisim Tarihi: 03.09.2019)

Passeron’un bu konudaki fikrini soyledir;

“Ressamin eli gercekten onunla (A.Masson) birlikte uc¢maktadir; artik el, objenin
bigimlerini ¢izen bir organ degil; ger¢ek hareketin ve yalnizigin bilincinde olarak istem
dig1 bigimleri tanmmlar. Deneylerin sagladigi bu bigimler, yeniden kendilerine dénmek
zorundadirlar. Siirrealizm’in  temel kesfi, herhangi bir pesin yargidan siyrilmug olarak ya
da ¢izmekten yorulan kalemin sonsuzdegere sahip bir sey yaratmasidir. Bu sey belki o
an igin gecerli degildir; fakat en azndan sairin i¢inde yasayan her tiirli duyguyu
kendisinde tagu” (Passeron, 1982, s. 39).
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Masson, istem dist olusan figiirlerin yaratim siirecini agiklarken, her seyden
armdirilmis berrak bir yiizeyden bahseder. Cizime bu armdrilmis alandan baglanmasi
gerektigini ve igsel karmagasma kulak verip hizla, bilingsizce belirlenmesi gerektigine
odaklanr. Resim 4’de goriildiigii gibi Masson, ellerin serbestce hareket etmesi ve
viicudun el ile ritmik hareketleri ylizeyde rastlantisal kaligrafik etkiler olusturmustur.
Bu kaligrafik etkilerde bilingalt1 ortaya ¢ikarilmaya c¢ahsilmistir. Siirrealist sanatcilara
gore sanatta ki gercek akla karsi olandr ve bilingaltinda olandir. Bu bilingaltinin kesfi
ille nsamin gercekligine ulagmak i¢cin riiya halidir. Bu riiya halini elde etmenin tek yolu

ise hipnotizmadr.

Resim 5. Hans Hartung, *‘Isimsiz’* 1955, Tuval Uzerine Yagh Boya, 162 x 121 cm.

https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/t1955-23 (Erisim Tarihi: 03.09.2019)

Otomatizm ve informal sanatm bir arada disiiniilmesinin diger sebebi de II. diinya
savasidrr. Savas ortammdaki sanatgilar ve disiiniirler sigmma duygusu ile Amerika’ya
gitmislerdir ve orada stirrealistlerin yaraticiliga ve bastrilmis imgelere ulasmanin araci
gordiikleri otomatizm yontemi, gen¢ Amerikan ressamlari lizerinde namlmaz bir etki
brakmustir. Informal sanatm Amerika’daki en onemli temsilcilerinden biri olan
Hartung’un Resim 5’de ve Wols’un Resim 6’da goriilen eserinde de oldugu gibi ve
diger informal sanat¢ilar, Jackson Pollock, Michaux, Mathieu ve Dubuffet

cahsmalarinda bu yontemi sik¢a kullanir.
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Resim 6. Wols, “‘Isimsiz’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81 x 81 cm, 1946-47, The Menil
Collection.

-

https//www.wikiart.org/en/wols/it-s-all-over-the-city-1947 (Erisim Tarihi 04.09.2019)

Yine informal anlayss icerisinde degerlendirilecek Ozdemir Altan (1931-) Resim 7°de
“Soy Agacr’” isimli ¢ahsmasinda goriildiigli gibi rastlantisalligi ve malzemeye dayali
calisma pratigiyle, Uzakdogu sanatmdan etkilenmistir. Daha sonralari kolaj ve montaj
cahsmalarmma yonelmistir.

Resim 7. Ozdemir Altan, ‘‘Soy Agacr’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 180 x 180 cm, 2014.

https://sanatkaravani.com/cagdas-turk-resim-tarini/ (Erisim Tarihi: 04.09.2019)
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“Ozdemir Altan, yine 1984’ten sonra “sanat birbirinden farkli kavram, kdken, yapi ve
mantiklardan olusur” savina dayanarak, birbirinden bagmmsiz olarak yapilan ¢ahgmalar:
biiyiik boyutta gerceklestirdigi bir soyagaciiizerinde bir rastlant1 yontemiyle birlestirdi.
Sonucu, “olmamasi gerektigi i¢in olmasi gerekir” seklinde tanimlamaktadir. Ayni
zamanda “tek sanatsal gercegin rastlant1 oldugunu, sanatmi uygulamakta olan her

sanat¢mnin biling yardimiyla rastlantiy1 yakalayabilmek igin calistiginr” ifade etmektedir’’
(Sanatevi, 2018).

1.2.3. Uzak Dogu Diisiincesi ve Sanatinin Etkileri

Savasm ve ekonominin yaratti1 sikmtili yillarda dogan informal sanatta, sanatcmin
sanatsal motivasyonunu kuvvetlendiren Uzak dogu diisiincesi ve sanatmm etkileri
goriilmektedir. “‘Uzakdogu kiiltiiriiniin temel kaynagini olusturan Taoizm, Budizm,
Zen Budizm’i gibi inang ya da diisiince sistemleri nsan ruhunun ve bedeninin, dogayla

uyumlu bir diizenini amaglamaktadir” (Ozal, 2006, s. 83).

Bu donemde birey, topluma yabancilasmis ve kendi i¢ benligine yaklasabilmek igin
dogaya yonelmis, evrenin dengesini, kendi i¢c dengesiyle bulusturmaya cahsmistir.
Sanat¢llarm  pek c¢ogu toplumsal diizendeki degismeler neticesinde uzak dogu
disiincesinden faydalanarak bir anlamda kendi igsel kesfine c¢ikmak istemistir.

Sanatgmim bu ydnelimine sasrmamak gerekir. Ozal;

“Diizen” anlamma gelen Tao, doganm uyumlu isleyisini émek almaktadm(...) Asm ve
hizh kentlesmenin, yasanan sosyal ve ekonomik bunalmlarin savaslarm zora soktugu
batili sanat¢ilarm bdyle anlayislara ilgi duymasma sasrmamak gerekir. Dogadaki denge
ve diizeni kendisine ilke edinen Taoizm'de insanm kendi i¢ diinyasinin da bu denge ve
diizene uygunluk géstermesi amaglaniyordu. Huzursuz batili sanat¢iigin yararlanilan bir
Uzakdogu inanc1 da Budizm ve onun bir baska kolu olan Zen Budizm'dir”> (Ozal, 2006,
s. 92).

Buda mancinda ‘Aydmlanmis’ anlamma gelen 6gretide diinyevi olandan vazgegildigi
zaman acilarin son bulacagi, madde ve ruhta olan her seyin gegici oldugu diistincesid ir.

Budizm’in bir kolu olan Zen Budizm’de ise Orhan Hangerlioglu’na gore;

“biitlin metafizik kavramlar usun {iriinii sayilr ve insan usu din yagamimna en biiyiik engel
olarak goriiliir. Bundan 6tiirii Zen Budizm’inde igsel denetimle kavramlarn asmak ve
dinsel gercege ulagmak amaglanmustir... Yasam acisiz kilnmaymca, aci yasamsizlikla
giderilecekti” (Hangerlioglu, 1970, s. 365).
Metafizik olandan daha ziyade tinsel alana yonelmek icin, Nirvana yoluyla acidan
kurtulmay1 ogiitlemektedir. Gelip gecici olan gergeklik yalan bir benle yalan bir yasam
yaratmig olabilir ve asil olan 6zi olusturan seydir. Buda’nn bu gerg¢eklik anlayist
varolugcu felsefeyle alakahdr ve bir varolus sorunlarini igerir. Jung’un da varoluscu
felsefeye ve uzak dogu kiiltiiriine olan ilgisi bilinmektedir. Jung’a gore Cin felsefesi
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“‘evren ve isanin son ¢oziimlemede ortak yasalara bagh olduklar1 goriisii iizerine
kurulmustur’” (Frieda, 1996, s. 106).

Bilim hayatn en iyi araci olsa dahi insanin tinsel tedavisi beden iizerinde de etkilidir.
Bedenin ruhsal yasanti i¢cin Odnemini vurgulayan Jung’a gdre , ‘“‘evren ve insamin son
cOzlimlemede ortak yasalara bagh olduklar1 goriisii lizerine kurulmustur’ ‘evren ve
insanin son ¢oziimlemede ortak yasalara bagh olduklar1 goriisii izerine kurulmustur’’
Bilincin yeri beyindir. Fakat biling ruhun tamanu demek degildir, ruh temelde viicudun
her yanma yaylmis sinir sistemimizin bir islevidir’” (Jung, 1996, s. 69). Uzak dogu
kiiltiiriinde, yofun motivasyonla ulasilan ve trans halinde ve beden disiplini saglayan
yoga gibi aktiviteler bilinci rahatlatarak, bilingaltinin agiga ¢ikmasini saglar. Tam da
endiistrinin yarattig1 sosyokiiltiirel acidan insan yasamindaki degisimler donemi olan
savag ve sonrasmda dogu kiiltiirii ve Budizm tiim bu olumsuzluklardan kurtulmaya
cahsan msamin aradig kaynak haline gelmistir. Bilingaltinin ortaya ¢ikmasi nformal
sanatgmin ilgi alanindadir. Bu nedenle, “Art Enformel baglaminda Georges Mathieu,
Pierre Soulages ve Hans Hartung gibi ressamlarimsa Dogu sanatmin mistisizmine ilgi
duyarak Kaligrafiye yoneldikleri gorilir” (Antmen, 2013, s. 152). Resim 8’de
goriildiigli gibi Mathieu, kaligrafik etkiler ile yiizeyde leke yapilanmalar1 saglamistur.

Resim 8. Georges Mathieu, <‘Composition’’, Kagit Uzerine Suluboya ve Miirekkep, 55 X
76 cm, 1963.

https://www.mutualart.com/Artwork/COMPOSITION/DA66F179A7A168F0?login=1 (Erisi
m Tarihi: 17. 02. 2020)
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fIkellige, kabile yasamma, uzak dogunun Ogretilerine artan ilgi daha sonralar gocler
ve ziyaretlere doniigmiistiir. Zenginliklerle dolu kiiltlirtinii daha da yakmdan tanimak
icn uzak doguya giden informal sanatcilar oldugu gibi uzak dogulu sanatcilar da
batiya gelmeye baglamistir.

“Informal egilimler icerisinde adi gecen Zao Wou-Ki, Japonya’da benzer calismalar
yaparken 1947°de Paris’e gelerek ¢alismalarma burada devam etmistir. Kendisi de Bati
kiiltiirinden etkilenmis fakat getirdigi kiiltiir de etrafinda izler brakmustrr. Yine Mark
Tobey(1890-1976) de Cin ve Japonya’ya giderek incelemelerde  bulunan
sanatgilardandir. Bir baska 6rmek André Masson’dur. O da Batidan Doguya gitmistir.
Masson’la yakin dénemlerde Henri Michaux(1930-1931) da bir Asya yolculugundadir.
Ve ozellikle Cin yazsi, karakterleri inceler. Bu konuyla ilgili olarak yazdigi metinler yine
informal sanatcilar i¢in bir esin kaynagidir. Hatta kendisi de bu karakterlerden yola
cikarak “Kipirdanma” adinda ¢aliymalar yapmustir. “Cince nesneye oldugu gibi génderme
yapsada belli bir siire sonra bu gdstergeyiyine saptirir ve yalmlagtirr” diye notalr. Cin
yazismm ideografik incelemelerinde, dmegin “fil” gdstergesiyiizyillar boyunca sekiz
farkli bicim almistir. Onceleri filin bir hortumu vardir. Birkag yiizyil sonra yine vardir.
Ama bu kez hayvan bir insan gibi tasarlanir. Bir siire sonra goziinii ve kafasini, sonrada

bedenini kaybeder ve geriye yalnizca ayaklari, omurgas1 ve omuzlari kahr...” (Ozal,
2006, s.93).

Bat1 diinyasinda iilkemizde mnanilan genel diisiincenin aksine soyutlamanin baglangi¢
noktast Dogu kiiltiiriidiir. Uzak doguda oldugu gibi islam diinyasmmda dainancin resim
ve heykel alanma koydugu yasaklar bezeme seklinde olusturulan geometrik formlar,
soyutlimalar olarak sanata yansmstir. Islam sanatnda yapilan bu soyutlamalar bati
sanatma ancak 19.yy sonlarmda girmistir. 20. Yiizynll akmmlar1 igerisinde Dogu kiiltiir

ve sanatmdan etkilenmeyen bir egilim bulunmamaktadir.

“Matisse’in yalm renk duyarhigi, Piet Mondrian’m(1872 - 1944) Non-Figiiratif
perfeksiyonizmi, Kasimir Malevitch’in(1878 — 1935) siiprematist sonsuzlugu, Pollock’un
kesintisiz aksiyonlari, Dogu mitolojisi ve Dogu diisiincesiyle agiklanmaktadr™ (Ozal,
2006, s.29).

Ozellikle ruhsal agidan pek ¢ok sorundan kurtulmanin kaynag uzak dogu kiiltiirlerid ir.
Tipki informal sanatglarmn {iretimlerinde ice doniisleri, bilingaltin1 araylart gibi
nedenlerle dogunun sanat anlayisinin  etkisi olduk¢a fazladwr. Bu ice doniis ve
bilingaltinin etkisinde {iretlen c¢ahgmalarda sanatcilar anlatimlarini giiclendirmek,
bicimsizligi goriintii anlaminda daha etkin bir sekilde sunabilmek adma ve sosyoloji

ile iliskilendirdikleri malzemeleri Once yiizeyde daha sonra mekanda kullanmislardir.
1.2.4. Varoluscu Felsefenin Etkileri

Materyalizmin yarattig1 olumsuz sonuglar ile benligini ve deger yargilarini yitiren

mnsanin, bireysellige ve manevi olana yonelmesinde varolusculuk felsefesinin de etkisi
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yeterince fazla olan diislince sistemlerinden birisidir. Varolusguluk felsefesi ile insanin
gergekte var olma, Ozgiirlesme siirecinde yaraticilik yeniden yorumlanmaktadwr. Leyla
Varlk Sentiirk soyle ifade eder;

“Eski Yunan'dan beri felsefe, gercegin nesnelerin 6ziinde oldugunu arastirmusti.
Varoluggular ise; var olandan hareketle var olusun 6nce geldigini, 6ziin ondan sonrma
olustugunu, nesnel diisiincede kisisel tutkularm ve igten olan her seyin 6ldiigiini, 6znel
diisiincede ise; bireyin kendi ger¢ek varolusunu tamamen ortaya koyabildigini
savunmuslard: ©* (Sentiirk, 1999, s. 161).

Varolusculuk  kelimesi ik kez 1929’da yeni Kant¢ci F. Heineman tarafindan
kullanilmis olmasma ragmen varolusculuk Soren Kierkegaard ile basladigi kabul
edilir. Ozellikle 20. yiizyila J. Paul Sartre, K. Jaspers, M. Heidegger gibi diisiiniirler
tarafindan savunulmus olan mnsamn varolusunun sorgulamasi yapilan bir ¢agdas sanat
felsefe akmudw. Birgcok kavramu i¢inde barmdrmasma ragmen tam bir tanimi

yapimayarak daha bireysel tanmlar yapilmistir.

“Varolusguluk tanmmlan kisilere gore farkliliklar gosterir. Weil’e gore varolugguluk bir
bunalim, Mounier’ye goére umutsuzluk, Hameline’e gore bunalt, Banfi’ye gore
kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldirig, Marcel’e gore 6zgiirliik, Lukacs’ya gore idealizm,
Benda’ya gore usdigicilik, Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir” (Sartre, 1993, s.7).
Il. Diinya savast sonrasmda farkh anlayislara yol agarak giincellenen bu felsefi
diisiince gergegi ve gercek olam agiklamak istemektedir. Cikis noktalar1 tinkii felsefi
diisiiniir Descartes’in  ““diisiinliyorum Oyle varm!’’ sdziinden ve diisinme eyleminin
oneminden gelmektedir. Insanm varolusu ile yasammn sekillenmesi bakis agisiyla
20.yy sanatiyla fazlaca bir bag icerisindedir. Bu felsefenin 1s18inda sanatsal iiretimin
yapilis sirecinde ‘‘yalnizlik, Ozgiirlik, yabancilasma, aci ve hiclk’’ gibi kavramlar
gilin yliziine ¢ikmaktadir.

“Varolusun belli bir 6zii olmadig1, insanin bagtan verili bir dogas1 bulunmadig1 yoniinde
ortaya koydugu diisiincelerle, 20. yiizyiln ikinci yarnisinda 6zellikle de Fransa’da biiyiik
yankilar uyandirmus ¢agdas felsefe anlayisi; bireylerin evrensel oldugu varsayilan soyut
tiimel kategoriler altinda toplanip biitiin 6zgiirliiklerinin ve ayriliklarmm g6z ard1 edilerek
anlagilmalarma kars1 hem tek tek insanlarm hem de yasadiklar1 deneyimlerin biricikligine
yonelik savunularyla II. Diinya Savasr’nin hemen ardmdan giderek artan bir ivmeyle
gbzde bir konuma yiikselerek, “bireysel kurtulus”, “se¢me Ozgiirligii”, “higlik”,
“bilingdigilik”, “kaygr”, “sagma” tlirlinde yasam deneyimlerini hep 6ne ¢ikararak felsefe
yapma tutumu’’ (Giiglii, Uzun , Uzun , & Hiisrev Umit, 2003, s. 1521-1522).

Kendi varolusunu gercgeklestirebilmek icin 6zgiir olmak gerektigi savunulur ve bu da
yine yalmzca insana &zgii bir zellktir. Insan bu felsefe dogrultusunda smmrsiz bir

Oznellik, Ozgirlikkle birlikte dis diinya gergeklerine ve nesnellige karsi koyup, kendi
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icine inerek kendi varolusunu ve mutlulugunu gergeklestirmeyi amaglamistir.
Varolugeu felsefe igerisinde Onemli bir isim olan Jean Paul Sartre’m disiinceleri
mformal sanat ile icerinde Onemli bir yer tutmaktadwr. Sartre ile varolus icerisinde en
Oonemli degerin Ozgiirlik oldugu ve Ozgiirliiglin yine Ozgiirlik ugruna secildigi
diisiincesi vardr. Insan kendi degerlerini yaratr ve kendisi bunu basardig icin 6zgiir
ve aymt zamanda sorumludur da. 20.yy da yasanan sanayilesme, teknolojik gelismeler
ve yasamda ki olumsuz kosullar msam derinden yaralayan savas ve caresizlik, higlik
duygularindan kurtulmak i¢in varoluscu anlayis ve informal egilimler bireyin kagis ve
tedavi yollar1 olarak sectigini sOylemek yanhs olmaz. Varolusculuk ve informal sanat
arasinda kibag insanmin varolusun amacmi sorgulamasi, 6zgiirlik ve eylem baglaminda
benzer yaklagimlar barmdirrr. Ciinkii informal anlayis1 da varolusgu felsefeyi de ortaya
cikarak aym kiiltiirdiir. Agrhkli olarak i¢giidiileriyle hareket den informal sanatgilar
Ozglir ve Ozgiin olmak adma gelenekten kopmuslardir. Tipki varolusculukla ki gibi
duygularint ve hissettiklerini bireysel sekilde ifade etmeyi amaglamislardir. Tuvalin
ve pentliriin  smirlarmi asarak malzemenin sundugu tiim olanaklar1 degerlendiren bu
sanatgilar ifadeyi zenginlestirmislerdir. Ve boylece sanatgilarda varoluscu felsefe
Ozgirlik bilinci yaratmus, bireysel Ozgiirlik ie bagmsiz bir sekilde {retimler
geceklestirmistir.

1.3. Informal Sanatin Gelisim Siireci

Ortacag ve Ronesans sanatinda ifade araci yaygin olarak sozsel yapilmaktaydi. Dinsel
konular, siirler, efsaneler genellikle sozsel yollarla aktarihyordu. Matbaanm icad: ile
gelisen siliregte yazinsal ve edebi ifade On plana gecti. 20.yilizyila gelindiginde ise
Ragon’un da soyledigi gibi goriintii ¢ad diyerek Ozetlemisti.  Gorsel anlatimin
cesitlendirildigi yeni ifade yontemlerinin denendigi bu yiizyilda sanatta farkh bir soluk
olmustur. Daha Onceleri doganin temsilini yapan sanat¢i artik temsilden kurtularak
duyusal olam goriiniir kimak istemistir. Goriliniir olann yani, nesnenin yer almadigi,
sadece plastik unsurlar1 iceren soyut resim ortaya ¢iknustr. Informal sanatm once ki
basamag soyut resimdir. Olduk¢a genis zamanda uygulanan, dolayisiyla da genis
yelpazesi olan soyut resmin ve informal sanat anlayisinin arasmda ki ayrmlar1 iyi
bilmek gerekir. Mondrian gibi soyut sanatcilarm benimsedigi rasyonel yaklasimli
sanat, genellikle soyutlamaya dayanan anlatim yapmak istememektedir. Fakat sanat¢i

ne kadar mesaj kaygis1 giitmese de Malevich’in “’Siyah Kare”’ isimli eseri, bile bir
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anlatima sahiptir. Hatta Dada’nn ve Siirrealizm’in otomatizm ile yarattigi iretimlerde
bile manifesto ile anlamlandrma ¢abas1 gormekteyiz. Manifestolar bu anlatma
kaygismin en 6nemli kaniti olmustur. Manti@in bir kenara brrakilarak birbiriyle alakasi
olamayan nesne ve sekillerin bir araya gelmesi ile olusan yapitlar da bile bu
mantiks1zligin agiklamas1 yapimaya cahsilmistir. Fakat 20.yiizy1l sanati olan nformal
sanat anlayisinda sanatgi, herhangi bir denetinden uzak, rasyonel akh yaratimdan
ckartarak yapitlarim olusturmuslardir. informal anlayis1 bunoktaya tasiyan zaten yine
akln bir iirinii olan savas, yikimlar ve kargasa ortamudwr. Sanatci artik sadece yaratim
stirecine odaklanmistir. Otomatizm etkisiyle, spontan yapilan c¢ahsmalarda baslangi¢
ve bitis arasmdaki gecen siiredir 6nemli olan. Sanat ve yasamm baglarini giiclendirmek

gibi amaglar1 yoktur. Sadece i¢sel olam aktarma g¢abasidrr.

“Eser kendi varligmi siirdiirebilir ya da silirdiremez. Yaratim siirecinden sonrasi
sanat¢nin amact digindadir. Dolayisiyla bicimsel olarak gordiigiimiiz benzerlik, salt bu
noktada kalmahdir. Evet, her ikisi de soyuttur. Daha spesifik yaklagimlar sonucu alt yap1
ile ilgili farklar kendini gosterir <> (Ozal, 2006, s. 30).

Geleneksel olann parcalanmasi ile gerek dalga gecerek gerek elestirerek sorgulayan
dada sanat1 diislinsel bir hareket haline gelmistir. Yine de tiim bunlara ragmen rasyonel
bir yapidadwr. Fikir olarak rasyonalizmi bozan siirrealist sanat da bigcimsel olarak
plastk elemanlarda geleneksel olandan kopamamustir. Fakat mformal resimde bu
gelenekten kopusu gormekteyiz. Empresyonizmle baslayan plastik elemanlarin,
boyann kullanimi, rengin etkileri ve olusturulan dokular informal resimde de
goriimektedir. Ozellikle Monet’in 15131 yakalama c¢abalarmdaki heyecam ve coskusu
mnformal sanatgilarda da gbzlemlenen duygu yogunluguyla benzer. Fovistlerin carpici
renkleri, kiibistlerin bi¢imi parcalamasi ve resme sanat dist malzemenin girmesi,

informal sanat i¢in O6nemli gelismeler olarak diistiniiliir.

1933'lerde Nasyonal Sosyalistlerin Almanya'da yonetimi ele ge¢irmesiyle artan baski

yonetimi II. Diinya Savas’nin baglamasma neden olmus, savas tim diinyada ozellik le
de Avrupa'da sosyal, sanatsal, ekonomik, Kkiiltiirel vb. alanlarda biiyiik tahribatlar

sebep olmustur.

II. Diinya Savasma kadar Avrupa egemenliginde ve sanatm merkezi olma halinde olan
Paris, savas sonrasi bu ozelliklerini Amerika’ya devretmistir. Bu da sunu gostermistir

ki artk ABD uluslararas1 alanda Paris’in yerini almistr.  Soyut Disavurumculuk
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akmmin iginde ‘’Action Painting”” hareketi Amerikali sanat¢ilarinin  yeni ifade
yontemleri olarak kabul edilmistir. Adnan Turani su sekilde ifade eder;

“Bu durumun kabul gérmesinde de J. Pollock, A. Gorky“in de katkilar1 biiyiiktiir.
Gergekiistiiciilerden etkilenen soyut digavurumcular, gercekiistiiciiler gibi bilingaltina
dayanan deneyimlere tipatip bagh kalmayip, o yontemlerden de esinlenerek dogaglama—
spontan bir eylem iginde resim ¢abasina girismiglerdir’” (Turani, 1999, s. 296).

II. Diinya Savasi, rasyonel diizenlere olan sliphe, yasam rutinlerinin sarsilmasi ve
bireysel oOzgirlige olan istek, 1960’h yillarin ortalarma kadar siiren bu resim
anlayisinin temelini olusturmustur. Savastan bikan ve ¢ok c¢eken toplumlar, savasgin
yol actigi yikim ve felaketleri konu alan yapitlardansa, hafif ve soyut resimler gérmeyi
tercth etmiglerdir. Savas yillarinda fasizm ve komiinizmin soyut sanati yasaklamasina
ragmen bu sanat¢ilar, yeni bir anlayisla savas dncesinin biitlin sosyal, kiiltiirel, sanatsal
yasam degerlerine tepki gosteriyor, bu degerlerle ilgili yeni Oneriler gelistiriyorlardi.
Bu Oneriler genel olarak yogun bir devinim duygusu igeriyor ve bu devinim mekanik
bir hareketlilikten cok organik karakterli bir devinimdi. Tim bu olan biten sonucu
savasn kalntilarindan, tahribatindan ve yaralarindan yme aci dolu bir sanat dogmus
oldu. 1940'larm sanati, savaglarin tiimiiyle altlist ettigi bireylerin yasamlarmin devam
niteligi tasiyarak, birbirini izleyen yenilikleri ve degisim arayislarmi getirmistir.

“Il. Diinya Savagi 6ncesinde de ayni bunahmlar s6z konusudur. Kokli degisim
donemleri, sanat¢iduyarliigini ve heyecanini biiyiik 6l¢lide artirnug; Avrupa sanatm
verimli topragihaline gelmis ve savas dncesien giiglii kazanim bu ‘kiyamet ve trajediden’
cikmistir ** (Cakir, 2002, s. 186).

Sanatgilar iiretimlerinde, igsel olami ortaya koymalari ve her birinin 6zgiin tslubu ile
ortaya c¢ikmalarina neden olmustur. Bu yeni bireysel ifade arayslar1 ile Tasizm,
Informal sanat ve Action Painting (Eylem Resmi) gibi bircok degisik akim ortaya
ckmugtir. (Cangat, 2016). Alberto Burri, Antoni Tapies ve daha pek ¢ok donem
sanatcist gibi Jean Fautrier’m da tiretimleri ve Uslibu dogrudan diinyada yasananlarla
ilintilidir. Informal sanatcilar1 Alberto Burri ve Antonio Tapies gibi sanatclar da
savasmn tahribatin1 anlatmak i¢in kaba, ikel doku anlayisiyla iggiidiisel {sluba
yonelmislerdir.

Amerika merkezli informal sanatm Tirkiye’ye yansimasi da hemen hemen ayni
doneme denk gelmistir. 1950 sonrasi artan teknolojik gelismelerle birlikte es zamanli
olarak benimsenen informal sanat anlayig1 uygulama pratiine alan sanatgilar arasinda;

Zeki Faik lIzer, Zafer Gencaydm, Omer Ulig, Hasan Pekmezci, Giingdr Taner,
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Mehmet Giin, Ozdemir Altan, Miibin Orhon, Asm Isler gibi sanatcilardir. 1980’den
sonra Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel ve siyasi yapisindaki gelismeler 1970’lerde yasanan
ekonomik ¢oOkiintiler, siddet ve kaos ortamu ardmdan 1980°de gergeklesen askeri
darbe ortammda sivil siyasetinde son bulmasi ile baskici bir politka hakim olmustur.
Siyasetin dismda bilim, sanat, edebiyat gbi disiplinlerde bask: altnda kalmustir.

“Cagdas Tiirk sanatmin gelisim evreleri, Bati’da oldugu gibi kaotik bir akimlar
karmasasma hi¢bir zaman doniismemis olmasina karsm, etkili bir yorum diizeyinin elde
edilmevisi, Tirkive’'nin her alanda gerceklestirdigi cagdas geligmelerin  yogun
sorunsallarla dolu bulunmasna baghdr (Tansug,2012, s.363).

Darbe sonrasi siirecte bir tarafta lakk poztivist (aydmlanmaci) diger taraftan da
muhafazakar milliyet¢i-maneviyatgr bir kesim olarak toplumsal ideoloji ayrimlari
yasanmustir. Entelektiiel kesimin i¢ine sizan alt kiiltiirle birlikte baz sanatcilar
sanatlarin1 bu sentezle beslemisler bazlar1 ise olduk¢a karsit ¢ikmuslardir. Siyaset
dismda, bilingaltinin kesfi ve toplum merkezli fakat oldukga bireysel bir ifade dili
gelistrmislerdir. Altan Giirman’ m nesne kullanimi ile daha ¢cok malzeme odakh bir
sanatcilar iktidarin denetleyici ve smirlayict etkisini birey- iktidar iliskisi ele alarak

malzemenin imkanlarindan yararlanmislardir.

1.4. Farkh Malzeme Kullammm Hazrlayan Kosullar

Yasanlan diinyayr algilama ve anlamlandrma ile sekillenen mang, yasam bi¢imi,
diisiince sanatgmin benligini olusturdugu gibi bir yandan da sanatgmin ve sanatin
beslendigi yegane kaynag olusturmaktadw. Toplumla i¢c igce olan sanatgi magara
resimlerinden bu yana i¢inde bulundugu donemin deger yargilari, gelisimler ve
toplumsal olaylarla paralel ¢ahsmalarini siirdiirdii. Modern ¢ag ile baglayan mnformal
anlayis1 hazrlayan kosullar, bu ¢ag etkisi altma alan ve olduk¢a genis olan endiistri
kavramu ile paralellik gostermektedir. Endiistri, toplumsal yapiyl, insamn yasama
bakis agismi ve politikalar1 etkileyen en biiylik etkenlerden sayilabilir. Nesnel olana
dayah yanilsamaci sanat anlayisi ile sekillenen resim yiizeyi teknoloji ve bilimin hizina
ayak uydurarak gerek malzemede ve yiizey lizerinde gerekse sanat¢gmin yenilik¢i
diistince sisteminde degisime ugramustir. Dolayisiyla sanatcmin da bdyle bir ortamdan,
endiistriden etkilenmemesi  diisiinilemez. Bir siire sonra endiistri insanda da
degisikliklere, psikolojik olarak oldukca fazla etkilerde bulunmustur. Endiistri, insani
i¢c huzursuzluklara gotiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en 6nemli etken olmustur.

25



Materyalizmin dogurmus oldugu bu durum, insanlar1 siirekli olarak endiseli ve
huzursuz hale soktugundan sanatcilar bu duruma tepki gdstermeye baslamuglardir.
Tepkilerini eserlerinde esyanin gercek goriiniisiinii pargalamakla gostermistir. Turani
bu durumu soyle aciklar; ‘‘Esyanin bu sekilde dig goriiniisiiniin  anlatim konusu
olmasinin reddedimesiyle materyalizme olan diismanlk soyut akmmlarin ortaya
¢ikmasi olarak gerceklesmistir’ (Turani, 1999, s. 550).

Bati sanati tiim siiregleri igerisinde dine, siyasi otoriteye Ve aristokrasiye hitap ederken,
Fransz ihtilali’nin sonrasmi izleyen yillarda sanatta burjuvanin egemenligi baslar.
19.yyda kapitalizmin yikic1 giiciiniin dogrudan hissedilmesi ile resim sanatnda smirlar
astimaya baslanmistir. Bu smrrlar1 asmaya ve elestirel gercekligi baslatmasi ile ¢agdas
resim sanatma biiyiik katkist olan Goya igsel yasantisini, diigsel yaratiklarini ve
bilingcaltinin karmasik yanlarmi konu edinmistir. Yasadigimiz diinyanin kendi renk ve
formunu kullanarak olusturulan resim sanati anlayisinin tam tersini benimseyen ilk
izler, Empresyonizm ile baglamistr. Empresyonizmle birlikte koklenen bu goriis, bes
yiiz yillik sanat gelenegini ykan devrimleri dogurmustur. ‘‘Bununla birlikte;
endiistriyel devrimler, buhar ve elektrigin kesfi ve buluslar insan diislincesinde yeni
cigrlar agmus, bu degisim riizgarlar1 sanatsal anlamda da yankilarini bulmustur’’
(Bavay & Aytes, 2011, s. 37).

“Renk, resimde bigimi arka plana atmus, resimlerin ana karakterini bizzat rengin kend isi
olusturmaya baslanmugtir. Yine Barbizon sanat¢ilart ve izlenimcilerle beraber sanatta
taslak geleneginin terk edildigi bilinen gerg¢eklerdendir. Empresyonistlere gore taslak
yapmak hayal giiciinii ve ¢ahgmalarin1 sinwrlamaktaydi bu nedenle empresyonistler ve
daha sonra gelenlerde taslagi tamamen terk etmislerdir. Gelenegin parcalanmasinda
degisen toplumsal yapilar ve bu yapilarin degisimini etkileyen pozitif bilimlerin
kurulmasi, bilimsel buluslarin teknolojik iirlinlere yansimasi sanat¢ilara ve onlarin
iretimlerine yansmgstir” (Sebahat, 2012, s. 3).
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Resim 9. Claude Monet, <“Gare Saint-Lazare’’, Tuval Uzerine Yaghboya, 75 x 104 cm,
1877, Oresay Miizesi, Fransa.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Gare_Saint-Lazare_-_Claude_Monet.jpg
(Erisim Tarihi: 06.09.2019)

Resim 9’da Monet’in  “‘Gare Saint-Lazare”” isimli eserinde gOrildigl {izere,
Empresyonist sanatgilar incelendiginde O6znelligin ik ipuglarin1 da goriimis olur.
Yine, post-empresyonistlerden Van Gogh’ un Resim 10’da goriilen eserinde, ritmik ve
coskulu firca vuruglar1 ve boyann yogun kullanimi ile olusturdugu eserlerde giindelik
yasam goriintlilerini, peyzaj ve oto portreyi konu edinmistir. Bireyselligin yogun
hissedildigi bu sanatg1 kendine ©zgii tekniklerle admndan s6z ettirdigi gibi 20.yy
sanatinda da Van Gogh’un izlerini gérmek kag¢milmazdir.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Gare_Saint-Lazare_-_Claude_Monet.jpg

Resim 10. Vincent VVangogh, ‘Cypresses’’, Tuval Uzerine Yaglboya, 93.4 X 74 cm, 1889,
The Metropolitan Museum of Art, New York.

N

https//www. 1st-art-gallery.com/Vincent-Van-Gogh/Cypresses.html (Erisim Tarihi:
06.09.2019)

“20.Yiizyll basma gelindiginde artik natiiralizm sinrlarn iginde tiim denenecekler
tiikenmig, tiim idealler gergeklesmis ve bilimdeki hep dahaileriyi amaglayan anlayis artik
sanatta dayenive farkli olanibulmaya yonelmistir. Bu arayislar i¢inde resim kendine mal

edebilecegi, kendini zenginlestirecegi elemanlar1 kesfetmis ve kullanmistir” (Bavay &
Aytes, 2011, s.37).

20. Yiizyilin basmnda sanat¢1 renk¢i anlayisla birlikte resimde Once perspektifi yikarak
dermligi yok etmis ve form anlayis1 renk ile saglanmistir. Giotto’dan bu yana
stregelen tek bakis noktasmi asarak maddeyi pargalayan ve Kibizm akiminin
sekillenmesine zemin hazirlayan Paul Cezanne’m sanatmi gérmezden gelemeyiz.
Renk {izerine yogunlasarak ylizeyi sorun edinen sanatgi 20.yy sanatmin bakis agisinda
oncii isimlerden biridir. Resim 11° de goriildiigii gibi, monarsik donemlerin tiimiinde
renk resim i¢cin bir aracken, bu yiizyllda nesnenin asil bigiminin resimden atimasiyla
rengin feda edilmedigi bir renk ¢ag baglamustir.
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Resim 11. Paul Cezanne, ‘‘Elma ve Portakal’’, Tuval Uzerine Yaglboya, 74 X 93 cm, 1889,
Musée du Louvre, Paris.

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-cezanne-elma-ve-
portakalli-naturmort-120/ (Erisim Tarihi: 08.09.2019)

Sanat, doga degildir; sanat, doganm, bicim veren tinle islenmesidir. Sanat, renkli
bicimlerin diizenli yapismm yardmm ile géze goriinen diinyayr mnsan tininde gerceklik
kazanan bir diinya haline getirir. Doganm, nesnelerin kiiplere, silindir ve konilere gore
ele almmas1 da, doganm, gorinen bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan ¢ikarilip,
disiiniilen bir doga haline getirilmesini ifade eder. Burada, Cezanne’in bir ¢agn tiim
disiinsel etkinligine kilavuzluk edecek su amtsal sozinii anmsamaliyiz: “sanat,
dogaya kosut olan bir harmonidir. Bu harmoni, her seyden oOnce, bir renkli bicimler
organizmasidir, dogann aktarildig1 renkli bicimler ” (Topdemir, 2014, s. 12). Bundan
dolaydir ki, onun resminin temelinde, dogann bir resim organizmasina

doniistiiriilmesi bulunur.

Tikketim cag ile 6zgiir yaratimlarin yasandigi ve bu yaratmlar ile yasamm yiikiiniin
agrlagtigy, parcalaylp yok etme diisiincesinin hakim oldugu toplumsal yapida direnen
sanat nefes almabilen bir alan haline geldi. Degisen diisiince yapisiyla, “Tim eski
degerlere olan inancini yitren sanatci, gelenegi tiimden reddederek, Kiibizm,
Konstrikktivizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Soyut ekspresyonizmle, plastik sanatlari
yeni tanmlamalara gotiirmiistir” (Bavay & Aytes, 2011, s. 37).
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19.yilizyillda sanayilesme ve endistrilesme ile birlikte bas gosteren, 20.ylizyilda da
gittikce dermlesen, bireyde i¢ huzursuzluklarin yasandigi, kendisine c¢evresine
yabancilastigr toplumsal yapida sanatgmin da benzer duygularla hareket ettigi
goriilmektedir. Sanatgmin ve sanatm toplumdan ve toplumsal olandan etkilenme mesi
disiiniilemez. Sanatta ki ikel kavramina olan 6zlem ve ikel Kkiiltiiriin safiginin
arandi@ bu ylizyillda resim yiizeyinde cesitli degisimler yasanmug, resim alanmda da
yeni degerler olusmaya baslamustir. Asi ve isyankar Dbir ruhla yaratimlarmi olusturan
sanat¢l, nesnenin pargalanmasiyla bigimi ekarte eder. Bu olusumun belirmesinde; ilkel
kiiltliriin, dogu sanatlarmm soyut ifadelerinin bezeme etkisinin, olduk¢a Onemli etkisi
vardir. Teknolojik gelismenin kagmilmaz iiriinli olan ve am yakalayan fotograf
makinesinin icadi ile nesnel gergekligi fotograf listlenir. Resim alaninda anlamsizlasan
geleneksel bigimlendirme yontemleri nesnel cagrisimli ya da hicbir nesnel ¢agrisimi
olmayan bir yapiya brakr.* Fakat soyut kavramu da ve soyut sanat da tartislir bir
tammlamadir, c¢iinkli soyut kavrami sadece algidadir ve elle tutulabilir bir yam yoktur.
Bu anlamda sanattaki soyut kavramu malzeme ile ifade edilitken soyutun
somutlagtirilmas1 halni alr. Jean Dubuffet bir sOylesisinde; “Hicbir sey soyut
degildir. Bu yanhs ve kolayci bir sozciik (...) Yapilan, her zaman bir ¢agrisimdir”
(Ragon, 2009). Demistir. Soyut sanatm Once gelen isimlerinden Kandinsky’nin Resim
12’de gorilen ‘‘Small Dream In Red”’, Malevich’in Resim 13’de ki ‘¢ Supremus
No:50” isimli eserlerinde kullandiklar1 ifade dili ile, 20.yy sanatmda olduk¢a etkili
olmustur. Ozellikle Kandinsky’nin serbest renkgi anlayista ki cahsmalarini Sentiirk Su
sekilde ifade eder;

“Bigimlerin karakterlerinde gergek bir yabancilasmaya gidilirken, yapitin biiyiik bir hizla
gergeklesmesine bagh olarak spontan bir teknik benimsenmis ve i¢sel olani ifade etme
gorevi yalnizca renge verilmisti. Tasizm, soyut ekspresyonizm ve action-painting
egilimleri, c¢agn bunalan insanmin, yasam igerisindeki her seyin sagmalardan ibaret
oldugunu kabul ettikleri Freud psikolojisi ve Varolugculuk diigiincesiyle biitiinlesmigti”
(Sentiirk, 1999, s. 158).

4 Saadet Giiraslan, AYKIRI MALZEME ESTETIGI VE INFORMAL ART, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dal, Yiiksek Lisans Tez, 2015, s.11
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Resim 12. Wassily Kandinsky, ‘‘Small Dream In Red’, Karton Uzerine Yagh Boya, 35,5 x
41,2 cm, 1925, Kunst Museum Bern, Isvicre.

https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/small-dream-in-red-1925  (Erisim  Tarihi:
09.09.2019)

Resim 13. Kasimir Malevich, ‘‘Supremus N0:50’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 97 x 66 cm,
1915, Stedelik Miizesi Amsterdam, Hollanda.

https://arthistoryproject.com/artists/kazimir-malevich/supremus-no.50/ (Erisim  Tarihi
10.09.2019)

31



Bu donemde ilgi ¢eken Freud ve Jung'un disiinceleri ile ikel olana &zlem,
bilingcaltinin kesfi ile farkhlasan sanatsal tavrm gelismesinde Onemli rol oynadigindan
bahsetmistik.

Resim sanatinda Kiibizmle baglayan monotip anlatim bicimlerinden siyrilarak daha
deneysel ve aragtrmaci bir tavir sergleyen sanat¢ilar daha sonralari bilingaltinin

disavurumunu resmetmek {izerinde durmuslardir.

20. yy. resminde soyut anlayisin yam swa sanatta bagka bir yon daha olusmustur. O
yonde sanat dis1 malzemenin sanata dahil olmasi olarak o6zetleyebiliriz. Ozellik le
Dadaizmle birlikte sanat diinyasmna giren hazir nesne kullanimi informal sanatin
malzeme kullanimi ve se¢imine yon vermistir. Hazir nesne sanat yapitmin kendisi
oldugu gibi diger yandan da 6zellikle kiibizmle baslayan asemblaj ornekleri ile yiizey
tizerinde kullanimi1 anlatim dilini zengnlestirmistir. Sanat¢min sectifi malzemenin
tinsel degeri ve almlayic1 lizerindeki etkisi de olduk¢a Onemli hale gelmistir. Kurt
Schwitters’in Resim 14’de gorillen “’Relief in Relief’’ isimli eserinde ahsap yiizeyde
malzemenin ¢esitlendirilerek kullanildigmni  gérmekteyiz. Kullanilan malzemenin

organik dokusu ve formu sayesinde yiizeyden mekana gecisin ik admmlar: atdmistur.

Resim 14. Kurt Schwitters, “‘Relief in Relief”’, Ahsap Panel Uzerine Yag, ahsap, alg1 ve
teneke plaka, 49.5 x 41.3 x 10.2 cm, 1945, Tate.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/schwittersreliefinrelieft01259# :~ text=Kurt%20Schw itt
ers%201887%2D1948,49.2%20x%2041.3%20x%2010.2) (Erisim Tarihi: 15.02.2020)
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Sanatta meydana gelen bu yeni acihm ve degismeler disiplinler arasi ¢ahsmalar ve
ylizey lizerinde doku ile olusturulan boyut arayslar1 olarak ortaya ¢ikmugtwr. Bu boyut
arayislart ve malzemenin etkisi anlatim zenginlestiren bir etkisi olmustur. Bu
yenilikleri kullanan sanatgi ne hayat goriisii ne de gerceklik algis1 kendisinden oOnceki
donemlerle aymdr. Artik hicbir sey aym degildir. Bu sanat dist malzemenin
kullaniminin ik somut Ornekleri kiibizm icerisinde bir ¢alisma yontemi olan sentetik
kibizmde goriilir. Kolaj ve asemblaj yontemi ile yaratilan cahsmalarda birbiriyle
ilgisiz nesneler yiizeyde bir araya getirilir. Kagit, gazete, karton, toprak, cam, naylon
gibi malzemeler yapistirilp lizerlerine boya ile miidahale edilmistir. Kasith olarak bir
aykmlk yaratma c¢abasmdan mu yoksa yiizey iizerinde estetikk gorseller biitiini
yaratma derdi mi oldugu bilinmez fakat 20.yy sanatinda etkin bir rol oynadigi
asikardr. Dogal malzemeyi resim alanma dahil ederek yogun bir doku etkisi elde eden
kiibist sanat¢ilar, 19.yiizyilin 6nemli buluslarindan olan fotograf makinesinin icadi ile
gordiigiinii temsil etme giiciine sahip olan sanatgmin artik goriineni oldugu gibi
resmetme anlayis1 sarsilir. Goriintiiniin ve resmin biricikligini yitrmesine neden olsa
da fotografi da sanat malzemesi olarak kullanmislardir. Bu anlayis alternatif gerceklik
arayis1 olarak adlandrilabilir. Artk sanat yapiti gorinen diinyanin gergekligini
resmetmek yerine kendi kurmaca biitiinlii§linli yaratmaya baslamistir. Yiizey tizerinde
bir araya gelen gercekligin baska yonlerinin arayisi baglar.

“Once Braque, ardindan Picassonun resimlerinde sablon harfler kullanmaya baslamasi
veresimsel dokuyu zenginlestirmek i¢in boyaya kum, talag gibi malzemeler katimasiyla,
"Sentetik Kiibizm" olarak adlandirilan yeni bir evreye ge¢ilmigtir. 1912-1914 arasmna

tarihlenen bu siirecin en Onemli yeniligi, 6nce Picasso'nun, ardmdan Braque’m
kullanmaya basladigi kolaj teknigidir” (Antmen, 2013, s.48).

Braque ile birlikte Picasso gibi baz kiibist sanat¢ilar malzeme kullaniminin kapilarini
aralamig ve Oncii bir rol oynamislardir. Braque’m Resim 15°de goriilen ‘‘Cam Siirahi
ve Gazeteler’” isimli eseri ile Picasso'nun Resim 16°da ki °Masa Uzerinde Bardak’’
isimli eseri malzeme kullanimina bir 6rnektir. Malzemeyi ylizeyde kolaj ve asemblaj
yontemiyle kullanan Kiibist sanatgilar, iki boyutlu diizlemde, malzemenin pentiirel ve
doku degerlerinden yararlanarak anlatim dilini zenginlestirmislerdir.
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Resim 15. Georges Braque, ‘‘Cam Siirahi ve Gazeteler’’, Tuval Uzerine Kolaj, 62,5 x 28
cm, 1914, Ozel Koleksiyon.

istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braquebardakkaraf-ve-
gazete-1427/ (Erisim Tarihi: 15.09.2019)

Resim 16. Pablo Picasso, ‘‘Masa Uzerinde Bardak’’, Karton Uzerine Kolaj, 21 x 21cm,
1914, Ozel Koleksiyon.

o e
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https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/glass-on-a-table-1914

(Erisim Tarihi: 15.09.2019)

Soyut akmlarin ortaya ¢ikmasi baglayan bu siire¢ deneysel cahsmalar ve geleneksel
malzemenin alternatifi olan dogal malzeme vyiizeyde yerini ahr. Onceleri kiibizmle
baslayan ve sonrasmda informal anlayista devam eden bu cesitlilik bireyselligin ve
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Ozgiinliglin dogal bir sonucu olmaktadr. Sanatcilar, sanatsal yaratim siirecinde,
resmin yapt sorunlarmi ele abs bicimleri, materyale karsi duyarhliklari, geleneksel
anlamda resmi temel ifade araci olan rengin pentiirel ve boya 6zelliklerini kullanmanin
yaninda; deri, kil, yiin, ip, tahta, ot, kumas, ¢uval, al¢y, kil, talag, vb. farklh malzemeleri
kullanarak resimlerinde armoniyi yakalamayi basarmuglardir. 20. Yiizyilda sanatgi
malzemenin digmda tuval yiizeyinin smrlarmni bile agmaya baslayacaktr. Yiizey
goriintlisti artk bagh basma bir nesne halini almstir.

“Ylizyihmiz tuvale kars1 girigilen hamlelerle doludur. Tuvalin igeriginin bosaltilmast,
tuvalin ¢ergevesinin bile resim yapilarak boyanmasi, tuvalin pargalarma ayrilimasi,
lizerine basilarak, boyalar damlatiip figkirtilmasi, tuval gévdesinin bir bigakla yarilmasi,
¢Oplerle ve atiklarla bir tutulmasi, swradan bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmesi, bir
tuvalet kapis1 gibi yazilip ¢izilmesi, hirpalanmasi, sanat¢isinin 6znelliginden koparilmasi,
kiifiirlii, pornografik yazlar ve resimlerle doldurulmasi onu yalnizca gézden diisiirmek
degil, kadavra gibi lizerinde galisirmus gibi bir tutumla arastrmasiyla iliskilidir” (Giderer,
2003, s.123-124).

Informal egilimler icerisinde malzeme kullanimi1 da olduk¢a yaygmdir. Malzemenin
resmin yerini almasi halinde devam eden informal egilimde malzeme ile soyutlama
tarzni yiizeyde birlestirmislerdir. Resim 17°de Fautrier’ in ¢alismasinda malzemenin
soyutlanarak ele almmasini gérmekteyiz. Beuys’un kege ve don yagi gibi malzemeleri
kullanarak olusturdugu yasam ve oliim kavramlarmni, Fautrier de kullandigi impasto
teknigi sayesinde kagidin kabartimasi ile olusan rolyef etkisini, yasam veren bir
materyal olarak ele almistir.

Resim 17. Jean Fautrier, ‘‘Rehine Bas1”’, Tuva!_Uzerine Yapistirlmig Kagit ve Yagh Boya,
36 x 28 cm, 1944, Ozel Koleksiyon.

https://www.pinterest.es/pin/475552041877344481/ (Erisim Tarihi: 18.09.2019)
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1.5. Sanat Malzemesinin Tinsel Degerive Ahc1 Uzerinde ki Etkileri

Sanat iireticisi yani sanat¢i ve almlayici tinsel varhklardir. Sanatci eserinde bir sey
lletmek istesin ya da istemesin iiretilen eserin tinsel bir degeri olusur. Bu deger kimi
zaman sanat nesnesinin biricikligini yliceltitken kimi zamanda o birickligi ykmak

adma cesith ifade dilleri olarak ahciya yansmustir.

““Sanat antik ¢agdan bu yanakimi zaman g¢agrisimlarla biiyiileyen yani, kimi zaman ussal
ve aydmnlatic1 yani, kimi zaman sezgi, kimi zamansa yargi giiciinii gelistiren yani ile her
zaman insani, biitiinliigii iginde heyecanlandirarak kendisini bir bagkasmnm yasan ile bir
gorebilmesini  ve baskalarmda kendisinin olabilecek yasantilart benimsemesini
saglamistir”” (Fischer, 2012, s. 29).

Sanata felsefi acidan baktigimizda dort onemli 6ge goriimektedir. Sanat lireticisi;
Ozne, sanat eseri, alimlayici; siije ve siijjenin yapit karsisinda aldigi hazdwr. Yine felsefi
alanda baktiZimizda giizelligin almlayicisina estetik 6zne ve estetk 6znenin nesneye
kars1 aldig1 tavra estetik tavir denilmektedir. Baz ¢agdas estetik kuramcilarma gore
cagmizda sanatin belirleyicisi giizel kavranm degildir. Trajik, igneleyici veya dehset
verici kavramlar1 da sanatn belirleyici haline gelmistir. Arslan bu konuyu su sekilde
aciklar;

““Sanat, sanat¢inin diinyasmi, onun ger¢egini bize anlatwr. Bu gergek bilim ve felsefede
alisilagelen anlamda nesnel ve evrensel bir gergek degil, 6znel ve kigisel bir gergektir.
Sanat¢inn asil amaci bize bir seyler sdylemek degil, 6zel bir dilde bir sey telkin etmek
veyabizde bir sey,dzellikle bir duygu, bir heyecan uyandirmaktir” (Arslan, 2005, s. 29).

Sanat yapiti Ozel duygularla {iretilir. Sanatm asil Ozelligi, belirli bir estetk nesne
tiretmeyi amacglayan, bir tasarim ya da kurmaca sonucu ortaya cikan bir etkinlik
olmasinin yannda, sanatgmin yaratict giicline bagh bulunmasidir (Bozkurt, 1995, s.
31). Sanat tiretimine izleyici olarak gosterilen tepkiler her birey i¢in degisken olabilir.
Ciinkii her msan kendi deger yargilar1 ve duygulartyla bir yargiya ulagr. Bu yargilar
olumlu ya da olumsuz olabildigi gibi tamamiyla 6znel bir alandr. Marks’m belirttig i
gibi, “siijesiz obje olamayacag1 gibi objesiz siije de olamaz.” Yaptt algilanabilir oldugu
stirece algllayanda mutlaka olacaktr. Yapit1 6zel anlamlar1 olan bir algilamadr ve onu
alglamak i¢in yapitin anlamlarmna dahil olmak gerekir. Ashlnda yaptm anlamu sijenin
onda aradi@i ya da buldugu seylerle iliskilidir. ‘‘Bu teorilerden yola ¢ikarak demek ki
yapittan alglanan psikolojik alglamalar, yapittan etkilenen bireyde soyut kavramlara
doniismiis olarak ifade bulmaktadir. Dis diinyada olmayislari ise tamamen igsel
yasanttya bagh olmasindandir’’ (Diiz, 2017, s. 31).
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iZleyici, gelenekleri, bilgisi, kiiltiirli, toplumsal abskanliklaryla olusmus bir biitiin
olarak sanat yapitmin karsisma gelir. Eserden etkilenme derecesi, kendisini olusturan
duygu, bilgi, icinde bulundugu toplum normlar1 ve deger yargilar1 eserle basarih bir
kesisme saglamasiyla dogru orantiidir. Eger bu kesismeyi saglayamazsa yapit ne
kadar ihtisamh ya da basarih olursa olsun izleyici onu igsellestiremez. Informal sanatm
Oonemli isimlerinden olan Alberto Burri’ nin Resim 18’de goriilen, savasm tahribatini,
atom bombasmin trajedik yanmni ve 6liim kavranuni plastigin eriyen dokusu ve rengi
sayesinde anlattig1 eserlerinde, savasm yasamamis bir birey izlerken yasamis Dbir
izleyici kadar etkilenemez.

Resim 18. Alberto Burri, ““Kirmizt Plastik M 2°°, Tuval Uzerine Plastik 120 x 160 cm, 1962,
Guggenheim Miizesi, Ispanya.

https://www.guggenheim.org/audio/track/alberto-burri-rosso-plastica-m-2-redplastic-m-2-
1962 (Erisim Tarihi: 12.10.2019)

Bu durumda her toplumun kendi kiiltiirii ile i¢ ice ge¢mis yapitlar alglandigi ve
anlamlandrildig1 kadar degerli olmaktadwr. Sanatgida ki bu bigimin degismesi arzusu,
sanatcmin tinsel yannm olmasi ve sanatsal nesne ile kendi varolusunu aramaktr. Bu
nesnenin belirlenmesinde hicbir kosul olmadig1 gibi yaratict bir deney s6z konusudur.
Sanatg1 uygun gordiigli nesneyi secer, yaraticiligiyla birlkte nesnede ki dzellikleri
aciga c¢ikartlp kendisine gore yeniden kurgular. Bu nesne ve sanat¢i arasmdaki tinsel
bag eserin olusmasiyla izleyiciye de aktarihr. Bacon’m; ‘‘Sanat dogaya katilmis
insandir’ sozii bize bu biitinlesmeyi duyurur’” (Timugin, 2008, s. 153) Sanatsal alana
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giren her nesne manevi bir degere ulasmistw, toplumsal bir deger olarak varhgini
stirdiiriir. Nesnenin tinsel olarak kavranmasi ve sanat¢1 tarafindan yeniden
yorumlanarak yaratimasi 6zdesleyim olaymi dogurur. Ozdesleyim 6znenin nesneleri
kavramas1 ve yasamasi olarak adlandrilabilir. Ozdesleyim ile yasanan sey nesnenin

kendisi degil 6zne tarafindan nesneye yiiklenmis anlam yasanr haldedir.

“Oregin yikik bir siitun karsisimda duydugumuz eziklik, siituna degil, kendimize ait bir
duygudur. Yine ulu bir ¢mar agaci karsisinda duydugumuz yiicelik duygusal, bize ait bir
duygudur, ama bu duyguyu biz kendimizde degil, ¢inar agacina yasariz. Képiik kdpiik
dalgah bir deniz kargismda duydugumuzcoskunluk duygusunu bizyine kendimizde degil
o dalgali denizde yasariz” (Tunah, 2008, s.41).

Ozdesleyim ile olusturulan nesne aractifiyla ereksel nesne ortaya ¢ikar. Nesne artik
sanatgmin kendinden yaratlmis bir nesnesi halindedir. Yaratict 6zne gibi almlayici
Ozne de bu tinsel deneyimin i¢inde varhgmi siirdiiriir ve herhangi bir ¢ikar1 olmaksizin
nesnenin tinsel degerini icsellestirerek eseri izler. Izledigi yapit karsisimda herhangi bir

duyguyu yasamasi bu deneyimi yasamis olmasindan kaynaklanir.

IZleyici yani sanat almlayici olarak en yaln en basit kavranan natiiralist resimlerdir.
IZeyici eseri ne kadar yalin algilarsa eserle arasmdaki bag giiglenmis olur, fakat nesne
karsismda pasif kalmstir. Ciinkii nesnede izleyiciyi harekete gecirecek, goriinenin
Otesini sorgulatacak bir sey yoktur. Oysa yirminci yiizy1l sanatnda izleyicinin pasifligi
sona ermektedir. izleyici ve nesne arasmda ki bag zayiflanustir ve bu bag zayiflad kca

izleyicinin nesne karsismdaki pasifligi de aktifleserek devam etmistir.

“modernlesmenin arka planinda yatan aydinlanma, akla duydugu sonsuz giivenden
dolay1 bilim aracilig: ile insanlign her sorununu ¢d6zmeyi vaat etmis olsa da, her iki bityiik
savas bu modemist projenin bagarisizigini gdstermis, akla, bilime ve uygarlia
glivensizligi getirmistir. Bu durumun meydana getirdigi sosyal ve ruhsal problemler
karsisinda sanat¢ida dogaya kars1 tavir degistirip, izleyicinin gz zevkine hitap edecek
eserler iiretmekten ¢ok, diisiince iiretip, i¢inde yasadifi cagm problemlerine dikkat
cekmek ve sorgulamak istemistir. Sanatgilarn sosyalmeselelerle bu denli ilgilenmeleri,
eserlerinin bigimlenigsine de yansmustir’” (Oguz, 2015, s.70).
Varolusculugun  savundugu san diinyada ac1 c¢ekerek, yalmz hissederek
yabancilasarak kendi kendini tamamlayip belirler, O6zinii kazanr, olus 6zden Once
gelmektedir. Nesnelerde ise bunun tam tersi soz konusudur. ‘‘Varoluscular kisinin
0ziinii yaratmasmin bilincinde olmasini, baskilardan kurtulmasini isterler. Bunun igin
de Ozgirlik¢ii bir felsefe ve sanat anlayis1 getirirler”” (Turgutlu, 1993, s. 68).
Varoluggu sanata gore nesneler tek baslarma anlamlandirilip ¢éziimlenemezler, bireyle

olan iliskileri ile ¢oziimlenmelidir. Iste boyle bir donemde dolayssiyla sanatgi ve nesne
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ile 6zdeslesir. Izleyiciyi diisinmeye iterek sanatsal siirecin icine sokan yirminci yiizy1l
sanatmda artk sanatcr-izleyici kavramlar1 arasmda ki tinsel bag ile saglanir. Informal
sanatmn i¢inde yer alan sanat¢ilara baktigimizda yasadiklar1t donemin sosyal sorunlarini
daha net anlatabilmek adma ylizey iizerinde sanat disi birgok malzemenin
kullanildigim1  goriiriz.  Sectikleri bu malzemeler Oylesine ya da gbze estetik olarak
hitap etmeleri i¢in defil malzemenin tinsel olarak anlamlandrilmis olmasindan
kaynaklandigin1 bilmekteyiz. Sanatcmin malzeme se¢iminde ki bubag, izleyene de bir
sekilde gecmektedir. Asil olan malzemenin kendisi degil kullanildig1 ylizey ve ona
yiklenmis anlamdw. Yanmus ahsaplar, c¢uval bezleri, saman, erimis plastik gibi
malzemelerle olusturulan ve hatta yiizeyden mekéna tasan bu malzemeler izleyiciye
dogrudan ulagmaktadir. Malzemenin ham ve kaba olusu, yapitin icerigiyle dogru
orantida ilerler, malzeme serttir ve siddeti, kaosu simgeler ve estetik hazzi smrlayarak
iZleyen tizerinde gerilim yaratmaktadr ve nesne anlam kazanmaya baslar. Nesneler
salt maddesel degerleriyle ele almmamalidir ¢linkii maddesel degerin de dogrulugu
tartismaya aciktr. Bu agidan bakildiginda eserdeki malzemenin de elbette izleyen
tizerinde tinsel bir etkisi vardr demek yanhs olmaz.

39



IKINCI BOLUM
INFORMAL SANATIN YAPISAL OZELLIKLERI
2.1. informal Sanatin Yiizey Yapilanmasina Genel Bir Bakis

Yanstmac1 resim anlayisinin, nesnel gergekligi temel aldigini, duyularla alglanabilen
gercekligi izleyene vermeye dayah bicim ve igerik biitlinliigli olusturmaya Onem
verdigini bimekteyiz. Eserin malzemesi her ne olursa olsun gergeklik olgusunu
yaratmaya ve izleyenle paylasmaya yonelmistir. 20. yy baglarma kadar siiren bu
anlayis ile eserdeki kurmaca biitiinlik bozulmadan her tiirlii homojen birlesme ve
uyum eserin igerisinde yer almistir. Nesnel ger¢ekligi sorgulatan hicbir igcerik ve bigim
resme dahil edilmemistir. Fakat 20. ylizyila gelindiginde resim anlayisindaki tiim
dengeler sarsimus, resim yiizeyinde pargalanmalar ve sanat dis1 nesnenin yiizeye dahil
olmast ile tiim kurallar alt {ist edilmistir. ikinci Diinya Savas1 ve sonrasmda kendi
benligini sorgulayarak kendi icine ydnelen sanatgi bicimsel olam reddeder. Igsel
duyarhlikla olusturulmus spontan lekeler, akitma ve kazimalar yiizeyde One ¢ikmustir.
Her sanat eseri, sanatgmm kendisiyle yiizlesmesi, malzeme ile duygularmin yeniden
yasayarak diizenledigi analitik bir seans haline gelmektedir. Kuspit i¢in; ‘‘Her ne kadar
sonucgta ortaya ¢ikacak sey sanat kihfi altmda kendini ifade etmekten, kendine ayna
tutmaktan (yoksa kendi kendini taklit etmekten mi?) ibaret kalabilecek de olsa, atolye,
sanatgmin kendi kendini tedavi etmeye ¢alstigi bir klinige donisiir’” (Kuspit, 2006, s.
31).

Soyut resmin icerisinde bir ifade dili olarak gelisen mformal sanat anlayisinda resmin
ifade araglan terk edilmemistir. Renk ve leke en giiclii ifade araci olarak kullanilmaya
devam edildi. Olusturulan bu yeni yiizeyde cizgi, renk, leke, doku gibi etkiler boyanin
sunduklarinin digmda kalarak ot, deri, ki, kege, ip, algi, g¢uval gbi birbirinden
bagmsiz pek ¢ok nesne resim ylizeyinde renk ve doku etkileri olusturmaya basladi.
Bu anlayista olusan bireysel hareketler, yeni ve 0zgiin ifade arayislarin1 beraberinde
getirmektedir. Yeni ve Ozglin bigimsel arayiglarin pesinde olan sanatci, deneysel
cahsmalara yonelmis ve iki boyutlu yiizeyde fcilincii boyut arayslar1 baglamustir.
Geleneksel resim anlayismin terki ile baglayan bu siire¢ 6zgiin, yaratict ve zengin bir
ifade bicimi olarak evrilmistir. Bu anlayis donemin en oncii ve baskmn tavri haline

gelmistir. Informal sanatta resim yiizeyinin yapilandirilmasinda genellikle firga
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kullanilmadan olusturulan doku, renk, ¢izgi, bicim, ritim ve hareket gibi resmin plastik
unsurlar1 nesnel olamt yanstma kaygisi gitmeden ortaya ¢ikan otomatizm ile

olusturulan amorf imgelerin olugturulmasi ile karsmiza ¢ikmaktadir.

“Art Enformel” kapsammnda giindeme gelen ressamlarin ortak 6zelligi, sanatta form'dan
(bigimden) yana olmamalart degil, Kiibizmin soyut-geometrik formelligini
(bigimselligini) reddetmeleri, daha lirikk, diirtiisel, disavurumcu bir soyut anlayis
benimsemeleridir’ (Antmen, 2013, s. 152).

Resim 19. Antoni Tapies, ‘‘Cos de Materia i Taques Taronges’” (Malzemenin Bedeni ve
Turuncu Isaretler), Tuval Uzerine Karigik Teknik, 162 x 130 cm, 1968, Fundacié Antoni
Tapies, Barcelona.

A
:.;.’ 3 o e g Jl
https://tr.pinterest.com/pin/143270831865707174/?1p=true (Erisim Tarihi: 25.09.2019)

Ozginlik ve bireysellik sonucu iiretilen eseler, diisincenin bir asamasidr. Resim
ylizeyinde malzeme yerini almig olsa bile resmi yapilandiran bicimsel elemanlar; ¢izgi,
renk, leke gibi ifade araglan kullanilmistir ve yiizeyde ymne Onemli bir yer tutmaktadir.
Estetik O0gelerden olan ritim, armoni, denge ile bosluk doluluk, acik koyu, 15k golge,
diizlem derinlik, doku gibi gorsel 6geler de anlatimi zengmnlestirmeye devam etmistir.
Resim 19°’da goriilen Tapies’in ‘‘Cos de Materia i Taques Taronges’’ isimli eseri
yiizeyde, plastik unsurlarin ve malzemenin kullanimina giizel bir 6rnektir. Degisen tek
sey aslnda geleneksel resim anlayisinin reddettigi sanat disi malzemenin estetik
kaygilar giidilmeden yiizeyde kullamlmasidirr. Ozellikle toz, mermer gibi malzemeler
ile ylizeyde doku etkisini artran sanat¢min yiizeyleri birer savas yikintisi, enkazi hissi
yaratr. 1947 yilinda Paris'te soyut disavurumculuga paralel olarak gelisen bu anlayista
ressamin psikolojik yaklasimlarinin da yiizeyde nasil yer aldigin1 gérmek miimkiind iir.
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Ozellikle Alberto Burri ¢alsmalarinda olusturdugu yiizey yapilanmasinda psikolojik
etkileri ve malzemenin informal degerlerini kullandigmi Resim 20°de gdrmekteyiz.
Resim 21’ de oldugu gibi Wols’un yiizeyleri ise pentiirel degerler, olduk¢a spontan bir
sekilde kullanilmistir.

Resim 20. Alberto Burri, “‘Legno e Rosso 3** , Ahsap Uzerine Yakma ve Yagh Boya, 62 X
34 cm, 1956, Harvard Sanat Miizeleri.

https://www.harvardartmuseums.org/art/228218 (Erisim Tarihi: 25.09.2019)

S - A MON RN TS S daes R
https://uploadsO.wikiart.org/images/wols/unknown-title(1).jpg (Erisim  Tarthi:
26.09.2019)
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Informal anlayss icinde olusturulan ¢absmalar, sanatcmm pentiir degerlerini ve
malzemeyi Ozgiirce bir araya getirmesi ile olusmustur. Bu durumu Burunsuz, su
sekilde agiklar;

“Ogellikle aksiyon sanatma yakn duran isimler, malzemelerine dayah tiim
agresivitelerini digavurarak, olaganca ozgiirliigiiyle dogal davranabilmislerdir. Siirme,
piskiirtme, akitma, leke atma, boya degdirme vb. yaklagimlar igine girerek, biitiiniiyle
sanatlarma igselliklerini yansitmuglardir’” (Burunsuz, 2019, s. 547).

Informal sanatcilarin tiimiinde goriilen bu durum malzemenin kullanilmasi1 sartiyla
olusturduklar1 her resimde Ozgiir isteme bagh calsmalar ortaya koymuslardir. Yiizey
artik ahgilagelmis formundan c¢ikarak zengin bir ifade dili ile yeniden yaratimistir.
Informal anlayis1 sadece yiizey resmi olarak alglamak c¢ok dogru bir tercih olmaz.
Zamanla sanatcilar ylizey lizerinde malzeme ile olusturduklar: anlatimlarini, ylizeyden
mekéna tasmuslardir. Bigimsizlik olarak diisiiniilebilen bu anlayis mekéna yerlestirme
ve mekan kullanimi ile de olusturulmustur. Yiizeyden ayrilan malzeme, pentiirle
yaratilan etki verilmesi ag¢isindan yine secgilen malzemenin rengi dogal olarak o etkiyi
saglamistir. Kiefer’in Resim 22’de goriilen ‘‘Nigredo’’ve Tapies’in Resim 23’de ki
““Cadira i roba (Sandalye ve Giysiler)’” isimli eserlerinde bu etkiyi gormekteyiz.
Kiefer, tarthin vurgusunu eserinde kulland1g1 kitaplar ile ele almis ve ykm ve
deneyselligi bir arada izleyene aktarmustw.  Sanatgr bu antsal boyutlarda ki
caligmasinda, siirekli yenilenmeyi ve toplumsal trajediyi malzemenin duyumsalligi ile
yakalamigtir. Kursun agrdir ve kitap imgeleri kursun ile saglanmistir boylelikle imge

bellek metaforuna doniistir.
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Resim 22. Anselm Kiefer, *“Nigredo”’, Kursun, Celik, Tel, Yag, Tuz, Algi, Regine, Akrilik,
Pastel, 320 x 160 x 100 cm, 1998, Ben Westaoby.

https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-nigredo-morgenthau (Erigim Tarihi:
12.10.2019)

Resim 23. Antoni Tapies, ‘‘Cadira i roba (Sandalye ve Giysiler)’’, Nesne montaji, 94 X 76 X
63 cm, 1970, Fundacié Antoni Tapies, Barselona.

https://www.flickr.com/photos/hugotte/26087023673 (Erisim Tarihi: 13.10.2019)

Tapies, Resim 23’de gorillen c¢ahsmasinda ise, sandalye gbi oldukca giindelik bir
nesneyl mekanda kullanarak, malzemenin islev ve baglaminin ashnda tek bir anlam

icermedigini vurgulanustr. Ozellkle Kiefer ve Tapies’in yiizeyden mekana gegis

44


https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-nigredo-morgenthau
https://www.flickr.com/photos/hugotte/26087023673

yaptigt calgmalart oldukca fazladwr. Malzemenin mekan igerisinde kullanimi izleyici
lizerinde oldukga etkili olmustur. Iki boyutlu yiizeyde malzeme ile baslayan iigiincii
boyut arayslar1 bu cahgmalari ile tamamen Ozgiirlesmis hissi vermistir.

2.2. informal Sanatta Renk Yorumu

Tarihten bugiline resim sanatmin baghca ifade aracglarmdan biri olan renk, en basit
anlamiyla 1518 in yansima bi¢imidir. Titresimler halinde beyne ulagan dalga boylari,
siktan gelir ve nesneler lizerinden yansiyarak g6z retmasindan gecer. Beynin rengi
alglamas1 bu sekilde basladigi gibi her renginde nsan psikolojisi tizerinde ki etkisi de
dalga boyu ve titresimlerle ilgilidir. Gegmisten gelecege simgesel ve yapisal etkisi olan
renkler, degisimler gosterse de etkisini her daim siirdiirmektedir. Simgeler diinyasinda
olumlu ve olumsuz anlamlar yiklenen tek simge renklerdir. Kiiltiirel, cografi,
toplumsal ve sosyolojik farklarin gostergesi olabildigi gibi aym zamanda cevremizi
anlamlandrmamiz i¢cin kullanilan Onemli bir iletisim aracidwr. Renkler ile kurulan
iletisimde renklere sembolik ve kiiltiire]l anlamlar yiiklenmektedir. Renk, boylelikle
tasvir amach kullanildig1 i¢in sembolk ve Kkiiltirel izler tagmmaktadir. Isigm
¢coziimlenmesiyle birlikte baslayan siirecte pek cok sanatsal tavrin ortaya ¢ikmasina
neden olan renk kullanimi, rengin kendi icindeki bagmmsiz etkilerine dayanan soyut

resim anlayisina kadar ilerlemistir.

Aym zamanda renk duygularin ifadesinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Psikolojik
acildigindan bakildiginda her rengin insan iizerinde bir etkisi olmaktadwr. Duyular
tizerinde etkili olan renk, her zaman aynt etkiyi brakmayip kimi zaman carpiciliktan
cikarak gbzii yorabilir. “’Bir siire sonra da bu renk bilingaltii etkileyip i¢ tepkisel
(psisik) bir etki yapar. Bu yiizden renk psikolojisi ¢ok karisik bir sistemi barmdrr
(Ismgor, Eti, & Asher , 1986). Beynimizde algilanan ve uyaran duyum konumunda
olan renk, msanlar {iizerinde kuvvetli psikolojik etkilerde bulunabilir. Renkten

etkilenme derecesi kisilerin duyarhlik derecesiyle ilgili olabilir.

Binlerce yil hacmin olusumu, ii¢ boyuthn goriinim ve formun bicimlenmesi i¢in arag
olarak renk kullanilmistr. Doga gézlemine dayah geleneksel resim tavrma dayah renk
algisy, bagimsiz renk algisina doniisene dek kendisine uygulama alani bulmustur.

“Yanilsama ve benzeri tiim fazlaliklardan arindirlmaya c¢aligilr. Yalnizca tuvalin
diizliigli ya da boyanm varhgi gibi resmin kendine 06zgii nitelikleri sorgulanir.
Yanilsamaya dayanmayan bir yiizey resmi hedeflenir ve ¢ogu kez herhangi bir seye
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gonderme yapilmaz. Rengin Katiksiz gorselligi ile ilgilenir” (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s. 242).

Hicbir nesnel referans tasmayan rengn, formdan bagmmsiz diisiiniilmesi soyut sanatin
dogmasma zemin hazrlamis. Uretilen eserde gorilen diinyaya ait hicbir imgenin
olmamas1 hazzin dogrudan plastik degerlerle ilgilenmesine neden olmustur. Boylelik le
resim sanatmda ki bu degisim sanatcmin igselligiyle ilgilendigi gibi izleyicinin de i¢
diinyasma hitap etmeye baslamistr. Mehmet Ergliven yorumunda sOyle der:

“Uygarlik tarihinde rengin bagimsiz bir anlatim aracma doniismesi, bireyin kendini
kesfetmesiyle miimkiin olmustur. Ger¢i Ronesans®labirlikte bu konuda 6nemli bir adim
atilmigtir; ama yine de bunun resim dilindeki karsiligmi bulmak bir hayli zorlanustir
insanoglunu; ¢iinkii rengin ait oldugu nesneden soyutlanmasisiirecinde, daima farkh bir
biling niteligi s6z konusudur. Bunun 6nkosulu ise, figiirden ¢ok Oznel duyarlihigi
algilamaya yonelik bir ihtiyacin giindeme gelmis olmasidir” (Ergiiven, 1992, s.74).

Renkle ile ilgili 19. yiizyila kadar gelen bulus ve yenilikler renge yeni yaklagimlar
saglamistir.  Isik-gblge anlayisindan, isik-renk anlayisina gegen empresyonist
sanatcllar 1ile yilizeyde renk kullanimmi ger¢ek anlamda kesfetmiglerdir. 20.yy da
kiibizmle baslayan nesneye ait deger algisindan ¢ikarak ozgiirlesen renk, tinsel olanin
ifadesine yonelmektedir. Rengin bu sekilde kullanimi rengin psikolojik ve fizyolojik
Ozelliklerini kullanmayr gerektirir. Rengin nesneden uzaklagmasi ile yiizeyde bicimsel
ogelerin  kullaniminda degisik malzemeler ve yontemler gelistrmesine zemin
hazrlamistir. Bu araysslar sonucu rengin etkisini kuvvetlendirmek i¢in dokulu yapisini
da kullanmak isteyen sanatgi, Ozellikle informal anlayista boyanmn yogun dokusunu
kullanarak rolyef etkisi yaratmistir. Tapies, Resim 24’de gorilen ‘“Verd-blau Palla
(Yesi- Mavi Saman)’” isimli ¢ahsmasinda boyann dokulu yapismin malzeme ile i¢
ice gecerek yiizeyde bir rolyef etkisi yakaladigini gdrmekteyiz. Informal sanatginin
renk algist da tipki malzeme zenginligi gibi geleneksel anlayisla smrh kalmamistir.
Resim sanatnda yeni ve zengin bir ifade dili gelistirilen bu anlayista, rengin bagimsiz
etkismi kullanan sanatgi, ylizeyde ki rengi elde etmek i¢in sadece boya ile smirli
kalmadan kulland1g1 dogal malzemelerin de renk 6zelligini yiizeyde kullanmigtir.
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Resim 24. Antoni Tapies, ‘“Verd-blau Palla (Yesi-Mavi Saman)”, Ahsap Uzerine Karisik
teknik, 88,9 x 116,84 cm, 1968, Fundacié Antoni Tapies.

https://www.soylentidergi.com/antoni-tapies-hayati- ve-eserleri/ (Erisim Tarihi: 05.11.2019)

Boylelikle renk, boyann smrrlarini asan daha yaratict ve deneysel arayslarla kendi
cesitliligini olusturmustur. Informal sanat anlayisinda boyanm kullanimi da olduk¢a
Oonemlidir. Boyanin serbest ve spontanite ile siirlilmesi mnformal sanat¢i icin bir arag
halini almustir. Mesela Jean Fautrier’in Resim 25°de goriilen eserinde, soyut jest ve
bicimlerle olusturulmus oldugunu gérmekteyiz. Olusturdugu leke yapilanmasi,
primitif duvar resimlerini ¢agristrir. Boyann ve malzemenin katmanli yapist yogun
sekilde hissedilir. Ozellikle malzeme ile daha yogun bir sdylem dili olusmustur. Daha
lekeci, disavurumcu, lirkk soyut eserler her tirlii malzeme kullanimina elveriglidir.
Organik ve deneysel bicimler, saf tonlarm karsi iligkileri ile zenginlesir.
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Resim 25. Jean Fautrier, “‘Symetries IV’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 54 x 73
cm, 1957, Ozel Koleksiyon.

https//www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/contemporary-day-sale-
pf1935/lot.203.html (Erigim Tarihi: 10.10.2019)

Huzin yogun hissedildigi sanat¢i Mathieu, Resim 26’da ki gibi eserlerinde kendinden
gecen zihin ve o zihne eslik eden lekeler, akitma ve damlatmalar uzak dogu efektlerine
benzeyen c¢izgileri kullanir. Siyahin vurgulu bir sekilde kullanildigi resimlerinde eger
zemin canh renklerden olusuyorsa ¢izgi ve lekeler siyahken (Resim 28), zemin eger
gri ise tlizerindeki ¢izgi ve lekeler bu kez sicak renkler (Resim 27) kullanmistir. Zemin
canh renklerden olusuyorsa desende siyah tercih edilebiliyorken, zemin gri
tonlarmdan olusuyorsa renk tercthi daha sicak sari, turuncu ve kirmuzilar olabiliyor.
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Resim 26. Georges Mathieu, ‘“Untitled’’, Kagit Uzerine Sulu Boya ve Miirekkep,
76,8 x 56,5 cm, 1959.

https://www.mutualart.com/Artwork/UNTITLED/4ADB12AC931F7A68F  (Erisim Tarihi:
14.10.2019)

Resim 27. Georges Mathieu, ‘“‘Kompozisyon’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81 x
100 cm, 1984, Alain and Michele Carles collection.

https://www.artcurial.com/en/lot-georges-mathieu-1921-2012-composition-1984- huile-sur-
toile-3969-54 (Erisim Tarihi: 15.10.2019)
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Pierre Soulages, Siyah rengin hakim oldugu resimlerinde beklenmedik bir sekilde,
toprak rengini, krmuziyi, maviyi spontan hareketlerle kullanarak, ‘’karanlk evrenine
gokyiiziine agimis pencereler kazandwrr’  (Ragon, 2009, s. 92). Seffaf boya
degerleriyle olusan kaln boya katmanlarinda eski firgalarla, deri lastiklerle katmanlari
bicimlendirerek hareketli organik bir yapi olusturur. Saulages Resim 28’de goriildiigii
gibi farkh derinlikteki firca hareketleri zaman zaman ceviz boyast ve katranla
kahvenin acgik-orta ve koyu rengini a¢iga ¢ikarir.

Resim 28. Pierre Soulages, ¢ ‘Peinture’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 97 x 130 cm, 1965, Ozel
Koleksiyon.

https://www.artcurial.com/fr/lot-pierre-soulages-ne-en-1919-peinture-97-x- 130-cm-29-mai-
1965-1965-huile-sur-toile-3316-209 (Erigim Tarihi: 06.11.2019)

Ayrica soyut ekspresyonist ve informal anlayista spontan ve 6zgiir firga vuruslari ile
rengin etkisi ve enerjisi daha da artrilmustir. Hiz, dinamizmi ve aksiyonu
hissedebilmek i¢in kullanilan renkler genelde zt renklerde, dalga boyu yiksek olan
renklerle saglanmistir. Kirmizi, sary, turuncu yogun kullanilan renkler arasmdadir.
Ozellikle malzeme ile olusturulan yiizeylerde dogal malzemenin rengine yakn ya da
tam tersi tamamen zt renklerle olusturulan kompozsyonlar aksiyonu direkt aliciya

iletmektedir.

Informal sanatta yogun bir sekilde kullanilan boya ve ozellikle carpici renkler ile
birlesen malzeme, anlatimi daha da dermlestirdigi gibi hissedilen duygununda daha
yogun yasanmasmna neden olur. Ozellkle fazlaca kullamlan krmuzi renginin zaten
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psikolojik etkisi i¢ diinyanin digavurumunu temsil etmektedir. Siyah ise iktidar ve
gilicii ya da tam tersi bilgeligi temsil ettigi diisiiniilmektedir. Informal sanatta renk bash
bagma bir form, bicim olarak kullanilmistir. Tim bu dominant ozellikler nformal
sanatm renk anlayisinda bir araya gelmistir.

Informal sanatm Onemli temsilcilerinden Antonie Tapies, malzemeyle olsturdugu
soyutlhma resimlerinde kendi isaret biitiinliiglint, sembollerini kullanmustir. Resim
29°da gorildigii gibi genellikle kahverengi, bej, siyah renklerini ve bu renklerle
kontrast olusturacak renkleri secer. Savasmn yarattigi travmalar1 sembolize eden dogal
olusumlar1 rastlantisal hareketlerden ¢ok malzemenin kendi yonlendirmesiyle dogru

ifadeyi ortaya koydugu goriilmektedir.

Resim 29. Antoni Tapies, *‘Arquitectura (Mimari)’’, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 163 x
163 cm, 1963, Galerie Cazeau-Beraudiere, Paris.

https://www.christies.com/lotfinder/Lot/antoni-tapies-1923-2012-arquitectura-architecture-
6100723-details.aspx (Erisim Tarihi: 17.10.2019)

Yine soyut disavurumculuk adi altnda anilan Anselm Kiefer, anlayis olarak tamamen
spontan hareket etmese de yiizey iizerinde ki kompozisyonlar1 ve malzeme kullanimi
ille informal anlayista cahsmalar yapmus bir sanatgidr. Kiefer de geleneksel resim
tavrm1 terk ederek boyayr ¢ok kaln bir tabaka seklinde kullanmistr (Resim 30).
Biiylik lekeler halinde spatula yardmiyla olusturulan yiizeyde genelde renk sec¢imi
monokrom ve soguk renkler hakimdir. Tipki diger informal sanatcilar gibi rengin leke
etkisinin yaninda malzemenin kendi rengmni ylizeyde kullanmistur.
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Resim 30. Anselm Kiefer, <‘Das Balder-Lied’’, Sirh elik ¢ercevede islenmis kursun {izerinde
orijinal fotograf ve okse otu, 240,3 x 170,18 cm, 1988.

B

https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/das-balder-lied (Erigim Tarihi: 17.10.2019)

Kiefer renk ile yaratacag etkinin biiyiikk bir kismin1 malzemenin saf rengini kullanarak
yaratmigtr. Gorsel ifade ve anlatimi oldukga yiikksek olan bu resimlerde, sari rengini
dogrudan boyayarak elde etmek yerine yiizeye direk olarak saman yapistrmayi tercih
etmisti. Hem lekesel etki hem de resmin igerigi ile ilgili malzeme kullanimi s6z
konusudur. Kiefer’in sanatmda hi¢ bir sey tesadiif kavramu yapilmamugtir.

2.3 informal Sanatta Resim Yiizeyinin Doku Yapilanmasi

Doku, resim sanatnda goriintii ve boyutlu olmak iizere kullanilan ve anlatimi
derinlestiren bir aragtr. Doku yiizeylerin gozle goriilen ve hatta elle hissedilebilen
dokunsal degerdir. Doku 6ziinde benzer bigimlerin sistemli ya da sistemsiz bir isleyisle

yan yana gelerek dis yiizeyi olusturur.

“her malzeme (organik-inorganik) biitiinii orgiitleyen i¢ yap1 maddesi, kendini dis
yiizeylerle, kabukla, “doku” ile kendini “gériiniir” kilar. Doku mekani, hacmi, formu,
?ylizeyleri” orglitleyen malzemenin, i¢ yapi maddesinin, “plastik gériiniisiidir”’. Ayni
zamanda, i¢i smirlayan bir dis yilizey 6rgilisiidiir. Mekan, yiizey, derinlik elemanlarmin
“viziiel (dig goriiniim)” algis1 da dokudur. Bir baska deyisle doku; yiizey, renk, ton gibi
iki boyut etkisi yapan 6geleri, iiglincii boyuta gotiiren bir 6gedir. Formu, bigimi, yiizeyi
karakterize eden 6gedir” (Atalayer, 1994, s. 194).

Temelde dogal ya da yapay objelerin dis ylizeyinde formun, bigimin karakterini
vermekle birlikte hacim etkisi yaratmaktadir. Onder Tiizcet’in doku tammlamas1 su

sekildedir;
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“Iki boyutlu plastik degerlerden (cizgi, bigim, ton, renk) iiciincii boyuta (Form’a)
gecerken, bir ara eleman1 olarak doku kavranmm karsimiza ¢ikar. Doku, ¢evremizi zengin
bir sekilde saran, tabiat ve insan yapis1biitiin yiizey ve formlar1 kuvvetle karakterize eden
onemli bir eleman olarak karsimiza ¢ikar” (Tlizcet, 1967, s. 1).

Sanat alanmda dokunun 6nemli olmasmin sebeplerinden biri hem gorsel hem dokunsal
olan tek sanat elemanidir. Tam bu noktada doku, plastik ve grafik etkisi olan bir
elemandr. Cansiz ya da canli tiim varlklar dokunsal bir diizene sahiptir ve bu diizen
bize objenin ne olduguyla ilgili fikir verir, sosyal ve kiiltire]l anlamlar barmdirir,
metafora agiktr. Doku ister gorsel ister dokunsal olsun resmin derinligini ve anlami
yikselten bir 6gedir. Doku, ifadeyi giiclendirir, gorsel algmm dikkat ¢ekici unsuru
olmaktadr. Renk ve doku ile zenginlesen yiizey plastik 6geler agisindan yeterince
ilging bir hal almaya baglar. Organik ya da inorganik olsun maddeye has bir 6zellik
olan doku ashnda, maddenin niteliklerini tasmaktadr.

“Gorsel sanatlar i¢in, resimsel elemanlarla malzeme ve materyal ile gelisen, duyulan
tatmin eden, goriintiiniin hassasiyetiniartiran striiktiirel bir varhktir. Doku bir efekt olarak
ister resim ister grafik sanat yapitlarinda olsun, sanat¢mm iizerinde durdugu bir degerdir”
(Bigah,1999, s.272; Aktaran: Akcay, 2015, s. 59).

Akcay, dokunun resim sanatndaki Onemi hakkmda su ifadeleri kullanir; “‘Bu
tammlamalardan yola ¢ikarak dokunun, insanmn daha onceki edinmis oldugu bilginin
dogrultusunda beyinde nesne iizerinde cagrisim yaptran bir durum oldugu goriisiine
ulasmak miimkiindiir’”  (Akgay, 2015, s. 59) . Dolaysiyla doku gorsel algiy1
biitiinleyen bir olgu olmakla birlikte yiizeyde boyut ve form olusturan 6nemli bir sanat

elamandir.

20. yy sanatmnda ise renk kadar onemli bir diger konu da dokudur. Yiizeyde malze me
yardmiyla olusan doku yapilanmasidr. Informal sanatgmmn yaratm = siirecinde
yenilie ve deneysellige a¢k resim yiizeyinde, doku arayslar1 yeni tekniklerin
gelismesine de neden olmustur. Once boyann sanki bir ¢imento gibi yogun bir sekilde
kullanimiyla olusturulan katmanlar zamanla sanat¢i icin yeterli bir ifade dili ile doku
kaynag olmaktan ¢ikmustir. Ozellikle 20. Yiizy1l sonrasmda sadece boyanmn doku
yapssiyla yetinmeyen sanatgl, dokunsal doku arayglarina girmistir. Kiibizmle birlikte
baglayan yiizey lizerinde sanat dis1 malzemenin kullanilmasi durumu bu dénemde ve
mformal anlayista da olduk¢a sk ve yogun kullantmi olan bir yaratim siirecini
dogurmustur. Boyutlu ve formu olan bir goriiniimii boyayarak elde etmek yerine
sanatcilar istedikleri dokular1 direkt ylizeye monte etmiglerdir. Bu asamada monte
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edilen malzemenin kullanimi anlam ve biitiinsellik acisindan yiizeyi zenginlestirmistir.
Bu baglamda Resim 31’de Gorillen Tapies’in ¢alismasinda doku, malzemenin
yizeyde kullanilmasi ile saglanmis olmakla birlikte, malzeme ile saglanan bu doku
yapilanmas1 adeta ylizeyden tasarak izleyene ulagmaktadir.

Resim 31. Antoni Tapies, ‘Kol ve Saman’’, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 220 x 270 cm,
2000.

https://www.waddingtoncustot.com/exhibitions/80/works/(Erisim Tarihi: 26.10.2019)

Sanat tarihten bu yana sanatgr i¢sellestirdigi her konuyu 6ze uygun aktarabilmek igin
cok cesith sOylemler ve yontemler gelistirmistir. II. Diinya Savasr’nin yikict etkileri
lle endiistri toplumunun yarattigi toplumsal ve siyasal her tiirlii zorluk sanat¢inin
konusu haline gelmistir. Objenin resmini yapmak yerine yasamun dmnamikleriyle
beslenen ve i¢sel dilin ifade araci olan malzeme kullanimi 6n plana ge¢mistir.
Sanatgilar, II. Diinya Savasmin neden oldugu zorlu gegen yillarda {iretimlerinde
dokunsal etkiyi ve malzemeyi yiizeye tasiyarak hem anlatim dilini zenginlestirmistir
hem de yasadigr cagmn izlerini malzeme yardmiyla izleyene iletmistir. Yaratma
ictepisini harekete gecgiren, tiretimi heyecanli hale getiren ve farklh malzemelerle
olusturulan igiincii boyut araysslar1 ile yiizey giicli ve carpict bir hal alr. Ozellikle
tam bu dénemde Fautrier tarafindan bulunarak uygulanan “‘Impasto’ teknigi
kullamlmustir.  Italyanca olan impasto kelimesi, “‘hamur’” anlamina gelmektedir.

Aysun Cangat, impasto teknigi ile ilgili soyle bir belirtme yapmustir;
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“Fautrier, sanat kariyeri boyunca iiretimlerde yeni metot ve teknikler aragtirnus,
gelistirmistir. Bu tekniklerden biri de “’yiiksek hamur™ olarak da tabir edilen “’impasto”
teknigidir. Sanatci, impasto teknigini hem resim hem de heykel olarak adlandirnustir. O,
cesitli malzemelerin olanaklarndan yararlandigi bu kalin boyatekniginin 6nemli bir ismi
olmustur ”* (Cangat, 2016, s. 688).

Resim 32. Jean Fautrier, “‘Head of a Hostage No. 20°” (Bir Rehinenin Basi, No: 20), Tuval
Uzerine Yapistrilmis Kagitlar, Alg1 ve Yagh Boya, 33 x 23.8 cm, 1944, Modern Sanat
Miizesi, Paris, Fransa.

https://publikart.net/exposition- jean-fautrier-musee-dart-moderne-de-ville-de-paris/  (Erisim
Tarihi: 29.10.2019)

Fautrier, 1930’larda tuval yiizeyini terk ederek, kagt {lizerinde c¢aligmalarini
olusturmaya baglamistir. Tuval ilizerine kagt yapstrarak, yani bir kat yapistirici
stirerek kagidi ylizeye yapstirir, zamkli boya da kalinca bir sekilde yiizeye siiriilir. Bu
yiizeyde rolyef etkisi olusturacak sekilde kagt, hamur haline gelmis ve kabarmustir.
Resim 32’de goriillen c¢ahgmasinda oldugu gibi, bu hamurlasan kagit iizerinde guvaj,
sulu boya ve miirekkeple renklendirmeye baglanustir. Bu sekilde malzemenin anlami

derinlesmistir. Ragon Fautrier’in ¢alismalarini su sekilde agiklar;

“Bu grafizm, malzemenin ifadeciligini ortaya ¢ikartyor, yiizin, ¢iplak kadinin ya da
nesnenin ¢evre ¢izgilerini balgiktan c¢ekip aliyordu. ‘Nihayet resmin iizerine, sicagi
sicagina striilmiis siviya karisan pastelboya kiymiklar1 serpiyordu’’ (Ragon, 2009, s. 47,
Aktaran: Burunsuz, 2019).

“Fautrier, kiviimh kagitlar, kutular, pasta kaliplari, kese kagitlan, masuralar, kibrit
kutulari, meyve sandiklart ve kapaklar gibi her giin kullanilan gariban, anonim nesneleri,
nesne serilerini yapmay1 secerken, onlar kendi iislubunun kalibindan gegirip onlara baska
bir boyut getiriyordu. Bu ¢iplak nesneler giindelik yasantimizin rehineleri oluveriyordu”
(Ragon, 2009, s.50; Aktaran: Burunsuz, 2019).
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Soulages, Resim 33’de oldugu gibi, iretimlerinde boyanmn doku etkini kullanan
sanatgllardandir. Genis firgalar hatta marangoz, nakiscilik aletleriyle siirer. Boyanin
doku etkisini seven sanatgi, Ragon’un aktarmmyla kendisini su sekilde ifade eder;
“Degisen maddeleri severim, maddelerin tuzaga diisiirdiigii zamanu...”der (Ragon,
2009, s. 91; Aktaran: Burunsuz, 2019). Firga darbeleriyle olusan doku etkisi yer yer
kazimalar ile yatay ve dikey organik formlara evrilir.

Resim 33. Pierre Soulages, *‘Peinture”’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 186 x 143 cm, 1959,
Ozel Koleksiyon.

http//www.artnet.com/artists/pierresoulages/peinture 186x143cm23d%C3%A9cembre -1959-
XcJQICK_BFeQvgQ70Vnr7A2 (Erisim Tarihi: 01.03.2020)

Wols ise, sanat anlayis1 ile informal resme ve lirk soyut anlayisa tipki Pollock’un
spontan hareketleri ile yaklasmig ve yiizeyde doku yapilanmasini boyann serbest
kullanimiyla saglamistir. Resim 34’de goriildiigli gibi, spontanitenin sonucunda olusan
bu yiizeyler sanatg1 igin kiymetli ve dzel bir deneyselligin baslangic asamasidr. Ozal,
Wols’un caligsmalarini ifade ederken;

“boyanm tuval ilizerine si¢ratilmasi ve damlatiimasi ile serbest olarak akmasini;
inceltilmis boyalan ¢esitli tabakalarca birbiri lizerine akitarak yogunlagmalarini saglamis
ve birbirine karigmug dokular meydana getirmigtir, daha sonra boyayi bir firga ya da
keskin bir arag ile kazimis ve altimdakinin ortaya ¢ikmasma olanak saglamstir” (Ozal,
2006, s.69).
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Resim 34. Wols, ““Vert Strie Noir Rouge’’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100.4 X
81.3 cm, 1946-47, Sotheby's.

B "L -
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http//www.artnet.com/artists/wols/vert-stri% C3%A9-noir-rouge-green-stripe-black-red-
SKkR_vge41FKQhhHs1E28tA2 (Erisim Tarihi: 09.11.2019)

Burri, Fautrier, Tapies ve Kiefer gibi sanatcilar ¢uval, yanik ahsaplar, yiizeyde kahnca
kullanilan boya uygulamalari ve organik ve morganik yapilarla yiizeyde kullanarak
donemin gercegi olan savagm olumsuz etkilerini izleyene aktarmislardir. Pentiirle
spontan sekilde olusturulan ik asamanmn {izerine direkt malzemenin kendisi eklenmis
ve kabartmadan daha etkili olan bir boyut ve doku yapilanmasi ortaya ¢iknustir. Resim
35°de gorillen Burrinin c¢ahsmasi, bu boyut anlayisina bir 6rnektir.

Resim 35. Alberto Burri, ‘“Sacco e Rosso’’, Cuval Bezi ve Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x
86 cm, 1956, Mazzoleni Galerisi, Ingiltere.

\ \
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https://wsimag.com/mazzoleni-art-gallery/artworks/75424 (Erisim Tarihi: 03.11.2019)
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Ayrica sanatcilar1 sadece yiizeyde doku yapilanmalarini inceleyerek anlamak smirli
kalacagindan, yiizeyden tasan boyutlu cahsmalarmin doku tavrmi da degerlendirmek
gerekir. Su ana kadar incelenen doku yapilanmasini yiizeyin asla iki boyutlu olarak
kalmamasi i¢in kullanilan malzeme ile ilgili iken, mekan icerisinde heykelmis gibi
yerlestirilen bigimsiz, formsuz sanati degerlendirmek gerekir. Tuval, kagt, karton gibi
ylizeylerde boya ile birlkte kullanilan malzemenin direkt ylizeyden ayrilarak yine
belki pentiirel diizenlemelerle yogun bir anlatim diline hakim oldugunu gormekteyiz.

Kiefer’in tuvallerinde siklkla kullandig1 soguk renkler, malzeme yerlestirmelerinde
de gbze carpmaktadr. Malzemenin kendisi ylizey haline gelmis ve baska malzemeler
ile desteklenmistir (Resim 36).

Resim 36. Anselm Kiefer, ‘‘Jacob’s Dream’’, Enstelasyon, Kursun Merdiven, Elbiseler, Tel,
Kirk Cam, Ahsap, 1524 x 48,2 x 48,2 cm, 1991, Christie's New York.

https://www.christies.com/lotfinder/Lot/anselm-kiefer-b-1945- jacobs-dream-5559584-
details.aspx (Erisim Tarihi: 15.11.2019)

Tapies de tipki Kiefer gibi yiizeyde olusturdugu dokunsal dokuyu direkt olarak
mekana yerlestirerek malzemesini tipki bir tuval zemini gibi diigiiniip o malzemenin
de iizerine baska dokunsal malzemeler ekleyerek anlatimini giiclendirmis ve sanat
nesnesinin etkisini olduk¢a artrmistr. Tapies’m Resim 37°de gorillen “’Gran Smoier
(Biiyiik Yatak)”” isimli calsmasi malzemeyi yiizeyden kurtararak direkt mekéana
tasmig  ve bicimsiz bir diizenleme olusturmustur. Mekan, malzemenin yiizeyi

konumuna girmis ve izleyen ile arasmda ki smirlar erimistir.
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Resim 37. Antoni Tapies, ‘‘Gran Smoier (Biiyiik Yatak)’’, Tel, Iplik, Levha, Ahsap, 134 x
180,3 x 14,6 cm, 1972.

https//www.alejandradeargos.com/index.php/en/all-artic les/35-artists/586-antoni-tapies-
biography-works-and-exhibitions (Erisim Tarihi: 15.11.2019)

Dadaizm ile hazir nesne kullanimini sanata sokan Duchamp, 1942’de New York’ta iki
hafta ara ile bir sergiye katimustir. ‘‘Andre Breton tarafindan diizenlenen
Siirrealizm’in Ik Evraklar1 (First Papers of Siirrealism) isimli ik sergide Duchamp,
eserler arasma gerdigi ipliklerle Ilabirent benzeri bir enstalasyon sergilemistir’’
(Ozkendirdi, s.213). Bicimsizlige daha genis perspektifle bakarsak eger, Duchamp’1n
Resim 38’de goriilen, sanat galerisini iplerle doldurarak olusturdugu formsuz yapi ve
kavramsal olarak ele alman bu c¢ahsma, aslnda yne informal sanat i¢inde
degerlendirilebilir. Sergilenecek eserlerle dolu bir mekanda tipki bir orimcek agmi

andrran ipliklerin dokunsal degeri ve mekan icerisinde malzemenin kullanimina farkh

bir 6rnek olabilir.
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Resim 38. Marcel Duchamp, “Sixteen Miles of String”, Enstelasyon, 1942, Philadelphia
Museum of Art, Library & Archives, Gift of Jacqueline, Paul and Peter Matisse in memory
of their mother Alexina Duchamp

2 > K ———
https://www.eskop.com/skopdergi/duchampinlabirentifirstpapersofsurrealism1942/1939(Eris
im Tarihi: 15.11.2019)
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UcUNCU BOLUM
MALZEMENIN SOSYOLOJI ILE ILISKISi
3.1. informal Sanat Anlayisinda Malzeme ve Kullanildigi Donemin Ozellikleri

Gergek malzemenin bir yiizey iizerinde bir bitlinliik icinde kullanilmas1 izleyeni
etkiledigi gibi estetkk olann sorgulanmasina yol agmaktadwr. 20.yy. sanati olan,
Informal sanati sadece yiizey estetifi olarak algilamak ve sorgulamak dogru
olmayacaktir. Eserin iretidigi c¢agmn gerekliligi, sanatcmm yasami, politik, sosyal,
ekonomik acidan toplumun ve bireyin anlagilmasi gerekmektedir. Sanatci toplumsal
olaylarla, teknoloji ve bilimle orantili olarak sorgular, arastir, yorum yapar ve cevap

bulabilmek adma eserlerini uretir.

Sanat tarthine s$Oyle bir baktigimizda sanat¢1 sOylem dilini giiglendirmek ve
zenginlestirmek icin cesith yontem ve yollar denemistir. Arayislar neticesinde sanat
elamanlarinin  degismesi ve ¢esitlilik olusturmast ile devam etmektedir. Bu
cesitliliklerden biri de malzeme kullanimidwr. En ikel malzemeden en teknolojik ve
endiistriyel malzemeye kadar bircok sanat disi nesne, sanat nesnesi olmus hatta
malzeme tek basma sanat eseri haline gelmistir. Pmar Onal, malzemenin kullanim
siireci hakkmda soyle sdyler; “‘Ilkel toplum sanatclarinin malzemeye bicim vermede
zledigi tutumu ve gosterdigi cabayi, en u¢ cagdas Ornekte hazr nesne kullaniminda
ve nesneye yiklenen islevde de gorebiliriz”> (Onal, 2018, s. 15)

Modern sanatm baglamas1 ile sanat ortammnda sanatm resim ve heykel gbi tek
unsurlardan ve resim sanatmin da tuval ve boyadan olugsmadigini gosteren cesitlilik
s0z konusudur. Sanat elamani olarak kullanilan malzemede bicim ve igerik
biitiinleserek, malzemenin degeri ve dagarcigi anlamhi hale gelmistir. Modern sanata
kadar nesnenin ve donemin paralelligine kisaca deginmek gerekirse; Ronesans ve
oncesinde {iretilen sanat eserlerinde nesneler, dini konular ve semboller ¢evresinden
secilerek form ve hacmi olan goriintiiler olarak yilizeye resmedilmistir. Daha sonraki
donemlerde toplumsal gergeklik ile yiizlesen sanat¢r konusunu ve nesnesini yine
donemin sosyal, politikk gibi kosullartyla paralellik gosterecek sekilde seg¢mistir. Tuval
yiizeyinde once karton, duvar kagidi gibi daha iki boyutlt malzemeler kolaj yontemi
ile eklenmistir. Onceki bolimlerde bahsedildigi gibi kiibizm ile baglayan kolaj teknigi
zamanla daha boyutlu malzemelerin yiizeye eklenmesi ile devam etmistir. Resmin
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yeniden yapilanma siireci bu sekilde baslayarak 20.yy akimlarinda da malzeme ile yeni
arayslar eklemlenmis ve sanat esermnin klasik {islubu ykimistir. Kiibizm, ardmdan
dada hareketiyle gelen malzemenin direkt sanat nesnesi halne gelmis, konstrikktivist
sanat¢ilarin islevsellik kavramu ile biitlinlestirdikleri teknolojikk malzemeleri, sanata
dahil etmiglerdir. Tim bu malzeme arayislar1 dismda mekan da sanat elamam haline
gelmis ve malzeme olmustur. Mekann fizyolojik ve psikolojk yam temel almarak
yapilan yerlestirme sanatmda, eserin anlamlanmasinda biiyiikk rol oynayan mekan,
sanatcmin malzemesi olmustur. Mekan artik sanat eserinin sergilendigi pasif bir olgu
olmaktan c¢ikarak sanat eserinin etkisini biitlinleyen bir sanat nesnesi halini ahlmgtir.
Sanat malzemesinin yalnizca tuval, boya, metal gbi nesnelerden olusmadigini
savunan anlayistaki sanatcilar yasamdaki her seyin sanatsal yaratimda yeri olacagmi
disinmislerdir. Performans sanatgisy, bedenini, yeryiizii sanati organkk malzemeleri

ile diizenlemelerini sanat nesnesi haline getirmistir.

Informal sanat egilimi icinde yer almasa da, avangard sanatm 6nemli isimlerinden olan
Yves Klein “‘yeni gergekgilere dahil olmasina ragmen akmun genel ilkelerinin disina
cikarak grubun en yenilik¢i ve Onemli sanatcisi, Oncii tavriyla sonraki gelismelere 151k
tutan ve kavramsal c¢aligmalar da yapan bir sanatcidr.”” (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s. 1629). Resim 39’da goriilen, olusturdugu ‘‘Antropometri
(Beden Olgiisii)”” serisi ile sanat malzemesi olarak, ‘“Canli Fir¢a’ olarak adlandrdigi,
kadm bedenini tipki bir firca gibi kullanmistir. Bedeni mavi renge boyanan kadmlar
spontan hareketler ile yiizey iizerinde baskilarini olusturmuslardir. Informal bir sanatci
gibi o da uzak dogu sanatndan olduk¢a etkilenmistir. Anlayis ve sdylem olarak
mformal sanattan ayrilsa da bicimsel Ozellkler olarak ele alndiginda olusan
formlardaki bigimsizlik ve o formlarin olugsma esnasmnda ki rastlantisallik informal
sanatn etkilerini tasmaktadir. Tipki Pollock gibi sicratmalar, spontan leke olusumlart
ile sonuca degil siirece odaklanan sanatgi, eserin olusumunda malzemenin etkisi ve

yaratin siirecini izleyene aktarmak istemistir.
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Resim 39. Yves Klein, *Anthropométrie Le buffle (ANT 93) ¢ , Tuval Uzerine Pigment ve
Regine, 178 x 280.4 cm, 19601961, Ozel Koleksiyon.
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http://www.artnet.com/artists/yves-klein/anthropom%C3%A9trie-le-buffle-ant-93-

XbofgGYNHLzAaYqB59RAOA2 (Erigim Tarihi: 11.02.2020)

Yine deneysellige dayah serilerinden olan ‘‘cosmogony’’ serisi ile tuval yiizeyini mavi
renge boyayarak arabasmin arkasma asmig ve riizgarin, yagmurun izlerinin rastlantisal
olusumunu yiizeye yanstmak istemistir. Yves Klein’in formsuz sanatn iginde
degerlendrrilebilecek bir deger c¢alismasi ise, Resim 40’da goriilen Iris Clert
galerisinde “Le Vide (bos)” sergisidir. Sergi alannda yalmzca bir vitrin ve mavi

boyal pencereler vardw. Gorlinmez c¢ahgmasi ile Klein, mekani sanat nesnesi olarak

sunmustur.
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Resim 40. Yves Klein, ’Le Vide’’ 1958, Galerie Iris Clert, Paris

y :L.
https://tr.pinterest.com/pin/389350330278893702/?Ip=true (Erisim Tarihi: 04.02.2010)
Modern sanatta yasanan tiim bu erken donem ve ¢agdas Ornekleri ele aldigimizda
malzemenin sanatsal yaratimdaki ¢esithligini gormekteyiz. Dolayisiyla her sanat
akm bir sonraki sanat akmmmi etkilemis ve akimmn i¢inde bulundugu doneme es

olacak sekilde anlatimi giiclendiren sanat nesnesi degisime ugramustir.

19. yy sonlarmda artan teknolojk gelismeler ve endiistri cagmin baglamasi ile
yalnizlasan birey, kendi i¢sel 6zgiirliigiinii bulmaya c¢aligma ve bir buhran donemi i¢ine
girmistir. 20. yy ik yarsinda 6zellikle endiistri ile hayatimiza giren tikketim sorunsali
tilkelerin birbirleri ile ¢ikar savaslarina sebep olmus ve II. Diinya Savasmin yasanmasi
kagmilmaz olmustur. Savasla birlikte hayatimizda On plana ¢ikan aglk, issizlik ve
Olim kavramlar1 ile psikoloji {izerindeki olumsuz etkileri nformal sanat ile
sekillenmistir. Ozellikle 20. yiizyihn ik yaris1 ve sonrasmda batih kesim, duyusal
kendine donmek istemisti. Sosyolog Norman Denzin’in sdylemiyle;“... Duygular,
insan varolusunun ontolojisinin tam merkezindedir. Insanlar duygulardir” (Lupton,

2002, s. 17).

“Yiizyilmiz tuvale kars1 girisilen hamlelerle doludur. Tuvalin igeriginin bosaltilmasi,
tuvalin cergevesinin bile resim yapilarak boyanmasi, tuvalin pargalarma ayrilmasi,
iizerine basilarak, boyalar damlatip figkirtilmasi, tuvalgdévdesinin bir bigakla yarilmasi,
coplerle ve atiklarla bir tutulmasi, swadan bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmesi, bir
tuvalet kapis1 gibi yazilip ¢izilmesi, hirpalanmasi, sanatgmm 6znelliginden koparimasi,
kiifiirlii, pornografik yazlar ve resimlerle doldurulmasi onu yalnizca gdzden diisiirmek
icin degil kadavra ilizerinde cahsimug gibi bir tutumla arastmlmasiyla iligkilidir’’
(Giderer, 2003, s. 124).
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Iste boyle bir donemin insani, duygularim ifade etmek igin farkh sdylemler ve ifade
yollar1 denemistir. Kaos teorisi ile ©One ¢ikan rastlantisallk, makrokozmos-
mikrokozmos kavramlar1 sanatta da eserin yiizeyinde ve eserin algilanmasinda
adndan bahsettirir. Informal sanat¢i icin, rastlanti kavramu bilingaltinin disavurumu
olarak deger kazanmaktaydi. “’Bigcimsel ve diisiinsel olarak sanat¢i spontan bicimler

olusturuyor ve malzeme ile biitiinselligi saghyordu.

20. yy daha onceki bolimlerde bahsedildigi gibi bircok yeniligin ve kesfin cagidir.
Henry Bergson‘un bilginin giivenilir kaynag olarak gordiigii sezgicilik felsefesi, Carl
Gustav Jung’'un kolektif biling dis1 kavrami, Sigmund Freud’un davramg teorisi olan
Psikanaliz, varligi ve bireyselligi bir deger olarak alan Varolusguluk gibi kavram ve
kuramlar c¢agm sosyo-kiiltiirel yapismi etkiledigi gibi sanatg1 iizerinde de oldukca
etkili olmustur. Bunun yami swra yasanan iki biylk savas, soykmrmmlar, toplama
kamplar,, Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalary, savas dolayisiyla yasanan
ekonomik gerilimler modernizmin vadettigi seylerin hayal kwikligma doniisen
kismidr. Tiim bu sorgulamalar ve buhranlar igerisinde informal anlayis dogmustur.
Sanatg1 tiretiminde kendi igselligine yonelerek sdylemini giliclendirmek icin sanat dis1
her tiiri malzemeyi kullanmistir. Fakat yine de sanatgt malzemesini secerken,
diistinsel olarak tutarhdir.

“Gozlemden sezgiye gecisle baslayan bu kokli degisim kisa aralarla birbirini takip

edecek izm‘lerin habercisidir ayni1 zamanda (...) Yiizyillar boyu aklin denetiminde bir

takim kurallara uyan resmin hat degistirerek anbean yasananisorgulamaya talip olmasi,

sonunda sanat/yagamkargithgmin sorgulanmasina kadar varacak bir siirecin kagmnilmaz

baslangicidir ve bundan bdyle Olus‘un temsili kendiliginden en dnemli kaygi halini

almigtir *’(Ergiliven, 1998, s.228).
Informal sanat icinde yer alan yeni disavurumculugun oncii ismi Anselm Kiefer gibi
sanatcllar ve mformal sanatm donemsel etkilerinin yogun hissedildigi sanat¢ilardan
olan Burri ve Fautrier, Tapies gibi sanat¢ilar savasm yikiciligint resimlerinde c¢uval,
yank ahsaplar, katmanli boya dokular1 kullanarak vermeye cahsmislardir. Kaba doku
yapilanmalariyla primitif yiizeyler olusturan sanatgilar, malzemenin de boyutsal
etkisimden yararlanarak savas ykmtilarin1 ifade etmeyi amaglanmislardir. Savagin
yaratti1 achk, yoksulluk, Oliim, siddet gibi kavramlar1 goriintii seklinde resmetmek
yerine kullanilan malzemeler boya ve tuval disinda igerikle bir biitiinliik halini almgtir.
Malzemeler donemin toplumsal ve savas yikmtilari ile i¢ ice gegmistir. Kaba ve ilkel

formlarla olusturulan yiizeylerde malzeme basat rol oynamaktadir. Resim 41°de
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gorlildiigii gbi savasm cephe ve olim gercekligi ¢uval bezleri ile atom bombasinin
yikict etkisi algi, regine, kum gibi malzemelerle, endiistri toplumu metal levhalar,
savasm yikiciigl icin erimis yanmus plastikler gibi cesitli kaba malzeme yapilariyla

desteklenmistir.

Resim 41. Alberto Burri, *‘Bianco Plastica M1, Ahsap Cergeve Uzerine Yanmus Plastik ve
Akrilik, 133,3 x 118,1 cm, 1962, Ozel Koleksiyon.

https//www.mutualart.com/Artwork/Bianco-Plastica-M-1/C6FE2A2CE642AE58  (Erisim
Tarihi: 04.02.2020)

Tapies ise Ozellikle boyann icerisine kattig, kil, mermer tozu, kum gibi malzemeler
lle ylizeyde bir duvar etkisi olusturmustur. Olusturdugu bu duvar ylizeyi lizerinde
ahsap, metal, ip, karton, saman, regine gibi cesith atlk malzemeleri eklemis ve daha
donralar1 figiiratif baz1 nesneler ile zenginlestirmistir. Olusturdugu yiizeyler sembolik
bir dil yaratmustir. Tapies kendi malzeme kullanimi ile olusturdugu ve “’Duvar’” admi
verdigi yiizeylerini su sekilde agiklar; “kendisini evinde hissetmeye alstigi sehirde,
halkm ¢armiha geriliginin, ona uygulanan insanlk-dis1 cezann tam@dir” (Tapies,
2014, s. 106).

3.2 Malzemenin Sosyolojik Duyumsalhg:

Ik magara resimlerinden bu yana sanat, nesne kullanilmadan {iretimemistir yani
nesneye sanatsal bir deger yiiklenerek nesne, sanatm i¢inde her zaman varhigini
stirdirmiistiir. Nesneye, cagn ve bireyin deneyimleri ile nesnenin islevsel olma ya da

olmama durumuna gore belli anlamlar yiiklenmistir. Cagmn Ozelliklerine gore islevsel
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olan giinlik nesneler ikonlagarak anlam ve deger bakimmndan glgclendirilmistir.
Dolayistyla nesne donemsel oOzellklere gore farkhlasarak yeniden sekillenmis ve
anlam kazanmustr. Boylelikle cagn gerektirdigi tmsel ve estetk degerlendirmeler

sonucu nesne degismistir.

““Sosyoloji yani toplum bilimi; toplum ve insanm etkilesimi {izerinde ¢alisan bir bilim
dalidir. Toplumsal (sosyolojik) arastwmalar sokakta karsiasan farklh bireyler
arasmdaki iligkilerden kiiresel sosyal isleyislere kadar genis bir alana yayilmstr. Bu
disiplin  insanlarm  neden ve mnasil bir toplum i¢inde diizenli yasadiklar
kadar bireylerin veya birlik, arup va  da kurum iiyelerinin  nasil  yasadigma da
odaklanmstir’” (Wikipedia, 2020).

Yani sanat bireyin tiretimi ile hayat bulmus ve yine bagska bireyler bu eseri
almlamistr. Sanat ve sosyoloji her zaman dinamigi yiiksek bir bag olarak kalacaktir.
Malzemenin de sosyal agidan bir degeri ve degerlendirilme sekli olmustur. Baska bir
cagda ya da cografyada yasayan birey i¢cin bagka bir ¢cagin ya da cografyanin {iretimini
anlamak ve igsellestirmek kolay olmayabilir. Ciinkii sanat artk giizelligi bulma ya da
gorlinen nesneler diinyasmi resmetmenin Otesine gegmisti. Bu konuda Musa

Koksal'm ifadesi su sekildedir;

“Omegin; ilkel insanm av icin kullandig1 mizrak, onun i¢in yasamsal bir dnem tagmus
ve bu dnem mizragm nesnel degerinde ve algilamalarinda ona cekicilik kazandmrnugtir.
Bir anlamda artik o nesne biiyiilii ve fetis duruma ge¢mistir. Bu biiyiilii ve fetis yan1 onu
islevsel amacmdan ayirarak, ayrn bir deger olusumuna itmis; bigimsel ve islevsel
Ozelliklerini imgelere, gdstergelere donlismiistiir’” (Koksal, 2012, s. 124).

Nesnenin ¢aga uygun konumlanmasi sonucu Ozellikle 18.yy. itibariyle sembolizmle
birlkte nesne metaforik bir sanat elemanma doniismiistiir. Nesne artk bir simge,
sembol, anlam yiiklenen bir sey olarak diisiiniiliir. Sanat eseri ve izleyici arasmdaki
iletisimi  kuvvetlendiren en giiglii bag ik bulusmadan sonra Oncelikle nesnenin dig
goriinlimiiyle ortak degerler iizerinden iliskiye gecmesidir. Daha sonra nesnenin 6ziini
kavramak icin sanatgmmn o nesneyi neden ve nasil kullandig: ile ilgilenir. Izleyen hem
sanatgmin, hem malzemenin hem de kendi degerleriyle iiretilen esere bir anlam yiikler.
Bu anlam yikleme isleminin degeri, yaratim srasmda sanat eserindeki 0Oziin ve
sanatemin iliskisinin ne kadar giicli olduguyla ilintilidir. izleyen bu 6zii hissettigi anda
eserin aurasma kendisini teslim etmistir. Aura, Benjamin’e gore, “sanat yapitinin
icinde bulundugu ortamla iligkilidir-dis baglamiyla kurdugu iliskidir. Bir sanat
yapitmin ruhu bedeninde degildir; daha ziyade, sanat yapitinin bedeni aurasmnda,
ruhunda bulinur” (Grays, 2014; Aktaran: Koksal, 2015)
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Tin insana 6zgii bir seydir insan tinsel bir varlktr, dolayisiyla insamn ortaya koydugu
tiretimlerde nesnenin tinsel varhgindan bahsedilir. Aura bu tinselligin etrafa yaydigi
glic olarak ele alinrsa, her sanat liretiminin bir auras1 vardir demek yanhs olmaz. Sanat
nesnesini lireten kisi kadar izleyende bir tinsel degere sahiptir ve eseri algilarken eserin
yaydig1 aura ile bag kurmaktadir. izleyen direkt sanatcmm vermek istedigi baglanm ve

duyguyu alabilecegi gibi, eseri kendi degerleriyle de alglayabilir.

“Bir eser okundugunda yaratma eyleminin sanat¢i {izerindeki kagmilmaz roli de
izlenebilinir. Beslendigi elemanlar eserinde renkle, dokuyla, bigimle, hareketle vb. sevgi,
kaygy, ilgi, 6fke, siddet, isyan iceren anlatilara doniisiir. Bir eser, yaratmanm ka¢inilmaz
etkisi i¢inde ortaya konuldugundaizleyici dekendi algis1 ile bunakatkida bulunur. Hatta
sanat¢l, izleyici ve mekan iicgeninde ancak deger bulup anlam kazanabilir’’
(S6nmez,2002; Aktaran: Onal, 2018).

1960’lar itibariyle degisen nesne uygulamalari ile izleyici sanat yapiti arasmdaki
smrrlar yikilmistir ve izleyen aktif role gegmistir. Bu durumda izeyici ve yapit
arasnda giicli bir estetik bag olusmustur. Umberto Eco; “’sanat denkleminde
izleyicinin ya da yorumcunun varligi olmadan Sanat¢i da yaptndan haz alamaz.’’
demigtir. (Eco, 2001, s. 11). Kuspit ise Duchamp’m izleyici ile ilgili diisiincelerini su
sekilde aktarir;

“sanat eserinin yaratim oykiisiiniin sonu sanatgidegildir. Sanat¢min kisisel sanat ifadesi
izleyici tarafindan ‘armdmilmalr’dir. Izleyici eserin igsel niteliklerini ortaya gikarip
yorumlayarak eserin dis diinyayla baglantisin1 saglar, boylece yaratma edimine katkida
bulunmus olur... sanat eseri, sanat¢iyla iletisim kurmak i¢in bir arag, izleyicinin bu
iletisim yoluyla, sanatciyla ve onun yaratict edimiyle sihirli bir bigimde 6zdeslesmesini
saglayan bir ayindir” (Kuspit, 2006; Aktaran: Ceber, 2017).

Dolayistyla sanattaki boyle bir almlama siirecinde informal sanatta yogun kullanilan
malzemenin duyumsalligl, izleyen- sanat¢i ve malzeme baglamini anlamlandiracaktir.
IZleyenin kendi defer ve yarglariyla daha anlamli hale gelen eser artik sadece
sanatcmnin Uretimi degil, izleyenin ahmlamasiyla anlamli hale gelmeye baslanustir.
Informal anlayis ile olusturdugu c¢ahsmalarinda, pacavra, cuval gbi cesitli bez
parcalar1 kullanan Alberto Burri, aym zamanda komiirlesmis tahtalar, yanms, erimis
plastik parcalart ve metaller ile savasm ve acmmn imgesini yaratmistir. Boyanin i¢ine
kattign kif, katran, toz gbi malzemeler ile ylizeyde doku etkisini saglamay1

amaglanmistir.

“Yanik plastiklerden ve torbalardan yaptigi soyut malzeme resimlerinde, atesin fiziksel
etkisinin ve kesmenin — dikmenin reel bir edim olarak trajik olann temsilini tistlenmesi,

sanatgiy1 durum tercimanligindan alp hissiyat tagtyicist olma konumuna” tagmmstir’’
(Inat¢y, 2012, s.80; Aktaran: Onal, 2018).
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Bu doku etkisi ve kullanilan malzemeler adeta tuvalden tasarak izleyene uzanir.
Uciincii boyutun da verdigi giichi ifade ile izleyeni saswtr. Birbirine dikilerek eklenen
cuval bezleri, bilerek yamali ve yipranmis olarak sunulmustur. Burri betimlemelerden
uzaklagarak hem geleneksel resim tavmi reddetmis hem de tuvalin sadece fiziksel
varhgina odaklamlmasmi istemistir. Ilkel ¢agrisimlar1  olan sradan malze me
kullanmay1 tercih ederek izleyenle eser arasmda ki resmiyet boylece yikilmuistir.
Kirmizi zemin iizerinde malzeme ile olusturdugu siyah renkh arti isareti birgok batili
iZleyende hag¢ isareti imgesini ¢agristirmaktadir ve iZleyeni dramatik bir sekilde
etkilemektedir.

Tapies’in aceleci ve kaln yiizeylerinde kullandig1 ¢izme ve kazima etkileri ise trajik
bir olaym yasandigma isaret eden bina ve ykmm cagristrir. Ozellikle atom bombasinin
trajik sonundan oldukca etkilenen sanatci, yine atom bombasmin dehsetini ve hiizniinii

yasayan iZleyende tinsel ve estetik bagi yakalamistir.

Resim 42. Antoni Tapies, ‘Grey Ocher (Gri Hardal)”’, Tuval Uzerine Yagh Boya, Epoksi
Regine ve Mermer Tozu, 260.3 x 194.3 c¢m, 1958, Tate Britain, Londra, ingiltere.

https://www.wikiart.org/en/antoni-tapies/grey-ochre-1958(Erisim Tarihi: 19.02.2020)

Tapies, Resim 42’de gorillen “‘Gri Hardal” isimli yapitinda, farkh malzemeleri
kompozisyonda bir araya getirerek, dogmus oldugu Ispanya’nin Katalanya bolgesinde,
savag sonrast trajik sahneleri kurgulayarak, ykmti halni almig yapilara benzer bir

bigim olusturmustur. Savasm yikic1 tarafini ve savag sonrasi yasanan baski ortamini,
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donemin Ispanya baskam olan Franco’nun siddet rejimini elestirel bir sekilde
malzemeyi Kkullanarak ele almistir.  Tapies aym zamanda c¢agn endistriyel
degisimlerini konu edinerek tiketim ¢iginlig1 ile kargasa igerisinde yasamini
stirdirmeyi kabullenen bireyin, i¢inde buluindugu durumlara elestirel bir dil ile
yaklagr. Bu anlamda sanat¢min genel tavrma bakti@imizda ¢agm sosyal sorunlarindan
beslenen bir sanat anlayis1 icerisindedir. Gergek nesneler ile olusturdugu ve hatta
malzemenin  direkt mekan i¢erinden kullanilmasi ie yiizeyden kopartilan
cahbsmalarinda, izleyeni bu nesneler arasmdaki iliski agisndan celiskiye disiiriir,

diistinmeye zorlar.

Gergek ve giindelik malzemelerin bir yiizeyde bir araya gelmesi estetikk agidan bir
biitlinliik olustursa bile malzemenin izleyenle bagi ve izleyenin estetik sorgulamalarina
yol acar. Bu baglamda informal sanatgmin yaptlar1 izleyici tarafindan
degerlendrilirken sadece estetik boyutu diisinmek yetersiz olacaktr. Sanatcmin eseri
tirettigi ¢aga, kendi yasantisina, sosyal, politik, ekonomik, teknolojik agidan toplum
ve birey degerlendirilmeleridir. Aym zamanda ozellikle malzemenin bu toplumdaki
anlami ve yerini de diistinmek gerekir. Sanat¢i ¢agn sosyal sorunlarina, birey-toplum
karmasasma kendi elestirel tavrmi ve sundugu c¢oziimleri kendi sanati ile ifade ettigi
gercegini unutmamak gerekir.

Resim 43. Anselm Kiefer, “Nuremberg’’, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Saman, Kiil,
Emiilsiyon, 280 x 380 cm, 1982.

e 2 ! &3 , % Aj; AL A
http:/jwjdartas.blogspot.com/2013/ 10/anselm-kiefers-nuremberg-analysis.html (Erisim
Tarihi: 15.02.2020)
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Anselm Kiefer’in ise Resim 43’de ki ‘“‘Nuremberg Alan’” isimli eserinde malze me
birincil roldedir. Saman ve yanik samanin yannda kiil, boya, emiilsiyon kullanilmigtir.
Malzeme burada kavramla diistinmenin smirlarini eritip agmak i¢indir. Malzemenin
ham halinin kullanimi, igerikle birlikte malzemenin baglamanin da sorgulanmasini
gerektirmistir. Eseri Cebrail Otgiin su sekilde yorumlar;

“Malzeme serttir, yikicidrr, dolayisiyla da siddettir... Iticidir, inciticidir, estetik hazz
engeller, araya mesafe koyar, bu yoniiyle de gerilim yaratir izleyicinin iizerinde... Hem
beyne hem dokunsalliga hitap eder. Malzeme yapitta, kendi anarsist yapisiyla es tetik
degil; yeni bir estetik, yeni bir bakis, yeni bir diisiinsel-dokunsal alan agar... Kiefer,
karisik malzemenin igerik ile birlikteligini yansitan bir sanatgidir” (Otgiin, 2008, s. 100-
101).

Calgmalarint malzeme ile olusturan g¢agdas Tirk sanat¢ilardan, Azade Koker(1949-)
go¢ temah cahsmalari, yasantisinin birer yansimasi olarak disiiniilebilir. Go¢men ve
go¢ kavramlarinin tercihe bagh olunmadan yasanan savaslar sonucu olarak goren
sanatcl, kendisinin de bir gd¢men olarak yasadiyi Alman toplumunda {irettigi
cahgsmalar go¢ kavrammi bilen izleyici icin tinsel degeri oldukca yiksektir. Koker,
malzeme il olusturdugu cahsmalarinda savas, halk protestolary, c¢evre kirliligi,
kentlesme, cok kiiltiirliliik, smirlar gibi ¢cagmuzin ortak sorunlari iizerinde durmustur.
Resim 44’de ki “‘Rhizom’” adh ¢alismasinda kiwk bir uzvun pash gazh bezlerle
sartimig formuna benzerlk gostermis ve aym zamanda sarkan koke benzer yapilarin

gocmenlik kavrammi yansitmustir.

Resim 44. Azade Koker, ‘‘Rhizom’’ , Enstalasyon, 400 x 190 x 190 cm, 2015, Zilberman
Galeri.

https://artradarjournal.com/2015/11/27/dissolution-azade-koker-at-elgiz-museum- in- istanbul/
(Erisim Tarihi: 20.02.2020)

71


https://artradarjournal.com/2015/11/27/dissolution-azade-koker-at-elgiz-museum-in-istanbul/

Savasla birlikte yasam umuduyla bagka yerlere gb¢ eden miilteciler, afet magdurlari,
kapital tiketim sorunlar1 sanatgmin sorgulama alanmdadir. Yine aym sergide, Resim
45°de ki ““Coziiliis>” isimli ¢cahgmasinda tavandan sarkan ve zeminde bir yi@in halinde
kalan 16 metrelik beyaz bir zincirdir. Zincirin ¢evresi bir dnceki eserdeki gibi pas
lekeleri ile sarmistir. Zincir metal olmadigi gibi hassas bir yapidadr ve baglarin
coklisiinii simgeler. Kendisi ¢ablsmasint su sekilde aktarr; “Baz filozoflar znciri
negatif ve bazlar1 pozitif olarak goriiyor” diyor. “Iyi ve kotii arasmda bir kilik var ve
ben en ¢ok bununla ilgileniyorum” (Oynar, 2015). Koker’in kullandig1 malzemenin
duyumsalligr kendi yasantist1 ve sorguladigi konular ile secilmis olup sanatginin
malzemeye bazi miidahaleleri ile birlikte izleyene ulagmustir. Sosyal ve toplumsal
acidan kendi konumu sorgulamak zorunda kalan izleyen, zncirlerle ya da kok
goriintiisiiyle  yasanu arasmdaki benzetimi icsellestirmektedir. Ozellikle seffaf
malzeme kulland1gr ¢ahgmalarinda kullandigt malzemeyi bir hayatta kalma

mekanizmas1 olarak goriir.

Resim 45. Azade Kdoker, *“Entkettet (Coziiliis)’’, Kagit Enstalasyon, 2015, Elgiz Miizesi.

https://www.artsy.net/artist/azade-koker (Erigim Tarihi: 20.02.2020)
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Resim 46. Anselm Kiefer, ‘‘Hojotoho, Hojotoho, Heiaha, Heiaha’’, Cam, Metal, Kursun,
Alc1 ve Tugla Enstalasyon, 281 x 280 x 235 cm, 2016.

https:/in.pinterest.com/pin/39547302964210404/ (Erisim Tarihi: 01.03.2020)

Tapies, Kiefer gibi sanatcilarin son donem c¢ahsmalar1 tpki Koker’de oldugu gibi
mekan yerlestirmeleri olarak devam etmistir. Resim 46’da goriildiigli gibi yme ayni
anlayis cevresinde iiretilen eserlerin yiizeyden mekana tagmasi, anittsal boyutlar da
olan malzemenin yaln halde kullanimi ve kavram ile iliskisi izleyeni daha g¢ok etkisi
altma almistir. Yine toplumsal konular ile ilgilenen sanatcilar oldukga bireysel bir
sosyal duyumsallikla ¢aligmalarinmi {iretmis ve izleyene sunmuslardir.

Informal sanat anlayisini benimseyen sanatcilarin malzeme secimlerine baktigimizda
doneminin sosyal ve toplumsal sorunlarinin etkilerini hissettirecek malzemeler ile
olduk¢a kaba ve deneysel bir dil gelistirdiklerini goriiriiz. Malzeme se¢imleri, donemin
sosyal yapist ve o yapmin birey iizerindeki etkileri ile paraleldir. Savas ve sonrasmdak i
actyl hic géormemis bir birey, Burri'nin cuvallari, yanmis plastik malzemeleri neden
kullandigini, Tapies’in kumlu boyalar ile olusturdugu duvar dokusunu ya da Kiefer’in
samanlarmi icsellestirip, eser ve izleyen arasmdaki bag kuramayabilir. Cilinkii
malzeme, sanatcryla aym donem ve toplumda yasamus birey i¢in yikiciligin dolayisiyla
siddetin, acmm ve tiim o kargasa icerisinde yalmz kalan bireyin metaforudur. izeyici
artik geleneksel eser izlemelerinden uzaklasarak, sanatgtyr ve malzemeyi merak eder.
IZler ve anlamaya cabsrr, anlarken icsellestirir. Eseri sadece gdriintii olarak algilamak

yetersizdir. Spontan ve rastlantisal yiizeylerden tasan malzemenin duyumsalligini
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kendi tinsel siizgecinden gegirerek malzemeye anlam yiikler ve eserle arasmdaki bagi
bir armma ya da haz olarak kendisine mal eder. Donemin sanat¢ilarina baktigimizda
genel bir protest ve elestirel bir dille toplumsal olam1 konu edinmis olsalar da, ifade
bicimleri oldukca bireyseldir. Boyle bir sdylem dilinde izleyici ancak malzeme ve
sosyoloji arasmdaki bag kendi yasamiyla sentezlerse acifa c¢ikarabilecektir.

3.3 Malzeme ve Kavram iliskisi

Kavram kelimesi anlam olarak, diinyadaki nesnelerin, bigimlerin, olgu, durum ve
devinimlerin dile 6zgii bir genelleme, bir soyutlamasidir. Yani kelimelerin yarattigi
anlamin zhinsel semasidr. Farkl birey ve diisiince sekilleriyle var olam 6zgiin bir
sekilde ifade etmek icin yapma ve yaratma eylemlerini kapsayan yaraticilik kavrami,
sanat i¢cin olduk¢a Onemli bir kavramdwr. Yaratma esnasmda bu siirecin yonetim
bicimi ve malzeme donem ve sanatgi icin degisiklik gosterebilecegi gibi malzemenin
kavramsal, teknik, tinsel ve sosyolojik Onemi yliksektir. Malzeme yaratma siirecinde
kompozisyonun vazgecilmez elamam ve siirecin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.
Ayni zamanda imgeyi aktarmadaki bir aragtr. Malzemenin kullaniminda, malzemeye
ait 0zglin degerleri ve sanatgmm malzemeye yikledigi anlam ve yaratimin yiizeyin ve
kompozisyonun ihtiyaci dogrultusunda se¢mek seklinde iki farkh yonelim olarak
kullanilmustir. Ik yonelimde malzemenin basat roli iistinden kendi anlam ve tinsel
degeri ele almmustir. Ikinci ydnelimde ise sanatci olusturdugu yaratmin gerektirdigi
malzemeyi kullanmaktadir. Sanatctyr yaratict  siirecte yOnlendiren yaratma ve
malzeme baglami, algl, mecaz, ifade, mecaz kavramlaridr. Metafor olusturmada ve
benzetme yapmada malzemenin &nemi biiyiktiir. Inci San, Conrad’m sanatta
yaraticiliga dair agiklamalarini su sekilde aktarmustr; “Kavram, duygu ve imgelemi
icine alan bir yaratict arama, aragtrma ve bulma siirecinin, algidan dogmus duyum ve
duygularla ¢agrismis, etkili bir mecazm dogusu siirecine baslangic olmasi” seklinde
tanimlamaktadir’’ (San, 1987).

Hicbir bicimi olmayan bir seyin varhk kazanmasi olarak tammlanan yaraticilik,
modern sanatla birlikte var olan malzemenin yeni bicimde kullanilmasi ve malzemenin
baglammin degismesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaratma siireci sonunda, yansitma
fikri ile olusturulan eserde, malzeme ile boyut kazandirilir. Yaratm siirecinde yaratici
yoniinii kullanan sanatci bilingaltinin kesfi ile diislinceyi bicime donistirmek i¢in yeni
arayislar icine girer.
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“biligsel ve bilis Oncesi asamalardan gelen, kokeni alt bilingte olan imgelerin, yeni
diizenlemeler haline doniismesive bunlarm diga vurulabilmesi i¢in en uygun malzemenin
bulunmasmdan sonra, ... Uretici diisiinme siirecleri icinde somut bicime yani maddeye
aktarilmas1 siirecidir. Onemli olan bu disa vurmanm, anlatimm, ifadenin bi¢imidir” (San,
1979; Aktaran: Onal, 2018).

Sanat¢min bigim bulma siirecinde, sanatgmin degerleri, iislubu, toplumsal degerler ya
da cagm sanatsal tavri ile smrrli kalmazlar. Yani sanat degerlerinin ¢agmn ve zamanin
smrrlarin1 asabilecegi ve bunun da ancak sanatgmin sezgisi sayesinde zamanin ve
toplumun sartlarma uygun sectifi malzeme kullanimi ile gerceklestirmektedir. Magara
resimlerinin duvarlara ¢izilmesi daha sonrasmda dinin hizmetinde kilise ve tapmaklara
tasmmasy, burjuvazinin himayesinde iretilen st sanat anlayis1 ile sanat mekant ve
malzemesinin baglamu degismistir. Bu baglam degisiminde materyal arayisinda olan
sanat¢l ifadesini disa vurma amacmndadir ve bu amag¢ i¢in materyal arag niteligi tasir.
Bu araysglar sonucu ifadeyi en iyi ve kuvvetli aktaracak seyin malzeme ile oldugunun
diisiinen sanatgilar, malzemenin kavramsal yapiya, diisiinceye, Oze, hitap edecegini
kesfederler. Diislincenin bi¢cimlenmesinde ara¢ olan malzeme, anlatimda birgok
kavramin ortaya ¢ikmasma, benzetme ve elestiri yoluyla ortaya ¢ikmasimni saglar. Sanat
tarhine genel olarak baktigimizda, 20. yy bireysellik anlayisinda sanat alanlarinin
smrrlar1  belirsizlesmistir.  20. Vyiizylla kadar olan siirecte toplumsal ve sosyal
degisimlerin yansimas1 sanat alanmda da birgok yenilik ve deneyselligi ortaya
cikarmustr, bu deneysellik ile sanat malzemesinin smirlar1 asimig, malzemenin
baglami birgok kere degismistir. Bu baglamda siirecin ve bicimin anlam kazanmasini
saglayan malzemeye c¢ok sayida anlam ve deer yiklenmistir.

I. Diinya Savas’min etkilerinin siirdiigii yillarda Duchamp’in rastlantt ve buluntu
nesnenin sanat malzemesi olmasi, geleneksel sanat anlayismin  yikm olarak
adlandrimistir.  Nesnenin  baglammin  degismesi de bu donemde baslamistir.

Duchamp yaratma ediminde malzemenin Gnemini su sozlerle aktarrr;

““Sanatgmm yaratici edim swrasindailkel duygularmi malzemesine transferettigini sdyler;
boylece malzeme, bu duygularm izleyiciye aktarilmasmi saglayan bir aractya doniisiir.
Aktarim ashnda malzemeyi sanathaline getiren temel yaratict edimdir ya da malzemeyi
sanat haline getirmek igin gereken duygusalemektir’” (Kaplanoghu, 2018; Aktaran:Onal,
2018).

Duchamp’a gore malzeme, sanatgi aracihfiyla esere doniismektedir. Sanatgr kendi
sectigi malzemeye anlam yiikleyerek onu bir mekanda sergler ve eser niteligi

yiiklerse, malzeme sanat eseri halini alr.
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“Her bir sanat eseri sanat¢cmm kendi kendisiyle karsilagmasmi, yani sanat¢mm
malzemesi araciigiyla duygularmi yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir

seans1 temsil eder... Sanat¢i, duygularmi katarak oOli malzemeyi sanatsal yasama
dondiirir...” (Kaplanoglu, 2018; Aktaran:Onal, 2018).

Kavrammn One gectigi akimlarda ise, diisiince ve kavramdan arta kalan tiim elemanlar
kavramu aktarmada ara¢ olma niteligi tasimaktadw. Dada’ci gorlisii biraz daha ileri
seviyeye tastyan kavramsal sanatm Oncii isimlerinden, Sol Lewitt’in bigimi reddetmesi
ve malzemenin kavramu veren bir ara¢ konumuna getirmesi aym diizlemdedir. Bu
anlayista 6nemsiz gorlilen malzeme ashnda kimi zaman tas, ahsap, cuval, metal, tuval,
hurdayken artkk diistincedir, kavramdr, sozciktir. Sanat ve sanatgly {iretimini

malzemeden izole edemez. Lewitt hazir nesne hakkinda su sozleri soyler;

“Yeni malzemeler konusu ¢agdas sanatin biiyiik talihsizliklerinden biridir... Cafcafli
seyler arasinda, sanati oradan oraya yuvarlamaktan daha kotii bir sey olamaz. Yeni
malzemelerden bir hayli etkilenen tanidiim sanatg¢ilarin ¢ogu, zihnin bu malzemeleri
uygun bir sekilde kullanma yetenegini ve gizini anlamaktan aciz. Oysa iyi bir sanatci,
yeni malzemeleri yeni bir sanat eseri yapmak iizere kullanwr. Ne var ki, caligirken
malzemenin fiziksel dnemini abartip, onun sanat eserinin kendisiymis gibi algilamak (ki
bu bir ¢esit disavurumculuktur), bana sorarsaniz, bir tehlikedir” (Yilmaz, 2009, s. 184).

Duchamp’in etkisi altnda olan sanatglardan Joseph Beuys’un kisisel yasami
dolaysiyla sectifi malzeme ve malzemenin temsil ettigi kavram sanat¢i icin 6nemlidir
ve 0zl olusturan bu kavramlardir. Yasamma yon veren malzemeyi sanat nesnesi haline
getirerek yasamla organk bir bag kurmustur. Kullandigi malzemeler simgesel ya da
kiiltiire] bir rolden Gteye gegerek fiziki bir isleve biirtinmiiglerdir.

Diislincenin form bulmasinda tercih edilen en Onemli tasarm elemanlardan olan
malzeme, modern sanatta baz donemlerde degersiz, bazi donemlerde de oldukga
Oonemli bir eleman olarak sanat¢i tarafindan kullanilmigtir.  Sanatm neredeyse tiim
smrrlamalarinin  eridigi cagdas sanat uygulamalarinda, sanati alanlarmma aywrarak
tammlamak ¢ok dogru olmadigr gbi malzemeye yaklasim degismistir ve sanattaki
yansimalar1 degismistir. Malzemenin basat rol oynadig1 informal sanatta ise, malze me,
bicim ve sanat¢i ayrilmaz bir biitlinliik igerisindedir. Malzeme ifadeyi aktarmada giiclii
bir elemandr ve dnemlidir. Ozii olusturan bicim ve icerigin birlikteligiyle ortaya
cikmaktadr. Dolayisiyla bigime yikklenen anlam ve bu anlami aktaracak olan
malzemedir. Malzeme, sanatgmin eyleme donistirdiigii  diislincelerini, yasam
degerlerini, bireysel ifadesini goriintli olarak sunar ve alict ile iletisimini saglar ve

diisiincenin bedenlenmesine hammadde olur. Sanatg, malzemeye sekil verir ya da
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oldugu sekli ile brakarak baglanmini degistirerek, sanatsal bir islev icerisine sokarken,

kigisel yaklasim ve eserin estetik degerleri dogrultusunda fiziksel bir boyuta sokar.

Malzeme {retme ve yaratma kavramlarinin hayata gecmesinde rolii aym zamanda
sanatgmin deneyselligini de ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢i malzemeyi, amacma uygun bir
sekle sokmakta ve yoruma ac¢maktadwr. Hazr nesne, elle, endiistriyle yeniden
tiretilmesiyle ge¢misten giiniimiize bircok sanat¢min sanat anlayisini destekleyen bir
tavirda kullanilmistir. Yiizyillardir var olan sanat kavrammin ortaya koydugu nesne,
sanat yapttidir ve sadece duyularla algilanan bir nesneden ziyade icinde bireyselligi,
toplumu, tarihi, ahlak, kiiltir ve kisacasi msani degerleri barmdwran tiim degerleri

biinyesinde tagmmaktadir.

Bu baglamda sanat¢i, malzeme, kavram tigclemesi incelenmelidir. Bellek kavrami
lizerme kurulu cahsmalariyla Sarkis Zabunyan, malzeme ve kavram baglaminda
incelenmesi gereken sanatcilardandir. Ermeni kokenli olan Sarkis, cahsmalarini
Istanbul’da yasadig1 cocukluk yillari, savasa tanklk etmesi ile sekillendirir ve bazi
cahbsmalarma isim olarak da verdigi; Blackout (karartma) ve Leidschatz (Istrap
Haznesi) kavramlarini kullanir. Bu kavramlar1 ele alrken malzeme ile giiglii
gondermeler yapan sanatg, donemin sosyo-politik ortamma da bir elestiri
olusturmustur. Tamamu hatrlatma ve bellekk temah birr nevi hatrlatma olan
cahsmalardir. Bir nevi bellegi imgelestiren sanat¢i, kulland1g1 malzeme ile kavram bir
araya getirerek oldukga Ozgiin bir metafor yaratiyor. “’Karatma’ yani “’Blackout’’
Doris Drathen tarafindan su sekilde ag¢iklamr;

““Radyoda Tiirkiye’nin Kibris harekatini isittiginde adanm yeni smirlarmi bir haritada
isaretledi; sonra bolgeleri biyiittii, bunlart bir tiir “anonim ressam” gibi sanayi
malzemelerine, zift ve kirmizi tuglaya aktardi, duvara ya da yere yerlestirdi. Bir anda
haritadan Kibris’m yeni smirlarin1 ¢izmis, bdlgeleri biiyiitmiis ve daha sonra bunlarn
cesitli sanayimalzemelerine, duvarveyayerlere yerlestirmisti’” (Drathen, 2005; Aktaran:
Annepgioglu & Kurt, 2019).
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Resim 47. Sarkis Zabunyan, ‘‘Blackout VII’’ (Karartma VII), Siyah Kauguk, Bronz Plaka,
36,5 x 30,5 cm, 1975, Ozel Koleksiyon.

https//www.artsy.net/artwork/sarkis-blackout-vii-italian (Erisim Tarihi:03.03.2020)

Diger kavram olan “‘Istrap hazinesi’> yani ‘‘Leidschatz’”’ kavramu ise Aby

Warburg’ un

“1928 Nisan’mda toplumsal bellekteki korkunun iistesinden gelinmesinin iiriinii ve
tastyicis1 olarak gordiigii sanat eserini “Insanhgm 1stirap hazinesi insanin serveti haline
doniistiyor” ifadesinden esinlenerek caligmalarma yansitmustir”” (Fleckner, 188; Aktaran:
Annepgioglu & Kurt, 2019).
Sarkis i¢cin bellek kigisel ve toplumsal olarak ele almmistir. Dinamik ve hayatn iginde
bulundugu bir kavram olarak ele alman bellek, malzeme, sanat¢i ve mekan baglaminda
incelenmelidir. Malzeme, kisisel oldugu kadar sosyolojiktir de, kullanildi1g1 mekanla

birlkte baglami degiserek izleyene ulasir.

Informal anlayis1 benimseyen sanatgiarin  da malzeme kullanimi  ile olusan
calsmalary, malzeme, sanatgl, sosyoloji ve kavram baglantisinda incelenmelidir.
Rastlantisalligit  ve spontaniteyi benimseyen sanat anlayisinda malzemenin  bu
rastlantisallikta kullanim sekli ve malzemenin kavrami eserin izlenmesi ve

¢Oziimlenmesinde Onemli bir noktadadir.

Kiefer’in malzemeleri iginde siklkla kendisine yer bulan fotograf, kavramsal bir gorev
tasimaktadwr. Bellek ve hatrlama kavramlarinin temsili niteligindedir.  Sectigi
malzemeleri sk sk ve doniistirerek kullanmasi ashnda gegmisle olan baglarinin
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sebebindendir. Kiefer’in genel olarak konu edindigi Alman tarihi ¢alismalarinda
malzemenin ve igerigin kavramu ykmm ve yapilandirma iizerinedir. Resim 48’de
oldugu gibi, bu yapitlarinda kullandigi malzeme “’kursun’® simgesel bir deger olarak
karsmza c¢ikmaktadr. Kursun agr bir malzemedir, koyu renkli ve parlak yapsiyla ve
simyacilik i¢in 6nemli bir yeri bulunan bu malzeme Kiefer i¢in anlamli bir nesne halini
almustir. Kiefer kursunu su sekilde tanmlar; “Insanhik tarihinin yiikiinii tasiyabilecek
agrliktaki tek madde.” ifadesini kullanmistir.

“...altmmn temizlenip rafine edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Altin madeninin
gercek degerini kazanmasinda kursun cok Onemlidir. Temizlenme ya da armma
kavramlar,, Alman Toplumu’nun ge¢misteki giinahlarmdan kurtulmasinin metaforu gibi
durmaktadir. Kiefer’in kullandig1 objelerde kursunu tercih etmesi hatta resimlerinin
zemininde de kursuna neredeyse 6zel bir yer vermesi, sanat¢inin ¢ahsmalarnin timiine
“Satiirniyen Sanat” admin verilmesine neden olmustur. Kiefer'in c¢alismalarmdaki
temalar, ‘felaketler gezegeni Satiim’ii imlemektedir. Oliim, savas ve yikim igeren tarihin
felaketleridir bunlar. Kiefer’in kullandig1 renkler siyah ve gridir. Satiirn’{in renkleri... ve
melankoli gezegeninin... Toprak, saman, kiil ve kursun: bu materyaller Kiefer’in tercih
ettigi malzemelerdir ve Satiirn’iin sifatlarndir” (Sahiner, 2010, s. 102).

Resim 48. Anselm Kiefer, “‘Zim Zum’’, Akrilik, Emiilsiyon, Mum Boya, Gomalak, Kiiller
ve Tuval Uzerine kursun, 380,3 x 560,1 cm, 1990.

https://www.nga.gov/collection/art-object-page.71599.html (ErisimTarihi:01.03.2020)
Bir hekim olan Burri, cuvallar ile olusturulan yiizeylerde dikme iglemi ile bir
“patchwork” yani bir yama dokusu yaratmustir. Savas- Oliim- Yyaralanma- dikme
kavramlarinin sanat¢min yasamu ve donem baglaminda metafor olusturacak sekilde
olusturuldugunu goérmekteyiz. Burri, savas sonrasi travmayr malzemenin kendi

gercekligi ile gelistirmistir. Ele aldig1 kavramlar, yasam, oliim, siddet ve acmmn tasviri
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niteligindedir. Daha sonraki ¢ahsmalarinda birer savas ykmtisini ammsatan
gorlintiiler olusturmak i¢cin, komiirlesen tahta parcalari, yanmuis ve erimis plastikler,
tahribata ugramis metal levhalar ile savasm yikiciligi ve acisim bu malzemelerle ele
almigtir.  Glizellik anlayisin1 ve geleneksel estetk hazzi reddeden sanat¢i, maddenin
doniistimiinii de ele almis olur.

Tapies’mn malzeme ile olusturdugu yiizeyleri anlamak icin sanat tarih¢i Henri
Focillon’un Bigimlerin Yasamu adh kitabmnda konuyu ele ahsina deginmek gerekir;

“(...) heykelde kullanilan ahsap agacm ahsabidegildir artik; yontulan mermer ocaktaki
mermer degildir artik; eritilen, ¢ekigle doviilen altn goriilmedik bir metaldir; pisirilen ve
bina haline getirilen tuglanin ocaktan g¢ekilen kille hi¢bir ilgisi yoktur artik. Gorselligi
etkileyen renk, doku ve biitiin degerler degismistir. Kabuk arkasma saklanan, daga
gomiilii olan, ¢ekirdege tikih olan, camura saplanmug olan yiizeyden yoksun seyler
kaostan aynlmistir; bir dis deri sahibi olmus, mekdna dahil olmus, 151k tarafindan kabul
edilmis ve bu 11k tarafindan islenmeye baslanmugti. Uygulanan islem boliimler
arasindaki dengeyi ve dogal iligkiyi bozmamigsa da maddenin goriiniirdeki yasamu
baskalagima ugramusti” (Focillon, 2015).
Bicim bir aractr ve sanatgmin elinde sekillendiril ve malzeme halini alr ve artik
madde malzemeye doOniistiigiinde baskalasim serlivenine girmistir. Bu durumda
malzemeye deger katan mekan degildir, malzeme kendi ihtiyaglart dogrultusunda
mekanm olanaklarmi kullanir ve mekéni kendi gereksinimleri ile yaratr. Bu durumda
asill olan malzemenin bigimsel yanmmn dismda kavramsal derinligi sanat eserini
olusturan 0z halini almistr. Malzeme, hayatn ihtiyaglarma hizmet i¢in degi, kendi

aurast ve kavrami oldugu i¢in segilmistir.

Tapies’in ¢ahsmalarmda kurdugu temalar genellikle, yasam, evren, Oliim, siddet,
baski, cinsellik gibi semboller ie ve malzemenin anlamlandirilmasiyla
olusturulmustur. Duvara benzer yiizeylerinde kullandig1i beton ve mermer tozu,
bombalarla tahrip olan kent yapisma bir atitr. Duvar ona gore, ‘“kendisini evinde
hissetmeye alstigi sehirde, halkn ¢armiha gerilisinin, ona uygulanan insanlhik-dig1
cezann tani@dir” (Tapies, 2014, s. 106). Tapies’e gore gercek olan bicimde ve
yiizeyde degil izleyenin zihnindedir. Resim 49°da ki gibi, goriinenin ardmnda neyin var
oldugunu ve var olan seyinde malzeme aracihgiyla ortaya c¢ikarilabilecegini
diigtinmiistiir.

“En sade nesneye bakm. Omegin eski bir sandalyeyiele alalm. Hicbir seye benzemiyor.

Fakat igine aldig1 tiim evreni diisiiniin: yiiksek daglardaki yesil ormanda bir zamanlar

agag olan o tahtayikesen eller, onu meydana getiren uzun siire, onu satm aldran heves,
yasanan liziintiiler ve sevingler, belki uzun koridorlarda ya da yoksul evlerde. (...)
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bunlarin hepsiama hepsikendi 6nemine sahiptir. En eski sandalye bile iginde ormandan,

topraktan gelen 6z suyun giiciinii tagir ve kesilip ateste yandigi giin dahi hala 1s1 vermek
i¢in hizmet eder” (Tapies, 2014).

Resim 49. Antoni Tapies, ¢ Impresion de Silla>’, Ahsap Uzerine Karisik Teknik, 130 x 130
cm, 1980.

https://tr.pinterest.com/pin/516858494710934582/ (Erisim Tarihi: 01.03.2020)

Tapies malzemenin kavramini birgok acidan anlamli kilmus, kendi tmsel, duygusal
degerleriyle ve sembolleri ile bir biitiinlik icerisinde islemistir. Genellikle kulland1g1
ha¢ sembolii ile malzemenin kavramu degisir ve i¢inde bulunulan evreni yansitir.
Ugiincii boyut arayisma girdigi ¢absmalarinda ise, malzeme daha da 6neml bir
konuma gelmistir. Yapitm yiizey ve bigiminden c¢ok artik icerigi ve kavramu degerli
hale gelmistir. Cliriiyen, yok olan malzemeleri sanatsal ortama tastyarak insanin
yasamdaki roliinli, evrenin ve diinyanin gidisatni, toplumsal bir metaforu ve yasam-

hayat baglaminda gelip geciciligi sorgulamustur.

Aslen i¢ mimar olan Tirk sanat¢i Canan Tolon, organik malzemenin, siireg igerisinde
rastlantisal bir yap1 olusumuna zemin hazrlayan soyut c¢algmalarinda bellek
kavrammi ele almigtr. Mimari egitimin yansmmasi olarak mekan {retimleri yapan
sanatcl, yapmak ve ylkkmak eylemlerinin tutarsizhigini kullanmistir. Yeniden insa ve
rastlantisallik ¢alsmalarinda izleyiciye sunulan kavramlardir.
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Resim 50. Canan Tolon, ‘‘Alidat>’, Karisik Teknik, 165 x 277 ¢cm, 1993, Istanbul Modern
Sanatlar Miizesi.

https//www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/icerikler/1770/716iks244 1770 4225881.jp
g (Erigim Tarihi: 03.03.2020)

Tolon, Resim 50’de ki ‘‘Alidat’” isimli ¢ahsmasinda, sol bolimiinde kullandi1g:
organk malzemeler ile yeniden insa, rastlantisallk ve devamhlik iizerinden bir
anlatim ele almistir. Sag tarafta bulunan malzemelerde ise, c¢elik, metal levha, tahta,
¢imen kullanmistir. Cim tohumlarinin yiizey iizerinde ki kullanim galeride bulundugu
stire iginde degisime ugranmistir.

“Biiyliyen ¢imenler zamanla sararnus ve yerini rastlantisal dokulara brrakmistir. Ayrica
kullanilan metal pargalarda paslanmstir. Bu eklektik peyzaj, bireysel ve kolektif bellek
yansimasina doniismiis, degigen postmodern diinyada sanatgiya giivenli bir liman
olusturmustur. Bireylerin maruz kaldigi kisisel ve toplumsal travmalar, ve list iiste

yigilmig imgeler bombardimani sanat¢iyidogalolana, 6ze yoneltmistir’” (Annepgioglu &
Kurt, 2019).

Tolon, malzeme ve mekadn baglaminda olusturdugu ¢ahsmalarinda, kahve telvesi,
¢imen, tohum, balmumu gbi malzemelerden yararlanr. Cabsmalarmmin temasi bir
tiretim ve tiketim dongilisine benzerlik gostermektedir. Telve gibi malzemelerle
kiiltirel bir bellek gonderimi yapan sanatgi, birey kiiltlir baglamini ele almis olur.
Telvenin, tohumun, pas lekelerinin yarattig1 rastlantisallik ile bellek, doniisiim, zaman
gibi kavramlar malzeme sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.
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Informal sanat anlayis1 icerisinde malzemenin basat rol aldig1 cahsmalara
bakildiginda, malzemenin baglaminin tamamen degismeden, malzemeyle kavramin
sorgulanmas1 ve betimlenmesi seklinde ortaya ¢iktigimi gérmekteyiz. Kavram olarak
cagm ve iginde yagsanmlan donem ve toplumun sosyolojik kavramlarmi ele almislardir.
Malzeme ve kavram biitiinlesmis i¢ ice gecmistir.

3.4 Sanat Nesnesi, Sanat¢1 ve Malzeme Baglamm

Yaratma ediminin temelinde yatan yaraticilk ve sanatsal yaratma, daha Once
distiniilmeyeni diisiinme, yapilmayani yapma eylemlerini igeren, kimi zaman nevrotik
ve genel olarak siirece dayal bir olgudur. Yaratma siirecini, bu siirecte sanat¢i kiginin
icinde bulundugu tinsel durumu, ortaya koydugu eserler ve sanat¢ilarin goriiglerinden
hareketle inceleyen psikanalistlerin, kuramcilarin, filozof ve elestirmenlerin
aktardiklariyla yonlenen bu cahsmada, slirece malzemenin etkisi pek ¢ok acidan
incelenmigtir. Arastrmalardan hareketle, yaratma siireci, bir takim ruhsal ¢okiintiiler,
disavurumlar icerebilmekte ve mutlaka arastrma, odaklanma, sorgulama, disiinceyi
gelistirme, imgeyi somutlastirma ve eskiz gibi asamalar1 i¢inde barmdrmaktadir.
Yaratma siirecinin tiim bu asamalari, ardindan yaratmm, yani sanatsal iiretimi
getirmektedir. Bu tiretim bir tuval resmi, heykel, enstalasyon olup somut bir bigim
icerebilir veya salt ses, s6z, kavram ve diisiinceden ibaret olabilir. Ortaya ¢ikan her bir
{iretim, yaratma siirecinin evrelerini kagmlmaz olarak sergileyen bir eserdir. Imgesini
forma ulagtrma ve ifadesini aktarma amacmda olan sanatgi, yaratim siirecinde
deneyimlediklerini aktarabilecegi materyale yonelir. Tas, boya, kumas, metal, kagit,
kan, atk, ¢Op, beden, ses olabilen bu materyal, tamamlanmig eserin iginde
barmdracagi ve sanatgi tarafindan belirlenen ifadeyi eniyi aktaracak olan malzemedir.
Bu sebeple, malzemenin eseri ortaya koymadaki roliiniin en az fkir kadar dnemli
oldugu soylenebilir. Malzeme, kavramsal yapiya, fikre, Oze viicut kazandwracak
olandr. Bu ifadeden hareketle, yaratma edimini bu denli giic ve acih kilan; yeni,
yapiimamis, farkli ve 6zgiin olana olan 6zlem ve yaratma stireci sonunda duyacaklari
haz duygusu oldugu kadar, bu edimin yaratict birey (sanatci) tarafindan kacmlmaz
oldugu gergegidir. Tiim bu bilgiler 1518iInda; yeni olani, yeni ve farkh diistinme semasi
lle sunan yaratict kisi, tretme durumunu kendisini var eden ve varhgini
Oliimsiizlestirecek olan gergek oldugu igcin degil, bu dongii iginde kagmilmaz olan bu
gercegi savunmasiz bir sekilde yasadigindan kabullenir. Ka¢milmaz olan yaratma
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diirtiistine sahip olarak iiretmeye baslayan sanatgi, imgelemini aktarabilecegi fiziksel
bigimi olusturma, form verme arayisina girer. Sanatsal yaratmin sanat¢i icin en onemli
asamalarindan olan {iretici siireg, malzemenin Oziniin kavramlarm 6ziyle uyumlu bir

biitlinliige ulastrilmasmi kapsar.

Birey duyusal olarak diinyayr alglamaya basladig1 andan itibaren nesneler diinyasiyla
dolayisiyla nesnelerle de tamsmustir. Birey siije konumuna nesnede obje
konumundadr ve bu konum hayatm her anmda devam etmektedir. Birey nesneyi
anlamlandird1g, islevsellestirdigi derecede nesnenin  Onemi vardwr. Dolayisiyla
nesnesiz bir sanat yapitt diislinilemez. Tunali bu konu su ifadeyi kullanir;*... Her
estetik obje, her tek tek sanat yapiti, bu ister plastik bir figiir, isterse bir edebiyat yapiti,
olsun belli bir obje hakkinda bir yorumdur. Ve her sanat yapit, bir estetik obje olarak
yorumlanmis bir varh@i ifade eder” (Tunal, 2013, s. 11).

Sanatgmin nesne ile olan bag nesneyi Once algilar, tanr, gozlemler ve duygusal
cagrisimlart il sorgulamaya baglar. Tarth Oncesi donemde magara resimlerine
bakarsak eger, birey dogaya karsi tstiinlik kurma amaci ile nesneyi oldugu gibi kabul
edip goriinen sekliyle ¢izmistir. Zamanla bu anlayis toplumsal ve donem ozellikleriyle
baglantili geliserek degismistir. Siireyya Su su sekide ifade eder; ‘‘Platon’un
yansitmact kuramma gore; diinyadaki her sey asillarinin taklididir, sanat ise, bu
taklitlerle ilgili bilgiyi degil, salt goriiniir olani yansitan ikinci el taklitleridir. Taklidin
taklidi olan bu yansitma iglemi insani asildan uzaklastwir’” (Su, 2014, s. 136).

Platon’'un bu yansitmaci kuranu modern sanata kadar siirmiis fakat modern sanatin
baslangic1 itibariyle, sanat¢i sanat nesnesini goriinen otesinde olan, nesnenin Oziinde
arayarak bulmak istemistir. Sanatin her ifade biciminde mutlaka kullanilan nesnenin,
donemin geregi ve sanatgmm se¢imi dogrultusunda bigim degistirerek ya da gorevi
degiserek kullanimina devam edilmistir. Antk c¢agdan bu yana modernizme ve
glinlimiize degn nesnenin sekli degisse de, sanatgi-nesne iliskisi devamhlik igerisinde
kalmugtir. Sanat nesnesinin degisine ugramasi birden bire olmadigi gbi degistigi
zamanda hemen kabul gérmemis ve elestirilmistir fakat sanatgi bu siiregte direnisine

devam ederek farkh sdylem yollar1 i¢in ¢esitli deneyselliklerden vazgegmemistir.

19.yy sonlarmda nesnenin sorgulanmasi 20.yy itibariyle en u¢ noktalara gelerek,

bireyselligini ve O6znelligini nesneye doniistirmektedir. Bu sorgulamalar neticesinde
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ilk kez bicim 6ze yenik diigmiistiir. Sanatg1 nesneyi sorgulayarak 0zii gostermek ister
ve bu dogrultuda nesnenin Once bicim bozmalarma baglar, goriineni degil zihnindeki
bicimi yaratma cesaretidir. Maddesel olan nesne, nesneler diinyast dismda zhinde
bicimlenerek yorumlanir ve sanatgr icin bir ifade araci olmaktadir. Bu durumda
nesnenin Oziinli yanstan elbette bir 6zden ibaret olan 6zne tarafindan yapimistir.

Bahtin su sekilde ifade eder;

“Nesne ile olan iliskinin zorunluluktan ¢ikmasi ile nesne salt olarak kavranmaya baglar.
Bir nesne, giinliik yagsamdaki anlamut ve iglevselligi disinda izlendiginde 6ncelikle zihni
mesgul eden bi¢imdir. Bigimin kavranigiile nesnenin kendi sinirlart igindeki varligi kabul
edilir’ (Bahtin, 2005, s. 1).

Her dénemde oldugu gibi sanatgt yapitni olustururken farkh malzemeler segmistir.
Secilen malzeme sanatcmin elinde 0ze uygun bigimlendirilerek 06zgiin bir sdylem
olusturur. Oyle ki aym akm i¢inde degerlendirilen nesnelerin bile anlam ve 6z aym
olmayabilir. Sanat eseri, sanatgmin Ozgiinliigli ile olusturulan bir bigemdir. Van
Gogh’un firga vuruslari ve renkleri, Matisse’in ¢arpict renkleri gibi her sanat¢inin
kendi Ozgiinliigiinde olusturdugu bicemi vardr. Malevich’in nesnesiz sanat yapma

cabalar bile ashnda nesnenin varhginin ve zhnindeki yerinin ispatidir.

Modernlesme ile sanat¢i tarafindan, nesne sorgulanmaya devam ederek rolii degisime
ugramistir. Fakat yine de sanatgr nesnesiz bir iiretimi denememistir. Musa Koksal

nesne degisimini sOyle ifade eder;

“Braque ve Picasso’nun pargalanmis nesneleri, Kosult’un yazi-mevcut nesne-resim
bulusmalari, Duchamp’m hazir nesneleri, Rene Magritte’in bilinen nesnelere yeni isimler

kazandirmas1 gibi birgok sanat¢min, farkli 6nermeleri ve sorgulamalari sanat nesnesinin
degisimini, baskalagimni, metamorfozunu ortayakoyar’ (Koksal, 2012, s. 124).

20.yy modernlesmenin, tiim aydmlanma, akla ve bilime uygun ¢6ziimler sunma
vaatleri, yasanan savaslar ve savaglarin dogurdugu sonuglar neticesinde basarisiz

olmustur ve giivensizlik ortamu yaratmustir.

“Bu durumun meydana getirdigi sosyal ve ruhsal problemler karsisimda sanat¢i da
dogayakarsi tavir degistirip, izleyicinin g6z zevkine hitap edecek eserler iiretmekten ¢ok,
diisiince iretip, icinde yasadigi ¢agin problemlerine dikkat ¢ekmek ve sorgulamak
istemigtir. Sanatgilarin sosyalmeselelerle bu denliilgilenmeleri, eserlerinin bigimlenisine
de yansmustir’” (Oguz, 2015, s. 70).

20. yy donemsel oOzellikleri itibariyle bireyin igine yoneldigi ve daha disavurumcu bir
yontemle iletisim  kurdugu bir doénemdir. Informal sanat anlayismda  da
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varolugculuktan etkilenen sanatgi, giindelik nesneleri ve sanatsal nesneleri kendi

yiizeyinde bir araya getirerek oldukga etkileyici eserler iiretmeye baglamustir.

Bu donemde endiistri kentleri ile hizli bir sekilde artan bireyin yalizlagsmasi ile ortaya
¢ikan yapitlarda sanatgmin doneme ait duygulari yogun sekilde hissedilir fakat bigim
olarak goriilmez. Sanat¢mmn bigim olarak gosterebilecegi sey boya katmanlari ve
donemin sorunlarini metafor ile anlattigi malzemesidir. Ekspresif tarzda kullanilan
boya icin disa yansimadir, kiibbizmden ve dadann hazr nesne kullanimindan gelen

malzeme ise nesnenin kendisi olmaktadir.

20. yy fluxus ve olusum sanati arasmda kendine has durusu ile amlan sanat¢i Joseph
Beuys, malzeme-sanatg1 baglami  olarak en Onemli isimlerdendir. Marx’mn
disiincelerinden etkilenen sanat¢y, diinyanin iyilestirilmesi gerektigini sanatinda
gostermistir. Beuys sanatn iyilestirici giiciinii su sekilde ifade eder <’Oliim ¢izgisi
boyunca sendelemeye devam eden, mecali kalmamis bir toplumsal sistemin baskici
etkilerini sokiip ortadan kaldrmaya ancak sanatm giicii yeter’” (Yimaz, 2009, s. 165).
Kapitalizmin g6z boyayan Ozgiirlik kandrmacalarina ve diinyayr aci ve buhrana
stirtikleyen savasm etkileri malzemelerinde kendisi gostermektedir. “’Aci ve algmin
karigtig1 yer’” olarak bahsettigi dogdugu yer olan Almanya’nin Krefeld sehrinde
Katolik bir ailenin ¢ocugudur. II. Diinya savasnda Nazi Partisi adna goniillii pilot
olmasi sanatm iyilestirici yoniinden bahseden bir insan i¢in fazlaca ronik bir yasam
Oykiisti gbi goriinmektedir. Goniillii oldugu ugak Kwrm yakmlarinda distirtilmiis tiir
ve kendisi enkazdan beyin sarsmtis1 gecirmek halde Kwmli Tatarlar tarafindan
bulimmustur. Tleriki yillarda sanatmm en 6nemli malzemelerinden olan kece ve ic
yagl, kurtarildigr Tatarlar tarafindan donmak iizereyken bedenine siiriilmiis ve bedeni
sarflmis ki malzemedir. 1945 yiina kadar savas esiri olarak kalp 1947 yilinda
Almanya’ya donmils ve savasm getirdigi aciart gordiikten sonra, dnce tip okumak
isteyip vazgegmis ardinda sanata yonelmistir. ‘‘Nihayetinde, modern bir doktor olarak
degilse bile, bir sanat¢1 (modern saman) olarak insanlar1 iyilestirme diisiincesi o

yillarda dogmus oldu” (Yimaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2013, s. 343).
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Resim51. Joseph Beuys ‘“Yag Sandalyesi’’, Yag, Sandalye, 1964, Zwirner
Galerisi.

http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati (Erisim Tarihi: 04.04.2020)

Beuys, 1964 yiinda Zwirner Galerisi'nde yapmus oldugu Resim 51°de ki ““Yag
Sandalyesi’’ isimli cahsmasinda, bicimsizlikten, bicimlenmis olma kavramlarini
tasmustir. Sandalye insan anatomisini, cinsel organlari, sindirim sitemini ve ilging
kimyasal degisimleri ve rradeyi temsil eder. Yag ise, 1s1 degisimlerine gosterdigi tepki
ile kaotk bir yaptya sahiptir. Yag yasam i¢in hayati ama sanatla ilgisi olamayan bir
malzemedir. (Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2013, s. 346) Beuys yasamu ile
sanati arasmda baglami en ¢ok olan sanat¢ilardandir. Kullandigi malzeme segimleri ve
o malzemeleri formsuz sekilde bir araya getirmistir. Malzeme se¢imleri konusunda
Beuys, Duchamp’tan farkh olarak, malzemenin kendisinin baglammi tamamen
degistirerek sanat {irlinii yapmamustir. Kullandig1 malzemeleri islevleri ve baglamina
uygun olacak sekide malzemenin duyumsalligindan ve sosyal kimliginden
yararlanmigtir. Resim 52’de ki cahymasinda da malzemeyi, yiizey iizerinde
baglamindan kopartmadan ele almistir.
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Resim 52. Joseph Beuys ** Wegweiser fiir den Khan’’, Boya, Kege ve Kagit Uzerine Siva,
83,5 x 58,5 cm, 1963.

https://www.karlundfaber.de/produkt/wegweiser-fuer-den-khan/ (Erisim Tarihi: 07.04.2020)

Joseph Beuys’un yasaminda oldukg¢a yer alan malzemeleri i¢sellestirmesi ve sanatinda
kullanmas1 donemin sanat anlayis1 icerisinde oldukca sansasyonel olup, kabul
edilmekte zorlanilsa da pek ¢ok agidan kendisinden sonraki sanat anlayisini etkiledigi
bir gergektir.

Informal sanatct Antoni Tapies’in malzeme ve sanat¢i baglann olarak ele almacak
caliymalarinda ise malzemeyle soyutlamalar yaptig1 gorilmektedir. Katalan sanatci
icin, savagm agr etkisi, atom bombasmin travmatik sonuclari kendi sanat dili i¢in
oldukca Onemli noktalardir. Duvar olarak adlandrdig1r yilizeylerinde, toz, kum,
mermer, boya gbi birgok malzeme kullanmigtir. Malzemenin dogal bir bigimde olan
renk, bigim doniisimiiniic zamamn gegiciligini vurgulamak icin kullanmistir. Bu
anlayista cahsmalarini siirdiiren sanatgmin sectigi malzeme belirli bir dokuya, renge,
bigcime ve kivama sahip oldugu goriilmektedir. Malzeme, yiizeyin bigem unsurunu
kargilamigtir. Tapies’e gore malzeme sanatgmin 6z yasamuyla kendisine mal olur ve

deneyimlenerek topluma sunulur. Tapies bu konuyu sdyle agiklar;

“Malzemeler kendi baglarina cansizdir. Bir sanat eserinin sahip oldugu heyecanlandirma
yetenegiyalnizca malzemeye bagh degildir ve sanat¢ida yaratismin etkinlik derecesinin,
eserin dolagmda oldugu toplumun psikolojik halinin bir fonksiyonu oldugunu
unutmamalidir” (Tapies, 2014, s. 32).
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Bu aciklamalar s1i8inda Tapies’in yasantisinin  izleri ile sectigi malzeme resmin
gercekligini, iZleyenin zihninde olusan goriintiiler ile ortaya ¢ikarmaktadwr. Goriinenin
ardmi, malzeme ile bagdastirp izleyenin deneyimine sunmustur.

Lyton’a gore Tapies’te de Fontana’da gorillen kesik tuvalleri ile mekansallik
anlayisina rastlanmistir.  (Lupton, 2002) Malzeme ile olusturdugu ruhsallik, mistik
sembollerle bir araya gelerek malzeme yeniden anlamlanmistr. Yiizeylerde
olusturdugu tgilincii boyut araysslary, heykel c¢ahsmalarinda malzemenin renkle
birlesimiyle desteklenmistir. Izleyene gdriineni ipuclar1 ile veren Tapies, malzemenin
icerigine yogunlasir. Kendiligindenlik anlayisini malzemenin giderek ¢iirltiyen, yok
olan yapisiyla vermek isteyen sanat¢i, donemin sosyolojik yapisi ve malzemenin

Olusturdugu metaforu en iyi sekilde kullanmustir.

Malzeme ve sanatgr baglamini sorgulatan bir diger informal sanatci Alberto Burri,
cuval bezlerini oldukca yogun sekilde kullanmis ve izleyende kendi hayati ve yagsam
felsefesi hakkinda merak uyandrnusti. Onceki bolimlerde bahsedildigi gibi I
Diinya Savasmda Amerika’da esir diismiis bir cerrah olarak ylizeylerinde dikis ve
kumagmn yara izi etkisi yaratmasi onun kendi yasantistyla bagmtilidir. Savas ve savasin
yarattig1 trajedinin  mesleginin de vermis oldugu etkiyle malzeme se¢imi

sekillenmistir.

Tipk1 Beuys gbi Burri de malzemeye yaralarin sariimasi metaforunu yiklemistir.
Kanh, kirli pagavralar ve cuval bezleri ile malzemeye sanatgmin yasami
eklemlenmistir. Bedenin doniistimiinii malzemenin  doniisiimiiyle incelenmistir.
Sanatci, cerrah, savas esiri, asker olan Burri malzeme ile yarattigi disavurumu pentiirle

ve birlestirerek bicimsizligin geregi olan spontaniteyi yakalamuistir.

Tirk sanatnda mformal anlayis, Batih anlayisla tamamen aym yapilanmaya sahip
olmasa da malzeme kullanimi ve spontan formlar ile bigimsizlik ©n planda
kullanilmigtir. Tiirk resim sanatmda olusturdugu soyut disavurumcu formlar ve
malzeme kullanimi Adem Geng, kapital tiretimin toplumsal yasama yansimalarmi ve
teknolojik gelismelerin olusturdugu sorunlarini sanatnda konu olarak ele almustir.
Batida yasanan savas, endiistriyellesme ve teknolojik gelismelerin olumsuz sonucu
aym yillarda Tiirkiye’ de de benzer sekilde yasanmustir. Donemin politk ve sosyal

degisimleri bireyin yalmzlagsmasina sebep olurken Adem Geng¢’in de sanatmin temel
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¢ikis noktalarmi olusturmustur. Geng, i¢inde yasadigt toplumun kiiltiiriinii sanatinda
yansitmustir.  Dogu sanatndan etkilenen ve Islam sanati motiflerini, soyutlayarak

yizeylerinde kullanmustir. Adem Geng, Sanatmi ifade ederken su agilamalar1 yapar;

“Genel olarak, sanatyapitinabir anlam vermek, onlarm iiretildikleri donemin toplumsal,
ekonomik ve siyasal yasam dzelliklerini ele almakla olasidir. Once, yapitin olusumuna,
yapilisina egemen olan diisiinceleri incelemek gerekir. Ciinkii sanat yapitin1 lireten doga
degil insandir; doganmn estetik dlgiitleri sanatyapiti igin gegirli degildir. Insana 6zgii bir
kiiltiir Giriini olarak sanat yapitin1 gercek anlamda (objektif kriterler nesnel edimsellik
icinde) algilamak, bir bakima onun yaraticismm amacmni desifre etmektir. Bu da, iiriiniin
kendisiyle birlikte, gelismesinin, sanat ve uygarhk tarihi igindeki kokenlerinin
kesfedilmesiyle olasidir” (Kare Art Galeri, 2020).

Piskiitme ve spontan firga hareketini kullanan sanatgi, donemin Tiirkiye’sinde
yasanan ekonomik ve toplumsal siirecleri yarattigi informal diizlemde yanstmistir.
Adem Geng’in Resim 53°de ki “’Soyut Kompozisyon’ isimle eserinde oldugu gibi,
sanat nesnesi olarak sectigi ve ifade dilini yarattigi soyutlamalar icerk olarak
toplumsal yapmin yansimasi niteligi tasmustir.

Resim 53. Adem Geng, *‘Soyut Kompozisyon’’, Tuval Uzerine Yagh Boya,
174 x 130 cm, 1994.

http//www.artnet.com/artists/adem-genc/soyut-kompozisyonX72I0U IpjL zynfCumWm_2yA2
(Erisim Tarihi: 07.06.2020)

Daha ileri tarihlerde Cagdas Tiirk sanatmin isimlerinden Inci Eviner, tekniginin odak

noktasi olan ¢izgisel desenler ile spontan hareketlilik saglayan sanat¢i informal sanata
yakm bir anlayis i¢cindedir. 1980 yilinda mezun olan sanatg1 o yillarda ki Tirkiye’ nin
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kaos ortammi1 ve politk karmasada ki kadmmn yerini ¢ahsmalarinda igerik olarak

kullanmustr.

Resim 54. Inci Eviner, ‘‘El, ayak ve goz’’, Kagit Uzerine Yaghboya, 125 x 77 cm, 1991.

http://www.artnet.com/artists/inci-eviner/hand-foot-and-eyeZazQzG2Nx6Y wZfkBBq6qdw?2
(Erigim Tarihi:09.06.2020)

Cahsma pratiginin baslangic noktasmi c¢izgiyle olusturdugu disavurumlar olarak
tanimlanan Eviner, Resim 54’de goriildiigii gibi bastirilmis bilincin yaraticiligina
ulasarak gilincel cahsmalar tiretmistir. Yasadig kiiltlirel olusumu ve oOzellikle yeni
mezun oldugu yillarda sosyolojik degisimleri sanat nesnesi olarak segen sanat¢inin

caligmalar1 su sekilde aktarihyor;

“Kadin olma halini tek bir imgeye sigmayan, smisiz bir hayal giiciiniin alan1 olarak
tanimlayan sanat¢i, yapitlarmda kadmlar icin uygun gorilen temsil bicimlerini ve bu

temsilleri var eden vasaklart sorgularken, meydan okumayi ihmal etmiyor” (Istanbul
Modern Sanat, 2020).

Sanat¢1 toplumun bir parcasidir dolayisiyla sectifi malzeme hem kendi yasantisi, hayat
gorlisti hem de toplumla i¢ icedir. Malzeme ya da sanat nesnesi sanat tarihi boyunca
her donem degisiklik gosterdigi gibi informal anlayista ki sanatgmin kendi bilinci ve
Oziiyle birleserek, baglamimndan tamamen kopmadan yiizeyde ya da mekanda
kullanilmustir.
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3.5. Calismalarnm Uzerinden Aciklamalar

Informal anlayista siireg odakh ve spontaniteyle malzemenin ortak zeminde bulustugu,
Resim 55°de ki ‘Iz’ isimli cahsma, bigimsel ve geleneksel ifade araglari
kullanilmadan, amorf imgelerle olusturulmustur. Spontanite ve otomatizmin hakim
oldugu ylizeyde karton, ve bant gibi sanat dist malzemeler ile anlatim desteklenmistir.
Kullanilan renkler ztlk icinde ve konstrast olusturmustur. Ilkel stilizasyon ile {istii
iste bmen dig goriinimii, yasamin ve Sliimiin bir simgesi olarak c¢izilmistir. Resmin
genelinde kaziyarak olusturulan spontan hareketler ve malzeme yiizeyde ki dokusal
yapiy1 destekler.

Resim 55. Berna Diisiinceli, *Iz’’ 2018, Tuval Uzerine Akrilik, Karton, Bant, 8 0x 120 cm.

Resim 56’da gorilen ‘‘Cografya’ isimli c¢ahsmada zeminde kullanilan haritanin
tizerinde kullanilan ve fonu olusturan leke yapilanmasi, tamamen otomatizm ile
olusturulmustur. Harita kullanimi ile cografi kavramlara atifta bulunulan bu
cahgsmada, toplumsal kaos, kaosun yarattig1 sistematik politikalar temsil edilmistir.
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Resim 56. Berna Diisiinceli, ‘‘Cografya’’ 2018, Tuval Uzerine Akrilik, Karton, Bant, 120 X
80 cm.

ot

Informal anlayis icinde yer alan yogun malzeme kullanimi, Resim 57°de ki “Kimlik”
adh enstalasyon calsmasinda malzeme, {retimin kendisi olmustur. Duchamp’in
“Tekerlek’” isimli eserinde malzeme bir galeride serglenerek direkt baglami
degistirilmis ve sanat nesnesine doniismiistiir. Ancak informal sanat icerinde malze me
baglami ve duyumsallifindan tamamen koparimadan kullanilmig ve tinsel bir deger
yakalamistir.  “‘Kimlikk’> adh c¢ahymada da malzeme, baglami tamamen
degistirilmeden kullanilmis ve malzeme olarak kullanilan tekerlek ve serum ipleri,
bircok toplumda aym islevi karslamaktadir. Oz yasamla bagdastrilan malzeme,
mekanla bir araya gelerek bir anlatim dili olusmustur. Teker yasammn akiciligini, serum
ipleri ise yasamin baglandigi normlar1 simgeler. Birey olmak ile baglayan yasam
stirecinde, topluma, seylere ve yerlere baglanma arzusu msanin Ozinii, manevi
kimligini yani tin alanmi olusturur. Bu 06zii olusturan etmenler karar verme yetisini
etkileyerek devam eder. Sezgi ve kiiltiir ile olusturulan baglar degisimi ve ilerlemeyi
yavaslatan en kemik parcalardandwr. Birey i¢inde yasadigi cografyayi, o cografyada ki
diger insanlar1 ve kiiltiirii fiziksel olarak terk edebilr.  Fakat bireyin 0ziinii
olustururken, kimligini, kim oldugunu ve kim olurken olusturdugu baglar1 tamamen

terk edemez. Icsel olan reddedimesi en zor olandrr ve 6z ile bag icindedir.
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Resim 57. Berna Diisiinceli, ‘Kimlik’> 2018, Enstalasyon, 75 x 65 cm.

2018 yiinda yapilan “‘Girig”> (Resim 58) isimli ¢ahsmada ise, dogu kiiltiirlerinde ve
tasavwuf felsefesinde var olan “’insani insan oldugu igin sevme”’ diisiincesi dini inang
icerisinde de yer alan bir kavramdir. Tasavvuf ve halk sairi olan Yunus Emre’nin s6zii
olan “’yaratilan1 hos gor yaradandan Otiiri’’ ile tasavvuf felsefesi desteklenmistir.
Bireyler kendilerini tammlarken ve diger bireylerle iletisim gecerken dogrudan ya da
dolayh olarak karsi tarafa buimaji vermeye odakldr. Ancak iletisim ilerleyip bireyler
birbirlerini, kiiltiirlerini, disiince sistemlerini 6grenmeye bagladikga, kendilerinden
uzak olan disiinceleri, etnik kimlikleri ve ideolojileri reddederek tehlikeli hatta
diismanca gormektedirler. Bu farkhliklarin tehlike yarattigi disiincesi, bireyleri
ayrigtrmaya itmigtir. 21. yy. toplumsal sorunlarindan biri olan ayristrmaci smifsal
farklar ve kimlk sorunlar1 malzemenin baglami ile bir araya getirilmistir. Malzeme
olarak secilen ahsap ve boncuklu kapi siisti, iginde yasadigimiz cografyada sikca
kullanilmis ve kendi islevinden tamamen kopmadan malzemeler bir araya gelerek

Kavramu ve iiretimi olusturmustur. Iplerden olusan siliiet, yalmzlasan insam simgeler.
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Resim 58. Berna Diisiincel, ‘ ‘Giris’> 2018, Enstalasyon, 190 x 75 cm.

Resim 59°’da goriilen ‘‘Dokunamayan’ isimli eserde ise, Avrupa ve bati blogu
tilkelerinde devlet destegi haricinde vatandastan almana saglk giderleri rakami, dogu
blogu iilkelerine gore oldukga azdw. Cilinkii siyasi idare saghk giderlerinin biiyiik bir
kismmi karsilamaktadir, fakat dogu blogu iilkelerinde siyasi bir idare var olmasina
ragmen yasanan mali kaynak yetersizligi nedeniyle saglk sektoriinde devlet destegi
ne yazk ki ¢ok azdr ya da yoktur. Insanm en temel haklarindan biri olan saglik,
kapitalizm ve sonrasmda yasanan piyasalasma etkisi ile ila¢ endiistrisinin ellerine
diismiistiir. Sermayelesme ile yasanan sosyal sisteminin artarak bozulmasi ile hayatta
kalmak i¢in her alanda oldugu gibi saglk alannda da, bu hizmete ne kadar ihtiyaciniz
oldugu degl ne kadar paraniz oldugu Onemlidir. Serum torbalar, medikal alani
simgelerken, torbalarla olusturulan kilim motifi dogu kiiltiiriinde olduk¢a Onemli
olmakla birlikte bir ifade dili de olmustur. Bu iic ¢alismanin ortak yam olan malze me
secimi ve malzeme kavram baglantis1 kiiltirle ve icinde yasanilan toplumla i¢ icedir.
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Resim 59. Berna Diisiinceli ‘‘Dokunamayan’’ 2018, Enstalasyon, 67x100x165 cm.

Resim 60’da ki ““YolI”” ve Resim 62’ de ki ‘‘Isimsiz> ash graviir ¢absmalarinda,
mformal yiizey yapilanmasi olusturulmustur. Kazima ile olusturulan ¢izgiler
spontaniteyi yansitmaktadir. Kullanilan lacivert ve hardal sarisi toplum ve birey
arasnda ki kopan baglarin sembolii niteligindedir. Leke yapilanmasi acik ve koyu
pentiirel etkiler ile desteklenmis ve malzeme kullanilmamis olsa da kazima yontemi
lle gazh bez dokusu c¢izilmistir. Olusturulan yiizey yapilanmasi ve dokusal degerler

amorf bir diizen igerisinde olan yasamm ve toplumun bi¢imsiz yansimasidir.

Resim 60. Berna Diisiinceli, ““Yol’” 2017, Graviir Baski Resim, 42 X 29cm.
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Resim 61. Berna Diisiinceli, *‘Isimsiz’* 2017, Graviir Baski Resim, 29x42 cm.

Resim 62’de ki “‘Kopus’’ isimli c¢alsmada pentiir ile yakalanan spontan fir¢a
hareketleri, siyan ve beyaz renklerde Kki kagt pargalarmin rastgele yiizeye
yapistrilmast ile devam etmistir. Kullanllan malzeme ag, pash demir, bilgisayar
pargalar1 yiizeye bicimsel bir defer katmaktadwr. Bu bicimsel degerin yaninda
malzemenin sosyolojik temellerine atifta bulunulmustur. Yasanmlan 21. yy. caginda
ana kart her bireyin asina oldugu bir malzeme olmakla birlikte gelisen teknoloji ve
teknolojiye ulasilabilirlik dolayisiyla yasamsal bir anlam yiklenmistir. Bir seyi
yakalamak icin kullanilan ag, zamami, teknolojiyi, teknolojinin getirdigi yalmzligi
yasayan bireym, temsilidir.

Resim 62. Berna Diisiinceli, ‘Kopus®> 2019, Karton Uzerine Akrilik, Demir, Ag, 100 x 70
cm.
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Resim 63’de goriilen ‘‘Denge’” isimli ¢alisma informal sanatta yiizey olarak oldukca
fazla kullanilan karton lizerine kontrast leke yapilanmalar1 ve elin serbest hareketleri
sonucu ortaya c¢ikan ¢izgisel dizenlemeler ile olusturulmustur. Malzeme olarak kagit
bantlarla yapay bir diizlem goriintiisii elde edimis ve ymrtma, yapistrma temasmi
hatrlatmistir. Toplumsal kaos igerisinde, bir var olma kavramma deginilmistir.

Resim 63. Berna Diisiinceli, ‘‘Denge’’ 2020, Karton Uzerine Karisik Teknik, 21x 19 cm.

Resim 64°de ki “‘Tiket” isimli cahsmada, yasanilan ¢agm en biiyikk sorunlarindan
olan tikketim kavranu ironik bir sekide ele almmistir. Bir ambalaj gOriintiisiinii
cagristran yazmsal dizge ve yne informal yapilanlar1 iginde barmdwan ylizeyde
Ozellikle amorf ve spontan leke yapilanmalari yazmin {izerine ¢ikarak tiketim
kavrammni kapatnis ve bir kargasa olusturmustur. Ozellikle sol iist kdsede yer alan
kazima teknigi ile olusturulan cizgisel hareketler otomatizm etkisi ile olusturulmustur.
Yapilan ¢alsmalarin neredeyse tamamuinda informal bir yiizey anlayis1 hakim olmakla
birlikte, aym zamanda malzemenin de sagladigi sosyolojik metaforlar sayesinde
duyumsallik izleyene aktarilmak amaglanmistir.
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Resim 64. Berna Diisiinceli ** Tiiket’” 2018, Tuval Uzerine Akrilik, Bant, 140 x 100 cm.
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SONUC

20. yy. bircok gelismenin ve degisimin ylizyilidrr ve bugiin yasadigimiz diinyanin tiim
gelisme, degisme ve kiiresellesme admlari, 20. yy. da ki bulus ve yasanan toplumsal
olaylar sayesindedir. Seri iiretim, tip, teknoloji, sanayi, felsefe ve bilim alannda ki
buluslar, II. Diinya Savasi, bireysel Ozgiirlikler, otoriteye ve politik olana siiphe,
yasam rutininin kokten degisimine sebep olmustur. Hizla akan bir ¢agda sanatmn gorsel
anlatim yollar1 da bir o kadar hizli degismis ve yeni ifade yontemleri arannustir. Sanat
ve sosyoloji her zaman dmamigi yliksek bir bagdr ve 6zellkle savasm etkilerinin
yogun bir sekilde hissedildigi bu donemde, savasmn yikicilig1 ve tahribatint direkt konu
alan eserler degil soyut resim yapilanmalar1 tercih edimistir.

1945°li yillarda ortaya ¢ikan nformal sanat anlayisi, geleneksel yiizey yapilanmasini
reddederek kendi 0Ozgiin dilini olusturmustur. Temelde soyut ekspresyonizmle
baslayan anlayis, yanstmaci, doga gozlemine dayah nesnel gergekligin tasvirini
dislayarak, otomatizmin de etkisi ile yaratimda bilincin smrlarin1 asmayr amaglar.
Geleneksel anlayisla catismasi, yeni bir ifade dili olusmasma da zemin hazrlamistir.
20. yy. endiistriyellesmenin, artan teknolojik, bilimsel gelismelerin ve II. Diinya
Savagi'nin yasandig1r yiizyll olmakla birlikte bu yiizylda yasanan gelismeler ve
degismeler bireyn toplum i¢inde ki yerini ve varolusunu olumlu oldugu kadar
olumsuz olarak da etkilemistir. Savasm travmatik sonuglariyla yiizlesen insan,
ekonomik ve sosyal agidan yalmzlagmis ve kendi i¢ diinyasmna yonelmistir. Diirtii ile
yaratlan serbest bicimlendirme yani informal sanatm oluisumunda toplumsal olaylar
ve sosyokiiltiire]l yapmin yannda uzak dogu diisiincesi ve varolusculuk felsefesi de bir
o kadar etkili olmustur. Yasanan buhran ve hizla degisen yapidan kurtulmak isteyen
sanat¢l, bilingaltina kolayca erisebilmek icin Budizm Ogretilerinden ve dis diinya
nesnelliginden kurtulmak i¢in 6zgiirce kendi tinsel alanmin kesfine baslar, varolusunu
gerceklestirmeyi amaglar. Sanatta da ilkel kiiltiiriin safigin1 arayan sanatgi, kendi
tmsel varhgmi sorgulayarak, rasyonel akln denetiminden ¢ikar ve yaratma igtepisi ile

yapttlarini olusturur.

Igsel bir duyarlilik ile olusturulan, spontan leke yaplanmalari, akitma, piiskiirtme ve
kazima gibi rastlantisallifa dayah bigcimsizlik resim yiizeyinde yerini alr. Her sanatgi
icin olmasa da uygulanan sanat alanmin yapisma gore sanatcilar i¢in, sonug¢ Onemli

degildir.  Omnegin, happening gibi eylem sanatlar, siire¢ sanati olarak
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degerlendirdigimizde yaratmmin baslangic ve bitisi arasmda gegen siire nemlidir ve
sanatgt, icsel olami aktarma cabasindadr. Sanat¢1 rasyonel akln denetiminden
uzaklagsmak isteyerek tinsel alana yonelerek yaptigi yapitlarinda kendi bireyselliginin
yannda toplumla da paralellik gostermektedir ¢iinkii sanat¢1 bir bireydir ve toplumun
bir parcasidr dolaysiyla yaratimi, bireysellikten ya da toplumsal yapidan uzak
olamaz. Informal sanatgi, icinde bulundugu toplumun sosyokiiltiirel dzelliklerini kendi
bireysel yasammnda da deneyimler ve bu igsellik ile kendi protest ifade dilini yaratir.
Bu ifade seklini olustururken sadece pentiirel yiizey yapilanmasindan tatmin olamayan
mformal sanat¢i, 19.yy sonlarinda baslayan, sanat nesnesinin sorgulanmasi 20.yy
itibariyle Once bigcimsizlik ile nesnenin sorgulama asamasmi tamamlar, ardmndan
zamanla yiizeyde {iclincii boyut arayislarina girerek malzeme kullanimina yonelir.
Secilen malzeme Dada oldugu gibi kendi baglamindan uzaklastirilarak bir sanat
nesnesi olarak sunulmamistir, aksine kendi baglamindan koparimadan, olusturulan
ylizeyin bir parcgasi olarak kullanilmistir. Malzeme, yiizeyi bicimsel unsurlar yoniinden
desteklerken aym zamanda malzemenin kiiltiirel yapisi, aurasi izleyen ile sanat yapiti
arasinda ki bag daha bireysel ve 6zel bir alan haline getirmistir. Sanat¢i icin sOylem
direkt olarak degil dolayli yolla yani metafor ile saglanmustir. Sanat¢i iginde yasadigi
donemn etkilerini, ylizeye yansitirken sectifi malzeme ve sosyoloji arasmda ki bagi
kendi bireyselligi ile sentezler ve a¢iga cikarr. Bu sayede her yaptt sanatcmin kendisi
ile yiizlesmesi ve malzeme ile duygularmi yeniden deneyimlenerek yasandigi bir seans
haline gelmistir.

Malzeme sosyal agidan degerlidir ve degerlendirilmelidir. Kendi toplum kiiltlirii icinde
cesith anlam ve Oneme sahip olan malzemeyi anlamlandirmak icin malzemenin
sosyolojik yapismi ve sanatgmm yasammi derinlemesine incelemek gerekir. Uretimi
yapan sanatci tinsel bir varlktr dolayisiyla sanat {iriiniinii ve izleyen de bu tinsel alana
dahildir. Sanat¢1 uygun gordiigii malzemeyi secer, yaraticiligiyla birlikte nesnede ki
Ozellikleri ac¢iga cikartp kendisine gore yeniden kurgular. Sanatgt ve malzeme
arasindaki tinsel bag izleyene aktarhir ve almlayict malzemeyi, sanatgmin vermek
istedigi duyguyu direkt alabilir ya da kendi degerleriyle yarglayarak bir 6zdesleyim
yasayabilir. Yapti yalmzca goriintiisel degerlendirmek  yetersizdir.  izleyici,
malzemenin duyumsalligi sayesinde eserle kendisi arasmdaki bag katarsis ya da haz

olarak kendisme mal eder. Boyle bir durumda sanat yapiti ve yapitta ki malzeme
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anlamlandrildig1 diizeyde degerlidir. Malzeme, sanatci, kavram, sosyoloji i¢ icedir ve

ayn diisliniilemez.
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