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ONSOZ

Distopyalarin tarihsel gergeklik ve kurmacayla olan iliskisi, dramatik sanatlarla
ilgilenmeye basladigim andan itibaren beni etkilemistir. Uludag Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Dramatik Yazarlik boliimiinde 6grenim goriirken kisa bir
distopya oyun yazmistim. Yiiksek Lisansa bagladigim ilk yil, bir yandan tez
konumun ne olmasi gerektigini diisiiniirken diger yandan da bu kisa oyunum
lizerinde yeniden calistyordum. Iste tam bu sirada sevgili hocam Dog. Dr. Selen
Korad Birkiye’'nin “Yerli oyunlar cephesinde yeni bir sey yok mu?” isimli
makalesini okudum ve yerli yazarlarda artan distopya egilimi iizerine bilgi sahibi
oldum. Tezimi yazarken aym1 zamanda kendi oyunuma da c¢alismis olurum
diistincesiyle de tez konusu olarak 2000 sonrasinda, yerli yazarlar tarafindan yazilan
distopyalar1 incelemeye karar verdim.

Distopya yazarlari, icinde bulunduklar1 ¢agin zaaflarin1 gorebilen ve gordiikleriyle
bir gelecek Ongoriisii yaratabilen diisiinceli yazarlardir. Bu nedenle 2000 sonrasinda
yazilan yerli distopyalardaki ortak temalarin, konularin, benzerliklerin ve
farkliliklarin tespiti, Tiirkiye Tiyatrosunun da i¢inde bulundugumuz dénemi nasil
yorumladigina dair 6nemli isaretler verecektir diye diigiiniiyorum.

Bu ¢alismada 2000 sonrasi Tiirkiye Tiyatrosundan dokuz distopya metin segildi ve
yazildiklar1 donem {iizerinden degerlendirmeleri, ortak temalar baglaminda da
incelemeleri yapildi.

Bu tez i¢in bana ilham veren ve tez boyunca destegini benden esirgemeyen hocam
Dog. Dr. Selen Korad Birkiye’ye, 6grencisi oldugum i¢in gurur duydugum Prof.
Mehmet Birkiye’ye, yiiksek lisans egitimim sirasinda birikimlerini ve tecriibelerini
benimle paylasan Do¢. Dr. M. Melih Koruk¢u’ya, egitim hayatim boyunca bana
destek olan aileme ve tez yazim siirecinde yanimda olan Canan Demir ve Suzan
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2000 SONRASI TURKIYE TIYATROSUNDA DiSTOPYALAR VE ORTAK
TEMALAR BAGLAMINDA iINCELENMELERI

OZET

Insanlarda daha iyi ve daha dogru bir toplumsal drgiitlenme arayisinin sonucu olarak
ortaya ¢ikan iitopyalar, 19. Yiizyil’da bilimsel ve teknolojik gelismelerin artmasiyla
yerlerini distopyalara birakmigtir. Distopyalar, iitopyalarin aksine hem yonetimsel
hem de bireysel kosullar agisindan yasanabilecek en kotii yeri temsil etmektedirler.
Ayn1 zamanda distopyalar, tarihsel gergeklige uygun diisecek nitelikte kendi
donemlerini de yansitan politik metinlerdir. Distopyalarin iilkemizdeki gelisim
stirecine baktigimizda Cumhuriyet Dénemi 6ncesinden baslayarak milenyuma kadar
olan siirecte, bu tiirdeki eserlerin tilkemiz oyun yazarlig1 ve edebiyati alaninda ¢ok da
yayginlagmadigint goriiriiz. 2000 yilindan sonra ise distopya yazimi edebi eserlerde
oldugu kadar dramatik metin yaziminda da yerli yazarlarin tercih ettigi bir tiire
dontigmiistiir. Tirkiye ayn1 donemde giiglii bir iktidar anlayisiyla yonetilmeye
baslanmis ve tist iiste siyasi kirilmalar yagamistir.

Bu ¢alismada iitopya ve distopyalarin tarihsel siireci, distopyalarin bilim kurguyla
iligkisi, tiir ve alt tiirleri, 2000 sonras1 yerli oyun yazarlarinda egilimler ele alinmistir.
Ayn1 donemde yerli oyun yazarlar1 tarafindan yazilan dokuz distopya metin
incelenmis ve ortak temalar1 saptanmistir. Ayrica yerli oyun yazarlarinin bu
distopyalar1 bilimsel ve teknolojik gelismelere ek olarak 2000°1li yillarin basindan
beri varligim siirdiiren gii¢lii muhafazakar iktidarin, toplumun iizerindeki baski ve
gbzetimini arttirmasindan etkilenerek yazip yazmadiklar1 degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Distopya, Iktidar, Gézetim, Tiirkiye Tiyatrosu, Oyun
Yazarhig.
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POST 2000 DYSTOPIAS IN TURKISH THEATER AND ANALYZING IN
THE CONTEXT OF COMMON THEMES

ABSTRACT

Utopias, which emerged as a result of the search for a better and more accurate social
union in humans, were replaced by dystopias with the increase in scientific and
technological developments in the 19th century. Dystopias, unlike utopias, represent
the worst place to live in terms of both managerial and individual conditions. At the
same time, dystopias are political texts that reflect their own periods that are in
accordance with historical reality. When we look at the development process of
dystopias in our country, we see that such works have not become widespread in the
field of playwriting and literature in our country in the period from pre-republican to
the millennium. After 2000, dystopia writing has become a genre preferred by local
authors in writing dramatic text as well as in literary works. In the same period,
Turkey has started to be managed by a strong sense of rule and had political
consecutive breakage.

In this study, the historical process of utopias and dystopias, the relationship of
dystopias with science fiction, genres and subgenres, trends in local playwrights after
2000 were discussed. In the same period, nine dystopian texts written by local
playwrights were examined and their common themes were identified. Besides, it
was evaluated whether the local playwrights wrote these dystopias, in addition to
scientific and technological developments, by being influenced by the strong
conservative power that had been in existence since the beginning of the 2000s, by
increasing the pressure and surveillance of society.

Keywords: Utopia, Dystopia, Power, Surveillance, Turkish Theater, Playwriting.
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1. GIRIS

Insan1 diger canlilardan ayiran en dnemli 6zelligi diisiinebilmesidir. Diisiinen insan
hayal kurma becerisiyle beraber her cagda yasam kosullarin1 daha da iyilestirmis ve
tiiriinii diinyanin iktidardakileri konumuna getirmistir. ilkel donemlerde, s6zgelimi
insanin iyi yagamla ilgili en biiyiik hayali sinirsiz yiyecek ve daima sicak olan bir
barmakken modern zamanlara gelindiginde insanin ihtiyaglar1 degistiginden iyi
yasam hayali i¢in aradig1 kosullarda degisiklik gdstermistir. Insanligin gelisiminde
de bu daha iyi ve daha konforlu yasam arzusunun higbir zaman bitmemesinin 6nemli
bir pay1 vardir. Bu arzu insana ¢aglar once tekerlegi, caglar sonra da ucagi icat
ettirmistir. Insanlardaki hi¢ bitmeyen bu, iyi bir hayat siirme istegi, bilim ve teknoloji
alanlarinda oldugu kadar ahlak, egitim, yonetim anlayisi, toplumsal 6rgiitlenmeler
gibi sosyal alanlarda da ilerlemeyi saglamistir. Avci toplayict donemin sona
ermesiyle yerlesik hayata gecen insanlar, ortak yasamaya basladiklar1 ilk andan
itibaren her donemde esitlik, etik, egitim ve savas gibi konularda fikirler iiretmeye

baslamislar ve daha sonralar1 da bu fikirlerini kdgida dokmiislerdir.

Daha iyi bir yasam onerisinin metin olarak karsimiza ¢iktigi ilk dénem ise, MO sanat
ve felsefe alanlarinda en gelismis toplum olan Antik Yunan’in politik krizlerle
bogustugu donemdir. Platon’un Devlet adli eseri Atina’nin ¢okiisiiniin nedenlerini
tartisan ve yeni tiir toplumsal orgiitlenme Oneren bir metindir. Platon’dan sonra da
kendi cagimin ve devletinin sorunlartyla ilgilenen pek c¢ok yazar, yonetimsel
sikintilara Oneriler getirdikleri metinler kaleme almislardir. Bu yazarlarin eserleri
bilimin, dinin, egitimin, iktidarin, askeri giiclerin ve sosyal iliskilerin devlet
yapisinda nasil konumlandirilmas: gerektigiyle ilgilidir. Thomas More’un 16.
yiizyilda yazdig1 Utopya adli eserle beraber, bu tarzda yazilan metinlerin tiimii
iitopya olarak adlandirilmaya baslanmistir. Utopyalar devlet sorunlarina ¢oziim
oneren metinler oldugu i¢in ayn1 zamanda politik metinlerdir de. Utopya yazarlari
hayallerini kurarken yasadiklari tarihin siyasi ve toplumsal ikliminden yararlanmis,
caglariin dine ve bilime olan bakisindan faydalanmislardir. Ancak bu diisiiniir ve
yazarlarin kurmaya ¢alistiklar1 ideal toplum sistemli yapilar, yalnizca kendi bakis

acilarindan baktiklarinda yasanabilecek en iyi yer anlamina gelmektedir. Kurmaca



tilkeler de sayilabilecek bu yapilar, ayn1 zamanda yasanabilecek ve goriilebilecek en
kotii yerdir de. Bir insanin toplum ve gelecek hayali bagka bir insanin kabusuna
dontisebilir. Dolayisiyla titopyaci fikirler zamanla despot yonetime doniiseceklerdir.
O nedenle iitopyalar ayn1 zamanda baskici, karanlik ve mutsuz yapilar olarak da
adlandirilabilir. Buradan hareket ederek anti-iitopyacit fikirler de gelismeye
baslamustir. Ik kez John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda kullanilan “distopya”
kelimesi zamanla tiitopyalarin {irkiitiici ve karanlik yapilarini ortaya cikarmaya
yarayan bir kurmaca tiirii halini almistir. Insanligin ilerlemesinin diinyaya pozitif
degil negatif etkileri olacagi inanci tagiyan distopyalar bilimle i¢ igedir fakat bilimin
ve gelismenin 6zellikle goriiniir-goriinmez iktidarlar tarafindan kotliye ve insanligin
zararma kullanilacagi yoniinde bir 6ngoriiye sahiptirler. 19. yiizyila gelindiginde ilk
donem distopyalar, ekonomik modeller ve yonetim bicimleri karsithiginda
ilerlemiglerdir. Sosyalizm ve kapitalizm ekonomik modellerinin kétii ve toplumu
uyusturan ya da makineye doniistiiren taraflari distopik romanlarda anlatilirken,
SSCB, Amerika, ingiltere, Almanya gibi dénemin giiglii {ilkelerinin de birer parodisi
cizilmis ve rejimleri yerilmistir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise distopya tiirleri
ve alt tiirleri olusmaya baslamistir. 1968 hareketinin etkileriyle ortaya ¢ikan feminist
distopyalar, kiyamet sonrasi resimlerini ¢izerek insanligi ve modern yagami elestiren
doga yanlis1 “Post-apokaliptik” kurmacalar ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle
ortaya ¢ikan “Siberpunk” kurmacalar hem edebiyat hem de sinema alaninda goriiniir

ve tercih edilir bir konuma gelmislerdir.

Utopya ve distopyalarin iilkemizdeki gelisim siirecine baktigimizda ise; Cumhuriyet
donemi Oncesinden baglayarak iitopyaci tiirlerin lilkemiz oyun yazarlig1 ve edebiyati
alaninda ¢ok da yayginlasmadigini goriiriiz. Bu tiire yakin eserler verilmis ancak bir
metnin iitopya sayilabilmesi i¢in gereken dgeler tam olarak yerine getirilememistir.
Dolayisiyla Bati’da iitopya tiirlinden gelisen distopya eserlerin de bu nedenle
yazilamadigint farz ederiz. Aslinda kavram olarak iitopya ve distopya karsitligi
tilkemizde de devamli yasamaktadir. Cumhuriyet kurulduktan hemen sonra birileri
icin itopyayken baska bir kisim i¢in distopyaya doniisiivermistir. K8y enstitiileri
aynit zamanda egitimde bir litopya tasarimidir. Bu nedenle iilkemizde iitopya ve
distopya tiirlerinde iyi eserler verilmemesi oldukca sasirticidir. Cumhuriyet oncesi
edebiyat tiiriinde iitopyalar, bilimsel Onerilerden uzak fanteziyle karisik, kisisel

magduriyetlerin  giderilmesine y&nelik eserler olmuslardir. Ikinci Mesrutiyet



Donemi’nde yazilan {itopyalara baktigimizda nicelik yoniinden bir artis ama nitelik
yoniinden zayif eserler goriiriiz. Bu donem {itopyalar: ilerleme anlayisindan uzak,
giinliik siyaset dilinden kurtulamayan eserler olmuslardir. Cumhuriyet kurulduktan
sonraki iitopyalar ise, rejime dair basit formda Oneriler igeren, topluma ve birlikte
yasama arzusuna dair yeni bir kap1 agmaktan uzak, donemin hakim ideolojisinin
dogru oldugunu bastan kabullenmis eserlerdir. 1960 darbesinden sonra yazilan
iitopyalar ise muhafazakar fikirli, karsit diisiinceler i¢in distopyaya doniismeye daha
uygun eserlerdir.1980 darbesinden sonra ise siyasi iklim nedeniyle hem iitopya hem
de distopya yaziminda artiglar goriiliirken nitelik olarak bu tiirlerde daha iyi eserlerin
ortaya kondugu soylenilebilir. 2000 sonrasina gelindiginde ise rakamsal olarak bu tiir

eserlerde biiyiik bir artis yasanmustir.

Tiirkiye Tiyatrosu icin 2000 sonrast donem pek cok 6zel tiyatronun kuruldugu ve
farkli bi¢cim ve igeriklerde oyunlarin yazilip sahnelendigi bir donem olmustur. Bu
donemin ilk boliimiinde 6denekli tiyatrolarin, yerli ve gen¢ oyun yazarlarina karsi
ilgisiz kalmas1 pek ¢ok yazar1 “yazar tiyatrosu” yapmaya sevk ederken, 2010 sonrasi
doneme gelindiginde Tiyatro boliimlerinin artisindan sonra yeni mezun tiyatrocu
sayisindaki artis, 6zel ve alternatif tiyatro kavramini da besleyen bir duruma
doniismiistiir. Ozellikle 2010 sonrasi sahnesi olan olmayan yar1 amatdr yar
profesyonel ¢ok fazla tiyatro ekibi kurulmustur. Bu kisimda yerli oyun yazarlarinin
sectikleri temalarin muhafazakar iktidarin tersine yenilik¢i ve daha Ozgiirliikcii
oldugu goriiliir. Kadin ve LGBT sorunlarinin, Kiirt ve Ermeni gibi o6teki
kimliklerinin konu olarak se¢ildigi bu donemde distopyalarda yerli oyun
yazarlarimizin giinliik gergeklerinden, tilkelerindeki ve ¢aglarindaki sorunlardan yola
cikarak tercih ettikleri bir tiire donlismiistiir. Bu nedenle incelemenin dncelikli amaci,
2000 sonrast donemdeki gelismelere bagli kalarak, yerli oyun yazarlari tarafindan
yazilan distopya metinlerdeki ortak temalar1 saptamak ve distopya tiirtindeki
oyunlarin artigindaki sebepleri arastirmak, anlamaya ¢alismaktir. Bu nedenle 2000
sonrasinda distopya tiiriinde yazilan metinlerin saptanan ortak temalar baglaminda
incelenmesi Tiirkiye Tiyatrosunun bu donemi nasil yorumladigini gérebilmek igin
elzemken, yerli oyun yazarlarinin toplumun nabzini ne yonde tuttuklari, iilke ve
diinyanin gelecegi i¢in nasil bir Ongoriide bulunduklarini da bize goOstermesi

agisindan oldukga 6nemlidir.



2000’11 yillar Tiirkiye i¢in degisim ve doniisiimlerin yasandigi, siyasi ve toplumsal
catismalarin, karsitliklarin azalmadan siirdiiriildiigiic  bir donem olmustur.
Milenyumun hemen basinda, hala varligini siirdiiren gii¢lii bir iktidar anlayis1 ortaya
cikarken; her {itopyanin distopyasini da beraberinde getirmesi gibi 2000’11 yillar
Tiirkiye’ye bir kisim i¢in mutlulugu bir kisim i¢inse mutsuzlugu getirmistir. Bu
donem, iilkenin muhafazakar insanlari i¢in iitopya sayilacakken, sekiilerleri iginse bir
distopyaya donilismiistiir. Diger yandan bu 20 y1l boyunca Tiirkiye de globalleserek
diinyaya daha fazla entegre olmus ve iletisim olanaklarinin artmasiyla, insan haklari,
havyan haklari, ekolojik dengenin bozulmasi, biyolojik gelismeler, gibi konulari
politik alana tagimak isteyen yeni ve geng nesil ortaya ¢ikmistir. Bu arka plana bagh
kalarak bu tezin hipotezi, ¢cagimizda olusan bilimsel ve teknolojik gelismelere ek
olarak, 2000°1i yillarin basindan beri varligin siirdiiren gii¢lii muhafazakar iktidarin,
toplumun {iizerindeki baski ve gozetimini arttirmasiyla, Tiirkiye tiyatrosunda yerli

distopya iiretimindeki artisin arasinda bir baglantinin oldugudur.

Incelemenin amaci1 dogrultusunda kullanilacak bilimsel ydéntem tiimevarim
yontemidir. Smirliliklar ve sayiltilar kapsaminda 2000 sonrasi Tiirkiye Tiyatrosu
tarafindan tiiretilen ve sahnelenmis dokuz distopya metin, nitel arastirma yontemleri
baz alinarak degerlendirilecek ve bu 20 yillik siireg¢ igerisinde yerli yazarlar
tarafindan yazilmis olan distopya metinlerle ilgili betimsel ve agiklayici bir sonuca
ulagilmaya calisilacaktir. Bu baglam geregi incelenecek oyunlar, ddenekli ve 6zel
tiyatrolar tarafindan sahnelenmis, distopya igeren tiyatro metinleridir. Incelenecek
oyunlarda sahnelenme 6zelliginin aranmasinin sebebi, basilmayan ve sahnelenmeyen
metinlere ulagmanin zorlugu ve nitelik sorunuyla karsilasma ihtimalidir. Bu nedenle
sahnelenen distopya oyunlar arasinda da sahnelendikleri tiyatro sezonunda dikkat
ceken veyahut odiilli oyunlar ve oyun istikrar1 olan ekipler tarafindan sahneye
tasian distopya metinler tercih edilmistir. Bu donemdeki distopya oyunlar devlet ve
sehir tiyatrolarindan ziyade 6zel tiyatrolar tarafindan sahnelenmislerdir. Bu da 2000
sonrasindaki doneme cevabin, ¢ogunlukla Tiirkiye Tiyatrosu tarafindan bagimsiz

0zel tiyatrolar araciligiyla verildigi anlamina gelmektedir.

Bu bakisla incelenecek metinlerin ilki Yesim Ozsoy’un yazdig1 2084 adli oyundur.
1984’e modern bir uyarlama sayilabilecek olan Ozsoy’un oyunu, 1984’ten, 2084’e,
Julia ve Winston karakterleriyle beraber uzanirken, iktidar anlayisinin teknolojik

gelismelerle beraber ne yonde degisebilecegine dair Ongdriilerde bulunmaktadir.



2084 oyununda, 1984 romanindan tanidigimiz Julia ve Winston tiiplerle zamanlar
aras1 yolculuk yapabilmekte ve siliren savasa ragmen bu yolculuklarla birbirlerini

aramaya calismaktadirlar.

Incelenecek ikinci metin ise Halil Babiir’iin Kasap adli oyun metnidir. Hayvan etinin
bittigi ve hayvanlarin kendilerine yapilan eziyetten kactig1 bir iilkede hem patron
hem de Tarim ve Hayvancilik bakani olan Siitha’nin aklina bir formiil gelmistir.
Hayvan eti yerine insan eti yemek. Bunun igin eleman ilan1 verir ve Kasap
diikkkaninda yanina Karin ve Yuva adinda iki eleman alir. Issizlikten ve agliktan
bikan iki geng igrenseler de isi kabul etmek zorunda kalirlar. Oraya getirilen insanlari
kesilmeden raflara dizecek ve bir hayvan gibi ara ara besleyeceklerdir. Sonra da
insan etleri kesildiginde satisini yapacaklardir. Ancak bunun icin 6nce halka bu
formiiliin sorulmasi yani referanduma gidilmesi gerekiyordur. Bir yanda Siiha diger
yandan buna kars1 ¢ikanlar ve ozellikle vejetaryenler bir yarisa girigir. Karin yeni
tamstig1 vejetaryen arkadaslarimin etkisiyle Ilk olarak kesilecek etin yani oyun
karakteri adiyla 11k’in, Sliimiinii engellemeye calisirken Yuva da ilk’in akli yerinde
olmayan ve kendisinden haber alamadigi kardesi oldugunu diisiindiik¢e i¢inde

bulundugu durumu sorgulamaya baslar.

Ucgiincii metin, Yusuf Diindar’m Gé¢ adli oyunudur. Deniz adli geng bir radyocu,
toplumun radyo dalgalar1 araciligiyla robotlastirilmasini konu olan bir projeye
se¢ilmistir. Bir yilbas1 aksami insanlarin dinleyecegi son yayimi yapacak olan Deniz,
seckin sinifa hizmet ederek devam eden grevi bitirecek ve toplumun ¢ok biiyiik bir
kismim “mankurt” haline getirecektir. Eger gorevi kabul etmezse kendisi de mankurt
haline gelecek ve segkinlerin emrindeki robota doniisecek olan Deniz, kafasindaki
soru isaretlerini goriinmez iktidarla paylasarak kendisini son yayimn oncesi yani oyun
boyunca rahatlatmaya calisir. Deniz bu sirada, ekonomik ve politik olarak kendi
icinde birtakim tartigmalar yapar ve yaptigi isin herkes icin en 1yisi olduguna
kendisini inandirmaya c¢alisir. Ancak onun yaninda da iktidar tarafindan yilbasi
oncesi bedava dagitilan ve insanlarin robotlasmasini saglayacak radyolardan vardir.
Son yayma yapip insanlar1 segkin sinifin hizmetine sokacak tusa bastiginda artik ¢ok

gectir ve kendisi de mankurtlagir.



Dordiincii metin Sule Demirel’in Et adli oyunudur. Absiirt distopya sayilabilecek
oyunda diinyadaki hayvan ve bitkilerin tamami tiikenmis ve insanlik biiyiilk sona
yaklasmistir. Vejeteryanlar yiyecek bir sey bulamadiklari i¢in intihar ederken, etgil
insanlar birbirlerini ya da 6l vejetaryanlarin etlerini yiyebilmek i¢in savagmaktadirlar.
A, B, C ve D olarak isimlendirilen oyun kisileri ise ayn1 evde kalmakta ve insan eti

yedikleri yemek masalarinda aralarindaki iktidar iligkilerini agiga ¢ikarmaktadirlar.

Besinci metin yine Sule Demirel’in bir baska oyunu Panda Seddi’dir. Panda Seddi
oyununda devlet bireylerin sagligini o kadar ¢ok diisiiniiyordur ki, yiyecegi
yiyecekten uykusuna ve seks yasamina kadar her anina karigiyor ve vatandasini
gozetim altinda tutuyordur. Bu sirada da televizyonda soyu tiilkenmekte olan

pandalar1 gosteren devlet, insanlarin yalnizca pandalari izlemesini istiyordur.

Altinc1 metin, Berkay Ates’in yazdi81, Hakikat Elbet Bir Giin adli oyun metnidir.
Oyun, Tirkiye’nin ge¢mis hikayesinden baglayarak 2000 sonrasi donemine 1s1k
tutmaktadir. Tirkiye’nin degismeyen kaderi, Otekilestirici ve ses kisan politikalar
tarihi parcali bir zaman ve mekan anlayisiyla sunulmaktadir. Oyunda 6gretmeni
Mukadder’in intiharindan sonra Otekilestirilen Sari’nin hikayesi anlatilmaktadir.
Iktidar mekanizmasi tipki Mukadder dgretmene yaptig1 gibi Sari’nin da hakikatini
degistirir. Metin de iktidara evrensel nitelikte elestiriler yapilirken ¢okga da iilkemiz
giincel siyasetinden metaforlar kullanilmistir. Oyunda iktidar medya iligkisi
elestirilirken, karga olarak simgelestirilen kolluk kuvvetlerinin halkin degil iktidarin
kuvvetleri olduguna dair tespitler yapilmaktadir. Ayrica Tiirkiye siyasal ve toplumsal

tarihinden 6nemli olaylar da bu masalda kendisine zaman zaman yer bulur.

Yedinci metin, Ozgiir Kaymak’in yazdigi Son adli oyun metnidir. Son, diinyadaki
biitiin bilgilerin dijitallestigi ve insanlarin hiyerarsik bir diizen igerisinde siniflara
ayrildigi, toplumun devlet tarafindan verilen bedava yemeklerle hafizasim1 kaybettigi
cagdas donemde yazilmis klasik bir distopya Ornegi olarak nitelendirilebilir. Bu
belirsiz gelecek zamanda bir grup kagit toplayici (Abi, Cins, Salik) ve toplum dis1
karakter, yazili olan biitiin bilgilerin 6giitiildiigii bir depoda islerine yarayacak bir
bilginin pesinde kosmaktadir. Bedava yemegi ise reddetmektedirler. Dostlari,
Karsilayici, Sansl, Bankaci, Sarhos, Cicek¢i ve Yitik ile bir giin 6glitme deposunda
isimleri rakamlar olan sorgulayicilarla karsilasirlar ve 6glitme deposundan ¢ikmak

icin karsilikli bir anlagsma yaparlar ancak sorgulayicilar anlagmaya uymaz.



Sekizinci metin, Harun Giizeloglu'nun Golgesiz adli oyun metnidir. Gélgesiz, bityiik
bir savastan sonra insanlara gilinesi yasaklayan bir iktidarin anlatildig tek kisilik
oyundur. Savas sirasinda esini ve hastaliktan da ¢ocugunu kaybeden bir kadin,
karanliga dayanamayip atesi ¢aldigi igin hapsedilir ve gozleri daglanmadan 6nce
elindeki kibritlerle kendisini sorgulamasi istenir. Golgesiz Ozellikle gericilik ve
aydinlik karsithigini isledigi, ninniler ve tiirkiilerle de desteklenen Anadolu’ya ait bir

distopya kaleme almustir.

Dokuzuncu ve son metin ise, Giines Caglar’in yazdig1 Bes Fasilda Tiikenmek isimli
oyundur. Zamanin ve mekanin belirsiz oldugu bir diizlemde Tanr1, Alfredo, Guru ve
10.000 kere kaybolan adamin diyaloglarindan olusan metin diinyanin kanli
tarihinden sahneleri izleyicisine hatirlatmakta ve distopyanin gelecekte degil neo-
liberal politikalarda; dolayisiyla da ge¢mis ve bugiiniimiizdeki ekonomik c¢ikar
catismalarinda sakli oldugunu sdylemekte; eger buna son verilmezse insanlar igin bir
cesit iskenceye doniisen ekonomik politikalarin gelecege de sizacagini haber

vermektedir.

Bu degerlendirmenin ikinci bdliimiinde Once, iitopyacilik fikri ve tiir olarak
titopyanin dogusu irdelenecek, sonra iitopyalarin distopyalara evrilme siiregleri neden
ve sonuglartyla anlatilacak; modern Oncesi, klasik ve ¢agdas donem olarak lige
ayrilan distopyalarin arasindan seg¢ili olan eserler detayli bir sekilde incelenecektir.
Ugiincii boliimde 2000 sonrasi Tiirkiye’sinin genel bir resmi g¢izildikten sonra
donemin tiyatro yazinmi anlayisina goz gezdirilecek ve yerli oyun yazarlar tarafindan
yazilan, yukarida 6zet gegtigimiz, projeye dahil edilen eserlerin ortak temalar: ve
problem edindikleri konular detaylica analiz edilecek ve konumuz dogrultusunda

genel bir sonuca varilmaya calisilacaktir.






2. TARTHSEL SUREC iCERISINDE DiSTOPYA

Insan her ¢agda daha iyi, daha miikemmel ve konforlu bir yasami hayal edip
arzulamistir (Farabi, 1990:69). Bu da tiir olarak insani, yeni toplum orgiitlenmeleri
ve yoOnetim anlayislart bulmaya zorlamistir. Modern Oncesi donemlerde de bazi
diistiniir ve yazarlar, daha iyi bir yasamin ya da toplumun nasil yaratilacag: yoniinde
fikirler ortaya koymuslardir. Bir imge olarak iitopya, kelime anlami ortaya ¢ikmadan
once de gizlice pek cok metinde kendisine yer bulmustur. Ancak 16. yilizyilda
Thomas More tarafindan yazilan Utopya romanindan sonra kelime siyasetin,
felsefenin, dinin, ahlakin, bilimin ve yasam kosullarinin tartismaya agildig: bir edebi
tiire doniismiistiir. Utopya gelecek yiizyillarda da unutulmamustir ve degiserek
dontiserek varhigina devam etmektedir. Bu slirecte bazi yazarlar {itopyalarinda
bilimsel gelismelere fazlasiyla yer verirken onlarin insanligin faydasina olup
olmadigini da sorgulamigtir. Cogu {itopyact bu metinlerin sonunda hayatin kendi
gercekligine donilis yapmislardir. Bu tavirlari ise onlari zamanla anti-iitopyaci bir
goriinlime tagimistir. 19. yiizyila gelindiginde ise bilimsel ve teknolojik gelismeler
hizla artarken John Stuart Mill bu kez, yasanabilecek en kotli yer anlaminda
“Distopya” kelimesini kullanir ve distopya kisa zamanda bilimsel ve teknolojik
gelismelerin insanligin, 6zellikle de alt simiftaki halkin zararina olacagi endisesini
tasiyan yazarlarin edebi tiirline doniigiir. Bu metinlerin ortak ozellikleri, giiglii ve
sorgulanamaz hiikiimetleri elestirmek, bilimsel gelismelerin insanligin Oniine

gecmesini engellemek ve okuyucularini bu konularda uyarmaktir.

Konumuzu detaylandirmak ve distopyanin tarihsel siirecine taniklik edebilmek i¢in,
modern Oncesi yazilan iitopyalarin igerisindeki distopik ogeleri gérmemiz ve
anlamamiz gerekir. Bu nedenle bu boliimiimiizde modern 6ncesi yazilan iitopyalarin
ayni zamanda birer distopya ornekleri de olduklarini tespite ¢alisirken, iitopyanin
edebi bir tire doniis seriivenine taniklik edecegiz. Modern oncesi donemden
baslayarak, klasik donem distopyalarin1 ve ¢agdas donem distopyalarini ayritili bir

sekilde inceleyecegiz.



2.1 Modern Oncesi Distopyalar

Yazildiklar1 dénemler i¢in birer manifesto da sayilabilecek olan {itopyalar, toplumsal
sorunlara ve etik tartigsmalara cevap aramis ve insanlara ¢6zlim yollar1 6nermislerdir.
Utopya yazarlar1 genellikle, yasadigi toplum igerisindeki aksakliklar1 géren ve hayal
kurma yetisiyle beraber bu aksakliklar1 gidermeye c¢alisan kisilerdir. Ancak
itopyalarin diinya tizerindeki hayali cennet olarak goriilmeleri, 6zellikle yazarlarini
romantik bir iyimserligin, imkansiz bir diisiin pesindeki hayalperestler konumuna da
getirmistir. Utopyalar asla gergeklesemeyecegi diisiiniilen kurmacalardir. Tartisma
yaratma ve kabul goérme ac¢isindan diisiiniildiigiinde bir iitopyanin kimin tarafindan
kuruldugu da spekiilatif olmasi agisindan énemli bir konudur. Utopyalarmn en biiyiik
Ozellikleri, herhangi bir konu ya da problem hakkinda karsitliklar1 da beraberinde
getiriyor olmalaridir. Bu nedenle de “olabilecek en iyi yer” iitopyalari, “olabilecek en

kotii yer” distopyalari da i¢inde barindirir.

Bu birlikteligi daha iyi anlayabilmek igin iitopya kavramini ayrintili bigimde
irdelemek ve modern Oncesi donemde yazilmis iitopyalari, distopyan taraflariyla

gormek gerekmektedir.

2.1.1 Utopya kavram

Giiniimiiz Tiirkiye’sinde giinliik dilde olabilecek en iyi yer manasina gelen “Utopya”
yazar Thomas More’un Yunancada yer anlamina gelen Topos” kelimesini yok
anlamma gelen “Ou” 6n eki ile birlestirmesinden dogmustur ve olmayan yer
anlaminda kullanilmistir. Thomas More bu sekilde “Ou-topos” adinda yeni bir
kelime ortaya c¢ikarmistir ve zamanla bu kelime olumlu yer anlamini da karsilar
olmustur (Usta, 2005:7). Kelimeyi Tiirk Dil Kurumunun sitesinden arattigimizda ise
tanim olarak karsimiza c¢ikan climle “gergeklesmesi olanaksiz olan tasari ya da

diistince” olmaktadir (sozluk.gov.tr).

Ayni zamanda Thomas More’un 1516 yilinda kaleme alinan “Utopia” adli eseri
tarihsel literatiirde kelimenin ilk kez kullanildig1 kitap olarak da 6nem tasimaktadir.
Thomas More’un “Utopia” adli eseri edebiyat tarihinde de yaratilan ilk kurgusal
adadir. Edebiyat alaninda kendisinden sonra yaratilan yeni yoOnetim Onerili
kurmacalara da Ornek teskil etmistir. Thomas More’un kaleme aldigi bu eser,

konumuz ¢ergevesinde asagidaki boliimlerde daha detayli islenecektir.
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1929°da yazilan baska bir eser “Ideoloji ve Utopya” da ise Karl Mannheim, terimi
sosyoloji alanina da sokmus, alt siniflarin degisim ve koklii doniisiim ihtimalleri vaat
eden iitopyact inancglarim ilgi ¢ekici bulduklarini ancak egemen sinifin ¢ikarlarini

gozeten ideoloji ve siyasi yapilart benimsediklerini sOylemistir (Mannheim’dan

aktaran, Gordon, 1999:780).

Bu anlamda diyebiliriz ki; kurmaca bir devlet, iilke, sinir, toplum ve yonetim sekli
onerisi de olan iitopyalar ayn1 zamanda politik kurmacalardir. Bulunduklar1 ¢agin
eksikliklerini iglerinde barindirirken, o cagda ve o yerde yasayan insanlarin
hayallerini ve nasil bir yerde yasamak istediklerine dair arzularin1 da gozler oniine
sererler. Bu da iitopyalar1 o ¢gagin manifestosuna doniistiiriir. Bu nedenle de iitopyalar
kuralc1 ve ahlak¢idir. Bu da iitopyalarin kendi i¢indeki zithiklarini olusturur. Ciinkii
bdylece birilerinin iitopyas: baskalarinin kabusuna doniisebilir. Ayn1 anda herkesin
mutlu olabilecegi bir iilke kelimenin koklerinde oldugu gibi gergekten de yoktur.
Micheal D. Gordin, Helen Tilley, Gyan Prakash tarafindan derlenen Tarihsel
Olasiligin Kosullar: adli kitapta iitopyanin agik ve uzayabilen uglar1 soyle tarif
edilmistir.
“Utopyanin Rénesans dénemindeki resmi dogumundan bu yana epeyce ilgi gérmesi sasirtici
degil. Bu tarihin, diisiince tarihgilerinin kolaylikla hatta aligkanlikla erisebildigi biiyiik
boliimiinde, Platon’dan bilimkurguya dek ongoériilmiis, ideal, planlanmis toplumlarin soy
kiitiigii ¢ikartilir. Utopyalarin bariz ve oldukca giiclii bir cazibesi ve etkisi vardir: cennetteki
dini kokleri, sosyalizmdeki siyasal kokleri, komiinlerdeki ekonomik kdkleri ve daha niceleri,
Thomas More 1516 tarihli aym adli yapitiyla {itopya yazinsal tliriinii yarattigindan beri,
tarihgilerin iitopyanin gegerliligi lizerine yazdiklarinda ¢ogunlukla, maddiyattan siyrilmis
entelektiiel geleneklere yogunlasilmis, iitopya bir terim, kavram ve tir olarak
sorusturulmugtur (Gordin, Tilley ve Prakash, 2017:7).
Bagka tanimlamalara bakacak olursak; Bernhard Roloff iitopyay1r “bilimsel oldugu
kadar bilimsel Oncesi araglarla da hayata gegirilmeye c¢alisilan ve bilimsel bir kuram
lizerinden sonugta pratige donlismekten baska hedefi olmayan toplumsal-politik bir

tasarim proje “olarak tanimlamigtir (Pala, 2015:22).

Krish Kumar ise kelimeye bireylerin arzulari agisindan yaklagir ve ona gore
kelimenin anlami “miimkiin olmayan ancak insanin bulunmak i¢in heves ettigi bir

diinyada yasama arzusudur,” der (Kumar, 2005:9).
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Yapilan tanimlamalardan yola ¢ikacak olursak; iitopyalar hayal edenin tiim diinyay1
giizellestirme c¢abasidir ve bir umudu igerir. Ayni1 zamanda kendi tarihindeki

sorunlarin yazarinca ¢oziimidiir.

Thomas More’un “Utopia” adl1 eserinden sonra Antonio Francesco “Diinyalar” adli
eserini yazmistir. Yine 1533’te, Francesco Patrizi “Mutlu Ulke” kitabmi ve 1602
yilinda da Italyan sair ve yazar, Campenalla “Giines Ulkesi” adl1 eserini yazmstir.
Felsefesinin merkezinde bilim olan Francis Bacon 1627’de dine yogunlasan “Yeni
Atlantis” 1 yazmistir. Bu kitaptan sonra oOzellikle Hristiyan {itopyalar1 popiiler
olmustur. “Oceana Devleti”, “Telemakhus’'un Basindan Gegenler” ve “Bilinen
Giineyin Topraklar:” 6nemli Hristiyan iitopyasi eserleridir. 18. ve 19. yiizyillarda da
yazilmaya devam eden iitopya eserlerden baslicalar1 1726’da yayinlanan din adami
ve yergi ustast Jonathan Swift tarafindan yazilan “Gulliver’in Maceralari”,
diisiinceleriyle Fransiz devrimini de etkileyen Jean-Jacques Rousseau’nun 1762’de
yazdigi “Toplum Sozlesmesi”, Alman felsefesinin kurucusu sayilan Immanuel
Kant’m 1795’te yazdign “Ebedi Baris Uzerine Felsefi Denemeler” i, sosyalist
reformcu Robert Owen’in 1813°te “Toplumun Yeni Gériiniim” eseri, 1848 yilinda
Karl Marks ve Friedrich Engels tarafindan birlikte yazilan “Komiinist Manifesto”,
bilimkurgunun babasi sayilan Jules Verne tarafindan 1879°da yazilan “Begiimiin 500
Milyon” u ve Hertzka'min 1890°da yazdign “Ozgiirliikle” adli eserleridir (Soysal,
2018:5).

19. yiizyilin sonlaria dogru yazar ve diisliniirler siyasi fikir ve diisiincelerini iitopya

eserleri lizerinden tartigir hale gelmistir.

1888 yilinda yazilan Edward Bellamy’nin politik iitopyas1 “Geg¢mise Bakis” a
Willam Morris, “Hichir yerden Haberler” ile karsilik vermistir ve 1905°te Bacon,
Platon ve More’a gondermelerde bulunan “Modern Utopya” adli eserde, Ingiliz
yazar H.G Wells, Morris’e kars1 elestiriler yoneltir. Ozellikle H.G. Wells ¢okca
tartisilan eseriyle 20. yiizyildaki distopya yazarlarimi da baslica etkileyen kisi
olmustur (Soysal, 2018:5).

Diyebiliriz ki; iitopya kelimesinin ortaya atilmasi ve kavramsallagmas1 1500°1ii yillari
bulmus olsa da insanlarin esit, mutlu, kaliteli bir yasam arayis1 her zaman olmustur.

Ve bu nedenle ge¢miste de yazilan giizel yasami arayan eserlerde iitopya olarak
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gortilebilir. Platon’nun Devleti bu nedenle iitopyanin kavramsallagsmasindan onceki

ilk litopya eser sayilir.

2.1.2 Platon’un devleti

Eflatun adiyla da bilinen Platon (427-347) Atina’nin soylu ailelerinden birinin
¢ocugu olarak diinyaya gelmistir (Gokberk, 2011:53). Onun dogdugu yillarda
Atina’nin sanat ve kiiltiir olanaklarinin fazla ve gelismis olmas: Platon’un
gelismesinde faydali olmustur. Sokrates’in 6grenciligini yapan ve dlene dek onun
yanindan ayrilmayan Platon, gencliginde siyasi bir kariyer hedeflerken Sokrates’in
etkisiyle felsefeye agirlik vermistir (Cevizci, 2012:62). Bu karar1 almasinda Atina’nin
Pelopenez Savasimi kaybetmesinden sonra siyasi c¢alkantilarla savrulan Atina’da,
Sokrates’in idam cezasi almasinin da biiylik pay:1 vardir. Atina devletine, siyasete ve
yasalara olan inancini kaybeden Platon siyaset yapma arzusundan vazgeger (Bezel,
1984:15). Onun felsefenin kaynagini da yasadigi giine olan inangsizligi olusturur.
Platon’un Devlet’i yazma nedeni politik krizlerin Yunan kent devletinin sonunu
getirecek olmasidir. Sokrates’in idamim1 gdren Platon, bulundugu ¢agda
felsefecilerin gii¢siiz oldugunu anlar ve filozoflarin iktidar sahibi oldugu bir yap1
distiniir. Bu tasarisini da tarihin ilk iitopyasi olarak goriilen Devlet hayalinde agiklar
(Cevizci, 2012:63).

Devleti insanla bir tutan Platon eserde, devletin aklin1 yoneticilerin, 6fkeli kismini ise
savaggilarin olusturdugu bir yap1 kurar. Geriye kalan kisim meslek halki olacaktir.
Yani bunlar devletin ruhudur ve ¢alisan kisim olacaklardir. Meslegi olan halk ¢alisip
kendi parasini kazanirken diger smiflarin parasi vergilerle 6ddenecektir. Bu kesim
memur ve askeri kesimi igerir. Egitimin, miizik, idman ve sanatla i¢ ice olmasindan
yana olan Platon, sanatta sansiirii de onaylar. Adalet ve adaletsizligi yorumlarken
simiflarin birbirine karigmasindan bahseden Platon, siniflar arasi farklar1 yasalarla
belirler. Kadinlar1 da is giicii olarak goren ve egitim almasini onaylayan Platon,
fiziksel gii¢siizliiklerini goz oOniinde bulundurup kadinlarin daha kolay islerde
caligtirilmalarint  Onerir. Yoneticilerin egitimine hassasiyetle yaklasan Platon,
geometri ve felsefe bilimini one ¢ikarir. Platon devlette dogruluk kavramimi da
irdeler ve dogruyu giicliilerin istedigi sekilde degil, ahlakin anlayisinin bir temeli
olarak yorumlar. Bir devletin nasil islemesi gerektiginden ve zorunlu olarak ortaya

c¢ikacak olan siniflarin iliski kurallarindan s6z eder (Platon, 2016:13-372).
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Konumuz geregince Devlet’i analiz ettigimizde siniflarin olugmasini, sansiirii ve
siirliliklart gordiigiimiizde Platon’un {itopyasinin ayni zamanda bir karsi iitopya
oldugunu da fark ederiz. Platon devleti tek bir insan olarak goriirken bireyin kisisel
isteklerini devletin 1iyiliginin gerisinde tutmustur. Aym1 zamanda, yazilmig
distopyalarda yazarlarin kendi caglarindaki sorunlara ¢oziim iirettigini sOylemistik;
Platon’da iitopyasinda Atina devletinin sorunlarina ¢6ziim bulmaya g¢alisirken ayni

zamanda tllkesini kurtarmaya caligmstir.

2.1.3 St. Augustinus’tan tanri devleti

Orta Cagin dini merkeze alan anlayis1 da kendi {itopyalarini yaratmistir. Bunun en
¢ok bilinen drnegi S.t Augustinus’dur. S.t Augustinus 1.S 354 yilinda bugiin Cezayir
olarak anilan bolgede dogmustur. Pagan bir baba ve koyu Hristiyan bir annenin
cocugu olarak diinyaya gelen S.t Augustinus, hayatin1 uzun siire berberlikle gecirmis
ve yasaminin son 34 yilinda Hippo’da Katolik kilisesinin piskoposlugunu
tistlenmistir. S.t Augustinus’un yasadigt donemde Vizigotlar Roma kentini
yagmalamigtir. Bunun {izerine bazi insanlarin buna neden olarak Imparatorlugun
Hristiyanlagmasin1 gostermesine karsilik olarak o da Hristiyanligi savunmak i¢in De

Civitate Dei ya da Tiirkcesiyle Tanri Devleti eserini yazar (Oner, 2008:16).

S.t Augustinus’in Tanr: Devleti eserinde yapmaya calistigi Hristiyanligin sehri
barbarla doldurdugu gercegiyle insanlar1 yiizlestirerek sekiiler bir yasama kapilan
insanlarin diinyevi olan1 degil tanrinin sehrini arzulamalarini saglamaktir. Kendisi de
kesin bir ayrim yaparak, sekiiler devletin kaygilarini degil Tanri’min devletini
arzulamay1 secer. Ona gore insanlar diinyada ahlakli ve iy1 bir Hristiyan olarak
yasamali1 ve zamani boyle degerlendirip zaten giinaha bulanmis bir diinyada temiz
kalmanin yollarin1 aramalidirlar.  S.t  Augustinus’a goére devlet Tanri’nin
yeryiiziindeki ylizii olmali ve insanlar da yeryiiziindeki devletlerinde gokyiiziindeki

gercek devletlerini gorebilmenin arzusuyla yagamalidirlar (Kumar, 2006:26).

S.t Augustinus’in Tanr1 Devleti eserini de kisaca degerlendirecek olursak yine o
giiniin sartlarinda barbarlar tarafindan istilaya ugramis devletini ve inandig1 tanr
anlayisin1 korumaya c¢alistigini gorebiliriz. Bu eseri okudugumuzda Orta Cag Roma

doneminde yazarin yasamis oldugu yillardaki sorunlari irdeleyebilecegimiz agikardir.

Utopyanin konusunun ve derdinin diinyevi olmasi, Hristiyanligin ise ilahi olan ile

iliskisine bakildiginda Hristiyan iitopyalarmin yazilmasi sasirtict gelebilir; fakat o
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dénem ic¢in litopyalarin yeryliziindeki yonetim bigimlerini ve yonetenleri elestirmesi
dogru yonetim anlayisinin ve adaletin bir tek yukaridan gelecegine inanan
Hristiyanlarin {itopya metinlere yonelmesine neden olmustur. Diger yandan din her
zaman bir karsithkta dogurur ve yonetimde gri alanlar1 azaltir. Din {itopyalar1 da

kuskusuz kendi distopyasini da olusturacaktir.

2.1.4 Thomas More’iin iitopyasi

Geg¢imini uzun yillar avukatlik yaparak saglayan Thomas More, 7 Subat 1478’te
Ingiltere’de dogmustur. Yargi¢ babasinin istegiyle, egitimle i¢ ige olmasi i¢in heniiz
8 yasindayken o donem i¢in soylu biri sayilan Kardinal Morton’un yaninda kalmaya
baslar. Heniiz 14 yasindayken Oxford’a Hukuk tahsili yapmasi i¢in gonderilir. Genis
entelektiiel bilgisini burada olusturan More, Erasmus’la birlikte Latince, Yunanca
o0grenmis ve kendisini Eski Yunan edebiyatina dair derin bilgilerle donatmuistir.
Ingiltere Krali olan 8. Henry’nin de damgmanlarindan biri olan More, Katolik

kilisesiyle yagsanan sorunlar nedeniyle 1535 yilinda idam edilmistir (Urgan, 1984:18).

Orta Cag’in sonra yaklastigi Ronesans hareketlerinin arttig1 bir dénemde yasayan
More, dénemindeki aydinlar gibi skolastik diisiinceden rahatsizlik duymustur. Orta
Cag’a hakim olan iyi, saf bir insanin olamayacagi diislincesi ve yasarken insanlarin
actyla yogrulmasini normallestirmeleri, Thomas More i¢in anlasilmaz bir durumdur.
More, insanlarin iyi ve erdemli olabilecegini diisiiniiyor hatta yeni sehirler
kurabileceklerine ve bir araya gelerek mutlu bir yasami insa edebileceklerine
inantyordu (More, 2006:113). Belki de bu nedenle bugiin Thomas More i¢in sadece
litopya kelimesini degil kavramini da icat ettigini sdyleyebiliriz. Utopyay1 hem edebi
bir form hem de yeni insanlik arayislar1 i¢in kapsamli bir modelleme yonteme olarak

sunabilmisti (Kumar, 2006:46).

Thomas More’un Utopya’yr yazdigi dénemin arka planina baktigimizda Ingiltere ile
Fransa arasinda siiregelen Yiizyll Savaglari’'nin o dogmadan hemen once bittigini
goriiriiz. Fakat heniiz onun ¢ocuk oldugu yillarda ingiliz soylular1 arasinda arasindaki
Fransa’dan toprak kapma miicadelesi yani tarihte Giiller Savasi olarak anilan
miicadele heniiz siirliyordu. Bundan da en biiyiik zarar1 koyliiler gortiyordu (More,
1999:115). Bu agidan More’iin Utopya’sinda savasin neden olmadigini daha iyi

anliyoruz.
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Ingiliz soylularin tarim alanlarini kapattirarak mera haline getirmesi de More’un
Utopyasina baska konular girmesini saglamistir. Tarim alanlarinda calisamayan
insanlarin aglikla bas basa kalmasi pek c¢ok kisiyi suca yoneltmis ve bunun

karsiliginda 8. Henry doneminde 72.000 kisi asilmistir (Bezel, 1984:47-48).

Ayrica More, sarayda gorev aldigi donemde “Koti Mayis Giini” olarak anilan
olaylarda halkin yaninda olarak takdir toplamistir. Yoksul Ingiliz halkinin

ayaklandig1 donemde dokiilen kanin azalmasini saglamistir (Urgan, 1984:26).

Utopya’ya yazariyla beraber baktigimizda, avukatlik, yargighik ve krala danismanlik
yapan ama ayni zamanda higbir sugun nedensiz yere islenmeyecegini de bilen birinin
kurdugu diigsel bir diinya olarak okuyabiliriz. More, Ingiliz yénetiminin toplumuna
yasattig1 sikintilar1 gormiis, ¢ocuk yasindan itibaren acilar ¢ekmis ve yara alan adalet
mekanizmasinin diizelmesi i¢in bir Oneri hazirlamistir. O tasarisinda saraya karsi
halktan yana tavir almis ve once alt sinifin nasil mutluluguna kafa yormus ve sonra
da digerleriyle nasil esit haklara sahip olabileceklerini diisiinmiistiir (Yiicedag,

2011:201).

Utopya’nin igerigine baktigimizda ise 30 kilometrelik, 54 sehirlik bir adayla
karsilasiriz. Her bir adada 6.000 aile yasamaktadir. Cocugu olmayan ailelere fazla
ailelerden c¢ocuk verilirken egitim hakkindan saglik hakkina kadar her yurttasa esit
davranilir. Kadin ve erkeklerin beraber giinde 6 saat ¢alistig1 adada diger zamanlar
giizel sanatlar ve eglenceli sohbetlerle degerlendirilir. Siddete izin verilmezken sug
isleyenler kolelikle cezalandirilir ve kendilerine altin bir kelepce takilir. Normal
diinyanin aksine altinin suglulara takilmasi1 metaforik olarak da sisteme bir elestiri

getirir (More, 1999:240).

Thomas More’un Utopya eserinde de yazarinin ¢aginin sorunlarina ¢dziim arayisiyla
karsilasiriz. Bozulan Ingiltere ekonomisi, yoksulluk ve i¢ savas, hayati boyunca
bunlarla miicadele eden More, Utopya adasin1 kurarken hayalperest davranmamis
aksine sadece gergeklerden yola ¢ikmistir. O kurmaca ada ve tiim kurallar,
okuyucusuna eser sahibinin yasadigi donemin Ingiltere’sinden fazlasiyla bahseder.
Bunlarm disinda Utopya’da ayn1 zamanda ¢ok fazla distopik dge icermektedir. Boyle
bir yonetim anlayis1 ve kuralciligin azinlik bir grup agisindan hos karsilanabilecegi

agikardir.
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2.1.5 Bacon’un Yeni Atlantis’i

22 Ocak 1561 yilinda dogan Francis Bacon, Krali¢e Elizabeth’in miihiir bakanligin
ve danigmanligimi yapmis yasadigr donemde giivenirliligiyle iin yapmis bir babanin

oglu olarak diinyaya gelmistir (Bacon, 2017:11).

Cocuklugunda aldig1 skolastik egitime tepki olarak diisiince diinyasinin merkezine
bilimi koyan Francis Bacon, yasadigi doneme gore ilerici bir bakisa sahip olmustur.
Hayat1 boyunca anne ve babasimin soylu kisiler olmasindan dolayr yasadigi liiks
yasamina hayati boyunca ulasmaya calisip ulasamamis, uzun yillar kovaladig
memuriyette de isledigi etik suglardan dolayir ceza almistir. Orta Cag’in diisiinme
mantigindan siyrilip felsefesini daha ileriki yillara gotiirmeyi denemistir. Ancak
Bacon bir oncii ve kendisinden sonrakiler i¢in ilham kaynagi olarak kalmistir. O
skolastik felsefenin sona erecegini ilk hissedenlerden biridir ve diisiincelerini tam

3

olarak oturtamasa da “yeni aklin” elcisi olmustur. Bacon’un yasadigi donemde
Ingiltere, toplumsal ¢atismalarla, giiclii bir rekabet anlayisiyla ve uygulanan birtakim
yeniliklerle celigkilerle dolu bir {ilkeydi. O doénem her vatandas icin hem biiyiik
kazanimlarin hem de biyiik kayiplarin yasandigt bir donemdi. Bu donem,
Ronesans’in baglangiciydi. Ancak gericilikte siirmekte ve insanlar iki biiyiik karsit
giiciin ortasindaydi. Bacon’da bu donemde yasadi ve bir yanda zenginlik, ilericilik

diger yanda ise gericilik ve yoksunlugun ortasinda yasadi (Bacon, 1999:11-15).

Iste bu gagda yasayan Francis Bacon’un iitopyasi Yeni Atlantis’in de arka planini orta
caginin kéhne bakist olusturur. Skolastik diistince bilginin ilerlemesine izin vermiyor
ve bilimin Oniine set ¢cekiyordu. Ancak Bacon kisisel olarak zaaflar1 olan bir insan
olsa da umutlu ve gelecegi diisiinen bir kisilikti o nedenle {itopyasinda din ile bilimi
yan yana getirebilmisti. Ciinkii bilgi insanin yararma olacak yegine unsurdu.
Sistemsiz inanglarin1 herkesin go6ziinde kesinlestirmeye c¢alisan kiliseye karst o
yalnizca bilgiyi savundu. Somut deneylere inamiyor ve tiimevarim yontemini
kullaniyordu. Modern bilimin 6ziinii ve 151811 tasiyan Yeni Atlantis eserini de tiim

bunlarin 1s1ginda 1624 yilinda yazdi (Bacon, 1999:20-21).

Bacon’un iitopyasi, denizde yasadiklari kotii bir olay sonrasi daha once kimse
tarafindan fark edilmemis bir adaya diisen denizcilerin karsilastiklar: ileri bir
yonetim anlayisini kapsar. Denizcilerin ulastiklart adanin adi Banselam adasidir. Bu

adanin sakinleri diger tlkelerden habersiz gizli bir sekilde varligini siirdiirmektedir.
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Adada bulunan Salamon’un evi bilim merkezi gibidir. Adanin sakinleri belirli
araliklarla dis iilkeleri gezer ve c¢esit cesit esyay1 adaya getirirler. Bilime ¢ok 6nem
veren adalilar diger iilkelerden daha gelismistir. Adadaki en bilgili kisi en saygin
kisidir. Ve bu kisi aym1 zamanda piskopostur da. Kadinlara deger verilirken tek
eslilik kutsanir. Dogay1 insanin yararina gore sinirsizca kullanmanin pesinde olan
Atlantis’te de gelecegin tarim modelini ongdrmiistiir diyebiliriz. Bacon i¢in insanin
yararina olan her nesne ya da dogadaki tiim seyler olumlu geri kalan her sey

olumsuzdur (Bacon, 1999:31-80).

Diger titopyalar gibi Bacon’un iitopyasini da kisaca inceledigimizde karsimiza yine
caginin eksiklik ve sorunlarini gidermeye c¢alisan birisiyle karsilasiyoruz. Bilimin
oniindeki engelleri gercek hayatinda kaldirmaya calisan bir kisi bilgi yolunda yeni bir
devlet ve yonetim anlayis1 Onerisi sunuyor. Bunun yani sira Bacon’un {itopyasi da

distopyaya doniisme ihtimali igeriyor.

2.1.6 Campenalla’dan giines iilkesi

Bir bagka iitopyaci sair ve isyanci Campenella ise Giines Ulkesi adl1 eserinde politik
goriiglerini anlattigi yeni bir devlet kurmustur. Giines Ulkesi komiin diizeniyle
yasanilan ve 6zel miilkiyetin ortadan kaldirildig1 bir iilkedir. Sosyalizmin temelinin
atildig1 eser, Cenevizli bir kaptan ile bir hastane basrahibinin konusmalarindan
olusur. Bu eser icin diyebiliriz ki hayatin1 esitlige adayan ve kilisenin baskilarma
ragmen susmadan konusan, yazan, aydinlik¢r birinin hayatin tiim zorluklarindan
cekip cikardigr bir eserdir. Campenalla’nin engizisyon mahkemesi tarafindan
yargilanip 27 yil ceza aldig1 sirada hapiste yazdigi metin ortak¢iligi onemser ve
bireyselligi degil toplumculugu degerli bulur. Bencilligin oniline ge¢mek i¢in
kadinlarin bile paylasildig1 bu diizende egitim ve sagliga da ¢ok onem verilir. Yas
durumuna ve statiiye gore beslenilen iilkede yiyeceklerden giyeceklere kadar her sey

ayni ve kurallidir. Herkes hem zengin hem fakirdir (Campanella, 1974:20-21).

Arastirmamizin ana konusu geregince bu esere de baktigimizda Campenalla’nin fakir
gecirdigi cocuklugundan sonra ekonomik diizeni degistirmeye calistifint ve simnif
ayrimin1 ortadan kaldirmaya c¢alistigimi  gorliyoruz. Daha Onceki {iitopyalarda
siifsallik dururken Campenalla biitiin insanlar1 esitlemistir. Ancak bununda Giines
Ulkesi’nde yasayan bazi insanlar icin bir tiir distopyaya doniisebilecegini de

gormeliyiz.
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Inceledigimiz pek ¢ok iitopyanin ¢agiyla uyusamayan ve devletin aksayan ydnlerine
oneriler getiren ilerici insanlar tarafindan yazildigim gériiyoruz. Utopyalarin yazilis
sekli nasil olursa olsun bu onlar1 politik olmaktan ve bir diisiince belirtmekten
alikoyamiyor. Su ana kadar orneklerini inceledigimiz biitiin titopyalar, bir kurmaca
icerseler de cagmin dertlerini dile getiren felsefi metinlerdir. Ayn1 zamanda da
bireysel ozgiirliiklerin bir sekilde ortadan kaldirildigi, sinirlarin ve kurallarin oldugu
bir ortiilii diinya gibidirler. Bu adada yasayan birilerinin yasamindan mutlu olmama
ihtimali de tipki bizim donemimizdeki insanlarin pek cogunun mutlu olmama

ihtimali gibi hayli fazladir.

Oyleyse iitopyalarin ne kadar giizel kurulurlarsa kurulsunlar ayni zamanda birer

distopya olduklarini da sdylemek durumundayiz.

2.2 19. Yiizylldan Giiniimiize Distopya

19. vyiizyil sanayilesmeyle beraber, kentlesmenin basladigi ve yeni tiirden
hiyerarsilerin ortaya ciktig1 bir yiizyil olmustur. Diinyada yeni yerlerin kesfedildigi,
bilimsel gelismelerin 6zellikle tip alaninda yogunlastigi bu donemde titopyalar birer
distopyaya doniiserek bilimle biraz daha i¢ i¢e ve karanlik bir hal almistir. Bilimsel
gelismelerin, iktidarlarin gilicii tarafindan, halkin zararina kullanildigi kurmacalar,
siyasi gelismelerden ve totaliter rejimlerden de fazlasiyla etkilenmislerdir. Yazarlar
iist liste insanin giderek makineye doniistiigii ve bir sistemin duygusuz pargasi haline

getirildigi eserler yazmislardir.

Bu doénemde yazilan distopya eserleri anlayabilmek icin, distopyayr kavram olarak

dogru anlamak gerekmektedir.

2.2.1 Distopya kavram

Koétii yer anlamina gelen “Distopya” giinliik dil kullaniminda ¢ogu zaman {itopyanin
zitt1 bir kavram olarak gortiliir. Ancak bu yanlis bir kullanimdir. Distopya kusursuz
bir toplum ve sistem arayisinin bir elestirisidir (Agkaya, 2016:49). Distopya, kendi
diisiincesinden farkli diisiineni ve kendisinden farkli olanm1 reddeden bir orgilitlenme
bi¢imdir.

“Distopya” kelimesinin kokenine inildiginde “dys/dis” on eki ile karsilasilir. Bu ek
Yunanca “istenmeyen, kotii, hastalikli ve anormal” anlamina gelmektedir. Distopya

kelimesi iste bu 6n ekin yer anlamina gelen “topos” kelimesiyle birlesmesinden
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tiiremistir. John Stuart Mill tarafindan ilk kez 1868 yilinda kullanilmistir. Kullanilma
nedeni ise politiktir. Mill, kelimeyi irlanda toprak politikasi hakkinda konusurken
“Utopya denilen sey uygulanabilir olmaktan uzak diisecek sekilde fazla iyi iken, bize
onerdikleri sey uygulanabilir olmaktan uzak diisecek sekilde fazla kotiidiir.” demistir

(Celik, 2015:60-61).

Kumar’a gore distopya ayni zamanda titopyalara olan inanc1 ve istenci sonlandirmak
i¢in de bir aractir. Utopyalarin karanlik ve iirkiitiicii taraflarin1 ortaya ¢ikartan bir
korku parki gibidir. Gilizel ve eglenceli olarak sunulurlar fakat baskici, yikic1 ve

yildiricidirlar (Kumar’dan akt. Bali, 2016:4).

Baska bir agidan bakarsak iitopyalar toplumun mutlulugunu ve esitligini One
cikarirken bireyin degerlerini hice sayarlar ve bu da karsi-litopyay1 dogurur. Distopya
kurmacas1 yazan biri ise, diinyada olabilecek en iyi yer anlaminda sunulan bir
modelin aslinda diinyanin en kotii yeri de olabilecegini gosteren kisidir (Bezel,
1984:17-23). Buradan bakildiginda distopyayla iitopyanin iliskisi i¢in birinin daima
digerinin i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz. Distopya sinirlar1 belirlenmis, ilerici gibi
goriinen ama kurgusu dahilinde mutlaka aci ¢eken bir kesimi de i¢inde barindiran bir
yapidir. Distopya kurmacalarda da bir {itopyanin pesinde kosanlar vardir ancak
onlarin {itopyasi bir bagkast i¢in baskici bir rejim olusturacaktir. Distopya
kelimesinin disinda, ayn1 tanima karsilik gelecek sekilde “Karsi-litopya”, “Ters-
litopya”, “Anti-litopta” gibi kelimelerde kullanilabilmektedir (Bezel, 1984:7). Ancak
giinlimiizde distopya kelimesinin daha ¢ok kullanilmasinin nedeni hem bir kurmaca
tirti olarak kabul edilmesi hem de kelime olarak tarihsel literatiirde daha fazla yer

almasidir.

Sonug olarak distopyalarda tam bir {itopya karsitliindan bahsedemeyiz. En sade
anlatimiyla distopya; bir iitopya {ilkiisiiyle yola c¢ikanlarin, isin sonunda toplum
yonetimini totaliter rejime doniistiirmesidir (Bezel, 1984:7). Ayrica idealize edilerek
kurulan yasam alanlar1 ve kentler, insanlar icin kagilmasi gereken bir mekana
doniismektedir (Akkoyunlu, 2003:155). Tarihsel agidan bakildiginda, kusursuz bir
sistem arayisi, bir kurmaca dahilindeki yapis1 ve bir toplum Onerisi elestirisi sunan
tarafiyla distopyanin tipki iitopya gibi edebi metinlerin, resmin ve sinemanin da
ilgisini ¢ekecek olmasi da kaginilmazdir. Distopyalarin yazilmaya baslanmasi,

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yogunlagan iitopya karsit1 fikirlerin o6zellikle
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sosyalizm elestirileriyle birlesmesinden olusmustur. Ilk distopik metinlerin neredeyse

tamaminin bir sosyalizm ve kapitalizm elestirisi oldugu goriiliir (Pala, 2015:101).

Bizim de Klasik Distopya Metinler basligi altinda inceleyecegimiz eserlerden
bazilar1 “Biz”, “Cesur Yeni Diinya”, “Bin Dokuz Yiiz Seksen Ddrt” sistem ve

yonetim karsitligindan hareket eden metinlerdir.

Distopyanin  kavramsallagsmas: ikizi iitopyaninkine benzer. Yazinsal tiirler
distopyanin da etrafin1 sarmistir. Oysa tarihgiler tarafindan bakildiginda da
distopyalar yazildiklar1 donemin gergekliklerini anlatirlar (Goridin, Tilley ve
Prakash, 2017:8).

Sonug olarak distopya kavraminin iyi olarak sunulan bir sistemin yani iitopyalarin
aciklarmi bulan ve elestiren bir yapida oldugunu sdyleyebiliriz. Utopya insanligin
kurdugu giizel bir hayalken, distopya kétii bir kabustan uyanamamak gibidir (Uster,
2014:14). Distopyada tipki iitopya gibi politika, diisiince ve felsefe igerirken ayni
zamanda edebidir de. Utopyalar nasil ki ¢aginin sorunlarini anlatmak icin yazildiysa
distopyalarda c¢aglarindaki iitopyact fikirlerin yanlislarini ve hatalarin1 bulmaya
calisan birer recete gibidir. Bu nedenle oldukca karamsar ve umutsuz yapidadirlar.
Modern zamanlarda yazildiklari i¢in teknolojiyle ve bilimle i¢ i¢edirler. Cogu zaman
kotii bir gelecek Ongoériisiinde bulunurlar. Bu da kendi iginde distopyanin alt

tiirlerinin olusmasini saglamistir.

2.2.2 Ik distopya kurmacalar

18. yiizy1l felsefesinin aksine, 19. yiizyil felsefesinin olumsuz bir bakiga sahip olmasi
distopya metinlerin yazilmaya baslanmasinda etkili olmustur diyebiliriz

(Safranski’den akt. Celik, 2015:64).

Distopyalar giinliilk gercekten ve hayatin anlamindan bagimsiz degildirler. Bu
nedenle de teknolojik gelismelerin ve bilimdeki ilerleyisin titopyalarin yaratilmasina
katkida bulunmas1 gibi 19. yiizyilda da bazi yazarlar birtakim gelismeleri “ko6ti™ bir
gelecege gidis olarak yorumlamislardir. Bunda 19. yiizyilin sonlarindan baslayarak
20. yiizyilin ortalarina kadar siiren biiyiik savaslarinda etkisi olmustur. Utopyalarda
insan aklinin ve bilimin merkeze konuldugunu goriirken distopyalarda insanligin
bilim cilginliginin 6ngdriiliir zararlariyla karsilagiriz. Birbirinden farkli bolgelerde
uzunca bir siireye yayilan bu savaslar ayn1 zamanda yonetim sekillerinin degismesi,

yeni iktidarlar, sanayi alanindaki gelismelerin yeni siniflar1 yaratmalari, sehir
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hayatinin canlanmasi gibi sonuglart dogurmus. Bu yeni yasamin getirdigi korkutucu
taraf ise tim bu modernlesme safhasinda yeni iktidar alanlari, kurumsal kimlikler,
parcalanmaya dogru giden benliklerin olusmaya baslamasidir. O 6nem temeldeki iki
yonetim ve ekonomi bi¢imi kapitalizm ve sosyalizmde aciklar veriyordu. Bireyci
bakista toplumsal bakista birbirlerinden farkli sekillerde kendi {itopya ve
distopyalarin1 yasiyorlardi. ilk distopya metinlerde bu karmasik yapida ortaya
ciktilar. Bu nedenle konularini biraz da abartidan ve gelecekgilikten alarak, yeni
sinifsal farkliliklari, izlenme ve takip edilme bigimlerini, algi yOnetimlerini,
toplumsal hafizanin yitirilmesini, kentlesme modellerini, makinelesmeyi, anormal
hastaliklari, kitle psikolojisini, devletlerin ve yonetici sinifindaki insanlarin

yanliglarini ve alt sinifin itaat etme bigimlerini yazdilar.

Tarihsel siirecteki ilk distopya metinler i¢in Almanya’da gecen kurgusal bir
sosyalizm denemesini igeren “Pictures of Socialistic Future” (1891) ve yine
Almanya’ya benzeyen ama kurmaca olarak Orta Dogu’da gosterilen bir {ilke

Meccania Bolgesi’nin anlatildigi, “Meccania: The Super Stat i (1918) soyleyebiliriz.

Bu romanlardan daha sonra yazilan ve ileriki boliimlerde daha detayh
inceleyecegimiz metinlere de gdz ucuyla bakarsak, 1921 yilinda Yevgeni Zamyatin
tarafindan yazilan “Biz” makinelesen insana dair bir bilim kurguyken, George
Orwell tarafindan yazilan ve 1949 yilinda basilan “/984” romani totaliterizm ve
gozetim toplumu karsithgindadir. Orwell’in diger distopya eseri Hayvan Ciftligi ise
Orwell’in solcu olmasina ragmen Stalin’e yoOnelttigi elestirileri kapsar. Aldous
Huxley tarafindan yazilan “Cesur Yeni Diinya ”ise bilimsel gelismelerle beraber,
sanayi toplumunu ve kiiltiirel degisimleri elestirmistir. 1951 yilinda Ray Bradbury

tarafindan yazilan Fahrenheit 451 kiiltiir algisin1 ve sansiircii iktidarlar1 elestirmistir.

Sonugta ilk distopya kurmacalara baktigimizda, giiniin teknolojik gelismelerin
korkutucu hizina ve giiniin siyasetine ciddi elestiriler, yergiler ve hicivler olduklari
gorilecektir. Hatta yorum olarak diyebiliriz ki, tiir olarak edebiyata ve sinemaya
yerlesen distopya, ilk ortaya ¢iktiginda bugiinkiinden ¢ok daha toplumsal ve politikti
Ozellikle ileriki boliimlere geldigimizde ¢agdas distopyalari incelerken gorecegiz ki
siyasi iktidar gitgide bu tiirde silik bir hal alacaktir. Cagdas distopyalarin da temeli

olusturan bilim kurgu ve distopya iliskisine de bu nedenle géz atmakta fayda vardir.
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2.2.3 Distopya ve bilimkurgu

Distopya kurmacalar yazilmaya baslandiklari ilk andan itibaren ikizi titopyalar gibi
bilimi, diisiinceyi ve gelecegi merkezine koymustur. Bunlarin arasindan bilim
secenedi litopyalarda insanlig1 ve toplumu ileriye gotiiren bir islevsellige sahipken
distopyalarda bu yerini toplumun zararma yapilan islere birakmistir. Bunda 19.
yiizy1l sonu ve 20. yiizyilda felsefenin degisimi kadar sanayinin ve makinelesmenin
gelismesinin insanlarin yasam aliskanliklarini ve kiiltiirel faaliyetlerini degistirmesinin
de pay1 biiytiktiir. Ayrica tiim bu teknolojik gelismeler, sehirlesmeyle beraber, yeni
siifsal bir hiyerarsi dogurmus ve insanlara sunulan esitlenme vaadi dolayli yollardan
yine ertelenmistir. Bu donemde gii¢lii ve tek basina liderler diinyay: etkisi altina
alirken 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil aralig1 teknolojik gelismelerin oldugu fakat
diger yandan da savaslarin, igsizligin ve agir insan kayiplarinin yasandigi bir donem
de olmustur. Iste bdyle bir arka planda yazilan distopyalarin da temelini bilimsel

gelismeler olugturmaktadir.

Bilim kurgunun tarihine baktigimizda, ilk bilim kurgunun 1268 ve 1277 yillar
arasinda yazildigi tahmin edilen Theologus Autodidactus (Ibn al Nafis) oldugu
goriilmektedir (antarcticaedu.com, 2020). Ancak modern anlamda tiir olarak bilim
kurgunun Mary Shelley’in yarattig1 Frankenstein karakteriyle basladigi kabul edilir.
Romanint heniiz 18 yasinda yazan Mary Shelley’in o donemki basarisint Robot
Oykiileri Antolojisi adli kitabinda anlatan yazar Isaac Asimov romanin ilk dénemki
yankisini su sozlerle anlatmistir.
“1817°de Mary Shelley’nin romanini bitirdi ve 1818’de basildi. Konusu geng bir bilimciyle
ve bir anatomi 6grencisiyle ilgiliydi. Bu 6grenci laboratuvarinda bir beden olusturmus ve bir
elektrik yoluyla buna yasam asilamayi basarmisti. Bu varlik (Ona isim verilmemisti.) iki
buguk metre boyunda canavarsi bir seydi ve canavarst yiizii onu gorenlere korku krizi
gegirtiyordu. Canavar insan toplumunda kendine yer bulamryor ve iiziintii i¢inde bilimciye ve
onmun tiim sevdiklerine saldirtyordu. Bilimcinin tiim akrabalari ve en sonunda kendisi de
Oliiyordu. Canavar vahsi diinyaya dogru, olasilikla pigsmanliktan 6lmek iizere, yiiriiylip
gidiyordu. Roman biiyiik yanki uyandird1 ve biiyiik yanki uyandirmaktan hi¢ vazge¢medi.”
(Asimov, 1999:9).
Shelley’in yarattig1 Frankenstein dylesine kiilt bir karaktere donlismiistiir ki insanlar
artik bir canavar yarattiklarinda “bir Frankenstein yarattim” demeye baglarlar. Ayni1
zamanda kitaptaki laboratuvarda {iretilen canavar kiiltii hala daha varligimi ve

istlinliiglinii bilim kurgularda stirdiirmektedir (Asimov, 1999:10).
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Mary Shelley ise yarattig1 karakter ve yazdigi hikayesinin kendisini nasil yillarca
korudugunu agik edercesine “onu bilindik insani iliskiler ve duygularla sarmaladigini
ve tipki ilyada ya da Shakespeare’in metinleri gibi okunabilecegini,” sdyler (Shelley,
2018:19).

Gergekten de Mary Shelley’in romanmin hem bilim kurgunun temel &gelerini
yarattigini hem de kendisinden sonrakiler i¢in 6rnek teskil ettigini gorebiliriz. Bu
nedenle de Frankenstein defalarca kez yeniden uyarlanmis ve ¢izgi romanlarda ve

sinemalarda varligin stirdirmiistiir.

Bilim kurgunun temelini atan baska yazarlara goz gezdirdigimizde ise, bilim
kurgunun babasi sayilan Jules Verne ve H.G. Wells’i goriiriiz. Ozellikle Jules Verne
eserleriyle bilim kurgunun merkezini olusturmus ve beyaz perdeye de aktarilan
filmlerle popiilerligini arttirmigtir. Adam Roberts’e gore Verne, insanlarin kesfetme
duygusunu koriiklemektedir (Roberts’den akt. Erol, 2013:4). Verne’in en 6nemli
eserleri Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah (1870), Diinyanin Merkezine Yolculuk
(1864) ve Seksen Giinde Devr-i Alem (1873) olarak goriilmektedir.

Distopya yazarlar1 igerisinde de saydigimiz H.G.Wells ise, bilim kurgunun
Shakespeare’1 olarak adlandirilmaktadir. Bilim kurgu tlirline ait eserlerine
baktigimizda Zaman Makinast (1895) ve Doktor Moreau'un Adasi (1896) H.G.
Wells’te ozellikle zaman makinesi kiiltiine biiyiik katkida bulunmustur. Hem
Verne’in hem de Wells’in metinlerine baktigimizda ise sadece bilimsel
gelismelerden yola ¢ikan fantastik romanlar olmadiklarini ayn1 zamanda politik ve
toplumsal alt metinlere sahip olduklarini goriiriiz. Ozellikle Wells, Zaman Makinesi
adli eserinde diinyanin attigi bir takim teknolojik ve bilimsel adimlar hakkinda
yiiksek sesli ikazlarda bulunur. Verne ise bir arastirmaci olarak evrenin sirr1 ve

biiyiikliigii hakkinda tartigmalar agmaya calismistir.

Bilim kurgunun tarihsel siireci bilimsel ve teknolojik gelismelerin gliniimiizde artis
gostermesiyle devam etmektedir. Bilim kurguyu distopya kurmacalarla birlestiren ilk
yazarlar felaket senaryocu yazarlar olarak anilsalar da aslinda kendi toplumlarini
kurtarmak icin gelisen teknolojinin korkusunu yasamislar ve bunu okuyuculariyla
paylagmiglardir. Niyetleri metinlerinde oldugu gibi diinyay: insan eliyle bitirmek
olmamistir. Ancak diinyanin sonunun insanin elinden gelecegi iddias1 giiclii bir ikaz

niteligindedir. Bilimsel kurgularda da yazarlar distopyalarda oldugu gibi kurumlariyla
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beraber ayakta duran bir gelecek hayalinde bulunmuslardir (Roloff ve Seeblen’den
akt. 1995:54).

Distopya ile bilim kurguyu birlestiren yazarlarin temalar1 genelde ayni noktalarda
birlesir. Yeni tiir kitlelerin ve bilingsiz bir toplumun yaratilmasi, niikleer enerjiler,

yazili metinlerin ana konusunu olusturur.

Bu nedenlerle bilim kurgu, ¢cogu zaman fantastik dgeler iceren, eglenceli eserler
olarak goriilse de politik olarak c¢ogu zaman kapali mesajlar icerirler. Bunun
nedenlerini degerlendiren Roloff ve Seeblen; bilim kurgu tiiriinlin, sosyalizmin
hayallerine destek vermemek igin, kapitalist sisteme elestirilerini Gstii kapali bigcimde

sundugunu sdylemislerdir (Roloff ve Seeblen, 1995:112).

Sonu¢ olarak distopyalarin kurmaca sablonlarini inceledigimizde karsimiza
Platon’un devletinden bu yana pek ¢ok iitopyada da karsimiza ¢ikan kesin ¢izgilerle
cekilmis bir hiyerarsik sistem ¢ikar. Toplumun yarar1 gozetilerek bireyin arzularinin
bastirilmast ve en iyi ihtimalle sinirlandirilmasi. Bireylerin toplum kuralarina ve
yasalara aykiri hareket edip etmedigini anlamak i¢in gozetlenmeleri. Gelecek
zamanlardan birinde yaratilmis bir toplum ve otoriter bir lider. Ya da gériinmeyen bir
ekip tarafindan yonetilme. Cogu zaman yazildiklar1 giinden c¢ok daha ilerisini
ongoren bir teknolojik anlayis. Bu teknolojinin ve yasaklarin bir felakete sebep
olmalari. Ve mutlaka tek bir kisi tarafindan baglatilan kars1 kampanya ve bu toplum

anlayisinin ve otoritenin degistirilmeye caligiimasi.

Insanlarm bilimi kétilye kullanacaklar1 ve felakete yol acacaklari temali senaryolar
isleyen metinler, Frankenstein’den bu yana varligim1 siirdiirmektedir. Ve
distopyalarinda gelecekgilikten s6z etmeleri ve bilimsel gelismelerle ilgili ongoriiler
sunan metinler olmalari, ¢ogu zaman bilim kurgu i¢cermelerine neden olur. Zaman
icerisinde distopyalarin bir tiire doniismesiyle ortaya cikan alt tiirlerden o6zellikle
Siberpunk akiminin; bir anlamda bilim kurgu ve distopyanin tek bir formda
bulusmasi diyebiliriz. Distopyanin alt tiirleri bagligimizda Siberpunk akimini ayrintili

sekilde inceleyecegiz.

2.2.4 Distopya alt tiirleri

Distopyalar, ayn1 zamanda asiriliklar ¢agi olarak da goriilen 20. yiizyila bir kurmaca
tiirii olarak hakimiyet kurmustur diyebiliriz. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan

sonra tiim sanat dallarinda distopya tarzda frlinler verilmeye baslanmistir.

25



Distopyalarda kotiiniin, ¢irkinin ve karanligin estetik bir bigimde sunulmasi 6zellikle

de bu yiizyilin sanati sinemayi etkisi altina almistir.

Distopyalar, 1968 hareketleri, Punk ve Beat Kkiiltiiri, sibernetik arastirmalar,
bilgisayar teknolojisinin yiikselmesi gibi gelismelerden etkilenerek tiirlerini ve alt

tiirlerini dogurmustur.
2.2.4.1 Feminist distopyalar

Feminizmin tarihsel siirecine taniklik ettigimizde, koklerinin Aydinlanma Donemi’ne
kadar uzandigini goriiriiz. 18. yiizy1l sonundan, 19. yiizyilin sonuna kadar olan siire
feminizm icin gelisme donemiyken, 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki donem
feminizmin kendisini her alanda gostermeye basladigi ve akademik cevreler

tarafindan kabul edildigi bir donem olmustur.

Feminizm en basit tamimiyla, kadin ve erkege atfedilen rollere bir karsi cikis ve
kadinlarin erkekler karsisindaki magduriyetlerinin giderilmesine yonelik politik ve
kitlesel hareketlerin toplamidir diyebiliriz. Feminizm hem pratikte hem de teoride
yiirlitiilen birtakim c¢aligmalar biitiintidiir. Ataerkil topluma kurallarina gore evi
gecindirecek olan erkek evi derleyip toparlayacak olan ise kadindir (Dokmen,
2010:17). Ve bu bakis uzunca bir siiredir devam etmektedir. Boylesine esitlikgi
olmayan bir yaklasim, nesilden nesile insanlara niifuz ettik¢e erkegin kadindan iistiin
oldugu ve kadmin erkekten ¢ok daha asagida oldugu kanisi toplumlara hakim
olmustur. Hayal giicii, basar1 ve hirs gerektirmeyen ev isleri kadinin, toplumsal
alanda gb6z Oniinde olunacak ve onurlandirilacak isler erkegin olmustur (Millet,

2011:49).

Feminist olmay1 sansasyonel olarak tanimlayan Sara Ahmed, “Feminist Bir Yasam
Siirmek” adl1 kitabinda feminist olmayi soyle tarif etmistir:
“Feminizm sansasyoneldir. Bir sey cosku ve ilgi uyandirdiginda sansasyoneldir. Feminizm
bu anlamda sansasyoneldir; feminizmi kigkirtict yapansa feminizmi iletmesi zor bir dizi sav
yapan seydir. Feminist davayr feminizmin neden oldugu sikintiyla, feminizmin halk
kiiltiiriinde bir rahatsizlik alani olarak ortaya ¢ikisiyla 6greniyoruz.” (Ahmed, 2018:39).
Bu bakimdan distopya yazarlarinin da sansasyonel etkiler aradiklarni siyasi ve
toplumsal krizleri kurmacalarinda islediklerini sdylemistik. Bu nedenle feminizme
inanan kadinlarin miicadelelerinin ¢ok ge¢mise dayanmasi ve kadin tarihinde pek

cok miicadelenin de ayni zamanda bir distopya icerdigini sOylemek yanlis

26



olmayacaktir. Kadimnlarin son birka¢ yiizyildir devamli belirli haklar1 kazaniyor
olmasi, o haklar1 kazanmadan 6nceki yiizyillarin kendileri i¢in bir distopya oldugunu
disiinmek gerceklerden uzak bir fikir degildir. Ayrica bugiin yeni haklar igin
miicadele eden kadinlarin, gecmisteki feministlerin iitopyasin1 yasadigi da goz ardi
edilemez. Varoluscu feminizmin kurucusu sayilan Simone de Beavoir feminist
literatiirde énemli bir yere sahip olan “Ikinci Cins, Geng¢ Kizlik Cagi” adli kitabinda
kadinin bu miicadeleye neden geg¢ basladigini1 ve 6teki olmay1 neden reddetmedigini
sorar.
“Neden kadinlar erkek egemenligine kafa tutmazlar? Hicbir 6zne kendini bir anda ve tiimden
6znel-olmayan varlik diye ortaya koymaz. Bir’ini belirleyen, kendi kendini Oteki diye
tanimlayan Oteki degildir: o, kendini Biri diye ortaya koyan Biri tarafindan Oteki diye
nitelendirilmektedir. Ancak birinden Oteki 'ne doniis olamamasi icin , bu Biri’nin iste boyle
timden yabanci bir goriis agisini benimsemesi gerekir. Peki, nereden geliyor kadindaki bu
boyun egis?” (Beauvoir, 1993:19).
Distopyalarda da mutlaka toplumsal olarak bir kabullenis ve bir boyun egis vardir.
Daha sonra kahramanlar ortaya c¢ikarlar ve gizli bir teskilatlanmayla iktidara karsi
cikarlar. Bu anlamda feminist hareket i¢in kadinlarin distopyasinin ana kahramanlari
diyebiliriz. Kadin kimligi {izerinden yapilan dramlarda bile distopyan bir taraf
bulunabiliyorken, kadin miicadelesinin distopyanin konusu olmamasi sasirtict
degildir.
Bunlarin disinda da feminizm asla yalnizca cinsiyete dayali bir bagkaldir1 hareketi
olmamistir. Feminizm alt ve {ist kavramlariyla beraber vardir. Giincel her konuda bir

pozisyon alabilir (Notz, 2012:9).

20. yiizyilin basindan itibaren feminizm okumalar1 birbirinden ayrilmistir da.
Diinyanin bagka bolgelerinde baska kiiltiirden insanlar yeni feminist diisiincelerle
ortaya ¢ikmistir. Liberal feminizm, varolus¢u feminizm, sol feminizm, post feminizm
ve radikal feminizm gibi degisik goriisler adi altinda, sosyal ve politik goriislerle
feminizmi birlestirmeye ¢alismiglardir (Notz, 2012:10). Buradan anlagilan ise her
toplumsal alanda, her kiiltiirde ve sinifta kadin miicadelesinin farkli algilandig1 ve
verildigidir.

Tim bu farkli akimlar igerisinde radikal feminizm, feminist distopyalarin konusu
olmaya daha yakindir. Bunun nedeni radikal feminizmin kendisinden 6nceki

feministlerden farkli olarak, kadin miicadelesinin eril diizenin igerisinde verildigini
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goriip once o diizeni yikma fikrinden gelir. Ve radikal feministler kendisinden 6nceki
akimlardan c¢ok daha serttirler. Feminist tarithe baktigimizda ii¢ dalga oldugunu
goriiriiz. Bu hareketler kadmlarin her donem yeni miicadelelere girismesinden
dogmustur diyebiliriz. Birinci dalga feministler, egitim, miilkiyet, oy hakki gibi
kazanimlar1 elde etmek i¢in miicadele etmisken; ikinci dalga feministler, 68
hareketlerinin de etkisiyle cinsel 6zgiirliik, kiirtaj hakki ve her anlamda kadin erkek
esitliginin miicadelesini vermislerdir. 1990’lardan itibaren ise {iclincii dalga
feminizm ortaya ¢ikmis ve ikinci dalga feminizm bazi yonlerden elestirilmistir.
Uciincii dalganin hala siirmekte oldugunu ve cinsiyet, kimlik ve beden tartismalari

actigimi soyleyebiliriz (medium.com, 2020).

Radikal feminizmin ana konusu toplumsal yapiy1 bozmak oldugundan distopyalarla
es deger bir goriiniimdedir. Feminist distopyalara baktigimizda somiiriilen ve
psikolojik ya da fiziksel siddet, baski goren kadinlarin karsilarindaki yapiy1 bozmaya

calistigini goriiriiz.

Feminist distopya yazarlarinin da yaptigi, diger distopya yazarlari gibi giincel
konular ve politika, siyaset {izerinden bir elestiride bulunmaktir. Feminist distopya
yazarlarinin ana konusu da kadina siddet, cinayet, tecaviiz olaylarinin devami halinde
diinyanin gelecegi kotii ve adaletsiz gelecektir. Feminist distopyalar, bu nedenle hem
erkekte hem de kadinda farkindalik yaratmaya da calisir. Judith A. Little’e gore
distopyalarda tarihsel olaylardan ya da gercek kisiliklerden yararlanilmaz. Kurmaca
diinyalar yaratilir ve toplumsal olan biitiin konulara, iktidara, iktidarin giiclerine,
egitim ve saglik anlayisina, cinsellige ve erkege feminist agidan bakilir (Little’den
akt. Tatar, 2015:63). Ayrica klasik distopyalarda da sik¢a islenen konular olan,
siufsal farkliliklar, hiyerarsi, kolecilik, teknolojik gelismeler gibi komular feminist

distopyalarda da islenmektedir.

Mary Shelley’in 1826’da yazdigi “Son Insan” adli romani, feminist distopya
ogelerinin ilk kez goriildiigli roman olarak bilinmektedir. Bu donemde distopyalarin
dahi yeni yazilmaya baglandig1 diisliniiliirse Shelley’in Frankenstein’de oldugu gibi
yine Oncii bir tavir sergiledigi ortaya ¢ikar. Bir salginin diinyay: etkilemesini feminist
acidan inceleyen kitaptan sonra c¢ok uzun yillar feminist distopya olarak
nitelendirilebilecek bir kitap yazilmamistir. Ilk donem distopyalarda kadin konusuna
diger unsurlarla beraber yaklasilmigtir ve yazarlarmin ¢ogu erkek oldugunda

kadinlarin ugradig: haksizliklarda yine erkek bakis agistyla verilmistir.

28


https://medium.com/türkiye/feminizm-tarihine-bakış-1-2-ve-3-dalga-feminizm-bf5644beac2a

1930’lara gelindiginde ise bu tiirde iki &ncii eser yaymlanmistir. Ikisinin de
konusunu sadece erkekler tarafindan yonetilen bir diinyada kadinlarin ¢ektikleri
sikintilar anlatilir. Man’s World (Charlotte Haldone-1927) ve Swastika Geceleri
(Katharine Burdekin).

1960’lardan sonra ise feminist distopya tiirii daha da yayginlasmaya ve popiilerlik
kazanmaya baslamistir. Bunda ikinci dalga feminizminin yeni tartisma konulari
acmasi ve kadin cinselligini 6ne g¢ikarmasinin da pay1 vardir. Siddetin Cocuklart
(Doris Lessing-1968), Walk to the end of the World (Suzy McKee Charnas-1974),
The Passion of New Eve (Angela Carter-1977) ve Damizlik Kizin Oykiisii (Margaret
Atwo00d-1985) gibi eserler bu donemde yazilmis ve feminist distopyalarin
giiniimiizde de artan popiilerligini saglamlastirmistirlar. Ozellikle “Damiziik Kizin
Oykiisii ™ niin dizi olarak uyarlanmasi ve sinemada drnegine rastladigimiz bu tiiriin;
feminizminde 2000 sonras1 donemde popiilerlesmesiyle 6zellikle kadin yazarlarin

tercih ettigi bir tlire doniistiiglinii sdyleyebiliriz.
2.2.4.2 Post-Apokaliptik

Internet bilgilerine gore “kiyamet sonrasi” anlamma gelen Post-Apokaliptik
kavramini Collins soyle tarif etmistir:
“Belli bir anlatima dayali, bir anlati ¢cergevesine sahip olan bir tiir, bir vahiy, bagka diinyadan
varligin araciligiyla, bir insan alicisi diinyevi varliga aktarilan, eskatolojik kurtulusu
ongordigii siirece hem zamansal hem de digerini igerdigi 6lgiide mekansal olarak, doga listii
gercekligi ortaya koyan, bir askin gercekligini ifade eden, dogaiistii diinya.” (Collins’ten akt.
Ozdemir, 2019:34).
Kiyamet sonrasi senaryolar1 zellikle ikinci Diinya Savasi’nin yasandigi donemde
Avrupa ve Amerika’da yiikselise gegmis bir tiirdiir. Distopyalarin alt tiirii olmakla
beraber icerlerinde mutlaka bir felaket barindirirlar. Diinyanin sonunun geldigi,
ekolojik dengelerin bozuldugu bir gelecekle ayn1 zamanda insanoglu igin bir yargida
belirtilmis olur. Tipki distopyalar igin sdyledigimiz gibi insanoglu kendi
cehennemini kendi diinyasinda hazirlar. Cevre ve hayvan katliami, bilimsel
deneylerin ortaya ¢ikardigi biyolojik savaslar ve salgin hastaliklar, niikleer enerjinin
modern hayatin sonunu getirmesi gibi konular macera icerikli gibi goriinseler de bu
tip kurmacalarin altinda yatan derin sorgulamalardir. Post- Apokaliptik metinlerde
diinyanin sonu toplumsal olandan ve tarihsel siirecin iginden iiretilir. Diinya

gercekleriyle sik1 bagi vardir (Collins’ten akt. Ozdemir, 2019:35).
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Distopyalarin tarihsel siirecini inceledigimizde, daha dar bir alan1 kapsadiklarini ve
siyasal ve toplumsal acidan yola ¢iktiklar1 gercek kisiler ya da gercek iilkeler
olduklarimi goérmiistiik. Ancak Post-Apokaliptik tiirlin mesajlarin1 insan doga ve
bilim {iggeninde verdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu agidan bakildiginda
Post-Apokaliptik tiir ilahi olanin ya da doganin insanoglundan intikam alis bigimidir.
Bu tiirde distopyalardaki var olan sistemin ya da iktidarin silahli giiciiniin yerini

bizzat doganin ya da evrenin kendisinin aldigini gorebiliriz.

Distopyalar insanlig1 kiyamete dogru gitmek iizere olduklarini soyleyip ikaz ederken;
Post-Apokaliptik alt tiiriinde insanligin hatalar1 nedeniyle kiyamet kopmus ve simdi
doga kendisine hesap soruyordur. Ve ayni zamanda bu bir temizleme siirecidir.
Yeniden baglanabilmesi her seyin yikilmasi gerekmektedir (Roloff ve Seeblen,
1995:100).

Post-Apokaliptik tiirde kiyametin ve yikilisin giizel bir sunumu yapilir. Bunda
normalde kotii sayilabilecek pek cok tahribatin ahlaki agidan bagislatilabilir olmasi
saglanir. Boylece insanligin biiylik bir kismi1 yok edilebilir. Diinyaya uzaylilar
saldirabilir. Salgin hastaliklar smif ayirmadan insanligi yok edebilir (Sontag,

2015:284-296).

Kiyamet sonrast kurgularinda insanlar olduklari simdiye ve kendilerine
yabancilagirlar. Ayni1 zamanda dogada ve kendilerinde yarattiklar1 tahribatinda

farkina varirlar.

Sonug olarak, insanligin kendi eliyle diinyanin sonunu getirmesi, karst koyulmaz
cepegevre sarilmis bir dig diinya, insan tiiriiniin bilim ve tiiketim yoluyla diinyay:
karanlikta birakmasi gibi 6zellikleriyle post-apokaliptik tiirde distopyanin bir alt tiirii
olarak goriliir. Kiyameti estetik bir tasarima doniistiirmesiyle Post-Apokaliptik tiir
edebi tiirde oldugu kadar ozellikle sinema ve dizi alaninda da son yillarda yapim

artis1 gostermistir.
2.2.4.3 Siberpunk

Siberpunk gelisen teknolojiye ve bilime ragmen, insanligin yasam kalitesinin diisiik
gosterildigi bir gelecek tasarimi sunan bilim kurgu alt tiirlerindendir. Kelime, siber
kelimesiyle, punk kelimesinin birlesiminden dogmustur. Sibernetik siber kelimesinin
cikis noktasi olmustur. “Siber”, mekanik disiinsel ve fiziksel sosyal kontrol

sistemlerini “punk” ise sokak kiiltliriinii yansitmaktadir.
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Yazar Kutlukhan Kutlu’ya gore, siberpunk kelimesini ilk Bethke ortaya atmistir.
Bethke elektronik beyinler anlaminda kullanilan “sibernetik kelimesine punk

sOzcuglinit ekleyerek bu cazip birlesimi ortaya ¢ikarmistir (Kutlu, 2004:95).

Siberpunk’in kokenleri yeni dalga bilim kurgu metinlerinde goriilmektedir.
1960’lardan baglayarak yeni dalga yazarlari, insanlari, teknolojik c¢ilgimnligin ist
boyutlara vardirildig1 distopyan yasamlarin igerisine sikistirmistir. Ve bu yasamlari
68 hareketlerinin yol agtig1r uyusturucu ve cinsel deneyimlerin anlatildigi beat

edebiyatiyla kesistirmistir.

Siberpunk’in bir alt tiir olarak kabul edilisiyle ilgili Oguzhan Erstimer sunlari

sOylemistir:
“Siberpunk sozciigiiniin yaygin bigimde kullanilmaya baglanmasi Washington Post
gazetesinde yayimlanan Sf in the Eighties (Seksenlerde Bilimkurgu) adli makalede (1984)
William Gibson, Bruce Sterling, Lewis Shiner, Pat Cadigan, ve Greg Bear’dan olusan bir
grup bilim kurgu yazarmin “siberpunklar” seklinde tanitilmasi ile gerceklesir. Bu isimler
icinde William Gibson ve Bruce Sterling Siberpunk’mn yeni bir Bilim kurgu alt tiirii olarak
kabul edilmesini saglayan en 6nemli kisilerdir. Gibson, iirettigi 6ykii ve romanlar ile etkili
olurken, Bruce Sterling siberpunkin okuyucu ve medyayi cezbeden ydnlerini denetlemek,
savunmak ve gelistirmek yetenegiyle 6n plana ¢ikar.” (Erstimer, 2014:76).

Siberpunk’tan dnce bilim kurgu metinlerinde kurmacalar eper uzun yillar sonrasinda

kurulurken, siberpunk metinleri daha yakin gelecekte kurgular yapmay: tercih

etmistir. Bu noktada insanlar1 sasirtmay1 denerler ve bundan haz duyarlar. Ve bunu

yaparken gelecegi olduklari zamandan yola ¢ikarak tasarlarlar (Turhanli, 1994:155).

Gelecek soku tasarisi siberpunk icin olduk¢a Onemlidir. Bunun nedenini anlatan
Toffler, insanligin daha 6nce yasadig1 sok dalgalarini siralar ve birinci dalganin tarim
uygarligi, ikinci sok dalgasinin sanayi uygarlhigi, tigiincii sok dalgasinin da sanayi
sonras1 uygarligl oldugunu belirtmistir. Gelecegin insanlarda sok etkisi yaratmasinin
nedeni ise, zamanindan 6nce insanla bulusmasidir. Boylece insan bedeni ve aklina

gereginden fazla yiikleme yapilir (Toffler’dan akt. Erstimer, 2014:78).

Siberpunk’in bu yakin gelecek Ongoriisiinii konumuza yaklastiracak olursak, ana
sorunun yine yasanilan ¢agdan ¢iktigini goriiriiz. Jameson’a gore, siberpunk yazarlari
kurmacalarii kurarken cokuluslu sirketleri iktidar haline getirirler. Ve kapitalizmin

giinliik hayattaki ¢arpitilmis gergekligine bir ayna tutarlar (Jameson, 1994:68).
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Siberpunk yazarlarinin kurmaca sablonunda ise, cirkin bir kentlesmenin ve
goriiniimiiniin estetik olarak sunuldugu bir gelecek sehrinde, insanlar hem ekonomik
hem sosyal ve kiiltiirel olarak kotii hayatlar yasarlar. Bunun karsiliginda ise karanlik
toplumun i¢inden ¢ikan bazilar1 silahli iktidara ya da kapitalizmi temsil eden bazi
sirketlere karsi ¢ikmakta ve onlarla savagmayi tercih etmektedir. Bu karst ¢ikis

genelde anarsist bir tavir sergilemektedir (Erstimer, 2014:79).

Siberpuk metinlerde ve filmlerde bedenin ve tarzin biiyiik bir 6nemi vardir. Punk ile
yakinligi beden algisinin bozulmasinda yatar. Siberpunk diinyasinin karakterleri
abartili makyajlari, kiipe ve takilartyla, hi¢ goriilmedik sa¢ kesimleriyle punkin
goniilli dislanmis ve farklilarini yansitirlar ve belki de 6z benliklerini tamamen punk
modasindan alirlar. Cogu zaman hi¢ goriilmedik silahlar tasirlar ve uyusturucu ya da
farkli cinsel aligkanliklar1 vardir. Bunun yaninda mekanik eklentileri, kollari,

bacaklar1 olabilir ya da viicudun bir boliime bagh bir silah goriilebilir.

Novotny’den aktaran Ersiimer’e gore bilim kurgunun ilk yillarindaki naif teknolojik
hayranliga gore, siberpunk’ta teknoloji distopik bir hal almaktadir (Ersiimer,
2014:80).

Ancak Kutluhan Kutlu’ya gore bu bilindik distopyanin tersi bir distopyadir. Burada

karakterler ve yasam birer arzu nesnesi haline getirilirler (Kutlu, 2004:98).

Ersiimer ise klasik bilim kurgu ve distopya ile siberpunk arasindaki farki soyle
tarifler:
“Klasik bilim kurgu tiiriinde; gotik korku 6geleri, telekinezi benzeri psisik yetenekler,
metafizik (ve dinsel) yaklasimlar, tiiriin i¢ine sizmig, bu unsurlar, (korku ve fantastik 6gelerle
melezlenme)  siberpunkin  karakteristik  Ozelliklerinden  biridir. ~ Teknoloji-beden
biitiinlesmelerinin kimi zaman korku ve dehset verici boyutlariyla yazilmasi ya da
sahnelenmesi ¢ogunlukla siberarzuyla beglantili olarak; makinenin iginde hayalet, yeniden
dogus, bedensiz yasam, teknolojik cennet gibi yan motifler de bu melezligin kimi géstergeleri
arasindadir.” (Ersiimer, 2014:82).
Siberpunk akimin 6nemli metinlerine goz attigimizda ise, Android’ler elektrikli
koyun diisler mi? adli eseriyle P.K. Dick’i ve akimin babasi olarak goriilen William
Ford Gibson’un Neuromancer 1 6rnek olarak gosterebiliriz. Yine siberpunk akimi
da post apokaliptik bir diinya gibi cirkinligin ve izbeligin giizel bir tasarimin
sundugu i¢in sinemanin ilgisini ¢ekmis ve akimda dair pek cok eser beyaz perdeye

uyarlanmig ya da siberpunk senaryolar yazilmistir. Siberpunk japon animesi
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yapimlarla da sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Ex Machine (2015), Akira (1988), gibi.
Distopyanin ve bilim kurgunun birlestigi zirve nokta i¢in siberpunk akimidir
diyebiliriz.

Boliim degerlendirmesi olarak distopyalarin tiir ve alt tiirlerine inceledigimizde
donemlerindeki teknolojik gelismeler, sanat anlayislari ve diinyadaki gelismelerle
birlikte yeniden iiretildiklerini ve yeni bir forma ulastiklarmi goriiyoruz. Ozellikle
cagdas distopyalar olarak da goriilebilecek bu tiirler Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
yazilmalarmin etkisiyle politik ve siyasi anlayislarim1 degistirerek iktidar1 teknoloji

doga iliskisinde, cinsiyetgilikte siber teknolojilerde ve bilgisayar ¢caginda aramistir.

Simdi distopyalarin modern Oncesi donemden baslayarak klasik ve ¢agdas donem
olarak tice ayirdigimiz tarihsel siirecindeki klasik donem distopyalarini ayrintili bir

bicimde inceleyecegiz.

2.3 Klasik Distopya Ornekleri

Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda ve soguk savas déneminde ornekleri verilen klasik
distopyalar birbirlerinden etkilenerek ilerlemis ve hem kisiler hem de rejimler
bazinda sosyalizm ve kapitalizm karsithigindan beslenmistir diyebiliriz. Sosyalizm
karsith@indan hareketle yazilan eserler, insanlarin bireysel O6zgiirlikklerinin yok
sayilip makineye doniistiiriilmesini elestirirken; kapitalizm karsithigindan yola ¢ikilan
eserler, tiketim c¢ilgmhiginmi ve yaratilan bu yeni “6zgiir” toplumun cesitli

uyusturucularla susturuldugundan bahsetmislerdir.

2.3.1Biz

Yevgeni Zamyatin, Rusya’nin Lebedyan sehrinde 1884 yilinda dogmustur.
Gengliginde S.t Petersburg’da gemi miihendisligi egitimi almistir. Bu sirada Bolsevik
Partisine katilmis fakat kisa siire igerisinde yakalanip hapsedilmistir. Bir y1l sonra
Ozgirligine kavusmus fakat yeniden yakalanmamak icin yeraltinda yasamak
zorunda kalmistir. Bir siire Finlandiya’da yasamis daha sonra Rusya’ya doner
donmez tekrar yakalanmistir. Tekrar o6zglirliigline kavusmus ve ekim devrimine
katilmistir. Devrimden sonra baglayan edebiyat tartigmalarinda Serapion
Kardegler’le beraber olmus ve onlardan biri olarak goriilmistir. Bu tezde
inceleyecegimiz romani “Biz”i (MIY) ise 1920 yilinda yazmistir. Ancak romanin

yayimlanmasina izin verilmemistir. Daha sonra Ingilizce ve Cekge cevirileri Rusya
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disinda yaymlanan “Biz” bir muhacir dergisinde yazarinin izni olmadan Rusca
yayinlaninca, Zamyatin Rus Yazarlar Birligi tarafindan agir bir dille itham edilir ve
kianir. Ancak yilmaz ve hem oyunlarini sahneletmeyi siirdiiriir hem de oykii ve
denemelerini yaymmlatir. Bu sirada pek ¢ok yazarla tartismalar yasadigi i¢in 1929
yilinda Rus Yazarlar Birliginden istifa eder ve Stalin’e mektup yazip yurt disina
cikabilmek icin ister. Gorki’nin de destegiyle kendisine izin verilir ve Paris’e
yerlesir. Hayli fakir bir yasam siirdiigii bu yillarda SSCB taraftarlar1 Paris’te de
kendisini rahat birakmaz ve Ozellikle sanat, edebiyat ortamlarindan tecrit ederler

(Zamyatin, 2011:2-3).

“Biz” gibi hassas ve gelecege dair korku verici bir metnin yazarinin yasamina kisaca
baktigimizda bile, onun nerelerden ilham aldigini kolayca gorebiliyoruz. Zamyatin’i
kisaca tarif edersek onun icin {itopyasi, distopyaya doniisenlerdendir diyebiliriz. Rus
Imparatorlugunun son yillarina taniklik etmis olan Zamyatin, kurtulusu pek cok
sanat¢1 gibi Bolsevik’ler de aramis ancak devrimden sonra da istedigi ozgiirliige
kavusamamis ve hayata gozlerini baska bir ililkede kapamak zorunda kalmistir. Bu
hi¢ kuskusuz ki Zamyatin’e, bireyselligin yok edildigi ve gozetimin iist boyutlara

tasindig1 hayali bir tilkenin kapilarini aralatmistir.

Zamyatin, iktidar1 ve alanlarini, sistemi olusturan ¢arklari, iilkesinde yolunda
gitmeyen her seyi korkmadan elestirebilmistir. Metinlerinde de ayni sertlik ve gozii
karalig1 stirdiirmiistiir. Belki de bu nedenle Zamyatin, tipki kendisi gibi elestirel olan
ve gelecek korkusunu metinlerine isleyen H.G.Wells’e 6zenerek distopya bir
kurmaca yazarak, i¢inde bulundugu sistemin degerlerini ve ¢aginin bazi yargilarinm

yerle bir etmistir.

Biz adli roman nasil ki, H.G. Wells’in gelecegi kurguladigi eserlerinden ilham
alinarak yazildiysa, modern distopyalarin pek ¢ogu da Zamyatin’in Biz’inden
esinlenmistir. Ozellikle gdzetim toplumunu aci8a ¢ikarmasi, insanin makinelestirildigi
say1 ile isimlendirilme, teknolojinin insanlig1 igine diislirecegi vahim durumlar ve
cinselligin laboratuvar diizleminde ele almmmasi gibi konular, pek c¢ok modern
distopyada kullanilmistir. Edebiyat diinyasinda Ozellikle Orwell’in 1984 romanimin

Biz’den fazlasiyla etkilendigine dair tartismalar yapilmistir.
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Zamyatin’in romani ayn1 zamanda bir hiciv metnidir. Biz, geng¢ sosyalist iilkesini ve
onun iktidarlarin1 hicveder. Bunun nedeni, devrim, esitlik, 6zgiirliik diyerek basa
gelenlerin, gilice ulastiklarinda eskinin kati sistemini bu kez kendileri agisindan
uygulamalar1 olmustur. Clinkii SSCB iktidar1 higbir agidan kendisinin elestirilmesine
izin vermez ve propaganda makinesinin hep kendi lehinde caligmasini ister.
Makinenin ¢arklarina comak sokmak isteyenleri ise dnce ikaz eder, sonra susturur.
Sovyet Rusya, oOzellikle devrim tamamlandiktan sonra pek ¢ok sanatginin ve

edebiyat¢inin Oniine gegmistir.

Ayrica SSCB’de teknolojik gelismeler iktidar tarafindan kendisine koruma kalkani
olacak sekilde kullantyordu. Bu nedenle Zamyatin de romaninda teknolojinin, insani
insanliktan c¢ikaracagi endiseni tagimaktadir. Zamyatin’in diinyanin yarinlarindan
duydugu kaygi, metinde kendini hissettirmektedir. Ozellikle daha sonrasinda yasanan
iki diinya savasina bakacak olursak Zamyatin’in pek de haksiz olmadigim

anlayabiliriz.

Zamyatin, duygudan ve 6ziinden uzak birakilan insanligin, tamamen akilci1 iktidarlar
tarafindan yonetildikleri yillar boyunca, insanliklarini unutacaklarmi diisiiniir ve
bunun kaygisin1i duyar. Bunda yazarin iginde bulundugu toplumun, bir arada
yasamayl ve birce hareket etmeyi deneyen ilk iilkelerden biri olmasinin da payi
vardir. Herkesin esit oldugu ve ayni1 haklarla ¢alisacag: bir diis, beklenildigi gibi aym
anda herkesi mutlu eden bir iitopyaya donlismemis ve kendisine kars1 bir cephede

daha ilk giinlerinden baslayarak yaratmstir.

Zamyatin’in biz eserinin igerigine odaklanacak olursak; 200 yil siiren bir savastan
sonra sag kalanlarla kurulun bir “Tek Devlet” ¢ikar karsimiza. Bu devlet 26. yiizyili
yasamaktadir. Tek Devlet, bilim ve teknolojide o kadar ilerlemistir ki, insani
duygular ve ruh neredeyse yok edilmis gibidir. Ulkede uzaya bile ara¢ gdnderilirken
sanat ve edebiyat ise oldukc¢a geride kalmustir. insanlar her birini farkli kilan
isimlerden yoksun birakilmig, her birine sanki birer makine pargalartymis gibi kod
numaralart verilmistir. Lider ise “Velinimet” sayilmaktadir ve ona karsi ¢ikanin
cezasi da olimdiir. Devletten ve toplumdan farkli diistinmek yasaklanmis ve her tiirlii
bireyci yaklagimin Oniine geg¢ilmistir. Sahte bir demokrasi icerisinde olan tlkede
belirli araliklarla gostermelik secimler yapilir ama kazanan her seferinde ayni lider
olur. Tek Devlet’in en bilyiik projelerinden biri Integraldir. Bir uzay gemisi olan

integralle beraber, gezegendeki bagka toplumlara da ulagmak isteyen Tek Devlet, her
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toplumun kendi sistemiyle yonetilmesini ister ve bunun i¢in savasmaktan
kacinmayacaktir. Kisisel yasamdan tamamen uzakta birakilan insanlar, camdan
saydam yapilarin igerisinde yasamakta ve her an her yerden izlenilmekte ve
baskalarini da izleyebilmektedirler. Boylece her “kod” her an gozetim altinda tutulur.
Tek Devlet matematigin kusursuzluguna ve rasyonelligine inanir, bu nedenle de
kodlarim1 buna gore yonetir. Herkes hayatin matematiksel programimna uyacak
sekilde, birlikte uyanir, ayni siirede kahvaltisini bitirir, ise gider calisir ve aksam
yemegini yiyip uyur. Tek Devlet, kodlara yalnizca iki saatlik 6zel alan izni verir ve
bu iki saati insanlar gorece goniillerince ve 6zglirce gegirirler. Cinsel birliktelik ve
dogum alinan iilkede, toplum birer mekanizmanin parcasi haline getirilmistir. insan
benligi yok edilmistir. Sanatsal faaliyetler de benligin arzularini arttirip Biz olmayi
tehlikeli goriilmektedir. Her distopyada oldugu gibi Tek Devlet’e karsi bir isyanci
grupta ortaya ¢ikar ve ana kahraman D-503, kendilerine Mephi adin1 takan isyanci
bir ekiple beraber hareket etmeye baslar ama segimlere kadar bir seyleri degistirmeyi
uman isyancilar basaramazlar ve bazilar1 oldiiriiliirken af dileyenler, Biz’e uygun
hale getirilecek sekilde egitilirler ve Tek Devlet’in kosullarinda yasamay1 kabul
ederler (Zamyatin, 2011:378).

Zamyatin’in eserine, yasamina ve SSCB’nin kosullarina baktigimizda, eserin ne
kadar giindelik bir politikadan yola ¢iktigini ve yazarinin i¢cinde yasadigi zamanin ve
mekanin kosullarini nasil hiciv ettigini kolaylikla gériiyoruz. Kumar’in tarifine gore,
Tek Devlet’i konu edinen Biz adli roman, devletin ve teknolojinin artan giiciine karsi

bir elestiri olarak yazismigtir (Kumar, 2006:365).

Biz lizerine konumuz gereginde kisa bir degerlendirme yapacak olursak eger, litopya
ve distopyalarin i¢inde bulunduklar1 ¢agdan yola ¢ikilarak yazilmis politik metinler
olduklarmni bu metinde de goriiyoruz. Ozellikle distopyalarda yer alan, “bu isin sonu,
kotiiye varacak™ kaygisi bu metinde de yasanmaktadir. Sosyalizmin insanlar1 bir
arada yasamaya ikna etmesi bir iilkiiniin pesinde kosturmasinin nelere mal olacagi
acikca elestirilmis ve {istii kapali bigimde orneklendirilmistir. Ozellikle gdzetim
toplumu, teknolojinin iktidarin silah1 haline gelmesi gibi konular; sanatin baski altina
alinmas1 ve iktidar1 elestiren eserlerin ve sanatgilarin yok edilmesi ya da

susturulmaya caligilmasi gibi konular hicvedilmistir.
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2.3.2 Cesur Yeni Diinya

Cesur Yeni Diinya’mn yazart Aldoux Huxley, 1894 yilinda Ingiltere’nin Surrey
bolgesinde dogmustur ve edebiyat diinyasinda taninisi Crome Yellow (1921) adli
romaniyla gerceklesmistir. Sonrasinda ise kendine has hayal giiciiyle toplum
kusurlarini dile getirdigi diger romanlart; Antic Hay (1923), Those Barren Leaves
(1925) ve Point Counter Point’i (1925) yazmistir. Ona sohret getiren eseri ise,
incelenecek metinlerimizden biri olan distopyas1 Cesur Yeni Diinya olmustur ve bu

eseri de 1932 yilinda yazmustir (Huxley, 1999:2-3).

Huxley’in Cesur Yeni Diinya adli eserinde vurgu, teknolojik gelismeler 1s1ginda,
cagdaslasan devletlerin, bireyin 6zgirliigiinii hice sayarak, insanlig1 laboratuvarlara

ve makinelere hapsetmesinedir (Bradshaw, 1999:335-348).

Huxley’in distopyasi; bir yanda teknolojik gelismelerle kurulmus yiiksek
mithendislik ve planlama isteyen bir lilkenin yonetme ve yonetilme sablonunu bize
gosterirken diger yandan Isa’ya, Tanr1 ve kader anlayisina da géndermelerde bulunan

bir romandir.

Cesur Yeni Diinya da tipki az 6nce inceledigimiz “Biz” adli eser gibi Tek devlet ve
tek elden yonetim bi¢imi disiinillerek yazilmistir. Totalitarizm, Cesur Yeni
Diinya’da biraz daha yumusak olsa da “Biz” deki gibi bir yap1 ve gozetim de
varligin1 gostermektedir. Huxley’in bu giizel ve yeni diinyasinda fakirlik ve aglik
ortadan kaldirilmistir. Diinya 2600 yilindadir ve teknolojik ilerlemelerle herkes
mutlu edilmeye ¢alisilmaktadir. Ancak yine toplumun ve diinyanin mutlulugu bireyin
arzularinin ve mutluluk isteginin oniine gecer. Aslinda herkes ilerlemek i¢in diinyaya
geliyor ve yasiyordur. Dogmadan 6nce herkesin kaderi, sinifi ve yasayacagi hayati
bellidir. Bu acidan bakildiginda kapitalizmin, din ile iligkisi ve kaderci anlayisin
elestirildigini sOyleyebiliriz. Ciinkii bu gilizel diinyada tarih Ford’dan sonra
ilerlemektedir. Hikaye sirasinda “F.S 632” yilindayizdir. Ford ise Amerikali araba
ureticisi Henry Ford’dan gelmektedir. Nasil ki Biz sosyalizmi ve SSCB’yi
elestiriyorsa iste bu metinde de Huxley, Amerika’yr hicvediyordur. Ford, insanlik
icin tanr1 noktasina gelmistir. Huxley’i etkileyen, Ford arabalarinin bir bant iizerinde
ve yeni tlirden bir toplu emek yoOntemiyle liretilmeye baslamasidir (Bradshaw,

1999:335).
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Yazar Margaret Atwood’a distopyalar iizerindeki karsitlik i¢in 20. yiizyilda iki
ongoriilii kitap vardir. Bunlardan biri Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért, digeri Cesur Yeni
Diinya’dir. Bir yanda yiiksek miihendislikle, siselerden iiretilen bebeklerle, uykuda
hipnozla, onceden belirlenmis bir kast sistemiyle ve rastgele -cinselliklerle
sekillendirilmis yapay uyusturucularla insanlarin mutlu edildigi bir totalitarizm.
Diger yanda gaddarlikla yonetilen, Biiyiik Biraderli, Sevgi Bakanligiyla yonetilen
ama diisiince suglularin agir cezalardan gecirildigi Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért. Uzun
siire hangisinin kazanacagi merak edildi ama Berlin Duvari’nin yikilmasiyla kazanan
aligveris ¢ilgmligini ve soma (Cesur Yeni Diinyadaki bir uyusturucu) oldu. 2001°de
ikiz kulelerin basina gelenlerden sonra Cesur Yeni Diinya’da agir bir darbe aldi ama

heniiz bitmis degildir diyerek yorumlar (Huxley, 2003:3-4).

Cesur Yeni Diinyadaki devlet bir diinya devletidir ve 9 yil siiren bir savastan sonra
kurulmustur. Biiyiik sikintilardan sonra kurulan bu devlet on farkli bolgeye
ayrilmistir, Ford yeni baslangicin dogumu sayilarak totaliter bir rejime gegilmistir.
Mutsuzluk, umutsuzluk gibi kavramlarinda hipnoz ve uyusturucu gibi yontemlerle
yok edildigi lilkede sanata ve edebiyata, miizige yer verilmedigi gibi felsefeden de
uzak durulmustur. Yine kimsenin devletten ve resmi ideolojiden farkli diistinmesine
izin verilmez. Ancak diger distopyalar gibi yonetimde sertlik yoktur. iktidar,
insanlarin kendisine karsi ¢ikmasini engellemek i¢in, hipnoz yontemini ve bazi

maddeleri kullanir.

Bu yeni ve sahte mutluluk iceren yasamda tanrinin yerini Ford almisken, insanlar
istavroz yerine T cetveli seklinde bir isaret ¢ikartirlar. Bu hem miihendislik harikasi
olan tilkeye bir gonderme sayilir hem de Ford’un iirettigi T model arabalara yapilan
bir génderme sayilabilir. Insanlarin inang bi¢imi adeta tiiketim olmustur ve suni bir
ozgiirliigiin icerisinde yasamaktadirlar. Oysa kaderleri daha biyolojik olarak hayata
basladiklar siselerde belirlenmis olanlar ne kadar 6zgiir olabilir ve kendi benliklerini
ne kadar ortaya ¢ikartabilirler. Huxley, yarattigi hayal diinyasiyla kapitalizmi ve
uzun yillar boyu cennet {ilke olarak tarif edilen Amerika’y1 acimasizca elestirmistir.
Daha siselerdeyken hangi smifa ve ziimreye ait olacaklar1 belli olan insanlar, dogar
dogmaz kastlara boliintirler. Kimileri Beta sinifindan olacaklardir, okuyan yazan ama
belirli bir seviyede basarili; ya da Beta seviyesinde aydin ziimresinde olacaklar; ya
da Delta sinifindaki az zeki olan is¢iler ya da tamamen yetersiz makine gibi yasayan

Epsilon’lar olacaklardir (Urgan, 1984:93).
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Diger yandan farkli siiftaki ¢ocuklar, birtakim yontemlerle kosullandirir ve {ilke
yarar1 i¢in uykuda dahi egitilirler. Devlet her bireyin kim olmas1 gerektigini dnceden
hazirliyor ve ona gore bir kaderi 6nceden ¢iziyordur. Kosullandirmanin ve insanlarin
diistinmesinin 6niine gegmenin bir yolu da Soma olarak tasarlanmistir. Kumar’a gore
Soma, sakinlestirici bir ilagtir ve inangsizlik, umutsuzluk anlarinda aciyr saf disi
etmenin iktidarca bir yoludur (Kumar, 2006:408). Soma yonetenlere biyolojik yoldan

bir itaat saglar.

Mina Urgan’a gore, Huxley, tarihsel gercekleri o kadar giizel hicvetmistir ki,
romaninin karakterlerini iki taraftan da se¢mistir.
“Huxley kapitalizmde olsa, sosyalizm de olsa, diinyanin eninde sonunda bu hale diisecegini
belirtmek istercesine, kitabindaki kisilere her iki cepheden iinlii isimler verir. Ornegin Lenina
Crowne, Bernard Marx, Polly Trosky, Benito Hoover,Mustapha Mond. (Bu son adda,
Mustafa’yr Mustafa Kemal’den, Mond’u da taninmus Ingiliz sanayicisi Alfred Mond’dan
almustir herhalde)” (Urgan, 1984:96).
Cesur Yeni Diinya, i¢inde bulundugu caga, yoneticilere ve teknolojiye inangsiz ve
karamsardir. Huxley, kimileri i¢in en iyi senaryoyu kimileri i¢in de en koti
senaryoyu ayni anda yazmistir. Fakirligin bitmesi ve saglik kosullarinin hi¢ olmadigi
kadar 1yi hale getirilmesi oldukga iyi goriiniirken, insanlarin sahte bir mutlulukla
yasamasi ve aslinda Ozgiir sandigi ama kontrollii cinsellikle haza ve tiiketime

mahkim edilmeleri de bir o kadar kot ve karanliktir.

Huxley’in bu metinle herkesi ayni1 anda uyardigimi1 ve teknolojinin sonunun nereye
varabilecegi konusunda bir bakis agis1 sundugu gercektir. Ustelik biitiin gelecegi,
tarihsel karakterlerden ve gercek olaylardan, iilkelerden alarak. Huxley, romaniyla
diinyay1 kiyamete en fazla yaklastiran iilkenin de Amerika oldugunu yiiksek sesle

dile getirmistir (Kumar, 2006:387).

Sonu¢ olarak Huxley, aydinlanma doneminden baslayarak teknoloji ve bilimin
geldigi noktanin giiclii ve kotii niyetli iktidarlar tarafindan kotiiye kullanabilecegini
Ongoriir. Ona gore teknoloji ve makinelesme durdurulamaz bir hale gelmis ve
ozellikle Ingiltere, Amerika gibi iilkeler metropollerini distopik bir sekle
biirlindiiriirken, cehennemi de animsatir olmuslardir. Huxley aslinda iitopyaci bir
hayalle yola ¢ikan Bati’nin sonunda vardigi yerin distopya oldugunu diinyaya

gostermistir. Huxley’in her goriisten, siyasi fikir ve diisiinceden insanlara yonelttigi
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elestiriler, sadece yazildigi giinii degil, bugiiniin ve gelecegin toplumlarim1 da

kapsamaktadir.

2.3.3 Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort

1903 yilinda, Hindistan’da dogan George Orwell, 1922 wyilinda 6grenimini
tamamladiktan sonra Birminya’ya giderek Polis teskilatina girmistir ve sadece 6 yil
sonra gorevinden istifa etmistir. Anilarin1 yazarak adim attig1 edebiyat diinyasinda,
yazdig1 ilitopya-distopyalarla adindan s6z ettirmistir. En 6nemli goriilen iki metni ise,
Ingiltere’nin bilinci olarak goriilmiis, Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort ve Hayvan
Ciftligi’dir. George Orwell’mm hayatindaki Onemli ayrintilardan biri de Eton
College’de okurken Cesur Yeni Diinya’nin yazari Aldous Hoxley’den ders almis

olmasidir (Uster, 2014:9).

George Orwell bu romanlarda inceledigimiz diger yazarlar gibi tiim iktidar alanlarim
ve totalitarizmi elestirmistir. Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort romanini 1948 yilinda
yazan yazar, toplumsal hafizanin yok edildigi, gozetim ve muhbirlik yontemlerinin
insanlar1 dilsiz kildig1, muhalefetin yok edildigi kurmaca bir iilke yaratmistir (Uster,

2014:14).

1948 yilinda yazilan bu eserin tarihsel gergekligini nereden aldigi hep tartisiimigtir.
Orwell’in i¢inde bulundugu totaliter rejimlerinin gesitli tiirlerinin diinyaya etkisi
altina adlig1 bir donemdir. Almanya’da Hitler vardir, SSCB’de ise kati sosyalist
rejim. Ve diger yandan gorece Ozgiirlik vaat eden ama iscilerini ¢esitli zorluklar
altinda galistiran, kapitalizmin baska tiirden bir siifsallik dogurdugu Ingiltere,
Amerika gibi iilkeler. Bu nedenle Orwell’in birebir bir iilke, bolge ya da kisiden
ziyade, 20. Yiizyilin basindan itibaren yaratilmak istenen yeni toplum anlayisin
elestirdigi soylenilebilir. Kumar’a goére giiniimiizde bile, romanda bahsi gecen {ilke
Okyanusya’nin siyasi yapisina benzer iilkeler goriilmekte ve birtakim uygulamalar

oldukga benzemektedir (Kumar, 2006:454).

Orwell’in hayali iilkesi Okyanusya’ya ve onun nasil yonetildigine bakacak olursak
eger savastan sonra kurulmus yeni bir diinya ve ii¢ 6nemli giicii goriiriiz. Bu giigler,
Dogu Asya, Avrasya ve Okyanusya’dir. Bu biiyiik giicleri diinyanin diger bolgelerini
de ele gecirmeye calisirken birbirlerine benzer yapilarda kurulan baskici rejimlere

sahiptirler. Bu iilkeler arasindan, Ingiliz Sosyalist Partisi tarafindan yonetilen
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Okyanusya’ya odaklanan eser, daha dnce kimsenin géremedigi Biiyiik Birader’e ve

ona inanan ya da inanmak zorunda olan kitleleri anlatmaktadir.

Okyanusya’da benzer kurmaca tilkeler gibi hiyerarsik bir yapiya sahiptir. Toplumun
yiizde seksen besini olusturan cahil ve is¢i kesimi en alt tabakay1 olustururken, orta
siifi partiye bagl calisan dis parti iiyeleri, orta sinifi olustururlar. En {ist kesim yani
tilkenin beynini ise i¢ parti liyeleri olusturur ve onlar digerlerine gére her anlamda
daha refah bir hayat stirerler. Dort farkli bakanlik tarafindan islerin yuriitiildigt
iilkede toplumsal hafizanin ve ge¢misin kayitlarinin silinmesi, islerin aksatilmadan
yiiriiyebilmesi i¢in elzem kilinmistir. Bu nedenle de eski-soylemin yerini yeni-
sOylem alir ve daima eskiyi unutturacak yeni bir dil arayisindalardir. Ayn1 zamanda
da yoOnetim sozclik sayisinda da azaltmaya giderek, insanlarin diisiince sucu
islemesinin Oniline ge¢meye c¢alismaktadir. Romanin ana karakterleri ise Gergek
Bakanlhiginda ¢alisan Winston ve Julia’dir. Ikisi de birbirine asiktir ancak dis parti
tiyeleri yani memurlarin cinsel iliski yasamasina izin verilmemesi ve ikisinin de
sistemin disindaki diisiinceleri nedeniyle tutuklanir ve hapis cezasina garptirilip
mubhalif diisiincelerinden arinmalari i¢in siddet ve baski goriirler (Orwell, 2014:25-

350).

Uysal’a gore romana kaynaklik eden iilke aslinda donemin Ingiltere’sidir.
Okyanusya’da tipki Ingiltere gibi gercek bir asama kaydetme yoktur sadece giicii
elinde bulunduran ve onunla yukarida olanlar vardir (Uysal, 2012:135). Kurmaca
tilkenin hayali departmanlarina ve birimlerine baktigimizda ise, 6zellikle iki diinya
savas1t goren llkelerin tek tek hicvedildiklerini goriiriiz. Herkesin bir digerinin
muhbir olmasindan siliphelendigi {iilkede birbirlerini gozetleyen vatandaslarla ve
diisince polisleriyle parti devamliligi saglanmaktadir (Basaran, 2007:91). Muhbir
sistemine baktigimizda 6zellikle Nazi Donemi Almanya’da ve SSCB’de kullanilan

bir yontem oldugunu goriiriiz.

Okyanusya Devleti’nde iktidara karsi olanlar donistirilmeye c¢alisilir ve parti
yonergeleri dogrultusunda davranilmalar1 saglanir. Eger bir kisi hala iktidara kars
gelmeye devam ederse otekilestirilir ya da 6ldiiriiliir. Romanda diger {ilkelerinde ayn
sekilde yonetildiklerini goriiriiz. Orwell’in diinyanin gelecegi hakkinda koti
kehanetlerde bulundugunu sdylemek olduk¢a miimkiindiir. Bunda Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan diinya diizeni ve teknolojinin gelismesiyle daha da

artan kiiresellesmenin, biiyiik dev {iilkeleri yaratacagi ve bu ililkelerde de aristokrat
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simifin yonetimi ele alacagi kaygist yatmaktadir. Cilinkii bu tip biiyikk devletler,
bayraklarin, simgeselligin ve ortak {ilkiilerin golgesinde kalan insanlar1 ortaya

cikartacak ve onlarin bireysel farkliliklarini hige sayip ortadan kaldiracaktir.

Ozellikle romanin ana karakteri Winston Smith’e onun gorevine bakarsak eger, yeni
bir diizene girildiginde eskiyi unutturmanin ve geg¢misin izlerini tamamen yok
etmenin yeni diizen kurucularina nasil bir alan a¢tigiyla karsilagiriz. Bugiin de pek
cok iilkede iktidarlarin, kendisinden Onceki siyasetcileri ve liderleri suglayip
vatandaslar1 geg¢misle korkuttugu bir gercekliktir. Diger yandan diisiince suguyla
insanlarin iceride tutulmasi da bu distopik romanin aslinda ne kadar gercek oldugunu
ve en karanlik en bunaltici boliimlerinin bile giintimiizde bir karsiligi oldugunu
gdstermektedir. Diisiince suguyla ilgili Celal Uster su yorumu yapmustir.
“Sozgelimi giince tutmak bile tehlikeli bir sugtur. Diislince polisi siirekli ensenizdedir.
Tutuklamalar her zaman geceleyin yapilir. Cogu zaman ne bir yargilama yapilir ne de bir
tutuklama raporu tutulur. Ortadan kayboluverirsiniz. Adiniz kayitlardan silinir, yaptiginiz her
seyin kaydi yok edilir, bir zamanlar var oldugunuz bile yadsinir, sonra da tiimden unutulur.
Kokiinliz kazinir, kiiliiniiz havaya savrulur; onlarin deyisiyle buharlagirsimz” (Uster,
2014:18).
Ana karakter Smith {izerinden de iktidarin bu baskici ve kendisi aleyhindeki en
kiigiik olumsuz diisiinceye katlanamamasi tavri iglenir ve romanin sonunda Smith,
sadece giinliik yazarak isledigi su¢ yiiziinden giinlerce iskence altinda ezilir ve

sisteme geri donmek i¢in diisiincelerinden vazgeger.

Gozetim ise tiim distopyalarda oldugu gibi Okyanusya Devleti’nde de ¢ok 6nemlidir.
Hem ajanlar hem de gizli goz ekranlar vasitasiyla herkes uyurken bile gdzetim
altindadir. En kii¢iik muhalif davranista ve sistemi sorgulayista polisler kapiya gelir
ve etrafi sararlar. Ekranlarin ayn1 zamanda, tiim olup biteni kayit altina alma 6zelligi
evleri, isyerlerini birer hapishaneye donistirmistir (Uysal, 2012:135-136).
Orwell’da teknolojiye olan giivensizligini géstermis ve diger kurmaca gelecekcilerde

oldugu gibi teknoloji yine insanligin zararina olacak sekilde gostermistir.

Sonug olarak Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort, inceledigimiz diger metinlerle pek ¢ok
ortaklik icerdigi gibi kendisine problem ettigi meseleleri yazildig1 cagdan, bu ¢cagin
getirdigi karamsar duygulardan, diinyay1 kotii bir gelecege gotiiren yoneticilerden
almistir. Ayn1 zamanda Orwell, tiim bu kotii distopyay1 kabul edip ses ¢ikarmayan

Kitleleri de romaniyla elestirmis ve onlara da fasist iktidarlara ve yerlesik
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aristokrasiye ses ¢itkarmamaya devam ettikleri taktirde kendilerini nasil bir diinyanin

bekledigine dair bir kabus niteliginde metin yazmistir.

2.3.4 Hayvan Ciftligi

George Orwell, Hayvan Ciftligi adl1 eserini ikinci Diinya Savasi’nin sonlarma dogru
yazmigtir. Hayvan Ciftligi 1945 yilinda Ingiltere’de yayimlandigi andan itibaren
Stalin rejimine kars1 sert bir taslama olarak kabul edilmistir (Uster, 2012:9).

Orwell’in bu politik taslamasinda mekan olarak kendisine bir hayvan c¢iftligini
segmesi esere aynit zamanda masals1 bir havada katmistir. Bu nedenledir ki Orwell,

romanina “Bir Peri Masali” ad1 altinda alt baslikta koymustur.

Hayvan Ciftligi roman1 bir devrimi anlatir. Bir grup hayvan, kendilerini yoneten ve
emeklerini harcayan ciftlik sahiplerine kars1 ayaklanip ciftligi ele gecirirler. Ancak
isler umduklar1 gibi gitmez bu seferde iclerinden yeni bir iktidar dogururlar ve eski

sahiplerini mumla arar olurlar.

Orwell politik agidan degisken biri olsa da adalet ve barig yanlisi olmaktan hig
vazgecmeyen, her tiirlii otoriteye ve iktidara karst ¢ikan bir yazardi. Bu nedenle
eserlerini meydana getirirken, tek bir yani elestirmez ve asla taraf olmazdi. Onun
elestirisi insanin igerisinde bulunan yonetme ve her seye sahip olma arzusunun,
toplumun biiyiik ¢ogunlugunun zararina olduguydu. Hayvan Ciftligi bize en iistte,
sorunun kisilerde ya da sistemlerde olmadigini aksine iktidar kavraminda oldugunu
diisiindiirtiir. Uster Hayvan Ciftligi romanindaki iktidar elestirisini sdyle agiklamustir.
“Bugiin okudugumda, bir ¢iftlikte yasayan hayvanlarin kendilerini ezen ve sOmiiren
insanlarin yonetimini devsirip esitlik¢i bir toplum olusturduklari; ama zamanla kurnaz ve
iktidar diiskiini domuzlarin, devrimi yolundan saptirarak, insanlarin ydnetiminden
neredeyse daha acimasiz bir baskici diktatér kurduklart Hayvan Ciftligi’nin iki uglu bir
yergi mizragini tasidigini diisiiniiyorum.” (Uster, 2012:13).
Hayvan ciftligini kisaca 6zetleyecek olursak; Bay Jones ¢iftligindeki hayvanlara iyi
davranmamakta ve onlar1 kotii sartlarda yasatmaktadir. Aralarinda lider Koca Reis
ise bu duruma isyan eder ve diger hayvanlari etrafina toplayarak, ciftligi ele gegirme
hayalinden s6z eder. Ancak ne var ki 6ldiirtiliir ve hayvanlar lidersiz kalir. Koca
Reis’ten sonra digerlerine gore daha zeki olan domuzlar Nopolyon ve Snowball
ciftligi ele gecirme hayalini siirdiiriirler ve digerlerini de ikna etmeye calisirlar.

Hayvanlar cesaretli olmaya c¢alisirken bir glin Bay Jones , yemlerini unuttugu sirada
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hayvanlar kendiliginden dogaglama bir isyan baslatir ve zafer hi¢ beklemedikleri
kadar kolay elde edilir. Kisa siire igerisinde ¢iftligin dnderleri belli olur ve Nopolyon
ve Snowball ¢iftligi yonetmeye baslar. Nopolyon fiziksel olarak giiclii olan ama iyi
konusamayan bir domuzken Snowball tam tersi laf cambazi ve ikna kabiliyeti yiiksek
bir domuzdur. Bu iki domuz biitiin hayvanlar zincirlerinden kurtarirlar ve 7 emir adi
altindaki Hayvan Ciftligi yasalarini agiklarlar. Nopolyon ve Snowball ise birbirini
cekememeye baglar. Snowball, Elektrik iiretimi i¢in yel de§irmeni yapmak ister ve
Nopolyon’la gii¢ savagina girerler. Snowball yenilir ¢iftligi terk eder. Nopolyon artik
tek liderdir. Snowball’1 yendikten sonra yel degirmeni fikrinin kendisinin oldugunu
sOyleyerek yel degirmeni yapimina baslar. Bu sirada domuzlar yonetimi alinca
kendilerini iistiin gormeye baslayip hi¢ calismazlar. Yatarlar ve yemek yerler. Yel
degirmeni i¢inse diger hayvanlar her zamankinden daha ¢ok calisir olmalarina
ragmen yemlerini eksik almaya baslamislaridir. Kis aylari geldiginde artik ¢iftlik
kitliktan kirtliyordur tiim hayvanlar actir ve disaridan gelen bir hayvan saldiristyla 2
yil boyunca ugrastiklar1 yel degirmeni yikilir. Nopolyon ise ¢iftlik halkina bunu bir
zafer gibi sunar ve hayvanlara madalyalar takar. Artik birer gururlu a¢ hayvanlardir.
Bir siire sonra domuzlar insanlarla is birligi yaparlar ve ayni masaya otururlar. Diger
hayvanlar icin artik insanlarla domuzlar birbirlerine benzemeye baglardir (Orwell,

2012:17-152).

Hayvan Ciftligi eseri, inceledigimiz diger distopyalardaki teknoloji elestirisinin
yerini iktidar ve totalitarizm elestirisine birakmis gibidir. Eser, bir masal olarak
kurgulandig1 i¢in ders verici tarafi fazlayken gelecek ongoriisii diger distopyalara
gore zayif kalmistir. Orwell yoOnetici yoneten iligkisine ve donemin sosyalist tilkesi

SSCB’ne dair masals1 bir distopya yazmustir.

Orwell onaylamamis olsa da Napolyon’un Stalin, Snowball’in da Leon Trogki
oldugu kabul edilir. Stalin’in heybetli durusu ve Trocki’ye gore eksik olan yonleri,
siddete bagvuran tavr1 Napolyon’da birlesmistir. Snowball ise, akilli ve zeki ancak
kendi devriminden vazge¢cmek zorunda birakilan bir hayvan olarak tasvir edilir. Bu
noktada Orwell’in taraf olmamaya calistigini iktidara eli degen herkesi elestirdigini
goriiriiz.

Bagka bir karakter Boxer ise giiclii kuvvetli emekei bir attir. Hayvan yonetimindeki
ciftligin bagarisinda onun pay1 biiyiliktlir. Ciinkli emegin en biiylik pay1 ona aittir.

Ancak o lider gordiiklerinin s6ziinden digar1 ¢ikmaz ve evi gibi gordigi ¢iftlik daima
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calisir. Hep daha fazlasini yapmaya calisir. Boxer proletaryanin zaaflarini ve kash
giiclerini bir arada tasir. Yonetenlere safca, diisiinmeden ve sorgulanmadan baglanir.
Orwell Boxer iizerinden is¢i smifina elestirel gdzlemlerini sunmustur. Uster’e gore
Boxer, “kendi kaderini elinde tutamamakta ve kendini yonetenleri sorgulamayi
aklindan bile gecirememektedir. Kendi kuvvetinden bile haberi yoktur. Daha erken
kalkacagim. Daha ¢ok c¢alisacagim. Napolyon her zaman haklidir demekten hig
vazge¢mez (Uster, 2012:14).

Squealar ise iktidarin medyay1 nasil kullandigma dair bir hiciv karakterdir. Oyle ki
yel degirmeni saldirisindan sonra hayvanlara kendini gururlu hissettirir ve agir
kaybin ciftlikte bir zafer gibi goriilmesini saglar. Nopolyon’un propaganda aracidir.
Yanlis bilgi ve verilerle ¢iftlik halkin1 kandirir. Eger ¢iftlik halkina anlatmak istedigi
bir sey varsa dili yalinlastirir eger halkin kafasim1 karigtirmak istiyorsa gereksiz

kelimelerle kafalarini karistirir.

Koca Reis, devrimin ilk tohumunu atan ve giftlikte hayvanlara “Ingiltere’nin
Hayvanlari” adli sarkisin1 6greten Koca Reis Karl Marks olarak kabul edilir. Bunun
nedeni ayn1 zamanda Sosyalist olan Orwell’in Marks’a biiyiik saygi duymasidir.
Orwell higbir zaman Marks’1 ve ideolojilerini elestirmemistir. O daha ¢ok Marks’in

Ogretileriyle iktidara gelenlerin kendi hirslarina yenik diistisleriyle ilgilenmistir.

Konumuz geregince esere baktigimizda bilingsiz ve cahil bir halkin ilerleme
acisindan nasil kolayca kandirilabilecegini goriirken; iktidarlarin da kisisel hirslarinin
nasil bir mutsuz son vadettigini 6rnekleriyle goriiyoruz. Orwell bize, bir ciftlikten
diinya tarihi yaratiyor ve baskalar1 i¢in savasan, Olen insanlardan, iktidara gelince

degisen ve beraber calistig1 arkadaslarini unutan siyasileri tasliyor.

Distopyalarda iktidarlarin istikrarli olabilmeleri i¢in iyi birer propaganda aracina
ithtiyacglart vardir. Hayvan Ciftligi’'nde de hayvanlar bir {ilkii dogrusunda birlestirilir.
ve kendilerini ¢iftlige adamalar1 beklenir. Boylece daha c¢ok calisacak daha ¢ok
kazanacaklardir. Ustelik bu kez ciftlik kendilerinindir. Bu nedenle domuzlarin
ogrettikleri climleleri ve marslar1 ¢ok sever benimserler. “Dort ayak iyi, iki ayak
kotii”, bu climleyi defalarca tekrarlar. Domuzlar insanlarla ticaret yapmaya baslayip
insanlarla 1yi ge¢inmeye basladiklarinda ise climleyi degistirip” dort ayak 1yi, iki

ayak daha iyi” ciimlesini benimsetirler ve hayvanlar yine sorgulamadan kabul
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ederler. Yine 7 emire sik sik bakip vatanlarinin degerini anlar ve biitlin yasalart sik

sik O6ziimserler.

Sonugta Orwell, diger distopyalar gibi giiniin ger¢eklerinden, rejim anlayislarindan

ve siyasi yapisindan etkilenerek iyi bir taslama 6rnegi sunar.

2.3.5 Fahrenheit 451

Bir kiiltiir ve bilgi distopyast sayilabilecek Fahrenheit 451°in yazar1 Ray Bradbury
1920 yilinda Waukegan, Illinois’de, dogmustur. Diinyanin en tanian fantezi ve
bilim kurgu yazarlarindan olan Bradbury, 2012 yilinda yasama veda ettiginde
kendisinden geriye bes yiize yakin kisa dykii, roman, hikaye ve senaryo birakmustir.
En 6nemli eserleri ise, Mars Yilliklari, Resimli Adam ve Sonbahar Ulkesi ve 1953
yilinda yazdigi ayrintili olarak inceleyecegimiz Fahreneit 451 adli distopik romanidir
(Bradbury, 2018:6). Aynmi zamanda bu roman 1966 yilinda Fransiz yeni dalga

yonetmeni Francois Truffaut tarafindan da beyaz perdeye aktarilmistir.

Dsitopyalar gilindelik gergekleri, gelismeleri ve insanlar arasindaki problemleri biraz
da abartarak, sinirli bir diinya ¢izen ve miimkiin yasam standartlarindan olabilecek en
kotiiyii gosteren karanlik kurmacalardir. Inceledigimiz diger eserler de tarihsel
totaliter rejimlerin, iktidarlarin, hiyerarsinin, O6zgiirlik alanlarmmin ve teknolojik
gelismelerin nasil taslandigini gordiik. Fahrenheit 451 ise, o giliniin en ilerici
teknolojisi gibi goriinen televizyonun , insanlar arasindaki iletisimsizligi nasil
arttirdigini, kitaba olan ilgiyi nasil zayiflattigin1 ve toplum bilinci agisindan iktidarlar
tarafindan nasil bir uyusturucuya dontstiiriildiiklerini korkutucu bir diinya sunarak
yazmak istemistir. Fahrenheit 451, insanlik i¢in bir uyar1 levhasidir. Kitap
elimizdekilerin kiymetini bilmeyi ve onlara sahip ¢ikmayr ogiitler. Bradbury
gercekten de insanligi uyarmak istiyordu ve bu nedenle yani basindaki hayati
gozlemleyerek “ya bu hatada, bu kadar ileri gidilirse” dedi ve kitap okumanin yasak
oldugu, kitap yakmaninsa kahramanca karsilandigi bir diinya hayal etti (Gaiman,
2018:11).

Fahrenheit 451, adin1 sayfalarin yanma derecesinden alir. Ciinkii hikayesi geregi
okuyucusunu kitap yakmanin onurlu bir davranig olarak gosterildigi distopik bir
gelecege gotiirmektedir. Bu toplumda artik televizyon kitle iletisim araci olarak
oldukca popiilerken, kitaplar bir zararli aliskanlik gibi sunulur ve itfaiyeciler

tarafindan imha edilirler. Romanin kahramani da bir itfaiyeci olan Gay Montag’dir.
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Gay Montag bu distopik evrenin koruyucularindan biriyken ve kitap yakma isini ¢ok
fazla seviyorken bir giin kiiclik bir kiz ¢ocuguyla tanisir. O kiigiikk kizin sordugu
sorular karsisinda, kendisine ve hayatina nasil yabancilastigini, yapay bir diinyanin
parcast haline geldigini anlayan Montag degismeye baslar. Ozellikle yasl bir kadinin
evine kitap yakmak icin gitti§i sirada, yashh kadinin atesten g¢ekilmemesi ve
kitaplariyla beraber 6lmek istemesi onu ¢ok etkiler. Artik kendisi de bir kitap okuru
haline gelir. Arkadaglar1 kitaplarin1 yakmak ic¢in kendi evine geldiginde ise, itfaiye
sefini oldiiriir ve toplum dis1 yasayan her biri bir kitap ezberlemis muhaliflerin

yaninda yasamaya baglar (Bradbury, 2018:23-208).

Yazar Bradbury ayni zamanda ilging bir kisilige de sahiptir. Giinliik hayatta da
ozellikle 6lime ve bir takim toplumsal kétiiliiklere sebebiyet veren teknolojileri
kullanmaktan imtina eder. Ancak insanligin tamamen yararina olan teknolojileri
kutlar ve kullanir. Bu nedenle, bilim kurgu ve fantezi tiiriinde eserler yazmasi hig
sasirtict degildir. Ayn1 zamanda Fahreneit 451 adli romaninda kullandig siirsel dil
ve bilim kurguyu baska tiirlerle harmanlamasi sebebiyle, diger bilim kurgu
yazarlarindan ayrilir. Uslup ve imaj olarak yaratilan diinya diger bilim kurgu
eserlerine gore daha renklidir. Bu nedenle de Bradbury’nin eserinde kaos absiirt bir

hal alir.

Kitaptaki anlatim o kadar siirsel ve metaforiktir ki, ates totaliter rejimlerin
teknolojiyi nasil kotli amaclarla kullandiklarini  gosterirken, kitap yakmakta
hiikiimetlerin 6ldiirdiigli insanlara birer gondermedir. Kitaplariyla beraber yanmay1
goze alan yasl kadindan, her biri kitap ezberlemis insanlara kadar goriiriiz ki eser

bize bir kitap bir insandir demek ister.

Romanin absiirt bir hale getiren baska bir 6ge ise, Montag’in yasadig1 diinyada baski1
arac1 olarak gordiigiimiiz tek aygitin itfaiyeciler olmasi. Itfaiyecilerin giinliik
hayattaki karsiliginin polis ya da asker kadar sert ve devlet¢i olmamasina ragmen;
eserde rejim aygit1 olarak ¢izilmesi ayni zamanda oldukga ironiktir. Bu anlam da
Fahreneit 451°de gordiiglimiiz sey insanlarin kitaplarla olan iliskisinin ne kadar
gercek ve insancil oldugudur. Ciinkii iktidar, kitap okuyan insani tehlikeli olarak
gortr ki; bu da nesiller boyunca siirmiis ve siirecek bir gercektir. Absurd ve distopik
olan yazarin bunu sunus seklidir. Yoksa yakin gecmiste toplu kitap yakilmalarinin
pek ¢ok iilke oldugu gibi sansiire ugrayan ve yasakli olan eserler hala daha varligini

surdirmektedir.
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Bunun disinda insanlarin teknolojik araglar ve oOzellikle televizyonla beraber
uyusturulmasi saglanir. Cilginca yapilarin toplantilarda insanlarin birer nesneye
dontismeleri saglanir. Disarida siiren savas kimsenin umurunda degildir. Bombalarin
ve ucaklarin seslerine maruz kalir ve ama disarida ne olup bittigini umursamazlar.
Bunda eserin yazildig1 yillarda Amerika’nin diger devletlere gore goérece daha
demokratik yonetilmesinin ve ekonomisinin daha iyi sartlarda olmasinin pay1 vardir.
Bu nedenle Bradbury de gelecegi kurgularken kendi gergeklerinden yola ¢ikmis ve
kapitalizmin kaynaklariyla insani nasil birer haz modeline doniistiirdiiglini
gostermistir. Hicbir sey bilmeyen, diislinmeyen ve sorgulamayan; sadece tiiketime
odaklanmis toplum modeli kapitalizmin istedigi bir insan bi¢imidir. Buna karsilik
okuyan ve Orgiitlenen insanlar ise hapislerle, sindirmelerle susturulur ve
otekilestirilip toplum dis1 hale getirilir. Bu nedenle eserin distopyalar arasinda en ¢ok
Cesur Yeni Diinya’ya benzedigini soOyleyebiliriz. Keith M. Booker, eser igin
Amerika’daki cadi avi sirasinda yazilmasi sasirtici degildir demistir (Booker’dan akt.

Tatar, 2015:34).

Sonug olarak konumuza bagli olarak inceledigimiz temel distopik eserlerin ortak
ozelliklerine baktigimizda, yazildiklar1 donemin siyasi anlayisindan, rejimlerinden ve
toplumsal durumlardan ne kadar etkilendiklerini goriirliz. Yazarlar yasadiklari
“simdiden” yola c¢ikarken “yarinlarin” neler olabilecegi hakkinda tespitlerde
bulunmus ve “bu isin sonu nereye gidecek?” diyerek ongoriilerde bulunmustur.
Elestiriler, daha cok iktidar ve teknoloji semsiyesi altinda toplanmistir. Yazilan
distopyalar zaman zaman yergiye doniislirken zaman zaman da bir gelecek 6ngoriisti
seklinde belirginlesmektedir. Gelisen teknolojinin gii¢lii iktidarlarin elinde ne hale

gelebilecegini anlatan yazarlar, topluma da gesitli uyarilarda bulunmustur.

2.4 Cagdas Distopya Ornekleri

Modern 6ncesi zamanlarda insanoglunun iyi bir hayat yasama arzusu ltopyalarla
beraber bir 6neri sablonuna déniisiirken; bu iitopyalara cevap 19. Yiizyildan itibaren
yazilan distopyalarla verilmistir. Distopyalar higbir sablonun ya da formiiliin gergek
diinyada bir cennet kurmaya yetmeyecegini soOylemislerdir. Distopyalar 20.
yiizyildan itibaren modernizm ve post-modernizm baglaminda mimari, edebiyat,
sinema, resim, heykel ve plastik sanatlarla yeniden iiretilmistir. Ozellikle sinema

sanatinda etkin bir kurmaca tiir olan distopya 21. yiizyilin izleme aligkanlhigini
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olusturan dijital platformlardaki dizi kiiltiiriiyle de 6rneklendirilmistir. Bu bdliimde
ele alacagimiz dizi ve filmler: Alfonso Cuaro’nun yonetmenligini yaptig1 Children
Of Man filmi, Ridley Scott’in 1982 yilinda ¢ektigi Blade Runner filmi, Wachoski
Kardesler’in ¢ektigi Matrix ve yaymlandigi giinden itibaren kiilt mertebesine erisen

Black Mirror dizisi olacaktir.

2.4.1 Children of Man

Yonetmenligini Alfonso Cuaron’un yaptigr, 2006 yapimli Children of Man filmi
2027 yilinda ve apokaliptik zamanda gecen hikayesiyle iyi bir ¢agdas distopya
ornegidir. Filmde ozellikle 2000 sonrasinin 6nemli konularina, politik ve siyasi
catismalarina, diinyanin genel goriinlimiine ve gidigatina dair tespitler ve elestiriler

yapilir.

Her distopyada oldugu gibi, “Son Umut” filminin hikdyesinde de bir ana sorun ve
konu vardir. Bu ana sorun ve konu, diinya dis1 varliklar, diinyaya zarar veren
biyolojik bir salgin, yoksunlugu g¢ekilen ve insanlik i¢in hayati bir 6nem tasiyan bir
“sey” olabilir. Bu filmde insanligin yoksunlugunu ¢ektigi sey ise yeni bir bebektir.
Diinyaya son gelen bebek 2009 yilinda dogmustur ve 2027 yilinda 18 yasindayken o
da garip bir sekilde hayatim1 kaybetmistir. Diinya ise, fakirlik, i¢ savas, miiltecilik
gibi sorunlarla yogun bir sekilde ugragsmaktadir. Diinya oldukga karanlik bir gelecege
uzanmig, Ortadogu’dan, Afrika’dan ve Giliney Amerika’dan insanlar ekonomik giicii
iyi durumda olan {ilkelere gb¢ etmislerdir. Ancak bu iilkelerin de o insanlara
bakabilecek giicii yoktur ve bu insanlar sehirlerin disina sikistirilmaya ¢alisilir ancak
miilteciler ve devletin kolluk kuvvetleri ile ¢catismalar sehir iglerine kadar girmistir.

Yani hikdyede yarmin Avrupasi, bugiiniin Orta Dogu’su gibi resmedilmistir.

Hikayenin ana karakteri Theo eski bir eylemci ve muhaliftir. Hikdyenin gectigi
zaman i¢in apolitik sayilabilir. Eski arkadaslari sayesinde diinyanin son umudu
olabilecek Kee ile tanisir. Kee, gen¢ bir kadindir ve hamilelige dair hicbir bilgisi
yoktur. Hikayede goriiriiz ki, 18 yildir higbir bebegin dogmamasi ¢ocuklardaki ve
genclerdeki cocuk bilgisini de yok etmistir. Kee’nin karnindaki bebekle ne
yapacagina ve nasil yasayacagina dair bir 6ngoriisii yoktur. Kee, devletle ¢atisan
miiltecilerin yaninda kalmaktadir. Onlar i¢in hazine gibidir ve miilteciler tarafindan
koz olarak kullanilmak istenmektedir. Ancak bir insan projesi s6z konusudur ve

Kee’nin o projeye ulastirilmasi gerekiyordur.
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Theo ve Kee’nin yollar1 da iste bu nedenle kesisir. Theo bir anlamda bilgisiz
kahramanin yol eslik¢isidir. Onu insan projesine ulastirmast gerekmektedir. Ve

bunun i¢in canini feda edebilecek kararliktadir ki filmin sonunda hayatin1 kaybeder.

Filmin apokaliptik atmosferi ve sinemasal tercihlerine baktigimizda sahnelerin son

derece gercekei kurulduklarini goriiriiz.

P.D. James’in romanin uyarlanan filmin apokaliptik diinyasina baktigimizda ise,
Bati’nin Dogu ve yabanci diismanligi tavrinin en u¢ Orneklerini ve belki de en
sonunda varabilecegi noktalar1 goriiyoruz. Ozellikle Islamofobiye de tarafsiz bir
gbzle ¢alismaya bakan film, sehir icinde terdr yaratan koyu Islamcilar1 gosterirken,
onlara ve diger miiltecilere yapilan baskilar1 ve gdsterilen kotii muameleleri de dogru

objektif irdelemeye ¢alismus.

Batinin Dogu iizerindeki hegemonyasinin sonuglarinin kotii olarak resmedildigi
filmde, Orta Dogu bolgesinde yasanan i¢ savaslarin batiya kadar uzandiginm
gormemiz ise batiya verilen bir, “Orta Dogu’daki iilkelere yapilan miidahaleler,

sonunda batiya bir miilteci krizi ve ciddi problemler olarak geri donecek” mesajidir.

Cagdas distopyalarda 6zellikle kiyamet sonras1 konulu kurmacalarda iitopik olanin
tamamen tiilkendigi, karamsar ve, umutsuz diinyalarin agir bastigini goriiriiz. bu
filmde de kisirlik, insanliginin ilerlemesi icin, iitopik bir fikir, ilerlemeci bir bakig
olarak sunulmaz. Insanligin yasantisindaki hatalarm bir sonucu olarak kisirlik gelir

ve diinyay1 kaosa siiriikler.

Bu nedenle ¢agdas distopya ornegi olarak inceledigimiz “Son Umut” filminde de
cekildigi donemin sorunlarindan yola c¢ikarak kotii bir gelecek 0Ongoriisiinde
bulundugunu soyleyebiliriz. Ayn1 zamanda kisirligi da metafor olarak ele alirsak,
eger insanlik bdyle devam ederse yakin zamanda diinya tretim ve ilerleme
anlaminda kisir bir doneme girecek mesaji da vardir. Ve yine “son umut” olarak,

dogacak yeni bir bebek gosterilir.

2.4.2 Blade Runner

1982 yilinda Ridley Scott tarafindan g¢ekilen Blade Runner filmi, projemizde daha
once de bahsettigimiz, “Androidler Elektirkli Koyun Diisler mi” adli kitaptan
uyarlanmigtir. Filmin senaryosunu, Hampton Fancher ve David Peoples birlikte

kaleme almislardir. 2019 yilinda Los Angeles’ta gegen film kiyamet sonrasi bir
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zamani tasvir etmektedir. Los Angeles sehri artik devasa bir izbelige donligmiistiir.
Her dinden ve dilden insan ayni sehirde yasamaktadir. Filmin ana karakteri Richard
Deckard, bir Blade Runner’dir. Gorevi, Tyrell sirketinin {irettigi ve diinya disinda
insanlik i¢in ¢alisan replikantlarin arasindaki isyancilar1 bulup “emekliye ayirmak”
tir. Filmde emekliye ayirmak tabiri “6ldliirmek™ anlamina gelmektedir. Replikantlar,
Tyrell sirketi tarafindan, diinya dis1 gezegenlerde insanlik adina ¢aligmalar yapmalari
i¢in tretilmislerdir. Her bir modelin farkli 6zellikleri ve farkli yasam siiresi vardir.
Bu replikantlar tist diizey robotlardir ve insan gibi diisiiniip ac1 ¢ekebilir ve 6liimden
korkabilirler. Boyle bir atmosferde, gelismis {ist bir model olan Nexus 6’lar kdle
olduklarin1 diislinlip yasam siirelerinin uzatilmasi i¢in diinyaya gelirler ve
yaraticilarindan daha fazla yasam siiresi talep ederler. Ancak sirket yani insanlik
bunu kabul etmez. Bu noktada Blade Runner’larin gorevi de onlar1 durdurmaktir.
Filmin ana karakteri, Richard Deckard, Nexus 6’larla miicadele eder ve onlari

durdurur ancak kendisinin de bir replicant olup olmadig stiphelidir.

Filmin en 6nemli sahnesi final sahnesidir. Replikantlarin lideri Roy, Tryell sirketinin
sahibini yani yaraticisin1 bulur ve gozlerini ¢ikartarak 6ldiiriir. Sonra da Deckard ile
Olumciil bir miicadeleye girisirler ancak Roy, kotii duruma diisen rakibi Deckard’

o0ldiirmez. Ancak daha sonra kendisi Oliir.

Blade Runner igin bir yakin gelecek 6ngoriisiidiir diyebiliriz. Los Angeles oldukca
karanliktir glines her zaman yliziinii gostermez ve sehrin kiyisinda kosesinde
mekanik kalintilar1 yigilhidir. Sehirde kirlilik yliksek seviyelere ulagmistir. Sinifsallik
cok u¢ boyutlardir. Hayvanlarin nesli tiikenmistir ve hayvanlar teknolojik bir {iriin
olarak tiretilmektedirler. Topumun hiyerarsik yapisina robotlarda dahil edilmistir. Ve
bu robotlar ayn1 zamanda kendileri i¢in sinirlandirilmis yasam kosullarinin disina
cikmak istemektedirler. Bu yaniyla film i¢in belki de insanligin iktidar oldugu bir
robot distopyast demek dogru olacaktir. Film oldukca izbe bir estetige sahiptir. Tiim
bu mekaniklik icinde film, insanhig1 arar. Izleyicisine hangileri daha gercektir. Insan

eliyle iiretilen replicantlar m1 yoksa gercek insanlar m1 sorusunu sormaktadir.

Filmde baz1 gelismis replicantlara sahte bir ge¢miste yiliklenmektedir ve boylece
onlar insan mi yoksa replicant mi olduklarim1 bilemezler. Bu da ana karakter
Deckard’in da replicant olup olmadigini disiindiirtiir. Ciinkii filmde kimse ona

replicant olup olmadigina dair bir test uygulamaz.
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Blade Runner, Siperpunk’in sinemadaki kurallarin1 belirleyen basat film
konumundadir. Siberpunk 1980’lerde bilim kurguya dair iiretmenin bir yolu olarak
ortaya ¢ikmistir. Kendisinden 6nceki bilim kurgu tiirleri gibi teknolojiyle birlesen ya
da ona hayranlik duyan bir hali yoktur (Ersiimer, 2014:87). Blade Runner insan
eliyle tiretilen teknolojinin insanlig1 bitirme noktasina gelecek giice sahip olacagini
dile getiriyordu. Film bu yoniiyle hep yenilik ve bir konfor arayisinda olan insanliga

da bir elestiri getirmistir.

2.4.3 Matrix Trilogy

Wachowskis kardeslerin yazip yonettigi Matrix serisi, farkli felsefi okumalara agik
olmus bir Siberpunk film serisidir. Matrix’in kokeninde tiiriin pek ¢ok Orneginde
oldugu gibi insan ve yapay zekd-yapay beden arasindaki derin g¢atisma yer
almaktadir. Ancak film felsefi gondermeleriyle ve yarattigi spekiilasyonlarla
Siberpunk filmler arasinda en ¢ok izlenen ve konusulan film olmustur. Serinin su ana
kadar ¢ekilen ti¢ filminin isim ve tarihleri, Matrix (1999), Matrix Reloaded (2003),
Matrix Revolution’dir (2003).

Matrix’in hikaye izlegi temelde kahraman miti iizerinden gergeklesmektedir. Yakin
gelecekte gecen hikdyede catisma robotlar ve insanlar arasinda yasanmaktadir.
Kronolojik olarak hikayeye bakacak olursak, milenyumdan sonra artan yapay zeka
calismalari meyvelerini vermis insanlar daha az calisarak daha cok emek iiretir
olmustur. Yapay zeka robotlar insanlar yerine galismaya baslamiglardir. Ancak
robotlar o kadar c¢ok insana benziyorlardir ki zamanla ozgirliikklerini istemeye
baglarlar ve tipki insanlar gibi mahkemelerde yargilanirlar. Son robotta isledigi
sugtan dolayr yargilandiginda artik insanlik ve robotlarin arasindaki savas
baglamistir. Robotlar insanlardan ayrilip kendi devletlerini kurmak isterler ve
Ortadogu’da “Zero One” admi verdikleri bolgeye yerlesip Birlesmis Milletlerden
kendilerini iilke olarak tanimalarini isterler ancak insanlarin yoneticileri bunu kabul
etmez ve robotlara karst savas baglatirlar. Bunlar yasandiginda artik yil 2096
olmustur. Bu yillarda biiyilk savas baslar ve insanlik niikleer saldirilar diizenler
ancak makineler karsisinda aciz kalirlar ve savas1 makineler kazanir. insanlik eger
makinelerin enerji yiikiinii tagiyan giinesi kapatabilirlerse onlar1 durdurabileceklerine
inanir ve plan yaparlar. Ancak bu planlar1 tim atmosferi yok eder ve gokyliziinii

siyah bir duman kaplar. Buna ragmen makineler ayakta kalir ve savasta dlmeyen
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insanlarin enerjisinden faydalanmak isterler. Insanlarin biyoenerjilerini kullanmak
icin 2100 yilinda Matrix’i yaratirlar. Matrix enerjisi somiiriilen insanlar i¢in yaratilan
bir simiilasyondur. Ancak dogru Matrix’i yaratmak i¢in insanlhi§i da g¢d6zmeleri
gerekir. Ilk yaratilan Matrix kusursuzdur ve insanlik burada sikilir ve mutsuz olur.
Program hata verir. Daha sonra korkun¢ bir Matrix yaratilir bu defa da insanlar
acidan ve korkudan dolayr uykudan uyanirlar. En sonunda insanlarin kotii bir
diisman yaratip miicadele ettiginde Matrix’de huzurla oyalanacagin1 diisiinen
makineler insanhig1 20. yiizyilda sabitler. 20. yiizyil bir riiyadan ibarettir. insanlar
hem gec¢miste olmadig1 kadar 6zgiirdiir hem de bir miicadelenin, yarisin ve savasin
icerisindedir. Bu Matrix basarili olur ve makineler savasi kazanmstir. insanlari
kendileri igin enerji tiretecek kiigiik pillere gevirirler. Ve insanlikta bu simiilasyondan
memnundur. Kisa bir ara donemden sonra “secilmis kisi” Matrix’i diisiinceleriyle
yonlendirebilecegini fark eder ve Matrix’i parcalayarak Zion’a ulasir. Zion
yeraltindaki bir insan kalesidir. ilk savastan kacan bazi insanlar yer altina
siginabilmislerdir. Ancak “se¢ilmis kisi” 2150 yilinda 6liince Zion direnis harekati
kurulur. Aradan 25 yil gectiginde direnis hareketinin lideri Morpheus olur. Kahinin
kendisine yeni bir “se¢ilmis kisi”” bulacagini sdylemesiyle Morpheus ve ekibi sik sik
Matrix’e gecis yapip secilmis kisiyi bulmaya g¢aligirlar. Matrix’in tasarimcist Mimar,
kendini virlis kopyalayabilen ajanlar da programlamistir. Ve bu ajanlar, Matrix’e
gelen Morpheus ve Trinity’nin basiin ¢ektigi ekibi yakalamaya g¢alisir. 2199 yilina
gelindiginde Morpheus ve Trinity’i , Matrix’te bir hacker olan Neo’yu bulur ve onu
Ozgiirlestirirler. Morpheus Neo’nun yeni secilmis kisi oldugunu diisiinmektedir.
Ekipteki digerleri ise bundan siiphelidir. Ancak ajan Smith ile girdigi miicadelede
cok hizli ve giiclii olan Neo’nun sec¢ilmis kisi oldugu anlasilir. Neo ajan Smith’i
oldiirtir. 2021 yilma gelindiginde bagka bir isyanci gemisi Osiris, robotlarin yeralti
diinyas1 Zion’u bulmaya calistiklarin1 6grenir ve vatandaslarina haber verir. Neo ise
Trinity’e asik olmustur ancak hizli davranmali ve makinelerin Zion’a ulagmasini
engellemelidir. Neo, Source’ya gitmek ve biitlin yapiy1 bozmak ister. Boylece herkes
ozgiirlesecektir. Kéhinden yardim isteyen Neo’ya kahin Matrix disindaki makineleri
de kontrol edebilecegi bir program yiikler ve ona Keymaker’1 kurtarmasi gerektigini
soyler. Keymaker’1 kurtaran Neo, Source’a ulasir. Burada Matrix’in tasarimcisi
mimarla konusur ve mimar Neo’ya gecmisi ve gelecegi anlatir. Mimar’in Neo’ya
sundugu iki secenek vardir: Birincisi Ziondakilerin ve tanidig1 herkesin 6lmesi fakat

sectigi 23 kisiyle yeni bir sehir kurmasi; ikincisi ise Matrix’e doniip Trintity’i
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kurtarmasidir. Kendisinden 6nceki bes secilmisten farkli olarak Trinity’i kurtarmayi
secen Neo, Trinity’le beraber Zion’a gider ve makineler etkisiz hale getirmeyi
basarir. Bu savas sonunda Matrix ile ger¢ek diinya arasinda bilingsiz bir halde sikisip
kalan Neo’yu Trintiy bir program yardimiyla kurtarir. Trinity ve Neo gemiyle
makineler sehrine gitmek icin yola ¢ikar fakat gemi Smith’in kontrol ettigi bir kisi
Neo’yu oOldiirmek ister ve Neo’yu kor birakir. Neo kor olsa da her seyi
hissedebiliyordur ve bu durumda da savasa devam eder. Yolda Trinity’i kaybeden
Neo, makinelerin lideriyle konusur ve bir anlagsma yapar. Makinelerin lideri Matrix’i
ele geciren ajan Smith’in kendi diinyalarini da ele gecirecegini sOyleyip Ajan Smith’i
yok etmesini ister. Boyle olursa makineler ve insanlik arasinda baris olacaktir. Smith
ile yeniden miicadeleye giren Noe, ajan Smith’i alt edemez. Ajan Smith kendi
kodunu Neo’ya da kopyalar. Ancak Neo, kendini yok eder ve bdylece Ajan Smith ve

tiim kopyalar1 yok olur. Makineler ve insanlar arasinda barig saglanmis olur.

Matrix vizyona girdigi ilk andan itibaren ses getiren bir yapim olmustur. Matrix’in
yaraticilart insan ve yapay zeka iligkisini ¢ok iist boyutlara tasimistir. Hikayenin
temeline baktigimizda insanlarin zaafi ortaya ¢ikmaktadir. Tipki Blade Runner’da
oldugu gibi Matrix’te de insanlar yapay zeka ve beden g¢alismalarinda ¢ok basarili
olmus ancak bu kez de makineler insanlardan farksiz hale gelmislerdir. Ancak
makineler 6zgiirliik istediklerinde insanlar makineleri, kendileriyle bir gérmemisler
ve onlar1 yok etmeye ¢alismislardir. Savasin sebebi makineler degil insanlardir. Yine
dogal hayat1 yok edenin de makineler degil insanlar olduklarimi goriiyoruz. Insanlar,
makineleri yok edebilmek ic¢in giinesi kapatmayi gdéze alirlar. Makineler ise giines
enerjisini kaybettikten sonra Matrix’i kurup insanlar1 enerji giicii olarak kullanmay1
diistintirler. Matrix serisindeki neden sonug iliskileri degerlendirildiginde insanlarin
yaptiklar1 pek ¢ok eylemin nedensiz makinelerin ise nedenlere dayali oldugunu

goruyoruz.

Bir cagdas distopya Ornegi olarak, Matrix’i degerlendirdigimizde, baslangigta asagi
siif olan robotlarin iktidar1 ele gegirdiklerini ve hayatta kalabilmek i¢in insanlarin
enerjilerini kullandiklarin1 gériiyoruz. Insanlar simiile edilen bir gergeklikte uyuyor
ve Matrix riiyasindan uyanamiyorlardir. Matrix’te iktidar, gozetim ve sinirin en
yiiksek boyutu vardir. Insanlar ¢alistirildiklarinin ve enerji olarak kullamildiklarinin
farkinda bile degillerdir ve bu durumdan kurtulmalar1 da pek miimkiin degildir.

Gergek sandiklar diinyada bile atacaklar1 her adim, sececekleri her yol kodlanmustir.
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Dolayisiyla benlik kavrami da onlar i¢in iflas etmistir. Adeta bir bilgisayar oyunun
icine hapis olmus gibidirler.
“Seride insanlarin biiyiik boliimii, makineler tarafindan ele gecirilmeden onceki diinyay1
simiile eden Matrix programina baglidir. Bagli olarak yasayan insanlarin bedenleri,
fizyolojik ve sibernetik veri yoniinden beslenmeleri i¢in ¢ok sayida kablo girisine olanak
taniyacak sekilde yeniden yapilandirilmigtir. Zeki makinelerin kontrol ettigi simiilasyon
hapishanesi Matrix’ten kurtulan insanlar; Neo, Morpheus, Trinitiy ve birgoklart bu kablo
girigleri ile yar1 insan yar1 makine halinde yasamaktadir ve matrix yapisina kacak girislerini
herhangi bir arayiiz kullanmadan -Johnny Mnemonic ve Ghost in the Shell’dekine benzer
bicimde — dogrudan enselerindeki kablo giris noktasin1 kullanarak gerceklestirmektedirler.”
(Ersiimer, 2014:95).
Matrix, Siberpunk filmlerdeki gibi bir kaba estetige sahip olmasa da filmdeki
karakterlerin hepsi yar1 makine yar1 insandir. Kablolarla ve ciplerle ayakta
durmaktadirlar. Film ¢ogu zaman 0 ve 1 rakamlarindan ibaret bir kodlar diinyasinin
icinde gegmektedir sanki. Tiriin pek ¢ok drneginde oldugu yikik bir sehir estetigi
yoktur. Tam aksine sehir 20. yiizyilin gérkemini ve mutlulugunu yasamaktadir fakat
bu karanlik ve gri olanin sahte yansimasindan baska bir sey degildir. Karakterlerde
de aynist s6z konusudur. Kusursuz insan goriiniimiindedirler fakat gergek Oyle

degildir. Herkes ya makine ya da yari1 insan yar1 makinedir.

Matrix giiclii ve karanlik bir gelecek Ongoriir. Insanlarin zayif noktas: onlari
teknolojinin ve makinenin kdlesi haline getirecektir. Serinin ilk filminde ajan Smith,
bir canli olarak insan tiirii i¢in “tiirlerinizi siniflandirma fikrine kapildigim bir giin,
aslinda sizin memeli olmadigimizi anlayiverdim. Bu gezegendeki her memeli,
i¢giidiisel olarak ¢evreleriyle uyumlu bir denge olustururlar. Ama siz insanlar bunu
yapmuyorsunuz. Siz belirli bir alana yerlesip ¢cogaliyorsunuz. Tiim enerji kaynaklar
kaybolana kadar o alani tiiketiyorsunuz. Sonra da son care olarak baska bir alana
yayiliyorsunuz. Bu gezegende ayn1 yontemi kullanan baska bir organizma daha var.
Ne biliyor musun? Bir viriis. Insan tiirii bir hastalik. Siz bu diinyanmn kanserisiniz.

Bir tiir salgin, “yorumunu yapar.

Matrix insanligin, 20. yiizyilin heniiz baslarinda baslayan makinelesme diisiiniin ve
teknoloji fetisinin bir karsiligidir. Klasik zaman ve mekéan anlayisin1 ortadan
kaldirarak insan gercekligini bilgisayar ve teknolojiye dayandirmistir (Ersiimer,

2014:96).
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2.4.4 Black Mirror

Black Mirror, yapimeciligint Barney Reisz’in iistlendigi her boliimii birbirinden farkls,
bilim kurgu ve distopya temali diinyanin en biiyiik dijital platformu Netflix’de
yayinlanan bir dizidir. Dizinin ana konusu, teknolojik gelismeler hakkinda
ongoriilerde bulunmak iken, bu gelismelerin gilindelik hayata, iktidar kavramina,

sanata ve medyaya, yansimalarinin nasil olacagiyla ilgili tespitlerde bulunmaktir.

Dizi yayin hayatma ilk olarak Channel 4’de baslamistir. Izleyici tarafindan ¢ok
begenildiginden dolayr Netflix tarafindan satin alinmistir. Black Mirror’in dizi
boliimlerinin haricinde bir de 2018 yilinda Black Mirror: Bandersnatch adinda uzun
metraj filmi yayinlanmistir. Film izleyici tercihlerine gore farkli ilerleyebildigi igin,
sinema tarihindeki ilk interaktif film olma 6zelligine sahiptir. Bandersnatch, gézetim
icermesi ve hikayesinin 1984 yilinda ge¢mesiyle, George Orwell’a da gonderme

yapilan bir film olarak goriilmistiir (filmloverss.com, 2020).

Black Mirror dizi boliimlerinin igerik temalari, simiilasyon, manipiilasyon, ge¢cmise
doniik izlerin simdiye taginmasi, beden insasi, benligin parcalanmasi, gelecege dair
riskler ve en Onemlisi yeni teknolojik gelismelerin giindelik hayata olumsuz
yansimalaridir. Toplam 5 sezon ve 18 bolimden olusan dizinin bazi bolimleri
biitiinliiklii bir distopya kurmaca igermese de her boliim teknoloji, medya, sanal
gerceklik gibi konularla ilgilidir. Bu boliimde Black Mirror dizisini incelemek icin
sectigimiz boliimler, yalnizca distopik dgeler tastyan degil, sinir ve sinifsalliklariyla
biitiinliiklii distopya igeren bdliimlerdir. Inceledigimiz boliimleri birbirinden ayirmak

i¢cinse boliimleri maddeleyerek ilerleyecegiz.
¢ On Bes Milyon Hak (1. Sezon-2. Boliim)

Dizinin birinci sezon ikinci boliimii On Bes Milyon Hak, insanlarin pedal gevirerek
enerji Urettigi ve tipki bir oyunun i¢indeymis gibi ddiiller kazanarak hayatini
siirdiirdiigii bir gelecekte ge¢mektedir. Insanlarin sik gériiniimlii ama dar odalarda
hayatlarim1 Onlerindeki ekranlarla gecirdikleri gilinlerde gercek dostluk ya da ask
kalmamis gibidir. Orta kesim ve calisir durumda olan insanlar pedal ¢evirip enerji
tiretirken, pedal ¢eviremeyecek durumda olan kisilerse temizlik isleri yapmakta ve
pedal cevirenler tarafindan asagi smf olarak goriilmektedirler. Ust simf ise bir
yetenek yarismasindaki ii¢ kisilik jiiri tiyeleri gibi goriinmektedir. Ayrica bu ti¢ kisi

iktidart temsil eden kisiler gibidirler. Bingham adindaki karakter bir giin lavaboda
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sark1 sOyleyen geng bir kizin sesini duyar ve ona asik olur. Ve Abi Khan adindaki
kiz1 yarigmaya katilmasi i¢in ikna etmeye calisir. Abi Eger yarismaya katilirsa pedal
cevirmekten kurtulacaktir. Ancak kizin yeteri kadar puani yoktur ve yarismaya
katilabilmesi i¢in 15.000.000 hak kazanmasi gerekmektedir. Bingham Abi’yi
yarigmaya katilmasi i¢in ikna eder ve ona kardesinden kalan 15.000.000 puan verir.
Abi yarigmaya katilir ve sinirl sayidaki popstar olma hakkini kazanir. Ancak isler
hayal ettigi gibi gitmez ve pedal ¢eviren erkeklerin arzi nesnesine doniigiir. Bingham
da Abi’nin diistiigli konumdan rahatsiz olarak yarismaya katilmak i¢in 15.000.000
puani a¢ susuz bir sekilde, sabah aksam c¢alisarak biriktirir. Yarigmaya katilir ancak
bogazina bigak dayayarak jiiriye ve sisteme dair ciddi hakaretlerde ve elestirilerde
bulunur. Jiiri ise bunu bir sov olarak goriir ve Bingham’1 etkileyici bulduklarini
sOyleyip ona bu sovu haftada iki kereden iki saat yapmalarim teklif ederler. Artik
Bingham da pedal ¢evirmekten kurtulmus ve camin arkasindaki sovun bir pargasi

olup smirl bir 6zgiirliige ve konfora kavusmustur.

On Bes Milyon Hak adli boliim giiniimiizde insanlarin ekrana olan bagimlilig1 ve
hayatin1 ekranlar ilizerinden yasamasinin ileride ne boyutlara varacagini anlatmak
isteyen bir kurmacaya sahiptir. Bir distopya olarak On Bes Milyon Hak’a
baktigimizda tipk: klasik distopyalardaki gibi bir sinirlar ve kurallar biitiinii, bunun
yaninda da hiyerarsik bir sistemle karsilasiriz. Senaristler yasadigimiz gilinden

hareket ederek insanlarin ekranla iliskinin ne boyutlara gidecegini sorgulamislardir.

On Bes Milyon Hak ve klasik distopyalar1 karsilastirdigimizda, iktidarin yoén
degistirdigini ve goriiniir medya kiiltlerinden secildigini goriiriiz. Ozellikle 2000
sonras1 yarigsmalara baktigimizda jiiri kiiltii televizyon kanallarin esiri altina almigtir.
Insanlarin karsilarinda gelip yeteneklerini sunduklari pek ¢ok yetenek yarismasi

formati ortaya ¢ikmustir.

On Bes Milyon Hak boliimiindeki kurguda orta simif bireyler, kendileri olmaktan
cikip birer iireticiye donlismektedir. Onlar, tipki Baudrillard’in tarif ettigi gibi
“liretim diizenini kapsayan enerji ve gilice dayali makinelerle somutlagan iiretici,

tiretken simiilakr’” a benzemektedirler (Baudrillard, 2014:158).
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¢ Senin Tiim Gegmisin (1. Sezon 3. B6liim)

Senin Tiim Ge¢misin adli boliim bireysel hafizanin kontrol altina alinmasi ve
denetlenmesini konu alan boliimdiir. Yakin gelecekte gegen hikdyede insanlarin
hafizalarini, gordiiklerini ve duyduklarini kayit altina alan bir yeni ¢ip icat edilmistir.
Bu sayede insanlar anilarini yeni medya araclarina kayit edebilmekte ve yeniden
seyredebilmektedir. Ancak bu teknolojik gelisme titopik bir durum gibi goriinse de
s06z konusu insan ve duygular olunca bir distopyaya ve karanliga doniisme ihtimali
de yiiksek olacaktir. Boliimiin kahramani Avukat Liam’da da pek ¢ok insan gibi
“grain” denilen anlar1 kaydeden ¢ipten vardir. Is goriismesinden dénen Liam, esinin
de katildig1 bir ev partisine katilir. Jonas adindaki kisiyle esinin konugmalarindan
rahatsiz olan Liam aralarindaki iligskiyi sezer ve ikilinin konugmalarin1 defalarca kez
izleyip icindeki kuskuyu dogrulamaya caligir. Lima, ertesi sabah karisina gegmiste
Jonas’la iligki yasadiklarin1 dogrulatir ancak hirsin1 alamaz ve Jonas’in evine gider.
Jonas’tan esiyle ilgili olan tiim goriintiileri silmesini ister. Jonas’in esiyle beraber
oldugu goriintiileri tekrar terkrar izledigini diistinmektedir. Jonas’in sistemdeki tiim
goriintlilerini yani kayit altina alinmis tim hafizasini siler. Ancak tipki bilgisayar
klasorii gibi goriinen sistemden esiyle ilgili olan goriintiilerin tam silinirken karsisina
cikmasiyla ¢ocuklari dogmadan dokuz ay once esiyle Jonas’in beraber oldugunu
anlar. Cocugunun babasinin kendisi olmadigini 6grenmistir. Yasadigi bu sok edici
durum karsisinda “grain” ¢ipine politik olarak karsi ¢ikanlar gibi grain’i kulaginin

arkasindan ¢ikartma karari alir.

Cagdas distopyalarda, teknolojik gelismelerin toplumdan ziyade birey iizerindeki
etkileri ele alinmaktadir. Senin tiim gegmisin boliimiindeki yenilik, yasanan anlarin
kaydedilip izlenebilmesi bir baskasinin gercekten de iitopyasi sayilabilir. Cogu
zaman islevsel de olabilir ancak Liam’in diinyas1 ge¢mis anlarin tamamini yeniden
izleyebilmesi nedeniyle kararmistir. Ge¢misten kurtulamamasi Liam’in simdisini

mahvetmistir.
e Hemen Donecegim (2. Sezon 1. B6liim)

Ash ve Martha mutlu bir c¢ifttir. Martha hamiledir. Her sey yolunda giderken aniden
Ash oliir ve Martha bir siire, esinin yoklugunun acisini ¢eker. Bu sirada Martha’nin
bir dostu kendisine bir yazilimdan s6z eder. Bir program sayesinde Ash ile yeniden

bulusabileceklerini bir nebzede olsa acisinin dinebilecegini anlatir. Bu yazilim 6len
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insanlarin Facebook, Instagram, Twitter gibi hesaplarindan bilgilerini alip sahte bir
kisilik yaratmakta ve yapay zeka ile sevdikleriyle yazigmasini, telefonda
konusabilmesini saglamaktadir. Martha bu sayede telefondan giin boyu Ash ile
konusmaya baglar. Bir program kodu olan Ash, zaman zaman hata verse de
Martha’nin acisinin dinmesine neden olur. Bir siire gegtikten sonra Ash, programin
bir list modelinden sz eder ve o modeli satin alirsa kendisine tipk1 gercek Ash gibi
kavusabilecegini soyler. Parcalanmis halde bir kolide kargocu tarafindan getirilen
esin uzuvlar1 buzlar igerisindedir ve kiivette bir siire bekledikten sonra canlanir. Artik
yeni ve 6lmez bedende yeniden canlanan Ash Martha’nin yam basindadir. ilk gece
her sey giizel olsa da giinler gegtikge yeni Ash’in bir robot ve yapay zeka oldugunu
anlayan Martha, Ash’in davranislarindan rahatsiz olmaya baslar. Ash, bazi kelimeleri
ve deyimleri anlamakta giicliik ¢eker. Hi¢cbir duygusu yoktur ve nasil davranacagin
Martha’ya sorar. Martha ne derse onu yapmaya programlanmistir. Ancak Martha her
yapan bir Ash’e alisik degildir ve yapay zeka Ash’e gitmesini sOyler. Ancak
kuruldugu yerin sadece 25 metre kadar disina ¢ikabilen Ash evden ayrilamaz. Martha
da Ash’i tavan arasma kaldirir ve Ash yillar boyunca tavan arasinda yasayarak,

Martha’nin ¢ocugunun da ara sira ziyaret ettigi bir robota doniisiir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hizla gelisim gdsteren yapay zeka galismalarmin etik
tartismalar1 devam etmektedir. Black Mirror’un bu boliimiinde yapay zekanin hayal
edilenin 6tesine gecildiginde ve bire bir insan modelli bir yapida iiretildiginde giinliik
hayatta karsilasabilecek sorunlar anlatilmaktadir. Pek ¢ok klasik distopya 6rneginde
oldugu gibi insanligin yararia gibi goriinen bir ¢alisma aslinda bireyin acisin1 daha
fazla attirmaktan 6teye gidememistir. Ancak boliimde uygulamanin toplum nezdinde
nasil karsilandigi ve yeni yasama etkisinin nasil oldugu gosterilmemektedir. Bu
nedenle de tiir olarak duygusal bir ¢agdas distopya Ornegi olarak goriilebilir. Diger
yandan sosyal medya iizerinden her bireyin, paylastifi igerikler, climleler ya da
gorsellerle kendisini dig diinyaya sunmasinin da bir elestirisi yapilir. Son zamanlarda
tiiketicilerin paylastiklart igerikler, begendikleri ya da internet iizerinden aradiklari
tirtinler stirekli olarak karsilarma getirilir ve pazarlama sirketleri tarafindan satin
almas1 Onerilir. Bunun yaninda “playstore” uygulamasiyla beraber, dinlemelere de
acik hale gelen telefonlar araciligiyla, insanlarin konusmalarindan kelimeler se¢ilip
internet lizerinden reklamlar kisiye gore diizenlenmektedir. Hamileligini yeni

Ogrenmis bir anne adayinin telefonuna, hamile giysileri ya da bebek esyalar1 gorselli
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reklamlar gelebilir. Ancak herhangi bir vatandasin, sosyal medya {izerinden
bdylesine takibinin yapilabiliyor ve dinledigi miiziklere kadar tercihlerinin biliniyor
olmast da etik degerler acisindan diisiindiiriiciidiir. Bu programlarin devlet
araciligiyla da kontrol altina alinip insanlarin dinlenildigini ve oy tercihini hangi
partiden kullanacagimin 6grenilmesi veyahut toplumda tartisilan bir konuda hangi
tarafta yer aldiginin tespit edilmesi konular iirkiitiicii niteliktedir. Bu boliimde bir
internet programinin Ash’i bdylesine taniyor olmasi ve Martha’nin dlen esinin
kendisine bir iiriin olarak pazarlanabiliyor olmasi oldukga distopiktir. Martha Ash ile
once telefonda konusur, aslinda bir tiir kod olan Ash’in sesi, Martha’ya tirlinim bir
ist modelinin bulundugunu ve kendisine isterse dokunabilecegini sdyler ve tiiketici
Martha 6len esinin bir iist boyutunu siparis edip sahte Ash’i satin alir. Sistem
Martha’y1 manipiile etmistir ve Baudrillard’in dedigi gibi, ihtiya¢ kavraminin icini
bosaltarak, hipergergek bir tiiketim modelinde tiiketici haline getirmistir (Baudrillard,
2010:15-16).

Dizinin bu boliimii, klasik distopyalardaki gdzetim ile cagdas distopyalardaki
gozetimin farkini irdelemek iginde iyi birer Ornektir. Post-modern distopyalarda
birey 6n plandadir, acilari, tiziintiileri dahi metalastirilip bir {iriin haline getirilebilir.
Insanlar ayn1 anda hem iiriin hem tiiketici hem de satict konumuna gelebilir. Klasik
distopyalardaki gozetimin devlet tarafindan yonetim anlayisinin siirdiiriilebilmesi

acisindan yapilmasi ¢agdas distopyalarda farkli yonlere dagilmistir.
e Beyaz Ay1 (2. Sezon 2. Boliim)

Victoria bir sabah gozlerini agtiginda higbir sey hatirlamiyor ve bilmiyordur.
Yalnizca kiiglik bir kiz ¢cocugunun yiiziinii animsiyor ve televizyondaki amblemi
goriiyordur. Bagsinda televizyondaki amblem isaretli maske olan kisi tarafindan
oldiirtilmek istenen Victoria, digar1 ¢ikip insanlardan yardim ister fakat kalabalik bir
sekilde insanlar ellerinde telefonla, Victoria’y1 ve onu takip eden adamu istahli bir
sekilde kayit altina aliyorlardir. Kendi kizi oldugunu disiindiigii siyah kizin
fotografin1 insanlara gdstererek yardim isteyen Victoria’ya kimse yardim
etmemektedir. Victoria kagma kovalamaca sirasinda kendisine yardim etmek isteyen
bir adam tarafindan bir ormanlik alana gétiiriiliir ve adam Victoria’y1 baglar. Fakat
bir kiz gelir ve adami oldiirerek Victoria’y1 kurtarir. Bu sirada Victoria da yeni seyler
hatirlamakta siyahi bir kiz cocuguyla arabada gittiklerini ve bir yangim

hatirlamaktadir. Kiiciik kizin Beyaz ay1 oyuncagini da animsayan Victoria, yanindaki

60



kizin, insanlarin bdyle davranmasinin nedeninin sinyal oldugunu sdylemesi ve
yonlendirmesiyle sinyali bitirmek ig¢in gittikleri alanda yakalanir. O yakalaninca
arkada spot 1siklar1 belirir ve bir reality sovun agilis sahnesi gibi goriintiilerle orada
bulunan izleyiciye Victoria’nin suglari yeniden anlatilir. Aslinda Victoria cezasini
¢eken bir mahkumdur. Fotografini animsadigi kizi nisanlisiyla beraber yakarak
oldirmiistiir. Hatta kiigiik kiz yanarken telefonuyla goriintiisiinii ¢ekmistir. Bir oyun
parkinda cezasimi ¢ekmektedir. Her giin figiirasyon i¢in insanlarin katildigi Beyaz
Ay1 Adalet Parki’nda cezasini ¢gekmekte ve her giin ayn1 seyleri yasamaktadir. Oyun
bittiginde tipki diin gece oldugu gibi ilag verilir ve uyutulur. Ertesi sabah oyun baska

katilimcilar tarafindan yeniden oynanir.

Su¢ ve adalet distopyast olarak tanimlanabilecek bu Oykii, sucu isleyen kisinin
sucundan etkilenen insanin ¢ektigi aci neyse, sucluya birebir ona yasatarak adaleti
saglama diisiincesinden ¢ikarak yazilmistir. Hikdyenin basinda insanlarin her seyi bir
ekranin arkasindan izleme ve kayit altina alma diirtiisiiniin elestirildigi diisiiniilse de
finale gelindiginde hikaye baska bir boyut kazaniyor. Ancak giiniimiizde de anin
ortasinda islenen suclarda bile insanlarin sucluyu durdurmak yerine, elini cep
telefonuna gotiirmeleri ve her seyi ¢ekme istekleri gergektir. Bunun yaninda sosyal
medyanin sugluyu ifsa ederek adaletten Once ling edilmesini saglama ozelligi de
bulunabilmektedir. Zaman zaman bu da yanlis anlagilmalara ve hatali su¢larin neden

olabilmektedir.

Bu boliimle beraber iyice anlasiliyor ki ¢agdas distopyalar iktidar ya da toplumla
degil bireyle hesaplasan kurmacalardir. Arastirdig1 ve tavir koydugu meseleler din,

dil, irk fark etmeden sadece insandir.
e Dibe Vurus (3. Sezon 1. Boliim)

Black Mirror 3. Sezon agilis boliimii Dibe Vurus bir internet ve sosyal medya
distopyasidir. Insanlarm artik sosyal medyada “like” alarak smif atladigi, is
bulabildigi veyahut yolculuk yapip ev alabildigi bir diinyada Laice adindaki ana
karakter c¢iktig1 yolculukta bir degisim ve doniisiim yasayarak i¢inde bulundugu

distopya evrenin son kurbani olur.

Laice, orta smif bir sirkette ¢aligmaktadir. Herkesin sosyal medya puanina gore
siniflandirildigr bu sik ve gilizel goriiniimlii diinyada Laice de sirin, giiler yiizli, tath

ve kusursuz bir goriiniime sahiptir. Daha ilk sahnede Laice, etrafina giiliiciikler

61



sacarak kahvesini alir ve kurabiyesinden 1sirip yasadigi ani fotograflar. Kahve ve
kurabiye ¢ok giizel goriiniimlidiir ancak tatlarinin kétii oldugunu yine Laice’nin
yiiziinden anlariz. Laice ise gittiginde ise bir is arkadaginin puani hizla diismekte ve
ona 5 yildiz vermezse isten cikartilma tehlikesinin oldugunu 6grenir. Ona puan
verdigi icin diger arkadaslari tarafindan ikaz edilir. Cilinkii o kisi sevgilisinden
ayrilmistir ve topluluk cezay1 ona kesmistir. Sosyal Medya puani hizla diistiigii i¢in
toplumsal olarak git gide alt sinifa yaklasan bu is arkadasi i¢in Lacie de daha sonra
acimasizca davranarak isten cikartilmasma sebep olur. Bu sirada Lacie , erkek
kardesiyle yasadig1 icin evini ayirmak ister. Ancak onun puani 4.2°dir. Istedigi evi
alabilmesi i¢in 4.5 puana ulagsmasi gerekiyordur. Bir uzmana giderek yiiksek siniftan
kisilerin art1 puanlarina ihtiyaci oldugunu 6grenir. Bu nedenle de ¢ocukluk arkadasi
ve lst smiftan olan Naomi’yi uygulama {izerinden etkilemeye c¢alisir. Henliz ¢ok
kiiciikken beraber yaptiklart bir oyuncagin fotografini hesabina yiikler. Hemen
arkasindan Naomi’nin begenileri gelir ve evlenmek lizere olan Naomi, Lacie’yi
diigiiniine davet eder ve Ozel gilinlinde konugmasini ister. Aslinda Naomi de
samimiyetsizdir ve hedefi begenilme ve iltifat alma arzudur. Lacie, iist sif
insanlarin ¢ok oldugu bu diigiinde konugma sirasinda kendisine gelecek art1 puanlarla
hayalindeki evi alabilecegine inanir. Ancak diigiine gitmek i¢in yola ¢iktiginda
aksilikler yakasini1 birakmaz ve kiifiir etmek kaba saba davranmak zorunda kalinca
puani hizla diisiir. Puan1 diisiik oldugu icin kendisine bilet bulmakta giigliik ceker ve
otostop ile yola devam eder. Lacie’nin karsiti karakterde burada karsimiza ¢ikar ve
Lacie tirc1 yagh bir kadinla karsilasir. Bu kadin, eskiden tipki Lacie gibi like pesinde
kosan diizen kisidir. Ancak kocasiyla hasta oldugu donemde puan diisiik oldugu i¢in
ilgilenilmemesi ve kocasinin 6lmesi sonrasi diizen karsit1 kisiye doniismiistiir. Sosyal
Medya puanini onemsemeden kiifiir eder ve insanlara gerektigi zaman ¢irkin yiiziinii
gostermekten de ¢cekinmez. Lacie bu kadimin onu dogru bilgiyi 6giitlemesine ragmen
yolundan donmez ama kafasinda bir 151k yanar. Diigiine gitmek i¢in yollardan,
camurlardan gecen Lacie diigline vardiginda perisan haldedir. Ancak bu deli gibi hali
ve gorlintiisiiyle yaptig1 sagma konusma, diigiindeki davetliler tarafindan saskinlikla

karsilanir ve Lacie puani standartlarin oldukga altinda diismiis bir halde tutuklanir.

Bu bolimiin 6zellikle klasik distopya formiiliine bazi ydnleri agisindan uygun
ilerledigini sOyleyebiliriz. Giliniimiiz gergeklerinden yazilan kurmacada sosyal

medyanin glinlik hayatimiza etkileri tartismaya acilir. Bireylerin sosyal medya
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tizerinden bir benlik inga etmeleri ve sevgi saygi gosterdikleri insanlarin buralardaki
begenilme oranlarint dikkate almalari olduk¢a gercek¢i ve igcinde bulundugumuz
donemin bir sorunudur. Bu sorundan yola ¢ikarak bir distopya yaratmak oldukca
kabul edilebilir. Ancak klasik distopyalarda iktidarin goriiniir olmasi ve politik olma
meselesinin Dibe Vurus bdliimiinde olmadigina ve bir takim teknolojik ilerlemelerin
insan hayatina, iligkilerine nasil etki ettigine taniklik ettigimize dikkat ¢ekmekte
fayda var. Bu giincel distopyada siifsallikta unutulmamis ve hiyerarsik diizen sosyal
medya puanlamasiyla iliskilendirilmistir. Her siniftan yiiksek puanli ve algak puanh
insanlar bulunabilmektedir. Tiim sosyal hayat bu puanlamalara gore sekil alir. Ancak
bu puanlamay1 yapan ya da onceden belirleyen bir giig/iktidar yoktur. Kisiler sosyal
yasantilarindaki parlakliklari, 1siltilari, giiliimsemeleri ve mutluluklariyla bu puam

almaktadirlar. Kimsenin umutsuza, mutsuza ve kusurluya tahammiilii yoktur.

Internet bagimhiliginin yeni bir tiirii olarak goriilen sosyal medya bagimlilig
giinimiizde psikolojik ve biyolojik hastaliklarinda temeli olabilmesi agisindan
arastirma konusudur. Buna insanlarin gorliniir ve ¢evrimi¢i olma telasi/kaygisi
yasadiklar1 goriilmektedir. Dibe vurus boéliimiindeki siire¢ asir1 sosyal medya
kullanimin yorgunlugu ve bireyi getirdigi son noktayr gormek icinde oldukca

uygundur.

Inceledigimiz eserlerden de yola ¢ikarak ¢agdas distopya kurmacalarm, ekonomik
modeller ve yonetim sekillerinden ziyade teknoloji sirketlerini, yeni {riinleri ve
insanlarin bu iiriinleri nasil kullandigiyla ilgilendiklerini sdyleyebiliriz. Ozellikle
Black Mirror dizisinde teknolojik tirtinleri kétiiliige kullananlar insanlardir. Distopya

diizeninin saglayicisi da insanlardir. Cogu zaman goriiniir bir iktidar ortada yoktur.

2.5 Farkh Sanat Dallarinda Distopya

Distopyalar ortaya ¢iktiklart ilk giinden itibaren politik fikirleri kurmacayla
bulusturan edebi metinler olmuslardir. Savas donemlerini ve siyasi hareketleri de
arkasma alarak distopyalar, pek c¢ok sanat¢cida farkli his ve duygu, bakis
uyandirnugtir. Edebiyat distopyada éncii bir hal almistir. Inceledigimiz ilk cagdas
distopya film Orneklerine bakacak olursak onlarin da birer edebiyat uyarlamasi
olduklarmi goriiriz. Ancak diger farkli sanat dallarinda da distopya kurmacalar

yazilmis ve cagdas sanatin farkli kollari igerisinde distopya eserler verilmistir.
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Daha once bahsettigimiz ve Orneklerini inceledigimiz klasik doénem distopyalarin
yazildig: tarihlerde ortaya c¢ikan sinema sanati ilk orneklerinde bilim kurgudan ve
distopyalardan fazlasiyla yararlanmistir. Bu donemde ilk Frankenstein uyarlamasi
1910 yilinda J. Searle Dawley tarafindan yapilmistir. Daha sonra 1927°de ¢ekilen
Metropolis filmi de halen daha 6nemini korumaktadir. Sinemanin ilk yillarinda
distopyaya olan ilgisi gorsel bir sanat olarak ortaya ¢ikmasi ve filmlerin ilk donemde
sessiz olusuydu. Distopik mekanlar, tasarimcilara yaratici olma firsati sunarken,
izleyenlere de baska diinyalara gitme firsat1 veriyordu. Ozellikle disavurumcu film
orneklerinde bu izlere yogunlukla rastlanilmaktadir. Ayrica bu filmler propaganda
yapilmasini sagliyor ya da karsit giiglere elestiri mesajlart i¢eriyordu. Klasik donem
distopyalarda sinemaya uyarlanirken 6zellikle cagdas donem distopyalar1 sinemanin
ilgisini fazlasiyla ¢gekmis ve 1970’lerden giiniimiize gelene dek, bu tiirde tezimizde

daha oncede bahsettigimiz sayisiz film ¢ekilmistir.

Disavurumcu ressamlarda distopya fikrinden esinlenmis ve eserlerinde karanlik
atmosferler yaratip ice kapanikligi, depresifligi, yalnizligi, yasamin insanlar {izerinde
biraktigi olumsuz hisleri resmetmislerdir (Pmarbasi, 2019:118). Buna 6rnek olarak

Edvard Munch’un, The Scream (Ciglik) tablosunu gosterebiliriz.

Heykelde ise Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki siirecte korku temalar1 iizerine
gidilmistir. Henry Moore ve Germaine Richier’in heykellerinin bigimlerini
anormallikler iizerine bozmasi, siyasi ve toplumsal yapinin bozulmasini temsil

ediyordur (Pinarbasi, 2019:120-123).

Tezimizin ana konusu olan tiyatro sanatinda ise, klasik donemin 6nemli eserleri sik

sik sahneye uyarlanirken oyun yazarlar1 kendi distopyalarini da yazmaislardir.

2.6 Tiyatro Sahnelerinde Distopya

Distopyalardaki umutsuzluk, ¢ikigsizlik temalari, edebiyati ve sinema sanatini
etkiledigi kadar tiyatroyu da etkilemistir. Ozellikle klasik donem distopyalari pek ¢ok
farkli uyarlamayla diinyanin her iilkesinde sahnelerde gosterilirken bazi oyun
yazarlar1 da tiyatro oyun yazimina distopya ornekler kazandirmigtir. Sanat tiirlerinin
distopyalardan etkilenisi de 6z ve bic¢imleriyle iliskilidir. Edebiyattaki ilk donem
eserler klasik donem eserlerken, sinemada gorsellik 6n planda oldugu igin post-
apokaliptik tiirler yogunluktadir. Tiyatroda ise simifsalligin 6ne c¢iktig1 oyunlar

yazildig1 gibi tiyatronun mekan anlayigina uygun olarak tek mekéna sikistirilmig
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distopyalarda yazilmistir. Yine bu distopya oyunlar i¢in diyebiliriz ki, oyun
yazarligindaki gelisimlere ve tercihlere bagli olarak da yazarlar distopya
kurmacalarmni farklilastirmiglardir. Bu nedenle bazi yazarlarin distopyalari, distopya
tiirleri olarak inceledigimiz tiirlerle incelendiginde daha agik distopya olarak kabul
edilebilecekken bazi oyunlarda da daha kapali bir halde distopik temalar
islenmektedir. Ozellikle klasik donem distopyalarin yazildigi donemdeki absiird
oyunlara baktigimizda, umutsuzluk, siradanlik, ¢ikigsizlik ve unutkanlikla ilgili
belirli bir yakinlik gorebiliriz. Ancak absiird oyunlardaki distopyan durumlar daha
bireysel ve varoluscudur. Absiird oyunlarda distopya, oyun kisilerinin hareketsizligi,
yagamlarinin  ayniligi, kisilerin unutkanligi, distiikleri tekrarlar {izerinden
kurulurken, baz1 oyunlarda da inceledigimiz distopya tiirlerin 6zelliklerine uygun
diisecek sekilde yazilmislardir. Bu noktada tezimizde incelenecek oyunlardan biri,
post-apokaliptik tiire yakin duran ve tek mekanda gecen bir oyun olan “Kiirklii
Merkiir” smifsalliga deginen ve orgiitlii bir miicadeleyi mizahi bir dille, miizikal ile

anlatmay1 tercih eden “Sidikli Kasabasi” dir.

2.6.1 Kiirklii Merkiir

Kiirklii Merkiir oyunun yazari Philip Ridley, Londra’nin dogu yakasinda dogmustur.
Resim egitimi almis olmasima ragmen, gen¢ yaslarindan itibaren performans
sanatiyla ilgilenmeye baslamis ve kendi tiyatro grubunu kurmustur. Ridley’in yazdigi
senaryolar ve yonettigi filmlerin arasinda 11 uluslararas1 6diil alan “The Reflectic
Skin” ve Porto Film Festivalinde en iyi yonetmen odiiliinii alan “The Passion Of
Darkly Noon” da bulunmaktadir. Kiirklii Merkiir yazarin en 6nemli oyunlarindan
biridir. Besinci uzun oyunudur. Ridley oyunu yayincisina ilk kez gotiirdiiglinde
yaymect oyunu basmayi reddetmistir. Oyunun promiyeri 2005 yilinda Plymouth
Royal Theatre’da yapilmis ve biiyiik yanki uyandirmistir. Oyunla ilgili pek c¢ok
tartisma yapilmis, i¢inde barindirdigr siddet nedeniyle oyunu elestirenler oldugu
kadar oOvgliyle karsilayanlar da olmustur. Bu spekiilasyonlar oyuna yaramis ve

seyircisinin ilgisi de giinden giine artmstir.

Oyunda mekan Londra’nin dogu ucunun metruk bir bolgesi olarak seg¢ilmistir.
Zaman ise gilinlimiize yakin oldugu hissedilmekle beraber, ileri bir tarihte
gecmektedir. Pek ¢ok kiyamet sonrasi tiirde oldugu gibi oyun yavas yavas ilerledikce

diinyanin ve insanligin neden bugiinlere geldigini anlatan bilgiler duyariz. Oyunun
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gectigi zamanda cevresel felaketler ve devletlerin tutumlari nedeniyle Londra ve tiim
diinyaya giicliiniin zayifi ezdigi bir su¢ evrenine doniismiistiir. Iinsanlar birbirlerini

kolayca oldiirebiliyor, tecaviiz ediyor, diledigi gibi siddet uyguluyordur.

Oyun, bdyle bir evrende yasamini zenginler i¢in diizenledigi partilere ve kelebek
satiglarina bor¢lu olan Spinx ve onun cetesinin diizenleyecege yeni parti esnasinda
geemektedir. Oyun gergekle es zamanli bir sikistirilmis tek mekan oyunudur.
Londra’nin ucunda metruk bir binada bir parti yapilacak ve 10 yasindaki ¢ocuk, bir
sirket yoOneticisi zengin tarafindan tecaviize ugrayip Oldiiriilecektir. Spinx’in
elemanlar1 Darren ve Elliot’un gorevi de normal zamanindan daha one cekilen bu
partiyi hizlica organize etmektedir. Ancak Darren, siirekli olarak hafiza kaybi
yasamaktadir. Bunun nedeni yedigi kelebeklerdir. Kelebekler diinyanin basina gelen
bir felaket sonras1 degismis ve uyusturucu etkisi yapan canlilara dontismiislerdir. Her
rengi yutan kisiye baska haliisinasyonlar gostermektedir. Ancak yan etkisi de hafiza
kaybidir. Elliot kelebek satis1 yapmasina karsin kullanmay1 sevmez ve bu nedenle
hafizas: diridir. Ikili partiyi hizlica organize etmeye calisirken Naz ile karsilasirlar.
Naz geng bir kadindir. Diin gece kalmak i¢in igeriye sizmistir. Elliot’u daha dnceden
tanidig1 i¢in kisa siirede ekibe katilir ve parti i¢in hazirliklara baslar. Aslinda tiim
olacaklari biliyordur ancak siddet o kadar siradanlasmistir ki bir renkli kelebek alip
haliisinasyon gérmek icin kolayca ise dahil olur. Partideki hediye 10 yasindaki ¢ocuk
Piece ise, Oonceki partilerde ugradigi siddetten dolayr kotii durumdadir ve 6lmek
tizeredir. Kisa silire sonra ¢ete lideri Spinx ve yaninda Diiges gelir. Diises aklini
fazlasiyla kaybetmistir. Daha sonra da Lola ve en son olarak parti konugu partiye
katilir ve artik siddet i¢in her sey hazirdir. Parti konugunun fantezisine gore, tiim
ekip asker olacak ve Piece konusturulmaya calisan diisman askeri olacaktir. Ancak
diisman askeri Elvis sarkis1 soylerken, parti konugu ona tecaviiz edecek ve tiim
konugun yiizi goriinmeden kayit altina alinacaktir. Bu fantezi i¢in tiim ekip gaz
maskelerini takar eylemi gerceklestireceklerdir ancak Piece, bira igtigi i¢in kusar ve
ikinci deneme sonunda oSliir. Tahrik olmus bir sekilde rahatlayamadan ve fantezisini
gerceklestiremeden binadan ayrilmak isteyen konuga ise Spinx, Naz’i Onerir ve
Darren’in karsi ¢ikmasina ragmen Naz bir siire siddet goriir ve tecaviize ugrar daha
sonra konugun elinden kagmak isterken, partiyi bitirmek isteyen Darren ve Elliot’a
kars1 ¢ikan konuk Darren tarafindan oldiriiliir. Partiyi diizenleyen Spinx’in sirket

yOneticisiyle yeni baslayacak bombalama Oncesi sehirden kagma planm1 yaptig igin
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partiyi diizenledigi ortaya ¢ikar. Oyunun sonunda ise savas sesleri duyulur ve tiim

ekip bombalardan saklanacak yeni bir yer aramaya ¢alisir.

Kiirklii Merkiir kiyamet sonrasi tiirde yazilmis bir oyun gibidir. Bir yanda ¢evresel
felaketler diger yanda ise insanligin igerisindeki saf kotiiliik ve siddet diirtiisii s6z
konusudur. Sanki o binada yasanan siddet disarida siiren savasin igeri bir yansimasi
gibidir. Oyunun kisilerini inceledigimizde goriiriiz ki gelecek zaman kisileri bugtiniin

ticlincii sayfa haberlerindeki katiller, psikopatlar gibidir (Kocaoglu, 2010:16).

Ridley bu oyunla uyusturucudan, siddetten, kisisel tatminlerden, savaslardan, kotii
ilke yonetimlerinden, bat1 dogu karsithigindan, irk¢iliktan yola ¢ikarak bir gelecek
distopyasi1 olusturmustur. Bu distopyada aile tipki ¢ete ekibinin partiyi diizenledigi ev
gibi mazide kalmistir. Siradan t¢lii koltuklu, yemek masali bir evin yerinde yeller
esmektedir. Aile, ahlak, din hi¢bir sey ortada kalmamais, eski diinyadan geriye sadece
siddet kalmustir. Insanlar artik a¢ kalmamak igin konservede maymun beyni tiiketiyor
ve vahsi doganin iginde Oldiiriilme kaygisiyla baskalarini Sldiiriiyordur. Boyle bir
gelecek distopyasinin insanlifin  basibosluguyla da bir ilgisi bulunmaktadir.
Gilinlimiizde insan tiim canlilarin {istiinden ve yoneten pozisyondadir. Fakat basta
kendi 1rk1 olmak tizere diinyadaki tiim canlilara ve dogal yasama zarar vermekte ve
aklin1 kotiiye kullanmaktadir. Oyunda Elliot ve Darren, Spinx ve digerleri arasinda
bir ¢esit kan bag1 vardir ama bu neredeyse goriinmez. Ciinkii gelecekte kan baglar
hi¢ olacaktir. Elliot, Darren’den sik sik kurtulmaya calistigin1 sdyler. Buna ragmen
yine de oyun boyunca aile i¢i iliskilerin ve sevginin yeniden kazanildig1 bir durum da
s0z konusudur. Darren ve Naz arasinda gelisen iliski, oyun sonunda herkesin
birbirini koruyarak kagmaya calismasi oyunun bagindan itibaren gelisen olaylara

gore daha gergekei ve ahlakcidir.

2.6.2 Sidikli Kasabasi1 Miizikali

Sidikli Kasabas1 Miizikali Greg Kotis tarafindan yazilan ve 2001 yilinda promiyeri
yapilan miizikal komedi oyunudur. Oyun, havanin 1smip sularin azalmasiyla birlikte,
tuvalet kullanimmin parali hale getirilmesi ve o©zel bir sirketin denetimine
verilmesiyle baglayan bir dizi siireci anlatmaktadir. Oyun, herhangi bir yer ve
herhangi bir zamanda ge¢mektedir. Oyunu farkli ve ilging kilan 6zelliklerinden biri
finali mutsuz biten bir miizikal olmasiyla birlikte ayn1 zamanda miizikal kliseleriyle

de dalga gecen bir oyun olmasidir.
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Oyunun distopya kilan tarafi ise, ekolojik dengelerin bozulmasindan sonra baslayan
bir siirecin mizahi dille ele alinip, dev sirketler ve siradan insanlar arasindaki
cekismeyi konu edinmesi; hukuk, biirokrasi, adalet, politika gibi konulara agir
elestiriler getirmesidir. Kotis oyun fikrini, 6grencilik yillarinda yaptig1 seyahatler
sirasinda umumi tuvaletleri siklikla kullanmak zorunda kalmasiyla bulmustur. Oyun
bir taraftan miizikal taslamasiyken diger taraftan da carpici gergekleri riiya bir

atmosfer icerisinde sunmaktadir.

Isemenin parayla oldugu ve tuvalet isletmelerinin 6zel bir sirkete devredildigi
kasabada Ozgiirce iseyemeyen insanlar bu durumdan ¢ok rahatsizdirlar. Ayrica
sirkette calisan insanlar zengin ya da geliri olanlar, digerleri ise fakirdir. Suyun
azalmasinin sebebi havalarin 1sinmasiyken, boyle bir yolun tercih edilmesi de su
kullanimini azaltmaktir. Insanlarin ¢is parasi dilendigi kasabanin en zengini ve
giicliisti de isletmelerin sahibi Caldwell B. Caldwell’dir. Caldwell kizi Hope
Caldwell’1 bir giin igletmelerin basina gegecegi i¢in diinyanin en pahali okullarindan
birinde okutmustur. Ancak Hope kasabaya doner donmez Bobby Strong’a asik olur.
Bobby’nin babasi Ihtiyar Strong ise isyan edenlerden ve galiliga iseyenlerdendir. Bu
nedenle kanun koyucular tarafindan hedefe konulur ve Sidikli’ye gonderilir. Sidikli
tim kasabalinin dilindedir fakat kimseyi orayr gercekte gérmemistir. Ancak umumi
tuvalet isletmelerine kars1 ¢ikan herkes oraya gonderilir. Kisa bir silire sonra Bobby
ve Hope birbirlerine asik olsalar da Bobby, kendisinin oniinde bir isyan baglatir.
Anlagma i¢in Hope kagirilir. Oyunun sonunda ise, anlasma i¢in Caldwell B. ile
goriismeye giden Bobby, kendisine para teklif eden Caldwell B.’nin teklifini geri
cevirir. Ve Bobby, Sidikli diye bir yerin olmadigini aslinda isyan edenlerin
oldiirtldiiglinii 6grenir. Caldwell Bobby’i yukaridan asagiya attirir ve Bobby’i
oldiirtir. Daha sonra isyancilar kazanir ve Hope isletmelerin basina gecer. Sevginin
her seyin listesinden gelecegine inanan Hope, tuvalet kullanimlarin1 bedava yapar ve
ancak aradan gegen zamanda sular daha da kirlenir ve azalir bu kez halk Hope’inde

sonunu getirir. Ve oyun miizikallerin aksine mutsuz sonla biter.

Ekolojik dengelerin bozulmasi ve suyun insan eliyle kirlenmesi yaygin bir post-
apokaliptik temadir. Bunun yami sira yazarin tercihi olarak, ¢ok onemli ve agir
konularin umumi tuvaletleri konu alan bir miizikal igerisinde verilmesi de absiird
oldugu kadar simgeseldir de. Ayrica oyunda bir smif ve tutum elestirisi de

yapilmaktadir. Oyun mutsuz bir finalle biterken, Caldwell 6ldiiriildiikten sonra

68



Hope’da alt simif tarafindan basarisiz bulup yok edilir. Oyunun finalinden sonra,
Caldwell’in ekonomi ve somiirii konularinda olmasa da su ve doga konusunda hakli

oldugu ortaya ¢ikar. Buradan bir alt sinif elestirisi yapildigini da séyleyebiliriz.

Tiyatro yazarlarinin bir kurmaca tiirii olarak distopyay1 tercih etmesi, 6zellikle 2000
sonrasinda artigsa gegmistir. Bunda kuskusuz kiiresellesmenin ve internetin payi
vardir. Ozellikle milenyum sonrasi yazarlar yurt disinda yapilan isleri daha kolay
takip edebilir hale gelmis, distopyalarin sinema ve dizi sektoriindeki hakimiyetinden
etkilenmislerdir. Tarihsel siire¢ igerisinde distopyanin bir tiir olarak gelisimine
baktigimizda her sanatin distopyay1 gelistirip doniistiirdiigiinii soyleyebiliriz. Ik
klasik donem distopyalarin yazildigi dénemler ayni zamanda sinemanin da ilk
yillariydi. Dolayistyla bu yillarda sessiz sinema evresinde hem bilim kurgu hem de
smifsallik iceren bazi distopya filmler c¢ekilmistir. Bu nedenle distopyalarin

sinemanin ilk yillarindan beri sinemacilar tarafindan ilgi ¢ekici bulundugu asikardir.

Kabul etmek gerekir ki edebiyat ve sinemaya gore daha kisith imkanlar1 bulunan
tiyatronun bir distopyanin sinirlarini veyahut betimlemesini sahne iizerinde tam
anlamiyla yapabilmesi hayli giigtiir. Bu yiizden tek mekanda gecen, disarisinin
iceriye bir ekran vasitasiyla gosterildigi ya da diyaloglarla o karanlik evreninin
sinirlarint ~ gérdiigiimiiz ~ distopyalar  yogunluktadir. 2000 sonrast ddneme
baktigimizda, edebiyat ve sinemada apokaliptik, post-apokaliptik tiirlerde bir
yogunluk yasanmaktadir. Yine sectigimiz iki oyuna da baktigimizda doganin
insanlara hiikmettigi biiylik bir felaketten sonraki bir donemi anlattiklarini
gormekteyiz. Edebiyatta da klasik distopyalar yerini agirlikli olarak kiyamet sonrasi
tiire veyahut feminist distopyalara birakmislardir. Klasik distopyalarin ise sahneye

uyarlanmalar1 ya da yeniden yazimlari s6z konusudur.

Tezimizin ikinci boliimiinde incelediklerimizi kisaca toparlayacak olursak, modern
oncesi donem distopyalarindan baslayip cagdas doneme kadar gelinen siirecte
distopyanin ge¢irdigi evrim, ayni zamanda Bati’nin da tarihsel silirecinin bir tiir
yansimasi gibidir. Iyi niyetli toplumsal érgiitlenmeler yaratmak isteyen, bir toplumun
nasil yonetilmesi konusunda fikir veren, bilim, din, ahlak askerlik gibi konularda
gorls bildiren iitopyalar, dnce sanayinin gelismesiyle beraber ortaya ¢ikan yeni tiir
siifsal farklar ve esitlik arayisinin getirmis oldugu totaliter rejimlerin elestirildigi
klasik donem distopyalara donilismiistlir. Bu ice kapanik, totaliter rejimlerin yikilip

kapitalist ekonomik modelin zaferiyle sekillenen 1990 sonrasi ise ¢cagdas diinyanin,
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politik dozu azaltilmis, teknoloji kullaniminda bireyi elestiren distopya

kurmacalarinda bir artig yaganmaistir.

Ozellikle 1990 yilindan sonra yapilan distopyalara baktigimizda, agirlikli olarak
kiyamet sonrasi senaryolar1 isleyen ekolojik ve uzay konulu kurmacalar, bunun
yaninda feminist, varolusgu ve absiird distopyalarda bir artig goriillmektedir. Bunda
1991 yilinda Berlin duvarinin yikilmasiyla 20. yiizyildaki en biiyiik zaferini kazanan
Amerika’nin gelecek kurgulu politikalariyla, yeni bir diinya diizeni kurmasinin ve
yalnizca tiiketim modelli bir gelecek arayisinin i¢ine girip bilimi teknolojiyi, bu

gelecek arayiginin merkezine konumlandirmasinin payi biiyiiktiir.

Cizelge 2.1: Utopya ve Distopya Igerik Bigim Karsilagtirmas:

Utopya

Oz

Bicim

Distopya

Oz

Bicim

Bilimsel gelismeler

insanligin yararmadir.

Dabha iyi bir yagam

miimkiindiir.

iktidar toplumun yararma
¢aligmaktadir.
Toplumsal mutabakat esit ve
adaletli bir yagamin
kaynagidir.
Catigma, toplumsal,
yonetimsel, din ve bilim

konusunda diistinseldir.

Ana karakter, gegmiste
gittigi, baskasmdan duydugu
ya da kendi hayal ettigi bir
tilkeyi konustugu kisilere

anlatir.

Tlk olarak diyaloglar halinde
sonrasinda serbest metin
olarak yazilmislardir.
Mekan daha 6nce kimsenin

gormedigi hayali bir tilkedir.

Zaman simdi ya da
gecmistir.
Diyalog ve anlat1 bigiminde

yazilmaktadir.

Tiir olarak, ekonomik,
feminist, politik, tarihi,
bilimsel ve teknolojik, felsefi

olarak yazilabilirler.

Bilimsel gelismeler

insanligin zararinadir.

Daha iyi bir yagam miimkiin

degildir.

Iktidar toplumun zararinadir.

Totaliter rejimler adaletsiz

bir yasam sunar.

Catisma, iktidarla birey
arasinda hem diisiinsel hem
fizikseldir.

Ana karakter iginde yasadigi
karanlik toplumu degistirmek

icin harekete gecer.

Roman olarak yazilmaya

baglanmiglardir.

Mekan yozlagmis bir toplum
iceren hayali bir iilke ya da
bir iilkenin gelecegidir.
Zaman simdi ya da
gelecektir.

Birinci ve tigiincii tekil
agizdan dykii ve roman
olarak yazilr.

Tiir olarak, feminist, post
Akapoliptik, kiiltiir, yergi,
bilimsel ve teknolojik,
varolusgu olarak

yazilabilirler.

Utopyalardan cagdas distopyalara uzanan yolculugu kisaca degerlendirdigimizde
insanin iyi hayat ve konforlu yasam arzusunun siirsizligiyla karsilagiriz. Tiir olarak
insan hep daha fazlasim arzulamaktadir. Utopyacilik fikri de bu iyi yasam arzusunu
bigimlendirici bir rol oynamaktadir. Utopyacilik kisaca kusursuzlugu ve yeryiiziinde
kurulmak istenen bir cennet iilkesini ifade etmektedir. Platon’dan baglayarak tiim

iitopyalarda c¢agindan farkli diisinen ve hayal kuran bir yazar1 goriiriiz. Bu
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diisiinceler bazen politik bazen felsefi bazen de edebi gelecek sekilde okura
sunulmaktadir. ilk dénem iitopyalarda insanligin daha iyiye gidebilecegi toplumsal
orgiitlenmelerin daha esitlikci olabilecegi konusunda bir inang vardir. Utopyalar ve
iitopya yazarlar1 idealistlerdir. Herkesin mutlu oldugu umutsuzlugun olmadigi bir
cennet iilkesi hayal etmislerdir. Politik ongdriiler ve oneriler olarak ¢iktig1 yolda
itopyacilik zamanla bir edebi tiire doniisiir. Kahramanin karsilastigi masalsi bir tilke,
geri kalan tiim tlkelerden daha iistiin ve daha gelismistir. Ancak 17. yiizyilda tip
alanindaki gelismeler, 18. ylizyildaki sanayi atilimlariyla beraber iitopyalar yavasca
distopyalara doniisiirler. Yeryiizii cenneti kurma hayalleri yerylizii cehennemlerine
doniismeye baslar. Utopyalarm merkezini ve gelecegini olusturan bilim, insanligin
kendine dogrulttugu bir silaha doniisiir. Distopyalarin artiginda, sanayinin ve
teknolojinin, sehirlesmenin gelismesiyle ortaya c¢ikan yeni siniflar, politik goriisler ve
yonetim bigimleri etkilidir. Ik dénem distopyalar kat1 rejimlerin etkisi altindadur.
Iktidar1 yeren bir mizaha sahiptirler ve politika ve siyasetle i¢ icedirler. ikinci diinya
savasindan sonra ise distopyalar tiirlere ve alt tiirlere ayrilarak gelisim gosterirler ve
sinemada hem de edebiyatta kurmaca tiirii olarak tercih edilir bir konuma gelirler.
Sosyalizmin ¢okiisiiyle ve kapitalizmin kesin zaferiyle birlikte ise distopyalarda
politik iktidar yerini ¢ok uluslu sirketlere ve yeni teknolojilere sahip kurumlara
birakir. Distopyalar toplumsaldan ziyade bireye olan ilgilerini arttirirlar ve siirlar
belirlenmis bir yapidaki, insanin tepkisini ele alirlar. Teknolojinin zararlarini

toplumsaldan ziyade bireyin tizerindeki etkisiyle 6l¢gmektedirler.

Distopyalar ortaya c¢iktiklar1 andan itibaren farkli sanat dallarinin da ilgisini
cekmigstir. Klasik donem distopyalarla dogru orantili olarak sinemanin ilk yillarindan
itibaren beyaz perdede distopya eserlere yer verilmistir. Ayni sekilde tiyatrolar ve
oyun yazarlarinin da distopya metinler kaleme almis veyahut klasik donem eserleri
sahneye uyarlamiglardir. 2000 sonrasi donem, pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi
tiyatro sanatinda da distopya yazininda bir artis ger¢eklesmistir. Son boliimiimiizde
inceledigimiz iki oyunda 2000 sonrast donemde yazilmigtir. Bunda iginde
bulundugumuz dijital ¢agin etkisi oldugu kadar, Bati-dogu ayriminin, giiclii

iktidarlarin, ekolojik ve vejeteryan kaygilarin pay biiyiiktiir.

Goriildiigi lizere iitopyalardan distopyalara uzanan yolculuk giiniimiizde stirmekte ve
gelisimine devam etmektedir. Bu bolim boyunca ele alinan, iitopyalarin ve

distopyalarin kumaca bicim ve igerik 6zellikleri, tarihsel siiregteki boliimlendirmeleri,
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goriiniir-goriinmez iktidarla olan iligkileri, tiir ve alt tiirleri daha sonra yapacagimiz

oyun incelemelerine de kaynaklik edecektir.
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3.2000 SONRASI TURKIYE TiYATROSUNDA DiSTOPYA METINLER

2000’11 yillarin hemen basinda uzun siirecek bir muhafazakar parti iktidariyla tanisan
Tirkiye Tiyatrosu, bu donem refleksini artan alternatif tiyatro anlayislar1 ve 6zel
tiyatrolarla gostermistir. Odenekli tiyatrolara yapilan baskilarin zaman zaman
giindeme gelmesi ve bu tiirde tiyatrolarin artan mezun tiyatro 6grencilerini istithdam
edememesiyle pek ¢ok tiyatrocu 6zel tiyatroya yonelmistir. Bu dénemde iyiden iyiye
globallesen diinyayla beraber, yazarlar ve tiyatro ekipleri yeni sanatsal arayislarin
pesine diismiislerdir. Bu donemin mubhalif kesim ve sanatcilar iizerindeki baskilar, iki
uclu gergin bir toplumun olugmasi, medyanin tekellesmesi, sosyal medyanin
yayginlagmasiyla beraber artan gézetim toplumu, pek c¢ok yerli oyun yazarinin da

distopya yazmay tercih etmesine neden olmustur.

3.1 2000 Sonrasinda Yeni Yazar Egilimleri

2000 sonrasi donemde yazilan distopyalart incelemeden once 2000 Sonrasi

Tiirkiye’sinin genel atmosferini ve Tiirkiye Tiyatrosunu incelemekte fayda vardir.

3.1.1 Yazar tiyatrosu

Iki Binli yillarin baslangici Tiirkiye icin oldukc¢a sanciliydi. 1999 depreminin
psikolojik ve fiziksel yikintisinin ardindan gelen ekonomik kriz, yolsuzluk haberleri
ve siyasi c¢alkantilar; uzun zamandir Onii kesilen Tiirkiye muhafazakarlarini,
milenyumun hemen ardindan tek baslarina iktidara tasimisti. Mecliste biiyiik
cogunlugu elde eden muhafazakarlar 6nce AB ile iliskileri sicak tutup demokratik
atilimlarla kendilerine olan ilgiyi arttirdilar. Sonra da liberal ekonomi politikalariyla
da ekonomik istikrar1 saglaylp uzun siiren bir iktidarin sahibi oldular. Ancak
iktidarlarinin, sekiiler devlet aligkanliklar1 ve anlayist nedeniyle stirekli tehdit
edildigini ileri siiren iktidar partisi, lilkeyi bu yillarda siirekli secime gotiirerek 6nce
Cumhurbagkanligi secim sistemini degistirip Cumhurbaskanini halkin se¢gmesini
sagladi. Sonra da Cumhurbaskanligi Hiikiimet Sistemi’ni halka gotiirerek, iilkenin
giicler ayrilig1 modelli yonetim anlayisini degistirip gii¢lerin hepsinin halk tarafindan

secilen Cumhurbagkaninda toplanmasini sagladi. 20 yila yaklasan bu siire¢ ise iki
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kutuplu, toplumsal olaylarin ve siyasi tartigmalarin sik yasandigi bir dénem oldu.
Toplumun hassas ve ¢atismali oldugu konular pek ¢cok kez masaya yatirildi ve hem
ana akim medya olan televizyon ve gazetelerden hem de yeni kitle iletisim modeli
sosyal medyadan halkin siirekli diken iistii tutulup gerilmesi saglandi. insanlar ortaya

¢ikan bir haber sonrasi ya savunmada kaldilar ya da saldiriya gegtiler.

Giliniimiizde de devam eden bu siire¢ sanati1 ve sanatgilari, Tiirkiye tiyatrosunu ve
tiyatrocular1 da olumsuz bir sekilde etkiledi. Tiirkiye’nin disina da ¢ikarak evrensel
olan1 yakalamaya calisan tiyatrocular, Ozellikle kurulan yeni &zel tiyatrolarda,
muhafazakar iktidarin tersine, yeni ve deneysel oyunlarin pesine diistiiler. Oyun
yaziminda 2000’li yillarin ilk yarisindan baslayarak yeni kusak yazarlar kendilerini
gostermeye basladilar. Ancak bu yazarlarin devlet ve sehir tiyatrolarindan daha
ziyade 0Ozel ve kendi kurduklarn tiyatrolarda, yer buldugunu sdylemek dogru

olacaktir.

Selen Korad Birkiye’nin 2008 yilinda yazdigi “Ikibinli Yillarda Tiirk Oyun
Yazarhig1” adli makaleye gore 1999-2008 arasi yillarda devlet tiyatrolarmin 12
bolgesinde her yil ortalama olarak 122 oyun sahneye taginmistir. Bu oyunlar
arasindan yetiskin oyunlar ¢ekip c¢ikartildiginda ise ortalama olarak oyunlarin
yarisinin yerli, yarisinin yabanci oldugu goriilmektedir. Ancak bu oyunlarin igerigi
incelendiginde yeni metin olma ozelligi gostermeyen edebiyat ve eski metin
uyarlamalarinin yogunlukta oldugu géze ¢arpmaktadir. Sonug olarak yerli yazarlar
tarafindan yazilmig, yeni bigim ve igerikli oyun sayisinin ¢ift haneli rakamlara

ulasamadigi gorilir (Birkiye, 2008:4-5).

Bu dénemde 6denekli tiyatrolar tarafindan en ¢ok sahnelenen yazarlara baktigimizda
ise, Bordello, Yemeninim Uglar: ve Bahg¢emdeki Ay gibi oyunlartyla taninan Refik
Erduran’, Helikopter ve Sapka oyunlarinin yazar1 Tuncer Ciicenoglu’nu, Fay Hatti,
Tek Kisilik Sehir, Ayrilik gibi iliskiler ve sehir yasamina dair oyunlariyla taninan
Behi¢ Ak’1, Gayri Resmi Hiirrem, Gozii Kara Alaturka, Ask Evierden Uzak ve
Kirmizi Yorgunlar gibi oyunlartyla Ozen Yula’y1, Konuk, Tanrilar Erkek Olunca,
Aver gibi oyunlartyla Hasan Oztiirk’{i, uyarlamalartyla 6ne ¢ikan Turgay Nar’i

goriiriiz (Birkiye, 2008:9).
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Bu incelemeyi, 0zel tiyatrolarin artis sebeplerinden biri olarak da yorumlayabiliriz.
Bu donemde o6denekli tiyatrolarin sahnelerinde kendilerine sans bulan yazarlara
baktigimizda geng ve orta yaslarda olan yazarlarin ¢ok az oldugunu soyleyebiliriz.
Odenekli tiyatrolarin repertuvarlarinda kendilerine yer bulmakta giicliik ceken
yazarlar, kendine has arayiglarin1 kendi sahnelerinde siirdiirmek istemislerdir. Bu da
pek cok yazarin sahne ya da tiyatro ekibi kurmasina yol agmis. Tiyatroda alternatif

mekan ve sahne arayislarini giiglendirmistir.

Alternatif Tiyatro kavrami, bu donem Tiirkiye tiyatrosuna damga vuran bir kavram
olmustur. Pek ¢ok yeni yerli yazarin da bu egilimlerin altinda tiretim yaptiklarin
vurgulamaliyiz. Cansu Karagiil’e gore alternatif tiyatro anlayisina ilk etapta iki
egilim hakim olmustur. Bunlardan birincisi, ana akim ya da klasik tiyatro ad1 verilen
anlayisin disina ¢ikmak ve kaliplar1 yikmak digeri ise ceviri metinlerin Otesine

gecerek cagdas ve 6zglin metinler yazmaktir (Karagiil, 2014:151-154).

Bu tercihin altinda yatan sebep ise ¢eviri metinlerin, Tiirkiye’deki izleyicinin glinliik
hayat ve dil aligkanliklariyla uymuyor olmasidir. Alternatif tiyatrolarin biiyiik 6l¢iide
derdi giincel ve yerel olandan evrensele ulagsmaktir.
“Alternatif topluluklarin oyun secimlerine bakildiginda, konusunu Tiirkiye’nin kendi
meselelerinden alan, giincel sorunlara egilen, Tiirkiye insaninin ihtiyaglarimi dile getiren,
“bizim derdimizi anlatan” diye ifade ettikleri oyunlarin, tercih edildigi goriilmektedir.
Topluluklarin sahneye koyduklari oyunlara dair, ortaya ¢ikan bir diger vurgu ise politik
meselesidir.” (Karagiil, 2014:155).
Alternatif tiyatro arayisindaki sanatcilarin amagclar1t kuskusuz bir tiir yerli yazar
cagrisidir. Ciinkii Tiirkiye tiyatrosunda yillarca, yabanci oyunlarin c¢evirileri
nedeniyle giinliik hayattaki dil ile sahnedeki dil arasinda bir ugurum olusmustu. Bu
nedenle iilkenin siyasi ge¢misini, toplumsal travmalarini, bireylerin sorunlarini,
yakin tarihinin incelemek isteyen alternatif tiyatro anlayis1 “bizi bize” anlatacaksa 1yi
yerli yazarlarin yetismesine ihtiya¢ vardi. Bu nedenle de yerli 6zeli tiyatrolar
beslerken, kendi oyunlarmmi yonetmek ve bazen de kendi tiyatrolarimi kurmak

zorunda kalmislardir.

Yazar tiyatrosu olarak da adlandirilabilecek bu ¢ikiglar, aslinda Tirkiye
Tiyatrosunun yabancist olmadigr bir konudur. Ge¢miste Haldun Taner ve Ferhan
Sensoy gibi isimler bunu gerceklestirmistir. Aysegiil Yiiksel Tiirkiye’de Yazar

Tiyatrosu adli makalesinde yazar tiyatrosunu soyle tanimlamistir:
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“Bir yazarin aym zamanda oyuncu, yonetmen, dramaturg, sahne tasarimeist ya da ydnetici
olarak sorumluluk tasidig1 bir toplulugu oyunlariyla, siirekli olarak beslemesiyle, bir baska
deyisle, kendi asin1 kendi pisiren bir toplulugun yasam seriivenin vazgecilmez bir pargast
olmasiyla gergeklesen ve kurumsallagan tiyatro.” (Yiksel, 2009:126).
Iki binli yillardan sonra, bu minvalde is yapan oyun yazarlarmm ilki Nesrin
Kazankaya ve Yesim Ozsoy olmustur diyebiliriz. Ancak onlardan kisa bir siire dnce,
yazar tiyatrosu yapmaya bagslayan baska bir sanatci ise Yilmaz Erdogan’dir. Erdogan
televizyonda yaptig1r islerle kendini tanitmis olsa da 1990’larin ortalarindan
baslayarak BKM ile giristigi bir yazar tiyatrosu deneyimini zaman zaman az iiretim
yaparak da olsa siirdiirmektedir diyebiliriz. Bu ilk donemde Erdogan Besiktas Kiiltiir
Merkezini besleyen yazar olarak, “Sen Hi¢ Atesbiocegi Gordiin mi”, “Bana Bir
Sthlar oluyor”, “Haybeden Gergekiistii Ask Hikayeleri” gibi oyunlarla 1990’larin
ortasinda basladig1 seriiveni siirdiirmiistiir. Bu oyunlarda Erdogan, Tirkiye nin
kirilma noktalarin1 ve degisimlerini, kalabalik ailelerin farkli karakter ve tiplemeleri
tizerinden anlatirken “Haybeden Gergekiistii Ask Hikayeleri” adli oyunuyla iligki
komedilerine popiilerlik ve gilincellik kazandirmistir. Bu donemin baslangiglarindan
birini yapan Nesrin Kazankaya ise yazan, yoneten ve oynayan olarak gbze ¢arpan bir
sanat¢l. 2001 yilinda Tiyatro Pera’yi kuran yazar, 6zellikle 2010°a kadar olan
bolimde, st iiste “Seyir Defteri”, “Sihirli Kitap”, “Dobrinja’da Diigiin”,
“Yanhshklar Komedisi”, “Serefe Hatiralar- Istanbul 1955, “Profesér ve Hulahup”
gibi oyunlar1 yazip yOnetip oynamustir. Kazankaya’nin oyunlarinda farkli teknik
arayislar mevcuttur ve yeni bigimler denemekten de korkmamistir. Oyunlarinda tarih
sahnesinden karakterleri yeniden isleyen yazar, ge¢misle giinlimiiz arasindaki ince
benzerlikleri giin yiiziine ¢ikarmistir. Diinyadaki olumsuzluklar1 bire bir gostermenin
styasetcilerin isi oldugunu diisiinen Kazankaya’ya gore tiyatrocunun isi herhangi bir

yanligt sahne tizerinde estetik bir sanat anlayisiyla yorumlamaktir. (Yiicesir, 2020;28)

Bu dénemin girisimci yazarlarindan biri de Yesim Ozsoy Giilan’dir. Ve Diger Seyler
toplulugunu kurup, 2003 yilinda GalataPerform adini1 verdigi mekanini acan Giilan,
tiretimlerine bugiinde devam etmenin yaninda; diizenledigi atolyeler ve workshoplar
sayesinde Tirkiye oyun yazarligim1 beslemeye devam etmekte, yurtdisindan getirip
konuk ettigi yazarlarin metinlerinin Tiirk¢eye cevrilmesini saglamaktadir. Ayrica
Giilan’1n oyunlarindaki 6zgiin iislup ve dil arayis1 Tirkiye Tiyatrosu i¢in bir yenilik
olarak degerlendirilmistir (Yiksel, 2009:133-134). Giilan’in, ilk uzun oyunu, 2000
yilinda, yiiksek lisans tezinden yola ¢ikarak yazdigi “Oyun Alaturka” olmustur.
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Yiiksek Lisans tezinde, Osmanli’daki gosteri sanatlarinin Cumhuriyet’in gelisiyle
beraber bitmesinin nedenlerini inceleyen yazar, Meddah ve Karagdz Hacivat
hikayelerini c¢agdas bir iislupla sahneye tasimis ve ilk olarak New York’da
sahnelenen oyununu 2002’de Istanbul’da yeniden sahneye tasimistir. Hemen
arkasindan “Sene 2084 adinda bir distopyada yazip yoneten Giilan, “Ev-Kakafonik
Bir Oyun”, “Aksak Istanbul Hikayeleri”, “Noter”, “Son Diinya”, gibi oyunlarini
yazip yonetmis ve oynamistir. Yazar bu ilk donem oyunlarinda, ¢agdas bir iislup
tutturmus ve Tiirkiye’ye dair énemli parantezler agarken, ayn1 zamanda o zamana
kadar Tiirkiye’de pek tercih edilmeyen distopya tiiriinde eser vermis, bi¢cim olarak da
parcali metin yapilarmi tercih etmistir. 2010°dan sonraki siiregte de ayni tarzda
tiriinler vermeye ¢alisan Giilan, “Yola Ciktigim Giin Sakin Serin Bir Sabahti”, “Ask
ve Fasizm”, “Yashh Cocuk”, “Yiizyuhm Evi” Qibi oyunlar1 yazip yoOnetmis.
Metinlerinde evrensel konular islerken, insanla mekan arasindaki baga dair 6nemli
tespitlerde bulunmustur. Yonetmen yazar ve oyuncu olarak Ozsoy, sahnede
disiplinler aras1 bir anlayis1 benimserken yeni sahne teknolojilerini kullanmay1 ihmal

etmemistir (Yetim, 2018:28).

Bu dénemin énemli oyun yazarlarindan biri de Ozen Yula’dir. Ozen Yula 6denekli
tiyatrolarin en ¢ok tercih ettigi yazarlardan biri olmasina ragmen o6zel tiyatro ve
projelerde de oyun yazarligi ve yonetmenligi yapmistir. Yillardir stirdiirdiigii serbest
yazarhi§ma, sayisiz tiyatro oyunu, ykii, roman ve senaryolar katan Yula, iki bin
sonrast Tirkiye Tiyatrosunun 6nemli yazarlarindandir. 2004 yilinda “Yakindogu’da
Emanet”, 2011 yilinda “Sems!...Unutma!...” 2014 yilinda “Bakarsin Bulutlar
Gider” ve “Sait Faik2015 yilinda “Ben O Istanbul 'u Cok Sevdim”, 2016’ da “Gayri
Resmi Hiirrem” adli metinlerini kendi yonetmistir. Ozen Yula, oyunlarinda bir
yandan sehrin Otekilerini merkeze oturturp arzu ve kendi sesleri olan argolariyla
resmeder (Keceli, 2009:164). Diger yandan i¢inde yasadigi topraklarin tarihsel ve
mistik yanlarii da ithmal etmez ve zaman zaman oyunlarinda isler. Bu nedenle hem

cok yerel hem de ¢ok evrensel bir yazardir.

Iki bin yilindan baslayarak 2020 yilna geldigimiz siiregte, iiretkenligiyle kendisini
gosteren, oynayan, yazan ve yoneten olan bir baska tiyatrocu ise Yigit Sertdemir’dir.
Istanbul Teknik Universitesi ¢ikish Altidan Sonra tiyatro ekibi {iiyesi, Yigit
Sertdemir, tiniversite tiyatrosu olarak ¢iktiklari yolda profesyonellesip kendilerini ait

bir tiyatro mekania kavusan ekibin en iiretken ve goriiniir iiyesidir. Sertdemir,
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“Bekleme Salonu”, “OBEB”, “Oldiin Duydun mu”, “Surname 2010, “Katilcilik”,
gibi metinleri hem yazmis hem yonetmistir. 2010 yilindan sonra daha ¢ok
yonetmenlige agirlik verdigi goriilen yazar hem oyuncu hem yonetmen hem de yazar
olarak oOdiillere layik gorilmiistiir. Metinlerinde insan dogasinin hirsli ve bencil
taraflarin1  kotiiliglin - siradanhigiyla  Ortiistiiren  Sertdemir, giiling ve komedi
Ogelerinden de zaman zaman faydalanmaktadir. Kumbaraci50 adli tiyatro
mekanlarinda hala siirdiirdiigli tiyatro yasantisiyla, ekibini en c¢ok besleyen kisi

olmaya devam etmektedir.

Bu donemin 6nemli tiyatro ekiplerinden biri de Tiyatro Boyali Kus olmustur.
Tiirkiye’de profesyonel alanda ilk kez feminist tiyatro yapan ekibin ilk donem
metinleri Zeynep Kacar’mn elinden ¢ikmustir. “Ferhat ile Sirin”, “Ask Ihanet
Yalmizlik vesaire” ve “Dis Ses” adli oyunlardan olusan Boyali Kus tiglemesinde

Kagar, toplumsal cinsiyet elestirileri yapmuistir.

Iki binli yillarin basindan giiniimiize kadar iiretimlerini siirdiiren ve yazan ydneten
bagka bir sanat¢1 ise Berkun Oya’dir. Krek tiyatro grubunun kurucusu ve oyun
yazaridir. Yazip yonettigi oyunlar “Bayrak”, “Bomba”, “Giizel Seyler Bizim
Tarafta”, “Hoop Gitti Kafa”, “Diinyada Karsilasmis Gibi” olmustur. Ugiincii sayfa
haberi karakterlerini ve olaylarini, psikolojik altyap1 ve gerilim unsurlariyla siisleyen

yazar, bugiine kadar su¢ odakli hikayeler kurmayi tercih etmistir.

2010°dan 2020’ye kadar olan siiregte ise hem alternatif oyun mekani artis1 hem de
sahnesi olan ve olmayan 0Ozel tiyatro ekiplerinin sayisinda biiyiik bir artig
yasanmistir. Bunda fazlaca 6zel okulun acilmasi ve bu yeni egitim anlayisinda piyasa
kosullarinca yeniden konumlandirilan Tiyatro boliimlerinin biiyilik payr vardir. Ayni
zamanda Tiyatro mezun sayisinin her gecen giin artmasi, kemiklesmis hayran
kitlesine sahip Ozel tiyatrolarin ve bazi sanatgilarin cesitli akademilerde tiyatro
egitimi vermesi, halk egitim merkezleri, Ismek gibi belediyelere ait egitim
kurumlariin da tiyatro sertifikas1 dagitmasiyla 6zellikle “oyuncu” sayisinda biiyiik
bir siskinlik yasanmistir. Televizyon ve sinema sektOriinlin, 6denekli tiyatrolarin
hicbir zaman kaldiramayacag1 biiyiikliikteki bu siskinlik, yeni mezun tiyatrocu
gengleri ve atdlyelerden aldiklar1 egitimlerle yola ¢ikan insanlar1 6zel tiyatro kurup
kendilerini goriiniir kilmaya itmistir. Iyi ve kotiiniin i¢ ice gectigi iist iiste, yeni
denemelerle bir arayisin igine girilen bu donemde de bazi yazarlar bu kaotik

ortamdan styrilip kendilerini ve metinlerini gdstermeyi basarmiglardir.
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Bu donemin 6nemli kadin yazarlarindan biri Ebru Nihan Celkan olmustur. Altidan
Sonra Tiyatro’'nun sahneledigi ve “Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi”
oyunuyla cikis yakalayan Ebru Nihan Celkan, 2011 yilinda BuluTiyatro’yu kurup
metinleriyle tiyatrosunu beslemistir. Celkan, glinlimiizde de iiretmeye devam etmekte
hem yurt i¢i hem yurt dis1 projelerde, yazar, yonetmen ve dramaturg olarak gorev
almaktadir. Celkan, 2015 yilinda sahneledigi “Babil” oyunu ve 2016’da sahneledigi
“Biraz Sen Biraz Ben” adli oyunlarini hem yazmis hem yonetmistir. Ebru Nihan
Celkan yazar tiyatrosunun zorluklar1 hakkinda sunlari sdylemistir:
“Ben oyun yazari erbabi olarak yola ¢iktim. Kendimi KDV hesaplarken buldum. Bir oyun
yazarmin asla oyun yazari olmadigi bir lilkede yasiyoruz. Bir oyun yazari ayni zamanda yeri
gelir bir sahne dekoru tasarlar. Yeri gelir oyununu ydnetmek zorunda kalir. Yeri gelir,
oyuncu hastalandii i¢in, sahneye ¢ikip oynar. Bunlarin bir kismi benim de bagima geldi. Bu
yiizden yasadigim sorunlar yalniz yazimla ilgili sorunlar olmuyor.” (Celkan, 2014:8).
Ankara’da faaliyet gostermeye baslayan ve sonra yogunlugunu Istanbul’a tasiyan
Mek’an Tiyatro’nun metinlerini yazan Samil Y1ilmaz ise akademisyenliginin yaninda
yogun metin iiretiminde olan Dramaturgi boliimii mezunu egitimli yazarlardandir.
“Kadinlar, Asklar, Sarkilar”, “Tevaffuk”, “Artik Hi¢hi’sii Eskisi Gibi Olmayacak”,
“Seher ile Ali”, Apagi Kizlar ve “Danséz” oyunlarini yazmistir. Ozellikle yazdig
tek kisilik oyunlarin basarisiyla dikkat ceken Yilmaz, arabesk yasantilart bir “Gteki”
ses olarak sahneye tagimistir. Samil Yilmaz yazar tiyatrosu kavrami i¢in ise sunlari
sOylemistir:
“Yazar Tiyatrosu dendiginde benim aklima ilk gelen isim Shakespeare oluyor. Kendi
tiyatrosu var ve orada metinlerini olusturuyor, oynuyor. Oyle bir sey benim igin s6z konusu
bile degil. Soyle sdyleyeyim: Yazar tiyatrosu, dendiginde kafamda bir sey belirmiyor. Bu
benim yazdigim, yonettigim oyunlar demekse, kesinlikle dyle bir sey s6z konusu bile degil.
Fakat bir yazarin, yazma bigiminin altinda toplanmis, belirli insanlar kiimesinden
bahsediyorsak, oyuncusuyla, yonetmeniyle, Mek an adinda bir toplulugun pargasiyim evet.
Fakat Mek’ an1 olusturan insanlar benim degil, toplulugun ad1 altinda bir aradalar.” (Yilmaz,
2014:14-15).
Bahsi gecen oyun yazarlarimin disinda Sami Berat Margali, “Yuva”, “Yalmizlar
Kuliibii” gibi oyunlarin1 kendi yonetmis yeni nesil iiretken yazarlardandir. B Plani
adl1 tiyatro ekibinde hem yazar hem de yonetmen olarak iiretimlerini siirdiirmektedir.
Murat Mahmutyazicioglu da son dénemin iiretken yazip yonetenlerindendir. Cevat
Fehmi Baskut Ozel Odiillii yazar, “Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin”, “Sekersiz”,

“Kadercan” gibi oyunlarii kendisi yonetmistir. Bam tiyatronun kurucusudur.
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Son dénemlerde, 6zellikle Istanbul Tiyatrolarinda artan, oyun yazar ve tiyatro ekibi
popiilasyonu dahilinde yazar tiyatrosu kapsaminda ele alinabilecek sanatcilar vardir.
Ancak bu boliime dahil edilen yazarlar, sik tiretim yapan, goriiniir olan ya da 6diil

almis izleyici ve elestirmenler tarafindan onay almis oyun yazarlaridir.

Sonucta Iki Bin sonrasi ozel tiyatrolar ciddi bir yogunlukta {iretim vermistir.
Ozellikle son bes yilda iiretim sayismin hayli arttigmi soyleyebiliriz. Sahnelenen
oyunlarin disinda, bir de yazarlarin ¢ekmecelerinde bekleyen ya da yarigsmalarda
basar1 kazanip sahnelenmeyen veyahut yarismalarda bile herhangi bir dereceye
giremeyen oyunlarin da varligi diisiiniildiigiinde gliniimiizde yerli oyun yazarliginin
hi¢ olmadig1 kadar revagta oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak bu iiretimlerin, ne lgiide

basaril1 ve kalic1 olacaklarini da yine zaman belirleyecektir.

3.1.2 Belirgin temalar ve konular

iki binli yillarda yerli oyun yazarliginda konu ve tema secimlerini incelemek icin
donemi ikiye ayirmak isimizi kolaylastiracaktir. 2000 ile 2010 arasinda Yerli
yazarlarin metinlerini inceledigimizde kadin-erkek karsithigindan dogan iliski
komedilerini, tarih ve din konulu oyunlari, sehir yasaminin birey ve ciftler tizerindeki
etkilerini anlatmak isteyen oyunlari, fantastik ya da absilird igerikli oyunlarin

yogunlukta oldugunu goriiriiz (Birkiye, 2008:11).
Selen Korad Birkiye, absiird ve fantastik oyun artistyla ilgili sunlar1 soylemistir:

“Bir bagka yonelim de yazilmaya baslanan fantastik-absiird, igerikli oyunlardaki artigtir.
Birkac1 hari¢ toplumsal duyarliliga sahip, yazarlarin pek ¢ogu, toplumsal-siyasal konulardaki
diisiincelerini daha dolayli sisluplar secerek anlatma yolunu tutturmuslardir. Artik kisi olay ve
durumlar Tiirkiye’nin belli bir bolgesinde belli kisiler lizerinden kurgulanmaktansa, diinyanin
belirsiz bir yerinde, genel ya da absiird isimler almig kahramanlar tizerinden anlatilmaktadir.”
(Birkiye, 2008:12).

Birkiye’nin absiird ve fantastik Ogeler tasiyan oyunlarin artistyla ilgili yaptig

tespitler Iki bin sonrasi dénemde yazilan distopya oyunlar iginde gegerlidir. Bu

donem distopyalarin bazilarinda iilkenin siyasi ve giincel durumuna yonelik ortiik

elestirileri goriiriiz.

2010 ile 2020 arasinda gelindiginde ise azinliklarin ve Otekilerin yasantilari, sug
temali oyunlar, simif farkliliklari, arabesk yasantilar, kadin ve erkeklik {izerine

oyunlarda artislar yasanmistir. Bu donemin {iiretken isimlerinden Ahmet Sami

80



Ozbudak oyun yazma girisimlerindeki konu ve tema arayislariyla ilgili sunlari

sOylemislerdir.
“Simdi televizyonlarda “kaderimin yazildig1 giin” diye bir dizi var. Burada baska bir Tiirkiye
goriiyorsunuz. Insanlarin tek derdi ask mesk, bu diziyi de attm su anda. Istanbul’da
yasiyoruz. Buranin bambaska bir gergekligi var. Bu gerceklik varoglar, jigololuk yapan geng
adamlar, araba ¢alanlar, ben Siitliice’de yasiyorum ki burada acayip malzeme var. Goriinen
Otesinde bambaska bir hayat var aslinda. Benim temel derdim bu underground hayatlari
bulmakti belki de.” (Ozbudak, 2014:10).

Bu donemde pek c¢ok yazar LGBT bireylerin, seks is¢ilerinin hayatlarin1 anlatan ve

toplum karsisindaki yalnizliklarmin dile getirildigi oyunlar da kaleme almislardir.

Ozellikle 2000 sonrasinda kendi metinlerini yazan tiyatro ekiplerinde hikaye

anlaticilif1 one ¢ikmaktadir. Oyunlar “anlatma” ve izleyici de bir hayal kurdurtma

arzusu tagimaktadir (Giimiis, 2018:241).

Bu minvalde kadin anlatist oyunlarin aldig1 basarilardan sonra “erkeklik” anlatisi
oyunlarda da artis goriilmiistiir. “Erkeklik” belki de ilk kez bu donemde yogun olarak
tartisilmig ve tiyatro sahnesine tasinmistir yine bu dénemde oyun yazarlari en ¢ok
toplum karsisindaki yalmzlar1 aragtirmistir diyebiliriz. Iliskilere modern bir bakisla
yaklagan oyunlarin sayisi da hayli fazladir. Bir aile {izerinden politik tespitler yapan,
Tiirkiye’nin simdisini ve ge¢misini tartisan oyunlarda oldukca fazladir. Sosyal
medya kullaniminin artmasiyla bireyin yeni benlik arayisiyla ilgili oyunlarda da artig
yasanmustir. Sinifsal farkliliklarin anlatildigi, politik ve felsefi tartismalarin yapildig
oyunlar, Uinlii kisilerin hayatlarinin ve iligkilerinin anlatildig1 biyografik oyunlar, her
donemin ana konusu ask ile ilgili oyunlar, savas ve sonrasi konulu oyunlar da siklikla
yazilmistir. Bunun disinda asir1 uctaki seks ve siddet igerikli oyunlar da az siklikla
goriilmektedir. Bunda, “gec kapitalizmden ve liberal politikalardan payma diiseni
alan, yalnizlasan ve yasadigi ¢aga, topluma ve dahi kendisine yabancilasan kentli
bireyin, degisen sosyolojik yap1 ve politik kosullarin payr biiyiiktiir.” (Glimiis,
2018:241).

Bu donemde yogun olarak firetilen tiirlerden biri ise proje konumuzda olan
distopyalardir. Sahne {izerine tasimnan ve goOriiniir olan distopyalarin disinda

goriinmeyen distopya metinler de olduk¢a fazladir.
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Selen Korad Birkiye K24 adindaki bagimsiz internet dergisinde “Yerli oyunlar
cephesinde yeni bir sey yok mu “basligiyla yayinlanan yazisinda 2015 yilinda Mitos
Boyut’un diizenledigi oyun yazma yarismasina gelen oyunlar lizerinden Tiirkiye’deki
yeni oyun yazarhigi egilimlerini tespit etmeye calismistir. Uretim sirasinda basa
distopyalar1 koyan Selen Korad Birkiye’nin yazdiklari sahnelenen distopyalarin
disinda da distopya kurmaca iiretiminin yogunlukta oldugunu kanitlar niteliktedir.
Birkiye’nin bu oyunlarin igerikleri hakkinda sdylediklerini, “somiiriilen ve hayatlar
caliman insanlarin, otoriteye karsi ¢iktiklart oyunlarda demokrasiden kopmus
diktatorliikler ve fasist yonetimler anlatilmaktadir” diye Ozetleyebiliriz (t24.com.tr,
2020).

Bu donemdeki distopyalar1 Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu giincel siyasi ve politik
durumlarindan ayirt etmek hata olacaktir. Yazarlarin, Tiirkiye’nin ge¢irdigi doniisiim
ve kirilmalardan etkilendikleri gz ardi edilemez. Bu donemde tiyatro ve
tiyatrocularin tizerindeki baskinin artmasi da distopya yazim artisinda bir etkendir.
Bunun disinda, internet iizerinden yurt dis1 yapimlara ya da basili kaynaklara ulagim
kolayliginin artmasi oyun yazarlarinin ya da oyun yazari adaylarmin bagka iilke
yapimlarindan ya da oyun yazarlarindan etkilenmesini de saglamistir. Bu donemde
Yunan Yeni Dalga sinemasinin ses getiren distopya filmleri, sinirsiz igerikli dijital
diinyanin distopya dizileri ve artan distopya ve post-apokaliptik romanlarinda etkisi

buiyiiktiir.

Projemiz i¢in Orneklem olarak segtigimiz oyunlarin dertleri ve problemlerini
incelemek i¢in 2000 sonrast donemde Tiirkiye’de yazilmis distopyalarin genel

yaklasimina daha da yakinlagmaliy1z.

3.1.3 Distopya metinlere genel bakis

2000 sonrasinda Tiirkiye Tiyatrosunda yerli yazarlar tarafindan yazilmis distopya
metinlerin agirlikli olarak 6zel tiyatrolarda sahnelendikleri goriilmektedir. Buradan
O0denekli tiyatrolarin geng¢ tiyatrolara ve farkli tiirde metinlere olan ilgisizligi
anlagilabilir. Bu donem yazilmis distopya metinlerin genel 6zellikleri incelendiginde
kurmaca semasi olarak yazarlarin en ¢ok klasik distopya metinlerden etkilendikleri
gortliir. Distopyalarin 6zellikle dikkat ¢ceken temalar: iktidar ve gozetimdir. Yazarlar
konularini hem yerel hem de evrensel tartismalardan segerler. Bu donemde gelecek

Ongoriisii igeren distopya metinler yazildig: gibi Tiirkiye’nin ge¢gmisten bugiine kadar
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olan siirecini distopya olarak ele alan oyunlar da yazilmigtir. Distopyalarin

bazilarinda bigimsellikte 6n plandadir.

2000 sonras1 dénemde yazilmis ilk distopya olarak da goriilebilecek Ozsoy’un oyunu
2084 ve Berkay Ates’in Hakikat Elbet Bir Giin adli1 oyunu dramatik yapidan bagimsiz
pargal1 yapilar1 ve siirsellikleriyle ilgi ¢ekicidir. Ozsoy, 1984’ten 2084’¢ 100 yillik
bir siiregte fagizm ve insan1 incelerken, insan faktoriiyle beraber diinyada hicbir seyin
degismeyecegini ve savaglarin slirecegini ongorirken, Hakikat Elbet Bir Giin
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durumlar1 ge¢misteki onemli kirtlmalarini, gergekleri

calinan bir 6gretmen ve dgrencisi lizerinden inceler.

Bu donemde yazilan bazi distopyalarda vejetaryenlikle beraber insanin yeme
aligkanliklarimi ve et ile iligkisi sorgulanmaktadir. Bu noktada birbirine oldukca
benzeyen iki oyun dikkat ¢ekmektedir. Halil Babiir’iin Kasap adli oyunu ile Sule
Demirel’in Et adli oyunlar1 kiyamet sonrast bir donemde bir kisim insanin kendi
tiriinii yemek istemesini anlatiyor. Halil Babiir’iin Kasap oyununda, gokyiizliniin
¢okmesinden ve artan betonlasmadan sonra kendilerine yer bulamayan hayvanlarin
kagmasi; et yiyemeyen ve giicten diisen insanlarla ilgili olarak da Bakan Siiha
Korkut’in insan etini satilifa ¢ikaracagi bir kasap dikkani agmasi anlatilmaktadir.
Yanma Karin ve Yuva adinda iki elaman alan Siiha Korkut, insan eti yemenin
propagandasini yaparken insan eti yemeyi referanduma goétiirerek, bu konuya
resmiyet kazandirmak ister. Sule Demirel ise Et adli oyununda, dogal hayatin
tamamen yok olmasindan sonra etc¢il insanlarin vejetaryen insanlart yemeye
baslamalarini konu ediniyor. Demirel, insanligin damak tadini tartigmaya acarken,

tiir olarak insanligin dogasini sorgulamaktadir.

Bu iki oyunun 2000 sonrasinda goriiniirliikleri artan ve politik alanlara tagimmak

istenen ¢evre duyarli ve vejetaryen etkilerle yazildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sule Demirel’in bir bagska oyunu Panda Seddi ise vatandaslarina zorla nesli tilkenen
panda gorintiisii izlettiren bir iktidarin, halkin yararma gibi goriilen bir saglik
gozetimine baglamasi ve vatandaglarinin iizerinde pembe goriiniimlii bir bask1 ortami

yaratmasini anlatiyordur.

Yusuf Diindar’in Gog¢ Dalgas: oyunu bilim kurgu o6zellikler tasiyan tek kisilik bir
oyundur. Oyunda se¢kin smnif radyo dalgalariyla, kendilerinden olmayanlari,

mankurtlagtiracak ve birer robota doniistiirecektir. Boylece siradan insanlar hem
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hayattaki ac1 ve varolus sikintilarindan kurtulacak hem de seckin sinifa daha iyi
hizmet ediyor olacaklardir. Bunun i¢in 6nceden herkese bedava radyo dagitan segkin
siniftakiler, bu is i¢in Deniz adinda bir genci se¢mislerdir. Deniz yilbas1 programinda
insanlara son kez seslenecek ve bir tusla tiim insanlig1 robota dondiirecektir. Kendisi
ise bu isi yaptig1 taktirde seckin sinif arasinda yer alacaktir. Deniz kendisini kurtarma
adina yaptig1 hareketle kotiiliik yaptigiin farkindadir ama olaya hep iyi yonlerinden
bakarak durumu vicdani agisindan kabul edilir hale getirmeye ¢alismaktadir. Oyunda
insanlarin iyilik ve kotiiliik tercihleri tartisilirken ekonomik sorunlar, diinyadaki sinif

farkliliklar da ele alinmaktadir.

Fitiiristik bir oyun olan Yiiksek Derece post-apokaliptik bir yapidadir. Ekolojik
dengelerin bozulmasindan sonra hava sicakliginin 60 dereceye kadar c¢iktigi bir
diinyada disar1 ¢ikmak yasak ve tehlikelidir. 8 farkli karakter Sunshine Motel’e
siginirlar. Ve oyun boyunca bu karakterlerin birbirlerinden farkliliklari ve ¢atigmalari
anlatilmaktadir. Kiyamet sonrasi tiirde sayilacak Yiiksek Derece oyunu koti bir
gelecek Ongoriisii icermektedir ve karakterlerin farkli olusu gibi sicaga yaklasimlar
da birbirlerinden farklidir. Yiiksek derece 2000 sonrasi donemde yazilmis bir ¢cagdas

distopya denemesi olarak goriilebilir.

Halil Babiir’iin bir baska oyunu //°e /7 adli oyunu da fasizmi berber diikkanlarina
sigdiran yapida absiird 6zellikler de tasiyan bir distopyadir. Herkesin saginin 11°e 11
kesilmek zorunda birakildigi bir diinyada berber diikkanlar: iktidara karsi gelinen
hiicrelere doniisiirler. Militarizmi ve fasizmi farkli acilardan ele alan oyun, karsit

gorlslerin tartismasinin yasaklanmasi gibi bagka sinirliliklar da igerir.

Glines Caglarin 5 Fasilda Tiikenmek adli oyunu ise Guru, Alfredo, Tanr1 ve
10.000’in diyaloglarindan olusmaktadir. Bes boliimden olusan oyunda diinyanin ve
Tiirkiye’nin 6nemli kirilmalarindan, olaylarindan bahsedilmektedir. Zamanm ve
mekanin diinya {istli bir yerde oldugu bu konusmalarda Tanri’ya zaman zaman
suglamalar yoneltilir ve Tanr1 kendi savunmasini yapar. Ozellikle batinin Neo-liberal
politikalarimin elestirildigi oyunda birbirinden farkli boliimlendirmelere gidilmistir.
Oyun diinya tarihinden bazi sahneleri distopya olarak gérmekte ve yorumlamaktadir.
Bu nedenle bir gelecek dngoriisiinden ziyade 5 Fasilda Tiikenmek i¢in bir gegmis ve

bugiin distopyasidir diyebiliriz.
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Ozgiir Kaymak’in Son adli oyun ise her seyin dijitallestigi bir cagda, bir kagit
deposunda gegmektedir. Insanlar iktidarmn dagittigi bedava yemeklerle hafiza
kaybina ugruyor ve diisiinlip sorgulamakta gii¢liik ¢ekiyordur. Alt siniftan olan ve
Oteki olarak goriilen bir grup insan ise kagit deposuna gidiyor ve orada heniiz
damgalanmamis kagitlardan bulmaya c¢alistyordur. Geg¢misle bagini koparmak
isteyen bu insanlar, kagitlar ¢giitiiliince kendilerine baska depolar buluyorlardir. Bir
giin yolunu kaybetmis Sorgucular tarafindan fark edilirler ve onlarla anlagsmaya
caligsalar da ihanete ugrarlar. Son adli oyunun 2000 sonras1 Tiirkiye ile baglari

oldukca fazladir ve klasik distopya metin 6geleri tagimaktadir.

Harun Giizeloglu’'nun Golgesiz adindaki distopyast gerici karanlik bir iktidarin,

toplumu 151ks1z biraktig1 bir distopyay1 anlatmaktadir.

Oyunlarin pek cogunda klasik distopyalarda oldugu gibi sinirliliklar mevcuttur ve
iktidar tarafindan olusturulan bir gozetim toplumu igermektedirler. Oyunlara bu
tarafiyla baktigimizda 2000 sonrasi donemdeki yurt i¢i ve yurt dig1 gelismelerden
bagimsiz olarak ele almak miimkiin degildir. Bu donem iilkemizde ve diinyada giiclii
iktidarlarin 6ne ¢iktig1, sosyal medya kullaniminin yogunlagsmasiyla daha kolay
gozetim altinda tutulan insanlarin olustugu bir donemdir. Ayn1 zamanda bilimsel ve
teknolojik gelismeler artmis, internetin yayginlagmasiyla oyun yazarlari da diinyadan
daha kolay ve ¢abuk haberdar olmaya baslamislardir. Ulkemizde ve diinyamizda olan
tartigmalar1 daha kolay takip eder hale gelmislerdir. Buradan hareketle 2000 sonrasi
donemde yerli yazarlar tarafindan yazilmis distopyalari inceledigimizde karsimiza en

cok iktidar ve gozetim temalar1 ¢ikmaktadir.

3.2 Sahnelenen Distopya Metinlerde Ortak Temalar: Iktidar ve Gézetim

2000 sonras1 donemde yazilmis distopya metinler yakindan incelendiginde yazarlarin
en ¢ok yararlandiklar1 distopik temanin, iktidar ve gézetim oldugu anlagilmaktadir.
Her oyunda goriiniir-goriinmez iktidar mevcuttur. Pek ¢ok oyunda ise oyun kisileri
iktidarlar tarafindan go6zetlenmekte ve kisith hale getirilmektedirler. Klasik
distopyalarinda 6nemli temalar1 arasinda yer alan iktidar ve gozetim kavramlarini
yerli oyun yazarlarimizda yasadiklari ¢cagin ve toplumun sorunlariyla beraber ele
almiglar ve yorumlamislardir. 2000 sonrasi yazilan distopya metinlerimizi ortak
temalar olan iktidar ve gozetim ile beraber ayrintili incelemeye ge¢cmeden Once,

iktidar ve gézetim kavramlarina kisaca g6z atmakta fayda vardir.
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3.2.1 iktidar kavram

Iktidar kelimesi, Latince idare ve yapabilme anlaminda kullanilan, potere

kelimesinden tiiretilmistir.

Iktidar bir olgu olarak insanligin ilk ¢aglarindan itibaren hayatimizda olmus olsa da
tek climlelik tanimin1 yapabilmek olduk¢a zordur. Bu nedenle de pek ¢ok farkli yazar
ve disiiniir iktidar1 kendi diislincesine gore yorumlamis ve ele almistir. Ciinkii
iktidarin nedenleri ve sonuglar1 iizerine farkli yorumlar yapilabilmekte ve farki bilim
dallariyla iliskilendirilebilmektedir. Iktidarin aksiyon alanlar1 ve sonuglar1 kolayca

saptanabilir fakat tek basina bir iktidar tanimindan s6z edemeyiz.

Akal’a gore iktidar sozciigii pek ¢ok anlami ya da isareti iginde barindiran siyasi-
hukuk kavramidir. S6zciik bazen 6zneyi bazen iktidardakinin konumunu bazen de

iktidarin islevselligini belirtebilir (Akal, 2003:343).

Iktidar olgusu 6zellikle insanoglu yerlesik bir alana gectikten sonra daha goriiniir
hale gelmistir diyebiliriz. Her ne kadar karmasik bir sdzciik gibi goriinse de iktidar
kelimesinin her alanda bir karsiligimi bulmak miimkiindiir. iktidar1 kisaca; Genis
kitlelerden ayrilan, kurallar1 ve davranislar belirleyen goriiniirde olan ya da olmayan

bir otorite olarak tanimlayabiliriz (Erdem, 2005:8).

Engels’e gore iktidar ilkel toplumlarda ilk kez, kadin ve erkek iligkisinde kendisini
gdstermistir (Engels, 1992:70). Insanlar yerlesik bir hayata gectikten sonra ise ortaya
cikan toplumsallik yonetimsel krizleri dogururken, iktidar ilk kez somut bir
gorliniimle ortaya ¢ikmistir. Somutun iktidar karsiligi ise bilindik anlamda bir elle
tutulur, gozle goriliir olmak degil; bir gii¢ kazanan kisi ya da grubun stratejik olarak,
istlin durumda olmasi, kullanim alanlar1 ya da tahakkiim hakkinin olup digerlerinin
tizerinde kullanabilmesidir. Bu ¢etrefilli yapis1 da iktidar1 hayatin her anima
taginabilir kilar fakat tanimlanmasim da giiclendirmektedir. iktidar bu nedenledir ki

yerlesik hayata gegen toplumlarin iliskilerinde filizlenmistir (Tiizen, 2005:16).

Sosyolojinin temel kavrami olarak iktidar1 goren, Russel’a gore iktidari almanin iki
diirtiisti vardir.
“Acik olarak(6nderlerde), kapali olarak (6nderleri izleyenlerde) insanlar kendi istekleriyle bir
onderin, ardina takildiklar1 zaman, bunu, 6nderin kumanda ettigi grup yoluyla, iktidar1 elde

etmek amaciyla yaparlar ve onderin zaferleri onlara kendi zaferleri gibi gelir. Birgok insan

bagli bulunduklar1 grubu zafere ulastiracak yetenegi kendinde géremez ve bundan o&tiiri,
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tistiinliiglin elde edilmesi i¢in gerekli cesarete, basirete sahip goriinen bir o6nder ararlar.”
(Russel, 1976:21).
Insanlar iktidar1 arzularlar ve kendi diisiincelerinden kendi gruplarindan bir kisiyi
iktidara getirerek ve onunla kendilerini O6zlestirerek iktidarda olma duygusunu
bagkalar1 iizerinden yasamis olurlar. Ayni1 zamanda bu siyasi iktidarlarin pesinde

kosan kitlelerin ¢ogunun goriinmeyen motivasyonudur.

Iktidar ayn1 zamanda bir isareti de temsil etmektedir. Bir insan, bir goriis, bir fikir ya
da beceri iktidarin kendisi olabilir. Ancak giinliik hayattaki ikili iliskilerle baslayan
iktidar zaman igerisinde siyasallagmistir da. Bir¢ok yazar iktidar kelimesini siyasi

literatiir a¢isindan tanimlamaktadir.

Ahmet Cevizci iktidar hakkinda, “bir toplumun oldugu her ortamda bir kisi ya da
grubun siyasi iktidar olmas1 normaldir. Insanlar bu durumu dogalliktan toplumsalliga
gecis sirasinda mesrulastirmistir yorumunu yapar (Cevizei, 2003:200). Cevizci’nin
yorumunu daha da genis acgiklayacak olursak eger iktidar kavrami, dogal yasamdan

sonra yerlesik diizene gegen insanin mesrulastirdigi bir kurumdur.

Foucault ise iktidar iige ayirmistir. Bunlar, mutlak iktidar, disipline edici iktidar ve
biyo iktidardir. Mutlak iktidarlarda, her tiirlii sug iktidara karsi islendigi i¢in ceza
acimasiz olmali ve suclunun c¢ektigi aciy1 goren digerleri su¢ islemekten korkmali
vazge¢melidir (Ulusoy, 2014:128). Disipline edici iktidar modeli ise temelde
gbzetime dayanmaktadir ve insanlarin davraniglariyla ilgilidir. Asagida detayh
inceleyecegimiz panaptikon modeliyle beraber, ktidarin, modern hayatin icerisindeki
kapatilma alanlarin1  disiplinli  bir toplum modeli yaratma diirtiisiiyle
kurumsallastirma g¢abasidir. Bu model kontrole dayanmaktadir (Yiicel, 2015:391).
Biyo-iktidar ise sert cezalar yerine kabul ettirme yontemini kullanan bir iktidar
bicimidir. Bu yontemde birey, basta tip olmak {izere bilim dallarinin kesin ve ikna

edici sdylemleriyle kontrol altina alinmaktadir (Ulusoy, 2014:129).

Toparlamak gerekirse, insanligin ilkel ¢aglarindan itibaren insanlar birlikte yasamaya
ve birbirleriyle iletisimde kalmaya mecbur kalmislardir. Doga ile basa ¢ikabilmek
icin birlikte yasamak sarttir. Bu nedenle de iligkiler mecburi bir iktidar1 ortaya
cikarmistir. Iktidar, kendisine sahip olana, bir toplulukta baz1 seyleri degistirebilme,
sonlandirabilme ya da baslatabilme giiciinii verir. Iktidar bir toplulugun ya da bireyin
tizerindeki gii¢ ve otoritedir. Yerlesik diizene gegildikten sonra ise artik iktidarin

kurumsallagmasi baglamis ve kavram siyasallagmistir.
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Bir distopya temasi olarak iktidarin, her cesidiyle karsilasilabilir. Klasik donem
distopyalarda iktidar karsimiza hep siyasal ve politik iktidar olarak karsimiza
cikmistir. Klasik distopyalarin yazildigi donemlerde, pek cok iilkede ve diinyada
iktidar olma yaris1 sliriiyordu. Diinyanin geneline yayilan bir savas s6z konusuydu.
Ayni sekilde ekonomik modeller arasinda da bir yaris vardir. Dolayisiyla kavram
siyasallagmisti. Bu nedenle ilk donem distopyalarda, biz iktidar1 bir toplumu
yonlendiren, baski altina alan, kusatan bir kurum ya da kisi olarak gérmekteydik.
Cagdas distopyalarda ise genelde iktidar, makinelerin eline ge¢cmistir. Kavram
siyaseten yerinde dursa da teknolojik bir ¢cagin baslamasiyla, distopik tema olarak
karsihig1 da degismis gibidir. inceledigimiz ¢agdas distopya drneklerini hatirlayacak
olursak ilk donem distopyalardan farkli olarak, siyaset ve siyaset yapma araglari
degismis, diinyadaki politik araglar giincellenmistir. Genelde gilinlimiizden ileriki
yollarda gegen bu hikayelerde hayat sifirlanmis ve yeni temiz bir diinya kurmak igin
bir grup insan miicadeleye girismistir.

cikmaktadir. Yunan Yeni Dalga sinemasinin etkin figiirii Yorgos Lanthimos’un
Képek Disi filmi bir aile distopyasi olarak karsimiza ¢ikar. Aileleri tarafindan eve
kapatilan ii¢ ¢ocuga hastalikli bir yasanti sunan anne ve baba, diinyadaki pek ¢ok

bilgiyi yanlis 6grettikleri i¢in cocuklarinin hayatini bir distopyaya doniistiirmiislerdir.

Iktidar bir tema olarak konumuz geregi inceleyecegimiz 2000 sonrasi dénem Tiirkiye
Tiyatrosu tarafindan iiretilmis oyun metinlerinde de fazlasiyla kullanilmistir. Politik,
ekonomik modelli iktidarlar, insanlarin doga ve diger canlilar tizerindeki iktidari, eril

iktidar bu oyunlarda bir tema olarak incelenmistir.

Iktidar diginda, bu donemde yerli yazarlarimizin kullandigi bir baska distopik tema
ise gozetim kavramidir. Simdi de gézetim kavramina kisaca inceleyelim.

3.2.2 Gozetim

Modern yasamla beraber kurumsallasan gozetim kavramini kuramcilar birbirlerinden
farkl sekillerde ele almis ve yorumlamislardir. Gézetimin sosyal bilimler tarafindan

kabul edilmesi “panaptikon” metaforunu ortaya ¢ikartan Foucault ile olmustur

(Dolgun, 2015:25).
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Foucault, ¢ok kullanilan distopya temalari, iktidar, hapishaneler, disiplin ve gozetim
konularinda fazla sayida arastirma ve ¢alismada bulunmustur. Bu ¢alismalar gézetim

kavraminin tanimlanmasinda bir dncesi ve sonrasi goriisiiniin de kabuliine neden

olmustur (Cakir, 2015:235).

Foucault’un bu konulardaki ¢ikis noktasi 17. yiizyillda basta Paris olmak iizere
Avrupa’nin pek ¢ok 6nemli kentinde kurulmaya baglanan akil hastaneleri olusturur.
1656’da Paris’te kurulan “Hopital General “toplumun énemli bir kesimin kapatildig
bir kapali alan olmustur. Bu hastaneye o donem igin akil hastalarindan, toplumda
yaramaz, hayirsiz olarak goriilen insanlara, escinsellere, engellilere, calismaz
durumda olanlara kadar herkes kapatilmistir. Birbirinden ayri arazlari bulunan
insanlarin bir arada kapatilma fikri aslinda issizlik ve ekonomik sorunlarin
iistesinden gelebilmek ve olasi baskaldirilar1 engellemek i¢in ortaya ¢ikmistir. Bu
donem Avrupa’nin diger 6nemli biiylik kentlerinde de goriilen bu kapatilma durumu

iktidarlarin kendilerini giivence altina alma ¢abasindan bagka bir sey degildir.

Foucault, hem bu donemdeki kapatilma durumundan hem de merkezi denetime
dayanan Jeremy Bentham’in tasarladigi halka bicimli hapishane ve avlusundaki
gozetleme kulesinde her seyi goren ama goriilmeyen bir goézlemcinin oldugu
panpoptikondan yola ¢ikarak, panoptik modelini olusturmustur. Ve bu model modern

toplumu yansitmaktadir.

Panoptik toplumdaki, gozetim, denetim ve 1slahtan olusan {iglii yapr bir iktidar
titopyasidir ve giiniimiizde gerceklesmistir. Bunlar iktidarla toplum arasindaki iliskiyi

belirlemektedir.

Foucault’a gére modern yasamda yani gilinlimiizde iktidar goriinmez bir hal almistir.
Insanlarin siirekli gozetleniyor olduklarimi diisiinmeleri kendilerini kontrol altina
almalar yetiyordur. Bu nedenle iktidar bir kisiden ziyade bir stratejiye ve goze
doniismiistiir (Ozdel, 2012:25-26).

Bu denetim ve gozetim bir yerden sonra bir yasam distopyasina da doniismektedir.
Ciinkii devletler ve onlarin ekonomik modelleri, niifus ve sehir planlamalari, go¢ ve
igsizlik okumalar1 gibi sorunlar toplum iizerindeki goriinmez otoriteyi ve baskiyi
arttirir. Bu da iktidarin gézetim yoluyla insanlarin ne kadar igine, diislincesine

sizabilecegini 6rneklemektedir (Giiler, 2016:124-126).
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Micheal Hardt ve Antonio Negri® “Imparatorluk™ adl1 kitaplarinda yeni ve belirli bir
alana sigamayacak kadar genis bir alana yayilan yeni bir iktidardan s6z
etmektedirler. Bu iktidar yersiz yurtsuz ve kiireseldir (Hardt ve Negri, 2003:28).
Hardt ve Negri bu kiiresel iktidarin alternatifini ise “Cokluk™ olarak belirlemistir.
Cokluk ikiliye gore isci sinifi, cinsel yonden marjinal goriilen insanlar, ev kadinlari,
issizler gibi toplumda konforlu bir hayat yasayamayanlar, kisacas1 iktidarin pargasi
olamayanlardir. Ancak bu karsithk kiiresel iktidar1 bitirmemis aksine ¢oklugunda
enerjisini somiirmesine yol agmistir. Hardt ve Negri, 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren, insanlarin gézetim altinda kalmasi i¢in hapishaneye ihtiya¢ duyulmadigini,
disarida olmakla igeride olmak arasinda bir fark olmadigini 6ne siirerler. Foucault’un
bina ve kapatilma eksenli iktidar ve gdézetim anlayisinin disinda yeni bir acgik alan
gdzetimini savunurlar. Onlara gore, tim insanlar gézetimde birer 6zneye doniistirler
ve yani insanlar birbirlerinin hem gardiyan1 hem de tutuklusudur. Boylece kiiresel
iktidar bir sinifi ve alani olmayan bir kontrol toplumu yaratmis olur.
“Kontrol toplumu, ortak ve giindelik pratiklerimizi, i¢sel olarak canlandiran, normallestirici
disiplin aygitlarinin giiclendirilmesi ve genellestirilmesi olarak tanimlanabilir; ama disiplinin
aksine, bu kontrol mekanizmasi esnek ve degisken aglar, toplumsal kuramlarin yapilasmis
alan1 digina da pekala uzanabilir.” (Hardt ve Negri, 2003:48).
Gilles Deleuse ise, gozetlemeyle beraber denetimin bir numaralandirma islemiyle
devam ettigini ve modern yasamda kapali alanlardan disariya sizarak, parklara
caddelere kadar ciktigin1 6ne siirmektedir. Okul numarasi, imza, banka hesap
numarast, kimlik numarasi gibi iglemelerle iktidar gozetim ve denetimi siirdiirmekte

ve bu 6lene kadar da devam etmektedir (Yiicedag, 2017:173).

Deleuze ayrica, bilgisayar ve yeni iletisim teknolojilerinin de bu goézetimi

kolaylastirdigini ve arttirdigini séylemistir (Giicliyener, 2011:55).

Kisacas1 Deleuze , Foucaul’tun kapatilma eksenli gozetim kuramina yeni bir soluk
getirmekte ve arttk gozetimin sokaktaki kalabaligin iizerinde oldugunu

vurgulamaktadir.

Gozetim kavramimi da toparlayacak olursak, iktidar, 6zellikle 17. yiizyilda ortaya
cikan pek ¢ok farkli ve arazli goriilen insanin kapatildig: biiyilik alanli binalarin,
kontrollii gdzetim anlayigindan, 20. yiizyil teknolojileriyle beraber, giinlilk yasamin

her anina sinen bir goézetime gecis yapmistir. Bunda iktidarin degismesinin de pay1
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vardir. Artik iktidar bir toprak pargasinda hiikiim siiren o bilindik askeri giicteki

iktidar degil gorliniirde olmayan bir iktidardir.

Bu degisimin o6zellikle klasik distopya ve c¢agdas distopya arasindaki iktidar ve

gozetim farklarini da belirledigini ihmal etmemiz gerekir.

Cizelge 3.1: Yerli Distopya Metinlerde Iktidar ve Gozetim Anlayislarinin

Karsilagtirilmasi
Oyunun Adi iktidar Anlayist Gozetim Anlayisi

Sene 2084 Iktidar, kiiresel ve yersiz Gozetim teknolojik ve
yurtsuzdur. smirsizdir.

Kasap Iktidar disipline edici, Panoptikon yontemi.
siyasidir.

Gog Dalgast Iktidar kiiresel ve yersiz Gozetim teknolojik ve
yurtsuzdur. siursizdir.

Et Iktidar bir iliski bi¢imi Gozetim, iktidar ve 6teki
olarak sunulmustur. arasinda karsiliklidir.

Panda Seddi Biyo-iktidar sdz Gozetim hem teknolojik
konusudur. hem de fizikseldir.

Hakikat, Elbet Bir Giin Iktidar mutlak ve siyasidir. Panoptikon ydntemi.

Son Iktidar, mutlak ve Panoptikon yontemi.
siyasidir.

Golgesiz Iktidar, mutlak ve Panoptikon yontemi.
siyasidir.

Bes Fasilda Tiikenmek Iktidar, kiireseldir. Panoptikon yontemi

Tezimizin {iglincli bolimiinii de kisaca toparlayacak olursak 2000 sonrasi Tiirkiye
Tiyatrosu, muhafazakr iktidarin golgesinde O6zerkligini korumak icin miicadele
etmistir. Zaman zaman Devlet ve Sehir tiyatrolarina gelen miidahaleler, gen¢ oyun
yazarlarinin repertuvara dahil edilmemesi gibi sorunlar birlesince, 06zellikle
Istanbul’da gen¢ ve yenilik¢i arayislarin pesinde kosan pek cok &zel tiyatro
kurulmustur.  iktidarm toplum ve sanatcilar iizerindeki baskis1 artarken,
kiiresellesmeyle beraber, iktidarin zitt1 yeni ve geng¢ bir nesilde ortaya c¢ikmustir.
Kadin haklari, LGBT bireylerin yasami, vegan beslenme, hayvan haklar1 gibi
konular1 politik alana tasimay1 hedefleyen bu neslin dertleri tiyatro sahnelerinde de
karsilik bulmustur. Bu donemde alternatif tiyatrolarda yeni akim, yeni oyunculuk,
yeni dil arayislar1 devam ederken distopyalarda yerli yazarlarin tercih ettigi bir tiire
donlismiis ve ornekleri verilmeye baslanmistir. Oyunlarda 6ne ¢ikan ortak temalar ise

iktidar ve gozetim temalar1 olmustur. Oyunlardaki iktidar ve gozetim temalar: ise
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Michel Foucault, Gilles Deleuze, Antonio Negri ve Micheal Hardt gibi isimlerin

kuramlariyla Srtiismektedir.
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4.2000 SONRASI TURKIYE TiYATROSUNDAN DOKUZ DiSTOPYA OYUN
VE ORTAK TEMALAR BAGLAMINDA iNCELENMELERI

Dordiincii ve son boliimiimiizde, 2000 sonras1 Tirkiye Tiyatrosunda iiretilen ve
sahnelenmis distopya metinleri ortak temalar iktidar ve gozetim baglaminda

inceleyecegiz.

4.1 Sene 2084

Sene 2084, onceki boliimlerde de adindan s6z ettigimiz yazar, yonetmen, oyuncu
Yesim Ozsoy tarafindan 2000 yilinda yazilmustir. Ilk olarak 2001 yilinda, New
York’da Present Theatre NYC’de sahneye konulmustur. Daha sonra ise Tiirkiye’de

2003 ile 2005 yillar arasinda Roxy ve Galataperform gibi mekanlarda sahnelenmistir.

4.1.1 Yazarin yasami

Bogazi¢i Universitesinde Sosyoloji egitimi alan Ozsoy, Stiidyo oyuncularinda &nce
ogrencilik, sonrasinda egitmenlik yapmistir. Amerika’da Columbia Universitesi ve
Sarah Lawrence Koleji’nden teorik ve pratik Tiyatro dersleri alan Yesim Ozsoy
Chicago Nortwestern Universitesinde, Gosteri Arastirmalart Tiyatro Boliimiinden
“Osmanli Gosteri Sanatlarinin Tiirk Tiyatro Yazimi Tarihindeki Yeri” baglikl teziyle
mezun olmustur. Once ekip olarak Ve Diger Seyler Toplulugunu daha sonra mekan
olarak Galataperform’u kuran Ozsoy, “Oyun Alaturka”, “Ev — Kakofonik bir Oyun”,
“Sene 2084”, “Aksak Istanbul Hikayeleri”, “Playback”, “Son Diinya”, “Noter”, “3.
Evren”, “Yuzyillin Aski” ve “Yola Ciktigim Giin Sakin Serin Bir Sabahti” gibi
oyunlart hem yazip hem yonetmistir. Ozsoy, “Aksak Istanbul Hikayeleri” adli
oyunuyla Afife Tiyatro Odiillerinde Cevat Fehmi Baskut Yazar Odiilii’nii
kazanmustir. Ozsoy, tiyatro calismalarina yurt ici ve yurt disinda devam ederken,
Galataperform catist altinda siirdiirdiigii yazarlik atolyeleriyle pek ¢ok yeni yazarin
ortaya ¢ikmasini saglamakta ve ses getiren yeni metin yeni tiyatro festivalinin de

yiritiiciiligiini istlenmektedir (galataperform.com, 2020).
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4.1.2 Sene 2084 oyun ozeti

George Orwell’in 1984 kiilt distopya romanina bir yorum niteliginde yazilan “Sene
2084, 1984 yilindan 2084 yilina kadar gecen siireyi anlatir. 100 yillik bu siirede
1984 romaninin iki ana karakteri, Winston ve Julia’nin degisik zaman ve mekanlarda

birbirlerini arama siirecine taniklik ederiz.

1984 yilindan bu yana diinyada pek ¢ok sey degismistir. Fakat savas halen devam
etmektedir. Diinya dort biiyilk katmana ayrilmistir. AsyaAsya, AvrupaAvrupa,
Okyanusya ve Oteki diinya olarak. Bu dort grup arasinda savas ve somiirgecilik
devam etmektedir. Teknoloji ve bilimde birtakim gelismeler yaganmistir. Zamanda
yolculuk bir tiip araciligryla yapilabilmektedir. Insanlarin pek ¢ok zaman diliminden
tipki metro bekler gibi bekledigi bir yolculuktur bu. Insanlarin yasamindaki
farkliliklar ise 6zellikle es beden kullaniminin baslamasi ve de erken 6liim ge¢ 6liim
programlarma katilmalarinin zorunlu kilinmastyla baglamistir. Insanlara iki secenek
sunulmaktadir. Ya ge¢ Olim programina katilacaklar ve yasam siireleri daha uzun
siire olacak fakat bilinglerini yitirip ortada dylece hissiz bir sekilde dolasacaklar ya
da erken 6liim programina katilarak her seyin farkinda olacaklar ancak émiirleri kisa

olacaktir.

Iste boyle bir zaman aralig1 ve mekan farkliliklarinda Julia ve Winston 1984 yilinda
yasananlardan sonra, 2084’de yeniden bulusmak icin harekete gecerler. 1984 yilinda
Biiyiik Bilader ve partisi bu ikilinin askini yasamasina izin vermemistir. Clinkii ikili
cinselligin yasaklandig1 bir siniftandir. Bu nedenle baski altina alinir ve iskenceye
ugrarlar. 2084 yilinda ise Julia ve Winston, zamanda yolculugu kullanarak
bulusmaya calisir. Julia bir ormanda gezerken es bedeniyle karsilasir. Winston ise
ormanda Julia’y1 beklemektedir. Ancak birbirlerini géremez, duyamaz yani kisacasi
bulusamazlar. Cilinkii artik savaslar eskisi gibi yapilmiyordur. Birilerinin beyninden,
aklindan gecirdikleriyle yapiliyordur. Boyle bir diinyada aska ve saf duygulara hi¢
yer yoktur. Julia ve Winston’un biiylik asklarindan geriye yalnizca Winston’un

yazdig1 mektup kalir (Ozsoy, 2001:1-5).

4.1.3 Sene 2084 oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Yesim Ozoy’un Sene 2084 adli oyununda iktidar1 anlayabilmemiz igin 1984’deki
iktidar kavramima da yaklagmaliyiz. 1984 romanindaki iktidar, daha oOnce de

bahsettigimiz sekilde klasik distopya romanlarinda oldugu gibi politik ve goriilebilen
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bir iktidardir. Okyanusya’ da iktidar tiim unsurlariyla birlikte, vatandaslar1 tizerinde
her tiirli baskiy1 kurabilmekte ve onlarin bireysel 6zgiirliikklerini yok sayarak, toplu
bir unsur olarak ele almaktadir. Tim vatandaslar parti programina hizmet
etmektedirler. Aksi taktirde Otekilestirilirler. Iktidar gdzetim yoluyla, tiim
vatandaslarin1  kontrol altina almaktadir ve seckinci bir konumdadir. Biiyilik
Birader’le baslayan siire¢, onun altindaki bakanliklar, askeri yetkililer ve dis parti
tiyeleri, i¢ parti iiyeleri ve en altta is¢i kesimi olarak devam eder. Sinifsallik {ist
boyuttadir. Bu hiyerarsik diizen, en alttaki is¢i kesimine karsi yapilmis ve aslinda
onlar1 karsisina alan bir siirectir.
“Iktidar kurumsal bir durum olarak gériiliir; siyasi liderler (Devlet), yiiksek riitbeli askerler,
(Komutanlar) ve biiylik holding yoneticilerinden (Ekonomi, Sirket), olusan tiirdes azinlik,
¢ogunlugun aleyhinde olmak iizere, tarihte esi goriilmemis bir sekilde iktidari elinde
bulundurmakta ve birbirleriyle ¢ikarlari noktasinda kenetlenmektedir.” (Erdem, 2005:44).
1984 romaninda halkin ve is¢i kesiminin karsisinda olan bu seckinler grubu,
donemin SSCB’sine acik bir yergi iken, Yesim Ozsoy’un 2084 adli oyunda iktidar
yapist geregi degisime ugramis ve baskalasmistir. Bunda iki eserin yazildiklari
zamanin farkliliklar1 kadar, degisen iktidar anlayisinin da pay1 biiyliktiir. George
Orwell’in 1948 yilinda yazdigi 1984 ile 2000’lerin hemen basinda yazilan 2084
arasinda iktidar kavramina yaklagimin farkli olmasi dogaldir. Ciinkii artik savaslar,

iktidar, gozetim, birey ve toplum her anlamda degismistir.

Sene 2084 adli oyunda diinyanin boliimlendirmeleri ve biiyiik giiclerinin 1984°de
oldugu gibi devam ettigini goriiriiz. Ancak iktidarin nasil sekillendigi ve
siniflandirmalar1 hakkinda bilgi sahibi olamayiz. Teknolojinin ve hayat kosullarinin
degistigi daha ilk andan bellidir. 1984 yilindaki klasik distopya unsurlar1 yerini
kiyamet sonrasi bir donemin unsurlarina birakmis gibidir. Heniliz ilk monologda
Julia, gizli hijyen uzakligindan s6z eder. Bu climleden diinyanin eski anlayista devam
etmedigini ve ekolojik problemlerle ugrastigini anlariz.
“Boslukta, ormanda, metroda, otobiiste, sehirde, sehir disinda, kalabalik olan her yerde
digerleriyle, yani Oteki insanlarla aramizda olan, o diizenli gizli hijyen uzaklig1 koruyarak
yoluma devam ettim. Taa ki tim bu sagmaliklardan sikilana kadar yani, artik doniip bu
giivenli uzakliktaki, insanlarin ya da insanin yiiziine bakana ve benden ne istediklerini sorana

kadar. Pardon pardon hanimefendi ama sanirim bunu disiirdiinliz. Sizi rahatsiz etmek

istemedim. Yerdeki ¢opleri toplamakla mesguldiiniiz de.” (Ozsoy, 2001:1).
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Pasajin devaminda yerde ¢opleri toplayan baska bir Julia ile karsilagiriz. Bu mekan
ve hizbe tanimlamayla beraber ormanda olan iki kadin ve ¢op yigmtilari ile bir arada
olduklarini anlariz. Ayni1 zamanda ormanda iki farkli Julia vardir ve bunlardan biri
yash sagsiz, digeri gen¢ ama bilingsizdir. Ayn1 zamanda es beden kullanima,
zamanda yolculuk ve erken Olim ge¢ Olim programlar ile iktidar, 1984’teki
anlayigini yitirmigtir. Bu da metindeki insanlar iizerindeki denetimini belli ki, yapay
beden calismalari, birtakim ¢ipler ve teknolojik gelismelerle saglamaktadir. Insanlar
oliimle karsilasmamakta aksine bir 6liim programini tercih etmektedirler. Ozsoy’un
oyunundaki diinya algis1 Post- Akapoliptik bir diinya algisidir ve Siberpunk 6gelerle
desteklenmektedir.

Diinyanin béliimlendirmeleri, siiren savasa bakilacak olursa iktidar eski yapisini
stirdiirmektedir fakat araglar1 degismis gibidir. Ancak 1984’iin en biiyiik iktidari
Biiyiik Birader’den ve goziinden oyunda hi¢ s6z edilmez. Insanlar 1984°teki bir
televizyondan izlenmiyor, artik bedenleri ve ruhlart ele gegirilmis bir sekilde,
Oylesine yasiyorlardir. Bir kimlikleri ya da iletisimleri yok gibidir. Julia’nin ilk
monologunun son pasajinda Julia, “Son savastan sonra sizin gibilere ¢ok rastladim
ben. Hem ben de arada Oyle yaparim. Yani buralari, bu beton, metal, kablo
yigmtilarini, sey zannederim,” der. Replik sonunda da giiler. Anlariz ki bir biiyiik
savas olmus ve diinyanin pek ¢ok yerinde demir, kablo, beton kalintilar1 kalmistir.

Temiz hava ve dogadan sz edilemez.

Buradan anlasilan iktidarin, bilimsel ve teknolojik gelismelerle beraber,
vatandaslarin1 birtakim programlar ve ¢iplerle insanliktan c¢ikardigidir. Ustelik
diinyanin diger bolgelerinde de bu tip uygulamalar baglamistir.
“Evet kadin hala oradaydi ve hala 48 sene evvelki, bedenime sahipti. Yerden bir seyler
toplayip duruyordu. Geng, diri ve sarigin olmasina bakilirsa, muhtemelen benim gibi
AvrupaAvrupa blogunda pinekleyen ve Olimi bekleyen biri degildi. Es bedenimi
kullantyordu ama erken 6liim programina dahildi.” (Ozsoy, 2001:2).
Bu nedenle Sene 2084 oyununda iktidar1 tanimlarken, klasik distopyalarda olan
iktidar anlayisiyla kiyamet sonrasi tilirlerdeki iktidar anlayisinin i¢ ige gectigini
sOyleyebiliriz. Sene 2084 oyunun pargalt monolog yapis1 ve kisaligi da iktidarin en
yukaridan en asagiya nasil uzandiginin gosterilmesi acgisindan kisadir. Fakat yine de
yazarin 6zenle sectigi ciimleler ve oyunu fazlaliklardan arindirarak yazma tercihine

bagli olarak, iktidarin araglar1 ve kurumsalligi, bazi climlelerden ¢ikartilabilmektedir.
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“Hatta Oteki Diinyal1 bile olabilirdi. Orada da Ge¢ Oliim progranu nasil olduysa yiiriirliikten
gecmisti. Liderlerini ekranda gdrmiistiim. Elit bir azinhgin Geg Oliim programina dahil
olacagindan sz ediyordu. Diger milyonlarcasi ise otomatik olarak erken dliime yazilacakmis.
Hangisi daha iyi acaba? OtekiDiinya’nin oriimcekleri akrepleri driimceklerine karsi dedim
kendi kendime.” (Ozsoy, 2001:2).
Bu pasajda Julia erken ve ge¢ olim programlarinin Oteki Diinya’da da kabul
edilmesinden sonra, akrep oriimcek benzetmesi yaparak segkinci iktidarin, alt sinif
tabakaya kars1 olduguna dair bir benzetme yapiyor. Ve 6liim programlariin da buna
gore secildigini sdyliiyor. Buradan Oteki Diinya’nin daha seckinci oldugunu

anliyoruz.

Diger yandan Winston’un monologlarina gectigimizde ise savaslarin nasil
yapildigina dair gostergeler goriiyoruz. Winston, “Sictigimin savaslar1 da bu kadar
karmagik degildi. Senelerce siiren savaslar. Biz savaglari, ellerimizle yapardik.

Boktan birka¢ insanin beyninde degildi savaslar,” der.

Kiyamet sonrasi donemde savaslarda sekil degistirmistir artik. Tam olarak
anlayamasak ve tanimlayamasak da savaslar, 2084 yilinda sanki birer simiilasyon
gibidir. Diyebiliriz ki politik iktidar, giiciinii kullanarak bilimsel ve teknolojik
gelismeleri vatandasinin her tiirli insanlik hakkini elinden alacak sekilde kullanmis
ve kisisel kaderine ait olan 6liim hakkin1 bile elinden alacak kadar katilagsmistir. Ayni
zamanda insanlar1 i¢inde bulundugumuz c¢agda da heyecanlandiran, zamanda
yolculuk bulunmasina ragmen, duraklar ve kalabalikla beraber bir kent mekanigine
dontigmiis ve biiyiileyiciligini yitirip donemin yolculuk ¢ilesine biirlinmiistiir.
“Neyse dedim benim gitmem lazim. 1984 senesine giden A trenini yakalamaya calisiyorum.
Sanirim tiibii terk etmek iizeredir. Tiibiin igine dogru akin eden kalabalikla ilerlemeliyim.
Insanlar, bebekler, adamlar, kadmlar, képekler, bisikletler, geng kadinlar, yash kadinlar, geng
adamlar, yash, yasl...” (Ozsoy, 2001:3).
Yesim Ozsoy’un 2084 adli oyunu sadece 5 sayfalik yapisi ve Julia ve Winston’a ait
monologlariyla, zaman ve mekan tanimlamasini1 zorlastirmaktadir. Ancak kokeninin
1984 romaninda olmasi ve yazarinin meziyetli dili ve lislubuyla okuyucusuna yorum
i¢in cokca da kapr agmaktadir. 2084 oyununda Iktidar, goriiniir bir muglaklik
icermektedir. 1984°teki politik ve goriiniir iktidar devam eder fakat araglar1 degismis
kiyamet sonrasi tiirdeki iktidarin, goériinmeyen ve insanlari, yari insan yart makineye

ceviren yapisina da doniigmiistir.
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4.1.4 Sene 2084 oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Sene 2084 oyunun metninde de gozetim iktidarla beraber sekil alir. 1984 romaninda,
gbzetim, hem romanin yazildigi dénem igin teknolojik gelisme sayilan televizyon
gibi kitle iletisim araglar1 ve gizli diistince polisleriyle yapilirken, 2084’te iktidarla

beraber gozetim araglar1 da degismistir.

1984°te gozetim Ozellikle SSCB’den etkilenerek diisiiniilmiistiir. Tipki SSCB’de
oldugu gibi herkes birbirinden diisiince polisi oldugu yo6niinde siipheleniyor ve asla
toplum igerisinde iilkesine ve partisine bagl roliinden ¢ikamiyordu. Herkes hem

kontrol altindayd1 hem de kontrolciiydii.

2084 oyununa gelindiginde ise gozetim pratikleri de farklilasmistir. Insanlar artik
gbzetlenmiyor aksine goriintiiler ve kelimeler ¢opliiglinde dolastiklarindan iktidar
icin bir risk tehdidi bile olusturmuyorlardir. 4 biiyiik ve giiclii tilkedeki iktidarlar i¢in
artik igeride bir diisman s6z konusu bile degildir. Muhalefet sindirilmis, en alt tabaka
insanliktan ¢ikarilmistir. Tehdit sadece digaridan gelebilir.

“Bir giin tam bu anlattiklarimi hatirlayacaksiniz. Allah’in belasi 4. Diinyanin tekinde, adini

bile telaffuz edemediginiz, ekranlarda yiiziinii hatirlayacaginiz kafali ortiilii bir yabancinin,

B

tasarladigt bombanin teki kafaniza, diigmeden iki dakika evvel beni hatirlayacaksiniz.’
(Ozsoy, 2001:4).
Bu nedenle gozetim, en basinda insanlarin erken ya da ge¢ olarak 6liime mahkim
edilmesi ve bilinglerinin yani hayatlarinin ¢alinmasidir.
“Bir ara gdziimiin ucuyla goriintiisiinii yakaladigimi sandigimda yerden bir seyler topladigini
gbrmiis ve bir anlam verememistim. Benim kafamdaysa baska seyler déniiyordu.” (Ozsoy,
2001:3).
Insanlar daima bir seyler hatirlamaya ¢alisarak ve animsayarak yasamaya
calismaktadir. Insanlar iizerinde gézetimi devaml kilacak bir yol bulunmus gibidir.
Bu nedenle oyunda eski tip bir gozetlenme ya da karsisindakinin polis oldugunu
diistinme gibi bir durum yoktur. Oyunda tam olarak gdsterilmese de anlagilan o ki,
iktidar vatandasini beden olarak degil veri olarak ele almaktadir. Bu da disiplinci
klasik iktidarlarinki gibi denetlenme unsurlarinin ortadan kaldirilmasina neden olur.
Ciinkii beden ve akil islevsiz hale gelir. Bedenin kendisinden bagimsiz hareket

etmesini engelleyen bir teknolojiye ulagilmistir.
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Kaldi ki Julia ve Winston da 1984’te oldugu gibi iktidara kars1 bir ¢ikis bir hareket
pesinde de degildirler. ikisinde de hissizlik, yorgunluk ve animsayamama hali goze
carpar. 1984°te baslayan hikayede iktidar giiciiniin zirvesindedir ve insanlar arasinda

mubhalif bir 6rgiitlenme s6z konusu bile degildir.

4.2 Kasap

2015 yilinda Savas ve Baris oyunlari kapsaminda oyuncu ve yazar Halil Babiir
tarafindan yazilan Kasap adli oyun, IkinciKat tiyatro tarafindan ayni yil
sahnelenmistir. Kasap, 2016 yilinda yazaria Direkleraras1 Tiyatro ¢diillerinde en iyi

oyun yazari odiiliinii kazanmistir.

4.2.1 Yazarimn yasami

Oyun yazarligimin yaninda oyunculuk da yapan Halil Babiir, 26 Haziran 1987 yilinda
diinyaya gelmistir. Tam adi Halil Ibrahim Babiir’diir. Hali¢ Universitesi Tiyatro
Boliimii mezunu olan Babiir, oyunculuga lise yillarinda okul tiyatrosunda yer alarak
baglamistir. Cocuk ve genglik tiyatrolarinda rol aldiktan sonra 6zel tiyatrolarda
profesyonel oyuncu olarak sahneye ¢ikma firsati bulmustur. 2009 yilinda kurulan
"Istanbul Yeni Sahne" adli tiyatro gurubunun ana kadrosunda yer almistir. 2 sene iist
tiste mezun oldugu lisenin oyunlariin yonetmenligini yapmis ve ¢esitli odiller
kazanmistir. Pek ¢ok televizyon dizisinde de rol almis olan Halil Babiir, Kasap
oyunuyla 2016 yilinda Direkleraras1 Tiyatro Odiillerinde yilin Oyun Yazari 6diiliinii
alirken, 2018 yilinda da HE-GO oyunuyla, Ustiin Akmen Tiyatro Odiillerinde Yilin
Yerli Oyun Yazar 6diiliinii ve yine Direkleraras1 Odiillerinde oyun yazari ddiiliiniin

sahibi olmustur.

4.2.2 Kasap oyun ozeti

Ad1 belli olmayan kiigiik bir tilkede 9 yil 6nce biiyiik bir felaket yasanmis ve
gokytizii tavan1 kismen ¢okmiistiir. 3 yil 6nce ise hayvanlar ansizin bagka ve komsu
tilkelere go¢ etmis, bu kiigiik tilkeyi terk etmistir. Dolayisiyla tilkedeki vatandaslar da
alistiklart damak tadi olan etten yoksun yasamaya baslamislar ve fiziksel olarak giic
kaybma ugramislardir. Bu kiiciik iilkenin Tarim ve Hayvancilik Bakani Siiha
Korkut’un ise bu duruma care bulmasi gerekiyordur. Onun da aklina gelen fikir bir
kasap diikkani agarak insan eti satmak olur. Ancak bunun resmiyete dokiilebilmesi

i¢in halka sorulmasi gereklidir. Sitha’nin kasap diikkaninda satis yapabilmesi igin bu
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referandumu kazanmasi gerekiyordur. Bu nedenle de hem insanlari1, kendi tiirlerinin
etini yemeye ikna etmesi hem de vegan marjinallerin 6niine gegmesi sarttir.
Diikkanina iki de eleman alan Siiha yardimcilariyla beraber ¢alismaya baslar. Yura,
35-40 yaslarinda erkek bir iscidir. Karin ise ondan daha geng kadin bir is¢idir. Kasap
diikkkaninda beraber calisacaklardir. Ancak islerinin, insan eti satmak oldugunu
ogrenince cok sasirirlar. Ozellikle Karin vazgegmek ister. Fakat gidecek bir yeri
olmadig i¢in calismaya mecburdur. Bir siire sonra Ilk gelir. Yiizii kapatilmistir. ilk
insan eti olacaktir. ilk’in kimi kimsesi yoktur. Akli dengesi de yetersizdir. Bu durum
Yura’y1 rahatsiz etmeye baslar. Ciinkii onun da haber alamadigi bir kardesi vardir. O
da ilk’in yaslarinda, fiziksel dzelliklerinde ve akli dengesi yetersiz bir kisidir. Bu
nedenle Yura, ilk’e acimaya baslar. Riiyasinda ise Ilk’in kardesi oldugunu
gormiistiir. Iyiden iyiye siipheleri artar. Siiha ise iinlii gurme ve Profesér Charleen’i
kasap diikkanina getirir. Insan etini ilk ona tattiracak ve insan eti yemeyi
normallestirip reklamimi yaptiracaktir. Charleen, ilk’le ilgili bazi tavsiyelerde
bulunur. Karin ve Yuva llk’i istah acict goziikecek sekilde parlatiyor ve
besliyorlardir. Bu sirada Karin, Sitha’dan habersiz veganlarla yasamakta ve onlarla is
birligi yapmaktadir. Charleen’in onerdigi ilac1 ilk’e veren Karin ve Yuva agzinmn
kopiiriince yiiziinii agmak zorunda kalirlar. Bu sirada ilk’in yiiziinii gdren Yuva,
kardesi Ferit olmadigini anlayinca biiyiik bir rahatlik yasar. Ancak Ilk 6lmiistiir.
Artik se¢im yaklagmistir. Sitha se¢imde zafer elde ederse, Karin, Yuva ve Charleen
ile harika bir kutlama yemegi ile 1lk’i yiyecektir. Bunun igin hazirlik yapar. Karin
ise, Sitha secim zaferini kazanirsa onu baltayla oldiirecektir. Sitha segimi
kazanacagina inandig1 i¢in, mum 1siklarinda harika bir aksam yemegi hazirlamistir.
[Ik’in et parcalar1 masadadir. Charleen de gelmistir. Radyodan se¢im sonuglari
aciklanir ve kazanan veganlar olur. Siiha ve Charleen deliye doner. Karin baltasini
masaya vurur ve ilk’in etleri havaya savrulur. Charleen ve Siiha ise histeri krizi

gecirerek yerdeki etleri deli gibi yemeye ve giilmeye baslarlar.

4.2.3 Kasap oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Halil Babiir’iin Kasap adli oyunu insanin etik anlayisini sorgulamaya calisan bir
oyun. So6z konusu et ve doymak oldugunda, hayvanlarini kagiran bir tilkenin, neler
yapabilecegini konu ediniyor. Ama ayni zamanda iktidarin farkli bi¢imlerini de
gozler oniine seriyor. Oyunda bes farkli karakter var. Klasik distopyalarda oldugu

gibi bir hiyerarsik diizenden s6z etmek miimkiin degil belki ama bir iilkede insan eti
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yenecekse eti yenecek olan da insandir ve dolayisiyla simifsallikta en alt katmani 0
kesim olusturur. Diger yandan Karin ve Yuva ise giren canlarmi kurtaran iki is¢i
karakterdir. Disarida kalsalar yenilme tehlikeleri dogacaktir. Sitha Korkut politikaci
ve oyunda gortniir bir iktidar1 temsil ederken Charleen de iktidara yakin elit kesimin
sembolii gibidir. Charleen iktidarla beraber, en alt kesimden olan Ilk’in etini yemek
icin sabirsizlanmaktadir. Sitha Korkut goriiniir bir politikaci ve Tarim ve Hayvancilik
bakani1 olarak, fakir kesimden yararlanmay1 st boyutlara tasir ve yalnizca
emeklerinden degil, etinden de yararlanmak ister. Ciinkii iktidar et yiyerek ayakta
kalir ve zayif karsisinda giiclinii korur. Avrupada is¢i smifi farkli, patronlar ve
burjuvalar farkli tirde beslenmektedir. Beslenme aliskanliklar1 da smifsaldir. Ayni
zamanda cinsiyetcidir de. Kadinlar genellikle, naif ve zayif olan sebzeyi tercih
ederler (Adams, 2017:76).

Sitha Korkut iktidar olarak, alt kesim diismanligini ikinci réportajinda agik eder.

“Sitha- Elimizdekilere bakalim. Elimizde ne var? Biz variz. Dar durumdakiler ve iyi
durumdakiler. Gegim sikintistyla bogusanlar ve refah igindekiler. Iyi yasayanlar, iyi
yasamay1 hak ediyor; daha once iyi yasadiklari i¢in. Ya dar gelirli ve kotii yasayanlar? Daha
once kotii yasadiklari i¢in, kotii yasamaya devam etmeyi hak ediyorlar mi? Dar gelirliler,
geliri olmayanlar size sesleniyorum. Yeterince kotii yasamadimiz mi1? Yasadiniz. Daha iyi
yasayamayacaginiz da ortada. Ama iyi yasamanin elgisi olabilirsiniz. Bunun -6ziir dileyerek
sOyliiyorum- peygamberlikten asagi kalir yani1 ¢ok azdir. Sizler bu hayati, baska bir hayatin
cehennemi olarak diigiinmediniz mi? Disindiiniiz! Bu cehennemde yanmaya devam mu
edeceksiniz? Yoksa dar gelirliler olarak, genis gonliiniizle, sicak kalbinizle, artik yagamaya
devam etmeme karari alarak, hali hazirda iyi yasayanlara, yani daha iyi yasadiklarinda
cehenneme diiseceklere yardim mi1 edeceksiniz. Hangisi daha insani? Hangisi ellere tutulur?
Hangisi yiireklere dokunur? Hem de midelere. Elimizdekiler bizleriz. Et yiyebiliriz. Iyi
doyabiliriz.” (Babiir, 2015:19).

Siiha Korkut’un bu monologu iktidarin toplum karsithgmi temsil etmektedir. iktidar
toplumun en zayif kesimini miilkiyeti olarak gérmekte ve onun etini yemekten
¢ekinmemektedir. Ayn1 zamanda iktidarin bir arag olarak dini de nasil kullandigina
dair ctimlelerle karsilasiriz. Ekonomisi zayif olan kesimin zaten cehennemde
yasadigint ve bu nedenle 6liince cennete gidecegi i¢in, bu diinyada lyi yasayanlara
yardimer olmasindan sikinti duymaz Bakan Sitha Korkut. Halihazirda zaten o
kesimin sirtindan geginiyor ve bunu da kendine hak goriiyordur. Simdi sirada alt

kesimi yemek vardir. Alt kesimin de buna destek vereceginden siiphesi yoktur. Zaten
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uzun yillardir olan biten de budur. Alt kesimin hayati tipki kutsal kitaplarda

sOylendigi gibi 6te diinyadadir.

Siiha Korkut’un disinda oyunda anlatilan iktidar bigcimlerinden biri de tiir olarak
insanin iktidaridir. Diistinebilmesi ve elini kullanabilmesiyle diinyadaki iktidar tiir
konumuna gelen insan, ihtiyact olmamasina ragmen et yemeye devam etmektedir.
Oyunda bu iktidar anlayisinin karsisina veganlar konulmustur. Sitha Korkut’un
basini ¢ektigi grup insan eti yemeyi savunsa da veganlar buna karsi ¢ikar ve higbir
canlmin etinin tiikketilemeyecegini savunurlar. Bu nedenle 6zellikle Yuva ve Karin
tizerinden insanlik adina bir vicdan muhasebesi yapilmaktadir. Yuva, ise ihtiyact
oldugu icin kasap diikkaninda calisir. Sitha Korkut’a biiyiik saygi duyar. Karin’in
[lk’le konusma onerisine, “ben et yemek istiyorum. Adami tanimak istemiyorum.
Insanim ben insan!” diyen Yuva, ilk’in riiyasinda kayip kardesi Ferit oldugunu
goriince siiphelenmeye ve korkmaya baslar. Sanki, bir tek kardesini yemek vicdani
bir sugmus gibi davranmaktadir. Sitha Korkut’un kasap diikkanin rafinda ilk, tipki
diger yenilen hayvanlarin etleri gibi siislenir ve parlatilir. Ozellikle sanki Ilk’in bir
insan eti oldugu unutturulmaya calisiliyor gibidir. Karin, ozellikle bu is igin
gorevlendirilir. iktidar olarak Siiha Korkut’un burada yapmaya calistigi ilk’i bir
kayip gonderge haline getirmektir. Tipki giinliik hayatta diger hayvanlarin etinin
marketlerde, reyonlarda, renkli posetlerde, kayip goénderge haline getirilmesi gibi.
Carol J. Adams bu konuyla ilgili goriislerini s6yle dile getirmistir.
“Hayvanlar, kesim araciligiyla kayip gondergelere doniigiir. Hayvanlarin varolusu ete
indirgendikg¢e isimleri ve cisimleri ortadan kaybolur. Hayvanlarin hayatlari etin varligindan
once gelir ve onu miimkiin kilar. Hayvanlar hala hayattayken et olamaz. Dolayisiyla 6lii bir
beden, canli hayvanin yerine gecer. Hayvanlar olmasaydi et yemek diye bir sey olmazdi.
Yine de et yeme eyleminde hayvanlar yoktur; c¢iinkii yiyecege donistirilmiislerdir.
Hayvanlar, tiiketiciler onlarin 6lii bedenlerini yemeden once dil tarafindan yok edilir.
Kiltiriimiiz gastronomi diliyle “et” kelimesini daha anlasilmaz hale getirir. Boyle et
denildiginde aklimiza kesilmis, oldarilmiis hayvanlar degil, mutfak gelir.” (Adams,
2013:100).
Oyunda Siiha ve Yuva'nin ilk’i tanimama isteginin arkasinda yatan budur. Tanirlarsa
[lk ile bag kuracaklarindan ve onu dldiiremeyeceklerinden korkmaktadirlar. Karin de
bu konuyu bildigi i¢in ilk’i kahvalt1 masasinda oturtur ve digerleriyle sohbet etmesini
ister. Karin, Ilk’in, Yuva’nun kardesi olacag kuskusunu ona sizdirir sizdirmaz,

Yuva, Insan eti konusunda farkli diisiinmeye ve sorgulamaya baslar. Insan eti yeme
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hassasiyeti oyunda goriinen yiizii olustururken, gériinmeyen tarafta insanin diger
canlhlarla olan iliskisi vardir. Siiha, Ilk’in yiiziinii bu yiizden kapatir. Karin,
digerlerinin ilk’i tanimasmi bu nedenle ister. Tipki Miisliiman toplumlarda Kurban
Bayrami’ndan once, eve gelen kuzuyu eliyle besleyen c¢ocugun, normalde et
yemesine ragmen, bayram sabahi et yememesi gibi bir iliskidir Karin’in kurmak
istedigi.
Oyundaki tiglincti iktidar bigimi ise, erkegin ve eril dilin iktidaridir. Erkeklik ve et
yeme arasinda derin bir bag vardir. Sitha Korkut’un Karin’in beyaz tenine yaptigi
ovgiiler, pili¢ gibi ayn1 zamanda tavugun cevrilerek pisirilmesine de takilan bir lakap
ile seslenmesi, et yemek ile cinselligin ve siddetin birbirine nasil karistigina dair iyi
bir 6rnektir.

“Siiha- Sana bir sir vereyim mi?

Yura- Tabii Siiha Bey.

Siiha- Pilice soyleme.

Yuva- Olur mu dyle sey.

Sitha- Ben bazen Karin’i siksem mi yesem mi emin olamiyorum. Bu kadar.

Yuva- Ne bu kadar?

Siiha- Ug tane sir verdim sana. 1- Onu yemek istiyorum. 2-Onu sikmek istiyorum.” (Babir,

2015:62).
Sitha Korkut bu tstteki diyalogla beraber, Karin’i hem cinsel obje olarak goriiyor
hem de yemek istiyordur. Cinsel suglular, siddete meyilli insanlar, esine ve ¢ocuguna
siddet uygulayan insanlarin daha oOnce hayvanlara da siddet uyguladigi
goriilmektedir. Hayvana uygulan siddetle kadina uygulanan siddet bir biitiindiir. Pek
cok iligkide erkeklerin, kadina g6zdagi vermek igin, kadinin evcil hayvanina zarar
verdigi goriilmektedir. Cogu zaman erkeklerin hayvan cinayetleri de birlikte
olduklar1 kadinlara ortiik bir mesaj niteligindedir (Adams, 2003:106). Siiha
Korkutun Yuva’ya, Karin hakkinda soyledikleri bu konuyla yakindan ilgilidir. Son
soz olarak Babiir’iin oyun metninin iktidarin bir¢ok farkli bigimiyle okuyucusunu

karsilastirdig1 ve onda bir vicdan muhasebesi yarattigi agiktir.

4.2.4 Kasap oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Halil Babiir’iin yazdigi Kasap adli oyun metni, topluma dair bir gézetim
mekanizmas1 igermeyecek kadar kiigiik bir alanda, Tarim ve Hayvancilik Bakani,

Siiha Korkutun Kasap diikkaninda ge¢mektedir. Bu oyundaki gézetimin toplumun
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oOtekilerinin iizerinde yani vegan ve vejeteryanlarin iizerinde oldugunu sdyleyebiliriz.

Oyunda kasap diikkanimnin digindaki diinyaya dair hi¢bir sey gérmiiyoruz.

Kasap oyun metnindeki evrene dair bilgileri yalmzca karakterlerin diyaloglarindan
anlayabiliyoruz. Bu noktada Karin’in vegan gruplara katilmasi, onlarin gizliden
gizliye yaptiklar1 hazirliklar Sitha Korkut’un se¢im Oncesi marjinaller aleyhinde
birtakim c¢aligmalar yaptigini anlatiyor. Karin’in sevimli ve uysal goéziikmesine
ragmen, se¢im sonucuna yonelik Sitha Korkut i¢in hazirladigi plan ve oyunun
finalinde baltayla masaya saldirmasi, veganlarin se¢im siiresince gozetim altinda
calistigini  vurgulamaktadir. Yine final sahnesinde referandumu veganlarin
kazanmasindan sonra Karin’in gogsiinden ¢ikardigi brosiirleri havaya atmasi da
bunun isaretidir. O kiigiik alanda Karin, iktidar Siiha Korkut’a ragmen Ilk ve
veganlar igin ¢alismistir. Bu gozetimin iki tarafli yapisina yapilan bir vurgudur.
Iktidar denetlemek igin gozetirken, giigsiiz olan kendisini savunmak igin gozetler.

(Giiciiyener,2011;6) Karin’in Kasap diikkaninda bulunmasinin amaci da budur.

Oyundaki diger gdzetim ise kisisel ve bir dar alan distopyas1 olacak sekilde Ilk’in
iizerindedir. ilk’in konusmakta giicliik gecen ve akli dengesinin bozuk ama fizigi iyi
bir kisi oldugu metinde verilmektedir. Dolayisiyla orada olmay:r kendi segip
secmedigi de bilinmemektedir. Siiha Korkut, ilk ile konustugunu ve her seyi kabul
ettigini soyler fakat ilk, Karin’in kendini kagirma istegine de karsi gelmemekte ve
adeta gercek bir hayvan gibi kolayca emir altina girebilmekte ve zapt
edilebilmektedir. Ilk kasap diikkaninda agik bir gozetim altindadir. Tipk: bir miilk
gibi korunmakta, satilik esya gibi rafa konulmus bir haldedir.

4.3 Gog Dalgasi

2017 yilinda, Yusuf Diindar tarafindan yazilan Go¢ Dalgast adli metin, 2018 yilinda

Ezop Sahne tarafindan sahnelenmistir.

4.3.1 Yazarm yasam

1986 yilinda Bing6l’de dogan Yusuf Diindar, ilk ve orta 6grenimini ayni sehirde
tamamlamistir. Daha sonrasinda Karadeniz Teknik Universitesinde  Smif
Ogretmenligi egitimi almistir. Ogretmenlige basladign yil profesyonel Tiyatro
hayatina da baslayan Diindar, Kastamonu Belediyesine bagli olarak pek ¢ok oyunda
oyunculuk ve yonetmenlik yapti. Kulis Tiyatro Dergisi ve Teferruat Dergi’nin
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kurulusunda yer alan ve pek ¢ok oyun elestirisi de kaleme alan Diindar’in basilan ilk
oyunu “Yabanci” adli oyunu oldu. Yusuf Diindar halen Tiyatro Elestirmenler Birligi

tyesidir.

4.3.2 Gog dalgas1 oyun ozeti

Zaman ve mekanin belirsiz oldugu bir yerde, bir yilbasi aksami, hafizasiyla tnli
geng bir radyocu (Deniz) hayatinin en dnemli yayinini yapacaktir. Bir siire dnce
kendisine, bir grup insan tarafinda diinya tarihinde 6zel biri olacagi séylenmis ve
onemli bir gorev verilmistir. Yilbasi aksami saat 12 oldugunda, kendisini
dinleyenlere son ciimlelerini sdyleyecek ve sonrasinda da bir tusa basip radyo
dalgalar1 araciligiyla ayn1 anda herkesin mankurtlagsmasini saglayacaktir. Boylece de
insanligin biiyiik ¢ogunlugunu robotlastirmis olacaktir. Gecenin sonunda Deniz’e bu
gorevi veren azmliklar, daha rahat ve konforlu yasayacaklar, diger yanda ise
mankurtlasan ¢ogunluk ¢ektigi acilar1 ve sikintilart duyumsamayacaktir. Simdi Deniz
kameralarla kapli bir oda da kendisine bu gorevi verenlerin onu izledigini bilerek son
yayinint yapacaktir. Deniz bu gorevi reddetmeyi cesaret edememistir ¢iinkii eger
reddederse kendisi de o gece disarida oldugundan robotlasacaktir. Deniz’in yayin
oncesi tek bagina yaptig1 vicdan muhasebesinden anlariz ki, Deniz aslinda kendisini
kurtarmak icin tim insanligi bile bile yakiyor ve bunun sikintisin1 da derinden
hissediyordur. Deniz’in, izleyicinin yerinde kendisinden daha iist bir otorite varmis
gibi yaptigi konusmalardan anlariz ki, 0 gece herkes, gii¢ sahiplerinin dagittig
bedava radyodan, Deniz’in yaptig1 yaymi dinleyecektir. Ancak bir sorun vardir; 0
radyolardan Deniz’in odasina da konmustur. Deniz korkarak da son konusmasini

yapar ve tusa basar. Kendisini dinleyenler gibi o da artik bir mankurta dontismustiir.

4.3.3 Gog dalgas1 oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Gog Dalgast oyununda simif temelli bir iktidar anlayisiyla karsilasiriz. Bir tarafta
ekonomik giicii ve teknolojiyi elinde bulunduran azinlik yonetenler diger tarafta
ekonomik giici bulunmayan ve teknolojiyi kendilerine verilen kadar kullanabilen
cogunluklar. Distopyalarda, iktidarin teknolojiyle olan iliskisi ve c¢ogunlugu
tahakkiimii altina alirken bilimden ve teknolojiden yararlanmasi klasik distopyalarda
da yer alan bir konudur. Ancak Go¢ Dalgasi oyununda, ¢ogunlugu mankurtlagtirma
yani mekanik olmasa da toplumun alt tabanini ve biiyiik kismim akil olarak bir tiir

robota dondiirme arzusu s6z konusudur. Deniz ise gorev igin secilmis kisidir. Ancak
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ne var ki 0 da iist ve yoneten siniftan olmadigi icin Usttekiler icin sadece yem gorevi
gormektedir. Diindar daha hemen oyunun basinda alt ve st kesimi birbirinden kaba
cizgilerle ayirmakta ve oyun evrenindeki sinifsal farkliliklart agiklamaya
girismektedir.
“Iyi mi koétii mii su anda bilemiyorum ama; iirkiitiicii oldugu kesin. Ve dogrusunu sdylemek
gerekirse... Kafama takilan birka¢ kiigiik sey var. Yani sonuglar1 agisindan. Ciinkii. Bir
tarafta aklim kullanamayacak, sadece kendisine verilen emirlere itaat edecek robotlagmig
¢ogunluk olacak. Diger tarafta onlara hitkmedecek azinlik; yani bizler.” (Diindar, 2018:10).
Deniz, yaptig1 eylemle iginde bulundugu diinyanin kaderini degistirecek ve boylece
kendisini de st yani egemen smifa tasiyacaktir. Ancak yaptigi vicdan
muhasebesinden anlariz ki, o kendisine verilen isi daha ¢ok basina geleceklerden
korktugu i¢in yapiyor ve aldigr sorumlulugun sikintisint da yasiyordur. Siireyya
Karacabey’e gore ise Deniz, “Kendisini yiginlardan ayiracagi i¢in heyecanhidir. Bu
nedenle de 6nce eylemine nedenler arar, sonrasinda da nedenlerini anlamsizlastirir.”
(Karacabey, 2018:6). Yani iist sinifa katilacagi i¢in heyecanlhdir da. Yusuf Diindar,
Deniz’i, insan kotiliginiin dogasint anlatmak ve insanin en temel hirslarindan
birisinin de iktidar oldugunu vurgulamak icin sahneye tasimistir sanki. Izleyici ya da
okuyucu i¢in yalnizca Deniz vardir. Monolog agirlikli oyunda sahte diyaloglarda
goze carpar. Deniz, kendisinden iistteki otoriteyle, yani kendisine bu isi verenlerle
konusmaya calisir. Bazen soru sorar ve cevap alir gibi yapar. Deniz karakterine
yakinlastigimizda yazarm niyetinin, politik bir bakigla varlikli ve gigliyii koti,
ezileni ve alt kesimi iyi gostermek olmadigini anlariz. Yazar, bu oyunda tek bir
kisinin kotiiligiiniin diinyayr nasil etkileyebilecegine dair bir yoruma girigmistir.
Daha ilk ciimlesinden diinyay: ikiye ayiran Deniz, biraz da giinliik siyaset dilinden
faydalanarak kendince i¢inde bulundugu adil olmayan diinyayr yorumlamaya devam
eder.
“Yeni Diinya Komitesi Uyeleri akla hayale sigmayacak biiyiikliikteki servetlerini bu projeye
yatirmasaydi... Diinyanin dort bir yanindan toplamasaydi onlari, bir araya getirmeseydi
eger... Boylesine efsanevi bir bulus, akillarinin ucundan dahi gegmezdi. Simdi hepsi kendi
laboratuvarinda zebra baliklariyla, farelerle filan birtakim biiylik deneyler pesinde olurdu.
Bence para kiminse eser onundur.” (Diindar, 2018:10).
Deniz bu konusmasinda iktidar ve bilimi yan yana getirmekte bilim insanlarinin da
biiylik sermayelerin yaninda oldugundan s6z etmektedir. Ve bu proje disindaki

ugraslarini da kiigiimsemektedir. Aslinda Deniz hakhdir. Iktidar bilgiyi toplum
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degerlerini degistirmek kendisine uydurmak igin kullanmaktadir. Burada Deniz’in
biiyiik olgtide rolii budur. Deniz yeni diinya ihtiyaglarina ikna olmustur. Diger
yandan oyunun basinda hizla kendini agiklama telasina diisen Deniz, gengken
okudugu bir kitaptan alint1 yapar.
“Go¢ Dalgasimin tarihteki karsiligt mankurtlagtirma. Binlerce yol 6nce Orta Asya’da
yapilirmis bu. Savaslardan sonra, tutsaklarin saglar1 kazinir, sag telleri birer birer ayrilirmig
koklerinden. Sonra bu trashi ve bol kanli kafalara, orada kesilen bol islak deve derisi
gecirilirmis. Iniltiler duyulmasin diye de uzakta bir yerde giineste bekletilirmis bu insanlar.
Elleri ayaklari baglh; kafalarini yere siirtiip, deriyi ¢ikartmamalari i¢in de. Boyunlarinda
kiitiiklerle... Giinlerce... Islak deve derisi kuruyarak bir mengene gibi sikistirirmig
kafalarini...Siz de alabiliyor musunuz seslerini. Dinleyin, bakin! Avazlarimn ¢iktigi kadar
bagirip birbirlerini yardima ¢agiriyorlar. Higbir ise yaramadigim bildikleri halde. Feryatlari,
¢iglhiklari... Kizgin kumlari engin daglar inletiyor da. Az &tede ganimeti paylasmus,
yorgunluktan ve mutluluktan, sirt @istii uzanmis olanlar duymuyorlar. Tabii ki hayir. Ciinkii 0
anda nasil davranmalar1 gerekiyorsa dyle davranmig olmalilar.” (Diindar, 2018:13).
Deniz yapilacak islemi mankurtlastirma hareketine benzetir. Ve hikayesinin sonunda
kendisine gelen bir soruya mankurtlastirma yapanlar i¢in “nasil davranmalari
gerekiyorsa oyle davranmislardir” diyerek, giiglillerin yanlarinda oldugunu belirtir.
Yapilan kotiligii icine sindirmis gibidir. Deniz oyun ilerledik¢e, dar mekan
distopyasi olarak kurgulan oyun evreninin disaridaki yansimalarindan da séz eder.
Disarida toplumun biiyiik cogunlugunda bir teknoloji diismanligr oldugunu ve sistem
karsit1 muhalif gruplarin sokaklarda kalabalik eylemler yaptigin1 6greniriz. Deniz’in
kafasindaki bir soru da yonetenlerin neden kendisini segtigidir. Hafizasinin kuvvetli
oldugunu sik sik vurgular fakat yayin yaptigi odadaki radyodan siiphelense de yine
de aklina kendisinin de go¢ dalgasina maruz kalabilecegi fikri ¢ok olasi
gelmemektedir. Gorevi tamamladiktan sonra, kendisi i¢in bankaya yatirilan parayi

alacak ve artik 0 da yukaridakilerden olacaktir.

Yonetenlerin  toplumu  yeniden sekillendirmeleri, oyunun diinyas1 ag¢isindan
bakildiginda ilerici bir hareket olarak da gorebilir. Deniz i¢ine sindirmeye calistigi da
budur. “Muzu hi¢ gérmeyen, bilmeyen onu arzular mi diye sorar.” Akal’a gore
iktidar devamli yeniden kurulmaktadir. Stirekli seyrinde devam eden bir olgu ya da
iliski bi¢cimi degildir (Akal, 2003:64). Bu acgidan Deniz’in ilerlemeyle ilgili yaptig

yorumlar da bakis1 dogrulamaktadir.
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“Bu mankurtlastirma dedikleri var ya; herkese iyi gelecek, valla bak. Sadelesecegiz,
armacagiz, hep beraber soyle bir ferahlayacagiz. Huzura kavusmak istiyorsa insan
yiiklerinden kurtulmali derler ya. Bence insanlik da oyle. Ayak baglarini ¢6ziip, ayaklar
altinda ezilmeli. Hele ki bu bir ihtiya¢ haline gelmisse. Ctinkii ancak boyle yaparak yerimizde
saymaktan kurtulabiliriz.” (Diindar, 2018:27).
Oyunun gercekliginde iktidar acisindan bir yenilenme ve uyams gerceklesecektir.
Insanlik bir adim ileriye tasinacaktir. Ilerlemeler ve modernlesme hareketleri de tipki
oyunda oldugu gibi tarihte de birtakim kisitlamalar1 beraberinde getirmistir. Bugiin
giinliik hayatimizda da her yeni teknoloji, yeni bir kisitlanmay1 da yaninda getirir.
S6zgelimi giiniimiizde birtakim uygulamalar1 telefonumuza ya da bilgisayarimiza
yiikledigimizde, hi¢ bilmedigimiz sirketlere fotograf alblimiimiizii, telefon
rehberimizi agarak onlara karst mahremiyetimizi kaybederiz. Deniz’in i¢inde
bulundugu durumla ve siniflarla ilgili yaptigi yorumlari da giinlik hayatimizdan
okudugumuzda, bilingsiz ve robotlagsmis toplum gibi tanimlamalarin, ger¢ek diinyaya

dair gondermeler oldugunu da sdylemek yanlis olmayacaktir.

Oyunun finaline gelindiginde ise kameralar kapanmig, Deniz’in karsisindaki gergek
iktidar sahipleri Deniz’i odada yalniz birakmiglardir. Deniz tereddiit ederek yayina
baslar ve tirkerek de olsa go¢ dalgasini yayar. Ancak kisa siire igerisinde kendisi de

mankurtlasir.

Iktidar icin asil onemli olan iktidar olabilme giiciinii saglamak degil kontrolii
saglamaktir. Bu nedenle de iktidar, devamliligin1 daglamak i¢in de§ismek zorunda ve
hep daha fazla kontrolcii olmak durumundadir. Yusuf Diindar bu oyunun da
denetimi, ilerici bir tavirla uygulamaya calisan bir iktidar bigimini sunarken, insanin
dogasindaki kotiiliigii ve ayricalikli olma hissini de Deniz karakteri iizerinden

sahneye tagimistir.

4.3.4 Goc dalgas1 oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Yusuf Diindar’in Go¢ dalgas1 oyunu alt kesim iizerindeki gézetim ve denetimi {ist
diizeye cikarmak isteyen disiplinci bir iktidar anlayismi kapsamaktadir. Oyun
evreninde sistemin yoneticileri ve gii¢ sahipleri iki tiir bir insan yaratmaya
caligmaktadir. Mankurtilagtirilarak hizmet eden, diisiinmeyen ve sadece kendisine
sOyleneni yapan bir kesim, bir de tiim bu insanlara itaat edecek kesim. Oyunda
teknolojiye karsi ¢ikan bir kesim goriiriiz. Ve anladigimiz kadariyla bunlar alt

kesimden kisilerdir. Ust kesim ydneticiler ise ilerlemeyi hedef alarak radyo
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dalgalariyla sadece fiziksel giic ve hizmetler i¢in yeni bir insan tiirii yaratmak
egilimindedirler. Bu nedenle, iktidar, sermaye ve bilim insanlar1 bir araya gelerek alt
kesimin ve sistem mubhalifleri iizerindeki denetimlerini arttirmak icin bir icat
yaparlar. Oyunda iktidar sahiplerinin yapmis oldugu bu eylem gozetimin {ist
boyutlarin1 ifade etmekte ve son derece disiplinci bir iktidar anlayisini temsil

etmektedir.

Gozetleme, her donemde eldeki imkanlar dahilinde iktidar ve otekiler arasinda
karsilikl1 gelisen bir olgu olmustur. iktidar her zaman, gdzetim yoluyla toplumun,
serbestce hareket etmesini engellemis ve kisitlamistir (Sucu, 2011:125). Yusuf
Diindar’in zaman1 ve mekani belli olmayan diinyasinda da iktidar, tarihte de benzer
bir 6rnegi oldugu gibi, insanligin biiyiik bir kismindan bir g¢esit hizmet robotu
iretmek istemektedir. Boyle oldugunda, insanlar iizerindeki denetim tam olarak
saglanmis olacak ve iktidara, sermayeye ve yoOnetenlere karsi ¢ikma imkanlari
kalmayacaktir. Ust simf alt simfin diisinme yetisini bile engellemeye calisarak,
kendilerinin diinyanin daimi iktidar1 konumuna getirecektir. Gozetimin en temel
varlik nedeni de budur. Giiciin her zaman ayn1 gruplarda kalmas: istenciyle 6tekilerin

yani iktidar olamayanlarin kontrol altinda tutulmasi i¢in gézetlenmesi.

Oyunda gozetim icin segilen kitle iletisim aract da radyodur. Radyo dalgalari
sayesinde bir yayin sirasinda, insanlarin duygu ve diisiinceleri ellerinden alinacaktir.
Ikinci diinya savasindan sonra, kitle iletisim araglar1 iktidar tarafindan bir gozetim
mekanizmasi olarak kullanilmaya baslanmistir. Artan teknolojiyle beraber iktidar
kameralar, telefonlar ve ¢esitli bagka aygitlarla insanlar1 takip etmeyi
saglamlagtirmistir. Genelde bu araclar Ozellikle devleti yonetenlerin ve iktidar
sahiplerinin ellerindedir. Cogu zaman halktan kisiler izleyiciler ya da kullanicilar
gozetime ugradiklarinin farkinda bile degildirler. Ciinkii teknolojik araglar onlarin
elinde ya da evinde hep olumlu anlamda goriilmektedir. Teknolojiye yiiklenen
olumlu anlam, devlet ve aygitlari tarafindan bu yonde iiretilen sdylem, halkin ikna

edilmesine yarar. Boylece halk gozetimi kendisi kabullenmis olur.

Distopyalarin pek cogunda oldugu gibi Yusuf Diindar’in Go¢ Dalgas1 oyununda da
alt smifi, yonetilenleri etkileyen ara¢ radyolar, iktidar tarafindan bedava
dagitilmislardir. Bedava dagitilan {iriinii alt sinif mutlulukla karsilamis fakat boylece
kendi sonlarin1 getirmislerdir. Bedava yemek, dagitilan bedava iiriin, iktidar

tarafindan halkin iyiligineymis gibi gosterilen fakat halki kotiilige gotiiren pek cok
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islem hem klasik distopyalarin hem de 2000 sonrasi Tiirkiye Tiyatrosu tarafindan

tiretilmis distopya oyun metinlerindeki ana fikirlerden biridir.

Ozellikle 2000 sonras1 Tiirkiye giincel siyasetinde de bedava dagitilan, hediye
yiyecekler ve birtakim esyalar elestiri konusu olmustur. Oyun bu yoniiyle de
gbzetimin gilincel yansimalarini sahneye tagsimasi sebebiyle donemine de kaynaklik

etmektedir.

4.4 Et

2006-2007 yillar1 arasinda Sule Demirel tarafindan yazilan Et adli oyun, FF Tiyatro

tarafindan 2019 yilinda sahneye taginmistir.

4.4.1 Yazarin yasam

Sule Demirel, 1976 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Orta ve Lise dgretimini aym
sehirde tamamlayan Sule Demirel, Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Mimarlik boliimiinden mezundur. 1999-2002 yillar1 arasinda Sahika Tekand Stiidyo
Oyuncularinda oyunculuk egitimi almistir. 2002 yilinda “Ardarda” isimli projesini
sahnelemistir. Et adli oyununu 2006-2007 yillarinda yazmistir. Panda Setti adli diger
distopya oyununu ise 2010 yilinda yazmistir. Halen mimarlik, oyunculuk ve yazarlik
calismalarina devam eden Demirel’in Panda Setti ve Et adl1 oyunlarini igeren kitab1

Sifirdan yaymevinden 2015 yilinda ¢ikmustir.

4.4.2 Et oyun ozeti

Et, bilinmeyen bir zaman ve mekanda isimleri olmayan 2 erkek 2 kadin oyun
kisisinin yasadiklar1 diinyay1 ve kaldiklar1 evi anlatan bir distopya oyundur. A, geng
bir erkek, B, yash bir erkek, C, orta yasl bir kadin ve D’de gen¢ bir kizdir. Yazar
oyun kisisi olarak oyunun Makydziine de sahnede yer vermistir. Absiird distopya
ozelliklerindeki oyun dort oyun kisisinin etin damakta biraktigi tat ve saglikli yasam
lizerine konugmalariyla baglar. Bu konusmalarda absiird oyunlardaki gibi
iletisimsizlik dikkat ¢gekmektedir. Bir siire sonra anlariz ki oyunun gergekliginde bir
aclik s6z konusudur. Diinyada yiyebilecek seyler epeyce sinirlidir. Diinyada fareler
disinda yasayan hayvan yoktur ve bitkilerin de soyu tlikenmistir. Bu nedenle
veganlar kendilerini nehirden atip intihar ederken, et yiyen insanlar da veganlar 6li

ya da diri yakalayip yemeye ¢alismaktadir. A, B, C ve D’de ayn1 evde yasamakta
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fakat aralarindaki baga dair herhangi bir bilgi metinde sunulmamaktadir. Dort kisi
evde siirekli insan eti yemekte ve sadece et lizerine konusmaktadir. Bir siire sonra
yiyeceklerinin tiikenmek iizere oldugunu Ogreniriz. Erkeklerin gidip vejetaryen
avlamasi gerekiyordur. Diger yandan D ise artik et yerken tiksiniyordur ve bu
digerlerinin dikkatini ¢eker. Erkekler mezarlik kesfetmislerdir ve mezarliga gidip
yeni dlen vejetaryenleri mezardan ¢ikartip eve getirirler. Bir giin A ve B av aramak
icin disar1 c¢ikmiglardir ve eve dondiiklerinde A eve yalmz gelir. B bagkalar
tarafindan avlanmistir. A da yaralanmistir. C ve D, yarali olan A’y1 6lmesi i¢in
dondurucuya atarlar ve uzun bir siire beklerler. Son sahnede C ve D yemek iizerine

sohbet ediyorlardir 6glen tabaklarinda A’nin eti olacaktir.

4.4.3 Et oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Sule Demirel’in distopya oyunu Et, tipki daha once inceledigimiz Kasap adli oyun
gibi insan eti yemeyle iliskilidir. Halil Babiir’iin Kasap metninde, vejetaryen
secimler olmasina ragmen insanlar yeterince beslenemedikleri gerekgesiyle, kendi
tiirlerinin etini yemeyi bir hak olarak goriiyorlardi. Sule Demirel’in oyununda ise,
sinirhiliklar ve kisit daha da fazlalastirilmistir. Yenilebilir ot ve bitkiler bitmis canli
hayvan ise hi¢ kalmamistir. Boyle bir diinyada insanlar ya 6liimii bekleyecek ya da
birbirlerini yiyeceklerdir. Bu nedenle de et yemeye karsi olan vejetaryenler intihar
etmeyi tercih ederken, hayvanlardan dolay: et yemeye aliskin olan insanlar ise insan

avlamaya ya da intihar eden vejetaryenlerin cesedini ¢almaya ¢alisirlar.

Tiir olarak absiird bir oyunun o6zelliklerine yakin olan Et, okuyucusuna oyun
kisilerinin derinliklerine, birbirleriyle olan iliskilerine ve disaridaki hayata dair ¢ok
da bilgi vermemektedir. Yazarin bu tercihi sebebiyle oyun kisilerine A, B, C ve D

ismi verdigi goriilmektedir.

Sule Demirel’in Et oyunu, ekolojinin bozulmasi, tiirlerin yok olmasi gibi nedenlerle
Post-apokaliptik bir donemi anlatiyor gibidir. Ancak oyunun bi¢imi ve dili boylesi
bir tanimlamayr reddeder. Et oyununda, iktidar iliskilerde, evlerde ve etin
kendisindedir. Bir evin ic¢inde olan 2 erkek 2 kadin dort insanin baglari, oyunun
konumu geregi her tiirlii yoruma aciktir. Ayn1 masada oturup birbirlerini yemeyi
diisiinen insanlarin kim olduklarina ve neden bir arada yasadiklarin1 anlayamasak da
bir aile olduklar1 yorumunu yapabiliriz. Bu dort kisi arasindaki iktidar siirekli yer

degistirmektedir. Oyunun basinda gii¢sliz ve narin olan C ve D, daha yenilebilir
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goziikiirken, yaralandiktan sonra tabaga konan A’nin eti olur. Pinar Selek boylesi bir

iliskilenmeyi Foucault’a atifta bulunarak tarif etmektedir.

“Iktidar tekil siddet bigimlerinin, toplumsal iliskiler i¢inde siireklilesmesidir. Foucault’a atifta
bulunarak, iktidar1 sahip olunan bir sey, “bir miilk degil de strateji olarak™ ele alirsak, iktidar
kavrami, kurumsallasmigs bir siddet stratejisi olarak tanimlanabilir. Cesitli sebeplerle
ayricalikli konumda olanlar, kendilerine yapilmasini istemedikleri bir seyi, baskalarina
yapabilirler, ¢iinkii varliklar, kategorik olarak farkli ve hiyerarsik algilanir. Dolayisiyla
otekine yapilacak seyin kistast bir digerinin inan¢ sisteminden iretilir. Bu iktidarin

dretimidir.” (Selek, 2014:17).
Dort kisi de birbirine hem dost hem diisman gibidir. Birbirlerine hem ihtiyaglar
vardir hem de birbirlerinden nefret ederler. Sevgiye ve baghliga dair hicbir sey
goremesek de A ve B’nin erkek olarak birbirlerini anladiklarini, C ve D’nin ise kadin
olarak birbiriyle daha iyi iliskide olduklarin1 sdyleyebiliriz. Sanki baba ogul, anne
kiza kars1 gibi bir izlenim vardir diyaloglarda.

“D- Kagmama yardim et.

C- Higbir yere kagamazsin.

D- Beni yiyecekKler.

C- Artik yiyemezler hayatim sinavi gectin.

D- Bana inanmadilar, inanmadiklarini biliyorum.

C- Smav1 gectin. Seni yiyemezler.

D- inanityormus gibi yapacaklar, sonra da beni yiyecekler.

C- Onlar buldular. Aglik tehlikesi yok ki artik. Tekrar aglik tehlikesi  oluncaya kadar

giivendeyiz artik.

D- Ya mezarliga da bagkalar1 bulursa ya yine savas ¢ikarsa?

C- Onlar donene kadar beklemeliyiz.

D- Onlari 6ldiirelim eninde sonunda bizi yiyecekler.

C- Tek bagimiza kalirsak yiyecek bulamayiz. Boyle rahatiz 6yle degil mi hayatim?”

(Demirel, 2015:36).
Yukaridaki diyalogdan C ve D’nin arasinda bir anne kiz iliskisi olduguna dair
yakinlik sezilmektedir. Ayn1 zamanda evdeki erkeklere bakislar1 da avci toplayici
donemdeki kadar eski ve iktidara dayali bir iliski bi¢imidir. Tarihsel olarak iktidarin
kendisini ilk gosterdigi alanlardan biri de cinsiyet rolleridir. Oyunda erkekler,
disaridan avladiklar etleri getirirler, kadinlarsa etleri pisirirler. Disariya ¢iktiklarinda
av olma tehlikesiyle karsilasacaklari icin evde kalmay1 tercih ederler. Bu da iktidar

alanin erkeklere geg¢mesini saglamaktadir. Ciinkii erkeklerin {iretimi disarida
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kadinlarin iiretimi ev igerisinde oldugundan, kadinlarin iiretimi erkekler ve toplum

tarafindan degersizlestirilir.

D’nin zamanla et yiyememesi onu zamanla erkeklerin goziinde yenilebilir bir hale
getirir. D eti severek yiyormus gibi yapar ve bir vejetaryen olmadigini evdeki
erkeklere kanitlar. 4 oyun kisisine de baktigimizda erkeklerin yani Av ve B’nin insan
avlamaktaki tek amagclarinin karinlarini doyurmak oldugunu anlariz. Ayni durum orta
yash bir kadin olan ve C igin de gegerlidir. D ise evdekiler arasinda karnim
doyurmaktan ¢ok oldiirme istegiyle A ve B’ye yaklagsmaktadir. Bunun D’nin evdeki
pasif konumundan ve hedef olma korkusundan kaynakli oldugu disiiniilebilir. Savas
donemlerinde bazi devletler ete ulasma hakkini yalnizca askerlere vermislerdir. Yani
erkekligin tiniformali temsilcilerine (Adams, 2017:86). Ciinkii et iktidarin yiyecegidir.
D ise iktidar olamayacak kadar naiftir. Midesi hassastir.

“B- Sen de bir vejetaryensin.

D- Hayir degilim.

B- Onlar gibi konusuyorsun, onlar gibi diisiiniiyorsun.

D- Az pismis oldugu i¢in yemedim.

C- Cok pisiremeyiz. Koku ¢ikartmamaliyiz. Etrafta herkes cok ag olabilir.

A-Oniindekini yemelisin, higbir sey atamayiz. (D yemeye calisir. Zorlanarak yemektedir.)”

(Demirel, 2015:30).
D evdeki en yash kisiye, dolayisiyla iktidara karsi bir durus sergilemektedir. A ve
B’nin varligi D’y1 devamli tehdit etmekte ve yalnmizlastirmaktadir. Dolayisiyla D’nin
tek secenegi A ve B’den kurtulmaktir. Bu da D’de nefret duygusunu ve dldiirme
potansiyelini 6ne ¢ikartir. A’y1 ¢ok sogukkanli bir sekilde oliime terk ederler ve
oyunun finaline gelindiginde D tabagindaki yemeyi rahat¢a yiyebilmektedir. Evin ve
oyunun evreninin igerisinde kendisine bir alan agmistir artik. Kendisini daha giiclii

hissediyor ve yemegini istedigi kivam ve sicaklikta pisirebiliyordur. D artik masanin
sahibi gibidir.

4.4.4 Et oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Et oyunun metninde gozetim karsiliklidir ve tiim toplumsal alana yayilmistir. Oyun
kisileri evin igerisinde bir aile gibiyken ayn1 zamanda birbirlerinin gelecekteki avi ve
avcist konumundadirlar. Dolayisiyla birbirlerini devamli gézetim altinda tutarlar.
Yine A ve B’nin disariy1 anlattiklar1 boliimlerde de anlariz ki sokaklarda ve ortak

yasam alanlarinda da ayn1 sey mevcuttur. Etin iktidari, vejetaryen insanlarin iizerinde
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stirerken; et yiyen insanlarin ilk tercihi vejetaryenler olsa da bitkiyle beslenen bir
insan bulamadiklarinda, et yiyen insanlara da saldirmaktadirlar. Bu da tam anlamiyla
bir kaosu ve ayni anda oyun evreninde yasayan herkesin gozetlenme durumunu
beraberinde getirmektedir. Bu nedenle oyunda gézetim unsurlarinin Deleuze’e yakin
bir mantikla kuruldugunu sdylememiz de yanlis olmayacaktir. Deleuze denetimin
Foucault eksenli diisiinceye karsi ¢ikarak, modern diinyada gozetimin, kapatilmanin

disinda da gergeklesecegini ve hayatin her anina sizabilecegini sOylemistir.

Oyun daha cok ekolojik sebepler ve insanligin kotiiliigli {izerine gibi goriinse de
yazar Sule Demirel Et adli oyunu yazarken Tiirkiye’deki faili mechul cinayetlerden
ve toprak altindan ¢ikan kemiklerden etkilenerek yazdigini dile getirmistir (Demirel,

2015:4).

4.5 Panda Seddi

Sule Demirel’in diger bir distopya oyunu Panda Seddi yazar tarafindan 2010 yilinda
yazilmistir. Panda Seddi, Tiyatro Karakutu’nun 2014 yilinda agtigi oyun yazma

yarismasini kazanmistir ve ertesi yil ayni tiyatro ekibi tarafindan sahnelenmistir.

4.5.1 Panda Seddi oyun 6zeti

Iktidarin hayatin her alanina sizdigi sahte bir saglikli yasam olumlamas: iizerine,
vatandaglarin1 denetime tuttugu bir diinyada adi olmayan Erkek, karnin1 doyurmak,
karisiyla sevismek ve televizyonda eglenceli programlar izlemek isteyen sade bir
vatandastir. Ancak devlet hayatin her anina karisip vatandasinin saglhigimi diistindiigii
icin Erkek, lokantaya gittiginde istedigi yemegi yiyemez ve evine istedigi tiirde
yiyecek malzemelerini alamaz. Devletin bu yondeki denetimi o kadar sikidir ki, bir
Denetgi araciligiyla her vatandasin yedigi igtigi ve sosyal yasami kontrol altindadir.
Bu sirada da televizyonlardan yalnizca nesli tilkenmek {iizere olan pandayla
ilgileniliyor ve onun ¢iftlesmesi i¢in seferberlik ilan ediliyordur. Erkek, Karisi ile
sevismek istediginde bile alarm calar ve Erkek’in kalbi zayif oldugu i¢in sevigsmesine
izin verilmez. Kadin ise Erkek ‘in aksine uyumlu bir kisiliktir. Programa elinden
geldigince uyumaya calisir. Panda’nin ise ¢iftlesebilmesi i¢in biitiin diinya
televizyonlara Kilitlenmistir. Erkek daha fazla bu diinyaya katlanamadigi icin
kafasina bir kasket gecirir ancak basaramaz. Evinde bile zorla panda goriintiileri

izlettirilen Erkek, panday1 izlememek i¢in bir set televizyon Oniine bir set ¢cekmek
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ister ama cabasi nafiledir basaramaz. Bu sirada panda gokyiiziine ug¢mustur ve

pandanin yok olmasi nedeniyle insanlar arasinda ¢atigsma yasanir.

4.5.2 Panda Seddi oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Yerli gen¢ oyun yazarlar1 arasinda distopyaya en ¢ok agirlik veren yazarlarimizdan
Sule Demirel’in ilk sahnelenen oyunu Panda Seddi, iktidarin vatandaslar tizerindeki
sik1 denetimini, halkin yararinaymis gibi sunulan ama aslinda yalnizca onlar1 kontrol
altinda tutmay1 amaglayan birtakim politikalar1 ve iktidar teknoloji yakinligini konu
edinen bir distopya kurmacadir. Uslup olaraksa hem iilkemizdeki hem de diinyadaki
giincel gelismeleri, birtakim gercekleri, yergi mizah1 kullanarak anlatan bir

kurmacadir.

Oyunda, Sule Demirel’in inceledigimiz ilk oyunu Et’de de oldugu gibi, oyun
kisilerine isim verilmemistir. Diger metinden farkli olarak oyun kisileri arasindaki
konugsmalar giinlik gercege daha yakindir ve renklidir. Zaman ve mekan belli
olmamakla beraber oyunun yakin gelecekte gegtigi anlagilmaktadir. Bunun nedeni
secilen konularin ve problemlerin ¢agimizin diinyasina ait olmalar1 ve oyunun
icerisindeki abartilan bazi konularinda yine giincel haberlerden secilmis olmasidir.
Zaten Sule Demirel’de oyun hakkinda kitabinin 6nséziinde oyunun yazma fikrinin
“saglikli yasamla ilgili tiim televizyon programlar1 ve reklamlar, tuz kontroliiniin
baslayacagim1 ve artik restoranlarda masalara tuz konulmayacagini miijdeleyen

gazete haberlerinden” esinlenerek yazdigini dile getirmistir (Demirel, 2015:4).

Oyunun dokusu, distopya olmasina ragmen olduk¢a sicak ve renklidir. Oyunda
iktidar yani yonetenler olumlamacit bir yaklasimla vatandaslarinin saghigim
diisiiniiyor gibi goriinmek i¢in calismaktadir. Ayrica televizyondan tek izlettikleri
programda da nesli tiikenmek {izere olan sevimli bir pandanin hayat1 vardir. Panda
metaforu, iktidarin televizyon aracilifiyla insanlar1 uyutmasi, zaman zaman
yatistirip, istedigi anda da kutuplasma yaratabilmesini anlatmaktadir sanki. Ama
diger yandan da insanlar suni olarak sagliklariyla ve ekolojiyle ilgileniyor gibi
goriinseler de gozlerinin Oniindeki nesli tlikenen pandayr gérmemekte 1srar
ediyorlardir. Ayrica iktidar teknoloji iligkisi tam bir is birligi icerisinde disiplini
saglamaktadir. Her giin dijital veriler esliginde insanlarin ne yiyip ne icmesi gerektigi

ayrintilandiriliyor ve tiim g¢evresine, ulagabilecegi her yere ulastiriliyordur. Boylece
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insan, saglikli yasama adina iktidarin kendisine dayattig1 gibi yasamaya mecbur
kaliyordur.

“Erkek- 7 no’lu yemek yaninda da bira istiyorum.

Garson- Maalesef istediklerini yiyemezsiniz.

Erkek- Anlayamadim. Her seyi hazirlayabiliyorsunuz santyordum.

Garson- Sagliginiz iyi gitmedigi icin size daha hafif yiyecekler servis edecegiz.” (Demirel,

2015:52).
Bu diyalogdan sonra Erkek, Garsona, “ben sorumlulugu almak istiyorum,” demesine
ragmen Garson orali olmaz ve Erkek bdyle devam ederse, “kendisine ceza
alacagini,” soyler. Temelde burada olan, bir¢ok yeniligin, teknolojik gelismenin
insan yararina sunuluyor gibi gosterilmesidir. Devletin vatandaslarinin yag oraniyla,
damar tikanikligiyla ilgilenmesi ilk bakista sevimli ya da iyi niyetli gelebilir. Ancak
bu bireyim tamamen kontrolii ve arzusu diginda yapilmasi nedeniyle pek ¢ok kisitida
beraberinde getiriyordur. Bu baslangicta, iyi bir refah seviyesini, sosyal bir devlet
anlayisint ve gelisimi igeriyor gibi gdziikse de tiim bu uygulamalarin derinine
inildiginde karsimiza yine iktidar ve onun araglar1 ¢ikacaktir. Goriiniirde ilerleme ve
teknoloji arttika, iktidarin yonetilenler iizerindeki baskis1 da artmaktadir. Ustelik bu
bildigimiz anlamda bir baskidan ¢ok bir nasil yasanmasi gerekliligi iizerinedir. Bunu
belirleyen de yine iktidarin kendi ideolojisi olacaktir. Ancak bu baski fiziksel bir
baskidan ¢ok bir sdylem ve ikna baskisidir. Bu oyunda da sistem ve iktidar oldukca
renkli ve iyi niyetli gibi goriinmekte fakat yaptiklar: fasizmin eve ve yatak odasina
kadar sizma halidir. Oysa Baudrillard, tarih boyunca insanligin ilerledigi diisiincesine
kars1 ¢ikmaktadir ve ¢agimizdaki pek cok gelismeyi de basarisizlik olarak goriir
(Glizel, 2015:67-68).

Insanin gelisimi, diger canllar ve dogayla olan iliskisi ¢cok baska da olabilirdi.
Sanayinin ve bilimin gelismesiyle distopyalarinda artisa gegmesinin de nedeni budur.
Yukaridan agagiya bir yasam Onermek, ne kadar iyi niyetli goriiniirse goriinsiin,

iktidarin en yogun hissedildigi bi¢cimidir.

Ozellikle iilkemizin ilk donemlerinde ve son donemlerinde bu dogru yasama
formiilii, iktidarlarin kendi diisiinceleriyle baglantili olarak, tavandan tabana bir baski
yoluyla indirmeci bir yaklagimla uygulatilmaya calistlmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarindaki aydin kadrolarin, modernizm ve Bgatiy: ileri goriip halkin ne yiyip ne

giyecegine karar verip zorla uygulatmasi da giiniimiizdeki muhafazakar iktidarin,
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insanlar1 evlenip ¢ocuk yapmaya ve muhafazakar yasamaya daveti, okullarda belirli
din egitimlerini almaya zorlama c¢abalar1 da aymi yanlis ilerlemeci anlayist

gostermektedir.

Yazar Sule Demirel’in de ¢agindan ve donemindeki iktidardan etkilendigi kendisinin
de dile getirdigi gibi agiktir. Tiirkiye’de de son yillarda 6zellik saglik alaninda, devlet
kontroliindeki bazi uygulamalar dikkat ¢ekicidir. 2014 yilinda Hiirriyet gazetesinde
yayinlanan bir haberde Gida Tarim ve Hayvancilik Bakanlig1 Gida ve Kontrol Genel
Miidiirii Prof. Dr. Irfan Erol, ekmekteki tuz oranmi yiizde 2’den yiizde 1,5’a
diistirdiiklerini, peynirdeki toz oranini da yiizde 12°den yiizde 40’a kadar
azaltacaklarimi soylemistir (hurriyet.com.tr, 2020).

2019 yilinda CNN Tiirk’iin evlenene 18.000 destek baslikli habere gore ise, “ceyiz
hesab1” ad1 altinda evlenmek isteyen genglerden her ay belirli bir parayr belirlenen
hesaba yatirmalar1 ve 27 yasindan once evlenmeleri karsiliginda 5 ila 9 bin arasinda
bir devlet destegi verileceginden s6z etmektedir. Baslikla haber igerigi birbirinden
oldukga farkli olmakla beraber, devletin insanlar1 27 yasindan 6nce evliligi tesvik

etmesi de yine ilgi ¢ekicidir (cnnturk.com, 2020).

Son dénemde muhafazakar iktidarin uyguladig1 boylesi uygulamalar ¢ok fazladur. Iyi
niyetli sOylemlerle bireyin elinden alinan tercihler, bugiiniin distopyasini

olusturmaktadir.

Panda Seddi adli oyunda Sule Demirel’in 2000 sonrasi donemdeki iktidar

anlayisindan oldukga etkilendigini soyleyebiliriz.

4.5.3 Panda Seddi oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Panda Seddi adli oyunda gozetim iktidar teknoloji is birliginde yeni kitle iletisim
araclariyla beraber yapilmaktadir. Devlet saglikli yasam adina vatandasinin her anim
kontrol etmekte ve sik sik varligimi hissettirmektedir. Bireylerin sagligiyla ilgili
dijital verilerin yemek yenilen yerlere, marketlere, insanin tiiketim konusuyla alakali
iligkili oldugu her yere gonderilmesinin nedeni de siki bir denetim anlayisinin
olmasidir. Erkek ile Kadin’in sevismesi sirasinda bir anda alarm ¢alar ve Erkek oyun
kisisinin saglik nedenleri oldugu i¢in sevismesine izin verilmez.
“Erkek- Sevigelim mi?

Kadin- (Kikirdar) Ah, ama daha diin sevistik.

Erkek- Olsun bugiin de seviselim.
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(Kahkaha atar) ok. (Opiismeye baslarlar. Erkek kadimi kanepeye yatirir, iizerine g¢ikar,
tizerindeki gomlegi ¢ikartir, Kadin’t soymaya baslar, ¢amasirlariyla kalmiglardir kadini
Opmeye baglar. Birden tepelerindeki sprinkler’lardan eve su basilir, alarmlar calmaya baslar,
erkek kanepeden iner, Kadin ¢18lik atar ve giyinmeye baslar.)
Kadin- imdaat! Yangin, yangin, imdaaaattt!” (Demirel, 2015:55).
Bu sahneden insanlarin evin igerisinde de gozetlendiklerini anlariz. Devlet
vatandaslarinin en kiiciik tercihlerine bile karistyordur. Bu sahneden sonraki sahnede
denetim ekibi gelir ve Erkek ve Kadin’a market aligverislerinin denetimli olacagini
sOylerler. Bu noktada her sey vatandasin iyiligine gibidir. Erkek disinda pek ¢ok
insan durumu kabullenmistir. Yasamlar1 pandanin hayatin1 seyretmekle geciyor ve

biitiin bu saglik uygulamalarinin ¢ok yararli olduklarini diisiiniiyorlardir.

Oyunun igerisindeki evrende devletin biitiin vatandaslarinin verilerini bir veri
tabaninda topladigini goriiriiz. Devlet i¢in vatandas dijital verilere ve rakamlara
doniismiistiir. Oyundaki bu tutumun ger¢ek diinyamizdaki yansimasi biraz daha
farklidir. Giinliik hayatta simdilik dijital verilerimiz, yani internetteki ikinci
kimligimiz, kullandigimiz uygulamalar ve katildigimiz platformlar araciligiyla baska
sirketlere satilmakta ve tiiketici olarak aligkanliklarimiz, arzularimiz denetlenmektedir.
Ancak su an i¢in iktidarlarin dijital verileri kontrol etmesinin amact muhalefeti
kontrol etmek ve de denetlemektir.
“Her ne kadar, Avrupa Birligi gibi resmi kurumlar, bu konuyu denetim altina almak i¢in bir
seyler yapmaya cabaliyor olsa da bu yasalar ¢cogu zaman bu verilerin, devletler tarafindan
nasil kullanilacagini denetleme ve kontrol altinda tutma konusunda yetersiz ya da isteksiz
kaliyor. Hatta su anda iilkemizde tekrar giindeme gelmis olan kisisel Verileri Koruma
Kanunu tasarist gibi 6rnekler ise agikga devletin bu verileri daha 6zgiir bir sekilde ve
tamamen denetimsizce kullanilmasina izin vermeyi amagliyor. Tiim bunlarin sonucunda
dijital ikizimizi, tamamen savunmasiz ve dileyin herkesin kullanimma agik birakmis
oluyoruz.” (Sabanci, 2016:62).
Sule Demirel Panda Seddi adli oyununda iktidar ve teknoloji is birligini, gézetim
baglaminda kotii bir gelecek dngdriisiiyle yazmis ve bunu yaparken de 2000 sonrasi
“Yeni Tiirkiye” olarak tanimlanan donemimizdeki gilincel konular ve haberlerden

oldukca etkilenmistir.
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4.6 Hakikat, Elbet Bir Giin

2016-2017 yillar1 arasinda Berkay Atesin kaleme aldig1 Hakikat, Elbet Bir Giin adli
oyun metni, D22 tiyatro ekibi tarafindan 2018 yilinda sahneye taginmistir ve

sahnelenmeye devam etmektedir.

4.6.1 Yazarin yasami

1987 yilinda diinyaya gelen Berkay Ates, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Konservatuar1 Tiyatro Boliimii mezundur. Televizyon dizilerinde ve sinema
filmlerinde de rol alan Berkay Ates, 2013 yilinda Tiyatro D22’yi kurmustur. Bu
ekiple beraber, Yirmi Bes, Karabatak, Kus Opiiciigi, Hak, oyunlarmi yapan ve
yazan, yoneten, oynayan Ates, 2015 yilinda Abluka filmindeki roliiyle 22.
Uluslararas1 Altin Koza Film Festivalinde Umut Veren Geng Erkek Oyuncu Odiiliinii
kazanmistir. Hakikat Elbet Bir Giin adl1 oyunuyla ise Berkay Ates, 2019 yilinda Ekin
Yazin Dostlar1 Tiyatro Odiillerinde “Oyun Yazar” 6diiliinii kazanmustir. Ayrica
Berkay Ates Hakikat, Elbet Bir Giin, sahnelenmeden once 25. Cevdet Kudret

Edebiyat 6diiliinli de kazanmustir.

4.6.2 Hakikat, Elbet Bir Giin oyun ozeti

Kendine has diliyle de dikkat ¢eken masals1 bir yakin Tiirkiye tarihi distopyasi olan
Hakikat, Elbet Bir Giin, polisi, temsil eden kargalar tarafindan 6ldiiriilen muhalif bir
geng olan Sari’nin, hayatina ve {lilkesine dair gercekleri kendi hakikatinden dile
getirdigi uzunca yazilmis mektuplarin oyunudur. Yazar, esyalardan bitkilere, dogaya
kadar pek c¢ok nesneyi bir metafor olarak kullanmis ve imgeleri dile getirip
konusturmustur. Metin, Sar1’nin 6liimiiniin birinci y1l doniimiinde annesinin okudugu
mektuptan bir boliimle baglar. Ve mektubun icindekileri okumaya baslariz. 68
kusagindan emekli sinif 6gretmeni Mukadder 6gretmen yillardir i¢inden ¢ikmadigi
evinin catisindadir. Evini yikacaklardir bu nedenle evsiz kalmaktansa 6lmeyi tercih
hi¢bir sey gelmez. En sevdigi agag olan ségiide gider. O sogiit altinda uyuklamas, ilk
askin1 yasamistir. Ancak simdi o sogiidii de kesmek istiyorlardir. S6giidiin etrafinda
dolasan Sarr’y1 polis kargalar uzaktan takip eder ve yakalarlar. Sar1 emniyete
getirildiginde bir afiste fotografi bulunan eski sevgilisini goriir, onunla konusur.
Ancak sorguda siddete ugrar ve bir aygicegi sarisina doniiserek hastaneye gotiiriir.

Bu sirada, iktidarin medyasindan Sari’nin tehlikeli bir marjinal oldugu haberleri
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veriliyor ve tiim iilke genelinde Sar1 renk yasaklaniyordur. Kimse sar1 giyemeyecek
sar1 renkli gilinesin bile dogmasi yasaklanacaktir. Sari’nin arkasindan mahalleden
Sar1’y1 taniyan sairi, fareleri, soforii ve eski sevgilisini de sorguya alan kargalar,
Sar’nin bir hain oldugunu dostlarina itiraf ettirirler. Tim {iilke Sari’nmin koti ve
toplumun koétiiliigiine calisan bir kisi olduguna inanmustir. Sart’yr oldiirenler ise
bulunamamistir. Oyun basladigi gibi Sari’nin annesinin mektubun kalanin
okumasiyla ve oyunun giinliik gercekle iligkisine dair soyledigi “Bugiin tam bir yil

oldu. Biz adalet istiyoruz.” Climlesiyle baslayan bir pasajla biter.

4.6.3 Hakikat Elbet Bir Giin oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Hakikat, Elbet Bir Giin, Tiirkiye’nin ¢dziilemeyen kroniklesmis sorunlarindan birisi
olan faili mechul cinayetleri, masals1 bir dil ve imge yogunluguyla anlatan bir
oyundur. Oyunun, Ozellikle dili geregi pek c¢ok distopyadan ayrildigini, Ates’in
karanlik bir iilkeyi ve davayi renkli bir anlatima yaslanarak, bir ¢ocuk hayal giiciiyle
zenginlestirip besledigini sdyleyebiliriz. Hakikat Elbet Bir Giin, sik sik degisen imge
bollugu ve akip giden siirsel diyaloglarina ve uzun tiratlara ragmen kolay anlasilir bir

bicimde Tiirkiye’nin yakin tarihine parantez i¢inde agilan yeni parantezler halindedir.

Oyun distopya Ozelliklerine siki sikiya baglidir. Tiirkiye’nin hakikatlerini bagka tiir
bir gergeklikle sahneye aktarmaya calisan oyun ¢ok tanidik bir sahneyle agilir ve
devlet tarafindan Oldiiriilen bir gencin annesi ¢ocugunun arkasindan biraktig
mektuplar1 okumaktadir. Kurmacanin iktidarla baglantis1 daha ilk sahnede belirir.
Sonra da ayn1 zamanda edebiyat {liniversitesinde okudugunu da 6grendigimiz Sart’nin
hayal diinyasina gegeriz. Sari’nin en sevdigi 6gretmen Mukadder Hanim evini
yikmak isteyenlere direnmeye c¢alistyordur fakat beceremez ve intihar eder.
Mukadder Hanim sinif 6gretmenidir ve Tiirkiye siyasi tarihini simgeliyor gibidir.
Dilinden Tiirkiye’nin kirilma anlarinin tarihleri dokdiliir.

“Mukadder- Alin, alin gotiiriin hepsini. A harfimi, son hecemi, koskoca rengarenk

abakiisimii, alin gotiiriin altmus sekizi, sekseni, doksan {iigli, doksan altiy1, gengligimi,

Mukadderi.” (Ates, 2017:3).
Emekli sinif 6gretmeni Mukadder Hanim Olmek {izeredir ve dilinden Tiirkiye
siyasetinin onemli ve kara giinlerinin tarihleri dokiiliir. A harfiyle, abakiisiiyle
beraber o tarihlerin de gotiiriilmesini ister aciyla. Mukadder Hanim o6liirse, apartmani

Nadir apartman yikilirsa o tarihlerde silinmis olacaktir boylece. Metinde Mukadder
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Hanim Tiirkiye siyasetinin o kara giinlerinin bir simgesine doniisiir. 1968 yil1, tim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de hareketli gegmistir. Deniz Gezmis ve arkadaslari
tutuklanirken, 6. Filo taglanmis ve askerleri denize atilmistir, bunun iizerine polis
Ogrenci yurtlarina kadar girmis ve Ogrencileri darp etmistir. 12 Eyliil 1980°de
Tiirkiye bir kez daha darbeye uyandi. 1993 Tiirkiye'nin en karanlik yili oldu.
Sivas’ta aydinlar yakildi. Ugur Mumcu oldiiriildii. 1996 yilinda cezaevinde baslatilan
6lim oruglariyla 6len siyasi mahkumlar. Iktidarlarin her zaman iizerlerini drtmesi,
yok etmesi gereken mekanlar ve tarihler vardir. Bu nedenle de yeni binalari, yeni
sokaklari, parklar1 kisacas1 mekanlar1 severler. Oyunda bir de iktidar-mekan
iliskisine bagli olarak Sari’nin Sogiit agaciyla olan iligkisine yer verilmistir. Sari,
Mukadder 6gretmenin evinin yikilmasindan sonra Sogiit’iin gdlgesine siginacaktir
fakat kargalar tarafindan Sogiit de saldiriya ugramaktadir. Oysa Sogiit Sar1 basta
olmak iizere, mahallelinin de ortak ge¢misi, hatiralaridir.
“Sogiit- (Kargalara seslenir.) Birakin, birakin dallarimi diyorum! Firtinalar ¢iktiginda da
buradaydim, egilmedim. Depremler yiktiginda da yeri gogii devrilmedim. Habislerin namert
ellerinde de cilirimedim. Ama siz! Ama siz! Ama sizler karanliksimiz! Karmcalarin
yuvalarina, yemiglerin bolgelerine, hakikatin kdpeklerine avug avug diismansiniz! Ag¢in agin
o kanli gozlerinize de bakin, bakin salkim soglide! Yapraklarim nasil da kuvvetli! (Darbe
gelir dallarina) Birakin dallarimi, dallarim benim!” (Ates, 2017:7).
Oyundaki Sogiit agacina kargalar tarafindan yapilan saldiri, yine Tiirkiye’deki 2000
sonrast donemin 6nemli kirilmalarindan biri olan Gezi siirecini hatirlatmaktadir. 27
Mayis 2013’te Gezi Parki’ndaki bes agacin yerinden sokiilmesine karsi baglayan
protestolar polisin siddet kullanmasiyla artarak devam etti ve tiim Tirkiye’ye si¢radi.
Tiirkiye’nin pek ¢ok sehrinde insanlar yaz boyunca eylemlerini siirdiirdiiler ve
iktidar istifaya davet ettiler. Gosterilerin sona ermesinden sonra ise taksimdeki
degisim siirecini tamamlamak isteyen iktidar 17 Subat 2017°de Taksimde biiytik bir
camiinin ingaatina basladi ve kisa bir siire sonra da Atatiirk Kiiltiir Merkezi yikildi.
Taksim, cumhuriyetin ilk donemlerinden itibaren yeni ve modern cumhuriyetin ortak
mekan1 ve mekansal simgesi olarak tasarlanmistir. Ozellikle resmi bayramlarin
Taksim meydaninda kutlanilmasi mekanin kamusalligini arttirmustir (Ozaydin ve
Yavuz, 2003:161-172). AKM ise, bu meydanda pek ¢ok kiiltir sanat
organizasyonuna ev sahipligi yapmasiyla, cumhuriyetin ve laikligin mekénsal
simgesine doniligmiistiir. 2000 sonras1 donemde, muhafazakarlarin uzun yillar siiren

iktidarinda ise Taksim ve Beyoglu c¢evresinde pek ¢ok calisma yapilarak Emek
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Sinemasi, AKM gibi yapilar yikilmis ve Taksim Camii, Topgu Kislas1 gibi projeler
Tiirkiye’nin giindemine sokulmustur. Iktidar kamusal alandaki degisikliklerle,
Taksim’e dair toplumsal bellegin silinmesine ve yok edilmesine de aracilik
etmektedir. 2000 sonras1 donemde iktidar Tiirkiye’yi eski ve yeni olarak ikiye
ayrrarak eskiyi daima kotlileyen yeniyi ise Oven bir tonda konusarak George

Orwell’in 1984 romanindaki gibi toplumun kolektif hafizasini sifirlamaya ¢aligmistir.

Oyunun devaminda Gezi olaylar1 sirasinda siddete ugrayan kendisini 6zgirlikel
olarak tamimlayan pek ¢ok geng¢ gibi Sar1 da Kargalar tarafindan tutuklanir ve

emniyet merkezine gotiirtiliir.

Oyunda sinifsallik ise ekonomik yonden ele alinmistir ve ¢agdas kapitalizmin ortaya
cikardigr ii¢ siif, sahnede kendisine kirmacadan bagimsiz bir sekilde yer ayrilan bir
balik¢inin dilinden anlatilmaktadir.
“Balik¢i- Ama siz bilmezsiniz. Gozleri kapali olanlar. Baliklar {i¢ seviyede yasarlar. Suyun
hemen alti, suyun ortast ve suyun en dibi. Buz gibi dibi. Emeksiz yemege tamah edenler
ylizeye yakin yasarlar. Keyifle oltalarin pesinde kosarlar ve birbirlerini yerler yem
bulamasalar ve takilirlar bir bir oltaya, bir tutam ekmek i¢in girtlaklar1 kanar, ama yiizleri
giilec. Keyifle yerler onlar1 keyifle! Ciirlimiis bir giiverte iskeletinde yerler, kizgin bir mangal
basinda yerler ve bir meyhane masasinda yerler! Ama bakin bu prenses baligidir. Bir suyun
ortasindakiler var tabii! Onlar ne yukari ¢ikarlar ne de asagiya inerler. Sadece dinlerler.
Geminin sesini dinlerler, dibin nefesini dinlerler. Her defasinda da gériirler. Ustte akan kam
ve altta yatan cani, ama hi¢ kipirdamazlar hi¢bir zaman kipirdamazlar. Sessizlik hakimdir
suyun ortasina. Biz onlara kulaklarini aldiranlar ve gozlerini oyduranlar deriz. Bir de denizin
dibi var. Bu gibi dibi. Emegi ile yasayanlar var. Giin yiizii gérmeyenler var. Sadece emegi ile
yasayip dogacak giinesi hayal edenler var! Bir bebek nefesi gibi suyu sarip sarmalayan, o
sapsar1 giinesi hayal edenler var. Bakin bu balik prenses baligi.” (Ates, 2017:12).
Balikciyla beraber ii¢ boliime ayrilan su alti yasaminda {iistte tarafta “emeksiz
yemege tamah edenler”, sermayedarlar1 ve tst sinifi temsil ederken; denizin orta
boliimiinde yasayanlar ve “kulaklarini aldiranlar ve gozlerini oyduranlar” olarak
tanimlanan baliklar ise orta sinifi temsil ederler. Suyun en dibi, buz gibi dibinde
yasaylp “sadece emegi ile yasayip dogacak gilinesi hayal eden” baliklar ise emekgi
kesimi tarif etmektedirler. Boylece oyunun fantastik ve masalsi1 diinyasina uygun

olarak baliklar lizerinden yapilan sinifsallik, ¢agimizin ekonomik siniflarina yapilan

gondermeye doniisiir ve oyun giinliik gercekle birlesir.
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Metinde iktidar ve teknoloji iliskisi ise 6zellikle 2010 sonras1 donemde iyice artan
medyanin tamaminin iktidarin kontroliine gectigine dair yapilan -elestirilerle
ortiismektedir. Televizyon haberlerini sunan spiker, acilis1 tlkiidaslarim olarak
yapmaktadir. Biitilin izleyiciyi tek bir fikir, tek bir parti ve diisiince unsurunun iiyeleri
olarak gérmektedir.
“Spiker- Saatler 00:45°1 gosterirken vahim bir olay ile karsi karsiyayiz sevgili tilkiidaglarim.
Bugiin saat 22.00 sularinda emniyet giigleri tarafindan goézaltina alinan ari tigortlii sahus,
saglik kontroliine gotiiriildiigi sirada emniyet giliglerimize zarar vererek olay yerinden
kagmistir. Evet zarar vererek. Zarar. Can acitarak. Evet sizleri duyar gibiyim. Kahrolsun
dediginizi isitiyorum ta buradan. Canimiz malimiz tehlikede artik! Ne oldugu belirsiz bu
sahsin zarar verdigi giivenlik giiclerimiz tedavi altindadir. Aileleri hastanelere akin etti. Bu
cok degerli giivenlik gorevlilerimizin hayati tehlikeleri devam etmektedir. Cocuklar1 var bu
kargalarin! Aileleri var! Kim bilir neler yapt1 da kagt1 sar1 tigortlii seytan!” (Ates, 2017:26).
Oyunda bir distopya anlatimina uygun olarak medyadaki aktorler, iktidarin tek sesli
melodisinin anlatimin1 ve hedef gosterici, 6tekilestirici dilini temsil etmektedirler.
Gilinlimiizde medya topluma ne lizerine muhakeme edecegini degil, daha fazla ne
hakkinda kafa yormasi gerektigine dair isaret vermektedir (Yiksel, 2001:25).
Ozellikle pargalanmaya miisait toplumlarda iktidarlar, “6teki” olarak konumladiklari
gruplar1 marjinallestirerek, kendileri gibi davranmalarini beklemekte ve iktidara
uyum saglamalarini istemektedir. Sari’nin spikerin hedef gostermesiyle baslayan
siirecte Sari’ya dair tiim unsurlarin ve sar1 renginin de Otekilestirilmesi ve suglu
addedilmesi de bu nedenledir.
“Bir Karga- Balyaj attirmak su anda yasaklandi. Merdiven altlarinda boyatmak isteyenler
hayatlariyla oynayacaktir. Sen de git boyat.
Bir Karga- Sessizlik! Biiyiik bir toren esliginde ve bizim destegimizle kurulan “civcivlerin
ptih Allah belasini versin platformu” yaptigi agiklamada ...
Bir Karga- iste! Bir animasyon gosterisi icin iilkeye giris yaparken yakaladigimiz Simpson
ailesi! Goriliyorsunuz ne hallere giriliyor. Simsonlar, pikachular, tivitiler sabrimizi sinamayin!
(Ates, 2017:29).
Hakikat, Elbet Bir Giin adl1 oyunundaki Sar1 karakterinin masals1 distopya evreninde
cinayete kurban gitmesi ve faillerinin bulunmamasi da yine Gezi olaylar sirasindaki
pek cok oliimi akla getirmektedir. Gezi eylemleri sirasinda Eskisehir’de eli sopali
kisiler ve polis tarafindan doviilerek dldiiriildiigii iddia edilen 19 yasindaki Ali Ismail

Korkmaz’in davasi, 2016 yilinda agiklanmis ve 33 aydir tutuklu bulunan saniklardan
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bazilari, cezanin biliylik bir kismimi yattiklar1 ig¢in serbest birakilmislardir

(cnnturk.com, 2020).

Oyunda giincel Tiirkiye toplumu ve siyaseti, 6zellikle de Gezi Parki eylemleri ve bu
noktada iktidarin gosterdigi tutum on plandadir. Sar1 renginin se¢ilmesinde ve
“Sarilu ¢ocuk”, “Sart tisortlii ¢ocuk™, “Sart tisortlii ¢iyan” gibi tanimlamalar da,
Gezi’'nin ilk donemlerinde cekilen ve Gezi eylemlerinin simgesi olan “Kirmizili
Kadin” fotografin1 okuyucusuna ya da izleyicisine ¢agristirmaktadir. Gezi’nin
baslarin bir polisin yakindan yiiziine gaz siktig1 geng¢ bir kadin herkesin dikkatini
cekmistir. Ozellikle iktidara yakin gazetelerin ve sahislarin pek cok farkli nitelikte
bulundugu “Kirmizili Kadin’in fotografinin senaryo oldugunu iddia edenler olmustu

(t24.com.tr, 2020).

Oyunun bu nedenle Tiirkiye siyasetine ve gilinceline dair bir ¢agrisimlar oyunu

oldugunu séyleyebiliriz (sanatatak.com, 2020).

Berkay Ates’in yazdigr Hakikat, Elbet Bir Giin adli oyun, 2000 sonrast donemde
yazilan oyunlar igerisinde biiyiitecini 6zellikle Gezi Parki eylemlerine yaklastiran bir
yapidadir. Oyunda yazar, son donem Tirkiye’sini bir yergi mizahiyla ele alarak
masals1 bir sekilde oyunlastirmis ve iktidar temasini distopya formuna uygun giincel

bir sekilde islemistir.

4.6.4 Hakikat, Elbet Bir Giin oyununun goézetim temasiyla beraber incelenmesi

Hakikat, Elbet Bir Giin adli oyunun kurgusunda gdzetimin 6nemli bir yeri vardir.
Oyunun masals1 yapisi geregi Kargalar araciligiyla biitlin oyun evrenindekiler
gbzetim altindadir. Otekilestirilen Sar1 renge sahip olanlar ve Sari ile goriisenler
yogun baski altindadirlar. Kargalar halkin degil, iktidarin polisine doniismiislerdir.
Oyunda 6zellikle Sar1 disinda sanatg1 olarak goriinen sair de takip edilmektedir.

“Bir Karga- Gel ¢ik disartya. Thtiyacin olan her sey bizde.

Bir Karga- Haysiyet, hakkaniyet vicdan ne ararsa var.

Bir Karga- Gel higbir sey yapmayacagi sana. Dislerini goster yeter.

Bir Karga- Ahlak, erdem, deger, ne ararsan var bizde, gel sen gel.” (Ates, 2017:20).
Oyunun icerisinde halki ve olan biteni devamli gozetleyen unsurlarda bir oyun
kisisine doniistiiriiliip konusturulmustur. Kameralar kagmakta olan Sari’y1 takip

ederler.
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“13. Kamera: Kamera 13, yayindan kurtulan bir ok gibi firladi sarili ¢ocuk, alarm alarm.

12. Kamera: Kamera 12, Kargalarin kanl ellerinden styrildi bir hisimla yarali ¢ocuk alarm

alarm.

11. Kamera: Kamera 11, Kacgarken estirdigi riizgardan, ¢ercevedeki kiz yere diistii, kirild

cami agladi agki, alarm alarm.” (Ates, 2017:20).
Oyunda gozetimin unsurlar1 da 2000 sonrasi iktidarla baglantili olarak giincele yakin
bir tonda ve ¢agrisimsaldir. Ozellikle iilkedeki polis sayisindaki artis dikkat ¢ekici
seviyededir. 10 Kasim 2011 yilindaki Sol gazetesinin haberine gore muhafazakar
iktidarin daha ilk 9 yilinda polis sayisinda %88’lik bir artis yasanmistir
(haber.sol.org.tr, 2020).

Hakikat Elbet Bir Giin oyunu iktidarin gbzetim unsurunu kullanma bi¢imini de yine
giincel Tiirkiye’den Orneklendirerek, oyunun rengine uyumlu olarak masals1 bir

bicimde okuyucusuna ya da izleyicisine aktarmaktadir.

4.7 Son

Son adli oyun, ayn1 zamanda Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Genel Sanat Yonetmenligi
yardimcihgimi da yiiriiten Ozgiir Kaymak tarafindan 2015 yilinda yazilmistir.
Istanbul Sehir Tiyatrolar: tarafindan yine Ozgiir Kaymak’in ydnetmenliginde 2017

yilinda sahnelenmeye baslamistir.

4.7.1 Yazarm yasam

1977 yilinda Diyarbakir’da dogan Ozgiir Kaymak, 1995-1999 yillar1 arasinda Selguk
Universitesi Devlet Konservatuvari Tiyatro Oyunculuk Béliimiinden mezun
olmustur. 1999-2001 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolarinda Oyunculuk ve
Koreograflik yapmis ve bir¢ok oyunda rol almistir. Yine ayn1 ddnemler modern Jazz-
dans egitimi almistir. Ozgiir Kaymak’m yazdig1 diger oyunlar, ise “Sakac1”,
“Isimsiz” ve “Kayip” tir. Pek ¢ok oyunda ydnetmenlikte yapan Ozgiir Kaymak, On
Ikinci Gece, Isimsiz, Brecht Dosyas1, Ayakkabimin Teki ve Son adli oyunlarda da
yonetmenlik yapmustir. Halen Istanbul Sehir Tiyatrolarindaki gorevlerini

surdirmektedir.
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4.7.2 Son oyun ozeti

Son adli distopya oyun, her seyin dijitallestigi ve basili her kitabin yok edildigi bir
gelecek iilkesinde gegmektedir. Oyun kisileri, bu yeni diizene ve iktidarin sundugu
yasam bic¢imine ayak uyduramayan toplumun alt kesimindeki insanlardir. Abi, Cins
ve Salik ti¢ kagit toplayicisidir. Devletin insanlara sundugu bedava yiyecekleri
yememek i¢in kagit toplayiciligl yapmaktadirlar. Kagit ve basili bazi materyaller, yer
altlarina, kuytu kdoselere, hangarlara depolanmistir. Hikaye, yok edilmeden oOnce,
onlar1 kurtarmak isteyen bazi insanlarin hikayesidir. Karsilayici, Sansli, Bankaci,
Kagak, Sarhos, Cicekei, Yitik, bu kuytuluklarin miidavimi olan uyumsuzlardir.
Hangarlara gelip eski donemden bir yazinin, bir kaydin ya da kitabin, bilginin
pesindedirler. Bu notlar1 gelecege birakmak isterler. Hepsi sistem karsitidir. Bir giin
hep beraber hangarlarda toplandiklarinda sorgulayicilar gelirler. Sorgulayicilar
diizenin polisleridir ve yollarin1 kaybetmiglerdir. Sorgulayicilar, sistem karsiti
uyumsuzlarla karsilasinca bir anlasma yaparlar ve bu anlasmaya gore, uyumsuzlar
onlarin yolu bulmasia yardim edecek, uyumsuzlar da oradan ayrilacak ve iki grup
da birbirini unutacaktir. Ancak sorgucular, kendilerine yolu gdstermeye calisan

Sansli ’ya saldirirlar ve Sanli digerlerini de kagmalari i¢in uyarir.

4.7.3 Son oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Son, klasik distopya 6gelerine ve kurmaca bi¢imine yaslanan, zaman zaman giincel
konulara da deginen, sundugu Distopyanin smirlarini belirlemeye uzun vakit
harcamis bir metin olarak karsimiza c¢ikiyor. Son adli oyunda klasik distopya
metinlerinde de goriilebilen, iktidarin milat sayilabilecek bir olay sonrasi insanlarin
yasayisini ve toplumsal diizenini, teknolojik gelismelerden de faydalanarak

degistirme arzusunu anlatiyor.

Oyunun kurmaca evreninde her seyin dijitallestigini ve yazili yaymlarin bilginin
kalmadigini tiim kagitlarin ve kitaplarin biiyiik hangarlarda ¢giitiildiigiinti goriiyoruz.
Bu fikir inceleme oyunumuz olan Fahreneit 451 adli romanda da bulunmaktayda.
Fahreneit 451°in yazildig1 donemde televizyonun Amerika’da yeni yayginlagtigini ve
toplumun goriintillere olan bagimliligmin ne seviyede ilerleyecegi heniiz
bilinmiyordu. Ray Bradbury’ de bu yonde bir kotii gelecek 6ngoriisiinde bulunmustu.
Ozgiir Kaymak’mn oyunundaki dijitallesmenin ise daha ¢ok toplumsal ve bireysel

hafizayla ilgili olmasi dikkat c¢ekmektedir. Yazarin Tirkiye’de yasamasi ve
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Cumbhuriyetin ilk yillarindan son yillarina kadar her iktidarin egitimi, din anlayisini,
laikligi, sagligi, ¢esitli devlet hizmetlerini yenileme cabasina girigmesi ve siyasi
oalrak eskiyi daima kotiilemesinin bunda payr oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de
siyasi olarak eski, sahiplenilen degil kotiilenen bir sey olmakla beraber, her iktidarin
kendi yiicelttigi ve kutsal saydigi bir gegmis ve tarih s6z konusudur. Cinar, 2000

sonrast donemdeki iktidarla, 2000 6ncesi iktidarin bakigini sdyle tarif etmektedir.

“Ak Parti’nin ve Kemalizm’in toplumsal bellek miicadelesi, her ikisinin kendisine segtikleri,
sirastyla “Yeni Osmanlic1” ve “Batili” koklerden hareketle, anlam borcu agisindan,
birbirlerinden ayrilmaktadir. Cumhuriyetin kurucu ideolojisi olan Kemalizm, koken
anlatisinin iizerine yogunlastigi 1930’lu yillarda Tiirkiye’nin 6znesini kiiltiirel milliyetgilik
tizerinden tanimlanan bir Tirklige dayandirmaktadir. Buna karsilik “Yeni Osmancilik” fikri
ise alt1 yiiz yil li¢c kitaya hiikmetmis bir cihan imparatorlugunun mirasina bir geri doniis

olarak ifade edilmektedir.” (Cinar, 2019:67).

Bu nedenle de 2000 sonrasi yerli oyun yazarlar1 arasinda toplumsal hafiza 6nemli bir
tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyundaki kagit toplayicilardan devletin bedava
yemek dagittigimi ve bunun insanlarmin hafizasiyla ilgili sorunlar yarattigini
Ogreniriz. Anlasilan o ki, dijitallesme ve basili yaymlarin yok edilmesi fikri de
insanlarin hatirlamasini engelleme ¢abasidir. Bu nedenle oyun kisilerini ge¢mislerine

dair bir seyler ararken gormekteyizdir.

“Cins- Bu ne?

Abi- Nasil yani hatirlamiyor musunuz?

Salik- Evet biliyordum ben sey! Yiyecek! Yiyecek bu degil mi?
Cins- Sey!

Abi- Cekirdek!

Cins- Cekirdek!

Salik- Ben soyleyecektim ben. (Aglar)

Abi- Ya tamam sen bildin.

Cins- Aglama liitfen.

Abi- Bir durun ya. Kesin.

Cins- Kesin.

Abi- Sakin baglama!

Cins- (Tam tekrar edecekken agzini kapatir.)

Abi- Aferin simdi bunlar1 bulmak ¢ok zor. Cok 6zel insanlar igin getiriyorlar. Biz de ¢ok 6zel

insanlar oldugumuz i¢in getirdim.” (Kaymak, 2015:4).
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Oyunun hemen baginda iktidarin unsurlariyla karsilasiriz. Abi, Cins ve Salik
tizerinden toplumun hafizasiyla ilgili bir sorunu oldugunu ve ¢ekirdek gibi bir giinliik
yiyecegin ne oldugunu unuttuklarmi goririiz. Cekirdegi bir tek Abi net
hatirlamaktadir. Ayrica siifsalligi da yine bu ¢ekirdek diyalogu {izerinden anlariz
Cekirdek yalnizca 6zel insanlara getiriliyordur der Abi. Devaminda ise Abi’nin niye
hafizasiin digerlerine gore daha saglikli oldugunun nedenini 6greniriz.

“Abi- Niye agliyorsunuz? Allah’im delirecegim. Siz yine o bedava yemekleri mi yemeye

basladiniz? Soyleyin bakalim! Dagitilan yemekleri yemeyin diyorum. Zaten yeterinde

yedirdiler o kamplarda. Neredeyse adinizi unutacaksiniz.

Salik- Ben istemedim ki. Beni bir daha o kampa gétiirmezler degil mi ha!

Abi- Kurallara kars1 ¢ikmazsan gotiirmezler. Uslu uslu dur. Bak onlara.

Salik- (Seyircileri gosterir.) Onlara m1 benziyorum ha?

Cins- Benzemiyorsun benzemiyorsun.

Cins- Benzemiyorsun.

(Cekirdek yemege baslarlar.)” (Kaymak, 2015:6).
Ayrica Abi, Salik ve Cins’in arasindaki sohbette pek c¢ok binanin bosaltildigini
resimlerin dosyalarin bir bir yakildigin1 ve bazi binalarin da yikildigin1 6greniriz.
Insanlar kamplara alinip zorla kendilerine verilen yemekleri yemisler ve ge¢mise dair
pek ¢ok izi, goriintiiyili, diisiince ve aniyr unutmuslardir. Son kalan kagitlar1 da
toplamak isteyen insanlar vardir ancak devlet basili bilgilerin tamamini bitirmek
lizeredir. Iktidarmn kolektif bilincin yok edilmesini saglamak igin insanlari kamplara
almig zorla yemek yedirerek pek ¢ok seyi unutmalarini saglamistir. Kisi, hatirlama ya
da hatirlayamama eylemini c¢evresindekilerle beraber deneyimlemektedir.
Parmaksiz’a gore toplumsal hafiza, siyasi ve politik nedenlerle de degistirip,

dontistiiriilebilen sdylemler ya da simgeler alanidir (Parmaksiz, 2012:8).

2000 sonrasinda, iktidar tarafindan devamli ya da se¢im Oncesi dagitilan bedava
yiyecekler Tiirkiye’de pek ¢ok kez hem ana akim medyada hem de sosyal medyada
cok konusulan ve tartisilan bir konu olmustur. iktidar yanlilar1 bunu devletin halkinin
yaninda olmasi olarak goriirken, muhalifler bazi vatandaglar1 oylarini satmakla
iliskilendirmistir.

Oyunun devaminda yer alt1 olarak gdsterilen biiyiik bir mekanda kagit ve belge dolu
bir alana gelinir. Asil oyun alani burasidir. Burada diger uyumsuz ve ge¢misteki
yasamlarina 6zlem duyan, distopya kurmacalarin sistem karsitlar1 karakterleri vardir.

Kagit ve belge dolu hangar onlar igin biraz olsun hatirlama demektir. Buradaki
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Bankaci karakteri digerlerine gore sistemde daha iyi bir konumda olan orta sinif bir
kisidir. Ancak isi geregi her seye rakamlarla bakmaktadir. Devlet de dyle yapmistir
herkesi damgalamis ve bir numara vermistir. iktidar ve teknolojinin birleserek ezilen
ve yonetilen bir simif c¢ikarmasi Son oyununda mevcuttur. Yine buradaki
karakterlerden biri olan Karsilayicinin babasinin dijital veri sistemini yapan kisi
oldugunu 6greniriz. Babanin programi tasarlamaktaki niyeti ¢ocuguna iyi bir gelecek
hazirlamaktir fakat Karsilayic1 gelinen noktadan hi¢ memnun degildir. Babanin iyi

bir gelecek arzusu Karsilayici i¢in kotii bir simdiye doniigmiistiir.

Oyunun finaline dogru yolunu kaybetmis sorgucular gelir ve iktidarin halk
tizerindeki ikinci gbzetim araci da fiziksel olarak goriinmiis olur. Sorgucular, kendi
kisilik ve benliklerini kaybetmis iktidarin polisine doniismiisler ve iizerlerindeki
tiniformalar ve kendilerine rakamlarla tek tiplesmislerdir. Finalde ise karsilikli
anlagma geregi, sistem karsit1 karakterler ve sorgucular hangardan ayrilacaklar ve her
iki tarafta birbirini gérmemis gibi yapacaktir. Fakat Sansli, sorguculara yol

gosterirken saldirtya ugrar ve arkadaslarin1 kagmalart i¢in uyarir.

4.7.4 Son oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Ozgiir Kaymak’m Son adli oyununda gozetim birkac yolla saglanmaktadir. Verilen
bedava yiyecekler, halkin unutmasini ve yeni sisteme adaptasyonunu saglarken,
teknolojik gelismeler sayesinde insanlar damgalanip birer veriye doniistiiriilmektedir.
Diger yandan ise fiziki olarak Sorgucularla yani iktidarin polisleri araciligiyla

vatandaslar kontrol altinda tutulmakta ve gézetlenmektedir.

Metinde seyircilerin  arasindan  yiirliyerek sahnedeki oyuna dahil olan
Sorgulayicilarin ilk tiradi da son yillarda Tiirkiye nin giindemine siklikla gelen birlik

beraberlik ve aynilik, teklik tizerindedir.

“No:1- (Seyirciye) Merak edilen ve bir kaos ortami varmis gibi bu karamsarlik neden? Bizler
ve sizler yok. Biz beraberiz. Biz bir biitiiniiz. Bizim bu ¢at1 altinda aynm1 olmamiza engel
hicbir sey yok. Ayn1 yerden ayn1 hamurdan yogrulduk. Tabi ki ayn1 anne babanin evlatlari
degiliz. Ayn1 degil geleneklerimiz, hepimizin bir goriisii ve hepimizin bir inanis1 var elbet
ama ayni toprakta tek olmak ve gelecege birlikte ayni pencereden bakmak, en biiyiik
arzumuz. Refah i¢inde birlikte inanarak ama huzurla. Farkimiz yok. Yani basindaki giigsiize

gli¢ ol. ...,) (Kaymak, 2015:37).
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Sorguculardan No:1’in burada attig: tirat birlik ve beraberlik arzusu 2000 sonrasi
onemli sdylemelerden “Teklik” iizerinedir. Ozellikle 2017 yilinda yapilan
referandum sec¢imlerinde Ak Parti, reklamlarin1 ve stratejisini bu teklik iizerine

kurmustur (tccb.gov.tr, 2020).

Toparlamak gerekirse Ozgiir Kaymak’in yazmis oldugu Son adli oyunun klasik
distopya ogelerinden beslenerek, 2000 sonrasi Tiirkiye’siyle gilincellenmis bir

distopya tiyatro metni yazmis oldugunu soyleyebiliriz.

4.8 Golgesiz

2016 yilinda Harun Giizeloglu tarafindan yazilan Golgesiz adli oyun 2017 yilinda
Altkat Sanat tarafindan “Kirkbir” oyun adiyla sahnelenmistir. Oyun daha sonra
Harun Giizeloglu’nun 2018 yilinda ¢ikan ii¢ oyununun yer aldigi Karanliklar Kivami

adli kitapta Golgesiz olarak yer almis ve bir liclemenin i¢ine dahil edilmistir.

4.8.1 Yazarin yasam

Harun Giizeloglu 1974 yilinda dogmustur. ilk, orta ve lise egitimini Adana’da
tamamlamistir. Tiyatroya Ankara Sanat kurslarinda baslamistir. Yine bu kurumda
oyuncu olarak c¢aligmistir. Degisim Atdlyesinin kurucular1 arasinda yer almustir.
DAO c¢atis1 altinda, deneysel ¢alismalarda bulunmus, oyunlarda oyuncu, yonetmen
ve egitmen olarak gorev almistir. Ankara Ekin Tiyatrosunda da bes yil boyunca
calismustir. Bir siire sonra Istanbul’a tasmmuistir ve Cansu Firinci ile Oyun Sandal’in1
kurmugstur. Halen Oyun Sandali’nda yazar, oyuncu ve yonetmen olarak caligmakta ve

Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi’nde de tiyatro ¢alismalarina devam etmektedir.

4.8.2 Golgesiz oyun ozeti

Zamanin, mekanin, isimlerin belli olmadig: bir diinyada, biiyiik bir savas yasanmis
ve bu savasin arkasindan da yeni bir toplum yaratma arzusu igerisinde olan bazi
kisiler insanlara giinesi yasaklayarak evlere hapis etmislerdir. Isimleri oyunda,
Golgesizler olarak verilen bu kisiler, insanlara giin yiizii gdstermeyen, onlari
karanliga hapis eden 15181 ve atesi yasaklayan bir karanlik gili¢ler ordusudur. Bu
kisiler, emirlerini yerine getirmeyenler olursa ve birileri giinese ¢ikip gozlerini acarsa
cezalandirmak i¢in o kisinin gozlerini daglamaktadirlar. Bu kisilerin basindaki giicler

ise evlerinde gizliden gizliye 151k yakan kisilerdir. Bu kisiler tarafindan 1s18in
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yasaklanmasinin nedeni ise gercek 15181n 6te diinyada olduguna inanmalaridir. Ve bu
inan¢ baglaminda pek ¢ok insani da kendilerine baglamiglardir. Disarida ise giin
1518101 ve gokyiiziinii isteyenler arasinda da bir savas s6z konusudur. Oyunun ana
karakteri ise, ates ¢alan geng bir kadindir. Egini savasta kaybeden ve ¢cocugu elinden
aliman gen¢ kadin, aydinlik istedigi i¢in tutuklanmistir ve gozlerinin daglanacagi
giinii beklerken, kibritlerini bir bir yakmakta, siirsel bir dille i¢ginde bulundugu ¢agin

karanligin1 anlatmaktadir.

4.8.3 Golgesiz oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Golgesiz, oldukca siirsel ve metaforik anlatimli bir tiyatro metnine sahiptir.
Giizeloglu oyunu kirk bir kibrit ¢opiline bolmiistiir. Yanan her kibrit ¢opiiyle anlati
devam etmektedir. Bu yogun anlati ve siirsellik, “aydinlik” kavraminin binlerce
yillik anlamina esdeger bir kurmacayla birlestirilmistir. Aydinlik, her zaman
insanligm yararina oldugu diisiiniilen, bilim, sanat, felsefe, gibi konulardaki 6nciligi
temsil etmektedir. Karanlik ise bu yapilarin karsisinda olan, yeniliklere, bilime,

sanata ve 0zgiirliige karsi ¢ikanlarin temsilidir.

Oyun Prometheus’un atesi ¢almasina denk diisecek sekilde, ates ¢alan bir kadinin
tutsakligiyla baglamaktadir. Nasil ki Olympos tanrilarina karsi ¢ikan Prometheus,
balgiktan ilk insan1 yaratip hallerine acidig1 zavalli “insan” i¢in Hephahistos’tan ates
calip verdiyse, oyundaki gen¢ kadinda karanlik yanlilardan atesi ¢alar. Ve nasil ki
Prometheus tanrisal diizene kafa tuttugu icin tutsak edildiyse, oyun kisisi de Kadin da

ayni nedenden tutsak edilir (tiyatrodergisi.com.tr, 2020).

Oyunun kurmacasinda pek c¢ok distopyadan oldugu gibi biiyiik bir kirilmadan ve
andan s6z edilir. Bu Kadin’in dile getirdigi biiyiik savastir. Kadinin ninni sdyleyip
agit okumasi hikayeyi yerellestirmekte ve i¢inde bulundugumuz topraklara
yaklastirmaktadir. Distopyanin ve iktidarin konusunun o6te diinya ve dinle ilgili
oldugu mesaji1 ilk ciimlelerden itibaren verilmektedir.
“Kadmn- (Bir kibrit ¢opii yakar.) Sen yasaksin biliyor musun? Ben de inanamiyorum hala ama
Oyle. Soyledikleri kadar tehlikeli misin? Ates, o kadar degerli olsa idi, giinahkar ruhlarimizin

cezaevi atesten olmazdi! Diyorlar. Sahiden 6yle mi ¢ok merak ediyorum...” (Giizeloglu,

2018:76).
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Oyundaki iktidar anlayis1 yasak¢i, gerici ve Ote diinyaci bir zihniyeti temsil
etmektedir. Oyundaki iktidar anlayisinin, 2000 sonrasi donemde yazilan pek c¢ok
distopyadan ¢ok daha metaforik, soyut fakat iilke gergekleriyle de baglantili
oldugunu soyleyebiliriz. 2000 sonrasi donemde muhafazakar iktidarin giic
kazanmasindan sonra, iilkedeki aydin ve sekiiler kesimin iizerinde bask1 ilk kez bu
kadar artmistir. Oyunda iktidardakiler ve onlar1 temsil eden Golgesizler insanlarin
evinden ¢ikmamasini istemektedir. Cikarlarsa cezalandirirlar.

“Kadimn- Yiregiyle gorenin, yokmus atese de 1s1ga da ihtiyaci. Gérmek dedigin nedir ki?

Zaten bir giin yok olup “sey” ler bunlar. Kurtulus aydinlanmakta... Derinlerde aranmali,

icimizde, aklimizin en kuytu kdselerinde gizli olanda... Nedir 0o? Ger¢ek aydinlik... Gozle

goriinmeyen, dokunulamayan... Ta i¢imizde bir yerlerdey-mis-mig-musss...” (Giizeloglu,

2018:77).
Oyunun devaminda ise dinci iktidarin askerlerini nasil olusturdugunu 6greniriz.

“Kadim-Artik gdzlerine ihtiyaglari yokmus. Siraya girdiler. inanamadim. Zaten karanlikta
yasayanlar, gozlerini daglatmak icin siraya girdiler inanamadim. Korkungtu. Sonra da
satafatli torenlerle gozlerini daglatanlara “Golgesizler” dediler. Artik kor ve askerdiler. Bu
kahrolasi karanlhigin “aydinlanmig” askerleri...” (Glizeloglu, 2018:77).
Bahsedilen gozlerini daglatmak aynm1 zamanda cahilligi ve karanligi temsil
etmektedir. Ve i¢inde bulundugumuz post-fasizan caga denk gelmektedir. Oyun
ilerledikce kadinin bekleyisi ve siirsel anlatis1 devam eder. Kurmaca acisindan
incelendiginde smirliliklar ve distopya evreleri kendini tekrar etmektedir. Kadin

zaman zaman aforizmalar zaman zaman da siirsellikle besler hikayesini.

Giizeloglu’nun “Kirkbir” adiyla sahnelenen fakat Golgesiz ismiyle degisen oyununda

ozellikle 2000 sonras1 artan muhafazakarlik ve din anlayisindan gostergeler vardir.

4.8.4 Golgesiz oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Golgesiz oyununda gozetim fiziksel olarak Golgesizler araciligiyla saglanmaktadir.
Golgesizler dinci iktidarin, gozleri kor, bilgiden uzak askerleridir. Aydmlik ve
karanlik metaforunun karsilig1 olarak insanlar1 bilimden, sanattan ve Ozgiirliikten
mahrum birakirlar. Ve bunu tamamen siddet yoluyla yaparlar. Giizeloglu’nun
Golgesiz distopyast 2000 sonras1 Tiirkiye Tiyatrosu tarafindan yazilmis distopyalar
arasinda dil ev evren olarak da yerele ve bizim kiiltiirlimiize yakin olarak yazilmistir.
Bu nedenle oyunda anlatilan evren sanki Anadolu’nun bir yerinde, Cumhuriyet

oncesi bir donemde gegmektedir.
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Oyun, Tiirkiye’de yillardir devam aydin ve gerici catismasini bir distopya
kurmacayla ele almaktadir. iktidar gdzetim yolu olarak Foucault’un bahsettigi gibi
bireyleri tek tek kapatmayi tercih etmistir. Boyle oldugunda yeni diinyaya uyum
saglamalar1 da kolaylasacak ve denetim yolu da hep acik kalacaktir. Ayrica sug
isleyenlerin gozlerinin daglanmasi da olduk¢a modern dist bir denetim yoludur. Bu
da yine oyunun bu topraklarda, modern dis1 zamanlarda, eski tarihlerde gectigini
kanitlamaktadir. Ancak aydinlik ve karanlik ¢atismasi da Giizeloglu’nun Golgesiz
oyununda oldugu gibi tarihi bir ¢atismadir zaten. Aklin ve cehaletin savasi. Anadolu
topraklarinda da diinyanin diger yerlerinde de aynidir ve ayni zamanda hep siirecek

bir miicadeledir de.

4.9 Bes Fasilda Tiikenmek

Bes Fasilda Tiikenmek adli oyun 2012-2013 yillar1 arasinda Giines Caglar tarafindan

yazilmistir ve Kast Tiyatro tarafindan 2013 yilinda sahnelenmistir.

4.9.1 Yazarm yasami

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde Modern Dans egitimi alan Giines
Caglar, pek cok oyunda koreograf, yazar, oyuncu, yonetmen olarak gérev almistir.
2012 yilinda Ah Smyrna’m Giizel izmir’im adli oyunda koreograf olarak gorev alan
Caglar daha sonraki yil, oyuncu, yazar ve yonetmen olarak bulundugu
inceleyecegimiz Bes Fasilda Tiikenmek adli oyunu yapmistir. 2016 yilinda ise

Isgalde Rapsodi adli oyunun tasarimimi ve koreografligm {istlenmistir.

4.9.2 Bes Fasilda Tiikenmek oyun o6zeti

Giines Caglar’in post-dramatik sayilabilecek ¢esitli okumalara acik béliimlendirilmis
oyunu Bes Fasilda Tiikenmek, tanitim biilteninde yazildigi gibi neo-liberalizmi ve
vahsi kapitalizmi anlatmaktadir. Oyun sanki sisteme aynanin i¢inden bakiyor ve
renkli goriintiiniin arkasinda yatan c¢irkinligi desifre ediyordur. Oyun, adindan da
anlasilacag1 gibi bes boliimden olusmaktadir. ilk béliimde Guru ile tamsiriz. Guru,
yasam kocudur ve insanlara iyi bir hayat onerisi vardir. Favori ciimlesi “Ne Kadar
Cok O Kadar Cok” tur. Guru ile Alfredo, neoliberalizmin arzu ¢ilginligini ve parayla
olan iliskisine dair konusurlar. Ikinci boliimde Alfredo iinlii bir seftir ve “asla
baskalarinin yaptigr yemem programina katilmistir. Programin konugu ise tanridir.

Bu béliimde Alfredo ve Tanri diinya tarihinin 6nemli ekonomik, siyasi ve toplumsal
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olaylarma dair konusurlar. Ulke, y1l ve katliam isimleri vererek. 3. Boliimde ise bir
sorgu sahnesiyle karsilariz. Alfredo, Tanri’nin da izledigi bu sahnede 10.000’i
sorgulamaktadir bu kez. 10.000°e saatinin fiyatini sorar ve istedigi cevabi alamayinca
onu hirpalamaya baglar. 4. Boliimde, 1000 Kere Kaybolan Adam once sahnede bir
seyleri hatirhiyor gibidir. Daha sonra Alfredo gelir ve 1000 Kere Kaybolan Adam
daha 6nce diinyanin baska yerlerinde baska insanla olarak ugradig: siddeti, gordigi
kotii muameleleri anlatir. Ingiltere’de, Sili’de, Arjantin’de yasadiklar1 hep ayn1 ve

insanlik disidir. 5. boliimde ise Tanri, insanliga dair son soziinii soyler.

4.9.3 Bes Fasilda Tiikenmek oyununun iktidar temasiyla beraber incelenmesi

Bes Fasilda Tiikenmek adli oyun distopyayr diinya siyasi tarihinde; gergek
katliamlarda, sivil Gliimlerinde, savaslarda, hapishanelerde, toplama kamplarinda
arayan bir oyundur. Bu nedenle oyunda iktidarda daima aranan ve degisen bir
olgudur. Her ne kadar sahne iizerindeki Tanri’nin varligi her anlamda bir iktidar
goriiniimiinde karsimiza ¢iksa da oyunun ilerleyisi ve igerigi geregi oyun, insanlar,
devletler ve ekonomik sistemler arasindaki iktidar iliskilerini ve c¢ikarlarini
anlamaya, aragtirmaya koyulmaktadir. Oyunun ilk ve “Inkar” adli béliimiinde Guru
vasitasiyla bir yagsam kogu seminerine konuk oluruz. Guru, asik olduktan sonra
hayatinin ve hayata bakis a¢isinin nasil degistigini anlatmaktadir. Guru yillarca azla
yetinmis, fakir bir mahallede kendisi gibi azla yetinenlerin ¢evresinde yasamigtir
ancak asik olduktan sonra gozleri acilmistir ve aciyla yasamasmin en biiyiik
nedeninin azla yetinmek oldugunu anlamistir. Bu nedenle “Ne kadar ¢ok o kadar
¢ok” ciimlesini hayat mottosu edinmistir.
“Ne istiyordum peki? Ya siz ne istiyorsunuz? Daha COOK 6zgiir olmak istiyorum dedim,
daha COOK 6zgiir olmak igin neye ihtiyacim vardi peki, zihnimin derinliklerinde bulamadim
cevabi fakat tarihe doniip baktigimda cevap elindeki kilic1 ve bileklerindeki prangalariyla tam
karsimda duruyordu. Spartakiis dedim kendi kendime, onun 6zgiirlik miicadelesi...” (Caglar,
2013:1).
Oyundaki Guru’nun 6zgiirliik arzusu liberal isteklere karsilik gelmektedir. Kole ve
yoksullardan kendisine bir ordu yaratan Spartakiis benzetmesi de 6zgiir arayisindan
kaynaklanmaktadir. Liberalizm bireyin her anlamda 6zgiir goriildiigii bir ideolojidir
(Yayla, 2012:16). Diger yandan ise liberalizm ekonomik olarak devletin karigmadigi
bir ekonomik sistem vaat etmektedir (Cetin, 2001:221-226). Oyunun agiligi, tanitim
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biilteninde bahsedildigi gibi distopyay1 bir ekonomi modeli yolundan aradigini ispat

niteligindedir ve niyetini agik¢a koymaktadir.

[k sahnede Guru’yu dinleyen Alfredo, Guru’nun kimle aksam yemegi yemek istersin
sorusuna Tanr1 diye cevap verir ve 2. Bolim olan “Ofke” de asla baskalarinin
yemegini yemem programina gegeriz ve programda Alfredo sef, Tanr ise konuktur.
Tanri, yapilan et yemeginin kokusunu begenmez ve tiksinir. Bu kokuyu 1944 yilindaki
savasin kokusuna, 1973 yilinda Sili’nin iizerine yagan bombalara benzetir. Ve ayrica
Alfredo’yu da Sili’de gordiigiinii iddia eder. Alfredo ise bunu kabul etmez. Tanr
yaglanmistir ve bazi olaylari, tarihleri hatirlayamamaktadir. Tanri’nin bu unutkanlig
Ozellikle Avrupa’nin insanlik sucu isledikten sonraki halini animsatmaktadir. Zira
Avrupalilar baglarina gelen travmalarindan olaylar1 unutarak kurtulmaktadirlar. Tanr1
her travmatik siyasi olayi, savasi, katliami hatirladiginda, sef Alfredo’yu da orada
baska isimlerle gérmektedir. Kotiiliigiin her donem nasil da teklestigini ve aynilagtigini
belirtmektedir Tanr1. Degisen zaman mekan oluyor, iskenceler, katliamlar ise hep ayni
kaliyordur. Bu nedenle Alfredo’nun yiizii yeryiiziinde herhangi bir yerde, herhangi bir
zamanda yapilan vahsilik sirasinda goriilmiis olabilir.

“Tanri- Yapma Alfredo! Ha! O zaman Radko’ydun, yoksa Bilya’mi? Ztravko? Kendinize

akrepler diyordunuz. 8000 kisilerdi, cocuk, geng, kadin, yash demeden 6ldiirdiiniiz onlari,

kara ormanlarin iginde.

Alfredo- Bunu yapmay1 ben istemedim.

Tanri- Géniillii oldun.” (Caglar, 2013:6).
Oyunda Alfredo, bu diyalogdan sonra kimligini kabule gecer. Ve “yeni bir ekonomik
modele gececek birine, istikrara, diizene ihtiya¢ vardi” der. Artik Alfredo fasizmi
ikinci diinya savasi sonrasi degisen liberal politikalar1 temsil eden bir kisiye
dontigmiistiir. Ve o da kendine Tanr ile hesaplagmaya baglar. Tirkiye’deki bazi
onemli olaylarla ilgili Tanr1’ya sorular yoneltir. “Diyarbakir’da 84’te neden yoktun?”
Alfredo Tanr1’y1 biitliin olup biteni zevkle izlemekle suglar. 2. Boliimiin sonunda

Alfredo toplum miihendisligine kalkistiklarini itiraf eder.

Oyun fasizmin ve ekonomi politikalarinin toplumlar iizerinde yarattigi baski ve
siddeti hem diinyadan hem de ililkemizden 6rneklerle anlatmaya devam eder. Oyun
her boliimde baska mekan baska zaman i¢cermektedir. Alfredo ve Guru insanligin en
aciz en kotli hallerinde bir yolculuga ¢ikmis gibidirler. Oyunun “Pazarlik” isimli

ticlincii boliimiinde iskencenin oldugu bir sorgu sahnesi vardir. Alfredo, 10.000’i
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sorgular ve hirpalar. Dordiincii boliimiinde ise Alfredo diinyanin her tarafinda her
zamanda iskence goren 10.000 ile yine Ingiltere’den baslayarak, Arjantin’e, Sili’ye,
Tirkiye’ye kadar pek cok yerde yapilan iskenceleri okuyucuya hatirlatir. Oyun bu
yoniiyle bir hatirlatic1 gdrevi gormektedir. Ozellikle Arjantin’in ve Tiirkiye nin 1990
sonrast donemi anlatilmaktadir. Bu donem Berlin Duvarinin da yikilmasiyla
kapitalizmin ekonomik model olarak tek basina iktidarin1 sagladigi, neoliberal
politikalarin 6zellikle 2. 3. Sinif diinya iilkelerinde gegerli kilindig1 bir donemdir. Bu
tilkelere gorece Ozgiirliik vaadiyle gelen iktidarlar giiniin sonunda hem ekonomide

hem de insan haklarinda biiylik sorunlara yol agmislardir.

Oyunda vurgulanan diinyanin her yerindeki fagizmin ve acinin ayniligidir.

“10.000 Kere Kaybolan Adam- Insanlar ilk iskence ydntemlerinde insanlar evrensel

standartlar belirlediler, yani galiba. Sanki biitiin hepsi, tim iskenceciler ayn1 kisi. Bak Sili,

Arjantin, Ingiltere, Tiirkiye’de olman bir sey degistirmez.” (Caglar, 2013:11).
“Depresyon” baslikli dordiincii boliimde ise 90’11 yillarda Tiirkiye’de de yapilan
O6lim oruglarina gonderme yapilmaktadir. 10.000 Kere Kaybolan Adam Cemal
adindaki bir 6liim orucundaki genci anlatmaya baslar. 10.000 Kere Kaybolan adam

diinyanin her tarafinda, yasadig1 ve tanik oldugu siddeti anlatir.

“Kabul” adl1 son bdliimiinde ise, Tanr1 bir insanlik resmi sunar. Tanr1’ya gore insan,”
Oliimii takint1 yaptig1 ve kaybolmaktan korktugu i¢in Tanr1’y1 yaratmis ve Tanr1 da
bdyle olunca insana inanmistir.” Tanr1 son bdliimde bir giin 6lecegini bilmek insanin

hayatidir der ve son noktay1 koyar.

Metin, soyut bir andan ve kisiliklerden somut, gergek olaylara yapilan gondermeler
seklindedir. Alfredo, Tanri, 10.000 Kere Kaybolan Adam ve Guru gercekiistii
kisiliklerdir. Diinya siyasi tarihinden olaylar1 gézden gecirir, katliamlar1 tartigirlar.
Bu katliamlarda Tanri’nin rolii ve insanhigin sucu desifre edilmektedir. Iktidarlar,
iskenceler, ekonomik c¢ikarlar, diinyanin her yerinde aynidir. 2000 sonrast Tiirkiye
donemi icin Neo liberal politikalarin daha iy1 uygulandig1 ve gorece basarili oldugu
bir donem olarak gorebiliriz. Tirkiye, neo liberal ekonomiyle 1980 darbesi sonrasi
tanismis ve ilk miidahaleler ¢cok da basarili olmamistir. Ancak 1999 depremi sonrasi
ortaya ¢ikan ekonomik kriz AKP’nin neo liberal politikalar1 ile asilmis ve iktidarin
ilk zamanlarinda biiylik oranlarda basar1 da kazanmistir. Ancak siire¢ sonunda
gelinen noktada ekonomik riizgar tersine donmiis ve ekonomik olarak alt kesim daha

da zor durumlara diismiistir. Yazar Umit Akcay’a gore, AKP’nin neo liberal
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ekonomide basarili gériinmesinin nedeni, “bu programin ortaya ¢ikarmasi muhtemel
toplumsal hosnutsuzluklari torpiileyecek, mekanizmalarin gelistirilebilmesiydi. Bu
mekanizmalardan biri sosyal igerilme. Digeri ise finansal icerilme” (gazeteduvar.

com.tr, 2020).

Oyun bu yoniiyle tarih olarak da Tiirkiye’de uygulanan en siki neo liberal
politikalarin ¢okiise gectigi bir donemde 2013 yilinda yazilmistir. Ayn1 zamanda
1970’lerden baslayarak Arjantin, Sili gibi Giliney Amerikali iilkelerden de 6rneklerle
neo liberal politikalarin sonuglari sert climleler, 6rneklerler ve mesajlarla okuyucuya
aktarilmaktadir. Bu nedenle oyun da iktidar hep daimi ve anlatilan 6ykiiye, zaman ve

mekana bagli olarak degiskendir.

4.9.4 Bes Fasilda Tiikenmek oyununun gozetim temasiyla beraber incelenmesi

Bes Fasilda Tiikenmek adli oyun, Alfredo ve Tanri’nin, diinyadaki yasanan pek ¢ok
soruna, siddete, iskencelere, baskiya ve fakirlige dair karsilikli tartismalarini
icermektedir. Bu nedenle Tanri’nin iktidar olarak diinya olarak gozetimi de tartigma
konusudur. Ancak metin bi¢cim olarak akiskan ve degisken oldugu i¢in, konular ve
sOylemler aras1 hizli gegisler hem boélimlemelerde hem de boliimlerdeki satir
aralarinda da gerceklesmektedir. Bu nedenle de gozetim temasi hem Tanir ve

Alfredo arasinda hem de bu satir aralarinda bahsedilen tarihsel olaylardadir.

Baslangicta oyundaki Tanr1 ile diinyevi kotii Alfredo’yu taniyip tartigmalarina tanik
oluruz. Alfredo, diinyada yapilan tiim kotiiliiklerde, savasta, baskida iskencede
bulunmustur. Tiim insanlik suglarimin toplamidir, somutlasmis halidir de diyebiliriz.
Alfredo bu nedenle daha ilk sahneden Tanr1’ya pisirdigi etin az pigmis halini Giiney
Amerikal1 kizlara ¢ok pismis halini Afrikali Kizlarin tenlerine benzetir. Tanrinin ise
midesi bulanir. 1944°1,11 Eyliil’d, 19731 hatirlatir ve pisen etin ayni1 koktugunu
sOyler. Burada bahsedilen, savasta 6len insan etinin kokusudur. Alfredo, Tanr1’y1
hi¢bir sey yapmamakla suglayinca, Tanr1’da biitiin o kétiiliikleri yapmakla suclar ve
tiim o saydig tarihlerde Alfredo’nun da bulundugunu, tiim bu koti isler i¢in, goniilli
oldugunu sdyler. Bu konugmalardan sonra su diyalog gegmektedir.

“Alfredo- Keyifli miydi izlemek bari?

Tanr1- Ne?

Alfredo- Bunca zaman bunca kan akarken. Orada, orast her neresiyse, oturup izlemek keyifli

miydi bari? Geng kizlarin gogiislerini pargalarken, ne giizel ve gururluydular oliirken ve sen

yoktun, yoktun onca aci ¢ekerken bagirmak yerine senin ismini sayiklarlarken yoktun. Ben
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masumum sen gelmedikge daha ¢ok yaptim, yaptigimin dogru olduguna. Ben masumum.
Cunkii sen yoktun. Neredeydin 84’te, Diyarbakir’da.” (Caglar, 2013:7).
Tanr1 ise bu konugmanin sonunda “miidahale edemezdim. Bir yeri yapinca, bagka yer
bozuldu. En iyisi seyretmekti.” Diyerek kendisini savunur. Insanlarin bu noktaya
oyun evreninde Tanri’nin kapattigi alandaki kisiler ortaya c¢ikmaktadir. Diinya
Tanrinin panoptikonuna doniismiistiir. Tanr1, tim diinyay1 her yerden, her agidan

izleyebilmektedir fakat miidahaleden kaginmistir.

Oyunun ilerleyen boliimlerde ise gercekei anlamda gozetim unsurlart diinyadaki

savaslardan, 6rneklerden farkli farkli tilkelerden 6rneklendirilir.

“10.000 Kere Kaybolan Adam- Onlara Ingiltere derdi. Ciplaktik ve kirli. 4,5 yildir
yikanmamustik. Yani kendi istegimizle. Domaltip kigimiza yanan bir sigara takarlardi.
Diisiirene dayak vardi, hem aralarinda bahse girerlerdi. Ik kimin kigindan sigara diisecek diye.
Feci doverlerdi. Yani sigarayr disiiriirsen kigindan. Diyarbakir’da organlarimizdan, yani
penislerimizden birbirine bagladilar bizi. Yani tutukluluklari.

Alfredo- Politik terdoristler.

10.000 Kere Kaybolan Adam- Politik terdristleri! Ipin ucundan tutup kostururlard: bizi
koridorlarda. Diisiiriirlerse yani diisersen ¢ok acirdi. Santiago Sili’de stadyumda topladilar

bizi.” (Caglar, 2013:10).

Bu sahnede Sili 1973 yilinda Sili’de yasanan olaylara gonderme yapilir ve Sili’deki
iktidarin, biiyiik kitleleri stadyuma nasil kapattigini1 anlatmaktadir.

Bes Fasilda Tiikenmek adli oyun bir 20. Yiizyil ozeti gibidir. Cagrisimlar ve
gondermelerle oyun, okuyucunun ya da izleyicinin goziinde devamli sigramalar

yapmaktadir.

Cizelge 4.1: Incelenen Oyunlarin Tiir ve Konu Bakimimdan Karsilastiriimast

Yazar Oyun Tiir Konu

Yesim Ozsoy Sene 2084 Siberpunk- Post-Apokaliptik ~ Fasizm, savaslar, ekolojik
dengelerin bozulmasi

Halil Babiir Kasap Post-Apokaliptik Hayvan haklari, veganlarin
otekilestirilmesi, eril iktidar

Yusuf Diindar Gog Dalgast Bilim Kurgu Distopyasi Tktidar teknoloji iliskisi, kitle
iletisim araglart

Sule Demirel Et Feminist Distopya (Absiird) ~ Hayvan haklari, vegan olma
hakki, eril iktidar

Sule Demirel Panda Seddi Klasik Distopya ikna yoluyla gozetim, saglikli
yasam dayatmalari

Berkay Ates Hakikat, Elbet Bir Giin Klasik Distopya Tiirkiye siyasi tarihi, Gezi

parki olaylari, faili mechul
cinayetler, iktidar mekan

iligkisi
Ozgiir Kaymak Son Klasik Distopya Toplumsal hafiza, Dijitallesme
Harun Giizeloglu Golgesiz Klasik Distopya Gericilik
Giines Caglar Bes Fasilda Tikenmek Klasik Distopya Neoliberal ekonomi

politikalari, fagizm, iskence, F
tipi cezaevleri,
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Bu boliimiimiizde oyunlan tek tek ve detaylica inceledigimizde yazarlarin klasik
distopyalardan esinlendiklerini fakat i¢inde yasamis olduklari ¢cagin sorunlarini dile
getirmeye calistiklarimi gordiik. Yerli yazarlarin sectikleri konular zaman zaman
yerellesirken, zaman zaman da evrensellesmektedir. Ancak cagdas distopyaya yakin
eserlerde bile iilkemizdeki iktidarin izleri goriinmektedir. Bu da bize yazarlarin
distopyalarini1 kurarken hem kendi iilkelerindeki sorunlardan yola ¢iktiklarini hem de
okuduklar1 ya da izledikleri eserlerden etkilendiklerini sdylemektedir. Oyunlarda
iktidara karst somut bir smifsal miicadeleye rastlanmamaktadir. Sene 2084, Gég¢
Dalgasi, Panda Seddi ve Golgesiz isimli oyunlarda iktidara karst bir direnis soz
konusu degildir. Hatta Gog¢ Dalgas: ve Sene 2084 isimli oyunlarda iktidar teknolojiyi
kullanarak alt sinifin kars1 gelisini sonsuza kadar durdurma g¢abasindadir. Bu dort
oyunun oyun kisilerinde bir yilginlik s6z konudur. Iktidara karsi miicadele
edemeyecek duruma gelmislerdir. Oyunlara yapilan yerel atiflar, Hakikat, Elbet Bir
Giin, Golgesiz, Panda Seddi, Son, Bes Fasilda Tiikenmek isimli oyunlarda daha
acikken digerlerinde daha ortiiktiir. Oyunlardaki gelecek Ongoriisii teknolojinin,
iktidarin denetiminde olacagi ve hem insanlara hem de dogaya zarar verecegi
yoniindedir. Ancak oyunlar inceledigimiz ¢agdas distopya drneklerinde oldugu gibi

dogayla girilen bir miicadeleden yoksundur.

Bu dokuz distopya oyundan; Sene 2084, Kasap ve Et adli oyunlar post-apokaliptik
tiire yakin olanlardir. Sene 2084 siberpunk ozelliklerine de sahiptir. Gd¢ Dalgast
bilim kurgu distopyasidir. Hakikat Elbet Bir Giin, Son, Panda Seddi ve Gdlgesiz
klasik distopya 6zellikleri tasimaktadirlar. Bes Fasilda Tiikenmek ise distopya olarak
ayriks1 bir gorlinimdedir ve tam olarak bir tlire yakin degildir. Ancak segtigi
konularin tarihsel gergekligine bakildiginda klasik distopya etkileri goriilmekle

beraber, bigimsel arayisi nedeniyle ¢agdas distopya 6rnegi olarak adlandirilabilir.

Yazarlarin distopyalarinda 2000 sonrasi Tiirkiye’sine dair segtikleri konular ise,
vatandaglarin dijital takip ile gozetlenmesi, kolluk giiclerinin artan yetkileri ve
siddeti, iktidarin medyay1 tekellestirmesi ve tarafli haberler, muhalif vatandaslarin,
feministlerin, LGBT bireylerin, vegan ya da vejetaryenlerin yani toplumun
genelinden farkli diisiinenlerin marjinallestirilmesi ve Otekilestirilmesi, faili mec¢hul
cinayetler, 6liim oruglari, F tipi cezaevleri, iktidar ve mekan iligkisi, toplumsal

bellegin silinmesi, neo-liberal politikalarin sinifsalligi arttirmasi, gerici faaliyetler,
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yasaklar ve sansiirler, sanata ve sanatg¢iya baskilar, iktidarin 6zel hayata ve

bireysellige miidahalesi gibi konulardir.

Yazilan oyunlarda distopya kurmaca arayislarin disinda bigimsel olarak oyun
yazarhig1 arayislar1 da fark edilmektedir. Sene 2084, Hakikat Elbet Bir Giin, Bes
Fasilda Tiikenmek, post modern sayilabilecek tiirde metinlerdir. Et ve Panda Seddi

dil olarak absiirt oyun 6zellikleri de tagimaktadirlar.

140



5. SONUC

“2000 Sonrasi1 Tiirkiye Tiyatrosunda Distopyalar ve Ortak Temalar Baglaminda
Incelenmeleri” baslikli bu arastirmada tiir olarak iitopya ve distopyanin tarihsel
stireci, 2000 sonras1 Tiirkiye Tiyatrosunda yerli yazar egilimleri ve ayn1 donem yerli
yazarlar tarafindan yazilmis dokuz distopya tiyatro metni ortak temalar baglaminda
incelenmistir. Tezin iddiast ise ¢agimizda olusan bilimsel ve teknolojik gelismelere
ek olarak, 2000’li yillarin basindan beri varligini siirdiiren giicli muhafazakar
iktidarin, toplumun iizerindeki baski ve go6zetimini arttirmasiyla, Tiirkiye

tiyatrosunda yerli distopya iiretimindeki artisin arasinda bir baglantinin oldugudur.

Utopyac1 fikirlerin temelinde, insanligin daha iyi bir yasam arzusunun yattig
goriilmistiir. Bu, daha iyi bir yasam istegi, ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar devam
etmis ve insanhigm gelismesinde de biiyiik rol oynamistir. MO Antik Yunan’da
yasayan Platon’un yazdigi Devlet adli eseri ilk {itopya 6rnegi sayilmaktayken politik
tarafiyla da tiire kaynaklik etmistir. Bu metinde, politik felsefenin de kurucusu
sayilan Platon, Atina’nin gii¢ kaybettigi ve siyasi ¢alkantilarla ugrastigi bir donemde
devlet olusumunun nasil olmasi gerektigini hocas1 Sokrates’i de katarak kurdugu
Kurmaca diyaloglarla anlatmigtir. Platon’un Devlet’inden sonra da basta
degerlendirmemiz sirasinda incelenen S.t Augistunus, Thomas More, Francis Bacon,
Campenalla gibi  pek cok yazar ve diisliniir de i¢inde bulunduklar1 topluma ve
yonetime de birer elestiri yonelttikleri iitopya eserler kaleme almislardir. Bunlarda
tipk1 Platon’un devlet adli eseri gibi hem bir hayali hem de politikay1 iceren
metinlerdir. Tiire adin1 veren eser ise 16. Yiizyillda Thomas More tarafindan yazilan
Utopya adli eser olmustur. Utopyalarin ortak ozelliklerine baktigimizda, kurmaca
olmalarini, politik kaygi tasimalarini, egitimin, dinin, ahlakin, bilimin, bir toplumsal
orgiitlenmede nasil konumlandirilmasi gerektigiyle ilgili ideal devlet tasarim
olduklarimi sayabiliriz. Ancak iitopyalar, yalnizca bir kisinin ya da bir grubun ideal
devlet tasarimi olduklar1 i¢in o iitopyayr kuranlarin karsisindaki kisiler i¢in vaat
edilen iitopya, yasanabilecek en kotii yere doniisecektir. Distopyalar da aslinda

litopyalarin i¢inden ¢ikmis {itopyalarin kotii taraflarimi ve zaaflarini elestiren
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yapilardir. Bu nedenle degerlendirmemiz sirasinda distopya arastirilmadan iitopya

kavrami arastirilmis ve sonrasinda da distopya ile karsitliklari incelenmistir.

Distopya kelimesi John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda ilk kez kullanilmasinin
ardindan c¢ok c¢abuk bir sekilde iitopya karsit1 bir kurmaca tiirii olarak da ortaya
cikmistir. Bu karsith@r kurmaca olarak ele aldigimizda {itopya ve distopyanin

teknoloji ve bilimle olan iligkisinin merkezde oldugunu goriiriiz.

Utopyalarin temelde iyi yasam arzusundan kaynakli olmalari fikir olarak iitopyacilig
yerlesik hayatin Oncesine kadar gotiirmektedir. Modern Oncesi ve sonrasi doneme
kadar olan siirecte de teknolojinin yetersizligi gz oniline alindiginda {itopyalarda
egitim ve bilim, insanliin yaninda ve aydinlik geleceginde goriilmiistiir. Ancak
iitopyalarin yikilip distopyalarin ¢ogalmaya basladigi doneme geldigimizde insanlik
artik 19. Yiizyilin sonlarmma gelmistir ve teknolojik gelismeler daha oOnce hig
olmadigi kadar hizlanmistir. Distopyalarin arka planinda somiirgecilik, Avrupa
niifusunun artmasi, sanayi devrimi, makinelesme ve 19. Yizyil felsefesinin karanlik
bakis1 vardir. Bunun yaninda siiren savaslar, kapitalizmin ve sosyalizmin SSCB,
Ingiltere, Amerika gibi iilkeler iizerinden cekismesi ilk donem distopyalarm ana
konusunu olusturmustur. Sézgelimi ilk donemde yazilan klasik distopyalarin en
onemlilerinden Orwell’in 1984t SSCB karsitligindayken, Huxley’in Cesur Yeni
Diinya’s1 Amerika’y1 hicvediyordur. Bu iki bagat distopya metin karsilastirildiginda,
ekonomik model ve flilke olarak birbirinden farkli iki {iilkeyi, yasam modelini
elestirseler de kurmaca icerigi olarak ortak noktalar1 ¢cok fazladir. Ikisinde de bilim
iktidarin elinde ve mutlak iktidarlarini siirdiirecek sekilde tasarlanmistir. Bunun

yaninda olusan smifsallik da topluma huzur degil mutsuzluk getirmistir.

Utopya ve distopyalardaki temel karsitlik iktidar, bilim, smifsallik konusundadir.
Utopyalarda iktidar giiven verecek sekilde diizenlenmis ve hatasiz kurgulanmustir.
Bazi litopyalarda iktidar, denetim altina alinmis ya da esit giliclerce boliistiiriilmiistiir.
Fakat distopyalarda iktidar olabilecek en kotii, karanlik ve toplum karsit1 iktidardir.
Bilim ise iitopyalarda o toplumu aydinlik gelecege gotiirecek kadar dnemliyken,
distopyalarda bilim insanlik karsiti bir sonsuz arayisa doniismiistiir. Utopyalarda
kurulan sinifsallik toplumun i¢indekileri mutlu edip rahatsiz etmezken, distopyalarda

sinifsallik oldukea tirpertici sunulmustur.
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Utopya ve distopyalarm ortak 6zellikleri politik olmalari, yazarlarinin kendi ¢ag ve
toplumlartyla ilgili elestirilerini belirttikleri metinler olmalaridir. Utopyalar dogru
olan1 iyi ve kusursuz bir tasarimla gostermekteyken, distopyalar olabilecek en

karanlik gelecek tasarimiyla okuyucularina ve insanlara mesaj iletmektedirler.

Ikinci diinya savasindan sonra ise distopyalar tiirlere ve alt tiirlere ayrilmaya
baglamistir. Distopyalarin bilim kurguyla iliskisi, Siberpunk, Post-Apokaliptik gibi
alt tiirleri dogurmustur. Cagdas distopyalar olarak da adlandirilabilecek bu tiir
distopyalarin en 6nemli 6zelligi iktidar1 goriinmez kilmalar1 veyahut teknolojiyle
iligkili ¢cok uluslu sirketlere doniistiirmeleridir. 20. Yiizyildaki tarihsel olaylara ve
kirilmalara paralel olarak ise feminist distopya, kiiltliir distopyast gibi tiirlerde de
gelisim olmustur. Distopyalarin kurmaca olarak yolcugu 20. yiizyilin sanati1 olarak
goriilebilecek sinemada da siirmiistiir. Ozellikle post-apokaliptik ve Siberpunk tiirleri
sinemada popiiler olmustur. Bunda kiyamet sonrasi estetiginin ve yar1t mekanik yar1
insan gorsellerinin beyaz perde de daha iyi sunulabilmesinin payi biiyiiktir. 21.
yiizyilla beraber dijitalin gelismesiyle ortaya ¢ikan platformlarda da distopyalar en

cok izlenilen tiirler arasinda yerini almistir.

Distopyalarin iilkemizdeki gelisimi ise olduk¢a yavas olmustur. 1980 darbesinden
sonra hafif bir artis s6z konusuyken 2000 sonrasinda edebiyat ve yerli oyun yazarligi
tercihlerinde keskin bir artis yasanmistir. 2000 sonrasi yerli oyun yazarlifina
baktigimizda ddenekli tiyatrolarda fazla sans bulamayan gen¢ yazarlarin agirlikli

3

olarak ©zel tiyatrolarda oyunlarini sahnelediklerini ve ‘“yazar tiyatrosu” yapmaya
calistiklarim1  goriiyoruz. Ve yine aynt donemde yeni arayislar igerisine giren
yazarlarin, giincel ve aykir1 konular hakkinda yazilmis ¢ogunlukla politik ve bigimsel
olarak da deneysel olan oyunlariyla karsilasiyoruz. Tam da bu dénemde distopya

oyunlarda da rakamsal olarak bir artig goriinmektedir.

Degerlendirmemiz boyunca distopyalarin, yazildiklari cagdan ayri
diisiiniilemeyeceklerini, politik felsefenin iiriinii olduklarini, yazarlarin o6zellikle
icinde bulunduklari ¢agi, bilimsel gelismeleri, toplumu degerlendirmeye aldiklarini
ve okuyucu ya da izleyicilerine “bdyle devam edersen’ in karanlik gelecegini
sunduklarim1 gordiik. Iste bu nedenle de bu tezde 2000 sonrasindaki siirecte
distopyalarin artis sebeplerini tanimlayabilmek i¢in 2000 sonras1 Tirkiye
Tiyatrosundan dokuz distopya metin secilmis ve ortak temalar baglaminda

incelenmistir.
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Tiirkiye 2000 yilindan sonra, basta ekonomi olmak {izere pek ¢ok konuda diinyaya
entegre olurken; 2002 yilindan baslayarak i¢cinde bulundugumuz zamana kadarlik
olan stiregte giiclii bir muhafazakar iktidar anlayisiyla yonetilmistir. Bu gecen 18
yillik siiregte, Tirkiye’de cesitli toplumsal olaylar ve kirilmalar yasanirken,
feminizm, vejetaryenlik, LGBT gibi konularda zaman zaman politik alanlara

taginmak istenmistir.

Boylesine karsitliklarla dolu bir arka planla, yerli oyun yazarlar tarafindan yazilmis
distopya oyunlar incelendiginde iktidar ve gozetim temalar1 6ne c¢ikmakta ve
incelenen her oyunda kendilerine yer bulmaktadirlar. Ancak bu temalar yazarlarin

konu ve distopya tiirii se¢cimleriyle farkli sekillerde islenmektedir.

Degerlendirmemiz geregi incelenen ilk oyun, 2000 ile 2001 yillar1 arasinda yazilan
Yesim Ozsoy’un 2084 adli post apokaliptik dgeler tasiyan oyunu olmustur. Bu
oyunun Onemi 2002 yilindan O6nce yazilmis olmasidir. 2084 incelendiginde
goriilmustir ki yazarin iktidar ve gozetim arayisi, klasik distopya romani 1984’iin
gelecek tasavvuru niteligindedir. Oyunda /984 'in iki ana karakteri Julia ve Winston
zamanlar aras1 yolculukla birbirlerini ararken, bu siiregte iktidarin nasil sekillendigi
teknolojik gelismeler tiizerinden anlatilmakta ve gozetimde insanin Oliim
tercihlerinden, bilincine kadar sizmis olarak gosterilmektedir. Metinde oOzellikle
iktidarin teknolojiyle olan birlikteligi ve gdézetimi bu yolla arttirmasi 2000 sonrasi
Tiirkiye’siyle oyunu bir oOl¢iide bagdastirmaktadir. 2000 sonrasinda iktidar da
teknoloji kullanimiyla vatandaslar iizerindeki gdzetimini arttirmigstir. Ozellikle tiim
diinyada oldugu gibi insanlar telefonlari, bilgisayarlar1 ve sosyal medya kimlikleriyle
denetime tabii tutulmakta ve zaman zaman da bu konuyla ilgili biiyilk magduriyetler

yasanmaktadir.

Incelenen ikinci oyun ise Halil Babiir’iin 2015 yilinda yazdigi Kasap adli oyunu
olmustur. Kasap vejetaryen distopyasi sayilabilecek bir oyundur. Oyun, Tarim ve
Hayvancilik Bakani Sitha Korkut’un, yasadiklari iilkenin hayvanlarinin kagmasindan
sonra, insan eti satacak bir kasap a¢gmay1 akil etmesi ve yanina eleman almasiyla
baslamaktadir. Okuyucu ya da izleyicisini hayvanlarin yasadiklariyla 6zdeslestiren
oyun; iktidari, kadin erkek iligkilerinde ve simifsallikta aramakla beraber, insanin
diinya {izerindeki tiir olarak iktidarini da yansitmaktadir. Gozetim ise, bir hayvan gibi
rafa konulan Ilk’in ve kasap diikkaninda gizli bir ajan gibi ¢alisan Karin’in de dahil

oldugu veganlarin iizerindedir. Veganlar Siiha korkut tarafindan, 2000 sonrasi
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donemde de iktidarin ve basinin muhalif gostericileri sik sik “marjinaller” olarak
tanimladig1 gibi “marjinaller” olarak tanimlanmakta ve insan eti yemeyle ilgili
yapilacak referandumdan once Sitha Korkut tarafindan gozetime ugramaktadirlar.
Oyun evreninin Onceki zamaninda iilkede, gokyiizii tavanimmin ¢okmesi ve
hayvanlarin kagmasiyla, ekolojik bir yere de varan Kasap, Yesim Ozsoy’un oyunu

gibi post apokaliptik 6zellikler tagimaktadir.

Inceledigimiz iigiincii oyun 2017 yilinda yazilan Yusuf Diindar’in Gé¢ Dalgas: ise
radyocu bir gencin, iktidardakiler tarafindan tutulup, tiim alt kesimi
mankurtlagtiracak bir projenin basina gecirilmesini ve dolayisiyla Deniz’in son
yaymini anlatmaktadir. Oyunda iktidardakiler ve gili¢ sahipleri, bilim insanlarini da
yanina alarak, radyo dalgalariyla ve tek bir tusla, alt siniftan insanlar1 diistinemeyen
ve sadece itaat eden birer makineye doniistiirmek ister. Bu yoniiyle oyun, 6zellikle
2000 sonras1t Tiirkiye’sinde medyanin tekellesmesinin boyutlarinin nerelere
gidebilecegini gostermek ister gibidir. Mankurtlasan, insan yasayan ama
diisinemeyen ve sorgulayamayan kimsedir. Bir tusla insanlarin robota
dontistiiriilmesi, 2000 sonrasinda, muhalif ve 06zgiir yayin organlarinin ortadan
kaldirilmasin1 temsil etmektedir. Ayni zamanda, iktidar sahiplerinin istedigi son
yaymi yapan Deniz de oyunun sonunda mankurtlagir. Oyundaki gozetim
mankurtlagan hareketinin kendisidir. Sorgulamasi ve diisiinmesi engellenen toplum
smifsal bir ¢atismaya giremeyecek ve yerini kabullenip gii¢ sahiplerine itaat etmeye
devam edecektir. Kitleleri pesinden siiriiklemenin en 1yi yolu budur. Bdylece iktidar,

gbzetimi sonsuz kilacaktir.

Incelenen dérdiincii oyun Sule Demirel’in Et adli oyunu olmustur. Oyun post-
apokaliptik Ozellikler tasimakla beraber, bi¢im olarak absiird distopya o6zelliklerine
sahiptir. Kasap oyununda oldugu gibi ekolojik dengenin bozulmasi ve dogada
yenilebilir bitki ve hayvan eti kalmamasi lizerine, insanlarin birbirlerini en ¢ok da
vejeteryanlart yemek istemesi tizerine kuruludur. Et oyununda iktidar iliskilerde ve
etin kendisindedir. Oyun kisileri, A, B, C ve D iizerinden bir evin anlatildig1 oyunda
iktidar eti yiyen kisidir ve bu siirekli degismektedir. Gozetim ise oyunun diinyasi
geregi hem karsi tarafi gozetlemek hem de gozetlenmekten korunmak i¢in yapilir.
Sule Demirel’in oyunu absiird 0&zellikler tagimasit sebebiyle, 2000 sonrasi
Tiirkiye’sine kabaca bir atif goériilmemektir fakat vejeteryanlarin magdur olarak

gozlemlendigi oyun da yazar da kendi ifadesine gore oyunlarini yazarken en c¢ok
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tilkesindeki faili mechul cinayetlerden ve toprak altindan ¢ikan kemiklerden

etkilendigini sOylemistir.

Sule Demirel’in diger oyunu Panda Seddi ise, iktidarin vatandaslari tizerindeki
baskisin1 iyi niyet roliine soyunarak yaptigi bir saglik distopyasidir. Iktidar,
vatandaslarini saglikli olmalar1 tizerinden kontrol etmekte ve yeme igmelerine, cinsel
hayatlarina kadar karigmaktadir. Panda seddinde iktidar, teknoloji ile is birligi
igerisinde vatandaglarin1 kontrol altina alirken, televizyonda devamli gosterilen
panda imajiyla onlar1 oyaliyor hem de herkesin gdziiniin 6niinde pandanin neslinin
tikenmesine goéz yumuluyordur. Gozetim ise hem teknolojik, dijital hem de
fizikseldir. Vatandaglar, evden siirekli gozetlenebilirken, saglik verileri de
gidecekleri lokantalara gonderiliyor ve beslenmeleri takip ediliyordur. Fiziksel olarak
da kontrol edilen vatandaslarin evlerine yaptiklar1 aligveriste Denetciler ile takip
edilmektedir. Oyunda 2000 sonrasi iktidar iliskilerine yapilan atiflar saglik

dayatmalar1 ve 6zgiir iradeye yapilan baskilar bigiminde ele alinmistir.

Berkay Ates’in 2016-2017 yillart arasinda yazdigi Hakikat Elbet Bir Giin oyunu ise
masals1 bir distopya alanina Tiirkiye’nin hem ge¢cmis hem de giincel siyasetindeki
pek cok kirilmayi sigdirmakta ve bunlart siirsel bir dille anlatmaktadir. Oyun giincel
olarak gezi parki eylemlerine cesitli gondermelerde bulunurken emekli sinif
ogretmeni, Mukadder Hanim iizerinden ve kesilen sogiit tizerinden iktidar ve mekan
iligkisini sorgulamaktadir. Sari’nin lizerinden 6tekilestiren Sar1 rengi ise 2000 sonrasi
iktidar anlayisinin oOtekilestirme politikalarint temsil ediyordur. Oyunda bunun
yaninda siyasi olarak 2000 sonrasinda iktidarin tekellesmesi sorunu da dile
getirilmektedir. Gozetim temasi ise, iktidarin kolluk gii¢leri haline gelen Karga’lar

tizerinden ve yine teknoloji is birligi ile yapilmaktadir.

Ozgiir Kaymak’in 2015 yilinda yazdig1 Son adli oyunda ise her seyin dijitallestigi ve
basili kaynaklarin yok edildigi bir ¢agda toplum dis1 olan karakterlerin hatirlama ve
yasama miicadelesine taniklik edilmektedir. Oyunda iktidar, teknolojiyi kullanarak
vatandaslarin1 kontrol altma alirken dagittigi bedava yemeklerle de toplumsal
hafizayr yok etmektedir. Buna direnmeye c¢alisan toplum dis1 karakterler ise
kurtarabildikleri kagitlar1 kurtarmaya calisirlar. GOzetim ise, iktidar tarafindan
vatandaglarin birer veriye doniistiiriilmesinin yani sira, fiziksel olarak iktidarin polisi

Sorgulayict’larla yapilmaktadir.
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Harun Giizeloglu’'nun 2016 yilinda yazdigi Golgesiz adli oyunda ise giinesin
yasaklandig1 ve insanlarin karanlia mahkim edildigi bir distopya yaratilmistir. Tek
kisilik ve anlat1 olarak gelisen oyunda Ana karakter ates ¢aldig1 i¢in mahkiim dilen
geng bir kadindir. Oyunda iktidar, gerici unsurlar tasimakta ve dinci bir anlayisa
yakin goziikiirken gozetim ise yine iktidarin kolluk giicleri goriinlimiinde olan
golgesizler tarafindan yapilmaktadir. Oyunun 2000 sonrasina yapilan atiflar ise
Tirkiye’de yiikselen gerici faaliyetler ve iktidarin bu faaliyetlere gosterdigi
miisamaha olarak yorumlanabilir. Harun Gilizeloglu oyunuyla, aydinlig1 temsil eden
bilimden ve sanattan uzaklasilmasinin {ilkemiz i¢in nasil bir gelecek

olusturabilecegine dair bir 6ngoriide bulunmustur.

Giines Caglar’m 2013 yilinda yazdigi Bes Fasilda Tiikkenmek adli oyun neo-liberal
ekonomi basta olmak iizere, distopyay: tarihsel olaylar ve gerceklerde arayan bir
oyundur. Oyunda iktidar devletler ve ekonomik modeller olarak karsimiza
cikmaktadir. Savaslardan kesitlerle okuyucuya ya da izleyiciye ¢agrisimlar
yaptirilmak istenmektedir. Oyunda iktidar anlatilar arasinda devamli degisirken,
gbzetim de yine ayni sekilde tarihsellik icerisinde 6rnek gosterilen savas ve isyanlar
sirasinda insanlarin kapali ya da agik alanlara hapis edilerek iskenceye
ugratilmalarinda aranmaktadir. Oyunun 2000 sonrasi Tiirkiye’sine yaptigt atiflar ise
Tiirkiye’nin bu yillarda neo-liberal politikalar uygulamasi ve F tipi, 6liim oruglar

gibi konulardr.

Bu dokuz distopya metin diinyadaki distopya anlayisla karsilastirdigimizda tespit
edilen sudur ki; 2000 sonras1 yazilan yerli distopyalarda iktidar genel olarak siyasi
acidan ele alinmaktadir. Sene 2084, Kasap, Go¢ Dalgasi, Panda Seddi, Hakikat Elbet
Bir Giin, Son, Golgesiz Ve Bes Fasilda Tiikenmek adli oyunlar da iktidar goriiniir ya
da gorlinmez siyasidir. Oysa degerlendirmemiz sirasinda gordiik ki, 6zellikle i¢inde
bulundugumuz cagda yazilan distopyalarda post-apokaliptik oyunlar basta olmak
tizere siyasi iktidar siliklesmektedir ve iktidar ya ¢ok uluslu sirketler ya da doganin
kendisidir. Yerli oyun yazarlarinin distopyalarinda egilim siyasi olmustur. Buradan
2000 sonrast donemin siyasi kutuplagmasimnin ve donemin iktidar anlayiginin
yazarlar etkiledigi anlasilirken, yazarlarin ilk donem klasik distopyalarin etkisinde
kaldig1 da anlasilmaktadir. Yazarlarin oyunlarinda fazlaca giincel siyasete dair s6z
sOylemeye calistiklar1 da goriilmiistiir. Post-apokaliptik 6zellikler tagiyan Kasap

oyununda bile igsizlik, ekonomik sikintilar gibi konular yan tema olarak segilmistir.
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Oyunlar agirlikli olarak yerli 6zellikler tasimakta ve Tiirkiye siyasetinden fazlaca
beslenmektedir. Cagimizdaki distopyalardan farkli olarak yerli yazarlarda teknoloji
ve bilim, tek basia bir problem olarak ele alinmamakta gii¢lii bir iktidar anlayisla

eslestirilmektedir.

Bunlarin yani sira yine klasik distopyalarda goriilen sinifsallik anlayisi yerli oyun
yazarlarinda kiiciik gostergeler disinda goriillmemektedir. Bunda sinif miicadelesinin

tiim diinyada oldugu gibi bir degisim siirecine girecek olmasinin pay1 olabilir.

Sonug olarak, 2000 sonrasinda Tiirkiye Tiyatrosunda yazilan distopya metinler
incelendiginde goriilmiistiir ki, yerli oyun yazarlari, i¢inde bulunduklar1 ¢cagda olusan
bilimsel ve teknolojik gelismelere ek olarak, 2000°1i yillarin basindan beri varligini
siirdiiren giicli muhafazakar iktidarin, toplumun iizerindeki baski ve goézetimi
arttirmasindan etkilenmis ve bu nedenle oyunlarda iktidar ve gozetim temalarini
ortaklasa kullanarak, distopyalarini 2000 sonrasi doneme atif yapacak sekilde

kurmuslardir.
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