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Insanlik var olusundan bu yana kendini birgok yolla ifade etme arayisina
girmistir. Bunlardan en 6nemlilerinden biride gorsel dil olmustur. Resim insanligin
magaralara kendilerini ifade etmek icin yapmis oldugu ¢izimlerden bu yana varligini
siirdiirmektedir. Bu kapsam igerisinde cesitli materyallerle ve Ozelliklede boya ile
kendini ifade etme bi¢cimi 6nemli bir yere sahip olmustur. Zaman igerisinde bir¢ok
toplum bir¢ok alanda oldugu gibi resim alaninda ¢esitli farkliliklar meydana getirmistir.
Sanatsal algilama bi¢imlerine gére de boya malzemesini kullanmada Bati ve Dogu

toplumlarinda farkliliklar olusmustur.

Sanat tarihi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan pentiir, tarihsel siire¢ igerisinde
bircok toplumda malzeme ve teknik kullanim agisindan farkliliklara maruz kalmistir. Bu
tez calismasinin birinci boliimiinde bu farkliliklara yer verilmistir. ilk olarak Bati sanat1
tarihinde 6nemli bir yere sahip olan pentiiriin kesfedilisi ve donemler igerisinde gecirmis
oldugu doniisiim ele alinmistir. Daha sonra ise Uzakdogu’ da 6zellikle Cin ve Japon
sanatinin kisa ge¢cmisine ve boya malzemesini nasil kullandiklar1 incelenmistir. Son
olarak ise Islam sanati igerisinde sanatin algilanis bi¢imine ve resimdeki yansimalarina

yer verilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, 19. yiizyildan baslanarak 1950’1i yillara kadar gecen
stire igerisinde Tirk resminin pentirii algilayls bigcimindeki degisimlere
deginilmistir. Cesitli bilimsel ve sanatsal gelismeler sonucu degisen toplumsal

yapiminin sanata yansimalar1t ve yurt disina giden bir¢ok sanat¢inin pentiir algisinin



degismesi ve yurda dondiiklerinde bunu baslangigta cesitli gruplanmalar ile daha sonra
ise daha bireysel sekilde yaptiklari goriilmektedir. Ik olarak Asker Ressamlar ile
basglayan bu degisim siirecini, Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusu ve ardindan 14
Kusagi, Miistakiller, D Grubu, Yeniler Grubu gibi hareketler takip etmistir. 1950’li
yillarla birlikte ise daha bireysel bir hal alan sanat ortaminda, soyut sanata ve bunun yani

sira figiiratif sanata yonelen sanatcilar siniflandirilmastir.

Son kisimda ise, glinlimiizde hala sanat caligmalarina devam etmekte olan;
Adnan Coker, Tiilin Onat, Mehmet Kavukcu, Yusuf Taktak, Devabil Kara, Nese Erdok,
Nur Kogak, Zafer Gengaydin, Mustafa Orkun Miiftiioglu, irfan Okan gibi sanatcilarm
pentiirii ele alig bigimlerine yer verilmistir. Yillar icerinde boyanin kullanim bigimleri
degismistir. Gegmisten giiniimiize degisen estetik algilar silire¢ igerisinde
degerlendirilmis ve baz1 6nemli sanatcilarin farkli islup ve tarzlar ile pentiirii algilayis

bigimleri ¢aligmanin kapsamini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Pentiir, Bat1 ve Dogu Sanati, Tiirk Sanati, Cagdas Sanat.



ABSTRACT

MASTER THESES
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Humanity has sought to express itself in many ways since its existence. One of the
most important ways has been the visual language. Painting has subsisted since the
drawings of humanity to express themselves in caves. In this extent, the way of expressing
himself with various materials and especially with paint has an important place. Over
time, many societies have given rise to various differences in the field of painting as in
many other fields. There have been differences in the use of paint materials according to
artistic perception styles in Western and Eastern societies.

Penture, which has an important place in the history of art, has been exposed to
differences in terms of material and technical use in many societies in the historical
process. In the first part of this thesis these differences have been examined. First, the
discovery of the penture, which has an important place in the history of Western art, and
the transformation of it through the periods are discussed. Later, in the Far East,
especially the short history of Chinese and how they use paint materials are examined.
Finally, the perception of art in Islamic art and its reflection in painting are included.

In the second part of the thesis, the changes in the way Turkish painting perceives
penture from the 19th century until the 1950s are mentioned. Reflections of the changing
social structure on art as a result of various scientific and artistic developments and the
change in the perception of penture by many artists who went abroad and when they
returned home, it is seen that they initally did this with various groupings and then more

individually.



Vi

This process of change, which started with Asker Painters first, was followed by the
establishment of Sanay-i Nefise Mekteb and then by movements such as 14 Generations,

Independentals, Group D, Yeniler Group.

In the last part, he still continues his artworks today; the menture methods of artists
such as Adnan Coker, Tiilin Onat, Mehmet Kavukcu, Yusuf Taktak, Devabil Kara, Nese
Ertok, Nur Kocak, Zafer Gencaydin are included. The usage methods of paint have
changed over the years. The changing aesthetic perceptions from the past to the present
have been evaluated in the process and the different styles and wording of some important

artists and their perception of the penture constitute the scope of the study.

Keywords: Penture, West and Eastern Art, Turkish Art, Contemporary Art.
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda pentiiriin sanat tarihi i¢erisindeki gelisimi incelenmistir. Her
donemde ve her toplumda farkli algilanma bigimleri olmustur. Pentiir, resim sanati
icerisinde degisimler ge¢irmis ve sanatgilar tarafindan da farkli sekillerde algilanmistir.
Boya, resim sanatinda 6nemli bir malzeme ve sanatsal 6ge olmustur. Boyay1 da bazi
sanatcilar daha yogun ve yiiksek kromali kullanirken bazilar1 daha yiizeysel ve duyguyu

ele vermeyecek bicimde siirmeyi tercih etmistir.

Tez hazirlama siirecimde beni bilgi ve deneyimleri ile destekleyen ve katkida bulunan
degerli danisman hocam Mehmet KAVUKCU’ya tesekkiir ederim. Ayrica bu siire¢ igerisinde
bana her tiirlii destegi esirgemeden veren ve her zaman yanimda olan aileme, arkadaslarima

tesekkiirii borg bilirim.

Erzurum — 2020 ilknur EMIR



GIRIS

Sosyal bir canli olan insan, tarih boyunca kendini ifade etmeye ve ¢evresi ile
iletisim kurmaya ihtiyag duymustur. Bunu yaparken de yasadigi donemlerden izler
birakmis veya bu izleri siirdiirmiistiir. Zaman igerisinde bircok medeniyet meydana
gelmis ve bunlar kiiltiirel bir katman olusturmustur. Bu katmanlarin olusmasinda dini,
sosyal, bolgesel, bilimsel birgok etmen etkili olmustur. Insanlar, yasamis olduklari
bolgeler igerisinde toplumsal ve kiiltiirel olarak bir¢ok alanda birbirlerini etkilemislerdir.
Bu etkilesimde en giiclii ve belki de etkili olanlarindan birisi dini inaniglar olmustur.
Bir¢ok toplum sosyo-kiiltiirel gelisimi sonucunda birgok inang sisteminin etkisinde
kalmis ve bunlarin bazilarimi da donemler igerisinde benimsemislerdir. Bu dini
etmenlerde ve ¢esitliliklerde en fazla etkilenen alanlardan birisi resim sanati olmustur.
Sanat, bazi donemlerde dinin etkisi altinda kalmistir ve bu dini etkilerden siyrildiginda
kendine daha fazla 6zgiinlikk alani bulabilmistir. Sanat dinin himayesinden ¢ikmaya
basladiktan sonra daha fazla 6zgiinliik alan1 bulmustur. Kimi toplumlar baz1 donemlerde
sanat1 giinah ya da sadece dine hizmet edebilecek bir arag olarak goriirken, bu daha sonra
Bat1 toplumlarinda 6zellikle bir anlatim araci olarak kullanilmis ve resimsel bir anlatim

dili olusturulmustur.

Tim bu doniisim icerisinde resim sanati, her zaman giiciinii korumay1
basarmistir. Bat1 toplumlarinda Ronesans’tan once dinin himayesinde olan ve ona
hizmet etmek zorunda olan sanat, bilimsel, teknolojik ve sanatsal gelismelerin 1g18inda
bu baskidan kurtulmay1 bagsarmistir. Sanatsal alginin olusmasinda etkili bir etmen olan
din, Bat1 sanat1 tizerindeki etkisini 15. yilizyildan sonra kaybetmeye baslamistir ve bu

sayede resim alaninda birgok gelisme meydana gelmistir.

Teknolojik gelismeler boya malzemesinin kullanim bigimlerine yansimistir.
Baslangicta al¢1 duvarlar tizerine yapilan olduk¢a zahmetli ve ince is¢ilige izin vermeyen
boyama teknikleri daha sonra miidahalelerde bulunulamadig i¢in kisitlamalara neden
olmustur. Tempera teknigi kismen daha kullanigh bir teknik olmasina karsin bu teknikte
renk gegisine pek fazla izin vermemistir. 15. yiizyilda ise Hollanda’da Jan van Eyck ve
kardesi Hugova van Eyck boya pigmentini yag ile karistirmistir ve bu teknigin

yayginlagsmasini saglamiglardir. Bu teknik antik caglardan beri aslinda kullanilmasina



karsin Italya’da ¢ok ge¢ yayginlasmustir. Italya’da bu teknigi kullanan ilk sanatginin
Antonella da Messina oldugu bilinmektedir. Italya’da yagliboya kullanimi ile 6n plana
¢ikan sanat¢i hig¢ sliphesiz Leonardo da Vinci olmustur. Boya malzemenin kullanim
rahatligindan 6tiirli zaten goziinlin gérdiigiinii daha giivenilir bulan Bati toplumlari, ince
iscilik gerektiren yerlerde bu teknigi etkili sekilde kullanmay1 basarmistir. Bu donemde
sanatcilar pentiir alaninda en giiclii 6rneklerini vermislerdir. Bilhassa Fransiz ihtilalinden
sonra degisen sanatsal alg1 sonraki siireclerde hem ortaya ¢ikan sanat akimlarina hem de
boya malzemesinin kullanimina yansimistir. Daha yogun ve kromasi yiiksek renkler

farkli teknik ve anlayislarla birlestirilmistir (Hollingsworth, 1989:248).

Dogu toplumlarinda ise sanatsal algi Bat1 toplumundan ¢ok daha farklidir. Dogu
toplumlarinda daha ¢ok diinyevi olan1 6nemsememe ve ruhsal olan1 6n planda tutma
gerekliligi yliziinden goziin gordiiklerinden kaginma anlayisi1 gelistirilmistir. Uzakdogu
sanat1 temel olarak Budizm’in etkisinde kalmistir. Bu nedenle diinyevi olandan ziyade
ruhsal olani 6nemsemis ve goriinen gercekligi birebir yansitma geregi duymamis,
meditasyon teknikleri gelistirmistir. Goriinen gercekligin kiside uyandirdigi duyguyu
yansitmay1 6nemli bulmuslardir. Boya malzemesi olarak ise daha akiskan ve duyguyu
yansitmada etkili bir arag olabilecek renkli ve renksiz miirekkepler kullanmiglardir. Lavi
teknigiyle yapilan bu resimlerde anlik duygu ve devinim ¢ok onemli olmustur. Bu
resimlerde cikis noktasi olarak ise dogayi referans almiglardir fakat yansitma sekli
Batidan ¢ok farkli olmustur. Islam sanati ise genel itibari ile tasvirden kaginmanin
gerekli oldugunu 6n gérmiis ve figiiriin birebir yansitilmasini giinah olarak algilamustir.
Fakat tasvir yasagmi resim sanatina uygulama bicimlerinde toplumdan topluma
farkliliklar meydana gelmistir. Bu yasaklamalar Islam sanatinda kitap ressamliginin ve
minyatiiriin gelismesine neden olmustur. Minyatiir sanatinda Batidaki {i¢ boyutlu alginin
aksine perspektif veya herhangi bir li¢ boyut belirtisine rastlamak miimkiin degildir.
Kiitlesel ve anatomik bir gorselin aksine daha ¢ok siislemeye ve nesneyi soyutlayarak
yansitmaya dayanan bu anlayista, boya malzemesi olarak genellikle su bazli boyalar
tercih edilmistir (Cakmak Duman, 2018: 13-14)

Batidaki sanatsal gelismeler, 18. ylizyilda Osmanli saraymi etkilemis ve Tirk
resim sanat1 pentiir ile tanismistir. Bat1 tarzi resim anlayisinin yayginlagmasi ise 19.
yiizyilin baslarima denk gelmektedir. Tiirk sanati koken olarak minyatiire ve kitap

ressamligina dayanmaktadir. Batili anlamda resim yapma aligkanliginin baglamasi ise 19.



ylizyll sonlarina denk gelmektedir. Bu donemde ilk kez Bati tarzi tuval ressamligi
baslamistir. Tiirk sanatinda en 6nemli gelisme ise Batida sanat egitimi almaya gonderilen
asker ressamlar kusagiyla olmustur. Daha sonraki donemlerde ise Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilmast sanat egitiminin daha bilingli ve tutarli sekilde verilmesini
saglamis, bu okulla birlikte sanat egitimi akademik bir boyuta tasmmistir. 1914
Kusaginda yurt disina giden bazi sanatgilar izlenimciligin etkisinde kalmis ve bunu geri
dondiiklerinde uygulamiglardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin
kurulmasiyla birlikte bu grubun iginde yer alan ressamlar bicime daha fazla 6nem
vermeye baglamiglardir. Fakat bu birlik kisa siire sonra dagilmistir. D Grubu sanatgilari
Empresyonist tarzi reddederek kiibist ve konstriiktivist anlayista bi¢imleri bozarak
calismislardir. D Grubu’nun dagilmasinin ardindan kurulan Yeniler Grubu D Grubunun
bicimci anlayisinin aksine toplumsal konulara yonelmistir. D Grubu yurt disinda edinmis
oldugu deneyimleri halka anlatmaya calismakla yetinmis ve toplumsal sorunlara

yonelmemistir.

Tirk sanati tarihine bakildiginda soyut sanata daha yatkin oldugu goze
carpmaktadir. Bu nedenle sanatta Batidan kronolojik olarak daha farkli bir gelisim
gbstermistir. Islamiyet’in etkisiyle tasvir yasaginin benimsenmis olan Tiirk sanat1 uzun
yillar bu kisitlamadan kurtulamamistir. Fakat dini kisitlamalarin yani sira savaslarda
sanatsal alginin degismesinde etkili olmustur. Ciinkii toplumsal yapinin degismesinde ¢ok
etkili olan bu olaylar sanatcinin olaylara bakis acgisinda de§ismelere ve algilama
farkliliklarina neden olabilmektedir. II. Diinya Savasina Tiirkiye fiili olarak
katilmamasina karsin, yaratmis oldugu etkilerden Bat1 sanati kadar etkilenmistir. Bu siire¢
Tirkiye’de daha bireysel bir anlayisin hakim oldugu 1950’11 yillarin dogmasina vesile
olmustur. 1950’11 yillarda daha bireyselci bir toplum yapisinin olusmus olmasi sanatsal
begenileri ve ¢esitliligini etkilemistir. Bunu yaparken de kiiltiirel ve toplumsal
etmenlerden dolay1 Batidan farkli bir yol izlemistir. Bu yillarda kimi sanatcilar soyuta
kimi sanatgilar ise figiiratife yonelmistir. Fakat figiiratif bir anlayistan ziyade kdken
olarak soyut sanata daha yatkin olan Tiirk sanat1 bu alanda daha basarilidir. Kendi iginde
ikiye ayrilan soyut anlayis Bati’min aksine ilk geometrik soyutlama alaninda kedini
gostermistir. Kiibizm akiminin da etkisi ile bi¢im bozmalardan yararlanilmigtir. Daha
sonra benimsenen lirik soyutlamada ise herhangi bir bi¢cim zorlamasina gidilmemistir.

Cesitli renk alanlar1 olusturulurken de hat yazisindan ve gesitli geleneksel motiflerden



yararlanilmistir. Tim bu tarihsel gelisim ve birikim giinlimiiz sanatin1 ve sanatgisini
etkilemistir. Tarihsel siire¢ igerisinde degisen sanatsal algilar pentiiriin algilanis bigimini
ve uygulanmisini etkilemistir. Gilinlimiizde geleneksel bigimlerde boya malzemesini
kullanan sanatgilarin yan1 sira bunu ¢ok farkli bigimlerde kullanan ve geleneksel pentiir

kullanimin1 degistirmeyi basarmis bir¢ok sanatc¢i bulunmaktadir.



BIRINCI BOLUM
BATI VE DOGU SANATINDA PENTUR ALGISI

1.1 BATI SANATI

Pentiir yagliboya resim anlamina gelen Fransizca kokenli bir kelimedir ve
peinture’den gelir. Bu kavrami 1915 yilin da Heinrich Wolfflin kullanilmastir. 1-
Konturlar ve renklerle, yumusak koseli ve belirsiz betimleme. 2-Resimde biitiin
elemanlarin estetik standartlara uygun olarak organize edilmesini génderme yapar.
3-Formu bi¢imlendirmek i¢in renkleri ve tonal iliskileri kullanan resim teknigi.
Bunun karsiti olan teknik ise formlar1 konturlarla betimleyen Lineer (¢izgisel)
tekniktir. Rembrandt van Rijn’in resimleri tipik pentiirel resimlere 6rnektir (Keser,
2009:250).

Pentiir kavramina Tiirk¢ede; renk resmi, alan resmi ya da boya resmi olarak
bilinir. Goriilen veya hayal edilen seylerin ¢izgi ya da hem ¢izgi hem de renklerle ifade
edilis bigimine resim denir. Fakat bu tabir, resim tiirlerini birbirinden ayirmaz. Bati
dillerinde resim tiirlerinin tiimiinii karsilayan herhangi bir kavram yoktur. Ornegin
Fransizcada, yalniz ¢izgi halinde olan resimlere desen, boya ile yapilan resimlere renkli
¢izim, renkli ve boyal1 resimlere pentiir denildigi halde Tiirk¢ede bunlarin hepsine birden
resim denilmekte ve buda anlam olarak eksik kalmaktadir. Klasik donemde yapilan renkli
resimler, baslangigta duvarlara asilmak ve dogayr resmetmek icin yapilmamislardir.
Kitaplarin kapaklarini siislemek amaciyla perspektif dikkate alinmadan yapilan ayrintili
cizimlerdir. Bu tiirdeki resimlere bugiin Italyanca tabiriyle minyatiir denilmektedir. Bu
resimlerin ayn1 zamanda renkli olarak yapilan siislemelerine “nakis” ve bunlar1 yapanlara
“nakkas” adi verilmistir. Bu ismin yerini zamanla renkli slisleme tabiri almigtir. Halk
arasinda bu tabire nakis veya naas da denmistir. Anlaminin yavas yavas genislemesiyle
birlikte, boya ile slisleme yapan nakkaslarin, ayn1 zamanda diiz ve som boya isleri
yapmalariyla birlikte boyacilik adi verilmis ve boyacilara da nakkas denilmistir. Bu
sebeple boya ile yapilan resim i¢in bu tabiri kullanma olanagi kalmadigindan genel
anlamda resim soziiyle ifade edilmistir. Daha sonra sanat alaninda ilerlemeler, ayni
zamanda sanat terimlerini zenginlestirmek amaciyla bu yabanci terimlere Tiirkge karsilik

olarak “boya resim” (pentiir) denmistir (Arseven, 1983: 286-287).



Boya resim (pentiir); diiz bir yiizey iizerinde ¢izgi ve renklerle dogadan bir pargay1
ya da sanat¢inin i¢ dlinyasinin durumunu anlatma sanatidir. Mum boya, suluboya,
yagliboya, guvaj, pastel, tempera, akrilik ve fresko gibi teknik olanaklar1 vardir.
[k resimler, &nce su ve hayvan yaglari ile karistirilmis boyalarla, sonra suluboya,
fresko, mum boyayla, Ronesans Oncesi devirde tempera ve guajla, Ronesans’tan
itibaren yagli boya ile yapilmistir. Ik yagliboya Van Eyck kardesler tarafindan
bulunmustur. Resim sanatina gilinlimiizde her tiirlii malzeme girmistir. Boyanin
yaninda resme hazir malzeme iiriinleri, maden, aga¢ ve hatta dokumadan yapilmis
tirtinlerde katilmigtir. Sanata giren bu hazir malzeme tirlinlerinin hepsi sanat degeri
tasiyan triinler olarak sanat piyasasinda da yer bulmustur (Turani, 2003:24-25).

Avrupa’da Roma Imparatorlugunun diismesinden sonra sanat unutulmustur.
Yalnizca Bizans sanat1 geleneklerini yasatmistir. Fakat ¢izgileri ¢ok ilkel ve renkleri ¢ok
parlak bir resim sanati1 halinde olan Bizans resimlerini yapanlar birer sanatkardan ziyade
birer is¢i olarak goriilmiislerdir. Ciinkii kat1 kurallara tabi olan Bizans sanati, Kurallarin
disma ¢ikamamustir.  XIII. yiizyilda Cimabué ve onun 6grencisi olan Giotto Bizans
sanatinda kurallar1 degistirerek resme yeni sanat anlayisi getirmisler ve kati kurallara tabi

olan boya kullanimi da degismeye baslamistir (Arseven, 1983:287).

Ronesans doneminde sanatgilar sadece perspektif ve kompozisyon kurallarina
odaklanmamislardir. Renge de 6nem verilmislerdir. Ronesans doneminde Venedikli
Bellini ailesi renk ustasi olarak bilinir. Gentile ve Giovanni Bellini rengin atmosferik
etkilerini yansitan calismalar yapmiglardir. Tiziano ve Giorgione bu anlayis1 daha olgun
bir seviyeye c¢ikarmiglardir. Aym1 zamanda Gentile Bellini Istanbul’da Fatih Sultan

Mehmet’in portresini yapan sanatcidir (Arda - Sahin - Biiyiikkol, 2013:142).



|

Gorsel 1.1: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet portresi, 1480, 69,9 x 52,1 cm, National

Portrait Gallery Londra. https://www.wannart.com/fatih-sultan-mehmet-portresi-ile-
italyan-ressam-gentile-bellini/ Erisim Tarih:16.11.2019

Onceki dénemlerde freskleri yapabilmek icin, éncelikle duvar yada tavanin alci
ile kaplanmasi gerekirdi. Daha sonra ise ¢abuk kuruyan bu al¢inin iizeri tek seferde hizlica
boyanmaliydi. Fresk resmin en biiylik avantaji, kalin alg¢1 lizerine uygulanan pigment
boyalarin uzun siire dayanmasidir. Dezavantaji1 ise boyanan yiizey iizerine uygulandiktan
sonra herhangi bir degisikligin yapilamamasidir. Bunun yan sira renk secenegi de bu
teknikte ¢ok kisithdir. Bu yonteme nazaran tempera teknigi daha kullanighdir. Tempera
teknigi ahsap ylizeylere uygulanmada 12. yiizyillda Avrupa’da yayginlagsmistir. Tempera
tekniginde ayrintilar freskten daha kolay verilebilmistir. Onceki donemlerde sanatcilar
boyalarini tiiplerde yada kutularda hazir bir sekilde alamadiklari i¢in boyalarini kendileri
yapmak zorunda kalmiglardir. Bunun i¢inde genellikle bitkileri kullanmiglardir.
Kullandiklar1 malzemeleri genellikle iki tas arasinda hamur haline gelinceye kadar
ezmislerdir. Bu hamur kivamini tutturabilmek i¢inde genellikle yumurta kullanmiglardir.
Fakat bu yontemde renkler arasinda gegise pek fazla miisaade etmemistir. Bu nedenle 15.
yiizyilda yayginlasan yagliboya ayrintilar1 gostermede temperadan daha iyi bir yontemdir
(Honour, - Fleming, 2016; Gombrich).


https://www.wannart.com/fatih-sultan-mehmet-portresi-ile-italyan-ressam-gentile-bellini/
https://www.wannart.com/fatih-sultan-mehmet-portresi-ile-italyan-ressam-gentile-bellini/

Hollanda’da 15. yilizyilda boyalarin igerisine yag karistirarak kullanma Jan ve
Hugova van Eyck kardesler tarafindan yayginlastirilmistir. Boyanin yag ile karistirilarak
kullanilmast antik ¢aglardan beri kullanilan ve glinimiize kadar gelen bir tekniktir.
Yalnizca, boyanin yag ile karistirilarak kullanilmasi, Italya’da ge¢ yayginlasan bir
yontem olmustur. Yagliboya tekniginin her ne kadar van Eyck kardesler tarafindan
bulunmus oldugu sdylense de italya’da bu teknigi kullanan ilk sanat¢1 olarak, Antonella
da Messina bilinir. Bu teknik Venedik’te ancak 16. ylizyilda yayginlasabilmigstir ve
tempera teknigi ile de bu donem igerisinde karsin sekilde kullanilmigtir. Daha sonra
yagliboya tamamiyla tempera tekniginin yerine ge¢mistir. 19. ylizyilda ise, yagliboyanin
tiiplerin igerisine konulmasiyla birlikte boya hem daha kolay taginabilmis hem de hizli
kuruma 6zelligi sayesinde, sanat¢ilar eskiz hazirlamaya ihtiya¢ duymadan dogrudan ve
acik havada g¢alisma olanagi elde etmislerdir (Hollingsworth, 1989:248; Sozen ve
Tanyeli,1992:251).

Eski Roma doéneminde ve Ortagagin ilk ¢eyreginde kalkan gibi malzemelerin
lizerine yapilan resimler igin pigmentler yag ile karistirilmistir. Ayrica yagliboyanin daha
onceleri sadece boyali heykeller tizerinde kullanildigi bilinmektedir. Bu nedenle
yagliboya bir kisiye ya da zamana atfedilemez. Fakat Jan van Eyck bu yontemi 1430’larda
lavanta veya biberiyeden damitilan yag ile incelterek sert re¢ineyle (amber ya da kopal)
kanigtirilmis igerikler gelistirmistir. Olusturulan bu karigim hafif ve akicidir. Jan van
Eyck’in bu teknigi daha hassas ¢alismaya olanak tanimis ve ton farkinin da belirtilmesine
yardimer olmustur. Ust iiste uygulanabilen bu teknik sayesinde resimlerde daha fazla
ayrintiya yer verilebilmistir. (Honour, - Fleming, 2016: 6; Tansug, 2004:213). Zaman
icerisinde boya pigmentinin igerisine yumurta karistirilarak olusturulan tempera
tekniginin yerini yagliboya almistir. Yaglh boya tempera teknigine oranla resimdeki
ayrintilarin daha kolay ve daha gercekei sekilde yapilmasina olanak tanimistir. Clinkii
yumurta kullanilarak yapilan boyanin daha hizli kurumasi ve renk gecisinin olmayisi
resimde ince iscilige ve ayrintilarin yansitilmasina olanak tanimamasi biiyiik bir
dezavantaj olusturmustur. Yagliboya ise daha ge¢ kurumasina ve resmin tamamlanma
stiresini uzatmasma ragmen resimde daha fazla ayrintinin olusturulmasma olanak

tanimistir.



Ornegin; Ghent Atlar1 (Gérsel 1.2)isimli panoda da goriilecegi gibi Jan van Eyck
olagan tstli bir gerceklik ve 151k etkisi yaratilabilmistir. Jan van Eyck yagliboya
kullaniminda ¢ok basarili bir sanat¢idir. Yogun renk kullanimi ve detayli gézlem giicii ile
gercekligi ¢ok iyl yansitabilmistir. Sanat¢i resimlerinde bi¢im ve 6z, madde ve ruh

birligini saglamada basarilidir (Tansug, 2004:213).

Gorsel 1.2: Hubert ve Jan van Eyck, Tahtta Oturan Isa, Ghent Altar Panosundan (Detay), 1432,

Pano Uzerine Yagliboya, St. Bavo Katedrali, Ghent. https:/artsandculture.google.com/asset/the-ghent-

altarpiece-christ-hubert-and-jan-van-eyck/vQHazZZC-
_QrzzQ?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%222%22%3A8.86441972282628%2C%22size%?2
2%3A%7B%22width%22%3A2.1320452106892285%2C%22height%22%3A1.2500000000000009%7D%7D

Erigim Tarihi: 16.11.2019

Yagliboya ile elde edilen aydinlik etkisi, parlak miicevherler, zengin islemeli
kumasglar ile kadife kumaglarin tonlarinin ve insan teninin gercekei bir bigimde
yansitilmasi i¢in 6zellikle uygundur. Sahnelerdeki ayrintilara verilen 6nem 15.yyda
Flaman ressamlarin tablolarinin temel o6zelligidir. Bu tablolarda ayrintilariyla
cizilen sadece elbise ve esyalar degildir ayn1 zamanda betimlenen sahneye arka plan
olusturan manzaranin ¢ok belirgin goriiniisleridir. (hatta bunlar camdan bile
yansitilabilmektedir). Hollanda sanatinda, yeni bir perspektif anlayis1 dogmustur.
Derinlik duygusu bir noktaya dogru ¢izgilerin uzamasiyla degil, gercege benzerlik
yaratan renklerdeki yogunluk azalmasi araciligiyla verilmektedir (Hollingsworth,
2009:248).

Hollandali sanatgr Rembrandt Harmenzoon van Rijn 17. ylizyil igerisinde
donemin burjuva ve degerlerine saygiyla yaklasan bir anlayisla sanat calismalarini
stirdiirmiigtiir. Rembrandt, resimlerinde 151k-golge kullanimiyla biiyiileyici bir atmosfer

saglamay1 basarmistir. 60’dan fazla oto portresi bulunan sanat¢i kederlerini, sevinglerini,


https://artsandculture.google.com/asset/the-ghent-altarpiece-christ-hubert-and-jan-van-eyck/vQHaZZC-_QrzzQ?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.86441972282628%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1320452106892285%2C%22height%22%3A1.2500000000000009%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/the-ghent-altarpiece-christ-hubert-and-jan-van-eyck/vQHaZZC-_QrzzQ?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.86441972282628%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1320452106892285%2C%22height%22%3A1.2500000000000009%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/the-ghent-altarpiece-christ-hubert-and-jan-van-eyck/vQHaZZC-_QrzzQ?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.86441972282628%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1320452106892285%2C%22height%22%3A1.2500000000000009%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/the-ghent-altarpiece-christ-hubert-and-jan-van-eyck/vQHaZZC-_QrzzQ?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.86441972282628%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1320452106892285%2C%22height%22%3A1.2500000000000009%7D%7D
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yalnizligini ifade etmeyi basarmistir. Isik-golge oyunlariyla figiirlerinin ruhsal ve maddi
durumlarimi etkileyici bir sekilde yansitmustir. Isig1 fakli derecelerde ve tonlarda
kullanabilme becerisiyle zaman zaman yorumlanmasi zor bir ifade giicline erigsmistir

(Tansug, 2004: 218).

Rembrandt ¢alismalarinda kendini giizel gosterme ¢abasina girmemis ve o anlik
yiiziinde olusan duyguyu aktarmistir. Oto portrelerinde kendini ideallestirme ¢abasina
girmemistir. Aynaya bakarak kendini biliylik bir igtenlikle resmeden sanatginin
caligmalarina baktigimizda giizellik algilarimiz1 degistirdigini fark edebiliriz. Cok igten
ve gercek bir insan yiiziinii yansittig1 i¢in ne bir kendini begenmislik nede bir gosteris
vardir portrelerinde. Calismalarindaki samimiyeti izleyiciye hemen gegirebilme becerisi
sayesinde resimlerindeki figiirleri tantyormusuz gibi hissederiz. Bir¢ok sanat¢inin yapmis
oldugu portrelerdeki roman kahramani ya da bir tiyatro oyuncusuymus gibi bir
goriintiiniin aksine figiirlerinin bir ruhu vardir. Bu yapilan ¢aligmalarda etkileyicidir, fakat
insan denen karmagik varligin sadece bir yoniinii yansitir. Rembrandt’in portreleri ise

gercek bir insanla yiiz ylizeymisiz gibi hissettirmektedir.(Gombrich,2002:422-423).

Gorsel 1.3: Rembrandt van Rijn, Otoportre, 1665, T.U.Y.B, 114,3cm X 94cm,
Kenwood House.

https://artsandculture.google.com/asset/portrait of-the
artist/QgHKNBGhrxUOWw?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%222%22%3A8.297250121
171707%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.8873978435717746%2C%22height%22%3A1.2499999

999999996%7D%7D Erisim Tarihi: 04.04.2019


https://artsandculture.google.com/asset/portrait%20of-the%20artist/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.297250121171707%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.8873978435717746%2C%22height%22%3A1.2499999999999996%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/portrait%20of-the%20artist/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.297250121171707%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.8873978435717746%2C%22height%22%3A1.2499999999999996%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/portrait%20of-the%20artist/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.297250121171707%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.8873978435717746%2C%22height%22%3A1.2499999999999996%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/portrait%20of-the%20artist/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.297250121171707%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A3.8873978435717746%2C%22height%22%3A1.2499999999999996%7D%7D

11

Gorsel 1.4: Rembrandt van Rijn, Otoportre, (Detay), 1665, T.U.Y.B, 114,3cm X 94cm,
Kenwood House. https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-the-artist-rembrandt-van-
rijn/QgHKNBGhrxUOWw?ms=%7B%22x%22%3A0.46259248190192226%2C%22y%22%3A0.277479
81399496885%2C%222%22%3A11.119169306889164%2C%22size%22%3 A%7B%22width%22%3A0.
72563413146325%2C%22height%22%3A0.27922524009100447%7D%7D Erisim Tarihi: 12.08.2020

Ik dénem c¢alismalarinda daha homojen bir renk kullanimi benimsemis olan
sanat¢1 giderek daha biiylik firca darbeleriyle resim yapmaya yonelmistir. Sanatci 15181,
151k diye aramamis, goriinmeyeni gostermek icin kullanmistir. Rembrandt’da pentiir
0gesini estetik bir deger olarak gérmiistiir. Resimlerindeki boya yiiklemelerinin ve firca
izlerinin yok edilmemis olmasi artistik bir deger olarak goriiliir ve pentiir sanatinin 6nemli

buluslarindandir (Aria. 2017: 252).

Sanat tarihinde uzun siireli olarak meydana gelen tislupsal degisikliklerin ardindan
modern déneme gedigimizde 18. yiizyilin son ¢eyreginde siyasal ve ekonomik agidan
calkantili bir donem olmustur. Halk burjuvazinin de destegini alarak aristokratlara kars:
gelmistir. Bu olaylar 1789°da Fransiz Devrimi’nin patlak vermesine neden olmus ve bu
donem Paris’in sanat ¢evresinde yeni islupsal degisikliklerin yasanmasina vesile

olmustur ve bu sayede Romantizm akimi ortaya ¢ikmustir.

Romantizm akiminin 18. yiizyil sonu 19. yiizy1l basinda ortaya ¢ikmasi birgok
alanda farklilasmaya neden olmustur. Hem yaraticiik hem de sanat¢1t kavraminin
degistigi bir donem olma 6zelligi tasimaktadir. Kisinin hayal giiciinii ve yaraticiligini 6n
plana cikarmistir. Bunu felsefi, politik, sosyal ve sanatsal hareketler ve kosullar

saglamustir. Fransa, Almanya, Isvicre, Ingiltere’de etkili olmustur. Romantizm 18. Yiizyil


https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-the-artist-rembrandt-van-rijn/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.46259248190192226%2C%22y%22%3A0.27747981399496885%2C%22z%22%3A11.119169306889164%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A0.72563413146325%2C%22height%22%3A0.27922524009100447%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-the-artist-rembrandt-van-rijn/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.46259248190192226%2C%22y%22%3A0.27747981399496885%2C%22z%22%3A11.119169306889164%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A0.72563413146325%2C%22height%22%3A0.27922524009100447%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-the-artist-rembrandt-van-rijn/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.46259248190192226%2C%22y%22%3A0.27747981399496885%2C%22z%22%3A11.119169306889164%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A0.72563413146325%2C%22height%22%3A0.27922524009100447%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-the-artist-rembrandt-van-rijn/QgHkNBGhrxU0Ww?ms=%7B%22x%22%3A0.46259248190192226%2C%22y%22%3A0.27747981399496885%2C%22z%22%3A11.119169306889164%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A0.72563413146325%2C%22height%22%3A0.27922524009100447%7D%7D
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Aydinlanma Hareketi’nin rasyonel diisiince bi¢imine tepki olarak goriilebilir (Farthing,
2012: 266).

Fransa’da ortaya ¢ikan Romantizm akimi sanatg¢inin duygularina odaklanmaistir.
Estetik olarak onemli olan sanat¢inin kendi duygularina ve yasamina odaklanmis
olmasidir. Goriinen gercekligin disinda sanatginin i¢ diinyasini yansitmasi bakimindan
onemlidir. Goriinen gergekligin kendisi degil, sanatci lizerinde birakmis oldugu etki
onemlidir. Bu akima gore sanat¢1 bagkasinin diislincelerini geri plana atarak kendi duygu
ve disiincelerinde yola cikarak yasadiklarini nesnellestirebilir. Akildan ¢ok duyguya
hitap eder. Bu akimin 6nemli sanatcilar1 arasinda yer alan Goya, Fransiz ordusunun
Ispanya’y1 isgali esnasinda birgok kisinin 6ldiiriilmesinden etkilenerek 3 May1s resmini
yapmistir. Bu akimin diger 6nemli sanatgilart arasinda Gericault ve Turner yer alir.
Turner yapmis oldugu manzaralarla empresyonist sanatgilart da etkilemistir.

Francisco de Goya’nin bu sok edici tablosunda gergek bir tarihi olay betimlenmistir.
Bu Fransiz infaz manzarasi, Fransiz isgaline karsi ayaklanan Ispanyol asilerin
gergeklestirdikleri  eylemler sebebiyle, ceza olarak, Madrid’teki sivilleri
katletmektedir. Isyan bir giin 6nce, 2 Mayis 1808’de gerceklestirilmisti. (...)
Fransiz isgali sona erdikten bir yil sonra yapildi. Sanatgi, Barok-Romantik
disavurumculugunu bir araya getirdi ve dehsetin 1sikla vurgulandigi sahne i¢in

tirkiitiicii bir fon saglayan gblgeli zemin ile durumun dramatik yoniinii agiga ¢ikardi
(Farthing, 2012: 270).

Resimde, yiizleri birbirine doniik iki figiir grubu bulunmaktadir. Bir katliam
yapmaya hazirlanan askerlerin yiizleri goriinmemektedir. Resme 151k huzmesi tek bir
noktadan vurmakta ve resmin merkezinde beyaz gdmlekli kollarmni isa’nin garmiha
gerildigi andaki gibi agmig bir figlir bulunmaktadir. Resmin genelinde bu 6liim anini1 da
simgeleyen soguk tonlar kullanilmistir. Sade ve nétr tonlarin agirlikli kullanildigi resimde

merkezde yer alan beyaz gdmlekli ve sar1 pantolonlu figiir dengeyi saglamaktadir.
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Gorsel 1.5: Francisco da Goya, 3 Mayis1808, 1814. T.U.Y.B. 2,6 x 3,45 m. Prado Miizesi.
https://www.sanatabasla.com/2012/07/3-mayis-1808-the-third-of-may-1808-goya/ Erisim
Tarihi: 17.11.2019

1874 yilinda Empresyonizm akiminin ortaya ¢ikmast ile birlikte sanatcilar dogay1
gozlemleyerek resmetmeye baglamiglardir. Eskiden oldugu gibi siki sikiya Kurallara bagli
bicimde resim yapma anlayisini terk ederek anlik gozlemledikleri seyleri resmetmeye
baslamislardir. Chevreul tarafindan bulunan renk kuramlarina goére 15181 ¢6ziimlemek ve
renklerin birbirleriyle olan iliskilerini dikkate alarak renk koyma anlayigini gelistirmistir.
Empresyonizm akimiyla birlikte renkler yiizey iizerine ¢ig halde konmayarak her rengin
tamamlayici tonlar kii¢iik noktalar ve lekeler halinde siiriilerek rengin etkisi arttirilmaya
calisilmigtir. Uzaktan bakildiginda tiim bu renk cesitliligi gozde tamamlanarak gii¢lii bir
anlatimin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanatgilar paletlerinden koyu renkleri atarak daha
canli, birbirini tamamlayan renk tonlarmi kullanmislardir. Bundan sonraki siirecte
sanatcilar klasik resim anlayisindan siyrilarak yeni yollar aramay: tercih etmislerdir.
Empresyonizm akimini Neo empresyonizm ve Divizyonizm gibi yeni sanat anlayislart

meydana gelmeye baslamistir (Arseven,1983:288).


https://www.sanatabasla.com/2012/07/3-mayis-1808-the-third-of-may-1808-goya/
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Gérsel 1.6: Claude Monet, Niliiferler, 1916, T.U.Y.B. 2010 x 200,5 cm.
https://artsandculture.google.com/asset/water-
lilies/ AWFXeMnZK5j0BwW?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.7343
77433613136%2C%227%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A
1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D _Erisim Tarihi:
12.08.2020

Gorsel 1.7:  Claude Monet, Niliiferler, (Detay), 1916, T.U.Y.B. 2010 x 200,5 cm.
https://artsandculture.google.com/asset/water-
lilies/ AwWFXeMnZK5j0BwW?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.7343
77433613136%2C%222%22%3A9.952998889742744%2C%225i2e%22%3A%7B%22width%22%3A
1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D Erisim Tarihi:

17.11.2019


https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/water-lilies/AwFXeMnZK5jOBw?ms=%7B%22x%22%3A0.6328665435245622%2C%22y%22%3A0.734377433613136%2C%22z%22%3A9.952998889742744%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.325249290328016%2C%22height%22%3A0.6181311835242671%7D%7D
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1910’1u yillarda ise Kiibizm akimi dogmustur. Bu akimin baglica sanatcilart
Ispanyol kokenli Pablo Picasso ve Fransiz asilli Braque’dir. Kiibizm akimiyla birlikte
resimde renk ¢oziimlemelerinin 6tesine gecilerek nesnelerin geometrik ¢éziimlemelerine
de 6nem verilmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ise Siirrealizm akimi dogmus ve
boya resim ile ressamin, nesnenin gercekligini taklit etmesini gereksiz gérmiislerdir.
Resmin, goriinenin Gtesinde kisinin kendi i¢ diinyasina odaklanarak onu yansitmasinin

gercek sanat olabilecegini diistinmiislerdir(Arseven, 1983:288).

Gorsel 1.8: Georges Braque, Portekizli, 1911. T.U.Y.B. 117 x 81.5 cm.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-
portekizli-1436/ Erisim Tarihi: 04.04.2019

1950’lerde ABD‘de yayginlasmaya baslayan, hareketli, gerilimli ve aninda
uygulamasiyla sanatta egemenlik kuran Soyut Disavurumculuk, 1950’lerin ortalarinda
iki farkli yonde gelisme goOstermis ve yeni anlayislara kaynak olmustur. Bu
ayrimlagsmanin sonucunda, 1960’larda Soyut Disavurumculukla birlikte sanat¢ilarin
firca vuruslarinda farkliliklar gériilmeye baslanmistir. Bunun yani sira daha renkgi bir
tavrin gelismesine de vesile olmustur. Gerilim ve hareket yerine, uyum ve dengenin 6n
plana ¢iktig1 yeni bir soyutlama tiiri meydana gelmistir. Ayn1 dénemde yine Soyut

Disavurumculugun bazi 6zelliklerini benimseyen ikinci bir tiir soyutlama daha ortaya


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-portekizli-1436/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-portekizli-1436/
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cikmistir. Yalinligi, renk alanlari resimdeki kesin sinirlar1 ve geometrik netlikteki
bi¢imleri yegleyen bu soyutlama farkli bir tavir iginde gerceklesmistir. Her iki tiir
soyutlamada Onceleri Ard- Ressamca Soyutlama adi altinda anilmigsa da giderek renk

alan resmi ve minimal sanat olarak birbirlerinden ayrilmislardir. (Erzen,1997:1547)

Gorsel 1.9: Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi, 1950, Tuval Uzerine Mine, 2.67 x 5.26 m.
Metropolitan Sanat Miizesi, New York. https://www.arthipo.com/tr-tr/jackson-pollock-
sonbahar-ritmi.html Erisim Tarihi: 04.04.2019

Renk alani resminin baslica sanatcilar1 Frankenthaler, Francis, M. Louis ve
Olitski’dir. Cogu soyut disavurumcular gibi bezi yere sererek ¢alisan aksiyon ressamlari
soyut disavurumcularin ¢izgisel igerigini ya da belirgin boya tusuyla yaptiklari resim
teknigini dislayarak, renklerin atmosferik bir yumusaklikla degistigi biiytik olcekli lirik
uygulamalara yonelmislerdir. Renk alani resmini benimseyen sanatgilarinin gogu boyay1
yiizey tlizerine biiyiik lekeler halinde uygulamislardir. Resimdeki geleneksel boyama
tekniklerini degistiren bu akim, yapitlarinin ¢ogunda dogadan esinlenen bir soyutlama
duygusu uyandirmaktadir. Bu akimin o6zciilerinden Frankenthaler ve Olitski’nin
resimleri; gokyiizii, goller, ufukla birlesen yaylalar betimlenmis gibi goéziikiir. Sam
Francis daha ¢ok canli renklerle ve dogal bigimler yaratan, boya yiiklemeleriyle ¢calismis,
Morris Louis ¢alistigl yiizey lizerine serbest nitelige sahip cesitli sekiller yapmistir,
Olitski ise genellikle a¢ik pembe ve morlardan olusan lekesel ¢alismalar yapmistir. Soyut

disavurumcu olarak taninan Rothko ise resimlerindeki yumusak gecisli boya


https://www.arthipo.com/tr-tr/jackson-pollock-sonbahar-ritmi.html
https://www.arthipo.com/tr-tr/jackson-pollock-sonbahar-ritmi.html
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yiiklemelerinden 6tiirii renk alani resmine dahil edilebilir. Avrupa’da da Lirik Soyutlama
ad1 altinda toplanabilecek benzer 6rnekleri bulunan Renk Alan Resmi kendi iginde yeni
bir anlayis tiiretmemis giderek daha bagimsiz ve bireysel tusluplara yol agmistir. Bu
akimin baglica sanatgilart 1980’lerde ¢alismalarini benzer bigimde siirdiirmiistiir

(Erzen,1997:1547).

-, -
Gorsel 1.10: Helen Frankenthaler, Sirk Manzarasi,1951, Boyutlandirilmis, astarlanmis tuval
lizerine yagliboya ve komir, 101,6x111,8cm. https://www.artsy.net/artwork/helen-
frankenthaler-circus-landscape_Erisim Tarihi: 04.04.2019

Ozetle pentiir, insanin dogaya ve topluma kars1 kendi duygu ve diisiincelerini ifade
etme bicimi olarak tanimlanabilir. Pentiir sanat1 gegmisten gilinlimiize anlatim bi¢imlerini
ve kullanilan malzeme cesitliligini etkilemistir ve uzun bir siire¢ icerisinde gelisme
gdstermistir. Ilk olarak arkaik, klasik, barok gibi anlatim bigimleri gelisme gdstererek
baska tilkeleri de etkilemistir. 19. yiizyilda daha ¢ok goriinen gerceklikten beslenmistir.
20. yiizyilda biraz daha tslupsal degisimlere ugrayarak soyuta yonelmistir denilebilir.
Buna ek olarak Bati1 sanat1 bilimsel gerceklikten beslenerek gelisim gostermistir. Fakat
Dogu’da bilimsel gerceklikten ve {i¢ boyut etkisinden daha uzak, yilizeysel bir anlatim
bigimi benimsenmistir. Bati’da boyanin kullanim sekillerine ve boya yiiklemelerine 6nem
verilmistir. Bunun yani sira resme konulan elemanlarin kompozisyon kurallarina uyup

uymadigr da 6nem verilen bir diger konu olmustur. Geg¢miste valor resmine dnem


https://www.artsy.net/artwork/helen-frankenthaler-circus-landscape
https://www.artsy.net/artwork/helen-frankenthaler-circus-landscape
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verilirken giliniimiizde renk anlatimma ve resmin ylizeysel bigcimlenmesine Onem
verilmektedir. Onceden figiirlii kompozisyonlar, peyzaj, natiirmortlar ve tarihi konular
resmedilmigtir. Glinlimiizde ise sanatcilar pentiirel anlamda daha ¢ok boyanin kendi

bi¢imlenme alternatiflerine yonelmislerdir (Turani. 2003:24-25).

1.2. UZAKDOGU SANATI

Diinya iizerinde Dogu ve Bat1 olarak bdlgesel bir ayrim yapilmasi zor olmasina
karsin genel kabul gormiis ayrimlar neticesinde Hindistan, Japonya, Cin, Misir, Iran, gibi
Uzakdogu ve Ortadogu iilkeleri bu kapsam igerisine girmektedir. Dogu ve bati toplumlari
kiiltiirel, cografi, yasamsal ve somut gercege bakis agisi olarak farkliliklara sahiplerdir.
Kiiltiirel olgularin meydana gelmesinde cografi konum, inang bigimleri ve toplumsal yap1

biiyiik 6neme sahiptir.

Dogu medeniyetlerinin kiiltiirel olusum siirecinde, mistisizm 6nemli bir etkiye
sahip olmustur. Bunun sonucu olarak, Dogu medeniyetleri ve Bati medeniyetlerinin
sanata bakis acilar1 farklilik goéstermistir. Dogu’nun diisiince bi¢iminin olugmasinda
animizm, politeizm ve monoteizm etkili olmustur. Inang sistemlerinin baskin bir sekilde
goriildiigii Dogu diinyasinda sanat yapitlarini dinsel ve inangsal bir ¢ergeve igerisinde ele

almak sanat yapitinin anlasilmasi agisindan énemlidir (Y1ldiz Ilden ve ilden, 2016).

Dogu toplumlarinda dinin etkisi her alanda goriilmektedir. Ortadogu {tilkelerinde
hakim olan Islam tasavvufu ve Uzakdogu’daki Budizm inanci genel olarak hem inang
sekilleri hem de diigiince bigimleri ile ilgili olarak genel bir yargiya ulagmada 6nemli
aracilardir. Ortadogu ve Uzakdogu’daki gergeklik algist agirlikli olarak bu inanclar
etrafinda sekillenmis ve dogunun diisiince bi¢imini sekillendirmistir (Cakmak Duman,

2018: 13).

Uzakdogu’da hakim olan Budizm inancina gore esas olan goriinen gerceklik
degildir. Ancak derin diisiinceler araciligiyla anlasilabilecek kutsal bir gerceklik vardir ve
sanatginin amaci goriinen gercekligi taklit etmek degil, kutsal gercege giden derin
diisiince siirecini baslatmaktadir. Bu kapsamda Cin sanati Budizm’in etkisi altinda
kalmistir. Budizm’de kutsal gercegi diisliniip irdelemek ve zihinsel olarak benimsemek
onemlidir. Bunun i¢cinde meditasyon dnemli bir araci olmustur. Sanat ise bu derin diisiince

icin malzeme sunmakla ylikiimlii goriilmiistiir. Disarda goriinen herhangi bir seyin
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(manzara gibi) aldatic1 bir sekilde yansitilmasi beklenemez, bu nedenle meditasyon
araciligi ile dogal glizellik karsisinda derin diisiincelere dalip konsantre olmak énemlidir.

Budizm’i temel alan toplumlar dis diinyanin gercekligini aldatici bulmus ve bundan

kacinmislaridir (Cakmak Duman, 2018: 13).

Gériinen gercekligin tesinde sezgisel yollarla sanat yapma anlayist Islam’in
egemen oldugu yerler disinda Uzak Dogu tilkelerinde goriilmektedir. Diinyada var olan

gerceklik yanilticidir ve asil gergege ulagsmada yalnizda araci olarak goriilebilmistir.

Tasavvufta sayisiz olus, hadise ve goriintiiniin altinda yatan esas gercege ulasma
cabasi i¢inde diinya gosterisinden vazgegebilme ve kisinin kendi igsel maneviyatini
kullanabilme giicine dayanmaktadir. Budizm’de derin diigiinceler yoluyla
algilanabilecek olan kutsal bir gerceklik var iken Islamiyet’te bu yerini siirekli aranan
Allah’in hakikatine birakmistir. Her iki diisiincede temelinde bu diinyanin gecici
olduguna inanmakta ve bu diisiince dogu felsefesini meydana getirmektedir (Cakmak

Duman, 2018: 14).

Goriilen gergekligi aldatict goren, dogu temelli anlayis; dinlerde, diislince
bicimlerinde ve sanatta etkili olmustur. Bu diinyanin gergegini yadsiyarak 6te diinyaya
odaklanma ile meditasyon, konsantrasyon ve nefesi terbiye etme gibi yollarla ruha
odaklanmak gerektigini diistinmiislerdir. Bat1’da ise bunun tam tersi bir anlayisla akilcilik
tercih edilmistir. Dis diinyadaki algilanabilir gerceklik aldatic1 goriilmemis, tam tersine
giivenilir bulunmustur. 16. yiizyilda Ronesans ile baslayan rasyonalizm (akilcilik) akilla
kavranabilen ve bes duyuyla algilanabilen seylere glivenmistir (Cakmak Duman, 2018:
14).

Cin bazen tek bir imparatorlugun hiikmettigi bir yer olsa da genellikle bir¢ok kez
boliinmiistiir. Ortak dilin, yazinin kullanildig1 bu topraklarda irksal ve dinsel bir birlik
olugsmustur. Cin dini inanis olarak insansal ve evrensel diizen arasinda uyum olduguna
inanmugtir. Din, yeryiiziinde egemen olan imparatorluklara birakilmistir. Oliilerin
arabuluculuk yaptigina inanan Cinliler atalarina tapinmislardir. Bu atalara tapinma dinsel
bir eylem degildir. Yalnizca atalarimin ardindan gelen nesillerin onlara bagliligini
gostermenin bir yolu olmustur. Ayrica Cinliler manevi ve dinsel iggiidiileri besleyen
cesitli akimlardan etkilenmistir. 1.O. Laozi tarafindan ortaya atilan Teoculuk; dogal ve

saf bir hayat arayisinda olan diisiince ve inang¢ yapisidir. Gergegin tek olduguna
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inanmaktadir. Diizen ve birlik ilkesi hakimdir. Derin diisiincelere sahip olan bu ilke teo
yani “yol” kelimesinden gelmektedir. Teoizm Cin’de felsefe ve din i¢in kullanilan bir
terimdir. Dogaya tapinmayi temel alan bir felsefeden gelmektedir. Resim sanat1 tizerinde
etkili olan bu anlayis kesisler tarafindan benimsenmistir. I.S. 1. yiizyilda Cin’de Budacilik
yaygimlagmistir. 5. ylizyilda ise Tatar Vei siilalesi tarafindan devlet dini olarak kabul
edilmistir (Bazin, 2014: 523-524; Hollingsworth, 2009: 51; Y1ldiz ilden & ilden, 2016).

Cin sanat1, goriintiiyii simgesel bir diizeyde ele almis ve stilize formlarla en dikkat
ceken Orneklerini vermistir. Figiiratif olmayan bu sanat anlayiginin 6zgiin bir dili vardir.
Cin sanatinda bir¢ok donem vardir. Cin resim sanati iizerine ¢ok fazla eser olmadigi i¢in
donemlere gore kronolojik siralama yapmak zordur. Bu donemler igerisinde Song
donemine ait eserler biiyilk oranda bilinirken Tang donemine ait eserler ¢ok
bilinmemektedir (Bazin, 2014: 534-535). Bu déneme 6rnek gosterilmek istenirse; Tang
Hanedanliginda saray ressamlig1 yapan Zhang Xuan’in “Tang Saray1 Esrafinin Bahar
Gezintisi” (Gorsel 1.11) adli yapitinda Guo devlet kraligesini, Oin devlet kraligesi ve alt1
tane yardimcisi ile at binerken gérmek miimkiindiir (Farthing, 2012: 98). Resmi plastik
acidan inceledigimizde sekiz figiir saglam bir kompozisyon diizenine gore
yerlestirilmistir. Onde iki ath yer almakta ve bunlardan siyah at iizerinde olan kisinin
kralice Guo oldugu anlagilmaktadir. Arkada yer alan alt1 ath ise Ondeki iki atliy:
dengeleyecek sekilde konumlandirilmistir. Oneki siyah atli, arkada yer alan diger atlilara
gore daha koyu bir tona sahiptir. Bu koyu lekeyi arka kosede yer alan baska bir koyu
tonlu at dengelemektedir. Boylede resimdeki agik koyu dengesi saglanmaktadir. Ayrica
bu c¢alismada atlarin tiim anatomik yapisi hissedilmesine karsin ¢ok baskin renk ve
bi¢cimler gdsterilmemistir. Boya yiiklemesi bulunmayan resimde genel itibari ile ¢izgisel
bir hava hakimdir. Arka mekanda da herhangi bir alan algis1 bulunmamaktadir. Bos bir
mekan lizerinde ¢izgisel bir bicimde resmedilmis atlarin {izerindeki figiirlerde yesil,

pembe ve beyaz tonlar1 agirlikli olarak kullanilmastir.
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Gorsel 1.11: Zhang Xuan’in, Tang Saray1 Esrafinin Bahar Gezintisi, Ipek Uzerine
Renkli Miirekkep, Ulusal Saray Miizesi, Pekin, Cin (Farthing, 2012: 98).

Tang siilalesinden sonra yonetimi ele geciren Song siilalesi donemindeki
sanat¢ilar, doganin kendilerine uyandirdigi ruh halini, duyguyu yansitmislardir.
Diinyanin gegiciligini fark etme goriinen gergekligin altinda yer alan evrensel gizemi
irdeleme tizerine kuruludur. Sanatcilar sade renk tonlar1 ile monokrom bir diizen
icerisinde peyzajlarin1 yapmuslardir. Insan ya da doga bigimlerini ¢izerken firga
darbeleriyle yapilmis yalin bir anlayisi benimsemislerdir. Song sarayinin bas manzara
ressami1 ve ayni zamanda diisiiniirii olan Kuo Hsi (Gorsel 1.12) resmedecegi manzaranin
giinliik ve mevsimsel olarak gecirmis oldugu degisimi gézlemlemistir. (Bazin, 2014: 534-
535; Turani, 2007: 300). Ayrica Cin sanatinda yazi yazan kisi ile resim yapan kisiye ayni
ad verilmistir. Clinkii Cin sanatinda yazi resim kadar énemli bir yer almis ve resimde
yazisal ¢izim ile boyama kullanilmistir. Cin yazist miirekkep ve firca kullanilarak

yazildig1 i¢in yazan kisinin karakterinden izler tasimaktadir (Turani, 2007: 302).



Gorsel 1.12: Kuo Hsi, Daglar ve Vadiler Uzerindeki Parlak Sonbahar Gogii, Ipek
Uzerine Cini Miirekkebi (Hollingsworth, 2009: 141).

Gorsel 1.13: Cin Atim Gezdiren Mogol Seyis, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi
(Hollingsworth, 2009: 142).

1368-1643 yillar1 arasinda Cin’de Ming siilalesi hiikiim stirmiistiir. Bu donemde
resim anlayisi biraz daha degisime ugramis ve edebi resimler yapilmaya baglanmistir.
Yapilan resimlerdeki nesneler kurala bagh sekilde yapilmistir. Ornegin sadece daglarin
tasviri i¢in 16 ¢esit fir¢a darbesi kullanilmistir. Yaraticiliktan ¢ok belli kurallarin gecerli
oldugu bir donem olmustur. 1643-1911 yillar1 arasindaki Ts doneminde ise Bati etkisi
gorilmistiir. Ts siilalesi bu degisime kars1 koymak istemistir, fakat 17. ylizyilla birlikte
Avrupa etkisi yaygmligint arttirmis ve Cin sanati binlerce yilda olusmus olan iislup
ozelliklerini yitirmeye baslamistir. Cin sanat1 ise yazi karakteri ile Batiyr etkilemis ve

lekesel calismalarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Ayrica bu fir¢a izli anlayis
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cercevesinde empresyonizm, post empresyonizm gibi akimlar igerisinde yer alan
sanat¢ilar Uzakdogu sanatinin etkisi altinda kalmistir (Turani, 2007: 303-304). Ming
donemi siiresince Cin, seramik alaninda gelisimini tamamlamistir. Cin sanatinda porselen
yapimi Tang doneminde baslamistir. Sung doneminde yayginhigini siirdiirmiis ve
tanmirhi@r artmustir. Ilerleyen siireglerde Cin seramigi tiim diinyada degerli goriilmeye

baslanmistir.

Gorsel 1.14: Mavi Beyaz Vazo, Porselen, 14. yiizyilin Ortalari, Victoria Albert
Museum, Londra (Hollingsworth, 2009: 364).

“Mavi beyaz Cin porselenleri Asya lizerinden Bati’ya ihra¢ edilmistir. Bu
porselenlerin malzemeleri, stilleri ve siislemeleri Iran’dan Ingiltere’ye kadar genis bir
yelpazedeki iilkelerin seramik sanatinin  gelisiminde temel etken olmustur

(Hollingsworth, 2009: 364).”

Cin resmi, dogay1 ve doga icerisindeki insani yansitmayi tercih etmistir. Cin
resminde herhangi bir 6nem siras1 yoktur. Yani bir hayvani bitkiyi nasil goriiyorsa insant
da ayn1 sekilde gormiislerdir. Cin sanat1 temelde dogadan beslenmis ve i¢giidiisel olarak
firga kullanmistir. Sanatgilar agresif hareketlerle kagidi yipratma yolunu segmemis tam

tersine icgilidiisel ve rahat bir firca kullanimina yonelmislerdir.
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Cin sanatinda Avrupa’daki gibi bir anlayis hakim degildir. Cin resminde orman,
deniz, bulut ve hayvanlar birbiriyle kaynagmis bigimdedir. Resim incelendigi zaman fark
edilecek ayrintilar icerir. Bu nedenle de Avrupa resminden ayrilmaktadir. Cin resminde
sanat¢1 ¢izece8i nesneyi yakindan inceleyerek oncelikle tanima egilimindedir. Cin
resminde ¢izgiler iggilidiisel olmasina karsin ezbere yapilmamislardir. Cin resminde
perspektifte Batidan farkli sekilde algilanmistir. Cin resimlerinde kendiliginden olusan
bir derinlik etkisine sahiptir. Ayrica kat1 bir kompozisyon algis1 da bulunmamaktadir.
Genel diizen hali ise hem resimlerde hem de yazilarinda yatay degil dikey pozisyondadir.

(Turani, 2007: 304-305).

Cin sanat1 glineye dogru yayilim gostermis ve Hint sanati ile etkilesime girmistir.
Ote yandan pasifikte Japonya ile karsilasmistir. Budizm ile tanisan Japonya tarih éncesi
donemlerde benimsemis oldugu pismis topraktan yapilmis figiir anlayisini terk etmistir.
Cin Budizm’ini kendi kiiltiirliyle doniistiirerek sanatina uygulamistir. Fakat Japonya
Budizm’i direk benimsemistir.
Cin’de, gecmise Ozlem ve milli efsanelere bagli goriisler de bu Song siilalesi
zamanindadir. Bu donemde ge¢mise olan egilim, Teoist goriiste kendine uygun bir
giic bulur. Cu Hi (Tchou Hi) adli filozof, kendi goriislerini bir ¢esit Yeni
Konfiigyiisciilik’te  canlandirir. Ci Hi, Teo’nun doktrinlerini bir ¢esit “Yeni
Konfiigyiisciililk” ya da Tch’an (Can) Budizm ile birlestiriyordu. Bu Budizm,
Japonlarda “Zen” ad1 altinda Bat1 diinyasinca taninmis ve Cin’e V1. yy.’da girmisti.

(...) Zen mezhebi, “gercek ortama” doniis olarak kabul ediliyordu. Zen, her seyden
once bir tasavvur ve irade disipliniydi (Turani, 2007: 302).

Kapal1 bir toplum yapisina sahip olan Dogu ( Japon ve Cin sanati) toplumlarinda
metafiziksel algi iizerinden felsefi ve sanatsal yaratimlarmi olusturmuslardir. Inang
sistemi olarak Teoizm ve Zen Budizm’i benimsemislerdir. Diigiinsel yaratinin sanatsal
yaratiya déniisiimiinde soyut anlatim bicimleri benimsenmistir (Yildiz Ilden & ilden,

2016).

Japon sanatinin algilanabilmesi i¢in Zen’in iyi algilanmas1 gerekir. Ayrica Zen
sadece Japon sanatin1 degil, azda olsa Orta Song doneminde Cinide etkilemistir. Zen
Budizm kisinin i¢ine donmesi ile nihai ve en yliksek gercege ulasilabilecegine inanilan
Budist bir sistemdir. Zen insanin i¢ varligim1 ve varliginin derinligini gosterme sanati
olarak tanimlanir. ige dénmenin ve meditasyon yapmanin énemini vurgulamaktadir. Zen’

e gore ruh, dogada yasamalidir. Yasami dogrudan anlamanin yolu olarak goriiliir. insanin



25

icinde sikisip kalan enerjinin agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Zen ve Teoizmde 6nemli
olan nesnelerin kendiligindenligi ve dogallig1 ve bunun farkina varabilmektir. Zen sanat
dallar1 arasinda yer alan Sumiye (resim), Haiku (siir) ve Bonsai (bah¢e)’de de bu bilgelige
ulasilmaya caligsmaktadir. Zen diisiincesi Japonya’da 12. yiizyilda ortaya ¢ikmistir ve
sanat1 biiylik oranda etkilemistir. Cin sanatinda tek renkli olarak yapilan suiboku-ga ve
Sumiye Zen’in resimsel yontemlerindendir. Sumiye, miirekkep, is ve tutkal karisimindan
olusan malzemeler koyun ve porsuk killar1 kullanilarak yapilan firga yardimi ile
olusturulmaktadir. Bu firga boyayr bolca killarinin arasinda tutmasiyla 6n plana
cikmaktadir. Cini miirekkebinin birakmis oldugu lekeler araciligiyla yapilan resimde ince
ayrintilara yer vermek pek miimkiin degildir. Dogadan edinilen izlenimler agik- koyu
renk dengesi goz Oniinde bulundurularak yapilmistir. Siyah- beyazdan olusan bu
resimlerde kullanilan kagit incedir ve boyayr kolaylikla ¢ekebilmektedir. Kullanilan
kagidin dayaniksiz olmasindan dolay: sanat¢1 bu teknigi kullanirken ¢ok seri davranmak
zorundadir. Firganin kagit tizerinde fazla zorlanmasi yirtilmaya neden olacagindan firca
fazla duraklatilmaz ve az ¢izgi kullanilir. Cizilecek olan resmin planlamalarinin dnceden
yapilmasi gerekmektedir. Clinkii ¢alisma {izerinde daha sonra ekleme veya ¢ikarmalarin
yapilmas1 miimkiin degildir. Caligma yapilirken kendinden emin el ve fir¢a hareketleriyle
ictenlikle hareket edilmelidir. Bir nevi fir¢a ylizeyde sanki kendi hareket ediyor gibidir
ve sanatginin bu duruma bilingli bir miidahalesi yok gibidir. Sanatc1 firga hareketlerine
uymakla yiikiimliidiir. Herhangi bir diisiince veya mantiga rastlamak Japon sanatinin

ilkelerine aykiridir (Oztekin, 2008:42; Yildiz Ilden & ilden, 2016; Turani, 2007: 302).

Gérsel 1.15: Cold Mountain- Sumiye Resmi, (Yildiz flden & ilden, 2016).
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Gorsel 1.16: Sumiye resmi (Y1ldiz ilden & Ilden, 2016).

Hasegawa Tohaku’nun Cam Ormanlari, (Gorsel 1.17) isimli ¢alismas1 gli¢lii bir
Zen etkisini yansitmaktadir. Yogun bir sis altinda belli belirsiz goriinen ¢am agaglar yer
almaktadir. Miirekkep ile yapilan ¢aligmalar arasinda gii¢lii bir etki birakan bu resimde
ondeki cam agaci koyu tonlarda boyanmistir. Realist bir gorlinlime sahip olmayan ¢am
agaclar1 arkalara dogru daha da siliklesmekte ve bosluk etkisi yaratmaktadir. Zen etkisi
ile arka mekan bostur. Genel olarak bu tarz resimlerde mekana yer verilmemis ve

ozellikle bos alanlar birakilmistir.

“Hollingsworth’a gdre; bu paravanin kompozisyonu, birbirine zitlik olusturan
ayrintilar ve sekiller, gercekte var olan bir sahnenin aslina uygun bir imgesi olmayip,
dogay1 entelektiiel bir diisiiniis tarziyla irdelemeyi yansitmaktadir (Hollingsworth, 2009:
367).”
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Gorsel 1.17: Hasegawa Tohaku, Cam Ormanlari, 16. yiizyl, Kagit Uzerine Miirekkep,
156 x 347 cm. (Hollingsworth, 2009: 367).

Japon sanati uzun yillar Cin sanatimin tslupsal o6zelliklerinin etkisi altinda
kalmistir. Cinli Budist sanatgilarin etkisi ile Japonya’da yayginlik kazanmis olan lavi
teknigi buna Ornektir. Zen’e gore ruhun doga igerisinde yasamasi gerektigine
inanilmaktadir ve bu biiyiik oranda resim sanatin1 etkilemistir. Bundan yola ¢ikilarak bitki
ve hayvan tasvirleri yapilmistir. 1336 yilinda kurulan Kano Okulu uzun yillar Cin
sanatinin etkisi ile yapilan renksiz c¢aligmalari geride birakarak yeni bir donemi
baslatmistir. Evlerdeki paravanlarin {izerlerine resimler yapmislardir. Bu okulda okuyan
kisiler cesur firca vuruslar1 ve kullandiklar1 parlak renkleri ile 6n plana ¢ikmislardir.
Dogadan yola ¢ikilarak yapilan resimlerde dekoratif 6zellikleriyle ve fir¢ayr kullanim

bicimleriyle 6n plana ¢ikmiglardir (Alpaslan Asiltiirk, 2017: 1635).
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Resim 1.18: Kano Eino
https://en.wikipedia.org/wiki/Kan%C5%8D_Ein%C5%8D#/media/File:Kano_Eino_-
_Birds_and_Flowers_of Spring_and_Summer_- Google Art_Project.jpg Erisim Tarihi:
14.09.2020

Budizm M.S. 6. yiizyilda, Cin lizerinden Kore araciligiyla Japonya’ya ulagsmugtir.
Bir miiddet Sinto dini ile etkinligini siirdiirmiis ve yeni sanat dallar1 Cin’de yayilmaya
baslamistir. 8. yiizyila gelindiginde Budizm, Japonya’nin resmi dini olarak taninmaistir.
Cin Japon kiiltiirii tizerinde fazla etkili olmustur. Budist estetik Japonya’da Vei ve Suei
stilaleleri sayesinde benimsenmistir. Cesitli heykellerin ortaya konmasini saglamistir.
Ancak bu heykellerin derin anlamalar igermesi 7. yiizyildan 9. yiizyila kadar
engellenmistir. 14.ve 15. ylizyilda Japon sanat1 Song estetiginin etkisi altinda kalmistir.
Gec bir donemde benimsenen bu anlayigsla sanatcilar ¢ini miirekkebini ustaca
kullanmislar ve sislerle kaplamiglardir. 17. yiizyillda Ming formalizmi Japon sanatinm
etkilemistir. Bu donem renkg¢i ve lekesel bir donem olmustur. Daha sonra ise ¢izginin sert
bir sekilde diyagram gibi kullanildig1 ve somutlugun 6n plana ¢ikarildigi daha belirgin
bir renk anlayisi ile hareket edilmis ve grafik alaninda uzmanlagmalar1 saglanmistir. Bu
donem yapilan baskilara 6rnek olarak Utamaro Kitagava gosterilebilir (Bazin, 2014: 539-

540-541).


https://en.wikipedia.org/wiki/Kan%C5%8D_Ein%C5%8D#/media/File:Kano_Eino_-_Birds_and_Flowers_of_Spring_and_Summer_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Kan%C5%8D_Ein%C5%8D#/media/File:Kano_Eino_-_Birds_and_Flowers_of_Spring_and_Summer_-_Google_Art_Project.jpg
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Gorsel 1.19: Utamaro Kitagava, Gen¢ Kadin, Renkli Baski.
https://arthive.com/utamaro/works/239155~Woman_gathering_for_the_ceremony_of blacke
ning_the_teeth Erisim Tarihi: 12.04.2020

Katsushika Hokusai gergekci okulun oOnciisii olmustur. Japonya’nin ¢esitli
yerlerinden manzaralarindaki gergin ve yalin ¢izgileri ile taninmaktadir. Sanat¢inin en
¢ok bilinen ¢alismalari “Fuci Dagindan Otuz Altt Gorliniim” (Gorsel 1.20) serisidir. Bu
resim belli bir yerin gecirmis oldugu degisimleri ele almis ve Empresyonist ressam
Monet’in 151k ve goriiniim cesitliliginden daha fazla ileri gitmistir. Hokusai insan
davraniglarin1 ve emekgilerin yasamini gézlemlemistir (Bazin, 2014: 541). 19. Yiizyilda
Edo doneminde ukiyo-e tahta baski olarak yapilmistir. Ukiyo-e baskilari 18. Yiizyilda
yalnizca resimlerin arka planinda uygulanmistir. Hokusai farkli olarak manzarayi resmin
odagina almistir. Resmin arka planinda kapali bir hava vardir ve Fuji Dag1 goriinmektedir.
Bu resim doganin giicii karsisinda insanin gii¢siizliiglinli anlatmaktadir. Sanat¢inin arkada

fir¢a ile atilmis imzas1 bulunmaktadir (Farthing, 2012: 292).


https://arthive.com/utamaro/works/239155~Woman_gathering_for_the_ceremony_of_blackening_the_teeth
https://arthive.com/utamaro/works/239155~Woman_gathering_for_the_ceremony_of_blackening_the_teeth
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Gorsel 1.20: Katsushika Hokusai, Kanagawa Agiklarinda- Dalgalar Altinda, 1829-33,

Tahta Baski, 26 x 38 cm. (Farthing, 2012: 292).

Hokusai’nin resimleri bu donemin ressamlarindan Hiroshige’ye de ilham
olmustur. Sanat¢i, dinlenmek i¢in durduklart Dogu Deniz Yolu iizerindeki gezginleri
resmetmistir. “Tokaido Yolu’ndaki Elli Ug¢ Durak: Daimyo’dan Kalkis” (Gorsel 1.21)
isimli calismasinda tasradan Edo’ya gelen ve aralarinda daimyo denilen feodal kisilerinde
oldugu cesitli gezginleri resmetmistir. AyriCa sanat¢inin “yiiz {inliit Edo manzaras1” isimli
serisi de vardir. Fakli mevsimlerin resmedildigi bu manzaralarda lirik bir anlatim tarzi

vardir (Farthing, 2012: 290).

Gorsel 1.21: Utagawa Hiroshige, Tokaido Yolu’ndaki Elli U¢ Durak: Daimyo’dan
Kalkis, 1834, Aga¢ Baki, 25,5 x 37,5 cm. (Farthing, 2012: 290).
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1.3. ISLAM SANATI

Islam sanat1 dini gerekgelerin kendine &ngordiigii temeller iizerine kurulmustur.
Fakat zaman igerisinde cevresel etmenlerle evrimler gecirmistir. Her toplum dini
degerlerini kendi kiiltiirel ve bolgesel sartlart dogrulusunda yogurmus ve bu nedenle
birgok bolgede farkli mezhepler meydana gelmistir. Bu degisimlerde dogal olarak sanat

yapitlarina ve bakis acilarina yansimistir.

Islam sanat1 icerisinde olusan {islup farkliliklarinin temelinde bazi etmenler
yatmaktadir. fran’in Islam sanatin1 ele alis sekillerine bakildiginda, Araplarin baskilari
sonucunda Islamiyet’i benimsedigi géz 6niinde bulundurulmalidir. Fakat Iranlilarin koklii
bir medeniyete sahip olmas1 degisikliklerin olusmasina neden olmustur. Iranlilar kéken
olarak paganizmden gelmektedir. Yani tanrmin varligmi, yarattiklarini  onun
mevcudiyetinde gdrmektedirler. Bu nedenle Iranllar yaratan ile yaratilan arasindaki smir1
birbirine karistirmaktadir. islam dinin kurallarmi uygularken de bu paganist inancin
etkilerini siirdiirmiislerdir. Ornek verilecek olursa, Iran halilar1 {izerindeki motiflerde
bitkiler, kuslar, ¢icek ve hayvan motifleri cokca goriiliir. Oysa bu Araplar’in kat1 Kur’an
mantigimin disindadir. Ayni dine inanmalarina karsin Araplar ve Iranlilar oldukea farkli
karakterlere sahiplerdir. Benzer sekilde Tiirklerde farkli o6zellikler gostermislerdir.
Tiirkler ne Araplarin geometrik motiflerini ne de Iranlilarm paganist goriis etrafinda
cevrelenen doga tasvirlerinin etkisiyle hareket etmistir. Tiirk sanat1 genel itibari ile etrafta
goriilen seyleri stilize etmis ve hemen hemen dogadan uzaklagmis motiflere yer vermistir.
Motifler tek hayvanin ve tek ¢icegin stilize edilmis, neredeyse soyut bigimlerinden
olusmaktadir. Bigim degistirmis doga, Tiirklerin siis 6gesi haline gelmistir. Tiirkler
dogadan nefret etmemislerdir. Dogay1 kendi goriisleri ¢ercevesinde doniistlirmiis ve siis

0gesi haline getirmislerdir (Turani, 2007:323-324).

Islam sanatt Hz. Muhammet’in 6liimiinden sonra 7. yiizyilm ikinci yarisindan
itibaren gelisim gostermeye baslamustir. Islam bircok acidan farkli bir kiiltiiriin
olusmasini saglamistir. Islam sanatinin 661-750’de Emeviler’in egemenligi altinda ilk
gelisim dénemi baslamistir. 8. yiizyilda bu kiiltiirel genisleme Batida Ispanya’ya Dogu’da
ise Semerkant ve Hint vadilerine kadar yayilmstir. Islam 20. yiizyila kadar Osmanl
imparatorlugunun himayesinde, Anadolu’da varligini siirdiirmeye devam etmistir. Hatta

Hindistan ana karasinin genis bir bolgesinde hiikiim stirmiis olan Babiir imparatorluguna
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kadar yayilmistir. 1556’da Hindistan’in en biiyiik giicli olan Babiir imparatorlugunda
Islam sanat1 yaygimlik kazanmis ve bu donemde Hint sanatinda fazlasiyla etkili olmustur.
Islam sanat1 genel olarak dinsel mimaride tiim sanatsal gelenekleri gdstermistir (Farthing,

2012: 92-195).

Islam sanati, Akdeniz ve Asya’nin eski uygarliklar1 iizerine kurulmustur.
Islamiyet’te Hristiyanlik inanci gibi tek tanrili bir inanis sistemine dayanmaktadir. Islam,
Bizans ve batidaki sanat formlar: ile rekabet ederek gelisimini devam ettirebilmistir.
Aslen Dogu ve Bati sanatlari kiyaslandigi zaman Dogu’da herhangi bir hacim kaygisinin
olmadig1 ve 151k-gblgeye 6nem verilmedigi goze carpmaktadir. Arap plastik sanatlarinin
Akdeniz’de yaygimlik kazanmasinda yalnizca ordu etkili olmamistir ve Islam sanatinin
yaraticilart yalnizca Araplar olmamistir. Birgok toplum sanati kendi kiiltiirel yapisina
gore de bir yerde sekillendirmistir. 7. yiizyilda Islamiyet Arabistan sinirlarin asmustir ve
Miisliiman ¢ogunluk Arap kokenli olmaktan ¢ikmustir. Islam sanati Arap yarim adasinda
dogmustur. Fakat yayilmasinda Onasya, Iran, Afganistan, Tiirkmenistan Kuzey ve Orta
Afrika gibi birgok yerin etkisi olmustur. (Bazin, 2014: 232; Turani, 2007: 251,
Hollingsworth, 1989: 293).

Emeviler’i 750 yilinda yikarak 750-1285 yillar1 arasinda hiikiim siiren Abbasi
Halifeliginin ydnetimi altindaki Islam’in politik merkezi Suriye’den, Islam diinyasinin
kiiltiirel ve ticari merkezi haline gelen Irak’taki Bagdat ve Samarra’ya kaymistir. Abbasi
Halifeligi doneminde siisleme sanatlarindan ahsap, metal, cam is¢iligi ve ¢omlekgilige
kadar birgok alanda yaygimlik goriilmiistiir. Ayrica ipek Yolu gibi birgok ticaret yolundan
Orta Doguya gonderilen Cin mallar1 ¢omlekgilikte yeni gelismelerin olmasina neden
olmustur. Islami kaygilardan 6tiirii insan figiiriine pek yer verilmeme durumu, din dis1

sanatlarda etkili olmamustir. (Farthing, 2012: 93).

Anadolu’da Tiirk kiiltiir ve sanat1 11. ylizy1l baslarindan itibaren zengin bir
gelisim alaninin igerisinde yer almasi dolayisiyla gelismeye baslamistir. Olusan temaslar
ve zengin miraslardan beslenerek Anadolu, yeni ve egemen kiiltlir olmustur. Ortacag
Anadolu Tiirk kiiltiir ortamini besleyen ve Anadolu Tiirk sanatinin olusmasini saglayan
iilkeler arasinda Iran ve Arap iilkelerinin énemli etkileri olmustur. Iran, Tiirklerin
Asya’dan Anadolu’ya gecis sirasinda karsilastiklari ilk kiiltiirdiir. iran topraklari iizerinde

kurulan Biiyiik Selguklu Devleti ok fazla Iran etkisinde kalmustir. Kiiltiirel yap1 olarak
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Tiirk Islam olmasia karsin Selguklular biiyiik oranda iran’in Islam 6ncesi Part-Sasani
efsane ve geleneklerinden beslenmistir. Genel olarak bu bdlge sanatlar1 bi¢im ve sema
denemeleri acisindan zayiftir, fakat siisleme agisindan genis bir anlayisa sahiptir. Bu
bolgede yasayan kiiltiirlerin el sanatlar1 gibi sanat dallar1 disinda, 6zellikle resim alanina

etkisinden s6z etmek miimkiin degildir (Baskan, 2014: 59-61-62).

Gorsel 1. 22: Biiyiik Selguklu Dénemine Ait 13. Yiizy1l Baglarina Tarihlenen Figiirlii
Minai Cini Bir Tabak, Kasan, iran (Baskan, 2014: 62).

Islam minyatiir sanatinin asil gelisim dénemi 12. ve 13. yiizyil olmustur. Tiirk
kiiltiir cografyas ile ortiilen Islami kiiltiir cergevesi igerisinde Irak, Iran ve Suriye’nin

yant sira Anadolu’daki bazi kiigiik beyliklerin etkisi olmustur.

Bu donem yapitlarina 6rnek vermek gerekirse, 1237 yilinda Hariri’nin “Makamat”
adli yapitindaki resimden (Gorsel 1.23) yola ¢ikilabilir. Bu yapit, dilindeki incelik,
benzetme, mecaz, kinaye ve tiirlii kelime oyunlarindan 6tiirii aydinlar ve halk tarafindan
begenilmistir. Kitabin kahramani Ebu Said, umursamaz, basina buyruk tavirlariyla dikkat
cekmistir. 12. yiizyilda Islam iilkelerinde Bagdat ve Koroglu gibi devlet giiciine kars:
koyan ve fakirlere miilk dagitarak sosyal esitligi saglamaya ¢alisan insanlar olusmustur.
Ettinghausen’e gore Ebu Said bdyle bir tipi canlandirmaktadir. Resimde develer tizerinde
bulunan bir grup insan ve iiflemeli ¢algi calan tiplemeler tasvir edilmistir. Resmi tam
ortasinda atin tiizerinde siyah tenli bir kisi bulunmaktadir. Faka resmin geneline

bakildiginda karmasik bir kompozisyon diizeni igerisinde kimin tam olarak nerede
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durdugu anlasilamamaktadir. Genel olarak bir mekan algis1 yoktur, diiz bir fon iizerine
resmedilmistir. Torensel bir havanin hakim oldugu resmin st kismindaki figiirlerin
elinde vurmali galgilar vardir. Bu ¢alismadaki birlik diizeni Barokvari degildir, tam tersi
mekan duyarliligindan yoksun ve yanina dekoratif boyutlar1 olan pirimitif bir hava

icerisindedir (Eroglu, 2014:170).

Gorsel 1. 23: Hariri adiyla bilinen Ebu Muhammed el-Kasim Ibn-i Ali Ibn-i Muhammed
Ibn-i Osman’in (1054-1122) yazdig1 Makamat’ta sosyal hayattaki eksiklik ve yanlislari
ince bir zekayla anlatan yazar, Ebl Zeyd es- Sertici adil1 bir hayali kahramanin maceralarini
Basrali Haris b. Hemmam adli yine hayali bir anlatici vasitasiyla aktarir. 13. yiizyila ait
bilinen bes minyatiirlii yazmadan Schefer Haririsi olarak da bilinen Yahya ibn-i Mahmad
Ibn-i Yaya Ibn-i Abi’l Hassan Kuvarriha tarafindan resimlenen Paris Ulusal Kitapligindaki
iic yazmadan birisi olan Arabe 5847 envanter numarali yazmadan 31. makamat tasviri.
“Ramallah (Filistin) Hac1 Kamp1” 1236/37, Kagit tizerine opak pigmentli boya, 25.3 x 26.7
cm. Arabe 5847 sayfa 94v. Biliotheque nationale de France. Paris. Fransa. (Baskan, 2014:
70).

1219 yillari civarinda Iran topraklari Mogollar tarafinda isgal edilmistir. Cengiz
Han &nderligindeki bu istilalarin Miisliiman olan iran’a ekonomik ve kiiltiirel olarak
bircok yaptirimi olmustur. Mogol istilalar1 1258 yilinda bugiinkii Irak’taki Bagdat
sehrinin yagmalanmasi ile sonuclanmistir. Boylece Abbasi egemenligi sona ermistir. Bu
donemde ticaret yollar1 oldukga hareketlidir ve Cin porselenleri, ipekler, Islam sanati
iizerinde Ozellikle ¢ini ve resimde etkili olmustur. 1250’11 yillardan itibaren Cin motifleri
Islam sanatinda dnemli yere sahip olmustur. Cin ve Mogol iislubunun karisimi, Islami el

yazmalarinda da yaygin olarak goriilmiistiir (Farthing, 2012: 94-95).
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Osmanl1 sanat1 16. ylizyilda bir yandan Orta Asya ve Timur donemi iislubu ile
beslenmis bir yandan da Bizans, Venedik ve Balkan sanatlariin etkisi altinda kalmistir.
Bu sayede biiyiik bir sentezi barindirmistir. Osmanli halk sanatlarinda insan ve hayvan
figlirlerinden ziyade zengin siislemelere yer verilmistir. Cinicilik ise Cin porselenlerinin
etkisi ile gelisim gdstermistir. Iznik ¢inileri iizerinde bitki ve ¢igek motiflerini gérmek
miimkiindiir. Kaligrafik ve geometrik formlar ise genellikle mimari yapilarda

bulunmaktadir (Farthing, 2012: 194).

Gorsel 1. 24: Sanatgis1 Bilinmiyor, Iznik Cini Tabak, 16. yiizy1l Sonu, Cini, 37.5 cm Capinda
(Farthing, 2012: 195).

Mogollarin iran’1 isgal etmesi ve Bizans’inda Anadolu’ya yayilma giiciiniin
bulunmayis1 biiyiik bir bosluk meydana gelmistir ve bu sayede bir¢ok Tiirk boyu
Anadolu’ya yerlesmistir (Hollingsworth, 1989: 295). 14. yiizyllda Osmanli Anadolu’da
hakim gili¢ olmustur ve tehdit yaratma olasiligi olan Memlukleri himayesine almis ve
Bizans’1 ortadan kaldirmistir. 1453 yilinda Istanbul bagkent yapilmistir. Osmanli mimari
konuda Selguklu geleneklerini siirdiirmiistiir. Ayrica camiye cevrilen Ayasofya’daki
Hiristiyan simgeleri kaldirilarak yerine islami siislemeler konmustur. islam diinyas: Tiirk
ve Mogol istilalariyla etnik bir gesitlilige sahip olmustur. Bu da sanata ve edebiyata
yansmmistir. Roma ve Islam sanati kiyaslandi1 zaman ise plastik acidan farkliliklar
oldugu goze carpmaktadir. Roma sanatinda zeminden bagimsiz sekilde yapilmis

heykeller s6z konusudur. Islam sanatina bakildiginda ise her formu yiizeye indirgeyen ve
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cok renkli bir anlayis hakimdir. Bati’da sanatin temellerinde heykel sanati varken
Islamiyet’te 6rgii ve dokuma vardir. Ayn1 zamanda Cin’den de etkilenen Islam sanat:
[ran’da minyatiir alaninda 6nemli gelismelerin yasanmasina neden olmustur. Minyatiirde,
insan figliri agirlikli sekilde kullanilmaktaydi ve genellikle bir bahge igerisinde ¢igekler
ve ¢esitli hayvanlarla bir arada betimlenmekteydi. Bu minyatiirler genellikle masals1 bir

hava igerisindedir (Bazin, 2014: 235-237).

Gorsel 1. 25: Prens Hiima ve Prenses Hiimayun Bahgede, iran Minyatiirii, Paris (Bazin, 2014:
234).

[ran minyatiir sanat1, ilhanlilar zamaninda sarayda bulunan Uygur ressamlarinin
getirmis oldugu Uzak Dogu ile Orta Asya resminin etkisi altinda kalmistir. Daha sonra
ise Tiirk ressamlar1 hakim rol oynamistir (Aslanapa, 1999: 366). Iran’da resim sanatinin
en eski drnekleri Iran kokenli ve Zerdiistliige inanan Uygur Tiirklerinde goriilmiistiir. 3.
yiizyll ile 6. ylizyill arasinda Bamiyan’in en eski Sasani resimleri daha sonra ise
Mogollarin egemenligi altina giren Iran’daki eserler biiyiik benzerlikler gdstermistir.
Duvar resimleri ve el yazmalarindaki bu benzerlikler Iran geleneginin siirdiiriildiigiiniin

gdstergesidir. Bunun yani sira 12. ve 13. yiizyil ilk biiyiik Iran minyatiirlerinin goriildiigii
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Mezopotamya’daki Abbasi okulunda, Arap kiiltiirlinlin etkisi oldugu goriilmiistiir. Bu
okuldaki ¢alismalarda Sami tipinin abartili bir bi¢imde belirginlestirilmesi, dramatik
kompozisyona egilim gostermesi, kuru bir iislup, rengin az kullanilmasi ve Fresk sanatini
bildiklerini gosteren kompozisyon kurgular1 géze ¢arpmaktadir. Mogol hiikkiimdarlarinin
egemenligi doneminde minyatiir sanatt hizli bir gelisim gostermistir. Minyatiir sanati
Dogu Iran’da ve Mogol istilasindan sonra da Mezopotamya’da gelismistir. Mogollar ayni
zamanda gii¢lii bir Cin etkisini de beraberinde getirmistir. Tasvir edilen tipler, giysiler ve
manzaralari ile Cin ve Mogol 6zelliklerini bir arada tasimaktaydi. 1369 ve 1500 yillar1
arasinda Timur déneminin baslamasiyla birlikte ise tasvir edilen seyler eski iran ve Arap-
Abbasi sanatiyla uyumlu bir hal almistir. Birgok etkilesimin sonucunda dogan minyatiir
sanat1 ¢ok sayida yontem ve form ortaya koymustur. Dogadan yola ¢ikilarak yapilan
hayvan, cicek ve kir goriintiileri duygusallik ve hayal giiciiyle birlestirilmis ve toplumsal
yasam yansitilmistir (Bazin, 2014: 250-251).

Gorsel 1. 26: Baburna}me’den Bir Sayfa, 16. yiizy1l Sonlar1, Babiir ve Akbar, iranli Minyatiir
Ressamlarini Mogol Imparatorlugu’na Getirterek Yerel Hindu Sanatgilarin Yeni Tarzdan
Etkilenmelerinde Etkili Olmuslardir, Yeni Delhi Miizesi (Hollingsworth, 1989: 298).
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1500 yilma gelindiginde, Orta Dogu’nun biiylik bolimii iki giic arasinda
paylasilmis durumdadir: Baskenti Konstantinapolis (bugiinkii Istanbul) olan ve
genis topraklara sahip Osmanli Imparatorlugu ile Pers topraklarinda (bugiinkii iran)
kurulu Safevi Hanedanligi. Komsular1 Osmanlilarin aksine Safevi sanatcilari
eserlerinde canli formlar1 kullanmistir. Insanlar ve hayvanlar, Rash Aslanla
Savasirken Uyuyan Riistem eserinde de goriildiigii gibi Safevi usulii el yazmasi
minyatlirlerin ayirt edici bir 6zelligi olmustur. Ayn1 sekilde, birbirine gegmis ¢igek
desenli siislemeler de Safevi sanatinda, 6zellikle de bol miktarda iiretilen kumas ve
halilarda kullanilan 6nemli bir motiftir (Gorsel 1.27) (Farthing, 2012: 194).

- _— - » -

Gorsel 1. 27: Sanatgist Bilinmiyor, Rash Aslanla Savasirken Uyuyan Riistem,
1514, Minyatiir E1 Yazmasi, 41 x 29 cm. (Farthing, 2012: 194).

Ayrica 16. yiizyila ait Iran halilar1 bu donemin iiretilmis nemli eserleri
arasinda yer almaktadir. Bu eserlerin Ornekleri arasinda imzali Erdebil halist
“Maksud Kasani” yer almaktadir. Is¢iligi ve renk kullanimindaki zenginligi ile bu
hali Safevilerin hac mekan1 olan Erdebilli Seyh Safi’nin tiirbesi i¢in yapilmistir.
Islam sanatinin énemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Erdebil halis1 diinyanin en biiyiik halilarindan biri olup desenlerinin
zarafeti, giriftligi, renklerin derinligi, zenginligi ve muazzam ebad1 yiiziinden
Safevilere has dini sanatin bagyapiti olarak nitelendirilebilir. Halinin

ortasinda oval kartuslarla ¢evrili y1ldiz bigimli bir semse motifi vardir. Haliya
dokunan nesneler, sarkit kandil c¢ifti motifinde oldugu gibi diiz ve iki
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boyutludur. Tasarimda, hal1 yiizeyini en iyi sekilde degerlendirebilmek igin
perspektiften yararlanilmis olup bu teknik, Islam sanatmin karakteristik
ozelliklerindendir. Halida turkuaz, gece mavisi, koyu mavi, yesil ve agik
yesil, krem, sari, somon rengi, mor ve siyah olmak iizere on farkli renk
kullanilmigtir (Farthing, 2012: 195-196).

Gorsel 1. 28: Erdebil Halis1 Maksud Kasani, 1539-1540, Yiin ve Ipek, 1050 x 530 cm
(Farthing, 2012: 1196-197).

Islam sanatmin genel olarak tarihgesinin ve sanata bakis acisinin incelendigi bu

boliimde ayrica, Islam sanatinda onemli bir yere sahip olan minyatiiriin tanimma ve

malzeme 6zelliklerine yer verilecektir.

Ortagag’da el yazmasi kitaplari siislemek i¢in minyatiirler kullanilmistir. Genel
olarak bu calismalar suluboya ile yapilmistir. Minyatiir sézciigii Italyanca miniatura
sozciigiinden gelmektedir. Ortacag Avrupasi’nda el yazmasi kitaplarin boliim basindaki
ilk harfine minium ad1 verilmistir ve bu harfler kursun tozundan yapilmis kirmizims: boya
ile siislenmistir. Bu tabir kitaplarin siislemesinde kullanilan resimler i¢in gegerli olmustur.
Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarindaki metinleri agiklamak amaciyla yapilan
resimlerdir. El yazmasi ressamlig1; Bati’da Antik Cag’a kadar inerken, Doguda Islam
oncesi donemlere denk gelmektedir ve Orta Cag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur.
Islam diinyasinda hat sanatiyla birlikte gelismis ve 13. yiizyildan 19. yiizyila kadar
egemenligini siirdiirmiistiir. Italyanca kokenli minyatiir kelimesinin Tiirkge, Farsca ve
Arapcada karsiligr bulunmamaktadir. Tiirk¢ede minyatiire nakis, yapan kisiye ise nakkas
denmistir. Nakis kelimesi ayrica boya ile resim yapmak anlaminda kullanilmistir. Boya
ile resim yapanlara nakkas dendigi gibi, tablo ve insan resmi yapanlara musavvir ya da

sebih denmistir. Manzara ve tezyinat yapanlara ise tarrah denmistir. Tanzimat
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déneminden sonra ise ressam sézciigii kullanilmistir (Binark, 1978: 171; Konak, 2015:
228).

Minyatiir sanat1 perspektif, anatomi, proporsiyon, 151k-golge gibi resmin temel
kurallarin1 g6z ardi eden bir anlayisa sahiptir. Minyatiirde toprak boya kullaniimaktadir.
Dogal olmayan sentetik boyalar kullanilmamaktadir. Minyatiirde boyalar iist iiste
uygulanmaktadir. Toprak boyalar bir tas lizerinde su ile eritilerek olusturulmaktadir. Bu
boyay1 sabitlemek i¢in ise yumurta saris1 kullanilmistir. Bu sekilde boya yiizeyde daha
canli bir etki birakmasi saglanabilmistir. Fakat bu yumurtali boya kuruduktan sonra
miidahalede bulunmak miimkiin degildir. Yumurtali boyanin bu kullanim zorlugundan
dolay1 ilerleyen siireclerde tutkal kullanilmaya baglanmistir. Tutkal kullanilarak yapilan
boya daha sonra su ile eritilerek miidahalelerde bulunulabilmektedir. Minyatiirde firca
olarak ise li¢ aylik bir kedinin ense tiiylerinden faydalanildig1 bilinmektedir. Kullanilan
kagit malzemesi genellikle parsdomen ya da yumurtali ahardir. Titiz bir iscilik isteyen
minyatlire Oncelikle her ayrintis1 diistinlilerek c¢izilmis eskizler ile baslanmaktadir.
Yiizeye aktarilan ¢izimin boyamasina gecilmeden once ise daha parlak olmasi i¢in altin
kullanilmaktadir. Daha sonra ise boyamaya baslanmakta ve ¢ok ince bir firga ile sag-sakal
ayrintilar1  girilmektedir. Kiyafetlerin kumas kivrimlari yapildiktan ve siislemeler
yapildiktan sonra ise arka mekandaki agag, ¢igek, gibi seyler yapilarak minyatiir
tamamlanmaktadir. Ayrica minyatiirde kompozisyon olusturulurken uyulmasi gereken
kurallar vardir. Figiirler birbirini kapatmayacak sekilde konumlandirilmali ve figiirler
onem sirasina gore biiyiiklii kiigiiklii ¢izilmelidir. Arka mekanda ise renkle veya boya ile
yapilmis herhangi bir perspektif belirtisi yer almamaktadir. Ince is¢iliginde boyama
esnasinda onemli oldugu bu ¢alismalarda 151k-g6lge olgusu da aranmamaktadir (Tahir ve

Behzad, 1953: 30-32; Binark, 1978: 172-173).

Osmanli donemi yapilan minyatiirlerin 14. ylizyilda olanlar1 gilinlimiize
ulagsmamustir. Fatih Sultan Mehmet zamanindan sonra olanlar ancak giiniimiize

ulagabilmistir.

Fatih sarayda nakkas hane kurmus ve burada Fatih’in 6zel kiitiiphanesi i¢in pek ¢ok kitap
yazilmis ve nakkaslar tarafindan minyatiirleri yapilmistir. Bu dénemde sanat akademileri
¢ok giiclenmistir. Ayrica Fatih figiiratif resme ¢ok 6nem vermistir. Kesin olmamakla
birlikte Fatihin portresini yaptigi diisliniilen Sinan Bey veya &grencisi olan Siblizade
Ahmet bu portrede sol elinde mendil tutan, sag elinde ise giil koklayan sekilde tasvir
edilmistir. Ifadeci tasvir 6zellikleri ve betimlemeci ¢abalar dénemin italyan Ronesans’inmn
izlerini tasimaktadir. Gergekei yiiz ifadesi ve agik-koyu renk tonlamalariyla hacimsel bir
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etki birakmaktadir. Bati ile sanatsal olarak yogun iliskilerin oldugu bu dénemden ne yazik
ki minyatiirlii yazma giiniimiize ulagmamistir. Bu nedenle Tiirk resminde hem doguyla hem
de batiyla olan iligkilerin etkisiyle karakteristik 6rneklerin olusabilecegi bir donem olma
ihtimali vardir (Gorsel 1.27) , (Binark, 1978: 176-177; Baskan, 2014: 129).

I s g
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Gorsel 1. 29: Siblizdde Ahmet tarafindan 1480 yili dolaylarinda yapildig: diisiiniilen
Sultan II. Mehmet Portresi, Kagit {izerine renkli opak pigmentli boya, 39x27 cm. Topkap1
Saray1 Miizesi H. 2153 s. 10a, Istanbul. https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BClI-
koklayan-fatih-sultan-mehmet-portresi/ Erisim Tarihi: 08.04.2020

15. ylizy1l sonu 16. yiizyil bast Osmanli resmini biiylik oranda etkileyen bir resim
koleksiyonu vardir. Bu koleksiyon Topkapi Sarayr Miizesinde “Fatih Albiimii” olarak
bilinmektedir. Bu albiimiin kaynagi tam olarak bilinmemektedir ve bir¢cok sanatginin
isminin bulunmasinin yanisira agirlikli orak Muhammed Siyah Kalemin (Mehmet Siyah
Kalem) ismi vardir. Bu resimlerin Istanbul’da yapilmadig1 agiktir. Agirlikli olarak Budist
cografyaya komsu Tiirkmenistan’in en dogu ucundan Tebriz’e kadar olan genis Tiirk
kiiltlir cografyasinda resimlenmis olma olasilig1 vardir (Baskan, 2014: 131; Aslanapa,

1999: 368).


https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BCl-koklayan-fatih-sultan-mehmet-portresi/
https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BCl-koklayan-fatih-sultan-mehmet-portresi/
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Muhammed Siyah Kalem’in resimlerindeki Onemli oOzelliklerin basinda
kompozisyon kurgusu gelmektedir. Sanatginin resimlerinde figiirler yiizeye yan yana ya
da karsilikli paralel dizilmis durumdadir. Bir nevi Budist resimlerdeki tomar diizeninde
dondiirerek bakilmaya miisait sekilde konumlandirilmiglardir. Siyah Kalem genel itibari
ile Iran’dansa Orta Asya ozellikleri tasiyan bir sanatg1 olarak goriilmiistiir. Sanatginin
resimlerine genel olarak gri ve kahverengi tonlar1 hakimdir. Az renk kullanilmis ¢izgisel
bir islubu vardir. Desen havasinda olan bu albiimdeki resimler adeta kivrilarak,
biikiilerek olusturulmustur. Bu egilip biikiilmeler insan ve hayvan yiizlerindeki ifadelerle
birlesince mizahi bir anlatim meydana gelmektedir. Bu c¢aligmalar Tiirk resminin

konumunun ve sanatta bakisinim anlasilmasi bakimindan 6nemlidir (Baskan, 2014: 133).

Gorsel 1. 30: Muhammed Siyah Kalem, Gogebe Ailesil4. Yiizyil, Orta Asya, Kagit
Uzerine Opak Pigmentli Renkli Boya, 13.8x24.5 cm. Topkap1 Saray1 Miizesi, h. 2153 s. 23b,
Istanbul. https://www.tarihlisanat.com/mehmet-siyah-kalem/ Erisim Tarihi: 09.04.2020

Muhammed Siyah Kalem’in “Sohbet” (Gosel 1.31.) isimli ¢aligmasina bakildiginda
genel olarak Tiirkistan kokenli oldugunu diisiindiirmekte ve 15. ylizyil basi olarak
tarihlendirilmektedir. Sohbet isimli ¢alismada yan yana ii¢ figiir goriilmektedir.
Arka mekanda ise bos bir alan vardir. Sagdaki figiir, sag elini ¢enesine koymus
sekilde goriilmektedir. Ortada siyah tenli bir figiir goriilmekte ve agzinda bir nesne
vardir. Soldaki figiir ise ayakta durmakta ve bir asa tutmaktadir. Ortadaki ve sagdaki
figlirtin sohbetine soldaki figiirtin dahil oldugu goriillmektedir. Figiirler izleyiciyle
bag kurmamakta kendi aralarinda konusmaktadirlar (Eroglu, 2014:184).
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Gorsel 1. 31: Muhammed Siyah Kalem Minyatiirii, 15.Y{izyil Basi, 20x36 cm.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mehmed_Siyah_Kalem#/media/Dosya:Siyah_Qalem._Conversatio
n._XV_cent_Topkapi.jpg Erisim Tarihi: 09.04.2020
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IKiNCi BOLUM

1950 ONCESIi VE SONRASI DONEMLERDE TURK RESIiM SANATI

2.1. TURK RESIM SANATINDA PENTUR

Gecmisten gilinlimiize varhi@ini siirdiiren Tirk resim sanati, gecmiste bugiin
bildigimiz sanat anlayisina sahip degildi. Tiirk sanatini fazlasiyla etkileyen ve model olan
Bati1 Sanati, temelde Tiirk sanatindan tarihsel siire¢ olarak ayrilir. Sanatsal gelisim

stirecgleri her iki toplumda da kendi i¢inde ¢eliskiler ve ¢esitli kirilma noktalart igerir.

Bati Sanati Hiristiyanlik inancina dayanmakta ve ondan beslenmektedir. Kilise
duvarlarina ve camlarina yapmis olduklari freskolar, vitraylar ve Incil’den yola ¢ikarak
yapmis olduklar1 resimler sadece estetik kaygilarla yapilmamistir. Aynit zamanda okuma
yazma bilmeyen insanlara gorsel bir yolla, dinlerini aktarmak istemislerdir. Bu nedenle
gorsel dil Hiristiyanlik inancinda 6nemli bir anlatim aracidir. Buda Bati’da resim
sanatinin temellerinin atilmasina ve gittikge yayginlasmasina neden olmustur. Bati
Sanatinda sanat bu sekilde gelisme gosterirken, Tiirk resim sanati tam tersi yonde
gelismistir. Islenen konular edebiyat, tarih ve dinsel konularla sinirli kalmis mimari
disinda sanata ¢ok dnem verilmemistir. Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra, kesin bir

~ 9

kisitlama olmamasina karsin M.S. 10. yiizyildan itibaren “tasvir yasag1” denilen anlay1s
yaygmlagsmistir. Bu anlayis sanatta canli varliklarin resmedilmesini uzun yillar

yasaklamis ve resim sanatinin gelisimini de olumsuz yonde etkilemistir.

Anadolu’da sanat anlayis1 daha ¢ok dinsel sinirlamalar igerisinde cami, kiimbet,
kervansaray, han, kale ve mezar taglari gibi mimari yapilar {lizerine yapilan algak ve
yiiksek kabartmalar olarak gelismistir. Bunlar iizerindeki sekiller soyut, geometrik
ozelliklere sahiptir. Soyut- geometrik siislemeler Anadolu’daki Tiirk sanatinin temelini
olusturmustur. Anadolu’nun c¢esitli yorelerindeki sanatsal Ozelliklere sahip yapilar
tizerinde figiiratif ve kaligrafik soyut siislemelere rastlanir. Plastik niteliklere sahip bu
bicimlere genellikle mezar taslarinda rastlanir. Mezar tasglarinda kullanilan kavuk
bicimleri, yeniceri kiilahlar1 veya fes gibi seyler 6len kisinin bulundugu statii hakkinda
bilgi verir. Toplumdaki konumunu, cinsiyetini ve meslegini belirtir. Tas kitabeler ve
kabartmalarin yani sira ¢esme, havuz fiskiyelerinde de kullanilir. 19.yiizyilda yabanci

sanat¢ilarin veya Balkan ailelerinin yaptirdigr saray, kosk gibi mimari eserlerin
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bahgelerini siislemek i¢in Avrupa’dan aslan, boga, geyik gibi hayvan heykelleri
getirilmis, geleneksel Osmanli tas is¢iligi dogal bir degisim siirecine girmistir (Ersoy,

1998:12).

Tiirk resminin kokeni Tiirk islam gelenegine dayanir ve kitap ressamligindan
gelir. Minyatiir sanatinda, Fatih Sultan Mehmet (1421-1481) zamanindan baglayarak 18.
yiizyll sonuna kadar eser vermistir. 18. yiizyllda Osmanli saraymnda pentiir resminin
yayginlik kazanmaya basladigi donemdir. Bati tarzi resim anlayiginin yayginlagsmasi ise
19. ylizyilin baslarina denk gelmektedir. Bu Bati tarz1 sanat anlayisina gecis ise bir anda
olmamustir. ik olarak Levni’nin minyatiirlerinde karsimiza ¢ikmustir. Belli bir siirecte ve
cesitli denemeler sonucunda olgunlagsmaya baslamistir. Bu siireci etkileyen en 6nemli
seylerden biriside matbaanin kurulmasiyla birlikte el yazmasi kitaplarin yerini baski

kitaplarin almig olmasidir (Baskan,1991:1).

Gorsel 2.1: Levni, Sarigim Cézen Geng Erkek. (Ersoy, 1998).

18. yiizyill Osmanl resminde, tipki baska alanlarda oldugu gibi, Dogu ve Bati
ikileminin yerlestigi donemdir. Bu ikilem Osmanli Tiirk resminin ¢eligkili donemlerini
yansitir. 19. ve 20. yiizyildaki bagkalarinda olusamaya baslayan yeni sanat anlayisinin ve
eski geleneksel yanilginin da geride kaldiginin habercisidir. Tiirk sanat1 19. yiizyil ilk

yarist i¢inde yerini, Avrupa anlayisinda resme birakmistir. Bununla birlikte, resim sanati
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bu donemde, saray c¢evresinde, resim meraklisi padisahlarin glivencesinde varligini ve

gelismesini siirdiirmeye baslamistir (Renda - Erol: 83).

18. ylizyilin ikinci yarisinda yapilan padisah, devlet biiyiiklerinin portreleri ve
kiyafet albiimleri minyatiirden ¢ok, teknik bakimindan Bati resim sanati anlayisina
yaklasmistir. Minyatiirden, geleneksel resim sanatimizdan, pentiire gegisin toplumsal
yap1 bakimindan ¢ok yonlii degisimlerin bir sonucu olarak gerceklestigini géz ardi
etmemek gerekir. Bat1 ile kurulan yakin iligkiler kiiltiirel degisimin hizlanmasinda 6nemli

bir etkendir (Olcay, 2013:20).

Bati’dan alinan yeni anlayislar 1s181nda, manzaralar, sepet ve saksi i¢inde ¢icek ve
meyvelerden olusan natiirmortlar yapilmaya baglanmistir. Geometrik bdlmeler
madalyonlar igene yerlestirilmis manzara kompozisyonlari, Kiz Kulesi, Goksu Kalamis
Koyu, Bogaz ve yelkenliler gibi yeni konularla ¢esitlilik kazanmigtir. Bunlarin yan1 sira
av sahneleri ve av hayvanlari, avci figiirleri birgcok duvar resmine konu olmustur. Biitiin
bu kompozisyonlar teknik ve tislup bakimindan Bati resminin Ornekleri olarak
degerlendirilebilir. Ancak, lilkemizde 19.yilizy1l sonuna dek figiirlii kompozisyonlara pek

rastlanmaz. (Ersoy, 1998:12).

Tiirk resminin alt sinir1 19. ylizyil sonlarma yerlestirilmelidir. Ciinkii ilk kez Bati
anlayisinda tuval resminin gergeklestirildigi donemlerdir. Ulkemizde yeni bir sanat
anlayisinin  yerlesmesi de belirli bir siire¢ igerisinde cesitli denemelerden sonra
gerceklesmistir. Higbir toplumda sanatsal yapi etkenler ne olursa olsun bir anda
degismemistir. Bicimsel yonden degisse bile 6ziinde ge¢misin kiiltiir birikiminin izlerini
tasimistir. Tirklerde, daha ¢ok siyasal ve ekonomik kosullarin baskisiyla digtan alinan
ve aslinda topluma yabanci olan bir sanat anlayisinin 6ziimlenmesi bir anda olmamustir,

uzunca bir deneme siirecinden sonra gergeklesmistir (Renda - Erol: 19).

Fatih Doneminde baglayan Bati Sanatina ilgi, daha sonrada toplum igerisinde
degil devletin yonetici kadrosu i¢inde yayginlik géstermistir. 18 ve 19. ylizyil i¢erisinde
acilan askeri okullarda donemin kosullarina paralel olarak dogan bir siire¢ icerisinde
agilmistir.  Osmanli topraklari ve baskent Istanbul'da yabanci kokenlilerle azinlik
sanat¢ilarinin mimarlik ve resim alanindaki 6zellikle orduyu modernlestirme ¢abalari,
Bat1 yontemlerine uygun egitim yapan askeri okullarin kurulmasin neden olmustur.

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun adin1 tasiyan askeri okulda, daha ¢ok askeri amaglarla
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yeni resim teknikleri 6gretilmeye baslanmis, boylece Bati1 perspektif kurallari ile nesneyi
iki boyutlu yiizey lizerinde modle ederek gostermeye yarayan 1s1k-golge uygulamasi gibi
kurallar resim egitiminin programi igine girmistir (Tansug.2008:52; Kayserili, 2001:29).
1773 yilinda Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun’un agilmistir. 1795 yilinda Tiirk resim
sanatinin temelleri Miithendishane-i Berri-i Himayunun agilmasiyla atilmistir. Bu okullar
Bati1 tarinda agilan ilkokullardir. Daha sonra Mekteb-i Tibbiye ve Mekteb-i Hayriye
olarak egitim hayatina deva etmislerdir (Baskan, 2014:218).

19. yiizy1l i¢inde sanat alaninda biiyiik etkinlik pay1 olan asker ressamlar iizerinde
ozellikle ve onemle durulmasinin nedeni cumhuriyet rejimine yonelen Tiirk Devlet
yonetiminin siyasal programlarinda askerlerin oynadigi kesin roldiir. Asker ressamlar bu
yeni siyasal bilinglenmenin kiiltiir ve sanat alanina yansiyan hedef ve amaclarini temsil
etmektedirler. Osmanli imparatorlugunun ¢agdas bir Tiirkiye Cumhuriyeti devletine
doniisme siireci i¢inde, askerlerin resim sanatini yeni yontemlerle ve 1srarla gelistirme
cabalari, diinyada esine rastlanmayan bir olguyla gerceklestirmistir. 19. yiizyilin ilk
yarisinda baglayan asker ressamlar hareketi, 18. yiizyil baglarindan bu yana Bati ile

iligkiler kurulan saray ¢evrelerinde de desteklenmistir (Tansug, 2008:55).

Gorsel 2.2:Ferik Ibrahim Pasa, Surlar Istanbul, Tuval iizeri yagl boya.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-f/ferik-ibrahim-pasa/ferik-ibrahim-pasa-
surlar-istanbul-8277/ Erisim Tarihi: 26.11.2019
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1829 yilinin ardindan 1834-1835 yillarinda Bati’ya resim egitimine ilk kez askeri
okul 6grencileri gonderilmistir. Viyana, Berlin, Paris ve Londra'ya iki yilda on iki kisi
gonderilmistir. Bu sanat¢ilardan bazilar1 Ibrahim Pasa, Tevfik Pasadir. 1861'de Paris'e
gonderilen 6grenciler arasindan, Siileyman Bey ve Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) da
vardir (Tansug.2008:54). Seker Ahmet etkin oldugu bu donemler icerisinde 6nemli bir
sanatsal etki yaratmis ve Tiirk toplumunun pentiir ile tanismasini saglamistir. 1883°te
Sanayi-i Nefise mektebi acilana kadar sanatsal faaliyet olarak Seker Ahmet Pasa’nin
organize ettigi sergilerin var oldugu bilinmektedir. Bunun disinda da yine ilk pentiir
caligmalar1 olarak bazi askeri ve sivil okullarda kismen okul i¢i sergilerin diizenlendigi

bilinmektedir (Baskan, 2014: 226).

Gorsel 2. 3: Seker Ahmet Pasa, Ormanin Isig1, 1887, Tuval Uzerine Yagliboya.
https://www.sanatla-art.com/turk-ressamlar-dizisi-seker-ahmet-pasa/ Erisim Tarihi: 26.11.2019
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Seker Ahmet Pasa'nin ¢esitli peyzajlari da bulunmaktadir. Bu peyzajinda, iinli
orman tablolarinda izlerine rastlanan gizemli bir mekan derinliginin perspektif yonden
irdelenmesi, resmin 6zgiin atmosferini biitiinleyen doku ayrintilartyla dikkat cekmektedir.
Paleti ve fir¢asiyla Bat1 resim teknigine sahip ¢ikmanin bir simgesi olan Seker Ahmet
Pasa’nin kendi portresi ise, figiir alaninda o dénemde yapilan en iyi 6rneklerdendir

(Tansug 2008:57).

Gorsel 2. 4: Seker Ahmet Pasa, Otoportre. https://www.sanatla-art.com/turk-ressamlar-dizisi-
seker-ahmet-pasa/ Erisim Tarihi: 26.11.2019

Hiiseyin Zekai Pasa'nin naif tislubu vardir. Cizgisel ayrintilarla pentiir diizeyini
olusturmaya calismustir. Farkli teknikleri bir arada kullandigi Uskiidar manzarasi,
sanat¢cinin oldukca gec bir donemde ulasmay1 basardigi bir sonug olarak goriinmektedir

(Tansug 2008:57).
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Gorsel 2. 5: Hiiseyin Zekai Pasa, Uskiidar’dan, 1918, T.U.Y.B. 93 x 106 cm.
https://twitter.com/oart7218/status/957494951167709184 Erisim Tarihi: 26.11.2019

Askeri amagla agilan okullara resim derslerinin konmasi ve resme yetenekli
genclerin yasamlar1 boyunca subaylik mesleginin yani sira resim yapmalar diinyanin
higbir yerinde drnegi olamayan bir olaydir. Bir elinde silah, bir elinde firga olan bir asker
ressamlar kusagi yetigmistir. Batt anlayisinda resmin yayginlagsmasi ve benimsenmesinde
bu kusagin ¢ok 6nemli rolii vardir. Asker ressamlar kusaginin i¢inde yer alan bazi isimler;
Hoca Ali Riza, Hafiz Ibrahim, Ismail Hakki, Ahmet Ziya Akbulut, Sami Yetik, Siileyman
Seyyid’dir. 1883 yilinda Osman Hamdi tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya
kadar resim sanatimizin Askeri okullardan yetigen ressam subaylarimizin ¢alismalarindan
ibaret kalmistir. 1883’den itibaren resim 6grenimi sivillerin eline gegmis ve gelisebilmek
icin yeni bir zemin bulmustur. Osman Hamdi ile ondan 6nce Avrupa’ya gonderilen asker
ressamlarin ¢alismalar1 incelendiginde resimlerinin klasik Fransiz resminde ¢ok
etkilendigi ve teknik bir is¢ilikten, sinirh bilgi ve beceriden 6teye gitmedikleri gortiliir

(Ersoy, 1998:14).
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Géorsel 2.6: Ahmet Ziya Akbulut, Lehimci, 1918, T.U.Y.B. 80.5 x 99.5 cm.
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37-1=1-modPainters_artistDetaillD=244
Erisim Tarihi: 27.11.2019

Geleneksel resim anlayisindan Bat1 tarzi tuval resmine gegiste birinci ve ikinci
kusak asker ressamlarin 6nemi biiyiiktiir. Bu ressamlar arasinda yer alan bazi kisiler:
Ferih Ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf, Eyiiplii Cemal Halil Pasa’dir. Askeri okullardan
yetisen sanatgilar 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde de etkin roller oynamigslardir. Asker
ressamlar, Osmanli topraklar i¢inde gezdikleri yorelerin desen ve suluboya resimlerini
yapmiglardir. Asker ressamlarin yapmis olduklari bu caligmalar tam bir belge
niteligindedir. Tiirkiye'de askeri gelenekler, bilim ve teknoloji alaninda geri kalmigliginm

tamamlamaya c¢aligmistir (Tansug.2008: 61-63).

1868'de Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi), 1873'de Dariigsafaka Lisesi yeni
kusaklar1 yetistirmek iizere acilan okullardir. Bu okullarin egitim programlarina da
baslangicta veya kisa zaman icinde resim dersleri girmistir. Oncelikli amacin askeri
okullarda oldugu gibi egitime katki saglamak oldugu bilinmekle beraber, bu dersler
kisa zamanda Ogrenciler arasinda resim tekniklerin 6grenilmesi, resim sanatinin
taninmasi ve sevilmesi sonuglarint dogurmustur. Askeri ve sivil okullardan mezun
olan gengcler ileriki yagamlarinda bati tarzi resim anlayisinin toplumda tanitilmasi
ve yayginlastirilmasi i¢in gerekli olan altyapiy1 olusturmuslar, bir kismi1 da ilk asker
ve sivil Tirk ressamlar1 olarak taninmiglardir. Ancak toplumun genel egilimi
dogrultusunda resim sanatinin tiim okullarin ders programinda hemen yer almadigi

ve resimle ilgilenen Ogrencilerin bazen tepkiyle de karsilandigir bilinmektedir
(Olcay, 2013 :32).
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2.1.1. Sanayi-i Nefise Mektebi

1 Mart 1883'de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Osman Hamdi Bey'in
miidiirliigiinde acilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde 6gretim veren hocalar arasinda
Osman Hamdi Bey disinda, Leonardo de Mango (1843-1930), Philippe Bello (1831-
1911) Salvatore Valeri (1856-1946) gibi Italyan Oryantalistlerde vardir (Olcay, 2013:32).

19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli sanat ve kiiltiir alaninda 6nemli ¢alismalari
olan Osman Hamdi Bey’in babasi sadrazam Ibrahim Ethem Pasadir. 1857'de Paris'e
hukuk 6grenimine gonderilmis olan sanat¢i, bir yandan da Boulanger ile Jean-Léon

Gérome'in atdlyelerine sanat egitimi almay: siirdiirmiistiir (Tansug.2008:55).

Osman Hamdi Bey’in giiclii bir teknigi ve hikdyeci bir anlatim tarzi vardir.
Osmanli’nin toplum yagantisini yansitmis ve Oryantalizm ’in temsilcisi olmustur. Fakat
sanat¢inin resimlerinde Batili oryantalist tavra aykirt bircok 6ge vardir. Bati’nin
resimlerinde sik¢a kullandigi sehvet, dehset, carsi, pazar gibi seylere Osman Hamdi
Bey’in resimlerinde rastlanmaz. Calismalarinda Bati’nin aksine kadini1 agagilamamis,

yiiceltmistir (Kuban,2012: 206; Duben, 2007: 41).

Osman Hamdi Bey calismalarinda fotograf kullanmistir. Bu nedenle kimi
elestirmenler onun ¢aligsmalarini empresyonizme uzak bulmaktadir. Fakat Bat1 sanatinda
fotograf Ronesans doneminden beri kullanilmaktadir. Empresyonist ressamlarinda
bir¢cogu fotograf kullanmislardir. Ancak bunun esas sebebi Bati’da baslamis alan sanat
akimlarinin  Bati cografyast disinda sekillenmesini ve uzamlarimi gérmemek

Oryantalizmde vardir (Giiner, 2014: 51-52).

Islam dininin figiiratif sanat: giinah saymasindan dolay1 birgok sanat¢1 ¢ekimser
kalmistir. Fakat Osman Hamdi Bey ¢ekimserlik gostermeyerek figiir resminin en baskin
orneklerini gdstermistir. “Rahle Oniinde Kiz” (Resim 2.7 ) resmi geleneksel inanglara,
orf ve adetlere bir bagkaldiridir denilebilir. Sanat¢inin figiirleri anitsal boyuttadir. Osman
Hamdi Bey gergeklige yakin ve ayrintict bir sekilde figiirleri ele almistir. Fotograftan
faydalanarak yaptig1 resimlerinde gercekci tislubu ile derinin kirigikligini, tenin
dokusunu, tahtalarin oymalarini, satenin hisirtisini izleyiciye hissettirmistir. Bunlarin
yant sira figiirlin anatomik yapisini, mekandaki mimari yapilar cizgisel perspektif

kullanarak resimlerine aktarmistir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde goriilen Islami
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Ogeler, camiler, Kuran okuyan insanlar ezik bir sekilde tasvir edilmemistir (Duben, 2007:
36-37).

Gorsel 2.7: Osman Hamdi, Rahle Oniinde K1z, 1980, Tuval Uzerine Yagliboya.
https://www.ntv.com.tr/sanat/osman-hamdi-beyin-kuran-okuyan-kiz-tablosu-rekor-fiyata-
satildi,gkEKnMvsaEygy13rJ5aUpQ Erisim Tarihi: 24.11.2019

Sanayi-i Nefise Mekteb-i, Tiirk sanatinin daha bilingli ve tutarl bir yol izlemeye
basladiginin gostergesidir. Bu mektebin acilmasi egitim diizeyinin akademik bir disiplinle
verilmeye baslanmasi agisindan Onemlidir. Figlir ve portre sorunlar1 {izerinde
durulmustur. Ilerleyen siireglerde adi Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir.

Daha sonra ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi adin1 almistir (Kayserili, 2001:30).

Osman Hamdi Bey'in Sanayii Nefise Mektebi Ali'sini kurmasindan sonra, asker
ressamlar arasindan Sami Yetik, Ruhi, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar Avrupa'da resim
egitimi gormiislerdir. Avrupa’ ya 6grenime giden sanatcilar Fransiz empresyonistlerin
etkisinde kalmislardir. Sanayii Nefise'den Paris'te egitime gonderilen Galip ve ibrahim
Call1 ‘dan bagka, 6zel imkanlarla Bat’da resim 6grenimine giden Namik Ismail, Avni
Lifij ve Nazmi Ziya gibi yetenekli sanat¢ilar 1914’de 1. Diinya Savasi’nin patlamasi
lizerine yurda donmiislerdir. Bu sanat¢1 grubu, Cormon ve M. Bachet atdlyelerinin klasik
egitim disiplini i¢inde g¢alismislar. Fakat Monet, Sisley, Pisarro gibi klasik egitim
siirlarint  asan biiylik empresyonist sanatcilarin etkilerini benimsemekten uzak
kalmamiglardir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Sanayii Nefise'nin Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'ne doniismesiyle Bati’ya 6grenci génderme programi 1980'li yillara kadar

stirmiistiir (Tansug.2008:55).
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2.1.2. 1914 Kusagi

1914 kusagma, Calli Kusag1 ve ya Tiirk izlenimciler diyenlerde vardir. 1910
yilinda Sanayi-i Nefise mektebinden mezun olan bazi sanatgilar Avrupa’ya sanat
egitimine gonderilmislerdir. Fakat I. Diinya Savasinin patlak vermesi sonucu Paris’ten
geri donmek zorunda kalmiglardir ve Tiirk sanatinda yeni bir donemin baslamasini
saglamislardir. Bu kusagi olusturan sanatgilar Arasinda Ibrahim Calli, Mehmet Sami
Yetik, Nazmi Ziya Giiran, H. Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Hikmet Onat,
Ali Sami Boyar vardir. Renkgi sanat anlayisi ile Ibrahim Calli grubun 6nciisii olmustur.
Bu donem sanatcilar genel olarak izlenimcilikten etkilenmislerdir ve Tiirk sanatinda
koklii degisimlerin temelini olusturmak istemislerdir. Peyzaj, natiirmort, portre ve nii
cesitlemeleriyle konularinin birdenbire ortaya ¢ikan spontane fir¢a vuruslariyla sekillenen
boya zevkinin gelismesi Tiirk resim sanatinda énemli bir asama olmustur (Kayserili,

2001:31; Ersoy, 1998:14).

Gorsel 2. 8: Ibrahim Calli, Hasene Cimcoz Portresi. http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-

ressam-ibrahim-callinin-15-onemli-tablosu/ Erisim Tarihi: 19.04.2020
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Calli Kusag, kesin ¢izgili perspektifli nesne bi¢imlendirmesinden, soyut resimsel
bir dil olan fir¢ca tuslu anlatim bi¢imine yonelmistir. Calli Kusagi sanatcilart doga
karsisinda edinilen izlenimleri resimsel olarak yansitmiglardir. Kati perspektifli klasik
anlayisin yerini alan bu tiir etkileri olduk¢a uzun siirmiis, bugiin bile genis halk
kitlelerinin en ¢ok begendigi ve benimsedigi iislup olma 6zelligini korumustur. Calli
kusaginin sanatgilari, Sanayi-i Nefise’ye hoca olduktan sonra okuldaki yabanci hocalar
egemenligini yitirmistir. Calli kusaginin Sanayi-i Nefise’de ilk hocaliklar1 sirasinda
yetistirdigi ve Avrupa’ya gonderdigi bir grup sanatgi, Cumbhuriyetin ilk yillarinda
Avrupa’da hakim olan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi c¢agdas akimlarin
benimseyerek Atatiirk’iin ¢agdaslagsma politikasina uygun olarak bu akimlari yurda
tasimis ve uygulamiglardir. Boylece daha 6nce yalnizca izlenimciligin egemen oldugu
sanat ortamina birden fazla yeni akim katilarak sanat yasami zenginlesmistir. Tiirk
resminde c¢agdas sanatin olusumunu saglayan ressamlar Bati’dan Ogrendikleri,
uyguladiklart ve yurda tasidiklari g¢esitli sanat akimlari ile bu olusumu

gerceklestirmiglerdir (Ersoy, 1998:15-16).

Yaptiklar1 ¢aligmalarda dogadan yola ¢ikarak ve kiiciik ayrintilara dikkat ederek
canli renklerle boyamislardir. Bir 6nceki kusagin titizlikle ve ince fir¢alarla yapmis
olduklar1 ¢aligmalarin aksine daha biiyiik fir¢alar kullanmislardir. Manzara resminde de
eski akademik sinirlarinda kurtularak daha nesnel sonuglara ulasabilmislerdir (Baskan,

2014: 246).

2.1.3. Miistakiller

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise sanat geleneksel Islam-Osmanli sanatina
dayanmamaktadir. Cumhuriyetin getirmis oldugu ulus egemenligi anlayisi sanata da
yansimistir. Tlrk sanatin1 Cagdas Bat1 Sanati diizeyine getirmek hedeflenmistir. Bu da
Tiirk toplumunun ¢agdas Bat1 uygarlig1 diizeyinde bir yere getirmek amacini tagir. Bunu
gerceklestirmek i¢in bir yandan gelenekgilikle ugragsmak diger yandan da bu yeni yola
dontisii gerceklestirmek gerekir. Bu devrimsel degisim tarihsel siirecin getirmis oldugu

bir zorunluluktur.

Calli kusaginin izlenimci tavrinin disinda yeni tslupsal arayislar iginde olan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1929-1940 yillar1 arasinda faaliyet

gostermistir. Zeki Kocamemi ve Ali Celebi tarafindan kurulmustur. Alman anlatimct ve
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insaci resimden etkilenmislerdir. Bir dnceki kusagin renkg¢i anlayisinin aksine Miistakiller
resmin ¢izgisel yapisina, konstriiksiyonuna, hacimsel kurulusuna 6nem vermislerdir.
Buda Tiirkiye’de yeni bir anlayisin olusmasina onciiliik etmistir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin iiyeleri ayni tislupsal anlayisa sahip degillerdir hatta tiyeler
arasinda birbirine ters diisenler bile vardir diyebiliriz. Hemen hepsi farkli egilimde ve
anlayista olan sanatgilar, genel olarak portre, peyzaj, natiirmort gibi temalar islemislerdir.
Realizmden, Ekspresyonizme, Kiibizmden, Konstriiktivizme gibi akimlarin Tiirkiye’deki
uygulayicilart olmuglardir. Cumhuriyet doneminin de ilk sanat¢i toplulugudur. Fakat bu
topluluk kisa siirede dagilmistir. Birligin kurulmasinda 6nciiliilk eden sanatgilardan olan
Muhittin Sebati ve Hale Asaf’in erken vefatlar1 {izerine Miistakiller ¢ok fazla bir arada
kalamamis ve dagilmistir. Bu ilerleyen siireglerde sanat hayatlarinda yeni yollar

bulmalarina engel olmamistir (Kayserili, 2001: 32; Renda - Erol, 1980: 25).

Gorsel 2. 9: Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, 1935, T.U.Y.B. 123.5 x 195.5 cm.
Istanbul Resim Heykel Miizesi. https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_Kocamemi Erisim Tarihi:
19.04.2020

Hale Asaf, Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde bir siire egitim gordiikten sonra, yurt
disina giderek orada Lhote’nin ilk Tiirk 6grencisi olmustur. Ayn1 zamanda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin tek kadin ressamidir. Sanatci, ilk donemlerinde
Kiibizm etkisi altinda kalmistir. Lhote’un geometrik, ritmik resim teknigini kendine 6zgii

bir konu anlayisi ile yorumlamistir. Yapmis oldugu portrelerden de renklerle bigimsel
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formlarla kendini 1yi bir sekilde ifade etmistir. Genis firca darbeleri ve lirik tavri ile géze

carpmustir (Eskinat, 2011-2012:106).

Otoportre adli resimde (Gorsel 2.10) renk kullanimi ve teknik olarak Lhote
etkisinin goOriildigli calismalarina ornektir. Bu resim aynt zamanda Osmanli ve
Cumbhuriyet donemleri arasindaki kadin figiiriiniin farkliliklarini ortaya koymaktadir. Bu
dénemde, modern kadin resimleri yapilirken genellikle kadinin disiligi arka plana atilir,
zarafet ve inceligi on plana ¢ikarilmaya caligilirdi. Hale Asaf’in otoportresin de kiyafeti,
durusu ve ciddiyetiyle bize benzer sekilde Batili, ¢agdas, agirbash bir kadin imgesi
sunmaktadir. (Eskinat, 2011-2012:106; Berk, 1973:48).

Gorsel 2. 10: Hale Asaf, Otoportre. https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-
sanatcilarin-hayati/soyadi-a-unlu-sanatcilarin-hayati/hale-asaf-hayati-ve-eserleri/ Erisim
Tarihi: 19.04.2020

Tiirkiye’de ¢esitli sanat gruplarinin olusturulmasindaki en biiylik etkenlerden biri,
kokli bir sanat gegmiginin olamayigidir. Bunun yani sira halkin sanattan anlamayisi ve
bu nedenle de sanat yapitlarinda anlatilmak isteneni gérmeyisi etkilidir. Yapitlarin
sergilenebilecegi sergi salonlar1 ve galerilerin bulunmayisi da bir bagka etkendir. Osmanli
Ressamlar Cemiyetinin girisimleri ile baslayan Resim-Heykel sergileri ile ilk kez 1916
yilinda Galatasaray Lisesi’nin resim atolyesinde O0gretim yapilmayan yaz aylarinda

acilmis ve Istanbul’ un sanat yasamina renk katan cok onemli bir etkinlik olarak
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stirmiistiir. 1914 kusagi sanatgilar1 olarak bilinen bir grup ressam ve onlarin Sanayi-i
Nefise’de 6grencileri olan genglerle birlikte diizenledikleri bu sergiler 1927 yilina dek her
yil tekrarlanmigtir. Tiirk resmine Empresyonist iislubu getirmis olan Ibrahim Calli, Nazm1
Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifii gibi sanatg¢ilarin ardindan 1923 yilinda
sanat 6grenimlerini yeni bitiren baz1 geng¢ ressamlar bir araya gelerek sergiler agmak
istemisler ve “Yeni Resim Cemiyeti’ni” kurulmuslardir. Bu genglerden baslicalar1 Seref
Akdik, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki
Kocamemi, Saim Ozeren’dir (Ersoy, 1998:24).

2.1.4.D Grubu

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Derneginin dagilmasindan sonra 1933
yilinda “D Grubu” kurulmustur. 20. yiizyilin baslarindan itibaren Bati’da resim alaninda
yeni goriisler, teknikler ve farkli egilimler goriillmeye baslanmistir. D Grubu; Zeki Faik
izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu
tarafindan kurulmus 1933 yilinda Narmanli Han’inda sarap¢i1 diikkkaninda agtiklari ilk
sergilerinden, 1947 yilindaki son sergilerine kadar her yil diizenli olarak sergi
yapmiglardir. Donem itibariyle grup halinde etkinlikler diizenlemek daha yaygindir.
Bireysel sergi agma egimleri 1950’lerle birlikte yayginlagmaya baslamistir. Bu gruba
daha sonralar1 Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Sabri
Berkel ve Zeki Kocamemi gibi sanatcilar eklenmistir (Ersoy, 1998:25).
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Gorsel 2. 11: Cemal Tollu, Toprak Ana, 1956, T.U.Y.B., 130x95 cm. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Ve Miizesi Koleksiyonu.
https://www.sanatinyolculugu.com/turkiyenin-picassosu-cemal-tollu/ Erigim Tarihi: 25.11.2019

Grubun adinin D Grubu olmasinin sebebi ise Nurullah Berk’in Onerisi ile simdiye
kadar kurulan ii¢ gruptan sonra dordiincii grup olmasi ve “D” harfinin alfabenin dordiincii
harfi olmasindan kaynaklanmaktadir. Abidin Dino tarafindan da D Grubu “Tiirk
Avangard1” olarak adlandirilmistir. Kiibizm akimini Cumbhuriyetin sanati olarak
tanimlamiglardir. Empresyonist tarzi reddederek kiibist ve konstriiktivist anlayista
bigimleri bozarak galismislardir. Onceki gruplarm aksine sanati halk ile tanistirmay1 ve
halki sanat konusunda bilinglendirme gibi bir vizyonla hareket etmeye ¢alismislardir. Bu
tutumlart ile Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitim sitemiyle iliskisi olmayan ve 1914
kusagmin empresyonist tavrina baskaldirmislardir. Zaman zaman Zeki Faik Izer’in
evinde toplanan grup sanatin gelismesi, halkin sanat hattinda bilin¢lendirilmesi, yapilacak
olan sergiler, Tiirk resminin yurt i¢cinde ve disinda sesini duyurmasi gibi konular hakkinda
tartismiglardir. Bu grup belli bir stili benimsemekten oOte, iiretkenlie dnem vermis ve

bireysel tarzlarini 6n plana ¢ikarmiglardir (Giiner, 2014: 199-200).

Bu donem sanatc¢ilarindan olan Abidin Dino, sanat yasaminda birgok seri
yapmistir. 1928 yilinda “Eller” sersini ¢esitli bicimlerde tekrarlamistir. 1930°Iu yillardaki

yapitlari siirrealist olarak nitelendirilmistir. Sonraki donemlerde ise hattan ve geleneksel


https://www.sanatinyolculugu.com/turkiyenin-picassosu-cemal-tollu/
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ogelerden etkilenmeye baslamistir. Tiirk sanatlarindaki ¢igek motifi (Resim 2. 12) gibi
bicimleri resimlerinde kullanmistir. Tiirk resim sanatinda natiirmort, manzara, portre gibi
konularin Bat1 sanatindaki pentiir anlayisi ile devam ettirilmeye ¢alisilmasindansa kendi
geleneksel yapimizdaki seylerinin  6ziiniin Oncelikle benimsenmesi gerektigini
savunmustur. Sanatci resimlerinde gergekei bir anlayisin yerine diissel bicimleri tercih
etmistir. Toplumsal gercekligi benimseyen sanatcilarla bicim, renk, diisiince bigimi
acisindan zit diismiistiir. Istanbul’daki mimari 6geler ve Istanbul’'un baska diger

goriiniimleri sanat¢inin ilham kaynagi olmustur (Yaman, 1997: 82).

Gorsel 2.12: Abidin Dino, Cigekler Serisinden, Kagit Uzeri Guaj, 67 x 48 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Abidin-Dino Erisim Tarihi: 26.11.2019

Cumhuriyet Halk Partisi, Kiltiir etkinliklerini gergeklestirdigi halk evleri yolu ile
1937-1944 yillar1 arasinda 8 yil siiren bir programla sanatgilar igin yurt gezileri
diizenlenmistir. Bu donemin 6nemli 58 sanatgisi, Tiirkiye’nin 63 iline gonderilerek, bu
yorelerde resim yapmaya tesvik edilmislerdir. Sekiz yil siiren bu gezilerde sanatgilar
yurdun gesitli yerlerini gezmis ve belge niteliginde resimler yapmislardir. Bu sayede ¢cok

zengin koleksiyon olusturulmustur. Sanat¢ilarin bu gezileri devlet tarafindan maddi ve
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manevi (sanat Odiilleri) olarak desteklenmistir. Anadolu halkinin yasamini yakindan
gozlemleme sansi bulan sanatg¢ilar Anadolu folklorunu, nakis ve siislemelerini
yapitlarinda kullanmiglardir. Bu konuda en basarili sanatc¢ilardan biri hig siiphesiz bu
donemin 6nemli sanat¢ilarindan ve egitimcilerinden biri olan Bedri Rahmi Eytipoglu’dur.

Koylii nakis ve kilim desenlerini kendi resimsel lislubu i¢ine duyarlilikla yerlestirmistir
(Ersoy, 1998:23).

Gorsel 2. 13: Bedri Rahmi Eyiipoglu, Kirmiz1 Kahve, 1975, Tuval Uzeri Akrilik, 125
X 125cm. http://www.beyazart.com/sanatci/Bedri-Rahmi-Ey%C3%BChbo%C4%9FIu Erisim
Tarihi: 25.11.2019

D Grubunu olusturan sanatcilar iilkedeki plastik sanatlar1 gelistirecek,
canlandirmanin yollarin1 aramislardir. Amag sanat ortamini hareketlendirmek ve sanati
halka tanitarak ve sevdirmektir. D Grubu sanat¢ilar1 Bati’da uygulanan ¢agdas sanat
tisluplarini Tiirk sanatina uyarlamislardir. Kiibizm, konstriiktivizm veya soyut iisluplarda
yapmis olduklar1 ¢alismalarla sergiler diizenlemislerdir. Fakat Bati’nin yiizlerce yillik
sanat gegmisinin yaratmis oldugu birikimin aksine Tiirk sanat¢ilarin tiim bu akimlarin ve
sanatin temelinde yatan nedenleri anlamasi gii¢ olmustur. Bu nedenle daha ¢ok bigimsel
olarak kopya edilmigleridir. Bu anlayis1 ilk olarak Miistakiller baglatmistir, D grubu ise
bu anlayis1 gelistirerek devam ettirmistir (Ersoy, 1998:26).


http://www.beyazart.com/sanatci/Bedri-Rahmi-Ey%C3%BCbo%C4%9Flu
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Bu sanatcilar arasinda drnek gosterilecek olunursa; Nurullah Berk ‘in, “Utii Yapan
Kadin” calismasinda yerel motifleri islemis ve c¢izgisel bir anlayis1 benimseyerek,
kiibizmi yansitmistir. Cizdigi nesnelerin dig ¢izgilerini belli ederek zamanla kontorlii
cizimlere yonelmistir. Kiibizm’in insaci tavri ile izlenimciligi bir arada kullanarak

kompozisyonlar kurmustur.

Nurullah Berk’in , “Utii Yapan Kadin” (Gérsel 2. 14) resmini Duben su sekilde

yorumlamaistir;

(...) Kompozisyonda giiclii bir diyagonal form sol iist koseden asagiya dogru
yirtarcasina inerek dikey kurguya miidahale eder. Diyagonal hareket resimde en
biiylik form olan kadin figiiriiniin sol kolundan bilegine dogru inerek, yatay duran
elde sonuglamir. (...) Utii resmin ortasinda, en altta ve en ondeki plana
yerlestirilmistir. Sagdan sola, soldan saga hareket eden diyagonal ¢izgilerin tiimii
titlide sonlanir. (...) G6z resmi tam ortadan ikiye bolen bu formdan figiiriin yliziine
sigrar. Yiziin ifadesi durgun ve dalgindir. (...) Gozlerin bulundugu plandan arkaya
dogru uzanan derinlik ¢izgisi tistiinde, ¢ok gerilerde oldugu izlenimi veren bir ikinci
koylii kadin bagi vardir. (...) Bu devinim iginde figiir tamamen durgundur (Duben,
2007: 114).

Gorsel 2. 14: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadi, 1950, T.U.Y, 60 x 92 cm.

http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 25.11.2019
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D Grubu sanatgilar1 1947 sergisinden sonra dagilmiglardir. Dagilma sebebi olarak
grubun iiyeleri, modern sanatin ¢esitli tisluplarini savunmak ve benimsemekle beraber tek
bir ¢izgi istiinde birleserek bir iislup birligi olusturmamalart gosterilebilir. 15 yillik
etkinlikten sonra artik sanatcilar bireysel olarak calismak iizere gruptan ayrilmiglardir.
Ayrica Tiirk resim sanatinda modern donemin baslamasina D Grubu neden olmustur

(Ersoy, 1998:28).

2.1.5. Yeniler Grubu

Levy’nin atolyesinde calisan 6grencilerin bazilart 1940 yilinda bir araya gelerek
Yeniler Grubu’nu kurmuslardir. Teknik ve yontem bakiminda Bati’ya daha uzak olan
Yeniler Grubu toplumsal, ulusal ve yoresel konulara yogunlagmistir. Grup; Selim Turan,
Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Avni Arbas, Miimtaz Yenen, Fethi Karakastan, Turgut
Atalay, Nuri iyem, Hagmet Akal, Faruk Morel, Agop Arad, Kemal Sonmezler ve D

Grubundan ayrilan Abidin Dino gibi isimlerden olusmaktadir.

Yeniler Grubu'nun kurucular1 arasinda yer alan Nuri Iyem genellikle yapmis
oldugu koylii kadmi portreleri ile tanmir. Nuri Iyem bir dénem soyut denemelerde
yapmis, 1960’11 yillardan itibaren ayni tema iizerine ¢alisan sanat¢i, toplumsal gergekei
konularak yogunlasmistir. Bu calismalarini “Anadolu’dan Insan Yiizleri” olarak
adlandirmistir. Yapmis oldugu yiizlerin genel olarak kime ait oldugu bilinmemektedir.

Fakat genel olarak Anadolu halkinin yasantisin1 yansitmaktadir.
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Gorsel 2. 15: Nuri Iyem, Aile, 1976, Duralit Uzeri Yagliboya, 50 x 45 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-%C4%B0yem Erigim Tarihi: 26.11.2019

Figiirlerinde merkeze Anadolu kadinini alan Nuri Iyem, resimde vurguyu yiiz
ve gozlerle vermistir. Tiplemelerini giderek anonim bir nitelik gdstermeye baglamigstir,

adeta simgeye doniismeye baslamistir (Akdeniz, 2004: 205).

Yeniler Grubu, D Grubunun bigimci anlayiginin aksine toplumsal konular ve belli
bir goriis etrafinda toplanmistir. D Grubu Avrupa’daki sanat akimlarini halka tanitmakla

ilgilenmis ve toplumsal sorunla fazla yer vermemistir.

“Onlarca sanat, 6zelliklede resim, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli,
yasantisin1 yansitmali, halkin gilinliik ¢aligmalarinin oldugu kadar seving ve dertlerinin
aynasi olmaliyd: (Berk, 1973: 69).”

Yeniler Grubu ilk sergilerini 1940 yilinda Gazeteciler Cemiyeti’nde agmislardir.
Agcilan ilk serginin konusu Istanbul limanlarinin goriintiileri ve liman yasantilaridir.
Istanbul’da yoksul deniz ve liman iscilerinin yasam miicadelelerini konu almislardir. Bu
grup ayn1 zamanda “Liman Ressamlar1” olarak da anilir. Yeniler Grubu’nun ikinci sergisi
ise “kadin” temasi lizerinedir. Modern sanat estetiginden uzak olan sergi gergekei bir

anlayisa sahiptir. Ayrica Yeniler Grubunun bir diger 6zelligi Devlet destegi olmadan
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bireysel ¢aba ile ¢caligmalarini siirdiirme azimleridir. Yeniler grubu kurulduklar ilk dort
yil sanat yasaminda etkin rol oynamustir. Fakat bu grupta zamanla toplumcu anlayisindan
uzaklagmaya baglamistir, ilk zamanlar ¢ok sik gergeklesen sergiler gittikce seyreklesmeye
baslamistir. Cagin genel egilim ve anlayisi ayni tema etrafinda toplanarak resim yapma
anlayisina pek izin vermemistir. Yeniler grubu 1952 yilinda dagilma karar1 almistir. Bu
gruptaki bazi sanatgilar soyut sanata yonelmeye baslamistir. 1940’11 yillarda baslayan bu
ilgi, 1950°li yillara da yayginligini arttirmistir. 1955°1i yillardan sonra ise toplumsal
gercekei bazi sanatgilar tarafindan yine siirdiiriilmeye ¢alisilmistir (Berk, 1973: 70; Ersoy,
1998: 28).

Bu yillardan sonra Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atdlyesinde ¢alisan on geng sanatci
bir araya gelerek 10’lar Grubu’nu kurdular. Bu sanat¢ilar arasinda Turan Erol, Osman
Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Remzi Paga, Adnan Varinca yer alir.
Geleneksel halk siislemelerinin resimde yer alams1 gerektigini diisiinerek, alanda 1952

yilina kadar ¢alismalarini siirdiirmiislerdir.

2.2. 1950 SONRASI TOPLUMSAL YAPI

II. Diinya Savas1 sadece Bati’da degil Tiirkiye’de de biiylik degisimlere neden
olmustur. Savas sonrasinda Avrupa ve ABD’de soyut ve popiiler kiiltiirden kaynaklanan
egilimler etkili olmustur ve savas sonras1 olusan bu sanatsal yonelimler Tiirkiye’nin sanat
ortamin1 da etkilemistir. 1950°1li yillarda Tiirk resim sanatinda 6nemli gelismeler
olmustur. Bu gelismeler 2000’lere giden yolu agtig1 i¢in de 6nemli bir doniim noktasidir.
Bu donem oOnceki donemlerle kiyaslandiginda cagdaslasma yolunda sanatgilarin
kendilerini ifade etmek icgin fazlasiyla Ozgiirlestigi bir donem olmustur (Germaner,
2008:7).

Tirk resim sanati donemsel olarak 1950 oncesi ve sonrast olarak
degerlendirilebilir. Yine de bu baglam igerisinde 1950 sonrasindaki sanat ortamini ve
kusaklar arasindaki iligkiyi ayr1 degerlendirmek gerekir. Ciinkii tislupsal iliski agisindan
onceki donemde, sanat ortaminda kopukluklar olmasina karsin, bir sonraki donemde bu
kopukluklarin azaldig1 ve homojen bir hal aldig1 sdylenebilir. Bunun bir bagka gerekcesi
de sanat alanindaki koklii degisiklerin 1950°lerde gerceklesmis olmasidir. Olaylara
sentezci bir bakis agisiyla yaklasilan bu donemde, gilincel duyus ve diisiince sistemine

dayanarak, donem i¢indeki gelismelere, sorunlara ve tiim bunlara bakis agisina paralel
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olarak tarihsel bir olgu olusturmuslardir. 1950 yilindan 6nceki doneme bakildiginda ise
sanatsal faaliyetlerde sentezden uzak daha ¢ok sematik bir bakis agisiyla tarihin ¢ok
gerilerine dayanan, bilimsel gelisme ve gercekliklerden uzak dar bir bakis agisiyla geri
kalmis tasvirlerin benimsendigi gézlenebilir. Sanat¢ilar 6nceki donemlerde iisluplarini ve
yeteneklerini gelistirmeleri i¢in uygun ortam ve olanaklar bulunmamis olmalar1 da bu

durumda etkilidir (Tansug, 1995:8).

Tanzimat ile baslayan modernlesme siireci, Bati’ya ayak uydurma cabalarinin
daha da arttig1 Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleriyle devam etmistir. 1950’li yillarda
sanat¢ilarin toplumla, cevreyle, seyirciyle etkilesimi, plastik acidan edindigi yeni
deneyimlerle de birlikte koklii degisimi baslatmistir. Modernizm terimini, giiniine ayak
uydurma, yenilenmeye ve degisime agik olma olarak tanimlanirsa, Tiirkiye’nin 1930’lu
yillarda gegirmeye basladigi degisim ve doniisim bu tanimi karsilayabilmektedir.
Tiirkiye yeni doneminde Ozellikle eski tabulari yikarak yeni bir zihniyet gelistirmeyi

hedeflemis ve tiim alanlarda da modernlesmeyi amaglamistir (Germaner 2008:3).

Modernizm ge¢cmisle hesaplasma ve elestirme egilimi i¢indedir ve bu elestiri ayn1
zamanda degisen toplum yasaminin da gostergesidir. Bu agiklamadan da yola ¢ikilarak,
modernizm, genel olarak; “Onceki dénemlerdeki sanat anlayislarma karsi ¢ikmadir”
seklinde tanimlanabilir. Fakat Tirkiye’nin sanat gecmisi Bati ile kiyaslandiginda ¢ok
kisadir. Tiirkiye’de sanata ve sanat¢iya hilkmetmeye calisan elestirmenler, kendi kalipsal
begeni yargilarini dayatmaya c¢alisan soylu kesim olmadigi gibi sanatgilarin
yaraticiliklarim1  ortaya ¢ikarip, beslenebilecekleri bir egitim ortamlar1 da
bulunmamaktaydi. Tiirkiye’de 1930’yillara kadar olan siirece modern denmesinin sebebi,
Bati’nin etkisinde kalinarak iiretilen caligmalardir. Tiirkiye’de esas modernin baslangici
olarak degerlendirilebilir olan donem Cumhuriyetin de ilk kuruldugu yillar olan, 1927-

1950 arasidir (Germaner 2008:3).

1950 yilindan sonra ¢agdas sanatta, gegmisten gelen pentiir anlayisi degismeye
baslamistir. Oncelikle sanatgilar yiizeyi daha serbest ve dzgiin kullanmaya baslamustir.
Daha sonra ise benimsenen yeni evrensel iisluplar yerel kaynaklarla 6zdeslestirilmeye
baslamistir. Ge¢gmisten getirilen tarihsel kaynaklar1 sanat¢inin igsellestirmesi sonucu

cagdas yorumlamalar yapilabilmistir.
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Tiirk resim sanatinda, 1950’den 6nce sanatg¢ilarin sanat yapiti tiretmelerinden ¢ok
kurmus olduklar1 gruplar daha fazla 6nem arz eder. Hatta Tiirk resim sanatina biiyiik bir
hareketlilik kazandiran Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler-
Liman Ressamlart ve 10’lar Grubu gibi kurulan gruplar sonraki donemlerde
kurulmamistir. Bu kurulan gruplar agirlikli olarak Bati Sanatindaki Empresyonizm,
Insac1 ve Kiibist akimlar1 yakindan takip etmislerdir. 1925-1950 aras1 donem yeni

arayislarin ve sanatsal etkinliklerin oldugu dénem olmustur (Eroglu, 2015:99).

Sosyal, siyasal ve ekonomik alanda bir degisim donemi olan 1950°li yillar
Tiirkiye’de ¢ok yonlii degisikliklere sebep olmus ve bu sanat ortamini da etkilemistir.
Toplumsal yapidaki bu degisimler, bazi sanatgilarin da Anadolu’daki kdyliilerin ve
is¢ilerin yagamini tiim agikligi ve gecekligi ile yansitmaya yonlendirmistir. Bu durum
Bati Sanatindaki akimlarin merkeziyetgiliginden siyrilip, kendi kiiltiirel yapisina
odaklanmasini saglamistir. Bu sayede halktan bagimsiz bir sekilde sanat gruplar1 kurma
egilimi azalmis, sanata bireysel olma donemi baslamistir. Gruplar halinde bir araya
toplanarak sergi agma egilimi artik kisisel sergi agma eylemine doniismiistiir (Ersoy,
1998:30).

1950’11 yillardan gilinlimiize kadar olan siiregte Tirkiye'nin sanat ve kiiltiir
ortaminda, modern ve evrensel yapilara dnceki donemlerden daha agik ve yakin oldugu
gozlemlenmistir. Siiphesiz bu siliregte II. Diinya Savasinin da etkileri ka¢inilmazdir.
Sosyo-ekonomik yapidaki degisiklikler diisiince ve yasam sekillerinde de etkili olmustur.
Bu donem ayn1 zamanda Tiirkiye’de politik olarak ¢ok partili demokratik sisteme gecis
¢abalarinin da oldugu dénemdir. II. Diinya Savagi sonrasinda Tiirkiye’de galericilik
anlayisinin da cogalmasiyla birlikte, yeni iislup denemelerinin yani sira bireysellesmenin
de baskin gelmeye basladigir goriiliir. Tirk ressamlarin, diinyadaki modern kiiltiirler
arasinda yer edinme cabalari, cagdaslasma olgusunun daha hizli yayilmasina yardimci
olmustur. Bu siiregte donem donem bazi degisiklikler olmugsa da, Tiirkiye nin
modernlesme siirecinde benimsemis oldugu liberalizm olgusu, bireysel iislup arama

cabalarinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur (Tansug, 1997:172).

1950°’1i yillarda bireysellesme kavraminin daha da yayginlagmasiyla birlikte,
cesitli diislince akimlar1 da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Diislince yapisinda, kaos

ortaminin meydana gelmesinde, sosyo-ekonomik alandaki ¢alkantilarin da biiyiik etkisi
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vardir. Felsefe alaninda bilhassa, varolusguluk, fenomonoloji ve yapisal felsefe alanlarina
ilgi artmistir. 1960 6ncesi donemde toplum tarafindan ¢ok da benimsenmeyen sosyalist
diisiince sistemi, sonraki yillardaki ¢alkantili ortamin da etkisiyle benimsenen bir anlay1s

olmustur (Tansug, 1995;34).

Tirkiye’de modernlesme siirecini de i¢ine alan 1950’11 yillar sanatgilarin yaratici
ve Ozgilin bir ortam1 paylastiklari, ayn1 zamanda etkilesim alanlarin1 da genislettikleri
donemdir. Bu donem sanatg¢ilarin birgogu yurt disinda yasamis ve sanat alaninda
ufuklarini da genisletmislerdir. 1970°li yillarda etkin rol oynayan bu sanatcilara; Burhan
Uygur, Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, Altan Giirman, Komet, Nur Kocak,
Alaattin Aksoy, B. Naci Islimyeli, Timur Kerim Inceday1, Siikrii Aysan ve Ibrahim Ors
gibi sanatgilar Ornek gosterilebilir. 1980°1i yillarda kendini géstermeye baslayan
sanatgilar arasinda ise; Bedri Baykam, Mehmet Giin, Senol Yorozlu, Mustafa Ata, Hale
Arpacioglu gibi 6nemli isimler vardir. Sanat ortaminin hareketli oldugu ve sanatcilarin
da etkin rol oynadigi, temelleri 1950’li yillara dayanan 60,70,80 kusagi bir donim
noktasidir. 1950’11 yillarda bir bocalama ile hazirlik evresi gegiren sanat diinyasi, daha
sonra coskunun, hareketin ve deneyimin oldugu, aktif bir tartisma donemine girmistir.
Varolusguluk gibi diisiince sistemlerinin de yayginlagmasi, politik tavir ve diisiince
sistemlerinde karmasaya neden olsa da sanat¢ilar bunu pek de 6nemsememis ve diisilinsel
zorlamalarin etkisi altinda kalmamislardir. Daha ¢ok kendi i¢ diinyalarimi kesfetmeye
odaklanan sanatgilar, kendi bireyselliklerinin kesfinin 6tesindeki diisiince akimlarina ilgi
duymamiglardir. 1950’lerden bu yana devam etmekte olan evrensel, ulusal tartismasina
kisilerin 6znel, diisiinsel ve duyussal olma 6zelliklerinin de eklenmesiyle farkli boyutlara

ulagmistir (Tansug, 1997:175).
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Gorsel 2. 16: Mustafa Ata, isimsiz, 1994, Tuval Uzeri Yagliboya, 145 x 180 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Ata Erisim Tarihi: 21.06.2019

1950’ler Bati’daki sanat akimlarinin benimsenmeye calisilarak, benzerlerinin
tiretilmek istenmesinden Ote, daha 6zgiin ve kendi kiiltilirline yakin temalarin aranarak
resme aktarildigi bir donemdir. Yaraticiliklarini, yerel konular ve motiflere dykiinerek
ortaya ¢ikarilmaya calisan sanatgilar, yerel-ulusal ve soyut-evrensel olmak tizere iki farkli
egilim gostermiglerdir. Anadolu halkinin yasamindan ve kiiltiirlinden etkilenerek daha
cok figiiratif ¢aligsmalar yapan sanatgilar kadar, hat, kaligrafi ve mimari yapilardan

esinlenerek daha soyut egilimler gosteren sanatgilar da olmustur (Germaner, 2008:7).

Tirkiye’de o6zglrlilkk¢li demokrasi, sanat ortaminin gelismesine ve yonli
degisimlere olanak tanimistir. Bati sanat akimlari ve degisiklikleri yakindan takip
edilmistir. Soyut sanat akimlar1 hizla yayilmistir. Daha 6nceleri uzaktan takip edilen Bati
sanat akimlarindan faydalanilarak yapilan deformasyonlarin aksine, bu donem sanatcilar
kisisel egilimleri dogrultusunda farkli arayislara girismislerdir. 1940’11 yillarda toplumsal
icerikli resimler yapan sanatcilarin bircogu daha sonralar1 soyut sanata yonelmislerdir

(Tansug, 2008:245).

Donem olarak Tiirk resim sanatinda yeni atilimlarin yapilmasi, yogun iislup bulma
cabalariin var olmasi yalnizca sanat egitimi verilen egitim kurumlari ile sinirli kalmamas,
bu kurumlarin disina da tasmistir. Sanat okullarinda egitim alan ya da almayan sanatgilar,
bu donemdeki atdlye hocalarinin iislupsal egilimlerini, serbest ve duyarli bicim yaratma

Ozglinligiinii bilestirerek ilerideki donemler iginde énemli bir yer edinmislerdir. Sanat
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yasamlarinda da siirekli bir faaliyet ve gelisme gostererek etkinliklerini stirdlirmiisleridir

(Tansug, 1995:8).

Eroglu'na gore; 1950 doneminde ilerlemelerin yani sira bazi bozulmalarinda
olmasi, sanat1 olumsuz yonde etkilemistir. Sanatgilarin bireysellesme cabalar kisilikle
ilgili baz1 etik sorunlar1 da beraberinde getirmis ve bu sorunlar giiniimiiz sanatina da etki
etmistir. Bu donemde sanatgilar arasinda yerel, evrensel tartismalar mevcuttur. Ortaya
c¢ikan tartigmalarin temelinde ise aslinda dnceki donemlerde D Grubu iiyelerinin Batiya
ayak uydurmaya calisan daha evrensel olma g¢abalarinin aksine sonraki donemlerde
Yeniler ve 10’lar grubu iiyelerinin kendi kiiltiirlerine uyum sagalamaya ¢aligan daha yerel
konulara yonelmis olmalar1 tartismalar1 baslatmistir. Ayn1 zamanda bu bireysellesme
cabasi igerisinde, donem itibari ile soyut egilimli sanatgilarda kendilerini gostermislerdir

(Eroglu, 2015:115).

Bu yillarda hem yerel konulardan beslenen hem de Batidan edindigi bilgileri
kullanarak bir sentez olusturma ¢abasinda olan sanatgilardan bazilar1 kendilerine fantastik
diinyalar da olusturmugslardir. Yiiksel Arslan bunu yapabilen sanatgilardan birisidir.
Klasik tuval ve yagli boya uygulamalarini kendince degistirerek daha 6zgiin bir ¢izgi

bulmustur. (Tansug, 2008:248; Resim 2.17).

Gorsel 2. 17: Yiiksel Arslan, Labile Dethallus, 1962, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 35 x 67 cm.
ttp://www.beyazart.com/sanatci/Y %C3%BCksel-Arslan Erisim Tarihi: 21.06.2019
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Modernlesme siirecindeki degisim sadece sanat alninda olamamistir. Diger
alanlarda da beliren ihtiyaclarla da paralellik gostermistir. Biligsel diinyalarinda kendi
kisisel karakterini arama ¢abasindaki ressamlar ve sairler arasinda, plastik elemanlarin ve
sozciiklerin nesnel yollar arama kaygilari bir bag olusturmustur. Resmin bu 6znel duygu
birikimini nesnellestirme c¢alismalar1 Yiiksel Arslan’da fantastik ve mizah yikli bir
bicimlemeyle, Cihat Burak’ta giindelik yasamin karmasalarin1 fantastik sekilde
yorumlamasiyla, Omer Ulug’ta ise figiirleri alisilagelmis goriintiileriyle degil de
soyutlayarak daha yumaks1 bir goriintii kazandirmasi seklinde karsimiza ¢ikar. Bu da
sanatcilari salt goriintliiye bagimli aktarim ¢abasinin disina ¢ikarak, yaratici ve yorumlama

giicli yiiksek ¢alismalar yapmaya itmistir (Tansug, 1995:10).

Tiirkiye, 1950’lerde gerceklesen bu sanatsal gelismeler sayesinde Bati sanatina
daha yakindan bakma ve 0zgilinlesme yolunda kendine yeni bir yol bulma sansi elde
etmistir. Bu donem, Bati’ya giden sanatci sayisi da artis gostermistir ve cesitli yerlerde
onemli sergiler agma sansi da elde etmislerdir. Uluslararasi bienallere de katilan
sanatcilar, cagdas sanati daha yakindan takip edip, gozlemleyebilmislerdir. Orijinal
kaynaklar ve sanat yapitlartyla yakindan iliski kurabilmek Tiirkiye’de sanata yaklagimin
daha bilingli bir gergevede gergeklesmesine yardimci olmustur. Bu da Tiirkiye’nin

modernlesme siirecini hizlandirmistir (Germaner, 2008:7).

1970’lerden itibaren Tiirkiye’de galeriler acilmaya ve yayginlasmaya baslamistir.
Buna toplumda sanat¢1 sayisinin artmasi ve kisisel sergiler agma istegi de neden olmustur.
Fakat bu galericilik anlayis1 1970’lerde degil de Cumhuriyet doneminde yayginlagmaya
baslamis olsaydi, iilkenin sanat ortami simdikinden ¢ok daha farkli olabilirdi. Sanat¢inin
toplumla etkilesiminde, tislupsal gelisiminde daha etkili olabilir ve sanatin daha saglam
temeller iizerine oturtulmasini saglayabilirdi. Oysa sanat galerilerinin giiniimiizde bu
kadar yayginlasmasindaki en Onemli etken ekonomidir. 1950’lerde ozel galeriler
ekonomik kaygilarla bir sanat pazar1 yaratmanin diginca, daha ¢ok yeni ve farkli seyleri
deneyen islup arayisindaki sanatcilart tanitmayir amaclamistir. 1980’11 yillarda ilk
baglarda biiylik sehirlerde agilan galeriler gittikce diger illerde de yayginlasmistir. Bu
yayginlasmada 6zel kurum ve kuruluslarin da payr olmustur. Ozellikle bankalarm ve
diger kurumlarin agmig olduklar1 6zel galeriler nedeniyle sayinin her gegen giin arttig1
gozlenmistir. 70’11 yillarda galericilik yeni bir ivme kazanmistir. Yap1 Kredi ve Akbank'in

subeleri iizerinde olusturdugu banka galerilerinin yami sira, 1973’te Cumbali Sanat
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Galerisi ve Artisan, 1975°de Galeri Baraz, 1976’da Macka Sanat Galerisi, 1979’da da
Umit Yasar Galerisi kurulmustur. Daha sonra da galericilik artan ticari kaygilarla birlikte
giiniimiize kadar gelmistir (Eroglu, 2015:115). Galeri sayisinin ¢ogalmasindaki bir diger
sebep ise lilkenin maddi kazang seviyesinin artmasi ve belli bir birikime sahip olan
kisilerin resim koleksiyonu yapma hevesine kapilmasidir. Bu da resmin bir ticaret metasi
olarak algilanmasina sebep olarak, sanat¢iy1 kotii yonde etkilemistir. Sanatsal kaygilarla
resim yapmayt birakip piyasanin begenisine gore resim yapmaya baslamislardir.
Sanat¢iin kendi sezgileri ve isteklerine gore resim yapmayi birakip alict istegine gore

hareket etmesi giiniimiiz sanatinin da ciddi bir sorunudur (Ersoy,1998:30-31).

II. Diinya Savasi sonrasinda yurt disina giden bazi sanatcilar da teknolojik
gelismelerinde etkisiyle diinya sanatin1 yakindan takip edebilmisler ve diinyada yapilan
bir¢ok bienale de katilmislardir. Bu da sanatcilarin birgok kiiltiirle etkilesime girmesini
saglamistir. Bundan iyi yonde etkilenen sanatg¢ilar, sanat yapitlarinin niteliginin artmasini
ve yeni egilimlerin dogmasini saglamiglardir. Bahsedilen bu sanat ortami ve sergiler ticari
kaygilarla gergeklestirilmemistir. O donem kurulan Maya Galerisi Tiirk sanatinda

sanatsal nitelige sahip yapitlar ¢ikmasini 6nemsemistir (Ersoy,1998:31).

1980 sonrasi diinya ile etkilesim artmis ve yurt disina giden sanatci sayisi da ivime
kazanmigtir. Yeni agilan sanat fuarlari sanat piyasanin olusmasinda 6nemli rol oynamaistir.
Tiirkiye’de ¢agdas sanatin olusmasinda ve sesini duyurmasinda Uluslararas: Istanbul
Bienali, Anakara, SanArt gibi yerlerin ¢cogalmasi ve galerilerin de etkin bir sekilde
sergiler agmasi bu siirece katki saglamistir. 1990’lardan giiniimiize kadar olan siiregte
sanat¢ilarin gegmisten getirdikleri birikimin artmis olasi evrensel bir diizeye ¢ikilmasini
saglamistir. Cagdas demokratik bir diisiince ¢ercevesinde sekillenen ve yaraticilikta engel
tanimayan farkli goriislerin ¢ogalmasiyla cesitlilik kazanan sanat ortamini daha da
zenginlesmistir. Sanatcilar imge, bi¢im, kavram iligkisini sorgulamaya baslamislardir.
Degisen bu sanatsal cesitlilikle diisiincelerini ifade etme sekillerini bigimlendirmislerdir.
1980’11 yillarda bu sanat piyasasinin genislemesi ve degismeye baslamasiyla birlikte
resme farkli malzeme olanaklari da girmis ve yavas yavas pentliriin yerini almaya
baslamistir. Bu baglamda sanat¢inin isledigi konular degismeye ve genislemeye
baslamistir. Sanatc¢ilar 2000’lerin basindan itibaren teknolojik gelismelerin de etkisiyle
toplumsal kent ve insan sorunlariyla ilgilenmeye baglamiglardir. insanlarm toplum

igcerisinde yasamaya basladigi kimlik sonunu, insan iligkilerini, bireysellesmenin daha da
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On plana ¢ikmasi ile birlikte, yalnizlik, din, savas, teror gibi seylerden otiirii olugsmaya
baslayan toplumsal ayrigmalar sanatgilarin baslica beslendigi konular arasindadir. Bunun
yant sira yasal ve sosyolojik problemlerin beraberinde getirdigi etik problemleri de ele
alan sanatc¢ilar modernin Gtesini gormeye calisarak, topluma 151k tutmak istemislerdir

(Germaner, 2008:18).

2.3. SOYUT SANATTA PENTUR

1950 yilindan sonra Tiirkiye’de yayginlik gosteren soyut sanatta abstre, enformel,
non-figiiratif, nonobjektif, soyut ve soyutlama gibi kelimeler bir anlam karmasasi
olusturmustur. Fakat bu kavramlarin hepsi soyut sanat icerisinde teknik ve bi¢cim
acisindan degisiklik gostererek birbirinden ayrilmaktadir. Tiirkiye’de 1950 donemi
modernizm ve soyut sanat agisindan, 1930’lar da moderni simgeleyen kiibist egilimlerin

yerini soyuta birakmasi agisindan 6nemlidir (Germaner, 2008:8).

1952 yilinda soyut egilimlere olan ilginin gittikge artmasi sonucu Yeniler
Grubu’ndaki birgok iiyenin soyut sanata yonelmesi ile grup dagilmistir. Dénem itibari ile
sanat gorlislerindeki degisiklikler ve kaymalar sonucu belli bir akim ve goriis etrafinda
toplanma miimkiin olmamaya baslamistir. Bir yandan evrensel olma ¢abalar: siirerken,
bir yandan da ulusal ve yerel olma egilimi baskin gelmeye baslamistir. Baz1 sanatgilar
Bati’dan 6grenilen teknik ve uygulamalari, Tiirkiye’de yerel, ulusal temalara uyarlayarak
giiclii bir sentez olusturulabilecegini savunmuslardir. Anadolu halkini kendine dert
edinen sanatcilar oradaki yasami c¢agdas bir yorumlama ile tuvallerine yansitmak
istemiglerdir. Uluslararasi iliskilerin artmasiyla birlikte, kiiltiirel alandaki etkilesim ve
etkinliklerinde atmistir. Teknolojik gelismelerinde hiz kazanmasiyla birlikte, bir¢cok
alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendi i¢ine doniik, dis diinyadan bagimsiz bir sanat
anlayisinin olugsabilmesinden bahsetmek artik miimkiin degildir. Bu uluslararas etkilesim
Tiirkiye’deki sanatgilarin kendi kisilikleri ve yaraticiliklari dogrultusunda 6zgiirliik ve
yenilik temalar etrafinda kafa yormalarina neden olmustur. Bati’dan edinilen bilgi ve
teknik artik belli bir siizgecten gecirilerek, kendi kiiltiir ve yasamimizi da yansitacak
sekilde uygulanarak, ¢agdas Tiirk sanat1 anlayist olusturulmaya baslanmistir. Sanatcilar
yerel temalarla, cagdas yaratilar1 birbirine ters diismeyecek sekilde sentezleme ¢abasina
girmislerdir. Boyle bir sentezleme g¢abasina girilmesinde toplumsal yasamdaki koklii

degisimlerin de pay1 biiyiiktiir. Bir yandan Bati’daki gelismeleri kagirmama egilimi bir
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yandan da toplumsal ve kiiltiirel hayat1 gormezlikten gelmeme g¢abalar1 mevcuttur. Bu
cabada Tiirkiye’de 1950’11 yillarda belli bir goriis ve tema etrafinda birlesmeyi
giiclestirmektedir. Donem itibari ile belli bir sanat akimindan s6z etmek pek miimkiin
olmadigi i¢in sanatgilar, kendi kisiliklerine uygun bulduklar1 konular1 iglemislerdir. Bu
tutum 1970’11 yillarda, sanatg1r sayisinin artmasini saglamig ve iislup cesitliligini de
beraberinde getirmistir. Sanat¢ilarin ve Uretilen yapitlarin artis1 glinlimiizde kisisel sergi
acma egilimlerini ve buna paralel olarak artan galeri sayilarin1 aciklamaktadir. Tutum
farkliliklarina da neden olan bu ortam bir karmasaya da neden olmaktadir(Ersoy,

1998:33).

Tiirk resminde ilk soyut calismalar geometrik non-figiiratif alanda olmustur.
1930’Iu yillarda izlenimciligin de etkisiyle boya yiiklemeleriyle ¢aligmalar yapilmasina
karsin bu soyut sanat anlayisina yansimamistir. Bu donem sanatgilara gore geometrik
soyutlama sayesinde renk¢i anlayistan uzaklagilmisti. Ciinkii 1926 yilindan Once
Avrupa’ya giden sanatcilar Picasso ve Braque’nin kurmus olduklar1 Kiibizm akimindaki
bicim bozmalarmi hi¢ dikkate almamislardir. Yani dogadan referans alinarak yapilan
islerde kullanilan renk, bilingli bir sekilde bigim bozmada ve soyutlamada
kullanilmamugtir. Soyut islerde renk kullaniminda ge¢ kalinmasi, lirik non-figiiratif
anlayisin da ¢cok gec benimsenmesine sebep olmustur. Bu nedenle 1955’1ere kadar olan
siregte daha renk¢i ve lirik soyutlamalar yerine, ¢izgisel bi¢im bozmalarin oldugu

goriilmektedir (Berk ve Turani:170-171).

= W
Gorsel 2. 18:Pablo Picasso, Guernica, 1937, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 3.5 X 7.8 m, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. https://onedio.com/haber/picasso-nun-guernica-

tablosunun-ilginc-ve-trajik-hikayesi-602941 Erigim Tarihi: 21.06.2019


https://www.google.com/search?biw=1360&bih=625&sxsrf=ACYBGNRS9xn5Z1hNevW8CbCqkocHQx4Z0A:1572966449808&q=Pablo+Picasso&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDEyzDFV4gAxzQzizbVks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcsYuUNSEzKyVcIyExOLC7OBwBQdL3ORgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwit1e_TrNPlAhWhwsQBHeQJDu8QmxMoATARegQIDxAW
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Soyut sanat, Kiibizm akimu ile birlikte var olmaya baslayan yeni bir yonelimdir.
Farkli tislupsal egilimler gosteren bu akimin dnciileri ise Picasso ve Braque’dir. Bu sanat
akimi klasik anlamda bi¢imi modle etmenin 6tesinde, kendine yeni bir anlatim dili bulmus
ve dogay1 farkli bir bakis acisi ile betimlemeye baslamistir. Klasik donemden ayrilarak
farkl1 bir egilim gostermeye baslayan bu doneme Analitik Kiibizm adi verilmistir

(Kayapinar, 2016: 53).

Ulkemiz sanatinda etkin rol oynayan hocalardan biri olan ve kiibizmin temsilcisi
olan Lhote, soyut resmin Kiibizm sonucu dogdugunu belirtmektedir. Dogadan yola
cikarak yapilan caligmalarin goriiniimiiniin de kokten degistigini sOylemistir. Sanatci
soyut resmin II. Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu agir psikolojinin bir sonucu olarak,

bir tiir disavurum seklinde degerlendirmistir (Berk &Turani,1981:140).

Tiirk sanati, Bati’ya yonelimlerin baglamasiyla birlikte kendi yerel 6gelerini
gormezden gelerek sadece Bati’da olusturulan sanat akimlarmma odaklanmistir. Bu
anlayista 1950°1i yillara kadar degismemistir. Ulkemizde benimsenen Izlenimcilik ve
Sentetik Kiibizm gibi sanat akimlari, Bati’da etkisini yitirmeye basladiktan sonra etkili
olmustur. Boyle olmasinin nedenlerinden bazilart ise sanatla ilgilenen kisilerin sanat
akimlarina ve bunlarin olusum nedenlerine, toplumsal sartlarina kafa yormadan taklit
etmeye caligmalardir. Dolayisiyla tiim bu sanat akimlarmin temelinde ne yattig1 yeteri
kadar anlagilamamustir. Bir ulusun kendi kiiltiir birikimlerini bilerek ve anlayarak yapitlar
iretmesinin gerekliligini de bu durum gostermektedir. Bir toplumda olusan veya
olusturulan toplumsal ve Kkiiltlirel hicbir faaliyet bir baska topluma birebir uyum
saglayamaz. Dolayisiyla bu tiir sanatsal faaliyetlerin temelinde yatan degisim asamalarini
anlamadan, o diisiince akimini uygulamaya kalkismak basit bir boya siirme ugrasindan
ve bunu aligkanlik haline getirmekten bagka bir sey degildir denilebilir. Bati’da soyut
sanatin Oniinii agan Kiibizm akimi nesneleri sadece deformasyona ugratmistir. Asil non-
figliratif anlayista soyut isler Kandinsky nin lirik soyutlamalariyla ortaya cikmustir.
Bati’da 1910’lu yillarda ortaya ¢ikan bu organik soyutlama, Tiirkiye’de 1950’lerden
sonra etkili olmustur. Ciinkii o tarihe kadar Bati’da etkisini ¢coktan yitirmis olan goriintiiye
dayali, “Cezanne anlayis1” Tiirkiye’de etkisini yitirmemistir (Berk ve Turani,1981:167-
168).
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1950°1i yillar Tiirkiye’de ¢ok partili hayata gegilen donemdir. Sosyo-ekonomik
acidan iilkede yasanan koklii degisimler, sanat ortaminda da daha 6zgiirliik¢ii bir yapinin
olugmasini saglamistir. Tiirkiye’de soyutlama ve soyut sanat 1947 yilinda ilk kez ortaya
cikmissa da olgunlasarak bilingli bir hal almas1 sonraki yillardadir. Ulkemizde 1910’Iu
yillar izlenimciligin hakim oldugu yillar iken 1930’lar Kiibizm’in etkin oldugu yillardir.
Picasso ve Braque’nin olusturdugu bu Sentetik Kiibizm cercevesinde hareket eden
sanat¢ilarimizdan bazilart Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Ergiillu gibi
sanat¢ilardir. 1940°1h yillarda islenen toplumsal igerikli konular, 1950’li yillara
gelindiginde yerini soyut sanata birakmaya baglamistir. Soyut egilimin ilk drneklerinden
biri olarak, Ferruh Basaga’nin “Ask” isimli figiliratif resmi gosterilebilir (Resim 2.4).
1949 yilinda birincilik 6dilii alan yapit soyutlanmis kadin ve erkek siluetlerinden
meydana gelmektedir. Bu soyut ¢alisma, soyut is iiretme konusunda diinya sanatindaki

konumumuzu da gérmemiz agisindan 6nemlidir (Ersoy, 1998:33).

Gorsel 2. 19: Ferruh Basaga, soyutlama, 1949, T.U.Y. 60 x 85cm. (Berk ve
Turani,1981:169).

Bat1 sanatinda II. Diinya Savasi sonrasi soyut ¢caligmalar sergi mekanlarinda boy
gostermeye baglamistir. Tiirk sanatinda ise bu Bati’ya dykiinme durumu 1950’11 yillardan
sonra degismeye baslamistir. Soyut sanati kendimizce yorumlayip sonuglar ¢ikarmaya
basladigimiz yillardir. Bu da giliniimiizde, Bat1 sanatinin daha kolay anlasilmasina ve ona
paralel igler iiretilebilmesine olanak tanimistir. Soyut sanat sayesinde sanatcilar ayni

zamanda sanatsal yaratinin sinirsizligmi da kesfetmislerdir. Tiim bunlart kendi
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kiiltiirlimiizle de bagdastirinca 6zgilin yapitlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu anlamda
sanat¢ilar yoresel ve folklorik motiflerimizi, hat yazisini soyut islerinde kullanmaya

baslamislardir (Berk ve Turani,1981:169).

Tiirkiye’de soyut sanata olan yonelisler 1959 yilindan sonra giderek Bati
sanatindaki soyutlama anlayisina paralel bir hal almistir. Bu paralellikte giden
sanatgilarimiz ise; Zeki Faik Izer ve Sabri Berkel’dir. 1955°1i yillardan 6nce figiiratif bir
anlaysla, rengin de giiciinii kullanarak daha disavurumcu isler yapan Zeki Faik izer, canli
renklerden ve ritmik hareketlerden meydana gelen firca darbeleri ile soyut isler de
yapmaya baglamistir. Sabri Berkel ise renk, bigim ve motifle ilgili yaptig1 sorgulamalar
sonucu, geometrik bir soyutlama anlayisinda ¢aligmalar yapiyor, bazense geleneksel Tiirk
kaligrafisinden faydalanarak yaptigi lirik soyutlamalariyla géze carpiyordu. Sonraki
donemde ise bu anlayisin aksine non-figiiratif anlayista daha lekesel isler yapmaya

baslamistir ve Tiirk resmine yeni bir ivme kazandirmistir (Berk ve Turani,1981:151).

Gorsel 2. 20: Zeki Faik izer, Portre, 1931, Tuval Uzeri Yagh Boya, 65 x 54,5 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Zeki-Faik-%C4%B0zer Erisim Tarihi: 21.06.2019
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serker.

Gorsel 2. 21: Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon, 1962, Kontraplak Uzeri Yagliboya,
45 x 35 cm. http://www.beyazart.com/sanatci/Sabri-Berkel Erisim Tarihi: 21.06.2019

Zeki Faik izer ile Nejad Melih Devrim’in Tiirkiye resminin modern siirecinde
epeyce eksik olan renk olgusu iizerinde derinlestikleri dikkat ceker. Fakat bu
baglamda Izer’in igsellik azalmalarindan kaynak bulan tekrara ve dekoratiflige
egilimli ve bilinen uzam dillerini kullanarak resimlerini ele aldig1 gozlenirken,
Nejad’in Lifij ve Berkel’in actigi modern ¢agdas yolda, 6zellikle Lifij’in genlestiren
ve zenginlestiren romantik atilimla hareket ettigini sdyleyebiliriz. Diinyada
akademik baglam i¢inde kaliptan ¢cok dogal ve samimi soyut resim iireten olduk¢a
azdir. Bu baglamda diisiiniilecek olursa, Nejat Melih Devrim’in akademik ortama
sirtin1 dénmesi 6nemli bir 6zelligidir. O nedenle resimleri Izer’e gore daha dogal
oldugundan kimi yapitlarinda bilinen bir uzamla hareket etse de s6z konusu
ruhsallik/tinsellik kaynakli romantik yapisi, Nejad’in resimlerinde renk eleman
mantiZinin 6n plana ¢ikarak onu daha etkili bir sanat¢1 kilmigtir. Paris’e gittikten
sonra da sanat¢1 yapist oldukga biiyiiyen bir Nejat buluyoruz karsimizda. Birde Izer,
cok Matisse ve Picasso kokar; dikkatle irdelendiginde, bu 6zelligi bile Nejad’in
hakimiyeti ele gecirmesi i¢in yetmis artmistir(Eroglu, 2015:119)

1950’11 yillar Tiirkiye’de resim sanatinin hizli bir sekilde soyut sanatin etkisi
altina girdigi donemler olmustur. Soyut sanata bu kadar ilgi duyulmasi Tiirk resim
sanatinda yeni bir ddnemin baslamasima olanak tamstir. Ilerleyen yillarda sanatgilarin
soyut sanata ilgisinin daha da artmasiyla birlikte, bu yeni soyut egilimler, sanatla ¢cokta
ilgisi olmayan insanlara da tanitilmak ve benimsetilmek istenmistir. Bu baglamda 1953
yilinda Adanan Coker ve Liitfii Giinay “Sergi Oncesi” olarak adlandirdiklar: bir sergi

acmislardir. Bu, tarihimizin ilk soyut sanat sergisidir. Acilan bu sergi ile birlikte resmin
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sadece yiizeye boya siirerek bir g6z yanilgisi yaratma isi olmadigi, ayn1 zamanda resmin

bir diisiince isi oldugu da yazili bir metinle bu sergide vurgulanmistir (Tansug, 2008:245).

Bu nedenle soyut sanat1 sadece pentiirel anlamda bir zenginlik olarak gérmek
yanlig olur. Ciinkii boyle bakildiginda soyut sanatin diger arayislardan boya kullanimi
disinda bir farklilig1 yokmus gibi algilanmasina neden olabilir. Boya sadece anlatilmak
istenen diisiinceye ylizey lizerinde yarattig1 etki araciligi ile destek olur. Oysa sanatgilarin
diistinsel olarak anlatabilecegi, saglam temeller tizerine oturtulmus bir birikimleri yoksa

pentiir tek bagina bir anlam ifade etmeyebilir.

Tiirkiye de soyut ¢aligmalar yapan ilk sanatgilardan bir digeri de Nuri Iyem’dir.
Nuri Iyem Anadolu’da yapmis oldugu kdéylii kadin portreleri ile taninmasina karsin,
aslinda resme soyut isler iireterek baslamis sonradan figiiratife yonelmis nadir
sanat¢ilardandir. Ciinkii sanat¢ilar genellikle figiiratif resimlerden soyut resimlere gecis
yaparlar. Nuri Iyem 1950°li yillarda ¢alismalariyla degil, daha ¢ok soyut sanat iizerine
yazdig1 yazilarla 6n plana ¢ikmistir. Bu yazilarindan birinde sanatgi, yaraticiligin esas
kaynaginin soyut islerle olacagma vurgu yapmistir. Bu sdylem soyut resim yapan
sanat¢ilar i¢in dogru bir saptamadir. Ciinkii soyut sanat direk sanat¢inin kisiligi ile

baglantilidir (Eroglu, 2015:124).

Gérsel 2. 22: Nuri Iyem, Soyut Kompozisyon, Tuval Uzeri Yagliboya 100 X 130 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Nuri-%C4%B0yem Erisim Tarihi: 22.06.2019
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Sezer Tansug’a gore; Tiirkiye’de asil anlamiyla soyut, nonfigiiratif resim ve obje
iiretimi ¢ergevesinde; (a) pentliriin bu yola zorlanarak tasist ya da tekstural
sonuclara ulasilmis; (b) akrilik ve benzeri madeni boyalarin kullanimiyla mekanik
ara¢ pargalarinin kompoze edildigi ¢ekici pariltilar tastyan bir tiir gelistirilmis; (c)
kompresor kullanilarak ve air-brush uygulamasiyla piiskiirtme teknigine dayanan
hiperrealistik egilimlere yer verilmis; (d) Conceptuel akima bagl olarak akla
gelebilecek her malzeme ve dislincenin sanat objesi olarak diizenlendigi
caligmalarla Pop-Art, Op-Art gibi Amerikan menseli akimlarin ¢6ziilme siirecine
katilmistir; (e) serbest, atak renk dolanimlartyla yeni bir pentiir dinamizmine
ulasilmak istenen ve orijini bakimindan Amerika’daki II. Savas sonrasi soyut
ekspresyonizmin action-painting uygulamasi degil, ama bir gesit anti-art esprisine
bagli bulunan Neo Ekspresyonist yonde calismalar ortaya c¢ikmistir (Tansug,
2008:252).

Figiiratif anlayigin goriinen gerceklikten yola ¢ikarak kendini ifade etme yollarini
arama cabasi, salt soyut sanatin mantigina ters diismektedir. Ciinkii soyut sanatin
bicimleme anlayisinda goriinen gergeklikten yola ¢ikma mantig1 yoktur. Bazi sanatgilar
soyut resimde dram olmadig1 gerekgesi ile figlirden kopmamayi tercih etmistir. Bunun
tam tersini savunan sanatcilar ise salt soyutlamanin alisilmisin disinda farkli bir anlayis
sundugunu ve sanat elemanlarina yeni bir yorumlama giicii getirdigine inanmislardir
(Berk veTurani,1981:159).

Figiir resminin ¢izgisel anlatim1 da, biiyiik oranda doganin sundugu 6l¢ii yap1 ve
renk mantigina bagimli kalmisti. Dolayl olarak dogaya bagimli bir bigimleme
mantig1, geleneksel figiir resmi egitiminde, nesne ve mekan kavramina ters
diismemek kaydina dayanan bir desen disiplinini de kendiliginden olusturmustu.
Figiir resmi ile ilgili olarak, doga bi¢imini yakalamada bir arag ve hatta bir inceleme
araci olan model kargisinda yapilan desen, soyut resimde geleneksel anlatimdaki
gerekliligini yitirmistir. Bu 1lgi ¢ekici durum karsisinda, soyut resimdeki desen
iceriginin anlagilmas1 ve saptanmasi gerekiyordu. Bizde 6zellikle bu soyut desen
sorunu, soyutun akademik Ogretiminde ve resim disiplininin kavratilmasinda

onemli bir tereddiit kaynagi olmustur ve ilging olan, daha hala da olmasidir
(BerkveTurani,1981:161-162).

Soyut resim ve figiliratif resim bi¢imsel farkliliklar1 ve ihtiya¢ duyduklar resimsel
elemanlar acisindan birbirlerine zitlardir. Resim yiizeyini diizenlerken, kompozisyon
kurma, renk ve firga uygulama mantiklar1 birbirine tezattir. Soyut resim, goriilen
gorlintiiyli belli bir mekan kurgusu i¢inde, perspektif kurallarima bagli bir sekilde
uygulayarak goz yanilgisi olusturma ihtiyact duymamaktadir. Bu da figiiratif sanatla
kiyaslandiginda soyut resme daha Ozgiir bir alan sunmaktadir. Figiiratif resmin
onemsedigi ve kompozisyon kurmada en temel olan seylere soyut resimde ihtiyag

kalmamistir. Bunu ilk yapmaya baslayanlar sanat¢ilar Kiibizm akimina bagli olanlardir.
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Kiibist sanatg¢ilar nesnenin tek boyutlu goriintiisiinii ylizeye aktarmanin disinda, resimsel
diizenlemenin farkli boyutlarina ilgi duymaya baslamislardir. Boyayla yiizeyde boyut
yanilgisi yaratmay1 degersiz bulmusglar ve yapilar1 bozmaya baslamislardir. Bu bakis agisi
gecmiste siki sikiya bagli olunan resim kurallarinin degismesine Oncii bir girigim

olmustur (Berk ve Turani,1981:164).

Resimde bu yeni arayis, goriinen gerceklikten oOte, baska seyler arama ¢abasi,
nesnelerin bigimlerinin ylizey lizerinde kaybolmasina neden olmustur. Dolayisiyla mekan
olgusu yaratilirken 6n-arka plan iligkisi, perspektif olgusu 6nemsizlesmeye baslamistir.
Soyut resmin yiizey diizenlemesindeki bu degisiklikler salt goriintliiniin 6n plana
cikartilmasina sebep olmustur. Perspektif olgusunun farkli boyutlar kazanmasi, yeni
hacimsel bigimleme olgusunun olusmasina da neden olmustur. Bu yeni boyutlandirma
cabalar1 zamanla figiiratif resim yapan sanatgilarin ¢alismalarinda etkilemistir. Bunun
yant sira Maniyerizm déneminden itibaren etkili olan agik kompozisyon kurma cabasi da
soyut sanatla birlikte azalmaya baglamistir. Soyut sanatin, resim yiizeyinden nesneyi
cikarmasiyla birlikte geriye sadece sanat elemanlariyla kurulabilecek plastik baglar
kalmistir. Bu da kompozisyonun saglam temeller iizerine kurulmasini zorunlu kilmig ve
bu nedenle sanat elemanlarin1 tek merkezde toplayarak, kapali kompozisyonlar

olusturulmasini saglamistir (Berk ve Turani: 165-166).

1950’lerde soyut sanata yonelen bazi sanatgilar eski yazilardan hareketle Tiirk
kaligrafisini kullanmislardir. Cizgisel temele dayanan bu anlayista, yenilenme sorunlarina
¢ozlim bulabilmek i¢in geleneksel yiizey sematizminin geometrik planlarini kullanarak
0zgiin bir dil olusturmak istemislerdir. Tiirkiye’de 1954°1ii yillar soyut sanat konusunda
diisiince ve tartigmalarin arttig1 bir donemdir. Soyut sanatin hali, eski yazi gibi geleneksel
sanatlardan uzak, plastik kaygilarin 6n planda oldugu sanatsal bir anlayisin gelistirilmesi
gerektigini diislinen bazi sanatcilar da vardir. Tiirk sanat1 koklii bir soyutlama gelenegine
dayaniyor olmasina karsin, cagdas soyutlama anlayisini kavrama ve ¢oziimlemede bazi

sikintilar yasamis, yine de 6ziine inmekten vazgegcmemistir (Tansug, 2008:247-248).

Savas sonrasi Avrupa’ya giden ressamlar, Bati’da geometrik soyutlama ve lirik
soyutlamaya olan yonelisleri gormiislerdir. Savas yillarinda dahi Bati’da sanatsal
arayislarin ve tepkilerin gosterilmeye devam etmekte oldugu goriilmektedir. Bizde

Kiibizm, Fovizm, Disavurumculuk seklinde devam eden sanatsal egilimler, Bati’da
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coktan degismeye baslamis ve yerini yeni egilimlere, kesiflere birakmaya baglamistir.
Geleneksel yontemlere bagli, tutucu olma egilimine bir bagkaldir1 gostermis ve bu
bagliligr gereksiz gormiislerdir. Tiirkiye’de ise savas sonrasi Avrupa’ya gidildiginde
gbzlenen bu sanat ortami sasirtict olmustur. Cilinkii bu donem Tiirkiye’de kurallara
bagliligin devam ettigi donemdir ve sanatta ne kadar geride oldugumuzu bir kez daha
gormemizi saglamistir. 1955-60’11 yillar bu nedenle yeni arayislarin oldugu donemlerdir.
Sanatcilar geometrik soyutlama, lirik soyutlama ve yeni malzeme olanaklarini1 anlamaya
yonelmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel, Refik Epikman gibi sanat¢ilarin
baslattig1 bu yeni egilimler ilerleyen donemlerdeki sanatgilara yol agmistir. Bu sayede

Tiirk sanatinda da yeni arayislara baslamistir (Turani, 1997:12).

Soyut ¢aligmalarin daha ¢ok bigim bozmalara dayaniyor olmasi, Fovizm ve
disavurumculuk gibi akimlarin neden ve nasil ortaya ciktigimi anlamamizi
zorlagtirmaktadir. Fovizm ve disavurumculuk akimlar etkisinde o donem soyutlamaya
giden tek sanatci olarak Zeki Faik Izer gosterilebilir. Tiim bu akimlarm yeterince
anlagilamamast lirik soyutlamanin da neden etkili olamadigini agiklamaktadir. Bati’da I1.
Diinya Savasinin son bulmastyla birlikte yurt disina giden sanat¢ilardan bazilari belki de
bu sorunlar iizerinde durmustur. Yine de ornek verilmesi gerekirse iilkemizde renk
sorunlar lizerinde en fazla duran sanat¢i Bedri Rahmi Eyiiboglu olmugstur. Fakat onun
caligmalar1 da renkle nesneyi yok etme anlayisi iizerine degildir. Bati’da bu renkle alakali
caligmalar bizdekinin aksine kiibizm akiminin bi¢cim bozmalarindan da daha eskiye
dayanir. Batida bilim insanlarinin 151k renkleri tizerine bilimsel ¢alismalar yapmasi da
hem sanatc¢ilar1 hem de yapilan ¢aligmalar1 etkilemistir. Batida tarihsel gelisimini
tamamlamis soyut sanat akimlariin Tirkiye’de 1950 sonrasi irdelenmeye baslanmasi,
belirgin bir kronolojik bir siralama yapilamamasina ve sanat¢i egilimlerinin de farklilik
gostermesine neden olmaktadir. Dolayisiyla soyut sanatin gelisim evreleri ve
sanat¢ilarinin simiflandirmas: Tiirkiye’de zordur. Ciinkii sanatgilar tek bir soyut anlayis
icerisinde isler liretmemislerdir. Figiliratif soyutlama yapan sanatgilarin zamanla non-
figiiratif soyutlamaya kaydigi da gézlenmistir. Bu gecislilik sanatcilarin belli bir goriis
etrafinda toplanmalarim1 ve bir akim olusturmalarint da engellemistir (Berk

veTurani,1981).
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Gorsel 2.23: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmizi Kahve, 1975, Tuval Uzeri Akrilik, 125 x 125
cm. http://www.beyazart.com/sanatci/Bedri-Rahmi-Ey%C3%BCbo%C4%9FIu Erisim Tarihi:
22.06.2019

Bati sanatinda var olan soyut sanat evreleri; Kandinsky’nin lirik ve geometrik
tarzdaki soyutlamalari, Picasso ve Braque’nin Onciiliiglinii yaptig1 sentetik ve analitik
kiibizm anlayislar1 ve Mondrian’in soyutlama anlayisidir (Kayapinar, 2016: 55). Soyut
veya non- figiliratif sanatin asil ¢ikis noktast dogadan referans almaksizin, goriinen
gerceklikten uzak sanat¢inin i¢ diinyasina ve hayal ettiklerine bagl olarak, hicbir sey

anlatmaya ¢alismayan, anlayis olarak tanimlanabilir.

Soyut sanat anlayisinin getirmis oldugu yeni resimsel diizenleme anlayis1 ve sanat
elemanlarinin degerlendirilis seklini farklilastirmasi, ayn1 zamanda sanatgilarin dogaya
bakisini ve gordiiklerini yiizeye aktaris sekillerini degistirmistir (Berk ve Turani:160). Bu
sebeple soyut sanat1 tek bir baslikta daraltarak kullanmak yanlis olur, soyut sanati1 kendi
icinde de alt basliklara ayirarak degerlendirmek gerekir.

2.3.1. Geometrik Soyutlama

Tiirk resim sanatinda geometrik non-figiiratif soyutlama Bati’dakinden ayr1 bir
yol izlemistir. Picasso ve Braque Kiibizmi yolundan giden sanatgilar nesneyi
parcalamadan Gteye gidememistir. Sanatcilar bigimde pargalanmalar yapmasina karsin
nesne gercek goriintiisiinii tamamen yitirmedigi i¢cin bu yolla soyuta gidilememistir.
Kiibizm, bi¢imi tamamen terk etmeyip, nesnenin farkli agilarini, boyutlarini géremeye
calistig1 i¢in de geometrik non-figiiratif alanda ¢alisma tiretmek ¢ok miimkiin olmamastir.

Tiirkiye’de renk ile soyutlama yapma ise 1953’te olugmaya baslamistir. Bu nedenle
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Bati’da lirik soyutlamadan ¢ok sonra baglayan geometrik soyutlama, Tiirkiye’de ilk
ortaya ¢ikan anlayis olmustur (Berk ve Turani, 1981:195).

1950 sonrasinda yeni arayiglar i¢cinde olan sanatcilar Bati’daki gelismeleri
yakalayabilmek icin yeni bir anlayis olan geometrik soyutlamaya yonelmislerdir. Genel
olarak Cezanne Kiibizm’inden yola ¢ikarak bicim bozmaya giden sanatg¢ilardan bazilari

geleneksel sanatlardan ve kaligrafilerden de beslenmeyi ihmal etmemislerdir.

1953°lii yillarda Esref Uren atdlyesinde izlenimci tarzda resimler yapan Cemal
Bingol, modern sanat anlayisina daha da yakinlasabilmek i¢in geometrik soyutlamay1
benimsemistir. 1970’1i yillara degin olusturdugu bu 6zgiin tarzindan 6diin vermemistir.
Bat1 sanatinda Kiibizm akiminin oldugu dénemlerde kolajin daha cok figiiratif isler
tiretebilmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Oysa Cemal Bing6l kolajdan soyut bir resim
dili olusturabilmek icin faydalanmistir. ilerleyen donemlerde sanat¢1 kolajdan
uzaklasmaya baslayarak, statik, geometrik bir goriintii elde etmeye baglamistir.
Bi¢imlerin formlarin1 degistirirken akilct bir yonelimle resimlerindeki &geleri
sadelestirerek azaltilmasina 6onem vermistir. Parcaladigi bi¢imlerde, renk kullanimini
azaltarak boyanin dokusal niteligine de Onem vermistir. Pentiirel olarak rengi az
kullanarak ylizeyde fir¢a izine hi¢ izin vermemistir. Boyay1 yogun bir tabaka halinde
uygulamamugtir. Olusturdugu geometrik bi¢imlerde olabildigince yalin, sadelestirilmis,
diiz boyama ile yapilmis bigcimler kullanmistir. Sanatg1 titiz ve dnceden diisiintilerek
yapilmis bi¢imler olusturmasina karsin ¢alismalarinin baslangic asamasinda eskizler
cizmemistir. Bu nedenle sanat¢cinin resimleri her an siirprizlere agik olmustur.
Resimlerinde dogaya Oykiinerek yapilmis organik &geler veya geleneksel motiflerden
yararlanma gibi seyler yoktur. Titiz ve matematiksel olarak hesaplanarak yapilmis
resimlerde izleyiciyi goriince heyecana sokabilecek bir hareketlilige de izin vermemistir.
Kontorlii yani sinir ¢izgileri belli ve son derece yalinlastirilmis bigimleri vardir (Berk ve

Turani, 1981:197).
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Gorsel 2. 24: Cemal Bingdl,Figiirlii Kompozisyon, 1954, Duralit Uzeri Yagliboya 70 x 55 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Cemal-Bing%C3%B6l Erisim Tarihi: 22.06.2019

Soyut ¢aligmalar yapmaya baslayan ilk sanatgilar, figilirii geometrik sekillerde
deforme etmeye baslayanlardir. Soyut non-figiiratif alanin 6nemli temsilcilerinden birisi
de, Sabri Berkel’dir. 1930-1950 yillar1 arasinda portreler, natiirmortlar ve ¢iplak modeller
yapan sanat¢i, Miistakil Ressamlar Heykeltiraglar ve D Grubu ile sergilere katilmistir.
1950’11 yillarda Kiibizm akimmin da etkisi ile figiir soyutlamalarina yonelmistir.
Calismalarinda nesnelerin dis hatlarin1 belirginlestiren sanat¢i, zaman igerisinde bu
kontur cizgilerini kalinlagtirmaya ve sekillendirmeye baglamistir. 1960’lardan sonra
figiirden tamamen uzaklasarak duygulariyla algiladig: seyleri bilincinde sekillendirerek
firca vuruslariyla ritmik kompozisyonlar kurmaya baslamustir. Oncesinde renk ve ¢izgiyi
kullanarak olusturdugu bi¢imler, renk ve bigime doniismesi sonucu daha lekesel isler

yapmaya baslamistir (Rona, 2008:50).
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Géorsel 2. 25: Sabri Berkel, Kompozisyon, 1960, T.U.Y. 69 x 87 cm.(Rona, 2008:53).

Sanat¢1 dogayr oldugu gibi aktarmak yerine kendisi yorumlamayi tercih eder.
Sanatcinin yapitlart zihinde bi¢imlenme siirecini tamamlayan bir anlayisla gelismistir.
Geometrik soyut calismalarindaki gibi lekesel calismalarinda da kurgulama anlayisi 6n
plandadir. Sabri Berkel kendini coskularina ve heyecanlarina tamamen teslim etmemistir
ve dogaclamaya kars1t ¢cikmustir. Kati bir ¢izgisel geometrik yapi igerisinde ingaci ve
ritmik doku karmasasini tercih etmistir. Serbest goriiniimlii lekesel ve ylizeysel
caligmalar1 da vardir. Bu tiir calismalarinda da yine kat1 bir kompozisyon diizenine bagh
kalma, renkten daha oncelikli gelmistir. Sanat¢inin soyut ¢alismalarinda tesadiiflere ve
anlik firga vuruslarina yer yoktur. Akilci bir diizenleme ile yapilan ¢alismalar1 her zaman

daha degerli bulmustur (Ersoy, 1998:36).

Geometrik soyutlama alaninda geleneksel &geleri resmine ilk tasiyan
sanatgilardan birisi olmugstur. Fakat yaziy1 kullanarak olusturdugu bu kompozisyonlarda,
el yazisinin daha hareketli, dinamik yapis1 Sabri Berkel’in resimlerinde daha kat1 bir
haldedir. Benimsenen insaci, ritmik yapi ¢izgi dokusunun girift miihiir gibi kati1 bir
bi¢imidir. ilerleyen donemlerde sanatginin bu ¢izgisel tavri, lekesel yiizey ¢alismalaria
dontigmiistiir. Olusturmus oldugu bu lekesel damla formlar1 da yine tesadiiflere
dayanmayarak Onceden tasarlanmis seylerdir. Resimlerinde iggiidiisel olarak yapilmais,
rastlantisal hi¢bir seye yer vermeyen sanat¢inin resimlerinde renkten ¢ok acik, orta, koyu

ton dagilimi dikkat ¢eker (Berk veTurani, 1981:201). 1970’ten sonra lekeden uzaklasarak
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motife benzer bi¢imler kullanmaya baslamistir. Fakat bu calismalarinda da yine

geleneksel hat yazisinin izlerine rastlanir.

Gorsel 2. 26:Sabri Berkel, Balikgilar, 1955, T.U.Y. B. 163x129 cm.
http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/21berkel.htm Erisim Tarihi: 22.06.2019

Modern resme gecis evresinde anlasilmasi ve benimsenmesi neredeyse sart olan
soyut anlayislar, sanat¢ilarin diistincelerini ve yaraticiliklarini isin i¢ine katmalar1 gereken
bir siiregtir. Boyay1 kullanma becerisinin edinilmesinin yaninda bilgi birikiminin de
arttirllmas1 gereklidir. Bunu yapabilen sanatcilar arasinda Ferruh Basaga da yer alir.
Somut goriintiiden beslenerek resminde diisiinceyi ve imgeyi kullanabilen sanatgi,
figlirden ve doganin canli pargalarmi taklit etmekten uzak durarak kendi sezgileri ve
yaraticiligl ile bigimleri sekillendirmistir. Yumusak ve siirsel renk gecisleriyle kendince

bir dil olusturmustur (Giinel, 1998:6).

1940’1 yillarda Yeniler Grubu’nun i¢inde yer alan Ferruh Basaga, Cezanne’in
bicim olusturma mantigin1 ve Kiibizm anlayisinm1 sentezleyerek insact bir dil
olusturmustur. 1947 yilindan sonra ise soyut egilimler géstermeye baglamistir. Yapmis
oldugu ilk soyut ¢alismalar1 daha geometrik renk lekeleri seklindedir (Rona, 2008:74).
1949 yilinda yapmis oldugu “Ask” isimli lirik soyutlamasi ile dikkat ¢ekmistir. Bu
calismasinda figiirii soyutlama ¢abalar1 goze carpmaktadir. Sanatci ilerleyen donemlerde

nesneleri resimlerinden atmis olmasina karsin soyut ¢alismalarinda temelde yer alan
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organik kavramlardan vazge¢cmemistir. 1960’11 yillarda lirik soyutlamaya yonelmistir.
Boyay1 daha kalin tabakalar halinde uygulayarak dokusal etkiler elde etmistir. 1980
oncesi donemlerde daha lirik ve renkten uzak bir anlayista ilerleyen sanat¢1 bu tarihten
sonra geometrik soyutlamaya yonelmistir. Transparan liggen formlar iizerine kurulmus,
hacimsel etkiler veren g¢alismalar yapmistir. Mozaik ve vitrayla da ugrasmis olan
sanat¢inin ¢aligmalarinda bunlarin da etkileri goriilmektedir. 1970’1i yillara kadar daha
lirik, dogrudan boya ile olusturulan tek renkle ¢calismalar yapmistir. 1980°lerden sonra ise
geometriye yonelen sanatci, boyayr daha ince, parlak ve gecirgen bir sekilde kullanistir.
Resimlerindeki liggen formalar1 birbiri iginden gegirerek kompozisyonlar olusturmustur.
Genellikle tek renk kullanan sanatci, ince ve duru bir duyarlilikla resim yapmaktadir. Bu
iicgen formalarin birlestirilmesi ile 6n planda daha koyu ve belirgin bigimler olusurken

arka planda saydamlasan yeni bir espas derinligi olusmaktadir. Buda izleyiciyi bir

stirsizlik etkisi yaratarak gizemli bir atmosferin icerisine sokmaktadir (Ersoy, 1998:38).

Gorsel 2. 27: Ferruh Basaga, Kirmizi Yelkenliler,1999,T.U.Y. 80 x 80 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Ferrun-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa Erisim Tarihi: 22.06.2019
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Tiirk resim sanatinda Adnan Coker ve Liitfii Glinay 1953 yilinda birlikte agtiklar
“Sergi Oncesi” sergisi ile soyut sanatin dnciilerinden olmuslardir. Adnan Coker, ilk soyut
caligsmalarinda eski yazilardan etkilenmistir. Yazinin ritim ve bi¢im diizenlemelerinden
etkilenen sanatci, rengi de kullanarak yiizeyde bir armoni yaratmistir. Bu yillarda sanatg1
geometrik soyut tarzda resimler yapmistir.1960°1l1 yillarda Soyut Disavurumculuga ilgi
duyan sanatg1, pentiiriin giiclii olarak goze carptidi isler iiretmistir. Daha hareketli firca
vuruglarinin ve renk armonisinin de yogun oldugu caligmalar yapmistir. Adnan Coker’in
sematik bicimlere ve geometrik anlatima yonelmesi ise 1965 sonrasi dénemdir (Rona,
2008:184). Geometrik soyutlamada 6nemli bir isim olan Adnan Coker’in ¢alismalari

tezin ti¢lincli boliimiinde daha ayrintili sekilde ele alinmustir.

Gorsel 2. 28: Adnan Coker, Malevitch'e Saygi, 1985, Tual {izerine yagliboya, 150.00 x 150.00
cm.
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?palD=483vesection=130velang=TRvebhcp=1
veperiodlD=416vepageNo=0veexhID=0 Erisim Tarihi: 19.04.2020

1973 yilina kadar figiiratif lirik bir anlayis1 benimseyerek izlenimci bir tislupla
Anadolu manzaralar1 yapmis olan Ismail Altinok bu tarihten sonra Op-Art’a yonelmistir.
Calismalarinda birbirine paralel ¢izgileri birbirine dik ve esit sekillerde yerlestirerek sert
bir dil ve kontrollii bir goriintii elde etmistir. Yiizeyde birbiriyle kesisen bu seritleri ise
iki ya da ii¢ renkte boyamistir. Konstriiktivist yapida resimler yapmistir. Geometrik
seritleri gercek renklerle boyamasi nedeniyle op-art hareketli resim anlayisindan

uzaklasir. Uyguladig: salt renkler yiizeyde hacim etkisi yaratmamaktadir. Olusturdugu


http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?paID=483vesection=130velang=TRvebhcp=1veperiodID=416vepageNo=0veexhID=0
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?paID=483vesection=130velang=TRvebhcp=1veperiodID=416vepageNo=0veexhID=0
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kurmaca yapilar izleyicide kati, kuralci, disiplinli, hareketsiz ve duygusuz bir izlenim

birakmaktadir (Berk ve Turani, 1981:203).

Gorsel 2. 29: Ismail Altmok, Duralit Uzerine Yagliboya, 101 x 82 cm.
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0smail_Alt%C4%B1nok#/media/Dosya:Soyut_by_Ismail_
Altinok_1972_OTRS.jpg Erisim Tarihi:10.06.2019

Akademik yasamini ve ¢alismalarini Istanbul’da devam ettirmis olan Devrim
Erbil resimlerinde doganin goriinlimiinii irdeler. 1962’lerden sonra lirik soyutlamaya
egilim gostermistir. Siradan olan doga goriiniimlerinden uzaklasarak sanatsal bir
soyutlamaya yoneldigi donemi olmustur. Bu yillarda kahverengi zemin {izerine kalin
boya tabakalar1 halinde tek sefere yapilmis lekelerden olusan motifleri, sanat¢inin yaziyi
da kullanarak yapmis oldugu soyutlamalara 6rnektir. Sonraki yillarda sanat¢i boyayr daha
da incelterek sivi halde kullanmaya baslamigtir. Lirik soyutlamadan biraz daha
uzaklasarak daha grafiksel bir anlatima ydnelmistir ve Istanbul’u tepeden resmetmeye
baslamistir. Izleyicide derinlik algis1 yaratmayan bu resimler diiz ve daha yiizeysel
dururlar. Bu son donem Istanbul manzaralarinda yiizeye indirgedigi agac ve ev
diizenlemelerinde lirik soyutlamadan tamamen uzaklagtigi goriilmektedir (Berk ve

Turani:188).
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Gorsel 2. 30: Devrim Erbil, Mavi Istanbul, 2008, Tuval Uzeri Yagliboya, 168 x 180
cm. http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbiln Erigim Tarihi: 19.06.2019

Dogay1 daha ¢ok yorumlayarak ele almaya calisan sanatg1 bunu ¢izgisel bir temel
lizerine oturtmaya baslamistir. Temelde doganin ¢izgiyle bigimlendigini diisiinmiis ve bu
yiizden kendi resimlerinin de temelini ¢izgiye dayandirmistir ve genellikle kent ile doga
temalarini islemistir. Yatay, dikey, dogru, egri, kivrik, oval, ince, kalin ¢izgiler denge ve
dengesizlikler resimde bir hareket ve ritim saglayarak izleyicinin, yapilmis olan
soyutlamay1 daha kolay algilamasina yardimei olmaktadir. Kendi duygu ve diisiincelerini
cizgi ile diga vurabildigi gibi bi¢imi de seyircinin zorlanmadan anlayabilecegi gibi
sekillendirebilmektedir. Yalin bir dil kullanarak olusturdugu bu bi¢imlerde ¢izginin ve
grafiksel Ogelerin baskin olmasiyla birlikte, yerelliginde hissedildigi plastik bir
diizenleme vardir. Eski Istanbul goriintiilerini ve kent mimarisini hat yazisinin da etkisiyle
dokusal bir goriiniimle yeniden diizenlemistir. Yasadigi toplumdan kopuk ve duygusuz
bir tavirla donuk g¢aligmalar yapmaktan kaginmistir. Gegmisin degerlerini ve cagdas
anlayislart sentezleyebilmistir. Ayn1 zamanda tekrara ve tekdiizelige de diismemeye
calismistir. Yiizeye bagli bir sekilde olusturdugu bicimler her seferinde daha yaratici
olmakta ve dekoratif bir nitelikte tastyarak bir biitiinliik olusturmaktadir. Devrim Erbil’in
kusbakisi1 Istanbul resimlerinde, 16. yiizy1l minyatiir ustas1 Matrak¢1 Nasuh’un menzil
krokilerinden de esinlenmis oldugu bilinmektedir. Geleneksel sanatlardan da

faydalanilarak yeni ve Ozgiin yapitlar olusturulabilecegini savunmustur. Kullandig:


http://www.beyazart.com/sanatci/Devrim-Erbiln
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renklerle dahi bunu gostermistir. Genellikle monokrom renkler kullanmistir
(Ersoy,1998:61).
2.3.2. Lirik Soyutlama

Lirik soyutlama, yazisal Ozellikler tasiyan, genis renk alanlari ve boya
yiikklemelerinin oldugu duygusal bir anlatim seklidir. Lirik soyutlama Bati’da,
Fransizlarin motifli lekesel calismalar1 ile Amerikalilarin motifsiz tesadiifi lekeciligi
olarak ikiye ayrilmaktadir. Tiirkiye’de soyut sanat Bati’dakinin tam tersine 1950’lerde
geometrik soyutlama ile baglamistir. Lirik soyutlamada herhangi bir bi¢cim zorlamasi
yoktur. Renk alanlari, hat yazisindan da esinlenilerek olusturulmus rastlantisal uygulama

Ozgirliigii tanimas1 sonucu sanatcilar bircok farkli motif olusturabilmistir (Berk ve

Turani, 1998:213).

Lirik soyutlama genel olarak sanatcilarin bilingaltin1 yansitir. Bu bilingaltindaki
duygusal devinimin boya malzemesi ile birleserek diga vurulmasi ve tuvale yansitilmasi
hedeflenir. Hayal giicii lirik soyutlamada ¢ok 6nemlidir. Genel olarak duygusal ve siirsel
bir armoniden beslenen bu soyutlama anlayis1 dogal olarak siirprizlere ve rastlantisalliga
da c¢ok aciktir. Sanat¢1 kendine ekspresyonist herhangi bir ¢ikis noktasi belirledikten
sonra, rengi katmali ve doygun bir bi¢imde kullanilmaya baslar. Bu asir1 duygusal

yiikklenme ve duygusal patlama sonucunda kompozisyonu bir anada zenginlesir.

Lirizm sanat¢inin i¢ diinyasinin bir nevi disavurumudur. Yani sanat¢1 dis diinyaya
bagli kalarak degil de, kendi hislerinden yola ¢ikarak renkci, hir¢in ve coskulu bir sekilde
kendini ifade eder. Anlik duygu degisimlerinden yola ¢ikarak resim yaptig1 i¢cin bazen
yapmis oldugu motifleri, renkleri ya da yazisal 6geleri, resmin evrildigi noktay1 kendi bile
tanimlayamaz. Calismanin bitiminde bazen dogadan bir bi¢imi animsatan bir formada
gidebilir. Lirik soyutlamada goriilen veya hissedilen bir sey sanat¢1 i¢in bir ¢ikis noktasi
olabilir. Mesela Zeki Faik Izer, Sultanahmet Camii’nin kirmizi, turuncu, krom sarili,
tiirkuaz yesilli, gok mavili vitraylarindan esinlenerek soyut ¢aligmalar yapmistir. Abidin
Elderoglu’nun hat yazisindan yola ¢ikarak yaptigi lekesel ¢alismalarda konu 6n planda
degildir. Ya da Erciiment Kalmik’in renkli ve fir¢a tuslariyla yapmis oldugu manzaralar,

balik¢1 kayiklari, aglar vb. lirik soyutlamaya ornektir (Berk ve Turani:181).
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Gorsel 2. 31: Abidin Elderoglu, Yaz1 Kompozisyon, 1969, Tuval Uzeri Yagliboya 80 x 11 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Abidin-Eldero%C4%9FIu Erisim Tarihi: 06.11.2019

Ibrahim Calli’nin etkisinde kalarak izlenimci, dogaya bagl resimler yapan Zeki
Faik izer, D Grubu'nun kurucularindandir. Kiibizm etkisinde kalarak 1947°de basladig1
soyut calismalarina lirik non-figiiratif soyutlama ile devam etmistir. 1930’lu yillarda
figiirleri deforme ederek bigimsel ¢oziimlemeler yapmistir. Daha sonra 1950’11 yillarda
kaligrafiden de esinlenerek renk ve bi¢imi irdeledigi ilk lirik ¢aligmalarini vermeye
baslamistir. Bu yillardan beri renk ve fir¢ca kullanimi ile hep dikkat ¢ekmistir. 1960°dan
itibaren de fir¢a vuruslart iyice giiclenmistir. Cizgiden ve canli renkten meydana gelen
hareketli bigimlerini yogunlastirmaya baglamistir. Ritim, hareket ve renk onun
calismalarinin en 6nemli gorsel elemanlaridir. Yapmis oldugu ritmik devingen bigimler,
havada uguyormus gibi statik formlar ilizerinde yiizeyin tamamina yayilmakta ve bu
bicimler birbirine yakinlasip uzaklasarak dengeli bir kompozisyon kurulmasimi
saglamaktadir. Rengi etkin bir bicimde kullanabilen sanatgi, bu giicli de kullanarak
yiizeyde kontrastliklar olusturmaktadir. Olusturmus oldugu bu kontrast renklerle ve
hareketli firga izleriyle anlam kazanan resimlerinde, aslinda bir resimde olmasi gereken
mekan, hareket ve ii¢ boyut hissi gibi seyleri ifade etmeye ¢abalamistir. Kendince lirik
bir dil olusturabilen Zeki Faik Izer’in hareketli fir¢a vuruslarinin birbirini izleyerek resim
yiizeyinde yayilmasi, boyanin iist iiste katmanlar olusturarak, resimde bir derinlik algis1
olusturmasi bir ii¢ boyut yanilsamasi yaratir. Resimlerde goziin tek noktada toplandigi
merkezi bir noktanin olmayisi, alginin tiim ylizeyde dolasmasina neden olmaktadir.
Duyarlilig1 ve hareketli lekeleri izleyicide kendinden baska bir sey cagristirmayan ve

diisiiniilmesini de engelleyen bir izlenim birakir (Ersoy, 1998:48). Ayrica Bat1 sanatindan
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oldugu kadar Uzak Dogu sanatinin etkilerini resimlerinde gérmek miimkiindiir. 1970’1i
yillarda Paris’e gittigi zamanlarda ilkel toplumlarin sanatina ilgi duymaya baslamis ve
cesitli kolaj denemeleri yapistir. 1980’11 yillarda duvar halilarinda da yapmis oldugu soyut
imgelerin izlerine rastlanir. Bu g¢aligmalarinda Orta Asya ve Selguklu halilarindaki

geleneksel siislemeleri kendi soyut imgeleri ile harmanlamistir. (Rona, 2008:46).

Ayla Ersoy, Zeki Faik Izer’in “Tugra ve Emperyal Senfoni” ¢aligmasini su sekilde

yorumlamaktadir:

Sanat¢inin bu calismasi, her ne kadar ilk basta nesnelerle baglantis1 yokmus gibi
goriintli verse de, parlak kontrast yesil, kirmizi, sari, mavi renk lekeleri arasinda
kalin siyah ¢izgilerle bir padisah tugrasi ¢agrisimi veriyor. Hangi padisahin tugrasi
oldugunu anlamamiz olas1 degil, ancak dikkatli bir gézlemci bu kopuk siyah
cizgileri takip ettiginde belli belirsiz bir tugranin izlerini yakalayabiliyor. Sanatc1
her ne kadar doga nesnelerinden uzak non figiiratif bir ¢alisma yapmayi amaglasa
da, soyut renk kivrimlar1 birbiri i¢inde gelisip yogunlasirken farkina varmadan
yapitlarinin -~ kaynagini  doga ve yasamdan alarak siireklilik ig¢inde
degistiriyor(Ersoy,2004:286).

Gorsel 2. 32: Zeki Faik izer, Tugra ve Emperyal Senfoni, T.U.Y. 162 x 130 cm.
(Ersoy,2004:286)
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Yeniler Grubu’nun kuruculari arasinda yer alan Selim Turan, 1940’11 yillardan
itibaren bu grupla birlikte Liman Sergileri agmaya baslamistir. 1947 yilinda Paris’e
gitmesi iizerine gruptan ayrilmistir. Paris’te yasadigi yillarda gesitli sanat okullarinda
ogretmenlik yapmistir. Bu donemlerde izlenimciligin ve kiibizmin etkilerinin oldugu
manzara veya toplumsal igerikli calismalar yapan sanat¢i, minyatiir ve tezhiple de
ilgilenmistir. Uzun yillar Paris’te yasayan sanatgi oradaki sanat akimlarimin yakindan
takip etmis ve 1950°1i yillarda soyut sanata yonelmistir. Tiirk resmine ise farkli bir bakis
acistyla yeni bir boyut ve heyecan getirmistir. Soyut sanatin ilk onciileri arasinda yer alir
(Rona, 2008:104). Kendini siirekli gelistiren ve arastiran bir kisilige sahip olan Selim
Turan, Bat1 sanat1 ile Anadolu kiiltiiriinii sentezleyerek yaratici ¢aligmalar yapmustir.
Sanat¢iin yapitlari tek diize degildir ve ¢esitlilik gosterir. Cizgi ve lekelerden olusan
resimlerinde uyum ve denge iliskisi ve dikey ¢izgili kompozisyonlarinin karakteristik

yapisi ¢alismalarinin en 6nemli 6zelliklerindedir (Ersoy, 1998:48).

Gorsel 2. 33: Selim Turan, Isimsiz, 1958, Kagit Uzerine Guaj, 103 x 71cm. (Akdeniz,
2004:89).
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1950°’li yillarda hareketli firca vuruslarmin ve kaligrafik elemanlarin da
bulundugu ilk lirik soyutlamalarini yapmustir. Onceki donemlerde monokrom renklerin
bulundugu ¢alismalarina sonraki donemlerde pembe, koyu kirmizi, sar1 gibi canli renkler
eklemeye baglamigtir. Cok yonlii bir sanat¢i olan Selim Turan, soyut egilimler gosterdigi
donemlerde dahil manzara, natiirmort, portre gibi konular1 calismaktan vazgegcmemistir
(Rona, 2008:104). 1960 sonras1 geleneksel Halk Sanati konularindan “sar1 kiz efsanesi”
gibi konulara yonelerek hem soyut hem de figiiratif anlayis1 birlikte ylirlitmeye
baslamistir. 1970°1i yillarda Paris’te ve Italya’da oldugu siiregte duvar resimleri, cevre

diizenlemeleri ve heykel alaninda da ¢alismalar yapmustir (Akdeniz, 2004:93).

Berk ve Turani’ye gore, lirik soyutlama keyfi bir sarhosluk gibi goriinse de aslinda
firga vuruslariyla olusturulmak istenen yapisal saglamlik ¢ok 6nemlidir. Selim Turan bu
saglamlig1 saglayabilen nadir sanatgilardandir. Tiirkiye’de bu tiir ¢alismalara ¢ok az

rastlanmaktadir (Berk ve Turani, 1981:209).

Lirik soyutlamanin 6nemli temsilcilerinden bir digeri de, sanat¢1 kokenli bir
ailenden gelen Nejad Melih Devrim’dir. Annesi ressam Fahrel Nisa Zeid, babasi ise sair
Izzet Melih Devrim’dir. Sanat¢i, Yeniler Grubu’nun kuruculari arasinda yer alir. Bu
nedenle 1940’1 yillarda yapmis oldugu resimler agirlikli olarak figiir ve manzaradir.
Bizans mozaiklerine ve Islam Hat sanatina da ilgi duymustur. Yurt disinda oldugu yillarda
katedrallerin vitraylarin incelemis ve kaligrafiyi de kullanarak bir sentez olusturmustur.
1950’lerde Batida gérmiis oldugu egitiminde etkileri ile yiizeyde rengi ve lekeyi daha
serbest kullanmaya baslamistir. 1970’lerde ¢izgiden uzaklasmaya baslamasiyla birlikte,
genis firca darbeleri ile canli ve parlak renkler kullanarak lirik, lekeci bir anlayis1 daha da

ortaya ¢ikmistir (Akdeniz, 2004:93).

Kesik firca vuruslar ile olusturdugu renk gecisleri mozaiklerden etkilenerek
yapmis oldugu soyutlamalari da vardir. Orta Asya kubbelerinden ve mimarisinde de
esinlenerek soyutlamalar yapmistir. 1980’leden sonra ise sanat¢inin tekrar ¢izgi ve

kaligrafinin oldugu ¢alismalar yapmaya basladig1 gézlenmistir (Rona, 2008:86).
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Gorsel 2. 34: Nejad Melih Devrim, Kolaj Kompozisyon, 1959, Kagit Uzeri Kolaj, 30 x 24 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Nejad-Melih-Devrim: Erisim Tarihi: 20.06.2019

Ik olarak geleneksel dgelerden esinlenerck yaptigi siyah beyaz ¢alismalardan
sonra, Nejad Melih Devrim lirik soyutlamaya yonelmistir. Bati ve Dogu sanatlarini
yakindan incelemis ve bir¢ok kiiltiirden etkilenmistir. Beslenmis oldugu tiim bu uluslarin
sanat anlayislarin1 kendi lekeci lirik anlatimi ile 6zdeslestirmistir. Konsriiktivist anlayiga
da sahip olmasima karsin kati bir bicimlemeye hi¢ girmemistir. Aksine 1965 yilindan
sonraki ¢alismalarinda bigimler daha da serbest bir hal almistir. Calismalarindaki serbest
fir¢a darbeleriyle de ritim ve siddet duygusu vardir. Ayn1 zamanda coskulu, karmasik,
hareketli ve ¢ok yonlii olan ¢alismalar zariftir de diyebiliriz (Ersoy, 1998: 50).

Sanatci1 goriilenle hayal edileni, simdiki zamanla gelecek zaman arasindaki iligkileri
ve rastlantinin sasirtict sonuglari ile yapitlarindaki ritmi olusturmustur. Onun Lirik
non-figiiratif resimlerinin 6ziinii siirsel ve duyarli yaklasimi bigimlendirmektedir.
Yoksa salt mantiksal bir diizenleme hic¢bir zaman s6z konusu olmamustir. Tuval
tizerinde ¢ok yonlii kisiligini, tiim bilincini ve i¢ diinyasini yansitan dokuyu
olustururken, ¢ok yalin ama hi¢ biri digerine benzemeyecek kadar ¢esitli formlar
kullanmaktadir. Renkler iist iiste yerlestirilmis saydam bir etki yapmaktadir. Hafif

akici bir 151k ile agik-koyu degerler belirlenmekte, ¢ok renkli olan resimlerde her
renk bir kompozisyon i¢inde farkli armonilerle kullanilmaktadir(Ersoy, 1998:50).
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Adnan Turani 1955’lerde Avrupa’da oldugu zaman icerisinde baslayan soyut
egilimleri 1960’larda dogaya 6ykiinmeden yaptig1 canli renk lekelerinden olusan lirik bir
egilime dontismustiir. 1970- 1980 sonrasi resimlerinde soyuttan nispeten uzaklasarak
figiire yonelmistir. Kent goriintiileri, natiirmortlar ve figiliratif soyutlamalar yapmaya
baslardir. Fakat bunlar doganin optik goriintiisiintin taklidi ile yapilmis ¢alismalar
degillerdir. Soyut sanatin da etkisi ile kendi olusturdugu 06zgilin anlatim dilini
kurgulamistir ve kaligrafiden de beslenmistir. Hareketli fir¢a vuruslart ve kalin boya
tabakalarini resimlerinde gérmek miimkiindiir (Rona, 2008:72).

(...) Resim yapmak Turani i¢in kendi ifadesiyle; bir ¢esit kendi kendisi ile
konusma, kendi kiiltiirel giicline ve resimsel inanglarina dayanarak yapilan bir i¢
konusma; sevgilerini, 6zlemini, hosuna gidenleri, ¢evresinde bulunmayip da
gonliinde ve kafasinda diisiindiiklerini, kisaca bunlarin etkilerini ve kendini

etkileyen her seyi konu alan bir diyalog anlamina gelmektedir(Akdeniz, 2004:104-
105).

Gorsel 2. 35: Adnan Turani, Peyzaj, T.U.Y. 50 x 50 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Adnan-Turani Erisim Tarihi: 14.06.2019

Adnan Turani’nin resimlerinde renk her zaman baskin gelmistir, ¢izgi, bigimi
destekleyen bir elemandir. Fakat bu ¢izgi elemani yiizeyde amagsizca olugturulmamastir.
Figiiriin veya nesnenin arkasinda baskin olmayan bir seklide resmin giiclii temeller
izerine oturtulmasina yardimct olur (Ersoy, 1998:51). Sanat¢inin yarattifi 6zgiin dil,
giiciinii renklerden, kompozisyon diizenlerinden ve yiizeydeki giiglii pentiir etkisi ile

olusturmaktadir. Resimlerinde ham ve yalin olan renkleri kullanmasinin yani sira kendine
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0zgii renk arayislar1 da vardir. Yeniliklere agik, dinamik ve stirekli arayis i¢inde olan bir
yapis1 vardir. Sanat¢inin nesneyi taklit etmeyip resimlerine kendi yorumunu katma ¢abasi

onu giiclii ve dinamik tutmaktadir (Gtinel, 1998:90).

Ozdemir Altan’in 1960’larda benimsemeye basladigi soyut anlayis, 1975’ten
sonra figiire dayali kimi caligmalarina doniismiis olmasina ragmen yine de lirik bir
soyutlama anlayisiyla da kendini ifade etmeye devam etmistir. Calismalarinda genis renk
alanlariin oldugu diiz ylizeyler iizerine cesurca uygulanmis yapisal elemanlar vardir.
Guglii bir etki yaratan bu firga darbeleri daha cok siyah beyaz dengesine gore
olusturularak derinlik algis1 yaratmaya ¢alismigtir (Berk ve Turani, 1981:187).

Ozdemir Altan giiniimiiz sanatinin ¢ok yénliiliigiinii de goz 6niinde bulundurarak,
birbiriyle alakasiz, yabanci 6geleri bir araya getirmektedir. Genellikle karisik teknik
kullanmaktadir. Calismalarindaki farkli elemanlar yagsamin ¢ok yonliiliigiinii ve ifade
cesitliligini simgelemektedir. Sanat¢inin uzun bir zamanda olusturmus oldugu sanatsal
bilgi birikimi, duyarli ve diislinsel bir iislup olusturmasini saglamistir. 1973’lii yillarda
kolaj c¢aligmalarindan yola ¢ikarak mekanik esyalardan, g¢esitli aletlerden, kukla
bebeklerden yararlanmistir. Yatay bir kompozisyon kullandig1 ¢aligmalarinda, genellikle

arka mekanda derin bir bosluk etkisi yaratir (Ersoy, 1998:41).

/1 © d(

Gorsel 2. 36: Ozdemir Altan, Kompozisyon , 1986, karton iizeri karisik teknik, 49 x 34 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/%C3%96zdemir-Altan Erisim Tarihi: 28.05.2019
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Eskinat’a gore Ozdemir Altan’mn, “Kopek Gezdirme Alanlart Yaygimlastirma

Projesi” (Gorsel 2.37)adl1 esert;

(...)Genis bir renk, desen ve teknik, yelpazesinden yararlanarak, modern kenti plan,
doku ve kullanimlarin karmasik bir pastisi halinde resmeder kabaca boyanmis
karmagik renkler sanki gelisi giizel ¢izilmis bir kent planin1 ima eder ya da kentte
yiiriirken yaganmig gibidir. Ancak, serigrafi aracilif1 ile gerceklestirilmis ve bu
yiizden de bir kitlesel-iiretim duygusu veren iist liste binmis yazilar ve cizgiler
kentin bicimsel bir ozalitine isaret eder. Ust kosede, kentin iki kullanicist goriiliir:
tek, seksi bir bacakla gosterilmis bir kadin ve ¢esitli pahali cinslerden kopekler.
Ressam, bdylece kenti hem planlama ile yaratilmis hem de deneyimle yogrulmus
bir mekan olarak gosterir; insanin iginde yiiridiigii ama ayni zamanda da
gozlemledigi bir mekan. (...)Cagdas diinyada bu gozleme edinimi, parlak renkler,
seksi kadinlar ve dikkati ¢ekmek icin de bu pahali kopekler gibi servet
belirteclerinden yararlanan reklamcilik tarafindan kullanima konulmustur. Boylece
bu resim unsurlari, reklamin giiciinii ¢cagdas diinyanin baskin gorsel bigimi olarak

taniyan ilk akim olan Amerikan pop art gelenegini de akla getirir(Eskinat,
2011:116).

Gorsel 2. 37: Ozdemir Altan, Képek Gezdirme Alanlar1 Yaygilastirma Projesi, 1995,
Tuval Uzerine Akrilik, 300x400 cm.(Ersoy, 1998:41)

Lekelerden ve wyirtilmig afis gorsellerden olusan ¢alismalar yapan Burhan
Dogancay, New York’ta yasamistir. Sanat¢i uluslararasi sanat ortaminda da ismini
duyurabilmistir. Giinliik kent yasantisi icerisinde bir doniisiim igerisinde olan ve zaman
icerisinde siirekli olarak degistirilen ve list iiste gelen afis izlerinden ilham almistir.
Yiizeyde katman olusturmus ve yer yer yirtilarak acilan afislerin altindan ¢ikan izler,
dokular hatta yazilar 6zgiin bir dil olusturmasina yardimci olmustur. Burhan Dogangay,
“duvar sanat1” olarak da bilinen bu anlayista ger¢ekte olan toplumsal olaylardan yola

¢ikarak bir soyutlama yapilmaya ¢aligmistir. Bir nevi toplumsal hayati da yansitan bu afis
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caligmalarinda insanlarin yasanmisliklari, kendiliginden ve kimsesiz gercek ile hayalin
sentezinden meydana gelmektedir. Kolaj, asamblaj, 06zgilin baski ve karisik teknik
kullanarak calisan sanat¢1 yiizeyde kivrilmalarla ve yer yer geometrik formlarla {i¢ boyut
yanilsamast vermektedir (Ersoy,1998:51). Genis ylizeyler iizerinde yirtik afis
gorintiileriyle olusturulan katmanli goriiniim, doku, leke gibi seylerden yola ¢ikilarak
yaptigi bu soyutlamalarda hat yazisindan da esinlenilmistir. Yiizeyde yirtilarak

olusturulan kivrimlar ayni1 zamanda 151k gélgenin giiciiyle bir espas etkisi de yaratir
(Turani, 2008:266).

Gorsel 2. 38: Burhan Dogancay, Kalbinle Duy, 1988 Ustiiste Iki Tuval Uzerine Kolaj Ve
Akrilik, 122 x 127 cm. Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu.
http://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/kent-duvarlarinin-yarim-yuzyili-burhan-
dogancay-retrospektifi_120286 Erisim Tarihi: 13.08.2020

Burhan Dogangay, insani izlerden yola ¢ikarak bunlari tuvaline yansitmis ve
miidahalelerde bulunmustur. Duvarlardan ilham alarak ¢alismalar yapmasinin nedeni,
gecmisten giiniimiize farkli toplumlarin st iiste c¢okca iz birakmis olmalaridir.
Toplumlarin zaman igerisinde gecirmis olduklar1 degisim ve doniisiime ek olarak doganin
birakmis oldugu beklenmedik degisikliklerde onu duvara yonlendirmistir. Cesitli
firmalarin ilanlar, politik icerikli afisler, halkin ve grafiti sanat¢ilarinin katkilari, sansiir
edici katmanlar kent duvarlarinin goriiniimlerini sehirlerin goriiniimlerini siirekli
degistirir. Dogancay’a ilham veren seyler de bu halkin i¢inden olan kisiler, cesitli
kurumlar, doga ve kent goriintimleri ve bunlar arasindaki iliskidir. Bu nedenle ¢aligsmalari
soyut sanat icine dahil edilebilen sanat¢i, geometrik ya da lirik bir egilime dahil
edilememistir (Eskinat, 2011:109).
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2.4. FIGURATIF SANATTA PENTUR

Tiirk resim sanati cagdaslasma siirecinde Islamiyet’in getirmis oldugu
yasaklamalara kars1 bir hesaplasmaya girmistir. Nesneleri tasvir etmeyi yasaklayan Islami
durus nedeni ile Tiirk sanati nakis ve kaligrafi alanlarinda 6zgiin iisluplar olusturmaya
yonelmistir. Fakat bu anlayis toplumsal ve teknolojik gelismelerin de etkisi ile ¢ok fazla
ilerleyememistir. Minyatiir ve nakislarda dahi figiiriin yavas yavas kendini gostermeye
basladig1 gozlenmistir. 19. ylizyilda Bati’nin etkisiyle figiiratif alandaki gelismeler daha
da ilerlemistir. Nitekim figiiratif alandaki ¢0ziim arayiglarinda ve yonelimlerin
artmasinda fotografin da etkisi kacilmazdir. Fotograf 6ncesindeki yasaklamalar yani biiyti
cagindan, endiistri ¢agina kadar gecgen siiregteki iislupsal gelismeler gozle goriiliir bir
gelisme saglamistir. Sanatgilarin Batiya gitmeleri sonucu edindikleri deneyimlerde desen
calismalarinda ve canli model etiit etmede bir aliskanlik olusmasini saglamistir. Bunun
beraberinde c¢esitli resim atdlyeleri acilmis ve ¢iplak model sorununun da ortaya
ctkmasina sebep olmustur. Ilerleyen siireclerde ¢iplak model sonunun ¢dziimlenmeye
baslamasiyla birlikte sanatc¢ilar daha 6zgiin ve kisisel iisluplar yaratmaya baslamislardir

(Tansug, 1997:133-134).

1950 yilindan 6nce Bat1 sanatinin etkisinde kalan figiiratif resim, kendine 6zgii bir
gelisme gosterememistir. Sadece boya ile teknik resim yapilmigtir. 1950 sonrasinda ise
koken olarak daha yatkin olunan soyut sanat yayginlasmistir. Bunun baska bir sebebi de
magara resminden itibaren biiyiik bir gelisim gosteren figiiratif resimde yeni ve 6zgiin
caligmalar yapmanin ¢ok da kolay olmamasidir. Soyut sanatta oldugu kadar basarili
calismalar iretilememistir. 1960 sonrasi illiistratif, dekoratif, fazla hikaye anlatan

yiizeysel resimler yapilmistir diyebiliriz (Eroglu, 2015:117).

Tiirk resim sanatinda 1950 sonrasi agirlikli olarak soyut sanata yonelimlerin
artmasina karsin figiiratif resimden de tamamen vazgegilmemistir. Soyut sanata yonelmis
olan sanatcilarin bazilar1 1960 sonrasi figiire tekrar yonelmistir. 1950 sonrasi Bati
sanatma egilimlerin disinda yerel kaynaklara da ydnelimler olmustur. insanlarin yasam
sekilleri, i¢ginde bulunduklar1 ortam ve yoresel giyimleri, dis goriintimleri de sanat¢ilarin
resimlerine konu olmustur.

Figlire bagimli bir bigimleme mantiginin, ilk planda, en azindan dogasal bigim

taninirhigina, daha dogrusu nesnelerin optik goriintii, ya da ekli bigim ve 6l¢iilerine
yaklasim agisindan bir gelisim gosterdigi bilinmektedir. Bu gelisim siirecine baglh
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olarak, tek bir diiz ¢izgiye indirgenmis mekan kavramindan, optik goriintii mekan
kavramina dogru resimsel bir bigimleme gelisimi olmustur. Ayrica, doga resminde,
gercek ve goreli nesne renklerine, bu nedenle de figiir resminin, dogal goriintii
mantigin1 terk etme egilimine ters diismekte oldugu anlasilabilmisti. Bu gercek
ozellikle 19. ylizy1l sonlalarindan bu yana olusan resimsel anlayislarin analizi ve
smiflandirilmas: ile ortaya ¢ikmaga ve giderek yalinlasmis diisiinceler haline
gelmege baslamigti(Berk ve Turani:161).

Genellikle Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun atdlyesinden ¢ikan dgrencilerde figiiratif
egilimler yaygindir. 1947 yilinda bir grup 6grenci 10’lar Grubu’nu kurarak sergiler
acmaya baglamiglardir. Eyiiboglu’nun folklora olan ilgisinin de etkisinde kalarak yoresel
siisleme 6gelerini Batida 6grendikleri tekniklerle de birlestirerek bir sentez olusturmaya
calismiglardir. Bu yoneliste olan sanatcilarda donem itibari ile kurulan gruplar énem
teskil eder. 1956°da etkinlikleri kisa sliren Yeni Dal Grubu kurulmustur. Bu grup
Toplumcu Gergekei anlayisin bir devami niteligindedir denilebilir. Sonraki donemlerde
ise grup kurma egilimleri gittikge azalmis ve daha bireysel bir donemi baglatmistir (Ersoy,

1998:80).

Tiirkiye’ye gergekei bir bakis agisi ve Ozgiirlik kazandiran 1961 Anayasasi
toplumsal yapida ve sanatta dnemli degisimlere neden olmustur. Toplumsal konular
tartisilmaya baslanmistir. Tiirk sanatgilarin agirt Batililasma ¢abalari ve yerellikten uzak
durma yanilgisina diismeleri de sorgulanmaya baslanmistir. Geometrik ve lirik soyutlama
ile yerel motiflerin resme girmeye baslamasindan sonra toplumsal konularda, figiiratif
egilim gosteren sanatcilar tarafindan islenmeye baslamistir. Figiiratif resme ydnelen
sanat¢ilar arasinda hem halk kiiltliriiniin alisilagelmis bi¢imlerini kullananlar hem de
yasadiklar1 yOrenin ge¢mis birikimlerinden faydalanarak resim yapmak isteyenler
olmustur. Figiirii duygu ve diisiincelerini aktarmada bir araci olarak kullanmislardir.
Ornegin Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Turan Erol gibi sanatcilar degisen
toplumsal hayat1 ele almis ve Anadolu halkinin ger¢ek yasantisina 151k tutan resimler

yapmislardir (Germaner, 2008:14).

1960’l1 yillarda artmaya baslayan figiiratif egilimler evrensel boyutlara
ulasamamustir. Belirli bir profesyonel diizenlemenin 6tesine gegememislerdir. Bu da
Bati’daki gibi koklii bir figiiratif sanat gegmisinin olmayisindan kaynaklanmaktadir. Tiirk
resminin kokeni soyut sanata daha yatkindir. Figiiratif resimde ise edebi bir metin
yaziyormuscasina siirekli bir sey anlatma c¢abasi hakim olmaya baglamistir. (Eroglu,

2015:117-118).
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Tiirkiye i¢in 1970’1 yillar ¢alkantili donemlerdir. Politik ve diisiinsel olarak
insanlarin fikirlerinin ve goriislerinin fazlalasmasi elestirel bir ortaminda olusmasina
sebep olmustur. Bu yillarda yurt digina giden sanatgi sayisinin artmasini da saglamistir.
1960’11 yillarda diinya sanatinin yeni nitelikler ve anlamlar kazanmasi sanat ortamini
kokten etkilemistir. Bu degisimi de Tiirk sanatgilar yakindan takip etmeye calismislardir.
Dogu ve Bati’nin modern ile gelenegin sorgulandigi ve modernin de kendi i¢inde farkl
egilimler gosterdigi gozlenmistir. Bu farklilasmalar bireysellesmeyi de beraberinde
getirmigtir. Resim sanatinda olgun oOrnekler verilmeye baslanmistir. Ayrica pentiir
gelenegi de devam ettirilmistir. Soyut ve figiiratif alanda ¢alisan sanatgilar 6zgiinliik ve
kimlik sorunu iizerinde de durmuslardir. Degisen diinya ve insanlarin durumu, igsel

sorunlar1 yine sanatgilarin irdeledikleri konular arasindadir (Germaner, 2008:14-15).

Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Utku Varlik, Burhan Uygur ve Nese Erdok
gibi sanatcilar kisisel olarak figiiratif anlatima yonelmislerdir. Caligmalarinda, insanlara,
yasam bigimlerine, kendi i¢ diinyalarma ve toplumda go6zlemledikleri seylere
odaklanmiglardir. 1968 kusagi sanatg¢ilari i¢ diinyalarini g¢esitli yonleriyle resimlerine
yansitmislardir. insani degerleri ve zaaflar1 bazen komik bazen trajik bir yorumla ele
almiglaridir. Diis ile gercek bir arada verilmistir. Bu yiizden figiir nesnel olmaktan ¢ikmis
0znel bir dil olusturmustur. Sanat¢ilarda kendi yasamlarini ve sanat1 bir algiladiklari i¢in
kendi imgelerine siklikla resimlerinden yer vermislerdir. Tiirk resim sanatinda figiir uzun
bir siire nesne olarak nitelendirilmistir. Fakat bu donem sanatcilarin resimlerinde figiir
Oznel bir anlatim araci olmustur. Birbirinden farkl: tisluplarda ¢alisan sanat¢ilar sadece
konu bakimindan benzerlik tagimislardir. Ornegin; Nese Erdok, toplumu elestiren
resimlerden ¢ok gozlemledigi ve toplumunda gercegini yansitan seyleri tuvale aktarmay1
tercih etmistir. 1968 kusagi sanatgilarin ele aldig1 konularin bazilar1 gelenege degismez
olana tepki, yerlesik degerlere hicivle baskaldiri, 6zelestiri, cinsellik, ¢ocukluk ve

oliimdiir (Germaner, 2008:16-17).

Figiiratif resmin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan Neset Giinal, Paris’te egitim
almistir. Anadolu’ya biiyiik bir ilgi duyan sanatci, oradaki kdy yasamini ele almistir.
Neset Giinal Paris’te Leger’in dgrencisi olmustur. Ronesans titizliginde figiir resimleri
yapmustir. Tiirkiye’ye dondiigiinde ise Paris’te 6grendiklerini geleneksel Dogu sanatinin
gelenekleriyle sentezlemistir. 1960 sonrasinda ise Anadolu insanini ve yasam seklini

toplumcu gergekci bir anlayisla anlatmaya yonelmistir. Resimlerinde, gézlemledigi
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seylerin bilingli sorgulamasini izleyiciye sunmustur. Nevsehirli olan sanatgi, Anadolu
insanin1 resmin merkezine oturtmustur.  Anadolu’nun yoksullugunu, insanlarin
bezmisligini, dramini, kurak topraklarini trajik, bir anlatimla gdzler Oniine sermistir.
Sanat¢inin resimlerinde her sey tuvale aktarilmadan oOnce tek tek diislinlilmiistiir.
Figiirlerin durusu, oturusu, giyimi, arka mekanm ve izleyiciye vermek istedigi mesaj
tesadiifi degildir. Saglam bir desene sahip olan sanat¢i, figilirlerini abartili bir
deformasyonla sekillendirmistir. Kullandig1 pastel tonlariyla da Anadolu’nun cografi
yapisini, topragini, insani ozelliklerini yansitmugtir. Titiz, sabirli ve ince isciligi olan
calismalar yapmistir (Ersoy, 1998:82). Figiirleri fazlalastirarak yaptigi ¢alismalarinda,
insanlarin yoksullugunu, ¢orak doga, yipranmis duvarlar ve yikintilar iginde resmetmeye
baslamistir. Figiirlerde yer yer deformasyona giden sanatg1, yiiz ifadelerinde, giysilerde,
el ve ayaklarda oynamalar yapmis, resimlerine daha giiclii bir anlatim katmigtir. Duvar
resmi gelenegi dogrultusunda, figiirlerini ve kompozisyonunu kurguladiktan sonra ¢izdigi
deseni renklendirmeye gitmektedir (Rona,2008:134). Resimlerinde insani temel 6ge
olarak gdren sanat¢i, sanatin toplumsal islevinin oldugunu diistinmiistiir. Sanatin
gercekliginin ve yararliliginin birbirine bagli seyler oldugunu soylemistir. Tiirk resminde
gercekei ve akilel bir bigimde yapilan ¢calismalarin toplumsal yasamda ve kisiler iizerinde

etkisi olduguna da inanmistir (Kaya, 1982:119).

Neset Giinal hayat1 boyunca nasil gorecegine degil, gordiiklerini yiizeye nasil
aktaracagina odaklanmistir. Yoksullugu, insanlarin bezmisligini, kurak topraklar1 sadece
gozlem nesnesi olarak kullanmistir. Gordiigii ve goézlemledigi tim bu olaylarin,
kisiliginde trajik bir etki yaratmasina izin vermemistir. Giinal’a gore resim tek basina bir
sey ifade etmez. Ne zaman ki kiside gorsel bir dille bir sey anlatma ihtiyac1 dogar, o
zaman bir anlam ifade etmeye baslar. Sanat¢1 bu gorsel dili olustururken kisisel yasantisi
yerine, yasadiklarina iliskin bilinci resimlerine yansitmay1 tercih etmistir. Sanatgiya gore
resim yalnizca tutku, heyecan ve coskularimizi yansitma araci degil, dncesinde hesaplar,
kurgulamalar yapilmasi gereken bir seydir. Plastik agidan bakildiginda ise yiizeyde
putiirlii bir doku kullanmistir. Bunun amaci ise resimdeki on ve arka iligkisini
saglayabilmek ve kopukluklar1 en aza indirebilmektir. Biiyiik ebatlardaki bu resimlerde
kullanilan topraks1 doku ise deneyimsiz izleyicide bir goriintli yanilgis1 olusturmayarak,
tek yonlii bir bakis agisina da mani olmaktadir. Bu izleyicinin resme sadece hayranlik

duymasi engellenmis ve onun kurmaca niteligini de gozler oniine sermistir. Nitekim
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sanat¢inin bunu yapmasindaki esas sebep, neye, ni¢in baktigimizi sorgulamamamizi
saglamak ve resimlerinde giincelligini asla yitirmemesine yardimci olmaktir. Neset
Gilinal’in resimlerinde kullandig1 renkler figiirlerinden bagimsiz degildir, bir biitiinliik
icerisindedir. Figiirlere yiikledigi anlam boyutunu daha da giiclendirmede sadece bir
aracidir. Resmin geneline hakim olan pastel tonlar, ylizeyde monokrom bir gecis olmasini
saglamaktadir. Resimlerinde dndelik arkadaslik iligkisine dikkat eden sanatg1, figiirlerin
bir birlik olusturarak resmin odak noktas1 haline gelmemesine dikkat etmistir. A¢ik-koyu
ton degerleri ve 151k elemanida resimde herhangi bir noktada birlesmemekte, tuvalin
geneline yayilmaktadir. Sanat¢i resmi yaparken oncelikle figiirlerin yerlerini belirlemekte
daha sonra arka mekani eklemektedir. Yani figiirlerle mekani sonradan kurgusal olarak
bir araya getirmektedir. Sanat¢inin bunu yapma amaci ise insanin yasadigi ¢evreye yenik
diismemesi gerektigini vurgulamak ve orada yasamaya zorlanmanin zorluklarinin
sorgulanmasini saglamaktir. Bunu yaparken de izleyicide bir acima veya merhamet
duygusunun olusmasina miisaade etmemistir. Daha ¢ok izleyiciyi ilirkiiten ve sorgulayan
bir tarazi vardir. Birde insanlarin bu doga ile olan miicadelesini vurgularken gesitli
deformasyonlara gitmistir. Kisilerin el ve ayaklarini daha abartili resmetmis ve dogay1 6n
plana ¢ikararak vurgulamak yerine, insanin iiretim iliskisine kars1 onurlu direnisini 6n
plana cikarmis bu sayede de kendine yepyeni bir diinya olusturmustur (Ergiiven,
2002:249-253).
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Gorsel 2. 39: Neset Giinal, Duvar Dibi, 1976, Tuval Uzeri Yagliboya,152 x 145 cm. Erigim
http://www.beyazart.com/sanatci/Ne%C5%9Fet-G%C3%BCnal Tarihi: 14.06.2019
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Bedri Rahmi Eyuboglu’nun 6grencilerinde olan ve yoresel, halk¢i sanat anlayisina
sahip, ¢cevrenin, toplumun degerlerini yansitan bir diger sanat¢1 Nedim Giinsiir’diir. 10’lar
Grubu iginde yer alan sanat¢i 1950’lerden sonra O6zgiin ve ulusal nitelikli resimler
yapmaya baglamistir. Bati’daki ilerlemelerini goz ardi etmeden yoresel gergeklere bagl
kalmistir. Zonguldak maden iscilerinin yasamlarindan etkilenen ve ifadenin de agir
bastig1 ¢aligmalarinda figiirleri soyutlayarak anlatimci bir tislup olusturmustur. Bezemeci
bir sanat anlayisina sahip olan sanat¢i ili¢ boyutu pek fazla Onemsememistir
(Ersoy,1998:84). Toplumsal igerikli bir tislupla kdyden kente gocii ve gociin ardindan
artan gecekondulasmay1 tuvallerine konu etmistir (Ondin, 2008:140). Toplumsal
gercekci bu donemin ardindan ¢izgiyi incelttigi, titiz bir resim is¢iliginin hakim oldugu
calismalar yapmaya baslamistir. Ac¢ik hava, kirlar, sokaklar, lunaparklar ugurtma
ucuranlar, ¢cocuklar, balik¢ilar gibi temalar1 konu edinmistir. Sanat¢inin 6zgiin kisiligini
yansittigi asil ¢aligmalart bunlardir. Sanat¢inin amaci sadece naif resimler yapmak
degildir. Yiizeyin derinlikle bagdasan temiz, soylu bileskesini bulmaya c¢alismistir.
Anadolu halkina bagli gercekei ve karakteristik figiirler yapmistir. Kisisel tislubu ile
yoreselligi sentezlemis, bu da ikisi arasindaki zorunlu bagi bir kez daha ispatlamistir.
Ulusal plastik geleneklerimize ¢agdas bir ¢izgi ile yaklagmistir. Sanatg1 evrensel bir dil

olusturabilmenin yolunun ulusallik oldugunu savunmaktadir (Kaya, 1982:103).
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Gorsel 2. 40: Nedim Giinsiir, Bayramyeri, 1992, Tuval Uzeri Yagliboya, 71 x 93 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Nedim-G%C3%BCns%C3%BCr Erisim Tarihi: 14.06.2019
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Mimar ve ayni zamanda bir ressam olan Cihat Burak figiiratif resmin 6nemli
temsilcilerindendir. Bir siire Paris’te yasadiktan sonra geri donmiis ve dikkat ¢ekici bircok
sergi agmistir. Resimlerindeki yorumlama giicii sayesinde Tiirk resim sanatinin ufkunun
genislemesine sebep olmustur. Diisiincelerini igctenlikle, yapmacikliktan uzak ¢cocuksu bir
dille aktarmistir. Anadolu tarihini, halk kiltiiriinii ve Batida edindigi deneyimleri
birlestirmeye ¢alismistir. Resimlerinde, distindiriirken giillimseten {islubuyla yasadigi
cagin politik, sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel gelisimine de mizahi bir bakis agisi
kazandirmistir. Kentler, dolambagli yollar, kediler, kuslar, kalabalik insan topluluklar1 ile
tuvalde karmasik bir kompozisyon olusturmaktadir. Bunu yaparken de resmin espasina
da dikkat ederek bosluk alanlari da renklendirmistir. Mizahi tarzi ile gozlemledigi
nesnelerin en kiiciik ayrintilarina dahi dikkat etmistir. Naif, fantastik resimleri ile
izleyiciyi hem diisiindiirmekte hem de gililimsetmektedir. Kalin bir katman halinde
uyguladig1 boya, ylizeyde adeta killi kumlu, kirecli ¢akilli bir siva goriinimiindedir
(Ersoy, 1998:162).

Tarihe olan ilgisi nedeni ile eski metinleri ¢ok¢a incelemis olan  Cihat  Burak
tarihi kent dokular1 tiizerine kurulmus olan kent yasamindaki carpikliklart konu
edinmistir. Sanat¢inin kendi diinyasini olusturdugu masal alemin de gercek hayattaki
olaylar farkli bicimlerde resimlerine yansimistir (Tansug,1995:31).

Cizgiyle boyanin, mizagla, mesreple hareketin, salinip yilirlimenin uzlagmasi, birligi
gibi bir diizeyde seyredeni yakina cagiran, renk katmerleri, firinlanmiscasina
gevrek, ifadenin yakin mesafe giirleyisleri halindeler. (...) Binanin duvarini orer,
stvasini ¢eker gibi kullaniyor yagliboyayi; sabundan, elma, armut, seftali doker gibi
han-1 yagma sofrasin1 donatip, boyadan kus siitii eksik etmiyor. Boyadan anilar

doseniyor, hayat boyasini 6liim ¢izgisiyle yaratiyor. (...) Ciiriiyen, eskiyen ruhu
boyaya dokiip, ¢liriimez eskimez yapiyor Cihat Burak (Tansug,2008:272).

Cihat Burak boyayr ustaca kullanabilen ve pentiir alaninda da kendini
ispatlayabilmis sanat¢ilardan biridir. Yalnizca ele aldigi konularla degil, ayn1 zamanda
boya hamurunu da iyi kullanmasiyla, resimlerine hem plastik acidan hem de anlattigi
hikaye bakimindan resimlerine gilic katabilmektedir. Boyayr kullanarak yeniden
karakteristik bir insan meydana getirmektedir de diyebiliriz. Figlir kullanarak anlatmak

istediklerine boyayla ayr1 bir gii¢ ve yon verebiliyor.
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Gorsel 2. 41: Cihat Burak, Kedili Meyhane, 1979, Mukavva Uzeri Yagliboya, 83 x 63 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Cihat-Burak Erisim Tarihi: 14.06.2019

Akdeniz’e gore figiiratif resim alaninda en biiyiik pentiir ustas1 Orhan Peker’dir.
Sanatg¢1, Oscar Kokokshka’dan etkilenmistir. Resimlerini sinirlamaktan ve bir amag
durumuna diistirmekten kagimmistir. Cizdigi nesneleri dis kontiirleriyle gercek nesneye
benzetmis, daha sonra bu ¢izdigi kontiirler iginde soyutlamaci bir tavra girmistir. Sanatc1
nesnelere ve dis diinyaya kendi duygusal cergevesinden bakarak yorumlamay: tercih
etmistir. Aynt zamanda birbirinden bagimsiz, birbirine tezat bigimleri bir arada
kullanabilme yetisi ile de dikkat ¢ekmistir. Birbiriyle alakasiz gibi duran seyleri bir biitiin
olarak gorebilmis ve kompozisyonlar kurabilmistir (Tansug, 2008:275). Orhan Peker
nesneyi ilk basta lekesel olarak goriip, herhangi bir benzetme ¢abasi igerisine girmeden,
resmin agik koyu dengesini kurmaya caligmistir. Sanat¢i disavurumcu bir anlatimi
benimsemistir. ikili, ii¢lii at gruplarindan olusturmus oldugu kompozisyonlar sanat¢inin
dikkat ¢eken calismalar1 arasindadir. Bu kapsamda yapmis oldugu c¢alismalarinda konu
cesitliligini sonraki siireclerde daha da arttirmistir. Ayrica sanatgr Anadolu bozkirlarini,

Ege kiyilarini da bir donem resmetmistir (Akdeniz, 2004:112).

“Orhan Peker dogaya farkl: kisiligini yansitan bir bakis yoneltmistir. Araba atlar1, kuslar,
cigekler, kediler, karpuz dilimleri, kap1, pencere ve ev motifleri, aygigekleri, tarlalar, Asik Vesel
portreleri ve biitlin digerleri kivrak, erigilmesi gii¢ ustaliginin ifadeli leke fantezilerine doniistiigii

bir ¢arpicilik tagiyorlardi (Tansug, 1995:28).”
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Orhan Peker, genel tarzi itibariyle, soyut ile somutun kesistigi noktada bir sentez
olusturmaya calismistir. Karga resimleri, at betimlemeleri, horozlari glivercinleri daha ice
doniik olup Anadolu cografyasin1 da yansitma ozelligi tasimaktadir. Insan figiirleri
yaptig1 donemlerde ise itfaiyecileri ve ¢ocuklari dogulu gizemci bir tavir ile ele almistir

(Kaya,1982:107).

Gaorsel 2. 42: Orhan Peker, Atlar, Kagit Uzeri Pastel, 46 x 37 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/Orhan-Peker Erisim Tarihi: 17.06.2019

1960 kusagmin onemli sanatgilart arasinda yer alan Burhan Uygur soyut
disavurumcu ve figiiratif 6geleri bir araya getirerek 6zgiin bir resim dili olusturmustur.
Fantastik ve siirsel bir diinya olusturdugu resimlerinde saf, ictenlikli ve trajik 6gelerle
soyut Ogeleri bir araya getirmistir. Olusturmus oldugu soyut renk alanlari igerisine
yerlestirdigi ekspresif ¢izimleri onun diis ve fantezi diinyas1 hakkinda izleyiciye ipuglari
verir. Varlikla, yokluk, yasamla yok olus arasinda bir yerlerde yasar. Insanlarm ig
diinyalarindaki korkularini, 6zlemlerine ve tepkilerini yansitan bir resim algist vardir.
Yasam, 6liim, 6liimstizliik arasinda evrilen stireklilik sanat¢inin ilgi odagi olmustur. 1980
sonrasinda alisilmig bir sekilde tuval {izerine yagli boya yapmak yerine farkli bir teknik

deneyerek kapi ve pencere kenarlarina resimler yapmaya baslamistir (Akdeniz,
2004:168).
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Calismalarinda figiirleri renk lekeleri ile olusturmaktadir. Bu nedenle ¢izgi
O0gesine daha az Oonem vermistir. Yapmis oldugu figiirler boslukta ucuyormus gibi
dururlar. Yasam, Oliim, Olumstizliik gibi temalarin yani sira giinliik hayattan renkli
tiplemeleri ve sahneleri ile de dikkat cekmektedir. Resimlerinde daha ¢ok karisik teknik
kullanan sanatg1 firga yerine de zaman zaman parmaklarin1 kullanmistir. Bu teknik ve

malzeme c¢esitliliginin yan1 sira sanat¢i bezen resimlerinin kenarlarina ¢esitli yazilarda

yazmistir (Rona, 2008:224).

Burhan Uygur’un resimlerinde anilarin yasanmis olaylarinda dnemi biiyiiktiir.
Geriye doniisler, nostaljik yaklagimlarla yaraticiligini ¢ocuksu bir duyarhilikla
yansitmistir. Sanatginin resimleri izleyiciyi resmin igine dahil ederek, hayal diinyasina
davet etmektedir. Gergek ile diis birbirine karismaktadir, fakat yine de c¢aligmalarinda
gercek disi, yasamla baglantisiz 6geler yoktur. Resimlerinde soyutla somu, duygu ve
diisiince, cosku ile hiiziin, diizen ile karmasa ince bir ¢izgide kesiserek tiim bu karsit

Ogelerle adeta sanat1 ve yagami 6zdeslestirmistir (Ersoy, 1998:136).

Burhan Uygur aymi zamanda birgok siiri de resimleriyle anlamlandirmustir.
Ahmet Oktay, Can Yiicel, Giilseli Inal gibi sairler bunlardan bazilaridir. Resim ve sergi
isimlerini de belirlerken bu siirsellikten etkilenmistir. Disavurumcu bir iislupla yapmis
oldugu dort kanath kosk kapisi sliphesiz Burhan Uygur’un sanatini taglandirdigy isi
olmustur. Yaklasik 100 yillik eski bir kapinin diizenlemesini yeniden yapmistir. Bir nevi
bu caligsmasi ile tensel ve tinsel yasamin bilangcosunu ¢ikarmistir. Kendi yasamindan yola
cikarak, hayatina giren her seyi resmetmistir (Eskinat, 2011:123). Yesil Koylii Hristo
adl1 bir ustanin yapmis oldugu kosk yapisini Burhan Uygur’un tamamlamasi yaklasik iki
yilin1 almistir. Sanat¢1 kapinin lizerini rengarenk boyayarak adeta bir renk sdleni meydana
getirmistir. Kapiya dansdzler, mitolojik karakterler, yilan, mart1 gibi cesitli hayvanlar
cizerek betimlemis ve birgok melek goriiniimlii figiir yapmistir. Adeta bir renk ustas1 olan
Burhan Uygur, birgok rengi bir arada kullanmistir. Ozellikle beyazi kullanim bigimi ile
on plana ¢ikmistir. Hatta bu yonii ile Henri Matisse’ye benzetilmistir (Enginogu ve Kilig,
2017:496).
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Gorsel 2. 43:Burhan Uygur, “Kdsk Kapisi” 1987-89 Karigik Teknik (Enginoglu
ve Kilig, 2017:496)

Burhan Uygur sanati su sekilde tanimlamaktadir: Ressam resminin i¢ine bir yagmur

damlas1 gibi diismeli. Resmin i¢inde gezinmeli. O tadi yakalayamazsa boynuna

engerek yilan1 dolanir. Ben bir giilii, bir kir ¢icegini koklar gibi resim yaparim. Tada

tada, kolsuz kanatsiz u¢a uga. Fakat trajik bir agirlik yiikliidiir, ruhsal ¢okiintii

agirliktadir bu resimlerde. Yorucu doruga g¢ikmaktan yilmayan ve yok olus

cizgisinde Ozgiirce gezinen ve pismanlk duymayan Ozgir ruhlann da
goriirsiiniiz(Oztiirk, 2013:117).

Sanatg1 kimliginin yani sira ayn1 zamanda bir miihendis olan Omer Ulug sanata
yoneldigi ilk yillarda dogadan esinlenerek ¢alismalar yapmistir. 1950’11 yillardan Nuri
Iyem’den etkilenen sanatc1 soyut sanata yonelmistir. Nitekim ilerleyen yillarda figiiratif
resimlerinde bu soyut izlere rastlamak miimkiin olmustur. ABD’de oldugu yillarda soyuta
olan ilgisi devam etmis ve mekan sorununa da egilmeye baglamistir. 1960’11 yillarda tek
renk monokrom bir zemin iizerine dinamik fir¢a vuruslar1 ile hareketli yiizeyler
olusturmaya baslamistir. Bir yumak gibi duran bu boya yiiklemeleri ile figlirii de
animsatan erkeksi, kadinst ve c¢ocuksu bi¢imler olusturmustur. Daha sonra ise bu
yumagimsi lekeleri ikon ve armalara doniistiirmiistir. Hem insan hem de hayvan
imgelerini amimsatan figiirler yapmistir. Disavurumcu bir tavirla boyay yiikleyen ve boya
hamurunu da iyi kullanabilen sanat¢i, anlamli bir is iiretmenin disinda, duyguyu disa

vurabilen ¢aligmalar yapmay1 hedeflemistir. Resimlerinde el becerisi 6n planda degildir,
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el yetenegini yonlendirebilecegi bir bilingle hareket etmistir (Akdeniz, 2004:131). Bir
sanatci icin en biiylik tehlikenin, 6znelligini kaybetmek olacagini sdylemistir. Serbest
firga vuruslar ile olusturdugu helezonik doniistimlerle figiiratif denebilecek calismalar
yapmustir. Ozgiinliik konusunda 1srarc1 olan sanatgi, primitif idolleri ve hayvan figiiriinii
animsatan big¢imleri ile orijinal yapitlar vermistir (Ersoy,1998:71). Figiiratif ve soyut
sanat1 bir araya getirerek bir sentez olusturmasi Batili bir anlayisla yapilmis soyut resim
sorunsalini yaratmaz, tam tersine soyut 6gelerden yola ¢ikilarak yapilmis figiiratif resmin
anlam sorununu ortaya koyar (Kaya, 1982:103).
(...) Erken soyut ¢calismalarinda ilgiyle 6ziimsedigi geleneksel Tiirk renk¢iliginden
izler vardir. Minyatiir ve hali, Islam diinyasindaki biiyiik renk hazzinin ocag: olan
bu iki alanda Tiirk sanatinin eristigi degerler, renk sembolleriyle doganin gozlemi
arasinda odaklasan sentezleri yansitiyorlardi. Turuncular, maviler, sarilar,
kirmuzilar, siitbeyazi ve morlar Omer Ulug, bunlarin pesini hi¢ birakmadig: gibi,

geleneksel verilerden esinlenen figiir ¢calismalarini da gergeklestirecekti (Tansug,
1995:26).

1980’lerden sonra ise bu yogun boya yiiklemeli yumaksi goriintii biraz daha
yumusamaya baslamis ve figiirii daha serbest egrisel ¢izgilerle olusturmaya baslamistir.
Bi¢imlerini daha serbest egrisel ¢izgilerle olusturmustur. Nitekim Onceki donemlerde
fonda daha diiz renkler kullanan sanatg1, 1980°lerden sonra arka palanda da hareketli firca
vuruglarini kullanmaya baslamistir. Boyanin kivamini daha da yogunlastiran sanatci,
neredeyse boyayu tiipten ¢iktig1 gibi kullanmaya baglamistir. Bu siirecte yine yumaksi bir
goriinlimde olan resimleri yavas yavas tuvalin disina ¢ikmaya baglamistir. Ayn1 zamanda
halat ve boru kullanarak olusturdugu bicimleri tuvale aktarmaya baslamistir ve bu

bicimlerin heykellerini de yapmistir (Rona, 2008:206).
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Gorsel 2. 44: Omer Ulug, Kadin ve Maymun, 1988, Tuval Uzeri Akrilik, 108 x 96 cm.
http://www.beyazart.com/sanatci/%C3%96mer-Ulu%C3%A7 Erisim Tarihi: 18.06.2019

Sanat¢1 rengi sadece bir anlatim araci bir materyal olarak gormiis ve bigimi her
zaman daha ¢ok Oonemsemistir. Resmin bir macera oldugunu diisiinen sanat¢i, resim
yapma iginin ayni zamanda bir risk alma isi oldugunu da vurgulamistir. Renkle ve ¢izgi
ile bir hesaplasma icinde olan sanatgilarin, 20. yilizyilda sanatin anlam boyutunda
gecirdigi biiylik degisimlerden de haberdar olmasi gerektigini diisiinmektedir. Ulug’un
resimde, pervasizca siiriilmiis boyalarin tuvalde biraktigi izler, bir ritim olusturmak
amaciyla, planli bir sekilde cizilmis desenden 6te kendi iginde devingen bir yapi
olusturmaktadir. Omer Ulug kendi sanatin1 su sekilde ifade etmektedir: “Anlamli bir
resim degil, dislanmis bir resim. Dogrudan dogruya renklerin, ¢izgilerin, dissallasan bir
anlami ortaya koymasi. Bir anlatim bi¢imi var, buda bence bir anlam1 i¢cermesi oluyor.
Anlatim bi¢imi, anlami daha iyi ortaya koyabilmek icin keskinlesiyor”(Ergiiven,

2002:300-304).

Sanat yasaminin ilk doénemlerinde soyuta yonelmis olan Mehmet Giileryiiz
ilerleyen donemlerde amator olarak ilgilendigi tiyatro, resimlerini de etkilemis ve boylece
figlire yonelmistir. 1960’11 yillarda ise gergekiistiicii ve disavurumcu bir tarzi
benimsemeye baslamistir. Resimlerinde insanlarin fark edilmeyen veya yeterince
gbzlemlenmeyen yonlerine dikkat cekmek istemistir. Bu nedenle resimlerinde tirkiitiicii
diyebilecegimiz yiiz ifadeleri vardir. Insanlarin yasam icerisindeki duyarsizliklarina ve

saldirganliklarina géndermeler yapmis ve i¢inde bulundugumuz tiiketim toplumunu da


http://www.beyazart.com/sanatci/%C3%96mer-Ulu%C3%A7

115

caligmalar1 ile elestirmistir. Sanat¢i kendine fantastik ve icinde garip imgelerinde
bulundugu bir diinya yaratmistir. Disavurumcu bir lslupla bu diisiincelerini yansitan
sanatci, figlirlerinde yer yer deformasyonlara da gitmistir. Bu ifadeleri daha da
giiclendirmek igin zaten saglam bir desene sahip olan ve bunu dnemseyen sanatci, ¢ok
renkli bir ifadeciligi segmis ve rengi de baskin bir bigimde kullanmaya baglamistir. Ayrica
1980’11 yillarda resimlerinde insan ve doga iliskisine de dikkat ¢ekmistir. Mizahi bir
anlatimla da bazi hayvan betimlemeleri yapmis ve insanlarla da bunu 6zdeslestirmistir
(Ondin, 2008:210). 1970°li yillara gelindiginde ise toplumsal elestiri resimlerinde daha
cok One cikmaktadir. Giinlimiizde insanlarin bas etmek zorunda kaldig1 sorunlar1 ve
bunlarin kisiler tizerinde biraktig1 psikolojik baskiy1 figiirlerin yiiz ifadelerinden ve viicut
dillerinden anlayabilmek miimkiindiir. Caligmalarinda hem alayc1 bir dil hem de mizah
dolu bir elestiri soz konusudur (Akdeniz, 2004:160). 1980’lerden sonra yeni
ekspresyonizm akimindan etkilenmistir. Bu siire¢te desenlerinin saglamliginin belirgin
bir bigimde hissedildigi eski ¢alismalarinin yerini boya ataklar1 ile yapilmis ¢alkantili
resimler almigtir. Resimlerinde insanin yabancilasmasina ve yalnizligina vurgu yapmaistir.
(Tansug, 1995:85).
Serbest bir olusum i¢inde merkezi bir diizen yapisiyla gerilim yaratarak siirekli ice
dogru derinlestigi hissi veren, celiskileri anitsal vurgularla 6ne ¢ikaran bir {islup
olusturmaktadir. Resimler kendiliginden bir ¢irpida oluvermis etkisi yapmakla
birlikte, resmin i¢ 0geleri arasindaki iliski tesadiifle degil bilingle kurgulanarak
gelisen bir estetik anlayisina sahiptir. Mehmet Giileryiiz insani, dogayi, denizleri
konu olarak ele almakta, ¢ok renkli ve kalin boya katmanlari ile devinim iginde
yabancilasan hayvana doniisen yeni iligkiler yeni sarsintilarla bunalan, haykiran
dram1 ve azabi ¢agristiran bedenler ve yiizler resimlemektedir. Giindelik gergekleri,
Oyktleri, mitleri ve biling alt1 diislerini anlatmakta, izleyeni de resmin i¢ine ¢ekerek
soru sormakta, sasirtmaktadir. Elestirel diislinsel alt yapis1 ile yogun trajik durumlar
igermekte, klasik sema kaliplarinin disina ¢ikarak yon zitliklar ile hareket olgusunu

ters yiiz ederek zaman zaman da ironik alayci ve mistik anlamlar
igermektedir(Ersoy, 1998:135).

Elestirel ve disavurumcu bir tarz ile insanlarin eylemlerini ve bu eylemler
sonrasinda dogan sonuglar1 ele almistir. ilk dénem ¢alismalarinda mekan ve cinsiyet
hakkinda herhangi bir fikir vermeyen resimleri ilerleyen donemlerde 6zgiin bir kimlik
kazanmaya ve belli diislinceleri temsil eden karakterlere doniismeye baslamistir.
Toplumsal elestirilerde yaptigi calismalarinda sanatgi, resmin diislinsel bir eylem
olduguna ve gercek olaylardan beslendigine deginmistir. Toplumsal ve giincel olaylarla

sanatc1 her zaman yakindan ilgilenmistir. Sanat¢cinin resimleri genellikle bir ana taniklik
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eden, devingen bir yapiya sahiptir. Giileryliz ayn1 zamanda ¢ok iyi bir gozlemcidir.
Toplum igerisinde kendini fark ettirmek isteyen veya kendi kabuguna c¢ekilmis bireyleri
irdelemistir. Insanlari tammmanin en iyi yolunun ug noktalarda gezinmek oldugunu

diistinmektedir (Eskinat, 2011:119).

Gorsel 2. 45: Mehmet Giileryiiz, Medeni Kanun, 2008, Tuval Uzeri Yagliboya 65 x 50
cm. http://www.beyazart.com/sanatci/Mehmet-G%C3%BClery%C3%BCz Erisim Tarihi:
19.06.2019

Figiirii 6zgiin bir sekilde ele alan ve degistiren Mustafa Ata’nin resimlerinde
ritmik Dbir atmosfer olusturmustur. Figiiratif soyutlamalara gittigi resimlerinde
bireyselligi ve toplumsallig1 birlestirmistir. Evrensel insan iligkilerini ele almistir.
Kisilikleri belirsiz olan bu figiirler renk ¢izgileri ile sekillenmistir. Uzaysal bir bosluk
icerisinde yer alan figiirler cogu zaman siluet seklindedir. Birebir insan1 degil insandan
yola ¢ikarak yasadigi drami yansitmaya calismistir. Ata’nin resimleri yagamin en temel
karsitliklar1 (dogum ve 6liim) {lizerine kurulmustur. Arka planda kullandig1 koyu renk
ile suskunluk, karanlik, u¢suz bucaksiz evreni ifade etmeye ¢alismistir. Bu boslugun
icinde duran figiirler yalinlagtirismis, soyutlanmis ve higbir kisili 6zelligine sahip
olmayislart ile yiizeyde zit bir goriiniim olusturmaktadir. Koyu renklerle diiz bir sekilde

boyanan arka mekan iizerinde kirmizi, sari, yesil, lacivert gibi renklerle yumaksi
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bigimler olusturulmustur. Figiirler lizerindeki canli renkler, durgun ve karanlik ylizey
iizerinde cizgisel renk seritlerine doniismiistiir. Boylece figiirlin renge doniistiigii bir
anlatim 6n plana ¢ikmaktadir. Bu figiirler ayn1 zamanda hareketi simgelemektedir.
Tekbir firga darbesiyle olusturulmus figiirler sanat¢iya 06zgiin soyut bir dilde
olusturmaktadir. Devingen, dinamik, 1s1klt ve ¢ok renkli figiirler korku, tedirginlik,

yalnizlik ve yabancilasmanin adeta simgesi gibi olmustur (Ersoy, 1998:73).

Gorsel 2. 46: Mustafa Ata, Isimsiz, 2011 Tuval Uzeri Yaglh Boya ve Akrilik
150 x 180 cm. http://gulersanat.com/mustafa-ata/ Erisim Tarihi: 18.08.2020

Figiiratif alanda resim yapan sanatlilar arasinda Nese Erdok ve Nu¢ Kocak yer

almaktadir. Bu sanatgilar tezin iiclincii boliimiinde ayrintili bir sekilde ele alinmustir.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANATTA PENTUR SANATCILARI

3.1. ADNAN COKER

Adnan Coker 1945-1951 yillart arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Zeki
Kocamemi’nin  &grencisi  olmustur.  Ogrencilik  yillarindan  itibaren  doga
¢oziimlemelerine dnem vermistir. Rengi aza indirgeyerek geometrik ¢oziimlemelere
Oonem vermistir. 1955 yilinda Paris’e gidene kadarda Kiibizm temelli ¢alismalara 6nem
vermeye devam etmistir. Tiirk resim sanatinda Adnan Coker ve Liitfii Glinay 1953
yilinda Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde Birlikte agtiklar1 “Sergi Oncesi”
sergisi ile soyut sanatin onciilerinden olmuslardir. Serginin admin “Sergi Oncesi”
olmasinin nedeni ise iki sanat¢iya gore asil serginin daha sonra gelecek olmasidir. “Sergi
Oncesi” galismalari ¢agdas sanata dair baz1 kavramlarin agiklanmasini hedeflemektedir.
Iki sanat¢imin da bu sergide kolaj, guaj, kuru kalem c¢alismalari yer almistir. Bu sergide
Adnan Coker’in siyah-beyaz eserleri vardi. Bu sergi Tiirkiye’deki ilk soyut sanat sergisi
olarak bilinir. Coker’in bu donemde yapmis oldugu calismalar ¢izgi, ritim ve ton
problemlerinin ¢6ziimlendigi soyutlama ve Kiibizm arasi bir tarza sahiptir (Erkmen,

2009-2010: 82-83; Rona, 2008:184).

Gorsel 3. 1: Adnan Coker, Soyut Mudanya, 1952.
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?palD=483vesection=550velang=TRvebhcp=
1veperiodID=vepageNo=1veexhID=0 Erisim Tarihi: 11.03.2020
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Adnan Coker 1954 yilinda agmis oldugu ikinci sergisi ilgi ¢ekmistir. Sanatci
serginin girig kapisina oriimcek agina benzer bir sey yapistirmis ve kiigiik bir cocukta
bu aglar yirtarak sergi agilisini gergeklestirmistir. Adnan Coker bu eylemi ile gelecegin

insanina bir génderme yapmustir. (Inan, 2006: 31).

Gorsel 3. 2: Adnan Coker, Siyah Form, 1953, Kagit Ustiine Guvas, 92x70cm.
(Rona, 2008:185).

Sanat¢1 Onceki kusaklarda rastlanan geleneksel olma sorunsalinin aksine
caligmalarinda Bat1 resim gelenekleriyle yerel kaynaklar arasinda bir sentez
olusturmustur. Adnan Coker, ilk soyut calismalarinda eski yazilardan etkilenmistir.
Yazmin ritim ve bi¢im diizenlemelerinden etkilenen sanatci, rengi de kullanarak,
yiizeyde bir armoni yaratmistir. 1950°1i yillarda sanat¢1 geometrik soyut (Gorsel 3.2)
tarzda resimler yapmustir. 1951°den itibaren kaligrafiyle ilgilenmeye baglayan sanatci,
hem soyuta yonelir hem de yerel soyut kaynaklar arasinda sentez arayigina girer. 1955
yilinda Paris bursunu kazanmistir. Sanat¢inin Paris’e gittigi donemlerde soyut

Ekspresyonizm yakimi yayginlik kazanmistir. Bunun yani sira Jestiiel Resim, Art-
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informel, Tagizm gibi sanat akimlar1 da vardir. Adnan Coker ise tuval yilizeyinde renk
lekeleri ve boya sigratmalar ile ¢alismalar yapmistir. Bu tarzi ile sanatgiy1 Pollock’a
benzetenler olmustur. Sanatcinin ilgisini ¢eken konularin basinda insan vardir. Bedenin
dilini ve hareket duygusunu 6nemsemistir. Beden dilinde duygu agiga ¢ikarmaya ve
yorumlama ¢abasina girmistir. Sanatc1 Istanbul’da oldugu bir dénemde kentte mavi

rengini kesfetmis ve Paris’e dondiigiinde “Mavi” serisini olusturmustur (Inan, 2006: 32).

Gorsel 3. 3: Adnan Coker, Mavi Kompozisyon, 1963, Kagit Uzeri Guaj, 52.00 x 49.00 cm.
http://www.adnancoker.com/pPages/pArtist.aspx?palD=483vesection=130velang=TRvebhcp=
lveperiodlD=409vepageNo=0veexhlD=0 Erisim Tarihi: 21.04.2020

Paris’te oldugu donemde ilk olarak Andre Lhote atdlyesinde egitim gormiistiir.
Daha sonra Henri Goetlz Atdlyesi’nde soyut disavurumculuk (Gorsel 3.4) akimina ilgi
duymaya baglamistir. Sanat yapitlarina dogaclama, rastlantisal, etkiler girmistir. Fir¢a
darbeleri ve kalin boya yiiklemeleri ile bu donem resimlerini olusturmustur. Boya
katmanlar ile leke dokularinin spontane bir seklide bir araya gelmesiyle olusan firca
tuslari, kaligrafik etkiler tasimaktadir. Bu dénem resimlerinde mavi-beyaz, gri-beyaz
tonlar agirlikli olarak bulunmaktadir. 1960 ortalarina kadar bu tavrini siirdiiren sanatci
1964 yilinda Paris’te oldugu bir donemde bassiz ve kolsuz bir bigimde ¢izdigi figiirlerine
“Yiirtiyen Etler” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisine gore ise “Viicut” serisi) adini
verdigi bir dizi resim yapmistir. Bu seride ama¢ Soyut Digavurum’un tanimis oldugu

Ozglr anlatimi sinirlandirarak sematik bicimlere, net, geometrik ayni1 zamanda hacimsel
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bir soyutlamaya yonelmektir (Akstigiir Duben,1997: 412; Erkmen, 2009-2010: 82-83;
Ersoy, 1998:40; Ersoy, 2004:158; Rona, 2008:184;).

Gorsel 3.4: Adnan Coker, Kompozisyon, 1966, T.U.Y. 54x74cm. (Rona, 2008:186)

Kisacas1 Adnan Coker’in sanat1 1970 dncesi ve sonrasi olarak ikiye ayrilabilir.
1951-55 yillar1 arasinda kaligrafi ve geometrik bicimler iizerine yogunlasan sanatci
“Soyut Mudanya, Tekrarlanan Ritim, Hiisn-ii Hat” gibi ¢alismalar yapmistir. 1955-60
yillar1 arasinda ise soyut disavurumculuktan etkilenmis ve “Mavi Espas, Kompozisyon
I” gibi ¢alismalar yapmistir. 1965 yilindan itibaren ise siyahin arayisina girmistir.

(Akstiglir Duben,1997: 412).

1968 yilindan sonra Coker’in sanati kokli degisimlere ugramistir. Bu tarihe
kadar soyut Ekspresyonist tarzda ¢alisan sanat¢i, bu tarzi fazla karigik buldugu icin
tuvalde espas ve bosluk sinirlamalarina yonelmistir. Caligmalarini zaman, mekan ve
yer¢ekiminin olmadig1 bir temel iizerine kurgulamaktadir.

(...) Smrlandirma eylemi, tablonun dortgeni disinda gergeklesir. Bu tarz
caligmada cergevedeki sinirlandirma o kadar giiglidiir ki firga daginiklig: birden
yok olur ve sanatgr burada bir geometriyle karsilasir. Ote yansan, yarati

asamasinda mimari yoniin de agir basmasi, sanatinda bir sigrama
gerceklestirmesini saglamistir (Inan, 2006: 33).
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1969 “Siyah Resimler” adiyla Ilhan Mimaroglu’nun elektronik miizigi esliginde
bir sergi yapmistir. 1973 yilinda ise “Siyah Simetri” adinda baska bir sergi
diizenlemistir. Son donem ¢alismalarinin temelini olusturan Bizans, Selguklu, Osmanli
mimarisinin yapisal 6zelliklerinden faydalanarak denge, simetri, 151k, renk, bi¢cim gibi
elemanlar ele almistir. Sanat¢1 1980’lerden sonra Selcuklu ve Osmanli mimarisinden
pencere, kemer, tonoz, kubbe, Tiirk licgeni, minare gibi organik pargalardan beslenerek
soyutladig1 bigimsel semalar olusturmustur. Ust {iste, yan yana, ya da karsilikl1 simetrik
bir diizende olusturdugu bigimler, siyah bir zemin {izerinde havada asiliymig gibi
dururlar. Sanatg1 yapitlarindaki bigimselligin geometrik bi¢imlerden ¢ok kalip bigimler
oldugunu sdylemektedir. Bu yapitlarinda somut nesneyi soyut bi¢imler araciligi ile
aramigtir. Sanatc1 bunlari “aski bigim” ya da “kalip bigimler” olarak adlandirir. Siyah
bosluk icerisinde havada ya da yan yana birbirinde uzak duragan bigimler géze carpar.
Temiz, sade, disiplinli ¢alisma teknigi ile kendi i¢inde tutarli bir tavri vardir. Siyah
zemin iizerine gelecek olan renk degerlerini ¢arpici bir bigcimde gosteren sanatgi karsit
renk espasi olusturmaktadir. Arkada olusturulan siyah mekanda da 6ndeki bigimlerde de
firga izine rastlanmaz. Simetriye asirt 6nem verilen ¢alismalardaki bigimler resimde
dengeyi saglar Ayni zamanda yapmis oldugu bu calismalarla Minimalizm’in de
temsilcisi olmustur. Yiizey, mekén, diizlem, espas gibi plastik elemanlar1 da
sorgulamistir ve bunlart mimari 6gelerle 6zdeslestirmistir (Ersoy, 2004:158; Ersoy,

1998:40; Rona, 2008:184; Erkmen, 2009-2010: 82-83; Aksiigiir Duben,1997: 412).

Sanatci, ulagtig1 yeni anlatim dili ile kendi gelenekleriyle harmanlanmis ve ¢agin
geometrisine carpan oOzellikleri ile izleyiciyi etkilemistir. Mimari, ¢erceve, kadraj,
anitsallik ve obje olmadan obje gibi olgular giindeme getirmistir. Bu yeni tarz
caligmalarinda agirlikli renk siyah olmustur. Sanatg1 siyahi resimlerinde bir renk olarak
degil, espas olarak kullanir. Klasik bir tuval resminde kullanilan; maviye kars1 bir bagka
mavi, maviye karsi kimizi ya da diize kars1 egri gibi kompozisyon kurallarini en aza
indirgemis ve asimetrik dengenin aksine simetrik bir denge kullanmistir. Sanat¢inin
amaclarindan biriside kompozisyon diisiincesini resimlerini oldugunca arindirmaktir.

Zamandan ve mekandan arindirilmis elemanlar ile soyut bir dil olusturmustur (inan,
2006: 34-35).
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Sanatc1 siyah rengi kullanma amaglarini su sekilde agiklamaktadir:

1. Siyahin hazir yapilmis bir veri (done) gibi kullanilmasi.

2. Uzerine konulacak degerlerin tam ve vurucu gériilebilmesi igin siyah’in karsit
deger giicii vermesi.

3. Siyah’in mutlak, tarafsiz ve pasif etkisi.
4. Tam bosluk (espas) etkisi yaratmasi(Aktaran :Tiirky1lmaz, 2013: 58).

Siyah zemin iizerinde kullandig1 bi¢cimlerde gri, pembe ve mor gibi renklerin
tonlarim1 kullanan sanatgi, olusturdugu goz yanilgisi ile pariltili 151k ve metal etkisi
yaratarak derinlik duygusunu yaratir. 1990’11 yillardan itibaren de simetriyi kullanmaya
devam etmis ve geometrik bi¢cimlerini daha da sadelestirmistir. Daha 6nce metal etkisi
yarattig1 renklere ek olarak bu donemde sanat¢1 mavi, kirmizi, sari, yesil gibi renkleri de
eklemistir. 1980°1i yillarda yilizeyde firca izi birakmadan temiz bir sekilde ¢alisan
sanat¢inin bu donem yapmis oldugu bicimlerde serbest firga vuruslarina da rastlanir.

Geleneksel motifleri ¢cagristiran renk lekeleri yaratmistir (Rona, 2008:184).

Gorsel 3.5: Adnan Coker, Simetri 86, 1986, T.U.A. 130x162 cm. (Rona, 2008:189)
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Ersoy’a gore Adnan Coker ¢alismalarinda:

“Alisilmis dengeli kompozisyon 1s1k, derinlik ve renk uygulamalarindaki tiim
kurallara kars1 gelerek tepki gostermekte, aralarinda kavram, kaynak ve mantiksal hi¢bir

iliski olmayan 6gelerle kendine 6zgii bir sanat ortaya koymaktadir (Ersoy, 1998:41).”

Adnan Coker’in c¢alismalar1 diisiince ve eylem olarak yetkin bir noktadir.
Yasamini, yasadigi ¢agi ve ulusal kiiltiiriinii kendi sanati ile 6zdeslestirmistir. Sanatci
sabit bir noktada durmamis ve her zaman kendini yenilemistir. Adnan Coker’in
calismalari ayni zamanda endiistriyel ¢agin Ozelliklerini yansitan bigimler olarak
degerlendirilebilir. Sanatci pencere, kemer gibi geleneksel 6gelerden yola ¢ikarak gorsel
bir dille kendi anlatmak istemistir. Adnan Coker’e gore en 6nemli sorun Tiirk resminde

minyatiir gibi geleneksel 6gelerden kopulmasidir (Arda, 2010:211).

Adnan Coker 1950 ve 1960 yillar1 arasinda Nuri Iyem gibi “geometrik soyut” ve
“lirik soyut” gibi tarzlardan etkilenmistir. 1970’li yillardan itibaren esas kimligini
olusturan tarza yonelmistir. Klasik sanattan sonra g¢okta kullanilmayan simetrik
kompozisyonla resimler yapmistir. Dinsel mekanlarin, camilerin ve tapinaklarin kendi
icinde tekrarlayan ve 1970’li yillardan sonra baskin seklide goriilen kaynag belirisiz,
dogal olmayan bir 151k etkisiyle calismalarini siirdiirmiistiir. Sinirlandirilmis bigimler
sanat¢inin resimlerinin esas konusu olmustur. Sanatci bir sdylesisinde sanatini su sekilde

ifade etmistir:

“Tablo ylizeyi benim i¢in sinirsiz bir bosluk izlenimi amaciyla kullanilmaktadir.”
Espasi1 kendine dert edinen sanatci, tuval ylizeyinde bunu ¢ozliimlemeye caligsmistir

(Kogak, 2009: 42-42-44-45).
Adnan Coker 1988 yilindaki bir sdylesisinde;

“Soyut ekspresyonist ¢aligmalarimdan sonra bu ekspresyonizmi fazla daginik ve
bir kaos halinde gordiigiimden bunu sinirlama istegi dogdu. Bu sinirlama ekspresyonist
ifadeyi yavas yavas kaldird1 ve disaridan igeriye dogru bir konstriiksiyon belirlemeye

basladi. Mimarinin bendeki etkileme stireci budur (Kogak, 2009: 45). «
Figilir ve doga goriintiilerine iligkin resim yapma mantig1 itibarini yitirmeye
basladiktan sonra, sanatgi, salt resimsel 0gelerle, yani ¢izgi, tussal leke ve geometrik

bicimli yiizeylerle resmini yapabilecegine inanmisti. BOylece de nesne ve figiir
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bigimlerine iliskin resim diizenlemesi ve boyama gelenegi terk edilmeye baslanmisti. Bu
tiir resim yapma anlayis1 benimsenince, doga goriintiisiine iliskin hi¢bir bigime, bir niyet

olarak bile resimlerde kesin olarak yer verilmemeye baslanmistir (Y1lmaz, 2009: 41).

Gorsel 3.6: Adnan Coker - Yarim Kiireler ve Mor Kare.
https://www.takvim.com.tr/galeri/yasam/basyapitlar_beyaz_muzayedede_ 502459859234 Erisim
Tarihi: 21.04.2020

3.2. TULIN ONAT

Tiilin Onat 1966-70 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde sanat egitimi
almistir. 1970’lerde figiiratif ¢alismalar iiretmistir. Bu yillarda iilkede yasanan sosyal
olaylar sanat¢inin sanatina yansimis ve resimlerinde anlatimin agirlik kazanmasina neden
olmustur. 1980’lerin baslarinda “Kadm” konusunun islendigi yapitlar1 daha sonraki
bigimsel bir hal almistir. Bu yillarda sanatinin ¢calismalarinda koklii degisimler meydana
gelmis ve mekan sorunsali ortadan kalkmaya baslamistir. Sanat¢inin bu dénem kadin
konulu figiiratif isleri baz1 perspektif oyunlar: ile kare tuvaller tizerine gapraz sekilde
konumlandirilmig ve figiir yine ¢apraz bir konumda asilmistir. Sanat¢inin bu ilk donem
calismalarindaki figiirler kadinsi cinselligi, ugusan bir kumas kivrimiyla, konumu ile
bazen de dokusal ayrintisiyla yansitmistir. Bu seri igerisinde yer alan bazi ¢alismalari; “
Bir Kadin Ve Bir Erkek”, ““ Beklenen”, “Kareli Bekleyis” dir (Giray, 1997: 1375).


https://www.takvim.com.tr/galeri/yasam/basyapitlar_beyaz_muzayedede_502459859234
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Gorsel 3.7: Tiilin Onat, Kadin Serisi. http://www.tulinonat.com.tr/sergileri.html Erisim Tarihi:
15.03.2020

Tiiliin Onat 1987’11 yillardan sonra figiiratif anlatimi tamamen terk ederek soyut
sanata yonelmistir. Sanat¢1 ¢alismalarinda herhangi bir konuyu betimlemek ilkesine karsi

¢ikan bir anlayisla soyut kompozisyonlar olusturmustur.

Sanatgmin soyut resimlerinde imge biiylik 6nem tasir. Calismalarinda rengin
gorsel tadimi duyumsatan piriizsiiz yiizeylere dagitilan parlak nesneler vardir. Bu
nesneler bazen gokyiiziiniin sinirsiz boslugunda hareket eden meteorlar, bazense durgun
su ylizeyinin gizemli saydamliginda bir anlik dokunusun olusturdugu devinimleri
cagristirmaktadir. Resim yiizeyindeki imgelemler izleyicinin hayal giiciiyle 6zgiin
nitelikler kazanmaktadir. Ayrica imge, tizerinde yer aldig1 zeminle 6zdeslesmistir ve
boylece sadece igerik degil, bir biitiin olarak tablo énem kazanmistir. Resimlerinin
biitiinliiglinii bozabilecek tiim ayrintilar yok edilmistir. Resimlerde alt-iist kavramlar1 da
ortadan kaldirilarak, asma ve yerlestirme Ozgirligii saglanmistir. Sanat¢inin
caligmalarinda yiizeyin diizliigii ve dizliigiin sinirlandirilmasi, kusursuz bir ictenlikle
gerceklestirilmistir. Sanat¢i boyanin tuvale islemesini ve dokularina kadar niifus
etmesini saglamistir. Boylece boya tuvalde dokusal bir biitiinlik kazanmistir. Tuval
yiizeyine konan herhangi bir nokta ytizeyde derinlik etkisi yaratmakta ve nesneler
kabartma gibi yilizeyde 6ne ¢ikmaktadir. Tiilin Onat derinlik duygusunu bazen kabarti,
bazen de yariklarla vermistir. Rastgele bir sekilde yiizeye yayilan veya bir araya
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kiimelenmis bigimlerde duran bu 6geler, devinimlerle tuvalin sinirlarin1 zorlamakta ve
mekana yayilmaktadir. Onat mekani resimleri ile 6zdeslestirmistir. Yiizeyi tamamen
kaplayan keskin koseleri egrisel yiizeylere doniistiirmistiir. Soyut ve somut birbiriyle
birlesmekte ve biitiinlesmektedir. Cogaltilmis bigimler, boslukta hareket halindedir ve
espas etkisi yaratmaktadir. Zemin iizerine yayilan bigimlerle mekani kontroli altina
almig ve biitiinciil kompozisyonlar olusturmustur. Resimlerinde daha ¢ok monokrom
renkler kullanan sanatci, tek renk ve tek bigimden ¢ogalan nesneleri ile dinamik bir

goriiniim saglamistir (Giray, 1997: 1375).

Gorsel 3.8: Tiilin Onat, Kabaralar, 1990, tuval {izerine akrilik, 200 x 65 x 10 cm.
http://www.tulinonat.com.tr/sergileri.html Erisim Tarihi: 15.03.2020

Tiilin Onat ayni zamanda minimalist iislubun uygulayicilarindandir. Sanatg1
biiyiik boyutlu tuvaller {izerine minimalist tavirda soyut kompozisyonlar olugturmustur.
Bu biiyiik tuvaller {izerindeki soyut kompozisyonlarinda belirgin bir sey anlatmadan
imgesel bazi ¢agrisimlar yaratmistir. Boyutsuz tuval yiizeyi lizerine uzaysal boslugun
derinligini vermeye c¢alismistir. Rengi ve bi¢imi en aza indirgeyerek olusturdugu
yapitlarda tek bir bi¢im olarak algilattigi kabaray1 (¢ivi) cogaltarak, rastlantisal toplanma
ve dagilmalarla kiimelestirerek tuval ylizeyine aktarmistir. Tuval iizerine nesne olarak
yaydig1 ¢ivilere, taslara, siselere air brush yardimiyla sekil vermistir. Air-brush
yardimiyla mavi rengin (Gorsel 3.9) tuval ylizeyine esit derecede yayilmasin

saglamistir. Bu yontemle tuvalde bosluk, yiizey, nesne, derinlik iliskisini saglanmistir.
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Sanat¢1 boya malzemesini ince bir sekilde kullanmakta fakat olusturdugu kabartilar ile
miithis bir ti¢ boyut algis1 yaratmaktadir. Boylece sonsuzluk ve siireklilik i¢inde bir ritim
olusturmustur. Bi¢im nesne olarak kullanilan kabartilar ylizeyde bosluk, ylizey, nesne,
derinlik iliskileri saglamaktadir. Ayrica tuval yiizeyinde olusturulan kabartili 1g1klar ve
cukurlar resme devinim katmaktadir. Resmin yiizeyine yakindan bakildiginda kabarti
(¢ivi) gercek diinyanin bir nesnesi olarak goriiniirken, uzaktan resimsel bir algi ile
derinlik etkisi yaratmaktadir. Yakindan bakildiginda sadece kabartili bir yiizey olgusu
olusturan resimler uzaktan kompozisyon diizeni, oran-orantilar1 ve derin espas etkileri
ile resimsel bir tat olusturmaktadir. Rastlantisal olarak dagilan veya kiimelestirilen
civilerin olusturdugu disa taskin kabartilar veya ige gomiilen cukurluklarla tuval
yiizeyinde devinim de saglamakta, olusturulan bu kompozisyon diizeni ic¢indeki
kiimelenmeler tuval {izerinde mekan, derinlik, bosluk etkisi yaparken, 1s1kli
kabartmalarin gozde yarattig1 kipirtilarda resmin siireklilik ve sonsuzluk i¢indeki bir
dongii olusturmasini saglamistir. Tiilin Onat’in resimleri belirgin bir seyi anlatmadan
imgesel olarak bazi cagrisimlar yaptiran en az nesne ve en az renkle bigimlenen
diizenlemelerdir. Tek bir birim nesnenin ¢ogalip dagilimi ve tek renk olan mavinin
egemenliginde aza indirgenmis bigim ve renk olgusu i¢inde minimalist imgesel bir

anlatimin tirtinleridir (Ersoy, 1998:152; Ersoy, 2004: 365).
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Gorsel 3.9: Tiilin Onat, Kabaralar, Tuval Uzeri Akrilik, 210 x 130 cm.
http://www.tulinonat.com.tr/sergileri.html Erisim Tarihi: 15.03.2020

Tiiliin Onat’in ¢aligmalarin1 geleneksel yanilsama yontemlerinden c¢ok, Man
Ray’in rayograflarina benzetmemiz miimkiindiir. Man Ray’in royogtamla
yaptiginin sorumlusu 1siksa, Tiilin Onat’da boyadir sorumlu olan. Tuvalin kendisi
eger, alistigimiz gibi imgeleri, formlari nesneleri tasimiyorsa o halde neleri
tasiyor? O, bu donem resimlerine “nesne-tuval” diyor. O zaman bu nesne
tuvallerin asil kahraman1 boya olmalidir. Tuval sadece boyanin tasiyicis1 olarak
gereklidir. Bu tuvaller tek bir birimden sonsuz sayida ¢ogalabilirler, i¢inde yer
aldiklar1 mekanin zeminini, tavanini, koselerini ve siitunlarin1 yeniden olusturan
modiiler bir yapidadir. Mikrokozmozdan makrokozmoza ulasabilen bu nesne-
tuvaller, soyut sanatin bildik form- espas sorunlarindan da farkli anlamlar
yiiklenirler. Tiiliin onat bu donem icerisinde olabildigince geleneksel fircayla
boyama isleminden, form diizenlemelerinden kaginmis tuvalini; imgeyi, formu,
nesneyi tastyan bir altlik gorevinden azade tutustur. Onlar sadece lizerlerine
puskiirtiilen boyayla, hayalet goriintiileriyle, birimden kiimeye ulasan birer acik
yapit haline gelmislerdir (Beykal,2001: 3).

Sanat¢1 1999 yilinda “Antikaos” (Gorsel 3.10) adiyla agmis oldugu serginin
ardindan “Plastik Riizgar Giilii” serisini olusturmustur. Antikaosta yapmis oldugu
calismalar bir sonraki resimlerine 151k tutmustur. Bu resimleri teknik olarak herhangi

bir degisiklik olmamasina karsin kompozisyon kugusu bakimindan diger resimlerinden
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farklilasmistir. Calismalar adeta merkezi bir kompozisyona agirlik veren bigimde
kurgulanmistir. Bu resimlerden formun dogrudan kendini goriinmekte ve resimdeki
bosluk ile birlikte soyut resme 6zgii plastik degerler korunmaya devam etmistir

(Beykal,2001: 3).

Gorsel 3.10: Tiilin Onat, Antikaos. http://www.tulinonat.com.tr/sergileri.html
Erigim Tarihi: 21.04.2020
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Gorsel 3.11: Tiilin Onat, Plastik Riizgar Giilii.

http://www.tulinonat.com.tr/sergileri.html Erigim Tarihi: 21.04.2020

Umran Bulut, Tiilin Onat’mn parcali bulutlu serisi ile ilgili yazisinda sanat¢inin
calismalarini ve sanat goriisiinii yorumlamaktadir. Bat1 kaynakli resimler genellikle izm
ve ekollerle adlandirilmaktadir. Ozellikle figiiratif sanatta ekoller ve izmler iiretim
dayanagi olmuslardir. Fakat soyut sanatta dikkat cekici farkliliklar ile 6zel bir dil
ongoriilmistiir. Soyut sanat figliratif sanatta oldugu gibi kaynagin1 dogadan almamustir.
Soyut sanatta hikaye, imgesellik gibi seyler yoktur. Tamamen dogal bir siiregte
gerceklesen beyin isidir. Soyut sanat 6zellikle alisilmis tiim goriintiileri geri plana atarak
0zglin resim yapma amaci giitmiistlir. Alisilmadik formlar, derinlikler, renkler, lekeler,
ritimler, armoniler iizerine kurgulanmistir. Soyut sanat yapan sanatgilar resimde 6z-
bicim birliklerini desteklemek amaciyla renk ve doku armonilerini kendileri
belirlemektedirler. Teknik amaglarnt da kendi isteklerine baghdir. Bu sayede
calismalarinda tam bir 6zgiirliige ulasabilirler denilebilir. Tiilin Onat’in ¢aligmalar1 bu
Ozgiirliik alanin1 tam anlamiyla gostermektedir. Ritmik arayislarla geometrik bigimlerle
leke alanlariyla, hareketle ve ¢izgiyle bunu yansitmaktadir. Sanat¢1 dokusal pargalarla,
araliklarla ve defalarca tekrarlanmis bicimlerle ve bu bigimlerin belli yonlerde,
araliklarda siralanmasit ile kompozisyonlarini olusturmustur. Caligsmalarindaki

bicimlerle hi¢bir sekli, simgeyi ya da imgeyi ¢agristirmayr hedeflememistir. Onat’in
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calismalarindaki yariklar ve kesikler bazen tuval ylizeyini derinlestirmekte, bezense
izleyiciyi bagka yonlere bakmaya tesvik etmektedir. Tekrarlarla ve siireklilikle dnemli
bir hareketlilik kazanan tuval yiizeyi genellikle tek renkle boyanmistir. Bunun sebebi ise
bicimin ylizey iizerinde olusturdugu derinlik ve dokusalligi tek renk kullanimi ile
sadelestirmek ve dengelemektir. Sade renk kullanimi ayrica, az olandan yola ¢ikarak
ritmi hizlandirmak ve biitliinlesmeyi saglamaktir. Onatin resimleri bir nevi sonsuzluk

arayisindadir (Bulut, 2013)

Gorsel 3.12: Tiilin Onat, Dogus, 2018, Tual Uzerine Akrilik, 185 x 150 cm.
http://www.tulinonat.com.tr/sergileri.html Erigim Tarihi: 15.03.2020

Galeri Idil’in, Tiilin Onat’in “Déngiisel Zaman” sergisiyle ilgili olarak
yayimladig1 yazida; farkli okumalara agik ayni zamanda mistik boyutlar tasimanin
yaninda alistiimiz soyut temalar1 devam ettirdigi belirtilmistir. Bu c¢aligmalariyla
denizyildizlarin, yosunlari, mercan adalarin1 anmimsatan yar1 saydam figiirler
resmetmistir. Sonsuzlugu amimsatan g¢emberlerle ¢esitli sembollerle ¢aligsmalarini
gerceklestirmistir. Sanat¢inin bu serisindeki soyutlanmis bazi motifler Anadolu

(Selguklu ve Osmanli), Cin ve Japon esintileri tagimaktadir. Onat yeryiiziiniin dongiisel
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zamanindaki gelisimini, cemberler i¢cindeki cemberlerle, uzay boslugundaki bosluklarla
tasvir etmeye calismistir. Sonsuzluk duygusunu minimal iislubuyla ve devingenlikle

olusturmaya ¢alismistir (Dongiisel Zaman, Tarik Yok: 1-2. paragraf).

Gorsel 3.13: Tiilin Onat, Gozlem, 2013, Tuval Uzeri Akrilik, 150x185 cm.
http://www.tulinonat.com.tr/sergileri.html Erigsim Tarihi: 16.03.2020

3.3. MEHMET KAVUKCU

Performans sanatinin Tiirkiye’de dikkat ¢eken 6nemli sanatgilarindan Mehmet
Kavukcu, bu alanda ilk ¢aligmalarini 1995-2000 yillar1 arasinda yapmaya baglamistir.
Yasadigi yeri ve mekanlar1 da ¢alismalarina dahil eden sanatg1 “Sanatta Birlik Atesi”
isimli calismasinda arag lastiklerini yakarak sanatta bulusma cagiris1 yapmak istemistir.
Bu yillar igerisinde gergeklestirmis oldugu bir diger ¢alismasi “Yiizey- Hareket- Zaman”
ise tuval resimlerinde de 6nem vermis oldugu espas olgusunu karsimiza ¢ikmaktadir.
Tuval iizerinde hareket eden figiirlerin videolarinin ¢ekilmesi ile olusturulan ¢alismada
geleneksel anlamda tuval iizerine figlirler c¢izilerek olusturulan kompozisyonlarin
hareketli versiyonlart goriilmektedir. Tuval ylizeyinde hareket eden figiirler ayni
zamanda izleyicide bir gz yanilgisi da yaratmaktadir (Sar1, 2018: 318).
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Gorsel 3.14: Mehmet Kavukcu, Sanatta Birlik Atesi, 1996, Performans, Arag
Lastikleri, Yakic1 Maddeler(Sar1, 2018: 320).

Gorsel 3.15: Mehmet Kavukcu, Yiizey- Hareket- Zaman, 1997, Video
Enstalasyon(Sari, 2018: 321).
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Tuval {izerine yapmis oldugu calismalarinda ise Kavukcu, espasi vurgulu bir
sekilde kullanmaktadir. Bos olan beyaz tuval yiizeyine genellikle kii¢iik boyutlu rakursi
figlirler yerlestirmektedir. Daha ¢ok desen etkisinde ve monokrom tonlarda olan bu
figlirler klasik anlamda tuvallerde goriilen figiir anlayigint degistirmektedir. Bosluk

igerisinde duran bu figiirler izleyicide sinirsizlik ve sonsuzluk etkisi yaratmaktadir.

Devabil Kaya’ya gore; sanat¢inin i¢ gézii gorsel diinyay: algilarken olusturdugu
imgeler, sanat yapitinin olusumundaki ilk malzemelerdir. Cevresindeki objeleri algilama
bicimi, sezgilerini kullanabilme yetisi ve bunlardan bir biitiinlik olusturabilmesi
onemlidir. Sanatc1 arayis igerisindedir ve segiciligiyle de kendini ortaya koyar. Mehmet
Kavukcu 1998-2000 tarihleri arasinda yaptigi caligmalarinda, ¢izgiye daha ¢ok 6nem
vermistir. Resim ylizeyinde daha Onceden bilinen ve belirli bir bigim imaji veren
nesneler kullanmamistir fakat figiirlerin uyandirdig1r psikolojik yansimalar vardir.
Sanat¢inin ¢aligmalarinda bosluga 6nem verilmistir. Bos bir yiizey {izerine yerlestirilen
figiirleri rakursili bir sekilde yerlestirerek li¢ boyut algis1 olusturmaktadir. Bu figiirler
boslugu daha anlamli hale getirmektedir. Sanat¢i boslukla tematik olarak degil,
kavramsal olarak ilgilenmistir. Boslugu alisilagelmisin disinda degerlendirmeye neden
olmaktadir. Sanatgr boslugu sadece tuval ylizeyinde degil mimari yapilarda da

sorgulamigtir (Boslugun Anlamliligi, Tarih Yok: 2-5. paragraf).
Mehmet Kavukcu tuval ¢aligmalarini su sekilde yorumlamaktadir:

[k &nce tabi tuval resmiyle ¢ikisim oldu. Tuval resminde yaptigim ¢aligmalar da
yasadigimiz zamanin paralelinde olan ya da yasadigimiz zamanin sanat
diisiincelerinin disina ¢ikmayan ama gelecege doniik bir adim atabilir miyim
endisesini tasiyan bir ¢alisma baglaminda degerlendiriyorum o g¢alismalarimi
(Ozdemir, 2019:184).
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Gorsel 3.16: Mehmet Kavukeu, Bekle, 2001, Tuval Uzerine Akrilik, 129 x 95,5 cm.
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34vel=2vemodPainters_artistDetaillD=985
Erisim Tarihi: 09.03.2020

Sanatg1 yapmis oldugu performanslarinin yani sira enstalasyonlari ile de
taninmaktadir. Cesitli binalar1 ve ya mekéanlar1 buzlarla kaplayarak, sanatin
merkeziyetci, tek tip algilanisim yikmaya c¢alismis ve c¢alismalariyla bunun
sorgulamasint gerceklestirmistir. Sanatgt bu calismalari yaparken ona sunulan
imkanlardan faydalanmis, yasadigi cografyanin dogal yapisint kullanmistir (Utku,
2018: 290).

Doga ve kent temalarin ele aldig1, “Erzurum Uzerinde Bir Algt; 3150 Metrede
Performans” ¢alismasinda tim yerlesim alanlarini izleyebilecegi bir noktadan, yerlesim
birimine boya, kar ve su ile miidahale etmistir. Boyalarla miidahale edilmis transparan
yiizey tizerinde siirekli degisen renk ve bi¢cimlerle arka mekanda kenti ¢alismaya dahil
etmistir. Sanat¢iya disardan baya ve kar ile miidahalelerde bulunulmustur. Bu da

sanat¢iy1 ¢alismanin bir parcasi haline getirmistir. Sanat¢1 performansi yiizeye boyalar
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dokerek, kar ve fir¢a kullanarak, bizzat kendi bedeniyle dokunarak gerceklestirmistir.
Seffaf yiizeyden goriilen kent manzarasina sanatg1 adete malzemeyle dokunmakta, renk

ve bi¢cim degisimleriyle bir alg1 olusturmaktadir (Utku,2018: 55).

Gorsel 3.17: Mehmet Kavukcu, Erzurum Uzerinde Bir Algi; 3150 Metrede Performans,
2015, Celik Konstriiksiyon, Plastik Malzeme, Sandalye, Boya, Palandoken Dag1 Ejder
Tepesi, Erzurum, Tirkiye. https://www.instagram.com/mehmettkavukcu/?hl=tr Erisim

Tarihi: 09.03.2020

Sanatc1 bu calismasiyla ayn1 zamanda giincel bir sanat dilini kullanarak pentiirel
acidan izleyiciye bir gorsel sunmaktadir. Yogun bir sekilde yiizeye veya sanat¢inin
bizzat kendi lizerine doktiigli boyalar pentiirel agidan da degerlendirilebilir. Performans
esnasinda kimizi, sari, mavi, yesil, siyah, beyaz gibi ¢ok sayida renk kullanilmistir.
Baslangicta  firlatilarak  kullanilan  boya, sanat¢inin  miidahalesiyle  bigim
degistirmektedir. Yer yer yatay ve dikey dengeye, arkada doga manzarasimnin giiclii

etkisinin de dahil olmasiyla sanat¢inin devingen bir algi olusturdugu sdylenilebilir.
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Gorsel 3.18: Mehmet Kavukcu, Erzurum Uzerinde Bir Algr; 3150 Metrede
Performans, 2015, Celik Konstriiksiyon, Plastik Malzeme, Sandalye, Boya, Palandoken
Dagi Ejder Tepesi, Erzurum, Tiirkiye. https://www.instagram.com/mehmettkavukcu/?hl=tr
Erisim Tarihi: 09.03.2020

3.4. YUSUF TAKTAK

Yusuf Taktak, 1969-74 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisinde, Adnan
Coker’in Ogrencisi olmustur. Mezun olduktan sonra Salzburg Yaz Akademisine
katilmistir. Istanbul’a déndiikten sonra Istanbul Resim Heykel Miizesi arsivinde
calismaya baslamistir. Bu donemde birgok sanatgiyla tanisma firsati bulmus. Sanatei
1970’li yillarda hentiz 6grenciyken foto-gercekei calismalar yapmistir. Tiirkiye’de bu
akimin Onciileri arasinda yer almistir. Boya kullanimini gelistirmis olan sanat¢i, Chuck
Close’un portrelerinin etkisinde kalarak, kendi oto portresini yapmistir (Rona,

1997:1732; Aktaran: Kurtoglu Kiling, 2019: 46).
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Gorsel 3.19:Yusuf Taktak, “Otoportre”, 1973, Tuval iizerine yagliboya, 100x114 cm.
http://www.radikal.com.tr/kultur/50lerden-gunumuze-portrelerin-halleri-acikekranda-1516978/
Erigim Tarihi: 17.03.2020

Gorsel 3.20:Chuck Close, “Big Self-Portrait (Biiyiik Otoportre)”, 1969, Tuval iizerine
akrilik,273x212 cm. Walker Art Center, Minneapolis. https://www.wikiart.org/en/chuck-
close/big-self-portrait-1968 Erisim Tarihi: 17.03.2020

Yusuf Taktak, hiperrealist tarziyla 6grencilik yillarinda merak saldigi motosiklet
caligmalarim1 yapmustir. Bu tarziyla tepki c¢ektigi de olmustur. Bu resimleriyle
akademideki hocalarindan olan Bedri Rahmi’nin elestirilerine maruz kalmistir. Sanatg1
Taktak’a “Niye motosiklet de heybeli esek degil?” diye sormustur. Taktak ise; “Ben

kendi yasadiklarimi ¢iziyorum, heybeli esege hi¢ binmedim ki diye cevap vermistir. Bu


https://www.wikiart.org/en/chuck-close/big-self-portrait-1968
https://www.wikiart.org/en/chuck-close/big-self-portrait-1968
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tepkide Bedri Rahminin fotograf gibi olan resme tepkili yaklasmasi da etmendir. Yusuf
Taktak’inda hiperrealist tarzdaki isrart uzun siirmemistir. Taktak, sanatci fotografi
oldugu gibi aktarmaktan daha farkli bir sey yapmali diye diisiinmiis ve daha dolayl bir
anlatimi benimsemistir. Yine de fotograftan tamamen kopmamistir, zaman zaman
yararlanmaya devam etmistir. Bir baska neden ise hiperrealizmin agir bir ¢alisma
temposu istemesi ve ¢ikan calisma sayisinin az olmasidir. (Taktak, yilda 4 ¢alisma
yapabilmistir.) Oysa daha heyecanli bir yapiya sahip olan sanat¢1 ¢ok sayida is iretmek
istemistir. Boylece 1970’lerin ortasinda toplumsal gercekeiligi benimsemistir. Askerlik
gorevini yapip dondiigii bu donem ayni zamanda karisik bir politik yapinin oldugu
zamanlara denk gelmistir. Grevlerin, yiiriiyiislerin ve hatta 6limlerin fazlalastig1 bir
donemdir. Bu donemde Taktak’inda i¢inde bulundugu bir grup sanatci ile birlikte
Antalya’ya duvar resimleri yapmaya gitmistir. 37 metrelik bir duvara, pankartlarla
yiiriiyils yapan iscilerin goriintiisiinii yansitmistir. Arka planda Istanbul goriintiisii
bulunmaktadir. Fakat 12 Eyliil darbesi nedeniyle Istanbul’a donmek zorunda kalan
sanat¢inin duvar isi yarim kalmistir. Darbe sona erince ise tiim bu duvar resimleri

kapatilmigtir (Baykam, 1997: 62).

Gorsel 3.21:Yusuf Taktak, “Iki Diinya”, Antalya’da 37 metre uzunlugunda arka
planinda bir Istanbul gériintiisiiniin yer aldig1 ve ellerinde pankartlarla yiiriiyen isgilerin
betimlendigi politik igerikli duvar resmi, Antalya Mezbahasi, 1976.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11226 Erisim Tarihi: 21.04.2020


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/11226
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Toplumsal ger¢ekei tarzda yapmis oldugu resimlerinde etkilendigi ¢adir motifini
daha sonraki ¢alismalarinda sik sik kullanmustir. Siyasi igerikli olan bu ¢alismalar ilk
baslarda insan figiirleriyle kullanilirken, bu grev ¢adirlari daha sonralari insansiz bir hale
dontigmiis, fakat insan1 konu edinmeye devam etmistir. Cadir 6gesi ayrica Orta
Asya’daki gocebe toplumlar1 ve kendi atalarimizin yasam tarzini1 simgelemesi agisindan
da 6nemlidir. Bu ¢adir formu ilerleyen siireglerde daralarak daha dik bir tiggen haline
gelmeye baslamistir ve bu iiggenlerde zaman i¢inde dikilitas formuna donligmiistiir.

3

Biitlin bunlar, ayn1 zamanda sanat¢inin onemsedigi temalardan biri olan “zaman”
kavramini kapsamaktadir. Bir nevi biitiin bu simgeler ge¢misi ve giiniimiizii birbiriyle
bagdastirmaktadir. Taktak, resimlerinde yer yer yazilara da yer vermis ve bunun i¢inde
dikili taglar tizerindeki hiyerogliflerden faydalanmistir. Taktak, yasam hayati boyunca
pop art, hiperrealizm, toplumsal gercekgilik ve soyut motifler tagiyan bircok tarzda
resimler yapmustir. Zaman, bisiklet, dikilitas, ticgen gibi formlar resimlerinde sik
kullandig1 semboller ve konular icerinde yer almistir. Sanat¢i bu formlari yeni
calismalarinda hem igten ice siirdlirdiiglinii belirtmis hem de yeni form arayislarinda
oldugunu sdylemistir. Bunlardan birisi renktir. Fakat baskin sekilde yer almaz. Sanatg1
bazi konusmalarinda renk 6gesi icin “renk benim resimlerimde olsa da olur olmasa da
olur” demistir. Ogrencilik yillarinda kesfettigi akriligi ve kolaj teknigini resimlerinde
cok sik kullanmistir. Hatta sokaklardan topladigi billboardlar1 calismalarina dahil
etmistir ve hala bir¢ok caligmasinin alt yapisinda kolajlar yer almaktadir (Rona, 1997:

1732; Baykam, 1997: 62).
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Gorsel 3. 22:Yusuf Taktak, Yapitin Adi, 1984, Tuval, Bisiklet, Lamba, Yerlestirme
(Y1ilmaz, 2014: 401).

Sanatginin tliggenle olusturdugu bisiklet 6zgiirliik ve devinimin simgeleri
olmustur. 1980’lerin sonuna dogru daha lekeci bir anlatim benimseyen Taktak, {iggen
formun yan sira ilerlemeyi simgeleyen merdiveni resimlerinde kullanmaya baglamistir.
Sanatc1 i¢in eserlerin sergilendigi mekanlarda 6nemlidir. Mekan1 ve sanat yapitini her
zaman bir biitlin olarak gérmiistiir. Eserlerini sergi mekanlarina birbirleriyle iliski

kuracak sekilde yerlestirmistir (Rona, 1997: 1732).
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Gorsel 3. 23:Yusuf Taktak, Savasim Veren Ucgen, 1987, Tuval Uzerine Akrilik,
130x180 cm. (Yilmaz, 2014: 401).

Yusuf Taktak, soyut ¢aligmalarinda insana ve yasama gondermeler yapmustir.
Tuval iizerinde figiire yer vermemesine ragmen hep insanin, yasamin varligini
hissettirmeye ¢aligmistir. A¢ik gri bir zemin {izerine asimetrik olarak yerlestirdigi mavi
konturlu sar1 iicggen formlar ve siyah bisikletlerle tuval yiizeyinde ikinci bir alan
olusturmaktadir. Kullandig1 simgelerle evrenin ve yagamin i¢ dinamigini isaret etmistir.
Bisiklet geriye gitmeden hep ileri girmeyi simgeleyen bir objedir. Zaman kavramini da
ele almaktadir. Bisikletin pedallar1 ¢evrildik¢e hep ileri gitmektedir ve bunun geri
doniisii yoktur. Adeta insaninda hep ileri bakmasini, gecmise takilip kalmamasini
diistindiirmektedir. Yusuf Taktak, tuvallerinde ya da son yillarinda yaptig1 kavramsal

calismalarinda simgesel bir anlatim dili kullanmaktadir. (Ersoy, 2004:445).

o R

Gorsel 3. 24:Yusuf Taktak, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm. (Ersoy, 2004:445).
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Simgesel bir anlatima sahip olan sanatg1. Insan varligini hissettiren ama insan
figiiriine yer vermeyen anlatimiyla insan ve yasama ait diislincelerini aktarmaktadir.
Cadir, ticgen, bisiklet, gibi simgeler bir yandan insana gonderme yaparken diger yandan
cagimizin makinelesen yagamina gondermeler yapmaktadir. Bu tarz islerinde ii¢ boyutlu
bicimler, nesneler ve boyalar kullanmistir fakat tuvalden de vazgegmemistir. Asimetrik
bir diizenleme i¢inde farkli yonlere donen kiiciik ticgen formla ¢alismalarinda ikinci bir
alan olusturmaktadir. Genis diiz boyanmis lekeleri, pastel ve tek renk zemin iizerinde
dagitmistir. Tuval resimlerinde veya kavramsal ¢aligsmalarinda kullandigi simgeler hep
ayni kalmaktadir. Bisiklet boya veya nesne olarak bir mekan igerisinde yer alsa dahi
hep ileri girmenin bir simgesi olmus sadece diisiincenin anlatim bi¢imi farklilagtirmistir

(Ersoy, 1998: 66).

Gorsel 3.25:Yusuf Taktak, Adsiz, 1993, Tuval Uzerine Akrilik, 150 x 191,5 cm.
(Ersoy, 1998: 66).
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3.5. DEVABIL KARA

Geometrik soyutlamalariyla nesnel diinyanin elemanlari olduklari belli olan
simgesel formlar aracilig1 ile varolmak, yokolmak, zaman, hareket, degisim gibi
kavramlar irdelemekte, mantik, sevgi ve imgelem giicii birlikteligi ile yapitlarini
iretmektedir. Calismalarinda sik sik kullandig1 giivenilir, saglam bir konumda
olma, konfor, iktidar gibi kavramlar1 simgeleyen sandalye ile hareket, ulagsma
yiikselme, hiyerarsi kavramlarina referansda bulunan merdiven formu arasindaki
gerilimli iliski ve baglant1 ile durumlarin gegiciligi ve degisimin kaginilmazligini
vurgulamaktadir. Farkli renklerle ve kesin geometrik cizgilerle ayrilmis alanlar bir
bosluk veya oyun alani olarak hem sinirli, hem de sinirlar1 reddeden bir anlamla
yiiklenmekte, iginde insan figiirii olmamasina karsin, insani ve yasanmisligi isaret
eden kimliksiz izler, golgeler ve kodlamalarla hem ge¢mise, hem de gelecege ait
ipuglart vermektedir. Nesnelerin varligina bagimli bir iki 6ge iz ve golge, karsit
bir durumda kaliciligin ve kaybolmanin ifadesidir. Resim yiizeyinde yer alan
sayisal kodlar ise bilginin somutlasmis izleri olarak ylizey lizerinde dokusal izler
birakmaktadir (Ersoy, 1998:47).

Cagdas sanat icerisinde Oonemli bir yere sahip olan Devabil Kara doksanli
yillardan gilinlimiize kadar gegen siiregte birgok yontem denemis cok yonli bir
sanatcidir. Ik dénem yapitlarinda arkeolojiye olan ilgisi ile &n plana ¢cikmistir. Devabil
Kara, arkeolojiye olan ilgisi yapitlarina yansitmis ve bu kapsamda ge¢misi sorgulamaya

girigmistir. Bunu yaparken de gerceklikten sapmamustir.

Sanatciya gore arkeolojik kalintilarin binlerce y1l yerin altinda varlik géstermis
olmalari, onlarin yasanmisliklar1 ve islevleri agisindan 6nemlidir. Bu donem igerisinde
var olan yapitlar1 kendi var olduklar1 yillar icerisinde kendi “mekanlar1” icerisinde ele
almistir. Ele aldigt konular1 yapay mekanlar igerinde kurgulamamistir, kendi
bulunduklar1 donemi de g6z 6niinde bulundurmustur. Yagsanmisliklarin kesfedilmesi ve
onlarin yapildiklar1 donem igerisindeki mekanlar1 ve var olduklar1 cografyalarin kesfini
Onemsemistir. Sanat¢1 adeta gegmis ile gelecek arasinda koprii kurmaktadir (Azeri,

Tarih Yok: 1-2. paragraf).

Devabil Kara’nin 1985-2002 yillari arasinda yapmus oldugu ¢’ izler ve Gélgeler”
serisi; nesne ve iz olarak biraktig1 bosluk tlizerine yogunlasip, nesne ve zaman arasindaki
karmagik iliskiyi sorgulamaktadir Ozellikle, nesnelerin kendisinden ¢ok biraktiklari
izlerle ilgilenmistir. Devabil Kara’ya gore nesnenin varliginin, nesneden ayr1 bir baska
gostergesi de golgedir. Bir nesnenin biraktifi iz, onun belli bir zamanda orada
bulundugunu gostermektedir. Golge de ise nesnenin baska bir boyuttaki iligkisini ifade

eder diyebiliriz. Bir nesnenin gdlgesinin varlig1 o nesnenin orada, o anda var oldugunun
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kanitidir. 1z kendi fiziksel yapisin1 korurken gélge iistiine diistiigii formun seklini alir.
Golge ve iz, nesneler hatta olaylar hakkinda bize pek ¢ok sey sOyleyebilir. Sanat¢1 bu
nesnelerin farkli zaman boyutlarindaki varliklarii kullanarak zaman kavramini
sorgulamistir. Golge suan i¢inde bulundugumuz ani simgelerken, iz gegmisi temsil

etmektedir (izler ve Gélgeler, Tarih Yok: 1-2. paragraf).

Devabil Kara’nin ¢alismalari belirsiz bir mekan, belirsiz bir zaman dilimi i¢inde
yer alan nesneler, izler, imler, silindirler ve her seyin gegici oldugunu belirginlestiren
bir bosluk duygusu yaratmistir. “Mavi Merdiven” isimli ¢alismasinda (Resim 3.26)
yatay bir merdiven, yanda sandalye, dizilmis, siniflandirilmis, kodlanmis buluntu
cagristmi yapan silik, soluk izler ge¢misle gelecek arasinda bir ara yerde,
simgelemektedir. Sanatginin pek cok calismasinda sandalye ve merdiven formu
goriilmektedir. Sandalye, saglam bir konumda olma, konfor, gii¢, statii, iktidar ve
yikselme kavramlarina gonderme yapmaktadir. Genellikle, sandalye imgesi
golgeleserek statii cagrisimindan uzaklagtirilmaya c¢alisilmistir. Bazen siyah golge
bazen de beyaz golge olarak ylizeye aktarilmistir. Siyah golge bedenin uzantisi, beyaz
golgesi ise zihnin uzantisidir. Merdiven ise hareketi, durumlarin gegiciligini, degisimi
simgelemektedir. Yasamin devingen degisimi i¢inde insanin, yasamin anlamini

unutmasi gibi tanimlanabilir (Ersoy, 2004: 296).

Gorsel 3.26: Devabil Kara, Mavi Merdiven, 1994, Tuval Uzerine Akrilik, 120x110 cm.
https://cargocollective.com/devabilkara/lzler-ve-Golgeler Erisim Tarihi: 22.12.2019
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Devabil Kara’nin 2005 ve 2007 yillar1 arasinda olusturulmus olan “4. katman”
serisi; yasamin farkli zamanlarinda gergeklesen bir takim olaylarin birikmesi sonucu
olusan katmanlar olarak tanimlanabilir. Katman olgusu uzak ge¢misi isaret ettigi gibi
yakin geg¢misi, bir an1 da isaret edebilir. Simdiki an ge¢misin belli belirsiz birikimini
iligkilendirme ve bilme cabasidir. Bellegin olusmasi i¢in simdiki anin da geg¢mise

gereksinimi vardir (4. Katman, Tarih Yok: 1-2. paragraf).

Gecmisi okumaya caligmak nesnel boyuttan ¢ok diisiinsel ve tinsel boyutta bir
iliskilendirme ile miimkiindiir. Sanat biitiin bu iligkilendirmelerin en yogun
yasanildig1 bir noktada kendini var eder. Nesnel olarak hareket noktasini ge¢gmise
odakladiginda nesnelerden anlamlandirdiklarimiz  kadar daha  Onceki
deneyimlerimizde var olmayan nesneler de yaratict ig¢in uyarict etki
yapabilmektedirler. Bu etkilenim sonucu nesne veya nesnenin disindaki boslugun
varhig1 yilizey lizerinde bir iz olarak su anin nesnesine, bir yapita donisir (4.
Katman, Tarih Yok: 3. paragraf).

Gorsel 3.27: Devabil Kara, Kirmiz1 Alan, 2006, Tuval Uzerine Akrilik, 80x80 cm.
http://devabilkara.com/portfolio/4-katman/ Erilim Tarihi: 22.12.2019

(...) 4. katman hem nesnel hem de diislinsel olarak derinlerin estetigini kurma
eylemi, zamanla kurulmus, katmanlasarak zamanin ifadesi haline gelmis
tabakalarin bozularak yeniden kurulmasi, bir bosluk olarak zamanin ta kendisi,
bilinmeyenin bilinir kilinmasi. 4. katman hayatin igerigi ile ilgili bir kesif, varligin
zaman igerisinde olusumunun enerjisini duyumsama ile ilgili bir zaman disilik bir
mekan digilik (4. Katman, Tarih Yok: 4. paragraf).
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Dil kisilerin anlagsmasina ve anlamasina yardimci olmaktadir. 2008-2009 yillart
arasinda sanat¢i dil kavramindan yola ¢ikarak algi diinyamizi sorgulamistir. Bu
kapsamada da “Dilin Soyleyemedikleri” serisi meydana gelmistir. Dil zaman igerisinde
sanat nesnesinin kendisi olmustur adeta. Diisiincenin boyutlarinin sorgulandigi kadar
nesneler diinyasinin kaotik yapisi da ele alinmastir.

“Dilin Soyleyemedikleri” Cogalan, degisime ugrayan degerleri, dil ile ifade
etmede  yetersiz  kaldigimiz ~ durumlari, “seylerin”  temsili  olarak
kullandigimizda onlarin gergekligini bozuma ugratan dilin bosluklarini kisaca her

nedenle olursa olsun sdyleyemediklerimiz iizerine odaklaniyor (Dilin
Soyleyemedikleri, Tarih Yok: 2. paragraf).

Devabil Kara’nin 2011-2013 yilinda gergeklestirmis oldugu “Dilin
Soyleyemedikleri M-25” isimli sergisi, yeni bir atmosferin i¢inde hem mekan bellegi,
hem de zaman bellegi olarak gelecegi kendine hedefleyen ¢aligsmalardan olusmaktadir.
Birbirinden farkli tekniklerle yapilmis olan ¢aligmalar ne gecmisi ne de bugiinii isaret
etmektedir, adeta bulundugu zamandan siyrilarak gelecegi i¢inde barindirir diyebiliriz.
Bu da sanat¢1, mekan ve izleyici arasinda denge kurabilmekle alakalidir. 1980 yillardan
itibaren belirgin bir tislup arayisinda olan ve bunu bulabilen sanatginin ¢aligmalarindaki
kavramlarda gittikge belirginlesmeye baslamistir. Bu kavramlar; iz, bellek, yolculuk ve
dildir. Bu baglamda ilk insanlarin yasadigi zamani ge¢misiyle sorgulayabilecek bir
bellegi olmadigi i¢in ise en basit haliyle ¢izgiler ve ¢ok az renk ile baglamistir. Bir nevi
bellegi geleceg§e aktarma ve iz birakma g¢abasi hakimdir. Bellek ge¢cmisten kalan
varliklardan c¢ok onlarin biraktigi izler iizerinde olusmaktadir. Dilek Sener’e gore
“Insanoglunun magara duvarlarindaki oyunlarmin bellek gélgelerimden, yeni oyunlar
ortaya koymak olmalidir ressamin sorunsali.” Sanat¢1 ayni zamanda geriye donerek
bosluga uzanmistir ve bu bosluktan ¢ikan katmanlarla yeni bir bosluktan ¢ikan
katmanlarla yeni bir bosluk yaratmistir. Kirmizi siyah ve beyazi i¢cinde barindiran yeni

bir bosluk. Bu bosluk yeni bir biitiin ortaya ¢ikarmistir (Sener, 2011; 5).

Insanlarin yillar iginde olusan kiiltiirel bellegi sanat¢inin amagladigi seyler igin
adeta bilgi kaynagidir. Teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla birlikte giiniimiiz de
insanlar dogal olarak bunun ¢ok fazla etkisinde kalmislardir. Bu durum sanati da
etkilemistir. Devabil Kara resimlerinde bu birikim su yiiziine ¢ikar ¢izgi, renk, leke
haline doniismektedir. Cizgiden renge, renkten ¢izgiye ve mekanda ii¢ boyut algisina ve

bosluk etkisi ile sanatc1 bilingli bir anlatim dili olusturmustur. Ornegin yasadig1 kent
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yasamindan etkilenerek “toplumsal bellek” kavramini sosyolojik temelli olaylar icin
kullanmis ve mekan algis1 olarak izleyiciye farkli alternatifler sunmaktadir. Adeta
izleyiciye “Yasarken kim ister ki, ge¢gmisi olmayan bir insan olmay1?” sorusunu

sordurur (Sener, 2011; 7).

Gorsel 3. 28: Devabil Kara, Duchamp m-25, 2011, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 200x170
cm. http://devabilkara.com/portfolio/dilin-soyleyemedikleri-m-25/ Erisim Tarihi: 23.12.2019

“Dilin Soyleyemedikleri” serisinin bir devami niteliginde olan “Dilin
Soyleyemedikleri M-25” sergisi zamanla atlyeye doniigsen ii¢ farkli mekani igerisinde
barindirir. Sanatgiya gore mekan icerisindeki atmosferi benimseyerek calismak ¢ok
onelidir. “M25” ismi ise yerin metrelerce altinda bulunan bir ¢aligma alani haline
getirilmis deponun adidir. Adeta bu calisma alani serginin ¢ikis noktasiyla birebir
bagdasmaktadir. Mekanin ve resmin bir biitlin olarak algilanmasi sanat¢1 i¢in dnemlidir
(Azeri, Tarih Yok: 5. paragraf).

Devabil Kara, resimlerinde ¢ok cesitli malzemeler kullanmaktadir. Seliiloz ve
balmumu gibi dogal malzemelerden resim ylizeyindeki bigimlerini yaratirken
faydalanir. Bu malzemelerin kullaniminin tuval iizerinde yarattigi gorsel etki,
anlatmak istedigi fikirlerin boyutuna da uygundur. Resimlerin arka planinda rahat

firga stiriisleriyle, sicak ve soguk renkleri ic ige ge¢irip yogunlukla uyguladigi
alanlar lizerine, yogun malzemeden yararlanarak resmin biinyesinde adeta erittigi



150

tuval katmanin dokusal etkisi, kompozisyon igerisinde arka plan yapilanmasinin
hareketliligi ve renkliligi yaninda, monokrom ve sade goriintiisiiyle gorsel boyutta
bir dinginlik yaratmaktadir. Bu olusum, sanat¢inin merkezine alip aragtirmalara
giristigi yer katmanlar1 temasma da gorsel gonderme yapmaktadir (Azeri, Tarih
Yok: 6. paragraf).

Daha onceki c¢aligmalarinda ¢izgisel sekilde ortaya koymus oldugu geometrik
alanlari, bu serisinde daha i¢ ice gegen renklerle ve monokrom gegislerle ifade etmistir.
Kullanmis oldugu malzeme cesitliligi ile de goze carpan bu calismalarda seliiloz ve
balmumu kullanilmistir. Sanatg1 resimlerinin arka planinda boyayr genel olarak daha
kalin kullanmistir. Resimlerinin diger kademlerinde ise daha sade ve transparan etkilere
yer vermistir. Devabil Kara resimlerinde genel olarak bosluk- doluluk kavramlarina da
Oonem vermistir. Bazi ¢aligmalarinda tamamen dogal malzemelerle elde edilmis boyalari

kullanmis ve gercek bitkilere de resimlerinde yer vermistir.

Sanatc1 gercek bitlerin yapraklarini ve dallarin1 dogal boyalar1 da kullanarak
resimlerine dahil ederek yiizeyde bir katman olusturarak adeta fosillesen varliklara
gonderme yapmustir. Varliklarin zaman igerisinde deforme olmasi ve gegen siireg
icerisinde tamamen yok olmayislarina iclerinde bir siire¢ ve yasanmislik barindirmalarini

ele almistir (Azeri, Tarih Yok: 10. paragraf).

Gorsel 3. 29: Devabil Kara, Devabil 2 http://devabilkara.com/portfolio/dilin-soyleyemedikleri-
m-25/ Erigim Tarihi: 23.12.2019
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2015 yilinda sergilemis oldugu ve bir serinin ilk sergisini olusturan “Golge
Bellek” bellek kavramini sorgulamaktadir. Bir kisiyi var eden ve varligini ispatlayan bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “(...) Ogretiler ve giinliik programlar, dogaglama
olusumlar, sistemler, deneyselliklerdir. Bir anlamda kuramlarla agiklanan bilgiler ve
savruk glincelliklerin 6riintiisiidiir.” Bir nevi yasantilarimiz sonucu biriktirdiklerimizdir.
Anlarin birbirinin pesine birikerek bir oriintii olusturmasidir. Ogrendiklerimiz,
bildiklerimiz, deneysel olarak edindiklerimiz bireysel tarihimizi meydana getirmektedir.
Yasantilarimiz, sosyal, tinsel, psikolojik, c¢evresel etmenleri sonucu olusturmus
oldugumuz diinya goriisimiiz  belledigimizde yer etmesidir. Kendimizi
tanimlayabilmek, bir seyler anlatabilmek i¢in kendi bellegimizde belirledigimiz ve
biriktirdigimiz anlar1 kullanarak agiklamalar yapabiliriz. Buda anlatic1 ve dinleyiciler
arasinda farkl fikirlerin ve zamanin birikmesi sonucu bellek katmanlarinin olusmasina
neden olur. Bu katmanlarda siirecin agiklanmasina yardimeidir (Giray, Tarih Yok: 1-2.

Paragraf).

Gorsel 3. 30: Devabil Kara, Kozmik Mavi, 2015, Tuval Uzerine Akrilik, 70x70 cm.
http://devabilkara.com/portfolio/golge-bellektem-sanat-galerisi/ Erisim Tarihi: 23.12.2019
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“Bellek katmanlarin1 kendi gizlerinin i¢inde ¢agdas goriingiiler olarak, ince
detaylara varan sembolik betimlere doniistiirerek zaman ve mekanin genlesmesine
dayanan soyut ekspresyonlarla agikliyor. Devabil’in  soyut ekspresyonist
kompozisyonlari yasanmis anlarin katmanlarini olusturan belleklerin 6zlerini yansitan

auralarini tagiyor tuvallerine (Giray, Tarih Yok: 7. Paragraf)”.

Soyut empresyonizmi benimseyen sanatg1 yapitin Oziiyle ilgilenmistir. Hayat,
zaman ve mekan kavramlari sanat eserinin ve izleyicinin kedisidir. Bu kapsamda 6z, us
ve imgelem kavramlariyla Ortilisiir. Varolusculuga gore; her nesnenin bir 6zii birde
varhi@ vardir. Oz, siirekli olan ve var sayilan anlarin toplamidir. Varolus ise diinyada
etkin bir sekilde bulunmaktir. Ikici diinya savasindan sonra sanatin merkezi New York
olmustur. Bu bakis acis1 da bu donem New York’ta var olan sanat felsefesini
tanimlamaktadir. Bu yiizyilin sonuna dogru bu anlayigla soyut empresyonizm akimi
ortaya ¢ikmistir. Devabil Kara ise bu anlayigla 1996-1997 yillarinda Sanat Pazar1 ve
Sanat Kurumlarmin Isleyisi hakkinda arastirmalar yapmak igin gittigi Amerika’da
tamsmustir. Imgenin nesneden daha baskin geldigi bu yillarda sanatg1 soyut
kompozisyonlar denemeye baslamistir. Uzamsal bosluklar sonsuzlugu simgelemektedir.
Bellek katmanlari, boya dokusuyla yaratilan espaslar i¢inde belirtilmistir. Taramalar,
spirallerden olusan simgeler ve dokusal farklhiliklar, bellek katmanlarini

simgelemektedir (Giray, Tarih Yok: 7-8. Paragraf).

Devabil Kara’nin resimlerinde olusturmus oldugu genis renk alanlarinin altinda
rast gele konmus gibi duran imgeler yer almaktadir. Sanat¢inin galismalarinda genel
olarak Onemsedigi bosluk igerisinde yer alan bu imgeler bellek katmanlarini

simgelemektedir.
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Gorsel 3. 31: Devabil Kara, Kirmizinin Arkeolojisi, 2015, Tuval Uzerine Akrilik, 110x90 cm.
http://devabilkara.com/portfolio/golge-bellektem-sanat-galerisi/ Erisim Tarihi: 23.12.2019

“Golge Bellek/Ara Durumlar” isimli sergi 2016 yilinda gergeklestirilmistir.
Sanat¢1 bu sergisinde de yine gegmisteki yasanmisliklarin anda biraktigi izler ve golgeler
lizerine ¢alismaya devam etmistir. Su anda burada var olan ve olusani, var olanla degil;
varligin yoksunlugu ile tanimlamaya ¢aligtig1 kisisel bir mitolojiyi zaman igerisinde artik
izleyicisine mal etmistir. Sanat¢i yine Onceki calismalarinda kullandigi objeleri
kullanmaya devam etmistir. ilk ¢alismalarindan giiniimiize kadar kullanmis oldugu
sandalye, hayvan ve bitki imgeleri bunlardan bazilaridir. Bellek insan1 diger canlilardan
ayiran en énemli 6zeliklerden biridir. Ogrenilen bilginin zihinsel islemlerden gegirilerek
yeni bilgiler olusturulabilmesi ve sonraki kusaklara aktarabilmesi ile on plana
cikabilmektedir. Sanatci izleri ve golgeleri, kisisel deneyimleri ile kendi bellegi ve
mitolojisinden yola ¢ikarak kolektif bellege oradan da kiiltiirel bellege doniismektedir.
Bu kapsamda sandalye kisisel bellegi simgelerken kolektif bellek iginde bir simgeye
dontismektedir. Kiiltiirel bellek ise mimari &gelerden ve mekan incelemelerinden

gozlemlenebilir (Golge Bellek/ Ara Durumlar, Tarih Yok: 1-2. Paragraf).
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Gorsel 3.32: Devabil Kara, Bosluk Sinir1, 2016, Seliiloz Uzerine Dogal Pigment, 46x46 cm.
http://devabilkara.com/portfolio/golge-bellek-ve-ara-durumlar/ Erigim Tarihi: 28.12.2019

Sanatgr  resimlerinde gegmis donemlerden kalma simgelerin  fiziksel
yipranmigligini da g6z 6niinde bulundurmaktadir. Malzeme olarak kagit hamuru, mum
gibi organik malzemeler kullanarak bu anlami pekistirmektedir. Son donemlerinde yine
sanatc1 eski kullanmis oldugu simgelere yenilerini de eklemistir. Ust iiste gelen cizgisel
dokularla geometrik kompozisyonlar kurmaya baslamistir. Doganin genel diizeni
igerisinde geometrik formlar yer almamaktadir. Insanoglu dogay1 kendi zihninde yaratmus
oldugu geometrik formlar ile kontrol altina almaya calismaktadir. Geometrik formlar
kullanilarak formlari nesnellestirmeye ¢aligmaktadir. Olusturulan bu geometrik diizende
doganin oyunlarmma karst direnis gostermeye devam etmektedir (Golge Bellek/ Ara

Durumlar, Tarih Yok: 4. Paragraf).
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Gorsel 3. 33: Devabil Kara, Mavi Bolgede Ac1, 2016, Tuval Uzerine Akrilik Kalem, 70x60
cm. http://devabilkara.com/portfolio/golge-bellek-ve-ara-durumlar/ Erisim Tarihi: 21.04.2020
Devabil Kara’nin ¢aligsmalarinda renkler, ¢izgiler ve formlar araciligiyla gecmis

ve giiniimiiz arasindaki dokular birbirine ge¢mistir. Zihnimizde var olan seyler ve
yasamlar arasindaki gegisler ¢aligmalarinda bir goriiniip bir kaybolarak siirekli olarak
tekrardan bozulup kurulmaktadir. Bellek kendini golgeler yolu ile gdstermektedir.
Boylece sanat¢i suan ile gecmis arasinda koprii kurar. Sanatginin tizerinde g¢alistig
“bellek” temasi; zamani yanina alarak gegmisi yani eski olani siiregte aramaktadir. Adeta
Kara, hatirlamak istediklerinin  golgesini tuvaline yansitirken hatirlanmak
istenmeyenleri yansitmaz. Sanat¢inin resimlerinde bellek ve zaman kavramlari birbirine

gecmistir. Kara’nin resimleri unutulmak istenmeyenler tizerinedir (Pektas, 2016; 5).

Sanat¢1 g¢alismalarinda boslugu c¢ok iyi kullanarak espas etkisi yaratistir.
Birbiriyle kesisen ¢izgiler ve katmanli boya kullanimi resimlerin etkisini arttirmaktadir.

Sanatcinin kullanmis oldugu bu katmanli boya adeta gegmisin birikimi gibidir.

Pektas, Devabil Kara’nin caligmalarinda siklikla goriilen sandalye imgesinin

kullanimini su sekilde tanimlamaktadir;

Atolyesinde gordiigiim sandalyenin Kara’nin tuvallerindeki yeri, ritiiele doniisen
bir bolge olur zaman icinde. Sandalyenin, atdlyenin belleginde miithim varligi,
Devabil Kara’nin bedenin izinin ve belleginin kuytularinda kalanlarin mekanidir.
Tuvalde goriiniir gériinmez diger tlim seylerle birlikte sandalye, ona gocen tiim
bilgilerle birlikte lirik dilin, ilk dizisi olur ¢ogu resminde (Pektas, 2016; 7).


http://devabilkara.com/portfolio/golge-bellek-ve-ara-durumlar/

156

-

Gorsel 3. 34:Devabil Kara, Diyalog, 2016, tuval iizerine seliiloz- akrilik- dogal pigment,
200x170 cm. http://devabilkara.com/portfolio/golge-bellek-ve-ara-durumlar/ Erisim Tarihi:
21.04.2020

Kara’nin “Sis” adim1 vermis oldugu yeni serisinde yesili farkli tonlarii katmanl ve yogun
bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Caligmalarinda siklikla sandalye, merdiven gibi objeleri

kullanan sanatg1, bu serisinde de giicii ve hiyerarsiyi simgeleyen sandalyeye yer vermistir.

Gorsel 3. 35: Devabil Kara, Sis, 2018. http://www.sanatatak.com/view/sisin-esrari-sessiz-
duyumsama Erisim Tarihi: 21.04.2020
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3.6. NESE ERDOK

Neset Giinal’in 6grencisi olan Nese Erdok, hocasinin figiire agirlikli egilimini
sirdiirmiigtir. Disavurumcu, gercekci anlatim tarziyla sanatgi, toplumsal igerikli
resimler yapmaktadir. Yalnizlik, hastalik, korku, tedirginlik gibi insana 6zgii durumlari
resimlerine yansitmistir. Duyarli bir figiir anlayisina sahip olan Nese Erdok’un figiirleri
anitsal bir goriiniime sahiptir. Bu iislubu benimsemesinde hocas1 Neset Giinal’1n da pay1
biiyiiktiir. Insan psikolojisini ve ruh halini resimlerine yansitma konusunda ¢ok
basarilidir. Bunu figiirlerinin portrelerine ve viicut dillerine bakarak anlamak
miimkiindiir. Jest ve mimikleri resimlerinde etkili bir bi¢cimde kullanabilmektedir.
Resimlerinin arka mekanini ise genellikle gri tonlarina boyayan sanatci, bosluk hissi de
yaratmaktadir. Kendine has bir ifade bi¢cimi bulunan sanat¢i resimlerinde yer yer
deformasyona da gitmektedir. Ayrica gergekgi ve duyarli bir sanat iislubuna sahiptir.
Figiirleri genellikle giinliik yasamin icerisinden, siradan insanlardir ve bunlar {izerinde
psikolojik ¢oziimlemeler yapmaktadir. Figiirlerini daha ¢ok yalinlastirarak yapan
sanat¢1, saticilara, ¢ocuklara, hasta, sakat ve yoksul insanlara resimlerinde yer
vermektedir. Sanat¢inin segtigi konularin hem bireysel hem de toplumsal yonii vardir.
Figiirii resmin her zaman odak noktasinda tutan sanatg¢1 bezen tek figiir kullanirken bazen
de bu figiirleri ¢ogaltmaktadir.  Insanlarm beklentilerini, tedirginliklerini ve
yalnizliklarin1 kendi bigimsel {islubu ile biraz da abartarak yansitmaktadir. Sanat¢1 ¢cok
renk¢i bir tutuma sahip degildir ve figiirleri yalin bir sekil de ¢izmektedir (Akdeniz,
2004:171; Ersoy, 1998:88; Ersoy, 2004: 205; Ondin, 2008:228).

Nese Erdok’un resimleri giinliilk hayattan alinmig, siradan bir sahneden Ote,
gecek yasamdan insanlarin esas ruh hallerini yansitir niteliktedir. Sanat¢1 caligmalarinda
toplumsal hayattaki ezik, yoksul insanlari ele almaktadir. Ayni1 zamanda sanat¢i figiiratif
tarzdaki resimlerinde yer yer deformasyonlara yer vermistir. Calismalarinda renkten ¢cok
bi¢ime ve yansitacagi ruhsal duruma 6nem gostermistir. Figiir, bir seyleri anlatmak igin
bahane olmanin disinda, kayitsiz bir insan sevgisinin ifadesini yansitmaktadir. Erdok’un
caligmalarinda yalmzlik duygusu hakimdir. Biiyilk boyutta anitsal etkisi olan bu
calismalar bir kahraman edasinda da degillerdir (Y1lmaz, 2015: 280).

Sanatc1 ve yapit arasindaki iliski, dolayli ya da dolaysiz bir bi¢imde sanatgiy1

yansitir. Sanat¢inin yapiti, sanat¢idan bagimsiz bir bicimde diisiiniilemez. Nese Erdok
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boyle bir resmin sadece boyamadan ibaret olacagimi belirtmistir. Yani sanat¢i
resimlerinde sadece boya yapmanin tuzagina diismemistir. Erdok’un resimleri asiri
duygu yiiklii calismalar degillerdir. Bilinci, resimlerinde her zaman devreye sokmay1
basarabilmistir. Caligmalarina kendi agirligini da koymay1 basaran sanatci, resimlerinde

tesadiiflere pek fazla yer vermemistir (Ergiiven, 2002: 255-259).

Erdok yillara gore yapmis oldugu calismalarin ve sergilerin konularina bakacak
olursak; deseni dnemli bir yere koyan sanat¢it 1994 yilinda bir desen sergisi agmustir.
1998 yilinda ise Beyoglu'nu resmettigi islerini sergilemistir. Beyoglu’nda karsilastigi
sokak cocuklarini, Beyoglu sinemalar1, selpakgilar, tranvaylar resmettigi konular
arasindadir. Karsilastigi kisiler, yerler, yasadigi olaylar adeta tuvaline yansimistir. 1999
yilinda “Beyoglu’ndan” isimli bir sergi agmistir. Bu sergi sanat¢inin yagam hayat1 igin
onemli bir sergi olmustur. Tiirkiye’nin gecirdigi buhrani ¢ocuklar {izerinden gozler
Oniine sermistir. Donemin yaratmis oldugu psikolojik etki ¢ocuklarin yiiz ifadelerinden
belli olmaktadir. 2000 yilinda ise “portreler” adinda yeni bir sergi acmistir. Yakin
cevresindeki kisilerin portrelerini modelden ve fotograftan yapmak yerine ¢izmek
istedigi kisinin zihninde olusturdugu izlenimlerden yola ¢ikmayi tercih etmistir. Fiziksel
ozellikleri degil, psikolojik 6zellikleri yansitmstir. iki y1l (2002) sonra agmis oldugu
sergide portre, ¢iplak, akordeoncu, kuafor, ressam gibi temalar1 ele almistir. Ayrica az
sayida olsa da Erdok’un giincel olaylardan esinlenerek yapmis oldugu resimleri de
vardir. Fakat sanatc¢1 yine de genel geger insanlik durumlarini daha fazla 6nemsemistir.
2004 yilinda niyetgiler, kagit toplayanlar, gece yolculuklari, tanilarmin ¢ocuklariin
resimlerini yapmistir. 1953-2005 yillar1 arasinda yapmis oldugu desenleri ise 2005
yilinda sergilemis ve deseni ne kadar Onemsedigini gostermistir. 2007 yilinda
emekliliginden sonra Erdok ¢aligsmalarini serbest bir sekilde siirdiirmiis, cocuk temasini

daha baskin olmaya baglamistir (Erten, 2017: 95-107).
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Gorsel 3. 36: Nese Erdok, Portre, 2003, TuvalUzerine Yagliboya, 100x80 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/buyut.asp?r_id=297ved=1 Erisim Tarihi: 20.03.2020

Erdok 1997 yilinda resmettigi “Savas” (resim 3.37) portresi genel olarak 3 ana
renk olan, sari, kirmizi ve maviden olusmaktadir. Baskin bir renk kullanimi vardir.
Modelin yaninda duran kirmiz1 semsiyede kahverengi, sap ve u¢ kisminda kullanigmas,
hem de siyahla renk doygunluguna ulastirilmigtir. Béylece hem kirmizinin baskinlig
azaltilmig hem de pantolonun maviligiyle ton gecisi saglanmistir. Sandalyeye asili duran
oOrtiiniin lizerinde kullanilan zit renkler resimde denge kurulmasini saglamistir. Kirmizi
cicekler ve ¢okta baskin bir tonda olmayan yesil yapraklar kullanilmistir. Resmin agik-
koyu dengesinin saglanmasi agisindan sol ayak topugunda ve yiizde kullanilan uguk
pembeyle olusturulmus ten rengi onemlidir. Mavi pantolon ve sari tigortte kendi

i¢lerinde renk doygunluguna ulastirilmistir (Ergliven, 1997: 90).
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Gorsel 3. 37: Nese Erdok Savas, , 1997, Tuval tizerine yagliboya, 175x125 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/buyut2.asp?r_id=211ved=1vey= Erisim Tarihi: 22.15.2020

Kent ortamindaki kimlik, sinir ve cinsiyet sorunlarini sorgulayan Erdok “Abi,

Gazete?” isimli ¢alismasinda:

(...) bagindan sarkan, i¢inde var olmak i¢in ¢abaladig: kalabalik diinyaya kars1 pek
bir koruma saglamayan paltoyla c¢ercevelenmis kiiciik bir erkek ¢cocugu goriliir.
Giysileri kenet yagsamina ¢ok kisa bir siire 6nce katildigini belli ederken, hemen
arkas1 ve yanindaki puantiyeli palto giymis kadinin, kiirk sapkali kadinin ya da
bere ve gozliik takmis entelektiielin giysileriyle keskin bir tezat olusturur. Sol
tarafindaki, kucaginda bebek tagiyan kadin ve kadinin bacagina yapismis kiz gibi,
o da yoksul, ama onlarin tersine, kendisine yardimci olabilecek kimsesi yok.
Sanatci, gazeteci cocugun haykirisini yalnizca isinin bir parcast olmadigin
sezdirmek istiyor sanki, bu, ayn1 zamanda karmasik kent yagsaminda kendisinin de
yer aldigini haykiran varoluscu bir ¢iglik gibi (Eskinat, 2011:121).

Sanatginin  bu resmi ilk kez 1985 yilinda sergilenmistir. Toplumsal
hareketlenmeyle baglantili olan ¢aligmada, kdyden kente goc¢ eden insanlarin oranin
artt1ig1 donemi yansitmaktadir. Caligmanin arka planinda yer alan gri fon ve iist koseden
beliren bedensiz tek ciplak ayak resmin geneline hakim olan kasvetli havayi
pekistirmektedir. Resim gergekiistiicli bir yalitilmislikla, ¢iplaklik, 6liim ve insanligin

ortak kaderini yansitmaktadir (Eskinat, 2011:121).
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Gorsel 3. 38: Nes’e Erdok, Abi, Gazete?, 1986, T.U.Y. 200x160 cm. (Eskinat, 2011:121)

Ersoy, sanat¢inin “Kadikdy Vapurunda Sabah” adindaki ¢alismasini su sekilde

yorumlamaktadir:

“Kadikdy Vapurunda Sabah” adli ¢alismasinda, aceleyle sabah
vapuruna yetigmis olan sirandan insanlardan bir kesit gsteriliyor. Olgiilii bir
deformasyon i¢inde ele alinmis olan figiirlerin psikolojik durumlarini
yiizlerinden okuyabiliyoruz. Onde elma yiyen geng kizla yanindaki cocuk yeni
bir giine baslamanin mutlulugu i¢inde gililimserken, kahvaltisini edemeden
yapamadan vapura yetisen geng, dalgin bir sekilde ¢ayini igmeye c¢aligiyor.
Arkada uyuklayan ve sabah mahmurlugunu iizerinden atamamus iki figiirle,
insanlarin sabah nasil farkli ruhsal durumlar i¢inde oldugunu vurguluyor.
Klasik figiiratif anlatima uygun klasik ve pastel renk degerleri de resmin
anlatimina uygun disiiyor (Ersoy, 2004: 205).
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Gorsel 3. 39: Nese Erdok, Kadikdy Vapurunda Sabah, 1993, Tuval Uzerine
Yagliboya 180x150 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=19ves=1ver=111vel= Erisim Tarihi:
16.03.2020

Erdok’a gore resim, her zaman mutlu etmek zorunda degildir. Mutluluk verdigi
gibi hiiziinde verebilir. Sanat¢1 Alzheimer hastasi annesinden etkilenerek olusturmus
oldugu bir dizi yashilik resimleri yapmistir. Farkli diinyalari, yasamlar merak etme
arzusu sanatia yansimigtir. Kiiglik yaslardan itibaren sokaklarda gordiigii dilenciler,
saticilar onun i¢in bir seyleri anlatmanin aracist olmustur. Resmi insanlarla iletisim
kurmada bir araci olarak kullanmistir. Ele aldig: figiirler genellikle yorgun, suskun, act
ve dram igindedir. Sanat¢inin resimlerinde konu 6nemlidir, fakat bigimi daha 6n planda
tutmustur. Konu ve renk, bi¢imin her zaman arkasinda yer almistir. Bunun yani sira,
kompozisyonu destekleyici nitelikte kullandig1 top, kedi, kus gibi semboller vardir. Top,
hayatin bir oyun oldugunun, kus zarafetin, safligin gostergesiyken kedi ise sanat¢cinin

kendisidir (Erten, 2017: 118-122).
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Gorsel 3. 40: Nese Erdok, Koldas, 2003 , Tuval iizerine yagliboya, 100x80 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=37ves=1ver=295vel= Erigim Tarihi:
20.03.2020

“Narli Ciplak” (Ali Kemal) resminde Erdok, sar1 rengi baskin bir sekilde
kullanmistir. Yiiz, boyun ve sol avucunda pembemsi ten rengi goze carpmaktadir.
Masanin {iizerindeki kirmizi nar disinda pek fazla renk kullanilmamistir. Resmin
geneline monokrom tonlar hakimdir. Resmi renk bakimindan zengin kilan nokta ise,
mekanla birlikte, 151k/gblge dengesini gerekli soyutlamalar ile desteklemis olmasidir.
Renksiz kendi i¢inde 151ldayan soguk, sert bir o kadarda 1liml1 ve mat bir 1518a sahiptir.
Resmin geneline kahve rengi tonlari hakimdir. Ortii iizerinde yatan ciplak figiir
acik/koyu dengesine gore birbiriyle iligkili sekilde resmedilmistir. Figiirde hakim olan
beyaz renk ve tonal degerler aciktan koyuya dogru gosterilmistir. Model ¢ok agik
tonlarda modle edilmistir ve Ortiiniin iizerinde agik bir leke olarak géze carpmaktadir.

Sanatci renge degil renk savurganligina karst olmustur (Ergiiven, 1997: 94-98-100).
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Gorsel 3. 41: Nese Erdok, Narli Ciplak (Ali Kemal), 1992, Tuval iizerine yagliboya, 140x192
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=26 Erisim Tarihi: 19.03.2020

Erdok 1984 yilinda yapmaya basladig1 “Sug¢ ve Ceza” serisinde kisinin kendi
istegi olmadan sacinin kesilme durumunu ceza olarak nitelendirmistir. Cocuk, 6grenci,
asker, mahktm, rahibe, evlatlik herkim olursa olsun bir baskasinin emriyle sagini
kestirmek zorunda birakilmak, kendi bedenin tizerinde s6z sahibi olmama durumunu bir
yok olus olarak degerlendirilmistir. Bu tarz resimlerde karari veren, miidahalede
bulunan ve adeta iktidar konumunda olan kisi goziikmemektedir. Sadece elleri ve
miidahalede bulundugu eli goziikkmektedir. Resmin odaginda kuafor koltugunda oturan

kisinin psikolojik durumu vardir (Erten, 2017: 142).

Nese Erdok’un berber, serisi, dramatik agik/koyu karsitligiyla, “baski”
alegorisini akla getirmektedir. Sa¢ kesme eylemini, istenmeyen ama agiklanmayan
durumlara génderme yapmistir. Disiplin ve Ceza, ¢alismasi gilindelik yasantimizda
siradan bir sahne gibi goriinen fakat uslu durulmadigi takdirde basa gelebilecek
tehlikeleri anlatan bir tehdit gibi degerlendirilebilir. Bu ¢alismada ceza alan ve sag1
kesilen kisi berbere karsi koymaya calisan, yaramaz bir ¢ocuktur. Berberin yiizii
goziikmemektedir. Aydinligin ve karanligin, masumiyetin ve kotiiliiglin ¢arpismasi ile
ilgili bir temsildir. Erdok’u sanat tarihi icerisinde bazilar1 “toplumcu gercekei” olarak
degerlendirmektedir. Fakat sanat¢1 kendisi icin yalnizca “gergekei” denilebilecegini

sOylemistir. (Y1lmaz, 2015: 280-281).
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Gorsel 3. 42: Nese Erdok, Disiplin ve Ceza, 1985, Tuval Uzerine Yagliboya 152x135
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=19ves=1ver=111vel= Erisim Tarihi:
16.03.2020

Sade kompozisyon kurgusu ile 6n plana ¢ikan “Berber” (resim3.43) caligsmasi
simetrik bir diizene sahiptir. Onde duran kizin beyaz 6nliigii ile arkada duran adamin
giysisi ve oturdugu taburenin koyu kahverengiligi reside agik-koyu dengesini
saglamaktadir. Berberin kollar1 bu koyu hatt1 kesintiye ugratmaktadir. Sanat¢i bu resim
renk cesitliligini kisitli kullanmistir. Mavi ve turuncu disinda kullandig: diger renkler,
siyah, beyaz ve kahverengidir. Kullandigi mavi renk kizin ayakkabilarinda
goriinmektedir. Fakat bu renklilikte, kullanilan siyah ve beyazin baskinligiyla ikinci
palana itilmektedir. Ote yandan siyah, koyu tonlar &liim ve kétiiliigiin simgesiyken
beyaz, masumiyetin simgesidir. Ayakkabinin alt tabanindaki sar1 ise aydinligin

semboliidiir. (Ergiliven, 1997: 90-94).

Erdok’un renkle olan iligkisi Oncelikle desenlerinden ve eskizlerinden
baslamaktadir. Fakat sanat¢i caligmalarinda renkten ¢ok bigcimi onemsemistir. Renk,
bi¢ime bagli bir 6ge olarak var olmustur. Rengi bi¢imin etkisini arttirmak ve psikolojik
etkiyi vurgulamak i¢in kullanmistir. Sanat¢1 renk se¢imlerinde sicak-soguk yerine, agik-
koyu dengesine dikkat etmeyi tercih etmis ve daha sonra soguk renklere yonelmis,
kendine 6zgii sanatsal bir olusturmustur. Erdok’un renk tercihlerinde iistte beyaz, altta

siyah, diger tarafta ise turuncu ve mavinin bulundugu ¢emberler yer almaktadir. Resmin
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geri kalaninda ise gri, turuncu ve mavinin siyah ve beyazla karisimindan olusan ara

tonlar bulunmaktadir (Ergiiven, 1997: 86).

Gorsel 3. 43: Nese Erdok, Berber, 1984 , Tuval Uzerine Yagliboya, 200x135 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=18ves=1ver=105vel= Erisim Tarihi:
19.03.2020

Nese Erdok kendi sanatini su sekilde tanimlamaktadir:
Insan figiirlerini monokram ve adeta soyut bir fon 6niinde resmetmeyi seviyorum.
(...) Resmi, resim yiizeyini fazla delmeden tuval yiizeyine yaymayi tercih
ediyorum. Belki de bu yiizden monokram bir fon 6niinde kendi i¢inde ii¢ boyutlu

olarak resmedilen insan figiirleri 6ne dogru ¢ikiyor gibi goriiniiyorlar (Aktaran,
Ergiliven, 2002:258).

Erdok, ¢esitli sairlerin siirlerinden etkilenerek resimler yapmistir. Rimbaud’un
“Koyakta Uyuyan Asker” (resim 3.44) siiri bunlardan birisidir. Canli renklerle tasvir
edilmis doga, gilizel hava, bocekler, kuslar, otlar icinde 6lmiis kisi yer almaktadir.
Sanat¢inin ¢igeklerle dolu, renkli resmi, siirde oldugu gibi oliimii betimlemektedir.
Koyakta yatan cansiz asker bedeninde renk se¢ciminden mizansene kadar birgok seyi
daha ayrintili irdelemistir. Arka planda daglarin bulundugu 1ss1z bir doga yer almaktadir.
Olen adam, onu gevreleyen ¢imenler ve akarsu vardir. Resimde genel olarak hakim olan
renkler ise; yesil, mavi, glimiis ve kizildir. Sanat¢1 siire bire bir uymaya ¢alisarak
olusturmaya calistifi kompozisyonda kendi duyarliligini da geri plana atamistir.
Sanat¢inin o giine kadar yapmis oldugu, portreleri, figiirleri (Ali Kemal’in nii resimleri

gibi) amimsattifi gibi, bagimsiz bir etkiye de sahiptir. Ayrica sanat¢inin aliskin
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oldugumuz renk ve mekan anlayisina, zit bir kompozisyon diizeni vardir. Sanat¢inin
resimlerinde genel olarak var olan gri ve turuncu rengin baskinliginin yani sira kirmizi
ve sar1 renkler kisith yerlerde kullanilmistir. Agirlikli olarak kullanilan yesil ve
kahverengi tonlar1 arasindaki gecise mavi gokyiizii destek vermektedir. Bunun yani sira
kompozisyon igerisindeki yatay-dikey dengesini, yatmakta olan figlir ve dikey
pozisyonda olan bitkiler saglamaktadir. Mekanda genel olarak hakim olan renklerin
aksine 6lmekte olan beden agik tonlarda, 151kl bir sekilde gdsterilmistir. Gokyliziiyle ise
151k olarak degil sadece tonal degerler olarak yakinlik vardir. Toprak renginde ise sanatg1
ton gecisini saglamak ve tek diizeligi yok etmek i¢in acgik-koyu dengesine dikkat
etmistir. Yani renk i¢inde renk gorerek doygunluga ulastirmistir. Kismen yatay bir
diizlem tlizerinde devam eden bu kahverengi ton gegisi resimde iki kez tekrarlanmigtir.
Dikey sekilde gelen yapraklar ise belli bolimlerde bu yatayligi ve ton gegislerini
bolmektedir. (Erten, 2017: 141; Ergiiven, 1997: 100-104-106-108).

Resmin {ist tarafinda beyaz, alt tarafinda ise siyah bir leke yer almaktadir. Sag ve
sol tarafinda mavi ve turuncu renge yer verilmistir. Icerisindeki turunculuk ve
siyahliktan meydana getirilmis kahvelik, mavi ile kontrast olusturmaktadir. Bu
kontrastlig1 ise cansiz benden lizerindeki soguk ten rengi bolmektedir (Ergiiven, 1997:

108).

Gorsel 3. 44: Nese Erdok, A.Rimband'in "Kayakta Uyuyan" Siiri igin, 1992, Tuval Uzerine
Yagliboya, 135x192 cm. ttp://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=26ves=1ver=159vel=
Erisim Tarihi: 21.04.2020
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3.7. NUR KOCAK

1960 yilinda Giizel Sanatlar Akademisine baslayan sanatci 6nce Adnan Coker’in
Ogrencisi olmus daha sonra ise Cemal Tollu ve Neset Giinal’in atdlyelerinde ¢alismistir.
Akademti'yi bitirdikten sonra 1970 yilinda Paris'e gitmis egitimini ve ¢alismalarini orada
sirdirmiigtiir. 1974'te yurda dondiiglinde Fetis Nesne/Nesne Kadinlar serisini
olusturmaya baslamistir. Nur Kocak, giiniimiizdeki alternatif olanaklarini kullanmayarak
tuval resmindeki 1srarini stirdiirmiistiir. Nur Kogak, fotogergekei iislubun Tiirkiye’deki
uygulayicilarindandir. Sanatci fotograftan yararlanmakta veya fotografi dogrudan tuval
yiizeyine aktarmaktadir. Calismalarinda Air-Brush teknigini kullanarak belirgin ve net
goriintliler elde etmistir. Sanat¢cinin ¢aligsmalar1 genellikle biiyiik boyutludur. Kullanim
nesnesi olan parfiim siseleri ile kadin, cinsellik, giizellik, mutluluk gibi konulara
gondermeler yapmustir. Kogak resimlerinde direk kadini kullanmamis onu ¢agristiran
fetis nesneleri kullanmistir. Tiiketim nesnelerinden biri olan ve fetis bir nesneye
dondstiiriilerek kullanilan parfiim sigesi tuval yiizeyinde biiyiik ve simetrik bir kurgu
icinde esas islevselliginin disina ¢ikarilarak kullanilmistir. Parfiim disinda oje, ruj, siislii
dantelli i¢ camasirlart, fileli kadin ¢oraplari, magaza vitrinleri sanat¢inin resimlerine konu
olmustur. Satenin parlakligi, naylonun saydamligi, plastigin 1s1ltisiyla magaza vitrinlerini

tuvallerine yansitmustir. (Ersoy, 2004: 328; Kahraman, 2013: 86-88).

Gorsel 3. 45: Nur Kogak, Farouche (Yabanil) ya da Fetis Nesne 2, 1975.
https://www.unlimitedrag.com/post/nur-kocak-uzerine Erisim Tarihi: 21.04.2020
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Sanatc1 fotografi direk ylizeye aktararak agik, temiz ve belirgin bir goriiniim elde
etmistir. Fotogercek¢i tavri ile camin saydamligini, metalin parlakligini, tenin
yumusakligini, kumasin dokusunu en ince ayrintisina kadar isleyerek sanatinin odak
noktas1 yapmistir. Boyutlar1 biiyiik olan ¢aligmalarinda, nesnel gercekligi sanatsal bir
dille aktarmay1 basaran sanat¢i ayrintilari cok dnemsemistir. Duyarl ¢izgisi ve titizligi
dikkat ¢ekicidir. Resimlerinde kullandigi kadin, erkek, ¢ocuk, asker figiirleri nesnel
goriintliyli simgelemenin yani sira gergek insan goriiniimiine de gondermeler yapmak
icin neseli, hiiziinli, merakli, 6fkeli, giizel, ¢irkin, iyi, kotii gibi ifadeler kullanarak
resimlerine anlamlar yiiklemistir. Nur kogak ayn1 zamanda tiiketim nesnesi olan objeleri
de daha biiyiik ve simetrik bir sekilde ¢ogaltarak giinliik islevlerinin diginda “fetis”
nesnelere doniistiirmektedir. Resimlerinde gegmise gonderme yapmak icin kullandig
sararmis fotograflara ek olarak i¢ camasirli, mayolu ve kimliklerini belli etmeyen yiizsiiz
viicutlar1 kimliksiz vitrin goriintiileri ile birlestirmistir. 1970 sonrasinda yogunlastigi
fotogercekei tavriyla ele aldigi kadin, nesne, beden, yakin ¢evre temalar1 hem konu hem
de bicem acisindan zamanla elestirel bir hal almistir. Benimsemis oldugu iislupla ilgili
olarak “sanat¢1 fotograf makinesi degil, yorum yapan gozdiir” demistir. Geleneksel
toplum yapisina kadin goziiyle bakmis ve bunu mizahi bir dille elestirmistir. Ayrica kitle
iletisim araglar1 tarafindan kadin cinselli§inin somiiriildiigiine vurgu yapmustir.
Reklamlarin  kliselesmesi ve kadinlarin  kimliksizlestirilmesi iizerinde ozellikle

durmustur (Ersoy,1998:150; Yilmaz, 2005:369-370).

ABD’de bulundugu siire igerisinde Soyut Disavurumculugu benimseyen Nur
Kocgak, sonraki yillarda fotogergek¢i bir tavir benimsemistir. Bati’nin  kadin
dergilerindeki reklamlardan yola ¢ikarak resimlerini olusturmaya baslamistir. “Fetis
Nesneler” dizisinde kadinin kullanim nesnelerini ve kadinin nesne olarak kullanimini
ele almistir. Bu seride pop sanatinda etkisi altinda kalmistir. Sanat¢1 kadina 6zgii
nesnelerin sosyal medyadaki kullanim sekillerine gondermeler yapmistir. Toplumsal
alg1 olarak kanin bir haz nesnesi olarak algilanmasini dile getirmek istemistir. Sanatci
resimlerindeki fotogercek¢i goriiniimii elde etmek i¢in akrilik boya ve boya tabancasi
kullanmistir. Sanat¢i nesneleri en ince ayrintisina kadar ylizeye aktarmayi tercih
etmistir. Seriler halinde ¢alisan sanatgt 1970-1980’li yillar boyunca birgok seri
gerceklestirmistir. (Toptas, 2017:437-438; Rona, 2008:30).
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Gorsel 3. 46:Nur Kocak, “Yabanil” (Farsuche) ya da Fetis Fesne 2, 1975, Tuval Uzerine
Akrilik, 130x162 cm. / http://minesanat.com/sanatcilar/nur-kocak Erisim Tarihi: 19.06.2019

“Fetis Nesneler” dizisi sanat¢inin ilk 6nemli calismalar1 arasindadir. “Fetis
Nesneler/ Nesne Kadinlar” dizisi renkli kadin dergilerindeki kadinlar resimlerinin esin
kaynagi olmustur. Sanat¢inin “Nesne Kadinlar” serisindeki ¢aligsmalarini goren birisinin
bunlart fotograf sanmasi muhtemeldir. Yakindan bakilinca boyayla yapildigi fark
edilebilir. Resimler elle boyanmistir, fakat “pentiir” (boyama) yani “ressamca” ustalik
islerinden uzaktir. Ressamin kisiligini yansitan fir¢ca darbeleriyle yapilmis islerden
uzaktir. Kogak’in ¢alismalari adeta endiistriyel bir teknigin triinleri gibidir. Resimlerde
genel olarak nesnel sekilde var olan kadinlar goriinmemektedir. Bassiz bir sekilde
kurgulanan ve dergilerde karsilastigimiz “gekici kadin” olarak tanimlanan, gorsellere

gondermeler yapmaktadir (Kogak, 2009: 187).

Gorsel 3. 47: Nur Kogak, Nesne Kadinlar.
https://www.instagram.com/nurkocakofficial/?hl=tr Erisim Tarihi: 16.03.2020


http://minesanat.com/sanatcilar/nur-kocak
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Sanatc¢inin “fetis nesneler” serisinin énemli islerinden biriside Kirmizi ve Siyah
| dir. (resim 2.48) Bu resmin ana temasi kadinin kullanim nesneleri ya da kadinin nesne
olarak kullanimidir. Fetis nesne esas olarak bir kadinlik durumunun ele almaktadir.
Kadinin toplumsal konumuna géndermeler yapmaktadir. Kadin toplumsal sinirlamalarin
ve kapitalist diinyanin sinirlamalari igerisindedir. Kadin imgesi genellikle bir reklam
karesini animsatmaktadir.  Nesneyi fetislestiren kadin ve kadini fetislestiren nesne ya

da diizen. (Kahraman, 2013: 88; Eskinat, 2011:137).

Gorsel 3.48: Nur Kogak, Kirmizi ve Siyah I, 1976, tuval lizerine akrilik, 162x130 cm.
https://www.instagram.com/nurkocakofficial/?hl=tr Erisim Tarihi: 22.04.2020

“Siyah giil ve buse” (Resim 3.60) ¢aligmasinda sanatg1 bir insan mi1, yoksa cansiz
bir mankene mi ait oldugu anlagilmayan, seksi ¢oraplar giydirilmis kadin bacaklar1 ve
yine goriinmez bedenlere giydirilmis seksi i¢ ¢amasirlariyla reklam afislerini andiran bir
1s yapmustir. Bu eseriyle sanatc¢i, baskin olan, kadin bedeninin ticari amaclarla
kimliksizlestirilmesi ve adeta ticari bir iiriinle esdeger bicimde pazarlanmasi {izerine bir

elestiri gerceklestirmistir (Eskinat, 2011:137).
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Gorsel 3.49: Nur Kogak, Siyah Giil ve Buse, 1989-90, tuval iizerine akrilik ve yagli boya
97x146 cm. https://www.instagram.com/nurkocakofficial/?hl=tr Erisim Tarihi: 22.04.2020

1980’11 yillarda sanat¢inin ikici donem caligmalar1 dikkat ¢cekmeye baslamistir.
“Mutluluk Resimlerimiz 1-36” ve “Aile Albiimlerinden” ayr1 iki ayr1 diziyi arkadas ve
aile fotograflarindan olusturmustur. Mutluluk Resimlerimiz dizisi kursun kalemle
yapilmis 36 adet desen/kartpostaldan olusmaktadir. Kartpostal olarak adlandirilan bu 36
adet desen piyasadan toplanan ve “Miidahale Edilmis Kartpostallar” bashg ile
diizenlenen 18 gercek kartpostalla tamamlanmistir. Bu ¢aligmalar kadinin toplumsal
yasamdan diglanmasini elestirel bir sekilde ele almaktadir. Sanat¢inin amaci toplumsal
gercekligi gozler oniine sermektir. Tiirkiye'de gergeklestirilen sanat yapitlarinin igine
onemli bir toplumsal sorgulamanin veya zihinsel sorunsalin yerlestirilmedigi bu
donemde Kogak’in bu ¢alismalariyla dahil olmustur.  Mutluluk Resimlerimiz” dizisi
“Miidahale Edilmis Kartpostallar” ile birlikte 1981 yilinda sergilenmistir (Akstigiir
Duben, 1997: 1032; Kahraman, 2013: 88).

Gorsel 3.50: Nur Kogak, Miidahale Edilmis Kartpostallar Serisinden Bir Kartpostal, 1981.
https://www.instagram.com/nurkocakofficial/?hl=tr Erigsim Tarihi: 22.04.2020
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1980 ortalarinda olusturdugu “Aile Alblimiinden” dizisi ailesi i¢in 6zel anlamlar
tagtyan giinlerde ¢ekilmis fotograflardan olugmaktadir. Bu dizideki figiirler Kogak
ailenin bireyleri olarak degil Cumhuriyet doneminin orta sinif Tiirk ailesinin yansimasi
olarak gorlilmelidir. Sanat¢i bu islerinde esas olarak toplumsal gondermelerle
ilgilenmistir. Bu serinin ¢arpici 6rneklerinden birisi “Annem, Babam, Ablam ve Ben I”

dir (Aksiiglir Duben, 1997: 1032).

Gorsel 3.51: Nur Kogak, Annem, Babam, Ablam ve Ben |, 1980-1983.
https://www.instagram.com/nurkocakofficial/?hl=tr Erisim Tarihi: 22.04.2020

Nur Kogak, Ablam ilkokul 3. Smnifa Basladig1 Giin Taksim Anmit1 Oniinde isimli
resminde yine diger ¢aligmalarinda oldugu gibi dikkati toplumsal bir bakis agisina
cekmektir. Meydan, 1981 tarihli bu resimde Berkel'in ve Ziya'nin resmettigi meydandan
cok daha farkli bir doku i¢indedir Dizinin bir diger resmi “Annem ve Ablam Taksim
Anit1 Oniind”e ismini tasimaktadir. Uciincii bir resim ise “Annem, Babam, Ablam ve
Ben” adindadir ve aileyi gostermektedir. Kogak, ailesini Atatiirk¢li, modern, iyi
yurttaglar olarak gostermek istemistir. Anne ve iki kiz ¢ocuk modern giysiler
icerisindedir ve baba liniformalidir. Modern olma, iy1 yurttaslik, aile, Bati tarz1 giysiler,
hiyerarsi, otorite gibi gondermeler bu resimlerde bulunmaktadir. Fakat devletin ve
hakim ideolojinin buyruk¢u tutumu bu resimde elestirel bir dille vurgulanmaktadir.

Modernite, modernitenin paradigmatik goriintiisiiyle irdelenmektedir. Kogak, subay
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olan babasinin ve annesinin yanindayken kardesiyle birlikte ¢ektirdikleri bu resimden
yola ¢ikarak donemin modernlesme problemine gonderme yapmistir. Tiim resimler bir
arada i¢ ige gegmis bir otorite zincirini, halkasini yansitir niteliktedir. Devlet ve ideoloji
kavrami, baba ve tliniforma iliskisi, okul ve onliikk baglantisi, aile ve bireyleri, Taksim
Anit1 ve yeni devlet yeni tilkeyi somutlastirict nitelikte elemanlardir (Kahraman, 2013:
27-94).

Gorsel 3.52: Nur Kogak, Ablam ve Annem Taksim Anit1 Oniinde, 1981.
https:/Mmnww.instagram.com/nurkocakofficial/?hl=tr Erisim Tarihi: 22.04.2020

3.8. ZAFER GENCAYDIN

Zafer Gengaydin 1962-1965 yillar1 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Boliimiinde Refik Epikman ve Adnan Turani’nin 6grencisi olmustur. Mezun olduktan
sonra yurt digina egitimini siirdiirmeye girmistir. Tiirkiye’deki ikinci kusak soyut sanat
temsilcileri arasinda yer alan Zafer Gengaydin bir¢ok sanat¢i gibi 1960’11 yillarda
fazlasiyla yaygin olan toplumsal igerikli ¢aligmalar yapmistir. K8y ve is yasamindan
kesitler igeren bu resimlerde zayif kemikleri ¢ikmuis figiirler dikkat cekmistir. Bu figiirler
birebir taklit degildir, yer yer deforme edilmistir. 1970’li yillarda da devam ettirdigi
toplumsal igerikli resimler, anarsik olaylari, cinayetleri, ¢atismalar1 konu edinmistir.
Daha sonraki siireglerde ise sanat¢inin dikkatini toplumsal olaylardan ¢ok, doga

¢cekmeye baslamistir. Siyah, kirmizi, sar1 gibi renklerinde kullanmaya baglayan sanatgi,
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kontrastlari ile ¢alismalarini plastik agidan daha giiclii bir hale getirmistir. Bi¢imi azda
olsa animsatan ¢izimi ile soyut egilimler gostermeye baslamistir. Tiirkiye’de 12 Eyliil
darbesinin yasandig1 yillarda Berlin Gilizel Sanatlar Akademisinde egitim gormekte olan
sanat¢inin sanati da bir¢ok sanat¢i gibi bu olaylardan etkilenmistir. Bu olaylarin etkisi
ile figiiratif ile soyut arasinda disavurumcu tarziyla eserler ortaya koymustur. Yogun
renk kullanimu ve ¢alak fir¢a darbeleri ile var olmustur. Bosaltilmis Kent-Seveso, Faili
Mechul, Zorba ve Toplu Gomiit o donem yasanan olaylar1 kapsayan resimlerinden

bazilaridir. (Atakan, 2006: 46-48; Akdeniz, 2004:184).

Mimari, edebiyat, miizik gibi bir¢ok farkli alan birbiriyle etkilesim i¢erinde olan
alanlardir ve resmide bir sekilde hem etkilemis hem de etkilenmislerdir. Inci Aral’n
Maras katliamini konu alan “Kiran Resimler” dykiisiinden esinlenerek yapmis oldugu
“Bozkirdaki Olay” bunun 6rneklerindendir. Sanat¢i bu resminde olay1 somut bir sekilde

ele almamis, soyut ve disavurumcu imgelerle yansitmayi tercih etmistir (Yilmaz,

2015:318).

|
|
|
g ‘
|
|
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Gorsel 3.53: Zafer Gengaydin, Bozkirdaki Olay, 1982, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100
cm. http://yasarvakfi.org.tr/sayfa/dyo-resim-yarismasi-odulleri/21 Erisim Tarihi: 25.03.2020

Zafer Gengaydin, resme cok kiiciik yaslarda ilgi duymaya baslamistir. Sanat
yasaminin ilk baslangi¢ yillarinda Cezanne’in sanatindan etkilenmistir ve soyutlama
egilimi o yillarda baglamistir. Gengaydin’in resimlerinde nesne ve figiirler gittikge yok

olmaya baslamistir ve giderek lekesel bir anlayisa donlismiistiir. Renkgi bir anlayisla ve
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firca darbeleri ile olusturmus oldugu kompozisyonlar1 ile géze ¢arpmaya baslamistir.
Kromasi azaltilmis koyu renk tonlar1 yerine zit renklere olusturulmus disavurumcu, bir
tarz benimsemistir. Anlik heyecanini tuvale yansitan hizli ve ¢alak fir¢ca vuruslari vardir.
Ayrica hizli resim yapma tarzina uydugu i¢in tempera teknigini siklikla ¢aligmalarinda
kullanmistir. Temperanin hizli kurumasi yagli boyaya gore daha cazip bir yol olmustur.
Gengaydin’in ¢alismalari i¢in disavurumcu, yeni disavurumcu, soyut, lirik soyutlama
kavramlart kullanilabilir. Genel olarak calismalari somut ile soyutun birlesiminden
meydana gelmektedir. Dogadan, nesneden ve insandan yola ¢ikarak kompozisyonlarini
kurmustur, fakat tim bunlar nesnel olarak resimlerinde yer almamistir. Herhangi bir
nesneyi taklit etmek sanatgiya anlamsiz gelmistir. Nesnenin goriilmeyen yani, i¢ yiizi
her zaman daha ilgi ¢ekici olmustur. Ozgiir renk kullanimi ve ifadeci firca darbeleri ile
ornek olmustur. Sanat¢1 tam olarak soyut ve ya figiiratif alana dahil edilememektedir.
Her ikisini dengeleyen bir tarza sahiptir. Soyut bir anlatim dili igerisinde olusturmus
oldugu biiyiik renk alanlar ile figiirii 6rtmeyi basarmistir (Ates, 2010: 60; Ersoy, 1998:
116).

Gorsel 3.54: Zafer Gengaydin, Uyanan Doga, 1975, Tuval Uzerine Yumurta
Tempera, 1975,110x110 cm (Atakan, 2006: 64).
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Gengaydin, insanin dogay1 anlama c¢abasini kendi varolusunu kavrama olarak
nitelendirmistir. Sezgisel olarak bir seylerin farkina varmayi kesfetmenin esas1 olarak
gormiistiir. Bilimin kaynagi nasil ki yasam ve doga ise, sanatin kaynaginin da ayni
oldugunu savunmustur. Bir sanat¢inin dogadan beslenmesi ve oradan aldig1 izlenimleri

sanatina yansitmasi onemlidir (Atakan, 2006: 31).

Lirik soyutlama anlayisinda boya yiiklemeleri ve duyguyu disa vuran firca tuslari
Oonemli bir yere sahiptir. Bu soyutlama anlayisi tesadiifleri ve ressamin psikolojik
durumuna gore degisen duygu durumunu yansitmada 6nemli bir aract olmustur. Lirizm,
sanatta sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumu olarak nitelendirilebilir. Sanat¢i bu
anlayista dis diinyada gergeklesen toplumsal olaylarin yerine kendi i¢ diinyasindaki
calkantilardan faydalanmayi tercih etmektedir. Sanat¢inin etkilendigi herhangi bir sey

bu anlayista ¢ikis noktasi olabilmektedir.

“Lirik soyutlamacilar arasinda yer alan Zafer Gengaydin renkg¢i bir tutum gosterir.
Onun resimlerinde doga ve figiir soyutlamasi igin zorlama yoktur. Ancak dogal 6geler,
taninirhigimi yitirdiklerinden ilk basta non-figiiratif, fakat disavurumcu, bir goriintiiye

doniismiislerdir (Berk ve Turani, 1981: 190).”

Sanat¢1 insanin dogayla, toplumla iliskisi, ¢evresel etkilesimini bir¢ok agidan
degerlendirmistir. Resimlerinde ¢ok sayida renge ve ton gecisine yer vermektedir ve
renklerin kromasini diisiirmemistir. i¢sel duygu coskunlugunu renk aracilifiyla disa
vurmay1 tercih etmistir. Dinamik ve enerjik ruh durumu resimlerine yansimistir.
Tuvalini yatay ve dikey sekillerde bdlen renk seritleri soyut bigimler olarak goriilmenin
yanisira, izleyiciye herhangi bir nesnenin izlenimini vermeye miisait bigimlerde

icermektedir (Atakan, 2006: 47).

Zafer Gengaydin’a gore; siyahla birlikte hangi rengin kullanildigir 6nemlidir.
Derinligin ve soyutlugun ifadesi oldugunu belirtistir. Kirmizi rengin ise yanindaki renkle
olan etkilesimini Oonemsemistir. Coskunun, heyecanin, tutkunun gdstergesi olarak
gormiistiir. Beyaz genellikle temizligin, aydinligin, safliin ve huzurun belirtisidir.
Celiskilerini, diislincelerini, heyecanlarini, korkularini disa vurmak icin kullanmig
oldugu renkler degistikce anlamlarda degismeye baslamistir. Kontrast renklerin
kullanimiyla birlikte gliclenmeye baslayan resim, siyah veya beyazin igerine eklenen

siddetli kirmizi ile daha giliclenmektedir. Kirmizi sanat¢inin resimlerinde siklikla
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goriilen renkler arasinda yer almaktadir. Sanat¢inin soyutlamalar1 genellikle renkler ile
belirginlik kazanmaktadir. Tuval ylizeyinde uzun ve genis kol hareketleriyle rahat bir
sekilde calismayr tercih etmektedir. Ayrica sanatgt somutu bilmeden soyutun

yapilamayacagini belirtmistir (Atakan, 2006: 51).

Gorsel 3.55: Zafer Gengaydin, Dogaya Agit, TUYB,1989, 160x130 cm
(Atakan, 2006: 72).

Soyut Disavurumcu akim igerisine dahil edilen sanat¢i, boyay1 ve ¢izgiyi i¢ ige
kullanmistir. Genel itibari ile koyu renklere yonelmis ve boyay1 kalin tabakalar halinde
uygulamistir. Firca tuslari ile anlik duyguyu disa vurmustur. Kandinski’nin i¢ gergeklilik
ve Croce’in sezgi kavramlarindan ilham almistir. Zafer Gengaydin dis gerceklikten
edinmis oldugu izlenimleri i¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek tuvaline yansitmustir.
Biitiin bu izlenimlerini ¢izgi ve boya ile birlestirdigi resimlerini psikogram olarak
adlandirmistir. Psikogram terimi benzerlikten ¢ok cagrisimlarla ilgilidir. Cosku, gerilim,
devinim ve ¢eligki bigiminde goriiniirliik kazanmaktadir. (Y1lmaz, 2015: 319; Akdeniz,
2004:184).

Zafer Gengaydin’in bir ¢alismasini (resim 3.56) Ayla Ersoy’un yorumlamasina gore;

Soyut Disavumcu iislubuyla yapilmis ¢alisma. Acik renk, diiz bir zemin iizerine
kendiliginden olusagelmis etkisi yapan genis firca vuruslarmin sekillendirdigi
renk lekeleriyle gorsel bir dil yansitiyor. Dikey kurgu i¢inde siirsel bir olusum.
Herhangi bir nesneye baglamak miimkiin olmadig1 gibi insanla yagamla dogrudan
iliskilendirilemeyen, ne maddesel ne de metafizik yonelmelere de a¢ik olmayan
bir resim. Anlami bigimsel renk olusumlarinin i¢inde gizli. Plastik sorunlarin renk
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diizeyinde c¢ozliimlenmeye calisildigi bu yapitta dikey ve diyagonal renk
cizgileriyle boslukta derinlik etkisi yaratiliyor (Ersoy, 2004: 232).

Gorsel 3.56: Zafer Gengaydin, Tuval Uzerine Karisik Teknik. (Ersoy, 2004: 232).

Beyaz rengin hakim oldugu bir yiizey iizerinde lekesel olarak kurgulanmis olan
“Engelli Kosu” (resim 3.57) ¢alismasinin odak noktasinda baskin bir kirmizi renk géze
carpmaktadir. Beyaz ile kontrastlik olusturan siyah renk tuvalin alt kisminda ve iist
tarafinda iki tiiggen sekil olusturmaktadir. Resmin iist tarafinda renk giderek
yogunlagmistir. Agresif firga vuruslari siyahin doygunluguyla birlikte daha
giiclenmektedir. Sanat¢inin resimlerinde siklikla kullandigi renkler arasinda yer alan sar1
resmin st kosesinde kiiclik bir iicgen igerinde yer almaktadir ve siyah ve beyazin
olusturmus oldugu kontrastligir kirmaktadir. Resimdeki fir¢a vuruslarindaki dinamizm

ve enerji izleyiciye yansimaktadir.
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Gorsel 3.57: Zafer Gengaydin, Engelli Kosu, 1989, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 150x125 cm.
(Atakan, 2006:74).

Sonbahar Izlenimi” resminde baskin sekilde kullanilan renk mavi ve tonlar
olmustur. resimlerinde kontrast degerler kullanmaya dikkat eden sanat¢i dengeyi bu
sekilde saglamaktadir. Mavi zemin iizerinde kullanilan turuncu tonlar géze ¢arpmaktadir.
Su birikintisini andiran maviligin tizerindeki lekeler ise yaprak ve bitkileri andirmaktadir.
Kontrastliktan kaynaklanan sertligi kirmak i¢in ara tonlara yer verilmistir. Sar1, kirmizi,
siyah renge ek olarak yesilde kullanilmis ve sert etki bir nebze kirilmistir. Rahat firga

kullanimi ve sicak-soguk renk dengesi ile izleyiciye gorsel bir solen sunmustur.

Gorsel 3.58:Zafer Gengaydin, Sonbahar Izlenimi, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2005, 53.5x
66.5cm. (Atakan, 2006:91).
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3.9. MUSTAFA ORKUN MUFTUOGLU

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinden mezun olan Mustafa Orkun
Miiftioglu gergekei bir tislubun temsilcilerindendir. Sanat¢i dogaya olan ilgisiyle
taninmaktadir. Ayrintici doga betimlemeleriyle nicelikten ¢ok niteligi benimsemistir.
Gergekgi Uislubu ile sadece dis diinya goriiniimleriyle yetinmeyen sanatg1 igerikle ilgili
kurgusal kompozisyon yapisi ile de 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrintici ve mitkemmeliyetci
bir tislubu vardir ve genellikle tesadiiflere izin vermemektedir. Genellikle ¢aligmalarini
yapmadan Once eskizler hazirlamaktadir. Miiftlioglu’nun portre ve otoportreleri vardir.
Ozellikle otoportreyi sanatginin kendisiyle yiizlesmesi olarak nitelendirmektedir. Birgok
portresi olan sanat¢i yakininda bulunan, bir sekilde iletisim halinde oldugu kisileri
cizmistir. Yapmis oldugu “Aysegiil”’, “Bekleyis”, “Odak”, “letisim/sizlik”,
“Nejat/ilkbahar” , “Nazli/ Ilkbahar”, “Ahmet Bey” ve “Ahmet Esen’in Portresi”
bunlardan bazilaridir. Kurgusal bir alan diizenlemesi olan sanat¢inin c¢aligmalarinda
lirizm agir basmaktadir. Dogay1 dnemseyen sanat¢inin ¢alismalarindan bazilari; “Erik

Dal1”, “Karda Sergeler” ve “Karda Kargalar”dir. (Ayan,2015: 3-4).

Miiftioglu siklikta kullandigi karli doga betimlemelerinde beyazi etkili
kullanmakta ve olusturmus oldugu renk alanlar ile giiglii bir etki birakmaktadir. Boyay1

doygun bir sekilde kullanan sanat¢1 gergekei tislubu ile {i¢ boyut etkisi yaratmaktadir.

Gorsel 3.59: Mustafa Orkun Miiftiioglu, Kardan Adam ve Serce, 2014 Tuval {izerine Yagliboya
130 x 148 cm. file://IC:/Users/%C4%B0lknur/Downloads/2015_echo.pdf Erisim Tarihi:
14.08.2020
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Miiftiioglu doga betimlemelerinde insan1 tamamlayici bir 6ge olarak gérmiis ve
sembolik, romantik ve fantastik bir anlatim dili tercih etmistir. Kiskanclik, hirs, sehvet,
korku, yabancilasma ve umut gibi insani zaaf ve degerleri gorsellestirmistir. Ayrica
calismalarin1 mitolojik etmenlerde s6z konusudur. Yasadigi donemde insanlarin ruhsal
durumlarina taniklik etmis ve bunu yansitmistir. Sanat¢inin resimlerinde bu nedenle
psikolojik bir etki vardir. Bunu yalnizca ele aldig1 konularla degil ayn1 zamanda plastik
acidan rengi ve boyay1 kullanim sekli ile gdstermektedir. Resimlerine hem akli hem de

duyguyu dahil etmistir (Goktepe, 2015: 1. Paragraf).

Gorsel 3.60: Mustafa Orkun Miiftiioglu, Kozmos - Zen Bahgesi, 2015 Tuval iizerine Yagliboya
40 x 50 cm. file:///C:/Users/%C4%BO0lknur/Downloads/2015_echo.pdf Erisim Tarihi:
14.08.2020

“Diisiinen Adam ve Sergeler” adli resimde yer alan, insan elinin degdigi, izlerinin
oldugu, kurgulanmis fantastik bir dogada merkeze ve ¢ukura yerlestirilen Auguste
Rodin’in “Diisiinen Adam” adli heykelinin imgesi aklin, kuslar ise duygu ve
yasamin sembolik ifadesidir. Cukurun etrafindaki set ve 6n sahada yer alan bir
oturma elemani insanin dogayla iletisimini ve miicadelesini ima eder gibidir.
Doganin merkezindeki biiyiik ¢ukur bir an sonra “Diisiinen Adam™1 yutacakmis ve
insanoglu yok olacakmis gibi bir gorsel etki sunar. Kisaca bu resim, insanin dogaya
dolayisiyla doganin bir parcasi olan kendisine kars1 yapmakta oldugu haksizligin
bir betimlemesi gibidir (Goktepe, 2015: 3. Paragraf).
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Gorsel 3.61: Mustafa Orkun Miiftiioglu, Diisiinen Adam ve Sergeler, (Eskiz).
file://IC:/Users/%C4%BO0lknur/Downloads/2015 echo.pdf Erisim Tarihi: 14.08.2020

Gorsel 3.62: Mustafa Orkun Miiftiioglu, Diisiinen Adam ve Serg:eler, 2012, Tuval lizerine
Yagliboya 150 x 210 cm. file:///C:/Users/%C4%B0lknur/Downloads/2015_echo.pdf

Erigim Tarihi: 14.08.2020
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3.10. iRFAN OKAN

Irfan Okan dogay1 soyutlamakta ve mekanlar iginde simgeler kullanarak gérsel
bir dil olusturmaktadir. Nesneler belirsiz mekan kurgusu igerisindedir. Farkli ¢agrigimlar
yaptiran belirsiz bigimler tuvale iist iiste, yan yana karigik sekilde aktarilmistir. Bu
kompozisyon diizeni asimetrik bir gériinim sunmaktadir. Mekan siz, 6zensiz, bi¢gimsiz
olusunlar seklinde birbirini tamamlamakta ya da yok etmektedir. Rengi kalin tabakalar
olusturacak sekilde serbest¢e kullanmaktadir. Koyu renk, sanat¢inin resimlerinde mistik
bir hava olusturmaktadir. Zamansiz bir atmosfer yaratmis oldugu resimlerinde ge¢cmis,

gelecek ve icinde yasanilan an bir biitiinliikk olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 57).

Gorsel 3.63: Irfan Okan, ... kimse duramaz, yasayamaz, oturamaz burada..., 2002,
Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 155 cm. http://www.evin-art.com/exhibitions/32-irfan-okan-
paintings Erigim Tarihi: 18. 08. 2020

Tuval yiizeyinde simgesel bir gorsel dil olusturan sanatci soyutlastirilmis doga ve
mekanlar i¢inde, kalin bir boya dokusu ve serbest fir¢a kullanimi ile géze ¢arpmaktadir.
Isaretler, semboller, imgeler hem ge¢misi hem de icinde yasanilan am ic ige

gecirmektedir.

[rfan Okan’in “Dokuz Kiz Yiizii” isimli ¢alismasim Ayla Ersoy su sekilde

yorumlamaistir:
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(...) En ilkel inanglarda da Islam Inancinda da dokuz sayis1 vardir. Saman davulu
lizerinde temsili dokuz figiir veya Islam’da dokuz 151k gibi. Yiiz olarak sekillenen
bicimler, kimliksiz, kisiliksiz, belirsiz yuvarlaklar olarak bir idolii, glinesi veya ay1
da simgeleyebiliyor. Sistematik iliskiler zinciri olusturmadan mekaniz, kimliksiz,
bicimsiz olusumlarla farkli ¢agrisimlar, benzerlikleri bir oyun kurgusu icinde
sekillendiriyor. Bakildiginda goriileni degil, gériinmeyeni sezgisel veya diisiinsel
olarak gostermeye 6zen gosteriyor (Ersoy, 2004: 362).

Gorsel 3.64: irfan Okan, Dokuz Kiz Yiizii, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 140 cm.
(Ersoy, 2004: 362).

[rfan Okan kendi kusagmin toplumsal- politik konularma duyarlilik gdstermis ve
sosyal degisimi klasik pentiir anlayisindan vazge¢meden yansitmistir. Tuvallerinde genis
doga goriiniimleri igerisinde bazen tek bir insana yer verirken bazen bunlar1 cogaltmistir.
Sanat¢inin resimlerinde sar1 baskin bir seklide kullanilmistir ve hem boya kullanimi hem
de renkleri ile psikolojik bir etki birakmay1 basarmistir. Dinginlik ve derinligi ile dikkat
cekmektedir (Karaesmen, 2003: 4).

[rfan Okan’m resmindeki ¢aba, bir indirgeme islemidir. Bir cesit “Gzlere
indirgeme”. Insan, diger insam1 ve dogayr kutsamaktadir. Biiyiik ¢aglarin
diisiincesindeki gibi, burada da insan ile doga ayni1 “varliksal” birlik i¢indedir (buna
“mistik” birlik de diyebilirsiniz). Ressam figiirii, bazi kesis ya da ermis figiirleriyle

(ama asik figiirleriyle de) bu birligi yasayan, yasatan, stirekli yeniden arayan 6zneyi
ifade etmektedir (Soysal, 2002: 2).
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Gorsel 3.65: irfan Okan, ...yasamaya mahkum aldatilmis diis ile, 2003, Tuval Uzerine
Yagliboya, 130 x 130cm. http://www.evin-art.com/exhibitions/38-local-phenomennonna-irfan-
okan Erisim Tarihi: 18.08.2020
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SONUC

Sanatsal degerlerin olusmasinda dini, toplumsal, siyasi, ekonomik bir¢cok etmen
vardir. Yapilan resimler aynt zamanda tarihe taniklik etmekte ve yapildigi donemle
alakali bize ipuglar1 vermektedir. Bati sanati temel olarak Hiristiyanlik inancina
dayanmakta ve kilise duvarlarina yapilan tasvirlerle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu tasvirler
sadece estetik amacgli degildir, ayni zamanda okuma yazma bilmeyen halka dinlerini
gorsel yolla anlatabilmek amaglanmistir. Bu nedenle gorsel dil Hiristiyanligi benimsemis

olan Bat1 toplumlarinda ¢ok koklii olmus ve 6nemli bir yer tutmustur (Ersoy, 1998:12).

Dogu toplumlarinda ve bilhassa Tiirk toplumunda, Batinin tam tersi bir anlayisla
sanat alaninda islenen konular edebiyat, tarih gibi alanlarla sinirli kalmis ve buna paralel
olarak pentiirden ziyade mimari daha fazla gelismistir. Tasvir yasagi nedeniyle,
pentiirden 19. yiizyila kadar uzak durulmus; fakat 19. yiizyila gelindiginde fotograf
makinesinin ve birgok bilimsel gelismenin de 1s18inda gercegi resmetmekten
kacinilmamis ve birgok sanat¢i pentiir alaninda egitim almak i¢in yurtdisina

gonderilmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde gerceklesen olaylar ve etkilesimler sonucunda resim
sanatinda bir¢ok degisiklik meydana gelmistir. Bu degisiklikler pentiiriin sanat tarihi
icerisindeki algilanigin1 ve gelisimini etkilemistir. Resimde bir kompozisyonu kurmada
etkili olan ¢izgi, doku, espas, oran-oranti gibi etmenlerin yanisira pentiirde etkili bir
eleman olmustur. Resme dinamik bir etki katan pentiir, birgok donemde bir¢ok sanatgi
tarafindan tarz ve iislup bakimindan farkliliklara maruz kalmustir. Ozellikle Tiirk Resim
Sanatinda 1950’11 yillarda daha kisisel bir gelisim gostermeye baslamistir. Sanatgilar

kendi tarz ve iisluplarina gore bireysel egilimler gdstermislerdir.

Teknoloji alanindaki gelismeler ve sanatin farkli ifade yollariyla bulusmus olmasi
pentiiriin bir ifade araci olarak kullanimm etkilememistir. Ozellikle 20. yiizyilin ilk
yarisindan sonra pentiir araciliyla resim yapma tekrar yogunlasmaya baslamistir. Clinkii
teknolojiler, toplumlar gelisse degisse dahi resim yapmak insanla 6zdestir (Soysal,
2002:2). Kagida, duvara, tahtaya, tuvale resim yapmak insanin 6ziiyle alakalhidir. Yiizey
tizerine resim yaparken kimi sanatgilar boyay1 yogun sekilde kullanarak kisiliginden izler

birakmay: tercih etmekte kimi sanatgilar ise boyay: ylizeye iyice yedirmekte ve higbir iz
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birakmamaktadir. Fotogergekei, soyut, figiiratif, disavurumcu veya performans sanati

olsun pentiir tiim bu alanlarda etkinligini gliniimiizde géstermistir.
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