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ONSOZ

Bu ¢alisma, Tiirk ve Amerikan korku filmlerinden segilen 6rnek filmlerin psikanalitik
film elestirisiyle analiz edinmesini konu edinmektedir. Bu baglamda, Amerikan kiiltiirti ve Tiirk
kiiltiiriiniin degerleri, dzellikleri, secilen filmler araciligiyla aktarilmistir. Orneklem olarak
secilen filmler, Freud ve Lacan’in doktrinleri ve psikanaliz kavramlar ¢cer¢evesinde incelenerek,
ortak ozellikler ile farkliliklar baglaminda tartisiimaya sunulmustur. Calismam siiresince bana
destek olan ve calismanin ortaya cikabilmesi icin yol gosteren tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Yalgm Liileci’ye, Istanbul Universitesi’nde lisans déneminde kendisini 6rnek aldigim ve korku
sinemasi alaninda bana kattiklari igin Dr. Ogr. Uyesi Mesut Aytekin’e, gelismenin hayatin her
doneminde var olmasi gerektigini 6greten Dr. Ogr. Uyesi Cetin Y1lmaz’a, beni cesaretlendiren
ve desteklerini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Erkan Turan’a, beni destekleyen ve ilham veren
Dr. Ogr. Uyesi Sinem Tuna’ya, istanbul Universitesi Basin Yayim ve Halkla Iligkiler biriminde
yar1 zamanl 6grenciyken birlikte ¢alisma firsati buldugum Prof. Dr. Ergiin Yolcu, Dog. Dr.
Gizem Parlayandemir, Dr. Ogr. Uyesi Onur Akyol ve Dr. Ogr. Uyesi Umit Sar1 hocalarima
destekleri ve bana kattiklari icin tesekkiir ederim. Egitim hayatim boyunca lizerimde emegi olan
biitiin hocalarima tesekkiirti bor¢ bilirim. Bu zorlu siireci birbirimize destek olarak astigimiz
kiymetli arkadaglarim Meltem Basaran ve Ridvan Tursak’a tesekkiir ediyorum. Beni her zaman
destekleyen ve motive olmam icin ellerinden geleni yapan aileme, arkadaslarima yanimda
olduklart i¢in tesekkiir ediyorum. Yazdigim tezin korku sinemasina ilgi duyan herkes i¢in

faydali olmasin1 umuyorum.

Tezimi yasamimin her aninda 6rnek aldigim, varligini her zaman yaninda hissettigim
ve hayatin her alaninda bana miicadele etmeyi 6greten babam Imdat Parcal’in anisina ithaf

ediyorum.

“Geride sevdigin bir sey kaldigi stirece korkmak i¢in sebep vardir.”
-Mary Shelley

Istanbul, 2020 Ceren PARCAL
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OZET

TURK ve AMERIKAN KORKU FILMLERININ PSIKANALITIK FiLM ELESTIiRiSI
ile DEGERLENDIRILMESI: SICCIN 5 ve KORKU SEANSI ORNEKLERI

Bu arastirmanin temel problemi, Tiirk ve ABD korku filmlerinde psikanalitik
kavramlarin, nasil ve ne sekilde kullanildigidir. Bu problem baglaminda, Siccin 5 (Tirkiye) ve
Korku Seansi: (The Conjuring) (ABD) filmleri, amagsal 6rneklem yaklagimina gore belirlenmis
ve psikanalitik film elestirisi yontemiyle degerlendirilmistir. Korku sinemasinin tarihsel kdkeni,
kultiirin korku sinema tiiriine olan etkisi neticesinde, Siccin 5 ve Korku Seans: filmlerinde
psikanalitik kavramlarin yer aldig1 distiniilmiistiir ve iilkelerinde en ¢ok izlenilen film olmasi,
devam filmi niteliginde olmalar1 sebebiyle calismaya orneklem olarak secilmistir. Korku
tiirlinlin ortaya ¢ikmasi ile birlikte farkl korku tiirleri de kiiltiirel kodlar ve dini referanslar
neticesinde sekillenmistir. Segilen filmlerde, din ve psikoloji iligkisinin birlikteligi de kiiltiirel
baglamda ele alinarak aktarilmistir. Psikanaliz, arastirma yontemi olmanin disinda, gizli kalmas,
bastirilmis diisiinceleri analiz ederek tedavi amagli kullanilmaktadir. Bu baglamda filmler,
psikanalitik film elestirisinde, vaka olarak kabul edilir. Film ve bilingalt1 iligkisi baglaminda
degerlendirilen 6rnek filmler, Freud ve Lacan’in doktrinleri baz alinarak riiya, bilingalti,
Oedipus Kompleksi, simgesel/imgesel/ger¢ek vb. kavramlarla incelenmistir. Tki farkli iilke

sinemasin1 anlatan korku filmleri arasindaki baglanti kurularak, psikoloji bilimiyle ilgili



kavramlar aracilifiyla analiz edilmistir. Aragtirmada nitel yontem kullanilarak literatiir taramasi
yapilmig, Siccin 5 ve Korku Seansi filmlerinin anlati yapisi, psikanalitik kavramlarla
yorumlanmustir. Arastirma neticesinde; iki farkli iilkeye ait filmlerin, psikanalitik anlamda
benzer Ozellikler tasidigi fakat film igerisinde kullanilan korku karakterlerinin, mekanlarin,
oyuncularin, kiiltirel ve dini referanslar agisindan farklilik gosterdigi anlasilmistir. Bu
baglamda orneklem olarak secilen iki filmin, ortak psikanalitik kavramlar araciligiyla

yorumlanabilecegi bilgisine ulasilmistir.
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EVALUATION OF TURKISH and AMERICAN HORROR FILMS with
PSYCHANALYTIC FILM CRITICISM: SICCIN 5 and THE CONJURING
EXAMPLES

The main problem of this research is how and in what way psychoanalytic concepts are
used in Turkish and US horror films. In the context of this problem, Siccin 5 (Turkey) and The
Conjuring (US) films, determined by purposeful sampling approaches and methods were
evaluated by psychoanalytic film criticism. As a result of the historical origins of horror cinema
and the effect of culture on the horror genre, it was thought that psychoanalytic concepts were
included in Siccin 5 and The Conjuring films, and it was chosen as the sample for the study
because it is the most watched film in their country and is a sequel. With the emergence of the
horror genre, different types of fear have also been shaped as a result of cultural codes and
religious references. In selected films; The coexistence of the relationship between religion and
psychology is also discussed in a cultural context. Psychoanalysis; Apart from being a research
method, it is used for treatment purposes by analyzing hidden and suppressed thoughts. In this
context, films are regarded as cases in psychoanalytic film criticism. Sample films evaluated in
the context of the relationship between film and its subconscious; Based on the doctrines of

Freud and Lacan, Dream, Subconscious, Oedipus Complex, Symbolic / Imaginary / Real etc. It
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has been studied with concepts. By establishing the link between the horror films that depict
the cinema of two different countries, it has been analyzed through concepts related to
psychology. In the research, the literature was searched using qualitative method and the
narrative structure in Siccin 5 and The Conjuring samples was interpreted with psychoanalytic
concepts. As a result of the research findings; Films with two different country tags have similar
characteristics in psychoanalytic terms; However, it was understood that the horror characters,
locations, actors used in the film differ in terms of cultural and religious references. In this
context, two films selected as samples; It has been found that it can be interpreted through

common psychoanalytic concepts.
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GIRIS

Sinema, ortaya ¢iktig1 gilinden itibaren insanlar1 etkileyen en onemli kitle iletisim
araclarindan biri olmustur. Bu baglamda filmler, giindelik hayatin anlatisin1 sunarken, ayni
zamanda toplumsal gergekligi yeniden iiretmistir. Filmin igeriginde yonetmenin diinya
goriisiinden, aldig1 egitimlerden, yasadigi toplumdan beslenmesi kagiilmazdir. Bir tiir olarak
izleyenlerin korku duygularini harekete gegiren korku filmleri, geng kitlenin en ¢ok izledigi
film tiirleri arasinda yer almaktadir. Kanitlanma ve aidiyet duygusunun da gosterildigi korku
filmleri, bireyleri giinliik hayatin sikintilarindan uzaklastirarak rahatlatmalarina yardimci

olmaktadir.

Insanin varolusundan beri kendini tehlikede hissetmesi, kaygi ve korku durumu
filmlerde yer almistir. Korku, insanin kendi i¢inden kaynaklandigi gibi dissal sebepler
araciligryla da olusabilmektedir.! Bu sebepler pek ¢ok sanat dalinda ortaya cikabildigi gibi
filmler araciligryla da sunulabilmektedir. Ilk korku filmi olarak kabul edilmese de Trenin Gara
Girigi filminde ilk defa korku duygusu gozlemlenmistir. Korku filmleri baslangicindan itibaren
seyirciyi sinemaya ¢ekmistir ancak 2000°li yillardan sonra korku filmlerinde farkli anlati

yapilar1 ortaya ¢ikmuistir.

Tiirk ve Amerikan korku filmlerinin psikanalitik film elestirisiyle degerlendirilmesi
konulu ¢aligma i¢in amagsal 6rneklemeden faydalanilmistir. Tiirk ve Amerikan korku sinemast,
arastirmanin evrenini olusturmustur. Siccin 5 ve Korku Seansi: (The Conjuring) filmleri, evreni
temsil edebilecegi diisiiniilerek 6rneklem segilmistir. Iki film, iilkelerinde en ¢ok izlenen film
olmalari, devam filmi olmalar1 ve psikanalitik kavramlarin film igerisinde yer aldig:
varsayilarak tercih edilmistir. Tiirk Sinemasi’nda korku filmlerine dair yapilan ¢aligmalar,
Yonetmen Alper Mest¢i’nin bu tiire yeni bir bakis agis1 getirdigini ortaya koymaktadir. Mestci,
Tiirk toplumunda adi gecen cinler lizerine film yapmaktadir. Amerikan korku sinemasi
literatiirtine bakildiginda ise James Wan’in filmleri 6n plana c¢ikmaktadir. Wan, yaptigi
filmlerde, farkli perspektifler kullanarak kendine has bir anlati yapisi olusturmustur. Iki
yonetmenin filmleri 6érneklem alinarak olusturulan tez ¢alismasi, korku film tiirii ile ilgili

bilgiler kazandirmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda Tiirk korku film tiirii Tiirkiye’deki din,

! Tiilin Gengdz, “Korku: Sebepleri, Sonuglar1 ve Bagetme Yollar1”, Kriz Dergisi, C. 6, S. 2, 1998, s. 10-11.
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bilim ve toplum agisiyla analiz edilirken, Amerikan korku film tiiri de benzer kavramlar

araciligryla arastirilarak, yeni kazanimlarin elde edilmesi planlanmaktadir.

Calisma, giris ve sonug kisimlar1 harig, {i¢ bolimden olusmaktadir: Birinci boliimde,
caligmanin kuramsal g¢ercevesi ¢izilmistir. Bu boliimde korku kavrami, korkunun kaynaklari,
korku sinemasi, din ve korku iligkisi ve tarihgesi tizerinde durulmus, ardindan Tiirk ve ABD
sinemalarinda korku tiiriine dair genel bir degerlendirme yapilmistir. Korku imgelerinin
olusumunda etkili olan olaylar, bu boliimde tarihsel bir bakis agisiyla degerlendirilmeye

calisilmustir.

Ikinci béliimde ise psikanalitik yéntemin ortaya ¢ikisi, kavramsal olarak psikanaliz,
psikanalizin gelisimi, psikanalizin ilkeleri ve temsilcileri aragtirilmistir. Psikanalitik yontem ve
kavramlar, din ve psikoloji iligkisi, psikanalitik feminizm, korku sinemasi ve psikanaliz iliskisi
de bu boliimde sunulmustur. Freud’un temellerini attig1 psikanaliz ve bilingaltt kavramindan
yola ¢ikilmis, sinema sanati ve psikanaliz iligkisini irdeleyebilmek i¢in de Lacan’in psikanalize

kazandirdig1 (simgesel/imgesel/gercek) kavramlardan yararlanilmistir.

Uciincii ve son bdliimde ise drneklem olarak secilen, Siccin 5 (Tiirkiye) ve Korku
Seansi (ABD) filmleri, olay orgiisii ve psikanalitik film elestirisi baglaminda incelenerek, ortak
ozellikleri ve farkliliklari tartisilmaya sunulmustur. Arastirma amaciyla secilen iki film,
dramatik yapisi, ¢cekim teknikleri, kurgu yontemleri, filmlerin genel 6zellikleri ve yonetmen
sinemast baglaminda irdelenerek, film ¢oéziimlemesi yapilmistir. Psikanalitik film elestirisiyle

filmlerdeki ortiik imgeler yorumlanmaya c¢alisilmigtir.

Arastirmanmin Problemi: Bu arastirmanin temel problemi, Tiirk ve ABD korku
filmlerinde psikanalitik kavramlarin nasil ve ne sekilde kullanildigidir. Bu problem
baglaminda, Siccin 5 (Tirkiye) ve Korku Seanst (ABD) filmleri araciligiyla, Tiirk ve ABD
sinemasindaki korku filmlerinde psikanalitik kavramlarin nasil ve ne sekilde kullanildigi, iki
iilke sinemasi arasindaki farkliliklar ve benzerlikler tartigilmistir. Arastirmanin temel sorulari

sunlardir:

1) Korku film tiirii nedir ve nasil ortaya ¢ikmigtir?

2) Amerikan korku sinemasinin olusumu ve gelisimi nasil olmustur?

3) Tiirk korku sinemasinin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan faktorler nelerdir?

4) Psikanalitik film elestirisi yontemi, segilen filmlerde ne kadar etkili olmustur?
5) Psikanalitik yaklasim din ve otorite ile iligkilendirilebilir mi?

6) Secilen filmlerde ortak psikanalitik kavramlarin varligindan s6z edilebilir mi?



Arastirmanin Konusu: Arastirmanin konusunu Tiirk ve Amerikan korku filmleri
arasindan orneklem olarak secilen iki filmin (Siccin 5 ve Korku Seansi) psikanalitik yontemle

degerlendirilmesi olugturmaktadir.

Arastirmanin Amaci: Gelisen teknolojiler neticesinde filmlerin yapisal ve igeriksel
anlamda degisebildigi goriilmektedir. Bu degisiklik 2000 sonrasi filmlerde daha ¢ok 6n plana
¢ikmustir. Orneklem olarak secilen iki filmde psikanalitik yonden ortak 6zelliklerin ve farkli
Ozelliklerin olabilecegi varsayimina cevap bulabilmek ve arastirmanin problematigini olugturan

sorularin yanitlanmasi tezin amacini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi: Korku film tiirii, Tiirkiye’de g¢ogunlukla gen¢ sinema
seyircisinin tercih ettigi ve insanlarin kagis sinemasi olarak gordiigli bir sinema alanini
olusturmaktadir. Insanlar, bu film tiiriinden korktuklar1 halde izlemeyi tercih etmektedir.
Psikanalitik acidan bakildiginda ise bilingaltinda yatan korku duygusu, bu filmler araciligiyla
ortaya ¢ikarilarak, bu korkularla yilizlesmeye olanak saglamaktadir. Literatiir taramasinda korku
filmi ve psikanaliz iligkisi ile ilgili yeterli arastirma yapilmadigi saptanmistir. Bu sebeple
caligmanin literatiirdeki alana katki saglamasi hedeflenmektedir. Ayrica iki farkli tilke sinemasi
bu baglamda karsilastirmali olarak incelenmemistir. Bu 6rnek ¢alisma ile diger arastirmacilar

i¢in yeni bir aragtirma alani yaratabilecegi diistiniilmiistiir.

Arastirmanin Yontemi: Arastirmada nitel arastirma teknigi kullanilmigtir. Bu alanda
yapilan c¢alismalar, literatiir taramasi ile incelenmis ve psikanalitik film elestirisi yontemi
calismada uygulanmistir. Filmler karakter, olay, mekan, ses, kurgu, dekor ve sinematografi
acisindan analiz edilerek, psikanaliz kuramin alt basliginda bulunan psikanalitik film elestirisi

cercevesinde tartisilmistir.
Arastirmamn Hipotezleri:

H1. Freud ve Lacan sanat {riinlerinin altinda yatan ortiik imgeleri agiklayabilmek igin
psikanalitik yontemi kullanmiglardir. Bu baglamda “buz dagimin goriinmez yiizii” olarak
tanimlanabilecek olan id, ego ve siiperego, psikoseksiiel gelisim evreleri, Oedipus Kompleksi,

vb. kavramlar filmler aracilig1 ile ortaya ¢ikmaktadir.

H2. Din ve toplumsal kodlar bu filmlerin olusturulmas1 asamasinda yardimci olan unsurlardir.
Filmler aracilifiyla toplumlarin irettigi kimlikler, diisiinceler ve bakis agilari yeniden

uretilmektedir.



H3. Psikanaliz kuramda ele alinan ayna donemi ve 6zdeslesme kavramlar1 Alper Mestci ve

James Wan filmlerinde bulunmaktadir.

Arastirmanin Evreni, Orneklemi: Arastirmanin evrenini Tiirk ve Amerikan korku
filmleri olusturmaktadir. Bu baglamda, evrenin 6rneklemi temsili i¢in nitel arastirmalarda
siklikla bagvurulan amacli 6rnekleme (olasilikli olmayan Ornekleme) arastirmanin 6rneklem
seciminde tercih edilmistir. Amagli 6rneklemede arastirmaci, evrendeki varyasyonlardan
ilgilendigi bir 6zelligi belirler ve sonraki asamada cesitlilikler iginden en iyi temsil edecegi
orneklemi seger.2 Bu ylizden orneklem olarak Tiirk ve Amerikan Korku filmleri evreninden

Siccin 5 (2018) ve Korku Seanst (2013) filmleri se¢ilmistir.

Arastirmamin  Smrhliklari:  Calismanin  evreni temsil etmesi ve konunun
siirlandirilmast i¢in 2000 sonrasinda yapilmus iki iilke sinemasinin en ¢ok izlenen ve devam
filmleri kategorisinde bulunan Siccin 5 ve Korku Seanst filmleri segilmistir. Calismanin

bulgular1 ve sonuglar1 6rneklem olarak segilen bu iki filmle sinirli olacaktir.

2 Ali Baltact, “Nitel Arastirmalarda Ornekleme Ydntemleri ve Ornek Hacmi Sorunsali Uzerine Kavramsal Bir Inceleme”, Bitlis
Eren Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 7, S.1, 5.231-274.
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1. KORKU SINEMASI

Insan, her alanda oldugu gibi sanat anlayisinda ve biitiinciil anlamda da i¢ diinyasiyla
ele alinmaktadir. insanin i¢ diinyas:1 ve yasadigi evrendeki olaylar, sanat alanmna entegre
edilmektedir. Boylece estetik anlamda da bilesen dis diinya neticesinde fiili 6z bilincini devam
ettirirken, kendi bilincini de asabilmektedir.? Kiiltiir, psikolojik durumlar, din etkisi vb. faktorler
sebebiyle korku duygusu; birey ve toplum baglaminda degiskenlik gosterebilmektedir. Korku
sinemasinin baglangic noktasini korku hikayeleri ve mitler olusturmaktadir. Mitler ve
hikayelerden faydalanilarak korku filmleri i¢in yeni kaynaklar saglanmaktadir. Dénemin
giincel ve siyasi olaylari, mitolojik varliklar, kaos ve buhranli yillar korku sinemasina farkl

temsiller ile doniistiiriilerek tiire konu edinilmektedir.

1.1. KORKUNUN TANIMI

Korku, bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, liziintii olarak
tanimlanmaktadir.# Kotiiliik gelme ihtimali, tehlike ve muhatara kavramlar ile
iligkilendirilmistir. Ger¢ek veya beklenen bir tehlike ile yogun bir ac1 karsisinda uyanan cosku,
beniz sararmasi, agiz kurumasi, solunum ve kalp atis1 hizlanmasi vb. belirtileri olan veya daha
karmasik fizyolojik degismelerle kendini gosteren bir duygudur.5 Giovanni Scognamillo’ya
gore korku, saygin bir duygu degildir. Korkma duygusu giicsiizlik ve c¢aresizlik ile

iliskilendirilir. Ancak korku duygusu, hayatimizin akisinda dogal bir siire¢ olarak algilanir.

Korku, goriinen ya da goriinmeyen bir tehlike, tehdit aninda duyumsanan ve hos olmayan
bir gerilim, giiclii bir kagma ya da kavga etme dirtiisii; hizli kalp atiglari, kas gerginligi ve
benzeri belirtilerle yasanan duygusal uyarilma (heyecan) olarak ifade edilmektedir.” Korku;
canlinin, insanin algiladigi, gordiigii ya da diisiindiigl, imgeledigi, tasarladig, tehlikeli, tehdit
dolu durum, kisi, nesne olay ve olgu, karsisinda gosterdigi dogal evrensel duygularin durumu,
ruhsal tepkidir.s Insanlarin yasadigi korkular:

a) I¢ giidiilere bagl olusan korkular (liim korkusu).

b) Cesitli inang ve din etkisi ile olusan korkular (cin, seytan, cehennem).

3 Mihail Bahtin, Sanat ve Sorumluluk ilk Felsefi Denemeler, Cem Soydemir (gev.), Istanbul: Ayrmt1 Yaymlari, 2005, s.134-
135.

4 Tirk Dil Kurumu Sézliikleri, Korku, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=KORKU (05 Aralik 2018).
5 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, Korku, https:/sozluk.gov.tr/, (20 Haziran 2018)

6 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar1, 1. Basim, Istanbul: inkilap Kitapevi, 1996, s.6.

" Rasim Bakircioglu, “Korku”, Ansiklopedik Egitim ve Psikoloji Sozliigii, 1. Basim, Ankara: An1 Yayinlari, 2012, s. 1286.
8 Mesut Aytekin, “Tiirk Korku Sinemasindan Mesaj Var: Yerel Korkulardan Evrensele Hasan Karacadag Korkusu”, Gizem
Parlayandemir ve Y. Derya Birincioglu (Ed.), Tiirk Sinemasinda Auteurler iginde (21-73), 1. Basim, Istanbul: Kriter
Yaymecilik, 2016, s.25.
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¢) Dogaiistii, fantastik olaylarin ortaya ¢iktig1 korkular (vampir, zombi).
d) Psikolojik korkular (agorafobi, araknofobi).
e) Doga olaylariin yarattig1 korkular (sel, deprem).

f) Toplumsal ve siyasi ortamlarin olusturdugu korkular (savas korkusu).®

1.2. KORKU SINEMASININ KAYNAKLARI

Korkunun ortaya ¢ikisi bilinmezlik ile bagdastirilarak anlatilmaktadir. Yagmur, deprem,
dogal afetlerden korkan insan, korkusunu Tanri korkusuyla iliskilendirmektedir.’> Dogal
afetlerin Tanr tarafindan cezalandirilma maksadiyla yapildigina inanmislardir. Korku ve glinah
iligskisi nelerden uzak durulmasi gerektigini hatirlatacak kurallar biitiiniidiir. Allah korkusu,
cehennem vb. korkular dini kitaplarda yer alarak din araciligiyla uyarilma saglanmaktadir.
Korku ve inang birbirleriyle bulaniklasarak kurallar biitiiniinii yaratmigtir. Inancli kisi, kutsal

kitaplar1 yol gosterici olarak kabul eder ve inandig1 dinin yaptirimlarint uygular.

Yunan tarihinde tanrilarin kudretinden dolayi, dogal afetlerin olustugu ile ilgili
ongoriiler bulunmaktadir. Dogal felaketlerin giiclii olmasi tanrisal giicli ¢agristirmaktadir.?2
Klasik Yunan mitolojisinde de korkudan bahsedilmektedir. Sinema da mitolojik tanrilardan ve
hikayelerden etkilenmistir. Ornegin, mitolojide Phobos yani (fobi) bireyde olusan korkunun
tanimlanmasidir. Savas zamanlarinda Ares’in yanindadir. Bazi mitoloji arastirmacilari Ares’in
oglu diye adlandirir.® Ares ve Aphrodite’nin (Ask ve Giizellik Tanris1) ¢ocuklarinin isimleri
sunlardir: Deimos (Korku), Phobos (Panik), Eros (Arzu) ve Harmonia (Uyum) olarak ifade
edilmektedir.

Insanin varolusunda korkunun yer almasi giigsiizlik duygusuyla eslesmektedir.
Gigliiliik bilincini, doga korkusuyla saglayabilmek ve bunun sonucunda dogaya iistiinliik
kurma ¢abasi, sanatin ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Korku duygusunu yaratabilmek
ve yansitabilmek amaciyla zihindeki diisiinceler, sanat eserlerine doniismektedir.*

Yedinci sanat dali olarak tanimlanan sinema, donemin toplumsal, siyasi kosullarindan
etkilenerek degisim ve doniisiime ugramaktadir. Korku tiirli, Orta Cag edebiyat1 ve gotik

eserlerden de etkilenmistir. Gelisen teknoloji ve kiiresellesen diinya diizeninde korku unsurlari

9 Ulas Isiklar, Gecenin Cocuklari, 1.Basim, Istanbul: Avrupa Yakas: Yayinlari, 2010, s.17.

10 Gizem Simsek, Sinemada Korku ve Din, 1. Basim, Istanbul: Pales Yayinlar1, 2016, s. 11.

11 Sema Ulkii, “Ug Semavi Dine Ait Prensiplerin Muhasebe Biliminin Olusumu Uzerindeki Muhtemel Etkileri”, Uluslararas:
islam Ekonomisi ve Finans1 Aragtirmalari Dergisi, Cilt. 1, Say1.1 (Haziran 2015), s. 193,

12 Sahin Efil, islam ve Bat1 Diisiincesinde Yaratihs Modelleri, 1. Basim, istanbul: Pmar Yayinlari, 2002, s.16

13 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, 8. Basim, Istanbul: Inkilap Yaynevi, 1999, s.468

14 A, Due, Basvuru Kitaplari: Mitoloji, 1. Basim, Istanbul: NTV Yaynlari, 2009, s.140.

15 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cevat Capan (gev.), 1. Basim, Istanbul: Payel Yaymevi, 1995, s. 34.
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da degiskenlik gdstermektedir. Ilk zamanlarda gotik edebiyattan beslenen korku filmleri, zaman
ilerledik¢e atom bombasi, kiyamet, seri katil, salgin hastaliklar gibi konularla filmlere entegre
olmustur. Sanat eseri olarak ele alinan filmlerde, seyirci etkilenmek icin vardir. Seyircide
goriilen bu his durumu bir psikologun heyecan olarak dile getirecegi refleksler araciliiyla

ortaya ¢ikmaktadir.

Filmlerin iceriginde olusan ya da olusacak olan degisim, o toplumun deger yargilari,
inanglar1 ve bakis agilarinda gerceklesen bir degisimin de habercisi olmaktadir.” Sinema; diger
sanat dallariyla etkilesim icindeyken, toplumda ortaya ¢ikan mit ve fantazyalardan da
yararlanir. Bu baglamda amag ve hedeflerin asildig1, diislerin yitirildigi simiilasyon evreninde,
yeniden diislere sahip olabilmek umuduyla, tarihin var oldugu dénemlere doniip, eski diisler
tekrar giindeme getirilirken, tarih bir mitik deger haline doniistiiriiliir, yeni bir tarih (an1
biriktirme) dili yaratilir. Bunlarin haricinde sinema, bir yandan kendine ait mitsel degerler ve
mit kahramanlar1 yaratirken, diger yandan da Amerikan giincel yasamin ulagilmasi gereken bir
model olarak tiim diinyaya bir mit halinde sunmustur ve sunmaya devam etmektedir.:
Toplumun zihninde var olan imge ve diisiincelerden ilham alinarak, ortak bilingaltindan iiretilen
yeni fikirler, bilingalt: mesaj teknigi ile seyirciye sunulmaktadir. Ornegin, kriz dénemlerinde
ve savag magduru olan iilkelerin sinema diline bakildiginda yasadiklar1 buhran ve endiseler
filmlere yansimistir. Yasanan acilar; ortak bir korku duygusunu yaratarak, iilkelerin korku
filmlerinde seytan, cin, vampir ve hayaletler gibi metaforik anlatimlarla seyirciye

sunulmustur.®

Korku sinemasinin ortaya ¢ikisindan, bugiine kadar olan siirecte bir¢ok farkli icerik ve
konu denenmistir. Seytan, vampir, hayalet, cin vb. unsurlar korku filmlerinin kahramanlarin
olusturarak seyirciyi etkilemeye calismaktadir. Yapilan bazi filmler, korku filmi tiiriinde
sayllmasa da benzesen yonler dolayisiyla korku tiirii adi altinda ifade edilmektedir. Korku
duygusu, insan hayatinda yer alan bir duygu bi¢imi oldugu i¢in, filmlerde de korkutma

duygusunu harekete geciren eylemler, seyirciye sunulmaktadir. Anglo Sakson sinema

16 Herbert Read, Sanatin Anlam, Giiner Inal ve Nusin Asgari (gev.), 2. Baski, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
1974, s. 31.

17 Giilseren Giighan, Sinema-Toplum iliskileri, Kurgu, Eskisehir: Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Yaymlari,
1993, Say1:12, s.52. Aktaran: Gizem Simsek, (2013), Siyasi Olaylarin Korku Sinemasina Yansimalari, Electronic Journal
of Social Sciences, C.12, 2013, S.46.

18 Hakan Cigdem, “Abd Korku Filmlerinde Ké&tii Olgusunun Toplumsal Boyutu”, Sanat Dergisi, C. 0, S. 9, (2010), s. 38.

» Kaya Ozkaracalar, Gece Yars1 Filmleri, 1. Basim, Istanbul: +1 Kitap, s. 296-297.

8



literatiiriinde korku tiirliniin arasinda kalmis ve simirin iistiinde yer alan filmlere “borderline

horror” denilmektedir.

Sinemay1, filmi kavrayabilmek, kavramsallastirmak, toplumsal yapidaki degisimi
sinema tizerinden okuyabilmek i¢in benzerlik ve farkliliklar hakkinda fikir yiiriitebilmek
onemlidir. Sinema, kiiltiir endiistrisi Uiriinli olmas1 sebebiyle yasamdan kesitler sunar ve
seyircileri etkiler.2 Sinema ve seyirci iliskisi baglaminda ise sanat yapitlari toplumsal
temalardan etkilenir. Bir iistyap1 anlatim1 olan filmler, toplumun ekonomik altyapisindan da

iistyapiy1 meydana getiren biligsel dizgelerden de payini alir.2

Kiiltiirel ve ekonomik {iriinler olarak filmler, modern hayatin mit iireticileri olarak
aktarilmaktadir. Bu sebeple mitler tarihsel ve ideolojik olarak Amerikan’dir.22 Bu baglamda
mitlerden ve fantazyalardan beslenen korku film tiirii Amerika’nin kiiltiirel yapisindan da
etkilenmektedir. Sistem karsisinda, kendi giigsiizlesmesinin ve higlestirilmesinin ezikligini
yasayan kitlesellestirilmis “siradan insanlar” kitle iletisim araglarindaki siddet gdsterilerinin
goniillii tiiketicisi olmaktadir. Kiiltiir endiistrisi ve gosteri baglaminda ise diger insanlarin
yaptigini yapabilme bir giic gostergesi olarak atfedilen seyler, filmlerde var olmaktadir. Gosteri
toplumunda, yer bulabilme kaygisi, bir sov konseptinde sunulmaktadir. Gosterinin hakim
oldugu durumlarda, orgiitlii olan tek gii¢ gosterinin parcasi olmak isteyenlerdir.? Adorno,
Amerika’da yasadigi donemde Amerikan filmlerinin giinliilk yasam aligkanliklariin olgu
agirlikli egitim sistemi, faydaci bakis agisinin kendisini endiselendirdigini ifade etmektedir.
Adorno, Marksist Hegelci gelenekten beslendigi i¢in bu toplumdaki burjuvazi yasantilar ve
gosterigli hayatlar1 elestiriyordu.? Kiiltiir endiistri ve medya iligkisi baglaminda filmler, bir
cemiyete ait olmanin arzusunu bu baglamda gerceklestirmektedir. Kiiltiir endiistrisinin alt
basliginda bulunan kitle iletisim araglari, bilincaltini ikna etmeyi saglamlagtirmak igin
kullanilmaktadir. Popiiler kiiltiir; bireylerin nelerden hoslandigini, nelerden kagarak
uzaklagmak istedigini planlayarak, tiretimlerini bu sekilde yapmaktadir. Bilingalt1 mesajlarini

okuyabilen reklamcilar ve sinemacilar, kitleleri etkileyebilmek i¢in ¢aba gostermektedirler.?”

2 Kaya Ozkaracalar, “Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler, Tiirkiye’ye” Igeriden ve Disaridan” Bakislarin Birlikteligi:
Karanlik Sular/Y1lanin Oykiisii”, Deniz Derman (Ed.), Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler-3 iginde (155-158),
Istanbul: Baglam Yaymecilik, 2003, s.155.

21 Gizem Parlayandemir, Tiirk Sinemasiin Merkez ve Cevredeki iki Farkl Temsili, Ask Filmlerinden Divan Siirine,
Karpuz Kabugundan Halk Siirine Bakmak, Istanbul: Kriter Yayinlari, 2016, s.1.

22 Serpil Kirel, Yesileam Oykii Sinemast, istanbul: Babil Yayinlari, 2005, s. 135-136.

2 Murat iri, Bir Film izlemek: Pop Kiiltiirii Sokmek, istanbul: Derin Yaymlari, 2009. Aktaran: Gizem Simsek, 5.265.

24 Hakan, s.39.

%5 Guy Debord, Gésteri Toplumu, Oksan Taskent ve Aysen Ekmekgi (¢ev.), 6. Bastm, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2016, s.
178.

2 Edward Said, Entelektiiel, Tuncay Birkan (gev.), 8. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2011, 5.59-60.

27 Umit Sar1, Televizyon ve Etkileri, Istanbul: Kocav Yayinlari, 2014, s. 31.
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II. Diinya Savasi’min yikici sonuglari, toplumsal bellekte kalici sorunlara sebep
olmustur. Almanya’daki Nazi iktidarindan kagan Avrupali yonetmenlerin, ABD’ye siginmasi
ile Avrupa sinemasinin genel hatlart ABD sinemasinda etki gostermeye baslamistir.2 Amerikan
halki, giindelik hayatin siradan huzurunu, savasin darmadagin ettigi ailelerini bir odada
toplayan, iistelik tiim tehlikeli maceralari, unutulmaz ask hikayelerini, kahramanliklari, hatta
sorunlart bile onlarin adina yasayan karakterlerin karsiliklarin1t TV'de bulmaktadir.2 Savasin
getirdigi yikimlar ve sonuglar, filmlere sikintili ve karamsar duygularla yansitilmistir bu

baglamda filmler, doneme dair bilgileri barindirmaktadir.

ABD'de toplumsal kaos ortaminin doruga tirmandig: yillarda, sinema sektoriiniin iyi-
kotii ve Tanri-Seytan olgularini sik kullanmis olmasi sasilacak bir durum olmamaktadir.* 1966,
1967, 1968 yilinda Chicago’dan baglayip, Brooklyn, Cleeveland, Baltimore, New York,
Detroit, Miami’ye kadar si¢rayan irk¢ilik catigmalari Martin Luther King, Jr. Robert F.
Kennedy suikastlari, tiniversitelerdeki 6grenci hareketleri, savas karsiti gosteriler gibi olaylarin
bas gosterdigi ve kaynayan kazan goriintiisli ¢izen Amerika’da Rosemary 'nin Bebegi, 2001: A
Space Odyseey, Night of the Living Dead ve Batman gibi filmlerin gosterimde olmasi dikkat
cekmektedir. Amerikan toplumunun yasadig1 buhranli donemler, Vietnam yenilgisi, Watergate
Skandali, siyasal cinayetler, (Kennedy Suikasti), mezhep kavgalari Amerikan filmlerinde
yansitilmaya calisilmaktadir. Amerikan toplumunda ortaya ¢ikan bu hadiseler gergceklerden
kacmak icin insanlar1 korku filmi izlemeye yonlendirmektedir. “Seytan” olgusu da tam da bu
donemde filmler aracilifiyla anlatilmaktadir. Carlos Clerens’e gore korku filmleri kiiltiirel
mesruiyet zeminini, i¢cimizde daima var olan fantastige ve gizemli karanliklara olan 6zlemde
bulmaktadir. Bu gereksinimi karsilayan dinsel kapasitenin, 19. ylizyilda akilcilik ve teknoloji
tarafindan geriletildigini ancak bilin¢disiyla sinemanin es zamanl kesfinin bu agidan yeni bir
imgelem kaynagi yarattigini belirtmektedir. Boylece lanetlenme, seytan tarafindan ele
gecirilme, yaslilik ve 6liim kisacas1 yasamin karanlik yarisina iliskin insani korkular bu tiire

malzeme olmaktadir.®

Otekilik, baskilanmishik korku filmlerinde canavar-seytan gibi metaforlarla
aktarilmaktadir. Korku filmlerinde sistem ve iktidarin da elestirildigini gorebilmek miimkiin
olmaktadir. Cinsellik, proletarya, ideolojiler, 6tekilik kavramlar: bu tiirde agi8a ¢ikarak temsil

edilmektedir. Amerikan korku filmleri tarihsel perspektif ile incelendiginde 1960’11 yillar

28 Savas Sonrasi Sinema, Fikriyat Dergisi, Kastm 2017, https://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/11/25/savas-sonrasi-
sinema (10 Ocak 2019).

29 Hakan, s.40.

30 Hakan, s.41.

31 Hakan, s.41-42.
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cekirdek ailenin yasaminda karsilagilan ¢ikmazlar ve korkularin anlatilmasini, 1970’11 yillar her
seyin sorgulandigi hegemonya-iktidar-insan tiglemesinin elestirildigi donemi yansitmaktadir.
1980’11 yillarda seriyal filmler ¢ekilmis ve katilin ya da su¢lunun kim oldugunun bulunmasi
iizerine senaryolar olusturulmustur. 1990 ve 2000’1 yillar korku tiirlinde komedi olgusunun

etkilerinin goriildiigii donemi kapsamistir.®

Her kiiltiiriin kendi sinema dilini olusturarak, simgelerle film dilini aktarimi farkli
olmaktadir. Belirtilen simgeler araciligiyla, her toplum kendi kimligini yaratmaktadir. Bireyler,
biling bolgesinde ortaya ¢ikan simgeler vasitasiyla duygu ve davranislarini yonetebilmektedir.3
Pars’a gore sinema sanati, hangi toplumun yapitaslarini olusturursa olustursun, dénemin

ekonomik, politik, kiiltlir ve sosyal yasantisindan ayr1 tutulmamaktadir.
1.2.1. Korku ve Din iliskisi

Din, toplumdaki bireyleri bir araya getirerek, koklii ve eskiden gelen inanislarla
birbirine yakinlagtirmaktadir. Korku filmlerinde, genellikle icerikte hos olmayan metafizik
konular1 dahil etme egiliminin varligi® literatiirde yer bulmaktadir. ideolojik bakis acisiyla
irdelendiginde din, kiiltiirle etkilesim icerisinde olarak toplumlar1 yonlendirebilmektedir. Din,
sosyal siniflarin ¢ikarlarin1 saklama amaciyla sosyal catismalar yaratma ve yabancilasma
saglayarak ideolojik bir misyon yiiklenmektedir.®® Din ve ritiiieller araciligiyla o dine mensup
kisiler, kurallar baglaminda ortak hareket ederek, davranis kalibr olusturmaktadir. Inananlarm
olusturdugu bu sistemde, iyiler ve kétiiler 6diil veya ceza sistemine tabi tutulmaktadir. Iyilerin
cennete gidecegi inanci, kdtiilerin ise cezalandirilip, cehenneme gidecegi diislincesi yasaklara
uyulmasi gerektigini hatirlatan yazgisal kurallar olarak ifade edilmektedir. Kuran-: Kerim’de
bircok korkudan bahsedilmektedir. Allah korkusu, Islam dininin belirleyici faktorlerini
olusturmaktadir. Dini inaniglardaki bir belirleyici 6ge de Tanri’nin bagislayici oldugunun
hatirlatilmasi olarak ifade edilmektedir. Odiil ve ceza sistemi her toplumun kendi inaniglarina
bagli olsa da ortak noktada uylasimlarini saglayan yer, cennet-cehennem ayrimi olmaktadir.
Giinah ve sevap olarak belirtilen kavramlardan giinahin, cehennemle iliskili oldugu; sevabin ise
cennete gitmenin bir yolu oldugu aktarilmaktadir. Tanr1’nin glinahi salt olarak glinahin bedelini

almak i¢in degil, tovbe eden insanlar1 bagislamak i¢in de yarattig1 one siiriilmektedir.¥

32 Aylin Unal, Giovanni Scognamillo: Ask ve Korku, Istanbul: Hayalet Kitap, 2009, s. 97-112,

3 Michel Bourse, Melezlige Ovgii, Isik Ergiiden (gev.), 1. Basim, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2009, s. 50.

34 Seyide Parsa, Film Coziimlemeleri, 1. Basim, Istanbul: Multilingual, 2008, s.74.

3 Bruce F. Kawin, Horror and the Horror Film, ABD NY: Anthems Press, 2012, 5.45.

3 Ali Coskun (drl ve ¢ev.), Din, Toplum ve Kiiltiir, 1. Basim, Istanbul: iz Yayincilik, 2005, s.14.

37 Adnan Aslan, “Hick ve Din Felsefesi”, Ahmet Yiicel (Ed.), Oryantalistlerin Goziiyle Islam icinde (267-332). 1. Basim.
Istanbul: Ragbet Yayinlari, 2003, 5.296.
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Hristiyanlik inanisinda insan, dogustan kotii olarak kabul edilir. Koétiiliik, soyacekim
yoluyla ilk gilinahtan sonra ortaya ¢ikar.® Ronesans ve Aydinlanma doneminde bilinglenen
insanlar, insanin dogustan kotii olmadigini savunduklar icin kiliseyle ¢atisma yasamislardir.
Hristiyanlik inancina gore Hz. Isa, Allah’mn ogludur. Hz. Adem cennette yasak elmayi
yemesinden dolay1 cezalandirilmistir ve glinahinin bagislanmasi i¢in diinyaya gonderilmistir.
Iyi seyler Tanrr’dan, kotii seyler seytandan gelir diisiincesi, tek tanrili dinlerde oldukca yaygin
bir ifade olarak yer almaktadir. K&tiiniin sembolii olan seytandan ise dualar araciligi ile
kurtulmanin miimkiin olduguna dair disiinceler, kutsal kitaplarda aktarilmaktadir.
Hristiyanlhikta kurtulma; hag isareti, kutsanmis su, kutsal yag, kilise ¢anlar1 ile olmaktadir.
Kotiiliigiin kokeni psikanalistler tarafindan farkli yorumlansa da Freud ve Jung, diger
psikanalistlerden ayrilarak, kotiiliigiin baslangicinin insan psikolojisi ile ilgili oldugunu

aciklamislardir. Erich Fromm ise yok ediciligin kisisel kokenli oldugunu belirtmistir.

Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet’te de Allah’in varligina karsin, diinyada kotiiliigiin
olabilecegi aktarilmaktadir.#2 Hristiyanlikta manastir hareketinin baslangicindan itibaren yedi
biiylik giinah bilinmektedir. Aziz Biiyiik Gregorius’un yedi 6liimciil giinah baslig1 altinda ifade
ettigi gilinahlar; kibir, acgozliilik, kiskanglik, sehvet, oburluk, ofke, tembellik olarak

siralanmistir.

Incil, Tevrat ve Kuran-1 Kerim’de gecen cehennem kelimesi Tevrat’ta “6liiler diyar1”
olarak gosterilmistir. Samuel 9-2:6 boliimiinde “Rab 6ldiiriir de diriltir de, dliiler diyarina indirir
ve ¢ikarir” yazar. Tevrat’ta gecen bu boliim, 6liimden sonra yasamin olacagina ve Allah’in
oliileri tekrar diriltme giici oldugunu hatirlatmaktadir. Yahudi toplumunun 6zl sozlerini
olusturan Pirke Avot adli eserde de cennet ve cehennem kavramlari anlatilmaktadir. “Koti

davraniglar1 olan kisilerin yeri cehennemdir. Diiriist insanlarin yeri cennettir.”*

Biiyti, eski Tiirk geleneklerinden bu yana dogada gizli giiclerin oldugu diislincesine

inanan insanlar tarafindan yapilmaktadir. Eski Tiirk geleneginde biiyii, bugi, biigii biciminde

3 Sinasi Giindiiz, Dinsel Siddet Sevgi Soyleminden Siddet Realitesine Hristiyanhk, 1. Basim, Samsun: Etiit Yayinlari, 2002.
s.46.

39 Ozge Uysal, Orta Cag’dan Aydinlanmaya Seytamin Déniisiimii, 2016, http:/postdergi.com/ortacagdan-aydinlanmaya-
seytanin-donusumu/, (05 Ekim 2019).

40 Siileyman Gezer, “Kuran’da Kétiiliik {lkesinin Ele Alinisi, Hitit Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 2, S.3, (Ocak
2003), s. 175-182.

4 Muhammed Giingdr, “Hristiyanlikta Yedi Oliimciil Giinah”, Dini Arastirmalar, C.17, S.45, (15 Aralik 2014), s.36-59.

42 Rav Naftali Haleva, Pirke Avot Bilgelerimizin Ogretileri,1. Basim, Istanbul: Gézlem Gazetecilik Basin ve Yaym A.S,
2004, s.35.
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gosterilmis, bilyii kavrami Almanca ve Fransizca da Magie, Ingilizce Magi, Magic (Spell®,

Sorcery*, Charm+) kelimelerinin kokeni de Yunancada Magus’tan gelmektedir.*

Sosyal antropolog Malinowski’ye gore “Biiyliniin kesfedilmesi olanaksizdir. Her biiyii
baslangigtan beri, insan i¢in yasamsal ¢ikar konusu olan, fakat insanin normal rasyonel ¢abalari
disinda kalan sey ve olaylarin baslica bir tamamlayicisidir.”# Biiyii yapilirken, arzu edilen seyin
gerceklesecegine dair inan¢ bulunmaktadir. Dinde de inanma ve inanca dayali pratikten s6z
edilmektedir. Biiyli yapilirken, bir obje ya da dua ile istenilen sey birbirine ilistirilerek
baglanilmaktadir. Orta Cag Avrupasi’nda biiyli yapma ve yaptirmanin cezalar1 oliim ile
sonug¢lanmistir. Engizisyon rahipleri, cadi olduklar1 diisiincesiyle insanlar1 yakmis ya da idam
etmistir. Kilisenin baskic1 giicli ve rahipler, toplumun i¢ huzurunu bozan katilleri, suglulari,
zina yapanlari, hirsizlar1 yargilayarak daragacina gondermislerdir.®® Biiyli geleneginin ve
dogaiistii gii¢lerin, Arap kiiltiiriinden 6grenildigine dair inanislar bulunmaktadir. Islam dininde
melek, seytan ve cin gibi varliklarin oldugunu belirten yazilar vardir. Kuran-: Kerim’de
bliylinlin haram oldugu ve biiyii yapmanin Allah’a sirk kosmakla esdeger oldugu
aciklanmaktadir. Miislimanlarin biiyli ile ilgili bilgileri Misirhilardan, Keldanilerden,
Yahudilerden, Iranlilardan, Yunanlardan, Suriyelilerden ve Hint bolgelerinde yasayan
insanlardan 6grendiklerine dair de rivayetler bulunmaktadir. Muska yapma, tilsim, cadilik, fala
bakma gibi islemler, bu kiiltiirler araciligiyla ogrenilerek, uygulanmaya baslanmistir.
Miisliimanlar Kuran-1 Kerim’de gecen cin ve biiyl ile ilgili boliimleri okuyarak bilgi sahibi

olmaktadir.*

Kuran-: Kerim’de Felak suresinin 4. ayetinde: “De ki: Yarattigin seylerin serrinden,
karanligin ¢oktiigli zaman gecenin serrinden, diiglimlere Ufiirlip bliyli yapan {ifiiriik¢iilerin
serrinden ve kiskandig1 vakit kiskang kisinin serrinden sabahin Rabbine siginirim.”s Islam
inancinda her seyin Allah tarafindan yaratildig: anlatilarak, biiyii ve fal gibi inaniglardan uzak
durulmas1 gerektigi bildirilmektedir. Felak ve Nas sureleri okundugunda, cinlerin serrinden

korunulacag: ifade edilmektedir. Cin olgusu sadece islam dininde karsimiza ¢ikan bir korku

43Merriam-webster, Spell, “Gizemli ve dogaiistii gii¢ bulundurduguna inamlan sihirli sozciik”, https://www.merriam-
webster.com/dictionary/sorcery (7 Ocak 2019).

4 Merriam-webster, Sorcery, Kara biiyii. Sorcerer: Kara biiyli ile ugrasan kisi. Biiyiicii, https://www.merriam-
webster.com/dictionary/sorcery (7 Ocak 2019).

45, Merriam-webster, Charm, Igerisinde doga iistii giicler olduguna inanilan objeler, tilsim, muska, https://www.merriam-
webster.com/dictionary/charm (7 Ocak 2019).

46 Hikmet Tanyu, “Biiyii”, T.D.V. islam Ansiklopedisi, Cilt 6, istanbul: Tiirk Diyanet Vakfi, 1992, 5.501.

47 Bronislaw Malinowski, Biiyii, Bilim ve Din, 2. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2000, s.74.

“8 Haydar Akin, Orta Cag Avrupasi’nda Cadilar ve Cadi Av1, 1. Basim. Ankara: Dost Kitabevi, 2001, 5.205.

49 Cemal Anadol, Tarihten Giiniimiize Kadar Dogu ve Bati Kiiltiirlerinde Halk inamslar Biiyii, 1. Basim. Istanbul: Bilge
Karinca Yayinlari, 2006, s.43.

50 Ekrem Isin (Ed.), Elemterefis Anadolu’da Biiyii ve Inamslar, 1. Basim. Istanbul: Yap1 ve Kredi Yaymcilik, 2003, s.63.
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temasi degildir. Budizm, Samanizm, Hristiyanliktan Eski Yunan’a degin biitiin dinlerde degisik
isimlerle inang sistemlerine ge¢mistir. Yunancada Daemon, Eski Roma’da Larves, Etriisklerde
Lemures gibi adlarla bilinmektedir. Ingilizlerin Goblin, Slavlarin Rusalkas, Almanlarin Kobolt,
Incubus ve Succubus adiyla masallarda ve efsanelerinde gecen cinler, kilise tarafindan “Satan”
adiyla aktarilmaktadir. Hristiyanlik inancinda yer alan seytan ¢ikarma exorcism ayinleri bu

baglamda cin ¢ikarma rittielidir.s

Seytan imgesi de cin imgesi kadar kutsal kitaplarda yer alarak, korku duygusunu ifade
eden tasvir olarak goriilmektedir. Seytan, toplumda kotii diye temsil edilen seylerin
kisisellestirilmesidir. Bu acidan seytan; yapilan kisisellestirmelerin yarattigi algilardan
meydana gelmektedir.s Inanislarda kotilyii temsil eden bir kavram olarak bulunmaktadir.
Seytanin bas melek oldugu, diigsmiis, kotiiye bulasmis yilan veya Tanri’nin oglu oldugu
yoniinde gesitli goriisler de vardir. Ortak bir goriise varilan nokta ise seytanin kotii olarak
anlatilmas1 olmaktadir. Islamiyet’te Allah’a kars1 gelen, kétiiliige yonelmis kimseler icin de
seytan kavrami kullanilmaktadir. Seytan, bu baglamda Islamiyet’te bir tarihsel kisiligi temsil
etmemekle beraber, Allah’in dinine inanmama, Allah’a kars1 gelmeyi anlatan bir kavram olarak

kullanilmaktadir.ss

Islam inancinda seytanin kétiiliiklerden beslenerek insanlar1 kandirmast ilk insan ve ilk
peygamber Adem’i hatirlatmaktadir. Bu olay Kuran’da soyle yer almistir:

Rabbin meleklere demisti ki: Ben muhakkak camurdan bir insan yaratacagim. Onu
tamamlay1p, igine de ruhumdan {ifiirdiigiim zaman, derhal ona secdeye kapanin! Biitiin
melekler toptan secde ettiler. Yalniz Iblis secde etmedi. O biiyiikliik tasladi ve kafirlerden
oldu. Allah: Ey Iblis! Iki elimle yarattigima secde etmekten seni men eden nedir?

Bébiirlendin mi, yoksa yiicelerden misin? dedi. Iblis: Ben onlardan hayirliyim! Beni atesten
yarattin, onu ¢camurdan yarattin, dedi.>

Tevrat, Kuran, ncil gibi kutsal kitaplarda cinlerden bahsedilmis olup, cinlerin sebep
oldugu olaylar aktarilirken, biiyli yapmaktan uzak durmanin gerektigi ve giinah sayildigi
anlatilmaktadir. Tevrat’ta yer alan bilgilerde Hz. Musa devrinde baz1 Yahudilerin, cinlere
¢ocuklarini kurban ederek tapindiklarini ortaya koymaktadir. [ncil’de yer alan “Sen Allah’in
bir olduguna inantyorsun; iyi ediyorsun, cinler de inaniyorlar ve titriyorlar. Fakat ey bos adam,

imanin ameller olmayinca, faydasiz oldugunu bilmek ister misin?”’s ifadelerinde cinlerin de

51 Haluk Akgam, Bat1 inan¢larinda Cinler ve Cincilik, istanbul: Fenomen Dergisi Eki, 1996, s.19.

52 Jeffrey Burton Russel, Seytan: Antikiteden Ilkel Hristiyanhga Katiiliik, 1. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1999, s.
48.

53 Sinasi Giindiiz, “Seytan” Din ve inan¢ Sézliigii, 1. Basim, Ankara: Vadi Yaynlari, 1998, s. 353.

54 Kuran, Sad Suresi, Boliim 38, Ayet 71-78; Araf Suresi, Boliim 7, Ayet 12.

% Incil, Yakub’un Mektubu, Béliim 2, Ayet 19-20.
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insanlar gibi Tanri’min  buyruklart ve kurallarina uygun davranmalart gerektigi
hatirlatilmaktadir. Cinlerin, insan bedenine girmesi sonucunda ruhsal ve bedensel olarak
degisen kisi, degisik tavirlar ya da ilging sesler ¢ikarmaktadir. Delilik; yani cinnet hastaliginin

insan bedenine girmesi sonucunda meydana gelen olaylar, Matta Incil 'inde bulunmaktadir.s

Kuran-: Kerim’de “Ben cinleri de insanlar1 da (Baska hikmetle degil) ancak bana kulluk
etsinler diye yarattim.”® ayetinde cinlerin agiklanmasi insan sdzciligiinden once yazilmistir;
bdylece cinlerin insanlardan 6nce yaratildig: diisiincesi hakim kilinmaktadir.® Islam inancina
gore Tanr1 cinleri Adem’den yani, insandan bin y1l énce atesten yaratmistir. Iblis, ilk yaratilan
cindir. Kuran’a gére bazi cinler, Hz. Muhammed’in anlattiklarini dinleyerek Miisliiman olmaya
karar vermislerdir. insanlarin buyrugu altina giren ve onlara itaat eden cinler, Islam dininde
huddam (hizmet edenler) olarak ifade edilmektedir.®® Cincilik kavrami Tevrat’ta soyle geger:
1.Samuel-28. Boliim 7. sira: “Bunun iizerine Saul gorevlilerine, “Bana bir cinci kadin bulun da
varip ona danisayim” diye buyruk verdi. Gorevliler, “Eyn-Dor’da bir cinci kadin var” dediler.

Kuran’da gecen “Rabbinin rahmet ettikleri miistesna. O, onlar1 iste bunun igin
yaratmistir. Rabbinin; yemin olsun ben cehennemi, tiimden insanlar ve cinlerle dolduracagim!”
ayetine bakildiginda, cinlerin de insanlar gibi cennet ve cehenneme gidecegi anlasilmaktadir.®
Cinlerin karanlikta dolasmay1 sevdigi, 151k huzmesinden rahatsiz olduklar1 ve cinlerin lohusa
kadinlara, yeni evlilik yapan insanlara, yeni dogmus bebeklere musallat oldugu ifade
edilmektedir. Tiirk korku filmlerinin konularina bakildiginda; cin konusu gegen filmlerde bu
ozellikte olan insanlara cinlerin musallat oldugu goriilmektedir. Cinlerin ¢elik, barut gibi
cisimlerden korkmasi sebebiyle, Islam kiiltiirii ve hakim olan inamslarda diigiinlerde havaya
ates agilarak, cinlerin tehlikelerinden kurtulmaya ¢alisilmaktadir. Anadolu kiiltiiriinde, izlerine
rastlanan kursun dokme gelenegi de cinlerin ortamdan uzaklastirilmasi amaciyla ritiiel haline
getirilmistir.®* Kuran-1 Kerim’de Allah tarafindan cinlere, kilik degistirme ve uzak mesafelere
hemen ulagabilme 6zelligi verilmistir. Bu 6zellikler iyi ve koti olarak nitelendirilen cinlerin

hepsine verildigi gibi Allah’in izni ve bilgisi dahilindedir.®

% Orhan Hangerlioglu, “Cin:124”, Diinya Inanglar Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2000, 5.124.

5 Kuran, Zariyat, Ayet 56.

58 Ahmed Cemil Akinci, Cinler Alemi, 3. Basim, Istanbul: Huzur Yaym-Dagitim, 1991, s. 28-29.

%9 Hangerlioglu, Cin, s. 124.

60 Volkan Kemal Ergenekon, 4. Boyutun Sakinleri: Cinler,1. Baski, Istanbul: Truva Yaynlari, 2010, s. 30.

61 Edward Alexander Westermack, islam Medeniyetinde Putperestlik Devrinden Kalma itikatlar: Cin. 1. Basim, istanbul:
Marifet Basimevi, 1938, s.8-9.

62 Salim Ahmad, An Invisible World: Revealing The Mystery Behind the World of Jinn, BookSurge Publishing, 2008, s.
36.
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Stileyman’in  biiyli yontemleri, antik donemlerdeki biiyii okullarinda gosterilen
ritiiellerin kaynagini olusturmaktadir. Stileyman’in Miihrii, {inlii bir biiyli gerecidir; miihiirde
goriilen sekillerin yardimiyla, ruhlarin ¢agrildigi onlarin siseye hapsedildigi anlatilir. Bin Bir
Gece Masallarr’ndaki cin de miihiirle siseye hapsedilmistir.® Cin karakteri ilk kez 1901 yapimi
Aladdin isimli Fransiz sessiz filminde gosterilmistir. Daha sonra Albert Capellani’nin 1906
yilinda gésterime sundugu Aladin ou la Lampe Merveilleuse filmi bir kez daha izleyici karsisina
cin konusunu ele alarak ¢ikmustir. Islami isaretlerin gosterildigi filmde, Alaaddin karakterinin
lambay1 oksamasiyla disar1 ¢ikan cin, dilekleri gergeklestirmektedir. Kotii bir insanin eline

gectiginde ise cin, kotii seyler yapmaya baslamaktadir.

Islam dinine gére cinler bes gruba ayrilir. Can’a* bagimli olanlar, cin adi verilenler,
seytanlardan olusanlar, giiglii olarak nitelendirilen ifrit, en giiglii olanlara ise Marid adi
verilmektedir.>* Islamiyet’te okiiz baslh, domuz gozlii, fil kulakli, aslan gogiislii dzelligiyle
betimlenen yaratik imajiyla aktarilan Dabbetii’l Arz, kiyametin yaklastigini anlatan bir gosterge
olarak Kuran’in Neml suresi 82. ayetinde yer almaktadir.®® Dabbetii’l Arz’in bir elinde
Musa’nin asasinin olacagi, bir elinde ise Siileyman’in miihriiniin olacaglr ve inananlarin
ylizlerini asasiyla ak kilacagi, inanmayanlar1 ise miihriiyle kara olarak damgalayacagi
aktarilmaktadir. Bu damgalarin yayilarak ak ve kara olarak ikiye ayrilacaklarina dair inanis
bulunmaktadir.® {slamiyet’te “kiyamet”, kelime anlamiyla dogrulmak, silkelenmek manasina
gelmektedir.s Sur borusunun iiflenmesinden sonra, kotii seylerin meydana gelecegi
bilinmektedir. Hristiyan inancinda gerceklesmesi gereken kehanetler gibi Islam dininde de
kiyametin olacagina dair inanig bulunmaktadir. Deccal’in ortaya ¢ikmasi, Yeciic ve Meciic’iin
goziikmesi, Isa’nin gokten asagiya dogru inmesi, Dabbetii’l Arz’in topraktan ¢ikarak diinyaya
yayilmasi beklenmektedir. Giines kiyamet giliniinde her zamanki gibi dogudan degil, batidan
dogacaktir. Yeryiiziinde olagan tabiatinda gerceklesen gokyiizii olaylar: farklilasacak, tersten
olarak ilerleyecektir. Kiyametin kopusundan sonra daglar, kanatli hale gelecek, etraf zifiri
karanliga biiriinecektir. Glines 1siklarinin kaybolmasiyla yildizlar bir araya toplanarak, gokler
hizl1 bir bigimde erimeye baslayip yerle bir olacaktir. Yedi kat yerde ve yedi kat gokyiiziinde

nefes alan tek bir canli bulunmayacaktir.s

83 {dris Sah, Dogu Biiyiisii. 1. Basim, Istanbul: Siire¢ Yaymncilik, 1987, s.46.

64 Dalida Carta, Djinn Summoning,1. Edition, Lulu.com, 2008, s.6.

*Can: Cinlerin atasi ve cinlerin tiirii olarak kullanilan terim. Can, https://islamansiklopedisi.org.tr/can--cin (09 Aralik 2020).
8 Sinasi Giindiiz, Din ve inan¢ Sozliigii, “Seytan”,“Dabbe 88”, 1. Basim, Ankara: Vadi Yaymlari, 1998, s. 353.

8 QOrhan Hangerlioglu, islam inanglari Sozliigii, “Cin” 1. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1984, s. 64.

67 Osman Cilaci, Dinler ve inanclar Terminolojisi, “Cin”,1. Basim, Istanbul: Damla Yaymnevi, 2001, 5.204.

% Imam Gazali, Kuran’1 Kerim’de Kiyamet ve Ahiret, 7. Basim, Istanbul: Salah Bilici Kitapevi, 1972, s.33.

16



https://islamansiklopedisi.org.tr/can--cin

Cinlerin insanlara musallat olmasi durumu, Yusuf Ozbek’in “Ibn Teymiyye’den
ilettigine gore 1) Cin’in insan1 sevmesi. 2) Cin ile cinsel baglanti kurmak istegi. 3) Cinin
insanlara kars1 nefret duygusu beslemesi. 4) Insanlarin cinlerin iizerine bilmeden de olsa su
dokmesi, isemesi ve onlar1 6ldiirmeye ¢alismasi olarak sayilabilmektedir.”® Biiyii ile cinlerin
cagrilmasi ve rahatsiz edilmesi sebebiyle biiyiicii, cine yaptig1 uygulamalarin sonucunda bedel
Odeyecegini bilmelidir.® Seytan ya da cinlerden korunabilmenin en iyi yolu, Kuran ve
stinnetlere gore yasam slirmektir. Kuran ve dualara sarilarak, Allah’a yakinlagmak seytani
insanlardan defetmenin en basarili yolu olmaktadir.” Cogu kaynakta cinler araciligiyla ortaya
¢ikan bliyiiyli bozabilmek ve yaptiklar kotiiliikklerden kurtulabilmek i¢in Hz. Muhammed’in
Felak ve Nas surelerini okudugu Hz. Ali’ye de bu sureleri okumasinin iyi olacagini soyledigi
bilinmektedir. Hz. Muhammed’e yapilan biiyiiniin etkisinin gitmesi i¢in Felak ve Nas
surelerinin  indirildigi rivayet edilmektedir. Bu surelerin okunmasi ile biiyiiciilerin
kotiiliiklerinden, cinlerden korunmanin gerceklesecegi aktarilarak bu surelerin  6nemi

vurgulanmaktadir.?

Biiyli ve cinlerin yaptig1 kotiiliiklerden korunmanin diger yontemi olarak da caglar
boyunca kullanilan muskalar, tilstmlar gelmektedir. Giiniimiizde eskisi kadar kullanim1 olmasa
da halen insanlarin kotiiclil cinlerden korunmak amaciyla, muska ve taslar tasidigi
bilinmektedir.” Muska yazilirken de dikkat edilmesi gereken hususlar vardir. Muska hangi hoca
tarafindan yazilirsa yazilsin, gercek ve saf bir diisiinceyle tiretilmis olmalidir. Muskay1 yazan
kisi bu islemi para almadan yapmali, yazdiran da yazana para teklif etmemelidir. Maddi bir

diistinceyle muskanin yapilmasi sonucunda muska gecerliligini yitirmektedir.”

Tiirk korku sinemasinda cin olgusu, komedi formatinda ¢ekilen filmlerde de kendisini
gostermistir. Ornegin, 1976 yilinda ¢ekilen Siit Kardesler filminde Gulyabani figiirii o dénemde
kiigiik seyircileri korkutmustur. Bir diger Kemal Sunal filmi olan Sosyete Saban filminde ise
icine cin girdigi diisiiniilen Saban’1 iyilestirmek icin tfiiriik¢ii, eline aldig1 davulla “Yallah

",

cinler yallah! Kiskis cinler kigkis!” diyerek cini defetmeye calismaktadir. Tiirk toplumu

geleneginde ve kutsal kitaplarda cinlerin yer almasi filmler aracilifiyla da bu sekilde

8 Yusuf Ozbek, islam Acisindan Sihir, 1. Basim, Istanbul: Iz Yaymcilik, 1994, s. 186.

0 Heike Owusu, Kara Afrika’nin Kara Cighigi: Voodoo, Cigdem Canan Dikmen (gev.), 1. Basim, Ankara: Yurt Kitap-Yayin,
2009, s.135.

" Vahid Bali ve Ibrahim Emin, Cin, Seytan, Biiyii ve Nazar’dan Korunma, Taceddin Uzun (gev.), 6. Basim, Konya: Uysal
Kitapevi, 2008, s. 291-293.

72 {smail Celik, Nazar, Nazarhk ve llgili Biiyiisel islemler, Bogazici Universitesi Halkbilimi Y1llig1 iginde (155-184) 1.
Basim, Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymlari, 1974, s. 168.

8 Ozan Giiner, Serap Isevcan ve Melis Unlii (drl.), “Muskalar ve Tilsimlar”, Burg 2000 Dergisi, istanbul: AD Yaymcilik A.S.,
Say1:5, Eyliil 1997, s. 40.

" Niliifer Kas, “Esik Alta ve Gardiroplara Dikkat”, Tempo Dergisi, Istanbul: Dogan Burada Dergi Yaymcilik ve Pazarlama
A.S., C.57,8.47,22 Kasim 2005, s. 48.
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yansitilmaya ¢alisilmaktadir. Bati toplumlarinda ise cin olgusu filmlerde kahramana yardimci
olabilmek amaciyla lambadan ¢ikarak, dilekleri gerceklestiren yaratik olarak
yorumlanmaktadir. Bu noktada lambadan ¢ikan cin, Orta Dogu kiiltiiriinden etkilenmis ve

Bati’daki halk hikayelerinde yardim eden bir cin figiirii olmustur.”

1.3. KORKU SINEMASININ TARTHCESI
Korkunun tanimi1 ve kaynaklari incelendiginde, korku tiiriiniin tarihten beslenerek
mitler ve fantazyalar araciligiyla olusturuldugu ifade edilmektedir. Korkunun tarihgesine

gecmeden Once tlirii tanimlamak ve aciklamak gerekmektedir.

1.3.1. Korku Tiirii

Tiir, (genre) bir filmin uylasimsal 6zellikleri dikkate alinarak, bi¢imsel sinirlamayla
olusturulmaktadir. Baslica tiirler, melodram, aksiyon, bilim-kurgu, kara film, sug, miizikal,
western, korku, aksiyon-gerilim ve komedidir.”® Tirler, genis bilgileri ve anlatilardaki
diistinceyi ortak ozellikler baglaminda bir araya getirmektedir. Aksiyon-gerilim tiiriinde yer
alan siiper-kahraman filmlerinin yani sira takip-soygun filmleri de alt tiir olarak bulunmaktadir.
Ornegin, Forrest Gump filmi, melodram ve komedi tiiriiniin birlikte kullanilmasiyla
olusturulmustur.” Tiirler, ihtiyagtan dogarak anlati 6zelliklerini olusturmustur. Georges Melies,
donemin popiiler olan gotik ve fantastik diinyasindan etkilenmistir ve edebiyattan faydalanarak
Seytanin Satosu, Faust Cehennemde, Manastirdaki Seytan, Aya Yolculuk vb. filmleri
cekmistir. 1896 tarihli Seytanin Satosu (Le Manoir du Diable) ¢cogu kaynak tarafindan ilk korku
filmi olarak kabul edilir.” Disavurumcu Alman Sinemasi’nin korku filmlerine etkisi vardir.
Robert Wiene’nin Doktor Caligari’nin Muayenesi filmi de disavurumculuk akiminin temsili

olarak gosterilmektedir.™

I. Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’da ortaya ¢ikan Alman Disavurumculugu ilkesi
korku tiiriinii etkilemis, bu baglamda iilkenin siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel 6zellikleriyle

etkilesim saglanarak tiire katkida bulunmustur.® Savas aninda ve sonrasinda yasanan durumlar

75 Sylvia Wing Onder, Bizim Burada Mikrop Olmaz, 1. Basim, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 2011, s. 152.

76 Robert Kolker, Film, Bi¢cim ve Kiiltiir, 1. Bastm, Ankara: DeKi Yaymcilik, 2011, 5.83-84.

7 Kolker, s. 271-272.

8 Engin Artan, “Alt Tiirleriyle Korkunun Tarihi”, Sinema, Popiiler Sinema Dergisi, Istanbul: 1 Numara Hearst Yaymcilik,
Say1 79, Kasim 2001, s. 68.

78 Nuray Hilal Tugan, “Alman Disavurumcu Sinemasinda Mizansen: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi 1920-Robert Weinel”,
2. Uluslararas1 Felsefe, Egitim, Sanat, Bilim Tarihi Sempozyumunda Sunulan Alman Disavurumcu Sinemasinda
Mizansen Bildiri, Akdeniz Tletisim Dergisi, Mugla: Mugla Sitk1 Kocaman Universitesi, 03-05 Mayis 2017, 5.308.

80 Esra Tiirkel ve Fevzi Kasap, “Tiirk Sinemasi'nda Korku: 2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasi'nda Dinsel Motifler Uzerine
Bir Inceleme ve Yaratim Sorunlari”, Uluslararasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, C. 7, S. 32, (2014), s. 713-714.
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kusku, tedirginlik ve eziklik filmlerde, kurgusal siirecler dahilinde gosterilmistir. Bu filmlerde,
perspektifin bozulmasi; los 1siklar, karsitlik ve zitliklarla kurulmustur ve savasin yikicr etkisi
korku filmlerinde yer almistir.®? Disavurumculuk akimmin korku sinemasi ile birlikte
kullanilmas1 ihtiyagtan dogan bir birlikteligin sonucu olmaktadir. Sinema sanatcilari,
yasadiklar1 donemde pargalanan diinyanin ruhsal etkilerini, film diinyasinda ortaya ¢ikararak
buhranli dénemi anlatmislardir. Gergekligi filmlerinde geri planda tutan sinemacilar, soyut ve
metafizik konulara egilerek filmlerini olusturmuslardir. Digsavurumcu Alman Sinemasinin en
genel 6zelliklerinden biri de Almanlarin yasadiklari ve i¢lerinde bastirdiklar1 duygularin filmler
aracilifiyla, icerden disartya dogru gosterilmesidir. Bu baglamda bilingaltindaki duygu ve
diisiinceler, karamsarlik ve psikolojik yikimlar beyaz perdeye konu olmustur.8

Disavurumculuk; resim sanati, edebiyat ve sinemada ortaya g¢ikan bir akimdir.
Disavurumculuk, I. Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’nin yasadigi durumu anlatmistir. Dr.
Caligari’nin Muayahanesi (1919) kaos, yikik, harap olmus Almanya’nin etkisini ¢arpik bir
sekilde asimetrik ve zitliklar ile aktarmistir. Yasanan olaylar, Frankenstein ve Dracula
filmlerine de yansimistir. Savasin yikici ve korkung etkileri bu filmler araciligiyla
hatirlatilmistir.8® Disavurumculuk ve mizansen birlikte kullanilan kavramlardir. Mizansen,
uzamin goriintii icinde aktarilmasidir. Mizansen, karakterler, 151k, kamera, filmin renkli ya da
renksiz olusu, ses, miizik ve filmi olusturan biitiin Ogelerin bir araya getirilmesiyle
diizenlenmesidir.#*‘Alman Disavurumculugu kesinlikle mizansen tizerinedir.”®

Disavurumcu Alman Sinemasi’nin temsilcileri savas sirasinda Amerika’ya
sigindiklar i¢in Hollywood da bu akimdan etkilenmistir.2s 1920’lerde ve 1930’larda Nazizm’in
etkileri sonucunda Alman ydnetmenler, Amerika’ya go¢ etmislerdir. Ik gelen yonetmenlerden
biri de F.W. Murnau olmustur. 1922°de ilk Dracula filmi olan Nosferatu’yu ¢ekmistir.s” 1920°1i
yillarda korku temasi filmlere geldiginde, bir yandan da Hollywood sinemas: sansiir ile
miicadele etmistir. Stiidyolar, bu baskiy1r kendi i¢lerinde halledebilmek adina oto sansiir
sistemini gelistirmiglerdir. Stlidyolarda Katolik bir rahibin yazdigi ve uyguladigi Yapim
Yasast’ni kabul etmislerdir. Filmlerde cinsel goriintiilerin sunulmasi yasak olurken, evli ciftler
ise ayr1 uyuyor seklinde gosterilmistir. Aile liyeleri arasinda kutsal degerlere saygisizlik igeren

hareketler de gosterilmemistir.®® Filmler, halen sansiirsiiz olarak verilmemekte kurallara uygun

81 Giovanni Scognamillo, Korkunun ve Dehsetin Kapilar1, 1. Basim, istanbul: Bilge Karinca Yayinlari, 2014, s. 257.
8 Esra Biryildiz, Digavurumcu Alman Sinemasi, Marmara fletisim Dergisi, S.1, (Aralik 1992), s. 235-238.

83 Kolker, s.85.

84 Kolker, 5.83-84.

8 Kolker, s.84.

8 Scognamillo, 1996, 5.70, Aktaran: Gizem Simgek, s.267.

87 Kolker, s.86.

88 Kolker, s.270
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sekilde yonetilmektedir. Filmlerin ¢ogunda kétiiler cezalandirilir, filmin sonunda kurtulma
umudu vardir. Bu baglamda yasamdan umudunu kaybetmis insanlarin, yollarina giiclii sekilde
devam edebilecegi, tehdit altinda olan kisilerin filmdeki erkek kahraman tarafindan kurtulusa

erebilecekleri mesaji verilebilmektedir.#
Korku Film Tiirlerinin Ozellikleri:

e  Korku uyandirmak

e  Kurgunun sert ve diiz anlatim ile bezenmesi

e  Dekor, makyaj ve mekanin kontrastlar ile kurulmasi
e  Kotii karakterin bas karakter olmasi

e  Ticari kaygilar ile gise hasilatinin 6nemsenmesi

e  Alman disavurumculugun etkileri

e  Ses kullaniminin korkutma amactyla kullanilmas1

e  Vampir, hayalet, cin gibi farkli karakterlerin olmasi olarak siralanabilmektedir.®

Bu tiiriin stirekli popiiler olmasi, insanoglunun siirekli yeni korku imgelerini
deneyimlemesinden kaynaklanir. Korku filmi ile seriiven filmleri bu ag¢idan benzerlik
gostermektedir. Cilinkii iki tiirde de bilinmezlik filmlerin ana temasini olugturmaktadir. Korku
film tiiriinde film izlenirken, karakterlerle 6zdeslesmek ve korku duygusunu hissetmek

seyircide sadist ve mazosist yonleri de tetiklemektedir.”

Korku filmlerinin gesitliligi sebebiyle Maurice Yacowar’in bu konudaki diizenlemesi

sOyledir:®

e Dogal saldiri: Tarih 6ncesinden kalma dev yaratiklar, yirtict hayvanlar, ev
hayvanlari, firtina, deprem vb. durumlardan yararlanilabilir.

e Aptallar gemisi: Yasam yolu benzetmesine dayali olan ve bir grup insanin bir
yolculukta karsilastiklar1 tehlikeler.

e Diisen kent: Tehlikenin sezilmemesine, cezalandirilmay1 gerektirecek bigimde
yasayan insanlarin bulunmasina dayali olarak bir kentle simgelenen uygarligin tiimiiyle yok

olusu.

89 Kolker, s. 270.

9 Bilgehan Ece Sakrak, “Bati Kokenli Popiiler Korku Filmlerindeki Fantastik Korku Ikonlari: Topragm Kabul Etmedigi
Lanetliler”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, C. 11, S. 24, (2018), 5.178-187.

91 Charles Derry, “More Dark Dreams: Some Notes on the Recent Horror Film”, Gregory A. Waller (Ed.), American Horrors,
Essays on Modern American Horror Film iginde (162-174), Urbana: University of Illinois Press, 1987, s. 164.

92 Maurice Yacowar, “The Bug in the Rug: Notes on the Disaster Genre”, Barry Keith Grant (Ed.), Film Genre Reader iginde
(217-235), Austin: University of Texas Press, 1986, 5.217-223.
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e  Canavar: Bakteriler, zombiler, vampirlerin sunumu.

e Hayatta kalma: Herhangi bir felaketin, batan geminin niikleer savasin diisen
ucagin ardindan verilen yasam miicadelesi.

e  Savas: Savas ve savasin getirdigi yikim miicadelesinde iki farkli anlatim
uygulanabilmektedir: 1- Tarihi olanlar (uzak ge¢mise ya uzak gelecege yonelik senaryolar) 2-
Komik olanlar (kaos durumunun giiliing sekilde anlatilmasi).®

Nilgiin Abisel’in Popiiler Sinema ve Tiirler kitabinda da sinemanin en uzun omiirli ve
en ¢ok dikkat ¢eken tiiriiniin korku film tiirii oldugu belirtilmistir.* Tiir sinemas1 baglaminda
seyirciler, izlemek istedikleri filmlere yonelmektedirler. Korku tiirii; popiilerlik, ucuz maliyet
ve bireyleri olumsuz etkiledigi gerekgesiyle de elestirilmektedir. Korku filmleri; ortaya ¢iktigi
toplumun uylasimlarindan etkilenerek, kendi korku dilini ortaya ¢ikarmaktadir. Her iilke kendi
korku sinema kiiltiiriinii yaratarak, diinya sinemasinda yer bulmaya ¢alismaktadir. Bu filmlerde;
felaket senaryolar1 gozler oniine serildigi i¢in gercek hayattaki korkulardan ka¢inmaya yardim

ettigi diisliniilerek, bireyler icin bir kacis sagladigi goriisii hakim olmaktadir.%

Seyircinin hangi filmleri izlemekten hoslandigi, beklentileri, yildiz oyuncular ve
Amerikan film enddistrisinin en iyi zaman dilimini kapsayan stiidyo sistemi, tiir filmlerinden
beslenerek gelisim evresini tamamlamustir. izleyicinin film izlemesiyle baslayan siirecte mutlu
sona ulagsma beklentisi, yonetmenleri harekete gegirerek beklentiyi karsilayacak filmlerin
olusturulmasi i¢in yonlendirmektedir. “Ttir filmleri klasiklesen bir tanimla statiikonun devami
icin iyilerin kazanmasi, kotiilerin cezalandirilmasi, ahlaki ders verilerek mesaj kaygisin1 da
tasiyan karakterizasyona sahiptir.”® Tiir filmleri ger¢cek olmayan bir diinyada yaratilarak, kendi
sinema diline uygun inandiricilik 6l¢iitleri gelistirmis ve mantikli bir ¢cergeve araciligiyla tiirsel

gerekgelendirme ismiyle agiklanmigtir.?’

Filmlerde catisma orglisti kurularak, farkl giigteki karakterlerin 6zellikleri tiire 6zgii bir
sekilde pekistirilmektedir. Ornegin, korku filmlerinde yer alan catismalara bakildiginda
canavar, kotii ruhlu karakterlerin tam karsisina iyi insanlar, kotiiliigii sonlandirilmasi beklenen
cami hocas1 ya da bilim insan1 koyularak, korku tiiriinde ¢atisma diizeni olusturulmaktadir. Her

tiir filminin kendi tiirii icerisinde bulunan 6zgiisel karakter ve simgeler bulunmaktadir. Miizikal

9 Yacowar, s. 217-223.

9 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, 1. Basim, Istanbul: Alan Yayicilik, 1995, s.116.
9 Abisel, 5.115-120.

9 Oluk, s. 161.

97 Oluk, s.162.
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bir filmde sarkicilar, korku filminde hayalet ve western filmlerinde, kovboy karakterleri tiirtin

uylasimsal karakterlerini olusturabilmektedir.

Filmlerdeki konularin genellikle yasanmis olaylara atif yapilarak olusturulmasi
memorat tiirliinii tanimlamaktadir. Memorat tiiriine yapilan metinlerarasilikta filmlerde kiiltiirel
baglantilar ve mitik 6geler arasinda koprii kurulmaktadir. Bir halk bilgisi kavrami olan
memorat, cin ve bliyliyle ilgili bilgileri igerisinde tutan bir tiirdiir ve efsanelerden beslenerek

olusturulmaktadir.®

1.4. DUNYA SINEMASI’NDA KORKU FiLM TURU

Korku filmleri bilinmeyenle baglayip, bilinmeyenle bitmektedir. Bu bilinmezlik farkli
sekillerde temsil edilir, simgelesir. Korkular, endiseler, yasanan olaylar, elestirilmek istenen
olgular (diizen, sistem, aile, iktidar, cinsellik) ¢esitli sekillerde anlatilir.® Korku, hem
psikolojik hem de fizyolojik etki yaratmaktadir. Korku duygusu, insanin merakini da cezbettigi
icin sinema endiistrisi pazar payini yliksek tutmak amaciyla, bu tiirden faydalanmistir. Freud,
klasik donemde korku duygularinin, ruhsal acilarin ve 1stiraplarin nedeninin kisisel 6zgtrliikler
ile ilgili oldugunu diisiinmiistiir. Bireyin istedigi seyleri elde edememesinden kaynaklanan

sinirlandirilma hissi, kaygi diizeyini arttirarak korku duygusunu tetiklemektedir. 2t

Film grameri ve dilini yonlendirmeye c¢alisan yonetmenler, tiirsel isaretleri gosterirken
bir anlamda da tiir sinemas1 kavraminin olusturulmasina onciiliik etmislerdir. Edebiyat, tiyatro
vb. sanat dallarinda da benzerlik tasiyan kiiltiirel ve toplumsal olgular, diinya sinemasinda da
benzer islevler gostererek yer edinmistir. Tiyatro sanatinda sahnede oynanan oyunlarin dram,
komedi ya da trajedi konulari ile ayrima tabi tutulmas: tiirlerin, tiyatro sahnesinde de farkli bir
atmosferde yaratildiginin kanitt olmaktadir. Hollywood filmleri, bireyleri giinliik hayatin
karmagasindan soyutlayarak eglenmelerini saglamaktadir. Bu baglamda Kkiiltlirel degerleri

yeniden canlandirarak, birliktelik duygusunun olusmasina zemin hazirlamaktadirlar.1?

Klasik anlati sinemasinda seyirci, filmde neler olabilecegini tahmin etmeye caligarak
filmin sonu hakkinda da yorumda bulunabilmektedir. Klasik anlati filmlerinde seyirci, kitlesel

bir y1gin olarak goriiliirken, modern film anlat1 yapisinda seyirci, birey olarak tarif edilir ve

98 Sinema Tiirleri, http://www kameraarkasi.org/sinema/cesitleri/sinematurleri.html, (10 Eyliil 2019).

9 Seckin Sarpkaya, “Bat1 Mitolojisine On Dakika Ara Beyaz Perdede Tiirk Mitolojisi: 2004-2014 Aras1 Tiirk Korku Filmlerinin
Halk Bilimi Ag¢isindan ncelenmesi”, I Gen¢ Akademisyenler Sempozyumu Bildiri Kitabi, 2015, s. 215-231.

100 parlayandemir ve Birincioglu, s. 23.

101 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme,7. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2017, s. 140.

102 Aysen Oluk, Klasik Anlat1 Sinemasi, 1. Basim, Istanbul: Hayalet Yayinlari, 2008, s. 159.
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anlam yaratma kaygisi tasinir. Modern ¢izgi kaliplariyla yaratilan filmlerde ise rastlantilar,
zitlik, kopukluk kodlartyla seyirci hi¢ beklemedigi bir son ile karsilagabilmektedir. Klasik
filmler, bu anlamda seyirciyi yonlendiren, bir yol segerek bekleneni yasatma amact
tagimaktadir. Yonetmen, izleyicinin filmi izlerken giivenli ve bildigi yoldan gitmesi i¢in ¢abalar
ve baba misyonunu yerine getirmektedir. Izleyici, izledigi filmi pasif bir diisiince yapisiyla
deneyimledigi i¢in babasi olarak gordiigii yonetmene giivenmektedir.® Bu baglamda diinya

sinema literatiiriinde de filmler, klasik anlat1 ve modern anlat1 yapisiyla degerlendirilmistir.

Uzak Dogu sinemasi, 2000’lerden sonra Hollywood ile yarisacak duruma gelerek
filmlerde kendi sinema dilini olusturmustur. Uzak Dogu sinemasi, kendi kiiltiiriiniin ve
teknolojisinin etkisiyle, filmlerinde mistik oykiileri farkli efekt ve kurgularla sunmustur. Bati
sinemas1 da Uzak Dogu sinemasinin mistik ogelerinden yararlanarak dogulu anlatim tarzini
kendi filmlerine uygulamislardir.’* Hollywood sinemasinda uzun diyaloglarla duygu yakin

planda verilerek klise terimler ve agdal bir dille benzer temalar iglemistir.1s

Amerikan toplumu kendi kiiltiiriini filmler araciligiyla empoze etmistir. Hollywood
filmlerinde 6zenilen Amerikan yasam tarzi, zenginlik ve burjuva sinifinin hayati yansitilarak
kiiltiirel bir tistiinliik saglanmaya calisilmaktadir. Amerikan korku filmlerinde “Extra ecclesiam
nulla salus.” (Kilise disinda kurtulus yoktur.) agiklamasi 20. yiizyilda sekillenmeye
baslamistir.2¢ 1970-1980°1i yillarda Hollywood korku filmlerinde, bu mesaj sunularak, kiliseye
giivenmenin gerekliligi vurgulanmistir. Amerikan baskanina yapilan suikast, papa suikasti gibi
olaylardan 6tiirii Amerikan filmleri birer propaganda amaciyla kullanilmis ve mitler araciligiyla
din/korku ikilisi yeniden yaratima tabi tutulmustur.?” Genelde Diinya Sinemasi’nda 6zelde ise
Amerikan Sinemast’nin din ile baglantist tekdiize bir iligki olarak ifade edilmemistir. Bu
baglanti, dini inanglar vasitasiyla propaganda yapilan filmlerden, dini afyon olarak goren,
orgiitlii dine, kiliseyle catisma yasayan yapimlara ya da hig¢bir dini inangtan séz etmeksizin

seytan, cin ve melek, kader gibi metafizik dykiilii filmlere kadar genis bir alan1 olusturmustur.18

103 Secil Biiker, Sinemada Anlam Yaratma, 1. Basim, Ankara: imge Kitabevi Yaynlari, 1991, s. 13.

104 M. Nedim Hazar, “Fetheden Bir Gezgin: Korku Sinemas1”, Sonsuz Kare Sinema Dergisi, Istanbul: Asya Basim Yayin,
Yil. 3, Say1.7, s.13.

105 Aytekin Can, Kisa Film, 3. Basim, Konya: Tablet Yaymlari, 2012, s. 17.

106 Sinasi Giindiiz, Kiiresel Sorunlar ve Din, 2. Basim, Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2010, s. 84.

107 fbrahim Giimiis (Ed.), Mitoloji arastirmalari, Istanbul: Hiperlink, 2019, s. 119.

108 yal¢in Liileci, “Tiirk Sinemasi’nda Dini Filmler, Yelda Ozkogak (Ed.), Tiirlerle Tiirk Sinemasi icinde, (79-103), istanbul:
Derin Yayinlari, 2015, s. 79-80.

23



Korku filmlerinde kullanilan canavar tiirleri sunlardir:

Vampir: Amerikan korku sinemasinda kan emici olarak gosterilen kan ve kotiligi

temsil eden varliktir.

Zombi: Paganist inangtan etkilenerek olusturulan zombi karakteri, 6lenlerin tekrar

hayatlarina donecegini temsil eden bir varliktir.

Frankenstein: Teknoloji ve dinin ortak ¢atismasindan ortaya ¢ikan Frankenstein

karakteri bir korku figiirii olarak adlandirilan varliktir.
Hayaletler: Ote alem korkusunun gésterildigi korku alt tiiriinii olusturan bir varliktir.

Cadx: Paganist inancin olusturdugu bir diger korku tiirii olan cadi olarak adlandirilan

varliktir.
Seytan: Dini kitaplarda da kotiiliigi temsil ettigine inanilan varliktir.

Cin: Dini kitaplarda iyi ve kotii olarak ayrildiklar1 diisiiniilen varliktir. 20

1.5. AMERIKAN SINEMASI’NDA KORKU FiLM TURU

Sinemada korku, cogunlukla dinsel dgelerden ve inanislardan beslenerek dramatik
yapisini olusturmustur.”® Dini kitaplarda yazan korku ve ceza sistemleri, insanlarin korku
duygusunu harekete ge¢irmektedir. Amerikan film yapimcilari, kendi toplumlarinin bir
yansimasi olan inaniglar filmler araciligiyla korkutmak i¢in kullanmaktadir. Amerikan korku
filmlerine evrensel diizeyde bakildiginda, ortak izlerin olmasi olagandir: Seytan, vampir, ismi
dahi konulamayan gizli giicler, canavar, zombi vb. korku imgeleri bu isimlerle
adlandirilmaktadir. Seyirci, filmi izlediginde kotii olan karakter ve iyi olan taraf arasinda bir
secime de tabi tutulabilmektedir. Gergek hayatin gilindelik sikintilari, igsel bunalimlar gibi
sorunlarla yiizlesen seyirci, korku filmleri araciligiyla rahatlama yolunu tercih eder. Bu
rahatlama neticesinde seyirci, gozetleyen taraftadir. Seyirci, film izlerken katilin, canavarin
goziinden iiciincii bir géz ile disaridan olaylar1 takip etmektedir. Filmini yaratan yonetmen,

kendi caginmn olaylarina ve tarihine kayitsiz kalmayarak kendi sesini duyurmaktadir. Igsel

109 Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cin, https:/islamansiklopedisi.org.tr/cin, (10 Eyliil 2019)
10 Serpil Kirel, 2010, 5.267. Aktaran: Gizem Simsek, “Siyasi Olaylarin Korku Sinemasima Yansimalar1”, Electronic Journal
of Social Sciences 12, S. 46, 2013. s. 265.
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ihtiyaglarin gerektirdigi tiim araclar ilahidir. I¢sel ihtiyaci gérmezden gelen araglar da yasakli

olarak ifade edilmektedir.:

Hollywood araciligiyla popiiler bir tiir olarak aktarilan korku filmleri, Hristiyanlikta
bulunan yedi 6liimciil glinahi, filmlerde konu olarak islemektedir. Filmlerde klise haline gelen
isaretlerle seyirciler, karakterlerin neler yasayacagina dair fikir yiiriitmeye calismaktadirlar.
Yedi 6limciil giinah; macgoluk, siiphe, 6zgiirliik, 6fke, merak, sorumsuzluk, sevisme olarak
gecmektedir.’2 Aziz Biiylik Gregorius’un yedi biiylik glinah (kibir, aggdzliiliik, kiskanglik,
sehvet, oburluk, 6fke ve tembellik) olarak siniflandirdigi giinahlar, benzer konularla filmlerde
gosterilmektedir. Bu baglamda filmlerde olusturulan temalarin, dini baglantilar ve referanslar

aracilifiyla sekillendigi yorumu yapilabilmektedir.3

Modernlesme ile beraber Avrupali toplumlar, ekonomik, siyasal ve politik olarak
gelismemis olduklarina inandiklar1 toplumlari filmlerde 6n yargili ifadeler ile tanitmaktadirlar.
Dogu bolgelerinde yasayan insanlarin, teknoloji ve bilgi birikimiyle kendilerini gelistirdikleri
yadsinarak, filmlerde elestirilen/6teki taraftaki kisiler olarak konumlandirilmiglardir. Modern
Avrupalilar, 18. yy sonu ile 19. yy baslarinda Oryantal Ronesans olarak ifade ettikleri Islam
bélgelerini, arastirmak istemislerdir. 19. yiizyila gelindiginde Ingiliz ve Fransiz askerlerinin
Dogu’yu kesfe ¢ikmalari sonucunda farkli kavramlarla karsilagsmislardir. Bu baglamda
mistisizm, gelismemislik, egzotizm ve yozlasmislik kavramlarini islam dininin yansimalari
olarak kabul etmislerdir.* Dogu’nun simgesel olarak kotiiliigii ve geri kalmighg: temsil ettigi
diistincesinden yola ¢ikan Avrupa ve ABD’li yonetmenler, filmlerinde otekilestirme yaparak
Bati’nin karsisinda Dogu’yu, iyi ve kotiiyti karsilayacak sekilde vurgulamiglardir. 2001 yilinda
gerceklesen Ikiz Kulelere terdr saldirilar sonrasinda ABD, Afganistan’ da dahil ederek Orta
Dogu iilkelerinin vatandaglarini potansiyel terdr eylemcisi olarak gostermektedir. Devletleri ise
“Haydut Devletler” kategorisine ekleyerek giivenlik stratejilerini olugturmustur. Suriye, Irak,
Libya, Iran, Suudi Arabistan medya platformlarinda hedef olarak aktarilmistir. Bush, Iran ve
Irak’1 da dahil ederek bolgeyi “Axis of Evil” yani “Seytan Ekseni” olarak aciklamaktadir.1®
Avrupali ve ABD’li vatandaslar 6zgiirliik¢ii, insan haklaria saygili olarak kodlanirken, Orta
Dogulu vatandaslarin ayrimci, anlayissiz olarak gdsterilmesi filmlerde Dogulu insanlara karsi

kiiclimseyici bir bakis acgisint gostermektedir.’® Watt, biitiin diinya dinlerinin kendi igerisinde

111 Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Giilin Ekinci (¢ev.), 1. Basim, Istanbul: AltiKirkbes Yayn, 2001, s. 97.
112 Seth Grahame Smith, How To Survive a Horror Movie, 1. Edition. Philadelphia: Quirk Books, 2007, s.33-39.

113 Giingor, 5.36-59.

114 Edward W. Said, Covering Islam, 2. Edition, London: Vintage Random House Inc., 1997, s. 13.

115 Ahmed S. Akbar, Islam Under Siege, 1. Edition, Lahore: Vanguard Books Ltd, 2003, s.32.

116 Gmer Osmanoglu, “Tiirk Sinemasinda D1s Gé¢ Olgusu: Sosyo-Kiiltiirel Karsilasmalar, Kimlik Catismasi ve Yabancilagma”,
Marmara Tletisim Dergisi, Say1.25, (2016), s. 77-98.
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bulundugu cemaatini, diger dini cemaat ve mensuplarinin saldirilarindan uzak tutabilmek
amaciyla, savunma mekanizmalarint ortaya ¢ikardigmi sdylemektedir. Savunma
mekanizmalar1 kurulurken Oteki tarafta olarak kodlanan din, propaganda diliyle manipiile
edilmeye calisilmistir.” Hz. Muhammed’e ilk emir olarak gelen “Oku” emri arastirma ve
ogrenmenin 6nemini vurgulamaktadir. Ilk Miisliimanlar Eski Yunan metinlerini arastirarak
ogrenmeye calismiglardir. Batidaki yonetmenler, Dogu toplumlarindan iistiin olduklarini

medya ve filmlerde propaganda yaparak anlatmaya caligsmislardir.:

Hollywood-Washington ortakligi ile baslayan ve devam eden film ortakligi, 1942
senesinde Amerika Baskanm1 Franklin Roosevelt’in, John Ford ve Frank Capra gibi
yonetmenlere siparis film yaptirilarak yiirtitiilmekteydi. Hollywood filmleri, kendisine diisman
bularak (Vietnamli, Rus, Miisliiman, Koreli) mesruiyetini saglamlastirma yoluna gitmektedir.
Onceden yapilan zuliimler ve yenilgiler filmler araciligiyla yeniden iiretime sokularak giinah
cikartilmaya calisilmistir.’® Amerikan korku sinemasinda oryantalist bakis agisiyla olusturulan
imgeler, Tiirk korku filmlerinde de gosterilmektedir. Ornegin, cin motifi, Biyi (2004) filminde
gosterilmis ve kadinlar kotiiliik imgesi ile aktarilmistir.220 2000’11 yillar ile beraber Hollywood
yapimi korku filmlerinin odagin1 “Dogulular” olusturmaktadir2 Amerikan korku filmlerinde

cin olgusunun kullanilmasi, Tiirk korku filmlerindeki gibi korkutucu simgeyi ¢agristirmistir.

Hristiyan inancinda gosterilen vampir imgesi hag, kazik, tabut ile metaforik bir sekilde
gosterilmektedir. Vampir imgesi Amerikan korku filmlerinde kullanildiginda etkili bir korku
ortami yaratabilmektedir. Tiirk toplumunda ise vampir kavrami olmadigi i¢in etkili bir korku
duygusunu yansitabilmek gii¢ olmaktadir. Kiiltiirel olarak bireylerin inan¢ duygular farkli
oldugu i¢in vampir; Amerikan korku sinemasinda korkutucu olarak ifade edilirken, Tiirk korku
sinemasinda komedi unsuru olarak da kullanilabilmektedir. Ornegin, Kutsal Damacana
filminde sarimsagin gosterilmesiyle vampir filmlerine gonderme yapilmistir ve giildiirii

amaciyla kullanilmistir.

Klasik anlati sinemasinda 1920’lerden beri Hollywood’daki stiidyo filmleri, belirli
icerik ve biceme dayanmaktadir. Anlatisal bi¢im sinemasal temsili yonlendirmektedir. Neden

sonu¢ baglantisinin kuruldugu anlatisal paralellik ve psikoloji olarak tanimlanmis amag

117 W, Montgomery Watt, Giiniimiizde islam ve Hiristiyanhk, Turan Kog (gev.), 2. Basim, Istanbul: iz Yaymcilik, 2002,
s.23.

118 Yasar Nuri Oztiirk, Bat1 Somiirgeciligi ve Islam Diinyasi, 2. Basim, Istanbul: Yeni Boyut Yaymnlari, 2003, s.140.

119 Mehmet Akif Enderun, Beyaz Perdenin Din Algisi, 1. Basim, Istanbul: Isik Yayinlari, 2011, 5.161.

120 Gigmiis, s.192.

121 Ugur Kutay, Sinema-Politik: Sosyo- Semiyoloji Notlar1, 1. Basim, Istanbul: Es Yayinlari, 2011, s. 265.
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yonelimli karakterler ile film anlati yapis1 hazirlanmaktadir.’2 Sinemada Anlam Yaratma adli
kitabinin yazar1 Secil Biiker’e gore goriintli belirli icerigi aktaran en kiiglik anlatim aracidir.
Goriintiiniin toziinde gozle goriilen biitlin nesneler, bigimde ise alicinin belli yerlerden
gosterdigi nesneler bulunmaktadir. Bir goriintii karesinden ¢ok farkli perspektifler ve anlamlar

cikabilmektedir.:2

Amerikan giincel yasami ulasilmasi gereken bir iist seviye olarak filmlerde gdsterime
sunulmaktadir. Filmlerde, basarili ve giizel bir hayat, ancak Amerikan kiiltiiriine uygun
yasanirsa olabilecegi inanci yaratilir. Film kiiltiirinde de Amerikan imajinin gosterilmesi

arzulanan bir seye kavusmak i¢in cabalanmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. 14
1.5.1. Amerikan Korku Sinemasi Tarihi

Diinya sinema literatiiriinde ilk sinema filmi olarak Auguste ve Louis Lumiere
Kardeslerin 28 Aralik 1895’te ¢ektikleri Trenin Gara Girisi filmi kabul edilmektedir. Yaklasik
olarak elli saniye siiren film, korku duygularin1 yansitmaktadir. Melies tarafindan ¢ekilen Le
Manoir du Diable (Seytanin Satosu) filmi ilk korku filmi olarak kabul edilmektedir.2»s Korku
temasinin iglendigi filmlerde, ortak metaforlar ve anlatilar goriilse de her toplumun kendi
kiiltiirtinden beslenen ve etkilenen bir yapist vardir. Ortak korkular ise toplumsal ve icsel

kaygilar, tehlikeler, savaglar olarak adlandirilmaktadir.12

Amerika’dan baslayan ve tiim diinyay1 etkileyen 1929 Ekonomik Buhrani’ndan sonra
film endiistrisi de bu kotii olaylardan etkilenmistir. Frankenstemn’li Gériinmeyen Adamli filmler
yapilmistir. 27 F. W. Murnau Dracula (1930) filmini cekmis, James Whale Frankenstein (1931)
filmiyle bilimkurgusal yaklasimla ¢ilgin doktorlar ve dncii bilimi ele almustir. ki Ruhlu Adam
(1932) bigimci Rouben Mamoulian yonetmenliginde ¢ekilen film olmustur. Erle C. Kenton
yonetmenliginde Doktor Moreau’nun Adasi romanindan esinlenilerek, Kayp Ruhlar Adasi
(1932) ¢ekilmistir. Karl Freund, Mumya (1932) filmini korku sinemasina kazandirmistir.12
1935 yilinda James Whale yonetmenliginde basrollerinde Boris Karloff ve Colin Clive yer

aldig1 devam filmleri ¢ekilmistir. Frankenstein serisinin {igiincii filmi olan, Frankenstein’in

122 David Bordwell, Sanat Sinemasi Uzerine Film Pratiginin Kipi Olarak Sanat Sinemasi, Yesim Ozben (gev.), Ali
Karadogan (Ed.), Istanbul: De Ki Basim Yayim, 2010, s. 73.

123 Emine Yavasgel, Sinemada Anlam Yaratma, Sinema Yazlari, Istanbul: 1.U Iletisim Yaynlari, Yaz 93, s. 134.

124 Hiiseyin Kose, “Hollywood Filmlerinde Entelektiiel Kimliklerin Temsili”, fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, S. 24,
(Kig-Bahar 2007), 5.105-109.

125 Dyrmug Akbulut, Sinemanm ilkleri Korku Sinemasi, 1. Basim, istanbul: Etik Yayinlar1,2012 s. 11.

126 Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera, Elif Ozsayar (gev.), 3. Basim, Istanbul: Ayrmti1 Yaymlari, 2016, s.242-
256.

127 Murat Demir, “SINEMANIN LK YILLARINDA KORKU TEMALARI VE DISAVURUMCU ALMAN
SINEMASI.” istanbul Aydin Universitesi Dergisi S.1, C. 1 2009, ss.11.

128 Scognamillo, 2014, s. 268.
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Oglu (1939) Rowland V. Lee tarafindan yonetilmistir. Eric C. Kenton’in yonetmenliginde
Frankenstein’in  Hayaleti (1942) filmi gosterime girmistir.’® Edgar Allan Poe’nin
hikayelerinden uyarlanan karakterler filmlere konu olmaya baslamistir. Edgar G. Ulmar
tarafindan ¢ekilen Kara Kedi (1934) filmi orneklerden biridir. Yine Lew Landers Kuzgun
(1935), Lambert Hillyer yonetmenliginde Goriinmeyen Isin (1936), Arthur Lubin
yonetmenliginde Kara Cuma (1940) filmi ¢ekilmistir.2** Dracula ve Frankenstein karakterlerine
yeni bir korku karakteri eklenerek kurt adam serileri yapilmaya baslanmistir. Stuart Walker
yonetmenliginde Londrali Kurt Adam (1935), George Waggner Kurt Adam (1941) Universal

sirketinin ¢ekmis oldugu yaratik konulu filmler arasindadir.®:

1950’1 y1illarda korku filmleri Japon korku imgelerinden etkilenmis ve hayalet konulu
filmler yapilmigtir. Yonetmen Ishiro Honda ve Terry O. Morse’un yaptigi Godzilla (1956), dev
bir uzay yaratiginin anlatildig1 film olmustur. Katil temasinin islendigi 1960’11 yillarda caniler
ve psikopat karakterler olusturulmustur. Alfred Hitchcock’un yonetmenliginde Sapik (1960)
filmi ¢ekilmistir. Robert Aldrich’in Bebek Jane’e Ne Oldu? (1962) filminde siradan insanlarin
katil olabilecegi imaj1 aktarilmigtir. Alfred Hitchock’un Kuslar (1963) filmi de hayvanlarin da
tehlikeli canavar olarak anlatildig1 film olmustur. Gregory A. Waller Yasayan Oliilerin Gecesi
(1968), Roman Polansky’nin Rosemary 'nin Bebegi (1968) bu donemde ¢ekilen dnemli korku
filmleri arasindadir. 1968 yillarinda Amerikan korku filmlerinin modern dénemin baslangici
sayilmasi diisiincesi MPA A’ nin (Motion Picture Association of America) sansiir sistemini ve
kural koydugu yillar1 kapsadigi icindir. Bu 6rnek iki film, anlat: stratejilerine karsi ¢ikilmasi
sebebiyle modern donemin filmleri olarak gosterilmektedir. 1970°li yillar ise uzay
yaratiklariin filmlerde yer aldigi donem olmustur. Ridley Scott Yaranik (1979) filmi
psikanalitik ogeleri de igerisinde barindiran bir filmdir. John Carpenterin yonetmenligindeki
Halloween (1978) filmi, Sean S. Cunningham 13. Cuma (1980), Wes Craven yonetmenliginde
Elm Sokagi1 Kabusu (1987) filmi ¢ekilmistir.12

1990’1 yillarda slasher tiiriinde filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Jonathan Demme
yonetmenliginde Silence Of The Lambs filmi (1991), Francis Ford Coppola’nin Bram Stoker’s
Dracula (1992), Kenneth Branagh yonetmenliginde Frankenstein (1994) filmi ¢ekilmistir. Bu
donemde edebiyatta gecen konular ve karakterler sinemaya biiyiik biit¢elerle uygulanmaya

baglanmistir. Robert Kurtzman yonetmenliginde Wishmaster (1997) filmi ile Dogu’nun

129 Banu Ersanli, Sessiz Sinemadan Universal Stiidyolarma ilk Dénem Korku Sinemasi, Uluslararasi Hakemli iletisim ve
Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi, Gliiz Dénemi, Say1 17, 2017, s.221-222.

130 Dyrmug Akbulut, Korkunun ilkleri, Etik Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 50.

181 Brsanli, s. 223.

132 Abisel, s.141-146.
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otekilestirildigi bu filmle anlatilmistir. 90’11 yillarin diger bir 6zelligi de bilgisayarin hayatin
her alanina entegre olusunun filmlerde yer almasi olmustur. Wes Craven’in Scream (1996) filmi
bu donemde ¢ekilmistir. William Malone yonetmenliginde House on Haunted Hill filmi (1999),
Eduardo Sanchez ve Daniel Myrick yonetmenliginde Blair Witch Project (1999) filmi

gosterilmistir.

2000°1i yillar dogaiistii korkulara tekrar doniisiin oldugu donemi kapsamaktadir.
Korku tiiriine ait yeni alt tiirler ortaya ¢ikarak, iskence pornografisi ismiyle ifade edilen fiziksel
siddetin ¢okca gosterildigi filmler yer almistir. James Wan’in Saw (2004) filmi, Eli Roth’un
Hostel (2005) filmi bu dénemin filmleri arasindadir. Oliimden kagisin miimkiin olmadig1 James
Wong’un Final Destination (2000) filmi gosterilmistir. Bu donemde farkli iilke sinemalarindan
uyarlanarak filmler yaratilmistir. Gore Verbinski yonetmenliginde Japon sinemasindan
uyarlanan The Ring (2002) filmi ¢ekilmistir. Otekilestirme temasinin islendigi Iris Green
yonetmenliginde The Jinn (2007) filmi, yine ayn1 sene igerisinde Oren Peli yonetmenliginde

Paranormal Activity (2007) filmi gosterime girmistir.23

1.6. TURK SINEMASI’NDA KORKU FiLM TURU

Sinema, i¢inde var oldugu toplumdan esinlenerek yeni filmler, ortaya ¢ikarmaktadir.
Tirk sinemasinda korku ogeleri kullanilarak c¢ekilen filmlerde Tirk toplumundaki ortak
uylasimlar aktarilmaktadir. Tiirk inancinda islenen 6liim korkusu, Bati’daki 6liim korkusundan
farkli ¢agrisimlarla gosterilmektedir. Filmdeki karakterin kaderine boyun egecegi de kiiltliriin
bir sonucu olarak goriilmektedir.’s
Tiirk korku filmlerinde genel olarak mekanlar, kohne, sessiz kdy yerleridir. Filmlerde
goriilen diger bir 6zellik ise sesin kullanimidir. Nereden geldigi belli olmayan sesler, bagirmalar
ve fisiltilar korkutma amaciyla kullanilmaktadir. Amerikan korku filmlerinde kullanilan
vampir, cadi ve kurt hikayeleri Tiirk korku filmlerinde yer bulamaz. Tiirk korku sinemasinda
Kuran-: Kerim’de yer alan cinler ile ilgili ayetlerden yola ¢ikan ydnetmenler, filmlerinin
konusunu da bu baglantida olustururlar. Kuran-: Kerim’de agik ve ortiik sekilde bir¢ok ayette
biiyii, muska, kotii ruhlar, kiyamet alametleri, cennet ve cehennem ile ilgili olarak da bilgiler

ve Oglitler yer almaktadir.1®

133 Gizem Simgek, “Siyasi Olaylarin Korku Sinemasina Yansimalar1”, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Yaz 2013, C.12,
S.46, ss. 273-275.

134 Birgiil Kogak, “Dogu-Bati Arasinda Tiirk Sinemasi: Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Istanbul Universitesi
iletisim Fakiiltesi Dergisi, S.26, 2006, s. 93-104.

135 Aytekin, s. 58.
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Tirk korku filmlerinde ebced kullanilarak film igerisinde gizem metaforu
kurulmaktadir. Ebced terimi Arapcada her harfin sayisal karsiligi anlamina gelir. Ebced
hesabina gore harfler matematiksel degerler verilerek olusturulmustur.’® Bir araya gelen sayisal
veriler, tilsimlar olusturur ve kisilere biiyiilerin ¢dziilmesi icin de yardimci olur. inanisa gére
icine cin giren kiside meydana gelen korkung goriintiiler seyirciye gosterilmeye calisilir. Cin’in
musallat oldugu kisinin gozleri irilesir, teninin rengi soluk olarak gdziikiir. Riiyasinda korkung
seyler goriir ve giderek viicudunda yara benzeri seyler ¢cikmaya baslar. Viicudun farkli giicler
tarafindan ele gecirilmesi ile insanlar, kotii sozler sdyleyerek bagirmaya baslar. Bazen de
musallat olan cin hakkinda ipuglar1 verilirken gosterilir.s” Din alimleri ve Kuran’a gore biiyii
yapmak ve yaptirmak da biiylik glinahlar arasinda yer alir.3® Biiyii isine karigan, sahit olan
herkes film sonunda cezalandirilarak, biiyli yapmanin getirecegi olumsuz sonuglar gosterilir ve
yapilmamasi gerektigi mesaji verilir.

Filmler ¢cekim Oncesinden baslayarak, bir duyguyu diisiinceyi gorsel ve isitsel kodlar
kullanarak aktarmayi hedeflemektedir. Klasik anlati sinemasi ve sanat filmlerinde verilmek
istenen mesaj farkli argiimanlar aracilifiyla aktarilsa da ortak kaygi, filmin anlasilmasi ve
seyircinin harekete gecirilmesidir. Korku filmlerinin ¢ogunlukla gen¢ yaslardaki seyirciler
tarafindan izlenilmesi, filmlerin bu yonde gelistirilmesinin 6niinii agmistir. Tiirkiye’de sosyal
medyanin geng niifus arasinda yaygin kullanilmasi, sosyal medya ara¢larinin film tanitiminda
onctli reklam ve pazarlama organi haline gelmesine sebep olmustur. Bu nedenle, filmlerin gise
sayisinda yiiksek rakamlar isteyen yonetmen ve yapimcilar, sahsi ve kurumsal hesaplari
aracili81 ile sosyal medyadan filmlerin tanitimi, fragmanini, film, poster ve afislerin sunumunu
yapmaktadir. Sosyal medya platformlarinda korkutma duygusu, harekete ge¢irmek ve dikkat
cekmek amaciyla kullanilmaktadir. Ornegin, Alper Mestci'nin Siccin 6 filmini izleyip,
korkmayanlara 95 bin TL para odiili verilecegi bilgisi Cinemaximum resmi Instagram
hesabindan duyurulmustu. Bu baglamda sosyal medya aracilifiyla korku duygular
tetiklenmeye ¢alisilirken, ayni zamanda filmin tanitiminin yapildigi da sdylenebilmektedir. 23

1.6.1. Tiirk Korku Sinemasinin Tarihi

Tiirk Korku Sinemasi’nin ilk filmi Aydin Arakon’un yonetmenligini yaptig1 Ciglik
(1949) olurken Drakula Istanbul’da (1953) en iyi Tiirk korku filmi olarak

136 Ebced Hesabi Nedir, Yapimas: Dogru Mudur? https://sorularlaislamiyet.com/ebced-hesabi-nedir-yapilmasi-dogru-mudur,
(27 Mart 2020).

137 Berceste Giilgin Ozdemir, “Dabbe Zehr-i Cin Filminin Tiirk Halk Bilimiyle Baglantililigiin Charles Sanders Peirce'in
Gostergebilim Kuramiyla Incelenmesi”, Milli Folklor, C.31, S.124, 2019, s. 172.

138 Eren Sari, Biiyii, 1. Basim, Antalya: Nokta E-book Publishing, 2016, s. 3-6.

139 Habertiirk, Filmden Korkmayana 95 bin TL, 2019, https://www.haberturk.com/filmden-korkmayana-95-bin-tI-2510976,
(12 Aralik 2020).
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nitelendirilmektedir.2* Mehmet Muhtar’in yonettigi, Ali Riza Seyfi’nin Kazikli Voyvoda*
kitabindan uyarlanan, Drakula Istanbul filminin senaryosunu da Turgut Demirag, Mehmet
Muhtar ve Umit Deniz yazmustir.*** Bir y1l sonra sapik bir Katilin, bir ailenin hayatin1 nasil
cehenneme cevirdigini anlatan Oliim Saati (1954) adli bir korku filmi gevrilmistir. Yavuz
Yalinkili¢’m Oliiler Konusamaz Ki (1970) filmi de Islami &zelliklerin kullanildig ilk tiir olarak
bilinmektedir.»2 Tiirk sinemasinda dogaiistii korku filmi 21 yil aradan sonra g¢ekilmistir.2
Yapimer Hulki Saner, Seytan filminin diinyadaki basarisin1 gordiikten sonra bir korku filmi
cekmek ister. Bu sebeple yonetmen Metin Erksan’la anlasir. Erksan, Tiirkiye’de ge¢ gdsterime
giren Seytan filmini Londra’da izler.* Orada aldig1 notlar1 senaryoyu yazmasi i¢in Yilmaz
Ertiirk’e teslim eder.» Seytan (1974) ismiyle vizyonda yer alan film, Tiirk Sinemasi agisindan
onemlidir. Tiirk korku filmleri Tiirk-Italyan yapimi olarak da gosterime sunulmustur. Ornegin;
Yilmaz Duru’nun Oliimiin Nefesi (1973) ve Canavarin Sevgilisi (1974) filmleri. Tiirk-Italyan
ortak yapimli Istanbul Maceras: (1972) erotik-korku film tiiriinde ¢ekilmistir. 4

1990’11 yillarda mistik ve dini 6geler iceren filmler vardir. Kimi elestirmenlere gore
bu filmlerin korku filmi olduklari muamma olarak kalmistir. Reha Erdem’in A Ay (1988),
Dogu’ya 6zgiin mistik ruhun anlatildigi film, 6nemli bir deneysel film olarak gosterilmektedir.
Kutluk Ataman’in Karanlik Sular (1993) filminin de korku filmi olup olmadig: tereddiitlii
olarak kalmistir. Bireyin gecirdigi doniisiimler, mistik vurgularla anlatilarak vampir temastyla
islenmistir.2#’

2000 oncesi Tiirk korku filmlerinde, senaryodan uzaklasmadan Islami motiflerin
kullanilmas1 sonucunda Bati’da istenen etkinin alinmadig1 gériilebilmektedir. Inang ve kiiltiir
iligkisi minvalinde bakildiginda Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinin ayr1 inang sisteminden beslenmeleri
dolayistyla filmlerde de farkli metaforlar kullanilmaktadir. 2000 sonras1 Tiirk yonetmenler,
korku film tiiriinde yeni film 6rnekleri ile tiirlin gelismesini saglamislardir. Taylan Biraderler’in
Okul (2003) filmi yeni nesil gengligi filmde konu edinmektedir. Taylan Biraderler’in*

yonetmenligini yaptig1 Kiiciik Kiyamet (2006) Istanbul’da yasanacak olan depremi ve insanin

*Kazikli Voyvoda, Bram Stoker’in Dracula eserinin kisaltilarak uyarlannus halidir.

140 Drakula Istanbul da, http://www.beyazperde.com/filmler/film-186602/ (12 Agustos 2020).

141 Aytekin, s. 27.

142 Cem Tutar, “Tiirk Korku Sinemasinin Yapisal Engelleri: Sosyo-Kiiltiirel Bir Bakis (Structural barriers of Turkish horror
cinema: a socio-cultural perspective)”, [Elektronik Versiyon] Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2015, C.3,
S.2, (20 Mart 2019), s. 254.

143 Tutar, 254.

144 Aytekin, s.27.

145 Aytekin, s.27-28.

16 Ayhan Isik'in Italyan Korku Filmleri, http:/lwww.kameraarkasi.org/sinema/cesitleri/korku/korkufilmleri.html, (20 Subat
2019).

147 Neslihan Ercan, “Tiirkiye Sinemasinda Miiphemlesen Mekéan: A Ay ve Karanlik Sular”, (Yiiksek lisans tezi, Ankara
Universitesi SBE, 2011), s. 40.
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doga karsisindaki ¢aresizligini anlatir.#® Okul filminden sonra yerli 6gelerin kullanildig: filmler
de yapilmistir. Ornegin, Orhan Oguz’un ydnetmenligini yaptig1 Biiyii (2004) filmidir. Cekim
sirasinda yasanan talihsizlik, filmin galasinda ¢ikan yangin, filmin tanmitimi ve seyirciyi
etkilemesi sebebiyle basinda yer almigtir.2#

Tiirk korku sinemas1 denildiginde akla gelen ilk isimlerden olan Hasan Karacadag da
seriyal halinde devam ettirecegi ilk filmi Dabbe’yi 2006 yilinda ¢ekmistir. Japonya’da egitim
alan Karacadag’in film gramerinde Uzak Dogu kiiltiiriiniin de etkisi de goriilmektedir. Islam
inancina gore kiyamete yaklasilan giinlerde Dabbet’iil Arz adinda yaratik gelerek kiyameti
baslatacaktir. Karacadag, Dabbe filminin ilk Tiirk-islam korku filmi oldugunu da iddia
etmektedir.» Sonraki Dabbe serisinde de hoca, cami, Kuran ve bilimin es zamanli olarak
anlatildig1 ifade edilmektedir. Filmlerde biiyii yapanin, sonunda cezasini bulacagi da verilmek
istenen mesajlar arasindadir. Bu anlamda da Islam’da biiyii yapmanin giinah oldugu anlatilir.
Alper Mest¢i’nin yonetmenligini yaptigi ilk film olan Musallat (2007) filmi 301.220 kisi
tarafindan izlenmistir. 5!

Gen (2006) filmi, sapik doktorlarin garip deneylerinin anlatildigi korku filmidir.
Togan Gokbakar yerli metaforlarin disina ¢ikarak Hollywood minvalinde korku filmi
tasarlamigtir. Cinayet olgusunun islendigi Beyza 'min Kadinlari (2006) filmi bilinmeyen
tizerinden seyirciye sunulmustur. Yonetmenligini Biray Dalkiran’in yaptigi Araf (2006) filmi
gergek bir olaydan esinlenerek c¢ekilmistir. Film Araf’ta kalmig bir ruhun intikamim
anlatmaktadir. Yonetmen Tan Tolga Demirci’nin yonettigi Gomeda (2007) filmi Kapadokya’da
cekilmigtir. Mesut Taner’in ¢ektigi /8 ler Takimi (2007) filmi ilging rastlantilar ve akil almaz
olaylar1 anlatir. Hasan Karacadag’in Semum (2008) filmi 334.168 kisi tarafindan izlenmistir.
Karacadag’in Dabbe serisinin ikinci filmi olan Dabbe2 (2009) ise 264.259 kisi tarafindan
izlenmistir. Filmde internet agiyla yayilip evlere giren Dabbe, cinler ve diger varliklar ile tiim
elektromanyetik alanlar1 ele gecirilmektedir. Filmde internet Kkiiltliriiniin de etkileri
goriilebilmektedir. Diinyay1 kiiresel bir kdye doniistiiren yeni iletisim teknolojisi, olumsuz
taraflariyla aktarilmistir.’

Cem Akyoldas’in genglik korku filmi olarak kayitlara gecen Konak (2009) filmi,

hayalet temasini islemektedir. Tiirk Korku Sinemasi’nin cin konulu filmlerinden biri de 3

*Yagmur-Durul Taylan kardesler literatiir taramasinda bu isimle nitelendirilmistir.

148 Mesut Aytekin, Sinemada Tiirler, Radyo Televizyon ve Sinema Ders Notlari, Istanbul: IU Agik ve Uzaktan Egitim
Fakiiltesi, 2010, s.169.

149 Biiyii Galasinda Yangin, http://www.beyazperde.com/haberler/filmler/haberler (23 Ocak 2019).

150 Aytekin, s. 95.

151 Musallat filmi izleyici sayist, https://boxofficeturkiye.com/film/musallat--2007226 (24 Ocak 2019).

152 Asli Yurdigiil ve i. Ethem Zinderen, “Tiirk Sinemasinda Ozel Efekt Teknolojileri Araciligiyla Olusturulan Korku ikonlari”,
Global Media Journal: Turkish Edition, Cilt 5, S.9, (Sonbahar 2014), s.391.
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Harfliler: Marid (2010) adiyla ¢ekilmistir. Yonetmen koltugunda Arkin Artag vardir.
Senaryosunda ise Alper Mest¢i, Murat Toktamigoglu, Serkan Bal yer almaktadir. Biray
Dalkiran’in 18 yas sinir1 konularak vizyona giren filmi Cehennem (2010) Tiirkiye’nin ilk korku
temal1 3D filmi olarak bilinmektedir. Senaryosunu ve ydnetmenligini Umit Unal’in yaptig1 Nar
(2011) filmi, kisilikli bir gerilim deneyi olarak sunulmus ve yonetmen filmde seyirciyle
dogrudan iletisime ge¢gmistir. 15

Zombi temasi Hollywood tarzi korku filmlere konu olmustur ve Tiirk Korku filminde
de kullanilmistir. Murat Emir Eren ve Talip Ertiirk’tin y6nettigi ilk Tirk zombi filmi Ada:
Zombilerin Diigiinii (2010) diigiin sirasindaki olaylarin  video aracilifiyla seyirciye
gosterilmesini anlatmistir. Diigiiniin bitimine yakin zombiler davetlilere saldiriya gegmektedir.
Kara Dedeler Kdyii’nde gercek olaylardan esinlenerek cekilen Erkan Bagbakan ve Erdogan
Bagbakan’in ilk filmi Kara Dedeler Olay: (2011) olmustur. Tekinsiz ve tiiyler iirpertici ev
konseptiyle karsimiza ¢ikan diger bir film de yonetmenligini Sekant Yasar Kutlubay’in
ustlendigi Miihiirlii Kogk (2011) filmidir. Hasan Karacadag’in Dabbe serisinin ti¢iincii filmi
olan Dabbe: Bir Cin Vakas: (2012) filmi, Ceyda T olarak psikiyatri tarihine gegen olaydan
esinlenerek yaratilmigtir.s

Bilim kurgu ve korku film tiiriiniin harmanlanarak olusturuldugu Osman Evre
Tolga’nin ilk yonetmenlik denemesi olan Ddéniigiim: HTBR2 (2012) filmi, mutlu bir aile ile
klinikten kacan kobaylarin, miicadelesini anlatir. Hasilat rekorlar1 kiran Blair Cadist ve
Pananormal Activity filminden etkilenerek, olusturulan yonetmenligini Meliksah Altuntas’in
yaptig1 Goriinmeyenler (2012) filmi gisede hasilat basarisin1 yakalayamamaigtir.'

Hasan Karacadag Dabbe: Cin Carpmasi (2013) ve EI-Cin (2013) adiyla iki film
cekmistir. Arkin Akta¢’in ikinci filmi olan Seytant Racim (2013) iki ev arkadasinin Seytan-1
Racim karsisinda verdikleri miicadeleyi konu edinir. Emre Kaya’nin yonetmenligini yaptigi
Iblisin Oglu 13. Vahset (2013) filminde gazetecilik son sinifinda okuyan dgrencilerin bitirme
tezi i¢in toplanmalariyla baslayan esrarengiz olaylar anlatilmistir. Dabbe serisinin devami
niteligindeki Dabbe Zehr-i Cin (2014) filmi gercek bir olaydan etkilenerek yazilmistir. Y1lin en
cok izlenen korku filmi olarak da kayitlara ge¢mistir. 837.161 kisi filmi izlemistir. Bu film ile
beraber Karacadag, Tiirk korku sinemasi alaninda en ¢ok izlenen filmler yapmaya devam

etmektedir. 156

153 Burcu Meltem Tohum, “Nar”, 16 Eyliil 2013, https://www.filmloverss.com/nar/ (25 Nisan 2019).

154 Bsra Tiirkel ve Fevzi Kasap, s. 715-716.

155 Gériinmeyenler, https:/boxofficeturkiye.com/film/gorunmeyenler--2011492/box-office, (5 Mart 2018).

156 Tiirk Sinemasinda “Korku” Yiikseldi, 26 Temmuz 2014, https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/turk-sinemasinda-
korku-yukseldi-137922.html (18 Nisan 2018).
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Alper Mestgi’nin yonetmenligini yaptigr Siccin (2014) filmi gergek bir olaydan
esinlenerek hazirlanmustir. Istanbul Uskiidar’da meydana gelen olaylar, Mestci’nin Siccin
filminin hikayesini olusturmustur. Siccin, kafirlerin giinahlarinin kaydedildigi defter anlamina
gelmektedir. Cin temas1 ve tekinsiz ev konusuyla bilinen diger bir film de Ozgiir Bakar’in
yonettigi ilk korku filmi Ammar: Cin Tarikati (2014) olmustur. Efe Hizir’1n ilk korku filmi olan
Ummii Sibyan Zifir (2014) filmi Ummii Sibyan cininin, hamile kadilara musallat oldugunu
anlatmaktadir. Ozgiir Bakar’in filmi Azazil: Diigiim (2014) cin-seytan olaylarinin doktor ve cin
hocalar1 tarafindan nasil algilandigini ortaya ¢ikaran bir film olmustur. Yasanan zitliklar bilim
ve dini kars1 karsiya getirmektedir. Muska (2014) filmi Ozkan Celik’in ilk filmidir. Azem: Cin
Karast (2014) Volkan Akbag’in yonetmenliginde 1954 senesinde Diizce’de yasanmis gercek
bir hikdyeden esinlenerek yazilmistir. Serkant Yasar Kutlubay’in cektigi Tamaya Ifiit (2012)

filmi bir biiyliciiniin Tamaya isimli cini diriltmesiyle baslayan olaylar1 anlatir.s8
Tablo 1
2005-2019 Yillar1 Arasinda Cekilen Tiirk Korku Filmlerinin Sayisi

2005 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 Toplam
Say1

5 5 2 2 5 5 4 4 9 18 25 16 23 31 154

Kaynak: 2005-2019 Yillar1 Arasinda Cekilen Tiirk Korku Filmleri, www.boxofficeturkiye.com.tr (1 Haziran
2019)

Tiirk Korku Sinemasinda en ¢ok izlenen korku filmleri son yillar icinde Hasan

Karacadag ve Alper Mestcinin filmleri olmustur.
Tablo 2

Yonetmen Alper Mestci’nin Filmografisi

Yil Film Ad1 Tiir Yonetmen Senaryo izlenme
Sayis1
2006 Gen Korku- Togan Sahan 173.112
Gerilim Gokbakar Gokbakar,

Alper

Mestgi,

Serkan

Sonmezocak

2007 Musallat Korku Alper Alper 301.220

Mestgi Mestci

157 Diyanet Isleri Bagkanhigi, Mutaffifin Suresi-7-17. Ayet Tefsiri, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Mutaffif%eC3%AEN-
suresi/5855/7-17-ayet-tefsiri, (5 Mart 2018), 5.575-577.
1%8 Esra Tiirkel ve Fevzi Kasap, s. 714-716.
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2009 Kanal- Komedi Alper Alper 268.119
izasyon Mestgi Mestei
2011 Musallat 2: Korku Alper Alper 514.331
Lanet Mestei Mestgi
2013 Sabit Kanca Komedi Alper Alper 294.264
Mestei Mestgi
2014 Sabit Komedi Alper Ersan Ozer 84.042
Kanca: 2 Mestei
2014 Siccin Korku Alper Ersan Ozer 89.203
Mestei
2015 Siccin 2 Korku Alper Alper 289.327
Mestei Mestgi,
Ersan Ozer
2016 Siccin 3: Korku Alper Alper 277.596
Cirmii Ask Mestci Mestci
2016 3 Harfliler: Korku Alper Alper 226.349
Karabiiyti Mestei Mestgi
2017 Siccin 4 Korku Alper Alper 476.880
Mestei Mest¢i
2017 Sahipli Korku Alper Alper -
dizi Mestgi Mestei
10
bolim
tek
hikaye
2018 Siccin 5 Korku Alper Alper 633.391
Mestgi Mestei
2018 Ug harfliler: Korku Alper Alper 339.737
Beddua Mestgi Mestgi
2019 Ug Korku Alper Alper 219.878
Harfliler: Mestgi Mestci
Adak

Kaynak: Filmlerin izlenme Sayilar1, https://boxofficeturkiye.com/, (11 Nisan 2019).

Musallat (2007) ve Musallat 2: Lanet (2011) filmlerinin yapimcist Banu Akdeniz,
yonetmeni ise Alper Mestci’dir. U¢ Harfliler: Marid (2010) filminin yapimciligim Alper

Mestci iistlenirken, yonetmen ise ilk uzun metrajli filmini yapan Arkin Aktag olmustur.
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2. FILM INCELEMELERINDE PSiKANALITIK YONTEM

Ikinci boliimde, psikanalitik yontemle ilgili genel tamimlamalar yapilarak, film
incelemelerinde yontemin nasil kullanilacagina dair bilgiler verilecektir. Psikanaliz, gorsel
sanat diinyasinda 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basi itibariyle Gergekiistiicliler®:,
Sembolistler**10 yve Disavurumculuk***t jlkesine bagli olanlar tarafindan benimsenmistir.1¢2
Psikanalitik yontemin ilkeleri, topografik kisilik kurami agisindan incelendiginde biling,
bilingalt1 ve bilindis1 olarak ii¢ ana ilkede toplanmaktadir. Freud, topografik kisilik kurami adinmi

verdigi kuramini farkli bir boyuta tastyarak id, ego ve siiperego kavramlariyla aciklamigtir.163

2.1. KAVRAMSAL OLARAK PSIKANALIZ

Psikanaliz; bireyin bilincaltina inmeyi giinlilk hayatta yasadigi problemleri
¢oziimlemeyi amaclayan disiplin olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda bireylerin, i
diinyasinin anlagilmasina yardimci olmaktadir. Freud, yasamin salt olarak akilla idare
edilmeyecegini, gilinliikk hayatta bilingalti ve ge¢mis deneyimlerden etkilenildigini
aciklamaktadir. Psikanaliz, sanat eserlerinin yorumlanmasinda kullanilan bir yontem olarak da

bilinmektedir. Sembolistler, Disavurumcular ve Gergekiistiiciiler tarafindan kullanilmigtir.64

Psikoloji bilimi, bireylerin gegmis yasantilar1 ve duygu diisiincelerini incelemektedir.
Bu incelemeyi yaparken, psikolojideki farkli tekniklerden yararlanabilmektedir. “Insanoglunun
bilingaltinda sakladig1 arzular, istekler, duygular vasitasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Korkularin
iceriginde bastirilmis diisiinceler yer alir.”s5 Bastirilmis 6dgenin farkli alanlarda ortaya ¢ikarak,
geri donecek olmasi ve bu cabanin basariya ulasabilmesi i¢in uygun kosullarin saglanmasi
gerekmektedir. Siradan anlar denilen durumlar, kendi igerikleriyle bastirilmis bir igerik

arasindaki cagrisimsal iligkiler agina dahildirler. Bunlara “perde anilar” adi verilmektedir.

159 Ruken Aslan, “Gergekiistiicii Harekette Utopya Kavranu”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 17. S. 2,
Aralik 2015, 5.37-47.

160 Giirsel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati Tarihi, 4. Baski, Ankara: Giindogan, 1994, s.13.

161 Mehmet Firinci, “Alman Ekspresyonizmi (Disavurumculuk), Die Briicke (Koprii) ve Tiirk Baski Resim Sanatina Etkileri”,
Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi, C.19, 2016, s.110-115.

* Gergekiistiiciiliik: Paul Elouard, Antonin Artaud, Louis Aragon, Philippe Soupault, André Breton gibi edebiyat ve siir
alanindaki 6nemli temsilcileri olmustur.

** Sembolizmin Temsilcileri: Verlaine, Rimbaud, Mallarme sembolizmin baglica temsilcileridir.

*** Digavurumculuk Akiminin Temsilcileri: Die Briicke grubu, Matisse, Picasso, Braque, Egon Schiele, Der Blaue Reiter vb.
kisilerdi.

162 Esra Aligavusoglu, “Psikanaliz, Freud ve Sanat”, Sanat Tarihi Yilhig, Cilt. 0, S.20 (Mart 2012), s.1-16.

163 Necla Tuzcuoglu, “Psikanaliz Kurami ve Ozellikleri”, M. U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Dergisi, S.7,
1995, s. 275-285.

164 Aligavusoglu, s. 1-16.

165 Nur Onur, Kitle Kiiltiirii Acisindan B Filmi, 2. Basim, Istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2012, s. 90.
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Cocuklukta yasanan bir perde an1 daha sonraki anilarin ortaya ¢ikmasina kaydirmali arag olarak

yardimci olabilmektedir.166
2.1.1. Psikanalizin Tanim

Psikanaliz, ilk ortaya ¢iktig1 yillarda tedavi amagh kullanilmak igin gelistirilmisti.
Freud, tibbi agidan organik temelli olmayan rahatsizliklarin 6rnegin; depresyon, fobi, madde
bagimliligi, mide hastaliklar1 gibi hastaliklarin bilingdistyla baglantili oldugunu ve psikanaliz
sayesinde iyilestirilebilecegini savunmustur. Bu hastaliklar1 da nevroz olarak tanimlamigtir.6?
Freud’un temellerini attig1 psikanaliz; 19. yiizyilin sonlarma dogru ortaya c¢ikan serbest
cagrisim, telkin ve aktarim yontemiyle nevrozlarin iyilestirilmesi i¢in uygulanan psikolojik
tedavi yoOntemidir.’s8 Felsefe sozliigiinde ise psikanaliz, Freud’un disilince, calisma ve
yapitlartyla olusturulan psikoloji ve tedavi yontemi olmakla beraber Breuer ve Freud’un 1880
ve 1890’11 yillardaki diisiinceleriyle olusturulan psikoloji akimidir.’®® Psikanalizde kullanilan
yontemler araciligiyla, bastirilmis diisiinceler disar1 ¢ikarilarak hastanin kendisini bulmasi ve

sonrasinda hastanin, yasadigi sorunlardan kurtarilmasina olanak saglanmaktadir.1
2.1.2. Psikanaliz Kuramin Gelisimi

Psikanalizin teknik olarak kullanimini Freud, Anna O. Vakast’yla a¢iklamistir. Anna O.
isimli hastanin Zurih Okulu temsilcilerinden Josef Breuer’den psikolojik yardim almasiyla
kuramin gelisimsel siireci baglamistir. Tedavi sirasinda Anna, kendiliginden hipnoz adinin
verildigi yontem ile giindiiz fantezilerini ve deneyimlerini anlatmistir. Breuer, bu baglamda
hipnoz yontemiyle sorunlarin temeline inerek, ¢éziime ulagtirmigtir. Bastirilmis diistinceleri
ortaya cikararak, hastanin iyilestirme siirecine yardimci olunan bu arindirma ydntemi;
psikanalizin temeli olarak ifade edilmistir.'”* Psikanalizin dogus hikayesinde Schopenhauer ve
Nietzsche de yer almaktadir. Bu filozoflar Zola’dan Maupassant’a, Ibsen’e veya Strindberg’e,
kadar olan zaman zarfinda siradan hayatlarin belirsizligi veya bilinmeyen varliklarla olan
iliskiyi gosteren, literatiire egemen olan karst kuramin kahramanlart olarak ifade

edilmektedir.1

166 S1igmund Freud, Giinliik Yasamin Psikopatolojisi, Semsa Yegin (¢ev.), Istanbul: Payel Yaymevi, Freud Kitaplig1 6, 1996,
s. 40-77.

167 Karen Horney, Kendi Kendine Psikanaliz, Selguk Budak (gev.), 1. Basim, Istanbul: Totem Yaynlari, 2017, s. 5.

168 ()mer Demir, Mustafa Acar, Sosyal Bilimler Sozliigii, “Psikanaliz”, Konya: Vadi Yayinlari, 1997, s. 187.

169 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, “Psikanaliz”, Istanbul: Paradigma Yaynlari, 1999, s. 716.

170 stefan Zweig, Freud ve Ogretisi, Emin Eligin (¢ev.), Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, s. 93.

171 Mikkel Borch-Jacobsen, Remembering Anna O.: A century of mystification, Routledge, 2014, s.10.

172 Jacques Ranciére, Estetik Bilin¢disi, Kenan Sarialioglu (cev.), 1. Basim, izmir: ARA-lik Yayinlari, 2006, s. 29.
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Freud’un temellerini attig1 psikanaliz kavraminin baslangi¢ yillarinda gesitli toplantilar
diizenlenerek psikanalizi takip edenler ile bilgi paylasimi yapiliyordu. Bu amagla Viyana
Psikanaliz Cemiyeti’nin Carsamba Toplantilar1 ad1 verilen bulusmalari, Freud’un davetlileri ile
baslamistir. Ev toplantilarinda vaka veya makale tartismalari iizerinde duruluyordu. ilk
toplantilarda dort tip doktoru Adler, Kahane, Reitler ve Stekel vardi. Tip doktorlarinin yaninda
yayinci, dahiliyeci, fizik tedavici ve halktan olusan bireyler bulunuyordu. Carsamba Psikoloji

Cemiyeti resmi kayitlara gegtikten sonra 1910 yilinda Viyana Psikanaliz Cemiyeti adin1 ald1.17

Freud, basaril1 bir egitim hayatindan sonra doktorluk vazifesini yapabilmek i¢in birgok
seminer ve konferansa katilarak kendini gelistirmeye calistyordu. 1911 yilinda Weimer
Kongresi sonrasi beraber analiz ve ¢alismalar yapti1 Adler ve Jung ile psikanalize farkli agidan
yaklagmiglardir. Adler’in gorlisiine gore cinsiyet, psikanaliz igin yeterli veriyi
saglamamaktadir. Ona gore giicliiliik arzusu ve yaradilistan gelen bilgiler, psikanaliz
incelemeler i¢in yeterli sayilabilmektedir. Jung ise cinsiyet temelinde diislincelerini
olustururken, merkeze cocukluk caginda yasanan etkileri ortaya koyarak, Freud’un bakis
acisindan farkli diisiinmektedir. Ornegin, Freud, cinsellik iizerine arastirmalar yapmustir. Freud
Oedipus Kompleksi’'nde c¢ocuklarin ebeveynlerine karsi arzu besledigini ve onlara karsi
diismanca duygular besleyebilecegini de one siirmiistiir. Freud her iki cinsiyet igin de bu
kavrami kullanmistir. Jung ise Oedipus Kompleksi’nde erkek ¢ocuklarin annelerine kars: giiclii
cinsel diirtiilerin oldugunu; Elektra Kompleksi’nde ise kiz cocuklarinin babalarina karsi cinsel
duygular1 oldugu iizerinde durmustur. Jung, Freud’un cinsellik {izerine asir1 derecede

yogunlastigini sdyleyerek, i¢ diinyaya yonelik ¢esitli yapilarin oldugunu savunmaktadir.'
2.1.3. Psikanalizin flkeleri

Psikanalitik goriise gore psikolojik agidan saglikli bir kisi id, ego ve siiperego dengesini
kurabilmektedir. Freud’a gore zihinsel yasamamizin iggiidiisel goriinimiinden iki diirtii
sorumlu olmaktadir. Bu diirtiiler; cinsellik ve saldirganlik diirtiileridir.ts Psikanalitik kuramda,
tedavi yontemini hekim olan analist ve hastasi arasindaki iliski olusturmaktadir. Bu tedavi
yontemiyle, duygu ve diisiinceler biling diizeyine getirilmektedir. Davranislarin bilingli bir

sekilde idare edilmesini saglayan yontemle, bireyin doyuma ulagmasi amaglanir. Psikanaliz

13psikanaliz __ Kuramimin __Gelisim _Tarihinden _ Bir _ Kesit:  Psikanaliz _ Topluluguna _ Tarihsel _ Bir Bakis,
2013, https://psikanalizyilligi.com/2013/12/25/psikanaliz-kuraminin-gelisim-tarihinden-bir-kesit-psikanaliz-topluluguna-
tarihsel-bir-bakis/, (12 Mart 2018).

174 Carl Gustav Jung, Jung Psikolojisi: Bir Psikoloji &Modern Psikanaliz Kuram, istanbul: e-Kitap Projesi, 2014, s.16.

175 Nuriye Merkit, “Sigmund Freud’da Uygarligin Temel Dinamikleri”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, S.21, 2016, s. 130-
135.
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yontemle tedavi yapilirken, bazi ilkelerden yararlanilir. Bu ilkeler: Serbest ¢agrisim, direnme,

riiyalarin analizi, transferans, yorum ve i¢gdrii olmaktadir.1¢

Serbest Cagrisim: Yakin gecmisteki yasanan durumlar, cagristirilarak yontem

uygulanir. Geriye gitme teknigiyle ise esas olan diislinceye ulasilmaya calisilmaktadir.

Diren¢: Her durumun agiklanamayacagi zamanlarda hasta, direng gelistirmeye baslar.

Psikanalist, bu evrede tedavi siiresini verimli kullanarak danigsanina yardimci olmaktadir.

Riiyalarin Analizi: Bilin¢disinda olan disiincelerin uyku sirasinda ortaya ¢ikmasi

sebebiyle riiyalar, tedavi sirasinda incelenerek yorumlanmaya calisilir.

Transferans: Bu asamada psikanalist, farkli rollere biiriinerek hastanin diisiincelerini
anlamaya ve anlamlandirmaya caligmaktadir. Bu baglamda dost, diigman, engelleyici rol,

cezalandirici tarafta yer alabilmektedir.

Kontur Transferans: Iki taraf i¢in de birlikte gelistirilen duygusal siire¢ ifade
edilmektedir. Transferansin tam ziddi bir anlami ¢agristirarak, ¢ift yonlii bir iletisim siireci

uygulanmaktadir.

Yorum: Psikanalist ve hasta iligkisi siirerken danisan, bilgi sahibi olur ve i¢ gorii

yetenegini gelistirdigi i¢in yorumda bulunabilmektedir.t”

Hipnoz: Hipnoz yoluyla baski altinda tutulan anilar, biling diizeyine taginarak yeniden
canlandirma yapilir. Freud, hipnoz yontemini transfer olay1 olarak ifade eder. Hipnoz ile biling
ve bilingaltindaki ¢izgi asilarak, bilginin acia ¢ikmasi saglanmaktadir. Hasta, bu sirada

bilincini kaybetmemekte; sadece diislince yoluyla odaklanmasi i¢in yonlendirilmektedir.1

2.1.4. Psikanalizin Temsilcileri

Psikanaliz, insan ruhunda gizli kalmis yonler, gegmis yasantilar ve bilingaltinda ortaya
cikan diislinceleri analiz ederek, goriinmeyen gizli alanlar1 ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.
Psikanalizin kurucusu olarak Freud gosterilir, diger kuramcilardan Adler ve Jung da modern
psikolojinin onciileri kabul edilmektedir. Freud’dan sonra psikanaliz kurama katki saglayanlar;

Otto Rank, Karl Abraham, Max Eitingon, Sandor Ferenczi, Jacques Lacan olmustur.?® Ernest

176 Necla Tuzcuoglu, “Psikanaliz Kuram ve Ozellikleri”, M. U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Dergisi, 1995,
S.7, ss. 275-285.

7 Tuzcuoglu, ss. 275-285.

178 Derya Ceyhan ve Tugba Tasa Yigit, “Tibbi Tedavilerde Hipnoz Uygulamalarinin Kullanimi ve Etkinligi”, Klinik Bilimler
Dergisi, C. 7, S.2, 2013, s. 1508.

19 Yeliz Karakiitiik, “Tiirk Sinemasi’nda Psikanalitik Arayislar”, (Yaymlanms Yiiksek Lisans Tezi, Beykent Universitesi
SBE, 2010), s.7.
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Jones, Alfred Adler, Carl Jung, Karen Horney, Harry S. Sullivan, Erich Fromm gibi isimler,
psikanaliz kuram cergevesinde goriis ayriliklar1 yasamiglardir ve Yeni-Freud’cu kuramin
olugmasina zemin hazirlamiglardir.’® Kiz1 Anna Freud disinda, Freud’un diigiincelerini elestiren
bilim insanlar1 psikanalizin bu baglamda gelisimine de katkida bulunmuslardir. Carl Gustav
Jung, Melanie Klein, Otto Rank, Alfred Adler, Heinz Kohut, Jacques Lacan diisiinceleriyle
psikanaliz kurama yeni bakis acilar1 kazandirmislardir. Ornegin, Jung, Freud’u zorlamaci ve
cinselligi her alanda yorumlayabildigi i¢in elestirmistir.’8! Kohut ise ruhsal bozukluklarin sebebi
olarak narsist glidiilenmeyi gostermistir. Kendiligin Yeniden Yapilanmas: eserinde de kendilik
psikolojisi ile psikanalitik yaklasimini ifade etmistir.’82 Sandor Ferenczi, bilingdisi, hipnoz ve
diis kuramlariyla ilgilenmistir. Bosaltim yontemini uygulayan Ferenczi, hastaya fiziki temasin

da uygulanabilecegi bir teknik gelistirmistir.1s3

Psikanaliz kuramda, deneyimlenen seyler ve bilingdisina itilen bilgilerin
hatirlatilmasiyla, diisiincelerin yeniden insa edilme siireci gergeklesmektedir.’® II. Diinya
Savagi’ndan sonra en onemli gelismelerden biri, varolus¢uluk ilkesinin psikoloji bilimine
etkisidir. Varolusgu psikolojide insan, essiz bir varlik olarak goriilerek onun 6z varligina ve
bilincine saygi duyulmasi gerektigi tizerinde durulur. Bir insan1 anlamak i¢in onun ge¢misini,
durumunu, o kisinin bakis a¢isindan algilayarak, yorumlamak gerekmektedir. Psikiyatride
varoluscu hareketin kuramcist Martin Heidegger’dir. Modern psikolojinin savunuculari,
Freud’u varolusculuktan farkli bir yerde konumlandirmaktadirlar. Freud i¢in toplum sabit bir
koordinat diizleminde yer almaktadir. Adler i¢in ise insan, toplumsal bir varliktir. Bu baglamda
bireyin toplumsal diizlemden ayri tutulamayacagi goriisiinii benimsemistir.® Din, ahlak,
cemiyet ve sanat baslangiclarinin temelinde Oidipus Kompleksi gecerli olmaktadir. Biitiin
nevrozlu diisiincelerde bu kompleksle ¢oéziimleme yapilmaktadir. Ayrica bagli bulunulan

cemiyet ve toplumdaki bireyin rolii, onun nevrozlu yapisina deginilerek agiklanmaktadir.e

Psikanalize katki saglayanlardan biri olan Adler’in psikanaliz ile tanigmasi 1902
yilinda Freud’un haftalik psikanaliz toplantilarina katildiginda baslamistir. Adler, psikanaliz
gorislerin bazilarina karsi ¢ikarak, Freud un doktrinini elestirmektedir. Bireyin ve sosyal alanin

etkisine deginen Adler, Bireysel Psikoloji alaniyla siirecleri anlatmaktadir. Insan davranigmin

180 Ayaz, Y. Y., Kivangel, G., & Safarov, A. “Psikanalitik Kuram ve Yaraticilik”, Dordiincii Kuvvet Uluslararas1 Hakemli
Dergi, C.2,S.2,5.78.

181 Jolande Jacobi, C.G. Jung Psikolojisi, Mehmet Arap (¢ev.), istanbul: ilhan Yaymevi, 2002, s. 78-79.

182 Heinz Kohut, Kendiligin Yeniden Yapilanmasi, Oguz Cebeci (¢ev.), 3. Baski, Istanbul: Metis Yaymlari, 2013, s. 75.

183 Juan-David Nasio, Psikanalizin Yedi Biiyiigii, Kenan Sarialioglu (¢ev.), istanbul: Kirmuzi Yayinlari, 2008, s. 119.

184 psikeist, Psikanaliz Nedir?, http://www.psikeistanbul.org/pg/psikanaliz-nedir, (10 Kasim 2019).

185 Alfred Adler, Psikolojik Aktive, Ustiinliik Duygusu ve Toplumsal flgi, Istanbul: Say Yayinlari, 1984, s. 19-21.

186 S1gmund Freud, Totem ve Tabu, Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1947, s. 25.
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biyolojik giicler ile degil sosyal giicler ile olustugunu ifade ederken, bilingalt1 stireglerinin degil
bilincin etkisinin oldugunu belirtmistir. Jung, Freud’un temellerini attigi psikanaliz ile yine
Freud’un yazdig1 Riiyalarin Yorumu kitabin1 okuduktan sonra ilgilenmistir. Fakat Jung,
psikanaliz icerisinde sik¢a konusulan cinsellik ve libido diislincesini daha az 6nemsemistir.
Jung’un gelistirdigi diisiinceye Analitik Psikoloji ad1 verilmistir. Freud un gelistirdigi Oidipal
Kompleks kavraminin cinsellikle baglantili olmadigini ifade ederek, bebegin annesine ihtiyag
duydugu i¢in yakinlagtigini agiklamaktadir.’¥” Jung’un diisiincesine gore “Hicbir sey karsiti
olmadan var olamaz. Karsitlar ayirt edilmedigi siirece biling de olmaz.”’:8 Psikanalitik bakis
acisinda kullanilan “Arzu 6tekinin arzusudur.” sdylemi insanin her zaman zit tarafinin oldugu
ve bu zithiklarla yeni bilgilerin ortaya ¢ikabildigini gostermektedir.’® Kuzularin Sessizligi
filminden 6rnek verilecek olursa, Hannibal Lecter karakteri ayn1 anda hem makul insan1 hem
de mantiksiz insanm1 ¢agristirmaktadir. Medeni olarak nitelendirebilecegimiz insanlar, kendi
iclerindeki karanlik tarafla catismalar yasayabilmektedir. Psikiyatrik diisiinceden hareketle
iktidar bagintis1 ve yeni reform diizeninden de s6z edebilmek miimkiin olmaktadir. Yapilan
reformlar, bagintilarin yer degistirmesini, maskelenmesini ve ortadan kaldirilmay1
gerceklestirmek i¢in vardir. Altyap: ve iistyapinin kontrol mekanizmalar1 kurularak, birey ve
toplumlar etkilenmek istendiginde, psikanaliz ve psikoloji biliminden faydalanabilmek olanakli
hale gelmektedir. Insan psikolojisini anlayan ve ¢dziimleyen yapilar, istedikleri seyleri
yaptirabilme diisiincesiyle, kontrol mekanizmalarini olusturmaktadir. Psikoloji bu anlamda

yoneten ve yonetilen iliskisindeki baglanti dengesini kurarak yardimci olmaktadir.1

A:

Benlik

Anilar

Oznel Katkilar
Coskun Etkiler

v
Bilingaltinin Ataklar*

A: Yukarida gosterilen benlik semasi, Jung’un olusturdugu, benlikten baslayarak

bilingaltina kadar ilerleyen siireci tanimlamaktadir. Jung’un olusturdugu benlik semasinda,

®"Hanife Kindir, “Carl Jung ve Alfred Adler”, Aylk Dergisi, 05 Nisan 2017, http://aylikdergisi.com/haber-
carl_jung_ve_alfred_adler__hanife_kindir-3974.html (19 Haziran 2019).

188 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, 3. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2009, s. 34.

189K amil Tuzgdl, “Lacanyen Psikanalitik Kuram ve Oznenin Konumu” Tiirkiye Biitiinciil Psikoterapi Dergisi, Cilt. 1, Say1.1,
(Ocak 2018), ss. 41-53, 5.48-49.

190 Michel Foucault, Ders Ozetleri 1970-1982, 3. Basim, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1993, s. 77.

*Jung tarafindan olusturulan benlik semasi.
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benligin iist kismi biling diizeyini ifade ederken, ¢izginin alt boliimii ise bilingaltin1 olusturur.
Bilingalt1 kism1 karanlikta kalmaktadir.?! Freud’un aktardigi psikanalitik kurama gore insan
davranislari bilingaltinda meydana gelen olaylardan agiga ¢ikar. Bilingdisinda bulunan arzu ve
korkular farkinda olmadan davranislarin ortaya ¢ikisini etkiler. Aile ve toplum alaninda yetisen
bir cocugun karsilastigi durumlar bilingaltina atilarak bastirilmaya caligilir.22

Persona kavrami; orti ya da perde islemesi olarak ifade edilmektedir. Jung’un
diisiincesine gore personayr belirleyen ilk faktor, toplum kiiltiiriidiir. ikincisi ise kisiligi
olusturan i¢ dinamiklerdir. Bu faktdrlerden biri baskin oldugunda, personadaki kisilik de
bastirilmis olmaktadir. Kisiligin saglikli sekilde siirdiiriilmesi i¢in maskenin degistirilmesi de
gerekebilmektedir. Giindelik hayatta herkesin kendi 6zel alanlarinda oynadigi roller
bulunmaktadir. Ornegin, annelik roliiniin yaninda bir kadinin, is hayatinda da miidiir roliinii

oynamast gibi. Dolayisiyla bu roller devamliligin saglanmasi i¢in gereklidir.#

Psikanaliz yontemin gelisiminde farkli isimler yer alsa da psikanalitik film elestirisinin
yapilabilmesi i¢in Sigmund Freud ve onun doktrinlerini yorumlayip, analiz eden Jacques
Lacan’in c¢alismalarinin da bilinmesi gerekmektedir.’** Freud’un doktrinleri baglaminda
psikanaliz, film elestirisinin kullanim1 riiya benzetmesiyle sekillenmektedir. Gostergebilim
anlayisini ele alanlar, psikanalitik kurami, Freud ve Lacan’in diisiinceleri ile filmsel imge ve
gergeklik arasindaki baglantiyr kurmak i¢in kullanmiglardir. Filmler sayesinde yansitilani
algilayan, (arzulayan ozne) seyirci de degerlendirilmeye ¢alisilmistir.® Freud, riiya,
psikoseksiiel gelisim, topografik, yapisal kuram, libido ve oliim diirtiisii ile psikanaliz
kavramlarii olusturmustur. Lacan, psikanaliz yontemle ilgili diisiincelerini agiklarken,
Freud’un id, ego, sliperego olarak acikladigi kavramlari, imgesel, simgesel, ger¢ek ve ayna
kavramlariyla yeniden yorumlamistir. Lacan, arzu, objet petit a*, biiyiik 6teki kavramlarini da

psikanaliz yonteme kazandirmstir. 1
2.1.4.1 Freud’a Gore Psikanaliz

Freud’a gore ¢ocuklukta yasanan cinsel travmalarin etkisi, yetiskinlikte nevroz ya da

psikoz seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Cocukluktan yetiskinlige kadar devam eden siireci Freud,

191 Carl Gustav Jung, Biling ve Bilingaltimin islevi,1. Basim, Istanbul: Say Yaynlari, 1982, s.119.

192 Sibel A. Arkonag, Psikoloji Zihin Siirecleri Bilimi, 3. Basim, Istanbul: Alfa Basim Yayim Dagitim Ltd. Sti, 2003, s.11.
193 Jung, 35.

194 Lale Kabaday1, Film Elestirisi Kuramsal Cerceve ve Sinemamizdan Ornek Coziimlemeler, 2. Basim, Istanbul: Ayriti
Yayilari, 2014, s. 76.

195 Robert Stam, Film Theory-An Introduction, USA, Blackwell Publishing, 2000, s. 160.

*Lacan’1n teorisine gore ulagilamayan arzu nesnesi.

19 Jacques Lacan, Lacan and queer theory, The Cambridge Companion to Lacan, Jean Michael Rabaté (drl.), Cambridge
University Press, 2003, s. 244.
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psikoseksiiel gelisim basligi altinda oral, anal, fallik, latent (gizil) ve genital (ergenlik) evreleri
ile tanimlamaktadir.”” Freud’un ruhsal ve cinsel gelisimi oral, anal, fallik, gizlilik ve ergenlik
olarak ayirdigi bu bes evrede'®® her donemin kendine gore ozellikleri bulunmaktadir. Oral
donem: Bu evrede cinsel bakimdan duyarli olan bolgenin agiz olmasi ve haz duygusunun iki
yasina kadar siirdiigii bilinmektedir. Bu donemde id baskin olurken ¢ocuk, doyurulmayi ve
ihtiyaglarinin karsilanmasini bekler. Anal donem: Cocuk, libidosunu digkilama yoluyla tatmin
etmeye ¢alisir. Bu sekilde annesinin sevgisini kazanmay1 istemektedir. Fallik donem: Hem kiz
hem de erkek ¢ocuklari baslangicta anneyi arzular. Bu arzulama yerini baba korkusuna birakair.
Bu korkma siireci penis yoksunlugu ya da penisi kaybetme korkusuyla degerlendirilir.
Kastrasyon Karmasas: ismini alan bu siire¢ Oedipus veya Elektra Kompleksi olarak
adlandirilmaktadir. Freud, bu karmaganin her iki cinste de oldugunu ifade etmistir ve Oedipus
Kompleksi olarak yorumlamistir. Gizlilik: Freud’a gore oral, anal ve fallik donemdeki
yasananlar bilingdisina itilir. Alt1 yasindan bulug yasina kadar devam eden siireci
kapsamaktadir. Ergenlik: Bu donemle birlikte kiz ¢ocuklar1 ve erkek ¢ocuklarinda Oidipus
Kompleksinin yeniden ortaya gikacagi one siiriiliir.2%

Topografik kuram ise kisilik tanimlanirken, zihinsel yasamin birbirleriyle ¢atisma
halinde oldugu ve birbirini tamamlayan Ogeleri kapsamaktadir. Bunlar: biling, bilingalti,
bilingdigidir.2® Yapisal kuram, nevrozun ego ile id arasindaki ¢catismadan, psikozun ise ego ile
siiper ego arasindaki c¢atismadan kaynakladigini savunur.2* Freud’un cinsellik iizerine
temellendirdigi diisiincesinde, libido kavrami da hayatin devamliligin1 saglayan i¢giidiilerin
hepsini (aglik, cinsellik ve islerlik) agiklamaktadir. Oliim diirtiisii ise yasam ve 6liimiin zithg:

sebebiyle kars1 karsiya gelmektedir.2

Erkek ve kadin arasindaki duygu, diislince ve diinyay1 anlamlandirma diizeyleri farkl
oldugu i¢in bireyler, ayn1 duygular1 yasamamaktadir. Fizyolojik, psikolojik ve kiiltiirel kodlar
sebebiyle bireylerin hayati ¢oziimleyebilme yetileri farkli olmaktadir. Freud’un bakis agisina
gore erkek cocugu kadindaki penis yoksunlugunu cinsel organinin hadim edilmesi seklinde

yorumlamaktadir. Karsi tarafta olan kadin ise kendisinde bir eksiklik oldugunu diisiinerek,

197 Ali Simsek ve Omer Eroglu, Davrams Bilimleri, 1. Bastm, Konya: Egitim Yaymevi, 2013, s. 246.

198 Emine Ebru, Sigmund Freud Ruh ve Haz, istanbul: Kafe Kiiltiir Yaymcilik, s. 16.

199 Epru, 5.173-176.

200 Enver Ozalp, Davrams Bilimlerine Giris, Eskisehir: Anadolu Universitesi, 1993, s. 182.

201 Freud, s. 211-225.

202 E|if Sever, “Savas Nevrozlarindan Hareketle Psikosomatigi Degerlendirmek”, Goklem Tekdemir Yurtdas ve Tevfika fkiz
(Ed.), Savas ve Psikoloji icinde (77-84), istanbul: Hiperyaymn, 2018, s. 78.
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yasamaya c¢alismaktadir. Cinsel farkliliklar erkegin iistiin bir giice sahip oldugunu asilarken

kadin, stirekli olarak kendini tamamlamasi gereken biri olarak gérmektedir.2?

Freud’a gore bilingaltindaki korkular, siddet ve cinsellik temelinde ele alinmaktadir.
Aile ve yakin iligkiler igerisinde oldugumuz insanlar ile ge¢irdigimiz zaman zarfinda birgok
olay ile karsilasirken, yasananlar i¢ diinyanin yorumlanmasma olanak saglar. Freud’un
diistincesine gore kisisel kimlik, ailemiz baglantisiyla sekillenmektedir. Ailenin taklit edilmesi
ve rollerin dagilimi giinliikk yasamda ortaya c¢ikmaktadir. Psikoloji ekollerinden biri olan
psikanalitik  kuram, freudyen psikanaliz ve nesne iliskileri psikolojisi olarak
degerlendirilmektedir. Freudyenizm, film gibi fanteziler alaninda bilingalti arzularin ve
korkularin olduguna dair sdylemlerde bulunmaktadir. Nesne iliskileri kuramai ise bilingaltindaki
etkilerden ziyade insanlar arasindaki iletisimi incelemektedir. Nesne iligkileri kurami, igsel

benligimizin ¢ocuklugumuzda bizi yetistiren ve bakan kisilerle gelistigini anlatmaktadir.2

Sophokles’in iinlii Kral Odip trajedisinde bir bilge, Odip’in babasini &ldiirerek,
annesiyle evlilik yapacagini sdyler ve bir kehanet ortaya atar. Bu oyunda yasanan cinayetler,
psikanaliz diinyasinda yasanan olaylar1 agiklamaya yardimei olmaktadir. Kahramanin bilmeden
isledigi bu cinayet, anne ve babaya kars1 asik olma durumuyla iliskilendirilmektedir. Psikanaliz
acisindan irdelendiginde, Odip Kompleksi olarak adi gecen bu durum, erkek cocuklarinin
annesine, kiz ¢cocuklarinin da babasina tutkusunu anlatir. Ruh hayatinda yasanan g¢alkantilar,
anne ya da babaya baglilik durumu trajedide islendigi sekilde psikanaliz okumalar yapmay1 da
miimkiin kilmaktadir. Bilingaltinda yatan kaybetme ve aidiyet korkusu, bireylerin yasadigi
cikmazda en sevdigi biri olsa dahi 6ldiirme i¢ giidiistinii gostermektedir. Ruhsal ¢alkantilar
sonucunda bilincin denge mekanizmasi bozulmaya baslar.?s Jung, babasina duydugu ask
nedeniyle annesini 6ldiiren Elektra’nin hikayesini psikoloji alanina Elektra Kompleksi olarak
aktarmaktadir. Freud ise bu kavramim Oidipus kavrami igerisinde ele alinmasi gerektigini
savunmaktadir.2® Erkek ¢ocuklari, penis sahibi olduklar1 dolayisiyla anneleri ile sevgileri daha

sevecen olurken, kiz ¢cocuklar1 penis yoksunlugundan dolay1 annelerine kars1 diismanca tavir

208 Erich Fromm, Sevme Sanati, izmir: ilya Yaymlari, 2004, s. 47-48.

204 Ryan ve Lenos, s. 209

205 yagmur Kiigiikbezirci, “Bilingalti Mesaj Génderme Teknikleri Ve Bilingaltt Mesajlarin Topluma Etkileri.”, Electronic
Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Eylil 2013, Cilt. 8,
No.9,https://docplayer.biz.tr/1116963-Bilincalti-mesaj-gonderme-teknikleri-ve-bilincalti-mesajlarin-topluma-etkileri-
ozet.html, (2 Ocak 2019), s. 1883.

206 §1gmund Freud, “Kadin Cinselligi”, Cinsellik Uzerine, Selguk Budak (gev.), 6. Bask1, Ankara: Oteki Yayinlari, 2018, s.
357-379.
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sergilemektedirler. Kiz ¢cocugu penisinin olmamasi sebebiyle penis kiskang¢ligini yasamaya

baslamaktadir.27

Freud’a gore riiya, nevrotik belirtilerden kaynaklanan yasaklanmis arzular ile bu
istekleri zorlayan denge arasindaki baglantidan kaynaklanmaktadir. Yasaklanan arzularin gizli
icerigine riiyalar vasitasiyla ulasilabilmektedir. Riiya, i¢giidiisel isteklerin fantezi olarak

doyuma ulastirilmasiyla olusur.28

Freud’un ruhsal diinyaya iliskin diislinceleri, Riiyalarin Yorumu (1900) isimli kitabinda
yer almistir. Biling ve bilingalt1 diisiinceleri kavramlarini ileriye tasiyarak, psikanaliz diinyasina
kazandiran Freud, psikanalizin kurucusu olarak kabul edilmektedir. Freud’a gore biling
ylizeysel bir alan1 sahiplenmektir. Eger buz daginin goriinen yiizii biling ise, goériinmeyen yiizii
de biling 6tesidir.2® Id, bireyin isteklerini karsilamak igin olusturulan bolgeyi ifade ederken,
ego, bireyin dis diinya ile iligkisinin saglam temellendirmesini saglayarak, denge ve koprii
gorevini Gstlenmektedir. Siiperego ise bireyin toplumsal kurallara gore davranmasini sinirlayan
bolgeyi temsil etmektedir. Siiperego, ilk cocukluk doneminde anne ve babanin yasalarini
olustururken, zaman ilerledik¢e bireyin i¢inde bulundugu cevre ve toplum tarafindan nasil
davranmasi gerektigini gdsteren toplumsal yasalar olmaktadir.20 Id’in istekleri arttik¢a, ego, bu
isteklere karsi savunma mekanizmalar1 gelistirerek, yardimci olmaya ¢aligmaktadir. Denge
unsuru olarak da adlandirilabilecek bir kavram olan ego, siiperego ve id’i korumaya

caligmaktadir.2t

Psikanaliz yontem, 6liim kaygisii siiper ego ile iliskilendirmektedir. 1gdis edilme
kaygisinin yansimast olarak 6liim kaygis1 da Freud’un inceledigi ve literatiire kazandirdig1 bir
kavramdir. Freud, Oedipal Kompleks deneyimi i¢inde igdis edilme kaygisinin, 6lim-yok
edilmenin sonucunda gerceklestigini aktarmaktadir.22 Psikanalitik kuram ¢ergevesinde
bireyler, tehditlerden kagmmmak icin c¢esitli savunma mekanizmalarin1 kullanmaya
baslamiglardir. Bu sebeple insanoglunun yasayabildigi tiim psikopatolojik vakalarda savunma

mekanizmalarini gereginden fazla kullanilmalar bilingsiz davraniglara neden olmustur.23

207 Sigmund Freud, “Kadinlik”, Psikanalize Yeni Giris Dersleri, Selcuk Budak (gev.), 6. Baski, Ankara: Oteki Yayinlar1,2016,
s. 154,

208 Halil Apaydin, “Riiya ve Fonksiyonu”, 19 Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Samsun, S. 9, 1997, s. 267.

209 Yeliz Taskan, “Doksanli Yillar ve Sonrasi Amerikan Korku Sinemasinda Kadina Yénelik Dinsel Icerikli Siddetin
Psikanalitik incelenmesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi SBE 2018), 5.108.

210 Tagkan, s. 109.

21 | yke Hockley, Film Céziimlemesine Jungcu Yaklasim, Simten Giindes (¢ev.), Istanbul: Es Yaymnlar1, 2004, s. 31.

212 Ali Banis Kaplan, Arketipal Topolojiler ve Bilimkurgu, 1. Basim, Tiirkce Ozel Seri, LAP LAMBERT Academic
Publishing, 2017, s.112.

213 Enver Bayram, “Kur’an’da Psikolojik Savunma Mekanizmalari”, Gaziosmanpasa Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
C.6,S.2,2018,s. 3-4.
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Freud, biling ve bilingdis1 kavramini agiklarken, bilingdisina gegen zamanlari bilingsiz
olarak agiklamaz ve yakin biling ismini verdigi bu evrede, transfer bilgilerin yok olmadigini
yerine tekrar gelebileceginin de altim1 ¢izmektedir. Bilingalt1 sistemi, bekleme odasina
benzetilerek, yeni bir deneyim sirasinda tekrardan aciga c¢ikabilecegi, anlatilmaya
calisilmaktadir. Bilingaltini1 inceleyen Freud, aileden gelen kalitimsal bilgiyi ya da ¢ocukluk

doneminde yasanilan olaylarin burada yasandigini da belirtmigtir.24

Refleks ve i¢giidii kavramlarina bakildiginda refleks; disaridan gelen uyaricilar
sebebiyle, ani bir tepkisel siire¢ olarak ifade edilmektedir. I¢ giidii ise organizmanin igerisinden
dogal sekilde agiga ¢ikmaktadir. Uyaric1 faktorii sebebiyle insanlar, acilardan uzaklasarak
hazza ulasmay1 arzulamaktadir. Freud bu duruma haz prensibi adin1 vermektedir. ¢ giidii;

stirekli bir i¢ uyaricidir, uygun cevapla karsilastiginda ise 6zel haz ortaya ¢ikar.15

Freud’un psikanalitik c¢Oziimlemelerini her sanat dalinda gorebilme olasiligt
bulunmaktadir. Ornegin, resim sanatinda Norvegli ekspresyonist ressam Edvard Munch’un
Ci1glik tablosu kisilik bozulmasini anlatan bir simge olarak anilmaktadir. Psikanaliz kuram bu
durumun geg¢miste yasanilan travmalarin etkisi ile olustugunu, kiiltiirel ve dini yapidan

etkilenerek varolussal kaygiy1 da temsil ettigini soylemektedir. 26

Estetik varligi, kendi 6zelligini sanatsal tercihlere aktarir ve diisiinsel formda bir anlayis
gostermeye calisan algiya karsilik gelmektedir. Bu anlamda sanatsal se¢imler, bir diinya
gorlsiinii aktarmaktadir. Trajedik bir hikayeyi olusturan Oedipus figiirii, yorumsamaya dayali
gercek Homeros figiiriinii 6n sart olarak ele aldiginda bilingli bir tavir ile bilingdisi olmayan
iretim gergeklesmektedir. Oedipus bilen ve bilmeyen kisidir, hayat1 ac1 deneyimlerle doludur.
Estetik sanatinin baslangicin1 da bireylerin ya da toplumlarin yasadigi aci ve sevinglerin
celigkisi ortaya ¢ikarmaktadir. Sikint1 ve korku kavramlarina deginildiginde, sikinti; yagsanilan
olay yiiziinden duyulan i¢ bunaltis1 olurken, korku; nesneye ya da kisiye duyulan ¢cekinmeyi ve
korkuyu ifade etmektedir. Ornegin, anneden ayrilma korkusu yasayan kisinin kalp atislari
hizlanir, viicut 1s1s1 artarak elleri terlemeye baslamaktadir. Yasanan bu korku durumu, sikintiy1

da dogurarak etkisini gostermektedir.2"”

Freud, hastalarinin tedavi etmek icin gelistirdigi yontemde gercek sizi 6zgiir kilacaktir

diistincesinden hareket ederek, gerceklerden kacinilamayacagini aktarmaktadir. Riiyalar,

214 Fglicien Challaye, Biitiin Yonleriyle Freud ve Freud Doktrini, 1. Basim, Istanbul: Ozgii Yaymevi, 1968, s. 27.

215 Challaye, s. 29.

26 Engin Umer, “Giincel Sanat Tmgesi Olarak Tekinsiz Nesne.” (Sanatta Yeterlilik Tezi Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, 2014), s. 55.60.

27 pmar Cag, “Korku Uzerine Bir Yasar Kemal Romani Incelemesi: Tek Kanath Bir Kus”, Tiirk Psikolojik Damisma ve
Rehberlik Biilteni, Cilt. 4, No. 28, (Temmuz 2016), s. 23-25.
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fantaziler, istek ve korkular psikanalizin temel arastirma konularim1 olusturmaktadir.
Psikanalitik elestiri sanatta kullanilirken; tema ve karakterle metin analizi olusturulur, boylece
durum ya da eser incelemesi yapilir.28 Freud un sanata bakis acisinda sadece siir ya da sanatin
anlamini cinsel glidiilerin diizenine gore agikladigl sonucuna varilmamalidir. Freud, sanat ve
siirin  Otesinde fantezinin derin akilciligini, fanteziyi ve mitolojiyi, bilim alanina

yerlestirmektedir.2?
2.1.4.2. Lacan’a Gore Psikanaliz

Lacan’in psikanaliz bakis agisina getirdigi yeniliklerden biri, dil imgesinin toplum ve
kiiltiir ile baglantisinin yaratimi olmaktadir. Lacan, bireyin doyuma ulagamadigini catlak bir
kismin devamli kaldigini vurgulamaktadir. Lacan, kendi terimini olustururken, imlenen ve
imleyen arasinda olan “yarilma” hakikatin sonusmazsal*(asimptotik) tasarisin1 ortaya
koymaktadir. Bu kavram araciligiyla insanin asil varligina hakikatine, toplum ve kiiltiir diizeni
icerisinde ne kadar ¢6zliim bulsa da kendini hi¢gbir zaman bulamayis1 ve siirekli eksik kalisi
anlatilmaktadir. Dilden ©nceki imgesel donemde bir bagkasinda kendini bulan onunla
dolayimsiz olarak 6zdeslesen “ben”i anlatirken, doyuma ulastiran simgenin ve imlemin baska

yone ¢evrilmesini, ayr1 diigme hikayesini aktarmaktadir.2

Lacan, bebegin gelisimini inceleyerek, psikanaliz siirecleri tanimlamis ve aciklamistir.
Bebek, gordiigli imgeleri benimser ve gercek alani temsil eden bolgeye yerlestirmektedir.
Gergek, imgesel diizendeki imgelerin varligimin korundugu ve bebegin dil kodunu
cozlimlemesiyle, toplumsal alana katildigi yapidir. Simgesel ise (babanin adi) ile tanigma
otoriteyi tanima siirecini anlatmaktadir. Lacan’a gore en biilylik arzu nesnesi, objet petit a’dir.
Cocuk babanin ad1 ile tanistiktan sonra hayal kiriklig1r yasamaktadir. Biiyiik 6teki kavrami da
simgesel diizende var olan babanin ad1 olmaktadir.2* Ayna evresi olarak adlandirilan siiregte ise
bebek, kendi imgesini ilk basta tanimlayamaz, ileriki yaslarda kendi gercekligi ile
tanismaktadir. Bu baglamda sinema perdesinin aynaya, ¢ocugun da seyirciye karsilik gelmesi

sebebiyle seyirci, sinema perdesiyle 6zdeslesme yasar.?22

Bilingaltt ve dil iligkisini aktaran Lacan, Saussure’iin dilbilim kuramina da atif

yapmaktadir. Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski ile yorum bilgisi de ortaya ¢ikar ve

28 Ozden Terbas, Sinema ve Psikanaliz-Filmler ve Bilin¢disi, 2. Basim, Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2013,
s.51.

219 Ranciére, s. 41.

*Hilav, sonugmazIlik kavramini insanin, hakikatini varligini higbir zaman bulamayisi olarak agiklamistir.

220 Selahattin Hilav, Lacan Uzerine, istanbul: Yazko Felsefe Yazilari-Yazko Yayinlari, 1982, s. 138-148.

221 Jacques Lacan, Lacan and queer theory, The Cambridge Companion to Lacan, Jean Michael Rabaté (drl.), Cambridge
University Press, 2003, s. 244-246.

222 Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2020, s. 18.
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anlamlandirma evresi yasanir. Birey kendini 6teki, farkli olanda gérerek yeni bir anlamlandirma

yorumunu tasarlamaktadir.22

Imgesel-Simgesel-Gercek: Lacan’in kuraminda imgesel asama, simgesel asamaya
gegis i¢in bir ugrak noktasidir. Lacan, bu evreyi ayna evresi olarak ifade eder ve bu evrede
bireyin 6zdeslesme yasadigini savunur. Freud, bu asamay1 id yani ilkel diirtiilerin yasandigi
yerle iliskilendirmistir. Bu ilk evrede cocuk, aynaya baktiginda kendisini anne imajiyla
Ozdeslestirir. Aynada gordiigii ilk olarak annesidir. Ego evresinde de birey, 6zdeslesme
yasamaya baglar. Kendisinde olmayan ya da olmasini istedigi 6zellikleri bulunan karsit bir imaj
bolgesinde kendisini dzdeslestirir.? Ideal ego ve ego ideali kavramlar1 bu noktada dnemlidir.
Ideal ego: Ozne-ben’in kendisini tamamlayacak ve idare edecek bir farkli kisi ile 6zdeslestirme
durumudur. Ego ideali: Otekinin arzusu olma idealine dayanmaktadir. Egonun, diirtiisel yatirim
objeleri ile iliskisi bu objeler icin 6zdesim acisindan dnemlidir. Ozdesim ile ego onun karsisinda
olan ego tarafindan 6ziimsenir. Cocukluk déneminde ego yapisi zayif oldugu i¢in fantastik
idealler pesinde kosuldugu ifade edilmektedir. Cocugun yasi ilerledikce, egosu da daha giiclii
hale gelmektedir. Yetiskin egosu ise dis dlinyaya kars1 daha mantiksal idealler pesinde kogsmay1
arzulamaktadir. Ozdesim kurulan kisi ya da ulasiimak istenen hedef, egonun yas endeksine

bagl olarak gelisim gosterir. 2

Arzu Grafigi Kapitone Noktasi: Lacan’in Hamlet oyunu iizerinden arzu grafigi
kapitone noktas1 olusturulur. Bu sistemde dil araciligiyla, bir sdylem ¢ergevesi anne-gocuk ve
baba tliggeninden yola ¢ikilarak anlatilir, imgeden, simgesele doniis ve bu gidisattan sonra ise
gercege ulagma ve anlamlandirma yasanmaktadir. S-S’den dogru akis, simgesel diizene
gecildigini gostermektedir. Fakat akis iggen isaretinden S (¢izgili S) ye dogru simgesel diizeyde
devam eder. Cizik S ifadesi ise 6znenin kendisiyle 6zdes olamayacagini anlatir. Anlamin geriye
doniik olarak kurulacagi ifadesi klasik anlati sinemasini ¢agristirmaktadir. Ciinkii klasik anlati
sinemasi da yapilandirilirken filmin sonuna dogru gercek, yoruma agik birakilmaktadir. Giriste

filme dair ipuglar1 verilir fakat filmin ana temasi film sonunda ortaya ¢ikarilir.

Arzu grafiginin ikinci diizeyi 6zdeslesmedir.

223 Saban Koktiirk ve Semra Eyri. “Dilbilim ve Gostergebilim: Ferdinand De Saussure ve Gostergebilimi Anlamak.” Sakarya
Universitesi Fen-Edebiyat Dergisi, Cilt.2 (2013) s. 123-136.

224 Jacques Lacan, Fallus' un Anlami, Saffet Murat Tura (gev.), Istanbul: Altikirkbes Yaym, 2013, s.15.

225 frem, Anli. “Ego ideali ve kimlik devamlilig1.” istanbul Bilim Universitesi Florence Nightingale Tip Dergisi, Cilt. 2.Say1.
4, (2016), s. 287-290.

* Imgesel’in diizenine uyan Ayna Evresi, Freud’un narsisizm dénemine denk diismektedir. Bu dénem 6-8 aylik bir ¢ocugun
aynadaki kendi imgesini coskuyla tanimasi, bir biitiinliik olarak kendini kavramasi ile ilk isaretini bulur. Insanin kendini,
kendinden geri yansiyan bir imgeden (Bu yansitici anne de olabilir) dolayimlanarak ele gegirmesi, insanin kendini bir baskasi
tarafindan yansitilan imge sayesinde kurgulayabilmesi gerektigini anlatmaktadir.
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S(A) Biiyiik Oteki: Cocugun bilincinde anlam yarattig1 alan.
m: Egonun karsilig1.

i(a): Kiiglik 6tekinin imgesidir.

I(A): Simgesel 6zdeslesmenin ortaya ¢iktig1 yerdir.

I(A)’ya kadar olan boliim imgesel 6zdeslesme hattini olusturur.

A tarafindan fantezi alanina dogru ilerlerken 6teki olarak ifade edilen kavram S(A)’ya
dogru ilerlemektedir. S(A) fantezi araciligiyla ortaya ¢ikan anlamlandirma etkisidir. Lacan bu
durumu mutlak anlam olarak agiklar. Grafikte d ve S(D) S’de ¢izgi vardir, d arzu, S(D) S ¢izgi

ise diirtlinlin formiiliinii simgelemektedir. 22

Lacan’a gore 0znenin olusumu ile 6teki mesru kilinmaktadir. Ben’in olusumu i¢in
cocugun kendini 6teki olarak insa etmesi gerekir. Karsilagilan bu ilk 6teki, Lacan’a gore kiiglik
otekidir. Bu kiiclik otekiler imgesel diizeyde kalmaktadir. Biiyiik A (biiyiik 6teki) simgesel
yasanin kendisidir. Ozne olabilmek i¢in de biiyiik 6teki ile karsi karsiya gelmek gerekmektedir.

Bu biiyiik 6teki baba, iktidar ve devlet olarak simgelesebilmektedir.?’

Che Vvo1? (Ne istiyorsun?) Bu soru, Lacan’in grafik diizeninin li¢lincii evresini temsil
etmektedir. Otekinin arzusu denildiginde ne ima edilmektedir? Bu baglantidan yola ¢ikilarak,
soru sorulmaya baslanir. Lacanci diisiincede, yabancilasma kavrami da 6nem tasimaktadir.
Ozne, basta kendisine yabancilasarak, 6teki ile 6zdeslesme durumunu yasamaya baslar. “Arzu
otekinin arzusudur” acisindan bakildiginda birey, kendi arzularini geriye itip, baskalarinin
arzusunu gerceklestirmeye calisir. BoOylece bir anlamda kendinden de feragat eder ve
baskalarinin arzusu gergeklesirken kendi arzularini bastirir. Fantezi, burada devreye girerek
birey i¢in yeni bir alan olusturur ve hayatim1 devam ettirebilmesi i¢in gereklidir. Simgesel
alanda bastirilan ise gerg¢ekte geri donmeye baslayacaktir. Bellek gibi travmalar da bireysel ya
da toplumsal olarak degisebilmektedir. Hafizanin intikami, hafiza patlamasi, hafizanin
baskaldiris1 gibi sOylemler ortaya ¢ikmistir. Bastirilanin geri doniisiine isaret eden bu kavram;
unutma, unutturma ve bastirma yerini hatirlama, hatirlatma ve hesaplasma eylemlerine

doniigmeyi anlatmaktadir.?2

26 D Leader J. Groves, s. 128 Aktaran: Slavoj Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi, s. 140.

227 Semanur Oztiirk, “Kiiresel Aglar Odaginda Kiiltiir, Kimlik ve Mekan Tartismalar1”, Tiirk Kiitiiphaneciligi, Cilt. 33, Say1.3,
(2019): 208-211.

228 Mithat Sancar, Ge¢misle Hesaplasma: Unutma Kiiltiiriinden Hatirlama Kiiltiiriine, Besinci Basim, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2016, s. 461.
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Sinthome, bireyi ve 6zneyi psikoz durumuna diismekten kurtarmaktadir. Ozneye
tutarlilik veren sinthome kavrami, semptom olarak kullanilan ontolojik kategoriyi ifade eder.
Sinthome, bilingdisinda kalan ve yardim isteyen kisinin 6zdesim kuracag1 bir seydir. Imgesel
Ve gercegi bir arada tutan sey nesne a’dir. Sinthome, arzunun diiglimlendigi yeri tutan nesne

a’nin yerini almaktadir. Acinin kaynag1 da 6zneyi 6zgiinlestirecek olan da odur.2?

Lacan’in arzu grafigi, klasik anlati filmlerindeki karakter yapisiyla ortiistiiriilmektedir.
Arzu grafiginde, bireyin nasil Oznelestigi, gegirdigi basamaklar ve hangi islevlerden
yararlanildig1 anlatilmaktadir. Bu grafik olusturulurken Hamlet adli eserden esinlenildigi

bilinmektedir. Bu anlamda anlat1 sinemasi ile benzerlikler goriilmektedir.2

2.2. PSIKANALITIK FEMINiZM

Psikanalitik kuramin film incelemelerinde kullanilan diger bir elestiri yaklagimi ise
psikanalitik feminizmdir. Bu baglamda film elestirisinde ele alinan konular, cinsellik, 6zne,
nesne, Ozel alan, bakis, 6zne-izleyici, evlilik, bosanma, yalniz kadin, namus, masumiyetin
karsiligi, cinsellik, arzu, yasak ask, kamusal alan, psikanaliz yaklagim baz alinarak olusturulan

penis kiskancligi, kastrasyon korkusu tizerine odaklanilmistir.2!

Psikanalitik film kurami, seyirci ve film iligkisine deginmis ve bu siirecte bakisin
filmlerde erkegin bakisini temsil ettigini ifade etmistir. Psikanalitik bakis acisinin dnciisii olarak
atfedilen Laura Mulvey, psikanalizi “politik bir silah” olarak yorumlamistir. Mulvey, psikanaliz
film kuraminda eril bakis, ideoloji ve mitolojik kavramlarin varligina deginmektedir. Seyirci
erkek bakis agisiyla, kadin bedeni ise bakisin nesnesi olarak konumlandirilir. Feminist kuram
ve psikanaliz kuramin birlikteligi kadin bedeninde de ortaya c¢ikmaktadir. Haz, fetisizm,
rontgencilik terimleri kadin bedeni ile 6n plana ¢ikarilarak, filmlerde patriyal diizen i¢in
icerikler olusturulur. Bu baglamda ataerkil toplumda bilingdis1 irdelenerek arastirilmaktadir. 22
Mulvey, Christian Metz ve Jean Louis Baudry’nin “Aygit Kurami1” tartigmalar1 neticesinde
sinemada kadin imgesi ac¢iklanmistir. Bu kurama gore seyircinin durusu aygit araciligiyla
konumlandirilmistir. Ideolojik baglamda agiklanan bu diisiincede Mulvey, kadm seyircinin

pasif kadina karsilik geldigini, kadinin erkegin bakisiyla 6zdeslestigini agiklamistir.® Kadin

229 Ahmet Evran, “Bir Diisiinme Bi¢imi Olarak Psikanaliz”, ViraVerita E-Dergi, Cilt. 7, s. 56-76.

230 E, Ann Kaplan, (Ed.), Psychoanalysis & cinema, London: Routledge, 1990, s. 4-5.

231 Kabadayt, s.101.

232 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Esen Tarim (cev.), Istanbul: Ayrit1 Yaynlari, 1990, s. 185.

233 Feryal Sayligil, Feminist Film Kurami, Zeynep Ozarslan (drl.), Sinema Kuramlari 2, Beyaz Perdeyi Aydinlatan
Kuramlar, Istanbul: Su Yaymevi, 2013, s. 157.
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karakterler Lacanci ifadeyle eksik olarak tanimlanmaktadir. Mulvey’e gore ise kadin temsilleri
kastre edilme ile agiklanmaktadir.z* Mulvey’e gore sinema alaninda {i¢ bakis agis1 hakimdir.
Erkek kahramanin kadina yonelttigi bakis, kameranin bakisi, kameranin yonlendirdigi

izleyicinin bakisidir. Kadin, seyredilen haz yaraticisi olarak ifade edilmektedir.2s

Mulvey, sinema ve psikanaliz iizerine sOylemlerini sOyle agiklar: Sinemada bakisin
diizenegi aktif-pasif ve eril-disil zithg1 ile 6zne durumuna gectigini sdyleyerek, seyircinin
bakisin yonettigi karakterle 6zdeslesmesinden bahseder. Erkek kahramani kendine yakin
hissedip, onunla 06zdeslesen seyirci, haz duyarak eril iktidarin vermis oldugu giliveni
yagsamaktadir. Arzulanan kadin bedeni ya da fetis haline getirilen nesnenin izleniyor olmasi
iistiinliik ve efendilik duygusunu tetiklemektedir. Arzulayan izleyici bakisiyla, pasif konumda
kalan nesne de istiinliikk kurarak bakisini saglamlastirir.2¢ Ataerkil diizenin hakim oldugu
toplumlarda kadin, zay1f ve sehvete diisiiren, erkegi felakete davet eden, seytansi kadin imgeleri
ile kodlanmaktadir. Feminist kuram c¢ergevesinde incelendiginde kadin, kotiiliiglin simgesi

olarak anlatilmaktadir.

Korku filmlerinde kadinin sunumu da farklilik géstermektedir. Kurban ya da seytan
olarak sunulan kadin, klasik korku sinemasi baslig1 altinda genelde kurban olarak atfedilirken,
eril bakisin arzusu olarak da seyircinin goziinde seytansi 6zellikleriyle aktarilmaktadir. Slasher
(keskin aletlerle dldiiriilen insanlar1 anlatan) filmlerde katil genellikle erkektir, bu filmlerde
bakis erkegin bakisi ve 6zdeslesmede erkek tarafindan islenir. Amag kadinin cezalandirilmast

olmaktadir.2s

2.3. DiN ve PSIKANALIZ

Alman diistiniir Ludwig Feuerbach, korkunun din ile iligkili oldugunu, 61iim korkusunun
Tanri’ya inanmayi sagladigint ve dine yakinlastirdigini ifade etmistir.2¢ Her toplumun din,
mezhep anlayisinin farkli olmasi sebebiyle korku ve kaygilar1 da degisim gosterebilmektedir.
Biitiin dini kitaplarda 6liim korkusu, yer alir. Bu korku, evrensel bir korkuyu da beraberinde

getirir. Kutsal kitaplarda yanlis yapan ve dinden sapan insanlarin cezalandirilmasi o dine

234 | aura Mulvey, Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi Uzerine, King Vidor’un Duel in The Sun’min (1946) Esiniyle Sonradan
Diisiiniilenler. Nilgiin Abisel (Cev.). Segil Biiker & Y. Giirhan Topgu (Ed.), Sinema: Tarih-Kuram-Elestiri i¢inde. 2010, s. 214.
235 Mulvey, $.228.

236 Nancy Sorkin Rabinowitz, “Women as Subject and Object of the Gaze in Tragedy.” Helios, Cilt. 40. Say1. 1 (2013), s. 195-
221.

237 Mustafa Aslan, “Sinemada Kadmn: Bagka Dilde Ask Filmi Uzerine Bir inceleme”, Selguk iletisim Fakiiltesi Akademik
Dergi, Cilt. 12, No. 1, s. 199-215.

238 Orhan Hangerlioglu, “Kavramlar ve Akimlar”, Felsefe Ansiklopedisi, 2. Basim, Cilt 3, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1993,
s.317.
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mensup insanlarin otokontrol sahibi olmalar1 gerektigini vurgulamaktadir. “Oliim korkusu,
cennet-cehennem korkusundan ziyade, hesap verme korkusuna evrilir.”?® Insanlar,
yaptiklarinin 6liimden sonraki yasamda cezalandirilacagini bildiginden, ihtiyatli davranmaya

calismaktadir.24

Ruhbilimsel olgu, insan kiiltiiriinii ileriye tasima agisindan belirleyici 6zellige sahiptir.
Tiim insanlarda karsi toplumsal ve karsi kiiltiirel degerler bulunur. Bu degerler sonucunda
toplumdaki davraniglar ve psikolojik faktorler incelenebilmektedir.2t Nevrozlar, ruhsal
coziimlemeler yardimiyla analiz edilerek agiklanmaktadir. Takintili nevrozlarda, engellemeler
ile haz dogasinda yeni seyler olusmaktadir. Sugluluk duygusu sonucunda diinyay1
anlamlandirma konusunda karisiklik yasayan bireyler, psikolojideki savunma mekanizmalarini
dini agidan onlar1 rahatlatacak sekilde deneyimlemektedirler ve bu sayede psikoloji ve din
arasinda koprii vazifesi kurulmaktadir. ikisinin de temelinde inanma egilimi bulunmaktadir ve

bireyi rahatlatip i¢ diinyasindaki huzuru desteklemeye yardimci olunmaktadir.2+

Psikanaliz diisiince stirecinde aciklanan yapay aklilestirme ile gergegin bastirilabilecegi
de gosterilmeye calisiimaktadir. Ornegin, paranoyak bir hasta, mantikli aciklamalar yaparak
karsisindaki kisiyi yonlendirmeye ve etkilemeye calisir.?3 Psikanaliz bu anlamda gercegin
dogasina ulagabilmek icin yapay aklilestirme kavramini inceler ve yanlis davranislar
aciklamaya caligir. Ruh sagligina 6nem veren psikanaliz, dinsel islevleri de i¢ine alarak alana

katki saglamaktadir.2+

Psikanaliz yontemde korku duygusu aktarilirken, diger taraftan da yasak olan taraf
aciklanmaya ¢alisilmaktadir. Her toplumda farklilagan kiiltiir sebebiyle yasak, bireyin yasadigi
topluma gore degiskenlik gostermektedir. Freud’a gore tabunun birbirine zit iki anlami vardir.
Tabu; bir anlamiyla kutsal, diger bir anlami ise tehlike ve korkunglugu cagristirmaktadir. Tabu,
kendini tam anlamiyla yasak olanda ortaya ¢ikarir.** Freud’a gore din olgusunun ortaya ¢ikisi
iki baslikla ifade edilebilmektedir. Birincisi, ilkel insanin tabiat giigleri karsisinda duydugu
korku ve caresizliktir. ikincisi ise iggiidiisel yasamin yarattig1 agirlik yiiziinden insanlarin

caresizligidir.2

239 Al Giiler, Tiirk Toplumunda Korku Kiiltiirii,1. Basim, Ankara: Punto Tasarmm, 2008, s.11.

240 Necip Taylan, “Din Felsefesinde Kétiiliik Problemi”, Marmara Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 11-12, (1993-
1994), 5.26.

241 Sigmund Freud, Bir Yamlsamanin Gelecegi, Istanbul, Idea Yaymevi, 2011, s.14.

242 Sigmund Freud, Dinin Kékenleri, Ankara: Yason Yaymlari, 2017, s. 5-9.

243 Fromm, s. 79.

244 Jolande Jacobi, CG Jung: Psychological Reflections: A new anthology of his writings 1905-1961, United Kingdom:
Routledge, 1986, s. 210.

245 Freud, Totem ve Tabu, s.79.

246 Bedri Katipoglu, Din Psikolojisi A¢isindan Freud Psikanalizi ve Din, 1. Basim, izmir: Ozden Ofset, 1991, 5.57.

52



Din psikolojisinde ortaya ¢ikan totem, tabu ve animizma kavramlari ise bireyi biiyii ve
cesitli ritiieller sayesinde dogay1 ve diger kisileri kontrol altinda tutabilecegini agiklamaktadir.
Animizma evreni, biitiinsel bir yapida kavramayi saglayan bir etken olmaktadir ve animizma
ile narsizmanin da etkisi de ortak bir alanda incelenebilmektedir. Bu baglamda birey, yonetmek
istedigi diisiincelerle en gii¢lii olmay1 arzulayarak egosunu da beslemeyi istemektedir. Ornegin,
Fransa’da bazi magaralara ¢izilen resimlerde haz duygusu aktarilmis olarak gosterilse de

buradaki asil amag, biiyii yaparak hilkmetme ve kazanma hirsini1 yagsamaktir.2+

Levi-Strauss’a gore biiyii olgusu, psikanalize benzeyen bir islev tasimaktadir.
Psikanalizde biiyiisel bir calisma doneminde temel amag, bilingdisinda kalmis direng ve
catigsmalar1 biling diizeyine ¢ikararak anlamaya c¢aligmaktir. Psikanalist dnce hastayr dinler,
bliylicii de rahatsizlanan kisi ile once iletisim kurmaya calisir. Bilingaltindaki diisiinceleri
anlamaya c¢alisan biliyiicii, hastali§1 hatirlatarak, yeniden aymi duygularin yasanmasi igin
ortamin1 olusturmaktadir. Biiylicii, rahatsiz olan kisi ile konusmaya calisirken, i¢inden bir
seyler mirildanir. Bu mirildanma duayr andirir. Psikanalist ise hastanin yasadiklarini
somutlastirarak dongliyli anlamaya c¢alisir. Psikanalist ve biiylicii aragtirdiklar1 kisiyi transfer

nesnesi durumuna getirerek organik ve ruhsal tedavi siirecini ¢dzmeye ¢aligir.2

Gilinlimiizde ruhsal sorunlarin ¢o6ziimiine yonelik yaklasimlarda, dinin etkileri ve
katkilar1 da degerlendirilmeye alinmistir. Insanin kutsalla olan iliskisinin iyilestirici giiciiniin,
evrensel alanda birlestiricili§i saglayacagi diisiiniilmektedir.2* Freud, doga karsisindaki
caresizligin ¢ocukluktaki gibi baba figiiriinii aramaktan kaynakladigini1 sdylemektedir. Din,
aracilifiyla bireyler, gii¢lii bir varliga inanmay1 segerler. Bu diisiinceden hareketle Freud, dinin
illlizyon etkisi yaratarak insanlar1 etkiledigini savunur. Tanr giicii, baba figiirii ile mutlak bir

koruyucunun varligina delalet eder.2®

Freud, dinin tehlikeli bir alan oldugunu agiklamistir. Din, onun bakis acisiyla bireylere
yapilan illizyona inanmalar1 icin gorev istlenmektedir. Bireyler, ¢ocukluk ddéneminde
yasadiklar giivensizlik duygusunu agabilmek i¢in dine siginirlar. Korktuklar: ama bir o kadar
da kendilerini glivende hissedecekleri baba figiirline, yani Tanri’ya yaklagsma amaci
tasimaktadirlar. Din, bu baglamda hem koruyucu hem de kollayic1 misyonu {istlenerek,

bireylerin korkularini hafifletmeye ve onlara yardimei1 olmaya ¢aligmaktadir.?:

247 Adem Balci, “Insan Merkezciligine Meydan Okuma, Saki’nin “Sredn1 Vashtar” Adli Oykiisiinde Animizm Kullanim1”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Dergisi, Cilt.58, Say1.1, (2018), s. 270-282.

248 Claude Levi-Strauss, Din ve Biiyii, Ahmet Giingdren (cev.), 2. Basim, Istanbul: Yol Yaymlari, 1993, s.91.

249 Ali Ayten, Psikoloji ve Din: Psikologlarin Din ve Tanr1 Goriisleri, Istanbul: iz Yayncilik, 2012. s. 276.

250 Ali Kose, Freud ve Din, Istanbul: iz Yaymecilik, 2000, s.120-121.

21 Fromm, s. 57-58.
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Anne ve babaya duyulan sevgiyle, Tanr1 sevgisi arasinda ortak baglantilar ortaya
cikmaktadir. Cocuk, ilk Once biitiin sevgisini ona veren annesine bagli olarak hayatini
stirdiirmeye baslar. Zaman ilerleyip cocuk biiylimeye basladiginda, yeni sevgisi babaya dogru
yonelir. Olgunluk déneminde ise ¢ocuk anne ve baba sevgisini i¢inde 6ziimseyerek, kendini
bulur. Aslinda buldugu sey, anne ve babasinin yansimasi olmaktadir. Bu baglamda dinin
iceriginde de benzer gelisim evreleri gézlemlenmektedir. Tanr1 sevgisinin ilk asamalarinda,
Tanrigaya baglilik ortaya ¢ikar. Bu baglilik, yasalarina boyun egecegi bir babayla perginlenir.
Olgunluk doénemine gelindiginde ise birey, sevgi ve adalet duygusunu kendi iginde

olusturmaktadir. Bu asama kendini buldugu bir alan1 inga etmektedir.22

Din kavraminin altinda bulusan insanlar, ortak inan¢ ve duygulara sahip olduklar i¢in
ortak bir dil varligin1 da olusturmaktadirlar. Din, gercege alisamayan diinyadaki bireyin, farkli
bir diinyanin kapisini aralamasi i¢in yeni bir diinya diizeni tasarlamaktadir. Hiimaniter dinde,
erdem, itaat ile bicimlendirilmemektedir. Hiimaniter dinler basligina, Budizm’in ilk dénemleri,
Taoizm, Isa, Sokrates, Spinoza’nin diisiinceleri, Musevilik ve Hristiyanliktaki bazi akimlar,
Fransiz devrimindeki akileilik akimi ornek olarak verilebilmektedir. Bu anlayista bireyin,
kendini gelistirerek dogruyu bulma istedigi vardir. Otoriter bir dinde ise egemenlik, insana
hilkmetme ve baglilik esastir. Dinin gerekliliklerini yerine getirmek zorunludur. Birey, bu
anlamda kendi diisiincelerine gére degil otoriteye gore hareket etmek zorundadir.?® Otoriter
dinlerde ceza sistemi oldugu icin korku ve kaygimin tetiklenmesi sebebiyle psikanalitik
aragtirmalar yapabilmek miimkiin olmaktadir. Bu baglamda dini otoriteler, savaslar ve 6liimler

neticesinde yikim i¢ giidiisii ortaya ¢ikmaktadir.?

Schulz, diinyanin Tanr tarafindan reddedildigi fikrinin, ilk kez antik donemin sonunda
inan¢ cagl olarak adlandirilan Hiristiyanlik anlayisinda ortaya ¢iktigimi ifade etmektedir.
Boylece bireylerin, seytani ve karanlik giiclerin yeryiiziinde hiikiim siirdiigii diisiincesine
inanmasini, kendisinin diinyadaki yansimasindan kaygi duymaya baslamasini, bu ortaya ¢ikan
kaygmnin da Hristiyanligin ilk asamasi oldugunu agiklamaktadir?® Orta Cag doneminde

cadilarin olmasi, akilcilik fikrinin ortaya ¢ikmasindan once, dinsel ritiieller araciligiyla

22 Fromm, s. 94.

253 Erich Fromm, Psikanaliz ve Din, Aydin Aritan (¢ev.), 1. Basim, Istanbul: Fatih Yaymevi Istanbul, 1982, s. 26-27.

254 Karen Horney, Psikanalizde Yeni Yollar, 1. Basim, Istanbul: Totem Yayinlari, 2017, s. 88.

255 Walter Schulz, Cagdas Felsefede Kaygi Sorunu, Korku ve Kaygi, Nasuh Barm (gev.), [stanbul: Metis Yaynlari, 1991, s.
7-28.

54



cadilarin varligma inanildigim1 gostermektedir. Cadilik, gizli kuvvetlerin miras yoluyla

gecgebildigine inanilan bir kavramsallastirma olarak da anlatilmaktadir.2¢

Mannoni ise kutsal giiclerin yarattigi korkunun, 6zel davranislar olarak ifade ettigi
ibadet alaninda ortaya ¢iktigini belirtmistir. Bu baglamda insanin, kutsal gii¢lerle 1yi ge¢cinmek
ve onlarin korkung 6fkesinden kacgabilmek igin ibadete yoneldigini aktarmustir.?s” Ibadetin
semavi dinlerde, Tanri’ya ulasmanin ve onunla her an birlikte olabilmenin sarti olarak
bildirildigi, bireylerin refaha c¢ikmasinin din ve dinsel giiglere baghlik araciligiyla,
gergceklesecegi  vurgulanmaktadir. Korku filmlerinde de dini kodlamalarin kurtulusa
gotiirebilecegi inanci islenerek, dine uygun davramis sergileyenlerin kotiiliiklerden uzak

kalacaklar1 aktarilir.2s8

Ingiliz yapim sirketi Himmer’in 1960 yillarinda iirettigi korku filmlerinde, cinsel roller
ve orta sinif ailelerin yasam tarzlari gosterilmistir. iktidarin mesruiyeti ve dinsel giicler
araciligtyla bireylerin {izerinde korkunun yaratilmasi fikri, korku filmleri i¢in 6rnek teskil
etmistir.2® Bu baglamda donem filmlerinde dini ve siyasi otoritelerin varligindan s6z edebilmek

mimkin olmaktadir.

2.4. PSIKANALIZE FARKLI YAKLASIMLAR

Psikanalizi temel alan Wood, yasaklanmanin igsellestirilmesiyle ortaya ¢ikan ve bilince
yansimay1p kendini riiyalarda ele veren cinsel baskilanmislik hali iizerinde durmakta, bu
durumun mevcut uygarligin gereksinimlerinin sonucunda ortaya ¢iktigini ve insanin gelisme
potansiyelini sinirladi@int 6ne siirmektedir. Wood’a gore baskilanmiglik, oteki, korku
filmlerinde canavar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Reddedilen, iirkiilen, tiksinilen, “6teki” bu
filmlerde disi cinselligi, proletarya, Oteki kiiltiirler, etnik gruplar, alternatif ideolojiler,
escinsellik ve bisekstiellik, cocuklar seklinde gosterilmektedir. Nasil riiyalar yasamin
¢coziilmemis gerilimlerinden fantezilere kagissa, bu filmler de ortak karabasanlardir. Toplumda

baskilanmis olan daima geri doner, korku filmleri bu kars1 konulmaz doniisii temsil eder.2%

Noel Carroll da korku sinemasina benzer bigimde yaklasarak, filmleri; arzular ile

yasaklar arasindaki ¢eliskiden dogan karabasanlara benzeten psikanalitik aciklamaya

256 Suna Arslan Karakiigiik, “Korkunun Kadinlart: Cadilar ve Cadicilik”, Sosyoloji Arastirmalar1 Dergisi, Cilt. 13, Say1.2
(2010), s. 38-64.

257 Pierre Mannoni, Korku, Isin Giirbiiz (gev.), Istanbul: Tletisim Yaymnlar1, 1992, s.76.

258 San Ararat Halis, “Tarihsel Bir Karsithigin Tezahiirii: 2002 Sonrasi Tiirk Korku Filmlerinde Bilim-Din Catigmas1”, Selcuk
Iletisim, Cilt.9, Say1.4, 2017, s. 227-228.

29 Abisel, 110.

260 Robin Wood, Movies and Methods, Berkeley: University of California Press, 1985, s. 201-208.
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katilmaktadir. Korku filmleri boylesi, bunalim ve durgunluk donemlerindeki kaygilar1 ve belirli
bir giicsilizlik duygusunu disa vurmaktadir. Carroll’a gore korku filmi, yalnizca cinsellige
iligkin arzularla bastirilmigliklarin ¢eliskilerini degil, insanin karsilagtigi ve karabasanlarin
incelenmesiyle ortaya ¢ikan, daha genis gondermeleri olan endiseler ile ¢eliskileri icermektedir;
yikict saldirganlik, hadim edilme, ayrilma, terk edilme, yutma, yutulma, kimlik yitimi ve

eriyerek anneyle birlesmeye iliskin de korkular bulunmaktadir.2

Charles Derry, korku filmlerinin genellikle riiyalarda oldugu gibi bilingaltina
seslendigini ve dogrudan, bilingli olarak ele alindiklarinda aci veren konulari isledigini 6ne
siirmektedir. Unsal Oskay, korku sinemasinin seyirciden biiyiik ilgi gérmesinin nedenlerinden
biri olarak kisinin gegmiste yasadigi korku ve endiseleri tekrar tekrar yagama, boylece onlari da

tekrar yagatma egilimi oldugunu sdylemektedir.2?

Steve Neal, Lacanci bir bakis agisiyla goriislerini, cinsel farklilik, hadim edilme ve dilin
islevleri lizerine kurmustur. Ataerkil diizenin eksiklik, farklilik ve ayrilmis olma durumu
iizerine insa edilmis yansimal bir kimligi vardir. Insanin anlami, hep farklilik araciligryla insa
etmesi, tutarli, tam bir temsil yoluyla herhangi bir arzu nesnesine sahip olma ¢abasi, ayni anda

kendi z1dd1 olan temel eksikligi de beraberinde getirmektedir. 263

Schulz’a gore diinya kaygisinin temeli, ilk kez antik donemin sonunda inan¢ ¢aginin
dogusuyla, Hristiyanligin ilk yillarinda atilmistir. Yerylizii, Tanr tarafindan reddedilmis bir
yerdir; lizerinde diismanimsi, seytansi ve karanlik giiglerin egemenligi hiikiim siirmektedir. Yok
edicilik dolayisiyla da korkutucu dogal olaylar olusmustur. Bu yok edicilige ragmen yasamda,
toplumsal diizeni koruyabilmek icin dinsel agiklamalar ortaya ¢ikmis, bdylece diinya bu ve

oteki olarak ikiye ayrilmistir. Bu ikilik de beraberinde, ruhlar1 ve ruhlar alemini getirmistir.2+

2.5. PSIKANALIZ YONTEMDE KULLANILAN KAVRAMLAR

Bu boéliimde bellek, biling, riiya, ayna evresi gibi kavramlar agiklanacaktir. Freud’un
psikanaliz yontemle beraber acgikladig id, ben ve listben yapisi insan zihni cergevesinde ele

alimmaktadir. Lacan ise Freud’un biyolojik olarak temellendirdigi diisiinceden farkli olarak,

261 Noel Carroll, “Nightmare and the horror film: the symbolic biology of fantastic beings”, Film Quarterly, C.34, S. 3, (1981),
s. 16.

262 {(Jnsal Oskay, Cagdas Fantazya, Popiiler Kiiltiir Acisindan Bilim-kurgu ve Korku Sinemasi, 2. Basim, istanbul: Der
Yayinlari, 1994, s. 62-63.

263 steve Neale, Genre, London: British Film Institute, 1980, s. 44.

264 Walter Schulz, “Cagdas Felsefede Kaygi Sorunu”, Korku ve Kaygi, Hoimar von Ditfurth (drl.), Nasuh Barin (gev.),
Istanbul: Metis Yayinlari, 1991, s. 8.
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dilsel bir yapilanma siirecine isaret etmektedir. Imgesel, simgesel ve gercek olarak kendi
yontemini agiklamigtir.?s

Psikanaliz yontem bashigi altinda kullanilan kavramlar sunlardur:

Ego: Iki uc arasinda denge gérevini yiiriitiirken, yetersiz kalman durumlarda farkl
yontemlere bagvurulur. Savunma yontemleri olarak ifade edilen kavramlar araciligiyla birey,
kendisini psikolojik hastaliklardan korumak icin yardim almak istemektedir. Bastirma
yontemiyle de yasadigi olumsuz olaylar1 yok sayarak bu acidan kurtulmaya calismaktadir.
Yansitma yontemi ile birey, kendisinde degistirmek istedigi huy, duygu ya da diisiinceyi farkl
bir alana kaydirarak, kendini rahatlatmaktadir. Ornegin, sinirlerine hakim olamayan biri bu
duygu durumunu hafifletebilmek i¢in boks kursuna giderek enerjisini farkli bir alana tasir ve
psikolojik olarak rahatlama yasamaktadir. [nkdr-yansitma yontemi ile insanlar yasadigi
sorunlart kabul etmek istemediklerinde, kendilerini iyi hissetmenin yollarin1 aramaktadirlar.
Ornegin, kopekten korkan biri kdpegin, orada olmadigini diisiinerek gecer ve korkularini bu
sekilde bastirmaya calisir. Kars: tepki yonteminde vicdan rahatlatmak i¢in yapilan eylemler 6n
plana ¢ikmaktadir. Ornegin, ¢ocuguna sert bir sekilde davranan ebeveynin, biraz zaman
gectikten sonra vicdanini rahatlatmak i¢in ¢ocugunu parka gotiirecegini sdylemesi, kendi
icerisinde kurguladigi bir savunma yontemi olmaktadir. Geri ¢ekilme yOnteminde birey,
yasadig kotii kosullara kars: bir tavir gerceklestirmeyerek, kendisini dogal bir akisa birakir.

Ofkelenme ve kaygi durumu bu sekilde devam edebilir. 2

Semptom ve fantezi: Semptom kavrami, analiz edilebilen anlamlandirici olusum
sayesinde “yorumlanan sey” olarak agiklanmaktadir. Fantazi ise analiz edilmekte zorlanilan,
yorum yapmak amaciyla yaratilan bir inga alanidir. Semptom, anlamli haller ile ortaya ¢ikarak
olusan, tutarli biiyiik Oteki’yi icine alan olarak ifade edilirken fantezi, engellenmis,
tamamlanmamis tutarsiz bir 6teki’yi igermektedir. Bir semptom Ornegi olarak dil siirgmesi,
bagkalarina anlatildiginda O6zneleraras1 baglanti yorumu ortaya ¢ikar. Fantezi diinyasinda
ornegin, giindliz goriilen diislerle haz alinir, diger bireylere anlatildiginda ise ¢ekinme ve

utanma duygusu yasanir.?’

Riiyalar: Arzu ve isteklerinin gerceklesmesi bireyin en ¢ok istedigi seylerden biridir.
Gergek hayatta gergeklesmesi miimkiin olmayan istekler, riiyalarda gergekleserek tatmin

olunmaktadir. Freud’a gore yeni dogan bebeklerin gordiigii riiyalar, kisa ve acik sekilde iken

265 Malcolm Bowie, Lacan, Pekel Sener (¢ev.), Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2007, s.88.
266 Clifford T. Morgan, Psikolojiye Giris, 8. Basim, Konya: Egitim Kitapevi Yaynlari, 1991, s. 302.
267 Slavoj Zizek, Ideolojinin Yiice Nesnesi, Istanbul: Metis Yaynlari, 2002, s. 89.
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yas aldikca bireylerin riiyalar1 geliskili olur ve genis bilgileri barindirir. Yasanmishik ve
deneyim riiyalarin ¢esitliligini da belirleyebilmektedir. Freud, Eflatun’un soziine atif yaparak
soyle der: “lyiler, kétii insanlarim giindiiz yaptig1 seyleri gece riiyalarinda yapan kisilerdir.” Ona
gore gercek hayatta yapmaya c¢ekinilen ya da korkulan seylerin gerceklesebileceginin
mijdeleyicisi riiyalar olmaktadir. Lacan’a gore ise bastirilmis igerikler gegmisten gelebildigi
gibi gelecekten de izler tasiyabilmektedir. Bir anlamda ge¢miste yasanilan izler ya da gelecekte
isteklerimiz ve duygu diistincelerimiz bilingaltimizda yer teskil ederek yonlendirici etkiye sahip
olmaktadir. Bilingdisinda ortaya ¢ikan riiyalar, duygu ve diisiincelerin ilkel psikolojik alanini

ifade etmektedir.2®

Ayna Evresi: Ayna evresi, Lacan’in psikanaliz yonteme kazandirdig: bir kavramdir.
Bir bebegin gelisimi siiresinde gercegi anlamlandirmaya calisirken, karsilastigi siiregler
anlatilmaktadir. Ayna evresinde bedensel olarak kendini anlamlandiramayan bir bebegin,
imajindan faydalanilarak tanimlama yapilmaktadir. Bebek, kendi viicudunu izledigi aynada,
kendisini farkli ve yeni biri gibi gormektedir. Bebek, aynada gordiigii imgesinden biiyiilenerek,
kendini izlemeyi deneyimler.2 Insan, diinyaya elinde bir aynayla veya kendisini ilk basta
taniyan kendine yeten Fichteci filozof olarak dogmadig: i¢in kendini dncelikle baskasinin
bedeninde tanimlamaya baglar. Peter, bir birey olarak kendi kimligini kendisiyle ayn1 tiirden
olan Paul’la karsilastirarak ifade eder. Ciinkii benzerlik ve farkliliklar kisiligin olusumunda 6n
plana ¢ikmaktadir. Paul, sadece kendi kisiligi i¢inde bulunurken, Peter insan tiiriiniin bir 6rnegi
olarak algilanir. Bu 06rnek baglaminda, bir kiginin bagka biri hakkinda sdyledigi sozler,
elestirilen kisiyi degil de elestiren kisiyi anlatir diisiincesi ayna arasinda dogrusal bir baglanti

kuruldugunun gostergesidir.2”

Ozdeslesme: Jacques-Alain Miller’nin agiklamasina gore imgesel 6zdeslesme, kendini
biiyiileyen 6zdeslesmeyle olmak istenilen arzu arasinda gergeklesen 6zdeslesmedir. Simgesel
0zdeslesme ise izlenen yerle, kendisinin sevilmeye degecek ozellikleriyle kurulan 6zdesimi
aciklamaktadir.* Hitchock’un Arka Pencere filminde tekerlekli sandalyeden komsusunun
penceresini izleyen James Stewart’in gordiigii olaylar, kendisinin yasayamadigi seylerin
biiyiisiinii yansitan fantazya olarak belirtilmektedir. Lacan, diinyayr anlamlandirirken, tikel

anlamlandirmanin gergeklestigi a priori mekanini olusturmustur. A priori, kalitimsal birincil ve

268 Ferdi Candan ve Serkan Ilden, “A Clocwork Orange’ Filmi Uzerine Freudyen Kisilik Kuramlar1 Cergevesinden Psikanalitik
Bir Bakig”, 2. Uluslararasi Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu Tam Metin Bildiri Kitabi, Mugla, 1-3
Mayis 2017, s. 813.

269 Erman Kagar, “Oznenin Trajedisi: Aynanin Otesine Gegmek”, Felsefe ve Bilim Tarihi Yazilari-Dort Oge, S.8, (Haziran
2019), s. 75-84.

270 Karl Marx, Kapital I, Alaattin Bilgi (¢ev.), Ankara: Sol Yayinlari, 1974. s. 59.

211 7jzek, s. 121.
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ikincil kategoriler baglaminda, daha sonra deneyimlenecek seylerin tahmin edilmesi igin

tasarlanmustir. A priori kategorileri deneyimden daha ge¢mise dayanir.2

Imgesel-gercek-simgesel ozdeslesme: Bebek, diinyaya geldikten 18. ayma kadar
imgesel 6zdeslesme yasar, kendini tantyamaz, karsisinda gordiigii ve kendi benligi karsisindaki
gercekligi anlamlandiramaz. Imgesel dosnem de birincil narsisizm dénemine denk diismektedir.
Simgesel donemde ise kiiltiirel ve dil diizeninin etkisi ortaya ¢ikar. Ger¢ek 6zdeslesme evresi
Lacan’a gore dilin disinda kurulan yapida gergeklesir.? imgesel iliskide bebek, annesiyle
0zdesim kurar. Simgesel evreye gecildiginde ise artik baba vardir. Boylelikle tiglii bir iliski bagi
kurulmus olur. Arzu, ne tatmin istah1 ne de sevgi talebidir fakat ilk sOylenenin ikincisinden
dogarak ortaya ¢ikan bu yapi, ikisinin yarilmasi fenomeni olarak tanimlanir.?74* Eger ¢ocuk,
simgesel diizeye gegmemekte 1srar ederse nevrozlar ortaya g¢ikabilmektedir. Cocuk, annenin
fallusu olarak kalmayi ister. Simgesel 6zdeslesme siirecinde ise baba ile 6zdeslestirme

kurulmaya baglanir. Egoyu babayla 6zdeslestirmeye sevk eden de Oidipal sdylem olmaktadir.?’s

Siddet: John Houston siddetin, korkuyu, korkunun da siddeti yarattigini savunarak,
siddet ve korku kavramlarinin bulaniklastigini ifade eder.?¢ Filmde kullanilan miizikler, korku
filminde seyirciyi tehlikeye, kotii duruma hazirlar. Korku ve dehset belirli mekanlarda daha ¢cok
giiclenmektedir. Magaralar, dehlizler, yeralt1 gecitleri, tekinsiz evler, derebeylerin satolari,
kaleler ve kuleler korku unsurunun basat mekanlar1 olarak temsil edilmektedir.?” Yonetmen
mekani iy1 bir sekilde kurdugunda, seyircinin korku duygusu tetiklenir, izleyicinin slirem ve

uzam birlikteligi kurulmus olur.z

igdis Edilme: Bu kavram, insamin arzusunu gerceklestirirken, yasa tarafindan
yasaklandigini, &teki araciligiyla dgrendigini agiklar. Igdis edilme korkusuyla ¢ocuk, babayla
yakin olmay1 isteyerek annesinin arzusundan kacar. Biiyiidiikce baska hazlara yonelmeyi,
simgesel yolla olusan hazza erigsmeyi istedigi i¢in annesinin alanindan ayrilmayi seger.?”® Diirtii,

temel olarak idin, ego istiindeki baskinin sebepleri arasindadir ve enerji gorevini

272 Hemnz Kohut, Psikanalizin Oteki Yiizii, Yavuz Erten, Nafi Mitrani, Melis Tanik (hzl.), irem Anli (gev.), Birinci Basim,
Istanbul: ithaki Yayinlari, 2004, s. 245.

273 Tuzgdl, s. 41-53.

274 saffet Murat Tura, Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, 7. Baski, istanbul: Kanat Kitap, 2018, s. 54.

*Yarilmasi fenomeni, gergeklerden uzaklasilarak kendine yaratilan diinyada yasamayi ifade etmektedir.

275 Melida Tiiziinoglu, “Lacan’da Anne ve Ogul’un Baba ve Ogul’a Déniismesi”, Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel
ve Sunum Yilligs, Istanbul, 2004, 5.340-345.

216 Gjovanni Scognamillo, “Siddet, Toplum Birey ve Kan-Cogito-Siddet”, U¢ Aylik Diisiince Dergisi, istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, (Kig-Bahar 1996), Say1 6-7, 5.359.

277Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapilari, 2. Basim, Istanbul:Kamer Yaymnlari, 1997, s. 15-16.

28 Ergiin Yolcu, Televizyon Reklamcih@ Sinemanin Etkisinde Diisiinsel ve Goriintiisel Yaratim Ogeleri Acisindan,
Istanbul: Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yaymlar1, 2001, s. 134.

219 Elda Abrevaya, Aynadan Otekine: Cocuk Oznelliginin Olusumu Uzerine Bir Calisma, Ayca Giirdal (gev.), Istanbul:
Baglam Yaymecilik, 2007, s. 87.
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gerceklestirmektedir. Eger diirtiiler bastirilmazsa, sorunlar ortaya g¢ikabilmektedir. Riiya ve
fanteziler araciligiyla, arzu duyulan gereksinimin gerceklesecegi soOylenebilmektedir.
Fanteziler; egoyu rahatlatma islevini saglar, fakat tam anlamiyla bastirildigi anlamina
gelmemektedir. Klein, ilk saldirganlik diirtiisiiniin 1yi meme ve kotii meme karsithiginda viicut
bulabilecegini sorgular. Bebek, annesinin memesini iyi olarak kodlarsa, 6ztimseme diirtiisii
doyurulmus olacaktir. Fakat kotii olarak kavradiginda; saldirgan diirtiiler bu bebeklik evresinde
cikacaktir. Cocuk, kendi icgiidiisel diirtiilerini ve bunlarla ilgili oldukga ilkel ve sert kesin
imajlarin1 yeniden dolasima sokarak, kati bir iist-ben olusturmaktadir. Bu fantezi diinyasi, i¢

giidiiyti yonlendirmektedir.2°

2.6. FILM COZUMLEMESINDE PSIKANALIZ YONTEM

Psikanalitik yontemle ile film incelemesi yapilirken, psikanalizdeki kavramlar
araciligtyla film bir vaka olarak yorumlanmaktadir. Psikanaliz ile temsil araglar1 sayesinde

yorumlama ve anlamlandirma yapilabilmektedir.

Ozdeslesme: Bu kavram, izleyicinin egosunun baska diizeydeki bir ego iistiinde taklit
yontemiyle, ona benzemeye ¢aligmasini anlatmaktadir. Ozdeslesme yasanirken ilk zdeslesme
imgesel diizeyde olmaktadir. Sonrasinda ilerleyen yas neticesinde dil araciligiyla simgesel

0zdeslesme yasanmaktadir. 2!

Gostergeler: Bireyin gorsel olarak gordiigii ve dil aracilifiyla ifade ettigi sey, ayni
degildir. Filmde canlandirilan ¢ocuktan bahsedilirse, goriilen sey, ¢ocugun imajidir. Eger
filmdeki ¢ocuk, baskasina anlatilmak istenirse bu filmdeki ¢ocuk karakteri, karsi tarafin
zihninde kendi diisiince yapisina gore sekillenecektir. Bu agidan bakildiginda yorumlama,

anlam, canlandirma, gorsel ve dil baglaminda farklilik olusabilmektedir.2?

Freud’un Riiyalarin Yorumu metninde temsil kavrami iizerinde durulmaktadir. Riiya,
diisiincelerin temsilini ortaya g¢ikarmaktadir. Temsil araglari olarak nitelendirilen farklar
sebebiyle, riiya ve film temsili ayrilmaktadir. insanlar, riiya gordiiklerinde kendi bilingaltindaki
temsiller araciligryla, anlamlandirma yapmaktadirlar. Filmi izleyen seyirci ise yonetmenin diis

diinyasinda olan biteni baska birinin goziinden izlemektedir. “Film izleme ve riiya iligkisi

280 Melanie Kleine, Haset ve Siikran, Orhan Kocak ve Yavuz Erten (gev.), 1. Basim, Istanbul: Metis Yaynlar1, 1999, s. 17-
25.

281 pgrkan, s.18.

282 Andrea D. Rowe, Peter R. Bullock, Charles E. Polkey, and Robin G. Morris. “Theory of mind'impairments and their
relationship to executive functioning following frontal lobe excisions” Brain, 2001, Cilt. 124, no. 3,
https://academic.oup.com/brain/issue/124/3, (10 Ekim 2019), s. 600-616.
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baglaminda riiyanin kendisi semptomdur. Fakat film izleme siirecinde seyirci filmin semptomu
haline gelir.”2® Bu baglamda seyircinin mesaj akisinda veya tam tersi yonde etkilenip, tepki
vermesinin ¢evresel ve kiiltiirel ayriliklar1 yaratmasi sebebiyle pasif olmadiklar1 ifade

edilmistir.2s

Gostergebilim  metoduyla filmlerde, gosterilen simgelerin  ¢dziimlenebilmesi
miimkiindiir. “Metaforda soyut olan kavram, konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in somut bir
nesneyle ifade edilir. Metonimi ise gercekligin bir parga aracilifiyla, biitiinii temsil
edebilmesidir.”#5 Film incelemesi yapilirken, metaforlar araciligiyla filmi yorumlama ve

anlamlandirma stireci yaganmaktadir.

Riiyalar: Riiyalar, 6zgiir olarak hissedilen ve en ilkel duygularin yasandigi alandir.
Sinema ve riiya iligkisi baglaminda, seyirci de filmi izlerken giinliik yasamin sikintilarindan
uzaklasarak, film izleme pratigini deneyimlemektedir. Seyirciler, giinlik yasamda yasadigi
sorunlara savunma mekanizmalar gelistirerek, karsi durmaya calismaktadir. Sinema, bireyin
icinde oldugu olumsuz durumdan c¢ikmasi, bir anlamda desarj olmasini saglamak igin
destekleyici gorev iistlenmektedir. Bilingaltindaki yasak istemler, kitle iletisim araglariyla
medya ve sinema diinyasinda yer alir. Seyirci tarafindan kavranan fantazyalar, siddet igerikli

bir kitle iletisim iiriinleriyle birlikte, 6zneyi problem ¢éziimlemeye sevk eder.2

Sanat eseri ve riiya analizinin benzerlik gostermesiyle beraber, ayni sey olmadiklarinin
da alt1 ¢izilmelidir. Bir rityanin gercekte neyi ifade ettigini 6grenmeye yonelik ¢calisma ve filmin
alt metninde ne anlatmak istedigini 6grenme arasinda benzerlikler bulunabilmektedir.?” Fakat
riiya goren kisi, isteyerek bu eylemi gergeklestiremez. Farkindalik etkisi film izleme
deneyiminde yasanabiliyorken, riiya i¢in ayni sey sOylenememektedir. Korku figiiri olarak
vampir, cadi, cin vb. seylerle karsilasan seyirciler, bagkasinin géziinden filmi anlamlandirarak
korkuyu bastirma yolunu tercih etmektedir. Seyirci, arzularini ve beklentisini iist diizeyde yasar
ve yonetmen seyirciyi id, ego, siiper ego baglantisiyla filmin igerisine dahil eder. Bu dahil
edilme siireciyle bagkasinin basina gelen olaylar ile 6zdeslesme yasanir ve bu izleme tigiincii

g0z tarafindan yapildigi i¢in seyircide doyum ve tatmin duygusu olusur. 28

283 Sigmund Freud, Psikanalize Giris Dersleri, Selcuk Budak (cev.), 2. Basim, Istanbul: Oteki Yaynlari, 1997, s. 103.

284 Nese Kars, Televizyon Program Yapalim Herkes fzlesin, Istanbul: Derin Yayinlari, 2012, s. 9.

285 John Fiske, iletisim Cahsmalarma Giris, Siileyman irvan (gev.), 1. Basim, Ankara: Ark Yaynlari, 1996, s.123.

286 Aysel Aziz ve Suat Sungur (Ed.), iletisim ve...: Prof. Dr. Ersan ilal’e Armagan, 1. Basim, Istanbul: Hiperlink Yayinlari,
2014, s. 328.

287 Zafer Ozden, Film Elestirisi, 2. Baski, Istanbul: imge Kitapevi, 2004, s. 190-194.

288 Nazli Bayram, Toplum ve iletisim, Eskisehir: Anadolu Universitesi, 2002, s. 67.
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Psikanalistlere gore korku duygusu insanin dogum anindan itibaren baslar. Ciinkii
insanlar hi¢ bilmedigi bir mekana gelerek, bilgi ve deneyimleri araciligiyla diinyay1 anlamaya
caligmaktadir. Korku, insan dogasinda bulunan bilinmeze ya da tecriibe edip kotii sonuglarin
dogacagimi bilen kisilerde ortaya g¢ikarak biyolojik ve psikolojik etkiye sebep olmaktadir.
Bilinmeze duyulan korku ile insan, siginma psikolojisini yasar, anne, baba ya da ilahi bir giice
saygt duyar. Tanri, kusatict bir baba olarak o6zlimsendigi i¢in istekleri ve kurallarina
uyuldugunda korkunun bitecegine inanilmaktadir. Freud’a gore sanat doyuma ulagmamis
istekleri saglar ve bireyin hafiflemesine yardimci olur. Psikanaliz incelemelerde ¢ocukluk
caginda yasanan olaylar etkili oldugu icin Freud edebiyat ve sanat yapitlarinda nevrozu

incelemisgtir.2
2.6.1. Korku Sinemasi ve Psikanaliz

Freud’un 6grencisi Otto Rank, korkunun dogum anindan itibaren bagladigini savunur.
Dogum sirasinda ana rahminden kopus, terk edilme ve ortamdan ayrilmay: simgeler. Oliim
korkusu da bilinmeyene doniisii anlattigi i¢in dogum ve 6liim bulaniklagir.2 Psikanaliz yontem
ve korku sinemasi da bu noktada ortak degerler iizerinde insa edilmektedir. Dogumdan oliime
kadar devam eden siirecte psikanaliz, bir bebegin kendini anlamlandirmasini ele alir ve bu

anlamlandirma siireci seyirci/karakter ile filmde aktarilir.

Yonetmen, kendi sanatini ortaya koyarken ister istemez kendi diisiincelerinden ve hayat
gorlisiinden kesitlere yer vermektedir. Fakat yOnetmen ne olursa olsun nesnel olmak
durumundadir. Yonetmenin belirli konular ve bigcemler hakkinda s6z sahibi olarak filmini
anlatmasi dogaldir. Ote yandan da seyirciyi iyi yonlendirebilmek igin nesnel bir bakis agisina
sahip olmasi gerekir.®* Bu durum film igerisinde bulunan seylerin yorumlama ve

anlamlandirma faaliyetlerinin diizenlenmesi igindir.

Anlam1 yaratan ve olusturan alici/okuyucu/yorumcudur. Yorumcu da algiladig:
gostergeler arasindaki baglantiyr belirler ve anlam akist kurulur.22 Seyirci, film izleme
deneyimini gerceklestirirken kendi perspektifinden filmi yorumlamaya ve fikir yiiriitmeye
calisir. Film ve seyirci arasinda kurulan bu iliski anlam yaratan ve uygulayan yonetmenin

diislinlin seyirci tarafindan anlasilmasini saglar. Filmin igerisinde kullanilan metafor ya da

289 Oguz Cebeci, Psikanalitik Edebiyat Kuram, Istanbul: ithaki Yaymcilik, 2004, s. 137.

290 QOskay, s.113.

291 Edward Dmytryk, Sinemada Yénetmenlik, Ulkii Uzun(gev.), Istanbul: Afa Yayinlari. 1984, s. 18.

292 5 Serhat Serter (Ed.), Simgeler Aracilign ile Film Anlamlandirma, Ankara: De Ki Yayinlar1,2006, s.40.
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nesneler, diyaloglar, yonetmenin kendi diinyasindaki sifrelerin seyirci tarafindan agiga

cikarilmasini istedigi i¢in kurulur.2#

Bob Foss, Anlatim Teknikleri ve Dramaturji kitabinda filmlerdeki kisilik olusumu
hakkinda sunlar1 séyler: Her kisilik tipi fizik, psikolojik ve toplumsal olarak ii¢ boyutlu agidan
ele alinir. Karakter analizi yapildiginda, kisinin yasadig kiiltiirii ve psikolojisini de anlamaya
calismak gerekmektedir. Fiziki veriler kisminda yas, cinsiyet, sa¢ rengi, konusma tarzi, durus,
hareket ve ifadeler vardir. Toplumsal veriler ise etnik koken, meslek, aile, siyasi ve dini goriis
ile ele alinir. Psikolojik veriler ise diis kirikliklari, zeka, huy, hedefler ve kisisel zayifliklar gibi
ozelliklerdir. Bir karakter bu ii¢ 6ge 1s18inda betimlenerek ortaya cikarilmaktadir. Kisinin

ozellikleri tepki, diyalog, giysi, sahne, esya, hareket vb. 6zelliklerle seyircilere sunulmaktadir 24

Filmlerde kullanilan diger bir dramatik 6ge de catismanin yaratilmasidir. Antagonist ve
pratagonist karakterler, zitliklar araciligiyla yaratilmaktadir. Dramatik kurguda 6nemli olan
sey, arzunun pesinden gidebilmektir. Arzu, gii¢c ulasilabilecek olmali bu arzuya ulasabilmek
icin dirtiiler aciga ¢ikarilmalidir. Kurgusal stireg, karakter (arzu, istek, niyet), hedef ve diger
tarafta engellerle karsilasmalidir. Hedefe yakinlagmak ig¢in diirtii ne kadar giiglii olursa,
dramatik catisma da o kadar basarili olacaktir. Filmlerde zayif ve gii¢siiz karakterin yaninda
olma egiliminde olan seyirciler, 6zdeslesmeyi bu karakterlerle yasamaktadirlar. Dramatik
ilerlemenin gelisimi de etki ve tepki araciliiyla gerceklesir. Dramatik kosulda aileye kavugmak
varsa, eylem halinde de oyuncu ailesine kavusmak icin eski mahallesine gidip arastirma yapar.
Tepki ise duyduklan bilgiler karsisinda soka ugrayan karakterin aglamasidir. Seyirci, film
izleme sirasinda kendi diisiincelerini unutur ve dramatik siirecte 6zdeslesme yasar ve kendisini
izliyor hissine kapilir. Diiglim, ¢atigmanin kurulabilmesi i¢in gereklidir. Rol islevi olarak bir
karakter, film igerisinde farkli rollerde yer alabilir. Ana karakter, rolii en biiyiik olan kisidir.
Filmin ana Onermesini anlatacak ve yasayacaktir. Ana karakter, degisen durumlarda ani
tepkilerden ziyade, 6nceki sahnelerde karakter tanitildiktan sonra gosterilir. Karsut kisilik de
dramatik kurguda, ana karakterin davraniglarinin agiga ¢ikmasi icin eyleme iten kisidir. Karsit
kisilik insan karakterinde olmayabilir. Ornegin, korku filmlerinde karsit karakter cin, vampir
ve dogaiistii yaratiklar olarak gosterilebilmektedir. Filmin doruk noktasi, ana karakter ve karsit
karakterin karsilasma yasadig1 yerlerde gosterilir. Yardimct kisilik, ana karakterin basariya
ulasmasinda ya da tepkisel davramiglar1 gergeklestirmesine yardimci rolde destekleme

faaliyetlerini yiiriitiir. Golge roller de ana karakterin aydinlatilmasi i¢in yardimci karakterle,

293 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, Ertan Y1lmaz (gev.), istanbul: Oglak Yayimnlari, 2002, s.387.
294 Bob Foss, Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, Mustafa K. Gergeker (gev.), 1. Basim, Istanbul:
Hayalperest, 2012, 5.136-139.
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destekleyici gorevdedir. Karsit roller, ana karakterin kisiliginin ortaya c¢ikarilmasi ve
belirlenmesi i¢in yaratilir. Sempatizan, ana karakterin giivenilen arkadasi olarak verilebilir.
Temsilci, ¢atismanin igerisinde yer almayan fakat seyircinin sormak isteyip soramadigi
konulara deginerek, filmin anlasilmasina yardime1 olur. Bes dakikalik rol izleyiciyi kisa siirede

rahatlatip filmin akisina destek olur.2%

Sinema giiciinii, nevrotige 6zgli yartlmadan ve benligin artan bolimiinden haz alarak
arttirmaktadir.?s Sinemanin psikanalitik kodlamalardan faydalanmasiyla beraber siirrealizm
etkisi de ortaya ¢ikmaktadir. Riiya, bilingalti, tutku ve saplantilar sinemada kendisine yer
bularak, film evrenine yansitilmaktadir. Filmde bir karakterin yasadigi duygu durum bozuklugu
ve saplantilar karakterin goziinden seyirciye sunularak detaylandirilmaktadir. Film gergekligin
Otesinde kurgusallikla aktarilsa da gergek hayattan kesitler tasir. Guinliik Yasamin
Psikopatolojisi kitabinda Freud’un siklikla bahsettigi dil siirgmeleri, bilingalti ve ¢ocukluk
deneyimleri filmler ile temsil edilmektedir. Film giinliik yasamdan beslenir biiyiir ve gelisme

gosterir.2’

Psikanalizin bize gosterdigi basarili karsilasma, basarisiz olandan daha etkilidir.
Psikanaliz, gercegin bertaraf edilmis halini aciga ¢ikararak, bir bireyin ya da filmdeki karakterin
yasadig1t duygu ve davranislart gerceklik baglaminda ele alir. Kagmak istenilen gizlenmek
istenilen seyler, bu yontem aracilifiyla gosterilmektedir.?® Eger plastik sanat psikanalizin
incelenmesiyle olugsaydi, 6liinlin mumyalanmasi faaliyeti yaratiminin temel 6zelligi olarak
ifade edilirdi® Bu anlamda sanatta da psikanalizde de bilingaltinin derinligi ortaya
cikartilmaya caligilmaktadir. Sanat yapitiyla karsilasma durumunda ego araciligiyla baglayan
stireg, bilingaltinda devam eder. Egonun kontrolii kaybetmesiyle id bir tiir oyuna giristigi pasif
doneme gecer. Ego, yeniden yaratima bagvurdugunda kontrolii ele alir. Sanat yapitlariyla bu

stirecte, enerji akist ve iletisim kurulur. 3%

Psikanalitik temsil, film bicimine ve seyretme aligkanligina dair bir durumdur.3®

Sinema; mite, biiyii ve rilyaya penceresini agmistir. Bu baglamda insanin saf sekiiler ve rasyonel

2% Bob Foss, 5.172-206.

29 Umut Tiimay Arslan, “Aynanin Sirlart: Psikanalitik Film Kurami”, Kiiltiir ve Tletisim Dergisi, Cilt. 12, Say1.1, (Kis 2009)
s. 10.

297 Bsra Giingdr, “1950°ler Tiirkiye’sinde modernlesme ve giindelik hayat degisimlerine sinema iizerinden bakmak: Istanbul
Geceleri filmi.” Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, Cilt.2, Say1.3, (2017), s. 94-112.

298 Slavoj Zizek, Lacan Hakkinda Bilmeyi Hep istediginiz Ama Hitchcock’a Sormaya Korktugunuz Her Sey, Burcu
Erdogan (cev.), 1. Basim, Istanbul: Agora Kitapligi, 2012, s. 26.

29 Andre Bazin, Sinema Nedir?, ibrahim Sener (gev.), 1. Basim, Istanbul, Doruk Yayicihk, 2013, s. 15.

300 Ernst Kris, Psychoanalytic explorations in art, New York: International Universities Press, 1952, s. 62.

301 |aura Marcus, Introduction: Cinema and Psychoanalysis. Close Up 1927-1933: Cinema and Modernism, James
Donald, Anne Friedberg ve Laura Marcus (drl.) London: Cassell, 1998, 5.240-246.
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bir varolusa mutlak sahip olamayacagini, insanin imgesel fonksiyonlarini tanimak
zorunlulugunu ifade eder. Bu sebeple sinema, bir arsiv sayilmaz ama ruhlarin arsivi olarak
gortilebilir.2 Psikanalitik film kuramu, seyirci ve perde iliskisiyle sinemanin aygit ve ideolojik

mekanizmasini saglamlastirir.303

Baudry, sinema perdesini magara simgesiyle Ortiistiirerek, seyirciyi magara ve sinema
perdesi lizerinden anlatir ve ayni 6zdeslesme diizeninin kuruldugunu ifade eder. Gergek ve
gercek olmayani ayiramayip, kendisini aynada gordiigiinde baskas1 zanneden ¢ocugun yasadigi
deneyimleri seyirci de yasar. Seyirci, film igerisinde gordiigii devasa goriintiileri efendi ve
otorite iliskisiyle anlamlandirir. Gergeklik, sinema perdesinde kaybolur. Giindiiz diisleri olarak
ifade edilen filmler, bebegin aynadaki yansimay1 baskasi olarak algilamasini ve seyircinin de
bu sekilde aynayla 6zdeslesmesini agiklar. Filmi izlerken kendisini 6zdeslesme yoluyla

tamamlayan seyirci, film bitene kadar kendisini film evreninde farkli imajlarda tanimlar.3

Sinemada ayna kuraminin etkisi, gercekligin pencere olmasi bigimciligin ise gerceve
metaforuna doniigsmesiyle ilintilidir. Aynaya bakildiginda goriinen sey, seyircinin filmi izlerken
kendi diisiinceleri ve ge¢mis yasantisinda deneyimledigi tecriibeler ile bagdastirilarak film
yorumlanir.®s Riiya ve sinema iligkisine bakildiginda, anlatilan konu ve diinya goriisiine,
rliyalar; ayna tutma gorevini iistlenmislerdir. Diinya sinemasindan drneklere de bakildiginda
riiyanin destek ve bilgi amaci i¢in kullanildigr goriiliir. Film i¢indeki riiya, protez organ islevini
gergeklestirmektedir. Yonetmenin kendi riiyalarimi filmin igine yerlestirerek kurgulamasi da
diger kullanilan bir riiya metodudur. Fellini, filmlerini riiyalarinin bir yansimasi olarak
gormektedir.® Baudelaire, “Sanatgi, diinyanin gecici bi¢cimi ve gilincel bi¢cimi baglantisiyla
degerleri ve ideali ortaya ¢ikarir” demistir. Bu baglamda, sanat¢inin yaratmis oldugu eser ya da
film kendisinden ve yasadig1 diinyadan izler tagiyacaktir.®’ Freud’a gore riiya gérmenin sebebi,
rahatsiz bir uykunun temsili olmaktadir. Korku sinemasi da yaratti3i imgeler vasitasiyla,
seyirciyi rahatsiz etmektedir. Korku unsuru, riiyalardaki korkutucu imgeler araciligiyla ortaya

cikarak, korku sinemasinda ¢okga kullanilan bedenin istilasi formuna doniismektedir. Filmlerde

302 Francesco Casetti, Theories of Cinema: 1945-1995, Texas: Austin Press, Mortimer, Lorraine, “We are the Dance: Cinema,
Death and the Imaginary in the Thought of Edgar Morin.” Thesis Eleven 64, 1997, s. 77-95.

303 Barbara Creed, Film and Psychoanalysis.” Film Studies: Critical Approaches, John Hill and Pamela Church Gibson
(drl.) Oxford University Press. 2000, s. 75-88.

304Mustafa  Sozen  “Anlati  Mesafesi-Anlati  Perspektifi ~Kavramlari, Sinematografik Anlati ve  Ornek
Coziimlemeler”, Uluslararas: Yonetim iktisat ve isletme Dergisi, Cilt. 4, Say1. 8 (2008), s. 123-146.

305 Ebru Erdogan ve Zeynep Yildiz, “Zaman ve Mekan Kavramlar1 Arasindaki Paradoksal iligkinin “Bulut Atlas1” Filmi
Uzerinden Okunmas1”, METU Journal of the Faculty of Architecture, Cilt.35, Say1.1 (2018), s.1-25.

308 Enver Giilsen, Hakikatin Sinemasl, Istanbul: Kiilliyat Yaymlari, 2015, s. 58.

307 Andras Balint Kovacs, Modernizmi Seyretmek, Avrupa Sanat Sinemasi, Ankara: De Ki Yaynlar,2010, s. 23.
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yaratilan imgeler seytan, cin vb. seylerle sunulurken tiirsel agidan seytani ve bilinmeyenin

dehseti grubundaki temsile karsilik gelmektedir.3

Transferans, ego, arzu, cinsellik, Oedipus Kompleksi, riiya gorme, bilingdis1 gibi
kavramlar Bat1 kiiltiiriine dair anlayis1 icermektedir. 20. ylizyilin popiiler alan1 olarak goriilen
film diinyasinda Freud’un temelini attifi psikanalitik kavramlar vardir.3® Filmler de tipki
riiyalardaki gibi gercek hayatta karsilasmanin miimkiin olmadig1 arzu ve isteklerin rahat bir
sekilde aciga cikabildigi alanlar olarak goriilmektedir. Riiyalarda, bireyin giinliik hayatta
disiindiigt, fakat gergeklestiremedigi seyler gerceklesir. Filmler de bu baglamda hayallerin ve
isteklerin gerceklestigi yerdir.sw

Gilindelik hayatin akigsinda giindelik bakis acisiyla kaydedilemez olan, 6znellik ve
nesnelligin birlesimiyle filmde kayit altina alinir.3* Haz alma duygusu, film izlerken olusur ve
birey kendisinin efendi olma arzusunu sinema perdesi araciligiyla gergeklestirmektedir. Sinema
perdesi ayna evresinin ilkel diirtiisiiniin temsili olmaktadir. Oznenin dislanmis oldugu alana
yapilan dil hamlesi, kendi Ozdesleme yapisiyla kendilik bilinci arasindaki ¢eliskinin
anlasilmasini saglar. Dili bigimlemeye yonelik girisimlerde mitlerin arastirilmasi, jest ve

psikanalizde logos, Bat1 aklinin olusmasina yardimei1 olmaktadir.322

Korku, bireyin i¢ diinyasindan kaynaklanabildigi gibi dissal ¢evreden de kaynaklanir.
Bu huzursuzluk ve gerginlik durumu bireyi rahatsiz etmeye baslar. Korku filmleri de bir
anlamda seyirciyi rahatsiz ederek, film sonunda onlarin rahatlamalarin1 saglamaktadir.
Bagkasinin goziinden korkuyu yasayan seyirciler, kendi i¢ diinyasindaki korkularla da yiizlesme
firsatin1 bulmaktadir. Bilingaltinda bastirilan duygular, cocukluk doneminden baslayarak i¢
diinyay1 sekillendirmektedir. Hangi nedenle olursa olsun korku, insanin en ilkel duygularindan
biridir. Sinema alanina da taginan paranormal olaylar bir¢ok izleyiciyi fanatik bir sekilde korku

izleyicisi olma durumuna getirmistir. 3

Korku sinemasinda ayna, bilingle bilingdis1 arasindaki bagi gosterir. Filmlerde

seytanlasan baba figiirii, cezalandiran Tanr1 imaj1 olarak yansitilir. Sanayi devriminden sonra

308 Ulas Isiklar, “Tiir Filmi ve Psikanalitik Elestiri Cergevesinde Tiir Korkusu: Musallat”, Lale Kabaday1 (Ed.), Film Elestirisi
icinde (171-187), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2014, 5.175-183.

30psikoloji Psikanaliz ve Film Analizi ve Degerlendirilmesi, https://lunarpsikoterapi.com/psikanaliz/film-analizi/psikoloji-
psikanaliz-ve-film-analizi-ve-degerlendirmesi-2776.html, Erisim Tarihi, (15 Subat 2020).

310 Brsel Kayaoglu, Edebiyat ve Film: Edebiyat Bilimi Yaklasimiyla Film Céziimlemesine Giris, Istanbul: Hiperlink egit.
ilet. yay. san. tic. ve Itd. sti., 2016, s.87.

31 Umut Tiimay Arslan, Ayna’nin Sirlart: Psikanalitik Film Kurami, Kiiltiir ve Iletisim Dergisi, 2009, Cilt.12, S.1,
https://www.sosyalbilimler.org/aynanin-sirlari-psikanalitik-film-kurami/, (15 Ocak 2020).

312 Maurice Blanchot, Hayalimdeki Michel Foucault, Ayse Meral (gev.), 1. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2005, s. 15.
313 Sevcan Sénmez ve Deniz Bilge, “Tiirkiye Sinemasinda Aklin Smirlarini Belirlemek: Ciplak Vatandas ve Gise Memuru
Filmlerinde Delilik Temsilleri”, Ege University 14th International Cultural Studies Symposium “Confinement,
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Bati’da korku sterotipleri kapitalizm, yabancilasma olmustur ve korku artik her yerdedir.
“Korku efsanelerinin iki kiilt filmi Dracula ve Frankenstein riiya ile baslar. Korku, riiyalarin
gerceklesmesinin tarihidir. Hayal gilicii ve fantazyalarin olusturulmasi ile korkular da

yaratilir.”’31

Oren Peli’nin Pananormal Activity (2007) filminde evde yasayan ¢ifti rahat birakmayan,
kadinin i¢inde olan sey cindir. Cin olgusu A Nightmare On Elm Street adli filmde de kendisini
gostermektedir. Freddy Krueger karakteri atesle anlasabilen ve yakilarak hayatina son verilen
bir karakter prototipi olarak gdsterilmistir. Cinlerin aynanin yani bizim olan taraf degil de
baktigimiz aynada goriilen varliklar oldugu ifade edilmektedir. Korku filmlerinde biiyii ritiieli
yapilirken, aynanin kullanilmasi, aynaya bakildiginda degisik varliklarin gdsterilmesi cin-ayna
bagintisini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayna, bu baglamda insanlar ve insanlarin diginda kalan
varliklar i¢in baska bir ortama ge¢melerini saglayan bir arag/kapr gorevini listlenmektedir.3
Korku ve din iliskisi korku-gerilim tiirlindeki filmlerde kullanilarak toplumsal, kiiltiirel

uylasimlar gosterilmektedir.
2.6.2. Psikanalitik Film Elestirisi

Filmler birden fazla alanla iliski i¢erisindedir. Bu baglamda c¢ok yonlii etkilesim elestiri
icin olanaklidir. Sinema elestirisi tamamlanmis bir sanat iirlinlinii inceler ve elestirinin amaci
yapit1 temel acidan agiklamaktan ziyade, yapitin diger anlamlarmin seyircinin bilincinde
aydinlatilmasidir.®®  Sinemada psikanalitik elestirinin  baslangict  edebiyat alanina
dayandirilmaktadir. Edebiyat kurami 1930’11 yillardan sonra psikanalizden faydalanmustir.
Sinema alaninda kullanilan psikanalitik elestiri ise 1960’larin sonlarma dogru yapilmistir.
Martha Wolfenstein’in 1950 yilinda yazdig1 Filmler: Bir Psikolojik Calisma isimli kitabinda
sinemay1 soyle aciklamaktadir: “Sinema, toplumun genelinin diislerini, mitlerini ve korkularinm

kristalize eder.” Bu baglamda film, diis veya fanteziyle iliskilendirilmektedir. 37

Psikanalitik elestiri, metin analizi ile yapit1 analiz etmeye ¢alismaktadir. Bu baglamda
metnin konusu, temasi, karakterleri, mekanlar1 incelenmektedir. Diger disiplinlerden farkli bir
amag¢ edinilir, eserde temsil edilen igerigin anlamini agiklamak ve kesfetmek vardir.

Psikanalitik elestiri 6rneklerine bakildiginda, konuya dair ilk 6rnekler Freud’un ¢alismalarinda

314 Cathall Tahill ve Pete Tombs, Avrupa Seks ve Korku Sinemasi, Nilgiin Birgiil (¢ev.), istanbul: Kabalc1 Yayevi, 2005,
s. 15.

315 Ata Nirun (Ed.), “Batil Inanglarin Oykiisii”, Fenomen Dergisi, Istanbul: AD Yayincilik, Say1. 3, Haziran 1996, s.43.

816 Andre Bazin, “Bazin’den-Elestirmenin Gorevi”, (Tiirk Dili Elestiri Ozel Sayisi, Temmuz 1963 aktarim), Ve Sinema,
Istanbul: Hil Yayn, S.8, Temmuz 1989, 5.43.

317 Stam, 5.159.
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gegmistir. Riiyalarin Yorumu kitabinda Freud, Sophocles’in Oedipus Rex’ini ve Shakespeare’in
Hamlet’ini incelemistir. Bir edebiyat eseri i¢in yapilan ilk incelemesi ise Jensen’in Gradiva adli
eseri ile ilgilidir. Freud ilerleyen yillarda (1916) Shakespeare’nin Lady Machbeth ile Ibsen
Rosmersholm adli eserleri incelemistir. Freud yukarida tanimlanan eserlerden ziyade yazari ve
yazarin yapitiyla ilgili ¢oziimlemeleri psikanalitik incelemenin kavramlariyla yapmustir.
Omegin, Dostoyevski ve Baba Katli (1928) isimli calisma Karamazof Kardeslere yonelik
oldugu kadar, Dostoyevski’nin kisilik yapisiyla da ilgili olmustur. Bir filmi psikanalitik olarak
yorumlayan kisi ise Otto Rank’tir. Stellan Rye’in yonettigi Prag’in Ogrencisi filmini
incelemigtir. Film elestirisinde Lacan’in goriislerine de bagvuruda bulunulmaktadir. Lacanci
kavramlardan gercek, imgesel ve simgesel, ayna donemi, arzunun dinamikleri, eksik

kavramindan faydalanilarak filmin anlam1 yorumlanmaya calisiimaktadir.3:

Psikanalitik yaklasim oncelikle filmi yaratan yonetmenin bilingdisinda olan seyleri
tanimlar ve filmin anlasilmasina yardimei olur. Freud’un diis gérme ile sanatsal yaratim
stirecini esdeger tutmasi sebebiyle bir diis siireci olarak filmsel siiregte; seyirci, film anlatisi ve
oyki icerigi ¢oziimlenmek igin ele alinir.3® Filmler, insan ruhunu anlamaya ¢alisan psikoloji
temelinde, iki baslik altinda incelenmektedir: Birincisi, karakterler, psikolojik boyutlarla
hareket eden insanlardan olusur. Film o&ykiileri, insanlarin yasam Oykiilerini yansitarak
sekillenir ve yaratilir. Giindelik duygular, diirtiiler, kararlar ve eylemler ile karakterlerin
ozellikleri aktarilmaktadir. ikincisi filmlerin kendileri de psikolojinin viicut bulmus halleridir
ve rilyalara benzerler. Hayal giicii ve arzular karakterler araciligiyla filmde gosterilir.?» Biitiin
davraniglarin kokeninde refleks yontemleri ve sonradan G6grenilen kaliplar bulunmaktadir.
Duygu ve davranis agisindan bakildiginda, psikoloji yonteminde de daha dnceki tecriibeler ve

yasantilarin oldugu goriilecektir.32

Seyircinin simgesel diizeyde kendini anlamlandirmasi en fazla korku filmlerinde ortaya
cikmaktadir. Korku filmlerindeki analiz i¢in de en etkili yontem psikanalitik film elestiri
yontemi olmaktadir. Film elestirisi yapilirken seyirci/yonetmen baglaminda psikanaliz
okumalar, psikanaliz kavramlar araciligiyla ifade edilmektedir. Ozdeslesme, simgesel dil,
bilingalti, film seyretme ve rilya iliskisi cergevesinde film izleme stirecini ve filmin icerisindeki

orttik icerigi yorumlamak ve ¢oziimlemek miimkiindiir. 2

318 Terbas, s.3-6.

319 Ozden, s. 156-158.

320 Michael Ryan ve Melissa Lenos, Film Coziimlemesine Giris, 1. Basim, Ankara: Deki Yaymcilik, 2012, s. 207.
321 Serol Teber, Davramislarimizin Kékeni, Istanbul: Say Yaynlari, 1993, s. 271.
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Freud’a gore ruh diinyasinda en ¢ok incelenmesi gereken yer bilingaltidir. Clinkii
bastirilmis duygu ve diisiinceler riiyalarda, dil siirgmeleri gibi zamanlarda ortaya ¢ikar. Biling
hali durumlarinda heyecan, korku ve arzular bastirilir, kisi bir nevi kendi duygularina ket vurur.
Fakat bilingaltin1 olusturan riiyalarda, sansiir ve ket vurma durumu ortadan kalkarak gergekler
aci8a cikar. “Filmlerde bilingaltinda yer etmis endise uyandiran korkulara ve arzulara, bunlari
daha rahat alimlanabilir ve kabul edilebilir kilmak i¢in, diizen ve anlam verilmistir.”3

Psikanaliz kuram, filmler baglaminda, yonetmenin gordiigii olan diisiin yansimasi
olarak gosterilmektedir. Filmlerde gosterilen manifest (acik) ve latent (Ortlik)®* anlatimlarla
film temasi olusturulur. Yonetmenin bilingalti, yasam felsefesi ve yasadiklar1 filminde
gosterilir. Bilingalti kadar bilingdis1 faktorlerin olmasi filmlerin psikanalitik yontem ile
degerlendirilmesi gerektigini vurgular.3s

Sanat {riinlerinin de psikanaliz yontemle degerlendirilmesi, Freud’un edebiyat,
heykel, resim gibi sanatlari mercek altina almasiyla baglamistir.® Freud, yaptig1 aragtirmalarda
sanat¢inin ortaya ¢ikardigi tirline nevrotik bir hastaya yaklastig1 gibi yaklasarak incelemistir.
Sinema filmlerinin psikanaliz yontem ile yorumlanmaya baglamasi Hollywood filmlerinin
Freudiyen yaklasima yakin olmalarindan kaynaklanmistir. Bir nevrotik hasta (vaka) olarak ele
aliman filmler indirgemecilige de yol agmistir. Jacques Lacan psikanalitik kurama farkli bir
pencere sunarak film gramerine katkida bulunmustur.®2’ 1970’11 yillardan itibaren Lacan, film
diinyasinin psikanaliz yontemle incelenebilmesi i¢in yeni kavramlar kazandirmistir. Lacan’in

katkisini Kaplan soyle agiklamaktadir:

Ilk olarak, yakin zamanlar icindeki elestirmenler (dzellikle feministler) artik
lengtiistik (dilbilimsel) ve kiiltiirel alanlardan tamamen farkli bir alan olarak estetik
diisiincesini onaylamamaktadirlar. Hem daha evvelki kiiltiirel tarih tarafindan hem de
okuma eylemi i¢inde olusturulmus olan (Genel olarak anlam iiretmek {izere diizenlenmis
olan dilin, kodlarin ve anlamlandirma sistemlerinin diizenlenmesi olarak) metin ve metin
okuyucusu (yorumcusu) diisiincesi simdi edebiyat ve film ¢6ziimlemesi iginde yaygin
olarak bulunmaktadir.’®

Lacan’in psikanalist kurama yaptig1 katkilardan biri de Freudiyen kavramlari ele

alirken, sanat yapitinin 6ncelikli oldugu ve film i¢inde kullanilan dilin 6nemine deginmesidir.
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325 Ayten Oviir, “Bilingalt1 Etkileme Yontemleri ve Kitle Iletisim Araglarindaki Uygulamalari”, The Turkish Online Journal
of Design, Art and Communication — TOJDAC, January 2017 Cilt. 7, Say1. 1, s. 25.
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Seyircinin filmi izlerken bir anlamda diis goriiyor olarak ele alinmasi sinemay1 diisler fabrikasi
haline getirmektedir. Yonetmen Rene Clair, sinema ve diis benzerligini sdyle agiklar:
“Seyircinin zihin durumu diis goreninkine benzemez degildir. Salonun karanligi, miizigin
gevsetici etkisi, 151kl perdede kayan sessiz golge; her sey bizi onlimiizde oynamakta olan
formlarin manali giiciiniin ger¢ek uykumuzda ortaya ¢ikan imgelerin giicti kadar miitehakkim

oldugu uyku benzeri durum i¢ine sokmakla is birligi yapmaktadir.”3»

Uykuya dalma siirecinde isten¢dist diisiinceler, giindelik hayatta aklimizdan gecen
seyler ortaya ¢ikar. Bu diisiinceler gorsel ve isitsel imgeler araciligiyla doniisiime ugramaktadir.
Diisler ve patolojik diisiinceleri anlamak i¢in kullanilan bu yontemle, istengdis1 durum, istencli
duruma dontisiir.3® Psikanalist, nasil hastasinda ortaya ¢ikan bastirilmig diigiinceleri ¢ozerken
kodlamalar sayesinde ¢oziime ulagsmay1 hedefliyorsa, film incelemesini psikanalitik yontem ile

yapan elestirmen de diisiin bastirilmis metinlerine ulasmaya caligir.3

Psikanalist kuram, sanat¢inin benzer bir sekilde nevrotik hasta gibi giiclii i¢cgiidiisel
ihtiyaclarin yarattig1 gerceklikten kagarak, hayal diinyasina sigindiklarint anlatir. Ancak diger
hayalperestlerden farkli olarak sanatgi, kendi hayallerini bagkalarina kabul ettirebilecek sekilde
diizenlemesini, degistirmesini ve yumusatmasini gerceklestirmektedir. Big¢imlendirme ve
yumusatma i¢in sanatsal kudret gerekmektedir. Okura ya da seyirciye Freud’un diisiinceleri
baglaminda 6n haz saglanir ve bagskalarinin istek doyumuna karsi gosterdikleri tepkiler
yumusatilir. Boylece kisa siirede bastirilmis duygularin agiga ¢ikmasi ve bilingdist siireclerden
haz duyulmas1 beklenir.® Psikanalitik nevroz dilindeki diislerde siire¢ yoktur. Fakat film
stirecine bakildiginda yonetmenin diigii yaratma cabasi bilingli bir ¢abay1 da gerektirir. Bu
sebeple, filmde goriilen diis ve gercek hayatta bilinen diis farklilik arz eder. Psikanalist
okumaya Ornek olarak gerilim ustas1 Alfred Hitchock’un Vertigo (Yiikseklik Korkusu, 1958)
filmi verilebilir. Filmde James Stewart, ¢atilarin tlizerinde bir su¢luyu kovalarken ayag: kayar
ve ¢atinin kiyisina tutunarak asili kalir. Asagiya baktiginda sokak goriiniir ve oldukga yiiksek
bir mesafe vardir. Tam o esnada yanindan kayarak diisen arkadasinin oliimiine tanik olur.
Stewart, korkmus bir sekilde asagi1 bakar. “Bu psikanalitik agidan, annenizin gogiislerine sikica

tutunmaniz ve diinyanin geri kalanma dehset i¢inde bakmaniz ve annenizin gdgsiinden

329 \/lada Petri¢ (Ed.), Film & dreams: an approach to Bergman, Redgrave Publishing Company, 1981, s. 12-43.

330 Freud, 1991, s. 55.

331 Ozlem Oguzhan, “Gerilim Sinemasmin Bir Alt Tiirii Olarak “Ev Istilas1”, sinecine: Sinema Arastirmalar1 Dergisi, Cilt.
7, Say1. 2, s. 199-217.

332 Terry Eagleton, Marxism and Literary Critisim, NewYork: Routledge Classic, 1989, s. 6.
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ayrildigimizda diinyanin nasil bir yer olacagimi diistinmenizi simgeliyor.”3# seklinde ifade

edilmisgtir.

Psikanalitik kuramin inceledigi bir diger unsur da seyircidir. Psikanalitik yaklagima
gore seyirci, kendi iradesiyle arzu mekanizmasinmi ortaya ¢ikarir. Film, sadece yonetmenin
bilingaltin1 degil seyircinin de bilingaltindaki duygulan tetikler. Seyirci, diis izleme silirecinde
hem izledigi seyin gercek olmadigini kabul etmekte, hem de film ile 6zdesleserek bu evrende
bulunmaktadir. Ozdeslesme siirecindeki seyirci, perdedeki kendi imgesiyle biitiinlesir. Lacan’mn
ayna teorisindeki bebek gibi seyirci de filmde gordiigiinii kendi benligiyle yorumlamaktadir.
Aynanin karsisinda seyirci, fiziksel olarak yoktur simgesel agidan 6zdesleserek var olur.
“Seyirci kendisini ve benzerini bilmektedir; artik bu benzerliginin, ¢cocuklugundaki aynada
oldugu gibi, gosterilmesi gerekmektedir.”s4

Psikanaliz sayesinde korku ve bilim kurgu filmlerindeki figiirlestirmelerin ne anlamlara
geldikleri de 6grenilmektedir. Bu sayede korku filmlerinin canavarlarinin psikosekstiel alt-
metninin biitlin sakliligi atilmigtir. Seyirci ya da film yapimcisi, kurt adam gibi gecenin
yaratiklarina id’in yaratiklar1 olarak bakabilmektedir. Toplumsal gelenegin bir sonucu olarak
psikanaliz, korku filmlerinin az ya da c¢ok ortak dilidir (lingua franca) ve bu yiizden bu tiirii
tartismakta imtiyazli bir aragtir. Freudiyen psikoloji bu tiirii bir ag gibi sarmistir.3®

Fiziksel olarak kisinin kendini kurt adam gibi hissetmesi miimkiin degil fakat seyirci
kurt adam ile 6zdeslestiginde simgesel diizeyde bir 6zdeslesme baslamis olur. Psikanalitik
coziimleme seyircinin gordiigii diislerin kendi iclerindeki arzu, korku ve bastirilmis duygularin
aciklanmasi igindir.

Hollywood, mekanik is¢inin giindiiz gordiigii diislerin endiistrilesmis big¢imini
tiretmektedir. Bu tiir filmlerle, sinema toplumdaki nevrozlar1 ve psikopatik hastaliklari hem
yansittyor hem de pekistiriyor. Sinemadaki dykiilerin egilimi, psikanalizin ortaya koydugu
ve acikladigi nevroz ile psikopatileri vurgulamak ve pekistirmek olunca, bunlarin ¢cagdas
toplumlar icin yeni yeni sorunlar da yaratmasi gerektigini varsayabiliriz.33

Filmler aracilifiyla bilingaltindaki siiregler bir vaka gibi analiz edilir ve anlatilar
aciklanabilmektedir. Psikoloji bu anlamda bilginin {iretilmesini ve gergegin bilgisine
ulagilmasmma yardimci olmaktadir. Cagdas toplumsal siireglere ve sanayilesme sonrasina

bakildiginda bilginin mesrulastirilmast farkli terimlerle ortaya konur. Anlatilarin degisimi

333 Robert Murphy, British Cinema and the Second World War, London ve New York: Biddles, 2000, s. 17-26.

334 Christian Metz, Psychoanalysis and the cinema, USA: Indiana University Press,1977, s. 25-37.

335 Carrol Lee Fry, Cinema of the occult: New age, Satanism, Wicca, and spiritualism in film, Associated University Presse,
2008, s.301.

336 Unsal Oskay, Cagdas Fantazya: Popiiler Kiiltiir Agisindan Bilim-Kurgu ve Korku Sinemasi, 1. Basim, istanbul: Der
Yaynlari, 1994, s.110.
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teknoloji ve bilgi liretmenin gercgeklestigi sekliyle kaydedilir. Artik bilginin yanlislanabilir

olusu biiyiik anlatilarin da degisimini olanakli hale getirir.3

Psikanalitik ¢oziimleme yapilirken film salt olarak psikolojinin terimleri ile degil,
ideolojik ve tarihsel perspektifler agisindan da yorumlanmaktadir. Seyirci, beyaz perdeye
yansitilan filmi izlerken, haz alma duygusunu da yagamak ister. Film yapimcilari seyircinin haz
duygusunu yiiksek seviyede tutup, salondan keyif alarak ayrilmasini da yasatmak niyetindedir.
Cesitli stratejik diizenlemelerle format, icerik ve anlatim teknigini kullanarak, dikkatlerini

cekmeye caligmaktadir.33

Jung’a gore arketip imge olan seytan figiirii, mitler ve efsaneler araciligiyla biitiin
kiiltiirlerde kendisini gdstermistir. Persona’nin yani iyinin karsisinda “seytan” figiirii
bulunmaktadir.® Iyi kotii karsithg ve kahramanlarin yolculugu anlatilirken kotiiniin
cezalandirilmas fikri, seyirciye tatmin olma duygusunu yasatir. Ilahi adaletin giinliik yasamda
vuku bulmasmi isteyen seyirci, izledigi film araciligiyla da kétiinlin ceza almasimi ve
kaybetmesini gérmeyi arzular. Buradan hareketle, giindelik hayatta kendi sikintilari ile bogusan
insanlar, film izleme deneyimleri ile rahatlamak i¢in sinemaya gitmeyi tercih etmektedir.3%

Psikanalitik alanda 6zdeslesme, kimligin baska bir kisiyle karistirilmasi, kimligin bagka
birinden 6diing alinmasi, kimligin baska kisiyle genisletilmesini ifade eder. Anna Freud’da
Kisinin kendi kaygisindan kurtulabilmek igin “sugluyla ozdeslesme” kavramini One
stirmiistiir.3* Filmi izleyen kisinin egosu beyazperde de ideal ego olarak karsilik bulur. Film
izlenirken li¢ egodan bahsedilir. Asil olan ego, perdeye yansiyan ideal ego, film egosu. Korku
sinemasinda ideal ego ya cezalandirilan ya da cezalandirandir. Film egosu ise her zaman tehdit
altindadir. Korku filmlerinde biitiiniin i¢inden secilen bir parcayla ya da kiigiik bir alandan
biitlinii temsil edecek yaratimlar olusturulabilir. Metaforlar ile filmin dinamigi harekete
gecirilirken kadrajin stirekli degismesi, korkung bir ses ya da kapmin hizla ¢arpmasi gibi
pargalar araciligryla filmin biitiiniinde gerilim duygusu yansitilabilmektedir. Ornegin, Alfred
Hitchock filmlerinde kullandig1 yakin ¢ekimlerde (gazete, kitap, kagit pargalari) nesnelerle

kompozisyon olusturup metaforlarla kendi sinema dilini yaratmistir.3?

337 Jean Frango1s Lyotard, Postmodern Durum, Ankara: Bilgesu, 2013, s. 74.

338 paul Rutherford, Yeni ikonalar, Televizyonda Reklam Sanati, Mustafa K. Gergeker (cev.), Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 1996, s. 18-25.

339 Paul Duncan ve Jurgen Miiller (Ed.), Horror Cinema, 1. Edition, Los Angeles: Taschen, 2008, s. 125.

340 perihan Tas Oz, “Pelikiilden Dijitale Sinemada Seyir Kiiltiirii ve Seyircinin Degisen Konumu”, The Turkish Online
Journal of Design Art and Communication, Cilt.2, Sira. 2, (2012), s. 65-73.

31 Anna Freud, Ego ve Savunma Mekanizmalari, Yesim Erim (gev.), Istanbul: Baglam Yayincilik, 1989, s. 32.

342 Betul Canitez, “Hitchock’un Filmlerinde Kullandig1 Yakin Cekimler”, Filmloverss,https://www.filmloverss.com/hitchcock-
un-filmlerinde-kullandigi-yakin-cekimler/, (10 Agustos 2019).
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Olenlerin geri doneceginin anlatildig1 filmlerde &rnegin, Mary Lambert’in Hayvan
Mezarhig: filminde (1989) aile reisi oglunun 6ldiigiinii kabul edemez. Psikanalitik anlamda da
arzunun Oedipus Kompleksindeki gibi babaya teslim olmanin saglanmasi gerekmektedir.
Babanin varolusu baglaminda, baba faktorii ve ¢ocuk iligkisi film gramerinde de kendisini
gostermektedir. Aile baglar1 ve gegmis yasantilar psikolojinin arastirdigi konular arasindadir.

Bu ¢ergevede filmler ve psikanalitik 6geler ortak paydada var olabilmektedir.s+

Freud’un diisiincesine gore bireyin zihninde yasanan ¢atigmanin sebebi bilingdisina
atilan arzular ve savunma mekanizmalari ile gerceklesir.3* Birey yasadigi acilardan kagmak icin
kendisini rahatlatacak kag¢inma davraniglar1 sergiler. Filmler de yasamdaki sikintilardan
uzaklagmak i¢in yardimeci olmaktadir. Psikanalitik elestiri de filmlerdeki oOrtiik igerigin

¢oziilmesini ve anlasilmasini saglamaktadir.

343 Faruk Gengbz, “Sinema ve Psikoloji”, Sekans Sinema Kiiltiir Dergisi, http://sekans.org/tr/arsiviyazarlarimizdan/158-
sinema-ve-psikoloji (12 Eylil 2019).

344 Melek Yesilyurt, Sinemada Psikanaliz, 24 Kasim 2015, https://www.filmloverss.com/sinemada-psikanaliz/2/, (02 Ocak
2020)
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3. SICCIN 5 ve KORKU SEANSI FILMLERININ PSIKANALITIK
FiLM ELESTIRIiSI iLE DEGERLENDIRILMESI

Bu boliimde Siccin 5 ve Korku Seans: filmleri psikanaliz film elestirisiyle analiz
edilerek, filmler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya ¢ikarilacaktir. Orneklem olarak
secilen filmler; kiiltiirel, sosyolojik, ideoloji ve dini otoriteler baglaminda ele alinacaktir. Analiz

yapilirken, Lacan ve Freud’un psikanalize kazandirdigi kavramlardan yararlanilacaktir.

3.1. SICCIN 5 FILMININ OLAY ORGUSU

Alper Mestc¢i’nin Siccin 5 (2018) filmi Siccin serisinin devami niteligindedir. Film 1
saat 32 dk stirmektedir. Siccin 5 Tiirk Korku filmini 633.391 seyirci izlemis ve 7.547.432,25 TL
hasilat * elde etmistir. Siccin (2004) serisinin devami niteligindeki diger filmler sunlardir:

Siccin 2 (2015), Siccin 3: Ciirmii Ask (2016), Siccin 4 (2017), Siccin 5 (2018) ve Siccin 6 (2019).

Biiyii ve ailede yasanan sorunlar ¢ergevesinde gergeklesen paranormal olaylart anlatan
film, Tiirk korku sinemasi igerisinde en ¢ok izlenen filmler arasindadir. Yillar 6nce gergeklesen
ayin sirasinda, kébus yasayan bir ailenin trajedisinin anlatildig1 filmde, 12 yasindaki Hale
karakteri filmin diigimiinii ¢6zecektir. Film Nevsehir sinirlarinda ge¢mektedir. Yasadigi
sikintilar ¢evresi tarafindan da anlasilan Hale, iirkiitiicii olan bir evde akli dengesi yerinde
olmayan babaannesiyle ve halasi Azra ile iletisim kurmaktadir. Hale’nin babasi Hale,
dogmadan ortadan kaybolmustur. Hale, bir gece kotii bir riiya goriir. Babasi riiyasinda onu
yanina ¢agirir. Babasinin ¢agirdig1 ev ise Hale’nin dedesinin Karain Kdyii'ndeki eski evidir.
Bu evde yasak bir ayin yillar 6nce gerceklestirilmistir. Hale, bu riiyadan sonra oldukga
degisecek ve evdekiler de bu degisimden etkilenecektir. Azra ve Azra’nin erkek arkadasi Selim,

en ¢ok zarar gorenler arasindadir.

345 Siccin 5 Ozet ve Detaylar, https://boxofficeturkiye.com/film/siccin-5-2013939, (Erisim Tarihi 19 Mart 2019).
346 Siccin 5 Ozet ve Detaylar, http://lwww.beyazperde.com/filmler/film-260778/. (Erisim Tarihi 20 Haziran 2019)

74



https://boxofficeturkiye.com/film/siccin-5-2013939
http://www.beyazperde.com/filmler/film-260778/

Sekil 1: Siccin 5 filmi afig

Kaynak: Siccin 5 filmi, www.beyazperde.com (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

3.1.1. Siccin 5 Filminin Analizi

Filmin ilk kirk sekizinci saniyesinde filmin mekan1 ve konusuna dair ipuglar verilir.
Arapca dualar ve ciimleler film boyunca duyulan sesler arasindadir. Hale’nin aynaya baktig1
sahne, Islam aleminde cinlerin var oldugu ve gizlendikleri yerin ayna olduguna dair inanisi
hatirlatmaktadir.®” Ayna, psikanaliz yontemde bireyin 6zdeslesme ve karsidaki kisiyle kendini
ozdeslestirme durumunu ifade etmektedir.3# “Artik baban yok beni dinlersen baban gelecek.”,
“Kes kendini!” sozleri filmin tamaminda yonlendirici bir ifadeyle kullanilmaktadir. Hale, bu
sirada aynaya bakarak kendini keser. Arkasini dondiigiinde siyah renkli kiyafet giyinmis, alt1
kadin ona ayna tutmaktadir. Ayna burada gercegin ortaya ¢ikisini gorlinmeyeni gosterdigi bir
nesne olarak konumlandirilmistir. Hale’nin giydigi beyaz elbise ise masumiyeti ve safligi

simgelemektedir. 3«

Ebru’nun Azra’ya fal baktig1 sahnede, Islam dininde fal bakmak da baktirmanim giinah
oldugu bilgisi sdylenebilmektedir.** Fal baktirdiktan sonra paranormal olaylarin yasandiginin

gosterilmesi, filmin icerisinde ceza sisteminin oldugunu diisiindiirmektedir.

347 Abdullah Mohammadi, “HAZARA TURKLERININ HALK INANCLARINDA DOGUM, EVLENME VE OLUM.” Milli
Folklor C. 27, S. 105, 2015, s.117.

348 Bowie, s. 90.

349 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2002, s.190.

350 Akcam, s.19.
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Kamera artik genel detaylar yerine konunun anlasilmasi ve karakterlerin kim oldugunun
fark edilmesi i¢in yakin planlar araciligiyla devam eder. Hale’nin elinde oyuncak bebek vardir.
Bu oyuncagin yiizii farkli surette verilir. Amerikan korku sinemasinda Chucky serisi ve bazi
filmlerde oyuncak bebek korkutma amaciyla gosterilmistir. Siccin 5 filminde de oyuncak bebek
kotiiliigli simgeleyen ve rahatsiz edici bir nesne olarak konumlandirilmistir. Sekil 2’de
goriildiigl gibi oyuncak bebege gordiigli riiyay1 anlatmaya baslayan Hale, oyuncak bebekten
gelen yonergeler dogrultusunda bebegin elini keser. Kanin 6nce goziikmesi, sonra yok olmasi
haliisinasyon ve sanrilarin insan hayatin1 degistirecegi seklinde yorumlanabilir. Film igerisinde

de Hale’nin ger¢ek ve hayal diinyasinda sikisip kalmishg gosterilir.

Sekil 2: Kétiiliigiin simgesi oyuncak bebek.

Kaynak: Oyuncak bebek, cinedb.com.tr (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

Diikkandaki halinin {izerinde bdcek goriiliir ve kapr gicirtist duyulur. Sinek viziltilar
filmde rahatsiz edici bir giiriiltii olarak kullanilmistir. Halilarin bulundugu arka tarafa gecen
Azra, yegeni Hale’yi karsisinda goriir. Azra “Uzak dur ondan!” der. Bir anda paralel kurguda
Arapca sesler duyulur. Bir biiyti ritiielinin oldugu ortam gosterilir. Filmde bu sahneyle 6nceden
biiyii 1sleminin yapildig1 ve bir¢ok kisinin de biiyliden etkilendigi bilgisi verilir. Yasaklananin

bastirilanin geri doniisii** bu sahne araciligryla gosterilmistir.

351 Arkonag, s.11.
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Sekil 3: Azra'nin otoriteden yardim almast.

Kaynak: Azra'nin yardim istemesi, www.youtube.com (Erigim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 3’te gosterildigi lizere, Azra yagadigi olaylar dini bilgisi olan bir kadina anlatarak
yardim almaya ¢alismaktadir. Bu konusma ile psikanaliz yontemde kullanilan simgesel diizene
bagvuruda bulunuldugu sdylenebilmektedir. Korkulari ile yiizlesmekten korkan Azra, dini
otoriteye basvurmustur ve yasananlari anlamlandirmaya c¢aligmaktadir. Bu sahnede yardim
istenen kadmin beyaz bas oOrtiisliyle gosterimi safligi ve iyi niyeti temsil ettigi seklinde

yorumlanabilir. Onlerinde bulunan nesneler araciliiyla Azra’ya yardim edilmektedir.

Azra’nin evi genis avlulu iki katli bir evdir. Bu evin avlusu ve evin i¢i zihin bdlgesini
cagristirmaktadir. Avlunun g¢evresi bilinci evin igi ise gegmiste yasanilan ve bastirilan arzular
yansitmaktadir. Azra, eve geldiginde aglama sesi duyulur. Azra’nin annesi Nazile Hanim
“Torbalar bagladu, sard git, kesti... Uziiliiyor, kara kustu, adak kesti” gibi anlams1z konugmalar
yapar. Kopek havlamasi ve karga sesleri de film igerisinde dogal ses olarak kullanilmustir.
Bilingaltinda ge¢misi ile ylizlesmekte zorlanan babaanne, konugsma esnasinda anlasilmayan bir
sekilde ciimleler kurar ve yasanan ritiiele bu sahne araciligiyla gonderme yapilir. Ciinkii Nazile
karakteri gegmiste yasanilan biiyli ritlielini hatirlamaktadir. Gegmis yasantilarin Freud’a gore

bilingaltinda yer aliyor olmasi bu sahne ile iligkilendirilebilmektedir.

Sekil 4’te gosterildigi gibi Selim’in 6len kardesi, Selim’in riiyasina gelerek onu
korkutmaktadir. Gicirti seslerinin duyuldugu bu sahnede, Selim’in odasinda bir kadin ve kiiciik
bir erkek ¢ocugu durmaktadir. “Kara yazili talihsiz giizel oglum. Abin sakat oldugu i¢in hi¢
yuriiyemedi. O 6ldiigiinde ¢cok sevinmistin.” Kiiciik ¢ocuk siiriiniirken yerde gosterilir. Selim,

bagirmaya baslar. Cocuk Selim’in yatagina dogru ¢ikar. Uyandiginda Selim, yerde biraz dnce
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annesinin {istiinde olan ¢uval1 goriir. Selim’in annesi “Azra’yla evlenirsen senin ¢ocugun da
benim gibi olacak.” der. Bu baglamda riiyalar araciligiyla Selim’in de bilin¢altinda ailesi ile
yasadigr kotii olaylar aktarilmaya calisilmistir. Yasamda bastirilan diisiinceler riiyalar
vasitasiyla yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda bastirilmis olan geri déner yorumunu
yapabilmek miimkiindiir. Freudyen psikolojide aktardig: gibi bilingaltindaki diistinceler giinliik

yasamda riiyalar araciligiyla bilince ulasabilmektedir.3

Sekil 4: Bilingalti ve riiya iligkisi

Kaynak: Bilingalt1 ve riiya iligkisi, www.youtube.com (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

Azra’nin annesi Nazile, avludaki bir kapidan gecer. Bu kapi, farkli bir aleme agilmanin
ve gegmenin de bir simgesidir. Psikanaliz yontem ag¢isindan da Freud’un ele aldig1 “biling” ve
“bilingalt1” evrelerini temsil ediyor olarak degerlendirilebilir. Sandigin i¢inde bigak vardir.
Bicak nesnesi, filmin ilerleyen sahnelerinde film diigiimiinii ¢6zmek i¢in aragsal isleve sahiptir.
Babaanne elindeki bigakla merdivenlerden ¢ikarken goriiliir. Yapraklarin arasinda kafasi
kesilmis oyuncak bebek bulur. Sonra Hale’ nin yiiziinii goriir. “Hala arkana bakma!” der. Azra,
baktiginda Selim arkasinda goziikiir. Film boyunca Hale ve babaannesi arasinda baba ve ogul
figlirtinlin yoklugu goriilmektedir. Babaanne diger bir sahnede “Hepsini yakacagim!” der kap1
acilir. Ocag1 yakar. Caydanligin i¢ine siv1 yag koyar siseyle. Bu sahnede babaannenin cinnet
gecirerek baktig1 goriiliir. Akli dengesini kaybetmis biri gibi davranan kadin degisik bir ruh
halindedir. 33

2 Kenan Seving, “Freudyen Psikolojide Bilingalt1 ve Bilingdist Kavramlari Arasindaki Benzerlikler ve Farkliliklar”,
Kilitbahir, S.15, (Eyliil 2019), s. 150.
353 paul Mullen, “The autogenic (self-generated) massacre.” Behavioral Sciences & the Law C. 22, S.3, 2004, s. 311-323.
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Oyuncak bebek ve Hale arasindaki diyaloglar film boyunca devam eder. Bebek,
babaannesinin torununun yiiziinii yakacagini soyler. Babaannesi de ¢aydanligi kizin iistiine
doker. Ayni1 sahnede iki tane Hale goziikiir. Biri bebegi elinde Hale. Oteki de ¢aydanlik dokiilen
ylzii degismis Hale. Hale’nin ¢ift kisilik olarak yasadigi bu durum psikolojide de degisen ruh
halini anlatir. I¢ine cin girmis Hale babaannesine saldirir. Sekil 5’te Hale’nin yasadig1 i¢
sikintilar gosterilmektedir. Babasinin yoklugundan dolayr Hale ailedeki iiyelerle iletisim
kurmamaktadir. Sadece halasi Azra ile konugmaktadir. Freud’un Oedipus Kompleksi olarak
ifade ettigi bu durum Siccin 5 filminde Hale’nin babasina duydugu 6zlem ile ifade edilmistir.
Yine Freud’a gore kiz ¢ocuklariin karsi cinse yani babaya duyduklar1 arzu nedeniyle anneye
kars1 diigmanca tavir sergileyebilecegi bilgisi Hale’nin annesiyle yeterli iletisimi kurmamasiyla

bagdastirilabilir.®4

Sekil 5: Hale'yi cinlerin ele gecirdigi sahne.

Kaynak: Hale’yi cinlerin ele ge¢irdigi sahne, www.youtube.com (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

354 Freud, 2018, 5.357-379.
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Sekil 6: Ailenin cinler tarafindan ele gecirilmesi

Kaynak: Aile’nin cinler tarafindan ele gegirilmesi, www.youtube.com (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

Aile cinlerin onlara musallat olmasi nedeniyle zor giinler gecirmektedir. Gegmiste
yapilan biiyliniin etkileri artik biitiin ailenin zarar gérmesini saglamistir. Sekil 6’da gosterildigi

gibi biitiin ailede fiziksel ve ruhsal degisimler yasanmaktadir.

Sekil 7: Ag1z bolgesinden kan gelmesi (Psikosekstiel donem).

Kaynak: Agiz bolgesinden kan gelmesi (Psikoseksiiel donem), www.youtube.com (Erigim Tarihi 20 Mart 2019)

Sekil 7°de gosterildigi gibi kadin karakterin agiz bolgesinden kan gelmektedir. Bu
durum psikoseksiiel donemi ¢agristirmaktadir. Bu sahne Freud’un psikosekstiel donem bagligi
altinda ifade ettigi bes donemden oral doneme karsilik gelmektedir. Bu donemde agi1z bolgesi

duyarhdir ve id yani ilkel diirtiileri ag1z bolgesinden gelen kan hatirlatmaktadir.s

355 Simsek ve Eroglu, s. 246.
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Elif, “Azra abla odama girdi.” der. Cekmecede toprak ve disler goziikiir. Gardrobu
actiginda kizini asili bir sekilde 6lmiis gibi goriir. Arkasindan gegen cinler “Onu senden aldim”
der. Bu sahnede ¢ekmecede dislerin gosterilmesi “6liim diirtiisiinii” hatirlatmaktadir.®¢ Toprak
ve disler araciligiyla, yapilan biiyli ritielinin filmdeki diger kisileri etkileyecegi

cagristirilmistir.

Sekil 8: Cinlerin Hale’yi izlemesi.

Kaynak: Cinlerin Hale’yi izlemesi, boxofficeturkiye.com (Erigim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 8’de gosterildigi gibi Hale, cinler tarafindan siirekli izlenerek, yonlendirilmeye
calisilmaktadir. Bu sahne, Tiirk korku filmlerinde kullanilan cin temasini yansitmaktadir.
Karanlik tarafta bulunan cinler ve Hale, kontrast renklerle sunularak siyah-beyaz karsitlhiginda
gosterilmistir. Kotli ve iyi ¢atigmas1 Hale’nin beyaz rengi temsil etmesi cinlerin ise karanlik

tarafi ¢cagristirarak siyahi temsil etmesi olarak yorumlanabilmektedir.

Hocadan yardim alma sahnesinde su ve c¢uval materyalleri belirgin olarak
gosterilmektedir. Kadin hocanin elinde tahta ¢ubuklar vardir. Arapga dualar sdylemektedir.
Seyit ve Selim kadinmi dinler, kadinin yiizii goziikiir. Adam igeri girer hoca ve sOyle der:
“Konusmamiglar ama isim vermisler.” diyerek cinlerin isaret verdigini sOyler. Yine bu sahnede
dini otoriteye siginma diisiincesi hakimdir. Lacan’in bebegin aynada kendisini gormesi ile
acikladig1 simgesel alanda 6zdeslesme, Oncelikle kendini tanima sonrasinda ise farkli bir
bedende kendini gorebilmekle iliskilendirilir. Bir bebegin aynada kendi imgesini baskas1 olarak
gormesi sonrasinda simgesel 6zdeslesme ile babanin varligini 6ztimsemesi bu sahnede babanin

dini otoriteye karsilik gelmesiyle yorumlanabilmektedir. Simgesel 6zdeslesme kiiltiirel ve dilin

356 Sever, .78.
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kapsaminda olmaktadir. Dini otorite yani hocanin evine gidip yardim isteme bu dénemi

hatirlatmaktadir.3”

Sekil 9: Biiyli sahnesi

Kaynak: Biiyii sahnesi, www.youtube.com (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 9°da iki kardesin gegmiste yapilan biiyili nedeniyle alt iist olan hayati, bu sandalye
iizerinde baglamistir. Sandalye bu baglamda ge¢misi hatirlatan bir metafor olarak kodlanmistir.

Filmin diigiimii bu sahne araciligiyla ¢oziilecektir.

Sekil 10: Hayali Evren/Gergek Evren.

Kaynak: Hayali Evren/Gergek Evren, www.youtube.com (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 10°da gosterildigi gibi Azra’nin yiiziinde ortii vardir. Sandalyede tek basina

otururken goriiliir. Bu sahnede eskiden yasanan biiyii ritiieline gonderme vardir. Bu sandalye

357 Tyra, s.54.
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ile farkli alemlere gecilmistir. Bu alemlerde hayali evren ve gergek evren bulaniklagmistir.
Sahnede koyu renklerin hakim olusu ve derinligin yaratilmasiyla Azra karakterinin i¢inde
bulundugu bu ikilik resmedilmistir. Azra’nin golgesi hayali evreni, sandalyede kendisinin
goziikmesinin de gergek evreni temsil ettigi ¢ikariminda bulunulabilir. Bu hayali evren ve
gergek evrenin de yine Lacan’in ifade ettigi imgesel/simgesel/gercek 6zdeslesme siireciyle
iligkili oldugu diisiiniilebilir. Hayali evrenden sonra Hale gergege ulasacaktir. Bu dizgisel

stire¢ ayna donemiyle bagdastirilabilmektedir.s

Sekil 11: Biitiin ailenin oldugu biiyii sahnesi.

Kaynak: Biitiin ailenin oldugu biiyii sahnesi, karanliksinema.com (20 Mart 2019).

Sekil 11°de biitiin ailenin hayatin1 degistirecek olan o giin bu sahne araciligtyla verilir
ve bilyii ritiieli gerceklestirilir. Iki kardesin baslarinin birbirine baglanmasi ve sandalye hayali
evrendeki yolculugu cagristirmaktadir. Evin diger iiyelerinin ise bu sahnede etkilendigi

gosterilmistir.

Diger bir sahnede Hale, odaya gelir, annesi ve babaannesine zarar verir. Sonra elindeki
kagidi annesine vererek, “Bu kagidi kes yoksa babam gibi ben de kaybolurum.” der. Azra, is
yerinde ¢antasindan yiiziik ¢ikarip yliziige dogru bakar. Yiiziigiin sekli degismis ve kirilmigtir.
Azra’nin agzindan solucan ¢ikar ve oyuncak bebegin icine girer. Azra yerde yatarken goriiliir.
Hali diikkkanimin iginde tarihi cami goziikiir. Azra dua ederek o camiye gider. “Etrafimdaki
musibetlerden beni koru Allahim.” der. Her dua ettiginde testiye su damlar. Tiirbe goziikiir,

testi dokiillir ve ay 15181 goziikiir. Dua sesi ylikselmeye baslar. Bu sahne araciligiyla Azra’nin

358 parkan, s. 18.
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dine s1gindigin1 ve Allah’tan yardim istedigi yorumu yapilabilir. Basina kotii seyler gelen Azra,
dua ederek kurtulmaya galigmaktadir. Bu baglamda Lacan’in simgesel donem olarak aktardigi

kavram, filmde dini otoriteden yardim istegi ile agiklanabilmektedir.

Oyuncak bebek, Hale’ye babasinin eve gelecegini sOyler. Hale’nin babasi1 Zahir, evin
kap1 girisindedir. Azra eve gelir. Nazile “Azra gel buradayiz!” der. Abin geldi der. Azra’nin
agz1 kapatilir ve igne yapilir. Giilten 6fkeli bir sekilde Azra’ya doniik konusmaya baglar.
“Yillardir senin yiiziinden aci ¢ektik baban yiiziinden.” Flashback yontemi ile biiyliniin
yapildig1 geceye gidilir. Azra ve abisi sandalye {izerinde ifritlere hazirlanirken gosterilir. Biiyii
ritlieli gergeklesecekken Nazile, kizinin 6lmesine izin vermez. Bicagi kocasina saplar. “Bu
olaydan sonra abin kayboldu. Annen delirdi.” der. “Seni 6ldiiremedigi i¢in cinnet gegirdi.”
Sandalyede Azra durmaktadir. Oyuncak bebek “Halan 6lmedigi i¢in kotii seyler oldu.” der.
Hale, bir evinin odasinda bir de magarada gosterilir. Paralel kurgu araciliiyla iki farkh
mekanda kendini kaybetmis seklinde gdziikiir. Bu sahne araciligiyla gecmiste yasanan olaylarin
yeniden kendini hatirlatacagli ve yasanacagi bilgisi bastirilanin geri doniisii kavramiyla
dogrulanmaktadir. Yasanan cinnetin ve kotii olaylarin bu ritiielin yarim birakildigi igin
gerceklestigi anlasilmaktadir. Bilincaltinda kalan korkular ve tamamlanamayan seyler bu

sahnede oldugu gibi yeniden kendisini hatirlatir.

Sandalyeye oturan Azra ve Zahir’in baglar1 baglanir. Giilten, Arapga dualar okumaya
baglar. Evin dedesinin ger¢eklestiremedigi biiyti ritiieli gelinleri Giilten tarafindan yapilacaktir.
Hale de annesi gibi dualar okumaya baslar. “Hala seni ¢ok seviyorum.” diyerek bigagi bogazina
saplar. Evdeki her nesne havaya dogru kalkar. Azra ve Zahir’in sandalyeleri tavana dogru ¢ikar.
Ailedeki bireylerin gozlerinden kan gelmeye baslar. Bu kan gelme durumu psikoseksiiel
donemi cagristirmaktadir. Genel planda yerde gdsterilen aileden bir tek nefes alan Azra olur.
Azra daha 6nceden gittigi camide yegeni Hale i¢in dua ederken goriiliir. Onun bagislanmasi
i¢in Allah’a yalvarir. Intihar olgusu Islam dininde en biiyiik giinahlar arasinda yer alir.®*Bu

diisiince sebebiyle Hale’ nin affedilmesi i¢in dua edilir ve film biter.

3.2. KORKU SEANSI FILMININ OLAY ORGUSU

Filmde korku 6gesi olarak ayna, miizik kutusu ve oyuncak bebek gibi klasiklesen

nesneler kullanilmistir. 70’lerin donem filmine atif yaparak, kostiimlerle de destekleyen Korku

359 Bakara Suresi-195. Ayet Tefsiri, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/202/195-ayet-tefsiri, (13 Aralik 2020).
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Seanst (2013) korku sinema tarihine gegti.*® YoOnetmenligini James Wan’in yaptigi Korku

Seansi filmi korku filmleri arasinda en ¢ok izlenen filmlerden biridir.

Sekil 12: Korku Seansi Film Afisi

Kaynak: Korku Seans1 Film Afigi, www.ntv.com.tr (Erisim Tarihi 19 Ocak 2019)

Yonetmen James Wan’in Korku Seanst (2013) filmi siire 1 saat 52 dk stirmektedir. Film,
20 milyon dolarlik biit¢eyle ¢ekilmis ve tilkesinde 318 milyon hasilat elde edilmistir. ABD3e
yapimli dogaiistii korku filmini 172.069 seyirci izlemis ve film 1.816.887,00 TL hasilat®? elde
edilmistir. Korku Seansi filminden benzer dgeler tasityan Korku Seansi 2 filminde dinin kurtarict
yonii bir kez daha yinelenmistir.2®® Serinin {igiincii filminin de The Conjuring: The Devil Made
Me Do It (2021) yilinda gosterime girmesi planlanmaktadir. Annabella ve The Nun filmleriyle
de yonetmen kendi sinematografisini olusturmustur. The Nun (2018), Annabelle (2014),
Annabelle Comes Home (2019), Annabelle Creation (2017)34 diger filmleridir.

360 Utku Ogetiirk, Korku Seanst, 29 Agustos 2013, https://www.filmloverss.com/the-conjuring/, (Erisim Tarihi 10 Ocak 2020).
361 Korku Seans:, http://www.sinematurk.com/film/47824-the-warren-files/kunye/, (10 Ocak 2020).

362 Korku Seanst Ozet ve Detaylar, https://boxofficeturkiye.com/film/korku-seansi-2011577, (10 Ocak 2020).

3683 Ayca Yonyiil Ogetiirk, Korku Seans: 2, 08 Haziran 2016, https://www.filmloverss.com/korku-seansi-2-the-conjuring-2/ (15
Ocak 2020).

364 Berk Baylangigek, Korku Seansi Tutkunlari Buraya: Annabelle 4 Geliyor, https://www.webtekno.com/conjuring-annabelle-
4-korku-seansi-h82376.html (20 Subat 2020).
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Sekil 13: Annabelle Bebek

Kaynak: Annabelle bebek, collider.com (Erigim Tarihi 22 Mart 2019).

Sekil 13°te gosterildigi gibi filmin ilk sahnesinden itibaren “Annabelle” adi verilen
bebek gosterilir. Bu bebek koétii olaylarin habercisidir. Kotiiliigii temsil ettigi icin de saklanip
bir depoya kapatilmigtir. Dogatistli olaylar1 inceleyerek, insanlara yardimci olmaya calisan
diinyaca tnlii ¢ift Ed ve Lorraine Warren’in ¢6zmeye calistiklar1 vaka, Korku Seans: filminde
anlatilir. Perron ailesinden gelen telefon, iinlii ¢ifti ve Perron ailesini etkileyecektir. Ciftlik
evinde kizlariyla beraber yasayan Perron ailesinin, paranormal olaylar yiiziinden hayatlar1 alt

ust olacaktir.36s

3.2.1. Korku Seans: Filminin Analizi

Filmin ag¢ilis sahnesi sdyle baglar: “Diisilincesi bile beni korkutuyor. Duydugunuzda deli
olacagimiz1 diisiineceksiniz!” Oyuncak bebek yiizii ¢izilmis ve korkung bir sekilde
goziikmektedir. Bu bebek kotii olaylarin simgesi olacaktir. Seytani bir giiciin evde oldugunu

sOyleyen aile goziikkmektedir. 1968 yil1 gosterilerek ge¢mise atifta bulunulur.

[zleyicilerin uzman cifte sorularmi yénelttigi sahnede, Lorraine yetenekli medyum Ed
ise Katolik kilisesince taninan din adami olmayan, tek seytan bilimci diye tanimlanir. Bu
sahnede 1971 yazis1 gosterilerek bir aile ile ilgili bilgiler verilmeye baslanir. Pencereden
bakiltyormus hissini veren bu sahne metaforik olarak kotii olaylar yasayan aileyi izliyormus
hissi yaratmaktadir. Cocuklar, anne ve baba arabadan inerler. Sadie, adinda kopekleri vardir.
Kopek igeri girmek istemez. Kopegin iceri girmek istememesi gegmiste evde yasanan olaylari

cagristirmak i¢indir. Kiiciik kiz Cindy, evin bahge tarafina can asar. April ise elinde bir miizik

35 Korku Seanst Ozet ve Detaylar, http://www.beyazperde.com/filmler/film-203607/ (15 Ocak 2019).
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kutusu ile gosterilir. Bu miizik kutusuyla April’in hayali ve gergek evreni kurgulanmstir.
Christine, Nancy oyun oynarken duvarlardan ses gelir. Hep birlikte sese dogru gittiklerinde evin
icinde gizli bir boliimiin oldugunu anlarlar. Kizlarin babasi Roger, evin gizli bolimii olan
mahzene gider. Freud’un gegmis yasantilarin bilingaltinda oldugu bilgisi evin {ist kismi ve alt
kismi olan mahzenle ayrilmistir. Bilingaltinda olan diisiinceler bilince ulasabilmektedir. Bu
baglamda mahzen “biling” ve “bilincalt1” iliskisini gostermektedir.;¢Evdeki kokudan aile,
rahatsizlik duymaya baslamistir. Karis1 mutfaktaki saatin {i¢ii yedi gece durdugunu hatirlatir.
Bacaginda olusan morluklar1 esine gosterir, April bahgeye c¢ikar ve Sadie isimli képegin 6ldiigii
anlasilir. Bu sahneyle Freud’un 6liim diirtiisii kavramina atif yapilmistir.3” K6pegin 6lmesi ile

Oliimiin oldugu gergegi metaforik bir anlatimla sunulmustur.

Sekil 14: Rahipten (otoriteden) yardim isteme.

Kaynak: Rahipten (otoriteden)yardim isteme, beyazgazete.com, (Erisim Tarihi 22 Mart 2019).

Sekil 14’te bilim uzmanlarinin otoriteden yani rahipten yardim istedigi goriiniir. Bu
baglamda olaganiisti durumlarda bilim ve dini otoritenin birlikte calisabilecegi bilgisi
verilmektedir. Bu yardim Lacan’in psikanaliz kurama kazandirdig1 simgesel diizenden alinan
yardimi hatirlatmaktadir. Oncelikle kendi imgeleri ile 6zdeslesen uzman ¢ift, daha sonrasinda
dini otoriteden destek almak ister. Bu baglamda simgesel 6zdeslesme (Babanin Yasasi) bu

sahne araciligtyla gosterilmektedir.3®

366 Ryan ve Lenos, s. 208.
367 Sever, 5.78.
368 Tyra, s.54.
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Sekil 15: Mahzen/bilingaltr iligkisi

Kaynak: Mahzen/bilingalt1 iligkisi, beyazgazete.com, (Erigim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 15°te mahzen evin igerisindeki bireylerin ruhsal diinyalarin1 da ifade etmektedir.
Bilingaltindaki korkular, arzular ve gegmis yasantilar mahzene bir 151k yardimiyla inildiginde
ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda mahzen bilingalt1 olurken, evin diger bolimleri yukaridaki
katta bulunan odalar (¢ocuklarin odasi, ebeveyn odasi, mutfak vb.) gercegin kendisini, yani

bilinci ¢agristirir.

Salonda saat ti¢ii yedi gegerken gosterilir. Zamanin bu siire zarfinda durduguna isaret
edilmektedir. Nancy, kardesiyle ayn1 odada uyurken, onun kendisini rahatsiz etmemesi
gerektigini soyler. Kardesi de “Ben yapmiyorum.” diye karsilik verir. Evde olan paranormal
olaylar, bu sahneden sonra yasanmaya baslamistir. Can ¢ekisen giivercin goriiliir. Buradaki
giivercin “oliim diirtiisiine”*%karsilik gelmektedir. Ailedeki diger iyeler evde yasanan
olaylardan etkileneceklerdir. Bu etkilenme gilivercin metaforunda oldugu gibi 6liim korkusunu
cagristiracaktir. April, oyuncak ayiyla konusarak kopeginin 6ldiigiinii anlatir. Filmde kopegin
oliimiinden sonra giivercinlerin de can ¢ekismesi ailedeki bireylerin, basina gelecek olaylar
simgelemektedir. Bu baglamda giivercinler, Freud’un 6liim diirtiisii olarak nitelendirdigi
kavramm hatirlatmaktadir. Oliimiin metaforik anlatim1 filmde kopek ve giivercinlerle

yaratilmigtir.37

369 Ryan ve Lenos, s. 208.
370 Sever, s.78.
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Sekil 16: Miizik kutusu ve gerceklerin gosterilmesi

Kaynak: Miizik kutusu ve gergeklerin gosterilmesi, www.beyazperde.com, (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 16°da bulunan miizik kutusu filmde salt olarak miizik kutusu olarak yer almaz.
Bu arag, gergeklerin miizik kutusunun igindeki aynayla gosterildigini vurgulamaktadir.
Psikanaliz yontemdeki ayna donemi miizik kutusuyla aragsal islevle kullanilmistir. Nasil bir
bebek aynada gordiigii imgeyi (Lacan’in bebegin gelisim evreleri) baskasi olarak algilayip,
sonrasinda kendi imgesini taniyorsa, ayna da gercekligi gdstermesi 6zelligi ile bu sahnede
kullanilmigtir.3 Filmde de paranormal olaylarin nedeni bu aynali miizik kutusu araciligiyla
gosterilmistir. {1k bakildiginda hayali evreni andiran aynadaki yansimalarin zaman gegtikge

gercegi agikladigi ifade edilebilmektedir.

Ailenin fotograf ger¢evelerinin merdivene diistiigii sahnede ¢an sesleri duyulur. Gizli
boliimiin oldugu yere bakilir. Cindy, kafasin1 dolaba vurmaya devam eder ve evdeki diger
kigiler de bu seytani varliktan etkilenir. Cergevelerin yere diismesi de kotii olaylarin habercisi
olarak yorumlanabilmektedir. Bu diisme sonrasinda ¢an seslerinin duyulmasi da dini otoritenin
varligin1 hatirlatmak i¢in kullanilmistir. Filmde bilim insanlarindan yardim istenmistir fakat
kesin ¢6ziim i¢in dini otorite yani rahipten de destek alinmistir. Bu baglamda simgesel diizenin

varlig1 bu sahne araciligryla goriilebilmektedir.

Sinevizyonda seytanin musallat oldugu birinden bahsedilir. Videoda gdsterilen adamin
gozlerinden kan akar. Bu kan yine Freud’un psikoseksiiel donemini cagristirict goreviyle
kullanilmig olabilir. Psikanaliz kuram diginda kan, yasanan kotii seyleri de hatirlatmaktadir.
Viicudunun her yerinde ters sekilde haglar belirmeye baglar. Isiklar acilir, salondaki 6grenciler

soru sormaya baslar. “Seytan ¢ikarma ayinini siz mi yaptiniz? Maurice ne oldu?” Seytan’in {i¢

371 parkan, s.18.
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asamada insanlar1 etkiledigi tahtada yazilidir: Bulasma, Baski ve Igine Girme. Ilk olarak
fisiltilar, ayak sesleri birinin varligini hissetmek sezilir. Ikinci asamada ise baski kurulur, bu
asamada kurban, genellikle psikolojik olarak en hassas kisidir. Kurbani zayiflatir, iradelerini
kirar. Son satha ele gecirme. Gdosterilen bu sahne ile seytanin insanlara nasil musallat olduguna
dair bilgi verilmektedir. Uzman ¢ift evi gezmeye baslarlar. Carolyn, evde korkung bir koku
oldugunu hatirlatir. Bunun {izerine uzman ¢ift, bu tarz kokularin seytani aktivite oldugunu
soylerler. Kuslarin evin belirli yerlerine ¢arpip boyunlarint kirdigr goriilmektedir. Kurban
olarak secilen kisinin en hassas kisi olmasi psikoloji ile iliski baglaminda yoruma agiktir. Soyle
ki bilincini kaybetmis ruhsal olarak problem yasayanlar bu filmde, seytani giicler tarafindan
yonetilmektedir. Yine bilim insanlarindan yardim istenmesi sonucunda evde arastirmalar
baglar. Bu arastirmalar da Lacan’in ifade ettigi simgesel diizenden alinan yardimi
hatirlatmaktadir. Simgesel diizen, bebegin gelisim evresinde baba olarak kodlanirken daha
ileriki donemlerde iktidar, din vb. yapilar ile yer almaktadir. Filmde de simgesel alan1 hem

seyirci hem de filmdeki karakterler agisindan bilim insanlar1 ve rahip olusturmaktadir.32

Mahzene inilen sahnede Lorraine kétii seylerin oldugunu sdyleyerek ses kaydedicisini
caligtirmaya baslar. Ve mikrofona konusur. “Adim Ed Worren. Bugiin 1 Kasim 1971. Carolyn
Perran’in yanindayim.” Ed ve Lorraine aileyi kurtarmak i¢in calismaya baslarlar. Evin
bahgesinde asilmis bedenler goriiliir. Ed, kizlarin vaftiz edilip edilmedigini sorar. Bu sahnede

dini inanglar sayesinde korunmanin 6nemi anlatilmaya ¢aligilir.

Lorraine ve Ed’in kizlar1 Judy, annesi Lorraine’e hediye almistir. Kolyenin goziiktiigii
sahnede kolyenin icinde anne ve babasi vardir. Eve gelen uzman ¢ift, ses kayitlarini
dinlediklerinde, ¢iftlik evindeki ailenin sesleri duyulmaz. 1863 yilinda Jedson Sherman adli
birinin bu evi yaptig1 dgrenilir. Artik gergekler yavas yavas ortaya ¢ikmaya baglar. Jedson,
Bathsheba adinda bir kadinla evliymis. Salem’de cadilikla suclanan bir kadin oldugu ortaya
cikar. Bebekleri olan bu ¢ift Jedson’in karisini somine Oniinde bebegi kurban ederken
yakalamistir. Kadin kendini seytana kurban etmistir ve arazisini calmaya calisan herkesi
lanetlemistir. Kendini astig1 bilgisi de 6grenilmistir. Oliim saati de 3:07 olarak gecmistir.
Korunma amaciyla siselere kutsal su yerlestirilir. Dini ikonlar evin belirli boliimlerine birakilir.
Filmdeki diigiim bu bilgilerle ¢6ziilmeye baslanir. Bathsheba ismi bastirilanin geri doniisiinii
anlatir. Ciinkii ailenin yasadigi tiim kotli olaylar bu isim ile ilgilidir. Gegmiste yasananlar

gelecekte kendisini yeniden hatirlatmaktadir. Psikanalizde Freud’un bilingalt1 olarak ifade ettigi

872 |_acan, 2013, s.15.
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Lacan’in ise simgeselde bastirilanin gercekte ortaya cikacagi diislincesi bastirilanin geri

doniisii Korku Seans: filminde Bathsheba cadisiyla metaforik hale gelmistir.3

Sekil 17: Carolyn’nun seytani giigler tarafindan ele gegirilisi.

Kaynak: Caroly’nun seytani gii¢ler tarafindan ele gegirilisi, www.beyazperde.com, (Erigim Tarihi 20 Mart
2019).

Sekil 17°de ruhsal olarak en zayif olarak gosterilen Carolyn’un bedenine seytan girdigi
icin ona istedigi seyleri yaptirmaktadir. Bu sahnede Carolyn bilincini kaybetmistir artik seytani
giiclin baskis1 altinda oldugu icin farkli bir kisilige biirlinmiis olarak gosterilmektedir. Bu
sahnede acinin bozulmus sekilde gosterimi yasanan ortami yansitabilmek i¢in olusturulmus

olabilecegini diislindliirmiistiir.

Seytani bir yliz Carolyn’nun agzina kan bosaltir. Carolyn bu olaydan sonra degismistir.
April, Rory dedigi miizik kutusundaki arkadasinin da korktugunda buraya saklandigin agiklar.
Cocugunu oldiiren kadim1 elinde bigakla miizik kutusunun iginde goriir. Kadin o sirada
arkasinda goziikiir. Lorraine’in Oniine geger. “Bunu bana o yapti!” der. Kadinin ayaklari
goziikiir ve asilmis sekildedir. Lorraine’in bogazini tutar, kolye diiser. Nancy’nin saclari
havalanir, kendisi havaya kalkar ve cam kirilir. Carolyn’nun agiz bolgesinde ¢ikan kan
psikoseksiiel donemi hatirlatmaktadir. Bu sahne Freud’un psikoseksiiel donem olarak ifade
ettigi oral evreye karsilik gelmektedir. Oral evrede agiz bolgesi hassastir ve ilkel diirtiileri
cagristirmaktadir.?’* Miizik kutusunun da ayna donemini yansittig1 sdylenebilmektedir. Kolye

aileyi temsil ettigi i¢in yere diigmesiyle ailenin de dagilacagi yorumu ¢ikarilabilmektedir.

373 Sancar, s. 461.
374 Ebru, 5.173-176.
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Lorraine’nin kolyesi diistiigii yerde kalmistir. Kiz1 Judy yataginda uyurken gosterilir. Ve bag
ucunda kolye vardir. Babasinin girme dedigi seytan ¢ikarma ayinlerinde bulunan esyalarin
oldugu odaya girer. Bu sahnede Judy’nin babasinin ilgilendigi seyleri merak ettigi ve babasini
cok sevdigi i¢in onunla ilgili bilgileri 6grenmek istedigi ifade edilebilir. Biiyiikk annesine
seslenir. Sandalyenin iistiinde korkung yiizlii oyuncak bebek basini ¢evirir. Filmin en basinda
gosterilen Annabelle bebek bu sahnede yine kendisini hatirlatmistir. Bu bebek bilim uzmanlari
tarafindan saklanmistir fakat yeniden kendisini gostermesi bastirillamin geri doniisii ile
yeniden sunulmustur. Bilingaltinda kalan diisiinceler geri gelir, bastirilamayan seyler de

kendisini hatirlatmaya devam eder.

Carolyn elinde makasla Christine’1 6ldiirmeye calisir. Carolyn’un yiizii degisir morarir.
April, bu sirada kaybolmustur. Peder’in uzak olmasindan dolayr Ed, “Bu ayini ben
yapmaliyim!” diyerek Lorraine’nin gitmesi gerektigini sdyler. Roger “Sen rahip degilsin, nasil
yapacaksin?”’ dedigi sahnede aslinda kilise ve dine uzak olan Roger, ¢aresizlik aninda kilise ve
rahibe siginir. Hag goziikiir Ed ve Lorraine giderken ters ag1 gosterilir. Bu agiyla yasanacak

kotii olaylar ¢agristirilir.

Ed, kutsal su ile ayini ger¢eklestirir. Christine arabadayken kus c¢arpar cama ve cam
kirilir. Camdan kuslar kargalar gecer. Dua okunurken Carolyn hareket eder. Roger’a seslenerek
“Bana yardim et!” der. Bu sahnede viicudundan kan fiskirir. Yine bu sahneyle psikoseksiiel
doneme gonderme yapilmaktadir. Bu baglamda yorumlandiginda seytani giiciin bedende

yaptig1 degisikliklerle kendisini hatirlattigi yorumu yapilabilmektedir.

Sekil 18: Lorraine ve seytani varlik.

Kaynak: Lorraine ve seytani varlik, www.ntv.com.tr (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).
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Sekil 18°de bilim insan1 Lorraine’nin mahzene indiginde, kotii varlikla karsilagsmasi
gosterilir. Bu sahne, bilingaltinda kalan diisiincelerin yasamdaki baska varliklarla yeniden
iretildigini belirtmektedir. Gorselde Lorranine beyaz tarafta seytani gii¢ ise karanlik tarafta

gosterilmistir. Catisma diizeni bu iki karakter araciliiyla kurgulanmastir.

Carolyn’nun sandalyesi yukar1 ylikselir. Roger, Carolyn’u tutarak “Karimi rahat birak!”
der. Bir anda Carolyn’un yiizli korkung bir hale biiriiniir. “O gitti bile hepiniz 6leceksiniz!” der.
Carolyn, makas alip, April’e dogru gider. Makas elinde Aprille dururken Ed, “Bathsheba!” diye
bagirir. Bir anda yiizii korkung hale gelir ve basini ¢evirir. Ed “Tanri’nin verdigi giicle seni

'77

cehenneme yolluyorum!” der. Eski giinleri hatirlamasini sdylerler. Beyaz bir 151k goziikiir.
Carolyn agzindan bir seyler ¢ikarir ve rahatlamaya baglamigtir. Bu sahnede agzindan ¢ikan
seyler ile kotii olaylarin bitecegi yorumu yapilabilmektedir. Ed’in Tanri’nin verdigi giicle seni
cehenneme yolluyorum cilimlesi, dini otoriden alinan yardimla olaylarin sona erdigini
aciklamaktadir. Bu sahnede simgesel diizenden alinan destekle, seytani giicten uzaklasildiginin

bilgisi verilmistir.

Sekil 19: Seytani gii¢le miicadele.

Kaynak: Seytani gii¢le miicadele fotograf, www.filmloverss.com (Erigim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 19°da gosterildigi gibi son sahnelerde Lorraine, Carolyn’nun igine giren seytani
giicii ¢ikarmak i¢in miicadele ederken gosterilir. Bu sahnede ¢arsaf ve ip yardimiyla seytani giic

durdurulmaya ¢alisilmaktadir.
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Sekil 20: Carolyn mahzenin icinde.

Kaynak: Carolyn mahzenin iginde, www.beyazgazete.com (Erisim Tarihi 20 Mart 2019).

Sekil 20°de gosterildigi gibi Carolyn, kendinden ge¢cmis bir sekilde degisik sesler
cikararak digerlerini korkutmaktadir. Bu gorselde mahzenin i¢inde gosterilen Carolyn’nun
bilingalti/mahzen iliskisindeki gibi gecmiste yasadig1 seylerle yiizlestigi yorumu yapilabilir.
Carolyn bilingaltini temsil eden mahzende yasadiklari yiliziinden aci ¢ekerken gosterilmistir. Bu
baglamda Freud’un bilingaltinda kalan seylerin bilince gelebilecegi bilgisi bu sahne araciligryla

yansitilmistir.3s

Son sahnede, “Seytani gii¢ler ¢ok giicliidiir. Seytan var Tanr1 var. Biz insanlara gelince
kaderimiz hangisini se¢tigimize bagl.” yazisi ¢ikar. Miizik kutusundan ses gelir. Aynada oda
goziikiir ve film sona erer. Gergeklerin filmin sonunda ortaya ¢ikmasi ve seytani gligten
kurtulma, bilim uzmanlar1 ve dini otoriteden alinan yardimlar vasitasiyla gerceklesmistir.
“Seytan var Tanr1 var “olarak filmde gecen climleyle kétiiliikklerden korunabilmek i¢in Tanr1’ya

inanmak ve onun buyruklarini yerine getirmek gerektigini hatirlatir.

3.3. FILMLERIN PSIKANALIZ YONTEMLE KARSILASTIRMALI ANALIZI

Siccin 5 filminde 6n plana ¢ikan Hale karakteri, psikolojik sorunlari olan bir ¢ocuk gibi
gosterilir. Hale’nin babas1 Hale, dogmadan 6nce ortadan kaybolmustur. Babasiz biiyiiyen bu
kiz ¢ocugu hayati anlamlandirmakta zorluk ¢eker. Korku Seansi’ndaki Judy’nin babasina

sevgisi ile Hale’nin babasma sevgisi kiz ¢ocuklarimin babasina olan sevgi ortakligini

375 Arkonag, s.11.
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gostermektedir. Babanin yoksunlugu filmin genelinde bulunmaktadir ve kiz ¢ocuklarinin
babasina olan diigkiinliigli ve babanin olmayisi (penis yoksunlugu) kastrasyon korkususolarak

ifade edilmektedir.

Psikanaliz bakis agisinda riiyalarin bilingaltindaki diisiincelere etkisi filmin igeriginde
de goriilmektedir. Giindelik hayatinda siirekli babasinin nerede oldugunu merak eden Hale,
riiyasinda da babasini gérmektedir. Arapca dualar film boyunca duyulur. Buradan hareketle
Islami dgeler ve temalar iizerinden Siccin 5 filminde atiflar bulunmaktadir. Arapg¢a dualar, ezan
sesleri siirekli olarak filmin gramerinde etkileyici 6ge olarak kullanilmistir. Bu Arapca dualar
siiperegonun yansimasidir. Baslarina kotii seyler gelen ailenin kurtaricist yine Allah’tir. Bu

dua sesleri, Babanin Adi1 olan otoriteyi temsil ederken simgesel diizeni ¢cagristirir.3”

Hale’nin aynaya bakisi kendi hayatina baktiginin metaforik yansimasi olarak gosterilir.
Hale, aynaya bakarak ellerini keser. Arkasin1 dondiigiinde siyah kiyafetli kadinlar ona ayna
tutar. Aynanin yansitmaci tarafi riiyalarin da gercegi yansittiginin bir ifadesi olur. Riiyalar
araciligiyla bastirdigi diisiinceler, bilingaltinda ortaya ¢ikar.s”® Beyaz elbiseyle film genelinde

goriilen Hale, masumiyeti ve safligi temsil eder.

Filmde kullanilan diger bir detay ise pencere metaforudur. Hale’nin aynaya bakarak
kendi imgesiyle 6zdeslesmesi ve gercekte ise Islam dininde cinlerin aynaya gizlendigine dair
inanis vardir.¥*Hale bu ayna araciligiyla kendisine yabancilagir. Imgesel dénem- simgesel ve

gerceklik donemine ayna araciliiyla gecis yapilmaktadir.3°

Hale’nin elindeki oyuncak bebek, film boyunca Hale’yi yonlendirir ve istediklerini
yaptirmaya calisir. Hale’nin babasinin yoklugundan dolay1 psikolojisinin bozuk oldugu
gosterilse de arka planda olaganiistii olaylarin da yasandiginin alt1 ¢izilir. Kiz ¢ocuklarinin
babalarina kars1 6zel bir sevgisinin olmas1 ve annesini bir rakip olarak gérmesi durumu film
boyunca ifade edilir. Hale, babasina kars1 biiyiik bir sevgi duyarken babasinin yoklugu onda
psikolojik etkiler yaratmaktadir. Katrasyon karmasasi®: olarak da nitelendirilen bu kavram,
kiz ¢ocuklarinin penisten yoksun olma kaygisini ifade eder. Hale de babasina ulasamadigi i¢in

annesine karst olumsuz duygular beslemektedir. Baslarina gelen kotii olaylar1 babasinin

376 Tura, s. 59.

377 Okan Ormanli, Son Dénem Tiirk Dizilerinde Psikolojik Ogeler: “Ezel” Dizisi Ornegi, Akdeniz iletisim Dergisi, S.14,
(Aralik 2010), s. 201.

378 Kenan Seving, Freudyen Psikolojide Bilingalt1 ve Bilingdist Kavramlari Arasindaki Benzerlikler ve Farkliliklar, Kilitbahir,
S.15, (Eyliil 2019), s. 144.

319 Mohammadi, s.117.

380 Tuzgdl, s. 43-44.

31 Bella Habip (hzl.), Kadinhk Yeniden Cagdas Psikanalizin Bakisi, 1.Basim, 2003, s.74.
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yoklugu ile bagdastirarak hayal diinyasinda yasayan bir ¢ocuk olarak gosterilir. Hale’nin film
boyunca babasini aramasi ve babasini ararken digerlerinden uzaklastig1 onlar rakip olarak
gordiigii soylenebilir. Ciinkii evdeki hi¢ kimse babasindan s6z etmez bu yiizden Hale, baba

arzusundan mahrum birakilmistir.

Filmde agiz bolgesine yakin olan yerlerden kan gelmesi psikoseksiiel donemi
hatirlatmaktadir.®? Ebru, Azra ile konusurken kopek goriiliir. Kopeklerin his duygularinin daha
etkin oldugu bilindiginden, gergeklesecek kotiiciil olaylarin habercisi olarak verilmektedir.
Kendisine hayali evren yaratan Hale’nin yasadigi sorunlari oyuncagina anlatmasi somut
donemde olan c¢ocugun gergekligi halen kavrayamadiginin gostergesidir.® Hale, film
aracilifiyla psikolojik problemleri olan bir ¢ocuk olarak gosterilirken, psikolojik acidan

haliisinasyon ve sanrilarin etkisi altinda oldugu sdylenebilmektedir.

Filmde kap1 gicirtilar, sinek viziltilar1 rahatsiz edici sekilde verilmektedir. Azra’nin
yasadiklar1 sebebiyle Fatma Hanim’in ona Arapca dualar ederek yardimci olmasi, dinsel bir
destek alindiginin gostergesidir. id’de meydana gelen korku, dinsel yardim neticesinde denge

ego ve stiper ego ile kurularak yagamin devam ettirilmesi i¢indir.3*

Nazile babaannenin yarim konusmalari, dil siirgmeleri yasadigi olumsuz durumlarin
yansimast olarak ifade edilebilir. Bilingaltindaki diisiinceler, giinliik hayatta kendisini bu
sekilde gosterime sunmustur.® Bastirilanin geri doniisii baglaminda, Selim’in kardesinin
yatagina gelip, onu korkutmasi verilebilir. Gegmiste yasanan durumlar, riiyalar araciligiyla
tekrar durumuna diisebilmektedir. Rilya ve psikanaliz birlikteligi bu minvalde film araciligiyla

gosterilir.3

Azra’nin annesi Nazile babaanne siirekli olarak dil yanlislar1 ve siirgmeleri yapan
biridir. Bu dildeki kesintiler araciligiyla ge¢mis yasantiya geri doniis yaptig1 da anlasilmaktadir.
Nazile evlerinin avlusundan gecer bu avlu ve kapi1 farkli alemlere ac¢ilmanin metaforik
ifadesidir. Babaannenin ¢aydanligin i¢ine siv1 yag koyar ve sicak suyu dokmek ister bu sahnede
cinnet gecirdigi diisiintilebilmektedir. Biling artik devre dis1 olur. Ayn1 sahnede bebekle olan

Hale ve caydanlik dokiiliince yiizii degisen Hale gosterilir. Bilingalt1 ortaya ¢ikar. Psikolojideki

382 Bekir Onur, Anilardaki Asklar Cocuklugun ve Gengligin Psikoseksiiel Tarihi, 1. Basim, Istanbul: Kitap yaymevi, 2005,
S. 47.

383 Oviing Ege, Hayali Evrenler: Kadin Kahramanin Fantastik Yolculugu, SineFilozofi Dergisi, 2020, s. 541.

384 Theodore Millan ve Melvin J. Lerner, Handbook of Psychology, Personality and Social Psychology, Irving B. Weiner
(Ed.), New Jersey: John Wiley &Sans, Inc. 2003, S. 121.

385 Epru, 5.27.

386 Ormanl, 5.56.
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cift kisilik durumu filmde paralel kurgu araciligiyla farkli mekanlarda verilir.®®” Hale nin
yiizlinlin kanlar i¢inde olmasi psikoseksiiel donemi hatirlatir. Agi1z boliimlerinin etkili oldugu

donem oral doneme karsilik gelir.3®

Selim’in hocaya gitmesi su ve ¢uvalin gosterilimi siiperegodan alinan yardimi hatirlatir.
Gergeklerle yiizlesmekten ¢ekinen bireyler, otoriteden yardim alarak egolarinda denge saglama
yolunu segerler.® Selim de olaylardan etkilenen karakterdir. Riiyalar araciligiyla,
korkutulmaya baslanmistir. Azra, Selim’in riiyasini dinlediginde, kendisinin yasadiklar1 ile
baglant1 kurar. Artik ¢ogu kisi yasanan olaganiistii durumlardan etkilenmistir. Cinlerin etkisi
Ebru karakterinin ailesini de etkiler. Kizlar1 Elif’in sdyledikleri her seyi aciga ¢ikarir. Azra’nin
odasina girip ¢ekmeceden dislerini topraga gdmdiigiini sdylemesi oOliimiin yaklastigini
hatirlatir. Metaforik anlatim ile kotii olaylarin gelecegi dis ve toprak gosterilerek, 6lim

diirtlisiiyle aktarilir.3°

Avludan gecis ile farkli alemlere gecis saglanmaktadir. Avlu bu anlamda imgesel
diizenden gergege doniisli ¢agristirir.®! Ailenin gecmiste yaptigi biiyliler hatirlatmalar ve

cagrisimlarla film igerisinde tekrar edilir.

Selim’in uykuya daldigi sahnede, uyandiginda riiyasinda gordiigii ¢uvalin evinde
oldugunu gérmesi; rilya, biling ve gercegin iliskisini anlatir. Banyoda aynaya bakan Selim, ayna
araciligiyla gercegin farkina varmaya baslar. Filmde hocaya giden Selim ve arkadasi cinlerin
musallat oldugu bilgisiyle yiizlesirler. Selim’e musallat olan cinler, banyodayken Selim’in
annesi ve abisinin ¢ocuklugu goziikiir. Buradan hareketle ¢ocukluk deneyimlerinin ve gecmis

yasantilarin, kisinin gelecegi hakkinda sekillendirici etkisi oldugu yorumu yapilabilmektedir.

Azra’nm evlilik teklifi aldig1 yiiziigiin kirilmas1 da kotii haberin geleceginin isareti
olarak film icerisinde kullanilir. Azra, basina gelen olaylar i¢in camiye gidip dua eder. Caminin
kenarindaki testiye su damlamaya baglar. Tiirbe goziikiir. Testi yavas yavas dolarken bu sirada
dua sesleri gii¢lenir. Testi tam olarak doldugunda yikilir. Ve o sirada ay 15181 goziikiir. Bu sahne

kotii olaylarin bitecegini dinsel metaforlarla islemektedir.

Oyuncak bebegin agiz yoluyla solucani alabilmesi psikoseksiiel donemi (oral donem)

hatirlatir.??2 Son sahnede Hale, oyuncak bebegi keser. Bebek “Baban gelecek.” der. Zahir, evin

%7 Ege, 540.

388 Simsek ve Eroglu, s. 247.
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kap1 Oniinde goziikiir. Zahir’in goriilmesiyle karanlik geg¢mis artik 6grenilecek ve diigiim
coziilecektir. Zahir’in eve gelmesi bastirilanin geri doniisii olarak ifade edilebilir. Dedesinin
onceden yaptig1 biiyii ritiieli gosterilir. Sandalye {lizerinde Zahir ve Azra gosterilir. Filmde
kullanilan kan, kelebek, solucan Azra ile abisi arasinda ge¢miste yapilan biiyii ritiieline
gonderme yapmaktadir. Sandalyede oturan iki kardes Zahir ve Azra’nin baslar1 baglanir. Bu
sandalye ile farkli alemlere gegebilme anlatilir. Birbirlerine baglanan bu ortiiyle kardeslerin yer
degistirecegi de anlasilmaktadir. Fakat halasini ¢ok seven Hale, kendi bogazina elindeki bigagi
saplar. Yerde yatan aileden bir tek Azra, kurtulur. Camiye giden Azra, yegeni Hale i¢in dua
ederken gosterilir. Allah’a siginma simgesel diizenden yardim alma (siiper ego) istegi son

sahnede verilir.3s

Korku Seans: filminde oyuncak bebek (Annabelle) kotiiliigiin ve felaketlerin simgesi
olarak verilmistir. Filmde bilim ve dinin bir arada olabilecegi anlatilarak, din adami ve bilim
diinyasindaki kigiler gdsterilmistir. Bilim insanlari Ed ve Lorraine iiniversitelere giderek,
olaganiistii paranormal olaylar1 arastiran ve bilimsel metotlarla bu olaylar1 anlatmaya ¢alisanlar
olarak aktarilmistir. Yeni evlerine taginan ailenin baslarina gelen kétii olaylar sonucunda bilim
insanlarindan yardim alarak, kurtulduklar1 bilgisi film icerisinde anlatilmistir. Roger, baba
figlirlinii  temsil etmektedir. Carolyn, evin annesi de ¢ocuklarma baghh anne olarak
gosterilmistir. Bes kiz ¢ocuguna sahip ailenin kizlarinin ismi Cindy, April, Christine, Andrea
ve Nancydir. Andrea evin biiylik kizidir ve ergenlik doneminde yasadigi sikintili dénem
aktarilmaktadir. Baba kizlar i¢in simgesel diizendeki otoriteyi temsil etmektedir. Evdeki sesler
babaya bildirilerek mahzene inilmektedir. Kiz ¢ocuklari bu baglamda annelerinin imgesel

alanindan ¢ikarak babanin yasasiyla karsilagsmaktadirlar.

Filmde dikkat ¢eken diger bir detay ise evdeki saatin 3:07 gece olarak durmasidir. Saatin
durmasi, zamanin durdugunun ve aym olaylarin yeniden gergekleseceginin habercisidir.
Filmdeki 6nemli metaforlardan biri de giivercinlerin evin duvarlarina kendilerini vurmasi ve
can ¢ekismesidir. Bu giivercin o eve yeni tasman herkesi anlatabilecek bir metafordur. Oliim
diirtiisii, glivercin araciligiyla anlatilir. Giivercinlerin boyunlar1 kirarak 6lmesi Freud’un 6liim
diirtiisii kavramina karsilik gelmektedir. Bu giivercin, ailenin tiyelerini de bu baglamda temsil

etmektedir.

Bilim insam1 Ed ve Judy arasindaki iliski kizlarin babasina duydugu aski

betimlemektedir. Freud’un “Arzu her zaman Otekinin arzusudur” disiincesi filmde

393 Michael P. Levine (Ed.), The Analytic Freud Philosophy and Psychoanalysis, London and Newyork: Routledge, 2000,
s. 284.
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islenmistir.® Oedipus Kompleksi olarak ifade edilen bu durumda kiz ¢ocuklar1 babasina, erkek
cocuklarinin ise annesine asik olmasi ifade edilmektedir. Babasi i¢in endiselenen Judy, babasi
evlerindeki gizli odaya girdiginde pesinden giderek, onu izler ve kotii seylerin babasinin bagina
gelmesinden korkmaktadir. Yine Roger’in kizlarinin babalarina olan sevgisi filmin ilerleyen
sahnelerinde annelerinin i¢ine seytanin girmesiyle iligkilendirilmektedir. Baba saflig1 temsil
ederken anne geytani bir imge ile biitiinlestirilmektedir. Freud un Oedipus Kavrami filmde baba

ve kizlar arasindaki iligkiyle kurulmaktadir.3%

Filmdeki bir diger O6nemli detay ise evin kiiciik kizi April’in oyuncak ayiyla
konugmasidir. Psikolojide ifade edilen 12 yas altindaki ¢ocuklarin somut ve soyut seyleri
ayrramamasi filmdeki sahnelerde aktarilir.3¥ Ciinkii April, oyuncak ayisiyla karsisinda insan
varmis gibi onunla sohbet eder. Kopeginin 6lmesinden dolay1r duydugu iiziintiiyli oyuncak
ayisina anlatarak rahatlamaya calisir. April, miizik kutusuna da Rory adin1 vermistir. Kiiciik

kizin cansiz nesneleri canli nesne olarak algilamasi filmde gosterilmektedir.

Ed ve Lorraine’in iiniversitede paranormal olaylari anlattigi videoyu, Ogrenciler
saskinlik icinde izlerler. Basma kotii seyler gelen bu adamin viicudunda ters hag isaretleri
goriiliir. Din ve bilimin ayrilmaz olusu bu sekilde simgelenerek, ters olan hag isareti olumsuz

durumlarin habercisi olarak konumlandirilir.

Evdeki olaganiistii durumlar1 bilim insanlarina anlatan aile kuslarin eve carparak
boyunlarim1 kirdiklarini ifade eder. Kuslarin duvara ¢arparak boyunlarinin kirilmasi o evdeki
insanlarin da Olmeden basglarina gelebilecek kotii olaylari simgeler. Ed ve Lorraine evin
kenarindaki golde asilmis bedenler gériirler. Oncelikle psikolojide haliisinasyon olarak ifade

edebilecek bu durum gergek ve kurmaca arasinda sikisip kalmishgr agiklar. 398

Ed, aile ile ilgili bilgi toplarken “Kizlarimiz vaftiz edildi mi?” diye sorar. Roger, “Biz
kiliseye giden bir aile degiliz.” der. Ed, “Bu varliklarin hosuna gitmeyecek.” diye sdylediginde
dini inanig1 olmayan insanlara seytani varliklarin musallat olabilecegi diisiincesi vurgulanir ve

topladig1 bilgilerin kiliseye haber verilip arastirilmasi icin gerekli oldugunu sdyler. Din ve

394 Sean Homer, Jacques Lacan, Abdurrahman Aydin (gev.), Ankara: Phoneix Yaymevi, 2013, s. 67.

%% Freud, 2018, 5.357-379.

3% Habip, s.74.

397 E. Nihal Ahioglu-Lindberg, “Piaget ve ergenlikte biligsel gelisim.” Kastamonu Egitim Dergisi, Cilt. 19, Say1.1 (2011), s.
1-10.

3% sSami Erdem, Gen¢ Akademisyenler ilahiyat Arastirmalari: Sempozyum, istanbul: M.U ilahiyat Fakiiltesi Vakfi
Yayinlari, 2009, s. 660.
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bilimin ¢atismaya mahal vermeden birlikte hareket etmesi gerektigi diisiincesi bu sahnede

verilmektedir.

Evde calan c¢an sesleri de kotii seylerin habercisi konumundadir. Evde Cindy
karakterinin uyurgezer olmasi psikolojik olarak bastirilan diislincelerin gece boyunca ortaya
ciktigini da gosterir. “Filmde bu olaylar psikolojik sorunlar yiiziinden mi yasaniyor?”, “Yoksa

gergekten seytan var mi1?” sorulari izleyenleri diisiinmeye sevk etmektedir.

Ed ve Lorraine ciftinin kizlar1 Judy’nin annesine kolye vermesi aile i¢i bagliligi
simgeler. Fakat o kolyenin son sahnede diisiiyor olmasi artik Lorraine’nin de bu olaydan
etkilenecegi mesajinin iletilmesi i¢indir. Carolyn, bu varligin etkisi altina girerek istenilen her
seyl yapmaya baglar. Lorraine, son sahnede baglanarak, sandalyeye oturtulan Carolyn’nun
bilincini agik tutmak i¢in eski giinleri hatirlatir. Sahilde ailenle yasadigin o giizel giinii hatirla

diyerek geriye ket vurma® yontemiyle hatiralarin canlanmasi saglanir.

Psikanaliz yontemde gecen biling, bilingdisi, simgesel diizen, goélge, oedipal siireg,
kastrasyon korkusu filmde goriilen psikanalitik Ogeleri olusturmaktadir. Filmde mekéansal
alanlarin karanlik gosterimi riiya/sinema iliskisini de ortaya ¢ikarmaktadir. Ayna evresindeki
gibi izleyici en basta alimlama ve yorumlama yapar ve rontgenci bakis agisiyla, filmi
incelemeye baslar. Filmde ailenin basina gelenler anlasilmaya baslandiginda ise imgesel
alandan gecerek gergeklerle yiizlesir.«® Ciftlik evi karanlik, bahge ise aydinlik gosterilir. Ev
bilingaltindaki kotiiliigli simgelerken, bahge ve odalar bilinci ifade eder. Ailenin uyurgezer
kizinin gergeklikten uzaklasarak, hayal alemine yolculugu da psikanalitik agidan bilin¢diginda
ortaya ¢ikan siirecleri hatirlatir. Bes kiz cocuguna sahip olan ailede, baba ve kizlarin iligkisi
samimi diizeyde verilirken annenin kotiiciil seytani giiclerle is birligi yapmast Oedipus
Kompleksine baglanabilmektedir.“t Kiz c¢ocuklarinin goziinde babalar1 kurtarici olurken,
anneleri seytani giic tarafindan ele gecirilip evden uzaklastirilmaya calisilir. Bu sahnenin
Mulvey’in psikanalitik feminizm goriisleri baglaminda yorumlanabilmesi de miimkiin

olmaktadir.? Anne kotiiliiglin simgesi olarak kodlanmastir.

April karakterinin elinde tuttugu oyuncak imgesel-simgesel-gerceklik siirecini

hatirlatir. S6yle ki oyuncak bebekle arkadas olan April, ona evdeki sikintilari anlatir. Imgesel

3% Simgek ve Eroglu, s.59.

400 Byreu Kaya Erdem, Bat1 Metafiziginden Postmodernizme “QOtekinin” Kokleri, 1. Basim, Konya: Egitim Yayinevi, 2019,
s. 110.

401 Emine Ebru (hzl.), Sigmund Freud Ruh ve Haz, istanbul: Kafe Kiiltiir Yaymncilik, 2014, 5.177.

402 Aslan, 5.199-215.
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anlamda oyuncagin varligin1 benimser. Annesi aynali oyuncaga baktiginda ise yabanci bir
varliktan haberdar olur, gergeklerle yiizlesir. Filmde ceza sistemi de islenmistir. Ciftlikte
kizlariyla yasayan ailenin kiliseyle baglantis1 olmamalar1 nedeniyle baslarina kotii olaylarin
geldigi mesaj1 verilmektedir. Eve gelen uzman ¢iftin “Bathseba” adindaki cadidan bahsetmesi
ve bu etkinin Carolyn’a gegerek devam etmesi bilingaltindaki diisiincelerin bilince ulasarak,
psikoz meydana getirdigi diisiindiirmektedir. Kutsal su ve hag simgesinin dini agidan kurtarici
oldugu vurgusu bilingteki diislincelerin toplumsal ve dini faktorlerden de etkilenerek
olustugunu gostermektedir. Bilingaltinda yasanan korkularin id boliimiinde gergeklesmesi,
stiper egonun da dini inanca karsilik geldigi diisiiniildiigiinde, ego; denge gorevini bilimden ve

dini alandaki destek sayesinde ¢oziim liretmistir.“3

Kiz cocuklarin masum olmasi, annenin ise seytani varlik tarafindan ele gegirilmesi
babaya diiskiin olan kiz ¢ocuklarmin kastrasyon korkusu sebebiyle penisten yoksun
birakilmamak i¢in annelerini kotii olarak kodladigi diisiincesini agiklamaktadir.# Filmin son
sahnelerinde annenin i¢inden agiz yoluyla ¢ikarilan seytan yerine, masumiyeti simgeleyen anne
rolii hatirlatilir. Bir karakter icerisinde 1yi-kotii karsitliginin miicadelesi de verilmektedir. “Arzu
her zaman Otekinin arzusudur.” minvalinden bakildiginda her sey zithigiyla bir biitiinii

olusturabilir, mesaj1 verilmis olur ve arzuya ulasma istegini hatirlatir.4s

Carolyn karakterinin seytani gii¢ler tarafindan ele gecirilmesi agizdan ¢ikan seyler
aracilifiyla olmaktadir. Seytani giiclin ag1z yoluyla kendisini birakmasi, psikosekstiel gelisimi
simgeler. Freud’un oral donem olarak bebegin her seyi agzina gotiirme istegi filmde kotii

varliklarin agiz yoluyla alindigina isaret eder.“®

Kullanilan metaforlar baglaminda bakildiginda, kapi, gerceklige gecisi anlatmaktadir.
Hayali evren ve gergekligin karsilagmasi kapi aracigiyla saglanir. Seytani gii¢c kendisini kolye
aracilifiyla hatirlatmaktadir ve uyurgezerlik bilingten uzaklasmanin habercisi konumundadir.
April’in kendisine hayali arkadas edinmesi, somut donemdeki ¢ocugun kendisini farkli bir

nesneyle 6zdeslestirerek baglant1 kurmasini agiklamaktadir.*7

403 Habil Sentiirk, “Freud'un Psikoloji ve Din Anlayisina Elestirel Bir Yaklagim.” Dini Arastirmalar, C.7.5.19 (1996), 5.225.
404 Fatih Yildiz, “Freud'da Ahlak Duygusunun Kaynagi ve Kant'm Ahlak Diisiincesi.”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi
(Flsf), S.19 (Bahar 2015), s.139.
405y aylagiil Ceran Karatas, Biiyiik Oteki: Bilingdiginin Saylevi, Nisan 2017
http://www.lacivertdergi.com/dosya/2017/04/12/buyuk-oteki-bilincdisinin-soylevi S.34, (13 Temmuz 2019).
406

Ebru, s.16.
407 Ahioglu-Lindberg, s.1-10.
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Ciftlik evi zihnin boliimlerini simgelerken evin altindaki mahzen boliimii de bastirilan
arzu ve dirtiilerin (biling-bilingalt1) toplandig: yerdir.8 Kii¢iik kizin evin bahgesine ¢can asmasi
savunma mekanizmasini da ¢agristirir. Dini yonden kendilerini gelistirmemis ailenin, dini bir

simgeden yardim isteyerek savunma mekanizmasini kullandig1 goriilmektedir.

Evin icerisinde siirekli seslerin ve kotii kokularin olmasi bilingaltinda saklanan, gizlenen
duygular araciligiyla kotiiliigiin geleceginin anlatilmasi i¢indir. Evdeki saatin 03.07 geg¢iyor
olarak sabit kalmas1 zamanin durduguna atif amaciyla kullanilmistir. Filmdeki diger bir detay
ise el cirpma seslerinin verilmesidir. Bu izleyiciyi izledigi film riiyasindan uyandirarak,
gercekle yiizlestirilmesi (sinema perdesi-ayna-riiya) i¢in yapilmistir.#® Filmde kilise ve bilim
catigsmast da diyalektik bir siire¢ olarak kullanilmistir. Zor durumda olan aile kiliseden de
yardim isteyerek yasadiklari durumdan kurtulmaya calisacaklardir.® Filmde “Bathsheba”

cadisinin gosterilimi bastirilanin geri doniisilinii agiklamaktadir.

3.3.1. Filmler Arasindaki Benzerlik ve Farklihiklar

Filmler kiiltiiriin tastyicis1 ve aktaricisi olarak ele alindiginda; her iki filmde kendi
tilkesinin kiiltiirel degerlerini film araciligiyla anlatmistir. Korku Seans: filminin Amerikan
kiltirtinii anlattigini, Siccin 5 filminin ise Tirk kiiltlirtinden izler tasidigi asikardir. Her iki
yonetmen de korku duygusunu ses, ortam, karakterler ve filmde kullanilan metaforlar
araciligiyla aktarmiglardir. Filmde en dikkat ¢ekici nokta, oyuncak bebek figiiriidiir. Korku
Seans: filminde Annabella, Siccin 5 filminde ise ad1 bilinmeyen oyuncak bebekle evdeki kiigiik
kizlar arasinda farkli bir iletisim metodu uygulanmaktadir. April’in oyuncagi ve Hale
karakterinin oyuncagi arasinda kurulan iligki filmin 6nermesi hakkinda ipuglar1 verir. Yaslari
birbirine yakin iki karakter de evde yasanan olaganiistii olaylar1 kimseyle paylasmayarak,
oyuncak bebeklerine anlatirlar. Kendi yasamlarinda kurduklart bu iliski ile rahatlayarak

yasamlarina devam ederler.

Korku Seans: filminde bilim ve din kilise olgusu birlikte ele alinarak catismasiz bir
sekilde vurgulanir. Siccin 5 filminde ise sadece Islam dininde ad1 gegen cin olgusu gosterilir.
Bilim devre dis1 birakilarak, biiyii yapmanin giinah oldugu ve sonunda yapan kisinin ailesinin
zarar gorecegi onermesi verilir. Bu agidan iki film dini ritiieller farkliligini tasimaktadir. Korku

Seansi’nda aile bilim insanlar1 Ed ve Lorraine’den yardim isterlerken, Siccin 5 filminde Selim

408 Epruy, s. 96.

409 Sadik Yalsizucanlar, Diis, Ger¢eklik ve Sinema. Istanbul: iz Yaymeilik, 1997, s. 21.

410 A Riza Aydmn. “Cagdas Arastirmalar Isiginda Din Psikolojisine Bir Bakis.” Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi,
C.4.S.2(2004), s. 55.
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karakteri hocaya giderek yasadig1 olaylar1 ¢dzmeye ¢alisir. Iki filmin benzer noktalarindan biri
de kiz ¢ocuklarinin babalarina duydugu saf askin temsilidir. Oedipus Kompleksi olarak gegen
bu durumda, kizlar, babalarina asik olarak konumlandirilirlar. Fakat Siccin 5 filmindeki Hale
karakteri, babasinin yoklugundan dolayr mutsuz ve huysuz bir ¢ocuk olarak gosterilir. Filmde
benzer noktalardan biri de riiya olgusudur. Freud’un diislincesine gore riiyalar, gergek hayatta
karsilastigimiz  korku, seving duygularinin uyku halindeki yansimasidir. Filmde iki
karakterlerin aynaya baktiklarinda gergegi gormeleri bu agidan aynanin gergekligini anlatir.
Filmin sonunda iki aile de mutluluga ulasirlar. Iyilerin kazanmast ise filmin diger bir dnermesini

olusturur.

Karakterler baglaminda bakildiginda filmde ana karakterin karsisina giiglii bir diisman
karakteri konumlandirilir. Korku Seans: filminde Lorraine, olaganiistii olaylar1 ortaya ¢ikaran
biri olarak verilirken, karsisindaki seytan onun diisman olarak gorebilecegi varlik olarak
gosterilir. Carolyn karakterinin karsisinda da seytan karakteri diisman olarak atfedilmistir.
Siccin 5 filminde Azra ve Hale evin masum karakterlerindendir. Ikisinin de diisman karakteri
hem kétii cinler hem de ailesinde bulunan dedeleridir. Ciinkii daha dnceden yaptiklari biiyiiler,
kendi ailesini de tehdit altina almustir. Iki filmin de baslangicinda gergek hikdyeden iiretilmis
oldugu yazilarak gergekeilik inanci giiclendirilmeye c¢alisilir. Kurban olarak segilen
karakterlerin bu olumsuz varliklarin etkisine girdigindeki davraniglar1 ve kullandiklar1 dil

araciligiyla verilir.

Korku Seans: filminde Carolyn (anne) seytani giicler tarafindan ele gegirilir. Siccin 5
filminde ise Hale (evin kiiciik kiz1), cinler tarafindan ele gecirilmistir. Oyuncak bebek iki filmde
de ortak metafordur. Bu korkung yiizlii bebeklerin kétii olaylar1 ¢agristirmak i¢in kullanildig:
sOylenebilir. Korku Seansi’nda April’in oyuncak bebekle konugmasi Siccin 5 filminde de
Hale’nin oyuncakla iletisimi gosterilir. ki filmde de kap: imgesi hayali alemlerden, gergek
alemlere gecisi simgeler. Filmde duyulan sesler de benzerlik gosterir. Kap1 gicirtilari, tuhaf ve
korkutucu sesler ortak 6zellikler arasinda yer alir. Fakat Siccin 5 filminde dini ¢agristiran
Arapca dua sesleri de verilmektedir. iki filmde de kizlarin yasadig1 Oedipus Kompleksi vardur.
Hale’de yaganan bu durum travmaya doniiserek biitiin hayatini etkilemistir. Siccin 5 filminde
psikolojik olarak rahatsizlig1 olan bireyler gosterilmistir. Korku Seans: filminde ise uyurgezer
birinin varlig1 bilingaltindaki duygularin giindelik yagsamda yarattig1 sikintilar1 gésterir. Ayna
ve rlya iligkisi baglaminda iki filmde de imgesel donemden simgesele gecerken yasanan

durumlar mevcuttur. Pencere metaforu ile yasanan gecis donemi ifade edilmistir.
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Psikoseksiiel donemin ifadelerinden biri olan oral doneme vurgu iki filmde de
yapilmaktadir. Kotii varliklar agiz yoluyla bedene giris yapmaktadir. Iki filmde de masum ve
hisleri yiiksek olarak kopek imaji gosterilmistir. Korku Seans: filminden Perron ailesi dini
hayattan uzak olarak resmedilir; fakat baglarina gelen kétii olaylar1 ¢6zebilmek icin kiliseye
basvururlar. Siccin 5 filminde ise dinsel anlamda yardim alma s6z konusudur. Otorite
baglaminda bakildiginda farklilik gdzlemlenir. ki filmde de bastirilanin geri doniisii vardir.
Hale’nin babasinin geri gelmesi, Korku Seans: filminde ise “Batsheba” cadisinin etkilerinin
goriilmesi bilingaltinda olan seylerin bilince dogru ulastiginin gdstergesi olmaktadir. Oliim
diirtiisii iki filmde de yasam kadar, 6liimiin de olacagiyla hatirlatilir. Filmlerin sonunda Korku
Seanst filminde biitiin aile kurtulurken, Siccin 5 filminde sadece Azra kurtulur. Burada iyi-kotii

karsitlig1 ve iyilerin kazanacagina dair mesajlar verilir.

Psikanalitik film elestirisi baglaminda ortaya ¢ikan bulgular sunlardir:

Tablo 3

Filmlerin Benzer Ozellikleri

Siccin 5 Korku Seans1

Ayna/pencere metaforu Ayna /pencere metaforu

Oedipus Kompleksi (Hale’nin yasadigi) Oedipus Kompleksi (Bes kiz g¢ocugunun
yasadigi)

Bastirilanin Geri Doniisii “Zahir, Babanin | Bastirilanin Geri Doniisii “Batsheba Cadis1”

Geri Dontisii”

Otoriteden yardim (Hocadan yardim isteme, | Otoriteden yardim/Simgesel donem (Bilim

dualar) adamlari, kilise, papaz)

Hayali evren (Hale’nin oyuncagiyla iletisime | Hayali evren (April’in kendine oyuncagiyla

gecebilmesi) yarattig1

Kap1, imgesel alandan gercege gecis Kap1, imgesel alandan gercege gecis
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Oyuncak bebek katiiliiglin simgesi Oyuncak  bebek  kotiligliin  simgesi

“Annabella”
Kotiiciil varliklar (Cin) Koétiiciil varliklar (Seytan)
Oliim diirtiisii Oliim diirtiisii

Agiz yoluyla solucanlarin ve cinlerin bedeni | Agiz yoluyla seytanin bedene girmesi

ele gecirimi

Iyi-kétii  karsilasmas1 (Cin ve Hale’nin | Iyi-kotii karsilasmasi (Seytani varlik ve

karsilagmasi) Carolyn’nun karsilagsmasi)

Filmde kopegin varlig Filmde kopegin varligi

Filmlere farkliliklar acisindan bakildiginda ise Korku Seans: filminde bilimsel
metotlarla paranormal olaylarin ¢oziime ulastirildigi, Siccin 5 filminde ise hocalardan yardim
istenerek Islami motiften beslenildigi goriilmektedir. iki filmde baslarma kétii seyler gelen
karakterler anne roliinde Carolyn ve evin kii¢iik kiz1 roliinde Hale’dir. Karakterler bu anlamda
farklilik gostermektedir. Korku Seans: filminde seytani varlik kendisini belirli zamanlarda
hissettirirken Siccin 5 filminde Hale cinler tarafindan yonlendirilerek istedikleri
yaptirilmaktadir. Kiiltiirel agidan farkli iki tilkenin yansimasi olan filmlerde Amerikan
kiiltiirtindeki aile yapis1 da farklilik teskil etmektedir. Korku Seans: filminde cekirdek aile
goriiliirken Siccin 5 filminde babaannenin de bulundugu genis aileye yer verilmistir. Filmde
korkutucu 6ge olarak can sesleri verilirken diger filmde Arapca dualarin okunusu inang ve

kiiltiir farkliligin1 ortaya ¢ikarmugtir.
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SONUC

Korku ve kaygi duygusu, en temel duygulardan biri olup, sanat alaninda kaynak olarak
kullanilmaktadir. Mitler ve fantazyalardan etkilenen korku sinemasi, kendi tiirsel kodlarini;
iiretildigi cografyanin kiiltiirel, dini ve sosyal yapisini referans alarak olusturmaktadir. Oliim
korkusu, Tanrilardan korkma ve doga olaylarindan korkma gibi korkularla baglayip sanat
diinyasinda goriilen korku tiirli, zamanla kendi korku ¢esitliligini genisleterek seytan, vampir,
cin vb. korkularla gdsterilmistir. Ornegin, Amerikan korku sinemasinda vampir, seytan imgesi
konumlandirilirken, Tiirk korku sinemasinda Islami motiflerin yansimasi olarak cin temasi
islenmektedir. Edebiyattan, mitolojiden ve bulundugu toplumun geleneksel kiiltiir 6gelerinden

etkilenen korku sinemasi, kendine has 6zellikleriyle tiirlinii meydana getirmistir.

Amagcsal Ornekleme yaklagimina uygun olarak secilen filmlerde, Amerikan korku
imgelerinin ve Tiirk korku imgelerinin farkli oldugu fakat psikanalitik baglamda
degerlendirildiginde ortak kavramlarin oldugu saptanmistir. Korkma imgesinin ifade edilisi tek
tanrili dinler (Hristiyanllk Musevilik ve Islam) araciligiyla filmlerde iliskilendirilmistir.
Korkutma eylemi, kutsal kitaplarda toplumsal diizenin saglanmas1 ve kétiiliikten uzak tutmak
amacityla yer almistir. Din ve psikanalitik séylem acisindan degerlendirildiginde, iki alanda da

otoriteye siginma ve destek alma ihtiyacinin oldugu ifade edilmistir.

Filmler ve psikanaliz ortakligi anlaminda degerlendirildiginde, film psikanaliz film
elestirisiyle bir vaka gibi ele alinabilmektedir. Bilingaltinda kalan belirsiz noktalar, film
iceriginde izleyiciye metaforlar araciligiyla sunularak aktarilmigtir. Sinema, gorsel ve isitsel bir
sanat olmanin disinda ideolojik diisiinceleri de igerisinde barindirmaktadir. Incelenen filmlerde
yonetmenin diinya goriisti, filmin yaratildigi dénemin yapisi, kisisel farkliliklar 6n plana
cikmaktadir. Psikanaliz film elestirisinde kullanilan psikanalitik feminizm kavraminda,
seyircinin eril bir bakisla filmi izledigi diisiincesi hakimdir. Kadin karakterler, kotiiliigiin
simgesi ve gozetlenen/izlenen olarak filmlerde gosterilebilmektedir. Bu nedenle seyirci filmi
izlerken kendi bakis agisiyla anlamlandirma ve yorumlama siirecine dahil olmaktadir.
Seyircinin izledigi filmdeki karakterle 6zdeslesmesi, psikanaliz anlamda aynada kendisini
gormesi seklinde yorumlanabilmektedir. Psikanalitik yaklasimda seyirci, bir cocugun imgesel

diizenden gecerek gercege ulasma cabasini cagristirmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen iki filmde de ortak tema, kiz ¢ocuklarinin babalarina
duyduklart sevginin anlatilmasi olmustur. Ses ve kurgu dili agisindan irdelendiginde, yine
kiiltiirel faktorlerin rol oynadigi anlagilmaktadir. Siccin 5 filminde seslerin camiden gelen sesler

ve dualar aracilifiyla verilmesi; Korku Seans: filminde ise seytanin ¢ikarmis oldugu sesler ve
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canin caliyor olmasi, dini agidan farkliliklar1 ortaya ¢ikarmistir. Filmin en sonunda iyilerin
kazandig, kotiiliik yapanlarin cezalandirildigi ortak dnermeler arasindadir. Dine yakin olmanin
feraha ermek oldugu diisiincesi, filmin genelinde mesaj olarak verilmektedir. Kopegin dlmesi,
giivercinlerin  boyunlarin1  kirmasi metaforik 6ge olarak verilerek oOlim diirtiistinii

cagristirmistir.

Filmler, psikanalitik film elestirisiyle incelenirken, sinematografik bakis agisiyla da
yorumlanmaya calisilmistir. Filmlerde iyi ve kotliniin karsi karsiya gelisi ana karakterler
araciligiyla saglanmistir. Dinin referans olarak kabul edildigi filmlerde, bastirilanin geri doniisti
bilingaltindaki diisiincelerin yeniden canlanabilecegini gostermistir. Filmdeki ayna ve riiya
iligkisi, seyircinin dncelikle filmin gercek ya da yapay olup olmadigina karar verememesi daha
sonrasinda ise film ile 6zdeslesmesi tizerine kurulmustur. Bu 6zdeslesme Lacan’in bebegin

kendi imgesi ile tanigmasi siireciyle bagdastirilmistir.

Calismanin problematigini olusturan alt1 sorunun karsilig1 aragtirma sonucunda ifade
edilmistir. Bu baglamda, korku film tiiriiniin ne oldugu, Amerikan Korku Sinemasinin tarihsel
gelisimi ve Tirk Korku Sinemasinin tarihsel gelisimi, secilen filmlerde psikanalitik
kavramlarin karsiligi, din ve otorite iliskisinin psikanalitik yontemle degerlendirilmesi ve
filmlerdeki benzerlik ve farkliliklar belirlenmistir. Secilen filmlerde, Freudiyen ve Lacan’in
doktrinlerinin agiklanmast miimkiin olmustur. Filmin hipotezleri baglaminda bakildiginda,
Freud ve Lacan’in sanat iirlinlerine psikanalitik elestiri yontemiyle bakisi, buz daginin
goriinmez yiizii olarak tanimlanabilecek olan “id”, “ego” ve “siiperego”, “psikoseksiiel gelisim
evreleri”, “Oedipus kompleksi” vb. kavramlar bu filmler aracilig ile ortaya ¢ikmaktadir. Din
ve toplumsal kodlar bu filmlerin olusturulmasi asamasinda yardimei olan unsurlardir. Filmler
araciligiyla toplumlarin trettigi kimlikler, diislinceler ve bakis acilar1 yeniden tiretilmektedir.
Psikanaliz kuramdaki ayna ve 6zdeslesme Alper Mest¢i ve James Wan sinemasinda karsimiza
cikmaktadir. Secilen filmlerde arastirilan hipotezlerin filmlerde karsiligi 6rnekler ve temsiller
araciligiyla gosterilmistir. Bu baglamda H1 H2 H3 hipotezlerinin dogrulanabildigi sonucuna

ulasilmistir.

Filmler, birer vaka olarak degerlendirildiginde, farkli alt ve iist yapilardan etkilenerek
olusturulmaktadir. Bu etkilenme sonucunda, kiiltiirel, siyasi ve din vb. alanlar referans alinir ve
filmler yorumlanir. Seytan temasinin Amerikan filmlerinde kullanilmasi, Tiirk korku
filmlerinde ise cin temasiin kullanilmasi kiiltiirel yansimalarin dogal bir sonucudur. Dini
otoritelerden alinan yardim neticesinde, olaylarin ¢6ziimii de filmler aracilifiyla verilmistir.

Yaratilan bu korku imgeleri, bilincaltinda yer alan korkularin da karsiligi olabilmektedir.
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Bilingaltina atilan bilgilerin yeniden ortaya ¢ikacagi diisiincesi, filmlerde bastirilanin geri
donmesiyle bagdastirilmistir. Bu baglamda Freud ve Lacan’in doktrinleri dogrultusunda
yapilan bu ¢alismada iki film arasinda ortak psikanalitik kavramlarin oldugu anlasilmistir.
Psikanalitik film elestiri yontemiyle yapilan inceleme neticesinde saptanan bulgular, Oidipus
Kompleksi, biling/bilingalt1 iliskisi, ego/siiperego (otoriteden alinan yardim), bastirilanin geri
doniisii, hayali evrenin kurulmasi, ayna ve gergeklik iliskisi, imgesel alandan gercege gegis,
oyuncak bebegin kotiiliigi simgeleyerek kullanimi, kétiiclil varliklarin temsili (seytan-cin),
oliim diirtiisti, psikoseksiiel donemin gosterilimi, iyi-kotii karsilasmasi, masumiyetin simgesi
ve kopegin varligi olmustur. Farkliliklar baglaminda ele almildiginda ise aile yapilariin
kiiltiirel faktorler nedeniyle ayrimi, kotiictil varliklarin seytan ve cin olarak ele alinmasi ve
Korku Seans: filminde bilimsel otoriteden destek alma, Siccin 5 filminde ise dini otoriteden
yardim temasi islendigi sdylenebilmektedir. Bu baglamda kiiltiir/toplum ve psikoloji iliskisi
bulaniklasarak kendi kiiltlir dilini olusturmus ve filmler kiiltiiriin tasiyicist1 olmustur. Bu
noktadan hareketle, yedinci sanat olarak ifade edilen sinema, insan ruhunun karanlik yonlerinin

aciklanmasi ve filmlerin yorumlanabilmesi i¢in psikanalitik yontemden yararlanabilmektedir.

Oneriler: Yapilan arastirma sonucunda difer arastirmacilar icin de yeni calisma
alanlarmnin yaratilacagi diisiiniilmektedir. Ornegin, Ortadogu ve Uzakdogu korku filmleri (farkli
iki iilke sinemasindan secilen filmler) psikanalitik film elestirisiyle karsilastirmali olarak analiz
edilebilir. Korku filmlerinin seyircileri korkuttugu belirtilmektedir. Fakat tiirden korkulmasina
ragmen en ¢ok izlenen filmler arasinda korku filmlerinin oldugu ifade edilmektedir. Psikoloji
alanindaki aragtirmacilar bu baglamda nicel arastirma yontemlerini kullanarak neden bu tiiriin
tercih edildigini analiz edebilirler. Korku filmleri ile ilgili izleyici alimlama arastirmalar1 da
yapilabilir. Korku filmi seyircilerinin filmleri nasil alimladigi (anket, derinlemesine goriisme

teknigi) vb. teknikler ile arastirilarak elde edilen sonuglar literatiire yeni bilgiler kazandirabilir.
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