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OZET

METIN KACAN’IN HAYATI-SANATI VE ESERLERI
TURKOGLU-Hatice
Yiiksek Lisans, 2021
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI

YENIi TURK EDEBIYATI BiLiM DALI

Damisman: Dog¢. Dr. Soner AKPINAR

Bu galismada Metin Kagan’in eserlerinin tema ve yap1 unsurlari incelenecektir.
Eserlerde ortaklagan temalar otekilik, cinselligin insast ve toplumsal cinsiyet, ask,
toplumsal ve bireysel elestiri olarak saptanmistir. Metin Kagan’in eserleri daha 6nce
birka¢ edebiyat arastirmacisi tarafindan degerlendirilmis ancak yazar basta Otekilik
kavrami olmak lizere bahsettigimiz tematik yap1 ekseninde biitlinliiklii bir bi¢imde ele
alimmamistir. Belirledigimiz ortak temalarin yap1 unsurlariyla iligkisi de ¢alismanin bir
diger konusudur. Ayrica temalara bagl olarak roman, hikaye yapilarmin degiskenlik
gostermesi de incelemede yer almistir.

Calisma, giris ve sonu¢ boliimleri disinda bes bolimden olusur. Giris
bolimiinde sokagin edebiyata konu olusuyla ilgili genel bilgiler verilmistir. Metin
Kagan’in eserlerinde ele aldigi konulara deginilmistir. Birinci bolimiinde Metin
Kagan’in yasam Oykiisii kronolojik olarak belirlenmis ve yasaminin Sanatina etkileri
yansitilmugtir. Ikinci béliimde yazarm sanat, edebiyat hakkindaki diisiinceleri de ayri
basliklarla incelenmistir. Bundaki ama¢ Kagan’in eserlerini daha iyi alimlamak igin
edebiyat ve sanat lizerine gorislerini bilmenin yarali olacagidir.

Uciincii ~ boliimde yapilan ¢alismanin icerisinde incelenen eserlerin genel
cergevesi c¢izilmistir. Bu eserler hakkinda genel bilgilendirme yapilmistir. Aym
zamanda eserlerin genel hatlariyla olaylar semasi verilmistir. Dordiinci boliimde
eserlerde ortaklasan en belirgin temalar tespit edilerek eserlerde degisen yonleriyle ele
alinmustir.

Besinci boliimde eserlerin yapi unsurlar1 ortaklasan ve degisen yonleriyle
incelenmis, yap1 unsurlarinin icerikle baglantis1 tespit edilmistir. Bu boliimlerde yapilan
calismalarda eklektik yontem benimsenmistir. Sonug¢ boéliimiinde biitiin ulasilan bilgiler
1s18inda, Metin Kagan’in eserlerinin Tiirk edebiyati icerisinde nasil bir 6zgiinlik
yarattig1 eserlerin farklilagsan yonleri {izerinden ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Metin Kacan, Roman, Oykii, Oteki, Argo, Toplumsal
Cinsiyet.



ABSTRACT

METIN KACAN’S LIFE-ARTS AND WORKS
TURKOGLU- Hatice
Master Degree, 2021
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
NEW TURKISH LITERATURE FIELD
Advisor: Dog. Dr. Soner AKPINAR

This study will examine Metin Kagan's works thematically. The themes have
been identified as otherness, sexuality and gender, love, and individual criticism. Even
the works of Metin Kacan have been examined by a few literature pieces of research
before, the works and the author have not been fully addressed in either the thematic
structure axis we have mentioned or the concept of "otherness”. Also, the relationship of
the common themes we have identified with the literary genres is another subject of this
study. Additionally, the variation of novel and story structures depending on the themes
was also included in the study.

The study consists of five parts except for the introduction and conclusion parts.
In the introduction part, general information about how street culture is the subject of
the literature is given. The subjects in Metin Kagan's works were mentioned. In the first
part, the life story of Metin Kagan took place chronologically and the effects of his life
story on his art were reflected. In the next section, under the different headlines, the
writer's thoughts on art and literature are examined. The purpose is here to understand
Metin Kagan's works better due to knowing Kagan's views on literature and art.

In the third part, the general framework of the works examined in the study, and
general information about these works has been given. At the same time, the plot in the
works has been given in broad strokes. In the fourth chapter, the most prominent themes
common in the works are determined and their changing aspects are discussed.

In the fifth chapter, the thematic structure of the works have been examined with
their common and changing aspects, and the connection of the thematic structure with
the content is determined. The eclectic method has been adopted in these sections. In
the conclusion part, in light of all the information obtained, the originality of Metin
Kacan's works in Turkish Literature is revealed through the different aspects of the
works.

Keywords: Metin Kagan, Novel, Story, Otherness, Slang, Gender.
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ON SOz

Bu incelemede, Metin Kagan’in hayati, sanat1 yaninda eserlerinin tema ve yapi
unsurlar1 bitiinlikli bir bigimde ele alinmistir. 1990 sonrasi Tiirk edebiyati iginde
Kagan’in yeri 6n plana ¢ikarilmistir. Kagan’in incelemede kullanilacak metinleri tespit
edilirken Milli Kiitiiphane, Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, Bogazi¢i Universitesi
Kiitiiphanesi, Eskisehir Osmangazi Universitesi Kiitiiphanesinin sundugu imkanlarla
dergi taramalar1 yapildi. Metin Kacan’in ilk yazilarini dergiler araciligiyla yayimladig:
bilgisi 15181nda dergilerde yazarin ilk metinlerine ulasilmaya c¢aligildi. Fakat basta Girgir
dergisi olmak {izere taranan dergilerden yazarin yayimladigi iddia edilen ilk metinlerine

ulasilamadi.

Bu incelemede Metin Kagan’in kendi adiyla yayimladigi basili eserleri esas
alindi. Metin Kagan’in da i¢inde oldugu birden fazla yazarin katkisiyla olusturulan oykii

caligmalari incelemeye dahil edilmedi.

Metin Kacan’in Tirk edebiyati i¢inde 6zgiin kimligini olusturan en Onemli
ozellik, kenar mahalle yasantisini1 farkli anlatim 6zellikleriyle yansitmasidir. Bu 6zellik
eserlerinin “Oteki” kimlikler etrafinda sekillendirmesini olanakli kilar. Bu yiizden
“oteki”lik kavrammin belirgin olarak tespit edildigi eserler calismada 6n plana

alinmustir.

Tez calismasi boyunca saymm hocam Dog¢. Dr. Soner Akpinar’a tezimin her
asamasinda sagladigi yardimlar1 ve yapict elestirileri i¢in sonsuz tesekkiir ediyorum.
Ayrica yiiksek lisans egitim hayatimi maddi olarak 2210-A Genel Yurt Igi Yiiksek
Lisans Programi 2017/2 kapsaminda destekleyen TUBITAK ’a tesekkiir ederim.

Hatice Tiirkoglu
Eskisehir, 2021
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GIRIS

Roman ve hikaye, Tanzimat Donemi’nde Bat1 kiiltiirii etkisiyle Tiirk edebiyatina
girmistir. Bu aym zamanda Tiirk edebiyatina tanzimatin getirdigi degerlerle birlikte
edebiyata sokagin da dahil edilmesini saglamistir. Vaka anlatiminda siradan insana,
cevreye, sokaga odaklanan ilk isim Ahmed Midhat’tir (1844-1912). Bu yiizden o, Tiirk
edebiyatinda vaka anlatimini gergek ¢evreye ve gercek insana odaklayan yazar olarak
gosterilir. Tanpinar “ Onda her sey, sokaktan, istikbalsiz hayattan, i¢ine girip yerlestigi
ve zahmetlerini talihin koruyucu liitfu ile kabul ettigi bu ziimreyi verir ” (Tanpinar,
2017: 447) ifadeleriyle Ahmed Midhat’in edebi tavrini agiklar. Bireyin i¢inde yasadigi
gercek hayat ve sosyal cevresi artik edebiyatin konusu olmaya baslamistir. Hatta bu
donemde yazar giinliikk hayati ve siradan insan1 roman konusu yapmakla kalmaz, okura

giinliik hayatini nasil sekillendirmesi gerektigini de anlatir.

Tanzimat romaniyla edebiyat diinyasina giren sosyal meseleler farkli
donemlerde farkli sekillerde ele alinmaya devam etmistir. Batil inanglar, gelenek
gorenekler, kenar mahalle jargonlar1 degismeyen gelencksel 6zellikler edebiyata dahil
edilmistir. Akyiiz; “Hiiseyin Rahmi’nin vakas1 hep Istanbul’da gecen romanlari, gercek
degerlerini, daha ¢ok, yazdiklar1 devrin belli sosyal kesitlerinin yapisini biitlin canliligi,
biitiin incelikleri ve tam bir objektif dogrulugu ile verebilmis olmalarina borglulardir ”
(Akytiz, 2017: 143) ifadeleriyle Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in sokagi eserlerine nasil
yansittigint agiklar. Bu ifadeler sokagin edebiyatin konusu olmaya devam ettigini
gosterir. Hi¢ sliphesiz sokagi edebiyatin temasi haline getiren bir diger isim de Ahmet
Rasim’dir. O, i¢inde yasadigi hayatin ayrintilarini eserlerinde yansitir. Rasim, sehir

hayati, insanlarin yasayis tarzlarini ele alir.

Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Edebiyati donemine geldigimiz de ise Anadolu
insaninin hayatina ve sorunlarmma yonelen bir isim Refik Halit Karay’dir. Karay,
edebiyatin Istanbul sinirlar1 disina ¢ikmasina katki saglarken siradan insanin hayatia
odaklanmakla da edebiyatin Ahmed Midhat’la baslayan ¢izgisini devam ettirmis olur.

Karay’in edebiyata yaklagimi “Anadolu insanlarmin ilk defa gercek¢i bir gozle



edebiyata yansimasina vesile olur ” (Okay, 2001: 481) ifadeleriyle tanimlanmistir. Bu
saptama Karay’in siradan insanin hayatina odaklandigin1 gosterir fakat o, odaklandigi

siradan insanin dilini kullanmayi tercih etmez.

Karay’in odaklandig1 sokak, karakterin kaderini belirleyen bir unsur olarak
sunulur. “Yatik Emine” mekanin karakterin kaderine olan etkiyi oOrneklemesi
bakimindan 6nemli bir karakterdir. Bu karakter toplumun ahlakin1 bozmakla suglanarak
yasadig1 yerden baska bir kasabaya siiriiliir. Kendi hayati hakkinda etkin bir rol

alamayan karakter otoritenin ona bigtigi kadere boyun egmek zorundadir.

Anadolu kasabalarinda yasayan insanlarin hayatlarina odaklanan yazar Emine
karakteri ilizerinden insan-mekan iligkisini kurar.“Emine’nin i¢inde bulundugu kaotik
durumu daha da ¢ikmaza siirikleyen bu mekan, insanin yasam sartlarina direnme
giiclinli elinden alir. Kendilerini diinyaya kapatan kasaba halki sadece kendi aralarinda
var olan bir iletisime sahiptir ” (Sahin, Topdas, 2015: 189). Mekanin insan iizerindeki

etkisi “Yatik Emine” karakterinin hikayede degisen pozisyonlariyla anlatilmistir.

Gergek hayatin kurmacaya dahil olmasinin ardindan romanda ve hikdyede sosyal
cevrenin eksiklikleri de elestiri konusu olmustur. Refik Halid Karay’in hikayelerinde
baslayan sosyal aksakliklarin edebi metinlerde degerlendirilmesi Sabahattin Ali’de de
devam etmistir. Sabahattin Ali, halkin i¢inde yasadig1r durumu oldukca realist ve sert
ifadelerle yansitmistir. Ayni sekilde Orhan Kemal de o6zellikle Anadolu insanin
yoksullugunu, cehaletini, hayata kars1 direnme giicii olan umutlarinin bir bir yikilisin
karakterlerin trajik sonlartyla yansitir. Orhan Kemal, insanin i¢inde bulundugu sosyal
cevreyl derinlemesine ele alir, bu kosullarin birey iizerindeki baskisini gerceke¢i bir

bakis acisiyla degerlendirir.

1950’11 yillarin degisen ekonomik kosullar1 biiylik kentlere go¢ii zorunlu kilar.
Gog sonucunda sehirlerin demografik yapisi degismeye baslar. Gog, kent merkezlerinin
disinda kalan yerlerin birer yerlesim alanina donmesine sebep olur. Gogle gelen insanlar
kent periferisinde kendine yasam alani olusturmaya g¢aligir. Bu durum sadece yerlesim
alaninin olusturulmasiyla tamamlanmaz, ayn1 zamanda go¢ eden kitle kendi kiiltiiriiyle
sehir kiiltiiriinii harmanlayarak sentez bir kiiltiirel atmosfer olusturur. Bu yeni atmosfer
icerisinde daha Once sosyolojik 6zellikleri agisindan karsimiza g¢ikmamis insan ve

yasam tipi orijinal bir konu olarak yazarlarn da dikkatini ¢eker. Basta Istanbul olmak



lizere go¢ alan kentlerin kenar mahalleleri edebiyat malzemesi olmaya baslar. Ornegin
Latife Tekin kenar mahalleleri go¢ eden kitle {izerinden ele alan yazarlarin basinda
gelir. Onun romanlarinda canli ¢izilen mekan araciligiyla kente gogmiis insanlarin sehir
kiltiirii icerisinde kendi kiiltiirleriyle var olma c¢abasi anlatilir. Boylelikle kiiltiiriin farkli
katmanlar i¢eren kompozit yapili hale donlismesi romanlarin temel konularindan biri

olur.

Latife Tekin, Berci Kristin Cop Masallari 'nda kéyden gogmiis insanlarin kentin
kenarinda, “Cicektepe”de, kurduklari hayata odaklanir. G6¢ sonucuyla sehre gelmis
insanlar, kéy ve kent unsurlarinin birlikte bulundugu gecekondu semtini kurarlar.
Cicektepe sakinlerinin kente karsi direnisinin sembolii gecekondu mahallelerinde
olusturduklar1 kendilerine has dil ve kiltiirdiir. Yazar, Cigektepe’nin kendine has
kiiltiriine odaklanarak sehrin sokaklarindan siyrilip gecekondu mahallelerinde yasayan

insanlarin hayatini1 edebi metne dahil eder.

Kente sonradan gelen insanlar zorunlu olarak kentin kiiltiirel atmosferine dahil
olacaklardir fakat onlar ayn1 zamanda kendi kiiltiir 6gelerinden de vazgecemez. Bu
durum iki kiiltiir arasinda bir doku uyusmazligina neden olur. Kent merkezinin yagsam
kosullarima uyum saglayamayan insanlar demografik akrabalarinin yasadigi alanlara
kok salar. Kente gdoemiis insanlarin ekonomik nedenlerle yerlestikleri kenar mahalleler
onlar i¢in kiiltiirel anlamda bir bakima zorunluluktur. Boylelikle kenar mahalleler farkli

kiltiirel 6zelliklere sahip gruplara ev sahipligi yapmis olur.

Kenar mahallenin toplumsal mozaigi homojen bir yap1 tasimaz. Gé¢ sonucu
olusan bu yerlesim alanlarmin kentten algilanisi ortaktir. Hepsi kent merkezine
sonradan dahil olmus 6teki kimliklerdir. Kent merkezine gore konumlarinin ayni olmasi
bu grubun sosyolojik yapisini homojen yapmaya yetmez. Kente go¢miis insanlar
birbirlerine gore hayli degisik 6zelliklere sahip olabilir. Bu farkliliklarin basinda etnik
koken, cinsiyet, dini inanis gibi sosyal hayati belirleyen unsurlar vardir. Bu yiizden kent
merkezine gore Oteki konumda olan bu insanlar kenar mahalle sinirlart igerisinde
bahsettigimiz degerler {izerinden digerlerini oOtekilestirir. Dolayisiyla Gtekilesme-

otekilestirme durumu katmanlanmustir.

Epiferide var olmaya calisan insanlar ve onlarin kurdugu yeni diinya Metin

Kacgan’mn da eserlerinin ana izlegidir. Ciinkii bizzat kendisi de Istanbul’a go¢ ettikten



sonra kenar mahalle de ikame etmis bu kiiltiirii 6ziimsemis bir yazardir. Bu durum onun

Tiirk edebiyatindaki yerini kenar mahalle temsilleri {izerinden olusturur.

Metin Kagan’in ilk eseri Agir Roman’da ele aldig1 sosyolojik yapi, kentin kenar
mabhallelerinde tiim farkliliklarina ragmen bir arada yasayan insanlardan olusur. Sokak,
kentin kenarlarinda kendine yasam alan1 olusturmak isteyen biitiin insanlarin ortak c¢atisi
olarak yansitilir. Agir Roman * Bir kiiltiir metropoliinde yasamalarina karsin o kiiltiirle
baglanti kuramayan, sistemdeki ¢iirimiisliiglin, yozlasmanin su yiiziine ¢iktig1 bir
toplum katmanindaki insanlart ” (Ecevit, 2012: 3) anlatir. Kentten izole edilmis bu
mekan metinde Kolera Sokagi adiyla gecer. Kolera Sokagi, ayn1 zamanda karakterlerin
hayatlarin1 derinden etkileyen bir yapit unsurudur. Onlarin mekéna bagliliklar1 ve

mekandan kopuslari roman boyunca ana kurguyu olusturur.

Agir Roman’da kenar mahalle yasantis1 derinlemesine ele alinirken metnin kent
merkezine yaptigi gondermeler kisith tutulmustur. Karakterlerin kent merkeziyle
kurdugu sinirh iliski Kolera’da yasayanlarin otekiliklerini sezdirir sekildedir. Fakat
metindeki Gtekilik algis1 sadece kent merkezi ve kenar mahalle arasinda kurulan iliski

¢esidi degildir. Kolera Sokagi kendi i¢inde de 6tekilestirmeyi insa eder.

Kenar mahallenin yansimalar1 Istedikleri Yere Gidenler’de de devam eder. Kent
ve kenar mahalle farklilig1 romanda tinerci ¢cocuklar ve zengin grup arasinda iki zitlik
kurularak olusturulur. Metindeki biz-onlar karsithgi otekiligi belirginlestirir. Ayrica
Agir Roman’1n da ana temalarindan biri olan cinsellik ve toplumsal cinsiyet bu metinde

de belirgin bir temadir.

[lk iki eserde yer alsa bile ask Findik Sekiz’ de en belirgin tema haline gelir. Bu
romanda ask, karakterin arayis seriivenine evrilir. Otekilik, Findik Sekiz’de toplum ve

birey arasinda olusan karsitlik seklinde ele alinir.

Metin Kagan’in Harman Kaplan ve Adalara Vapur adli hikaye kitaplar1 ask
temasini takip eder. Bu hikaye kitaplarinda olay anlatimi dncelenmez. Bireyin iginde

bulundugu an’1 algilayis bi¢cimi hikayelerin temel meselesidir.

Metin Kacan’in eserlerinde ortak tema olarak otekilik, ask, cinsellik, toplumsal
cinsiyet, toplumsal ve bireysel elestiri 6n plana ¢ikar. Bu temalar metinlerin yap1

unsurlarinin sekillenmesinde de islevseldir. Kacan, eserlerinde Ahmed Midhat’la



baslayan sokagin edebiyatin dogrudan malzemesi yapilmasina devam etmistir. O,
eserlerinde smirlandirilmig bir sokakta yasayan oteki kimlikleri ele almaya baslar. Daha
sonra ele alinan sokaklar genisler karakterin i¢inde yolculuk yaptigi duraklar haline
dontisiir. En sonunda sokaklar kaybolur sadece karakterin i¢inde bulundugu an 6n plana

c¢ikar, sokak birey icin ya sadece dekor ya da siliklesmis bir 6ge haline doniisiir.

Kolera Sokagi’yla baslayan kenar mahalle algisi1 eserlerde degisik agilardan ele
alinir. Bu yiizden Kacgan, sokagin ve insanin glinliik hayatini farkli agilardan ele alan bir

yazar olarak Tiirk edebiyatinda yer edinir.



1. BOLUM

HAYATI

1.1. METIN KACAN’IN AILESi VE COCUKLUGU

Metin Kagan, Kayseri’nin Incesu ilgesinde 15 Kasim 1961°de dogmustur.
Dogumundan alt1 ay sonra ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ etmistir. Metin Kacan ve
ailesi Istanbul’da Kasimpasa semtine yerlesmistir (Altinkaynak, 2017: 419). Yazarin
babasinin adi Ali’dir ve berberlik yapar, annesi Solmaz Hanim ise ev hanimidir.
Karikatiirci Hasan Kagan, Metin Kagan’in agabeyi, hem karikatiircii hem de tiyatrocu
olan Fatih Kagan ise kardesidir (Yal¢in, 2003: 540). Yasemin adinda bir de kiz

kardesleri vardir.

1.2. EGITIiM HAYATI, GENCLIK YILLARI VE MESLEKi TECRUBESI

Metin Kacan, ilkokul egitimini tamamladiktan sonra Kasimpaga Lisesine
baslamistir fakat lise egitimini ikinci sinifta birakmistir. Kagan, okulu biraktiktan sonra
cesitli meslek dallarinda ¢alismistir. Daha sonra yaymnevlerinde yaym yonetmenligi
redaktorliik gibi islerde de gorev almistir (Altinkaynak, 2017: 419). Bu mesleklerden
edindigi deneyimler, kurguladigi karakterlerin yasam seklini ve sosyal statiislinii

belirlemede etkili olmustur.

Metin Kagan, 16 yasindayken sekiz arkadasiyla birlikte “Beyaz eldiven” adinda
bir ¢ete kurmustur. “Beyaz eldiven bir genglik hareketi idi. Haksizliga ugrayanlar1 korur
eglenemeyenleri eglendirir tiim bunlar1 yaparken cebimizdeki parayla yardimci olurduk
kisilere. Siyasi olaylar ve ansizin gelen eceli ¢ok erken yasta gelen Oliimler sonucu

ceteden geriye bir ben kaldim” (Tiirk, 2012: 77). Kacan’in Beyaz eldiven cetesi



hakkinda soyledikleri daha sonradan kurgulayacagi Agi» Roman’in atmosferi hakkinda

bilgi verir.

1.3. EDEBI HAYATI

Metin Kagan’in ilk yazist Girgir dergisinde 1985 yilinda yayimlamistir. Bunu
takip eden siirecte Leman, Ustura, Mizah Kiiltiir, Amann dergilerinde bazi mizah
yazilar1 yer almistir. Kagan, bazi yazilarinda Jack Laban ve Andante imzasini
kullanmigtir. Kisa dykiilerle gesitli dergilerde sesi duyulmaya baslayan yazar daha sonra

ilk roman1 Agir Roman ’la edebiyat diinyasinda yer edinmistir.

Dolapdere’de yasadigi siirede tanik oldugu hayatin izlerini barindiran ve
tislubuyla Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getiren eseri Agir Roman 1990 yilinda
yayimmlanmistir. 1995 yilinda eser yazarin bizzat kendisi tarafindan senaryo seklinde
diizenlenmigstir. Daha sonra bu roman Mustafa Altioklar’in yonetmenligiyle 1997
yilinda sinemaya uyarlanmistir. Agir Roman filme uyarlanmasimin yani sira 2002
yilinda Devlet Opera Balesi tarafindan tiyatro oyunu olarak sahnelenmistir. Ardindan
Ocak 2003’te 9 Eyliil Universitesi Tiyatro Boliimii, Bahgesehir Universitesi Tiyatro
Boliimii ve Sadri Alisik Tiyatrosu’nda sahnelenmistir (Altinkaynak, 2017: 419). Agwr
Roman, 2002 yilinda Cholera Blues adiyla Almancaya; 2012 yilinda Acdes Sud

yayinevi tarafindan Fransizcaya ¢evrilerek yayimlanmustir (Tiirk, 2012: 74).

Agwr Roman, filme uyarlanmasindan on bes yil sonra 2012 yilinda M. Cagatay
Tosun yonetmenliginde dizi seklinde Star Tv ekranlarinda yayimmlanmistir. Bu dizi
kitabin devami seklinde kurgulanmigtir fakat kisa bir siireden sonra yaymdan
kaldirilmigtir. Dizinin yaymlandigi bu siiregte Metin Kacan, Antalya Kas’ta Agwr
Roman’m miizikali ve Findik Sekiz’i senaryolastirmak igin bulunmaktadir (Kagan, 11
Ocak 2020).

1992 senesine gelindiginde Metin Kagan farkli bir tiirle karsimiza ¢ikmustir.
Yazar, Kemal Aratan’la birlikte Istedikleri Yere Gidenler’i ¢izgi roman seklinde kaleme

almistir. Bu esere ahlaki agidan toplum normlarina uygun bulunmadigr i¢in dava



acilmistir. Ancak eserde cezai miieyyideyi gerektirecek bir sey olmadigi i¢in dava

dismistiir (Isik, 2006: 1894).

1997 yilinda ise otobiyografik ozellikler tasiyan eseri Findik Sekiz
yayimlanmigtir. Romanlarinin yan sira yazarin iki farkli 6ykii kitabi da bulunmaktadir.
Oykii kitaplarindan ilki Harman Kaplan 1999°da, digeri Adalara Vapur 2002 yilinda
yayimlanmistir. Metin Kagan, kendi kitaplarinin yaninda farkli yazarlarin 6ykiilerinden
olusturulmus hikaye derlemeleri niteligi tasiyan Yalanc: Oykiiler, Absiird Oykiiler, Oykii
2000, Istanbul’da Kan Var adh Kitaplara da katki saglamistir. Metin Kacan’in eserleri
lizerine yazilan yazilar Cervantes’in Yegeni adli kitapta bir araya getirilerek 2012°de

yayimlanmistir.

1.4. ADLi DAVASI VE OLUMU

Metin Kacan 1995 yilinda eski sevgilisine siddet ve tecaviiz etmekle
suclanmistir. Bu dava sebebiyle sekiz ay siireyle cezaevinde kaldiktan sonra tahliye
olmustur. Metin Kagan cezaevindeyken o6ldirilme Kastiyla kesici bir aletle saldiriya
ugramistir. Bu saldirida yara almasina ragmen hayatta kalmay1 basarmistir. Acilan dava
7 yil sonra tamamlanir. Metin Kacan 36 ay siireyle cezaya c¢arptirilmis ama kefaletle
serbest birakilmistir (Kagan, 7 Aralik 2020). “Hayata ve insanlara karsi miithis bir 6fke
vardi igimde. Yedi y1l oldu, bu hadiseyle yasiyorum. Insanlarin bakislari rahatsiz edici,
gozleriyle bana ‘Sen tecaviizciisiin!’ diyorlar ” (Kagan, 7 Aralik 2020). Alintida da
vurgulandig1 gibi Metin Kagan, tecaviiz ve siddet davasinin sonuglanmasinin ardindan
verdigi roportajlarda bu davanin bundan sonraki hayatini olumsuz etkiledigini dile

getirmistir.

Agir Roman’n dizi seklinde yayimlandigi sirada Metin Kagan Findik Sekiz’in
senaryo ¢aligmalarina devam etmektedir. Bu ¢alismalari devam ederken 6 Ocak 2013’te
Istanbul Uskiidar’da bulunan evine gitmek icin bindigi taksiden fotograf cekme
bahanesiyle iner ve Bogazi¢i Kopriisii'nden (15 Temmuz Sehitler Kopriisii) atlayarak
hayatina son verir (Aktaran, 7 Aralik 2020).



2. BOLUM

SANATI

2.1. METIiN KACAN’IN ESERLERINDE YASADIGI BOLGENIN ETKIiLERIi

Metin Kacan’in hayat hikdyesinde deginildigi iizere Kagan, ailesiyle birlikte
1961 yilinda Kayseri’den Istanbul’a gd¢ etmistir. Bu yillarda sanayinin gelismesine
bagl isgiicii gereksiniminin artmasindan dolayr Anadolu sehitlerinden istanbul gibi
biiyiik sehirlere yapilan gocler artmustir. Kacan ailesi de Istanbul’a gdc¢ etmis ve
Dolapdere’de yasamaya baglamistir.

Dolapdere, ¢ok kiiltiirli bir mekan olarak degerlendirilebilir. “Kagan’in
cocuklugu Dolapdere’de gecti. Ermenilerin, Rumlari, Cingenelerin, Anadolu’nun farkl
yerlerinden go¢ etmislerin bir arada yasadigi, ezan seslerinin c¢an seslerine karistigi;
esrarkeslerin, fahiselerin, escinsellerin, yobazlarin, katillerin dip dibe var oldugu
Dolapdere’de biiyiidii, var oldu Kagan” (Ozlii, 2013: 63). Dolapdere’nin ¢ok kiiltiirlii

yapisi yazarin sanat anlayiginin olusumunda dogrudan etkilidir.

Basta Agir Roman olmak iizere yer yer Fundik Sekiz’de, Istedikleri Yere
Gidenler’de Dolapdere semtinde yasayan goOrece olarak sosyoekonomik seviyeleri
diisiik insanlarin yasamlarina taniklik 6nemli bir unsurdur. Metin Kagan’in eserlerindeki
kurmacanin kendi hayatindan biiyiik izler tagidigint belirtmek yerinde olacaktir. Fakat
yazarin eserlerini biitliniiyle hayatina yaslamak da dogru degildir buna yazarin bizzat
kendisi de kars1 ¢ikar. “Tanimak, deneyimlemek bir yol ise sezmek de bir yol. Bilmeye
giden pek ¢ok yol daha var ” (Kagan, 11 Ocak 2020). Alint1, yazarin kurmaca tiretmek
icin gerekli olan bilginin kaynaklar1 hakkindaki goriisiinii agimlar. Kacan, eserlerini
iiretmede tek yontemin yasadiklarini gercekci bir bakis acisiyla aktarmak olmadigini
diisiiniir. Kacan’in i¢inde yasadiglr semti, kiiciik insanlarin hayatlarini kendi gézlem

kabiliyeti ile kurmaca haline doniistiirdiigiinii soylemek yerinde olacaktir.



Metin Kacgan’in eserlerinin yasadigi hayatin izlerini tasidigr yorumu, Agw
Roman’nin otobiyografik roman olma tartigmalarini beraberinde getirmistir. Bu eser,
yazarin yasadigl hayat hikdyesinin yansimalarini tasisa dahi otobiyografik bir roman
olarak degerlendirilemez. “Ben Metin Kagan olarak birebir yansitimlardan tiksindigime
gore; romanim otobiyografik tiire denk diismez ” (Kacan, 1990: 31). Yazar, yasanmis
olanin kurmacada dogrudan aktarimina karsi oldugunu bilhassa vurgular. Yazarmn
kurgulama siirecine hayat hikayesinin yansimasi kaginilmazdir fakat hayat hikayesinin
yansimasi bir metnin otobiyografik olmasi i¢in yeterli degildir. Kagan, otobiyografik

romanin birebir aktarim olmasi gerektigini diistinmektedir.

2.2. KAHVEHANE ANLATILARINDAN EDEBI METINLERE

Metin Kacan genglik yillarinda heniiz edebi metin iiretimine baglamadan 6nce
sozlii kiiltiiriin anlatilarindan beslenmistir. “Ilk genclik yillarimda kahvelerde yasadigim
olaylar1 anlatirdim ve hatir1 sayilir bir dinleyici, seyirci, arkadas, dost, diisman kitlem
vard1” (Tirk, 2012: 76). Yazar, edebiyat diinyasina anlatict olarak baslamistir. Bu

anlaticilik yasadig1 semtin renkli insanlarinin hayatlarina taniklig: arttirmastir.

Kahvehanelerde hikaye anlaticiliginin meddah gelenegiyle iliskilendirmesi
tizerine Kacan bu kiiltiiriin artik yok oldugunu séyler. “Meddahin yerine gegmek isteyen
bir siirli insan oldu da ne meddah var su anda, ne Hacivat var, ne de Karagdz. Hicbiri
yok c¢ilinkii boyle bir kiiltir kalmadi” (Kagan, 2002a: 18). Edebiyat diinyasina
kahvehanelerde hikdye anlatmayla baglamasina ragmen yazar, kendisinin meddahla
iliskilendirmesine kars1 cikar. Meddah gelenegi artik yoktur bu yiizden de Kagan

meddah gelenegini devam ettiren isim olarak gosterilemez.

2.3. KURMACA UZERINE DUSUNCELERI

Yazar hikayenin zihinsel bir akis oldugunu diigiiniir. Kagan, “Hikaye yazarken

ya da anlatirken hisler savrulmus olmuyor, hi¢bir sey diisinmeden 6ykii yaziyorum.
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Higbir karakter, higbir atmosfer, hi¢bir olay, hi¢bir ani, higbir sey diisiinmeden. Bunlar
sadece bellegimden gelen akintilar. O akintilart direkt alip ilk yazi asamasinda ¢iplak
bedenlere giydiriyorum” (Kagan, 2002a: 16) ifadeleriyle hikaye yazarken izledigi kurgu

siirecini agiklar.

Kacan yazma nedenini kendini eglendirme diirtiisii olarak ifade eder. O, yazi

yazarken kendini etrafindaki olaylardan soyutlar.

“Diirtii, sadece kendimi eglendirme diirtiisii. Yani neselendirme. Yaz1 yazarken daha
dogrusu elime kalemi alip higbir hikdye diisiinmeden yaziya bagslarken, beni o anda o
eylem, eylemin kendisi yani kalem tutmam ve oradaki kagitla karsilasmam, o sirada
disaridan gecen adamlar, o sirada diinyada olan sosyal olaylar, psikolojik olaylar, biitiin
bunlarin higbiri beni ilgilendirmiyor. Beni sadece o anda kendi goriintiim ilgilendiriyor.
Yani bir yandan narsizmin doruklarinda olabiliyorum. Aslinda o oldugum noktaya da
bakip, kendime giilityorum. Yani bir eglence kiiltiiriiniin baslangic1 ” (Kagan, 2002a: 16).

Kendi metinlerini eglence diirtiisiiyle yazan Kacan, Tiirk edebiyatinda
“eglence”nin eksik oldugunu diisiiniir. “Genelde Tiirk edebiyatinda eglence yok. Ciinkii
karakterlerin bir¢ogu kat1, daha ¢ok laboratuvarda hazirlanmig gibi, insanlar evin i¢inde
giydirilmis gibi” (Kagan, 2002a: 16). Yazar, alintida soyledikleriyle Tiirk edebiyatinda
eglencenin eksik olmasinin nedenlerini agiklar. Ona gore karakter tiretimdeki cansizlik

edebiyatta eglencenin eksikliginin temel nedenidir.

Oykii karakterleri hakkinda Kacan “Bana gore dykiide mezarligin ici karakter
olabilir. Bir levazimat¢inin hazirladigi mobilyali bir levazimat 6ykii figiirii olabilir
(Kacan, 2002a: 17) seklinde diisiiniir. Ona gore oykiideki karakter sinirlarini genisletir.
Yazar karakterin se¢imi i¢in “ Mutlaka insanlardan, canlilardan, tabiattan beslenmek
zorunda degil. Onlarin iirettigi nesneler, nesneler diinyasinda herhangi bir nesne benim

oykii karakterlerimden bir tanesi olabiliyor ” (Kagan, 2002a: 17) der.

Kacan, Tiirk edebiyatindaki karakter kurgusunu elestirir. Ona gore Tiirk
edebiyatindaki karakterler cansiz karakterlerdir ¢iinkii karakterler icinde yasadigi cagi
temsil etmez. Yazar Tiirk edebiyatindaki karakterlerin durumunu “Su anda Tirk
edebiyatindaki en biliyiik eksiklik, karakterlerin bircogu, yani birka¢ yazarin disinda,
yasayan karakterler degil. Karakterlerin bir¢ogu kurgu olarak 1930’lu, 1940’11 yillardaki
romanlardan, oykiilerden firlamis” (Kagan, 2002a: 18) ifadeleriyle agiklar.

Kurmaca tizerine diisiincelerini agiklayan yazar, merak unsurunun kurmacanin

en onemli unsuru oldugunu diisiiniir. “ Iste hikdye bu. Yani merak unsuru, zaten bir siirii
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sosyal olay var, onlardan herhangi bir tanesini yasatabilirsin” (Kagan, 2002a: 18).
Yazar, sosyal olaylar1 kurgulamada merak unsurunun islevini alintida vurgulamistir.
Ona gore sosyal olaylar1 merak uyandirabilecek sekilde kurgulama oykiiyii olusturur.

Merak unsurunun olusturulmamasi 6ykiiniin coskusunu azaltacaktir.

Temsil degeri gormeyen ya da merkezin dil sinirlar igerisinde temsil edilmeye
calisilan kenar mahalle yasantisi, Metin Kagan’in merak unsurunu canli tutmasini ve
edebi gelisimini saglamistir. “ Sanirim biitiin insanlik tarihi gibi ben de gelisimimi
merakima ve bir de o goriilmeyen, gozden uzak tutulmaya calisilan sokaklara
bor¢luyum ” (Kagan, 11 Ocak 2020). Kagan, edebi iiretim iginde merak unsurunu
vazgecilmez goriir. Yine mekanin da canli kalmasi gerektigini diislinlir. Onun
eserlerinde mekanin canli kilinmasinda arka sokaklarin ayri bir yeri vardir. Yazarin
kullandigr dil ve iislup da orijinalligini ayn1 sokaklara bor¢ludur. Bu dil yapay degil
goriilmek istenmese de capcanli bir sekilde aramizda duran otekilesmis toplulugun
dilidir.

Kurmacanin estetik yonii i¢in Metin Kagan kafasindan gegen kiiciik ayrintilart
isaret eder. Yazara gore estetik bu kiiclik ayrintilarin metnin tamami igerisine
yerlestirilmesiyle olusur.

“Minimal ayrintilar, yani kiigiik kiiciik paslar diyelim istersen, kilitler, kilidin igerisine

giren anahtar ve anahtar1 ¢eviren disliler. Biitiin bunlar olmadiktan sonra hayatta, bana

gbre yagamanin estetik yani kalmaz. Bunun i¢in kafamdaki kiigiik ayrintilar, yazilan her

Oykiiniin igeriginin disinda oraya estetik bir lezzet katmaktadir. O, lezzettir ki hayati
yasanilir kiliyor” (Kagan, 2002a: 15).

Yukarida verilen pasaj, yazarin kiigiik ayrintilarla sadece edebiyat metnine estetik yon
katmadigini agikca gosterir. Metne dahil edilen minik ayrintilar ayni1 zamanda yagami

daha anlamli kilar. Bireyin i¢inde bulundugu hayati yasanilir bir yer haline ¢evirir.

Yazar; tercih ettigi dil ve iislubun bilincindedir, bu tarzi kullanmasini su sekilde
nedensellestirir: “ Evet, hem dilsel hem de ideolojik bir kars1 ¢ikistan s6z ediyorum”
(Kagan, 1990: 31). Metinlerde kullanilan dil 6zellikleri sadece dil araciligiyla politik bir
durus sergilemek i¢in degildir. Yazar, “Kullandigim dilin giicline giiveniyorum. Onlar1
(okuyucuyu) bir arayisa, bir maceraya siiriikleyebilecegime inantyorum” (Kagan, 1990:
31) ifadeleriyle dil se¢iminin diger misyonunu agiklar. Metinlerde kullanilan dil

okuyucunun dili degildir fakat dilin merak unsuru haline doniistiirilmesi okuyucuyu
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metne ¢eken yondiir. Boylelikle dil okuyucuya yabanci gelmeyecek, anlatilanlart merak

ettiren bir hale doniisecektir.

Metin Kacgan ger¢ek olandan uzaklastiginda diissel alana gecise imkan veren ara
bir formun varligindan bahseder. Ona gore gergekle diis arasindaki ara form dildir. “Diis
ile gercegin arasinda minicik bir oda gizli, diinyevi islerimi bitirdikten sonra oraya
cekilirim. Minicik ama agkin gozleri gibi derin, yesil, mavi, ugsuz bucaksiz bir iilke,
buras1 dil iilkesidir; kiilkedisi, dilbaligi, dilbazlar dilaskerleri bu iilkede yasarlar”
(Kagan, 2002b: 27). Dil, yazara gercegin Otesinde bir imkan sunar. O, dili mevcut

gerceklige alternatif imkan yaratan bir arag olarak goriir.

Zaman kavramini degerlendiren yazar bu kavramin yokluguna dikkat ceker.
“Kesin olan yokluk alemidir hi¢’lik dlemine buradan gegilir, zaman yok, kurgu yok.
Bosluga ¢ekilen yan yana iki ¢izgi uzun vadede birlesir, o dokunma ani benim zamanla
ilgili tinsel diistimdiir” (Kagan, 2002b: 29). Kagan zamanin yokluguna vurgu yaparken
onun soyutluguna da dikkat ¢eker. “ Oysa ben ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman
kavramlarindan da hoslanmam. Istedigim zamanlarda yasarim > (Kacan, 1990: 31).

Yazarin bu ifadeleri onun zamanin takvime bagl yasanmasina kars1 ¢ikisini gosterir.

2.4. EDEBIYAT VE SIYASET ILIiSKiSI

Metin Kacan’in romanlarinda kentin farkli sosyoekonomik siniflarina ait
karakterlerin yasamlarina taniklik vardir. Bu taniklik Tiirk romaninda go¢ olgusunun ele
alinis seklinden daha fakli bir sekilde gerceklesir. Kacan, eserlerinde ele aldigi kentin
diisiik gelirli semtlerinde yasayan karakterleri taraf tutarak anlatmaz. Anlattig:
karakterlerin “acinas1” hallerine odaklanmaz veya bu karakterlerin i¢inde yasadigi
hayattan kurtulmalari i¢in bir sistem Onerisinde bulunmaz onun i¢in asl olan tespittir,

durumu yansitmaktir.

Yazarin edebiyat metninde politik durusunu sergileme gibi bir kaygisi1 yoktur.
Bu yiizden Kacgan, karakterlerini ait olduklar1 baglamda dogal halleriyle sunar. “Siyaset
vicdanin dili olmaktan ¢ok uzak bir ilim. Zaman, mekan ve kosula gore sekilleniyor. Bu

hal otiiriidiir ki siyaset denilen seye ¢ok yakin degilim” (Kagan, 11 Ocak 2020). Metin
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Kagan siyasete bakis agisin1 bir tarafa mensup olmamak noktasinda sabitler. Bu
tarafsizlik, karakterlerinin hem iyi hem de koti oOzelliklerini ayni objektiften
gorebilmesini  ve yansitabilmesini saglamistir. Dolayisiyla 0, kentin izole
boliimlerindeki insanlarin gergekligini taraf tutarak degil oradaki kii¢iik insanlarin

hayatlarinin temsilleri seklinde ele alabilmeyi basarmistir.

2.5. ETKILENDIGi EDEBI iSIMLER

Diinya edebiyatinda Metin Kacan’in etkilendigi isimler siralandiginda kendi
anlati tarzina ve tema se¢imine yakin yazarlarin isimlerinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Kagan’in etkilendigi isimler “Jorge Luis Borges, Jorge Amado, Gabriel
Garcia Marquez, Octavio Paz, Pablo Neruda, Charles Baudelaire” (Tiirk, 2012: 75)
seklinde kendi tarafindan siralanmistir. Kagan, hangi ismin kendi iizerinde daha ¢ok
etkili oldugu ayrimina gitmemistir. Siraladig isimler Metin Kagan’in diinya edebiyatini

takip ettigini, farkli edebiyatlara ait liretimlerden etkilendigini gostermektedir.

Jorge Amado, eserlerinde “toplumsal yergiye ve mizaha”(Wikipedia, 12 Ocak
2020) yer vermektedir. Metin Kagan’in eserlerinde de bu iki 6zellik dikkat ¢ekici iki
unsur olarak karsimiza c¢ikar. Ozellikle Agwr Roman’da toplumsal elestiri olarak
baslayan elestiri ¢esidi Findik Sekiz’de iginde bulunulan c¢agin ve bireyin elestirisine
dogru evrilir. Bu yiizden Metin Kagan’in J. Amado isminin edebiyat algisina yakin

oldugu soylenebilir.

Jorge Luis Borges, Metin Kagan’in etkilendigini sdyledigi bir diger isimdir.
Arjantinli yazar Borges, biyiili gerceklik akimmin 6nde gelen isimlerindendir,
gercekiistli konulart siklikla ele alan bir sanatcidir. Borges, pek cok edebi tiirde eser
veren bir sanatgidir. Bu eserlerin bircogu felsefi ve fantastik altyapiya sahip eserlerdir.
“Borges cogunlukla edebi ve felsefi nitelikteki denemelerinin ve benzeri konularda
fantastik tiirdeki edebi yapitlarinin yani sira, Buenos Aires’in kenar mahallelerini,
tangoyu ve yerel konulari ele alan eserler de kaleme almustir” (Ilgiirel, 2013: 6). Felsefi
konular1 ele alma agisindan bir benzerlik bulunmasa da kentin kenar mahalleleri ve

yerel yasamini edebiyat temi yapmasi bakimindan Metin Kacan’la aym diizlemde
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degerlendirilebilir. Kagan’in tema secimi yOniiyle Borges’ten etkilendigi iddia
edilebilir.
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3. BOLUM

ESERLER HAKKINDA GENEL BIiLGi

3.1. AGIR ROMAN

Yazarm ilk romani olan Agir Roman, 1990 yilinda Metis Yaymnlar1 tarafindan
yayimlanmistir. Daha sonra Yapi Kredi Yayinlar1 ve Gendas Yayinlar1 da eserin farkl
baskilarin1 yapmislardir. Eser, Can Yaymlari’'ndan basilmaya devam etmektedir. Bu
eser, metinde adi Kolera Sokagi olarak verilen kentin arka sokaklarinda yasanan
hayatlara odaklanir. Eser alti bolime ayrilmistir, bu boliimler adlandirilmamistir.
Boliimlerin her biri Kolera’nin giindeminin degismesiyle olusur. Metnin asil amaci
Kolera Sokagi’nin anlatimiyla arka sokaklardaki toplumsal mozaigi goriiniir hale
getirmektir. Metnin baskarakteri Gili Gili Salih romanin basinda ¢ocuktur. Roman; Gili
Gili Salih’in ¢ocukluguna, gengligine, ilk askina taniklik imk&ni verir. Tiim bunlar
yasanirken Salih’in ailesiyle iliskisi {izerinden arka sokaklardaki aile yasantisi
orneklenir. Ayn1 zamanda Salih’in Kolera’da yasayan diger karakterlerle kurdugu iliski

sisteminden Kolera Sokagi’na taniklik saglanir. Metin Salih’in intihariyla son bulur.

3.2. ISTEDIKLERI YERE GIDENLER

Eser, Metin Kagan ve Kemal Aratan’in birlikte olusturduklari ¢izgi romandir. Bu
eser, 1992 yilinda Joker Yayinlari’ndan basilmigtir. Eserin giiniimiizde basim1 yoktur.
Istedikleri Yere Gidenler, kentin iki farkli smifinin birbiriyle iletisim kurma bigimini
anlatir. Tinerci ¢ocuklar kentin yoksul, kimsesiz, korkusuz tarafi olarak ¢izilmistir. Bu
cocuklar Taksim’in arka sokaklarinda yasarlar. Diger grup ise Betiis, Serpil, Tuna,
Cengo ve Cantekin karakterlerinin olusturdugu kent merkezinin zengin ve eglence

diiskiinii kesimidir. Tuna ve Cengo karakterleriyle tinerci ¢ocuklar arasinda yasanan
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arbede bu iki grubun iletisimini baslatir. Tinerci ¢ocuklar Tuna ve Cengo’nun arabasina
saklanarak onlar1 takip eder, bu sayede Betiis ve Serpil’in evlerine girme imkani
bulurlar. Kadinlar, ¢ocuklarda alisik olmadiklar1 duygu durumlarini sezerler bu yiizden
tinerci gocuklarla Cantekin’in evine giderler. Orada bu karakterlere Meto ve Kemo
adinda iki kisi daha eklenir. Cantekin’in evinde uyusturucunun sagladigi ruh halinin
yapayligina karsin gercek askin nasil bir sey olacagim tartisirlar. Iki grup arasinda iliski

bu sekilde son bulur.

3.3. FINDIK SEKiZ

1997 yilinda yayimlanan Findik Sekiz yazarin iigiincii kitabidir. ik olarak Yapi
Kredi Yaymlari’ndan ¢ikan roman daha sonra Gendas Yayinlari’nda basilmaya devam
eder. En son baskis1 Can Yayinlar tarafindan yapilmistir. Eser karakterin gercek aski
arayis seriivenini anlatir. Meto gercek olan aski aramaktadir fakat tam olarak iginde
yasadig1r somut alemden de kopamaz. Zevk ve eglence diiskiinii s6ziim ona entelektiiel
grup Meto ve anlatici tarafindan metinde sikg¢a elestirilir. Elestirilen bu grubun en
onemli 6gelerinden biri Sevda’dir. Sevda, kendi zevkleri i¢in yasayan sozde entelektiiel,
zengin, simarik bir kadin olarak c¢izilir. Bu karakter de tipki Meto gibi bir arayis
icindedir. iki karakterin arasindaki arayis farki soyle aciklamir: Meto iyi, giizel ve
gercek olani ararken Sevda kendini tatmin edecegi aski aramaktadir. Metinde Sevda’nin
arkadaslar1 lizerinden uyusturucu bagimlisi, ikiylizlii ve ¢aga ayak uydurmak i¢in
Ozlerini kaybetmis bireylerin elestirisi yapilir. Meto, bu gruplara zaman zaman dahil
olsa bile higbir gruba baglanamaz. Meto baglantisiz bir karakter olarak arayigina devam
eder. Bu arayis Fahri Baba’nin etkisiyle zaman zaman mistik bir yon kazanir. Sevda,
kendi hayati icin Meto’yu kurban secer ve onun hapse girmesine neden olur. Anlati,
Meto’nun cezaevinde oldugu andan baslayarak olaylarin yasandigi ge¢mise dogru

ilerler.
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3.4. HARMAN KAPLAN

Harman Kaplan ilk kez 1999’da yayimlanmigtir. 2012°den sonra yayimn haklart
Everest Yaymlari’na devredilmistir. i¢cinde kirk farkli 6ykii yer alan bu eser Kagan’in
ilk oykii kitabidir. Bu Oykiiler nicelik bakimindan kisa oOykiilerdir. Oykiilerin
karakterlerinin ¢cogunun isimleri verilmez, bu durum anlatiy1 genel geger insanin i¢inde
yasadig1 igsel siireglere cevirir. Hikaye karakterleri yalniz karakterlerdir fakat bu
yalnizlik karakterlerin segimleri sonrasinda gergeklesen tercih edilmis bir yalnizlik
cesidi degildir. Karakterlerin neredeyse hepsi iginde bulunduklar1 yalnizliktan
kurtulmak isterler. Bu durum karakterlerin aski kurtarici olarak gormelerini saglar.
Hikayeler, siki sikiya olay anlatan metinler degillerdir, daha cok bireyin iginde

bulundugu durumlarin belirli bir anina odaklanirlar.

3.5 ADALARA VAPUR

Adalara Vapur, Metin Kacan’in son kitabidir. Bu eser, ilk kez 2002 yilinda
basilmistir, otuz dokuz hikaye igerir. 2012 yilindan sonra basim haklar1 Everest
Yayincilik’a verilmistir. Adalara Vapur bes boliimden olusur, bu boliimlerin isimleri
sOyledir: Ask, Yaz, Firtina, Kar, Buz. Bolimlerin altinda degisken sayida hikayeler yer
alir. Adalara Vapur’daki metinlerde olay anlatimina daha ¢ok yer verilmistir fakat bu
durum metinlerin olaya bagl anlatilar oldugu anlamina gelmez. Hikayeler ortak bir
tema etrafinda birlesmese de ask, yalmizlik, baba-kiz iliskisi, baba ogul iliskisi, insan-
doga iliskisi, bireyin diger bireyle iliskisi gibi temalar metinlerde yer alir. Bu Kitapta
karakterlerin isimleri belirginlesmistir ¢iinkii insanlar arasi iligkiler 6n plana

cikarilmistir.
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3.6. CERVANTES’IN YEGENI

Bu eser Metin Kagan’in kurmaca eserlerinden degildir. Metin Kacan’in eserleri
lizerine yapilmis cesitli calismalar yazarin kendisi tarafindan derlenerek bu kitap
olusturulmustur. Yazarin bdyle bir calisma yapmis olmasi eserleri lizerine yapilan
caligmalar1 takip ettigini gosterir. Kitabin yayin haklar1 2012 yiliyla Everest

Yayincilik’a verilmistir.
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4, BOLUM

ESERLERIN TEMATIK OLARAK iNCELENMESI

4.1. “OTEKI” KAVRAMI BAGLAMINDA ESERLERIN iINCELENMESI

4.1.1. “Oteki”ligin Insas1

Otekilik birden fazla bilimsel disiplinin ilgi alanma giren bir kavramdir.
Dolayisiyla bu durum kavramin anlam alanmin geniglemesini ve ¢esitlenmesini
saglamistir. Tarihsel siire¢ boyunca otekinin kim ve ne oldugu yaninda nasil insa
edildigi sorunu, bu disiplinler tarafindan anlasilmaya ve tanimlanmaya calisilmistir. Bu
baglamda, oteki kavrami cinsiyet, din, irk, millet, ekonomi, kiiltiir gibi degerler

lizerinden tanimlanma imkan1 bulmustur.

Kearney, “ ‘Yabanci’ figiirii —xenos gibi ¢ok eski bir kavramdan cagdas bir
kategori olan yabanci istilactya kadar- genellikle kendilerini baskalar1 iizerinden veya
baskalariyla karsitliklarina gére tanimlamaya calisan insanlar i¢in bir sinir deneyimi
olarak is goriir” (Kearney, 2012: 15) ifadeleriyle ben’in kendini tanimlama seklini
vurgular. Oteki ve ben kavramlari birbirlerinin diyalektigini olusturur. Ben’in

tanimlanmasi “ben” olmayanin disgsalligini igerir.

Hegel “kolelik ve efendilik mutlak roller degildir” (Bumin, 2010: 46)
diisiincesini savunur. Efendi ve kdle arasindaki diyalektik iliski iki kavrami birbirine
muhta¢ hale getirir. Efendinin varligi kolenin kendini kole olarak kabul etmesine
baglidir. Efendi mutlak giiciinii kdle iizerinde kurdugu otoriteden alir, kéle ise biyolojik
olarak var olmak i¢in efendiyi sigmak olarak goriir. Bu durumda 6teki ve ben arasindaki
iliski de tipk1 efendi-kole iliskisi gibidir. Ne “6tekilik” ne de “ben” olma durumu mutlak
roller degildir.
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Bauman’a gore “oteki”nin varhigit “ben”in tanimlanmasi i¢in mutlak
zorunluluktur. “Ben kendi i¢ grubumu ancak belli bir 6teki grubu "onlar" olarak
gordiigiim igin "biz" olarak goriiriim. ki zit grup adeta benim diinya haritamda
uzlagmaz bir iligkinin iki kutbunda yogunlagsmistir ” (Bauman, 2010: 49). Bauman;
bireyin kendini dahil ederek olusturdugu i¢ grubu “ben”, bu grubun KkarsiSinda
konumlanana da “onlar” adin1 verir. “Ben” ve “onlar” iki zit grup olsalar da varliklari

kaynagini digerinin varligindan alir.

“Oteki” kavrammin kaynaklari gesitli sekillerde ele alimabilir. Kavramin sadece

kim tizerinden tanimlanmasinin yani sira kavramin konumunu belirlemek de énemlidir.

“Yabanct, belirli bir uzamsal daire icerisinde — ya da sinirlar1 uzamsal sinirlara benzeyen
bir grup icerisinde- sabitlenmistir. Fakat onun bu daire icerisindeki konumu, baslangigta
oraya ait olmadig1 ve bu dairenin i¢ine oraya 6zgii olmayan ve olmayacak &zellikler
getirdigi gerceginden Oncelikli olarak etkilenecektir... Yabanci, bizzat grubun bir
unsurudur, yoksuldan ve muhtelif ‘i¢ diismanlardan’ farksiz -grup igindeki iiyeligi hem
disinda olmay1 hem de onunla yiizlesmeyi igeren- bir unsurdur ” ( Simmel, 219: 25-26).

Georg Simmel gore oteki; belirlenmis smirlar igerisinde gegici siire ig¢in var olan
degildir. O kalicidir ve sabittir. Kavramin kaliciligr onun siirlart ¢izilmis olana ait
olmasi i¢in yeterli degildir. Bu yiizden “6teki” kendiyle birlikte getirdigi tim 6zellikler
nedeniyle aitlik problemi yasayacaktir. Toplumsal sinirlar igerisindeki “teki” o

toplumu olusturan bir unsurdur fakat topluma aitlik bagiyla bagli olamaz.

Gog¢, toplum igerisinde “Oteki’nin insasinda onemli bir neden olarak goriiliir.
Gog, bireylerin aidiyet duygusunu koparir. Buna bagli olarak go¢ eden insan karsilastig
kiiltiire kars1 da bazi tutumlar gelistirir. Kendi yasadigi sinirlari terk ederek baska bir
yasam alanma dahil olan insan, yeni yasam sinirlar1 igerisinde kendi kiiltiirel
degerlerinin islevsizligini fark edecektir. Bu durumda gog¢, bireyin kiiltiirel
aliskanliklarin1 sorgulamasini ve yeni yasam alaninda etkili olan bagka kiiltlirel semay1
edinmesini zorunlu kilar. “ Yabanci, “kabilenin idolleri’ni ilahlastirmak zorunda
degildir ve yaklastig1 grubun kiiltiirel 6riintiisiiniin uyumsuzluklarina ve tutarsizliklarina
dair keskin hislere sahiptir ” ( Schiitz, 2019: 50). Schiitz, “6teki” statiisiinde bulunan
oznenin icine girdigi kiiltiirel atmosferine karsi bakis acisini ifade eder. Oteki,
karsilastig kiiltiirin mutlak dogrularint dogrudan kabul eden degildir, onu sorgulamaya
tabii tutabilendir. Ona gore yeni karsilasilan bu degerler tekinsiz, sorgulamaya

muhtagtir.
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“Oteki” her tiirlii tanimlamaya “ben” iizerinden maruz kaldig1 icin kiiltiirel
tanimlamaya da “ben” in kiiltiirel degerleri lizerinden maruz kalacaktir. “ Ben, “6teki’ne
deger bigerken kendi kiiltiiriiniin 6lgiitlerini kullanir. Bu durumda “6teki”, “kendisinin
eksik halinden baska bir sey olamaz ” (Schnapper, 2005: 26). Schnapper, “6teki”nin
eksik olarak algilanmasina vurgu yapar. “Oteki”nin tanimlanma sekli geregi eksiklik
kaginilmazdir. iki grup arasinda olusan kiiltiirel bosluk “dteki”nin dogusuna neden olur.

Kisacas1 6teki, “ben’in kiiltiirel degerlerinden yoksun olandir.

Topluluklarin kiiltiirel bag araciligiyla birbirine bagliligi kendi varligin1 merkez
olarak algilamasina sebeptir. Kiiltiirel gesitlilik kiiltiirlerin devami igin vazgegilmez bir
unsurdur ¢iinkii ¢esitliligin yitimi siradanligr getirecektir. Bu cesitlilik kiiltiirel bagla
birbirine bagl olan topluluklar arasinda korunmaya calisilsa da kendini merkeze koyan
bakis agis1 digerini digsal bir 6geye ¢evirecektir. “ Kimi zaman, her kiiltiir kendini tek
hakiki ve yasamaya deger kiiltiir olarak goriir; diger kiiltiirleri bilmezlikten gelir, hatta
onlarin kiiltiir oldugunu bile inkar eder ” (Strauss, 2016: 69). Irk Tarih ve Kiiltiir adl
eserinde bu kavramlarin kokeni, gecerliligi ve tarihsel varoluslar1 hakkinda inceleme
yapan Strauss, kiiltiirlerin kimi zamanlarda birbirini algilama seklini bu sekilde agimlar.
Bu algilama sekli her kiiltiir i¢in tiim zamanlarda gegerlidir degildir. Ancak bazi
durumlarda kendini merkeze koyan kiltir kendi disindakini “6teki” olarak

konumlandiracaktir.

Belirli bir grup igerisinde bulunan insanlari din ve etnik koken iizerinden
tanimlamak, bu tanim diginda kalanlarin “6teki”ligini vurgular. Milletler kendi
varliklarinin devami i¢in dista olani tehdit olarak algilar, bu tehdit ¢ogu zaman
miicadele edilmesi gereken bir durumdur. Milletlerin varolugsal miicadelesi kendi

disindakini “6teki” olarak tanimlamasini zorunlu kilmistir.

Insanlar arasindaki cinsiyet farki “dteki”nin insasinda bir diger nedendir.
Cinsiyet farki {izerinden yapilan ayrim her iki cinsi de birbirine kars1 “6teki” durumuna
diistirmektedir. Fakat toplumsal roller ve toplumun algilayis bigimi ele alindiginda
erkegin merkezde, kadinin ise dista olan olarak tanimlandigini séylemek miimkiindiir. “
O, kendine gore degil, erkege gore belirlenip ayrilmaktadir; 6zsel (temel) varligin
karsisindaki 6zsel olmayan varliktir. Erkek Ozne’dir, Mutlak Varlik’tir: kadmsa Oteki

Cinstir” (Beauvoir, 1971: 14). Beauvoir, kadin taniminin erkegi merkeze alarak
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yapildigina vurgu yapar. Bu tanimlama metodolojisi kadinin diger cinsiyet olarak
goriilmesine imkan saglar. Insanlik tarihi boyunca ayni anda var olan bu iki cinsiyet
arasinda mutlak bir “6teki”nin varligi miimkiin degildir. Fakat “ben” olan erkek olarak

tamimlandiginda kadin da digeri olarak “6teki”’yi temsil edecektir.

Cinsiyet iizerinden yapilan “teki”lestirmede erkegin mutlak konumu kadin ve
erkegin toplumsal rollerinin farklilasmasina neden olur. Kadin, kamusal alanda daha
belirsiz bir konumda tutulurken erkek kamusal alanin sahibi seklinde konumlandirilir.
Cinsiyet farkindan kaynaklanan “6teki”lik toplumsal yasami sekillendirici giice sahiptir.
Toplumsal yasam da cinsiyete bagli olusan “6teki”lestirmeyi pekistiren bir unsur olarak

degerlendirilir.

Metin Kacan, eserlerinde toplumun arka sokaklarinda yasayan insanlarin
hayatlarin1 edebi metne tagimay tercih etmistir. Kagan, kentlerin kenar mahallelerinde
yasayan sosyoekonomik diizeyleri gorece olarak diisiik insanlarin giindelik yasamlarinin
yant sira kent merkezindeki yasama da 1s1k tutmaya calismistir. Kent merkezini ele alis
bicimi, merkezin bakis acisindan daha c¢ok kent periferilerinin bakis acgisiyla
gerceklesmistir. Kacan’in kent kavraminin farkli boyutlarina yonelmesi Agir Roman '1n,
Istedikleri Yere Gidenler’in ve Findik Sekiz’in &teki kavrami etrafinda

degerlendirilmesini miimkiin kilmistir.

4.1.2. Cinsiyet Uzerinden Yapilan Otekilik

Agir Roman, Kolera Sokagi’nda yasayan insanlarin giindelik hayatlarini anlatir.
Metin sectigi sokagin yasantisina derinlemesine odaklanirken bu sokak disindaki hayat
anlatiya sinirlt sekilde dahil edilir. Bu baglamda sokak toplumsal mozaigi yansitacak
sekilde farkli agilardan sergilenmistir. Roman, erkek diinyasini 6n planda tutan bir
tavirla kurgulanmistir. Erkek diinyasinin romanda 6n plana ¢ikmasi rastlantisal degildir.
Icinde yasanilan toplumun kodlar1 dis mekan olan sokak kavramini daha ¢ok erkegin
egemenligine birakir. Erkek, i¢inde yasanilan Kolera Sokagi’nin asil sahibi dolayl

olarak da metnin bagkarakteri olur.
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Mabhallede eril giliciin hakim oldugu “Ayakli gazete Puma Zehra, erkekler
diinyasina dogru mobiletiyle acilip Kolera’da alninin teriyle ¢alisan, haram paraya sirt
cevirmis esnaflara, Orso’nun oglu Senol’a koyun go6zii takilacagi haberini, ince
detaylarla, iizgiin surat ifadesiyle kiritarak anlattt ” (Kagan, 2003a: 27-28) ifadeleriyle
orneklenir. Puma Zehra, Kolera’da sokaga ¢ikabilen bir kadindir ¢iinkii o eski bir seks
iscisidir. Bedenini pazarlayarak para kazanmasi, erkek diinyasinin hakim oldugu
sokakta varlik gdstermesini olanakli kilar. Alint1 da vurgulandig1 gibi sokak “‘erkekler

diinyas1” olarak degerlendirilebilir.

Erkek egemen mekanin karakterleri arasinda kadin ikincil bir 6ge olarak varlik
bulur. Ayni zamanda kadin, metinde kendi igerisinde de farkli gruplara ayrilir.
Kolera’da kadimlar yasam sekilleri bakimindan siniflandirilir. Bu siniflandirma erkek
disinda olan bir cinsiyetin kendi igerisindeki kategorilesmeyi gostermektedir. Kadinlarin
siiflandirmasinda ilk grup kdyden kente go¢ etmis kadinlardir. Go¢ nedeniyle sehre
gelen bu kadinlar sehir yasamina dahil olamaz. Onlar, dig diinyadan izole bir hayat
stirerek kent merkezinin kiiltiirel yapisina katilmazlar. Dis diinyayla iletisimi
kocalarinin onlara anlattiklar1 kadar olan bu kadmlar, “namuslu” olarak adlandirilan

karakterlerdir.

Siniflandirmanin diger grubu ise hayat kadinli1 yaparak gecimini saglayan seks
iscileridir. Seks iscileri sokakta varlik gosterebilir ve erkeklerle iletisim kurabilir.
Kadinlarin “namuslu” ve seks is¢isi olarak ikiye ayrilmasi onlarin anlatidaki konumunu
dolayli olarak hayat tarzlarini belirler. Bu baglamda Kolera’da yasam erkek
egemenliginde sekillenmistir, kadinlar ikincil karakterler olarak konumlandirilmis erkek

diinyasinin “6teki” kimlikleri olarak ele alinmastir.

Agir Roman’ 1n ilk sayfalarinda kadinlarin kategorilestirilmesi onlarin metin
boyunca nasil temsil edileceklerinin alt yapisini olusturur. Metnin tamami kadmin
yerinin toplumsal olarak belirlendigine ve yasam seklinin de buna gore siirdiiriildiigiine
dair izler tasir. Kadinin yeri kendini mutlak konumda tutan erkek O6zne tarafindan

belirlenir. Kadin, erkegin anlattig1 korku hikayeleriyle sokaktan soyutlanir.

“ Gilines buluttan styrilirken Kolera’nin dlemci kadinlart bir omuz darbesiyle yikilacakmis
gibi duran evlerinin oniinde oto tamircileriyle, marangozlarla, tornacilarla aslanlar gibi
muhabbete koyuldular. Bir yandan da kaynak yaparken elleri titreyen ustalara, esrar1 daha
kallavi igmeleri i¢in zivana hazirlamaya basladilar. K&yl kadinlar kocalarinin mahalle
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hakkinda anlattiklar1 korku hikayelerinden tirstiklarindan mahkdimlar gibi camdan
bakiyorlard: ” (Kagan, 2003a: 12).

Metnin giris kisminda Kolera halkinin tanitimi yapilirken kadinlar bu sekilde iki
grup olarak ele alinmistir. Kadinlarin kendi i¢inde kategorilesmesi erkek 6zneye gore
oteki smifina dahil edilmesinin disinda kendi aralarinda da birbirlerine gore oteki
konumunda tutulur. “Ko6yli kadinlar” adi verilen grup iletisimi olmayan ve sosyal
hayata erkek yani kocalariyla dahil olan gruptur. Bu kadinlar direkt sosyal hayatla
iletisim halinde tutulmadiklar1 igin erkek Oznenin anlattigi hikayelerle dis diinyay:
tekinsiz bir mekan olarak kabul ederler. Bu yiizden de dis diinyada var olmasi serbest

olan seks is¢ileri ve erkekler onlar i¢in tehdittir ve otekidir.

Kadinin diger 6zne olarak sayilmasi ve o6tekilestirilmesi, daha kiiciik birim olan
aile kurumunda da devam eder. Kolera Sokagi’nda aile kurumunun en agik temsili
metnin bagkarakteri olan Gili Gili Salih ve ailesinin yasantisidir. Salih’in babas1 Berber
Ali, annesi Imine ve erkek kardesi Reco cekirdek aile olarak kurgulanmistir. Bu aile
temsili igerisinde tek hakim gii¢ Berber Ali yani bir erkektir. Kadin ve ¢ocuklarin aile
icinde s6z hakki yok denecek kadar azdir. Imine, kategorilere ayrilmis Kolera
kadinlarinin evde yasayan ve kocalar1 araciligtyla sosyal hayata katilan grubunu temsil
eder. Kdyden kente go¢ ederken yanina aldig kiiltiirel mirasini koruyan bir kadindir. Bu
miras kent merkezinin kiiltiiriiyle kendi kiiltiirii arasinda bir bosluk yaratacaktir ama
metin Imine’yi sosyal hayattan izole edilmis bir konumda tuttugu igin bu yoén daha az

vurgulanir.

Imine nin metindeki misyonu aile bireyleri arasindaki 6tekiyi temsil etmesidir.
“.. Ali iki tokat daha cekerek Imine’yi susturdu ” (Kacan, 2003a: 47). Berber Ali,
diikkaninin soyulmasma duydugu ofkeyle ogluna fiziksel siddet uygulamaya
baslamistir. Oglunu korumak isteyen Imine, fiziksel siddete maruz kalmus ve aile fertleri
evin otoritesi olan erkek 6zneye boyun egmek zorunda kalmislardir. Bu sahnenin
altinda yatan diislince erkek 6znenin kendini 6zsel ve gercek saymasi kadin 6zneyi ise
kendi karsitinda 6teki olarak konumlandirmasidir. Imine’nin i¢inde bulundugu durum

Hegel’in efendi-kole diyalektigi i¢in 6rnek sayilabilir.

Beauvoir, “(...) erkek i¢in kadin tepeden tirnaga cinselliktir, erkek igin Gyle

olduguna gore de, bu onun mutlak degeridir” (Beauvoir, 1971: 14) ifadeleriyle erkek
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Oznenin kadina bictigi degeri vurgular. Bu bakis agis1 kadinin 6zne olarak degil cinsellik

degeri olan “diger” tiir olarak algilanmasini pekistirmistir.

Kolera Sokagi’nda erkek karakterlerin kadina bakis agisi da kadimin cinselligi
tizerindendir. Romanin erkek karakterleri kadinlari cinsellik {izerinden tanimlar ve
onlara bu deger tlizerinden kimlik biger. “Ali yatak hayatinin en seksi gecesini Madam
Eleni’nin koynunda yasiyordu. Karisina yapamadigi numaralar1 Eleni’nin muhtesem
bedeninde zevkle uyguluyor, Eleni’den yeni hareketler 6grendik¢e ‘Oh be, kar1 diye
buna derim...” ” (Kagan, 2003a: 48). Alintida da goriildiigi gibi Ali, ailesiyle yasadig
tartisma sonucunda Kolera’da yasayan Madam Eleni’nin evine gitmis ve Eleni’yle
gayrimesru iliski yasamistir. Ali’nin kendi karis1t ve Madam Eleni’yi cinsellik {izerinden
kategorilere ayirmasi, mutlak 6zne olarak kendini tanimladigini gdsterir. Bu durumda

kadin, erkegin cinselligini karsilayan tek boyutlu bir kole kategorisine indirilir.

Kolera Sokagi’nin bir diger karakteri Gaftici Fethi metindeki erkek karakterlere

kadinlar iizerinden tavsiyeler verir.

“ Ben Kolera acik hava iiniversitesi seksoloji boliimii mezunuyum. Bugiin size manitalar
hakkinda iki tane tiyo vericem... Manitanin yatakta giizel sevisip sevigsmedigine bakmaniz
icin ayak bileklerine bakmaniz kafidir. Eger bilekleri inceyse mesele yok demektir. Sizi
sabaha kadar zevkten bayiltir ” (Kagan, 2003a: 13).

Gaftici Fethi’nin “manita” adin1 verdigi kadinlar hakkinda tavsiyeleri de onlarin
cinsellikleri tiizerindendir. Bu baglamda degerlendirildiginde kadin 6zne Kolera

Sokagi’nda cinsellik tizerinden tanimlanan bir “diger” cins olarak tanimlanabilir.

Gaftici Fethi, kadin1 kocasinin imkéanlartyla yasayan cinsel nesne olarak

degerlendirir.

“ ‘Diger galaksilerde yasayan kadinlar; kocalarinin uzay gemilerini kapip Oylece
dolasiyorlar. Hatta bir aksam, ay senin diinya benim hesabi gezen o karilardan birine
rastladim, ama boyu bizden kisaydi. Ancak ¢ok giizeldi. Bir goziiniin iginden nehirler,
selaleler akarken, Obiir goéziinde agelyalar agildi. Aninda 6zel bir formiil yaratip ¢cok kolay
yedim onu. Uzaydaki manitalarin bile problemleri ayni” ” (Kagan, 2003a: 19).

Roman kahramaninin hayal diinyasinda olusturdugu “diger galaksiler”in hikayesinde
kadin; problemleri olan, kocasinin mal varligiyla gecinen ve en dnemlisi cinsellik araci

haline doniistiiriilen bir sekilde sergilenir.

Agwr Roman’ da kadmn olmak o6zsel bir varlik bigimi olarak kabul edilmez.

Kadinin ikincil bir cinsiyet olarak varligi erkeklerin kadin 6zelliklerini kiiciimsemesiyle
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ortaya ¢ikar. Kadini erkegin altinda bir kategoriye mecbur birakan Kolera Sokagi’nin
erkek karakterleri, kadin ozellikleriyle anilmaktan asla memnun kalmazlar. “ ‘Erkek
adama kar1 gibi kivirtmak yakisir m1 ulan...” ” (Kagan, 2003a: 50) Mahallede yasayan
“Softalar” kadin 0Ozelligi olarak gordikleri bir degerin erkek biinyesinde temsil
edilmesine tahammiil edemezler. Bu durum erkek karakterlerin kadin o6zelliklerini

ikincil deger olarak saymalarindan kaynaklanir.

Kadin ozelliklerinin kiicimsenmesi Gili Gili Salih {izerinden de ele alinir.
“ Babasindan ve Kolera’daki kabadayilardan erkeklerin her ne sebeple olursa olsun kari
gibi ortalik yerde aglamamasi gerektigini 6grenmisti” (Kagan, 2003a: 60). Metinde
gecen bu ifadeler aglamak ediminin zayiflik bildirdigini vurgular. Bundan dolayi
herkesin i¢inde aglamak kadinlara has bir O6zelliktir. Erkeklerin kadin edimlerini
tekrarlamasiin uygun bulunmadigi Gili Gili Salih’in tutumuyla ispatlanir. Aglamak
zayiflik gostergesi oldugu i¢in kadin edimidir ¢iinkii Kolera Sokagi’nda kadinlar zayif

olan “oteki” cinstir.

Erkek karakterler kadini kendisine hizmet eden bir kole olarak diisiiniir. Bu
diistince Kolera’da erkek karakterlerin seks iscisi kadinlardan cinsellik beklentileriyle
somutlastirilir. Tina, Kolera’ya sonradan gelen ve seks is¢isi olan bir karakterdir. Tina
seks iscisi oldugu i¢in Gaftici Fethi, onun kendi cinsel ihtiyaglarina karsilik vermesini
bekler. Buradaki algi kadin karakterin erkek 6znenin hizmetkar olarak diisiiniilmesidir.
“ ‘Mahallede namuslu takiliyor kaltak kar1,” ” (Kagan, 2003a: 82) Bu soylem, Gatftici
Fethi’nin cinsellik istegi Tina tarafindan reddedilmesi iizerine olusturulur. Alint1 erkek
karakterin kendini efendi olarak konumlandirmasimi imler. Kadin, 6zellikle de seks
1s¢iligi yapan kadin, erkegin cinsellik beklentilerini karsilamak zorundadir ¢iinkii erkek

efendi ise kadin koledir.

Findik Sekiz’de otekilik Sevda karakteri lizerinden kadinin olumsuzlanmasiyla

yapilir. Kainattaki kadin sorunlu bir imajla ¢izilir.

“ Kainatta asik olabilen sekiz-dokuz adet kadin vardir, onlar da efsane olmustur. Asik
olmak evrende yeryiiziine uzanan eli pmek gibidir, cesaret ister, yiirek ister, inang ister.
Kiigiik bir kismi hari¢, bu kadmnlarda olmayan bir ruh halidir. Onlar i¢in isterseniz
diinyadaki sistemi yeniden tasarlayin, doymazlar. Yeni bir dil, hi¢ denenmemis bir
medeniyet tasarlaym, yine iflah olmazlar. Tiim insanlarin yararina bir as1 bulsan bile
‘duvara ¢ivi takmadin’ diye seninle tartigirlar ” (Kagan, 2003b: 22).
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Yukarida verilen pasajda kadin, erkegi kendi hizmetkar1 olarak goren bir sekilde
gosterilmistir. Metnin ana karakteri Meto’ya oynanan oyunda sorumlu tutulan kadin
karakter Sevda’dir. Metin igerisinde olumsuz o6zelliklere sahip kadin ya da erkek
karakterlerin bulunmas1 metnin olay orgiisii i¢in siradan bir durumdur. Fakat yukarida
verilen alint1 karakter boyutunu agsmis, kadin karakterin 6tesinde kadin olma durumunun
doyumsuz, sorunlu, ve bazi ruh 6zelliklerinden yoksun bir imajla sergilenmesine neden

olmustur.

4.1.3. Din Uzerinden Yapilan Otekilik

Kolera Sokagi farkli kimlikler tasiyan bir¢ok insanin bir arada yasadigi
kozmopolit bir mekandir. Bu ¢ogulcu yapiya ragmen mahallede yasayanlar kendi
aralarinda bazi gruplann “6teki” olarak degerlendirebilmektedir. “Ben” ve “Gteki”
tanimlamalar1 inang sistemi farkliligindan kaynaklanabilir. 4gir Roman’da anlatici
herhangi bir inan¢ sisteminin propagandasini yapmamistir. Ayrisma, farkli inang

sistemlerinin birbirine kars1 tutumlartyla olusturulmustur.

Agir Roman toplumsal yelpazeyi temsil edecek cesitlilikte karakter kadrosuna
sahiptir. Bu acidan degerlendirildiginde mahallede farkli inang sistemlerine inanan
karakterler olmasi dogaldir. Kolera Sokagi’nda hem ezan sesleri yankilanir hem de
kilise ¢anlari duyulur. Kent merkezinin mutlak “ben”i karsisinda “6teki” olan bu

karakterler kendi aralarinda da farkli inang sistemlerini “6teki” olarak yorumlarlar.

Kolera Sokagi’nda Miisliimanlar, Hristiyanlar bir arada yasarlar. Hristiyan grup
icerisinde Siiryani mezhebine ait insanlarin varligi da metinde agikca ifade edilmistir.
Bu gruplardan higbiri baskin bir grup ya da azinlik olarak yansitilmaz. Fakat farkli
inanglara sahip insanlarin birbirlerine karsi aldiklari tavirlar birinin digerini “Gteki”

olarak tanimladigini gosterir.

“Kolera’da olup biten her seye karisan zengin ve softa takimi, hi¢ aksatmadan tertemiz
giyinip kiliselerinde Rumlara bir pislik yapmadan rahat edemiyorlardi. Bu defa,
¢ocuklarin ellerindeki oklarin ucuna teneke sarip oklarin ucunu sivri ve saplanir vaziyete
getirerek, ahenkli adimlarla kiliseye gitmekte olan Rumlarin {izerine saldirttilar. Cocuklar
savas baltalarmin topraktan ¢iktigina inanip ‘Hoka hey’ ve Allah Allah naralar atarak
kilisye girmekte olan Rumlara oklarimi ¢ekip ¢ekip biraktilar ” (Kagan, 2003a: 17).
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Softa adi1 verilen grup farkli inan¢ sistemine dahil olan karakterlere saygi duymaz ve

onlar1 rahatsiz etmek icin plan yapar.

Dini inanglara dayali farkli gruplarin birbirlerini “Gteki” olarak tanimlamalari
mahallede gergeklesen spor miisabakalar1 boliimiinde de tekrar eder. “ Softalar, kirmizi
kafali Ermenileri, kose sakallt Rumlari, ke¢iboynuzlu yahudileri tek tek yakalayip, ‘Din
iman elden gidiyor!” diye bagirarak kafalarii kirdilar ” (Kagan, 2003a: 66). Bu alinti
romanin mahalledeki futbol miisabakalar1 boliimiinde yer almaktadir. Mahalleye
televizyonun gelmesiyle mahalle gengleri futbola ilgi duymaya baslar, aralarinda farkli
gruplar kurarak futbol miisabakalari diizenler. Metinde Miisliiman olmayan gruba
“covino” ad1 verilmektedir, bu grubun kurdugu futbol takimi da “Feylezof Spor” olarak
adlandirilir. “Feylezof Spor” takiminin st {iste uzun siire galip olmasi softalar1 kizdirir.
Softalarin, “Feylozof Spor” takimimin galibiyetini igsellestirememesi o grubu kendine
kars1 bir tehdit olarak algilanmasina sebep olur. Softalar, mahalledeki konumlari igin
“Feylezof Spor” grubunun iiyelerini inang farkliligindan kaynakli “Gteki” olarak

tanimlarlar.

Metinde inang sistemi tizerinden “Oteki’lestirme tek tarafli yapilmaz.
“Covinolar” da kendilerini mutlak inang olarak konumlandirdiklarindan onlar da farkl
inanglar1 “oteki” olarak goriir. “Feylozof Sporlu oyuncular softalarin taktigi ¢elmelerle
sahanin toprak zeminine diisiince kimseler gormeden yerden toprak alip softalarin
goziine firlatiyorlardi. —covinolar her ne kadar masumane goziikseler de Kolera’nin
serbetli suyundan i¢mis, picin daniskasi olmuslardi” (Kagan, 2003a: 67). Bu ifadeler
“covino”larin kendinden farkli olami “Gteki” olarak degerlendirdigini gosterir.
Farkliliklarin bir arada temsil edildigi Agir Roman’da anlatilan gruplar kendi varligini

giiclendirmek i¢in digerini “6teki” olarak tanimlar.

Miisliiman olmayan grup spor miisabakalarinda gol attifinda dini referanslarla
sevinmektedir. “ ‘Isa baba, bu golii senin i¢in attim’ ” (Kagan, 2003a: 68) Dini inanca
dayanan bu ifadeler her grubun kendi var olma miicadelesini kendi degerlerini 6n plana
cikarip digerini “Oteki” olarak tanimlama arzusundan kaynaklanmaktadir. Agir Roman
Ozelinde kaynagmi dini inanglarin farkliligindan almis “Gteki”lesme ayni mekanda

yasayan karakterler arasindaki iligki sekillerinde aciga ¢ikar.
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4.1.4. Milliyet Kavram Uzerinden Otekilik Temsilleri

Otekilik, “ben”in digindaki tehdit sayilan olarak diisiiniildiigiinde toplumlarin
aynilik bagiyla kendini olusturmasi kacgimilmazdir. Agir Roman’da Kolera Sokagi
romanin temel mekanidir, bu mekan toplumsal bir mozaigi yansitmak igin farkli millet

gruplariin olusturdugu karakterlerin birlikte yasadigi bir alan olarak kurgulanmistir.

Metnin basinda “ En aglayan elbiselerini giymis, ellerinde cigeklerle kiliselerine
giden Rumlari, Ermenileri ve Siiryanileri seyrederek kendini avuttu. Biitiin bu covinolar
kiliselerden gelen can seslerine miithis derecede tutkundurlar ” (Kagan, 2003a: 16)
ifadeleri yer alir. Bu alinti Kolera Sokagi’nda farkli etnik yapidan insanlarin bir arada
yasadigini gosterir. Din {lizerinden yapilan 6tekilestirme basliginda “covinolar” seklinde

adlandirilan Miisliiman olmayan grup ayni zamanda farkli etnik kimliklere sahiptir.

Farkli etnik gruplarin bir arada yasadigi Kolera Sokagi’nda insanlarin milletleri
lizerinden birbirlerine bakis agilar1 sert bir {slupla ifade edilmemistir. Milliyet
tizerinden yapilan “6teki”lestirme karakterler arasi iligski sistemine yansimistir. Millet
tizerinden farklilasma Ozellikle mahalle arasinda diizenlenen futbol miisabakalarinda
ortaya ¢ikar. Rekabetin oldugu bu organizasyonda kendini “ben” olarak tanimlayan
grup kendi yerini saglamlastirmak ister. Dolayisiyla rekabet edilen grup “oteki” olarak

degerlendirilir.

Kolera’da gerceklesen yarigmalarin anlatildigr bolimde “Reco’nun Feylezof
Spor’un kalesinde olusunun asil sebebi, covinolarin, softalardan korunmak i¢in bir
Tirk’i oynatmak istemelerinden kaynaklaniyordu ” (Kagan, 2003a: 67) ifadeleri
kullanilmistir. Bu ifadeler softalarin Tiirk ve etkin gii¢ oldugunu vurgular. Covinolar,
kendilerini softalardan korumak istedigi i¢in kendi takimlarinda Tiirk bir oyuncu tutar.
Softalar ve covinolar arasindaki iliski ¢esidinde softalar; kendi etnik kokenini merkeze
alir, covinolar1 “6teki” kabul eder. Covinolar “6teki” kimligin etkisini azaltmak i¢in

takimda softalarla ayni etnik kdkene sahip oyuncu bulundurur.
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4.1.5. Merkez-Cevre Iliskisi Baglaminda Otekilik

Merkez, tiim toplumsal degerleri igeren yonetimsel giicii de iginde barindiran bir
kavramdir. Cevre ise yoOnetimsel giicii elinde bulunduran merkezin disinda
konumlanandir. “Her toplumun bir merkezi oldugunu ifade eden Shils, bu merkezi etki
yetenegi giiclii olan ve gliciinii degerler ve inanglar sisteminden alarak toplumu yoneten
ve bu degerleri, inanglar ve sembollerin de merkezini olusturan alan olarak
tanimlamaktadir” (Shils’den akt. Yolcu, Sezgin, 2018: 1870). Shils’in bu ifadeleri
toplum i¢in merkezin kaginilmaz oldugunu gosterir. Her toplum kendi merkezine sahip
olmak zorundadir, merkez genel gecer ve gii¢ merkezi olandir bu yiizden de degerler

sistemini i¢inde barindirir, sorgulanamaz ve dogru kabul edilir.

Kentlerde yasanan merkez ve ¢evre ayrigmasi kentlere yapilan ekonomik nedenli
gocler nedeniyle olusmustur. Sanayilesmeyle baslayan siirecte kentlerin is olanaklari
acisindan daha ¢ok imkan barindirmasi, tasranin biiyiik kentlere dogru goc etmesini
zorunlu kilmistir. Bu gocler kent merkezinde kiiltiirel cogalmaya neden olur. Zorunlu
mekan paylasimi, farkli kiiltiirlerin birbiriyle diyalogunu saglayamaz. Bu durumda
kentin yerlileri ve go¢ edenlerin kiiltlirleri arasinda bir bosluk olacaktir. “Boylece
kentler merkezdekiler ve gevredekiler bigiminde degisik toplumsal gruplarin, birlikte
degil, birbirinden habersiz olarak yan yana yasadiklar1 mekanlara doniisiir ” (Karakus,
2004: 88). Karakus, gogler nedeniyle farkli kiiltiirlerin birbirinden habersiz kent
merkezinde yasadiklarini vurgular. Farkli kiiltiirel gruplarin zorunlu mekan paylasimi
onlar1 aynilik bagiyla birbirine baglamaz. Bu yiizden bu gruplar birbirine kars1 digsal

unsur, “oteki” kimliklerdir.

Kentlerde olusan mekan paylasimi toplumsal dislanmayi, izolasyonu
beraberinde getirmistir. “ Degisik iktisadi, sosyal ve kiiltiirel 6zelliklere sahip hanelerin
mekanlardaki ayrigsmasi, kesimler arasindaki iletisimi azaltmakta ve biitiinlememis bir
toplumsal yap1 meydana getirmektedir > (Bayraktutan, Akbulut ve Ozbilgin, 2016:
1669). Bu ifadeler biitiinlesmemis toplumun nedenlerini ve buna baglh gelisen sonuglari

vurgulamaktadir.

Merkez ve cevre iliskisi toplumsal yapimin igleyisi ig¢in biiylik Onem tasir.

Merkez her ne kadar toplumu yonetme giiciinii elinde tutsa da c¢evre tarafindan
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reddedilme olasiligi vardir. Merkez-gevre iliskisi Agir Roman’da g¢evrenin merkezi
reddetme egilimiyle olusturulur. Cevre; merkezin gormek istemedigi, yok saydigi

sosyolojik bir yap1 oldugu i¢in onun merkezi reddetmesi olagandir.

Kolera Sokagi’nin sosyolojik olusumu agik bir sekilde anlatilmaz. Orada
yagsayan Kkarakterlerin anlatilar1 {izerinden mekanin hangi unsurlar1 igerisinde
barindirdig1 hakkinda ipuglar elde edilebilir. Kolera Sokagi’nda seks is¢ileri, kdyden
kente go¢ etmis insanlar, sosyoekonomik gelir diizeyi diislik bireyler, hirsizlar, farkli
etnik ve kimlik sahibi insanlar, evsizler, katiller gibi toplumda kabul gbéremeyen
karakterler yasamaktadir. Toplum tarafindan gormezden gelinen karakterler benzer

kiiltiirel 6zelliklere ve ekonomik seviyeye sahiptir.

Karakterlerin Kolera Sokagi’nda yasadiklar1 hayat Agir Roman’da mekanin
ikiye boliinmesiyle anlatilir. ilki anlatinin gectigi Kolera Sokagi’dir. Diger mekan ise
Kolera Sokagi diginda kalan her yerdir. Karakterler Kolera disinda gegen hayatla
oldukca smirli iletisim kurarlar. Iletisimin azhigi kent merkezinden izole edilmis
olmaktan kaynaklanir. Bu izolasyon &znelerin birbirlerini “6teki” olarak tanimlamasina
neden olur. Toplumun bir kesiminin diger bir kesimini diglamasinin temel nedeni ise
kendini 6zsel varlik olarak saymasidir. “ Kentin merkezinde de olsa ‘disardakilerin’
mekanidir Kolera” (Karakus, 2004: 89). Sokagin kent merkezine yakinligini ifade eden
bu alinti, nicel olarak yakinligin kiiltiirel olarak dislanmis boélgeler i¢in
anlamsizlastigina dikkat ¢eker. Bu durumda Kolera Sokag: kiiltiirel, sosyal ve ekonomik
olarak kent merkezinin digladig1 bir konumda kapali bir topluluk olarak varligina devam

eder.

Kolera Sokagi’nda az sayida karakter merkez kiiltiirle iliski kurar, Reco da
merkezle iligki kuran karakterlerden biridir. Reco; ¢izgi roman hayrani, egitim sistemine
dahil olmus bir karakterdir. O, Kolera disindaki yasamla iliski icerisindedir bu yilizden
Kolera’daki izole hayata tam anlamiyla uyum saglayamaz. Metinde Reco iizerinden
kimlik bunalimi ve aidiyet problemi vurgusu yapilir. Reco’nun diinyasinin Kolera
Sokagi’'nda bir karsiligi yoktur ve bu karakter kendini izole ederek ¢izgi roman
diinyasinda var olmaya cabalar. Reco, ¢izgi romanlarla baglantisi kesildiginde anlamsal

bir karsiligi bulunmayan ciimleler kurarak kendini ifade etmeye ¢alisir. Reco
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karakterinin arada kalmigligi Kolera ve kent merkezinin degerler sisteminin farkliligini

ispatlar.

Reco’nun metindeki misyonu dis diinya bilgisini Kolera’ya tagimaktir. “ Reco,
kahvedeki itibarmni dig diinyadan 6grendigi bilgileri bitirimlere 6greterek sagliyordu ”
(Kagan, 2003a: 58). Reco’nun mahalledeki konumu, diger karakterlerin dis diinyayla
dogrudan iligki kurmadigini imler. Kolera’da yasayanlar i¢cin Kolera disindaki hayat
yabancidir. Bu yiizden dis diinya Kolera’da siiren yasam i¢in merak unsurudur.
Bilinmeyene duyulan merak duygusu Reco’nun kent merkezinin yasamina dair
anlattiklartyla giderilmeye galisilir. Reco ve diger karakter arasindaki merkez kiiltiiriin

anlatimina dayal1 bu iliski, biitiinlesmemis toplum yapisini1 yansitmaktadir.

Kent merkezi, sadece Kolera’da calisan ustalara isleri diistiiglinde bu mekana
taniklik eder. Otomobil ustas1 Fil Hamit kent merkezinden gelen miisterileri keyfince
oyalar ve siirekli Kolera’daki diikkdnina gelmelerine neden olur. Fil Hamit, “...ayrica
kenardaki yasam hakkinda inanilmaz bir bilgiye bedavadan sahip oluyorlardi” (Kacan,
2003a: 59) diyerek kent merkezinden gelenlerin ustalar araciligiyla Kolera hakkinda
bilgi sahibi oldugunu vurgular. Bu durumda, merkezdeki ©zne kentin kenar
mahallelerine kisa siirede olsa dahil olur. Otomobil ustasinin miisterileri i¢in yaptigi
yorum, Kolera’da yasayan karakterlerle kent merkezinden gelen miisterilerinin birbirine

yabanci oldugunu vurgular.

Kolera Sokagi’nda karakterlerin merkezi reddettikleri agiktir. Merkeze karsi
kurulmus izole diinyada kent merkezinde kullanilan kavramlar kullanilmaz. Kolera
halkinin yasantist anlatici tarafindan farkli kavramlarla anlatilir. Karakterler merkezin
kavramlariyla degil kendi iirettikleri ve yalnizca kendilerinin anlayabilecegi kavramlarla
iletisim kurar. Mahallede calisan hayat kadinlari i¢in “hayalet kadinlar” ifadesi
kullanilir. Bu ifade merkezin irettigi kiiltiirel hegemonyanin kavramlarinin
reddedildigini gosterir. Hayat kadinlarina miidahale eden kolluk kuvvetleri i¢in de
“zarbo” kavrami kullanilir. Kolera Sokagi’nin merkezi reddetmesi dncelikle onun dilini

ve kavramlarini reddetmesiyle baslar.

Agir Roman’da karakterler, kurumlarinin onlarin sorunlarini ¢6zmede yetersiz
kalacagina inanir. Bu inanig hem kurumlara hem de merkeze olan giiven duygusunun

yitimine sebep olur. Berber Ali’nin diikkan1 soyuldugunda “Ali ‘Komser Bey
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diikkdnim1 soymuslar, ne olur yardim edin,” diye yalvarinca komser umursamaz bir ses
tonuyla Ali’ye, ‘Olur bdyle seyler, hadi isine git, biz gerekeni yapariz,” dedi” (Kagan,
2003a: 47). Merkezi temsil eden komiser ve roman karakteri arasinda bu sekilde bir
diyalog kurulmustur. Bu diyalog Kolera’da yasayan karakterlerin merkezi islevsiz
bulmasini nedensellestirir. Merkezin yonetimsel giiclinli, kurumlar1 araciligiyla
reddeden Kolera Sokagi kendi yasamsal kurallarini olusturur. Mahalle halki, bitirimleri
veya kabadayilar1 kendi sorunlarini ¢ézen bir gii¢ olarak goriir. Bu durum merkezin hem

kiltliriiniin hem de kurumlarinin reddedildigini gosterir.

“Oteki” bir kiiltiir olarak tamimlanan Kolera Sokagi merkez kiiltiir tarafindan
tekinsiz alan olarak goriiliir. Sehir merkezinde yasayanlar, Kolera’da yasayan insanlari
da tekinsiz olarak gordiigii i¢in iletisim kurmaktan cekinir. “Hastanenin yarma kapicilar
ve kus beyinli hemsireleri bitirimlere nereye gittiklerini sormaya cesaret edemezlerdi!”
(Kagan, 2003a: 92) Bitirimler hasta ziyareti i¢in hastaneye gittiklerinde bir tehdit unsuru
olarak goriilmiistiir. Onlar toplumsal normlarin disinda kurduklari yasam tarziyla

merkez kiiltiir icin “Oteki” ve tekinsiz karakterlerdir.

Istedikleri Yere Gidenler tinerci cocuklar ve kent merkezini temsil eden Tuna,
Cengo, Serpil, Betiis ve Cantekin’in olusturdugu karsitlik iizerine ¢izilmistir. Bu metin
iki farklt 6znenin birbirine karsi tutumlarini dile getirir. Tinerci ¢ocuklar goriilmek
istenmeyen, yok sayilan grubu olusturur. Metinde bu iki grubun iliskisinde Tuna ve
Cengo kendilerini mutlak 6zne konumunda tutar ve tinerci ¢ocuklar1 “6teki” olarak

degerlendirirler.

Cizgi roman karsit karakterleri su sekilde siniflandirir. “Taksim Siitis civarinda
kisa paltosunu riizgarla dans ettiren, on dort yasinda bir ¢ocuk... cocuklar... Tinerciler...”
(Kagan, Aratan, 1992: 24) Metinde temsil edilen ilk grup tinerci ¢ocuklardir. Diger grup
“ (...) Aym giinin aksami zenginlerin akillilarindan bagzilar1 Twenty’ye gittiler.”
(Kagan, Aratan, 1992: 25) ifadeleriyle tanitilir. Karakterlerin iki farkli grup olarak

tanitilmast “6teki”lik kavramini olusturan ilk 6gedir.

Tinerci ¢ocuklar, sehrin zenginleri olarak tanitilan karakterlerle iliski
kurduklarinda goriiniir olur ¢ilinkii “6teki”’lik kendiliginden olusmaz. O, insanlarin
arasinda gelisen iligki ¢esidinin yansimasidir. Bundan dolayi iki farkli grubun birbiriyle

temasa gecmesi, “Oteki”’lik kavraminin olusmasi i¢in gerekli bir sarttir. Bu sart
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saglanmazsa iki 0zne arasinda iligki tanimlanmadigindan ortaya yokluk c¢ikar. Karsitiyla
iletisim kurasiya yok sayilan tinerci ¢ocuklar ¢izgi romanda “Oteki’lesmis Ozneler

olarak var olurlar.

Tinerci ¢ocuklar, ilk olarak Tuna ve Cengo ile iligki kurarlar. Bu iliski ¢esidinde
Tuna ve Cengo, cocuklari kendilerine yonelmis bir tehdit olarak algilar. Kent
merkezinin zengin kesimini temsil eden iki karakter mutlak 6zne olarak kendilerini
gorlir bu yiizden tinerci ¢ocuklar “6teki” olarak sekillenir. Cocuklarin diger grupla
iligkisi Serpil ve Betiis’le devam eder. Tinerci ¢ocuklar, Betiis ve Serpil’le Taksim’de
gittikleri partiye uyum saglayamazlar. Anlatici iki grup arasinda diyalogun
olusmamasii “daha oOnce dedigim gibi kendi alemlerinin harmaniydilar” (Kagan,
Aratan, 1992: 73) seklinde anlatir. Kisacasi iki farkli 6zne grubu arasinda kurulamayan

diyalog ¢esidiyle “6teki”lik kavrami vurgulanir.

4.1.6. Toplumla iliski Cesidi Olarak Otekilik

Findik  Sekiz’de  “oteki”lik  bireyin aynilik bagi ile toplumla iligki
kuramamasindan kaynaklanir. Bireyin i¢inde yasadigi topluluktan kendini ayr1
tanimlamas1 ben/oteki tanimlarii olusturur. Findik Sekiz’de Sevda kendini iginde
yasadigi toplumun karsiti olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlama toplumun degerler
sistemiyle ayni degerler sistemine sahip olmamasindan kaynaklanir. Bu yiizden Sevda,

toplumsal kurallar igerisinde bir “6teki” hatta tehdit unsurudur.

Sevda’nin diger insanlar tarafindan tehdit olarak algilanmasi su sekilde anlatilir:
“ (Sevda) Hayat1 boyunca deli gibi yasamis, siiklinetli ve hiilyali bir nefes almay:
ogrenememisti. Yan koltukta oturan Ingiliz isadamim killandirarak déniiyordu
Istanbul’a. Isadamini killandirmak igin bir sey yapmiyordu, varlig1 insani tribe sokmak
i¢in yeterliydi” (Kagan, 2003b: 20). O, istanbul’a yaptigi ucak yolculugunda yan
koltukta oturan Ingiliz is adamin1 tedirgin etmistir. Bu durum iki 6znenin de bir digerini
“dteki” olarak tamimlamasindan kaynaklanir. s adami sistemin iginde yer alan,
toplumsal1 vurgulayan bir temsildir. Sevda ise is adaminin ait oldugu degerler sistemini

reddetmis bir 6znedir.
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Meto, Findik Sekiz’de 6teki olarak konumlandirilan diger karakterdir. O, metnin
basinda cezaevindedir. Bu karakterin cezaevindeki diger mahktmlarla iligkisi neredeyse
hi¢ derecesindedir. Meto, diger mahkimlarla iliski kuramaz ¢iinkii mahkimlar Meto’yu
toplumsal bir tehdit olarak goriir. “Gasptan, darptan, dolandiriciliktan, hirsizliktan ve
uyusturucudan yatanlar bile bu yeni tutsaga hayretle bakiyorlardi. Mahrem bir
suglamayla igeri gelmisti ve tek kelime konusmuyordu > (Kagan, 2003b: 14). Diger
mahkimlarin goziinden Meto’nun hapishanedeki konumu iletisimsizlik ve 6tekilik
tizerinden tanimlanir. Mahrem sugtan ceza alan Meto, diger mahkimlarin hayretli
bakislarini iizerine ¢eker. Bu sug¢, Meto nun diger mahkimlar tarafindan farkli ve diger
algilanmasina neden olur. Ayni sekilde Meto da diger mahktimlarla iliski kurmayarak

onlar “6teki” bir kimlik olarak degerlendirir.

4.2. CINSELLIiGIiN INSASI VE TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERI

Cinsellik en genel anlamda bireyin karsi cinse duydugu birlesme diirtiisii olarak
tanimlanabilir. Bu tanim kaynagini bireyin fizyolojisinden alir. Freud cinsel diirtiilerin
insanin yaradilistyla eszamanli olarak ortaya ¢iktigini savunur. “Cinsel yasam ancak
bulugla baglamaz m1? Tersine, bizim bulgularimiza gore, cinsel i¢ tepiler daha dogustan
beri yasama eslik eder...” (Freud, 1992: 37). Ona gore cinsellik yasla sinirlandirilamaz,

dogustan gelen bir diirtiidiir.

Cinselligin bireyin dogusuyla birlikte var olmasi toplumsal otoriteler tarafindan
da kontrol edilmesini zorunlu kilar. Toplumsal otoriteler toplumun devami igin
cinselligin smirlarin1 ¢izer. Bdylelikle cinsellik sadece bireyin dogusuyla gelen
fizyolojik bir diirtii olmaktan ¢ikar. Cinsel diirtii topluma hizmet eden bir kavram haline

doniistiiriilmeye calisilir.

Fizyolojik kokeninden uzaklastirilarak toplumun devamliligina hizmet etmeye
zorlanan cinsel diirtii iremeyle sonuglanirsa onaylanir. Toplumun cinsellik baglaminda
bireylerden en onemli istegi liremek ve soy devamliligini saglamaktir. Bu yiizden

cinsellik toplumsal diizeyde iiremeyle iliskilendirilerek insa edilir.
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Cinselligin toplum normlarina uygun insasinda kullanilan en 6nemli unsur
sOylemdir. Cinsellik sdylem diizeyinde kigkirtilarak toplumsal otoritenin istedigi sekli

alir.

“Son ii¢ yiiz yilimiza damgasini vuran, cinselligi saklamak i¢in duyulan ortak kaygidan,
genel bir dil utangacligindan ¢ok, cinselligin s6ziinii etmek, ettirmek onun kendiliginden
konusmasini saglamak ve boylece sdyleneni dinlemek, kaydetmek ve dagitimmi yapmak
icin icat edilen aygitlarin cesitliligi ve genis ¢apta dagitimidir. Cinselligin ¢evresinde,
cesitli, 6zgiil ve zorlayici bir dolu sdyleme gecirme bigimi yer alir: Klasik cagdan beri
zorla kabul ettirilen s6zel uygunluklardan kalan agir bir sansiir miidiir bu? Kanimca, séz
konusu olan, bdylesi bir sansiirden ¢ok, diizenli ve ¢ok bicimli bir sekilde sdyleme
kiskirtmadir ” (Foucault, 2007: 33).

Foucault cinselligin saklanan ve utanilan bir edim olmadigimi vurgular. Ona gore
cinsellik “soyleme kiskirtma” yontemiyle insa edilir ve yayginlasir. Boylelikle

cinselligin sekli soylem bi¢imiyle belirlenmis olur.

4.2.1. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Belirlenmesi

Cinsiyet “Bireye, tireme isinde ayr1 bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren
yaradilis 6zelligi, esey, Cinslik, seks” (TDK, 6 Aralik 2020) olarak tanimlanir. Cinsiyet
bireyin anatomik yapisinin geregi olarak yaradilisindan getirdigi bir 6zelliktir. Bu
kavram dogrudan iireme organinin farklilasmasindan kaynagmi alir. Fakat toplumsal
cinsiyet kavrami bireyin anatomisinden kaynaklanmaz iginde var oldugu kiiltiirden
kaynagini alarak olusur. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi kadin ve erkegin

toplumsal hayat i¢indeki konumlarini belirlemede 6nemli bir role sahiptir.

“ Sosyologlar cinsiyet terimini genellikle bedenin erkek ya da disi olarak tanimlanmasina
neden olan anatomik ve fizyolojik farkliliklar: dile getirmek i¢in kullanirlar. Toplumsal
cinsiyet terimi ise, tersine, erkekler ve disiler arasindaki toplumsal ve kiiltiirel
farkliliklarla ilgilidir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal olarak kurulmus erillik ve disillik
kavramlariyla baglantilidir ve bireyin biyolojik cinsiyetinin dogrudan bir sonucu olmak
zorunda degildir ” (Giddens, 2012: 505).

Giddens, kadmin ve erkegin genelgecer iki cinsiyet oldugunu vurgularken
kadinlik ve erkekligin farkli kiiltiir cevrelerinde, farkli tarihsel siireglerde kendini farkli
sekillerde olusturdugunu belirtir. Toplumsal cinsiyet temelinde kiiltiirel ogeleri
barmdirdig igin kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gosterecektir. Bu degiskenlik kiiltiirlerde

kadin ve erkege yiiklenen misyonun da farkli olmasina dayanak saglar.
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Toplumsal cinsiyet kiiltiire bagl gelistigine gore igerisinde kiiltiir tarafindan inga
edilen bir yon barindirmaktadir. Bu yon kiiltliriin degerler sistemine gore sekillenir,
kiiltiiriin degisimine bagli olarak da degisir. Bu durum cinsiyet ve toplumsal cinsiyet

kavramlariin farkin1 daha da belirginlestirmis olur.

“Biyolojik olarak her birimiz er ya da disi olarak dogar ve bu verili 6zelligimizi
degistir(e)meden [tip biliminin gelisimine paralel ger¢eklesen istisna durumlar bir yana]
tiim yasamamiz boyunca siirdiiriiriiz. Ikinci duruma cinsiyetimizin toplumsal boyutuna
gelince, bu, verili bir 6zelligi degil, giindelik eylemlerimizle gece giindiiz olusan, insa
edilen bir seyi ifade eder ” (Vatandas, 2007: 30).

Bu ifadeler, dogustan gelen er ya da disi olma Ozelliklerinin kiiltiirel kodlamlarla

toplumsal cinsiyete doniistiiriildiigiinii destekler.

Toplumsal cinsiyetin insa edilen yapisi erkek ya da kadin 6znenin toplumsal

yerini belirlemede etkin bir rol oynar.

“Anatomi kader degildir, ama insanlarin digi ya da eril isaretlenmis bedenlere sahip
oluslari, belli bir toplumsal baglam iginde farkli segenekleri farkli derecelerde olanakl
kilar, gesitli iliskiler icinde yeniden yorumlanacak maddi bir gerceklik olusturur. Bu
yeniden yorumlama ne tiimiiyle 6zgiir bir iradenin isidir, ne de salt bireysel diizeyde
yasanabilecek bir siire¢ ” (Irzik, 2017: 49).

Irzik, anatomik olarak verilmis disi ya da eril olma durumunun toplumsal baglam i¢inde
sekillenecegini belirtir. Disi ya da erkek olmak her ne kadar anatomik farkliliklarsa da
beden {lizerinden yapilan toplumsal degerlendirmeler i¢in salt bir cinsiyet farkliligi
olarak goziikmez. Kadin ve erkegin her anlamda bedensel olarak ayrigmasina neden

olur.

Kadin bedeni, geleneksel toplumlardan baslayip modern toplumlara kadar
uzanan tanimlanma siirecine maruz kalmustir. Insan iist basligmnin altinda kadin ve erkek
olarak iki cinsiyeti degerlendirmek yerine erkek Oznenin temele alinarak kadinin
tanimlanmasi stireci, toplumlarda kadinin misyonunu erkek temelli bir c¢izgide
tutmustur. Giddens, “ Hiyerarsinin tepesinde, toplumdaki diger tiim erillik ve disillik
bigimlerine baskin olan hegemonyaci erillik yer alir ” (Giddens, 2012: 511) ifadeleriyle
topluma hakim cinsiyeti belirlemistir. Toplumsal olarak erkek rollerinin dncelenmesi
kadin rollerinin ve kadin bedeninin erkek egemenligi altinda insa edilmesini olanakli

kilmistir.
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4.2.2. Metin Kacan’in Eserlerinde Cinselligin Kapsam

Metin Kagan’in eserlerinde cinsellik 6nemli bir tema olarak ele alinir. Ozellikle
Agwr Roman ve Istedikleri Yere Gidenler’ in Karakterleri i¢in cinsellik ve onun dilsel
tiretimi bir yasam seklidir. Yazar, “Seks onlar i¢in bir ayindir ” ( Kagan, 1990: 31)
ifadeleriyle Agir Roman Karakterlerini tanimlar. Metnin geneline yayilmis, bastirilmis
ya da yasaklanmig tavirlarin tersine cinsellik ve bunun deneyimlenmesi Agir Roman’in
temel soylemini olusturur. Cinsellik anlatilar1 genel olarak erkek karakterler iizerinden
ilerler, bu yiizden Kolera’da cinselligin merkezinde erkek karakterler vardir. Agwr
Roman toplumsal olana karsi durusunu cinselligin dilsel olarak o6zgiirlesmesiyle de

sergiler.

Istedikleri Yere Gidenler’ in temel anlatis1 cinselliktir. Bu ¢izgi romanda
karakterler arasindaki iliski, cinsellik {izerinden yasanan birliktelikler seklinde ele alinir.
Kadin karakterlerin hayatlarin1 sorgulamalar1 yine cinsellik yasayarak iletisim
kurduklar1 tinerci g¢ocuklarla miimkiin olmustur. Yazarin ifadeleriyle Agwr Roman
karakterleri i¢in “seks bir ayin’se Istedikleri Yere Gidenler’'in karakterleri icin seks

yasamin temel gayesi ve varolus seklidir.

Findik Sekiz’de cinsellik temasinin belirsizlestigini sdylemek miimkiindiir.
Anlatici, modern toplum yapisinda yasayan farkli grup insanlarin hayatlarina,
aralarindaki iliski ¢esidine 151k tutmaya calisir. Anlatici, karakterleri zevk diiskiinii
bireyler olarak tanimlar ama bu bireylerin cinselligi dile diismez. Cinsellik karakterler
arasinda dil diizleminde kigkirtilmaz. Bu metinde cinselligin tatmin boyutu asilmis;
arzu, aski bulma seriiveni olarak kurgulanmistir. Bu yiizden metin tensel hazlarin
Otesine tasmir. Kisacast bu metinde diger iki metinde oldugu gibi cinselligin dilsel

tiretimine odaklanilmamustir.

4.2.3. Erkek Cinselliginin Ingasi

Metin Kacan’in Agir Roman Ve Istedikleri Yere Gidenler’ de kurguladig: erkek

karakterler i¢in cinselligin dil {izerinden deneyimlenmesi ortak bir yondiir. Bu
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karakterler, kendi yasadiklar1 ya da yasamak istedikleri cinselligi siirekli dile getirirler.
Cinselligin dile gelisi, erkek karakterlerin cinsel tatminlerini dil diizlemine tasidiklarina

vurgu yapar.

Cinselligin dile gelis sekli eril giicii pekistirecek sekildedir. Selek, erkek
cinselligi hakkinda sdyle soyler: “Cinsellik erkekligin ana damaridir. Bu damar
kesilirse, geriye hicbir sey kalmaz... Ekonomik, siyasal ya da sosyal ‘“kudret’ine
ragmen, agiga ¢ikan cinsel “gii¢siizliik”, erkegi biitiin olarak “zayiflatir” (Selek, 2018:
153). Erkeklik sahip olunan tiim degerlerinin Gtesinde cinsel iktidara baglanarak inga
edilir. Dolayisiyla erkek, cinselligi kendi giiciinii gostermek zorunda oldugu bir arena

olarak degerlendirir.

Cinselligi dile getirmek Agir Roman’da erkek karaktere verilen bir haktir.
Cinsellik erkek 6znenin hegemonyasinda kurgulanir ¢iinkii metin erkegin cinselligini
kendine ve diger erkeklere ispatlamasina olanak saglar. Bu yiizden Kolera’da yasayan
erkek karakterlerin cinsellik hakkinda konustugu sahneler oldukg¢a coktur. Gili Gili

(13

Salih ilk cinsel deneyimini yasadiginda ‘Helal sana kardesim havada yedin
manitayt...” ” (Kagan, 2003a: 89) ifadeleri kullanilir. Bu ifadeler metinde erkek
karakterin cinselligi nasil yorumladigini imler. Cinsellik her ne kadar iki kisinin
varhigina muhtag olsa da erkek 6zne bu deneyimi sadece kendisinin aktif oldugu bir
konumda yorumlar. Cinselligin yorumlanis sekli erkek 6znenin cinsellikte kendini

egemen gii¢ olarak konumlandirdigini agimlar.

Agir Roman’da erkek Ozne cinsel giiciinii ispat etmek zorundadir. Cinselligin
ispat1 erkeklik insasinda giiclin semboliidiir. Gili Gili Salih, “ ‘Higbir yerde zavalli
roliine diismek istemem. Kevase beni bir saniyede yolcu etti ama ben de onun en kiyak
terligini gaftiledim’ » (Kagan, 2003a: 89-90) bu ifadeleri cinselligi ilk kez
deneyimledikten sonra kullanir. Salih, cinsellikte gosteremedigi giicii “kevase’nin
terligini calarak telafi eder. Bu durumda erkek 6znenin cinselligi iktidar araci olarak

yorumladigi agikardir.

Istedikleri Yere Gidenler ¢izgi romaninda cinsellik yine eril sdylem simirlarinda
insa edilmistir. Cinsellik, erkek diinyasinin vazgecilmez yoniidiir ve siirekli dile gelerek
karakter i¢in bir tatmin alani olusturur. Erkek Kkarakterler, “ Bosver be kardesim...

Italyan olsun, Ispanyol olsun, kim olursa olsun yeterki manita olsun. Bes dakkada
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araklar, altinci dakkada ayiklamaya baglarim™/ ““ onbir aylik oldugumda, iki yasindaki
kiza yaziyordum.”/ “Kart milleti doymak bilmiyor” ( Kacan, Artan, 1992: 19-51)
ifadeleriyle metinde cinselligi stirekli dile doker. Bu dile gelis cinselligin metinde
Ozgiirlestirildigini gosterir. Ayrica cinselligin dile gelis seklinde baskin olan eril sdylem,

erkek 6znenin dil araciligryla kendine tatmin alan1 agtigini ispatlar.

Erkek karakter kadinin begenisi iizerinden kendi benlik algisini olusturur. Tuna
adinda erkek karakter ““(...) Manitanin biri beynime digeri kaslarima hasta...” (Kagan,
Aratan, 1992: 52) ifadeleriyle kadinlarin kendine hayranligini bildirir. Erkek, kadinin
kendisine olan hayranligim1 kendi tamligina ve miikemmelligine referans gosterir.
Kisacas1 metnin ¢esitli yerlerinde erkek karakterlerin yine diger erkek karakterlerle
arasinda gecen cinsellik temali konusmalar, erkek oOznelerin dil araciligiyla

cinselliklerini ve kimliklerini kurduklarini yansitir.

4.2.4. Kadin Cinselliginin Insas

Metin Kagan’in Kolera Sokagi 6zelinde ele aldigi kenar mahalle yasaminin
derinlesen yiiziinde kadin karakterlerin konumu toplumsal cinsiyet rollerinin paralelinde
ilerler. Metnin ilk asamasinda kadinlar kategorilere ayrilir. Bu kategorilesme seks
isciligi yapan kadinlarla digerleri arasinda kurulur. Seks isgileri toplumsal erotizm
nesnesi olarak algilandig1 i¢in onlarin erkeklerin hakim oldugu kamusal alanda yani
sokakta var olma imkani vardir. Fakat Kolera’nin diger kadinlar1 6zel alan olarak onlara
tahsil edilmis evlerine kapanmak zorundadirlar. Erkek egemen toplum yapisina uygun
olarak kurgulanmis Kolera Sokagi’nin sahibi yine erkeklerdir, kadinlarin bu alanda

varligina izin verilmez.

Agir Roman’da kadin cinselligi oldukca kisitli bir sekilde ele alimir. Erkek
karakterlerin cinselliklerine verilen dilsel 6zgiirliik kadin karakterin cinsellikleri i¢in
taninmaz. Segal, “ Cinsellik dili her zaman i¢in erkeklere etkenlik, kadinlara ise
edilgenlik ve teslimiyet rolii verir ” (Segal’den akt. Kaplan, 2012: 14) ifadeleriyle
cinselligin sdyleminde kadinin pasif tutuldugunu vurgular. Cinselligin genel algisinda

Segal’in tespit ettigi gibi Agir Roman’da da cinsellik dili erildir.
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Anlaticinin cinsellik temasini erkek 6zne iizerinden anlatmay tercih ettigi Agir
Roman’da kadin cinselligi, erkege sagladigi haz fizerinden anlatilir. Cinselligin
yansitilmasinda erkek hazzina odaklanmak Kolera Sokagi’nin kadina bakis agisini
yansitir. Kolera Sokagi’nda erkek karakterler kadin karakterleri kendi cinsellikleri i¢in
bir arac olarak gériirler. Bu gériis mahrem alan olan evde Imine karakterinin cinselligi
lizerinden tartismaya agilir. Kamusal alanda da Berber Ali’nin sevgilisi ve seks isgileri

tizerinden yapilir.

Kadm cinselligi aile yasantis1 icerisinde Imine’nin kocasina sagladig: cinsel
hazzin yetersizligine vurgu yapilarak olumsuzlanir. Imine, Berber Ali’nin esidir,
Imine’nin cinselligiyle ilgili agik¢a bilgi verilmez. Onun cinselligi Berber Ali’nin
sevgilisi Eleni ile yasadigi evlilik dis1 cinsel iligki sirasinda karist ve sevgilisinin
karsilastirilmasiyla dile gelir. Imine, erkek karakterin cinsel arzusunun nesnesi oldugu
icin cinsellik temsilinde karsimiza ¢ikar. Onun kendi cinselligi anlatici tarafindan dile
getirilmemistir. Eleni ise Imine’nin tam tersi cinsellik baglaminda olumlanan bir
karakterdir. Kadinlar arasindaki farklilik eril sdylemin kararidir. Dogrudan kadinlarin

bakis agisiyla cinsellik konusuna odaklanilmaz.

Imine’nin olumsuzlanan cinselligi anneligine yapilan vurguyla telafi edilmeye
caligilir. “ Kadimin cinselliginden soyutlanmasi, annelik kimliginin de gelistirilmesiyle
daha ¢ok goriiniir hale gelir ” (Kaplan, 2012: 13). Alintilanan bu bolim kadinin
cinselligi ve anne olusu arasinda ters orantili bir iligskinin s6z konusu oldugunu gosterir.
Kadm anneligiyle var olup kendini cinsellikten tecrit etmek zorunda birakilir. Imine
karakterinin metin iizerinde Eleni’nin cinselligine karsi anne olusuyla 6n plana
cikarilmasi, anneligin kadin cinselligi 6niine ¢ekilen bir perde olarak yorumlanmasina

imkan verir.

Kadinin cinsel bir metaya donilisimii Agir Roman’da seks iscileri lizerinden
sezdirilir. Seks is¢ileri kamu alanlarinda diger kadinlara gore rahat bir gsekilde
bulunabilir, erkek karakterlerle iletisim kurabilir. Erkek egemen bir sokak yansimasinda
bu olagandir ¢iinkii seks is¢ilerinin beden miilkiyeti kendilerinin disina, sokaga yayilmis
durumdadir. Bu yiizden kadin bedeninin kamusallasmast seks isgileri {izerinden
gosterilir. Tina, cinselligi devam eden bir seks is¢isi olarak kurgulanir, mahalledeki

erkek karakterler bu karakterin bedensel sinirlarini kendileri belirlemek ister. Tina’nin
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kendi beden miilkiyetinin sinirlarin1 keskin bir sekilde ¢izmesi “ ‘Mahallede namuslu
takiliyor kaltak kari...” ” (Kagan, 2003a: 82) ifadelerine sebep olur. Bu ifadeler, erkek
karakterlerin kadinlarin beden miilkiyeti hakkindaki diisiincelerini agimlar. Erkek
karaktere gore seks isc¢isi Tina’nin bedensel miilkiyeti tiim erkekler i¢in erisilebilir

olmalidir.

Agwr Roman, Kolera Sokagi’nin tiim doniisiimsel siireclerini ele aldigi i¢in kadin

haklar1 hareketlerinin minor 6rneklerini gostermeye ¢alisir.

“ Puma Zehra, haftada bir giin zevk igin gittigi pavyon isine, ayilarin mekéna
dadanmasindan rahatsi1 olup son verdi. Zehra, yirmi senelik konsomatrislik yasamindan
sonra kendinin Kolera’nin cahil kadinlarina adadi. Kolera’da dyle cahil kadinlar vard ki,
bunlar nasil televizyon agilacagini, camasir makinesinin nasil ¢alisacagini, telefonla nasil
konusulacagini bilmiyorlardi. Camasir makinesinin igine su doldurup elle su yikayan cins
kadinlardan tutun da, jetonu kumbaranin igeri atip numaralari ¢evirmeden karsi tarafla
konusmaya calisan kadinlara kadar... Iste, Zehra bu kadinlara erkekler diinyasinin
acimasiz kurallarini ¢gignetecekti ” (Kagan, 2003a: 62 ).

Kadin hareketleri Puma Zehra karakteri tizerinden ele alinir. Bu karakter, eski bir seks
is¢isidir, metinde seks is¢iligi yaptigi donem anlatilmaz. O, pavyondaki caligsma
hayatina son verdikten sonra kendini Kolera’nin kadmlarinin egitimine adamistir. Puma
Zehra hatir1 sayilir bir karakter oldugu igin mahallenin erkekleri kadin egitimini

kabullenmek durumunda kalmislardir.

Puma Zehra’nin mahallede basglattigt kadin harekati, kadmin cahilligiyle
miicadele etme seklinde olusur. Kadinlarin ev islerinde kullanilan makineleri
kullanamamasi, onlarin toplumsal cinsiyet rolleriyle belirlenmis konumlarini isaret eder.
Eril sdylemin sert bir sekilde hakim oldugu her yerde oldugu gibi Kolera’da da ev

islerinin sorumlulugu kadinlardadir.

Kadin egitimiyle baslayan siire¢ kadinlarin kendi cinsellikleri tizerinde bir
miktar s6z sahibi olmasini saglar. Kolera’da yasayan kadinlar egitim siirecinin ardindan
sadece erkeklerin cinsel hazlarin1 saglayan bir obje olmaktan ¢ikar. Fakat kadin
haklarina yonelik yapilanlar da eril sdylemin giiciinii kiramaz. Kadinlar metin

diizleminde kendi cinselliklerini dile getiremezler.

Cinselligin dile gelmesine sinirlama getirmeyen Agir Roman, kadin cinselligini
acikca dile getirmez. Kadin seks is¢isiyse kamunun mali olarak goriiliir, diger kadinlar

ise erkek egemen sistemin belirledigi rollerle verilir. Puma Zehra’nin baglattig1 kadin
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hareketi de mahallede kadmin toplumsal cinsiyet rolleriyle 6telendigini, haklari igin

miicadele etmek zorunda oldugunu gosterir.

Istedikleri Yere Gidenler’de Betiis ve Serpil, Tuna ve Cengo’nun cinsellikleri
icin metne dahil olur. Bu iki kadin karakter metnin ilerleyen kisminda tinerci ¢ocuklarla
cinsellik yasayacaklardir. Kisacas1 kadin karakterlerin metnin kurgusundaki gorevi

erkek karakterlerin cinselligine cevap vermektir.

Kadin cinselligi ve toplumsal cinsiyet rollerinin Istedikleri Yere Gidenler’de ele
almis sekli, Agir Roman’da ele alinig sekliyle benzer 6zellikler tagir. Serpil ve Betiis
erkek karakterlerin cinselligine cevap veren kadinlar olarak cinsellikleriyle 6znelesir.
Bu karakterlerin cinselligi Cantekin adinda erkek karakter tarafindan ticari bir metaya
dontstiiriilir.  Cantekin, kadinlar ve tinerci c¢ocuklarin arasinda yasanan cinsel
birlikteligi kayit altina alir. Ayrica o, bu kayitlarin tiim diinyaya pazarlanacagini soyler.
Kadin cinselligi erkek karakterin pazarlayacagi ticaret malzemesi haline gelir. Kadinlar
yiizleri ifsa oldugu i¢in kendi bedenleri lizerinden yapilan ticari aktiviteye karsi

koyamaz.

Istedikleri Yere Gidenler’de Cantekin, eril sdylemin kadinlar iizerinde kurdugu
otoritenin semboliidiir. O, kadin cinselligini eril diinyanin isteklerine uygun ticari bir
faaliyete doniistiirir. Bu metinde de kadin cinselligi dil kisitlamasina ugrar. Erkek
karakterin cinselligi lizerine diisiincelerine yer verilir ama kadin cinselligi erkek 6zne ile

cinsellik yasamadigi takdirde dile gelmez.

4.2.5. Es Cinsellik

Es cinsellik “Duygusal veya cinsel olarak kendi cinsine ilgi duyan kimse,
homoseksiiel (TDK, 6 Aralik 2020) seklinde tanimlanir. Es cinsellik kavram olarak
farkli disiplinlerde farkli agilardan tanimlamistir; fakat bu c¢alismanin amaci bu
kavramin kapsamli bir sekilde incelenmesi olmadigl i¢in bu tanimlamalardan Metin
Kagan’in eserlerine 1s1k tutabilecek Olgiide yer verilecektir. Bunun disinda kalan

disiplinlerin yaptigi tanimlamalar metne dahil edilmeyecektir.
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Es cinsellik kavramini Freud, Cinsellik Uzerine de * dénme” ifadesiyle ele alir.
Bu ifade toplum tarihinde normal kabul edilen kadin ve erkek tarafindan yasanilan
cinselligin disinda olmasindan kaynaklanir. Normal olan geleneksel olarak kabul
gormiis olana referans verdigi i¢in hem cinslerin cinsel birliktelikleri “donme, sapma”

gibi kavramlarla ifade edilir.

“ Cinsel diirtiiniin halktaki kavraminin en iyi yorumlanmasini buldugumuz siir dolu
efsaneye gore, insan denilen varlik, kadin ve erkek olarak iki parcaya boliinmiistiir; o
zamandan beri ask yoluyla birlesmeye ¢alismaktadir. Iste bundan dolay1, kendileri igin
cinsel nesneleri kadin degil de erkek olan, erkekler ve yine cinsel nesneleri kadin olan
kadinlar bulundugunu 6grendigimiz de pek sasiririz. Bu tiir kimselere su ad verilir:
Escinsel, daha dogrusu déniikler, olusa da doniikliik denir ” (Freud, 2009: 4).

Freud da es cinselligin kadin ve erkek 6znenin kendi hemcinsiyle birlikte olma istegi olarak
tanimlar. Kadin ve erkek arasinda yasanan cinsellik temel alinarak hemcinslerin birlikteligi

“doniikliik” olarak ifade edilmistir.

Freud doniikliikk kavramini farkli kategorilerde ele alir. “kesin doniikler, cift
yasayish doniikler, firsat diistiigiinde doniik olanlar” olmak {izere escinsel yonelimi ii¢
kategoride siniflama yoluna gider. “Kesin doniikler” terimi cinsel yoneliminde geliski
bulunmayan, karsi cinse higbir sekilde yonelimi olmayan insanlar igin kullanilir. Bu
kategoride bireyin cinsel nesnesi tamamen kendi cinsinden olan bireylerdir, karsi cinse
yonelim yoktur. “Cift yasayisli doniikler” de ise birey hem kendi cinsi hem de kars1
cinsi cinsel nesne olarak goriir. “ Firsat distiigiinde doniik olanlar” adlandirilmasi
bireyin 6zenti ve yoksunluk durumundan kaynakli hem cinsini cinsel nesne olarak
gordiigii zaman kullanilir. (Freud, 2009: 4-12)

Es cinselligin tarihsel siirecte dile gelme sekli degisikliklere ugramistir. Bu
degisiklik toplumsal normlarin es cinsellige bakis ac¢isinin farklilagsmasindan
kaynaklanir. iktidar giicleri, ekonomi, din gibi toplumsal yasamin belirleyici giigleri es

cinsellige bakisin siire¢ icerisinde degismesinde etkili olur.

Foucault, Cinsellik Tarihi’'nde es cinselligi sapmalik iizerinden ele almaktadir.
Ona gore cinsel sapmalar tarihsel olarak Oncelikle yasaklanacak ve cezalandirilacak
oluslar olarak goriilmiistiir. Bu tiir iiremeyi saglamayan cinsel birlesmeler yok sayilmus,
tedavi edilmeye calisilmis hatta delilik olarak degerlendirilmistir. Foucault, 19 ve 20.
yizyill cinsellik baglaminda iiretimi saglayan cinselligin onaylanmasinin aksine

“cogaltma c¢a@1” olarak degerlendirir. “Cogaltma c¢ag1” salt iiremeye dayanan
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cinselliklerin diginda farkli cinsel deneyimlerin olabilecegine yonelik bir algi olugmasi
anlaminda kullanilmistir. Daha Onceki tarihsel siirecin aksine cinsel nesne olarak
hemcinse yonelim bu ¢aglarda varligini kabul ettirmeye baslamistir. Foucault toplumsal
otoritenin onayladigi kadin-erkek birlesmelerinin disinda kalanlara “kenar cinsellik”
adin1 verir. Kenar cinsellikler zaman igerisinde s6zsel olarak temsil hakki bulmustur. Bu
temsil hakki modern toplumlarda iktidarin kendi hakimiyet alanini da dogrudan
giiclendirici bir taraf olarak gdrmesiyle birlikte desteklenmistir. Iktidar cinselligin
parcalanmislig1 iizerinden kendine yeni hakimiyet alanlar1 olugturmustur. Bu durum
modern toplumlarda sapkinlik adi verilen durumun yaygimlastigini gostermektedir.

(Foucault, 2007: 34-44)

Es cinsel bireylerin temsili daha ¢ok Agir Roman’da yapilir. Kolera Sokagi’nin
tiim yonleriyle ele alindig1r bu metin escinselleri yok saymamistir. Gili Gili Salih’in en
yakin arkadag1 Tilki Orhan es cinsel bir bireydir. Tilki Orhan’in bu yonelimini mahalle
igerisinde gizleme geregi duymamasi onun Kolera Sokagi’nda temsil hakkinin oldugunu

imler.

“ Ustalarin yoklugundan istifade Gili Gili Salih ve Tilki Orhan, tamirhanenin en los
yerine ¢ekilmis karidan-kizdan konusuyorlardi. Orhan bu konulari pek sevmediginden
Gili’yi kirmamak i¢in hoglanmadigi mevzulara ortak oluyordu. Tilki konusmay1 is
mevzuatina kaydirip boya tezgahinin oldugu tarafa yoneldi. Tezgahtaki raftan 6zenerek
kirmizi sentetik boyayi indirdi. Rotus fircasiyla nasirlt ellerinin tirnaklarii biiyiik bir
beceriyle boyadi. Sert bir ifadeyle Gili’ye seslenip deponun yerlemesi gerektigini sdyledi.
¢ Usta gelmeden bu isi bitirelim,” diyerek beraberce depoya ¢iktilar. Pencereden vuran
giines 15181 deponun sadece bir karesini aydinlatiyordu. Tilki 1s1ik alan yere gegip
iizerindeki atleti ¢ikardi. Kiigiiciilk memeleri, baliketli viicudu ve boyali tirnaklariyla Gili
Gili’nin karsisina masum bir heykel gibi dikildi. Ses tonunu kizlardan daha giizel kullanip
Gili’'ye ‘benimle sevisir misin?’ diye sordu. Gili gozlerini hayretle ovustururken, Tilki
girilgiplak kalmus, adaleli kalgalarini1 da arkadasina seyrettiriyordu” (Kagan, 2003a: 59).

Metinde Tilki Orhan, es cinsel yonelimlerini Salih’le deneyimlemeye calisir.
Oncelikle Salih, arkadasmin bu yonelimini kabul etmez ama Salih’in bu noktada
kabullenmedigi sey arkadasinin es cinsel iliskiyi onunla yasama istegidir. Orhan’in eg

cinsel oldugu i¢in agik¢a yargilanmasi ya da dislanmasi s6z konusu degildir.

Freud’un es cinsel yonelimde kars1 cins partner bulamayinca hem cinsini cinsel
nesne olarak segen kategorisini Gaftici Fethi temsil eder. Gaftici Fethi, mahallede
cinsellik sdylemini iireten karakterdir ama kendini dogrudan es cinsel olarak
tanimlamaz. “ (Gaftici Fethi) Tilki Orhan’in yanina muhabbete gitti. Kisa bir mevzu

derinliginden sonra Tilki ¢ Gel abicim depoya ¢ikalim. Bdyle konusarak senin derdin
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geemez,” dedi. Gaftici Fethi, derdini Tilki’nin kalcalarina ve dudaklarina anlattik¢a
rahatladi. Gevsedi ve Tina’y1 unuttu” (Kagan, 2003a: 82). Fethi, seks iscisi Tina’da
arzuladig1 cinselligi bulmayinca Tilki Orhan ile cinsel birliktelik yasar. Gaftici Fethi,
arzulanan cinsel nesnenin yoksunlugunda gecisken cinsel yonelimler sergileyen bir

karakterdir.

Tilki Orhan’m iliski kurdugu diger bir grup soforlerdir. Bu grup kendi aralarinda
es cinsel hikayeler dile getirerek eglenirler, bu grubun Tilki Orhan’la iligkileri onun es

cinselliginden faydalanma iizerine olur.

“ Soforler vakit kaybetmek istemiyorlardi. Tilki Orhan’t bir an evvel yemek i¢in bir
yanda tuzaklar hazirlamyor, diger yandan sozciiklerin yardimiyla haz sogutulmuyordu...
Tilki Orhan sonsuzluk delikanlistydi! Kulampara soforler yavsaklik yapmadan sevigsmek
istediklerini belirtseler; Tilki Orhan onlara havada verecekti. Kiigiik tuzaklar ve bayagi
kelime oyunlar can sikici, tiksindirici bir hava yaratiyordu. Bu gidisle soforler Tilki’nin
diri kalgalarmi ancak riiyalarinda goreceklerdi” (Kagan, 2003a: 132).

Soforler olarak adlandirilan grubun cinsel yonelimleri agik¢a belirtilmez. Onlar
mesleklerini yaparken es cinsel hikayeler anlatmayi eglence haline getirmislerdir.
Gaftici Fethi’de oldugu gibi soforler de karsi cinse ulasamadiklar1 zaman kendi cinsiyle

birlikte olmay1 onaylayan karakterlerdir.

Kisacasi, Metin Kagan’in 6zellikle Agir Roman ve Istedikleri Yere Gidenler adl
eserlerinde cinsellik 6n plana ¢ikan bir temadir. Temanin ele almisinda erkek
karakterler daha aktif bir sekilde kurgulanir. Iki farkli cinsiyetin deneyimledigi cinsellik

disinda es cinsellik de metinlerde yer alir.

4.3. METIN KACAN’IN ESERLERINDE ASK TEMI

Metin Kagan’in eserlerinde ask ortak temadir fakat agkin ele alinig sekli esere
gore degisiklik gosterebilir. Kacan’in eserlerinde karakterler ya siirekli agki arar, onu
bulur sonra kaybeder ya da aski sadece arar hi¢ bulamaz. Yazarin agk temasini ele alig
sekli iic baslik altinda toplanabilir. Agk temasi; bireyin somut olarak yasadigi ve
kaybettigi beseri ask, soyut (ilahi 6zellikler barindiran) ask, bireyin siirekli aradig1 ask

seklinde ele alinir.
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4.3.1. Kaybedilen Ask

Kolera Sokagi’nin merkeze karsi aldigi tavir, orada kendine has bir sistemin
kurulmasina neden olmustur. Bu sistemde; zalimin karsisinda mazlumun yaninda olan,
mahalle halkin1 koruyan bir gii¢ olarak kabadayilik onanan bir yapidir. Metinde ilk
karsimiza ¢ikan kabaday1 Arap Sado’dur. Arap Sado, Salih’in kendine 6rnek aldig1 bir
figiir olarak sergilenir, onun dldiiriilmesinde elinden aldig1 bigak da onun yerine gegme
arzusunu imler. Salih, mahallenin sosyolojik yapisinda bir yer edinme ¢abasi igerisine

girer.

Salih, Arap Sado’nun oOliimiinden sonra soyundugu kabadayilik statiisiinde
aradigini bulamaz. Zaman zaman gittigi Kkerhanelerde cinsel birliktelik yasadigi
kadinlarda bir biitiinliik hissine ulagamaz. Salih’in elde etmeye c¢alistig1 tiim nesneler
aslinda onun idealinde yarattig1 algilardir, gercekle karsilastiginda aradiginin o

olmadigini farkeder ve arayis yeniden en basa doner.

Salih’in arzuladigi nesne Tina’nin mahalleye tasinmasiyla tekrar boyut
degistirecektir. Tina’nin hayat kadin1 olmasi Salih’in arzunun erigilemez hale getirir.
Arzunun erisilememesi karakterin onu daha derinden istemesine neden olacaktir.
Salih’in arzuladigr temel sey onun varligini hissettirecek bir unsurdur bunun i¢in Salih
Tina’nin seks iscisi olarak caligmasini istemez. Tina ise Salih’in bu isteginin gercekei

olmadigini vurgular.

“ @Gili, Tina’y1 soyle bir kesip sarhos lisaniyla ‘calijmani istemiyorum. Ben jana
bakajagim,’(...) (Tina) ‘Bak canikom sen ¢ok iyi kalpli bir insansin. Fakat bagzi seyler var
ki onlar1 mutlaka bilmelisin. Simdi bana asik oldugunu falan zannediyorsun ama gergek
boyle degil. Bu ii¢ giinliik bir sey. Sana vermesine veririm, hatta kopekler gibi sevisiriz
ancak bu ig nereye kadar gider? Besinci giinde senin komplekslerinle ve gegmisimi
yiiziimii vurmanla karsilasmak istemiyorum. Istersen bir deneyelim. Benim igin fark
etmez, askimiz felaketle sonuglaninca sakin kendini harap etme canikom ” (Kagan,
2003a: 103).

Tina’nin askin geciciligine yaptig1r vurgu Tina’nin Salih’i aldatmasiyla gergege
doniiglir. Salih aldatilmis ve Tina’y1 kaybetmistir. O, Tina’min kaybini askin kaybi

olarak yorumlar ve intihar eder.

Agir Roman’da bir diger ask Tib1 lizerinden anlatilir. Tibr’nin agk seriiveni de

Gili Gili Salih’le ayn1 sekilde gergeklesir. Tib1 karisina asirt derecede tutkuyla asiktir.
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Bu karakter karisinin kendisini aldattigini 6grendikten sonra sadece att Sermin’le
beraber yasar. Sermin onun hem hayat arkadasi hem de cinsel partneridir. Tib1 da aski

bulan ama kaybeden karakterdir.

Askin bulunmasi ve ardindan kaybedilmesi Metin Kagan’in hikayelerinde de
devam eden bir izlektir. “Kendinden Gegen Kuyumcu” adli hikdyede karakter aski bulur
ama sonra kaybeder. Ask onun tam olma halidir bu yiizden tiim maddi unsurlarin
Otesindedir. “Onca servet, iligkiler, bilgi, duyarlilik her sey nasil kaybolmustu aski
goriince” (Kagan, 2012a: 34). Kuyumcu aska tiim sahip olduklarinin 6tesinde deger
bicer. Hikayenin ¢ikmazi kuyumcunun aski bulunca ne yapacagini bilmemesidir.

Kuyumcu, asik oldugu kadinin sevgisini yitirince aski kaybeder.

~ 299

“Bilginin Caresizligi”’nde gerceklik oldugu disiiniilen ask ismi verilmeyen
karakterler arasinda yasanir. Agk, her seyin tam olma durumunun yasandigi belirli bir
slire olarak verilir. Askin bitisi karakterlerin gergeklik algilarinin da eksilmesini imler.
Hikaye iki boliime ayrildiginda birinci bolim karakterlerin tam olma durumu olarak
algiladiklar1 agki yasadiklart boliimdiir. Diger boliimde ise ihanet sebebiyle aski
kaybeden karakterler ruhsal bir eksiklik duygusu igine girerler.

“Ask” hikayesinde Ozne, askin yasatma giicline inanir; gergek agki arar.

Karakter, aski bulamayacagini anlayinca yok olmayi tercih eder.

“Ask Bulunur.
Ask kaybedilir.
Ve asla geri gelmez” (Kagan, 2012b: 3).
Ask bulunabilmesine referans verildigi i¢in var olan bir seydir ancak kaybedilen askin

tekrar bulunmasi imkéansizdir. Bu durum o duygunun tamamen yitimine sebep olur.

4.3.2. Soyut Ask

Findik Sekiz Kkarakteri Meto, metnin basindan sonuna kadar aski arayan bir
O0znedir. Meto’ya gore ask hayatin gergekligidir bu ylizden o, bu gergekligin pesine
diiser. Aski aramak, Meto’'nun farkli sekillerde yasanan hayatlara girip ¢ikmasina

olanak saglar.
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Meto’nun agka bakis acis1 Salih’ten daha farklidir ¢linkii Salih somut olan agkin
pesindedir. Fakat Meto tam anlamiyla kendini bu yola sokamasa da soyut olan agkin
gerceklik oldugunu bilir. Metnin akisinda siirekli arayis ve sorgulama igerisinde
olmasiyla Meto, aski yorumlayis sekli bakimindan Salih’ten ayrilir. Salih metin

boyunca arayis icerisinde ¢izilmez; o, karsisina ¢ikan somut bir kadina asik olmustur.

Meto, askin iki boyutu arasinda kalmis bir karakterdir. Bu iki boyutun hangisinin
gercek ask oldugunu bilir ama diinyevi hazlardan vazgecmek de karaktere agir gelen bir
durumdur. “ Meto, kendisine dogru yolu gostermek, daha dogrusu “ilahi agki” tattirmak
isteyen Fahri Baba ile kendisini cinsel, nesnel giizellikleri yasamaya davet eden Sevda
ve onun ‘fason dostlar’ arasinda tercih yapmak durumundadir” (Saglam, 2012: 72).
Meto iki agk arasinda arada kalmistir. Fahri Baba’nin kendisine gergek aski

saglayacagini bilir ama kendini beseri diinyadan ¢ekip kurtaramaz.

Meto “Diinya islerinden vazgecilebilir mi? Diinyanin lezzetinden, tadindan
uzaklagabilir mi? Elbetteki ki kolay degil, iistelik Meto gibi hayatin civeivli taraflarini
bilen bir sahsiyet i¢in diinyanin en zor se¢imi” (Kagan, 2003b: 79) der. Onun Fahri
Baba’ya soyledikleriyle askin iki boyutu arasinda kalma hali anlatir. Meto’nun en
biiyilik celigkisi iki farkli boyutun da farkinda olmasi ama kendini tamamen bir tarafa

yonlendiremeyisidir.

Sevda, metinde Meto’nun karsisina ¢ikarilan ask 6znesidir. Fakat bu karakter
Meto’nun ger¢ek ask arzusunu karsilayamaz. Meto’nun arzusunun somut bir hali
mevcut degildir, bu durum karakterin gergek aski ideallestirmesinden kaynaklanir. Meto
karakteri gergek askin her seyi giizellestirecegine dair inanciyla aradigi bu nesneye

somut bir sekilde ulasmanin imkansizligini idrak eder.

Yildiz Ecevit, Meto karakterinin mistik bir yolculuk yasadigini sdyler,
“Istanbul’un sokaklarinda ya da Bursa ve Susurluk iizerinde ya da Bodrum
Glimislik’iin somut diinyaya 06zgli yollarinda yapilan bu yolculuk, kimi zaman
mistik/masals1 bir atmosfere biirliniir” (Ecevit, 2018: 221). Alintida da ifade edildigi
lizere Meto metin igerisinde bir yolculuk halindedir. Bu yolculuk karakterin ig¢inde
yasadigi modern diinya degerleri igerisinde arzuladigi gercekligi elde etmek igin
diizenlenmistir. Yolculugun mistik bir boyuta evrilmesi, Meto’nun gercek askin diinya

gercekliginde var olmayacagi gercegine kabullenmesiyle olur.
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4.3.3. Yoksunluk Olarak Ask

Metin Kacan’in Kemal Aratan ile birlikte olusturduklar1 bir diger eseri
Istedikleri Yere Gidenler'de ask elde edilemeyisiyle &n plana ¢ikar. Cizgi romanda,
askin tedavi ediciligine vurgu yapilir. “Tim uyusturucu, uyarici, keyif verici
zamkinalar1 kullananlarin birlestigi tek nokta: kendilerini ¢ok kotii hissettiklerinde
kulaklarina ya bir ezan sesi, ya bir ¢an sesi peydahlanir. Mutlaktir, kaginilmazdir.
Tedavisi Ask’tir bu islerin sadece agk...” (Kacan, Artan, 1992: 93) Metinden yapilan bu
alintty1 baglamiyla birlikte degerlendirmek elzemdir. Bu alintinin gectigi baglam
“Batacuda Bar” adi verilen bir eglence merkezidir. Bu mekanda Betiis ve Serpil
karsisindaki tinerci ¢ocuklara “seviyorum seni” kelime grubunu tekrar tekrar soylerler.
Isimleri dahi verilmeyen tinerci cocuklarmn isimlerini dahi bilmedikleri kadinlardan
sevildiklerini tekrar tekrar isitmek istemeleri, 6znenin eksiklik hissini yenme isteminden

kaynaklanmaktadir.

Bu ¢izgi romanda ask Findik Sekiz’de oldugu gibi aranan bir nesnedir.
Karakterler icinde bulunduklar1 eksiklik hissini aradiklar1 askla dolduracaklarina

inanirlar. Bundan dolay1 ¢izgi roman karakterleri i¢in agk bir yoksunluktur.

Ask, Metin Kacan’in hikayelerinde de tamlik hissi yaratmak i¢in aranan bir
nesnedir. “Alo Evde misiniz?”de adi verilmeyen adam ve kadin karakterlerinin
arasindaki askin kayb1 insanligin ve toplumun hafiza kaybi seklinde anlatilir. Gegmisten
bugiine bir¢cok yitimin oldugu ama askin var olmanin 6nkosulu oldugu vurgulanir.
Bagka bir deyisle ask karakterlerin ¢aglara meydan okuyan var olma bi¢imi olarak

kurgulanir.

“Ask Ozgiirdiir Sevgi Tutsak”da insanlarin aska ulasmalarmin formiilii
verilmistir. Anlatici, “Insanlarm bdyle bir aska ulasmak igin yapmalar1 gereken nedir
bilir misiniz? Sevmeden asik olmak, askin ta kendisine asik olmak; iste budur diinyada
insan1 onurlu, serefli, haysiyetli kilan (Kagan 2012a: 109) bu ifadelerle gercek askin

tanimini yapar. Aranan agk insani insan yapan deger olarak sunulur.

“Bir Tiirlii Hissetmek”de ask karakterin icinde bulundugu yalnizligin tek

caresidir. Bu metinde karakter ruhsal olarak dengededir fakat karakter gercek aski
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bulamadig igin bu denge sahtedir. Anlatic1,“Ozgiin bir ask tohumu, yapay yalnizliklar
adasinda kalbimize kondurdugumuz kelebek! (Kacan, 2012a: 113) ifadelerini insanligin

en biiyiik degeri olarak anlatir. Alintida tarif edilen bu ask insanligin kurtulusudur.

“Yaz, Mavi Gozli Melek”de Cetin kumar bagimlis1 bir karakter oldugundan
Istanbul’dan koyiine gonderilir. Burada kumar aliskanligindan uzaklassa da eksik kalan

bir sey vardir bu yiizden Istanbul’a dénen Karakter eksik olanin ask oldugunu kavrar.

“ ‘Bir seylerin eksik oldugunu hissediyor musun?’
‘Ne gibi?’
“Yani hayatta ask diye bir sey var.’
‘N’apalim... olabilir.”
Bir seyler yapsana...
Nasil seyler, ne gibi seyler?” (Kagan, 2012a: 118)
Hikayede Cetin ve kiz kardesi arasinda bu diyalog geger. Cetin eksik olan bir seyin

oldugunu ve bunun ask oldugunu vurgular. Eksik olan agk aranmalidur.

“Kuru Bir Beden”de karakterin hi¢lik {izerine kurdugu yasami ve ruh buhranlari
On plana ¢ikar. Yalniz karaktere i¢inde bulundugu ruh sarsintilari ig¢in sunulan tedavi
yontemi asktir. Kadmin ask arayisma metnin diger karakteri dilenci de katilir. iki
karakterde farkli sekillerde aski arar. Bu metinde de ask bir yoksunluk olarak

vurgulanmstir.

4.4. iKi YUZLU TOPLUMDAN iKi YUZLU INSANA

Toplumun ve bireyin i¢inde bulundugu degerlerin tutarsizligi bireyin hirslar
edebiyatin temalar1 arasinda sik¢a yer alir. Metin Kacan bireyin degerler sistemindeki
tutarsizligim celisikili tavirlarim Findik Sekiz karakterleri {izerinden ele alir. Ikiyiizlii
ahlak anlayis1, hayata salt faydaci bakis agisiyla yaklasan bireyler Agir Roman’da
softalar iizerinden elestirilir. Toplumsal kurumlarin elestirisi kurumlarin isleyisindeki
dejenerasyonla agiklanir. Kurumlar, sorunlarin ¢Oziimiine yetersiz kalmaktadir bu

yiizden anlatic1 kurumlar1 nesnel bir dille elestirilir.
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4.4.1. Toplumsal Kurumlarin Elestirisi

Agwr Roman, kent merkezinin gériinmeyen kisimlarindaki hayatlart ele alir. Bu
yiizden Kolera Sokagi’nda yasayanlarin kent merkeziyle kurdugu iliski sinirlidir. Agir
Roman’da ele alinan karakterlerin kent merkezinden net bir beklentileri de
bulunmamaktadir. Onlar, kendi kurallarin1 kendilerinin belirledigi bir hayat
yagsamaktadirlar. Bu yiizden onlarin kent merkeziyle kurduklar: iligskide iki tarafin da

birbirini anlayamamasi s6z konusudur.

Kendi koydugu kurallar gercevesinde kentten izole bir hayat siiren Kolera’da
iktidar giiglerinin varligi se¢cim donemlerinde hissedilir. “Genel se¢imler yaklasinca,
iktidardaki parti oy kazanmak i¢in sokaklar1 koftiden asfaltlayip se¢menlerin gbzlerini
boyad1” (Kagan, 2003a: 53) ifadeleri iktidar partisinin Kolera’ya bakis agisin1 belirtir.
Kolera yasam tarzinin genel ahlak kurallarina aykiriligi nedeniyle polisin sik¢a ziyaret
etmek zorunda kaldigr bir yerdir. Fakat siyasi iktidarin Kolera’daki tek etkinligi
sokaklar1 asfaltlamak olarak vurgulanir. Se¢im zamani gelmeksizin gérmezden gelinen

kenar mahalle yasayanlari {izerinden o donemin iktidar partisi elestirilmistir.

Kolera Sokagi bazi siyasi gruplarin etkisi altina alinmak istendiginde metinde
birden siyasi bir atmosfer olusur. Bu atmosferde Kolera halkinin siyasi gruplardan
beklentileri mahallenin sorunlari odaklidir. “Soparlar, gecenin en koyu zamaninda iicra
sokaklarda dolasip duvarlar1 boyayan militanlara hayran oldular. Hayranliklarinin asil
sebebi, Kolera’yr yeralti diinyasin1 yoneten reisten kurtaracak yeni bir kabaday:
gelecegini zannetmelerindendi” (Kacan, 2003a: 64). Mahalle halki, duvar yazisi
yazmaya gelen genclerin arasindan Arap Sado gibi bir kabadayi ¢ikip mahalleyi yoneten
yeralti diinyasina son vermesini ister. Duvar yazilar1 yazan ya da kendi goriislerini

anlatan siyasi goriis sahibi gengler, Kolera halki tarafindan anlasilamaz.

Kolera’da siyasi gruplarin sdylemleri ¢ok fazla karsilik bulmasa da karakterlerin
bazilar1 siyasi gruplarin sdylediklerine inanmaya calisir. Fakat karakterlerin bu cabasi
da yapay bir davranis sekline doner. “Tuttuklar1 partinin siyasetinden hi¢ anlamayanlar,
gece, glindiiz sigara, icki ve kadindan baska sozciik bilmeyenler ‘parti tutma modasi’na
kapilip futbol takimi tutar gibi partili oldular” (Kagan, 2003a: 64). Roman

kahramanlarinin bilingsiz bir sekilde siyasete yoOnelisi metinde “siyasi parti tutma
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modas1” olarak yorumlanir. Burada partilerin ya da siyasi Ogretilerinin Kolera halki
tarafindan dogrudan anlagilmadigi vurgulanir. Ayrica siyasi grup sOylemlerinin kenar
mahalle halkini1 kapsayiciliginin diisiik oldugu gosterilir. Kolera halki moda oldugu i¢in

parti tutar ve siyasi goriislerden beklentisi de mahalleye bir kabaday1 gelmesidir.

Agir Roman’da gecen Kolera canavari boliimiinde halk, geceleri insanlar
oldiiren ve sessizce kagan bu canavarin yakalanmasi ig¢in bir ¢are arar. Kolera
canavarmin mahallenin 6gretmenini 6ldiirmesi iizerine toplumsal yasamin geregi olan

kurumlarin Kolera’daki cinayete kars1 aldiklar tavir agikca elestirilmistir.

“ Sabah tam anlamiyla lambalar1 yaktigi zaman 1sik almayan bir kosede ilkokul
Ogretmeninin cesedi parlamaktaydi. Yiizlerce oOgrenci Ogretmenleri i¢in gdzlerini
ogustururken, Gili timitsiz bir durumda cesedi seyretti. Koleralilarin Gili’ye en ufak bir
giiveni kalmamsti! Ogrenciler kara elbiseleri yirtip dgretmenlerinin {izerini kapatirken,
siren sesi bu matemi bozdu. Zarbolar dgretmenleri igin aglayan gocuklart coplayarak
dagitip Koleralilara govde gosterisinde bulundu. Zarbolar, ¢ocuklarmi sakinlestirmeye
¢aligan velilerden birkagimi tutuklayip karakola ¢ektiler; tutukladiklari velileri amirlerine
gosterip suglu zanlist diyerek iyi puan alacakti kerizler ” (Kagan, 2003a: 96).

Ogretmeni 6ldiiriilen cocuklarin velileri potansiyel suglu olarak goriiliir ¢linkii suglunun
tespiti tespit eden kisinin statiisel ¢ikarlarini saglayacaktir. Anlatici toplumsal kurumlari

isleyisindeki aksakliklar bakimindan elestirir.

Ogretmen cinayetinin ardindan Kolera’daki okula miifettis gelir. Anlatict
miifettis lizerinden de egitim kurumlarimi elestirir. “Miifettis, Kolera’nin ¢ocuklarina
bilmem kimi kim o6ldiirdii? Suras1 ka¢ yilinda alindi? Bu aletin mucidi kimdir?
gibisinden ortagag sorular1 sorunca, ¢ocuklar yiiz bir degisik kahkahayla giildiiler”
(Kacan, 2003a: 97). Miifettis 6grencilere ezber bilgileri iceren sorular sorar. Anlatict bu
sorulara “ortagag sorular1” benzetmesi yapar. Egitim sisteminin giincelligine ve hayata

yakinligina dair gilivensizlik dile getirilerek egitim kurumlar1 da elestirilir.

Egitim sistemine bir diger elestiri de Reco’nun gittigi okulun miidiirii {izerinden
yapilir. “ Reco, okulda teneffiise ¢iktigi zaman kantinden aldigi galeta ve sandvigten
kaplumbaga yapmisti. Okul miidiirii cocugun bu hareketini gérmiis ve Reco’yu yaratici
kabiliyetinde dolay1 gerizekalilar sinifina atmisti! (Kagan, 2003a: 14) Reco’nun farkli
yeteneklerini yaraticilikla biitiinlestirmesi egitim kurumlarinda hos karsilanmaz. Egitim

sistemindeki tekillestirici bakis acis1, karakterin yasadiklari izerinden elestirilir.

Agir Roman’da yozlasan toplumsal kurumlar, Reco’nun smif degisikligi icin

Berber Ali ve okul miidiirii arasinda yasanan pazarlikla tekrar 6rneklenir. Berber Ali,

54



oglu Reco’nun gerizekalilar sinifina alinmasindan sonra oglunun siifinin degistirilmesi
icin miidiir ile sik1 bir pazarlik yapar. “Berber Ali okul miidiiriiyle sert ve acikli bir
pazarlik yaptiktan sonra, oglu eski sinifina donmiistii ” (Kagan, 2003a: 14). Alintida da
gorildiigi gibi Reco’nun eski simifina donmesi i¢in yapilan pazarlikla egitim

kurumlarindaki olaylara yaklagim sekli elestirilmistir.

Kolera’da “soparlar” olarak adlandirilan bir grup gec¢imini hirsizlik yaparak
saglar. Bu insanlar1 suciistii yakalayip karakola teslim etmek fayda getirmez. Onlar,
karakoldan c¢iktiklar1 an yeni bir hirsizliga baslarlar. Bu durum kurumlarin Kolera’da
yasananlara ¢oziim getirmedigini vurgular. Soparlarin hirsizlig1 karsisinda caydirict bir

yaptirimin uygulanmamasi iizerinden toplumsal kurumlarin islevsizligi vurgulanir.

Findik Sekiz’de de Agir Roman’da oldugu gibi toplumsal kurumlarin aksayan
yonleri elestirilir. Bu iki eserde de siyasi bir sdylem yoktur. Metinler, toplumsal
sistemde olanin yerine olmasi gereken, ideal olan bir sitem Onerisinde bulunmaz.

Yapilan elestiri var olanin toplumsal kurumlarin eksiklikleri tizerindendir.

Findik Sekiz 'in baslangicinda Meto cezaevindedir. Meto nun kaldig1 cezaevinde
uyusturucu aramasi yapilir ama uyusturucu olduguna dair hicbir veri bulunamaz. “ Esrar
abi ve arkadaslar1 saklambag¢ oynuyorlardi. Gardiyanlar ise hep oynadiklari korebe

2

oyununu siirdiiriiyorlardi ” (Kagan, 2003b: 15). Cezaevinde yapilan uyusturucu
aramasinin sekli kurumun isleyisinde birtakim aksakliklarin varligini sezdirir. Bu

aksikliklar kurum caliganlari tarafindan gérmezden gelinir.

Murat (Tenten) Findik Sekiz’de uyusturucu nedeniyle olen karakterdir. Onun

6limii tizerine medya kuruluslarinda ¢ikan haberler elestirilir.

“ Sistemin nabzina gore manset atan basin kuruluglarindan bazilar olay1 sdyle duyurdular:
¢ Genglerimiz zehirleniyor’ ya da ‘Bir geng, eroinden feci sekilde can verdi.” Genglik
dergilerinde bu konu diger uyusturucu konularinin i¢inde yer aldi. Cesitli uyarilar
okuyucuya yayildi: ¢ Cocugunuz uyusturucu kullaniyorsa nasil anlarsiniz...” “Nasil da
yalancisiniz! Bu igler bdyle olmaz! Olmadigi pek iyi bilmenize ragmen sistemin
yonlendirdigine kiirek ¢ekmede {izerinize yok ” (Kagan, 2003b: 88).

Medya kuruluslarinda ¢ikan haberler sistemin yonlendirmesine uygun olusturulur.
Kurumlarin olaylarin altinda yatan gercekleri gormek yerine sistemin istedigi haberleri

yapmasina yonelik elestiriler, kurumlarin yozlastigina vurgu yapar.
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Istedikleri Yerlere Gidenler’de Tuna ve arkadaslar1 Istanbul’da yasayan zengin
grup olarak tanitilir. Metindeki diger grup tinerci ¢ocuklardir. Tinerci ¢gocuklar, Tuna ve
arkadaglarinin Taksim’de yemek yemek igin arabalarim1 park ettikleri yerde onlardan
para, sigara gibi seyler isterler. Tuna ve arkadaslar1 ¢ocuklarin bu isteklerini reddeder ve
onlara fiziksel miidahalede bulunur. Bu olaylar yasanirken “O esnada zarbolar kavgay1
karismadan uzaktan kesmekte ” (Kagan, Aratan, 1992: 44) ifadeleriyle kolluk
kuvvetlerinin yasanan kavgaya miidahale etmemesi elestirilir. Sokak kavgasi bittikten
sonra Tuna, “ULAN SiZDE ORAYA DURUP SEYREDIYORSUNUZ, OLDUREYIM
DIYE YOL VERIYORSUNUZ” (Kagan, Aratan, 1992: 50) ciimlelerini kolluk
kuvvetlerini muhatap alarak soyler. Bu elestiri toplumsal kurumlardaki yozlasmay1

gosterir.

4.4.2. Birey Elestirisi

Agir Roman’da bireysel elestiri Softalar iizerinden yapilir. Softalar adi verilen
grubun kim ya da kag¢ kisi olduklarna dair bir bilgi yoktur. Onlar, kendi ¢ikarlari
olmadig siirece Kolera’da yasanan olaylara, yasanan degismelere sert bir sekilde karsi
cikar. Bu karakterlerin metindeki islevi Kolera’da yasanan olaylara karsi aldiklari

muhalif konumdur.

Softalar, metin diizleminde ikiyiizlii bireyler olarak gosterilir. Bu grubun
sOylemi ve davraniglart arasinda tezatllk vardir. “Hangi dine inandig1 bile
kavranamayan moron softalar kiliselere gidip Zehra’nin gazaba ugrayisinin serefine

2

mum yaktilar ” (Kacan, 2003a: 85). Puma Zehra mahallenin eski kevaselerindendir.
Onun mahalledeki misyonu kadinlar1 haklar1 i¢in orgiitlemektir. Bu misyon mahalle
erkekleri tarafindan pek hos karsilanmasa da kimse Puma Zehra’y1 karsisina alamaz.
Mabhallede ¢ikan yanginda Puma Zehra’nin evinin yanmasi Softalar tarafindan
Zehra’nin  cezalandirilmasi olarak yorumlanir. Softalarin bu tutumlar1 empati

duygusunun yoksunlugunu gosterir.

Softalar, kendi kisisel ¢ikarlar1 yoksa yeniliklere ve degisimlere karst muhalif

tavir sergiler. Televizyonun Kolera’ya gelmesi lizerine softalar “’Glinahtir kardesim-
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Ayiptir Evladim, al su Televiziyi de gotiir bir yere firlat,” ”” (Kagan, 2003a: 61) diyerek
tepki gosterdiler. ilk bakista televizyondan higbir ¢ikarlari olamayacagini diisiinen

softalar onun mahalleye girmesini onaylamazlar.

Televizyonun Kolera’da yaygimlasmasi yazlik sinemalarin miisterisinin
azalmasma ve sinemanin kapanmasina neden olur. Sinemadan bosalan arazinin
kiralanmasi i¢in “reis” ad1 verilen kisilerle anlasma yapilarak kiralama isi kolaylastirilir.
Softalarin mahalle halkini haraca baglayan reisle ortaklasa is yapmasi bireysel ¢ikarlar
i¢in kurulan iliski sistemini agimlar. Televizyonun mahalleye gelisini sert dille elestiren
softalar, onun mahallede yayginlagsmasinin sonucunda kapanan sinema alanini kendi

cikarlar1 dogrultusunda degerlendirmistir.

Bireylerin ikiyiizli tavirlart ¢alisanlarinin haklarini gasp etme konusunda da giin
yiiziine ¢ikar. Mahallede usta-cirak iliskisi yaygin bir egitim modelidir. Fakat bu
sistemde ciraklarin yasal haklar1 ustalar tarafindan gérmezden gelinir. “ Kara cantali,
hiikiimet suratli adamlarin Kolera’da dolastigin1 haber alan atdlye sahipleri, sigortasiz
calistirdiklart  ¢iraklarin, kalfalarin  ceplerine har¢glik koyup is Yyerlerinden

2

uzaklagsmalarin1 emrettiler ” (Kagan, 2003a: 26). Calisma alanlarina yapilan yasal
kontroller sirasinda ciraklarin atdlyelerden ivedilikle yollanmasi, ustalarin kendi
cikarlart i¢in hem c¢iraklarin haklarim1 hem de yasal kurallar1 gérmezden geldiginin

ispatidir.

Insanm insana kars1 merhametsiz tavirlar1 da bireyin elestirisinde dikkat ceken
bir yondiir. “Atilan oklardan biri kahveci Orso’nun oglu Senol’un goéziine saplandi.
Senol ¢igliklar atarak Kolera Sokagi’ni inletirken, softa takimi, ¢cocugun géziine saplh
duran oka hi¢ el stirmedikleri gibi onu alip hastaneye gotiirmeyi akillarinin ucuna bile
getirmediler” (Kagan, 2003a: 18). Softalarin Rumlar1 rahatsiz etmek igin ¢ocuklara
attirdigt sivrilestirilmis teneke pargalari, Senol’un goziine gelir. Yasanan bu olayin bag
miisebbibi softalardir. Fakat onlar, goziine tenekeden yapilmis ok batan ¢cocuga karsi hig

bir sey yapmazlar. Bireyin vurdumduymazlig: softalar araciligiyla elestirilmis olur.

Findik Sekiz’in karakterleri uyusturucu bagimlisi, eglence diiskiinii olarak
aktarilir. Sevda karakteri ise zengin ailenin simarik yozlagsmis kiz1 olarak cizilir. Sevda,
evinde uyusturucu partileri veren, karsisindaki insanin hayatina zarar verecek

davraniglar sergileyebilen bir kisidir. O, kendi degerlerini kaybetmis bireyin temsilcisi
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olarak ¢izilir. Karsidan bakildiginda modern 6zne goriiniimiinde olsa dahi tekinsiz ve

aldatici tavirlariyla anlaticinin elestirisine maruz kalir.

Soylem ve davranislardaki geliskiler Findik Sekiz’de de bireyin ¢eliskili deger
sistemini vurgular. Bu romanda “Uzerinde zor yakalanan hayvanlardan soyulmus,
islenmis bir deri vardi, kopek derisi goriiniimli tilki derisi, tistelik kizil bir tilki. Hayvan
severlerin triptik bakislariyla karsilaginca, cebinden vejeteryanlarin kullandigi sebze
tiirlerinden yapilmis ciizdanmi ¢ikartip onlar1 bir nebze olsun mutlu ediyordu.” (Kagan,
2003Dh: 23) ifadeleri yer alir. Karakterin tizerindeki hayvan kiirkii ve elindeki vejeteryan
iriinlerden yapilmig ciizdan ¢eligskinin sembolleridir. Karakter, kendi isteklerini yerine
getirirken farkli bir grup tarafindan elestirilmek istemez. Bu yiizden karakterin
davraniglar1 arasinda tutarsizlik dikkat ¢eker. Birey, inanmadig1 kavramlari inantyormus

gibi yapmasindan dolay: elestirilir.

Kisacasi, metinlerde toplumsal kurumlarin elestirisi isleyisteki aksakliklar
tizerinden ele alinirken bireyin elestirisi daha ¢ok degerler sitemindeki yozlagsmaya
vurgu yapilarak ele alinmistir. Bireysel elestiri insan davraniglarindaki tutarsizliklar

tizerinden yapilmistir.
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5 BOLUM

ESERLERIN YAPI OZELLIKLERI

Tezin bu bolimiinde eserlerin bicim Ozellikleri ele alinacaktir. Bigim
ozelliklerinin incelenmesi ilgili metinlerde anlati unsurlarinin ne sekilde kullanildigina
odaklanilarak yapilacaktir. Ayrica bu unsurlarin tema ile iliskisinin kurulup kurulmadig:
degerlendirilecektir. Bu kapsamda ele alinacak anlati unsurlar1 mekan, zaman, karakter,

anlatici-bakis agisi, dil ve anlatim 6zellikleridir.

Tiirk edebiyatinda roman ve hikdye tiirii Bati edebiyatindan geviriler yoluyla
baslamistir. Cevirilerin ardindan hikdye ve roman tiirlinde Tiirk edebiyatina katki
saglayan isimler de 6zgiin drnekler vermislerdir. Anlati unsurlar1 bu siirecte etkilenilen

edebiyat akimlar1 ya da yazarin zihniyetiyle farkli sekillerde kullanilmaistir.

Metin Kagan’in roman ve hikayelerinde anlati unsurlar1 gerek sosyal ¢evreyi
kurgulamak gerekse karakterlerin i¢inde bulunduklar1 psikolojik durumu betimlemek
i¢in birbirini destekler nitelikte kullanilmistir. Ancak yazarin biitiin eserlerinde ortak bir
yapt birligi oldugu sdylenemez. Ornegin yazarin ilk romani olan Agir Roman 'da klasik
bir anlati tarz1 karsimiza ¢ikmasina ragmen Findik Sekiz’ de Agir Roman’m aksine
zamanin lineer bir diizlemde ilerlemedigi goriiliir. Hikayelerine geldigimizde Harman
Kaplan’da dilin siirsellesmesi ve anlati unsurlarimin siliklesmesi baskindir. Adalara
Vapur’daki oykiiler ise Harman Kaplan’m anlati 6zelliklerini takip etse de anlaticinin
konumu farklilasir. Bu yiizden Metin Kacan’in anlati unsurlarini ele alis, sekli metinler

0zelinde degerlendirilip genellemelerden kaginilarak yapilmak zorundadir.
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5.1. SINIRLANDIRILMIS MAHALLELERDEN SINIRSIZ DUSLERE: MEKAN

Mekan, kurgusal metinlerde olay orgiisiiniin i¢inde gectigi, kisi kadrosunun bu
diizlemde var oldugu temel 6gedir. Tekin, mekan “romanin ayaginin yere basmasini
saglar” (Tekin, 2018: 137) diyerek bu unsurun kurmaca metindeki en 6nemli islevini
saptamis olur. Kurmaca metnin gercekligi lizerinde dogrudan etkisi olan mekanin tek

islevi sliphesiz bu degildir.

Mehmet Narli, mekanin olay orgiisii i¢in bir “dekor” oldugunu sdyler. Ayrica o,
“ (mekan) sahislarin i¢inde bulunduklar1 ¢evreyi algilayis bigimlerini, ruhsal ekonomik
durumlarini, karakterlerini agiklama yolunda imkanlar sunabilir. Sahislar1 tanitma
yollarimin biri olarak dramatik bir is de tstlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin
cevresini, algilayis sekillerini, o c¢evredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler”
(Narli, 2002: 98) ifadeleriyle mekanin roman kahramanlari ile arasindaki iliskiyi

vurgular.

Anlat1 unsurlar1 arasinda goriinmez ama siki bir iliski vardir. Mekanin se¢imi;
karakter, anlatilan zaman gibi 6gelerle uyumlu olmanin yanisira metnin igerigiyle de
iligkilidir. “(...) vaka zincirinin muhtevasi ve kahramanlarmin psikolojik hali, mekan
tasvirlerinden de anlasilabilir > (Aktas; 1991: 145). Aktas, mekan ve diger anlati
unsurlart arasindaki iligkiyi mekanin diger unsurlarin bilgisini saglayan bir gorevde
oldugunu soyleyerek agiklamistir. Bu bakimdan mekéan, anlati unsurlarinin bilgisine
sahiptir; onun igkin yapisinda diger anlati unsurlarinin izleri mevcuttur. Mekanin bu

misyonu metnin yapist ve igerigi hakkinda destekleyici bilgiler vermesine olanak saglar.

Mekanin varligr anlatinin muhtevasiyla ne kadar iligkiliyse mekéana yapilan
vurgunun yoklugu da o kadar iligkilidir. “ (Kurmaca) mekanla ilgili higbir gobndermede
bulunmayabilir. Sanki olaylar hicbir yerde ge¢memis, sahislar hicbir yerde
yasamamiglardir. Yazarlarin agik ve gercek mekanlara gondermeler yapmadan, dar ve
kapali mekanlar1 gostererek, bir bakima bir evrensellik arayisina gittikleri de cok

2

goriilen bir tutumdur ” (Narli, 2002: 100). Metnin evrensel olma kaygisiyla mekan
unsurunu siliklestirmesi de metnin amacimna hizmet eder. Bu metinlerde karakter

“herkes” olabilecegi gibi mekan da “her yer” olabilir.
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Nurullah Cetin, kurmacada kullanilan mekan1 en genel sekliyle somut ve soyut
olarak ikiye ayirir. Agik ve kapali alanlarin olusturdugu somut mekan gergekligi olan
mekandir. Soyut mekan ise iitopik, fantastik, metafizik, duyusal mekéanlar1 iceren

gercekligi olmayan mekanlardir (Cetin, 2019: 136-139).

Mekan unsurunun smiflandirmasini yaparken karakterin kendi i¢ diinyasiyla
olusturdugu gercgekligi olmayan mekani da ayri1 bir kategoride ele alinir. Cetin, bu
kategori i¢in “duyusal mekan” adlandirmasini yapar ve bu sinifin metinde gegen riiya
kavramiyla olusturuldugunu savunur. “Bunlar da duyularina, duygularina ve ruhsal
yapisina bagl olarak iiretilen mekanlardir. Riiyaya ait mekanlar gibi ” (Cetin, 2019:
139) ifadeleriyle duyusal mekanlarin karakterin iginde bulundugu duygusal ve ruhsal
durumun sonucu olarak {tiretildigini acimlar. Bu durumda duyusal mekanlar diger bir
ifadeyle diise-riiyaya ait mekanlar karakterlerin i¢ diinyalarini, arzularini, ruhsal

yapilarini vermesi bakimindan énemlidir.

Birey, kendine korunak olarak sectigi mekanin etkisi altina girer ve aym
zamanda bu mekani etkiler. Burada iki unsur arasinda karsilikli iligkiden s6z etmek
gerekir. Bireyin hayalleri mekanin sinirliligi veya smirsizhigi dlgtisiinde kapsamini
genisletir. Mekanin bireyin hayallerine olan etkisi, onun geleceginin simirlarini da
belirler. Fakat birey ve mekan arasindaki iliski sadece gelecek yonlii degildir. Birey;
mekanin sundugu hatiralarla gegmise tutunur, bu hatiralar bireyin bellegini olusturan
temel unsurlar haline gelir. Bireyin bir mekana sahip olma istegi ge¢mis anilarina
korunakli bir bolge olusturmak istemesindendir. Birey mekani ge¢misi ve gelecegi

arasinda bir koprii olarak degerlendirir.

Insan hafizasinin mekanla kurdugu iliski zorunludur. Bachelard “Anilar
hareketsizdir; mekansallastirildiklar1 Olglide saglamlasirlar ” (Bachelard, 2014: 39)
goriisiiyle mekanin bireyin belleksel izleriyle iliskisini agimlar. Burada 6nemli olan
anilarin icinde gegen zamanin soyutluguyla degil mekanin somutluguyla devamliligim
saglayabilmesidir. Bireyin i¢inde yasadigi zaman alabildigine soyuttur, bellegin bu
soyut kavramda geg¢irdiklerini somut bir mekana baglayarak kodlamasi onun hatiralarini
mekan aracilifiyla saglamlastirdigin1 gosterir. Dolayisiyla mekan somutlugu sayesinde

anilarin koklerini saglamlastirir.
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Kurmaca metinlerde mekansizlik da mekanin kullanimi kadar islevseldir.
Mekanin kisitlanmasi, temayr ve karakterlerin iginde bulundugu durumu yansitir.
Karakterlerin igsel diinyalarindan kaynaklanan arayis hikayeleri yersiz yurtsuzluk

seklinde ele alinir.

Mekan, Metin Kacan’in romanlarinda metnin temel meselesiyle yakindan iligkili
olarak karsimiza ¢ikar. Romanlarda mekanin kullanimi temayla dogrudan iligkilidir
fakat iki roman mekéan kullanimi bakimindan birbirinden olduk¢a farklidir. Bu durum
metinlerin igerik 6zelliklerinin ayni paralelde ilerlemedigini gosterir. Bu yiizden mekan

unsurunun da birbirinin tam zitt1 olarak kurgulandig: goriiliir.

5.1.1. Yahtilmis Bir Mekan: Kolera Sokag:

Agir Roman, “Kolera Sokag1” kelime grubuyla baglar. Kolera Sokagi, yazarin
otobiyografisine bakildiginda ¢ocuklugunun gectigi mekanlara olduk¢a yakin
sosyokiiltiirel 6zellikler tagiyan bir yerdir. Mekanin nasil 6zellikler tagidigini tam olarak
anlayabilmek igin tiim metne hakim olmak gerekir ¢iinkii mekan, uzun tasvirlerle
ayrintili bir sekilde anlatilmaz. O, olay orgiisiiniin ve karakterlerin i¢ diinyalarinin
anlatilmasiyla sezdirilir. Metnin temel derdi Kolera Sokagi’ndaki sosyolojik yapiy1

anlatmak oldugundan karakterlerin yasadiklariyla sokak farkli farkli agilardan sunulur.

Kolera Sokag1, Istanbul’un kenar mahallelerinde kurulmus bir yasam alanidur.
Bu sokagi toplumsal olarak “6teki’lesmis bir grubun icinde yasadigi biiylik bir ev
olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Metnin basindan sonuna kadar olusturulan
Kolera Sokagi algis1 su sekildedir: Bu sokak tiner kokar. Burada farkli meslek
gruplarindan insanlar yasarlar ayrica hirsizlik da meslektir. Kolera Sokagi’nda iyi
insanlarin giremeyecegi diye adlandirilan boliimler vardir. Haraggilarin, uyusturucu
miiptelalarinin, seks isciligi yapan kadmlarin adete florasi haline gelen bu sokak arka

sokaklardaki toplumsal mozaigi yansitir.

Insanlarin yasam kosullari romanda mekanin &zelliklerini yansitir. * Kisilan
yagmurla beraber gokkusaginin birtakim renkleri kara soparlarin sadece tahtadan ve
ipten yapilmis barakalarinin istiinde sevisti ” (Kacan, 2003a: 15). Alintida kara

soparlarin evlerine yapilan vurgu, mahalle halkinin yoksullugunun mekana yansimasini
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ornekler. Ayni sekilde “Giines buluttan siyrilirken Kolera’nin alemci kadinlart bir omuz
darbesiyle yikilacakmis gibi duran evlerinin 6niinde (...)” (Kagan, 2003a: 12) ifadeleri

de mekanin yoksullugunun orada bulunan yapilara yansidigini kanitlar.

Roman mekéani1 olarak segilen Kolera, sokaklarinda cocuklarin oynadigi bir
yerdir. ““ Kimisi kizildereli, kimisi kovboy olan Kolera’nin gocuklari, giizel bir ¢ocukluk
hatiras1 olacak giinii, olanca terleriyle yasamaya c¢alistilar ” (Kagan, 2003a: 17).
Cocuklarin sokakta oynamalari, hala mahalle kiiltiiriiniin yok olmadig1 bir atmosfer
cizer. Bu mahalle dokusunda sokakta “Tas binalarin altinda kurulan sokak sergisine”
(Kagan, 2003a: 16) rastlanilir. Tiim bunlar kent merkezlerinin hizla doniisen yapisina

kars1 Kolera’nin mahalle kiiltiiriinii korudugunu gosterir.

Kolera’nin toplumsal yapisinda eglence 6nemli bir yasam gayesidir. Mahalle
giin i¢cinde darbuka sesleriyle donanir, insanlarin eglenmeleri i¢in bir panayir alanina

doniistiverir.

“ Gili Gili Salih tag binalari inleten, boslugu oksayan darbuka sesleri kaybolana kadar
bugulu ela gozleriyle kara soparlarin pesinden bakti. Gili, daha ¢ok tifilken, agir roman
havasinin ‘zzimbam zimalda zimbam’ sesleriyle omuzlarini dikip gozlerini iki uzun bir
kisa yakarak heriflerin pesinden Citiki diigiin salonuna gitmis ve orada da sizaki olmustu”
(Kagan, 2003a: 11-12).

Yukarida verilen alintt mahallenin yasayis tarzinda eglencenin yerini gosterir. Ayrica
roman adin1 mekanin eglence anlayisinda yer alan “agir roman havasi” adli sarkidan
alir. Bu durumda sokaklar1 her daim darbuka sesiyle ¢inlayan Kolera Sokagi eglenceli

bir mekan olarak sunulur.

Agir Roman’da mekan sesli bir yer olarak ele alinir. Roman kisilerinin farklh
yasantilar1 mahalleyi canli, yagsayan bir yapiya doniistiiriir. Canli bir organizma olarak
sunulan sokak genel olarak insan seslerinin hakim oldugu bir alan olarak gosterilir.
“Fethi yatakta dostuyla beraber doldurdugu seks kasetini de teybe stirdii. Teypten ¢ikan
seksi ¢igliklar, inlemeler Kolera Sokagi’mi kapladi ” (Kagan, 2003a: 12). Kolera,

darbuka sesleri sussa Fethi gibi kisilerin kayit sesleriyle donatilir.

Mekanin sesliligi zaman tanimaksizin devam eder. “ (Reco) Kulagina gelen siren
sesleriyle bakiglarinin istikametini sokagin altlarina dogru yoneltti. Asagida on, on bes
c¢iplak kadinin panter gibi kostugunu, arkalarindan gelen zarbo arabasinin siren ¢alarak

kadinlar1 son gaz kovaladigini, tek sahit olarak gordii ” (Kacan, 2003a: 21). Yasa dis1
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yollarla ¢alisan seks is¢ilerinin polisten kagislarinda siren sesleri mahalleyi kaplar. Gece

giindiiz fark etmeksizin Kolera sesin hakim oldugu bir yerdir.

Tiim seslerin harmanlanip gezdigi sokak farkli dini inaniglarin sembollerinin de
yankilandigi bir alandir. “Kiliselerden gelen ¢an sesleri, kisa bir zaman sonra hafif esrar
kokusu ve ezan sesleriyle karisip havay1 kapladi ” (Kagan, 2003a: 15). Mahalle seslerin
ezan sesinin yankilandigi, kilise ¢anlarinin duyuldugu farkliliklar1 bir arada tutan bir

sosyolojiye sahiptir.

Kolera Sokagi’nin kent merkeziyle iligskisi metin boyunca siirl tutulmustur. Bu
durum mekan unsurunun metnin temasina uygun bir sekilde ele alindigin1 gosterir.
Romanin temel problemi kent merkezinin arka sokaklarinda yasayan otekilestirilmis
insanlarin kendisine has yasantisini yansitmaktir. Bu noktada Metin Kacan okuyucu
olarak kent insanin1 sectigi i¢in kenar mahallelerde yasayan insanlarin hayatlarina bakis

acisin1 okuyucunun kendi deneyimine birakair.

Kent merkezinin kiiltiirel, ahlaksal hatta hukuksal yaptirimlart Kolera
Sokagi’nda islevini yitirir. Toplumsal olarak 6teki kabul edilen bu karakterlerin iginde
bulunduklar1 mekan da kent merkezinden oldukc¢a farkli kurallar1 olan bir yerdir.
Sokaklarinda bigak seslerinin dolastigt Kolera Sokagi yasal olan her seyi neredeyse

reddetmis ve kendi hayat diizenini kendi mekansal diizleminde yeniden kurmustur.

“On {i¢ yildir ayn1 mekanda berberlik yapan Yikikkopriili Ali, yakigikliligi ve zarif
kavgalariyla en korkung adamlart bile yildirmisti. Haybeye racon kesmediginden
covinolarla bitirimlerin arasinda kendisine demir gibi bir hava yaratmigti. Askerligi
sirasinda gordiigli bu mahalleden bir daha kopamamus, hemsehrilerinden uzaklasip
karisiyla beraber Kolera’ya yerlesmisti. Papikgilerden, psikopatlardan ve haybeci
kabadayilardan korunmak igin kelle koltukta ¢arpisiyordu. Bu da Kolera’da yasamanin
cabasiyd: ” (Kagan, 2003a: 16).

Berber Ali’nin Kolera’da hayatta kalma sekli yukarida verilen alintiyla 6rneklenmistir.
Roman kahramanin mahallede yasayis sekli, Kolera Sokagi’nin nasil bir mekan olarak
kurgulandigimmi agiga cikarir. Sehir merkezinden bakildiginda yadirganacak yasam
kosullarinin hiikiim siirdiigii Kolera, kendine has kurallar1 olan sosyolojik bir alan

olarak cizilir.

Kolera Sokagi’ndan bagka Berber Ali’nin diikkani, Puma Zehra’nin evi, Berber
Ali’nin evi, Tina’nmin evi, okul, hastane, Orso’nun kahvehanesi, Marangoz Mimi

Usta’nin atdlyesi, kilise, cami, Citiki diigiin salonu, Kaybetmisler kerhanesi, Cavit
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Baba’nin meyhanesi, karakol, eczane, Madam Eleni’nin evi, Cura Baba Tiirbesi,
kumarhane, yazlik sinema, sahtekar Remzi’nin matbaasi, Cizgi Roman Kiitiiphanesi
gibi mekan isimleri gecer. Ancak Bu mekanlar eserde uzun uzadiya betimlenmez onlar
olay orgisiinde katki sagladiklar1 kadar yer alir. Bu mekanlar, Kolera Sokagi’nda
yasanan hayatin panoramasini ¢izmek i¢in kullanilan yardime1 unsurlardir. Yukarida adi
gecen mekanlarin anlatiya yaptigi katkiyla biiyiikk mekéan olan Kolera atmosferi ¢izilmis

olur.

Agwr Roman’da en belirgin mekan Kolera Sokagi’dir. Bu mekan metinde
karakterleri siniflandirmak i¢inde kullanilir. “Namuslu” olarak adlandirilan kadinlar
sokakta goriilmezler. “ Koylii kadinlar kocalarinin mahalle hakkinda anlattiklar1 korku
hikayelerinden tirstiklarindan mahkimlar gibi camdan bakiyorlardi ” (Kagan, 2003a:
12). “Namuslu” kadinlarin yeri evleridir. Sokaktan yararlanma hakki, kadinlarin

smiflandirilmasinda bir sembol olmustur.

Berber Ali’nin evi, Tina’nin evi ve Madam Eleni’nin evi karakterlerin hayatina
etki eden diger mekanlardir. Metnin baskarakteri Gili Gili Salih, Berber Ali’nin
ogludur. Babasinin evi karakterin olusumunda 6nemli bir mekandir. Salih igine
dogdugu evde agabeyi Reco, annesi Imine ve babasi Ali ile yasamaktadir. Karakterin
yasadig1 evin otorite giicli babadir, bu evde ¢ocuklarin kendi hayatlarina dair kararlar
asla saygi gormez. Bu ylizden karakterler evin teras katinda bulduklar1 koselerde
uyusturucu, oje kokusu, tiner ya da ¢izgi roman gibi unsurlarla kendilerine diissel alan
yaratirlar. Bu diissel alan karakterlerin icinde yasadiklart mekani1 kabullenmeyisleriyle
iligkilidir.

Bachelard, “Dogdugumuz evin ters ucunda, diislenen ev hayali c¢alisip durur ”
(Bachelard, 2014: 91) ifadelerini mekanin bireyin hayal diinyasi {izerinde
belirleyiciligini vurgulamak ic¢in kullanir. Bireyin dogdugu ev onun diislerinin ilk
yuvasidir dolayisiyla bireyin bellegini olusturacak anilarin da temel mekanidir. Bu
mekan bireyin i¢inde bulundugu soyut anda yasadiklarin1 somutlastirdigi, hatiralarini

yerlestirdigi ilk yerdir.

Bireyin icine dogdugu ev onun bakis acisint belirlerken ayni zamanda
hayallerinin siirmi da olusturur. Agir Roman’ da Gili Gili Salih’in ve Reco’nun

hayalleri lizerinde de i¢inde var olduklar1 ev etkilidir. Bu mekan karakterlerin anilarini
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biriktirdikleri ama hayallerini sigdiramadiklari bir yer haline doniisiir. Buna bagli olarak
metnin iki karakteri de Berber Ali’nin evini terk ederek onun tam “ters ucunda” yer alan

alanlarda hayallerini gerceklestirmek icin ¢aba gosterir.

Reco, Kolera disinda bir hayat kurmayi tercih ederken Gili Gili Salih Kolera’nin

bitirimleri arasinda var olmay1 seger.

“ Reco Kolera’nin smirina yaklaginca duygulart birbirine karigti. Her tiirlii sertlige
ragmen, gillmeyi ve ¢oskulu yasami hayatlarimin bir parg¢asi haline getirmis mahalle
halkindan ayrilmak Reco’ya fena dokunmustu. Reco, Kolera smirindan ayrilmadan
kahveci Orso’nun soyledigi ‘Su hayattan zevk almadan bir giiniimiin gectigini anlarsam o
aksam kendimi diisiinerek 6ldiirliriim,” deyisini beynine kaziyip yirtik sokaklardan sehre
diistii ” (Kagan, 2003a: 69).

Reco’nun mahalleden ayrilisginda hissettikleri, Kolera Sokagi’nin mekan
ozelliklerini imler. Oncelikle “Kolera’nin siniri” vurgusu, burada yasanan hayatin
sinirin  disinda yasanandan farkli olgugunu gosterir. Ayrica tiim sosyoekonomik

dezavantajlara ragmen mahalle eglencenin merkezi olarak anlatilir.

Berber Ali’nin evi, Ali ve Imine i¢in de 6nemli bir alandir. Oncelikle Kolera’da
icine girilip anlatist yapilan {i¢ evden biridir bu yiizden de Kolera’da aile yagantisinin
izlerini verir. Imine, kocas1 Ali tarafindan dis diinyanin tekinsizligi ile korkutulmus eve
hapsedilmis bir karakterdir. Onun icin hayat evin smirlarinin disarisina ¢ikamaz.
Cocuklarmin evi terk etmesi ve esinin Madam Eleni’yle yasadigi gayrimesru iliski,
Imine’nin tiim hayatim sigdirdig1 bu evde akil saghgm kaybetmesine neden olur.
“Ali’nin verdigi haplarla papik¢inin babasi olan Imine, sert ve kirict davranislarindan
vazgecip ruh gibi evde dolagmaya, diisiinerek kafay1r yemeye devam etti ” (Kacan,
2003a: 79). O, mekanin sinirlart iginde kendi akil sagligini yitirmis mekana kurban

verilmis bir karakter olarak ele alinir.

Ali, kendi evinin sinirlarin1 asip Madam Eleni’nin evinde evlilik disi cinsel
miinasebet yagamaya baslar. Bu mekansal degisim Ali’nin hayatinin kokli bir sekilde
degismesine neden olur. Oncelikle esinin Madam Eleni’yle miinasebetini 6grenen imine
kapandig1 evde akil saghgini kaybeder. Imine’nin hastaligi, Ali’nin Kolera’dan farkli
bir semte taginmasina neden olur. Fakat Ali’nin Kolera’dan baska bir yerde hayata
tutunma sans1 kalmamistir. Ciinkii artitk 0 berberlik meslegini birakip yasal olmayan
isler yapmaya baslamistir. Elbette yasal olmayan isler igin en uygun yer Kolera

Sokag1’dir.
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Berber Ali’nin evinin dagilisi, Karakterlerin de birer birer dagilisinin
hikayesidir. Hayallerine kavusmak i¢in evden ayrilan Salih ve Reco farkli bir mekanda
tutunamazlar. Reco, dahil oldugu gruplarin ona sagladigi mekanlara tutunmaya
calisacaktir ama en sonunda annesi Imine’nin yanma dénmeye karar verecektir. Imine
liks bir semtte Ali’nin biraktigi servetle yasamina devam eder. Ali tam anlamiyla
mekansizlagacak ve yaptigi yasal olmayan islerin sonuglartyla “Kara Orman

Mezarligi’na dogru yiiriiyerek kendi macerasini tamamlayacaktir.

Gili Gili Salih’in mekansal kopusu ailesiyle yasadigi evden ayrilip sokaklarda
yasamaya baglamasiyla olur. Kolera’da bitirim olmanin gereklerini yerine getiren Gili
Guli Salih igin Kolera’nin sokaklart yeni ev islevini goriir. Mekanin evin siirlhiligindan
sokaklarin sinirsizligina evrilmesi karakterin hayati sinirsiz olarak algilamasindan
kaynaklanir. Gili Gili Salih, 6rnek aldig1 mahalle kabadayis1 Arap Sado gibi olmak i¢in
tim sinirlar1 agmayir deneyecektir. Mekanin smirsizligi iginde var olmaya calisan
karakter, ailesiyle yasadig1 evi terk ettikten sonra kendine Tina’nin evinde tekrar sinirl
bir mekan olusturmustur. Bu sinirlamalar karakterin yasam tarziyla catisir. Tina’nin
karakteri aldatma hikayesiyle Gili Gili Salih tekrar sokaklara doner ve intihar eder.
Salih’in intihar1 onun Kolera Sokagi’na tutunamayisiyla yani mekansizlagsmasiyla
iligkilidir.

Goriildiugi lizere metnin genelinde mekan unsuru anlatinin muhtevasina ve
karakterlerin icinde bulunduklar1 duruma gore sekillenmistir bu bakimdan Kolera
Sokagi, Agir Roman’in en Onemli karakterledinden birisidir. Karakterlerin kendi

seg¢imleriyle degisen mekanlar, onlarin hayatlarinda sert degisimlere neden olur.

5.1.2. Mekandan Mekansizhga: Findik Sekiz

Mekansizlik, insanin mekanla kurdugu iliskinin farkli bir sonucudur. Insan,
mekanin sinirliligina kendini ait hissedebilir bu durumda oraya yerlesir ve orada yer
edinir. Fakat o, mekanla kendi arasinda her zaman aitlik bagi olusturamaz. Aitlik
hissinin olusmamasi 6znenin mekanla kurdugu iliski ¢esidinin degistigini gosterir. Bu

degisim 6znenin mekansizlagsmasiyla sonuglanir.
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Findik Sekiz’de mekan Istanbul’dur. Yazar, bu metinde Ag1r Roman’da oldugu
gibi Istanbul anlatis1 yapmayr amaglanmistir. Bu yiizden metin iginde Istanbul’un pek
¢ok semtinin ad1 gecger. Agir Roman’ da sinirlar1 belirlenmis Kolera Sokagi’nin aksine
Findik Sekiz’de mekan genislemis Istanbul’un geneline yayilmistir. “Mekan bulunur,
izbe bir diikkan ya da cekme kat da olabilir; liiks bir yali, yat veya kat. Onemli olan
Kasimpasa carsafiyla Arap kagidinin donecegi bir yerdir ” (Kagan, 2003b: 16). Alint1

mekanin tiim sehre yayilacagini imler.

Metin boyunca adi gegen Istanbul semtleri ve Istanbul’da bulunan mekan
isimleri su sekildedir: Aksaray, Laleli, Sishane, Taksim, Taksim Tiinel, istiklal Caddesi,
Galatasaray Lisesi, Harbiye, Hilton Otel, Maltepe, Maltepe’de bulunan Meto’nun
annesinin evi, Moda (Sevda’nin ailesinin evi), Beylerbeyi, Cengelkdy, Tesvikiye
(Sevda’nin evi), Kilyos, Fransiz Kiiltiir, Tarlabas1, Balat, Eyiip, Bambi Biife (Istiklal
Caddesi basinda yer alan biife), Piyerloti, Kasimpasa (Meto’nun eski semti), Yenisehir,
Kadikdy, Bostanci-Maksim Gazinosu, Karaglimriik. Bunun disinda metinde Bodrum,
Giimiisliik, Malibu (Meto’nun arabas1), Bursa ¢evre yolu istanbul disinda yer alan diger

mekanlardir.

Yukarida adi gecen Istanbul semtleri olay orgiisiiniin dekorunu ¢izmek igin
metin igerisine dahil edilir. “Kulaktan kulaga oynaniyordu. Ciimle Istiklal Caddesi’nde
bir kafede kuruluyor; Balat’ta, Nisantasi’'nda ya da Bebek’te veya Hisar’da,
Arnavutkdy’de sona eriyordu ” (Kagan, 2003b: 11). Metnin devaminda romanin
baskisisine oynanacak olan oyun semtler arasinda yankilanan bir ses seklinde yansitilir.

Bir¢ok semt romana dahil edilir fakat bu semtlerin ¢ogu sadece bir dekordur.

Findik Sekiz 'de bagkarakter Meto bulundugu mekanlara kendisini ait hissetmez.
Mekanla bir tirli kuramadigr iliski onun metin boyunca arayis iginde olmasiyla
paralellik arz eder. “Malibu nedense ilk olarak havaalanina gitti, daha sonra sahil
yolundan denizdeki dalgalar1 sayarak Aksaray, Laleli, Sishane ve Taksim, hayatimizin
en Oonemli maddesi, varlifimizin dortte liclinli olusturan zamzikanin bir zamanlar esit
olarak dagitildigi semt: Taksim-et! ” (Kacan, 2003b: 28) Karakterin arabast Malibu

tizerinden kahramanin yolculugu ve mekansizligi vurgulanmstir.

Meto’nun arabasiyla yaptigi yolculuk, mekanin 6znenin arayisina uygun bir

sekilde c¢ogaldigin1 gosterir. Birden fazla mekanin kullanilmasi, romanin mekéna
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odaklandigi anlamina da gelmez. Aksine metinde kullanilan farkli mekan sayisinin
cogalmasi karakterin kurgulanisina katki saglar. “ Meto o zamanlar sekiz otomatik
Malibu’ya biniyor, aralikli fren darbeleriyle sehrin kaydirmali detaylarini inceliyordu
(Kagan, 2003b: 20). Alintida da gosterildigi gibi karakter araba igerisinde siirekli
sehirde dolasir. Bu ylizden romanda mekan ¢oktur ama arayis icerisinde olan karakter

icin bu mekanlar sadece bir duraktir.

Meto aradig1 arzu nesnesi ile mekan bir diisiindiigii i¢in mekan degerlidir. Bu
yizden Findik Sekiz’in karakterleri i¢in mekéan iginde barindirdigi nesne kadar
ehemmiyet tasir. “Iste bakin ki; bulusacagi kadini tanimiyordu; riiyasinda gormiistii.
Mekan 1s1kl1 ve miizikli bir yerdi; tiim Istanbul olabilirdi, gezecek, gezecek, gezecek
sonunda onu bulacakti ” (Kagan; 2003b: 21). Bu alintida Meto’nun mekanla kurdugu
iliski ¢esidi vurgulanir. Ozne mekansiz bir konumda tutulur, aradigi nesneyi elde

edisiyle mekana baglanacaktir.

Mekan nicel olarak ¢ogalirken metne etkisi bakimindan siliklesir. Istanbul’un
¢ogu semtinin ismi ge¢mesine ragmen bu yerlerin ayrintili tasvirleri yapilmaz. Mekan,
karakterin igsel diinyasinda ¢iktig1 yolculugun reel diinyadaki yansimalarina bir dekor

olarak kullanilir. Bu dekor karakterin ¢iktig1 yolculuga uygun olarak siirekli degisir.

5.1.3. Mekamin Kars1 Karsiya Getirici Rolii: Istedikleri Yere Gidenler

Istedikleri Yere Gidenler ¢izgi romaninda mekan, diger metinlerde oldugu gibi
Istanbul’dur. Istanbul anlatisinin devam ettii bu metinde mekan birbiri i¢in “dteki”
olan iki grubun karsilasmasinit saglar. Agir Roman’da mekan toplumsal mozaik i¢indeki
farkli gruplarin birbirinden nasil ayristigini gosterirken Istedikleri Yere Gidenler'de
mekan kars1 karsiya getiricidir. Bu metinde mekan iki farkli yasam tarzinin bulugsma
kavsagi olarak kurgulanmistir. Hemen pek ¢ok romanda ¢atisma unsurlar1 bunun gibi

karsilagmalarla meydana gelir.

Cizgi romanda gegen en 6nemli mekan Taksim’dir. Karakterler arasi iligki ilk
kez Taksim’de baslar. Mekan olarak Taksim’in se¢ilmesi rastlantisal degildir. Taksim

gercek hayatta da sosyoekonomik yapr bakimindan birbirinden farklilik gosteren
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binlerce “6teki”nin ayni anda bir arada bulunabildigi bir yerdir. Bu mekan metinde

yasanacak olaylar i¢in gerceklik temeli olusturur.

Taksim disinda kullanilan mekanlar soyledir: Bambi biife, Siitis, Twenty (bir
eglence mekani), Tuna-Cengo; Serpil- Betiis’iin cinsellik yasadigi mekan, Beykoz
taraflarinda bir yali (Betiis ve Serpil’in tinerci gocuklart alip gotiirdiikleri mekan),
Cantekin’in evi, RIO DE Janeiro (uyusturucu etkisiyle gecilen diigsel mekan). Metinde

bu mekanlar karakterlerin cinsel deneyimler yasadig alanlar olarak 6n plana ¢ikar.

Diger romanlarda oldugu gibi Istedikleri Yere Gidenler’ de de Istanbul’un
anlatimma devam edilir. Mekan; Istanbul’da yasayan, birbirleri i¢in “Stekiyi temsil

eden iki grubun karsilastigi bir dekor olarak metnin muhtevasina dogrudan katki saglar.

5.1.4. Hikayelerde Mekan

Mekan, Harman Kaplan hikaye kitabinda romanlarda ele alinis seklinden farkli
bir diizlemde kullanilir. Romanlarda mekanin olay 6rgilisii ya da karakterin i¢ diinyasina
taniklik i¢in yaptigi katki hikayelerde yoktur. Bu kitap igerisinde yer alan hikayelerin en
belirgin 6zelligi mekan unsurunun yoklugudur. Mekanin yoklugu bu metin i¢in islevsiz
degildir, karakterlerin hayat: anlamlandirma c¢abalarina uygun bir sekilde mekansizlik
vurgusu yapilmistir. Hikaye karakterleri yalnizdir, i¢inde bulundugu an’i kavramaya
calisir ve amacsizdir. Ortaklagan bu karakter ozellikleri 6n plana ¢ikarilirken mekan

belirsizlesir.

Mekansizlik vurgusunun Findik Sekiz’de basladigi Harman Kaplan’da devam
ettigini sOylemek miimkiindiir. Fakat bu metinlerde mekansizlik farkli sekillerde
kurgulanmistir. Findik Sekiz’de birden fazla mekanin varligi, karakterin bu mekénlari
sadece durak olarak kullanmas1 mekansizlik vurgusunu gii¢lendirir. Bagka bir deyisle bu
romanda mekansizlik var olan c¢ok fazla mekanin islevinin yitmesiyle olusturulur.
Harman Kaplan’da mekansizlik vurgusu mekanin ¢ogu hikdyede yok sayilmasiyla
olusturulur. Hikayelerde karakterin i¢inde bulundugu ya da olay orgiisiiniin gectigi bir
mekan belirgin degildir. Bu durum mekan unsurunun yok sayilarak karakterlerin

mekansizlagtirlldigint -~ gosterir. Mekansizik Harman Kaplan’daki  hikayelerin
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karakterleri i¢in tamamlayict bir unsur olur ¢ilinkii bu karakterlerin ¢ogu isimsiz, aidiyet

problemleri ¢ceken, yalniz ve durmaksizin agki arayan karakterlerdir.

Harman Kaplan’da yer alan “Basladi Kumbaranin Riiyas1” hikdyesinde Istanbul
mekan olarak ele aliir. Istanbul sadece adi gegen bir yer olarak ifade edilir, sembolik
bir deger tasimaz. Mekan siliklesir, hikdyede karakterin i¢inde bulundugu durum her
seyden One gecer. Mekansizlik karakterin i¢inde bulundugu ruhsal durumun

anlasilmasina katki saglar.

“Yok Mu Bi’sey?” hikayesinde mekan bir kahvehanedir. “Merhaba
Yalnizligim”da sehir merkezi, deniz kenari, Kuledibi mekan olarak karsimiza cikar.
“Kendinden Gegen Kuyumcu” adli hikdyede mekan kuyumcu diikkani ve kirlardir.
“Aynalara Ilging Gelen Yiiziin”de mekén olarak sokak, kafe ve Ziibeyde karakterinin
evidir. “Masada Kavga” metninde mekan belirsiz bir masadir. “Hep O Yaz”
hikayesinde mekan ismi olarak Asos verilirken “Bilginin Caresizligi” hikayesinde adi
verilmeyen bir ada mekéan olarak kurgulanir. Yukarida adi gecen metinlerde mekan
unsuruna rastlansa da bu metinlerde de digerleri gibi ayrintili mekan tasvirlerine yer
verilmez. Mekan, hikayelerde ya sadece adi gegen ya da hi¢ bahsedilmeyen bir

unsurdur.

Adalara Vapur’'da yer alan hikdyelerde mekan unsuru diger hikaye kitabinda
oldugu gibi metnin vurgulanan unsuru degildir. Hikayelerde ¢ogu zaman vurgulanan bir
mekana dahi rastlamak zordur. Bu yiizden bu kitapta yer alan hikayeler i¢in mekan
tasvirlerinin 6n planda tutulmadigini sdylemek yerindedir. Hikayeler mekan unsurunun

merkeze alindig1 bir kurgusal yapiya sahip degildir.

Kisacasi, Metin Kagan’in eserlerinde mekan muhtevanin gerektirdigi sekilde
kurgulanir. Kentten izole olmus oOtekilerin yasadigi yerlerde kapali bir toplumu
yansitacak sekilde ele alinan Kolera Sokagi karsimiza c¢ikar. Cizgi romanda Taksim
karakterleri karsi karsiya getiren bir Ozellikte kurgulanir. Findik Sekiz ve hikaye
kitaplarinda ise mekan unsuru karakterlerin yersiz yurtsuzluklarma vurgu yapar. Oykii
kitaplarina kadar mekan acik bir sekilde Istanbul’dur. Fakat bu sehir her eserde farkli

farkl1 agilardan okuyucuya sunulur.
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5.2. NESNEL ZAMANDAN BAGLANTISIZ AN: ZAMAN

Zaman, tiim soyutluguna ragmen anlatinin temelini olusturan bir unsurdur. Bu
kavram metinlerin kurgusal yapisinda ele alinig sekli itibariyle degiskenlik gosterebilir
ama bu kavramin metnin kurgusunda bulunmadigi iddia edilemez. Foster, “ Oysa her
romanda bir saat vardir ” (Foster, 1985: 68) ifadeleriyle zaman kavraminin metnin
kurgusal yapisi i¢in vazgecilemezligine vurgu yapar. Bu durum metnin Oykiisiiniin
zaman kavramina muhtagligindan kaynaklanir. Her 6ykli metnin yiizeysel yapisinda
acikca vurgulansin ya da vurgulanmasin belirli bir zaman i¢inde gergeklesir. Zamanin
mutlak varlig1 kurmaca yapilarda degismez bir unsurdur fakat zamanin ele alinis sekli

yazarin tercihine gore degisecektir.

Anlatida zaman masaldan giiniimiiz metinlerine kadar hepsinde degismeyen bir
unsurdur. Masalda ele alinan zaman belirsizdir. Olay odakli anlat1 olmasindan kaynakli
masalda zaman hizli akar. Destan, nesnel zamanla daha yakin bir iligski kursa da o da
olay agirlikli anlati oldugundan uzun bir zaman dilimi hizla geger. Zaman, destanda
olay oOrgiisliniin gerektirdigi dl¢lide atlanarak ele alinir. Heniiz bebek olan kahraman bir

anda biiyiir ve olay orgiisiinde gerceklesecek olan aksiyonlarin kisisi haline gelir.

Modern anlamda roman ve hikayede zamanin ele alinigi, masal ve destandan
biraz daha farklidir. Bu tiirler gerceklikle de baglanti1 kurabilmek icin nesnel zamanla
dogrudan iliski kurabilirler. Ornegin Kurtulus Savasi’mi anlatacak romanlar, nesnel
zaman Ozelliklerini metne dahil eder. Tarihsel 6zellikleri yansitmak i¢in anlatinin diger

unsurlar1 da nesnel zamana uygun bir sekilde ele alinir.

Anlatilan olay yerine bireyin 6n plana ¢ikmaya basladigi modern anlatida birey
tek bir zaman igerisine hapsedilmez. Bireyin ge¢misi, simdisi ve gelecegi metne dahil
edilir. Insanin iginde bulundugu karmasik psikoloji, ancak bireyin bellek izlerini ve
gelecek hayallerini metne dahil ederek anlasilacaktir. Bu tiirden bir anlatida zaman,

kronolojik bir sekilde akmayabilir.

Kurmaca metinlerin timiinde varligi zorunlu olan zaman unsurunu anlamak igin
oncelikle anlatida var olan zamanlari anlamak gerekir. insanin i¢inde yasadigi zaman

(13

dilimi metnin nesnel zamanini olusturur. Nurullah Cetin, nesnel zamani “ romanin
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disinda da var olan herkesin paylagtigi ortak zaman dilimi” (Cetin, 2019: 129) olarak
tanimlar. Nesnel zaman, insanin i¢inde yasadigi an’1i takvimsel bir yapiyla agiklama
cabastyla olusur. Bu zaman tiirii roman ve hikayenin varligiyla alakali degildir. Sadece
baz1 kurmaca eserler nesnel zamana siki sikiya bagli olarak kurgulanabilir. Fakat metnin
nesnel zamanla iliski kurmasi zorunlu olmadig1 i¢in bazi eserlerde nesnel zamana

yapilan vurgu ya ¢ok azdir ya da hi¢ yoktur.

Kurmacanin nesnel zamanla iliskisinin disinda {i¢ farkli zaman ¢esidiyle daha
iliskisi vardir. Aktas, “Birincisi itibari vakanin meydana geldigi siire, ikincisi itibari bir
varlik olan anlaticinin onu 6grenmesi ve anlatmasi i¢in gecen miiddet, {iglinciisii ise
yazarin bunlari kaleme aldigi zaman dilimidir” (Aktas, 1991: 127) diyerek metnin
kurgusunda yer alan zaman cesitlerini siralar. Aktas’in birincisi diyerek agikladigi vaka
zamanidir. Bu zaman metinde anlatilan olay orgiisiiniin i¢inde gegtigi zaman gesididir.
Vaka zamani nesnel zamanla dogrudan iliskili olsa dahi her zaman nesnel zamanin
tamamin1 kapsamaz. Ikinci zaman cesidi olarak sunulan anlatma zamanidir. Ugiincii

zaman c¢esidi ise yazarin metni kaleme aldig1 yazma zamanidir.

Kurmacada zaman unsurunu kullanim sekli yazara bagl olarak degisir. Anlati
zamani her zaman ard arda gelen olaylarin dizilimiyle olugsmaz. Olaylar, baz1 metinlerde
gecmise dogru anlatilabilir ya da olay orgiisii anlatilirken zamanda atlamalar meydana
gelebilir. Geleneksel anlatilarda daha yaygin olan kronolojik anlatim modern roman ve
hikayede yerini daha katmanl bir yapiya birakir. Tekin, yenilik¢i yazarlar i¢in * insani
zamana degil, zamani insana, insanin bilincine tagimislardir ” (Tekin, 2018: 131)

diyerek zamanin metinde ele alinisinin degisimini agiklar.

Zamanin insanin bilincine tasinmasi, onun metinde farkli sekillerde ele
alinmasina olanak saglar. Oncelikle zamanm insan bilincinde sekillenmesi zamanin
algilaniginda farklilasmaya neden olacaktir. Herkes icin gecen siire ayni olsa da

zamanin algilanis1 ve yorumlanisi asla herkes i¢in ayni sekilde olmayacaktir.

73



5.2.1. Agirlasan Zaman: Agwr Roman

Agir Roman “Zamani kim oksayabilir ki...” (Kagan, 2003a: 10) epigrafiyla
baslar. Bu climle, zamanin kontrol edilemeyen soyutluguna vurgu yapar. Epigrafta
kullanilan noktalama isareti ii¢ noktadir. Bu durum, anlaticinin zaman tizerine sdylemek
istedigi ¢ok seyin oldugunu gosterir ama kavraminin yogunluguna ya da soyutluguna

dilin imkanlar yeterli gelmez.

Bu romanda karakter sayisi fazladir bu yilizden de zamanin algilanis seklindeki
degisimler de fazladir. Kolera Sokagi’nda zaman gece ve gilindiiziin birbirini takip
etmesinden ibaret olarak ilkel bir sekilde kullanilir. “Gece, denizden gelen ugultular, at
kisnemeleri, kriz gegirip kendini jiletleyen morfinmanlarin ¢igliklar1 sabaha ilerledi
(Kagan, 2003a: 25). Gecenin sabaha ilerlemesiyle belirlenen zaman degisimi Kolera’nin
zaman algisin1 gosterir. Nesnel zamana gonderme yapan verilerin azlig1 vaka zamanin
belirlemeyi gii¢lestirir. Bu durum nesnel zamana karsi ¢ikistan c¢ok karakterlerin

parcalanarak takvime baglanmis bir zamanla iglerinin olmayisindan kaynaklanir.

Kolera Sokagi’nda anlatilan 6ykii ve bunu deneyimleyen karakterler i¢in temel
zaman yasamla Olim arasinda gegen siiredir. Onlar bunun disinda bir zaman
sorgulamasina girmezler. “ Kolera’da oturanlar aksamin oldugunu yogurtgunun g¢an
seslerinden anladilar ” (Kagan, 2003a: 19). Alintida mahalle halkinin zaman1 giinliik
hayatin akisinda olan aktivitelerden takip ettigi vurgulanir. Yasam-6liim arasindaki
stireyi gece ve gilindiiziin yer degisimiyle takip eden karakterler i¢in nesnel zaman ¢ok

onemli degildir.

Her biri bir digerinin neredeyse aynisit olan gilinler sabahin olmasiyla baslar.
“Sabah Kolera’ya sinsice yaklasti” (Kagan, 2003a: 55) ifadeleri mahallede yasayanlar
icin zamanin basladigini gosterir. Sabah olusu hayatin bir 6nceki giinde kaldig1 yerden
baslayacagi geceye kadar bu sekilde devam edeceginin habercisidir. Mahalle halki
“Gece 0On tarafa dogru ilerlerken” (Kagan, 2003a: 35) giiniin bittigini idrak eder.

Agir Roman’da zaman, Gili Gili Salih’in ¢ocuklugundan baslayan intiharina
kadar olan siireyi ele alir. Bu zaman diliminde nesnel zamana gonderme yapan bilgi

oldukca kisithdir. “Berber Ali dahil tiim insanlar, saat dokuzu bes gece calan siren
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seslerine, bir dakika esas durusta bekleyerek Atatiirk’e saygilarimi belirttiler” (Kagan,
2003a: 45). Verilen alinti, ilgili bolimiinde yasanan olaylarinin 10 Kasim tarihinde,
Atatliirk’iin 6lim yil doniimiinde, gercgeklestigini gosterir. Metinde nesnel zamanla

kurulan en agik iliski budur.

Olaylarin i¢inde gectigi zamanin kiiltiirel yapisina vurgu yapilarak da nesnel
zamana gonderme yapilmustir. Ornegin, Berber Ali’nin diikkaninda islerin azalmas1 Bat1
kiltiiriinde uzun sa¢ modasmin bitmesinin ardindan bu modanin Kolera Sokagi’na
transfer edilisiyle iliskilendirilmistir. Bu durumda donemin sa¢ kesim modas1 ortiik olsa

da vaka zamanini imler.

Kiiltiirel yapinin vaka zamanina gonderme yapmasi elektronik cagin Kolera
Sokagi’na girmesiyle tekrarlanir. Televizyonun mahalleye gelmesi Kolera Sokagi’nda
elektronik ¢agin baslangic1 kabul edilir. Bu durumda, metnin vaka zamani Tiirkiye’de

evlere televizyonun yavas yavas girdigi ¢aga yakin bir zaman olarak tespit edilebilir.

Agir Roman’da Kolera Sokagi Gili Gili Salih’in ¢ocuklugundan intiharina kadar
gecen siirede birgok farkli atmosferi barindirir. Kolera’da zaman insanin hayatta kaldigi
siire olarak vurgulanir. Kiiltlirel 6zelliklerden yola ¢ikilarak nesnel zamanla kurulacak
iliski metnin vaka zamani hakkinda net bilgi saglamaz. Cilinkii Agir Roman, Kenar

mahallenin tarihsel bir donemine odaklanmaz, genel gecer perspektifini ¢cizmeye calisir.

5.2.2. Tersine Akan Zaman: Findik Sekiz

Findik Sekiz’de zaman, Agir Roman’dan farkli bir sekilde kurgulanir. olaylarin
kronolojik bir sekilde aktigt Agir Roman’in aksine Findik Sekiz’de zaman, karakterin
icinde bulundugu andan ge¢mise dogru akar. Metnin basinda ana karakter Meto,
cezaevindedir. O, metaforik bir anlatimla yelkenlinin kaptani olarak tanmitilir. “ Geriye
sayim baglamist1! Iste asil su¢ buydu, iddia ettikleri sug, kaptanin geriye sayma islemini
miirettebattan izinsiz gergeklestirmesiydi ” (Kacan, 2003: 13) ifadeleri, “Kaptan

Meto”nun basindan gecen olayla zincirinin geriye dogru akacagina haber verir.
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Meto’nun cezaevinde bulundugu andan ¢ok az ilerlendikten sonra “ simdi her
gece yasanan hikayeden biri daha baslayacak ve sonun baslangicina bir adim daha
atilacakt1 ” (Kagan, 2003b: 16) ciimlesi, roman kahramanin cezaevine gelmeden dnce
basindan gecenlerin anlatilacagii gosterir. Meto, aski arayan bir insandir bu yiizden
farkli maceralar deneyimler. Bu arayisin neden oldugu maceralarda yasanan olaylar,
karakterin cezaevine diismesine sebep olacaktir. Bu yiizden verilen alinti “son” olarak
vurguladigl cezaevi slirecine her giin yasanan olaylardan biriyle gelindigini vurgular.

Cezaevine gelis siireci geriye doniis teknigiyle metinde agiklanir.

Cezaevinde baglayan roman, karakterin ge¢misine dogru ilerleyerek zamani
genislettikten sonra tekrar ayni an'a donmesiyle son bulur. “ Hapisten ¢ikan Meto nun
gozleri 1slaniyor. Karsisinda bekleyen bordo-beyaz Malibu kapisint agmig ‘Canim haydi
gel bana / Biraz sarilayim sana’ diye nagme yapiyordu ” (Kagan, 2003b: 124) ifadeleri
metnin sonunda kullanilir. Alintida verilen “ hapisten ¢ikan meto” tamlamasi, karakterin
metin boyunca cezaevinde oldugunu gosterir. Bu durumda karakterin cezaevindeki
anindan baslayan anlati onun cezaevinden ¢ikmasiyla son bulur. Gegen bu siire zarfinda

roman kahramanin basindan gegenler anlatilir.

Meto’nun i¢inde bulundugu an’a geri donmesiyle biten romanda, nesnel zamanla
iligili dogrudan veri bulmak ¢ok miimkiin degildir. Metnin basinda i¢inde yasanilan ¢cag

hakkinda yakinmalar vardir.

“ Modern gibi goziiken ama her zaman siiregelen tufanlardan biri daha kopmak iizereydi.
(...) bu cagsa 151k, karanlik diye adlandiriliyor; tuz , seker diye sunuluyordu. (...) Bu
kohnelesmis uygarligin devam edebilmesi i¢in giinah kegisi hazirdi ” (Kagan, 2003b: 13).

Iginden yasanilan ¢agdan sikayetler, insanligin ¢ofu zamanminda var olan
elestirilerinden farksizdir. Caga ait spesifik bir gondermeyle elestiri yapilmadigindan

yapilan elestiriler, nesnel zaman hakkinda veri saglamaz.

Meto ve Sevda karakteri birbirleriyle karsilastiklarinda “iki kisi icin zaman
durmus, an kapanmistir ” (Kagan, 2003b: 33) ifadeleri kullanilir. Burada oncelikle
karakterlerin metin i¢inde zaman kavramiyla iliskisine bakmak gerekir. Meto ve Sevda
zaman kavramini parcali olarak algilarlar, yasadiklar1 siireyi birer fotograf karesi
seklinde algilayan bu karakterler i¢in sadece kendi odaklandiklar1 anlar vardir. Bu da

zamanin Oznelliine vurgu yapar. Iki karakterin karsilasmasiyla zamanm durmasi da
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ayni sekilde zamanin 6znel olarak ele alindigimi vurgular. Bu durumda metinde

kullanilan zaman unsuru karakterlerin algilarina odaklanilarak kurgulanmaistir.

Findik Sekiz’de roman kahramani Meto’nun mahrem sugla yargilanmasi ve
bunun detaylart anlatilir. Metnin yazarmin yasam &ykiisiinde buna benzer bir
yasanmislik vardir. Bu benzerlik bagindan yola ¢ikarak nesnel zaman tespit edilmeye
calisilsa da bu metin dogrudan otobiyografik bir eser olarak diisiinlilemeyecegi
unutulmamalidir. Bu ylizden yazarin kendi yasantisinin metinde anlatilanlarin nesnel

zamanini belirlemekte yeterli olmayacag diisiiniilebilir.

5.2.3. Hikayelerde Zaman Algisi

Metin Kagan’in Oykiilerinde zaman kullanimi  Findik Sekiz’deki zaman
kurgusuyla paralellik gosterir. Bu metinlerdeki zamanin sinirlart  takvimle
belirlenmemistir. Dogal olarak karakterlerin yasadiklar1 da belirli nesnel bir zaman
icerisinde anlatilmaz. Zaman, bireyin bilincinde bigimlendirdigi bir kavram olarak inga

edilir.

Harman Kaplan’da yer alan hikayelerde zaman daha c¢ok bireyin zihinsel
insasiyla olusturulur. Hikayelerde bir olayin baslangic1 ve bitisi arasinda gecen siirede
karakterin algisina odaklanilir. “Gelecege Hazirlanmak™ hikdyesinde bir kadin ve bir
adam arasinda gecen tanisma ve kii¢lik bir araba yolculugu ele alinmistir. Bu siirede

gecen zamanin uzun ya da kisa olmasi karakterin algilayis sekliyle dogrudan alakalidir.

“Yok Mu Bi’sey?” adli hikdyede zaman karakterin bugiinden ge¢mise dogru
gidigleriyle genisletilir. Hikaye kahramani Meto, kahvehaneye oturur ve g¢ocukluk
anilarina dogru yolculuga cikar. Yolculuk kahvehane calisaninin nargile koziini
degistirmesiyle son bulur. Metinde anlatilan siire karakterin kahvehanede oturmasiyla
baslar kahvehane galisanin kdz getirmesiyle biter. Oykiiniin nesnel zamanla iliskisini

kurmak neredeyse imkansizdir ¢iinkii zaman karakterin bilincine bagl olusur.

“Merhaba Yalnizligim” hikayesinde de zaman bireyin bilincine taginmustir.

Hikayede gercek adi Sitare olmayan bir kadin sehirde rastladigr adamdan bu ismi alir.
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Ismini Sitare olarak kabul ettikten sonra sehri terk eder. Karakterin sehirden ayrilisindan
gittigi deniz kenarmmda umut ettiklerini beklemeye basladigi siire anlatilir. Metinde
nesnel zamana gonderme yapilmaz bundan dolayr zaman bireyin kendi insa ettigi

suredir.

Kagan’in hikayelerinde zaman kavramini tespit etmek olduk¢a giictiir.
Hikayelerde zamana vurgu yapilmaz, genel olarak insanin i¢inde bulundugu hayata
vurgu yapilir. Her insanin her an yasayacagi cinsten bir zaman olusturulur. Zaman sanki
hayatin genel bir perspektifini sunuyormus hissi yaratmak i¢in kullanilmistir. Zamanin
bu sekilde kurgulanisi, kendi diinyasina odaklanmis siradan karakterlerin Oykiisiiniin

anlatilmasindan kaynaklanir.

Harman Kaplan’da yer alan “Yapay Dileklerin Sirr1” hikayesinde de Behice
yalniz bir kadinin basindan gecenleri genel hayat akisi icerisinde degerlendirmistir.
Ayni sekilde Adalara Vapur’da yer alan “Havada Gezerim” hikdyesinde mekan bir
futbol sahasidir, zaman ise futbol oynanan herhangi bir siiredir. Bu durumda siradan
hayat icerisinde gecen zaman dilimleri karakterin i¢inde bulundugu an olarak

kurgulanir.

Adalara Vapur’da yer alan “Kurt ve Fakir”de Fakir adi verilen karakter metnin
sonunda kopeginin oOldiriilmesiyle somutlastirilmaya c¢alisilan zamani reddeder ve
saatini kirip kendi 6znel zamanimi yasamaya baslayarak intihar eder. Dolayisiyla
karakter zaman kavraminin nesnel bir ¢erceveye oturtulmasina karsi cikar. Fakir,

zamanin tiim soyutlugu ve tiim 6znelliginin i¢inde yok olmay1 tercih ederek intihar eder.

“Diis Stitleri” hikayesinde “Uyanmak ger¢ek mi, uyku mu sahte, ya diisler;
onlarin arasinda ger¢ekten gordiigiin zamanlar, yalanlar!..” (Kagan; 2012b: 38) ifadeleri
gecer. Bu durumda metin zamanin soyutlugunu kurmaca diizleminde tartismaya agar.
Bu soyutluk metinlerde diis, ger¢ek ve uyku arasinda gelip giden karakterlerin algistyla
stirekli vurgulanir. Zamanin soyutlugu karakterlerin gergeklik algisinda sorunlar

yasamalarina neden olur.

Metin Kagan’in metinlerinin tiimiinde ortak 6zellik zamanin alabildigine soyut
ve alabildigine 6znel olusudur. Zaman, nesnel bir zamana gonderme yapmaz karakterin

icinde bulundugu durumun baslangicindan bitisine kadar kendi zihninde ¢izdigi sinirla
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ifade edilir. Bagska bir deyisle karakterler zamanin nesnellestirilmesine kars1 ¢ikarlar

bundan dolay1 zaman karakterlerin zihinlerinde insa etikleri sekliyle metinlerde yer alir.

5.3. TOPLUMUN AYNASI: KiSi KADROSU

Pospelov, “Epik ve dramatik eserlerde insan bireyleri, kendilerine 6zgii davranis,
tutum, dis goriinim ve diinya anlayislariyla ortaya getirilirler. Bu bireylere:
‘Karakterler’, ‘eyleyen kisiler’, ‘eserin kahramanlari, ya da yalmzca ‘kisiler’ ”
(Pospelov, 1985: 9) isimlendirmelerini yapar. Pospelov’un bu tanimina gore kurmaca da
kiginin insanla Ozdeslestirildigi diisiintilebilir. Bu bakis agis1 ozellikle realist bakis
acisinin hakim oldugu edebiyat eserleri i¢in oldukca yerinde bir saptamadir. Realizm
etkisiyle karakterler “olaylarin i¢inde ve hayata daha yakin “ ( Tekin, 2018:79 ) bir yer
sahibi olmuslardir. Hata bazi realist anlatilarda kisi metnin 6niine gegmis ve unutulmaz
olmustur. Fakat kurmacada karakter her zaman insan olma vasfina sahip olmak zorunda

degildir. O, insan olarak karsimiza cikacagi gibi herhangi bir “nesne” olarak da

karsimiza ¢ikabilir.

Kurmacada bulunan kisilerin hepsi ayn1 6nem derecesine sahip degildir. Aktas
“Bu itibari varliklardan bir kismina vakanin zuhiiru icin ihtiya¢ duyulur. Bir kismi
dekoratif unsur olarak eserde vazife goriir ” (Aktas, 1991: 152) diyerek karakterler
arsindaki hiyerarsiyi kurmustur. Elbetteki kurmacada pek ¢ok karakter bulunacaktir,
bunlardan olaylarin akisinda en belirgin olan 6n plana c¢ikacak ve metnin baskisisi
olacaktir. Diger karakterler, olay oOrgiisii icerisinde yasanacaklar icin olusturulacak

iliskiler sisteminde dekoratif unsurlar olarak yer alirlar.

Foster, kisi bahsini, kavrami ikiye ayirarak tanimlamaya calisir. Ona gore kisiler
yalinkat ve yuvarlak olmak tizere iki kategoriye ayrilabilir. Yalinkat kisiler okuyucuya
tek seferde tanitilir ve metin boyunca bir kez daha ayrintilandirilmaya ihtiyag
duymazlar. Yuvarlak kisiler ise metin boyunca olaylarin etkisiyle degisiklik

gosterebilen daha derinlikli kisilerdir. (Foster, 1985: 108-124)
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Metin Kacan’in romanlarinda kisi kadrosu olduk¢a genis bir sekilde
olusturulmustur. Hikayelerde azalan kisi sayisi siradan insan temsilleri seklinde

karsimiza ¢ikar. Onlar giindelik hayatta karsilasabilecegimiz “herkes” olabilir.

5.3.1. Agwr Roman’m “Oteki”leri

Agir Roman’da Gili Gili Salih bagkisidir. Bu karakterin disinda Arap Sado,
Berber Ali, Madam Eleni, Imine, Puma Zehra, Tilki Orhan, Hamit Usta, Reco, Tib,
Tibt’nin at1 Sermin, soparlar, kevaseler, Horoz Mustafa, Jilet Niyazi, Kor Beko, Orso,
Orso’un oglu Senol, Gaftici Fethi, softalar, isciler, kara ¢antali hiikiimet suratl adamlar,
zarbo (Polis memurlari i¢in kullanilan kelime), kdyli kadinlar, Cavinolar (Miisliiman
olmayan grup ic¢in kullanilan kelime), yengec herifler, Mimi Usta, Darbukac1 Balik
Ayhan, sokak insanlari, komiser, Remzi (matbaaci), Ermeniler, Rumlar, Fevzi Baba,
Cibekler (mahalle bekgilerine verilen isim), katiller, esrarkesler, Satirc1 ismet, Kolera
canavari (Taner karakteri), Tina, Tina’nin pezosu, mamalar, cami hocasi, 6gretmen de

kisi kadrosu arasinda yer alir.

Kisi kadrosunun bu denli genis tutulmasi metinde islevseldir. Kisilerin isimleri
kentin arka sokaklarinda yasanan giindelik hayatin temsilleri olacak sekilde verilir. Bir
baska deyisle, Agir Roman 1n kisi kadrosu arka sokaklarda yasayan siradan insanlardir.
Bu kisi kadrosunun bu denli genis tutulma amaci da arka sokaklardaki hayatin ¢ok

boyutlu bir sekilde okuyucuya sunulma istegidir.

Gili Gili Salih metnin basinda babasinin berber diikkaninda ¢irak olarak ¢alisan

bir kisi olarak tanitilir.

“Gili Gili, berber diikkaninin camini, lavabosunu, aynasini, silip eski gazetelerden sakal
tiras1 i¢in kopiik kagidi yapmaya basladi. ki gazeteden bir hafta kullanilacak kadar kopiik
kagidi c¢ikarip kolonyalarimin arasina sokusturduktan sonra, her zaman oturdugu
sandalyesine bakip derinliklere daldi” (Kagan, 2003a: 31).

Salih’in heniiz berber diikkdninda ciraklik yaparkenki donemi alintida verilmistir.
Salih’in berber ¢irag1 olmasindan ziyade oturdugu yerden uzaklara dalip gitmesi onun

kisilik 6zellikleri hakkinda bilgi verir.
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Mahallede yasanan haksizliklarda mahalle halkinin kendince ¢6zlimlerinde
Salih’i etkileyen bir yon vardir. Oncelikle babasmin mahalleyi ele gecirmeye calisan

reise kars1 verdigi tepkiler, Salih’in babasina hayranlik duymasina olanak saglar.

“Dostunun evinden yorgun argin ¢ikan Arap Sado, yumurta topuklu, sivri burunlu, ultra

rugan ayakkabisinin dkgesine basmis, kendisine kurulan tuzaktan habersiz, Oltu tagindan

yapilma tesbihini saklata saklata mahallede sabah voltast atip, Berber Ali’nin diikkdnina

damladi. Nazik cildiyipranmasin diye sakalindan bir perdah aldirip, Gili Gili’ye her
zaman yaptigl bicak sakasimi tekrarladi. Gili, gozlerini kapatip sessizce giiliince, Sado,
berber diikkdninin tabanina cebindeki bozuk paralarin hepsini siftah niyetine atip

Kolera’nin arka sokaklarinda boy gostermeye ¢ikti. Arap Sdo’nun berber diikkkdnindan

ciktigin1 gdren yengeg herifler, planlar1 geregi adres sormak icin Arap Sado’nun 6niine iki

kisi yolladilar. Sado, Kolera’da higolmayan adresi soran kisilerden soran kisilerden

killanip elini ceketinin zulasindaki emanete atti. Yengeg yiirilyiislii adamlardan biri Arap

Sado’nun arkasina sessizce yaklasip elindeki bigagi Sado’nun sirtina, ense kokiine

defalarca sokup ¢ikardi. Arap Sado, berber diikkaninin 6niindeki parke taslarinin iistiine

kan figkirtarak serildi. Yenge¢ herifler islerini bitirip Kolera’daki iyi insanlarin gegmeye

cesaret edemedikleri sokaklara dagilinca, Arap Sado yikildig: taslarin iizerinden kirtk

topag gibi kivranip ¢ Salih, Salih, kogum! Namim, sanim, her seyim senin, senin!..” diye

bos bos bogiirdii. Gokylizi bile gdzyaslarini tutamayip aglamaya bagladi ” (Kagan, 2003a:

32).

Salih’in babasindan sonra Kolera’da en biiyilk hayranligi Arap Sado’yadir.
Yukarida verilen bolimde Arap Sado’nun mahalledeki sanini Salih’e vermesi,
karakterin kisilik 6zelliklerini belirleyecegi i¢in 6nem tasir. Salih, artik kendi varligini
sekillendirmeyecektir, mahallenin ondan bekledigi Arap Sado gibi olma gayesini
giidecektir. Arap Sado’nun Oliimii iizerine gokyiiziiniin aglamaya baglamasi mahalle
halkinin 6liime verdigi tepkinin derinligini gosterir. Bu yiizden Salih’in mahallede en az
Arap Sado kadar sevilen bir kabadayr olma seriiveni onun karakter oOzelliklerine

yanstyacaktir.

Arap Sado’nun Oliimiiniin de etkisiyle mahallede bitirim olan Salih, sokagin
kurallarma uygun bir sekilde duygularindan arinmis olmayr tam anlamiyla
gerceklestiremez. Bu 0Ozellikleri annesine karst duydugu sevgiyi hatirladiginda
belirginlesir. “ Gili her ne kadar bitirim olsa da anne sevgisi kalbini zaman zaman
yokluyordu. Diger bitirimler Gili’nin bu huyunu bilseler, laf sokarak yedi bin kat yerin
dibine gegirirlerdi ” (Kagan, 2003a: 90). Salih’in i¢inde buldugu grubun &zelliklerine
uygun olarak davrandigi asikardir. O, zaman zaman duygusal bir karakter de olsa
bitirimler arasinda bunu asla belli edemez. Ciinkii Kolera’da bitirim olarak hayatta

kalmanin kurali duygularindan arinmis olmayi gerektirir.
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Reco bagkarakterin agabeyidir. Metinde Kolera’daki hayata c¢cok da adapte

3

olamayan bir insan1 temsil eder. Reco’nun ¢izgi roman tutkusu, “ aynadaki kaybolan
resimlerini diisiindiik¢ce suratt matem siyahina dondii. Kiliseye giden covinolarin
arkadan ve yandan goriiniislinii bosluga cizerek teselli oldu ” (Kagan, 2003a: 16)
alintisinda vurgulanir. Reco, Kolera’daki hayat kosullarina kendisini tam anlamiyla ait
hissedemeyen biridir. Bu yiizden o, bosluga dahi ¢izdigi ¢izgi romanlarla kendini

avutur.

Karakter mekéna ait olamadigi icin kisiligini olusturacak bagka insanlara ihtiyag
duyar. “ ‘La Bamba- Labamba- La Bamba.” Reco, Kolera’nin disinda tanistig
arkadaslarindan alistigit bu miizigin adeta tutsagi olmustu. Reco, mahalle disindaki
arkadaslarindan so6z agilinca ‘Peygamber gibi gocuklar,” diye s6ze basliyordu ” (Kagan,
2003a: 57-58). Mahalle dis1 yasamda kendi hayalleri i¢in sigmak arayan Reco’nun

karakteri Kolera sinirlarindaki yasam sekliyle belirlenemeyecektir.

Reco’nun ¢izgi roman sevgisi babasi tarafindan asla hos goriiyle karsilanmaz.
Reco’nun babasi Berber Ali iki oglunun hayat tarzina da karsi olan baba figiiriinii temsil

eder.

“Reco, evde sadece babasinin oturdugu antika koltuga yayilmisti, elindeki ¢izgi romanin
en heyecanli karelerini, roman kahramanlartyla ayni tehlikeleri, zevkleri paylasarak
okuyordu. Berbe Ali’nin 151k hiziyla Reco’nun goziine yansittigi atesli bakislart, Reco’yu
onluk ¢ivi gibi koltuga ¢akti. ‘Ulan gerizekali! Biraz kardesine ¢eksen olmaz mi1? Elinde
bir kitap, it gibi okuyorsun vittir1 zittir1 seyleri. Bir giin de okul kitaplarina boyle galissan,
her seneki gibi bes zayifla, sulu gozlerle gelmezsin. Kalk! Géziim gormesin salak oglu
salak...” Reco, babasinin aslan kiitkremesi sesinden korkup 6ksiiz ¢ocuk misali koltuktan
kalkt1 ” (Kagan, 2003a: 20).

Yukarida verilen boliim hem Reco’nun ¢izgi romanlarla iliskisini agiklar hem de
Berber Ali’nin romanda nasil bir baba figiirii olduguna isaret eder. Berber Ali
cocuklarina kars1 sert ve asagilayici tavirlarla konusmaktan asla ¢ekinmez. Ayni sekilde

karis1 Imine ile iliskisinde de ayn1 tavirlar: sergiler.

Berber Ali metinde sadece baba roliiyle karsimiza ¢ikmaz. O ayni zamanda

mahallede kendi haklarini kendi yontemleriyle koruyan bir karakter olarak da ¢izilir.

“ Berber Ali’ye ‘Kardes, takimlarini al da gel, reis seni istiyor, tiras olacak... Haydi yap
hazirhigini,” deyince Ali’nin kaglari hazirola gecti. Elindeki usturayi reisin adamina
yaklastirip ‘Deyyus tiras olmak istiyorsa diikkdn burada, gelsin olsun, ben kimsenin
ayagina gitmem,’ diye cikisti. Takim elbiseli adamlar, ¢ Sen bilirsin bilader,” diye kisa ve
0z konusup, reise berberin caz yaptigini kusmaya gittiler ” (Kagan, 2003a: 40).
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Berber Ali, mahalle dostu kabadayilarla yakin arkadas olmasina ragmen mahalleyi
haraca baglayan reise karsi farkli tavir sergiler. Karakterin kendi g¢ikarlarini korumasi

mahalle yasam kosullarinda var olmak i¢in bu tavri sergilemesini zorunlu kilmistir.

Imine, metinde anne olma 6zelligiyle 6n plana alinan karakterdir. Onun kisilik

ozellikleri kocas1 Berber Ali’nin tutumuyla belirlenir.

“Capkinlik yaparken ayakbagi olmasin diye karisina dyle tirsing hikayeler anlatmist1 ki,
kadincagiz ‘Disar1 ¢ikarsam bogulurum,” korkusuyla uzun yillar sokaga ayagini
gostermemisti. Sehrin sokaklarinin sularla kapli oldugunu, yagmur yagdiginda denizin
yiikselip tasacagini, kiigiik bir yildirim hareketinden sehrin tamamryla yikilacagini sanan
Imine yasamini cam kenarina satmist1 ” (Kagan, 2003a: 16).

Imine, sevecen bir anne sadik ve her seye boyun egen bir es olarak kurgulanir. Berber
Ali’nin anlattig1 sahte hikdyeler, imine’nin metindeki inanglarmin temel kaynagidir.

Sehre kars1 korkuyla bakan bu karakter kendisini ailesine adamustir.

Tina, romanin bir diger 6nemli karakterdir. Tina, metinde kendi varligiyla 6nem
kazanmaz fakat Salih’le kurdugu iliski onun metindeki yerini belirler. Salih, Tina’ya
olan agkini kaybedince intihar etmeyi secer. Tina liiksii ve parayr seven bir seks
is¢isidir. Tina, Salih’e “Ayrica benim pahali bir kadin oldugumu unutma” (Kagan,

2003a: 103) diyerek kendi karakteri hakkinda bilgi verir.

Agir Roman’da bagkarakter Gili Gili Salih’tir. Bu karakter metin boyunca siirekli
olaylara dahil edilir. Kimi zaman anlatict agzindan Salih’in karakteri hakkinda bilgi
verilirken kimi zaman da Salih’in davranislar1 6n plana alinarak karakter tanitilmaya

caligilir.

Tina, Berber Ali, Imine ve Reco metnin diger dnemli kisileri arasinda sayilabilir.
Salih’in ¢ocuklugundan Oliimiine kadar Kolera’da gecirdigi hayatin atmosferini net

olarak cizebilmek icin diger karakterlere ihtiyag vardir.

5.3.2. Farkh Diinyalarin Insanlar: Istedikleri Yere Gidenler

Istedikleri Yere Gidenler’de tinerci cocuklar; Tuna ve Cengo; Serpil, Betiis;
Cantekin; Meto ve Kemo kisi kadrosunu olusturur. Tinerci c¢ocuklar, sokaklarda

yasayan bagimli ¢ocuklar1 temsil eder. Tuna ve Cengo iki arkadastir, zengin ve zevk
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diskiinii insanlar1 yansitir. Serpil ve Betiis; tinerci ¢ocuklarla karsilasincaya kadar
sadece cinselligi temsil eden iki karakterdir, gocuklarla kurduklari iletisim onlara gergek
olan askin kapilarin1 agar. Meto ve Kemo, metnin sonunda dahil olan kisilerdir,

isimlerin se¢imi ¢izgi romani yazan Metin Kagan ve Kemal Aratan’a gonderme yapar.

Cizgi romanda kisiler farkli sosyokiiltiirel alt yapidan secilmislerdir. Onlar ait
olduklar1 hayatin sembolleri olarak kullanilirlar. Bu sayede metin toplumdaki farkli

yasam tarzlarini karakterlerin farklilasmasiyla yansitir.

5.3.3. Arayisin Temsilleri: Meto ve Sevda

Findik Sekiz’de karakterler arayis icinde olan modern Ozneler olarak
kurgulanmistir. Bu Oznelerin kurgulanis1 Agir Roman’da kurgulanan karakterlerden
daha farkl bir cizgidedir. Agir Roman’da karakterler sosyoekonomik olarak kenar
mahallede yasayan ve hayatta kalma miicadelesi veren kisilerden olusurken Findik
Sekiz in karakterleri arasina sosyoekonomik sartlar bakimindan kent merkezinin modern

Ozneleri de eklenmistir.

Findik Sekiz’de Meto, Sevda, Fahri Baba, Fatih, Ceren, Malibu, Melek Hanim
(Meto’nun annesi), Tolga, Aslan, Asli, Betim (son dort kisi Meto’nun uyusturucu
arkadaslar1), Nil (Sevdanin en yakin arkadasi), Suat, Tuncay, Murat, Ibrahim Abi,
mabhalle de gezerken rastlanilan adlari sdylenmeyen insanlar kisi kadrosunu olusturur.
Bu metnin bagkarakteri Meto’dur fakat Sevda’da da olaylara yon vermesi bakimindan
onemli bir karakterdir. Diger karakterler baskarakterin ig¢inde bulundugu durumu
yonlendirmek kimi zaman destek olmak kimi zaman da karakterin arayisina fiziki

olarak eslik etmek i¢in kullanilir.

Findik Sekiz’in basinda “Bir yelkenli gemide giden kader yolculartydik™ (Kagan,
2003b: 11) ifadeleri yer alir. “Yelkenli gemi” Meto’nun hayata bakis agisin1 yansitmak
i¢in kullanilan bir metafordur. Bu metafor karakterin ruhsal durumunu imler. Gemi
seyehat esnasinda karayla baglantisin1 koparir ve tiim taraflarin denizle kapli olmasi
nedeniyle tekinsiz bir alani ifade eder. Karakterin kendini bir gemide varsaymasi da

tekinsiz bir ¢izgide yasadigini gosterir. Tekinsizlik karakterin metindeki mizacin
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belirleyecektir. Meto, c¢evresindekilere giivenmez, sadece Fahri Baba’yla samimi
iligkiler kurar. Meto’nun Fahri Baba disindaki karakterlerle kurdugu iliskiler yapaydir

¢linkii o aradig1 seyin ne oldugunu ancak Fahri Baba’ya anlatabilir.

Fahri Baba, Meto i¢in yol gosterici bir karakterdir. O, Meto nun iginde yasadigi
samimiyetsiz ve tekinsiz hayattan kurtulmasi igin gerekenin gercek ask oldugunu
vurgular. Fahri Baba ger¢ek askin bitmez, tilkenmez bir sey olduguna inanir: “Ona gore
ask; en zor ulasilacak en yiliksek mertebeydi. Meto bu hayattan ayrilirsa ona ‘agk’1, hig¢
bitmez, tilkenmez, yok olmaz’ask’1 sunacakt1” (Kagan, 2003b: 66). Alintida ask anlayisi
verilen Fahri Baba, gercek aska nasil ulasilacagina dair yonlendirmeler de yapar.
Karakter bu yonleriyle metnin bagkisisine gercek aski arama seriiveninde en biiyiik

yardimc1 olarak gosterilir.

Meto metin boyunca farkli karakterlerle iliski kurar, bu iliskilerde Meto’nun
tavirlar1 degiskendir. Meto’nun metin boyunca farkli kisilerle farkli iligkiler kurmasinin
nedeni aradigi nesneyi bulamamasidir. “Meto, aradig1 hayati bir tiirlii bulamadigindan
kendini gesitli alemlere sunan sahsiyet ”(Kagan, 2003b: 57). Karakter alintida farkli
alemlere katilmasiyla 6n plana ¢ikartilir. Karakterin farkli alemlere girip ¢ikmasi, aska
giden yolda sadece Fahri Baba’nin yonlendirmelerini takip etmedigini gosterir. Meto,

tiim alemleri dolasarak aradigini bulmay1 hedefler.

Malibu, Meto’nun arabasidir fakat Meto i¢in arabanin 6tesinde bir anlam tasir.
Malibu, Meto’nun yolculuklarinda hep yaninda olan bir nesnedir. Bu nesne zaman
zaman Kkisilestirilir bundan dolay1 nesnenin duygular1 da metinde temsil edilir. Malibu,

baskarakterin arayis hikayesine birinci dereceden taniktir.

Findik Sekiz’in diger 6nemli karakteri Sevda’dir. Varlikli bir ailenin kizi olan
Sevda, sahip olduklariyla mutlu degildir. Bu yilizden o, i¢inde bulundugu kosullarin
elestirisini yapar. Sevda tipki Meto gibi arzuladigr aski aramaktadir fakat onun ask
tanim1 Meto’nunkinden olduk¢a farkhidir. “Neydi Sevda’nin Meto’dan istedigi;
aramakla bulunmaz bir hayat pitircigi mi, espri mi, bagisiklik kazandiran yasam
coskusu mu, yoksa varliginin tiimii mii? O da bilmiyor, bildigi tek sey Meto’yla 6lmek
(Kagan, 2003b: 108). Sevda’nin aradigr mistik bir ask degildir, onun duygularmin
karsiligr somut bir varliktir. Karakterler agki farkli yorumlasalar da ask arayisi ikisinin

yolunun kesismesini saglayacaktir.
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Sevda metinde hem yasayis tarziyla hem de kisiligiyle olumsuzlanan bir
karakterdir. “ Seytanin iivey kardesine bile duygusal sozciikler sarf edip, onu kendine
asik edebilecek kadar yetenekli, s6z ustasi, mimik hocasi; Sevda!” (Kagan, 2003b: 104)
Insanlar iizerinde istedigi sekilde etki kurabilen Sevda, metnin basindan sonuna kadar

tek yonli kisiligiyle sunulur.

Metnin diger karakterleri Meto, Sevda, Fahri Baba etrafinda donen olaylara
atmosfer olusturmak ig¢in vardir. Bu karakterler Meto ya da Sevda’yla iligski kurduklari
6l¢iide metne dahil olur. Onlarin genel 6zelligi Meto ve Sevda’nin giinliik hayatlarinda

sik sik yanlarinda olan kisiler olmalaridir.

Meto ve Sevda karakterlerin metin boyunca 6n plana ¢ikarilan 6zellikleri arayis
icerisinde olmalaridir. Karakterlerin fiziksel olarak tasvirleri 6n plana ¢ikarilmaz, ruh
halleri daha ¢ok ©n planda tutulmustur. Dolayisiyla karakterler i¢ diinyalarina
yogunlagilarak kurgulanmigtir. Metinde yer alan diger kisiler Meto ve Sevda
karakterlerinin ruhsal diinyalarina 1s1k tutarlar. Meto’nun diger kisilerle kurdugu iligki

¢esidi onun kendi karakter 6zelliklerini imler.

5.3.4. Siliklesen Kisiler

Metin Kagan’in Harman Kaplan ve Adalara Vapur’da yer alan hikayelerin ortak
ozelliklerinden biri kisi kurgusunun benzerligidir. Bu benzerligin 6ne ¢ikan yam
hikayelerde yer alan kisilerin isimlerinin olmayisidir. Tiim hikayelerde kisi isimleri
verilmemistir denemez. Fakat iki hikdye kitab1 iginde yer alan metinlerde kisilerin

isimlerinin verilmeyisi ortak 6zellik sayilacak kadar belirgin bir 6zelliktir.

Harman Kaplan’da yer alan ‘“Neseli Makina”, “Gelecege Hazirlanmak” “Basladi
Kumbaranm Riiyas1”, “Uzgiiniim Prenses”, “Kendinden Gegen Kuyumcu”, “Zavall
Siipiirge”, “Olmeyi Bekleyen Kralige”, “Yilidizimdir Diinyamizda Hep”, “Alo Evde
misiniz?”, “Eski Mandallar”, “Bir Durus”, “Yelkenli Gemi”, “Giizelligin Bekgileri”,
“Gegmis Yillarin Sitemi”, “Bir Pazar Gecesi”, Bir Isigin Matemi”, “Masada Kavga”,
“Bilginin Caresizligi”, “Renkli Firtinanin Sakinligi”, “Giirtltiilii Yapay Yalnizlik”,
“Yanimdaki Yabanc1”, “Bir Tiirlii Hissetmek”, “Bir Bakarsin; Sade Ask”, “Yas Tutan
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Sokaklar”, “Zehirli Iklimin Giizeli”, “Sarayli Arkadaslar”, “Zamana Kars1 Cikan Bir
Kelebek”, Kiskang Modeller”, “Yalnizliktir Giizellik”, “Saklanan Hiiziin” metinlerinde
kisiler isimsiz olarak ele alinmistir. Metinlerde sinirli sayida karakter kurgulanmis

bunlar da kadin-adam gibi genel adlandirmalarla ele alinmistir.

Harman Kaplan’da kisi kadrosunda isimlerin siliklesmesi islevsiz degildir. Bu
kitapta yer alan hikayeler olay anlatimmna odaklanmaz. Insanin i¢inde bulundugu
cikmazlar hikayelerin temelini olusturur. Karakterler yalniz, aski ve gergekligi arayan,
iletisimsiz, gerceklik algilar1 dagilmis bireylerdir. Bireyin i¢inde bulundugu ¢ikmazlarin
anlatimi Karakterler araciligiyla yapilmaya galisilir. Bu yilizden anlatilarda 6zel isim
tagiyan bir karakter yerine i¢inde yasadigi cagi temsil eden isimsiz karakterler yer alir.
Dolayisiyla hikayeler bireyin i¢sel diinyasinda yasadigir bunalimlarin, arayislarin genel

perspektifini ¢izmek i¢in kullanilmistir.

“Neseli Makina”, “Uzgiinim Prensesim”, “Yilidizzmdir Diinyamzda Hep”,
“Masada Kavga” metinlerinden hareketle Harman Kaplan’da 6znenin i¢inde bulundugu

cag1 algilayisi incelenecektir.

“Neseli Makina” adli hikayede iki kisi vardir. Karakterin ismi verilmemistir.
Metinde karakter “adam” olarak adlandirilir, diger karakter ise bir yiiziiktiir. “adam”
sokaktan metal atiklarini toplayarak yasamini siirdiiriir. Metin boyunca iletisime gegtigi
tek nesne yolda buldugu yiiziktiir. Yiiziik adami gergeklik sorgusuna yonlendirir. Bu
sorgu sonunda karakter gergekligin ac1 cekmekle es deger bir duygu oldugu varsayimina
erigir. Hikaye gercgeklik sorgusunun son bulmasiyla biter. Metin, tek basina yasayan alt
sosyoekonomik sinifi temsil eden karakterin nesneye ve diinyaya bakisini ifade etmeye
calismistir. Adamin iginde bulundugu ruhsal durum adinin siliklesmesine neden

olmustur.

“Uzgiiniim Prensesim” de “Neseli Makina”da oldugu gibi kisith karakter
kadrosu etrafinda kurgulanmigtir. Karakterlerin isimleri verilmemis ve onlar ayrintili

tasvirlerle tanitilmamustir, bir prenses ve bir adam seklinde ifade edilmistir.

“ Maskeli balolar, davetler, sik resepsiyonlar...
Alisamaz beden boyle modern acilara,

atarsin kendini okyanusun alevli kucagina ” (Kagan, 2012a: 17).
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Prensesin oliimii tizerine adamin hissettikleri yukaridaki alintida ifade edilmistir.
Burada oOznenin kayba karst aldigi tavir anlatilmistir. Adam sevdigi prensesin
Oliimiinden sonra reel olan ¢evreyi prensesin acisina uygun bir sekilde algilar. Adam

karakteri lizerinden bireyin var olus ve yok olus kavramlarini algilama ¢esidi agimlanir.

“Yilidizimdir Diinyanizda Hep” de Harman Kaplan’da kisilerinin siliklestigi
hikayelerden biridir. Bu hikaye, riiya goren bir bireyin zihnini anlatir gibidir. Somut bir
kisinin varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Anlatici ses bireyin zihinsel diinyasinda

yalnizlik, ask, mutluluk gibi kavramlarin nasil degerlendirildigini anlatir.

Harman Kaplan’da yer alan bir diger hikdye “Masada Kavga”dir. Bu hikayede
klasik hikaye kurgusundaki gibi masa ayrintili bir tasvirle anlatilmaz sadece bir masa
bir de etrafinda konusan insanlar vardir. Burada masanin herhangi bir masa olusu
insanlarinda herhangi insanlar olmalar1 rastlantisal degildir. Masa etrafinda tartisilan
konu “mutluluk’tur. Karakter ve mekanin Ozellestirilmemesi masa basinda tartigsilan

konunun tiim insanligin aradigi bir kavram olmasindan kaynaklanir.

Harman Kaplan’da yer alan hikayelerin ¢ok az bir kisminda karakter isimlerinin
varhigindan s6z edebilsek de genel olarak hikaye kisileri isimlendirilip detaylica anlatisi
yapilmayan kisilerdir. “Yok Mu Bi’sey?”, “Merhaba Yalnizligim” “Yapay Dileklerin
Sirr1”, “Aynalara ilging Gelen Yiiziin” , “Kislara Veda”, “Hep O Yaz”, “Ask Ozgiirdiir
Sevgi Tutsak”, “Yaz, Mavi Gozli Melek” hikayelerde karakter isimlerine yer
verilmistir. Fakat bu isimlendirme metin i¢cinde énemli bir isleve sahip degildir ¢iinkii
karakterler yine iginde bulunduklari ruh durumlari ve yasami algilayis sekilleriyle
metne katki saglarlar. Hikayelerin kisi kadrosuyla ilgili bilgi verilecegi zaman kadin,
adam gibi kelimeler kullanilmistir. Isimleri verilen baz1 hikaye kisilerinin anlatimi da
detaylandirilmamistir. Kisiler daha ¢ok bireysellikleri ve i¢inde bulunduklar1 zihinsel

diinyayla ele alinmistir.

Adalara Vapur karakterin anlatici oldugu hikayelerin arttigi bir yap1 tasir. Bu
hikayelerin ortak 6zelligi karakterlerin genel ger¢evede ¢izilmesidir. Onlar, toplumsal
hayatta herkes olabilecegi gibi kimse de olamayabilirler. Karakterler “Oykiilerin her
birinde, ayn1 kisi oldugu izlemini veren” (Erden, 2012: 127) ozellikler tagirlar. Kimi
zaman bir baba kimi zaman bir futbolcu kimi zaman da bir kdpek olarak karsimiza

c¢ikan bu karakterlerin en belirgin Ozellikleri tiim bireyleri kapsayabilecek yapida
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kurgulanmasidir. Bu yiizden hikayelerin baskisisleri i¢in belirgin 6zellikler siralanamaz,

onlar farkl kiiltiirlerden gelmis siradan insanlardir.

5.4. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Anlatmaya dayali edebi metinlerde okuyucu ve yazar arasinda anlatic1 vardir.
Anlatic1 metnin temini yazardan okuyucuya ulastiran kurmaca dgesidir. Bu yiizden
yazarin olusturdugu anlatict metnin okuyucuda nasil bir anlam kazanacaginm
belirleyecektir. “Anlatici romanda gecen tiim olan biteni, kisileri, mekani, zamana;
kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir ” (Cetin, 2019: 105).
Anlaticinin romanin tiim unsurlarin1 aktaran 6ge olmasi okuyucuya iletilecek ileti

uzerinde etkisini artirir.

Anlaticinin varligi roman ve hikdyenin tarihinden ¢ok daha onceye dayanir.
Sozli kiltiir trtinleri her daim bir anlatict tarafindan icra edilir. Pospelov anlaticin
tarihsel seriivenini su sekilde aciklar: “Epik anlatim her zaman, belirli bir kisinin
agzindan yapilir. Destanda olsun, romanda olsun, masalda olsun, 6ykiide olsun, hep
dolayli veya dolaysiz bir anlatic1 vardir; bu anlatici, meydana getirilen goriingiiler ile
dinleyici (veya okuyucu) arasinda ilintiyi kurar, olaya taniklik eder ve yorum yapar ”
(Pospelov, 1985: 72). Anlaticinin destan doneminden baslayan varligi giiniimiiz

kurmacalarinda da devam eder.

Anlaticinin tarihsel seriivende konumu siiphesiz degismistir. Destan gibi sozlii
anlatmaya dayanan tiirlerde anlatict metnin bir parcasidir. Fakat roman ve hikayeye
gelindiginde anlatici, metnin ana unsurlarindan olsa da anlatinin arkasinda bir yere

gecmistir. Anlaticinin konumundaki degismeler keskin bir ¢izgiyle ayrilamaz.

Okurla metin arasinda stirekli varligin1 belli eden anlatici, yazarin metne karsi
tutumunun bir sonucudur. Yazar, anlaticinin konumuyla okuyucuya neyi nasil anlatmak

istedigini kurgularken anlaticinin okuyucu iizerindeki hakimiyet alanini da belirler.

“ Bati'da, 19. yiizy1l sonlarina kadar romanci kendini biraz ahlakg¢i, az buguk da filozof
sayardi. Onun icin de hikayesini anlatirken araya girerek karakterler hakkindaki
diisiincelerini agiklamayi, davranislar1 ahlak acisindan degerlendirmeyi, insan tabiati
iizerinde bilgeligini ortaya koymay1 yazarligin bir gorevi bilirdi. Boyle bir anlatici belli
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bir kisilik kazanma egilimindedir ve iyice belirginlesirse, okurun go6ziinde, roman
kisilerinin yani sira o da bir karaktere doniigiir ” (Moran, 2001: 60).

Yazarin okuyucusuna giivenmemesi anlaticisim1 karaktere doniistiirmesine olanak
saglar. Bu tip anlaticinin baskin oldugu edebi metinde dilin imkanlarinin simirhiligiyla

olusacak bosluklar okuyucunun yorumuna birakilmaz.

Roman ve hikaye tiiriiniin gelisimiyle birlikte anlaticinin konumunda da birtakim
degisiklikler meydana gelir. Tekin, *“ 1. tekil kisi (Ben), 3. tekil kisi (O) ve 2. ¢ogul kisi
(Siz)” (Tekin, 2018, 28) ti¢ anlatici ¢esidinin oldugunu belirtir. Bu anlatici tipleri
arasinda {i¢lincii tekil kisi anlatict daha yaygin olarak kullanilir. Ugiincii tekil kisi
anlatict tanrisal kaynakli da olabilecegi i¢in yazara sinirsiz bir imkan saglar. Anlatici

tipleri metinde aldiklar1 perspektiflerlerle farkli sekillerde ortaya cikarlar.

5.4.1. Tanrisal Bakis Acisi

Tanrisal bakis agist, “(...) ‘her seyi bilme’ esasina dayanan bu bakis agisi, yazara
genis imkanlar sunmaktadir. Boyle bir imkanla donatilmis (techiz edilmis) anlatici
figlir, adeta ‘Tanr1 gibi’, her seyi bilir, goriir, sezer; ge¢misten ve gelecekten haberler
verir” (Tekin, 2018: 54) seklinde tanimlanir. Bakis agisinin yazar icin en biiyiik avantaji

anlaticinin her seyi bilmesidir.

Agir Roman 'da tanrisal bakis acist kullanilir. Anlatict her seyi bilir, onun sinirsiz
bilgisi anlatinin derinlemesine yapilmasina imkan saglar. Anlaticinin her seyi bilen
konumu, Kolera’da yasanan olaylarin karakterlerin i¢ diinyalarinda nasil
yorumlandigina dair bilgi verme imkani da saglar. Bu durumda yazar; anlaticinin

siurs1z bilgisiyle karakterin i¢ diinyasini, olaylar1 algilama seklini okuyucuya sunar.

“ Aldatildigi i¢in tuhaf bir duygu yasayan Gili, hissettigi diislincelere set ¢ekmeyi
beceremiyordu. Gili, uzak bir dayanak olarak diisiindiigii babasim1 da kaybettiginden
Kolera’da ‘yalniz bitirim’i oynuyordu. Beyaz tozun giiciiyle daha mantikli diisiinen Guli,
Kolera’nin dedikoducu insanlarina rezil olmanin acisimi Tina ve Fil Hamit’e sik bir
numara yaparak ¢ikaracakti. Gili gibi bilyiik bir bitirimin, hafif sokak yosmasi tarafindan
terk edilisi Kolera’da giiniin konusuydu ”(Kagan, 2003a: 140).

Kolera Sokagi’i1 0Ozelinde kentin arka sokaklarindaki toplumsal mozaigi
aktarmak i¢in her seyi bilen tanrisal bakis acgisi tercih edilmistir. Yazar, anlaticisi

araciligiyla Kolera Sokagi’nin tiim ayrintilarini, bu sokakta yasayan karakterlerin i¢
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diinyalarin1 agiga ¢ikarir. Yukaridaki alintida Salih’in aldatildigin1 6grenmesiyle igine
diistiigli kimsesizlik hissi anlatict tarafindan aktarilmistir. Ailesinin evini terk ettikten
sonra yeni bir sigmak olarak gordiigii Tina’y1 da kaybeden Salih, alacagi intikamin
planin1 yapmaktadir. Olay akisinda Tina ve Fil Hamit’e yapacaklar1 tanrisal bakis

acisina sahip anlatici tarafindan sezdirilir.

Anlatici, kent merkezinin sinirlar1 belirlenmis ahlak kurallari iizerinden Kolera
sakinlerinin yasayisinmi yargilamaz. Tanrisal bakis a¢isinin sagladigi her seyi bilme
ozelligine ragmen anlatici, Kolera Sokagi’n1 “acinas1” insanlarin yasadigi bir yer olarak
tanitmaz. Anlatici Kolera’ya tiistten bakan bir tavir takinmak yerine kendini orada
yasayan bir insan gibi konumlandirir. Bu yiizden toplumsal degerlere uygun olmayan
durumlar dahi kent periferilerinde yasayan insanlarin giinliik hayatinda yer edindigi i¢in

sanslirlenmez.

“ Kolera’nin gecesi saniyeleri pesinden kosturarak kii¢iik bir oyun oynarken, magazalara
robot manken imal eden c¢iraklar, mesailerini renklendiren gece gibi kral bir abileri
olduguna dua ediyorlardi. Ciraklar mankenin son rotuslarini tamamlayip zifaf odasina
soktular. Kendi yarattiklar1 mankenlerle sevisirken, bir yandan da ‘Canim sevgilimseni
¢ok seviyorum. Inan ki bu aksamgok giizelsin,” diyerek gergek sevgililerine
sOyleyecekleri sdzlerin provasini yaptilar. Ustalarinin at6lyeye baskin yapacagini diisiiniip
orgazm siiresini olabildigince erteleme antremam yapip mayistilar. Is bitirdikleri
mankenleri magazalar i¢in ambalaj yaparken gece, Kolera’daki diger insanlara delikanlica
yardim etmeye gitti” (Kagan, 2003a: 90-91).

Yukarida verilen alinti, anlaticinin tanrisal bakis agisina sahip oldugu
karakterlerinin zihinlerinden gecenleri aktarmasiyla pekistirilir. Ayrica anlatict

karakterleri yasam sekilerinden dolay1 ahlak sinirlari igerisinde degerlendirmez.

Anlaticinin  olaylar1 toplumsal degerlere gore yargilamaksizin dogrudan
anlatmas1 Kolera’da yasayan insanlarin i¢ diinyalarinda hissettiklerini seffaflikla
okuyucuya ulastirir. Olay oOrgiisii toplumsal norm denetimine tabi tutulmadigindan

Kolera Sokagi tiim ¢iplakligiyla metne dahil edilir.

Puma Zehra’nin evinin yikilisini anlatici, “Softalar, Puma Zehra’nin evinin
yikilisina o kadar sevindiler ki, neredeyse o igreng asaletlerini hi¢e sayip sokaklarda
dans edecek duruma geldiler.” (Kacan, 2003a: 85) ciimleleriyle anlatir. Bu alintida
anlatict tanrisal bakis agisiyla karakterlerin durumlara karsi olusturduklart duygu
diinyalarmi yansitir. Anlaticinin Kolera’da yasananlar1 sansiirlemeden aktarmasinda

tespit edilen nesnellik metnin geneline yayilmaz. Karakterler “igren¢ asaletleriyle”
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kelime grubuyla nitelendirilmistir. Kolera’da yasayan insanlarin softalara bakis acisini

yansitmak i¢in anlatici tarafsiz yoniinii zedeler.

Istedikleri Yerlere Gidenler’de tanrisal bakis agisiyla anlaticinin her seyi bilen
giicli de belirgin bir 6zelliktir. “Tuna arkadaslariyla arabaya dogru ilerlerken g¢ocuklar
arabanin etrafin1 sarmiglardi. Tiim biifeciler, taksiciler biraz sonra bir seyler olacagini
sezmis gibi o bolgeye dogru bakiyorlardi ” (Kacan, Aratan, 1992: 39). Tuna ve
arkadaslarinin tinerci ¢ocuklarla ilk karsilasmalarini anlatict bu sekilde ele almuistir.

Anlatic1 “biraz sonra bir seyler olacak™ ifadeleriyle metnin devami hakkinda bilgi verir.

Tanrisal bakis agisinin kullanimi Findik Sekiz’de de devam eder. Anlaticinin her
seyi bilen konumu karakterin i¢ diinyasindaki bilgileri metin diizlemine tasimasina

olanak saglar.

Findik Sekiz’de “Oyun giizeldi; oturarak ve yatarak ya da yaslanarak
oynantyordu. Rahatti, yorucu degildi. Eglendirici, egitici ve sinir bozucuydu. Mistik ve
egzotik olmasi igin gaba harcaniyordu ” (Kagan, 2003b: 11) gegen ifadeler anlaticinin
tanrisal bakis acisin1 gosterir. Alintidaki boliim Findik Sekiz’in ikinci paragrafidir. Bu
paragrafin metnin basinda kurgulanmasi islevseldir. Metnin devaminda Meto’ya oyun
oynandigi iddia edilir. Bu ylizden anlatici, metnin baginda sinirsiz bilgisiyle olaylarin

akis1 hakkinda bilgi vermistir.

Findik Sekiz Meto’nun cezaevindeki zamanindan baglar ve geriye dogru zamani
genisleterek ilerler. “Tutuklular yalmzliklarini paylastiklar1 bu yatakta hayallerden
diislere, diislerden riiyalara, sembollere, simgelere, falanlara, filenlara gececeklerdi”
(Kagan, 2003b: 15). Tutuklularin i¢inde bulunduklar1 yalnizlik alintida ifade edilmistir.
Tanrisal bakis agisi tutuklu kisilerin yalnizhiga verdikleri tepkileri aktarir. Anlaticinin
bilgisindeki smirsizlik karakterlerin iginde bulunduklari durumu nedenleriyle birlikte

muhataba ulastirmaya imkan saglar.

Tanrisal bakis acist kisi tamtimlarinda da smirsiz bilme giiciini kullanir.
“Mutsuzdu; ailesinden biraz para almig, Amerika’ya ucuyordu, ¢izgi kafasiyla elindeki
kitabi sinirli, aglamakli, mutlu ve garip bir sevingle okuyordu” (Kagan, 2003b: 19). Bu
ifadeler Sevda karakterinin Amerika’ya gitmek icin bindigi ucak sahnesinde

kullanilmistir. Burada karakterin o anki duygular ifade edilmistir fakat bu duygu
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durumu Sevda’nin metindeki pozisyonunu nedensellistirir. Kisacast Sevda’nin iginde
bulundugu duygu durumu onun karakteri ve metnin devaminda yasanacaklar hakkinda

bilgi verir sekilde tanrisal bakis agisiyla sunulur.

Anlatict Findik Sekiz’de sadece metnin kurgusal boyutunda yer alan mekan,
zaman, kisi, olay Orglisii gibi unsurlar hakkinda smirsiz bilgi vermekle yetinmez.
Tanrisal bakis acis1 anlaticinin metin igerisinde diisiincelerini sdylemesine de olanak
saglar. Bu diisiince akislar1 anlaticinin araya girip de akist bozmasi seklinde

gerceklesmez.

“ Oyle helezonlar, kivrimlar igerisine sigrarsin ki, varh@in, varligimizin yegane sebebini
buldum sanirsin. Oysa o kadar anlamsiz bir boyuta saplanmigsindir ki, o renkler, desenler,

ugultular tiim insanligin edindigi bilginin lekeleridir. Kara lekeleridir onlar!!!” (Kagan,
2003h: 32)

Metinde Kkarakterler igerisinde bulunduklari konumdan memnun degillerdir bu
yiizden siirekli devam eden bir arayis igerisindedirler. Tanrisal bakis agisinin
imkanlariyla anlatic1 da hicbir karakterin zihnine odaklanmadan dogrudan karakterlerin
konumuna uygun agiklamalar yapar. Arama ediminin verdigi huzursuzlugun yarattig

durum anlaticinin ifadeleriyle ¢izilir.

Harman Kaplan’da “Yok mu Bi’sey”, “Yildizimdir Diinyanizda Hep”, “Hep O
Yaz” adl ii¢ hikdye disinda kalan metinlerde tanrisal bakis agisi kullanilmistir. Bu
Kitapta yer alan hikdyeler kisa ama anlaticinin sinirsiz bilgisiyle yogunlastirilmig
hikayelerdir. Karakterin i¢inde bulundugu durum uzun uzadiya tasvir edilmez, olay
orgiisii de ¢ok belirgin degildir. Anlatici, karakterin ruh diinyasii gesitli imgelere
dayanarak kurgular. Bu yiizden kisa ama derin anlamlar igeren ifadeler yaygimn bir

sekilde kullanilir.

Harman Kaplan’da yer alan hikayelerde tanrisal bakis agisinin sagladiklari
benzer oldugundan “Yapay Dileklerin Sirri” hikayesi anlatici yapisini gostermek igin

incelenecektir.

“Yapay Dileklerin Sirri’nda Behice karakteri kisa climlelerle tanrisal bakis

acistyla aktarilir.

“ Otuz y1ildir yalnizdi Behice!
Umit dagitirdu,

kendi iimitlerini duygu selleri gibi bosaltirdi
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insanlara.

Parada pulda g6zt yoktu” (Kagan, 2012a: 38).
Yukarida verilen bolimde Behice’nin tanitimi kisa, net ciimlelerle dogrudan ifade
edilmistir. Hikayenin kisa yapisina uygun olarak karakter de kisa ve net bir sekilde
tanitilmistir. Anlatici, Behice karakterinin i¢inde bulundugu ruhsal durumu anlatir ama

detaylandirmaz.

Adalara Vapur’da yer alan “Kurt ve Fakir”, “Sessiz Ciglik”, “Havada Gezerim”,
“Baba ve Ogul”, “Eski Giinler”, “Perdesi Arkas1” “Sifresi Kalesi”, “Kirmiz1 Yillarin
Kedisi” “Sevgilim Meltemdir Soyleyen”, “Adalara Vapur”, “Yiiziindeki Nefertin
Sehveti”, “Sel Geliyor”, “Pigsmanlik Dans1”, “Nefeste Hickiran Zaman”, “ Cicekler
Yalniz Oliir”, “Kuru Bir Beden”, “Beyaz Gozlii Kiiheylan”, “Dudaklarin Kadar Bahar”,
“Gece Gililsiin Sana”, “Davranis Bozuklugu”, “Dave Edilen Yabanc1”, “Degisik Akil”

“Theodora” hikayelerinde tanrisal bakis agis1 kullanilmistir.

Tanrisal bakis acisimin  sagladiklart “Sessiz Cighik™ hikayesi tizerinden
incelendiginde anlaticinin kullandig1 ciimlelerin yapisi dikkat ¢eker. “Suskundu, emir
almisti, konusmayacakti belli siire. Yasayacagi hayatin son on bolimiinii seyretmis o
insanlar gibi kipirdamadan duruyordu” (Kagan, 2012b: 24). Anlatici bu hikayede de
Harman Kaplan’da oldugu gibi karakterleri kisa net ifadelerle tanitmistir. Ayrica
kullanilan benzetme karakterin i¢ diinyasinin tanmitiminda anlam derinligi olusturmak

bakimindan islevseldir.

Kitapla ayn1 adi tasiyan “Adalara Vapur” hikdyesinde de tanrisal bakis agisi
kullanilmistir. “Kaybedilmis mutluluklarin gizli haritas1 sakliydi alninda. Bu isaret,
insanlarin uzun yillar boyunca ¢ektigi acilarin ve 1zdirap sekline biiriinmiis soguk
yalnizliklarin, yegane anahtariydi. Bunu bilmiyordu” (Kacan, 2012b: 69). Anlatici
karakterin ruh diinyasini yansitmanin yani sira onun bilmedigi durumlar hakkinda da

bilgi verir. Bu durum anlaticinin metindeki gii¢lii otoritesini gosterir.
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5.4.2. Kahraman Bakis Acisi

Metin Kagan’in romanlarinda hakim bakis agis1 tanrisal 6zellikler tasiyan bakis
acisidir. Bu anlatic tipi sinirsiz bilgi birikimiyle anlati unsurlar1 hakkinda derin bilgiler
verir. Yazarin hikayelerinde de ¢ogunlukla tanrisal bakis acist kullanilmistir. Fakat

hikaye kitaplarinda kahraman bakis agistyla olusturulmus metin 6rnekleri de vardir.

Harman Kaplan’da hikayelerin ¢ogunlugunda tanrisal bakis agis1 hakimdir.

Bunun aksine “Yok mu Bi’sey”, “Yildizimdir Diinyanizda Hep”, “Hep O Yaz” adli iig

hikaye kahraman bakis agisini1 drnekler.

Kahraman bakis acisiyla olusturulan “Yok mu Bi’sey” hikdyesi su climlelerle

baglar:

“ Aradan yillar ge¢mis, ¢ocuklugumun o bugulu giinlerini animsatan siyah —beyaz
yasanan bir

kahvehanede mola vermistim. Bir ¢ay soyliiyorum, ates¢i nargilemin korunu tazeliyor.
Sessiz yasanan tesekkiirle anlastyoruz. Fokur fokur!

Hepimizin ¢ocukken yasadigi, unutamadigt bir an1 ya da bir an vardir. Herkesin anisi
kendine

enteresan gelir. Cocuksun, kelimelerin cazibesine

kaptirmigsin kendini, oldugu gibi goriindiigiin gibi sade, yalin

yasarsin; budur zaten ¢ocukluk! ” (Kagan, 2012a: 20)
Oykiiden alntilanan béliimde 6rneklendigi gibi kahraman bakis agisinda anlati
karakterin gdziinden sekillenir. Metinde de oldugu gibi karakter hem g¢ocuklugundan
hem de icinde yasadigi zamandan bahsetse de onun smirlar1 kendi algis1 kadardir.

Tanrisal bakis agisinin sundugu sinirsiz biliye sahip degildir.

“Yildizimdir Diinyanizda Hep” hikayesinin ilk ciimleleri “Cok uzaklarin da
Otesinden geldim ben. Bu yorgunlugumun goriinen kismiyla alay edebilirsiniz, ancak
fevkalade bir yanlisin igine gémiiliirsiiniiz; tabii ki anliyorsunuz ”(Kagan, 2012a: 49)
seklindedir. “Hep O Yaz” hikayesi ise “Tatile ¢ikmak i¢in sabirsizlanityordum. Bu daha
once yasadiklarima benzememeliydi! Onceleri yaptigim gibi hizli degil, dingin

olmaliyd1” (Kagan, 2012a: 85) ifadeleriyle baslar.

Uc hikayenin ilk ciimleleri birinci tekil kisi anlatimiyla baslar. Bu metinlerde

karakter ayn1 zamanda anlaticidir. Bu yiizden bu ii¢ hikaye, tanrisal anlaticinin oldugu
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hikayelerden farklilik gosterir. Tanrisal anlatici sinirsiz bilgisiyle farkli bakis acilarimi
ayni anda sunma imkan1 verir. Oysa kahraman bakis acis1 metni karakterin bakis agisina

sabitler. Bu metinlerde karakterin algilama bigimi metni olusturur.

Adalara Vapur’da kahraman bakis acis1 orani diger eserlere gore daha fazladir.
“A”, “Karanligin Dudaklar1”, “Beyaz Dubara”, “Firavunun Gozleri”, “Kapilardan
Korkan Cocuk™, “Diis Siitleri”, “Huzur”, “Kilic ve Kalkan”, “Geri Vites Dortliisii”,
“Piring Karyolanin Riiyas1”, “Sekiz Okyanus Perisi”, “Yillarin Boslugu”, “Kus Uctu
Sonunda”, “Denizin Kopiirdiigii Bahar Adasi1”, “Bir Kedi Gegti”, “Ask Devrimden
Giglidir” adli hikayelerde kahraman bakis agis1 kullanilmistir.

Adalara Vapur’ da kullanilan kahraman bakis agisinin tespiti icin “Ask
Devrimden Giigliidiir” hikayesi incelenecektir. Bu hikdyede karakterler iki kardestir.
Kardeslerden kiiciik olan1 metnin anlaticis1 pozisyonundadir. Metinde sadece kiiciik
kardesin bakis acis1 hakimdir, agabeyin metinde gegenlere karsi diisiincelerine yer
verilemez. “ O kurulu diizeni birakip da sefalet dlemine dogru yola ¢iktigimizi nice
sonra anladim. Abim benden {i¢ yas biiyiik diye mi giivenmistim, yoksa ses tonunu iyi
kullandigindan midir nedir, simdi pek animsamiyorum” (Kagan, 2012b: 122). Alintilan
bu boélimde iki kardesin ¢ikmis oldugu yolculuk ¢ocuk bakis agisiyla verilmistir.
Yolculuk boyunca bulunmus altinlarin ya da ask tasinin da yine ¢ocuk bakis agisinin

gercegi hayale doniistiirmesinin etkisidir.

Sonug olarak Metin Kacan’in eserlerinde hakim olan anlatici tanrisal bakis
acistyla olusturulan anlaticidir. O, smursiz bilgisiyle metnin yapr unsurlar1 hakkinda
ayrintili bilgi verebilir. Sayica az olmakla beraber kahraman bakis ag¢isinin kullanildigi
metinler de vardir. Bu metinlerde de karakter ve anlatici birlestigi i¢in metin karakterin

bakis agisina sabitlenir.

5.5. DIL VE ANLATIM

Metinlerde kullanilan dil ve anlatim bigimleri igerikle ve yazarin yazma
niyetiyle ilgilidir. Yazar, dilin imkanlar icerisinde kullanacag iislubu segerken metnin

igerigine uygun bir yapiy1 tercih eder. “Gondergenin, daha genis anlamiyla muhtevanin
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tislubu belirleyici bir tarafi vardir” (Aktas, 2014: 29). Bu alintida vurgulandigi gibi

icerik, islubun belirlenmesinde etkilidir.

Metin Kagan, dil imkanlarini igerikle ortiisecek sekilde kullanmistir. Yazarin
kullandig1 tslup da anlattifi temaya, karakterlerin sosyal yasantisina uygundur. Dil
metinlerin icerigine bagli olarak gelisir. Yazar; segcmis oldugu icerige gore diger anlati

unsurlarini kurgular, dil ve anlatim 6zellikleri de bu unsurlara paralel gelisir.

5.5.1. Kolera’nin izole Dili: Argo

Ferit Develioglu, dil tasnifinde argoyu *“ Ozel diller (langues speciales)
ziimresindendir; genel dilin kelimelerine bazi 6zellikler vermek ve o6zel kelimeler
katmakla meydana gelmistir. Ozel diller ise, genel dilden ayrilarak, kiiciik, sosyal
guruplara bagli kimseler arasinda, az ¢ok gizli diisiincelerin anlatilmasina yarayan ve
canli dillerin ortak mihrak: iistiinde gelisen” ( Develioglu, 1980: 13) diller seklinde
tanimlar. Argo bireyin diinyaya geldikten sonra ¢evresinden 6grendigi ilk dil degildir.
Bu yiizden o, anadil 6zellikleri gostermez, daha ¢ok belirli bir ¢evrenin kendi arasinda

anlagma sistemini olusturur.

Argonun kullanim alam1 “Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya
kullanilmamas1 gereken c¢oklukla egitimsiz kisilerin syledigi s6z veya deyim ” (TDK,
24 Aralik 2020) olarak saptanmistir. Bu tanimlama 6zellikle “egitimsiz kisi”’lere yaptigi

vurguyla argonun toplumun hangi kismi tarafindan kullanildigini belirtir.

Hulki Aktun¢’un argoyu tanimlarken aktardigi su tanim, kavramin dogusu ve

olusumu hakkinda bilgi verir.

“Once 6zellikle Fransiz dil filolojisinde, sonra kaplami genisletilmek suretiyle de genel
dilcilikte, Tiirkolojide ve baska kollarda, dilin tabakalanmasi bahsinde kullanilan bir
terim. (...) Eskiden, 6nce esnafin, sonra da dilenci, serseri, kiilhanbeyi, hirsiz, kagakgt ve
genel olarak sehir takiminin kendi yasayis tarzi istegine uyarak, etrafindakilerin
anlamayacag bir sekilde ve kendi arasinda konustugu asagilik, 6zel ve gizli dil” (Inonii
Ansiklopedisinden akt. Aktung, 1998: 10).

Tarihsel gelisim olarak bakildiginda argo; hirsizlar, serseri gibi toplumsal gruplar
tarafindan kullanilmistir. Toplumun alt tabakasi tarafindan kullanilmasi, onun olusum

bakimindan dillerin siniflandirmasindaki yerini belirler. Develioglu, argonun toplumun
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alt tabakalarinda yasayan insanlarin konustugu dil oldugu i¢in medeni dilin daha altinda

yer aldigini séyler. (Develioglu, 1980: 11-12)

Zeynep Korkmaz’in sozliigiinde ise argo yine belirli bir grubun anlasmasina

yarayan dil formu olarak ifade edilir.

“Farkl1 bir anlagma bi¢imi saglamak {izere ayn1 meslek veya topluluktaki insanlarin ortak
dildeki kelimelere 6zel anlamlar vermek, bazi kelimelerde degisiklik yapmak, dilin
lehgelerinden, eskimis unsurlarindan ve yabanci kokenli sekillerinden de yararlanmak
suretiyle olusturduklart herkesge anlasilmayan kelime ve deyimlerden olusan, gereginde
mecazli anlamlara da yer veren 6zel dil veya s6z dagarcig1” ( Korkmaz, 1992: 13).

Yukarida yapilan tanimlarda ortaklasan 6zellik argonun belirli bir insan toplulugu
tarafindan kullaniliyor olmasidir. Yalnizca belirli bir toplulugun iletisiminde anlamli
olan argo, dilin tiim konusanlar1 arasinda yaygin bir yer edinemez, insanlar arasinda

genel iletisim dili olarak kullanilamaz.

Nurullah Cetin “Argo, toplum icerisinde bazi sebeplerle ayrisan veya dislanan
kesimlerin, kendi aralarindaki iletisimi, grup dayanismasimi saglamak ya da farkli
oluslarin1 belirtmek igin drettikleri 6zel bir dildir” (Cetin, 2019: 266) ifadeleriyle
argonun islevini tanimlar. Argo, merkez dilin anlatacagi 6zneyi ifade etmekte yetersiz

kaldiginda kullanilan izole bir dildir.

Tiirk edebiyatinda argonun kullanimi en eski donemlere kadar uzanir.
Develioglu, argo kullanimini Tiirkgenin ilk sozliik ¢alismast olan Divanii Liigat-it-
Tiirk’e kadar dayandirir. {lk anlami oyuncak olan “ohsagu” kelimesinin “kadmn”
anlaminda da kullamimasi, Divanii Liigat-it-Tiirk’te argo sozciiklerin varligini ispat
olarak gosterirlir. Divan Edebiyati’nda Sabit’in Derename adli eserinde “ki¢, makat”
kelimelerini “gukur”; “boynuna sarilmak”, “kucaklamak” sozlerinin yerine “asilmak’;

29 G

“giliclii kuvvetli”, “tuttugunu koparan” anlamina ¢epel sozciikleri tercih edilmistir. Ayni

13

sekilde Divan Edebiyati sanatgilarindan Sururi’nin Hezliyat-: Havai adli eserinde
zipir ve zirman”, “ir1 yari, irikityim kimse” yerine; “savsa vermek”, “gizlice bir kadinin
koynuna girmek” yerine kullanilmistir. (Develioglu, 1980: 37) Verilen bu 6rnekler,
argonun Tiirk edebiyatinda ilk kez kullanildig1 eserin tespiti i¢in kesin bilgi saglamasa

da argo kullaniminin edebiyattaki yerini ¢ok eski tarihlere yaslar.
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Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatinda da argo kullanimi devam eden bir islup
Ozelligidir. Sinasi’de rastlanan argo kelimelerin bulundugu soyleyis o6zelliklerine;

Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mehmet Akif Ersoy gibi isimlerde de rastlanir.

1950’11 yillarda Tirkiye’de koyden kente dogru goclerin kent merkezlerinin
yakinlarinda olusturdugu alternatif yasam alanlari, argoyu kendi aralarinda kullanmaya
devam etmistir. Edebiyatin kentin periferilerine yonelmesi, dolayl olarak argo tislubuna
da yonelmesine neden olmustur. “ (...) argoyu hakir gérmek ve bunu edebi dilin sadece
soysuzlagsmis bir bozuntusu saymak dogru olmaz. O, insan ruhunun derinligini
anlatmaya yeterli olmadigi halde miistebit kurallarla kiilgelesmis edebi dile karsi
yapilan tepkilerden biridir” (Develioglu, 1980: 48). Argonun edebiyat metninde insanin
ruh derinliklerini anlatmas1 miimkiin degildir. Fakat argo, kenar mahallelerde yasayan

oteki kimliklerin kent merkezine tepkisini ifade etme sekli olur.

Agwr Roman’da mekan olarak kentin arka sokaklari tema olarak burada yasayan
toplumun hayati ele alinir. Buna bagli olarak dilin imkanlar1 da bu hayati anlatmaya
uygun olarak tasarlanmistir. Dil, Kolera Sokag1 anlatimina uygun bir sekilde kullanilmis

ve argonun imkanlartyla olusturulmus iislup anlattigi mekanla 6zdeslesmistir.

Agir Roman’da “Aniden ortalikta beliren Gaftici Fethi, Fil Hamit’in arabasini
sanina yakisir bicimde tavladi ” (Kacan, 2003a: 12). gecen bu ciimlede “gaftici”
kelimesi argo soOyleyis 0zelligi gosterir. Aktung, “gaftici” kelimesini “hirsiz” (Aktung,

1998: 118) olarak tanimlar. Bu kelimenin metinde kullanimi yaygindir.

“Gaftici Fethi, ay1 oynaticisinin tefini kapip Orso’nun oglu i¢in tiim mahalleden yardim
toplamaya ¢ikt1” (Kagan, 2003a: 28)

“Gaftiye ¢ikarken kendinizi ¢aki gibi hissetmeniz lazim ” (Kagan, 2003a: 29)

“Kolera’dan uluslararasi hirsizlik madalyast kazanmisbir diizine gaftici ¢ikt1” (Kagan,
2003a: 30).

“Gaftici” kelimesinin yani sira hirsizlikla ilgili baska argo kelimelere de yer
verilir. Asagida verilen ciimlelerde gecen “voli vurma” kelimesi “vurgun yapmak”
(Aktung, 1998: 301) anlaminda kullanilir. “Kdse olmak™ kelime grubu da “gok para
kazanmak” (Aktung, 1998: 192) yerine kullanilmistir. Ayni sekilde “araklamak” ifadesi
“calmak” ( Aktung, 1998: 42) anlamina gelecek sekilde tercih edilir.

“Gaftici Fethi’nin kitap isinden biiylik bir veli vurdugunu duyan mahalleli ayn1 tezgahi
tekrarlayip kose olmaya ¢alistilar” (Kagan, 2003a: 52).
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“Fethi, ‘Yolda Ydiiriime Zanaati’ adinda bir kitap daha yazip katmerli kose oldu.
kazandig1 parayi esrara yatirip bir ay evinden ¢ikmadi” (Kagan, 2003a: 53).

“Gaftici Fethi, zengin semtlerin birinden arakladigi aletle mahallede goziikiince,
Kolera’da giiniin adamui ilan edildi” (Kagan, 2003a: 60).

Kolera Sokagi’nda hirsizlik bir meslek ¢esidi olarak algilandigr icin “gafti”,
“voli vurmak”, “kose olmak”, “araklamak” gibi argoda yasa dis1 yollarla para

kazanmayi ifade eden kelimeler sik¢a kullanilir.

Agwr Roman’da en c¢ok tekrar eden argo sozlerden bir digeri “covino”
kelimesidir. Bu kelime “Sik, gosterisli, siislii; Hristiyan” (Aktung, 1998: 71) anlamina
gelir. Romanda mekan ¢ok kiltiirlii, kozmopolit bir yer olarak kurgulandigi ig¢in
“covino” kelimesi de sik¢a tekrarlanir. Tipki “covino” gibi “bitirim” kelimesi de
romanda bir topluluk adi olarak kullanilir. “Bitirim”, “kumar, uyusturucu alim satimu,
dolandiricilik gibi islerde bilgili deneyimli (kimse)” (Aktung, 1998: 58) olarak
tanimlanir. Romanin bagkisisi olan Gili Gili Salih’in de sonradan arasina katilacag
topluluk, Agwr Roman’da “bitirim” olarak ifade edilir. Asagida verilen ciimleler

“covino” ve “bitirim” kelimelerinin kullanim seklini 6rnekler.

“ Covinolarm kurdugu takim Feylezof Spor, hi¢ yenilmeden dokuz hafta galip gelince
mag1 seyreden softalar ellerindeki sopalarla, ceplerindeki taslarla covinolara saldirdilar.
(...) Covinolarin Reco’yu kaleye gegirmeleri bir tesadiif degildi” (Kagan, 2003a: 66).

“Haybeye racon kesmediginden covinolarla bitirimlerin arasinda kendisine demir gibi
hava yaratmist1” (Kagan, 2003a: 16).

“ (...) Senol’un gozii igin iliziilen mahalle sakinlerini, bitirimleri, covinolar1 neseye
bogdu” (Kagan, 2003a: 29).

“ Gili, bitirimlerin mekaninda krallar gibi karsilandi” (Kagan, 2003a: 86).

“ Sabah, cesetlerin arasinda dolagsan Gili ve bitirim arkadaslari, ayagi yanmis, acidan
kisnemekte olan kiigiik bir tayr yangindan az bir hasarla kurtulmus ahira soktular”
(Kagan, 2003a: 87).

Agir Roman'da argonun cinsellik baglaminda kullanim1 yaygindir. “milli olmak”
kelime grubu “ (erkek, gen¢ erkek) ilk kez bir kiz, bir kadinla yatip cinsel iliski de
bulunmak” (Aktung, 1998: 215) olarak tanimlanir. Asagida verilen ilk ciimlede “milli
olmak” Gili Gili Salih’in ilk cinsel deneyimi i¢in kullanilmistir. Ayni climlede gegen
“kevase” kelimesi de “ Orospu, fahise” (Aktung, 1998: 179) seklinde tanimlanir.
“kevase” kelimesi metinde sik¢a gegen bir kelimedir. Ciinkii Kolera Sokagi’nda seks
is¢isi kadinlarin sayis1 oldukca fazladir. Bu kelimenin gectigi climleler asagida

orneklenmistir.
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“Gili’nin ilk defa milli olacagim ¢akan kevase sarkik etlerini saklayip viicuduna albenili
bir hava estirip * Sekiz numaraya ¢ik canim. Sen soyun, ben pegeteleri alip geliyorum,’
diye kanarya gibi sakidi” (Kacan, 2003a: 89).

“ Kevaselere bitirimce goz atsalar, alemci gibi omuz gosterseler de isaretleri karsiliksiz
kald1” (Kagan, 2003a: 88).

“Kerhanede kevaseyle yasadigi zevk dakikalarint bir siire hatirlayip riiyanin hassosuna
gecti” (Kagan, 2003a: 90).

“Kolera’nin en kral kevasesi Eda...” (Kagan, 2003a: 11)

“ @Gili Uyusturucu ticareti yapan agir ablalarla muhabbet kurup Tina’dan soz agti
‘Ablacigim be sen bdyle hikayeleri iyi bilirsin. Nasil davranayim bu manitaya,
benidliimiine tav etti kevase” (Kacan, 2003a; 94).

“ ‘Abi kevaseyi de citir citir yemigsindir mutlaka,” ” (Kacan, 2003a: 86)

“Manita”, kelimesi de romanda sik¢a kullanilan kelimelerdendir. “manita”,
“calinti mali indirim yaparmis gibi satma; hileyle para sizdirma, ¢ikar saglama; yalan
dolan; ask, cinsel iliski gibi bir baglantida bulunan kimse. Sevgili, flort, dost” (Aktung,
1998: 206) seklinde farkli anlamlarda kullanilabilir. Agir Roman’ da “manita” ismi daha
cok sevgili ya da cinsel birliktelik yasanacak kisi anlaminda kullanilmistir. Romanda
“mitra” kelimesi de “manita”’nin anlamina yakin bir anlamda kullanilmistir. “Mitra”,
“kadin, kar1” (Aktung, 1998: 216) anlamina gelmektedir. Bu kelime romanda daha seks

iscileri i¢in kullanilir.

“Mabhalleli hicranli bir uykudayken, mezari tirnaklariyla kostebej gibi kazip mitray disari
¢ikardilar. (Kagan, 2003a: 95)

“ Kolera’nin kurnaz sokak delikanlilari, kiz sevgililerini, erkekten donme manitalarini
kollarina takip salama igiklarinin yansimadigi ara sokaklarda onlarla 6piisiip tirmalagtilar”
(Kagan, 2003a: 29)

“ (T1b1) Sirtin1 duvara vermis, sagkin bir surat ifadesiyle karisini sayiklamaya baglamisti.
2Yavrumo, kuzum o, sevgilim o, manitam o, her seyim o,” diye duvarmm dibine
¢Okmiisti” (Kagan, 2003a: 24).

“ Manita gelinlikli vaziyette yatakta seni bekliyor, manitay1 irkiitmemek i¢in, dnce
radyoda hafif bir miizik yakalayin...” (Kagan, 2003a: 51)

“ Fil Hamit yazihaneden yeni tanistigit manitasina bir telefon sallayip ‘Bogazda
arabastyla gezme,’ teklifinde bulundu. Manitadan, ‘A¢ kopek, git once sen karmimi
doyur,” cevabini alinca, surat1 resmen mor oldu” (Kagan, 2003a: 71).

Agir Roman, argonun tim metne yayildigi, hem anlaticinin hem de karakterin dil
ozelliklerinde argonun baskin oldugu bir metindir. Yukarida kadin ve cinsellikle ilgili
sik tekrar eden argo kelimeler verilmistir. Bu kelimelerin sik sik tekarar edilmesinin
nedenleri calismanin tema bdliimiinde ele alinan kadin ve erkek cinselliginin ingasi
basligr altinda ele alinmistir. Kolera Sokag: eril sdylemin hakim oldugu bir mekandir.

Bu yiizden romanda kadin ve kadin cinselligiyle ilgili eril dilin kullandig1 pek ¢ok argo
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sozciik vardir. Ayrica argo kelimelerin gectigi ciimleler incelendiginde erkegin bu
kelimler araciligiyla kendini cinselligin merkezindeki gii¢ olarak konumlandirdig:

gozlemlenir.

Cinsellik gondermeli argo kelimelerin yani sira kent merkezinin kurumlarinda
calisan insanlar da Agir Roman’da argo sozciiklerle anilir. “Zarbo” kelimesi “polis
memuru” ( Aktung, 1998: 314) anlamiyla kullanilir. Polis kelimesi yerine “zarbo”
kelimesinin kullanilmasi, tema kisminda da belirtildigi lizere Kolera Sokag1 sakinlerinin

merkez kiiltiiriin dilini reddedisiyle iliskilidir.

“Halinin {izerine tiiy gibi diistiigiinde, hayat kadinlarmmi ¢igliklar1 ve zarbolarmm cop
sesleri, hizli soforlerin aci patinaj seslerine karigt1” (Kagan, 2003a: 21).

“ Beni dikkatle dinleyip sOylediklerimi aynen uygularsaniz zarbolarla hi¢bir zaman
basiniz belaya girmez ” (Kacan, 2003a: 29).

« Zarbolarin siren sesi kulaklari ¢ginlatmaya baslattiginda, Gili Gili Salih, Arap Sado’nun
kanlar icinde yatan bedenine kapanip Sado’nun o muhtesem cakisini kapti” (Kacan,
2003a: 33).

Yukarida verilen ciimlelerde de 6n plana ¢ikarilan “covino, kevase, manita,
bitirim, zarbo” gibi sozciikler eser boyunca tekrar eder. Dolayisiyla bu dilin ve

kelimelerin leitmotiv olarak tekrari, okuyucuyu roman atmosferi iginde dinamik tutar.

Agir Roman’da anlati Kolera Sokagi’nda gecen toplumsal hayatla
sinirlandirilmistir. Buna bagh olarak mekan unsuru da kent merkeziyle kesin c¢izgilerle
ayrilmistir. Karakterlerin kent merkeziyle iliskisi oldukca kisitlidir. Bu da kapali bir dil
yapilanmasinin kod sistemini beraberinde getirir. Kent merkeziyle kurulmayan iliski,

romanda dil diizeyinde de tezahiir eder.

Karakterlerin hayatinin dil araciligiyla temsil edilmesi ancak onlarin kendi
diliyle miimkiindiir. Bundan dolay1r Agir Roman’da argo kullanimi metnin geneline
yayllmistir. “Kagan’da ise etken dil, hem anlatan hem de anlatilan acisindan altkiiltiir
dilidir; yani argodur” (Aslan, 2012: 31). Alint1 da vurgulandigi gibi argo sadece
karakterin dili degildir ayn1 zamanda anlaticinin da dilidir. Yildiz Ecevit argonun
anlaticinin da dili haline gelmesini Kacan’in kendine has iislubu olarak degerlendirir.
“Ancak Kagan da yeni olan, bu dilin yalnizca roman figiirlerinin degil, anlaticinin da
dili olmas1” ( Ecevit, 2012: 5). Argo anlatici tarafindan da kuruldugu i¢in metin merkez
dile yer vermez bdylelikle anlatic1 ve anlati arasina mesafe girmez. Anlatict dogrudan

karakterinin i¢inde yasadigr mekanin dilini kullanir.
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Agir Roman’da Kolera Sokagi kendi yasami icin gerekli olan kelimeleri kendi
icat etmektedir. Kent merkezinden yeni edinilmis bir esya ya da kavram standart
dildekinden daha farkli bir kelimeyle ya da soyleyis sekliyle karsilanir. Gaftici Fethi’nin
calarak Kolera’ya getirdigi televizyon Kolera’da “Televizi-aptal kutusu-Beyaz cam”
(Kacan, 2003a, 60) olarak adlandirilir. Bu durumda Kolera’nin kent merkezinden ithal

ettigi kiiltiir, liretilen kelimelerle Kolera’ya 6zgii hale getirilir.

Kolera’da hayat kendi usuliince yasandigi i¢in dil de Kolera’nin usuliine gore
geligir. Yeni kavramlar i¢in yeni kelimeler icat edilirken Kolera’daki toplumun tim
kesimlerinin kullanimina uygun bir sentez yapilir. Argo kelimelerin anlatinin tamamina
yayllmasi da metnin baglamindan koparilmadan anlattigi sokagin dilini kendi dili

yapmast olarak degerlendirilir.

Agir Roman’da kullanilan argo, Istedikleri Yere Gidenler’de de belirgin bir
tisluptur. Argo kullanimi metnin geneline yayilmistir. Bu durum anlaticinin bu {islubu
bilingli bir sekilde kullandigini imler. Bu metinde argo kullanimi1 Agi» Roman dan farkl
nedenlerle tercih edilir. Agir Roman’da argo temanin, mekanin ve karakter kadrosunun
zorunlu sonucudur fakat Istedikleri Yere Gidenler’de mekan kendine has dili olan bir
alan degildir. Ayrica karakterler de farkli toplumsal gruplardan secilir. Bu ylizden anlati

unsurlart bu metnin dilini belirlemede bir zorunluluk olusturmaz.

Metinden alintilanan bazi béliimler argo kullanimini su sekilde yansitir:
“YETERKI MANITA OLSUN./, KARI HEM BANA PIYASTOS ACIYO HEM
KOCASINA.../ EE TUNA, GUZEL YEMISSIN CIVIRI.../ BOYLE TERSOLUGA
/ “TYT YIRTTIK iBNELERDEN... BAS GAZA CENGO...” (Kagan, Aratan, 1992: 19-

51). Bu ciimleler karakterlerin giinliik konusma dilinde argonun baskin oldugunu imler.

5.5.2. Siir Dili Kullanim

Siir dili, roman ve hikdyeye gore farkli 6zellikler tasir. Bu 6zelliklerin basinda
ahenk unsurlarinin yogunluk derecesinin fazla olmasi gelir. Siirde ahenk hem ses hem
de bigim diizeyinde saglanabilir. Siirin ahenkli sdyleyis 6zellikleri hikaye ve roman gibi

tirlerde de kullanilabilir.
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Hikaye tarihsel siirecte formsal degisimlere maruz kalmistir. Bu degisim bireyin

bakis acisina gore sekillenir. Oykiiniin siire yaklasmasiyla ilgili Narli sdyle sdyler.

“Modern Oykiiniin tahkiyesi Onceleri olaylari, olay siirelerini azaltmak, bir biitiiniin
parcasim kendi i¢inde tahkiyelestirmek olarak gorilir ve giderek “an”nin tasvirine
yonelir. Bu ydnelme, dykiiniin derinlesmesini saglar. Oykiideki bu yenilik, bu derinlik,

dilin mecaz diizeyini artirarak Oykiiyii siire yaklastirir. Anlatma yerine duyurmaya, isaret

etmeye, Orterek cogaltmaya yonelen Oykiiniin siirin dil diizeylerine o6ykiindiigii

sOylenebilir. Aslinda 6ykii bunu bagararak zaman, mekan ve kisiler etrafinda ¢izilen

smirlart da agmig olur.” (Narli, 2016: 100)

Yukarida alintilanan boliim, olay anlatmaya dayanan kurmaca metinden bireyin
icinde bulundugu an’n anlatimina gecilmesinin anlatim tarzini da etkiledigini vurgular.
Bu durumda metnin anlatis1 bigimsel dzelliklerin de belirleyicisidir. Hikayenin degisen
formu, derinlesen anlam yiikiinden kaynaklanir. Bireyin psikolojisinin metne dahil
edilmesiyle onun i¢inde bulunulan an’lar1 nasil yorumladigi metnin temel meselesi

haline gelir. Bu durum, anlatimda tislubunda zorunlu degisimine sebep olur.

Metin Kagan’in hikayeleri de uzun uzadiya olay anlatmay1 yeglemez. Hikayeler
bir an’a odaklanir, bu an’1 derinlemesine aciga ¢ikarmaya calisir. Bu hikayeler,
olabildigince ¢ok duygu durumunu sinirli sayida kisiyle, vurgulanma ihtiyaci
duyulmayan bir mekan iginde anlatmaya galisir. Dolayisiyla an’a odaklanan metinlerde

kullanilan dil, siir dilinin derin yapisina sahip bir forma evrilir.

Metin Kagan’in dil tercihlerinde siir dili 6nemli bir yer tasir. Agir Roman’da
yazarin dil tercihinin siir formuna yakin oldugunu sdylemek zordur fakat Findik
Sekiz’den baslayan siir dili kullanimi, hikayelerinde yogunlasarak devam eder. Findik
Sekiz’de siir dili yazarin tslubu olarak yorumlanamaz. Bu yiizden siir dili incelemesi

yazarin hikaye kitaplar1 tizerinden yapilacaktir.

Siirde ahenk wunsurlar1 c¢esitlenmektedir fakat bu calisma kapsaminda

degerlendirilecek olanlar yinelemeler, aliterasyon ve ctimle formlarindaki degisimdir.
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5.5.2.1. Yinelemeler

3

Unsal Oziinlii, yinelemelerin metindeki islevini “ yazin yapitlarina bir estetik
giizellik getirmek, ¢agrisimlar yaratmak, anlamlar1 ve kavramlar pekistirmek” (Oziinlii,
2001: 115) olarak ifade eder. Bu agidan bakildiginda yinelemeler metnin hem anlamsal
boyutunu etkiler hem de estetik boyutunu giiclendirir. Yinelemeler, kelimenin tekrari,

kullanilan eklerin tekrar1 ya da sesbilgisel 6gelerin tekrar1 seklinde olabilir.

Yinelemelerin bir ¢esidi olan sozclik yinelemeleri kelime tekrarlariyla olusur.
Asagida verilen boliimde “yok™ ve “var” kelimeleri tekrar edilmistir. “Yok” ve “var”
sozciikleri hem tekrarlanan ogelerdir hem de zit anlamli kelimelerdir. Kelimeler
arasinda kurulan zithk “ask”m var olmasma yapilan vurguyu artirir. Ayni zamanda

kelime tekrarlar1 metne ritmik 6zellikler de katar.

“ ¢ Ey ahali bundan bdyle

Bu fermandan sonra

kanun yok, yazi yok, politika yok,

sanat ve spor yok.

Bir tek

ask var,

ask var,

bir tek.” ” (Kagan, 2012a: 144)

Asagida verilen boliimde “gordiim” kelimesinin tekrarlanmasi metinde ahengi
saglamistir. Ayn1 zamanda kelimenin tekrar1 karakterin ig¢inde bulundugu psikolojik
durumun anlasilmasina da katki saglamistir. Hikayede karakter kahvehanede oturur ve
gecmisine dogru hayatim1 goézden gecirir. Bu siire igerisinde karakter hayatini
degerlendirme firsatt bulur. Degerlendirmesinin sonucunda ¢ikardigr yorumlar

“gordiim” fiilinin tekrartyla 6n plana ¢ikartilmistir.

“Yalnizligimi gordiim!
Yalnmzligimi gérdiim!
Yalnizliklar1 gérdiim!

Seytanin kagarken biraktig1 o siyah pelerini gérdiim ve simdi bu kahvehanede, atesginin
nargilenin korunun iizerinde bir seyler koydugunu gérdiim.

Esrar1 gordiim” (Kagan, 2012a: 23).
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Asagida yer alan climlede “ben” kelimesinin tekrar1 ahenk saglamak igin
kullanilmigtir fakat “ben” kelime tekrarinin tek fonksiyonu ahenk saglamak degildir.
Metnin tamamini anlamak, tekrar edilen kelimenin fonksiyonunu anlamakla
miimkiindiir. “Ben”in tekrar edilmesi 6znenin takintili durumunu pekistirir. Oznenin
icinde bulundugu takintili durum kelimenin tekrariyla anlatida bir ritim olusturur, bu

ritim hem gorsel hem de isitsel olarak muhataba iletilmek istenir.

“Ama 6nce ben geldim, sonra ben, simdi yine ben.” (Kagan, 2012a: 49)

Siir dilinde ahengi saglamak i¢in ayni isleve sahip ekler kelime sonlarinda
yenilenmesi “ek yinelemesi” olarak adlandirilir. EK yinelemeleri, “Ayn1 yapim ya da
cekim ekinin baska baska sozciiklerle kullanilmasiyla yapilir ” (Oziinlii, 2001: 122)
seklinde tanimlanir. Eklerin yinelenmesi metinde hem ahengi saglayacak hem de paralel

bir yap1 olusturacaktir.

“-yor” eki asagida alintilan ciimlede tekrar etmistir. Fiil sonlarinda tekrar eden
bu ek ahenk saglayicit bir unsurdur. “-yor” ekinin bir diger islevi zamani simdiye
odaklamaktir. “Herkes” olarak verilen 6zne genel bir 6znedir. Bu 6znenin iginde

bulundugu an’a dikkat cekmek i¢in “-yor” eki tekrarlanmistir.

“Herkes hizla konusuyor, duruyor, giillimsiiyor;

sOziimona yasiyordu.” (Kagan, 2012b: 91)

“-lAr” eki asagida verilen boliimde tekrar edilen unsurdur. Bu unsurun tekrari
metinde ritmik bir yapi olusturur. Bu ritmik yapiyla anlatici muhatabini karakterin
iginde bulundugu duygu durumuna ¢eker. Tekrar eden ek kelimeler arasinda paralellik

kurar ve anlamin yogunlasmasina katki saglar.

“Kafas1 karincalandikga karancilanir; nesneler, sekiller, goélgeler, isimler, yer ve gok
anlamuin1 bir kaybeder, bir bulur.” (Kagan, 2012b:121)

Asagida verilen ciimlelerde “-mis” ve “-yor” eki hem ahenk unsuru olarak

kullanilmis hem de metnin anlam Orgiisiinii giiclendirmistir..

“ Tut ki diismiisgsiin, tutamamuglar. Sarilmgsin bir yilana, ¢ingiragi icine kirilmus. (Kacan,
2012b: 59)

“Yoldan gegmekte olan bir tekneyi aliyor, isliyor, geleneksel motiflerle siisliiyor iizerine
bir tag koyuyor, kahverengi degersiz gibi goziiken bu tas askinin gdzlerindeki hiizniinii
simgeliyor.” (Kagan, 2012a: 36)
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Asagida alintilanan boliimde “—diginda” zarf fiil ekinin ciimle sonlarinda

tekrarlanmasiyla tekrar grubu olusturulmustur.

“Son dumanli ates yandiginda,

Kartal simetrisini bozdugunda,

Adam alnindaki miihre dokundugunda, ...” (Kagan, 2012b: 70)

Bu boéliimde verilen sozlerde*-1l, -1r, -lar” eklerinin tekrariyla metinde ritmik bir

atmosfer olusturulmustur.

“(...) Birkag¢ adim sonra merkeze inen patika yolda;
Sanlirlar...

Aynlirlar...

Sanhirlar ” (Kagan, 2012b: 73).

Seslerin sahip olduklar1 degerler farklilik gostermektedir bu durum sesbilgisel
yinelemeleri olanakli kilar. Bu farklilik bazi seslerin kullanim sikligin1 degistirir.
“Yapilan bazi aragtirmalarda hemen hemen her dilde en ¢ok kullanilan bir ya da bir kag
ses bulundugu ortaya ¢ikmistir” (Oziinlii, 2001: 115) Dilde ¢okga kullanilmasiyla &ne
¢ikan bu sesler siirsel dilde de islevseldir. Seslerin tekrarlanmasi dilde ahenk yaratir.
Ahengin yani sira tekrar edilen sesin 6zellikleri okuyucuya farkli mesajlar saglar. Baska
bir deyisle seslerin sahip oldugu degerler tekrarlar araciligiyla okuyucuya farkli bir

atmosfer sunar, metnin ritmik diinyasini kurar ve okuyucuyu bunun i¢ine dahil eder.

Asagida verilen 6rnekte “n” sesinin tekrar1 agiktir. Kelime i¢inde ya da sonunda
yapilan “n” sesinin tekrari, yapilan ek tekrarlarindaki “n” sesiyle desteklenmistir. Bu

durum hikayenin ritmini olusturmaya katki saglar.

“ Ahkam kesen nice nice topluluklarin sonunun ne oldugunu daha 6nceden bildiginden
gururdan, sehvetten arinmanin yolunu ariyordu” (Kagan, 2012a: 156)

Asagida verilen bolimde “1” sesinin tekrariyla sesbilgisel yenileme

saglanmustir.

“Denizlerin tuzlu suyu
baliklarin dans edisi
evrenin ¢alkalanmasi

kalbini dondurmustu.
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Bir aska vermisti kendini,

elveda diyordu ge¢misin pasli izlerine.

Bir 1g13inin yeryiiziine yayilmasi gibi

Tath stiziiliyordu.

Sandik agildi kelimeler dagildi” (Kagan, 2012a: 77).

Siir diline ait tirmanma yineleme ¢esidi duygularin kuvvetini belirginlestirmek

i¢in elverislidir. Oziinlii, “gittik¢e artan Snem sirasina gore yerlestirme” (Oziinlii, 2001:
120) ifadeleriyle tirmanma yineleme duygu yikli ifadeleri hiyerarsik bir sekilde
siralamaya imkan sagladigini vurgular. Bu yontem git gide kuvvetlenen duyguyu ses
diizeyinde temsil edebilmek i¢in elverislidir. Tirmanma yineleme, ifadelerinin

yogunlugunu artarak devam ettigini gosterir.

Asagida verilen boliimde “yok” kelime tekrar1 yapilmistir. Bu kelimenin ilag,
care ve derman kelimelerinden sonra kullanilmasi ig¢inde bulunulan caresizlik
duygusunun derecesini artirarak anlatir. lag, ¢are ve derman kelimeleri elde edilebilirlik
acisindan kendi icerisinde siralanmistir. En ulasilabilirden daha az ulasilabilene dogru

yapilan bu sirada “yok” sesinin tekrarlariyla duygu kuvetlendirilerek verilmistir.

“yoksa Oyle bir agriya, dyle bir siztya kapiliriz ki

Tlac1 yok, caresi yok, dermam yok.” (Kagan, 2012b: 3)

“Elveda” kelimesinin tekrar1 duygunun artarak devam ettigine vurgu yapar.
Karakterin vedalastigr seyler 6zelden genele siralanmistir. Bu durumda kelimenin

tekrar1 duyguyu kuvetlendirerek yansitir.

“Elveda agkim

Elveda hayat

Elveda ask” (Kagan, 2012b: 63)

“Bilmiyor” kelime tekrar1 hikdye karakterinin bilgi yoksunlugunu kademeli
olarak anlatir. Kelime c¢ekimi “bilmiyordu’dan “bilemezdi” ye donmistir. Bu
donlisimde en son ulasilan ¢ekim yeterlilik fiilinin olumsuzudur. Yeterlilik fiilin
olumsuz cekimi karakterin bilme isine giiciiniin yetmedigini gosterir. Bu durumda
karakterin bilmeme derecesi kademeli olarak c¢ekimleri degistirilen kelime tekrariyla

aktarilmistir.

“(...)Bunu bilmiyordu.
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Bilmiyordu!

Bilmiyordu ki!

Velhasil!

Bilemezdi!” (Kagan, 2012b: 69)

5.5.2.2. Aliterasyon

Aliterasyon {insiiz seslerin tekrar edilmesiyle olusur. Ciimle icinde benzer
seslerin tekrarlar diger siir unsurlar gibi ritim saglamaya katki saglar. Bu ritim, yazarin
anlatimda kurmak istedigi atmosferi miizikal olarak destekler. Yazar ve okuyucu

arasinda olusan boslugu olusturulan ritim telafi eder.

6e_ 9

Asagida verilen ii¢ ciimlede de “n” sesi tekrarlariyla olusturulan aliterasyon

ritmik 6ge olarak kullanilir.

“ Tut ki yalmzliginla kumar oynuyorsun, kafan iyi. Ve ¢ok biiyilik bir diisii kisa zamanda
goriiyorsun; figiiratif bir resmin soyut yansimasinda canlaniyorsun ” (Kagan, 2012b: 59).

“ Bakaglarini, gecenin puslu rengine donustiirdiigiinde, yapmak istedigi konunun igine
geemisti” (Kagan, 2012b: 88).

“ Pastel renklerin armonisi i¢inde yasayan bu kadin, simdi bulundugu bu cografi diizlem
icerisinde, soguk bir yalnizlik ¢gekmekteydi ” (Kagan, 2012b: 97).

Asagidaki climlede “1” sesi tekrariyla aliterasyon saglanir:

“ Sabahin ilk 1s1klarina kadar gesitli sekillerle golgelere anlam verene kadar siiriiyordu bu
cile!” (Kagan, 2012b: 97)

Yukarida verilen Orneklerden de goriildiigii iizere Metin Kacan’in 6zellikle

Oykiilerinde siirsel dil unsurlar1 baskindir.

5.5.3. Devrik Ciimle Kullanim

Tiirk¢e’nin s6z dizimsel yapisinda yiiklemin sonda olmasi yaygindir fakat
yiiklemin sonda olma zorunlulugu yoktur. S6z dizimsel yapinin de§ismesi metnin
kurgulanis sekliyle ve vermek istedigi mesajla dogrudan ilgilidir. Metinde verilmek

istenen mesaj kullanilan dilin yapisal 6zelliklerinin belirleyicisidir. “Herkesce bilinen
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bir gercektir ki ciimlede anlama nasil bir yon verilmek isteniyorsa, dgeler ona gore
anlam kazanir, dizideki yerleri ancak boyle bir gerekceyle degistirilebilir.” (Acarlar,
1969: 755) Ogelerin yerlerinin degismesi dogrudan anlama sagladiklar1 katkiyla

acgiklanir.

Devrik ciimle vurgulanan 6genin 6n plana ¢ikmasina olanak saglar. Dilin sz
dizimsel yapisinda degisiklik yapmak metinde vurgulananlari 6n plana ¢ikarir. Ayni
zamanda devrik climlenin duygu aktarimiyla dogrudan iliskisi vardir. “Devrik ciimle,
yargiy1 vurgulayarak duygu degerini arttirir” (Akgatag’tan akt. Sandalyeci, 2019: 231).
Bu durumda duygunun vurgulanmasi i¢in dilin s6z dizimsel yapisi bozulur, bu sayede

dil aktarilan duygunun derinlesmesine imkan verir.

Asagida verilen climle “Siimerler’i atese siirlikleyen muamma kazmayi topraga
vurdukca ortaya ¢ikiyor.” seklinde olusturulma imkanina sahiptir. Climle bu sekilde
olusturuldugunda Tiirk¢enin s6z dizimsel yapisina gore kuralli bir ciimle olacaktir.
Fakat bu climlenin kuralli yapida olusturulmasi metinde climleye yiiklenen duygu
durumunu degistirecektir. Climlenin ilk durumdaki yapist hakikate ulagmak i¢in verilen
cabaya dikkat ¢eker. Oznenin hakikate ulasmasi icin “kazmay topraga vurma” eylemi
gerceklestirilmelidir. ikinci durumda ciimlenin kuralli hale getirilmesinde vurgulanan
ise “ortaya ¢ikan hakikat tir. Kisacasi soz dizimsel yapidaki farklilik metinde climlenin
anlam degerini buna bagli olarak da duygu degerini belirler.

* Kazmay1 vurduke¢a topraga, ¢ikiyor ortaya. Siimerler’i atese siiriikleyen muamma.”

(Kagan, 2012b: 86)

Metin Kacgan’in eserlerinden verilen diger ornekler asagida siralanmistir. Bu
ornekler, Metin Kagan’in duygu yogunlugu saglamak i¢in 6zellikle hikayelerinde devrik
climle yapisini kullanildigini gosterir:

“ Kolay degil ki, gegmiyor lanet olas1 yalnizlik; trenler, vapurlar, martilar, insanlar ve bir

siiri nesne arasinda yine de yalnizdir.” (Kagan, 2012b: 98)

“ Ah! Bilseniz, dylesine sagmadir diinyay1 yakalamak!” (Kagan, 2012b: 105)

“ Kenardan, kagiyor bos bidondan hava kabarciklar1.” (Kagan, 2012b: 105)

“ Actiginda Aslan yiiziinii

gordii karsisinda istikbalini” (Kagan, 2012a: 66)

Kadin yildizlardan emiyor ilk siitiini” (Kagan, 2012a: 37)
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“Bak tik-tak diyor zaman saydam sesiyle. I¢imi titretiyor isveli giiliisiiyle. Yine denizden
geliyor, diplerden o ugultu.” (Kagan, 2012b: 105)

Dil ve anlatim 6zellikleri degerlendirildiginde Agir Roman ve Istedikleri Yere
Gidenler benzer iislup 6zelliklerini yansitir. iki metinde kentin farkli sosyal gruplarina
ayna tutmustur. Bu metinler kentin goriinen yiiziine degil goriilmek istenmeyen tarafina
yonelmislerdir. Bu yonelis metinlerin dillerini de o bolgelerin diliyle biitiinlestirmistir.
Iki metinin en belirgin ortak &zelligi ikisinin de argo iislubunu acik bir sekilde
kullanmasidir. Argo metinler igin islevseldir ¢iinkii anlattiklar1 karakterlerin diinyasini

kent merkezinin diliyle ifade etmek miimkiin degildir.

Metin Kagan’in karakterlerinin hakikat arayis1 Findik Sekiz’le Dbaglar.
Hikayelerinde de karakterler hakikat aramaya devam ederler. Bu karakterlerin ortak
ozelligi yalmzliktir. Hatta hikaye karakterlerinin en belirgin 6zelligi yalniz olmalaridir.
Hakikati arayan, yalniz bireylerin anlatis1 dilin geleneksellesmis kaliplarini asar. Bu
bireylerin anlatimi1 icin farkli bir anlatim tarzi gerekecektir bu yiizden dil,
geleneksellesmis nesir dilinin sinirlarini asarak siirsellige yaslanir. Bu baglamda Metin
Kagan’in Findik Sekiz’de baslayan hikayelerinde tslup haline doniisen siir dili

kullanim1 onun metinlerini sinirlari ¢izilmis tiirlerin igine dahil etmeyi zorlastirir.

Hikayelerde igerin yogunlagmasi, metnin kisalmasi, zamansizlik ve mekansizliga
yapilan vurgu; metnin {islubunu da siirsele déniistiirmiistiir. Ismi dahi verilmeyen
bireylerin Oykiiniin 6znesi olmas1 onu herkes yapacagi gibi hi¢ kimse olmasma da
olanak saglar. Bireyin “herkes” ve “hi¢c kimse” arasinda gelgitlere dayanma giicii dilin
siirsel yoniinii kullanarak olusturulan ritimle saglanir. Hikdye karakterlerinin ¢ikmazlar
ancak yogunlugu artirilmis lirik bir islupla yansitilabilir. Siirsel dilin yogunluguna
devrik ciimle formunun yarattigit duygu degisimleri de eklenmistir. Tiim bunlar
metinlerin dil 6zelliklerini tema ve karakterin i¢inde bulundugu durumun belirledigini

gosterir.
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5.5.4. Anlatim Teknikleri

5.5.4.1. Anlatma - Gosterme Teknikleri

Anlatinin tarihsel seriiveni i¢inde anlatma en temel tekniklerden biridir. Yazar
kurguladig1 anlatic1 aracilifiyla metnin temel derdini anlatarak muhatabina ulasir. Bu
durumda anlatict metnin geneline hakim bir konumda olacaktir. Anlaticinin hakim giicii
roman akimlarin gelisim evrelerinde gercekligi zedeleyici olarak goriilmiistiir. Bu

yiizden de metin ile muhatabir dogrudan gosterme teknigiyle bulusturma yolu tercih

edilmistir ( Tekin, 2018: 199-208).

Agir Roman 6zelde Salih karakterinin ¢ocuklugundan baslayip intiharina kadar
olan siireyi anlatir. Ancak Agwr Roman’in Salih’in hayat hikayesinin yani sira Kolera
Sokagi’na odaklanarak kentin arka sokaklarinda yasayan insanlarin hayatlarina da ayna
tutar. Metinde tercih edilen tanrisal anlatict sinirsiz bilgisiyle muhatabina Kolera Sokagi
hakkinda tiim ayrintilar1 anlatir. Agi» Roman anlatma teknigine dayanarak olusturulmus

bir metin oldugu i¢in anlatict konumu giicliidiir.

Agir Roman’dan agagida alintilanan boliimlerde anlatma teknigi 6rneklenmistir.

“Kolera Sokagi’nin en kral kevasesi Eda, yatigtan sonra apig arasint yikadigi suyu,
hurdaya ¢ikmis metal atiklarindan yapilma kerhanenin pencere iskeletinden sik bir figiirle
bosluga sald1 ” (Kagan, 2003a: 11).

“Bati’da uzun sa¢ modasi bittiginde, Kolera Sokagi’nda sa¢ uzatanlar yeni yeni boy
gostermeye baslamisti (Kagan, 2003a: 39).

“Aldatildig1 i¢in tuhaf bir duygu yasayan Gili, hissetigi disiincelere sis g¢ekmeyi
beceremiyordu” (Kagan, 2003a: 140).

“Aksam, Kolera’ya her zamankinden daha sinsice yaklasip binalar1 siyaha boyayarak
ortaligi karatt1 ” (Kagan, 2003a: 144).

Yukarida metinden alintilanan boéliimlerde karakterlerin iginde bulunduklari
atmosfer anlatma teknigiyle ¢izilmistir. Anlatma teknigi karakterin i¢inde bulundugu i¢

diinyanin tanitilmasinda da kullanilan yontemdir.

Agwr Roman’da gosterme teknigi sik¢a kullanilan bir yontem degildir. Metnin
genelinde karakterin agzindan verilen ifadeler tirnak icinde kullanilarak aktarilmistir.

Karakterin dogrudan kendi agzindan verilen bu ifadeler oldukg¢a sinirli tutulmustur. Agwr
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Roman daha ¢ok tanrisal anlaticinin otorite oldugu, hem atmosfer olusturmakta hem de

karakterlerin i¢ diinyalarina tanik olmak i¢in anlatim teknigini kullanan bir metindir.

Anlatma teknigi Findik Sekiz’de de kullanilan bir tekniktir. Findik Sekiz, Agwr
Roman’dan daha fazla anlatim teknigini bir arada kullanmas1 bakimindan ayrilir. Findik
Sekiz’de kullanilan anlatim teknikleri hem ¢esitlenmis hem de metnin geneline

yayilmustir.

Anlatma teknigindeki anlaticinin otoriteci konumu Findik Sekiz’de daha da
belirginlesir. Anlatict sadece anlatimi yapmakla yetinmez, ayrica anlatiklar1 hakkinda
yorum da yapar. Bu yorumlar metinde anatimin pekismesini anlatilanin yogunlasmasini

saglar.

Anlatma teknigindeki anlaticinin otoriteci konumu Findik Sekiz’de daha da
belirginlesir. Anlatic1 sadece anlatimi1 yapmakla yetinmez, ayrica anlattiklar1 hakkinda
yorum da yapar. Bu yorumlar metinde anlatimin pekigsmesini anlatilanin yogunlagsmasini

saglar.
“ Uyaniyordu binlerce ceset hep bir anda, gozleri acik, ¢iirimiis kefende yirtiyorlardi.
Meto, kefenden firlayarak c¢ikiyor, kizgin topraklardan kosarak isik vuran, obsidiyen

magaraya yaklastyor; gordiigli sey gelecegi; o tatli 151k o yiirek sizisi, o tiim alfabelerin,
viicut dilinin anlatamadig1 o sezgisel goniil!” (Kagan, 2003b: 39)

“ En gereksiz bir sey yiiziinden bir tartisma basladi. On bir kigi hep bir agizdan
konusuyor, koridora elbise giymis harfler ugusuyordu” (Kagan, 2003b: 21).

Findik Sekiz’den alintilanan yukaridaki ciimleler anlatim tekniginin kullanildigini

ornekler.

Findik Sekiz’de gosterme teknigine de yer verilmistir. Bu teknigin kullanilmasi
her seyi sinirsiz bilen tanrisal anlaticinin otoritesini sarsar. Gosterme teknigi okuyucuya
metinle dogrudan bulugsma imkan1 verir. Gosterme teknigi metinde karakterler arasinda

kurulan diyaloglarla saglanmustir.
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— Neredesin kag giindiir?

- Cok glizelsin saglarimi m1 kestirdin?

- Zekiye Hanimlarin giinii vardi, gitmeyeyim dedim ama...
- Glizel makara yaptiniz mi1?

- Hem de nasil hep seni soruyorlar.

- Yatiyorum, sakin kimseyi ¢cagirma.
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- Bir seyler yeseydin.

- Gerek yok, biliyor musun, asik oldum ve aymi anda ayrildim, bunu sadece sen
anlayabilirsin.

- Zekiye Hanim’1n baktig1 falda da boyle birsey vardi.” (Kagan, 2003b: 40-41)

Bu diyalog, Meto’nun asik olup aymi anda askini kaybetmesinin ardindan annesi
Melek Hanim’in evine gittiginde kurulmustur. Anne ve oglu arasinda gegen diyologta
hem ikisinin iligkisi yansitilir hem de Meto’nun agka ve ayriliga verdigi tepki gosterilir.
Bu diyalog anlaticinin etkisinin azalmasini saglar bu yiizden karakterler kendilerini

dogrudan yansitma imkan1 bulur.

Harman Kaplan’da anlatim teknigi kullanilmistir. Hikayelerde anlatim teknigin
kullaniminda ortaklik gosteren durum karakterin tanittimidir. Anlatici karakterleri genel

olarak i¢ diinyalar ile tanitir ve bunu yaparken de anlatim teknigine bagvurur.

“Yalnizligin insani serseme ¢eviren duygusundan kurtulmak i¢in insaniistii bir ¢aba
harciyordu ” (Kagan, 2012a: 33).

“Girdigi kafe bas dondiiriicii biiytlikliikteydi, 6nce hafif gezindi merakli gozleri teskin
edecek kadar.

Sonra oturdu kdsesine yalnizligimin ” (Kagan, 2012a: 43).

“Klasik entrikalar ¢evirerek tahtina oturdu.

Oylesine yalmzdi ki tahtta

0 kurmaca sarayda ” (Kagan, 2012a: 45).

Harman Kaplan’da yer alan farkli 6ykiilerde anlatic1 karakterleri anlatim teknigi
kullanarak = sunmustur. Anlatim tekniginin kullanilmasi anlaticinin  otoritesini

gliclendirmistir. Bu sayede anlatici karakterin ruhsal durumuyla ilgili derinleme bilgiyi
muhataba aktarmstir.

Adalara Vapur’da anlatim tekniginin kullanimi Harman Kaplan ile benzerlik
gosterir. Adalara Vapur’da da anlatim teknigi agir basar. Bu metinde anlatim tekniginin
yant sira gosterme teknigine de yer verilmistir. Bu iki teknik metinlerde bir arada
Kullanilmistir ama anlatim teknigi metinde anlaticinin kullandigi temel tekniktir.

Gosterme teknigi daha sinirh kullanilmastir.

“ ‘Puik, Puik sdyle bana babasiz annesiz kopek, bagimisizlik diye bir mevzu var mi1?’

Puik’in pek umrunda degildi. Zaten uykusu vardi. Insanlara ait bir soruydu. Baska bir
sorunun {izerine atlayacakti.

‘Fakir abi daha derinden yasadigimiz olaylar var. Mesela ask... iste o zaman kendimi tam
olarak ozgiir hissederim.’
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‘Evladim ask hafiza kaybidir, zaman girdabidir, yasadigin zaman o6liirsiin, bir hortuma
takilir siiriiniirsiin.’

Dinleyicilerden biri uzun metrajli yanan sigaradan bir nefes alip Puik’e iifleyerek, konuya
baska bir derinlik getirdi.” (Kagan, 2012b: 13)

Adalara Vapur’da yer alan “Kurt ve Fakir” hikayesinde tanrisal anlaticinin
anlatma teknigiyle var oldugu gozlemlenir. Fakat tirnak igerisinde verilen aktarma
climleleri de metinde diyalog islevi gostermistir. Bu durumda bu metin 6zelinde hem

anlatma hem de gosterme teknigi kullanilmistir.

5.5.4.2. Montaj Teknigi

(13

Montaj, “ sanatkarin baskasina ait (anonim veya ferdi) bir s6zii (ibare, misra,
beyit, ciimle, paragraf), -cesitli sebeplerle, oldugu gibi eserine aktarmasidir ” (Cetisli,
2016: 134) ifadeleriyle tanimlanir. Bu teknik baska bir edebi metnin bir kisminin ya da
tamaminin degistirilmeden kurgulanan edebi metne alinmasidir. Montaj, yazara farkli
anlatim tarzindaki metinleri kendi metnine eklemleyerek monotonlugu bozma imkani

verir. Metnin tislubunun ¢esitlenmesine imkan saglar.

Montaj teknigi farkli amaclarla kullanilabilir. Bu amaglar yazarin metinde
olusturmak istedigi atmosfere gore degisecektir. “Bazi1 yazarlar, eserlerine degisik bir
“form” kazandirmak i¢in bu teknigi denerlerken, bazilar1 da atmosfer elde etmek i¢in
eserin ait oldugu zamanla bagmi giiglendirmek i¢in yararlanabilirler ” (Tekin, 2018:
256). Yazar, kendi kurguladigi metinde atmosferi olusturacak bir yontem olarak montaji
kullanabilir. Bagka metinlerden aldig1 pargalar1 kendi metnine yerlestirip iki metnin
biitiinlesmesini saglayarak metin de olusturdugu atmosferi bagka metinlerle desteklemis
olacaktir. Aym sekilde yazar, kendi kurguladig: tiir disinda metinlerden de alinti
yaparak metnini destekleyebilir. Ayni zamani1 ya da mekan1 anlatan farkli disiplinlere ait
iki metinden alintilarla olusan biitiin farkli bir ahenk diinyasina sahip olacaktir. Kisacasi

montaj, yazara kendi metni icerisinde farkli bir tislup akist saglama imkani sunar.

Metin Kacan montaj teknigini eserlerinde kullanir. Yazar o6zellikle farkli
formdaki metinleri kendi kurmacasima dahil etmeyi tercih eder. Farkli disiplinlerdeki

metinlerden de alint1 yaparak metnin ahengini degistirir. Ornegin hikdye ve romanlarmn
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icine siir formunda pasajlar yerlestirir. Bunun diginda sarki sdzlerini aktarma ctimleleri
seklinde kurmacanin igine dahil eder. Ozellikle degisik formda metinlerin alintilanmasi
metnin ahenginin de8ismesine katki saglar. Sarki s6zlerinin alintilanmasi ise metinde
olusturulmak istenen atmosferi ayn1 duyguyu paylasan farkli disiplinlere ait metinlerle

zenginlestirip desteklemektir.

Montaj teknigi Agw» Roman kurgusunda yaygin kullanilan bir teknik degildir.
Sadece bazi sarki sozlerinin direkt alimip metne yerlestirmesi s6z konusudur. “Hatasiz
kul olmaz. Hatamla sev beni ” (Kagan, 2003a: 120). Orhan Gencebay’dan alintilanan
sarki sozleri metinde kullanilmistir. Sarki s6zlerinin metne katkisi farkli disiplinlere ait

s0z diizlemlerinin metnin olusturmak istedigi atmosfere tamamlayict olmasidir.

Findik Sekiz’de sarkilardan alintilanan boliimlerin orani artar. Agir Roman’da
farkli bir metne ait olan bir boliimii alintilamak kisitli bir tekniktir. Findik Sekiz’de
farkli formda olan metinlerden alintilama orani artmustir. Findik Sekiz’de alintilanan

sarki sozler su sekildedir.

“ “Aabh ¢illi, ¢illi sevgilim ¢illi, yarin olmaz simdi...” ” (Kagan, 2003b: 26)
“ A benim arzu kizim, génliimiin naz1 kizim” ( Kagan, 2003b: 36)

“ Sert adimlarla her yer inlesin inlesin.” (Kagan, 2003b: 36)

“ Seni ben ellerin olsun diye mi sevdim? ” (Kagan, 2003b: 42)

“ Ne giizel yaratmis vay vay seni yaradan ” (Kagan, 2003b: 61)

“ O giizel gozlerle bakmasini bil/ Goniilden goniile akmasini bil/ Sevda pinarindan akan
bir su ol/ Géniilden goniile akmasini bil.” ” ( Kagan, 2003b: 77)

Yukarida metinden alinan ciimleler sarki sozleridir. Farkli tarzda yazilmig
sarkilarin sozleri metinde degistirilmeden alintilanir. Yazar, alintilayacagr metinleri
doniistiirme yoluna gitmemistir sarki sozlerini direkt kendi metnine yerlestirmistir. Bu
yontem romanda olusturulmak istenen farkli kiiltiirel atmosferi desteklemistir. Sarki
sozleri montaj teknigiyle metne yerlestirilmis hem metnin igerigini hem de tislup

zenginligini desteklemistir.

Findik Sekiz’de montaj teknigi sadece sarki sozlerini metne eklemek igin

kullanilmaz. Farkli formda baskalar tarafindan yazilmis metinlerde alintilanir.
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“ ‘KINE EZ’
Bir devir ask diye beni dogurdu
Aldi bedenimi magrip sitmalardan

Bil diplerinden séktii ruhumu

Sisli denizlere acildimbir zaman;

Ne altin ne meyve,

Yad olsun kesfettigim kiyilar

Zamanin hayatla i¢lendigi ¢ollerde

Bir ¢adirim olsun yeter” (Kagan, 2003b: 49)

Yukarida verilen siir hi¢ degistirilmeden metne yerlestirilmistir. Ayrica yazar
dipnot diiserek siirin asil yazarmin “Adnan Ozer” oldugunu belirtmistir. Siirin metne
dahil edilmesi metnin diizyaziya dayali tislubunu bir anda siirle birlestirmis. Bu

durumda metnin tislup bakimindan zenginlesmesini saglamaistir.

Harman Kaplan’da yer alan “Merhaba Yalmzlhigim” hikayesinde Sitare

karakterinin anlatimina Seyh Galip’ten bir beyit eklenerek anlat1 giiglendirilmistir.
“ Meh-i biirc-i arizinda goniil oldu hale mail
Bana kendi talihimden bu siyah sitare diistii” ( Kagan, 2012a: 24)

Beyit dogrudan Seyh Galib’in gazelinde oldugu sekliyle alinmistir. Bu beyit
hikayede sonradan adi Sitare olan karakteri desteklemek icin kullanilmistir. Sitare’nin
diinyaya bakis acisiyla beyitte gecen siir Oznesinin bakis agisi arasinda paralellik
kurulmustur. Bu durum montaj tekniginin metni diger metinlerle zenginlestirmek

amaciyla da kullanildigin1 agimlar.
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SONUC

1980 sonrasi Tiirk edebiyatinda ilk yazilarin1 Girgir dergisinde yayimladigi iddia
edilen Metin Kagan, ilk roman1 Agir Roman’1 1990 yilinda yayimlamistir. Bu donemde
gettolar1, arka sokaklar1 kendine has anlatim 6zellikleriyle ele alan romanlar ile 6ne

¢ikan Metin Kagan, iki roman, bir ¢izgi roman ve iki hikdye kitabina imza atmistir.

Metin Kagan’in ilk eseri olan 4Agwr Roman’mm yayimlanmasmin ardindan bu
eserin edebiyattaki yeri tartismaya acilmistir. Tartismanin kaynagi romanin edebi
ozellikler tastyip tasimamasina yonelik fikir ayriliklaridir. Bu ¢alismada eserin edebi
olup olmadigi hakkinda hiikkim vermek yerine onun tema ve yapi unsurlar
iligkilendirilerek incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda yazarin kente yapilan
gbcler sonucu sehrin periferilerinde kurulmus hayatlari, tema olarak sectigi tespit
edilmistir. Muhtevanin yap1 ile paralellik gdsterdigi saptanmistir. Baska bir deyisle
metinlerin yap1 Ozelliklerinin igerik Ozelliklerine uygun bir sekilde olustugu

gosterilmeye calisilmistir.

Eserlerin anlatmay tercih ettigi toplumsal kitlenin kiiltlir 6zelliklerini ne sekilde
yansittigi belirlenmistir. Bu durumda bir eserin seckinci bir bakis agisiyla edebilik
sinavina sokulmasi reddedilmis, eserin kendi i¢ dinamiklerinin iliskisi kurularak
unsurlarin tutarhiligi tespit edilmistir. Metin Kacan’in ilk romani basta olmak iizere
diger eserlerinde de igerik ve yap1 unsurlarinin iliskisi ortaya ¢ikarilarak eserlerin Tiirk

edebiyatinda edebilik tartismalarina yeni bir boyut getirdigi saptanmustir.

Yazarin edebilik tartismalarina neden olmus tslup Ozellikleri, muhtevanin
zorunlu bir sonucudur. Argonun baskin oldugu tislup 6zelliklerinin Tiirk edebiyatinda
farkli isimler tarafindan da tercih edildigi vurgulanmistir. Fakat yazarin anlaticisinin da
argo kullanmasi dikkat ¢ceken bir unsur olarak vurgulanmistir. Anlatici dilinin karakterin
diliyle aynilagsmasinin verdigi orijinallik, yazarin Tirk edebiyatina katkist olarak

gosterilmistir.

Eserlerin incelenmesinde One ¢ikan temalarin otekilik, cinsellik, ask, toplumsal
ve bireysel elestiri oldugu tespit edilmistir. Agir Roman’da yansitilmaya caligilan kenar

mahalle panaromasi igerisinde insa edilen 6tekilik kavrami, karakterler arasi iliskiler
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baglaminda incelenmistir. Karakterler arasi iliski sisteminde kent merkezine gore dteki
kimlikler olan mahalle sakinlerinin kendi ararlarinda da otekilestirmeyi devam
ettirdikleri soylenmistir. Otekiligin en belirgin oldugu eserlerin Agwr Roman Ve
Istedikleri Yere Gidenler oldugu vurgulanmistir. Diger eserlerde temanin nasil ele
alindig1 ya da kapsaminin ne sekilde daraldig: eserler arasi karsilastirma yapilarak ele

alimustir.

Romanlarin iislup 6zelliklerinin ve mekan unsurunun sekillenmesinde 6tekilik
kavraminin etkisi tartisgitlmistir.  Metinlerde kurgulanan karakterlerin  otekiliginin
eserlerin dil 6zelliklerine de yansidig: tespit edilmistir. Yazarin ilk iki eserinde argonun
yaygin bir iislup 6zelligi olmasi, eserlerde anlaticinin dilinin de 6tekilestigine dayanak

olarak olarak sunulmustur.

Cinselligin insast ve toplumsal cinsiyet temasmin One ¢iktig1 eserler
vurgulanmigtir. Tiim toplumsal normlara meydan okurcasina cinselligin hi¢bir engele
takilmadan dile gelmesi, eserlerde bu temanin ele alimis sekli olarak belirlenmistir.
Cinselligin insasi, toplumun ahlak kurallarina uygun bir sekilde sezdirilmez ya da {istii
kapali bir sekilde ele alinmaz. Fakat bu temanin islenisinde toplumsal cinsiyet
kodlarimin baskin oldugu tespit edilmistir. Cinselligin 6n plana ¢ikan bir tema oldugu
Agir Roman Ve Istedikleri Yere Gidenler adli metinlerde eril dilin cinselligin insasinda

baskin oldugu saptanmistir.

Metin Kagan’in eserlerinin tiimiinde ask temasmin karakterler igin bir kriz
oldugu tespit edilmistir. Bu krizin ¢6ziimi karakterlerin hayata tutunma sekilleriyle
iliskilendirilerek ele alinmistir. Ozellikle dykii kitaplarinda ve Findik Sekiz’de yalniz
bireylerin hayata tutunma nedeni olan duygunun ask oldugu belirlenmistir. Bu temanin
ele alimisi, siradan insanin yasadigi genel duygu durumlarinin yansimasi olarak

degerlendirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde yazarin edebiyat ve siyasetle iligili goriislerine
yer verilmistir. Yazarin goriislerine paralel olarak eserlerde i¢inde yasanilan zamanin
siyasi atmosferine dogrudan bir génderme yapilmadigi tespit edilmistir. Toplumun
aksayan yonlerinin 6zellikle toplumsal kurumlarin isleyisindeki aksakliklara vurgu

yapilarak ele alindig1 gosterilmistir.
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Bireyin degerler sistemindeki yozlagma da eserlerde elestirilen farkli bir tema
olarak ele alinmistir. Bireyin i¢inde yasadigi ortamda cikarlar1 dogrultusunda sahip
oldugu ahlaki degerlerden nasil koptugu karakterler iizerinden gosterilmeye
calistlmistir. Tema olarak verilen bu 6zellik anlatici bashiginda tekrar incelemeye
alimmistir. Anlaticinin kendi yorumunu da katarak karakterlerin iki yiizlii ahlak

anlayislarina vurgu yaptigi belirlenmistir.

Basta kenar mahalle yasantis1 olmak iizere toplumdaki siradan insan
yasantisinin eserlerde yansitildigir belirlenmistir. Bu belirlemenin kaynagi ozellikle
Oykiilerde kisi isimlerinin siliklesmesi, mekana ve zamana yapilan vurgunun ortadan
kalkmasidir. Metinlerde gegen kisinin herkes olabildigi, zamanin her zaman
yasanilabilecek bir an olarak kurgulandigi metinlerden verilen 6rneklerle gosterilmeye

calisilmugtir.

(Calismada benimsenen eklektik yontem geregi metinlerde one ¢ikan tematik ve
yapisal Ozellikler belirlenerek yazarin eserlerinde benzer ve degisen yonler tespit
edilmeye calisilmistir. Se¢meci yontemin sagladigi imkanlar dogrultusunda 6n plana
cikan Ozellikler sentezlenerek yazarin genel edebiyat algisi belirlenmeye caligilmistir.
Eserlerin igerik ve bicim ozelliklerinin tek tek ele alinmasindan ziyade birbirleriyle

kurdugu iligkiye odaklanmak, genel yapinin tespitine olanak saglamistir.

Metin Kacan’in eserlerinden belirlenen temalar, sadece bir edebiyat metninin
icerigi olarak ele alinmamistir. Bu calismada muhteva, 6zellikle sosyolojik kavramlar
basta olmak iizere diger disiplinlerle iliski kurularak ele alinmistir. Eserlerin baska
disiplinlerle iliski kurularak degerlendirilmesi, calismaya disiplinler arasi bir boyut
kazandirmistir. Takip edilen bu calisma prensibinin sagladiklar1 sonucunda edebiyat
metninin toplumsal yapiyr yansitma ozelligine deginilmistir. Ayrica ¢aligma, insanin
icinden ¢ikamadigi duygu durumlarmin da eserlerde nasil belirginlestigine

odaklanmaistir.

Sonug olarak, Metin Kacan’in eserleri {izerine yapilan bu calismada eserlerin
icerik ve yapi Ozellikleri belirlenmistir. Metinlerde ortaklasan tema unsurlar1 6n plana
almarak yap1 unsurlarmin temayla iligkisi kurulmaya calistlmistir. Bu ¢alisma
sonucunda Metin Kagan’in kentin arka sokaklarindan bagslayarak sehrin geneline dogru

yayilan siradan insanlarin hayatlarina 151k tutmaya c¢alistig1 saptanmistir. Eserlerde biz-
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onlar zith@inin yaygin oldugu belirtilmistir. Bu zitlik, 6tekilik kavraminin eserlerle
iligskilendirilmesini olanakli kilmistir. Metinlerin temasina sirayet eden oOtekiligin
eserlerin yap1 unsurlarinda da gézlemlendigi tesbip edilmistir. Agir Roman ve Istedikleri
Yere Gidenler’de tercih edilen dslup oOzelliklerine yansiyan argo, metinlerin dil

ozelliklerinin de otekilestigine 6rnek olarak gosterilmistir.

121



KAYNAKCA

Yazarin Tezde incelemeye Ahnan Eserleri

Kacan, M. (1992). Istedikleri Yere Gidenler, Joker Yaymlari, Istanbul.
(2003a). Ag1r Roman, Can Yayinlari, Istanbul.
(2003b). Findik Sekiz, Can Yaymlari, Istanbul.
(2012a). Harman Kaplan, Everest Yayinlari, istanbul.
(2012b). Adalara Vapur, Everest Yayinlari, Istanbul.
(2012c). Cervantesin Yegeni, Everest Yayinlari, Istanbul.

DIGER KAYNAKLAR

Acarlar, K. (1969). “Devrik Ciimle ”, Tiirk Dili, C: 19, S. 210, ss. 755-758.

Aktaran, M. “Metin Kacan Intihar Etti”, Milliyet Gazetesi, (Cevrimici)
https://www.milliyet.com.tr/gundem/metin-kacan-intihar-etti-1652934 , 7 Aralik 2020.

Aktas, S. (1991). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yayimnlari,
Ankara.

Aktas, S. (2014). Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara.

Aktung, H. (1998). Tiirk¢e’'nin Biiyiik Argo Sozliigii (Tanmiklariyla), Yapr Kredi

Yayimnlari, Istanbul.
Akyiiz, K. (2017). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inklap Yayinevi, Istanbul.

Altinkaynak, H. (2017). “Metin Kagan”, Tiirk Edebiyatinda Yazarlar ve Sairler
Sozliigii, Can Yayinlari, Istanbul, ss.419.

Aslan, R. (2012). “Metin Kagan’da Ritiiel ve Hayat” ,Cervantesin Yegeni, ( Der. Metin
Kagan ) , Everest Yayinlari, istanbul, ss.28-37.

Bachelard, G. (2014). Mekdmn Poetikasi, Cev. Alp Tiimertekin, Ithaki Yayinlari,
[stanbul.

122


https://www.milliyet.com.tr/gundem/metin-kacan-intihar-etti-1652934

Bauman, Z., (2010). Sosyolojik Diisiinmek, Cev. Abdullah Yilmaz, Ayrinti Yaylari,
Istanbul.

Bayraktutan, Y., Akbulut, F. ve Ozbilgin, M. (2016). “Mekéansal Ayrisma: Iktisadi
Dinamikleri ve Tiirkiye Uzerine Bir Degerlendirme”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar

Dergisi, C:9, No: 43, ss. 1669-1682.

Beauvoir, S. d. (1971). Kadin Geng¢ Kizlik Cagi, Cev. Bertan Onaran, Payel Yayinevi,
Istanbul.

Bumin, T. (2010). Hegel- Bilin¢ Problemi, Kole-Efendi Diyalektigi, Praksis Felsefesi,
Yap1 Kredi Yayinlar, istanbul.

Cetin, N. (2019). Roman (éziimleme Yontemi, Akcag Yayinlari, Ankara.
Cetisli, 1. (2016). Metin Tahlillerine Giris/ 2 Hikdye- Roman- Tiyatro, Akcag, Ankara.

Develioglu, F. (1980). Tiirk Argosu Inceleme ve Sozliik, Aydm Kitapevi Yayinlari,
Ankara.

Ecevit, Y. (2018). Tiirk Romaninda Postmodern A¢ilimlar, Tletisim Yayinlar, istanbul.

Ecevit, Y. (2012). “Agir Roman ve Estetik” , Cervantesin Yegeni, ( Der. Metin Kagan ),

Everest Yayinlari, Istanbul, ss.1-6.

Erbaristiran, T. (2012). “Metin Kacan Kitaplar1 Uzerine Bir Deneme”, Cervantesin

Yegeni, ( Der. Metin Kagan ) , Everest Yayinlari, Istanbul, ss. 95-108.

Erden, A. (2012). “Caresizce, Dengesizce...”, Cervantesin Yegeni, ( Der. Metin Kagan ),
Everest Yayinlari, Istanbul, ss.126-130.

Foster, E. M. (1985). Roman Sanati, Cev. Unal Aytiir, Adam Yayinlari, Istanbul.

Foucault, M. (2007). Cinselligin Tarihi, Cev. Hiillya Ugur Tanriover, Ayrint1 Yayinlari,

Istanbul.

Freud, S. (1992). Kendi Kendine Psikanaliz, Cev. Tahsin Biiyiikoren, Diisiinen Adam

Yaynlari, Istanbul.
Freud, S. (2009). Cinsellik Uzerine, Cev. Seher Kutlu, Alter Yayinlar1, Ankara.

Giddens, A. (2012). Sosyoloji, Cev. Ismail Yilmaz, Kirmiz1 Yaynlari, Istanbul.

123



flgiirel, M. (2013). “Jorge Luis Borges’in Oykiilerinde Zaman ve Uzam”, Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Doktora Tezi.

Irzik S. (2017). “Oznenin Vefatindan Sonra Kadm Olarak Okunmak”, Kadinlar Dile
Diisiince, ( Der. Sibel Irzik, Jale Parla ) , Iletisim Yayimlari, istanbul, ss.35-56.

Okay, M. O. (2001). “Refik Halid Karay”, TDV Islam Ansiklopedisi, (Cevrimigi)
https://islamansiklopedisi.org.tr/karay-refik-halit , 8 Aralik 2020.

Isik, 1. (2006). Resimli ve Metin Ornekli Tiirkive Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlar:
Ansiklopedisi, C:5, Elvan Yayinlari, Ankara.

Kacan, M. (1990). “ Metin Kacan: ‘Diinyay: Incitmeden Yiiriiyenlerin Romanini
Yazdim”, (Konusan ?) , Varlik, No: 993, ss. 31.

Kagan, M. “O Gece Inamlmaz Flu Bir Geceydi”, (Konusan Ayse Arman) (Cevrimigi)
https://www.hurriyet.com.tr/o-gece-inanilmaz-flu-bir-geceydi-64115, 7 Aralik 2020.

Kacan, M. (2002a). “Zamani Aglatmak Icin Yaziyorum”, (Konusan Adnan Ozer)
Varlik, C:70, No: 1139, ss. 15-18.

Kacan, M. (2002b). “Askin Giz’li Atesi: Adalara Vapur ”, (Konusan Buket Oktiilmiis)
E, C:4, No: 38, ss. 26-29.

Kagan M. “Argo Diinyadaki Biitlin Dillerden Uzun Yasayacak”, (Konusan Fuat Ugur)

(Cevrimigi) https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2013/01/09/metin-kacanin-son-

roportaji, 11 Ocak 2020.

Kaplan, L.C. (2012). “ ‘Seytan1 Bastan Cikarmak’: Erica Jong ve Duygu Asena
Romanlarinda Arzu, Toplum, Bellek Kiskacinda Kadin ve Cinsellik”, Ege Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Karakus, M. (2004). “Merkez-Cevre Iliskisi A¢isindan M. Kacan’in “Agir Roman” ve
F. Zaimoglu’nun “Dokiinti” Adli Yapitlari”, E, C:4, No: 37, ss. 87-91.

Kearney, R. (2012). Yabancilar, Tanrilar, ve Canavarlar Otekiligi Yorumlamak, Cev.

Baris Ozkul, Metis Yayinlari, Istanbul.

Korkmaz, Z. (1992). Gramer Terimler Sozliigii, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek

Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

124


https://islamansiklopedisi.org.tr/karay-refik-halit
https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2013/01/09/metin-kacanin-son-roportaji
https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2013/01/09/metin-kacanin-son-roportaji

Moran, B. (2001). Tiirk Edebiyatina Elestirel Bir Baks 1, iletisim Yayncilik, Istanbul.

Narli, M. (2002). “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlar1”, Balikesir Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, C: 5, S.7, $5.91-106.

Narli, M. (2016). Oykii Burcu Kuramsal Yaklasimlar/ Coziimlemeler/ Deginiler, 1z
Yayincilik, Istanbul.

Ozlii, D. (2013). “Metin Kagan’a Taniklik” , Varlik, C: 80, No. 1272, ss. 63-66.
Oziinlii, U. (2001). Edebiyatta Dil Kullanimlar:, Multilingual, Istanbul.

Pospelov, G. N. (1985). Edebiyat Bilimi 2, Cev. Yilmaz Onay, Bilim ve Sanat
Yayinlari, Ankara.

Saglam, M. Y. (2012). “Postmodern Romana Ornek Findik Sekiz”, Cervantesin Yegeni,
(Der. Metin Kagan) , Everest Yayinlari, Istanbul, ss. 67-76.

Sandalyeci, S. (2019). “Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Devrik Ciimle Yapisi
Uzerine Bir Deneme”, Prof. Dr. Hidayet Kemal Bayath Hatira Kitabi, Senyildiz
Yayimcilik, Istanbul, ss.230-240.

Selek, P. (2018). Siiriine Siiriine Erkek Olmak, iletisim Yayinlari, Istanbul.

Schnapper, D. (2005). Sosyoloji Diisiincesinin Oniinde Oteki ile Iliski, Cev. Aysegiil

Sénmezay, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, Istanbul.

Schiitz, A. (2019). “Yabanci Bir Sosyal Psikoloji Makalesi”, Yabanci, (Der. Levent
Unsald1) , Heretik Yayincilik, Ankara, ss.35-52.

Simmel, G. (2019). “Yabanc1”, Yabanci, (Der. Levent Unsaldr) , Heretik Yaymncilik,
Ankara, ss. 27-34.

Strauss, C. L. (2016). Irk Tarih ve Kiiltiir, Cev. Haldun Bayri, Reha Erdem, Arzu
Oyacioglu ve Isik Ergiiden, Metis Yayinlari, istanbul.

Sahin, V. ve Topdas, F. (2015). “Refik Halid Karay’in ‘Yatik Emine’ Adli Oykiisiiniin
Sosyolojik A¢idan Incelenmesi”, Journal of Turkish Language and Literature, C: 1, S.
2, ss. 185-194.

125



Tanpinar, A. H. (2017). On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Dergah Yaymlari,
Istanbul.

TDK Giincel Sozliik, Cinsiyet, (Cevrimigi), https://sozluk.gov.tr/ , 6 Aralik 2020.

TDK Giince Sozliik, Es Cinsellik, (Cevrimigi), https://sozluk.gov.tr/, 6 Aralik 2020.

TDK Giincel Sozliik, Argo, (Cevrimigi), https://sozluk.gov.tr/, 24 Aralik 2020.

Tekin, M. (2018). Roman Sanati, Otiiken, Istanbul.

Tirk, M. T. (2012). “Postmodern Baglamda Paul Auster ve Metin Kagan’in Eserlerinin
Karsilastirmali Analizi”, Konya Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Vatandas, C. (2007). “Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerinin Algilanis1” Istanbul
Journal of Sociological Studies, C: 0 No: 35 ss. 29-56.

Yalgin, M. (2003). Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi, C: 11, Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul.

Yolcu, T. ve Sezgin A. (2018). “Merkez-Cevre Iliskisi Baglaminda Elit Retorigi: 2014
Y1l Cumhurbaskanligr Secimlerine Yonelik Bir Soylem Analizi”, Opus-Uluslararas:
Toplumsal Arastirmalart Dergisi, C:8, No: 15, ss. 1867-1896.

Wikipedia, (Cevrimigi), https://tr.wikipedia.org/wiki/Jorge_Amado, 12 Ocak 2020.

126


https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jorge_Amado




