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OZET

BAKi SUHA EDIBOGLU’NUN HAYATI VE
ESERLERI UZERINE BiR INCELEME

KULAHCI, Fatih

Yiiksek Lisans-2021

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dah

Damisman: Prof. Dr. ibrahim SAHIN

Baki Sitha Ediboglu (1915-1972) hakkinda daha 6nce ayrintili bir ¢alisma
yaptlmamustir. Bu c¢aligmanin konusu, onun hayati ve eserlerinin incelenmesidir.
Calismanin amaci Baki Siitha’nin hayati ve eserleriyle Tiirk edebiyatindaki yerini
tespit etmektir. Siir ve hikayelerinde kullandigi yontemler, tercih ettigi yapr ve
icerikler tespit edilmistir. Incelenen edebi metinlerdeki anlami acik bir sekilde
belirleyebilmek icin bu calismada eklektik yontem tercih edilmistir.

Baki Sitha’nin hayat hikayesi, gazete haberleri ve dergilerden hareketle
kronolojik olarak verilmistir. Radyoda spikerlik, gazete ve dergilerde yazarlik, ¢esitli
devlet kurumlarinda memurluk yapan sanatci, hayatt boyunca edebiyat ¢evrelerinde
bulunmus, gazete ve dergilerde muhtelif konularda yazilar yazmistir. Bu yazilarindan
hareketle edebiyat ve siirle ilgili goriisleri belirlenmeye caligilmistir.

Dergilerde kalan siirleri ve bestelenen siirleri tespit edilmistir. Siirleri ve
hikayeleri icerik, yapi, dil ve iislup bakimindan incelenmistir. Tabiatin siirlerinde
basat unsur oldugu goriilmiistir. Hikayelerde kullanilan anlatim teknikleri
aciklanmistir. Ani, biyografi, antoloji tiirlindeki eserleri igerik bakimindan
incelenmis, gazete ve dergilerde kalan yazilar tespit edilip siiflandirilmistir.
Anilariin edebiyat tarihi i¢in olduk¢a 6nemli oldugu tespit edilmistir. Gazete ve
dergilerde kalan yazilar1 konularina gore tasnif edilmistir.

Sonug olarak siirlerinde Yahya Kemal Bayatli, Orhan Veli Kanik ve Cahit
Sitki Taranci’dan etkilendigi tespit edilmis, folklorik unsurlara yer verdigi
goriilmistiir. Elde edilen verilerle Baki Siiha’nin hayati ve eserleriyle Tiirk
edebiyatindaki yeri tespit edilmeye ¢aligiimistir.

Anahtar Kelimeler: Baki Siiha Ediboglu, siir, hikaye, an1, antoloji, biyografi.



ABSTRACT

AN EXAMINATION ON THE LIFE AND
WORKS OF BAKi SUHA EDiBOGLU

KULAHCI, Fatih

Master-2021

Turkish Language and Literature Department

Adviser: Prof. Dr. ibrahim SAHIN

A detailed study has not been done on Baki Siitha Ediboglu (1915-1972)
before. The subject of this study is to examine his life and works. The aim of the
study is to determine Baki Siiha’s place in Turkish literature with his life and works.
The methods he used in his poems and stories, the structure and contents he preferred
were determined. The eclectic method was preferred in this study in order to clearly
determine the meaning in the analyzed literary texts.

The life story of Baki Siiha is given in chronological order based on
newspaper news and magazines. The artist, who worked as an announcer on the
radio, as a writer for newspapers and magazines, and as a civil servant in various
state institutions, has been in literary circles throughout his life and wrote articles on
various topics in newspapers and magazines. Based on these articles, his views on
literature and poetry were tried to be determined. His poems and poems that
remained in the magazines were determined.

His poems and stories have been examined in terms of content, structure,
language and style. It has been seen that nature is the dominant element in his poems.
The narrative techniques used in the stories are explained. His memoirs, biographies,
and anthologies were examined in terms of content, and his articles in newspapers
and magazines were identified and classified. It has been determined that his
memories are very important for the history of literature. His articles in newspapers
and magazines are classified according to their subjects.

As a result, it was determined that he was influenced by Yahya Kemal
Bayatli, Orhan Veli Kanik and Cahit Sitki Taranci in his poems, and it was seen that
he included folkloric elements. With the data obtained, it was tried to determine Baki
Siiha’s place in Turkish literature with his life and works.

Key Words: Baki Siitha Ediboglu, poem, story, memoir, anthology, biography.
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ON SOz

Bu incelemede, daha 6nce hakkinda herhangi bir ¢alisma yapilmamis
olan Baki Siiha Ediboglu (1915-1972)’nun hayati1 ve eserleri konu edilmistir.
Caligmanin konusu belirlendikten sonra kaynakc¢a taramasi yapilmistir.
Kaynakca taramasi kapsaminda Baki Siiha’nin hayati, edebi kisiligi ve
hikayelerine kaynak saglayan, Aksam, Cumhuriyet, Kurun, Ulus, Vakit,
Ziimriitovalgazeteleri; onun siirlerine ve diger eserlerine kaynak saglayan
Aile, Bizim Dagarcik, Biiyiik Dogu, Cadir, Caglayan, Cigir, Dikmen, Gergek,
Giindiiz, Hisar, Ileri Yurt, Servet-i Fiiniin (Resimli Uyanisg), Ulkii, Varlik,
Yedigiin, Yeditepe, Yeni Mecmua, Yordam dergileri taranmistir. Ayrica Baki
Stiha’nin  biitiin eserleri kaynakca taramasi esnasinda kiitiiphanelerden
fotograflanmistir. Tarama yapilirken IBB Atatiirk Kitapligi, Beyazit Devlet
Kiitliphanesi ve Milli Kiitiiphane tercih edilmistir.

Kaynakc¢a taramasinin ardindan, taranan ve elde edilen yazi, siir ve
hikayeler gerek konu gerekse kronolojik olarak tasnif edilmis, yazarin
kitaplarinda yer almayan, dergilerde/gazetelerde kalan siir, hikayeleri tespit
edilmis, gerekli fislemeler yapilmistir. Danigmanla yapilan goriismeler ve
kaynakc¢a taramasindan elde edilen veriler 15181inda tezin boliimleri, dort ana
boliim olmak tizere, su sekilde belirlenmistir: “Hayati ve Edebi Kisiligi”,

“Stirleri”, “Hikayeleri”, “Diger Eserleri”.

“Hayat1 ve Edebi Kisiligi” adli boliimde Baki Siitha’nin hayati ve
edebi kisiligi gazete, dergi ve kendi eserlerinden yararlanilarak kronolojik
olarak aktarilmis, siirlerinden Orneklere yer verilmistir. Sanat, edebiyat ve

siirle ilgili diisiinceleri yazilarindan hareketle ortaya konmaya calisilmistir.

“Siirleri” adli bolimde 148 siiri bi¢im ve igerik bakimindan

incelenmis, dergilerde kalan siirleri de incelemeye dahil edilmistir. Ayrica

! Baki Siiha’nim ilk siirine ulagmak amactyla Evren Dayar ile iletisime gecilmistir. 1928-1929 yillari
arasinda yayimlanan ve sayilari eksik halde olan gazeteye e-posta yoluyla ulagilmig fakat Baki
Siiha’ya ait bir yazi1 ya da siir bulunamamugtir.
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dergilerde yayimlanan siirler ile kitaplarinda yayimlanan siirler karsilagtirilip,

degisiklikler tespit edilmistir.

“Hikayeleri” adli boliimde, tek hikaye kitabr olan Sel Geliyor ile
Cumhuriyet gazetesinde yayimladigi hikayelerle 45 adet hikayesi bigim ve

icerik bakimindan incelenmistir.

“Diger Eserleri” adli boliimde ani, biyografi, antoloji tiiriindeki
eserleri igerik bakimindan incelenmis; gazete ve dergilerde kalan yazilar

tespit edilip siniflandirilmistir.

“Sonu¢” boliimiinde inceleme boyunca elde edilen veriler 1s18inda

Baki Sitha’nin hayati ve eserleriyle Tiirk edebiyatindaki yeri gosterilmistir.

Calismam boyunca bilgi ve deneyimini esirgemeyen degerli
danismanim Prof. Dr. Ibrahim Sahin’e, bu c¢alismanin konusunu bulmamda
yardimi dokunan Tugrul Aliyev’e, bu calismaya arsiviyle katkida bulunan
Evren Dayar’a, basta annem ve babam olmak tizere destegini hep hissettiren

aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Fatih KULAHCI
Eskisehir, 2021
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1. BOLUM

HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.1. HAYATI

1.11. Ailesi, Cocuklugu ve Antalya Yillar

Baki Sitha Ediboglu, 24 Nisan 1915 tarihinde Antalya’da diinyaya gelir.*
Babas1 evkaf miidiirii Ahmet Edip Bey, annesi Remziye Hanim’dir.? Ayse adinda bir
ablasi®, Mustafa ve Miikerrem adinda kardesleri vardir.* Cocuklugu ve ilk gengligi

Antalya’da, on alti odali, denize bakan bir konakta geger.” Ilkogrenimini “bir

”6

karatahta, tebesir ve silgiden baska higbir seyi olmayan™® Mader-i Vatan ilkokulu ve

Antalya Ortaokulu'nda tamamlar.” Antalya, Baki Siiha Ediboglu’nun gerek
hayatinda gerekse sanat yasaminda &nemli bir yere sahiptir. Ilkégrenimini

tamamladig1 Antalya’da ge¢irdigi cocukluguna dair su satirlar1 kaleme alir:

“Antalya’nin devamli yagmurlart benim ¢ocuk ruhuma o zamanlar sonsuz bir kasvet doker ve
beni bdyle bedbin disiincelere gotlirlirdi. Fakat hemen sdylemeliyim ki bu siirekli
yagmurlar, bende zamanla zinde diyebilecegim bir melankoli yaratmustir. ... Bilhassa gece
yarist ansizin patlayan bir yildirnrmdan ve gok giiriiltiisiinden sonra ddkiilen bu afet, beni
yatagimdan saclarim dimdik, goézlerim yerinden firlamig bir halde uyandirir. O sirada bir
pencerenin pervazi aci act inler, bir kapi gicirdar, deniz riizgar: korfezi dolduran bir islikla
yagmur bulutlarini toplar veya dagitir, limandaki bir salapurya kayalara ¢arparak pargalanir.

... ve ben bu korkung gecenin vehimleri icinde yagmurun sesini dinlerim. ... Biitiin karanlik

'Baki Sitha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 9

% Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Yil: 2015, S. 30, s. 101-113

% Ablas1 Ayse hakkinda kaynaklarda biyografik bilgi bulunmamakla beraber Cenup adli siir kitabinda
“Ayse Abla” adli siirini 6len kardesine ithaf ettigi ve “Gidiyorum Dostlarim™ (Baki Siitha [Ediboglu],
“Gidiyorum Dostlarim”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 5 Tesrinievvel 1933, Nr. 1938, s. 294) adli
siirini “Unuttum eski zevki simdi Ayse tasamda...” misratyla bitirdigi ve “Eski Mektup” (Baki Siiha
Ediboglu, Varlik, EKim 1946, S. 315, s. 8) adl siirinde ablasinin yeni 6ldiigiinden bahsettigi igin bu
bilgiye yer verdik. Kardesinin ne zaman ve neden 6ldiigiine dair bir bilgi bulunmamaktadir.

* [imzasiz], “Aci Bir Olim”, Cumhuriyet, 18 Ocak 1969, s. 2

® Baki Sitha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yayinlari, istanbul, Ekim 1968, s. 50; Ziya
Ilhan, “Baki Siiha”, Dikmen, 1 Eyliil 1942, S. 19, s. 3

® Baki Siiha [Ediboglu] “Giizel Bir Irfan Miiessesemiz”, Cumhuriyet, 20 Birincitesrin 1938, s. 5

" Haz. Yasar Nabi Nayir, Varlik Yilligi 1961, Varlik Yaymevi, Istanbul, Aralik 1960, s. 511



diisiincelerimi bir anda kovarak onun yerine donuk fakat emsalsiz bir siirle, dua gibi, ayet

gibi bir siirle bagdastiriyorum. ... Pencereden sarkan basimi yagmur serpintileri boncuk

boncuk dolduruncaya kadar, kimildamadan 1slak karanlig1 seyrederim.”®

Antalya’da gecirdigi ¢cocukluguna ve ailesine dair su dizeleri 6nemlidir:
Akdeniz kryisinda yaz aylari.

Ah.. avare gecer giinlerim.

Annem beyaz ipek ¢arsafinin icinde

Telasl bir taze.

Babam sag

Kardesim Mustafa sar1 uzun sagl

Kiz gibi ¢ocuk.

Ayse ablam yeni 6lmiis

Udu duvarda asili. (GY, s. 15)

Baki Sitha Ediboglu’nun ailesi Antalya’da Edipzadeler adiyla bilinir ve
babast Ahmet Edip Bey’in edebiyata olan ilgisi ¢ocuklugundan itibaren Baki Siiha
Ediboglu’na etki eder®:

“Baki, Iran ve Arap dillerine ve edebiyatlarina vakif olan babasindan ilk edebiyat zevkini

almig ve daha kii¢iik yasta manzum ve mensur yazilar yazmaya baslamigtir.”*°

Baki Sitha Ediboglu, ilk siirlerini, verdigi bir roportajda, 12 yasinda
yayimlamis oldugundan bahseder.’ ilk siir ve yazilarn Ziimritova* gazetesinde

yayimlanir:

® Baki Siiha Ediboglu, “Sicag1 ve Yagmuru ile Antalya”, Ulus, 27 Haziran 1948, s. 5
iOM. Behget Yazar, “Baki Sitha Ediboglu”, Yedigiin, 27 Subat 1940, C. 14, S. 364, s. 13
A.g.m.
" Mustafa Baydar, “Baki Sitha Ediboglu Anlatiyor”, Varlik, 1 Agustos 1956, S. 435, s.9
1231 Aralik 1927 tarihinde yayim hayatina baslayan gazete, 1930 yilina kadar yayim hayatina devam
etmistir. Gazetenin imtiyaz sahibi ve sorumlu miidiiri Enver Mazlum Bey’dir. (Ali Riza Goniilli,
“Antalya’da Basin Hayat1 (1920-1949)”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, Cilt: 21, Say1: 61, Mart
2005, s. 332-334)
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“Antalya’da, y1l 1928. Heniiz ortaokul yedinci simif 6grencisiyim. Kii¢iik kiigiik manzumeler

karaliyor, Tiirkce hocamiz Suat Salih Asral’m tesvikiyle bu manzumeleri Antalya’da haftada

iki giin ¢ikan ‘Ziimriit Ova’ gazetesinde yaymliyorum.”*

Baki Sitha’min verdigi bu bilgiyi Ziya ilhan da, farkli bir yil belirterek
dogrular fakat Ziimriitova’nin 1930 yilina kadar yayim hayatina devam ettigi

diisiiniilecek olursa Ziya Ilhan tarafindan belirtilen tarih yanlistir:

“1931 yilinda siir sevenler Antalya’nin biricik gazetesi olan Ziimriitova’da Koy Yolu basligi

altinda Baki Sitha imzal1 bir siir intisar ettigini gordiiler ve sairin kim oldugunu birbirlerine

sordular. Bu, Baki’nin nesredilmis ilk siiridir.”**

Ne yazik ki Ziimriitova gazetesinin az sayida niishast mevcut olup bu niishalar
arasinda Baki Sitha’ya ait yazi ya da siir bulunmamaktadir. Elimizdeki kaynaklardaki
mevcut ilk siiri Servet-i Fiinun Resimli Uyanig dergisinde yayimlanan Isiklar

Siiziiliirken adli siiridir."

1.1.2. Gengcligi, Babili ve Istanbul Yillar

Lise 6grenimine Antalya Lisesi’nde baglar: “Varlik dergisi ¢ikmaya basladigi
yillarda ben Antalya’da bir lise 6grencisiydim. Yasar Nabi’nin dergisine siirler

yolluyor, kendisine mektuplar yaziyor, merakla cevaplarin bekliyordum.”16

Istanbul’a gelen Baki Siiha Ediboglu, 1934 yilinda Babili’de calismaya
baglar.'” 1934-1935 yillar1 arasinda Tan gazetesinde, 1935 yilinda bir siire Aksam
gazetesinde ve 1935-1940 yillar1 arasinda Cumhuriyet gazetesinde sekreter ve yazar

olarak calisir'®:

“1935 yili Agustosu’ydu. Cumhuriyet gazetesinde calistyordum. Gazetecilige edebiyat
kapisindan girdigim igin beni daha gok aymi ¢at1 altinda calistigimiz Peyami Safa, Ismail
Habib Seviik, Mustafa Sekip Tung, hikayeleri ile Cahit Sitki, Hasan Ali Yiicel gibi sohretler

13 Baki Sitha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yayinlari, istanbul, Ekim 1968, s. 49

14 Ziya ilhan, “Baki Siiha”, Dikmen, 1 Eyliil 1942, S. 19, s. 3

*Baki Siiha [Ediboglu], “Isiklar Siiziilirken”, Servet-i Fiinun (Resimli Uyanis), 14 Eylill 1933, Nr.
1935, s. 243

1° Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kugak ve Otekiler, Varlik Yayinlari, Istanbul, Ekim 1968, s. 71

" Baki Siiha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 9

18 [imzasiz], “Ulvi Cemal Erkin ile Baki Siiha vefat etti”, Cumhuriyet, 16 Eyliil 1972, s. 7



ilgilendiriyor, bu arada bagyazarimiz Yunus Nadi Bey’in makalelerini biiyiikk bir zevkle

okuyordum.”*®

1935-1936 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinin {inlii bircok ismiyle tanisir,
bazilartyla dostluklar kurar. Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki
Taranci, Orhan Veli Kanik bu isimlerden sadece bazilaridir. Baki Siiha, Istanbul’a
gelmeden evvel iki yil kadar mektuplastigi Cahit Sitki Taranci’yla tanigtigi giinii

sOyle anlatir:

“1935 yilinin Ekim aytydi. Ahmet Halit Kitabevi’nden ¢ikmig Cumhuriyet gazetesine dogru
yiiriiyordum. Giin kararmak tizereydi. Yirmi metre kadar ileride —bana gonderdigi fotografina
gore— Cahit oldugundan siiphe etmedigim kisa boylu bir gen¢ geliyordu. Koltugunun altinda

gazeteler vardi. Aymi hizaya ve kars1 karsiya gelince ben durdum, o da durdu.”®

Kisa bir konugsmanin ardindan aksam i¢in bir seyler igmeye giderler:

“Nereye gidecegimizi sordum. Cahit ¢oktan kararmmi vermisti. Benim meyhaneye, dedi.
Afrika Hani’min altinda kii¢iik, ucuz bir meyhane vardir, oraya... Sirkeci’den tramvaya
atlayip Beyoglu’nda Parmakkapi’da indik. Yarim saat sonra Cahit’in kiiglik, fakat sevimli
meyhanesindeydik. U¢ dakika iginde beyaz mermerli masamiz kiigiiciik meze tabaklariyla

dolup tast1. Bir de 49’luk Bahge Rakis1 ismarladik.”?

Baki Sitha Ediboglu bir yandan Babiali’de ¢alisirken bir yandan lise egitimine

devam eder:

“Lisenin son sinifinda edebiyat hocamiz rahmetli Ali Sedat Bey’di. Derslerine pek sik devam
etmedigim, siir yazdigim ve giinliik siyasi bir gazetenin yazi kadrosunda ¢alistigim igin beni

pek sevmezdi. Kendisine, lise tahsilimi tamamlayabilmem igin gazetecilik yapmam lazim

oldugunu soyledigim zaman kiiplere bindi, boyle talebelik olmaz, diye bagirdi cagirdi.”?

1936°da Hayriye Lisesi?*nden mezun olur.* Babasimin oliimii iizerine
Antalya’ya donmek mecburiyetinde kalir. Babasinin 6limiinden duydugu {iziintiyii

ve babasina olan 6zlemini Babamin Sesi™® adl siirinde su sekilde ifade eder:

9 Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kugak ve Otekiler, Varlik Yayinlari, Istanbul, Ekim 1968, s. 7
20

A.g.e.s. 107
2L Ag.e.s. 109
?2 Imzasiz, “Baki Sitha Ediboglu ile Bir Konusma”, Varlik, 1 Kasim 1952, S. 388, s. 8-9
2 1930’lu yillardan itibaren Miinir Pasa Konagi, Hayriye Lisesi olarak hizmet verir. Lise, 1944
yilinda ¢ikan bir yanginda kullanilmayacak hale geldiginden yikilir. Konagin bugiinkii yerinde
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi bulunmaktadir.
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Bir golge uzaktan bana seslenir
Aksamla kalbimde dert tazelenir,
Karanlik ¢okiiyor haydi eve kos.

Evimiz kimsesiz, odalar bombos...

Carpik pencereler giinese kiiskiin,
Uzakta uluyan bir kopek sesi.
Usiiyen camlarda giinesin 6lgiin,

Derin pariltiyla yanan golgesi. ..

Tenha sokaklarda gece elenir.
Damlarda &tiisen baykuslar sarhos

Uzak pek uzaktan babam seslenir

Karanlik ¢okiiyor haydi eve kos... (C, S. 15)

Baki Siiha, bir siire Antalya’nin koylerinde o6gretmenlik, Korkuteli’nde
muhasebe katipligi yaptiktan sonra egitimini tamamlamak igin tekrar Istanbul’a
gelir?® 1938 yilinin Eylil ayinda istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi’nde

kayithdir.?” Bu dénemde Cumhuriyet gazetesinde ¢alismaya devam eder.

24 Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozligii, Varlik Yaymlari, Istanbul, Ocak 1983, s.138;
Baki Siiha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 9; Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”,
Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113

% Baki Siiha [Ediboglu], “Babamin Sesi”, Caglayan, 10 Subat 1936, C. 1,S.3,s. 1

%M. Behget Yazar, “Baki Siiha Ediboglu”, Yedigiin, 27 Subat 1940, C. 14, S. 364, s. 13

°" Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yaymlari, Istanbul, Ekim 1968, s. 41



1.1.3. Evliligi, Ankara Radyosu ve Ankara Yillari

Iktisat Fakiiltesi’ndeki egitimine devam etmez. “Dahiliye Vekaleti Teftis
Heyeti Biirosu’nda vazife alarak Ankara’ya™®® gider. 1940-1941 yillar1 arasinda
Istanbul’da yaymmlanan Yeni Mecmua’ya muhabir olarak Ankara’dan réportajlar,
yazilar gonderir. “Ankara Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi’nde okur ve Cumhuriyet
gazetesinde gece sekreterligi, Ulastirma Bakanligi’nda Kasim Giilek’in Basin
Damsmanligi’ni yapar.”’? Yeni Mecmua igin yaptigi bir réportaj®, tahminimizce
Baki Siiha’nin hayatinda 6nemli bir yer teskil eder ¢iinkii Ediboglu’nun Ankara
Radyosu’na girisi bu dénemdedir. Ayrica 1940-1950 yillar1 arasinda Ankara’da
yayim yapan Ulus gazetesinin yani sira Cumhuriyet gazetesinde de gesitli yazilar

yazar.

Baki Siiha Ediboglu, 4 Haziran 1940 tarihinde saat 20.10°da ilk kez Ankara
Radyosu’nda, Yurt Saati programinda mikrofonun basina geger ve memleketi
Antalya’dan bahseder. Bu ilk programdan sonra kendisine gelen doniisleri soyle
anlatir: “Telefonu agip beni ilk sevindiren Yakup Kadri Karaosmanoglu oldu. Bana
‘Sesiniz mikrofona ¢ok uygun’ diyerek ilk cesareti verdi. Sonra telgraf ve mektuplar

aldim.”*!

Baki Siitha Ediboglu ve Vedat Nedim Tor radyoya bir yenilik getirirler ve

aksam programina bir siir saati eklerler:

“Gegen aksam, (4 Eyliil 1941) Ankara Radyosu’nun ¢ok isabetli ve iyi tertip edilmis, yeni bir
bulusu ile karsilastik. Programa bir de siir saati ilave edilmisti. Siir sevenler igin, boyle bir
stirprizin ne kadar sevindirici ve ne biyiik bir ihtiyaci karsilayici oldugunu tekrar etmege

bilmem ihtiyag var mi?”%

%8 M. Behget Yazar, “Baki Siiha Ediboglu”, Yedigiin, 27 Subat 1940, C. 14, S. 364, s. 13

9 Baki Sitha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 11

% Baki Siiha [Ediboglu], “Ankara Radyosu’nda”, Yeni Mecmua, 11 Birincitesrin 1940, C.4, S. 76, s.
10-12

3! Selmi Andak, “Baki Siiha Ediboglu Mikrofonu Anlatiyor”, Cumhuriyet, 29 Temmuz 1965, s. 5

%2 Orhan H. Ciray, “Siir Saatini Dinlerken...”, Ulus, 8 Eyliil 1941, s. 2



Radyodaki isine ve Ulus’taki yazilarina devam eden Baki Siiha bu dénemde,
ses sanatcist Afife Cerikgioglu ile Ankara Radyosu’nda tanigir.®® 1941 yilinda

nisanlanirlar®®, 1942 yilinda ise evlenirler:
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. nikdh torenleri diin Ankara Belediyesi’'nde, giizide bir davetli kalabaligi Oniinde
yapilmigtir. Nikahtan sonra davetliler Ankara Halkevi’nde agirlanmiglardir. Gerek téren
gerekse halkevindeki toplantt pek mesut ve neseli gegmistir. Geng evlilere saadetler

dileriz.”*®

Ayni yil Baki Siiha Ediboglu, siirlerini ilk kitabi olan Cenup®*‘ta toplar.
Kitapta 1934-1942 yillar arasinda yazdig1 ve Varlik, Caglayan, Giindiiz dergilerinde
yayimlanmis siirlerinin yaninda daha 6nce yayimlanmamais siirleriyle beraber 28 siiri
bulunur. Yine bu yil, kizt Ayse diinyaya gelir.*” Ayrica bu dénemde Ediboglu ailesi

ile Tecer ailesi ayn1 apartmandadir:

“Giizel bir tesadiifle, 1942 yilindan itibaren Ankara’da [Ahmet] Kutsi Tecer’le tam bes yil
ayni apartmanda oturdum. Kocatepe’deki Rize Apartmani’nda. Tecer ve sayin esi Meliha
Tecer, o zaman gengtiler. Biri oglan, biri kiz iki yavrular1 vardi. Biz de aynm1 apartmanin ¢ati

katinda bir bucuk odada esim ve kizimla oturuyorduk.”*®

Ankara Radyosu’nda Siir ve Edebiyat Saatleri, Posta Kutusu adli programlari
sunan Baki Sitha Ediboglu, edebiyat c¢evrelerinin de icindedir, Siikran

Lokantasi’ndaki bulusmalar1 s6yle anlatir:

“Aksamiistleri Cahit [Sitki Taranci] hepimizden evvel meyhaneye gelir, her zaman oturdugu
kosedeki masaya geger, ilk kadehini sdyler ve bizleri beklemeye baglardi. Dakikalar
ilerledik¢e sairler, gazeteciler sokiin etmeye baslardi. Cahit’ten hemen sonra Sahap Sitki
gelir, onu Ahmet Muhip Dranas, Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet, Fethi Giray,
Mehmet Kemal takip eder. Aksamiistleri saat yediye, bazen sekize kadar Ankara

Radyosu’nda ¢alistigim igin en ge¢ ben giderdim.”*

%% Baki Sitha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 12

% imzasiz, “Mesut Bir Nisan”, Ulus, 12.10.1941, s. 2

% imzasiz, “Baki Siiha Evlendi”, Vakit, 17.04.1942, s. 3

% Baki Siiha [Ediboglu], Cenup, Titas Basimevi, Ankara, 1942

37 Baki Sitha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 12

% Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yaymlari, Istanbul, Ekim 1968, s. 46
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1942 yilinda yayimladigir Cenup’la beraber 1947 yilina kadar, bes yillik siire
icinde alt1 kitap; 1943 yilinda ikinci kitab1 olan ve 1938-1940 yillar1 arasinda
Cumhuriyet gazetesinde yazdigir 25 hikayeden olusan Sel Geliyor’u, 1944 yilinda
Tiirk Siirinden Ornekler adli antolojisini, 1945 yilinda ise Falih Rifki Atay
Konuguyor adl1 biyografiyi ¢alismasini, 1947 yilinda Ulus gazetesi ile Varlik, Cadir,
Biiyiik Dogu dergilerinde yayimlanmis siirlerinin yani sira daha 6nce yayimlanmamis
siirlerini  topladig1 Gece Yagmuru adli siir kitabiyla Biiyiiklerimize ve Milli

Giinlerimize Dair Siirler adl1 antolojisini yayimlar.

1943 yilinda Radyo Gazetesi’ni, 1942-1947 yillar1 arasinda Dr. Galip Atag’in

hazirladigi Evin Saati adl1 radyo programini sunar:

“... tam bes sene radyoda onun konusmalarini ben okudum, onun yazdiklarini halka benim

sesim duyurdu: Yazilari onun, sesi benim olan ‘Evin Saati’ konusmalar1 her ikimizi de genis

halk tabakalarinin sicak ve vefali kucagina diisiirdii.”*

1944 yilinda Baki Sitha Ediboglu, radyoya bir yenilik daha kazandirir.

Radyoda ilk kez roman temsili yapilir:

“Ankara Radyosu Temsil Kolu sanatkarlar1 gegen aksam degerli romancimiz Hiiseyin Rahmi
Gilrpmar’m ... ‘Kuyruklu Yildiz’ adli romanindan hazirlanan bu popperiler [potpuriler]
radyofonik temsil bransi i¢in iyi bir hamledir. ... Gegen aksam hazirlanan ilk popporiyi

[potpuriyi] Baki Sitha hazirlamig bulunuyordu. Bu deneme bir baglangic olarak fena

sayllmaz.”*

1948 yilinda Denizyollar1 Idaresi, Basin-Yayin Umum Miidiirliigii gibi birgok
devlet kurumunda masraflar sebep gosterilerek yiizlerce memurun isine son verilir.
Isine son verilenler arasinda Ankara Radyosu’nda calisan Baki Siiha Ediboglu da
vardir: “Uzun miiddet Basin ve Yayin Umum Miidirliigi ile Radyo’da [Ankara
Radyosu’nda] vazife goren Baki Siiha Ediboglu da vazifelerine nihayet verilenler

42
arasidadir.”

Baki Siiha Ediboglu, Hikmet Miinir [Ebcioglu] gibi kisilerin isten ¢ikarilmasi
tizerine rahatsizliklarini dile getiren sanatgilar Vala Nurettin’den bu konu hakkinda

bir yazi yazmasini isterler:

*0 Baki Siiha Ediboglu, “Doktor Galip Atag”, Cumhuriyet, 10 Ocak 1947, s. 2
*! Melih Tiimay, “Hiiseyin Rahmi ve Bir Tesebbiis”, Vakit, 18 Haziran 1944, s. 2
* [imzasiz], “Basmn Yaym Umum Miidiirligii ile Radyoda”, Cumhuriyet, 21 Temmuz 1948, s. 8



“Gegen giin Maltepe’deki artistler toplantisinda bu mevzu konusulurken; memleketin irfan ve
sanatini temsil eden pek ¢ok miinevverimiz, bu hatanin tamir edilmesi igin Aksam vasitasiyla
Basin ve Yayin Umum Miidiirliigii’'nden ricada bulunmami benden istediler. Ben de Sayin

Nigbay’dan rica ediyorum.”*

Bunun iizerine Vala Nurettin, radyo ve isten ¢ikarilmalar hakkinda yazisini yazar,

radyoda bulunmasi gereken unsurlari, nelerden tasarruf yapilamayacagini siralar ve agiklar.

Radyonun vazgecilmezi olan spikerler ve Baki Siiha hakkinda su satirlar1 kaleme alir:

“Hele spikerler mevzuu bambaskadir: Sesleri mikrofona yakisan, uzun tecriibelerle
konusmay1 6grenmis bulunan, adeta millete mal olmus sanatkarlarimiz vardir. Bunlar
arasinda Baki Sitha, mesela halkin muhabbetini kazanabildi idi; halbuki tasarruf ederken,
tasfiye ederken onun gibi muvaffakiyetli bir unsuru kadro harici etmek herkesi hayrete
diistirdii. ... Hikmet Miinir [Ebcioglu] gibi, Baki Siiha gibi iyi spikerler, radyo miiellifliginin
sirrina - ermis  s0z sanatkarlart her yerde oldugu gibi bizde de belkemigi vazifesi
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gormelidirler.”

Tahminimizce Baki Sitha Ediboglu’nun isten ¢ikarilmasina dair bu tepki

karsilik gormiis olacak ki isine iade edilmese bile radyodaki vazifesini siirdiiriir.

Ayrica

Aksam gazetesi bu durumu detaylica takip eder:

“Basin ve Yaym Umum Midiirliigii’nde D cetvelindeki memurlar hakkindaki nesriyatimiz
sirasinda Baki Sitha’nin igine nihayet verildiginden bahsedilmis ve kendisinin yeniden igine
iade edildigi yazilmistt. Bu haberde bir yanlislik oldugunu 6grendik. Baki Sitha Ediboglu
esasen radyonun [Ankara Radyosu’nun] spikerler kadrosunda vazifeli degildi; kendisi Umum
Midiirligi’nde bir diger vazifede memurdu. ... Simdi, Basmn Yaym Umum
Midiirligii’ndeki kadrosunun lagvi ile ad1 gegen Umum Miidiirliikten ayrilmig bulunan Baki

Siiha Ediboglu’nun radyodaki vazifeleri ‘konusmalar1® devam etmektedir.”*

Bu suretle Baki Siiha Ediboglu iki sene daha Ankara Radyosu’nda spiker

olarak gorev yapar. Ayrica bu donemde bestekar Selahattin Pinar ile tanisir, dostluk

kurar.*®

* Va-Na, “Radyoya Dair Bir Rapor Takdim Ediyorum”, Aksam, 27 Temmuz 1948, s. 3

“Ag.m.
** [imzas

1z], “Baki Siitha Radyodaki Vazifesine Devam Ediyor”, Aksam, 12 Agustos 1948, s. 3

% Baki Siiha Ediboglu, Unlii Tiirk Bestekdrlari, Ak Kitabevi, istanbul, 1962, s. 233



1.1.4. Istanbul Radyosu ve Istanbul Yillari

Baki Sitha Ediboglu 1950 yilinda Istanbul Radyosu’na atanmasiyla tekrar

Istanbul’a gelir:

“Memnuniyetle 6grendigimize gore, taninmis edebiyatgilarimizdan Baki Sitha Ediboglu
Istanbul Radyosu Bas Spikerligi’ne tayin edilmistir. Bu suretle Zahir Toriimkiiney’in
midiirligiine getirildigi radyomuz yeni ve kiymetli bir elemanla bir kat daha

kuvvetlendirilmis olmaktadir.”*

Esi Afife Ediboglu da Istanbul Radyosu’na tayin edilir. 1952 yilinda Baki

Stiha’nin ikinci gocugu olan Fatih diinyaya gelir.48

Edebiyatin kamusal alanda varlik gostermesine epeyce katki saglayan

edebiyat matinelerinin ilki 1953 yilinda diizenlenir.*® Baki Siiha Ediboglu edebiyat

matinelerinde gerek kendi siirlerini okur gerekse sunuculuk gorevini istlenir:

“Teknik Universite [[TU] Maden Fakiiltesi’nin 5 Aralik Cumartesi giinii tertip ettigi edebiyat
matinesi genis bir sanatsever toplulugu tarafindan alaka ile takip edilmistir. ... Toplanti
15.30’da baglamug ve {i¢ saat slirmiistiir. Orhan Ariburnu, Salah Birsel, Behcet Necatigil,
Ozdemir Asaf, Baki Siiha Ediboglu’nun kendi okuduklari siirleri ¢ok begenilmis ve

alkislanmigtir.”*°

1955 yilinda Basin Yayin ve Turizm Umum Miidiirliigii tarafindan Londra’ya

gonderilir:

“Istanbul Radyosu bagspikeri sair arkadasimiz Baki Sitha Ediboglu mesleki tetkiklerde

bulunmak iizere Basin Yayin ve Turizm Umum Miidiirliigi tarafindan 6 ay miiddetle Londra

BBC Radyosu’na gonderilmektedir.”*

1956 yilinda izmir Radyo Miidiirliigii ve Turizm il Temsilciligi’ne atanir®?,

fakat ayn1 y1l istanbul Radyosu’na geri doner:

*" [imzasiz], “istanbul Radyosu Bas Spikeri”, Cumhuriyet, 23 Temmuz 1950, s. 4

*8 Baki Siiha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,

Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 11

* Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye, Metis, istanbul, 2010, s. 38-39

%0 [imzasiz], “Edebiyat Matinesi”, Cumhuriyet, 9 Aralik 1953, s. 5

5! [imzasiz], “Baki Siiha Ediboglu Londra Radyosuna Gidiyor”, Cumhuriyet, 3 Subat 1955, s. 2

%2 Selmi Andak, “Baki Siiha Ediboglu Mikrofonu Anlatiyor”, Cumhuriyet, 29 Temmuz 1965, s. 5
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“Izmir Radyosu Miidiirliigii’ne tayin edilen Kanuni Necdet Varol bugiin sehrimize gelerek

vazifesine baglamistir. Eski miidiir Baki Siiha Ediboglu kendi istegi iizerine Istanbul Radyosu

bas spikerligi vazifesine donmektedir.”*®

1957 yilinda istanbul Radyosu S6z ve Temsil Yaymnlari Sefi olur.>* Bu
donemde, Selahattin Pinar, musikiyle de yakindan ilgilenen dostu Baki Siiha

Ediboglu’nun Hatiralar siirini bestelemek ister:

“Doénemin Taksim-Sisli arasindaki Kiigiik Ciftlik Parki Lokali’nde, Selahattin Pinar’in da
ayni masada bulundugu bir ortamda, Necdet Korutlirk Orkestras: bir tango eser calar.
Selahattin Pinar sarkiya kulak verip ‘Ne giizel sozler bunlar’ diye dile getirirken, Baki Siiha
Bey kendi yazdig1 siir oldugunu fark eder. ... Tango bitince masaya davet edilir Necdet
Korutiirk. Selahattin Pinar bu sézleri bestelemek iizere Baki Sitha Bey’den izin ister.

‘Memnuniyetle’ cevabi lizerine Beni de Alin Koynunuza Hatiralar adli unutulmaz eser ortaya

55
¢ikar.”

Yukarida adi zikredilen eserle beraber Baki Sitha Ediboglu’nu giifte sairi

olarak anilmasini saglayan 14 sarki mevcuttur.”®

1958 yilinda birgogu Varlik dergisinde yayimlanan siirler ve daha once
yayimlamadig: siirleri toplayarak Karanlikta Gegen Gemiler adli son siir kitabini
yaymmlar. Baki Sitha Ediboglu 1959 yilinda Yunus Nadi Odiilii’nde jiiri olarak yer
alir.® Aym yil Kasim ayinda tekrar incelemelerde bulunmak iizere Londra’ya
gonderilir: “Istanbul Radyosu S6z ve Temsil Yaymlar1 Sefi Baki Sitha Ediboglu,
BBC’de tetkiklerde bulunmak igin Ingiltere’ye gitmek iizere, bugiin Adana Vapuru

ile sehrimizden ayrilacaktir.”®

1960 yilinin Subat ayinda Tiirk Edebiyatcilar Birligi Baskanligi’na se(;ilir.‘r’9
Ayni y1l Temmuz ayinda, lilkenin i¢inde bulundugu sartlarin da etkisiyle, gérevinden

alinir;

>3 [imzasiz], “Izmir Radyo Miidiirliigii”, Cumhuriyet, 18 Aralik 1956, s. 3
> Selmi Andak, “Baki Siiha Ediboglu Mikrofonu Anlatiyor”, Cumhuriyet, 29 Temmuz 1965, s. 5
> Baki Sitha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 14
Tiirk Sanat Miizigi Sézlii Eserler Repertuar (Alfabetik), TRT Miizik Dairesi Yayinlari, 1995; Sefa
Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Yil: 2015, S. 30, s. 101-113
57 Selmi Andak, “Yunus Nadi Odiilii’nii Kazananlar Belli Oldu”, Cumhuriyet, 28 Haziran 1959, s. 1
%8 [imzasiz], “Baki Siiha Ediboglu Ingiltere’ye gidiyor”, Cumhuriyet, 13 Kasim 1959, s. 3
% [imzasiz], “Baki Siiha Edebiyatgilar Birligi Bagkani”, Milliyet, 25 Subat 1960, s. 3
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“Tirk Edebiyatcilar Birligi’nin olaganiistii kongresi 23/7/960 giinii Gazeteciler Cemiyeti
toplant1 salonunda yapilmistir. Uyelerin oybirligi ile Peyami Safa, Samet Agaoglu, Faruk
Nafiz Camlibel 27 Mayis’tan onceki baski rejimine destek olduklarindan, birligin amaglarma
ve yazarlik onuruna aykir1 hareket ettiklerinden birlikten ¢ikartilmislardir. Ayrica B. Siiha

Ediboglu, Munis Faik Ozansoy haysiyet divanima verilmislerdir.”®

1962 yilinda Istanbul Radyosu Program Miidiirii olur.”® Aymi yil Hayat

mecmuasinda yayimladigi Itri’den Eyyubi Bekir Aga’ya, kendi ddneminden

Selahattin Pimar, Sadettin Kaynak gibi isimlere varincaya dek 25 bestekarin

hayatlarmi konu edindigi yazilarimi Unlii Tiirk Bestekdrlar

%2 ismiyle kitap olarak

yayimlar. Mesut Cemil, Baki Sitha’nin yaptig1 isin kiymetine su sekilde dikkat ¢eker:

“... Baki Siiha Ediboglu, hayatlarii1 ele aldigi bestekarlarin toplum ve c¢ergeve
miinasebetlerini de arastirmak ve onlar1 romanimsi bir iislupla karsimiza ¢ikarmak suretiyle,

bizde biyografik makale ¢1girinda, yeni ve mutlu bir hamle yapmustir siiphesiz.”®

1963 yilinda biiyiik begeni toplayan ve Asik Veysel’den Safiye Ayla’ya kadar

bir¢ok sanat¢iy1 konuk ettigi, “hazirladig siir ve sohbet programlar arasinda en tnliisi”® olan

Yeditepe’den Yankilar adli radyo programini hazirlayip sunar. Ayni yil Kizilay

Genel Merkezi’nin diizenledigi resim ve siir yarismasinda jiiri olarak yer alir:

“Siir yarigmasi jiirisi: Prof. Dr. Oktay Aslanapa, Oktay Akba, Nihat Sami Banarli, Behget
Kemal Caglar, Faruk Nafiz Camlibel, Do¢. Dr. Semavi Eyice, Haydar Ediskul, Baki Siiha
Ediboglu, Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Prof. Dr. Fahir iz, [Ahmet] Kutsi Tecer’den

miitesekkildir.”®®

1964 yilinda TRT nin kurulmasiyla birlikte TRT kadrosuna Program Miidiirti

olarak dahil olur.®® Aymi yi1l Faruk Caglayan’la beraber derledigi Atatiirk Igin Biitiin

Siirler’1 yayimlar.

% [imzasiz], “Edebiyatcilar Peyami Safa, Samet Agaoglu ve Camlibel’i diin Birlik’ten ¢ikardilar”,
Cumhuriyet, 24 Temmuz 1960, s. 5

®! Selmi Andak, “Baki Siiha Ediboglu Mikrofonu Anlatiyor”, Cumhuriyet, 29 Temmuz 1965, s. 5

®2 Baki Siiha Ediboglu, Unlii Tiirk Bestekdrlari, Ak Kitabevi, Istanbul, 1962

¥ Ages 7

%*Ed. Murat Yal¢in, Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, YKY, Istanbul, 2010, C. L, s.

366

% [imzasiz], “Kizilay Genel Merkezinden Resim ve Siir Yarigmasi”, Cumhuriyet, 12 Kasim 1963, s. 2
% Selmi Andak, “Baki Siiha Ediboglu Mikrofonu Anlatiyor”, Cumhuriyet, 29 Temmuz 1965, s. 5
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1965 yilinda Afife ve Baki Sitha Ediboglu mikrofondaki 25. Yillarim
kutlamak icin Afife ve Baki Sitha Ediboglu’nun gazeteci ve radyocu arkadaglari

tarafindan bir jiibile tertip edilir®’:

“ “‘Mikrofonda 25 Yil’ Jiibilesi 6 Agustos Cuma aksam saat 21°de Agikhava Tiyatrosu’nda
yapilacaktir. Baki Sitha Ediboglu, Afife Ediboglu ve diger radyo sanatgilarinin diizenleyerek
sunacagi bu jiibileye su iinlii sanatgilar ve topluluklar katilacaktir: Tiirk miiziginde Zeki
Miiren, Mediha Demirkiran, Tiilin Kormen,Orhan Sener, Selma Erses. Tiirk Halk Miiziginde
Nezahat Bayram, Ahmet Sezgin, Neriman Altindag Tiifek¢i, Sahin Giiltekin. Hafif bati
miiziginde Gokgen Kaynatan, Sevket Ugurluel, ilham Genger, Metin Ersoy. Komedi

bsliimiinde Orhan Boran, Istanbul Sehir Tiyatrosu Toplulugu’ndan kiigiik bir skeg.”®®

Altan Poyraz, Baki Siiha Ediboglu’nun mikrofonda gecen yillart hakkinda su

satirlar1 aktarir:

“Baki Siitha Ediboglu’nu siirleriyle lise yillarimda tanidim. Seslerini ise radyolarda
izliyordum. Sanatgilarin, ¢ok eski bir dostlarindan, kisiliklerini tanitmak isterim sizlere: ‘Baki
Sitha’y1 otuz yildir tanirim. Bir¢ok ac1 ve tatl giinlerimiz beraber gecti. Ozelliklerini bilirim.
Fakat onun i¢in en iyi bildigimi sandigim, sanatkar arkadasimin mikrofona olan agkidir.
Biitlin gengligini bu sihirli aletin arkasinda comertge harcadi. Tiirk radyolarinin unutulmaz ve
vefakar agig1, yillar yili bize seslendi ve seslenecek de. Tkimizin de saglar1 bembeyaz oldu, 20

yil dile kolay, ne de ¢abuk gecti. Ama aski hala devam ediyor...” diyordu eski arkadas1.”®®

1966 yilinda Istanbul Radyosu Miidiir Yardimcilifia getirilir: “Istanbul
Radyosu Program Miidiirii Baki Siitha Ediboglu, terfian Miidiir Yardimciligina tayin

edilmistir. Arkadasimiza yeni gorevinde basarilar dileriz.”™

1967 yilinda Yurt ve Kahramanlik Siirleri adi altinda bir antoloji daha
yayimlar. 1968 yilinda, 14 Ocak ile 12 Subat tarihleri arasinda Cumhuriyet
gazetesinde Bizim Kusak ve Evvelkiler adli yaz1 dizisinde 30 sairle ilgili anilarini,
sairlerin kisa biyografilerini ve siirlerini i¢eren yazilar yazar. Ayni yil tahminimizce

bu yazi dizine gelen bir elestirinin’* de etkisiyle yaz1 dizisinde yer almayan 6 saire

%7 [imzasiz], “Mikrofonda 25 Y1l”, Cumhuriyet, 6 Agustos 1965, s. 5

%8 Selmi Andak, “Baki Siiha Ediboglu Mikrofonu Anlatiyor”, Cumhuriyet, 29 Temmuz 1965, s. 5
% Altan Poyraz, “Mikrofonun 25 Yillik Dostu Olmuslar”, Cumhuriyet, 31 Temmuz 1965, s. 5

"0 [imzasiz], “Baki Siiha Miidiir Yardimeis1 Oldu”, Cumhuriyet, 16 Eyliil 1966, s. 6

™ Kadir Uslu, “Evvelkiler ve Bizim Kusak”, Cumhuriyet, 23 Subat 1968, s. 2
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daha yer vererek Bizim Kusak ve Otekiler'* adli kitabin1 ve yine aym yil Behget

Kemal Caglar’la beraber Tiirk Siirinde Ask” adli son antolojisini yayimlar.

1969 yilinda radyodaki miidiir yardimcilig1 gérevine devam eden Baki Siiha
Ediboglu’nun emekliye ayrilacagi yoniinde bir haber ¢ikmasinin ardindan Baki Siiha

su aciklamay1 yapar:

“Tiirkiye’nin ilk spikerlerinden olan ve uzun yillar TRT ye ¢esitli gorevlerle emek vermis
bulunan sair-yazar Baki Sitha Ediboglu, ... ‘gazetede ¢ikan haberin asilsiz oldugunu, halen
gorevinin baginda bulundugunu ve emeklilik yasinin doldurabilmek igin daha on yi1l gegmesi

gerektigini, TRT kurumunun her kademesinde hizmet ve gorevlerini yapmaya devam

ettigini,” bildirmistir.”"

Ayn1 y1l Ekim ayinda yakin dostu Behget Kemal Caglar’1 kaybeder ve onun

ardindan, 6liimiinden bir giin 6ncesine dair su satirlar1 kaleme alir:

“... Stiidyo’dan cikip Radyo’daki odama gelmis, ‘Yarinki konugmami yaptim, Kemalettin
Kamu ile Necdet Riistii’den sdz ettim, evde dinlersin, fena olmadi,’ demisti. Ayakta
duruyordu. Her zamanki gibi canli, gozleri piril piril, yiizii hayat dolu idi. Yine her zamanki

gibi sert ve gii¢lii elini uzatti. ‘Hadi Allahaismarladik, bir isim var, ben gidiyorum, Pazartesi

goriisiiriiz,” dedi. Hala elimde elinin sicakligi duruyor.””

Baki Siitha Ediboglu, 6liimiine kadar ne radyodan ne de edebiyattan kopar.

Onun hayatinda ikisi de vazgecilmez bir konumdadir.

1.1.5. Oliimii

Baki Sitha Ediboglu, 1972 yilinda Istanbul Radyosu Miisavirligi'ne atanir
fakat saglik sorunlar1 sebebiyle gorevine baglayamadan 15 Eylil 1972 tarihinde
hayatin1 kaybeder.”® Doktoru, onun 6liimiinden hemen sonrasmi ve oliimiinii su

sekilde anlatir:

“... 3 saat once de Olim raporunu yazarak ve degerli esi Afife Hanim’la karsilikli gozyasi

dokerek basindan ayrildim. ... Eski ve iyilesmez bir akciger rahatsizligi vardi. Devamli

"? Baki Siitha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yaymevi, istanbul, Ekim 1968
" Der. Behcet Kemal Caglar, Baki Sitha Ediboglu, Tiirk Siirinde Ask, Ak Yayinlari, Istanbul, 1968
" [imzasiz], “Baki Siiha Emekliye Ayrilmiyor”, Cumhuriyet, 13 Eyliil 1969, s. 6
7> Baki Siiha Ediboglu, “Sevgili Caglar Sen De Mi Gittin?”, Cumhuriyet, 27 Ekim 1969, s. 6
"® Necdet Varol, “Baki, Bu Kubbede Hos Bir Seda...”, Aksam, 22 Eylil 1972,s. 6
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tedavilerle onu ayakta tutmaga calisiyorduk. Son aylar iginde iziintiileri olmustu. Zaman
zaman depresyona giriyor ve kendi gayretleriyle birka¢ giinde selametle ¢ikiyordu. 6 yil
kadar 6nce bir kalp krizi de ge¢irmisti. Tansiyonu yiiksekti. Sinirsel mide-bagirsak sikayetleri
olurdu. Asil Onemlisi, kronik akciger hastalifinin zamanla meydana getirdigi akciger

yetmezligiydi. Bu nedenle eforlara hi¢ dayanikliligi kalmamisti, diiz yolda dahi yiiriimekte

sitkinti gekiyordu. Bu sabah gelen agir bir hemoptizi onu biden ayird1.”"’

Baki Siiha Ediboglu’nun cenazesi, Tiirk bayragma sarili tabutla Istanbul
Radyosu’nun oniinde yapilan toreni takiben “Sisli Camisi’nde kilinan namazdan
sonra Zincirlikuyu Mezarli§i’'nda topraga verilmistir.”’® Necdet Varol, Baki Siiha

Ediboglu’nun cenaze torenini su sekilde anlatir:

“O giin, 1972 Sonbaharinda, Eyliil 17, Pazar. Biiyiik bir dost ve sevenler kafilesiydi Kki:
Radyocular, gazeteciler, sanatkarlar, sairler, ileri gelenler, eller iistiinde tasiyarak son
vazifelerini yapiyorlardi. Gélgede 30 derecenin iistiinde, sanki bir Antalya sicaginda, bu sicak
insant; son yolculuguna, kendisini bekleyen dostlart: Taranci’larin, Kanik’larin, Seba’larin,
Kiilebi’lerin, Fersen’lerin, Pinar’larin, Cemil’lerin yanina ugurladik. Ebedi istirahatgdhina
tevdi ettik. Evet, artik onun saatleri sessiz ¢alacak fakat Ediboglu, eserleri ve anilariyla, bu

kubbede hos bir seda olarak baki kalacak.””

Cumbhuriyetin ilk spikerlerinden olan Baki Siiha Ediboglu ardinda siirler,
giifteler, hikayeler, anilar, biyografiler ve antolojiler birakarak bu diinyadan ve Tiirk

edebiyatindan geger.

1.2. EDEBI KiSIiLiGi

1.2.1. Yasadigi Donem

1915-1972 yillar1 arasinda yasayan Baki Siiha Ediboglu, Tiirk edebiyati icin
onem teskil eden kirilmalara sahit olmus ve bu kirilmalar onun edebi kisiliginin
olusumunda 6nemli roller oynamislardir. 1933 yilinda yayimlanan ilk siirinde acik¢a
Yahya Kemal ve Necip Fazil etkisi goriilse de Baki Siiha yasami boyunca bir sanat
anlayisma bagl kalmaz. Ziya ilhan bir yazisinda Baki Siiha’yr saf siiri arayan

sairlerin arasinda zikreder:

" Dog. Dr. Suat Efe, “Baki Siiha Ediboglu”, Varlik, Ekim 1972, S. 781, s. 2
"8 [imzasiz], “Inénii’niin Kardesi Topraga Verildi”, Cumhuriyet, 18 Eyliil 1972, s. 1
™ Necdet Varol, “Baki, Bu Kubbede Hos Bir Seda...”, Aksam, 22 Eyliil 1972,s.7
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“Besinci grup: Siiri seklin milkemmeliyetinde ve ahenkte bulan sairlerdir. Yahya Kemal’in
hafizamizda bir ahenk caglayani gibi her an tazeligini kaybetmeyen musralari, bu geng
sairlerin siir telakkisine hak verecek en kuvvetli delildir. Baslarinda Ahmet Hamdi
Tanpinar’mn bulundugu bu grupta Ahmet Muhip, Hamit Macit, Sevket Hifz1, Feridun Fazil,
Yakup Sabri, Hasim Nezihi, Cezmi Tahir, Baki Siiha, Yusuf Mardin, Emin Ulgener, Sami
Onat, Kemal Kaplancali, Munis Faik, Hiiseyin Ulas, Thsan Boran ve daha birtakim kiymetli

gencler bulunmaktadir. Bu sairler k&h romantizme, k&h sembolizme, kah realizme

basvurmakta; fakat her yonde saf siire kavusmak i¢in hamle yapmaktadlr.”80

Baki Siiha, 1940’11 yillara kadar Memleket Edebiyati fikrinden hareketle
“folklor unsurlarmni siire tasiyan™®! sairlere ve 6z siiri savunanlara yakin dursa da

ferdi hassasiyetleriyle diisiiniildiigiinde miistakil bir sahsiyettir.

1940 ve sonrasinda edebiyatimizda gelisen Garip hareketi karsisinda ilimli bir
tavir takinan Baki Siiha 6lg¢iisiiz siirler yazmaya baslar. Garip hareketi Baki Stiha’nin
siirini tema bakimindan etkiler fakat 1920’li yillarda Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim’le zirve konumuna ulasan 6z siir fikrinden de vazge¢gmez. Onun siirinde argo
ya da kaba ifadeler yer bulmaz fakat giindelik hayati siire tasima gayreti de kendisini
gosterir. Baki Siiha, siirlerinde 6z siir fikrinde amaclanan miikemmelligi, halk
siirindeki yerlilikle birlestirmek gayretindedir. Bu gayretinde ne derece basarili
oldugu tartisilir ama bir bakima Yahya Kemal’in siirde yaptigini, Baki Siiha, aruz
hatta hece 6l¢iisii kullanmadan yapmak ister. Oyle ki Asim Bezirci ve Kemal Ozer’in
hazirladig1 antolojide Baki Siiha Ediboglu’na Garip sairlerinin ardindan “1940°tan
Sonra (1940-1950) Obiir Sairler”® basligi altinda yer verilir.

1955 ve sonrasinda kendini gdsteren Ikinci Yeni siirine kars1 Baki Sitha’nin
tavr1 oldukga temkinlidir. Onun ulagmak istedigi miikemmel yerliligin, Ikinci
Yeni’nin okuru diglayan tavri sebebiyle, Ikinci Yeni siirinde olmadig1 kanaatindedir
fakat agikca Ikinci Yeni siirinin karsisinda da yer almaz. Onun edebi kisiliginde ve

siirlerinde Tkinci Yeni’nin goriiliir bir etkisi olmamstir, desek yanlis olmaz.

80 Ziya Ilhan, “Yirmi Yillik Tiirk Siirine ve Sairlerine Toplu Bir Bakis”, Cigir, 1943, S. 132, s. 149-
155
& inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah, Istanbul, Agustos 2015, s. 51
8 Asim Bezirci, Kemal Ozer, Diinden Bugiine Tiirk Siiri IV: Yeni Siir (1940-1960), Evrensel Basim
Yayn, Istanbul 2003, s. 212
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1.2.2. Sosyal ve Edebi Cevresi

Baki Siitha Ediboglu'nun edebi kisiliginin olusumunda babast Ahmet Edip

Bey’in 6nemli bir etkisi vardir:

113

. rahmetli babam edebiyati ¢ok sever, Fuzuli, Baki, Nedim gibi sairlerimizi; Namik
Kemal’i, Ziya Pasa’yi, Fikret’i ve hele Akif’i ¢ok begenirdi. Vakit vakit bana Namik

Kemal’den, Recaizade’den pargalar okuttugunu ve kitabet vazifelerime biiyiik bir echemmiyet

verdigini hatirliyorum.”®

Orta mektepteki Tiirk¢e 6gretmeni Suat Salih Asral ise Baki Siitha’y1 yazmaya
tesvik etmesi ve donemine gore farkli bir 6gretmen olmasi1 bakimindan énemlidir:

“Derslerimiz o zaman bazi mekteplerde oldugu gibi sarfi nahiv kavaidi ezberlemek, tahlil ve

tefsirler yapmaktan ziyade edebi metinleri bol bol okumakla, siir insadi ile gegerdi.”

Baki Sitha Ediboglu’nun kiiglik yaslardan itibaren edebiyatla ve ozellikle
siirle temas1 vardir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi Ahmet Edip Bey, iran, Arap

edebiyatlarina ve dillerine vakif bir Kimsedir.

1.2.2.1. Omer Bedrettin Usakh ve Eflatun Cem Giiney

Cocuklugunda babas1 sayesinde iy1 bir egitim ve klasik edebiyat terbiyesi
alan “Fransizca, Arapca ve Farscayi ¢ok iyi konusan”® Baki Siiha Ediboglu yine

babasi sayesinde Omer Bedrettin Usakl1’yla ¢ocuk yasta tanisma firsat1 bulur:

... itiraf etmeliyim ki, evimize sik sik gelen; babamla, annemle, akrabalarimla dostluk yapan
Omer Bedrettin’den ¢ok faydalanmisimdir. Siirlerinde gercek bir Anadolu ¢ocugunun sesi ve
ruhu yasiyordu. Tiirkgesi ar1 ve yalindi. Giiciinii halk siirinden alan misralarinda insani
hemen sartveren bir sicaklik, 6zdenlik vardi. Kolay gibi goriinen Anadolu tasvirleri
kendinden evvel gelmis olan hece sairlerininki gibi c¢ignenmis sakizlardan degildi.

Yapmacikliktan hoslanmayan bir gercekeiligi vardi.”®®

: [imzasiz], “Baki Siiha Ediboglu ile Bir Konusma”, Varlik, 1 Kasim 1952, S. 388, s. 8-9
A.g.m.
8 Baki Sitha Ediboglu, Beni De Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler, Yay. Haz. Nebil Ozgentiirk,
Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009, s. 14
8 Baki Siiha Ediboglu, “Evvelkiler ve Bizim Kusak 3” [Omer Bedrettin Usakli], Cumhuriyet, 16 Ocak
1968, s. 4
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Eflatun Cem Giiney’in de Omer Bedrettin Usakli gibi Baki Siiha

Ediboglu’nun edebi kisiligine 6nemli etkileri olmustur:

“Lise tahsilimde tesadiif, karsima Eflatun Cem Giiney gibi iyi bir hocay1 ¢ikardi. ... Eflatun

Cem bendeki halk siirine karsi olan alaka ve sevgiye ciddi bir istikamet vermis, bu arada

Divan siirini de sevdirmesini bilmistir.”®’

Baki Siiha’nin siirlerinde halk ve divan edebiyatinda sikg¢a yer verilen redifin

cokea kullanimi tahminimizce Eflatun Cem Giiney sebebiyledir.

1.2.2.2. Yahya Kemal Beyath

1920°1i yillarda Fransiz siirinin etkisiyle baslayan edebiyatimizdaki saf siir
anlayis1 Yahya Kemal’le birlikte zirve konumuna ulasir. Donemin birgok sairi i¢in
oldugu gibi Baki Siiha i¢in de Yahya Kemal tstattir. Yahya Kemal’le Beyazit’taki
tamgmalarmin ardindan Istanbul’da, Yahya Kemal’in Ankara ziyaretlerinde ve Baki
Sitha’nin Istanbul Radyosu’na atanmasindan sonra, Yahya Kemal’in vefatma kadar
bircok kez goriisiirler. Oyle ki, Baki Siiha’nin muhayyilesindeki ideal sanatkar
portresine uygun gelen kisi Yahya Kemal’dir:

“Sanatkar odur ki, yeniyi bulmakla beraber eskiyi tamamen yikmasin. Ve ortaya dyle bir

enmuze¢ ¢ikarsin ki eskiler de, yeniler de memnun olsun. Boyle bir sanatkér1 diisiiniirken

aklima Yahya Kemal’den baska kimse gelmiyor.”®

Yine de Ulus’ta yayimladigi Karanlikta Diisiinen Adam®

siirini  Yahya
Kemal’e ithaf ettigi halde kitabinda bunu belirtmez. Siirin ilk haliyle kitaba alinan
hali arasinda “Yahya Kemal Beyatli’ya” ibaresi eksiktir, ufak noktalama
diizeltmeleri haricinde siirde degisiklik yapilmamistir. Yahya Kemal, Baki Siiha i¢in
kimsesiz ama muhtesem bir ¢cobandir ve siir, Baki Sitha’nin géziinden Yahya Kemal

portresi ortaya koymasi bakimindan énemlidir:

Derin ugurumlara rahmet eleniyor,

Geceye acilmis uzak bir pencereden...

8 [imzasiz], “Baki Siiha Ediboglu ile Bir Konusma”, Varlik, 1 Kasim 1952, S. 388, s. 8-9
8 Baki Siiha [Ediboglu], “Sekil Meselesi II: Aliskanlik”, Ulus, 14 Temmuz 1942, s. 4
* Baki Siiha Ediboglu, “Karanlikta Diistinen Adam”, Ulus, 28 Eyliil 1944, s. 5
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Nihayetsiz bir agk sarkis1 sdyleniyor:

O sarki, hep o maglip kalbinde yer eden...

Susan yildizlarin seyrettigi bu mahser:
Derin ormanlar boyunca diisiinen gokler.

Korkusuz tekne! Hoyrat denizlerde kalan
Ey uzlet bayrag:... Kimsesiz, muhtesem ¢oban! (GY, S. 5)

Siirde goriildiigli tizere Baki Siiha i¢in Yahya Kemal, tabiri caizse Tiirk
siirinin kimsesiz fakat muhtesem cobanidir. Ileride de deginilecegi iizere Yahya

Kemal, Baki Siitha’nin siirlerinde arka plandaki usta konumundadir.

1.2.2.3. Cahit Sitki Taranci

Baki Sitha Ediboglu’nun edebi kisiligine Yahya Kemal’den daha cok etki
eden bir isim varsa o da yakin dostu Cahit Sitki Taranci’dir. Heniiz yiiz yiize
tanigmadan iki sene evvel mektuplagsmaya baglayan Cahit Sitki ve Baki Siiha,
Istanbul’da tanismalarinin ardindan Ankara’da da, Cahit Sitki’nin vefatina kadar,
baglantilarim1 koparmazlar. Baki Siiha, Cahit Sitki i¢in “Cahit Sitki bir Tiirk
Baudelaire’i, yok hayir bir Tiirk Fuzuli’sidir’® diyecek kadar Cahit Sitki’nmn

sairligini begenir ve onun siirlerinden 6vgiiyle bahseder:

“Siirin kurakligindan bilhassa 6z siirin yoklugundan bahsedip duran edebiyat kahinleri ve
yine her giin vazifeleri, soylenmis laflar1 tekrar etmekten ibaret olan bazi sairler liitfen Cahit
Sitki’y1 okusunlar. Onda bulunmamis ve erisilmemis derin imajlarin tadina varacaklar, sairin

ikinci kitabimin ¢ikmasini benim gibi hasretle bekleyeceklerdir.”*

5992

Oyle ki, “onun siirlerinde bariz bir Cahit Sitk1 etkisi goriiliir™ ve bu etkiyi

anlamak icin ¢aba dahi harcamamiz gerekmez. “Bu etki tematik oldugu gibi siir

% Baki Siiha [Ediboglu], “Cahit Sitki'min Siirleri”, Caglayan, 10 ilkkanun 1935, C. 1, S.1, 5.7-13
91
A.g.m.
%2 Sefa Yiice, “Baki Sitha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
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edasinda da kendini belli eder.”®® iki yil arayla aym adi tasiyan biri Cahit Sitki’ya
biri Baki Siiha’ya ait iki siiri yan yana koyup bakmamiz yeterli olacaktir. Soldaki siir
Cahit Sitki’'nin 1934 yilinda Varlik’ta yayimladigi kitabinda yer vermedigi
Hatralar™ siiridir, sagdaki siir ise Baki Siiha’nin ilk olarak 15 Temmuz 1936 yilinda
Caglayan’da tek bir blok halinde ve daha sonra ayni yi1l Agustos ayinda Varlik’ta
ikili misralar halinde diizenlemesi disinda degisiklik yapmadan yayimladigi
Hatralar™ siiridir:

Bu tatsiz aksam saatinde, Beni de alin ne olur
Gorlinmez kanatlarinizla, Koynunuza hatiralar. ..
Cama vurmayin hatiralar. Dolanip kalayim bir an
Boynunuza hatiralar...
Sessizlige doyamadigim

O eski saatleri, yeni Yeriniz ne, yurdunuz ne,

Bastan kurmayn hatiralar.

Suda yildizlara uyarak,
Siz de uzaktan, bir ¢akip bir

Soniip durmayin hatiralar.

Bu tatsiz aksam saatinde,
Basimda pervaneler gibi

Déniip durmayn hatiralar.

Benden bdyle korkunuz ne?

Duyuyorum sesinizi,
Bazen derin bir kuyudan
Dinliyorum uzaklari,

Kalkip derin bir uykudan...

Beni de alin ne olur
Kolunuza hatiralar...

Ve bu 6miir tiikkenecek

Yolunuzda hatiralar... (C, S. 37)

% Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
% Cahit Sitk, Otuz Bes Yas: Biitiin Siirleri, Der. Asim Bezirci, Can Yaynlari, Istanbul, Eyliil 2009,

5.82

%Baki Siiha Ediboglu, “Hatiralar”, Caglayan, 15 Temmuz 1936, C. 1,S.7,s. 1
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Cahit Sitki, 15 Subat 1936 yilinda, Kiiltiir Haftasi’nda ayni isimle farkli bir
siir yayimlar® ve bu yine, Baki Siiha’nin Hatirlar siirini yayimlamasindan éncedir.
Cahit Sitki, kitabinda yer verdigi 1936 tarihli Hdniralar siirinde, Paul Verlaine’in

Nevermore adli siirinden etkilenir.

“Yazdig1 ‘Hatiralar’ siirinde Taranci, Verlaine’in ‘Hatira, hatira, ne istiyorsun benden?
Sonbahar.” dizesinden ii¢ dize birden kurar. ... ‘Ve ¢ok eski, ince, tathi bir sarkinin / Hafif

kanat vuruslar1 dolantyor /Aralik pencerelerde can gekisen’ demis Verlaine. imge ayni, sarki

sdzciigiiniin yerini ‘hatiralar’ almg.”®’

Baki Siiha ve Cahit Sitki’nin siirlerinin yayimlanma tarihlerine bakildiginda
diyebiliriz ki, Baki Siiha, Cahit Sitki’dan asir1 denilebilecek ol¢iide etkilenir. Hatta

bu etkilenme yillar sonra yazdigi Baki Sitha’nin bazi siirlerinde de goriilebilir.

Asagidaki ornekte goriilecegi tizere Cahit Sitki’nin siirindeki ‘“kus”, Baki
Sitha’da gergek bir “mart1”ya doniigse de “cama vuran” bu kez “hatiralarin eli” olur.

Yani aslinda kurulan imge bir 6ncekinin devami niteligindedir:

Hali¢’ten kalkan mart1

Beykoz’a siiziiliiyor

Sen yine camlarin ardindasin
Yiiziinde beyazlig1 ev i¢inin
Karayel poyraza dondii
Ardindan bir yagmur bir yagmur
Camlara vuran simdi

Yagmur degil

Hatiralarin eli (KGG, s. 14)

Baki Siiha Ediboglu bir yazisinda Omer Bedrettin Usakli ile Cahit Sitki

Taranci’nin sanat anlayiglarini su sekilde karsilastirir:

% Cahit Sitki, Otuz Bes Yas: Biitiin Siirleri, Der. Asim Bezirci, Can Yaynlari, Istanbul, Eyliil 2009,
s.133
s Erdogan Alkan, Siir Sanati, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 519
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“... Cahit Sitki ile Omer Bedrettin Usakli, sanat telakkileri bakimindan birbirine zit
goriiniirler. Cahit Sitki, ne kadar ¢ok i¢ine bakan ve igten disa dogru yiiriiyen bir felsefenin

sairi ise, Omer Bedrettin Usakli dis giizellikleri ruhuna sindirdikten sonra onlar1 aksettiren

usta bir sanatgidir.”%

Baki Siiha Ediboglu, tezimizin ilerleyen kisimlarinda deginecegimiz {iizere,
edebi kisiligini bliyiik 6l¢iide, Cahit Sitki’ninkine daha yakin olmakla birlikte, bu iki

sanat anlayis1 ve kendi ferdi hassasiyetleri iizerine kurmustur, diyebiliriz.

1.2.3. Yasadigi/Bulundugu Sehirler

1.2.3.1. Antalya

Dogdugu ve ¢ocuklugunu gecirdigi Antalya’nin Baki Siitha Ediboglu’nun
gerek hayatinda gerekse edebi kisiliginde dnemli bir yeri oldugundan bahsetmistik.
Cocuklugundan yillar sonra kaleme aldigi Antalya®® siiri, Baki Siiha’min

muhayyilesindeki Antalya imajini gostermesi bakimindan 6nemlidir:
Bahgeler meltemlerle konusuyor;
Ug bin y1l evvele dair.
Masal cennetlerinin kapisi agilmus,
Agir agir gegiyor tas kapilardan
Omuz baslart kopmus geng heykeller;
Yarim kalmis riiyalar i¢inde,

Portakal bahgelerinin 151k denizinde.

Beyaz elleri gecelere uzanmig
Otlar1 nerkis yapiyor zaman;

Topraklar1 1511 1511 yakut kaya.

% Baki Siiha Ediboglu, “Cahit Sitki Taranct ve Omer Bedrettin Usakl1”, Cumhuriyet, 11 Mart 1946, s.
2
% Aile, Kis 1951, C. 4, S. 16, .9
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Limon bahgelerinden sarhos olmus

Antalya.

Bitip tiikenmez raksinda sular,
Eski kopriiler,
Kadirga 1siklarile yikanan,

Caglayanlar boyunca.

Eski kopiikler... Zamanin diginda giilen

Kader.. giizel kader, mahzun kader neredesin?
Deniz zamanlarinin maviliginde agan safak giilii
Neredesin?

Sabahin derinliginde aydinlik, aydinlik.

Yesil aydinlik,

Yelken yelken dagilan,

Bahge bahge toplanan,

Mor aydinlik, beyaz aydmlik...

Mermerler diinyasinda baglayan yolculuk
Karasevdali heykeller dmriince;

Eski Yunan kizlarinin sénen gozlerinde,

Susan dudaklarinda eski sairlerin. (I, s. 5)
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Gidiyorum Dostlarim™® adli siirinde, tahminimizce Ayse ablasiin gegirdigi
rahatsizlik yahut Olimii sebebiyle Antalya, Baki Siiha’da dogaya ka¢ma istegi

uyandirir:
Bugiin 1slak g6zlerim bir hatira yikiyor,
Yanik bir ¢obanla ben yerimi degistirdim.
Sanmayin arkadaslar sanman beni bikiyor;
Yesil ormanliklarda derimi degistirdim.
Giinessiz bir cihandan giinese ¢ikar gibi
Koca hendesesinden bu sehrin bikar gibi,
Gidiyorum dostlarim gidiyorum daglara
Doéndiigiimde soylerim size ¢oban masali
Yabanci bir atmaca gibi sarhos baglara,
Gidiyorum dostlarim bu bir iman masali.
Dondiigiimde sdylerim size billiir masamda

Unuttum eski zevki simdi Ayse tasamda...

Gidiyorum Dostlarim’daki sehirden, Antalya’dan dogaya bakis varken
Istanbul’da oldugu donemde yazdigini tahmin ettigimiz Daghlarml siirinde ise tam
tersine dogadan sehre bakis mevcuttur. Denilebilir ki bu siirde Baki Siiha’nin

Istanbul’a alismaya ¢alistig1 ilk donemin, Istanbul’un “catik kaslarinin” izi vardir:
Bilmiyoruz ¢ocugum: sehre ¢ikan hangi yol,
Bilmiyoruz nasil sey dudak, gogiis, ¢iplak kol...

Yaylamiz, riizgarimiz, yildizli gecemiz var...

Sehrin miizik holleri unutur ¢aldigini,

190 Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 5 Tesrinievvel 1933, Nr. 1938, s. 294
198 Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 29 Mart 1934, Nr. 1962, s. 285
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Yiikselince hiir sesleri gamsiz, engin yaylaya;
Goriirsiin ormanlarin uykuya daldigini,
Bakmaktan yorulunca gozlerin altin aya...

Yaylamiz, riizgarimiz, yildizli gecemiz var...

Sakagini yikarken elemli goz yaslari,
Kaybolsun hayalinden sehrin ¢atik kaslari;

Yaylamiz, riizgarimiz, yildizli gecemiz var...

flk siir kitabna adini veren Cenup'® siiri de bize bir kez daha Antalya’nin
Baki Siiha i¢in ne kadar onemli oldugunu gostermektedir. Baki Sitha Ediboglu bu
siirini kuvvetle muhtemel Istanbul’da oldugu ilk dénemde Babiali’de calistig
siralarda yazar. Baki Siiha i¢in Antalya’nin etkisi hem Istanbul’da bulundugu siire
icinde hem de vefat edinceye dek devam eder. Siirin son dortliigti Varlik’taki ilk
yayimlanan halinde bulunmayip kitapta mevcuttur. Birka¢ imla degisikligi haricinde

siirde degisiklik yapilmamuistir:
Neredesin sen ey aradigim sehir...
O merhamet dolu evim ve kuslar?
Gilirliiyor igimde koca bir nehir,

Ses vermez oldu artik deli riizgar..

Ve sarhos kalbim eski bahgelerde
Antalya, sonbahar ve portakallar...
Muhacir kuslarla cenuba hicret

Cenupta ¢icekler ve yesil dallar.

192 parlik, 1 Tkincikanun 1938, C. 5, S. 108, s. 565
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Yorgun gozlerimde altindan bir giin,
Her an icerimde mavi dalgalar...

Renkler cennetinden bir riizgar esse

Cenup 1s1klart ruhumu sarar... (C, S. 5-6)

Ayrica, Giivercin Magarast, Korfezdeki Mezarlik, Ikinci Dirilis, Isaret, Kara
Sevda, Aydinligimiz Ustiine, Eski Mektup, Korfez ve daha birgok siirinde Antalya’nin

belirgin izlerine rastlanir.

1.2.3.2. istanbul

Antalya gibi Istanbul da Baki Siiha’nin edebi kisiligin olusmasinda biiyiik pay
sahibidir. Anilarinda bahsettigi iizere edebi gevresini, dogal olarak, istanbul’da kurar
ve bunun yaninda Istanbul, Baki Siiha’nin siirinde ¢ocuklugu ve Antalya kadar
onemlidir. Hatta Ankara’ya gittikten sonra Istanbul’daki yasantisina duydugu 6zlemi
Istanbul™® siirinde dile getirir. Siir daha sonra Gece Yagmuru’nda da yer alir. Siirde
sadece bir misrada, o da tahminimizce dizgi hatasindan kaynaklanan bir degisiklik
yapilir:  “Sanatkarlar, hiir serseriler, asiklar” misrai “Asiklar, serseriler, hir
sanatkarlar” olarak degistirilmistir. Biz, burada siirin Gece Yagmuru’ndaki halini
aldik:

Yagmurlu gecelerde kendimi dar attigim

Islak meyhaneler... Hep dar sokaklar boyunca.
Asiklar, serseriler, hiir sanatkérlar;

Mavi duman arkasinda kald1 yiizleriniz.

Buruk bir meyvedir agizlarinizda keder.

Rahmettir dokiilen yiiziiniize aksam tistii

193 Biiyiik Dogu, 17 Mart 1944, C. 2, S. 23, s. 4
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Perde perde ve derin derin simal kavsinden.

Istanbul: Her giin karanlikta agliyan tanbur

Ve sonra bitip tilkenmeden yagan bu yagmur. (GY, S. 9)

Ayrica, Istanbul’'u Diin Dolastim, Birdenbire, Beylerbeyi Vapurunda, Beykoz
Swrtlarinda, Salacakta, Istanbul Yolcusu, Haydarpasa gibi siirlerinde Istanbul’un
Baki Sitha’nin siirine ve edebi kisiligine ne derece etki ettigini gorebiliriz. Antalya ve
Akdeniz’den sonra Istanbul, Baki Siiha’nin siirinde ve edebi kisiliginde en 6nemli

rolii oynamistir, diyebiliriz.

1.2.3.3. Ankara

Hayatinin uzunca bir dénemini gecirdigi Ankara, Denizlerden Uzak'® oldugu
icin, Baki Siiha’nin siirinde 6zlenen bir mekan olmaktan ziyade bir 6zleme mekanina
dontigmiistiir. Hayatinin uzunca bir boliimiinii Ankara’da gegirmesine ragmen,

tahminimizce Antalyali olmasi sebebiyle Baki Siiha denizi hep 6zleyen bir sairdir:
Denizlerden uzak.
Yelkenler 6tesinde,

Yastyamam derdim.

Bos yere liziilmiigiim:
Giinlerden sonra bir giin
Denizler igime doldu,
Yelkenler diislerimde...
Uzun seferlere ¢iktim,

Bitmiyor bu yolculuk

19% Varlik, Nisan 1949, S. 345, s. 3
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Denizlerden uzak,

Mor daglar arkasinda

Bozkirm ortasinda. .. (I, s. 16)

Baki Siiha, dmriinii ve ¢alisma hayatinin hatir1 sayilir bir kismin1 Ankara’da

gecirmesine ragmen, sehre bir tiirlii 1stnamamastir.

1.2.3.4. izmir

Hayatinin oldukca kisa bir dénemini gegirdigi Izmir, Lzmir Ustiine siirinde,
kendisini gosterir. izmir, sehir olarak 6ne cikmaz, pastoral &zellikleriyle Baki

Stiha’nin muhayyilesindedir:
Izmir’in sokaklarinda giin batisi
Yosun kokar kaldirimlar
Otede korfezin bitiminde
Denize inen geceyle

Batip ¢ikan adaciklar

Bir tiirkii tutturur sular
Dilinde tadini duyarsin
Tuzlu buruk ac1 yesil
Hersey hersey bizden yana

Diisman degil

[zmir’in ovalari
Uziim kokar tiitiin kokar
Geceyle acilmig bereket kapilart
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Sonuna kadar (TS, s. 121)

Ankara’yla benzer olarak Izmir de bir 6zleme mekam 6zelligine sahiptir.

Dalgin adl1 siirde Izmir giizeldir ama Istanbul dzlenir:
Aksamiistii Izmir’de
Alsancak iskelesinde
Ayaklarin Kordon boyunda avare

Diislerin Harbiye’de

Tramvaya asili gider (KGG, s. 28)

Izmir, Baki Siiha icin énemli olmaktan ziyade siirlerinde arka fon teskil eden
bir konumdadir. Diger bir¢ok sair gibi Baki Siiha icin de, eger Antalya’y1 saymazsak,

esas 6nemli olan Istanbul’dur.

1.2.3.5. Londra

Londra ise Londrali Sokak Calgicilar: adli siirinde kendini gosterir. Baki
Siiha igin Londra da bir 6zleme mekamdir. Ingiltere’ye gittigi vakit Tiirkiye’yi,
Istanbul’u ve ¢ok sevdigi memleketi Antalya’yr anar. Baki Siiha’nm siirlerinde

0zlem genel olarak bir bagska mekan1 6zlemek tizerine kurulur:
Siz benim sarkilarimi bilmezsiniz
Aziz dostlarim Londrali ¢algicilar
Sisleri geceleri yirtarak
Istinye kiyilarindan buraya gelemez

Nazli Hicazkar.

Avsar tiirkiileri bozlaklar uzun havalar
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Toroslarda Beydagi’nda saltanat kurmuslar
Siz benim sarkilarimi bilmezsiniz
Sevgili dostlarim

Dagitamaz gozlerime ¢oken sisi

Caldiginiz su mambo (TS, s. 102)

Devlet tarafindan iki kez Londra’ya gonderilen Baki Siiha, orada, siirlerine

memleket hasretini yansitir.

1.2.4. Sanat, Edebiyat ve Siir Hakkindaki Diisiinceleri

1.2.4.1. Sanat, Eser ve Sanatci

Baki Siiha Ediboglu’nun sanat ve edebiyat anlayisi temel olarak giizel olan’a,
estetik degeri olan sey’e yonelir ki onun i¢in bu “sanatin 6z cevheri”*®dir. Ona gore

“biitlin sanat tarihi boyunca ‘keyfiyet’ ve ‘kemiyet’ miinakasalarmin vardigr son

59106

nokta, gene sanatin 6z cevheri olmustur ve sanat, her seyden evvel giizel’in

ifadesi olmakla beraber “insanligin ruhunda biriken korkung hirslart ayiklayan biricik

5,108 Vi

panzehirdir*'%’. Onun i¢in sanatci, “her devirde ve her yerde giizeli yaratmaya e

¢ok yonlii olmaya mecbur kisidir:

“Bu memleketin ressami, bu topragi ve onun istiindeki canli, cansiz her seyi ¢izerken, sadece
sekil, renk ve ¢izgi dlemini degil, ayn1 zamanda bu unsurlarin arkasinda, sanatin en sarsilmaz
siperlerini tutan anlamlar dlemini de diisiinmek zorundadir. Bunun i¢in bir ressamin, sadece
resim kiiltiirii ve gorgiisiiyle kalmayarak, yasadigi topragin tarihini, insanini, edebiyatini

kisaca her seyini inceden inceye bilmesi gerektir.”'%

Baki Siiha i¢in, “sanatkar odur ki, yeniyi bulmakla beraber eskiyi tamamen

yikmasin. Ve ortaya Oyle bir enmuze¢ ¢ikarsin ki eskiler de, yeniler de memnun

105 Baki Sitha [Ediboglu], “Sanatta Uretme Ask1”, Ulus, 2 ilkkanun 1941, s. 5-6
106 A g.m.
Y97 Baki Sitha [Ediboglu], “ ‘Sulha Selam’ ”, Ulus, 16 ilkkanun 1941, s. 5-6
108 Baki Siiha [Ediboglu], “Sanatta Kolay”, Ulus, 3 Sontesrin 1942, s. 4
109 Baki Siiha [Ediboglu], “Sanatta Taninmak ve Tanitmak”, Ulus, 13 Sonkanun 1942, s. 5
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ama “yenilikleri kabul ederken ¢ok titiz, cok miirakabeli ve ¢ok filozof
olmak zorundadir. Clinkii diinyada biitiin kanunlar, ahlaklar, dinler degisebilir, fakat
giizellik telakkileri ¢ok zor degisir”lll. Bunu basarabilmek i¢in sanat¢i, hangi sanatla
mesgul olursa olsun “daimi bir ana titizligi”112 ile eserine yonelmek onu islemek
zorundadir. Zira “sanat eseri; hatira geldikge ele alinan bir fantezi degildir***®. Baki
Siiha i¢in “hakiki sanatkar hangi yoldan giderse gitsin onu [giizeli] bulmakta gii¢liik
¢ekmez ... duygularini hangi kaliba dokerse doksiin [duygulari] mana ve hiiviyetini
asla kaybetmez”''*. Ote yandan “sanatin inandirdig1 ‘giizel’le, hakikatin inandirdig:
‘giizel’ arasinda”'® bir ayrim yapan Baki Siiha, “sanatin bir bakima sunilik demek
oldugunu”116 da g6z oniinde bulundurur. Onun i¢in “hiir ve tesirsiz diisiiniisiin
kendisi olan ‘sanatin giizeli’ muhakkak ki ince hesaplarin ve bir riyazi tenazurun

59117

ifadesidir”™"*. Bu bakimdan Baki Siiha siirini saflagtirma gayretine giderken bunu

tam olarak gerceklestiremeyeceginin da farkindadir. Sanatta ve 6zel olarak siirde
varmak istedigi o imkansiz noktayi, safligt O Yiice Dag''® adl siirinde sdyle ifade

eder:
Allah’1m nerede en giizele giden o yol,
Riizgarlarin ¢iktig1 o yiice dag?
Nerede nerede o durmadan bol

Billur sularile giirleyen o bag...

Hatiralarimin taze fidani
Yapragimi yavas yavas dokmede,
Sonsuz yalnizligin korkung zindani

Ustiime, Allah’mm, iistiime ¢okmede.

19 Baki Sitha [Ediboglu], “Sekil Meselesi IT: Aliskanlik”, Ulus, 14 Temmuz 1942, s. 4
111 Baki Sitha [Ediboglu], “Sanatta Kolay”, Ulus, 3 Sontesrin 1942, s. 4
ig Baki Siiha [Ediboglu], “Sanatta Uretme Aski”, Ulus, 2 ilkkanun 1941, s. 5-6

A.g.m.
14 Baki Sitha [Ediboglu], “Sekil ve Sekilsizlik”, Ulus, 9 Mart 1943, s. 4
15 Baki Sitha [Ediboglu], “Bahar Ozlemi”, Ulus, 10 Subat 1942, s. 4
118 Baki Siiha Ediboglu, “Sulh ve Diger Siirler”, Ulus, 6 Mayis 1944, s. 5-6
Y7 Baki Sitha [Ediboglu], “Sekil Meselesi”, Ulus, 7 Temmuz 1942, s. 4
18 Baki Sitha [Ediboglu], “O Yiice Dag”, Varlik, 15 Eyliil 1935, C. 3, S. 53, s. 73
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Bah¢emde goziinii yumdu aydinlik.
Giin bitti, ses sondii, kuslar yuvada.
Korfezden daglara yiikselen 1lik

Riizgarla arkadas sesin havada...

Karanlik sulara diisiiyor gokler,
Diisiiyor 6mriim bir karanlik ¢aga.
Benimle kuslar, sular ve ¢icekler
Bir ¢ikabilseydik o yiice daga...

Siirde de ifade edildigi gibi Baki Siiha i¢in en giizel olan yiice bir dagin
tepesindedir. Yiice dag imgesi, bize Kaf Dagi’ni hatirlatmaktadir. En giizel olan
riizgarlarin yani sadece tabiatin ulasabildigi noktadir onun i¢in. Oraya ulasmak insan
i¢cin imkansiz oldugundan sair, Allah’tan yardim istemektedir. Diyebiliriz ki en giizel
olan sadece ve sadece Allah’in kendisidir ve insan ancak o yolda en giizele, o

imkansiz daga ¢ikabilir.

1.2.4.2. Siir

Baki Siiha Ediboglu igin siirin belirli bir tarifini yapmaya ¢aligmak gereksiz

bir ugrastir fakat miimkiindiir:

“Bazilari siirin tarif edilemeyecegi kanaatindedir. Ben dyle diigiinmiiyorum. Nigin edilmesin?

Ancak her tarifin bir eksik veyahut fazla tarafi vardir. Her giizelin bir kusuru oldugu
»119

gibi...

Onun i¢in “glizel sanatlar icinde taklide en az tahammiilii olan sey siirdir”120

ve siire askla bagli olmak ve bu askla birbirinden farkli siirlerden lezzet almak siirin

tarifinden daha onemlidir:

19 Mustafa Baydar, “Baki Sitha Ediboglu Anlatiyor”, Varlik, 1 Agustos 1956, S. 435, 5.9
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“Mektep siralarindan baglayarak, bugiine kadar belki kirk tiirlii siir tarifi duydum okudum...
Bazilar, siire karsi duyduklart genis hiirmetten olacak tahdit¢i gériinmek veyahut herhangi
bir tenakuza diismemek i¢in ‘Siirin tarifi yapilamaz...” deyip isin i¢cinden ¢ikmislardir. Bir
bakima, ‘Siir tarif edilebilir mi?’ diye bir rey diisiinmek liizumsuz oldugu kadar —bana 6yle
geliyor ki— siire agkla baglananlar namina, insani {izen bir seydir. Bir defa siirin tarifini
yapmak ne ise yarar? Bir egya veyahut bir alet gibi siirin tarif ve izahim1 yapmak, onu
anlayanlara, sezenlere, asik olanlara, bence, sinsi oldugu nispette kaba bir hakaret yapmak

demektir.”*?

Buradan hareketle diyebiliriz ki Baki Siiha icin siirin ne oldugundan ziyade

nasil oldugu ve etkisi daha 6nemlidir. Ona gdre siir, “en genis manastyla bir terkib

55122 59123

sanatidir”**, siirin “glizellige hizmetten bagka vazifesi yoktur ve olmamalidir™ ",
iste bu sebeple siirin ne’ligi ile ugragsmak onun i¢in anlamsizdir. “Siirin tarifi, izahi
daha dogrusu dedikodusuyla kim ugrasacak? Bize onun 6z cevheri, ruhu ve aski

59124

lazimdir,”" ctimlesi siirin ne’ligi hakkindaki fikrini 6zetler niteliktedir.

Baki Siiha Ediboglu siirin 6l¢iisii, kafiyesi ve konusuna kars1 katt bir tutum
sergilemez. Kelime se¢cimine 6nem verir:

“Siir her seyden bahsedebilir mi? Bu suale, ‘evet’ cevabini1 vermek daima miimkiindiir. Fakat

bunun ardindan, insanin aklina ikinci bir sual geliyor: Her kelime siire girebilir mi?”*?

Baki Siiha icin segilecek kelimeler hem siire uygun hem de Tiirkgeye mal
olmus olmalidir. Bu bakimdan Baki Siiha saf siir anlayisiyla hareket etse de bir

yaniyla da memleketci edebiyatin etkisindedir:

“Divan edebiyatinin, siir dili i¢in hususi bir vocabulaire kabul eden tahdit¢i anlayisina
karsilik bugiinkii yazarlarimiz, giizel Tiirkcemizin comert kelime haznelerine egilmeleri ne

kadar lizumlu ise, dilimize mal edilen yeni kelimelerin kullanilmas1 hususunda da o kadar

titiz hareket etmeleri, bilhassa siir bakimindan, bir zarurettir.”*?

Kelime se¢imi ve siirdeki kelime dizilimi Baki Siiha i¢in siirin kaliciligini
saglayan Oonemli unsurlardandir. Siirde kelime se¢imi ve ahenkle ilgili fikirlerinde

Yahya Kemal etkisi kendisini gosterir:

120 Baki Sitha Ediboglu, “Halk Sairlerimiz ve Taklitgileri”, Vakit, 23 Agustos 1944, s. 2
12 Baki Sitha [Ediboglu], “Tarif ve Oz, Dikmen, 15 Haziran 1941, S.1, s. 1

122 Baki Sitha Ediboglu, “Aradigimiz Terkib”, Cumhuriyet, 19 Birincitesrin 1944, s. 2

123 Baki Siitha [Ediboglu], “Tarif ve Oz”, Dikmen, 15 Haziran 1941, S.1, s. 1

124 Mustafa Baydar, “Baki Sitha Ediboglu Anlatiyor”, Varlik, 1 Agustos 1956, S. 435, 5.9
125 Baki Sitha Ediboglu, “Siir Dili”, Ulus, 19 Subat 1944, s. 5

126 A.g.m.
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“Resimde boya, heykelde mermer, musikide tem ne ise siirde de kelime odur. Giizelligini,
arizi zevklerden, modadan ve gelip gecici cereyanlardan alan bir siir, er ge¢ Oliime
mahkimdur. Fakat biiytik bir kelimecilik ceht ve titizligi ile islenmis olan herhangi bir siir,
zamanla dil bakimmdan kirymetini kaybetmis olsa bile sirf {izerindeki sanat giizelligi,

insanoglunun 6z emegi yiiziinden degerini muhafaza edecek, eskimeyecektir.”*?’
g glLyu g ) y

Onun icin “siirin unsurlar1 arasinda en miithim olan ahenk™? ve bu ahengi
saglayacak temel unsur olarak gordiigii kelimelerdir. Fakat siirin sekli konusunda

kat1 goriisleri olmamasinin yaninda seklin siirdeki giizellige etki ettigi kanaatindedir:

“Bizim cemiyetimizde edebi neviler iginde, sekil bakimindan en ¢ok miinakaga edilen sey,
siirdir. Imam Halil’in tedvin ettigi aruz vezninden tutunuz da, Mehmet Emin Yurdakul’un
acik Tiirk¢e ve hece ile yazmis oldugu manzumelere (Nesri Mukaffa) diyen ziimreye kadar,
her sinifin zevk mensurunda méana ve ehemmiyet alan sekil meselesi, bundan sonra da
kiymetinden higbir sey kaybetmeyecektir. Sekilsizlik taraftari olanlar, umumiyetle su fikirleri
ileri stirerler: ‘Giizel denilen sey, bir dlgiiye, bir kaliba dokillemez... Sekil, sanatkari suni
yapar, veznin ve kafiyenin esareti altinda ¢alisan sanatkar tabii olamaz...” Bu iddia, insana bir
bakima, dogru gibi goriiniir. Fakat hiir ve tesirsiz diislintisiin kendisi olan ‘sanatin giizeli’
muhakkak ki ince hesaplarin ve bir riyazi tenazurun ifadesidir. Sayet, sekilsiz telakki
ettigimiz bir eserde giizellik kesfedecek olursak, derhal siipheye diiserek, onda hemen her

giin kullandigimiz ve bildigimiz sekiller disinda gizli bir form bulundugunu sezmeliyiz.”**®

Baki Sitha’nin bahsettigi “gizli form”, siirde, sekil ne olursa olsun kalicilig
ve glizelligi saglayan 0zdiir, Yahya Kemal’in mihaniki ahengin yanina

konumlandirdig1 deruni ahenktir'’:

“Benim ahenk telakkim, kelimelerin yan yana gelmesinden dogan musiki degil, siirin
manasinda ve i¢yapisinda viicut bulan ahenktir. Bu ahengi kulagimiz duymaz ama génliimiiz

ve kafamiz daima isitebilir.”***

Baki Siiha Ediboglu’nun siire dair fikirlerinde bariz bir Yahya Kemal etkisi
goriiliir fakat bu etki, bir poetika olarak kendini gostermez. O, “Tirk siirinde

yonlendirici kimligi ve poetik tutumu ile 6ne ¢ikmaz. Baki Siiha, Tiirk siirinde

59132

kendine has duyus tarziyla yer edinmeye calisir. Eski degerlerin pesindedir fakat

127 Baki Sitha Ediboglu, “Siir Dili”, Ulus, 19 Subat 1944, s. 5
128 Mustafa Baydar, “Baki Sitha Ediboglu Anlatiyor”, Varlik, 1 Agustos 1956, S. 435,s. 9
129 Baki Siitha [Ediboglu], “Sekil Meselesi”, Ulus, 7 Temmuz 1942, s. 4
130 yahya Kemal, Edebiyata Dair, istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, istanbul, 2017, s. 5
31 Mustafa Baydar, “Baki Sitha Ediboglu Anlatiyor”, Varlik, 1 Agustos 1956, S. 435, 5.9
132 Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
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sitki bir siir nizami birakmaz.”™™ Baki Siiha’nin poetik fikirleri bir biitiinlik

olusturmaz ve degiskendir, herhangi bir sanat anlayisina bagl degildir.

1.2.4.3. Saf Siir

Baki Siiha Ediboglu’nun sanata ve Ozelde siire bakisinda saf siir anlayisi
oldukca onemli bir yere sahiptir. Siir ve sanatla ilgili goriisleri Yahya Kemal ve
cevresinde gelisen siir anlayisiyla ortlisiir ki zaten Baki Sitha da Yahya Kemal’in
cevresindeki birgoklar1 gibi onun donemindeki agik ara ustiinligii kabul eder ve

ondan epeyce etkilenir:

“Sark estetigi ile Garp sanati arasinda en orijinal terkibi yakalayan Yahya Kemal, asirlar
boyu, divan edebiyati sairlerince istirap ve cefa kaynagi halinde terenniim edilen agki, visal
ile telif etmis, nihayetinde biiyiik “Vuslat’ siirini viicuda getirmistir. Bu siir, visale erince
biitiin asalet ve derinligini kaybedecek zannedilen ask igin, bagri yanik Divan sairlerine karsi

¢ekilmis bir zafer bayragidir. ... Yahya Kemal, visal ile askin iflas etmeyecegini, bilakis

onun devamhhgindaki engin teessiirii ne giizel ve ne derin ifade etmistir.”***

Goriildigi gibi Baki Siiha’daki Yahya Kemal hayranligi ve etkisi sadece
Yahya Kemal’in fikirleri ve poetikasi dogrultusunda degildir, ayn1 zamanda onun

sahsina duyulan bir hayranlik da Baki Sitha’da mevcuttur:

“Yahya Kemal, insan ve sanatkar olarak c¢ok tarafli bir yaratilisga maliktir. Dostlugunu
kazanan herkes bilir ki, Yahya Kemal sohbetleriyle hepimize pek ¢cok sey 6gretmis, o giizel

Tiirkgesi ve derin bilgi ve gorgiisiiyle tadi yillarca damagimizda kalacak konusmalar

yapmistir. 135

Buradan hareketle Baki Siiha’nin edebi kisiliginin ve sanat anlayisinin
olugmasinda, belki de, en Onemli katki ve mihenk tas1 diyebilecegimiz Yahya
Kemal’in “halis siir, asil siir, 6z siir’”** fikridir. Yahya Kemal’den tercih bakimindan
ayrildig1 belki de, en belirgin nokta, Yahya Kemal’in aruz Olgilisii konusundaki
tutumunun tersi yoniinde bir tercihe yonelmesidir, onun i¢in, “Tiirk¢e, biinyesi

itibariyle aruzla asla bagdasamayan bir dil oldugunu ve kendisine en uygun veznin

133 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah, Istanbul, 1977, s. 118
134 Baki Siiha Ediboglu, “Ask I¢in”, Cumhuriyet, 17 Birincikinun 1944, s. 2
135 Baki Sitha Ediboglu, “Yahya Kemal”, Ulus, 09.02.1948, s. 5
138 yahya Kemal, Edebiyata Dair, istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, istanbul, 2017, s. 48
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hece vezni oldugunu Karacaoglan’in, Yunus Emre’nin ve binlerce halk sairinin

55137

katiksiz siirleriyle ispat ettiginden dolay1 o, tercihini her zaman i¢in hece

Olgiisiiden ya da olgiisiiz siirden yana kullanir. Bir¢oklart igin eski siir, Divan
siiriyken Baki Siiha i¢in eski siir hece Ol¢iisiiyle yazilan ve gilindelik hayatin dahil
olmadig1 siirdir, o sebepledir ki 1950 sonrasi hece Olgiisiiyle yazdigr sayili
siirlerinden biri olan Eski Siir*®‘de sairin eski olarak niteledigi aslinda saf siir

gayretiyle yazilan siirin kendisidir:
Yarim kadehlerin soguk billiru
Icimde ansizin bulur gibiyim
Yaz aksamlarindan kiyida kalan

Senden bana dogru esen riizgari.

Yasamak bir mezar bekgisi gibi
Eski sarkilarin s6ndiigii dagda.
Yasamak bedensiz... Durgun bir suya

Atilmig elbise eskisi gibi.

Siirde de belirtildigi gibi sairin sevdigi ve inandigi siir artik bir mezar bekgisi,
bedensiz ve atilmis elbise eskisi gibi terkedilmis ve alicis1 kalmamaig siirdir. Uzak bir

hatira olmaktan 6te gidememektedir.

1.2.4.4. Halk Siiri

Kiiciik yaslarda tanistigi Omer Bedrettin Usakli ve daha sonra lise yillarinda
ders aldig1 Eflatun Cem Giiney, Baki Sitha’nin halk siiriyle daha bastan temasini
kuran iki 6nemli isim olmustur. Baki Siiha, Divan siirinin/sairi karsisina halk

siirini/sairini konumlandirir, ayrica kendi doneminde yazilan siirlerde halk siirinin

37 Baki Sitha [Ediboglu], “Sekil Meselesi II: Aliskanlik”, Ulus, 14 Temmuz 1942, s. 4
138 Baki Sitha Ediboglu, “Eski Siir”, Varlik, 15 Kasim 1961, S. 562, s. 4
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edasini ve ahenginin eksik oldugunu vurgulamanin yaninda halk siirini éver ve 6n
plana c¢ikarir. Ona gore halk sairleri, “Divan edebiyati kadavrasinin kafa ve
ruhlarimiz1 bunaltan sairlerinden daha usta ve kullandiklar1 malzeme bakimindan

daha artist insanlardir” **°

ve dolayisiyla daha iyi siirler yazmiglardir. Baki Siiha i¢in
halk siirindeki eda ve ahengin iki temel sebebi vardir. Ilk olarak “Yunus Emre ve
Karacaoglan gibi sairlerimiz, her seyden 6nce ‘hiisnii Huda kadar seven gonlii temiz
insanlar...” < ikinci olaraksa “halk sairleri, tabiat ve cemiyet realiteleriyle dogrudan
dogruya temasa geldikleri i¢in, kendi tahassiislerini ifade ederken, hicbir fikir ve
sekil oyununa lizum gormemisler ve bu suretle ¢cok milkemmel bir lisan estetigi
kurmuglardir. Baska bir deyisle, fikir ve sanatin miicerret manada siire

miidahalesinden uzak ve hatta bihaber bulunan bu sairler, bugiinkii siirin arayip

bulamadig1 eda ve ahengi kendilerinden bulmus” olmalaridir.**

Baki Siiha, halk siirinden ilham almayan bir siirin bizim olamayacagi
kanaatindedir. Oyle ki onun igin, “yillardan beri, garp, umumiyetle Fransiz zevkini
geveleyen sairlerimiz, belki diinya anlamindaki siire ayak uydurmaya ¢alismislar,

59141

fakat bizim olmayan yavan ve suni zevk ve tahassiisleri terenniim etmiglerdir”™"" ve

bu tespitine drnek olarak Ahmet Hagim’1 gosterir:

“Hepimizin, ¢ok sevdigimiz Ahmet Hasim bile, bizim olmayan bir ruh ve eda ile aksami

sOyle anlatiyor:
Aksam, gene aksam, gene aksam
Gollerde bu dem bir kamis olsam...

Buna mukabil ismini bilmedigim bir halk sairi, tamamen bizim olan bir ses ve eda ile iki

muisrai i¢inde aksami anlatirken, gonliimiize tatli bir hiiziin ¢okiiyor:

Aksam oldu gene basti kareler

Géz goz oldu sinemdeki yareler...”*

Baki Siiha icin halk siiri, “acaba memleket siiri dedigimiz sey nasil

59143

olmalidur, sorusuna cevap ararken ulastig1 yegane kaynak ve cevap olur. Onun

139 Baki Siitha [Ediboglu], “Siirimizin Muhtag¢ Oldugu Eda ve Ahenk”, Ulus, 4 Sontesrin 1941, s. 5-6
10 ALg.m.
ML ALg.m.
12 ALg.m.
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icin memleket siiri, “dogrudan dogruya bizi aksettiren, bariz tesirlerden azade,
sahsiyetli bir eda ve ruh tasiyan Tiirk siiridir™*** fakat bir siire sonra fikir degistirir.
Daha evvel bahsettigimiz gibi Baki Siiha poetik olarak 6ne siirdiigii fikirlerinde

1srarct degildir. Baska bir yazisinda halk siiri ve sairleri hakkinda su satirlari yazar:

“Yunus Emre’nin derin ve diisiindiiriicii bes on biiyiik siiri hari¢, Karacaoglan da dahil
oldugu halde biitiin halk sairlerimizin manzumelerini, insan eli degmemis bir tabiat
giizelligini, bir kuzuyu, bir kumruyu, bir geyik yavrusunu sever gibi severiz. Daha dogrusu
onlari sevimli ve masum buluruz. Yoksa halk siirinde, hakiki siirden beklenen alem
degistirmek, insan1 kendi emrine alip istedigi yere siiriikleyip gotiirmek kudret ve derinligi

yoktur.”1%

Dahas1 Ahmet Hasim ve Bati etkisindeki sairlerin karsisina konumlandirdigi
halk sairleri icin de benzer bir elestiride bulunarak “asiklarin ckserisi miisterek
sekiller i¢inde, miisterek bir dille aym tahassiisleri tekrar eder dururlar™*® der ve halk

siirinin islenmedigi siirece “siir sevme ihtiyacin1 doyuramayacagmi™*’

vurgular.
Goriildugi tizere Baki Siiha, saf siire oldugu kadar halk siirine de belli bir mesafede

durmaktadir.

1.2.4.5. Garip Siiri

Son olarak Baki Siiha’nin siirine, siirle ilgili fikirlerine ve edebi kisiligine
onemli etkilerden birini Garip siiri yapar. Garip siirinin Tirk siirine etkisiyle
yayginlasan Olglisiiz siir Baki Sitha’da da kendine yer bulur. Baki Siiha igin

Olctistizliik, aruz ve hece Olglisiine gore kolay goriiniir fakat daha zordur:

“Itiraf etmek lazimdir ki, birgok yeni sairlerimiz, serbest nazmi sirf modaya uymak gayretiyle
kabulleniyorlar. Yoksa onun aruz ve heceden daha titiz, daha dikkatli bir emek, bir is¢ilik
istedigini bilmis olsalar ellerini bile siirmezler. Bu yolda bayagiliga diismekle diigmemek
arasinda bir bigak sirt1 kadar fark vardir. Ciinkii serbest nazim, bir bakima konugma dilimizin
gerektirdigi biitiin 6zellikleri ustalikla terkip etme sanatidir. Onun musralari arasina ne bir

fazla, ne bir eksik kelime koymaya imkéan vardir. Muvaffakiyetli bir serbest nazim daima,

3 Baki Sitha Ediboglu, “Aradigimiz Terkib”, Cumhuriyet, 19 Birincitesrin 1944, s. 2
144

A.g.m.
145 Baki Siiha Ediboglu, “Halk Sairlerimiz ve Taklitgileri”, Vakit, 23 Agustos 1944, s. 2
146 ALg.m.
¥ ALg.m.
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tabii, kolay ve rahat sdylenmis hissini uyandirir. ... her ne suretle olursa olsun serbest nazmin
sekilsizlik, kayitsizlik ve alabildigine bir hiirliik ifade etmedigini, bilakis zor bir terkip sanati
oldugunu soylemek istiyorum. Bu terkibi, sairin titiz bir kelimecilik anlayis1 ile 6rebilmesi,
serbest nazmin kendisine verdigi hiirliikk nispetinde zor bir istir. Ciinkii serbest nazimda

hecede ve aruzda oldugu gibi otomatik bir ahenk yoktur. Sair, vezin ve kafiye kayitlarmin

disinda, musralarmin her birine ayr1 ayri kanat takmaya mecburdur,”*®

Baki Siiha, Garip siirinin ortaya ¢iktigi donemde anlasilamayacagini ve bu
sebepten Garip siirinin okurda bazen iyi bazen de kotii bir etki biraktigini savunsa da

Garip’in bilingli olarak bu yoldan gittiginin farkindadir:

“Orhan Veli ve arkadaglar1 mutaassip bir siir efkarrumumiyesine gercek hayatin, sade ve
Ozentisiz olmanin siirini kabul ettirebilmek igin garabeti bir silah olarak kullanmiglardir.
Yoksa yapmak istedikleri ig, tuhafligin ve garabetin yaratacagi dedikodular arasinda, tabii,

Ozentisiz ve saf siiri yeni bir eda ile tesis etmektedir. Bu bakimdan Garip sairlerinin

yaydiklar1 paradoks suurlu bir paradokstur.”**®

Baki Siiha icin yeni siirin, Garip siirinin “edebiyatimiza mal ettigi 6zellikler”

sunlardir:
1) ‘Sairanelik’ denilen 6zentiyi yikip tabii olmak
2) Cesitli hayat konularini islemek
3) Klasik siir liigatgesinin genisletilip, donmus kelimelerden ayiklamak
4) Vezin ve kafiyenin temin ettigi otomatik ahenkten kurtulmak
5) Birtakim mecaz sanatlarina, kelime oyunlarina nihayet vermek '

Bu 6zellikler arasindan yeni konulara 6nem verir ¢iinkii “yeni konular elbette

yeni hayallere, yeni kelimelere yol agacaktir™™>

. Bunun disinda “soyleyisteki eda
yeniligi”152 de onun 6nem verdigi noktalardan biridir. Bunlardan daha da 6nemli

gordiigli nokta Garip siirinin gercek hayat/gilindelik hayata temasidir:

148 Baki Sitha Ediboglu, “Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflar”, Cumhuriyet, 11 Nisan 1945, s. 2

9 Baki Sitha Ediboglu, “Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflar1 II”, Cumhuriyet, 21 Nisan 1945, s. 2
150 Baki Siiha Ediboglu, “Yeni Siirin lyi ve Kotii Taraflar1 III”, Cumhuriyet, 12 Mayis 1945, s. 2
1L ALg.m.

152 A.g.m.
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“Bence yeni siirin en biiyiik kazanci, hayat1 biitlin gergekleriyle, oldugu gibi, 6zentisiz vermis
olmasidir. Bu, ‘ger¢ek hayat’ lafi yabana atilacak bir sey degildir. Herhangi bir sanat,
yasandigr devrin rengini, belirli ¢izgilerini, daha genis anlamui ile hayat ozelliklerini

aksettirmedikce ne kiymet ifade eder?'>®

Baki Siiha, Garip siirine kars1 oldukga olumlu bir tutum sergilemekle beraber
Garip’e dahil degildir ya da Garip’in savunuculugunu iistlenmez. O, saf siir ve halk
siirinden etkiledigi 6l¢iide Garip siirinden de gerek siirleri gerekse siirle ilgili fikirleri
bakimindan etkilenmistir. Diyebiliriz ki, Baki Siiha, saf siir anlayisindan ve 6zelde
Yahya Kemal’in kelime se¢imindeki titizligini, halk siirindeki kolay séylenmis hissi
veren ahengi, Garip siirinin yeniliklerini alarak gerek siirle ilgili fikirlerini gerekse

de siirini kurmaya ¢alisir.

1.2.4.6. Ikinci Yeni Siiri

Baki Siiha, Ikinci Yeni siirine kars1 olduk¢a mesafelidir, Ikinci Yeni sairlerini

halktan kopuk olmakla suglar, bu bakimdan Asim Bezirci’yle ayn1 noktadadir:

“... sairlerle okurlar arasinda adeta elle tutulur, gézle goriiliir bir kopma, bir ayrilma var. ...

Gergi diinyanin her tarafinda ve her zaman biiyiik halk yiginlart kolay sanati, kaba sanati

tutar. Gergek siirin —hele i¢ine kapaniksa— miisterisi daima azdir.”™

Baki Siiha da dogal olarak Ikinci Yeni siirini Garip siirinin karsisina
konumlandirir. Onun i¢in Orhan Veli ve arkadaslar1 halka ne kadar yakinsa Ikinci
Yeni sairleri halktan o kadar uzaktir. Bu durumun dogrudan ve dolayli nedenlerini

kendince s6yle siralar™>;
1) Geng sairler, ister istemez bir dil herclimercinin i¢inde yiizmektedirler.

2) Alisik oldugumuz siir zevkinin diginda fikir ve espri siirine Gnem

vermekte, sairanelikten hakli olarak kagmaktadirlar.

3) Gazetelerimiz edebiyata, 6zellikle siire kapilarini kapamislardir.

153 Baki Siiha Ediboglu, “Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflar1 I1I”, Cumhuriyet, 12 Mays 1945, s. 2
154 Baki Siiha Ediboglu, “Okurunu Arayan Yeni Siir”, Cumhuriyet, 30 Nisan 1967, s. 2
155 ALg.m.
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4) Yeni dergiler, birbirlerine ¢ok benzemekte, sanat kisiligi olanlarsa ii¢ii-

besi gegmemektedir.
5) Yeni siirin elestiricileri ¢ok az ve gii¢siizdiirler.

Goriildiigii iizere Baki Siiha, Ikinci Yeni siirine ve sairlerine kars1 oldukca
mesafelidir fakat onlar1 dogrudan hedef almaz. ikinci Yeni siirinin sira disiligmin

herkes gibi farkindadir fakat onlari, 1srar ettikleri sira disilikta hakli bulmaz.
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2. BOLUM

SIIRLERI

2.1. SIiR KITAPLARI

2.1.1. Cenup

Baki Sitha’nin 1942 yilinda yayimladig ilk siir kitabidir. Kitapta 28 siir yer
alir. Bigim olarak siirleri Hececi gelenege yakindir. Icerik bakimindan saf siir
anlayisina yakindir ve lirik Ozellikler gosterir. Tabiat, 6liim, soyut ask, Ozlem
stirlerinde One ¢ikar. Ferdi hassasiyetler diger kitaplarinda da oldugu gibi her zaman
on plandadir. Kitaba ismini veren Cenup siiri, notaya alinan Hatiralar siiri ve Yahya
Kemal etkisindeki Peyzaj siiri kitapta 6ne ¢ikar. Kitap, Baki Sitha’nin “eski

siir”lerini barindirir.

2.1.2. Gece Yagmuru

1947 yilinda yayimladigi ve 14 siiri iceren kiiciik bir siir kitabidir. igerik ve
tislup bakimidan Cenup’un devami niteligindedir. Garip siirinin ilk etkilerini bu
kitabinda gériiriiriiz. Bi¢im olarak siirlerde Orhan Veli’nin etkisi goriiliir. Olgiisiiz

siirlerin sayisinda artig vardir.

2.1.3. Isaret

1953 yilinda Varlik Yayinlari’'ndan ¢ikan {igiincli siir kitabi 17 siiri igerir.
Ayrica Cenup ve Gece Yagmuru adl ilk iki siir kitabi da, siirlerde herhangi bir
degisiklige gidilmeden, kitabin sonuna eklenmistir. Bir anlamda o dénem i¢in Baki
Stiha’nin biitlin siirlerini igerir. Orhan Veli ve Garip siirinin etkisi hem bigim hem

igerik olarak kendini goésterir. 17 siirin sadece 2’si hece oOl¢iisiiyle yazilir, digerleri
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Ol¢giistizdiir. Giindelik hayata siirlerinde daha fazla yer verdigi bariz bir sekilde

goriiliir.

2.1.4. Karanhkta Ge¢cen Gemiler

1958 yilinda yayimladigi son siir kitabidir. 35 siirden sadece 1 tanesi hece
Olciisiiyle yazilir. Baki Sitha’nin Garip siirine en ¢ok yaklastig1 siirleri bu kitapta yer
alir. Igerik olarak tabiat, 6liim, soyut ask, dzlem ve giindelik hayat siirlerinde 6ne
cikar. Ozellikle sokak, siradan insanlar, giinliik kiigiik dertler Baki Siiha’min diger
kitaplarinda olmadig1 kadar 6n plandadir. Bu gibi unsurlara yer verdigi siirlerinde
daha 6nce rastlamadigimiz oykiileme teknigini de kullanir ve siirini bu anlamda ilk

defa diiz yaziya yaklastirir.

2.1.5. Beni de Alin Koynunuza Hatiralar: Toplu Siirler

Baki Siiha’nin vefatindan sonra toplanan siirleridir. Kitap, Nebil Ozgentiirk
ve Ozlem Yilmaz, 2009 yilinda hazirlanir. Baki Sitha’nin kisa bir hayat hikayesini,
yukarida zikredilen kitaplari, yayimlanmamis 2 adet siirini, giiftelerini, el yazmasi

siirlerini ve fotograflarini icerir

2.2. DERGILERDE KALAN SIIRLERI

.....

kronolojik su seklide siralanir:

1) “Isiklar Sizilirken”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 14 Eylil 1933, No.
1935, s. 243

2) “Gidiyorum Dostlarim”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanig, 5 Tesrinievvel 1933,
No. 1938, s. 294

3) “Bana Ver”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanus, 11 Ikincikanun 1934, No. 1951,
s.99

4) “Geceler Bize Kald1”, Varlik, 15 Kanunusani 1934, C. 1, S. 13, s. 205
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5) “Daglilar”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanig, 29 Mart 1934, No. 1962, s. 285

6) “Su”, Varlhk, 1 Mayis 1934, C. 1, S. 20, s. 319

7) “Denize Dogru”, Cigwr, Haziran 1934, C. 1, S. 14, s. 270

8) “Brrak Git”, Cigir, Temmuz-Agustos 1934, C. 2, S. 15-16, 5. 9

9) “Bir Siis Gibi”, Varlik, 1 Ikincitesrin 1934, C. 2, S. 32, s. 125

10) “Bir Zaman”, Varlik, 1 Birincikanun 1934, C. 2, S. 34, s. 155

11) “Atatiirk Akdeniz Kiyisinda”, Varlik, 1 Nisan 1935, C. 2, S. 42, s. 279
12) “O Yiice Dag”, Varlik, 15 Eyliil 1935, C. 3, S. 53,s. 73

13) “Bahar Gelirken”, Cigwr, Sonkanun 1935, C. 2, S. 25, s. 16

14) “Olim”, Caglayan, 10 ikincikanun 1936, C. 1, S. 2, s. 3

15) “Pervasiz Zaman”, Caglayan, 31 Mart 1936, C. 1, S. 4,s. 4

16) “Korku”, Varlik, 15 Temmuz 1936, C. 4, S. 73, s. 12

17) “Portre”, Varlik, 15 Mayis 1936, C. 3, S. 69, s. 327

18) “Uzaklar ve Sen”, Varlik, 15 Eyliil 1936, C. 4, S. 77,s. 70

19) “Sabah”, Varlik, 15 Birincitesrin 1936, C. 4, S. 79, s. 102

20) “Son”, Varlik, 1 ikincitesrin 1936, C. 4, S. 80, 5.123

21) “Her Giinki Riiya”, Giindiiz, 15 Ikincitesrin 1936, S. 8, C. 2, s. 213
22) “Rahmet,” Giindiiz, 15 Nisan 1937, S. 13, C. 3,s. 7

23) “Uykusuz”, Varlik, 15 Mart 1938, C. 5, S. 113, s. 645

24) “Kimseciler Isitmeden”, Varlik, 15 Mart 1941, C. 11, S. 185, 5.386
25) “Giin Battiktan Sonra”, Varlik, 15 Agustos 1942, C. 13, S. 219, s. 52
26) “Sabah Oluyor”, Ulkii, 1 Birincitesrin 1942, C. 3, S. 25, s. 11

27) “Gece Yarisindan Sonra”, Ulkii, 16 Birincikanun 1942, C. 3, S. 30, s. 6
28) “Gilinler Gegiyor”, Varlik, 1 Mart 1943, C. 13, S. 232, s. 323

29) “Kervan Giizeli”, Ulkii, 16 Mart 1945, S. 84, s. 4

30) “Gazi Osman Pasa”, Ulkii, 1 Subat 1946, C. 9, S. 105, s. 9

31) “Hiir”, Varlik, 1 Mart 1954, S. 404, s.4

32) “Devam”, Yeditepe, 1 Ekim 1957, S. 140, s. 3

33) “Yaz Geceleri I”, Varlik, 15 Agustos 1958, S. 484,s. 3

34) “Eski Bahge”, Varlik, 15 Aralik 1958, S. 492, s. 4

35) “Kaybeden”, Biiyiik Dogu, 6 Mart 1959, S. 1,s. 7

36) “Resim”, Varlik, 15 Eyliil 1959, S. 510, s. 7

37) “Eski Mektup”, Varlik, 15 Ekim 1959, S. 512, s. 6



38) “Alacakaranlik”, Varlik, 1 Subat 1960, S. 519, s. 4

39) “Ekim Sarkis1”, Varlik, 15 Ekim 1960, S. 536, s. 5

40) “Bir Kizin Defterine Yazdim”, Varlik, 15 Nisan 1961, S. 548, s. 5
41) “Eski Siir”, Varlik,15 Kasim 1961, S. 562, s. 4

42) “Gliney Defterinden”, Varlik, 15 Nisan 1962, S. 572, 5.5

43) “Bu Gece Bu Cesme”, Varlik, 15 Ocak 1963, S. 590, s. 5

44) “Bir Su Gegiyor”, Varlik, 1 Mayis 1963, S. 597, s. 5

45) “Bir Evin Penceresi”, Varlik, 15 Mayis 1963, S. 598, s. 4

46) “Temmuz Siiri”, Varlik, 15 Temmuz 1963, S. 602, s. 5

47) “Glney Defterinden 11, Varlik, 15 Mart 1964, S. 618, s. 3
48) “Giin Bitince”, Varlik, 15 Nisan 1964, S. 620, s. 3

49) “Eski Resim”, Varlik, 1 Subat 1965, S. 639, s. 6

50) “Bizim Kusak Beyoglu’nda”, Varlik, 1 Mart 1967, S. 689, s. 7
51) “Bu da Bir Bahar Siiri”, Varlik, 15 Mayis 1967, S. 694, s. 4
52) “Isimsiz Siir”, Varlik, 1 Haziran 1968, S.719, s. 4

2.3. GUFTELERI
Baki Sitha’nin giifte sairi olarak anilmasini saglayan 14 adet eseri mevcuttur™:
1) Repertuar no: 1229, s6z: Baki Siiha Ediboglu, bestekar: Aldeddin Yavasga,
Baska soz soylemem asktan yana ben
Makam: Kiirdili Hicazkar.
2) Repertuar no: 1408, soz: Baki Siiha Ediboglu, bestekar: Selahattin Pinar,
Beni de alin ne olur koynunuza hatiralar
Makam: Hisar Buselik.
3) Repertuar n0:2497, s6z: Baki Siitha Ediboglu, bestekar: Nuri Halil Poyraz,

Bu gece o ince yiiziin ve dalgali saglarinla

' Tiirk Sanat Miizigi Sézlii Eserler Repertuar: (Alfabetik), TRT Miizik Dairesi Yaymnlari, 1995; Sefa
Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
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4)

5)

6)

7)

8)

9)

Makam: Nihavend.

Repertuar no: 4023, s6z: Baki Siitha Ediboglu, bestekar
Ey bu bahgelerde esen eski sarkilar nerdesiniz
Makam: Kiirdili Hicazkar.

Repertuar no: 4561, s6z: Baki Siiha Ediboglu, bestekar
Geceler icinde bir gece sectik

Makam: Nihavend.

Repertuar no: 5474, s6z: Baki Siiha Ediboglu, bestekar
Gozlerinin 1518inda yanan pervaneyim

Makam: Ussak.

Repertuar no: 6366, s6z: Baki Siiha Ediboglu, bestekar
Herkes gitti yalniz ben kaldim

Makam: Segah.

Repertuar no: 6574, soz: Baki Siitha Ediboglu, bestekar
Icimde bir yangin var sonmiiyor bilir misin

Makam: Hicaz.

Repertuar no: 6574, s6z: Baki Siiha Ediboglu, bestekar
Icimde bir yangin var sonmiiyor bilir misin

Makam: Rast.

10) Repertuar no: 6987, soz: Baki Siitha Ediboglu, bestekar

Kapat su pencereyi askimiz gizli kalsin

Makam: Muhayyer Kiirdi.

: Avni Anil,

: Avni Anil,

: Melahat Pars,

: Refik Fersan,

: Alaeddin Yavasca,

: Sekip Ayhan Ozisik,

: Selahattin Erkose,
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11) Repertuar no: 8888, soz: Baki Siiha Ediboglu, bestekar: Cevdet Cagla,
Rithum bir uzak hatiranin ugruna yandi
Makam: Hiizzam.

12) Repertuar no: 8889, s6z: Baki Siiha Ediboglu, bestekar: Serif i¢li,
Rithum bir uzak hatiranin ugruna yandi
Makam: Ussak.

13) Repertuar no: 10629, s6z: Baki Siiha Ediboglu, bestekar: Sekip Ayhan
Ozisik,

Tek resim senden kalan gogstimiin iizerinde
Makam: Nihavend.
14) Repertuar no: 13438, soz: Baki Siiha Ediboglu, bestekar: Nebahat Uner,

Soyle bu sénen bahgede kalbim sana neyleyim

Makam: Nihavend.

2.4. ICERIK BAKIMINDAN SIiRLERI

2.4.1. Tabiat

Antalya’da deniz ve dag arasinda biiyiiyen Baki Siiha igin tabiat, siirlerinin

vazgecilmez unsuru olarak karsimiza g¢ikar. O, “tabiatin biitiin hadiselerini geng ve

ding bir ruh ile temasa etmek ister.”® Onun siiri, ifade kabiliyetini biiylik olgiide

tabiattan alir. Baki Siiha’nin siirinde ortaya koydugu goriintiiler, “nesnel bir diisiince

ile ¢izilmis, durgun ve hareketsiz tablolar degildir; sair, tabiata insam1 katmakta,

tabiatla, icli-dislt bir dost gibi konugsmakta, bdylece hareketli bir kompozisyon

> M. Behget Yazar, “Baki Sitha Ediboglu”, Yedigiin, 27 Subat 1940, C. 14, S. 364, s. 13
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saglamaktadir.

3 Bu hareketli goriintiiler tabiata ait olan mevsimlerin, giindiiz ve

gecenin, ormanlarin, riizgarlarin ve denizlerin devir daim etmesi gibi Baki Sitha’nin

siirinde siralanir.

“Sair, tabiata izlenimci bir bakis acisiyla bakar, bazen mevsimleri bir fon olarak kullanir.
Bazen de onlart iglestirir. Baki Siiha, kimi zaman da mutlulugu ve hiiznii riizgarla, yagmurla,
cigekle, paylasir. Karli daglar, imidini yitirmesine yol agar. Bazen de bu daglar, onun
burnunda tiiter. Hasretle aradigi bir sevgili olur. Baki Siiha’nin siirlerinde tabiat bir nevi dile
gelir. Onun siirlerinde sanki biiyiik bir tabiat sahnesi vardir. Ozne, bu sahnede agagla,

riizgarla, yagmurla, ¢igekle, denizle konusur, onlarla duygularini paylaslr.”4

Baki Siiha’nin siirlerinin bilyiik ¢ogunlugu insandan ¢ok sairin kendisini ve

tabiatla olan iligkisini merkeze alir ve bu eksende seyreder:

“O daha fazla kendi hislerinin yol gosterici isiklari altinda yeni bir diinya goriislinii
misralarina sokmak istemistir. Edebiyatta birinci mevkii isgal eden insant ve onun ruhi
haletlerini belki de tglincii mevkie atmig, daha fazla tabiattan giizellikleri kucaklamak

istemis, yer yer muvaffak da olmustur.”

Tabiat1 igsellestirebilen bir sair olarak Baki Siiha’nin siirlerinde 6znenin

tabiatla dertlesmesi ve tabiatla beraber kendi hayatinda geri doniisler yasamasi sikca

goruliir.

2.4.1.1. Tabiatla Hasbihal

Baki Siiha kendi yagamini tabiattan ayr1 gormeyen bir sairdir. O, tabiatla ve

0zelde magarayla eski bir dostla dertlesir gibi dertlesir ve ¢ocuklugunu hatirlar:

Bir zaman karanlik dehlizlerine seslendim,
Islak riizgarlar dagitt1 tiirkiilerimi..

Beni taniyacaksin giivercin magarast:
Keskin kaya-dislerine tirmanan,

Siyah-mor sularinda yiizen,

® Hikmet Dizdaroglu, “Un, Begenilme ve Bir Siir Kitabi Uzerine”, Varlik, 15 Haziran 1958, S. 480, s.

17

* Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Yil: 2015, S. 30, s. 101-113
5 Ziya Ilhan, “Baki Siiha”, Dikmen, 1 Eyliil 1942, S.19, 5. 3
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Denizde sitmasi tutan ¢ocuk..

Ne kadar degismisim degil mi?
Sen de ¢ok yaslanmigsin Giivercin Magarast..

Keskin dislerin hala kopiiklere ge¢iyor mu?

Agir agir damlayan sularindan

Giivercinler i¢ciyor mu?

Portakal, limon yiiklii kayiklar nerede?
Ne zaman demir ald1 o biiyiik gemiler?

Sana dudiik sesleri kaldi,

Bana sallanan mendiller... (I, s.7)

Tabiata dair unsurlar Baki Siiha’nin siirinde ayn1 zamanda bir sirdas ve 6zne

i¢in bir muhataptir. Oyle ki su, bir yiiz gibi agilip 6zneyle konusmaktadar:
Unmitler ses oluyor, yavaslayip akarak,
Diisiiyor bir kuyuya giimiislenen arzu
Diyor “riiyalarini soyle bana bakarak,”

Oniimde bir yiiz gibi agilan her damla su... (C, S. 27)

Ozne, siirde muhatapsiz kaldiginda bakisini tabiata yoneltir, cevabini
alamadig1 sorular sorar. Onun i¢in yalmzlik, korku gibi duygular ancak tabiatla
paylasilir:

Sen de bilirsin ey yilice orman
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Bu yagmur, bdyle durmadan yagar yagar,

Ve bilinmez, bu gecelerde aglayan, giilen. (C, S. 28)

Baki Siiha’nin siirlerinde tabiata yonelen sorular genellikle cevapsiz kalir
fakat oznede tabiatla konusma istegi bitmez. Ozne, tabiatin ve esyanm dilini

anlamakta 1srarci bir tutum sergiler:
Bana da anlat gizli derdini agag
Bas ucunda raks eden su kiigiik yildiz,
Otede, karanlikta iirperen havuz,

Bizden gayri bilmem ne konusursunuz?

Belki bozar siikutu diigen bir yaprak,
Topraga gizli bir sey fisildayarak;
Kuslardan ve insanlardan sakli kalan,

Yalniz riizgarlarin anladigi lisan. (GY, S. 24)

Tabiat, Baki Siiha’nin siirinde kurtarict bir sevgili gibi de kendisini gosterir.
Onunla biitiinlesmek, yolculuga ¢ikip bulunulan yeri terk etmek esastir. Cilinkii
tabiatin, asagidaki ormekte dag rlizgarinin, 6zneyi gotiirecegi yer her zaman igin

daha giizeldir ve 6zne gitmek i¢in dag riizgarina yalvarir:
Bu hoyrat kalp sana siikretmeli
Ey dagdan esen riizgar!
Yildizlar altinda kiime kiime
Koyun siiriileri

Irmaga kosadursun,
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Benim dudaklarim
Senin Opiislerinle

Kurusun.

Aman ne giizelsin dag riizgari!

Ayis181 kokuyorsun.

Kat beni Oniine, siir gotiir

Nereye olursa olsun. (I, s. 23)

2.4.1.2. Mevsimler

Baki Siiha, tabiatta dair siirlerinde en ¢ok, tabiatin dongiisiinlin bir parcasi
olan mevsimlere yer verir. Mevsimler sair i¢in hem akan zamanin bir géstergesi hem
de yasanan ve akip giden omriin bir ifadesidir. Akip giden zaman Giinler Geg:iyor6

adli siirde oldugu gibi bazen de 6zlem sebebidir 6zne igin.

Siirdeki duygu mevsimlere gore dogal olarak degisiklik gosterir. Sonbahar
diger bir¢ok sair i¢in oldugu gibi Baki Siiha i¢in de omriin sonuna yaklasildigin
haber veren ilk duraktir. Ve Eyliilden Sonra’ adli siirde oldugu gibi 6zne umutsuz bir
yagsama istegi duysa da sonbahar bazen de dliime istegi olarak misralarda kargimiza
cikar. Yolculuk siirinde ise 6zne, hayatin1 sonmiis bir bah¢eye, dmriiniin sonunu ise
sonbaharla 6zdeslestirir. Ileride de deginecegimiz gibi, Baki Sitha’nin siiri i¢in tabiat,

6liim, 6zlem ve asgk gibi bir¢cok konuyla dogrudan baglantilidir:
Soyle... Bu sdnen bahgede,
Kalbim, sana neyleyeyim.

Sular mahzun, gokler magrur,

® Varlik, 1 Mart 1943, C. 13, S. 232, s. 323
" Varlik, Aralik 1946, S. 317,s. 6
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Seni nasil eyleyeyim?

Kalbim kalbim artik yeter
Yeter bu dibe ¢okiis.

Nedir bu tez sonbaharda,

Bu sebepsiz yaprak dokiis? (C, s. 11)

Baki Siiha’nin siirlerindeki zaman gecisleri duygu gecislerini beraberinde
getirir. Bazen de Sonbahar Siiri®nde oldugu gibi, beyaz tiiller iginde elinde erik dals,
gozleri siyah hareli bir kiz zaman gecisi olmaksizin hakim duyguya muhalif bir unsur
olarak karsimiza g¢ikar. Asagida, Haziran siirinde, yazin, yilin bereketli ve verimli
doneminin bitisi ve sonbaharin yani dliime giden yolun ilk duragidir. Ozne bu
sebeple hem karamsar hem de gelecek bahar ve yazlar i¢in timitlidir. Her dortliigiin
ilk 1ki misra1 timitli, son iki misrar ise karamsardir. Kirlangi¢ yeni yavrular salar
fakat insani avutan mayis c¢oktan gecip gitmistir. Gilin elbette agaracak, gilines
dogacaktir fakat glinesin dogmasi bile bahgelerde, yani hafizalarda uykuya dalan yazi

artik uyandiramaz:
Kirlangi¢ yuvasindan
Yeni yavrular saldi,
Gozlerimi avutan

Renkler mayista kaldi..

Ne olur agarsin tan,
Susun kuslarim bir an;

Bahgelerde haziran

Yeni uykuya dald:... (C, S. 23)

8 Varlik, Ocak 1949, S. 342,s.5
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Gorildiigii lizere tabiata dair bir unsur olarak mevsimler Baki Siiha’nin

siirinde olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Yaz mevsimi aska, hayata dairdir ve

sonsuzluk hissiyle siirlerde yer bulur, Yaz Giinliigiinden Bir Yapmk9 adli siirde

sevgiliyle gegirilen sehirden uzak giizel zamanlar1 imler. Ozellikle giizel yaz geceleri

On plana cikar. Sair, “Bu gilizel gece iistiine yemin ederim / Bu yaz beraberiz

ayrilmam senden / Simdilik kararim karar / Otesini / Ekim yagmurlar1 baslayinca

diisiiniiriz.” diyecek kadar tasasiz ve Ekim Sarkisi

aksamlarina ve gecelerine yeminler edecek kadar asiktir:

Gordiim

Cilgin bir raslayisla
Gozbebeklerinde
Giin gibi asikar

Asiksin

Ekim sonbaharina yeminler olsun

Islak cayirlarda iki kiigiik serge

Kanatlarini ¢irpa ¢irpa

Gordiim sevisiyorlardi

Ekim aksamlarina yeminler olsun

Ay 15181 kokan saglarini
Meltemler dagitiyor

Go6rdim

Ipek yarasalarla konustunuz

o Varlik, 1 Temmuz 1956, S. 433,5. 6
19 yarhik, 15 Ekim 1960, S. 536, 5. 5

nda Ekim sonbaharina,
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Ol sularin istiinde

Ekim gecelerine yeminler olsun

Yazin bitisi Yazla Beraber™ adli siirde oldugu gibi her zaman hiiziin ve
karamsarlik uyandirir. Kis mevsiminde, Kis Giinliigiinden Bir Yaprak'® adh siirde
oldugu gibi yazdan kalan hatiralar yad edilir, Baki Stiha’nin siirinde ki, tahammdil
edilmesi gereken bir zaman dilimidir. Baharsa her zaman Bir Su Gegiyor'® siirinde
oldugu gibi yeni bir ask ve hayatla beraber gelir. Baki Sitha’nin muhayyilesindeki
bahar hicbir zaman degismez. Ozne, baharm kohnediginden yakinsa da yine aym
sekilde bahar1 yasama gayretindedir. Omriiniin sonralarina dogru yayimladigi Bu da

Bir Bahar Siiri** adli siiri bu konu hakkinda giizel bir ornektir:
Uskiidar’da unutulmus
Eski bir pencereden
Bahar girdi iceri.
Dilinde yine hep ayni masal:
Cigekler, arilar, kuslar...
Otede koyu yesil bir dorukta
Yine iirkek acemi
Yiireklere garpan ask ceylani,
Caglar 6tesinden
Bozbulanik akip gelen
Bahar sularindan yudumluyor.
Nefesinde yine bin yillik

O eski riizgar

Y Yariik, 1 Eylil 1957, S. 461, s. 7
12 Karanlikta Gegen Gemiler, s. 14
B Varlik, 1 Mayis 1963, S. 597, s. 5
Y Varlik, 15 Mayis 1967, S. 694, s. 4
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Hep o kdhne bahar...

Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi bahar yine her zaman getirdikleriyle, askla
ve ayni hatiralarla gelir. Fakat onlar karsilayan 6zne, yash ve artik bikkindir. Baki

Siiha, dmriiniin sonbaharina hatiralariyla bir bahar getirme gayretindedir.

Ayrica mevsimlere dahil olarak diisiinebilecegimiz yagmur, kar gibi tabiat
olaylar1 da Baki Siiha’nin siirlerinde 6nemli unsurlardir. Gece Yagmuru, Bu Yagmur
Serinliginde, Kar Yagarken, Karli Daglar Arkasinda adl siirlerinde tabiata dair hava

olaylarina rastlariz.

2.4.1.3. Gece ve Giindiiz

Tabiata dair olarak gece ve giindiiz de 6znenin dikkatini ¢eker. Gece, Baki

Siiha i¢in tabiatla en yogun sekilde irtibata gegebildigi vakittir:
Iemis gibi geceyi bir yudumda,
Gogiin magrur bakisl bulutlart.
Bense bu sabah iisiiyen ufkumda,

Gozlerim o sarhos haydutlari.

Nerede goriinmeyen o ince renk?
Bir kadehe bosalmis 1slak sesi
Omriimii dolduran hava, su, ¢icek

Nerde, noldu o siikéitun annesi.. (Gece BiterkenlS)

Gecenin devami, giiniin ve tabiatin bir pargasi olarak sabah, aydinligin ve 151k

sayesinde ayirt edebildigimiz renklerle giiniin bahar mevsimi ve baslangicidir:

Tasiyor kanadi altinda

% Varhik, 15 Mart 1936, C. 3, S. 65, s. 269
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Uzak bir ses 6mre bahari,
Ruhum renkler saltanatinda

Dinliyor uzayan yollar1.

Riizgar uzaklast: sifasiz
Her giin 6piistiigiim geceden
Allah’im... Bu ne biilbiil vefasiz,

Omre bedel sonsuz bahgeden (Sabahlﬁ)

Sabah, Baki Siitha’nin siirinde giir bir sesle karsilanir. Yeni bir baslangi¢
olarak sabah ayni zamanda tabiatin uyanmasi anlamina da gelmektedir. Oznenin
bakisi ve hitabi, agagidaki ornekte oldugu gibi, sabahtan sevgiliye, sevgiliden tabiata

ve tabiattan tekrar sevgiliye ve sabaha yonelmektedir:
Sabah oluyor giizelim, sabah
Agir agir dogruldu Akhiiyiik,

Sirtin1 ¢evirdi riizgarlara. ..

Eriyor kiraz pinarinda,
Ak duman, kara duman, boz duman.
Biilbiil sakiyor,

Kirag tarlanin gébeginde.

Bizim i¢in sogutulmus liziimler,

Salkim salkim.

% Varhik, 15 Birincitesrin 1936, C. 4, S. 79, s. 102
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Bize dogru geliyor biitiin kuslar

Takim takim...

Ag gerdanini, ag!
Riizgarlar dolsun.
Ister 6liimii diisiin, ister yasamayz.

Sabah oluyor giizelim, sabah! (Sabah Oluyor!"")

Gece, Baki Sitha’nin siirinde gecenin bitisi ve sabahtan daha 6nemli bir yer
teskil eder fakat gece baslamadan evvel aksam olarak niteleyebilece§imiz zaman
dilimi de oldukca Onemlidir. Tahminimizce Ahmet Hasim sebebiyle ‘“aksam”
kelimesini tercih etmeyen Baki Siiha aksami ve aksam vakti 6znenin deneyimini Giin
Battiktan Sonra®® ve Giin Bitince™ adl siirlerinde bize sunar. Aksam, diisleme ve

kederlenme vakti, gece ise 6liim vaktidir:

Insanoglu bu saatte,

Asik olur ve 6liimii diisiiniir.
Olim...

Sahillere vuran dalga gibi gelir,

Calar kapimiz1.... (Gece Yarisindan Sonra®)

Sonbahar gibi giinlin bitisi de karamsarlik sebebidir. Gece korkularin
sebebiyken uyku korkular1 dindirecek bir unsur olarak Korkma Uyu? adli siirde

karsimiza cikar.

Y Ulkii, 1 Birincitesrin 1942, C. 3, S. 25, 5. 11
8 Varlik, 15 Agustos 1942, C. 13, S. 219, s. 52
¥ Varhik, 15 Nisan 1964, S. 620, s. 3
2 Ulkii, 16 Birincikanun 1942, C. 3, S. 30, s. 6
Y Varlik, 1 Mart 1958, S. 473, s. 6
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Baki Siitha’nin siirinde geceyle ya da aksamla gelen diisleme genelde

cocukluk anilarindan bir goriintiiniin tasviri seklinde olur:

Giin soluyordu

Karli daglarda 6zgiir ateslere kars1
Kurtlar uluyordu

Eski sandiklarda sicak
Hirkalar duruyordu
Ocagin baginda babam
Obiir basinda annem
Uyuyordu

Carpik kafeslere durmadan
Riizgar vuruyordu

Derin kuyulara

Soguklar doluyordu
Kapimizda siyah bir at
Soluyordu

Daha on sekiz yasindaydim
Kalbim giim giim vuruyordu (ESKi RESimZZ)

Su nokta unutulmamalidir ki, tabiatin Baki Siiha’nin muhayyilesinde aldig:
sekiller dogal olarak aksam ve gece vakti gesitlenip zenginlesir. Onun siirinde gerek
cocukluga doniis gerekse tabiatla kurulan iletisim gece gerceklesir. Yalniz Agag23 adl
siirinde yine gece vakti ¢izilen tabiat goriintiileri vardir. Bir tabiat unsuru olarak aga¢
da siirlerde sik¢a karsimiza ¢ikar. Ozne asagidaki drnekte yalniz bir agagla 6zdesim

kurar:

Kiyilarda bolistliir

2 Varlik, 1 Subat 1965, S. 639,s. 6
2 Varlik, 1 Mart 1958, S. 473, s. 6
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iki dev korkumuz

Denizle gece

Otede riizgarlarin 1sligina

Ciglik katan tek agac

Yildizsiz gecede
Kabaran denize karsi
Tek agac

Korkular iginde
Tarla kuslarin1 bekler

Tan yeri agarincaya kadar

Ornekte goriildiigii gibi 6zne, geceyi yalmz gegiren bir agag¢ gibi korkularla
doludur. Gece tedirgin edicidir, aga¢ ise tan yerinin agarmasint beklemektedir. Bu
sebepledir ki sabah, yani giindiiz, geceye kiyasla kavusulmak istenen zaman

dilimidir.

2.4.1.4. Dag

Bir tabiat unsuru olarak dag, Baki Siiha i¢in gerekse onun siiri i¢in oldukga
onemli bir yere sahiptir. Ozellikle gece vakti daglarin goriintiisii onun siirlerinde

sik¢a tekrarlanir. Baki Siiha bir yazisinda dag hakkinda su satirlar1 kaleme alir:

“Siire ekseriyetle mense olan ve biiyilk musiki sanatkarlarinin asirlardan beri yaratmaya
calistiklar: tabiat sesleri, omuzlarini birbirine dayayan baslari dumanli daglarin sirtlarinda en
glizel aksisedalarini bulur... En giizel renkler, kokular ve riizgarlar daglarda yasar...
Insanlara kiisen insan, dag basia ¢ikar. .. Hiirriyete asik Tiirk sairi, sevgilisini yiirekten gelen

bir sesle daglara cagrir...”%

24 Baki Siiha [Ediboglu], “Tiirk Siirinde Dag”, Ulus, 18.11.1941, 5.5
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Yazisinda bahsettigi gibi onun siirlerinde dag, O Yiice Dag® siirinde oldugu
gibi, sanatta ulagilmak istenen zirveden, aglayan devlere, dertlesilen sirdaslara kadar

bircok sey olarak karsimiza ¢ikar. Dag basi, Baki Siiha i¢in yalnizlik ve siik(inettir:
Bir dag bagi isterim Allah’im, uzak,
Yildizlar katinda gdklerce derin...
Ustiinde durayim bir an alemin
Vahsi kartallarla kanat vurarak,
Agilsin riizgarla biitiin kanatlar,

Kosuyor denize kopiirmiis atlar. (GY/, S. 19)

Giin Battiktan Sonra® adl siirde giiniin bitisi ve gecenin baglamasiyla daglar

Baki Sitha’nin muhayyilesinde farkli sekiller alir:

Bir g6l birikiyor vehimlerimden,
Daglar sira sira denize hasret,
Daglar, 6liimiime aglayan devler,

Daglar, basucumda uyuyan gurbet.

Dag Tiirkiisii*' adli siirde ise sairin daglarla olan i¢sel iliskisini goriiriiz. Baki

Sitiha’nin daglarla iligkisi tabiatla olan iligkisinin biiylik kismin1 olusturur:
Ben daglarla konusmasini bilirim
Su dev yiirekli daglarla

Akallica delice

% Varlik, 15 Eyliil 1935, C. 3, S. 53, 5. 73
% Varlik, 15 Agustos 1942, C. 13, S. 219, s. 52
21 Karanlikta Gegen Gemiler, s. 47
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Ya ben onlara giderim
Ya onlar bana gelir

Glin aradan ¢ekilince

Susmasini onlardan 6grendim
Acilara katlanmay1

Kurtlarinca kuslarinca

Ben daglarla konusmasini bilirim
Agag agac ¢icek cicek

Insanlardan kurtulunca

Baki Siiha’nin siirlerinde Antalya disinda yer verdigi sehirler i¢in genellikle
giindelik hayata dair unsurlar tercih ederken ¢ocuklugunun gectigi Antalya ve giiney
sahilleri siirlerinde dogrudan tabiatla alakalidir. Baki Siiha’nin ¢ocuklugu onu,

kendisine, tabiata ve Toroslara cagirir:
Gegtigimiz irmagin mor sularinda
O eski sarkilar done done boguldu..
Sen kars1 sahilde bekle!
Igde agaclarmin suya diisen golgesinde.
Anilarimizin akigini seyret,
Irmagin denize karigtig1 yerde.
Camurlu, igreng sehirden uzak,
O eski sarkilar1 okuyarak

Seslen bana uzaklardan..
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Saglarinda Korfez riizgar:

Vapur dumanlari kirletmeden daglari
Insan eli degmemis bir yerinden
Topla Toroslarda karlart...

Kurtlar, kuslar, karincalar

Giineyin bu en giizel aksaminda
Kardes sesler ile deniz magaralarindan

Bir agizdan soylesinler

Yitirdigimiz eski sarkilari... (Gliney Defterindenzs)

2.4.1.5. Deniz

Deniz, Baki Siiha igin bir kagis mekamdir. Ozne, i¢inde bulundugu sikintili
durumlardan onu kurtaracak bir mekan olarak hep denize yonelir, kagar. Gidiyorum
Dostlarim® ad siirinde, Ayse ablasmin gegirdigi rahatsizlik sebebiyle Baki Sitha’da
tabiata kagma istegi vardir. Daglzlar?’o siirinde ise tam tersine tabiattan sehre bakis

mevcuttur, sehir pis ve kotiidiir.

Oznenin genellikle siirlerinde kagmak istedigi yer genel olarak tabiat, dzel

olaraksa denizdir:
Tut elimden giizel bulut
Gotiir beni denizlere
Artik bekleyemez oldum

Goriinsiin vapur iskele

Sedeften yollarda boy boy

*® Varlik, 15 Nisan 1962, S. 572, 5.5
2 Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 5 Tesrinievvel 1933, Nr. 1938, s. 294
%0 Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 29 Mart 1934, Nr. 1962, s. 285
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Baliklar gezer baliklar

Ana kardes hep beraber

Devran orada déner (I, s. 10)

Hatta bazen Ozne tabiattan bile denize kagar. Oznenin huzur buldugu

sonsuzluk, 6zlemini ¢ektigi yer denizdir:

Beni avutmuyor bu kirlar
Cayir surda

Orman burda

Ug adimda bitiyor

Karsimda deniz olmali deniz
Bizim deniz

Giizel deniz

Akdeniz (1, s. 13)

Tabiata dair bir unsur olarak deniz, 6znenin arzularmnin goriiniir oldugu bir
yerdir ayn1 zamanda. Asagidaki 6rnekte arzunun siddeti, bir akarsuyun tasip denize

ulasmasiyla ifade edilir. Ozne, denizle biitiinlesmek ister, denizi arzular:
Billur kopiikler i¢in gozlerim yillar var ki
Tiikenmez mavilikler mesafeler asiyor,
Gamsiz daglar, yaylalar ruhuma yle dar ki

Arzularim sel gibi denizlere tasiyor... (Denize Dogru31)

31 Cigir, Haziran 1934, C. 1, S. 14, s. 270
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Denizden uzak olmak, denizi o6zlemek icin yeterlidir. Deniz, 6znenin
diislerinde her daim canlidir. Denize duyulan 6zlem, kurulan hayallerle dindirilmek

istenir:
Denizlerden uzak
Yelkenler 6tesinde,

Yasayamam derdim.

Bos yere liziilmiigiim:
Giinlerden sonra bir giin

Denizler igime doldu,

Yelkenler diilerimde... (I, s. 16)

2.4.1.6. Tabiatin Bir Parcas1 Olarak Koy

Baki Siiha siirlerinde tabiatin  karsisina sehri ve sehir dokusunu
konumlandirir. Tabiat temali siirlerde sehir genellikle pis, camurlu ve kotidiir. Koy
ve kOy yasamu tabiatin bir pargasi olarak siirlerde kendini gosterir. Bir tabiat unsuru
olarak koy ve kirsalda yasayan insanlar bazen Daglzlar?’2 siirinde oldugu gibi saf
fakat cahil, bazen de Geceler Bize Kaldi® siirinde oldugu gibi giiciinii tabiattan alan
insanlar olarak karsimiza cikar. Asagidaki ornekte kdy ve sehir, tabiat ve yapaylik
karsithik olusturur. Ozne igsellestirdigi tabiatla bas basa kalma dzlemini yine tabiatla
dile getirir. Dag baslarinda unutulan yalmizligin 6zlemi ve sehrin kalabaligindan

duyulan bunalt1 vardir:
Ustiimiize deniz geliyor
Yalnmizlik denizi

Agir agir insafsiz karanlik

%2 Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 29 Mart 1934, Nr. 1962, s. 285
*% Varhik, 15 Kanunusani 1934, C. 1, S. 13, s. 205
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Eski bahgelerde salinan golgemizi

Sisler kapliyor 6mriin med zamani

Biitiin kuslar bir agag listiine susmus
Bir tek yildiz konusuyor dag baslarinda

Ates yakan bir ¢obanla

Sehirler giiriiltiiler ¢arpik yapilar
Koyler piril piril aydinlik

Ah benim kutsal riiyalarim

1gri tiitse de dumanlar1 bacalarin
Tarlalara ay konuyor
Tarlalardan ay kalkiyor

Altin saris1

Dag baglarinda unuttugumuz yalnizlik

Denizlerde kocaman

Durmadan gogahyor (Isimsiz Siir*)

Orneklerde de goriildiigii iizere Baki Siiha, ¢ocuklugunda tabiatla kurdugu
iliskiyi gerek kendi yasantisinda gerekse siirlerinde muhafaza eder. Sairin tabiatla
iliskisi daha ¢ok bir arkadaslik, yarenlik iliskisine benzer. Bazen tabiat bir sevgili
gibi siirlerde kendini gosterir. Sairin iginde bulundugu her duygu durumu i¢in tabiat

bir ifade araci olarak 6ne ¢ikar. Baki Sitha’nin siirlerinin basat unsuru tabiattir.

% Varhik, 1 Haziran 1968, S.719, s. 4
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2.4.2. Oliim

Baki Siiha yasaminda once ablasini, sonra babasini ve son olarak annesini
kaybeder. Sairin yasadigi bu deneyimler, gerek onun hayatina gerekse siirine etki
eder. Kizina kaybettigi ablasinin adi1 olan Ayse ismini verirken, siirlerinde ise 6liim
temas1 genellikle aile tiyelerinin kayb1 ve 6znenin kendi oliimii {izerine diisiinceleri
etrafinda sekillenir. Bunun yaninda insanin 6liimii ve tabiata dair unsurlarin 6liimi
de Baki Siitha’yr diisiinmeye sevk eder. Baki Sitha’nin 6lim fikri kendi sahsi

yasantisi ve tabiattan bagimsiz degildir:

“Insanoglunun &liimii ile agacin dliimii arasinda ben higbir fark gdzetmem. Size
belki garip gelebilir ama 6liim bizim i¢in bir netice degildir; ama agag igin 6yle mi, diye bir
nevi siiphe igindeyim. ... Ben 6ldiikten sonra yasadigimiza kendimi inandirmaya g¢aligirim.
Biraz bu devre uymayan mistik bir diisiince ama insanoglunun bdyle bir teselliye ihtiyaci

35
vardir, sanirim.”

Gorildugi tizere, Baki Siiha icin 6lim bir son degil baska bir hayatin
baslangicidir. Onun siirlerindeki 6liim fikri cogunlukla Sliimiin sirri, yani 6liimden

sonraki hayatin yasarken bilinemeyecegi gercegi etrafinda sekillenir.

$17°® siiri Baki Sitha’nin 6liim fikrini gostermesi bakimindan énemlidir. Siirin
ilk dortliigli yasamla ilgilidir. Yasam sonsuz bir sefa, nimetler ve giizelliklerle
doludur. Bunun yaninda yasam, oliimle var olan bir siireklilige sahip oldugundan
yasamdan Oliime, Allah’a akan bir riizgér, siirin ikinci dortliigiinde gortildiigii tizere
olim ve oliimden sonrasini merak eden 6znenin acizligini vurgular. Olim ve
6liimden sonrasi sair icin bir sirdir ve bu sir, 6leceginin farkinda olan her insan gibi
0zneyi de rahatsiz etmektedir. Bu durum Baki Siiha da genellikle 6lme istegi, liimii

ve 6liimden sonrasini bilme istegi uyandirir:
Nerede bitiyor bu sonsuz sefa,
Bu giiller, bu havuz ve bu aksamlar?
Agmuyor sirrini bana gigekler,

Akiyor Allah’a dogru bir riizgar...

% Mustafa Baydar, “Baki Sitha Ediboglu Anlatiyor”, Varlik, 1 Agustos 1956, S. 435, 5.9
% Cenup, s. 20
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Emiyor beynimi bin tiirlii heves,
Sarryor omzumu her tiirlii merak.
Istiyor benimle, istiyor her ses

O giine, o sira, o yere ¢ikmak...

Gokler® adli siirde bedenin gomiildiigli toprak ve ruhun yiikseldigi kabul
edilen gok karsitlik olusturur. Gokler 6zneyi ¢agirirken, 6zne hayatta kalmaktan
yanadir. Hezimet®® adli siirde 6znenin 6liim karsisinda caresiz ve her zaman yenik bir
konumda olacagi vurgulanir. Bu siirlerde 6liim her seyin bitmesi ve adeta bir rahata
erme olarak karsimiza ¢ikar. Bunun temel sebebi Baki Siiha’nin siirdeki olim

karsisindaki su diistinceleridir:

“Tanzimat’tan sonra Garplilasan siirimizde, 6liim konusu, adeta tiitsii kokusu veren karanlik

ve tlirkiitiicti bir hava igine girmistir. Asil Tiirk siirinde 6liim konusu aydinliktir ve daima saf

bir eda i¢inde yasar.”*

Bu bakimdan Baki Siitha’nin siirinde 6liim, 6zgiir olmakla ¢ogu zaman
Ozdeslestirilir. Asagidaki Hiir*® adli siirinde defnedilmek iizere mezarliga gotiiriilen
bir cenaze siirin merkezindedir. Oliimiin aydimlik, ferah ve yasama dair bir unsur
oldugu vurgulanir. Siirin ilk dort misrai dogrudan yasamla ilgilidir. “Cenaze”

kelimesine kadar 6liime dair bir unsur bulunmaz:
Denize kars1
Biitiin kapilar ardina kadar agik
Yosun kokusu doluyor evlere
Gegiyor riizgarh sokaklardan

Eller ustiinde cenaze

37 Cenup, s. 30

% Age.,s. 33

% Baki Siiha [Ediboglu], “Halk Sairlerinde Oliim Konusu”, Ulus, 23.12.1941, s. 4
“ Varlik, 1 Mart 1954, S. 404, 5.4
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Siirin devaminda cenazenin mezarliga gotiiriiliisi vardir. Fakat yine ilk
kisimda oldugu gibi son iki misra okunana kadar 6liimden ¢ok yasama dair unsurlara

yer verilir, 6len kisinin yalnizlig1 vurgulanir:

Gokleri denizleri

Agaclari evleri

Cars1 ¢arst meydan meydan
Insanlar1 terk ederek

Gidiyor tek bagina

Vurgulanan yalnizlik bir tecrit ya da dislanma hali degildir; diinya ile baglar
koparma, her seyden ve herkesten azade olmaktir. Baki Siiha i¢in oliim fikri,
tasavvufta oldugu gibi yeni bir dogumu cagristirir. Onun i¢in 6liim bu yeni ve hiir
hayatin, yasamlan diinyadan kurtuldugu ilk duragidir. Oliim siirin sonunda yine

“cenaze” kelimesiyle vurgulanir:

Sarkilar1 i¢kileri unutmus
Yildizlar kadar hiir
Kurtulus i¢inde taze
Yeni siiren kok

Cenaze

Baki Siiha, bazen de &6liime karamsar bir bakis agisiyla bakar. Ozellikle ilk
yazdig siirlerde karamsarlik duygusunun 6ne ¢iktigim goriiriiz. Peyzaj*' adl siirinde
de nispeten karamsarlik hakimdir. Fakat yine de Baki Sitha 6limii uykusunda
bekleyecek kadar iyimserdir. Asagidaki Olim* adl siiri her ne kadar Sliimle ilgili
diger siirlerinden daha karamsar bir havaya sahip olsa da uyku ve oliim arasinda

kurulan bag sayesinde 6liim uyku kadar gerekli ve kaginilmaz olarak kabullenilir. Bir

I Cenup, s. 28
*2 Caglayan, 10 ikincikanun 1936, C. 1, S. 2,s. 3
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bakima 0zneye hayat veren, ses veren Oliimiin bizatihi kendisidir ve 6zne bunun

farkindadir:

Soluyor giiller gibi ruhumda
Bana ses veren dliimiin rengi,
Gelmiyor artik tenha ufkumda

Otiisen puhularin ahengi.

O vefasiz 6liimiin kervani
Kayboluyor kararan ufkumda,
Unutup inat huylu zamani

Bekliyorum onu ben uykumda!

Baki Sitha’nin siirlerinde aile {iyelerinin kaybi 6nemli bir yer tutar. Cocuk
yasta ablasini, lise yillarinda babasini ve daha sonra annesini kaybetmesi onu
derinden etkiler. Ailesine dair 6lim, evvela Kardesime™ adl siirde oldugu gibi

ablasinin 6liimi olarak karsimiza ¢ikar:

Sormasin, sormasin beni sevenler.
Sonen bir 1s1ktir, gézlerime bak.
Susan bir 6mriin hatiralari

Yesil bahgelerde kaldi salincak.

Ozellikle ablasi Ayse’nin 6liimii, Baki Siiha’yr derinden etkiler.
Tahminimizce Baki Sitha’nin 6liimle ilk karsilasmasidir ki daha sonra defalarca

hatirlanacak bir hayale dontisiir:

*% Cenup, s. 39
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Bu gece o ince yiizlin ve dalgal saglarinda,
Yine karsima ¢iktin kardesim.
Elinde, kendi kendine 6grendigin udun

Ve gozlerinde sade, ugari ve sakrak

Bir hayal. (C, s. 44)

Babasmin 6limiine dair hissettikleri ve babasina duydugu 6zlemi Babamin
Sesi adli siirinde goriirliz. Annesini kaybetmesi de Baki Siiha’da derin etkiler birakir,

annenin 6liimi, anne i¢in bitmeyecek bir 6zlemin ilk agamasidir.

“Ayrica Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde anneye karsi derin bir 6zlem de s6z konusudur. Bu

6zlem Ahmet Hasim ve Ahmet Hamdi nin siirlerinde daha belirgin bir hal alir. Benzer durum

Baki Siitha’nin siirleri i¢in de sé')ylenebilir.”44

Ablasiin 6liimiinden sonra en ¢ok annesinin §liimil siirlerine yansir:
Anne... diinya bildigin gibi:

Diimdiiz tarlalar, evler, sokaklar,

Sokaklarda insanlar, insanlar...

Ah.. Bense beklemekteyim her giin
Daglar ve geceler arkasinda

Kaybettim sana varan yollari,

Siirii siirii insanlar ortasinda... (C, S. 26)

Oliime dair bir unsur olarak mezar ve mezarlik da Baki Siiha’nin siirlerinde

yer bulur. Mezarlik I™°, 11*°, IN*" siirleri Baki Sitha’min siirindeki Sliime dair fikir

* Sefa Yiice, “Baki Sitha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
* Varlik, 1 Ekim 1939, C. 9, S. 150, s. 180
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vermesi bakimindan onemlidir. Ilk siirde &liiler giizeldir ve giilleri besler. Bu

bakimdan 6liimii, mezarlig1 giizel ve iyi yapan oliilerdir:

Iste magrur semalar, iste Allah!

Ve giizel dliilerimiz bir yanda...

Ve yalvarir servilere limitsiz

Ruhlarin besledigi mahzun giiller... (Mezarlik I)

Ikinci siirde ise yine oliiler aziz ve iyiyken 6zne oliiler karsisinda pisman
olmus bir konumdadir fakat pismanlik oliimle ilgili olmayp yasayan Oznenin
kendisiyle ilgilidir. Mezarlik ve 6liim diisiincesi 6zneyi kendisine ¢eker:

Kadrini bilmedigim o6liilerin

Bahgesinde sabah oluyor

Kag¢mak bu miithis hendeseden

Aziz ¢liilerin yasemin bahgelerine.

Renkten, kokudan, cigekten evlerine! (Mezarlik 11)

Ik iki siirde oliiler belirsizdir ve genel geger kaliplarla nitelenmislerdir fakat
son siirde ise Olii ve 6liime dair olan kii¢lik kiz cocuguyla ki biiyiik ihtimalle sairin
cocuk yasta Olen ablasidir, 6liim kisilestirilir. Diger oOliilerin, annesiz kalmis kiz
cocuguna iyi davranmalari mezarlifi ve Oliimii giivenilir kilan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Biitiin siirlerde mekan Antalya’dir. Bir bakima 6liimiin giizel ve

aydinlik olmasina sebep sairin memleketi ve tabiata dair unsurlardir. Ayrica son siir

*® Varlik, 15 Subat 1940, C. 10, S. 159, s. 892
* Cadir, Nisan 1953, S.1, s.1
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yapt bakimindan diger iki siirden ayrilsa da 6liim ve 6liime bakis noktasinda biiyiik

benzerlikler gosterir.

Mezarligin tabiata dair unsurlarla 6ne ¢iktig1 bir baska siir ise Korfezdeki
Mezarlik® adl siirdir. Bu siirde mezarlik, insan yapimi bir olmasina karsin tabiata ait
bir mekan olarak ele almmistir. Oyle ki siirin ilk kisminda tabiata ait bir goriintii

i¢inde tasvir edilir:
Crrali dagin basi bulutlart deliyor;
Golgesi denize vurmus.
Eteginde kabristan,
Mor 1giklar i¢inde
Yagmur yagiyor...

Ardindan 6znenin bakisi mezarliga yonelir ve onun ne kadar giizel oldugu
vurgulanir. Deniz, dag, riizgar, giiller hepsi mezarliktaki yasama dair unsurlardir.
Yasamanin dnkosulu olarak 6liim Baki Siiha igin yasamak kadar giizeldir. Insanin
yasam ve Oliim dongilisii Akdeniz kiyilarinda ii¢ bin yildir devam eden bir siire¢

oldugu da vurgulanir:
Gormedim boyle giizel kabristan,
Kabristan degil sanki giilistan.
Yasamak sevinci tasiyor,
Dalga dalga riizgarla,
Billurdan oluklar iginde
Denize dogru.
Ug bin y1l 6teden, daha dteden. ..

Gemiler geliyor,

*8 saret, s. 8
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Denize dogru...

Oliilerin mutlu olmasi, tabiatla i¢ i¢e bir mezarlik dolayisiyladir. Yagmurun,
denizin ve gilinesin meydana getirdigi 151k ve renkler i¢cindeki 6liim aydinlik, ferah ve

giizeldir:
Cenubun mesut oliileri,
Bereket ve huzur getiren
Yagmurlar altinda...
Cenubun mesut oliileri

Isik ve renk saltanatinda.

Baki Siiha kendinden bagimsiz olarak 6liimii iyi ve giizel bulur. Ozne, kendi
Olumii lizerine digiindiigii yahut diisledigi vakit siirdeki karamsarlik, diger siirlere
kiyasla, kendini belli eder. Yasayan bir varlik olarak 6zne kendi 6liimiine karsi
iyimser davranamaz. Asagidaki Gergektir Oldiigiim49 adl1 siirde 6znenin kendi

Oliimiine dair bakigin1 goriiriiz:
Sizin gibi
Oliimii diisiindiigiim ¢ok olur
Hatta diiglerimde 61diigiim bile
Biitiin yiirekler tag kesilmis
Kendim aglarim 6ldiigiime

Ozne kendi cenazesinin de memleketi olan Antalya’ya defnedilecegi igin bir
par¢a huzurludur. Tabiata ait unsurlar olan agag, deniz ve ormana burada da rastlariz.
Fakat burada denize kagan ruh, ormanda kalan ise bedendir. Bu bakimdan 6zne kendi
ruhunu, sonsuzlugu ¢agristiran denizle, bedenini ise karanlik ve bilinmez bir ormanla
Ozdeslestirir ve 6znenin kendi 6liimii gerceklesir. Ruh denize kosar, beden ormanda

kalir:

Soyle iki yan1 agacl los

* Karanlikta Gegen Gemiler, s. 61
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Uzun bir yol

Gide gide tiikkenmez
Sonu deniz

Sular birden goriiniince

Nasil kosarim bilseniz

Kagacak ruhum denize basibos
Govdem karanlik bir ormanda

Daragacinda sallanir

Bedenden ayrilan ruh acinasi bir haldedir saire gore. Ozne, bakisini iginde
bulundugu zamana yonelttiginde 6lmediginin farkina varir fakat kendi 6liimiine dair

diislediklerini de gergekten ayiramaz haldedir:
Kardes baliklar acir halime
Uzaktan gegen gemilere seslenirim
Beni de alin beni de alin
Diis iginde diis goriiriim
Cogu zaman sabah1 beklemeden

Gergektir dldigim

Ormneklerde de goriildiigii iizere 6liim Baki Siiha i¢in cofu zaman bir
baslangictir. Bazen kagilacak, sigmilacak tek yerin 6liim oldugunu da goriiriiz.
Ondaki 6liim fikri kasvetli ve karamsar olmaktan ¢ok iimitlidir. Sair, belki de, kiigiik
yasta o0liimle karsilamasinin verdigi bir savunma mekanizmasi olarak 6liimiin hayatin
bir parcas1 oldugu, bir kurtulus oldugu fikrinde 1srarcidir. Oznenin kendi Sliimiine
bakisi disinda diger Oliimlere bakisi arasinda ciddi farklar mevcuttur. Kardesin,
babanin yahut annenin 6liimii karsisinda sairin durusuyla kendi Sliimiine dair aldig
durusun birbirinden farkli olmasmin temel sebeplerinden biri 6zenin yani sairin
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dogrudan 6liimii deneyimleyecek ve aktaramayacak olusundan kaynaklanir. Oliim,

Baki Siiha’nin siirinde tabiata dair ve tabiatiistii unsurlarla yer alir.

2.4.3. Imkansiz Ask ve Sevgili

Baki Siitha bir yamiyla lirik bir sairdir. Siirlerinde 6znenin ice bakist
mevcuttur. Bu i¢e bakis ¢ogu zaman tabiatla gerceklesir fakat ask da sair/6znenin ice
bakisinda olduk¢a onemlidir. ilhan Geger’e gore de “davalarin, ideolojilerin sairi
olmayan Ediboglu daha cok ige doniik™® bir sair olarak agka siirlerinde yer verir.

Baki Siiha’nin agk anlayisina dair su satirlar 6nemlidir:

“Ask dedigimiz ve insanlik tarihi boyunca sonmeyecek olan atesine kendimizi seve seve
attigimiz bu tath cehennem vardir ve daima yasayacaktir. Ask, biz var dedigimiz miiddetge
vardir. Ve kalbimizde yasattigimiz miiddetge yasar. ... Belki zaman ve i¢timai hadiseler onu
tirlii sekillere, kaliplara sokabilir. ... Hakiki asik odur ki, kimseye sikayet etmeden, diinyay1
imdadina ¢agirmadan, biitiin 1stiraplarini, kederlerini bagrina gomerek asil bir sessizlik i¢inde
kendine aglar, aglar... [Ask,] tahti1 kuracagi kafa ve kalpte biyiik lgiide kiiltiir ve seviye

arar.”!

Baki Siitha’nin muhayyilesindeki asgk, siirlerinde askin muhatab1 olan sevgili
de diisiiniildiigiinde, genellikle divan siirindeki agsk ve sevgiliyi andirir. Aska dair
acik bir cinsellik onun siirlerinde bulunmaz. Ask, Baki Siiha’nin siirinde tarif

edilemez noktadadir.

“Baki Siiha, ferdi duygularini ifade ettigi siirlerinde soyut bir agk anlayigini estetize eder.

Onun bu siirlerinde lirizm 6n plana gikar. O, ask temali siirlerinde sevgiliyi agik¢a belirtmez,

onu &rtiik olarak anlatmayi tercih eder.”

Bu durum bir bakima Baki Siiha’nin siirindeki ask ve aska dair bir unsur
olarak sevgiliyi ulasilmaz noktada tutar. Sevgilinin ulasilmaz noktada olmasini

saglayan Onemli unsur, onun ge¢mis zaman yahut sadece sairin hayaline ait

% jlhan Geger, “Karanlikta Gegen Gemiler”, Varlik, 15 Agustos 1958, S. 484, s. 19
5! Baki Siiha [Ediboglu], “Ask Vardir Onu Yasatalim”, Varlik, 15 Temmuz 1943, C. 14, S. 240, s. 11
%2 Sefa Yiice, “Baki Sitha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
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olmastyla ilgilidir. Ask Tiirkiisi> adli bes dértlitkten olusan siirde, ilk dortliikte gece

vakti 6znenin diiglincesinin lizerinde yer verdigi bir hayali goriiriiz:
Yiirtiyen siikfitu 1slak gecenin
Cikarak tistiine her diislincenin
Hiilyamda taht kuran ipek yarasa

Ey kapimi vuran sihirli asa...

Diislemeyle beraber sevgilinin yiizii bir mih gibi belirmektedir. Daha 6nceki
orneklerde asina oldugumuz sevgiliye bu siirde de rastlariz fakat bu kez sevgili
tabiata ait bir unsur degil, bizatihi sairin muhayyilesine aittir. Ask, sevgiliyle ve

duyulan musikiyle beraber kendisini gosterir:
Uzak bahgelerden dagilan hiiziin,
Icinde bir mih gibidir yiiziin.
Sonsuz iilkesinde gece kederin
Bir musiki baslar ¢iplak ve derin.

Musikiyle, yani sessizligin bozulmasiyla beraber, ortaya c¢ikan ask, Baki
Sitha’nin ifade edilemez kabul ettigi, O Yiice Dag>* siirinde ¢ikmak istedigi en giizel

olanla 6zdeslesir:
O an giiller agar, sular {irperir,
Bu siiklin kavsinde bir agk yiikselir;
Her seyin iistiinde, her seyden giizel
Yildiz riizgériyla yikanan heykel.

Dordiincii dortliikle beraber agk, tabiata yonelir. Sevgili tabiatla biitiinlesen
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar; hem tabiatin bir unsuru hem de tabiatin muhatab1

olarak sevgili, Baki Siiha’nin siirinde bazen Divan siirinde oldugu gibi yiiceltilir:

Elinde 1g1iktan kadehi fecrin

53 Gece Yagmuru, s. 22
 Varlik, 15 Eyliil 1935, C. 3, S. 53, 5. 73
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Yiizii giiller kadar beyaz ve serin.
Zambakla konusur, nergisle giiller,

Alninda her zaman o velut keder

Son dortliikkte ise 6zne dogrudan sevgiliye yonelir ve onu elde etme icin
hamle yaparak, giile benzetilen sevgiliye sahip oldugu iddiasinda bulunur. Tabiat
hem sevgilinin biitiinlestigi hem de 6zneyi sevgiliden ayiran unsur olarak karsimiza

cikar:

Ebedi raksinda ¢ilgin denizler,
Seni bagrimizdan koparmak ister,
Sesinle, renginle benimsin ey giil

Yansin su dallarda avare biilbiil.

Aska dair bir unsur olarak sevgilinin en belirgin olarak karsimiza ¢iktig1 siir
Kervan Giizeli>*dir. Askin bir unsuru olan sevgili tabiatla iliskili ve sairin tabiatla
kurdugu bag: kurabilendir. Sevgiliye dair unsurlar tabiatla iliskilendirilir. Ask, Baki
Stiha i¢in tabiatiistii bir hadisedir ve bunu siirde goriiriiz. Fakat Baki Siiha’nin bu siiri

kitaplarina almadigini da belirtelim:

Urperen bir sadirvanin
Suyu gibi billur gogsii,
Gegti o kervan giizeli,

Daha yildizlar sonmeden.

Dag kokusu burcu burcu
Sar1 nergis, mor menekse.

Diisiindii kervan giizeli:

% Ulkii, 16 Mart 1945, S. 84, s. 4
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Sanki al kanlar i¢ginde
Bir yigit gegti gonliimden.

Baki Siiha’nin siirlerinde ask, ulasilamayana dair oldugundan aski arayis ve
ona kavusma istegi siirlerdeki askin esasini olusturur. Halk hikayelerinde yahut
Leyla ve Mecnun’dakinin aksine sevgiliyi arayan burada kadindir. Aski arayis ve ask

tabiatustii unsurlarla ifade edilir:

Bulutlar yaklast1 daga,
Dag yiiriidii adim adim,
Geyik Deresi ugurum,

Yildizlar akt1 denize.

Siirin sonunda ulagilamayan sevgili sebebiyle artan askin siddetinden tabiata
dair unsurlar etkilenir. “Sevda bayrag1” ifadesi Divan siirindeki sevda iilkesini

cagristirmaktadir:
Elinde sevda bayragi,
Gegti derin ormanlari,
Seslendi kurda, kusa;
Daglar, taglar dile geldi:
Aglama kervan giizeli,

Aglama kervan giizeli. ..

Baki Siiha’da ask Akdeniz ve tabiatla iliskili olarak da karsimiza ¢ikar. Kara
Sevda® adli siirde tabiatin kusattigi Akdeniz askin ve dolayisiyla sevgilinin
diislendigi bir nostalji mekanma déniisiir Onceki 6rnekte goriildiigii gibi Baki Siiha
icin askin muhatab1 olan sevgili beyaz ellere sahiptir. Yine sevgili, 0znenin
muhayyilesinde ani ile diislemenin kesistigi yerdedir. Tabiat, sevgiliyle 6zne

arasinda, dogal olarak aska engel bir unsur olarak karsimiza ¢ikar:

% Aile, Ilkbahar 1949, S. 9, s. 14
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Akdeniz kryilar1 portakal bahgeleri. ..
Uzakta balik¢ilar, yelken yelken tistiine
Seni diislinliyorum seni, beyaz ellerin

Gozlerini kapryor 1slak melteme karsi.

Bir harap tekne gibi riizgérlarin elinde
Kayalara carpiyor bagimi hatiralar.
Kumlarin iizerinde unuttugum giinleri
Yirtik bir yelken gibi parcaliyor dalgalar.

Siirin sonunda tabiat, Akdeniz ve sevgili tekrar bir araya gelir. Ozne,
muhayyilesindeki yolculugu bitirdiginde kendi gergekligine doner. Zaman ve mekan
algist 6znenin i¢inde bulundugu zaman ve mekana geri dondiigiinde diislemenin

yerini hatirlama ve farkindalik alir:
Limon ¢igeklerinden daha aydilik gégsiin
Korfez sular gibi kabarip algaliyor;
Seslen bana daglarin ardinda kalan ¢ocuk;

Antalya’da saatler simdi kag1 ¢aliyor?

Karanlikta Gegen Gemiler III" siirinde Akdeniz’in ve tabiatin Baki Siiha i¢in

askla dogrudan bagini su misralarda goriiriiz:

Ben yalniz kalmay1 sevmem
Akdeniz sarki sarki agk
Insan insan tuz kokar

Su ardi¢ ormaninin arkasinda

 Karanlikta Gegen Gemiler, s. 9
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Yanip sonen kii¢iik yildizlar

Bin senelik dostumuz

Baki Siiha’nin siirleri arasinda hayattayken kitaplarinda yer vermedigi fakat
daha sonra toplu siirleri arasinda yer alan O Andaki Coskuyla® adli siiri aska dair bir
unsur olarak agikca cinsellige yer veren tek siiridir. Cinsel birlesme, Baki Siitha’nin

cogu siirinde oldugu gibi tabiata dair unsurlarla ifade edilir:

O andaki, gézkapaklarinin ardinda
Mavi yildizlarin patladigt andaki coskuyla,
Bir sirttan asagi stiziildiigii andaki

Atesten bir irmagin, figkirmak iizere

O andaki coskuyla sevgilim,
i1k kez goriiyormus gibi birbirimize baktigimiz,
Adlarimizi soyledigimiz, o terli ve simsicak

Andaki coskuyla kusatmaliy1z her seyi, her seyi

Bir yanginin ilk habercileri olarak.

Orneklerde de goriildiigii iizere Baki Siiha’nin siirinde ask biiyiik ¢ogunlukla
tabiata dair unsurla ifade edilmenin yaninda agka dair bir unsur olarak sevgili bazen
Divan siirindeki belirsiz sevgiliyle, bazen de Halk siiri ve hikayelerindeki sevgiliyle

benzerlik gosterir. Bunun yani sira memleketi Baki Siiha i¢in aski ¢agristiran bir

58 Toplu Siirler, s. 83
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unsurdur. Onun siirlerinde aska dair bir unsur olarak cinsellik, tek bir siiri istisna
tutarsak, yer almaz. Agk, Baki Siiha’nin siirinde kutsal, ulagilmaz ve ifade edilemez

noktadadir.

2.4.4. Ozlem

Baki Siiha’nin siirlerinde 6zlem kisilerden ¢ok mekanlara ya da gecmis
zamana yoneliktir. O, memleketi olan Antalya’ya, Akdeniz’e 6zlemine siirlerinde
sikca yer verir. Tabiata, 6zellikle denize duyulan 6zlem karsimiza ¢ikar. istanbul’a
duyulan o6zlem siirlerde yer bulur. Baki Siiha, Londra’da bulundugu doénemde
Tiirkiye’ye duydugu 6zlemi dile getiren siirler yazar. Bunlarla beraber sair, gegmis
zamana karsi, 6zellikle cocukluk giinlerine, hissettigi siddetli 6zleme siirlerinde yer

Verir.

Baki Siiha’nin siirlerinde memleket 6zlemi bariz bir sekilde kendini gosterir.
Cenup59 adli siirinde 6znenin arayip bulamadig1 sehre doniisiir Antalya. Ozne, sehrin
0zlemini ¢ektiginden onun hayaliyle yetinir. Yine Antalya’yr 6zlemle diisleyen
0znenin muhayyilesini K(')'rerGO adl siirde goriiriiz. Tabiata dair unsurlar burada da
karsimiza ¢ikar. Bir 6zleme mekani olarak Korfez, 6zne i¢in sevdiklerinin mezarlari,
yaz geceleri, asik olunan kadinlar, deniz kenarinda sdylenen sarkilardir. Hepsi ve

daha bir¢ogu Baki Sitha’nin memleket 6zlemine dair unsurlardir:
Bir bahge bilirim Antalya’da:
Bir yan1 mezarlik, bir yan1 deniz.
Agagclar agaglar riizgarl, tirkek
Yildizlar konard1 gece dallara
Genis aynasinda karanligin
Yiiziiyor uzun, giimrah sa¢h kizlar

Baliklarla kardes...

% Cenup, 5.5
% Gece Yagmuru, s. 26
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Uzakta uyuyan adaciklardan

Bir riizgar esiyor basibos,

Ah ne rlizgardir o bilinmez
Ruhlar konusur gibi derinden
Hep ayni sarki kalbimin iginde,
Islak magaralarda aksi kaybolan,

Beyaz kopiiklerle dagilip solan.

Memleket 6zlemini gordiigiimiiz bir baska siir ise Antalya61 siiridir ve Baki
Sttha’nin muhayyilesindeki memlekete dair bir c¢ergeve ¢izmenin yani sira
Antalya’ya duyulan 6zlemi ve Antalya’nin tarihine dair bakisi gérmek bakimindan
6nemlidir. Eski Mektup® adli siirinde ise Antalya’da ¢ocukken ailesiyle gecirdigi
zamanlara 6zlemini dile getirir. Baki Sitha’da Antalya ve Antalya’ya dair 6zlem

tabiat kadar onemlidir.

1955 yilinda Londra’ya giden Baki Sitha’da memleketine ve memleketine
dair unsurlara duydugu 6zlemi Londrali Sokak Calgicilari® ve Tiirkiye nin Kokusu®
adl siirlerinde agik¢a goriiriiz. Londra’da kaleme aldig1 bu iki siir Baki Sitha’nin
siirlerindeki 6zlemi biitlinliyle ortaya koymasi bakimindan onemlidir. Londra’nin
sisli aksamlarinda sokaktaki calgicilar 6znenin memleketine dair unsurlara olan
ozlemini arttirir. Ozne gerek Tiirk sanat miizigi gerekse Tiirk halk miizigine dair
sevdigi makam ve tiirleri aklina getirir. Yabanci ve asina olmadigi sokaklarda
gezerken, tanidik yerlerin 6zlemini ¢eker. Londra &znede 6nce Istanbul dzlemini

ardindan memleketine olan 6zlemi ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir:
Siz benim sarkilarimi bilmezsiniz
Aziz dostlarim, Londrali sokak calgicilari,

Sisleri, geceleri yirtarak, istinye kiyilarindan

61 Isaret,s. 5
%2 Varlik, Ekim 1946, S. 315, s. 8
8 Karanlikta Gegen Gemiler, s. 38
“Ages 21
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Buraya gelemez nazli Hicazkar,
Avsar tiirkiileri, Bozlaklar, uzun havalar
Toroslarda, Beydagi’nda saltanat kurmuslar..

Siz benim sarkilarimi bilmezsiniz sevgili dostlarim,

Oznenin 6zleminde 6ne ¢ikan ayirict unsur aidiyettir. Baki Sitha Londra’daki
Sokak miizisyenlerini dinlerken, bu miizige kendini ait hissetmez. Fakat ¢alan bir

mambonun sézleriyle teselli bulur:

Dagitamaz gozlerime ¢oken sisi
Caldiginiz su mambo:

“Yarin sizi beklerim, yarin sizi beklerim.”

Tiirkiye 'nin Kokusu adli siirde de 6zlem benzer sekilde bir doniisiim gosterir.
Baki Sitha, memleketinden, ailesinden gelen bir mektup sebebiyle hissettigi 6zlemi
dile getirirken asama asama dzlem duygusunu ona yasatan unsurlari siralar. Ozlem,
siirde ilk olarak Tiirkiye’ye, yani sairin iilkesine yoneliktir:

Tirkiye’nin kokusunu duydum

Buruk buruk

Baygin baygin

Evimden mektup gelince

Ardindan tabiata dair bir unsur olarak kodylere ve kdy hayatina dair 6zlemini
dile getiren sair, o hayatin yalinligina ve zorluguna dair misralar kaleme alir. Baki
Siiha hayatinin bir kisminda kazalarda, kdylerde katiplik, memurluk gibi isler yaptigi
icin siralanan bu goriintiiler bir bakima onun ge¢mis giizel yasamina duydugu

0zlemin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar:
Canland1 gozlerimin dniinde
Sira sira sogiitler

Issiz doruklarin ardinda
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Kirag tarlalar

Erken uyuyan

Erken kalkan

Bir kér bogaz igin
Tarlalara pazarlara
Irgat yerlerine kosan
Koyliilerimiz

Koye, kdy hayatina ve tabiata dair goriintiilerin ardindan siirde sehir ve sehir
hayatina dair gorlintiilere yer verilir. Giindelik hayata dair olan bu goriintiilerde,
gecim derdindeki insanlar ve ¢alismak zorunda olan ¢ocuklar vardir. Sair hem kdye
ve koy hayatina hem de sehre ve sehir hayatina dair olan 6zlemini yalin bir sekilde

ifade eder:

Biitiin sehirler boyunca
Kalabalik evigleri
Herkes ekmek pesinde
Cocuklar ¢iklet satar

Ya bes ya alt1 yaginda

Sehre ve sehir hayatina kars1 duyulan 6zlemin yeri, siirin bu kismindan sonra
belirgin bir hal alarak Istanbul olur ve siirin biiyiik bir cogunlugu Istanbul’a duyulan
ozleme dairdir. Istanbul’a dair olduk¢a canli gériintiiler sunan sair, “Istanbul’u bir
diisiinmeye gor gurbette” misraini siirin sonuna kadar tekrar eder. Ozlem, onun aklin1

kacirtacak nispette siddetlidir:
Istanbul’u diisiinmeye gor gurbette
Tozkoparan’dan kopan ayaz
Bogazina tikanir

Oliir gibi olursun
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Istanbul’u bir diisiinmeye gér gurbette
Bogaz vapurlari yiizen evler gibidir

Nazli nazli Uskiidar’a Kuzguncuk’a yol alir
Kanatlarinda bahar riizgari

Martilar

Dort yaninda martilar dolagir

Siirin bu kismiyla beraber sairin 6zlem duygusu dostlarina yonelir. Cigek
Pasaji’'nda sik sik arkadaslariyla bulusup zaman gegirdigi sofralar1 6zleyen Baki

Siiha orada dostlariyla olma istegiyle doludur:
Istanbul’u bir diisiinmeye gor gurbette
Aksamiistli aklin1 kagirirsin
Balikpazari mahser yeri
Heniiz hayalindeki bu resim solmamis
Ciroz salatasi taze hiyar
Fakat Cigek Pasaji’nda
Figilar iistiinde

Dostlar bize yer ayirmamis

Siirin son kisminda 6zlem, Istanbul’daki ailesine dairdir. Ug ¢ift gz, Baki
Sitha’nin esi ve iki ¢ocugudur. Onlardan ayr1 kalmanin 6zlemi Londra-Istanbul

arasindaki mesafeyle vurgulanir:
Istanbul’u bir diisiinmeye gor gurbette
Aklina Altinbakkal’da bir ev gelir
Ug cift g6z bakisirlar yollara
Londra nere Istanbul nere
Ve bir tiirkii tutturur bu mektubu yazan garip

“Aksam oldu yakamadim gazimi
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Kadir Mevlam boyle yazmis yazimi”

Baki Siiha, Tirkiye’nin Kokusu adli siiri bir giin esasina gore tanzim eder.
Mektupla beraber goriintiiler 6nce sabah vakti kdy ve koy hayatina dair goriintiileri
vardir. Ardindan giin icinde Istanbul’un cesitli yerlerine ait goriintiiler gelir.
Aksamiistii dostlarla bulusulur. Nihayet karanlik ¢oktiigiinde, yani aksam vakti
mektubu yazan esin goriintiisiiyle biter siir. Tlirkiye’nin Kokusu adli siir adeta 6zlem

duyulan tek bir giiniin ifadesidir.

Baki Siiha siirlerinde ge¢mis yasantilara 6zlem duyar. Hatwralar® ve
Bah¢emiz® adli siirlerinde ge¢mis zamana duyulan o6zlem one cikar. Fakat bu
siirlerde gecmis zaman olarak belirli bir an1 goze ¢arpmaz. Bir yaniyla gelecek ve
simdiki zamandan ka¢ma istegiyle ge¢mise 6zlem dile getirilir. Anilara 6zlem, Baki

Stiha’nin siirinde oldukca belirgindir:
O eski bahgeye ugradin m1?
Yapraklarin iistiinde yazdan kalan toz,
Yildiz 1sinlari, ¢ocuklarin giiliisii,
Sarkilar, ilk yagmurlarin selinde

Sertivenler gibi bulanik

Havuzlardaki cam kirimtilart
Yitik yaz gecelerinden
Piriltili anilar;

Unutulmus

Kirik hasir sandalye

Atkestanesinin altinda.

Riizgarin ac1 ¢agrisi

% Cenup, s. 37
% Age.s 21
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Ttiten bacalardan ote

Usiiyen daglara dogru. (Eski Bah(;667)

Orneklerde de goriildiigii iizere Baki Sitha’da 6zlem hissini uyandiran basat

iki unsur memleket ve gegmis zamandir.

2.4.5. Giindelik Hayat

Baki Siiha her ne kadar lirik ve saf siir fikrine sahip bir sair olsa da yasadig1
donem itibariyle Garip siiri ona etki eder. Ozellikle 1950 sonrasi yazdig1 siirlerde
yapt olarak kafiyesiz, Olciisiiz siirler; icerik bakimindansa giindelik hayata yer veren
ve Oykiilemenin 6ne ¢iktigr siirleri goriiriiz. “Baki Sitha Ediboglu ‘edebi sanat’lara
iltifat etmemesi bakimindan Orhan Veli’ye yaklagir. Onun i¢in esas, glinlik
yasantinin ¢iplak ve sade olarak tesbitidir.”®® Buna bagli olarak Baki Siiha siirlerinde
giindelik hayata yer verir. Baki Siiha’nin giindelik hayata dair siirlerinin ¢ogunda

1zlenimci bir bakis agis1 vardir.

Artist Selma® adli siirinde dnce Istanbul’un arka sokaklarindan gdriintiilerle
giindelik hayati daha sonrasinda ise Selma’nin evi ve hayatini izlenimci bir bakis
acistyla goriiriiz. Baki Siiha giindelik hayata yer verdigi siirlerinde hayat hakkinda

kesin yargilara bagvurmaz, ¢cogunda sadece goriintiiler oldugu gibi siralanir:

“Realist hikayelerin ¢ogunda goriildiigii gibi, burada da bir tip, oturdugu mahalle, ev, giinlik

yasantisinin teferruati ve hayat macerasi ile tasvir edilmistir. Dil ... yine realist hikdyelerde

goriildiigii iizere ¢iplak bir sekilde sadece gercegi tespit maksadi ile kullanilmigtir.”"

Bir Evin Penceresi’* adli siirde de bdyledir. Yash bir kadinin giinliik dertleri
ve saksinin i¢indeki ¢icegin durumu konu edilir. Yash kadin ve saksidaki ¢igek bir

pencerede resmedilir. Bizim Kusak Beyoglu’nda’® adli siirinde 6znenin kendi

® Varlik, 15 Aralik 1958, S. 492, s. 4

%8 Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1990, s. 420
8 Karanlikta Gecgen Gemiler, S. 53

" Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Kiiltiir Bakanhg Yaymlari, Ankara, 1990, s. 420
" Varlik, 15 Mayis 1963, S. 598, s. 4

2 Varlik, 1 Mart 1967, S. 689, s. 7
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yaslanmasiyla ilgili duydugu rahatsizliktan sonra karsilastigt gen¢ kadinla olan
diyalogu yalin bir bicimde sunar Baki Siitha. Bu karsilasma hemen herkesin
yasayabilecegi tiirden, biiyiik ihtimalle Istiklal Caddesi’nde gergeklesen tesadiifi bir
karsilasma olarak giindelik hayata dairdir. Istanbul Yolcusu™ adli siirde ise canli bir
istasyon sahnesi vardir. Haydarpasa ve Kiz Kulesi siirde ayrilan bir ¢ift goriintiisiinde
arka fon olarak yer alir. Baki Sitha’nin giindelik hayata dair siirlerinde sehirler arka

fon ya da mekan olarak yer alir.

Asagidaki Dalgin™ adli siirinde Izmir’de diisiincelere dalan dzne giindelik
hayatiin gercekligi karsisinda siirsellikten ve lirizmden uzaklasir. Oznenin bakis
birgok siirdekinin aksine burada kendi hayatina yoneliktir. Baki Sitha bu siiri
Izmirde yasadigi donemde yazar. Ozne, biiyiik ihtimalle isten eve donerken,

Istanbul’u, Harbiye’yi ve tramvaylar diisler:
Aksamiistii Izmir’de
Alsancak iskelesinde
Ayaklarin Kordonboyu’nda avare
Diislerin Harbiye’de

Tramvaylara asili gider

Diisleme esnasinda 6znenin gérmezden gelemeyecegi bir kalabalik vardir. Bu
kalabalik onu diislemekten alikoydugu gibi giindelik hayata dair dertlerini de aklina

getirir. Ozne bir an dnce eve dénme istegiyle yiiriir:
Herkes evine doniiyor
Kalabalik ortasinda diisiinmek olmaz
Ne kadar giizel seyler diisiinsen de
Itilip kakilmadan
Yiiriimelisin

Sofraya geg¢ kalmis gibi

" Karanlikta Gegen Gemiler, s. 52
“Age.s. 28
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Cabuk cabuk
Yiiriimelisin
Telash

Oznenin dénecegi ev, baska giindelik diisiinceleri ve dertleri var eder.

Cocuklarin ihtiyaglar ya da istekleri Istanbul’u diislemenin yerini alir:
Yalandan cebine koydun mu
Kiz i¢in beyaz kurdele

Oglana gikolata

Giindelik ihtiyaglar yahut 6znenin cocuklarma karst sorumlulugu, gec¢im
derdi ve gelecege doniik sorumluluklarla beraber gelir. Siir gilindelik ihtiyaglarin
zihne hiicum etmesi ve dahasi su an ihtiya¢ olmayan ama ilerleyen zamanlarda lazim

olacaklar listesine doniiserek biter:
Dinle duyuyor musun
Riizgarin sesi degisti
Kis geliyor
Sobaya komiir

Sofraya ¢orba gerek

Baki Siiha, giindelik hayata yer verdigi siirlerinde sosyoekonomik olarak
kendinden alt seviyede bulunan insanlara yer verirken objektif hatta sevecen bir tavir
takiir. Asagidaki Komiir™ adli siirde, belki de yoldan gecerken sOyle bir bakis
atilan, bir bodrum katinin penceresinden goriilenler aktarilir. Fakir fakat mutlu bir
goriintii karsisinda 6zne, kotii durumda yasayan insanlarla ilgili oldukg¢a iyimserdir.

Yasanan giindelik hayat basitge ve ¢iplak halde aktarilir:
Ayaspasada

Asfalttan iki metre asag1

™ Karanlikta Gegen Gemiler, s. 37
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Mis gibi bodrum kat:
Tahtalar yeni silinmis
Perdeler yar1 inik

Sobanin iistiinde tencere
Fikir fikir kayniyor

Kuru fasulye

Camdan ¢ikan soba borusu
Mesut bir sark: tutturmus
Komiir goz komiir kas iistiine
Canim mis gibi konan

Komiir {istline

Baki Siiha’nin tabiat giindelik hayata dair bir unsur olarak da karsimiza ¢ikar.

sehre ait bir unsur olarak park giindelik hayatin bir pargasidir:
Elin dert gérmesin Nisan giinesi

Cocuklar bahgede, yashlar parkta.

Giizelin solugu ¢irkinin sesi,

Kol kola yiiriiyor genis sokakta.

Ne kadar bekledi penceresinde

% Gece Yagmuru, s. 17

Parktakiler’® adh siirinde baharin gelmesiyle birlikte parka gelen insanlarin
gorlntiileri sunulur. Baharla beraber, cocuklar, yaslilar, giizel, ¢irkin herkes
disaridadir. “Kol kola yiiriiyor genis sokakta” misraina kadar genel geger bir goriintii
sunar siir. Fakat sonrasinda 6znenin dikkatini sakat bir ¢ocuk c¢eker, ardindan
0znenin dul olarak diisiindiigli bir kadin ve yalniz, imitsiz olarak vasiflandirdig bir

adam gormekteyiz. Bu insanlar1 bir araya getiren bahar, yani tabiatin kendisidir fakat
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Babhar giinlerini su sakat ¢cocuk,
Bir karasevdanin aydinliginda
Yiizen gozleriyle su giizelim dul.
Su yalniz dolasan imitsiz adam
Taptaze o ekmek kokusu gibi

Cekiyor gogsiine yesil havayi

Omneklerde de goriildiigii iizere Baki Siiha, 1950 sonrasinda giindelik hayata
siirlerinde olduk¢a yer verir. Onun giindelik hayata yer verdigi siirlerinde, diger
stirlerinin ¢ogunda yer verdigi tabiata dair unsurlar bulunsa da ¢ogu zaman arka fon
sehir ya da sehre ait unsurlar mevcuttur. Sairin giindelik hayata yonelmesi,

doneminde oldukca tutulan Garip siirinin etkisiyledir.

2.5. YAPI BAKIMINDAN SIiRLERI

2.5.1. Nazim Bic¢imleri

2.5.1.1. Diizenli Nazim Bicimleri

Bu kisimda bahsedilecek nazim bigimleri ¢apraz, yar1 ¢apraz, sarma, karma
ve diiz kafiyeli nazim bigimleriyle sonedir. Bu big¢imler ilk kez Servet-i Fiintin
sairlerince Bat1 edebiyatlarindan alinarak Tiirk edebiyatina sokulmus, Cumhuriyet

déneminde ve sonralar1 sevilip kullanilir.”’

2.5.1.1.1. Capraz Kafiyeli

Dort dizeli bentlerle kurulan bir bi¢cim olup, her dortliigii tek ve ¢ift sayili

dizeleri kendi aralarinda kafiyelidir. Dortlitk sayisinda bir simirlama yoktur ve her

" Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 368
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konu icin elverislidir. Kafiye semasi “abab-cdcd-efef...” seklindedir.”® Baki

Siiha’nin hece olgiisiiyle yazdig: siirlerin biiyiilk cogunlugu bu bigimdedir. Bir 6rnek

verelim:
Bekliyor bakislari tizgiin a
Duvarda kimsesiz bir portre b
Sesler veriyor ona dlgiin a
Bir geceye agik pencere b
Ve aksamlarin doldurdugu c
Dudaklarinda bir sonbahar, d
Gozlerinde bir soniik bugu; G

(Portre™)

o

Saglarinda eski bir riizgar...

Capraz kafiyeli nazim big¢imini kullandig siirler soyledir:

Denize Dogru, Oliim, Babamin Sesi, Su, Bir Zaman, Ath, Atatiirk Akdeniz
Kiyisinda, O Yiice Dag, Gokleri Seven, Her Seyden Irak, Gece Biterken, Str, Portre,
Korku, Uzaklar ve Sen, Pars, Sabah, Son, Cenup, Yagmur, Devam (Yeter ki).

2.5.1.1.2. Yan Capraz Kafiyeli

Ozellikleri capraz kafiyeli nazim bigimi gibidir fakat kafiye semas1 “xaxa-
xbxb-xcxc...” seklindedir.®’ Yolculuk, Kardesime, Mezarlik [I], Kara Sevda,
Sonbahar Giinliigiinden Bir Yaprak, Bahar Diisiincesi adli siirler yar1 c¢apraz

kafiyenin kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir:

® Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 370
™ Varlik, 15 Mays 1936, C. 3, S. 69, s. 327
8 Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, Ankara, 2013, s. 143
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Soyle bu sonen bahgede, X

Kalbim, sana neyleyeyim? a
Sular mahzun, gokler magrur, X
Seni nasil eyleyeyim? a
Kalbim kalbim artik yeter, X
Yeter bu dibe ¢okiis... a
Nedir bu tez sonbaharda X

(C,s. 11)

fob]

Bu sebepsiz yaprak dokiis?

2.5.1.1.3. Sarma Kafiyeli

Dort dizeli bentlerle kurulur ve dortliik sayisi simirli degildir. Her konuya
uygun olup her dortliiglin birinci ve dordiincii; ikinci ve tigiincii dizeleri kendi
aralarinda kafiyelidir. Kafiye diizeni “abba-cddc-effe...” seklindedir.** Baki Siiha
miistakil olarak sarma kafiyeli nazim bi¢imi kullanmamistir fakat capraz kafiyeli

nazim bi¢imi ile sarma kafiyeli nazim bi¢imini birlestirdigi siirleri mevcuttur.

2.5.1.1.4. Karma Kafiyeli

Bu nazim bi¢imi, ¢apraz ve sarma kafiyeli nazim bi¢iminin birlestirilmesiyle
olusturulur.82 Giiz, Vehim, Tuzlu Su adh siirler karma kafiyeli nazim big¢imiyle
yazilmistir. Asagidaki ornekte ilk dortliikte capraz, ikinci dortliikte ise sarma kafiye

semasi tercih edilmistir:

Bu tenha aksam vakti yine duyuyor, a

8 Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 370
¥ Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, Ankara, 2013, s. 148
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Puhularin goklere davetini kalbim. b
Bir yitik hatiraya gittikge uyuyor, a

Diye ¢ekmekte vehmini kasvetini kalbim. b

Kinci yarasalar uguyor sofalarda, c
Oliilerden ses veriyor derin bir kuyu d

Ve sonsuz bir vehim bigaklarken uykuyu d

Bir ciizzaml kosuyor karanlik odalarda. ¢ (C,s. 14)

2.5.1.1.5. Diiz Kafiyeli

Kafiye diizeni bakimindan, her iki misra kendi arasinda kafiyelidir. Esleme de
denilen bu bi¢im, Fransiz edebiyatindan ahnmlstlr.83 Ask Tiirkiisii ve Bana Ver adli
siirler bu bigimde yazilmistir. Ayrica Aga¢ adhi siirin ilk dortliigli hari¢ diger

misralar1 bu bi¢imin 6zelligini gosterir.

25.1.1.6. Sone

Italyan edebiyatindan Fransiz edebiyatina gecen bu nazim bigimi neredeyse
biitiin Avrupa edebiyatlarinda kullanilmistir. Lirik konular1 islemek i¢in elveriglidir.
14 dizelik bir nazim bigimi olan sonenin ilk iki bendi dorder son iki bendi ise tiger
dizeden olusur. Kafiye semasi temel olarak Italyan tipi (abba-abba-cdd-ede) ve
Fransiz tipi (abba-abba-ccd-eed) olmak iizere ikiye ayrilir. Tiirk sairler her iki tipte
de degisiklige giderek nazim bi¢imini kullanirlar.® Baki Siiha soneyi ¢ok fazla tercih
etmese de Bahcemiz, Bir Siis Gibi ve Icimdeki Bahar adli siirlerini kafiye semasinda

degisiklikler yaparak bu bigimle yazar.

8 Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 372
¥ Ag.e.,s. 368
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2.5.1.2. Kansik Diizenli Bi¢cimler

Dizeler aym1 6l¢iide yazilmis olup bentleri olusturan dizelerin sayilar1 ve

bentlerde kiimelenme bi¢imi degisiklik gosteren siirlerdir.®®

Asagidaki 6rnek 11°1i hece 6l¢iisiiyle yazilmis olup tek blok halinde 11 misra

olarak kaleme alinmis ve kafiye diizeni gozetilmemistir:
Elin dert gérmesin Nisan giinesi
Cocuklar bahgede, yaslilar parkta.
Giizelin solugu ¢irkinin sesi,
Kol kola yiiriiyor genis sokakta.
Ne kadar bekledi penceresinde
Bahar giinlerini su sakat ¢ocuk,
Bir karasevdanin aydinliginda
Yiizen gozleriyle su giizelim dul.
Su yalniz dolasan {imitsiz adam

Taptaze o ekmek kokusu gibi

Cekiyor gogsiine yesil havay1 (GY, 17)

Daglilar, Gidiyorum Dostlarim, Birak Git, Gokler, Rahmet, Anneme Mektup,
Hezimet, Mezarlik [I1], Bahar Sarkisi, Tanrima, Kervan Giizeli, Gozlerim, Istanbul,

Parktakiler, Musiki adli siirler karigik diizenli bigimlerdedir.

% Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 384
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2.5.1.3. Serbest Nazim

2.5.1.3.1. Olgiisiiz-Kafiyeli Olanlar

Olgii kullan1lmaz fakat baz1 dizeler hece l¢iisiiniin kimi kaliplarina uyabilir.
Kafiye diizeninde bir tutarlilik yoktur. Kafiyesiz dizelere de sik¢a rastlanir.®® Baki

Siiha’nin siirlerinin biiylik cogunlugu 6l¢iistiz-kafiyeli bi¢imdedir:

Karli Daglar Arkasinda, Peyzaj, Gece Yarisindan Sonra, Sabah Oluyor, Gece
Yagmuru, Mezarlik [IN], Eski Mektup, Korfez, Haydarpasa, Ey Dost!, Istanbul u
Diin Dolastim, Antalya, Giivercin Magarasi, Korfezdeki Mezarlik, Isaret, Sonbahar
Siiri, Denizlerden Uzak, Kar Yagarken, Aydinligimiz Ustiine, Dogru Siir, Dag
Riizgari, Cocuklar Sairler, Eylil Diistinceleri, Hiir (Bagimsiz), Karanlikta Gegen
Gemiler 1, Karanlikta Gegen Gemiler II, Cengelkdy’iin Ustiindeki Bulut, Beykoz
Swrtlarinda, Dalgin, Yalmz Aga¢, Dag Tiirkiisii, Artist Selma, Kargalar, Izmir
Ustiine, Yaz Geceleri I, Resim, Eski Mektup, Alacakaranlik, Ekim Sarkisi, Bir Kizin

Defterine Yazdim, Bu Gece Bu Cesme, Temmuz Siiri, Eski Resim, Isimsiz Siir

2.5.1.3.2. Olgiisiiz-Kafiyesiz Olanlar
Baki Siiha’nin 6lgiisiiz-kafiyesiz bicimde yazdig: siirleri:

Ayse Abla, Gazi Osman Pasa, Ikinci Dirilis, Bu Yagmur Serinliginde,
Karanlikta Gegen Gemiler IlIl, Yaz Giinliigiinden Bir Yaprak, Kis Giinliigiinden Bir
Yaprak, Sarkisi Tiikenen Pencere, Birdenbire, Yazla Beraber, 31.12.1955, Korkma
Uyu, Londrali Sokak Calgicilari, Beylerbeyi Vapurunda, Salacak’ta, Komiir,
Tiirkiye nin Kokusu, Akdeniz (I, II, III), Kilimler, Istanbul Yolcusu, Giiz Yapragu,
Gergektir Oldiigiim, Eski Bahce, Giiney Defterinden (I, II), Bir Su Geciyor, Bir Evin
Penceresi, Giin Bitince, Bizim Kusak Beyoglu'nda, Bu da Bir Bahar Siiri

8 Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 387
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2.5.2. Ahenk Unsurlan

Baki Siiha, siirinde 0l¢ii, kafiye, nazim birimi gibi ahenk unsurlarma pek
onem vermez. Genel olarak onun siirine baktigimizda bi¢cim olarak bagka ve yeni
formlar denemek istedigini, siirin kendisinde bulunan miizikaliteyi ortaya ¢ikarmaya

calistig1 fark edilir:

“Bir¢oklarimiz i¢in birbirinin miitemmimi olan mana ile ahenk ayni1 derecede ehemmiyetli
olmakla beraber, Baki Siiha i¢in ahenk ikinci plandadir. Lakin Baki’yi sekilsizlik icinde

kalmis farzedemeyiz. O ki, siirin her seyden 6nce biraz da Verlain’in dedigi gibi (Miizik)

olduguna kanidir.”®

Fakat yine de belirtmek gerekir ki, “Baki Siiha Ediboglu’nda ne Cahit Sitki
Taranci’daki 6zel sOyleyisi, ne de Ahmet Muhip Dranas’in siir yiikli misra diizenini
bulabiliriz’®, bu bakimdan Baki Sitha’min siiri ahengini daimi olarak arayan bir

siirdir.

Onun siirinde rediflerin ahengi saglamada 6nemli bir yere sahiptir. Bunda
Halk siirinin biiyiik bir pay1 vardir. O, siirlerinde ahengi Ol¢ii ve kafiyeden ziyade
kelime ve kelimenin dogal getirisi olan ses birimleriyle saglamay1 genellikle tercih
ederken vokal ya da konsonantlari siirin biitiine yayilmalarmma izin vermeden
kullanir. Ozellikle serbest siirlerinde asonans, aliterasyon, kelime ve musra tekrarlari,
redif ahengi saglayan basat unsurlardir. Bunun yaninda ve bu saydigimiz ahenk
unsurlariyla beraber siirlerinde dykiileme teknigini de ¢ok sik kullanir. Oykiileme
teknigi Baki Stiha’nin siirinde kurdugu sahneler bakimindan film karelerini andirir.
Ogzellikle giindelik hayata yer vermeye calistigi siirlerinde Oykiileme teknigi bir

ahenk unsuru olarak 6nemli bir yere yutar.

2.5.2.1. Olgii

Olgii, siirde ahengi saglayan 6nemli unsurlardan bir tanesidir. Baki Siiha
siitlerinde aruzu 6l¢iisiinii hi¢ kullanmaz. ilk siirlerinden itibaren, 1941 yilna kadar,

hece Ol¢iisiinii tercih eder. Hamit Macit, Baki Siitha’nmin “biitiin mazhariyetleri

8 {smail Safa Esgin, “Nesriyat Arasinda: Cenup”, Cigwr, Mart 1942,C. 12, S. 112, s. 78-79
& Hikmet Dizdaroglu, “Un, Begenilme ve Bir Siir Kitabi Uzerine”, Varlik, 15 Haziran 1958, S. 480, s.
17
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‘hececilik’ olan sairlerin 6+5°li vezinlerinden, daha sonrakilerin 7+7 Olgiilerinden

cok cabuk kurtulanlar arasinda”® oldugu kanaatindedir.

Baki Sitha Kimsecikler Isitmeden™ adli siiri ilk olciisiiz siiridir. Ozellikle
1950 sonrasinda tercihini biiyilk oranda Olglisiiz siirden yana kullanir, dyle ki
inceledigimiz siirlerin yarisindan fazlas1 olgiisiiz kaleme alinmistir. Bu bakimdan
diyebiliriz ki, Baki Siiha, Hececi gelenekten gelmesine ragmen hece Olciisiinde

wsrarct degildir.

2.5.2.1.1. Hece Olgiisii

Baki Siiha, siirlerinde kullandigi hece ol¢iisiinde titiz ve duyarli degildir.
Hece oOlglisliyle yazdigr siirlerin birgogunda durak gdzetmez, hatta bazen, bazi
misralar siirin yazilmak istendigi Olciiyle tutarlilik gostermez. Hece Olciisiiyle

yazdigz siirler genellikle lirik ve folklorik 6zellikler gosterir.

7+7=141ii 6l¢ii kullandigs siirler:

Isiklar Stiziiliirken, Gidiyorum Dostlarim, Bana Ver, Daglilar, Geceler Bize

Kaldi, Su, Denize Dogru, Atatiirk Akdeniz Kiyisinda, Kara Sevda

Durak gézetmeden 13’1 6l¢ii kullandigy siirler:

Giiz, Vehim, Karanlikta Diistinen Adam

Durak gozetmeden 12’11 6l¢ti kullandigr siirler:

Her Giinkii Riiya, Agag

® Hamit Macit Selekler, “Cenup”, Varlik, 1 Nisan 1942, C. 12, S. 210, s. 428-430
% Siirin ad1 daha sonra “Karli Daglar Arkasinda” olarak Baki Siiha tarafindan degistirilir: “Kimseciler
Isitmeden”, Varlik, 15 Mart 1941, C. 11, S. 185, s.386; “Karhi Daglar Arkasinda” Cenup, Titas
Basimevi, Ankara, 1942, s. 17
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6+5=11"li ol¢ii kullandig: siirler:

Birak Git, Bir Zaman, Uzaklar ve Sen, Son, Giin Battiktan Sonra, Babamin

Sesi, Swr, Bahcemiz, Pars, Ask Tiirkiisii, Eski Siir

Durak gézetmeden 11°1i 6l¢ii kullandigs siirler:

Bir Siis Gibi, O Yiice Dag, Rahmet, Uykusuz, Cenup, Ath, Gokleri Seven,
Hezimet, Eyliilden Sonra

Durak gozetmeden 10’1u 6l¢ii kullandigr siirler:

Oliim, Her Giinkii Sarkim

Durak gézetmeden 9’lu 6l¢ii kullandig: siirler:

Pervasiz Zaman, Portre, Korku, Sabah, Yagmur, Her Seyden Irak

Durak gozetmeden 8’li 6l¢ii kullandigr siirler:

Yolculuk, Kervan Giizeli, Hatiralar, Tuzlu Su, Sonbahar Giinliigiinden Bir

Yaprak, Tanrima

Durak gozetmeden 7’li 6l¢ii kullandigr siirler:

Yazdan Hatiralar, Bahar Gelirken, Haziran, Gokler, Bahar Sarkisi
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2.5.2.1.2. Serbest Siirler

Baki Siitha’nin serbest yazdigi siirlerde Garip siirinin etkisi goriiliir. 1950
sonrasinda yazdi1 siirlerin biiyiin cogunlugu 6lciisiizdiir. Ozellikle giindelik hayata
siirde yer verme gayretini hece olgiistiyle yazdigi siirlerden ziyade 6lgisiiz siirlerinde

gorlriiz. Sairin 6l¢iisiiz siirler sunlardir:

Kimsecikler Isitmeden, Sabah Oluyor, Gece Yarisindan Sonra, Karli Daglar
Arkasinda, Anneme Mektup, Peyzaj, Kardesime [l, W, l], Mezarlik, Ayse Abla,
Giinler Gegiyor, Gazi Osman Pasa, Gece Yagmuru, Eski Mektup, Korfez,
Haydarpasa, Ey Dost, Istanbul’'u Diin Dolastim, Antalya, Giivercin Magaras,
Korfezdeki Mezarlik, Ikinci Dirilis, Bu Yagmur Serinliginde, Isaret, Sonbahar Siiri,
Denizlerden Uzak, Kar Yagarken, Aydinhigumiz Ustiine, Dogru Siir, Dag Riizgdr1,
Cocuklar Sairler, Eyliil Diisiinceleri, Hiir, Devam, Karanlikta Ge¢en Gemiler [I, I,
I11], Yaz Giinliigiinden Bir Yaprak, Kis Giinliigiinden Bir Yaprak, Sarkist Tiikenen
Pencere, Birdenbire, Bagimsiz, Yeter ki, Cengelkoy iin Ustiindeki Bulut, Yazla
Beraber, 31.12.1965, Dalgin, Korkma Uyu, Londrali Sokak Calgicilari, Beylerbeyi
Vapurunda, Yalniz Agag, Salacak’ta, Komiir, Tiirkiye 'nin Kokusu, Akdeniz [I, 11, 1],
Dag Tiirkiisii, Eski Sarki, Kilimler, Istanbul Yolcusu, Artist Selma, Bahar Diisiincesi,
Kargalar, Giiz Yaprag, Lzmir Ustiine, Gergektir Oldﬁgz'jm, Yaz Geceleri, Eski Bahge,
Kaybeden, Resim, Eski Mektup [I1], Alacakaraniik, Ekim Sarkisi, Bir Kizin Defterine
Yazdim, Bu Gece Bu (Cegsme, Bir Su Gegiyor, Bir Evin Penceresi, Temmuz Siiri,
Giiney Defterinden [, I1], Giin Bitince, Eski Resim, Bizim Kusak Beyoglu’'nda, Bu da

Bir Bahar Siiri, Isimsiz Siir

2.5.2.2. Asonans

Baki Siitha’nin siirlerinde kullanim sikligi sirasiyla en ¢ok /e/ ardindan
sirastyla /a/ ve /i/ vokallerini kullanir. Bu vokalleri /u/ ve /ii/ vokalleri izler.
Genellikle /e/ ve /il vokalleri beraber kullanilarak siirde akicilig1 saglamaya yardimci
olur. Asagidaki orneklerde de goriilecegi lizere Baki Siiha 6zellikle hece Olgiisiiyle

yazdig1 siirlerinde vokallere dengeli bir sekilde yer vermeye c¢aligir.
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Asagidaki dortliikte ilk misrada yer verilmeyen /e/ vokali ikinci misradan
itibaren siirin ritmini hizlandirir. “Alevden”, “sesiyle”, “geceler”, “kevserden”
kelimelerinin son hecelerindeki /e/ vokali 6ne ¢ikar. /a/ ve /i/ vokallerinin dengeli
kullanimi1 ve /e/ vokalinin siire ritim vermesi ahenge katki saglar. Ayrica /u/ ve /ii/
vokalleri de ahenge 6nemli katkida bulunur ve tek diize bir ritimden siiri kurtarir.
Baki Siiha asagidaki dortliikte on ii¢ kez /e/ vokalini yinelerken /i/ vokalini yedi kez,

/a/ ve /u/ sesini ise alt1 kez yineler:
Aydmlik bir 6liim arayip durur,
Icimde alevden pegeli bir pars.
Giindiiziin sesiyle gogii kudurur,

Geceler onun igin kevserden bir tas. (C, S. 35)

/e/ vokalinin 6ne ¢iktig1 bir baska drnekte, bu kez dortliigiin ritmi biraz daha
hizlidir. Vokalin her misrada kullanildigi ve “igime”, “goézleri”, “diye”, “beni”
kelimelerinde dikkat edilecegi tizere /e/’ye eslik eden /i/ vokalini gormekteyiz.
Bununla beraber “daha”, “bahar”, “kalbi” ve “ararlar” kelimelerinde /a/ vokali de
siklikla tekrar eder. On alt1 kez tekrar eden /e/ vokaline on kez yinelenen /a/ ve dokuz

kez yinelenen /i/ vokali eslik eder:

Siiphesiz bir daha donmeyecektir,
I¢ime bu bahar ve bu riizgarlar.

“Gozleri ve kalbi sonmeyecektir,”

Diye bahgelerde beni ararlar. (C, S. 24)

/e/ vokalinin diger orneklere kiyasla fazla yinelendigi de olur. Asagidaki
ornekte goriildiigl gibi 6zellikle “dinle”, “gdzlerinde”, “gitme”, “geceler” kelimeleri
sayesinde, bu kelimelerde vurguya sebep olan son hecedeki /e/ vokalinin olmasi
siirin ritminde onemli bir yer tutar. Asagidaki 6rnekte /e/ on alt1 kez, /a/ sekiz ve /i/
yedi kez yinelenmistir:
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Dinle, bir ceylan agliyor ormanda
Kara gozlerinde eski bahgeler...

Gel sen beni dinle, gitme ne olur!

Ortsiin tistiimiizii 1slak geceler. (GY,, S. 11)

Yine bir bagska Ornekte /e/ vokalinin hakim oldugu dortlikte “derin”,
“geceye”, “pencereden”, “kalbinde”, “hep”, “yer eden” kelimelerini gérmekteyiz /e/

vokali on sekiz kez yinelenir:
Derin ugurumlara rahmet eleniyor,
Geceye agismis uzak bir pencereden. ..
Nihayetsiz bir agk sarkis1 sdylenir;

O sarki, hep maglup kalbinde yer eden... (GY, S. 7)

Vokallerin dengeli bir sekilde kullanmasi da Baki Siitha’nin siirine 6nemli bir
katk1 saglar. “Icinde”, “bah¢eme”, “hicinde” kelimelerinde /e/ vokalinin yam sira ilk
ve Uglincli misralardaki /u/ ve /ii/ vokalleriyle son misradaki /a/ vokaline dikkat
edildiginde tekrarlanan seslerin her kelimede ayr1 ayr1 yogunlasip bir baska vokale
yerini birakmasindan dogan ritmi gérmekteyiz. Burada /e/ vokali yedi, /a/, /i/, lul,

vokalleri alt1 kez, /ii/ bes, /o/ dort, /1/ ve /i/ vokalleri ise birer kez kullanilmistir:
Hep ayni giil kokusu i¢inde
Bahgeme giiliimseyen riizgar,
Omriim sonsuzlugun higinde

Yagmur gibi topraga kosar (C, s. 10)

lel, [al ve /i/ vokallerinin birbirine yakin siklikta tekrar ettigi bir bagka 6rnekte
ise “gozlerinde”, “fecre”, “kalbime”, “taze” kelimelerinde tekrarlanan /e/ vokaline,
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“esir”, “musikisi”, “mavi”, “sesi” kelimelerindeki tekrarlanan /i/ vokali eslik eder.
Dortliikte, kelime basinda ya da ortasinda kullanilan /a/ vokali de ritimde pay

sahibidir. /e/ vokali on bes, /i/ on ii¢, /a/ ise on bir kez tekrar eder:
Yakut gézlerinde yine titrer ve esir
Oliimiin fecre yiikselen musikisi.
Ki mavi aydinliklarla kalbime gelir,

Taze ve yaral bir gazal sesi... (C, S. 8)

Bir baska oOrnekte /e/, /a/ ve /ii/ vokallerinin birbirine yakin siklikta
kullanildigin1 gérmekteyiz fakat siirin ahenginde /a/ vokali 6n plana ¢ikar. “Uzakta”,
“camlarda” ve “pariltiyla” kelimelerinde son hecedeki vokal i¢ ahenge katki saglar.

/e/ on iki, /a/ on bir, /ii/ vokali ise yedi kez tekrar eder:

Carpik pencereler giinese kiiskiin,
Uzakta uluyan bir kopek sesi.
Usiiyen camlarda giinesin 6lgiin,

Derin pariltyla yanan golgesi... (C, S. 15)

Bu ornekte ise, yine dengeli bir sekilde, /e/ ve /a/ vokali on kez, /u/ sekiz, /ii/

ise yedi kez tekrar eder:
Ne oldu da bu aksam goziimde tiittiin
Utangag bir ¢ocuk gibi hiillyamin
Elimden tutarak nereye yiiriittiin

Ve neden ufkuna doldun riiyamin? (C, S. 21)
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Baz siirlerde ise /a/ vokali one ¢ikar. Asagidaki 6rnekte “Bahar”, “riizgar”,
“sulara” “riiyalarimda” kelimelerinde yer alan /a/ sesi siirin ahenginde pay sahibidir

ve on iki kez yinelenmistir:

Bahar, riizgar ve aksamlarim
Ses olup sulara diisiiyor...

O riiyalarimda kuduran

Devlerle kalbim dégiisiiyor... (C, S. 32)

/a/ vokalinin 6ne ¢iktig1 bir baska Ornekte ise ses, kafiye olarak kullanilir.
“Yarasalar”, “sofalarda”, “odalarda” kelimelerinin yaninda “uguyor”, “veriyor” ve
“kosuyor” kelimeleriyle yapilan ve Baki Sitha’nin siirlerinde pek kullanmadigi ic
kafiye de siirin ritminde esas unsurdur. Ayrica bu ornekte /u/ vokali de siirin

ahengine biiyiik pay sahibidir:
Kinci yarasalar uguyor sofalarda,
Oliilerden ses veriyor derin bir kuyu

Ve sonsuz bir vehim bigaklarken uykuyu

Bir ciizzamli kosuyor karanlik odalarda. (C, S. 14)

Orneklerde goriildiigii iizere Baki Siiha siirlerinde diiz {inliilere digerlerine
gore daha ¢ok yer vermis ve siirlerinde ahenk unsuru olarak kullanmistir. Onun
siirlerinde yuvarlak {inliiler siirdeki ahengi tekdiizelikten kurtaran bir unsur olarak
siirin ritmine katki saglar. Genel olarak Baki Siiha’nin siirinde vokallerin

kullanimina 6nem verdigini sdyleyebiliriz.
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2.5.2.3. Aliterasyon

Baki Siitha’nin siirlerinde vokaller kadar konsonantlar da onemli bir yere
sahiptir. Ozellikle hece &lgiisii kullanmadig: siirlerinde, siirin ahengini saglamada
konsonantlarin 6nemli bir yeri vardir. Baki Siiha, sirasiyla /v/, m/, /1/, /k/ ve /y/
konsonantlarina siirlerinde yer verip ahenk unsuru olarak kullanmayi tercih eder. Bu
konsonantlara dikkat edildiginde /k/ hari¢ hepsi sedalidir. Asagidaki Orneklerde
goriilecegi lizere bu konsonantlar siirde yakalanmak istenen ahengin siirekliliginde

Onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Asagidaki 6rnekte /r/ konsonantinin bulunmadigi misra yoktur ve /r/ otuz alti
kez yinelenmistir. Olgiisiiz yazilmis ve kafiye diizeni gdzetilmemis bu siirde ahenk
biiytik olglide /r/, /n/ ve /1/ konsonantlariyla saglanmistir. “Fecre”, “taslar”, “eller”,
“hamur”, “yagmur”, “konusuyor”, “yakiliyor”, “serviler”, “duruyor”, ‘“kuslar”,
“bocekler”, “kara taslar” kelimelerinde One ¢ikan /r/ konsonanti; “mezarliktan”,
“yakin”, “konusurken”, “acilan”, “insan”, “yazan”, “yapan”, “galan”, “yoguran”,
“zaman”, “emin”, lakin”, “ci¢eklerinin” kelimelerinde bulunan /n/ konsonanti;
“glizel”, “goksel” kelimelerinin yaninda —ler/-lar ¢ogul ekinde gordiiglimiiz /1/
konsonant: siirin ahenginin temel taslaridir, diyebiliriz Bu sedali konsonantlar aym
zamanda siirin igerik yoniine de, sedali olduklar i¢in, tipki yagmurun siireklilik arz

eden sesine benzer bigimde hizmet eder:
Diin bir mezarliktan gegtim fecre yakin,
Siyah taglar konugurken.
Beyaz eller gordiim goge acilan.
Eller ebedi insan elleri.
Yazi yazan, resim yapan, saz ¢alan
Hamur yoguran
Giizel eller...
Susmus o eller simdi,

Gece yagmuru konusuyor.
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Goksel bir agit yakiliyor

Serviler tilkesinde.

Yagmur, yagmur senindir bu tikkenmez musiki,
Bu orman.

Orada akmiyor, duruyor zaman.

Kuslar, bocekler ve kara taslar

Her seyi yerli yerinde kendinden emin,

Ah, lakin bayiltict kokusu gece gigeklerinin. (GY, S. 3)

Yine bir baska Ornekte cogul eklerinin ahenge etkisini goriiyoruz. /r/
konsonantt bu 6rnekte on sekiz kez yinelenir ve c¢ogu —ler/-lar ve —yor ekKi
sayesindedir. Cogul ekinin ikinci ve dordiincii misrada redif olarak kullanilmasi,

diger ¢ogul eklerinin tekdiize bir ahenk olusturmasini engellemistir:
Bir harap tekne gibi riizgarlarin elinde
Kayalara garpiyor bagimi hatiralar.

Kumlarin iizerinde unuttugum giinleri

Yirtik bir yelken gibi parcaliyor dalgalar. (I, s. 20)

Cogul ekinin 6n plana ¢iktig1 bir baska 6rnek ise sudur:
Bir mevsimlik seriivenler
Yildizlar aylar giinesler

Coktii sularin dibine (KGG, s. 58)

Asagidaki o6rnekte /r/, /n/ ve /I/ konsonantlarinin birbirine yakin, sirasiyla on

iic, on ve on bir kez, kullanildigmi goriiyoruz. Ozellikle ilk {ic misradaki “ne”,
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“neyi”, “hatirlarsan”, “soylersen”, “gdzlerinden” kelimelerinde /n/ konsonanti ve

99 13

“seyler”, “riizgar” ve “sofra” kelimelerinin son hecesindeki /r/ konsonanti ahenkte
etki sahibidir:

Neyi hatirlarsan hatirla
Ne soylersen sdyle
Gozlerinden anltyorum
Ayni seyleri diisiiniiyoruz
Riizgarla yaprakla gigekle
Sofra ayni sofra

Sabah aksam 6gle. (KGG, s. 11)

/r/ konsonantinin ahenkte belirleyici oldugu bir baska 6rnekte ise konsonant
Gece Yagmuru’ndaki gibi islev goriir. Ahengi saglayan —yor eki ilk misrada baglar.
“Karlar ortiiyor”, “tamburlar susuyor, kemanlar inliyor”, “dinliyor” kelime, kelime
gruplar1 ve misralarinda karsimiza kelime sonu ve ortasinda karsimiza ¢ikan /r/ ve

sedasiz olan /k/ konsonantiyla beraber 6rnekteki ritmi olusturan esas unsurdur:
Karlar ortiiyor bu sarkiy,
Tamburlar susuyor, kemanlar inliyor...
Sus, sus artik.

Ciplak ayaklar karda titreyen gocuk

Sokakta bizi dinliyor. (I, s. 17)

Bir bagka Ornekte ise /n/ konsonantin siirin ahenginde kilit rol oynadigini
goriiyoruz. Siirde toplamda yirmi bir kez tekrar eden /n/ konsonantinin olmadigi
misra yoktur, “solan”, “ansizin”, “goklerin”, “dersin”, “kederin”, ‘“ayin”,
“korkudan”, “senin”, “derin”, “renkten” kelimelerinin son hecelerinde karsimiza

temel ahenk unsuru olarak ¢ikar:
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Oliiler bu solan giinler ansizin,
Musikisini getirse goklerin

Bahgende diner mi dersin kederin?

Kalbi yarasiz degildir goklerin
Ve saridir aym yiizii korkudan...

Senin gozlerinse tatli ve derin

Sarhostur 1s1ktan, renkten kokudan. (C, S. 36)

Yine /n/ konsonantinin ahenge katkisini goérmekteyiz. “hiilyalarin”,

29 ¢¢

“egisinden”, “giden”, “anne-gokyliziiniin” kelimeleri siirde ahenk unsuru olarak 6ne
cikmaktadir /I/ konsonant1 sayica digerlerinden daha fazla yinelenmis olsa da kelime

bas1 ya da ortasinda kullanilmalar1 sebebiyle ahenkte belirleyici degillerdir:
Atla hiilyalarin zalim esiginden
Ugup giden bulutlar
Ve anne-gokyiiziiniin

Serptigi rahmet altinda. (I, s. 12)

Bir baska ornekte, kafiye ve Ol¢ii olmamasina ragmen /1/ ve /z/ konsonanti
sayesinde akicilik saglanmistir. “Giizel”, “kiz”, “beyaz”, “tiller”, “dal”, “gozleri”,
“hareli” kelimelerinin son hecesinde vurgulanan /I/ ve /z/ konsonanti ahengin ana
unsurudur. Ozellikle iiciincii misra hari¢ diger misralarm basinda tekrarlanan /z/

siirin ritmine dnemli katki saglar:
Giizel bir kiz gegti yanimdan

Beyaz tiiller iginde...

Elinde erik dali
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Gézleri siyah hareli... (I, s. 14)

Baki Siiha’nin igerik olarak giindelik hayata yer veren siirleri ve oykiilemeyi
kullandig: siirlerinde ahenk unsurlari, diger siirlerine kiyasla daha azdir. Asagidaki
siir gerek giindelik hayata yer verme c¢abasi gerekse Oykiilemeye bagvurulmasi
sebebiyle ahenk yoniinden zayiftir fakat yine de tekrar eden sesler mevcuttur fakat
altisar kez tekrar eden /r/, /n/ ve /I/ konsonantlarindan sadece /n/ konsonant1 “gezen”,
“tasirken”, “bugiin” ve “tarlalardan” kelimelerinde ahenge ciizi bir katki saglar. Ik
misrada “Beykoz”, “gezen”, “zayif”, “kiz” kelimelerinde dikkat ¢eken /z/ konsonanti
ve son misrada “tarlalardan”, “papatya”, “toplar” kelimelerinde /a/ vokali bulunur.
Fakat belli sesler bir misrada toplandigindan bir ritim olusmasinin 6niine geger ¢iinkii

bu sesler her misrada tekrar eden /r/, /n/ ve /1/ konsonantlarini baskilar:

Beykoz sirtlarinda gezen zayif kiz

Daha diin kuliibeye ¢al1 tagirken

Bugiin tarlalardan papatya toplar (KGG, s. 26)

Orneklerde de goriildiigii iizere Baki Siiha, siirlerinde o6zellikle sedali
konsonantlarin tekrar etmesine dikkat eder. Redif ya da misra ortasindaki ek
tekrarlar1 ve kelime sonlarinda sedali konsonantlarin bulunmasi onun siirlerinde bir
ahenk unsuru olarak yer bulur. Ayrica orneklerde bariz bir sekilde goriilecegi tizere
cesitli konsonantlar1 misra basinda tekrar eder ya da tekrar edecegi konsonantlar
arasinda bir ya da iki misra bulunmasina dikkat eder. Misra basinda kullandig1 ses

tekrarlari icin genellikle sedasiz konsonantlar tercih eder.

2.5.2.4. Kafiye

Baki Siiha, siirlerinde ¢ogu zaman kafiye diizenine pek 6nem vermez. Hamit

Macit, bu sebeple Baki Sitha’nin “kafiyede daha hiir, daha genis bir yol” sectigi ve
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“siiri veznin, kafiyenin dar ¢emberine” sikistirmadig1 kanaatindedir.”* O, siirlerinde

genellikle bir siirde birden fazla kafiye ¢esidini kullanir:

Bir dag basi isterim tanrim, uzak,
Yildizlar katinda goklerce derin. ..
Ustiinde durayim bir an alemin
Vabhsi kartallarla kanat vurarak,
Acilsin riizgarla biitiin kanatlar,

Kosuyor denize kopiirmiis atlar.

Sendedir bu ugsuz bucaksiz zaman

Sendedir, sonu yok karanlik umman.

Bitiyor bir ates raksinda ahenk,
Sarardi yillardir 6ptiigiin ¢gigek.

Dagilsin kalbinden o agk, o keder

(Tam kafiye)

(Tam kafiye)

(Tung kafiye)

(Zengin kafiye)

(Yarim kafiye)

(Tam kafiye)

Cilgin denizlerde basliyor sefer... (GY, s. 19)

25.2.4.1. Yanm Kafiye

Tek iinsliz benzerligine dayanan kafiye c¢esididir. Genellikle halk siirinde

kullanilir ve halk siirinin etkisiyle Cumhuriyet donemi siirinde benimsenip

yaygmlasmlsur.g2 Fakat Baki Siiha yarim kafiyeyi diger kafiye cesitlerine kiyasla az

kullanir.
Aydmlik bir 6liim arayip durur,
Igimde alevden pegeli bir pars.

Glindiiziin sesiyle gdgii kudurur,

%! Hamit Macit Selekler, “Cenup”, Varlik, 1 Nisan 1942, C. 12, S. 210, s. 428-430
% Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Seving Basimevi, Ankara,

1983, s. 86-87
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Geceler onun icin kevserden bir tas. (C, S. 35)

2.5.2.4.2. Tam Kafiye

Bir iinlii ve bir {insiiz ses benzerligine dayanan kafiyedir. Yeni Tiirk siirinde
en ¢ok kullanilan kafiye g:esididir.93 Baki Siiha’nin da en ¢ok kullandigi kafiye

¢esidinden birisidir:
Sarhos kalbim eski bahgelerde
Antalya, sonbahar ve portakallar...

Mubhacir kuslarla cenuba hicret

Cenupta cigekler ve yesil dallar. (C, s. 5)

Dualarimla agilir safak

Bereket getirmez oldu irmak...

Ayn1 yol iistiinde ayn1 kervan,

Ay 15181, biilbiil ve orman.

Bir tiirkii bekler ezelden omiir,

Bir tiirkii denizden genis ve hiir. (C, S. 7)

Bilmiyoruz ¢ocugum: sehre ¢ikan hangi yol,
Bilmiyoruz nasil sey dudak, gogis, ¢iplak kol...

Yaylamiz, riizgarimiz, yildizli gecemiz var... (Daghlar94)

% Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 87
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Susan yildizlarin seyrettigi bu mahser:
Derin ormanlar boyunca diigiinen gokler.

Korkusuz tekne! Hoyrat denizlerde kalan

Ey uzlet bayrag:... Kimsesiz, muhtesem coban! (GY, S. 7)

Goniil... Goniil deye i¢cimden geldi bir sila yeli
Dolasti saglarimda dertli bir ana eli...
Sanki bu ayriligin gdzyas: ii¢ arkadas,

I¢imizde yiikseldi bir emel yavas yavas... (Bana Ver95)

2.5.2.4.3. Zengin Kafiye

Ikiden fazla ses benzerligine dayanan kafiye cesididir. Benzer seslerin sayisi
licii gectiginde uyumda zengin bir hal goze c;arpar.96 Baki Siitha’nin yarim kafiyeden

sonra en az yer verdigi kafiye ¢esididir.
Bahgemiz yesildi, yesil bir deniz,
Icinde yanardi pembe bir beniz

Gibi fecirle yikanmis giinler... (C, S. 21)

Sizden daha derindir,
Stiphesiz pek serindir,

Daha genistir mutlak

% Servet-i Fiinun: Resimli Uyanis, 29 Mart 1934, Nr. 1962, s. 285
% Servet-i Fiinun: Resimli Uyams, 11 ikincikanun 1934, Nr. 1951, 5.99
% Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983, s. 89
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Gomiilecegim toprak. (C, s. 30)

Daliyorum derin uykuya,
Cigek, su ve her seyden 1rak,
Beni karanlik bir kuyuya

Saltyor omriim, girpinarak. (C, S. 32)

25.2.4.4. Tunc Kafiye

Misra sonlarindaki kelimelerden birinin digerinin i¢inde tekrarlanacak sekilde
kafiyeli olmasidir.’” Baki Siiha ilk siirlerinden itibaren hece &lgiisiiyle yazdigi

siirlerde tung kafiyeye ¢ok dnem vermis ve bir¢ok siirinde kullanmigtir.
Kokular ve renklerden bir cihan var icimde,
Fullerim saksisinda g6gsiin gibi hiir yavrum
Islenmis {izerine sanki ayni bicimde;

Giillerim dallarinda g6égsiin gibi hiir yavrum...

Bu kokular ve renkler odana siiziiliirken,
Seyrederim uykunu tiil perdeler ardindan
Derim simdi bu 1slak gozlerle liziiliirken,

Benim giizel ¢ocugum giil perdeler ardindan...

Yillar gegse aradan desen ki bahgem soldu,
Mevsim gibi kayboldum gengligim heder oldu

Derim yine bu 1slak gozlerle iiziliirken,

% Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Basimevi, Ankara, 2013, s. 244-245
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Bana biraz giil yavrum 1siklar siiziiliirken... (Isiklar Sﬁzﬁlﬁrkengg)

Bu tenha aksam vakti yine duyuyor,
Puhularin goklere davetini kalbim.
Bir yitik hatiraya gittik¢ce uyuyor,

Diye ¢ekmekte vehmini kasvetini kalbim.

Kinci yarasalar uguyor sofalarda,
Oliilerden ses veriyor derin bir kuyu

Ve sonsuz bir vehim bigaklarken uykuyu

Bir ciizzamli kosuyor karanlik odalarda. (C, S. 14)

Unmitler ses oluyor yavaslayip akarak,
Diisiiyor bir kuyuya giimiislenen her arzu.

Diyor: “Riiyalarini sdyle bana bakarak”

Oniimde bir yiiz gibi acilan her damla su. (C, S. 27)

Aynasindan uzak yakin

Herkes, her sey akin akin

Gegip gider, gegip gider... (GY, s.5)

Hiilyamda taht kuran ipek yarasa

Ey kapimi1 vuran sihirli asa...

% Servet-i Fiinun: Resimli Uyanis, 14 Eyliil 1933, Nr. 1935, s. 243
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Sonsuz iilkesinde gece kederin

Bir musiki baslar giplak ve derin. (GY, S. 22)

Baki Siitha’nin tung kafiyede 1srar etmesi, siirinde bazen zorlama ifadelere yer

vermesine sebep olur:
Hep aym giil kokusu i¢inde
Bah¢eme giiliimseyen riizgar,
Omriim sonsuzlugun hicinde

Yagmur gibi topraga kosar. (C, s. 10)

2.5.2.5. Kelime Tekrari, Misra Tekrar ve Redif

Baki Siiha kelime ve musra tekrarina siirlerinde fazlasiyla yer verir. Ozellikle
Olciisiiz siirlerinde kelime ve misra tekrarini sikca ve hatta bazen siirin ahengini
olumsuz etkileyecek derecede kullandigi goriiliir. Misra bast kelime tekrarmi da
sikca kullanir. Bunun yaninda hece Olgiisiiyle yazdig siirlerde kelime ve misra

tekrarina kiyasla redif daha fazla 6n planda olan bir ahenk unsurudur.

“Redif, divan ve halk siirindeki 6zel yerini ve degerini yeni Tiirk siirinde tiimiiyle yitirmistir.

Tanzimat, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati sairleri divan siiri etkisiyle yazdiklar1 siirlerinde,

Cumhuriyet donemi sairleri de halk siiri etkisiyle yazdiklar siirlerinde kullanmislardar.”®°

Baki Siiha’nin siirini diisiinecek olursak, redif, onun siirindeki ahengin en
onemli unsurlarindan hatta belki de en 6nemlisidir. Bu agidan Baki Siitha’nin siiri
halk siirinden bir¢cok noktada etkilendigi gibi ahenk yoniinden de etkilenmistir,
diyebiliriz. Tlerideki o6rneklerde de goriilecegi ilizere ahengin rediflerle saglandig

siirlerde halk siirinin etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir.

* Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Seving Basimevi, Ankara,
1983,5.91
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Redifin yaninda ikilemeler de Baki Siitha’nin sik tercih ettigi bir ahenk
unsurudur. Asagida, Karanlikta Gegen Gemiler adli siirden alinan ornekte ikinci
misrada kullanilan “kiyr kiy1” yinelemesini goriiyoruz. Bu blokta baslangicta
karsimiza ¢ikan yineleme, blogun son iki misrainda “dalga dalga” ve “bulut bulut”

olarak karsimiza ¢ikar. Ritim ikilemeler sayesinde artarak hizlanir:
Bir deniz gecesinde unuttugun sarkiy1
Kiy1 kiy1 topluyor hafizan
Masmavi gégiin altinda
Y1ldiz mahseri

Dalga dalga agilan

Bulut bulut toplanan

(13 2

Siirin devaminda misra basi olarak “su” misra sonunda ise “olmali”

kelimeleri tekrar eder. Bu boliimde siirin ritmi 6ncekine gore daha sakindir:
Davut peygamberin olmali
Su duydugun mezamir
Su beyaz ¢iplak
Oliimii unutturan kadin
Aski boliistiiglimiiz sofrada

Zeliha olmali

Siirin sonuna geldigimizde ise, misra basinda “her” ve misra ortasinda “bir”
kelimeleri sayesinde hizlan siirin ritmi, son misra ile herhangi bir tekrarlanan kelime

olmadigi i¢in tekrar yavaglar ve siir biter:
Ben sevdigim kitaplar1 bitirdim
Her satirda seni gorerek

Her yildiz bir sarki sdyledi
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Her sarkidan bir kalp agris1 kaldi

Karanlikta gecen gemiler gibi (KGG, S. 5)

Baki Siiha goriilecegi lizere siirlerinde misra basi kelime ve kelime gruplarini

tekrar etmeyi sikca tercih eder:
Bir tiirkii bekler ezelden dmiir,

Bir tiirkii denizden genis ve hiir. (C, S. 7)

Kos... Kos... riizgarla altin kanatlarim ag. (C, S. 8)

Sendedir bu ugsuz bucaksiz zaman

Sendedir, sonu yok karanlik umman. (GY, S. 19)

Rahmet siirinde oldugu gibi bazen, kelime basinda tekrar ettigi kelime ya da
kelime guruplarin1 ayn1 misra yahut farkli misralarda tekrar etmeyi de tercih eder. ilk
misradaki “giin batt1” kelime gurubu, vurgulama, anlami pekistirme ve ahenk unsuru
olarak misra sonunda tekrar edilir. “Rahmet” kelimesi bir yakaris nidasi olarak siirde

gerek misra basinda ve sonunda tekrar edilir:

Giin batt1 sarhog kalbim... giin batt
Kosuyor varilmaz iilkeye riizgar,

Agcildi tanrtya ¢ikan kapilar.

Rahmet... kuglar saklayan yuvaya,

Rahmet 6liime varan riizgira
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Iklimimden uzak sakiyan saadet

Sifasiz kula vermiyor vuslet

Rahmet tanrim, devasiz kula rahmet. (C, S. 12)

Bir bagka ornekte “deniz”, “gece” ve “Akdeniz” kelimelerinin araliklarla
tekrarlandig1 goriiliir. Ayrica “Toros” kelimesi siire anlamsal bir sinir ¢izmesi i¢in iki
kez yinelenmistir. Siirde 6nce Toros’tan sonra da Toros ceylanindan bahsedilmesi
anlamsal olarak biitiinden pargaya ve sonunda ceylanin yliriiyiisiine anlamsal gecisi
saglar. Siirin sonunda “yiiri” kelimesi iki misrada tekrar eder ve son misra olarak

karsimiza ¢ikar:

Toros’un bir yani deniz
Bir yan1 gece
Mosmor siimbiil bahgesi

Akdeniz’de gece.

Yesil ¢ayirlar boyunca

Sehvetle uyaniksin

Kalbin vurdukga sen {irkek

Sen ¢ilgin

Toros ceylani.

Ayaklarmin altinda Yunani, Romali mermer
Basinin istiinde

Selguklu kemer.

Yiirii giizelligin ve 6liimiin

Yiirii Akdeniz’deki bahgesine

Eski 1giklart igmis
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Kilimlerle ortiik kapilardan

Yiiri. (1,s. 11)

Kelime tekrarinin Baki Siiha’nin siirlerine bazen olumsuz etki ettiginden
bahsetmistik. Asagidaki 6rnekte dort misrada, “Akdeniz” kelimesini de sayarsak dort

kez tekrar eden “deniz” kelimesi, ahenk saglamaktan uzaktir:
Karsimda deniz olmali
Bizim deniz
Giizel deniz

Akdeniz (i, s. 13)

Asagidaki ornek, “duman duman” yinelemesiyle basglar ve hemen sonraki
misrada “aydinlik aydinlik” gibi alisilmadik bir yineleme mevcuttur. Bu ilk iki
musrainin ardindan “aydinlik” kelimesi bir ahenk unsuru olarak “Magrur ve hazin
tirkiilerimizin aydinligi”, “Bedenin gozlerindeki aydinlik”, “Topragina diisen eski
aydinlik”, “Cemil’in mizrabini1 nura ¢eken aydinlik” misralarinin sonlarinda bes kez
tekrar ettikten sonra “Kurtar beni bu karanliklardan aydinlik aydinlik... daglar ve
geceler boyunca” misrainda yine ikileme olarak karsimiza cikar ve siir —lerimiz

redifli iki misra ile biter. Son misrada tekrar eden “ak’ kelimesi de dikkat ¢eker:
Duman duman géklere dogru
Sesler yiikseliyor: Aydinlik aydinlik...
Magrur ve hazin tiirkiilerimizin aydinlig
Toroslu ceylanin
Haymanali Akkoyunun,
Uzunyayla’da kara kil ¢adirda

Bedenin gozlerindeki aydinlik.
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Garip vatanimin velut, §liimsiiz

Topragina diigen eski aydinlik.

Sinan’mn ¢izgisini, Yunus un hirkasini,

Cemil’in mizrabini nura ¢eken aydinlik.

Askin ve fikrin comert tarlasi,

Dogunca sana sarildim,

Oliince kefenim ol...

Kurtar beni bu karanliklardan aydinlik aydinlik.. daglar ve

geceler boyunca

Ak kugularin seyran ettigi ak géllerimiz,

Kara serviler altinda yatar dliilerimiz. (I, s. 19)

Bir baska siirinde ise her dortliigiin ilk misrainda “o andaki” kelime gurubu
tekrar edilmistir. Bunun yaninda ilk misra ayn1 zamanda son dortliigiin de ilk misrai
olarak karsimiza c¢ikar. Baki Stiha’nin genel olarak siirlerinde bulunan kelime
tekrarinda asirtya kagmasi siirin ritmini bozmaktadir. Ayrica bu siirde oldugu gibi,
birgok siirinde tekrar eden kelime ya da kelime gruplari aym1 zamanda siirin de

adidir:

O andaki coskuyla sevgilim

O andaki coskuyla sevgilim, o andaki,

O andaki, gézkapaklarinin ardinda

O andaki coskuyla sevgilim, (TS, s. 83)
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Bir onceki Ornekte oldugu gibi burada da ilk dortliiglin ilk misrai olan
“Geceler bize kaldi; baslaym tiirkiimiize!” ikinci dortliigiin de ilk musraidir. Ilk
dortliikte tekrar eden “baslaym”™ kelimesiyle siir boyunca misra basi ve sonunda
tekrar edilen “haykirin” kelimesi siirde halk siirine, varsagilardakine benzer bir ritim

olugsmasini saglar:

Geceler bize kaldi; baslayin tiirkiimiize!

Baslayin, ¢aglayanlar dinlesin sarkimizi.
Haykirin, gdzlerini yayla aski saranlar,

Anlasin sehirliler onlarla farkimizi.

Geceler bize kaldi; baslayin tiirkiimiize,

Cocuklar, yiizliniize yildizlar dalsin yine.

Boyle gozler atesli, sehre dogru haykirin,

Haykirin, yiice daglar uykusuz kalsin yine. (Geceler Bize Kaldlloo)

Belki de Baki Siiha’nin, bestelenmesi sayesinde, en bilinen siirinde de misra
ve kelime tekrarlarina rastlariz. Ayrica Baki Stiha’nin siirlerindeki kelime, kelime
grubu ya da misra tekrarlar siirin bestelenmesini kolaylastiran unsurlardir. Hatiralar
siirinde “hatiralar” ve ‘“ne” kelimeleri siirin basindan sonuna dek c¢ok defa

tekrarlanir:

Beni de alin ne olur

Koynunuza hatiralar...

Dolanip kalayim bir an

100 parlik, 15 Kanunusani 1934, C. 1, S. 13, s. 205
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Boynunuza hatiralar. ..

Yeriniz ne, yurdunuz ne,

Benden bdyle korkunuz ne?

Beni de alin ne olur

Kolunuza hatiralar... (C, s. 37)

Asagidaki 6rnekte siir, tigliik, dortliik ve besliklerin sonunda yinelenen “Beni
tanimaz gozlerim / Beni aramaz gozlerim” musralariyla diizenlenir. Yine “susar”,
“insanlar”, kelimeleri, “ge¢ip gider”, “esip geger” kelime gruplari tekrar edilir ve

“akin akin”, “devrile devrile”, “savrula savrula” ikilemelerine bagvurulur:
Aynasindan uzak yakin
Herkes, her sey akin akin

Gecip gider, gecip gider...

Beni tanimaz gézlerim,

Beni aramaz gozlerim.

Susar derinlerde 151k,

Susar biitiin konusanlar,

Toplanir iirkek kavsinde
Insanlar, giizel insanlar. ..

Beni tanimaz gézlerim,

Beni aramaz gozlerim.
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Daglar devrile devrile,
Riizgar savrula savrula

Esip gecer, esip gecer...

Neden bir kerecik doniip
Bakmaz bu gozler kendine?

Beni tanimaz gozlerim,

Beni aramaz gézlerim. (C, S. 5)

Asagidaki 6rnekte ise alt1 gizilen redifler ve siirin sonunda “Gel, gel,” nidasi

dikkat cekmektedir:
Yorgun gbzlerini 6pen uykular,
Bir serin rityay1 aramaktadir.
Bu akan seslerin diistiigi sular,

Mutlaka pek uzaktadir.

Bir giiliis dokiiyor beyaz yiiziine
Riiyada agilan mavi zambaklar.

Ve cama yavasca vurarak yine

Bana “Gel, gel,” diyor ¢ilgin uzaklar... (Uzaklar ve Senml)

Rediflerin 6ne ¢iktig1 bir baska siirde ise kelime tekrarina da yer veriri Baki
Siiha. Ikinci dortliigiin ilk misrainda “bitti” kelimesini gdrmekteyiz. Siirin son

kisminda ise “yesil” kelimesi tekrarlanir. Kullanilan rediflerin alt1 ¢izilidir:

Ne oldu da bu aksam goziimde tiittiin

01 yarlik, 15 Eyliil 1936, C. 4, S. 77, 5. 70
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Utangag bir ¢ocuk gibi hiilyamin
Elimden tutarak neye yiiriittiin

Ve neden ufkuna doldun riiyamin?

Ses bitti, giin bitti. [Ikbahar bitti
Umidin lacivert ummanlarinda.
Ve ¢ocugum seni yine eritti,

Hayalin, en sakrak zamanlarinda. (C, S. 21)

Bir bagka siirde ise yine ikilemeleri gormekteyiz. Siirin ilk misra1 olan “Ben
kilimler diinyasin1 gérdiim” siirin devaminda “Ben kilimler gordiim” olarak tekrar
ederek bagka bir blogun ilk misraini olusturur. Baki Siiha’nin siirlerinde genellikle
ilk kisimda sik¢a kullandigi alisilmisin disinda ikilemeleri burada da goriiyoruz.
“Irmak 1rmak”, “hevenk hevenk”, “yildiz yildiz” ikilemeleri siirde misra basi olarak

kullanilir. Siirin sonunda ise “déne done” ikilemesine yer verilir:

Ben kilimler diinyasim1 gérdiim

Akseki’de Manavgat’ta Sille’de
Irmak 1irmak bahar akmis

Hevenk hevenk giiz yaprag:

Yildiz yildiz yaz gecesi

Ben kilimler gérdiim

Karanlik gecede beyaz eller
Eski baharlar1 dokuyordu
Biitiin kuslar1 susmus

Orman bir yanda
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Yollar gérdiim

Déne done ovada

iki yam giirgenlerle gevrili
Kilim olmug

Besiklerde ortiili (KGG, s. 50)

Orneklerde de goriildiigii iizere Baki Siiha siirlerinde kelime, kelime grubu,
misra tekrar1 ve rediflere fazlasiyla yer verir. Hatta bazen kullanilan ikilemeler sirin
ahengine olumsuz etki etmektedir. Tekrar unsurlar1 genellikle siirin adinda gegen
kelime ya da kelime gruplaridir. Bu durum bazen ritmin tekdiize olmasina sebep
olur. Baz1 6rneklerde ise tekrar edilen kelime, kelime gruplar1 ya da misralar siirde
temel ahenk unsuru olarak one ¢ikar. Baki Siiha, 6zellikle hece 6l¢iisiiyle yazdig

siirlerinde rediften, kafiyeden yararlandigindan daha fazla yararlanir.

2.5.2.6. Oykiileme

Baki Siiha, 6zellikle serbest siirlerinde dykiilemeden sik¢a yararlanir. Bazi
siitlerinde dykiileme ahengi saglayan temel unsur haline gelir. Oykiilemeyi
kullandig1 siirlerinde ahenk unsuru olarak ses, kelime, kelime gurubu ya da ek
tekrarlarma diger siirlerine kiyasla ¢ok az rastlanir. Gilindelik hayata dair yazdigi

siirlerde ise Oykiileme siirin akigisini saglayan yegane unsur olarak karsimiza ¢ikar.

“Garip hareketinde, siirin st yapist ‘bir sairin izlenimleri’nden ¢ok ‘bir anlaticinin

gozlemleri’ bigiminde olusur. Bu goézlem, anlaticinin kendisine ya da figiiriin i¢ diinyasina

yonelik oldugu durumlarda da disa déniik bir nitelik tagir.”*%

Baki Siiha ise oykiileme kullandig1 siirlerinde Garip hareketine yaklagsa da

onun gozlemleri genelde ice doniiktiir ve siir Garip siirinde oldugu gibi bir olay

192 Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, 1s Bankas: Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul, 1996, s. 224
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tizerine degil, tek bir an ya da durum iizerine kurulur. Fakat icerik olarak, 6zellikle
siradan insanlarin yasami ve ¢ocukluga dair anilar noktasinda Baki Siitha’nin siiri,

Garip siiriyle temastadir.

Ayse Abla"™® adli siirinde Baki Siiha, diiste goriilen yahut diislenen bir hayali
Oykiileyerek siirinde anlatir. Bu hayal bir gece vakti belirir sairin karsisinda. Kardesi
kendi kendine 6grendigi uduyla biitlin aileye bir sarki sdylemektedir. Siirde sarkidan
bir bolime de yer verilir. Aile iiyeleri, sairin vefat eden ablasina bir soru

yonelttiklerinde ise hayal kaybolur ve siir biter:

Bu gece o ince yiiziin ve dalgali saglarinla,
Yine karsima ¢iktin kardesim.

Elinde, kendi kendine 6grendigin udun

Ve gozlerinde sade, ugari ve sakrak

Bir hayal.

Yine ayni sarki ince dudaklarinda:

“Baisi berbadim oldu can yakict gézlerin...”
Sen soyledikge, babam, annem ve kareglerim
Hepsi toplanip bir halka oldular

Sana yiirekten, cigerden sordular:

“Nasil orada da ut ¢aliyor musun?”

Sen sustun yalniz dolu gozlerle

Baktin onlara...

Ve sonra kayboldun.

193 Cenup, s. 44
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104

Istanbul Yolcusu™" adli siirinde istasyon, biiyiik ihtimalle Haydarpasa, ilk

dortliikte bir hikdyedeki gibi anlatilir. ilk iki musrada siirsellik yoktur. Siirde

vedalasan bir ¢iftin bir an’1 anlatilir, siirsellik son kisimda artar:

O giin istasyon ¢ok kalabalikt1
Yagmur yagtyordu
Raylar piril pirildi ay 15181nda

Sen hiilyalar icinde

Baktim ellerinden tutup
Ozlem tiiten gdzlerinde
Bir yanip bir soniiyordu

Kizkulesi feneri

Baki Siiha siirlerinde metafizik unsurlara da yer verir. Mezarlik*®[I11] adh
siirinde, yine biiyiik ihtimalle gocuk yasta kaybettigi ablasindan hareketle, 6len bir
cocugun mezarlkta karsilanmasini anlatir. Tlk kisimda mezarlikta bulunan bir cocuk

vurgulanir:
Diin aksam giin batmadan
Yagsli dliilerin arasina
Bir kiigiik misafir geldi.
Cocuk bahgesinde kovasi kalmuis,
Kumlarin iistiinde kiigiik kiiregi.
Besbelli ¢ok yorgun hemen uyudu.

Buraya kadar, ¢cocugun 6ldiigiinii anlamayiz, cocuk sanki mezarlig1 gercekten

bir yakini i¢in ziyaret etmis yahut oraya oynamak, saklanmak i¢in gelmis gibidir. Bir

9% Raranhikta Gegen Gemiler, s. 52
195 Gece Yagmuru, s. 13
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Olinlin yerinden dogrulup cocugun iistiinii Ortmesiyle, cocugun da mezarliga

gomiildiigii anliyoruz:
Dogruldu yerinden yasli bir olii
Orttil distiinii:
Mademki annesi burada yok,
Bu kiigiik kiz bize emanet.
Ilerde yatan baska bir lii
Yavasca seslendi:
Basindaki kurdelay1 ¢oziip katlayin

Utiisii bozulmasin.

Goriildugii tizere siirin akigini saglayan sey, bir sonraki misraya aktarilan
meraktir. Okur, sonraki misraya siirin ahengi sayesinde degil, icerikteki merak

unsurlar1 sayesinde gecer.

Cengelkéyiin Ustiindeki Bulut"®® adli siir adeta bir fabl gibidir. Siirde bir
bulut ve bulutun basina gelenler anlatilir. Bulut, Cengelkdy’iin listiinde, yan gelip
yatarak bostanlari seyretmedir ve tek arkadasi ucurtmasini kaybeden bir ¢ocuktur.
Derken bir ucak bulutu delip gecer, bir akbaba bulutu yaralar ve bulut, dyle acilar

ceker ki aglamaya baglar:
Cengelkoy’iin tistiindeki bulut
Goge yan gelmis yar1 uykulu

Bostanlar1 seyreder

Cengelkoy’iin tistiindeki bulut

Sabahlar1 ak aksamlari mor

196 g aranhikta Gegen Gemiler, s. 21
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Ugurtmasint yitiren ¢ocuk

Onunla konugur

Yirtt1 eteklerini ansizin gelen ugak

Deldi gogsiinii akbabalar
Bulut bulut olall
Gormedi bdyle act
Doldu gozlerine

Inci inci yaslar

Siir bir tekerlemeyle biter:

Teknede hamur
Tarlada gamur
Ver Allah’im ver

Bir kizgin yagmur

Baki Siiha dykiileme teknigini kullandig: siirlerinde diyaloglara da yer verir.

Bizim Kugak Beyoglu’'nda

107

adli siirinde yagh bir adam aynalardan yakmir ve

onlardan kagamaz haldedir. Yagmur yagdig: i¢in her yer su birikintileriyle doludur

ve bu birikintilerden yansiyan yiiz daha da tahammiil edilmez bir hal almaktadir:

Anladim bu aynalardan kurtulus yok

Denizlerde, gollerde, park havuzlarinda

Bizi her giin yansitan zalim kirbag

Aynalar aynalar sugunuz ne ¢ok.

Bu aksam yagan o giizel yagmur

W Varlik, 1 Mart 1967, S. 689, s. 7
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Sabahin ilk 1siklariyla sokaklardaki cukurlarda
Igreng birer ayna.

Sismis gozkapaklarin, yorgun alnin

Hepsi bu aynada.

Buraya kadar deniz, gol, sabahin ilk 1siklari, yagmur gibi tabiata dair giizel
unsurlarla insana dair ¢irkin sayilabilecek unsurlar bir arada verilmistir. Siirin
devaminda insana dair giizel ve ¢irkin unsurlar mevcuttur. Kiz geng, adam yaghdir ve

su birikintilerinin 6niinde karsilasip diyaloga girerler:
Beyaz yagmurlugu iistiinde bir gece kizi
Bir aspirin istiyor benden
—Basim agriyor, bagim
Iki giindiir dinmedi bu yagmur...
—Bir konyak ya da bir votka...
Kirli su gukurlarinin aynasindan
Bir ses yansiyor

—Eviniz nerede?

Bir Evin Penceresi'® adli siirinde pencere Oniinde, saksidaki ¢igekle yasl bir

kadinin hikayesi anlatilir. Saksidaki ¢igekle yash kadin arasindaki kurulan benzerlik
siirin merkezinde yer alir. Cicek, saksida ve evin icinde oldugu icin biiyliyemez ve
evde tutsaktir. Aynmi sekilde kadin yash ve biiyiik ihtimalle hasta oldugu i¢in evden
¢ikamamaktadir ve camin Oniindeki cicekle vakit gecirmek durumundadir Yine bu

siirde de diyaloga yer verilir:
Camin adindaki saksida

Tek yaprak

198 yarlik, 15 Mayis 1963, S. 598, s. 4
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Acilsin diye Biiyiikhanim’in gonlii

Aylardir tutsak...

Titrek burusuk bir el

Eseler topragini

Verir suyunu

— Biiylimiiyor biiyiimiiyor bir tiirli

Sevmedi son duragin.

Artist Selma'®, Baki Sitha’nin siirde oykiileme teknigini oldukga iyi
kullandigr bir Ornektir. “Burada film teknigini hatirlatan bir kompozisyona
basvumlmustur.”110 Siir, oOncelikle dis mekanda baslar. Temmuz aymin yaz
giinesinde rlizgarli bir arka sokak, sokaktaki evlerin camlarinda asili beyaz
camagirlar riizgarla hareket etmektedir. Kapi Onlerinde oynayan cocuklar ve
cocuklarin ellerinde peynir ekmek ve taze hiyar vardir. Buraya kadar sair bize
anlatacaklar1 igin gerekli sahneleri sunar. izleyen gz ya da okur, heniiz sokaktadir
ve Artist Selma’nin evi kdsenin basinda, perdeleri yart inik ve kapilari kilitlidir Arka

arkaya gosterilen bu sahneler siirin hareketligi bakimindan 6nemlidir:
Yaz giinleri Temmuz giineginde
Riizgarl sokaklardan gegerim

Arka sokaklarin riizgar baskadir

Dizi dizi kardan ak
Penceredeki camasirlardan

Gelir yapisir alnima

199 g aranhikta Gegen Gemiler, s. 53
10 Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1990, s. 420
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Bir riizgér

Sulanmis kap1 6nlerinde
Oynayan kirli ¢ocuklar
Ellerinde peynir ekmek

Taze hiyar

Artist Selma’nin evi
Su kdsenin basindaki
Perdeleri yar1 inik

Kapilar i¢erden kilitli

Artist Selma’nin evi goriindiikten sonra sahne birden bire degisir ve izleyen
g0z olarak okur evin igine girer. Selma biiyiik ihtimalle uyumaktadir. Karyolasinin
basucunda James Dean’in renkli resmi, masasinda iki sise konyak votka, Sofor
Hiisnii’den gelen mektup ve bir de surup vardir. Bu detaylar bize hem Selma
hakkinda hem de onun hayati hakkinda 6nemli detaylar verirken birer merak unsuru

olarak siire katki saglar:
Karyolanin bagucunda
James Dean’in renkli resmi
Hasir masanin {istiinde
Iki sise; konyak votka
Sof6r Hiisnii’den gelen mektup

Bir de oksiiriip kesen surup
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Siirin bu kismindan sonra sahne tekrar degisir. Izleyen gz olarak okur, artik
dinleyici olarak siirde vardir. Selma’nin hayatina dair, genel geger 6zellikleri artik
sair anlatiyordur. Selma’nin hep ge¢ uyanmasini, her giin lokantada yediklerini

anlatilir:
Artist Selma ge¢ uyanir
Ogleden sonra saat bir iki

Her giin komsu lokantada

Anlatic, Selma’nin giinliik hayatindan ¢ikip, adeta onun zihnine girer.
Masanin lizerinde bir merak unsuru olarak Hiisnli’den gelen mektup burada agikliga
kavusur. Bu kez Hisnii’'niin alti1 ¢ocugu oldugunu ve her ay Selma’nin kirasini
Odedigini 6greniriz:

Sofor Hiisnii Kirsehir’de

Alt1 ¢ocuk babasi

Her aybasi ondan gelir

Selma’nin ev kirasi

Siir tekrar bir film sahnesine doner. Okur, yine izleyici bir goz olarak vardir
ve sokaktadir. Sokaktan saticilar gegmektedir, bagirirlar: “Cameci, tenekeci, eskici”.

Sirin baginda gdsterilen sahneler gibidir yine sokak:
Derken sokagin riizgar1 degisir
Ust iiste bagirir saticilar
Camci, tenekeci, eskici

Arkasindan yogurtgular
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Siirin sonunda Artist Selma’nin gecen kis bir filmde rol aldigini1 6greniyoruz.
Anlatici, Selma’nin ge¢misinden, filmin adindan ve izleyicilere nasil etki etiginden
bahseder. “Bu maziye doniis, siire ve filme bir derinlik kazandirir. Sair bu suretle
Artist Selma’nin hayat dramini verir. Bu dram, perdenin 6nii ile arkasi arasindaki

farktan dogar.”**! Selma’nin gegmisine dair 6grendigimiz bu son bilgilerle siir biter:

Gegen kis duvara asilmigti
Selma’nin film reklami
Herkesi hiingiir hiingiir aglatan

“Bir Kadimm Intikam1”

Omeklerde de goriildiigii iizere Baki Sitha’nin giindelik hayata yer vermeye
calistigr siirlerinde Oykiileme teknigi 6n plana ¢ikar. Bunun yaninda 6liim, metafizik
ya da dogalistli konulara yer verdigi siirlerinde de dykiileme teknigini kullanir. Bu
teknigin daha cok serbest siirlerinde ahengi saglayan temek unsur olmasi dikkat
cekicidir. Sahneler ¢ogu zaman bir film karesini andirir ve bunun dogal sonucu
olarak siirde diyaloglar ve sarki sozlert mevcuttur. Baki Siiha, dykiilemeyi kullandig:
siirlerinde temel gerilimi karsithiklardan saglar. Ayse Abla siirinde hayal-gergek,
Mezarlik siirinde yasam-6liim, Bir Evin Penceresi ve Bizim Kusak Beyoglu’'nda adli
siirlerinde genglik-yashilik gibi karsitliklar 6n plandadir. Artsit Selma da ise
karakterin diisiiniilen ve gercekte olan durumu gerilimi olusturan 6nemli bir unsur

olarak karsimiza ¢ikar.

2.5.2.7. Edebi Sanatlar

2.5.2.7.1. Tesbih

Aralarinda bir veya birden fazla nitelikte benzerlik bulunan iki seyin birini
digerine benzetmek olan tesbihin; benzeyen, kendisine benzetilen, benzetme yonii ve

benzetme edat1 olmak {izere dort unsuru bulunur. Tesbihin asil iki unsuru benzeyen

111

Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 1990, s. 420
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ve kendisine benzetilendir. Tesbihin tiim unsurlari varsa tam, ayrintili yani mufassal
tesbih olur. Benzetme yonii ve benzetme edati kullanilmadan yapilan tesbihe ise

beligi tesbih denir.**?

Asagidaki ornekte goniil, kahraman bir atliya benzetilmistir. Kahraman atl
Olse bile atinda dimdik durmay1 basarir ve goniil de tipki onun gibi kirilip incinse de

bir sey olmamig gibi davranir. Tam tesbih vardir:
Gonliim o6ldiiriilen kahraman atli

Gibi yine dimdik durur atinda (C, S. 25)

Bir bagka tam tesbih 6rnegi:
Kirlangig siiriileri

Disbudak ormanlarinin iistiinden

Ok gibi hizla geger (KGG, s. 41)

Bazi belig tesbih ornekleri soyledir:

Bir bitmez okyanus i¢imde korku (C, S. 12)

Geceler onun igin kevserden bir tas (C, S. 35)

Buruk bir meyvedir agizlarinizda keder! (GY, s. 10)

Yukaridaki 6rneklerde korku okyanusa, geceler kevserden bir tasa, keder ise

buruk bir meyveye benzetme yonii ve edat1 olmadan benzetilmistir.

M2 M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi: Beldgat, Gokkubbe Yaynlari, Istanbul, 2011, ss. 129-
133
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2.5.2.7.2. Ilstiare

Bir kelimeye aralarindaki benzerlik ilgisinden dolay1 temel anlaminin disinda
yeni bir anlam vermektir. Diger bir ifadeyle istiareye kisaltilmis bir tesbih demek
yanlis olmaz. Tek bir kelimede meydana gelen istiareler agik ve kapali olmak tizere
iki kisma ayrilir. Agik istiare, benzeyeni diisiiriilen tesbihtir. Kapali istiare ise
kendisine benzetilenin agik¢a bulunmadigi fakat onunla ilgili bir unsurun ortada

oldugu istiaredir.*®

Baki Siitha’nin siirlerinde genellikle kapali istiareye rastlariz ve kapali istiare
onun siirinde genellikle bir seyin kusa benzetilmesi iizerine kuruludur. Kusa ait

ozellikler bagka kavram ve duygulara atfedilir.
Hatira, kusa benzetilir:

Sularda uykumun pesi sira

Kanat cirpar bagibos hatira (C, S. 7)

Saadet, kusa benzetilir:
Iklimimden uzak sakiyan saadet

Sifasiz kula el vermiyor vuslat (C, S. 12)

Geng bir kiz, kusa benzetilir:

Sonra nur i¢inde kanat girparak

Bir geng kiz iniyor serviliklere... (GY, s. 19)

Yildizlar kuslara, gece ise agaglara benzetilir:

M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi: Beldgat, Gokkubbe Yaynlari, istanbul, 2011, ss. 118-
120
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Agaclar agaclar riizgarli, iirkek

Yildizlar konardi gece dallara (GY,, S. 26)

2.5.2.7.3. Teshis

Baki Siiha’nin tekrirden'™* sonra en ¢ok kullandig1 edebi sanat teshis, yani
kisilestirmedir. “Insan disindaki canli ve cansiz varliklar ile miicerret duygu ve
diisiincelere insana has ozellikler vermeye teshis, konusma o6zelligi olmayan bu
varliklar1 konusturmaya da intak denir.”**®> Konusma 6zelligi sadece insana ait bir
Ozellik oldugu i¢in her intak, dogrudan teshistir. Hatta diyebiliriz ki, anlama dair

sanatlar diisiiniildiiglinde teshis onun siirinde vazgegilmezdir.

Giivercin Magamszl16 adli siir bastan sonra bir magaranin kisilestirilmesi
iizerine kuruludur. Yine Hatiralar™' siirinde hatiralara yalvarilir, onlardan medet

umulur. Diger 6rneklere bakalim:
Hep ayni giil kokusu i¢inde

Bahgeme giiliimseyen riizgar (C, S. 10)

Kinci yarasalar uguyor sofalarda,
Oliilerden ses veriyor derin bir kuyu

Ve sonsuz bir vehim bigaklarken uykuyu

Bir ciizzaml kosuyor karanlik odalarda. (C, S. 14)

Bahgelerde Haziran

1% Tezimizin “2.5.2.5.Kelime Tekrari, Misra Tekrar1i ve Redif” adli kisminda tekrir sanatina dair

ornekler vermis oldugumuzdan ve tekririn Baki Sitha’nin siirine katkisina degindigimizden tekrara
diismemek adina ayrica bir boliimde tekrir sanatina yer vermedik.

YS'M. A. Yekta Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi: Beldgat, Gokkubbe Yayinlari, Istanbul, 2011,s. 121
116 f;aret, s. 7

Y7 Cenup, s. 37
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Yeni uykuya daldi... (C, s. 23)

Deli bir ormandir beni gagiran. (C, S. 33)

Yillarca uzakta kiigiik bir yildiz,

Bir tiirkii soylityor maviliklere, (GY, S. 19)

Bana da anlat gizli derdini agag
Basucunda raks eden su kiiciik yildiz,

Otede, karanlikta iirperen havuz,

Bizden gayri bilmem ne konusursunuz? (GY, S. 24)

Nargicegi sabaha kars1 agar
Yiireginde karanligin acisi

Yanan bagrini serinletemez

Akdeniz meltemleri (KGG, s. 43)

2.5.2.7.4. Mecaz-1 Mirsel

Mecaz-1 miirselin gerceklesmesi ic¢in ii¢ sart gereklidir: Kelimenin gergek
anlami1 disinda bir anlam kastedilmeli, gercek anlam ile mecazi anlam arasinda
benzerlik diginda bir ilgi bulunmali ve gercek anlamin anlagilmasina bir engel

bulunmalidir.**8

Baki Siiha genellikle siirlerinde parga-biitiin iligkisi iizerinden mecaz-1

miirsele bagvurur. Asagidaki 6rneklerde gecen “telash ayaklar”, “iki can” ve “susmus

Y8 M. A. Yekta Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi: Beldgat, Gokkubbe Yayinlari, istanbul, 2011,s. 110
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eller” ifadeleri ile bir insanin uzvu ya da 6zelligi kastedilerek bir ya da birden fazla

insan belirtilmek istenir:
Ah geceler ardinda kalan annem;

Neden sokakta telasli ayaklar? (GY, $.19)

Alamadim Istanbul’un tadini,

Ankara’da yolum gozler iki can. (GY, .28 )

Giizel eller...

Susmus o eller simdi,

Gece yagmuru konusuyor. (GY, S.3)

25.2.75. Tecrit

Sairin kendisini soyutlayarak, kendisini fakli bir kimse gibi diisliniip yine

kendisine hitap etmesidir. Sairin psikolojisini en iyi yansitan sanatlardan biridir.**®

Asagidaki ornekte Baki Sitha kendini soyutlayip farkli biri gibi yine kendi
kalbine seslenir:

Soyle bu sdnen bahgede,
Kalbim, sana neyleyeyim?
Sular mahzun, gokler magrur,

Seni nasil eyleyeyim?

Kalbim kalbim artik yeter,

Yeter bu dibe ¢okiis...

"SM. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi: Beldgat, Gokkubbe Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 193
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Nedir bu tez sonbaharda

Bu sebepsiz yaprak dokiis? (C, . 11)

2.5.2.7.6. Tezat

Anlam bakimindan aralarinda zithk ya da karsithik bulunan kelimeleri bir
araya toplamaya tezat denir. Fakat buradaki zitlik ya da karsitlik, olumlu-olumsuz

fiilleri, baba-ogul gibi birinin anlagilmasi1 digerini gerekli kilan kelimeleri de igine

alir. %

Baki Sitha’nin siirinde tezat, genellikle klise ifadelerle yer alir:
Siyah taslar konusurken.

Beyaz eller gordiim goge agilan. (GY,, S. 3)

Ak kugularin seyran ettigi ak géllerimiz,

Kara serviler altinda yatar 6liilerimiz. (I, s. 19)

2.5.2.8. Kelime Secimi ve Degistirilmis Siirler

Baki Siiha gerek yazilarinda gerekse verdigi roportajlarda siirde en ¢ok
kelime se¢iminde 6nem verdigini vurgular fakat siirlerinin ¢cogu ilk yayimlandiklari
gibi kalir. Tahminimizce, onun i¢in yayimlanan bir siir bitmis ve lizerinde ciddi
degisiklikler gerektirmeyen siirdir. Ornekler goriilecegi iizere Baki Siiha, istisna

olanlar harig, siirleri lizerinde 6nemli degisikliklere gitmemistir.

Asagida verilen Bir Siis Gibi adli siirin ilk dortliigii ¢ikarilip adi1 I¢imdeki
Bahar olarak degistirilerek aynen Cenup’a alinir. ilk dértliige kitabinda yer
vermemesi, tahminimizce, dortliikteki asiriya kacan kelime tekrariyla ilgilidir. Koyu
renkle belirtilen dortliik kitapta yer almaz. Baki Siiha ayrica ilk dortliigi ¢ikararak

siirin igcerik merkezini 6len ablasindan, ablasinin 61diigii vakte ¢eker:

“OM. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi: Belagat, Gokkubbe Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 163
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Cocugum, icimde aydin riiyalar,
Gozlerin, gozlerin kalbimin siisii.
Icerim elbette elbette aglar

Solarsa bu siisiin yesil ortiisii...

Kaybolan seslere vurgun bir turna
Gibi 1raklari siiz aksamlayin,
Bagimu dizinde uyutan ana

Olup da gonliinii iz aksamlayin...

Uzaktan, uzaktan donecek sesler;
Kalbimin i¢inde s6necek sesler,

O zaman bahara actyacagim.

Mayaist tiil gibi yiiziine duvak
Icimde ¢irpian bahar yapacak,

Ben ona siinbiiller tasiyacayim.

Asagida verilen Korku adli siir degistirilerek Yagmur bashgiyla Cenup’a
almir. “Serazat” kelimesi “bas1 bos” olarak degistirilir. Ilk dortliigiin ikinci misrai
“Nedir, hergiin her giin bu yagmur?”, ikinci dortliigiin ilk misra1 ise “Hep ayni giil
kokusu i¢inde” seklinde degistirilir. Siirin asagida, ilk yayimlandig haline bakarsak,
kelime bakimindan Tiirkge kelime tercihi dikkat ¢eker, ayrica sair anlamsal olarak
ikinci musrar zayif bulmus olacak ki, istithamla ve diger misrai ise sifatla

kuvvetlendirmeye calisir:
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Ayni serazat diisiinceden

Her giin, her giin o sonsuz yagmur.

Gorlinmeyen uzak geceden,

Durmadan yagar; yagar durur;

Ayni giil kokusu i¢inde,
Bahgeme giiliimsiyen riizgar.
Omriim sonsuzlugun higinde,

Yagmur gibi topraga kosar.

Ik kitabma adim1 veren Cenup adli siirin adim1 degistirmez fakat yine basit

degisikliklere gider ve siire yeni bir dortliik ekler. “Ses vermez oldu artik deli

rizgar” misrainin ilk dortliigiin dordiincii misrar olarak yer almasiyla ilk dortliikte

sairin “aradig1 sehir” Antalya 6ne c¢ikar. Daha sonra eklenen son dortliikle beraber

siir karamsar bir havayla, “aranilan sehir” yerine, ‘“kavusulamayan sehir”i One

cikarir. Sol tarafta siirin Varlik’ta ilk yayimlanan hali, diger tarafta ise kitapta yer

alan halini veriyoruz:
Ses vermez oldu artik deli riizgar,
Neredesin, sen ey aradigim sehir?
O merhamet dolu evim ve kuslar

Giirleyor i¢cimde koca bir nehir.

Ve sarhos kalbim eski bahgelerde
Antalya, Sonbahar, ve portakallar..
Muhacir kuslarla Cenuba hicret,

Cenupta cicekler ve yesil dallar...

Neredesin sen ey aradigim sehir...
O merhamet dolu evim ve kuslar?
Giirliiyor i¢imde koca bir nehir,

Ses vermez oldu artik deli riizgar..

Ve sarhos kalbim eski bahgelerde
Antalya, sonbahar ve portakallar...
Muhacir kuslarla cenuba hicret,

Cenupta cicekler ve yesil dallar.
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Yorgun gozlerimde altindan bir giin,
Her an icerimde mavi dalgalar...
Renkler cennetinden bir riizgar esse

Cenup 1siklar1 ruhumu sarar..

Serbest 6lgiiyle yazdigi ilk siir olan Kimsecikler Isitmeden’in de adim Karl:
Daglar Arkasinda olarak degistirir Baki Siiha ve siirde ufak degisiklikler yapar.
Kelimede degisiklige yahut yeni bir kelime eklemeye gitmez, “Biitlin renkler sone
kald1” misrain1 ikiye bdler ve siirin son misrar “Sone kaldi...” seklide olur. Bu
degisiklik bir onceki “Ole kaldi...” misraiyla ahenge olumlu katki saglamasi adina
yapilir. Ayrica siirin anlaminda kayda deger bir degisiklik olmadan noktalamay1

degistirir. Siirin ilk ve degistirilmis halini veriyoruz:

Kara sevdali gonliim, kara sevdali! Kara sevdali gonliim, kara sevdali
Karli daglar arkasinda, Karli daglar arkasinda,
Kimsecikler igitmeden, Kimsecikler igitmeden
Ole kaldi... Ole kaldu...
Neden sonra goriindii deniz, Neden sonra goriindii deniz,
Biitiin renkler séne kalda... Biitiin renkler

Sone kalda...

Ikinci kitabma admi veren serbest dlgiiyle yazdigi Gece Yagmuru adli siirde
gittigi kelime ve misra degisiklikleri Baki Siiha’nin kelime se¢imi bakimindan
onemlidir. “Rabbim” kelimesi yerine “Tanrim” kelimesini se¢mesi dikkat ¢ekicidir.
“Yalniz sehvet tiiten ¢imenler iistiine / Dokiilen bu siyah musiki, bu comert igki /
Beni mest ediyor, yudum yudum.” kismini agik bir cinsel ¢agrisimi oldugu igin

cikardigini tahmin ediyoruz ¢iinkii Baki Siiha siirlerindeki cinsellik ortiikk hatta
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anlasilmaz derecede kapali bir haldedir. “Yaz1 yazan, resim yapan,” misraina ‘““saz
calan” kismini eklemesi de dikkat g¢eker. “Rahmet rahmet” ikilemesi yerine
“yagmur” kelimesinin tekrar edilmesi siirin genel ahengiyle alakali olup siirde
yaptig1 degisikler ilahi unsurlarin azaltilip halka dair kiiltiirel unsurlarin arttirilmasina
yoneliktir, diyebiliriz. Peyami Safa, Gece Yagmuru adli siir ve siir kitabi i¢in su
ifadeleri kullanir: “Samimilikle laubalilik arasindaki belirsiz ¢izgi tizerinde
muvazene bulamayan eda ve ifade gevsekliginin altinda sakli gercek siir mayasini

hiiziinlii bir timitle sezebiliyoruz.”121

Soldaki, siirin Varlik’ta yayimlanan ilk halidir:

Diin bir sal gibi doland1 boynuma Diin bir sal gibi doland1 boynuma
Bozkir ortasinda Renklerkusagi, Bozkir ortasinda renkler kusagi.

Ne kadar degistim, Rabbim nekadar! Ne kadar degistim, Tanrim ne kadar!
Basliyor aksisedas1 kalbimde Basliyor yankilari kalbimde
Karasevdali giinlerimin... Eski kara sevdali giinlerimin.

Kestim timidimi kitaplardan Kestim iimidimi kitaplardan

Ve senden ey koca deniz! Ve senden ey koca deniz..

Lakin sesin geliyor derinlerden Lakin sesin geliyor derinlerden
Hir¢in veya yorgun... Hirgin veya yorgun...

Yalniz sehvet tiiten cimenler iistiine Diin bir mezarliktan gegtim fecre yakin,
Dékiilen bu siyah musiki, bu comert icki Siyah taglar konusurken.

Beni mest ediyor, yudum yudum. Beyaz eller gordiim gége agilan.

Diin bir mezarliktan gectim, fecre yakin Eller ebedi insan elleri:

Siyah taslar konusurken. Yazi yazan, resim yapan, saz c¢alan,
Beyaz eller gordiim goge acilan. Hamur yoguran

121 Peyami Safa, “Tirk Siiri ve Bat1 Cereyanlar1”, Ulus, 22.04.1947, s. 2
144



Eller... Ebedi insan elleri
Yazi yazan, resim yapan
Hamur yoguran

Giizel eller...

Susmus o eller simdi

Gece yagmuru konusuyor.

Goksel bir agit yakiliyor,

Serviler iilkesinde,

Rahmet... rahmet! Anlat o giizel ellere:
Sizindir bu tiikenmez musiki, bu orman

Orada akmyor, duruyor zaman.

Giizel eller...

Susmus o eller simdi,
Gece yagmuru konusuyor.
Goksel bir agit yakiliyor,

Serviler tilkesinde.

Yagmur, yagmur! Senindir bu tiikenmez

musiki,

Bu orman.

Orada akmiyor, duruyor zaman.
Kuslar, bocekler ve kara taslar. ..

Her sey yerli yerinde, kendinden emin

Ah 1akin bayiltic1 kokusu gece ¢igeklerinin.

Kuslar, bocekler ve kara taslar. ..
Her sey yerli yerinde, kendinden emin

Bayiltic1 kokusu gece gigeklerinin.

Her Giin Bu Ya! Adl siir sadece “Dualari ile agilir safak;” olan ikinci misrai
Dualarimla agilir safak;” seklinde ve siirin ismi Her Giinkii Sarkim seklinde
degistirilerek Cenup’a almir. Ve Eyliilden Sonra adli siirin adimi degistirerek
Eyliilden Sonra olarak Gece Yagmuru’na alir. Hiir adli siirinin adim degistirerek
Bagimsiz ismiyle, Sokak Calgicilari’mi Londrali Sokak Calgicilart, Cengelkiy
Vapurunda adl siiri Beylerbeyi Vapurunda olarak, Komiirname adli siirini ise Komiir
olarak degistirir ve Karanlikta Gegen Gemiler’e alir. Genellikle sadece isim
degisikligine gittigi siirlerde, siirin ilk hali {izerinde ciddi bir degisiklik yapilmadig:
gortliir, daha c¢ok dizgi hatalar1 ve noktalama degisiklikleri yapilmistir. Hatali
yazilan kelimelerin degistirilmesini bir kenara birakacak olursak, noktalamanin

degismesi Baki Siitha’nin biitiin siirlerinin iizerine onlar1 kitap halinde toplamadan
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once calisgtigim1 ve ufak degisiklikler disinda herhangi bir degisiklige gitmedigi

gosterir.

2.6. DIL VE USLUP BAKIMINDAN SiiRLERI

Baki Stiha’nin siirlerindeki dil ve tslup bakimindan {i¢ baslik altinda

incelememiz mimkiindiir;

1) Yahya Kemal ve ¢evresindeki saf siir anlayisina yakin dil ve
islupta yazdigi siirler

2) Orhan Veli ve ¢evresinde gelisen Garip siiri anlayisina yakin dil ve
islupta yazdigi siirler

3) Halk siirine yakin dil ve tislupta yazdigi siirler

Ik siirleri ve Cenup adli kitabinda Yahya Kemal cevresindeki siirden
etkilendigi agiktir. Lirik bir Gislup ve yer yer kapali ifadeler kullanir. Siirlerinin basat
unsuru olan kelime tekrarlarinda halk siirinin etkisi goriiliir. Halk siiri, Baki Stiha’nin
siirine her donem etki eder. Ozellikle dili kullanma bigiminde musra tekrari, misra
basi kelime tekrar1 ve rediflerde halk siirinin etkisini gorebiliriz. Ziya Osman Saba,
Baki Siiha’nin Cenup adli kitabindaki siirlerinde dili kullanim tercihleri ve lirik

tislubu hakkinda su ifadeleri kullanir:

“(...) glizel olmakla beraber yeni olmayan siirler. Sair esasen yenilik yapmaya gayret
etmiyor, o sadece duyduklarini soylityor ve samimi kaldig1 nisbette muvaffak oluyor. Genis
ve giir bir heyecan1 yok. Elindeki aletten arada sirada olsun teller kopacak vehmini uyandiran
o sadalardan yiikselmiyor. Baki Siiha daha ziyade yumusak ve ince bir sairdir. Bir dagin
tepesinde veya dalgali bir deniz kenarinda, degil, muayyen hudutlu bir bahg¢edesiniz, bu

bahgenin i¢inde aligkin adimlarla dolagirken mesela ¢ok giizel tanzim edilmis bir tarh 6niinde

duruyor yahut bir giile egilir gibi, ince duyulmus bir misrai tekrarhyorsunuz.”122

Garip siirinin etkisi goriilmeye baglanana kadar Baki Siiha yer yer kapali bir

anlatim tercih etse de siirleri hayat hikayesiyle uyumlu seyreder. Gece Yagmuru adl

122 7iya Osman Saba, “iki Siir Kitab1”, Varlik, 15 Nisan 1942, C. 12, S. 211, s. 454-456
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ikinci kitabindan sonra Baki Siiha’nin siirinde dile dair tercihler ve islup degismeye,

Garip siirine yavas yavas yaklasmaya baglar fakat Baki Siiha temkinlidir:

“Geng arkadasimiz Baki Sitha Ediboglu’nun ilk siir kitabi olan Cenup’taki pargalarin hepsi
de, yanilmiyorsam, dl¢iilii idi. Yaniliyorsam da zarar yok, o kitap okuyanda dyle bir izlenim
birakiyordu. Yeni ¢ikardigr Gece Yagmuru’'nda ise belli bir degisme var: Bir 6zgiir kosuk,
yani serbest nazim havasi esiyor. Baki Sitha Ediboglu diizenli kosugu biisbiitiin birakti
demiyorum ... ama ... dzgiir kosuktan artik kagmiyor, ¢ekinerek de olsa onu deniyor; dl¢iilii

musralarla bagsladigi bir siiri 6zgiir kosukla bitiriyor, birgok misralarini ayaksiz, yani kafiyesiz

blraklyor.”123

Isaret ve bzellikle Karanlikta Gegen Gemiler adli kitaplariyla Baki Siiha’nin
dilinde belirgin bir yalinlasma goriiliir. Lirik ve ferdi hassasiyetleri ayn1 kalan sair bu
kez yalin bir dil ve genisleyerek giindelik hayata da yer veren igerigiyle Garip siirine
yaklagir. Yine unutulmamalidir ki, halk siiri, Baki Sitha’nin siirini etkilemeye devam

eder.

Baki Siiha’nin zaman icinde siir dili ve lislubunun nasil degistigine dair iki
ornek verelim. Soldaki Kara Sevda'® adh siir ile sagdaki Bizim Kusak
Beyoglu 'nda’® adli siirin gerek dil gerekse iislup bakimimndan farki barizdir. Ilk siir
Yahya Kemal ve ¢evresindeki saf siir anlayisina yakin dil ve tslupta yazdig siirlere
dahil edebilecegimiz tiirden bir siirdir. Digeri ise Orhan Veli ve ¢evresinde gelisen

Garip siiri anlayisina yakin dil ve iisluptadir:

Akdeniz kiyilari, portakal bahgeleri. .. Beyaz yagmurlugu iistiinde bir gece kizi
Uzakta balikgilar, yelken yelken iistiine Bir aspirin istiyor benden

Seni diigiiniiyorum seni, beyaz ellerin —Bagim agriyor, bagim

Gozlerini kapiyor 1slak melteme karsi. iki giindiir dinmedi bu yagmur. ..

—Bir konyak ya da bir votka...

Bir harap tekne gibi riizgarlarin elinde

12 Nurullah Atag, “Sézden Soze”, Ulus, 17.02.1947, s. 2
124 Aile, Tlkbahar 1949, S. 9, s. 14
125 parlik, 1 Mart 1967, S. 689, s. 7
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Kayalara carpiyor basimi hatiralar. Kirli su ¢ukurlariin aynasindan
Kumlarin iizerinde unuttugum giinleri Bir ses yansiyor

Yirtik bir yelken gibi pargaliyor dalgalar. —Eviniz nerede?

Yukaridaki iki ornekte goriildiigii lizere, iki siire de karamsar bir duygu
hakimdir ancak gerek bi¢im gerekse igerik olarak birbirlerinden ayrilirlar. Soldaki
siir, neredeyse belirsiz bir sevgiliden bahseder ve kapali bir anlatimla okura kadini
sezdirir. Oysa diger siirde gorildiigii iizere kadin, sevgili olma vasfini ¢oktan
yitirmistir. Siirde diyaloglara yer verilir. Imgelere neredeyse bagvurulmaz. Acik ve
anlasilir bir dili Garip etkisiyle tercih eder. Baki Siiha, son donem siirlerinde,
siirsellikten 6diin verse de siir dilini, diiz yaziya tamamen yaklastirmaz. Denilebilir
ki, Baki Siiha, hayatinin belirli donemlerinde siirinde dil ve iislup olarak belirli

anlayislardan ve kisilerden etkilenir.
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3. BOLUM

HIKAYELERI

3.1. SEL GELiYOR VE DiGER HiKAYELERI

Baki Siiha Ediboglu,

1939-1940 yillar1 arasinda yazdigi, Cumhuriyet

gazetesinde yayimladigi yirmi bes hikayeyi Sel Geliyor adiyla 1943 yilinda yayimlar.

Yazarin hikayelerini topladigi baska kitabi bulunmamaktadir.

“Bu eser, Cumhuriyet donemi hikdye anlayiginin bir yansimasidir. Bu dénem hikayelerinde

Omer Seyfettin ve Memduh Sevket Esendal’in etkisi bariz bir bicimde goriiliir. Ayrica yeni

hikaye anlayisinda Sabahattin Ali, gézlem ve realiteyi 6n plana ¢ikarir.”

Bu kitaptaki hikayelerin haricinde yine Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan

ve kitabinda yer almayan on iki tane hikdyesi mevcuttur. Kitapta yer almayip

gazetede yayimlanan hikayeler soyledir:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

“Eski Komsu”, Cumhuriyet, 16 Ocak 1940, s. 4

“Ispartali Kara Emin”, Cumhuriyet, 25 Ocak 1946, s. 4
“Kirkikindi Yagmurlar1”, Cumhuriyet, 29 Mart 1946, s. 4
“Bekginin Riiyas1”, Cumhuriyet, 7 Agustos 1946, s. 4
“Zivint Pmar1”, Cumhuriyet, 16 Temmuz 1947, s. 4
“Toptan Satis”, Cumhuriyet, 19 Nisan 1948, s. 4

“Fatma”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1948, s. 4

“Boyle Saka Olur Mu?”, Cumhuriyet, 21 Haziran 1948, s. 4
“Sarikiz”, Cumhuriyet, 22 Haziran 1948, s. 4

10) “Kulaksiz Hiisnii”, Cumhuriyet, 3 Agustos 1948, s. 4
11) “Sarikamis’taki Plaj”, Cumhuriyet, 13 Ekim 1948, s. 4
12) “Ormandaki Pazarlik”, Cumhuriyet, 1 Kasim 1948, s. 4

! Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Yil: 2015, S. 30, s. 101-113
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3.2. ICERIK BAKIMINDAN HiKAYELERI

3.2.1. Koy ve Koy Hayat1

Baki Siiha’nin hikayelerinde kdy ve kOy hayatina sik¢a rastlanir. Onun
hikayelerinde kdy ve kdy hayatini tabiatla dogrudan iligkili bir bi¢imdedir. Bunun
yant sira kOyde yasayan insanlarin birbirleriyle kurduklar iletisim, kiigiik bir
yerlesim yerinde bir arada yasamanin zorluklar1 ve bunlara disaridan bir goz olarak
koyde gorev yapan memur karakterler hikayelerdeki baslica unsurlardir. Koy
hayatinin zorluklarinin yani sira, kdy, sehir ve sehir hayatinin karsitt olarak

konumlanir.

Hikayelerde koy ve koy hayatiyla iliskili olarak tabiata yer verilir. Sel Geliyor
adli hikayede sabahin erken saatlerinde kdye gelen biri geng digeri ihtiyar iki haciz
memuru ve koyliiler arasinda gegen olay konu edilir. Hikayenin girisinde degirmen
ve tabiat unsurlar1 bir arada tasvir edilir. Vergini borcunu 6demeyen ya da
o0deyemeyen koyliiler 1930’11 yillarin alisildik konularindandir. Hikdye giindelik
hayatin akisinda devam eder; yemek yenir, isler planlanir. Ihtiyar memur degirmene
uyumaya gider ve isleri gen¢ olana birakir. Bu, bir bakima sehir hayatina dair olarak
memuriyetteki hiyerarsinin gostergesidir. Koydekilerin haciz memurlarina karsi
gosterdigi sicak tavir dikkat cekmektedir. Koyliilerin birbirleriyle iliskilenme bigimi
memurlarin aksine yatay diizlemdedir. Hikayenin kirilma noktasi olan yagmur baslar,
firtinaya doniistir. Koyliiler firtina ¢ikacagini hikaye boyunca birkag kez tekrarlarlar.
Tabiata dair bir unsur olarak firtina hikdyenin kurgusunda belirleyici rol oynar.
Koyliiler selin yoniinii degirme girisimlerinde bulunurlar fakat bu girisimler ise
yaramaz. lyice siddetlenen ve degirmeni de yikan sel karsisinda gerek devlet
memurlar1 gerekse koy ahalisi caresiz kalir. Bu bakimdan hikdyede koy dogal
afetlerden kolay etkilenen bir konumdadir. Nihayetinde ihtiyar haciz memuru yikilan
degirmende sele maruz kalarak yasamim yitirir. Bu bakimdan hikayede vurgulan
koyde yasayan insanlarin gerek tabiata dair bilgisi gerekse tabiatla basa ¢ikma

bakimindan sehirli insandan vasifca iistiin oldugudur.
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Yagmurdan Kagarken adli hikayede de tabiata dair bir unsur olarak yagmur
onemli bir rol oynar. Bu hikayede ana kahraman yoktur. Mahalle olarak bir topluluk
ormana odun kesmek i¢in giderler. Sel Geliyor adli hikdyede oldugu gibi koyliilerin
yagmur karsisinda korktuklar1 durum sel felaketidir. Kafile yagmurun dinmeyecegini
anlar ve bir magaraya siginir. Hava karardigi i¢in endiseli bir bekleyis hakimdir. Bu
esnada askerlerin gelmesiyle kafile rahatlar. Fakat askerler onlar1 kurtarmak igin
degil kagak odun kestikleri i¢in kafiledekileri yakalamaya gelmislerdir.
Yakalanmalarina sebep ise durmadan yagan yagmur ve topluca magaraya siginmak

zorunda kalmalaridir.

Dedikodu, Baki Siitha’nin hikédyelerinde koy hayatina yer verdigi
hikayelerinde yer bulur. Koy Katibi adli hikdyede, ana kahraman Nahiye
Midiirliigii’nde katiptir. Sehre ve sehir hayatini bilir. Kdye ve kdy hayatina dair
olumlu diisiinceleri olan ve koyde giinlerini yiiriiylislerle, kahvede sohbetlerle
geciren katip hayatindan memnundur. K&y onun i¢in giizel ve kirletilmemis olan
temsil eder. Fakat kadin meselesi sebebiyle arkasindan yapilan dedikodulara
tesadiifen denk gelmesiyle, koy ve koy hayatina dair fikirleri degisir. Baki Sitha’nin
hikayelerinde, biiyiik 6l¢iide gercek hayatta oldugu gibi, kdyde ¢ikan dedikodularin
odaginda kadin-erkek iliskileri vardir. Hikayenin son climlesi ana kahramanin kdy ve

koy hayatina dair hayal kirikligin1 gostermesi bakimindan dnemlidir:

“Ertesi sabah Nahiye Miidiirii’ne hitaben bir istifaname yazip birakarak Istanbul’a hareket

ettim. Artik hi¢ degismeyen hakikate bir defa daha inanmistim: ‘Yalansiz ve dedikodusuz bir

2 4&2
yer olamaz.

Ev Sahibimiz adli hikayede kiiciik bir kasabada, orada yasayanlarca ahlaksiz
olarak nitelenen bir kadin1 goriiriiz. Koy hayatina dair bir unsur olarak dedikodu Baki
Stiha’nin hikayelerinde bir gerilim unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Benli Naciye biitlin
kasabanin arkasindan dedikodusunu yaptigi bir kadindir ve esini bir sebepten
kaybetmistir. Bahgeli bir evde oglu ve kardesiyle yasar. Giizel ve fettan bir kadin
olarak tasvir edilse de hikdyede sozii edilen dedikodular1 dogrulayacak bir bilgi

yoktur. Hikaye Benli Naciye’nin bir Hidirellez giinii daga kagirilmasiyla biter. Bu

2 «“K gy Katibi”, Cumhuriyet, 16 Arahik 1938, s. 4
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bakimdan koy ve kdy hayatina dair olarak dedikodu ve kadin kagirma unsurlari

hikdyede mevcuttur.

Bir Siirpriz adlh bir diger hikdyede ise kdyde calisan fakat ailesi Istanbul’da
olan bir Nadide adli ebenin basindan gecenleri konu edinir. Is arkadasi olmalar
sebebiyle yakin goriinen ebe ve doktorun kiigiik yerlesim yerinde dedikodusu yapilir.
Geng kadin kendisi ve is arkadasi hakkinda sdylenenlere tahammiil edemez haldedir.
Bu durumdan ana kahraman tarafindan kurtarilir. Hikayede koy ve koy hayati sadece

sehirden gelen insan i¢in degil, genel olarak kotii bir hayat olarak resmedilir.

Vehim adli hikaye bir kdy kahvesinde Ogrenci ve hocasi arasinda geger.
Ogrenci okula pek ugramayan melankolik bir kahramandir. Okuldan ¢ok kdy
kahvesinde vakit gecirir. Kahraman ic¢in kdy kahvesi onun biitiin benligine hakim
olan koy ve kir fantezisinin bir unsurudur. Bu hikdyede de yagmur, hayata etkisi
bakimindan &nemlidir. Ogretmen, dgrencisinin neden siirekli kahvehanede zaman
gecirdigini anlamadig: i¢in kendi kendisine kétii diisiincelere kapilir. Ogrencisinin,
karisiyla iliski kurmak istedigi korkusu 6gretmene hakim olur. Bu ve buna benzer
korkular, insanlarin bir arada yasadigi kiiglik yerlesim yerlerinde paranoya haline
daha kolay gelebilir. Ogrenci, siddetli yagmur sebebiyle evine gidemedigi igin
hocasinda kalmak ister. Ogretmen bu istegi geri cevirir. Ogretmeninin korktugu
seyi, onun gonderdigi bir notla 6grenen ana kahraman yagmura ragmen evine dogru
kosar adim gider. Ozellikle kdyde ¢ikacak bir dedikodunun korkusunu i¢inde duyan

O0gretmenin tavri, 6grenci lizerinde de oldukca etkilidir.

Yolculuk adli hikaye, koyden sehre ¢esitli ihtiyaglari igin gitmek isteyen
insanlarin hikayesidir. Ana kahraman memurdur ve gbzlemci pozisyonundadir. Koy
hayatina dahil olan insanlarla memur kesimden olan insanlar arasinda tartigmalar
yasanir. Baki Sitha’nin koyli sehrin karsisina konumlandirdigindan bahsetmistik.
Yaslh bir kadin ile niifus memurunun hademesi, jandarma ile bakkal arasinda ufak
tartismalar ¢ikar. Bakkal, ayaginin dibinde tasidigi pekmez kiipiinii kamyonun iistiine
yerlestirmek zorunda kalir. Ne kdye ne de sehre ait olan bir unsur olarak ¢ingeneler
kamyonun iizerinde seyahat ederler. Yolculuk boyle devam ederken yine siddetli bir
yagmur neticesinde yol kapanir. Yolcular inip en yakin kahveye yiiriimek zorunda

kalirlar. Kamyon yola devam edemez hale geldiginde bakkalin pekmez kiipiiniin
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cingeneler tarafinda c¢alindigir anlasilir. Cingeneler koyliilere ait birka¢ esya ile

birlikte kagmislardir.

Fatma adli hikdyede ¢aligmak zorunda kalan gen¢ bir kadinin kdy halki
tarafindan nasil algilandigi one ¢ikar. Bu bakimdan Fatma adli hikdye Ev Sahibimiz
adli hikayeyle bir agidan paralellik gosterir. Fatma adli kahraman pazarda satis
yapmak iizere koyden kasabaya gitmesi ayn1 zamanda dedikodu sebebidir:

“Birdenbire icine bir korku diistii. Kdydeki tivey annesi ile tam bir seneden beri kiis oldugu

i¢in onun bir dedikodu ¢ikarmasi miimkiindii.”3

Fatma’nin pazara giderken karsilastigi kisiler, basta sofor Cemal ve muavini

olmak {izere onun hakkinda tiirlii istek ve diigiincelere sahiplerdir:

“-Simdi Bitirim Cemal ona bir oyun yapacaga benziyor; baksana bedava kasabaya

gotiirmege kalkti.

—Sagarim aklina Bitirim Cemal’in... O giz hem bedava kamyona biner, hem kendine oyun

oynatmaz. O ne kafirdir bir bilsen.. e

Bu esnada Fatma’nin sozliisii tarafindan takip edildigini anlariz. Koy
hayatindaki kadinlarin, 6zellikle kadin-erkek iliskilerinde yasadigi zorluklar bazi

hikayelerde 6ne ¢ikar. Fatma, otobiisiin 6niinde s6zliisiiniin siddetine maruz kalir.

Ormandaki Pazarlik adl1 hikayede ise kdyde yasayanlarca biri 1yi digeri kotii
olarak nitelenen iki kadin aymi giin vefat eder. Hikaye kadinlarin 6lmesinin ardindan
koyliilerin arasinda gecen bir dizi varsayimlar tizerine kurulur:

“-Mademki muhtarin karis1 hakkin rahmetine kavustu, senin evdeki dul kizi muhtara

verelim.”5

Iki arkadas kurduklar1 hayali iyice genisletirler ve olmayan bag, bahge i¢in
tartigirlar. Bu uzun tartigmayr muhtarin 61diigii sanilan karisinin ormanda odun

keserken goriilmesi sonlandirir. Hikayedeki dedikodular 6ne ¢ikar.

% “Fatma”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1948, s. 4
*A.g.m.
% “Ormandaki Pazarlik”, Cumhuriyet, 1 Kasim 1948, s. 4
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Baki Siiha’nin hikayelerinde kdy ve kody hayatina dair insanlar arasindaki
iligkiler, bu iliskilerdeki dedikodu ve tabiatin insana olan {istiinliigii bariz bir bigimde
one c¢ikar. Koy, memur-koylii, koylii-gingene, koylii-sehirli iligkilerinde ya da tabiat-

insan iligkisinde 6nemli bir yere sahiptir.

3.2.2. Kavusulamayan Ask ve Sevgili

Baki Siitha’nin hikdyelerinde sevgili tematik olarak One ¢ikan bir bagka
unsurudur. Ana kahraman icin sevgili ulasilmaz bir konumdadir fakat sevgilinin
ulasilmaz konumu ana kahramanin ona ulasma g¢abasinin ardindan meydana ¢ikar.
Sevgili, evli, evlenmek iizere ya da bir baskasini tercih eder durumdadir. Bu
bakimdan hikayelerdeki askin gerceklesmesi imkéansizdir. Baki Sitha’nin siirlerindeki
sevgili anlayisiyla hikayelerindeki sevgili anlayisi oldukga benzerdir. Asik ya da
sevgiliyi arzulayan kahraman icin sevgiliye kavusma vasitas1 evliliktir. Ornegin
Adisababalr adli hikdyede melankolik ve yalniz kahraman evlenmek ister. Yakininda

evlenebilecegi birilerini arar:

“Yillardan beri biiyiik bir siikiinet ve meldnkoli igende yiizen ruhum, hareket ve nese
istiyordu. Giimriik miidiiriiniin otuzuna yakin en biiyiik kizi Naime igimde hala tahlil
edemedigim merhamete yakin bir sevgi hislerini filizlendiriyordu. Zaman zaman evlenip bir

yuva kurmak fikri kafami alt iist ediyordu. Fakat bu diisiincenin otuzunu ge¢mek iizere

bulunan bir kizla tahakkuk edip etmeyecegini kestiremiyordum.”6

Hikayenin sonunda ana kahraman Naime’den bir not alir ve Adisababali
Bayram Cavus’un Naime’nin nisanlist oldugunu dgrenir. Ana kahramanlar rakipleri
karsisinda genellikle herhangi bir eylemde bulunmaz. Zaten bu tiir hikayeler

genellikle ana kahramanin sevgiliye ulasamayacagini anladiginda son bulur.

Iklim Farki adli hikdyede de benzer bir durum séz konusudur. Ana kahraman
Cabi Baha yeni tasindigi mahallesinde adimi bile bilmedigi bir kadina gonliinii

kaptirir:

® «“Adisababali”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1939, s. 4
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“Yeni mahallesinde sadece aksamiizerleri penceresinden miiteahhidin kirmizi yiizli, tiknaz,

keman meraklis1 kizin1 seyredebiliyordu. Bir giin, ismini bile 6grenemedigi bu geng kiza su

mektubu gonderdi. . o

Biraz romantik ve biraz melankolik bir kahraman olan Cabi Baha’ya gelen
cevapta Meliha’nin sert ciimleleri vardir ve iki ay sonra evlenecektir. Ana kahraman

hikayenin sonunda tutuldugu kadinin sadece adini ve evlenecegini 6grenir.

Mahalle adli hikayede ana kahraman Macit Bey, otuzlu yaslarda ve yalnizdir.
Yeni bir mahalleye tasinmis ve burada Leyla adinda bir kadinla aralarinda goniil bagi
olusmustur. Leyla zengin bir adamla evlenmek mecburiyetinde kalir fakat ikisinin

birbirine olan sevgileri bitmemis olsa bile artik bir araya gelmeleri miimkiin degildir.

Kirkikindi  Yagmurlari adli hikayede iki geng¢ olan Celal ile Giizin
beraberdirler. Celal melankolik bir kahramandir ve bir giin ikisi beraber sirilsiklam
olana kadar yagmur altinda ytiriirler. Bu, Celal’in istegidir ve Giizin buna bir anlam

veremez. Hikdyenin sonunda her sey acikliga kavusur:

“Seni daha uzun zaman aldatmaga hakkim yok. Onun i¢in hakikati oldugu gibi anlatmak
mecburiyetindeyim. Bu, benim hissettigim acilarin en biiyiidiir. Senden ¢ok evvel tanidigim —

simdi toprak altinda olan— Meliha adinda bir kizcagiz vardi. ... Tam iki sene miisterek bir

hayattan sonra onu kaybettim. Son bulusmamiz kirkikindi yagmurlar altinda olmustu... »8

Bu bakimdan agk, gerek Celal gerekse Gilizin i¢in yine imkansizdir. Hikaye,
taraflar i¢in askin ulasilmaz oldugunun kesinlestigi noktada son bulur. Hikayelerde
sevgililerin kavugmasi igin hep bir engelleyici unsur mevcuttur. Bir Bahar

Hikdyesi’nde de yine buna benzer engelleyici bir durum vardir.

Isim Giinii adli hikiyede Nedret ve Ferdi sanatoryumda tanisan iki gengtir.
Cok 1yi arkadastirlar. Ferdi teyzesinin kizi Siiheyla’yr sevmektedir. Ferdi yalniz
dolagsmaktan zevk alan Baki Siitha’nin diger melankolik tiplerinden biridir. Nedret,
arkadagt Semahat’in dogum giinii kutlamasina Ferdi’yi de ¢agirir. Hikayedeki
kahramanlarin hepsi Avrupa gormiis, kiiltiirli ve orta-iist sinifa mensup ailelere

sahiptir. Dogum giinii kutlamasimnin ardindan Nedret, Ferdi, Semahat ve diger

" “[klim Farki”, Cumhuriyet, 26 Kasim 1939, s. 4
8 «“Kirkikindi Yagmurlar1”, Cumhuriyet, 29 Mart 1946, s. 4
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arkadaslar1 Camlica’da bir gezintiye ¢ikarlar. Diger hikayelerde oldugu gibi burada

da hikaye taraflardan birinin agka dair engelleyici unsuru 6grenmesiyle son bulur:

“Bir iki dakika sonra kalin bir ¢am agacinin altinda gdzlerine inanmayacak bir manzara ile

karsilasti. Siiheyla, geng, iriyart bir delikanlinin yaninda, ona sessizce bir seyler

f1s1ld1yordu.”9

Gorildiigii lizere Baki Siiha’nin birgok hikadyesinde ask, karsiliksizdir ve
kahramanlar i¢in hayal kiriklig1 sebebidir. Bunun yani sira asik olan kahramanlar
Kirkikindi Yagmurlari’nda oldugu gibi genellikle gecmiste saplandiklari insanda
diretir, ona sadik kalirlar. Zivint Pinari adli hikayede de benzer bir durum soz
konusudur. Kara Cemal adli kahraman Hatice’yi sevmektedir fakat Hatice’nin
nisanlis1 Haydar tarafindan vurularak topal birakilir. Bunun sonucunda Haydar hapse
girer. Hatice nisanlisin1 sevmektedir ve kasabaya gitti vakitlerde ona mektup
gondermek icin her seferinde Manifaturaci Ibrahim Efendi’ye ugrar. Hatice kasabaya
giderken Zivint Pmari’nin oldugu yerden ge¢mektedir. Kara Cemal her seferinde
pmarin basinda Hatice’yi bekler ve bazen de onu gozetler. Hikayenin son kisminda
Haydar’in ti¢ y1l evvel 6ldiigii, Hatice’nin mektuplarina cevap verenin Kara Cemal
oldugu anlatic1 tarafindan agiklanir. Kara Cemal ne olursa olsun sevdigi kadindan
vazgecmemis ama ona kavusmak i¢in herhangi bir girisimde de bulunmamustir.
Ciinkii Hatice’nin hala nisanlis1 Haydar’1 seviyor olusu, Kara Cemal’in Hatice’ye

kavusmasi oniinde engel teskil eder.

Asik  kahramanin  sevdigine kavusmak i¢in herhangi bir girisimde
bulunmadigr durumlar Baki Siiha’nin hikdyesinde sik¢a goriilse de Nigin
Gelmiyorsun adli hikaye istisnadir. Askina karsilik bulaman erkek kahramanlar ya
sevdikleri kadia sadik kalip baska bir kadina yonelmezler ya da sevdikleri kadin
i¢in herhangi bir girisimde bulunmazlar. Fakat Ni¢cin Gelmiyorsun adli hikayedeki
asik kadin kahraman sevdigi erkege kavusmak i¢in elinden geleni yapar. Hikayenin
kahramanlar1 orta-list sinifa mensuptur. Ana kahraman Feride anlasilmaz bir
haletiruhiyeye sahiptir. Bazen bir ¢ocuk kadar korkak ve g¢ekingen, bazen de akla
hayale gelmeyecek derecede kurnaz ve zalim biridir. Hala Amerikan Koleji’nde asik

oldugu Tiirkce hocas1 Vedat’1 sevmektedir. Fakat Vedat, Feride sayesinde tanistigi,

% “Isim Giinii”, Cumhuriyet, 8 Ocak 1940, s. 4
156



Feride’nin teyzesinin kizi olan Nermin’le beraberdir. Hocaligi birakmis ve aktor
olmustur. Feride de tiyatro oyuncusudur ve hikayenin gectigi zamanda Feride’nin
film sirketinde calisan kardesi Niizhet ile berber Misir’da bir film g¢ekmek igin
bulunurlar. Feride, Niizhet ile beraber Nermin’in Misir’da olmasimi firsat bilerek
Niizhet’in agzindan Nermin’le evlendiklerine ve bir daha {ilkeye donmeyeceklerine
dair yalandan bir mektup yazar ve yazdigi mektubu Vedat’a okutur. Bunun {izerine
Vedat ile Feride evlenme karari alirlar. Fakat Vedat, Baki Siiha’nin diger erkek

kahramanlarinda oldugu gibi yine de Nermin’i sevmektedir:

“[Vedat] bir yar1 uyku halinde idi. Telagla kapinin calindigini duyar gibi oldu. Agir agir

merdivenlerden inip kapiy1 agt1; bos ve karanlik sokakta kimsecikler yoktu.
— Nermin! Nermin! Nigin gelmiyorsun? diye bagirdi.

Tenha sokakta in cin yoktu. Yalniz aci bir sonbahar riizgar1 ugulduyordu. Kapryr hizla

kapayarak kosa kosa odasina ¢ikt1. Ve higkiriklar i¢inde karyolasina yiiziikoyun uzandi.”*°

Goriildugii tizere bu hikayede Feride, sevdigi i¢in elinden geleni yapar fakat
Baki Siiha’nin erkek kahramanlari i¢in aynisin1 sdyleyemeyiz. Hikayelerdeki ask her
zaman karsiliksizdir ve hikayeler bir bakima kahramanlarin askinin karsiliksiz

oldugunu 6grenme siirecini konu edinir.

3.2.3. Parasizlik

Baki Siitha’nin hikayelerinde parasizlik da onemli 6ne ¢ikar. Parasizlik,
kahramanlarin eylem potansiyeline yon verecek oOlc¢iidedir. Genellikle parasizlik
kahramanlarin temel ihtiyag¢larin karsilama noktasinda sorun teskil eder. Sahtekar Mi
adli hikdyede ana kahraman pansiyonda kalan yalniz biridir. Mechul sanatkar
parasizdir, sigara alacak parasi bile yoktur. Izmarit aramak icin disar1 c¢ikar fakat
bulamaz. Pansiyona dondiigiinde tip fakiiltesinde 6grenci olan arkadasini hastalanmis

bir halde bulur:

“Mechul sanatkar ve geng tibbiyeli bir saat sonra Cerrahpasa hastanesinde idiler. Hasta, ilk
uyusturucu ignelerden sonra derin bir uykuya dalmisti. Basinda arkadasi bekliyordu. O da,

pansiyon komsusu gibi hasta olup, beyaz yataklar {izerinde yatmak ve aylardan beri hasret

10 “Niigin Gelmiyorsun”, Cumhuriyet, 24 Eyliil 1939, s. 4
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cektigi sicak yemeklerden yemek istiyordu. Arkadasinin hastaligi ona bir liikks kadar cazip ve

e ,»11
cana yakin goriiniiyordu...

Ana kahraman parasizlik sebebiyle hasta olarak hastanede kalmak igin bir
plan yapar ve hastaymis gibi davranir. Fakat hastanede kalmayi basaramaz. Baki
Stiha’nin hikayelerinde parasizlik ¢eken kahramanlar genellikle giinii kurtarmak i¢in
yasayan kisilerdir. Sokak Adami adl1 hikayenin ana kahramani olan Suat, “li¢ giinden
beri a¢ denilebilecek bir vaziyette™'?dir. Yiyecek alabilecek ¢ok az parasi
bulunmaktadir. Balik-ekmek alir fakat balik¢1 kahvesine oturacak parast olmadigi
halde onu kabul ederler. Hikdyede Suat’in nerede yasadigindan bahsedilmez fakat
hikdyenin sonunda sandalin birinde uyuyakaldigi i¢in gidecek bir yerinin de olmadigi
cikarilabilir. Sabah, uyudugu balik¢1 teknesinin kaptani tarafindan uyandirilir. Tekne

denize acilmis, balik tutma isi ¢oktan bitmistir.

Biyografik unsurlariyla dikkat ¢eken Kulaksiz Hiisnii adli hikayede parasizlik

sebebiyle ¢ekilen sikintilar hikdyenin baginda vurgulanir:

“Tam yedi aydan beri otel kdselerinde kalan Hiisnii, Istanbul’dan Ankara’ya memur olarak

geldigi bankadan aldig1 maasla kit kanaat geginebiliyordu. Hava parasi verip giizelce bir oda

tutamadigi igin hayatini bir tiirlii diizene koyamamls‘u.”13

Hiisnii, parasizlik sebebiyle kalacak ve uyuyacak iyi bir yer bulamamistir. Bu
sebepten kabuslar goriir. Benzer bir durum Bekgi’nin Riiyasi adli hikayede de vardir.
Parasizlik sebebiyle kizinin istedigi ayakkabiyi alamayan Kastamonulu Ismail

riiyasinda bir yangin goriir. Yanginin ortasinda Ismail’in kiz1 Fatos gelir:
“— Buraya seni kim getirdi, nasil geldin?
—Hig, kendim geldim...
—Neden geldin?
—Sen bana ayakkabi1 almadigin igin geldim...

—Burada sana birisi ayakkab1 mi1 verecekti?

—Anam sdyledi; ‘Yangin yerinde baban sana ayakkabi bulsun’ dedi.”**

! «Sahtekar M1?”,Cumhuriyet, 29 Haziran 1939, s. 4
12 «§okak Adamr”, Cumhuriyet, 6 Aralik 1939, s. 4
13 «“Kulaksiz Hiisnii”, Cumhuriyet, 3 Agustos 1948, s. 4
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Gorildiigii lizere parasizligin sebep oldugu durum bekgilik yapan kahramani
riiyasinda bile rahat birakmaz. Baki Siiha’nin hikayelerinde parasizliga karsi
genellikle bir ¢6zlim arayisina gidilmez. Fakat Hesapli Macera adli hikaye istisnadir.
Kahraman, enistesi tarafindan soyulur. Bunun {izerine parasiz kalir ve ne yapacagini
bilemez. Kahramanin aklina ara bir goriistiigii kadin gelir. Onunla bulusur ve kadinin
cantasindan gizlice paralar1 alir. Akrabalar1 tarafindan soyulmasi ve parasiz kalmasi

sebebiyle rahatca hirsizlik yapar.

Hikayelerdeki parasizlik daha ¢ok gecim derdiyle ilgilidir. Gerek yalniz
kahramanlar gerekse bir aileye bakmakla yiikiimlii olan kahramanlar parasizlig
farkli sekillerde yasar. Fakat hepsinin ortak noktasi parasizligin kahramanlarin eylem

potansiyelini etkilemesidir.

3.2.4. Hastahk

Baki Siiha hayat1 boyunca c¢esitli hastaliklarla miicadele eder. Vefat etmesi de
miizmin bir akciger rahatsizlii sebebiyledir. Bu bakimdan hayatinda 6nemli bir yer
teskil eden hastalik, onun hikayelerine de yansir. Aksi Tedavi adli hikdye harig
hikayelerdeki hastaliklar bedenseldir.

Hakikat adli hikayede gozlerinden rahatsizligi olan bir otuz yasinda bir
adamin tedavi icin Istanbul’a gelmesi konu edilir. Bu hikdyedeki 6nemli nokta
bedensel rahatsizligi kahramanin ruh saglina olan etkisidir. lyilesme siireci zordur,

aylar siirer ve kahraman igin tekdiize, umutsuz bir yasant1 sebebidir:

“Yemek yemek, igmek, uyumak ve hasta goziinii tedavi ettirmek i¢in muayyen saatlerde
hastaneye gitmek... Bu can sikici ve degismeyen hayatin bir tirlii sonu gelmiyordu.
Anadolu’dan Istanbul’a ilk geldigi giinlerde kopriiniin iistiinde durarak hayran hayran saga

sola bakinmis ve pek muazzam buldugu bu sehirde, yillardan beri ¢ektigi dertlerini, can

. . .,15
sikintilarint kaybedecegini zannetmisti.

Hastaligin varlig1 ¢ekilmezdir. Kahraman i¢in oldukca sikintili bir siire¢ olsa

da 1yilesmek de onu huzura kavusturmaz. Bu noktada bedensel iyilesme, kahramana

14 «Bekginin Riiyasi”, Cumhuriyet, 7 Agustos 1946, s. 4
15 «“Hakikat”, Cumhuriyet, 27 Temmuz 1939, s. 4
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yeni dertler getirir. Ruhsal olarak odak noktas1 bedeninden g¢evresindeki insanlara

yonelen kahraman, insanlarin davraniglariyla yeni bir sorunla karsilasir:

“Istanbul’a gdzlerini tedavi ettirmege gelen geng muallim, birkag ay iginde, hayatt bambagska
gérmege baglamisti. Biitlin insani hareketlerin altinda sinsi ve hasis maksatlarinin gizli

olduguna inantyor, her giilen ylizde tirnaklarimi gizleyen bir kedinin nankorliigiini

vehmediyordu.”16

Hastaliktan kurtulup koOyline donecegi sirada kahraman, kaldigi otelin
yandigint Ogrenir, oldugu yere coker. Hikdye saglikli gorebilen gozlere sahip
kahramanin ¢aresizlik iginde kaldigi bu durumla sona erer. Fiziksel hastaligin

tyilesmesi, kahramani ruhsal olarak kotii etkilemistir.

Suat’in Elleri adli hikdyede ise kahramanin akciger rahatsizliginin iyilesme
stireci konu edilir. Hikaye, Baki Siiha’ya dair otobiyografik unsurlar bulunmasi

sebebiyle de onemlidir:

“Kuzenimin delaleti ile yattigim hastanede fazlasiyla tisiittiigiim cigerlerimi bes giin zarfinda
iyi etmislerdi. Artik tath ve zararsiz hastaligimin kendine gore sevimli bir nekahet devresi
baslamisti. Sabahlar1 giineslenmek iizere, etrafi kameriyeli havuzun kenarinda tiiy kadar hafif
hissettigim viicudumu sonsuz bir huzur i¢inde dolastirtyordum. ... bu hastaneden anneme

uzun mektuplar yazmaga baglamistim. Bu mektuplarin ekserisini bir kardes gibi sevdigim

hastabakici Suat’la birlikte yaziyorduk. «17

Iyilesme siirecindeki kahraman kendisine sefkatli bir tavirla yaklasan ve
stirekli onunla ilgilenen hastabakici Suat’a minnet ve sevgi hissetmektedir. Bu
hikdyede hastalik yeni bir dostlugun kurulmasinda 6nemli rol oynadigindan

kahramanin hafizasinda iyi bir yer eder.

Ispartali Kara Emin adli hikayede yol ingaatinda ¢alisan bir is¢inin sitma

olmasiyla ilgilidir:

“Ispartal1 Kara Emin Antalya ile Burdur arasindaki sosenin tamirinde ¢alisiyordu. Yevmiyesi
250 kurustu. Terli terli ¢ok su igtigi bir giiniin aksaminda sitmaya yakalandi. Arkadaglar

levazim ¢adirina kaldirdilar. Ustiinde birkag yorgan orttiiler; icine birka¢ dis sarimsak atip

16 «“Hakikat”, Cumhuriyet, 27 Temmuz 1939, s. 4
7 “Suat’mn Elleri”, Cumhuriyet, 30 Ekim 1939, s. 4
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susuz raki igirdiler... Imansiz sitma Kara Emin’i bir iki saat icinde biisbiitiin karartip

2 18
sarartti.

Is arkadaslari ve yol insaatinda ¢alisan miihendis onun hasta olduguna
inanmazlar. Hastaneye gonderip isine son verirler. Hastalik, ana kahramana ve
hikayeye dogrudan etki eder. Hastalig1 yiizinden issiz kalan Emin, hastanede bir
vesile ile is bulur, odaci olarak hastanede calismaya baslar. Daha sonrasinda isine
son veren mithendisle galistig1 hastanede karsilagirlar. Mithendis de sitma olmustur.
Hastalik gerek toplumsal olarak gerekse de kiiltiirel olarak birbirinden farkli iki

kahramani esitlemesi bakimindan 6nemlidir.

Goriildugii tizere Baki Siiha’nin hikayelerinde hastaliklar bedenseldir fakat
Aksi Tedavi adli hikdyede akli bir hastaligin nasil meydana geldigi ya da
gelebilecegiyle ilgilidir. Kudret, Avrupa gormiis entelektiiel yani olan ve kendisini
giindelik hayattan soyutlamis bir kahramandir. Insanlik Nereye Gidiyor adinda iki
ciltlik bir kitap taslagi vardir. Ablasi Nezihe onun giindelik hayatla daha fazla mesgul
olmasini istemektedir. Boylece kardesini diisiincelerinden, kendi kafasinin i¢inden
kurtarabilecektir. Bu sebeple bir giin kitap taslagini yakar:

“Iki giin sonra biiyiik tehlike kendini gdstermis ve bir Pazar sabahi Kudret’i emraziakliye

hastanesine sevk edilmek iizere otomobile giigliikle bindirilirken gérmﬁstﬁ.”lg

Hayati boyunca ugrastigi eser, bir seferde kiil oldugu i¢in Kudret’in hayat
amac1 da ablasi tarafindan elinden alinmis olur. Bu sebeple akli melekeleri iflas eder.
Gortildiigii tlizere hastalik, Baki Siiha’nin hikayelerinde gerek bedensel gerekse
zihinsel olarak kendisine yer bulur. Bu hikayelerin biiyliikk ¢ogunlugunda Baki
Siiha’nin hayati boyunca karsilastigi ve miicadele etmek zorunda kaldig: hastaliklarin

bliyiik pay1 vardir.

18 “Ispartali Kara Emin”, Cumhuriyet, 25 Ocak 1946, s. 4
19 «Aksi Tedavi”, Cumhuriyet, 17 Ekim 1939, s. 4
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3.2.5. Yasak Iliski

Baki Siiha, hikayelerinde toplum tarafindan hos karsilanmayan iliskilere de
yer verir fakat hikdyelerin ¢ok az bir kisminda yasak iligki ya da toplum tarafindan
onaylanmayan iliskiler vardir. O, siirlerinde oldugu gibi hikayelerinde de cinselligi

agikca belirtmez.

Cabucak Git adli hikdyede kahraman, misafir geldigi koyde hastalanir.
Komsu koye diigiine gitmek zorunda kalan ev sahipleri, hasta kahramanin yanina
hizmetci bir kiz birakarak kdyden ayrilirlar. Kahraman, giizel hizmet¢i kizla birlikte
olur fakat bu kisim hikayede anlatilmaz. Hikayenin sonunda ana kahraman birden
bire iyileserek koyden ayrilir. Ev sahiplerinin donmesini beklemeden koyden

ayrilmasi toplumca onaylanmayan bir iliski yasamis olmasindan kaynaklanir.

Bir Piyes adli hikdye aslinda bir piyes yazarinin yazdigi piyesi sporcu bir
dostuna anlatmasindan ibarettir. Piyesteki ana kahraman agabeyinin karisiyla yasak
iliski yagar. Kahraman, yengesinin hastalig1 ve yasadig1 yasak iliskiden pismanligi

sebebiyle agabeyinin ilgilenmedigi ¢ocuklarina bakma gérevini tstlenir:

“...agabeyimin karisini seviyordum. Hem delicesine... Herkes bunun farkina varmisti. Biitiin
akraba ve dostlarimiz her seyi biliyorlardi. Fakat agabeyim higbir siipheye yer vermiyordu.

Geng kadinla tam dért sene sevistik. Ikimiz de bedbahttik. ... Biiyiik bir vicdan azab1 i¢inde

) 320
yastyordum.

Ana kahraman hem yasak iliskiden duydugu vicdan azabi hem de ¢ocuklarin
annelerine benzemesinden dolayr onlarla ilgilenir. Bu bir anlamda yasak iligkinin
devam ettirilmesi ve ana kahramanin agabeyinin yerini almasidir. Yenge hastalik

sebebiyle oliir:

“Cocuklara bilyilik bir sevgi ve ihtimamla bakmaya basladim. Memnu askimin sevimli bir
hatiras1 yasayacak olan iki kiigiik kiz, giinden giline annelerine benzeyen bir g¢ehre ve

haletiruhiye iginde inkisaf ediyorlardi. Onlar1 her giin mekteplerine kadar kendi elimle

gotiirliyor, aksamlar1 da yemeklerini yedirdikten sonra dersleri ile mesgul oluyordum.”21

Hikaye piyes tlizerine konusan iki arkadasin diyaloglariyla devam eder. Piyes

yazar1 yasak iliskiyi kendisinin yasadigin1 konugma sirasinda belirtir. Fakat 6nemli

20 «Bir Piyes”, Cumhuriyet, 16 Agustos 1939, s. 4
2L Ag.m.
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nokta su ki, yazar, basindan gecen bu yasak iliskiyi piyese doniistiirlirken kendisin,
teyze roliinde konumlandirmistir ¢linki ¢ocuklar, ana kahraman tarafindan
yetistirilir. Bu bakimdan ana kahraman, yasadigi yasak iliskiyi mesru kilinmak

istemektedir.

Gol Perileri adli hikayede ise toplumca onaylanmayan bir iliski karsisinda
kdy halkinin tavri 6ne ¢ikar. Emekli bir devlet memuru olan Celal Bey’in g6l
kenarinda bir evde kiz1 Mualla ile yasadigini zanneden ana kahraman koyliilerden,
geng kadmin aslinda adamin sevgilisi oldugunu 6grenir. Ana kahraman da Mualla’y1
sevmektedir. Kdyliilere gore ahlaksiz olan Celal Bey, gblde geng sevgilisiyle beraber
sabahlar1 yiizmektedir. Bu durum koyliilere gore gol perilerini kagirmis, goli bir
hastalik kaynagi haline getirmistir. Aslinda gol, kirlilikten dolay1 sitmaya sebep
olmaktadir. Bir sabah ana kahraman Celal Bey ve Mualla’y1 gizlice izler ve geng

kadinin yasli adamin sevgilisi olduguna ikna olur.

Baki Siitha’nin hikayelerinde yasak iliskiye temel hazirlayan unsur, ¢ogu
zaman gergek hayatta da oldugu gibi, erkegin beraber oldugu kadina gore yasca fazla
biiyiik olmasidir. Bu durumda kadinin yasina uygun gen¢ ana kahraman yasak
iliskiyi deneyimler. Ayrica kadinin sosyal ve ekonomik statiisii de yasak iligki i¢in

zemin hazirlayan bir baska unsur olarak karsimiza ¢ikar.

3.2.6. Diger Temalar

Oliim Istiyor Musun adli hikdyede, arzulanan 6liim ile 6liimle karsilasma ani
arasindaki zithik anlatilir. iki arkadas bir meyhanede igerler, biri digerine dlmek

istediginden ve hatta 6liimii arzuladigindan bahseder:

“—Lafin kisasi, 6lmek istiyorum. Artik yasamay1 tamamen manasiz buluyorum.

—Neler soyliiyorsun Allah askina?

—Sbéylediklerime yiizde yiiz inan dostum. Artik hayattan zevk almamaga basladim.”?

22 Sel Geliyor, s. 95-97
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Oliimle karsilasma ani1 ise bu konusmadan biraz sonra gergeklesir.
Meyhaneden c¢ikan iki arkadagtan Olimi arzulayan, caddede iizerine gelen bir

arabayla burun buruna gelir fakat can havliyle kendisini kaldirima attig1 i¢in kurtulur:

“— Nasil, meyhanede sdyledigin gibi, liimii istiyor musun?

923

Toptan Satis adli hikdye, bir hayal kiriklig1 tizerine kurulur. Manav sahibi
Stileyman Aga ve Cirak Saban hikayenin merkezindedir. Manavin hastalandigi bir
giin, diikkdna ¢irag1 bakar ve o giin italyan miisterilere manavdaki biitiin meyve-
sebzeyi satar. Paray1r ve diikkanin anahtarlarini hasta ustasina goétiiren ve yaptigi
satigtan dolay1 takdir edilecegini diisiinen ¢irak, diisiindiigliniin tam tersi bir durumla
kars1 karsiya kalir. Manav Siileyman Aga, hasta haliyle hale gidemeyecegini soyler
ve diikkanin kapali kalmasina sebep olarak gordiigii ¢ciragini azarlar. Hayal ettiginden

farkl bir tepkiyle karsilagan ¢irak isi birakir.

Sarikiz adli hikdye, Baki Siitha’nin hikayeleri arasinda bir kopegin ana
kahraman oldugu tek hikayedir. Kopegin sokaga birakildiktan sonra yasadiklari

anlatilir.

Sarikams 'taki Plaj ise Erzurum’da gorev yapan Doktor Irfan ile Erzurum’da
deniz oldugunu zanneden Necla arasinda Suadiye Plaji’nda geger. Irfan izne
gelmistir. Necla ile plajda tanisirlar. Ilk énce Irfan’1 beyaz teni sebebiyle hor géren

Necla daha sonra Irfan tarafindan kurtarir:

*“— Giizelim seni Sarikamig’taki plaja gotiireyim; orada ayagma kramp girmez!”24

Gortldiigi lizere Baki Siiha’nin bir bashk altinda toplanamayan hikayeleri

birbirlerinden ¢ok farkl igeriklere sahip metinlerdir.

2 Ag.e.
24 «“Sarikamis’taki Plaj”, Cumhuriyet, 13 Ekim 1948, s. 4
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3.3. YAPI BAKIMINDAN HiKAYELERI

3.3.1. Kurgu

Baki Siiha, hikayelerinin biliylik ¢cogunlugu olaya dayanir. Kurgu, bir olay
etrafinda sekillenir ve olay Orgiisii 6ne c¢ikar. Bu bakimdan Baki Siiha’nin
hikayelerinin biiylik kism1 olay hikayesidir. Fakat bunun yaninda durum hikayesi
diyebilecegimiz ya da durum hikayesine yaklasan metinleri de mevcuttur. Bir Piyes
adli hikayenin kurgusu diyaloglar, Hakikat adli hikdyenin kurgusunda ise
kahramanin i¢ monologlar1 kurgunun basat unsurlanidir. Nigin Gelmiyorsun? adh
hikaye, mektup teknigi ile kurgulanir. “Onun bu tarz hikayelerinde olay orgiisii yer
almaz. Bunlar birer durum hikéyesidir.”*® Ozellikle Saydun Melikesi adli hikayenin
kurgusu, kurmacayr 6n plana c¢ikarmasi bakimindan Onemlidir. Hikdyenin “Bu
anlatacagim hikayenin dekoru, kis gilinlerinde bir ¢ati alti ve sicak bir corba

bulamayanlarim hasret cektigi bir tablodur™?

climlesiyle baglamasiyla kurmaca
niteligi metnin daha giris cimlesinde vurgulanir. Bu bakimdan Saydun Melikesi,

masalla benzer 6zellikler tasir.

Olay hikayelerinin bazilarinda hikayenin giris ve gelisme kisimlarinda
anlatilan olay, hikayenin sonunda bigakla kesilir gibi bitiverir. Cabucak Git, Ev
Sahibimiz, Bir Bahar Hikdyesi adli metinler bu duruma 6rnektir. Hikayelerin gazete
icin yazilmis olmasi ve yayimlanan hikayelerin hacimce iki siitun olmasi,

hikayelerde birden bire bitiveren sonlarin olmasinda etki sahibidir.

3.3.1.1. Anlatici

Kurgunun bir unsuru olarak anlatici, Baki Sitha’nin hikayelerinde ben-anlatici
(1. tekil sahis) ya da hakim anlatici (3. tekil sahis) olarak yer alir. Hikayelerin
cogunda hakim anlatici tipi tercih edilir. Bu tipteki anlaticinin bakis agis1 tanrisaldir.
Olaylar kronolojik olarak aktarilirken anlatici, metne egemen bir bakis agisina

sahiptir. Ben-anlatici tipinin oldugu metinler otobiyografik 6zellikler tasir. Bu tipteki

% Sefa Yiice, “Baki Sitha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Yil: 2015, S. 30, s. 101-113
2 “Saydun Melikesi”, Cumhuriyet, 31 Aralik 1939, s. 4
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anlaticinin konumu insani Ozellikler tasir ve aymi zamanda hikdyenin ana
kahramanidir. Bakis ag¢ist siirli ve tekil oldugu i¢in okur, kahramanin bakis agisina

sahiptir.

3.3.1.1.1. Hakim Anlatic1

Kurmaca bir metindeki her seyi; kahramanlarin kafasindakileri, metinde
geemis, gelecek ve simdiye dair meseleleri vs. bilen anlatict tipidir. Asagidaki
ornekte goriildiigli gibi hakim anlatici bize, Selma adli kahramanin yasadiklari
hakkinda bilgiler vermekte, anlatidaki aktiiel zamana dair eylemler ve kahramanin

kafasinda merak ettikleri, istekleri gibi bilgileri de bize sunmaktadir:

“Selma o sabah ¢ok erken uyanmis, orta halli bir tiiccar olan dayisinin biiyiik evinde kendine
ayrilan odayi silip siipiirmiistii. Heniiz bir ay evvel geldigi bu sehirde en biiyiik arzusu, tek
basina, avare, kirlarda atla dolagmakti. Giinlerden beri kuliibecikleri, degirmenleri ve bahge
evlerini merak ediyordu. Bu kuliibelerde kimler oturuyordu? Degirmencilerin hayati nasil

geciyordu? Bahge evlerinde geng kizlar ve delikanlilar aksamlari neler yapiyorlardi?”?’

Baki Siiha’nin hakim anlatic1 kullandig1 hikayeleri:

Sel Geliyor, Yagmurdan Kacgarken, Saydun Melikesi, Hakikat, Nigin
Gelmiyorsun, Sahtekdr M1, Bir Bahar Hikdyesi, Mahalle, Sokak Adami, Gol Perileri,
Hesapli Macera, Isim Giinii, Aksi Tedavi, Ilim Farki, Bir Stirpriz, Bir Piyes, Eski
Komsu, Ispartali Kara Emin, Kirkikindi Yagmurlari, Bek¢inin Riiyasi, Zivint Pinari,
Toptan Satis, Fatma, Boyle Saka Olur Mu, Sarikiz, Kulaksiz Hiisnii, Sartkamus taki
Plaj, Ormandaki Pazarlik.

3.3.1.1.2. Ben-Anlatic1

Bu tip anlaticida, anlatici bazen olaya dahil olan bir kahraman bazense
yansitici yani; ya olaya sahit olan ya da olay1 aktaran kahraman konumundadir. Ben

anlatict asagidaki Ornekte goriildiigii gibi genellikle Baki Siiha’nin kendisidir.

%7 Sel Geliyor, s. 56
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Anlatici, ayn1 zamanda hikayenin kahramani konumunda olup hikayedeki olaya

genellikle dahildir:

“... O aksam gene dersleri bir tarafa birakip Kozakli Kahvesi’ne dogru yollandim. Camurlu

bahge yollarindan gecerken portakal ve limon kokular1 adeta bagimi dondiirtiyordu.

Hemen her giin saatlerce kendi kendime bir seyler yazip ¢izmek, gazete okumak icin saat
dokuzdan sonra topu topu biitiin miisterileri {i¢ kisiye inhisar eden bu perisan kir kahvesini

tercih ediyordum. Talebe olduguma bin sahit lazimdi.

Geceleri en asagi saat birde uyuyor, ertesi giinii onda uyaniyordum. Tembelligimi tedavi
edilmez bir hastalik halinde teshis eden annem, son giinlerde mektep vaziyetimle hi¢ mesgul

olmamaga baslamisti. Mektebimi haftada bir iki defa degisiklik olsun diye ziyaret

ediyordum.”?

Yukaridaki Ornekte gorildiigii gibi anlatict yalnizca kahramanla ilgili
bilgilere vakiftir. Ben anlaticilarin kullanildigi hikayelerde genellikle kahramanlar
arasinda bir yanlis anlama/anlasilma gerceklesir. Baki Sitha’nin ben-anlatici

kullandig1 hikayeleri:

Ev Sahibimiz, Cabucak Git, Adisababali, Vehim, Koy Katibi, Esans¢i, Suat’in
Elleri, Oliim Istivyor Musun, Yolculuk.

3.3.1.2. Anlatim Teknikleri

Hikayelerin kurgusuna dair bir diger unsur ise anlatim teknikleridir. Baki
Stiha’nin hikayelerinin kurgusunda betimlemelerin 6nemli bir yeri vardir. Bunun
disinda diyalog, i¢ konusma / i¢ monolog, mektup teknigi, 6zetleme teknigi, geriye
doniis teknigi, riiya teknigi, i¢ ¢Oziimleme teknigi ve otobiyografik unsurlar
hikayelerin kurgusunda 6ne ¢ikar. Daha 6nce ifade ettigimiz gibi kurgu, bazen tek bir

anlatim teknigiyle kurulur.

% Sel Geliyor, s. 22
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3.3.1.2.1. Betimleme

Baki Siiha’nin hikayelerindeki betimlemeler siirsel unsurlardir. Detayli
betimlemeler genellikle hikayelerin baglangicinda karsimiza cikar. “Kendisi, hikaye
anlatiminda izlenimci bir bakis agisina sahiptir. O, ¢evre ve tabiat tasvirlerini oldugu
gibi degil, kendi i¢ diinyasina yansiyan haliyle anlatmaya calisir.”®® Ozellikle koye
dair hikayelerde tabiat siirsel bir sekilde betimlenir. Fakat bu detayli ve siirsel

betimlemelere Baki Sitha’nin her hikdyesinde rastlanmaz:

“Artik glin batmig, pek uzaklardan serin ve tath kokular getiren riizgar igime sebepsiz bir
daiissilanin iiziintiilerini dékmege baslamusti. Thtiyar nahiye miidiirii, bu emsalsiz son bahar
aksaminin biitin nimetlerine bigane, ne sira sira birbirine yaslanan Toroslarin tepelerini

cilalayan aya, ne de riizgarla gen¢ bir kizin etekleri gibi dalgalanan bugday tarlalarina

bakiyordu. »30

Betimlemelerde genellikle bahar mevsimi ve daglar dikkat ¢eker. Ozellikle
Toroslar yazarin ¢ocukluk anilarindan kalan goriintiiler olarak hikayelerde yer alir.

Ayni sekilde deniz de betimlemelerde one ¢ikar:

“Giinlerden beri beklenen bahar gelmis, denizle ufuk hatti arasinda genis bir carsaf gibi sisip
kabaran koyu mavi bulutlar siradaglarin arkasina dismiistii. Lekesiz semanin altinda,
yapraklara tirmanan tirtillar1 gérmek sanki kabildi... Tembel ve rahat bir hava insana yemek
icmek ve uyumaktan bagka bir sey diisiindiirmiiyor, nefis ve bakir bir toprak kokusu, gizli bir
konseri dinler gibi kendinden ge¢mis olan denizin ¢izgisiz yiiziinii oksadiktan sonra eriyip

kayboluyordu.”31

Koy ve kdye dair betimlemelerde de yine dag vardir. Kdye dair unsurlar Baki

Siiha’da her zaman tabiatla i¢ ice gecer:

“Koyiin biricik degirmeni, uzaktan Felemenk ressamlarinin suluboya kart postallarindaki
rahat ve sessiz dlemi hatirlatiyordu. Koyu ve acik yesilin ¢esitleri, Yeleme ovasindan gelen
hafif ve tath bir riizgarla bazen mat duru bir erguvana, bazen da maviye kagiyordu. Agik ve
lekesiz bir gokyiiziiniin tarlalara verdigi teminatin birka¢ dakika sonra iflas edecegini kim

hatirina getirebilirdi? Degirmene bir iki kilometre uzakta sirtlar1 dar1 ve bugday yiikli

2 Sefa Yiice, “Baki Sitha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
%0 «K gy Katibi”, Cumhuriyet, 16 Aralik 1938, s. 4
31 “Bir Bahar Hikayesi”, Cumhuriyet, 10 May1s 1940, s. 4
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merkepler, tozlu yolun son doénemecinde birden bire durdular. Tam ufuk hatti ile mor

daglarin goge yiikselen sivri tepeleri arasinda karanlik bulutlar peydahlandL”32

Baki Sitha’nin hikayelerinde yer verdigi betimlemeler 6zellikle hikayelerin
baslangicinda kurguyu baglatan ve hikdyedeki anlatinin baglamini belirlemesi

bakimdan onemlidir.

Hikayelerdeki kisi ve mekanlara dair betimleme &rnekleri “3.3.2. Insan

Unsuru” ve “3.3.3. Mekan” adli bolimlerde verilecektir.

3.3.1.2.2. Diyalog

Diyalog, en basit anlamiyla, iki kisinin karsilikli konusmasidir. Metinde ise
0zne niteligi kazanan iki kahramanin karsilikli konusmasi anlamina gelir. Diyalog,
metindeki kahramanlari daha goriiniir yapar, metne gergeklik kazandirir.®
Hikayelerinde gercekc¢i bakis acisinin agir bastigi Baki Siiha icin diyalog, 6nemli
tekniklerden biridir.

Diyalog, hikayelerin sonlarinda 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bir
Piyes adli hikdyenin bir tiyatro metnine benzer sekilde diyaloglardan olusmasi
onemlidir. Yolculuk adli hikdyede de goriilecegi gibi bir hirsizlik sonrasi alay

maksatl gerceklesen bir diyalogla beraber sona erer:

“Bucak kahvesine vardigimiz zaman, niifus memurunun hademesi, bakkali kizdirmak ve alay

etmek i¢in Siirtli Hiisnii’ye soruyordu:
—Cingeneler acaba ele gegmez mi?

— Orasimi Allah bilir!

— Pekmezi ne yaparlar dersin?

— Ala diigiin serbeti yapip igerler. ..

— Ya manda derilerini?

32 «Sel Geliyor”, Cumhuriyet, 2 Kasim 1939, s. 4
% Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii, Hece Yayinlari, Ankara, 2015, s. 113
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— Alé carik yaparlar, carik...”*

Baki Siiha diyalogu, 6zellikle hikayeye vurucu bir son vermek i¢in kullanir.
Sahtekar M, Sarikamis taki Plaj, Suat’in Elleri, Oliim Istiyor Musun, Eski Komsu,
Yagmurdan Kagarken, Ispartali Kara Emin adli hikayeler diyalogun sonlanmasiyla

biter.

Cabucak Git, Gol Perileri, Aksi Tedavi, Sokak Adami, Ev Sahibimiz adli
hikayeler ise kahramanin sdyledigi ama cevap beklemedigi ya da cevap verilmeyen

bir sozle biter.

Baki Siiha, diyaloglar sayesinde ayni zamanda kahramanlarin yerellikleri

lizerine vurgu yapar, koyliilerin konusma dilini taklit etmeye ¢aligir:
“_Kim bu giizel avrat?

—Kuzgunlar kdyiinden olacak...
—Emme de giizel giz ha...
—Yalniz basina nere gidi ki...
Bir bagkast:

—Anadim anadim... Bu giz kdyden kaciyor. Uvey anasile gene kavga etmis galiba... Yoksa

yalniz basina pazara gidemezdi.
—Sen bu giz1 nereden taniyon?

—Daha evvel bana virmek istediler de almadim...”*®

Gortldiigii tizere Baki Siiha, diyaloglara fazlasiyla yer verir ve diyalog, onun

hikayelerinde 6zellikle ¢6zlim kisminda 6nemli bir rol oynar.

3.3.1.2.3. I¢ Konusma / i¢ Monolog

I¢c konusma ya da i¢ monolog bireyin nasil diisiindiigiinii bize verir. Anlatici

aradan c¢ekilmis hissi vererek okur ile kahraman arasinda dogrudan bir yakinlik

34 «yolculuk”, Cumhuriyet, 23 Haziran 1939, s. 4
% “Fatma”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1948, s. 4
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kurulmasina sebep olur.*® Baki Siiha, az da olsa kahramanlarin i¢ konusmalarina/ic

monologlarina yer verir.

Ic Konusma/i¢ monolog kurguda 6nemli bir yere sahiptir. Hakikat adli
hikayede kahraman daldigi diisiincelerden siyrilip kaldigi otele vardiginda, otelin
yandigim goriir. I¢ Konusma/ic monolog, hikdyenin kurgusunda gdzlerini tedavi
ettiren kahramann ice bakisi ile dis diinyada olan zitligi vurgulamasi bakimindan

onemlidir. Iyilesen ve gdzleri sagligina kavusan kahramanm diisiiniir:

“Evet, yarin giines dogacak; sabah... Sabah ne giizel seydir o! Her seyin yeni renkler ve
sekiller halinde hayat bulmasi, ¢ocuklarin, kuslarin ve sularin taze ve zinde seslerle akip
gitmeleri... Hayir, hayir, hayat, bir tecelliler ve tesadiifler dlemi degil, esasli ve rahat bir
hendesenin degismeyen kaidelerine baglidir. Ruh kimsesiz bir gecede her seyi giizel, emin ve
miisait gorebilir. Bazi insanlar hayati, bu miisait gorebilmenin hudutlar1 i¢inde farz ederler.
Halbuki kainat1 istedigimiz gibi géremeyiz. Mesele, diinyayi, biitiin bir nizamlar, kanunlar ve

sekiller iginde basitlestirmek, teke, dogruya, giizele ve sadeye icra etmektir. Mademki

yastyoruz, muhakkak aldaniriz.”’

Diisiinceleri kenara birakan kahraman Istanbul’u gezer ve denk geldigi
kadinlar karsisinda evlenme arzusu duyar fakat “kdyiine dondiigii zaman istedigi kiza
sahip olabilirdi”® bu sebeple kaldig otelin yolunu tutar. Hikdyede kurgu zihinsel
olandan bedensel olana dogru ilerler. ige bakis yerini dis diinyaya bakisa birakar.
Kahraman hayatin, bir tecelliler ve tesadiifler alemi degil, esasli ve rahat bir
hendesenin degismeyen kaidelerine bagli oldugunu diisiiniirken otelinin  kiil

oldugunu fark etmesiyle giindelik gerceklik karsisinda sarsilir.

Bazen de okurun merakini arttirmak i¢in karamanin kafasindaki sorular

siralanir:

“Yolda acaba ne fenaliklar gecirmistim? Bayram Aga beni buraya ne halde getirdi? Ustiimii
basimi soyup yataga nasil yatirdilar? Nobet esnasinda acaba sayikladim mi? Sayikladimsa

agzimdan kotii laflar ¢iktr m?”%

% Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii, Hece Yayinlari, Ankara, 2015, s. 167
37 «“Hakikat”, Cumhuriyet, 27 Temmuz 1939, s. 4

% A.g.m.

% «“Cabucak Git”, Cumhuriyet, 4 Temmuz 1939, s. 4
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Yine Go6l Perileri adli hikayede de hem hikdyeye samimiyet kazandirmak
hem de merak unsurunu arttirmak i¢ konugma/i¢ monolog tekniginin kullanildigini

goriyoruz.

3.3.1.2.4. Mektup Teknigi

Mektup, mahrem olusu bakimindan i¢ konusma/i¢ monolog teknigine yakin
olsa da birden fazla karakteri devreye sokmasi bakimindan farkli ve daha gercekei

bir anlatim teknigidir.40

Baki Siitha’nin hikayelerinde énemli bir kurgu unsuru olarak mektup teknigi
karsimiza ¢ikar. Nigin Gelmiyorsun adli hikdye ise, bastan sona mektup teknigi ile

kurgulanir.

Kahramanlarin birbirlerine gonderdikleri mektup ya da notlar hikayelerin
kurgularinda cogu zaman Kilit rol oynarlar. Adisababali ve Iklim Farki adh
hikayelerde karsiliksiz bir agk ve hikaye gelen mektupla son bulur. Vehim, Saydun
Melikesi, Kirkikindi Yagmurlar: ve Bir Siirpriz adli hikayelerde gonderilen mektupla

hem hikayedeki merak unsuru agiga ¢ikar hem de hikaye son bulur.

3.3.1.2.5. Ozetleme Teknigi

Ozetleme, adindan da anlasilacag iizere, metne katki saglayacak her tiirlii
bilginin 6zet olarak anlatic1 tarafindan verilmesidir. Anlatici, anlatilan hikayede bazi

noktalar1 6zetleyerek, hizli bir sekilde anlatir.!

Bir hikayeyi sinirlandirmak bir romana gore daha zor oldugundan bu teknik
onemli bir islev goriir. Baki Siiha genellikle kronolojik zaman anlayisina sahip

hikayeler yazdig1 icin 6zetleme teknige bagvurmak zorunda kalir.

Karakterler hakkinda 6zetlemeyi sik sik kullanir:

0 Mehmet Tekin, Roman Sanat, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 245
" Age.,s. 250
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“Arkadagim bir bankada c¢alisiyordu; aksamlari isinden ¢ikar ¢ikmaz sart dalgali saglar

alnina dokiilmiis, gozleri yorgun ve koltugunun altinda mecmua ve gazetelerle her zaman

oturdugumuz iskele kahvesine gelirdi.”*

Zamandan tasarruf amaciyla da 6zetlemeyi kullanir:

“Ibrahim’in on sekiz yaslarindaki kiz kardesi Leyla, bir hafta sonra evlenecekti. Onun icin
fakir mahallede hissedilir bir telas ve hazirlik vardi. Herkes kesesinin miisaadesi nispetinde

bir hediye alip fakir kizin evlenmesine yardim ediyordu.

Bir hafta sonra Leyla’nin biitin hazirliklar1 ikmal edilmisti. Bir gece yiiksek dut ve erik

agaclarimin gevreledigi genis ve serin bahgede diigiin yapildi.” *®

Ozellikle anlatilmak istenen olaylarin ¢oklugu sebebiyle Baki Siiha’nin

hikayelerinde zamandan tasarruf amaciyla 6zetlemelere sikga rastlanir.

3.3.1.2.6. Geriye Doniis Teknigi

Kurmaca bir metnin, yasanilan zaman olarak “simdi”’yi anlatmasi
imkansizdir. Yazar her kosulda bir gegmisten bahseder. Metinde anlatilanlar
gecmisten dayanaklarla okura sunulur. Bu, bir anlamda zorunludur ¢iinkii kurmaca
bir metne gercekmis gibi bakildiginda anlatilanlarin bir gegmisi vardir ve bu ge¢mis,

okura yazar tarafindan geriye déniislerle verilir.**

Baki Siiha sik sik geriye doniis teknigine basvurur. Zaten gegmisle olan bagi
yer yer saplantili bir hal alir. Hatiralar ve hatirda kalanlar, onun hikayeleri i¢in

onemlidir. Bu durum da dogal olarak bu teknigi kullanmasini gerektirir.

Ev Sahibimiz adli hikdyenin giris kisminda, ben-anlatic1 tarafindan kurulan
“Simdi hafizamin 6li sularinda bu kasabaya ait ufak dalgaciklarin kimildadigin

»® ciimlesi, ashinda anlatilan hikdyenin sadece hatirlanan

hisseder gibi oluyorum...
ve aktarilan yani, hikdyenin tamaminin bir geriye doniis teknigi oldugunu bize

gosteriyor.

%2 « A disababali”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1939, s. 4
* “Mahalle”, Cumhuriyet, 18 Temmuz 1939, s. 4
* Mehmet Tekin, Roman Sanat, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 253-254
* «Ey Sahibimiz”, Cumhuriyet, 20 Haziran 1940, s. 2
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Bunun yan sira gerekli bilgileri vermek amaciyla araya giren hakim anlatici

kullanilan hikayelerde de geriye doniis teknigi karsimiza ¢ikar:

“Necdet bir gece evvel enistesi Ridvan’la birlikte Beyoglu meyhanelerinden birine gitmis,
birkag saat giiliip eglendikten sonra bara gitmek ilizere ayaga kalktigi zaman ciizdaninin

yerinde yeller estiginin farkina varmusti.

Heniiz ii¢ ay evvel kardesi Selma’y1 biiyiik bir saadet iimidi i¢inde evlendirdigi bu kibar ve

emsalsiz dolandiricinin yiiziinii bile gormeye tahammiilii yoktu.”*®

Bazen, yukaridaki 6rnekte de oldugu gibi geriye doniis teknigi iginde

Ozetlemeye de gidilir. Baki Siiha bir hikaye hacminden fazlasini anlatmak ister:

“Ferdi esi bulunmaz bir dert arkadas: idi. Alt1 ay evvel sanatoryumda tanigmislardi. Her ikisi
de diinyaya ayni zaviyeden bakiyor, giiliip eglenmek icin en ufak bir firsat1 bile kagirmamaga

¢alisiyorlardi. Nedret bu bakimdan Ferdi’ye tas ¢ikartacak derecede ileri gidiyor, vakit vakit

o o o . . [RURTRN 47
onu evinden alip eglence yerlerine, plajlara, konserlere, sinemalara gotiiriiyordu.”

Goriildugii tizere Baki Siiha hikaye kurgularinda geriye doniis teknigini pek

¢ok acidan kullanir.

3.3.1.2.7. i¢ Coziimleme Teknigi

En temel tanimiyla, “anlaticinin araya girerek kahramanin duygu ve
diisiincelerini okuyucuya aktarmasi™® demek olan i¢ ¢dziimleme teknigi, Baki
Stiha’nin, oOzellikle melankolik kahramanlarini barindiran hikayelerinde sikca
kullandig1 bir tekniktir. Bunun haricinde hemen her kahraman i¢in kullanir, dersek

yanlis olmaz. Onun hikayelerinde kahramanlarin kendilerine ait birer sesi yoktur.

Melankolik tipler kavusamadiklar1 sevgilileri sebebiyle i¢ sikintisi yasarlar ve
anlatici, onlarin bu ruh halleri iizerinde sik¢a durur, onlarin ruh hallerini

¢Ozlimlemeye calisir:

% “Hesapli Macera”, Cumhuriyet, 27 Mayis 1940, s. 2
* “[sim Giinii”, Cumhuriyet, 8 Ocak 1940, s. 4
8 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 284
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“Ferdi anlagilmaz bir sevgi ile Sitheyla’ya bagliydi. Onun ufacik, ¢izgisiz, fakat solgun, mat
yiizli, daima 1lik ve tatli bakan ela gozleri, 6l¢iilii viicudu ruhunda garip bir sonbahar agki
yagatiyordu. Adeta bu maraz1 ve hayali agkla unutulup kaybolmagi ve yoklugu diisiiniiyordu.
Stiheyla’nin daracik, muhtelic ve emsalsiz bir sonbahar aski yasatan gogsiine kapandigi
giinlerde, derin bir vecde daliyormus gibi kendinden geger, gozlerinde toplanan islakligi

kimseciklere gostermeden silerek avare dolagsmaga baslardi. Gece onun i¢in en biiyiik bir sifa

membai idi.”*

Buna benzer bir baska 6rnekte askina karsilik bulamayan Cabi Baha’nin ruh

diinyasi soyle anlatilir:

“Mektubunun manasiz bir siikinetle mukabele gérmiis olmasi ruhunda biiyiik bir isyana
sebep olmustu. Kendi kendine tatbik kabiliyeti olmayan kararlar veriyor, bir giin her seyi

goze alarak zengin miiteahhidin evine gidip ‘Kiziniz1 delicesine seviyorum, bana merhamet

ediniz!” demek istiyordu.”*

Bir diger ornekte balik¢i kahvesine siginmak zorunda kalan kahramanin ig

diinyasindaki zitliklar su sekilde verilir:

“Suad bu harikulade aleme o kadar yabanci ve o kadar vahsi idi ki, vakit vakit bir kavga veya

miinakasa ¢ikmasindan korkuyor fakat buradan ayrilmak da istemiyordu. Bugiin ne olursa

olsun kendini bahtiyar addedebilirdi.”*

Orneklerle de goriildiigii gibi Baki Siiha genellikle asik ve melankolik
kahramanlarinin i¢ ¢oziimlemesini yapar fakat bununla sinirli kalmaz. Hemen her

kahraman i¢in birkag climle bile olsa i¢ ¢oziimleme yaptigini sdyleyebiliriz.

3.3.2. Insan Unsuru

Baki Siiha’nin hikayelerinde ana kahramanlar genellikle otuzlu yaslarinda ya
istifa etmis ya da bir¢ok iste ¢alismis olmasma ragmen dikis tutturamamis devlet
memurlaridir. Baz1 hikadyelerde ise katip ya da muallimdir. Bu kisiler genellikle ya
yalniz ya da bir arkadasiyla yasar. Ana kahramanlar bazen gozlemci olarak sadece
hikayeyi nakleden bazen de olaydan dogrudan etkilenen konumdadir. Baki Siiha’nin

hikayelerinde kisiler aras1 ¢atisma az goriiliir. Genellikle taraflardan biri digerinin

* “[sim Giinii”, Cumhuriyet, 8 Ocak 1940, s. 4
%0 «jklim Farki”, Cumhuriyet, 26 Kasim 1939, s. 4
51 «Sokak Adami”, Cumhuriyet, 6 Aralik 1939, s. 4
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istiinliigiinii kabul eder ve onun dedigini yapar. Bu durum bir anlamda hikayedeki
gerilim unsurunu olumsuz etkiler. Kisiler arasindaki en 6nemli catisma unsuru
dedikodu ve sehirli-kdylii ¢atismasidir. Ozellikle kdyde gérevlendirilmis olan memur
kisiler koyde yasayanlarin dedikodusuna maruz kalir. Baki Siiha hikayelerinde

kisileri gercekei bir bakis agisiyla tasvir eder:

“Ev sahibimiz iriyar1 bir kadindi. Biitiin giin evde bir seyle mesgul goriiniir, yapilacak higbir
is bulamazsa bir giin evvel yikadig1 sofay1 tekrar gicirdata gicirdata silerdi. Oglu Yakup
hicbir ise yaramayan bir zavalli idi. Agzindan daimi suretle salyalar akar, gozleri saatlerce
megchul bir noktaya takilir kalirdi. Biitlin giin evin biiyiik bahgesinde, genis bir ceviz agacinin
altinda oturup diidiik yapar, ¢itlerin kenarindan topladig1 otlar1 teyzesinin koynuna yedirirdi.
Uzun ve zayif kollari, dar bir gogsii ve hi¢ tirag géremeyen saglar1 vardi. Ev sahibimizin kiz
kardesi Huriye Hanim, daha ziyade orgii isleriyle ugrasir, kazak, atki, ¢orap gibi seyler

orerdi. Bu kadin kiigiik kardesinin aksine olarak sessiz ve agirbasl idi. ">

Hikayelerdeki kisilerin derinlikli oldugunu sdylemek, cogu hikaye icin
miimkiin degildir. Bazen ana kahramanlar bile karakter olmaktan uzak, tip 6zelligi
gostermektedir. Hayata tutunamamis memur kahramanlar i¢in Baki Siiha genellikle

benzer ifadeleri kullanir:

“Otuz yasina girdigi halde heniiz saglam bir igse sahip olamamisti. Vakit vakit Anadolu’ya
gidiyor, kendisine ufak mikyasta kir birakan komisyonculukla yasamaga ¢alisiyordu. ...

Esasen ticaret denen seye bir tiirlii alisamamus, hiirriyet ve macera igin yaratilmis olan ruhunu

. . . . 953
Istanbul’un esrar dolu alemlerine birakivermigti.”

Baki Siiha, hayati boyunca bir¢ok iste ve kdylerde c¢alismis, memurluk
yapmistir. Yazarin hayatinin bir yansimasi olarak memur kahramanlar hikayede
basat insan unsuru olarak kendisini gosterir:

“Tam bes sene Anadolu’nun muhtelif vildyet ve kazalarinda maliye memurlugu, niifus

katipligi yaptiktan sonra otuz yasinda bu hususi miiessesede calismaga baslamlstl.”54

Yardimci karakterler de genellikle jandarma, haciz memuru, devlet dairesinde

midiir ya da emekli memurlardan olusur:

52 «“Ey Sahibimiz”, Cumhuriyet, 20 Haziran 1940, s. 2
53 “Hesapli Macera”, Cumhuriyet, 27 Mayis 1940, s. 2
5 “Mahalle”, Cumhuriyet, 18 Temmuz 1939, s. 4
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113

. Celal Bey, uzun memuriyet yillarindan sonra yipranan kafasim dinlendirmek igin,
hayatint ufak bir bahgeye ve onun g¢evreledigi mini mini bir eve hasretmisti. Heniiz yash
sayilmazdi. Fakat vaktinden evvel agaran saclari, hafif kamburu ve kalin camli gozliikleri

onu altmig beslik sevimli bir ihtiyar haline getirmisti. Miicadeleci ve oldukca haris tabiath

idi.”>

Hayata tutunamamis kahramanlarin bazilar1 bohem bir hava ve melankoli
icindeki kisilerdir. Melankoli, Baki Sitha’nin hikayelerinde genellikle bir hastalikla,
sitma, gbz ya da akciger rahatsizlifindan mustarip kahramanlarda goriliir. Bu
kahramanlar genellikle sanat ve diisiince diinyasinda yasar ve hikayede giindelik

hayatin gercekligiyle yiizlesir:

“Biitlin fikrine 6liim, Allah, siir ve kdinat mefhumlari mihrak teskil ediyor. Yirmi yedi
yasinda koyu bir mutasavvif gibi yasiyorsun! Her hareketin manali ve faydali olmasim

diisiiniiyorsun. Simdiye kadar hayatina kadin denilen sey karigsmamis. Diinyay1 daima bedbin

bir zaviyeden seyretmigsin. Giin gegtikce kuvvetli bir melankoliye dogru gidiyorsun.”56

Sanat ve diisiince diinyasina odaklanmig kahramanlarda hem yalniz kalma
istegi hem de diger insanlarla iletisim kurma istegi goriiliir. Yalniz ve parasiz

kahramanlar ayn1 zamanda kadinsizdir:

“Cabi Baha, biiyiik bir apartmanin ¢ati katinda ufacik bir oda kiralamisti. Artik gilinlerden
beri hasret ¢ektigi yalnizliga kavugmus, bol bol okuyup yazma firsatin1 kazanmisti. Birkag

giin i¢inde odasini siislemis, ressam arkadaslarindan binbir ve minnetle topladig ¢iplak kadin

. .. . . . 57
resimlerini duvara miinasip sekilde asmist1.”

Baki Siitha hayata tutunamamis memur tipinin yaninda ¢ocuk kahramanlara
da hikayelerinde yer verir. Cocuklar genellikle caligmak zorunda kalan ve hayatin
zorluklartyla erken yasta yiizlesmis ya da haksizliga ugramis kisileridir. Ibrahim de
tipki Toptan Satis adli hikdyenin ana kahramani olan Kii¢iik Saban gibi ¢aligmak

mecburiyetindedir:

%5 «Go] Perileri”, Cumhuriyet, 21 Agustos 1939, s. 4
%6 «Aksi Tedavi”, Cumhuriyet, 17 Ekim 1939, s. 4
5" “iklim Farki”, Cumhuriyet, 26 Kasim 1939, s. 4
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“Ibrahim, ilk mektebin dordiincii sinifindan babas1 6ldiikten sonra annesinin 1srar1 {izerine

ayrilmis ve tam bir sene mahallede basibos gezip oynadiktan sonra Ulu Cami’nin yanindaki

makarna fabrikasinda elli kurug yevmiye ile ¢calismaga baslamlstl.”58

Bununla beraber Bekg¢inin Riiyasi ve Ispartali Kara Emin adli hikayelerde isci
olup, gecim derdinde olan ve haksizliga ugrayan kahramanlara da rastlariz. Sarikiz
adli hikaye ise terkedilen ve hayatta kalmaya c¢alisan bir kopegin goziinden

anlatilmasi bakimindan onemlidir.

Hikayelerde kadin kahramanlar genellikle ikincil konumdadir. Olaylardan ve
erkek kahramanlarin eylemlerinden etkilenir ya da maruz kalirlar. Koylii kadin tipi
hikayelerde ana kahraman tarafindan sevilen ve istenen bir konumdadir. Bu tip,

genellikle dolgun viicutlu iri yar1 ve saglikli olarak vurgulanir:

“Emsalsiz derecede giizel gozleri ve etine dolgun viicudu bir andan yataktan dogrulmama

sebep oldu. ... Bastigi yeri oynatacak kadar sihhatli yiiriiyen bu iri yapili kdy kizinin

karsisinda yatakta miskin miskin yatmaktan bir an utandim.™>

Baki Siitha’nin hikayelerinde kendi meslegi olan kadinlara pek rastlanmaz.
Kadilar genellikle ya esini kaybetmis ya da evlenmek iizeredir. Istisnai olarak

hemsireler bu kadin tipinin disindadir:

“Geng kadin Aksarman kazasmin belediyesinde ebelik yapiyordu. Karakisin en insafsiz
giinlerinde isinden ¢ikarilmig ve biiyiik bir sukutuhayalle Istanbul’un yolunu tutmustu. Iriyar:

adam, kazanin biricik doktoru olan Mesut Bey, ilk memuriyet yilinin ilk iznini

kul Iamyordu.”60

Ana kahramana etki etme potansiyeline sahip olan hemsire kahramanlar da
genellikle kendilerinden vasifca daha st bir meslek grubu olan doktorlarin etki
alanindadir. Bu bakimdan erkek ve kadin kahramanlar arasinda hikayelerde bir
hiyerarsinin varligindan bahsedebiliriz. Nitekim Sarikamis taki Plaj adli hikayede
Doktor Irfan, arkadasi Necla’nin bilgisizligini ve yasadig1 iilkeden bihaber olusunu
vurgulamak i¢in Necla’y1 Erzurum’da plaja gotiirme teklifinde bulunur. Koyde gegcen
Fatma adli hikdyenin ana kahramani olan kadin neredeyse hikayedeki diger kisilerin

hepsi tarafindan asagilanir, hor goriilir ve sonunda akrabalar tarafindan siddete

58 «“Mahalle”, Cumhuriyet, 18 Temmuz 1939, s. 4
% “Cabucak Git”, Cumhuriyet, 4 Temmuz 1939, s. 4
%0«Bir Siirpriz”, Cumhuriyet, 24 Subat 1940, s. 4
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maruz birakilir. Hikdyedeki kadin kahramanlar edilgen konumdadir. Ev Sahibimiz
adli hikdayede esini kaybetmis, evini ¢ekip c¢evirmeye calisan ve ahlaksiz olarak

nitelenen fakat gii¢lii bir kadin olan Benli Naciye bile hikdyenin sonunda daga

kaldirilir.

Goriildugi tizere Baki Siiha’nin hikaye kisileri ¢ogunlukla birbirine benzer.
Hatta bazi hikayelerde kahramanlarin adi bile aynidir. Celal, Naciye, Cevdet ve Suat
isimleri sikca tekrar eder. Hikayelerdeki insan unsuru olarak ana kahramanlarin sahip
oldugu nitelikler Baki Siiha’nin hayatinin Ankara Radyosu’nda ise baslamadan
evvelki savruklugu ile biiyiikk o6lciide oOrtiismektedir. Bircok hikayenin ana
kahramanin ya da anlaticinin hafizasinda kalanlar1 aktarmasi sebebiyle otobiyografik
oldugu icin hikayelerde bahsi gecen kahramanlarin da kurmacadan ziyade gercek

hayattan oldugu gibi alinmis olmas1 kuvvetle muhtemeldir.

3.3.3. Mekén

Baki Siiha’nin hikayelerinde anlaticinin hatiralarina fazlasiyla yer vermesi
bakimindan i¢ ve dis mekanlar beraber kullanilir. Hikayelerdeki zamanlarda
anlaticinin yaptig1 sicramalar hikayelerdeki mekanin da birden bire degigmesine
sebep olur. Hikayelerde i¢ mekan olarak otel, han, pansiyon, kdy evi, bahgeli ev,
apartman dairesi, hastane, degirmen, magara, kahvehane, tren, kamyon, meyhane,
manav dikkat ¢eker. Dis mekan olarak ise kdy, mesire yeri, bahge, dag, gol kenari,
sahil kasabas1, mahalle, sehir ve sehir hayat1 olarak Antalya, istanbul ve istanbul’a
dair mekanlar olarak Hali¢, Camlica, Beyazit ve Beyoglu dikkat ¢eker. Ayrica Baki

Siiha, bir mekén olarak riiyaya da hikayelerinde yer verir.

Hikayelerde kdy ve kdy hayatina dair mekanlar siklikla yer verilir. Baki Siiha
i¢cin koy, sehrin karsit1 olarak metinde karsimiza ¢ikar. Mekan olarak koy tabiata ve
tabiat olaylarina agik bir konumdadir. Bu bakimdan kdy, tabiatla iliskili olarak

hikayelerde var olur:

“Disarida goz gozii gérmeyecek derecede kesif bir sis vardi. Ovanin iistiindeki ufak harklar,

caylar tagsmus, her tarafi olduk¢a genis ve bulanik sular kaplamisti. Degirmenle Yeleme Koyii
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arasindaki Sanran Kopriisii’nii sular alip gotiirmiistii, vaziyet bu sekilde devam ettigi takdirde

harap degirmen bile tehlikeye maruzdu.”®

Mekan olarak koye dair olan bir diger unsur ise baharin gelisidir. Baki Siiha
Hidirellez’deki mesire yerlerinin goriintiisiinii ve kasabada yasayan insanlart bir

mekan i¢inde resmeder:

“... Kiiciik kasabanin biitiin halki kirlara dokiilmiis uzun dut agaglarinin altina, subaslarina

yaygilarini sermislerdi. Ufak biiyiik herkeste yiyip igmek igin bir hazirhk vards. ... Ogleye

dogru etrafimizdaki raki kokular1 ve gramofon sesleri yiikselmege baslamlstl.”62

Koye dair bir mekan olarak g6l de bir hastalik unsuru olarak hikayede yer

alir;

“Dogrusu kdyiimiiz ¢ok giizeldir. Yalniz bir kusuru var: Gdl sitma yapiyor; siz galiba yeni
tesrif ediyorsunuz. Biz ii¢ seneden beri buradayiz. Bu mevsimde, devamli olarak kinin

kullanmak la21md1r.”63

Hikayelerde kdye dair mekanlarin yani sira sehre dair mekanlar da 6ne ¢ikar.
Mahalle bir mekan olarak Baki Siiha i¢in olduk¢a 6nemlidir. Mahalledeki esnaf,

cocuklar ve ¢esme, yazarin muhayyilesinde canli goriintiilerden bazilaridir:

“Ihtiyar sogiitlerin arasindaki cesme gene comert sulari ile akiyordu. Biraz ileride Maliye
Dairesi’nin 6niinde ¢ocuklar gene oynuyordu... Daha 6tede mahallenin insafsiz komiirciisii
diikkanin 6niine bir sandalye atmis, semaya bakarak, sanki zalim soguklarin bir an evvel

gelmesini bekliyordu. Kasap; gene posbiyiklarini burarak gegen kadinlara harfendazlik

yapiyordu.. .”64

Hikayelerinde siklikla giineydeki yerlesim yerlerine yer verilir. Bu yerlesim
yerleri arasinda Antalya rahat ve bereketli bir yerlesim mekanm olarak karsimiza

¢ikar:

“Bu sehirde yasamak gayet kolay ve rahatti. Tarlalar bir senede lic defa mahsul veriyor,

gbzlin alabildigine uzanan bir yesillik deryasi halindeki sahilde giirleyip akan selaleler,

zahmetsizce ufak degirmenleri dondiiriiyordu.. »B0

61 «Se| Geliyor”, Cumhuriyet, 2 Kasim 1939, s. 4

62 «Ey Sahibimiz”, Cumhuriyet, 20 Haziran 1940, s. 2

63 <Gl Perileri”, Cumhuriyet, 21 Agustos 1939, s. 4

64 «“Mahalle”, Cumhuriyet, 18 Temmuz 1939, s. 4

% “Bir Bahar Hikayesi”, Cumhuriyet, 10 May1s 1940, s. 4
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Dis mekan olarak en fazla yer bulan ve detaylandirilan Istanbul’dur. Sehir

baz1 hikayelerde bir mekan olarak bogucu ve kasvetli, baz1 hikayelerde ise iyimser

bir bakis agisiyla tasvir edilir. Baki Siiha’nin hikayelerinde mekan tasvirleri

kahramanin ruh haline gore degisiklik gosterir. Bu bakimdan ana kahramanin diger

kahramanlara karsi bakisi ne kadar gergekgi ise, mekana bakist da o kadar

izlenimcidir:

“Hali¢ 6lii bir gol gibiydi. Uzerinde en ufak kipirdama bile yoktu. Giindiiziin biitiin
yorgunlugundan kurtulmus olan mavnalar, romorkdrler ve sandallar kati ve emin bir
tevekkiiliin tembel uykusuna dalmuglardi... Hali¢’ten sanki yorgunlugun kokusu geliyordu!

Karsi tarafta bol 1siklarla piril piril Karakdy, bu 6lii sulari ile sonsuz bir rehavet uykusuna

dalan garip ve sessiz manzaraya miistehzi nazarlarla bakiyor gibiydi... »66

Bu izlenimci bakis agist neredeyse biitiin hikayeler i¢in gegerli olup

kahramanin ya da anlaticinin géziinden, onun i¢ diinyasinin bir yansimasidir:

“Sinemadan sonra agir agir Beyazit’a yliriidi. ... Heniiz 1siklar1 sénmemis olan evlerin mesut
pencerelerine daliyor, uzun uzun diisiindiikten sonra gene kendi dertlerine, kendi igine

doniiyordu. Bir aralik birden bire tramvay caddesine c¢ikarak Sisli-Beyazit arabasina

atladl.”67

Camlica’dan seyredilen Istanbul, aksam vakti kahramanin gdziinde hem

melankoli hem de tabiata dair bir unsur olarak gordiigii Bogaz manzarasiyla siirsel

bir betimleme olusturur:

“Herkes alacakaranlikta tiger beser kisilik gruplar halinde yola dogrulmustu, batmak iizere
bulunan giines, bin bir ¢esit renklerle ufak ve tenha tepeleri yaldizliyor, uzaklardan gelen
garip sesler etrafa emsalsiz bir melal dagitiyordu. Birka¢ dakika sonra sik agacl bir tepeye

cikilmigti. Tabiat buradan ayakaltina serilmis bir Acem halist gibi siislii ve koyu renklerle

dalgal1 g(’jriiniiyordu.”68

Ayn1 zamanda kahramanin ruh hali mekan tasvirine etki ettigi kadar mekéan

da kahramanin ruh hali ve diisiinceleri iizerinde etkilidir. Baki Siiha, yasanan bu

siirsel manzaray1 agik¢a “Biiyiikdere’de giizel bir agustos aksamiydi. Bogaz’dan

66 «Sokak Adami”, Cumhuriyet, 6 Aralik 1939, s. 4
%7 “Hesapli Macera”, Cumhuriyet, 27 Mayis 1940, s. 2
% “Isim Giinii”, Cumhuriyet, 8 Ocak 1940, s. 4
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gelen serin bir rilizgar, insani siirli diislincelerin tenha ve sessiz ufuklarina dogru

cekip gotiiriiyordu”®® ciimlesinde ifade eder.

Baki Siiha’da i¢c mekéan tasvirleri dis mekéanlara gore daha detayhdir. Ig
mekan olarak otel, han, pansiyon ve hastane hikayelerde one ¢ikar. Bir mekan olarak
hastane gerek bahgesi, Onilindeki insanlar ve at arabalariyla gerekse odalariyla

oldukca detaylidir:

“O sabah Gureba hastanesinin Onii goriilmemis sekilde kalabalikti. Tek atli faytonlar
durmadan koltuklar1 paket yiikli ziyaretcileri tasiyordu. Demir parmaklikli kapmin genis
halkalarma kollarint gegirip asili duran mahzun g¢ocuklar, siyah carsafli kadinlar ve geng
kizlar kapinin agilmasini bekliyorlardi. Renk renk ¢iceklerle ve ¢imen tarhlari ile genis bir

park haline getirilmis olan bahgenin, c¢akil taglarla doseli yollarindan telagh telash gecip

giden kar gibi beyaz elbiseli ve kirmiz1 yiizlii hemsireler.. 10

Baki Sitha’nin hikayelerinde bir mekan olarak hastanenin farkli yiizlerini

gérmek miimkiindiir:

“Odada hastanin miisterih nefes almalarindan baska ses yoktu. iki karyolamin arasindaki

kiiciicik masanin tizerinde agilmamig bir Serkidoryan paketi duruyordu. ... Keskin bir

kloroform kokusu cigerlerini kaplarmstl.”71

Birbirini tanimayan insanlarin bir arada kaldig1 pansiyonlar, oteller de Baki
Stiha’nin hikdyelerinde mekéan olarak one c¢ikar. Yazar, hep birlikte ayn1 yasam
alanin1 paylasan insanlarin tasvirini bagarili bir sekilde yapar. Boyle mekénlarda
genellikle ana kahraman gozlemci konumundadir fakat bunun yaninda hanin
atmosferini olusturabilmek i¢in anlatic1 herkesin yirmi giinde orada bulunan kisiler

hakkinda kolayca 6grenebilecegi bilgileri sunar:

“Ben yirmi giinden beri Thsaniye Hani’nda kaliyordum. ... Miisterileri daha ziyade isci ve
tiiccar olan bu hanin garip bir gece hayati vardi: Bir odada yeni terhis edilmis Enginli ii¢
askerden biri saz ¢alar, biri sarki sdyler, biri de ekseriyetle oynardi... Baska bir odada
delikanlilar tarafindan daga kagirilmig on bes yaslarinda giizel bir tahtaci kizi iki yash
kadinin refakatinde doktora muayene ettirilmek {izere Afyon’a getirilmisti. Diger bir odada
da ii¢ Giritli koyun tiiccar1 glin batar batmaz hemen hana gelirler, her tarafi dumana bogarak

sucuk kizartirlar ve siselerini agip aksama kadar yorulan baglarini tiitsiilemeye ¢alisirlardi...

89 «Aksi Tedavi”, Cumhuriyet, 17 Ekim 1939, s. 4
70 “Suat’mn Elleri”, Cumhuriyet, 30 Ekim 1939, s. 4
! “Sahtekar M1r”, Cumhuriyet, 29 Haziran 1939, s. 4
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Handa en ¢ok giiriiltii yapan bunlardi, fakat saat on olunca horlaya horlaya uyuya dalarlard:.

Aradan bes sene gectigi halde hild bu hami nig¢in sevdigime bir tiirli akil erdirmis

degilimdir.”"?

Baki Siitha’nin yalniz, melankolik ve bohem kahramanlar1 da pansiyonlarda
kalir. Kahraman, kaldig1 yer, masadaki yiyeceklerin durumu, kahramanin issizligiyle

paralellik gosterir:

“Karanlik odada uzun uzun diisiindiikten sonra elektrik diigmesini gevirdi. Uzerinde vakit
vakit garip yazilar, is bulmak iimidiyle istidalar yazdigi ufak masanin kenarinda, 6gle

yemeginden artan kurumus peynir ve ekmek duruyordu. Duvardaki ¢atlak aynaya biiylik bir

uiziinti ile derin derin baktl.”73

Hikayelerde mekan olarak Kozakli Kahvehanesi, Giilbar Apartmani,
Stimbiillii Kdyii’ndeki evin odasi, Hali¢ kiyisindaki balik¢1 kahvesi i¢ mekan olarak
one ¢ikan diger mekanlardir. Ayrica Baki Siiha tren, kamyon gibi araglarla yapilan
yolculuklarda mekan, yolculuk boyunca biiylik dl¢lide aracin igidir. Aracin i¢cinden

kahramanin goziinden disarty1 goriiriiz:

“Yol kenarinda ufak koylerin belirsiz goriilen 1siklari, iizerleri karla oOrtiilmis bulunan

c¢amlarin latif silueti ve {i¢ dort kilometrede bir tesadif edilen insaat kuliibeleri bu uzun

. . Ca . .. . . . 5,74
yollarin insana unutulmus birer hayat eseri hissi veren miinzevi dekorunu teskil ediyordu.

Bu mekanlarin haricinde Baki Siiha, hikdyelerinde mekan olarak riiyaya da
yer verir. Kurmaca niteligin 6ne ¢iktigir Saydun Melikesi adli hikdyede anlatici hakim

bakis agisiyla kahramanin riiyasini su sekilde tasvir eder:

“Hi¢ gormedigi bir memlekette uzun bir deniz seyahatinden sonra hasta olarak varmisti.
Sahilde biiyiik bir kalabalik onun gelmesine intizar ediyordu. Rihtimda herkes elini sikiyor
fakat veba yahut kolera zannedilen hastaliginin sirayetinden de korkuyordu. Genis ve kalin

surlarla c¢evrilmis bulunan esatirl sehrin insanlar1 ancak sinemalarda ve tarihi kitaplarda

goriilen Romalilara benziyordu.”75

Riiya, mekan olarak Bekginin Riiyas: adli hikdyede Kastamonulu ismail adl

kahramanin ge¢im derdinden kurtulamadig1 bir mekéan olarak, Kulaksiz Hiisnii adli

"2 «“Esans¢1”, Cumhuriyet, 1 Kasim 1938, s. 4
73 «Suat’mn Elleri”, Cumhuriyet, 30 Ekim 1939, s. 4
" “Bir Siirpriz”, Cumhuriyet, 31 Aralik 1939, s. 4
7> «gaydun Melikesi”, Cumhuriyet, 24 Subat 1940, s. 4
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hikayede ise ana kahramanin yine benzer bir durum olan parasizliktan kurtulamadigi

bir mekan olarak karsimiza ¢ikar.

3.3.4. Zaman

Baki Sitha’nin ¢ogu hikdyesi 1930’lu yillarda geger. Zaman akisi
kronolojiktir, hikayelerde olay gerceklesmeden evvel Ozetleme teknigiyle zaman
hizlandirilir ya da zamansal olarak “Alt1 aydan beri gayet renksiz ve degismeyen bir

hayat i¢inde idi.”"

gibi ciimlelerle yapilan bir sigramayla yazarin anlatilmasini
gerekli gordiigii baska bir kisma gegilir. Ozellikle hatira teknigiyle zamanda
sicramalar yapilir fakat bu zamansal gecisler genellikle tek yonlidiir, geriye doniisler
nispeten azdir. Hikdyedeki zamanin belirleyicisi olarak yolculuk siiresi, bir giiniin
cesitli zaman dilimleri, mevsimler, kahramanlarin konusma siiresi, haftalar ya da

(13

aylar birer zaman unsuru olarak kullanilir: “... alt1 saat ¢eken Stimbiillii Koyii’niin

yolu c¢ekilir dert degil... Mevsim yaz, giines tahammiil edilemeyecek derecede

kizgn, riizgar sicak esiyor.”’’

Hikayeler genellikle bir giin i¢inde gecer. Hikayedeki aktiiel zaman ile vaka
zamani arasinda ozellikle hatira tekniginin kullanildig1 hikayelerde ciddi fark vardir.
Bir anda anlatict ya da kahraman tarafindan hatirlanan bir olay, anlatilan vaka

zamani bakimindan aylar1 kapsayabilir.

Sel Geliyor, Cabucak Git, Yagmurdan Kagarken, Vehim, Hakikat, Sahtekar
Mu1?, Sokak Adami, Hesapli Macera, Toptan Satig, Sarikamis taki Plaj, Ormandaki
Pazarlik adli hikadyeler bir giin i¢cinde gecer. Yazar gerekli yerlerde Ozetleme
teknigine bagvurarak hizli bir sekilde gerekli bilgileri okura sunar. Hikayelerdeki
zamant belirleyici bir unsur olarak bazen kahramanlarin anlaticinin hafizasinda yer

eden Ozellikleri de 6ne ¢ikar:

“Bu asude Akdeniz sahilinde hareketsiz gecen giinlerin simdi hayalimde kalan en unutulmaz

¢ehresi, Adisababali dedigimiz kirk bes yaslarinda iri yar1 bir balik¢r idi. ... Adisabali’nin

76 «“Mahalle”, Cumhuriyet, 18 Temmuz 1939, s. 4
" “Cabucak Git”, Cumhuriyet, 4 Temmuz 1939, s. 4
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asil adi Bayram Cavus’tu. Bu isim ona italyan-Habes Harbi78 siralarinda kuvvetli bir Habes

taraftar1 oldugu icin Verilmisti.”79

Hikayelerde zamani belirleyici bir diger unsur ise tabiat ve mevsimlerdir:

“Kasabamizin yagmurlu, bulanik ve camurlu giinleri ge¢cmis, mayis gelmisti. Hidirellez glinii

iki arkadas ufak bir kuzu almis; ev sahibimiz, kardesi ve oglu ile birlikte kirlarda bir subagina

gitmistik...”%

Bunlar disinda hastaliga dair olan hikayelerde sigramalarla zaman
bakimindan haftalar, aylar gecer. Baki Siiha i¢in hikdyedeki zaman kullanimin
belirleyen ve hikdyenin ne kadar bir siire i¢inde gececeginde esas teskil eden olayin
kendisidir. Hikdyenin merkezinde yer alan olayin gerceklesmesi icin gerekli
sebeplerin gerceklesme siiresi bilyiik 6lgiide hikdyedeki zamani belirler. Ornegin,
Aksi Tedavi, Isim Giinii, Ispartali Kara Emin, Suat’mn Elleri adli hikdyeler uzun siiren
hastaliklar sebebiyle diger hikayelere kiyasla daha genis bir zaman c¢izelgesinde yer
alir. Goriildugii tizere Baki Siitha hikdyelerinde zaman akisina miidahale etmez,

hikayenin merkezindeki olayin, hikdyenin zamanini belirlemesine izin verir.

3.4. DIL VE USLUP BAKIMINDAN HiKAYELERIi

Tek hikaye kitabi1 olmasi sebebiyle elimizde fazla hikayesi olmayan Baki
Siiha, hikayelerini kisa bir zaman diliminde, Cahit Sitki1 Taranci ile ayn1 donemde

kaleme alir.

Hikayelerinde sade bir dil ve {islup kullanan Baki Siiha, yabanci kokenli
kelimelere yer vermez. Bununla beraber gercek¢i bir bakis agisiyla hikayelerini
yazmaya calisan Baki Siiha, siirlerinde oldugu gibi argo ya da kaba ifadelerden
kaginir. Hikayelerin ciimle kurgusunda zaman zaman siirsellik 6ne ¢iksa da “devrik

5,81

ve eksiltili climle drneklerine rastlanmaz”". Ayrica “onun climle kurgusunda anlatim

"8 3 Ekim 1935°te askeri bir harekat baslatan italyanlar 5 Mayis 1936’da Adisababa’ya girer.
79 «Adisababali”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1939, s. 4
80 «Ey Sahibimiz”, Cumhuriyet, 20 Haziran 1940, s. 2
81 Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, s. 101-113
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bozuklugu goriilmez”.%? Buradan hareketle Baki Siiha’nin hikdyelerinde kullandigi

climleler bakimindan titiz bir tavri oldugunu sdyleyebiliriz.

Dis diinyaya kars1 realist bir tavir takinan yazar, ice bakista melankoliktir.
Fakat hikayeler kurgu itibariyle giindelik ger¢eklikler iizerine kurulur. Hikayelerde
derin anlaml bir igerige ya da sembolik bir anlatima rastlanmaz. Yerel sOyleyislere

yer verdigi hikayelerde diyaloglar 6n plana ¢ikar.

Baki Siiha’nin hikaye tislubunda 6ne ¢ikan bir diger unsur ise kahramanlarin
icinde bulunduklart ruh halini okura yansitma bi¢imidir. Ayni1 sekilde mekan da
kahramanlarin ruh halleriyle oOrtiisecek kelimelerle betimlenir. Bu bakimdan
betimlemeler gerek kisiler, gerekse mekanlar i¢in siklikla kullanilir ve Baki Sitha’nin

tislubunda 6nemli bir yere sahiptir.

8 Sefa Yiice, “Baki Sitha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Yil: 2015, S. 30, s. 101-113
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4. BOLUM

DiGER ESERLERI

4.1. ANILARI: BiZiM KUSAK VE OTEKILER

Baki Siiha, 1968 yilinda, Dogan Nadi’nin teklifiyle Cumhuriyet gazetesi igin
hazirladig1 Bizim Kusak ve Evvelkiler adli yaz1 dizisinde otuz sairle ilgili anilarini,
sairlerin kisa biyografilerini, sairlere dair fotograflar1 ve siirlerini igeren yazi dizisini
yayimlar. Yine ayni yil alt1 saire daha yer vererek bu yazi, siir ve fotograflar1 Bizim
Kusak ve Otekiler adiyla kitap olarak bir araya getirir. Kitapta, zikredildigi iizere,
Yahya Kemal Beyatli, Halit Fahri Ozansoy, Faruk Nafiz Camlibel, Kemalettin Kami
Kamu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer, Omer Bedrettin Usakli, Necip
Fazil Kisakiirek, Beh¢et Kemal Caglar, Yasar Nabi, Ahmet Muhip Dranas, Hamit
Macit Selekler, Ziya Osman Saba, Munis Faik Ozansoy, Cahit Sitk1 Taranci, Feridun
Fazil Tiilbentgi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fazil Hiisnii Daglarca, Orhan Veli Kanik,
Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday, ilhan Berk, Behget Necatigil, Cahit Kiilebi, Suat
Tager, Mehmet Kemal Kursunoglu, Sabahattin Kudret Aksal, Ceyhun Atuf Kansu,
Necati Cumali, Attila Ilhan, Metin Eloglu, Umit Yasar Oguzcan, Turgut Uyar, Edip
Cansever, Cemal Siireya, Ahmet Oktay yer alir ve Ahmet Oktay disinda yukarida
zikredilen her sairin genellikle bir adet tam sayfa fotografi bulunmaktadir. Bu

fotograflarin bazilar1 Ara Giiler’in objektifindendir.

Baki Siitha’nin kitapta yer verdigi “sairlerin bircogu kendinden 6nceki neslin
temsilcileridir. Eserde yer alan sairlerin pek ¢cogu da kendi arkadaslar1 veya kendine

L Ayrica goriildiigii iizere kendisini yakm bulmadigi ikinci Yeni

yakin nesildir
sairlerine de yer verir. Dikkat edilirse yaz1 dizisinde yer almayan bu sairler kitapta
yer alir. Bu bakimdan kitap, Tiirk edebiyatindaki ¢ogu sairin hayatiyla ilgili olarak
onemli bilgiler ve izlenimler barindirmakla beraber fotograflar ve ornek siirlerle

zenginlestirilmesi bakimindan ani tiirtindeki diger eserlerden ayrilir.

Kitabin niivesini teskil eden yazi dizisinin adi olan Bizim Kusak ve

Evvelkiler, kitap adi1 olarak Bizim Kusak ve Otekiler’e doniisiir. Tahminimizce Baki

! Sefa Yiice, “Baki Siiha Ediboglu ve Eserleri”, Tiirkbilig, Y1l: 2015, S. 30, ss. 101-113
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Siiha, hem kendinden onceki kusaga hem kendi kusagina hem de kendisinden sonra
gelen kusaga yer vermeye calistigr icin kendi kusagi disinda kalanlari kapsayict

nitelikte olmasi i¢in ismi degistirmistir.

Kaleme alinan boliimler genellikle bahsi gecen sairin kisa bir biyografisiyle
baslar, Baki Siiha’nin bahsi gegen sairle yasadigi bir ya da birka¢ aniyla devam eder

ve sairin siirinden birka¢ 6rnekle son bulur.

Baki Siiha, anilarin1 yazma fikrinin nasil ortaya ¢iktigini kitabin basinda yer

alan, 6nsoz niyetine yazdig1 Anilarin Kapisinda adli yazisinda soyle anlatir:

“Ben de herkes gibi, toplantilarda, igki sofralarinda, yolculuklarda sirasi gelince hatiralarimi
anlatirim. Hafizam fena degildir. Birlikte yaptigimiz bir Antalya yolculugu sirasinda dostum
Dogan Nadi, ‘Bunlar1 ni¢in yazmiyorsun!’ diye adeta bana cikigti. O giin bugiin basladim
hatiralarimi yazmaya. Yalniz hemen sdylemeliyim ki, hatira yazmak hem hazin, hem de

giizel sey. Hazin tarafi, 6lenleri yazarken insan mezarlikta dolagmis gibi oluyor. Giizel tarafi

da, eski giinleri, giizel gilinleri yeniden yasamak.”2

Baki Sitha’nin bahsettigi gilizel giinler genellikle 1935-36 yillar1 arasinda
Cumhuriyet gazetesinde c¢alistigi yillarda edindigi dostluklar ve yasadiklaridir.
Kitaptaki amlarm ¢ogu bu yillarda Istanbul’da yasanmustir. Elbette Baki Siiha’nin
Ankara’da gegirdigi yillara, sonraki yillara, dair anilari da mevcuttur. Anilarinin yani
sira kitapta yer alan sairlerin siirlerindeki degisim, siir anlayislar1 gibi konularda

goriis ve temennilerini de dile getirir:

“Ilhan Berk, bugiin ikinci Yeniler akimina ayak uydurmaya calisan bir sairdir. Ilk siir
kitaplarindaki anlamli, agik secik ve bizim kusak icinde kendine 6zgii bir deger tastyan siir
anlayisin1 artik terk etmis, anlamsiz, soyut siire kendini adamistir. Ikinci Yeniler akiminin
anlamsizlikta en ¢ok ifrata kagan bir sanatkar1 olarak goriinen ilhan Berk, ne yazik ki, bir
zamanlar kendisini seven, benimseyen ve arayan okuyucularim hayrete diisiirecek derecede
degismistir. Benim dilegim odur ki, ya biz onun bugiinkii sanat anlayisina hiirmet gosterip
benimseyelim yahut o, eski siirlerinin her bakimdan insani saran havasina donsiin. Ben eski

flhan Berk’i sevdigim, eski sanatina bagl kaldigim igin, eski siirlerinden 6rnek vermek

HYH ’73
Istiyorum.

2 Bizim Kusak ve Otekiler, s. 4
$A.g.e.,ss. 174-175
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Sanat ve bilhassa edebiyat ¢evreleriyle her daim yakin olan Baki Siiha’nin
etrafindaki sanatcilara dair tespitleri genellikle gozlemci ve bazen de izlenimci bir
bakis acisina sahiptir. Birgok sairin boyu, kilosu gibi fiziki 6zelliklerine ve

mizaglarina da anilarinda yer verir. Hatta bazen bastan ayaga bir portre ¢izer:

“O aksam Orhan’1 [Orhan Veli Kanik] ayn1 masanin basinda otururken fizik yapisi, giyimi
kusami, tavirlar1 bakimindan da ister istemez goyle bir siizdiim. Bende kalan ilk izlenimler
sOyledir: Hi¢ de giizel bir adam degil. Yiiziinde sonmiis veya patlatilmis olan ergenlik izleri
var. Zaten eli alismis, ikide bir ergenligi hemen yakaliyor, onunla oynuyor oynuyor, sonra
dalginlikla yaptig1 bu isten birden bire vazgegiyor. Kulaklar1 basina gore biiyiikge, alt dudagi
etli ve sarkik. Elleri ¢ok giizel, tirnaklari muntazam ve bembeyaz. Saglar1 hafif dalgali,
muntazam taranmis. Uzerinde muhakkak surette Ingiliz kumasi oldugunu sandigim siyaha
yakin bir elbise... Gomlegi o zaman moda olan Halifaks yakali, boynunu biraz sikmis, zarif

bir igne kravat bagimi simsiki tutuyor. Pantolonu biraz dar, yeni iitiilenmise benziyor. ince

bacaklarina gore, ayaklar biiylik¢e, kunduralar: kalin tabanli pahali cinsten.. A

Baki Siitha’nin yakindan tanidigi isimlerin aile hayati, gilindelik rutinleri,
kisisel zevklerini yahut calisma aliskanliklar1 hakkinda verdigi bilgiler bir diger

onemli noktadir:

“Hamdi’de [Ahmet Hamdi Tanpinar] ne zaman bagladigini bilmedigim bir Tirk Sanat
Miizigi sevgisi vardi. Klasik musikimizin biitlin ustalarini taniyor, eserlerini zevkle
dinliyordu. Hamamizade Ismail Dede igin ve Uciincii Selim icin iki ayr1 etiid yapmustir.
Zaman zaman Radyoevi’ne gelir, Itri, Zaharya, Dede ve Haci Arif Bey’i dinlemek i¢in
saatlerce diskotek odalarinda veya stiidyolarda beklerdi. Son zamanlarda Zaharya igin
hazirlayacagi bir makaleye ilham toplamak ve malzeme toplamak {izere bu biiyiik bestecinin
biitiin eserlerini birkag defa bagindan sonuna kadar sabirla dinledigini bilirim. Hamdi, onlari
dinlerken tarih i¢inde sanki diigsel bir geziye ¢ikiyor, Osmanl tarihinin inis ve ¢ikislarini,
zafer ve yenilgilerini, o ¢aglar icindeki uygarligimizin siirde, mimaride, hat ve tezyinattaki
paralellerini bir bir o bestelerde, o nagmelerde buluyor, notlar aliyor, tahliller yapiyor, bir
gercegi yakalayip sezer gibi oldu mu, bir ¢ocuk gibi seviniyor, fakat sirlarin1 saklayan eski
garip bir simyager gibi, hicbir sey sdylemeden geldigi gibi sessizce stiidyolar1 terk

ediyordu.”5

Kitabin bizce onemli olan bir baska noktasi da, donemin gazetelerini,
edebiyat dergilerini, sairlerin ve sanat¢ilarin bulustugu mekanlar1 yeri geldikge

zikretmesidir. Bazis1 Istanbul bazis1 Ankara menseili bu dergi, gazete ve mekanlar

*Ag.e.,s. 148
*A.g.e.,s. 39-40
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edebiyat tarihi acisindan Onemlidir. Baki Sitha’nin uzun yillar radyoda spikerlik
yapmasinin etkisi olacak, anilarin dikkat ¢eken bir 6zelligi de yer yer bir radyo
programin1 andirmasidir. Baki Siiha’nin anilar1 bize, gerek onu gerekse irtibatta
oldugu sairleri bir dost goziiyle tanima ve bilme firsat1 sunmasi bakimindan olduk¢a

Onemlidir.

4.2. BIYOGRAFILERI

Baki Siitha’nin iki adet biyografi kitab1 mevcuttur. Bunlarin ilki 1945 yilinda
yayimladig1 Falih Rifki Atay Konusuyor, ikincisi ise 1962 yilinda kaleme aldig1 Unlii
Tiirk Bestekdrlar1 adli eseridir. Bahsedilen sanatgilarin eserlerinden Ornekler
verilmesi ve sanatlar1 hakkinda tespitlerde bulunulmasi sebebiyle bu eserler sadece
biyografi niteligi tasimayip bir bakima Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin

tezkireleridir, diyebiliriz.

4.2.1. Falih Rifki Atay Konusuyor

Falih Rifki Atay Konusuyor adli eser, bize, 1945 yilinda Ulus gazetesinin
basyazar1 olan Falih Rifki ve onun hayati hakkinda bir portre sunmanin yani sira
onun se¢cme yazilarina yer vermesi bakimindan da 6nemlidir. Hikmet Feridun Es,

kitap ve Baki Siiha hakkinda 6vgii dolu satirlar kaleme alir:

“Kitabt okurken onun muhtelif zamanlarda modeli karsisinda g¢alisan portre ressami gibi

hareket ettigini goriiyoruz. Etiit edecegi mevzuun sik sik karsisina ¢ikiyor, onu her cepheden

tetkik ediyor.”6

Kitabin ilk otuz bes sayfasinda Falih Rifki’nin detayl bir biyografisi ve Baki

Stiha’nin onunla gerceklestirdigi bir roportaj samimi bir sekilde aktarilir:

“Falih Rifki Atay’in Ankara’da Yenigehir’in sakin bir yerinde, -kendi mali olan- tek katli,

yesil panjurlu evindeyiz. Bir gilin evvel oniinden gegerken mimarisini hi¢ begenmedigim,

® Hikmet Feridun Es, “Falih Rifki’ya ait bir eser”, Aksam, 23.05.1945, 5.3
190



acele yapilivermis hissini veren bu evin i¢i gayet rahat ve sessiz. Bagsmuharririmiz ¢aligma

odasina, bahgeye acilan tek pencereden donuk bir nisan giinesi s121y01r.”7

Roportajin ve kitabin 6nem teskil eden bir noktast da Baki Sitha’nin dil
meselesi hakkinda sordugu soruya yanit olarak 08.04.1942 tarihinde radyoda “Giizel
Tirkgemiz” saatinde Falih Rifki’nmin hazirladigi ve Baki Siitha’nin  okudugu
konusmay1 6rnek gostermesidir. Baki Siiha, belki de unutulup gidecek olan bu radyo
konusmasinin tam metnine kitapta yer verir. Konugmanin ana ekseni kanunlarin
Tiirkgelestirilmesi, Tiirkgelestirmenin ne zaman ve nasil yapilacagi hakkindadir.
Konusma metni, dil meselesini Sinasi’ye kadar irdelemesi bakimindan dikkate

degerdir. Dil meselesi hakkindaki nihai karar, dili kullananlara birakilir:

“Dil isindeki miibalagalara, asir1 iddialara bakmayiniz. Bunlarin hicbir zarar1 olmaz. Her
dilde miicadele boyle gecti. Teklif edenleri serbest birakimiz (...) kelimelerin tutulup

tutulmamasi, kalip kalmamasi, onlar1 halkin ve sanatkarlarin benimseyip benimsememesine,

kullanip kullanmamasina baghdlr.”8

Kitabin devaminda Falih Rifki Atay’in 1916-1945 yillar1 arasinda kaleme
aldig1 fikralar, siyasi yazilar, seyahat yazilari ve radyo konusmalarindan se¢meler
sunulur. Bu bakimdan kitap bize, Falih Rifki’nin fikir diinyas: hakkinda da bir bakis

agis1 kazandirir.

4.2.2. Unlii Tiirk Bestekarlar

Baki Sitha'min bir diger eseri 1962 yilinda yaymmladigi Unlii Tiirk
Bestekarlarr’dir. Kitapta sirasiyla, Mustafa Itri Efendi, Zaharya Efendi, Hafiz Post,
Kazasker Mustafa Izzet, Hamamizade Ismail Dede, Ugiincii Selim, Sakir Aga, Zekai
Dede, Nikogos Aga, Tanburi Ali Efendi, Eyyubi Bekir Aga, Hact Arif Bey, Sevki
Bey, Leyla Hanim, Tanburi Cemil, Semsettin Ziya Bey, Musa Siireyya Bey,
Giriftzen Asim Bey, Medeni Aziz Efendi, Rahmi Bey, Lem’i Atli, Rakim Elkutlu,
Selahattin Pimar, Suphi Ziya Ozbekkan ve Saadettin Kaynak ile beraber yirmi bes

isim hakkinda bolimler vardir.

" Falih Rifki Atay Konusuyor, s. 24
8 A.g.e.,s.35
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“Bu kitapta yer alan Tiirk bestekarlarinin hayatlarina ve sanatlarina dair olan bilgilerin yiizde

sekseni bir alaca karanlik i¢inde el yordami ile derlenmistir. Pek ¢ogu da kulaktan kulaga

gelen rivayet ve hikayelerle karlslktlr.”9

Bestekarlarin biyografileri yani sira onlarin hayatina dair anekdotlar da

verilir:

“Dordiincti Mehmet, bir giin Itri’nin yeni bir bestesini dinledikten sonra kendisinden bir
arzusunun olup olmadigini sormus, o da Esirciler Kethiidaligi’'n1 istemis. O sirada
Enderun’da 120 akge ile musiki muallimligi yapmakta idi. Itri Celebi sahsen zengin ve s6hret
sahibi bir kimse oldugu i¢in, boyle hi¢ de parlak olmayan ikinci, hatta {igiincli derecedeki bir
memuriyeti isteyisi hayretle karsilanmakla beraber arzusu derhal yerine getirildi. Halbuki
onun maksad1 baska idi. Yeni memuriyeti dolayisiyla Istanbul’a gelen biitiin esirleri gdrecek

ve bu sayede onlarin folklor musikileri hakkinda bilgi edinecek ve aralarinda giizel sesli ve

musikiye istidatli bulunanlari se¢ip yetistirecekti.”lo

Bestekarlarin eserlerinden secilen Orneklerin notalariyla beraber verilmis
olmasi kitap i¢in dnemli ve ayirict bir unsur olarak karsimiza cikar. Kitapta yer alan
bolimlerin basinda bestekarlarin portre ¢izimleri bulunur fakat ¢izer adi
belirtilmemistir. Ayrica kitabin sonunda bir yetmis bes bestekarin dogum, 6lim ve

mesleklerine dair kisa bilgiler igeren bir isimler sézIliigii yer alir.

4.3. ANTOLOJILERI

Baki Siiha’nin hazirladigi toplam bes adet antoloji bulunmaktadir. Bu
antolojilerden birini Faruk Caglayan, digerini ise Beh¢cet Kemal Caglar ile beraber

hazirlar.
4.3.1. Tiirk Siirinden Ornekler

Ilk antolojisi olan Tiirk Siirinden Ornekler 1944 yilinda yaymmlar. Kitap
1920-1944 yillar arasinda yazilan Tiirk edebiyatinda 6ne ¢ikan siirleri toplu halde
sunmay1 amaglar. Baki Siitha gerek anilarinda, gerek biyografilerinde gerekse
antolojilerinde tezkire tiiriine 6zgli 6zellikler kendini gosterir ki zaten kitap “tetkik”

sifatiyla basilir. Ayrica bizzat Baki Siiha, kitabin bir antoloji olma iddiasi

® Unlii Tiirk Bestekarlar, 5.4
Y Age s 12
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tagimadigini 6nsdzde™ vurgulasa da, kitap, gerek bir zaman araligina odaklanmasi
gerekse siirlerin sayis1 bakimindan antoloji olma 6zelligi tasir. Antolojide kisa bir
biyografileriyle yer alan sairler, Yahya Kemal Beyatli, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf
Ziya Ortag, Enis Behig¢ Korylirek, Halit Fahri Ozansoy, Faruk Nafiz Camlibel, Nazim
Hikmet Ran, Hasan-Ali Yiicel, Stikife Nihal Basar, Halide Nusret Zorlutuna,
Kemalettin Kamu, Necmettin Halil Onan, Omer Bedrettin Usakli, Ahmet Kutsi
Tecer, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar
Nabi Nayir, Cevdet Kudret Solok, Ziya Osman Saba, Behcet Kemal Caglar, Ahmet
Muhip Dranas, Cahit Sitk1 Taranci, Hamit Macit Selekler, Feridun Fazil Tilbentgi,
Mustafa Seyit Siitliven, Fazil Hiisnii Daglarca, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Orhan Veli
Kanik, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’dir.

4.3.2. Biiyiiklerimize ve Milli Giinlerimize Dair Siirler

Bir diger kitab1 olan Biiyiiklerimize ve Milli Giinlerimize Dair Siirler adiyla
1947 yilinda yayimlar. Kitabin béliimleri su sekildedir: Atatiirk, Ismet inénii, 19
Maysis, ikinci Inonii Muharebesi, 26-30 Agustos 1922, 23 Nisan 1923, 24 Temmuz
1923, 29 Ekim 1923, Yirminci Yilda Duygular, Sehitler, Cesitli Konular, Halkevleri
ve Halkodalari. Kitapta her boliime uygun siirler yer alir. Ayrica baz1 béliimlerin
baglarinda boliime adini veren olay ve tarih hakkinda kisa bir yazi bulunur. Baki

Siiha, bu kitab1 bir sorumluluk bilinciyle hazirlar:

“Tiirk milleti, yaptiklartyla 6glinmeyi, kendisi i¢in destan yazmay1 pek sevemez. Biitiin tarih
boyunca bir biri arkasindan gelen kahramanliklar, medeniyet ve ilim hareketleri
destanlastirilmak soyle dursun, sirf tarihi bir hadise olarak bile etraflica kaleme alinmamuistir.
19 Mayis 1919°dan sonra agilan yeni devir i¢in de durum aynidir. Kurtulus Savasi’nin gesitli
safhalar1, onu miiteakip gelen yapicit ve hamleci devrin tiirlii inkilaplarimi ele alan, hikaye
eden kag esere sahibiz? Inkilap hareketleri iginde yasayan miinevverlerimiz, tarih karsisinda

bu ihmalleri yiiziinden sorumlu olacaklardir.”*?

Kitapta yer alan isimler soyledir: Beh¢et Kemal Caglar, Ziya Osman Saba,
[brahim Aldattin Gévsa, M. Faruk Giirtunca, Nurettin Artam, Hasan Ali Yiicel,
Miinir Miieyyet Bekman, Mehmet Necati Ongay, Celal Sahir Erozan, Kemal A.

Y Tiirk Siirinden Ornekler, .5
12 Biiyiiklerimize ve Milli Giinlerimize Dair Siirler, $.2
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Basar, Ibrahim Oztiirk, Necdet Atilgan, Kemalettin Kamu, Server Ziya Giirevin,
Vasfi Mahir Kocatiirk. Ayrica kitabin Halkevleri ve Halkodalar1 adli bolimiinde
Halkevlerinin acilisi  yildoniimii miinasebetiyle 23.2.1947’de radyoda Bingol
Milletvekili Tahsin Banguoglu tarafindan yapilan bir konugsma metni ve Osman
Attila’nin Ulkii dergisinde yayimlanan Halk Sairlerinde Halkevleri ve Halkodalari

adli bir yazis1 bulunmaktadir.

4.3.3. Atatiirk I¢in Biitiin Siirler

Baki Siiha, Faruk Caglayan ile beraber hazirladig1 Atatiirk I¢in Biitiin Siirler
adli antolojiyi 1964 yilinda yayimlar. Bu kitap daha evvel bahsettigimiz kitaplardan
farkli olarak tam bir antolojidir. Dikkat ¢ekmek istedigimiz bir baska nokta ise bu
kitaptan sonra Baki Siiha’nin hazirladig1 diger antolojiler tezkire tiirline ait 6zellikler
gostermez. Kitapta belirlenen bir tema etrafinda secilen siirlerin yani sira siirlerin
siralanmasi sairlerin soyadlarina goredir ve sairlerin biyografileri yer almaz. Kitapta
Atatiirk’le ilgili siirleriyle, L. Sami Akalin, Riza Polat Akkoyunlu, Nahit Ulvi
Akgiin, Sabahattin Kudret Aksal, Ilyas Albayrak, Talip Apaydin, Adnan Ardagi,
Sunullah Arisoy, Nurettin Artam, Vehbi Cem Askun, Cevdet Atmaca, Oguz Kazim
Atok, Osman Atilla, Edip Aysel, Basaran, Yahya Benekan, Saldh Birsel, Halil Nihat
Boztepe, Adnan Bulak, Ibrahim Zeki Burdurlu, Behget Kemal Caglar, Faruk Nafiz
Camlibel, Fazil Hiisnii Daglarca, Zeki Omer Defne, Ilhan Demiraslan, Baki Siiha
Ediboglu, Ismet Ercan, Bekir Sitk1 Erdogan, Tufan Erdogan, Abdullah Riza Ergiiven,
Celal Sahir Erozan, Niizhet Erman, Coskun Ertepinar, Garip Mustafa, Bedri Gider,
Ziya Gokalp, Namik Irfan Gokgay, Orhan Rahmi Gékge, Orhan Saik Gokyay,
Ibrahim Alaattin Gévsa, Hiiseyin Giiven, Ayhan Hiinalp, Attila Ilhan, Kemalettin
Kamu, Teoman Karahun, Ceyhun Atuf Kansu, A. Muhtar Kumral, Mithat Cemal
Kuntay, Cahit Kiilebi, Cemal Edip Kiirk¢iioglu, Kemalettin Kog, Vasfi Mahir
Kocatiirk, Enis Behi¢ Koryiirek, Ahmet Kokliigiller, Ahmet Koksal, Yusuf Mardin,
Ibrahim Minnetoglu, Yasar Nabi Nayir, Behget Necatigil, Cahit Obruk, Umit Yasar
Oguzcan, Hasim Nezihi Okay, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Mustafa Serif
Onaran, Cenap Ozankan, Halit Fahri Ozansoy, Kemal Ozgiir, Unsal Ozmen, Hiiseyin

Siret Ozsever, Nurettin Ozyiirek, Arif Hikmet Par, Siikrii Enis Regii, Ziya Osman
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Saba, Enis Turgut Sungur, Suat Taser, ismail Ali Sarar, Hamit Macit Selekler, Vural
Vahit Sui¢mez, Giiltekin Koktiirk Suvarli, Asik Veysel Satiroglu, Sabih Sendil,
Ahmet Tufan Sentiirk, A. Celal Simsek, Hasan Simsek, Ercliment Ekrem Talt, Cahit
Sitki Taranci, Abdiilhak Hamit Tarhan, Halit Tanyeli, Talat Tekin, Ulug
Turhanlioglu, Erciiment Ucari, H. Vasfi Ugkan, Hiiseyin Ulas, Omer Bedrettin
Usakli, Turgut Uyar, Muzaffer Uyguner, Mualld Uzmay, Nabi Ugiincii, Engin Unsal,
E. Faik Ustiin, Etem Utiik, Hamdi Varoglu, Ozker Yasm, Halim Yagcioglu, Cemal
Yesil, Mehmet Emin Yurdakul, Hasan-Ali Yiicel, Coskun Zengin ve Halide Nusret

Zorlutuna yer alir.

4.3.4. Yurt ve Kahramanlk Siirleri

Baki Siiha, 1967 yilinda yaymmladigi bir diger antolojisi olan Yurt ve

Kahramanhk Siirleri’ni 6grenciler i¢in hazirladigini belirtir:

“Iki ayr1 boliim halinde yurt ve kahramanlik siirlerini bir araya toplayan bu kitap, yiizden
fazla eserin ayri ayri elden gecirilmesi, cesitli dergilerin incelenmesi sonucunda viicuda
getirilmistir. Ozellikle, ilk, orta ve liselerimizin genel egitim anlayis1 goz oniinde tutularak

hazirlanan bu kitap Tiirkge ve edebiyat derslerinde degerli 6gretmenlere ve Ogrencilere

yardimci bir eser olmak gibi bir hizmeti amag bilmektedir.”*®

Kitapta, Faruk Nafiz Camlibel, Omer Bedrettin Usakli, Orhan Seyfi Orhon,
Ahmet Kutsi Tecer, Orhan Saik Gokyay, Turgut Uyar, Faruk Caglayan, Adil Turan,
Kamuran Ozbir, Mahmut Kuru, Necdet Konuk, Erciimet Ucar1, Ibrahim Tekelioglu,
Sabih Sendil, Ozker Yasin, Behget Kemal Caglar, Ahmet Muhip Dranas, Orhon
Murat Ariburnu, Fazil Hiisnii Daglarca, Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Halit
Fahri Ozansoy, Cahit Kiilebi, Hasan Simsek, Halim Yagcioglu, Sunullah Arisoy,
Basaran, Bedri Gider, Ibrahim Zeki Burdurlu, Ilhan Gecer, Suat Taser, Attila Ilhan,
Gazi Giray, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit Tarhan, Tevfik Fikret, Mithat Cemal
Kuntay, Ceyhun Atuf Kansu, Yahya Kemal Beyatli, Emin Biilent, Kemalettin Kamu,
Mehmet Emin Yurdakul, Mehmet Akif Ersoy, Baha Vefa Karatay, Halide Nusret

B Yurt ve Kahramanlik Siirleri, s. 3-4
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Zorlutuna, M. Faruk Giirtunca, Necmettin Halil Onan, Haluk Nihat Pepeyi, Yasar
Nabi Nayir, Fethi Tevetoglu, Arif Nihat Asya, Oguz Kazim Atok ve Mehmet Gokalp

imzali giirler yer alir.

4.3.5. Tiirk Siirinde Ask

Baki Siitha’nin 1968 yilinda Behget Kemal Caglar ile beraber hazirladigi son
antolojisi Tiirk Siirinde Ask’tir. 150 Ask Siiri Bir Arada alt basligi ile yayimlanan
kitap, Halk Siirimiz, Klasik Siirimiz ve Yeni Siirimiz adinda {i¢ boliimden olusur.
flhan Geger bir yazisinda antolojiyi sair se¢imi, boliimlerin hacmi gibi bircok

bakimdan elestirir:

“Yunus Emre ile baslayan halk siiri bolimiinde 14 sairin 29 siiri yer almis. Klasik Siir
boliimiinde Divan sairlerinin eserleri var. Seyhi ile baslayip Yahya Kemal ile son buluyor bu
bolim. Ancak Divan siirine biraz fazlaca yer ayrilmig gibi geldi bize. Bu boéliimdeki
siirlerden bazilart ¢ikarilip yerine yeni siirimizden Ornekler alinabilir, yeni Tiirk siirinin
unutulan veya bile bile kitaba alinmayan bazi kisileri eserdeki yerlerini alabilirdi. (...) Yeni
Siirimiz bolimiinde gereken c¢abayi, tarafsizligi, titizligi gosterememisler. Gene es-dost

kayirmast yapilmis, gene antolojiye girmesi gereken birgok sanat¢i alinmamus, ask siiri

. L . 14
yazmamis sairlere, gereksiz kisilere yer verilmis.

Ilgingtir ki Baki Siiha ve Behget Kemal sanki gelecek elestirileri tahmin
edercesine kitabin ortak yazdiklar: 6nsoziine bir notla son verirler. Notun tamami su

sekildedir:

“Bu kitaptan edinecek olanlar, vaktiyle dinleyip veya okuyup da giizel ask siiri diye
begendikleri manzumeleri bulmayacak olursa —giicenip dudak biikmek yerine— onlar1

yeniden arayip bularak el yazilari ile kopya edip bu yapraklarin arasina koymakla kitaplarim

zenginlestirmis olacaklardlr.”15

Halk Siirlerimiz adli b6élimde Yunus Emre, Karacaoglan, Emrah, Koroglu,
Ruhsati, Seyrani, Asik Omer, Gevheri, Asik Halil, izzeti, Asik Seyfullah, Asik
Veysel Satiroglu, Ali izzet, Ankarali Asik Omer; Klasik Siirimiz adli boliimde Seyhi,

Necati, Ahmet Pasa, Avni, Cem Sultan, Fuzuli, Yavuz, Nesimi, Hayali, Baki,

¥ flhan Geger, “Yeni Yaynlar Tiirk Siirinde Ask”, Hisar, Ekim 1968, S. 68, .22
S Tiirk Siirinde Ask, 5.3
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Muhibbi, Taslicali Yahya Bey, Nabi, Nef’i, Mihri Hatun, Naili, Nevser-i Kadim,
Nedim-i Kadim, Nedim, Izzet Ali Pasa, Nahifi, Rasih, Ulvi, Nesati, Enderunlu Vastf,
Nazim, Ishak, Fasihi, Seyh Galip, Nevres-i Cedid, Sehiilislam Arif Hikmet,
Yenisehirli Avni, Yahya Kemal imzali siirler yer alir. Bu ilk iki boliimde kitap igin
Oonemli olan nokta siirlere uygun oldugu diisliniilen bir baglik verilmis olmasidir.
Bagliklar1 kimin sectigi belirtilmez fakat gerek gazeller gerekse halk siirinden
ornekler i¢in siire uygun bir isimlendirme yapilmaya ¢alisilmistir. Yeni Siirimiz adl
boliimde Abdiilhak Hamit, Cenap Sahabettin, Riza Tevfik, Yahya Kemal Beyatli,
Ahmet Hasim, Orhan Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag, Faruk
Nafiz Camlibel, Kemalettin Kamu, Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek,
Ahmet Kutsi Tecer, Orhan Saik Gokyay, Behget Kemal Caglar, Zeki Omer Defne,
Selahattin Batu, Yasar Nabi Nayir, Ziya Osman Saba, Ahmet Muhip Dranas, Hamit
Macit Selekler, Cahit Sitk1 Taranci, Bedri Rahmi Eyliboglu, Fazil Hiisnii Daglarca,
Orhan Veli, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat, Baki Sitha Ediboglu, Cahit Kiilebi,
Celal Silay, Ilhan Berk, Behget Necatigil, Necati Cumali, Sabahattin Kudret Aksal,
Ismet Bozdag, Sinasi Ozdenoglu, Salah Birsel, Basaran, Feyzi Halici, Umit Yasar,
Giiltekin Samanci, Attild Ilhan, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Edip Cansever,
Muvaffak Sami Onat, Cahit Obruk, Subutay Karsan imzali siirler yer alir.

Baki Siiha ve Behget Kemal, kitabin 6nsoziinde belirttikleri gibi tarafsizlik
iddiasinda degillerdir. Bu bakimdan sair ve siir se¢imi onlarin ortak karar1 olarak
gerceklesmis ve ask temali siirler doneme gore bir araya getirilmistir. Kitap Tirk
siirinin  yiizlerce yillik macerasinda askin nasil islendigine dair fikir vermesi

bakimindan 6nemlidir.

4.4. DERGI VE GAZETELERDE KALAN YAZILARI

4.4.1. Edebiyatla Ilgili Yazilar

Baki Siitha’nin dergi ve gazetelerde kalan yazilarinin biiyiik bir boliimii
dogrudan edebiyatla alakalidir. Bu yazilarin bazilarinda edebiyat ve siirle ilgili
goriislerini dile getirse de poetik bir tavri oldugunu sdyleyemeyiz. Yazilarina

bakildiginda Baki Siiha’nin siirle ilgili fikirleri saf siir, Garip siiri ve halk siiri
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ticgeninde gidip gelir fakat tutarli ve kararl bir poetika olusturamaz, siire dair net ve
kesin fikirleri yoktur. Siirin bigimine daha ¢ok kafa yordugunu ve siirlerine bakarak

da bi¢im kaygis1 giittiigiinli soylemek miimkiindiir.

Edebiyatla ilgili olan yazilarin biiyiik ¢ogunlugu siir ve sairlere dairdir.
Hikaye ve tiyatro ile ilgili ¢cok az yazis1 vardir. Yazilarin biiyiik cogunlugu yiizeysel
diyebilecegimiz bir niteliktedir. Hatta c¢ogu, kisaca bir deginmeden ibarettir.

Edebiyata dair yazilarini su sekilde siralayabiliriz:

1) “Halit Ziya Usakligil”, Caglayan, 10 ilkkanun 1935, C. 1, S.1, 5.5

2) “Ulusal Tiyatro Ulusal Piyes”, Caglayan, 10 Ikincikanun 1936, C. 1, S. 2,
s.9

3) “Namik Kemal I¢in”, Caglayan, 31 Mart 1936, C. 1, S. 4, s. 6-7

4) “Mithim Bir Anket Bugiinkii Edebiyat Ne Halde”, Yeni Mecmua, 6
Birincikanun 1940, C. 5, S. 84, ss. 8-9

5) “Zavalli Halit Asim”, Varlik, 15 Nisan 1941, C. 11, S. 187, s. 440

6) “Tarif ve Oz”, Dikmen, 15 Haziran 1941, S.1,s. 1

7) “Siirimizin Muhta¢ Oldugu Eda ve Ahenk”, Ulus, 04.11.1941, ss. 5-6

8) “Zevklere Hiirmet”, Ulus, 11.11.1941, 5.5

9) “Tirk Siirinde Dag”, Ulus, 18.11.1941, ss. 5-6

10) “Edebi Mecmualara intizar”, Ulus, 25.11.1941, ss. 5-6

11) “Halk Siirinde Oliim Konusu”, Ulus, 23.12.1941, ss. 5-6

12) “Sekil Meselesi”, Ulus, 7 Temmuz 1942, s. 4

13) “Sekil Meselesi II: Aliskanlik”, Ulus, 14 Temmuz 1942, s. 4

14) “Sekil ve Sekilsizlik”, Ulus, 9 Mart 1943, s. 4

15) “Gizellik Pesinde”, Ulus, 25.04.1943, s. 4

16) “Gergek Asiklardan Emrah Hakkinda Birkag S6z”, Ulus (Giizel Sanatlar
Ilavesi), 27.06.1943, 5. 5

17) “Gergek Asiklardan Gevheri’nin Kugu Siiri”, Ulus (Giizel Sanatlar
flavesi), 11.07.1943,s.5

18) “Siir Dili”, Ulus, 19 Subat 1944, s. 5

19) “Terciime Bollugu Telif Kithig1”, Ger¢ek, 1 Nisan 1944, Y1l 1, C. 1, S.5,
s. 71

20) “Halk Sairlerimiz ve Taklitgileri”, Vakit, 23 Agustos 1944, s. 2
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21) “Oliimiiniin 12. Y1linda Ahmet Rasim”, Cumhuriyet, 28 Eyliil 1944, s. 2

22) “Firar Sairleri”, Cumhuriyet, 6 Birincitesrin 1944, s. 2

23) “Aradigimiz Terkib”, Cumhuriyet, 19 Birincitesrin 1944, s. 2

24) “Ask I¢in”, Cumhuriyet, 17 Birincikdnun 1944, s. 2

25) “Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflarr”, Cumhuriyet, 11 Nisan 1945, s. 2

26) “Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflar1 II”, Cumhuriyet, 21 Nisan 1945, s. 2

27) “Kiiciik Hikayeciligimiz”, /leri Yurt, Nisan 1945, C.1, S.1, s.8

28) “Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflar1 III”, Cumhuriyet, 12 May1s 1945, s. 2

29) “Kiiciik Hikayeciligimiz 117, fleri Yurt, Mayis 1945, C.1, S.2, 5.22

30) “Oliimiiniin 12. Yilinda Ahmet Hasim”, Ulus, 04.06.1945, s. 2

31) “Asik Veysel’e Dair”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1945, s. 2

32) “Edebiyat Dedikodulari: Sanat Dergileri”, Ulus, 03.11.1945, s. 2

33) “Oliimlii ve Oliimsiiz Diinyalar”, Varlik 1-15 Subat 1946, C. 15, S. 302-
303, s. 197

34) “Omer Bedrettin Usakli’nin Ardindan”, Ulus, 28.02.1946, s. 4

35) “Cahit Sitki Taranci ve Omer Bedrettin Usakli”, Cumhuriyet, 11 Mart
1946, s. 2

36) “Eski Siirimizde ‘Giizel’ “, Cumhuriyet, 20 Nisan 1946, s. 2

37) “Saitlerimizin Itibar1”, Ulus, 28.05.1947, s. 2

38) “Yahya Kemal”, Ulus, 09.02.1948, ss. 2-5

39) “Yeni Siirimiz Ne Alemde”, Ulus, 17.02.1948, s. 2

40) “Anadolu Siiri ve Omer Bedrettin Usakli”, Bizim Dagarcik, 25 Mayis
1951, S. 3, ss. 40-41

41) “Kolay Sozler”, Cumhuriyet, 20 Nisan 1952, s. 5

42) “Bir Istanbul Yazar1 Oldii”, Cumhuriyet, 11 Mayis 1963, s. 2

43) “Asik Veysel Istanbul’da”, Cumhuriyet, 8 Haziran 1963, s. 2

44) “Bizim Kusak”, Cumhuriyet, 3 Temmuz 1963, s. 2

45) “Okurunu Arayan Yeni Siir”, Cumhuriyet, 30 Nisan 1967, s. 2

46) “Edebiyat Sohbetleri”’, Cumhuriyet, 3 Mart 1969, s. 2

47) “Sevgili Caglar Sen De Mi Gittin?”, Cumhuriyet, 27 Ekim 1969, s. 6

48) “Ilgisizlikler”, Cumhuriyet, 18 Mart 1972, s. 2
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4.4.2. Kiiltiir-Sanatla flgili Yazilari

Edebiyat disindaki sanatlara da ilgisi olan Baki Siiha, sinema, heykel, dans,

miizik gibi sanatlar ve sanat etkinlikleri hakkinda gerek bir sanat¢i olarak gerekse bir

gazeteci ve bir radyocu olarak yazilar kaleme alir. Kiiltiir-sanatla ilgili yazilarim

sOyle siralayabiliriz:

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)

8)

9)

“Sanatta Uretme Ask1”, Ulus, 02.12.1941, ss. 5-6

“Sanatta Tanimak ve Tanitmak”, Ulus, 13.01.1942, ss. 5-6

“Sanatta Kolay”, Ulus, 3 Sontesrin 1942, s. 4

“Folklor Alaninda”, Ulus, 09.12.1942, s. 4

“Heykeller”, Ulus, 03.02.1943,s. 4

“Ankara’dan Notlar: Ankara’da sinemaya gidenler, Geng sairler kahvesi,
Bir ilim transatlantigi”, Vakit, 07.02.1943, s. 5

“Ankara’dan Notlar: CHP’nin miizik miikafati, Estetik ve ritmik danslar,”
Vakit, 06.03.1943, s. 5

“Ankara’dan Notlar: 19 Mayis Genglik ve Spor Parki, Tiyatro ve Opera
Festivali”, Vakit, 27.05.1943, s. 5

“Sanat Diinyasi1: Yahya Kemal Ankara’da”, Ulus, 29.05.1946, s. 2

10) “Tiirk Musikisinde Sarki Giifteleri”, Ulus, 22.08.1948, s. 2

4.4.3. Kitap Tanitimlar:

Baki Siiha yazdigi anilar diisiiniildiiglinde ¢evresi genis bir sahsiyettir. Bu

bakimdan tanidigi sairlerin kitaplar1 i¢in yazdigr kitap tamitimlarinda, onlardan

ovgiiyle bahseder. Amag kitaplar1 tanitmak oldugu icin elestirel ifadeler yer almaz ki

zaten Baki Siitha’nin kitap tanitimi yazdigi sairlerin hepsi onun arkadasidir. Kitap

tanitim yazilarini sdyle siralayabiliriz:

1)
2)

3)
4)

“Cabhit Sitki’mn Siirleri”, Caglayan, 10 Ilkkanun 1935, C. 1, S.1, 5.7-13
“Portakal Bahgeleri Siirler”, Caglayan, 15 Haziran 1936, C. 1, S. 6, s.
314-15

“Ziya Osman’in Siirleri”, Kurun [lave], 15.12.1936, s.13

“¢Sulha Selam’”, Ulus, 16.12.1941, ss. 5-6
200



5)
6)
7)
8)
9)

“Bir Siir Kitab1: Yaradana Mektuplar”, Ulus, 27.01.1942, ss. 5-6

“Sarikiz Mermerleri”, Ulus, 09.06.1942, s. 4

“Yeni Kitaplar Tiirk Kahramanlar1”, Ulus, 30.05.1943,s. 3

“Sulh ve Diger Siirler”, Ulus (Giizel Sanatlar flavesi), 06.05.1944, s. 5-6
“Ahmet Necati Cumal1 ve Siirleri”, Varlik, 1-15 Haziran 1944, C. 14, S.
262-263, ss. 371-373

10) “Egil Daglar”, Cumhuriyet, 18 Aralik 1966, s. 2
11) “Camlica’daki Enistemiz”, Cumhuriyet, 9 Birincitesrin 1944, s. 2

4.4.4. Roportajlan

Lise yillarindan itibaren gazetelerde calisan Baki Siiha, bir¢ok kisi, kurum ve

kurulus ile roportajlar gergeklestirmistir. Bu bakimdan onun gazeteci kimligini

unutmamak gerekir. Roportajlarinin biri hari¢ hepsi Yeni Mecmua’dadir:

1)

2)

3)

4)
5)

6)

7)

“Milli Davalar Karsisinda Tirk Milleti”, Yeni Mecmua, 14 Haziran 1940,
C. 3,S.59, ss. 10-12

“Kiigiik Ulkii Ne Anlatiyor”, Yeni Mecmua, 26 Temmuz 1940, C. 4, S.
65, ss. 10-12

“Ankara Radyosunda”, Yeni Mecmua, 11 Birincitesrin 1940, C.4, S. 76,
ss. 10-12

“Maarif Vekilimizle Bir Saat”, Vakit, 23.03.1941, ss. 2-6

“Karl Ebert’le Bir Goriisme”, Yeni Mecmua, 15 Mayis 1941, C. 6, S. 107,
Ss. 6-7

“Polis Koleji ve Enstitiisii”, Yeni Mecmua, 22 Mayis 1941, C. 6, S. 108,
ss. 8-9

“Ismet Pasa Kiz Enstitiisii”, Yeni Mecmua, 12 Haziran 1941, C. 6, S. 111,
ss. 8-9
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4.45. Gezi Yazilari

Memleketi olan Antalya, gerek siirleri gerekse hikayelerinde oldugu gibi, gezi

yazilarinda da 6ne ¢ikar. Ulus gazetesi i¢in kaleme aldig1 “Giineyden Notlar” serisi

onemlidir. Her ne kadar bu yazilar1 gezi yazisi bashg altinda topladiysak da, bu

yazilar gezi yazisindan ziyade izlenim diizeyinde ve taniticidir:

1)

2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

“Antalya Denizin Cenneti”, Yeni Mecmua, 9 Agustos 1940, C. 4, S. 67,
ss. 10-12

“Trabzon”, Yeni Mecmua, 26 Haziran 1941, C. 6, S. 115,s. 7

“Yayla Yolu”, Ulus, 11.06.1942, ss. 2-4

“Giineyden Notlar: Burdur’a Dogru”, Ulus, 15.06.1948, ss. 2-4
“Giineyden Notlar: Burdur’un Gériiniisii”, Ulus, 17.06.1948, s. 2
“Giineyden Notlar: Burdur-Antalya”, Ulus, 18.06.1948, ss. 2-4
“Giineyden Notlar: Antalya Ovas1”, Ulus, 21.06.1948, s. 2

“Gilineyden Notlar: Sicagi ve Yagmuru ile Antalya”, Ulus, 27.06.1948, s.
5

4.4.6. Diger Yazilar:

Baki Stiha’nin mubhtelif konulardaki yazilar1 genellikle haber yazisi niteligi

tasir, onlar1 sdyle siralayabiliriz:

1)

2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

9)

“Korkuteli’nde Bayindirlik Faaliyeti”, Caglayan, 15 Temmuz 1936, C. 1,
S.7,s.16

“Hasta Adam”, Caglayan, 15 Agustos 1936, C. 1, S. 8,s. 4

“Giizel Bir Irfan Miiessesemiz”, Cumhuriyet, 20 Birincitesrin 1938, s. 5
“Ankara’da Bahar”, Yeni Mecmua, 11 Nisan 1941, C. 6, S. 102, s. 5
“Ankara’da 23 Nisan”, Yeni Mecmua, 8 Mayis 1941, C. 6, S. 106, ss. 8-9
“Bahar Ozlemi”, Ulus, 10.02.1942, s. 4

“Bugiin Eyliil’tin Biri”, Ulus, 02.09.1942,s. 4

“Ankara’dan Notlar: Kurultay iiyeleri Ankara radyosunda”, Vakit,
16.06.1943, s. 2

“Ask Vardir Onu Yasatalim”, Varlik, 15 Temmuz 1943, C. 14, S. 240, s.

11
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10) “Doktor Galip Atag”, Cumhuriyet, 10 Ocak 1947, s. 2
11) “Televizyon ve Radyolarimiz”, Cumhuriyet, 29 Aralik 1963, s. 2

Baki Siiha’nin gazete ve dergilerde kalan yazilarina baktigimizda onun evvela
edebiyat¢1 kimligini goriiriiz. Daha sonra sirasiyla gazeteci, dergici ve radyocu
kimligi gelir. Farkli i¢eriklerdeki yazilar onun ¢ok yonlii kisiliginin ve zihninin birer

yansimasi sayilabilir.
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SONUC

Baki Siiha Ediboglu hakkinda hazirlamis oldugumuz bu calismamizda ilk
olarak hayati ve edebi kisiligi incelenmistir. Baki Sitha’nin ortaokul yillarindan
itibaren edebiyat ve ozellikle siirle temasi oldugu goriilmistiir. Memleketi Antalya,
tabiatla i¢ ice gecen ¢ocuklugu, cocukken kaybettigi ablasi, lise yillarinda kaybettigi
babas1 ve daha sonra kaybettigi annesi, gazetecilik, memurluk, spikerlik gibi bir¢ok
iste calismasi, radyodaki isleri sebebiyle Istanbul, Ankara ve izmir’de yasamas,
miizmin akciger rahatsizligi gibi hayatina dair unsurlar gerek siirlerine gerekse
hikayelerine icerik bakimindan etki etmistir. Bu baglamda eserleri ele alinmis ve

eklektik yontemle incelenmistir.

Higbir edebi akim ya da toplulukta yer almamis olan Baki Sitha’nin hayat
hikayesi kadar sosyal ve edebi gevresi de siirlerine etki etmistir. Siirleri, sahsi
duyarliliklardan kopmadan bigim ve igerik olarak baslangicta Yahya Kemal Beyath
ve gevresindeki saf siir anlayisinin etkisinde kalmistir. Cenup (1942) ve Gece
Yagmuru (1947) bu anlayisa yakin siirleri barindirir. Baki Sitha’nin 1941 yilindan
sonra Orhan Veli Kanik ve cevresindeki Garip siirinden etkilendigi; [saret (1953) ve
Karanlikta Gegen Gemiler (1958) bigim ve igerik olarak Garip siirinin etkilerini
gosterdigi tespit edilmistir. Cagdast ve arkadasi olan Cahit Sitki Taranci’nin
siirlerinden bigim, igerik ve dili kullanim bakimindan bariz bir sekilde etkilenmistir.

Folklorik unsurlar ise Baki Siiha’nin siirinde her donem yer almistir.

Dergi ve gazetelerde kalan siirleri, hikayeleri, yazilari tasnif edilmistir. Onun
sanat ve edebiyat hakkindaki gorlisleri yazilarindan hareketle belirlenmeye
calisilmistir. Baz1 yazilarinda edebiyat ve siirle ilgili goriislerini dile getirse de tutarli
bir poetikasi olmadigi vurgulanmistir. Dergilerde yayimlanan siirleri ile yukarida
zikredilen kitaplarinda yayimlanan siirleri karsilastirilmis, farklar ve degisiklikler
tespit edilmistir. Buna gore; Kitaplarinda yer alan siirlerinin ¢ogu ilk olarak
dergilerde yayimlanmistir. Bigim kaygis1 glitmesine ragmen Baki Siiha, kitaplarinda
yer verdigi siirlerinde hayati degisikliklere, birkac istisna disinda, gitmemis, ufak
degisikliklerde bulunmustur.
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Onun siirlerinde halk siirinin etkisiyle bigimsel bir 6zellik olarak kelime,
misra tekrar1 ve redif kullanimi; hayat hikayesinin belirgin etkisiyle tematik olarak da

tabiat ve 6liim basat unsurlardir. Ozellikle tabiat, siirlerin olmazsa olmazidur.

Cumbhuriyet gazetesi disinda hikayelerini yayimladig1 bir gazete ya da dergi
bulunmamaktadir. Sel Geliyor (1943) tek hikaye kitabidir. Hikayeler bi¢im ve igerik
bakimindan incelenmis, kullanilan anlatim tekniklerine ayrintili yer verilmistir.
Icerik bakimindan en ¢ok kdy ve kdy hayatina dair hikayeler kaleme almis; yalniz,
melankolik ve parasiz tipleri hikayelerinde 6ne ¢ikarmistir. Gegim kaygisiyla yazilan
bu hikayelerin bazilarinin kurgu bakimindan sorunlu ve edebi olarak zayif oldugu

tespit edilmistir.

Diger tiirlerdeki eserleri arasinda en 6nemlisi Bizim Kusak ve Otekiler (1968)
adli an1 tiiriindeki eseridir. Baki Sitha’nin bu eserde kendinden onceki kusaga, kendi
kusagina ve kendisinden sonra gelen kusaga yer vermesi; yakindan tanidigi isimlerin
fiziksel goriiniisleri, aile hayatlari, giindelik rutinleri, kisisel zevkleri yahut ¢alisma
aligkanliklar1 hakkinda bilgileri icermesi sebebiyle edebiyat tarihi agisindan dnemine

deginilmistir.

Biyografi tiirtindeki eserlerinde gazeteci kimligi ve lislubu 6ne ¢ikar. Bu tiirde
tasnif edebilecegimiz iki eseri tespit edilmis, icerik olarak incelenmistir. Falih Rifk:
Atay Konuguyor (1945) adli eserin, déneminde siyasi olarak 6ne ¢ikan ismi Falih
Rifk1 Atay’in 1916-1945 yillar1 arasinda kaleme aldig: fikralar, siyasi yazilar,
seyahat yazilar1 ve radyo konugsmalarindan se¢melerden olustugu tespit edilmistir.
Diger eseri Unlii Tiirk Bestekdrlari (1962) ise 25 bestekarin biyografileri ve

bestelerinden 6rnekleri igerdigi vurgulanmustir.

Antoloji tiiriindeki eserleri Biiyiiklerimize ve Milli Giinlerimize Dair Siirler
(1947), Faruk Caglayan ile birlikte hazirladig1 Atatiirk Icin Biitiin Siirler (1964), Yurt
ve Kahramanhk Siirleri (1967) ve son olarak Behget Kemal Caglar ile birlikte
hazirladig1 Tiirk Siirinde Ask (1968) olarak tespit edilmis, zikredilen eserlerin igerik

ozelliklerine deginilmistir.
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KAYNAKCA

1. BAKi SUHA EDIiBOGLU’NUN ESERLERI

1.1.Kitap

1.1.1. Siir

Cenup, Titas Basimevi, Ankara, 1942.

Gece Yagmuru, Ar Basimevi, Ankara, 1947.

Isaret, Varlik Yayinlari, Istanbul, Ocak 1953.

Karanlikta Gecen Gemiler, Varlik Yayinlari, Istanbul, Mart 1958.

Beni De Al Koynunuza Hatwralar: Toplu Siirler, Yayma Hazirlayanlar: Nebil
Ozgentiirk ve Ozlem Yilmaz, Alfa, Istanbul, Eyliil 2009.

1.1.2. Hikaye

Sel Geliyor, Ulkii Matbaasi, Istanbul, 1943.

1.1.3. Am

Bizim Kusak ve Otekiler, Varlik Yaymlari, Istanbul, Ekim 1968.

1.1.4. Biyografi
Falih Rifki Atay Konusuyor, Berkalp Kitabevi, Ankara, 1945.

Unlii Tiirk Bestekdrlari, Ak Kitabevi, Istanbul, 1962.

1.1.5. Antoloji
Biiyiiklerimize ve Milli Giinlerimize Dair Siirler, Ulus Basimevi, Ankara, 1947.

(Faruk Caglayan ile birlikte), Atatiirk Icin Biitiin Siirler, Inkilap ve Aka Kitabevleri,
Istanbul, 1964.

Yurt ve Kahramanlik Siirleri, inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul, 1967.
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(Behget Kemal Caglar ile birlikte), Tiirk Siirinde Ask, Ak Yaymlari, istanbul, 1968.

1.2.Dergi ve Gazete

12.1. Siir

“Isiklar Siiziiliirken”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 14 Eylil 1933, No. 1935, s.
243.

“Gidiyorum Dostlarim”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanis, 5 Tesrinievvel 1933, No.
1938, s. 294,

“Bana Ver”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanig, 11 Ikincikanun 1934, No. 1951, s.99.
“Geceler Bize Kald1”, Varlik, 15 Kanunusani 1934, C. 1, S. 13, s. 205.
“Daglilar”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanig, 29 Mart 1934, No. 1962, s. 285.

“Su”, Varhk, 1 Mayis 1934, C. 1, S. 20, s. 319.

“Denize Dogru”, Cigwr, Haziran 1934, C. 1, S. 14, s. 270.

“Haziran”, Varlik, 1 Temmuz 1934, C. 1, S. 24, s. 382.

“Birak Git”, Cigwr, Temmuz-Agustos 1934, C. 2, S. 15-16, s. 9.

“Bahgemiz”, Varlik, 1 Eyliil 1934, C. 2, S. 28, s. 61.

“Bir Siis Gibi”, Varlik, 1 Ikincitesrin 1934, C. 2, S. 32, s. 125.

“Yazdan Hatirlar”, Servet-i Fiinun Resimli Uyanig, 25 Birincitesrin 1934, N0.1992,
5.349.

“Bir Zaman”, Varlik, 1 Birincikanun 1934, C. 2, S. 34, s. 155.

“Ath?”, Varlik, 1 Subat 1935, C. 2, S. 38, s. 216.

“Atatiirk Akdeniz Kiyisinda”, Varlik, 1 Nisan 1935, C. 2, S. 42, s. 279.
“Gokler”, Varlik, 1 Temmuz 1935, C. 2, S. 48, s. 379.

“O Yiice Dag”, Varlik, 15 Eyliil 1935, C. 3, S. 53, s. 73.

“Gokleri Seven”, Varlik, 15 Birincitesrin 1935, C. 3, S. 55, s. 108.
“Giiz”, Caglayan, 10 Ilkkanun 1935, C. 1, S.1, s.9.

“Bahar Gelirken”, Cigwr, Sonkanun 1935, C. 2, S. 25, s. 16.
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“Olim”, Caglayan, 10 Ikincikdnun 1936, C. 1, S. 2, s. 3.
“Babamin Sesi”, Caglayan, 10 Subat 1936, C. 1, S. 3, s. 1.

“Her Seyden Irak™, Varlik, 15 Subat 1936, C. 3, S. 63, s. 238.
“Gece Biterken”, Varlik, 15 Mart 1936, C. 3, S. 65, s. 269.
“Pervasiz Zaman”, Caglayan, 31 Mart 1936, C. 1, S. 4, s. 4.
“Sir”, Varlik, 1 Mayis 1936, C. 3, S. 68, s. 317.

“Vehim”, Varlik, 15 Haziran 1936, C. 3, S. 71, s. 366.

“Korku”, Varlik, 15 Temmuz 1936, C. 4, S. 73, s. 12.

“Portre”, Varlik, 15 May1s 1936, C. 3, S. 69, s. 327.

“Hatiralar”, Caglayan, 15 Temmuz 1936, C. 1, S. 7, s. 1.
“Hatiralar”, Varlik, 1 Agustos 1936, C. 4, S. 74, s. 23.
“Yolculuk”, Varlik, 1 Eyliil 1936, C. 4, S. 76, s. 61.

“Uzaklar ve Sen”, Varlik, 15 Eyliil 1936, C. 4, S. 77, s. 70.
“Pars”, Varlik, 1 Birincitesrin 1936, C. 4, S. 78, s. 91.

“Sabah”, Varlik, 15 Birincitesrin 1936, C. 4, S. 79, s. 102.

“Son”, Varlik, 1 Ikincitesrin 1936, C. 4, S. 80, s.123.

“Her Giinki Riiya”, Giindiiz, 15 ikincitesrin 1936, S. 8, C. 2, s. 213.
“Rahmet,” Giindiiz, 15 Nisan 1937, S. 13, C. 3, s. 7.

“Hezimet”, Varlik, 15 Haziran 1937, C. 4, S. 95, s. 163.

“Hergiin Bu Ya”, Varlik, 15 Ikincitesrin 1937,C. 5, S. 105, s. 520.
“Cenup”, Varlik, 1 Ikincikanun 1938, C. 5, S. 108, s. 565.
“Uykusuz”, Varlik, 15 Mart 1938, C. 5, S. 113, s. 645.
“Mezarlik” [1], Varlik, 1 Ekim 1939, C. 9, S. 150, s. 180.
“Mezarlik” [Il], Varlik, 15 Subat 1940, C. 10, S. 159, s. 892.
“Kimseciler Isitmeden”, Varlik, 15 Mart 1941, C. 11, S. 185, 5.386.

“Tanrima”, Varlik, 15 Nisan 1941, C. 11, S. 187, s.435.
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“Glin Battiktan Sonra”, Varlik, 15 Agustos 1942, C. 13, S. 219, s. 52.
“Bir Zaman”, Varlik, 15 Eylil 1942, C. 13, S. 221, s.1009.
“Sabah Oluyor”, Ulkii, 1 Birincitesrin 1942, C. 3, S. 25, s. 11.
“Gece Yarisindan Sonra”, Ulkii, 16 Birincikanun 1942, C. 3, S. 30, s. 6.
“Glinler Gegiyor”, Varlik, 1 Mart 1943, C. 13, S. 232, s. 323.
“Agac”, Ulus, 4 Temmuz 1943, s. 5.

“Istanbul”, Biiyiik Dogu, 17 Mart 1944, C. 2, S. 23, s. 4.
“Gozlerim”, Ulus, 15 Ocak 1944, s. 5.

“Karanlikta Diistinen Adam”, Ulus, 28 Eyliil 1944, s. 5.
“Kervan Giizeli”, Ulkii, 16 Mart 1945, S. 84, s. 4.

“Gazi Osman Pasa”, Ulkii, 1 Subat 1946, C. 9, S. 105, s. 9.
“Gece Yagmuru”, Varlik, Agustos 1946, S. 313, s. 6.

“Eski Mektup”, Varlik, EKim 1946, S. 315, s. 8.

“Ve Eyliilden Sonra”, Varlik, Aralik 1946, S. 317, s. 6.

“Dag Riizgar1”, Aile, Tlkbahar 1947, C. 1, S. 1, s. 9.

“Isaret”, Varlik, Nisan 1947, S. 312, s. 8.

“Tuzlu Su”, Varhik, Eyliil 1947, S. 326, s. 7.

“Cocuklar, Sairler”, Aile, Kis 1948, C. 1, S. 4, s. 6.

“Istanbul’u Diin Dolastim”, Aile, Tlkbahar 1948, C. 2, S. 5, s. 9.
“Sonbahar Siiri, Varlik, Ocak 1949, S. 342, s. 5.

“Kara Sevda”, Aile, Tlkbahar 1949, S. 9, s. 14.

“Denizlerden Uzak™, Varlik, Nisan 1949, S. 345, s. 3.

“Kar Yagarken”, Varlik, Mart 1950, S. 356, s. 5.

“Eyliil Distinceleri”, Aile, Sonbahar 1950, C. 4, S. 15s. 11.
“Antalya”, Aile, Kis 1951, C. 4, S. 16, 5. 9.

“Korfezdeki Mezarlik”, Varlik, Nisan 1951, S. 369, s. 6.
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“Bu Yagmur Serinliginde”, Varlik, May1s 1952, S. 382, s. 5.
“Ikinci Dirilis”, Varlik, 1 Agustos 1952, S. 385, s. 5.

“Dogru Siir”, Varlik, 1 Eyliil 1952, S. 386, s. 6.

“Mezarlik” [I1], Cadwr, Nisan 1953, S.1, s.1.

“Birdenbire”, Varlik, 1 Haziran 1953, S. 395, s. 4.

“Karanlikta Gegen Gemiler 17, Varlik, 1 Ocak 1954, S. 402, s.7.
“Karanlikta Gegen Gemiler 117, Varlik, 1 Subat 1954, S. 403, s. 4.
“Hir”, Varlik, 1 Mart 1954, S. 404, s.4.

“Salacak’ta”, Varlik, 1 Agustos 1954, S. 409, s. 6.

“Komirname”, Varlik, 1 Subat 1955, S. 415, s. 5.

“Sokak Calgicilart”, Varlik, 1 Subat 1956, S. 425, s. 4.
“31.12.1955”, Varlik, 1 Subat 1956, S. 427, s. 8.

“Cengelkoy Vapurunda”, Varlik, 1 Haziran 1956, S. 431, s. 5.
“Yaz Giinliiglinden Bir Yaprak”, Varlik, 1 Temmuz 1956, S. 433, s. 6.
“Dalgm”, Varlik, 15 Kasim 1956, S. 442, s. 5.

“Beykoz Sirtlarinda”, Varlik, 1 Mayis 1957, S. 453, s. 4.

“Yazla Beraber”, Varlik, 1 Eyliil 1957, S. 461, s. 7.

“Devam”, Yeditepe, 1 Ekim 1957, S. 140, s. 3.

“Kis Giinliigiinden Bir Yaprak”, Varlik, 15 Ocak 1958, S. 470, s. 3.
“Cengelkdy’iin Ustiindeki Bulut”, Varlik, 15 Subat 1958, S. 472, s. 4.
“Korkma Uyu”, Varlik, 1 Mart 1958, S. 473, s. 6.

“Yalmiz Agac”, Varlik, 1 Mart 1958, S. 473, s. 6.

“Artist Selma”, Varlik, 1 Nisan 1958, S. 475, s. 6.

“Yaz Geceleri I”, Varlik, 15 Agustos 1958, S. 484, s. 3.

“Eski Bahge™, Varlik, 15 Aralik 1958, S. 492, s. 4.

“Kaybeden”, Biiyiik Dogu, 6 Mart 1959, S. 1, s. 7.
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“Resim”, Varlik, 15 Eyliil 1959, S. 510, s. 7.

“Eski Mektup”, Varlik, 15 Ekim 1959, S. 512, s. 6.
“Alacakaranlik™, Varlik, 1 Subat 1960, S. 519, s. 4.

“Ekim Sarkis1”, Varlik, 15 EKim 1960, S. 536, s. 5.

“Bir Kizin Defterine Yazdim”, Varlik, 15 Nisan 1961, S. 548, s. 5.
“Eski Siir”, Varlik,15 Kasim 1961, S. 562, s. 4.

“Giiney Defterinden”, Varlik, 15 Nisan 1962, S. 572, s. 5.

“Bu Gece Bu Cesme”, Varlik, 15 Ocak 1963, S. 590, s. 5.

“Bir Su Gegiyor”, Varlik, 1 Mayis 1963, S. 597, s. 5.

“Bir Evin Penceresi”, Varlik, 15 May1s 1963, S. 598, s. 4.
“Temmuz Siiri”, Varlik, 15 Temmuz 1963, S. 602, s. 5.
“Gliney Defterinden II”, Varlik, 15 Mart 1964, S. 618, s. 3.
“Glin Bitince”, Varlik, 15 Nisan 1964, S. 620, s. 3.

“Eski Resim”, Varlik, 1 Subat 1965, S. 639, s. 6.

“Bizim Kusak Beyoglu’nda”, Varlik, 1 Mart 1967, S. 689, s. 7.
“Bu da Bir Bahar Siiri”, Varlik, 15 Mayis 1967, S. 694, s. 4.

“Isimsiz Siir”, Varlik, 1 Haziran 1968, S.719, s. 4.

1.2.2. Hikaye

“Esansg1”, Cumhuriyet, 1 Kasim 1938, s. 4.

“Koy Katibi”, Cumhuriyet, 16 Aralik 1938, s. 4.
“Vehim”, Cumhuriyet, 3 Ocak 1939, s. 4.
“Adisababali”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1939, s. 4.
“Yolculuk”, Cumhuriyet, 23 Haziran 1939, s. 4.
“Sahtekar M1?”, Cumhuriyet, 29 Haziran 1939, s. 4.

“Cabucak Git”, Cumhuriyet, 4 Temmuz 1939, s. 4.
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“Mahalle”, Cumhuriyet, 18 Temmuz 1939, s. 4.
“Hakikat”, Cumhuriyet, 27 Temmuz 1939, s. 4.

“Bir Piyes”, Cumhuriyet, 16 Agustos 1939, s. 4.

“Gol Perileri”, Cumhuriyet, 21 Agustos 1939, s. 4.
“Ni¢in Gelmiyorsun?”, Cumhuriyet, 24 Eyliil 1939, s. 4.
“Aksi Tedavi”, Cumhuriyet, 17 Ekim 1939, s. 4.
“Suat’in Elleri”, Cumhuriyet, 30 Ekim 1939, s. 4.

“Sel Geliyor”, Cumhuriyet, 2 Kasim 1939, s. 4.

“Iklim Fark1”, Cumhuriyet, 26 Kasim 1939, s. 4.

“Oliim Istiyor Musun?”, Cumhuriyet, 3 Aralik 1939, s. 4.
“Sokak Adami1”, Cumhuriyet, 6 Aralik 1939, s. 4.
“Saydun Melikesi”, Cumhuriyet, 31 Aralik 1939, s. 4.
“Isim Giinii”, Cumhuriyet, 8 Ocak 1940, s. 4.

“Eski Komsu”, Cumhuriyet, 16 Ocak 1940, s. 4.
“Yagmurdan Kagarken”, Cumhuriyet, 1 Subat 1940, s. 4.
“Bir Stirpriz”, Cumhuriyet, 24 Subat 1940, s. 4.

“Bir Bahar Hikayesi”, Cumhuriyet, 10 Mayis 1940, s. 4.
“Hesapli Macera”, Cumhuriyet, 27 May1s 1940, s. 2.
“Ev Sahibimiz”, Cumhuriyet, 20 Haziran 1940, s. 2.
“Ispartal1 Kara Emin”, Cumhuriyet, 25 Ocak 1946, s. 4.
“Kirkikindi Yagmurlart”, Cumhuriyet, 29 Mart 1946, s. 4.
“Bekginin Riiyas1”, Cumhuriyet, 7 Agustos 1946, s. 4.
“Zivint Pmar1”, Cumhuriyet, 16 Temmuz 1947, s. 4.
“Toptan Satis”, Cumhuriyet, 19 Nisan 1948, s. 4.
“Fatma”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1948, s. 4.

“Boyle Saka Olur Mu?”, Cumhuriyet, 21 Haziran 1948, s. 4.
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“Sarikiz”, Cumhuriyet, 22 Haziran 1948, s. 4.
“Kulaksiz Hiisnii”, Cumhuriyet, 3 Agustos 1948, s. 4.
“Sarikamis’taki Plaj”, Cumhuriyet, 13 EKim 1948, s. 4.

“Ormandaki Pazarlik”, Cumhuriyet, 1 Kasim 1948, s. 4.

1.2.3. Edebiyat, Kiiltiir-Sanat, Mubhtelif Konular Hakkinda Yazilar ve
Roportajlar

“Halit Ziya Usakligil”, Caglayan, 10 Ilkkanun 1935, C. 1, S.1, s.5.

“Cahit Sitkr’min Siirleri”, Caglayan, 10 Ilkkanun 1935, C. 1, S.1, ss.7-13.

“Ulusal Tiyatro Ulusal Piyes”, Caglayan, 10 Ikincikanun 1936, C. 1, S. 2, s. 9.
“Ziya Osman’1n Siirleri”, Kurun [ilave], 15.12.1936, s.13.

“Namik Kemal I¢in”, Caglayan, 31 Mart 1936, C. 1, S. 4, ss. 6-7.

“Portakal Bahgeleri Siirler”, Caglayan, 15 Haziran 1936, C. 1, S. 6, ss. 314-15.
“Korkuteli’nde Bayindirlik Faaliyeti”, Caglayan, 15 Temmuz 1936, C. 1, S. 7, s. 16.
“Hasta Adam”, Caglayan, 15 Agustos 1936, C. 1, S. 8, s. 4.

“Giizel Bir Irfan Miiessesemiz”, Cumhuriyet, 20 Birincitesrin 1938, s. 5.

“Milli Davalar Karsisinda Tiirk Milleti”, Yeni Mecmua, 14 Haziran 1940, C. 3, S. 59,
ss. 10-12.

“Kiiciik Ulkii Ne Anlatiyor”, Yeni Mecmua, 26 Temmuz 1940, C. 4, S. 65, ss. 10-12.
“Antalya Denizin Cenneti”, Yeni Mecmua, 9 Agustos 1940, C. 4, S. 67, ss. 10-12.
“Plevne’den Sakarya’ya”, Yeni Mecmua, 4 Birincitesrin 1940, C.4, S. 75, ss. 3-4.
“Ankara Radyosunda”, Yeni Mecmua, 11 Birincitesrin 1940, C.4, S. 76, ss. 10-12.

“Miithim Bir Anket Bugiinkii Edebiyat Ne Halde”, Yeni Mecmua, 6 Birincikanun
1940, C. 5, S. 84, ss. 8-9.

“Maarif Vekilimizle Bir Saat”, Vakit, 23.03.1941, ss. 2-6.

“Ankara’da Bahar”, Yeni Mecmua, 11 Nisan 1941, C. 6, S. 102, s. 5.
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“Zavalli1 Halit Asim”, Varlik, 15 Nisan 1941, C. 11, S. 187, s. 440.

“Ankara’da 23 Nisan”, Yeni Mecmua, 8 Mayis 1941, C. 6, S. 106, ss. 8-9.

“Karl Ebert’le Bir Goriisme”, Yeni Mecmua, 15 Mayis 1941, C. 6, S. 107, ss. 6-7.

“Polis Koleji ve Enstitiisii”, Yeni Mecmua, 22 Mayis 1941, C. 6, S. 108, ss. 8-9.

“Ismet Pasa K1z Enstitiisii”, Yeni Mecmua, 12 Haziran 1941, C. 6, S. 111, ss. 8-9.

“Tarif ve Oz”, Dikmen, 15 Haziran 1941, S.1, s. 1.

“Trabzon”, Yeni Mecmua, 26 Haziran 1941, C. 6, S. 115, s. 7.
“Siirimizin Muhtag Oldugu Eda ve Ahenk”, Ulus, 04.11.1941, ss. 5-6.
“Zevklere Hiirmet”, Ulus, 11.11.1941, s. 5.

“Tiirk Siirinde Dag”, Ulus, 18.11.1941, ss. 5-6.

“Edebi Mecmualara itnizar”, Ulus, 25.11.1941, ss. 5-6.

“Sanatta Uretme Aski1”, Ulus, 02.12.1941, ss. 5-6.

“Sulha Selam’”, Ulus, 16.12.1941, ss. 5-6.

“Halk Siirinde Oliim Konusu”, Ulus, 23.12.1941, ss. 5-6.
“Sanatta Tanimak ve Tanitmak”, Ulus, 13.01.1942, ss. 5-6.

“Bir Siir Kitab1: Yaradana Mektuplar”, Ulus, 27.01.1942, ss. 5-6.
“Bahar Ozlemi”, Ulus, 10.02.1942, s. 4.

“Sarikiz Mermerleri”, Ulus, 09.06.1942, s. 4.

“Yayla Yolu”, Ulus, 11.06.1942, ss. 2-4.

“Sekil Meselesi”, Ulus, 7 Temmuz 1942, s. 4.

“Sekil Meselesi II: Aligkanlik”, Ulus, 14 Temmuz 1942, s. 4.
“Miizik ve S6z”, Ulus, 04.08.1942, s. 4.

“Bugiin Eyliil’tin Biri”, Ulus, 02.09.1942, s. 4.

“Sanatta Kolay”, Ulus, 3 Sontesrin 1942, s. 4.

“Folklor Alaninda”, Ulus, 09.12.1942, s. 4.

“Heykeller”, Ulus, 03.02.1943, s. 4.

214



“Ankara’dan Notlar: Ankara’da sinemaya gidenler, Geng sairler kahvesi, Bir ilim
transatlantigi”, Vakit, 07.02.1943, s. 5.

“Ankara’dan Notlar: CHP’nin miizik mikafati, Estetik ve ritmik danslar,” Vakit,
06.03.1943, s. 5.

“Sekil ve Sekilsizlik”, Ulus, 9 Mart 1943, s. 4.
“Glizellik Pesinde”, Ulus, 25.04.1943, s. 4.

“Ankara’dan Notlar: 19 Mayis Genglik ve Spor Parki, Tiyatro ve Opera Festivali”,
Vakit, 27.05.1943, s. 5.

“Yeni Kitaplar Tiirk Kahramanlar1”, Ulus, 30.05.1943,s. 3.
“Ankara’dan Notlar: Kurultay tiyeleri Ankara radyosunda”, Vakit, 16.06.1943, s. 2.

“Gergek Asiklardan Emrah Hakkinda Birkag S6z”, Ulus (Giizel Sanatlar Ilavesi),
27.06.1943, s. 5.

“Gergek Asiklardan Gevheri'nin Kugu Siiri”, Ulus (Giizel Sanatlar Ilavesi),
11.07.1943, s. 5.

“Ask Vardir Onu Yasatalim”, Varlik, 15 Temmuz 1943, C. 14, S. 240, s. 11.
“Siir Dili”, Ulus, 19 Subat 1944, s. 5.

“Sulh ve Diger Siirler”, Ulus (Giizel Sanatlar flavesi), 06.05.1944, s. 5-6.
“Terctime Bollugu Telif Kithg1”, Gergek, 1 Nisan 1944, Y1l 1, C. 1, S.5, s. 71.

“Ahmet Necati Cumali ve Siirleri”, Variik, 1-15 Haziran 1944, C. 14, S. 262-263, ss.
371-373.

“Halk Sairlerimiz ve Taklit¢ileri”, Vakit, 23 Agustos 1944, s. 2.
“Oliimiiniin 12. Y1ilinda Ahmet Rasim”, Cumhuriyet, 28 Eyliil 1944, s. 2.
“Firar Sairleri”, Cumhuriyet, 6 Birincitesrin 1944, s. 2.

“Camlica’daki Enistemiz”, Cumhuriyet, 9 Birincitesrin 1944, s. 2.
“Aradigimiz Terkib”, Cumhuriyet, 19 Birincitesrin 1944, s. 2.

“Ask I¢in”, Cumhuriyet, 17 Birincikdnun 1944, s. 2.

“Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflart”, Cumhuriyet, 11 Nisan 1945, s. 2.
“Yeni Siirin Iyi ve Kotii Taraflar1 II”, Cumhuriyet, 21 Nisan 1945, s. 2.

“Kiigiik Hikayeciligimiz”, fleri Yurt, Nisan 1945, C.1, S.1, s.8.
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“Yeni Siirin lyi ve Kotii Taraflar1 I1I”, Cumhuriyet, 12 Mayis 1945, s. 2.
“Kiigiik Hikayeciligimiz 117, Ileri Yurt, Mayis 1945, C.1, S.2, s.22.

“Oliimiiniin 12. Y1linda Ahmet Hasim”, Ulus, 04.06.1945, s. 2.

“Asik Veysel’e Dair”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1945, s. 2.

“Edebiyat Dedikodulari: Sanat Dergileri”, Ulus, 03.11.1945, s. 2.

“Oliimlii ve Oliimsiiz Diinyalar”, Varlik 1-15 Subat 1946, C. 15, S. 302-303, s. 197.
“Omer Bedrettin Usakli’nin Ardindan”, Ulus, 28.02.1946, s. 4.

“Cabhit Sitki Taranc1 ve Omer Bedrettin Usakli”, Cumhuriyet, 11 Mart 1946, s. 2.
“Eski Siirimizde ‘Giizel’ “, Cumhuriyet, 20 Nisan 1946, s. 2

“Sanat Diinyasi: Yahya Kemal Ankara’da”, Ulus, 29.05.1946, s. 2.

“Doktor Galip Atag”, Cumhuriyet, 10 Ocak 1947, s. 2.

“Sairlerimizin Itibar1”, Ulus, 28.05.1947, s. 2.

“Yahya Kemal”, Ulus, 09.02.1948, ss. 2-5.

“Yeni Siirimiz Ne Alemde”, Ulus, 17.02.1948, s. 2.

“Giineyden Notlar: Burdur’a Dogru”, Ulus, 15.06.1948, ss. 2-4.

“Giineyden Notlar: Burdur’un Gériintisii”, Ulus, 17.06.1948, s. 2.

“Giineyden Notlar: Burdur-Antalya”, Ulus, 18.06.1948, ss. 2-4.

“Giineyden Notlar: Antalya Ovas1”, Ulus, 21.06.1948, s. 2.

“Giineyden Notlar: Sicagi ve Yagmuru ile Antalya”, Ulus, 27.06.1948, s. 5.
“Tiurk Musikisinde Sarki Giifteleri”, Ulus, 22.08.1948, s. 2.

“Anadolu Siiri ve Omer Bedrettin Usakl1”, Bizim Dagarcik, 25 Mayis 1951, S. 3, ss.
40-41.

“Kolay Sozler”, Cumhuriyet, 20 Nisan 1952, s. 5.

“Bir Istanbul Yazar1 Oldii”, Cumhuriyet, 11 Mayis 1963, s. 2.
“Asik Veysel Istanbul’da”, Cumhuriyet, 8 Haziran 1963, s. 2.
“Bizim Kusak”, Cumhuriyet, 3 Temmuz 1963, s. 2.

“Televizyon ve Radyolarimiz”, Cumhuriyet, 29 Aralik 1963, s. 2.
216



“Egil Daglar”, Cumhuriyet, 18 Aralik 1966, s. 2.

“Okurunu Arayan Yeni Siir”, Cumhuriyet, 30 Nisan 1967, s. 2.
“Edebiyat Sohbetleri”, Cumhuriyet, 3 Mart 1969, s. 2.

“Sevgili Caglar Sen De Mi Gittin?”’, Cumhuriyet, 27 Ekim 1969, s. 6.

“flgisizlikler’, Cumhuriyet, 18 Mart 1972, s. 2.
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