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TAAHHUTNAME

Tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar cergevesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarma uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigmi bildirir ve taahhiit ederim.
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

MINIMALIST SANATIN AFIS TASARIMINA ETKILERI ve HAYVAN
HAKLARI KONULU AFIS UYGULAMALAR

Nur UZUNER

Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anabilim Dali

Damgman: Dr. Ogr. Uyesi Elif TARLAKAZAN

Indirgemeci bir sanat olarak bilinen Minamalizm Sanat akimi; 1960’11 yillarda soyut
disavurumculuk akiminin asirt duygusal ve fevri tarzina tepki olarak, ‘less is more’
yani ‘az coktur’ ilkesi ile yapilagsmig, mantiga dayanan bir sanat akimidir. Grafik
tasarim igerisinde genis kitlelere, ¢cok kisa siirede hitap eden ve grafik sanatinin en
Oonemli unsuru olan afis; kalabaliklara asilan resimli duvar ilan1 anlamindadir. Reklam
amaci giiden afigin alt yapisina inildiginde sanat akimlarindan belirli izler yansitmakta
ve bu izler toplumun yasantisini diinyaya aktarmaktadir. Bu tez calismasinda 2. ve 3.
boliimiinde, akimin olugsumundaki alt yapi, tarihgesi, sanatgilart ve eserleri ayrintili
olarak anlatilmistir. 4. ve 5. boliimde grafik tasarim ve afis tasarimi, tasarim siirecine
de deginilerek tarihgesi, afis ¢esitleri ve ornekleri ile birlikte aktarilmistir. Tezin 6.
boliimiinde, ¢aligmanin ydntemine deginilmis, aragtirma bulgulart boliimiinde ise
Minimalist Sanat ile afis tasarimi arasindaki iliskiye 151k tutmak amaciyla, sosyal afis
cesidi igerisine giren ‘Hayvan Haklar1’ temali ‘Minimalist Afig Tasarimlar1’ yapilmis
ve afisler analiz edilerek agiklanmustir.

Afislerde, konunun psikolojik etkisinin minimal sanat ¢ergevesinde uygulanabilirligi
tizerinde durularak afislerdeki denge ve kompozisyonun hareketini saglayan imgeler
tek bir gdrsel sinirlamasiyla olusturulmustur. Illiistrasyona eslik eden renk tonlarinin
yalina indirgenmis oldugu gozlenebilir. Caligmalarda olabildigince az unsur
birlestirerek problemin ¢6zlimiinde, yalmzca gereken parcalarin bir biitiin
olusturmasiyla, minimal egilim anlayisi hedeflenmis, sade ve basit anlatimlar ile
tasarimlar tamamlanmigtir. Kullanilan tek bir gorselle birden fazla anlam ve duygu
aktaran afis tasarimlarinin yapilabiliyor olmasi, minimalist sanata dair kurallari
kapsayacak nitelikte ve bunun bir gostergesi olabilecegi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm sanat akimi, afis tasarimi, grafik, tasarim,
minimalist afis tasarimlar1
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ABSTRACT

MSc. Thesis

THE EFFECTS OF MINIMALISM ON POSTER DESING and
IMPLEMENTATIONS OF POSTER ABOUT ANIMAL RIGHTS

Nur UZUNER

Kastamonu University
Institute for Social Sciences
Department of Art and Design

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Elif TARLAKAZAN

Abstract: Minimalism Art Movement is known as a reductionist art; It is an art
movement based on logic, structured with the principle of ‘less is more’, as a reaction
to overly emotional and impulsive style of abstract expressionism in the 1960s. The
poster, which appeals to large masses in a very short time and is the most important
element of graphic art in graphic design; It means an illustrated wall announcement to
the crowd. When the infrastructure of the poster for advertising purposes is reached, it
reflects certain traces of art movements and these traces convey the life of the society
to the world. In the second and third part of this thesis, the background, history, artists
and masterpieces of the movement are explained in detail. In the fourth and fifth part,
the graphic design and the poster design are explained with its history, poster types
and examples by mentioning the design process. In the sixth part of the thesis, the
method of the study has been mentioned, and in the part of the research findings, in
order to shed light on the relationship between Minimlist Art and the poster design,
‘Animal Rights’ themed ‘Minimalist Poster Design” were made and the posters were
analyzed and explained.

In the posters, focusing on the applicability of the psychological effect of the subject
within the framework of minimal art, the images that provide the balance and
movement of the composition on the posters were created with a single visual
limitation. It can be observed that the color tones accompanying the illustration are
reduced to plain. In the studies, the solution of the problem by combining as few
elements as possible, by forming a whole of only the necessary parts, the
understanding of minimal tendency was aimed and the designs were completed with
plain and simple expressions. It has been determined that poster designs can be made
that convey more than one meaning and emotion with a single visual used, which can
be an indicator of the rules of minimalist art.

Key Words: Minimalism Art Movement, Poster Design, Graphic, Design, Minimalist
Poster Designs
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Vi

ONSOZ

Minimalizm sanat akimi ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar gelmis, zamanla herkesi
etkileyen bir yasam stiline doniismiistiir. Cogu elestirmen ve izleyiciler tarafindan
soguk bulunan bir anlayis olarak goriilse de akim, kendi 6z benligini ispatlayarak
vermis oldugu yapitlar1 ve tiim eserleri sanat diinyasi igerisinde essiz 6rneklere imza
atmistir. Su an etkisi slirmekte ve gelecek zamanlarda da etkisini daha cok
hissedecegimiz ‘minimallegsme’ kavraminin etkisi Minimalizm akimina ait bir
varolustur.

Kendisine ait yalinlagsmis sanatsal anlayisi ve yaratilan yapitlarin essizligi, diger birgok
sanatgilari, sanatsal anlayiglarini ve sanat dallarini etkilemistir. Minimalist akimdan
etkilenen sanat dallarindan biri de afis tasarimi olmaktadir. Bu baglamda, bu
aragtirmanin konusu ‘Minimalist Sanatin Afig Tasarimina Etkileri ve Hayvan Haklari
Konulu Afis Uygulamalari’ olarak belirlenmistir. Tez konusuna bagli olarak ana ve alt
boliimler, bagliklarin altinda siralanarak tarih¢e ve sanatgilarin eserleri, gorsellerle
desteklenmistir. Yine konuya bagli kalarak, Minimalist sanat ve grafik tasarimin bir
kolu olan afig tasarimi incelenmis, bu incelemeye destek niteliginde afis tasarimlari
yapilmistir.

Bu caligmanin olusumunda deneyimleri ve bilgilerinden yaralandigim, calismam
siiresinde bana her sekilde yardimda bulunan degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi
Elif TARLAKAZAN’a ¢ok tesekkiir ederim. Tez jiirisinde bulunan ve lisans
egitimimden itibaren destegini hissettigim Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN hocama
tesekkiirlerimi sunarim. Yiiksek lisans egitimim boyunca yardimlarini esirgemeyen ve
bilgileriyle bana katkida bulunan Dr. Ogr. Uyesi Kéksal BILIRDONMEZ, Dog. Dr.
Burak Erhan TARLAKAZAN ve Ars. Gor. Cihan CANBOLAT hocalarima
tesekkiirlerimi sunarim. Calismam siiresince bana her sekilde destek olan canim ailem
ve arkadaslarima sonsuz tesekkiir ederim.

Nur UZUNER
Kastamonu, Kasim, 2020
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1. GIRIS

Minimalizm, 1960 yillarinda ortaya ¢ikmis sanatta asirt yalinligi ve matematiksel
kurami savunan bir sanat akimidir. Minimal sanat i¢in ‘ABC Art’ (temel sanat) gibi
bir ifadelerde kullanmistir. Fakat ortaya ¢ikan yeni sanat egilimi bu adlandirmayi
benimseyememistir. Zamanla kullanilan ‘minimum’ kelimesi ‘minimalizm’ anlayisina
hayat vermistir. Uretilen yapitlar toplumun kolayca kabul edebilecegi yapitlardir ve
hepsi Amerikan sanatcilarin onciiliiglinde olusmus ilk uluslararasi1 sanatsal hareket
saytlmaktadir (Tizgo6l, 2008). Minimalizm bircok sanat akimindan izler tasisa da,
sanat¢ilarin icra ettikleri sanata kars1 gosterdikleri titizlik, akimda kullanilan
malzemelere kadar uygulanmis ve caligsmalar ayni titizlikle giiniimiize degin
yansitilmistir.  Sanatgilar sanatlarinin  bir kimligi oldugunu savunmuslar ve

sanatlarindan duyumsallik i¢eren tiim ayrintilar1 ¢ikarmiglardir (Hodge, 2011).

Afigler, grafik tasarimin en 6nemli unsurudur ve iizerinden ne kadar zaman gecerse
gecsin degerini kaybetmeyen bir iletisim aracidir (Agsakalli, 2014). ‘Afis tasarlandig
tilkenin kiiltiirel, ticari ve politik 6zelliklerini yansitan canli ve estetik bir gostergedir (Becer,
2018, s. 204).” Afisler bir seylerin tamitimin1 yapar ve kalabalik yerlere asilarak
insanlarin goérmesi amaclanir. Bu amaglar gerceklestirirken bir sanatsal deger tasimak
zorunda degildir. Afis, plastik sanatlarin bir dali olarak da kullanilmaktadir. Reklam
afigleri, diistincelerimizi, duygularimizi, tiikketimlerimizi olumlu ve olumsuz yonde

etkilemektedir (Agsakalli, 2014).

Gilinlimiize kadar ulagsmis tiim sanat eserlerinin sahip oldugu bir anlayis
bulunmaktadir. Bu durum grafik tasarim ve onun bir dali olan afis tasarimi iginde
gecerlidir. Bu ¢alismada Minimalizm’in matematiksel geometri anlayisiyla temeli
atilan ‘spesifik nesne’ ya da ‘0zgiin nesne’ denilen yapitlarinin, afis tasarimina ne
sekilde etti ettigi arastirilmistir. Heniiz yeni sayilan bir akim olan, cagimizda birgok
alanda kullanilmakta ve simdilerde ise bir yagsam tarzina doniisen Minimalizm’in, afis
tasarimina etkisi inceleyerek bu calismaya kaynaklik etmesi niteliginde ‘Minimalist
Afis Tasarimlar’’ yapilmis olup ve bu tez calismasinin amacina 151k tutulmasi

hedeflenmistir.



2. MINIMALIST SANATIN OLUSUMUNDAKI TARTHSEL ALT YAPI

2.1. Post-Modernizm

19. yy’da ilk kez ‘post-modern’ sdzciigiiniin yaraticisi, Ingiliz ressam ve elestirmen
John Watkins Chapmen’dir. ‘Sonrasi ve 6tesi’ anlami tasiyan ‘post’ sdzciiglinden de
anlasilacagi lizere ‘post-modernizm’ terimi modernizm sonrasi anlamina gelmektedir.
Modernizm’in elestirisi olmakla birlikte ayn1 zamanda post-modern toplumun da bir
kiiltiirli olmaktadir. Chapmen, post-modernizmin icerisinde degerlendirilen sanatcilar
Cezanne, Seurant, Signac, Van Gogh ve Gauguinc gibi isimlerin hepsini bigemce post-
modern olarak degerlendirmistir. Post-modernizm, sanatla iligkili olarak birden fazla
sanat tiiriinii kapsayan genel bir kavramdir (Y1lmaz, 2013). Modernizm’e tepki olarak
¢ikmis ve modernizmin ¢ogu fikrini reddetmistir. Sadece bir bicim olmayan post-
modernizm, geneli kapsayan bircok fikri de ifade etmistir. Post-modernizm diislince
sistemi; kati1 kararlari, ylizeyselligi reddetmis ve kendinden oOnceki akimlarin
tasarimlarina ve isluplarina bir ifade bicimi sunmustur. Ironi ve espri ifade
bicimlerinin sanata katilmasi ile farkli bir akimin olusumu saglanmistir (Leonard ve

Ambrose, 2015).

Post-modernist donem i¢in Sahiner su ac¢iklamayr yapmustir; ‘Tiim formlarm birbiri
icinde eridigi uzunca bir siirecin ortasindayiz. Bu siire¢, simdiye dek aligik oldugumuz
iligkilerin yittigi bir dizi zithigi barindiriyor (Sahiner, 2013, s. 174).” Bu donem igin
sOylenebilecek diger sey ise ‘Mekanik Cagin Sonunda Makinenin Gorisii® adli
sergide, sanat diinyast i¢in eski cagin bitip yeni bir ¢agin baslangicinin haberi
verilmistir. Bu yenicag yeni iletisim kiiltiirlinliin toplumsalligin1 ve endiistriyel bir
stirecin artisin1 gostermektedir. Terim modernizmden farkl olarak akademik diizeyde
yiiksek ve giindelik sanat anlayisin1 anlatmaktadir. Post-modernizm dogrusal evrenin
olanaksiz oldugu bir yaklasim {iizerine temellidir. Diinyanin siirekli degistigi ve
gelisimlerin deneyimlenmeye basladigi bu donemde post-modernizmin yeri odak

nokta olmayan bir yapi icerisindedir (Sahiner, 2013).



2.2. Soyut-Ekspresyonizm

Abstre ekspresyonizm, 1940’larda Amerika’da ortaya ¢ikan ve 1950’liler boyunca
etkisi siirdiiren, trajedilerin ifade ettigi duygular1 yansitan bir sanat akimidir. Onemli
temsilcileri; Jackson Pollock, Willem de Kooning, Mark Rothko, Barnett Newman,
Piet Mondrian, Franz Kline, Clyfford Still gibi sanatgilar New York’ta yasayarak
orada birgok sergi agmuslardir. Ozgiirliik ruhunu, bireysellik duygusunu ve ani
yansitan soyut ekspresyonizm akimi; siddet, devinim ve gizemlilik gibi duygular1 da
boyalarla izleyicilere aktarmay1 hedeflemistir. Sanat¢ilarin hepsi ‘6zgiir’ denilebilecek
bircok teknik kullanmis ve cesitli anlatimlarin birlestigi soyut kavram iizerinde
calismalarini  siirdiirmiislerdir. Biiylik ebatlardaki tuvallerle ¢alisan sanatcilar,
tasarimlarini tuvalin tiim yiizeyine yayarak imgenin biitlinliigiinii korumuslardir.
Akimm ilk ornekleri 1940 sonlar1 1950’lerin baslarinda, Willem de Kooning ve
Jackson Pollock yaptigi resimlerdir. Akim ti¢ egilime yonelmistir: Kline, Pollock ve
de Konnig’in temsilcileri oldugu hareketli soyut yonelimi; Frankenthaler, Motherwell,
Guston ve Gottlieb’in olusturdugu ikinci yonelim akimin lirik, akict bigimlerinden ve
kaligrafik eserlerinden olusmus; {igiincii e8ilim ise renk alani resimlerinden olusan
Newman, Reinhardt ve Rothko’nun Onciiliik ettigi diiz ve genis renk alanlarindan
olusan yonelimdir. 1960 yilinin baslarinda bu akimdan ayrilan Kenneth Noland,
Morris Louis, Jules Olitski, Frank Stella ve Ellsworth Kelly gibi bir¢ok sanatc1 soyut
tekniklere kars1 ¢ikarak genis renk alanlarindan olusan ve planl bir sekilde tasarlanan
renk alan1 resmi, sert kenar resmi ve bigimlenmis tuval gibi anlayiglarin i¢inde yer

aldig1 genel bir terim olan ‘Ard Ressamca Soyutlama’ egilimini olusmuslardir.

Minimalistler; soyut disavurumcu akimi fazlasiyla kisisel ve hayali bulduklarindan
dolay1, sanat eserinin sadece kendisini ¢agristirmasi gerektigini sOyleyerek eserlerden
cagrisim yaratan her seyi kaldirmislardir. Gorsel bir izlenim yaratmak ve iki boyutlu
resimleri vurgulamak amaciyla basit sekiller iizerinde durmuslar ve sert kenar
alanlarim1 ¢izgisel anlatimlarla kullanarak sanatlarini {ist seviyelere ¢ikartmayi
hedeflemislerdir. Ilk zamanlar soyut disavurumcu akima bagli olup sonrasinda kendi
eserlerini renk alanmi1 resmi olarak adlandiran, Ad Reinhardt ve Barnett Newman’in
durgun ve donuk eserleri, minimalistlere esin kaynagi olmustur. Diiz bir zemin

lizerine, geneli geometrik olarak basitlestirilen ve ebatca biiyiik bicimlerde goriilen sert



kenar resmi, minimal sanat i¢erisinde de yer almis bir alandir. Dig hat ¢izgileri keskin,
renkler ise astarsiz tuval lizerinde genis bir alan olarak uygulanmistir (Ana Britannica,

1994, Cilt: 23).

2.2.1.Renk Alam1 Resmi (Color Field Painting)

Soyut disavurumculuk akimi igerisinde 1950’lerin sonlarinda olusmaya baslayan
egilimdir. Barnett Newman’in renge dayanan sade resim anlayist bu egilimin
olusumuna sebep olmustur. Tuval ilizerinde biitiinsel diizenlemelerle uygulanan
anlayis, bicimin smirlarindan kurtularak kendi bagimsizligina ulasmistir. Kenneth
Noland’in, lekeler olusturarak boyayi tuvale yedirdigi ¢alismalari, Morris Louis’in
(Resim 2.1) tuvale boyalar1 akitarak uyguladigi teknigi ve parlak renklerle geometrik
bigimleri yansitan Ad Reinhardt gibi isimlere ek olarak; Helen Frankenthaler (Resim
2.2), Robert Mathetwell, Mark Rothko da bu anlayis igerisinde olusum
gostermislerdir. Renk alani resminin temelinde tek renklilik egemendir ve bu
egilimden gelisen sert kenarli resim, bigimlenmis tuval ve minimal sanatin temelinde

bu anlayis yer almustir.

Resim 2.1. Morris Louis, Untitled, 1959 (URL-1)



Resim 2.2. Helen Frankenthaler, Mountains and Sea, 1952 (URL-2)

2.3. Minimalist Sanata Katkida Bulunan isimler

Minimalistlerin Kazimir Malevich, Vladimir Tatlin gibi Rus konstriiktivistlerin ve
Marcel Duchamp’in hazir-nesne anlayisi yolunda ilerledikleri ortaya konulmustur.
Duchamp’in hazir-nesnesi ile zihinsel tasarim asamalarinin, el is¢iliginden daha
onemli oldugu wvurgulanmig, minimalistler de hazir-nesneyi en sade sekilde
algilamiglar ve sanat karsit1 bir tavirla degil dogrudan sanatlari ile biitiinlesik olarak
sanatlarina uyarlamiglardir. El isciligi minimalist sanatin kurallar1 icerisinde

kullanilmis, serbest bigimcilik kati bigimcilige tercih edilmistir (Antmen, 2016).

2.3.1. Aleksander Rodchenko

Rus ressam, tasarimci, fotografci ve heykeltras olan sanat¢1r Rodchenko, 1918’de
‘siyah iizerine siyah’ seri c¢alismalarini gergeklestirmistir. Bu calismalar Kazirmir
Malevich’in ‘beyaz listiine beyaz’ adl1 calismalarina karsilik olarak yapmuistir. Sanatci
liretimci sanat1 savunarak, bu tarz ¢aligmalar yapanlarla is birligi i¢inde bulunmustur.
Bu sekilde sanat ile sanayi arasinda biiyiik bir bag kurulmus ve giinliik esya

tasarimlarinin artisina olanak saglamistir.



Resim 2.3. Alexander Rodchenko, Pure Red Color, Pure Blue Color, Pure Yellow Color, 1921
(URL-3)

5x5=25 adli sergide, Aleksander Rodchenko’nun yaptig1 bes eserden ii¢ tanesinin
ortak ismi olan son resim; saf kirmizi, saf sar1, saf mavi eserleri (Resim 2.3) ve birkag
y1l once yapmis oldugu siyah iizerine siyah resimleriyle Rodchenko, bu tablolarla
soyut sanatin sona erdigini a¢iklamistir. Rodchenko’nun ortaya koydugu bu tarz bir
middet siirmiistiir. Sanat diinyasinda kimsenin fark etmedigi bir etkisi vard1 ki, o da
neredeyse 40 yil gibi bir siire igerisinde Amerika’da var olacak minimalist sanatin en

onemli habercisi olmasidir (Y1lmaz, 2013).

Resim 2.4. Kazimir Malevich, Black Square, 1915 (URL-4)



Resim 2.5. Kazimir Malevich, White On White, 1918 (URL-5)

2.3.2. Kazimir Malevich

Minimalist anlayigsa katkida bulunan bir diger isimdir. 1913’te Kazimir Malevich,
beyaz zemin lstiine siyah bir kare yerlestirerek, resmin bir seyi temsil etme ya da
herhangi bir nesneyi gosterme anlayigsina tamamiyla sirt ¢evirmis, sadece kendi
olgusunda anlam olusturan sanatinin Onciiliglinii yapmistir. Boylece sanati temsil
eden ideolojik olguyu kendi sanat anlayisindan ayirmis, islevselliginden arindirmistir
(Antmen, 2016). Malevich yaptig1 bu eserde, beyaz bir tuvale siyah bir kare koyarak
hi¢ligi sembolize etmis ve gecmis sanatla bagin1 koparmistir. Malevich’in yansittigi
bu higlik ise saf ve yeni bir sanatin var olusunun temelini olusturmustur. Temeli atilan
sanatta nesneye yer yoktur, ¢cevreye ait bir izlenim ve derinligin yansimasina ihtiyag
olmamigtir. Her hangi bir bi¢imi yansitan ya da betimleyen degil, bu sanat sadece
kendisini temsil etmis ve kendi ayaklarinin {izerinde durmay1 bagarmisti. Soyut sanatin
One siriildiigii donemlerde Malevich’in, sanatsal bir Gslupla 6nerdigi bu karenin,
dogada esi bulunmamis ve siiprematizmi 6rnek gosteren en temel unsur sayilmistir

(Yilmaz, 2013).

2.3.3. Vladimir Tatlin

Konstriiktivist bir sanat¢i olan Vladimir Tatlin’in ¢alismalari bigcim ve iglevi birlestiren

yaklasimlardan olusmustur (Antmen, 2016). Sanatgi, ‘ger¢ek uzay ve gergek



malzeme’ alaninda gelistirdigi fikirleriyle geleneksel yanilsama yontemine karsi
cikmistir. Bu diigiinceler 1960°larda ortaya ¢ikan minimalist heykel anlayisina dnciilikk

edecek bi¢cim kazanmistir (Resim 2.6) (Yilmaz, 2013).

Resim 2.6. Vladimir Tatlin, Tatlin’in Kulesi, 1919 (URL-6)

2.3.4. Marcel Duchamp ve Hazir-Nesne

Minimalizm estetigi, kavramima yon veren bir isim de Marcel Duchamp’tir.
Geleneksel anlayisa meydan okuyan Duchamp yapit kavramimin estetik fikrini
degistirerek, hazir-nesneli eserleri ortaya ¢ikarmistir. En 6nemli olan eseri ‘gesme’yi
hazir yapilmis sanat olarak sunan Duchamp, sanat ¢aligmasinin gerektirdigi ustaligi ve
el isciligini en aza diislirmiistiir. Farkli islev sunan nesnelere estetik anlam yiiklemistir.
Izleyicilere aktarmak istedigi sey ise, sanatin keyfi bigim diizenlemelerinden farkli

olusudur (Yilmaz, 2013).

Filozof Richard Wollheim, ‘Minimalist’ kavramini yaratirken aslinda ilk olarak
kastettigi Reinhardt'n renk alani resimleri ve Marcel Duchamp'in hazir-nesne
yapitlariydi (Akgiin, 2019). Marchel Duchamp, estetik ve sanatin gorselligi arasindaki
iliskiyi sorgulamistir. Hazir-nesne deyimini yaratmasinin sebebi, estetik unsurunu arka
plana atarak el isciligini en aza indirgemektir. Hazir-nesne’yi bir sanat yapiti olarak
nitelendirmek, sanati sanat yapan seyin gosterilmesidir ve bu diislince ile olusturulan

yapit seklinden daha fazla 6nem tasimaktadir. Duchamp’in diisiince sisteminin yeni



kusaklara aktarilmasi ile sonraki kusaklarda bu tarz islerin ortaya ¢ikmasi, bu diislince
sisteminin etkisini vurgulamaktadir. Robert Morris’in 1961°de yaptig1 ‘Kartoteks’
isimli ¢aligmast bunun bir 6rnegini olusturmaktadir (Atakan, 2015). Dadaist akim,
cagdas avangart akimlarin artisina zemin hazirlayan kurucu adimlarin en 6nemlisini
olusturmustur (Karahan, 2015). Marcel Duchamp’ta dada akiminin 6ncii isimlerinden

olmustur.

Resim 2.7. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913 (URL-7)

Resim 2.8. Marcel Duchamp, Cesme, 1917 (URL-8)
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1913°te ‘Bisiklet Tekerlegi’ (Resim 2.7) adindaki ilk hazir-nesne 0rnegini ortaya
koymustur. ‘Bisiklet Tekerlegi’ siradan bir tekerlekten bagka bir seye onciilik
etmemistir. Hazir-nesnelerin sanata verdigi onemin anlasilmasi uzunca bir zaman
almis olmasina ragmen Duchamp’in bu zekice fikri elestiri, yaraticilik ve cagdas
sanatin bir birlesim haline donligmiistiir. Sanat eserinin benzersiz ve tek oldugunun
algisi, fabrikada tiretilen seri nesneler sayesinde yikilmaya baslanmistir. Hazir-nesne
kendi ortamindan soyutlandiginda yeni anlamlar kazanmis, estetige karsi ¢cikmustir.
Duchamp olagan estetik Olgiilere hissettigi nefretle hazir-nesneleri gelistirmistir.
Hazir-nesneler, sanat eserleri ile gilindelik nesnelerin ayrimimi ortadan kaldirarak

sanatta devrime yol agmis ve birgok sanat akimina onciiliik etmistir.

2.3.5. Ad Reinhardt

Eserlerini tek bir renkle sinirlandirip, kisisellik, anlam ve igerigi ortadan kaldirarak
tuvaline bu sekilde yansitan ressam Reinhardt’in, minimalist sanatg¢ilar tizerindeki
etkisi olduk¢a Onem tasimistir. Yaptigi ilk resimler tuval {istiine renkli geometrik
bicimlerden olusmustur. Fakat 1950°1i yillara gelindiginde fazla renkten kacginarak tek
renkli eserler tiretmeye yonelmistir. Tasarladigi soyut imgeleri sirasiyla kirmizi, mavi
ve siyah renkler yardimiyla aktarmistir (Resim 2.9 ve Resim 2.10). Reinhardt, sadece
bir sanat¢1 olarak degil bir elestirmen ve tartismaci olarak da sanat akimlarini biiyiik

Olctide etkilemistir.

Resim 2.9. Ad Reinhardt, Abstract Painting, Blue, 1952 (URL-9)
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Resim 2.10. Ad Reinhardt, Abstract Painting, Red, Los Angeles, 1952 (URL-10)

Ayn1 zamanda bir yazar olan Ad Reinhardt’in yazilari, sanat¢inin sanatin yasamdan
ayrilmasma olan inancini ve biitiiniiyle “igerigi olmayan” igler iiretme isteginin
gosterir. Ad Reinhardt’in ‘igerigi olmayan’ c¢alismalar tireterek su sozleri ifade
etmistir: ‘Sanat, sanat olarak sanattir ve baska her sey, baska bir seydir. Sanat olarak sanat,
sanattan baska bir sey degildir, sanat, sanat olmayan degildir (Atakan, 2015, s. 22).” Reinhardt
bu soOziiyle sanatin yasamdan ayrilmasi gerektigini belirterek sanatin O6zlnii ve
kimligini modern sanatin bir uzantisi olarak gérmiistiir. Sanat¢1 igin giizel sanatlar,
‘olumsuz, mutlak, zamansiz ve 6zel kavramlariyla tanimlanmis ve bu tanimin ilk
kuralida ‘cok, daha azdir’ olarak belirtilmistir. Reinhardt’in sanat anlayisindaki
felsefenin ifadesi tam olarak budur (Atakan, 2015). Ressamca soyutlama sonrasi ve
minimalist yaklasimla ilgilenmis ve bu akimlar igerisinde yer alan sanatgilarla
tanismustir. Bu konulardaki yazdigi yazilar ve resimlerinde bu akimlara biiyilik
derecede katkis1 bulunmaktadir. Ilk baslarda soyut disavurumcu anlayista resimler icra
eden Reinhardt sonrasinda yaptigi resimlerden fazlaliklari cikararak bireysellige
yonelmis, renkleri resimlerinden ¢ikarmistir. Oyle ki son donemlerde yaptigi resimler
simsiyah ve ayni1 boyutlarda ¢alismalardan olusmustur. Reinhardt’in siyah resimlerini
¢ogu izleyici, insani vazgegis olarak yorumlamistir. Resimler sert, yasam, 6znellik
karsitt ve dogru yoldan sapici nitelikte agiklanmistir. Sanatginin  resimleri
modernizimle girilen bir saflasma evresindedir ve sanat¢iya gore her agidan bu evrenin
sonunun gelmemesi gerekmektedir, hangi ortamda neyi ne sekilde resmedecegini
bilemeyen sanat¢i sanat¢i sayilmamaktadir. Minimalist egilime gore ise sanatci

Reinhardt uzlagsma karsit1 bulunmustur (Y1lmaz, 2013).
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3. MINIMALIST SANAT VE ONCU SANATCILARI

3.1. Minimalizm

ABC Sanat1 — Minimalizm (1960 - 1970):

‘Minimalizm tanimi, giincel endiistriyel malzeme/yontem kullaniminin yani sira iliskisel
olmayan bir kompozisyon anlayisini, tiim fazlaliklardan armndirilmis bir bigimsel sadeligi ve
birimsel 6gelerin tekrarim igerir (Antmen, 2016, s. 183).” Minimalizm de yer alan spesifik
nesne, resim ya da heykel statiisiinde degil yeni bir sanatsal kategori bi¢imindeydi
(Antmen, 2016). Minimalizm de, Donald Judd, Sol LeWitt, Dan Flavin, Frank Stella,
Robert Morris, Carl Andre dncii sanatcilar olmak {izere, sanati icra eden diger isimler
Richard Serra, Ellsworth Kelly, Brice Marden, Agnes Martin, John McCraken, Robert
Ryman, Fred Sandback, Tony Smith’den olusmaktadir.

Sanatsal iislubun asir1 bir bigimde yalin olmasi gerektigini siddetle savunan sanat
anlayist i¢in ‘minimalizm’ kavrami kullanilmistir (D61 ve Avsar, 2001). Nesnel
anlayisa yonelen bu yaklasim gorsel sanatlar ve miizik alanlarinda, 1960 sonlarinda
New York’ta ortaya ¢ikan bir akimdir. Ilk indirgemeci egilimler 1913 yilinda yapilan
beyaz zemin iistiine ‘siyah kare’ adli eserin yaraticisi olan Kazimir Malevich’tir.
Malevich’in baslattig1 bu indirgemeci egilim, minimal sanatla zirveye ulagan bir sanat
anlayisina donlismiistiir. Minimalizm, aslinda bir soyut sanat akiminin kolu olarak
goziikse de soyut disavurumculuga tepki olarak ortaya ¢ikmis ve kendisini kisa siirede
belli etmistir. Birincil kurgular olarak siralanan sanatgilar; Donald Judd, Carl Andre,
Robert Morris, Sol LeWitt’tir. Sert kenar resimleriyle anilan diger minimalist
sanatgilar ise Frank Stella, Ellsworth Kelly, Kenneth Noland gibi isimlerdir. Kendileri
i¢in minimalist denmesini reddeden Donald Judd, Sol LeWitt, Dan Flavin, Frank
Stella, Robert Morris, Carl Andre ve Richard Serra; ii¢ boyutlu nesnelerin
tasarimlariyla ilgilenerek, resim ve heykel gibi alisilan kaliplarin disina tagsmayi

hedeflemislerdir (Antmen, 2016).

Altmiglarin ortalarinda Donald Judd, Tony Smith, Carl Andre ve Dan Flavin,
Minimalizm’i bir akim olarak tanimlar. Bu sanatgilar her seyden 6nce sanat yapitlarini,
metafizik diislincelerin ya da i¢ce doniik duygularin araglar1 olarak degil, objeler olarak
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ele alma girigimleriyle bir araya gelmis, ama yine de, az da olsa Romantizmin izi

korunmustur (Fineberg, 2014, s. 281°den aktaran Karahan, 2015, s. 19).
Minimalizm fikrinin 6zl toplumsal igerigi, gosterisi ve asiriligi reddetmektir, bunu
destekleyen bir baska fikirde Frank Stella’nin; ‘Gordiigiiniiz, gordiigiiniizdiir.” sozii
olmaktadir. Sanatin toplum igindeki yerini sorgulayan minimalist sanatg¢ilar eserlerinin
kendisinden ziyade izleyicilerin tepkileriyle ilgilenmislerdir. Sayisiz kisilerce dislanan
ve alay edilen minimalist sanat, tiimiiyle devrimci bir kavram olmus ve sonrasinda
gelen birgok farkli alan1 mimari, tasarim, sanatta derin etkiler birakmistir (Hodge,

2018).

1886 — 1969 yillar1 arasinda yasayan {inlii tasarimer ve mimar Ludwing Mies van der
Rohe, “Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir. Minimalizm; aksine bilingli bir tercihtir, zor
olan1 segmektir, azla ¢ok yapmaktir (Dol ve Avsar, 2001, s.5).”, soziinii agiklayarak
minimalizmi, “Less is more” yani “Az coktur” ifadesi ile dzetlemektedir. Bu s6zii
modernizm i¢in yapilan en basarili tanim sayilmistir. Ayni zamanda bir mobilya
tasarimcist olan Mies’in, yasami boyunca sayisiz mimari eserin altinda imzasi
bunmaktadir (Resim 3.2). Az ve 6z ilkesine ile tasarladig1 yapilari, tasarim diinyasina
ve minimalist sanata yon veren nitelikteki yapitlardir. Minimalistler de, Ludwing Mies
van der Rohe’un yarattigi ‘less is more’ ifadesini sanatlarinda bir ilke edinerek

kullanmislardir.
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Resim 3.1. Farnsworth House, Ludwing Mies van der Rohe tarafindan insa edildi, 1945-1950
(URL-11)
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Resim 3.2. Farnsworth House, Ludwing Mies van der Rohe tarafindan insa edidi, 1945-1950
(URL-12)

Tasarimin I¢ Mekani

Minimalizm, modernizm sanat akimlarindan izler tasiyan ve kendinden sonraki sanat
akimlarina etkide bulunan, uglarda bir sanat akimidir. Bilindigi iizere bir¢ok sanat
akimi, o anki akima tepki olarak ortaya ¢ikan ve hepsinin birbirinden izler tagidig1 birer
olgu halini almistir. Minimalizm de soyut ekspresyonizme tepki olarak dogmustur.
Minimalizmin amac1 sanat1 temellerine indirgeyerek, sanat eserinin temelinde yatan
fikir dnemsemektir. Bu ylizden o amaca sadik kalmak i¢in sanatin geleneklerden
baginin kopmast gerektigini savunan Minimalistler, eserlerinde kullandiklar
malzemeleri, en temel Ogesine gelinceye kadar fazlaliklarindan armndirmislardir

(Hodge, 2018).

Minimalizm bastan sona, uygulamadan ¢ok teorik kavramdan olusmustur. Hareket
Orgiitii olmamasina karsin sanatgilar igerisinde, 1960°11-70’li yillarda akimin
popiilerligi artmistir (Hodge, 2018). Minimalizm kavrami olabildigince yalinlagmis ve

basitlesmis heykeli tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Soyut ekspresyonizm akimi ve bu akimin sanatgisi Barnett Newman ve Mark
Rothko’nun ‘resim alani’ eserinden etkilenen minimalist akimin sanat¢ilari, birim
tekrarlarindan bir biitiin olusturulan eserler yapmislardir (Little, 2016). Mark Rothko
resimlerinde mekan ve renklere yeni bir yorum getirerek kullanmis, sembolizmi ve

duygusal icerigi eserlerinden uzaklastirmistir. Resimleri ilk bakildiginda diiz siyah bir
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zemin gibi goézikmekte fakat dikkatli incelendiginde eserde geometrik formlar
belirmektedir. Resimleri, izleyiciyi kusatan ve eserle izleyici arasinda yakinlik
yaratmak amaciyla tasarlanan yapitlardir. Bu sebeple eserleri, sanat eserinin kapladigi
alana vurgu yapan malzemeler ve tekrara dayali geometrik formlardan olusmus, seri

calismalar yapan minimalistlere dnciiliik etmistir.

Resim 3.3. Mark Rothko, Siyah Mavi Boyama, 1968 (URL-13)

Kagit tizerine yagl boya, keten iizerine serilmis, 121,3 x 101,9 cm

Minimalizm bastan sona, uygulamadan ¢ok teorik kavramdan olusmustur. Hareket
orgliti olmamasma karsin sanatcilar igerisinde, 1960°11-70°1i yillarda akimin
poptlerligi artmistir (Hodge, 2018). Minimalizm kavrami olabildigince yalinlasmis ve
basitlesmis heykeli tanimlamak igin kullanilmis, sanatgilarda heylekklerini
olustururken geometrik sekillerin izleyicide kagimilmaz duygular uyandirdigina
inanmuslardir. Donald Judd, ‘6zgiin nesne’ deyimini yaratmistir. Ozgiin nesne; her biri
tek basma var olabilen, yeterli 6gelerin bir araya gelmesiyle olusan sanat eseri

anlamina gelmektedir. Bu eserlerin ¢cogu heykelden olusmustur (Little, 2016).

Minimalist sanatta formalizm en ug¢ noktalarda bulunmaktadir. Formalizm; bi¢gimcilik
olarak da bilinmektedir. Sanatta nesnelerin simgesel kaygilarla, soyut geometrik
bicimlerle betimlenerek indirgenmesidir. Betimlemeler, dogal goriiniimlerinden

uzaktir. Soyut sanattan ayirt edilen bicimecilik, hi¢bir seyi belirtmeksizin 6zgiirce
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diizenlenen bi¢imler anlamindadir ve giiniimiiz post-modernizminde de bu anlayista
iriinlere yer verilmistir. ‘Sanat, bir dykiiyii anlatmak ya da diinyay1 betimlemekten ¢ok,
yalnizca renkleri, sesleri ve sanat ortamindaki daha bagka olgular sunmaya yatkindir (Ana
Britannica, 1994, Cilt: 5, s.294).” Doganin sundugu comertlige ve bolluga karsilik
bi¢cimcilik, insan yaratimi olan nesnelerin birer sanat eseri olarak konumlanmasini
onermektedirler. Sanat anlayisini sistematik bir bigimde agik, Olgiilii ve kesin
yonelimlere dogru g¢evirmek isteyen sanatcilar, basitlige baglilik olarak ortaya

koyduklari kiiple zamanla sanatin bi¢im anlayisini olusturmuslardir (Ataseven, 2012).

Minimalist diisiince temelinin atildigi ilk zamanlar olan 1910’lu yillarda Vasily
Kandinsky ve Kazimir Malevich’in resimlerinde dogal goriinimlerin ortadan
kaldirilmast ile sanati yalinlagtirma ve arindirma igerisine giren bu sanatgilarin
cabalari ile baglamistir. Malevich’in sifir bicim deyimi ile ortaya koyulan geleneksel
sanat iisluplarina kars1 gelen yapitlar: tiretmek istedigini belirtmis, kendi kendisine
yetebilen bir sanat anlatisinin var olabilecegini savunmustur. Malevich boylece
faydaci zihniyetlerden arindirilan laik igerikli bir sanatin temellerinin olusumuna

katkida bulunmustur (Ataseven, 2012).

Malevich’in beyaz iizerine siyah karesi ve bu eserle ortaya atilan sifir bigim deyimiyle
bu siyah kare, dogada hi¢bir sekilde bulunmayan siiprematist bir 6geye 151k tutuyordu.
Stiprematist anlayis, aninda algilanabilen bir geometrik obje ve bu objenin
estetikligine yon veren rasyonel ve matematiksel diisiince yapisini icermektedir.
Stiprematizm, konstriiktivizm gibi akimlarla birlikte minimalizm’de bu tiir anlayislarin
igerisine giren bir sanat akimina doniismiistiir. Bu siiregten en ¢ok etkilenen heykele
matematiksel kaliplarla seri tliretime gecilmis ve heykel anlayisina yeni bir yon
verilmistir. Minimalistlerin savundugu bu sanatsal anlayis yapitin iiretilmeden 6nce

akilda mutlaka tasarlanmis olmasi gerektigine dayanmaktadir (Ataseven, 2012).

Minimalist sanatcilar, 6ncelerinde soyut disavurumcu resimler yapmislardir. 1950°1i
yillarda sanat camiasini etkileyen bu akimi, sonrasinda fazla ‘civik’ oldugunu
diisiindiikleri i¢in reddetmis ve yollarin1 ayirmiglardir. Duygular, dogaglama, anlik
caligma anlayis1 artik bu sanatcilara gére degildir. Soyut disavurumcu akimin iislubu,

‘anlam’ tutumunu yansitmistir. Tutum, sanatgilarin serbestliginden, diistinmeden
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harekete gecmelerinden kaynakli olarak tuvale yansitilan, keyfi olarak tanimlanan

temadir ve akima gdre dnemli olanda bu diistliniistiir.

Minimalist sanatgilar, bu serbestlige dayanan resimden uzaklasarak ii¢ boyutlu yapitlar
iretmeye baslamiglardir. Soyut disavurumcularin  duygusal tavirlarina karsin
minimalistlerin kiip ve geometrik nesneleri sanatlarina yerlestirmeleri duygusal akimi
kesintiye ugratmistir. Geometrik nesnelere sonsuzluk yiiklenerek, sarsilmayacak bir
denge olusturmuslardir. Tekrar eden birimlerin monotonluguyla sistematik bir simetri
yaratilmistir. Dogru malzemenin giicii, mekan, renk unsurlarina vurgu yapmis,
teknolojiyi estetiklestirerek sanatlarinda kullanmislardir. Sadelik ve agikligi konu
edinen bir estetik gelistirerek, endiistriyel malzemelere yonelmisler; ¢elik borular,
demirler, florasan tiipleri, tugla, polyester, kiipler, bakir plakalar, endiistriyel boyalar
vs. sekillerin basit, geometrik ve tekrara dayanan birimler olmasiyla birlikte
malzemelerinde, kendi kimliklerini korumalarini tercih etmislerdir. Onlara gore, tugla
tugla olarak, demir demir olarak ve agagta aga¢ olarak kalmalidir. Minimalistlerin
hepsi, ilk bakista biitiin olarak algilanan ¢alismalar yaratmak istemislerdir. Ciinkii
ortaya ¢ikacak eserin biitiinliigli, parcalardan daha Oonemli goriilmistiir. Simetrik
tekrara dayali basit sekilli diizenlemeler, karisik nesnelere tercih edilmistir (Yilmaz,

2013).

Minimalistler geometriyi sanatlarina yansitirken, geometrik sekillerin tarafsiz bir form
olusturduklarin1 iddia etmislerdir. Sanat geometrinin katkisiyla miikemmellesen
objelere doniismils, geometrinin sergiledigi tarafsiz tutum sanat eserini gormek,
anlamak ve yorumlamak icin yansitilan ¢abayi gozler Oniine sermistir. Minimalist
sanat, sanatsal tarafsizhigi ve yalmzlhigr savunarak marksizmin biitiinlik ilkesini
benimsemislerdir. Akim modern endiistriyel malzemeleri ve bu malzemelerin oldugu
gibi yansitilmasina dayalidir, bu sayede endiistriyel malzemelerle yansitilan geometrik
formlar sanatin karakterini olusturarak merkeziyet¢ci anlayisla diizenlenmis
kompozisyon temas: yikilmistir. Bu idealist akimin geometrik formlu yapitlari,

kargasaya sahip alanlarda olusturdugu sadelikle zitliklar olusturmustur (Sahiner,
2013).
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Minimalizm de her sey goriindiigli gibidir. Minimalist sanatgt Dan Flavin, mekan
algisin1 degistirmek ve algiyla oynamak i¢in elektrik 1siklarint kullanmistir. Carl
Andre ise 120 endiistriyel tugladan yararlanarak, sekiz adet heykelden olusan ‘es
deger’ adli eserini ortaya koymustur. Sekiz heykel birbirinden farkli olsalar da, hepsi
‘es deger’ sayida tugladan olusmustur (Hodge, 2018). Sanatgilar tasarimlari i¢in en
uygun endiistriyel malzemeyi sectikten sonra eserlerin yapim asamasi geldiginde isi
teknik elemanlara yonlendirmislerdir. Bu sekilde olusturulan yapilar aslinda ‘iiretilen’
bir sanat eserine donlismiistiir. Sanat¢ilarin eserlerini yaratma siireci, kavramsallik ve
tasarim asamalarini en aza indirdiklerinde hizlanmistir. Minimalistler sanatin iglevsel
yoniinii deneme-yanilma yontemi olarak gormezler, bu sebeple akim ‘yapicilik’
kavramindan olabildigince ayrilmistir. Sanatcilar sanatsal calismalarinda bireysel
olarak hareket etmisler ve Marcel Duchamp’in hazir nesneyi kullanisi gibi sanat karsiti

bir olgu yaratmamislardir (Milli Egitim Bakanligi, 2017).

Sanat diinyasinda soyut sanat {izerine olan calismalari, toplumsal problemlerle
iliskilendirmek oldukg¢a zor sayilmistir. Bu baglamdan farkli olarak Andre ve Judd’un
calismalarinda kullandiklar1 malzemeler, ‘sanatsal olmayan’ sinifina girdiginden
dolay1 geleneksel heykel anlayisinin karmasikligina karsi, basit formlarla bireysel
sanattan uzaklasip geg¢mis fikirlerin uygulanmasi reddedilerek port-modern sanat
diinyasinda yerini almistir. Minimalist ¢aligmalar, sanatin ne oldugunu tam olarak
anlamlandiramadigi i¢in toplumsal sorunlara ve politik diizenlere bir kars1 ¢ikis olarak
nitelendirilmistir. Baska bir disiiniisle sanatgilarin eserleri, politik ve toplumsal
gelenegin verdigi rahatsizliklar ifade edis bicimleri olmustur. Bu eserler bicimsel
olarak analiz edildiginde ¢agdas sanat ve post-modernizmi anlamlandirmada katkida
bulunmaktadir (Whitham ve Pooke, 2018).

Andre ve Judd’un eserleri form olarak bakildiginda, sanat malzemesi olarak uygun
goriilmeyen elemanlar1 kullanildigi basit ve banel olarak nitelendirilen formlardan
olugmaktadir. Herhangi bir seyi betimlemeyen, sembolize etmeyen ya da resmetmeyen
eserler; sanatin dokularina, desenlerine ve sekillerin 6zelligine dikkat ¢ekerek aslinda
bir seyleri temsil etmis ve artik o eserler sanat olarak kabul goriilmiistiir. Heykellerin
olusumu; keyfi, tekrara dayali, toplu {iretilen nesnelere tepki olarak ve sanati

sorgulayan felsefi bir diisiince temelinde gelismistir. Bu nedenle sanat elestirmenleri



19

ve tarih¢iler Andre ve Judd un yaptig1 caligmalar1 ve arastirmalart minimalist olarak
siniflandirmistir. Giindelik malzemelerden yapilan ve sergilenen minimalist sanat,
kavram olarak sanatsal goriilmez ve bu sekilde diger akimlardan farklidir. illiizyon
yaratmayan minimalist sanat, sanatin temel yapisi olan resme meydan okuyan ilk

avangard akim sayilmigtir (Whitham ve Pooke, 2018).

Minimal sanata yonelik bu saldirilarin altinda, sanatg1 ve elestirmenlerin sanatta insancil
idealler ve ikonografik imgelerin giivence altina alinmasindaki ¢ikarlarindan bagka iki
6nemli olay yatar. Bunlar; 1960’larda minimal sanatin ayni anda hem tamamladigi hem
pargaladigi modernizmin bigimci modellerinden birini mitkemmellestirdigi diisiincesi ve
1980’lerde sanat ve diger alanlarda gelenege doniisli savunmak i¢in 1960’lara yonelik bir
saldirty1 kullanan genel tepkidir (Foster, 2009, s. 64°ten aktaran Karahan, 2015, s. 20).

Minimalist sanat¢ilar cogunluk olarak heykel iiretmisler, diger bir kismi ise resimle
ilgilenmistir. Minimalizm de heykel, modern sanattaki kavramsalliga yonelimin bir
parcasidir. Bu kavrama yonelik heykel, en yalin halde, karmasiklik ve ayrintidan
uzaktir (Little, 2016). Eserlerdeki renk, doku ve ¢izgiler geometrik sekillere dayanarak
kullanilmistir. Bu sekilde galismalara kisisellik ve duygusallik katilmasi dnlenmistir
(Hodge, 2018). Minimalistler eserlerin orijinal hallerini doniistiiriip bozma fiiline kars1

cikan tutumlariyla, eserlerin izleyicilerin algiladigi  psikolojik etkilerine

yogunlagsmislardir (D6l ve Avsar, 2001).

‘Resim sanatinda Minimalizmin temel 6zelliklerini siralandiginda; Kesin, birimsel geometrik
formlar, Sabit ve genellikle hareket degisikliginden yoksun bazen tek renkli-renk yiizeyler,
Birim ve birimin tekrariyla; hiyerarsisiz, matematiksel diizenlilige sahip kompozisyonlar, Tiim
dis gonderme ve metaforlardan uzaklasma (Koksal, 2007, s. 32).” Resimde oldugu gibi
heykelinde amaci tamamiyla ifadesiz ve nesnel olusudur. Heykel dogal seklinde
birakilarak, sanayi boyalariyla parlak renklere boyanan plastik, metal levha,
aliminyum ve cam elyaf malzemelerle biiyiikk geometrik ve basit sekillerle yapit
olusturulmustur. Fakat biitiin minimalistlerin belirledigi ortak nokta, betimlemeleri ve

izlenimleri ortadan kaldirmak olmustur.

Akim, Frank Stella’nin ‘Siyah Tablolar’ adli resim serisinden sonra yayilmaya
baslamistir. Bu tablolar hicbir sekilde anlam, sembol ve referans yansitmaz, Frank
Stella bu tablolar i¢in su agiklamayi yapmustir; ‘Uzerinde boya olan diiz bir yiizeyden daha
fazlasi degildi (Hodge, 2018, s. 177).” Bu eserlerden sonra ii¢ boyutlu yapitlarin tiretimi
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hiz kazanmistir. Donald Judd ‘minimalist’ smiflandirmasia siddetle karsi ¢ikmis;
alan, renk, bicim Ogelerinin sadeligini 6ne ¢ikaran soyut ¢aligmalar yaratmak igin
endiistriyel malzemelerden yararlanmistir. Ayrica bu c¢alismalar ¢oklu eser haline
doniistiiklerinde ‘spesifik objeler’ adinda, ii¢ boyutlu yapitlar olarak izleyicinin
karsisina ¢ikmistir. Carl Andre, heykellerini olusturmak i¢in sac levha, sert plastik,
tugla ve ahsap gibi endiistriyel malzemeler kullanmistir. Dan Flavin; tablolardaki firca
darbeleri ve cizgiler yerine, o ¢izgileri 1siklardan olusturmayi, hacim ve alan
yeterliligini ise bu 1siklarin pariltili alanlarini kullanarak yaratmistir (DSl ve Avsar,
2001). Dan Flavin; ‘Isigin gergek bir malzeme olmadigini diisiinenler olabilir. Ben oldugunu
disiiniiyorum. Soyledigim gibi sanatsal olarak isiktan daha sade, agik ve dolaysizini
bulamazsiniz (Hodge, 2018, s. 178). diyerek renk, 151k ve sekillerle farkl
kompozisyonlar yaparak sanatsal arastirmalar yapmistir. 30 yil gibi uzun bir siire
boyunca florasanlarla ¢alisan Flavin, 15181n mekan tizerindeki etkisini arastirmalariyla
yansitmistir. Sol LeWitt, siyah-beyaz rolyeflerle soyut, deneysel ¢aligmalar yapmius,
bu ¢alismalar tiggen, daire, kiip gibi temel geometrik sekiller ve diiz renklerle olusan
basit heykeller olusturmustur. Heykelleri ¢ogunlukla mantikdis1 goriilmiistiir (Hodge,
2018).

Izleyiciler iizerinde endise ve korku yaratan bu geometrik formlar, Richard Serra’nin
caligmalarindaki levhalar ve bu duygularin izleyiciler tarafindan algilanmasina engel
olmaktadir. Serra, 1981 yilinda 30 metre uzunlugundaki ¢elik levhaya sekil verip
ismine ‘Egik Yay’ dedigi bu caligmay1 kent alaninin ortasina yerlestirerek buradaki
kentsel yasamin akisin1 degistirmistir. Celik gibi sert bir malzemeyi biikerek esnek bir
yap1 elde eden Serra bu yapit ile mimariye benzemeyen fakat mimari bir fikre
yonlendiren bu yapit1 hayata kazandirmis ve heykel kentin giinliik yasantisini kesintiye
ugratmistir. Serra caligmayla metaforik algilar yaratarak siiregteki liretimi insan
iliskileriyle goriiniir kilmis bu sekilde geometrinin heniiz 6lmedigi vurgusu yapilmistir

(Sahiner, 2013).

Ellsword Kelly, Morris Louis, Noland gibi isimlerin ¢aligmalar1 Reinhardt’in sona
yaklasan donemlerinde yaptig1 tablolar gibi renkli c¢aligmalardan olugmustur.
Ressamca soyutlama denilen donemde anilan bu sanatcilar plansizca yapilan firga

darbelerini ve birbirlerinin iizerine damlayan boyalarla resimde bireysel soyutlamay1
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kastetmiglerdir. Resim, bir nesne ve duygunun yorumu ya da imgesi degil sadece
kendisidir. Olitzk’ nin eserindeki renk bolgeleri sinirlarin1 gegerek birbirine karigsmus,
Louis’inkilerde ise kabaca renk lekeleri bulunmustur. Bu iki sanat¢idan farkli olarak
Kelly ve Noland’in renkleri tuvalde kullanis1 ¢ok temiz bir ustalikla, piirtizsiizliikle
uygulanmistir. Ellsworth Kelly, diger sanatcilara kiyasla en sade resimleri icra eden
sanat¢ilardan biridir. Bir siire kiibist resimler yapan sanat¢i sonrasinda Malevich ve
Mondrian’a ilgi duymustur. Rodchenko’nun ‘son resim’ adli ticleme ve saf renklerden
ilham almistir. Kelly’nin yaptig1 resimler biiyiik bir duvari kaplar nitelikte ve tek bir
renkli calismalar olmustur. ‘Kirmiz1 Mavi’ eseri, yamuk sekilli bir tuvale sahiptir. Bu
iki renk ve yamuk bigimde olusan eser hem birbirinden keskin ¢izgiyle ayrilmakta hem

de biitiinliik hissiyati vermistir (Y1lmaz, 2013).

Sanatta ‘mekan’ olgusunun islevi ve kullanimi, mekéanin kendisinin kullanilmasiyla ve
espasin igerisinde olmakla saglanmis bu sayede boyalarin yarattigt ‘mekénsal’
yanilsamadan kacinilarak, eserin igerisine giriliyormus gibi bir hava yaratilmigtir
(Akgitin, 2018). Sanatcilara gore de espasin igerisinde olmak yani mekanin kendisini
kullanmak ¢ok 6nemlidir (Antmen, 2016). Uretilen c¢alismalara ‘spesifik objeler’
demeyi tercih eden sanatgilar spesifik objeleri bir ‘Oneri’ terimi olarak one siirmiis ve
kullanmiglardir. Yapitlarina verdikleri isimleri de ‘isimsiz’ olarak tanimlamislar bu
sekilde calismalarini ‘kimlik duygusundan’ arindirmislardir. Felsefe ve calisma
disiplini olarak minimalizm de 6ncelikli olarak bir malzemeden nasil yararlanilacagi
tasarlanarak yapim agamasini teknisyenlere birakmak dogal bir bigimde karsilanmustir.
Sanatcilar sadece talimat vermis, eserin tasarim siirecini olusturmus kavramsallagma

diizeyine yon vermislerdir (Akgiin, 2018).

Mekana 0zgli olan minimalist c¢aligmalar ve yapitlarin  ‘nesne’ olarak
degerlendirilmesinden dolay1r modernist bigim anlayigina ters diismiis ve ideal sanat
anlayisindan uzaklagsmistir. Mekan ile iligkili tasarlanan ¢alismalar, tasarim ve mekan
uzlagmasiyla birlikte izleyicileri de bu 6zel mekan icerisinde kendi varlik bilincinin
farkina varmaktadir (Karahan, 2015). Eserlerin tamaminda ifade barindirmayan bir
nesnellikte olmasi ve tasarim unsurunu 6n plana ¢ikarilmasi ile renk ve bigim
unsurlarinin olabildigince aza indirgenmesiyle olusturulan kompozisyonlar eserin

tislubu haline gelmistir. Renklerin sanattaki faktorii ise esere denge kazandirmak ve
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yapitlart birbirinden ayirmak i¢indir (Hodge, 2018). Sanatta kullanilan diger etkili
elemanlardan biri de bosluktur. Bosluk bir resim ya da dogru sekilde algilanmasinda
ve nesneyle orantili bir sekilde baglant1 kurmasinda 6nemli bir noktadir (Tizgol, 2008).
Indirgemeci bakis agis1 dogrultusunda, sanatcilarin el emegini an aza indirilmesi
bakimindan Duchamp, eserlerini iiretirken hali hazirda bir nesnenin sanatsal bir
karsilig1 oldugunu 6ne siirerek sanatta bir devrime yol acarken bu devrimin pratik ve

teorikte minimalist bir tutum sergiledigine dikkat ¢ekmistir (D6l ve Avsar, 2001).

Minimalistler basit geometrik sekillerle kullanilan diisselligi, endiistriyel
malzemelerle devam ettirmis ve bu malzemeleri diigsel baglantilar ile
iligkilendirmislerdir. Minimalizm anlayisli resim, nesnenin ruhuna vurgu yapar ve
izleyiciler nesnenin yansittigi ruhunu dogrudan algilamaktadirlar (D6l ve Avsar,
2001). Minimal sanat Onceleri bir pargasi olan ‘resme’ sonraki donemlerde karsi
cikmigtir. Sanati en temel noktasina, 6ziine ve en yalinina indirgeyen minimalistler,
minimuma diisiirme eylemini dogal olarak gorseler de bu eylem sanat1 bir yok edilise
siiriiklemis, bu sayede bir sanat olgusu olmaktan c¢ikarak nihilist bir boyut

kazandirmistir. Bu baglamda minimalizm bir varolus bigimi sayilmistir (Tizgol, 2008).

Elestirmenlerce minimal anlayisin iki yonde agiklama egilimi mevcuttur; ilki
kiiciimseyici bir ima olan ‘basit’ sozciigli, minimal sanatta heykel olgusu icin
kullanilmistir, ikinci egilim ise bu sanatin bir {iretim bi¢imi oldugudur, endiistriyel
malzemelerle tasarlanip insa edilen diizenlemeler ‘minimum’ is¢ilik gosterilerek
workshoplarda yer almstir. Ikinci egilime yon veren bir diisiiniis, gercek bir sanatg1
eserini sifirdan var etmesi gerektigiydi. Yapitlar genellikle ¢cok sade ve biyiik
Olceklidir. Resim ve heykelde, pargalarin olusturdugu kurgusal iliskinin yerine, bir

anda goriinen biitlinliigiin diizeni 6nemli olmustur (Tizg6l, 2008).

Sanatcilar akimi toplum iizerinde doniigiimcii bir hareket yaratmayi amacladiklarindan
sanatlarini1 ayricalikli olarak tanimlamislaridir. Akimin kullandig1 nesnelerin hedefi
tarafsizlig1 ilke edinerek, tarafsiz yanilsama ile mekanin atmosferini kusatmaktadir.
Nesneler mekanin en can alict konumunda sergilenmektedir (Sahiner, 2013). 1960-
70’li yillar itibariyle sanat¢ilar sanat olgusuyla birlikte gelen varsayimlarin

sorgulanmaya baslandig1 yillar olarak tiim diinyay1 etkilemistir. Bu sorgulamalarin
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icerisinde yer alan ‘Big¢imcilik’ kavraminin ortaya atilmasi ise sanat elestirmeni
Clemen Greenberg tarafindan olusmus, diger bir elestirmen olan Michael Fried’in
yazdiklariyla kavram etkisini devam ettirmistir. Greenberg; tonlamalardan ¢ok asil
renklerin kullanildigi, 151k ve golgelemenin olmadigi, hacmi reddeden ve basite

indirgenmis geometrik sekillerden yararlanilan bu anlayis1 savunmustur.

Ayni zamanda Field’in de savundugu bu bi¢imcilik anlayisi, modernlesen sanat
diinyasinin bu anlayis iizerinde yol izlemesi gerektigine dair varsayimlarimi dile
getirerek, Frank Stella, Barnett Newman ve Kenneth Noland’in fiirettigi eserleri
desteklemistir. Fakat bu iki sanat elestirmenleri Minimal sanati onaylamamuis,
elestirmen Frield, Donald Judd ve Robert Morris’in eserlerini ‘teatral’ olarak
degerlendirmistir. Minimalizm’de {i¢ boyutlu nesnenin sadelestirilerek One
c¢ikarilmasi, Bi¢imeilik anlayisinin yorumladigi resim sanatinin diizgiinliigii ve bi¢im
vurgusunun, minimalist sanata bir yol gosteris olarak uzantis1 sayilmistir. Minimalist
sanati, Big¢imcilikten ayiran noktalar ise tekrarlan stabil sekiller, endiistriyel
malzemeler, el is¢iligi olmayan {iriinler ve nesnenin mekan ile olan iliskileri g6z

ontinde buruldugunda bu iki anlayis birbirinden ayrilmistir (Atakan, 2015).

Clement Greenberg, minimalist sanat1 olumlu olarak zeki ve sira dis1 bulmus, olumsuz
yorumu ise ‘kapi, masa veya kagittan’ ¢okta ilging olmadigini ileri stirmiistiir. Michael
Fried’e gore genellikle bir tiyatro dekorasyonu gibi sergilenen minimalist eserler
izleyiciler arasinda kurulan etkilesimle sanatin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.
Amag ise izleyicilerin bos bir sekilde ¢calismalari izlemesi degil ¢alismayla yiizlesmesi
ve bu kitle tarafindan kabul gérmesidir (Forthing, 2013). Genel olarak {iretilen bu ii¢
boyutlu c¢alismalar1 tek baslarina degil, bulunduklar1 mekéanla iligkili olarak
degerlendirilmelidir. Bu yiizden sanat¢ilar mekanin degistirilip doniistliriilmesini
istememislerdir. En ¢ok tasarlanan sekil ise kiip olmustur. Kiipler; agik, kaba
gorliniislii ve mekanda denge saglayan yapitlar arasinda yer almistir. Giiniimiizde
minimalist sanat artik sadece bat1 diinyasinda ve batili sanat¢ilarin ilgi alanlar1 degil
tiim diinyay1 etkisi altina alan her sanatgidan izler tagimaktadir. Giiniimiizde bir¢ok
yerde anitsal boydaki ¢ogu heykel, minimalist akimin eseridir (Huntiirk, 2016).
Minimalizm akimi1 modernist yapidaki sanat anlayisinin bir devami gibi goziikse de

mekana ve izleyiciye aktarilan farkli tavirlariyla 6ne ¢ikan bir akimdir. Minimalizm,
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mekan ideolojisini ‘sahnelestiren’, somut nesnenin varligint yikan ve yeni bir soyut
sanat kavrami olusturan bir sanattir. Minimalist eserlerin en Onemli &zelligi

fenomenolojik boyutu i¢inde barindirmasi ve mekana 6zgiinliikleridir (O’doherty,
2019).

Minimalizm egilimine bagli olarak plastik sanatlarda da; tiyatro, dans ve miizik
alanlarinda da benzer isler yapilmistir. 1960’11 yillar, karsit anlayislarin ayn1 zaman
dilimlerinde ortaya ¢ikan ve bu anlayislarin birbiriyle yaristigi yillar olmaktadir.
1950’lerin basinda baslayan soyut disavurumculuk ve bu akimdan etkilenen renkli
yiizey resmi halen devam ederken pop ve op sanati da bu zamanlarda ortaya ¢ikmustir.
1960 basinda ortaya ¢ikan soyutlama sonrasi denen yonelimle renkli yilizey resmi
denilen akim neredeyse ayni tiirlerde sayilmaktaydi. Bu iki akimda yer alan bir grup
sanat¢l, betimlemelerden ve heyecanli yaklasimlardan kendilerini uzak
hissetmiglerdir. Bu anlayista olan sanatg¢ilarin resme yansittiklar1 yaklagimlarin
heykeldeki karsiligina minimalizm denmistir. Amerika’da beliren bu yaklasim, soyut
disavurumculuk akiminin keyfi tavrina pop sanatina karsi sert bir ¢ikis olmustur.
Minimalizmin karst ¢iktig1 diger bir akim olan ve goz yanilsamasini kullanan op
sanattir. Fakat bazi minimalistler bu kars1 ¢iktiklar1 akimlarin sanatgilarindan ilham
almislardir ve ¢ogu minimalistler soyut disavurumcu resimler yapmislardir. Op sanatin
cizgisel bicimleri ve figiirden uzak olmasi1 minimal sanat¢ilarin ilk zamanlarda ilgisini
cekmistir. Bunlarla birlikte, saf¢1 tavirlarla minimalist sanatcilara ilham kaynagi olan

gecmisten gelen baska sanat¢ilarda olmustur.

Minimalizm, 1960 ve 70’li yillarin sonlarina kadar en gii¢lii donemini yasamistir. Sert
tutumu simdiki zamanlara kiyasla yumusamis ve etkisini hala siirdiirmiistiir.
Kendilerini az ve 6z olarak anlatan ve bu diisiince i¢in caba gdsteren minimalist
sanat¢ilar, gegmis zamanda da kendilerini gostermis, ileriki zamanlarda da bu
diisiiniiste olacak olan sanatgilara yon vermislerdir. Az-6z egiliminin vazgegilmezligi
ileride de mutlaka korunacak bir diisliniis olmaktadir. Yilmaz (2013), azc1 egilimle
ilgili su agiklamada bulunmustur: ‘Zaten, diinden bugiine baktigimizda azc1 sanatgilarin,
ilk basta takindiklar1 kat1 tutuma sagmaz bir sekilde bagli kaldiklar1 soylenemez; daha sonraki

yillarda yaptiklar1 bunu dogrulamaktadir. Onlarin yok sayici tavirlar sanati 6ldiirmemis, tam

tersine zenginlestirmistir (Y1lmaz, 2013, s. 280).’
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3.2. Frank Stella

Resim 3.4. Frank Stella, Adelante, Tuval {izerine polimer emiilsiyon metalik toz, 247 x 420,3
cm, San Francisco Museum of Modern Art, 1964 (URL-14)

Stella’nin ‘saflik’ konulu resim anlayisinin ilk gostergeleri New York’ta Modern
Sanatlar Miizesi’nde agilan bir sergide sergiledigi, simetrik ¢izgilerden baska bir sey
icermeyen resminden anlasilmistir. Bununla birlikte bazen ‘V’ seklinde, bazen ¢okgen
seklinde tuvallerle ¢izgilerden olusan siyah-beyaz ve ya renkli resimler yapmaya
devam etmistir (Resim 3.4). Kullanilan simetrik ¢izgilerin islevi, tuvalin alisiimadik
bi¢imini vurgulamis hem de tuvalde derinlik etkisi yaratmistir. Sanat¢iya gore resmin
ne oldugunu ve nasil yapildigint bilmek gerekmektedir. Resim ilk olarak 6grenme,
ikinci olaraksa yapma edimiyle alakali olmaktadir (Yilmaz, 2013). 1960’11 yillarda
Stella, yaptig1 calismalariyla alakali olarak soyut disavurumculuga kars1 giiclii bir ¢ikis

gerceklestirebilmek adina su sekilde s6z etmistir;

Resimdeki iligkiler (6rnegin, birbirine karsit elemanlarin dengesi vs.) hakkinda bir sey
yapmaliydim. En agik ¢oziim suydu: Tuvalin her tarafinda ayni seyi tekrar ederek
simetrik bir kompozisyon yaratmak. (...) yanilsama yontemlerine bagvurmadan, birbirini
tekrarlayan motiflerle ve renk yogunluklariyla bir derinlik hissi verebilirdim. (...) diger
sorun ise, bunu saglayacak bir boyama teknigiydi. Bu da badanacilarin bagvurduklari
yontem ve araglarla agilabilirdi (Stella, s. 805, 806’dan aktaran Yilmaz, 2013, s. 272).

Bu baglamda Frak Stella’y1 resme yonlendiren iki temel sorun bulunmaktadir: ilk
sorun resmin ne oldugunun bulunmasi, ikincisi ise resmin nasil uygulanacaginin

bulunmasidir. Bu sdyleme karsilik iki sorun daha ortaya c¢ikmistir: mekansal ve

yontemsel sorun. Mekana karsilik gelen ‘gorsel edimin tuval {izerine aktarilmasi’
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(resim yapma eyleminin) olabildigince mekana dayali olan gii¢lii bir sorundur
(Koksal, 2007).

Resim 3.5. Frank Stella, Clinton Plaza from Black Series I, 1967 (URL-15)

Frank Stella, ¢aligmalarinda sadelestirilen siyah-beyaz duragan kompozisyonlarin
soyut digsavurumcu akimin devinimli ve 6znel tavrina karsi olan eserleriyle soyut
resmin diizen algisim1 ve yanilsama sorununun {izerinde durarak eserlerini
olusturmustur (Resim 3.5). Kompozisyonda kullanilan renkler carpict ve homejen
yiizeyler yaratmistir (D6l ve Avsar, 2001). Sanatgi, resim elemanlarini birbirleriyle

iliskilendirip, dengelemek i¢in ‘simetri’ unsurunu kullanmistir (K6ksal, 2007).

Kendi etrafinda ve hakkinda olumlu ve olumsuz ¢ikan elestiriler sayesinde uluslararasi
sanat ¢evresinde taninmustir. Yaptig1 resimlerin sessiz ve soguk oldugundan dolay:
yapilan elestirilerin ¢ogu olumsuz nitelikte olmustur. Diger bazi elestirmenler ise
Stella’nin ¢alismalarini, yaraticilik ve arastirmadan yoksun derecede ‘mekanik’
bulmustur. Izleyiciler diimdiiz boyanan tuvallerin, hicbir anlami1 ¢agristirmayan tugla
ya da kiip dizinlerinin sanat olabilecegini ve c¢aligmalarin emeksiz oldugunu
diisiinmiislerdir (Y1lmaz, 2013). Stella’nin sekilli tuvalleri ve bu tuvallerin olusturdugu
mantiga gore bu yapitlar, kesilen ve biikiilen yapitlar olarak sayilmistir. Tuvallerin
sekli ‘T, U ve L’ sekillerinden ibaret, biitiin duvar1 kaplar nitelikte yapitlar olmustur.

Birbirinden bagimsiz sekilde asilan tuvaller biitiinliik etkisi yaratarak goriilmemis bir
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etki yaratmistir (O’doherty, 2019). Pop-art akiminin ortaya ¢iktig1 yillarda ise Frank

Stella Minimalist sanatin 6ncii sanatgilari arasinda sayilmistir (Koksal, 2007).

3.3. Carl Andre

Carl Andre: “Ya ¢eliskilerimizi yalanlamak ya da onlarla yasamak gibi tarihsel bir se¢imle

kars1 karsiya kaldik her zaman. Artik burjuvazinin dehasi sayesinde ¢eliskilerimizi pazarlama

firsat1 elde ettik (Yilmaz, 2013, s. 280).’

Resim 3.6. Carl Andre, Cascade, 1984 (URL-16)

1960’1 yillarin basinda Carl Andre ingaat kalaslarindan dikey heykeller yapmuistir.
Heykellerini yaparken, yararlandig1 kalaslarin ‘yontulmadan 6nce daha iyi’ olduguna
karar vererek, agaci yontarak heykele doniistiirmekten vazgegmistir. Belirli bir zamana
kadar nesneleri kesen Andre, sonrasinda ‘kestigi nesne zaten kesilmis bir seydi’
mantigryla nesneleri kesmek yerine, basilan hazir nesneleri kullanmanin en mantikli
yol oldugunu diisinmiistiir. Bu sekilde ekleme kesme, oyma gibi heykel yaparken
geleneksel yontemleri birakmistir. 1961°de kalaslar1 yan yana dizerek bir diizenek
olusturmaya baglamistir. Fakat kisa bir siire sonra mekandan ve sekillerin dikey
olusundan kendini s1yirip heykellerini zemine yayarak ‘yataylik’ iizerine ¢alismistir.
[k calismalar1 fazla mimariye kagmigtir. Ama bir giin heykellerinin yiiksekliginin bir
suyun ki kadar olmas1 fikri onu etkilemistir (Y1lmaz, 2013).
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Resim 3.7. Carl Andre, Esdeger VIII, 120 tugla, sanatg1 koleksiyonu, 1966 (URL-17)

Esdeger VIII; izleyicilerin beklentisini derinden sarsan, ne geleneksel ne de modernist
bir iz tagimayan, modernizmden kopus olarak simgelenmis bir yapittir (Resim 3.7).
Sanatcinin yonlendirmesi iizerine dizilen 120 adet tuglaya, 2000 pounddan fazla para
O0deyen sanatcinin bu eseri 1972°de Tate Gallery’de sergilenmistir (Antmen, 2016).
Andre esdeger eserini  olustururken malzemelerin  kendi  kendilerine
konusabilmelerinin gerektigini sdylemektedir. Eserine bakildiginda giiniin saatine
gore, galerinin aydinlatmasina gore tuglalarint konumlandirmis ve bu diizenlemeyi
yaparken tuglalarin rengine ve dokusuna dikkat etmistir. Esdeger eserinde kullanilan
malzemeler orijinal hallerinden ayrilmamistir. Sadece galeride yeniden diizenlenerek,
yerlestirilerek, sanatsal olmayan bu esere farkli bakis agilar1 saglanmistir. Bu eser

sanat hakkindaki sabitlenmis fikirlere meydan okumustur (Whitham ve Pooke, 2018).

Genellikle tugla sanat eseri olustururken bir arag olarak diisiiniilmez. Tuglalarin sadece
anlamsiz bir tugladan ibaret olmayip mali bir degeri de olmasi nedeniyle sanat eseri
siifina girmistir. Bu eserin, sanat oldugunu ortaya koyan diger bir neden ise bu
tuglalardan yapilmis eserin bir ingaatin Onilinde degil de bir miizede sergileniyor
olusudur. Bu baglamda sanat miizesi igerisindeki ‘tugla’, sanat eseri sayilmaktadir
(Whitham ve Pooke, 2018). izleyici ve mekan algisina getirilen agilim minimalizmi
hazir-nesne boyutuna tagimaktadir. Hazir-nesne stratejisi baglaminda Marcel
Duchamp’in ‘¢esme’ adli eseri ve minimalistlerin ¢aligmalar1 sanat ¢evresinde biiyiik
bir tartisma yaratmistir. Bu tartismalarin icerisine Carl Andre’nin esdegeri de

girmektedir ve elestirmenlerce parasini bosa harcadigi sdylenmistir. Andre karsilik
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olarak ‘Tuglayla sanat yapmak neden bu kadar elestirildi anlamiyorum! (O’doherty, 2019, s.
11)> yanitin1 vermistir. Andre’nin tuglalari, bir hazir-nesne kategorisinde sergilenen
mekan ve sergilenme bi¢imi ile bir meta olarak ‘sanatsallasma’ siiresinde ¢evrenin
etkisini iyi Olglide kazanmistir. Bu sayede geleneksel bir bigiminde olan resim ve

heykel anlayisi, minimalizm sanat egiliminin fikirleriyle asilmistir (O’doherty, 2019).

Resim 3.8. Carl Andre, Kaldirag, 1966 (Yilmaz, 2013)
Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Utopya Yaymevi, s. 274.

Carl Andre, yapitlarini ‘heykel’ olarak nitelemekte 1srarci, diizenlemelerini ise ‘bigim-
yapi-mekan olarak heykel’ anlayisiyla ilerlemistir. Bu sekilde ¢aginin yeni heykel
onermelerinin onciisii olmustur (Antmen, 2016). Andre’nin ilk 6nemli ¢aligmasi yatay
konumdaki ‘kaldira¢’ adli eseridir ve bu eser ‘Temel Yapilar’ sergisi i¢in yapilmistir
(Resim 3.8). Yan yana konumlanmig 137 tugladan olusan Andre’nin eseri galerinin
zemininde yatay bir uzunlukta sergilenmistir. Boylece sanat¢1 dikey elemanlardan
kurtulmus ve su sekilde ifade etmistir: ‘Brancusi ‘un sonsuz siitununu havaya degil de yere

uzattim. Boylece, ilgi yeryiiziine kaymis oldu (Yilmaz, 2013, s. 274).”

Sanatin ug¢ sayilan ilk eser Ornegi, zeminde de duran ve {izerinde yliriinebilen,
Andre’nin eseri sayilmistir. 1967 yilinda yapmaya basladig1 ¢alismada metal plaka

parcalarini yine mekanin zeminine yerlestirmesiyle olusturmustur. Miizenin zeminin
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de olusturulan parcalar 1.296 birimden olugsmus ve malzemeler aliiminyum, bakir,
celik, magnezyum ve ¢inkodan olusmustur. Andre’ye gore, ideal heykelin Sl¢iisii
ancak bir yol kadar olmaliydi. Oyle ki bu anlayisini, ‘klasik heykellerin {izerinde
yiriinmeli ve kamyonlarla iistlerinden ge¢ilmeli’ diisiincesiyle desteklemistir. Andre
calismalarinin bazilarmin yiiksekligini azaltmis ve buna ‘yer heykeli’ demistir. Ileriki
zamanlarda bu yer heykelleri enstalasyon sanatina onciiliikk ederek giiniimiiz heykel

anlayisinda yerini almistir (Tizgol, 2008).

3.4. Robert Morris

Resim 3.9. Robert Morris, isimsiz (ayna kiipler), 1965 (URL-18)

Her biri 53,3 x 53,3 x 53,3 cm.

Yazilar1 ve heykelleriyle minimalizmin 6nde gelen ismi Robert Morris’in vizyonu,
basite indirgenen geometrik sekillerin izleyiciye yansimasi ve metaforik etkilesim
tizerine temellendirilmistir. Sanatgr 1960’11 yillarda doku, figlir ve disavurumcu
igerikleri barindirmayan dikdortgen, kiip ve tekrarli diger geometrik sekillerle

minimalist heykele 151k tutan 6rnekler iiretmistir (Karahan, 2015).

Morris; “bir amitin karakterini, onu biz insanlardan farkli kilmak i¢in ihtiya¢ duydugu
icinde bulundugu bosluk miktar1 belirler” demistir ve “bir miicevheri elimizde
tastyabiliriz ¢iinkii bir bosluga ihtiya¢ duymamaktadir” diye ekler. “Boyuta bagh
algilamada” Morris sunu ifade etmistir: “Insan viicudu tiim 6lgiileri kendi varliginda tagir
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ve kendini bu 6l¢ekte degismez bir unsur olarak kabul eder. Bir kisi, bir seyin kendinden

kiigiik ya da biiyiik oldugunu hemen fark eder ve bu ikisi (insan ve nesne) boyutlarina

deggin iliskideki yakinligin farkl niteliklerinden dolay1 farkli goriiniir” (Tizgol, 2008, s.

61).
Robert Morris heykelin temelinde dokunma duyusu olduguna dikkat ¢ekerek ‘gestalt’,
yani kendi kendine yetebilen bir nesne oldugunu savunmustur. Heykelin bir insan
boyutunda olmasi gerektigini ve bunun kalict oldugunu vurgulamistir. Bu boyutlarda
olmayan heykel daha biiyiik 6l¢iide oldugunda kamusal, daha kii¢iik oldugunda ise
sicak niteliklere biirtinmekteydi. Kendi kendine yetebilen bir nesne olarak heykel,

sanat¢inin el emeginden ve renklerden arindirilarak, simetri, birim tekrar ile

soyutlanmaya yonelmistir (Atakan, 2015).

Resim 3.10. Robert Morris, Green Gallery’deki yerlestirme, 1965: (soldan saga) isimsiz
(masa), isimsiz (kose kirisi), isimsiz (yer kirisi), isimsiz (kose i¢in) ve isimsiz
(bulut) (Yilmaz, 2013)

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Utopya Yayinevi, s 275.

Robert Morris ¢aligmalarin1 olustururken fenomonolojik, formalist ve diisiinsel bir
atmosferden yararlanmasi ¢alismalarinin, giderek karmasik bir hal almasi sebebiyle
ofis ve hastane ortamindaki yapilara benzemesine neden olmus ve onu liberalizm
akimina yonlendirmistir. 1960°li yillarin  baginda sergilenen ‘Green Galeri
Yerlestirmesi’ adl1 yapitlar; heykel, mekan ve mekani1 kapsayan mimari uzantilardan

ibarettir (Sahiner, 2013).
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Morris’in 6ne siirdiigii gibi; ‘Iyi bir is, isin distyla bir takim baglantilar kurar ve onlar,

mekanin, 15181n ve izleyici goriis alaninin bir iglevi haline sokar. O objedir ancak hig¢bir

sekilde estetik bir ifade degildir. Baz1 yonlerden bu, daha yansiticidir, ¢iinkii bir kisinin

bir is ile ayn1 mekanda kendi basma varolusunun farkindalig1 bircok igsel iliskilerden

dolay1 bir dnceki iste oldugundan daha giicliidiir.’(Tizgol, 2008, s. 64).
Heykel ve mimarinin iligkisi mekéna dayanmaktadir. Amag¢ bu ti¢cleme iliskisini
karmagik bir hale getirerek izleyiciyi galeri mekaninda hareket ettirmektir. Yari-
mimariden olusan bu heykeller izleyicilere miidahale ederek geometrinin saf etkisini
carpici bir sekilde yansitmistir. Bu heykel odada olup, fakat odaya dahil olmayan bir
yapt oldugu saptamasiyla indirgenmistir. Ayrica Morris’in - ‘Green Galeri
Yerlestirmesi’; yerindelik statiisti ile salt mekana ait yerlestirmenin fikrini gozler
Ontline sermistir. Burada ki isler mekan1 yeniden yapilandirir ve sadece oraya ait
olmaktadir. Isler kendi yerinde, kendilerine ait mekandalardir (Sahiner, 2013). Mekani
doniistiirmek i¢in malzemeyi kullanan Morris’in yapilari, mekan degistikce

degismistir (Antmen, 2016).

Geometrik temal1 ¢alisan sanatginin isleri; endiistriyel unsurun 6n plana ¢iktig1, artik
tiretim ve fabrikalarin 6nemini yitirdigi, tiiketim ve depolama deneyimlerinin arttigi
calismalardan olusmaktadir (Sahiner, 2013). Genellikle bu ortamdan faydalanan
sanatcilart Baudrillerd su sekilde ifade etmistir: ‘Neden ve sonug, aktif ve pasif, siije ve

obje arasinda bir ayrim kalmadigi bir ortamdi bu... (Sahiner, 2013, s. 168).’

.

Resim 3.11. Robert Morris, isimsiz, fiberglas ve floresan, 60,96 x 35,56 x 246,38 cm, Dallas
Museum of Art, 1965-1996 (URL-19)



33

3.5. Donald Judd

Resim 3.12. Donald Judd, Untitled, 1988,galvanized steel 100 x 100 x 100 cm (each) (URL-
20)

Donald Judd, kiip ve benzer sekilleri en ¢cok kullanan sanat¢idir. Bu sekilleri birbirinin
etrafina siralayarak sergilemeyi tercih etmis ve tekrar eden sekillerin olusturdugu
biitiinliikten yararlanmistir (Resim 3.12). Ilk ¢alismalari tuval iizerinde kum, agagtan
yapilmis kabartmalar, plastik boru gibi resim ve heykel elemanlarinin birlesimi
seklinde olusmustur. Sanatgi, lic boyutlu ¢alismalara yonlendikge, resimsel mekanin
zayifligmmi hissetmistir. Resimlerini uzaysal yanilsamadan kurtarmak gerektigini
diisiindiigii icin, resimlerini li¢ boyutlu bir havaya sokarak sadelestirmeyi denemistir.
Resimleri sadelestirmenin en kisa yontemi figiir ve resmin iliskisini tiimiiyle
kesmekten gecmektedir. Judd, resim sanatinin tamamiyla yanilsama oldugunu ve bu
nedenle higbir degeri olmadigina karar vermistir. Ona gore, resim alani olan tuval,
zaten bir sekle sahiptir, tuvali boyalarla kaplayarak derinlik kazandirmay1 dogru bir
yontem olarak bulmamustir. Sanatg1 ger¢ek uzayin, betimsel uzaydan daha gercekci
oldugunu sdylemis, yaptigi nesne c¢alismalart buradan dogmustur. 1963’te New
York’ta, Green Galleri’de sergilenen, boyanmis agactan heykelleri bunlara érnektir

(Yilmaz, 2013).

Judd, Green Galeri’de 1964 yilinda agmis oldugu sergide, yapitlart heykel yerine
iretilen bir nesne izlenimi vermistir. Judd, caligmalarin1 ‘li¢ boyutlu’ olarak
niteleyerek olagan resim ve heykele anlayisina karsi bir tavir sergilemistir. Calismalari
biitinsel deger tasiyan ilging yapitlar olmakla birlikte standart resim ve heykel

ebatlarinda biiyiik, mekanla iliskili yapitlar olmustur. ‘Uc¢ boyutlu ¢alismalar’,
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heykelle karsilastirildiginda ¢oziimlenmeye ve diisliniilmeye gerek goriilmeden, biitiin
olarak degerlendirilmistir. Biitiin kavram olarak ele alindiginda bi¢im, imge, renk,

ylizey gibi ayr1 pargalarin yok olmasidir (Atakan, 2015).

Cok zaman ge¢meden, metalle kapl pleksiglas kutularla calismis, bu yapitlar ise
1966°da agilan ‘Temel Yapilar’ sergisinin en 6nemli ¢alismalarindan olmustur. Agir
ve basit goriiniimlii olan bu kutular iist iistii konmus ve Judd’un heykel tarzini ¢ok iyi
bir sekilde yansitmistir. Yontularak, kaynakla sabitlenerek ya da eklenerek degil;
toplanarak, bir araya getirilerek yapilan bu heykeller; heykel sanatina yeni bir bakis
acis1, elestirel bir diigiiniigle tiretilen nesneler haline gelmistir. ‘Heykel madem oncelikle
uzay i¢inde bir kiitle demekti, o halde bunlar en saf kiitlelerdi (Yilmaz, 2013, s. 276).” Bu
nedenle heykelde ek bir baglanti, yapistirma ya da altliklara yer yoktur. Depolanabilen,
birimlerine ayrilabilen heykelden olusan her bir eser, ayni ve degismez birimlerin basit

kompozisyonlarindan olusturulmustur.

Kompozisyon, birimlerin yinelenerek tekrarlanmasi, uzatilmasi seklinde devam
ettirilmistir. Kutular, kiipler gogunlukla duvardan ¢ikintili halde durarak; zemin duvar
ve pargalarin bir biitlinliikk yaratmasiyla heykele yasanti katmistir. Donald Judd’un
caligmalarinda ise cesitli ylizeylerle yaratilan sira dist goriiniim bulunmaktadir.
Calismalarda kullanilan malzemeler saydam-mat, parlak yiizeyli, dikey ve yatay
olmaksizin bir diizen anlayis1 igerisinde olmustur. Oznel anlayis ve keyfi tutum

barindirmamustir.

1950’lerde Bernard Newmann’in modern heykel hakkinda sdyledigi, ‘Heykel, bir resme
bakmak i¢in geri ¢ekildiginizde ¢arptigimz seydir (Yilmaz, 2013, s. 276).” soziiyle Judd’un
heykellerinin yerlestirme bi¢ciminin ne kadar farkli oldugunu goézler 6niine sermistir.
Minimalist heykelin geldigi bu nokta Rosalind Krauss’un su soziiyle agiklanabilir:
‘Biling uzaydaki bir tiir kara delik gibi, olumlu taraflarini tanimlamanin gittikce zorlastig1 bir

sey, ancak ne olmadigina bakilarak bir yere oturtabilecek bir sey olarak goriiniiyordu (Y1lmaz,

2013, s. 276, 277).’
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Resim 3.13. Donald Judd, Isimsiz, On adet ¢elik, aliiminyum, sert plastik parca, 1980 (URL-
21)

Judd’un Isimsiz eseri (Resim 3.13); Cizim olmayan bu eser ii¢ boyutlu bir yap1 olarak
belirli renklerle renklendirilen pargalar: ile heykel niteligindedir. Geometrik big¢imli
diizenlemelerle ve yapitta aralikli birakilmig bosluk sayesinde eserin iginden
bakilabilir gsekle sahiptir. Yapit metalden yapilmis bir prefabriktir. Birbiriyle ayni 10
adet alliminyum, ¢elik ve renklendirilen sert plastikten olusan parcalar1 diizenleyen
Judd, pargalar1 hacimlerine gore ayiwrarak ayni uzakliklarda galerinin duvarma
sabitlenmistir. Eser, tekrara dayandigindan dolay1 cesitlilik sunmamistir. Ahsap,
metal, re¢ine ve plastik gibi ticari malzemelerle denemeler yapan Judd aslinda resim
egitimi almistir ve eserlerini heykel yerine obje olarak nitelemistir (Whitham ve

Pooke, 2018).

Diinyadaki bir¢ok miizede en bilindik eseri ve kopyalarimin bulundugu heykel olan
“Isimsiz”, duvara 20 cm araliklarla asilan, kirmizi kutulardan olusmustur. Ust {iste
monte edilen, tekrar bi¢ciminde asilmis, diizeni ve birbiriyle iligskisi bulunmayan bu
parcalar, sonsuz tekrarlamalardan alinan birer kesit gibi algilanmistir. Sanat¢1 bu
parcalarin sayilarini kurallara gore ayarlamamis, her galerideki parca sayilar1 duvarin

yiiksekligine gore degisim gostermistir (Akgiin, 2018).
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Resim 3.14. Donald Judd, Isimsiz, ahsap lizeri kirmizi yagliboya, 48,2 x 114,3 x 76,2 cm, Judd
Foundation, 1963 (URL-22)

Donald Judd, kendi ¢alismalar1 hakkinda, ‘Eger benim 37 ¢alismam en aza indirgenmis
(reductivist) olarak tanimniyorsa bunun sebebi insanlarin gerekli oldugunu diisiindiigii
seylerin yaptiklarimin iginde olmamasidir. Yoksunluk (abstraction), formun goriintiisiinii
en etkili sekilde kullanabiliyorsa fazladan bir sey eklememek giizel bir jest olabilir’
demistir (Haskell, 1989’dan aktaran Akgiin, 2018, s. 24).

Heykelde farkli olarak, heykellerin altinda bulunan altliklara benzetilen Donald
Judd’un kiipleri, modern sanatin zorunlu bir sonucu olarak géziikmekteydi. Bu kiipler;
Malevich’in 1913 yilanda yaptig1 ‘Beyaz Ustiine Siyah Kare’ adl eserin ¢ogaltilan, ii¢
boyutlu hallerine benzetilmistir. Siiphesiz bu iki eser hi¢ligin, biri iki boyutlu digeri ti¢
boyutlu olmak tizere dnemli temsilcileri sayilmistir. Kiiplerin, heykel kategorisine
girmesinin sebebi ise ii¢ boyutlu olmalari, galeride ‘heykel’ olarak sergilenmelerinden
dolayidir. Fakat Judd kisa bir zaman sonra calismalarina heykel denilmemesi ve
heykelde olan ozellikleri, kendi sanatinin barindirmadigini 6ne stirmiistiir. Judd’un
yapitlar1 biitiinliigii basit ‘bir tek sey’ olarak goérmiis ve bu anlayis iizerinde
yogunlasmistir. Onlara gore yapit bir anda algilanabilir ve karmasadan uzak olmalidir.
‘Judd’un duvara yerlestirdigi isleri, en yakin karsidan izlenebilir. Yine zemine siraladigi
kiiplerinin ¢evresinde dolasmak gereksizdir; insan bunlar1 bir kerede algilar ¢ilinkii. Andre’nin

yere serpilmis plaklarinin ise ¢evresinde dolasilabilir; ancak cephe, arka ve yan diizlem gibi

ozellikler yoktur (Y1ilmaz, 2013, s. 277).
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3.6. Dan Flavin

Resim 3.15. Dan Flavin, isimsiz, mavi floresan 1s1k ile enstalasyon, Museum
Associates/Lacma, 1981 (URL-23)

Bagka bir minimalist sanat¢r olan Dan Flavin, renkli 151k kompozisyonlar: ile
taninmustir. 1961°de mekan faktoriine farkli agilar sunan Dan Flavin, elektrikli 15181
sanatsal bir eleman olarak kullanan ilk sanatci sayilmaktadir. Sonraki ¢alismalarinda
florasan kullanmaya devam etmistir. Flavin’in yaptig1 ¢alismalar sadece bir heykel
yapit1 degil ¢alismalarin sagladigi golgeler ve carpici 151k degisimleriyle mekanin
ortamin1 degistiren biiyiik bir etken yaratmistir. Sanat¢i 15181n giiclinii daha fazla

gostermek adina gesitli 151k efektleriyle ‘1s1k koseleri ve koridorlar1’ tasarlamistir
(Forthing, 2013).

Flavin’in 1siklarina benzeyen isiklar, sehirlerin gecesini giindiiziine gevirir. Manastir
hayatina ait diisiincelerden ¢ok sehvet giicii ve ¢ok fazla dinamik bir serbestlik sunarlar.
Ama Flavin bunu ¢ok farkli bir sekilde kullanir. Herhangi mistik bir diisiince ¢esidine
kars1 olan derin giivensizligine ragmen, bu malzemenin diigiincesiz ve duygusuzca bir
saygisizlik gormesinden nefret eder. Nesnelerini dinsel anlamlardan kesinlikle ayirir,
kendi degerlerini yiikler onlara. Floresan tiiplerin fonksiyonlar: artik ekonomik ya da
sosyal bir amaca bagli degildir ama yerlestirilmis olduklart mekanm kurallarina
baglidirlar. Duvarlar ve tuglalar onlarin mimariyle diyalog kurduklar1 araglardir. Boylece
renkli 151k kendi etkinligini kendi iizerine almaya baslar. Kendisini objelerden ayirir,
oday1 doldurur duvardaki var olan renklerle karisir, yapiyla ilgili elemanlari, frizleri (serit
halindeki duvar siisleri), duvara yapisik siitunlari, oluklar1 (kanallar1) vurgulayarak ortaya
cikarir. Dikdortgenimsi yapilarin sivri kenarlarini iyi ortaya ¢ikarir. Elektrik 1s1gimin,
siddeti artinlmis ve bagimsizlastirilmis, titresen bir eleman olarak etkisine dikkat ¢eker
(Poetter 1989, s. 13-16’dan aktaran Ataseven, 2012, s. 93,94).

Florasandan olusan ilk yapit1 ‘Sonsuz siitiin’ serisi; 151g1n yarattig1 ruhsal bir derinlik

sunmustur. Bu ¢alismalardan sonra 15181 temel malzeme olarak kullanmis basit sekilde,
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degisik sekillerde yerlestirilen florasanlarla, 1s18in derinligi yansitilmistir.
Calismalarinda ressam g¢izgilerini kullanarak, degisik ebatta ve boyutta, renkli ve
renksiz 1siklar1 bir araya getirerek florasan tiiplerine etkileyici bir gorev yiiklemistir.
‘Isiklandirilan malzemenin kompozisyonu ile bir odanin ger¢ek boslugunun pargalanabilir
oldugu ve onunla dikkatlice oynanmasi gerektiginin farkina vardim... O kése tamamiyla
yoksayilabilirdi. Fiziksel yap1, gbz kamastirict 151k ve ¢ift golge tarafindan, duvar boliimii
gorsel olarak pargalanabilirdi (Poetter 1989, s. 13-16’dan aktaran Ataseven, 2012, s. 90).
Aslinda sanatci, ¢alismalarinin etkileyici goriiniimlerinden degil eserlerinin izleyiciler
lizerinde algi yontemi yaratmasindan dolayr minimalizme dahil olmustur. Diger bir
deyisle ¢alismalarin, hazir-nesne ve ticari malzeme olan florasan, gergek bir obje ve
birim tekrar1 olusturdugu i¢in minimalizm icerisindedir. Sanat¢i florasan
diizenlemelerini bazen giin 15181 ile birlikte kullanmis bu sekilde 151k, mekanda daha
karmasik bir gii¢ yaratmistir. Onun sanatinda gergek bir anlamda yapita yon veren 151k,
mekansal bir hacme doniistiiriilmiistiir. Bu hacim ise florasan tiipleri ters ¢evirerek ve
bos alanlarin etrafini tiiplerle ¢evrilmesiyle, bos alanlarin dogru sekilde kullanmasiyla
olugsmustur. Genellikle calismalar1 sadece resim ve sadece heykelden ibaret degil,
resim ve heykeli bir arada sunarak sergilenen caligmalar olmustur. Flavin, metal ve
camdan yapilan florasan tiiplerini izleyicilere uygun bir bigimde sunmustur, onun
anlayisinda materyali hi¢ bir zaman abartili sekilde ele almak olmamistir (Ataseven,
2012).

Resim 3.16. Dan Flavin, V. Tatlin Anit1, floresan 11k, 373,4 x 70,5 x 12,7 cm, Philadelphia
Museum of Art, 1966 (URL-24)
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1964 ’te flilorasan lambalarin1 kullanarak ‘Tatlin i¢in Anit’ adli adin1 verdigi heykeller
yapmistir. Isminden de anlasilacag1 gibi eser Tatlin Kulesi’ne bir gonderme olarak
yapilmistir. Eser kendi kendine yetebilen ve 1s1l 151l parlayan bir nesne olarak
sayilmistir. Dan Flavin; ‘sembolize edilis azaliyor-zayifliyor’ diyerek tarafsiz ve
sanatsizliga dogru yonelen bir akimdan bahsetmistir. ‘V. Tatlin i¢in Anit’ adli ¢alisma
hicbir sekilde yontularak, el is¢iligi icermeyen, neon tiipleriyle olusturulan basit bir
asamblaj 6rnegidir ve bu heykel hi¢bir anlama, fikre hizmet etmemektedir. Bu heykel,
kendi yapisi igerisinde ihtisamli ve gbz alan bir obje niteligindedir. Sanatg¢i, sadece
endiistriyel malzemeleri kullanarak mekanin sarmalandigi florasanlarla kendine ait bir

atmosfer yaratan eserleriyle minimalist sanat i¢erisinde yer almistir (Ataseven, 2012).

Flavin’in diger calismalar1 oldukg¢a renklidir. Sanat¢i genel olarak bu heykelleri,
elektrik teknisyenlerine siparis etmistir. Heykellerin yerlestirildigi ¢evre resimsel bir
alan1 yansitmistir. Florasanlardan duvara yansiyan 1sik, ilging derecede renk
gecislerine neden olmus ve mekanda resimsel bir hava yaratmustir. (Yilmaz, 2013). Tk
zamanlarda cizimlerine yonelen sanatci, sonralarda olusturdugu bir kisim calismaya
‘ikon’ adim1 vermistir. Ikon adli calismalar, kose kisimlar1 ampullerden olusan cevre
cizgileri ve sulu boya tekniginden olusan yapiyla ilgilis su agiklamalarda bulunmustur:
‘Tkon sézciigiinii salt dinsel bir terim olarak degil; elektrik aydilatmasini saglayacak sekilde
hiyerarsik bir iligki iistiine kurulmus, altta iistte, kenarda, ayrica ylizeyi kare bi¢iminde, yapisi
isiklarla renklendirilmis olarak goériiyorum (Ataseven, 2012, s. 88).” Amaci ise 15181

malzeme olarak 6n plana ¢ikartmaktir.
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Resim 3.17. Dan Flavin, isimsiz (Harold Joachim’in anisina), pembe, mavi, yesil, sar1 floresan
151k, metal aksam, 1977 (URL-25)

3.7. Sol LeWitt

Resim 3.18. Sol LeWitt, U¢ béliimlii set, 1968 (URL-26)

Sol LeWitt, minimalist sanatin igerisinde yer almistir ancak sonraki yillarda kendi
yaptig1 sanata ‘kavramsal’ demeyi se¢mistir. Minimalist sannatta yer almasi,
minimalistlerin kullandiklar1 malzemeleri, kiip ve basit sekilde tekrara dayali {i¢
boyutlu nesneleri se¢gmesinden kaynaklanmistir. Bu sekilde bakildiginda iki sanatin
kesistigi noktada durdugu sdylenmistir. 1960’larin sonlarina dogru yaptigi islerin cogu
tekrara dayali eserler olmustur. Diger minimalistlerden farkli olaraksa ¢alismalarinin
‘cizgisel’ olmasidir. Bu ¢izgiler bazen yatay bir diizlemde ya da duvara konumlanan

1zgara bigiminde yapilardan olusmustur (Yilmaz, 2013).
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Bir seyler yazmamin tek sebebi, elestirmenlerin bu konuyu ¢ok iyi kavrayamamalaridir.

Onlar siirekli Minimal Sanat hakkinda yaziyorlar, fakat hi¢biri Minimal Sanat’t

tamimlayamiyor. insanlar beni siirekli Minimal sanatc1 olarak adlandiriyorlar fakat hicbiri

bunun ne olup olmadigini, sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigini ve ne anlama

geldigini tanimlamiyor (Meyer 2001, s. 3, 5’ten aktaran Tizgol, 2008, s. 49).
Sanat¢1 matematiksel diizenlemelerle, ¢izgisel kareler yardimiyla {i¢ boyutlu yapilar
elde etmistir. Bu yapitlar, ¢izgisel i1zgaralarin igerisine konumlanan kiip ve
dikdortgenlerden olusan, nesne ve mekan iliskilerini basit bir sekilde yansitan
eserlerdir. Akla dayali ve planl olarak tasarlan yapitlar duygu barindirmayacak
niteliktedir. 1980’lerden sonra ii¢ boyutlu yapitlarla birlikte direkt olarak duvara
uygulanan iki boyutlu caligmalar yapmaya baslamistir. Yaptigi duvar resimleri kismen

ifadeli, geometrik sekilli, renkli alanlarin tekrarina dayanmis fakat birimler eski

calismalarina gore daha esnek sekilli sayilmistir.

Sol LeWitt; plansizlik, duygusallik ve keyfi tavirlardan uzaklagsmak gerektigini
diisiinmiistiir. Duygusalligin yerini, akil ve diislinme almalidir. Bir eser ortaya
cikarilirken duygu ve anlik diislinceler en az seviyede olmalidir. Gelisi giizel tavirlar,
eser yapilirken ¢ikarilmalidir. Sanat¢inin diislince asamalarini gosteren stireg LeWitt’e
gbre bitmis caligmadan onemli sayilmistir (Yilmaz, 2013). Izleyiciler tarafindan
tamamlanmaya ihtiya¢ duyan calismalar ise Sol LeWitt’e aittir. Sanat¢inin heykelleri
minimalist sekillerin obje olarak degerlendirilmesi, matematiksel ozelligi ve
izleyicilerin yapitlar1 hayal gligleriyle tamamlama gerekliligi ile bir biitiin
icerisindedir. Bir takim yaptig1 ¢alismalar minimalizm akimina veda niteligi tasimis

ve ¢aligmalarinin kavramsal sanat1 kapsadigini belirtmistir (Forthing, 2013).
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Resim 3.19. Sol LeWitt, Tamamlanmams A¢ik Kiip, 1974 (URL-27)

1974, boyanmis aliiminyum.

Bir sosyal sanat kavrami yaratan LeWitt’in kiipleri, mimari ile iliskilendirilebilir, bu
iliskilendirmenin altinda yatan fikir ise sanat¢inin kiiplerinin agiklik ve kapaliligr ayn
anda yansitan dogmatik diisiincelerden kaynaklanmaktadir. Adim adim heykel sanatin
mimariye yakinlastiran LeWitt, kendi donemiyle birlikte bir¢ok sanat¢iyr derinden
etkilemistir ‘Katkisiz deneysel obje’ fikrini 6ne siiren LeWitt bu fikre bagli olarak

kavramsal siire¢ sanatinin olusumunda katk1 saglamstir.

Resim 3.20. Sol Lewitt, Duvar Striiktiirii beyaz lakelenmis ¢elik, 1966 (URL-28)

Sol LeWitt, bir ¢alismasinda bu konuyu sdyle agiklamiglardir: ‘Diisiinceler sanat yapiti
olabilir. Bunlarin herhangi bir téze yiiklenerek ifade etme zorunlulugu yoktur; sanatginin

anligini, higbir zaman, terk etmeyebilirler (Sahiner, 2013, s. 147).” Bu agiklamayla sanatin
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salt ‘bilme’ teorisi oldugu sdylenmektedir. Boylece sanati dnemli kilan aslinda
izleyicilerin sanatta ne gordiigli ve esere dokunuldugunda hissedilenden daha &tesi
degildir, bu makine ile sanat yapilabilir anlaminda, malzemeye dayanan sanatsal bir

anlayis bi¢cimidir (Sahiner, 2013).

Sol LeWitt, sanatin kavramsalligin1 sorgulamaya baslamis, yanilsamaya neden olan
siyah-beyaz kabartmalarin iizerine yogunlasmistir. Her sekilde seri olarak ¢alismaya
yonelen sanatgi, siyah-beyaz c¢alismalar1 1zgaralar yardimiyla kutu halinde
diizenleyerek konstriiksiyon olusturmustur. Bu g¢alismalar kutularin fiziki yoniiyle
alakaliydi ve 1967°de ortaya koydugu yapatlar basitlik, diizensizlik ve kavramsizliktan
olugsmaktaydi. Tasarimlarin taslaklar1 onceden belirlendigi iizere yapitlar1 kavramsal

sanat olarak nitelenmistir (Atakan, 2015).
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4. GRAFIK TASARIM

4.1. Grafik Nedir?

Resim, yazi, isaret ve bezeme gibi gorsel unsurlar1 kapsayan, mekanik ya da yari
mekanik islemler halinde iiretilen sanatlarin genel ismidir. Basili malzemeler ile
tiretilen tasarimlar; afig, amblem, kurumsal kimlik tasarimi, etiket, ambalaj tasarimu,
ilan panosu gibi reklam iiriinlerinin yani sira kitap basimi, resimlemesi, ciltleme ve
tipografiyi de i¢ine alan genis bir sanattir. Bu genis tasarim kitlesi disinda endiistriyel
tasarim, dokuma ve seramik {iriinlerinin {izerine kaplanan baskilar1 da igermektedir.
[k grafik tasarim iiriinleri, baski makinalarinin icadindan énce el isciligi ile yapilmis
oyma baskilar, minyatiir ve illiistrasyon gibi kitap resimleme, tezhip gibi siisleme ve
bezeme isleri sayilmaktadir. Grafik, Yunancada graphein ya da grafikos sozciiglinden
tiiretilmis; ¢izmek yazmak, desen ve isaret anlaminda kullanilmistir (Agsakalli, 2014).
Grafik tasarim triinlerinin asil amaci, hedef kitlenin dikkatini ¢ekebilmesidir. Bunun
icin de gorsel dgeler, carpici yaklasimlarla izleyiciye yansitilmalidir (Turgut, 2013).
Gorsel bir iletisim sanat1 olan grafik tasarimin en temel gorevi bir mesaj iletmek, bir
hizmeti ya da iiriinii tanitmaktir. Ik kez 20. yy.’da adindan s6z ettiren grafik tasarim
terimi, metal kaliplarin oyulmasiyla yazilan, ¢izilen ve sonrasinda basmak i¢in
cogaltilan gorsel unsurlart tarif etmek i¢in kullanilmistir. ‘Bugiin artik iletisim tasarimi

olarak adlandirilan grafik tasarimin ii¢ temel islevi vardir: Tkna etmek, bilgi vermek ve kimlik

belirlemek (Karamustafa, 1994 ‘ten aktaran Uslu, 2017, s. 15).”
4.2. Grafik Tasarimda Mesaj iletme Yontemi

Grafik tasarimin en 6nemli unsuru olan iletisim, grafigi giincel, direngli ve ilging
kilmaktadir. Grafik tasarim, tasarim camiasi icinde en sik karsilagilan tasarim
tiriinlerinden biridir. Bir konuyu tanitmak, kalabaliklarin duymasini saglamak ve
herhangi bir mesaj1 kisa yoldan iletmek gibi bir¢ok isleve sahiptir ve genellikle grafik
tasarim Uriinlerinde bi¢imler ve yazilar birlikte kullanilmaktadir. Grafik iiriinlerinin
yaratilma amaci bir mesaji iletmektir. Iletilen mesaj ise amacina uygun olarak acik ve
anlagilir olmali, tasarim elemanlar1 ve ilkelerine bagli olan siralamaya gore

diizenlenmelidir. Mesaj, kisa siirede anlatilan1 vermelidir (Pegem, 2011).
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Goziimiizle goriip algiladigimiz her sey gorsel iletisim ogesidir. Iletinin gorsel yolla
aktarimi iletisimin Oonemli bir pargasidir. Bilginin giderek ¢ogaldigi, siirekli gelisen
teknolojinin her gegen giin yeni iletisim ortamlar1 yarattig1 giintimiizde, gorsel tasarim
alaninda yapilan tretimlerin daha hizli paylasildigir ve iletisim araci olarak sozsiiz
iletisimin farkli bir boyuta tagindig1 gézlemlenmektedir (Kaptan, 2017, s. 8, 9).
Semboller grafik tasarimda c¢ok fazla etkilidir, istenilen mesajin kisa siirede verilmesi
gerektigi i¢in tasarimlarda sembollerden sikc¢a faydalanilmaktadir. Bu sebeple, grafik
tasarim semboller sanat1 olarak da anilmaktadir. Sembolik olarak anlatim ilgi ¢eker,
stira digidir ve akilda kaliciligi uzun siireli oldugu i¢in iletisime vurgu yapmaktadir.
Ayrica evrensel niteliktedir. ‘Grafik tasarimda amag¢ sadece mesaj vermek olmayabilir,
bazen tasarimci1 mesajdan 6te anlamlar, degisik yeni agilimlar sayesinde bir diislince iiretmeyi
de hedefler (Ugar, 2019, s. 80).” Grafik tasarimda tasarim, detaylardan arindirilarak
cogunlukla sembollesen nesneler yalinlastirilip stilize edilmis bir sekilde
kullanilmaktadir. Detaylardan arindirilan tasarim, kavramlarin kullanimi ve
aktarilmasi1 agisindan kolaylik saglamaktadir. Giiniimiizdeki ¢ogu sembol ilk
baslangicta resimsel olarak cizilmis bi¢imlerin stilizasyon olarak yalinlagsmasinin

orneklerini olusturmaktadir. Goz, yalinlasmis tasarimlar1 daha kolay algilamakta ve

hatirlamaktadir (Ugar, 2019).

Grafik, ortaya cikisindan bu zamana kadar yansittig1 kent kiiltiirliniin bilgisini tasur,
mesajlarmi iletir, igerigini yorumlar. Sanat, siyaset ve ekonomi gibi konularda kent
tarthinin kiiltiirel 1zlerini en basit sekilleriyle, grafik araciligiyla topluma bir ayna gibi
yansimaktadir. Uzerinde resim veya yazi bulunan, basilarak ¢ogaltilan belgeler grafik
iriinii niteligindedir. Grafik tasarim {riiniiniin birinci asamasi, bir mesaj1 iletme
islevinin yerine getirilmesidir. Ikinci asamadaysa bu iiriin artik toplumun yasamina

151k tutan belge ve kaynak goérevini iistlenmektedir (Durmaz, 2011).
4.3. Grafik Tasarimda Tasarim Unsuru

Grafigin diger 6nemli bir unsuru ise tasarimdir. Tasarim bir problemin ¢éziimiidiir.
Grafik tasarimin problemi ise iki boyutlu yiizeyler iizerinde ¢6ziim bulmaktadir.
Tasarimct giincel olan bilgiyi cagdas bir anlayis ve cagdas malzemelerle sunma
zorunlulugu olan kisidir. Bu sebeple yeni egilimlere, teknolojiye ve donemin politik,
sosyal, felsefi ve sanat gibi problemleriyle yakindan ilgilenmelidir. Tasarim unsuru

yagsam boyunca siiren bir egilimdir, devamli olarak degismeyi ve yenilenmeyi
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hedeflemektedir. Grafik tasarimda, tasarim evresinin kavrami ile toplumun
tasarimcidan beklentisi arasinda tezatliklar olusum gostermektedir. Tasarimet, kisisel
ve yeni bir iislupla tasarimlarini ortaya ¢ikarmakta, duygu yikli ve temelinde iyi
diistiniilmiis bir tasarim dogru bir sekilde mesaji1 iletebilen iirlinler olarak piyasaya
sunulmaktadir. Bir tasarimda verilmek istenen mesaj dogrudan iletilemiyorsa,

tasarimin ilgi cekmesinin bir 6nemi yoktur, hi¢bir deger tasimamaktadir (Becer, 2018).

Tasarim; ortaya yeni bir iirlin ¢ikartmak i¢in gosterilen ¢aba, diisiinsel siire¢ ve maddi
caligmalarin tamamini kapsayan terimdir. Tasarimin siireci Uriiniin agsamasina bagh
olarak degisim gostermektedir. Ele alinan ¢aligmalarin olusumu sirasinda, ¢izimler,
maketler ve projelerin yardimiyla yon alan tasarim unsuru gilizel sanatlar ve
uygulamali sanatlarin tiimiinde fazlasiyla kullanilir. Tasarim, fotograf, illiistrasyon,
endiistriyel tasarimi, basim ve matbaacilik, moda, mimarlik, sahne, endiistri ve grafik
alanlarinda kendini gostermektedir (Becer, 2017). Bir tasarimin olusumu asamalara
ayrilmaktadir; kullanilan malzeme ve bu malzemelerin iiriine sundugu olanaklar,
malzemenin {riine uyarlanabilmesi, iirlinii uyarlarken kullanilan yontemler ve
parcalarin olusturdugu biitiiniin bigiminin kullanic1 ve izleyiciye olan etkileridir.
Tasarim, her kiiltiirle dogrudan ve biitiinsel olarak baglant: igerisindedir. izleyicilerin
anlamlandig1 ve iliskilendirdikleri malzemeler, yazilar ve gorseller her bir tasarimin
kullaniminda sorumluluk tasimaktadir. Neredeyse biitiin sanatlarin ve sanat
hareketlerinin temel olusumlarinda tasarim olgusu yatmaktadir. Bir¢ok sanat akiminin
da grafik tasarim iizerinde uzun siireli etkileri olmustur (Leonard ve Ambrose, 2015).
Herhangi bir tasarim kendi igerisinde bir esere gonderme yapmakta ve eserin olusum
asamasinda bir planlama bulunmaktadir. ‘Prof. Robert Gillam Scott, tasarimi su sekilde
aciklamistir; ‘Ne zaman tanimlanmis bir amag i¢in bir seyler yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz
(Becer, 2018, s. 32).” Diger bir deyisle tasarim, bir amaca bagl olarak yaraticilik

gosteren eylemlerdendir.

Grafik tasarimda, tasarimi1 yalinlagtirmanin yontemi imgeleri ¢izgilerle yorumlamaktir
(Turgut, 2013). Her hangi bir tasarimi canlandiran resimsel grafik 6gelerini ifade eden
imgeler, gorselligin olusumunda ve mesajin iletilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Imgeler, metinde sunulan ifadeleri destekleyerek dzetler, bir haberdeki drami yansitir,

ayrica gorsel bir mola vermeye yardim etmek gibi birden fazla islevi yerine
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getirmektedir. imgelerin etkileri cok giigliidiir, okuyucu ya da izleyiciye imgenin etkisi
duygusal ve fikir olarak kolayca aktarilmalidir. Imge, fotograf ve illiistrasyon gibi
farkl1 tiirlerde kullanim saglamaktadir. imgelerin sagladig: giicler ile kiiltiirel, olgular

ve duygusal anlamlar iletisime katkida bulunmaktadir (Ambrose ve Horris, 2013).

Grafik tasarimci; sanayi ve teknolojik devrimin ardindan gelen bir diinya savasi ile
olusan kaos ortamindan amagli bir anlam aramak ve diizen yaratmak igin
manifestolarla seslerini duyurmay1 amaclayarak gorseller yardimiyla kitaplar, dergiler,
harf karakterleri ve afigler yaratan tasarimcilar, tasarimlarini diinyaya aktarmiglardir.
Sovaleler ve siislemelerden olusan geleneksel tasarim anlayiglarini birakip, kitlesel
iletisime yonelen tasarimcilar, islevsel olan makineleri kullanarak tasarimlarini
gelistirmisglerdir. Tasarimlarini olustururken denemeler yaparak, modern gorsel
bicimler kesfetmeyi hedeflemisler, bu deneyler sonucunda, hiyerarsi, evrensellik,
islevsellik, asimetrik mizanpaj, seri tasarim, geometrik harf karakterleri ve
minimalizm gibi 6geleri kesfetmislerdir. Bu kesifler ve tasarimcilarin emekleri ile
dadaizm, flitiirizm, konstriiktivizm, de stijl ve yeni tipografi gibi ¢esitli akimlar ortaya
cikmistir. Cesitli fikirlerin ¢ikis1 ve birlesimleri grafik tasariminin modern alt yapisini
olusturmustur (Amstrong, 2012). Bu sebeple ¢ogu tasarimcida, kontrol edebilecegi ve
yonetebilecegi sekilde tasarimlaria odaklanir. izleyicilere tasarimlar1 degerlendirmesi
ve farkli yorumlar yapabilmesi konusunda olanak saglar. Tasarim basim ise

tasarimcinin bu tutumunu destekler (Twemlow, 2016).

Bir sanat eserine uzun siireyle bakilarak anlasilmasi beklenirken bir afis ya da
billboarddaki tasarimin kisa zamanda anlasilmasi gerekir. Buradaki asil diisiince,
yiiriirken ya da bir aracla gegerken bile tasarimin kisa siirede algilanabilir olmasidir ve
bu grafik tasarimin temel islevlerinden biridir. Tasarimdan fazlaliklar1 arindirarak
bicimlerin sadelestirilmesi ile mesaj izleyiciye dogrudan ulasir. Bu bir bakima tasarimi
aza indirgemektir. Indirgenen simgeler grafik tasarimin igerisinde 6zgiin bir grafik dil

yaratir ve izleyicilere iglevsel bir durumun olanagini vurgular (Turgut, 2013).

Grafik tasarim meslegine heniiz 20. yy’in baslarinda tanimlamalar ve
konumlandirmalar yapilmadigindan dolayi, bu tarza yonelik ¢aligmalar1 yapanlar

cogunlukla zanaatkarlar ya da sanatgilardan olusmaktaydi. Bazi donemlerde de
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ressamlar ve karikatiiristlerin ¢izgileri bu sanata katki saglamigtir. Y1l 1900’lere
gelindiginde bu meslegi icra edenlere ressam, dekoratdr, basin, kapak ve afis ressami
denilerek tanimlanan grafik tasarimcilarin giinlimiiz karsiligr illiistrator tanimi ile

hayat bulmustur (Durmaz, 2011).

‘Pekmezci grafik tasarimu; ‘grafik; egitim, tanitim, bicimlendirme, reklam, etkilesim ve uyari
amaciyla genis kitlede veya hedef kitleye yonelik tiretimde bulunan bir sanat dalidir.” diyerek
agiklamigtir (Kinik, 2015, s. 10).” En temel ve birinci 6zelligi ¢cogaltmak grafik tasarim,
endistri devriminin sebep oldugu reklam ihtiyaci ile gelismeye baslamistir. Zamanla
teknolojinin artmasi ve bilgisayarlarinda bu meslege katilmasi da grafik sanati
kendisinde ¢esitli kullanim olanaklar1 dogurmustur. Uygulama sekli her ne olursa
olsun grafik tasarim dinamik bir anlatima sahip olmalidir. iletisim ise anlatimdaki
dinamikligi etkileyen bir gii¢ niteligindedir. Clinkii insanlar arasindaki gorsel ve sozel
bilgiler akisini saglayan iletisim, grafik sanatina yer vermistir. Tipografi, bask1 grafigi,
0zglin baski, afis vb. alanlar grafik tasarim kapsami igerisinde resimsel ve ya ylizeysel
malzemelerin tasarim konularinin ele alindig bir grafik sanat dali grubudur (Kinik,

2015).
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5. AFIS TASARIMI

Grafik tasarimci her sekilde gorsel iletisim sorunlarinin ¢oziimlerinde temel rol
oynamaktadir. Zaman igerisinde bu meslegin Oonemi artmis, gelisen teknoloji ve
bilgiye hizlica ulasma istegi ile grafik tasarimin uzantilari, hizmet alanlar
genislemistir. Bu uzantilardan bir tanesi ve en onemlisi de afis tasarimidir (Ugar,
2019). ‘Halk arasinda ifsa, bir seyi fas etme, agi8a ¢ikararak gdsterme denilmektedir. Diger
bir deyisle bir konuyu, bilgiyi iki boyutlu gorsellestirme seklidir (Uslu, 2017, s. 18).’

Afis, Fransizcadan dilimize gegen bir sozciik olup kelime anlami kalabaliklarin
gorebilecegi yerlere asilan, bir seyleri duyurmak icin kullanilan genel olarak resimli
duvar ilam1 anlamindadir. Afisler, herhangi bir iirliniin tanitimin1 yapmak, sosyal
durumu halkin duymasini saglamak ve siyasi bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu
sebepler siralandiginda afis, grafik tasarim iirlinleri igerisinde en sik karsilagilan
iiriinlerdir. Ilk ortaya ciktiklarinda el becerisi ile yapilan afisler, giiniimiizde baski
makineleri ile ¢ogaltilarak karsimiza g¢ikmaktadir. Birgok boyutta tasarlanabilen
afislerde, resim ve yazilar birlikte kullanilarak imgeler ve tipografik elemanlar bi¢cim
ve anlam biitliinliigl olusturacak sekilde tamamlanmalidir. Bu sayede pargalar biitiin
olarak gbziikmektedir (Pegem, 2011). ‘Afis, herkesin gorebilecegi bir yere asilan ilan ya
da reklam islevi goren basili kagit. Ister bir iiriinle ister bir olayla, ister yurtseverlik gibi bir

duyguyla ilgili olsun, gelip gegenlerin dikkatini hemen g¢ekme ozelligi tasimalidir (Ana
Britannica, 1993, Cilt: 1, s. 122, 123).’

1480°de, Londra’daki bir kilisenin kapisina asilan William Caxton’un kitap ilanini
tanitan afis, ilk duvar afisi olarak tarihe ge¢mistir (Kinik, 2015). Bir sanat {irtinii olarak
tiretilen afisin ortaya ¢ikisi ise ilk kez 1860 yillaridir. Carpici renklerle, az maliyetli ve
tiretimde kolaylik saglayan tag baski tekniginin gelismesiyle sanatsal bir deger
kazanmistir. Bu teknige hayat verip genis kitlelere ulastiran Jules Cheret ve Henri de
Toulouse Lautrec ilk afis sanatgilar1 sayilmakta, 20.yy.’daki diger Onemli afis
sanatgilari ise Cassendre, Alphonse Mucha, Herbert Matter, Jan Lenica, Milton Glaser
gibi isimler siralanmaktadir. 19. yy.’da Fransiz sanat¢1 Henri de Toulouse-Lautrec, tas
baski afislerinin ¢ogu tek kerelik kullanmak amaciyla ve ticari bir {iriin olarak

tasarlamistir. Tasarimlarini bu sekilde yapmasinin nedeni Japon ahsap baski tarzindan
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etkilenmesi ile olmustur (Bird, 2016). Becer (2018) afisi su sekilde tanimlamistir;
‘Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik {iriinlerdir. Kiibizm,
Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararas: Tipografik Stil gibi modern
sanat ve tasarim akimlarinin ¢agdas afis dilinin gelisimine biiylik etkisi olmustur (Becer, 2018,
s.201).” 1890’larda afise duyulan ilginin Art Nouveau akiminin ortaya ¢ikisi ile daha
cok artmistir. 1914 yillarinda I. Diinya savasinin ortaya ¢iktig siralarda afis, tarihi
etkileyen bir sanat dalina donlismiistiir. Kalabalikta etkisi kolayca algilandigindan ve
hizlica iiretilebildiginden dolay1 siyasi agidan donemin en etkili gorsel iletisim
araglarindan olmustur. Afislerin tamami, onlar1 iiretenlerin amaclar1 ve istekleri
dogrultusunda seslendikleri toplumlarin duygularim1i da yansitmaktadir. 20. yy.
baslarinda sanayideki gelismeler icerisinde yer alan her tiirlii olay ve iiriin afise konu
olmus ve reklam afisi tiretimi hizli artmigtir. Stislenmis duyurular niteligi tasiyan ilk
afis ornekleri zamanla yerini dekoratif unsurlardan armmis, sadece mesaj ileten
imgelere birakmistir. Mesaj aktarma gorevi gorsel imgelere yiiklenmis, sozel
unsurlarin sayisi azalmistir. Bu sebeple de imgeler, yazilardan daha 6nemli hale

gelmistir (Becer, 2018).

Sanayilesme doneminde, afisin dogusu olarak bilinen dekoratif sanatlar devrimi
yasanmis ve afis bu donemde sik yararlanilan iki boyutlu gorsel araglarindan biri
olmustur. Afisin gelisimini baglatan etken ise 19. yy.’1n ikinci yarisinda litografide
gosterilen biiyiik gelismelerdir. Sanayi devriminden sonra ¢esitli mesleklerin, tasarim
ve sanatlarin artmasi sonucu afiste gorsel iletisim araglarimin bir uzantis1 olarak
giiniimiize kadar ulagsmistir. ‘Grafik tasarim olarak afigler, goriintii ve soziin miimkiin
oldugunca tek anlama ve hatirlanma degerine sahip olmak zorunda oldugu, sunum ve tanitim
kategorilerine aittirler (Uslu, 2017, s. 18).” Sosyal konularda hedef kitleye farkindalik
olusturarak uyarmak ve bilin¢lendirmekle gorevli olan afis ayrica bir tirliniin hizmetini
de yapmaktadir. Afis kalict bir iletisim araci olmakla birlikte var oldugu donemin
ekonomik, sosyal ve politik yapilarina ve begenilerine 151k tutmaktadir. Her ne kadar
giintimiizde iletisim, say1 ve ¢esitlilik yoniinden artsa da afis giincelliginden higbir sey
kaybetmeden giinlimiize kadar ulagmistir. Bu 0zgilinliiglin sebebi ise gorsel

tasarimindan ve ¢ogaltilabildiginden kaynaklidir (Uslu, 2017).

Duvarlara ve ilan panolarina asilan biiyiik boyutlu, billboard da denilen dis mekan

afisleri ve lobi, koridor ve salonlara asilan, ebat olarak kiiciik boyutlarda tasarlanan i¢
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mekan afigleri olmak tizere iki cesittir. Farki ise i¢ mekan afislerinin izlenme ve
inceleme siiresi uzun siirerken, dig mekan afislerinde bu siire kisa olmaktadir. Afisteki
bu izlenme ve inceleme siiresi, tasarimdaki dikkate deger bir 6zelliktir (Becer, 2018).
Afisler kentsel olgularla dogrudan alakalidir. Bir hizmet i¢in tasarlanmasi gerekir fakat
tasarimlar toplumsal diizeni rahatsiz etmeyecek sekilde tasarlanmalidir. Bu baglamda
tim afis cesitleri, ¢evrenin ve kentlesen toplum kiiltiiriiniin gorsel bir sonucunu
yansitmaktadir. Afisler fark edilmek icin tasarlanmalidir ve aninda degerlendirilmesi
gerekir. Cunkii asil amaglar1 mesaj1 ¢arpict bir sekilde ve dogrudan iletmektir. Bu

sebeple afisler uzun siireli izlenme amacl tasarlanmazlar (Uslu, 2017).

Iyi tasarlanmus bir afisin ilgi cekmesinde su ozellikler siralanabilir:

a) Afisin boyutu; biiylik boyuttaki afisler kiigiiklere gore daha belirgin ve
etkilidir. Bu sebeple de daha hizli algilanmaktadir. Agsakalli’ ya (2014) gore
ise; ‘Afiglerin boyutu biiyiidiikce hareket artar (Agsakalli, 2014, s. 9).

b) Yer; afisler, izleyicilerin tasarimlari daha iyi gorebilecegi, ilginin odak noktasi
olabilecek ve hedef kitlenin fazla oldugu mekanlarda sergilenmesi

gerekmektedir.

c) Farklihlk ve Zitlik; afis tasariminda yer alan her bir nesnenin afis
kompozisyonunda denge olusturabilmesi icin farkli boyutlarda ve renklerde ele
alinmasi tasarimda hareketlili§i saglamakta ve monotonlugu 6nlemektedir

(Agsakalli, 2014).

Afisler, reklam filmlerine, brosiirlere ve gazete ilanlartyla kiyaslandiginda daha zor
fark edilmektedir. Medyanin arastirmalarina gére sadece insanlarin yiizde yirmi besi
ya da yiizde otuzu asilan afisleri fark etmektedir. Bu oranin artmasi ise tasarimcinin
yaraticiligina baghdir. Cagdas afis tasarimlarinda tipografi, kolaj, fotograf ve
illiistrasyon gibi bircok farkli teknikten yararlanilmakta ve tipograf, illlistrator ve
fotograf sanatgilar1 yeteneklerini ortaya koyarak bazen bir ekip ¢alismasi ya da kisisel
afis tasarimlariyla cagdas afise katkida bulunmaktadirlar. Diinyanin bir¢ok tilkesinde
kiiltiirel nitelikte diizenlenen cesitli afis yarigmalar1 vardir. Uluslararasi nitelikteki

Varsova Afis Bienali buna en biiyilk Ornegi olusturmaktadir. Afis, izleyiciyi
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bilgilendirerek, hedef kitleye gore diizenlenmeli ve dil biitiinliigli anlagilir olmalidir.
Fakat afig insanlarin diinya goriisiinii yansitmak ya da sanatsal bir degere de sahip
olmak zorunda degildir (Becer, 2018). Becer (2018) calismasinda basarili afis
tasarimini su sekilde acgiklamistir; ‘Basarili afis calismalarinda alisilmis ve anlasilir
unsurlarla; umulmadik, soke edici ya da mizahi unsurlar arasinda dengeli bir biitlinliik
kurulmustur. Tasarimcinin aklinda mantik dis1 bigimlerde ortaya dokiilen bu sasirtict unsurlar;
profesyonel bir grubun entelektiiel kararlarindan ¢ok daha etkili sonuglar meydana getirir
(Becer, 2018, s. 205).” Bicem, tasarimcinin duyarliligina gére damlatma, akitma ve
fircalarla kendine 6zgii tekniklerden yararlanilmasi ve bunu afisine yansitmasidir. Geg
modernizm ddneminde slogan, baglik, metin gibi tipografik unsurlarin islevi
giiniimiize gelindiginde ise okunabilirlik diislincesi ile tasarlanmaya basglamistir.
Tasarim lizerinde birakilan bos alanlar, tasarimin algilanmasinda ve izleyicinin
etkilenmesi i¢in belirli bir etmendir. Birakilan bos alanlar yalin ve nesnel bir tasarimin
belirgin 6zelligini olusturmaktadir. Tasarimi yalina indirgemek konusunu Turgut
(2013) su sekilde ele alirken; ‘Modernizimde, nesnellik ve en aza indirgeme diisiincesi (less
is more) egemenken, post-modernizmde 6znellik ve her seyin birbiriyle uyumlu olabilecegi
soylemi ortaya ¢ikmaktadir (Turgut, 2013, s. 171).’, iinli tasarimci Dieter Rams bu
konuyla ilgili su s6zii 6ne siirmiistiir: ‘Benim igin iyi bir tasarim, miimkiin oldugunca az
tasarim anlamina gelir. Basit, karmasiktan daha iyidir. Az, ¢oktan daha iyidir (Ambrose ve

Horris, 2013, s. 36).”

Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri:

Becer, afisteki degerlendirme kriterleri su sekilde siralamistir: mesaj, mesaj-imge

blitlinliigii, sozel hiyerarsi ve fark edilirlik;

a) Mesaj: Afiste verilmek istenen mesaj ve bilgiler acik, dolaysiz ve sistematik
bir sekilde aktarilmalidir. Mesaj, duygu yiiklii ve insanlar1 uyarict nitelikte,

izleyicilerde yaratici ve carpici etkiler birakmalidir.

b) Mesaj-Iimge Biitiinliigii: Tasarimi olusturacak ana fikrin vurgulanmasi ve
gorsel diizenlemenin saglanmasi i¢in basvurulan yontem secilmelidir. Bu
yontem illiistrasyonla, fotografla ve sadece tipografi ile de saglanmali ve

yontemler soyut imgelerle trajediyle ve mizah yardimiyla gliclenmelidir. Afiste



53

kullanilan imgelerin mesaj iletme gorevi sozciiklere gore fazla olmali ve birden
¢ok imge kullanmaktan kacinilmalidir. Aksi takdirde afiste kullanilan

gereginden fazla resim ve yazilar goriintii karmasasi yaratmaktadir.

c) Sozel-Hiyerarsi: Afisteki sozel bilgilerin izleyicileri bu bilgilere ve mesajlara

yonlendirilecek olan 6nem siralamasidir. Tasarimcilar slogan, baglik ya da alt
baslik gibi bilgileri bu hiyerarsik yapiya gore belirlemekle sorumludur. Afiste
yer alacak yazilarin sade ve anlasilir olmasi gerekmektedir. Aksi halde secilen
siislii, karmagik yazi karakterleri okumay1 zorlastirabilir ve yazi yaklasik otuz
metre kadar uzakliktan okunabilecek biiyiikliikte okunurluga sahip olmalidir.

Ayrica yazilarin fazla kullanimi da goriintii karmasasi yaratmaktadir.

d) Farkedilirlik: Afis tasariminda tasarimcinin hayal giicli gok 6nemlidir. Yaratici
diistiinmenin hicbir sinirlamasi ve kurali olmamakla birlikte, zamanla bir bulusa
doniigsen yaraticiliklar, afis tasarimina da yansir. Bu da afisi kendine 6zgii ve

diger afiglerden fark edilir yapmaktadir (Becer, 2018) (Uslu, 2017).

Afisteki imgelerin diizenlenmesi su sekilde siralanabilir:

1. Afiste kullanilan imgelerin sayist en fazla ii¢; miimkiin oldugunca bir ile
sinirlandirilir. imge olarak algilanan unsurlar ise afisteki zemin, illiistrasyon ve

ya fotograf, slogan ve basgligin olusturdugu tipografi gibi unsurlardir.

2. Afisteki tipografik unsurlar olabildigince az olmalidir. Ciinkii ii¢ ya da bes
sozciik ile sinirlanan unsur, mesaji daha hizli iletmektedir. On sdzciigiin
tizerine ¢ikan mesaj okuma zorlugu yaratir. D1g mekan afisleri verilmek istenen

mesaj1 ve ana fikri en fazla alt1 saniye icerisinde aktarilabilmektedir.

3. Afis lizerinde kullanilan gorsel imge, fotograf ya da illiistrasyon olabildigince
biiyiik 6lgiide kullanilmalidir. Imgenin her zaman biitiin olarak gosterilmesi

gerekmeyebilir.
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4. Gorsel imgeler ve tipografik unsurlar birbirini destekleyici nitelikte acik ya da
kontrast olusturan iliski kurmali, gorlinti ve yazilar birbirlerini tekrar

etmemelidir. Aksi durumda bu monotonluga neden olmaktadir.

5. Orta ve siyah kalin yazilar uzaktan daha kolay anlasilmaktadir. Dekoratif

yazilar yerine okunakli yazi karakterleri tercih edilmelidir.

6. Kullanilacak renkler kontrast olugturmali, parlak ve canli renkler genis renk

alanlar1 olusturacak sekilde kullanilmalidir (Becer, 2018).

Afislerde fotografik goriintiilerin 20. yy.’1n baglarinda yayginlik kazanmaya baslarken,
modernist akimlarin getirdigi illiistrasyon, afise duygusal ve 6znel bir diisiince kattig1
i¢in yerini gergek¢i ve nesnel olan fotografa birakmistir. Afiste fotografin kullanima,
ara tonlarin ¢ikarilip, lekesel anlatimin arttigi goriintiilerin elde edilmesiyle
olusmustur. Her bir tasarimci, kendisine 6zgii bir tarz ile diisiincelerini yansitmaktadir.
Buna bicimleme ya da stilizasyon denmektedir. 1950-70’li yillarinda; Polonya
Afislerinin tasarim bigemleri, hem tasarimciyt hem de ilkenin durumunu
yansitmaktaydi. O donemlerde elektronik iletisim araglarimin olmayisi, savasin
olumsuz etkisinden ¢ikmak ve kiiltiirel etkinliklere katilim gibi yaklasimlar ve

anlayislarin olmasi afis tasarimina onciiliik etmistir (Turgut, 2013).

‘Afis tarihine yon veren kisiler, reklam ya da pazarlama uzmanlar1 degil, grafik tasarimcilart
ya da ressamlardir (Becer, 2018, s. 204).” Afis, bireysel bir etkinlik olma 6zelligindedir.
Ve bu 6zelligi halen korumaktadir (Becer, 2018).

Uretildigi her dénem ve giiniimiizde dahil olmak iizere doneminin ruhunu ve 6zgiin
tislubunu yillar boyu tasimistir. Fotografin reklam diinyasina katilmasi, radyo ve
televizyona yayginlagsmasi ile afis sanat1 durgun bir doneme girmistir. 1960°larda altin
cagini tekrar yasayan afis, pop miizigin baslattig1 canlandirma sanat bi¢imi ile yeniden
ilgi odag1 olmustur. David Singer, Victor Moscosa, Rick Griffin ve Wes Wilson’un
San Francisco’da her hafta verilen salon konserlerinin duyuruldugu afisler, topluluk
ruhunun tekrar yansitmasina ¢ok biiylik bir etkendir. Afisin Tiirkiye’ye gelis tarihi
cumhuriyetin ilk yillarina rastlamaktadir. Yiksek baski teknigi ile yapilan ‘afis’ aym

zamanda bu teknikle yapilan grafige yonelik ilk ¢alisma sayilmaktadir. Ulkemizdeki



55

Cumhuriyetin ilk on yili sonlarinda, Sanayi-i Nefise Mektebinin, Giizel Sanatlar
Akademisine doniismesiyle bir afis boliimiiniin agilmasina olanak verilmistir.
Boliimiin basina ise dgretmen olarak Mithat Ozer tayin edilmistir. Mithat Ozer,
iilkemizde heniiz bilinmeyen afis sanati i¢in ¢alismalar yaparak bu yonde bir ¢igir

acmay1 hedeflemistir (Kinik, 2015).

Afis sanatinin iilkedeki onciisii sayilan Thap Hulusi Gérey, 1923°de Tiirkiye’deki ilk
afis sergisini agmistir. Gorey, afis calismalarini yaparken fotograftan da biiyiik 6l¢iide
destek almistir. 1960 ve sonrasinda giderek Onemi artan sanatin etkinlikleri ve
tiyatrolarin afise olan gereksinimleri afis sanatina canlilik vermistir ve tasarimcilara
yeni yapitlar iiretmeleri i¢in yeni olanaklar saglamistir. Bu donemlerde afisteki
konularin 6nem kazanmasiyla, Tiirk sanat¢ilar Biilent Erkmen, Mengii Ertel, Yurdaer

Altintag gibi isimler uluslararasi diizeyde basarili calismalara imza atmislardir.

Tiim tasarim ve sanat alanlarinin, gorsel ve dilsel yolla aktarmak istedikleri ortak nokta
duygusal ve diislinsel olarak anlamlandirilan iletinin karsi tarafa ulagsma ¢abasidir.
Yagsami gorsel olarak anlamlandirma ve anlamada gorsel unsurlarin tasarimci ve
alicrya katkis1 yadsinamayan bir gercektir. Bu sebeple afis, gegmisten gilinlimiize degin
gelen grafik tasarimin en 6nemli unsurlarindan biridir. Var oldugu kiiltiiriin tarihini
yansitan bir belge konumunda olan afis, gostergebilim kavrami igerisinde
degerlendirilmelidir. Her zaman Kkiiltiirel, toplumsal ve diger birgok alanda
iletebilecegi bir mesaj mutlaka vardir. Ayni zamanda toplumu bilgilendirme, o bilgiyi
yaymak ve insanlar1 ikna etmek gibi yonlerinden dolay:1 basarili bir iletisim araci
sayilmaktadir. Uzerinde yer alan biitiin gorsel imgeler ve yazilar yardimiyla tasarlanan
afis, ilk bakildiginda algilanabilen bir dile ve tasarima sahip olmalidir. Bu baglamda
afis tasarimini etkileyen aktardigi ileti ve bu iletinin verdigi bi¢im, yani tasarim en
onemli etmendir (Kaptan, 2017). ‘Afis de gereksinimlere karsilik veren bir iiriin olarak

insan yasantisinda yerini almis, insanin yaraticilik ve gelismislik diizeyine bagli olarak kendi

gorsel degerini olusturmustur (Sarikavak, 1993, s. 148’den aktaran Kaptan, 2017, s. 25).
5.1. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiir toplumsal yasamin bir iirtiniidiir; islevi toplumsal pratikleri anlamlandirmaktir ve
kendisi de ancak toplumsal yasamin baska yonleriyle iliskisi i¢cinde anlam kazanir.
Toplumsal yasamin dil, diisiince, gelenek, isaret sistemleri, kurumlar, yasalar, aletler,
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teknikler, sanat yapitlari gibi her tiirlii maddi ve tinsel iiriinii kapsamina alir (Ana
Britannica, 1994, Cilt: 20, s. 119).
Kiiltlir kavraminin temeline inildiginde sadece insanda bulunan bir yetenek olgusu
yatmaktadir. Bu yetenek bazi yazarlar tarafindan akile1 ve soyut diisiinme yetisi, diger
bir takim kuramecilara gore ise kiiltiir; insanlarin sembol ve simgelestirme yeteneginin

urint olmaktadir.

Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi kiiltiirel
etkinliklerin tanitimin1 yapan afislerdir (Becer, 2018). Ilk iiretilen afis ¢esidi bu gruba
girmektedir. 19. yy’daki Paris ve Londra’daki kiiltiirel etkinliklerin tanitildig1 ve ilk
afis tasarimcilarinin iinlendigi afisler tasarlanmistir (Uslu, 2017). Kiiltiirel afiscilere
ornek olarak Yurdaer Altintas, Kary Piippo, Stephan Bundi, Andrzej Pagovski gibi

isimler siralanabilir (Kaptan, 2017).

TROIA
FESTiVALI

Resim 5.1. Troya festivali i¢in tasarlanmig bir afig (URL-29)
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&P istanbul deviet opera ve balesi |

Resim 5.2. istanbul Devlet Opera ve Balesi afisi (URL-30)

5.2. Sosyal Afisler

Toplumsal ve toplumla ilgili bir bilim olan sosyal kavrami, insanlarin toplumsal
hayattaki rolleri, yeri ve birbirleri ile olan iliskilerini kapsamaktadir. Bu tanimla ilgili
olarak da sosyal afislerde toplumla ilgili olup toplumu bilgilendirmek ve yine

toplumun fark etmesini amaglayarak tasarlanan afislerdir.

Saglik, ulagim, sivil savunma, trafik, ¢evre gibi konularin egitici ve uyarici nitelikli
afislerle, siyasi bir partiyi ve politik bir goriisii yansitan afigler grubudur (Becer, 2018).
Glintimiizde goriintii 6zellikli iletisim araglarinin artisi ile sosyal konulu afiglere olan
ilgi azalmis olsa da is yerleri, hastaneler ve egitim kuruluslarinda daha sik

karsilasilmaktadir (Uslu, 2017).



Alkol & Gebelik

KARISTIRMAYIN !

Resim 5.4. Giilsen DEDE, Sosyal icerikli afis (URL-32)
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5.3. Endiistriyel Ticari (Reklam) Afisler

Moda, endiistri, kurumsal reklamcilik, basin-yayin, gida ve turizm sektorlerinde sik
kullanilan bir iirlinii ya da hizmeti pazarlayan afisler bu guruba girer (Becer, 2018).
Reklam afisleri birbirleriyle yaris halinde olan bir mesajlar toplulugudur (Berger,
2013) Reklam afisleri, tiiketim kiiltilirlinti en iyi sekilde yansitan ayn1 zamanda ticari

bir aractir (Kaptan, 2017).

Yasanilan sehirlerde ¢ogunlukla reklam afislerine rastlanilmaktadir. Bu da toplumu
reklam afigleriyle birlikte yogun bir mesajlar biitiiniine yonlendirmektedir. ‘Zamana
uydurulmalar1 bakimindan anliktir reklam imgeleri. Oysa higbir zaman o andan sz edilmez
reklamlarda. Cogu zaman gegmisten, her zaman da gelecekten s6z edilir (Berger, 2013, s.
129).” Bu baglamda reklam afisleri bir sanat¢inin konserini haber verdiginde aslinda
sanat¢inin gelecekteki programina iliskin reklam yapmis olur. Diger reklam araglari
olan gazete, televizyon gibi reklam afisleri de siirekli yenilenmektedir. Gazeteler
atilana, televizyondaki programlar bitene ve reklam afislerinin {izerine yenileri

yapistirilana kadar devamli yenilenme igerisindedir (Berger, 2013).

Reklamin bir baska 6nemli toplumsal islevi daha vardir. Reklamlari hazirlayanlarin,
kullananlarin bu iglevi bir amag olarak 6nceden tasarlamamis olmalar1 onemini azaltmaz.
Reklamcilik tilketimi demokrasinin yerine gecen bir seye doniigmiistiir. Insanlarin
yiyeceklerini, giysilerini, arabasini se¢cmesi ¢ok Onemli siyasal se¢gmenin yerine
gegmektedir. Reklam toplumda demokratik olmayan her seyi Ortbas etmeye, bu
eksikliklerin bedelini ddemeye de yardim eder. Ustelik diinyanin geri kalan kesiminde
yer alan olaylar1 da gozlerden siler. Her seyi kendi diliyle agiklar. Diinyay1 yorumlar
(Berger, 2013, s. 149).

Reklam afiglerinde tanitilan bir {iriiniin, bir diger firmayla yaris icerisinde olmasi ¢ok
olas1 bir durumdur. Bu durum topluma iki ayr1 firmanin {irlinii ile arasinda se¢im
yapma olanag: sunar. Reklam afislerinin topluma sundugu iirlinler satin alindiginda,
hayatin daha iyi olacagini yansitir ve topluma icerisinde bulundugu hayattan daha iyisi
i¢in 6neride bulunurlar (Berger, 2013). Reklam grafiginin Tiirkiye’deki éncii ismi [hap
Hulusi Gorey olarak bilinmektedir. Reklam afiglerinde sayisiz tasarima imza atan
Gorey, birden fazla kurum ve kurulus ic¢in ulusal iiretimin miktarim1 ve kalitesini
arttirmak amaciyla bir¢ok afis ve ilan tasarimi yapmistir. Siiphesiz tasarimlari diinya

standartlarinin iizerinde sayilmistir (Durmaz, 2011).



TAKE CARE OF YOUR TEETH BEFORE
THEY TAKE CARE OF YOUR HEART

Resim 5.5. Reklam igerikli afis (URL-33)

Resim 5.6. Reklam igerikli afis (URL-34)
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6. YONTEM

6.1. Arastirmanin Amaci ve Kapsam

Diinyaya adini1 duyurmus sanatsal vizyonu, yapitlarinin biricikligi ve felsefesiyle bir
sanat akimi1 olan minimalist sanat ile afis tasarimi arasindaki iliskiyi aragtirarak
olusturulan tasarimlarin, Tiirkiye’de ve Diinya’da az ornegine rastlanan minimalist

afislere onciiliikk etmesi ¢calismanin amacidir.

Bu anlamda minimalist sanatin gelisimi tiim ayrintilar ile verilmistir. Bu ¢alisma ile
minimalist sanatin amagladig1 sanat anlayisiyla yapilmis yapitlarin giiniimiize kadar
ulasan her bir 6rneginde, diger sanat akimlarindan da etkilenen Minimalizm sanat
akimi glinlimiizde artik felsefi bir diislinceye doniismiistiir. Calismada Minimalist
sanat 1s18inda tasarlanan afislerde temel tasarim Ogelerinden olan; ¢izgi, form,
kompozisyon, renk ve ritim elemanlar1 dogrultusunda olusturulmus afis tasarimlari ile

minimalizm-afis arasindaki iliskiye agiklik getirmesi hedeflenmistir.

6.2. Arastirmanin Onemi

Henri de Toulouse-Laurtec ve Jules Cheret’ten itibaren afis, gegmis ile giiniimiiz kent
hayatin1 yansitan ve 151k tutan bir iletisim sanatidir. Grafik tasariminin diger bir 6nemli
ozelligi iiretim ve ¢ogaltim islevlerinin kisa siirede gergeklesebilmesidir. Bu 6zelligi
ise en kisa silirede tamamlayabilen, bir gorsel iletisim araci olan afistir. Afis; kiiltiir,
ekonomi, siyasi ve sanat gibi birden fazla olguyu topluma sunmakta ve toplumu

bilgilendirmektedir.

Modern hayatin bir parcasi olan afis sanati ge¢misle giiniimiizii sentezleyerek,
tasarimin alt yapisi incelendiginde sanat akimlarindan etkilendigi goriilmistiir. Art
Nouveau, De Stijl ve Bauhouse vb. pek ¢ok sanat akimi gibi Minimalist sanat da bu
etkilesimin igerisinde olmustur (Cakir, 2008). Bu ¢alisma bir sanat akiminin baska bir
sanat dalim1 etkilemesi ve bu etkilesimin incelenerek tasarlanan afig ornekleriyle

desteklenen ¢aligmanin 6nemine vurgu yapilmaistir.
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6.3. Arastirmanin Yoéntemi

Arastirmada, alan yazin tarama modeli kullanilmistir. Aragtirmanin konusu ile ilgili
yayinlarin literatlir taramasi; kiitliphanedeki kaynaklardan, ansiklopedi ve internet

sitelerinde taranan gorsellerden elde edilerek toplanmistir (Cakir, 2008).

Veriler toplandiktan sonra Minimalist sanatin ve afis tasariminin tarihi, sanat¢i ve
eserleri bakimindan nitel analizleri yapilarak ¢alismaya aktarilmis, Minimalist sanatin
ve afig tasarimindaki eserlerin gorsel analizleri yapilarak betimleme taramasi ile afis

tasarimlar olusturulmustur.

Arastirmanin igerigi; Minimalist sanatin tarihi, felsefesi, sanat¢ilari ve yapitlarina
bagli olarak grafik tasarimin en 6nemli unsuru afise olan etkilerini arastirmaya yonelik
olup, bu etkilesimin analizleri ve incelemeleri sonucu yazar tarafindan olusturulan afis
tasarimlaridir. Bu sebeple arastirmanin evrenini Minimalist sanat ve afis tasarimi,

orneklemini ise tasarlanan afisler olusturmaktadir.

6.4. Arastirmanin Siniri

Bu arastirmada ilgili literatiir taramasi ile ulasilan kaynaklardan, glincel makale ve
tezlerden yararlanilmistir. Bu kaynaklara ulasabilmek i¢in kiitiiphaneden ve

internetteki dokiimanlardan yardim alinmistir.

Arastirma konusu, ‘Minimalist Sanatin Afis Tasarimina Etkileri ve Hayvan Haklari
Konulu Afis Uygulamalari’ olarak belirlenmis olup uygulamalar da hayvan haklar
temal1 afislerle sinirlandirilmistir. Bu sebeple arastirmanin hedefine ulasmasi i¢in
cesitli kaynaklardan, internetten ve yine diger kaynaklardan incelenen gorseller
sonucunda dijital ortamda yeni tasarim Ornekleri yapilarak arastirma

sinirlandirilmastir.
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7. ARASTIRMA BULGULARI

Arastirmada yapilan tespit ve incelemeler baglaminda tasarlanan afis 6rneklerinin,
Minimalist sanat ile iliskisi kapsaminda yorumlamasi yapilmis ve her bir afig 6rnegi
degerlendirilmistir. Minimalist sanat anlayis1 cergcevesinde ve ‘Hayvan Haklart’
konusuna bagli kalinarak olusturulan afis tasarimlari, tasarim ilkelerinden; form, renk,
kompozisyon, bosluk, hareket gibi elemanlar dikkate alinarak tasarlanmis ve yine
siralanan tasarim ilkeleri dogrultusunda ve Minimalist sanat-afis arasindaki iliskiye

hedef gdstermesi acisindan yorumlamasi yapilmistir.

7.1. Minimalist Afis Uygulamalari

7.1.1.We Are Losing Them-One Afis Analizi

WE ARE LOSING THEM

Resim 7.1. Nur Uzuner, We are losing them-one, 2020

(Resim 7.1 - 7.18’deki Afis Tasarimlari, Ek 1’de biiyiik boyutlu olarak verilmistir.)

‘We are losing them-one’ adli seri afisten ilki, ana karakteri ziirafa olan illiistrasyonu

ile yaban hayatina gorsel hiyerarsisi ile atifta bulunan bir tasarimdir.

e Ziirafa illiistrasyonu ile vurgu yapilmasi amaglanarak, hayvanin doku yapisina
bagli kalinan tasarimin formu olusturulmustur. Ziirafanin dokusu, desenleri ve

rengi bas kismindan baglayarak renginin azalarak sona ermesi ‘onlari
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kaybediyoruz’ slogani ile bagdagma igerisinde olup verilmek istenen mesaji

olagan sekilde yansitmaktadir.

e Kullanilan renkler yine ziirafanin temel renklerine bagl kalinarak secilmis, i¢i
bos ziirafa desenlerinin strokeli uygulanarak beyaz yapilmasinin amaci o
bosluklara dikkat ¢ekmek igindir. Arka plandaki blok renk espas yaratmak
amaciyla ve illiistrasyondaki geneli kapsayan kahverengiye uyum saglamasi

acisindan sicak ton degeri kullanilmistir.

e Afiste kullanilan tipografi tirnaksiz bir karakter olup illiistrasyonun altindan
baslamis ve illiistrasyonda kullanilan renk ile ziirafa ¢izgilerinin devami

niteliginde yer almistir.

e Hareketin orta alt kisimda oldugu, diger tasarim elemanlarinin dogru
kullanimlariyla olusturulan kompozisyonda ritim saglanmis ve afis bir biitiin

haline gelmistir.

7.1.2. We Are Losing Them-Two Afis Analizi

hp

onlar| kaybediyoruz

Resim 7.2. Nur Uzuner, We are losing them-two, 2020

‘We are losing them-two’ adli seri afisten ikincisi olan zebra illiistrasyonu ile yaban

hayatina gorsel hiyerarsisi ile atifta bulunmakta olan bir tasarimdir.
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e [lliistrasyonda vurgusu yapilan zebra, kendi formuna ¢ok yakin olup, rengi de
hayvanin kendi renginden olusmaktadir. Zebranin dogal sekline bagli kalinarak
olusturulan formu, zebranin bas kismindan baglayarak tamamiyla kendi yapis1
yansitilmis, boyun kisminda renklerinin silindigini ve hayvanin formunun son
boliimlerine gelindiginde zebranin kalin ¢izgilerinin artik ince ¢izgiler haline
gelip yavasca yok oldugunu anlatan illiistrasyon, gorsel hiyerarsiyi basarili bir

sekilde yansitmaktadir.

e Arka planda kullanilan sicak ton degerindeki hardal, illiistrasyondaki siyah
rengin baskin degerini kirmaktadir. Ust baslikta kullanilan siyah renk ise ziirafa
illiistrasyonuyla ayn1 baskin renkten olusmaktadir. Alt baslikta kullanilan renk

kahverengi tonunda ve arka planin ton armonisindendir.

e Kullanilmis olan tipografiler tirnaksiz karakterlerdir. Ustte yer alan ana baslik
‘bold’ yazida ve illlistrasyona dikkat etmek amaciyla hemen altindan

baslamaktadir. Alt baglik ayni1 tipografinin ‘light’ yaz stilinden olugmaktadir.

o Afisteki hareket orta alt kisitmda yer almistir. Diger tasarim elemanlarinin
dogru kullanimlariyla olusturulan kompozisyonda ritim saglanmis ve afis bir

biitiin haline gelmistir.

7.1.3.We Are Losing Them-Three Afis Analizi

2
NS
{

-
1=.

WE ARE LOSING THEM

Resim 7.3. Nur Uzuner, We are losing them-three, 2020
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‘We are losing them-three’ adli seri afisten sonuncusu, fil illiistrasyonu ile yaban

hayatina gorsel hiyerarsisi ile atifta bulunmakta olan bir tasarimdir.

Cizilen illistrasyon, yaban hayatinin en gézde hayvani olan fil ele alinarak
stilize edilmistir. Filin hortumu, onun i¢in hayati bir unsur olmakla birlikte
yapist geregi kendi formuna bagli olarak cizgileri tasarima yansitilmas,
katmanlasarak azalan rengi ve tipografinin altinda, artik ince bir ¢izgi ile
bitirilmis olan hortumu ile anlatilan ‘onlar1 yavasca kaybettigimiz’ mesajini

aktarmistir.

Kullanilan renk koyu gri tonu filin kendi rengi olup, arka planda canlilik
katmasi i¢in acik sar1 ton degeri secilmistir. Sar1 rengin canlilig, illiistrasyon

ve tipografide kullanilmis olan gri tonlar1 ile denge saglamaktadir.

Ust baslik ‘bold’ bir tipografi karakterinde ve illiistrasyonu ayni renkte, alt
baslik ‘light’ tipografi karakterinde ve acgik gri ton degerinde olup
illiistrasyonla biitiinlesik olarak tasarlanmis, yazinin altindan ¢izilen

illiistrasyon devam ettirilmistir.

Hareketin orta alt kisimda oldugu afiste gorsel hiyerarsi, tipografi ve renk

unsurlarinin uyumu saglanarak afisteki ritim aktarilmistir.

7.1.4.Dalmatian Afis Analizi
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WE ARE LOSING THEM
onlari kaybediyoruz
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Resim 7.4. Nur Uzuner, Dalmatian, 2020

‘Dalmatian’ adindaki afig dalmagyali kdpek illiistrasyonu ile tek bir afistir. Cizilen

illiistrasyon dalmagyalinin yap1 ve formundan ¢ikilmayarak tasarlanmistir.

Dalmagyali kopegin bas kismindan baslayip, dokusuna uygun formda ¢izilen
benekleri kopegin kuyruk kismina geldiginde, igindeki renkler ¢izgi halini

almakta ve bir hayvani yavasga kaybediyoruz anlamini tasimaktadir.

Mliistrasyondaki renk dalmagyalinin siyah rengine bagl kalmarak secilmistir.
Acik gri ton degeri arka boslugu kaplamakta ve dalmagyalinin ana rengini
olusturan siyah ile arasinda orta ton degerinde renk uyumunu yaratmakta ayni
zamanda tipografideki koyu kirmizi renk ile uyum saglamistir. Alt bagliktaki
koyu kirmizi ton degeri hayvanlara yapilan eziyete bagli olarak o6fkeyi

simgelemektedir.

Tipografi kullanimi diger afislerle ayni1 olarak tirnaksiz segilmis, alt ve iist
baslik halinde ingilizce ve Tiirkge yazilmis, illiistrasyonun alt kismindan,

gorsel imgenin devamini saglamay1 hedeflemistir.

Afiste vurgu, diger afisler gibi ortada alt kisimda, oran oranti ve genel

kompozisyona uygun olup afisteki ritim biitiinliigii saglanmigtir.

7.1.5. Feather-One Afis Analizi

\

SAVE ANIMALS
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Resim 7.5. Nur Uzuner, Feather-one, 2020

‘Feather-one’ adl1 afig bir tily illiistrasyonu ile vurgu yapan seri afisten ilkidir.

Kus tiiyiliniin i¢ine hapsolan bir kus illiistrasyonuyla afisteki gorsel imge,

tiiyleri i¢in birgok hayvana eziyet yapildigini anlatmaktadir.

Afiste kullanilan renklere soguk ton degerleri hakimdir. Tiiy illiistrasyonunda
secilen koyu yesile denge saglamasi i¢in agik degerdeki mavi ton eslik etmekte

ve arka plan1 kaplayarak espas dengesini saglamaktadir.

Tipografide secilen ‘bold’ stilde yazi tipi illiistrasyonun altindan baglamis ve
gorsel imgeyle ayni renkte olan slogan afisteki hareketi ortaya ¢ekmektedir.
Ust baglik illiistrasyonun renginde olup alt bash@m sicak renk segilmesi

afisteki kontrasti saglayarak vurguyu tamamlamistir.

Iliistrasyondaki kus imgesi olabildigince minimal sekilde cizilerek arka
plandaki ayn1 ton degeriyle renklendirilmistir. Illiistrasyondaki kus, tiiyiin icine
hapsolmus ve 0Ozgiir kalmayr beklemektedir. Hayvanlar1 koru adli slogan
Tiirkge ve Ingilizce yazilarak, illiistrasyon ile desteklenmis ve afisteki uyum

saglanmistir.

7.1.6. Feather-Two Afis Analizi

SAVE ANIMALS
hayvanlari koru

Resim 7.6. Nur Uzuner, Feather-two, 2020
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‘Feather-two’ adli afis, diger afisten farkli olarak illiistrasyonunda i¢i bos, strokeli

cizilen kus tiiyii ve kus ile boslugun i¢indeki doluluga vurgu yapmaktadir.

e ici bos tily parcasinin ortasindaki kus illiistrasyonu aslinda biitiin kus tiirlerini
simgelemekte ve bir tily pargasinin bile hayvan igindeki Onemini
yansitmaktadir. I¢i bos tilyiin ortasindaki dolu ¢izilmis kus, tilyiin kalbini
olusturan hassas kusu aktarmaktadir. Tema ise tiiyleri i¢in bir¢ok hayvana

eziyet yapildigini1 anlatmaktadir.

e [Illiistrasyonda kullanilan renk diger afisle ayni fakat anlam agisindan yansitilan
farklidir. Arka plan rengi, illiistrasyondaki koyu yesil tonu kirmak i¢in agik
mavi ton degerindedir. Yine ayni renk olan {ist baslik, alt baglik ise tar¢in
renginde olup soguk ton degerlerine sicaklik katmasi amaciyla turuncu-kirmizi

tonlarda se¢ilerek zitlik yaratilmistir.

e  Ust baslk biiyiik harfler ile yazilan ‘bold’, alt baslik kiigiik harfler ile yazilan
‘light’ stilde bir tipografi karakterindedir.

e Doluluk ve bosluk arasindaki farkin iki afiste asil vurguyu ne derecede
etkiledigini aktaran bu seri afislerin tasarimi1 amacini iyi bir sekilde yansitmis

ve iki afis doluluk-bosluk orani ile birbirini dengelemistir.
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7.1.7. So-called Animals Rihgts-One Afis Analizi

SO-CALLED ANIMALS RIGHTS
sezde hayvan haklari

Resim 7.7. Nur Uzuner, So-called animals rihgts-one, 2020

‘So-called animals rihgts-one’ adli afiste, kopek temasi adi altinda tasarlanmus ti¢ seri

afisten bir tanesidir.

Gorsel imge, kopek kuliibesinin lizerine ¢ekilen devasa tel ile olusturulmus bir
illiistrasyondur. Kopekleri hapsettigimizi konu almaktadir, kopek kuliibesinin

tizerine ¢ekilen teller ile konu pekistirilmistir.

Kullanilan renkler koyu gri ve agik yesil tonlarindadir. Kuliibe, tizerine ¢ekilen
tel ve st slogan aym renkteki koyu gri ton degerindedir. Arka planda
kullanilan acik yesil ton degeri, illiistrasyon ve {ist slogandaki rengin
koyulugunu hafifletmektedir. Alt sloganda kullanilan orta yesil ton degeri ise

arka plan rengi ile tonsiirton yaratmaktadir.

Ust baghkta kullanilan yazi karakteri ‘bold’ stilde ve koyu gri olup
illiistrasyonun devaminmi nitelemekte, alt baslik ‘light’ stilde karakter olup

Tirkce yazilmis ve iist bagliktan ayrilmamastir.

[liistrasyonda yer alan kuliibenin, afisin sag altinda kiigiik bir simgesine yer
verilmistir. Yanindaki yazi ise hayvan haklar1 bildirgesinde kullanilan

maddelerden biridir. Bu sekilde tasarimin amaci, hayvan haklarn
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bildirgesindeki maddelerin izleyiciler tarafindan bilgilendirilmesini yapmak

yanindaki simge ise illiistrasyon temasina vurgu yapmak i¢in se¢ilmistir.

7.1.8. So-called Animals Rihgts-Two Afis Analizi

S

S0-CALLED ANIMALS RIGHTS

stizde hayvan haklar|

Resim 7.8. Nur Uzuner, So-called animals rihgts-two, 2020

So-called animals rihgts-two, adl1 afis, kopek temali seri afislerin ikincisidir.

Afiste illlistrasyonda tasma kayis1 demir bir tasmaya takilmistir. Demir tasma
kopeklere takildiginda tizerindeki sivri demirler ile aslinda hayvana zarar

vermektedir. Afis bu diisiince temasi ile olusturulmaktadir.

Arka planda kullanilan renk acik ton degerinden olan mor rengi se¢ilmis olup,
alt slogandaki orta degerdeki mor renk ile tonsiirton yaratmaktadir. Arka plan
ve alt slogandaki renk degeri, illiistrasyon ve st slogandaki koyu gri rengi

hafifletmek i¢in se¢ilmistir.

Kullanilan yazi karakteri {ist baglikta ‘bold’ yazi stili koyu gri renkte, alt
baslikta ‘light’ yazi stili orta mor renkte, alt alta yazilmig ve illiistrasyondan

sonra yer almistir.

Sag altta illiistrasyonun bir simgesi kiiciiltiilerek yer almis ve hayvan haklar

bildirgesinden bir madde yazilarak simgeyle biitiinlestirilmistir. Boylece
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afisteki genel konu olan sdzde hayvan haklar1 temasi ile biitiinlesen
illistrasyon, tipografi, simge ve renkler unsurlart ile kompozisyon

tamamlanmustir.

7.1.9. So-called Animals Rihgts-Three Afis Analizi

SO-CALLED ANIMALS RIGHTS
sbzde hayvan haklar

Resim 7.9. Nur Uzuner, So-called animals rihgts-three, 2020

‘So-called animals rihgts-three’ adli afis, kdpek temalir ayrica hayvan haklart seri

afislerin sonuncusu olmaktadir.

e Afisteki illiistrasyon bir mama kabindan olusmakta ve iizerinde basit halde
cizilmis ¢iviler ise hayvanlara konulan herhangi bir kaptaki besinin insanlar
tarafindan ¢op vb. kotii kullanim amagh seylerin atilmasina atifta bulunarak
tasarlanmistir. Rengi koyu gri secilmis illiistrasyonda diger afisleri ile uyum
saglamistir. Arka plan rengi agik pembe degerinde ve alt slogandaki koyu
pembe degeri ile tonsiirton yaratmis ve koyu grinin baskin rengini hafifletmek

i¢in se¢ilmistir.

e Kullanilan tipografi iist baslikta kalin bir tipografide ve koyu gri, alt baghkta
ince bir tipografide ve koyu pembe degerinde olup alt alta siralanmis, diger

afislerin genel uyumu ile aynidir.

e Sag altta yer alan hayvan haklar1 bildirgesinden bir madde yer almaktadir.

Yanindaki simge ise mama kabinin kiictik bir stilizasyonudur.
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Boylece afisteki sozde hayvan haklar1 temasina sag altta yer alan simge ile
atifta bulunularak illiistrasyon, tipografi ve renk uyumlariin diger iki afis ile

ayni olusuyla genel tema saglanmis olup vurgu tamamlanmastir.

7.1.10. Leave Alone Them-One Afis Analizi

7 LEAVE ALONETHEM |

Resim 7.10. Nur Uzuner, Leave alone them-one, 2020

‘Leave alone them-one’ adl afis deniz hayvani ticaretini aktaran bir afistir.

Balik¢1 ag1 olarak tasarlanan afiste, aga takilan hapsolmus bir balik

illiistrasyonu bulunmaktadir.

Geneli balik¢1 ag1 olan illiistrasyonda, balik agina takilmis makaralarla ayni
renkte olan, olduk¢a minimalist bir sekilde ¢izilmis bir balik bulunmaktadir.
Balik, aga takilmis hapsolmustur ve makaralarla ayn1 renk degerinde olmast
izleyicileri balig1 dikkatli bir sekilde bakmaya yonlendirmek amagli ve onlari

rahat birakmamizi konu alan bir tasarimdir.

Balik¢1 ag1 koyu gri makara ve balik kirmizi, iist slogan denizin derinlerini
yansitmasi i¢in se¢ilen lacivert ton degerinde olup arka plan agik ton degerinde
illiistrasyon ve yazilarin koyu ton degerini hafifletmek amaciyla secilmis ve

uyum yakalamistir.
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e Yazi karakteri listte ‘bold’, altta ‘light’ yazi stili olarak se¢ilmis ve alt slogan

balik ile ayn1 renktedir.

e (Gorsel imge, tipografi, renkler ve espas dengeleri uyum saglayarak afisteki

ritmi saglamistir. Afisteki hareket ortali olup vurgu baska yone kaymamuistir.

7.1.11. Leave Alone Them-Two Afis Analizi

LEAVE ALONE THEM
nlar at birak

Resim 7.11. Nur Uzuner, Leave alone them-two, 2020

‘Leave alone them-two’ adli afig, ahtapot kolunun illiistiire edilmesiyle bir deniz

canlisini anlatan afis tasarimidir.

e Ahtapotun kolundaki doku formlarinin yansitilmasiyla olusturulan ¢izgilerle
illiistrasyonun sekli olusturulmustur. Ahtapot kolundaki doku orneklerinin,
dolu renk sekilleriyle olusup, yavas yavas azalmasi onlar1 yavasca

kaybettigimizi gorsel bir anlatimla gozler oniine sermektedir.

e Kullanilan renkler soguk renklerden koyu mor tona hakim olup arka planin
renginde sicak renk kullanilarak zitlik yaratilmistir. Illiistrasyonun ve alt
basligin rengi ayn1 olarak mor renk degeri secilmis, tist baslik ise soguk renk
devam ettirilerek denizi simgelemek adina koyu mavi ton renk degerinde

uygulanmustir.
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e Tipografi, iist bashik kalin stilde biiyiik harf ve Ingilizce olup koyu mavi

renktedir. Alt baslik ince yazi karakterinde ve mor renk degerindedir.

o Afigteki hareket ortadadir, yazilar illiistrasyonun alt orta kisminda olup yazi ile
devam ettirilmistir. Gorsel hiyerarsi, gorsel, yazi ve zit renk uyumu saglanarak

afisteki ritim unsuru olusturulmustur.

7.1.12. Leave Alone Them-Three Afis Analizi

LEAVE ALONE THEM

Resim 7.12. Nur Uzuner, Leave alone them -three, 2020

‘Leave them alone-three’ adindaki afis deniz hayvanlarim1 ve deniz yasamini

simgelemektedir.

e Balik kuyrugu illiistrasyonunda anlatilmak istenen gorsel mesaj, yarida kesilen
baligin kuyrugundan damla damla sular akarak yok olusunu yani yavas yavas

deniz hayvanlarinin ve deniz yasaminin yok olusunu anlatmaktadir.

e Rengi denizi simgeledigi i¢cin mavi ton degerindedir. Balik kuyrugu ile
biitlinlesen damlalarin rengi orta tonda bir mavi olup iist baglikta bu renk
tonuna sahiptir. Alt baslik ise mavinin kontrast rengi olan turuncu renkte
secilmis, arka planin acik mavi tonu ile uyum saglayarak afisteki zitligin 6n

planda olmas1 saglanmistir.
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e [lliistrasyonun hemen altindan bir cizgiyle gérsel imgeden ayrilmis gibi
goziiken iist sloganda asil yansitilan, damlalarin ¢izginin lizerine akmasi ve
aym1 renkteki yaziy1 olusturmasidir. Ust baslik, kalm bir tipografi karakterinde
olup, alt baslik ince bir karakterde, mavinin kontrast rengi turuncudan olusmus,

soguk renk geneli olan afiste sicaklik yaratmistir.

e Hareketin ortada oldugu afisteki kompozisyonda denge saglanmis ve afisin

ritmi olusturulmustur.

7.1.13. Save Animals-Koala Afis Analizi

SAVE ANIMALS

hayvaniari koru

Resim 7.13. Nur Uzuner, Save animals-koala, 2020

‘Save animals-koala’ adli afiste cizilen koala illiistrasyonu, afisin ana temasini
olusturan bir gorseldir. Ana tema ise Avustralya’da c¢ikan yanginda, koalalarin

gordiigii zarar1 anlatmaktadir.

e Ici bos, sadece stroke kullanilarak ¢izilen koala, bir aga¢ dalina tutunmus
kurtarilmayi, korunmayr beklemektedir. Koalanin renksiz ¢izilmesiniz
sebebi yalmzlhigi ve korkuyu yansitmasindan dolayidir. Yangindan

korkarak, dala siki bir sekilde tutunmaktadir.

o Afiste kullanilan arka plan rengi, ici bos ve tek c¢izgi ile cizilmis

illiistrasyonu 6n planda tutmak i¢in acik gri ton degerindedir. Arka
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plandaki agik gri ayrica espas dengesini saglayarak dikkati illiistrasyona
vermeye yardime1 olmaktadir. Koalanin rengi koyu gri ton degerinde yani
hayvanin kendi renginde ve alt baglik ile ayn1 renktedir. Ust baslik ise agag

illiistrasyonu ile ayn1 ton degerine sahiptir.

e Sloganlar illiistrasyona yakin olup, iist baghk Ingilizce ve kalin yazi
karakterinde, alt bashk Tiirkge ve ince yaz1 karakterlidir. Slogan
illiistrasyonun temasina uygun olarak ‘hayvanlar1 koru’ olarak yazilmis ve

gorsel ile uyum saglayarak vurgu ortada tamamlanmaistir.

7.1.14. Save Animals-Kangaroo Afis Analizi

Resim 7.14. Nur Uzuner, Save animals-kangaroo, 2020

‘Save animals-kangaroo’ adli afiste ¢izilmis bir kesenin igerisinde yavru bir

kangurudan olusan illiistrasyonun ana temasit Avustralya’da ¢ikan yanginda zarar

goren hayvanlardan biri olan kangurudur.

[lliistrasyanda annesi olmayan yavru bir kanguru, kesenin iginde yalniz
kurtarilmayr ve korunmayi beklemektedir. Temaya uygun olarak gorsel

konuyu ¢ok iyi bir sekilde yansitmaktadir.

Afiste arka planda kullanilan renk parlament mavi ton skalasindan se¢ilen orta
ton degerinde bir maviden olusmaktadir. Arka plan rengi illiistrasyonda

kullanilan koyu kahve ile uyum saglamis, koyu kahvenin baskin rengini
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hafifletmistir. Ayrica stroke olarak c¢izilen kangurunun kahverengi tonu ile
uyumunu yansitmistir. Koyu kahve alt baglikla ayn1 renk olup, iist baglik
turuncu ton degerinde, arka plan rengi ile zitlik yaratmasi i¢in secilmistir ve

koyu renkler arasinda canli rengiyle iist baslig1 vurgulamistir.

Sloganlar alt alta yazilarak gorselin altinda birlesmis ve dikkatin baska yone
verilmesi engellenmistir. Ust baslik kalin, alt baslik ince yazi karakterli olarak

secilmis ve dikkatlerin gorsel lizerinde toplanmasi saglanmistir.

7.1.15. Horn Afis Analizi

Resim 7.15. Nur Uzuner, Horn, 2020

‘Horn’ adindaki afis gergedanlara, boynuzlarini koparip onlara yapilan eziyeti

anlatmaktadir.

Gorseldeki illiistrasyon, gergedan boynuzlarinin vahsice kesilerek, ilag basta
olmak iizere cesitli kullanimlar i¢in binlerce hayvan zulim goérmektedir.
Boynuzdan akan su damlasi, ingilizce yazan ‘onlara zarar vermeyin’ adli
yaziya akarak slogana gonderme yapmaktadir. Buradaki asil tema, onlara zarar

vererek, onlar1 yavas yavas aci ¢ektirerek 6ldiiriiyoruz anlamindadir.

Renkler koyu renk tonlarinda se¢ilmis, illiistrasyonu ve iist baglhigi olusturan

renk koyu mavi, alt bagliga dikkat ¢ekmek i¢in ise mavi rengin kontrasti olan
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turuncu ton degeri slogana yansitilmaktadir. Arka plandaki orta mavi ton espast

olusturmaktadir.

o Ust baslik kalm, alt baslik ince yaz1 karakterli olup illiistrasyon ve kullanilan
renkler ile birlestiginde ritim unsurunu olusturmus ve afisteki oran oranti,

tipografi ve illlistrasyonun uyumlu birlesimi afisteki dengeyi saglamaktadir.

7.1.16. Beak Afis Analizi

Resim 7.16. Nur Uzuner, Beak, 2020

‘Beak’ adli afiste, bir kus gagasi ve gagadan yaziya damlayan su damlacigiyla
anlatilmak istenen, biitiin kus tiirlerinin yok olmaya, bazilarinin ise neslinin tiikenmeye

yiiz tuttugudur.

e Illiistrasyondaki kus gagasi, stroke olarak ¢izilmis ici gdziikmekte ve tek
renklidir. Gaga bir tukan kusuna aittir ve tukan kuslar1 gagalarinda bir¢ok

rengi barindirmaktadir. Cizimde gaganin rengi kaybolmaktadir.

e Arka planda kullanilan renk turuncu, genel tiim kus gagalarinin rengidir.
Stroke olarak c¢izilen gaga koyu mavi tonda, turuncu ile kontrast
olusturmaktadir. Ust bashk ¢izgi halindeki illiistrasyonla ayni renk ve

iizerine damlayan su, slogan ve illiistrasyonun arasinda bag kurmaktadir.
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Alt baslik yine turuncunun kontrasti ve damlacikla ayni renge sahip orta

tonda bir mavidir.

e Ust baslik kalin, alt bashik ince stilde tipografi karakterinden olup

illiistrasyonun altinda yer almaktadir.

e Sicak-soguk ve kontrast renk uyumlari, illiistrasyondaki bosluk-doluluk ve

tipografi unsurlar ile afisteki ritim ve denge saglanmaktadir.

7.1.17. Experimental Animal-Monkey Afis Analizi

HOW LONG WILL IT CONTINUE?

nereye kadar biyle devam edecek?

Resim 7.17. Nur Uzuner, Experimental animal-monkey, 2020

‘Experimental animal-monkey’ adli afis, zararli kimyasallarin hayvanlar iizerinde

denenmesi ve hayvanlarda 6liimciil yaralar agmasin1 konu edinen afistir.

e [lliistrasyondaki hayvanin maymun olusunun sebebi deneylerin en ¢ok bu
hayvanlar iizerinde yapilmasidir. Bu ylizden maymun bir siringa icine
hapsolmus durumda ve bu durum ¢ok uzun zamandir devam eden bir olay
oldugundan dolay1 slogan, ‘nereye kadar bdyle devam edecek?’ sorusunu

yoneltmektedir.

e Aslinda bir vahseti yansitan temanin renkleri de bir o kadar koyu gri ve koyu

kirmizi renk tonundan yansitilmistir. Gri ton degeri duygusuz bir renktir, alt
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basliktaki koyu kirmizi ton, hayvanlari yapilan eziyeti simgelemekte ve 6fkeyi
yansitmaktadir, bu sebeple gri ton degeri hangi renk ile bir araya gelse o rengin
barindirir ve duyguyu c¢ok iyi bir sekilde aktarir. Afiste de arka plandaki agik

gri, illiistrasyon ve tipografiyi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Yine illiistrasyonun temasindaki korkuya karsilik olarak basliklar koyu
renklerden secilmistir. Alt bashik kiiclik harflerle yazilmis ve ince stilde
tipografi karakterindendir. Ust baslik kalin stilde tipografi karakterinde ve

illiistrasyon ile ayni renktedir.

Arka plan, acik gri ile espas saglamis ve neredeyse afisteki cogunluk bolgeyi
kaplamaktadir. Afisteki vurgu; illiistrasyon, tipografi ve renkler olmak iizere

ic unsurda birlesmis ve ortaya ¢ikan sonugcta afisteki denge saglanmistir.

7.1.18. Experimental Animal-Mouse Afis Analizi

o8

HOW LONG WILL IT CONTINUE?

ereye kadar biyle devam edecek?

Resim 7.18. Nur Uzuner, Experimental animal-mouse, 2020

‘Experimental animal-mouse’ adli afig zararli kimyasallarin hayvanlar iizerinde

denenmesi temal iki seri afisten olusmaktadir.

Gorseldeki illiistrasyonu olusturan fare, ¢arkin igerisinde korku ile
beklemektedir. Deney fareleri, insanlik i¢in gesitli zararli kimyasallara maruz
kalan hayvanlardir. Bu sebeple kullanilan renkler koyu ton degerlerinden

olusmaktadir.
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e Arka plami olusturan agik gri ton, espasi olusturmakta afiste pozitif bosluk

yaratmakta ve afisteki carpici temay1 agik bir sekilde yansitmaktadir.

e Ust baslik illiistrasyonun renginde koyu gri, alt baslk ise koyu kirmiz1 ton
degerinde, 6fkeyi simgelemektedir. Alt baslik ayrica illiistrasyondaki vahsete
karsilik olarak izleyiciye soru yonlendirmektedir. Ust baslik kalin stildeki
tipografi karakterinde, illiistrasyona verilen dikkatleri cekmeyecek nitelikte ve

orantida yerlestirilmistir.

e Afiste vurgu yine illlistrasyon ve tipografiden olusarak orta alt kisimda
hizalanmis ve gorsel hiyerarsinin biitlinliigli korunmustur. Afis, renk, tipografi

ve gorselin olusturdugu alanlar ritmi olusturarak afisteki denge saglanmistir.

Tasarlanan 18 adet afiste genel olarak yansitilan tema; hayvan haklari, nesli
tilkenmekte olan veya tiikenen hayvanlar, hayvanlara yapilan zuliim ve onlarin denek
olarak kullanilmasi gibi bir¢ok etken ile tek baglik ‘hayvan haklar1’ altinda toplanmis
ve tasarimlara yansitilmistir. Tasarlanmis 18 adet afisin her biri illiistrasyonu 6n plana

c¢ikararak, Minimalist sanatin ‘az ¢coktur’ anlayisina uygun olarak olusturulmustur.

Afisler genel olarak iki yada en fazla li¢ renk secenegi ile uygulanmis, kullanilan
renkler pastel tonlar1 ve gri tonlar1 skalasindan, her bir afisin kendi i¢erigindeki renk
uyumuna dikkat edilerek, kontrast ve sicak-soguk renk ya da tonsiirton renkler olarak
se¢ilmis ve uygulanmistir. Renkler, ‘hayvan haklarinin® dokunakli temasini yansitmak
amaciyla canli renklerden se¢ilmemistir. Bu sebeple illiistrasyonlarda renk, ¢cogunluk
pastel ve gri tonlarin uyumu ile saglanmistir. Gri, kontrol saglayan bir renktir.
Birlestigi diger renkler {izerinde gii¢lii bir etkiye sahiptir. Gii¢lii ve canli renkleri
asagiya ¢eker ve yumusak renkleri ise aydinlatir, bu sebeple de afislerin cogunlugunda

gri renk kullanilmustir.

Biitiin afislerde tipografi unsuru, ‘DIN Next LT Pro’ adindaki tek bir tipografi
karakterinin, iist basliklarda ‘bold’ yazi stili ve 60 punto, alt basliklarda ‘light’ yazi
stili ve 45 punto olarak, illiistrasyonun altinda ve genellikle afislerde orta alt boliimde

yer almis, renkleri afisteki illiistrasyon ve genel uyumuna gore secilmistir.
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Afiste yer alan her bir unsur, illiistrasyon, tipografi ve renkle tasarim ilkelerinin géz
oniinde bulundurarak ayrica minimalist anlayistaki nesne c¢oziimlemesi dikkate
alimarak yapilan afis tasarimlarin da bu anlayis temelli hayat bulmus ve amacina

ulastig1 diistiniilmektedir.

Minimalist afig tasariminda, nesnellik ve sadeligin 6n planda oldugu tasarimlar yer
almalidir. Tasarimdaki bi¢cim ve renk unsurunun gereksiz ve asir1 elementlerden
soyutlanip en aza indirgeyerek sadelige ulasmasi hedeflenmistir. Afiste minimalizm
anlayisina ulagsmak i¢in ise grafik, renk, tipografi ve espas unsurlarinin bir diizen
halinde siralanmasi minimalist afis tasariminda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Bu

konuyla ilgili olarak Tiirkyillmaz (2019), su sekilde agiklamaktadir:

Minimal afis tasariminda beyaz alanlarin (bosluklarin) daha c¢ok tercih edilmesi, hem

izleyiciye anlatilmak isteneni kisa siirede vermesi, hem de gozii yormadan dikkat gekmesi

icin bir gerekliliktir. Afis tasarimi yaparken profesyonel tasarimcilarin sadeligi tercih

etmelerinin amaci, afislerin kisa siirede hedef kitleye ulagsmasindandir (Tiirkyilmaz, 2019,

S. 67).
Renk unsuru, bilgiyi 6nem siralamasinda kullanmak igin ¢ok énemlidir (ilbars, 2019).
Minimalist afislerde renk olabildigince mininum tutulmalidir. Beyaz, gri ve siyah renk
ticlemesi giiclii etkiye sahiptir. Tipografi kullanimi da minimalist afisler i¢in olduk¢a
onemlidir. Tipografi karakterlerinin sade ve diiz olmasi gerekir. Bdylece font

kullanimi sayesinde mesaj agik ve net olarak verilir.

Minimalist tarzda afis tasarimlar1 yapan Shigeo Fukuda ve Pierre Mendell, bu anlayista
tasarimlarin1 ortaya koyan sanatcilardir. Afis tasarimlarinda basit olusturulmus
sekiller, sade renk tonlar1 dogal ve diizenli olarak kullanilmistir. Dikkat ¢ekici olan
0ge afisin merkezine yerlestirilmistir. Slogan ise dikkat c¢eken 6ge ile birbirini

destekler nitelikte uyumludur (Tiirkyilmaz, 2019).

Minimalist sanatta calismalar kendi disinda baska herhangi bir seyi temsil edecek
nitelikte, duygu barindirmadan tasarlanir. Tez c¢aligmasinda tasarlanan afislerde;
minimalist tarzda duygu aktarimlar1 yapilmis ve az coktur ilkesi ile aynm1 oranda

uygulanmustir.
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Resim 7.19. Pierre Mendel, Rape of Lucretia (URL-35)

Resim 7.20. Shigeo Fukuda, Victory (URL-36)
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8. SONUC VE ONERILER

Minimalizm diger sanat akimlarina benzememekle birlikte yapitlarinin ne resim ne de
heykel degil, ‘spesifik nesne’ olarak nitelendirilmesi konusu akimin sanat anlayisi ve
sanatgilari i¢in ¢ok 6nemli sayilmistir. Karsi ¢iktiklar diistince ise resim ve heykelin
geleneksel anlayist olmustur. Sanatlarinda daha ¢ok onemli kildiklar1 ¢evre ve yapit
iligkisini olabildigince yalin halde sorgulamak ve bunu yansitmak olmustur. Ciinki
sanatcilar icin ¢evre ve yapit iliskisini sunabilmek bir sanattir. Minimalist sanatta,
resim ve heykel i¢ iligkileriyle kavranmis ve son olarak ¢evre ile iligkisi dahil edilerek
bir biitiin olusturulmustur. Minimalist sanat eserleri zamanla akilcilik anlayisina
doniigsmistiir. Minimalizm, sadece bir sanat degil, ayn1 zamanda bir yagam felsefesidir.
Glinlimiizde ise bu yasam felsefesinin adi minimallesmedir. Az ¢oktur fikrinin hayata

yansitilmasidir.

Afis tasarimi yapan c¢ogu sanat¢i her hangi bir akimin temsilcisi olmasalar dahi
bilingaltinin yansimasi ile birlikte bir sanat akiminin tesiri altinda ¢alismalarina yon
vermisglerdir. Artik giinlimiizde yeni bir afis tasarimi olusturulurken karmagikliktan
uzak, mesaj1 a¢ik ve net bir bigimde sunan, kolay anlasilabilen tasarim ¢éziimlemeleri
tercih edilmektedir. Az nesne ile duygu aktarimi olduk¢a yaraticilik isteyen bir
siregtir. Bu tez ¢aligmasinda da tasarim programi bilgisinden de yararlanilarak
tasarlanmis afislerde konunun az nesne ile islenisinde basit cizilmis bir ¢izgi bile
afisteki anlami farkli yonde etkiledigi goriilmistiir. Minimalist afig tasariminda mesaj,

tek bir nesnenin iizerinden verilerek anlam katmanlarinin aktarimi saglanmistir.

Tez caligmasinda tasarlanan afislerde, konunun psikolojik etkisinin minimal sanat
cercevesinde uygulanabilirligi  iizerinde durularak afislerdeki denge ve
kompozisyonun hareketini saglayan imgeler tek bir gorsel sinirlamasiyla
olusturulmustur. Afiste kullanilan gorsel imgeler secilen temaya uygun ve minimal
anlayisa bagli kalarak tek bir illiistrasyon ¢izimine indirgenmistir. Illiistrasyona eslik
eden renk tonlarinin ve tek bir tipografi karakterinin kalin ve ince kullanimlariyla
yalina indirgenmis afisler tasarlanmistir. Calismalarda olabildigince az unsur

birlestirerek problemin ¢o6ziimiinde, yalnizca gereken pargalarin bir biitlin
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olusturmasiyla, minimal egilim anlayis1 hedeflenmis, sade ve basit anlatimlar ile
tasarimlar tamamlanmistir. Tez igerisinde sunulan afis uygulama Ornekleri;
minimalizm anlayis1 ve felsefesinin Onciiliigli neticesinde olusturulan minimalist

tasarim ¢oziimlemeleriyle ulasilan sonuglar bunun bir kanit1 niteligindedir.

Bu tez calismasinda, ¢izilen basit bir ¢izginin, minimalist sanatin sundugu ilkeler
dogrultusunda tasarim {izerinde oldukca etkili anlamlar barindirdigi sonucuna
ulagilmistir. Bu kapsamda, afiste kullanilan unsurlarin sinirlandirilmasiyla olusturulan
ve program bilgisi ile yansitilan afisler, minimalist tasarim iiretebilmenin verdigi
zorlugun ve yaratict diisiinme temelinin de beraberinde getirdigi bir ¢oziimlemedir.
Kullanilan tek bir gorselle birden fazla anlam ve duygu aktaran afis tasarimlarinin
yapilabiliyor olmasi, minimalist sanata dair kurallar1 kapsayacak nitelikte ve bunun bir

gostergesi olarak tez sonucuna ulagmistir.

Son olarak bu tez calismasi, ‘Hayvan Haklar:’ gibi sosyal duyarlilig1 yiiksek olan bir
konu iizerinde yogunlasilan ayrica program bilgisinin kattigi yetenegin de yansitildigi
afis tasarimlar1 ile hayvan haklari, kadina siddet ya da daha farkli 6zel bir konu
lizerinde tasarimlar yapacak olan yiiksek lisans ve doktora oOgrencilerinin tez

calismalarina katki saglayacak nitelik olusturmaktadir.
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Resim 7.1. Nur Uzuner, We are losing them-one, 2020
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Resim 7.3. Nur Uzuner, We are losing them-three, 2020

96



(N Q
) .'
“
\.
WE ARE LOSING THEM

onlari kaybediyoruz

Resim 7.4. Nur Uzuner, Dalmation, 2020
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Resim 7.5. Nur Uzuner, Feather-one, 2020
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Resim 7.7. Nur Uzuner, So-called animals rights-one, 2020
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Resim 7.13. Nur Uzuner, Save animals-koala, 2020
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Resim 7.18. Nur Uzuner, Experimental animal-mouse, 2020
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