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Bu arastirmanin konusunu Kemal ilerici’nin Tiirk Halk Miizigi nde bir uzun hava tiirii olan
mayadan esinlenerek obua ve piyano i¢in yazmis oldugu “Maya” adli eserin yapisal ve
egitsel agidan incelenmesi olusturmaktadir. Ilgili literatiir tarandiinda, ilerici’nin dortlii
armoni sisteminin ve bazi eserlerinin incelendigi ¢alismalara rastlanilmakla birlikte, “Maya”
adli eserin ele alindig1 bir ¢aligmaya rastlanilmamigir. Durum tespitine dayali nitel bir
caligma olan bu arastirmada betimsel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmistir.
Dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmis, analiz yontemiyle ise “Maya” adli eser
incelenmis, makamsal, form, armonik ve egitsel ag¢idan ¢oziimlenerek yorumlanmistir.
Eserde yapilan analizler ve elde edilen veriler sonucunda, Hiiseyni makaminin dizi dis1 sesler
ve makam geckileriyle detayl bir sekilde islenildigi, eser bigiminin geleneksel maya tiirii ve
genisletilmis ti¢ boliimlii sarki formu ile benzerlikler gosterdigi, piyano partisinin bazi
kisimlarinda kullanilan notalarin yogunlugu nedeniyle akorlarda duyum olarak sert etki
biraktig1 izlenmistir. Egitsel agidan ise; obua partisinin teknik ve miizikal boyutlari ana
hatlariyla ele alinmig, uzun notalar iizerinde diyafram destekli dogru alinmis bir nefes,
nefesin yetmemesi durumunda ise nefes ¢evirme, uzayan sesler tizerinde vibrato, bagli ¢alma
teknikleri ve otuz ikilik, altmis dortliik notalarin seslendirilebilmesi ig¢in hizli ¢alim
teknikleriyle ilgili yeterli diizeyde altyapiya sahip olunmasi gerektigi sonuglarina varilmas,
gerekli 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler : Obua, Maya, Kemal ilerici, Dortlii Armoni Sistemi, Tiirk Halk Miizigi,
Hiiseyni Makam1

Sayfa Adedi 1121

Danigsman : Prof. Erdal TUGCULAR



STRUCTURAL AND EDUCATIONAL ANALYSIS OF KEMAL
ILERICI'S WORK NAMED “MAYA” WRITTEN FOR OBOE AND
PIANO
(Master’s Thesis)

Goktug Ege Saglam
GAZI UNIVERSITY
INSTITUTE OF EDUCATIONAL SCIENCES
January, 2021

ABSTRACT

The topic of this research is the structural and educational analysis of Kemal Ilerici's work
named “Maya”, which he wrote for oboe and piano, inspired from the maya, a non-metric
folk song genre in Turkish Folk Music. When the relevant literature was scanned, as well as
studies of Ilerici's quaternary harmony system and some of his works have been found, there
has been no study of the work called “Maya”. Descriptive research methods and techniques
were used in this research, which is a qualitative study based on due diligence.The literature
was scanned through the document review, the work named “Maya” was examined by the
analysis method, from the point of makam, form, harmonic and educational were solved and
interpreted. As a result of performed analysis and datas obtained in the work, it was
concluded that the Hiiseyni makam was processed in detail manner with out of scale sounds
and makam alterations, the form of the work showed similarities with the traditional maya
genre and extended three-part song form, because of the intensity of the notes used in some
parts of the piano party, it has been observed that the chords have a harsh effect as a
sensation. In terms of educational; technical and musical dimensions of the oboe party was
handled with outlines. It has been concluded that there should be owned sufficient
framework, a correct breath taken with diaphragm support on long notes, breath spinning in
case of insufficient breathing, vibrato on elongating sounds, legato playing techniques and
in order to play thirty-two and sixty-four notes related to fast playing techniques. Based on
the results, necessary recommendations were made.
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde arastirmanin kapsamiyla ilgili temel kavramlara, problem durumuna, alt

problemlere, arastirmanin amaci ve dnemine, sayiltilara ve sinirliliklara yer verilmistir.

1.1. Egitim
Insanlik tarihi boyunca edinilen bilgi birikiminin katlanarak arttig: bilinmektedir. Ortaya

konulan bilgiler, daha sonra olusacak olan yeni bilgilerin {iretilmesine hazirlik

saglamaktadir.

Egitim, insana yonelik bir hizmet olarak goriilebilir. Bu hizmetin yerine getirilmesi siirecinde,
genis anlamda toplumda yasayan her bir birey, bilingli ya da bilingsiz olarak bir egitici/dgretici
olarak rol aldig1 gibi ayn1 zamanda bir egitilen/6grenen durumundadir. Buna sosyal 6grenme
stireci de denir ve bazi teoriler tarafindan ayrintili bicimde agiklanmaya ¢aligilir. Kisacasi egitim,
yasam boyu devam eden bu karsilikli etkilesime bagli olarak bir insanlagsma veya insanilestirme
stireci olarak goriilebilir (Sigsman, 2016, s. 4).

Ucan (2005a)’a gore egitim; “bilingli, amaglh ve istendik bir kiiltiirlenme, kiiltiirleme ve

kiiltiirlegsmedir” (s. 7).

Egitim siirecini, birbirini etkileyen birbirini tamamlayan 6grenme ve Ogretme olaylari

olusturur (Kiigiikahmet, 2012, s. 16).

Cagdas bir toplumun egitilmis insanlardan olustugu belirtilebilir. Egitim almis insanlar,

toplum hayatina bir¢ok yonden katkida bulunabilirler.

Cagdas egitimin, jeopolitik konumun ve toplum kiiltiiriiniin ihtiyaglarina gore degisiklik
gosterebilecegi diisiiniilse de, evrensel standartlarda kabul edilebilecek bazi bilesenleri
vardir. Giiniimiizdeki ¢agdas egitimin ii¢ ana bileseni; bilim egitimi, teknik egitimi ve sanat

egitimidir.



Egitim, en genel ifadesiyle gelisimdir. Insanoglunun sahip oldugu yetileri gelistirme, ileriye
tasima amaci glider. Bedenlerimizi, akillarimizi ve diislincelerimizi egitebiliriz. Ancak insan
beden ve akil olmanin 6tesinde, ayni zamanda bir duyu varligidir; duyarlik tasir. Bu, hem
bir yeti, hem de bir yagam alanidir ve diger tiim yetiler gibi gelistirilmeye, egitilmeye ihtiyac
duyar. Bu baglamda sanat egitimi de, insan duyarliliginin gelisimi i¢in yapilan etkinlikleri

kapsayan bir gelisim yoludur (Tunali, 1983, s. 283).

1.2. Sanat Egitimi

Sanat, tarih boyunca insanin en ¢ok zorluk ¢ektigi olusum, 6zgiirliiglin sinirlarin1 kimin
saptayabilecegini aramasi olmustur (Firat, 1999). Bu noktada insanligin, 6zgiirliikk sinirlari

arayisina sanat cevap vermeye caligmistir.

Sanat kavrami tarih boyunca ozellikle diisiliniirler tarafindan farkli yonleriyle ve bakis

acilariyla ele alinmistir.

Tarihte sanat kavraminin bir taklit oldugu konusundaki ilk fikirler Aristotales’indir.
Aristotales, insanlarin sanat¢1 olmak i¢in ele aldiklari seylerin 6ziinii taklit ettikleri ve buna

bagli olarak sanat¢1 olduklarini ifade etmistir.

Antik Yunan diisiiniirlerinden Eflatun (Platon, M.O. 427-347) sanati, bir kopyay1 tekrar
kopya etmek, imgeyi tekrar imgelemek olarak tanimlamis ve sanatin bir yansitma oldugunu

sOylemistir (Read, 1981).

Sanat evreninin, insanin hayal edebilme giiciiyle dogru orantili oldugu belirtilebilir. Ancak
Hindemith (2014)’iin belirttigi gibi “biitiin sanat dallarinda ortak olan bir sinirlama vardir:
Bunlarin hepsi, zaman ve uzam konusunda bizim insani ve diinyevi duyumsal
deneyimlerimizin ¢izdigi sinirlara bagimhidirlar”. Sonug olarak ele alinan sanat eserinin
anlatim giiciiniin, bu eseri algilayan insanin hayati boyunca elde ettigi deneyimlerle sinirh

oldugu sdylenebilir. Bu deneyim ise bireyin aldig1 sanat egitimi ile dogrudan iliskilidir.
Ugan (1997) sanat egitimini su sekilde ifade etmistir:

Sanat egitimi temelde, sanatsal etkilesimler yoluyla bireyin yaratma giidiisiinii doyurmaya,
estetik gereksinimlerini karsilamaya, begeni duygusunu gelistirmeye ve icinde yasadigi
gergeklige daha duyarli olmasini saglamaya yoneliktir. Bu bakimdan sanat egitimi, bireyin
biligsel ve devinigsel yonlerinin yaninda, 6zellikle duyussal yoniiniin gelismesinde ¢ok 6nemli
rol oynar (s. 27).

Sanat egitimi ¢ok genis bir alan oldugu kabul edildiginden Ugan sanat egitimi dallarini;



1. Fonetik sanatlar egitimi
2. Plastik sanatlar egitimi
3. Dramatik sanatlar egitimi olarak ii¢ ana kolda ve alt basliklarda incelemistir.

Bu arastirma konusunun bilim dal1 olan miizik egitimi, fonetik sanatlar egitiminin alt bilim

dalidir.

1.3. Miizik Egitimi

“Miizik, duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag¢ ve yontemle, belirli bir
giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle islenip anlatan bir biitiindiir” (Ugan, 1994, s.

11).

Schopenhauer’a gore, miizik zamansal ve disavurumsal bir sanattir. Bir derinlik sanati olarak
miizik, i¢sel yasantinin en uygun disavurum seklidir. Miizik ve benlik bir aracilik iligkisi

icindedir; i¢ diinyamiz miizik yoluyla bilinir hale gelir (Olteteanu, 2010, s. 166).

Fonetik sanatlarin alt dali olan miizik egitiminde de amag, bireyi biligsel, duyussal ve
devinissel agidan gelistirmek ve bireyin davranislarinda bu agidan farkli istendik degisimler

olusturmaktir (Sendurur ve Akgiil, 2002).

Ogrencilerin miizikle ilgili kazandiklar1 davranislar, egitimin tiiriine gore farklilik gosterir.
Ciinkii her egitim tiirliniin islevi farklidir. Bu nedenle farkl tiir egitim veren okullarin her

biri farkl niteliklerde 6grenci yetistirirler (Ugan, 1997, s. 33).

Yapilan arastirmalara gére miizik egitimi 3 ana baslikta ele alinabilir.

1) Genel Miizik Egitimi

2) Ozengen Miizik Egitimi

3) Mesleki Miizik Egitimi

Kocabas (2003) genel miizik egitimini is-meslek, okul, boliim, kol, dal, alan ve program
ayrimi gézetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup, saglikli ve

dengeli bir insanca yasam i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiirii vermeyi amaglayan

miizik egitimi tiirii olarak tanimlamustir.

Ozengen (amatdr) miizik egitimini ise miizige ya da miizigin belli bir dalinda amatorce ilgili,
istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak

ve bunu siirdiiriip gelistirmeye yonelik gerceklestirilen egitim tiirii olarak tanimlamistir.
3



Bu arastirmanin amacina uygun olarak kullanilacak miizik egitimi tiirii olan mesleki miizik
egitimini Ugan (1996), “miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalin1 meslek olarak
secen ya da segmek isteyen, segme egilimi gosteren miizige belli diizeyde yetenekli kisilere
yonelik meslegin gerektirdigi miiziksel davramislart ve bilgi birikimini kazandirmay1

hedefleyen miizik egitimi tiirii” olarak ifade etmistir.

Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlar: Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri (AGSL),
Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallar1, Sosyal ve
Beseri Bilimler Fakiiltesi Miizik Boliimleri, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimleri,
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri Miizik Boliimleri, Devlet Konservatuarlari, Miizik ve
Giizel Sanatlar Universitesi, Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek Yiiksek

Okulu’dur.

Miizik egitimi kapsaminda istenilen amaclar ve buna bagl olusacak sonuglara ulasilmasi
icin calgilardan yararlanmak gereklidir. Calgi egitimi, miizik egitiminde olumlu sonuglar
vermesi bakimindan etkili, bireyin kendini gelistirmesi ve ilerleme saglamasi agisindan

onemli bir boyut tasimaktadir.

1.4. Calg1 Egitimi

“Mesleki miizik egitiminin temel boyutlarindan biri de calgi egitimidir. Calgi egitiminin
amaci, teknik ve miizikalite bakimindan gelismis 6grenciler yetistirmenin yani sira ayni
zamanda ¢algilarini miizigin ve miizik egitiminin her alaninda islevsel olarak kullanabilen

bireyler yetistirmektir” (Coskuner, 2007, s. 2).

“Calgr egitimi bireyi ¢alg1 araciyla yetistirme, gelistirme, miizik ve ¢algi anlaminda belirli
bir amaca yonelik istendik davramislar kazanabilme egitimi olarak tanimlanabilir”

(Duranoglu, 2007, s. 7).

Kurtuldu (2007), calgi egitimi hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir: “Calgi
egitimi, bir ya da birden ¢ok ¢alginin kullanilmasiyla, genellikle bireysel, bazen de toplu
olarak yapilan, bireyi ¢algi araciligiyla yetistirme, gelistirme, miizik alaninda ve miiziksel
anlamlarda igerigi bulunan istendik davraniglar hedeflenen 6l¢iide kazandirabilme egitimi

olarak nitelendirilebilir” (s. 10).

Miizigi daha iyi kavramak, miiziksel yorumlama yoniine katkida bulunmak ve miiziksel

bakis acisin1 edindigi bilgilerle gelistirerek genisletmek ve bu oOzellikleri calgiya



yansitabilmek, 6grenciler tarafindan ¢algi egitimi almanin ve icra etmenin amagsal ortak

yonleri olarak gosterilebilir.

Bu arastirmada ele alinan “Maya” adli eser, Kemal llerici tarafindan obua ve piyano igin,

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi uzun hava tiirii olan mayadan esinlenerek bestelenmistir.

1.5. Obua Egitimi

Obua, konik bigimde oyulmus abanoz, simsir, giil, sedir agaci gibi dayanikli ve sert
agaclardan tretilen, kendine has saf, dokunakli ve ¢ekici sesiyle merak uyandiran, tinistyla
genel olarak kirsal, cobanlama ve hiiziinlii duygular hissettiren, ¢ift kamigh tahta iiflemeli
bir ¢algidir. Boyu 60 santimetre uzunlugunda olup, notalar1 sol anahtari ile yazilir. Ust,

govde ve kalak olmak iizere ii¢ parcadan olusur. Duyulusu diyapazona gore aynidir.

Sekil 1. Obua Sekil 2. Obua kamisi Sekil 3. Obuanin parcalari

Obua egitimi, Tirkiye’de mesleki miizik egitiminde rastlanan bir ¢algi egitimi tiirtidiir.

“Obua” sozciigi, Fransizca’daki “Haut-bois” kelimesinden gelmektedir. Bu kelime, ince
ses veren tahta (haut-yiiksek, bois- tahta) olarak ifade edilmektedir. Bazi kaynaklarda “haut-
bois” yiiksek ya da giiriiltiilii tahta olarak da tanimlanmaktadir. Cift kamisl ve konik bir
govdeye sahip olan bu soprano tahta iiflemeli calgi, orkestra ve bandolar i¢in énemli bir
goreve sahiptir. Orkestrada bulundugu 6nemli gorevlerinden biri, diger calgilarin akortlarini

yapmasi amaciyla ses vermektir. Orkestradaki diger c¢algilar, akortlarin1 yapmak igin
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obuanin icra ettigi la notasini referans alirlar. Obua, orkestralardaki 6nemli vazifeleri diginda

solo ¢algi olarak genis bir repertuara sahiptir (Sensoz, 2008, s. 2).

“Hem bir solo ¢algi, hem oda miizigi ve orkestra calgisi olan obua, ustasinin elinde hizl
pasajlar etkileyici bir anlatimla verebilir. Kesik seslerle ¢alinan pasajlarda hiinerlidir. Solo
gorev verildigi zaman “cantabile” (sark: sdyler gibi) melodileri dokunakli bir sekilde sunar.

Ses genisligi ti¢ oktav dolaymndadir.” (Say, 2005, s. 585).
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Sekil 4. Obuanin ses genigligi

Giiniimiiz Obua’sinin dogusu, 1650°li yillarda Fransiz Sarayinda iinlii ¢algi yapim ustasi olan,
Jean Hotteterre’ye dayanir. Kendisi, zamanin obua virtiiozii Philidor ve besteci Lully ile birlikte,
bu calgiy1 orkestraya tasimuslardir. {1k resmi kayitlar, 1671 yilinda Paris’te sahnelenen Robert
Cambert’in “Pomone” operasina ait olsa da, Lully, ¢algiyr bu tarihten once kendi bale
miiziklerinde kullanmigtir (Goossens ve Roxburgh’tan aktaran Bayramogullari, 2014).

Obua Osmanli Devleti’'nde, 1770 yili civarinda obua sanatgist Johann Jacob Bach’m
Istanbul’a gelmesiyle birlikte yer almaya baslamistir. Ayrica Mahmud Ragip Gazimihal’in
belirttigi lizere, saray sazendelerinden Pazi Osman ve Ebuzer’in obua caldiklar

bilinmektedir (Baydar, 2010, s. 50).

“Oboe Secrets” kitabinda obua egitiminde basari elde edilmesi igin 6nerilen teknikler su

sekilde siralanmaktadir:

1. Biitiin diziler, besliler, oktavlar, arpejler ve diger kaliplari ezberden g¢alisin. Calisirken
notalardan ¢ok araliklara odaklanin.

2. Bir pargayi ¢alarken notalar1 diistinmekten daha ¢ok araliklari diisinmeye ¢aba harcayin.

Notalar1 algilamak kolaydir. Bizim farkina varmamiz gereken notalarin arasinda uzanan

araliklardir. Calisirken ve bir eseri icra ederken araliklara odaklanmak daha dnemlidir.

Yapabildiginiz kadar ezberden ¢alisin. Ezberden kii¢iik climleler bile ¢almak yararlidir.

Armoni farkindaliginiz1 gelistirin ve arttirin.

Haftada birkag¢ kez eglencesine bilinen melodileri kulaktan ¢alin.

Aktarim egzersizleri ve etiit caligmalari saglam miizik temelinin anahtarlaridir. Bu

caligmalar1 diizenli olarak yapmay1 ihmal etmeyin. (Leclair’den aktaran Sahin, 2016, s. 7-8).

S

1.6. Piyano Egitimi

Piyano, ilk &rnegi 1711 yilinda italya’nm Floransa kentinde Bartolomeo Cristofori isimli

calg1 yapimcisi tarafindan tiretilen, boyut yoniiyle diger calgilara gore biiyiik olan, klavyeli,
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telli bir ¢algidir. Klavyesinden mekanizmasina, tellerinden pedallarina kadar birgok farkl
parcadan olusmakta, biitiinliigiinden meydana gelen zengin ses olanaklari ile miizik tarihinde

evrensel bir ¢algi olarak bulunmaktadir (Say, 2005).

Piyanoya simdiki seklini 1855°te Henry Steinway vermistir. Ses alan1 yedi sekizliden biraz
fazla olmakla beraber klavyesinde 88 tus (87 yarim ses) bulunmaktadir. Verebildigi en pest
ses 27,5 Hz frekansli Lao sesi; en tiz ses ise 4186 Hz frekansli tampere Do8 sesidir (Zeren,
2003).

Piyano egitimi, Tiirkiye’deki genel olarak mesleki miizik egitimi, ve daha 6zelde 6zengen

miizik egitimi alanlarinda rastlanan calgi egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir.

Calg1 egitiminin temel boyutlarindan biri piyano egitimidir. Temel bir calgir olarak
piyanonun tiim nitelikleri, miizik egitiminin her evresinde ihtiyaglarin karsilanmasinda bu
calgiya bagvurulmasini sunmaktadir. Piyano, sadece egitim siirecinde ihtiya¢ duyulmayip,
bu siirecin tamamlanmasindan sonra da ihtiya¢ duyulan bir ¢algidir. Egitim siireci sonunda
elde edilen davraniglar ve piyano kullanma ihtiyaci, kisilerin meslek yasaminda da kendini
gostermektedir. Piyano, egitim siireci sonunda ve meslek yasaminda yapilacak ¢alisma ve
aktivitelerde temel ¢alg1 olarak ilk akla gelecek ve bagvurulacak bir ¢algidir (Kurtuldu, 2007,
s. 12).

Piyano ¢almak temel olarak bireyin iist diizey disiplinli g¢alismasina dayanan ve teknik
becerilerin de st diizey gelistirilmesi gereken sanattir. Piyano teknigi, ¢algi egitiminin en
onemli agamasidir ve tekniklerin biitiinsel bir yaklasim ve profesyonel bir kavrama siireci ile
uyumlu hale getirilmesi gerekmektedir. Bir bagka deyisle piyano ¢alma teknikleri, piyano
kiiltiirii 1le desteklenmeli; teori ile uygulama birlikte gelistirilmelidir. Piyano ile ilgili
verilerin gelisimi ile teknik gelisim, isitme gelisimi ve miizik anlayisiyla birlikte ytriitiiliir.

Biri digerinden asla ayr1 tutulamamaktadir (Gasimova, 2010, s. 100).

“Miizikte eslik kavramma iligkin tanimlamalara bakacak olursak, en yaygin olarak
karsilagtiklarimizdan biri, Bilgin’in (1998) tanimlamasidir: Eslik, bir altyapi olusturarak
eserin ana ezgisini destekleyen, armonik ya da ezgisel cizgilerle temel atarak ana ezgiyi
zenginlestiren ve dne ¢ikarmayi amaglayan yardimci parti ya da partilerdir (s. 24).” (Simsek,
2019, s. 26).

Say (2005, s. 186), esligi “ses miizigi veya ¢algi miiziginde esas sesi destekleyen ve armonik
niteligi ortaya ¢ikaran, ona igerik ve derinlik kazandiran miizikal birliktelik” olarak

betimlemektedir.



Ogrenciler toplu ¢alismalar ya da eslikli bireysel calismalar yaparken, dncelikle kendi
calgisini, daha sonra ise birlikte miizik yaptig1 ya da kendi ¢algisina eslik eden diger calgiyz,
calgilar1 dinlemelidir. Ogrenciler aktif ¢alic1 olduklar1 kadar aktif dinleyici de olabilmelidir
(Ozmentes, 2005, s. 94).

1.7. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Bir toplumu ulus yapan en 6nemli faktorlerden biri, hi¢ siiphesiz ki kiiltiirdiir. Kiiltiirt
olusturan en 6nemli unsurlardan biri uluslararasi literatiirde Folklor olarak bilinen Halk

Bilimi, bunun da en 6nemli dallarindan biri de Halk Miizigi’dir (Emnalar, 1998, s.523).

Halk miizigi; bir sanat amaci giitmeden yalin ezgilerle olusturulabilen, doga, seving, ask,
ayrilik, goe, yigitlik gibi insani duygular1 ve toplumsal olaylar1 konu edinen, halkin ortak

iirlinii olan bir miizik tiirii olarak tanimlanir (Arseven, 2000, s. 84).

“Halk miizigi; durtiiyle, sezgiyle, icgilidiiyle, dogagtan yapilan, hem de c¢evrenin
aliskanliklarini gozeterek yapilan bir miizik oldugu i¢in, “ulusal nitelikler”in yankis1 sayilir”

(Mimaroglu, 2014, s. 215).

Saris6zen (1962), halk miizigi hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir “Konu
bakimindan yeryiiziinde ne kadar tabii ve sosyal olay varsa halk musikisinde hepsinin de yer
aldig1 goriliir. Estetik bakimdan bir sevinci, bir elemi ifade eden ve ¢esitli olaylari

canlandiran melodilerin en ince drneklerini yine halk miiziginde bulabiliriz” (s. 1).

Emnalar (1998) Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’ni su sekilde ifade etmistir:

Halkin ya da halk sanat¢ilarinin ¢esitli olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarinin
ezgiyle anlatimi olarak kisaca tanimlayabilecegimiz Geleneksel Tiirk Halk Miizigi: Kendine
0zgii calgilari, calis ve sOyleyis tavirlari, tiirleri, bigimleri ve genis dagartyla ulusal nitelikleri
biinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ ige olusan, yoresel miiziklerin birlesimiyle
ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir (s. 27).

Arseven’in Geleneksel Tirk Halk Miizigi’nin genel karakteri hakkindaki goriisleri ise,
“Ictenlik, sadelik, gosteristen armmishk, alcak goniilliiliik, niteligi gosterir ve gercekei bir
renk ve Ozellik tasirlar. Higbir halk tiirkiisiiniin s6ziinde veya bir halk oyunu havasinda,
yapmacik, ikiytizliiliik ve kabalik goriilmez. Sakacilik temasini isleyen tiirkiilerin sdzlerinde
bile, insan1 ¢abucak kavrayan sicak bir goriintii vardir” seklindedir (Arseven’den aktaran

Hossu, 1997, s. 7).



Coskun’a gore “Yorelere, seslendirme ortamlarina, sz ve ezgi yapilarina gore cesitli
ozellikler gosteren Tiirk Halk Miizigi 6rneklerinden bir kismi yalniz ¢algisal, bir kismi szl

bir kismi ise hem ¢algisal hem s6zliidiir” (Coskun’dan aktaran Emnalar, 1998, s. 27).

1.8. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde Tiirler

Tiir, anlamina bakildiginda birbirine benzemeyen fakat birbirini tamamlayan iki farkli
sekilde ifade edilebilir. Birinci ifade edilme sekline gore, bir eserin tasarlanmasinda ilk
olarak gelen bir ozdiir. Ikinci ifade edilme sekline gore ise, aralarinda yeterli nitelik
uygunluklar1 gosteren bigimlerin ayni grup altinda toplanmasi anlamina gelmektedir

(Hodeir’den ¢eviren Usmanbag, 2003, s. 13).

Akdogu (1995)’ya gére “Uretilen miizigin konusu, amaci, seslendirildigi ortam, kullanilan
dizgeler, calgilar, ezgisel ve sozel anlayis, tek ya da ¢ok sesli olus da tiirii belirler. Bu agidan

bakildiginda Tiirk Miizigi, asagida belirtilen alt tiirlere ayrilir:
TURK MUZIGI
A. Geleneksel Tirk Miizigi (GTM)
a. Diinyasal
1. Geleneksel Halk Miizigi (Ghm)
2. Geleneksel Sanat Miizigi (Gsm)
3. Geleneksel Askeri Miizik/Mehter Miizigi (Mem)
4. Eglence Miizigi
b. Inangsal
1. Cami Miizigi (Cam)
2. Tasavvuf Miizigi
a. Tasavvufi Sanat Miizigi (Tsm)
b. Tasavvufi Halk Miizigi (Thm)
B. Cagdas Tiirk Miizigi (CTM)
a. Diinyasal

1. Cagdas Sanat Miizigi (Csm)



2. Cagdas Askeri Miizik/Bando Miizigi (Bam)
3. Y1gm Miizigi
a. Pop
b. Caz
b. Inangsal
1. Cagdas Tasavvufi Sanat Miizigi (Ctsm)”
(Akdogu’dan aktaran Emnalar, 1998, s. 238)

Yukaridaki tiirlere gore, Tiirk Miizigi’'nde geleneksel miizikler, diinyasal ve inangsal olarak
iki ana baglik altinda toplanmistir. Buna gore Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’ne bu iki baslik
altinda deginilmis, Akdogu (1995)’ya gore tiirleri su sekilde aciklanmustir:

GELENEKSEL TURK HALK MUZIGI
1. Diinyasal THM
A. Genel Olarak Ritmli (Usullii) olanlar
1. Tirkiiler
a. Azeri Tiirkiiler

b. Karadeniz Turkiileri

o

. Konya Tiirkiiler1
d. Rumeli Turkileri

e. Teke Yoresi Tirkiileri (Teke Zortlatmalari)

—h

Yozgat Tiirkiileri
2. Barana Havalar
3. Giivende Takimi
4. Miizikli Oykiiler
5. Zeybekler
B. Genel Olarak Serbest Ritmli (usulsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)
1. Arguvan Havalan

2. Baraklar
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3. Bozlaklar
4. Divanlar
5. Gurbet Havalar1
6. Hoyratlar
7. Mayalar
8. Miistezatlar
9. Yol Havalan
2. Inangsal THM (Tasavvufi Halk Miizigi)
1. ilahiler
a. Nefesler
b. Savtlar
c. Giilbanglar
2. Kalenderiler
3. Semahlar
4. Ali Mevlidi

(Akdogu’dan aktaran Emnalar, 1998, s. 240)

1.8.1. Genel Olarak Serbest Ritmli (usulsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)

Genel olarak serbest ve ritimsiz (usulsiiz) olarak dogaclama iiretilen ve uzun hava olarak
adlandirilan tiirler, yoresel Ozelliklerine ve sOylenis bicimlerine goére su sekilde

tanimlanmaktadir:

Serbest Ol¢iilii olmalar1 ve resitatif (konusur gibi) islupla sdylenmeleri nedeniyle diger
ezgilerden hemen ayrilan uzun havalar, en eski ezgi ve sdyleme tiirii olarak ilk ¢aglardan
giiniimiize gelmislerdir... Uzun havalarin dlgiisel serbestligi, “keyfilik” tiiriinden 6znelci bir
serbestlik (basibozukluk) degildir. Yani her isteyen bir uzun havayi istedigi gibi okuyamaz,
¢alamaz. Uzun havalar da genel ve 6zel olarak, uzun hava ve tiirlerine 6zgii kurallara bagimlidir
(Kaynar, 1996, s. 105).

Gazimihal’e gore, “gazel ve taksim, uzun havanin makam bilgisine gore islenmistir”

(Gazimihal’den aktaran, Kaynar, 1996, s. 106).
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Sarisozen (1962, s. 5) Uzun Hava’yi; “halk masikisi i¢inde serbest dl¢iilii ve serbest ritimli
olan, bunun yaninda belli bir dizisi olup bu dizi igindeki seyir yapisi belirli kaliplara bagh

sozli eserlere verilen isimdir” seklinde ifade etmistir.

Bartok ise Uzun Hava’y1 “En genis tanim olarak Avrupa miizik terminolojisinde parlando
denilen kiimeler i¢indeki giifteli, giiftesiz biitiin serbest diizenli ezgilerdir. Dar anlamda ise
yap1 olarak karma olup, uzun seslerin ve siislemelerin serpistirildigi daha biiyiik boyutlu
parlando ezgilere verilen isimdir.” seklinde ifade etmistir. (Bartok’tan ¢eviren, Aksoy, 1991,
s. 221).

Bartok, uzun hava ifadesinin; “tek bir tiire iliskin olmayan, icracilarca genis bir kavram

olarak” degerlendirildigini aktarmaktadir. (Bartok’tan geviren, Aksoy, 1991, s. 221).

Gazimihal’e gore etimolojik olarak uzun hava soézii “Ozannama yani Ozanlama” dan

gelmektedir (Gazimihal’den aktaran, Biiyiikyildiz, 2009, s. 146).

1.8.1.1. Maya

Mayanin kelime anlamina bakildiginda, bir seyin olugmasi igin gerekli madde, bir seyin 6zii
seklinde ifade edilmektedir. Bu anlamin, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde uzun hava tiirii
olarak kullanilan maya kelimesi ile iligkisinin ne oldugu belirsizligini korumaktadir.
Dolayisiyla bu tiire verilen ismin nereden geldigine dair acik bir kanit bulunmamaktadir.
Maya uzun havalar, Tiirkiye’de Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde yaygin
olarak goriilen bir tlirdiir (Emnalar, 1998, s. 366).

Maya uzun havalar Erzurum, Erzincan, Sivas, Elazig, Diyarbakir basta olmak iizere cevre
illerde de goriilebilmektedir. Genel olarak ezgi yapisiyla birbirine benzemekle birlikte

yorelere gore farkli dizilerde icra edilebilmektedirler (Ersen, 2019, s. 8).

Erzurum, Erzincan ve Sivas mayalar1 genellikle bir sekizli i¢cinde seyreder. Hatta bir besli
icinde seyredenleri cogunluktadir. Ancak Elazig mayalarinda “Cilgali” ya da “Cigali Maya”
olarak adlandirilan uzun havalarin ses genlikleri bir sekizliden fazla ses genligindedir.
Buradaki mayalar da Hiiseyni ya da Muhayyer makamindadirlar. Elazig’da ayn1 makamdan
tirkiiler ayak sayilarak tiirkiintin dortliikleri arasinda da maya sdylemek gelenek olmustur

(Emnalar, 1998. s. 367).

Mayalarin konular1 genellikle ask, sevgi, sevgili, ayrilik, gurbet, ve benzeri konular tizerinedir.
Sozleri cogunlukla anonim olmasina karsin saz sairlerine ait olanlar1 da vardir. Genellikle 4+7
durakli 11°li hece 6l¢iisiinde olan mayalarin sézlerinde “Oh”, “Yavri yavri”, “Ogul”, “Of”,
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“Agam” gibi katma sozler de kullanilmistir. Mayalarda tiirii belirleyen temel 6ge Hiiseyni

makaminda olmalaridir (Emnalar, 1998, s. 366-367).

Tablo 1
Tiirkiye 'de Varolan Bazi Mayalar
Eser Adi Derleyen Yoresi
Aksam Olur Golge Diiser Kayiya Halil Séyler Sivas
Aksam Olur Giines Gider Ay Gelir Istanbul Belediye Sivas
Konservatuvari
Diyarbekir Dolar Simdi TRT Istanbul Radyosu THM Diyarbakir
Midiirligi
Huma Kusu Yiikseklerden Seslenir Hulisi Sever Erzurum
Susam Ag¢maz Siimbiil A¢maz Giil Aglar Ishak Sunguroglu Elaz1g

Tiirk Halk Miizigi’nde bir tiir olarak goriilen mayalarin sozleri hece vezniyle ifade edilmis
olup, uyak diizeni (aaab) seklinde olan dort dizeli maya adli edebi tiirlerden meydana

gelmistir. Anadolu kiiltiiriinde miizik yoniinden 6neminin, bu siirlerin kullanilmastyla

¢alinip sdylenen uzun havalardan olustugu belirtilmektedir (Hossu, 1997, s. 29).

Hossu (1997), mayanin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’'ndeki hiiseyni ayagi denilen “La-Mi”
sesleri arasinda icra edildigi, “La” sesinden “Mi” sesine atlayip “Re” ve “Do” sesleri
giiclendirilerek, “Sib 2” kullanildiktan sonra “La” sesinde karar yaptig1 ve bu sekilde hiiseyni

beslisi ile inici bir seyir gosterdigini ifade etmekte, daima hiiseyni makaminda olmasi

gerektigini vurgulamaktadir.

Maya uzun havalarin iki farkli sekilde seslendirildigi belirtilmekte ve bu seslendirmeler su

sekilde ifade edilmektedir:

1. a) Ayak: Sesin istirak etmedigi, yalniz saz ile ¢alinan ritmik miizik.

b) Ses: Ayak bitmistir ve saz susmustur. Artik ses girer ve climle aralarinda sesin sustugu

siralarda saz ritmik olarak bir ara ezgi ¢galar.

¢) Son ciimle bitince tekrar ses icrast olmadan sadece saz ile ritmik olan bitis pargast ¢alinir

ve maya bu sekilde son bulur.
2. a) Ayak ritmik miizik seklinde sadece sazlarla ¢alinir.

b) Ayagn son bitis climlesine yakin ses karar perdesi gostererek, adeta dem tutarak uzun bir
ses gosterir. Bu ses ayak bittikten bir siire daha devam eder. Bu sirada saz susmustur ve
artik ses mayanin sozlerini sdylemeye baglar. Climle motifleri arasinda eslik etmek i¢in saz

serbest bir miizik ile sesin sdyleyisine gore ona eslik eder.
¢) Tam climle aralarinda ritmik miizik ¢alinir.

d) Son ciimlede saz yoktur ve sadece ses ile biter. Bazi iisliplara gore ses her ciimleye
baslamadan once biraz uzun bir bi¢imde karar tonunu uzatir ve climleye bundan sonra
baslanir. Bu okuma iislibuda kaide iizere sayilabilir (Ozgiil, Turhan ve Dokmetas’tan

aktaran Akbas, 2019, s. 102).

1.9. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde Ses Sistemi

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ses sisteminin bir aynasi olan baglamadaki perdeler, gerek kirsal
yorelerde gerekse kentlerde, sayisal bakimdan kiiciik farkliliklar gdstermesine karsin, genel
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olarak bir sekizli i¢inde on iki perde, dolayisiyla ilk perdenin oktavi dahil on ii¢ perde olarak,
gegmisten 1930°1u yillara kadar kullanilagelmistir. 1930°1u yillardan baglamak {izere artarak
veya azalarak degiskenlikler gostermis, sonunda bir sekizli i¢inde on yedi, ilk perdenin oktaviyla
birlikte on sekiz perde olarak biiyiikk ¢ogunluk tarafindan kabul edilmistir (Tura, 1988, s. 150).

Akdogu (1994)’ya gore, diyatonik dizge i¢inde giinlimiizdeki baglama perdelerinin diizeni
asagida gosterildigi gibidir:

Tablo 2

Baglama Perde Diizeni / Kara (Bozuk) Diizen

Sib | Sib2 | Si | Do Reb | Reb2 | Re Mib | Mib2 | Mi Fa | Solb | Solb2 | Sol | Lab | Lab2 | La

(Akdogu’dan aktaran Emnalar, 1998, s. 554).

Unlii Alman miizikolog Kurt Reinard ve miizikolog esi Ursula Reinard, yirmi sekiz yilda
(1955-1983) on alt1 kez Tiirkiye’ye gelerek, neredeyse biitiin kentlere yapmis olduklari
aragtirma-inceleme gezileri sonucu, su fikri belirtmislerdir: “Tiirkiye’de baglama
perdelerinin sayisi, akordu gibi kentten kente, hatta koyden kdye farklilik gosterir; bazen on
yedi, bazen yirmi alt1 perdesi bulunur. Buna karsilik kdylerde baglama ile yapilan miizik

yalindir, ¢iinkii ¢ogu kez ¢algmin on iki ya da daha az perdesi vardir.” ( Sun, 2007, s. 8).

Baglamada, bir sekizli i¢inde on iki, ilk perdenin oktavini da katarsak on ii¢ perdenin ¢esitli
yorelerde uzun siire kullan1ldig1 daha sonralar1 ve gilinlimiizde on yedi perdenin yerlesmis
oldugu cesitli arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmistir (Akdogu’dan aktaran Emnalar, 1998, s.

555).

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi arastirmaci ve derlemecisi Muzaffer Sarisdzen, 1952 yilinda
yayimladigi Yurttan Sesler kitabinda, ses degistirici isaretlerdeki komalar1 sib2, sib3, mib2,
mib3, fadiyez3, fadiyez4, vb. bi¢iminde rakamlarla gostererek, Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi ses sistemine énemli katki saglamistir (Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 47).

1.10. Tonalite ve Makam Kavramlar

1.10.1. Tonalite

Say (2005)’a gore tonalite “Bir dizinin temel ilkelere gore kurulusu; dizilerin ve tonlarin ne
sekilde kurulmus bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiinii” diir ve
bir dizide &teki biitiin sesleri kendine dogru ¢eken bir temel ses 6zelligindeki tonik sesiyle

belirlenir.
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Eski Yunanlilarin kullandig1 ve piyano klavyesindeki sadece beyaz tuslardan olusan dizilere mod
denmektedir. Kilise miiziginde de kullanilan bu modlardan en yaygin iki tanesi “Iyonyen” ve
“Doryen” modlaridir. Diinyevi duygular1 ¢agristirmasi sebebi ile bu iki mod zamanla kiliseden
diglanmis ve Iyonyen modu “majér”, Eolyen modu ise “mindr” dizi olarak tonal sistemin
cekirdegini olusturmuslardir (Ozgiir ve Aydogan, 2009).

Bir dizinin en 6nemli sesi ilk sestir ve bu ses dizinin ismini ifade etmektedir. Bu sese “eksen”
veya “tonik” denir. Eksen ses, dizideki diger tiim sesleri kendine ¢eker. Tonal dizilerde
yazilmig olan yapitlar dizinin birinci, tiglincii ya da besinci seslerinden herhangi biri ile

baslayabilir fakat eksen sesi ile bitmek durumundadir (Ozgiir ve Aydogan, 2009).

1.10.2. Makam

Makam kelimesi anlam1 “yer, durum, konum, konumlanis, yerlesim” bildiren Arapga bir
kelimedir. Miizik diline Onceleri “mahal/mevki/yer/mevzi” gibi ayni veya benzer anlama
gelen kelimelerle birlikte girmis; ancak zaman igerisinde daha yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslanmis ve digerlerinden farklilagarak miizige 6zgii teknik bir terim olma

durumu kazanmustir (Oztiirk, 2014).

Emnalar (1998)’a gore, bir dizi igerisinde durak ve giiclii perdeler arasindaki iligkiyi ortaya
cikaracak sekilde nagmeler meydana getirerek gezinmeye makam denmektedir. Bir
makamin en Onemli perdeleri, dizi igerisindeki gorevleri sebebi ile durak ve giiclii
perdeleridir. Kendisini teskil eden ¢esitli nispetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini

belli eden miizik yelpazesinin hususi bir seklidir (Yekta, 1986).

Karadeniz (1979)’in ifadesine gére makam; belirli araliklarla birbirine uyumlu seslerin
kurulu bir gam igerisinde bir araya gelerek 6zel bir seyir kurali olan musiki ciimleleri

kurmasi ve bu climlelerin bir araya gelerek bir ¢esni olusturmasidir.

Ilerici (1981, s. 2) ise makamu su sekilde agiklamaktadir:

Gelenegimizde, bildiginiz gibi, bir dizinin islenis bicimine (MAKAM) denilmektedir. (...) Bu,
geleneksel, makam anlayisinin, dizileri isleme bigimleri bakimindan, bizi aydinlatacaginda; yol
gosterip, gii¢ kazandiracaginda kusku yoksa da, bunlara, 6zglir besteci yasaminizda, elbet, tutsak
kalacak degilsiniz. Bizim i¢in, bundan boyle, 6nemli olacak olan (Dizi) dir. (Makam) ise, diziyi
islerken, bize yol gostericilik yapacak olan bir yontem olup, uyup uymamak elimizdedir.

Tiirkler, Orta Asya’da olduk¢a genis bir alanda yayilarak yilizyillar boyunca farkli tilkeler
kurmustur. Ik zamanlar davul ¢alip ilahiler sdyledikleri, zaman igerisindeyse Tiirklerin
pentatonik miizik esliginde en eski ¢algisi olarak bilinen kopuz ile dans edip eglendikleri

bilinmektedir. Sonralar1 Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesi ile Arap ve Iran kiiltiiriiniin
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etkisinde kalinmis ve pentatonik miizik yerini zamanla makamsal miizige birakmistir (Ozgiir

ve Aydogan, 2015).

Tiirk miiziginde makamlar basit, gociiriilmiis ve bilesik olmak iizere lice ayrilir. Bir dizide
farkl1 seslerin 6nemlendirilmesiyle farkli makamlar olusabilecegi gibi, aynmi dizinin ¢ikici
yerine inici ya da inici-¢ikict kullanilmasiyla da farkli makamlar olusturulabilmektedir
(Aydogan, 1998).

1.11. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde Diziler

Giintimiizde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kuraminda diziler isimlendirilirken ayak kavrami

kullanilmaktadir.

Tiirk Halk Miizigi’nde ezgilerin genellikle izledigi bir seyir ve buna bagl bir dizisi vardir.

Bu 6zelliklerden olusan kaliplara Ayak adi verilmektedir.

Ataman’a gore; “Ayak, Tiirk miizigindeki makam karsiligi, bir miizik pargasinin ezgi
gidisidir. Asma karar ve giicliisii vardir. Bu dizilerin igerdigi iliskilerin Tiirk Miiziginde
bulunmas1 gerekmez. Bir tetrakort veya l¢li i¢inde seyreden ezgiler oldugu gibi, bir
makamin ¢ok daha yiikseklerine ¢ikan ezgilerde vardir. Halk miizigi, kurallarin i¢inde
olmayan 0Ozgiir bir miziktir. Ezgileri muhakkak bir makama koymak

gerekmez...”(Ataman’dan aktaran Coskun, 1984, s. 25).

Coskun’un ¢aligmasinda ayak kavrami tanmimlanmaya c¢alisilirken ayak-makam
tartismalarinin o yillarda da yapildigi ve simdiye kadar hala netlik kazanmamais, ¢6ziilmeyi

bekleyen problem olarak karsilasilan dnemli bir konu oldugu goriilmektedir (Stimbiilli,
2009, s. 7).

Ayak-dizi isimlerinin kimler tarafindan ve ne amagla konuldugu belirsizligini
stirdiirmektedir. Bu isimlendirmeler, bolgeden bolgeye farkli olarak dile getirilmektedir.
Bazi diziler seyir halinde olan ezgi icinde degisiklik gdstermezken, seyir icinde farkli

dizilerin goriildiig de gozlemlenmektedir.

1950 yilindan 6nceki donemde “ayak” terimi, hem yazili kaynaklarda hem de Tiirk halk
musikisi mensuplar1 arasinda bilinmez ve kullanilmazken, 6zellikle radyo istasyonlarinin da
acilmasiyla genel bir terim {lizerinde anlagma, birlesme kaygisi ve ihtiyaglar1 hissedilmeye
baslanmis olmasindan dolayi, Tiirk halk musikisi sanat¢ilar1 arasinda, bilimsel sakincasi

diisiiniilmeden “makam” karsiligi olarak “ayak” terimi bir kurtarici gibi goriilmeye
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baglanmistir. Bu fikir yoniinde, kalip ezgi ve dizi adlandirilmasi kavraminda kullanma
egilimi bugiin de devam etmektedir (Kutlug, 2000, s. 517). Kutlug’un agiklamalarina gore
“makam”in Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizilerinde “ayak” olarak adlandirilmasinin yanlis

oldugu goriilmektedir.

Ayak kavraminin ne anlama geldigine dair uzman goriislerinin ardindan Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi ayak dizileri ile ilgili yapilan alanyazin incelemesi sonucunda, dizilerin dizek
iizerinde gosterilmesi yoniinden iki kaynak dikkat ¢ekmektedir. Bu kaynaklar Hogsu ve
Coskun’ a ait c¢alismalardir. Calismalar kapsaminda Geleneksel Tirk Halk Miizigi
kuraminda ayak adi ile isimlendirilen bir¢ok diziden bahsedilmektedir. Hatta bu dizilerin
dizek iizerinde gosterimi, isimleri hususundaki farkliliklardan dolay1 kavramsal ve kuramsal
kargasaya sebep oldugu diisiiniilmektedir. Hogsu ve Coskun’a gore ayaklar asagidaki tabloda
gosterilmistir (Stimbiilld, 2006, s. 128).

Tablo 3
Hossu ve Coskun’a Gore Ayaklar

Mustafa Hogsu’ya gore Ayaklar

Koksal Coskun’a gore Ayaklar

Maya ve Ayak

Maya ayagi

Hiiseyni Ayag1 Hiiseyni ayag1

Engin Hiiseyni Ayagi Engin Hiiseyni Ayagi
Garip Ayagi Garip Ayagi

Kerem Ayagi Kerem Ayagi

Engin Kerem Ayag1 Engin Kerem Ayagi
Kesik Kerem Ayagi Kesik Kerem Ayagi
----- Yahyali1 Kerem Ayag1
----- Yanik Kerem Ayagi
Bozlak (Abdal) Ayagi Bozlak Ayagi
Kalenderi Ayagi Kalenderi Ayagi
Miistezad Ayagi Miistezad Ayagi
Misket Ayagi Misket Ayagi

----- Abdal Ayagt

Azeri Ayagi Azeri Ayagi

Ibrahimi Aya;r e

Lavik Ayagss -

Yorik Ayagtr -

Cubuk Uzun (Cicek Dagi) Ayagi

Fidayda Ayagi

Tablo 3’e gore, Hossu ve Coskun’un GTHM’ de diziler konusunda kendi aralarinda da
farkliliklar ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Ayak olarak kabul edilen ve adlandirmada 11
dizi benzerlik gosterirken Hossu, Coskundan farkli olarak Pbrahimi, Lavik, Yo6riik, Cubuk
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Uzun (Cicek Dagi) ve Fidayda ayaklarinin da varliindan bahsetmektedir. Coskun ise
Hossu’dan farkli olarak Yahyali Kerem, Yanik Kerem ve Abdal ayaklariin varligindan s6z
etmektedir. Hatta adlandirmada 11 ayak dizisi birbirleri ile Ortiisiirken porte iizerinde
gosterimleri ve icerik bakimindan benzer ayaklarin farklilik arz etmeleri de dikkat

¢cekmektedir (Siimbiilli, 2009, s. 9).

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi arasindaki dizi benzerlikleri
adina Tanrikorur (1998), Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde ayaklarin Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’nde hangi makamlara karsilik geldigini agiklamistir. Bu karsilagtirmada Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi kuraminda tek bir ayak adlandirmasina karsilik, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi kuraminda bir¢ok makamsal adlandirmada yasanan c¢eligki ve tutarsizliklarin
oldugunu belirtmistir. Tablo 4’te Tanrikorur’a gore Tirk Miizigi’ndeki ayaklar ve bu

ayaklara karsilik gelen makamlar gosterilmektedir.
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Tablo 4

Tanrikorur’a gore Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Ayaklar ve Ayaklara Karsilik Gelen
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Makamlar

Geleneksel Tirk Halk Miizigi'nde Kullanilan Geleneksel Tiitk Sanat Miizigi’nde Kullanilan

Avyaklar Makamlar
Hiiseyni Makami
Ussak Makami
Neva Makamu
Tahir Makanmu

Kerem Ayagi ve Cesitleri Giilizar Makami
Bayati Makami
Muhayyer Makami
Karcigar Makami
Bayati-Araban Makami
Muhayyer-Kiirdi Makami
Uzzal Makamu
Sehnaz Makami

Garip Ayagi Zirgiile Makami
Sedaraban Makami
Suzidil Makami
Rast Makami
Nikriz Makami
Hicazkar Makami
Mahur Makami
Zavil Makami1

Miistezat Ayagi ve Cesitleri Acemagiran Makami
Nihavent Makami
Sultaniyegah Makami
Ferahfeza Makami
Buselik Makami
Hisar-Buselik Makami
Sehnaz-Buselik Makami
Segah Makami

Misket Ayag1 ve Cesitleri Miistear Makami
Hiizzam Makami
Ferahnak Makami
Saba Makami

Kalender (Derbeder) Ayagi Bestenigar Makami
Diigah Makami

Tablo 4’te goriildiigii gibi 5 ayak dizisi, 34 farkli makama denk gelmektedir.

1.12. Ayak-Makam fliskisi

Giintimiizde nazari agidan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizilerini isimlendirme konusunda
tartigmalar stirmektedir. Bu isimlendirme tartigmalar1 Ayak-Makam iliskisi olarak
nitelendirilmektedir. Bazi uzmanlar Geleneksel Tirk Halk Mizigi dizilerini,
geleneksellesmis olan ayak kavramu ile isimlendirirken, bazi arastirmaci ya da uzmanlar ise
makam, makam dizisi gibi kavramlar ile isimlendirmektedir. Ayak-Makam iligkisi

cercevesinde yapilan bu tartismalarin 6zellikle Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde tek ayak
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dizisi isimlendirilmesine karsilik Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde birgok farkli makamsal

isimlendirme ile yapilmasindan kaynaklandigi goriisiinii savunmaktadirlar (Simbiillii, 2009,
s. 13-14).

Bu arastirmada ele alinan Kemal Ilerici’nin “Maya” adl1 eseri ise, makam olarak Geleneksel
Tirk Sanat Miizigi kuramina gore la perdesinde karar veren Hiiseyni makami dizisine
karsilik olarak gelmekte, ayak olarak Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kuramina gore la

perdesinde karar veren Kerem Ayagi dizisine karsilik gelmektedir.

Klasik Musikimiz’ de oldugu gibi halk musikimizde de Tiirk Musikisi makamlar1 kullanilmistir.
Genel olarak ayni araliklar tagimakla birlikte bu makamlarin seyir ve karakteri az cok degisiklik
gosterir. En ¢cok Hiiseyni, Ussak, Muhayyer, Bayati, Neva, Gerdaniye, Karcigar, Hicaz, Hicaz
Hiimayun, Uzzal, bazen Hicazkar, Segah, Hiizzam, Ev¢, Rast, Mahur, Cargah, Nikriz, Zavil,
Saba gibi makamlardir. Bu makamlar daha ¢ok belli beste sekillerinde islenmistir. Bu konuda da
ortak bir goriis saglanamamigtir. Halk musikisi mensuplar1 arasinda makam isimlerinden
kaginma, makam yerine “Ayak” ya da “dizi” gibi sozlerin kullanma gayreti goriiliir. Bazen de,
Harput folklorunda oldugu gibi, yoresel bazi terimlerin makam yerine kullanilmasi gerekce
gosterilir (Ozalp, 2000, s. 427).

Yener (2001), GTHM” in her yonden incelenerek gerekli terminolojisinin olusturulmasinin
zorunlu hale geldigini savunmaktadir. Ayak-Makam kavramlar1 lizerine ¢esitli uzman

goriislerinden bahsederek problem ¢6ziimii adina asagidaki sonuglar1 6nermistir.
1. Turk Halk Miizigi dizilerin ifade etmede “Ayak” yeterli ve uygun bir terim degildir.

2. Tiirk Halk Miizigi’nde bazi ezgiler makam terimi ve makam anlayis ile ifade edilebilir.
Ancak, bazi1 halk miizigi dizilerinin ifadesinde makam terimine de ihtiyatla

yaklagilmalidir.

3. Tiirk Halk Ezgileri’ni makam dizileri icerisinde ifade etmek simdilik en ¢ikar yol olarak
gortinmektedir (hiiseyni dizisi, hicaz dizisi, nikriz dizisi, saba dizisi vb.) (Yener’den

aktaran Stimbiilld, 2009 , s. 14-15).

1.13. Arastirma Kapsaminda Incelenecek Olan Hiiseyni Makam

Hiiseyni Makami, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar oldukc¢a genis bir cografyada, ¢ok uzun
yillardir kullanilan bir makamdir (Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 91).

Durag1 Diigah perdesi olan makamin, giicliisii Hiiseyni perdesi, seyri inici-¢ikici, yedeni ise
Rast perdesidir. Makamin dizisi Diigah perdesinde Hiiseyni 5’lisine Hiiseyni perdesinde
Ussak 4’liisiiniin eklenmesiyle olusmustur. Makam, Muhayyer perdesinde Buselik 5’lisi ile

genisler (Ozkan, 2010, s. 179-180).
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Sekil 5. Hiiseyni makamu dizisi 1 (Ozkan, 2010, s. 179-180).
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Sekil 6. Hiiseyni makami dizisi 2 (Ozkan, 2010, s. 179-180).

Ozgiir ve Aydogan (2015), Hiiseyni makaminin islenisi hakkinda su aciklamalarda

bulunmuslardir:

Hiiseyni, inici-¢ikict 6zellikte bir makamdir. Yardimci durak basamagindaki mi perdesinin
baslangi¢ ve bitiglerde duyurulmas: Hiiseyni makaminin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Bu
makamdaki ezgiler genellikle yardimci durak ¢evresinden baslar. Hiiseyni 5°1i tiimii duyurularak
V. basamaktaki mi perdesinde ilk kalis yapilir. Bu basamakta genellikle mi Ussak tiimii ya da
dizisi islenir. Daha sonra bestecinin se¢imine gore dizinin diger perdelerinde kaliglar goriiliir. Bu
kaliglarda genellikle II. basamakta Segah veya Ferahnak, I1I. basamakta Cargah ya da Penggah,
IV. basamakta Rast ya da Buselik etkileri goriiliir. Halk ezgilerinde Hiiseyni 5°1i tiimiindeki mi
perdesinin pesleserek, Karcigar 5°1i timiine doniistiigline sikca rastlanmaktadir.

Ilerici, basta uzun ve kirik havalar olmak iizere gesitli halk ezgilerinin genellikle Hiiseyni
makaminda bestelendigini ve bu nedenle Hiiseyni makamin1 ana makam olarak sectigini

belirtmektedir (Ilerici’den aktaran Ozgiir ve Aydogan, 2015, s. 91).

ANADIZ! No- | ‘ 3 {Nicl
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Sekil 7. lerici’ye gore Hiiseyni makamu dizisi (Ilerici, 1981, s. 1).
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Sekil 7°de goriildiigii iizere ilerici’nin Hiiseyni makammni tanimlamasinda ¢ikici ve inici
dizide farkliliklar goriilmektedir. Cikict dizide ikinci ve altinci derecelerin koma degerleri

daha tiz, inici dizide daha pes ifade edilmistir.

[lerici, Hiiseyni makamin Tiirk’e ve Tiirkliige ait bir nitelik olarak goriilmesini su sekilde

ifade etmistir:
Her ¢esit sanat {irliniiniin psikolojik inceleniminden kesinlikle anlasildigi gibi, ruhla, her gesit
tirtinii arasindaki benzerlik su gétiirmez oldugundan, biz (Tiirk ruhunun iiriinii ve sasmaz aynasi)
olan Hiiseyni makamini anadizi olarak segtik. Ciinkii, Hiiseyni makami, Tiirk ruhunun biitiin
yiiceligi ve inceligiyle ulu varligin1 gosterebilecek, yansitabilecek yaratilista biitiin yurdun en
iicra koselerine kadar yayilmig uzun tarihlerinden beri ulusumuzun candan benimsedigi,
genellikle, Kéroglu, Erzurum yildizi, mayalar ve hemen hemen her ¢esit kirik ve uzun havalar
gibi ulusal armagani, halk ezgilerinin kendisiyle seslendirildigi, kendi i¢ kurallariyla, bildiginiz
gibi, kendi yoresinde, Tiirk makamlarinin kurulugunu anlatmaya en elverigli bir varliktir.
Kisacasi, goriildiigii gibi Hiiseyni ¢ok 6nemli bir makam olup Tiirk ruhunun sagmaz aynasidir.
Sasmaz aynasidir ¢iinkii: Tiirk ruhunun 6zii olan su psikolojiyi en gosterigli bigimde ancak,
onunla aydinlatabiliriz. Yiice ulusumun bir teki olarak, onun yiice ruhundan ruhuma yansittigina
ve sezdigime gore, sanli tarihimizin de tanik oldugu gibi Tiirk olabilmek i¢in, ilk 6nce EFE
RUHLU olmak gerekir. Korkak bir ruh bu toplumda barmamaz. Yalniz, yiice Tirk’ligiin
kahramanligi iyi bakilirsa, kaba ve kor bir giic gosterisi degildir. Onda, ulusal ¢esni olarak
doganin giizelligini, ulusal ritm olarak riizgar ve sularin akigindaki tutulmas: gii¢ ugar1 kivrak

ritmi, kendine 6rnek se¢mis ve herseyinde onlart 6zledigin agikea belli eden bir ince duygu
kaynagi, bir CENTILMEN EFELIK gérmemek elde degildir. (Ilerici, 1981, s. 149-150).

1.14. Tiirk Miizigi’nde Cokseslilik

Cokseslilik, ¢ok renklilik gibidir; renklerle bezeli bir dogayr miizikle anlatmak i¢in renkli

bir yol sunar (Simsek, 2019, s. 25).

Coksesli miizik uygulamalarinin ilk olarak Ortacag’da dini miizik alaninda ortaya ¢iktigi
diisiiniilmektedir. Oyle ki ¢okseslilikle ilgili bilinen ilk yazili kayitin da 9. yiizyilda yazilmis
olan Musica Enchiriadis (Miizik Elkitab1) adli kitapta yer aldigi kabul edilir (Boran ve
Seniirkmez, 2007, s. 26).

Avrupa’da orta ¢cagdan bugiinlere kadar uzanan ¢okseslilik gelisim stireci, 11. ylizyildan
baglayarak gelisimini siirdiirmiis, yontem yoniinden iki genel yonelim gostermistir. Birincisi
kontrpuan teknigine dayali yatay ¢okseslilik anlamina gelen polifoni, ikincisi ise armoni
bilimi ve sanatina dayali dikey ¢okseslendirme anlamima gelen homofonidir. Modern
miizikte sadece bu iki ¢gokseslendirme yontemine bagl kalinmayip, yeni teknikler ve stiller

kullanilarak farkli yaklasimlar getirilmistir (Say, 2002, s. 135).

Armoninin sozliik anlamina bakildiginda ahenk, uyum anlamina gelmektedir. Bu sdézciigiin
anlamim1 Say, “Miizik dilinde, uyumlarin (akorlarin) yapilarin1 ve bu uyumlar (akorlar)

arasindaki iligkileri konu edinen estetik dali” seklinde ifade eder (Say, 1992, s. 97).
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Batidaki armoni egitimi, yilizyillar i¢inde gelisen coksesliligi 6zetleyerek ondan genel
kurallar elde etme cabasindadir. Tiirk miizik egitimine baktigimizda ise 6zetleyip genel
kurallar elde edebilecegi kadar uzun bir “coksesli Tiirk miizigi” gegmisine sahip olunmadigi

goriilmektedir (Engiir, 2017, s. 2).

Bat1 miizigindeki gelismelerden uzak kalindigi fark edilmesiyle, ¢oksesliligin 6grenilip
Ogretilerek yayginlagtirllmaya c¢alisildigi bir donem baslamis, 1826’da kapatilan
Mehterhane’nin yerine Muzika-i Humay(n kurulmus ve Bati miizigi arag, yontem ve

teknikleri Tiirk miizik egitimi i¢indeki yerini almaya baslamistir (Engiir, 2017, s. 2).

Tiirkiye’de miizikte ¢oksesliligin saglanmasi, saglamlastirilmasi ve gelistirilmesi 1826’dan

bu yana Devletin resmi miizik politikast olmustur (Ugan, 2005b, s. 174).

Tirk miiziginin gelistirilmesinde bestecilik yoniinden, giiniimiize degin cesitli yaklasimlar
izlendigini sdyleyebiliriz. Bunlar, Tiirk miizigini Bat1 miizigi yontemiyle armonize etme, genel
son miizik kurallar1 1s1ginda kendi 6z yapisindan ¢ikarilip gelistirilen kurallara gére isleme ve
belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin, miimkiin olan her yolu deneyerek isleme seklinde
siiflandirilabilir (Ugan, 1997, s. 46-47).

Gokalp’e gore halk miizigi ile Bat1 miizigi kaynagtirilmali, halk miizigi ezgileri Bat1 miizigi
yontemiyle armonize edilerek hem ulusal hem de g¢agdas oOzelliklere sahip bir miizik

olusturulmalidir (Ugan, 2005a, s. 44).

Tiirk miizigine ait bir armoni kurami gelistirme ¢abalar1 ise 1944 yilinda baglamistir. O
zamana kadar Coksesli Tiirk miizigi, ii¢clii armoni ve ii¢lii armoninin soyutlanmasi olarak

ortaya ¢ikan dortlii armoniye dayanmaktadir (Saglam, 2001, s. 48).

Coksesliligin tonal ve makamsal yapilarda farkliliklar gosterdigini Koksal (2015) su
sozleriyle anlatmigtir: “Tiirk okul sarkilarinin ve halk tiirkiilerindeki makamsal yapinin, bati
miizigindeki tonal yapidan farkli oldugu, Tiirk miizigindeki makamsal sistemin farkli akor
yapisinda olusundan dolay1 farkli bir armonik yap1 s6z konusu oldugu goriilmektedir. Bu
farkliliktan kaynakli olarak dortlii armoni sistemi kullanilmaktadir.”(Kdksal’dan aktaran,

Ozparlak, 2019, s. 20).

Ik kez 1944 yilinda Kemal Ilerici, Tiirk miizigi sistemiyle ortiistiigiinii, hiiseyni makaminin
i¢ isleyis yasalarinin ortaya koydugunu iddia ettigi ve dortlii araliklara dayali akorlarin
armonik giiclinii liclii cember devinimiyle olusan baglantilarla agikladigi Tiirk miizigine 6zel

bir armoni 6nermesi gelistirmistir (Saglam, 2001, s. 48).
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1.15. Kemal lerici (d. 15 Ekim 1910, Bolu — 6. 29 Eyliil 1986, Ankara)

Turan (2019, s. 1), Kemal ilerici’nin mesleki hayatin1 kronolojik olarak su sekilde
belirtmistir:

Geleneksel Tiirk miiziginin kuramsal ilkelerini yeni bir yaklasimla belirlemeye ¢aligmis, bunlara
dayanarak bir Tiirk miizigi armonisi gelistirmis ve besteleriyle bu anlayisin 6rneklerini vermis
bir bestecidir. Kastamonu Muallim Mektebi’ni bitirerek (1926) 6gretmenlige basladi. 1932°de
Istanbul’a atand1. Bir yandan &gretmenlik yaparken, bir yandan da Belediye Konservatuvaria
(bugiin istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1) devam etti. Burada Hasan Ferit Alnar’dan,
daha sonra da Ahmet Adnan Saygun’dan armoni dersleri aldi. 1945’te Ankara Devlet
Konservatuvarinin kompozisyon bdliimiinii bitirdi. Kisa bir siire Tatbikat Sahnesi’nde ders
verdikten sonra 1949°da Atatiirk Lisesi miizik 6gretmenligine atandi. 1953-54 yillarinda Fransa’
da, Bati’nin 6nde gelen miizikgilerine, gelistirdigi dortlii armoni sistemini tanitti. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra, emekliye ayrildigi 1969’a degin Atatiirk Lisesi’ndeki goérevini siirdiirdii.
Kemal lerici’nin baslica eserleri arasinda; Yayl Sazlar Dértliisii (1943), Koyiimde (1945),
Maya (1949), Yurt Renkleri (1950), Efe Kaprisi (1967) ve Mehmet’le Soylesiler (1969)
gelmektedir. Klasik Tiirk miizigi iislubunda birkag saz eseri de bestelemistir.

Kemal Ilerici, eserlerinin el yazmalarmi Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel

Midiirliigii Arsivi’ne birakmustir.

llerici, Tiirkiye’nin geldigi nokta ve bu baglamda Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi
hakkindaki diigiincelerini su sekilde ifade etmistir: “Tiirk Ulusu, tarihin akisi ve kendi istegi
ile, dogu Islam diinyas: inanis ¢er¢evesinden ayrilip, bati inanis diinyasma girmistir.
Yenidiinyamizin ses alaninda en Onemli 6zelligi, insan duygularini ve olaylar1 sesle

anlatmada, ‘Armonik miizik dilini’ se¢mis olmasidir” (Ilerici, 1970).

1.15.1. Kemal ilerici’nin Dortlii Armoni Sistemi

“1945’lere degin belirli bir bi¢im (lislup) birligi saglanamayan ¢oksesli Tiirk miizigi alaninda
ulusal bir okulun agilmasina yonelik en kapsamli ve etkili ¢alismay1, besteci ve kuramci

Kemal Ilerici ortaya koymustur” (Gedikli, 1988).

“Tarihi siire¢ incelendiginde, makamsal miizigin ayr1 bir armoni sanatina sahip olmasi
gerektigini ilk defa Kemal ilerici’nin dile getirdigi ve “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi
ve Armonisi” ad1 altinda dortlii armoniyi iceren ¢ok detayli bir kitap yazdigi goriliir” (Tutu
ve Tutu 1999).

Ilerici (1970), dortlii armoni sistemini su sekilde ifade etmistir;

Calgilarm icrasinda duyulan ikili, dortlii ve besli araliklar bu armoni sisteminin temel yapisini
olusturmustur. Bilindigi gibi, bat1 miiziginde “ana dizi” olarak “do major” dizisi kabul edilmis
ve dizinin durucu sesleri bir araya getirilerek durucu akor, yiiriiylicii sesleri bir araya getirilerek
yuriiyiicli akor elde edilmis, akorlar {igliilerin {ist iiste gelmesi ile elde edilmis oldugundan “iiglii
armoni sistemi” olarak anilmaktadir. Dortlii armoni sisteminin olusumunda ise, batt miiziginden
farkli olarak, ana dizi olarak ise Tiirk Halk Miizigi eserlerinin neredeyse yiizde seksenini
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olusturan “Hiiseyni makam dizisi” kabul edilmistir ve bunun yardimi ile makam dizilerinin
iretilmesini, ezgisel, uygusal sorunlarin ¢6ziilebilmesini saglamstir (S. 1).

“Dortlii armoni sisteminde, Hiiseyni makam dizisinin durucu sesleri 1.,4.,5. ve 8. derece
b 2 b
sesleri, yiriiyiicli sesleri ise 2., 3., 6. ve 7. derece sesleri iist liste getirilerek durucu ve

yiiriiyiicii akorlar1 elde edilmistir” (flerici, 1970, s. 25-26).
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Sekil 8. Durucu ve Yiiriiyiicii sesler (Ilerici, 1981, s. 25)
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Sekil 9. Durucu Ve yiiriiyiicii akor, tek dizek iizerinde (Ilerici, 1981, s. 28)
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Sekil 10. Durucu Ve yiiriiyiicii akor, ¢ift dizek iizerinde (Ilerici, 1981 ,s. 35)
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Sekil 11. Dizi dereceleri ve isimleri (ilerici, 1981, s. 166)

flerici, biitin makamlarin Hiiseyni makamindan tiiretilebilecegini belirtip, Hiiseyni

makaminin dereceleri tizerinde kurulabilecek makamlari su sekilde ifade etmistir:

a) I, IV., V. derecelerde: Hiiseyni, Karcigar, Kiirdi, Arazbar, Saba, Yegah, Buselik, Hicaz,

Uzzal, Hicaz Hiimayun, Zirgiileli Hicaz.
b) III. ve VII. derecelerde: Rast, Suzinak, Penggah, Nikriz, Neveser, Cargah
c) Il. ve VI. derecelerde: Segah, Dilkeshaveran, Ferahnak, Hiizzam, Nisabur (Levent, 1995).

Ilerici, ezgisel (melodik) dilde dizilerin makamsal kullanilislarini gelisim sirasina gore “Tek
Bolge Calismasi” ve “Cift Bolge Calismasi” adini verdigi ezgi analiz yontemleriyle

kategorize etmistir. Tek Bolge Calismasi, kendi i¢inde dort tiire ayrilmaktadir:

1. Biri durak, digeri yardimci durak olmak iizere dizinin yalnizca birinci ve ikinci seslerinin

kullanildigy,

2. Dizinin igiincii derecesinin yardimer durak kabul edilip, dizinin birinci, ikinci ve {iglincii

derecelerinin kullanildigi,
3. Dizinin dordiincii derecesinin yardimer durak kabul edilip, dort derecenin kullanildigi,
4. Dizinin besinci derecesinin yardimci durak sayilip, bes sesin kullanildig tiirlerdir.

Cift Bolge Calismasi ise kendi icinde Tek Bolge Calismasi’ni igermekle birlikte soyle

saglanmaktadir:

1. Dizide yardimci durak olarak belirlenen bir derece tizerinde (genellikle dizi derecelerinde
degisme yapmadan) kurulan yeni dizide tek bolge ¢aligsmasi yapilir. Bu yeni dizinin birinci
derecesi, asil dizinin yardimci duragi kimligindedir. Bu derecede ilk durus yapildiginda ince

bolgede bir soru unsuru “Yiiriiyiicii boliim (Antecedent)” olusur.
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2. (Asil dizide) Birinci dereceye gecilip kalin bdlge ince bolgeye benzes olacak ve denge
kuracak bir sekilde ¢aligilarak asil dizinin birinci derecesinde kalinir. Boylece cevap unsuru

“Durucu boliim (Consequant)” kurulmus, beraberlik saglanmis ve makam var edilmis olur.

Ilerici, yiiriiyiicii ve durucu béliimleri su sekilde aciklamustir: ““(...) biri yiiriiyen, 6biirii
duran, iki kisimdan varolmustur. Demek ki birinci dereceden baska bir yere gitmek
uzaklagmay yliriiyiimii; birinci dereceye gelmek sonuglanimi sagliyor. Bu kisimlara, biitiin
kuran unsurlar olduklar1 i¢in (BOLUM = Phrase) diyelim. Birinci derecede kalarak, anlam1
kapayan, bitiren ve bir sonuca ulastiran bdliimlere (DURUCU BOLUM = Konsekan), birinci
dereceden baska yerde kalan, anlami agan, soru gibi ve asintida kalan boliimlere ise,

(YORUYUCU BOLUM = Antesedan) diyelim” (Ilerici, 1981, s. 284).

Ilerici, diger derecelerin birinci derece dizisiyle karilmak yoluyla elde edilen “Cift Bélge

Calismalar1” n1, az iyiden ¢ok iyiye (idedl olana) dogru sdyle siralamistir:

1. Ikinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi

2. Ugiincii dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmas1
3. Dordiincii dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi
4. Besinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi

Besinci dereceden kurulan dizinin, birinci derece dizisiyle karilmasi; dizinin makamsal

isleniminde en gelismis tiir olarak belirlenmistir.

Ilerici, Tiirk miizigi ve piyano ile ¢alinimi sorununu su sekilde ifade etmistir:

Piyanoda, sesler Tampere (bileceginiz sekizlisi on iki esit kisma boliinerek degistirilmis)
oldugundan, sekizli icinde de, ancak oniki yarim ses vardir. Tiirk miizigi gibi uygarligin en ileri
bir ¢aginda, insanin, biitiin verebilim giiciinden yararlanabilecegi bir miizigi, (bir sekizlisi elli
dort sesi kapsayabilecektir.) biisbiitiin ve kusursuz olarak, elbet anlatamazsa da, seslerimizin gok
ses iliskilerini degerlendirmeye, kesin olarak yarayacak, Tiirk pianosu yapilincaya kadar,
bugiliniin orkestralarindan yararlanarak, Tiirk giiciinii, biitiin diinyaya duyurabilmek igin,
bunlarin bel kemigi olan pianodan ve dolayisiyla onun verebilim giiglerinden yararlanmak
zorundayiz. Fakat, bu Tiirk sesleri ile ¢calisilmayacak demek degildir. Tiirk sazlar1 ve koro i¢in,
kendi seslerimizle ¢aligmamak, diislincesizliklerin en biiyiigii olacag: gibi, yarinki ileri insanlig1
anlatabilecek seslerimizi unutturup, insanliga, giinii gelince, bu degeri sonsuz armagani
veremeyecek duruma girmek de, kusurlarin en bilyiigii olur.

Ikinci ve altinc1 dereceleri pianoda su bicimlerde calmak iyi olur:

a) Hiiseyni dizisinin 6zgiin dereceleri olan, altinci ve ikinci dereceler, pianoda gikarken tam ses,
inerken kromatik yarim seslerle inerek, (6r. 20 A). ‘
O”‘. T T \\1 i # i
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b) Veya inerken, 6nce tam, sonra yarim ses kullanilarak, (6r. 20 B).

T
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(flerici, 1981, s. 33-34).

Hiiseyni makami dizisinde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilan si bemol 2 ve fa
diyez 3 komalarini igeren perdelerin olmadigi ¢algilarda, II. derece si naturel, VI. derece fa

diyez kabul edilip seslendirilmektedir.
Melik Ertugrul Bayraktarkatal, Kemal Ilerici’nin armonik dizgesini su sekilde 6zetlemistir:

Kemal Tlerici'nin Tiirk miizigi konusundaki genis bilgi ve arastirmalara dayanarak ortaya
koydugu oOzgiin ¢okseslilik kurami, Tirk miiziginin kendine ozgi tslubuna uygun bir
¢oksesliligin yaratilmasi gerektigi diigiincesine dayanir. Makamlarin yapilariin farklilig: ve ses
iligkilerinin baska bir bakisla yeniden yorumlanmasi, Kemal Ilerici'nin 6zgiin ¢okseslilik
dizgesinin ¢ikis noktasmi olusturur. Kemal lerici, makamlar1 tek tek inceler, ses iliskilerini
saptar ve siniflamasimi yapar. Bu simiflama sonucunda elde ettigi bulgular1 "ana makam" olarak
ele aldig1 Hiiseyni makaminda agiklayarak ¢okseslilik kuramini kurar. Hiiseyni makamini ana
makam olarak almasini ise halk miiziginde en ¢ok kullanllan makam olmasiyla agiklar.
Makamlardaki seslerin smiflanmasi sonucunda kuramin iki temel noktasi ortaya ¢ikar:
a. Seslerin yiriiyiiciilik ve duruculuk 6zelliklerine gore siniflanarak yiriytct / gerilimli ve
durucu / ¢oziilimlii temel akorlarin elde edilmesi.
b. Makamlarin seyir 6zelliklerine gore seslerin fonksiyonlarinin saptanarak dizi derecelerinin
gorevlerinin vurgulanmasi. Bu bakisla Hiseyni makaminin seyrini, halk miiziginde
kullamildig: bigimiyle inceleyelim, (Ornek 1).
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Ornek 1
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Eger bir dizi olarak gosterir ve incelersek (Ornek 2).

I. Derece durak sesi, V. derece ve orta durak perdesidir. Orta durak perdesi, V. derece ile IV.
derece sesi de olmaktadir. Bu ti¢ ses (I, V, V) lizerinde durulan, Hiiseyni makaminda bir ezgi
dinledigimizde {izerimizde durma duygusu uyandiran durucu seslerdir. Diger seslerin tiimi
deyiiriiyiicii / oynak seslerdir. a) Durucu sesler kiimesi, b) Yiiriiyiicii sesler kiimesi (Ornek 4).

Ornek 4
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* Durucu Vil

Seslerin fonksiyonlarmin incelenmesi sonucunda da iki onemli gerilim-¢oziilim merkezi
saptanir. V1I. derece {izerinde ne kadar durulursa durulsun, gerilimlidir ve V. dereceye ¢oziiliir.
Birinci gerilim-¢oziliim merkezi ise I11. derece ile I. derece arasindadir. Aymi 6zellik burada da
vardir. I11. derece tizerinde ne kadar durulursa durulsun, gergindir ve I. dereceye ¢oziiliir. 1V.
derece tlizerinde zaman zaman yapilan ¢6ziilme ise pestlestirilmis V1. derece iizerinden gelinerek
saglanir ve farkli bir gerilim-¢oziiliim merkezi olusur (Ornek 5 ). Bu érnekte, makam yapisinin
farklihigr agikga goriilmektedir. Bu ¢oziimlemelerden sonra akorlarin kuruluglari, temel sese
dortlii ve beslinin eklenmesiyle olusur. (Orneko6).

Dizinin ikinci derecesi ise en oynak ses olup Ill. derece akorunun biiyiik yedilisidir. Bu iki
akorun iginde, dizinin tiim dereceleri vardir. I11. derece akorunun I. derece akoruna baglanmasi,
tam bir dominant - tonik iligkisidir. Hiiseyni makaminin seyir 6zelliklerine gore seslerin en dogal
baglaniglar1 yapilir, bu da makamin dogal yapisina en uygun olamdir. I11. derece dominant, I.
derece ise tonik akorudur. Ozellikle halk ¢algicilarinin yaptiklart ikili araligmin dértlii araligina
coziilmesi, paralel dortlii ve besli timlarin bu akor baglanislarinda duyulur (Ornek 7).

Bu iki akor baglanigini diger makamlara da uygulayarak ¢ok degisik ve zengin timilar elde
edebiliriz. Ornegin Hicaz makamina uygulayalim. (Ornek 8).
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Hicaz makamindaki 111-I (Dominant - tonik) baglanisi (Ornek 9) da gdsterilmistir.

Ornek 9
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(Ornek 10 - 11) Kiirdi ve Hiiseyni makami

Prnek 10
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Kiirdi makamindaki baglanis (Ornek 10) da gt')riilmektéair.r

Bu 6rnekler her makam igin ¢ogaltilabilir. Her makamun farkli yapisiyla ortaya ¢ikan akorlar ve
baglamiglar1 karma olarak da kullanilabilir. Bunun sonucunda ¢ok zengin ve degisik tinilara
ulagilabilir. Kemal llerici'nin bu 6nemli ¢ikis noktasiyla birlikte zenginlestirilmis akorlarin da
Onemi bityiiktiir. Bu, besteciye ¢ok 6nemli agilimlar saglar. Bunun i¢in akorlarin kuruluglari ve
adlandirmalarini inceleyelim.

Akorlarin kuruluslarinda caz miizigi gostergeleri ve gerektiginde de dizi dereceleri birlikte
kullamlacaktir. Makamlardaki her derece igin kullanilabilecek akorlar gosterilecektir (Ornek
11).

Bu akorlar1 Hiiseyni" makanu seyri iginde kullanalim (Ornek 12).

Dokuzlularin etkin oldugu blok akorlarla Hiiseyni dizisinin armonizasyonu (Ornek 13) de
sunulmaktadir.

Hicaz makaminda (Ornek 14) deki gibidir.

Hicaz makaminin bir tiirii olan Zirgiileli Hicaz makaminda blok akorlarla dizi ¢aligmasi yapalim
(Ornek 15).

31



Ornek 15
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Goruldigi gibi, iki ayrik simetrik dortliiden olusan Zirgiileli Hicaz makaminda E {izerinden ve
A fizerinden Hicaz makaminin dortlii araliklar1 vardir. E tizerinden ve A {izerinden Hicaz
makamimnin dort sesi diisiiniilerek armonize edilir (Ornek 16).

Bu ornekler, Tiirk miizigindeki zengin makamlarla, bu makamlarin birbirleriyle olan iliskileriyle
ve birbiri yerine gegen akorlarla gogaltilabilir. Ozellikle bu armonik yapi, makamlarla, ezgi
yapistyla, usullerle birleserek ¢ok farkli tin1 ortami ve kompozisyon olanaklar1 saglar. Tiirk
miiziginin 6ziinden kaynaklanan dogaglama olanaklart bu yap: iginde de ¢ok genis olarak
kullanilir ve ¢ok genis ufuklar acar. Burada Kemal llerici'nin armonik dizgesinin ¢ikis noktasi
ve armonik dizge, ¢cok 6zet olarak anlatilmistir. Dizgenin gercek anlamdaki anlatimi genistir.
Kemal {lerici, dizgesini 532 sayfalik kitabinda anlatmustir. Ik big¢imini 1944 yilinda alan
armonik dizge, 1970 ve 1981 yillarinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan toplam yedi bin adet
bastirilmis ve kisa siirede tiikkenmistir. Kitabin adi, "Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi"dir; dili Tirkgedir. (https://www.ertugrulbayraktar.com/kemalilericiarmoni)”.

Dortlii armoni sistemi konusuna dair batt miizigi i¢inde de galismalar ger¢eklesmistir. W.
Karthaus’un, “Das System der Musik™ adli kitabinin {iglincii boliimiinde “Quartenharmonik”
(Dortlii Armoni) ele alinmistir. Bu kisimda dortlii aralikli akorlarin siralanmasi, baglantilari,
yiriylsleri, tam ses dizisindeki kullanimi ve buna benzer konular islenmistir. Dortli

armoninin akor seslerindeki araliklari nedeniyle major ve mindr dizilerden farklilik
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gosterdigi ve ayr1 bir kimligi oldugundan, modern miizik alaninda pek ilgi duyuldugu

gozlemlenmemistir (Levent, 1995).

[lerici’nin yillar boyunca iizerinde ¢alisarak ortaya koymus oldugu dortlii armoni sistemi,
batt miiziginde ele alinan dortli armoni sisteminden farklilik gostermektedir. Tiirk
miiziginin makamsal dokusu i¢inde yer buldugundan, 6nemli bir anlam ve degere sahiptir

(Levent, 1995).

1.16. Problem Durumu

Kemal Ilerici’nin “Maya” adl eseri, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi maya uzun hava tiiriinden
esinlenerek obua ve piyano i¢in yazilmis ilk eserdir. Ancak ilgili literatiir tarandiginda
“Maya” adli eserin incelendigi bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Buradan yola cikilarak
arastirmanin problem ciimlesi “Kemal Ilerici’nin Obua Ve Piyano I¢in Yazdigi Maya Adh
Eseri Makamsal, Form, Armonik ve Egitsel A¢idan Inceleme Sonucu Nasildir? > olarak

belirlenmistir.

1.17. Alt Problemler

Yukarida belirtilen problem durumuna bagli olarak, amaca ulasmak i¢in asagidaki arastirma

sorularina yer verilmistir:

Kemal Ilerici’nin “Maya” adli eserinin;
e Makamsal yapisi nasildir?

e Bicimsel yapisi nasildir?

e Armonik yapisi nasildir?

e Obua partisi egitsel agidan nasildir?

1.18. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Kemal {lerici tarafindan Tiirk Halk Miizigi uzun hava tiirii olan
mayadan esinlenerek obua ve piyano i¢in yazilmis, tiirii bakimindan ilk 6rnegi teskil eden
“Maya” adli eserin yapisal ve egitsel acidan incelemesini yaparak ortaya koymak ve

tanitmak, miizik egitimcileri ve Ogrencilerine Tiirk Halk Miizigi tiir ve big¢imlerinden
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esinlenerek yazilmig coksesli eserlerin analizi ile ilgili bilgiler sunarak, ele alinacak

aragtirmalara 6rnek teskil etmek ve literatiire katki saglamaktir.

1.19. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin, obua ve piyano i¢in Tirk Halk Miizigi uzun hava tiirii olan mayadan
esinlenilerek ilk defa Kemal ilerici tarafindan yazilmis “Maya” adli eserin taninmasini
saglamasi yoniinde 6nemli oldugu, miizik egitimcilerine ve 6grencilerine makamsal, form
ve armonik bilgi kaynagi saglamasi agisindan fark yaratacagi diistiniilmektedir. Makamsal
cergevede sekillenmis bir obua ve piyano eserini bilmek ve anlamak agisindan, Tiirk miizigi
makamlarint esas alip ¢ok sesli eserler yazacak olan ve calgilara uyarlamak isteyen

bestecilere katki saglamasi yoniinden 6nem teskil etmektedir.

1.20. Sayiltilar

Bu arastirmada Kemal Ilerici’nin obua ve piyano icin yazdig1 “Maya” adli eserinin ¢oksesli
Tiirk miizigi literatiiriinde 6nemli bir yere sahip oldugu ve arastirma modelinin uygun oldugu

distiniilmektedir.

1.21. Simirhliklar
Bu arastirma,;
1. Kemal Ilerici’nin obua ve piyano i¢in yazdig “Maya” adl1 eseri ile,

2. Eser inceleme boyutuna iligkin olarak makamsal, formal, armonik ve egitsel analiz

basamaklar ile,
3. Yapilan incelemenin niteligine iliskin uzman goriisleriyle,

4. Aragtirma i¢in ayrilabilen zaman ve maddi kaynaklar ile sinirl tutulmugtur.
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BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Yapilan arastirmalar sonucu, Kemal Ilerici’nin obua piyano i¢in yazdig: “Maya” adli eserine
iliskin bir calismaya rastlanmamakla birlikte, farkli miizik dallarindan maya, Kemal ilerici
ve gelistirdigi dortlii armoni sistemi, obua ve ¢oksesli Tiirk miizigi eserleri ile ilgili ¢esitli

aragtirmalarin yapildig tespit edilmistir.

1. Erding Yalmkilic (2019) “Besteci, miizikolog Kemal ilerici'nin "Bestecilik Bakimindan
Tiirk Miizigi ve Armonisi" ve 6grencisi M. Ertugrul Bayraktarkatal'in makamsal armoni
yaklasimlarr” adli yiiksek lisans tezinde, Kemal Ilerici'den en uzun siire ders alan ve
sistemini 1y1 bilen 6grencilerinden M. Ertugrul Bayraktarkatal'in, 6gretmeninin sistemi
iizerine yaklagimlar1 ve "makamsal ezgi cekirdekleri" nin sundugu yeni armonik

olanaklar, bu yeni makam algis1 ¢cergevesinde incelemistir.

2. Mert Ozerk (2018) “Muammer Sun’un orkestra ve oda miizigi eserlerinde obua
kullanimim miizikal ve teknik agidan incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinde, Muammer
Sun'un, cogunu Kemal Ilerici'nin dortlii armoni sistemini ele alarak yazdig orkestra ve
oda miizigi eserlerinde, obua kullaniminin miizikal ve teknik agidan ele alip analitik bir

inceleme yapmistir.

3. Mustafa Ersen (2019) “Tiirk halk miiziginde bir uzun hava tiirii olan "Maya'"nin miizikal
acidan incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, Tiirk Halk Miizigi'nde bir seslendirme
gelenegi olarak goriilen "maya" uzun hava tiirlinlin, tim yonleriyle incelenmesi
sonucunda verileri siniflandirarak, maya tiiriiniin daha anlasilir bigimde incelenmesine
odaklanmustir. ilk boliimde; Tiirk Halk Miizigi ve tiirleri, yurdumuzda gériilen uzun hava
tiirleri ve maya uzun hava aciklanmustir. Ikinci béliimde; "maya"nin kelime anlami ve
kelime kokeni, halk edebiyatindaki yeri, konular1 bakimindan, hece 6l¢iisti bakimindan

ve sdyleme gelenegi olarak ele alinmistir. Uglincii boliimde "maya"nin Tiirk Halk

35



Miizigi'ndeki yeri, dizi Ozellikleri, ezgisel ve ritmik yapisi, icra edildigi bolgeler,
icrasinda kullanilan g¢algilar ve bilinen icracilari arastirilmistir. Sonug bdliimiinde ise,
yapilan arastirma sonunda elde edilen maya tiiriiniin 6zellikleri ile birlikte, daha 6nceki
yapilan arastirmalar g6z Oniinde bulundurularak, icracilara tiiriin yapisal ve miizikal
ozellikleri bakimindan rehberlik etmesi amaglanmistir. Bunun i¢in se¢ilmis eserlerden
analiz ornekleri sunulmaktadir. "Maya" tiiriinii 6grenme ve 6gretmeye olanak saglamasi
amaclanan bu ¢aligmanin, Tiirk Halk Miizigi'nin daha anlasilir olmasi1 hedefine de hizmet

edecegi disliniilmustiir.

Erkan Akbas (2019) “TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan Maya tiiriindeki
uzun havalarin miizikal agidan incelenmesi” adli yliksek lisans tezinde, Tiirk halk
miizigimizin sozli eserlerinden olan Maya tiirlindeki eserlerin seyir ozellikleri
bakimindan incelenmesi ve degerlendirilmesini amaglamistir. Bu amaca bagh olarak,
Maya tilirtindeki eserlerin, seyir Ozellikleri yonilinden benzerlik ve farkliliklart
incelenmistir. Bu arastirma, TRT THM repertuvarinda yer alan Maya tiirtindeki uzun
havalarin cesitli kaynaklarda belirtilen kuramsal bilgiler ile karsilastirilma yapilmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Ayrica yapilan miizikal analizler sonucunda; Tiirk halk
miizigindeki uzun hava tiirlerinden olan Mayalarin kendi igerisinde degerlendirme
yapilmast bakimindan da 6nemlidir. Bu arastirma, Geleneksel Tiirk halk miizigi uzun
hava tiirlerinden Maya tiiriine yonelik ezgi 6zelliklerinin saptanmasi amacina yonelik

betimsel ve karsilastirmali bir arastirma olup, tarama modeli ile yapilan bir ¢alismadir.

Peter Salvucci (2016) “Tiirk miizigi besteleme teknikleri: Usul, makam, ve ¢cokseslilikte
geleneksel anlayislar ve cagdas gelisme icin Onciil bir yaklasim” adli yiiksek lisans
tezinde, Tiirk makam miizigi geleneginde bulunan bestecilik teknikleri ve teoretik
modellerini sunup, bestecilik ve icra icin yeni teklifleri gelistirmeye ¢alismistir. Bu
caligma Tiirk miiziginin {i¢ ana konusuna odaklanmaktadir: usul ve aruz, makam, ve
cokseslilik. Usul, ritmik devri olarak tanimlaniyorsa, aruz, usulle birlikte kullanilan
siirsel Olclidiir. Besteciler usul geckisi, usul i¢-iceligi, ve phasing tekniklerini
uygulamaktadir. Ayrica, yeni gegki tekniklerini tiiretmek i¢in usul devirlerindeki mevcut
usul hiicrelerinin taninmasi kullanilabilmektedir. Makam, esaslarmmin antik Yunan
teorisiyle karsilastirmasini agiklayan yeni bir goriisle, tonal-modal bir bilesim olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanim bestecilikte makam geckisini incelemek i¢in onerilmis bir
analiz modeline dogru yoneltmektedir. Safiyyiiddin'in onii¢lincii yiizyillik transpoze

edilebilir perde sistemi, 17 kavramsal perde bolgesi lizerinde transpozisyon imkanlari
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sonucunda, pratik gecki imkanlariyla iligkilendirilir. Tonal armoni, dortlii armonisi, ve
kontrapuan teknigi dahi Tiirk nagmelerini ¢okseslilendirme dogrultusunda c¢esitli
yaklasimlar kullanilmaktadir. Bu tez Orta Cag ve Ronesans dénemlerinin kontrapuan
tekniklerini makamin hizmetine gevirerek makamin mikrotonal yapisindan veya melodik
ozelliginden eksiltmeden c¢oksesli bir yaklasimi sunmaktadir. Besteciligin her ana
konusu bir biriyle kullanilip makamla ilgili yeni tarz imkanlarin1 yaratmaktadir.
Bestecilik tekniklerine 6rnek vermek i¢in, usul ve aruz, makam transpozisyonu, ve

coksesli makamdaki yeni kullanimini agiklayan 6zgiin pargalar sunulmaktadir.

S. Ercan Baggeci (1996) “Dortlii armoni sistemi ile model tarzdaki egitim miizigi
sarkilarinin ¢ok seslendirilmesi {izerine bir ¢calisma” adli yiiksek lisans tezinde "Dortlii
Armoni Sistemi ile Modal Tarzdaki Egitim Miizigi Sarkilarinin Cokseslendirilmesi"ni
incelemistir. Caligmanin gergeklestirilebilmesi i¢in "Dortlii Armoni Sistemi" Kurami ve
Coksesli eserlerin armonik yapilan incelenerek; Modal tarzdaki Egitim Miizigi
sarkilarina Piyano, Piyano eslikli San ve Calgi i¢in diizenlemeler yapilmistir. Calismada;
0zde ulusallik, yontemde ve teknikte ¢agdaslik, nitelikte ise evrensellik hedeflenerek
armonik caligmalar "12 Esit Aralik Yontemi" ne gore yazilmistir. Ozellikle iizerinde
durulan konular: Tiirk Miizigi ses sistemi ve Cokseslilik calismalari, Anadizi Hiiseyni
makami, Dizi derecelerinin gorevleri, Akorlar ve baglanmiglari, Mars Armoni,
Modiilasyon, Siislemeler, ve dortlii armoni sistemine gore yazilmis yapitlardan 6rnekler

olarak 6zetlenebilir.

Tolga Karaca (2011) “Dortlii armoni sistemi ile Ahmed Yesevi oratoryosu” adli yiliksek
lisans tezinde, glinlimiize kadar bestelenmis olan Oratoryolarin sadece bat1 miizigi sazlari
icin degil, dortlii armoni sistemi ile ve Tiirk miizigi sazlar1 i¢in de diizenlenebilecegini
gosterebilmek amaciyla bir ¢aligma yapmistir. Giinlimiize kadar bir¢ok besteci bu alanda
caligmalar yapmistir. Bunlardan giiniimiiz bat1 bestecilerinin yan1 sira Tiirk Besleri diye
adlandirdigimiz Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Cemal Resit Rey gibi Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerimizi de saymak
miimkiindiir. Ancak, higbir bestecimiz Oratoryo'yu Tiirk Miizigi sazlarma ve T.M.'nde
kullanilan armoni sistemine gore bestelememistir. Bu c¢alismada, Giildeniz EKMEN
tarafindan bestelenmis yedi ilahiyi Tiirk Miizigi seslerini, sistemini ve bizim sazlarimizin
ozelliklerini 6n planda tutarak Oratoryo haline getirilmis ve miizikal incelemesini
yapilmigtir. Bu tez, giris ve sonug¢ bdliimleri dahil olmak iizere ii¢ boliimden

olusmaktadir. Giris boliimiiniin ardindan ilk boliimde ti¢ farkli armoni sistemi hakkinda
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10.

bilgiler ve drnekler verilmeye calisiimistir. Ikinci béliimde ise, Oratoryolar hakkinda
genis bilgiye yer verilmistir. Son ve ti¢iincii boliimde ise Ahmed Yesevi Oratoryo'su
Tiirk miizigi sazlari, sesleri ve armoni sistemi kullanilarak armonize edilmistir. Bunun

yaninda, ayni boliim icerisinde eserin miizikal incelenmesi de yapilmustir.

Naci Madanoglu (2012) “Tiirk miizigi ¢algilar1 ve Viyolonsel i¢in model bir oda miizigi
beste ¢aligmas1” adli sanatta yeterlik ¢alismasinda, Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi
caligmalarina ve bu alanda repertuar olusturulmasina katki saglama amaci dogrultusunda
besteler ve ¢ok seslendirmeler yer almaktadir. Bu ¢calismada ayrica, Tiirk miizigi calgilari
icin kapsamli bir oda miizigi geleneginin hayata gecirilmesi, dolayisiyla ¢algilarin
gelisimini tetikleyecek bir yaklagimin olusturulmasina katki saglama Onemli
kazanimlardan biri olacaktir. Cok seslendirilen eserler Tiirk miiziginin usta
bestecilerinden; Hasip Dede'nin “Nihavent Saz Semaisi” , Hac1 Arif Bey' in “Viicud
Ikliminin Sultanisin Sen” ,Ismail Hakki Bey'in “Nerelerde Kaldin Ey Servi Nazim” ve
Mutlu Torun'un “Segah Maye Nefes” isimli kompozisyonlaridir. Eserlerin
bestelenisinde kullanilan armonik yapi, tiglii armoni, dortlii armoni, ve yirminci yiizyil
basindan itibaren bestecilerin kullandig1; belirli bir fonksiyona bagl kalmayan, tabii ya
da suni yedili-dokuzlu-on birli gibi akorlarin ve araliklarin kullanildig: bir 6zellik
tasimaktadir. Yatay (polifonik) ve dikey (homofonik) c¢ok seslilik 6zellikleri tasiyan
eserlerde, sade bir climle yapist 6ngoriilmiis karmasik form yapilariyla eserlerin kolay
anlagilabilmesi ve icra edilebilirligi engellenmemeye calisilmistir. “Tiirk Besleri” ile
baslayan, sonraki kusaklarla siirdiiriilmeye c¢alisilan bir bakis agisiyla; estetik deger
tastyan, bilim ve sanat degeri tasiyan, kendi kiiltiir degerlerinden uzak olmayan, ayni
zamanda kendi sinirlar1 disinda da kabul gorme iddiasinda olan bir diisiinceyle hareket

edilmeye 6zen gosterilmistir.

Berkay Karabeyoglu (2017) “Muammer Sun'un Piyano Igin Yurt Renkleri (1.Defter) ve
Necdet Levent'in Piyano I¢in On Parga eserlerinin piyano egitimi agisindan incelenmesi”
adli yiiksek lisans calismasinda, dortlii armoni sistemiyle yazilmis olan Muammer
Sun'un Piyano i¢in Yurt Renkleri (1.Defter) ve Necdet Levent'in Piyano i¢in On Parca

eserlerini piyano egitimi agisindan incelemistir.

Muhammet Kog (2001) “Kemal ilerici'nin armonizasyon sistemi iizerine istatistiksel bir
inceleme” adli yiiksek lisans tezinde, arastirmaci ve kuramci Kemal ilerici'nin
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ezgilerinin armonize edilmesi i¢in &nermis oldugu Ozgiin

Cokseslendirme Kuramu iizerine istatistiksel bir inceleme yapmistir. Geleneksel Tiirk
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11.

12.

13.

Halk Miiziginde yaygin olarak kullanilan Kerem Ayagindan elli Tiirkii dizi, ezgisel
hareket, tonel merkezler v.b. yonlerden analiz edilerek, elde edilen sonuglarla Kemal
flerici'nin 6zgiin ¢okseslilik kuramimnm bir karsilastirilmas1 ve degerlendirilmesi

yapilmustir.

Giilen Ada Tanir (2001) “Kemal Ilerici hayati, eserleri ve miizikolojiye katkilar1” adl
yiiksek lisans tezinde, Kemal Ilerici, hayati, eserleri ve miizikolojiye katkilarmi
incelemektedir. Kemal ilerici (1910-1986), yillarca miizik dgretmeni olarak galismasina
karsin, Tirk miizigiyle ve Tirkiye'nin ¢oksesli ulusal miiziginin olusturulmasiyla ilgili,
incelenmeye deger calismalar yapmis bir miizik adamidir. Bu incelemede ilerici'nin
calismalar1 tiim yonleriyle ele almmaktadir. Bu amagla Ilerici'nin Tiirk miizigi
makamlarindan yola ¢ikarak ortaya koydugu sisteminin bir 6zetine yer verilmis, ayrica
Ilerici'nin ve 6grencilerinin eserlerinden olusturulan bir rneklemin analizi yapilarak, s6z
konusu sistemin uygulamadaki sonuglan da degerlendirilmistir. Incelemelerin
sonucunda, Ilerici'nin Tiirk miizikoloj isine baslica katkilarinin sunlar oldugu
saptanmistir: a. Tiirk miizigi makamlarinin analizlerini yapmis, bunlardan yola ¢ikarak
bir armonik sistem gelistirmistir; b. Tlirk miizigi ses sistemi ve makamlarina yonelik yeni

aciklamalar getirmistir; c. Miizik terminolojisiyle ilgili yeni dnerilerde bulunmustur.

Doruk Engiir (2017) “Miizik dgretmenligi egitiminin Kemal Ilerici armonisi algisina
etkisi” adli doktora tezinde, miizik 6gretmenligi egitiminin Kemal Ilerici tarafindan
gelistirilen dortlii armoni sistemi algisina etkisini aragtirmistir. Tonal sistem s6z konusu
oldugunda formal bir egitim olmaksizin dinlenilen miizikler aracilifiyla armonik
iliskilerin ortiik bellekte yer etmesi olasiyken, Ilerici armonisi s6z konusu oldugunda
ortalama bir bireyin bu sistemle cokseslendirilmis miiziklere algi degisikligine yol
acacak derecede maruz kalmayacagi tahmin edilebilir. Buna ragmen dortlii iliskili hedef
akoruna ydnelik bir hazirlama etkisinin varhigi, ilerici armonisinin Tiirk miizigine ait
Ogelerden faydalanilarak olusturuldugu, dolayisiyla s6z konusu armoni sisteminden
dogrudan etkilenmemis kisilerin de bu sistemi Tiirk miizigiyle bagdastirabildigi seklinde
yorumlanabilir. Elde edilen bu bulgu ve yorumlar 15181nda, bu ¢alismanin, miizik egitimi
alanma oldugu kadar, Bat1 miizigi disinda bir miizik kiiltlirline ait armoni sisteminin
algisal siirecleri ile ilgili veriler elde etmis olmas1 agisindan, biligsel psikoloji alanina da

katki saglayacag diisliniilmiistiir.

Bayram Bayramogullart (2014) “Yeni miizik'te Obua: Obua'nin yeni miizik ¢alis
tekniklerinin incelenmesi ve miizik eserlerinde kullaniminin degerlendirilmesi” adli

39



sanatta yeterlik tezinde, Obua'nin yeni calis tekniklerini incelemis ve bu arastirmasini
"Yeni Miizik" eserlerinde nasil kullanildiklarina iligkin degerlendirmeleri iceren bir
"Tiirk¢e temel kaynak" olusturabilmek amaciyla yapmistir. Ayrica arastirmasinin
ticlincii boliimiinde ¢agdas donem Tiirk bestecilerin eserleri arasinda degerlendirme

yaparak obuanin kullanimu ile ilgili bulgulara yer vermistir.
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BOLUM I11

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserine, veri toplama araglarina, veri toplama
araclarinin gelistirilmesine, inceleme yonteminin gelistirilmesine ve verilerin ¢oziimlenmesi

ve yorumlanmasina iliskin bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel bir ¢alisma olan bu aragtirmada durum tespitine dayali betimsel aragtirma yontem ve
teknikleri esas alinmigtir. Dokiiman inceleme yoluyla literatiir taranmis ve Kemal Ilerici’nin
obua ve piyano igin yazdigi “Maya” adli eser incelenmistir. “Arastirma kapsaminda
incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz

edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir” (Karatas, 2015, s. 11).

3.2. Calisma Eseri

Aragtirmanin ¢alisma eseri olan “Maya” segkisiz olmayan Ornekleme yontemlerinden
amagsal ornekleme yaklasimi ile seg¢ilmistir. “Amagsal 6rnekleme (purposive/purposeful
sampling), calismanin amacina bagli olarak bilgi agisindan zengin durumlarin (information-
rich cases) secilerek derinlemesine aragtirma yapilmasina olanak tanir” (Biiyiikoztiirk,

Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2018, s. 92).

3.3. Veri Toplama Araclar

Arastirma verilerinin elde edilmesinde kaynak tarama ve literatiir incelemesi gibi nitel veri
toplama araglart kullanmilmistir. ESerin yapisal ve egitsel agidan incelenmesinde nitel

arastirma yontemlerinden betimsel analiz teknikleri ile veriler toplanmaistir.
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3.3.1. Veri Toplama Araclariin Gelistirilmesi

Kemal Ilerici’nin “Maya” adl1 eserinin yapisal ve egitsel agidan incelenmesinin amagclandig
bu arastirmada ilgili alan uzmanlarindan izlenecek yolun uygun olup/olmadiginin tespiti i¢in

uzman goriisii alinmastir.

3.3.2. Inceleme Yonteminin Gelistirilmesi

Eserin besteci tarafindan yazilmis el yazmasi notasi, “Kiiltiir Bakanlig1 Halk Kiiltiirlerini
Arastirma ve Gelistirme Genel Midiirligii Halk Kiltlirii Arsivi’ nde bulunmaktadir.
Ilerici’nin “Maya” adli eseri, arastirmaci tarafindan talep edilmis ve Melik Ertugrul
Bayraktarkatal tarafindan arastirma ic¢in alinmistir. Nota yaziminin arastirma {izerinde
anlasilir bir goriintiiye varmasi ve yapilan analizlerin daha iyi anlagilmasi i¢in, “Maya”

arastirmaci tarafindan bilgisayar iizerinde “Finale” adl1 nota yazim programai ile yazilmistir.

Eserin makamsal analizi i¢in ilgili alanyazin incelenmis, sekiller olusturulmustur. “Maya”
makamsal a¢idan incelenirken ana ezginin olustugu obua partisi ele alinmis, ii¢ boliime
ayrilarak sekiller olusturulmus ve eser makamsal agisindan bu sekiller tizerinden incelenerek

yorumlanmistir.

Sekil 12. “Maya” adl1 eserin makamsal analizi i¢in hazirlanan obua partisinin birinci boliimii

Sekil 12°de goriildiigii iizere, arastirma kapsaminda incelenen “Maya” adl1 eserin makamsal

analizi i¢in hazirlanan obua partisinin birinci boliimi yer almaktadir.

Eserin bigimsel analizi igin ilgili alanyazin incelenmis, sekiller olusturulmustur. “Maya”
klasik form yap1 6zelligi tasimadigindan, analizler yapilirken uzun hava formu esas alinarak
sekiller olusturulmus ve eser form yapist agisindan bu sekiller {izerinden incelenerek

yorumlanmigtir.
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Sekil 13’te goriildiigii izere arastirma kapsaminda incelenen “Maya” adl1 eserin form analizi

i¢cin hazirlanan boliim, fikir ve fikrin sonlandirildig1 kisim yer almaktadir.

Eserin armonik analizi i¢in ilgili alanyazin incelenmis, sekiller olusturulmustur. “Maya”

klasik armonik yap1 6zelligi tasimadigindan, analizler yapilirken Ilerici’nin dortlii armoni

sistemi esas aliarak sekiller olusturulmus ve eser armonik yapisi agisindan bu sekiller

iizerinden incelenerek yorumlanmustir.
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Sekil 14. “Maya” adl1 eserin armonik analizi i¢in hazirlanan fonksiyonlar

Sekil 14°’te goriildiigii tizere arastirma kapsaminda incelenen “Maya” adli eserin armonik

analizi i¢in hazirlanan fonksiyonlar yer almaktadir.

Eserin egitsel analizi icin ilgili alanyazin incelenmis, sekiller olusturulmustur. “Maya”
egitsel agidan incelenirken ana ezginin olustugu obua partisi ele alinmus, ti¢ boliime ayrilarak

sekiller olusturulmus ve eser egitsel agidan bu sekiller {iizerinden incelenerek

yorumlanmlstlr.
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Sekil 15. “Maya” adl1 eserin egitsel analizi i¢in hazirlanan obua partisinin birinci bolimii
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Sekil 15’te goriildiigii tizere, arastirma kapsaminda incelenen “Maya” adli eserin egitsel

analizi i¢in hazirlanan obua partisinin birinci boliimii yer almaktadir.

Kemal Ilerici’nin “Maya” adl1 eserinin incelenmesine iliskin izlenecek yolun ve kullanilacak
sekiller ve tablolarin uygun olup/olmadiginin tespiti i¢in uzman goriisii alinmistir.
Uzmanlara eserin inceleme boyutlarma iligkin bilgiler verilerek uygun/uygun
degil/degistirilmeli ifadeleri ile inceleme yontemini degerlendirmeleri talep edilmistir.
Eserin makamsal, form, armonik ve egitsel agidan incelenmesine iliskin ilgili alan
uzmanlarindan uygun/uygun degil/degistirilmeli ifadeleri kullanilarak alinan uzman

gortislerine Tablo 5’te yer verilmistir.

Tablo 5

Uzman Goriisleri

Uzman 1 Uzman 2
Uygun Uygun  Degistirilmeli Uygun Uygun  Degistirilmeli
Degil Degil
Makamsal X X
Analizine
Iliskin
Goriisler
Form X X
Analizine
Iliskin
Goriisler
Armonik X X
Analizine
Iliskin
Goriigler
Egitsel X X
Analizine
Tliskin
Goriisler

Tablo 5’te goriildiigii lizere arastirmanin makamsal, form ve armonik analizine iliskin
uzmanlardan alinan goriislerde iki uzman da arastirmanin makamsal, form, armonik ve

egitsel analizini uygun bulduklarini ifade etmislerdir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada elde edilen veriler, arastirmacinin makamsal, form, armoni ve egitsel bilgisi
dogrultusunda ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir. Arastirmanin konusu ile ilgili literatiir
taranmis ve Kemal Ilerici’nin “Maya” adli eserinin makamsal, form, armonik ve egitsel

boyutlar1 betimsel veri ¢ozlimleme yontemleri dogrultusunda analiz edilerek incelenmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, aragtirmanin alt problemlerinden yola ¢ikilarak elde edilen bulgu ve yorumlara

yer verilmistir.

“Maya” adl1 eserin makamsal ve form yapis1 incelenirken Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kuramlarindan faydalanilmis, armonik yapist incelenirken
Kemal ilerici’nin dértlii armoni sistemi esas alinmus, egitsel yonii incelenirken ise eser icinde
obua i¢in belirtilen teknik ve miizikal boyutlar genel hatlariyla ele alinmis ve obua egitimi

acisindan yorumlanmastir.

Eserin besteci tarafindan olusturuldugu sayfa diizeni, arastirmaci tarafindan ii¢ sayfaya
indirgenip bulgular ve yorumlar kismina eklenmis ve eserin tam hali sunulmustur. Eserin
sayfalari, alt problemlerden yola ¢ikilarak yapilan analizlere gore arastirmaci tarafindan
belirli bir diizen iginde boliinmiis, analizler alt basliklar halinde ele alinip bilgisayarda
yazilan notalar lizerinden yapilmistir. Bestecinin olusturdugu 6zgiin sayfa diizenine uyulmus

haline ekler kisminda yer verilmistir.
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4.1. Kemal lerici’nin Maya Adh Eserinin Makamsal Analizine iliskin Bulgular

Bu boliimde “Maya” makamsal agidan incelenmistir. ESer, 12 esit ses sistemi ile yazilmas,
ezgi ¢izgisini ise genel olarak obua partisi olusturmustur. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde yazilan notalar (6rnegin 4’1, 5°li, ya da 6’1 aralik)
asagidan duyulmaktadir. Burada obua ve piyano do ¢algi oldugu igin eser yerinden
duyulmaktadir. “Maya” geleneksel makam analizi teknigi ile incelenmistir. Geleneksel
makam analizlerinde kalislar; karar sesi lizerinde tam kalis, giiclii sesi tizerinde yarim kalis,

diger perdeler {izerinde yapilan kalislar ise asma kalis olarak adlandirilmaktadir.
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Sekil 19. Obua partisinin birinci bolimi

Sekil 19°da goriildiigi tizere;

e Birinci boliime, 3. dl¢lide Hiiseyni makaminin giiglii derecesi olan V. derece mi perdesine

yonelimle baslamstir.

e 4. 0lciiye I11. derece do ve IV. derece re perdeleriyle bir gegis gosterilip, gliglii V. derece

mi perdesinde Hiiseyni ¢esnili yarim kalig yapilmustir.

e 6. Olgiide ezgi tiz boliimde genisleyerek 7. dlgilide tekrar giliglitye diisiilmiis ve bu yarim

kalis 10. dlgiide kisa basamak notalar1 da katilarak 11. 6l¢iiniin sonuna kadar stirmiistir.

e 13. ve 14. dlglide alt seslerden giigliiye yonelimler gosterilip, 111. derece do perdesinde

Cargah gesnili asma kalis yapilmustir.

e 15. 6lgtiden 19. dlgiiye kadar altgiiglii IV. derece re perdesinde asma kalis yapilmus, 18.
olgiide V. derece mi perdesi peslestirilerek bir kisa basamak katilmis, 1. derece la perdesi

tizerinde Karcigar ¢esnisine hazirlik olugsmustur.
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e 20. 6l¢iiye bir 6nceki 6l¢iiden dizinin I11. ve V. derece perdeleriyle diisiilerek I1. derece
si perdesinde Hiizzam ¢esnili asma kalis yapilmis, daha sonra 21. 6l¢iide 1. derece la
perdesine Karcigar ¢esnili diisiiliip tam kalis yapilmis ve V1I. derece yeden sol perdesine

Buselik ¢esnili diisiilmiistiir.

e 22. olgiide I11. derece do perdesinden altgiiclii 1V. derece re perdesine yonelmeyle bu
perdede asma kalis gosterilip, 25. 6l¢iiye VII. derece sol perdesini gosterip . derece la

karar perdesinde tam kalis saglanmuistir.

Bu boliimde Hiiseyni makami dizisinde, olustugu tiimler {izerinden seyir 6zelligi gosterilmis,
genel olarak IV. ve V. lizerinde uzun kaliglar yapilmis, V. derece kisa basamak notasi iginde
de olsa peslestigi i¢in II. derece lizerinde hiizzam ve 1. derece tizerinde Karcigar gesnileri
olusturulmustur. 21. 6lgiide Il. derece si perdesinin peslesmesi kisa basamak i¢inde zayif
zamana denk geldigi icin gecici olarak diisiiniiliip, makam analizinde dogal hali ele
alinmustir. Ayrica Ilerici, Hiiseyni makammin 12 esit ses sisteminde ¢aliimim agiklarken,
II. derece si perdesini inici seyirde kromatik olarak karar sesine getirilebilecegini

belirtmistir.

Sekil 20. Obua partisinin ikinci boliimii

Sekil 20°de goriildiigi tizere;

e Ikinci boliimde 27. dlgiide VII. derece sol perdesi iizerinde baslayan asma kalis, IV.

derece ve tiz durak VIII. derecenin gosterilmesiyle 33. 6lgiiye kadar devam etmektedir.

e 34 dlgliden 37. 6l¢iiye kadar VI. derece tizerinde Evig ¢esnili asma kalis yapilmustir.
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37. dlgide do diyez lizerinde Hicaz ¢esnisi yapilip, Il. derece si perdesine Kiirdi ¢esnili

disiiliip asma kalis yapilmustir.

38. olgiide tiz durak VIII. dereceye cikilip, 39. dl¢giide III. derecenin tizlesmesiyle do
diyeze Segah ¢esnili diistilmiistiir.

40. ol¢ti do diyezde Segah ¢esnili asma kalis ile baslayip, 41. 6l¢iiden 43. dlgiiye kadar
IV. derece re notasi iizerinde asma kalig yapilarak sonraki dlglilerde meydana gelecek

Hicaz makamina gecki hazirligi olusmustur.

44. olgiiye gegilirken III. derece do diyez, Il. derece si bemol olarak degistirilerek 1.
derece tizerinde olusacak Hicaz makamina gegki saglanmis, 44. ve 45. 6lgiide 1. derece

si bemol perdesi {izerinde asma kalis yapilmistir.

46. olgliye gegilirken Hicaz beslisi gosterilmis ve V. derece mi notasinda, eger bu
perdenin ait oldugu makam Hicaz ailesi makamlarindan Uzzal makami olarak kabul

edilirse yarim kalis, Hicaz makami olarak kabul edilirse asma kalis yapilmaistir.

47. olgiiye gegilirken Hicaz beslisi gosterilmis, 50. 6lgliye kadar 1. derece tizerinde Hicaz

cesnili tam kalis yapilmustir.

50. 6l¢iide, pes tarafta durak perdesi altinda genisleme gosterilmis, mi perdesine Kiirdi

cesnili distiliip asma kalis yapilmastir.

51. 6l¢iide pes tarafta genisleme devam edilerek tekrar durak perdesine doniilmiis ve I.
derece durak perdesinde 52. 6l¢iiye de kapsayan Kiirdi ¢esnili bir kalis saglanmis, daha

sonra VII. derece sol yeden perdesi iizerinde Buselik ¢esnili asma kalis yapilmustir.

53. olgiide sol yeden perdesinden giiglii V. derece iizerindeki VI. derece fa diyez
perdesine gecilmis, IV. derece re perdesi {lizerine Buselik c¢esnisi gosterilerek

distilmiistiir.

54. olgiide III. derece do perdesi iizerinde Nikriz ¢esnili asma kalis yapilmas, 55. dlgiide
II. derece si perdesi lizerinde Hiizzam ¢esnili asma kalis yapilmis ve 56. dlctide 1. derece

la perdesi iizerine Karcigar ¢esnili gelinip tam kalis yapilmistir.

57. ol¢iiden 64. oOlgiiye kadar, obua partisinde kullanilan fikirler piyano partisinde
genisletilerek tekrar edilmis, I. derece tizerinde Hiiseyni ¢esnisi ile tam kalis saglanmis

ve Hiiseyni makami ana dizisine doniilmiistiir.
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Bu béliimde, eserin seyri genel olarak inici bir 6zellik tasimakta olup, Evig, Segah, Hicaz ve

Karcigar makamlarina geckiler yapilarak, Hiiseyni makaminin islenisinde gelismeler

gosterilmistir.
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Sekil 21. Obua partisinin tiglincti bolimii

Sekil 21°de goriildiigii tizere;

Ucgiincii boliime 65. dlgiiye V. derece re perdesinden V. derece giiclii mi perdesine
gelinerek baslanmis, daha sonra giiglii altindaki II1. ve IV. derece sesleri islenip 66. 6lgiide

tekrar V. derece giiclitye doniiliip 68. 6l¢liye kadar yarim kalis yapilmistir.

68. dlciide eser tiz boliimde genisleyip, 69. dlciide V. derece giiclii mi perdesine Hiiseyni

cesnili diisiiliip, daha sonra IV. derece re perdesine Rast ¢esnili diisilmiistiir.

70. o6l¢iide V. derece giiclii mi perdesi lizerinde Hiiseyni ¢esnisi devam ettirilip, daha

sonra bu perdeye Kiirdi ¢esnili diistilmiis ve 74. 6lgliye kadar yarim kalig yapilmustir.

75. dlgtide V. derece giiglii mi perdesi, V. derece ve I11. derecelerden ezgisel hareketlerle
gelip vurgulanmus, 76. 6l¢tide I11. derece do perdesinde yedeni de katilarak Cargah ¢esnili

asma kalis yapilmistir.

77. ol¢iide tekrar V. derece giiclii mi perdesine yonenilmis, 78. Olgiiniin baginda III.

derece lizerinde Cargah ¢esnili asma kalis yapilmuastir.

79. 6l¢iiye gegilirken 1. derece la perdesi diyez alarak Segah makaminin yedeni olusmus,
IT. derece si perdesi tlizerinde Segah ¢esnisi gosterilmistir. Daha sonra Il. derece yeden sol

perdesi gosterilip giiglii tizerindeki VI. derece fa diyez perdesi dogal hale gelmistir.
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e 80. Ol¢iide giiglii V. derece tizerinde Kiirdi ¢esnisi gosterilip, tiz durak VI1II. dereceye

yonelme gosterilmis ve bu perdede asma kalis yapilmustir.

e 81. 6lgiude VII. derece tiz durak la perdesinden I. derece la perdesine inilirken V1. derece
fa diyez perdesi dogal hale gelerek Acemli Hiiseyni dizisi olusmus ve V. derece giiglii mi

perdesine yonelme gosterilip yarim kalig yapilmistir.

e 82. ve 83. dlgiide V. derece giiglii mi perdesinde yarim kalis devam edilmis, 84. 6l¢iiye
gecilirken inici olarak Hiiseyni beslisi gosterilip, daha sonra I. derece la karar perdesine

gelinmis ve 85. dlgtide 1. derece la karar perdesi stirdiiriiliip eser sonlanmustir.

“Maya”, arastirmanin giris kisminda dértlii armoni sistemi konusunda belirtilen Ilerici’nin
ezgi analiz sistemine gore, “Besinci dereceden kurulan bir dizinin, birinci derece dizisiyle

karilmas1” esas alinarak bestelenmistir.

4.2. Kemal llerici’nin Maya Adh Eserinin Form Analizine iliskin Bulgular

Bu boliimde eser bigimsel agidan incelenmis, elde edilen veriler sekiller ile gosterilerek

yorumlanmustir. Bulgular sunulduktan sonra bigimsel analiz tablolastirilarak ifade edilmistir.

Maya, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde ezgisel yapist 6l¢iisel olmayan uzun hava tiirii
olarak bilinmektedir. Bu tiirden esinlenildigi diisiiniilen eserin bi¢imi, belirgin motif ya da
ciimlelerden olusmayip, daha wuzun sesleri igeren ezgi fikirlerinden olustugu
gozlemlenmektedir. Bigimsel analiz, climle ya da climleleme anlaminda “fikir” ve dénem

kavrami ¢ercevesinde “boliim” olarak belirtilmistir.
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Sekil 22. Fikirlere bolinmiis A bolimii
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Sekil 22°de goriildiigii tizere;

Eser 6l¢ii olarak 2/4’liik, tempo olarak Adagio Maestoso yazilmistir.

Gelencksel Tiirk Sanat Miizigi’nde zemin boliimii olarak ifade edilen, eserin giris kismini
olusturan ve sahip oldugu makam dizisinin olusturdugu tiimleri ve 6zellliklerini gosteren
A bolimd, eserin ilk 14 dlgiisiinden olusan a fikri ve 15. dlgiiden 27. lgiiye kadar olusan

b fikrinden olusmaktadir.

Eserin a fikri, genel olarak geleneksel maya tiirinde de goriildiigi gibi Hiseyni
makaminin giigliisii V. derece mi perdesine yonelerek baslamaktadir. V. derece mi
perdesi tizerinde kalis, ezgisel hareketler ve siislemeler eklenip devam ettirilerek

makamin giiglii derecesi vurgulanmaktadir.

Obua partisinde uzayan sesler fikirleri genisletmis, bu partide uzayan seslere karsilik

olarak piyano partisinde ezgisel ve armonik hareketler yapilmistir.

Gii¢lii mi perdesi vurgulandiktan sonra, 14. 6l¢iide yliriiyiicii nitelik tasiyan III. derece

tizerinde kalis yapilip a fikri sonlanmustir.

15. 6l¢iide baslayan b fikri, dizinin IV. derecesi olan re perdesinde kaliglarla siirdiiriilmiis,
piyano partisinde V1. derece mi perdesinin peslestirilip mi bemol olmasiyla Karcigar

makamu etkisi olusmustur.

19. 6l¢iiden itibaren farkli gesniler katilarak Hiiseyni beslisi i¢inde gezinilmis, 24. 6lgiide
obua partisinde I. derece la perdesinde karar verilmis, 26. dl¢iide piyano partisinde

yapilan kaliglar ile b fikri sonlandirilarak A boliimii olugmustur.
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Sekil 23’te goriildigi iizere;

Eserin B boliimii, 27. dlgliden 38. Sl¢iiye kadar olusan c fikri, 38. dlgiiden 50. dlgliye
kadar olusan d fikri, 50. 6l¢iiden 57. 6l¢iiye kadar olusan e fikri ve 57. 6lgliden 63. dlgiiye

kadar olusan e’ fikrinden olugmaktadir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde meyan olarak ifade edilen gelisme boliimiinii B

boliimii olusturmaktadir.

27. o6lgiide yiirtiylicii nitelik tasiyan VII. derece sol perdesinden baslayan c fikri, 34.

Ol¢iiye kadar bu derece tizerindeki duruslarini siirdiirmiistir.

34. olgiiden 37. Olgiliye kadar bir diger yiiriiyiicii nitelik tastyan VI. derece iizerinde
durulmus, ¢ fikrinin basindan itibaren obua ve piyano partisi arasinda soru cevap seklinde

bir ezgi olusmustur.

Ezgi, makam dizisi disinda seslerle gelistirilerek Il. derece si perdesinde c fikri

sonlanmustir.

38. dlgtide tiz durak VIII. derece la perdesinde baslayan d fikri, armonide meydana gelen

degisiklikle devam etmistir.
Hicaz makamina gegki ile devam eden d fikri, 49. 6l¢iide sonlanmistir.

“Maya” adli eser b ve c fikirlerinde, hem obua, hem piyano partisi iizerinde ezgisel ve
buna bagli armonik degisikliklere ugramigtir. Obua partisinde her ne kadar durak ve tiz
durak arasinda bir dizi i¢inde kalinsa da, Hiiseyni makaminda gii¢lii ve onun yardimcisi

ozelligi tasimayan perdelerde kaliglar yapilmis, farkli makam geckileri olusmustur.

Obua partisinin solo olarak pes tarafta genislemesiyle baslayan e fikrinde, geleneksel
olarak Hiiseyni makaminin pes taraftaki genisleme bolgesinin sinirt olan VI. derece fa

diyez perdesi disina ¢ikilmis, bu perdenin altindaki V. derece iizerine inilmistir.

Hiiseyni makami dizisi i¢inde II. derece ve VI. derecenin peslestirilip bemol almasiyla
ezgisel hareketler olusturulup farkli ¢esni etkileri gosterilmis ve Karcigar gesnili kaligla

e fikri sonlanmustir.

Ezginin piyano partisinde basladig1 e’ fikri, obua partisinde olusturulmus motiflere,
benzer sekilde cevap niteliginde yazilmis motiflerle olusturulmus ve 63. 6l¢iide tam karar

saglanarak sonlanmistir.
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e B bolimiiniin e ve e’ fikirlerinde ezgi, obua ve piyano partisinde soru-cevap seklinde

sergilenmis ve sonrasinda A boliimiine baglanmistir.

B boliimiiniin e ve ¢’ fikirleri, diger fikirlere gére daha kisa olusturuldugu igin, bir doniis
kopriisii olarak da ele alinabilir. Bu da sdylenen uzun havanin galgiyla devam ettirilmesi

izlenimi vermektedir.
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Sekil 24. Fikirlere bolinmiis A’ boliimii
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Sekil 24’te goriildigi lizere;

Eserin son boliimii olan A’ boliimii, 63. 6l¢tiden 77. 6l¢iiye kadar olusan a’ fikri ve 77.

oOlgiiden 85. dl¢iiniin sonuna kadar olusan f fikrinden olugmaktadir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde karar boliimii olarak ifade edilen, eserin sonug kismini
olusturan ve sahip oldugu makam dizisinin tiimlerine ve 6zelliklerine geri dontilen A’

boliimiine, eserin giris kismindaki a fikrinin soru motifi tekrar edilerek baslanmustir.

69. olglide, IV. derece re perdesi tizerindeki tril ve sonrasinda 70. 6l¢iide VI. derece fa
diyez perdesinin yarim kalis dncesinde peslestirilip dogal hale gelmesiyle, V. derece

giiclii mi perdesinde duruculuk saglanip ii¢ 6l¢ii boyunca uzatilmistir.

Gortildiigi tizere a’ fikrinde piyano partisi a fikrine gore degisiklik gostermese de, obua

partisinde degisiklikler olusmustur.

69. 6l¢iide IV. derece re perdesi lizerinde tril yapilmis ve III. derece do perdesi tizlestirilip

diyez almis olup, bunlara bagli ezgi hareketleri olusmustur.

Meydana gelen degisikliklerden sonra a’ fikri, 76. 6lgtide III. derece do perdesi iizerinde

a fikrine gore daha kisa bir kalig gosterilerek sonlanmustir.

77. dlgiide giiclii V. derece mi perdesi iizerine yonelimle baslayan, “Maya” adli eserin
son fikri olan f fikrinde, geride kalan fikirlerdeki giris ve gelisme niteligi, yerini sonuca

birakmustir.

Genel olarak inici-gikici bir seyir izleyen eser, 79. 6l¢iide VI. derece fa diyez perdesi
peslestirilip dogal hale gelmis, 80. 6lgtide VIII. derece tiz durak la perdesi gosterilmis ve

81. olgtide inici bir seyirle Acemli Hiiseyni dizisi olusmustur.

82. olglide V. derece giiglii mi perdesi son kez vurgulanmis ve f fikri, eserin ait oldugu

makamin 6z tiimii Hiiseyni beslisi ile I. derece durak la perdesinde sonlanmustir.

Bu boliim, tasidigr a’ fikri ve seyir ozellikleri nedeniyle A boliimii ile benzerlikler

gostermektedir. Ayrica Hiiseyni makaminin inici seyir izlerken tipik bir 6zelligi olan, IV.

derece tizerinde Buselik g¢esnisi gosterilip, buna bagli olarak I. derece tizerinde Acemli

Hiiseyni dizisinin olugsmasi goriilmektedir.
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Yapilan form analizi sonucuna gore; yukarida gosterilen notalar ve asagida gosterilen

tablodan da anlasilacagi tizere, eserin A, B ve A’ boliimlerinden olustugu goriilmektedir.

Tablo 6

Eserin Form Analiz Tablosu
Bicim Ogeleri A B
Fikirler a b c d e e’
Ol¢ii Numaralari 1-14 15-26  27-37 38-49  50-56 57-62

4.3. Kemal ilerici’nin Maya Adh Eserinin Armonik Analizine iliskin Bulgular

Bu boliimde eser armonik olarak incelenmis, elde edilen veriler sekiller ile gosterilerek

yorumlanmustir.

Eserin armonisi belirlenirken, Tlerici’nin dortlii armoni sistemi esas alinarak akorlar
olusturulmustur. Fonksiyonlar tizerinde dizi dis1 sesler gosterilirken eksiltilmis araliklar eksi
(-) isareti ile, arttirtlmis araliklar ise art1 (+) isareti ile ifade edilmistir. Bas sese gelen dizi
dis1 sesler ise, akorun en alt kismina geldigi igin olusabilecek karisikliklardan kaginmak ve
anlama kolaylig1 saglamasi agisindan, eksiltilmis sesler bemol (b) isareti ile, arttirilmis sesler

ise diyez (#) isareti ile gosterilmistir.
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Sekil 25. Fonksiyonlar1 belirlenen eserin birinci sayfasi
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Sekil 25’te goriildigi tizere;

Esere, I. derece dort sesli yedili akorunun birinci ve tiglincti durucu sesleri atilmis son

cevrim haliyle baglamis, 5. 6lgiiye kadar sol ve la notalar1 uzamustir.

I. dereceye Sol sesi eklenildigi i¢in, akor durucu fonksiyonunu kaybedip yiirtiyticii

fonksiyon kazanmustir.

2. dlgiiye gecilirken, ilerici’nin dértlii armoni sisteminde akor baglanis kurallarinn tipik

bir 6zelligi olan ikili araligin tam dortlii araliga ¢oziliisii goriilmektedir.

2. ve 3. dlglde, I. derece dort sesli yedili akoruna eksik durucu sesleri eklenmis, 5. 6l¢iiye

kadar uzamstir.

5. 0l¢tide V. derece tizerinde ¢evrim durumundaki durucu seslerine, akorun tgiincii ve
dordiincii yiirtiyliciiliik niteligi tasiyan re ve sol notalar1 eklenilip bes sesli yiiriiyiicii bir

akor olusturulmus ve bu akor 8. 6l¢iiye kadar uzamistir.

8. ol¢iide giiclii I11. derece temel hali lizerinde dordiincii ses diyez almis, yedinci ses dogal

hale gelmis olup, akor ikilisi ve on tiigliisii de katilarak olusmustur.

8. dl¢iide olusturulan I11. derece akoru, V. dereceye gore alt gii¢lii akoru oldugundan, V.

dereceye alterasyon hazirlig1 olusmustur.

9. olgiide V. derece akorunun temel hali {izerine 8. dlgliden uzatilan III. derece akoru tist

iiste getirilerek ¢oklu akor olusmustur.

10. 6lciide V. derece temel akoru tizerine on iigliisii eklenmis, 11. 6l¢iiye gecilirken ana

dizinin li¢iinci sesi do diyez almis ve V. dereceye alterasyon yapilmistir.

13. olclide yazilan notalar iki sesten olustugu i¢in bir akor niteligi tasimasa da, ezgiye

gore nitelik tagiyan fonksiyonun belirlenmesi uygun goriilmistiir.

13. olgiide III. derece akorunun ikinci ¢evrim haline dokuzlusu eklenerek diger sesleri

kullanilmamus, bastaki ses ve dokuzlusu katlanmis ve 15. dl¢iiye kadar devam etmistir.
15. 6lgtide kurulmus I'V. derece ikinci ¢evrim akoru, 19. dlgliye kadar devam etmistir.

16. dlgiide 1V. derecenin ikinci yiiriiyiicii sesi Si ve tigiincii yiiriiyiicii sesi fa ve sonrasinda

dordiincii yiiriiylicii sesi do olusturulan akor i¢cinde yer almistir.

Karcigar makaminin tipik bir 6zelligi olan V. derece mi perdesinin oynakligi, 16 ve 18.

oOlciiler arasi bir etki olarak goriilmektedir.
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e 19. Olglide III. derecede, ana dizinin tiim yiiriiyiicii sesleri kullanilarak tam dominant

etkisi yaratmus, akor 21. dlgiiye kadar uzarken yedinci ses dogal hale gelmistir.

e 21. 6lgiide I. derecenin ikinci ¢evrim hali tizerine derecenin birinci yiiriiylicii sesi mi

eklenip uzatilmig, bu akor 25. 6l¢ii iginde sonlanmistir.

e 26. Ol¢iiye ikili araligin tam dortlii araliga ¢oztimiiyle gelinip, IV. derece iizerinde temel
konumda la ve re sesleri kullanilip, diger durucu ses olan sol sesinin kullanilmadigi

goriilmektedir.
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Sekil 26. Fonksiyonlar1 belirlenen eserin ikinci sayfasi
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Sekil 26°da goriildigi tizere;

Esere 28. olgiide VII. derece temel hali ile devam edilmistir.

28. olgt iginde temel halli akora on tgliisii eklenmis, bir sonraki 6l¢tide on tglii, ezgi

yiirliylisii ile yerini on birliye birakip olusan akor 31. dl¢giiye kadar uzatilmistir.

31. olgtide VII. derece ikinci ¢evrim hali ile devam ettirilmis, 34. Ol¢iiye kadar alt

partideki ezgi yliriiylistinden dolay1 akorun niteliginde degisiklikler olusmustur.
35. olgiide III. derece, akorun temel haline altilis1 ve on ikilisi eklenerek olusmustur.

36. Olciide, bir dnceki dlgiideki akorun on ikilisi on birliye gelmis, diger akor sesleri

devam etmistir.

38. olgtide 1. derecede, ezgide Segah makami etkisi olustugundan, ikilisi arttirtlmig ikinci

cevrim haline arttirilmis yedili de eklenmistir.

40. olgiide 1V. derecede akoru, temel haline tiglincii yiiriiyiicti sesi olan fa ve arttirilmig

onlusu eklenerek olusmustur.

41. 6l¢iide IV. derece lizerinde arttirilmis onlu on birliye gelmis, diger akor sesleri devam

etmistir.
42. dlgiide IV. derece konum degisikligine ugramis, ikinci ¢evrim hali olusmustur.

44. 6l¢giide 1. derece birinci gevrim haline eksiltilmis dokuzlusu ve on tigliisii eklenerek

bes sesli bir akor olugsmus, bu akor 45. 6l¢iiniin ortasina kadar devam etmistir.

46. ol¢iide V. derece, eksiltilmis temel haline ticliisii ve altilis1 eklenerek bes sesli bir akor

olusmustur.

47. 6l¢iide 1. derecede, iicilincii yliriiyiicli ses do notasi arttirilmig olarak akorun en alt

kismina gelmis, bes sesli akorun son ¢evrim halini almistir.

47. olgiide basglayan akor her ne kadar ii¢ 6l¢ii boyunca devam ettirilse de, alt partide

yapilan ezgi yiiriiyiisii fonksiyon degisikliklerine neden olmustur.

48. olclide V. derece tizerinde alt1 sesli bir akor olusmus, ardindan akorun bas sesine la
notasinin gelmesiyle 1. derece akoru iizerinde bes sesli akorun ikinci ¢evrim hali

olusmustur.

49. dlgiide 1. derece akorunun yedilisi, sekizlisine geldigi, diger akor sesleri devam ettigi

goriilmektedir.
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54. olgiiden itibaren Karcigar makami etkisi goriildiigiinden, dizi i¢inde altinci ses

eksiltildigi i¢in fonksiyonlarda da degisiklikler olusmustur.

54. 6lgiide III. derece temel haline, ezgide olusan Karcigar makami etkisinden dolayz,
akorun {iglincii yiiriiyticii sesi olan mi eksiltilmis altili olarak eklenmis ve bu akor, 55.
ol¢lide onlusunun da eklenmesiyle ana dizinin tiim yiiriiyiicii sesleri kullanilip dominant

etkisi arttirilarak 56. 6l¢iiye kadar devam etmistir.

57. 6l¢iide I11. derece ikinci ¢evrim haliyle olusmus olup, siirdiiriilen akora 58. 6lgiide on
birlisini ekleyerek ana dizinin tiim yiiriiylicii sesleri kullanilip tam dominant etkisi
yaratmis, sonrasinda Karcigar makami etkisi devam ettigi icin I. derece akorunun birinci

sesinin eksiltilmis temel haline baglanmistir.

58. 6l¢tide siirdiiriilen 1. derece akoruna onlusu eklenmis ve yiiriiyiicii nitelik kazanmustir.
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Sekil 27. Fonksiyonlar1 belirlenen eserin ti¢lincii sayfasi
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Sekil 27°de gorildigi tizere,

Esere ilk dort 6l¢iide oldugu gibi, 1. derece dort sesli yedili akorunun birinci ve {liglincli
durucu sesleri atilmig son ¢evrim haliyle baglanmis, 67. 6l¢iiye kadar sol ve la notalar

devam etmistir.

I. dereceye sol sesi eklenildigi i¢in, akor durucu fonksiyonlugunu kaybedip yiiriiyiicii

fonksiyonluk kazanmustir.

64. dlgiiye gecilirken, Ilerici’nin dortlii armoni sisteminde akor baglanis kurallarinin tipik

bir 6zelligi olan ikiligi araligin tam dortlii araliga ¢oziiliisii goriilmektedir.

64. ve 65. dlgiide, 1. derece dort sesli yedili akoruna eksik durucu sesleri eklenmis, 67.

Olciiye kadar devam etmistir.

67. olgiide V. derece lizerinde ¢evrim durumundaki durucu seslerine, akorun iigiincii ve
dordiincii yiirtiyliciiliik niteligi tasiyan re ve sol notalar1 eklenilip bes sesli yiiriiyiicii bir

akor olusmus ve bu akor 70. 6lgliye kadar devam etmistir.

70. olgiide giiclii III. derece temel hali tizerinde dordiincii ses diyez almis, yedinci ses

dogal hale gelmis olup, akor ikilisi ve on ti¢liisii de katilarak olusmustur.

70. dlgtide olusturulan III. derece akoru, V. dereceye gore alt giiclii akoru oldugundan, V.

dereceye alterasyon hazirligi olusmustur.

71. olgiide V. derece akorunun temel hali iizerine 70. 6lgiiden uzatilan III. derece akoru

st iiste getirilerek coklu akor olugsmustur.

72. 6lgiide V. derece temel akoru iizerine on tgliisii eklenmis, 73. 6l¢iiye gecilirken ana

dizinin iiglincii sesi do diyez almis ve V. dereceye alterasyon yapilmustir.

75. dlcilide yazilan notalar iki sesten olustugu i¢in bir akor niteligi tagimasa da, ezgiye

gore nitelik tastyan fonksiyonun belirlenmesi uygun gorilmiistiir.

75. Ol¢iide III. derece akorunun ikinci ¢evrim haline dokuzlusu eklenerek diger sesleri

kullanilmamus, bastaki ses ve dokuzlusu katlanmig ve 77. dlgiiye kadar devam etmistir.
78. dlgiide I11. derece akoru temel haliyle kullanilmastir.

79. dlgtide V1. derece temel haliyle kullanilmis, dordiincii ses fa diyez ezgi iginde Acemli
Hiiseyni dizisi olusturuldugu icin akor i¢inde de dogal halini alarak olusturulan akor 81.

Ol¢iiye kadar devam etmistir.
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e 82. Olgiide V. derece dort sesli yedili akoru son ¢evrim haliyle kullanilmis, ayn1 6lgii
icinde konum degisikligine ugrayarak temel hali olusmus ve 83. 6l¢ii igine kadar devam

etmistir.

e 84. olgiide I. derece akoru temel hali ile kullanilip devam etmis ve eser 85. dlgilide

sonlanmustir.

4.4, Kemal ilerici’nin Maya Adh Eserinin Egitsel Analizine iliskin Bulgular

Bu béliimde “Maya” olusturulan sekiller tizerinden egitsel a¢idan incelenmistir. Eser egitsel
acidan incelenirken ana ezgiyi olusturan obua partisi, bicimsel anlam bakimindan iice

boliinerek ele alinmis ve obua egitimi yoniinden incelenerek yorumlanmustir.
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Sekil 28. Obua partisinin birinci boliimii

Sekil 28’de goriildiigii tizere;

e Obua partisinin birinci boliimii, ¢alginin ses genisligi bakimindan orta bdliimiinden “orta

kuvvetli” dinamigi ile baglamistir.

e Obua partisinde 2. dlgilide “orta kuvvetli” ve 19. 6l¢tide “kuvvetli” dinamikleri kullanilip,
belirtilen dinamikler iizerinde basladig1 ezgi ¢izgisinden itibaren genel olarak “biiyiime”

ve “kii¢iilme” dinamikleri gosterilmistir.

e Tartimlar icerisinde ikilik, noktali dortliik, dortliik, sekizlik, on altilik ve otuz ikilik
notalarin, sus isaretlerinde ise ikilik, dortliik, noktali sekizlik ve sekizlik suslarin g¢esitli

kaliplar ile kullanildig1 goriilmektedir.

e Siisleme nota kullanim1 bakimindan, 10, 18 ve 21. dlgiilerin sesleri iizerinde ¢esitli kisa

basamaklar kullanilmistir.
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e Calim teknigi bakimindan, 3, 6 ve 13. dl¢iilerde climle bagi altinda egimli ¢calma teknigi
kullanilmis, climle ve uzatma baglarinin ¢ogunluk gostermesinden dolay1 bagli ¢calma ve

uzun ses iifleme tekniginin yogun oldugu tespit edilmistir.

e 3,6 ve 13. olgiide farkl tartim kaliplar1 iginde yazilan otuz ikilik notalarin ve 10, 18, 21.
Ol¢iiler lizerinde yazilan siislemelerin belirtilen tempo igerisinde icra edebilebilmesi i¢in
obua egitimi bakimindan hizli ¢alabilme tekniginin yeterli diizeyde olmasi

gerekmektedir.

e 6. Olcilinlin basinda tempoda bir genisleme belirtildiginden, tempo iizerinde ritmik

yorumlama bakimindan ¢alicinin bu konuda yeterli egitimi almasi1 gerekmektedir.

Birinci boliimiin, obuanin ses genisligi olarak orta ve ince boliimiinii temsil eden yaklasik
bir buguk oktav ses genisliginde, ¢alginin iifleme ve ses elde etme bakimindan zorluk teskil
etmeyen ses sinirlari iginde yazildigi goriilmektedir. Teknik ag¢idan bagli calma tekniginin
yogunluk gosterdigi, miizikal agidan ise dinamik olarak “orta kuvvetli” ve “kuvvetli”
kullanithip bu dinamikler tizerinde “biiylime” ve “kiig¢iilme” dinamikleri gosterildigi
gozlemlenmektedir. Dizi disi sesler olarak si bemol ve mi bemol notalarinin siisleme notalar
icinde kullanildig1 goriilmektedir. Siislemeler i¢inde kullanilan kisa basamak notalarini
tanimak ve seslendirebilmek, tartimsal yonden ise yazildigi kaliplar gergevesinde hizli ve
yavas ¢alinmasi gereken gesitli tartim kaliplarini seslendirebilmek igin, eseri seslendirecek
obua icracisinin bu baglamda gerekli kuramsal ve wuygulamali egitimi almasi

diistiniilmektedir.
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Sekil 29. Obua partisinin ikinci boliimii

Sekil 29°da goriildiigii tizere;

e Obua partisinin ikinci béliimii, ¢alginin ses genisligi bakimindan ince béliimiin baslangig

notasinda “kuvvetli” dinamik ile baglamistir.

e Obua partisinde 27, 33, 43, 50 ve 54. 6lgiilerde “kuvvetli” dinamigi kullanilip, belirtilen
dinamik ftzerinde basladigi ezgi c¢izgisinden itibaren genel olarak “biiyiime” ve

“kii¢iilme” dinamikleri gdsterilmistir.

e Tartimlar i¢erisinde ikilik, ¢ift noktali dortliik, noktal1 dortliik, dortliik, sekizlik, on altilik,
otuz ikilik ve altmis dortliikk notalarin, sus isaretlerinde ise ikilik, ¢ift noktali sekizlik,

sekizlik, on altilik ve otuz ikilik suslarin ¢esitli kaliplar ile kullanildig1 gériilmektedir.

e Siisleme nota kullanimi bakimindan, 27, 38, 51, 54, 55 ve 56. dl¢iiler lizerinde ¢esitli kisa

basamaklar kullanilmaistir.

e (Calim teknigi bakimindan, 30, 39 ve 40. dl¢iilerde climle bag altinda egimli ¢alma teknigi
kullanilmis, ciimle ve uzatma baglarinin ¢gogunluk gostermesinden dolay: bagli ¢alma ve

uzun ses lfleme tekniginin yogun oldugu tespit edilmistir.

e 30. 6lciide yazilan altmig dortliik notanin, 33, 37, 39, 40, 43, 45, 46 ve 52. dlgiilerde farkli
tartim kaliplar1 i¢inde yazilan otuz ikilik notalarin ve 27, 38, 51, 54, 55 ve 56. Ol¢iiler

lizerinde yazilan siislemelerin belirtilen tempo igerisinde icra edebilebilmesi igin, obua
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egitimi bakimindan yeterli diizeyde hizli calabilme tekniginin uygulanmasi

gerekmektedir.

e 30. Olclide yazilan altmig dortliik notalarin ve 37. 6l¢iide tiglemeler icinde yazilan otuz
ikilik notalarin, eserin diger yazilan nota kisimlarina gore daha hizli ¢alinmasi
gerektiginden, obua egitimi bakimindan hiz teknigini gelistirmek ve dogru bir sekilde

seslendirilebilmesi i¢in ayrica ¢alisilmasi gereken yerler oldugu goériilmektedir.

e 39. Olgiiniin basinda tempoda bir serbest ¢alim belirtildiginden, tempo iizerinde ritmik

yorumlama bakimindan ¢alicinin bu konuda yeterli egitimi almas1 gerekmektedir.

Ikinci béliimiin, obuanin ses genisligi olarak orta béliimiinii temsil eden yaklasik bir oktav
ses genisliginde, ¢algmin iifleme ve ses elde etme bakimindan zorluk teskil etmeyen ses
sinirlart iginde yazildigi, dizi dis1 sesler olarak sirasiyla mi diyez, do diyez, si diyez, si bemol
ve fa dogal notalarinin, siisleme notalar i¢inde ise si bemol ve mi bemol notalarnin belirli
makam geckilerine gore kullanildig1 goriilmektedir. Teknik agidan bagli ¢alma tekniginin
yogunluk gosterdigi, miizikal agidan ise dinamik olarak “kuvvetli” kullanilip, bu dinamik
tizerinde “biiyime” ve “kii¢iilme” dinamikleri belirtilmistir. Eserin ezgisel ve tartimsal
olarak en yogun boliimiinii ikinci bolim olusturmustur. Bu yogunluga bagli olarak, dizi dis1
sesleri kuramsal ger¢evede taniyabilmek ve icra edebilmek, siisleme kisa basamak notalarini
tamimak ve seslendirebilmek, tartimsal yonden ise yazildigi kaliplar i¢inde hizli ve yavas
calinmasi gereken cesitli tartim kaliplarini seslendirebilmek igin, eseri seslendirecek obua

icracisinin bu baglamda gerekli kuramsal ve uygulamali egitimi almasi diisiiniilmektedir.

/--—'_'-___‘-—-\\
" _ -se2e e ——————
ll?ﬁ ¥ .,../:' ool @ ool " Toepf " : o HFHPH
R S e =S =" =it

73 o
4~ Sh et et ey s ——— BN
l":'L"r\“’F ig = 3 \;\I\\ o ] |:\1_“Hﬁfh1 \“v Hli.l

SESS = F o= e ==tc

81 - _
T S )
{7y —— i i i ' [ —

Sekil 30. Obua partisinin ligiincii bolimi

Sekil 30’da goriildiigii tizere;
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e Obua partisinin tgiincii boliimi, birinci bolimde oldugu gibi g¢algmin ses genisligi

bakimindan orta boliimiinden “orta kuvvetli” dinamigi ile baglamistir.

e Obua partisinde 64. Olgiide “orta kuvvetli” dinamigi kullanilip, belirtilen dinamik
tizerinde bagladig1 ezgi cizgisinden itibaren genel olarak “biiyiime” ve “kiiglilme”

dinamikleri gosterilmistir.

e Tartimlar igerisinde ikilik, ¢ift noktali dortliik, noktali dortliikk, dortliik, cift noktali
sekizlik, noktali on altilik, on altilik ve otuz ikilik notalarin, sus isaretlerinde ise ikilik,
dortliikk, c¢ift noktali sekizlik ve sekizlik suslarin ¢esitli kaliplar ile kullanildigi

goriilmektedir.

e Siisleme nota kullanimi bakimindan, 69. 6l¢iliniin ikinci sesi tizerinde tril ve 81. dl¢i

iizerinde kisa basamak kullanilmistir.

e (Calim teknigi bakimindan, 68, 75, 77 ve 83. dl¢iilerde ciimle bag: altinda egimli ¢calma,
69. dl¢iide bag altinda kesik calma teknikleri kullanilmis, climle ve uzatma baglarinin
cogunluk gostermesinden dolay1 bagli ¢alma ve uzun ses tlifleme tekniginin yogun oldugu

tespit edilmistir.

e 65, 68, 70, 75, 78, 80, 81, ve 83. olcilide farkll tartim kaliplar1 i¢inde yazilan otuz ikilik
notalarin ve 69. 6l¢ii lizerinde yazilan tril, 81. Ol¢ili iizerinde yazilan kisa basamak
stislemelerinin belirtilen tempo igerisinde icra edebilebilmesi icin, obua egitimi

bakimindan yeterli diizeyde hizli ¢alabilme tekniginin uygulanmasi gerekmektedir.

Ugiincii boliim, birinci béliim ile benzerlikler gostermekte olup, obuanin ses genisligi olarak
orta ve ince boliimiinii temsil eden yaklagik bir buguk oktav ses genisliginde, ¢alginin iifleme
ve ses ¢ikarma bakimindan zorluk teskil etmeyen ses smnirlart iginde yazildig
gozlemlenmektedir. Teknik agidan bagli ¢alma tekniginin yogunluk gosterdigi, miizikal
dinamikler agisindan ise “orta kuvvetli” kullanilip bu dinamik {izerinde “biliyiime” ve
“kiigtilme” dinamikleri gosterildigi goriilmektedir. Dizi disi sesler olarak sirasiyla do diyez,
fa dogal, la diyez seslerinin belirli makam geckilerine gore kullanildigi goériilmektedir.
Siislemeler i¢inde gosterilen tril ve kisa basamak notalarini tanimak ve seslendirebilmek,
tartimsal yonden ise yazildig1 kaliplar ¢ercevesinde hizli ve yavas ¢alinmasi gereken cesitli
tartim kaliplarin1 seslendirebilmek igin, eseri seslendirecek obua icracilarmin bu baglamda

gerekli kuramsal ve uygulamali egitimi almasi diigiiniilmektedir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmada elde edilen bulgulardan ulasilan sonuglar 6zetlenmis ve cesitli

onerilerde bulunulmustur.

5.2. Sonuclar

Egitimci, besteci ve miizikolog Kemal Ilerici, Tiirk miiziginin armonik agidan kendi
makamsal yap1 ve Ozelliklerinin ele alinarak incelenmesi gerektigini vurgulayarak,
gelistirdigi dortlii armonti sistemi ile ¢okseslendirme yaklagimi ortaya koymus ve bu sisteme
ozgii eserler vermistir. Geleneksel Tirk Miizigi ve klasik bati miizigi kuramlarindan
yararlanarak, dortlii armoni sistemi ile “Maya” adli 6zglin bir eser bestelemistir. Bu
bakimdan, 12 esit ses sistemi i¢inde solo ¢algi ve piyanonun birlikte kullanilarak ¢oksesli

makamsal eser yazilmasina ornek teskil etmistir.

Eserde Hiiseyni makaminin geleneksel yapida oldugu gibi inici-¢ikici bir seyir izledigi,
Karcigar, Evig, Segah ve Hicaz makamlarina kisa geckiler yapildigi, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’nin genellikle sark1 formunda kullanilan ; zemin, meyan ve karar boliimiiniin, eserin

seyir yapist i¢inde kullanildig1 goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi uzun hava tiirii olan mayadan esinlenilmis, obua uzun havanin
solo kismini temsil etmis, piyano ise uzun havaya eslik eden ¢algmin yerini almis oldugu
goriilmektedir. Eserin fikirleri, tasidigi makam, seyir 6zellikleri ve bigimsel analizinden
gortldiigii tizere, geleneksel maya tiiri ve klasik batt miizigi bi¢gimi olan genisletilmis ii¢
boliimlii sark: formu ile benzerlikler gostermektedir. Maya uzun hava tiiriinden esinlenilerek

obua ve piyano i¢in yazilmis ilk drnegi teskil etmektedir.
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Yapilan armonik analizler sonucunda, akorlarin dortlii armoni sistemi esas alinarak
olusturuldugu saptanmistir. Belirlenen fonksiyonlar iizerinde, cogunlukla akorun durucu ve
yuriiyiicii sesleri birlikte kullanilmistir. Bu birliktelikten dogan akorlar yalin hallerini
kaybedip, yerini dort, bes, bazen de alt1 farkli sesten olusan akorlara birakmistir. Buna bagh
olarak, eserin duyussal olarak yogun ve yer yer sert tinlayan akorlardan olustugu

gozlemlenmistir.

Eser uzun hava tiirii mayadan esinlenildigi igin yavas bir tempoda yazilmis, daha ¢ok uzayan
sesler ve bu sesler tizerindeki siislemelerden olustugu gozlemlenmistir. “Maya” obua egitimi
icin teknik bakimdan ele alindiginda ¢ogunlukla uzun ses iifleme ve bu sesler lizerinde
vibrato teknikleri kullanilmis, miizikal anlamda ele alindiginda ise, genel olarak “kuvvetli”
dinamigi “bliyiime” ve “kii¢iilme” dinamikleriyle 6n planda tutulmustur. Obua partisinin
bazi kisimlarinda farkli tartim kaliplari icerisinde ¢alim bakimindan hiz gerektiren otuz ikilik
ve altmig dortliik notalar gozlemlenmis, ayrica calisilmas: gereken yerler egitsel analiz
kisminda belirtilmistir. “Maya” adli eser obua egitimi agisindan esinlenildigi bi¢cime bagli
uzun sesler, makamsal ezgi fikirleri ve buna bagli makam geckileri, hizli galinma gerektiren
tartim kaliplar1 igermektedir. Obua partisi seslendirilirken uzun sesler tizerinde diyafram
destekli yeterli diizeyde dogru alinmis bir nefesin gerektigi ve nefesin yetmemesi durumunda
nefes ¢evirme tekniginin kullanilmasi gerektigi, uzayan sesler lizerinde vibrato yapilmasi
gerektigi, yeterli diizeyde bagh ¢alma tekniginin gerektigi, otuz ikilik ve altmig dortlik
notalarin seslendirilmesi i¢in hizli ¢calabilme teknigiyle ilgili yeterli diizeyde altyapiya sahip
olunmas1 gerektigi, bunlara bagl olarak eserin obua partisinin obua egitimi bakimindan

egitici ve 6gretici yonlerinin oldugu sonuglarina varilmistir.

5.3. Oneriler

Kemal Ilerici’nin “Maya” adli eserini ¢alisacak veya calistiracak obua ve piyano

egitimcilerinin, arastirma kapsaminda yer alan analizler dogrultusunda eseri tanimalari,

“Maya” adli eserin obua partisinin seslendirilebilinmesi i¢in, obuada farkli dinamiklerde

uzun ses lifleme calismalar1 Ve uzayan sesler iizerinde vibrato ¢alismalar1 yapilmast,

Obua partisinde, uzatma bagi ile baglanan uzun ses notalart Oncesinde alinan nefesin

yetmemesi durumunda nefes ¢evirme tekniginin kullanilmasi,
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Obua egitiminde, bu tiir eserlerin dizi dis1 seslerini kuramsal ¢ergevede kavramak ve icra
etmek acisindan, obuanin ses genisligi ve 12 esit ses sistemi i¢cinde makamsal dizilerin

seslendirilmesine yonelik ¢alismalar yapilmasi,

Eser tartim kaliplar1 bakimindan g¢esitlilik ve yer yer yogunluk gosterdiginden,

seslendirilmeden once yeterli diizeyde nota okuma ve ¢alma egitimi alinmasi,

Uzun hava hakkinda bilgi sahibi olunmasi i¢in yorelere gore degisiklik gosteren tiirlerinin

dinlenilmesi,

Uzun hava tiirlerinin icra edilis bi¢gimi hakkinda fikir sahibi olunmasi igin ydresel

sanatcilarin icralarinin dinlenilmesi,

Tiirk Halk Miizigi’nde icra edilen maya, hoyrat, barak, bozlak gibi uzun hava tiirlerinden
esinlenerek, solo calgi ve piyano i¢in 12 esit ses sistemi i¢inde daha fazla makamsal eser

yazilmasi,

Tiirk miizigi ¢okseslendirme, form bilgisi, armoni, obua ve piyano derslerinde makamsal,
bi¢imsel ve armonik yapilara iligkin kuramsal bilgilerin arastirma dogrultusunda incelenen

eser iizerinde uygulanmasi,

Solo partideki ezginin farkli calgilarla ¢alisilmasi agisindan, obua partisinin ses genisligi

benzerlik gosteren ¢esitli ¢algilarla seslendirilmesi,

Miizik egitimi anabilim dallarinda Kemal Ilerici armonisi ve makamsal ¢okseslendirmeye
iligkin yeterli diizeyde bilgi sahibi olunmasi i¢in, segcmeli ders olarak verilen “Tiirk Miizigi

Cokseslendirme” dersinin zorunlu ders olarak verilmesi,

“Maya” adli eserin makamsal, form ve armonik agidan incelenmesinin yapildigi bu
arastirmada izlenen yontemin, Tiirk Halk Miizigi tiir ve bigimlerinden esinlenerek yazilmis

eserlerin analizi ile ilgili ele alinacak arastirmalara 6rnek teskil etmesi,

Bu esere obua, piyano ve oda miizigi derslerinde yer verilerek, Kemal Ilerici’nin
> P1y g y ,

kompozisyon stilinin taninmasi ve dortlii armoni sistemine ait bilgi sahibi olunmast,

Eserin piyano partisinde anlam, ¢alim ve duyum zorlugu olusturan akorlar icindeki ses

yogunlugunun azaltilip daha yalin hale getirilmesi,

Hiiseyni makamimin Kemal Ilerici'nin doértlii armoni sistemi iginde kullanilip
cokseslendirilmesine iligkin bilgilerin bulundugu bu arastirmanin, bu konuya yonelik

yapilacak bagka arastirmalara kaynak olarak kullanilmasi,
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Bu tiir eserlerin armonik analizi icin kapsamli bir Kemal Ilerici armonisi egitimi alinmast,

Ilerici’nin olusturdugu dortlii armoni sistemini 6grenmek ve bu konuda farkli ve kapsamli
kompozisyonlar c¢alismak isteyen miizik egitimcileri ve &grencilerinin, Ilerici’nin

““‘Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi’’ kitabin1 incelemesi onerilmektedir.
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Ek-1. Kemal lerici’nin Olusturdugu Sayfa Diizeni Ile “Maya”
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Ek-1. (devam) Kemal ilerici’nin Olusturdugu Sayfa Diizeni fle “Maya”
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Ek-3. Kemal Ilerici’nin Besteleri, Kitaplari, Makaleleri, Bildirileri ve Derlemeleri

Geleneksel Besteleri

Ferahfeza Saz Semaisi No.1
Hicaz Saz Semaisi No.2
Niihiift Saz Tiirkiisii N0.3
Nihavent Saz Tiirkiisii No.4
Sedaraban Saz Semaisi N0.5

Hiizzam Saz Semaisi N0.6

Coksesli Besteleri

Piyano Par¢ast (1941)

Yayl Sazlar Kuarteti (1943)

Koyitimde (1945)

Maya (1948)

Bes Koro Par¢asi (1948/49)

Yurt Renkleri (1950)

Hiiseyni Saz Semaisi ve Iki Tiirkii (1951)
Uzun Hava (1952)

Bizden Birkag¢ Renk (1952)

Dilek Kizima (1960/69)

Mehmetle Soylesiler No.1 (1962)

Efe Kaprisi (1967)

Kiiciik Kizim Ukii’ye Serce Kardesten Armaganlar (1967)
Mehmetle Soylesiler No.2 (?)

Benim Kirlarim (1969)
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Yurdumdan Sesler (1970)

Obua ve Orkestra i¢cin Kongerto (1970)

Duygu Demeti (1971)

Edip Ozisikla Soylesiler (1972)

Erzinlerle Soylesiler (1972)

Solo Viyolonsel I¢in Ussak Pegrevi (1972)

Oy Daglar (1973)

Dilek Kizim’dan Dért Orkestra Pargasi (1974)

Obua ve Ingiliz Kornosu icin Ikileme (duo) (1974)

Kendi Listesinde Yer Almayan Besteleri

Iki Sesli Sevilmis Saz ve Séz Yapitlar: (1965/66)
Chris’in Yas Giinii (1977)

Hiiseyni Saz Semaisi (1979)

Iki Dost (1980)

Piyano Sonati (?)

Genglerle Soylesiler (1972)

Giil Nihal Rast Sarkisi (1972)

Kina Yaktin Eline (?)

Hiiseyni Sarki (1974)

ikinci Ses Yazdigi Eserleri

Dil yaresini, Hicaz sarki - Sevki Bey
Giile sor biilbiile sor, Buselik sarki - Ismail Baha Siirelsan

Rakkase, Rast sarki - Ismail Baha Siirelsan
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Zaman olur ki anin, Hiiseyni sarki - Lemi Ath

Biilbiil olsam, Karcigar kogekge - ?

Bir esmere, Saba sarki - Tanburi Mustafa Cavug

Mani’ oluyor, Hicazkar sarki, Leyla Hanim

Ben seni sevdim seveli, Bestenigar sarki - Hammamizade Ismail Dede Efendi
Hiiseyni Saz Semaisi - Kemani Tatyos Efendi

Seddi Araban Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey
Ferahfeza Saz Semaisi - Tanburi Cemil Bey

Yegah Saz Semaisi - Neyzen Aziz Dede

Mahur Saz Semaisi - Kemenceci Nikolaki

Sehnaz Saz Semaizi - Kemencgeci Nikolaki

Saba Mevlevihane Pesrevi - Kemani Hamza

Riizgar soylityor simdi, Muhayyerkiirdi sarki - Sekip Ayhan Ozisik
Titrer yiiregim, Muhayyer sarki - Suphi Ziya Ozbekkan
Fesligen ektim Isfihan sarki Tanburi Mustafa Cavus
Hicaz Saz Semaisi - Neyzen Yusuf Pasa

Rast Pegsrevi - Girifizen Asim Bey

Belki bir giin, Rast sarki - Sekip Ayhan Ozisik

Sehnaz Longa - Santuri Ethem Efendi
Yine hazan mevsimi, Nihavent sark: - Nasibin Mehmet
Zaman var ki, Hiizzam sarki - Klarinetci Ibrahim Efendi

Hasret dolu ahim, Ussak sark: - Serif Icli
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Kitap, Makale, Bildiri ve Réportajlar

“Ulus ve Birey Egitiminin Dayandigi Temeller, Neden ve Niginleri ile” 1962 yilinda 7.

Maarif Surast i¢in hazirlanan bir bildiri

“Tiirk Miiziginin Tasidig1 Degerler” 1964 yiulinda Opus dergisinde yayinlanan yazi dizisi
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” 1970 yilinda Milli Egitim Bakanlig
tarafindan ilk basimi yapilmis kitap. Ikinci baskist 1981 yilinda yine Milli Egitim Bakanhig
tarafindan yapimistir

“Miizikseverlere” Filarmoni Dergisi Ekim 1972 (yil 9, say1 75) tarihinde yaymlanan makale

“Is Halinde Uclii Sistem Armoni” 1974 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan basilan
kitap

“Coksesli Tiirk Sesdili” 1975 yilinda 6gretmenligi sirasinda Ankara Deviet Konservatuvari
ogretmenler kurulu tarafindan yazilmast istenen kitap (projenin iptal edilmesi sebebiyle

kitap daha sonra basilamamugstir)

“Miizikte Cok Seslilik - Kemal Ilerici” 1980 yilinin (Aralik, sayi: 1) Gésteri Sanat Edebiyat

Dergisinde yayinlanmig bir réportaj

“Tiirk Miiziginin Biitiinliigii Uzerine” 1983 tarihinde II. Uluslararas: Folklor Kongresi
Bildirileri.Ill.C. Halk Miizigi - Oyun - Eglence.Ankara, 1983 kiinyeli bildiri

Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi Kitabinda Yer Verdigi Derleyip
Notaya Aldig1 Eserleri

Koroglu : Halk Tiirkiisii ve Oyun Havasi, Kastamonulu B. Hakki’dan derlendigi belirtiliyor
(s.5).

Bozlak : (Uzun Hava), Aksaray 'l Asaf Giiven den derlendigi belirtiliyor (s.10).
Bozlak : (Uzun Hava), Ihsan Ozanoglu 'ndan derlendigi belirtiliyor. (s.41).
Sepetcioglu : (Kastamonu Oyun Havast), Thsan Ozanoglu 'ndan derlendigi belirtiliyor (s.53).

Yozgat Turnast . Asaf Giiven’den, Nadire : Miimin Meydani’den derlendigi belirtiliyor
(s.64).

Yesilim : (Konya Tiirkiisii) Avni Ozbenli’den derlendigi belirtiliyor (s.71).
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Beyler Bahgesi : (Kastamonu Tiirkiisii) Thsan Ozanoglu ndan derlendigi belirtiliyor (5.98).
Kazim : IThsan Ozanoglu ndan derlendigi belirtiliyor (s.105).

Evlerine Varamadim : (Kastamonu Tiirkiisii) Ihsan Ozanoglu’ndan derlendigi belirtiliyor

(s.113).

Yas Nane : (Kastamonu Tiirkiisii) Astk Hakki’dan derlendigi belirtiliyor (s.125).

Geng Osman : Miimin Meydani’den derlendigi belirtiliyor (s.139).

K1z Bah¢anda : (Kastamonu Tiirkiisii) Thsan Ozanoglu 'ndan derlendigi belirtiliyor (s.141).

Nefes : (Serif hanmmun Imami Ali’ve medhiyesi) Konya'da B. Ali Riza’dan derlendigi
belirtiliyor (s.142).

Evlerinin Onii Han’dir : (Kastamonu Tiirkiisii) Ihsan Ozanoglu 'ndan derlendigi belirtiliyor

(s.187).

Cirtak : (Kastamonu Oyun Havast) Ihsan Ozanoglu ndan derlendigi belirtiliyor (s.195).
Istanbul 'un Ortasinda Galata : Miimin Meydani’den derlendigi belirtiliyor (s.199).
Diiriye : (Halk Tiirkiisii) Stileyman Savran’dan derlendigi belirtiliyor (s.202).

Bir Dalda Iki Fisne : (Kastamonu Tiirkiisii) ve Sevdim Efendim : (Kastamonu Tiirkiisii)
Miimin Meydani’den derlendigi belirtiliyor (s.209).

Kirk Cesme : (Kastamonu Tiirkiisii) Havusoglu’'ndan derlendigi belirtiliyor (s.217).
Ug Giizel : (Kastamonu Tiirkiisii) Miimin Meydani’den derlendigi belirtiliyor (s.218).
Talaslhoglu : (Kayseri Tiirkiisii) Ali Kog¢ 'tan derlendigi belirtiliyor (5.223).

Egil Daglar : (Tiirkii) [hsan Ozanoglu’ndan derlendigi belirtiliyor (s.294).

Sar1 Kiz : (Aksaray Tiirkiisii) Asaf Giiven’den derlendigi belirtiliyor (s.329).

Bir Yildiz Dogdu Geceden : (Aksaray Tiirkiisii) Asaf Giiven’den derlendigi belirtiliyor
(s.330).

Semsiyemin Ucu Kare : Ziilfiye Uyaniker’den derlendigi belirtiliyor (s.494).

Ilenger Attim Baga : Ziilfive Uyaniker 'den derlendigi belirtiliyor (5.502).
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Ek-4. Kemal llerici
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Ek-5. Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Bazi Maya Uzun

Havalarin Notalanr

AKSAM OLUR Gmgs DUSER KAYIYA
(MAY.

Mmm’ﬁ
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya

Uzun Havalarin Notalar

GONES GIDER AY GELIR
AKSAM OLUR Mgm

Derleyen: Istanbul Belediye Konservatuan
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya

Uzun Havalarin Notalar

1.

Yawri yavri aksam olur giines gider ay gelir
O yar gitmig yataginda yan gelir

Yavr yawri ah edince cigerinden kan gelir
Zaten bahtm kara yazim bdylemis

Ah zaten bahtim kara yazim bSyleymig

2.

Yavni yavri gk ayvana bak yildizin merdine
Ben de diigtim bir yosmanin derdine
Yavri yavri givan ile vatanina eline

Zaten bahtim kara yazim bdylemig

Ah zaten bahtm kara yazim béyleymis
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya

Uzun Havalarin Notalar
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya
Uzun Havalarin Notalar:
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya

Uzun Havalarin Notalar

CIGALI MAYA
(,ugunmssﬁmhwmmmn)
; Derleyen: Ishak Surgurofiu
':ﬁ Gsmart Lige Notulayn: onel Oncld
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya

Uzun Havalarin Notalar
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya

Uzun Havalarin Notalar
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Ek-5. (devam) Arastirmada Tablo Icinde Gosterilen, Tiirkiye’de Varolan Baz1 Maya

Uzun Havalarin Notalar
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