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TEZ ETIK BEYANI
Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Wajdi Mouawad’in Kiyr ve Yanginlar
Oyunlarindaki Tragedya Izlegi” baglikli bu ¢alismay: bastan sona kadar danigmanim
Dr. Ayla Kapan Ezici’nin sorumlulugunda tamamladigimi, baska kaynaklardan
aldigim bilgileri metinde ve kaynakgada eksiksiz olarak gosterdifimi, cahisma
siirecinde bilimsel arastirma ve etik kurallara uygun olarak davrandifim ve aksinin

ortaya gikmasi durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul eftigimi beyan ederim.

I\ﬂsut Dalkfilic



ONSOZ

Wajdi Mouawad ile ilk kargilagmam 2017 yilinda, Yalmzlar Seuls oyunuyla
turneye geldigi 21. Istanbul Tiyatro Festivali’nde oldu. Ismini bildigim ama yiiziini
gormedigim, ustam dedigi Robert Lepage’a sayg: durusunda bulundugu, ¢ok anarsist
Ostermeier’in  Istanbul’daki  terér saldinlarim  bahane ederek festivale
katilamayacagim agiklamasiyla festivalin tizerini kaplayan 6lii topragini tek bagina
silkeledigi oyunu. Tek kisilik oyunlara mesafeli yaklagan, her yanm saatie bir saate
bakan beni ve benim gibi diisiinen pek ¢ok insani sanki bu diisiincelerden anndirmak
istercesine ters koge ettigi Yalmizlar oyunu. Rasigele bilet aldigim Yalmzlar, o
zamana kadar izledigim tek kisilik oyunlarn bir tiirlii kargtlayamadigy ¢agdas tiyatral
sahnelemeyi hem fazlasiyla kargilamigti, hem de dramatik Oriintiiniin i¢inde hikdye
anlaticiligim, anlatisal (diegetik) oyuncutugu bu kadar etkin kullanmasiyla beni ¢ok
etkilemisti. Izlerken “bize bizim numaralarimizi yapiyor,” demistim igimden, ama
bagska bir bigimde. Sanki sikilinca saatimize bakacafimiz her am &ncesinde
hesaplamis gibi. Ustelik bunu bu kadar basit, yazih olan ilk kurallarla yapiyor
olmasim da kiskanmigtim. Neredeyse iki saat boyunca hi¢ saatime bakmamus,
anlatilan hikdyeden bir an olsun kopmamigtim.

Yukanida saydiklanm bir tiyatro Sgrencisinin goziine goriinenlerdi siiphesiz.
Bunlarin étesinde baska seyler de vardi mutlaka. Hatta beni ve diger insanlan bu
kadar etkileyen de samirim bu bagka seylerdi o aksam. Insanlik paydasinda herkes
icin ortak olan, tek bir kelimeye, ciimleye sigdinlamayacak; zaman, mekéin,
hikdyeyi asacak kadar yogun olan seyler. Kaynaklarm ilk hikdyclerden, kutsal
kitaplardan, Antik Yunan’dan alan, insan yagaminin her alanmna sizan bir hikdye
anlaticisinin, onu okuyan, seyreden, herkesin kendinden bir seyler bulabilecegi
derinlikte hikdyeler yaratma c¢abasi. Belki de daha fazlasi, bilemiyorum.

Oyunun sonunda ¢agimizda sanatin islevine, seyirci-temsil iliskisine siipheyle
yaklastigim diigiincelerimin altinda ezilerek oturdufum koltukta kiilge gibi bir siire
kaldigimi, Mouawad’in bu esnada defalarca bis yaptigim hatirliyorum. Sonrasmnda
Zorlu’nun avlusunda seyrettifim seyi sindirmek i¢in bir siire ylirliylisim, doniis
yolunda gocukca bir heyecanla elde telefon internette pesine diiglisiim diin gibi
aklimda. Hakkinda neredeyse dilimizde higbir sey yoktu. Birkag internet yazsi,
gectigimiz yillarda 6denekli kurumlarda Yamk adiyla oynanan bir oyunun yazari
olmasi disinda neredeyse higbir gey. Sevinsem mi, Uziilsem mi sagkinhin
{izerimden hemen atmig, islenecek bir maden bulmuscasma sevinmistim... Sonrasi,
sirastyla Liibnan’a, Liibnan’dan Paris’e, Paris’ten Québec’e, Québec’ten Colline
Tiyatrosu’na, Yalmzlar'a, Yalmzlar’dan Melike Saba Akim’a, Kiyt’ya, Kiy1’dan
Ayberk Erkay’a, oradan Vaatlerin Kami’na, Yana Meerzon’a, Antik Yunan’a ve
Antik Yunan’dan giiniimiize dogru ¢ikilan bir yolculuk ve bu yolculuga eslik eden
bolca karsilagma.

Agustos, 2020 Mesut Dalkilig
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OZET

WAJDI MOUAWAD’IN KIYI VE YANGINLAR
OYUNLARINDAKI TRAGEDYA IZLEGI

Aristoteles’in dram sanatinin kurallanm ilk kez yazili olarak belirttigi
Poetika’dan giiniimiize dramatik metinlerde biiyiik degigimlerin meydana geldigi ve
gectigimiz yiizylla kadar bu degisimlerin dram yazarlanimn dnderliginde
gerceklestigi goriiliir. Tiyatroda dramatik metnin otoritesini kaybetmesiyle yazili
metnin tiyatro metnine doniistiigii, tiyatro sanatinda yonetmenin dne ¢iktify giintimiiz
tiyatrosunda, yaziyla hesaplasmaya gitmeden, tiyatrosunu dramatik (mimetik) olanla
anlatisal (dicgetik) olammn is birligine dayandirarak kendisini tiyatro yazan olarak
tanimlayan Wajdi Mouawad, giiniimiiz tiyatro diinyasinda Ozgiin bir yerde
konumlanmaktadir. 90’11 yillarda kendi yazdig1 oyunlar: sahneleyerck sanat hayatina
baslayan Mouawad, bu yiizyilda yazms oldugu oyunlarla ¢agdag bati tiyatrosunda

Snemli ve 6zgiin bir yer edinmistir.

“Wajdi Mouawad’m Kiy1 ve Yangnlar Oyunlarindaki Tragedya Izlegi” adh
bu ¢alismarn ilk bolimiinde tragedyamun tamimu, ortaya gikigt ve kendi igerisindeki
gelisimi, Aristoteles’in M.O. besinci yiizyil tragedyalan ekseninde olusturdugu
tragedya kuramu, bu tragedyalan yazan ve giinlimiize eserleri kalan i biiytik
tragedya yazanmn (Aiskhylos, Sofokles, Euiripides) yagamlari, icinde bulunduklar
toplumla kurduklari diigiinsel, ahlaki ve estetik iligki incelenmigtir. Tragedyanin
toplumsal olanla iliskisi g6z éniinde bulundurularak tragedyanin zirvesini yagadii
Antik Yunan toplumunun &zellikieri ve o dénemdeki islevine deginilmis, Antik

Yunan’dan giiniimiize tragedyanin tarihsel donisiiminiin iz stirtilmigtiir.

v



Tragedyanin gegtigimiz yiizyiln baginda felsefi bir kavram olan trajik kavramina
doniigiimii goz oniinde bulundurularak Hegel, Nietzsche, M. Scheler ve René

Girard’m trajik olana ve tragedyaya dair goriiglerine yer verilmistir.

Sonrasinda Wajdi Mouawad’in hayati ve sanat yasamina, bu calismada
incelenen Kiy1 ve Yanginlar oyunlarinin pargas: oldugu Vaatlerin Kam dértlemesine;
oyunlarin ozetlerine, kigilerine, kurgularma deginilmis olup, Kiyt ve Yanginlar
oyunlan dramatik yazimda klasik tragedya unsularmin kullammi ve Antik Yunan
tragedyalarinin yansimalar iizerinden incelenmistir. Wajdi Mouawad’m dram yazar
olarak Kiy1 ve Yangmlar oyunlan aracihfiyla giiniimfiz {izerinden Antik Yunan
tragedyalanyla kurmus oldugu iliski; oyunlar ¢agdas bir eksene tagiyan unsurlar,
trajik olana yiikledigi islevler iizerinden incelenmis olup, tragedyanin giinlimiizde

dramatik bir bicim olarak islevi ve giincellenebilirligi tarigmaya agilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Wajdi Mouawad, Tragedya, Trajik, Kiyi, Yanginlar



ABSTRACT

THEME OF TRAGEDY iN WAJDI MOUWAD'S TIiDELINE AND
SCORCHED PLAYS

From the book poetika which has been considered as the first work including
the rules of the art of drama and which has been written by Aristotle until today, it
seemed certain grand changes have occurred in dramatic texts and these changes
took place under the leadership of drama writers until the last century. Wajdi
Mouawad is positioned in a unique place for today's theater world, by having an
attitude as denying the conflict with writing and also trying to create his own theater
based on the collaboration of the dramatic (mimetic) and the narrative (diegetic)
where the written texts turn into theather texts with the reduction of the language and
also where the director takes a more important place than the others. Mouawad who
started his art life by staging his own plays in the 90's, has gained an important and

original place in the contemporary western theater with his works.

In the first part of the study, the definition, emergence and development of
tragedy in itself; Aristotle's BC the theory of tragedy that he created in the axis of the
fifth century tragedy, three great tragedy writers who wrote these tragedies and
whose works remain today; The lives of Aiskhylos, Sofokles and Euiripides, their
intellectual, moral and aesthetic relationships with the society they live in are
examined. Considering the relationship of tragedy with the social, the characteristics
of the Ancient Greck seciety, where the tragedy was at its peak, and its function at
that time were touched on and historical transformation of tragedy from Ancient

Greece to today is traced. Considering the transformation of tragedy into tragic,

Vi



which is a philosophical concept at the beginning of the last century, the views of
Hegel, Nietzsche, M. Scheler and René Girard on the tragic and tragedy are included.

Later on the personal life and art life of Wajdi Mouawad, the tetralogy and
the Blood of Promises, which are part of the Tideline and Scorched plays examined
in this study, the use of classical tragedy elements and the reflections of the Ancient
Greek tragedics in dramatic writing are examined as the plays summaries, fictions
and people have been mentioned. The elements that carry the plays to a
contemporary axis have been examined through the functions they have placed on
the tragic one, and the function and actuality of the tragedy as a dramatic form today
has been opened to a debate.

Keywords: Wajdi Mouawad, Tragedy, Tragic, Tideline, Scorched
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1.GIRiS

Dram sanatinin gegmisten giiniimiize tarihsel gelisiminin izi stiriildiigiinde, ilk
dramatik anlattm bigimi olarak kargmmiza tragedya sanatmn giktify goriliir.
Aristoteles’in dram sanatimin ilk yazili kurallarint belirttigi poetika eseri, bu sanatin
tarih boyunca gelisimine, déniigiimiine, rehberlik etmiy; toplumsal bir sanat olan
dram sanatiyla ilgilenen herkesin bagvurdugu bir ilk kaynak olma &zellifini her
dénem tagimustir. Atistoteles’in goriiglerini tragedya sanatimn zirvesi olarak kabul
edilen M.O. besinci yiizy1l tragedyalar: ekseninde olusturmasi bu dénemi, tarih
boyunca depisip doniigen tragedya sanatinin iglevinin, giincelliginin sorgulandig:
anlarda doniliip bakilan énemli bir referans noktasi héline getirmigtir. I¢inde
bulundupu ¢agmn diisiinsel, toplumsal ve politik dzellikleriyle kurdugu bu siki iligki
sayesinde tragedya, yalnizca dram sanatiyla ilgilenenlerin ilgisiyle siirh kalmamis,
tarih boyunca dénemin &nde gelen filozoflari, sosyal bilimcileri agisindan da bir
cazibe merkezi héline gelmistir. Dramatik bir bi¢im olarak zirvesi kabul edilen M.O.
besinci yiizyill Antik Yunan doneminden sonra toplumsal olanla bagmn
zayiflamastyla etkisini, iglevini kaybeden tragedya, tarihin belirli donemlerinde kisa
siireligine islevini yeniden kazansa da gegtigimiz yiizy:lda toplumsal olanla bagmnin
kopmastyla bireysellesen, yalmzlagan insamn durumunu tanimlayan felsefi bir

kavram olan trajik’e doniigmiigtiir.

Bu durumun tiyatro sanatindaki yansimalariysa 20.yy’m basmnda
avangardlarin oncii goriigleri ekseninde dramatik metinlerde buyk deBisimlerle
kendisini gstermis, Meyerhold’un tiyatronun tiyatrallesmesi fikriyle agilan, dilin aza
indirgenmesi sonrast yazili metinin tiyatro metnine doniistiigii ve tiyatro sanatinda
yonetmenin egemen oldugu bir dénem ortaya ¢ikmustir. Karacabey (2003) bu
durumun tiyatro ile dram kavram arasindaki yarilmadan ortaya ¢iktigim belirtirken,
Aristoteles’ten giiniimiize dram sanatiun tarihsel siiregteki kinlmalarini gdz dniinde
bulundurarak kronolojik gelisimini su sekilde swralar: 1)Aristoteles’in tragedya

kavramin derinlemesine inceledigi, klasik dram sanatinin kurallarmu belirledigi



Poetika, 2) Péter Szondi’nin dramda kriz teshisini koydugu Theory of Modern
Drama, 3) Hans-Thies Lehmann’m Postdramatick Theater (Karacabey, 2003).

Ozcan (2018) batil: konvansiyonel tiyatronun belkemigi olan klasik dramatik
yapiin anlattyt disladigmu, Aristoteles’in Poetika’da insana 6zgii bir yeti olan
mimesisi (streklilik, bitinkik, birlik ilkeleriyle tanimlanan dramatik olammn),
diegesisin (anlatisal olamn) kargisinda konumlandirdigim belirtir. Bu durum goz
oniine alindiginda ¢agdas tiyatro insam1 Wajdi Mouawad m iginde bulundugu
dramatik sonras: dénemin dil ile hesaplasmasindaki gibi bigimsel ve yapssal
arayislara yonelmeden daha konvansiyonel ve anlatt gelenefine sirtint dayayarak

&zgiin bir yerde konumlandig1 sdylenebilir.

Bu calismada Wajdi Mouawad’m tragedyann dramatik bir bigim olarak
cagimizdaki giincelligini, islevini yeniden tartismaya agabilecek potansiyele sahip
olan Kii ve Yangmlar oyunlan bu dogrultuda incelenecek; yazann dramatik
yazimda klasik tragedya unsurlart kullanimi, trajik olana yikledigi iglev, iginde
bulundugu dénemle kurdugu diisiinsel iligki iizerinden dramatik bir anlatim bigimi

olan tragedyanin giincellenebilirliginin tarttymaya agilmast hedeflenmektedir.

2. LITERATUR ARASTIRMASI veya GENEL BiLGILER

Calismaya baglamadan &nce yapilan Literatiir Aragtirmasinda Tirkiye’de
Wajdi Mouawad ve omun oyunlari hakkinda akademik highir caligmaya
rastlanmarmustir. Oyunlari hakkinda birkag internet yazisi ve biyografisi disinda
Tiirkge kaynak bulunmamaktadir. Yabanci dillerde hakkinda yazilan makaleler,
¢aligmalar taranmus olup ¢aligmaya biitiinligii icerisinde hizmet edecegi diigiiniilen
akademisyen Yana Meerzon’un ¢aligmalarindan faydalanilmsgtir.

Dramatik Sonrasi Donem ile birlikte yaziyla ve hikdyeyle hesaplasmaya
gidilerek metnin sadece aragsallagtifi, ySnetmenin 6ne ¢iktifi tiyatro sanatinda,

tiyatrosunu yazinin ve anlatmn eksenine kuran Wajdi Mouawad, klasik dram

2



yazimin devam ettirerek yazdigr oyunlariyla son yillarda bat1 tiyatrosunda biiylik ses
getirmis, bu tercihleriyle de 6zgiin bir yerde konumlanmaktadir. Doguyla Batimn
kesistigi Anadolu topraklarindaki anlati gelenegi, gdcebelifin getirmis oldugu
kiiltiirel birikim ve batililagma hareketi gz niine alinarak (Wajdi Mouawad’in
Liibnan dogumlu bir gégebe oldugu ve bu topraklara hi¢ de yabanct olmadif
diigiiniilerek) bu melezligin gorislebilecegi Kiyt ve Yanginlar oyunlart bu dogrultuda
secilmigtir.

Aristoteles’in tragedyamn zirvesi olarak kabul edilen M.O. besinci yiizyil
tragedyalar1 ekseninde olusturdugu klasik tragedya kurapmnin izlerinin géruldiigi,
tragedya sanatimn giincelligini tartismaya agacak potansiyele sahip olan bu oyunlar,
dénemin en dnemli tragedya yazarlarimin iginde bulunduklan donemle kurduklart
iliski ve Aristoteles’in bu dogrultuda kaleme aldif1 Poetika eseri referans alinarak
incelenmistir. Bu baglamda bu ¢aligmayla tiyatro sanatinda dram yazarinin toplumsal
ve tarihsel olanla iligkisine dikkat gekilmek istenmig, dram sanatimn tragedya

szelinde ¢agimizdaki islevinin tartigmaya agilmasi hedeflenmistir.

3.GEREC ve YONTEM

Bu ¢alisma bitiinligt igerisinde 4 ana béliime ayrilmigtir. Bu béliimler
sirasiyla; 4.1.Tragedya, 4.2. Tiyatroya Acilan Bir Pencere Wajdi Mouawad, 4.3. Kiy1
Oyunu, 4.4. Yanginlar Oyunu’dur.

4.1.Tragedya boliimii’'nde; tragedyamn tammi, ortaya eikisi ve kendi
icerisindeki geligimi; Aristoteles’in M.O. besinci ylizyil tragedyalarn ekseninde
olusturdugu tragedya kurami, bu tragedyalar1 yazan ve gliniimiize eserleri kalan ii¢
biiylik tragedya yazari; Aiskhylos, Sofokles ve Euiripides’in yagamlari, iginde
bulunduklan toplumla kurduklar diigiinsel, ahlaki ve estetik iligki incelenmistir.
Sonrasmda toplumsal olanla iligkisi géz 6niinde bulundurularak tragedyamn zirvesini
yasadigi Antik Yunan toplumunun &zellikleri ve o donemdeki iglevine deginilmistir.

Sonrasinda tragedyanin Antik Yunan’dan giintimiize tarihsel doniisiiminiin izi
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siiriilmiig, son olarak da gegtigimiz yiizyilda felsefi bir kavram olan trajik kavramina
déniigiimii goz oniinde bulundurularak bu alanda trajik olana ve tragedyaya dair
goriisleriyle 6ne ¢ikan Hegel, Nietzsche, M.Scheler ve René Girard’in goriislerine

yer verilmistir.

Bir sonraki boliime, Mouawad’n kendisini ve tiyatrosunu bir réportajinda bu
sekilde taumlamasma bir atf olarak “Tiyatroya Agcilan Bir Pencere Wajdi
Mouawad® ismi verilmistir. Bu béliimde ilk olarak Wajdi Mouawad’in hayati ve
sanat yagamina deginilmistir. Hakkinda tilkemizde bu zamana kadar higbir akademik
calismann, kaynagin olmamasi gdz oOniinde bulundurularak, hem bir kaynak
olu$tuxmak hem de galismanin biitiinsellii gz 6niine alinarak “Wajdi Mouawad’in
Tiyatrosu'nda Kolektif Olan” baghig altinda Mouawad’in ¢ahgma ydintemine,
yaratim siirecine deginilmistir. Sonrasinda bu galismada incelenen oyunlarin pargasi
oldugu Vaatlerin Kam dbrtlemesine ve g¢alsmanin kendi igerisinde tekrara
diismemesi icin ilk iki oyunla simirlandirarak alinmayan diger iki oyuna -dortlemenin
biitiinliigiiniin daha iyi kavranmas1 géz oniinde bulundurularak- kisa bir gekilde yer

-verilmigtir.

Calismanin son iki blimil olan 4.3. K1 Oyunu ve 4.4. Yanginlar Oyunu
béliimlerinde ise bu oyunlarin &zetlerine, oyun kisilerine, kurgularina deginilmis
olup, dramatik yazimda klasik tragedya unsurlarmm kullammi, Antik Yunan
tragedyalarinin  yansimalar1 {izerinden bir inceleme gerceklestirilmigtir.  Wajdi
Mouawad in Antik Yunan tragedyalariyla giintimiiz tizerinden Ky ve Yanginlar
oyunlan aracihigiyla kurmus oldugu iligki; oyunlan cagdas bir eksene tasiyan
unsurlar, trajik olana yiikledigi islevler iizerinden incelenmis olup, tragedyamn

dramatik bir anlatim bigimi olarak islevi ve giincellenebilirligi tartigmaya agilmustir.

Bu ¢alismamn kaynakgasini; konuya bitiinliigii icerisinde hizmet eden
kaynak kitaplar, akademik caligmalar, yabanci dildeki makaleler ve internet yazilar
olugturmaktadir.



4. BULGULAR
4.1.TRAGEDYA
4.1.1. Tragedyanin Tanmi

Tragedya ile ilgili yapilan tartigmalar, onun tam olarak “ne oldugu” tizerine
yiriitiilen akademik c¢aligmalar, hilen giiniimiizde giincelligini korumaktadir.
Tammlanabilmesinin siirhibiin tragedyay: bir cazibe merkezi héiline getirdigi
soylenebilir. Oyle ki tarihin her déneminde o dénemin &nde gelen filozoflarinin
tragedyalar ile ilgilendigi, ozellikle M.O. beginci yiizyilda -dramatik bir anlatim
bigimi olarak zirvesini yasadigi kabul edilen- iiretilen dramatik eserlere atiflarda
bulundugu biliniyor. Bu durumun tragedyanin i¢inde bulundugu dénemle olan sika
iligkisinden kaynaklandift sdylenebilir. Ancak Antik Yunan tragedyalanyla kurulan
bu iligkinin tragedyanin kékenine ve “ne” oldufuna dair girisilen ¢abay1 tam olarak

karsiladigi séylenemez.

Trag ve Odia kelimelerinin birlesiminden olugtufu varsayilan tragedya, ilk
kez Aiskhylos’ta tam olgun bigimiyle gériilen tiyatro oyununun adi olmusgtur. Ikinci
kelime olan odia kelimesinin anlamina bakildiginda sark: anlamimna geldigi goriiliir.
Ancak tragodia sozcugliniin ifade ettigi anlam tam olarak salt sarkidan ibaret degil,
bunun ¢ok daha fazlasidir. Kavramla igerigin birbirinden uzaklastigi -nesne adim
alirken dzdesti, baslangigta tragedya denilen sey bir sarkrydi- tragedyanin siire iginde
ozellikle M.O. besinci ylizyil ve sonrasindaki yiizyillarda salt sarkinm gok Gtesine
gectifi -Aristoteles’in tragedya anlayis: incelendiginde sarkinin yalnizca tragedyanin

bir pargast hiline geldigi- goriilecektir (Latacz, 2016).

Tragedya sozciigiiniin diger bilesenine bakildiginda; trag-, fragos, erkek kegi
anlamima gelmekiedir. Ancak bunun kavrami anlasilir kilmas1 agisindan bir yarari
oldugu soylenemez. Ciinkii kegitsarka bicimindeki sézciik birlesimi mantikh bir
biitiintilk ifade etmemektedir. Latacz (2016) “ke¢i eslikli sarki” séz konusu

olamayacag igin, zorlama bir anlam sigramas1 yaparak alt anlam olarak kurbanm
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diisiiniilmiis olabilecegini soyler, ancak Dionysos kiiltinde kegi kurban edilmesi asal,
karakteristik bir 63e olarak bilinmediginden bunun nesnel olarak agiklik tagidigimin

sdylenemeyecegini belirtir.

Bu galigmada dramatik bir anlatim bigimi olan tragedya, i¢inde bulundugu
dénemle kurmus oldugu iliski ckseninde ele alinacagindan ve bu dogrultuda
¢aligmanin ilerleyen bﬁliirrﬂerinde giintimiizdeki iglevi, giincellifi tizerinden bir
tartisma hedeflendiginden, yukarida kelime anlamina bakilan tragedyamn ilk olarak;
Aristoteles’in ortaya ¢ikigina iligkin varsayimi, dramatik bir bigime déniigiimii, Antik
Yunan toplumundaki islevi ve giiniimiize kadar stren tarihsel seriiveni

incelenecektir.

4,1.2.Tragedyanm Ortaya Cikis1 ve Geligimi

Aristoteles (2013) sanatm i¢ sorunlarna yoneldigi ilk eseri Poetika’da,
tragedyanin hangi 6zellikleri tagimas: ve nasil olmasi gerektigine definmis, dramatik
bir tiir olarak tragedya hakkindaki diigiincelerini yazih olarak bu eserinde belirtmigtir.
Ona gore tragedya, belirli bir zamana yayilan, soylu bir eylemin taklididir. Bu
taklidin diegetik bir anlattm yoluyla degil, eylem igindeki kisiler tarafindan
yapilmasi, seyirciyle temsil arasinda bir 6zdeslik kurulmasin, kurulan bu Ozdeslik
sayesinde de seyircide uyandirlan acima, korku duygulan aracilifiyla katharsisVin
gerceklesmesi saglanmaktadir. Aristoteles bunu tragedyanmn islevi olarak gdrir.
Boylece seyirci yasadign toplumun izlerini tagiyan bu gosterilerle kurulan 6zdeslik
sayesinde kendi diinyastyla bir hesaplasma igerisine girecektir. Poetika adl eserinde,

tragedyamn ortaya ¢ikisina iligkin sunlar1 da sGylemistir:

... kokeninde dogaglamalardan dogan tragedya (bu hem tragedya, hem de komedya
i¢in gegerlidir, birincinin geemisi dithrambos’larin yaraticilarma, diferinin ise
bugiin bile birgok kentte sSylenen phallos sarkilarma dek uzanir) yavas yavas
vyayildy; igindeki tiim dgeler durmaksizin gelistiriliyordu glinkil bir dizi degigiklikten
sonra kendine 6zgii bigimine kavugtu ve bir daha degigmedi...(Aristoteles, 2013).

LArinma, bogalma, rahatlama gibi anlamlar: olan bu sézcuk Aristoteles’ten baglayarak tim bir sanat
estetik kuraminin anahtar sézclifii olacaktir. (Aristoteles, 2013).
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Aristoteles’in yukarida séylediklerine dayanarak tragedyanin gelisimini kendi
kendine tamamlayan bir siiregte gergeklestirdigi soylencbilir. Bu durum agilacak
olursa, Aristoteles sanatin bir taklit mimesis’olduunu sSylemektedir. Ancak bu
taklidin somut geylerin taklidi oldugunu -bir olaym, bir eylemin, yaradiliglarn,
kisacast insancil gergeklerin taklidi- 6zellikle konu oldugu dramatik siir alaninda,
gok basit iki amag olan; insanlara haz vermeye ve ruhlan arindirmaya hizmet ettifini

belirtiyor ve bu konudaki goriiglerine su sekilde devam ediyor:

Taklit, daha ¢ocukluktan baglayarak insanmn dogasinda vardr; “6teki” hayvanlardan,
taklide duydugn bityiik egilim ile ayrilir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit yoluyla
edinir; taklitten biiyiik bir haz alr. Bunun agik bir kamiti, gergekte ¢ok zor
seyredebilecegimiz seylerin, ornegin en korkung canavar goriintiilerinin ya da
kadavralarm birebir taklidinden bile ¢ok hoslanmarmizdir. Bunun nedeniyse,
8grenmenin ¢ok hos bir sey olmasidir; yalmzca felsefeciler igin degil tiim insanlar
i¢in (Aristoteles, 2013).

Ona gore Epopoiia®, tragedya siiri, komedya, dithyrambos* siiri ve biiyiik
bolimiiyle aulos® ve kitharis® sanati, biitiin bunlarin ortak 6zellifi genel olarak
taklittir. Cocukluktan baslayarak taklit etmeye egilimli olan insanoglu bu yetisiyle
hayvanlardan aynirken hem ilk bilgilerini taklit yoluyla 6grenir, hem de taklitten
¢ok hoglamr. Insanoglunun taklide oldugu kadar ezgi ve tartima da dogal bir
yeteneginin oldugunu sGyleyen Aristoteles, baslangigta en gok yetencgi olanlarn
yavag yavas bu yeteneklerini gelistirerek dogaglamalar yoluyla siiri meydana
getirdigini soyler. Ardindan siirin her birinin yaradilig dzelliklerine gore tiirlere
ayrildigim, soylu ve agibash ozanlann giizel davranislan ve kendi benzerlerinin

yaptiklarim taklit ettiggini, daha siradan yaradihslarin ise kotii insanlarin yaptiklarini

28yzliikte ii¢ anlam veriliyor mimesis igin: 1-Taklit etme eylemi, taklit, mim. 2-Tasvir, resim, portre.
3-Bir geyin benzerini yapma, benzetme. (Aristoteles, 2013).

IHomeros destanlarindan baglayarak benzeri destanlara verilen ad. (Aristoteles, 2013).
+yynanistan’da M.O. VIL. Yiizyilda Sarap Tanris1 Dionysos onuruna yapilan senliklerde; “sarap
simsegiyle carpilmis” birinin yonetiminde ¢aluup sdylenen dogaglama sarki. (Aristoteles, 2013).
SEski Yunan miiziginde kullamlan, Argun benzeri iiflemeli galg1. (Aristoteles, 2013).

6Eski Yunan’da baslica iki lir tiiriinden biri olan telli ¢alg1. (Aristoteles, 2013).
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taklit ettiginin altim ¢izer. Soylu ve agirbash ozanlarin hymnos'lar ve dvgil siirleri

soyledigini, daha siradan yaradilislilarin ise oncelikle yergiler sdyledigini belirtir.

Aristoteles (2013) tragedya ve komedya tiitlerinin ortaya ¢ikisim su sozlerle
ifade eder:

Tragedya ve komedyanm ortaya ¢ikigindan sonra ozanlar dogal egilimlerine gore bu
iki tirden kendilerine uyam segtiler; boylece iambos ozanlart komedya ozanimna,
destan ozanlari da tragedya ozammna déniigtiiler; ¢linkil bu yeni bigimler eskilerden
daha gelismisti ve daha tistiin tutuluyordu (Aristoteles, 2013).

Aristoteles’in bu diisiincelerinden yola ¢ikarak, yaradibstan taklit, ezgi ve
tartima dogal bir yetenegi olan insanoglummn dogaglamalarla 6nce siiri var ettigi,
sonrasinda siirin tiim dgelerinin durmaksizin geligerek bir dizi degisiklik sonucunda

kendine &zgil bicimine kavugmasiyla da tragedyayi ortaya ¢ikardig sdylenebilir.

Bu doénemde Yunan tragedyasi hakkinda bilinenler, Aristoteles’in
Poetika’simn da destegiyla hald yasayan oyunlardan gikarilabilenlerdir. Thomson

(2004) bunu su sekilde ifade eder:

Aiskhylos’un, Sofokles’in ve Euripides’in yazdigt bilinen 250 oyundan yalnizca
otuz iigh elimize ulasmustir. Aristoteles bu 250 oyunun hepsini taniyordu, bizimle
kiyas kabul etmez bigimde fazla bilgisi olmast diginda, bilimsel bir yéntemin usta
bir temsilcisi de olan Aristoteles’ten sagladigimz kanitlarla tragedyamn ilk tarihini
kurmak gibi ¢etin bir smav olarak gozden kagurmamaya calisacagiz {Thomson,
2004).

Giiniimiizde hald tragedyanin olusumuna dair referans olarak kabul edilen
Aristoteles’in diigiinceleri, tragedyanm olusumunun ve dramatik bigime doniisiim
siirecinin en somut ifadesi olarak gériilmektedir. Boylece Aristoteles’in dramatik bir

bigim olarak tragedyaya ve siir sanatina dair diigiincelerini paylastigi, dram sanatiyla

"Tanritarmn ya da kahramanlarin onuruna sdylenmis giirler. (Aristoteles, 2013).

8



ilgilenen herkesin basvurdugu bir ilk kaynak olmasiyla giincellifini hdld koruyan
Poetika bu ¢alisma i¢in 6nemli bir durak héiline gelmektedir.

4.1.3.Aristoteles’in Tragedya Kurami

Aristoteles, biitinliigii icinde ele alindiginda bir tragedyada 6 dpenin®var
oldugunu ve bunlari; &ykd, karakter, sozel disgavurum, distiince, gosteri ve sarka
diizeni olarak belirtir. Ona gére bu gelerden ikisi taklidin araglar, bir digeri yapilis
bigimi, &biir ii¢i de tragedyamin nesneleridir. Bunlar digmda bir &genin
bulunmadigam, biitin  bunlar ‘arasinda en 6nemlisinin olaylarin diizenlenmesi
oldugunu belirtir. Aristoteles eylemsiz tragedyamin olamayacagim ama karakteri
olmayan tragedyanin olacafu sdyler. Sézel anlatimla ortaya konan diisiinceler ne
kadar basarih olursa olsun, tragedyaya 6zgii o etkinin ortaya ¢ikamayacagn, etkinin
ancak bir dykiisti ve bir olay diizeni olan tragedyayla ¢ok daha iyi sa§lanabilecegini
belirtir. Aristoteles (2013)bunu yazmig oldugu Poetika’da su sekilde ifade etmistir:

...Ciinkii tragedya, insanlari degil eylemleri, yagam, mutiulufu ya da yikamt taklit
eder; ve mutluluk ya da ytkim eylemin igindedir; hedefledigimiz son da bir durum
degil, bir eylemdir.. Kisiler karakterleri taklit etmek igin eyleme gegmez; ama
eylemleri sirasinda ve &lgiisinde karakterlerine biiriiniir. Oyle ki eylemler ve dyku,
tragedyanm baslica eregidir; ve erek her seyde gok 6nemlidir (Aristoteles, 2013).

Boylece ona gore bir tragedyada en ¢ok hogsa giden seyler Oykiiniin
bolimleridir. Bu bolimler olaymn gidisini tersine ceviren anlar peripefeia ve
tanmmalardir anagnorisis. Peripeteia bir eylemin tersine dondiiriilmesidir ve bu
olabilirlik ya da zorunluluga gore meydana gelmelidir. Anagnorisis taminma ise
bilgisizlikten bilgiye gecis, yazgmmn agik¢a mutluluga ya da yikima siiriikledigi
kisileri birlesmeye ya da diismanhga gétiiren seydir. En giizel taninmalar dykilye ve
eyleme en uygun bir peripeteia’nn eslik ettigi taninmalardir. Aristoteles (2013) bu

®Taklidin araglart: S6z diizeni ve sarkilar. Taklidin bigimi: Sahneleme. Nesneler: Oykii, karakterler,
dtisiinceler. (Aristoteles, 2013).



durumu su sekilde agiklar; akisi tersine geviren bir olayla birlikte gelen tannma,
bizde acima ya da korku duygulani uyandiracaktir ve tragedya ilke olarak bu
duygulart uyandiran eylemlerin taklididir. Oykiiniin iki Sgesi olan peripeteia ve
anagnorisis’e bir liglincli 6ge olan heyecan yaratan olaylar pathos katilir. Aristoteles
(2013) bu olaylar bir yikim ya da aciyla sonuglanan olaylar, Sliimler, biiyiik acilar,
yaralamalar, bu tiirden goritlebilecek her sey olarak tammlar. Bu duygularin
gosteriden dogabilecegini ancak olaylann diizenlenigiyle de yaratilabilecegini, bunun
usta ozanlarin isi oldugunu belirtir. Ona gore dykii Syle kurulmahdir ki, sahnede
gormese bile yalnizea anlatilanlan duydugunda insamn tityleri trpermeli ve igini
acima duygulan kaplamahdir. Tragedya, mutluluktan mutsuzluga dogru yol alan,
diisis yagayan soylu kigileri sergilemelidir. Bu kisiler bir erdem ya da diiriistlitk
oregi olmasa da, kotii huylan ya da acimasizhf yiiziinden degil, bir yamlgr
yiiziinden yikima siiriiklenir. Aristoteles bu durumu hamartia, yani trajik kahramam
yikima stiriikleyen bir hata olarak tanimlar. Bu trajik hatanmn bilinmeden isienen,
pozitif bir degeri savunurken yaptlan bir hata olmast, sug ve ceza diyalektigindeki
pozitif esitlik ilkesini karsilar. Boylece bu hata insanla tannlar arasindaki sinirin
asiimasindan dogar ve trajik kahraman, yaptif1 trajik hatayla bir se¢im yapar. Onun
secimi daha iyi ile daha kétii arasinda degil, her seferinde kaybedecegi bir se¢imdir.
Tragedya kahramami bu segimiyle hi¢bir zaman kazanmaz ve bu yiizden tragedya

kahramaninin neyi kaybettigi goriilir (Aristoteles, 2013).

Aristoteles (2013) tragedyanin zamapa yayihigini da béliimlendirmigtir. Ona
gire, tragedya kendi igerisinde baglangici, ortasi ve sonu olan bir seydir. Aristoteles
bunlar; prologos -tragedyamin koronun sahneye geliginin Oncesinde yer alan
béliimii-, epeisodion —tragedyanin koronun iki tam sarkisy arasinda yer alan bdlimi-,
eksodos ~iragedyada ardindan bir koro sarkisimn gelmedigi bolim- ve koro sarkis:
olarak adlandirmistir. Sonuncu 6ge olan koro sarkisi ise kendi i¢inde parodos® ve
stasimon'® diye ikiye ayirir. Bu bolimlerin biitin tragedyalarda ortak oldufunu
belirtmistir. Ona gore iyi diizenlenmis olan Sykiiler rastgele baglayip bitmemeli ve
soziinii ettigi bu bigimlere uymalidir. Ejder’e (2015) gore, Aristoteles icin bu
gereklilik Yunan sanatinm denge, oran, uyum ilkelerinin tragedyadaki yansimasidir.

Yunan sanatinin bu zelligi Aristoteles tarafindan tragedyada tamamlanmslik, birlik,

K oronun bitiintiyle sdyledigi ilk sarkidir.
19]¢inde anapaistos’lu ya da trokhajos’lu dizeler bulunmayan bir koro garkist.
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biitiinlikk kavramlariyla Srtiigtiiriiliir ve tragedya bu ozellikleri anlatarak degil taklit

ederek agia ¢ikarir.

Aristoteles’in  tragedya anlayigma yukarida bahsedilenler ekseninde
bakildiginda, Sykiiniin tragedyanin ana ilkesi oldugu, karakterlerin ikinci sirada
geldigi goriiliir. Karakterin durumun gerektirdigi uygun sézleri bulma becerisi olan
diisiince ise ona gore tiglincii srrada gelmektedir. Bu sozler giiniimiizde giizel s6z
sdyleme sanat1 olan retorik, o zamanki adiyla retorika ile gergeklestiinden, bir siir
sdyleme sanat1 olan tragedyada dil ile iligkili olan sozel disavurum dordiincii ogeyi
olusturmaktadir. Aristoteles bunu bir seyin sozcitkler aracilifiyla aktanimasi olarak
anladigini, dizelerde ve diizyazida iglevinin aym oldugunu belirtir. Diger bir 8¢ olan
sarky, ona gore tragedyanin en dnemli gesnisi iken, gdsteri hakkmdaysa isin ¢ekici
bir yanint olustursa da aslinda bu sanata yabanc1 oldugunu, gésteriyi siir sanatinda en
az gerekli olan unsur olarak gorir. Tragedyamn etkisini bir tragedya yangmasi
olmadan da gostercbilecegini, gosterinin diizenlenmesinin ozamn sanatindan gok

dekorcunun sanatin ilgilendirdigini de belirtir (Aristoteles, 2013).

Aristoteles’in tragedyamin hangi &zellikleri tapimasi ve nasil olmasi
gerektipine iligkin diisiinciilerini igeren Poetika, giiniimiizde yazinla ve sanatla ilgili
sorulari, sorunlart olan herkes icin giincelligini korumaktadir. Aristoteles’in dramatik
bir anlatim tiiri olarak tragedya hakkindaki fikirlerini Antik Yunan tragedya
metinleri ekseninde sekillendirmesi, bu caligma i¢inde tragedyamn dramatik bir
bigim olarak zirve donemi kabul edilen M.O. besinci yiizy1l Atina’sini ve Antik
Yunan Tragedyalari’ni ok dnemli iki durak héline getirmektedir.

4.1.4.Tragedya Yazarlan
4.1.4.1.i1k Tragedya Yazarlar

“Yunan Tragedyast” tiiriiniin M.O. altinc1 yiizyil ile birinci yiizyil arasinda
yaklagik 500 y1l boyunca Grekge konusulan bélgede tiyatro bigimi olarak var oldugu
biliniyor. Grekge yazan tragedya yazarlarmin ve Yunan tragedyalarmmn sayismi
saptamak olanaksiz olsa da kalntilari Giimey Avrupa, Kuzey Afrika ve Kigik
Asya’da bugiin de gorillen sayisiz tiyatro yapisi diigtintildigiinde 500 yil iginde

sayin olaganiistii cok olmas: gerekmektedir. Bu varsayima dayanarak sadece ig
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Atina yazan; Aiskhylos, Sofokles ve Euripides’ten bize tam olarak ulagan 31 tragedya
-Atina’da oynanan oyunlarin %2.5’u oldugu disiiniiliiyor- gbz &niine alindiginda
Yunan tragedyasmn yiikselis déneminin eserlerinin yok olusu yiiziinden diinya
kiiltiir tarihinin ugradig1 kaybmn biyiikliigini tahmin etmek zor degildir (Latacz,
2016).

Tragedyamn ilk tragedya agon’una dek nasil gelistigine yonelik giivenilir bir
belgenin bulunmamasi, Aiskhylos'un ilk kez sahneye geldigi tarihin referans
almmasina, onun ilk biiyiik tragedya yazan olarak amilmasina neden olmustur. Ancak
onun -Bncesinde ii¢ tragedya yazarmm adi one ¢ikmaktadtr; Thespis, Khoirilos,
Fiirinikhos. Bu Kkisilerin eserlerine iligkin ¢ok az notun bize ulaghf: biliniyor.
Thespis’e iligkin pek gok antik génderme bulunmasimna karsm hakkinda gok az sey
bilinmektedir. Onunla ilgili olarak bilinen yalmzca dort isim ve dort pargadir;
Pelias'in Yarig Oyunlart, Rahipler, Gengler, Pentheus. Koroyu geri plana itip
konugma béliimlerine belirgin bir bigimde 6ne gikarmass, kendisi igin tragedyann
yaraticis1 denmesine neden olmugtur. Bunu iki yenilikle bagarmigtir; bu yeniliklerden
birincisi satirler dithiiramboslar’m o zamana kadarki oyununa hiipokrites denen itk
tekil oyuncuyu sokmasi, -0 zamana kadar tiim oyun tekil koristler ile tim koro
arasindaki suef sarkilardan ibaretti- ikincisi ise biri oyunun baginda olan prolog,
digeri sarkilar arasinda olan rhesis konugma bolimlerini bulmasidir. Thespis’in
yapmus oldugu bu yenilikler sayesinde tragedyamn toplu bir sanat yapit1 olma yolunu
agtif, salt anlatic1 bir kimlife sahip olan tragedyaya dramatik bir big¢im kazandirdigi
soylenebilir. Diger yazar Khoirilos hakkinda pek bir sey bilinmemektedir, ancak
Fiirinikhos hakkinda bilinenler daha fazladir. Latacz (2016) Fiirinikhos hakkinda
sunlan belirtmistir:

Belli bir tarzda Thespis’in karst kutbu oluyor. Thespis miizik oyununu konugma ve
seyir oyunu haline getirirken,Friinikhos yeniden daha ¢ok miizik oyunu yapmak
istemis goriiniiyor; ¢iinkii kendisi S.yy. sonunda bile héld sarkilariyia tinltiydii.
Dahas1 yeni dans figiirleri dans iisluplan bulmak i¢in ¢ok ugragmis. Herhalde
digsallifa 6nem veren biri olmah (Latacz, 2016).
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Fiirinikhos™un uzun bir siire Aiskhylos un rakibi oldugu bilgisine dayanarak,
onun tragedyasin agirlikli olarak koro oyunu olmadigt, dramatik bigimin daha fazla
on plana gkt varsayilabilir, ancak asil krilmanin giintimtize kalan oyunlan goz

oniine alimarak Adiskhylos ile gergeklestigi soylenebilir.

4.1.4.2 Atina’nin Ug Biiyiik Tragedya Yazan

Konularim daha ¢ok mitostan alan Yunan tragedyasi, yazarimn diigtinsel
yogunlugunun sanatsal bir biitiinliikle seyircilerin oniinde sergilendigi, o dénemin
sosyokiiltiire] atmosferini basariyla yansitan dramatik eserlerdir. Kentin tiim
yurttaslarmn sorunlarin soyutlanmig bir bicimde bu eserlerde iglenmesi, Yunan
tragedyasina kamusal bir toplum tepkisi islevi yiikledigi s6ylenebilir. Zirvesi olarak
nitelenen M.O. beginci yiizyi’da eserler veren, o dSnemin en onemli tragedya
yazarlari olan Aiskhylos, Sofokles ve Euripides -gliniimiize kalan oyunlan sayesinde-
yasadiklar1 dénemin diigiinsel, kamusal dzelliklerini kendi diinya goriisleri ve ahlak
anlayislan ekseninde oyunlarinda islediklerinden tragedyanin islevini toplumsal

eksende anlamarmza referans olmuglardir.

Aiskhylos’un yagammina yonelik bilgilerin kaynaklan gesitli el yazmalarinin
basinda bulunan gok kisa bir yasam oOykiisiinden ve ondan sonraki yazarlarin
deginmelerinden ibarettir. Yasadipt donemin biiyiik politik kisiliklerin dénemi
oldugu, o dldiiginde Perikles’in tam bes yildir Atina politikasinin diigiinsel basi
oldugu . belirtiliyor.  Aiskhylos’un tragedyalarim  tarjhsel  eksende  dogru
deperlendirebilmek icin, Attika demokrasisinin yozlagmig hili olan okhlokrasi’de -
kalabahgm iktidar1- Aiskhylos’un artik hayatta olmadig1, onun yagamuni daha ok
soylulugun ve seckinligin normlarmin belirledigt goz Oniine alinmalidir. Yunan
politikalartyla siki iliskide oldugu, sadece bir yazar degil dénemin etkin politik
diigiintirlerinden birisi oldugu sSylenebilir. Yunanhligin dopu ve batida anitsal bir
ulusal gosterimi olan Persler tragedyasi, hem kent kurulusu gibi ulusal politik
olaylarda senlik yazari olarak onun nasil angaje oldugunu, hem de besinci yiizyil
baginda ya cephede ya da uzaktan gdzlemledigi biiyiik direnigleri eserlerinde
islemesiyle eserlerinin yasamla sik1 bir iliskide oldugunu gdzler dniine serer (Latacz,

2016).
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Sahne yazar olarak Aiskhylos parlak zaferler kazanmgtr. M.0O. 499-498
yillarmda oyun eylemine baslamugtir ancak ilk zaferini on bes yil sonra M.0.484’te
kazapmugtir. Ardindan on iki kere daha zafer kazanmig olup, otuz yil igerisinde
toplam on fi¢ zafer kazanmigtir (Latacz, 2016). Bu bilgilere dayanarak, onun
Yunanistan’da M.O. besinci yiizyilm ilk yanisiun en &nde gelen yazari oldugu

sdylenebilir. Gticbilmez (2005) Aiskhylos™un yazarliZ su sekilde tanimlamigtir:

Aiskhylos, kugkn duyan degil, inanan ve oyunlarinda zhldki sorunian tartigirken o
sorunlar1 ¢ozerek uzlagmayt ve mantikh olmayir savunan bir yazardir. Onun
kahramanlarinin tragedyasi, yikici bir yanligin iginden gegerek okurun kargisina
¢ikar. Yazarn trajik olarak nitelendirdigi hata, oyun kahramanlarinda “giinah” ve
“ceza” kavramiyla ele almir. Temel problem bir ahldki sorunu tartisip ¢éziime
baglamaktir. Aiskhylos’un kahramanlan igin segtifi son, oyundaki “gimahkérlar”
i¢in asla “mutlu” bir son degildir (Giigbilmez, 2005).

Yazmis oldugu oyunlardan ancak yedi tanesinin tam metni giiniimiize
ulagmistir ancak seksen kadar oyunun adi bilinmektedir. Bize ulagan yedi oyun
baslangigta tek baslarna bulunmamaktadir. Biyiik Dioniisialar’in li¢ esas gliniiniin
her birinde aym yazardan dért oyun -ii¢ tragedya ve bir satir oyunu- sunuldugu
bilinmekte, buna dayanarak her oyunun hem kendi iginde bir biitiin, hem de dort
oyunluk bir dizi olan tetralogya’mn bir pargasi oldugu goriiliir. Aiskhylos,
tetralogyay1 konusal bir birlik olarak saptamig olup, bu konu birligi igerisindeki
tragedyalan kronolojik bir olay baglantisi tasimaktadirlar. Bu durum eldeki her oyun
icin oteki ti¢ oyunun bilinmesini vazgecilmez kilmaktadir, ancak Aiskhylos’ta bu
durum az gok Oresteia dértlemesinde miimkiindiir. Burada sirasiyla ilk {i¢ oyun olan
Agamemnon, Adak Sunucular ve Eumenidler bilinmekte, ancak sonuncu satir oyun
olan Proteus bilinmemektedir. Bize ulasan diger tek oyunlanysa Thebai’ye Karst

Yediler, Persler, Yakaricilar ve Zincire Vurulmug Prometheus’tur {Latacz, 2016).

Sofokles, M.0.496-406 yillari arasinda —yasami neredeyse ttim besinci ylizyih
kapsamaktadir- Atina’da yasamustir. Bu siireye dayanarak Atina site devletinin en
yiice geligimini yagadig1 gibi derin ¢okiisiine de sahit oldugu séylenebilir. Jyi egitimi

sayesinde entelektiiel ortamlara giris yaparak; Heredotos, Fidias, Protagoras,

14



Aiskhylos, Euripides, Aristofanes ve Perikles gibi Snemli kigilerle iliski kurmusgtur.
Kendisine verilen pek ¢ok resmi ve askeri gorevi kabul ettifi, yerine getirdigi
bilinmektedir. Caginin yagamiyla tiimden i¢ i¢e olmasi —politik ve pratik yasami, en
iist devlet adamlarina eslik etmesi- onun tragedyalanndaki sdylemlerini bir sairin
tragedya izleyicisine sdylediklerinden gok bir yurttagin yurttaglarina seslenisi olarak
gdritlmesini saflamugtr. Kesin olmamakla birlikte yiiziin iizerinde oyun yazdif
varsayilmaktadir. Yetigkinlik yagamm boyunca ortalama her iki yilda bir fetralogya -
dért oyun- ile Atina seyircisinin karsisina ¢iktig diigtintildiizlinde, bu durum yalmzca
dikkat cekecek bir verimlilik degil, uzun siire kesilmeyen bir bagan ve kamuyu o
denli etkileme olanaf1 olarak goriilebilir. Sofokles’in bu istikrar: zaferlerinin
sayistyla da kamtlanmaktadir; saptanan 120 oyunun 80°iyle birincilik ¢diili elde
etmis, yaratida bulundugu yillar iginde ortalama her li yilda bir Atina’nin en ¢ok
kutlanan sahne yazan olmus olup hig yenilgi yiizii gérmemigtir (Latacz, 2016).

Bir sonraki bélimde deginilecek olan Eski Yunan’daki toplumsal sartlarin
tragedyanin iglevi ve etkisi tizerindeki etkisi gdz 6niine alindifinda —Atina halk
gerek icsel, gerek digsal bir huzursuzluk igerisindeydi- Sofokles’in tiyatrodaki
bagarisin1 dénemin nabzin iyi tutmasina ve bunlari eserlerinde bagartyla islemesine
borgiu oldugu soylenebilir. Onun tragedyalan yagadifi cag ile direkt baglantili
yaratilar olarak tamimlanabilir. Bu tragedyalardari yalnizca 7 tanesinin tam metni, bir
satir oyununun da fragmanlan bize ulasmugtir. Aiskhylos™un aksine elimizdeki 7
tragedya ile birlikte oynanmsy tragedyalara iligkin hicbir bilgi bulunmamaktadir. Bu
7 Sofokles tragedyasi, olasilikla 7 ayni tetralogya icerisinden segilmistir ancak o
tetralogyalan olusturan dorder oyunluk setlerin hangi oyunlan igerdigi
bilinmemektedir. Bize ulasan 7 Sofokles tragedyas! elbette ki tiim insanlik ve dram
tarihi agismdan ¢ok 6nemlidir, ancak bu 7 tragedyamn (Aias, Antigone, Trakhisli
Kadinlar, Kral Oidipus, Elektra, Filokteles ve OidipusKolonos'ta) Sofokles’in yasam
boyu yaratilannin gok kiigiik bir boliimil —yalmzca on beste biri- oldugu gbz Oniine

alinmalhdir.

Sofokles’in elimize ulagan tragedyalarnin Onemli bir 6ielligi, kendisinin
etkili oldugu doénem iginde oynamg pratifinin degistigini  gostermektedir.
Aiskhylos’un oyunlarni yazma ydnteminin -igerik tetralogyasi- aksine onun
tragedyalarimin hemen hepsi igerik ve dramaturjik olarak kapalilik sunmaktadir. Bu

dramaturjik kapaliligin aym zamanda onun tiyatrosunu daha dramatik bir seviyeye
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tasidin soylenebilir. Onun 6zellikle tiyatro tekniginde bir yenilikei oldugy, iigiincii
oyuncuyu devreye soktugu, koro sayisim 12°den 15°e gikarttifi ve sahne dekorunu
gelistirdigi Aristoteles sayesinde biliniyor. Eserlerinde dramatik olanin One
cikmasiyla politik, entelektiiel ve sanatsal agidan bbylesine yogun bir dénemin
kesismesi onun oyun karakterlerini Antigone, Oidipus, Kreon, Odysseus vd. mitos
figiirlerden daha Steye tastmmghir. Kugkusuz bunda Sofokles’in tragedyalarinda sadece
mitosla yetinmeyip kendi déneminin sorunlarini mitos i¢inde ve oyun karakterlerinin
eylemlerinde gdstermesinin 6nemi biiyiktiir. Bu karakterlerin tarihsel bir bakig
acistyla her ¢agin sorunlan ekseninde yeniden yorumlanmasi ve yeniden yazilmasi
(Jean Anouilh!'ve Bertolt Brecht'”in Antigone oyunlar:) onun oyunlarm
tragedyanim ideolojik islevi agisindan bir adum daha dne gikarmaktadur. Sofokles’in
yazmis oldugu Antigone, diinya edebiyatinda ilk direnis oyunu olarak kabul
edilebilir. Oyle ki Eagleton (2012), Hegel’in Sofokles’in bu oyununu sadece simdiye
kadar yazilmig en giizel trajedi degil, tarihin en onde gelen sanat yapiti olarak
gordiigiint belirtir. Pek ¢ok diislin ve sanat adaminmn ¢alismalarmda bu oyunla
dolayli ya da dogrudan iliski kurmas: da bu goriigii desteklemektedir. Caligmamin
ilerleyen kisminda detayh bir sekilde incelenccek gafdas bir metin olan Wajdi
Mouawad’in Kiyr metninde de Antigone ve Oidipus referanslan net bir sekilde
goriilldigiinden, Antigone’nin mitos dykiisti icerisinde Kral Oidipus ile olan yakin
iligkisi goz oniinde bulundurularak bu iki tragedyaya beraber deginmenin daha

faydali olacag diisiiniilmektedir.

Thebai’de hiikiim siiren Xral Laios ve Kralige lokaste’nin, Apollon’dan gelen
kehanete gore ogullani olmamali, giinkii bu ogul babasmi &ldiiriip anasyla
evlenecektir. Buna karsin bir erkek evlatlan olunca ayaklarindan baglanip dogaya
birakilir ancak gobanlar bu bebegi kurtarip Korinthos’a getirirler. Ad1 Oidipus (sis
taban) olan bu gocugu Korinthos’daki kral ailesi evlat edinip biiytitiirler. Ancak
Oidipus, Korinthos’lu olmadigmna dair ¢ikan dedikodu iizerine Delfoi tapmagma,
Apollon’a bunu sormaya gider. Sofokles’in Kral Oidipus oyunu buradan baglar.
Apollon, Oidipus’a kendi memleketinden uzak durmasini, ¢iinkii orada babasini

6ldirip anasiyla evlenecegi kehanetinde bulunur. Bunun iizerme Oidipus

Jean Anouilh’nin yorumu: Antigone’nin eylemi nihilist diinya giivensizliginin ifadesi oluyor
(1944°te Paris’teki ilk oynans, direnige cagr1 olarak anlasiimistir){ Latacz, 2006).

12BertoltBrecht’in yorumu: Diktatorya ile sofukkanh bir hesaplasma olarak Antigone (Antigone
modeli, 1948; Holderlin’in gevirisinin, berrak anlagihrlik ve bir o kadar da siirsellik iginde giiniimiiz
Almancasina harika bir uyarlanisi.) ( Latacz, 2006).
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Korinthos’tan kagarak Thebai yakinma gelir. Orada Laios-babasi ile kargilagir o da
Thebai’ye musallat olmusg Sfenks yiiziinden Apollon’a damgmaya gidiyordur.
Oidipus, yol verme kavgasi esnasinda bir anlik Gfkeyle Laios’n oldiirtir, sonra
Sfenks’in bilmecelerini bilip onu alt cttikten sonra kentin kurtaricist olarak kralhi3a
getirilip dul kalan Iokaste-anasi ile evlenir. Bu evlilikten ikisi erkek (Eteokles ve
Poliineikes) ikisi kiz (Antigone ve Ismene) dért gocuklar olur. Apollo’nun Thebai
tizerine bela ettigi salgin yiiziinden Oidipus gegmisin agiklanmasina zorlanarak
gercedi Ogrenir. Iokaste kendisini asar, Oidipus ise kendi gozlerini kor eder. Once
fokaste’nin erkek kardesi Kreon kral olur, sonra Oidipus’un iki oglu Eteokles ile
Poliineikes doniisimlii olarak basa gegerler. Kor Oidipus’un kentte bulunmasinin
yeni bir bela getirecegi dedikodusu yayilinca iki oful babay: kovarlar, Oidipus da
ogullarimi lanetleyip iilkeyi terk eder. lki kizindan baska kimse onu digtinmez;
ismene, Thebai’de kalip babasim oradan destekler, Antigone ise yasl babasiyla
birlikte yola gikar. Oidipus Kolonos 'ta tragedyas ise burada baslar (Sofokles, 1992).

Dénemin ilahi arka plaminin net bir sekilde gozler oniine serildigi, oyun
karakterlerinin mitostan beslendigi Kral Oidipus oyununda, Sofokles’in tragedya
sanatina getirmis oldugu yeni dzellikleri gormek miimkiindiir. Karakter yaratiminda
tanrisal olamm geri plana atilarak soylu kent insamnmn ve onun bireysel akliin 6n
plana ¢iktign Kral Oidipus oyununda, gerilimi yine oyun karakterlerinin bireysel
hatalar1 -Oidipus’un aklina ¢ok giivenmesi- belirlemektedir. Sofokles yazmig oldugu
bu tragedyada Apolloncu goriige sert bir elestiri getirmesinin yaninda mevcut
diizenin devamim ilahi olanin belirleyecegini gézler dniine sermektedir. Tragedya
karakterleri ekseninde ortadan kalkan tanrisal olanin, tragedyanin islevi bakimindan

ortadan kalktig1 sdylenemez.

Bir diger oyun olan Antigone ise kentin kurtulusu sayesinde iktidarin
pekistiren Kreon’un, Oidipus’un iki ofullarindan Poliineikes’in diigman yardim
alarak kendi iilkesine saldirdifim ve vatan haini oldugu gerekgesiyle oliistiniin
gomiilmeyerek kurda kusa yem edilmesini bildirmesiyle baglar. 1ki kardesin bagma
gelenlerden Qidipus’un lanetinin tuttugu sdylenebilir. Oliiniin her ne olursa olsun
gomiilmemesinin bir yunanh i¢in olafaniisti bir ceza olmast -Kreon da bunun
farkindadur, herhangi bir kisinin 6lityli gdmmeye galisacagini, sembolik olarak tstiine
toprak atmak isteyecegini bildiginden- boyle bir eyleme kalkisamn da cezasin &lim

olarak bildirir. Bu eylemi iist tste iki kere gergeklestiren Antigone olur. Kreon geng
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kizin bu davramsim Antigone’nin sevgilisi olan kendi 6z oglu' Haimon’un uyarilarina
ragmen onu diri diri kapali duvarlarn arasina koyarak cezalandinir. Kentte korku
verici alametler belirince Kreon, Teiresias’t ¢afurir. Teireisias’in  kehéneti
felaketlidir, boylece Kreon, Poliineikes’i gémdiiriir, Antigone’yi ¢ikarmak igin bizzat
hiicreye gider. Ama gittiginde Antigone’nin kendisini astigim gérir. Yaninda duran
ogly Haimon kilicint babasina geker, babasi kendini giivenceye alnca kiic: kendine
saplar. Kreon’un karisi, kocasimin bu kez ikinci oflunun 6liimiine neden oldugunu
6grenince intihar eder. Kreon saraya gider ve tiim bu acilar yagayarak ¢ekmeye

mahk{m olur (Sofokles, 2011).

Antigone oyunu ise konusu itibariyle savas sonrasi siyasal ve toplumsal
diizenin sekteye uramasmdan kaynakli olusan tekelci bir otoriteye karsy muhalif bir
tavir sergileyen ana karakteriyle donemin hukuksal gelismemigligini gozler dniine
seren dnemli bir tragedyadir. Bir yanda devletin ve diizenin temsilcisi Kreon, diger
yanda kan bagyla ilahi olam temsil eden Antigone vardir. Oyunun biitiin gerilimi bu
iki karakteri arasinda ilerler. Oyun sonunda ise her iki karakter agisindan yikim soz
konusudur. Bu yikimin etkisini belirleyen siiphesiz Sofokles’in ilahi olanla diinyevi
olam bu iki oyun karakterinde ustalikla somutlagtrmasidir. Sofokles’in oyun
sonunda yine mevcut olanin diizenin devamliigindan yana tavir aldifi s6ylenebilir.
Ancak otorite-birey, devlet-yurttas ekseninde seyircileri diisiindiirmesi, sorgulatmasi
ve bu durumlar hakkinda sorular sormaya imkén tammastyla Antigone’nin dénem
icinde yazilan tragedyalar arasinda tragedya tiiriiniin ideolojik islevi acisindan dzel
bir yerde konumlandig1 sSylenebilir. Ancak bunu Sofokles Szelinde tek bir oyuna
dayanarak s6ylemek dofru olmayacaktir, bu tragedyay: diisiinsel ve tartisma
baglaminda bagka bir seviyeye tasiyip, ona elestirel bir iglev kazandiran Euripides’e

haksiziik olacaktir.

Euripides, M.0.455 ile 406 yillar1 arasinda 22 kez Dionysos Tiyatrosu’nda
sahnelenmis ancak sadece 4 kez birincilik &diilii almugtir. Kendisine ve eserlerine
olan ilgi limiinden sonra daha da artmigtir. Homeros’un yaninda giiniimtiz Avrupa
edebiyatma en giigli, stirekli etki yapan Yupan yazann Ewripides oldugu
soylenebilir. M.O. dérdiincii ylizyilda Yunanistan’m en ¢ok oynanan sahne yazari
olmasmm ardindan, kendinden sonraki drama, tragedya ve komedya ondan derinden
etkilepmistir. Roma’min komedya yazarlarmi dramatik teknik ve karakter gosterimi

agisindan etkilemis, Seneca’ya dek Roma tragedyast da kendisine Euripides’i 6rmek

18



almigtir. Yasamina iligkin kaynaklar diger iki biyik tragedya yazarndan az degildir.
Euripides de Atinali’dir. Ancak kendi memleketi olan kente karst diger iki biiyiik
yazarin aksine yogun bir site baglihg yoktur. Resmi bir gorevde ya da entelektiiel bir
cevreyle iligkide bulunmamusgtir. Aiskhylos ve Sofokles’te gbriinen yurttaghk bilinci
ve duyarhlig: _gncelikle yurttaglardi, sanatgi kimlikleri ondan sonra geliyordu-
Buripides’te gorinmez. Latacz’a (2006) gbre, Euripides kendini higbir zaman
toplumla 6zdes géremeyen, topluma daha gok sorunsal bir nesne olarak artan bir diig
kinkligiyla, ezik, karamsar gozlerle bakiyor ve ona karst elestirel bir uzaklikta
duruyordu (Latacz, 2016).

Toplum hakkinda yargilar verebilmek, fikirler diinyasida yasamak icin
miinzevi bir yagam tercih ettigi soylenebilir. Tragedyalarda goriilen iki u¢hilugun
Antik Yupan toplumunda da siirdiigii varsayildiginda, oyunlarinda Aiskhylos ve
Sofokles kadar agik ve kesin bir kararlilifa varamamasi bu miinzevi yasam tarziyla
iligkilendirebilir. Oyunlarndaki kopuk sigtamali anlatimin onun diisiinsel ¢abasini ve
zihinsel pargalanmasmi yansitmaktadir. Bu durum Aiskhylos ve Sofokles’in
tragedyalanina kargi onun oyunlarinin olafaniistil ikilemli bir etki birakmasm
saglamigtir, ama Buripides oyunlaryla Steki meslektaslarina oranla daha az bagan
kazanmustir. Oyunlarimin toplam 90°1 gegtigi bilinmekte ancak hayattayken 4 kez,
5ldiikten sonra da 1 kez birincilik 8diilii kazanmistir. 90 oyunundan tragedya olarak
nitelenen 17 oyunu giniimiize ulasmisur. Bu oyunlar 3 grup halinde
smiflandirilmigtir; 1) "Bag Oyunlar” denen grup (Medea, Bakkhalar, Hippoliitos,
Alkestis, Herakles), 2) “Savas Oyunlan” denen grup (Herakles’in Cocuklart,
Yakaricilar, Hekabe, Troyali Kadmlar, Fenikeli Kadinlar), 3) "Dolanti Oyunlari”
denen grup (Ifigenia Tauris 'te, Helena, Ion, Elekira, Ifigenia Aulis’te, Andromekhe,
Orestes). Oyunlar tarihsel baglamda incelendifinde —Aiskhylos’tan Euripides’e-
tragedyanin dramatik bir tiir olarak degigimine gnemli bir referans olmugtur. Diger
oyunlardan tasidig1 6zelliklerle -oyunlarinda agirlik olarak kadin karakterlere yer
vermesi, mitos orgiisindeki kenarda kalmig konulara bagvurmasi, ayaktakimini
sahneye getirmesi, dine ve eski degerlere olan inanci yapibozuma ugratmasi-
aynlmasi, Euripides’in ii¢ biiyiik tragedya yazari i¢cinde modern bir tragedya yazar

olarak tammlanmasima neden olmustur (Latacz, 2016).
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4.1.5.Antik Yunan’daTragedya’mn Ozellikleri ve Islevi

Tragedyalar yalnizca mit degildir. Kaynaklarim mitlerden alan, i¢inde
bulundugu dénemin disiinsel ve toplumsal atmosferinde gekillenen, kendi kurallar
ve kendine 6zgii nitelikleri bulunan 6zgiin bir yazin tiriidtir. Antik Yunan’da kent
devletin kamusal senlikleri dizgesi iginde yeni bir sahne gosterisi tipi olarak ortaya
cikmustir. Salt bir sanat bigimi olarak degil, kent-devletin diizenledigi tragedya
yarigmalariyla, siyasal ve hukuksal organlarinin yamnda yer verdigi toplumsal bir
kurum olarak diisiiniilebilir. Jeann-Pierre Vernant .(2012) tragedya tiiriiniin mite ait
dilin kentin reel politikas: iizerinde etkin olmay1 biraktig donemde ortaya ¢iktigm:
ileri siirer. Ona gére “trajik catigmada kahraman, mit gelenegine iyice bagl goriiniir,
ama dramun ¢bziimii onlardan uzaktir: ¢oziim hicbir zaman tek bir kahraman
tarafindan sunulmaz, her zaman yeni demokratik kent devletin dayattif ortaklasa
degerlerin zaferini dile getirir” (Vernant, 2012).

Bu bilgilere dayanarak tragedyanin etkisinin, gegmis bir zamana aitmig gibi
algilanan ancak bilinglerde hila mevcut olan mitin ve dénemin siyasi-diisiin adamlar:
tarafindan geligtirilmis yeni degerlerin ¢atigmasindan ileri gelmektedir. Bu durumda
tragedya yazarlannin beslendigi kahraman mitleriyle mesafesini korumasimn, onlari
sorgulamasinin, kent-devlet gergevesi iginde hukukun yiikselmesine damgasim vuran
yeni diistinsel bigimlerle karsilagtirmasiun paymin bityiik oldugu soylenebilir. Antik
Yunan’da tutarli bir diigiince sistemi igerisinde orgiitlii, ilkelere dayali bir hukuk
sisteminin olmamasi bu duruma zemin hazirlarken, edinilen biyografik bilgiler
1s15inda donemin en Onemli tragedya yazarlarindan Aiskhylos ve Sofokles’in siyasi,
askerti ve diigiinsel anlamda yagadiklar1 kent-devlet’de aktif rollerde yer almalarinin,
toplumdaki hukuk ve ahlak diigtincesindeki uyumsuzluklar: oyunlarinda bu denli
basarill bir sekilde yansitmalarinda 6nemli bir etken oldugu soylenebilir. Ozellikle
Sofokles’in yazmis oldufu Antigone oyunu, bu bilgiler gbz dniine alindifinda savas
sonrast siyasal ve toplumsal diizenin sekteye uframasindan kaynakli olusan tekelci
bir otoriteye karst muhalif bir tavir sergileyen ana karakteriyle, tragedyanin iginde
bulundugu dénemin siyasi ve diigiinsel Szellikleriyle olan iliskisine nemli bir drnek

tegkil etmektedir.

Tarih boyunca tragedyarun dramatik bir bigim olarak etkisinin ve islevinin

belirli dénemlerde -M.O. besinci yiizyill Atinas:, Rénesans Italya’si, Elizabeth
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Dénemi,17.yy. Fransa’si- donemin toplumsal sartlariyla kurdugu iliskilerle paralellik
gistermesi bu gortisii desteklemektedir. Caligmanin ilerleyen béliimlerinde dramatik
bir bigim olarak tragedyanin tarihsel gelisiminde bu duruma ayrintili olarak

deginilecektir.

Vernant’a(2012) gore tragedya tekniginde iki §3e arasinda kutuplasma vardrr;
Kkolektif ve anonim bir varlik olan, kaygilarinda, umutlarinda ve uslamlamalarinda,
yurttaglar toplulugunu temsil ederek seyircilerin duygulanm dile getirme islevi gbren
koro'3ile, aksiyonu, dramin merkezini olugturan ve her zamanp, siradan yurttasin
olagan durumuna az ¢ok yabanci, bir baska ¢agin kahramaninin ¢ehresini tagiyan
bireysellestirilmis kisilik olan trajik kahraman. Koro ve Trajik Kahramamn boyle
bir ikili hilinde sunulmasi, tragedyamn sézel digavurumu olan dilde de bir yanda
koronun siirsel fislubu, éte yanda dramin bagkahramanlarinda diizyaziya daha yakin
diyaloglu tislupla kendisini gostermektedir. Kullamlan dil ile siradan insana
yakinlagtinlan kahraman kisiler, boylece seyircilerin karsisinda sahnede yalnizca var
edilmekle kalmaz, koro ile ya da birbitleriyle kars1 karsiya kaldiklari tartigmalarla da
bir tartisma nesnesi olurlar; bir anlamda halkin huzurunda sorgulanmus olurlar. Koro
da kahramanin 6rek alinasi erdemlerini, kararlarini yiiceltmekten ve onaylamaktan
cok kahraman hakkinda kaygi duyar ve ona sorular sorar. Tragedyanin bu yem
cercevesi iginde kahraman bir omek olmaktan cikarak, kendisi agisindan da,
baskalar: agismdan da sorun hiline gelmektedir. Toplumun sorunlarimn tartigildigl
dramatik bir ykii ekseninde beliren bu ikiligin tragedyann ideolojik iglevindeki

etkisi yadsinamaz.

Vernant(2012) tragedya 6lmedigi siirece bu ikiligin, kigilerin psikolojisindeki
gerilimin zayiflamayacagim; bu duygularm, eylemlerin aym: zamanda onlar
aracihpryla etkili olan bir daimon’un, yani dinsel bir giiclin ifadesi olarak ortaya
cikacagim belirtir. Ona gore trajik kahramanmin yagamu, drammi peripeteia’lanm
¢bzmeye yetecek, ancak tragedyanm kesinlikle birbirinden aynlmaz olarak tamitmayi
hedefledigi iki planda cereyan edecektir: her aksiyon, bir te diinya giiciiniin
tezahiirii olarak ortaya ¢iktifi anda, ethos karakterin mantif1 ve gizgisine uyumlu

olarak goziikecektir. Ethos, insanmn kisiligine iliskin iken, daimon insanla ilahi olan

13Ajskhylos’un saptanabilen ilk eseri olan ve elimize ulasan 472°deki Persler eserini, Euripides™in
‘5liimiinden sonra oynanan ve elimize ulagan son eseri olan IfigeneiaAulis’te oyuniar: goz oniine
alindiginda bu iki oyun arasindaki gegen stirede -70 yil-tragedya metinlerinde Koro’nun iglevinin
geligimi agik bir sekilde gorilmektedir. (Latacz, 2016).
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arasindaki iliskiyi tesis eden araci bir gii¢ olacaktir. Tragedya alamnda diger bir
catisma ise tragedyanin temalarimi kahramanlarin mitsel-dinsel efsanelerinden
almasidir. Biiyiik tragedya yazarlarinda birgok yonden dinsel arkaizm bulunmakta,
bu durum tragedyamn kaynaklanomn mitsel anlati gelenegine dayanmasiyla
agiklanabilir. Vernant’m (2012) belirttigine gére Walter Nestle, tragedyanin mite
yurttagin gozilyle bakilmaya baglandi: zaman dogdugn gzleminde bulunur.

Vemnant (2012) trgjik an’1; bir yanda siyasal ve hukuksal diisiince, te yanda
mitlere ve kahramanlara degin gelenekler arasinda zithklarin agikga ortaya ¢ikmasina
yetecek kadar biyiik, ama degerler ¢atigmasimn héli aci verecek kadar yogun
hissedilmesine, durmadan bir kars1 kargiya geligin gergeklesmesine yetecek kadar
kisa bir mesafenin agildig1 an olarak tammlar, Her bagkahramanin iginde gegmis ile
simdiki zaman, mit diinyast ile kentdevletin diinyasi arasindaki. gerilim bulunur.
Insansal ve tannsal diizeyler hem birbirinden ayrnlmaz goriinecek hem de
birbirleriyle zitlasacak kadar ayngtiklan zaman trajik bir biling sdz konusu olacakfir.
Tragedyanin Antik Yunan seyircisi iizerindeki etkisini bu gerilime borglu oldugu
soylenebilir. Bunun yanmda giincel toplumsal sorunlarin, dinsel ve mitolojik
referanslara sahip oyun karakterleriyle isiendigi de goz dniine alindiginda, seyirciler
tarafindan kurulan dramatik dzdesligin yogunlugunu ve katharsisin etkisini anlamak

zor olmayacaktir (Vernant, 2012).

Yukandaki verilere dayanarak Eski Yunan toplumunda tragedyanmn kendi
igerisinde 6z ve bigimsel olarak ikili bir gerilimler biitiinii oldugu s6ylenebilir. Oyun
kisileri (koro ve trajik kahraman), sdzel ifade (siirsel ve diyalog), diinya (mit ve kent
devlet), zamansal (gegmis ve simdi) Ozellikleri baglaminda tagimis oldugu bu
ikiliklerin, tragedyay1 salt duygusal bir sagaltim araci olmaktan ¢ikartip ona aym
zamanda sorgulayan, soru sorduran bir islev de kazandirdifi goriilir. Insana dair
davramsglar;, durumlari, eylemleri, siir ve destamn aksine mimetik bir bi¢imde
gostermesi, seyircilerin kurdugu Szdeslikle taraf tutmasini ve bunu yaparken de
kendi kendisine sorular sormasm saglamaktadir. Tasimig oldugu ikili dzellikler goz
oniine alindiginda tragedyanin bu 6zellikler sayesindé dénemin seyircilerini ¢ok
katmanli diisiinsel ve G@retici bir seriivene davet ettigi diisiiniilebilir, ta ki yazdiklar
tragedyalart iginde bulunduklari dénemin toplumsal ve diisiinsel baglamindan
kopararak, tragedya sanatinin dénem igerisinde gzden diisiip islevini kaybetmesine

neden olan yazarlara kadar.
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4.1.6. Tragedyanmm Trajik Olana Diniigim

Aristoteles’in Poetika’da tragedya hakkindaki goriislerini yazili olarak ifade
ettiginde tragedyanin o eski islevini kaybettifi ve gozden dugtiigi biliniyor.
Kurammni ii¢  biiyitk tragedya yazannmn oyunlan ekseninde sekillendiren
Aristoteles’in bu goriisleri, tarihin belirli dénemlerinde -16.yy. Italya ve Ingiltere,
17.yy. Fransa- dram kavramu 6zelinde yeniden ele alarak degisimlere ugramgtir.
Ozellikle Jean-Jacques Rousseau’nun fikirleriyle 6ncii oldugu romantizm akimimn
etkisiyle 20.yy.’da tragedyamn frgjik olan ile i¢ ice gegtifi stylenebilir. Bu
dénemlerde tragedya sanati Antik Yunan’da oldugu gibi toplumsal ve diigiinsel
olanla bafim yeniden kurmus, kurulan bu bag sayesinde donemin diigiinsel ve siyasi
hayatindaki kaybettigi iglevi Antik Yunan’daki kadar olmasa da bir ivme
kazanmistir. Ancak Yunan tragedyasindan giintimiize gegen yirmi beg ytizyillik siire
gz oniine alindiginda tragedya ve trajik dram ozelinde bu yiikseliglerin ¢ok simrh
oldugunu belirtmekte yarar var. Steiner (2011) Tragedyanin Oliimii adly eserinde bu
dénemsel sartlarm Perikles Dénemi Atina’sinda, 1580-1640 yillan arasindaki
Ingiltere’de, 17.yy. Ispanya’smda ve 1630-1690 yillan arasinda Fransa’da
saglandigim belirtir. 1790-1840 yillars arasindaki Almanya’y, Iskandinav ve Rus
dramlarinin yazildig1 20.yy. baslarindaki dénemi de bunlara ekler.

Sener (1991) Poetika’min batida dram kavramimn ilk yazili kurallart olmasina
kargin, batili yazarlanin Horatius’un Ars Poetica adli eserini daha 6nce tamdiklarini
belirtir (Aktaran: Gokdag, 2003). Gokdag (2003) bunun Poetika’nin Aristoteles’in
sliimiinden sonra iki yiizyil fiilen ortadan kaybolmasindan kaynaklandigimi, hem
Roma imparatorlugu dénemindeki hem de Avrupa Ortacag donemindeki yazarlarin
Poetika’y1 birebir tammadiklanm diigtinmektedir. Poetika’nin ilk Latince baskisinin
1498 yilinda Venedik’te gergeklestifini, sonrasinda 16.yy. boyunca farkh pek ¢ok
metnin yorumlarinin, farkh dillerdeki gevirilerinin yaymlandifinm belirtir. Gokdag’a
(2003) gore Ronesans Dénemi italyan yazarlan tragedyanin seyirci lizerindeki
etkisinden ok tragedyanmmn bigimsel ve yapisal oOzelliklerine yogunlasmus,
Aristoteles’in kurallarina siki sikiya bagh kalmuglardir. Steiner (2011) Italyan
Ronesans Donemi’nin énciilli olan Ortacag’da tragedya kavraminmn tiyatroyla iligkili

oldugunu gésteren bir anlam bulunmadiim ifade eder. Oncesinde Yeni-klasisizm’in
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mevcut bigimini veren Seneca’mn yazdiklarimn taklidi olarak yazilan o dénemdeki

iki Roma tragedyasmnin sahne {izerinde sergilenmesinin diigintlmedigini belirtir.

Bu bilgilere dayanarak, Rénesans Dénemi Italyan yazarlarimn Antik
Yunan’daki tragedyay1 yalmzca kendi yasadiklar1 déneme uyarlamakla yetindikleri
sOylenebilir. 16.yy.’da dram sanati 6zelinde bigimsel olarak girigilen miicadele gbz
oniine alindiginda Poetika’nin bati dram sanatindaki etkisi agik¢a goriilmekte,
Poetika’mn bati dramatik yazimi igin dnemli bir referans oldugu aciktir. Ancak bu
miicadelenin dram sanati dzelinde etkisinin yaziyla stnirl oldugu goriiliir. Rénesans
ile birlikte geligen diisiinsel ve sanatsal atmosferin, bu geliymelerin gergeklesmesinde
toplumsal baglamda tamamlayici bir rol oynadif: da diigtiniilebilir. Hatta bu roliin
sadece 16.yy. donemiyle siurli kalmadigs, dram kavram 6zelinde giintimiize kadar
siirecek olan degigimlerin ¢niinii agmaktadir. Dram sanatinin toplumsal olanla
kurdugu bu etkin iligki g6z dniine alindiginda diger edebi bigimler arasinda bu agidan

zel bir yerde konumlandig) da s6ylenebilir.

Aym dénemde bir diger tilke olan Ingiltere’de ise Elizabeth Donemi yazatlar
yeni-klasisizmin getirmis oldugu kurallan degisime ugratmiglardir. Ug  birlik
kuralini, koroyu gézden gikarmug; trajik ve komik olaylar birlegtirmiglerdir.
Aristoteles ile kurallar1 yazili hale gelen dram kavrammn ilk yapibozuma bu
dénemde ugratildign soylenebilir. Yapilan bu degisikliklerin o dénemdeki mevcut
canll tiyatro ortammn ve donemin tiyatro seyircilerinin beklentisi {izerine
gerceklestigini sdylemek yanhs olmayacaktir. Bu beklentiyi o dénem yazmig oldugu
oyunlarla kargilayan Shakespeare sadece bir yazar olarak degil, seyircinin tepkilerini
dogru okuyan, dram kavramim giincelleyen bir tiyatro adami olarak one ¢ikmaktadir.
Steiner (2011) o dénemin Ingiliz seyircisinin romanslar, trajikomik ya da tarihsel
oyuniarin hengAmesini tercih ettigini, soytarilar, akrobasi ve vahsilikle eglendigini bu
yiizden yeni-klasisizm modeliyle yazarlann basarih  olamayacagim belirtir.
Shakespeare’in dehasi da dramatik bigimleri sekillendirmesindeki bagaris1 ve onlar
olaganiistii bir gergeklikle kullanmasiyla ortaya ¢ikmugtir. Gergek ile fantastik, trajik
ile komik, asil ile sefil vd. ikilikler onun oyunlarda basanyla islenmis, bu ¢ok seslilik

toplurnun farkh simflarindan olusan dénemin seyircileri tarafindan kabul gérmiistiir.

Steiner (2011) Doktor Faustus, 1. Richard, Kral Lear ve Kisasa Kisas gibi

oyunlarmn bigimsel olarak Elizabeth Dénemi yazarlanmn kisisel egilimlerinden ¢ok
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daha fazlasm ifade ettigini sdyler. Ona gére s6z konusu oyunlar, antik ve karmagik
dinamiklerin kesismesinin bir sonucudur. 16.yy.”m sonu olan bu dénem giictinii bu
canli zeminden almaktadir. Ayrica Shakespeare oyunlarinda goriilen palyagcolar,
bilge soytarlar, cadilar gibi unsurlarla Ortagag’mn izini goérmek miimkiindiir.
Shakespeare’in tarihsel oyunlarimn ve son dénemdeki kara giildiiriilerinin Ortagag’in
bu izlerinin farkina varmadan anlagilamayacami savunur. Sonrasinda Ingiliz

tiyatrosu 17.yy.’da aklin yeniden tammlanmastyla biiyiik bir ¢6kiis devrine girmigtir.

Shakespeare dzelinde tragedyamn Elizabeth Dénemi’ndeki isleviyle Antik
Yunan'daki iglevi kiyaslanacak olursa gelinen noktada en tnemli agsama artik
diinyevi, yani insana dair olanmn 6n plana grkmasidir. Shakespeare tragedyalarinda
Rénesans kiiltiirtiniin ve degerlerinin ardili olarak insam merkez almasiyla yazgi
kavram Antik Yunan tragedyalarindan farkhilagmus, oyun kahramammin eyleminin
ortaya ¢iktign alan artik metafizik ile kesisen evren degil, insamn psikolojik, fiziksel
durumu ve sosyal g¢evresinin belirledigi maddi dinya olmustur. Antik Yunan’da
bilinmeden islenen, pozitif bir degeri savunurken yapilan bir hata, Shakespeare
tragedyalarmda yerini kahramanm bir se¢im yaparak eylemini bilerek

gergeklestirdigi duruma birakmugtir (Ezici, 2015).

Steiner (2011) Marlowe, Shakespeare, Middleton, Tourneur, Webster ve
Ford’un oyunlanmn, yeni-klasisizm tarzinda {iretilmis oyunlardan ¢ok daha iistiin
oldugunu soyler. Buna dayanarak Elizabeth Donemi yazarlarmin, Ronesans Dénemi
yazarlanmin aksine, uygulamalanyla tragedya bigimine daha radikal davrandigini, bu
radikalligin sayesinde yeni-klasisizmi asan, ¢agimn icinden eserler verdikleri
s6ylenebilir. Bu durum tragedya ve dram sanatinin tarihsel eksendeki doniisiimiiniin,
i¢inde bulundugu dénemin toplumsal, diisiinsel ve sosyal olanla ne kadar siki bir
iliskide oldugunun épemli bir kamtidir. Ronesans ile birlikte kilisenin etkisini
kaybederek diinyevi olanin, bireyin davranilarin 6ne cikt1p1 ¢agda, tistiin dramatik
becerisini toplumsal olanla bagarth bir senteze ulagtiran Shakespeare, Gzellikle
yazims oldugu tragedyalarla Antik Yunan’dan Elizabeth Dénemi’ne tragedyanm

kaybettigi islevini yeniden kazanmasmda Snemli bir gérev stlenmigtir.

Shakespeare ve l.James Donemi’nden sonra tragedya dzelinde romantik
doneme kadar belirgin bir durgunluk yasandifi bilinmektedir. Steiner (2011) bu

durumu Ingiliz dramu dzelinde i¢ savas, Cromwell yonetiminde tiyatro binalarinin
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kapatilmasi, tiyatronun tekellesmesi gibi pratik nedenlerle agiklamigtir. Sonrasinda
sanatsal bigimlerin tarihsel kogullarla sekillendigini kabul eden romantik dénemde bu
durum iizerine disiiniilmiigtiir. Erich Heller bu durumu modern bir bi¢imde su

sekilde ele almigtir:

Zorunlu degisikliklere, uyumsuzluklara, digmanhklara, uzlasmazhklara rafmen bir
insan toplulupunun birlikte yagayabilme ihtimali var...Boyle bir toplumda,
Aiskhylos ve Sofokles’in temsilleri ulusal bir tdren halini almigtir; sanatsal
yaratimlarma gore degerlendirilecek olursa, Ronesans ve Elizabeth Dénemi’nde
bayle bir yasam vard1. (Aktaran:Steiner, 2011).

Oncesinde Ortacag ve Ronesans doneminin birikimleriyle Elizabeth
Déneminde sekillenen tragedya, 17.yy. Fransa’sinda 6nemli klasik dram yazarlan
olan Corneille ve Racine onderliginde islev kazanmgtir. Steiner (2011) bu durumda
iki yazarm oyunlanm alexandrin vezniyle yazmalarinn énemli bir etken oldugunu
belirtir. Bu vezin sayesinde Fransiz sivesinin kuvvetli fakat narin yapisimn bir kismz
verilmis, Fransiz toplumsal hayatina retorik ahenginin cogu kazandinlmigtir. Yunan
tragedyalarmn gogu igin de gegerli olan fiziksel eylemin bulunmayst, Fransiz klasik
tragedyalart icin de gegerlidir ve tragedyanin iglevinin dil ile kurulan siki iliskiye
baglh oldugu sdylenebilir. Bu iligkiye Fransiz toplumunun siyasi ve toplumsal arka
planinin yogunlugu eklenince Corneille ve Racine’in tragedyalanmn siyasi iglevi
agisindan 6ne ¢iktifs goriiliir. Bu islev politik eksende Fransa’mn 18.yy.’da kitlesel
bir halk hareketi olarak gerceklestirecegi Fransiz Devrimi’ne bir on hazirhk olarak
okunabilir.

17.yy.’dan itibaren tragedya yazarlart ikili bir fikir catigmastyla kargt kargiya
kalmistir; bir tragedya yazar yeni-klasisizmin -Aiskhylos, Sofokles ve Euripides’den
yola ¢ikarak- kurallarim mi, yoksa tragedya ile komedyamn i¢ ige gegtigi daha agik
bir bigim olan Shakespeare gelenegini mi benimsemeli? Lessing, Sofokles ve
Shakespeare tragedyalarr arasinda kesin bir ayrima gidilmemesini &ne siirerken,
Aristoteles ve Horatius’un kurallarina bagliligin tragedyay: yeniden diriltecegi {ikrini
reddetmistir. Ona gore tragedya; ii¢ birlik kuraly, mitsel kurgu kullammi ya da
korodan ¢ok daha bagka bir yerde, yeni-klasisizm tragedya Gzelinde Attika
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geleneginin bir devanu degil, komik bir taklidiydi. Lessing’in bu goriisleri batida
akilcahgm ve diinyevi olamn egemenligi altinda sekillenmigtir. Bati draminin Antik
Yunan doneminin trajik olanla iliskisinden en keskin ayriligimn bu dénemde
gerceklestii sOylenebilir. Daha sonra onun bu goriigleri Fransiz ve Alman
romantizminin kurallarindan biri haline gelerek romantik akim kendi iginde
gelenekten ve klasik olandan beslenerek tragedyanmn baslica bigimlerini diriltmeye
yonelik bir ¢aba igerisine girismistir. Steiner’e (201 1) gére romantik bigim giindelik
hayata yonelik bir elestiri degil, dramatik yaratimin kendisidir. Boylece tiyatronun
toplumsal olanla iligkisinin de degistigi soylenebilir, clinkii seyirci artik dinsel ya da
kentsel bir uygulamaya degil, eglenmeye gidiyordur. Devrim sonrasi olusan orta simf
izleyicisinin dehget ya da intikam duygulanna yonelik bir talebi yoktur, beklentisi
dylesine iirpermek ya da huzur iginde hayal kurmaktir. Romantik idealler ile
tragedya arasindaki zitligin farkina varan isim Schiller olmustur. Schiller, liberalizm
ile trajik olan arasinda higbir dogal ilgi bulunmadigim biliyordu. Racine’i gevirdigi
i¢in Fransiz yeni-klasisizm’ini ¢agdaslarma gore iyi bir gekilde kavrayan Schiller,
romantik hassasiyetin dramatik nesnellik ve trajik olanin iizerinde olusturdugu
baskinin gerilimini fark edip, 6zel bir trajik bigim gelistirmeye caligmg, g¢esitli
oyunlarim “uzlagma tragedyalart” olarak adlandumustir. Boylece insanin iyimser,
ussal ve duygusal mizacma uygun yeni bir trajik bigim arayist baglarms olmustur

(Steiner, 2011).

Tarihin ilerleyen donemlerinde degisen toplumsal diizen ve orta simfin
olusmastyla insan iliskileri de toplumsal olandan kigisel olana dogru kaymugtir.
Boylece ilk kez kisisel tragedya kavraminn 18.yy.’da ortaya ciktign bilinmekte.
Bigimsel olarak da tragedyada diizyazi bigimi ilk kez Fransa’ da tartigmaya agilmagtir.
Steiner (2011), 1820’li yillarda Stendhal’in tragedyamn diizyaz: bigiminde yazilarak
modern edebiyatta yasamin siirdiirebilecegini iddia ettigini aktarir. 17.yy.’mn
sonlarinda Fransizcanin diiz yaz1 ve trajik dram arasindaki psikolojik ve gelencksel
engelleri astifim goz oniine alarak bu goriisi destekleyebilecegini sdyler. Bu
donemde tragedyanin dram kokenli yeni bir edebiyat tiirii olan romanla miicadelesini
siirdiirmesi biraz da dildeki bu bicimsel degisimlerine bagldir. Lessing ve
Diderot’nun  konugma dilinin tiyatro oyunlannda kullanarak, tiyatroya yeniden
canligin1 kazandirmaya ¢abalamalari bu goriisti desteklemektedir (Steiner, 2011).
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Oyunlarinda kullandigy  diizyazr  bigimi ve tragedyamn kapsamini
genigletmesiyle Georg Biichner, bu anlamda dne ¢ikan oyun yazari olmustur.
Biichner, kendi déneminde yazmis oldugu digavurumeu karakter tragedyalariyla hem
kendi donemine hem de sonrasinda 20.yy. Alman Tiyatrosu’na damga vurmustur.
Yeni bir trajik bigim arayisinin oldufiu séz konusu ddnemde Biichner ‘in yazmis
oldufu Woyzeck oyununun, Antik Yunan ve Shakespeare tragedyalanmn
karsilayamadign modern tragedya tiirtinii kargiladif soylenebilir. Steiner (2011)
Woyzeck’i yoksul yasama iligkin ilk gercek tragedya olarak tammlar. Biichner 'in
trajik 1stirab, altsinifa mensup bag oyun karakteri Woyzeck’te isleyerek tragedyanmin
ciddiyet ve merhametini alt tabakadan insanlann emrine verdigini sdyler.
Tragedyann dilsel ve ana karakter ekseninde simfsal kopugunun Woyzeck ile
gerceklestigi goriiliir. Bu durum 20.yy.’da tiyatro anlayigin marksist bir felsefeyle
simifsal bir tabana oturtan Epik Tiyatro’nun kurucusu Bertolt Brecht’e agilan bir yol
olarak da okunabilir.

19.yy.’da dramatik anlatimda diizyaziya gegilmesiyle Ibsen, Strindberg ve
Cehov’a uzanan dénem baglamig, bu dénemde yazlan oyunlar Aristoteles’in
dramatik bir bigim olarak tammladifi klasik tragedya kurallarmdan aynlan,
modemist karakter tragedyalan olarak tamimlanabilir. Sonrasinda modernizm ile
birlikte tragedyanin dramatik bir bigimden insanm varolusuyla iligkili bir kavram
olan trajik’e evrildigi goriilir. Gokdag (2003) tragedya ile ilgili yeni temellerin artik
Alman ve Iskandinav felsefeciler tarafindan atildigini, bu felsefecilerin tragedyaya
bugiin anladigimiz anlamda yer verdiklerini belirtir. Ona gore Modern Dénem’deki
tragedya’da soz konusu olan, bu dénemin bilinciyle ¢ok yakin iligkili olan insan

hayat1 kavrami ve anlayisidir (Gokdag, 2003).

Yukaridaki bilgilere dayanarak tragedyamn tarihi boyunca toplumsal olanla
iliskisi goz oniine alindiginda, frajik kavraminin da toplumsal olandan bagimsiz
diisiiniilemeyecegi soylenebilir. Gergekten giinlimiizde insanlarn neyi trajik olarak
nitelendirdigi, neye gore trajik buldugu pek gok degiskene baghdir. Bu degiskenlere
tragedyamn islevi 6zelinde toplumsal baglamda deginilmis olup aym durumun trajik
kavramt icin de gegerli oldugu siylenebilir. Eagleton (2012) ¢ogu yorumcuya gore
trajedinin yalmizca bir deger sorunu olmayip, ondan daha yiiksek olan bir durumu
temsil ettigini, modern zamanlarin baglangicinda, trajedinin sadece 6lim ya da

yikimn bir es anlamlist olabildigini belirtir. Ona gére ise trajedi sadece sonu kotil
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sekilde biten olaylar hakkinda degildir. Trajedi, bir tatmin ya da &zgiirlik olanag:
elde etmek icin cehennemden gegilmesi gerektigi anlamina da gelebilir. Bu durumda
trajedi tir olarak insanlik durumuna &zgiidiir. Trajedi bazen dogruluk ve adalet
ugruna ddemek zorunda olunan bir agiri bedeller dizini olabilir. Trajik sanatin
genelde bat1 kiiltiiriine ait oldugunu da eklerken bu durumu Cin’de degerli bir bireyin
diigiist anlaminda trajedinin tam bir karsiifimin olmamasiyla drneklendirir

(Eagleton, 2012).

Modernizm sonrasi trajik olanin insan hayatiyla olan yakm iligkisinin pek gok
diigiiniirtin ilgisini gektigi, bu ilginin kavramu felsefi bir kavrama dofru evrilttigi
daha 6nce belirtilmisti. Calismanin genelinde dram sanati 6zelinde tragedyanin iglevi
fizerinde duruldugundan ve sonrasinda da incelenecek oyunlarda bu durum
tartigmaya acilacagindan, tragedya ve frajik kavramlari hakkinda diigiincelerine yer
verilen dilstiniirlerin konunun biitiinliiiini saglamay: gézeterek secildigi, ¢aligmamn
bu kavramlar dzelinde bat1 felsefesi ve bati kiiltiirii referanslariyla sinirl: oldugu goz

éniine ahnmahdir.

Eagleton (2012) Hegel’e gére trajik sanatin, bir yikimdan ziyade son derece
olumlayic1 bir sey oldugunu, bireyin etik 6ziiniin onun sitk{inunu bozan ¢dkiisiiyle
onarildifm, boylece bircyin 6z kimligini yeniden kazanarak sakince kendi yoluna
dondiigiinii sdyler. Hegel’in modernizm sonrasi bireylegen, yalm'zlag.an insanin kendi
kimligini ve benligini ingasmda trajik olana ytikledifi islev Onemlidir. Insam
varolugu itibariyle trajik bir varlik olarak goren Nietzsche’ye gbre ise mit ve trajedi
rasyonalizm (Euripides ve Sokrates), psikolojik gergeklik, dogalcilik, giindelik hayat,
diyalektik, tarihsel iyimserlik, etik ve rasyonel aragtirmanin koti ittifakiyla tasfiye
edilmigtir. Niectzsche, trajedinin modernitenin en yliksek elestirisi oldugunu,
trajedinin bilime karst mit, ahlaklilifa kars1 yasam, sdyleme karsi miizik, ilerleme
yerine éncesiz-sonrasizlik, siradanlik yerine kahramanlik, kamusal ve kiiltiirel olana
karg1 barbarlik, apolloncu toplumsal diizene karsi dionysosgu bir delilik meselesi
oldugunu soyler. Tragedyamn ikili yapismuin Nietzsche’'nin trajedi kavrami
bzelindeki goriislerinde devam ettigi ve Hegel’in olumlayici iglevinin aksine

trajediye elestirel bir iglev kazandirdig: séylenebilir (Eagleton, 2012).

Bu ikili catiyma bir diger alman filozof olan Max Scheler’in trajik olan
hakkindaki goriislerinde de kendisini gosterir. Kuguradi (1966) Scheler’e gore
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trajigin evrenin var olan temel bir 6gesi oldugunu, Scheler’in evren-diinya derken
fizik-kimyanin diinyasmnt degil, insan diinyasmni anladigim sdyler. Bu diinyalarn da
diinyadaki kigiler kadar gok olduklarim ekler. Scheler’in trajife bakist bireysel ve
biricik olarak yorumlanabilir. Kuguradi’nin (1966) Scheler’in trajige estetik ya da
metafizik bir fenomen olarak bakmayip, bir insan fenomeni, bir yasam fenomeni
olarak bakmasmmn altini ¢izmesi bu gériigii desteklemektedir. Nietzsche’nin trajediyi
ikili catigmalar butiinii olarak ele aldig: diisiinceleri, Scheler’in trajik olana dair
diisiincelerinde etkisini gosterir. Oyle ki Scheler trajigi yiksek olumlu deger

tagtyicilar arasinda hiikiim siiren bir ¢atisma olarak sinirlandirr (Kuguradi, 1966).

Tragedya ve trajik olamin tarihsel olarak siddetle olan iligkisi goz Oniine
alindiginda, René Girard’in mit ve Antik Yunan tragedyalarm referans alarak bu
ikilik (siddet-trajik) ekseninde kendi tragedya anlayisiu olugturdugu gorilir.
Siddetin kokenini kiiltiirel koklerdeki kurucu siddet’e baglayan Girard, kurban
ikamesiyle topluluk yasaminda siddetin olgiisiiz gliclin(in denetim altina alindigim
belirtir; siddetin bigimlerini, dogusunu ve sonlanisim ikame kurban kavramiyla
agiklamaya caligir. Tragedya anlayiginda yer verdii bir diger kavram olan kurban
bunalmum ise kirli siddet ve anndinicr siddet arasindaki farkm yitirilmesi, yani
kurban geleneginin yitirilmesi olarak agiklar. Bu fark yitirildiginde artik annma.
olanaginm kalmayacagmy; kirli, bulagic, yani karsilikli olan siddetin tim topluluga
yayilacagim soyler. Bu bunalim biitiindl itibariyle kiiltiirel diizenin bunalumi olarak
tantmlar. Ona gore kiiltiire] diizen diizenlenmis bir farkliliklar sisteminden baska bir
sey degildir. Bireylere kimliklerini veren, kendilerini bagkalarina gore
konumlandirmalarimi  saglayan bu farklhiliklardir. Bu farkhliklann yitirilmesiyle
siddetin meydana geldigini, ilkel dinlerden ve tragedyalardaxi vermis oldugu
omeklerle agiklayan Girard’m, trajik olanmn giiniimiizde siddetle olan iligkisi goz
oniine alindiginda bu alanda giincel bir bakig agist sundugu sSylenebilir (Girard,

2019).

Bahsedilen tarihsel siire¢ goz 6niine alindiinda, tragedyanin zirvesi olarak
kabul edilen Antik Yunan’dan sonra belirli donemlerde -16.yy. Italya ve Ingiltere,
17.yy. Fransa, Romantizm- islevini yeniden kazandig1, bu islevin dram yazarlarinin
dénemierinin toplumsal, diisiinsel ve siyasal sartlan ekseninde Aristoteles’in
tragedya kuramryla giristigi bigimsel miicadeleler sonucunda saglandif s6ylenebilir.

16.yy italya’s: disinda tragedyamin bu gelisimini Aristoteles’in kuramin: temel alarak
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degistirme cesaretine sahip olan d6nemin dram yazarlarina bor¢lu oldugu goriiliir.
Dram sanati ozclinde donemin yazarlarmin &ncelikli olarak tragedyayr bigimsel
olarak degistirmeleri, donemlerinin - dilsiinsel, toplumsal ve tiyatro ortamlariyla
paralel olarak ger¢eklesmistir. Bu durum, dram sanatinin toplumla olan siki iligkisine
onemli bir kamttr. Elizabeth Donemi'nde Shakespeare tarafindan oyun
karakterlerinin tiyatro seyircisiyle kurulan 6zdeslige bagh olarak farkli smiflardan
olusmasi, 1789 Fransiz Devrimi’nden sonra toplumsal yapinin temelli degismesi ve
toplumsal olanin etkisinin tragedya 6zelinde oyun karakterleri aracthgiyla kendisini
gostermesi Gnemli gostergelerdir. Tim bunlann yaninda bigimsel olarak en bitytik
ayrimin dilde siirsel olanm terk edilerek yerini diizyazinin almasiyla gerceklestigi
soylenebilir. Bu duruma cdebi sanatlar alamnda o6zellikle roman tiriiniin o

dénemdeki gelismesinin de etkili oldugn distindilebilir.

Bat1 dram sanatiyla Antik Yunan tragedyasi arasindaki en bilyiik yarilmanin,
Avrupa’daki aydinlanma gelenegi sonrasi, ilahi olanin diinyevi olan kargisindaki
tasfiyesinden sonra gergeklestigi soylenebilir. Sonrasinda modernizm olarak
tanimlanan donemle birlikte, o doéneme kadar oyun yazarlanmn yapisal
degisiklikleriyle sekillenen tragedya, toplumsal olanla bagmm giderek zayiflamasi
hatta kopmasmdan sonra gittikge bireysellesen, yalmzlasan insanin durumunu
tanimlayan felsefi bir kavram olan frajik’e dontigmistiir. Kaynaklanm Antik Yunan
tragedyalarindan alan dram sanati dzelinde 20.yy.’da en biiyiik yapisal degigimi
gergeklestiren Bertolt Brecht’in, tiyatro anlayigindaki degisimi tarihsel marksist bir
felsefeye dayandirmasi, felsefe ile dram sanatimn ig ige gegmislifine Onemli bir kanit
olarak goriilebilir. Akileilik ve bireyselcilik ekseninde sekillenen bat1 kitasinda
dionizyak olammn tasfiyesi, kendisini toplumsal yasamda diyalektik olarak fagizm ve
Diinya Savaglan olarak gostermistir. Toplumla olan bag géz oniine alindiginda dram
sanat1 kuskusuz tim bu olanlardan bagmmsiz diigiiniilemez. 2.Diinya Savagi sonrasi
umutsuzlugun, iletigimsizligin, yabancilagmamn tiyatrosu olan Absirt Tiyatro, tim
bu yasananlarin dram sanatindaki yan51ma51d1r. Modernizmi i¢eren ve sorunlarryla
onu asan bir donem olarak tammlanan Modern Sonrasi Donem’de ise dram sanatinda
tiim kurallarin yikildign, karakterin 61diigii, diyalogun yerini monologa biraktigy,
tiyatro sanatinda yonetmenin one giktig1 bir donemi beraberinde getirmigtir. Son yiiz
yil ele alindiginda dram sanatindaki yapisal degisimlerin yogunlugu ve hiz1 dikkat

cekicidir. Elbette bu degisimleri modernizm sonrasi gok izl bir sekilde déniisen
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diinyamizdan ayn diisinmek miimkiin degildir. Acaba toplumsal baglamda ilerleme
olarak goriilen bu doniisimlerin, bireysel baglamda yabancilagma, bireysellesme,
hissizlesme gibi insan1 trajik bir 6zne haline getiren ikilik yaratmasi, kendi icerisinde
bir ikilikler biitiinii olan, giincelligini buradaki ¢atismadan alan tragedyaya ¢agimuzda
yeniden bir islev kazandirabilir mi? Kazandirirsa da bu iglevi tamidifn hangi
szelliklere borglu olacaktir? Bu sorulara ¢aligmanin ilerleyen bolimlerinde Wajdi

Mouawad’1n K1yz ve Yangmnlar oyunlan iizerinden cevap bulunmaya ¢alisilacaktr.

4.2.TIYATROYA ACILAN BiR PENCERE WAJDI MOUAWAD
4.2.1.Wajdi Mouawad’in Hayati ve Sanat Yagami

Wajdi Mouawad, 16 Ekim 1968 yihnda Liibnan’da diinyaya gelir ancak i¢
savas nedeniyle sekiz yagindayken iilkesini terk etmek zorunda kalmugtir. Mouawad
ailesi igin bu dtnemden itibaren baglayan siirgiin hayatimn ilk duragi Paris olmus,
ancak 1983 yihinda Fransa’da yerlesik hayata gegmelerini saglayacak resmi islemleri

gerceklestiremedikleri igin Kanada’ya, Québec’e gdgmek zorunda kalmuglardir

(http://www.modasahnesi.com/wajdi-mouawad. Erigim  Tarihi:16  Arahk
2019).
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Sekil 2.1. Wajdi Mouawad.

Kaynak:https://alchetron.com/Wajdi-Mouawad

Québec’e gidigini, o dénemdeki ruh hélini, bir gdgmen olarak akranlariyla
kurdugu iliskiyi kendisi su sekilde anlatmaktadir:

Montreal'e vardigimda tiim donfigiimiimii reddettim. Ben bir hamambécegiydim. ..
Bu yiizden aksanimi kaybetmedim, yabancilium gizlemeye galismadim, aksine
bazen nefretle, bazen gururla, bazen kibirle, bazen kendimi savunurken bunu
abarttm; kisacasi, tiim bu duygularin uwmursamazli 14 yasinda farkll aksani
yiiziinden onunla dalga gegen yasitlar1 ve onlara ayni sekilde karsilik veren bir ergen
arasinda yasanmaktayd: (Mouawad, 2010, Aktaran: Meerzon,2010).
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Universite egitimini Québec’te tamamlayan Wajdi Mouawad, 1991 yilinda
Kanada I’Ecole Nationale de Théatre’in Oyunculuk bsliimiinden mezun olur. Hemen
arkasindan oyuncu Isabelle Leblanc ile birlikte ilk tiyatro toplulugu Théétre 0]
Parleur’yii kurar ve tiyatro yonetmeni olarak kendi yazdigt oyunlan Partie de cache-
cache entre dewx Tchécoslovaques au début du siécle’ (1991), Journée de Noces
chez les Cromagnons'>(1994) sahneler. Sonrasinda es zamanl olarak Montreal’ deki
Thédtre de Quat’Sous'nun sanat yonetmenligini 2000 yilinda {istlenir ve bu gdrevi
dort sezon siirdiiriir. 2005 yilinda Québec’te Abé Carré Cé Carré ve Fransa’da Au
Carré de 1'Hypoténuse topluluklarint kurar. 2008-2010 yillan arasinda Fransa’daki
tiyatrosuyla, ['Espace Malraux, Scéne Nationale de Chambery et de la Savoie ile
ortak ¢alismalara baglar. Bu siire igerisinde; kardesi Naji Mouawad’un yazdifr Al
Malja ve Sirgiin, Louis-Ferdinand Céline’in Gecenin Sonuna Yolculuk (1991),
Shakespeare’in Macbeth (1992), Sofokles’in Kral Oedipus (1998), Irvine Welsh’in
Trainspotting (1999), Edna Walsh’mn Disko Domuzlart (1999), Euripides’in Troyalt
Kadmlar (1999), Frank Wedekind’in Yeralt: Sarkisi Lulu (2000), Jeson Sherman’m
Hebron'u Okumak (2000), Abmet Gazali’'nin Balina ve Kuzu (2001), Luigi
Pirandello’nun  Altr Kisi Yazarim Ariyor (2001), Cehov’un Uc Kiz Kardes (2002)
ve Louise Bombardier’nin Benim Kopek Annem (2005) oyunlarim yénetir. Mouawad
bu ¢ahgmalarinin yam sira yonetmen olarak sahne sanatlari alamunda sadece tiyatro
ile yetinmeyip, 2016 yilinda Opera de Lyon ve Canadian Opera Company {(Opera de
Toronto)’nun daveti iizerine, miizik yonetmenligini Stefano Monrabari’nin tistlendigi

Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma eserini de sahneye koymugtur

(http://www.modasahnesi.com/wajdi-mouawad.,Erisim  Tarihi:16  Aralik

2019).

Cok yonlii bir sanatg1 olan Mouawad farkh sanatgilarin yénettigi oyunlarda
da rol almistir. Brigitte Haentjens’in sahneledigi Albert Camus’nun Caligula (1993),
Dominic Champagne’nin sahneledigi Cabaret Neiges Noire (1992), Daniel
Roussel’in sahneledigi Eugene Ionesco’nun Sandalyeler, 2010°da Stanislas Nordey
tarafindan Théitre National de La Colline’de sahnelenen Albert Camus’nun Adiller

bunlardan bazilardir.

14 flk oyunlarindan birisidir. Tiitkgeye “Yiizyilm Baginda Iki Cekoslovak Arasinda Saklambag™ olarak
cevrilebilir.
15 «Cromagnons’larda Ditgiin Giind”
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Diinya tiyatrosunda tanmnmasinda yazdifn oyunlarn etkisi goéz Oniinde
bulunduruldugunda sanat yasaminda yazar kimliginin bir adim daha &ne ¢iktifs
s6ylenebilir. 1997 yilinda Vaatlerin Kanr dortlemesinin ilk oyunu olan Kiyr’y1 yazip
sahneler. 1998 yilinda yazip, sahneye koydugu Willy Protagoras enferme dans les
toilettes adli oyunu ile Quebec Tiyatro Elestirmenleri Odiilii'ne layik goriiliir.
Ardindan  2000°de Diisler’i, 2003’te Yanginlar’y, 2006°da Ormanlar’, 2008°de
Uluslararas: turneleri hild devam etmekte olan Yalmizlar oyununu yazip sahneler.
Wajdi Mouawad’in yazdign oyunlarda otobiyografik 6geler gdrmek miimkiindiir,
2009 yilinda 63. Avignon Tiyatro Festivali’ne konuk sanat¢1 olarak davet edilen
Mouawad, Vaatlerin Kam dortlemesini Le Sang des Promesses’i (Kyn, Yangmnlar,
Ormanlar, Gokler) sahneye koyar. 2011 yilinda Sofokles Projesi adi altinda
Sofokles’in yedi tragedyasmm yeniden yorumlayip yazarak sahneye koymustur.
2014’de sahnelenen ve turneleri hild devam eden Soeurs Kiz Kardesler, ardindan
ustas: olarak gordiigii Robert Lepage ile birlikte hazirladig1 Fréres Erkek Kardesler,
sonrasinda “Baba” ve “Anne”den olusan son dortlemesi Ev Hali oyunlanyla
ailelerin evrenine yonelik aragtrmalarim derinlestirmistir. Her geye her defasinda
yeniden baglamanmin getirmis oldufu zorluklan, bag kurdufu tim degerleri,
arkadagliklariu, hayallerini stirekli geride birakmak zorunda kaligim biyografik
verilerin Gtesinde, edebiyatim besleyen bir kaynak olarak kullandig: ve tiyatro
anlayisi bu baglamda sekillendirdigi sdylenebilir (Erkay, 2017).

Yazarhpim yalmzca tiyatro metinleriyle smurlandirmayan Mouawad;
Pacamambo, Kalpte bir kabuk, Piyano Calmak Isteyen Kiigiik Ahtapot gibi gocuk
oyunlari ve anlatilarimn yam sira Visage Retrouve ve Anima adinda iki roman
yazigtit. Anima romam ile aralaninda Thyde Monnier de la Société des Gens de
Lettres (2012) bityiik 6diilii, Phénix de la Littérature 6diili, Laval ikinci en iyi roman
Gdiilia ve Lire en Poche de littérature frangaise (2015) ddiillerinin bulundugu pek

cok &diil almgtir.

Mouawad’mn oyunlart beyaz perdeye de tasmmugstr. Yazar, 2005 yilinda
Vaatlerin Kam dortlemesinin ilk oyunu olan Kiyr’y1 bizzat sinemaya uyarlar ve
yonetmenligini {istlenir. Dortlemenin ikinci oyunu olan Yanginlar ise 2010 yilinda
Denis Villeneuve tarafindan sinemaya uyarlanir ve 83.Oscar Toreni’nde Yabanci

Dilde En Tyi Film Odiilii’ne aday olur.
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Metin ve sahneleme ¢alismalarmn diginda, Mons, Namur, Nantes, L’ile de la
Réunion ve Montréal’den gelen elli gengle birlikte 2015°ten beri Yirmi Yagsinda
Olmak projesini yiiriitmektedir. Giiniimiiz dramatik edebiyatinin en dnde gelen
isimlerinden biri olan, ¢agdag batr tiyatrosunda Gnemli bir yer edinen Wajdi
Mouawad, hila Paris Konservatuar: ve Strasbourg Universitesi ile is birligi iginde
geng nesille olan ¢aliymalarim ve 2016 yilinda bagladif Paris’te bulunan La Colline

Thédtre National’ daki genel sanat y6netmenligi gorevini siirdiirmektedir.

4.2.2. Wajdi Mouawad Tiyatresu’nda Kolektif Olan

Bu boliimde yaratim siireci kolektif bir igbirligine dayanan, bir “Tiyatro
Yazan Laboratuar1” olarak nitelenebilecek Wajdi Mouwad’m tiyatro anlayigina ve
Mouawad’m galisma yontemine deginilecektir. Mouawad’in tiyatrosu, kendi diline
ve kendi sesine sahip bir tiyatro olarak tanimlanabilir. Yazimn ikinci plana atilarak,
dilin sorunsallagtmnldigi Dramatik Sonrasi Donem’de, tiyatrosunu dramatik olanla
anlatisal olamin igbirligine dayandirarak anlatimn smnirlarini  zorlayan Wajdi
Mouawad, c¢agdag bati tiyatrosunda bu anlayistyla &6zglin  bir yerde
konumlanmaktadir. Bir roportajmda bir yazar olarak kendisini ve tiyatro anlayigin
soyle tanimlamaktadir: "Ben tiyatroya agilan bir pencereyim, tiyatroya bakmanm ve
onu yasamantn yollarindan biri. Tam ortasinda adina tiyatro dedigimiz nesnenin boy

gosterdigi sahneye agilan pencerelerden biri." (https://t24.com.tr/yazarlar/2] -tiyatro-

festivali/bati-tiyatrosunda-bir-isaret-fisegi-wajdi-mouawad.,18542 Erisim tarihi:21
Aralik 2019).

Mouawad’m tiyatrosu, insanm degismeyen yazgisini iginde bulundugumuz
¢agin Otesindeki mitolojik kaynaklara dayandirarak gosteren, siddetin tiyétral
ifadesini depeyimleriyle kaynastirarak otobiyografik Ggelerin baskin oldugu bir
tiyatro olarak tanimlanabilir. Anlatisal olanla dramatik olamn, siirsel olanla
diyaloglar arasindaki igbirliginin Mouawad’in tiyatrosuna ¢ok katmanh ve ¢ok sesli
bir kimlik kazandirdif1 sSylenebilir. Bu blim yazilirken ana kaynak olarak Yana
Meerzon’un“Searching for Poetry: On Collective Collaboration in Wajdi

Mouawad’s Theatre” adl1 makalesinden yararlantlmgtir.

Oyun metinlerinin ve karakterlerinin oyunculanin yapti dogaglamalarla

sekillendigi Wajdi Mouawad tiyatrosunda, doga¢lamalar metnin olusum siirecinin
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baglarinda 6nemli bir arag islevi gormektedir. Urettigi her yapim i¢in Mouawad,
durumlar, karakterleri ve metin icerisindeki gergeklesecek gatismalan hayal etmeye
yonlendirecek dogaglamalara dayanan yeni bir kolektif ig birligi yaratmaktadir.
Mouawad, “oyunlarinin ¢ogunun aktdrlerin katilimi olmadan asla olugamayacagini,
¢iinkii tiyatrosunda oyun karakterlerinin aktSrler araciligiyla ortaya ciktigim ve
béylece hicbir psikolojik alamin onlan birbirinden aywramayacaZint” belirtir
(Aktaran: Meerzon, 2010). Ancak bu dogaglamaya dayanan kolektif yaratim siireci
oyun provalanmn genelini kapsamaz. Metin ve Kkarakterler baglangigta
dogaclamalarla olugturulduktan sonra diyaloglar prova esnasinda dogaglanmaz. Bu
durumun ayricalik ve sorumlulugu grubun lideri; oyun yazari ve sahne yaraticisi olan

Mouawad’a aittir.

Oyuncularla dofaglama galigmalariin yant sira tiyatro teknisyeni, sahne ve
ses tasarimeist gibi tiyatronun pek ¢ok unsurunun igbirligine dayanan Mouawad
Tiyatrosu'nun bu &zellikleriyle kolektif bir yaratim kimligi tasidig1 soylenebilir.
Yana Meerzon (2010), bu yaratim siirecini su sekilde ifade etmigtir:

Mouawad ilk snce bir oyun fikri ile ortaya ¢ikar ve gelecekte performans: birlikte
gergeklestirmeyi istedigi bir grup katilimery: toplar. Siireg dokuz veya on aya kadar
stirebilir, bu sirada katiltmeilar degisebilir, ancak galiymanin yapisi geligir. Asil
katilimeilar galigmanin sonuna kadar kalir, yaratim stirecinde, karakterlerin ve
hikdyenin gatismalarindaki tiim degisiklikleri birlikte yasar ve son performansa
katilirlar.

Mouawad bu kolektif yarauma dayali galigma sekline, Vaatlerin Kam
dértlemesinin ilk oyunu olan Kiyr’y1 yazarken gegmistir. Oncesini Wajdi Mouawad

su sekilde ifade ediyor:

ilk dort oyunumu odamin mahremiyetinde yazdim. Sonra, 1996 yilinda Kiy1’y1
yaratirken, yazar yalnizhginda olmadan bir grup olarak ¢aligmanin, énce yazip sonra
sahneleme yonteminden bana daha gok ilham verdigini fark ettim. Bir bakima bu
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siire¢ benim yagam tarzima ve tiyatral deneyimime benziyor (Aktaran: Meerzon,
2010).

Vaatlerin Kami dortlemesinin sahnelendigi her festivalde bu kadar ses
getirmesine, Mouawad’in 21.yy. in baginda fransiz dramatik edebiyatinn dnde gelen
isimlerinden birisi hiline gelmesinde bu kolektif isbirligine dayanan tiyatral
yaratimin etkisinin oldugu yadsinamaz. Ayrica aktorlerin. ok farkli tilkelerden
secilmesi de Mouawad’in tiyatrosunu ¢ok kiilttirlii, gok kimlikli ve zengin bir damara
sahip olmasim saglamustir. Omegin Vaatlerin Kam dértlemesinin iiglincti oyunu olan
Ormanlar’1n oyunculari Montreal, Québec City, Ottawa, Fransa, Belgika ve Rusya
gibi farkli bolgelerden segi_lmjgtir. Bu bélimiin ilerleyen kisminda bu duruma daha

kapsamli degintlecektir.

Meerzon’un (2010) belirttigine gére, Mouawad’m agik provalarnnt
gizlemleme sans1 bulan Lise Gagnon, Mouawad’in sorularla dolu defterini actifini,
aktorlere gocukluk deneyimlerini ve travmatik anilarim igeren sorular sordugunu (bir
hayvam 6ldiirip &ldirmedikleri, meslekleri nedeniyle kendilerini hi¢ diglanmag
hissedip hissetmedikleri, bir sanat yapit1 tarafindan travmaya ugray1p ugramadiklari)
belirtir. Aktorler sorulara cevap verip vermemekte zgiirdiir. Bu sorular oyuncularin
yaratacaklari karakterler icin gerekli olan psikofiziksel durumu saglayacak ve
béylece ilerleyen siregte kendi gercek benlikleriyle karistirilmig kurgusal
karakterlerini yaratacaklardir.

Duygularin harekete gegirilmesinde, oyuncunun toplumsal deneyimlerinin
ritiielistik kullanimu pek ¢ok tiyatronun olusumunda goriiliir. Ozellikle Konstantin
Stanislavski’nin dogaglama kullanmm, Jerzy Grotowski, Eugenio Barba, Anatoly
Vasiliev gibi 6nemli tiyatro insanlarimin ¢aligmalarim biiyiik oranda etkilemis, bu
isimler oyunculuk g¢alismalarmi bu dogruituda sekillendirmigtir. Mouawad’in da
prova siirecinde oyuncu yonetiminde bu yolu izledigi sOylenebilir. Yana Meerzon
(2010) Anatoly Vasiliev Kumpanyasi’min oyuncusu olan, 1990 yilinda Mouawad’in
mezun oldugu National Theatre School of Canada’da yonetmen ve pedagog olarak
¢alisan Gregory Hlady’nin, Mouawad’a, Stanislavski'nin dogaglama tekniZini
kolektif dramaturji calismasimin bir araci olarak kullanarak belirli bir metnin
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dramaturji, reji ve oyunculuk potansiyelini toplu olarak kesfetmesini ogrettifini ve
Mouawad’n kolektif yaratim uygulamalarmda bu yontemi kullandigimi  belirtir.
Mouawad’in kendisinin ve yaratim siirecine tanik olanlamn ifadeleri gbz Oniine
alimdiginda bu goriigiin tutarl oldugu sdylenebilir. Ormanlar oyununda oyuncu
olarak yer alan Emmanuel Schwartz, Meerzon’in “Searching for Foelry: On
Collective Collaboration in Wajdi Mouawad’s Theatre” adli makalesinde provalara

dair hatirladiklarini su sekilde ifade ediyor:

Cok farkh yerlerden gelen bizler igin wzun siire birlikte ¢alismak ve dig diinyadan
izole olmak ¢ok dnemliydi. Bu provalar igin, alismis oldugumuz yagam alanimizdan
¢ikanldik ve yeni bir alana yerlestirildik, boylece birlikte bir geyler yapan ve ayni
seyleri hisseden bir mini tiyatro toplulugu ya da tiyatro cetesi olabilirdik (Schwartz,
2010, Aktaran: Meerzon, 2010).

Mouawad’in bu kolektif ve komiinal yaratim siireci agama agama
ilerlemektedir. [k asamada Mouawad &nderliginde toplanan grup onun &nderliginde
ve yonetiminde Mouawad’in yaratmak istedigi kurgusal diinya ekseninde entelektiiel
bir seriivene atilirlar. Ormaniar'® oyunu dzelinde Srnek vermek gerekirse, oyunun
yazldig1 yil olan 2006 yilindan 19.yy’m sonuna kadar neredeyse 130 yila yayilan
tarihsel bir hikdyesi oldugu igin, Mouawad bu oyunun provalarmn baglangig
asamasinda oyuncularla tarih ve bilim hakkinda, gectigimiz yiizyiin kesifler,
felsefesi, edebiyati hakkinda konusmustur. Emmanuel Schwartz provalarin baglangi¢

agamasint su sekilde aktariyor:

...Foréts'm provalarinm ilk altr haftasim sadece konugarak gegirdik. Wajdi, ilk hafta
bize konu ile ilgili kendi entelektiiel yoleulugunu, merakinin onu topladig bilgilere
nasil erigtirdigini, bu bilgilerden etkilenigini ve yaratmak istedigi kurgusal evrene
nastl geldigini anlattr. Bizimle tarih, bilim, ytizyiin kesifleri, felsefe ve edebiyat
hakkinda konusurdu. Ilerleyen siiregte metnini olugturacagl oyunun &ziing,

16Egréts, Vaatlerin Kani dortlemesinin tiglincii oyunudur. Oyunun geneline yayilan, ana karakterin
gergeklestirmesi gereken eylem okuyucuyu oyunun yazildig: tarih olan 2006 yilmdan 19.yy’1n sonuna
kadar tarihsel bir seriivene davet eder.
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dinamiklerini, sosyal ve tarihsel problemlerini bu sayede ele almaya calisirdi
(Schwartz, 2010, Aktaran: Meerzon, 2010).

Tkinci asama prova siirecinde oyun metninin ve dramatik yapimn olugmaya
bagladify, hikdye ¢izgisinin belirlendigi uzun bir zamana yayilan dénemi kapsar.
Meerzon (2010), oyuncularin bu haftalarda kendilerini Mouawad'n olusturdugu
metni kesfetmeye adadiklarini, oyuncularin dramaturjik ¢nerilerine agik olan oyun
yazarimn tartigmalar sirasinda onlari dinleyip gozlemledigini, goriiglerini ve
fikirlerini aldigin: s6yler. Mouawad’in karakterler, durumlar ve gatigmalar hakkinda
gordiiklerini ve duyduklarm netlestirmeye calisarak oyunculara bazen sorular
sordugunu, ayrica karakterler igin yeni catigmalar, engeller ve durumlar dnerdifini
belirtir. Bu bilgilere dayanarak yaratim siirecinin bu agamasinda da oyuncularn
yaratum siirecinde dogrudan etkin oldugu, Mouawad’m oyuncularin tarihsel, kiiltiirel,
politik ve ideolojik baglamda ¢ag ile kurdugu iligkiler ekseninde oyun metnini
sekillendirdigi ve oyunculann yazarla olan igbirliginin bu asamada da devam ettigi

sOylenebilir.

Meerzon (2010), Mouawad’in provalar siiresince oyunun hikdyesini
kronolojik olarak cahistigini, geceleri yazms oldugu oyun metinlerini ertesi gliniin
prova saatleri iginde oyuncularma teslim ederek kendisine yeni bir kesif imkén
sagladigim ve boylece oyun yazar ve kumpanya sozciisii olarak oyun metnini ilk
gosterime kadar degistirip diizenledigini sdyler. Bu degisim ve doniigiimlerin
oyunlann sahnelenirken de devam ettigine dair kesin bir bilgi yok, ancak oyun
metinlerinin  oyunlarin  sahnelenmesinden ¢ok sonra basilmasi bu  ihtimali
diistindiirmektedir. Bu ihtimal Mouawad’in tiyatrosunu siirekli deZisen, doniigen,

dinamik bir “tiyatro yazan laboratuar1” olarak tanimlanmasina imkan tanimaktadir.

Daha dncesinde deginilen segilen oyuncularin farkli etnik kokenlere sahip
olmasina bagl olarak ¢oklu aksanlara sahip olmasi (Fransa'nin yiiksek Fransizea'si,
normatif Québécois Fransizeasi, Ingilizce ve Arapca), Mouawad’in gok seshi bir
dramatik diyalog yaratmaya g¢aligmasina ve boylece karakterlerin dilsel kargithiklar
arasinda seyahat etmesine imkan saglar. Kendisi de Litbnan asitl olan Mouawad, her
kiiltiiriin tonlamalarini, imajlarim ve kelime dagarcifm kullanarak metinlerinde

diyalektik hale getirir. Bdylece Fransizca yaziimig oyunlarinin siirselligi, kendine has
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ritmi ve sozdizimsel tasarimi, Arapga hikaye anlatiminin sézlii gelenegini kamufle
ederken, siirsel dildeki meveut tekrar, sanatsal dildeki meveut gerilimlerin igaretidir.
Ozellikle bu gerilimler karakterlerin konusmasinda duyulabilir hile gelir. Tiim prova
dénemi boyunca Mouawad, aktorlerinden karakterlerinin anadillerinin ritimlerini ve
melodilerini dinlemelerini ister. Sirasiyla aktérlerin kisisel kelimeleri, tonlamalar,
hatta sozdizimi gibi dilbilimsel dzelliklerinden yararlamr, oyun karakterlerinin sozel
ifade bicimlerini belirlerken, yasadigi ¢oklu isitsel deneyimle onlari zenginlegtirir.
Son olarak, her bir aktdriiniin/ortak yaraticisimn sahip oldugu sozlii ve kiiltlirel
dzglinltigiinii oyun metnine kopyalar (Meerzon 2010).

2008 yilinda tek kisilik bir performans olarak tasarladif1 ve oynadif1, ustasi
Robert Lepage’a ithaf ettigi “Yalnizlar” Seuls'’oyunu, gérsel (multimedya, video
kullanimi1) ve isitsel (telefon, telesckreter, jet motoru, nefes alma, radyo paraziti,
dokunma) bir performans metni olmasiyla kolektif yaratim omedi olarak diger
caligmalarndan aynihr. Mouawad, bu sahnelemesinde yine dramaturg, sahne
tasarimeist ve ses teknisyeniyle yogun bir igbirligine girigir ancak oyunun hem tek
kisilik ve ¢ok yogun otobiyografik 6geler tagimasi, hem de sahneleme estetiZinin 6n
planda olmasi, oyunun olusum siirecindeki kolektif igbirlifinin sadece reji alaninda

sinirll kalmasimi saglamistir.

Sekil 2.2.Seuls, Istanbul Tiyatro Festivali 2017.

Kaynak: http://arsizsanat.com/wajdi-mouawadin-yalniz-adli-ovunu-istanbula-tasiniyor/

7Wajdi Mouawad, tek kisilik “Seuls” oyunu ile 21. Istanbul Tiyatro Festivaline gelmistir.
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Yukaridaki bilgilere dayanarak, Wajdi Mouawad Tiyatrosu, iginde
bulundugumuz ¢agda kendi sesini, bigimini bir yazarm &nderlifinde bulan, bunu
¢ogulcu bir katihm ve kolektif bir igbirligiyle gergeklestiren bir tiyatro olarak
tanimlanabilir. Tiyatro ile dram arasindaki mesafenin  agtlmasiyla dil ile
hesaplasmaya gidilen, yazinin ikinci plana atilarak tiyatro sanatmn yonetmen
sanatina evrildigi giiniimiiz tiyatrosunda; katmanli, iyi kurulu bir dramatik metnin ve
diegetik anlaimm (hikdye anlaticiligimin) 6n planda oldufu bir yazar tiyatrosu
olmasiyla 6zgiin bir yerde konumlandig) soylenebilir.

4.2.3.Vaatlerin Kam Dortlemesi

Sahnelendigi her festivalde biiyiikk bir ilgi ile kargilanan, Ky (1997),
Yangmlar (2003), Ormanlar (2006) ve Gokler (2009) oyunlarmdan olugan Vaatlerin
Kar dortlemesi; savagin yikiciiginm beraberinde getirdigi bellek, kimlik, koken,
gdg, siirgiin gibi sorunlarin islendigi ¢agdas bati tiyatrosunda son yillarda en ¢ok ses
getiren, tartigilan, sahnelenen dramatik eserlerden biridir. Ozellikle dortlemenin ilk
ii¢ oyununun, 21.yiizyilin baginda kendi sesini ve yoniinii bulan Wajdi Mouawad’in,

bir tiyatro insam olarak diinya sahnelerinde taninmasinda énemli bir etkisi olmustur.

Mouawad, Avignon Tiyatro Festivali’nin 2009 yili “damigman sanatgist”
oldugunda, o yil Avignon’da dortlemenin ilk ii¢ bolumini —Ku(Littoral),
Yangwnlar(Incendies) ve Ormanlar(Foréts)- ilk defa arka arkaya kurgulayip
festivalin onur mekém olan papalar sarayinin avlusunda giines batarken baglayip giin
dogumunda biten 11 saatlik bir maratonla sergiiemis, ertesi hafta ise dortlemenin son
oyunu olan Gékler(Ciels) festivalde diinya promiyerini yapmistir. Dortleme bir
sonraki yil Eylil basinda hem ayri ayn, hem de Avignon Tiyatro Festivali'nde
oldugu gibi 11 saatlik versiyonuyla Paris’te Theatre National de Chaillot’da

sahnelenmistir. hitp://www.mimesis-dergi.org/2011/06/koklerini-arayan-gencler-

wajdi-mouawadin—le-sang—de—promesses-kan-veminleri-dortlemesi

Vaatlerin Kam dortlemesinin ilk oyunu olan Kiyi, Fransizca ashindan 2018
yilinda Ayberk Erkay tarafindan Tiirkgeye ¢evrildi ve Imge Kitabevi tarafindan
yaymlandi. Ancak Tiirkiye’deki tiyatro seyircisinin Wajdi Mouawad ile tanismasi
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biraz daha erkene dayamyor. 2011-2012 senesinde Cem Emiiler’in ¢evirisi ve rejisi
ile Yangnlar, Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan “Yamk”'®ad: ile sahnelenmistir.
Sonrasinda 2016 senesinde yine aym gevirisiyle bu sefer Barig Erdenk yonetiminde
Izmir Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Gegtigimiz sezon Moda Sahnesi’nde
Ayberk Erkay’m gevirisi ve Kemal Aydogan’in rejisi ile promiyer yapan Kiy:
goOsterimlerine bu calisma esnasinda devam etmekte, cevirisini yine Ayberk Erkay’in
yaptigr Yangwnlar ise bu sezon Murat Daltaban’m rejisi ile Bursa Niliiffer Kent

Tiyatrosu’nda sahnelenmektedir. https://tivatrolar.com.tr/waidi-mouawad

Mouawad’in metinlerinin uzun ve katmanl olmasi, oyunlarm birbirleriyle
olan dramaturjik benzerlikleri gz oniine alindiginda ¢ahsmanin kendi igerisinde
tragedya izlegi ekseninde tekrara diigmemesi i¢in bu ¢aligma serinin ilk iki oyunuyla
sturlandirilmigtir. Ancak dértlemenin diger iki oyunu olan Ormanlar ve Gakler
oyunlannin konularna ¢aligmay: okuyacaklarin bu dort oyunu dértleme héline
getiren ortak ya da ayn diistiikleri noktalar hakkinda daha kapsamli bir fikir sahibi
olmas1 digiiniilerek kisaca deginilecektit. Kot ve Yangmiar oyunlart Ayberk

Erkay’in cevirisiyle, Ormanlar ve Gokler oyunlan ise Franstzca aslindan

okunmustur.

4.2.3.1.0rmanlar

Wajdi Mouawad, dértlemenin iigiincli oyunu olarak yazdigi Ormaniar’i 2006
yilinda sahneler. Serinin ilk iki oyunuyla oyun kigilerinin 6zellikleri -geng¢ olmalari,
kimlik karmasasi, siirgiin~- ve dramaturjik eksende benzerlikler tasidig1 sdylenebilir.
Ky ve Yanginlar oyunlanmin genel atmosferini olugturan savas olgusunun Ormanlar
oyupunda da aym islevde kullamidig1 goriiliir. Kiyr’da babasina karst son vazifesi
olarak onu kendi dogdugu topraklara gémme karar1 alan gen¢ Wilfred’in,
Yanginlar’da annesinin nedensiz sessizliginin izini siirmek fizere onun dogdugu,
biiyiidiigii, astk oldugu topraklara dogru yola ¢ikan gen¢ Jeanne’in yerini,
Ormanlar’da annesinin beyin rahatsizliginmn izini stirerken aslinda kendi kéklerine
dogru yolcuga ¢ikan geng Loup’nun aldigi goriiliir. Béylece Loup’nun ormanlar

oyunu $zclinde diger iki oyunda oldugu gibi hem oyunun geneline yayilan soylu

18Cem Emiiler oyunu ingilizce’den ¢evirmigtir. Linda Gaboriau tarafindan Fransizca’dan Ingilizce’ye
gevrilen ve 2005 yilinda Playwrights Canada Press tarafindan basilan oyunun ad: “Scorched”.
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eylem olan “yolculugu” gerceklestiren kisi oldugli, hem de bu yolculugun diger
oyunlarda oldugu gibi gen¢ ana karakterin icinde bulunduBu kimlik karmagasim

agmas1 ve kendi benligini yeniden insa etmesi iglevi tagidig1 sdylenebilir.

Kwyrda geng Wilfrid’in ¢iktign yolculukta kendi kimligini kesfedisi,
Yanginlar’da Jeanne ve Simon’un annelerinin hakll suskunlugunun sebebini
6grenmeleri gibi kendisini gosteren pozitif degere gegis, Ormanlar’da Loup’nun
annesinin kafatasindaki kemik parcasim bilimsel bir aragtirmaya izin vermesi ve
kendi kkenini 5grenmesiyle yine kendisini gosterirken, hikdyeyi ¢ok katmanli, genig
tarihsel bir siirece —oyunun yazildigi tarih olan 2006’dan 19.yy’in sonuna-
tasimaktadir.

4.2.3.2.Giikler

Gokler (Ciels) 2009 Avignon Tiyatro Festivali'nde diinya prémiyerini
yapmustir. Dértlemenin son oyunu olan Gdokler, oyunun geneli itibariyle uluslararasi
bir askeri gozlem evinde gegmektedir. Gokler oyununun tasichg: bazi ozelliklerle
serinin difer oyunlarndan ayrilmaktadir; diger @i oyunun aksine ana
kahramanlarmin askeri bir gorevde gorevli (Operasyon Ydoneticisi, Cevirmen,
Kriptanalist'®vd.) yetiskinlerin olmasimin yam sira Gékler oyununun sonunda kurban,
askeri is’de gorevli olan Charlie Eliot Johns’un geng oglu Victor Eliot Johns olur.
Savas olgusunun bir kékene ¢ikilan yolculuktan ziyade oyunun ana atmosferinin
gectigi direkt bir mekan olarak -uluslararas: bir askeri gozlem evi, bir iis- kendisini
gosterdigi oyunda, kendi yasamina bir anda son veren kriptanalist Valery Masson’un
intiharinin aragtirilmas: ve bu siire igerisinde nereye gerceklesecegi bilinmeyen terdr
saldirisinin bu intiharla ilintili olmasi, oyunun geneline yayilan soylu eyleme kargilik
geli. Ama bu eylemin eksi bir durumdan arti bir duruma gegisi saglayan diger
oyunlardaki genele yayilan eylemlerden islevsel olarak uzak oldugu soylenebilir.
Hikéyenin neredeyse tek bir mekdnda gegmesinin, diger oyunlara kiyasla ¢oklu
zaman tekniginin, flashbacklerin daha az olmasmn, Gokler’i dortlemenin diger
oyunlarina gére daha az katmanh ve hikdye cizgisi daha dogrusal bir oyurn
kilmaktadir.

19 Askeri sifreleme sistemlerinde uzman kimse.
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4.3. KIYI OYUNU

Xy, Yangmlar, Ormanlar ve Gokler oyunlarindan olugan Vaatlerin Kan:
dértlemesinin ortak paydada bulustufu en Onemli unsurun savag olgusu oldugu
soylenebilir. Antik Yunan'dan giiniimiize dramatik bir anlatim bigimi olarak
tragedyantn izi siiriildiizlinde savas olgusunun tarihsel baglamda her zaman dramatik
bir anlatim bigimi olan tragedya ile olay orgiisii ve hikdyenin gegtigi yer baglaminda
siki bir iligkisi oldupu gériiliir. Ozellikle modernizm sonrasi gelisen endistrisiyle
sonuglar: bakimmdan gok daha yikic: bir boyuta ulagan savas olgusu, 6z yasaminda
bunu bizzat yasayan ve sonuglarm yikic1 bir sekilde kiicik yagta yasadif siirgiinle
deneyimleyen Wajdi Mouawad’in gostermekten, anlatmaktan ¢ekinmeden yazdigi
Vaatlerin Kam dortlemesinde kendisini belirgin bir bigimde gosterir. Bu durumu
savaglarin, yrikimlarin egemen oldugu bir diinyadan bir sekilde kendilerini kurtaran,
ancak sonrasinda bir siirgiin diinyasmda kendi kimligini, gegmigini arayan geng oyun
kahramanlar: —serinin ilk ¢ oyunu ozelinde- vasitasiyla gosteren Mouawad,
savaglarin, yikumlarm, acimn hikim oldugu cografyalara dogru ¢ikmug olduklari bu
yolculuklarda sahit olduklar1 siddeti tiim gercekligiyle disavurumcu bir dil ile
gizlemeden, anlatarak gozler Oniine serer. Dortlemenin ¢agdag bir tragedya serisi
olarak amlmasinda, Mouawad’in oyun hikdyelerini Antik tragedya referanslarina
dayandirmasimn, klasik tragedya unsurlarimi dramatik bir biitiinlikk igerisinde
basanyla uygulamasmun ve oyun kahramanlarmu modern diinyanin kigilerinden

segerek hikyeleri gagdag bir eksene tagimasinin onemli bir pay1 oldugu séylenebilir.

Wajdi Mouawad’mn 1997 yilinda yazdif1 ve sahneledigi Kiyr; savas, bellek,
siirgiin konular iizerine odaklanan Vaatlerin Kam dortlemesinin ilk oyunudur. Oyun
uzun siiredir goriismedigi babasimn oliim haberini alan ve onu gdmme gorevini ona
kargt son vazifesi olarak géren gen¢ Wilfrid’in, babasiun gecmigine, annesiyle
‘babastnin yasadign topraklara ve kendi kéklerine dogru ¢iktip1 yolculugu konu
almaktadir. Oyunun ana karakteri geng Wilfrid, ismini bile bilmedigi bir kadinla
hayatinin en iyi seksini yaptig1 sirada babasiun 8liim haberini alir. Babasimmn &liim
haberini alan Wilfrid icin yasam eskisi gibi olmaz. Almis oldufu 5lim haberi
Wilfrid’in tiim benligini esir alir. Babasmi Slen annesinin yanmna gdmme istegi,

akrabalart tarafindan annesinin babas: yiiziinden 6ldigii gerckeesiyle siddetle kargi
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¢ikilan Wilfrid, olen babasmn egyalarmin arasinda buldugu génderilmemis
mektuplar sayesinde babasmin bilmedigi gegmisini, onu dogururken hayatin
kaybeden annesiyle babasi arasindaki agki 6grenir. Babasina kars1 son vazifest olarak
onu dogdugu topraklara gémme kararmnt alir ve bu karar onu annesiyle babasinin
askimn hiikiim stirdiigii topraklara dogru bir yolculuga ¢ikarir. Ancak bir zamanlar
agkin, sevginin hiikiim siirdiigii bu topraklar, savastan yeni ¢cikmig, artik oliilerin
gdmiilecegi bir karis yerin bile kalmadifn acili topraklardir. Savagin, katliamlarin
hiikiim siirmesiyle agklan yarim kalan, sevdiklerini, akillanmi yitiren yetimler,
koklerine dogru yolculuga ¢ikan Wilfrid’e eglik edip babasim dogdugu topraklara
gdmme vazifesini yerine getirmesine yardim ederler. Baylelikle onlar bas1 hala
yerinde duran bir babayr kendi babalannm yerine koyarak vedalagamadiklari
babalariyla vedalagmis olurken, Wilfrid de koklerinin uzandif topraklara donerek

kendi varligin, kimligini yeniden inga eder (Mouawad, 2018).

Oyunun yazart Mouawad, oyun metninin olugum agamasim §u sekilde ifade

etmigtir:

...zihnimde, kaynagin Oidipus, Hamlet ve Budala okumalarimdan alan bir oyun
tasaris1 sekillenmeye basladi. Bu okumalar sirasmda bu #ig devi neyin bir araya
getirdigini anlama firsat1 yakalamistim, Onlan birlegtiren, figliniin de prens olmasi
degildi yalmzca, bunun &tesinde, figiiniin de meveudiyeti, kendi babalariyla olan
cetrefilli iliskilerin derin izlerini tagtyordu... (Mouawad, 201 8).

Bu okumalarn izlerini oyun metninde gormek miimkiindiir. Mouawad’in
oyunun ana karakteri olan gen¢ Wilfrid’in i¢inde oldufu kimlik bunalimini, Oidipus
karmasasiyla temellendirmesi, oyundaki olen baba karakterinin hayalet olarak
oyunda varhgmu siirdiirmesi ve Wilfrid’in i¢inde bulundugu kimlik bunalimini

hayalet-baba ile hesaplagarak asmasi bunlara kamt olarak gosterilebilir.
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3.1.0yun Kisileri

Mouawad oyun kisilerini kitabin baginda sirasiyla; Wilfrid, Baba, Sovalye
Guiromelan, Simone, Amé, Sabbe, Massi, Joséphine olarak belirtmistir.
Karakterlerin genel 6zellikleri su gekilde agiklanabilir:

Wilfrid: Oyunun geng ana kahramamidir. Nerede yasadigi, ka¢ yasinda
oldugu, kékeni belirtilmemektedir. Oyun ilerledik¢e kendisiyle ve gegmisiyle ilgili
¢ikarmlar yapmak miimkiin olur. Uzun zamandir goriigmedigi babasinin Slim

haberini alir, onu dogdugu topraklara gommek tizere bir yolculuga ¢ikar.

Baba: Wilfrid’in babasidir. Ismi Ismail. Oyun boyunca hayalet olarak yer
alir. Sevdigi kadin Jeanne -Wilfrid’in annesi- dogum yapamayacak kadar zayiftir
ancak Wilfrid’e hamile kalir. Baba dogum esnasinda bir se¢im yapmak zorunda kalir.
Bu segim Jeanne ve Wilfrid’in yagarm arasindadir. Baglarda istemese de Jeanne’in
biitiin 1srarlarina dayanamayarak sonunda Jeanne’in Wilfrid’i dogurmasina raz1 gelir
ve Jeanne 6liir. Bu olaydan sonra iilkesini terk eder, Wilfrid ile bu clay: konugmaz ve

Jeanne’1 hatirlathi§1 i¢in onunla dlene kadar goriismez.

Sévalye Guiromelan: Wilfrid’e cocuklufunda anlatilan bir masalin
kahramani. Wilfrid her zora diistiigiinde belirip ona yardim eder. Wilfrid’in
yetiskinlik ¢aginda yasadigi kimlik bunaliminin g¢ocuklukla olan iligkisini temsil
etmektedir.

Simone: Sarki sOyleyen kadin. Sevdigi adam Said, ona olan agkim
kamtlamak igin maymn tarlasindan kosarak gegmeyi dener ancak bagaramaz. Mayin
tarlasinin ortasmnda patlar. Oyunun ilerleyen boliimlerinde annesinin, babasinin ve
kiz kardesinin de savasta katledildigini sdyler. Yasamis oldugu travmalardan sonra
savasin tim yikic1 sonuglarma, insanlarm tiim iimitsizligine ragmen sarka soyleyerek
direnir. Wilfrid’in babasim dogdugu topraklara gémmek i¢in ¢iktif1 yolculukta ona

yardim eder.

Amé: Wilfrid ve Simone ile Wilfrid’in babasim gémmek igin g¢iktiklan
yolculukta karsilagir. Savasta pek ¢ok bomba patlatmuigtir. Savastan evine dondigi
sirada babasum tanimayarak katleder. Annesi bu duruma dayanamaz ve o da

kendisini ugurumdan agag atar. Wilfrid ve Simone’a yolculuklarinda eglik eder.
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Sabbé: Savasta yasadifi ev basilmig, babasimn Oniinde annesine tecaviiz
edilmig, babasmmn bas1 koparlmigtir. Babasmin bast eline tutusturulmusg, o andan

itibaren deli gibi giilmeye baglamstir. Wilfrid’in babasim gémmesine yardimci olur.

Massi: Ciktiklar1  yolculukta Sabbé’nin kahkahalarna kargihk verir.
Kendisini koksiiz, diinsiiz, bugiinsitz, hirgin bir deli olarak tamimlar. Arkadaglar:
kaybolmus, annesi gitmig, babasim hi¢ gérmemistir. O da babay1 gdmmek i¢in yola
¢ikan digerlerine katilir.

Joséphine: Cikilan yolculukta kargilagilan en son kisidir. Cok sayida
kocaman kitaplar tagimaktadrr. Bu kitaplar savas oncesinde yasayan insanlarin
isimlerini kaydettigi rehberlerdir. Kafiledekilerin isimlerini rehbere kaydetmek i¢in
peslerinden gelmigtir. Rehberleri nereye saklayacagini, ne yapacagini bilememekte, o
da Wilfrid gibi omuzlarinda agir bir yik tagimaktadir. Bu durum Wilfrid ile onu
yakinlagtinr. Oyunun sonunda tagidigi rehberler, babanin cesedini denize birakma
fikri babamn hayaleti tarafindan firkitiicii bulununca gapa islevi goriir.

Belirtilen ana karakterlerin yaminda oyunda; Yd&netmen, Ydnetmen
Yardimeist Cocuk, Sesgi, Kemeraman, Miigteri, Cenaza Levazimateisi, Emniyet
Memuru, Tezgahtar, Cenaze Evi Gérevlisi Kadin, Marie Teyze, Michel Dayi, Lucie
Teyze, Frangois Day1, Emile Day1, Jeanne, Wazaan, Farid, Joseph, Ankia, issam,
Hakim, Hakimin Kansi, Jamil gibi pek ¢ok yan karakter mevcuttur. Bu kadar gok
yan karakterin olmasi, oyunda kullamlan kurgu teknigi ile iligkilendirilebilir. Bu
teknik sayesinde oyunun ilerleyen boliimlerde ¢ok zamanh, ¢ok mekédnh ve ¢ok
katmanli bir oyuna evrildifi, ancak yazarn bu yan karakterleri aym uzamda
eszamanli olarak kullanmayarak oyundaki ana karakterleri oynayan oyuncularin bu
karakterleri de temsil ederek hikdyeyi ensemble bir bicimde anlatmalarina imkin

tamdafy stylenebilir.

3.2.0yunun Kurgusu

Mouawad, Kiyz oyun metnini 6 ayri ana baglikla adlandirarak epizodik bir
aplatimi tercih etmistir. Bu baghiklar sirasiyla; Burasi, Diin, Orasi, Gteki, Yol ve
Kiyr’dir. Mouawad’1n kullandif1 bu bagliklarla oyundaki anlatisal olam pekistirdigi,
bu bashklarin oyunun sinematografik kurgusuna —yogun flashback kullanimi,
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hikdyenin diiz bir ¢izgide ilerlemedii géz oniine alindifinda- hizmet ettigi
soylenebilir. Swrastyla bu bagliklarin igeriklerine deginilecek olunursa; Mouawad,
Burasi basglhiginda Wilfrid’in iginde bulundugu hdli ve bundan sonrasmda
gerceklesecek olanlan, Diin bagligy altinda Wilfrid’in babasimn gegmigini, babasimn
annesiyle olan iliskisini ve babasiyla olan hesaplagmasiu, Oras: bashfinda
Wilfrid’in babasinin dogdugu, bir zamanlar agkin hiikiim siirdii§i ancak simdilerde
savagin yikietigl sonrasi acilarin ve travmalarin hikiim stirdiigii topraklan, hig
bilmedigi kendi kéklerini, Oreki baghg altinda Wilfrid’in kendisi gibi babalaryla
vedalasamayan, savasin yikiciligiyla travmalar yasayan insanlarla ortak paydada
bulusmasim, Yol baslig: altinda yollan kesigen otekilerin belirli bir amag ugruna aym
eylemi —babayr gémme- gergeklestirmek ig¢in giktiklan yoleulufu, Kiyr bashg
altmda ise oyunun bagmda tek bir kiginin amaci olan oyunun geneline yayilan
eylemin digerlerinin kurmug oldugu ozdeslikle kolektif bir bigimde nasil
gergeklestigini igler. Mouawad bu ana baghklan da kendi igerisinde alt baglikiara
aywrmustir. Bu alt basliklarinda oyun igerisindeki sahnelerin ana diisiincesini; kisi,

zaman, mekan, durum gibi dramaturjik 6zelliklerini tasvir ettifi sdylenebilir.

Bu alt basliklar sirasiyla sdyledir: Burasi (1.Gece, 2.Cekim, 3.Peep Show,
4 Safak, 5.Morg, 6. Yemin, 7.Prosediirler, 8.Aile, 9.Cenaze salonu), Diin (10.Hayalet,
11.Plaj, 12.Bombardiman, 13.Ask, 14.Yalmzlik, 15.Anne ve oful, 16.Ac1 ve Dogum,
17.Talep), Orast (18.Gecenin karanliginda okuyan kor, 19.Koyliler, 20.Simone,
21 Karsilasma, 22.Gizli direnis, 23.Mezarlik, 24.Yemek), Oteki (25.Yollarin
kesistigi yer, 26.Ciiriime, 27.Sabbe, 28.S6z, 29.Prova, 30.Kayma ve samata,
31.Massi, 32.Tecrit, 33.Bozulma), Yol (34.Diisler ve homurtular, 35.Josephine,
36.Dermansizlik ve dans, 37 Uykusuzluk), Kiy1 (38.Kiy1, 39.Soyunma, 40.Resitatif
1., 41 Kopyalanma ve &piiciik, 42.Resitatif I1., 43.Ufuk, 44.Resitatif II1., 45. Sovalye

Guiromelan, 46.Giyinme, 47. Siiriilerin ¢obanz).

Bu bilgiler géz Oniine alindifinda Mouawad’in dramatik yazim tekniginde
gdstermeci olann, epizodik anlatimin 8ne ¢iktig1 sylenebilir. Oyunun genelinde de
dramatik olanla anlatisal olanin isbirligi, oyun metni i¢erisinde pek ¢ok kez kendisini
gosterir. Ozcan (2018) Platon’un Devlet eserinde anlatisalligy ii¢ farkh bigimde
siuflandinginin -taklide bagvurmadan anlati (haplediegesis), taklit yoluyla anlatim
(diegesis dia mimeseos), ikisinin karmasi olan (diegesisdi’amphoteron)- benzerinin

Aristoteles’in taklidi mimesis simflandirmasinda goriildiigiinii belirtir. Aristoteles’in
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bu ii¢ farklt mimesis bigimini; 1)kismen anlaticinn anlatimt kismen de anlaticinin
kendi iizerine baska karakterleri almas: seklinde (diegesisdi amphoteron), 2)basindan
sonuna kadar anlatici olarak kalarak (haplediegesis), 3)karakterleri kendi eylem

icindeyken gostererek (diegesis dia mimeseos) siralar (Ozcan, 2018).

Kiy1 oyununun geneline yayilan diegetik anlatim ana karakterlerin kendi
eylemleri igindeyken dramatik oykiniin devamlilifina, dramatik olana hizmet
etmektedir. Oyunun ac¢iligmdaki, I.Gece sahnesindeWilfrid’in asagida alintilanan

monologu bu isbirligine bir Smek olarak gorilebilir:

WILFRID: Caresizlikten ne yapacagimi bilemedim Saymn Yargig, kogtum geldim
yanmiza. Bu gibi durumlarda sizi gormek gerekiyormus, dyle stylediler, ben de
kostum geldim o yiizden yanmiza ama yani gimdi ne ne diyecegimi biliyorum, ne
neye pasil cevap verebilecegimi biliyorum, yani bilemiyormus insan, ben de
anlamadmm ki nasil oldu, durup dururken, bir anda bagima yikildi diinya... Ama tabii
simdi yapilmas1 gerekeni yapmak gerekiyor, yani sordufunuz iizere size kimin nesi
oldugumu anlatmam gerekiyor, o yiizden elimden geleni yapacafim, anlatmaya
galigacagiim, gersi dedigim gibi fazla bir ey bildigim yok ama fark etmez neticede,
nasilsa daha epey bir buradayiz, o ytizden diyorum ki en iyisi emin oldufum bir
gercekle baslayaymm, éncelikle sunu séyleyeyim size, bemim ismim Wilfrid ve
{izerime dort bir yandan hiicum eden tabiat kanunlari ytiziinden felaket daralmig
durumdayim ve biitiin bu hikdye, tabii buna hikdye denirse, bundan ii¢ giin 8nce cok
ama ¢ok acayip bir sekilde bagladi... (Mouwad, 2018).

Yukanda belirtilen oyunun agilig sahnesindeki monologtan Wilfrid’in
icerisinde bulundupu ruh héli, kendisini tammlayamama durumu agikea
goriilmektedir. Monologun ilerleyen kismunda babasimun 8ldiigiinit, bu durumun onun
{izerindeki yaratmus oldugn etkiyi agiklar. Boylece monolog oyun kisisi ve i¢inde
bulundugu durum diginda, bundan sonrasinda oyunda neler olacagma dair ¢ikarimlar
yapmaya imkin tammaktadir. Bu Ozelliklerine dayanarak monologun  klasik
tragedyadaki prolog islevi grdiigii sdylenebilir. Mouawad’in oyunun agilisini boyle
bir monologla gergeklestirmesi, oyunun sonrasinda da sik sik kargilagilan ve oyunun
geneline yayilan dramatik olanla anlatisal olanm isbirlifine bir n bazrhk olarak

goriilebilir.
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Oyunun bir sonraki sahnesi olan 2.Cekim’de ise Mouawad’in yer yer
kullandig1 oyun iginde oyun teknigi karsimza gikar. Ancak bu teknigi sinemasal bir
metaforla kullanmasinin, bu sahneleri Wilfiid karakteri 6zelinde ve oyun genelinde
cagdas felsefeci Jean Baudrillard’in Similasyon Kurami’na bir gonderme olarak
okuma imkéant sundugu soylenebilir. Baudrillard (2018)’m bir kdken ya da bir
gerceklikten yoksun gergegin modeller aracihifiyla tiiretilmesi olarak tanmimladig:
simtilasyon, bir gergeklik olarak algilanmak isteyen goriinimin simiilakr, simiile
edilmesiyle yani gergek olmayan bir seyin gergekmis gibi sunulmasiyla
gerceklesmektedir. Akay (2013) Baudrillard’mn bu goriigiini sanatin, yanilsama
{izetine kurulu diizenini yitirmesi, yaptlamn, sanat tarihinin tekrarindan bagka bir ey

olmamasi olarak yorumlamaktadir.

Mouawad’in oyunun belirli anlarinda ara sahneler olarak yazdifi bu oyun
icinde oyun sahneler, igerdigi diyaloglarla kendi koksiizliigii ve bunun sonucunda
yasamis oldugu kimlik bunalimiyla kendisini var edemeyen Wilfrid karakteri
bzelinde rtiismektedir. Meslegini oyuncu clarak tanimlayan ancak oyun genelinde
bu sahneler disinda meslegine dair herhangi bir durumun s6z konusu olmadig1
Wilfrid karakteri dzelinden, Mouawad’m oyunun geneline yayilan bir simiilasyon
gondermesi yaptif1 diigiinebilir. Wilfrid'in iginde bulundugu durumu sanki bir
filmmis gibi nitelendirmesi, Mouwad’mn yazmug olduu oyunun iglevini ve sanatm
cagumzdaki  iglevsizligini -yOnetmenin = agagidaki sdylemleri dogrultusunda
degerlendirdiginde- taklidin taklidi olarak somutlagtirarak tartigmaya agtifi

diistiniilebilir.

2.CEKIM

WILFRID: Hayir anlamiyorum ki nereden tutuldum bu manyakhga, sanki siirekli bir
filmde oynuyormugum gibi hissediyorum.

YONETMEN: Wilfrid, haydi diyelim ben yokum, peki sen emin misin var
oldupuna? Haydi yiirt Wilfrid, déniismekte oldugun adanm diigiin.

WILFRID: Ben de onu disiinityorum zaten! Ne olurdu diinkii adam olarak kalsam!

YONETMEN: Wilfid, ben filmin yonetmeniyim ve benim de, senin de, herkes gibi
bir siirii mithim derdimiz, disa vurmak istedigimiz ama kimsenin umurunda olmayan
bir siirii metafizik diigiincemiz var. Biliyorum, su filmi g¢ekmenin bile belki bir
anlam1 kalmamug olabilir zira hatira niyetine higbir ey kalmadi elimizde, neleri
filme ¢ektigimizi bile unuttuk gitti. O yiizden evet, her geyi bosuna yapryermuguz
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gibi goriinebilir ama bize bu tuzafl kuran hayati tuzaga digiirmek i¢in bu filmi
gekmek zorundayiz. Yiirt simdi Wilfrid, yirii! {Mouawad, 2018)

Bir sonraki sahne olan 4.Safak sahnesinde ise Wilfrid’in trajik haliyle yine
oyun iginde oyun teknifi aracihfiyla sinemasal bir metafor olarak karsimiza
cikmaktadir. Wilfrid’in i¢inde bulundugu hilden kurtulusun filmin ¢ekilmesiyle
gergeklesecegi belirtilir. Bu filmin de ashnda oyunun geneline yayilan, “Wilfrid’in
babasim kendi dogdugu topraklara gommek tizere ¢iktigi yolcuga” karsilik geldigi
s6ylenebilir. Oyle ki bu filmi ¢ekecek olan da, bu eylemi gergeklestirecek olan da
aym kisidir; Yonetmen=Wilfrid.

4 Safak

Yargicin yaninda. Etrafta film ekibi.

YONETMEN YARDIMCISI KIZ: Bizsiz ne yapacaksin Wilfrid?
KAMERAMAN: Ve biz sensiz?

YONETMEN: Sonu olmayan bir film geridini déndiriip duran bir kameray: nasil
durdurabilirsin, hatiralarn akigina nasil engel olabilirsin, filmi devam ettirmeden
yoluna nas1] devam edebilirsin?

WILFRID: Hangi filmden bahsediyorsun sen? Ortada bir film olsaydi, kendimizi iyi
hissederdir, miizik olurdu, seyirciler olurdu! Biri mi var, bir sey mi var burada su
bant kaydindan bagka, lanet sey doniip doniip baga sariyor, cizik plak gibi takalip
kaliyor Zirziralobabanizsldiibigeliverin’de, durmadan aym bok, yedirtecek bana
kafay1! Hem sen kimsin ayrica? Ne istiyorsun benden?

YONETMEN: Ben senim.

WILFRID: Nasil yani, ben misin?

YONETMEN: Ben senin diin oldugun kisiyim! (Mouawad, 2018).

Oyunun finaline dofru Wilfrid’in babasmi yikadify ve Joséphine ile
yakinlagtign sahnede bir kez daha ortaya gikan bu sinemasal oyun iginde oyun

tekniginin, bu sefer seyircinin durumun manevi yonden agir ritiiel yamiyla -6liyii
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yikama, babayla vedalagma- 6zdeslik kurmasi engelleyen bir yabancilagtirma 6gesi
olarak kullamldig: goriiliir.

39.8¢yunma

Film gekimi.

... WILFRID: Sen de ¢ikar misin rica etsem?

YONETMEN: Ama ben filme gekiyorum seni!

WILFRID: Onu diyorum ben de. Kapatsan artik su kameray1?

YONETMEN: Dalga mu gegiyorsun sen benimle! En 6nemli ana geldik! Yalmiz
baginasin ve babanm cesedini yikiyorsun, en vurucu sahnesi bu filmin!

WILFRID: Iste onu diyorum ben de! Ciksan da yalniz bagina vurulsam diyorum!
YONETMEN: Ah! Bana miithis bir fikir verdin! Cekecegim bu kareyi, evet,
cekecegim ama uzaktan gekecefim! Bdylece mahremiyet unsure daha saglam

vurgulanmis olacak. Gézlerini Sliimle yiizlesen yasama dikmis adam olacaksm. Lens
degistirecegim. Haydi Wilfrid, sen bana aldirma, ben yokum.

Yonetmen uzaklagir. Joséphine bir kova suyla gelir (Mouawad, 2018).

Bu sinemasal oyun iginde oyun teknifinin yabancilastuma islevinde
kullanilmasimn disinda Mouawad’in metninde yabancilagtirma etmenlerine stk sik
rastlanir. Mouawad’in dramatik olanla 6zdesligi kirarak seyirciyle olay arasinda
belirli bir mesafe birakmayi, belirli teknikler kullanarak gerceklestirdigi gorillir. Bu
teknikiere rnek olarak ¢oklu mekan teknigi araciligiyla diyaloglarin i¢ ige gegtigi

7. Prosediirler ve 8. Aile sahneleri 8rnek olarak gésterilebilir.

7 Prosediirler

Wilfrid ayn1 anda iki ofiste ve bir magazadadr

EMNIYET MEMURU: Buyurun?

CENAZE EVi GOREVLISI KADIN: Buyurun Beyefendi?

TEZGAHTAR: Beyefendi buyursunlar?
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WILFRID: Sizinle goriismem gerektigini soylediler. Sizinle gorigmem gerektigini
sOylediler. Sizinle gorilgmem lazim.

EMNIYET MEMURU: Hangi konuda?
CENAZE EVIi GOREVLISI KADIN: Hangi konuda?

WILFRID: Babamin egyalari igin. Babam i¢in. Babam (Mouawad, 2018).

8.Aile

LUCIE TEYZE: Salondan memnun musun bari yavrum?

WILFRID: Salon igte. Bakin buyurun! Bir olay1 yok.

MICHEL DAYT: Aa ¢ok giizel bir salonmug!

EMILE DAYT: Ben babasmm kim oldugunu artik $grenmesi gerek diyorum.
FRANCOIS DAYI: Aydmlik bir salon, samimi de bir havasi var.

EMILE DAYI: Duysun 6grensin artik her seyi.

LUCIE TEYZE: Cenaze gelmedimi hald?

WILFRID: Hazirliyorlar.

EMILE DAYI: Neredesiniz ya siz?

MARIE TEYZE:Ne demek “neredesiniz”?

EMILE DAY Ne ne demek! Neredesiniz igte?

LUCIE TEYZE: Cenaze salonunda! Nerede olacaktik?

EMILE DAYT: Salona ne zaman geldik?

LUCIE TEYZE: Ne bileyim, oldu biraz iste...

EMILE DAYT: Beni dinleyin! Siz salonda olabilirsiniz ama ben degilim!
FRANCOIS DAYT: Sen neredesin?

EMILE DAYT: Wilfrid’in evindeyim.

MICHEL DAY!: Ne igin var orada?

EMILE DAYE: Ben higbir gey anlamadim! Daha iki saniye once mutfakta sakin
sakin konusuyordum, simdi kalkmis salondayiz diyorsunuz bana! Ben Wilfrid’in

evindeyim ve siz de ben soziimii bitirene kadar burada, yanimda duracaksiniz!
(Mouawad, 2018).

Bu tekniklerin yam swa oyundaki flashback kullammimn ve oyun
kahramanlarimin farkli yaslardaki hallerinin ayni uzamda bulugturulmasmin oyunun

kurgusuna ve etkisine bir derinlik kattif: soylenebilir. 11.Plaj, 12.Bombardiman,
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13.Ask, 16.Ac1 ve dogum sahneleri yine bu tekniklerin kullamldig1 sahnelere drnek

olarak gosterilebilir.

11.Plaj
Orta yagh baba.

ORTA YASLI BABA: Kiigik Wilfrid’im benim; sana neden yazdigimi bilmiyorum,
kime yazdigmm bilmiyorum. Kim oldufumu da bilmiyorum artik. Sana yaziyorum
giinkil yazacak baska kimsem yok. Bugiin senin ikinci yas gilniin ve sana dofumunu
hatirlatacak giinlerin ne kadar tiziici gegecegini dilgtinityorum ¢iinkii o giinler sana
annenin 8limiind hatirlatacak. 1ki yagindasm. ..

BABA:...ve ben senin yanmnda degilim, orada, o tanimadifim ilkede yaninda
olamiyorum. Kime yaziyorum? Neden yaziyorum? Kim okuyacak? Kim beni teselli
edecek? Yasamaya nasil devam edecegim, Wilfrid, camm Wilfrid’im, figimiiziin
birlikte olmasini gok isterdim ama iizgiin olmak istemiyorum. ..

ORTA YASLI BABA:...bugiin iki yagindasin ve annenle ilgili giizel bir hatiran
olmasm istiyorum, o ylizden, ikinci yas giiniin igin, sana sahip oldufum en giizel
hatiram hediye edecegim ciinkii sana verebilecek daba giizel bir geyim yok. Bir
plajdaydik, yagmur yagiyordu.

Plaj. Geng baba ve anne, peglerinde, ellerinde semsiyelerle Marie ve Francois.
WILFRID: Bu siz misiniz?

BABA: Biziz.

WILFRID: Ne gitzelsiniz!...

12. Bombardiman

...ORTA YASLI BABA: Sevgili Wilfrid, bir kafede oturdum ve sana yaziyorum.
Bugiin onuncu yas giiniin. Annen oleli on yil oluyor. Diin gemiyle buraya geldim,
¢olden ve gitnesten bagka bir sey olmayan bir iilke. Tanidigam birisi bir binada

boyaci olarak iy verecek bana. Anneni disiiniiyorum. Savagin i¢inde gegirdigimiz o

mutlu ginleri diiginiiyorum. Hayatta olan anneni....

Wilfrid: Bana yillar boyunca birini bile géndermedigin mektuplar m1 yazdin?
BABA: Evet.

WILFRID: Neden?...Neden yaziyordun peki?

BABA: Bilmiyorum. Her seferinde bu defa génderecegim diyordum, sonra ceketin

cebinde kaliyordu yine.

WILFRID: Nerede oldugunu higbir zaman bilmedim, bunun farkinda misin? Neden
bana higbir sey soylemedin?... (Mouawad, 2018).
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Wilfrid babasimn gegmisini, yasadiklarini, babasimn annesiyle olan agkimi,
babasinin Sldiikten sonra ona biraktig1 esyalarimin arasindan gikan mektuplar —bunlar

Wilfrid icin yazilmigtir ama gonderilmemistir- sayesinde 6grenir.

13.Ask

JEANNE: Ismail.

ORTA YASLI BABA: Jeanne.

JEANNE: Oliime aldirma, sana bir ogul verecek o.

ORTA YASLI BABA: Ama sen yoksun artik.

BABA: Sea yoksun artik.

JEANNE: Oglunu terk etme Ismail.

BABA: Ona yaziyorum!

JEANNE: Gondermedigin mektuplar.

ORTA YASLI BABA: Ona bakamam. Ona bakarsam seni gdrfiriim.

GENC BABA: Jeanne!

JEANNE: Ismail!

BABA; Sdyle Janne.

ORTA YASLI BABA: Soyle Jeanne.

JEANNE: Bak bu sensin plajda kogan! Yanima geliyorsun.

GENC BABA: Jeanne, buraya, denizden esen riizgarm koynuna seni gérmek igin,
benimle evlenmeni istemek igin geldim. Seni seviyorum, hicbir sey sbyleme!
Deliyim ben baksana, buradayim, yamndayim, karsimizda deniz, sana agkimu

sunuyorum, sana arkadaghfmi sunuyorum, agkdag olalim seninle diyorum. Cevap
verme, bir gey styleme...

16.Ac1 ve dofum

BABA: Wilfrid, kag yagindasm? Hig hatirlamiyorum...Bellegim bir orman, I¢inde
yalnizca annen dolagiyor. Beynimin i¢inde gezinip duruyor ve siirekli hatiralari
canlandiryor. Kafam olen annenin adimlari altinda ezilen ol yapraklarla dolu.
Unuttuklarimla beynimdeki gicirt: arasinda yo} alan bir seyyah oldum giktim. Oliim
nasy olur da hayat verebilir? Bellegim agaclan kesilen bir orman. Unutuyorum.

Jeanne ¢iglik atar.

UC BABA BIRDEN: Jeanne!
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JEANNE: Hissediyorum onu karnimda, hissediyorum.
GENC BABA: Kurtarn onu!

DOKTOR: Cocuktan vazge¢memiz gerekiyor.

GENC BABA: Cocuktan vazgegin.

JEANNE: Hayir! Cocugu kurtarm, gocugu kurtarmn!
GENC BABA: Haydi doktor!

JEANNE: Ismail, bana séz verdin.

GENC BABA: Unutun gocugu!

JEANNE: Hayir! Ismail, bana soz verdin, bana soz verdin...
GENC BABA: Jeanne!

JEANNE: O yasayacak, be_n degil...

GENC BABA: Evet, s6z verdim, s0z verdim, ama olmaz!

JEANNE: Senin i¢in, benim i¢in, ikimiz olacak o, biz olacak, onsuz hayat clmaz,
hicbir sey olmaz, bana séz verdin ismail, bana stz verdin...

GENC BABA: Jeanne!
DOKTOR: Karar verin yoksa ikisini de kaybedecegiz!
GENC BABA: Bilmiyorum.

JEANNE: Ismail, beni diisiin... Beni disiin, kendini digiinme! Acmi unut, kederini
unut! Giiglii ol Ismail, gii¢li ol!

DOKTOR: Soyleyin haydi!

GENC BABA: Cocuk, gocuk!

Wilfrid’in dogumu.

JEANNE: Hayat, hayat ¢ikti icimden!

GENC BABA: Jeanne.

JEANNE: Hayat dogdu! Hayat ne kadar da giizelmis.

Jeanne Slir. (Mouawad, 2018).

Yine bu mektuplar aracilifiyla akrabalarinin annesini babasimn Sldirdiigi

iddiasmnn aslim -aslinda babasi annesinin yagamasmi istemistir ancak Jeanne Jbunu

kabul etmemistir- 6grenir. Bununla birlikte dogdupu giinden beri goriismedigi

babasinin onu terk etme sebebini de -babasi Wilfrid’i her gérdtugiinde sevdigi kadmi

hatirlayacagindan onu terk etmistir- dgrenir. Boylece babasiyla ve kendisiyle ilgili
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hakikate ulagan Wilfrid, babasina kars1 son vazifesi olarak onu dogdugu topraklara

gommek {izere bir yolculuga gikar.

Oyundaki Sévalye Guiromelan ve Baba karakterleri gibi iki soyut karakterin
de -Stvalye Guiromelan’in Wilfrid’in ¢ocuklugunda dinledigi bir masalin karakteri
oldugunu, babanin ise oyun boyunca hayalet olarak sahnede kaldifi gbz Oniine
alindipinda- oyunu masalsi bir atmosfere tagidifi, Mouawad’in bu iki karakteri
sadece yabancilagtirma 8gesi olarak kullanmakla yetinmeyip, bu soyut karakterlere
dramaturjik eksende metaforik bir islev yiikledigi goriliir. Bu igleve Oidipus

Karmagast ve Kimlik Bunalim boliimiinde detayli olarak deginilecektir.

Mouawad’in oyun igerisinde kullandigi bu teknikler sayesinde oyunun
kurgusuna dram sanati ckseninde ok daba katmanh, dinamik bir kimlik kazandirdi§1
goriiliir. Bunun oyun metni dzelindeki yansimalarina bakildigindaysa; oyun metninin
anlatisal olanla dramatik olanmn igbirligine dayandigi, bu dayamgmanin gergekle
hayalin i¢ ige gegtigi bir atmosferde gergeklestigi ve Mouawad’in kullandit
teknikler sayesinde Kiyr metnini klasik bir tragedya metninin $tesine tasidifi

sGylenebilir.

3.3. Kiy1 Oyunundaki Tragedya Izlegi

Tragedyay1 belirli bir zamana yayilan soylu bir eylemin taklidi olarak
taumlayan Aristoteles’in kuramm gz 6niine alindifinda, Wilfrid’in 6len babasini
kendi dogdugu topraklara' gomme eyleminin Kryz oyunu Ozelinde bu eylemi
kargiladig1 gériiliir. Oyunun neredeyse basindan soruna kadar bu ana eylem etrafinda
ilerlemesi, oyunu karakterlerin taklidi olmaktan kurtararak bir Oykii igerisinde
gelismesine imkén tammis, boylelikle hedeflenen sonun bir durum degil eylem
olmasmi saglamistir. Eylemler ve dykiiyil tragedyamn bashica eregi olarak goren

Aristoteles’in anlayisimin bu eksende karsilandig soylenebilir.

Aristoteles (2013)’in bir tragedya oykiisiinde en ¢ok hosa giden bdliimlerden
birisi olarak belirttifi peripeteia olaym gidisini tersine geviren anlar, Mouawad’in
K1 metninde yine net bir gekiide goriilmekte, Wilfrid’in oyunun baginda hig
tapimadiF1 babasinim Sliim haberini aldig1 an periteteia’ye karsihik gelmektedir. Kiy1

metni igerisindeki o sahne su gekildedir:
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...lafi uzatmayaymm, kisacast gétin kralma denk gelmisti, ayrmntilara girmek
istemiyorum ciinkd farkindayim buras: hig yeri degil ama iste o sirada hayatimin en
giizel sikigini yaptifimi bilmeniz ¢ok ama ¢ok &nemli, gergekten diyorum!
Muazzamdi ya, on numara, ¢atir ¢atwr her tiirla pislik, rezillik, kopuyoruz kadinla!
Sonra ben tam gelmek iizereyim, tam bosaliyorum, tam o sirada ne oldu biliyor
musunuz, telefon cald: iig kere, ger¢i iic kere mi ¢aldi, ben mi ii¢ kere bogaldim
hatirlamiyorum orasmi, kafam &yle gitmis héldeyim ama ¢aliyor iste telefon, peki
ben ne yaptim size sdyleyeyim mi, sanki gok normal bir seymis gibi, seyimi kadimn
icinden "¢ikarmaya tenezziil bile etmeden tuttum agtim telefonu! Bakin bazilari
kadere inanmuyor, sahsen kendilerine hi¢ imrenmiyorum zira ben de inanmiyorum
ama ne olur siz izah edin bana sunu, gecenin figlinde zir zir telefon galtyor, tekrar
ediyorum gecenin iigiinde ve ben tam o swada bosalmakla meggulim ve sonra
telefonu agryorum ve kargidan bir ses diyor ki babamz 6ldit! E simdi bu kaderin bok
yemesi degil de ne sikimdir yani?... (Mouawad, 2018).

Bu andan itibaren hicbir seyin Wilfrid i¢in eskisi gibi olmadif1, almis aldig
5liim haberininWilfrid’in tiim benligini esir aldig1 gériiliir. Bu durumdan kurtulmak
icin karakterin bir eylemde bulunmasi gerekir ve oyunun geneline yayilacak olan

soylu eylemin yolu bylece agilmis olur.

Aristoteles’in 6ykiiniin bir diger hosa giden boliimi olarak tammladigi
anagnorisis tanmmanin ise Kzyr oyununda farkl bir islevde kullamldig1 soylenebilir.
En giizel tanmmalarin 8ykiiye, eyleme en uygun peripeteia ile gergeklesecegini,
boylece pathos aciun, yikimun ortaya ¢ikacagint belirten Aristoteles’in aksine
Mouawad anagnorisis taninmayi, oyunun geneline yayilan soylu eylemin
sonuglanmasiyla gergeklesecek bir pozitif degerin islevi olarak kullanmaktadir. Kral
Oidipus™un aksine Wilftid’in kendi kokenine, kim olduguna dair ¢ikt11 yolculuk bir
yikim getirmez. Tam tersine bilgisizlikten bilgiye ge¢is, yasadig: kimlik karmagasini
asmasina ve bilyiimesine sebep olur. Béylece klasik tragedya sonlarinda goriilen

pathos gergeklesmez (Aristoteles, 2013).

Kyt oyununda pathos, savasta ve sonrasinda gergeklesen yikimlar, travmalar,
katliamlar olarak Wilfrid’in kendi kimligini inga etmek i¢in ¢iktifa yolculuun
geneline yayilmstir. Wilfrid 6zelinde bir pathos yikimdan séz edilemeyecefi igin
oyunun ana kahramanim yikima siiriikleyen bir hatadan da hamartia sz edilemez.

Ancak oyunun yan kahramanlari olan Jeanne (Wilfrid’in annesi) ve Amé Ozelinde
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trajik hatadan soz edilebilir. Sevdigi adama cam pahasma g¢ocuk vermek isteyen
Jeanne ve savastan dondiigii sirada babasim tammayarak katleden, sonrasinda
annesinin intiharina sebep olan Amé’nin eylemleri hamartia olarak goriilebilir. Amé
ozelinde trajik hatamn, eylemin bilinmeden, bir anhk ofkeyle islenmesi, Jeanne
ozelinde ise eylemin pozitif bir degeri savunurken gerceklesmesi —asik oldufu adama
bir cviat verme istefi- su¢ ve ceza diyalektigindeki pozitif esitlik ilkesini

karstlamaktadir.

Oyunun geneline yayilan bir trajik ¢atismanin olmamasi ve oyunun sonunda
karakterlerin trajik bir eylemde bulunmamasi, Aristoteles’in  dnemle iizerinde
durdugu katharsis’in _gerc;eklcsmesini engellemistir. Mouawad’1in oyun yazimndaki
bu tercihiyle klasik tragedya yazimindan en dnemli ayrimi gergeklegtirdigi ve Kiyi
oyununi bu tercihiyle bir anlat: cksenine tasidifn s6ylenebilir. Diger yandan
Mouawad oyunundaki bu diegetik anlatimla Aristoteles’in tragedya anlayisindaki
sozel disavurumu karsilamaktadir. Simon’un sik stk sark séylemesinin Aristoteles’in
tragedya anlayisindaki sarkiy1, oyunun belirli boliimlerinde (Resitatif?’L.,Resitatif II.,
Resitatif 1L) kullandigi poetik monolog teknifinin ise Aristoteles’in  sdzel

disavurumda iizerinde durdugu retorikay: karsiladig soylenebilir.

Mouawad’in oyun metnini Antik Yunan tragedyalarindan referanslarla
sekillendirdigi bilinmekte, oyunun belirli anlarinda Antik  Yunan tragedya
kahramanlarina gondermelerde bulundugu oyun igerisinde gorimmektedir. Savagtan
donen Amé’nin babasim tanimayarak katledigi, Kral Oidipus’un babasin katledigine
bir gonderme olarak goriilebilir. Bagarili bir savaggt olan Amé, savastan déniip evinin
yolunu tuttudu sirada bagim Srtmiis bir adamu goriir, adamin ona bir adim atmasiyla
onu katleder. Evine vardiginda bu adanun babasi oldugunu anlar, annesi ise bu aciya
dayanamayip kendisini ugurumdan agafi atar. Amé’nin hybrisi —6fke kontroliiniin
olmamasi- bu eylemin gerceklestirmesinde -Kral Oidipus oyunundaki Oidipus
karakterinde oldugu gibi- etkendir. Kiyr oyununun geneline yayilan bir cesedi
gomme eylemiyse bash bagina Sofokles’in Antigone tragedyasma bir gonderme
olarak okunabilir. Yine kor Waazan karakteri de korliigi, bilgeligi, dngortsiiyle
Antik Yunan tragedya kahramanlarindan 7eiresias’in bir yansimasi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

20Belli bir melodi olmadan konusma bigimiyle soylenen miizikli anlati.
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3.4. Kiy1 Oyununa Cagdas Bir Kimlik Kazandiran Opeler
3.4.1.Modern Trajik Bir Ozne Olarak Wilfrid Karakteri

Kyt oyununda, oyunun ana karakteri olan geng Wilfrid’in nerede yasadifi,
nereli olduguna dair bir bilgi verilmemektedir. Ancak babasinn, annesinin ve
babasin: gdmmek i¢in kokenine, kegfedecegi kendisine dogru giktig1 yolculukta
kargilastipt insanlarn isimleri gz Oniine alindiginda Ortadogu kékenli oldugu
diistiniilebilir. Wajdi Mouawad’in da Liibnan kokenli bir - gogmen oldugu,
oyunlarinda otobiyografik dgelere yer verdigi goz oniine alindifinda bu varsayimin
sanatci-yapit iligkisi ekseninde tutarh oldugu diigiiniilebilir. Wilfrid karakteri,
Meerzon (2009)’un The Exilic Teens: On The Intracultural Encounters in Wajdi
Mouawad’s Theatre adh ¢ahigmasindaki kiilttirlerarasi ideoloji ve pratigin
sekillendirdigi stirglindeki genclerin bir temsili olarak goriilebilir. Mounawad’in
goemenligi, koksiizliigi, kimlik bunalimin ve bunlarn sonuglarm Wilfrid karakteri
szelinde isledigi, bunun sonucunda Wilfrid’in modern trajik bir karakter kimligi
tagidif1 sdylenebilir. Cyunun aciliginda Wilfrid iginde bulundugu durumu su sekilde
ifade etmektedir:

Ben daha dilne kadar hicbir seydim, sifirdim ama Syle bir geligti ki olaylar burada
buldum kendimi, karsmizdaymm iste bakin ve tabii siz de hakli olarak bana biraz
kendinizden bahsedin diyorsunuz sanki bir oykilymisiim gibi ama degilim ki,
diyorum ya sifinm ben, higim, higbir yeyim, yoldan gegen adamin tekiyim ya da
neysem de ben de bilmiyorum ki, hig orenemedim ki! (Mouawad, 2018)

Oyunun prolog niteligi tasiyan I.Gece bolimiinde Wilfrid babasiin 8liim
haberini aldig! ana kadarki yasamim bu sekilde ifade etmektedir. Kendisini bir hig
olarak ifade eden Wilfrid’in kendisini tantmlayamadig, bir kimlik bunalim: yagadig1
goriliir. Bu durumun farkinda oldugu ve babasmin 6liim haberini alana kadar bu
durumu asmak icin hicbir sey yapmadifi soylediklerinden gikarilabilir. Mouawad,
oyunun ilerleyen boliimlerinde Wilfrid’in icinde bulundugu durumun nedenlerinin

ipuglarimi verir. Dogumuyla annesini Sldiren, ismini bile bilmedigi bir kadmnla
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hayatmin en iyi seksini yaptif1 sirada hi¢ tammadig: babasinm 6liim haberini alan

Wilfrid karakteriyle Oidipus Karmasaswu farkli bir bigimde somutlagtirdigy goriiliir.

3.4.2.0idipus Karmagas1 ve Kimlik Bunalm1

Sigmund Freud’a gore fallik donemde gocuklar, karsi cinsten olan
ebeveynlerine yénelik cinsel arzular beslemektedir. Frkek gocuZun babanin yerine
gegerek anneye, kiz gocugun da annenin yerine gegerek babaya sahip olma arzusunu,
Freud OQedipus Karmagast olarak adlandirmaktadir. Oedipus Karmasasi ile erkek
gocuklarin bilingli bir bigimde babalarim oldiirmek istediklerini ve anneleriyle cinsel
iligkiye girmeyi arzuladiklarnt degil, gelisimsel olarak boylesi bilingdis duygulara
sahip olduklarm anlatmaya cahigmaktadir. Erkek gocuk annesine karst duydugu
arzulani ve babasma yonelik saldirganca duygularint bilingdisina iterek bastirmakta,

babasiyla 6zdesim kurarak bu karmagay: cozmektedir (Yerlikaya ve Inanc, 2012).

Mouawad oyun metninde Wilfrid’in kusurlu bir sekilde yagamis oldugu
Oidipus Karmasasim, TFreud’un tcorisine atifta buluparak su sozlerle dile

getirmektedir:

WILFRID: Diinyaya geleyim dedim annem 6ldii, ig posta kayayim dedim babam
5ldiil Resmen tek basima agzina sighm diizenin, dnce annemi oldiirdiim, sonra
babami becerdim! (Mouawad, 2018).

Wilfrid’in annesini kendi dogumu esnasinda kaybetmesi -bir agidan kendi
annesinin katili olmasi- ve babasiyla saghkli bir zdeslik kuramamasi onun yagadify
kimlik bunalimmnin kokenini olusturur. Cocukluk doénemine hatta dogdugu ana
dayanan bu karmaga, Wilfrid’in yetiskin kimligini insa edememesinin ana nedenini
olusturmaktadir. Mouawad bu durumu oyun metninde Wilfrid’in her zora diigtiigi
anda imdadma yetisen g¢ocukluk kahramam Sévalye Guiromelan karakteriyle

somutlastirmstir. Nitekim gergekten duygusal anlamda bir seyler hissettigi J osephine
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ile opiistitkten sonra ve babasi Josephine’in rehberleriyle kiyiya baglamadan &nce

Sovalye Guiromelan ile vedalagarak yetiskin kimligine kavugur.

45.S6valye Guiromelan

Wilfrid sahil boyunca yurir.

SOVALYE: Beni mi ¢agirdin Wilfrid?

WILFRID: Evet.

SOVALYE: Bana ne soylemek istedigini biliyorum.

WILFRID: Bildigini biliyorum.

SOVALYE: O halde sdylemene lizum yok. -

WILFRID: Stylemeye ihtiyacim var.

SOVALYE: Canuni acitacak, o kadar. (Bir miiddet sessizlik.) Bitti mi yani?
WILFRID: Evet. Bitti.

SOVALYE: Bilyildin. Aglama (Mouawad, 2018).

Boylece Wilfrid’in babasim dogdugu topraklara gsmmek igin ¢iktif1 yolculuk
ayni zamanda kendi kimlifini insa ettigi, kendi kokenine dogru giktig1 bir yolculuk
islevi goriir, Mouawad’in baba karakterini oyunda hayalet olarak kullanmasi,
Wilfrid’in 6len babasiyla hesaplagmasina, onu tamumasina Ve hayat: boyunca
kuramadi1 zdesligi kurmasina imkén saglar. Bu durum aym zamanda, Mouawad’in
oyunun basinda yaratm siirecinde kaynagmi Odipus, Budala ve Hamlet
okumalarindan alan stirecin Hamlet ayagma denk gelitken, oyun metnini

metinlerarasi bir gizgiye de tasimaktadir.

Bauman’in (2019) tamamuyla icat edilmesi gereken, bir ¢abanin hedefi, bir
amag, kiginin en bagtan insa etmesi gereken sey olarak tanimladif “kimlik”, Wilfrid
ozelinde ¢ikms oldugu yolculukta babasimn hayaletiyle ve kendi kokleriyle girismis
oldugu hesaplagmalar sayesinde olugumunu tamamlar. Kimlik kavramim “oldukg¢a
tartigmal1 bir kavram” olarak tammlayan Bauman (2019), bu kavramun bir gatigmalar
biitiinii oldugunu, savas meydanimn kimligin 6z yurdu oldugunu séyler. Mouawad’n

Wilfrid’in kimlik insasin1 bir savag sonrasi atmosferde sekillendirme tercihiyle

63



kimlik kavrammin bu ¢atismali ve sancili yapisini daba da pekistirerek gozler oniine

serdigi soylenebilir.

3.4.3.K1y1 Oyununda Trajik Olamn Islevi

Kyt oyunu &zelinde trajik olana bakildigmmda, trajik olamn bir yikimdan
ziyade olumlayict bir islevi oldugu goriiliir. Oyunun ana karakteri olan geng
Wilfrid’in iginde bulundugu trajik hali, yagamms oldugu kimlik karmasasini, oyun
sonunda agtign goriiliir. Bu durumun diger oyun kahramanlan olan Simone, Amé,
Sabbé, Massi ve Joséphine ozelinde de olumlayicr bir isleve sahip oldugu
soylenebilir. Bu kisiler ¢iktifir yolculukta babasiyla ve kokleriyle hesaplasarak kendi
kimlik bunalimim asan Wilfrid’e babasim gémmesinde yardim ederek, bir bakima
vedalagamadiklan babalanyla Wilfrid’in babasinmn cesedi arasinda bir 6zdeslik
kurarak kendi babalarryla vedalagma sansina sahip olurlar. .

Bu agidan bakildiginda Kiyr oyununun, trajik sanatt bir ytkimdan ziyade son
derece olumlayici bir sey olarak géren, bireyin etik dziiniin onun siikinunu bozan
¢okiigiiyle onarilacafim, bSylece bireyin 6z kimligini yeniden kazanarak kendi
yoluna donecegini séyleyen Hegel’in gorisslerini kargiladign soylenebilir. Hegel’in
modernizm sonrast bireylesen, yalmzlasan insanin kendi kimligini ve benligini
ingasinda trajik olana yiikledigi islevi de Wilfrid karakteri Ozelinde gormek
miimkiindiir.

Mouawad’1 tiim bunlar1 battya gog etmis, kendi koklerinden koparilmig geng
bir kahraman dzelinde onun koklerine dogru ¢iktig bir yolculukta -bu yolculugun
savag sonrasl savasin tim yikiclhginin gozler oniine serildigi bir 'Ortadogu iilkesine
olmasi- islemesinin, ¢agmmzda yasamlanlar goz Oniine alindiginda savag olgusuna
karsi trajik olana giincel, elestirel bir islev yiikledigi soylenebilir. Rasyonalizmle
birlikte gelisen pozitif bilimler ve sanat akimlanyla, trajedi ve mitin tasfiye edildigini
belirten Nietzsche, trajedinin bilime kars1 mit, ahlakhiliZa karst yagam, sdyleme karg1
miizik, ilerleme yerine Oncesiz-sonrasizlik, siradanlik yerine kahramanlik, kamusal
ve kiiltiirel olana karg1 barbarlik, Apolloncu toplumsal diizene kars: Dionysos¢u bir
delilik meselesi oldugunu sdyler (Eagleton, 2012). Mouawad’in Kryr metninde Antik

Yunan tragedya kahramanlarinin yansimalarina ve mitsel referanslara yer vermesi,
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oyunun geneline hakim olan siirsellik, yer yer sarki kullanimu ve savasii tim
yikiethgim Dionysos¢u bir disavurum olan delilik ile tasvir etmesi, Nietzsche’nin

trajik olamn iglevine dair goriislerini bityik bir 6l¢lide kargilamaktadir.

Kiyr metninin diinyada bu kadar gok scs getirmesinin ve ¢agdag bir tragedya
kimligi kazanmasinda, Mouawad’in Klasik tragedya unsurlannmi  basanyla
kullanmasiin yam sira, trajik olana yiikledigi bu islevlerin Snemli bir pay1 olduu

sdylenebilir.

4.4YANGINLAR OYUNU

Savag, bellek, siirgiin konulan {izerine odaklanan Vaatlerin Kam
drtlemesinin ikinci oyunu olan Yangmlar Incendies, Wajdi Mouawad tarafindan
2003 yilinda yazilip sahnelenmigtir. Oyunun 2010 yilinda Denis Villeneuve
tarafindan sinemaya uyarlandifindan ¢aligmanin basinda bahsedilmisti. Bu durum
Mouawad’mn XK1y ve Yanginlar oyunlannin dramatik kurgusunun —Kp1 oyunu da
bizzat Mouawad tarafindan sinemaya uyarlanmigtir- sinemasal olana ne kadar yatkin
oldugunu kamtlar niteliktedir. Oyunlarindaki flashback, coklu mekén ve atlamali
zaman kullanimu, karakterlerin farkli yag gruplanindaki héllerinin bir arada iglenmesi -
metinlere ¢ok katmanly, kurgusal agidan zengin bir hikaye kimligi kazandirirken, bu
tercihlerin Mouawad’in metinlerinin sinema gibi anlatim olanaklarmmn daha fazla
oldugu bir sanat daliyla sik1 iliskide olmasmna imkan tammaktadir. Yangwmlar oyunu
dortlemenin itk oyunu olan Kiyr oyunuyla konu, yazim teknigi ve hikdye Orgiisi

dzellikleriyle belirli benzerlikler tasiyor olsa da bir devam niteligi tasimamaktadur.

Yangnlar, annelerini kaybeden ikiz kardegler Jeanne ve Simon’a, annelerinin
vasiyetinin noterde agiklanmasiyla baglar. Anne Nawal Marwan’in bes yil once
yazdig1 vasiyeti noter tarafindan okunur. Nawal Marwan, tiim mirasim egit olarak
ikiz cocuklar: Jeanne ve Simon’a pay edilmesini vasiyet etmigtir. Ayrica siyah dolma
kalemini arkadasi noter Hermile Lebel'e, sirtinda 72 yazan haki renkli ceketini
Jeanne Marwan'a, kirmizi defterini de Simon Marwan'a birakir. Ancak vasiyet
bununla simrlt degildir. Nawal, ¢irtlgiplak ve tabutsuz gomiilmek istedigini, adinin

hi¢bir yere yazilmamasini, mezar tasi istemedigini belirtir. Bu durumu verdigi bir
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s6zil tutmamakla gerekgelendirir. Dortlemeye adim veren “vaatler” ile Yangmnlar
oyununda sik sik kargilagihir. Bunun disinda hem arkadast, hem avukat1 olan noter
araciligiyla ikizlere birer zarf birakir. Jeanne’a biraktig1 zarfi babalann: -0 ana kadar
51dii olarak bilmektedirler- bulup ona vermesini, Simon’a biraktif1 zarfi ise erkek
kardeglerine —hi¢ tanimadiklan, yasadig1 bile belli degildir- bulup ona vermesini
vasiyet eder. Bu zarflar sahibine ulaginca sessizligin bozulacaginy, onlara bir mektup
verilecegini, o zaman mezarma bir tag koyarak ismini yazabileceklerini soyler.
Annelerinin bu isteklerine ikizlerden Simon &fkeyle karst ¢ikar. Nawal’m beg yillik
suskunlugunu Slimiinden birkag giin once ikizlerin tam dogdugu giin, dogdugu
saatte "artik birlikteyiz, daha giizel olacak her sey” sbzeiikleriyle bozdugunu Noter
Hermile Lebel aktarir ve bunun bir rastlant: olmadigmi iddia ederek ikizleri vasiyeti
yerine getirmeleri konusunda ikna etmeye calisir (MouWad, 2019).

Simon’un dfkeli ve kesin kargi ¢ikiginin aksine Jeanne mesleZinin getirmis
oldugu —iniversitede matematik bpretmenidir- analitik diiglinme becerisiyle

annesinin vasiyetini yerine getirmeye karar verir:

_.JEANNE: Cizdigim  gorinirlik grafigi hataliyms. Benim verim neresi bu
¢okgende? Bunu &grenmek igin bir varsayumi kanitlamak zorundaymm. Benim
babam oldii. Elimizdeki varsaymm bu. Biitin veriler bunun dogru olduguna
inanmamiz: isaret ediyor. Fakat higbir sey bunu kanitlamiyor. Cesedini gérmedim,
mezarim gormedim. O yiizden, 1 ile sonsuzluk arasida, babam yagiyor olabilir.
Hoscakalin Bay Lebel (Mouawad, 2019).

Oyun metninden anlagildifi iizere Noter Hermile Lebel tarafindan annesinin
babasiyla tamstiginda gok kiiclik yasta oldugu bilgisi verilen Jeanne, annesinin
vasiyetini yerine getirmek, babasim bulup mektubu vermek iizere annesinin dogdugu
topraklara dogru yolculuga ¢ikmaya karar verir. Mouawad kullandig: hikdye iginde
hikdye teknigiyle bir yandan Nawal Marwan'in yagam oykiisiinii aktarirken, bir
yandan da ikizlerin igine diistikleri durumu ve Jeanne’in annesinin dogdugu,
yasammin bityiik bir kismmm gegirdigi topraklara dogru giktign yolculugu goézler
oniine serer. Bunu goz oniinde bulundurarak Yangmnlar oyununun bir yanda Nawal
Marwan’in ana kahraman: oldugu, diger yanda Jeanne’in ana kahramani oldugu iki

bagh bir hikye drgiisiine sahip oldugu soylenebilir.
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Hikdyenin Nawal Marwan ekseninde Nawal’mn 14 yasinda sevdigi adam
Wahab’dan hamile kaldigr, bu bebegin annesi Jihane tarafindan kabul edilmedigi,
cbe Elhame’in ¢ocuggu onun karnindan gikartip kime isterse ona verecegi, Wahab’n
da zorla Nawal’dan uzaklara gétiirtildiigii anlatilir. Sonrasinda Nawal bir oglan
gocugu diinyaya getirir ve Wahab’m ona hediye ettigi bir palyago burnunu kundagina
gizleyip, onu daima sevece§i sozinil vererek bebepini ebe Elhame’a teslim eder.
Elhame giineye gittigini sdyleyerek gocudu abr.

Oliim dbseginde olan anneannesi Nawal’it yamna gaguir ve okumay1,
yazmay1, saymay1, konugmay1 sgrenmesinin soziinil verdirir; onlar gibi olmamasimn,
tek sansmmn bu oldugunu séyler. Kimse yazi yazmayi bilmedigi igin oliimiinden
sonra mezar tagina adinin yazilamayacagin, Nawal’a yazmay1 d5renince gelip adin
mezar tagina yazmasini vasiyet eder. Nawal 19 yasinda okumay1, yazmay1 dgrenince
anneannesi Nazira’ya verdigi sozii tutar ve mezar tagma ismini yazar. Sonra ogluna
verdigi sbzii tutmak, onu bulmak fizere yola gikar. Yolda Sawda adinda bir kadinla
karsilagir. Sawda, Nawal’dan ona da yazi yazmasini, okumasim $Fretmesini ister.
Kocast Wahab ile aym kampta kaldigm, yollar bildigini, oglunu bulmak icin ¢ikti31
bu yolculukta ona yardim edebilecegini soyler, Nawal bunu kabul eder ve ona Arap
alfabesini opretir. Nawal ve Sawda koy koy, yetimhane yetimhane Nawal’m
¢ocugunu ararlar. O sirada {ilkelerinde ¢ikan savagin yikiciligi ve sonrasindaki
kargagada higbir sonug alamazlar. Sonrasinda Nawal’in 40 yagma geldifi, savasin
tiim yikichgiyla devam ettigi ve bu yikimin ortasinda hayatta kalmaya calisan
Sawda ve Nawal'mm birer direnisgiye doniistiigli goriiliir. Savagin ne zaman
sonlanacagimn belirsizlii ve caresizlifi icerisinde Nawal bir plan yapar; milislerin
lideri Chad’i &ldiirmek. Chad’m ¢ocuklarma ders veren kisinin onun ogrencisi
oldugunu, onun yerine ders vermek bahanesiyle i.(;eri sizacagmi, Chad’1 dldiirecegini

anlatir; ancak sonrasmda onun igin bir kurtulus imkani olmadigim bilmektedir:

...SAWDA: Sonra? Nasil kagacaksm oradan?
Sessizlik.
SAWDA: Kabul etmiyorum. Senin isin degil bunu yapmak.

NAWAL: Benim isim degil mi? Kimin igi peki? Senin mi?
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SAWDA: Neden olmasin?

NAWAL: Neden yapacagz bunu? Intikam almak i¢in mi? Hayir. Ciinkii biz hila
tutkuyla sevebilmek istiyoruz. Ve bizi bekleyen giinlerde, bazilarmiz &lecek,
bazilarmiz hayatta kalacak. O yiizden tutkuyla sevmig olanlar, heniiz bunun tadma
varmamis olanlardan daha dnce Slmeli. Ben boyle olmasi gerektigine inamyorum
Sawda. Ben yasamam gereken agki yasadim. Sahip olmam gereken gocuBa sahip

oldum. Ogrenmem gerekiyordu, 6Ftendim. Simdi geriye sadece 6liim kald ve ben
onu segiyorum, birbirimizi tamamlayacagiz. .. (Mouawad, 2019}.

Nawal, ne zaman cesarete ihtiyag duysa Sawda’mn ona ogrettigi gibi “sark
sdyleyecegini” syleyerek Sawda’yt ikna eder. Sonra planladi@1 eylemi yapar, Chad’1
sldiiriir ancak yakalandiktan sonra dldiiriilmeyip dénemin en acimasiz hapishanesi
olan Kfar Rayat'a génderilir. Mahk@imlann sadece birer numarayla adlandirildifs -
Nawal’a 72 numaras1 verilmistir- bu hapishanede, 7 numarah hiicrede oranin bag
igkencecisi olan Abou Tarek tarafindan jskence edilir, defalarca tecaviize ugrar. Tim
bunlar olurken sarki soyledifi i¢in —Sawda’ya bunun s6ziini vermistir- “Sarki
Soyleyen Kadin” olarak amlir. Nawal ugradif tecaviizler sonucu Abou Tarek’ten
hamile kalir ve hiicresinde kendi basina dogum yapar. Hapishanenin hademesi
Fahim, tecavilz sonras1 Nawal’in dogan ¢ocuklanni nehre atmak iizere hiicreden alir
ancak her zaman yaptif1 gibi nehre atmak yerine —sarki sdyleyen kadmm sarkilarimn
kulaklarinda ¢inlamastyla- vicdammna yenilerek cocuklart yolda kargilagtigi bir
koyliiye, Abdelmalak-Malak’a verir. Hapishanenin hademesi Fahim, kovaya iyi
bakmadifn icin ikizleri gérmez, oyunun bu noktasma kadar kardesinin hapishane’de
tecaviiz sonucu dogdugunu diiglinen Jeanne, Malak’tan kardesi Simon ile birlikte
hapishanede bir tecaviiz sonucu diinyaya geldipi, asil adlarimn Jannanoe ve Sarwane

oldugu, babasiun iilkesindeki ¢ikan savasta olmedigi, bir iskenceci oldugu

gergegiyle ylizlesir:

...JEANNE: Hayir! Fahim'in yanildig falan yok! Onu her giin goriiyormus! Cocugu
almug, kovay almug, gocuk kovadaymis ve tek bir gocuk varmag, iki degil, iki degil!

MALAX: Fahim iyi bakmamus.

JEANNE: Benim babam o6ldi, iilkesi igin verdi canmi, o bir igkenceci degildi,
annemi sevdi, annem de onu sevdi, hem de deliler gibi!

MALAK: Annen sana boyle mi anlatu? Hakly, her ¢ocufun masala ihtiyact vardir
uyumak icin. Ben sana séylemistim, sorular sorup, yanitlar vermeye bagladin m1 bir
bakarsin dogdugun giine varmigsin, bak biz de vardik iste senin dofumunun ardinda
yatan sirta. Beni dinle simdi. Fahim bana kovay1 uzattl ve kosarak kagti ardina
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bakmadan. Kovay1 érten bezi kaldirdim ve iki bebek gordiim icinde, yeni dofmus,
dfkeden kipkirmizi kesilmis, yagama kavusmanin sevkiyle birbirletine tutunmug,
birbirlerine sarilmig iki bebek. Sizi aldim ve gittim ve sizi doyurdum ve size birer
isim verdim: Jannaane ve Sarwane. Iste sizin hikdyeniz bu ve gimdi sen, annenin
slfimiinin ardindan yanima dondiin ve gozlerinden akan yaslar bana yanilmadif
g0steriyor. Sark: sdyleyen kadinin meyveleri tecaviizden ve dehsetten dogdu, nehre
atilmis gocuklarm kayip ¢1gliklarina ses olacaklar yeniden (Mouawad, 2019).

Cikan af sonrasi hapishaneden ¢ikan Nawal, tecaviiziin meyveleri olan
cocuklarim Malak’tan alarak tilkesini terk etmistir. Annesinin ona biraktif1 kirmizi
defterden yasadiklarim &grenen Simon, daha fazla dayanamayarak annesinin
kardegine vermesi igin biraktig1 zarfi alarak annesinin {ilkesine, Jeanne’mn yanina
gitmeye karar verir ve Noter Hermile Lebel ile birlikte yola gikar. Yaptiklan
aragtirmalar sonucu kardesinin kimliginin Nihad Harmanni oldugunu &grenirler.
Yolda karsilastiklar: bir milis tarafindan eskiden giineydeki direnigin ruhani lideri
olan Chamseddine’1 bulmalar1 soylenir. Sonunda Noter ve Simeon, Chamseddine’i
bulurlar ve Nihad Harmanni’nin Nawal Marwan’in —sarki sdyleyen kadinin-
Wahab’dan olan oglu oldugunu soylerler. Chamseddine duyduklart kargisinda
afallar, Sarwane-Simon’a onun kalmasim styleyerek noteri digart yollar. Simon’a
kardesi Nihad’in onun igin savagtigimni, iyi bir nisanc oldugunu ama sonra bir giin
annesini aramak i¢in kuzeye gittigini soyler. Sonra tilkey1 yabanc: bir ordunun isgal
ettigini, Nihad’1 yakalayip ama onu sldiirmediklerini, ona Kfar Rayat'ta yeni inga

edilen hapishanede sorusturmalan yiriitme gorevini verdiklerini anlatir:

_..SIMON: AbouTarek'in, babamm yaninda mi ¢alist1 m yani?

CHAMSEDDINE: Hayir, kardesin, babanin yanmda gahgmadi. Senin kardesin,
senin baban. Ismini degistirdi. Nibad'l gegmise gbmdi. AbouTarek oldu. Annesini
ariyordu, onu buldu ama tammadi. Annen oglunu artyordu, onu buldu ama tammadi.
Onu 5ldiirmedi ¢linkii ark: sdyliiyordu ve sesi giizeldi. Bu kopan kiyametin kendisi
Sarwane, dogru, anladin: Annene iskence etti ve annen, cvet, offlu tarafindan igkence
gbrdii, ogul annesine tecaviiz etti. Ogul, erkek kardesinin ve kiz kardesinin babasi.
Sesimi isitiyor musun Sarwane? Kadim asirlarin sesi sanma bu sesi. Hayir, Sarwane,
bu bugiiniin sesi. NihadHarmanni ismi agzindan ikt an, o bir saniyede igimdeki
biitiin yildizlar kiydilar canlarina, sessizlife gomiildiiler. Ve goriiyorum ki senin
igindeki yildizlar da susuyor simdi. Sendeki sessizlik, Sarwane, yidizlann
sessizligidir, annenin sessizligidir. Senin i¢inde (Mouawad, 2019).

Nawal’m bu gercegi 5 yil Once takip ettifi uluslararast bir ceza

-2 14

mahkemesinde 6grendigi, ogluna verdigi “onu daima sevecedi sdziinli” tutamayarak
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o andan itibaren kendisini sessizlige teslim ettigi anlagilir. Sonunda Jeanne ve Simon,
babalar1 ve agabeyleri olan Nihad-AbouTarek’e annelerinin vasiyeti iizerine biraktif1
mektuplar vererck giktiklar: bu yolculukta hem kendi hakikatlerini 63renir, hem de
annelerinin vasiyetini yerine getirmig olurlar. Oyunun sonunda Nawal’in ikizlerin
vasiyetini yerine getirmeleri durumunda, Noter Hermile Lebel’e ikizlere vermesi igin
bir baska mektup daha bwaktifi ortaya gikar. Bu mektupta ise Nawal hem
¢ocuklarina veda eder, hem de sessizlifi kiran ¢ocuklarindan artik mezarma bir tas

koyup iizerine ismini yazabileceklerini hatirlatur.

4.4.1.0yun Kisileri

Mouawad oyun kisilerini kitabm baginda sirastyla; Nawal, Jeanne, Simon,
Hermile Lebel-noter, Antoine, Sawda ve Nihad olarak belirtmigtir. Karakterlerin
ozellikleri su sekilde agiklanabilir:

Nawal: Tam adi Nawal Marwan. Liibnan’da kimsenin okuma yazma
bilmedigi bir koyde dogmustur. 14 yaginda sevdigi adam olan Wahab’dan hamile
kalmig ancak annesinin bu durumu kabul etmemesiyle gocugunu bagkasina vermek
zorunda kalmigtir. Sevdigi adam Wahab ve ondan olan gocugu kaybolmustur.
Dogmus oldugu koyii terk ederek okuma-yazma tgrenmis, bir yandan kaybolan
cocugunun izini siirmii, bir yandan da iilkesindeki ¢ikan savag siiresince hayatta
kalmaya ¢alisan bir direnis¢iye doniigmiigtiir. Savag sirasmda milis lideri Chad’1
sldiirmiig ancak sonrasmda esir diiserek donemin en acimasiz hapishanesi olan Kfar
Rayat Hapishanesi'nde Abou Tarek tarafindan iskenceye ve tecaviize ugramustir.
Cikan af sonrast Abou Tarek’in tecaviizii sonucu dogurdugu ikizleri Malak
tarafindan kendisine verilmis, onlan alarak Kanada’mn Quebéc bolgesine go¢
etmistir. Travmalarla dolu bir gegmisi vardir. Oyunda 14, 15, 19, 40, 45, 49, 60, 65
yaslarindaki hiliyle yer almaktadur.

Jeanne: Tam adi Jeanne Marwan. Gergek adi Jannanne Marwan’dir. Nawal
Marwan’in kizi, Simon Marwan’m ikiz kardesidir. 22 yagmnda. Liibnan kékenlidir.
Doktora dgrencisidir ve ayn1 zamanda Universite’de matematik dersi vermektedir.

Egitim durumu yliksek, analitik diisiinebilmektedir. Québec’te yasamaktadir.
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Simon: Tam adi Simon Marwan. Gergek adi Sarwane Marwan’dir. Nawal
Marwan’in oglu, Jeanne Marwan’n ikiz kardesidir. 22 yasinda. Liibnan kékenlidir.
Amator boksordiir. Ofkeli bir mizac1 vardir. Québec’te yasamaktadir.

Hermile Lebel: Noter. Nawal Marwan’in hem avukati hem de dostudur.
Sadik ve giivenilir birisi oldugu soylenebilir. Québec’te yagamaktadir.

Antoine: Tam adi Antoine Ducharme. Nawal Marwan’a bakicilik yapmgtir.
Bakicihk yaparken, yan yana iken sessizlifi diginda higbir seyine sahit olmadif
Nawal Marwan’i tek bagina kaldigmnda belki konusuyordur umuduyla teybe
kaydetmistir. Ancak etik bulmadif igin kayitlari hi¢ dinlememis, Nawal oldiikten
sonra bu kayitlan kizi Jeanne’a vermistir.

Sawda: Nawal ile aym koydendir. Giineyli ve gbgmendir. Aile iligkileri
sorunludur. Derinlerden gelen, yumusak bir sesi vardir ve garki soylemektedir.
Okuma yazma bilmemektedir, ancak Nawal ona ana dili olan Arap¢a okuma yazma
dgretir, o da Nawal’a sarki soylemeyi Ofretir. Savasta kaldiklan kampta annesi,
babasi, kuzenleri, komgulari dostlan dldiirilmistiir.

Nihad-Abou Tarek: Tam adi Nihad Harmanni. Nawal Marwan ve Wahab’in
oplu. Acimasiz bir keskin nigancidur. Oldiirdigii insanlarn fotograflarmi ¢ekmekte
ve sarki soylemektedir. Yetimhanede biiytimiy, savas zamaninda direnis lideri
Chamseddine ile tamismus, silah kullanmay1 dgrenmis iyi bir niganci olmustur. Ancak
bir zaman sonra annesini aramak tizere Chamseddine’in yarundan ayrilir. Yabanci bir
ordunun iilkesini isgali sirasinda esir diiser, ancak onun yeteneklerinden etkilenip
sldiirmeyerek Kfar Rayat’da yeni inga edilen hapishanede sorusturmalan yiiriitecek
bir iskenceci olarak ige ahrlar. Kimligini degistirerek Abou Tarek ismini alir.

Hademe: Ad:i Fahim. Eskiden Kfar Rayat*'hapishanesinde gardiyan,
sonrasinda Kfar Rayat’da bir okulda hademelik yapmaktadir.

Abdelmalak: Gardiyan Fahim, Nawal Marwan’m hiicresinde dogurdugu
cocuklari nehre atmayip Abdelmalak’a vermigtir. Jeanne ve Simon’u Nawal
hapishane’den ¢ikana kadar Abdelmalak biiytitmiigtir. Onlara Jannanne ve Sarwane
isimlerini vermistir. Nawal hapisten ¢iktifini duyduktan sonra -“sarki séyleyen
kadin”in tahliyesi tiim iilkede ses getirir- buylittigii ikizleri Nawal’a vermistir.

Belirtilen bu karakterlerin yaru sira oyunda; Ralph, Wahab (Nihad’in babasi),

Jihane (Nawal’in annesi), Nazira (Nawal’in anncannesi), Elbame (Ebe), Abdessamed

21 Gergekte boyle bir yerin bilgisine ulaglamamistir. Wajdi Mouawad’m oyunda kurguladi1 tahmin
edilen yer, bdlge.
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Darazia, Milis, Rehber, Adam gibi pek ¢ok yan karakter de mevcuttur. Ancak
oyunun hikayesindeki belirli sahnelerde sadece yardimci karakter olarak yer
almaktadirlar.

4.4.2.Qyunun Kurgusu

Mouawad’m Kyt oyununun metninde goriilen epizodik anlatim, Yangwmlar
oyunu metninde de goriilmektedir. Mouawad, Yangmlar oyununu 4 ayr ana baghkla
adlandirmigtir. Bu baghiklar swrasiyla; Nawal’'m Yangin, Cocuklugun Yangini,
Jannaane 1 Yangini ve Sarwane m Yanginy’dir. Kendi igerisinde sahneler barindiran
bu basliklarm, oyunun ilerleyisi ve biitinliigii goz onine alindigmnda hikéyenin
ilerleyisine dair fikir verdigi sdylenebilir. Oyun iki hikdye ckseninde ilerlemekte,
bunlardan birisi Jeanne’in annesinin vasiyetini yerine getirmek i¢in annesinin
dogdugu topraklara dogru ¢iktigr yolculuk, diferiyse Nawal’m 14 yagindan 6liimiine
kadar siiren yasamidir. Oyunun sonlarma dogru ikizlerden Simon’un da bu iki
hikayenin kesistii yere déhil oldufu, oyunun finalini belirledigi, ancak diger iki

karaktere kiyasia eylemlerinin oyunun geneline yayilmadig1 goriilir.

flk hikAyenin ana kahramaninin Jeanne, ikinci hikdyenin ana kahramammn da
Nawal oldugu séylenebilir. Oyunun geneline yayilan bu ¢ift hikdye drgiistiniin oyun
metninin 4 ayri ana bashg: altinda devam ettifi goriiliir. Mouawad ilk baghk olan
Nawal’n Yangint baghg altinda; Jeanne ekseninde annesi Nawal’1n ikizlere biraktig1
vasiyeti, onlarla olan iligkisini, son yillardaki suskunlugunun bu iligkiye etkisini ve
Jeanne’in annesinin vasiyetini yerine getirmek igin giktigi yolculugu gozler Oniine
sermektedir. Diger ana kahraman Nawal ekseninde ise; Nawal’in Wahab ile olan
askini, 14 yaginda Wahab’dan hamile kalmasini, bu hamileligin annesi tarafindan
karst ¢ikilmasi sonucunda dofum yaphiktan sonra gocugunu istemeyerek bir
bagkasina vermesini, dogurdugu ogluna ve anneannesine vermis oldugu sdzleri ve
slitmtinden dnceki son bes yilda gémiilil oldugu sessizligi islemektedir. Ikinci baslik
olan Cocuklugun Yangim bash@ altindaysa; Nawal ekseninde onun okuma, yazma
grenerck anneannesine vermis oldugu sozii tutmast, cocugunu bulmak i¢in dogdugu
topraklan terk edisi, ciktii bu yoiculukta Sawda ile tanigmasi, onun Sawda’ya
alfabeyi, Sawda’min da ona sarki sSylemeyi Ggretmesi islenirken, Jeanne ekseninde

{se annesinin gegmisinin izini siiriigii islenmektedir. Ugiincii baghk olan Jannaane 'in
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Yangimi, adindan anlagilacagi tizere Nawal’mn ikiz ¢ocuklarindan Jeanne’in gergek
kimligini 6grenmesine bir atiftir. Bu baghk altinda Jeanne annesinin tilkesindeki
savag sirasinda neler yaptifini, neler yasadigim, nelere maruz kaldigin Sgrenir;
annesinin babasi hakkinda anlattiklarrmn bir masal oldugu gercegiyle ylizleserek
babas1 ve kendisi hakkindaki hakikati 6grenir. Son baslik olan Sarwane in Yangin
ise bir onceki baghkla benzerlikler tagimaktadar. ikizlerden Simon annesi hakkindaki
hakikati ona biraktig kirmuizi defter araciliiyla ogrendikten sonra kardesi Jeanne
gibi o da annesinin vasiyetini yerine getirmek tizere Noter ile birlikte annesinin
dogdugu topraklara dogru yola cikar. Hem kendi gergek kimligiyle hem de
kardesiyle babasinin aym kisi oldugu hakikatiyle yiizlesir. Bu boliim oyunda ttim
taglarin yerine oturdugu boliimdiir.

Mouawad yukarida bahsedilen ana bagliklan da kendi igerisinde alt baglhiklara
ayumigtir. Bu alt basliklarn da Kiyz metninde oldugu gibi oyun igerisindeki
sahnelerin ana diigtincesini, kigi, zaman, mekén, durum gibi dramaturjik dzelliklerini

tasvir etmektedir.

Bu alt bagliklar sirasiyla soyledir: Nawal'in Yangmni (1.Noter, 2.Son Arzular,
3.Grafik Teorisi ve Cevresel Gorilg, 4.Kanitlanmasi Gereken Varsayim, 5.0rada
olan, 6.Katliam, 7.Cocukluk, 8.Vaat, 9 Okumak, yazmak, saymak, konusmak,
10.Nawal'm cenazesi, 11.Sessizlik), Cocuklugun Yangin (12.Tagtaki isim, 13.8awda,
14.Erkek ve kiz kardes, 15.Alfabe, 16Nereden baglamali, 17.Kfar Rayat
Yetimhanesi, 18.Fotograf ve Giney'e giden otobiis, 19.Banliyoniin ¢imleri,
20.Cokgenin tam ortas1), Jannaane'n Yangu (21.Yuzyll stren savas,
22 Abdessamad, 23.Yasam bigagin kenarinda, 24 K far Rayat, 25 Dostluklar, 26.Haki
ceket, 27.Telefon goriigmeleri, 28.Gergek isimler, 29.Nawal'in konugmasi, 30.Kizil
kurtlar), Sarwane ' Yangin (31.5arki ¢alan adam, 32.C61, 33.Bir keskin nisancinin
prensipleri, 34.Chamseddine, -35.Kadim asirlarin sesi, 36.Babaya mektup, 37.0gla
mektup, 38.Jkizlere mektup).

Kyt oyununun agiliy sahnesinde bir monolog olarak yer alan prolog kismimn,
Yangmnlar oyunundaysa parcali bir sckilde sirasiyla once /. Noter sahnesinde Noter
Hermile Lebelin monologu seklinde, sonrasinda ise 2.Sonm arzular sahnesinde

ikizlerin de sahneye dahil oimastyla sahne seklinde yer aldigy goriiliir:
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1. Noter

Ghindiiz. Yaz. Noterin biirosu,

Hermile Lebel: ...Keske bu sartlar altinda tamismak zorunda kalmasaydik sizinle.
Keske bagka tiirlii olsayds, kegke diyorum tabii ama her sey umdugu gibi olmuyor
insamn, bilemiyor ki neyin nasil olacagin, ne bekliyorken neler oluyor neler. Oliim
bu neticede, ne bir isaret gonderir, ne bir haber verir, istedi mi gikar gelir. Kendi sz
verir, kendi bozar. Daha vakit var dedirtir insana, sonra bir bakarsin kapina
dayanmus. Annenizi severdim. Samimiyetle s8yliiyorum size: Annenizi severdim.
Sizden bahsederdi bana. Arada bir. Bazen. Birden diiserdiniz akima. Ikizler derdi.
ikizlerin kiz olam, ikizlerin erkek olam. Biliyorsunuz nasil biri oldugunu, kimseye
bir sey anlatmazdi. Yani konusmay1 brrakmasmdan dnceleri séyliiyorum, o zamanlar
da ¢ok konugmazdi, sizden hig bahsetmezdi. O da dyleydi iste...(Mouawad, 2019).

Noter sahnesinde Hermile Lebel, Nawal’n nasil bir ruh halinde oldugunun ve
ikizlerle olan iliskisine dair ipuglarimi verir. Kendisini sessizlige gbmmeden Snce de
¢ok konugmadig, yasadifi travmalar sonrast diinyayla ve ikiz gocuklanyla olan
iliskisinin nasil sekteye ugradig sezdirilir. Sonrasinda 2. Son arzular sahnesi ise
Nawal’tn vasiyetinin agiklanmasiyla birlikte oyunun geri kalaninin nasil

sekilleneceginin haberini vermektedir:

2. Son arzular

Birkag dakika sonra.
Noter. Ikizler.

Noter zarfi agar.

Hermile Lebel: ...Oliimiim halinde mirasimn karnimdan cikan ikiz gocuklarm
JeanneMarwan ve SimonMarwan arasmda esit olarak pay edilmesini istiyorum.
Nakit param ¢ocuklarim arasinda esit olarak pay edilecektir. Mobilyalarim onlarn
istekleri ve ortak kararlarina gore elden gikarilacaktr. Ortak bir karara varilamamasi
ya da herhangi bir anlasmazisk durumunda, mobilyalarim tenfiz memuru tarafindan
satilacak ve elde edilen gelir ikiz erkek ve kiz gocuklarim arasinda egit olarak pay
edilecektir. Giysilerim tenfiz memuru tarafindan belirlenecek bir hayr kurumuna
bagislanacaktir. Arkadagum, —noter Hermile DLebel'e siyah dolma kalemimi,
JeanneMarwan'a sirtinda 72 yazan haki renkli ceketimi, Simon Marwan'a kirmizi
defterimi birakiyorum.

Noter ii¢ nesneyi ortaya kayar.

Defin.
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Noter HermileLebel'e.

Noterim, dostum,

Ikizleri yanmiza alin

Beni cirilgiplak gdmiin

Beni tabutsuz gémiin

Kiyafet istemem, kefen istemem
Dua istemem

Yiiziim topraga baksin.

Bir gukurun dibine birakm beni,
Yiiziim 6nce diinyaya baksin
Elveda niyetine.

Her biriniz

Bir kova soguk su

Déksiin ilzerime.

Sonra toprak atin {izerime ve kapatm mezaruni.

Mezar tag1 ve Kitabe.
Noter Hermile Lebel'e.

Noterim, dostum,

Mezarimin iizerinde tag istemem,

fsmim higbir yer kazinmasm.

Soziinil tutmayanlarin mezartag: bos kalir.

Ve verilen bir 56z tutulmadi.

Sessizligini bozmayanlarm mezartast bog kalir.

Ve sessizlik bozulmadi.

Ne mezar tas1

Ne tagm iizerinde isim

Ne olmayan bir tagm iistiinde olmayan bir isim igin bir kitabe istexim.

Jeanne ve Simon'a, Simon ve Jeanne'a.

Cocukluk bigaktir bogaza saplanmig. Kolay gikmaz saplandig1 yerden.
Jeanne, : '
Noter Lebel sana bir zarf verecek.

Bu zarf senin igin degil.

Baban igin

Senin baban ve Simon'un babasi igin.

Onu bul ve zarfi ona ver.

Simon,

Noter Lebel sana bir zarf verecek.

Bu zarf senin i¢in degil.

Erkek kardesin igin.

Senin erkek kardesin ve Jeanne'm erkek kardesi igin.
Onu bul ve zarfi ona ver.

Bu zarflar sahiplerine ulastifinda

Size bir mektup verilecek

Sessizlik bozulacak

O zaman bir tag koyarsiniz mezarima

O zaman kazirsimiz ismimi giinese bakan bir tagin iizerine. . .(Mouawad, 2019).

Boylece oyunun geneline yayilacak olan eylem -ikizlerin annelerinin
vasiyetini yerine getirmeleri- ve bunun sonucunda oyunda bir merak unsuru olan

Nawal’in suskunlugunun sebebi 6grenilecektir. Ikizlerden Simon’un annesine karsi
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duydugu 6fke onun bu eylemi gerceklestirmesine hikéyenin belli bir kismina kadar
engel olsa da Jeanne &zelinde bu cylemin gerceklestigi gorilir. Ancak Mouawad’in
paralel hikdye 6rgiisii nedeniyle oyunda .tek bir hikAyeden sz edilemez. Jeanne’in
annesinin vasiyetini yerine getirmek igin ¢iktigs yolculuga aym zamanda Nawal’in
14 yagindaki halinden giiniimiize kadar yasadiklan eslik. etmektedir. Yanginlar
oyununda ayni uzamda iki ayr: hikdyenin zaman zaman i¢ ige, zaman zaman da ayn
ayrt islenmesinin oyunun hikdyesini ¢ok katmanls, zengin bir kurguya sahip olmasina

imkan tamdig1 diigiiniilebilir.

Hikéyedeki bu ikili yap: ve iki hikdye arasindaki zamansal fark g6z Oniine
ahndiglndai ‘Nawal karakterinin farkli yaslardaki hali(14, 15, 19, 40, 45, 49, 60, 65)
islenmektedir- yogun bir flashback kullanimim zorunlu hile getirdigi, bunun oyun
metnini ¢ok dinamik, gok zamanh bir kurguya sahip olmasim sagladig sdylenebilir.
Bu zaman ¢izgisinin dogrusal olmamasi hikﬁyenin gectigi zaman ekseninde
deperlendirildiginde simdi ile gegmisin skt bir iliskisi olarak yorumlanabilir.
Gecmisle kurulan bu iligkinin Kzyz oyununda oldugu gibi salt bilgi vermek, neler
oldugunu gostermekle sinirh olmadigt, Yangmlar oyunundaki iki ayn1 hikdyenin final
kismindaki baglantis1 gdz Oniine alindiginda, oyununun sonunda ger¢eklesen
katharsisi pekistiren bir islevde kullamlmasiyla Kiyr oyunundan aynldigi

sdylenebilir.

Mouawad’n serinin ilk oyunu olan Kzyr’da ayni uzamda farkh mekén, kisi ve

diyaloglari ig ice gegirme tercihlerini bu oyunda da devam ettirdigi goriilmektedir:

16. Nereden baglamah

Jeanne tiyatro sahnesine gikar.
Bangr bangir bir miizik.

JEANNE seslenerek: Antoine... Antoine... Antoine!

Antoine gelir. Miizik konusmalarina firsat vermeyecek kadar yiiksektir. Antoine
beklemesini isaret eder. Miizik durur.

ANTOINE: Sesci geldi de. Sistemi kontrol ediyor.
JEANNE: Antoine, bana yardim edin.
ANTOINE: Ne yapmam istiyorsunuz?

JEANNE: Nereden baslayacagum bilmiyoruimn.

76



ANTOINE: Bastan baslamak lazim herhalde.
JEANNE: Hi¢bir mantifa oturtarmyorum.
ANTOINE: Anneniz ne zaman vazgegti konugmaktan?

JEANNE: 97 yazinda. Agustos aymnda. Yirmisinde. Dofum giiniimiizde. Eve geldi
ve sustu. O kadar.

ANTOINE: Ne olmus olabilir o giin?

JEANNE: O siralar Uluslararas: Ceza Mahkemesinde gorilen bir davay1 izliyordu,
durugmalara gidiyordu. '

ANTOINE: Neden?
JEANNE: Dopdugu tilkeyi yikima uiratan savasla ilgiliydi dava.
ANTOINE: Tam o giin ne olmug peki?

JEANNE: Higbir sey. Higbir sey. Belki bir sey ¢ikar diye yilz kere basgtan okudum
tutanaklari.

ANTOINE: Baska bir seye rasttamadiniz mi?

JEANNE: Haywr. Kiigiik bir fotograf sadece. Gostermisti zaten daha dnce. 40
yaginda, yaninda bir arkadagi var. Bakn.

Ona fotografi gosterir.
Antoine fotografi inceler.

Nawal (19 yasinda) ve Sawda terk edilmiy yetimhanede.

SAWDA: Nawal. Kimse yok burada. Terk etmigler yetimhaneyi.

NAWAL: Ne olmus?

SAWDA: Bilmiyorum.

NAWAL: Cocuklar nerede peki?

SAWDA: Burada gocuk yok. KfarRayat'a gidelim. En bityiik yetimhane orada.
Antoire fotografi alir.

ANTOINE: Bu bende kalsm. Biyiittireyim. Iyice bir inceleyim sizin igin.
Ayrntlarla ugrasmay! severim. Buradan baslanabilir iste mesela. Annenizi
ozlilyorum. Goziimiin dniine geliyor bazen. Oturuyor oylece. Sessiz. Gozlerinde ne

delilik, ne kaybolmugluk. Bakislari berrak, keskin.

JEANNE: Neye bakiyorsun anne, neye bakiyorsun? (Mouawad, 2019).

Ancak bu tercihlerin dramatik olanla seyirci arasinda bir mesafe yaratmak ya

da yabancilastrma islevinden ziyade hikdyenin etkisini pekigtiren bir islevde
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kullamlmaktadir. Oyurmun son 3 sahnesi olan ve final sahneleri olarak
nitelendirilebilecek 36.Babaya mektup, 37.0gla mektup, 38.1kizlere mektup
sahnelerinde, Nawal tarafindan yazilan mektuplarin hayatim kaybettikten sonra yine
65 yasindaki Nawal tarafindan dile getirilmesi bu iglevi en iyi 6rneklendiren sahneler
olarak gosterilebilir. Nawal’in ikizlere babalarina vermek iizere biraktig1 mektup:

36. Babaya mektup

Jeanne zarfi Nihad'a verir. Nihad zarf: agar.
Nawal (65 yasinda) okur.

NAWAL: Ellerim titriyor size yazarken.

Bu sdzciikleti saplamak isterdim o cellddin yiireSine.
Kaleme bastiriyorum, her sézciigii kaziyorum kigida,
Ellerinizde can verenlerin isimleri bellegimde tutarak.
Mektubuma gasirmayacaksimiz.

Sadece sunu sdyleyecek size:

Kiziniz ve oglunuz iste karsumzda.

Birlikte can verdigimiz gocuklarimiz iste kargimzda.

Ne soyleyeceksiniz onlara? Sark: séyleyecek misiniz?
Kim oldugunuzu biliyorlar.

Jannaane ve Sarwane.

Celladin dehgetinden dogma iki oglan, bir kiz.

Bakin onlara.

Mektubu size kiziniz verecek.

Onun vasitastyla, size halen yagtyor oldugunuzu stylemek istiyorum.
Yakinda susacaksiniz.

Biliyorum.

Gergekle yiizlesen herkesi bekleyen, sessizliktir.

Sarki séyteyen kadin 72 numarali orospu 7 numarah hiicre
Kfar Rayat hapishanesi.

Nihad mektubu okumay bitirir. Jeanne ve Simon'a bakar. Mektubu yrtar.

Nawal’mm hem ikizlerinin babasi, hem iskencecisi ve tecaviizciisii olan,

dogdugunda onu ne olursa olsun seveceginin s6ziinii verdigi ogluna yazdig: mektup:

37. Opla mektup

NAWAL: Seni her yerde aradim.
Orada, burada, her yerde.
Seni yagmurda aradim
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Seni giinegte aradim

Ormanlarin sonunda

Vadilerin dibinde

Daglarin tepesinde

En karanlik gehirlerde

En karanhk sokaklarda

Seni giineyde aradm,

Kuzeyde,

Doguda,

Batida,

Olen arkadaglarimi topraga gomerken aradin seni,
Gokyliziine bakarken aradim seni,
Kuslarin arasindan gegerken aradim seni,
Sen de bir kugtun ¢linkii. .

Daha giizel ne vardir bir kugtan,

Giineste parildayan bir kugtan daha giizel?
Daha yalniz ne vardir bir kugtan,
Firtinanin ortasinda kalmig,

Tuhaf kaderini giin dogumuna tasiyan bir kustan daha yalniz?
Bir an korkuydun.

Bir an seving oldun.

Korku ve seving.

Bogazimda sessizlik.

inanmiyor musun bana?

Anlatayim sana.

Ayaga kalktm,

Cebinden palyago burnunu ¢ikardm,

Ve bellegim infilak efti.

Titreme.

Ustitme.

Bunlar en uzak hatiralarimdan gelen kadim sdzcitkler.
Kim bilir kag defa mmldandigim sézciikler
Hiicremde.

Sana babam anlatirdmm.

Sana onun yiiziinii anlatirdim,

Dogdugu giin ona verdigim sozil anlatirdim.

Ne olursa olsun, seni daima sevecegim,

Ne olursa olsun, seni daima sevecegim

Bir yenilgiyi paylastigimizi bilmiyordum o an,
Ciinkii nefret ediyordum senden biitiin kalbimle.
Ama sevginin oldugu yerde, nefret olamazdi. -

O yiizden susmay tercih ettim, sevgiyi korumak igin.
Bir digi kurt yavrularin daima korur.

Karginda Jeanne ve Simon var.

Onlar senin kardegin

Ve sen agktan dogdugun igin

Onlar da askin kardegleri.

Kuliak ver

Gecenin serinliginde sana yazdsgim bu mektuba.
Sarki sdyleyen kadmun, senin annen oldugunu anlatacak sana
Ve belki sen de susacaksin.

O yiizden sabirh ol. :

Oglumla konuguyorum, iskencecimle degil.

Sabirh ol.

Birlikte olmak mutluluktur.

Birlikte olmaktan daha giizel higbir sey yoktur.
Ciinkii bunlar babann son stzleriydi.

Annen.
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Nihad mektubu okumay: bitirir. Ayaga kalkar.
Jeanne ve Simon ayaga kalkarlar ve kargisina gegerler.
Jeanne defterindeki biitiin sayfalar: yurtar.

Nawal’in vasiyetini yerine getiren ikiz gocuklarina verilmesi i¢in noter

Hermile Lebel’e biraktig: mektup:

38. Ikizlere mektup

Simon zarfi agar.

NAWAL: Simon,

Agliyor musun?

Aghiyorsan silme gbzyaglarmi.

Ciinkii ben de silmeyecegim gdzyaglanmi.
Cocukluk bigaktir bofaza saplanmig

Ama senin ¢ikarmayi bagardin.

Simdi tiikiirigiinil yutmay: dgrenmelisin en bastan.
Cok cesur olmak gerekir bazen bupun igin.
Tikiirtiglng yutmak igin.

Simdi tarihi bagtan insa etmen gerek.
Tarih parampar¢a.

Usulca

Her pargay1 avut

TUsulca

Her pargay! iyilestir

Usulca

Her pargay: salla begiginde.

Jeanne,

Giiltimsityor musun?

Gilliimsiiyorsan birakma giiliimsemeyi
Ciinkii ben de birakmayacagim giiliimsemeyi.
Ofkenin kahkahasi bu

Yan yana yiiriyen kadinlarm kahkahasi

Admi Sawda koyabilirdim
Fakat dyle bir isim ki bu
Her harfi

Yiiregimde agik bir yara.
Giiliimse Jeanne, giiliimse
Bizim ailemiz,

Ailemizin kadmlar:, 8fkeye kurban verdi dmiirlerini.
Ben anneme dfkeliydim
Anpem annesine dfkeliydi
Sen de bana tfkelisin.

Bu baji1 koparmak gerek.

Jeanne, Simon,

Nerede basliyor sizin hikdyeniz?
Dogdugunuz giin mii?

Oyleyse dehsetle baghyor.
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Babanizin dogduBu glin mii?

Oyleyse bityiik bir agk hikayesi.

Ama daha geriye giderseniz,

Kana ve tecaviize rastlarsiniz

Bu ask hikayesinin dogumunda

Ve agka rastlarsmiz

Eli kanh celladin, tecaviizciiniin dogumunda.
O ylizden,

Size hikdyenizi sorduklarinda,

Hikéyenizin,

Geng bir kizin -

Anneannesi Naziranin ismini mezartagina kazimak i¢in dogdugu kdye geri geldigi
giin bagladigin soyleyin.

Hikaye orada baghyor.

Jeanne, Simon,

Neden mi size anlatmadim?

Bazi gergekler vardir, kesfetmek gerekir agiga gikarmak igin.
Zarfi agtintz, sessizligi kirdiniz

Mezarima bir tas koyun

Ve lizerine ismimi kaziyn.

Anneniz (Mouawad, 2019).

Yangmlar oyunu, dramatik yazimda gostermeci tercihlerin  kullanildigy,
oyunun geneline hakim olan diegetik anlatimm yaninda dramatik olanin etkisinin g6z
ardi edilmedigi bir metin olarak yorumlanabilir. Mouawad’mn K1yt oyunundaki belirli
yazim tekniklerini bu oyun metninde de tekrarladig1, ancak bu teknikleri Yanginlar
oyununun sonunda gerceklesen katharsisi pekistirme  iglevinde kullandif:
séylenebilir. Oyun metninin iki ayn karakter ve iki ayr hikdye ekseninde islenmesi
metni ¢ok katmanli, zengin bir boyuta tagimasin yaminda, tagimis olduBu
metinlerarasi  ozellikler sayesinde okuyuculara farkli okumalar yapma imkéant
tanimaktadir. Bu metinlerarast duruma c¢alismamn ilerleyen kisminda daha detayh

deginilecektir.

4.4.3. Yangimlar Oyunundaki Tragedya izlegi

Yanginlar oyununa bakildiginda da Mouawad’mn oyun metnini Antik Yunan
tragedya referanslarma dayandirdigi, oyunun hikédyesini Aristoteles’in belirttigi iyi
bir tragedya Gykiisiinde olmas: gereken Ggclere yer vererek olusturdugu sdylenebilir.
Aristoteles (2013)’in tragedya kuramnda bahsettigi oyunun, Sykiiniin geneline

yayllan soylu eylemi, Yangwnlar oyununda Jeanne karakterinin ¢ikmmg oldugu
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yolculukta gormek miimkiindiir. Annesinin vasiyet olarak babasina vermesi igin
biraktig1 zarfi, babasina vermek iizere annesinin dogdugu topraklara yolculuga ¢ikan
Jeanne, oyunun geneline yayilan eylemi gergeklestirir. Bu sayede hikaye bir durum
olmaktan ¢ikmus, hikAyenin bir eylem igerisinde gergeklesmesine imkédn tamnmugtir.
Ancak Mouawad’in K1y: oyununda oldugu gibi yine yer, zaman ve olay birligini
kullanmig oldugu dramatik yazim teknikleriyle yapibozuma ugratarak hikdyeyi ¢ok
boyutlu bir anlatima tagidigim soylemek miimkiin.

O ana kadar babasiun 6ldiiiinti zanneden, bir baska erkek kardegten
haberleri olmayan ikizler igin bu vasiyet, Aristoteles’in Sykiiniin en ¢ok hosa giden
boliimii olarak belirttigi bir baht doniisii peripeteia anlamina gelmektedir. Jeanne’in
babasim bulmak igin ¢iktign bu yolculukta, Simon’un da oyunun ilerleyen kisminda
annesinin ona biraktig1 kirmiz: defterden annelerinin yagadiklarim dgrenmesi -Nawal
donemin en acimasiz hapishanesi olan Kfar Rayat’da hapis yatmgtr ve orada
kendisine iskence edilmis, tecaviize ugramigtir- ikizler ekseninde yine bir baht

déniisii peripeteia olarak goriilebilir.

Aristoteles (2013)’in bir tragedya dykiisiindeki diger en hosa giden boliimii
olarak belirttigi tamnmalarin anagnorisis, Yanginlar oyununda onun belirttigi gibi
Sykiiye ve eyleme en uygun peripeteia ile dort yerde gerceklestigi goriiliir. Bunlar
sirasiyla  soyledir:  1)Nawal'in iskencecisi, tecaviizciisii olan Abou Tarek’in
durusmasinda Abou Tarek’in ashnda offu Nihad oldugu gercegini 6frenmesi ve
mahkemede onu tamimasi, (s£.66-69) 2)ikizlerin ashinda babalarmin annelerinin
iskencecisi, tecaviizciisii oldugn gergegini ogrenmeleri, (sf. 53-57) 3)Babalarimin
gergekte kim olduunu Sgrenmeleriyle gergeklesen ikizlerin kendi gergek adlarni,
kimliklerini $grenmeleri, (sf. 53-57) 4) ikizlerin babalarinin aym zamanda agabeyleri

oldugu gergegini, ensest durumu Sgrenmeleri (sf. 66-69).

Tanmmamn eslik ettigi bir baht doniisii sonucu islenilen ensest sugun
ogrenilmesi Nawal karakteri ckseninde yikum pathos meydana getirirken, oyunun
sonunda trajik bir eylem olan “sessizlik eylemini” beraberinde getirmistir. Ancak bu
eylem Aristoteles (2013)’in belirttigi gibi bir siddet eylemi degil, daha ¢ok hakikatin

oprenilmesiyle gosterilen bir tepki olarak gerceklesmektedir.

Aristoteles (2013)’in trajik kahraman yikima stiriikleyen bir hata, bir durum

olarak tanumladipy diger bir kavram olan Hamartia’y1 da Yangmlar oyunundaki
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Nawal ve Nihad karakterlerinin 6zelinde gormek miimkiindiir. Oyunun basinda
Nawal heniiz 14 yasindayken diinyevi olani —tore, toplumsal kurallar- hige sayarak,
ilahi olani -Wahab’a duydugu agk- tercih etmesi ve bunun sonucunda hamile kalmasi
ilk trajik hata hamartia olarak goriilebilir. Bunun sonucunda annesi Jihane, Nawal’1
bir tercih yapmaya zorlar; ya dogdugu koyd, ailesini terk edecektir ya da ebe Elhame
gelip gocupu karnindan gikanp alacak ve bir bagkasina verecektir. Nawal koyiinii,

ailesini terk etmek yerine yavrusundan aynilmaya razi olur.

7. Cocukluk
Nawal (15 yaginda), bir odada yalmz basina.

NAWAL: Artik birlikteyiz, daha giizel olacak her gey. Artik birlikteyiz, daha giizel
olacak her sey. Artik birlikteyiz, daha giizel olacak her sey.

NAZIRA: Az daha sabir Nawal. Bir aym kald1.

NAWAL: Gitmeliydim anneanne, diz ¢okmemeliydim, giysilerimi ¢ikarmaliydim,
her seyi vermeliydim, evi, kéyii, her seyi terk etmeliydim.

NAZIRA: Sefaletin gozii kr olsun Nawal. Giizellik nasip degilmis, ¢ile ditgmiis, ac1
diismils, 8fke diismilg bize bu hayattan. SokaZmn her kosesine nefret sinmig. Sevgivle
konusmaktan aciz diigmilgiiz. Haklisin Nawal, yasayacagin bir ask vardi yagadin, bir
gocugun oldu ve o ¢ocupu alacaklar elinden. Sana ne kalacak? Bir hig. Sefaletle
savasarak gececek oriin, giin gelecek yenileceksin belki...(Mouawad, 2019).

Nawal ozelinde ikinci trajik hatamin hamartia ise milislerin lideri Chad
sldiirmesiyle gergeklestigi soylenebilir. Sonucunun kendisi i¢in 8liim oldugunu bile
bile bu eylemi gerceklestirmesi Nawal’in cesareti ve fedakarhgindan hybris‘inden
kaynaklanmaktadir. Her ne kadar Sawda’y1 korumak istedigini, onun igin hayatin bir
anlami kalmadigim belirtse de okumay, yazmay1 dgrenen, ilerici bir kahraman olan
Nawal’in bu eylemi Sawda ile paylasmak istememesi yine bu eksende bir okumaya

imkén tanimaktadir.

...SAWDA: Ne yapacag1z peki?
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NAWAL: Sana ne yapacagmizi sdyleyccegim ama beni sonuna kadar dinleyeceksin
ve kars1 ¢tkmayacagma simdi s6z vereceksin,

SAWDA: Ne var aklinda?
NAWAL: Stz ver!
SAWDA: Bilmiyorum!

NAWAL: Hatirla, yanima geldin ve "Bana yazmay1 0fret, okumay: Oret" dedin.
Ben de sana olur dedim ve sana verdigim sdzil tuttum. Simdi séz verme sirasi sende.
Soz ver.

SAWDA: Siz veriyorum.

NAWAL: Saldiracaiiz. Ama tek bir yere saldwacafiz. Tek bir yere. Ve orayl
cehenneme gevirecefiz.  Higbir  gocuga, highir kadina, highir erkege
dokunmayacapiz, sadece bir kigi. Tek bir kigi. Yalnizea tek bir kigiye dokunacagiz.

Opu oidiirir milyiiz, oldiimez miyiz, bunun hichir 6nemi yok, ama ona
dokunacafz.

SAWDA: Kim o?
NAWAL: Chad.
SAWDA: Milislerin lideri. Ona ulagamayiz.

NAWAL: Cocuklarma ders veren kiz benim tgrencim olmustu. Bana yardim
edecek. Bir haftaligma onun yerine derse girecegim.

SAWIA: Neden "ben" diyorsun?

NAWAL: Clinkii tek bagima gidecegim. ..(Mouawad, 2019).

Nawal hiir iradesiyle kendisini kurban ederek bu eylemi gergeklestirir ancak
sonug onun bekledigi gibi 8ltimle sonuglanmaz. Tutuklanarak konuldugu dénemin en
acimastz hapishanesi Kfar Rayat Hapishanesi’nde 6z oglu tarafindan iskence edilir,
tecaviize ugrar. Nihad karakterinin ozelinde de trajik hatamn hamartia izlerini bu
eyleminde gormek miimkiindir. Yetim olarak siirdiirdiigii yasammnda acimasiz bir
5liim makinesine déniisen Nihad, o kadar yetenekli bir keskin nisancidir ki esir
diistigii  diigman  ordulart  tarafindan sldiiriilmeyip  egitilir.  Sonrasinda
goreviendirildigi ve Abou Tarek adim alarak kimlik degistirdigi Kfar Rayat
Hapishanesi’nde yillardir aradig1 annesini tanimayarak ona igkence ve tecaviiz eder.
Nihad’in bu eyleminin de yine ofkesinden hybris kaynaklandigi soylenebilir.

Dogdugu andan itibaren siddetin hiikiim siirdiigti bir cografyada sahipsizligin
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getirmis oldugu agin 6fkeli mizact Nihad’1 verilen gérev sonucunda annesine tecaviiz

ederek hamile birakma durumunda brrakar.

Yangmnlar oyununun geneline hdkim olan soziin n plahda oldugu anlatisallik
(diegesis), Aristoteles’in tragedya anlayigindaki stzel digavurumu  karsilarken,
Mouawad’in sarkt 6gesini baglarda oyunun karakteri Sawda 6zelinde, sonrasindaysa
Nawal karakteri ozelinde yer verdigi goriiliir. Ayrica “sar ” oyunda metafor olarak

bir direnme, hayatta kalma sembolii olarak yer almaktadur:

_ NAWAL: Baska secenejin yok. Bana ihanet etme Sawda, benim igin yaga, benim
igin sarki séylemeye devam et.

'SAWDA: Sensiz nasil yasayacaFum?

NAWAL: Ya ben, ya ben sensiz nasil yagayacagim? Uzun zaman Snce, gengken
ezberledigimiz siiri hatirlasana. O zamanlar oflumu bulacagimin umudu varch hila
icimde. (drapca Al Atlal siirini okurlar.) Beni ne zaman dzieyecek olursan bu siiri
oku, ne zaman cesarete ihtiyag¢ duyarsan, alfabeyi say. Ben de ne zaman cesarete
ihtiyag duyacak olursam sarki soyleyecegim Sawda, senin bana dgrettigin gibi sarki
soyleyecegim. Ve sesim senin sesin, sesin benim sesim olacak. Boylece daima
birlikte olacafiz. Birlikte olmaktan daha giizel higbir sey yok (Mouawad, 2019).

Nawal ekseninde sark: soylemenin kritik anlarindaki islevi —cesarete ihtiyag
duydugu anlarda sarki sdylemesi, Fahim’in Nawal’in soyledigi sarkilarin kulaginda
¢mlamastyla ikizleri nehre atmamasi, Abou Tarek’in sarki soyledigi igin Nawal’t
ldiirmemesi- goz oniine alndifinda “sarki” ogesi hikdyenin kinlma anlarinda
onemli bir isleve sahiptir. Mouawad, Aristoteles’in tragedyamin gesnisi olarak
nitelendirdigi bu 8geyi oyun icerisinde daha belirgin bir hile getirmeyi istemis
olacak ki oyun igerisinde Nawal karakterinin naminda “Sarki Soyleyen Kadin”
olarak somutlastirmistir. Nawal’m yiizlestigi hakikat sonrasinda yagamus oldufu
yikima “sessizlik” ile tepki gostermesi de yine olay Orgiist igerisinde hem bir
ironiye, hem de Sarki-Sessizlik ikiliginin ¢atigmas1 tzerinden finaldeki trajedinin

siddetine biitiinsel olarak hizmet etmektedir.

Yanginlar oyununda Aristoteles’in klasik tragedya kuraminmn Sgelerinin yam

sira Kiyr oyununda oldugu gibi Antik Yunan tragedyalarin yansimalarni da

85



gdrmek miimkiindiir. Nawal ve oglu Nihad’in arasinda yasananlarda Kral Oidipus’un
izleri goriiliirken, Nawal’in savagin hitkiim siirdiigii topraklarda oglunu bulmak i¢in
ciktigr yolculukta doniigtiigii aydm, ilerici, direnisgide Prometheus™un izlerini
gormek miimkiindiir. Bu izler Yanginlar oyununu metinlerarast bir kimlige
kavustururken, oyunun kendi icerisinde ¢agdas, elestirel bir sdyleme sahip olmasina
imkan tanimaktadir. Bu konuya “Yangtnlar Oyununa Cagdas Bir Kimlik Kazandiran
Ogeler” bagh altinda ayrintili olarak deginilecektir.

4.4.4.Yangmlar Oyununa Cagdas Bir Kimlik Kazandiran Ogeler
4.4.4.1. Modern Trajik Bir Ozne Olarak Nawal Karakteri

Yangmlar oyonunun Nawal, Jeanne, Simon ve Nihad ana karakterleri géz
onine alindiginda Kyr oyununda karsilagilan goemenlik durumunun ve gog
hikAyesinin bu sefer bir aile fizerinden tekrar edildigi goriiliir. Modernizm ile birlikte
yikicihign daha da artan savag olgusu, oyunun ana karakterlerini i¢inde bulunduklari
capgm kurbami durumuna tasimaktadr. Ancak bu kurban durumu karakterlerin
yagadiklarinin siddetine ve yazarin tercihlerine bagli olarak trajik olammn boyutu

ekseninde degiskenlikler gostermektedir.

Oyunun baginda Jeanne ve Simon’un yasamlarin Quebéc’te sirdiirdiigil
anlasilmaktadir. Hatta anneleri tarafindan Quebéc’te bir hastanede dogduklan yalani
soylenmistir. Ancak oyunda gégmenligin, koksiizligiin ikizler ekseninde glindelik
yagamlarmda bir sorun teskil ettifine rastlanmamaktadir. Daha gok satir aralarindan
Nawal’n ikizlere ve genel olarak yasama kars1 takindif tavir ve ikizlerin anneleriyle
olan iliskilerine dair fikir edinilebilmektedir. Mouawad’in 6n oyun olarak
degerlendirilebilecek olan I.Nofer ve 2.50n arzular sahnelerinde oyunun hikdyesini
bu sekilde olusturmayi tercih etmesi, karakterlerin yasadiklar: ve bu yasadiklarinin
yasamlanna, iligkilerine etkisi géz Oniine alindipinda Yangmlar oyununda frajik

kahraman olarak Nawal Marwan diger karakterlere gére daha dne ¢ikmaktadar.

Nawal’1 trajik bir kahraman olarak one gikaran yagsadiklarnidir. Mouawad’1n

da hikAyesini bu yasanilan anlar ekseninde sekillendirmesinin, bu anlarmn etkilerini
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satir aralarmda okuyucuyla paylagmasmin, hikéyeyi bir biitiin olarak kendi igerisinde
tutarl bir hle getirdigi soylenebilir. Nawal’m yasadiklann —bebeginden ayrilmasi, 19
yasindayken savag esnasinda gocugunu ararken bindigi bir otobiisiin gézlerinin
sniinde taranmast ve yakilmasi, hapishanede iskence ve tecaviiz edilmesi-
degerlendirildiginde travmalarda dolu bir gegmise sahip oldufu, oyunun satir
aralarindaki bilgiler gz oniine alindifinda da bu yasadiklarmm etkisinin devam
ettigi gorilir. Bu belirtilerden yola ¢ikarak Nawal’'m “travma sonrasi stres

bozuklugu” yasadig ihtimali g6z oniinde bulundurulabilir.

4.4.4.2.Travma Sonras: Stres Bozuklugu

Ozgen ve Aydin (1999) yapmusg olduklan cahsmada Travma Sonrast Stres
Bozuklugwnun DSM-IV’ su gekilde tanumlandigim belirtmektedir:

Trayma sonrast stres bozuklugu (TSSB), DSM-IV’te, gergek bir 6lim va da ¢lim
tehdidi, agr yaralanma, bireyin fiziksel biitiinliigiind tehdit eden bir durumla
karsilasmasi, boyle bir duruma tanik olma gibi agsr travmatik olaylardan sonra
ortaya ¢ikabilen, ozgil semptomlaria kendini gosteren bir tablo olarak
tarumlanmaktadir.

Savas, catisma, cinayet ya da dogal afet yagsama vb. risk altindaki kisilerde
oramn %58’¢ kadar cikabildigini, insanlarm neden oldufu travmalarin, dogal
afetlerden daha fazla TSSB olusturdugunu, TSSB’nin gelisme riskini, stresériin
siddetini arttran ve Kisinin yatkinhig1 oldugunu gdstercn etkenlerin belirledigini
aktarirlar. Bu etmenleri; karsilagmanin ani olmast (hazirliksiz olmasi), insan
tarafindan olugturulmasi, &liim tehdidi igermes, gaddarlik ve insanlik dis1 olaylar
icermesi olarak tarumlamaktadirlar (Ozgen ve Aydm, 1999}.

Nawal 19 yasindayken yasamis oldugu otobils olayini su sekilde tasvir

etmektedir:
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NAWAL: Otobiisiin igindeydim Sawda, onlarla birlikteydim! Uzerimize benzin
dokilyorlard, bagirdim onlara: "Ben kamptan degilim, ben miilteci degilim, ben de
sizdenim, benden aldiklan g¢ocugumu ariyorum!" diye bagrdim. Duydular sesimi,
indirdiler beni otobiisten, sonra, sonra ateg ettiler, bir anda, gergekten bir anda alev
ald1 otobiis, igindekilerle birlikte alev ald, yaghlarla, ¢ocuklarla, kadmnlarla, herkesle
birlikte alev aldil Bir kadin pencereden ¢ikmaya gahgiyordu, askerler ates etti
kadina, dyle kald1 pencerede, bir bacag diganda, kucaginda gocugu vardi, alevierin
i¢inde, derisi tutugu, gocugunun derisi tutustu, her sey tutugtu, herkes yandd! Vakit
kalmad: Sawda! Vakit kalmadi. Kafasi kesilmis tavuk gibi kosturuyor zaman, deli
gibi kosturuyor, bir o yana, bir bu yana, kesik boynundan kan figkinyor, o kanda
bogulacagiz Sawda, hepimiz bogulacagiz (Mouawad, 2019).

Nawal’in savas ve ¢atigma riski altindaki hayati, yagamis oldufu seyin aniden
bir insan tarafindan oliim tehdidi olusturacak sekilde gergeklestirilmesi g6z Oniine
alindiginda, yukaridaki bilgilere dayanarak olay sonrasinda Travma Sonrasi Stres
Bozuklugu yasadil: ¢ikartm yapilabilir.

Ozgen ve Aydin (1999) ayrica TSSB’de yagam boyu komorbid (eslik eden
hastalik) psikiyatrik bozukluk gelisme riskinin %70 civarinda oldugunu ve 1998°de
yapilan komorbidit cahgmalaninda %35,5 depresyon, %29 fobik bozukluk
goriildiigiinG belittirler. Nawal’in ikizlerle ve genel olarak insanlarla olan iligkisinin
siirlilig) goz oniine ahindiginda bunun iginde bulundugu kronik depresyon ve kronik
TSSB’den kaynaklandigt soylenebilir. Ayrica Nawal bu duruma eslik eden bir fobik
bozukluga da sahiptir. Mouawad buna oyun icerisinde Noter Hermile ILebel

aracthigiyla su sekilde yer vermistir:

HERMILE LEBEL: ingaat yiiziinden otobiislerin giizergihm da degistirdiler.
Getirdiler buraya diktiler durag:, bahgenin &niine. Biitin otobiisler burada duruyor.
Her seferinde apneniz aklima geliyor. Pizza soyledim bu arada. Yeriz birikte.
Yaninda igecek de gonderecekler, patates, cikolata da var. Karigik stiyledim ama
pepperoni koydurmadun, hazmi zor oluyor. Hintli bir pizzaci burasy, giizel pizza
yapiyorlar sahiden, yemek yapmay1 sevmiyorum, buradan s8yliiyorum hep.

SIMON: Su isi halledelim bir an evvel. Aksama magim var, geg bile kaldim.
HERMILE LEBEL: Tabii, tabii. Pizza gelene kadar evrak islerini gikaralim aradan.
JEANNE: Neden her otobiis durdugunda annemiz akliniza geliyor?

HERMILE L.EBEL: Fobisi yliziinden!
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JEANNE: Ne fobisi?

LERMILE LEBEL: Ctobiis fobisi. Biitin evraklar burada, hepsini kontrol ettim.
Bilmiyor muydunuz?

JEANNE: Hayr!
HERMILE L.EBEL: Asla otobiise binmezdi.
TEANNE: Neden oldugunu séyledi mi?

HERMILE LEBEL: Evet. Gengken sivillere dolu bir otobils gdziiniin dniinde
taranmig. Korkung bir olay. (Mouawad, 2019).

Nawal’in 40-45 yaslarindayken hapishanede igkence edilmesi ve tecaviize
ugramasi, yukaridaki bilgiler ekseninde degerlendirildiginde TSSB’yi kargiladigl,
eylemin bir cinsel saldin olmasmin travmamn siddetini daha da arttirdigi
sdylenebilir. Korkmaz (2019)’m beliritigine gore Welch ve Mason (2007) cinsel
saldir sonrasi birkag haftalik siiregte birgok insamin giiglii duygusal tepkiler ve pek
cok travma sonrast belirtiler sergileyebilecegini, bu belirtilerin genellikle kaygi,
siirekli aglama, kendini suglama ve kusurlu hissetme, giivensizlik, ifrenme ve
caresizlik oldugunu sdyler (Aktaran: Korkmaz, 2019).

Oyunun zamansal atlamalar1 g6z Sniine alindigainda Nawal’in bu siireci nasil
karsiladigl, hemen sonrasinda ne tepki verdigine dair bir bulgu bulunmamaktadir.
Ancak Simon’un oyunun bagindaki séylediklerinden Nawal'mn nasil bir ruh hilinde
oldugu anlagiimaktadir:

...SIMON; Onun parasin1 da istemiyorum, defterini de istemiyorum... Siktigimin
defteriyle heyecan yaratacak bende sozde! Siktirsin oradan! Son istege bak! Git
baban1 bul, git kardesini bul! Madem bu kadar dnemli, kendi gidip bulsaymis ya!
Kodugumun derdine bak! Madem bir oful istiyormusg, hangi cehennemdeyse o da
artik, onu arayacagna lutfedip de azicik bizimle ilgilenseymis ya? O siktifimin
vasiyetnamesinde bir kerecik gocuklarim demeyi bile becerememis kaltak! Bir
kerecik oglum, bir kerecik kizim diyememis! Salak miyim lan ben! Kafam ¢aligiyor!
Kafam ¢ahgiyor! Niye ikizler deyip duruyor? "Karmmdan ¢ikan ikiz ¢ocuklarmm"
diyor lan bize, kustu Jan sanki bizi, sanki sigti lan bok gibi! Niye boyle diyor, niye?

...SIMON: Ya siz bu kariy1 sahiden ciddiye mi aliyorsunuz ya? Delirtmeyin adami!
Ya kart on yil boyunca her giin adliyeye gidiyor, ne kadar manyak, sapik, katil
varsa, hepsinin durugmasmna giriyor, sonra bir giin aklina esiyor, susuyor! Tek
kelime etmiyor! Beg yiidir konugmuyor lan bu manyak, bes yildir! Ne bir kelime, ne
bir ses, higbir sey ¢ikmiyor agzindan! Sonra yine bir giin belli ki devreler yaniyor
bunun, salter atiyor, vidalar gevsiyor, artik her ne boksa, alivor eline kalemi,
baghyor uydurmaya kodugumun delisi! Neymis, bir kocast varmis, halen
yasiyormus da, bir oflu daha varmis da, adam oleli bir asir oldu, bagka gocuk falan
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da yok. Ne giizel de uydurmus kendine, hep sahip olmak istedigi bir evlat,
sevebilecegi bir ogul. Kaltaga bak, bir de ben gidip onu bulacakmigim! Bana héld
son istegi falan demeye kalkmayn...(Mouvawad, 2019).

Nawal’m son yillardaki hdli ve gocuklariyla kurdugu-kuramadigy iliski
degerlendirildiginde, Korkmaz (2019)’m calismasinda belirttigi olaymn sonrasindaki
depresyon siireci ve olaya iligkin obsesif sekilde diigiinmenin -her giin adliyeye
gitmesi- gergeklestifi soylenebilir. ikiz ¢ocuklanyla olan arasmdaki iletisimsizligin
ve sevgi bagimn kurulamamas, onlarn bu travmatik olay1 Nawal’a hatirlatmastyla -
Jeanne ve Simon tecaviiziin meyveleridir- gerekgelendirilebilir. Iginde bulundufu
kronik depresyon ve TSSB sonucunda Nawal’mn dis diinyaya uyum saglayamamanin
getirdigi bir uzaklasma ve ige ekilme yasadify, iskencecisinin oglu oldugu
hakikatiyle yiizlegtikten sonra da tamamen kendisini dis diinyaya kapatarak son beg
yilim sessizlik igerisinde gecirdigi gordliir.

Kerem Eksen (2008) Waiter Benjamin’in Alman yas oyunlarim konu aldig:
calismalarinda trajik kahramanin sessizliginden bahsettifi caligmasindan s6z eder ve
bu oyunlardaki trajik kahramanlarm sessizligi hakkindaki diigtincelerini su gekilde

ifade eder:

...Sadece yenilginin degil, yalmzhifin yol agtift bir sessizliktir bu. Trajik insan,
oyurun baginda toplumsal yasamda var olup dilin iginde konumlanabilen biriyken,
oyunun somunda toplumsalligin ve onu kugatan dilin tamamen digina savrulmustur.
Ona en gok yakigann 6liim olmasi biraz da bundandir; Olmek, trajik kahraman igin
“layigim1 bulmaktan”tan bambagka bir seydir. Artik icinde bulundugu toplumsallifin
ve dilin digna atildigim bilen kahraman igin 8ltim, miimkiin tek insani “varolug”
bicimi olur ve kahramamn sessizligi bu varolugun (ya da yok olugun) asli ifade
haline gelir (Eksen, 2018).

Mouawad’in da Nawal karakteri ozelinde sessizlik eylemini bu islevde
kullandig goriiliir. Nawal’m tiim bu yasadiklari gbz oniine alindiginda, bu sessizligin
onun agisindan sadece iletisim {izerinden sekillenmedigi, kendi varolusu lizerinden
bir tepki islevi gormektedir. Yagadig1 yikim ve ruh hali géz Oniine alindifinda
Nawal’in kendi camma kiymak yerine bdyle bir tepkiyi tercih etmesi bunu
destcklemektedir. Hatta 8liimiinden sonra da bu tepkiyi -yiizii topraga bakilacak
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sekilde, mezar tagsiz gomiilmeyi vasiyet etmesi- devam ettirdigi goriilir. Oyunun
sonunda hakikatin ortaya ¢ikmast ve vasiyetinin yerine getirilmesiyle bu

tepkinin/sessizligin bozulacagin ifade etmigtir.

4.4.4.3.Yangmlar Oyunundaki Metinlerarasilik

Mouawad’m oyun metnindeki Antik Yunan tragedyalaninin. yansimalarl goz
éniine ahndipinda Yangnlar oyununun Kiyr oyununa oranla daha belirgin
“metinlerarast” zellikler tasidip1 soylenebilir. Duman (2019) modern sonras cagda
Derridac: dil diisiincesinin, anlamu stirekli ertelencn, yakalandik¢a elden kacip bir
tirli ulastlamayan, baglama gore degisen, yazarmin bile denetiminden g¢ikan
giivenilmez bir olgu olarak sunmasmin, bu diigiinceyi paylagan ¢agimz yazarlarim
bilingli olarak bir bagka yazim tekniBi olan “metinlerarasilik”1 kullanmaya ittigini
belirtir. Yapisokiimeii dil anlayisindan dogan bu goriise gore biitin edebiyat
metinleri baska edebiyat metinlerinden olugmaktadir ve ilk edebi metin diye bir sey
yoktur. Bu durumda biitiin edebiyatin metinleraras1 oldugunu, her metnin
kendisinden once yazilmig metinlere gonderme yapuig, onlar: ¢agnstirdii, onlardan

izler tagidigim savunmuslardir (Duman, 2019).

Yangnlar oyunundaki bu yansimalarn farkinda olunabilmesi igin
okuyucunun Antik Yunan tragedyalarim bilmesi ve bu yansimalar1 yorumlayabilmesi
gerekmektedir. Mouawad’m Yanginlar oyununda Antik Yunan tragedyalarindan
Aiskylos™un Zincire Vurulmug Prometheus ve Sophokles’in Kral Oidipus oyunlarimn
hem ana diigiincelerinin hem de ana kahramanlari olan Prometheus ve Oidipus’un
yansimalanm gérmek miimkiindiir. Oyupun ana trajik kahramam olan Nawal
Marwan 6zelinde Prometheus™un yansimalarmin, Nihad Harmanni-Abou Tarek’te
ise Kral Oidipus’un yansimalarmn gorildigi soylenebilir. Yangmiar oyun
karakterlerindeki Antik Yunan tragedya kahramanlarmin yansimalarina gegmeden
énce Zincire Vurulmus Prometheus oyununa —Kral Oidipus oyununa ¢alismamn

sncesinde deginildiginden- deginmek yararl olacaktir.

Farkli kusaklardan tanrilarn arasindaki anlasmazliklann islendigi Zincire
Vurulmus Prometheus oyununda, oyunun ana kahramam olan titan Prometheus,
Olympos tannlarma bas kaldirarak onlardan atesi calip insanlara vermis, bunun

sonucunda tanrilarn kurmus oldugu diizene karsi geldigi icin zincire vurularak
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cezalandinlmistir. Bu ates sayesinde insanoglu biitiin  sanatlart dgrenecektir.
Prometheus’un tanrilarin kurmus oldugu diizene kars) geldigi g6z oniine alindifinda
yapmus oldugu eylemin politik bir anlam tagidhifn soylenebilir. Bulunmus oldugu
eylemin basina neler getirecegini bilerek —her scyi onceden gorebilme yetisine
sahiptir- bu eylemi gerceklestirdigi, bunlara hazir oldufunu oyun iginde
pelirtmekiedir. Prometheus™un biling ve ozgirlik kavramlar1 iizerinde durup
direnmesi, onda hem bir gurur hem de bir katlanma duygusu dogurmaktadir. Oyunun
ana diigincesine bakildigindaysa akil giicliyle kaba giiclin gatigtig1, akil giiciiniin
kaba giigten tistiin oldugu, dzgiir diisiincenin ne olursa olsun engellenemeyecegi,

tutuklanamayacag islenmektedir {Aiskhylos, 2013).

Yangnlar oyununun ana kahramam olarak Nawal’m yasadiklarina,
yagadiklan kargisindaki tavirlarina bakildipinda Prometheus un yansimalarinin
goriildiigi sdylenebilir. Nawal’m gencken baskin egemen Kkiiltiiriin cehalet oldufu,
hi¢ kimsenin okuma yazma bilmedigi koyiinden ayrilarak okuma, yazma dgrendigi,
anneannesine vermis oldugu s6zii -okuma yazma Hgrenip anneannesinin mezarina
ismini yazacaktir- yerine getirdigi gorilir. Nawal’mn bu davramginda Prometheus’un
baskaldiran tavrmn izlerinin goriildign diigiiniilebilir. Nawal’in okuma, yazma
oprenerck kabaliga, zorbaliga karst gelisi oyun igerisinde su sekilde yer almaktadsr:

Nawal (19 yasinda} anneannesinin mezarirmn baginda.
Tagin iizerine Arap¢a Nazira'min ismini kazir.

NAWAL: Nun, elif, z1, ye, re! Nazira. fsmin bundan boyle mezartagin: aydinlatacak.
Asapidaki yoldan geldim, oradan girdim koye. Annem oradaydi, yolun ortasnda
duruyordu. Beni bekiiyordu sanki. fgine dogmus olsa gerek. Tarih yiiziinden. Iki
yabanci gibi baktik birbirimizin suratina. Sonra koyliller gelmeye bagladi,
toplandilar etrafima. "Mezartagina anneannemin ismini kazimak igin geri dondtm.”
dedim. Giildilter. "Yazmay1 m1 6grendin?" dediler. Evet dedim. Giildiiler. Adamm
biri istiime tikiirdi. "Yazmay1 dgrenmigsin ama daha kendini koruyamiyorsun"
dedi. Cebimden kitabimi gikardim. Oyle bir vurdum ki kapag yamuldu, adam da
dugtii bayildi yere. Yoluma devam ettim. Annem arkamdan bakti hep, mezarhifa,
senin yanma gelmek igin gesmenin oradan dénene kadar izledi beni, aywmadi
gozlerini. [ste ismin yazild mezartagina. Ben gidiyorum. Oglumu bulacagim. Sana
verdipim sozil tuttum, simdi dofdugu giin ona verdigim sdzii tutacagim. Ne olursa
olsun, seni daima sevecegim. Tegekkiir ederim anneanne (Mouawad, 2019).
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Prometheus karakterinin Nawal karakteri iizerindeki yansimalan sadece
bununla simrh degildir. Nawal'in i¢ savag esnasinda milislerin liderini 8ldiirmesi
dénemin sartlan itibariyle iilkede infial yaratmugtir. Prometheus’un atesi calarak
insanlara veriginin yaratmig oldugu etkinin benzerini bu eylemde gormek
miimkiindiir. Nawal’m da bu eylemin sonucunda basina nelerin geleceginin
bilincinde olarak bu eylemi gergeklestirmesinin onu trajik bir kahraman olarak
Prometheus’a yakinlastirdiga diigiiniilebilir.

Yanginlar, Zincire Vurulmus Prometheus metninin aklm giictiniin  kaba
giicten iistiin oldufu ana diigiincesinin aksine, insan eliyle yayilan kolektif bir giddet
olgusu olan savagin yikiciliin yine insanlar fizerindeki yikici etkisinin gozler
oniine serildigi bir metin olarak yorumlanabilir. Mouawad’m Prometheus’un
tanrilardan calarak insanliga ilerici bir medeniyet unsuru olarak verdii atesin, iginde
bulundugumuz gagdaki islevini ve bunun sonucunda getirmis oldugu yikimi gozler
¢niine sermesi, icinde bulundufumuz ¢aga, insanhgm geldigi noktaya dair metne
politik, elegtirel bir nitelik kazandirmaktadir. Bu elestirellige bir sonraki bolimde
trajik olanin islevi baslig altinda detaylt olarak deginilecektir.

Yanginlar oyunundaki bir diger Antik Yunan tragedya kahramam
yansimasinin  Nihad Harmanni-AbouTarek karakterinde goriildigi, bu karakter
cagdas bir Oidipus olarak karsimiza cikmaktadir. Kral Oidipus oyunundaki insanlig1
tehdit eden salgmun yerini Yanginlar oyununda kolektif olarak yayilan bir siddet
unsuru olarak savasin aldigy goriiliir. Bu siddet ortamunda oradan oraya savrulan
kimsesiz Nihad’in bu kolektif giddet olgusundan kagamadig, yetigkinlik hayatinda
bir 5liim makinesine doniistiizii metin igerisinde okuyucuya aktanlir. Oyunun ana
kahramanlarindan birisi olmasma ve hikéyeye etkisine ragmen oyun igerisinde son
derece az yer verilmesi, Nihad karakteri hakkinda sinirh bilgi edinilmesine, onu tek
boyutlu bir karakter olarak kargimiza cikarmaktadir. Bu tek boyutluluk onun isinde -
keskin nisanci- gok bagartli, insanlari ldiirmekte ¢ok yetenekli oldugu ve bundan
zevk alisiyla siarhidir. Kuskusuz yagadig cografyay1 etkisi altina alan kolektif siddet
olgusundan Nihad’mn mizac1 bagimsiz diigiiniilemez. Bu ozellikleri sayesinde
dénemin en acimasiz hapishanesi olan Kfar Rayat Hapishanesi’ndeki sorugturmalar
yiiriitme gorevi ona verilmigtir. Nihad’in bu mizacimn tipki Kral OQidipus’un
goziiniin oniinde olan biteni géremeyisine neden olan aklina asu giiveninin yerini
tuttupu, onun Arybrisini olugturdugu  soylenebilir. Varolusunu yaptig1 isle

anlamlandiran, verilen her gérevi yerine getirerek bir olim makinesine doniigen
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Nihad Harmanni, yillardir aradifi annesi Nawal’1 tanimayarak ona tecaviiz ederek
hamile birakir. Boylece trajik yikimin ortaya cikardig katharsis bu ensest durumun
ortaya ¢ikmastyla oyunun sonunda gergeklesir.

Mouawad’in Yangmlar oyun metnini yalnizca dram sanatimn 6zii olarak
kabul edilen klasik tragedya unsurlariyla olusturmadigi, aym zamanda Antik Yunan
tragedyalarinin ana diisiincelerine, kahramanlarinin yansimalarina ¢agdas bir eksende
yer verdigi gériilir. Bu yansimalarin oyun metnini farkli yorumlara ve okumalara
acik bir eksene tagidifi soylenebilir. Aynt zamanda insanm varolugundan itibaren
degismeyen yazgisinn trajik boyutu bu yansimalar sayesinde daha belirgin bir
sekilde gozler oniine serilirken, trajik olana iginde bulundufumuz ¢ag ekseninde

elestirel bir igtev kazandirimas: oyun agisindan Snem tegkil etmektedir.

4.4.4.4.Postmodernizm ve 1+1=1

Mouawad’1n Kiyz ve Yanginlar oyunlarinda oyunun geneline yayilan trajik bir
catigmanin olmamasi, oyunlari kiasik dramatik yapmin digina, diegetik bir anlatimin
daha yogun oldugu bir eksene tagimaktadir. Bu oyunlar klasik tragedya unsurlarimn
kullanildig1, Antik Yunan tragedya kahramanlarinin ve oyunlanmn yansimalarinin
gorildiigii anlatilar olarak tanimlanabilir. Bu durum Mouawad’m tercibleriyle
sekillenirken, anlatisal olanin gecmisle ve giiniimiizle kurdugu bu bag e1e$tirel ve
politik bir stylemin ortaya ¢ikmasini kaginilmaz kilmaktadir. Her iki oyunda da
gorillen savag olgusu ve bu olgunun getirmis oldugu yikim ¢agdas karakterler
ekseninde bir aile iizerinden islenmektedir. Karakterleri gagdag eksene tagiyan en
tnemli unsurlar savas sonucu yaganan gog¢ ve kendi koklerinden kopanlmighin
meydana getirdigi sorunlar olarak ortaya cikmakta, bu unsurlar oyun kahramanlarmi
yasadiklari gagin kurbam ¢izgisine tasimaktadir. Boylece oyun karakterlerinin
postmodern ¢agin karakterlerine yakmlagtigy soylenebilir. Akay (2013) ne gergek
diinyann igindeki gahislara ne de onlarin duygulanna ve psikolojik vaziyetlerine ilgi
duyulmadigini; ancak psikanalitik siife(;lcrin ortaya cikardifi “garip” kimselerin
(Beckeit’in kahramanlart) postmodern kahramanlar olabilecegini belirtir. Bu
baglamda Mouawad’in oyun karakterleri fiziksel olarak bu goriisii karsiliyor olmasa
da yasamus olduklan olaylar, bu olaylar sonucundaki psikolojik durumlari goz

oniinde bulunduruldugunda postmodern eksende degerlendirilebilir.

94



I¢inde bulunulan su anki dénemde bile bu olaylar -savas, gd¢menlik, miilteci
sorunlari- kitle iletigim araglar sayesinde' herkes tarafindan bilinmekte, giincellifini
korumaktadir. Giiniimiizde bu her seyin farkinda olma ancak higbir sey yap(a)mama
hali postmodern durum olarak yorumlanmaktadsr. Ezici (2015) bu durumu su gekilde

ifade etmektedir:

[I. Diinya Savagl sonrasina tarihlenen ve gimilmiizde hald devam etmekte oldugu
varsayilan modern sonrasi (Postmodernizm} dénem, savaglarin, siddetin, yikimlarnn
sanayi sonrasi toplumlarin aydinianma degerlerine olan inancm yitirmesi ve bu
degerleri sorgulamas: ile moderni igeren fakat onu agan bir durum yaratmighr.
Modemizm ile saptanan ekonomik, politik, ahlaki, kiiltiirel, sanatsal biitiin
Kkavramlarin sorgulandigi bir dénem olmustur (Ezici, 2015).

Moderni iceren ve modernin sorunlariyla onu asan bir durum olarak
nitelendirilen Postmodernizm, tiim kavramlarm ig ige gectigi, timbilimlerin siipheyle
karsilandig1 bir ¢ag olarak nitelendirilmektedir. Akay (2013) bilimsel sdylemin neyin
iizerine konustuguna dair kesinlifini kaybetmesinin ve bildigini varsaydigmi
bilememeye baglamasin pozitif bilgiyi bir bilgi olmaktan gikardigini, bunun tipki
Hegel’in spekiilatif felsefesinin itirafiyla benzerlik tasiyan durumu arz ettifini

belirtir:

...Kendi megrulugunu tasiyamayan bir bilim, bilim olmaktan uzaklagmgtir, En kot
ve bayap1 durumuna diiserek bir tiir ideoloji veya bir gii¢ aleti héline gelmistir.
Ancak kendi kendisini doguran evrensel bir bilgi, bilimdir...(Akay, 2013).

Mouawad’in Yangtalar oyununda Jeanne karakteri dzelinde bu durumu

matematik bilimi {izerinden somutiagtirdigy goriiliir. Doktora dgrencisi olan, aym
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zamanda bir tiniversitede matematik dersi veren Jeanne, ders verirken ogrencilerine

soyut matematikten ve matematigin gérecelifinden bahseder:

Jeanne'm ders verdigi smif. Tepegdz.
Jeanne tepegizii caligtirer.
Ders baglar.

JEANNE: Aranizdan kag kisinin gireceginiz sinavlarda basanih olacagmi gimdiden
soylemem miimkiin degil. $u ana kadar dgrenmis oldugunuz matematifin amaci,
kesin ve belirli problemlere yine kesin ve belirli ¢oziimier iiretebilmekti. Grafik
teorisine girig diizeyindeki bu ders kapsaminda gdreceginiz matematik ise tamamen
farkll bir nitelige sahip ¢iinkii artik ¢dziimsiiz problemlerle ilgilenecegiz ve bu
goziimsiiz problemlerden yola gikarak bagka ¢oziimsiiz problemlere ulagacagiz.
Esinizden dostunuzdan stirekli bog yere ufragtifiniza yonelik sikayetler
duyacaksmiz. Cok gegmeden konugma seklinizin degistigini fark edeceksiniz ve
hatta susma seklinizin, diistinme seklinizin. Onlarin asil zoruna giden de bu clacak.
Zekamzi AIDS'e ¢are bulmak ya da kanserle savagmak yerine sagma sapan teorik
¢alismalaria heba ediyor olmakla suglanacaksimz. Kendinizi savunmak i¢in ortaya
bir argiiman koyamayacaksiniz zira bizzat kendileri teorik bir karmasaya dontigmils
olan argiimanlarmizin higbir ise yaramadiFmng tgrenmis olacaksimz. Soyut
matematigin dilnyasina, yalnizhigin topraklarina hog geldiniz. Grafik teorisine giris.

Jeanne’in ¢cokgen Grnefini iiyeleri bityilkanne, baba, anne, ogul ve kiz olan bir
aile iizerinden ormeklendirdigi goriiliir. Aile iiyeleri denildiginde genel olarak
sayilabilecek dgeler bunlardir ancak oyunun norm dis1 finali goz Sniine alindiginda
bu &rnek gecersiz sayilacaktir. Mouawad'm oyunun basinda béyle bir tercihe
girismesi oyunun finali goz Oniinde bulunduruldugunda pozitif bilimlerin
goreceliine, olagandisi bir durum karsisindaki kesinliginin sorgulanmasina bir
gonderme olarak yorumlanabilir.

Jeanne’in annesinin biraktidt zarfi babasina vermek igin yola ¢ikmaya karar
verdigi sirada Noter Hermile Lebel’e soyledikleri ise matematigin kesin ve degismez

sonuglariyla bu gorecelik arasinda bir ¢atisma yaratmaktadur:

JEANNE: Matematikte 1+1, 1,9 ya da 2,2 yapmaz. 2 yapar. Buna ister inanmn ister
inanmaym, 2 yapar. Ister keyfiniz yerinde olsun ister perigan halde olun, 1 art1 1, 2
yapar. Her birimiz bir ¢okgenin iginde yagariz Bay Lebel, her birimiz bir gokgene
aidiz. Kendi adima, ait oldugum gokgenin i¢inde nerede durdugumu, yerimin neresi
oldugunu bildigimi sanyordum. Yalmzca kardesim Simon ve annem Nawal't
gordigim o noktada yasadigumi saniyordum. Buglin, bulundugum o noktadan
babam: da gorebilecegimi dgrendim. Ait oldugum cokgende bir bagkasmin daha
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oldugunu, bir kardesim daha olduZunu dgrendim. Cizdigim goriniirlik grafigi
hataliymig. Benim yerim neresi bu cokgende? Bunu dgrenmek igin bir varsayimmi
kamtlamak zorundayun. Benim babam 8ldii. Elimizdeki varsayim bu. Biitiin veriler
bunun dogru olduguna inanmamizi igaret ediyor. Fakat hicbir gey bunu kamitlamiyor.
Cesedini gérmedim, mezarmi gérmedim. O yiizden, 1 ile sonsuzluk arasinda, babam
yagiyor olabilir. Hoggakalin Bay Lebel (Mouawad, 2019).

Jeanne’in basit bir hesap iizerinden (1+1=2) matematiZin kesinliZine,
sonucun defismeyecegine vurgu yaptigi gérilir. Analitik zekésiyla babasimin hayatta
olabilme olasihgm géz oniinde bulundurarak annesinin dogdugu topraklara dogru
yola ¢ikmaya, babasm bulmaya karar verir. Jeanne’mn bu eylemi gergeklestirmesi
onun analitik diigiinebilme becerisi sayesindedir. O, kardesi Simon gibi diirtiisel ve
duygusal hareket etmez. Aklma, matematife duydugu giivenle hakikatin pesine
diisen Jeanne, akln ve matematigin bu sefer onu yamlthgma, hakikatin hi¢ de

sand1g1 gibi olmadifina gahit olacaktir:

__.SIMON: Bir art: bir iki yapar derdin hep. Dogru mu bu?
JEANNE: Evet... Dogru...

SIMON: Bana yalan soylemedin degil mi?
JEANNE: Haynr! Bir art1 bir iki yapar!
SIMON: Bir yapmaz mu1 hig?

JEANNE: Ne 6grendin Simon?

SIMON: Bir art1 bir, bir yapabilir mi?
JEANNE: Evet.

SIMON: Nasil olur?

JEANNE: Simon.

SIMON: Agikla bana!

JEANNE: Matematikle ugragacak zaman degil simdi Simon, bog ver, bana ne
ogrendigini anlat!

SIMON: Bana bir artt birin nasil bir yapabildigini acikla, bana kafamin
basmayacagint sdyleyip dururdun hep, simdi tam vakti iste, anlat da Hpreneyim!
Agiklal

JEANNE: Tamam! Matematikte tubaf bir hipotez var. Yanhs oldugu heniiz

kanitlanamams bir hipotez. Bana bir say1 sbyle, fark etmez. Eger say1 ¢iftse, ikiye
bélecegiz. Eger tekse, Ugle carpip, bir ekleyecegiz. Cikan saytya da sirekli aym
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islemi yapacagiz. Bu hipoteze gore basta hangi sayay1 alirsak alalim, sonugta bire
varacafiz. Sdyle bir say1...

insanlik tarihi boyunca en bilyik tabulardan birisi olan ensest, Mouawad
tarafindan basit bir matematik islemi metaforuyla (1+1=1) oyun igerisinde yer
verilmistir. Oyunun sonunda babayla agabeyin ayni kisi ¢ikmasi, hem matematik
biliminin ihtimaller icerisindeki gorecelifini gdzler oniine sererken hem de salt
akileiligin degismez, kesin yargilarina bir elestiri iglevi tagimaktadir. Movawad’in
oyunun icerisinde karakterler ekseninde Jeanne olarak somutlagtirdigy akileilik,
hayatin hesaplanamaz akig1 -ilahi olan- kargisinda rriaglup edilmistir. Jeanne’in
analitik diigiinebilmesi ve kararhhifi sayesinde erigilen hakikat, olasiliklar déhilinde
aklin sinirlarini asarak yikima sebep olmugtur.

Bu bilgilere dayanarak Mouawad’m modernizm sonras savaslarin, siddetin,
yikimlarin sonucunda toplumlarm aydinlanma degerlerine olan inancint yitirmesini
ve bu degerleri sorgulamasim Yangmnlar oyununda gdzler Sniine serdigi, oyununu bu
szellikleriyle postmodern bir eksene tasidip1 sOylenebilir. Oyunun hikayesini
modernizm ile birlikte kitlesel dliimlerin gerceklestigi, giintimiizde de giincelliini
koruyan, en siddetli yikimlara sebep olan savas olgusu ekseninde islemesi,
moderniteye yapilan sert bir elestiri olarak okunabilir. Boylece Yanginlar oyununun.
trajedinin modernitenin en ytiksek elestirisi olmas: gerektigini savunan Nietzche nin

goriisleriyle bu baglamda ortiigtligii stylenebilir.

5.SONUCLAR

Aristoteles’in sanatin i¢ sorunlarina y&neldigi ilk eseri Poetika, dramatik bir
tiir olarak M.O. besinci yiizyll Antik Yunan doneminde zirvesini yagadigi kabul
edilen tragedyaya dair Snemli bir referans noktasi, tragedyanin olugumunun ve
dramatik bir bigime doniiglim siirecinin en somut ifadesi olarak goriilebilir.
Aristoteles’in M.O. besinci yiizyil tragedyalan ekseninde olusturdugu bu eser,
tragedyamin hangi ozellikleri tasimas, nasil olmasi gerektigine dair goriislerini
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icermekte, tragedyamn dramatik bir tiir olarak toplumsal olanla kurdugu tarihsel
iliski goz ontinde bulunduruldugunda yaziyla ve dram sanatiyla ilgilenen herkesin
bagvurdugu bir ilk kaynak olarak giintimiizde giincelliZini korumaktadir. Bugtinden
bakildiginda islevsel olarak tragedyanin zirvesi kabul edilen M.O. besinci ylizyil'da,
dénemin onde gelen tragedya yazarlarindan Aiskhylos, Sofokles ve Euripides’in,
yasadiklari dénemin diistinsel ve kamusal &zelliklerini kendi diinya giriigleri ve
ahlak anlayiglan ekseninde oyunlarinda islemeleri, tragedyamn islevini yazarmn
toplumsal olanla kurdugu iliski ekseninde anlamamiza Snemli bir referans olmustur.
M.0O. besinci yiizyil Antik Yunan doneminden sonra toplumsal olanla baginin
zayiflamasiyla dramatik bir bi¢cim olarak etkisini ve islevini kaybeden tragedya,
tarihin belirli dénemlerinde -Rénesans Italya’si, Elizabeth Dénemi, 17.yy. Fransa-
yine dram yazarlanmn toplumsal ve diisiinsel olanla bagini yeniden kurmasiyla
Antik Yunan dénemindeki kadar olmasa da belirli bir ivme kazanmigtir. Sonrasinda
modemizm ile birlikte depisip gelisen ekonomik iliskiler ekseninde dramatik
anlatimda siirin yerini diiz yaziya birakti§1, Aristoteles’in klasik tragedya kurallarimn
terk edildigi modernist karakter tragedyalanmin 6ne ¢iktigi goriliir.  Boylece o
déneme kadar oyun yazarlarimin yapisal degisiklikleriyle sekillenen tragedya,
toplumsal olanla bagimn giderek zayiflamasi hatta kopmasindan sonra, gittikge
bireysellesen, yalmzlagan insanin durumunu tammlayan felsefi bir kavram olan
trajik’e doniismiigtir. Tragedyamn dramatik bir anlatim bigimi olarak toplumsal
olanla kurdugu diyalektik iligkiyle, dram yazanmn iginde bulundugu dénemle
kurdugu diisiinsel, psikolojik ve estetik iliski bir biitiin olarak disiiniildugiinde, bu
durum i¢inde bulundugumuz donemde de -tarih boyunca toplumsal bir sanat olan
dram sanatinin islevi diisiiniildigiinde- dram yazarnnn sorumlulugunu, Onemini

gozler dniine sermektedir.

Bu ¢alismada Aristoteles’in M.O. besinci yiizyil tragedyalan ekseninde
olusturdugu goriisleri referans almarak, donemin tragedya yazarlarmn yasadiklan
dénemle kurduklari diisiinsel, kamusal iligki g6z oniinde bulundurulmus; ¢aBdas
tiyatro yazari Wajdi Mouvawad’in Kiy1 ve Yangmnlar oyunlarindaki klasik tragedya
unsurlarm  kullamm:  iizerinden tragedyamin dramatik bir bigim olarak
giincellenebilirligi ve trajik olana yiikledigi iglev tzerinden de tragedyamn
cagimizdaki islevi tartiymaya agilmistir. Gegtifimiz yillarda bati dramatik
edebiyatinda biiyiik ses getiren bu oyunlar géz Oniinde bulunduruldugunda
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Mouawad’in dramatik bir yazim bigimi olan tragedya sanatiyla i¢inde bulundugu cag
ekseninde poetika tzerinden yeni bir hesaplagmaya girigerek bu hesaplagmayi
cagmin diisiinsel, psikolojik ve toplumsal sartlar1 ekseninde gergeklestirdigi

sdylenebilir.

Wajdi Mouawad’n ilk dénem oyunlari arasinda degerlendirilebilecek olan
Kyt (1997) ve Yanginlar (2003) oyunlan, onun dramatik yazimda klasik tragedya
unsurlarim  kullandigy, Antik Yunan tragedya kahramanlarmn ve oyunlarimn
yansymalarinin gorildiigii, dramatik olanla anlatisal olanin i¢ ige gectigt cagdag birer
tragedya olarak tanimlanabilir. Trajik olana ytikledigi islevler, oyunun gegmis oldugu
atmosfer, oyun karakterlerinin yagadigs olaylar (bu olaylar sonucundaki psikolojik
durumlar) oyunlar1 ¢agdas bir eksene tagirken, oyunlarda ge¢mis bir zamana aitmis
gibi algilanan ancak insanin defismeyen yazgisini gozler dniine seren Antik Yunan
yansimalariyla, modernizim sonrasi bilytik yikimlara sebep olan savag olgusunun
catismas1 trajedinin etkisini belirlemektedir. Ancak Mouawad’in oyunlanndaki
gerilim-gatiyma Antik Yunan tragedyalarinda oldugu gibi birey-toplum, 1ilahi-
diinyevi ikiliklerin ¢atismasi sonucunda meveut diizenin devamhliginin giizellemesi
islevinden uzaktir. Onun oyunlarmda bafi akilciginin getirmis oldufu bir yikim
olarak karsimiza cikan savag olgusu oyunlarindaki genel atmosferi olustururken,
oyun kahramanlari bu olgunun sonucunda kendi koklerinden, gergekliklerinden
koparilmis kurbanlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum Vernant’m Antik Yunan
tragedyalari teknigi olarak bahsetiigi kutuplagmay1 (modernizm ile modernist
diinyamn kurbami trajik kahraman arasindaki kutuplasma) ¢agdas eksende
karsilamaktadir.

Mouawad beslendigi Antik Yunan tragedyalarmin ve tragedya
kahramanlarinm ~ yansimalan  sayesinde okuyucuyla-seyirciyle ¢agdas oyun
kahramanlan arasinda bir mesafe yaratarak, okurun-seyircinin ge¢misle simdiyi
kargilagtirip icinde bulundugu donemi sorgulamasim saplamaktadir. Bunu tipki Antik
Yunan tragedyalarindaki 6z ve bigimsel ikili bir gerilimler biitiinii olarak, oyun
kisileri (modern dimnya insanlan ve modernizmin kurbam insanlar), sbzel ifade
(siirsel ve diyalog), diinya (modern ilkeler ve 3.diinya iilkeleri), zamansal (gegmig-
koken ve simdi) eksenlerde gercekiestirmektedir. Oyunlanndaki elestirel, politik
soylemin giiciinii tam da bu nokiadan aldift soylenebilir. Tiim degerlerin,

kavramlarn, birbirine karigtif, mevcut olanla ideal olamn arasindaki yarilmanimn
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sonucunda sanatin taklidin taklidi olmasi durumunun bile aglarak islevinin
tartisldigt  cagimizda, oyunlarna yikledigi bu elestirel-politik islevle iginde
bulundugumuz ¢aga, o ¢agm bir kubam olarak adeta meydan okumaktadir. Ustelik
bunu gecmiste koparildigi dili {izerinden bir hesaplasmaya gitmeyerek tiyatro
anlayisim yazinin 6n planda oldugu bir yazar tiyatrosu ekseninde olugturarak,
“kurban hikdyeleri” anlatma bigimi olan tragedya sanati (izerinden, batimn
kaynaklaniyla gerceklestirmektedir. Kendi kiklerinden kopariligini, bag kurdugu tiim
degerleri geride birakigim, biyografik verilerin dtesinde edebiyatim besleyen bir
kaynak olarak kullanmasi ve oyunlarinda yer vermecsiyle -oyunlarmna eslik eden
otobiyografik yansimalar- trajik olanin etkisi ve ona yikledigi politik islev boylece
daha da anlam kazanmaktadir.

Yasadign dénemin diistinsel ve kamusal dzelliklerini kendi diinya gorisii ve
klasik tragedya unsurlariyla temellendirdigi estetik bir anlayisla oyunlarinda isleyen
Mouawad, oyunlarim mevcut kiiltiirel diizenin yerini alan savas olgusu atmosferinde
olusturarak, 20.yy’in baginda tarihsel avangartlarin batimn uygarhk ve logos
karsithgm Kyt ve Yanginlar oyunlarmda savagin ¢agimizdaki yikicihigim gozler
oniine sererek devam ettirmekte; bu karsithg avangartlarin onciisii oldugu dilin
sorunsallagtinlarak yaziyla bir hesaplagma igerisine girildigi gintimiiz tiyatrosunda
dille hesaplagmadan -siiri, garkiy1, yaziyr on-planda tutarak- anlatmaktan yana tavir
alarak gergeklestirmesiyle de hem bir tiyatro insani olarak giinfimiiz tiyatrosunda,
hem de yazms oldugu Kiyr ve Yangwnlar oyunlan ¢agdas bir tragedya yazimina
ornek olarak ¢agdas dramatik edebiyatinda 6zgiin bir yerde konumlanmaktadir.
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