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OZET

MIMARI KUTLENIN HEYKEL SANATINDA BELLEK BAGLAMINDA
YORUMLANMASI

Heykel sanatinda mimari kiitlenin kullanimina odaklanan bu tez, mimari 6geleri
eserlerinde yorumlayan sanatcilart ve eserleri ele aldiklar1 kavramlar {izerinden
incelemektedir. Toplumlarin birbirini tanimasi, anlamlandirmasi ve ayni zamanda insanin

da kendisini tanimasi noktasinda sanatin 6nemi oldukea yiiksektir.

Mimari yapitlar, toplumlarin olusumunda etkili bir rol oynayan kentin énemli
dinamiklerinden biridir. Insan hayatiyla dogrudan etkilesimde olan, insanlarin yapay
dogasinin, yani kentlerin olusumunda temel unsuru teskil eden mimari yapitlar ayni

zamanda toplumlarin bilincini, kiiltlirinli, yasam tarzin1 yansimakta ve temsil etmektedir.

Gegmisten bugiine bir¢ok toplum, bilincini liretiminde ortaya koyarak kendisini
tanimig ve liretilen eserler zaman igerisinde ge¢misi tanima ve anlamlandirma noktasinda

onemli bir rol oynamustir.

Bu baglamda mimari yapitlar, insanlarin ve toplumun bilincini yansitma
noktasinda bir araci islevi gérmektedir. Bir¢ok sanatci, eserinde mimari kiitleyi gerek agik
bir anlatimla gerekse metaforik bir yontem kullanarak merkeze almakta veya mimari

unsurlardan yararlanarak kendisini ifade etmektedir.

Bu tez, mimari kiitleye dair 6geleri ¢esitli baglamlarda heykel calismalarinda
barindiran sanatgilarin eserlerini incelemekte ve bu arastirma baglaminda yapat liretimiyle

tamamlanmaktadir.
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ABSTRACT

INTERPRETATION OF ARCHITECTURAL MASS IN SCULPTURE
THROUGH THE CONTEXT OF MEMORY

Art is of great significance for societies to recognise and make sense of each other,
and at the same time for human beings to understand themselves. This thesis, which
focuses on the use of architectural mass in sculpture, examines the artists who incorporate

architectural elements in their works and the concepts they deal with.

Architectural works are one of the key dynamics of cities that play an essential
role in the formation of societies. Architectural works, which are in direct communication
with human life and constitute the basic element in the formation of the artificial nature
of people, that is, cities, also reflect and represent the consciousness, culture and lifestyle

of societies.

From past to present, many societies have recognised themselves by revealing
their consciousness in their productions, and these works have played an significant role
in recognising and making sense of the past by staying in contact with different societies

over time.

In this context, architectural works function as an intermediary in reflecting the
consciousness of peoples and societies. Many artists take the architectural mass to the
centre in their works, either by using an explicit representation or a metaphorical

approach, or they express themselves by utilising architectural elements through memory

This thesis analysis the retention of artists who incorporate architectural mass in
their sculptural works and concludes with an overview of some of these artists'

productions.
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1. GIRIS

Bu tez caligmasinin amaci, mimari kiitleyi bellek baglaminda yorumlayan
sanatcilari, bakis agilart lizerinden arastirmak ve konu baglaminda gerceklestirdikleri
heykelleri irdelemek ve edinilen bilgiler sonucunda iiretilen kendi yapitlarimin kavramsal

olarak gelistirilmesidir.

Mimarlik ve heykel sanati, tarih boyunca insanin ve toplumun bilincinin
sekillenmesinde kiiltiirlin ve bellegin aktariminda rol oynamistir. Mekanin yasami
etkileyen bellek alanlarindan biri olmasi, mimari yapilarin bu aktarimdaki 6nemini

gosterir.

“Mimarhikta bilgileri, anlamlari, algilart bir arada tutan biitiinii
olusturan farkl disiplinlerin izleri vardir. Bu mecra, disiplinler arasi iliskilerin
yasandigi, i¢ ice gegmelerin, iist tiste binmelerin gerceklestigi; yeni anlamlarin
tiiredigi yaratict bir alan olarak diisiiniilebilir. Bu yaklagim, simirlar arasi
gecirgenlige, bilgilerin, anlamlarin, algilarin yer degistirmesine bagl olarak
tasarimciya farkli kapilar acar. Her disiplinin kendi diisiinme ve yapma

bigimleri vardir.” (AYTEKIN, 2015)

Aytekin’in bu ifadesi bizleri mimari yapmin olusumunda farkl
disiplinlerin bir arada islenmesiyle farkli bilgi katmanlarinin, dolayisi ile

kiiltiirel bir birikimin i¢inde yasanilan bir forma doniistiigii sonucuna gotiiriir.

Mimari yasam mekanlarint iireten, kiiltiirel anlam tasiyan bir ifade
bi¢imidir. Bu nedenle mimari, bireyin igsel diinyasini digsal diinyayla
birlestirmekte ve bu etkilesim, mimarinin evrimini siirekli bir doniisiim

siirecine sokmaktadir. “Ge¢misin, mekdnin, alginin, imgenin, animsamanin ve



temsili formlarin bireyin belleginde kurguladigt mimarinin gelisimine ve

degisimine katkis1 biiyiiktiir. !

Tarih boyunca bir¢cok heykel sanatcisi, mimari detaylar1 calismalarinda
kullanmistir. Bu mimari yapilara dair bi¢imler, sadece heykel sanatinda kullanilan
estetik bir veri degil, ayn1 zamanda insanlarin ve toplumlarin kendi bilinglerinden
izler tasiyan dinamik yapilardir. Mimari yapilar, insanlarin tarihleri, kiiltiirel

kimlikleri ve bilingleri hakkinda izler barindirmaktadir.

“Mimari Kiitlenin Bellek Baglaminda Heykel Sanatinda Yorumlanmasi1”

baslikli bu eser metni dort ana boliimden olusmaktadir.

Birinci boliim, bellek kavraminin irdelendigi kisimdir. Bu boliimde, bellegin birey
ve toplum baglaminda nasil ele alindig1 incelenmekte, iz metaforu temel alinarak mekan
ve kent iizerinde bir inceleme gergeklestirilmektedir. Bellek, bireysel deneyimlerin yani
sira toplumsal etkilesimleri de icine alarak, mekanla ve kentle nasil etkilesime gectigini
anlamak adma arastirilmaktadir. Bellek kavraminin bu ¢ok katmanli analizi, bireyin
kisisel deneyimleriyle toplumun kolektif bellegi arasindaki baglantilar1 anlamak ve

mekanin bu siiregteki roliinii vurgulamak iizere yapilmistir.

Ikinci béliimde, 20. yiizyilda heykel calismalarinda mimari kiitleyi kullanarak &ne
cikan sanatgilar ele alinmaktadir. Mimarlikla heykel sanatinin etkilesimi, sanatg¢ilarin
mekanla olan iligkilerini ve heykelin sinirlarin1 genisletmistir. Sanat¢ilar, mimari kiitleyi
estetik bir unsur olarak degil, anlam yaratma ve izleyiciyle etkilesim kurma amaciyla
kullanmiglardir. Segilen sanatgilar yapit {iretimlerini mimari kiitleler, mimari bi¢imler
iizerinden gerceklestirmekte, bellegi de kapsayan sOylemlerini mekan ve yapi

cergevesinde dile getirmektedir. Do Ho Suh, Gordon Matta Clark, Rachel Whiteread,

! Niltifer Oymen Ozak, Bellek ve Mimarlik iliskisi Kalici Bellekte Mekansal Ogeler, Bellek ve Mimarlk
iligkisi, 2008



Louise Bourgeois ve Heidi Bucher gibi sanatgilar bu bdliimde ele alinarak, yapitlarinda

mimari unsurlari nasil kullandiklari tizerinden detayli bir sekilde incelenmistir.

Uciincii ~ boéliimde,  bireysel  ¢aligmalarm  ayrintili  bir  incelemesi
gerceklestirilmektedir. Calismalardaki detaylar ve olusum siireci, bellek ve biling

baglaminda agiklanmaktadir.



2. MEKAN VE BELLEK

2.1 Bellek ve Gecmisin Izleri

Bellek, insanin deneyimlerinden elde ettigi bilgilerin depolandigi yerdir.
Bellek hatirlama ve unutma eylemleri iizerine kurulmus olup, gecmisle etkilesim
icerisindedir. Hatirlama, bellegin igerisindeki bilgileri geri cagirma yetenegini ifade
ederken, unutma ise zaman iginde bazi bilgilerin kaybolmasi veya silinmesi anlamina

gelmektedir.

Bellek gegmisle bag kurarak deneyimlerimizi ve olaylar1 hatirlamamizi saglar
ve hatirlanan “ani mekanlarla birlikte 6liimsiizlesir. Ani; koku, tat, gérme, duyma
duyulariyla ge¢mis, simdiki zamanda yeniden tezahiir eder. Ge¢miste simgelesen bir
seyin su anda yeniden duyumsanmasiyla bize o ani zaman ve mekdni yasatir. Simdiki

zaman ge¢miy ile birlikte yasanir haldedir ve ge¢mis animsanir.” ?

Animsama siirecinin ana unsuru ge¢misten o ana tasinan izlerdir. insan yasami
boyunca ortaya koydugu iiretimlerde, sOyledigi sozlerde, eylemlerinde kendi
bilincini ortaya koymaktadir. Bu eylemler iz niteliginde yasamin igerisinde aktif
olarak bulunmaktadir. Bireyin kisisel bellegi ve ge¢cmisin izleri, bellek ve mekén
araciligiyla bir bag kurmaktadir. Mekan, kisisel ve kolektif bellege ait anilarin temsil

edildigi sahne olarak onemlidir.

Ornegin, ev, bireyin c¢ocukluk anilari, aile birlikteligi ve yasamin ilk
deneyimleri agisindan bir bellek deposunu temsil etmektedir. Her odanin ve esyanin
tasidig1 anlam, geg¢misin izlerini tasimakta ve hatirlama eylemiyle birlikte canli

kalmaktadir. Kuskusuz, ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir boliimii yerlesecek bir

2 Mekansal iliski Baglaminda Ruhsal Durumlar ve Sanattaki Etkilesimi, Sibel Kocakaya, Zaman ve Mekan,
2015, istanbul



ver bulur; hele de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucagi ve

koridorlart varsa anilarimizda niteligi gittikce belirginlesen siginaklar edinir.’

Evin her odasi, her kdsesi ve esyasi, ge¢misle bireyin kisisel deneyimleri
arasinda bir bag olusturan izler tagimaktadir. Cocukluk anilari, aile birlikteligi, mutlu
veya zorlu zamanlar evin duvarlarinda yasayan hatiralarla 6riilii bulunmaktadir. Evin
icinde gecen olaylar, anilar, bireyin belleginde bir yer edinerek evi bir tiir kisisel arsiv

haline getirmektedir.

Ev, ge¢misin izlerini tasimanin Otesinde, anilarin canli ve etkilesimli bir
sekilde hissedildigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her bir obje, mobilya
veya dekorasyon nesnesi, bireyin ge¢cmisle olan bagini1 canlandiran sembol niteligi
tagimaktadir. Ev sadece anilarin depolandigi bir yer degil, ayn1 zamanda bu anilarin
yasandigi ve siirekli olarak canli tutuldugu bir mekan olarak one ¢ikmaktadir. Kisisel
anilarimiz, sik sik belirli mekanlarla iletisim kurmaktadir. Anilar, bir mekanin
atmosferi ve bu mekanla yasanan deneyimlerle sekillenir, ayrica bu mekanlara karsi
duygusal tepkilerimizi ve ruhsal durumumuzu etkilemektedir. (Kocakaya, 2015)

Kisisel bellek mekanla oldugu kadar, kolektif bellekle de etkilesim i¢indedir.

Kisisel bellek tamamen izole veya kapali degildir. Bir insan kendi ge¢misinden
bahsetmek icin sik sik baskalarinin hatiralarindan faydalanma ihtiyaci hisseder.
Kendisinin digsinda var olan ve toplum tarafindan belirlenmis referans noktalarina
yonelir.? Kisi kendi yasam Oykiisiinii anlatirken baskalarinin hatiralarina dayanma
ihtiyacindan kaynaklanan bir agiklik i¢inde bulunmaktadir. Birey, kendisinin

disindaki deneyimlere ve toplumsal referanslara bagvurarak kendi hikayesini daha

3 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Mahzenden Tavan Arasina Ev Kullibesinin Anlami, ithaki
Yayinlari, 2017, s. 38

4 Kolektiif Bellek, Maurice Halbwachs, Otobiyografik Bellek ve Tarihi Bellek: Aralarindaki Acik Karsitlik,
Pinhan Yayincilik, 2018, s. 64



zenginlestirmeye calismaktadir. Bu durum, bireysel bellegin sosyal baglam ve dis

etkenlerden etkilendigini gostermektedir.

2.2 Mekan ve Hatirlama Siireci

Hatirlama siirecinde kaybolan izler, zaman i¢inde silinmis olsalar da mekanin
etkisi altinda yasamaya devam etmektedirler. Mekan, hatirlama ¢abasinin odak noktasi
haline gelir, kaybolan izlerle dolu bir arayis alan1 olarak bir rol iistlenmektedir. Bu izler,
gecici bir engel olarak kabul edilebilir, ancak mekanin sundugu zengin unsurlarla bu
engel asilabilmektedir. Hatirlama c¢abasi, mekanin ipuglart ve atmosferiyle

sekillenmektedir.

Bellek ve mekan arasindaki iliski, insan deneyimini sekillendiren iki ayr1
unsurdur. Mekan, sadece fiziksel bir yer olmanin 6tesinde, yasanan deneyimlerin,
duygularin ve anilarin bir araya geldigi alanlardir. Mekan, icinde barindirdig:

atmosfer, tasarim ve kullanim amaciyla insanlarin belleginde izler birakmaktadir.

Bellek, ge¢misin izlerini tagiyan zihinsel bir harita olarak diisiiniilebilir. Bu
harita, bireyin yasam boyu biriktirdigi anilar, 68renilen bilgiler ve deneyimlerden
olusmaktadir. Mekan, bu bellek haritasinin bir pargasi haline gelir, ¢linkii bireyler
belirli mekanlarda gegirdikleri zaman boyunca bu mekanlarla 6zdeslesen anilar
biriktirirler. Bu etkilesim, mekanin insan bellegi iizerinde bir etki biraktigi, ayni
zamanda bellegin mekanlar1 bir tiir anlam deposu olarak kullandig1 bir baglamda

sekillenmektedir.

Mekanin bellek iizerindeki etkisi, zaman ve yasanmisliklarla birlikte
degiskenlik gdsterebilir. Birey i¢in anlam tasiyan bir yer, yasam evreleri, toplumsal

dinamikler veya degisen kosullarin etkisiyle farkli anlamlar kazanabilir. Bir mekanin



tarihi ve kiiltiirel 5nemi, bellek iizerinde bir etki birakabilir. Ornegin, tarihi bir yapi
veya anit, bir toplumun kolektif bellegini sekillendirebilir, gecmise dair 6zdeslesilen

mekanlar toplumun hafizasini etkilemekte ve sekillendirmektedir.

Gaston Bachelard mekanin 6neminden hatirlama siireci baglaminda su sekilde

bahsetmektedir:

“Mekan her seydir, ¢iinkii zaman, hafizay1 canlandirmaz artik. Hafiza somut
stireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetme. Miadi dolmus siireler yeniden
yasanmaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her tiirlii derinlikten yoksun bir
zaman ¢izgisi Ustiinde diisiinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda
somutlagsmig giizelim siire fosillerini mekan sayesinde, mekan ic¢inde buluruz.
Bilingdis1 orada gegirir giiniinii. Anilar hareketsizdir; mekansallastirildiklar: dlgiide

saglamlagirlar.”

Bachelard'in géziinden bakildiginda, mekan sadece fiziksel bir alan degil, ayn1
zamanda bellegin depolandigi ve anilarin hayat buldugu bir zemindir. Insanin
gecmisle kurdugu iliski, Bachelard'in perspektifinde, mekanin igindeki giinliik
deneyimlerle birlesir ve bu birliktelik, soyut anilarin somutlagsarak mekan igerisinde
kendilerine yer bulduklarini gostermektedir. Anilar mekanda kendilerine yer

bulduklar1 kadar bellegin alanina dahil olurlar.

Bellek ve mekan arasindaki bu etkilesim, unutulan detaylarin mekénsal olarak
yeniden canlanmasina olanak tanimaktadir. Mekanin kendine 6zgii atmosferi, hatirlama
siirecini giiglendirir ve ge¢misin izlerini hatirlamak i¢in 6nemli bir dayanak noktasi
saglamaktadir. Bu noktada, mekanin bellek tizerindeki etkisi, kaybolan izleri kesfetme ve

anlama siirecinin bir par¢asi konumunda bulunmaktadir.



Paul Ricoeur “Hafiza, Tarih, Unutus” adli kitabinda unutmanin sebeplerine dair
bir belirsizlik oldugundan s6z etmistir. Ya izleri silinmistir yahut hatirlanmasini

engelleyen bir etken s6z konusudur;

“Gegici ya da siirekli olarak unutuldugu sanilan bir sey aranir; siradan
hatirlama deneyiminin sundugu temel iizerinden unutusun kékenine dair iki
varsayim arasinda kesin bir ¢oziim yapilamaz: Onceden égrenilmis seyin
izlerinin tastamam silinmis olmasit mi? Yoksa bu izlerin yeniden canlanmus
olmasini engelleyen, asilmasi muhtemel, gecici bir engel mi séz konusudur?
Unutusun derin dogasi hakkinda bu belirsizlik aramaya endiseli bir nitelik
kazandirir. Arayan kisi illa bulacak diye bir kural yoktur. Hatirlama ¢abasi
basarii olabilir, basarisiz da. Basarili hatirlama, “mutlu” hafiza dedigimiz

seyin biiriindiigii ¢ehrelerden biridir.” (Ricoeur P. , 2011)

Unutusun kokenine dair belirsizlik, hatirlama ¢abasinin neden zaman zaman
basarisiz oldugu sorusunu giindeme getirmektedir. Bu baglamda, mekanin hatirlama
siirecindeki belirleyici rolii daha da 6nem kazanmaktadir. Mekanin bellek iizerindeki
etkisi, hatirlama siirecinin anlasilmasini1 karmasiklastirir, ancak bu karmasiklik ayn1

zamanda kesfedilmeye deger bir alan1 da sunmaktadir.

Anmimsanan “seyler” icten i¢ce mekanlara baglidir. Olup biten her
seye “ver aldi/meydana geldi” dememiz bosuna degil. Aslinda “hafiza
mekanlar:” (lieux de memorie) fenomeni, tarihsel bilginin gondergesine
doniismeden bu ilkesel diizeyde olusur. Bu hafiza mekanlar: oncelikle
reminders (hatirlatici) olarak is goriir, yani hem hatirlatmaya yonelik
isaretler hem gitgide zayiflayan hafizanin koltuk degnekleri hem de
unutusa karsi verilen savasta yardimci kuvvettirler, hatta olii hafizanin
yerine ge¢cmis yedek hafizadirlar. Mekanlar tipki yazitlar, anitlar gibi,
potansiyel belgeler olarak kalir. (Ricoeur P. , 2017)



Insanin kendi bellegindeki bilgileri tekrar cagirabilme siirecindeki
faktorlerden biri, mekan iizerindeki izleri ve isaretleri animsamak ve
yorumlamaktir. Bu silireg, kisinin mekéna ve deneyimine &zgii detaylari

animsamast ve detaylar araciligiyla ge¢mis deneyimlerini canlandirmasina

-----

2.3 Kent Mekéni ve Toplumsal Bellek

Toplumsal bellek, bir toplulugun ortak hafiza sistemini olusturan ve ge¢cmis
deneyimlerini, degerlerini ve kiiltiirel unsurlarin1 kolektif bir sekilde koruyan bir
mekanizmadir. Toplumsal bellek, topluluk iiyelerinin paylastigi deneyimleri,
ritiielleri, gelenekleri, sanat eserlerini, mitleri ve diger kiiltiirel unsurlar
icermektedir. Bu sayede topluluk, ortak bir tarih, kimlik ve birlik hissi olusturarak

kendi kiiltiiriinii siirdiirebilir ve nesiller aras1 bir bag kurmaktadir.

Yapilarin, kentlerin dokusuna, karakterine, tarihine uyumlu bir bigimde
konumlandirilmasi, toplumun ortak bilincinin olusmasinda etkilidir. Kent mekénlar,
sadece fiziksel bir diizenleme degil, ayn1 zamanda sosyal etkilesimlerin, kiiltiirel
ifadelerin ve toplumsal kimligin bir yansimasini ifade etmektedir. Kent 6gelerinin,
cevresiyle olan etkilesimi kentsel mekanin atmosferini ve ortak hafizasini
etkilemektedir. Kent mekanlari, ortak biling ve toplumsal hafiza olusturma islevini
iislenirken, yapilar kentli bireylerin kimliklerinin sekillenmesine ve kentin bellegiyle

iletisim kurmalarina olanak tanimaktadir.

Bu baglamda kentte olusan ortak tarih hakkinda Topbas soyle sdylemektedir;

“Bellek, sadece bireyin degil, ayni zamanda topluluklarin da temel bir
islevine sahiptir. Toplumsal gruplar, nesiller boyunca aktarilan bilgiler
sayesinde varliklarin siirdiiriirler. Bilgilerin bireyden bireye, zihinden zihne,

akildan akla aktarilmasi siireci, toplumsal bellegin olusumunu saglar. Bu



sayede ayni sosyal gruba mensup bireyler arasinda, belirli olaylar karsisinda

benzer tepkilerin ortaya ¢ikmasi desteklenir.” (Topbas, 2007)

Topbas'in yorumu, toplumsal bellegin olusumunu, bir toplulugun kimligini ve
degerlerini aktarma siirecini ifade etmektedir. Bu siirecte olusan toplumsal bellegi ise
bireyler, ortak bir ge¢mis ve kiiltiir paydasinda bulunan deneyimleri {izerinden

sekillendirmektedir.

“Bellek insanin sosyalizasyon siirecinde olusmaktadir. Bellek her zaman bir
bireye aittir ama bu bellek toplumsal olarak belirlenmektedir. Bu yiizden toplumsal
bellek mecazi bir ifade olarak algilanmamalidir. Kuskusuz toplumlara ait bir bellek
yoktur ama toplumlar iiyelerinin bellegini belirler.”” Bu bakis acgisi, bireyin
belleginin, toplumun genel dinamikleri tarafindan nasil sekillendigini ve
etkilendigini gostermektedir. Dolayisiyla, bellek sadece bireye ait bir fenomen olarak
degil, ayn1 zamanda toplumun ortak bir {iriinii olarak da degerlendirilmektedir. Bu

diistince toplumda bir kiiltiir olusmasini saglamaktadir.

“Kiiltiir “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlar: yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullamilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii
gosteren arag¢larin biitiinii” olarak tamimlanir. Dolayisiyla kentin ge¢misi ve
bugiinii arasindaki bagr olusturan degerler biitinii de kent kiiltiiriini

olusturmaktadir.” (Anig, 2018)

Kiiltlir, toplumlar arasinda siirekli bir gec¢is i¢inde bulunan dinamik bir
olgudur. Kentlerin olusum siirecinin bir parcasi olarak kiiltiir, mimari, sehir
planlamasi ve kamusal alanlarin diizenlenmesinde kiiltiirel unsurlarin yansimalarini

gostermektedir. Bu baglamda, kiiltiir ve toplumsal bellek, toplumlarin birbirleriyle

5 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Bireysel ve Toplumsal Bellek, Ayrinti Yayinlari,2018, s. 44
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etkilesimde bulundugu ve ortak bir gegmisi paylastigi bir siire¢ iginde entegre bir

sekilde varlik gostermektedirler.

Kent mekanlari, toplumun dinamikleri, kiiltiirel unsurlart ve tarihi olaylar
icinde barindirmaktadirlar. Bu mekanlar, ge¢mise dair izler tasiyan ve toplumsal
bellegi simgeleyen alanlardir. Anilar, kent mekaninda kendilerine yer bulur ve bu
mekanlar araciligiyla ge¢misin dokusu hissedilebilir hale getirmektedirler. Gaston
Bachelard “Mekanin Poetikas1” adli kitabinda anilarin mekan ile iliskisi su sozle
ifade  etmektedir;  “Anilar  hareketsizdir,  mekdansallastirildiklar:  olciide

saglamlasirlar.

Toplumlarin kolektif hafizasinin olusum siirecinde kent mekanlar1 etkili bir
unsurdur. Tarihi olaylarin izlerini tasiyan binalar, meydanlar ve sokaklar, toplumun
gecmisiyle olan baglarin1 canli tutmaktadir. Kent mekanlari, ge¢gmiste yasanan
olaylara, kiiltiirel geleneklere ve toplumun evrimine dair gorsel ve fiziksel referans
noktalar1 sunar. Bu mekanlar, toplumsal bellegi gili¢lendirir ve bireyler arasinda ortak

bir gegmise dair anlayisin olusmasina katkida bulunur.

Kent mekanlar1 ayni zamanda toplumsal etkilesim ve kimlik olusturma
siireclerinde de etkin bir rol oynamaktadir. Sokaklar, meydanlar, parklar, kamusal
alanlar insanlarin bir araya gelip etkilesimde bulundugu, kiiltlirlerin karistig,

farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya ¢iktig1 mekanlardir.

Kentlerin dokusunu olusturan binalar, gegmisin, kiiltiiriin ve toplumsal bellegin
izlerini tastyan yapitlardir. Kentin hafizasin1 sekillendiren bir ara¢ konumunda

bulunmaktadir. Bu nedenle, mimari yapilar toplumla ve ge¢misle bag i¢inde olan birer

6 Gaston Bachelard, Mekanin Poestikasi, Mahzenden Tavan Arasin Ev Kuliibenin Anlami, ithaki Yayinlari,
2017, istanbul, s. 39
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tarih belgesi islevi gormektedirler. Bu baglamda mimari yapilarin yasamla kurdugu iliski

hakkinda Aytekin su ifadeyi kullanmistir;

“Mimari yapilar, sehrin oziinden ayri diistiniilemeyen varliklardir.
Bu yapilar, kentle birey arasinda samimi bir diyalog kurarlar. Bu
etkilesim, ge¢cmigin izlerini siirme ve gelecegi kesfetme amacint tasiyan
bir soru-cevap oyunu gibidir. Bu deneyim, bireye ozgiirlesme firsati sunar
ve kisi, bu diyalog sayesinde kendi ig¢sel yolculuguna baslar. Mekani
sadece fiziksel nesnelerin bir araya geldigi bir yer olarak degil, ayni
zamanda yaganmis deneyimlerin somut bir ifadesi olarak gérmek de

miimkiindiir.” (AYTEKIN, 2015)
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3.20. YUZYILDA MIMARIi KUTLE BAGLAMINDA BELLEK
KAVRAMINI YORUMLAYAN SANATCILAR

3.1 Do Ho Suh

1962 yilinda Kore'nin baskenti Seul'de dogan Do Ho Suh, genellikle heykel
ve enstalasyonlarinda ge¢misten bugiine kadar yasadigi deneyimlere ve gog
temalarima odaklanmistir. Bu odak noktasi, sanatinin temelini olusturur ve

calismalarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Do Ho Suh'un eserleri, mimari unsurlardan olusur ve bu unsurlar genellikle
kisisel ve toplumsal bellegi yansitmaktadir. Kiiltiirel kimligini ve gé¢ deneyimini
sanatia yansitmistir. Ozellikle Kore kiiltiiriine ait izler, sanat eserlerinde énemli bir
unsur konumundadir. Do Ho Suh; “4BD've tasinmak hayatimdaki en zor ve énemli
deneyimlerden biriydi. Ancak yer degistirme fikri ¢cocuklugumdan beri benimleydi.
Biiyiidiigiim geleneksel Kore tarzi ev, projelerim icin her zaman bir baslangi¢ noktasi

"7 sozleriyle bu konudan sdz etmistir. Eserlerindeki detaylar,

ve motif olmustur.’
gociin etkilerini, aidiyet duygusu ve yer degistirmenin getirdigi duygusal etki ile

olusmustur;

Sanatci, Kore kiiltliriinlin yan1 sira gog¢ ettigi Amerika Birlesik Devletleri ve

sonrasinda Avrupa'daki deneyimlerinin izlerini de ¢alismalarina tagimaktadir.

Kiiltiirel kimligini yansitan evleri sanat nesnesi formunda yeniden
kurgulamaktadir. Evlere olan bu kavramsal ve tasarim odakl1 yaklagimi, sonucu i¢sel
referanslarini narin malzeme bicimlendirmeleriyle ifade etmektedir. Suh genellikle
bir ililkeden digerine rahatlikla tasinabilir ev yapilar1 olusturmaktadir. Mimari

kiitleleri betimledigi yapitlarin1 galeri veya miize mekanlarina bir bavul ic¢inde

7 Sculpture Magazine, Sandra Wagner, Personal Histories: A Conversation with Do Ho Suh, 2012,
https://sculpturemagazine.art/personal-histories-a-conversation-with-do-ho-suh/
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tasimaktadir. Bazen ise ge¢miste yasadigi bir evin imgesini birebir yeniden insa
etmistir. Sanat¢inin ev kavrami ile ilgili, genellikle "esik" baglaminda sekillenmistir.
(Kiligarslan, 2019) Evleri bu perspektiften ele almasi, sadece fiziksel bir mekani

degil, ayn1 zamanda duygusal ve zihinsel bir gecisi de temsil etmektedir.

Calismalarinda kullandig1 saydam kumas, disaridan gozlemin yani sira ayni
zamanda “izleyicileri iceri davet etmekte ve asagidan yukari bakarak veya zemine
dayali mimari par¢alarinin agik koridorlarinda yiiriiyerek alani deneyimlemelerine
izin vermektedir.”® Kullanilan malzemenin saydamligi, Suh'un eserlerinde duvar,

cat1 gibi digsal unsurlarin yani sira i¢ mekanlar1 da gozler dniine sermektedir.

"Kore Evi" (Korean Home), Do Ho Suh’un 1999 yilinda gerceklestirdigi
eserdir. Kumastan olusan heykel, sanat¢inin Giiney Kore'deki ¢ocukluk yillarinda

yasadig1 evin bir replikasidir.

Kendi ge¢cmisine ait bir yapiy1 farkli bir mekana tasimis ve mekan igerisinde
bir baska mekan olusturarak farkli diiginsel katmanlarin meydana gelmesini
saglamistir. Do Ho Suh “Kore Evi” adli c¢alismasindan sdyle bahsetmektedir;
“Miizenin mimarisi, acilari ve islevselligi ile oynamay: seviyorum. Ilk sergilerimden
biri, Los Angeles Kore Kiiltiir Merkezi'nde gerceklesti. Biiyiidiigiim hanok evinin®
ipek bir versiyonunu kurdum. Bunun merdivenlerin iistiindeki boslugu ortiip bir

siginak olusturmasini istedim. !’

& KoozArch Dergi, Do Ho Suh. Un-built Sanat ve Kalicihigin Imkansizhigi, 8 Subat 2023,
https://www koozarch.com/interviews/do-ho-suh-un-built-art-and-the-impossibility-of-permanence

° Geleneksel Kore evi

10 KoozArch Dergi, Do Ho Suh. Un-built Sanat ve Kaliciligin Imkansizhigi, 8 Subat 2023,
https://www koozarch.com/interviews/do-ho-suh-un-built-art-and-the-impossibility-of-permanence
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Sanat¢inin bir réportajda soziinii ettigi merdivenler sergi mekaninda yer alan
merdivenlerdir. Bu yapitta sanat¢inin bigimlendirdigi mimari kiitleye sergileme

yontemleri ile de farkli anlamlar kattig1 goriilmektedir.
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Gorsel 1: Do Ho Suh, Kore Evi (Korean Home), 1999, Yar1 Saydam Tekstil Ipek ve Metal
Konstriiksiyon, Geleneksel Kore Nakis Teknigi

Eserde bicimsel olarak ilk olarak dort duvarin her birini kaplayan ve 6zenle
islenmis pencere detaylar1 ve Kore evlerinin mimari unsurlarini iceren ¢ati detay1
dikkat cekmektedir. Calismadaki renk tercihi, eserin kavramsal ¢ercevesini olusturan
dinamiklerden biridir. Do Ho Suh “Kore Evi” c¢alismas1 hakkinda soyle
bahsetmektedir;

“Ev agtk tonlu bir yesilidir. Rengi geleneksel Kore evindeki tavan

kagidindan segtim. Geleneksel evierde duvara beyaz kagitlar asarsiniz. Tavanin
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ustiinde, gokyiiziinii veya evreni simgeleyen ac¢ik mavi veya yesil renkli duvar
kagiti bulunur. Bu ev, bilginler i¢indir, bu yiizden odada ¢aligtiklarinda renk,

onlara evreni veya daha biiyiik bir alani diisiinmelerine izin verir. Bu nedenle,

bu rengi kullandim. "’

Merdiven III (Staircase III) adl1 eserinde, mekanin tavanini kaplayan saydam
kumastan galeri mekanina uzanan bir merdiven gérmekteyiz. Kumas lizerinde olusan
saydamlik eserde bellek unsurunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Do Ho Suh su soézlerle
bunu belirtmektedir; “Sadece seffaf kumasi goriiyorsunuz ve éyle gériiniiyor ki ona
bagli hi¢bir sey yok. Ancak benim i¢in bunun iizerinde ¢ok katmanli gériinmez bir
bellek var. ' Bu sdylemden yola ¢ikarak "goriinmez bellek" ifadesinin, bilingaltinda
saklanan veya unutulan ancak hala etkisi devam eden ge¢mis deneyimleri veya

duygusal izleri ifade ettigini sdyleyebiliriz.

11 Art21, “Seoul Home/L.A. Home” Korea and Displacement, 2011, https://art21.org/read/do-ho-suh-
seoul-home-la-home-korea-and-displacement/

2 int Ar, Lea Hershkowitz, Coming Home a Conversation With Do Ho Suh,
https://digitalcommons.risd.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1034&context=interiorarchitecture_intarjo
urnal
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Gérsel 2: Do Ho Suh, Merdiven III (Staircase 11I), 2010, Polyester ve Paslanmaz Celik, Tate’e Ozel
olarak Hazirlanmigtir (Suh Do-Ho, la cause et 1’effet)

Do Ho Suh'un eserleri birden fazla mekanda sergilenmistir. Bu ¢aligmalar,
sanatginin kendi bellegi aracilifiyla farkli mekanlar1 kesfetmesini ve aslinda bu
mekanlardaki bellekle iletisim kurmasini saglamaktadir. “Merdiven III” bu
eserlerden biridir. Her sergi mekani, eserin kendine 6zgii bir hafiza ve deneyim
biriktirmesine olanak tanimaktadir. Bu, Do Ho Suh'un eserlerinin sadece fiziksel bir
mekanda degil, ayn1 zamanda bellekler arasi bir diyaloga da hizmet ettigini

gostermektedir.

Suh konu hakkindaki fikirlerini su sekilde belirtmektedir;

“Her defasinda eserimi farkli bir mekdnda sergiledigimde, eserin o ozel

mekdnin bellegini veya deneyimini i¢cerecegini biliyorum. Bu mekdndan digerine
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gecisin izi, projenin baslangicindan itibaren hep aklimda oldu. Kumas eserlerim
¢ok gegici. Miize ¢alisanlart muhtemelen bunu duymaktan hoslanmazlar, ancak
kumagsin rengi, miize sartlarinda birkag ay sergilendikten sonra soluyor. Basit
asinma ve yaslanma gibi etkenlerden kaynaklanan bu degisim, eserin dogasinin

bir parcasidir. "’

Mekanla birlikte zamansallik unsurunu da irdeleyen Suh degisimin

kendisini de siirece ve anlama dahil etmektedir.

Suh’un “Koridor” (Korridor) adli ¢aligmasinda, farkli renkte, farkli
detaylardan olusan yapilarin i¢ ice gecmesiyle birlikte olusan bir koridor
goriilmektedir. Bu ¢alismada Kore kiiltiiriine ait kumaslar kullanilmistir. Sanat¢inin
kimligi, kiltiirel baglar1 veya kisisel hikayesi ile 6zdeslesen kumaslar sanat¢inin

koklerine, kiiltiirel mirasina olan bagliligini géstermektedir.

Suh izleyicinin ¢aligmalarindaki etkin roliinii su sekilde agiklamaktadir;
“Beden onemlidir. Cogu isim, ziyaret¢ilerin iginde var olmasiyla etkin hale
gelmektedir. Ic mekan/dis mekdn konusunda bakis acilarimi manipiile etmeyi
severim.”'* Suh’un sdyleminden yola ¢ikarak izleyicinin eserle iletisime girmesi,
sanat eserinin yalnizca izlenen, pasif bir nesne olmaktan ziyade izleyiciyle etkilesime

giren bir varlik haline gelmesini saglamaktadir.

3 int Ar, Lea Hershkowitz, Coming Home a Conversation With Do Ho Suh,
https://digitalcommons.risd.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1034&context=interiorarchitecture_intarjo
urnal

14 Art21, “Seoul Home/L.A. Home” Korea and Displacement, 2011, https://art21.org/read/do-ho-suh-
seoul-home-la-home-korea-and-displacement/

18



Gorsel 3: Do Ho Suh, Koridor (Korridor), 30 Metre Uzunlugunda, Danimarka’da Kisisel Sergisinden
(Grace)

“Odalarin her ayrintisimi ozenle dikmektedir, bu sayede érnegin kapi kollari
ve prizler gergek diinya mekdanin da olduklari gibi tam yerine yerlestirmektedir. !’
Suh'un olusturdugu koridor formunun igerisinde, izleyicinin deneyimini en ger¢ekci

sekilde yasamasini amacladig goriilmektedir.

15 Aros, Do Ho Suh — Korridor,2019, https://www.aros.dk/en/art/previous-exhibitions/2018/do-ho-suh-
korridor/
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3.2 Gordon Matta Clark

Gordon Matta-Clark, 1943 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nin New York
sehrinde dogmustur. Cornell Universitesi'nde mimarlik egitimi almis olan Matta-

Clark, sanatsal uygulamalarla mimari bilgisini birlestirmistir.

Gordon Matta-Clark, sanat ve mimarlik pratigini bir araya getirerek, mekan,
mimari ve insan etkilesimini kesfetmeye odaklanan bir yaklasim gelistirmistir.
Evlerin ve mimari mekanlarin islevselligi ve algilanis1 konusundaki miidahaleleri

Matta-Clark'in ¢aligmalarinin merkezinde yer almaktadir.

Gordon Matta-Clark, kamusal alanin yikima yiiz tutmus ve farkli anlamlara
sahip, farkli kullanimlara hizmet eden binalarin1 buluntu nesneler gibi ele almaktadir.
Bu binalar1 keserek, parcalayarak ve delerek adeta yapi sokiimiine ugratmaktadir.
Gozden ¢ikarilmis ve terkedilmis bu yapilar1 kendi 6zgiin miidahaleleriyle, yeni bir
baglamla, yeni bir anlamla bulusturmaktadir. Yakin arkadasi ve kendisi gibi sanatgi
olan Les Levine konu hakkinda su yorumu yapmistir; “Gordon'in terkedilen seyleri
aramaya gittigini diisiindiim, terkedilmis binalardan parc¢alar aldi ve dedi ki, "Bak,
bu ¢cocugun hi¢hir degeri yoktu saniyordunuz ve iste burada. Belirli bir giizelligi var
ve iizerine diistiniilecek bir sey var."”!% Les Levine'in ifadesine gore, Matta Clark'in
baskalar1 tarafindan terkedilmis nesneleri baska bir baglamda gozlemleyen yaklasimi
Matta-Clark’in zaman i¢inde bu tiir atil yapilari sanatsal bir miidahaleyle ele alarak

yeniden yorumlamistir.

Sanat¢inin bu yaklasimla iirettigi bir yapit olan “Boliinme” (Splitting) 1974

yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nin New Jersey sehrinde gergeklestirilmistir.

18 Whitehot Dergi, Les Levine on Gordon Matta-Clark: An Interview, Erik La Prade, 2020,
https://whitehotmagazine.com/articles/on-gordon-matta-clark-interview/4715
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Aytekin, “Mimarlikta Bir Ifade Araci Olarak Mekan” adl1 yazisinda sanatginin yapry1

kesen eyleminin ruhsal boyutuna su sekilde agiklik getirmistir;

“Splitting adi verilen isinde Englewood, New Jersey’deki bir banliyo
evini ortadan ikiye ayirir. Ortaya ¢ikan manzara dramatiktir. Bu ¢atlak ya da
yartk insan ruhunun ¢alkantilarini gérsellestiren ve modern evin duygusal,
psikolojik boyutunu sanat¢inin kendi penceresinden gézler oniine serdigi bir
araca doniigiir. Burada da yapilan, modernist bir onermeyle par¢alardan bir
yapt olusturmak yerine parcalayarak bozmaktir. Matta Clark, yer aidiyetlik ve
oznellikle olusturulacak ev mekaninin sermayeci bir sistem tarafindan standart
bir makine ve bir tiiketim nesnesi olarak insa edilmesine tepkilidir. Ideal evin
dayatilmasina ve bir sekil alternatifi olarak sunulmasina karsidir. Onun icin ev
ve yer baglami bu tip dayatmalarla zayiflar, kéksiizlesir.” (AYTEKIN,
Mimarlikta Bir Ifade Arac1 Olarak Mekan, 2015)

Matta-Clark "Boliinme" adli eserinde orta sinif bir banliyd evin catisindan
baslayarak testere yardimiyla dikey sekilde ikiye bdlmiistiir. Ekibinin yardimiyla
gergeklestirdigi bu miidahaleden yaklagik li¢ ay sonra yapi, kentsel doniisiim projesi

kapsaminda yikilmigtir.
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Gorsel 4: Gordon Matta Clark, Bolinme (Splitting), 1974, Amerika’da Yikilmasi Planlanan New
Jarsey Evine Miidahale (Halbertstam, 2019)

Clark’in radikal miidahalelerinden biri de 1975 yilinda Fransa'nin Paris
sehrinde "Konik Kesisme" (Conical Interest) adli yapitidir. Bu miidahaleyi
gerceklestirdigi bina, Paris'in merkezi ve tarihi bir bolgesi olan Les Halles'te
bulunmaktadir. Matta-Clark, bu binay1 segerek sehrin tarihi ve kiiltiirel mirasina

vurgu yapmay1 amaclamistir.

Matta-Clark binanin i¢ kisimlarina spiral seklinde oyuklar agmistir. A¢ilan bu
oyuklar mekani digsariya agmis ve 15181 da mekanin i¢erisine almistir. Bu miidahaleler,
sadece fiziksel bir degisim degil, ayn1 zamanda toplumsal bir ¢6ziimleme ve elestiri
icermektedir. Yapit, toplumsal anlamda Paris'in tarihi ve kiiltiirel birikimine yapilan
bir dokunusu simgelemektedir. Matta-Clark, izleyicileri kent ve yapilar {izerine
disinmeye tesvik ederken, kent icindeki miidahaleleriyle kentin ve yapinin

bellegiyle de iletisim kurmaktadir.
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Rieke Vos, Matta Clark’in kent icerisinde miidahalede bulundugu yapilar
hakkinda su ifadeyi kullanmigstir;

“Sanat¢t binalart sadece islevsel yapilar olarak degil, ayni
zamanda tarihi, toplumsal ve hatta metafizik anlamlarla yiiklii mekanlar
olarak goriiyordu. Bu tiir alanlar: kesmek, siyasi ve toplumsal islevlerini
vapt bozuma ugratmak ve icerdikleri ortak hafizayr geri kazanmak iizere

tarihsel onemlerini ortaya ¢ikarmak anlamina geliyordu.” (Vos, 2013)

Gorsel 5: Gordon Matta Clark, Konik Kesisme (Conical Interest), 1975, Paris Bianeli I¢in Centr
Georges Pompidou Yakinlarinda Bir Bina I¢ine Miidahale (Gordon Matta-Clark)
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Gordon Matta Clark, kentle iliskili miidahalelerini miizede ya da galeri
mekaninda degil kentte gerceklestirir. 1975 yilinda olusturdugu Manhattan'da
Hudson Nehri'nin batisinda bulunan “Giiniin Sonu” (Day's End) adli eseri de bu

calismalarindan biridir.

Calisma 19. yiizyilda insa edilmis ve terk edilmis bir depo binasini ele
almaktadir. Matta-Clark gozden ¢ikarilmis yapinin duvarlarini keserek oyuklar agmis

ve yapinin kendisini doniisiime ugratmistir.

“Bir Hristiyan bazilikasini andiran i¢ mekdna sahip ¢elik metalden
yapilmis bu anitsal endiistriyel binada Matta-Clark, ¢atinin ve duvarlarin
birkag¢ boliimiinii kaldirarak acikliklar olusturmustur (nehre bakan duvarda ve
bati duvarinda bir pencere, giineydogu katinda bir c¢eyrek daire). Bu

miidahaleler Hudson Nehri'min yiizeyinde bir dizi degisen isik desenleri ve

yansimalar yaratmistir.”"’

Gordon Matta-Clark, eserlerinde sadece fiziksel bir miidahale yapmakla
kalmaz, ayn1 zamanda mekanin tarihini, bellegini ve toplumsal baglamini 6n plana

cikarmaktadir. Bu baglamda, terk edilmis bir yapinin bellegine dair izler tasiyan bir

yapittir.

17 Mueo Nacional Centro De Arte, Lola Hinojosa, 2007,
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/days-end
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Gorsel 6: Gordon Matta Clark, Giiniin Sonu (Day's End), 1975 (Moffitt, 2021)

Dis mekan miidahalesi olarak karsimiza c¢ikan bir diger c¢alisma ise
"Bingo"dur (Bingo). Sanat¢i, bu c¢alismasinda mekan algisin1 biliyiikk oOlgiide
degistirmistir. Genellikle eskimis ve yikilmak iizere olan yapilar1 tercih eden Clark’in

“Bingo”daki miidahalesi sadece yapinin 6n cephesine olmustur.
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Gorsel 7: Gordon Matta Clark, Bingo (Bingo), 1974, New York (Artun, 2012)

Gordon Matta-Clark'in eserlerinin biiyiik bir kisminin fotograf olarak da
glinlimiize ulagsmasi, sanat¢inin geg¢ici miidahaleleriyle tanimlanan islerinin 6zgiin
dogasindan kaynaklanmaktadir. Matta-Clark, mimari yapilara kesme, oyma gibi

miidahalelerde bulunmustur. Kocakaya konu hakkinda sunlar1 sdylemistir;

“Toplumsal ve kentsel kosullarin baskinliginin yarattigi problemler,
sosyo-politik olarak Matta-Clark’in i¢inde bulundugu durumlarla birlikte,
kaygiya neden olur. Yasadigi kaygiyr ancak tepkisel bir ifade alanit olan sanat
araciligiyla digsa vurur ve binalar, Matta-Clark’in eyleminin ardindan tekrar
terkedilir. Fotograf burada devreye girerek eserin, soylemin kalictlhigini saglar.
Eylemin kendisi fotograf araciligiyla bir belgeye doniisiirken ayrica eserde bir

anlam katmani daha olusturur.” (Kocakaya, 2015)
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"Bingo" calismasi farkli bir yaklasimi temsil etmektedir. Matta-Clark’in
eserlerindeki gecicilik unsuru bu calismasinda goriilmemektedir. Clark mimari
yapidan keserek aldig1 yapinin bir kismini galeri mekanina tasiyarak kalict kilmistir.
Bu eylem, modern bir mimari yapinin i¢indeki mimari kesiti gozler dniine sererek

islev disilig1 mekansal bir paradoks olarak sunmustur.

Gorsel 8: Gordon Matta Clark, Bingo (Bingo), 1974, Bina Parcalari, Modern Sanat Miizesi (Tate,
2011)
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3.3 Rachel Whiteread

Ingiliz sanatgr Rachel Whiteread, 1963 yilinda Londra'da dogmustur.
Whiteread mekanlarin igerisindeki bosluklar1 kullanarak negatif ve pozitif iligkileri
bir araya getirme yaklasimini benimsemis bir heykeltirastir. Ozellikle binalarin ic
mekanlarina odaklanan Whiteread, ¢esitli nesnelerdeki negatif bosluklari somut bir

kiitleler haline doniistiirerek eserler tiretmektedir.

Sanatci eserlerinde mekanin hacmini kiitlesel olarak ortaya koyarak mimari
yapilarin igerisindeki bosluklar1 vurgulamaktadir. Whiteread eserlerinde gorsel bir
etkiden daha fazlasin1 amaglamaktadir. Olusturdugu sanat formu bir mekanin negatif
kalibindan daha fazlasini ifade etmektedir. Sanatci sergiledigi mimari kiitlelerden su
sekilde bahsetmistir; “Bu aslinda negatif alanla ilgili degildi, olaylar boyle gelisti.
Daha ¢ok i¢ mekanlar: kesfetmeye calismak, nesnelerin psikolojisini anlamakla
ilgiliydi, o nesne bir kibrit kutusu, giysi dolabi, mobilya parc¢asi, bir oda ya da bir ev
olabilir! Bu, i¢ yapisinin ayrintilarini anlama ¢abasiyla ilgilidir. Sanirim bu sadece
hep yaptigim bir sey, benim isim. Hicbir seye yiizeysel bir bakis atamam.”!®
Whiteread mekanin fiziksel ve duygusal boyutlarin1 bir araya getirerek mekani

kesfetmeyi amaglamistir.

1993 yilinda Londra'nin East End bolgesinde sergilenen "Ev" (House) adli
eser, Rachel Whiteread'in mimari formlarla kurdugu 6zgiin iligkinin bir 6rnegidir.
Sanatgi, bu ¢alismasinda binanin i¢ mekaninin negatif kalibin1 olusturmus ve bu alg1
kalib1 kullanarak evin dokiimiinii yapmistir. Béylece yapinin i¢ mekanina ait fakat
icine girilemeyecek bir kiitle ortaya ¢ikarmistir. Elde edilen ne yapinin dis goriintiisii
ne de icerideyken gozlenebilecek bir ortamdir. i¢ mekan ile dis cephenin arasinda

kalan i¢ine girilemeyen bir mimari kiitledir.

18 The Talks, Emma Robertson, 2020, https://the-talks.com/interview/rachel-whiteread/
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Whiteread'in “Ev” heykeli, fiziksel bir evin betimlemesini asarak, igsel bir
anlam yiiklenmis bir heykele doniismiistiir. Evin duvarlarinda, g¢ercevelerinde
bulunan tiim izleri ve kalintilar1 disariya agmis olan Whitread bir rdportajinda
calismanin sergiledigi bellek hakkinda su s6zleri kullanmistir; “Evin onceki sakinleri
olan Bay Gale ve kiziyla tanistim ve bir siire iletigim halinde kaldik. Aslinda bu beni

biraz rahatsiz etti. Sanki onlarin ge¢misinin dékiimiinii yapacak gibiydim. Bu sekilde

’19

miidahil olmak istemedim.’

Gorsel 9: Rachel Whitread, Ev (House), 1993, Beton, Londra (Warde-Aldam, 2013)

19 Craig Houser, Londra, 2001, http://pastexhibitions.guggenheim.org/whiteread/interview2.html
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Kiligarslan sanat¢inin evin bellegi ile kurdugu iliski hakkinda su yorumu

getirmistir;

“Ev sadece mekansal bir imge degil ayni zamanda zamansal bir imgedir.
Rachel Whiteread zamanla dolu ev imgesinin yasanmiglhiklarinin, bellegin
dokunusunun izini siirmiistiir. Betonun icinde bellegi silinemeyecek sekilde
dondurmustur. Rachel Whiteread evin icindeki boslugu katilagtirmistir. Bu
beton yapi bir bakima evin tamigidir. Ve bununla ortiisecek sekilde ev isinden
elimizde kalan gorsellerine baktigimizda bu yapiyi rahatlikla anitsal olarak
nitelendirebiliriz.  Whiteread, ev mekamini artik ev olmayan sanat
nesnesi/formuna  doniistiirerek nesnenin Otesindeki mekdani tartismaya

acmistir.” (Kiligarslan, Heykel ve Ev, 2019)

Rachel Whiteread'in 1990 yilinda gergeklestirdigi bir diger ¢alismasi olan
"Hayalet" (Ghost), Victoria donemine ait bir odanin negatifinin dokiimiidiir. Bu yapit
1993 yilinda Tate Modern'de sergilenmistir. Whiteread, bu ¢alismasinda mekanin i¢
hacmi ile olan iligkisini vurgulayarak, mekansal boslugun nasil bir pozitif heykel

olarak sunulabilecegini gostermistir.

Odanin tiim detaylar1 en ince ayrintisina kadar yansitilmigtir. Sade bir
goriinlime sahip olan formun orta kisminda odaya ait bir sOminenin detaylari

goziikmektedir.
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Gorsel 10: Rachel Whiteread, Hayalet (Ghost), 1990, 269 x 355.5 x 317 cm Celik Cerceve Uzerine
Siva (Gibson, 2018)

Rachel Whiteread; “Ghost tarihsel olarak farkli zamanlara génderme yapar,
ancak tamamen insanlikla ilgilidir: nerede yasadik, ne yaptik, mekanlarimizla ve
bulundugumuz yerlerle nasil iletisim kurduk...”?° Whiteread'in ifadeleri baglaminda,
yapitin zaman ve mekan baglaminda geg¢mis ile bugiin arasinda bir kopri islevi
gordiigiinii soyleyebiliriz. Sanat¢1 sadece fiziksel mekanlarin i¢ yiizeyini degil, ayni
zamanda insanlarin bu mekanlarda biraktigi izleri ve zamanin etkisini ortaya koyarak,

izleyiciyle etkilesimde bulunmaktadir.

20 The Talks, Emma Robertson, 2020, https://the-talks.com/interview/rachel-whiteread/
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3.4 Louise Bourgeois

1911 yilinda dogan, Fransiz kokenli Amerikali sanat¢i Louise Bourgeois,
heykellerinde yogun bir sekilde otobiyografik anlatilara odaklanmistir. Sanat¢inin
yapitlarinda 6zellikle cocukluk donemine ait yasanmis olaylarin izleri, duygusal ve
psikolojik olarak belirgin bir sekilde goriiliirken aile iligkileri, cinsellik, gii¢ ve kay1p

gibi temalar ele alinmaktadir

Ailenin travmatik ve psikolojik etkileri, Louise Bourgeois'in ¢aligmalarinda
acikca goriilmektedir. Bourgeois'in yirmi yillik asistani Jerry Gorovoy, sanat¢inin
cocuklugundaki énemli noktalar1 su sekilde ozetlemektedir: “Ilki, cocuk bakicisi
Sadie'nin aileye girisi ve Sadie'nin evde yasarken Louise'in babasiyla on yillik
iliskisi. Ikincisi, 1932'de annesinin éliimiidiir. Uciinciisii, 1938'de Robert Goldwater
ile evliligi; dordiinciisii, New York'a tasinmalari. Ve sonra 1940'ta Michel'in evlat
edinilmesi ve ardindan aymi yil Jean-Louis'in dogumu vardi.’?! Bourgeois, ailesel
gecmisi, iliskileri ve kayiplariyla basa ¢ikma siirecini sanatinin temel unsurlarindan

biri haline getirmistir

Baba ve anne figiirii basta olmak iizere Bourgeois, c¢aligmalarinda aile
icerisindeki yasanmigliklarin duygusal izlerini yansitmistir. Sanat¢i babasina olan
ofkesini su sozlerle ifade etmistir; “Babama ya da herhangi bir baba figiiriine karsi
diismanca duygularim vardi.”?> Bu travmatik konulara ¢alismalarinda deginerek
kendi meditasyon seklini olusturmus ve bellegindeki olaylar1 yapitlarina yansitmistir.

“Bu eserlerin hepsi ortak bir ozellikle bir araya getirilmistir: i¢sel, fiziksel, izole ve

21 Art Space, Artspace Editors, 2017,
https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/book_report/louise-bourgeois-phaidon-folio-
54962

22 Whitewall Dergisi, Richard Marshall, Louise Bourgeois, 2007, https://issuemagazine.com/louise-
bourgeois/#/
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sembolik mekdanin yapilandiriimas: Bourgeois i¢cin mimari, antlarini kesfetmenin,

kendini bulmanin ve i¢sel seytanlarini kovmanmin etkili bir aracidir.”?

Louise Bourgeois'in 1994 tarihli “Kadin Ev” (Femme Maison) heykeli, kadin
bedenini mimari bir yap1 igerisinde yerlestirerek feminizm ve toplumsal cinsiyet

kavramlari lizerinde durmustur.

Eserde, bir ev, kadin bedenini bas ve ayaklar1 disarida kalacak sekilde i¢ine
hapsetmis durumdadir. Yatay bir sekilde evin igerisinde duran bedenin, adeta hareket
fonksiyonlar1 elinden alinmis gibi gériinmektedir. Bu kurgunun, kadini1 baskilamaya

calisan bir diisiinceyi ifade ettigini soyleyebiliriz.

Gorsel 11: Louise Bourgeois, “Kadin Ev”’ (Femme Maison), 1994, Mermer (Women House: Femme

Maisons, 2018)

2 Guggenheim Bilbao, Cabinet Of Wonders, 1943-2010, https://www.guggenheim-
bilbao.eus/en/exhibition/camara-de-las-maravillas-1943-2010
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Anne figiiriinii kendi bilinciyle iliskilendirirken, bu iliski genellikle karmagik
ve ¢eligkili olarak tasvir edilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde annelik, ayn1 zamanda
bireyin kendi bilincini ve kimligini anlama siirecine isaret etmektedir. Anne figiiri,
koruyucu bir varlik olarak goriildiigli gibi, ayn1 zamanda baski, kayip veya travma
gibi bas etmesi zor deneyimlere de isaret etmektedir. Bourgeois c¢alismalarinin
merkezinde yer alan anne figiirii hakkinda su agiklamada bulunmustur; “Hayatimdaki

n24

en onemli kisi annemdi. "Oriimceklerim"** onun icin bir évgiidiir. Ogullarima bakma

sorumlulugum var. Annemi ozliiyorum. Ben bir anneyim. Bir anne artyorum.”?

Ayni yil ele aldigi, yine ayni ismi tagiyan baska bir calismasinda bu sefer
kadin bedeninin bas kisminin bir evin i¢inde oldugu goriilmektedir. Elleri ve kollari
olmayan figiiriin basinin bir evin igerisinde olmasinin, fiziksel bir kisitlamanin

Otesinde, ayn1 zamanda fikirsel bir baski niteligi tasidig1 sdylenebilir.

24 Bourgeois’in anne kavramini driimcek formuyla ifade ettigi heykel calismalari.
25 Whitewall Dergisi, Richard Marshall, Louise Bourgeois, 2007, https://issuemagazine.com/louise-
bourgeois/#/
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Gorsel 12: Louise Bourgeois, “Kadin Ev* (Femme Maison), 1994, Mermer, 11.4 x 31.1 x 6.6 cm

“Sanat¢imin gercek ve sembolik mekanla olan takintisi, her heykelde

mevcuttur. Femme maison eserlerinde, bu takinti hayali bir yapi seklinde ortaya

cikarken, The Rectory (2002) eserinde bina gercektir.

Bourgeois’in 2002 yilinda iirettigi “Papaz Evi” (The Rectory) gercek bir
binanin ufak 6l¢ekli bir modelidir. Dort ayakli bir kaidenin tizerinde ¢elik bir kafesin
icindeki yapinin ¢evresi cam ile kaplidir. Cevresinde ise ii¢ adet hareket eden ayna
bulunmaktadir. Bu aynalar eserin ayni anda farkli agilardan izlenmesine olanak

tanimaktadir.

26 Guggenheim Bilbao, Cabinet Of Wonders, 1943-2010, https://www.guggenheim-
bilbao.eus/en/exhibition/camara-de-las-maravillas-1943-2010

35



\\\,

(1

VVVVVToTY ] ll’. "a' k‘\‘“‘
i
\\\\\\ o‘m‘o’o’o‘o“ il
0l i 2
o’om

e '\\ y
NMQ é

,’2“75‘ O

{

“M,g

I/

i dl
\ :&«

Gorsel 13: Papaz Evi (The Rectory), 2002, {i¢ aynali ¢elik, cam ve ahsap vitrinde glimiis heykel,
Newport Beach koleksiyonunda

“Vitrinin malzemesinin (¢elik kafes, cam, aynalar) dikkatlice
se¢ilmesi, izleyiciyi eserin etrafinda yiiriiyerek modeli tiim yénlerden
incelemeye davet etmektedir. The Rectoy (Papaz Evi), gizlice izleme
temasindan biiyiik 6l¢iide yararlanmaktadir. Eser izleme, izlenme ve her

ikisinden  de  kaynaklanan  rahatsizlik  duygularinmi  ortaya

cikarmaktadir. %7

Caligsmalar sadece kisisel deneyimleri degil, aynt zamanda mekanin ve evin
bellegini de icermektedir. Evde biriktirilen anilar, aile bireyleriyle olan iliskiler ve

bu mekanda yasanan derin ve kisisel temalar heykellere yansimaktadir.

27 Sotheby’s, Louise Bourgeois The Rectory, Catalogue Note,
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2022/contemporary-art-day/the-rectory
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3.5 Heidi Bucher

Heidi Bucher, 1926 yilinda dogmus ve 1993 yilinda vefat etmis Isvigreli bir
sanatgidir. Heykel ve enstalasyon disiplinlerinde c¢alisan Bucher, eserlerinde
genellikle mimari yapilarin dokusunu kullanmistir. Sanat¢i, mimari yapilart ele
alarak bellek, mekan, gecicilik gibi kavramlar1 sorgulamig ve eserleriyle bu

kavramlara yeni anlamlar kazandirmistir.

Bucher yapitlarda o6zellikle kapi, pencere, duvar gibi mimari unsurlari
yorumlamistir. Sanatg1 lateks kumasin, insan derisiyle benzerliginden faydalandigi
eserlerinde “evlerin insan viicuduna benzedigini, mimarinin bir viicudu ¢evreleyen ve
koza gibi bir kabuk oldugunu.”?® diisiinerek, mimari yapilarin insan bedeniyle

etkilesimini ele almaktadir.

Isvicreli sanat¢1 Heidi Bucher, kimlik, kiiltiirel bellek ve bireyin aidiyetini
koruma temalarina odaklanmaktadir. Sanat¢inin yasamai, II. Diinya Savasi sirasindaki
gb¢ deneyimleriyle sekillenmis, Londra'da bir siire gecirdikten sonra 1960'larda
Amerika'ya gd¢ etmistir. Uzun bir ayrilifin ardindan 1970'lerin ortalarinda Isvigre'ye
dondiigiinde, ailesinin 19. yiizyila ait evini gérmesi, bellegindeki anilar1 ve aidiyet
duygusunu canli tutma arzusunu yeniden alevlendirmistir. Bucher'in eserleri,
gecmisle buglin arasindaki baglari sanatsal bir ifadeyle anlatma amacin1 tagimaktadir.
Sanatc¢inin ¢aligmalari, sadece fiziksel mekanlara degil, ayn1 zamanda gog, kimlik ve
aidiyet gibi derin insan deneyimlerine odaklanarak, sanatini bir tiir kisisel arkeoloji

olarak kullanmaktadir. (Daeiri, 2016)

Hayat1 boyunca siklikla yer degistiren ve farkli mekanlarda yasayan Bucher’in

bir duragi da Kaliforniya olmustur. Sanat¢inin farkli yerleri kesfedip farkli

28 Dream Idea Machine, Efi Michalarou, TRACES: Heidi Bucher,
http://www.dreamideamachine.com/?p=85908
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mekanlarla diyalog kurmasi ¢alismalarina yon vermekte ve bu deneyimlerin izleri

gb¢ temasiyla ¢aligmalarina yansimaktadir.

Bucher, eserlerinde genellikle kendi evinin dokusunu kullanarak mekanin
bellegini ve gecmisini yansitmistir. Mekanin kendisi, sanat¢inin yasamindaki
degisimleri, gocleri ve ge¢misle olan baglarini sembolize etmektedir. Ayni1 zamanda,
gb¢ temasi, evden uzaklasma, baska bir yere yerlesme veya mekandan mekana gegis

gibi konular1 da icermektedir.

Heidi Bucher, 1973 yilinda Kaliforniya'dan Ziirih'e dondiikten sonra eski bir
kasap diikkanini atdlye olarak kullanmak iizere doniistiirmiistiir. Bucher'in belirgin
temalarindan biri, i¢ mekanlar1 sahiplenme ve doniistiirme eylemi olmustur, bu siireg
1970'lerin ortalarinda belirginlesmistir. "Borg" (Borg) projesi, 1978 yilinda yalnizca
bireysel bir siginak olmanin 6tesinde, tamamen yeni bir sanatsal atdlyenin meydana
gelmesiyle birlikte Oonemli bir degisimi temsil etmektedir. Bu depo alaninin,
neredeyse "saklanma" olarak tanimlanan giivenlik ve koruma anlamlarini igeren
Borg'a doniistiiriilme siireci, Bucher'in zihinsel siirecleri malzemeye aktarma

yetenegi ile birleserek lateks derilerle hayata gegirilmistir. (Michalarou)
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Gorsel 14: Heidi Bucher, Borg (Borg), 1976, Lateks, tekstil, sedef pigmenti ve bambu, 230 x 350 x
100 cm

Lateks kumastan olusturdugu “Borg” calismasinda da oldugu gibi, mimari
yapilarin belirli 6gelerini sanat mekanina tasiyan Bucher, aynt zamanda mekanin
bellegine de arindiric1 bir miidahale de bulunmaktadir. “Heidi'nin durumunda, deriyi
kullanmak hem bir yontem hem de bir metafordur. Yilanlarda oldugu gibi, atigin
dokiilmesi genellikle pislik olarak tanimlanir. Soyulur ve atilirlar.”?’ Lateksten
derisini degistirerek, soyup c¢ikararak yapilarin {izerine sinmis travmalarin bir tiir

katarsisi konumundadir. Ve sonugta sergilenen ise bellegin kendisidir.

Lateks sadece duvarlarin ve odalarin seklini almakla kalmuiyor, ayni zamanda

patinayt yiizeyinden uzaklagtiriyor. Onun ¢alismasi, yenilenmeyi ifade etmektedir.

230

Ayni zamanda bir tiir kanittir.””" Yazar Derw Zeiba’nin yorumundan yola ¢ikarak

2 Cafa, Sue, 2023, https://www.cafa.com.cn/en/news/details/8332227

30 Zeiba Derw, izler Yankilar Deriler Heidi Bucher’in Hafiza Uzerine Meditasyonlari, Pin-up Dergi,
https://archive.pinupmagazine.org/articles/exhibition-review-heidi-bucher-the-site-of-memory-
lehmann-maupin-drew-zeiba#24
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malzemenin sadece fiziksel mekanin seklini olusturmakla kalmadigi, ayn1 zamanda
gecmisin izlerini temsil ettigi de diisiiniilebilir. Sanat¢1 lateksi yenilenme simgesi
olarak kullanirken mekéanin ve yapilarin ge¢misten arinma ve yeniden canlanma

stirecini sembolize etmektedir.

Bucher’in kullandig1 lateksin kalict bir malzeme olmadigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bu tercihin, bellekteki hatirlama ve unutma siireglerine de atifta
bulunarak, gecicilik kavramina dikkat c¢ekmesini sagladigi goriilmektedir.
Malzemenin geciciligi, mekanlarin ve bellegin dogasindaki degiskenligi

vurgulamaktadir.

Heidi Bucher'in "Cilt Odas1" (Skin Room), adl1 diger calismasi, beden, hafiza
ve metamorfoz kavramlarina odaklanmaktadir. Eser, mekanin ve bedenin
etkilesimini vurgulayarak fiziksel ve soyut bir baglanti kurmaktadir. Calisma bir
odanin lateks kumasla ¢ikartilmis kalibidir. Calisma iizerinde odanin duvar detaylari

ve pencereler goriilmektedir.
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Gorsel 15: Heidi Bucher, Lateks Kumasg, Cilt Odas1 (Skin Room), 1978, Zurih, Gegenwartskunst
i¢in Migros Miizesi (Nair, 2021)

Temel malzemesi lateks olan kumas, sadece bedeni degil ayni zamanda
mekan1 da kaplayarak ikisi arasinda bir sinir olusturmaktadir. Lateks kumasin deriyi
referans vererek mimari bir dokunugla mekani kaplamasi, bedenin ve mekanin birbiri
icinde ve birbirine entegre oldugunu gostermektedir. Deri, bedeni kaplayan bir tabaka
gibi mekan1 sarar ve ona yeni bir kimlik kazandirir. Mekanin bellegi ve Bucher’in
miidahalesiyle birlikte de zaman, mekan ve olay kavramlari iizerinde sorgulama alan1
acilmaktadir. Bu baglamda “Heidi'nin eserlerinde tarih, hafiza ve duygu dilsel olarak

erisilemez bir imge kazanmis olur.’!

"Erkek Odas1" (Heerenzimmer), sanat¢inin 1978'de tamamladigi bir
calismasidir. Calisma, sanat¢inin eserlerinin ¢ogunda goriildiigii gibi, mekan ve
kimlik arasindaki iliskiyi kesfetmektedir. "Erkek Odasi1," erkek odasina 6zgii bir
atmosfer yaratmak {izere tasarlanmistir. “1978'de Heidi, ailesinin nesillerdir
vasadigr Winterthur'daki eski konutundaki odanin duvarlarini kaplamistir. Heidi'nin
hafizasinda, yash erkek aile iiyeleri tarafindan isgal edilen ¢alisma, gizem ve

otoriteyi ima eden yasak bir bélgeydi. Duvarlart kaplama eylemi, mekanin cinsiyet

31 cafa, Sue, 2023, https://www.cafa.com.cn/en/news/details/8332227
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dinamikleri i¢inde bir yeniden ifade, temizleme ve hatta cinsiyet politikalarinin altiist

edilmesi ve ozgiirlestirilmesi anlamina gelmektedir.’’

Gorsel 16: Heidi Bucher, Erkek Odas1 (Heerenzimmer), Lateks, 1979, 260x180x20 cm, Isvicre

Kiltiir Merkezi, Paris

Eser, mekan igerisinde asili olarak duran farkli mimari 6gelerin kaliplarindan
olusmaktadir. Calismada, agik ve kapali olarak iki kapt bulunmakta, ayn1 zamanda

mimari yapinin duvar detaylar1 da lateks kumas tizerinde gézlemlenebilmektedir.

Gegici ve deforme olmaya yatkin malzemelerin kullanimi, eserin zamanla
evrim geciren bir yapiya sahip olmasina olanak tanir ve mimari mekanin gegicilik ve

degiskenlik temasina vurgu yapmaktadir. “Artik "mimari” olmayan bu eserler, heykel

32 cafa, Sue, 2023, https://www.cafa.com.cn/en/news/details/8332227
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olarak ozgiirliigiin tadini ¢ikarir, kokeninden ve kullanim islevinden bagimsizdir .3

Bucher’in kendi iislubuyla doniismiis ve baskalasmistir.

33 (Lateks, Tekstil ve Sedef) Mimari Kaplamalar (Heidi Bucher), Zib, 2019,
https://jewishphilosophyplace.com/2019/06/14/latex-mother-of-pearl-architectural-skins-heidi-bucher/
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4. UYGULAMALAR

Gegmisten glinlimiize, insanlar ve toplumlar bir¢cok alanda kendilerini ifade etmis
ve cesitli tiretimler gerceklestirmislerdir. Yazinin kesfi ve yazili tarihin baglamasi, gegmis
toplumlar1 anlamamizi, yorumlamamizi ve tanimamizi daha da kolaylagtirmistir. Yazinin
ortaya ¢ikmasi, bilgi ve kiiltliriin nesilden nesile aktarilmasini saglamis ve ge¢misin
izlerini giiniimiize tagimamiza yardimci olmustur. Bu sayede tarih, sanat, bilim, mimari
gibi alanlardaki eserler araciligiyla ge¢misin izleri lizerine diisliniilmekte ve bu izleri

degerlendirerek gecmis toplumlarin bilingleriyle iletisim kurulmaktadir.

Insan, bellek araciligiyla gecmisin, toplumlarm ve bireylerin bilinciyle bag
kurmaktadir. Bu konuda ilk olarak Aristoteles bahsetmis olmasina ragmen, daha
sonrasinda Augustinus konuyu daha detayli bir sekilde ele alarak hafizanin ge¢mise ait
oldugunu ve bu ge¢misin izlenimlere dayandiini belirtmistir. Bireyin yasadigi
deneyimler, hatiralar ve 6grenmeler gecmisle olan bagini gii¢lendirerek kisisel kimligini
sekillendirmesine katkida bulunmaktadir. insan gegmisi bilerek veya animsayarak,

geemisin bilinciyle kendi bilincini insa etmektedir. (Riceur, 2017)

Mimari yapilar da toplumlarin kendilerini ifade etme noktasinda etkin unsurlardan
birisidir. Toplumlar, kentler, cografyalar gozlemlendiginde onlar hakkinda fikir sahibi

olunmasini, bilinmesini ve taninmasini saglamaktadir.
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Gorsel 17: Tansu Kirci, 2021, Isimsiz, Mermer, 30x20x25
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Gorsel 18: Tansu Kurc, 2021, Isimsiz, Mermer, 30x20x25 cm
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Gaorsel 19: Tansu Kirci, 2021, Isimsiz, Mermer, 26x30x19 cm
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Gorsel 20: Tansu Kirct, 2021, Isimsiz, Mermer, 30x25x10 cm
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Gorsel 21: Tansu Kire, 2021, Isimsiz, Mermer, 28x28x25 cm
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Gorsel 22: Tansu Kirci, 2021, Isimsiz, Mermer, 30x19x16 cm

Caligmalarda yorumlanan mimari bigimler, bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis
olan Anadolu topraklarina aittir. Glinlimiizde hala bir¢cok yapida izlerini siirdiiren Antik

Yunan uygarlig1 basta olmak iizere bir¢cok uygarligin izleri ¢caligmalarda goriilmektedir.

Antik Yunan diisiince tarihine Sokrates, Platon ve Aristoteles basta olmak {izere
onemli diigliniirler kazandirmis bir uygarlik olarak bilinmektedir. Antik Yunan diislince
gelenegi, akil ve diislince sistemi lizerinde odaklanarak, kiiltiiriiniin temel dinamiklerini
olusturmustur. Bu donemin diisliniirlerinin, miras biraktig1 felsefe yalniz yazili
kaynaklarda kalmamis, dogal olarak donemin sanatina ve mimarisine de yansiyarak da

giliniimiize ulagsmistir.
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Antik Yunan kiiltiirii olusurken Onceki medeniyetlerle etkilesim icinde
olmustur. “Her ne kadar baska sanatlardan ozelliklede Misir ve Mezopotamya 'nin
olgun kiiltiirlerinden ve arada sirada da Miken kiiltiiriinden bu kiiltiire aktarmalar
olmussa da bu aktarmalar bagimsiz ve yeni buluslar olarak ¢oziimlenmistir’®
Misir'dan 6grendikleri kadarini benimsemekten ziyade bu o6gretileri bagimsiz ve
yaratict bir sekilde ¢oziimleyerek kendi sanatsal ve mimari kimliklerini
olusturmuslardir. Bu kiiltlirler arasi etkilesim, Yunan sanatinin ve mimarisinin

olusumuna katki saglamistir.

Gérsel 23: Tansu Kirci, 2023, Isimsiz, Mermer, 60x100x57 cm

34 Gisela Richter, Yunan Sanati, Tiirkce Ceviri: Beral Madra, Cem Yayinevi, 1984, s. 10
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Gorsel 24: Tansu Kirc, 2022, Isimsiz, Mermer, 100x55x40 cm
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Gorsel 25: Tansu Kirc, 2022, Isimsiz, Mermer, 100x55x40 cm

Antik Yunan uygarlig1 basta olmak {izere gegmis medeniyetlerin mimarisinden
esinlenen detaylar; siitun, kemer, friz*>, merdiven gibi ogeler, gegmisle bag kurma
amacin1 tagimaktadir. Kolektif bellegimizde yer eden mimari 6gelerin metaforik
anlamlarinin kullanilmasimin yaninda, aslinda var olmayan fakat zihnimizde desenleri
cizili mekanlara dair kiigiik boyutlu imgeler yaratmak ve bunlar i¢inden degil, disaridan
izlenebilecek dlgiilerde sergilemek amaglanmistir. Bu mekansal detaylar farkli mimari

ogelere odaklanilarak olusturulmus olup, tiyatro, tapinak gibi karakteristik 6zelliklere

35 Mimarlikta taban kirisi ile ¢ati arasinda kalan, kabartmalarla bezeli ya da diiz serit. Antik Roma ve
Yunan mimarfilerinde siklikla kullaniimislardir.
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sahip mimari kiitleler ya da pencere, kapi, siitun gibi §gelerin betimlenmesiyle ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.

Tiyatro, Antik Yunanda Onemli bir yer tutan mimari yapilardan biridir.
Teatron adi1 verilen biiylik ve agik hava tiyatro yapilari kiiltiirel ve sanatsal gelenegi
icermektedir. Atina'da ortaya ¢ikan tiyatro, Dionysos*® adina diizenlenen dini
festivallerle sik¢a iliskilendirilmektedir. Teatronlar, genellikle dogal yamaclara
oyulmus ve izleyicilere genis bir agiyla sahneyi gézlemleme imkani sunan yapilar
olarak insa edilmistir. Sahne, teatronun alt kisminda konumlanmis ve genellikle
orkestra adi verilen dairesel bir alana bakmaktadir. Orkestra, koronun performans
sergiledigi, sarki sdyledigi ve dans ettigi bir alan olarak kullanilmistir. Teatronlarin
mimarisi, o donemin estetik ve pratik ihtiyaclarina uygun olarak sekillenmistir. Bu
teatral mekanlar, Antik Yunan toplumunda tiyatro sanatinin gelisimine ve eserlerin

sahnelenmesine ev sahipligi yaparak giiniimiize kadar etkilerini siirdiirmiigtiir.

36 Antik Yunanda sarap, eglence ve tiyatro tanrisi.
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Gorsel 26: Izmir’de Antik dénemden giiniimiize kalan Efes Antik Tiyatrosu, MO. 3 yy., [zmir Selguk
(Y1ilmaz, 2001)

Richter “Yunan Sanat1” adl1 kitabinda Antik Yunan tiyatrosu hakkinda soyle

bahsetmektedir;

“Yunan tiyatrosu (teatron) halk yiginlarimin diis giiciinii genis olgiide
etkisi altina almistir. Tiyatro bigimini, ortaya ¢ikis nedenine bor¢ludur, nitekim
baslangi¢ta tanri Dionysos’a koro sarkilar ve danslarla tapinma torenlerinin
yapildigi yerdir. Bu gésterilere, M.O 534 'de Thespis’in’’ birinci oyuncuyu, M.O
427°de Aischylos'un®® ikinci oyuncuyu, M.O 458'de Sophokles’in® iiciincii
oyuncuyu kattigi soylenir, (ve her oyuncu birden ¢ok rol oynuyordu), ancak koro
her zaman asal oge olarak kalmistir. Bu nedenlerden dolayr Yunan tiyatrosu
genis bir orkestra (dans alani), bunun ortasinda yer alan bir sunak ile genel

olarak bir tepenin yamacina yaslanmuis ve genel olarak yarim ¢cember seklinde

37 Antik Yunan tragedya yazari
38 Antik Yunan oyun yazari.
39 Antik Yunan tragedya yazari.
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bir auditorium (teatron ya da seyretme yeri)’dan olusuyordu.” (RICHTER,
1984)

Gérsel 27: Tansu Kirci, 2023, Isimsiz, Mermer, 64x30x50 cm
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Géorsel 28: Tansu Kirci, 2023, Isimsiz, Mermer, 64x30x50 cm

Antik Yunan mimarisinde, tiyatrolarin sik¢a goriildiigli gibi tapinaklar da oldukca
yaygin bir mimari 68e olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mimari tarz, sadece Antik
Yunan'da degil, sonrasinda Roma ve bir¢cok baska donemde de siklikla benimsenmistir.

Bu mimari yapilar, donemin kiiltiiriinii ve inang sistemini yansitmaktadir

Roth, “Mimarligin Oykiisii” adli kitabinda tapinaklar hakkinda sdyle

bahsetmektedir;

“Yunan yapilarmmin en onemlisi tapinaklardir. Tapinak, en onemli
kamusal hizmetlerden birini yerine getirmesine ve polisin simgesi olmasina
karsin, sozciigiin bizim tarafimizdan anlasildigr sekilde kamusal bir yapt
degildi, c¢iinkii bunlarin i¢ine aslhinda yalmizca rahipler ve secilmis kisiler
girerdi. Icleri sade olmasina karsin tapinaklarin disina sanatsal 6zen comertce
gosteriliyordu, tapinagin ¢iinkii kamusal ritiieller oniindeki sunakta kullanilirds.

Bundan ve tapinagin kapalt hacminin kamusal bir mekdn olmadigi gerceginden
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dolayi, Yunan tapinag siklikla peyzaja kurulmus anitsal bir heykel olarak
betimlenmistir.” (Roth, Yunan Tapinagi, 2000)

Roth'un yorumundan ilham alarak, Antik Yunan'da tapinaklarin sonraki
donemleri degerlendirildiginde, bu yapilarin sadece bir ibadet alan1 olmaktan ziyade

anitsal bir islev goren heykeller gibi nitelendirildigi ifade edilmistir.

Caligmalarda siklikla tercih edilen bir diger 6ge ise siitundur. Yunan ve Roma
mimarisinde Dor, Iyon ve Korint diizenleri olmak iizere ii¢ temel mimari tarz icinde
kullanilmistir. Siitun, mimari eserlerin tasiyict unsurlari olarak kullanildiklar1 gibi,

heykellerde de dekoratif unsurlar olarak kullanilmistir.

o\ IVIVIVOVIVIVIIVIVOVIVI Vi Vag

Gorsel 29: Dor, iyon ve Korint baslikl siitunlarin ¢izim hali
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Dor siitunu, Antik Yunan mimarisinde 6n plana ¢ikan ve klasik mimari
diizenlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Tipik olarak tapinaklarin dis
cephelerinde kullanilan Dor siitununun en belirgin 6zelligi basit ve sade bir tasarima

sahip olmasidir.

Iyon siitununun bashigi, iki kivrim veya yuvarlak destek elemanina sahip olan
voliitlerden olusmaktadir ve bu voliitler** genellikle stilize bir bitki motifi
tasimaktadir. Bu baslik, Iyon diizenine ait siitunlarda goriilen karakteristik bir 6zellik
olarak bilinmektedir. Iyon siitun basligi, genellikle tapmaklarin dis cephelerinde ve
diger anitsal yapilarin siislemelerinde kullanilmaktadir. Kapitelindeki*! detay kog
bas1 olarak da ifade edilmektedir. Iyon diizeni, zellikle Antik Yunan mimarisinde

ve ardindan Roma mimarisinde yaygin olarak kullanilmistir.

Korint diizeni, Iyon ve Dor diizenlerinden tiiretilmis olup, daha siislii ve
detayli bir tasarim anlayigini temsil etmektedir. Korint bagliklari, 6zellikle siitunun
baslig1 olan kapitelde goriilen ¢icek agmis akantus yapragi ve bu yapraklarin {izerinde
yiikselen voliitlerle karakterizedir. Korint baslikl1 siitunlar, genellikle tapinaklar ve
mimari slislemelerde kullanilmaktadir. Bu diizen, Ozellikle zenginlik ve liiksi

simgeleyen yapilar i¢in tercih edilmistir.

40 jyon diizenine ait siitunlarin tepesindeki ko¢ basina benzer spiralli nesne.
41 Siitun baghg.
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Gorsel 30: Tansu Kirci, 2021, Namevcutun Mevcudiyeti, Mermer, 215x185x90 cm
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Géorsel 31: Tansu Kirci, 2023, Isimsiz, Mermer, 65x49x43 cm

Antik ve Klasik mimarinin pargast olan siitun sonraki uygarliklar tarafindan da

kullanilmigtir. Roth “Mimarligin Oykiisii” isimli kitabinda Ronesans’la birlikte ortaya gikan

yenilik¢i diisiince sistemi hakkinda sunlar1 yazmistir;

“Italyanlar ve ozellikle de Floransalilar tarihi yeni bir gozle
degerlendirmeye basladilar. Insan tarihini tanrisal olarak takdir edilmis bir
suireklilik yerine biiyiik insan basarilariyla belirlenen ardisik donemler olarak

algiladilar. Daha da 6nemlisi, antik donemin basartlariyla yarigsabilmeleri i¢in

61



genis olanaklar sunan yeni bir cagin esiginde olduklarini hissediyorlardi
Entelektiiel  kapasitelerine  giiveniyorlar ve kiliselerin  geleneklerine
dayanmayan, ancak evrenin tanrisal diizeni i¢inde algiladiklart matematiksel

kesinligi ve ussalligi ifade eden yeni bir mimarlhk anlayisi kurmak istiyorlardi.”

(Roth, 1993)

Roth’un ifadelerinden yola ¢ikarak Ronesans doneminin zihinsel ve kiiltiirel
degisimlere odaklanarak antik donemle rekabet etme arzusu ve yeni bir sanat ve
diisiince anlayist olusturma cabast Ronesans mimarisinin sekillenmesinde 6nemli

katkida bulunmustur.

Antik Yunandaki entelektiiel diisiince sistemi insan aklin1 merkeze alarak kendini
bu déonemde yeniden gdstermeye baslamis, bilim, sanat ve felsefede dogmalara meydan
okuyarak, akil ve mantik temelinde bir diinya goriisii olusturmaya yonelmistir. Ronesans
mimarisinde, antik cagin mimari 6geleri siitunlardan kapilara ve merdivenlere kadar

detaylarda tekrar canlanmigtir.
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Gorsel 32: Tansu Kircy, 2023, Isimsiz, Mermer, 25x40x32 cm
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Gorsel 33: Tansu Kurc, 2023, Isimsiz, Mermer, 25x40x32 cm
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Gorsel 34: Tansu Kirct, 2023, Isimsiz, Mermer, 34x55x37
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Gorsel 35: Tansu Kurc, 2023, Isimsiz, Mermer, 38x38x24 cm

Antik Yunan ve Ronesans donemi diisiince sistemini temsili olarak kullanilan
mimari unsurlarin yani sira ¢aligmalarda mekanin biitiinii yerine genellikle merdiven,

kapi, pencere gibi 6geler de vurgulanmaktadir.

Bu 6geler bellegimizde yer eden olaylara sahne olmanin yani sira eylemlerimizin
de bir pargasi olmustur. Bu unsurlar, bir gecis mekani niteligi tasimaktadir ve bir siireci
temsil etmektedir. Ayni1 sekilde insanin kendisini tanima asamasi da bir siirece tabi
olmakla birlikte burada agiklanan uygulamalarda birer metafor olarak kullanilan mimari
ogeler yoluyla da bu siire¢ anlatilmaya ¢alisilmistir. Kullanilan mimari 6geler siirecin hala
devam ettigini gostermektedir ve izleyiciye sadece fiziksel bir ge¢isin Stesinde duygusal

veya sembolik anlamlar sunmaktadir. Ornegin, Do Ho Suh'un eserlerinde bu dgeler,
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sadece mekanda gecisi degil, ayn1 zamanda kisisel anilari, duygusal deneyimleri ve

kimlikle ilgili derin katmanlar1 ifade etmek amactyla kullanilmistir.

Bu mimari 6geler tek tek ele alindiginda; 6rnegin Merdiven “bir yere ¢tkmaya
veya bir yerden inmeye yarayan basamaklar dizisidir."** Farkli seviyeler arasinda gegis
saglamak amaciyla kullanilan yapisal bir 6gedir. Merdivenler, yapilarin diizenli bir
sekilde katmanlanmasina ve insanlarin farkli seviyelerdeki alanlara ulasmasina olanak
tanimaktadir. Bu mekansal eylemler yasama dair, anilarin ifade edilmesine ya da zihinde

siniflandirilmasina dair ifadeler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Kap1 “bir yere girip ¢ikarken gecilen ve acilip kapanma diizeni olan duvar veya

43 olarak tanimlanmaktadir. Genellikle bir gegis noktasi olusturan, odanin

bolme agikligi
girisini belirleyen bir yap1 6gesidir. Fakat yasamda da bir donemin kapanip yeni bir

donemin baslamasi gibi anlamlarda kullanilir.

Pencere “yapilart veya tren, vapur vb. ulasim araglarmi aydinlatmak,
havalandirmak amaciyla yapilan, ¢erceve, cam, panjur, perde gibi eklentilerle daha
kullamisli bir duruma getirilen acikltktir.”** Pencereler, binalarda i¢ aydinlatmayi
saglamanin yani sira dis diinyayla baglanti kurma ve disariy1 gozlemleme amaciyla
kullanilmaktadir. Bir yap1 veya vasitanin tavaninda veya benzeri bir ylizeyinde yer alan
ve genellikle cam veya baska seffaf malzemelerle kapatilmis bir agikliktir. Yine metaforik
acidan degerlendirildiginde, i¢ diinyasinda yasayan insanin kendisi diginda olup bitenleri
gozledigi bir pencere, ya da diinyayr algilayisinda yeni bir bakis agis1 gibi, kisinin

bilinciyle ve anilartyla iligkili anlamlarda kullanildig1 hatirlanar.

42 Tiirk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr
3 Tiirk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr
4 Tiirk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr
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Gorsel 36: Tansu Kircy, 2023, Isimsiz, Mermer, 34x25x20 cm
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Gorsel 37: Tansu Kirci, 2023, Isimsiz, Mermer, 29x29x38 cm

69



Gorsel 38: Tansu Kirci, 2023, Isimsiz, Mermer, 29x29x38 cm

Uygulamalarda kullanilan malzeme de bellekle anlamsal iliski kurarak se¢ilmistir.
Mimari unsurlarin bigimlendirilmesi igin kullanilan amorf* taglar, mermer ocaklarindan
elde edilen atik parcalar ¢alismalarin ana malzemesini olusturmaktadir. Taslar moloz*®
halinde amorf bir yapiya sahipken, uzun bir siire gézlemlenerek malzemenin kendi
dogastyla ve yapistyla bir bag kurulmustur. Tasin kendi dokusuna olabildigince sadik
kalinan c¢aligmalar, eserin olusum siirecinde formun belirlenmesinde etkili olmustur.
Dogal taglar, milyonlarca yil boyunca sekillenmis ve diinyanin tarihini kaydeden
katmanlardan olugmaktadir. Se¢ilen malzemenin ge¢misi, yapisal 6zellikleri ve dokusu,
eserin kendisine 6zgii bir kimlik kazandirmaktadir. Eser artik malzemenin olusum

siirecine ait bir bellegi de temsil etmektedir. Mimari unsurlarin islenis bi¢imi, taglarin

45 Kendine 6zgi bir bigimi olmayan nesne.
46 Genellikle yapilardan atilan, tas pargalari, toprak ve kire¢ vb.den olusan dékiinti.
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secilme nedenleri, eserin ortaya c¢ikisindaki siiregler gibi faktorler, eserin anlaminin

olusumunda etkili olmustur.

Tercih edilen yontu malzemesi, eserin fiziksel 6zelliklerini ve estetik niteliklerini
belirleyen bir faktordiir. Ornegin, heykellerde kullanilan ahsap, metal veya tas gibi ana
malzemeler, eserin dokusunu, dayanikliligini ve genel goriiniimiinii etkilemektedir.
Izleyici ile etkilesimi saglamak igin, malzemenin boyutu gdrsel deneyimi
yonlendirmektedir. Bu, izleyicinin eseri daha yakindan incelemesini, detaylar

kesfetmesini saglamak icindir.

Caligmalardaki detaylarin se¢imi sadece mimari unsurlarin fiziksel varligini degil,
ayni zamanda bu unsurlarin i¢sel ve sembolik anlamlarin1 da kesfetmeyi
amaclanmaktadir. Kullanilan bu mimari 6geler Heidi Bucher ve Rachel Whiteread’in
caligmalarinda da goriilmektedir. Whiteread, dokiim teknigini kullanarak mekanlar
birebir olarak yeniden insa eder ve mekanin kendisin yani sira kapt ve pencere gibi
detaylar, sanat¢inin eserlerinde somut bir bicimde goriilmektedir. Whiteread kullandig:
mimari detaylara odaklanarak mekan ve mekanin 6gelerinin hafizasiyla bag kurmaktadir.
Heidi Bucher ise pencere, kap1 gibi mimari detaylarin lateks kumas ile kaliplarin1 alarak,
mekanin dokusunu bir temsil araci olarak kullanmistir. Sanat¢inin ¢aligmalari, mimari
unsurlar1 gegmise doniik bir bakis agisiyla ele alarak, bu unsurlar1 simdiye tagima ¢abasini
gostermektedir. Bucher’in gecmisi simdiye tasima ¢abasi kullandig1 formlar bakimindan

da boliim i¢inde incelenen ¢alismalarla benzerlik gostermektedir.

71



Gorsel 39: Tansu Kirct, 2023, Isimsiz, Mermer, 20x30x20 cm
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Gorsel 40: Tansu Kurci, 2023, Isimsiz, Mermer, 20x30x20 cm

Heykeller malzeme olarak sadece dogal tasla sinirli degildir; ayni zamanda
caligmalarda metal ve ahsap malzeme de tercih edilmis ve farkli ifade bigimleri
kullanilmistir. Bu ¢alismalar (Gorsel 40, Gorsel 42) kisisel bellekteki anilarin izlerini
temel almaktadir. Ozellikle 1999 Gélciik Depremi ve sonrasinda toplumun yasamis
oldugu kaotik ortamin, heniiz ¢ocuk yasta deneyimlenmesi, bellekte travmatik izler

birakmastir.
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Bu ifade bigimi (Gorsel 40, Gorsel 42) Bourgeois’in eserleriyle, bireyin igsel
diinyasinin derinliklerine inerek travmatik izleri somutlastirma cabasiyla benzerlik
gostermektedir. Caligmalar, mimari kiitlenin bellek baglamindaki yorumunda, benzer bir
duygusal yogunluk ve anlam katmanlari arayisini yansitarak, kisisel ve toplumsal

travmalarin sanat araciligiyla ifade edilmesine odaklanmaktadir.

Depremler biiyiik yikimlara ve insan kayiplarina yol acan doga olaylaridir. Bu tiir
olaylar, toplumlarin ve bireylerin belleklerinde iz birakmis ve derin etkiler yaratmistir.
Bu ve benzeri dogal felaketler, bir cografyanin tarihini ve insanlarin o cografyada nasil
yasadiklarin1 etkileyen Onemli faktorler oldugu gibi insanlarin dayanikliligini,
dayanigsmasini ve insa etme giiciinii de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu caligsmalar, depremin
etkiledigi toplumlarin deneyimlerini ele alarak toplumsal bellegi canli tutmay1

amaglamaktadir.

“Isimsiz” adl1 heykelde (Gorsel 41) 6ne ¢ikan unsurlardan biri, ahsap ve metalin
bir araya getirilmesiyle olusturulan salincaktir. Bu salincak sadece fiziksel bir yap1 degil,
aynt zamanda gecmise, Ozellikle de cocukluk deneyimlerine bir gonderme olarak
konumlanmistir. Calismada salincak, sadece eglence amaci tasimayan, ayni zamanda
sembolik anlamlar barindiran bir 6gedir. Salincagin sallanma islevinden yola ¢ikarak,

depremin hareket fonksiyonuyla bir bag kurulmas1 amaglanmstir.

Duygusal izler tagiyan bu ¢aligmada, ¢ocuklugun masumiyeti ve salincaktaki
oyun islevi, aslinda ciddi bir olayin izleriyle travmatik bir anlatiya doniigsmiistir.
Salincak, eglenceli bir ¢ocukluk anisin1 degil, ayn1 zamanda derin duygusal katmanlari
ve zaman i¢indeki degisimi temsil etmektedir. Metal ev, i¢gsel bir huzursuzlugu veya
gecmisteki bir olayin etkilerini simgelerken, salincagin sallanma hareketiyle birlikte bu

duygusal yiik taginmaktadir.
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Gorsel 41: Tansu Kirci, 2018, Isimsiz, Metal Ahsap, 50x110x30 cm
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Gorsel 42: Tansu Kirci, 2018, Isimsiz, Metal Ahsap, 50x110x30 cm

Salincagin iizerinde bulunan bina, ev formu ge¢miste yasanilan mekani ve
anilar1 temsilen kullanilmistir. Ev formu 3. Boliimde incelenen sanat¢ilarin eserlerinde
de kullanilmaktadir. Gaston Bachelard “Mekanin Poetikas1” isimli kitabinda ev su

sozleri sdylemektedir:

“Evin en degerli liitfu nedir diye sorulursa séyle cevaplardik: ev, diislemeyi
barindirir. Diisleyeni korur; ev, huzur icinde diis kurmamizi saglar. Insani degerleri
yalnizca diisiinceler ve deneyimler teyit etmez. Insana derinlemesine islenmis
degerler diislemeye aittir. Hatta diislemenin kendi degerini arttirmak gibi bir
ayricaligi da vardw. Diisleme kendi varhigina dogrudan erigir. Dolayisiyla
diislemenin yasandigi yerlerde kendilerini yeni bir diislemede yeniden kurar.
Gegmiste oturdugumuz konutlar i¢imizde yikilip gitmediginden eski evlerin anilarin

birer diisleme olarak yeniden yasariz.” (Bachelard, 2017)

76



Bachelard'in ifadelerinden yola ¢ikarak, ev fiziksel olarak var olmasa bile i¢indeki
deneyimlerin ve anilarin bellekte varligimi siirdiirdiigiinden bahsetmek miimkiindiir.
Insanlar, hayal giicii araciligiyla ev mekanini zihinlerinde canli tutmaya devam ederler ve
hatirlama eylemiyle birlikte mekanit ve anmilar1 tekrar canlandirirlar. Bachelard'in
vurguladigr gibi, ev sadece fiziksel bir yap1 degil, ayn1 zamanda igsel bir deneyim ve
bellek mekanidir. Insanlar evleriyle ilgili anilar1 canli tutarak, gegmisteki deneyimleri

zihinlerinde yeniden insa ederler.

Insanlarin yasadiklar1 deneyimler, canli bir sekilde bellekte yer almaktadir. Bu
baglamda calismalar hem bireysel hem de toplumsal bellegin karmasikligini ve
zenginligini kesfetmeyi amaglar ve bu cografyanin tarihsel ve duygusal baglamini anlama

cabasia odaklanmaktir.

“Isimsiz” adl calismada (Gorsel 43), farkli uzunluklardan olusan metal plakalarin
ylizeyi engebeli bir dokuya sahiptir. Mimari unsurlar1 igeren pencere, kapi, balkon gibi
detaylar, plakalar1 birbirine i¢ ice ge¢mis ve diizensiz bir sekilde yerlestiren bir

kompozisyon olusturmustur.
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Gorsel 43: Tansu Kirci, 2018, Isimsiz, Metal, 85x90x38 cm

78



Gorsel 44: Tansu Kirci, 2018, Isimsiz, Metal, 85x90x38 cm

Sehirlerdeki binalarin ¢arpik ve diizensiz yapilagsmasina bir géndermede bulunan
calisma, metal plakalarin diizensiz bir sekilde bir araya getirilmesi, modern sehir
yasaminin karmasikligin1 ve rastlantisal yapilar1 simgelemektedir. Bu kompozisyon,
sehirlerin karmagik ve organik dokusunu yansitarak izleyiciyi Gordon Matta-Clark’in
caligmalarinda amagladigi gibi modern yasamin karmasiklig1 {izerine diislindiirmeyi

amaclamaktadir.

79



Matta-Clark, iizerinde ¢aligtig1 yapilari elestirel bir tavir niteliginde miidahalede
bulunarak, bu yapilarin kentle ve toplumla olan iligkilerini toplumsal bellek baglaminda
izleyiciye sorgulatmay1 amaclamaktadir. Clark'in eserleri, izleyiciyi yapilarin varolusu ve
bu yapilarin i¢inde yasayan toplulukla kurdugu iligkiler iizerine diisiinmeye tesvik ederek,

kentsel mekanlarin ve toplumsal bellegin karmasikligini kesfetmeye yonlendirmektedir.
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5. SONUC

Mimarlik ve heykel sanati, tarih boyunca insanlarin ve toplumlarin bilinglerini ve
belleklerini nesilden nesle aktarmalarini saglayan iki farkl disiplin olarak ele alinmistir.
Bu iki disiplin, tarihte toplumlar arasinda kiiltiirel bir bag olusturan 6nemli araglardir ve

bir¢ok heykel sanat¢ist bu ortak dili yapit tiretiminde kullanmigtir.

"Mimari Kiitlenin Heykel Sanatinda Bellek Baglaminda Yorumlanmasi" baslikli
tezde bellek kavrami bireysel ve toplumsal diizeyde incelenerek, mekan ve kent {izerinden
bir analiz sunulmus, ardindan se¢ili heykeltiraglarin eserleri, mimari kiitlenin bellek

baglaminda yorumlari iizerinden incelenmistir.

Sanateilar, heykellerini hem kavramsal hem de bicimsel baglamda mimari
unsurlar1 kullanarak ifade etmistir. Incelenen heykel ¢alismalarinda karsilastigimiz
mimari kiitle, izleyicinin gilinliik yagsaminda siirekli etkilesimde bulundugu bir olgudur ve
aslinda insanlarin igerisinde dolastig1, icinden gectigi bu mimari unsurlar, en biiytik bellek

depolarindan birini temsil etmektedir.

Antik Cagdan gilinlimiize kadar bir¢ok cografyada farkli mimari iisluplar olusmus
ve her donem kendi felsefesine uygun karakteristik 6geleri gelistirmistir. Bu mimari
iisluplar igerisinde bulundugu toplumun kiiltiiriinden parcalar igermis ve yapitlar
araciligryla o toplumun bilincini yansitmistir. Bu nedenle, mimari ister kamu yapilar
olsun ister bireysel yasam alanlart olsun, ait oldugu toplumun gec¢misine, diisiinsel
evrimine ve kiiltiirel sistemine dair izler tagimistir. Bu mekansal bellek depolari,
toplumlarin tarihsel evrimini ve kiiltlirel gelisimini anlamak adina 6nemli bir kaynak
olmustur. Her bir mimari unsur, lizerinde tagidig1 anlam ve deneyimleriyle o mekanda
yasananlar1 hatirlatmaktadir. Heykel sanatinda mimari kiitlenin yorumlandig: yapitlar

karsisinda izleyici, bir¢ok kavrami ve duyguyu aktaran bir sanat yapitinin yani sira
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iiretildigi toplumun gegmisine dair bir diinyay1 izlemektedir. Incelenen heykeller, mimari
kiitlenin bellek baglaminda bir ifade aract oldugunu vurgulayarak, izleyicilere gegmisle

kurulan bu organik iligkiyi hissettirmektedir.

Heykelin mimari unsurlart igermesi, izleyiciye sadece estetik bir deneyim
sunmakla kalmaz, ayni zamanda ge¢misle, sanatginin kisisel bellegiyle ve toplumsal

bellekle iletisim kurma olanag: tanir.

Bu tezde ele alman sanat¢ilardan, Do Ho Suh’un renkli tiillerle replikasin
olusturdugu mimari yapilarin bellekle yogun bir temas kurar. Ge¢mise ait ortamlari
disaridan izlenebilir, i¢cindeyken de digariyla yani bulundugu giincel mekanla iletisimin
kopmadig sekilde bicimlendirdigi, simdi ve ge¢mis arasinda bir gecirgenlik kurgulandigi

goriilmektedir.

Gordon Matta Clark yikim karar1 verilen, terkedilen mimari yapilara dev
miidahalelerde bulunmustur. Kullanim disina itilen ve kimsenin ilgisini ¢ekmeyen
mekanlara biiylik kesikler, oyuklar acarak ya da yapinin bir kesitini sergi salonuna

tastyarak bakislari tekrar bu yapilara gekmistir.

Rachel Whiteread de ayni sekilde, yikilmak {izere olan binalar1 yapit iiretimine
dahil etmis fakat Matta Clark’tan ¢ok farkli bir yontemle, binalar1 kalip olarak kullanmis,
iclerine dokiim yapmis, mimari hacimleri, i¢ mekandaki bosluklar kiitleye doniistiirerek,
mimari yapilar1 dig goriinlimiinden siyirmig, onun yerine igsel yogunluklarim

sergilemisgtir.

Bourgeoise’nin psikolojik konulari isledigi ve feminist bir yaklagimla iirettigi
yapitlarinda bigimsel ve teknik acidan biiyiik bir gesitlilik goriilir. Mimari yapilarin
kullanim1 sanatinda basat 6zellik degildir fakat bircok yapitinda mimari 6geleri birer

baski unsuru, bireyi kisitlayan hapseden, tahakkiim kuran bir anlamla bi¢imlendirmistir.
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Mimari kiitlenin Bourgeoise’nin yapitlarinda kullanimi sanatg¢min travmalarla dolu

yasamindan ve feminist yaklasimindan yansimalar olarak karsimiza ¢ikar.

Heidi Bucher, tene benzer yapisi sebebiyle kullandig lateks ile mimari yapilarin
izini alir ve malzemeyi tekrar birlestirerek insansi bir kirillganliga sahip mimari
betimlemeler {iretir. Mimari kiitledeki yasam izleri ve bellek malzemeye dogal olarak

tasinir ve ici bos, hafif, bellek gibi gecirgen ve gegici heykeller olarak izleyene sunulur.

Incelenen tiim sanatcilarm mimari kiitleyi yorumlama dili ve yontemi birbirinden
farkli olmakla birlikte, her biri mimariyi; tasidigi bellek, i¢inde yasananlar, iirettigi

kiiltiirel ortam gibi kavramlar ¢ercevesinde ele aldig1 goriilmektedir.

Uygulamalar baslikli boliimde 2018 yilindan bu yana iiretilen ¢aligmalarimda
mimari kiitle, bireysel ve kolektif bellekle iliskili olarak bigimlendirilmistir. Ilk
caligmalar, bir depremzede olarak bireysel hatiralarin bigimsel birer aktarimi olarak
degerlendirilebilirken, ilerleyen yillarda kolektif bellege yonelerek, Antik Cag’dan
giinlimiize ulagsmay1 bagaran ve yiizlerce yilin kiiltiirel birikimini tasiyan yapilardan
esinlenilerek kiiciik boyutlu tas yontular {iretilmistir. Tasin Antik Cag’da baslica insa
malzemesi olma 6zelligi ve yine baslica mimari 6zellikleri bir araya getirerek, izleyen
icin her yonden ve acidan izlenebilir replika gibi diisiiniilebilecek mimari kiitleler
olusturulmaya ¢alisilmustir. Icinde gezilen mimari yapilarin goriilebilecegi acilar farkl
iken, bu kiicliik mimari yapilar normalde goriilemeyecek perspektiflerde, disaridan ve
uzaktan izlenmek {iizere tasarlanmistir. Gilinlimiizde Oren yerlerinde goriilebilen fakat
kolektif bellekte yer alan imgeler ile ger¢ekte var olmayan fakat var olma olasiligina sahip
mimari  yapilar  olusturulmustur. Calismalarimda  bellek mimari  kiitlenin

yorumlanmasinda kullanilan ana temadir.
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