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OZET

SANATTA YETERLIK TEZi

CAGDAS SANATTA BiR iLHAM KAYNAGI OLARAK ENDUSTRI VE
ENDUSTRIYEL MALZEME

Abdulkadir OZNULUER
Tez Damismani: Doc. Dr. Cemile Didem OZISIK
Kasim 2023, 187 Sayfa

Sanat tarihgilerinin bircoguna goére 1860°da ortaya ¢ikan Empresyonizm, Modern
Sanat doneminin baslangici olarak goriilmektedir. Bu tarihten itibaren tam 100 yil siirmiis
olan Modern sanat dénemi yeni ifade bi¢imlerine taniklik etmistir. Bu ¢er¢evede yaptigimiz
arastirmalar neticesinde sanat akimlar1 igerisinde endiistri, endiistriyel malzeme, bilim ve
teknolojinin 6nemli bir yer kapladig: tespit edilmistir. Empresyonistlerin Newton, Helmholz
ve Chevreul’'un renk teorilerinden, ayrica 151k {lizerine yapilan bilimsel deneylerden
etkilendiklerini goriilmiistiir. Ekspresyonistlerin yeni olusan endiistri kentlerinde hava, ¢evre
ve ses kirliliginin yani sira yogun is saatlerinin yarattig1r kaotik ortamdan kacarak kendi
giivenli limanlar1 oldugunu diisiindiikleri i¢ diinyalarina g¢ekildiklerini gérmekteyiz. Sonraki
stirecte i¢ diinyalarinin da mikro bir evren olduguna sahit olunca ekspresif bir tavir
sergilediklerini tespit edilmistir. Kiibistlerin, 6zellikle kolaj ve asamblajlarda kullandiklari
atik nesnelerin miyadini doldurmus endiistriyel atiklar oldugu gibi Fiitiiristlerinde hiz ve
hareketten kasitlarinin hizla hareket eden endiistriyel makineler oldugunu ve ilham
kaynaklarimin da salt endiistri oldugu goriilmektedir. Dadaistlerin endiistrinin kapitalist ve
bencil bir insan tipini yarattifini, ayrica savas gereclerinin de enddistri Uiriinleri olusundan
otiirii gelistirdikleri reddiyet politikalarin1 gorsel ifadeye tasirken yine endiistri {riinlerini
dogrudan bir sanat nesnesi gibi sunduklar1 gercegi de giin gibi Oniimiizde durmaktadir.
Orneklerini saymaktan sikilabilecegimiz bir liste vardir 6niimiizde. Kisacasi endiistri ve
endiistriyel malzeme modern sanat ile sanat¢inin giindemine gelmis ¢agdas sanatta ise
vazgecilmez unsurlarindan biri olarak varligini silirdiirmeyi basarmistir. Tez calismasi
kapsaminda modern ve cagdas prensiplerle iireten Onemli sanatc¢ilar ve sanat eserleri
incelenerek, endiistri kavramini tek basina ne ifade ettigine ve endiistriyel malzemelerin hangi

baglamda ifadelere doniistiigiine iliskin agiklamalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Hazir Nesne, Dadaizm, Endiistri.



ABSTRACT

PROFICIENCY IN ART THESIS

INDUSTRY AND INDUSTRIAL MATERIALS AS A SOURCE OF INSPIRATION IN
CONTEMPORARY ART

Abdulkadir OZNULUER
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK

November 2023, 187 Pages

According to most art historians, Impressionism, which emerged in 1860, is seen as
the beginning of the Modern Art period. The Modern Art period, which has lasted exactly 100
years since this date, has witnessed new forms of expression. As a result of our research in
this framework, it has been determined that industry, industrial materials, science and
technology occupy an important place in art movements. Impressionists were influenced by
the color theories of Newton, Helmholz and Chevreul, as well as scientific experiments on
light. We see that the Expressionists retreated to their inner worlds, which they thought were
their safe harbors, escaping from the chaotic environment created by air, environmental and
sound pollution as well as intense working hours in the newly formed industrial cities. In the
following process, it was determined that they exhibited an expressive attitude when they
witnessed that their inner world was also a micro universe. It is seen that the waste objects
used by the Cubists, especially in collages and assemblages, are industrial wastes that have
expired, and that the Futurists’ meaning of speed and movement is fast-moving industrial
machines and their sources of inspiration are pure industry. The fact that the Dadaists
presented industrial products directly as an art object while carrying the rejection policies they
developed due to the fact that the industry created a capitalist and selfish human type and that
the war materials were also industrial products into visual expression is as clear as day. There
is a list of examples that we can get bored of counting. In short, industry and industrial
materials have come to the artist's agenda with modern art and have managed to survive as
one of the indispensable elements in contemporary art. Within the scope of this thesis,
important artists and artworks produced with modern and contemporary principles are
analyzed, and explanations are made about what the concept of industry alone means and in

which context industrial materials turn into expressions.

Keywords: Contemporary Art, Readymade Object, Dadaism, Industry.
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BIRINCI BOLUM

Giris

Sanat eseri olusum asamasinda birkag dnemli evreden ge¢cmektedir. Bunlar arasinda
onem siralamasi yapmak dogru degildir ¢iinkii teorikte ve pratikte her asama birbirini
tamamlayan paydaslardir. Ote yandan bir sanat eseri iiretirken siireci baslatmak bitirmekten
daha zordur ¢linkii sanatsal siire¢ baslangi¢ asamasinda sanat¢inin hayal giicii, kaygilari,
korkulari, sevingleri, ¢evresel sartlar, ekonomik sartlar, yasadigi cografyanin kiiltiiri ve
saymaktan sikilabilecegimiz, birbirinden ¢ok farkli veya birine ge¢mis, karmasik bir¢ok
etkenin slizgecinden gecer. Bu siire¢ sanat¢iy1 uzun siirebilecek bir arayisa itebilir. Bu olusum
stireci sanat¢inin ruh haliyle, duyum, duygu ve diisiinceleriyle paralel ilerleyen psikolojik bir

stiregtir. Bu evrede sanat¢inin neyi nasil okudugu da esere maddi bigimini verecektir.

Her sanatc1 kendi ¢aginin sartlar1 ¢gercevesinde ilham bulabilir veya hayal edebilir. Bu
pratikte de gegerlidir ¢iinkii sanat uygulamalar1 teknik bakimdan her ¢cagda 6nemli farkliliklar
gostermis, geliserek ilerlemistir. Her ¢ag kendi sanatsal karakteristigini tasidigl i¢in sanat
donemlerini birbirleriyle mukayese etmemiz miimkiin degildir. Fakat tiretilen eserlerin fikri
altyapisini ve pratige nasil doniistiiriildiigii ele alinabilir, tartisilabilir ve karsilagtirilabilir. Her
cagda yasanan savaslar, siyasi istikrarsizliklar, toplumsal ayaklanmalar, bilim ve teknolojideki
gelismeler, ekonomik gelismeler, sosyal problemler, cografi kesifler, kiiltiirel yozlasma,
bireysellesme, yabancilasma ve duygusuzlasma vb. gibi insana ve hayata dair gelismeler
toplumun iginden biri olarak dogay1 ve insanlari gdzlem yapan sanat¢inin duygu diinyasini
harekete gecirebilir. Yasanan her anin ve gelismenin sanat¢i iizerinde biraktigl iz diislimii
sanat eserine agilan kapinin ilham kaynag olabilir. Bu durum sanat¢ilar iizerinde yarattig1 etki
birbirinden farkli sonuglar dogurmustur. Romantizm akiminin 6nde gelen isimlerinden
Ispanyol ressam Francisco Goya’yr &rnek gosterebiliriz. Yaptig1 resimler analiz edildiginde
yasadig1 devrin ne kadar kanli gegtigini gézlemlemekteyiz. Napolyon’un ispanyay: isgali ile
baslayan siiregte sarayda bas ressamlik yapan Goya’nin resimleri bir¢ok agidan belgesel
degerde tasgimaktadir. Karanlik bir donemi, kendi bakis agisiyla yansitan figiir
kompozisyonlar1 ve renk anlayis1 ile desen, graviir, yagliboya ¢alismalar1 yaparak, gozlem
yaptig1 olaylart dolaysiz bir sekilde aktarmis ya da i¢ diinyasinda nasil karsilik buldugunu

ifade etmeye ¢alismistir. Netice itibariyle sanat¢i yasadigi cagda maruz kaldigi savaslar, idam



sahneleri, kitlesel olaylar, adaletsizlik, aglik, sefalet gibi olumsuzluklardan sanat eseri

tiretiminde beslenmenin bir yontemini bulmustur.

Sanat eseri iiretiminde sanat¢inin hayal giiciine, i¢ sesine kulak vermesi, 6zgiin eserler
iiretmesi 18. Yiizyilin baslarina kadar miimkiin olmamistir. Onceleri sanatgilar kopya ve taklit
yontemleri ile dogayr ve insanlari gézlemlemis, ¢agmin yonetim ve din otoritesinin izin
verdigi Olgiide, belli prensipler cercevesinde sanatlarini icra edebilmislerdir. Turani bu
konuyu su sekilde ifade etmistir;

Devlet kuramamis donemlerde ve Monarsi ile yonetilen toplumlarda resim ve heykel

sanatinin konusu doga, insan ve alegorik figiirlerdir. Doga bicimi idealize de edilse,

yapisal kurulusta da tasvir edilse sonug olarak dogay:1 gosterirler ya da isaret ederler.

Yani doga bigimleri taninabilir kimliklerini korurlar. Bu husus 18. Yiizyilin baglarina

kadar degismeden devam ediyor. Bu bakimdan devlete sahip olmayan toplumlardan

bu yana, monarsik yonetimli toplumlar siiresince, dogaya bagli bi¢im yorumlarinin

biitiin ¢esitliligine ve degisikligine ragmen, sanatgt hayallerinin tiimii, hep doga
bi¢iminin ¢evresinde toplanmaktadir (Turani, 2017, s.20).

Sanat eseri liretimi uzun yillar doga konusunun disina ¢ikamamistir. Bu, temel olarak
sanat¢inin belli gevreler tarafindan giidiimlii olusundan ve sanat kavraminin toplum tarafindan
heniiz gergek anlamiyla kabul gérmediginden kaynaklanmaktadir. Nihayetinden 18. Yiizyilda
Fransiz Devrimi ile sanatgilar 6zerkligini kazanabilmislerdir. Daha sonra esnaf loncalarindan

ayrilabilmis ve toplum tarafindan sanatci olarak kabul gérmiislerdir.

Sanat tarihi incelendiginde giiniimiiz sanatinin varligini, sanat, sanat¢1 ve sanat eseri
gelisiminde 6nemli pay sahibi olan, devrimsel nitelikler tasiyan, kirilma noktalarina bor¢lu
oldugu goriilmektedir. Ciinkii bu gelismeler sanatin evrimini hizlandirmis ve bugilinkii haline
doniistiirmistiir. Aym1 zamanda sanatta oldugu gibi, bilim ve teknolojide, tipta ve
matematikte, edebiyat ve felsefede, sosyal bilimlerde, siyasette ve hukukta da kayda deger
gelismeler yasanmistir. Fransiz Devrimi bu alanlardaki gelismelerin toplumsal zeminde de
karsilik buldugu bir donemi isaret eder. Fakat genele bakildiginda bu gelismelerin arka
planinda tarihsel bir birikimin oldugu goriilmektedir. Tarih bize bu gelismeleri, toplum
genelinde ya da kisiler 6zelinde yasanan olaylar ¢ergevesinde sunar. Bu kavramlarin arasinda
ise birbirinin gelisiminde rolii olan soyut bir iliskiler ag1 vardir. Yani bilimsel bir gelisme
sanat1, tip ve edebiyati ya da felsefe veya siyaseti etkileyebilir. Bu etkilesim tek tarafli
degildir her zaman karsilikli olmustur ve sonugta yasanan her yeni gelisme insanoglunun

hizmetine sunulmustur.

Sanat 6zelinde diisiintildiigiinde ise bu tiir etkilesimler sanatin i¢erigini ve malzemesini
degistirmis ona farkli yontemler sunmustur. Bu anlamda teknoloji ve sanat iliskisi, sanatin

gecirdigi evrim degerlendirildiginde ve giiniimiiz sanatina bakildiginda ¢ok o6zel bir yer



tutmaktadir. Ayni sey olmamalarina ragmen ortak bir deger yaratabilmis bu kavramlar gelisim
seriivenlerinde barindirdiklar1 &zelliklerden karsilikli beslenmislerdir. insanoglunun diinya
yasaminin bagindan beri hemen hemen her ¢agda gelisimini hissettigimiz ve 6zellikle son iki
bin yildir daha somut degerlendirebildigimiz teknolojik gelismeler giiniimiizde hayati
tamamen etkisi altina alabilmistir. Geldigimiz nokta géz oniinde bulunduruldugunda bilginin
ortaya c¢ikmasinda bir takim deney ve yontemler kullanarak gercege ve gergeklige bizleri
ulagtiran bilimin ne denli 6nemli oldugu goriilmektedir. Teknoloji ise bu bilginin pratige
dontstiiriilmiis halidir ve bilimsel gelismelerle paralel orantida ilerleme kaydedebilir. Bu
kavramlarin arasinda dogal bir iligki vardir. Sonug olarak sanatin teknoloji ile olan etkilesimi
ayn1 zamanda bilimle olan iliskisini de gozler Oniine serer.
Bu baglamda Endiistri Devriminden sonra yasanan gelismeleri irdelersek Teknolojik
gelismelerin, sanatsal yaraticiligin temel motivasyonlarindan biri hatta en 6nemlisi
haline geldigini goriiriiz. Dogal olarak sanat¢inin yasama bakis acist tavrini belirleyen
devrimler ¢aginin bilim ve teknoloji iirlinleri ile dolu olmasi bizi sasirtmaz. Bugiin

film, video, fotograf ve hatta fotokopi, faks ve posta hizmetleri gibi iletisim
teknolojileri sanat1 bigimlendirmektedir (Yaykin, 2010, s.87).

Pratikte iki farkli kavram gibi goriinse de sanat ve teknolojinin bir¢ok ortak yonii
vardir. Deneysellik ve gelisime agik olmalar1 bunlara 6rnek verilebilir. Glinlimiizde teknolojik
bir endiistriyel {irliniin sanat galerilerinde sanat eseri olarak sergilenmesi bu etkilesimin
geldigi noktayr Ozetlemektedir. Burada sunu da belirtmek gerekir bu etkilesim yarar
bakimindan tek tarafli degildir. Her iki kavram da birbirinden gerektigi kadar etkilenmis,
ilham bulmustur. Sanatcilarin yasanan bir bilimsel gelismeden esinlenebildikleri gibi bilim
insanlarinin da bir sanat eserinden ya da sanat anlayisindan ilham bulabildikleri goriilebilir.
Sanat, bilim gibi rasyonel verilere dayanmaz, aksine sanat, duyum, duygu ve diislincelerimizle
ilintilidir, bu nedenle sanat¢i tabiat1 geregi sonu gelmeyen hayallerde yeni diinyalar yaratabilir
veya yikabilir. Bu eylemi gerceklestirirken mevcut yasaminin siirlarina aldirmaz. O Sadece
sanatin1 farkli kilabilecek biricik olanin pesindedir. Bu siirecte ortaya ¢ikan veri her ne kadar
hayal iirlinii gibi goriinse de sinemada bir film ya da sergi salonunda yagliboya tablo olarak
karsimiza ¢ikabilir. Ortaya c¢ikan eser ise bilim insani i¢in yeni ufuklar agabilir. Bilim bu
hayali gercek kilmanin cabasina girer ve gerceklestirmek icin 6ziinde bulunan bilgi ve
deneyimi kullanir. Daha sonra bu hayal, robot siipiirge, kahve makinasi, sese ve harekete

duyarli 151k, insansiz hava araci v.b gibi teknolojik bir ara¢ olarak hayatimiza girer.

Sanat ve teknoloji iligkisi ancak c¢ok yonlii bir bakis acisiyla agiklayabiliriz. Hem
tarihsel gelisimi bakimindan incelenmeli ve degerlendirilmeli hem de sanat eseri iiretiminde
eserin gecirdigi doniisiim, teorik ve pratik baglamda analiz edilmelidir. Stiphesiz sanat ve

teknoloji etkilesiminin hissedilmedigi bir donem yoktur. Fakat bu iliski baz1 donemlerde daha



gorliniir hale gelmistir. Giinlimiiz felsefe, edebiyat, sanat ve biliminin temellerinin atildig
Antik Yunan bu donemlerden biridir. Evrenin gizemlerini ilk kez biiyliye ve batil inanglara
basvurmadan agiklama cabasina giren Antik Yunanlilar bilgiye 6n yargisiz sekilde 6nem

vermisglerdir.

Thales, Pisagor, Oklid, Sokrates, Arsimed, Hipokrak gibi giiniimiizde hala saygi ile
anilan bilim insanlarini yetistirmis, kurduklart okullar, kiitliphaneler ve miizelerde 6gretilen
astronomi, fizik, matematik, felsefe, sosyoloji, tip, sanat ve anatomi basta olmak iizere
toplumu gelistirmek ve refah seviyesi yiiksek bir diinya hayali ile tarihin en biiyiik

ilerlemelerinden bazilarina imza atmislardir.

Bu dénemde sanat ve bilim arasinda incecik bir ¢izgi bulunmaktadir. Ciinkii sanat
Antik Yunan’da teknik bir olaydir. Ayrica teknoloji kelimesinin kokeni de (Techne: teknik,
Logos: bilmek) Antik Yunan’a dayanmaktadir.

Avrupa’nin 6nemli bir kismimi yarattigi etkiyle kendine hayran birakan ve bati
kiiltiiriiniin temellerinin atilmasini1 saglayan Antik Yunan, sanatin gelisimi i¢in de biiyiik
katkilar sunmustur. Mimaride kullanilan planlar, bigim ve siisleme teknikleri giiniimiiz
mimarisinde hala tercih edilen bir ekol olmay1 basarmistir. Dor, Iyon ve Korint adli diizenli
stitunlar ilk kez antik yunan mimarisinde yapisal miikemmellige ulagsmak icin kullanilmistir.
“Resimde M.O. 9. Yiizyil boyunca soyut geometrik motifler, zikzaklar, svastikalarla (gamali
hag) siislenmis yunan vazolarma M.O. 8. Yiizyilda insan figiiriiniin de girdigi goriliir”
(http://auzefkitap.istanbul.edu.tr). Insan viicudu ve orantilari ile ilgili 6nemli ilerlemeler
kaydedilmis, viicutta ve portrede ideal olan1 betimleme gayretine girmislerdir. Olimpiyatlarda
basar1 kazanan sporcularin heykellerinin dikilmesi, krallarin kahramanlik hikayelerini anlatan
dikili taslarin yapilmasi, tastan yapilan tapimnaklarin i¢ ve dis duvarlarmin rélyeflerle
stislenmesi gelenegi de heykel sanatinda geldikleri noktayr gostermektedir. Antik Yunan’da
yasanan tiim gelismeler ve ortaya ¢ikan bilgi ve tecrilbbe Ronesans’in alt yapisini olusturmus
ve saglam bir zeminde hayat bulmasma olanak tanimistir. Yeniden dogusu simgeleyen
Ronesans hareketinin Avrupa genelinde yarattigi yenilik¢i etkinin iizerinde Antik Yunan

medeniyetinin izleri goriliir.

“Ronesans’ta yeniden dogan antik donemin iki temel goriigii idi. Hiimanizm ve
idealizm. Yeniden dirilmesi bekienen ise Antik Roma’min diinyaya hiikmeden kuvvet ve
kudretiydi” (Senyapili, 2004, s.12). “Ronesans, Antik Yunan donemindeki felsefe, matematik,
geometri, resim, mimari ve heykel alanlarinda goriiniir hale gelen bilimsel ve sanatsal
gelismelerin 14. ve 16. yiizyilarda Italya ve Almanya’da tekrardan ortaya cikisidir”

(Ozniiliier, 2014, s.8). Yeni bir ¢agin baslangic1 olan Rénesans’ta Avrupa’da sanat ve bilim



caligmalar1 kayda deger gelisim gostermis ve merkezine insant koydugu yeni bir kiiltiir
yaratmistir. Ote yandan Ronesans’t bu kadar 6zel kilan bir diger faktor ise ortaya ¢iktigi
donemde yasamis, bilim ve sanatta yaptiklart basarili c¢alismalarla tarihe geg¢mis Onemli
isimlerin varligidir.
Ronesans’in dig diinya gercekligine yonelmesi ve gergegin kaynaginin i¢ ve dis
deneyde oldugu anlayisi, bilgiyi ve bilimi 6n plana ¢ikartir. Sanatinda bir bilim olarak

ele alinigi, sanat¢inin toplumdaki konumunu olumlu yonde etkiledigi gibi, sivil
mesenlerin giiclenmesiyle sanata ve sanat¢iya olan ilgi artar (Ondin, 2016, s.50).

Toplumda zamanla sanat¢1 kimliginin kabul goérmesi sanati zanaattan ayirmaya ve
daha 6zel bir yerde konumlandirmaya baslamistir. Bu durum Ronesans sanatgisinin toplumsal
statiisiinii, hayat kosullarin1 ve sanat anlayisini olumlu anlamda degistirmistir. Fakat sanat
eseri Uiretiminde kullanilan arglimanlar orta ¢ag fikrinin ¢ok uzaginda degildir. Sanatgi
Ronesans’ta da hala kilise, din ve kral hegemonyasi altindadir. Buna ragmen Antik Yunan ve
Roma déneminde agiga ¢ikan bilgi ve deneyimi kullanarak yeni bir hayat felsefesi sunma
gayretine girmistir.

Antik Yunan diisiincesindeki kozmosun yaratilisinin geometri ve matematik ile

iligkilendirilmesi, orta ¢ag boyunca devam ederek Ronesans’a ulasir. Bu

iligkilendirmede  kozmosun  kusursuzlugu ve mikemmeliyeti geometriye
baglandigindan geometriye kutsallik atfedilir. Ronesans’ta kutsal geometri, dzellikle
de, daire ve kare, mimaride tanr1 evini planlamak i¢in kullanilir. Bu tapinma yerlerinde
spiritiiel etkiyi artirdig1 inanciyla, kutsal geometriye bagvurulur. Ayrica geometri ya da
matematik ile sanat arasindaki ortak nokta giizellik konseptidir. Diger yandan
matematik ve sanatin harmoni yaratmak i¢in birlegsmesinin en tipik orneklerinden biri

de altin oranin sanatsal kullanimidir. Sayisal uyumun en miikemmeli olarak kabul
edilen altin oran {izerine bir ¢ok sanatg1 calisma yapmistir (Ondin, 2016, $.97).

Bunlarin basinda ise Ronesans hareketinin dehasi olarak kabul edilen Leonardo Da
Vinci gelir. Leonardo Da Vinci bilim ve sanat etkilesiminin Ronesans’ta viicut bulmus halidir.
Oyle ki kendisi hem o6nemli bir bilim adami hem de yetenekli bir sanatcidir. Yaptigi
caligmalar gliniimiizde hala ilham kaynagi olmakla birlikte tarihsel bir figiir olarak saygi ile
anilmaktadir. Ronesans’in 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Verrocchio’nun atdlyesine ¢irak
olarak girdiginde daha c¢ocuk yaslardaydi. “Bu siire zarfinda resim, heykel, mimari,
matematik, geometri, doga bilimleri ve miizik gibi genis bir yelpazede tecriibe edindi”

(https://www.oggusto.com).

Leonardo’nun ¢ok yonliiliigii onu bir ¢ok alanda s6z sahibi haline getirmistir. Gerek
kemik ve kas sistemini ayrintili olarak inceledigi insan anatomisi ¢aligmalar1 gerekse daha
once gormedigi mekanik tasarimlar ve perspektif tekniginin gelisimine yaptig1 katkilar, 15181n
olusumuna dair bilimsel ¢alismalari, eskizlerinde de goriildiigii gibi mekanik bilimine olan

ilgisi, gelistirdigi sfumato teknigi ve saymaktan sikilabilecegimiz c¢ok yonlii bilimsel ve



sanatsal arastirmalari, doneminin sartlar1 da gbéz Oniinde bulunduruldugunda onu 6zel bir
yerde konumlandiriyordu. Ayrica ilk kez perspektifin zemin iizerine nasil resmedilmesi
gerektigine dair agiklamalari igeren ‘Resim Uzerine Agiklamalar’ adli kitabinin yazar1 Leone
Batista Alberti’yi de unutmamak gerekir. “/talyan resim ve kabartma sanatimi dogrudan ve
derinden etkileyen kitap ile Alberti, perspektife dayali Ronesans iislubunun ferah ve geometrik

diizenli kusursuz mekaninin ortaya ¢itkmasina sebep olmugstur” (https://www.academia.edu)

Ronesans doneminin en oOnemli kesiflerinden bir digeri de matbaanin icadidir.
Almanya’da Gutenbergin 1450’de kullanmaya basladigi matbaa basta kilisenin misyonerlik
faaliyetlerinin yayginlagsmasi olmak iizere hemen hemen her alani etkilemistir. Graviir
sanatinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte yazili metinlere gorsel unsurlarda eklenmistir. Bu

gelismelerden sonra basili kitaplarin sayist artmis ve Avrupa genelinde yayginlagmistir.

Roénesans modern sanat ve bilimin temellerinin atildig1 aydinlanma cag: idi. Insanoglu
ilk defa kendi varligini hissetmis yeni bir hayat felsefesi gelistirmistir. Skolastik diisiince
yerini deney ve gozleme dayali pozitif ilimlere birakmistir. Bu donemden sonra kilise ve din
otoritesinin giicii zayiflamis ve reform hareketleri baslamstir. Ik kez Fransiz devriminde dile
getirilen insan hak ve 6zgiirliikleri diisiincesinin temelinde Ronesans’in insan1 merkeze alan
hiimanist yasam felsefesinin izleri bulunmaktadir. Dikkatli incelendiginde Ronesans’in da bir
devrim oldugunu gozlemlenebilir. Fakat bilim ve sanat yeterli 6zerklige tam anlamiyla sahip
olamamustir. Yani kral ve kilise tarafindan izin verildigi 6lgiide gelisim gosterebilmistir. Ote
yandan agtig1 yolda Avrupa ¢ok onemli gelismeler kaydetmistir. Her ne kadar sancili bir
donem olarak tarihe ge¢se de kazanimlar bakimindan yiizyilin en biiylik devrimlerinden biri
olan Fransiz devrimi bu gelismelerden biridir. Oyle ki Fransiz devrimi insan hak ve
ozgiurliikleri bakimindan bir doniim noktasidir. Monarsinin yikilip demokratik parlamenter
sisteme ge¢ildigi bu devrim, Fransiz toplumu basta olmak iizere Avrupa’nin genelinde Siyaset
Kurumlarinda, kisi hak ve oOzgiirlikklerinde, sosyo-kiiltiirel baglamlarda onemli etkileri
olmustur. Bu dogrultuda Fransa’da Ozgiirlik ve esitlik fikirleri yayilmis, Insan haklari
anlayis1 gelismis, milliyetcilik fikri yayilmis, demokratik parlamenter sisteme gecilmis ve
kralin mutlak hakimiyetine son verilmis, Laiklik ve inan¢ 0zgirliigli yayginlasmis ve din
adamlarma verilen tiim ayricaliklar kaldirilmigtir. Yani sira ekonomik anlamda toplumun en

etkili kesimi olan Burjuvazi, siyasi ve toplumsal giiciinli de artirmistir.

Bu kapsamda tez calismamiz 3 boliimden olusmaktadir. Birinci Boliimde “Endiistri
Devrimi ve Yeni Sanatsal Arayislar” bagligi altinda, Endiistri Devrimi’nin hangi sartlarda ve
ortamda ortaya ¢iktig1, ayni slirecte yasanan sanatsal gelismeler, bu geligsmeleri bagli olarak

degisen sanat eseri liretimi yontemleri, endiistrinin sanatgilar iizerindeki psikolojik etkilerinin



yani sira bu donemde ortaya ¢ikan mekanik sanat, elektronik sanat, film ve fotograf sanati ele

alinacaktir.

Calismamizin ikinci boliimiinde; “Sanatsal Malzemede Yeni Bir Cag” bagligr altinda,
modern sanat akimlarinda endiistri ve endiistriyel malzeme konusu ele alinacaktir. Bu
donemde yasanan gelismeler 1s18inda, toplu tiiketim ¢ilginligi ve yarattigi olumsuz etkilerin
yant sira olusan endiistriyel atik nesneler ile sanat nesnesi arasindaki iligkiler incelenecektir.
Sanat tarihinde atik nesnenin ilk kez bir sanat nesnesine doniisiim stireci; Kiibizm’de kolaj,
dekolaj ve asemblaj degerlendirilip, karsilastirilcaktir. Endiistri devrimi ile hayatimiza giren
hareket, hiz ve devinim gibi kavramlarin kutsanisi olan Fiitiirizm’de teknolojinin rolii ve
Fiitlirist manifestolar analiz edilecektir. Konstriiktivizm’de endiistri ve endiistriyel malzeme,
sanat ve miihendislik iliskisi irdelenecektir. Bauhaus okulunun gelecek vizyonu ve endiistriyel
tasarimlari ele almacaktir. Ik kez Marcel Duchamp’mn dolaysiz olarak bir sanat nesnesi gibi
kullandig1 hazir nesnelerin doniisiim stireci ve fikri altyapisi incelenecektir. Hazir nesne’nin,
bu siirecte degisen sanat anlayisina etkileri ve giincel sanatta kullanimi hakkinda bilgiler yer
alacaktir. Pop Art ve endiistri iligkisi, Yeni Gerg¢ekgilik’te endiistriyel atik ve buluntu nesne
kullanimi, Minimalizm’de endiistriyel malzeme kullanim1 6rneklerle aktarilacaktir. “Endiistri
ve Endiistriyel Malzemenin Cagdas Sanata Yansimalar1” baghigi altinda, cagdas sanat ve
endustri iligkisi basta olmak iizere, endiistrilesme ile zenginlesen ve gelisen bir o kadar da
kirlenip, metalasan diinyanin sanatgi ilizerinde yarattigi etkilerden bahsedilecektir. Ortaya
¢ikan yeni sanat formlar1 ve kullanilan endiistriyel malzemelerin neleri ifade ettigine dair
aciklamalarn igerecektir. Cagdas sanatin olusum siireci ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan ifade
bi¢imlerinin yani sira felsefi kuramlar incelenecek ve aktarilacaktir. Cagdas sanat eseri
iiretiminde endiistriyel malzemenin sagladigi olanaklar ve endiistriyel ara¢ - gerecin sanatsal

malzemeye doniigiim siireci ve fikri alt yapisi ele alinacaktir.

Calismamizin igilincli  boliimiinde ise, Uygulama raporu yer almaktadir. Tez
calismamiz kapsaminda yapilacak olan uygulamaya dair biitlin veriler gorseller ile
desteklenerek bu boliimde deginilecektir. Uygulamanin yapilis gerekgesi agilanacak, igerik ve
bicime yonelik saptamalar yapilacaktir. Son olarak uygulamanin diisiinsel yonii izah

edilecektir.
Endiistri Devrimi ve Avrupada Sanat

Olusum siirecinde endiistri devrimi ve siyasal gelismeler.

Endiistri Devrimine giden sliregte yasanan bilimsel gelismelerin birden bire ortaya

¢ikmadigi bilinmekle birlikte, elde edilen yeniliklerin asama asama ortaya ¢iktigini ve belli bir



bolgeden kaynaklanmadigin1 anlamak gerekmektedir. Bu nedenle bir baslangi¢ tarihi koymak
oldukca zordur. Ayrica Oncelikle iiretime dayali yasanan teknolojik geligsmelerin paralelinde
tarih sahnesinde Onemli siyasal kirilma noktalart olarakta tanimladigimiz devrimler
gerceklesmistir. Bu tarih diliminde yasanan tiim gelismeleri birbirinden bagimsiz ele almak
miimkiin olmadig1 i¢in; yani yasanan yoOnetimsel ya da siyasi bir degisimin toplumsal
etkilerinin diger temel kavramlar arasinda da yaygin sonuclar1 goriildiigii i¢in bilimsel veya
sanatsal bir gelismeyi tek basma ele almak dogru degildir. Ayn1 zamanda tarih boyunca
sanatin, onemli Ol¢iide siyasal unsurlarin etkisi altinda kaldig1 gercegi de goz Oniinde
bulundurulmalidir. Bu nedenle endiistriyel gelismelerin yavas yavas ve siirekli yasandigi bir
donemde vuku bulan, kitlesel capta meydana gelen devrimlerde izaha muhtagtir. Dolayisiyla
devrimler ¢agi olarakta bilinen 18. Yiizyilda meydana gelen olaylar arasindan ki baglantilar

iyi analiz edilmeli ve neden sonug iliskisi baglaminda ele alinmalidir.

Bu cagda yerlesik diinya diizeni Monarsik yonetim sistemi ile yonetilmekte, basta
Avrupa olmak tlizere diinya niifusunun 6nemli bir kismi tarim ve hayvancilik yaparak
yasamlarini siirdiirmekteydiler. Basta kdyler olmak iizere ¢ogunlugun kirsal kesimde yasadigi
bu donemde sehir hayati ve kentlesmekten s6z etmek pek miimkiin degildir. Sadece
Avrupa’nin birka¢ baskentinde niifusun yiiz binin {stline ¢iktig1 ve bunlardan bazilarinin
Paris, Londra, Berlin ve Roma gibi bilindik sehirler oldugu bilinmektedir. Kirsal kesimde
yasamak, tarim ve hayvanciliga dayali bu yasam seklinin 6n kosulu olarak toplumda karsilik
bulmakla birlikte topragin ne denli 6nemli oldugu da goriilmektedir. Fakat Fransiz Devrimi ve
hemen ardindan Endiistri Devrimi’ne giden siirecte Ozellikle Avrupa’da bir tiir derebeylik
sistemi olarakta bilinen Feodalizm hiikiim siirmekteydi. Bu nedenle siradan bir koyliiniin
kendi topragim ekip, bigmesi pek miimkiin degildi. Arazi sahiplerinin ¢ogunlugunu, soylular
ve lordlar olusturmaktaydi. Bu nedenle kdyliiniin rolii tarim ig¢isinden dteye gidememekteydi.
Feodalizm’de, arazi sahibi soylu ya da lord o arazi {izerinde yasanan her seyden sorumlu
oldugu gibi her kazanimin 6nemli bir kismi1 da ona aitti. Kald1 ki o arazide yasayan halk
tizerinde de 6nemli yasal haklar1 bulunmaktaydi. Koylii toplumun ¢ok az denebilecek bir
kismu1 sadece kiralama yoluyla tarim yapip bir nebze olsun nefes alabilmekteyken, geri kalan
koylii tebaa, arazi sahibinin dayatmalar ile hayat miicadelesi vermekteydi. Soylular ve lordlar
arasinda en cok arazi sahibi olmanin iilke yonetimi ve siyasette daha fazla s6z sahibi olmak
anlamina geldigi i¢cinde soylular ve lordlar arasinda bir tiir zenginlik yaris1 yasanmaktaydi. Bu
cekismeler sirasinda ezilen ve haklari gasp edilen yine kirsalda yasayan toplumdu. Ayrica agir
vergiler zaten zor durumda olan koyliiniin iyice caresiz birakiyordu. Hal bdyle iken
durmaksizin calisan ve iireten koylii tebaa i¢in adalet ve hiirriyetten bahsetmek de pek

miimkiin degildir.



Tarih 18. Yiizyilin son ¢eyregini gosterirken diinyanin diger ucunda, Amerika’da bir
bagimsizlik miicadelesi verilmekteydi. Amerikan halkinin baglattigi Amerikan bagimsizlik
miicadelesinin dayandigi sebeplerde, Avrupa’da yasayan koylii tebaanin yasadiklariyla
ortismekteydi. Agir vergiler ve baskilara daha fazla tahammiil edemeyen Amerikan
toplumunun bagimsizlik i¢in savasmaktan baska caresi kalmadig1 gériilmektedir. Ilk baslarda
Biiyiik Britanya’nin somiirge sorunlarindan kaynaklanan kiigiik bir isyan olarak goriilse de,
sonraki siirecte once Fransa’min sonra Ispanya ve Hollanda’nin Amerikan halkina destek
vermesi sonucu uluslararasi bir savas niteligi kazanmistir. Ayrica Fransiz devrimini
hazirlayan etmenlerden biri olarakta gdriinen Amerikan bagimsizlik savasi Ingiltere’nin savasi
kaybetmesiyle son bulmustur (tr.wikipedia.org). Ardindan, "Biitiin insanlarin esit
varatildiklarina; yaraticilart tarafindan onlara hayat, ozgiirliik ve mutlulugu arama hakki
gibi geri alinamaz bazi haklar verildigine inaniyoruz gibi ifadeleri iceren Amerikan
Bagimsizlik Bildirgesi 2 Temmuz 1776 da kongre tarafindan onaylanarak 4 Temmuz giinii

ilan edilmistir” (tr.wikipedia.org).

Insan hak ve hiirriyetini temel alan bu bildirgenin etkisi kisa ve orta vadede dnemli
olaylara kap1 aralamistir. Oncelikle savasta da en biiyiik miittefiki olan Fransizlar iizerinde
kalic1 etkiler birakmistir. Bu nedenle Fransiz Devriminin Amerikan bagimsizlik savasindan
hemen sonra gerceklesmesi tesadiif degildir. Ayrica, Fransiz ihtilalinde yayinlanan ‘insan Hak
ve Hirriyetleri Beyannamesi’nin, ‘Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nin neredeyse bir
kopyast oldugunu da g6z onilinde bulundurursak yasanan geligsmelerin birbirinden bagimsiz
oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Nitekim Fransizlarin, Amerikan Bagimsizlik Savasina
aktardiklart maddi destegin, Fransiz ekonomisine yansimasi da Fransa’da monarsik yapiy1
oldukc¢a zor durumda birakmustir. Fransa’da beklenmedik bir niifus artis1 paralelinde tarim ve
hayvancilikta, topragin yeterli yagis alamamast sonucu olusan kismi kitlik ve hayvanlarda
salgin gibi problemler {iretimi sekteye ugratmig, iiretim miktar1 artan niifusu
dengeleyemeyince iirlin fiyatlarina yansimis ve enflasyon artmistir. Bunun yiikii ise ¢ok az
topraga sahip ya da hi¢ topragi olmayan koylii tebaanin sirtina bindirilmistir. Akabinde, zaten
yasam kosullar1 oldukga zor olan alt tabaka ve koylii kesim artan vergiler karsisinda harekete
geemek zorunda kalmistir. Sonrasinda yasanan ekonomik kriz donemi ise Fransiz devrimi
hareketine kitlesel boyut kazandirmistir. Kisa siire once yasanan Amerikan bagimsizlik
miicadelesi ise Fransizlara devrim hususunda referans olmustur (tr.wikipedia.org).

1789°da Fransa’da baslayan siyasal ayaklanmanin adi olan ‘Fransiz Devrimi’nin

nedenleri lizerinde tarihgiler birlesememekte, bazilar1 bu olayr ‘Aydinlik Cagi’nin bir

entelektiiel hareketi olarak goriirken, bazilar1 ise ezilen smiflarin feodal zulme karsi

ayaklanmasi olarak telakki etmektedir. Zamanla Fransiz Devrimi’nin esas nedeninin
17 ve 18. Yiizyilin yetersiz vergi sistemi, Kralligin savurganligi ve Amerikan



Devrimine karismasi sonucu dev bir kamu borcu oldugu teslim edilmistir (Giritli,
1989, s.540).

Bu, esasinda monarsinin otoritesini ve Ozgiivenini sarsan bir kredi krizi ve mali
krizdir. Bu kriz, monarsiyi dylesine sarsmisti1 ki, kral ve ¢evresi liberal bir anayasa ve
serbest pazar reformunu basariyla ger¢eklestirmenin bir 6n sart1 olarak, uzun zamandir
toplanmayan bir meclisi toplantiya ¢agirmak zorunda olduklarmi diisiinmekteydiler
(Trask, 2005, s.1).

Toplumun tamaminda olmasa da bir kismi millet meclisinin yasanan sikintilar
cOzebilecegi diislincesi hakimdir. Kral ise bagimsiz bir meclisin soylular ve mali agidan
imtiyazli Fransizlar iizerinde yiiksek miktarlarda vergi 6denmesi hususunda baski
kurabilecegine dair timitliydi. En son 1614 yilinda toplanan Birlesik Meclis burjuvaziyi,
ruhban smifini, ve koyliileri temsil eden Ug meclisten olusmaktaydi “5 Mayis 1789 da

Versailles'de toplanan bu mecliste, oy verme isleminin nasil olacagi sorunundan ise Fransiz

Devrimi ¢iknustir” (Giritli, 1989, 5.539).

Fransiz devrimi basli basina yalitilmis bir olgu olmayabilir; fakat zamanindaki diger
olaylardan ¢ok daha 6zliidiir ve bu bakimdan ¢ok daha koklii sonuglart olmustur. Her
seyden Once, Rusya’y1 bir kenara birakirsak, Avrupa’nin en gii¢lii ve en kalabalik
devletinde ortaya ¢ikmistir. 1789°da her bes Avrupalidan biri Fransiz’d1. Ikinci olarak,
kendinden oOnceki ve sonraki devrimler iginde kitlesel nitelikteki tek toplumsal
devrimdi ve benzeri herhangi bir baskaldiridan ¢ok daha radikaldi. Ugiincii olarak tiim
cagdas devrimler iginde yalnizca Fransiz devrimi diinyay1 kapsama niteligi tasiyordu.
Cagris1 basitti tim insanlik i¢in refah seviyesi yiiksek daha yasanabilir bir diinya.
Devrimin dolayl etkileri zaten evrenseldi. Ciinkii onu izleyen tiim devrimci hareketler
i¢in bir model olusturdu (Hobsbawn, 2020, s.64-65).

Bu nedenle biitiin diinyanin gozii Fransa’da yasanan olaylarin iistlindeydi. Zaten
devrim zamani Fransa’yr terk edip Avrupa’ya kacan Fransizlar yasanan bu olaylarin
Fransa’yla kalmayacagin1 ve bir hastalik gibi tiim Avrupa’ya yayilacagini dillendiriyorlarda.

Ardindan Avrupa’da yasanan gelismeler ise bu sOylentinin hakliligin1 gosteriyordu.

Olusum siirecinde endiistri devrimi ve sanatsal gelismeler.

“Bireyin kendi iradesini kazanmasi Fransiz Ihtilali 'nin getirdigi en onemli yenilikti ve
bu irade, kendi istegini 6zgiir olarak sanata da getirecekti”(Turani, 2017, s.26). Fransa’da
yasananlar Sanati kendi tarihsel gelisiminin en Onemli kirilma noktalarindan birine
getirmistir. Oyle ki onceleri kilise ve kralin ¢izdigi simirlar igerisinde sanatin1 yasatmaya
calisan sanatci i¢in farkli bir diinyanin kapilar1 aralanmisti. Bu diinya sanatci igin 0zgiir
diisiince ve sanatsal iiretim idi. Degisen diizen ve diisiince sistemi nihayetinde sanatgiya da
sirayet etmisti. Fransiz devrimi ile insan hak ve 6zgiirliklerinin yasalagmasi ayni zamanda
modern sanatin ortaya c¢ikmasindaki en 6nemli etkenlerden biri olmustur. Toplumun bir
pargasi olarak sanat¢inin taninan haklar vesilesi ile 6zerkligi kazanmasi sanat tarihi agisindan

bir milattir. Nihayetinde sanatgt kendini ozgiirce ifade edebilecegi ortami bulmustur.
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“Sanatcilarin, ge¢misin biiyiik ustalarimin izinden giden ve hiikiimdarin himayesindeki
akademilerden bir kopus yasamasi, kisisel iisluplariyla one ¢ikmalari, din ve mitolojiden
sahneler disinda konulari se¢meye yonelmeleri bir ozgiirlesme, modernlesme hareketidir”
(www.star.com.tr). Sanatcilarin eski gelenekleri bir kenara birakmalari ise birden bire
olmamistir. Empresyonizme kadar kralin himaye ettigi akademilerin resim Ogretileri disina

pek cikilmamistir.

17. y.y ortalarindan Fransa’da ortaya ¢ikan Klasisizm merkezine doga, akil ve
sagduyuyu alir. Ayrica Klasisistler kendi kurallarinin disina ¢ikmadan iisluba da onem
vermislerdir. Kaynak olarak yunan ve latin edebiyatin1 kullanmis olsalarda din duygusunu
eserlerinde islememislerdir. Bunlarin aksine 19. y.y ilk c¢eyreginde ortaya g¢ikan
Romantizm’de ise akil yerine duygu ve hayaller 6n plana ¢ikmaktadir. Buradan da anlasildigi
tizere Romantizm, Klasisizm’e tepki olarak dogmustur.

Bu yeni anlayis nedeniyle Romantikler, Klasisistler gibi Roma’y1 sanatin 6grenildigi

tek yer olarak gormediler. Ozgiir sanatcilar olarak kendi heyecanli yaratiliglariyla

kirlarin insani costuran 6zgiir, temiz havasini kesfettiler. Doga atmosferinin genis ufku
icinde keyiflerine gore, ozgilir olarak kendi kisisel sarkilarini sdylediler. Napolyon

coskusunun simgelendigi dalgalanan bayraklarda, saha kalkmis atlarda, gormedikleri
tilkelerin egzotik havalarinda kendi renkli hayallerini buldular (Turani, 2017, s.35).

Romantizm, Oznelcilik yolunda yeni bir atilimdir. Romantik insan i¢e doniiktiir,
kendini dinler. Onun diinyas1 aydinlik degildir. Rokoko diinyasinda yeri olmayan pek
cok duygular, gegmise baglilik, 6zlem, 6liim korkusu, yurtseverlik, topraga baglilik
v.b konular romantiklerle sanata girmistir. Romantizm doneminin sanatgisi bu
duygular olanca siddetiyle yasar ve sanatinda bunu duyurmak ister (Ipsiroglu, 2017,
s.147).

Fransiz Romantiklerinin yansittigi bu 6zgiirliikk¢li anlayis Fransiz devriminin birey
tizerinde yarattig1 etkiyi de Ozetlemektedir. Ayrica sarayin, soylularin ve kilisenin de
sanatcinin iizerinden ellerini ¢ektigi anlasilmaktadir. Yasanan tiim bu gelismeler 1s181inda
Romantizm akiminin demokratik donemin ilk sanat anlayist oldugunu soyleyebiliriz. Bu
donemde sanatg1 eser iiretiminde herhangi bir belirleyici faktér olmadan sadece kendi i¢
diinyasindan, hayallerinden ve duygularindan ilham bulmustur. Sanatciya verilen saray ve
kilise siparislerinin son bulmasi da bu 6zgiirliigiin bedelidir. Bu bedel baz1 agilardan sanat¢iy1
zor duruma diisiirse de karsiliginda hiirriyetini kazanmustir. iste bu kazanim vesilesi ile
kendini ve dogayr yeniden kesfetmistir. Ozerkligini elde etmis Romantik sanatcinin dogayi
kendi i¢ diinyasindan agilan bir gézle anlamaya ¢aligmasi, manzara resminde yeni bir donemi
baslatmistir. Nihayetinde sanat¢i dogaya eskiden oldugu gibi dar kaliplar, ezberletilmis
kurallar ile bakmamaktadir. Degisen bakis acis1 ile manzara resmi, 1ss1z kiyilar, dalgalanan
denizler, sahilden uzaklasan gemiler, harabeye doniismiis evler ve kiliseler, mezarlik v.b gibi

herkeste ortak duygular, anilar ve bunlarin Gtesinde ¢ok 6znel diisiinceler ve c¢agrisimlar
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uyandirabilen sairane eserlere doniismiistiir (ipsiroglu, 2017, s.147). Bu baglamda Francisco
Goya, Caspar David Friedrich, William Turner, John Constable, Eugene Delacroix gibi

sanatgilar eserleriyle manzara resmine ve Romantizm akimin gelisimine katki saglamislardir.

Avrupa sanat ortamlarinda bu gelismeler silirerken deneysel bilimler yasamimizi
degistirecek Onemli teknolojik yeniliklere sahne oluyordu. Fransiz devrimi ile baslayan
stirecte insanlarin Ozerkligini kazanmig bir birey olarak diistindiiklerini hayata gegirecek
ortamlar bulabilmesi sonucu yaraticilik yonleri gelismis ve yeni kesiflere kapi aralamistir.
Bilim ve teknolojide yasanan bas dondiiriicii ilerleme neticesinde iiretim yapan fabrikalarin
sayis1 artmis, daha iyi bir yasam hayaliyle koyden kente goc¢ baslamis ve iscilerin toplandigi

endistri kentleri olusmustur.

Insanin sadece gordiigii seylere inanmasi diisiincesini savunan Pozivitivizm’in
edebiyata da uygulanmasi sonucu Realizm akimi ortaya ¢ikmistir. Realizm akimi 19. yiizyil
ortalarinda Fransa’da hem Klasik¢ilere, hem Romantik¢ilere karst yeni bir anlayis olarak
ortaya ¢cikmig yeni bir ¢catismayi da beraberinde getirmistir. Resimlerinde siradan insanlar1 ve
giindelik yasami sanatin 6znesi haline getiren, dolayisiyla sanatin ¢cagdas diinyanin olgularini
yansitmas1 gerektigine inanan Fransiz ressam Gustave Courbet’nin onciiliik ettigi sanat
anlayisinin adi Realizm yani Gergekgilik’tir (Antmen, 2008, s.12-13). Fransiz ressamlar
Millet ve Daumier’in de dahil oldugu Realizm akimi enerjisini yasamin ve doganin
gercekliginden alir. Realistler, hayal iiriinii kavramlar, kahramanlik destanlari, mitolojik
olaylar ve idealize edilmis konular yerine ¢agin gerceklerini yansitmanin cabasi igine
girmislerdir. Konularini giindelik yasamin kendisinden alan, yagadigi ¢agin diisiincelerini ve
gorliiniimlerini sanata aktarmak isteyen Courbet, 1850 yilinda kaleme aldigi Gergekgilik
Manifetosu’nda amacini;

‘Yasayan sanat yapmak... Hedefim budur’ seklinde 6zetler. Courbet’nin 1855 Paris

Diinya Fuari’na kabul edilmeyen resimlerini kendi actigir kisisel “Gergeklik

Pavyonu”nda sergileyerek resmi otoriteye baskaldirmasi ise, bu donemde yasanan

akademik-avangard g¢ekismesinin farkli sanatsal arayislarla oldugu kadar, bagimsiz
sanatg1 tavriyla da ateslendigine baslica 6rnektir (Antmen, 2008, s.12-13).

Endiistri devrimi ile gelisen toplumlarda ayn1 zamanda smif farkliliklart dogmustur.
Toplumsal ayrigma 6zellikle isci sinifi agisindan, ekonomik, sosyal v.b gibi problemleri de
beraberinde getirmistir. Iste Realizm akimmin sanat iiretiminde temel dayanagi Endiistri
devrimi ile ortaya cikan sif farkliliklar1 ve toplumsal problemler olmustur. Bu durumda
Realizm akiminin, Endiistri devriminin sartlar1 igerisinde ortaya ¢ikan ve bu sartlara gore

kendini ifade eden ilk sanat akimi1 oldugunu soyleyebiliriz.
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Endiistri devriminin ortaya ciKkisi ve sanata yansimalari.

Endiistri devrimi, 18 ve 19. Yiizyillda 6nce Avrupa’da daha sonra tiim diinyada,
gelisen bilim ve teknoloji ile liretime dayali yeni buluslarin ortaya ¢iktig1, insanlik tarihinin en
onemli doniim noktalarindan birinin yasandigi donemi temsil eder. “Endiistri devrimi
konusunda yapilan tartismalarin yogunlagma noktalart ise devrimin zamaninin belirlenmesi,
sanayilesmenin basladigr temel sektor ve devrimin zirveye ulastigi mekanin saptanmasinda
toplanmaktadir” (Kiiclikkalay, 1997, s.53). Bu nedenle Endiistri devriminin ortaya ¢iktig1 net
bir tarih bulunmamakla birlikte baslangi¢ noktasinin da tek bir bélgeden kaynaklanmadigi
goriilmektedir. Ancak, Avrupa’da, 6zellikle Ingiltere’de ilk gelismelere tanik olunmus, buna
paralel olarak basta Fransa ve Almanya olmak iizere diger Avrupa iilkelerinde de iiretime
dayali teknolojiler gelistirilmeye baglanmistir. Devrimden 6nce Avrupa’da ekonomik hayat,
tarim ve hayvancilik yapilarak siirdiiriiliirken, yasanan bilimsel ve teknolojik gelismeler
1s5181inda toplumlar, iiretimin insan ve hayvan giicii ile degil, buharli makinelerinde yaptigi,
gelismis kosullarin olusturdugu, farkli bir seviyede sosyal hayatla kars1 karsiya kalmustir. lk
gelismelerinin  1730°da  dokuma sanayisinde rastlandigi Endiistri devriminde yasanan
gelismeler liretimde ihtiyaca goére ortaya cikmistir. Yani sira Avrupa genelinde yasanan
gelismelerin llkeler arasinda paralellik gostermesi ise hemen hemen ayni ihtiyaclarin
talebinden kaynaklanmustir. “Watt in ilk patentini aldigr 1769 ’dan sonra ise, fabrikalarin yeni
dokuma makinelerini ¢alistirabilecek giicte buhar makinelerinin gelistirilmesi alaninda
toplanmigtir” (McNeill, 2002, s.650). Bu donemde ortaya c¢ikan teknolojik gelismeler
yalnizca dokuma alanmiyla smirli kalmamis, ¢agin tiim ihtiyaclarina yonelik gelismeler

kaydetmis, yeni sanayi alanlar1 olusturmus ve yeni liriinler yaratmistir.

Endiistri devrimi iki dénemden olusmaktadir. Ilki makinelesme dénemi olarakta
bilinen, demir, celik ve tekstil {irlinlerinin revagta oldugu, komiir ve buhar enerjisi ile
kullanilan makinelerin déonemidir.

Bu donemde ortaya c¢ikan pratik buluslar, 1870 dolaylarina dek, sistemli

arastirmalardan ve kuramsal bilimlerden ¢ok sagduyuya ve geleneksel becerilere

dayanan yetenekli teknisyenlerin ve islerine siki sarilan girisimcilerin yapitiydi. Bu
donem, demiryolunun kara ulastirmaciligmma yeni bir hiz ve etkinlik kazandirdigi,
okyanus gemiciligindeki gelismelerle, ¢elik teknelerin ve buhar giicliyle calistirilan

pervanelerin tahta teknelerin ve pervanelerin yerini almasia yol actigi komiir ve
buhar ¢agrydi (McNeill, 2002, s.651).

Bu gelismeler 1s18mda ortaya c¢ikan buharli trenler tiretilen iiriinlerin daha hizli ve
yiiksek miktarlarda taginmasina olanak saglamistir. Demiryollarinin insasi, demir, c¢elik
iretimindeki artis ve iiretimde makinelesmenin hizi bu donemin en olumlu gelismeleri

arasinda gosterilebilir.
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Ikincisi ise elektrigin kesfedilip, elektronik {iriinlerin ¢ogaldigi, petrol ve dogalgaz
gibi akaryakitlarin kesfi ile otomobil ve ugaklarin icat edildigi donemdir. Bu donemde
Endiistri devrimi daha 6nemli gelismelere tanik olmus saglik, ulagim ve iletisim gibi alanlarda
yapilan kesifler toplumsal hayata kolaylik ve hiz kazandirmistir.

Birlesik Devletler’de, tamircilerin ¢aligma bi¢imini andiran bir ¢aba ve beceriklilikle

yliriittiigli uzun bir yapim ve onarim siirecinden sonra Henry Ford, 1903°te otomobilini
piyasaya siirdii, Wright Kardesler’de, 1903’te bir ugak yaptilar. Ancak bu tiir bireysel
buluslar, yerlerini gittikge artan oranda, bir yandan bilimsel kuramla, 6te yandan
teknolojik stireglerle siki iligkiler kuran miihendisler ve bilim adamlari tarafindan ¢ok

iyi donatilmis laboratuvarlarda yiiriitiilen sistemli arastirmalara birakti (McNeill, 2002,
s.651).

Gelisen her ara¢ yeni endiistriyel bir alan yaratiyor, yeni fikirleri doguruyordu. Bu
donem ortaya cikan yeniliklerin sayist ve niteligi tarihte goriilmemis boyutlara ulasmistir.
Iletisimde, telgraftan sonra telefonun kesfi, ulasimda, otomobil, bisiklet ve ugak gibi araglarin
kesfi, daktilo, fotografeilik, fonograf ve film teknolojisinin gelisimi is hayatin1 ve sosyal
hayati kolaylastirmis ve hareket kazandirmistir. Yani sira elektrik 1s18inin yayginlasmasi ve
elektrik enerjisine bagli olarak isletmeler ve fabrikalarin iiretim potansiyeli artmistir. Sokaklar
ve evler 1siklandirilmis, geceleri calisma ve sosyallesme olanaklart artmistir. Yasanan her yeni
gelisgme kendi gereksinimlerine bagli olarak yan sanayiler kurulmasini zorunlu kilmstir.
“Ornegin otomobil, tekerlek gereksinimi nedeniyle kaucuk, lastik is alaminda devrimci
degisikliklere yol agcmistir. Elektrik sanayisi de, akimin aktarilmasinda en ¢ok kullanilan
iletken olan bakirin tiretimi alaninda aymi etkiyi yaratmigtir” (McNeill, 2002, 5.653).

Endiistri devriminin ilk ve en agik 6zelligi, iliretim ¢apinda goriilen biiylik artis idi.

Daha fazla mekanik gii¢, daha fazla hammadde, daha fazla iiretilmis mal, daha fazla

atik, daha fazla ulastirma; sanayi ve ticaret siireglerini izleyecek daha fazla yazman,

mallar1 satin alacak daha fazla tiiketici, satacak daha c¢ok satici ve daha biiyiik

sermayesi olan, daha ¢ok insan g¢alistiran biiyiik firmalar hizla ortaya ¢ikti. Daha eski,
daha basit yapim bi¢imlerinin yerini, daha ucuz ve bazen ayn1 zamanda daha kaliteli

mallariyla fabrikalar aldi (McNeill, 2002, s.654).

Buna bagli olarak endiistri devriminin toplum iizerinde yogun etkilerinin olumsuz
sonuglart da goriilmiistiir. Ornegin kiigiik isletmeler ve el sanatlari, makinelerle yapilan
kitlesel tiretimin ucuz ve hizli kosullariyla rekabet edememis ve yok olmaya yiiz tutmuslardir.
Is, egitim, saglik v.b olanaklar1 sebebiyle kdyden kente gdcler artmistir. Tarimda
makinelesme ve daha az insan giiciine ihtiya¢ duyulmasi da yasanan kitlesel goglerin
sebeplerinden biridir. Endiistri devriminde ilk endiistri sehirleri bu goglerle olusmustur. Daha
iyl bir yasam hayali ile kirsal yasantisindan, kdyiinden ve tarlasindan kopan insanlar
fabrikalarin ¢ogunlukta oldugu biiyiik sehirlere gbé¢ etmislerdir. Diizensiz go¢ ardindan
diizensiz yasam kosullari, sagliksiz ve carpik kentlesmeyi dogurmustur. Endiistri devrimi

doneminde proleterya yani is¢i sinifi bu sekilde olugsmaya baslamistir. Toplumda kitlesel
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iiretim ve tiiketime dayali bireysellesme gelismis, ayni seyleri yiyen, giyinen ve ayni yerlere
giden kent insani tipi ilk bu donemlerde ortaya ¢ikmistir. Bu insan tipi kalabalik ve hareketli
kent yagaminda yalnizlig1 da temsil etmektedir. Kdyiinde yaptig isin patronu olarak yasayan
bu insanlar endiistriyel iiretim kosullarina bagli olarak mola saatlerine bile karar veremez hale
gelmislerdir. Ciinkii, bunu onlar yerine disiiniip karar alan bir organizasyonun dislileri
arasinda kalmislardir. Ote yandan endiistri kentlerinde yatay yapilasma daha uzun siirede,
daha pahaliya mal oldugu icin yerini dikey yapilasmaya birakmistir. Ust iiste kutucuklar
icinde daha Once tanimadiklar1 insanlarla birlikte yasamaya mecbur birakilan bu kent insani
modeli, kent yasaminin diger rahatsiz edici unsurlar1 olan, ¢op yiginlari, kimyasal atiklar,
giiriiltiili ¢alisma ortamlari, giiriiltiili sokaklar, hava kirliligi, kalabalik insan yiginlar1 iginde
giivensizlik ve yabancilasmaya maruz kalmislardir. Dolayisiyla daha Once rastlanmamis
cesitli sosyal ve psikolojik problemler, insan sagligini tehdit etmeye baslamistir. Bu ve buna
benzer saglik problemleri is hayatin1 da etkilemeye baslayinca durum daha ciddi bir hal
almistir. Bu durum, kirsal alanlardan biiylik endiistri kentlerine go¢ eden insanlarin sehir
hayatina uyum saglamakta yasadigi zorluklarin, toplumsal hayata bir yansimasidir. Yasanan
bu gelismelerden sonra Sosyoloji bir bilim dali olarak ilk defa bu donemde etkinligini artirir.
Insan1, gevresel faktorlerden etkilenen ve etkileyen sosyal bir varlik olarak degerlendirip, daha
iyi yasam standartlar1 olusturma cabasina girilir. Bu nedenle ilk belediyecilik ve sehir
planlamasi ¢aligmalart bu doneme rastlar. Yonetimler bazinda, 6zellikle toplumun is digindaki
vakitlerini  gecirebilecekleri, sosyal yasamlarin1 destekleyecek, park ve bahgeler
diizenlenmesine, sinema, tiyatro ve sosyal etkinliklerin artirilmasina karar verilir. Yapilan
caligmalar ayn1 zamanda endiistri devrimi doneminde yeni kent kiiltiiriiniin olusmasina kapi

aralar.

“Kentte yasayan insanlar esit haklara sahiptir fakat endiistrinin insanlara sundugu
metalar ve tiiketim kiiltiiriiniin gelismesi ile her sey birbirine benzer ve siwradan olmaya
baslar. Ciinkii modernlesme siirecinde ideal kentli insani tanimi yapilmis ve insanlar zaman
icerisinde buna uymaya yonlendirilmistir” (Talu, 2010, s.148). Bu dogrultuda Talu
‘Modernlik Soylemi: Endiseli Bakislarda Modern Birey’ adli makalesinde modern kent
yasami hakkinda su ifadeleri kullanmistir;

Bir mahger kalabaligin1 animsatan modern kentlerde, birbirini tanimayan kisiler, tiim

duygusal ve toplumsal baglardan koparak birbirleri ile anlik temaslar ve gegici iligkiler

kuruyorlardi. Giinliik hayatlarinda, toplu tasima araglarinda, seyahat ederken, aligveris

merkezinde, is ortaminda rasyonellik baglamindan kopmadan, sadece gerektigi l¢lide
ya da neden sonug ¢ergevesinde iletisim kuruyorlardi. (Talu, 2010, s.148).

Makalenin gerikalaninda ise Talu; bu tiir bir iletisim seklinin insanlar1 birarada yasama

kiiltiirtinden koparip, toplum olmaktan ¢ikardigina, kurulan gegici iligkilerin insani tarafimizi
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zayiflattigina deginmektedir. Ayrica ortaya ¢ikan bu durum neticesinde insan karakterinde de
cesitli olumsuzluklar bas gostermesi nedeniyle olaylar karsisinda menfaat¢i bir yaklagim

duyarsizlik, kayitsinlik ve bir bikkinlik hali meydana geldigini eklemektedir.

Endiistri kentlerinde bu tarz bir yasam sekli, biitiin olumsuzluklarina ragmen modern
hayat ve modernligin gostergesiydi. Bu, biiyiikk endiistri ketlerinde yasayan insanlara

ezberletilmis bir olguydu. Sonug olarak yeni bir kent insan1 profili yaratilmis oldu.

Modernligin 6zii siiphesiz her ¢agda belli 6l¢iilerde goriilebilir. Ancak higbir ¢cagda
modernlige sayg1 19. Yiizyilin ikinci yaris1 ve 20. Yiizyilda oldugu kadar degildir. Oyleki
modernligin sirayet etmedigi hemen hemen hi¢ bir kavram kalmamis, modern tip, modern
sanat, modern mimari v.b tanimlamalar ortaya ¢ikmistir. Endiistri devriminin yaratmis oldugu
Endiistri kentleri, ilk modern sehirler ve bu kentlerde yasayan insan tipi, ilk modern insan tipi

ve olarak degerlendirilebilir.

Toplumun bir parcasi olarak, diisiinen ve gozlem yapan sanat¢ilar yasanan gelismeleri
bakis acilarina gore degerlendirmis ve sanat iiretiminde igcerik veya bicime yonelik ele
almiglardir. Bu donemde bilimsel gelismelerin etkisiyle ortaya c¢ikan ilk sanat akiminin
Empresyonizm oldugu goriilmektedir. Gelisen deney ve gozleme bagli olarak ortaya atilan
renk teorileri ve 1s1k {lizerinde yapilan calismalar bu anlamda etkili olmustur. Newton,
Helmholz ve Chevreulle’un 1s1k iizerinde yaptig1 deneyler empresyonist sanatcilar i¢in bir
¢ikis noktasi sayilabilir. Bu ve buna benzer gelismelerin Empresyonist sanatcilar arasinda
tartisilmas1t da dikkat cekicidir. Bu c¢ercevede Pozitivist bir yaklagim sergileyen
Empresyonistler, “doga nesneleri tizerindeki 1s1gin, giines renklerinin karsiligi olan boyalarila
saptanmasint amag edinmislerdir” (Turani, 2017, s.50). Empresyonistler dogada, nesneler
tizerine diisen 15181in anlik etkilerinin izlenimini uyandiran duyumlari yansitmak i¢in
benliklerinde kargilik bulan renklerle boyayarak betimlemislerdir. Bu amagla atolyelerini terk
edip soOvalelerini doga karsisina koyan ilk sanatgilar Empresyonistler olmustur.
“Empresyonist resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran olmasini gerektiren
bir ozellik, ne de neyin diistiniilebilecegini belirten bir ipucu vardi. Belki sabirla ve resimlere

verilen adlarin yardimiyla bunlardan bazilarimin manzara resimleri oldugu sonucuna

varilabilirdi” (Lynton, 2015, s.5).

Empresyonistler, esyanin 151k altindaki ve atmosfer icindeki goriintiisiinii ele
aldiklarindan dis goriintisleri degerlendirmek durumunda idiler. Bu yonden bakilirsa
objenin gercegi ya da ger¢ek formuyla hic ilgilenmemislerdir. Ve formu yanlis
gosteren 151k golge gibi nesne bigimi ile ilgisi olmayan seyleri resimlerine aktardilar.
Bunun yaninda, goriintii dolayisiyla desende ortadan kalkti ve nesneye bagli bigcim
yering, izlenime bagli bigim ortaya ¢ikmistir (Turani, 1990, s.514).
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Sanat tarihinde renkg¢i anlayis ilk defa bigimin 6niine Empresyonistlerle gecmistir.
Romantik ve Realist sanat liretiminde de kismen goriilen bir egilim olmasina ragmen, renk ilk
defa etkinligini bu kadar artirmistir. Renk Empresyonistlerle bir ara¢ olmaktan ¢ikmig, resmin
ana unsuru haline gelmistir. Rengin, resmin ana unsuru haline gelmesi durumu, beraberinde

bigimsel bazi problemleri dogurmustur.

Empresyonistlerin kurdugu bu yeni renk¢i anlayista 1sikli alanlar, sari, kirmizi ve
turuncu ile golgeler ise mavi, lacivert, mor ve yesillerle boyanmaktaydi. Renge karsilik renkle
calisan Empresyonistler, 1siklart oldugu gibi golgeleri de renkle betimledikleri i¢in doga
nesnelerinin tanmirh@ azalmis ve kati smirlarinin ortadan kalktiglr goriilmiistir. “Isik ve
rengin bu sekilde kullanimi sonucunda resim yiizeyini titresen renkler, birbiri iginde eriyen
151k dalgalart kaplar” (Ondin, 2019, $.24). Dolayisiyla “nesnelerin bicimleri, resim yiizeyinde
goriintii olarak hissedilecek derecede azalmistur” (Turani, 2017, s.50). “Yani bilim yolu ile
bulunan 151k renkleriyle ilgili bicimleme mantiklarinin resimde uygulanmak istenmesiyle,
nesne bicimi de 151k gibi parcalara ayriliyor ve bu durum hem Izlenimcilerde hem de Yeni
Lzlenimciler de deSismeyen sonuclar doguruyordu” (Turani, 2017, s.52). Daha sonra gelen
Yeni izlenimciler, bi¢cimi yeniden insa etmeye caligsalar da eski usulleri terk edemedikleri i¢in

basarili olamamislardir.

Empresyonizm bi¢imsel ifade de klasik goriislerin hakim oldugu bu donemde yarattigi
etki bakimindan avangart olmakla beraber modern donemin ilk sanat akimi olarak
degerlendirilmektedir. Rengi bi¢ime feda etmeyen bu anlayis donemin sanat ortamlari
diistintildiiglinde, Fransa’da ilk ortaya ¢iktiginda biiytik tepki toplamistir. Baglarda ¢ogunlukla
eserleri, ‘Fransa Devlet Resim Sergisi’ olan ‘Salon’ sergilerine reddedildigi i¢in katilamayan
Empresyonistler kendi ¢abalar1 ile sergiler diizenlemis, daha sonra Fransa kralinin
reddedilenler i¢in ayr1 bir sergi agilmasi hususundaki karari ile ‘Reddedilenler Salonu’ adli

sergilerde yer almiglardir.

Ik kez Eduoard Manet’in ‘Kirda Ogle Yemegi® adli eseri bu sergide sergilenmis ve
eser, izleyiciler tarafindan agir elestiriler almistir. Yapitlar1 ile geleneksel sanat anlayisina
meydan okuyan Empresyonistler i¢cin bu tarz elestiriler siirpriz olmamistir. Ciinkii “on
dokuzuncu yiizyilda Fransiz begenisi konsevatiftir, diger bir deyisle ressamlar olabildigince
eski iistatlarin tarzina bagh kalmak zorundadirlar. Izleyici gercek yerine idealize olani,
yumusak olam begendigi” (Ondin, 2019, s.16) icin Manet’in eseri Fransiz toplumunda
karsilik bulmaz. Fakat aykirilig1 onu ilgi odag1 yapar ve Manet kisa siirede taninan bir sanatgi

haline gelir.
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Sekil 1

Eduoard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 1863, Tuval Uzerine Yaglboya,

(Eduoard Manet, 1863)

onemli

Manet bu eserinde geng bir kadini tiimiiyle ¢iplak, diger gen¢ kadini da ince bir i¢
giysisi ile yar1 ¢iplak ele alir. Sevgilileri ise giyiniktir. Tiimiiyle ¢iplak olan kadinin
sar1 sapkasi ve soluk mavi giysisi hemen kendisinin yani basinda yer almakta, arka
plandaki ince 1i¢ giysili kadinda Seine Nehri’nin sularina elini daldirarak
serinlemektedir. Eserde 6n planda yer alan iki erkek birbirleriyle sohbet ederken ¢iplak
kadin fiitursuzca izleyiciye bakmaktadir (Ondin, 2019, s.17).

Manet’in sanat anlayisinin olusumunda Realizm ve Courbet’nin gercek¢i yaklagiminin

rolii vardir. Kendisi gibi Courbet de Fransiz sanatseverleri ve elestirmenler tarafindan

kinanmis, alay edilmis ve Salon sergilerine kabul edilmemistir.

Sekil 2

Claude Monet, “Izlenim — Giindogumu”, 1872, Tuval iizerine yagliboya

Eoagmear it

(Claude Monet, 1872)

Benzer bir yaklasim Claude Monet iginde gecerlidir. O da Salon tarafindan

reddedilmis, eserlerini, kendisi gibi reddedilen birkag arkadasi ile birlikte fotograf¢ct Nadar’in

stiidyosunda sergilemek zorunda kalmustir. Sergiledigi eserler arasinda bulunan Izlenim
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Giindogumu adli ¢alisma ise Empresyonizm akiminin mahiyetini temsil eden o6zelliklere
sahiptir. Ayn1 zamanda akimin isminin konmasinda da pay sahibi olan bu c¢alisma, giin
dogumunda giines 1sinlarinin suya yansimalarinin anlik etkilerini bizlere sunar. Isigin, baglh
basina bir deger olarak kullanildig1 bu calismadaki bitmemislik hissi ve bigimlerin eriyerek
kaybolmasi dikkat c¢eker. “Resim, elestirel olarak, diger bir¢cok resimle birlikte bitmemis
gortintiisti nedeniyle genellikle olumsuz bulunsa da, ressamlarin ¢ogu tarafindan oliimciil
olarak kabul edilen Salon’dan bagimsizlasma girigimlerinden daha az olumsuz

karsitlanmistir” (Rubin, 2015, s.33).

Sekil 3

Georges Seurat, “Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonras1”, 1884-1886, Tuval
tizerine yagliboya

(Georges Seurat, 1884-1886)

Empresyonizm bir miiddet sonra Fransa’da egemen sanat anlayisi olmay1 basarmis ve
Avrupa genelinde taninmaya baslamistir. Klasik sanatin idealize edilmis kat1 bi¢im ve renk
anlayisina meydan okuyan Empresyonizm i¢in varlik meselesi kolay olmayan bir siirecin
sonunda Modern Sanat doneminin baslamasina vesile olmustur. Daha sonra gelen Yeni
[zlenimcilerden Cezanne, Van Gogh, Gauguin’in gorsel ifade de bigimi tekrar ihya etme
cabasina girmisler, fakat renk¢i anlayista Empresyonistlerden ¢ok uzaklasamadiklari igin
¢dziim yolu bulamamuslardir. Ozellikle Cezanne’in saglam bir bi¢im ve desenin dneminin
farkinda oldugu bilinmektedir. Saint- Victoir serisinde doga bi¢imlerini yapisal 6zelliklerine
gore geometrik ifadeler kullanarak betimledigi goriilmektedir. Ancak Empresyonizmin
benimsedigi renk ¢dziimlemelerini tam anlamiyla terk etmedigi i¢in bu yontem de sonugsuz
kalmistir. Ote yandan Seurat ise Puantilizm ad1 verilen, renklerin yan yana kiigiik noktalar
halinde uygulanmasin1 temel alan yeni bir yontem gelistirmistir. Bu teknigin gelisiminde
Chevreulle’nin 151k ve renk iizerine yaptig1 bilimsel ¢aligmalarin 6énemli rolii vardir. Yan yana
gelen renklerin resim ylizeyi lizerinde optik yasalara gore birbirleri ile olan etkilesimden

meydana gelen bu renk teknigi, sanatin bilimsel verilere ne kadar agik oldugunu da
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gostermektedir. Seurat’nin 1884-1886 yillar1 arasinda yaptigi Grande Jatte Ada’s1 bu yontem
kullanilarak olusturulmus bir eserdir. Resim analiz edildiginde renk alanlarmin birbiri ile

uyumlu renk tonlarinin bulundugu firga tuslari ile boyandigi goriillmektedir.

Sanat¢1, mekansal olarak Grande Jadde adasinda, deniz kenarinda bulunan, Parislilerin
dinlenmek ve eglenmek i¢in vakit gecirdikleri bir alan olarak diizenlemistir. Deniz kiyisindan
biraz ilerde kayiklarda kiirck ¢eken insanlar ve yelkenler hareket halindedir. Cimenlerin
lizerinde uzanan, oturan, ayakta duran ve yliriiyen insanlarin olusturdugu bu kompozisyonda
giysilerde donemi ¢agristirir. Onde ayakta duran bir erkek ve kadin biiyiik olasilikla burjuva
sinifindan oldugu goriilmektedir. Bu resimde goze ¢arpan diger bir unsur kompozisyonda yer
alan insanlarin birbirleriyle iletisim halinde olmamalaridir. Kalabalik bir figiir kompozisyonu
olmasina ragmen insanlarin bu ruh hali Endiistrinin olusturdugu ilk modern kent insani
profilini bizlere sunar.

Bu baglamda resmin Modernizm’in dogurdugu yabancilagsmaya gonderme yaptigi

Ernst Bloch tarafindan 6ne siirilmiistiir. Insan — doga arasinda araci konumunda

bulunan teknolojinin ilerlemesi ile makineye baglanan emek, tarimsal toplumdan

sanayi toplumuna gegisi saglarken sanayi kentlerinin niifusunun artmasi kent ile kirsal
kesim arasindaki dengenin degismesine neden olur. Modernizm ile iletisim
bicimlerinin degismesi de yasam iizerinde etkili olur ve geleneksel yasam sekli
ortadan kaldirilarak yasam yeni degerlere gore yeniden kurulur. Bilimsel ve
teknolojik ilerlemeler diinyanin eski yiiziinli degistirirken sosyal ve kiiltiirel kosullart
da etkiler ve soz konusu alanlardaki degisim, bazi tepkileri beraberinde getirir.

Makinenin insan yasamini giderek kontrolii altina almasindan dogan karamsarlik ve

yeni karsisinda hissedilen yabancilasma duygusu, Modernizm ile gelen degisime uyum

saglama girisimlerinin birey iizerindeki etkileri olarak karsimiza ¢ikar (Ondin, 2019,
s.37).

Dolayisiyla bu kosullarin ortaya cikardigi bireysellesme, yabancilasma duygusu
bireyleri kendi i¢ diinyasiyla bas basa birakmis, insanlar bir tiirlii uyum saglayamadigr dis
gerceklik ve yasadigi yogun duygular arasinda sikisip kalmistir. Bu ruh halinin toplumsal
etkileri ise huzursuzluk, giivensizlik, iletisim bozuklugu, kaygi bozuklugu ve benzeri olumsuz
psikolojik tutum ve davranislar olarak belirmistir.

Modernizm ile gelen yabancilasma duygusunun kuvvetlenmesi, geleneksel olandan

giderek kopmay1 beraberinde getirmesi sanata da yansir, diinyanin fiziksel dontigiimii

Oznenin zihinsel doniisiimiinii de etkiler. Gelenekseli reddederek 6znel ve igsel olana

yonelme sanatta da gézlemlenir ve bu yaratim siirecinde geleneksel olan i¢in olagan

degerler artik yabanci olur, hayal giicli de rasyonel olana tavir alarak deneyimledigi
icsel alandan ivme alir. Yerlesik bicim ve gelenege baskaldiran Disavurumculuk bire

bir mimesisi ve nesnel olam1 reddederek icsel - dznel olana yonelir (Ondin, 2019,
5.88).

Bu durumda sanatgmin sanat {iretiminde referans aldigi tek alan ise kendi i¢
diinyasinda yasadigi giivensizlik ve kaos olmustur. Oyle ki gercek diinyada yasanan

gelismelere uyum saglayamayan birey i¢ diinyasinda da aradigi huzuru bulamamistir. Bu ruh
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hali Ekspresyonizmde bagiran ¢ig renkler, diizensiz ¢izgiler, orantisiz anatomi ve figiir

kompozisyonlari olarak belirir.
Ernst Barlach, Edouard Munch, Kirchner gibi Ekspresyonist ressamlar kaba, hasin ve
isyankar bir ruhla ¢iglik gibi, firtina gibi, asabi, hir¢in ve her seye baskaldirir bigimde
tuvallerine i¢lerini dokmeye basladilar. Yogun ¢ig renklerden olusan bir boya hamuru,
insan iginde yogrulup bicimleniyormuscasina tuvallerde goriilmeye basladi. irin
renklerinden, aci sarilara, yalin siyah ya da kahve renklerden ates gibi yanan
kirmizilara degin renkli boyalar, dogasal bicimi yok edercesine disonanslar ve

uyumsuzluklar icinde, insani titreten mesum bir i¢ diinyanin isyanini anlatiyordu
(Turani, 2017, s.83).

Bu tarz bir bicimsel diizenleme i¢ diinyasindan iimidini yitiren sanat¢inin ¢igligi,
isyan1 olarak tanimlanabilir. Bu tavir, ortaya ¢iktig1 donemsel sartlar ve barindirdig: nitelikler
ele alindiginda natiiralizmden uzaklastigi, idealizm ve Realizm’e bir tepki olarak gelistigi
goriilmektedir. 20. Yiizyilin baglarinda Almanya’da ortaya cikan Ekspresyonizm, plastik
degerler bakimindan da soyut sanatin dnciisii olarak kabul edilmektedir.

Realizmin duyular tizerine kuruldugunu sdyleyebiliriz; miimkiin oldugunca gercekei

bir sekilde, duyularin algiladiklarin1 kaydeder. Fakat insanin bilingli egosunun

duygular olarak adlandirdigimiz bir boliimii daha vardir ve bu sanat anlayisi, tam
olarak duygularla eslesmektedir. Disavurumculuk tam da bu tip bir sanattir. Ne
doganin objektif gerceklerine, ne de bunlara dayali herhangi bir soyut kavrama

yonelir; bunlarin yerine, sanat¢inin kisisel duygularini betimlemek i¢in ¢abalar (Read,
2018, 5.152).

Makinelerin kusattigi modern yeni diinya, uyumsuz, birbirine yabanci ve ofkeli,
kapitalist, bencil, duyarsiz bir toplum yaratmistir. Bu sartlarda birey kendini giivende
hissedebilecegi yeni bir siginak ararken kendi benligine ve i¢ diinyasina kapanmistir. Fakat i¢
diinyasinin daha belirsiz ve tehlikeli olabilecegini burada anlamistir. Benliginin biiylik bir
bosluk ve mikro evrenden olustugu gercegiyle karsilasan birey yasadigi bunalim, kaos ve
hayal kirikligin1 disar1 vurmanin ve belli eylemlerle ifade etmenin yollarin1 aramistir. Gizemli
bir diinyanin kapilar1 bu nedenlerden Otiirii aralanmis ve agiklanmasi gereken kavramlar
ortaya c¢cikmustir. Dis gergeklik ve benligi arasinda kalan bireyde, siddete egilim, Ofke
nobetleri, uyusturucu madde kullanimi ve alkol bagimlilig1 gibi tutum ve davraniglarin yani
sira, doviis kuliiplerinin yayginlasmasi1 ve fiziksel siddete dayali yeni doviis sporlarinin
artmasi, sabahlara kadar siiren partiler, biliylik eglence mekanlarmin yayginlagmasi gibi
gelismelere de sebep olmustur. Yan sira ayni sebeplerden otiirii toplumda dikkat ¢ekecek
ucuk kacik giyim tarzlar1 ve sa¢ modelleri ilk kez bu donemde goriilmeye baslanmistir. Moda
dedigimiz kavramda bu donemde ortaya ¢cikmistir. Yasanan gelismeler 1s18inda ilk psikanaliz
calismalari, ruh bilim adina yapilan arastirmalar ve ruhsal hastaliklarin tanimlanmasi ile
tedavi yontemlerine dair ¢aligsmalar bu doneme rastlar. Bu konuya Sigmund Freud Psikanaliz

adli kitab1 ile aciklik getirmeye c¢alismis ve kesiflerini insanlik ile paylasmistir. “Freud
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psikanalizi, baska tiirlii ulasilamayacak ruhsal siirecleri incelemekte kullanilan bir yéntem,
bu arastirma yonteminden kék alan ve ruhsal hastaliklarin tedavisinde kullanilan bir teknik
ile elde edilen psikolojik kavramlardan olusan ve yeni bir bilimsel disiplin olusturacak bilgi

birikimi olarak tanimlamistir” (Www.istanbulpsikanalizdernegi.com).

Sekil 4
Paul Gauguin, “Arearea”, 1892, Tuval iizerine yagliboya

(Paul Gauguin, 1892)

Ayn1 donemde endiistrinin ortaya ¢ikardigi yeni bigimler ve fikirlerle alakas1 olmayan
daha eski ve ilkel kiiltiirlere, nesnelere olan ilgi ve alaka artmis, Okyanusya, Afrika, Mistr,
Mezopotamya, Avusturalya’da yasayan yerli kabilelerin yasam tarzlar1 incelenmeye ve sanat
eserleri miizelerde sergilenmeye baslanmistir. Ekspresyonist sanatgilar bu primitif sanat
nesnelerinin, sanatin ilk saglikli ve dolaysiz adimlar1 olarak kabul etmis ve etkilenmislerdir.
Dogal malzemelerle ulasilan bu denli bir bi¢cimsel yetkinlik sanat¢ilar1 biiyiilemis ve icinde
bulundugu dar kaliplardan kurtulmaya calisan sanata yeni bir ¢ikis noktasi olmustur.
Dolayisiyla o donem yasayan bir ¢ok sanatci, ilkel yasam tarzlarinda ve bu tiir arkaik
yapilarda bulunan dogallig1 ve sadeligi kendi yasam felsefelerine ve eserlerinde kullandiklari

bicimsel ifadelere yansitmstir.

Fransa’da ki hareketli ve giirltiilii kent yagsamindan uzaklasip Tahiti’ye yerlesen
Gauguin bu duruma uygun bir 6rnek olabilir. Tahiti’de, 3 y1l boyunca yerli halk ile birlikte
yasayan Gauguin’in o donem yaptig1 resimlerde bu kabilelerin iiyeleri ve dogal yasamlarina
dair betimlemeler goriilmektedir. Resimlerinde kullandig1 geleneksel motifleri siislemeci bir
islupta degerlendirmesi ve renkleri kullanirken 15182 gbre degil de rengin kendisine gore

diizenlemesi dikkat ¢eker.

Uygulama da ayni benzerlikleri gostermese de sanat yapitlarinda kullanilan renk,
bicim anlayisinin ve fikri alt yapisinin ayni oldugunu gérdiigiimiiz Disavurumcu egilimler,

ayn1 zamanda Ekspresyonizm akiminin onciileri olarak da degerlendirilen, Cezanne, Edward

22



Munch, Van Gogh, Paul Signac gibi Post Empresyonist sanat¢ilarda da goriilen bir olgudur.
Endiistrinin yaratti§1 sahte ve yapay toplumsal diizene sanat yolu ile ilk bagkaldiran bu
sanat¢cilar modern sanatin gelisimine, gerek sosyal ve kiiltiirel anlamda gerekse sanatsal

pratiklerde 6nemli katkilar saglamislardir.

Ekpresyonizm akiminin Almanya’da ortaya ¢ikmasi bir tesadiif degildir. Almanya,
endiistri kosullarinin yarattigi genis is alanlarinin ve yogun calisma saatlerinin yasandigi
tilkelerden biridir. Almanya’nin Dresden sehrinde, Ernst L. Kirchner, Eric Heckel, Karl
Schmidt-Rottluf, ve Frithz Bleyl adli dort mimarlik 6grencisinin kurdugu Die Briicke adli
grup ekpresyonizm akiminin ilk érneklerini vermistir. Grup tiyelerinden sadece Kirchner kisa
bir siire sanat egitimi almustir.

1905 yilinda bir bildiri esliginde Die Briicke’yi kuran Kirchner, primitif etkilerle

deforme edilmis figiirleriyle ve canli renkleriyle 6n plana c¢ikar. Bireyin ic¢inde

yabancilastigi medeni toplumdan siyrilarak dogaya, ciplakliga siginmasi gerektigini
iddia eden, ancak bu sekilde tikanmisliktan kurtulabilecegini diisiinen Kirchner gibi,

Die Briicke sanat¢ilar1 da bu dogrultuda konu olarak doga i¢inde ¢iplaklik konusunu
siklikla iglediler (Erden, 2020, s.146).

Endiistri kosullarmin toplum {izerindeki olumsuz etkilerinden siyrilmak ve sanat
tiretimini lizerlerinde herhangi bir baski hissetmeden dolaysiz bir sekilde gergeklestirmek i¢in
grup arkadaslar1 ile birlikte dogada ilkel bir yasam tarzini benimsemislerdir. Alkol ve
uyusturucu gibi bagimlilik yapan maddelerin siklikla kullanildigi, hazza dayali gesitli partiler
diizenlendigi de goriilmektedir. Dogada ¢iplaklik iizerine resimler yapan grup tiyeleri zamanla
Almanya genelinde taninmaya ve sergilere katilmaya baslamistir. Siirekli birlikte vakit
gecirmeye 6zen gosteren grup iiyeleri 1911 yilinda Dresden’i terk edip Berlin’e yerlesmisler,
burada sergilere birlikte katilsalar da eski birlikteliklerini kaybedip bir miiddet sonra
dagilmiglardir. Kirchner ise zorunlu olarak orduya katilmis, fakat bir silire sonra savasin
zorluklar1 ve askeri disipline ayak uyduramadig i¢in saglik problemleri yasamis ve ordudan
ayrilmistir. Sivil yasaminda ise eski diizenini bir tiirli kuramayan Kirchner, Almanya’da
Nasyonal Sosyalist Partisi’nin eserlerini yoz olarak ilan etmesinin ardindan 1938 yilinda

intihar ederek hayatina son vermistir.

Ordudayken yapmis oldugu ‘Asker Olarak Otoportre’ adli eseri 6nemli caligsmalari
arasinda yer almakla birlikte o giinkii psikolojisinin de bir yansimasi olarak kabul edilir.
Kendini asker tiniformasi ile resmeden Kirchner savasin acimasizligimi ortaya koyabilmek
icin bir elini kesik olarak betimlemistir. Arkasindaki kadinin ¢iplak olusu ise Die Briicke
sanatcilarinin genel o6zelliklerinden biridir. Kirchner bu resminde, endiistrinin yarattig
teknolojinin geliserek bir savasa doniistiigiinii ve savaslarin ise birey {lizerinde fiziksel ya da

ruhsal olumsuz etkilerinin oldugunu anlatmak istemistir. Sonug olarak Endiistriyi ve gelisen

23



savag teknolojilerini, yasanan bu savasin ve ortaya ¢ikan insanlik draminin sorumlusu olarak

gostermektedir.

Sekil 5
Ernst Ludwig Kirchner, “Asker Olarak Otoportre ”, 1915, Tuval iizerine yagliboya

(Ernst Ludwig Kirchner, 1915)

Almanya’nin Miinih kentinde ortaya ¢ikan diger bir Disavurumcu sanat grubu ise Der
Blaue Reiter’dir (Mavi Stivari). 1912 yilinda Kandisnky tarafindan kurulan Der Blaue Reiter
grubu, Die Briicke ile ayni fikri altyapiya sahip olsa da pratikte onemli yeniliklere imza
atmustir.

Iki grup icinde duygusal 6zgiirliikk her seyin iistiinde oldugundan ikisi de devrimcidir.

Ancak Der Blaue Reiter, estetik olarak Die Briicke’den daha yenilik¢i bir bakis agisina

sahiptir. Zira Der Blaue Reiter, Kandinsky ile birlikte Disavurumculugu soyut uca
tagtyarak betimleyici resimden tiimiiyle vazge¢mistir (Ondin, 2019, 5.98).

Temsili dogadan soyut sanata gegisin dnemli temsilcileri olan Der Blaue Reiter grubu,
Vasily Kandinsky, Franz Marc, August Macke, Gabriele Miinter, Alexei von Jawlensky gibi
sanatcilar1 biinyesinde toplamistir. Grubun ortaya c¢ikmasinda Kandinsky’nin bir zamanlar
baskanligin1 yaptigr Yeni Sanatc¢ilar Birliginin soyut resme olan ilgisizligi ve bu nedenle
Kandinsky’i agtiklar sergilere dahil etmeme tavirlarinin payt vardir. Grubun isminin Mavi
Siivari olmasinin nedeni ise Franz Marc ve Kandinsky’nin atlara olan sevgisi ve mavi renge

olan ilgileridir.
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Sekil 6
Franz Marc, “Mavi At”, 1911, Tuval iizerine yagl boya

(Franz Marc, 1911)

Manevi degerlere 6nem veren Kandinsky sanatta i¢sel olana, ruhani anlamlara deger
veriyor ve calismalari bu kapsamda yiiriitiiyordu. Sanat goriisiiniin sekillenmesinde
Fovistlerin renk anlayisinin etkileri goriilen Kandinsky, arkadasi Franz Marc ile birlikte Der
Blaue Reiter adli bir almanak yaymladi. “ Bu almanakta grubun amaciyla ilgili sunlar
vaziyordu, Dogayr dogrudan betimlemek istemiyoruz. Doganin oziinii  yorumlamak,
ruhaniligini vurgulamak niyetindeyiz” (Erden, 2020, s.148). igerisinde Almanya’da ve
Rusya’da ¢aligmalar yapan sanat¢ilarin eserleri ve yazilari basta olmak {izere grubun amacina
yonelik agiklamalar, Primitif sanata ve ¢ocuk sanatina dair Ornekler, cesitli illlistrasyonlar

bulunmaktaydi.

Ayn1 zamanda bir miizisyen olan Kandinsky i¢ diinyas1 ve maneviyati ile dis gergeklik
arasindaki iligkiyi sanat yoluyla aktarmak i¢in dogada bulunmayan yeni bigimler yaratmis ve
kendi renk teorisini tanitmistir. Kullandigr renkleri miizik aletlerinin ¢ikardigi seslerle
iliskilendiren Kandinsky, 1912 yilinda Sanatta ruhsallik tizerine adli kitabin1 yayimlamstir.
“Franz Marc ise insanlardan ¢ok daha duyarli olduguna inandigi hayvanlarin ve genel
olarak dogamn bir gizli gii¢ tasidigina inanmis ve resimlerinde bu gizli giicii goriiniir kilma
cabasina girmistir” (Antmen, 2008, s.38). Grup 1914 yilinda birinci diinya savasinin
baslamasi ile dagilmistir. Franz Marc ve Auguste Macke savagmak i¢in orduya katilmistir.

Kandinsky ise Rusya’ya donerek ¢alismalarina orada devam etmistir.
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Yeni Kesifler ve Degisen Sanat Anlayisi
Mekanik sanat kavramu.

Bilindigi tlizere Endiistri devrimi ilk olarak buhar ve komiir enerjisi ile calisan
makinelerin ortaya ¢ikmasi ile baslamistir. Hayatini tarim ve hayvancilik {izerine kurmus
insanoglu i¢in bu degisim, yasadigi donem g6z oniinde bulundurulunca oldukga radikaldir.
Yasam alaninin ve kosullarinin makineler tarafindan yeniden dizayn edilmesi, uyum
saglamasi gereken yeni bir diinya olarak karsisina ¢ikmistir. Gelisen teknoloji ile ¢ogalan
makinelerin kullanim alanlar1 yayginlastik¢a hayatimizin bir pargasi olan mekanikler insanin
duygusal diinyasinda da ¢esitli anlamlar ifade edebilmektedir. Bu bakis acisina gore degisen
bir olgudur. Bir fabrikator ile is¢inin makinelesen ¢evresini algilama bigimi degisebildigi gibi

bir sanat¢inin da yaklasimi farkli olacaktir.

Mekanik Sanat kavrami iretim malzemesinin veya bi¢iminin mekanik olarak
gerceklestigi siireci ifade eder. Ayni1 zamanda bu teknolojinin yarattig1 yeni bir sanat
doneminin baslangicidir. Diisiliniildiigli zaman insanoglunun aslinda ilk giinden beri
mekanik kavramui ile i¢ ice yasadig1 goriilmektedir. Mekanik kavrami temelde insanin
yaratilis 6zellikleri olan hareket ve kuvvet teorilerini kapsamaktadir (Altunay, 1999,
5.45).

Dolayisiyla tarih boyunca insanoglu kendi mekanizmasi ve kas giicii ile hayatini
stirdirmiistiir. Dogaya ve degiskenlerine karsi elindeki tek ve yegane unsur kendi bedenidir.
Bu nedenle insan viicudu essiz ve kopyalanmasi miimkiin olmayan bir makinedir. Iste bu
durumda insanoglunun mekanik ile iliskisinin endiistri devrimi ile baglamadigin1 gérmekteyiz.
Bilim ve Miihendislik 6zelinde ise mekanige dair ilk calismalar Arsimet’e kadar uzanir. Unlii
Ronesans sanatgist ve bilim insani Leonardo da Vinci’nin de bir miihendis oldugunu
unutmamak gerekir. Oyle ki bu alanda ortaya koydugu basarili ¢aligmalar sayesinde ordu igin
silah tasarimlar1 yapmak tizere kral tarafindan gorevlendirilmistir. 17 y1l boyunca daha 6nce
gormedigi mekanikler tasarlayan Leonardo da Vinci bunlari birer silaha doniistiirmeyi
basarmistir. Yani sira kuslarin ugus prensiplerini, viicut ol¢iileri ve agirligi, kanat genisligi,
kanat hareketlerinin ayrodinamizmi, kemik ve kas yapis1 gibi 6zelliklere dair incelemeler
neticesinde ortaya koydugu ugus makinesi de mekanige olan ilgisinin bir sonucudur. Ote
yandan insanoglunun mekanige dair ge¢misi bunlarla siirl degildir. “Sonrasinda Cardan 16
yiizyilda bir mekanik kitab1 yazmis ve adini tagiyan kavramayr bulmustur. Stevin, statik ve
hidrostatikle ilgili olarak yazdig1 eserde sivilarin kaplarin dibine yaptig1 basinci belirlemistir.
Ardindan Galileo cisimlerin diisiis yasalarmi ortaya koymustur. Ogrencisi Toricelli 17
ylizyllda havanin agirhi§imi bulmus ve katilar dinamiginin temellerini atmistir. Ardindan
Newton etki tepki arasindaki esitlik ilkesini dogrulamis ve evrensel c¢ekim yasasini

bulmustur” (www.nkfu.com). Orneklerle ¢ogaltabilecegimiz gelismeler endiistri devriminde
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ortaya c¢ikan modern mekanik biliminin temellerini olustururlar. Sonu¢ olarak Endiistri
devrimi ile ortaya ¢ikan liretime dayali makine modelleri birden bire olusmadigi, arkasinda

yogun tarihsel bilgi ve deneyim birikimi oldugu goriilmektedir.

Insan bedeninin hareket ve kuvvet teorilerini barindiran mekanik alt yapis1 bizlere bir
sanatcinin sanat eseri iiretiminde de mekanik bir siire¢ yasadigimi gdstermektedir. “Ornegin
bir ressamin resim yapabilmesi icin kas giiciinii kullanmasi gerekmektedir. Ayni olgu bir
Heykeltras icinde gecerlidir. Uretilen sanat iiriiniiniin temel kaynagi insanoglunun kas
giictinde statik olarak yerini korumakta ve dinamik enerji olarak agiga ¢iktiginda sanat iiriinii
olusmaktadir” (Altunay, 2017, s.46). Bu dogrultuda mekanik sanat kavramini sadece sanatsal
malzeme ve eserin anlamsal icerigine baglamak yanlis olur. Dolayistyla mekanik sanat

kavrami sanatsal siirecin bir pargasi olarakta algilanabilir.

Ozellikle 19. Yiizyiln son geyreginde hiz kazanan endiistriyel gelismeler gelecege
dair onemli ipucglar1 vermekte, Modernizm, modern kentler ve modern insan tipinin ilk
orneklerini insanliga sunmaktaydi. Daha hizli ve daha kolay {irtin elde edebildigi igin
makinelerin insanoglu i¢in bir sans, bir mucize olarak gorenlerde olmustur. Fakat c¢ok
geemeden makinelerin toplumsal diizende, sosyal hayatta ve insan sagliginda yan etkileri
oldugu da belirmistir. Oyle ki “ diinyamizi adeta yoneten insan yapisi makine, giderek
yaratamni kendi ¢arklart arasina almis ve yaratan yaratilanin kolesi olmustur. Bu durumda
hizmetgi olan yaratamin sanati iki farkll tavir sergileme sanst kalmistir. Ya endiistriye hizmet
ya da endiistriye isyan. Bu iki tutumda sanatcimin davramginda gézlemlenmigtir” (Turani,
2017, s.63). Boyle bir ortamda bazi sanatgilar sanayi alaninda kullanilan mekaniklerde estetik
unsurlarin bulundugu kanaatiyle hareket etmis ve buradan kaynaklanan bir anlayisla cesitli
mekanikleri direkt ve dolayli yollarla sanat malzemesi haline getirildigi eserler liretmistir.
Bazi sanatgilar ise endiistriye dayali makineleri sadece anlamsal acgidan degerlendirip
geleneksel yontemlerle gorsel ifadeye dontstiirmistiir. Her iki yontemde pratige
dontstiiriilirken Adnan Turani’nin de belirttigi gibi ya endiistriden ilham bulmus ve
gelecegin sanatini insa etme ¢abasina girmis ya da endiistriye isyan ederek insan hayatinda

yarattig1 ¢esitli olumsuzluklarina deginerek elestirmistir.

Modern sanat donemi incelendiginde mekanik sanat kavraminin nasil ortaya ¢iktigini,
bir endiistriyel malzemenin veya endiistrinin yarattig1 mekaniklerin direkt olarak ya da dolayl
yollarla nasil sekil buldugunu gérmekteyiz. Oncelikle sunu ifade etmekte yarar vardir;
Mekanik sanatin ortaya ¢ikmasindaki basat unsur Endiistridir. Endiistri devrimi ile ortaya
cikan endiistriyel malzemeler, makineler ve mekanik materyallerin sanat malzemesine

dontistiiriilmesinde, sanat¢inin yasanan sanatsal, bilimsel ve toplumsal gelismeler neticesinde
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olusan yeni ruh hali ve etrafinda siirekli etkilesime gectigi makinelerin 6nemli rolii vardir.
Yani sira modern sanat doneminde atik nesne ve hazir nesnelerin bir sanat formuna
dontistiiriilmesi gibi radikal yaklagimlarin sanat kurumlarinda kabul gérmesi ve zamanla itibar
edilmesi de etkili olmustur. Sanat tarihi bizlere bir ¢ok sanat¢inin sanat eseri liretiminde ¢ok
farkli niteliklere sahip malzemeleri kullandigini gostermektedir. Kullanilan materyallerin
cesitliligi ve ortaya ¢ikan farkli bigimler, endiistri devrimi ile hizlanarak gelisen teknolojinin
sanatla olan etkilesimini de gozler oniline sermektedir. Her sanat¢inin sanat eseri iiretiminde
bir kaygis1 bir gayesi vardir. Bu dogrultuda iletilerini insanlara ulastirmak i¢in en dogru
malzemeyi uygulamaya sokmak ister. Iste bu nedenle sanat malzemesi, sanat kavrami iginde
cok Onemli bir yer tutmaktadir. Sanatgida malzemeye yonelik olusan bu yeni biling, yeni
malzemelerle sanat eseri iiretimi anlayisi, mekanik sanat dedigimiz kavramin gelisimine

hizmet etmistir.
Ayrica;

Her ne kadar Mekanik Sanat kavrami teknolojik igerikler tasisa da, yanina gelen sanat
kelimesi ile kazandigr anlam daha da genislemekte, sadece bir sanat eserini degil,
oldukca kapsamli ve karmasik sanat donemlerini de ifade etmektedir. Yani Mekanik
Sanat kavrami sadece mekanik yollarla iiretilmis bir sanat eserini degil, sanat
eserlerinin mekanik yontemlerle olusturuldugu kapsamli ve ¢oklu iligkilere dayanan
farkl1 bir donemi karsilamaktadir (Altunay, 2017, s.22).

Mekanik sanat driinlerinin en ug¢ Ornekleri, endiistri toplumunun 6zelliklerinin
toplumsal yap1 iizerindeki etkisinin artmasi ile goriilmeye baglamigtir. Mekanik sanat
kavraminin bu en u¢ 6rnekleri makine estetigi olarak adlandirilan sanat tarzinda ortaya
ctkmistir. Makine estetifinin ortaya ¢ikist da bir tesadiif degildir. Ozellikle 20.
Yiizyilin baglarindan itibaren modern sanatgilarin makinelere ilgisinin arttig1
goriilmektedir. Makinelerin yasami biitiinliyle sardigi bu donemde sanatgilarinda bu
olgudan etkilenmesi olduk¢a normaldir. Uygulamali giizel sanatlar ve mimari
arasindaki sentezden tiireyen ortamin estetik aktarimi; sanat ve bilim, insan ve makine
arasindaki zorlu iligki ve bunlarin goézle goriilebilen ¢eliskilerinin {istesinden gelmenin
onemi iizerine kurulmus, yeni homojen kiiltiiriin kurumsallasmas1 makine estetiginin
ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmistir (Altunay, 2017, s.48).

Gelisen endiistrinin 6zellikle c¢esitli fonksiyonlara sahip makinelerin ve yapi
malzemelerinin ¢esitliligini beraberinde getirmesi, mimarligin gelismesini sagladig gibi sanat
alanlarinda da yeni bigimlerin ve fikirlerin dogmasina sebep olmustur. Makinelerde, sanatgilar
tarafindan estetik unsurlar bulunmasi ve bir sanat eserine doniistiiriilmesi fikri siiphesiz
sanat¢ilarin mekaniklesen diinyada hem iyi bir gozlemci olmalarmin hem de ¢evrelerini
kusatan makinelerin ve diger yap1 malzemelerinin onlarin i¢ diinyalarinda biraktig1 izlenimin
bir eseridir. Siradan bir nesnenin sanat nesnesine doniistiiriilmesi silirecinde, ileride detayl
olarak deginecegimiz Kiibistlerin atik nesneler ile yaptigi kolaj ve asemblajlar sanat
malzemesi kavraminin genislemesine yonelik ilk ¢aligmalar olarak sanat tarihindeki yerini

almistir. Bu baglamda Picasso ve Braque’in malzeme olarak resim yiizeyi iizerinde dokusal
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etkiyi artirmak i¢in boyaya kum, talas gibi geleneksel malzemelerin disinda yeni
materyallerin boyaya karistirilarak uygulandigi sentetik kiibizm ve yapilan kolaj
calismalarinda nesnelerin taklidini yapmak yerine direkt olarak kendilerini uygulamaya
sokmalar1 sanatta malzeme kavramina yeni agilimlar getirmistir. Bir endiistriyel iiriiniin ya da
endiistriyel atigin bir sanat eserinde malzeme olarak yer almasi fikri ilk kez kiibistlerin bu

kapsamdaki ¢aligsmalari ile ortaya ¢ikmustir.

Dadaistlerin hayati ve sanati daima sorgulayan tavirlarini anti estetik olduklarini iddia
ettikleri nesnelerle anlatmaya calismalar1 ve Marcel Duchamp’in Ready Made’leri bu
baglamda Oncii sayilabilir. Daha sonrasinda Fiitiiristlerin hareketi vurgulamak i¢in makine
estetigini gorsel ifadeye doniistiirmesi siireci de mekaniklesen yeni sanat anlayisinin
gelisimine igerik bakimindan katki saglamistir.

1911 yilinda Fiiturist resmin ilk manifestosunu yayinlayan sanat¢ilardan olan Umberto

Boccioni cam, demir ¢imento gibi endiistriyel malzemeler kullanilarak uzayda

yapilabilecek konfiglirasyonlardan bahsederek, figiirlerin o doneme dek hala

yasamakta olan perspektif, gercekeilik, figilirlerin geometrik diizen i¢inde goériiniimii,

151k, golge, kisisellik gibi Ronesans kavramlarina dayali olarak olusturulmasinin
ontinti agmustir (Bodur, 2015, s.21).

Endiistriyel bir {irliniin, seri imalat yontemleriyle ortaya ¢ikan bir nesnenin ya da bu
iiretim asamalarinda kullanilan makineler, makine dislileri, carklar, ve diger parcalarinin yani
sira endiistriyel atik olarak tabir ettigimiz ¢Oplerin sanatsal ortamda yeniden kurgulanip anlam
kazanmasiin sanat malzemesi kavraminda kokli degisikliklere sebep oldugu asikardir.
(Cagdas sanat formlarin1 da dnemli derecede etkileyen bu yeni anlayis neyin sanat olup, neyin
sanat olamayacagina dair sorular1 da beraberinde dogurmustur. Ortaya ¢ikan yeni kavramlar
neticesinde yeni tanimlamalara ihtiya¢ duyulmustur. Her ne kadar ¢esitli ¢agdas sanat
kuramlariyla bu kavramlara bir ¢ergeve ¢izilmeye ¢alisilmigsa da boyle bir ortamin sanat¢i ve

toplum {izerinde yarattig1 kafa karigiklig1 hala devam etmektedir.

Devam eden siirecte giizelligin islevsellikten kaynaklandigini savunan, sanati ve
zanaat1 tek bir ¢at1 altinda bir araya getirerek tasarim kavramini gilizel sanatlarin evrensel
degerleriyle destekleyen Bauhaus okulunun mekanik sanat kavraminin gelismesinde 6nemli
rolii vardir. Gerek kurulus amaci vesilesiyle gerekse egitim veren sanatcilarin endiistriye
pozitif yaklagimlari ile ortaya ¢ikan {riinler, islevsel makinelerin veya endiistriyel herhangi
bir iirliniin ayn1 zamanda nasil estetik unsurlara sahip olabilecegini bizlere sunar. Paralelinde
Rusya’da ortaya c¢ikan, c¢agdas malzemeyi ve kompozisyon anlayisini benimseyen
Konstriiktivizm de endiistriyel malzeme ve teknikleri ylicelten tavri ile bu siirecin énemli
yapitaglar1 arasina girmistir. Fiitliristlerin ve Dadaistlerin temellerini attig1, icerisinde dans

gosterileri, tiyatro, miizik ve siir gibi sanatsal etkinliklerin dahil edildigi performans sanati da
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bu gelismelere barindirdigt modern yaklasimlarla katki sunmustur. Happening olarakta
adlandirilan bu sanatsal etkinlik disiplinler aras1 bir tavir gelistirerek biitlin sanat alanlarinin
bir arada ayni konu cergevesinde daha etkili olabilecegini savunmustur. Ayni zamanda
izleyici karsisinda canli olarak gergeklestirilen bu sanatsal etkinlik metinden bagimsiz olarak
icra edilir ve tekrar1 yoktur. Performans sanatinin sanat alanlarina kattig1 en biiyiik yenilik
sanat1 bir disiplinler arasi etkinlik olarak sunmasidir. Bu yaklasim sekli sanat ortamlarinda
kabul gormiis olmali ki ¢agdas sanatcilarin dnemli bir kismi bu anlayista eser iiretmektedir.
Yani giiniimiiz sanat ortamlarinda bir heykeltrasin i¢inde dans, tiyatro ve miizigin oldugu bir
performans gerceklestirdigine, ayni zamanda bir ressaminda ii¢ boyutlu nesnelerle bir
enstalasyon kurguladigina sahit olmak miimkiindiir. Bu durum ise ¢agdas sanat¢ilarin bir
ressam ya da heykeltras olarak kategorize edilmesine gerek kalmadigina isaret etmektedir.
Sonu¢ olarak ¢esitli endiistriyel materyallerin sanat malzemesi olarak bir esere
dontstiiriildiigli ya da makinelerin bir esere konu olarak sokuldugu sanat iiretiminde
sanat¢inin bir mithendis, mimar veya ressam olma olasiliginin kurumsal sanat ortamlarinda
kabul goriilmesinin temellerini disiplinler arasi 6zelligi ile performans sanatc¢ilart atmigtir.
Dolayisiyla miihendis, sanat¢t ve zanaatkarlarin da ¢esitli projeler etrafinda bir araya
gelmeleri bu dénemlere rastliyor. Bu baglamda tavir sergileyen ve endiistriyi bir ¢ikis noktasi
olarak belirleyip ¢alismalarini sekillendiren Bauhaus okulu ve Konstriiktivist’lerden kisaca
bahsetmistik. Fakat sanatta endiistrinin olumsuz etkilerini ve makine estetigi kavramini
1800’ler de ilk fark edenler William Morris ve John Ruskin isimli iki Ingiliz sanatgist
olmustur. Arts and Crafts hareketinin Onciileri olan Ruskin ve Morris hizla endiistrilesen 19.
Yiizyil diinyasina baskaldirmis ve makinelesmenin yarattig1 goriintii, ses ve ¢evre kirliligi gibi
olumsuzluklara sanatsal bir isyanin ilk temsilcileri olmuslardir.
Ruskin ve Morris’in gelistirdigi bu akim yalnizca ‘form’ degisikligini degil, ayni
zamanda sistem ve islev degisikligini de 6ngdrmiistiir. Sanayi devrimi ardindan gelen
makinelesme ve seri iiretim kiiltlirii sebebiyle yozlasmis, dejenere olmus kiiltiirel
degerleri elestiren bu akim, sanayilesmenin karsisinda sanatsal bir eylem olarak
savasmaya c¢alismistir. 1800’lerin sonunda ortaya c¢ikan fabrikalagsma furyasimnin
sonucu olarak ortaya c¢ikan seri {iretim akiminin sonucunda iretilen {irtinlerin

kalitesinin diisiik olmas1 ve sanatsal bir 6zelliginin olmamasi, bu akimi destekleyen
sanatgilarin elestirdigi temel noktalardan biridir (www.arkitektuel.com).

Endiistriyel iirlinlerin sanat malzemesine doniismeye bagladigi bu yillarda miihendis
ve mimarlarin, gerek bireysel gerekse sanat¢ilarinda igerisinde bulundugu gruplarla sanatsal
calismalar yaptiklart goriilmeye baslanmistir. Bu durum aslinda sanat malzemesi olarak
kullanilan endiistriyel malzemelerin yaratilis gayelerinin sanat malzemesi olarak degilde,
mihendislik yada mimarlik alanlarinda kullanilan yapi malzemeleri oldugundan

kaynaklanmaktadir. Egitim hayatlarinda mekanik, kinetik, matematik ve geometri gibi
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alanlarda uzmanlasan birinin sonradan edindigi sanatsal bir kiiltiirin sentezinin bir sonucu
olarak miihendis, mimar ve zanaatkarlar sanatsal c¢alismalara dahil olmustur. Stevens
Teknoloji Enstitlisii’de makine miihendisi olarak egitim goren ve mezun olduktan sonra
sanatla ilgilenmeye baslayan Amerikali heykeltras Alexander Calder buna giizel bir 6rnek
teskil eder. Miihendislik egitimi alirken edindigi deneyimleri sanatina ustaca uygulayan
Calder yaptig1t mekanik ve kinetik heykellerle cagdas sanatin gelisimine onemli katkilar
sunmustur. Olusturdugu mekanik ve kinetik yapilarin temelinde bu kavramlara dair edindigi
temel bilgiler yatmaktadir. Siiphesiz bir mekanik yapmin kendi kendine hareket edebilen
kinetik bir unsura doniistiiriilmesi siradan bir uygulama olmadig1 gibi konu ile alakali bilgi ve
deneyim gerektirir. Calderin yapitlart ile ulagtigi basarmin sirr1 da bu kavramlara agina
olmasinda yatar. 20. Yiizy1l heykel sanatinin en yenilik¢i sanat¢ilarindan biri olan Calder “Ilk
olarak 1928 yilinda kursun kalem kullanarak yaptigi, cogu mizah duygusu yiiklii ¢cizimleri tel
kullanarak uzaysal heykellere doniistiirmiigtiir” (Marter, J.M. 1992, s. 128). Mekanik sanat
kavraminin gelisimine Onemli katkilar saglayan Calder “yiizyillardir siiregelen heykel
sanatinin algilamsina karsit olarak, yiizercesine hareket eden ve degisken goriintiiler
sergileyen yapitlariyla kinetik heykelin onciisii olmustur Hareketli heykellerin yami sira
anitsal nitelikte statik heykeller yapmus, diinyanin pek ¢ok yerinde kamusal alanlarda bulunan

heykelleriyle tinlenmistir” (Bodur, 2015, s.48)

Kinetik sanat, “gerc¢ek ya da goriiniirde hareket iceren sanati tanimlayan bir terimdir.
1920’lerde ortaya c¢ikan bu yaklasimin en yaygin dénemi 1950°lere ve 1960°lara
rastlamaktadir. Kinetik yapit, Alexander Calder’in riizgarla hareket eden mobilleri gibi basit,
yva da Jean Tinguely 'nin motorla ¢alisan heykelleri gibi karmasik olabilir” (Altunay, 2017,
s.52). Fakat bu karmasiklik i¢inde bile bir ama¢ dogrultusunda bir planlama, bir diizen vardir.
Geleneksel sanat formlarindaki statikligi kirmak ve sanat nesnesine hareket kazandirmak i¢in
sanat¢1 ayn1 zamanda bir miihendis gibi teknik bir siire¢ gergeklestirir. Bunu yaparken de
siirekli gelisen teknolojiyi referans olarak kabul eder ve sanat malzemesini ¢esitli mekanikler,

yap1 malzemeleri, ¢arklar, disliler, kablolar ya da atik nesneler arasindan seger.
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Sekil 7
Alexander Calder, “La Grande Vitesse”, 1969, Metal Konstriiksiiyon

(Alexander Calder, 1969)

Sanatin teknik ve teknolojik kavramlarla yeni suretler buldugu bu gelismeler bizi
gecmise Antik Yunan’a kadar gétiirebilir. Oyle ki bu antik medeniyet sanat1 kelime anlamiyla
ustalik anlamina gelen, teknik (techne) bir eylem olarak kabul etmis, igerisine sadece resim,
heykel, siir gibi sanatlar1 degil, ayn1 zamanda marangozluk, demircilik, kuyumculuk,
bakircilik gibi zanaatlar1 da dahil etmistir. Geldigimiz noktada ise teknoloji ve sanat arasinda
farklarin giderek ortadan kalktigi bir gerceklikle karsi karsiya kalmaktayiz. Cagdas sanat
formlar1 arasinda evimizde kullandigimiz bir siipiirgenin kurumsal bir sanat ortaminda sanat

eseri konseptiyle dolaysiz olarak izleyiciye sunulmasi geldigimiz noktay1 6zetlemektedir.

Fotograf sanat.

Uzun ve mesakkatli bir yolculugun ardindan kendi kimligi kazanmis bir sanat formuna
dontisen fotograf, Endiistri Devrimi’nin yarattig1 riizgart da arkasina alarak etkinligini her
gecen giin artirmistir. Fotografin kesfine dair ¢aligmalar hemen hemen ayni1 donemlerde fakat
birbirinden bagimsiz yapilan deneyler ile gelisim gosterdigi i¢in bu basarinin tek bir hamisi
yoktur. Kald1 ki bir fotografin olusumunda fiziksel ve kimyasal prensiplerin etkili oldugu
diistintildiiginde gelistirilmesi i¢in tamami bilgi ve deneye dayali bilimsel bir yeterlilik
gerekmektedir. Dolayisiyla bu siire¢ bir bayrak yarisi misali isimden isime, donemden
doneme farkli gelismeler gostererek ilerlemistir. Bu ¢alismalar paralelinde fotografin kimlik
kazanma miicadelesi de en az kesfi kadar zorlu bir siireci isaret eder. ilk baslarda yasanan,
fotografin ne oldugu ile ilgili kafa karisikligr uzun siire devam etmistir. Bilimsel bir kesifmi,
bir tiir illizyonmu yoksa sanatmi1 oldugu konusunda yazilan cilt cilt kitaplar, arastirma yazilari,
makaleler olsa da fotografin {lizerindeki sis bulutunu dagitmaya yetmemistir. Fotografin bir tiir
gorlintii kopyalama, bir tiir mimesis ( taklit) ve ¢ogaltma yontemi olarak gelistirildigi ilk
donemlerde bu alandaki tek ve yetkin ismin ressamlar oldugunu diisiiniirsek kabul gériilmeyip
kiigiimsenmesi oldukca dogal bir yaklasim olacaktir. Oyle ki fotograf bu alanda sanatgilar igin

zorlu bir rakip haline gelmistir. Dogay1 taklit konusunda daha gergek¢i ve birebir goriintii
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elde etmenin daha kolay bir yolu olan fotografin sanat iizerindeki etkisi yadsinamayacak

derecede 6nemlidir.

Sekil 8
Camera Obscura’min G. Frisius Tarafindan Ik Cizimi

illam 10 abuls per radios Solis , quim 1n ceelo contin-
git:hoc eftfi in ceelo fuperior pars deliquid patians,in
raduis apparebic inferior deficere,vt ratio exigit oprica.
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(Camera Obscura’nmin G. Frisius Tarafindan Ilk Cizimi)

19. yiizyun ilk ceyreginde Joseph Nicephore Niepce’nin igerisinde ¢esitli kimyasal
bilesenlerin karisimi ile 8 saatlik poz siiresi neticesinde elde ettigi ilk goriintiide kullandigi
Camera Obscura ilk kez 11. Yiizyilda ibnii’l Heysem tarafindan icat edilmistir. Islam
cografyasmin 6nemli bilim insanlarindan biri olan Ibnii’l Heysem matematik, astronomi,
miithendislik ve fizik alanlarinda 6nemli eserler ortaya koymus, optik biliminin babasi olarak

taninmastir.

Batidakilerin ‘ALHAZEN’ adiyla tanidig1 Arap bilim adami, Basrali Hasan Ibnii’l
Heysem giines tutulmasina direk bakmadan izlemek icin odanin duvarina minik bir
delik agarak, kars1 duvara giinesin goriintlisiinlin tutulma sirasinda hilal bi¢iminde
distligiinii belirtir. Deligin ¢ok kiiciik olmasi gerektigini, aksi takdirde duvarda
glinesin gorilintlisii yerine deligin goriintiisiiniin belirecegini sdyler (Akalin, 2013,
s.19).

15. Yizyila gelindiginde ise Leonardo da Vinci’nin Camera obscura (karanlik oda) ile
ilgili benzer ¢alismalar yapmasi ile tekrar giindeme gelmis ve bu gelismeler 1s18inda ise

fotografcilik tarihi baglamistir.

Yillarca caligmanin sonucunda 1sikta kararan yerine sertlesen maddeleri deneyerek
basariya ulasan Niepce, 1826’da kursun ve kalay karisimi bir metal iistiine lavanta
yaginda eritilmis yuda bitiimii siiriip camera obscura’ya yerlestirerek pencereden
avluya yoneltmistir. Sekiz saatlik pozlandirmadan sonra metal levhay1 terebentinle
yikadiginda, giines 151&min etkilemedigi yerlerde bitiim erimis ve altindan siyah metal
cikmistir. Sonug pozitif bir goriintiidiir ve tarihin ilk fotografidir (Eczacibasi, 1937,
5.603).

1839 yilina gelindiginde ise tam dort kisi fotograf teknigi iizerinde calismalarda
ilerleme kaydetmekteydi. Fransa’dan Joseph Nicephore Niepce yani sira Louis
Daguerre, Hipolyte Bayart ve ingiltere’den Joseph Talbot. Bilindigi gibi yaptiklari
calisma optik temelliydi. Karanlik bir odaya kiiciik bir delikten 11k girdiginde odanin
kars1 duvarina goriintliniin tersinin yansimasi prensibine dayaniyordu. Daha sonra
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Sekil 9
Niepce

‘Camera Obscura’ denilen bu kutuya lens yerlestirilerek ilk fotograf makinesini de
tamamlanmis oluyordu (Yaykin, 2010, s.11).

“Le Gras in penceresinden goriiniis isimli bu fotograf 1826 °da ¢ekilmistir”

(Niepce “Le Gras’in penceresinden goriiniis isimli bu fotograf 1826’da ¢ekilmistir.)

dergisinde yaymnlanan bir yazida, Alman astronomu ‘Madler’ tarafindan kullaniimisti

“Aym yilin 25 subat tarihinde ise ‘Fotograf’ sozciigii ilk kez ‘Vossishe Zeitung’

2

(Akalin, 2013, s.10) . Ortaya ¢ikis tarihi bakimindan bir siralama yapacak olursak oncelikle

metal lizerine daha sonra ise kagit ve cam {iistiine fotograf teknikleri gelistirilmistir.

19. yiizyilin 6nde gelen akademik ressamlarindan Paul Delaroche, 1839 yilinda
Fransiz hiikiimetine donemin yeni icatlarindan Daugerreotype tizerine bir rapor sunar:
Sanatin temel ilkelerini miikemmel sonuglara ulastirabilen bu aracin en usta ressamin
bile ilgisini ¢ekecek nitelikte oldugunu savunur. Daugerreotype’in ressamlarin ¢ok
uzun bir siirede yogun emek harcayarak yapabildigini, Ustelik daha miikemmel
sonuglarla kolayca elde edebilmesine olanak tanidigini sdyler ve bu yeni araci sanata
miikemmel bir katki olarak degerlendirir. Bu vesileyle o iinlii ‘Bugilinden sonra resim
Olmiistiir!” climlesini sdyleyip sdylemedigi kesin olarak bilinmemekteyse de gelecek
cagin, esas olarak fotograf cagi haline gelecegini sezdigi kesindir (Antmen, 2008,
s.11).

Bizler bu teknolojinin i¢inde dogdugumuzdan, 19. Yiizyildaki saskinligi hissetmemiz
elbette olanaksizdir. Fotograf ilk ¢iktiginda sanatcilarin kimi gafil avlandigi
duygusuna kapilmis, kimi kiiciimsemis, kimi de cosku ile karsilamisti. Delacroix, ¢ogu
meslektaginin  aksine, fotografi hayranlik uyandiran bir bulus olarak acik¢a
selamlayanlardan biriydi. Ustelik onun bu denli ge¢ kalmasina da hayiflanmist:
sanat¢l. Fotografi kiiglimseyenlerin gerekgeleriyse muhtelifti. Kimi doganin mekanik
bir kopyasi, kimi de sonsuz sayida ¢ogaltilabilir oldugunu gerekce gosteriyordu. En
biiyiik kiicimseme de disavurumcu ve soyut ¢alisanlardan geliyordu. Varligin 6zii ya
da anlamina ulasmak ic¢in nesnenin dogal goriintiisiinden uzaklagmak gerektigine
inanan bu sanatgilar agisindan ciddiye alinabilecek bir sey degildi fotograf (Yilmaz,
2013, 5.47-48).

Fakat her ¢agda oldugu gibi o donemde de hayat1 sadece kendi penceresinden izleyen

gelisen teknolojiye ve degisen yasama yabancilagsmis birileri muhakkak olacakti. Bu 6nemli

bulusun kendi sonunu yaklastirdigin1 diisiinen sanatci ise iste tam burada devreye girerek tiim
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sanatsal sikiciligi ile onemli bir bulusu kiiclimsemis ve flizerine diisen gorevi yerine
getirmistir. Ardindan yasanan gelismeler 1s18inda sanatgr igin artik doganin taklidini
yapmanin anlamsizlastig1 ve zamanla biiyiik oranda terk edildigi gozlemlenmektedir. Fakat bu
tarz bir sanat anlayisinin yerinin nasil doldurulacagi konusu da sanat¢iyr bir miiddet arayisa

sokmus ve gelismeler modern sanat donemine giden yolu agmustir.

Giliniimiizde fotograf, iletisimden reklamciliga, endiistriden belgelemeye, uzaydan
yerylizii ve sualti gorlintiilerinin kaydedilmesine kadar hemen hemen aklimiza gelen her
alanda siklikla kullanimima basvurulan etkinligi yiliksek bir teknik ayni zamanda siirekli
gelisen bir sanat disiplini haline gelmeyi bagarmistir. Egitim kurumlarinda 6zellikle ytliksek
Ogretimde dersleri verilmekte, fotograf¢ilik bashigr altinda topluluklar ve dernekler
kurulmaktadir. Ozellikle endiistri devrimi ile gelisen bilim ve teknik sayesinde degisen
diinyanin en 6nemli kesiflerinden biri olduguna inandigimiz fotograf makinesinin yarattigi
degisim dalgasi sanatta radikal egilimlerin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Sanatini icra
ederken basvurdugu en 6nemli somut gorsel kaynak olan doga yerini soyutlamalara ve soyut
ifadelere birakmistir. Bugilin gelinen noktada evrimine devam etmekte olduguna sahit
oldugumuz fotografin, dijital fotografa doniisiimii ilerde farkli anlamlar tasiyabileceginin ve

farkli versiyonlarinin da olabileceginin bir gostergesidir.

Elektronik sanat kavramu.

Elektronik sanat kavrami Endiistri devriminin ikinci asamasini sekillendiren elektrigin
kesfinden sonra gelismeye baglamis, elektrik ile ¢alisan her tiirlii malzemeyi i¢ine alan ve bu
dogrultuda gerek elektronik cihazlar1 dogrudan kullanarak, gerekse elektrik enerjisi ile
yaratilan 151k, ses ve gesitli goriintiilerle olusturulan sanat formunu ifade eder. Tarihteki bir
cok onemli kesifte oldugu gibi elektrigin kesif siireci de tek bir donem ve kisi lizerinden
gelismemistir. “M.O 600’lLi yilarda Antik Yunamn bilindik bilim insanlarindan Thales’in
baslattigt bu bayrak kosusu 17. ve 19 yiizyillar arasindan isimleri bilim adina tarihe gegmis,
William Gilbert, Benjamin Franklin, Alessandro Volta, Thomas Edison gibi girisimci bilim

insanlarimin deneysel ¢alismalari ile ortaya ¢tknugtir” (https://tr.wikipedia.org).

Endiistri devriminin tastyici siitunlar1 gérevini listlenen fabrikalar ve atdlyelerin daha
fazla mal tlretmek icin gerekli olan enerjiye buhar ve komiir enerjisiyle ulasgamamasinin
yarattig1 caresizlik elektrigin kesfini gerekli kilmistir. Ayn1 zamanda endiistri devrimi ile
ortaya ¢ikan pozitif diisiince ve bilim, laboratuvar ortamlarinda deney ve goézleme dayali
calismalarin alt yapisinin inga edilmis olmasi da bu kesfi hizlandirmistir. Sonra ki siiregte arza
bagl olarak {iriin iiretiminde artis yasanmis, talepler daha hizli karsilanmaya baglanmstir.

Yani sira elektrigin kesfine bagli olarak calisma saatleri de aksam vardiyasi olarak artirilmig

35



sehirler aydinlatilmis ve sosyal olanaklar artmistir. Pesi sira gelen televizyon, fotograf, film ve
video teknolojisi de iletisim ve medya tekniklerini artirmis ve kitlelere daha hizli ulagsma
olanag1 saglamistir. Son asamada bilgisayarin kesfi ile bilgisayar odakli sanat tiirlerine kap1
aralamig dijital sanat, medya sanat1 ve web sanati1 gibi sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur. Bu nedenlerden dolay1 elektrigin kesfi cok genis bir ¢ergevede ele alinmali ve
sonuclarinin giiniimiiz ¢agdas sanatina etkileri dogru analiz edilmelidir. Ciinkii ortaya
c¢ikardig1 malzeme olanaklar1 ve diisiince yapist cagdas sanatin en 6nemli unsurlarindan biri

haline gelmistir.

Sanatcilarin mekanik harekete ve malzemelere duyduklart ilgi elektrigin kesfinden
sonra doniisiim yasamis, ortaya ¢ikan yeni malzemeler, 151k ve goriintiilerle farkli bir seviyede
tiretim yapmalarina neden olmustur. Dolayisiyla ortaya ¢ikan yeni sanat anlayisinda
elektronik malzemelerin yayginlasip hayatimiza ¢cok hizli bir sekilde girmesinin biiyiik rolii
vardir. Bu durum sanatg1 igin sanat iiretiminde kullanabilecegi yeni malzemeler ve yontemler
anlamina gelmektedir. Toplumun icinden gelen biri olarak sanat¢inin bu yeni durumdan
etkilenmemesi kagiilmazdir. Ortaya ¢ikan her yeni elektronik bi¢im, ses ve goriintiiler
sanat¢1 i¢in sanat eserinde 6zglinliigiin ve kavramsalligin birer anahtar1 olabilecegi ihtimalini
de gozden kacirmamak gerekir. Bu nedenle elektrik gibi toplumlarin hayatin da ¢ok énemli
bir yer edinmis biitiin bilimsel gelismelerin sanat¢i igin ayricaligi farklidir. Farkli bir
diinyanin insan1 olarak ele almak gerekirse, sanat¢i, farkli diisiince yapisi ile olaylara
yaklasmak ve buna bagli olarak davranma egiliminde bulunmak isteyecektir. Sanat¢i aslinda

dogasinin gerektirdigi gibi yaklasim sergilemektedir.

Elektrigin kesfinden sonra yasanan elektronik ¢ag insanligin daha once sahit olmadig:
boyutlarda degisime neden olmustur. Daha 6nce hayal bile edilemeyen araglarin insan
hayatin1 kolaylasgtirmak icin birden bire yasamimiza dahil olmasmin yarattigt duygu
durumunu anlatmak kolay degildir. Bas dondiiriicii bir hizla ardisik ortaya c¢ikan bu

gelismelere kisaca deginecek olursak;

radyo pazart 1920’ler de ticari yaymnciligin gelismesiyle patladi. 2.Diinya
Savasi’nin zorlu yillarinda gelistirilen teknolojiler, baris zamanindaki refah
kosullarinda bagka elektrikli tliketim malzemelerinin gelistirilmesini sagladi.
Televizyon 1950’lerde miithis basarisin1 yakalarken, 1960’lar ve 1970’ler yiiksek
voliimlii steryo ses sistemleri, video kameralari, uzaktan kontrol aletlerini, kablolu
televizyonu ve uydu yayinlarini getirdi. 1880°ler ve 1990’lar da kisisel bilgisayar
kullanma imkaninin dogmasi, internete herkesin baglanabilmesi ve World Wide
Web’in multimedya kapasitesi genis bantli internet ve cep telefonuyla birlikte e-ticaret
yollarinda miithis bir artis saglayip, diinya pazarlarint daha 6nce hi¢ goriilmedik
derecede bir elektronikli tiiketim seliyle doldurarak kiiresellesmenin en biiyiik itici
giicii olacakt1 (Meydan Larousse, 1992, s. 176).
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Mekanik gelismeler 1s181inda oldugu gibi elektronik gelismeler sonucu da ortada ¢ikan
malzeme ¢esitliligi, endiistri devriminin yarattig1 etki sonucunda ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla
tamami endiistriyel malzeme siiflandirmasi i¢inde yer almaktadir. Burada Endiistri’nin bagat
rollinii gbzden kagirmamakta fayda vardir. Gelismeler birbirinden farkli sonuglar yaratsa da
baslangi¢ noktasi hep endiistri devrimine gider. Bu nedenle ortaya ¢ikan her gelisme endiistri

devriminin i¢inde siniflandirilmistir.

Sanat anlayisini yeni goriintiiler liretme konusuna kanalize etmis tiim sanatcilar i¢in
elektrigin kesfi ile ortaya ¢ikan goriintii kopyalama, ¢cogaltma ve yeni goriintiiler elde etme
olanag1 saglayan biitiin teknolojik aletler essiz bir veri kaynagiydi. Sanatinin gelisimi ve

kitleler arasinda yayginlagsmasinin yolunu acan gelismelere taniklik ediyordu.
Endustri devriminin ilk evrelerinde;

Makine estetigi tarzi ile ortaya konan yeni sanat ifadesinde yer tutan hareket kavrama,
elektrik enerjisinden yararlanilarak elde edilen 151k olgusu ile birleserek yepyeni bir
sanatsal ortam olusturmustur. “Lumino Kinetik Sanat” olarak tanimlanan bu harekette,
15181 estetik sunumu mekanik hareketin estetik sunumu ile birlestirilmis, ortaya
yepyeni bir gorsel estetik yapr ¢ikarilmistir. Bu gorsel estetik yapi, hem hareketin
insan algisinda yer alan etki giiciinden, hem de 1518in biiyiisiinden yararlanmis, bir

bakima sanat diinyasini elektronik sanat kavramina hazirlama gorevini Ustlenmistir
(Altunay, 2017, s.73)

Amerikal1 kuramci ve akademisyen Frank Popper (1918) kinetik sanati tanitmak amaci
ile Paris“te Modern Sanatlar Miizesi“nde 1967 yilinda ilk “Isik ve Hareket” (Lumiére
et Movement) sergisini agmistir. 1967“nin Kinetik Sanat’in son doénemi oldugunu
“Orijins and Development of Kinetic Art” (Kinetik Sanatin Baglangic1 ve Gelismeler)
(1968) adli kitabinda belirtir. Bu tarihten sonra sanat yeni bir teknolojik olusumu
kullanmaya baslamistir. Popper tarafindan diizenlenen 1968-1983 doénemi teknolojik
sanat calismalarini igceren “Elektra: Electricity and Electronics in the Art of the
Twentieth Century” adli sergileri donemin yeni olan teknolojilerini kullanan sanal
/dijital sanat yapitlart ve sanatgilar yer almistir. Teknolojik sanatin iginden dogan
Dijital Sanat 1980“lar ve 1990“larda teknolojik medya, bilgisayar, internet vb. yapilari
kullanarak dijital/sanal sanatin etkin orneklerini vermeye baslamistir (Tugal, 2017,
5.48).

Fotograf teknolojisinin geliserek bir sanat formuna doniismesi ve ayri bir disiplin
olarak ele alinmasi ardindan film teknolojisinin goriintii iiretme, kopyalama, kaydetme
konularinda daha ileri seviyede bir basar1 yakalamasi elektronik sanat kavramina onemli
yenilikler olarak eklenmistir. Film sanatinin ¢ok hizli yaygimnlasip gelismesi, piyasa degeri
yiiksek bagli basima bir endiistri halini almasi sanat¢ilarin sanat liretme konusunda yeni
goriintiiler elde etmesine dayali elektronik sanat fikrini destekleyen gelismeler haline
gelmistir. Sonraki siiregte sanatgilarin yapilan ¢aligmalar1 kaydetmek i¢in kullandiklar1 video

Ozellikle tekrar1 miimkiin olmayan performanslar1 kalici hale getirmek ve belgelemek igin
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kayit cihazi olarak kullanilmistir. Daha sonra ortaya ¢ikan video sanati ile de ayr1 bir sanat

tiirii olarak ele alinmaya baglamistir.

Sanatin 6nemli 6zelliklerinden biri de 6zel bir iletisim yolu olmasidir. Bu iletisim sekli
sanatcinin yorumuna gore degisebilir fakat hep seyircisiyle bulusmak ve anlasilmak ister.
Dolayisiyla sanat¢1 bir eser icra ederken gerek icerik ve baglam yoluyla gerekse yontem ve
malzeme yoluyla kendi dilinde izleyicisiyle konusur. Elektrigin kesfinin en ¢ok etkileyip
gelistirdigi alanlardan birinin de iletisim ve medya teknikleri oldugu diisilintildiigiinde
sanatginin bu alani kreatif bir bicimde kullaniyor olmasini da dogal bir etkilesim olarak
gormeliyiz.

Elektronik sanatin 6nemli boliimlerinden biri olan ve bugilin dijital-sanal diinya

yapilarinin kurulmasima sebep olan caligmalar bilgisayarlara dayanir. 1950“lerden

itibaren ilk 6rnekleri goriilmeye baslanan bilgisayar sanati yapitlari ilk baslarda sadece
soyut bilgilerin algoritmik yapilarla birlikte islenerek goriiniir hale getirilmesi seklinde
olmustur. Bu donemde bilgisayar bir kullanim araci veya ortam degildir. Buna karsilik
iletisim sanati telematik, etkilesimli ag sanati (interaktif network art), uydu sanati
(satellite art) olup, haberlesme sistemlerinin sundugu iletisim ortamini kullanmistir.

Tekno-ekolojik sanat ise dogal yapilarin veya olaylarin bilimsel olarak incelenip
arastirilmasi ile ortaya ¢cikmistir (Tugal, 2017, s.48).

Kesfinden kisa siire sonra kendi tiirlinde yeni bir sanatsal dili gelistiren bilgisayar sanati
elektronik sanatin icerisinde siniflandirilmaktadir. Nitekim kendisi de elektronik bir cihazdir
ve gliclinii buradan alir. Baglangicta her ne kadar hesap yapabilen bir cihaz olarak tasarlanmis
olsa da bugiin geldigi konum onun insanlik i¢in ne denli dnemli bir ara¢ haline doniistiglinii
gostermektedir. Gilinlimiizde Bilgisayar Sanati isim olarak biraz nostaljik goriilse de
1990’larda ve 2000’lerde ortaya ¢ikan Dijital Sanat ve Yeni Medya Sanati da igerik
bakimindan Bilgisayar Sanatinin tiirevleridir. Bu tiir sanat formlarinin giinden giine artarak
cesitlenmesinde dncelik sanatgilarin hayal giicli ve sanatin geleceginin 6n goriileri etkili olsa
da kullanilan malzemeler dogal sanat malzemesi olmadig1 i¢in bu ekipmanlar hakkinda bilgi
ve deneyim sahibi miihendis ve teknisyenlere de biiylik bir rol diismiistiir. Bu baglamda
sanat¢ct ve miihendis birlikteligine cokg¢a sahit oldugumuz sanat tarihinde disiplinler arasi

isbirligi ile iiretilen sanat eserlerine siklikla rastlamaktayiz.
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Sekil 10
TEEM, “9 Aksam”, Tiyatro ve Miihendislik'teki performansiar icin teknik bir provada, 1966

(Herb Schneider, Robert Rauschenberg, Lucinda Childs, Roby Robinson, Per Biorn ve Billy
Kliiver, 1966)

Bu anlamda 6nemli caligmalar yapmis olan Bill Kliiver bu konuyla ilgili sunlari
sOylemistir; “sanatt ve bilimi karsilastirdiginda bilimin rasyonel ve tek degerli terimlerle,
sanatin ise, irrasyonel bir dili oldugunu anlatmaya c¢alisir. Sanat medya-dijital elektronik
devrinde (kisaca modern bilim sonrasi) duygu esigini bilgi hayranligina c¢evirmis oldugu
aciktir. Sanatcilarin miithendislerle is birliine girmesi ise bilgiyi ve teknolojik materyali daha

cok gérmeye baslamalari ile kismen ilgilidir” (Demirok, 2016, s.66).

Sanatg¢1 ve miithendislerin teknolojik aletlerle sanat tiretimindeki birlikteligine modern
donemde siklikla rastlanabilir, 6rnekler ¢cogaltilabilir. Yapilan bu tiir calismalar sadece estetik
kaygilarla agiklanamaz icerisinde sosyal, kiiltiirel ve felsefi anlamlar barindirir. Bill Kluver ve
arkadaslarinin ¢aligmalarimi yiiriitmek icin kurmus olduklari teknoloji ve sanat deneyleri
(Experiment of Art and Technology) adli grup tam da bu gayeye hizmet etmek igin
kurulmugtur. Maddi kazan¢ beklemeden sanatgilara sanatsal ¢alismalarinda ve projelerinde
destek olan, onlara sanat iiretiminde yasadiklar1 caga uygun, kullanilacak yeni malzemeler ve
konulara iliskin yardim eden grup 9 Evenings: Theatre and Engineering adli bir dizi
performansa da imza atmistir. Calismamizin ikinci boliimiinde daha detayli deginecegimiz bu
tiir sanat formlar1 cagdas sanat repertuvari icerisinde oldukc¢a genis bir yelpazeye sahiptir.
Icerik ve malzemenin bu denli genis bir alanda fayda saglamas: elektronik cihazlarin 20.
yiizyilin sonlarina dogru cesitlenerek artmasina bagli olarak gelismis ve sanatgilara sanat

iiretimi konusunda yeni alternatifler yaratmistir.
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Sekil 11
Rockne Krebs, “Aynalar”, 1970, Argon ve Helyum Neon Lazerleri

(Rockne Krebs, 1970)

Elektronik sanat iiretiminde sanat¢ilar, fotograf, film, video, yazilim, sensor, lazer,
151k, ses, projeksiyon, bilgisayar, led, miihendislikle alakali ¢esitli mekanikler ve
robotikler, televizyon, internet gibi cesitli kaynaklarin kullanimina sik sik bagvurmus
ve bu araglar ile bir anlatim dili gelistirmislerdir. Sanat tiretiminde teknolojiyi sahne
tasariminda mekanik bir arag, duvarlara yansitilmis projeksiyon veya lazer, ses, 151k,
olarak ya da sanat¢inin kostiimiinde robotik bir aksesuar olarak gérmek miimkiindiir.
Bazen de performanslarimi belgelemek ve cogaltmak icin fotograf, kamera, video
kullanmis yaymlamak i¢in de televizyon ve internete bagvurmuslardir. Sanat¢ilar
tizerindeki bu durum sanatinin gorsel, isitsel ve duyusal niteliklerini zenginlestirmenin
yeni bir yoludur. Bu degisim mekanik, elektronik, dijital araglarin her gegen giin
hayatiniza daha fazla girmesiyle ilgilidir ( Ozniiliier, 2019, s.115).

Elektronik sanat kavrami endiistri devriminin ikinci asamasinda gergeklesen elektrigin
kesfi ile ortaya c¢ikmis olsa da aradan gecen 100 yillik siirede yasadigi evrim bas
dondiiriictidiir. Elektronik sanat kavraminin giinlimiiz ¢agdas sanatinin olugsmasinda bas rol
oyuncularindan biri oldugunu gérmekteyiz. Nitekim ortaya ¢ikan sanatsal iiriinlerin hemen
hemen hepsinde elektronik malzemeler ve icerikler olduguna sahit olmaktayiz. Bu nedenle
cagdas sanatin olgunlagsma siirecinde belli Olciilerde elektronik kavramlar iizerinden
yiirtiidiigiinii belirtmek gerekir. Bu durumda ise elektronik sanat kavramini ve ¢agdas sanati

birbirinden ayr1 ele almak neredeyse olanaksiz hale gelmistir.
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IKINCi BOLUM

Modern Sanat Akimlarindan Endiistri ve Endiistriyel Malzeme
Gorsel ifade de devrim; Kiibizm.

Modern sanatin, demokratik parlementer siirecin ilk sanat akimi olan romantizm
sonrasinda ortaya c¢ikan empresyonizm ile daha goriiniir hale geldiginden bahsetmistik.
Resimde gorsel ifadenin doganin gergekliginden kopmaya basladigini ve Empresyonistlerin
renkler ve duygularla yeni bir dil gelistirmesini modern sanatin ilk ornekleri olarak
incelemistik. Sanat¢1 icin sanat iiretiminde tek ger¢ek kaynagin doga olmadig: fikri ilerleyen
donemlerde yayginlasmis ve genel bir egilim haline gelmistir. Paralelinde Modern,
Modernizm ve Modernite gibi agiklanmasi gereken kavramlar ortaya ¢ikmistir. Fakat bu
kavramlarin kesin ve giivenilir bir tanim1 olmadigini bilmekte fayda vardir. Sadece tanimlama
gayreti icine girmis sanatgr ve dislinlirlerin kendi bakis agisina ve algisina gore
sekillendirdigini gérmekteyiz. Bu kavramlarin ne olduguna dair kaynaklar dikkatlice
incelendiginde; Modern kelimesi “Simdiki zaman yani su anki ¢ag, gecmis (biitiin)
zamanlardan ve c¢aglardan ‘daha iistiin’, ‘daha ileri’, ‘daha gelismis’ olarak karsilik
bulmaktadir . Bu yargiya gore, su an ‘moda’ olan modern fikir ya da tutumlar, ge¢miste
gecerli olan fikir, gelenek ya da kurumlardan daha iyi ve ovgiiye degerdir”
(https://www.koprudergisi.com). Modernite ise igerisinde, yeniden dogus olarak
adlandirdigimiz Ronesans, insan1 merkeze alan hiimanist yaklagimlar ve yine aynit donemlerde
ortaya ¢ikan reform hareketlerini barindirir. Giiciinii aydinlanma ¢aginda toplumlarda gelisen
akilcr yaklagimlardan, deney ve gbzleme dayal1 bilimden alir.

Latince modo kokiinden gelen modern terimi, hemen simdi anlamina gelmektedir.

Tarihte ilk kez 5. yiizyil da c¢ok tanrili eski donemden tek tanrili inang sekline gecisin

bir simgesi olarak kullanilmistir. Modern kelimesi ayn1 zamanda, simdi ve burada ,

bugiinkii ve simdi anlamlartyla, ¢agdas kelimesinin yerine de kullanilir. Dolayisiyla

herkesin yasadigi donemi modern olarak gdrdiigilinii hatirlatmakta fayda var. Buna bir
ornek verecek olursak; on besinci ve on altinci ylizyilda yasayan ve bizim simdi

Ronesans adin1 verdigimiz donemde eser iireten insanlar kendilerini ve iginde
yasadiklar1 donemi modern olarak degerlendiriyorlardi (Whitham, Pooke, 2018, s.28).

Bu nedenle kelime icerdigi anlamlar neticesiyle herhangi bir zamana ait degildir.
Zaten Lynton, Modern Sanatm Oykiisii kitabinda modernlik bu giinde yasamaktadir diyor. Bu
tip kullanim sekilleri dolayisiyla da kafa karisikligi yaratmasi muhtemeldir. Bu kavramlarin

tam olarak agiklanamamasinin bir sebebi budur.
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Mehmet Yilmaz, ‘Modernden Postmoderne Sanat’ adli kitabinda bu konuyu modern
sanat 0zelinde su 6rnekle agiklamaya caligmistir;
“Modern sanat1 bireysel disavurumla, g¢arpici bir bi¢im, boya ve ifade estetigiyle
iligkilendirenlere de rastlamis olabilirsiniz. Bu agidan bakildiginda Francisco de
Goya’ya hatta El Greco’ya kadar gitmek olasidir. Goya zaten romantiktir ve direnmek
gereksizdir denebilir. Oysa El Greco bir maniyerist donem sanatcisidir. Oyle ama,
konular1 harig, bigemi o kadar ayriksidir ki, kendi zamanindan ¢ikarip modernlerin,
ornegin digavurumcularin arasina koysak, siritmazmig gibi geliyor. Dolayisiyla
modern sanatin baglangici ve bitisi konusunda herkesin {lizerinde rahatca anlasabildigi

tarihler saptamak olanaksizdir. Arastirmacilarin 6nerdikleri tarihsel sinirlarin farkliligs,
onemsedikleri 6l¢iitlerden, deger yargilardan ileri gelmektedir” (Yilmaz, 2013, s.14).

Modernligin ne olduguyla ilgili konuyla ilgili diisiiniirler, arastirmaci ve yazarlar
sayisiz makale ve kitap kaleme almislardir. Fakat ne hazindir ki ne oldugu hakkinda bir fikir
birligine varamamiglardir. Yukaridaki bilgilerde oldugu gibi tanimi genisletilebilen, tek bir
zaman ve mekandan uzaklastirilmis bir kavram haline gelmistir.

Modernlik sadece salt degisim ve gelisim anlamma gelmez. Degisimine tanik

oldugumuz akilcilik, bilim, teknoloji ve oOzellikle sanatin toplumlar arasinda

yayginlastirilmasi gerekir. Toplumsal yasamin her alaninda onu hissetmemiz gerekir.

Siyaset, ekonomi, aile yasami, din ve sanatta akilcilik belli bir tiir etkinlik i¢inde

islerlik gostermeli ve bunlarin herhangi birinin disardan genel bir goriiyle
biitiinlesmesi gerekir (Touraine, 2002, s. 23).

Sozleriyle kavrami aciklamaya g¢alisan Touraine, modernligin elestirisi adli kitabinda
bat1 ideolojisinde modernligin taniminin bu olduguna inanir ve sanatin bu konudaki
ayricaligina deginir. Modern sanatin yeserdigi ve gelistigi yerin bati toplumlari oldugu bilgisi
bize hakliligin1 gostermektedir. Bu nedenle modern sanat akimlari ayn1 zamanda Avrupa bati
sanat akimlarimi ifade eder.

Modern sanat, sanatsal iiretimde bir {iislup degildir. Insanlarin klasik olarak

adlandirdig1 geleneksel sanat veya muhafazakar sanat yapma bicimine karst ¢ikan

radikal bir yaklasim olarak adlandirilabilir. Bazi durumlarda anlagilmadigini

sOyleyenler olabilir. Bu modern sanatin, onlarin, sanata dair geleneksel beklentilerine
cevap vermedigi i¢indir (Whitham, Pooke, 2018, s.29).

Fakat bu durum yine de sanat¢i acisindan rahatsiz edicidir. Bu nedenle modern
kavraminin tutarl bir ¢ergevede ele alinmasinin, en azindan toplumun genelinde bir anlam
ifade edebilmesinin Onemini ortaya c¢ikarmistir. Sonu¢ olarak sanatgi, disilinlir ve
arastirmacilardan konuya iliskin aydinlatici agiklamalar gelmistir. Unlii sanat teorisyeni
Clement Greenberg bunlardan biridir.

Modern teriminin en basarili yorumlarindan biri hi¢ siiphesiz ona aittir. Bunun nedeni

ise agiklamalarinda ¢ok fazla kurama yer vermemesinden kaynaklanmaktadir. Clement
Greenberg’e gore modernizmin dort belirgin yonii vardir.

1. En iyi sanat icerikten fazla bigime vurgu yapar ve bu aslinda, ortamin (medium)
gelismesi ve soyutlamaya indirgenmesi anlamina gelir.

42



2. Sanatin degeri ve anlami, ortamin ayirt edici 6zelligi olarak diisliniilen bi¢imsel
niteliklerde yatar. Ornegin resimde iki boyutlu yiizey, sekil ve renk; heykelde
bigimlerin uzamdaki dizilimi ve eklemlenmesi, materyallerin sziksel potansiyeli ve
gizlenmemis kullanimlari. Ayrica sanat eserleri ortamin kendine has 6zelliklerine
uygun bi¢gimde ortaya konmalidir, 6rnegin {i¢ boyutlu bicimler (gercek veya
yanilsama yaratan) heykelin uzmanlik alani, iki boyutlu etkilerde resmin ilgi
alantydi. Kisacasi, modernist sanat ortama 6zgidiir.

3. En iyi modernist sanat, estetik etkiye toplumsal anlam veya politik mesajdan daha
fazla deger vermistir.

4. Modernist sanat izleyici igin, gilinlilkk gilinlik yasamin deneyimlerinden ve
toplumsal sorunlardan bagimsiz bir deneyim tretir (Whitham, Pooke, 2018, s.30).

Buradan anlasilacagi gibi modern sanat eserinin eskinin geleneksel sanat anlayisindan
ve giiniimiiz cagdas sanatindan ayirt edilebilir 6nemli 6zellikleri bulunmaktadir. Aslinda
Greenberg bu dort madde ile modern sanati, postmodern sanatin merkeze aldigi, sanatginin,
duygu ve kaygilarini ikinci plana atmaktadir. Greenberge gore bir sanat eserinin modernist
eser niteligi kazanmasi icin siirekli gelisim gostermesi veya gelisime acik olmasi, tiretildigi ya
da sergilendigi ortama uyum saglamasi, toplumun ona yiikledigini anlamlardan siyrilmis ve

estetik yonleriyle belirgin hale gelmis olmas1 gerekmektedir.

Cogu sanat tarih¢i 1860 — 1960 yillar1 arasinda kalan yiiz yillik siireci modern sanat
donemi olarak kabul etmektedir. Empresyonizm ile baslayan bu donem 6zellikle 20. Yiizyilin
ilk ceyreginde i¢ ice ge¢mis bir¢cok sanat akiminin ardindan Soyut Ekpresyonizm’e kadar
uzanir. Bu sanat akimlar1 arasinda bi¢imsel yonleriyle digerlerinden ayrilan anlayislar oldugu
gibi felsefi goriislerin yogun olarak hissedildigi 6zel bir simiflandirmaya dahil olanlarda
vardir. Modern sanat akimlar1 arasinda Kiibizm hi¢ siiphesiz 6zel bir yerdedir. Cok uzun
stiredir yerlesmis olan sanatin geleneklerinden koparak gorsel ifade de bir kirilma noktasi
olarak degerlendirilebilir. Ortaya ¢iktig1 tarihe kadar rastlanmis en radikal, en etkili ve 6nemli
sanat akimi olarak nitelendirilebilir. ilk baslarda pek anlasilamamis olmasina ragmen zamanla
cok genis bir sanat¢1 zlimresi tarafindan benimsenmis olan kiibizm, dnce Paris’te daha sonra
Avrupa’nin 6nemli bagkentlerindeki sanat ortamlarina yepyeni bir heyecan getirmistir.

Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce Avrupa’nin koklii gelenegine karsi olan baskaldirilar

yalnizca Kiibizm’de odaklanmamis olmasina karsin bu akim, bi¢im olarak en radikal

kars1 durusu sergiler. Perspektife, geleneksel mekan yorumuna, tek agili bakis agisina
karst cikan kiibistlere gore resim yapmak artik iki boyutlu bir satth ilizerinde {i¢
boyutluluk yanilsamasi yaratmak degildir. Akim olgunlastik¢a bigimsel kars1 durusunu

teknige de aktarir ve resim sanatinda papier colle ve ¢esitli kolaj teknikleri ortaya ¢ikar
(Erden, 2016, s. 161).

Kiibizmin ne tlir olaylar sonucu ortaya c¢iktigi tam olarak aydinliga kavusmasa da
elimizdeki bilgiler 1sinda 1906 ve 1911 wyillarinda etkinlik gOsterdigi anlagilmaktadir.

Empresyonistlerin renkler ve duygularla hizli firga darbeleri ile 1s18in anlik etkilerini
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resmettiklerinde bigimin deforme oldugunu, eriyip dogaya karistigini belirtmistik. Iste kiibizm bu
anlayisa nesnelerin 6z yapilarini yani bigimlerini olusturan geometrik kavramlarini belirtmek
kaydt ile bir tepki ve kars ¢ikisi temsil eder. Sonrasinda ortaya ¢ikan Ekpresyonizm’in ise duygu
ve coskularla betimlemeye ¢alistigi imgelere karsin bat1 uygarligiin temel taslarindan biri olan
akilcili@i benimser ve nesnenin sadece duyularla anlasilamayacagini diisiindiigli i¢in yeni bir
gerceklik anlayisi ile 6zneyi ele alir. Burada dogadaki nesneleri silindir, kiire ve koni gibi
gordiigiinii sdyleyen Cezanne’in onemli bir rolii vardir. Neo Empresyonist olmasina ragmen
nesnelerin 6z yapisini yani empresyonistlerin renge feda ettikleri bigimi tekrar ihya etme ¢abasina
girmis, bu anlayisini Provence manzaralarinda uygulamaya c¢alismustir. Aynmi zamanda
Empresyonizm ile Kiibizm arasinda bir koprii olan Cezanne, Modern sanatin oldugu gibi

Kiibizm’inde babasi olarak goriilmektedir.

Sekil 12
Paul Cezanne, “Gardanne”, 1886, Tual iizerine yaglboya

(Paul Cezanne, 1886)

Nesnelerin goriintiisiinden ¢ok i¢ yapisim vurgulamak isteyen Cezanne’in bu
caligmalar1 1907’de anisina saygi i¢in diizenlenen bir sergide sanatseverlerle
paylagilmistir. Bu sergide onun olgunluk doneminde yaptig1 eserlerini tiim
sanatseverler dikkatle inceleme ve yorumlama firsat1 elde ettiler. Bu inceleme ve
yorumlamalar, Ispanyol Pablo Picasso ve Fransiz Georges Braque’ta modern sanatin
gelisimi bakimindan ilgi ¢ekici sonuglar verdi. 1908 yazinda Braque, Cezanne’1n etkisi
altinda, elestirmen Vauxelles’in ‘bizzarrerie cubique’ (kiibik acayiplik) diye alayct bir
tavirla isimlendirdigi, manzara resimleri boyuyordu. Ayni yaz Picasso’da Cezanne’den
esinlenmis kiibik bicimlerin belirtildigi resimler yapmisti. Bu resimlerde nesneler,
kuyumcularin kiymetli taslar tiras ettikleri gibi, koseli yiizeyler halinde idiler (Turani,
1990, s.587).

“Isim babasimn bir rivayete gore 1908’de sonbahar sergisi jiirilerinden biri olan
Henri Matisse’in kiibist sanat¢t Braque in resimlerini sematik olarak kiiplere benzetmesinden
sonra Vauxelles’in bu benzetmeden yola ¢ikarak kiibizm kelimesini kullandigi kaynaklarda

belirtilmektedir” (Antmen, 2010, s. 45). Yam sira inli sair ve sanat elestirmeni
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Apollinaire’in, kiibizm akiminin atesli bir savunucusu olmasinin, kiibizmin daha somut bir

sekilde anlasilip, yayginlagmasinda ¢ok 6nemli bir rolii vardir.
Guillaume Apollinaire, 1911 yilinda kaleme aldig1 ‘Sonbahar Salon’u’ ile ilgili bir
yazisinda; ‘Kiibizm dyle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanat1 degildir’
diye baslayan bu yazida ‘Izlenimcilerin gdz alict ama bigimden yoksun firga
darbelerine alisik olan izleyici’ye kiibizmin ne kadar 6nemli bi¢imsel bir devrim
oldugunu anlatmak i¢in yogun mesai harcamistir. Apollinaire gore Kiibizm Fransa’da
ortaya ¢ikan sanatsal akimlari arasinda, doneminin en yiice sanat akimidir. Fovizm’in
renk ve kompozisyona getirdigi yeni yaklasimlar gibi Kiibizmde c¢izgiye ve bi¢ime
odaklanmuis, yepyeni bir gorsel dil yaratmistir (Antmen, 2010, s. 45).

Ortaya ¢iktig1 andan itibaren ¢esitli felsefi agiklamalar getirilmis olan Kiibizm bilimle de
iliskilendirilmistir. Kiibizm’i agiklamaya yonelik en cok agiklama yine Apollinaire’den gelmistir.
Bu dogrultuda gelistirdigi kuramsal aciklamalarin merkezinde dordiincii boyut vardir. Apollinaire
Kiibizm’in dordiincii boyutla olan iliskisini su sekilde aciklamaktadir; “Bilimde ii¢ boyutun
oOtesine gecme egilimi oldugu gibi ressamlar da bu yeni boyutun pegsine diistiiler, yani dordiincii
boyutun. On dokuzuncu yiizyilin sonunda ortaya atilan Oklidci olmayan geometri ve yirminci
viizyil basindaki Einstein ‘i rélative teorisi giindeme gelen dordiincii boyut ressamlarin ilgisini
cekti” (Apollinaire, 1996, s.181). Apollinaire gibi bir ¢ok sanat teorisyeni ve elestirmen kiibizmi
belli dayanaklar sunarak bir iliskiler ag1 i¢inde kurgulamaya calistiklar1 goriilmektedir. Oyle ki
aynt doneme rastlayan atomun parcalanmasmin bile etkili olabilecegini savunanlar olmustur.
Fakat son asamada Picasso ve Braque verdikleri demeglerde Kiibizm’in dyle anlatildigi gibi
bilimle veya matematikle ya da herhangi basgka bir seyle iliskisi yoktur. Kiibizm’in sadece
nesnelerin 6z yapilarini, bigimlerini gostermeye ¢alisan bir sanat formu oldugunu belirtmislerdir.

Picasso bu demecinde sozlerine sdyle devam etmistir;

Sekil 13

Pablo Picasso, “Avignonlu

Kizlar”, 1907, Tuval iizerine yagliboya

T “1 AY

(Pablo Picasso, 1907)
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Ama bigimsel doniisiim ve evrim yasalarini sanata uygulamaya kalkarsak, yaratilan
bunca sanatin tiimiiyle gegici oldugunu kabul etmek zorunda kaliriz. Tam tersine sanat
bu tip miikkemmelcilik alanini disindadir. (...) Matematik, trigonometri, kimya,
psikanaliz, miizik ve daha ne varsa, Kiibizm’i daha kolay aciklamak i¢in hepsi devreye
sokuldu. Teorilerle insanlar1 kor eden, kotii sonuclar doguran bu girisimlerin hepsi
sacmaliktir demeyecegim ama edebiyattan baska bir sey degildir. Kiibizm, kendini
resim sinirlari i¢inde tutar ve daha 6teye gegmeye falan ¢gabalamaz (Ashton, 2001,s.30)
sozleri olaya son noktay1 koymustur.

Kiibist prensiplerin ilk belirtilerini hissettigimiz Picasso’nun 1906 yilinda yapmaya
basladigr ve uzun siire ilizerinde calistig1 soylenilen Avignonlu Kizlar tablosunun kiibizmi
baslatan eser olarak nitelendirilir. Picasso’nun o giine kadar yaptig1 en biiyiik boyutlardaki
resimdir. Adin1 Barselona’da ki bir genelevden esinlenerek Avignon Gelenevi koymussa da
daha sonraki siirecte Avignonlu Kizlar olarak degistirilmistir. Ik kez 1937 yilinda sergilenmis
olan resimde Picasso’'nun bir ¢ok farkli unsurdan etkilendigini ve geleneksel resim
tekniklerinin disina ¢iktigin1 gérmekteyiz. “Misir sanatinin ve erken yunan sanatimin etkileri
goriiliirken ézellikle ortadaki iki kadin figiiriiniin yiiziinde Iber heykellerinin etkisi fark
edilmektedir. Ashinda bu resmin ortaya c¢ikisini etkileyen en onemli unsur Cezanne’in
sanatimin yani sira Afrika heykelleri ve masklaridr” (Erden, 2016, 5.162-163).

Teknik acilardan resim analiz edildiginde ise kompozisyonda net bir sekilde

hissettigimiz zikzak, kesik ve kavis seklindeki cizgilerin perspektifle ilgili tiim izleri

ortadan kaldirdig: goriilmektedir. Diger bir unsurda 6n plan arka plan ayrimudir, baska
bir deyisle 6n plan ve arka plan ayrimi yok edilmistir. Ug¢ boyutluluk yerine iki
boyutluluk izlerinin goriildiigii eserde, resim yiizeyinin iki boyutlulugu vurgulanir.

Dolayisiyla Avignonlu Kizlar temsili gergeklikten resimsel gergeklige gecisin bir
ornegini temsil eder (Ondin, 2019, s. 106-107) .

Sekil 14
Georges Braque, “Biiyiik Ciplak”, 1908, Tuval iizerine yagl boya

(Georges Braque, 1908)
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Avignonlu Kizlar resminin etki alan1 olduk¢a genis olmustur. Hig¢ sliphesiz resmin
ozelliklerinden etkilenen ilk isim Picasso’nun kiibizm akimi birlikte gelistirdikleri Braque
olmustur. Braque resmi gordiikten hemen bir y1l sonra ‘Biiyiik Ciplak’ adli resmini yapmustir.
Resimden anlasildig1 iizere Braque’nin da tipki Picasso gibi Cezanne’nin sanatindan ve

etnografik nesnelerin bigimsel sadeliginden etkilendigi goriilmektedir.

Cezanne’m agtig1 yolda kiibizm akimini yaptiklari kiibist tarzda eserlerle tanitiminda
ve gelisiminde, Pablo Picasso’nun ve George Braque’in ¢ok onemli rolleri vardir. Akimin
hem gorsel hem de igerik baglaminda temellerinin atilmasinda bu iki iyi arkadasin katkisi
bliyliktiir. Birbirine benzemeyen iki farkli kisilik olsalar da sanat anlayislar1 ayni noktada
bulusmay1 basarmistir. Birbirlerini tanimadiklart donemde bile birbirinden bagimsiz kiibist
ozellikler tasiyan eserler yapmis olmalar1 bunu dogrulamaktadir. Islerinin birbirine bu denli
benzemesinin diger bir sebebi tanistiktan sonra ayni binada yasamaya baslamis olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle birbirleri ile sik sik bir araya gelip yaptiklar1 ¢alismalar ve
kiibizm iizerine sohbetler yapmakta idiler.

Picasso ve Braque’in kisa zamanda olugsturduklar1 bu yeni anlatim uluslararasi sanat ve

tasarimda bir dizi gelismeler i¢in bir sigrama tahtasi oldu. Boylesine bir etkinin

olusmasina yol acan bazi nedenleri s0yle siralayabiliriz: sanatcilar ve resim alicilari
icin Paris’in 6nemli bir merkez olmasi, bu yeni anlatima katkida bulunmak isteyen

Picasso ve Braque’a yakin geng bir sanatg1 ¢evresinin varligi, bu akimu etkili, esnek ve

her zaman dogru olmasa da yararli agiklamalarla destekleyen ¢ogu sair olan bir yazar

toplulugunun bulunmasi. Denilebilir ki, diinya Kiibizmi benimsemeye hazirdi, ¢linkii
kiibizm hem ¢arpici 6l¢iide yeni bir akimdi, hem de yakin gegmisin gesitli egilimlerini

bir araya getiriyordu. Picasso ve Braque’in lizerinde durulmaya deger isbirligi de
bunun bir belirtisi ve simgesiydi (Lynton, 2015, s.61).

Sekil 15

(Pablo Picasso, 1910)

20. yluzyilin ilk on yilinda sergilerde goriilmeye baslayan kiibist egilimler Pablo

Picasso ve Georges Braque’in katkilariyla gelisirken iki donemde ele alindigi goriilmektedir.
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Bu baglamda ilk izlenim, kiibizmin 1907 yilindan 1912 yilina kadar; igerisinde sanat¢ilarin
daha ¢ok giindelik yasamlarindan betimlemelerin bulundugu natiirmortlarin ve yakin
cevrelerinin ¢ogunlukla poz verdigi portreleri barindiran Analitik (¢6zlimsel) Kiibizm’dir.
Yapilan konularinin, “yedikleri yemekler, ictikleri ickiler, dinledikleri miizikler, iskambil
kartlari, zarlar” (Erden, 2016, s.164) ve giindelik yasamlarinda kullandiklar1 nesneler oldugu
g6z Onilinde bulundurulursa bu dénemde kendi yasam alanlari disinda ilgilerinin ¢ok az
oldugu anlasilmaktadir.
“Analitik Kiibizm, nesneyi ayni zamanda tiim ylizeyleri ile kavramay: hedefler.
Nesneyi aym1 zamanda farkli perspektiflerden verme, tek bir perspektif igindeki
nesnenin goriiniisiinii diglar. Ayn1 zamanda kategorisi ile resim sanati bir uzam
sanatina doniisiir” (Erden, 2016, s.164). “Amaclar1 nesneyi geleneksel perspektiften
kurtararak, onu distlinsel bir perspektifte gostermektir. Bu da haliyle yeni bir bakis

acist, yeni bir resmetme yontemi demektir. Kompozisyonda ki biitiinler ne kadar
pargalanmis olursa olsun, biisbiitlin taninmaz degildir” (Yilmaz, 2013, s.86).

Cikis noktasinin doga olmasina ragmen bu pargalanmis biitiin igerisinde bir diizen vardir ve
doga tanimirligini kaybetmemistir.
Dogay1 cagristiran goriintiiler ve 6n-arka iligkisine dayanan bir derinlik halen vardir bu
resimlerde. Ancak bunlar doganin yasalariyla degil resmin yasalariyla var olmuslardir.
Kiibizmin tanitilmasi, ilkelerinin yazilmasi ve koleksiyonlara girmesinde en biiyiik
cabay1 gosteren Kahnweiller; bu resimlerin kabul edilen bir 6n plandan degil, saglam

ve tasvir edilen bir arka plandan hareketle yaratildigini1 soylemektedir (Yilmaz, 2013,
5.89).

Sekil 16
Pablo Picasso, “Gitarist”, 1910, Tual iizerine yagliboya

(Pablo Picasso, 1910)

Bi¢im ve bakis sorunlari asil ilgi konusu oldugundan, ¢éziimsel kiibizmde renk feda
edilmis ve goérmezden gelinmistir. Kiibizm nesnelerin renginin ne olduguyla
ilgilenmez, onun i¢in bigimleri daha 6nemlidir. Bu nedenle bicim {izerinde yeni bakis
acilar1 gelistirme gayretine girmistir. Renk olarak ¢ogunlukla gri, bej ve kahverengi
gibi tonlarin kullanildig1 bu resimlerde nesne, kompozisyon geneline parcalanarak
dagitilmistir. Picasso’nun Gitarist adli ¢alismasi bu ozelliklere uygun bir Ornektir.
Kompozisyondaki pargalar neredeyse tamami birbirinden bagimsiz halde soyutlanip
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resim ylizeyine dagitildigi i¢in resmin adini bilmeyen birinin bu kompozisyonda bir
gitarist bulmasi imkansizdir. Tipki yakin arkadasi Kahnweiler’in portresinde oldugu
gibi. Bu tip resimler ancak belli dilsel kodlar: bilenlere kendilerini agarlar (Yilmaz,
2013, 5.89).

1911 ve 1914 yillar1 arasinda kiibizm yeni bir evreye girer. Ismine sanat¢ilarn
olusturdugu kompozisyonlarda sik¢a bagvurduklart sentetik malzemelere de atifta bulunacak
sekilde sentetik kiibizm denilmistir. Bu donem Picasso ve Braque resim ylizeyinde ifade
etmek istedikleri doku ve sekillerin taklidini yapmak yerine dogrudan kendisini kullanma fikri
ile meydana gelen yeni sanat anlayisini temsil eder. Bu fikrin uygulandigi ilk sanatsal
uygulamalar kolaj ve asemblaj agirliklidir. Picasso ve Braque’in kolaj kompozisyonlarinda
uygulamaya soktuklar1 gazete ve dergi sayfalari, bez, cesitli desen ve dokulara sahip
musambalar, duvar kagitlari, sigara kutularinin yani sira resim yilizeyinde doku elde
edebilmek i¢in kullandiklar1 boyaya kattiklar1 ¢akil, kum ve cam gibi maddeler, geleneksel
sanat malzemesine ve klasik kolaj anlayisina yeni bir soluk getirmistir. Tunali, Felsefenin
Isiginda Modern Resim adli kitabinda konuya iligskin sunlar1 sdylemektedir.

Ne var ki amag, dogay1 ve nesneleri tiim resim sanatinin diginda birakmaktir. Sentetik

kiibizm ile bu hedef dogrultusunda oldukc¢a biiyiik bir mesafe alinmis oluyor. Artik

dogada soyut-diisiinsel bicimlere degil, tersine, resim yapitin1 degil, soyut-diisiinsel
yapit doga bicimlerini belirliyor. Boyle bir anlayis felsefeye aktarilip diisiiniiliirse,

Kant felsefesi ile karsilasiriz. S6z gelisi Kant’a gore biz nesneleri oldugu gibi degil,

sahip oldugumuz diisiince bicimlerine, diisiince kategorilerine gore gorebiliriz. Eger

insan zihni baska tiirlii olsaydi, yani insan deneyden gelmeyen (a priori) daha baska

zihin kategorilerine sahip olsaydi, dogay1, nesneleri daha baska bilecek ve doga, bizim
i¢in, tanmidigimiz dogadan daha bagka bir doga olacakt1 (Tunal1, 2008, s.172).

Dogadan kaynaklanan ve dolayli yollarla da olsa giidiimlii bir sanat anlayisinin son
bulduguna deginen Tunali, sentetik kiibizm donemi ile bir sanat eseri lretiminde basat
faktorlin, sanat¢inin, soyut-diisiinsel diinyasinin  oldugunu anlatmak istemistir. Bu
baskalasimin felsefeye uyarlandiginda ise karsimiza ilk ¢ikanin Alman diislinlir Kant
oldugunu belirtmektedir. Buradan yola ¢ikarak insan zihninin dogasini ve giiciinii daha 1yi
anlamlandirmis olabiliriz. Nesnelerin dogadaki rollerinin dayatmalarla esas alinabilecek
olmasimnin aksine o nesnenin bizim zihnimizde uyandirdigi ifadeler ile yeniden
konumlandirilabileceginin sonucuna varilabilir.

Biiyiik geleneklerle ve yerlesik diislince sistemleri ile hesaplasarak yiizyillarin

birikimini tasfiye eden pozitivizm, ampirizm veya akilcilik gibi olgular, Bati

diisiincesine Descartes ile girmistir. Kiibistler diisiincenin bu ayiklama ve eleme
giiclinden Descartes’ten geri kalmayan bir kesinlikle yararlanmiglardir. Yiizyillar
boyunca koklesip yerlesen ve dal budak saran biitiin gelenekleri altiist etmislerdir. Bati
sanatinda Giotto’dan bu yana siire gelen dogayr taklit yoluyla verme cabasi,
illlizyonculuk ve aldatmaca olarak tanimlaniyordu artik. Sanatgi, sanatini tasarlayip

iiretebilecedi tek glivenilir temelin akil oldugu gergegini kavramis ve sanati1 bir kavram
ressamligina doniistiirmiistiir. Bir zamanlar Kant, ‘kavramlardan yoksun olan goriiler
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kordiir’ demisti. Bu ciimle kiibizm akimimin temel ilkesi haline gelmistir (ipsiroglu,
Ipsiroglu, 2011, s.171).

Kolaj, Picasso ve Braque’in icat ettigi bir sey degildir. Onlar1 bu konuda 6zel yapan
uyguladiklart yeni kolaj kompozisyonlar1 ve kullandiklart resim dis1 malzemelerdir. “Sanat
tarihindeki bazi istisnalar disinda resim sanatinda tuvale ilk kez boyanin disinda bir madde
girmigstir. Sanat¢ilar bu buluslar: sayesinde, rahatsizlik duyduklar: kiibizm akiminin giderek

daha fazla soyutlagmast olgusuna da bir son vermis oldular” (Erden, 2016, s.164).

Sekil 17
Georges Braque, “Still life Bach”, 1912, Kagit iizerine karakalem, kolaj ve guaj teknikleri

w0
(Georges Braque, 1912)

Sentetik Kiibizm’de renk 6nem kazanmig, naturalist (dogaci) resim aliskanliginin
golgeleme teknigi birakilarak lokal renk anlayisi ortaya ¢ikmistir. Doganin birebir
taklit edilmesi kaygisi tamamen ortadan kalkmistir. Analitik Kiibizm’deki es zamanl
bi¢im yansitma yerini tek bicimle yansitma almistir. Renk yalnizca bicime ait olarak,
yiizey boyamasi seklinde yer almaktadir. Isik, renge bagl olarak bicim ylizeyine aittir
ve 15181 resmin kendisi olusturur. Bigim ve rengin ortak ifade araci olarak kullanimi
rengin bagimsiz bir eleman olmasini saglamistir (Tunali, 2008, s.123)

Cok eski zamanlardan beri kullanimina basvurulmus kolaji yeniden ele alan, onu
ylizyilin yeni sanatsal ifade araci olarak yeni bir dil, bir iletisim araci olarak yeniden
tasarlayan ve yikilmaya yiiz tutmus sanatin gelenekselligine karst bir baska tepki olarak
kullanan kiibistler olmustur. Kolaj kisaca kes yap olarak tanimlanabilir, fakat bu kisa tanim
i¢inde, iki boyutlu ylizey iizerine iki boyutlu pargalarin, kompozisyon, oran oranti, espas, renk
ve cizgi gibi temel elemanlarin uyumunu gozeterek bir biitlin olusturma siirecini barindirir.
Resim sanatinda kolaj1 aktif bir sanatsal deger olarak kullanmaya baslayanlar da kiibistler
olmustur. Picasso ve Braque’in gesitli resim disi malzemeleri de kullanarak uygulamaya
soktuklar1 kolaj;

Cok katmanli yapist ile yeni ¢aga son derece uygun diisen ve biitiin sanat formlarini

ifade edebilecek ozelliklere sahip bir tekniktir. Kolaj tekniginde kumas ve tiirevlerinin
kullanilmasi, geleneksel bir malzeme olarak tuvalin zaten bir dokuma malzemesi

50



olmast ve kolaj mantigiyla tekrar dokumayla bulusmasi, ardindan ¢erceveden
bagimsizlasarak kendi gercekligine ulasmasi modern resim tarihinde oldukga ilging bir
stireci ortaya koymaktadir. Kolaj ilk kez 20. yiizyllda Braque ve Picasso’nun
kolajlariyla bir ifade araci olarak kabul gormiistiir. Ancak tarih boyunca rastladigimiz
malzeme yapistirma ya da farkli parcalari birlestirme ydnteminin kullanildigt
patchwork, minyatiir ve ikonalar, kolaj tekniginin eskiden beri var oldugunu isaret
ederler. Minyatiirlerdeki espas anlayisi, ikonalarda yiizeye yapistirilan tahta ve metal
parcalar, patchworklerdeki par¢a kumaslarin bir araya getirilmesi kolaj mantigiyla
aynidir. 20.ylizyilda kolaj teknigini gercek anlamina ulastiran Picasso ve Braque,
kiibist kolajlariyla sanatta gercekligin tiimiiyle degismesine neden olmuslar, dklidyen
espas anlayisinin disina ¢ikarak derinligi ylizeye dogru yaklastirmislar ve hatta tuvalin
disina tasiyarak sanatin kavramsal bir boyuta ulasmasma yol a¢muslardir (Uner,
https://www.academia.edu).

Kiibistlerin kolaj1 yeni bir gorsel ifade araci, yeni bir sanatsal form olarak ele almalar1
ozellikle kiibizmin analitik doneminde siklikla betimlenen cansiz doga resimlerinde
uygulamaya soktuklar1 nesnelerin dogrudan kendisini kullanmanin taklidini yapmaktan daha
giizel sonuglar verdiginin anlasilmasi tizerine baslamistir. Ayrica bir nesneyi taklit etmenin,
harcanan zaman agisindan ve emek bakimindan zorluklar1 da kiibistleri bu tiir bir uygulamaya
yonlendirmis olabilir. Sigara paketi, gazeteler, kumas parcalar1 ve musamba gibi gergek
hayatin i¢inden somut nesneler insan bilincinde ger¢ek c¢agrisimlar yaratir ve taklidini
yapmakta ‘mig’ gibi bir yanilsamaya sebep olmaktadir. Kiibistler bunun bilincinde olmal1 ki
bir nesnenin gergekligini taklidinin bayagiligina degismek istememislerdir. Dahas1 uygulama,
hem kompozisyon hem de icerdigi modern anlamlar dolayisiyla da ¢aga uygun bir sanat
formuna doniismistiir. “Bir kagit kirpintisindan, mugsamba ya da bez par¢asindan en geligmis
makine parg¢alarina kadar her tiir arag, gere¢ ve resim disi nesnelerin resme katilmasiyla
olusan kolajin tek bir amaci vardi. Yanilsamanin yerine ger¢egi koymak” (Beykal, 1984, s.6).

Bu yeni teknikle, malzeme kullanimi tuval ylizeyinde dokusal bir 6zellik olustururken,

yiizeyselligi kirip ti¢ boyutluluk etkisini de meydana getirir. Boylelikle resim, ti¢iincii

boyuta miidahale etmis olur, zamanla tiim yeni malzemelere ve boyut arayislarina acik
hale gelmistir. Sanat malzemeleri disinda Atik nesnelerin malzeme olarak kullanimi,

resmin kusursuz giizellik arayisini tamamen ortadan kaldirarak, yeni arayis ve
denemelere yon vermistir (Iskilip, 2014, s.61).

Juah Gris diizyazinin yaninda siir neyse resmin yaninda da bu tiir yeni yaklagimlarin
ayni etkiyi yaratacagini savunuyor, Apollinaire ise “Tam olarak onemsedigimiz ve nasil
kullanacagumizi bilmedigimiz malzemelerle gercekligi ifade etmeyi arastirdik” (Gaurady,
2001, s.55) sozleriyle bu yeni tiir uygulamalar ile yasadiklari coskulu duygu durumunu
ozetliyordu.

Kiibistler kolaji, iistiin cins olma arzusuyla resim sanatini degerden diisiirmeye,

bozmaya kars1 girisilmis bir sey olarak kullanmamislardir. Aksine onlarin amact

uygulamalarinda spiritiiel benzetmeler kullanarak piktoral kompozisyonun giiciinii

artirmak ve deger katmakti. Bir sigara paketinin resmini yapmaktansa, onun dolaysiz
sekilde bir malzeme olarak yiizeye yapistirarak daha realistce bir tutum igerisine
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girmislerdir. Braque’in yapay tahta ve mermeri animsatan ¢esitli kagitlarin yan yana
durumlari, ¢izgilerin oranlarini, big¢imlerini ve renklerini zenginlestiren g¢esitli
tekstiirler diiz alanlar olarak gorev alir ama kolaj objeleri tim maddesel nitelikleriyle
resimsel 6zellige biirtiniir (Adali, 1996, s.67-75).

“Daha onceleri kolajin var olmasmin yaninda tercih edilen mantik ve uygulamada
nitelik bakimindan boya resmininkine esit bir ifade-igerik yiiklenmesi itibariyle kolaji sanat
formu diizeyine yiikseltenler, kiibistler olmustur. Bdylelikle, olduk¢a 6nemli sonuglara yol
acacak bircok temel ilke onaylanmistir” (Kaplanoglu, 2008, s.185). Resim ylizeyinde
uygulanan kolaj, resme somut bir derinlik kazandirmakta ve klasik resim malzemesi diginda
gorseli zenginlestirmektedir. Sanatin her gecen giin daha fazla kavramsallastig1 bir donemde

kolaj, daha 6nemli gelismelere kap1 aralamustir.

Sekil 18
Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, 1912, Kagit tizerine karisik teknik

Yozw-

(Pablo Picasso, 1912)

Picasso’nun kolaj teknigi ile uyguladigi bu kompozisyon igerisinde diisiindiigii hazir
dokusu elde edebilmek icin bu oOzellikleri geleneksel usullerle elde etmek yerine hazir
motifleri bulunan musamba yapistirarak ele almayi tercih etmistir. Ayrica kendi ¢izimlerinin
de bulundugu kompozisyonda ¢izimler ile buluntu nesne arasindaki iliskiyi iki boyutlu yiizey
tizerinde incelemis ve ¢izimlerinin bir kismin1 musamba iizerine aktararak dogal bir baglanti
merkezi olusturmustur. Bu durum kompozisyonda kullandigi her hangi bir nesnenin
ozellikleri bakimimdan bir digerinden Otekilestirilmemesi i¢in uyumlu hale getirilmek
istenmesi ile agiklanabilir. Resmin ¢ergevesini yani sinirlarini ise gercek bir halat kullanarak
belirlemis olan Picasso bu yontemi ‘gercek’ ve ‘mis’ gibi arasindaki iliskiyi de sorgulamak
istemis olabilir. Resmin betimlenen diger elemanlar: ise kiibist anlayis ile uygulanarak ifade

edilmistir.

Sentetik Kiibizm olarak adlandirilan bu yeniliklerle dolu donemin diger bir 6zelligi ise

sanat tarihinde ilk defa bizim ¢op olarak adlandirdigimiz atik nesnelerin bir sanat eseri degeri
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gorecek kompozisyonlara doniismesidir. Kullanilan malzemenin mahiyeti onu endiistriyel
malzeme siniflandirmasina sokar. Bu durum ise bizi sanat tarihinde birkag istisnay:1 harig¢
tutarsak atitk malzemenin yani endiistriyel malzemenin ilk defa yer aldigi sanat formunun
kolaj oldugu c¢ikarimina gotiirmektedir. Bu da iiretilen eserin igeriginde yeni anlamlar
yaratmis, agiklama bekleyen bir ¢cok soru ve kavram dogurmustur. Bunlarin en basinda ismini
bu doénemden sonra siklikla duyacagiz atik nesne ve hazir nesne gelmektedir. “Yan: sira
Kiibistler tarafindan resimsel wuygulamalarda ele alinan kagit ve benzeri nesne
parcaciklarimin gelistirdigi dil, kendi olusturdugu bir dilin yapisal sorunlarinin ¢oziimiinii
bekler olmugstur” (Beykal, 1984, s.6). Yani kolaj tekniginin yarattigi1 doniisiim pesi sira cevap
bekleyen felsefi ve yapisal sorular dogurmus, déoneminin sanatcilar1 arasinda bir takim kafa
karigikligt  yaratmistir. Ayni  zamanda bir geri doniisimii de simgeleyen sanat
uygulamalarindaki atik nesne, yani ¢op ya da kullanim Omriinii tamamlamis nesnelerin
tekrardan uygulamaya sokulmasi o dénemin sanat anlayisini farkli bir uca tagimis ve anlam
genislemesine neden olmustur. Burada giinliik hayatimizda kullanip attigimiz adi bir
unsurunun bir sanat eserine doniisiimiinii ve sanatin yeniden yaratma ve anlam katma giicline
taniklik etmiste oluyoruz. Bu dénemde yasanan gelismeler sanatta kavramsallik, 6zgiinliik ve
malzemede 6zgiirliigiin ilk kiiclik adimlar olarakta algilanabilir. Bu durum ise kiibistlerin
bitmek bilmeyen meraki ve iiretkenligi ile aciklanabilir. Ozellikle Picasso, Braque ve Juan
Gris’in ¢abalar1 ile gelistirilen teknikler ve yapilan denemeler sayesinde bu ilerlemeler

kaydedilmistir.

Kolaj gibi Asamblaj da kiibistlerin iizerinde durdugu ve uygulama da siklikla
basvurduklari tekniklerden biri olmustur. iki boyutlu yiizey iizerinde {i¢ boyutlu nesnelerin
uyumlu biraradaligi 6n kosulu ile gercgeklestirilen Asamblaj da tipki kolaj gibi sanatsal

malzeme yelpazesini genisleten {irlinlere doniismiistiir.

Kolaj teknigine farkli bir igerik kazandiran Dekolaj teknigi ise, Kolaj teknigi ile
yaptigimiz calismada yapistirdigimiz fotograf, gazete, kagit, bez pargasi v.s gibi
nesnelerin yiizeyden tekrar siyrilmasi ile olusan etkiyle olusmaktadir. Dekolaj igin
verilecek en uygun 6rnek giinliik hayatimizda hemen hemen her yerde rastladigimiz
cesitli reklamlarin veya film afiglerinin yapistirilmis ve yer yer bu nesnelerin siyrilarak
yirtilmis oldugunu gérdiigiimiiz bilboardlar ya da reklam panolaridir (Ozniiliier, 2019,
s.116).

Bu tiir uygulamalarda kullanilan atik nesneler sanat¢inin olusturmak istedigi
kompozisyona gore se¢ilip bir araya getirilmektedir.

Daha once geleneksel malzemelerin bigimlendirilmesi ile olusturulan form, kolaj ve

tiirevi ¢alismalarda artik yerini malzemenin direkt olarak kullanimina birakmistir. Bu

durum, kesin ve tek olarak kabul edilen dogrularin ger¢ekliginin sorgulanmasina ve

dolayistyla bireysel her dogrunun gergek olabilecegi diisiincesinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur (Saglam, 2017, 38).
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“Artik sanat duyularla algilanan nesnelerin yamnda akla ve zihinsel nesnelere de yer
vererek soyut-geometrik anlayisla dogayr kavrar. Dolayisiyla kiibistler, bagimsiz bir eser

alanini ortaya koyarak taklit¢ilikten uzaklasir” (Kaplanoglu, 2009, s.53).

Sekil 19
Pablo Picasso, “Gitar”, 1914, Demir Levhalar ve Tel

(Pablo Picasso, 1914)

Kolaj ve Asamblaj tiirii uygulamalar Kiibistlerde 6zellikle Picasso da oldukga farkli
yeni ¢agrisimlar yaratmistir. Ayni1 zamanda bir heykeltras olan Picassonun bu konuda olduk¢a
tiretken bir sanat¢r oldugunu biliyoruz. Yaptigi asamblajlarin bir helkel formunu
animsatmasini da ancak boyle izah edebiliriz. Endiistriyel tirinlerin sanat malzemesi olarak
eser Uretiminde direkt olarak kullanmaya baglayan Picasso yeni bir sanat ¢aginin habercisi
olmakla kalmamis temel ilkelerini de belirlemistir. Bunu kendinden sonra gelisen sanat
uygulamalarinin igeriginden ve kullanima sokulan malzemelerde anlamak miimkiindiir.
Picasso ve sanati giinlimiizde hala etkisini ¢ok yogun hissettigimiz endiistriyel atik nesnelerin
sanat malzemesi olabilecegi fikrinin sifir noktas1 olarak tanimlanabilir. Bu nedenle de sanat

tarihinin 6nemli yap1 taglarindan biridir.

Picasso, eserlerinde gitar betimlemesini sik¢a kullanan bir sanatgidir, bu durum
Ispanyol olusundan da kaynaklanabilir. Kiibizm’in gerek analitik gerekse sentetik
donemlerinde rastladigimiz gitar Asamblajlarinda da konu haline gelmistir. Bu Asamblajlar
heykel mantiginda icra edildigi i¢in heykel denmesinde de bir sakinca yoktur.

Ikini 1912 yilinda yaptig1 gitar heykellerinde sanatci, ii¢c boyutlu farkli 6zelliklere

sahip nesnelerin bir araya getirilmesi anlamina gelen Asamblaj (birlestirme) teknigini

ilk kez kullanmistir. Mermer, bronz ya da ahsap gibi geleneksel heykel
malzemelerinin disinda karton veya sa¢ gibi degisik malzemeler kullanan sanat¢inin
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gitar heykelleri, heykel sanatinin tarihinde birer kirilma noktasi veya yol ayrimi olarak
nitelenebilir (Erden, 2016, s.171).

Picasso ‘nun 1912 yilinda baslattigi bu uygulama teknigi sliphesiz yeni bir sanat
doneminin basladigina isaretti. Calismamizin ilerleyen boliimlerinde ele alacagimiz bu tarz bir
cok yeni yapitin ¢ikis noktasi sayabilecegimiz tiirden liretim anlayisi gelistirdigini anlamak
gerekir. Bu tiir caligmalar Picassoyu da tatmin etmis olmali ki ilkinden sonra bir dizi

Asamblaj tiirlinde isler tiretmistir.

Sekil 20
Pablo Picasso, “Mandolin ve Klarnet”, 1913, Karisik teknik

(Pablo Picasso, 1913)

Atik nesnelerin eser iiretiminde yeniden kullanimina basvuran ve o nesnelere sanat
yoluyla yeni bir kimlik, yeni bir anlam kazandiran Picasso 1913 yilinda icra ettigi Mandolin
ve Klarnet adli Asamblaj calismasinda ise ahsap malzemelerden bir kompozisyon
uygulamistir. Bazi bolimlerinde boya ve tiirevi malzemelerden de faydalandigimni
gordiigiimiiz Picasso kullandig1 formlar kiibistlerin ele aldigi gibi bir ¢cok agidan ve yiizey
izerinde st iiste, i¢ ice gecmis geometrik bicimler olarak ifade ettigi goriilmektedir. Benzer
ozellikler tasiyan sadece kullanilan buluntu nesnelerin niteligi ve kurgulanan kompozisyon
bakimin ayr1 bir yerde duran, 1914 yilinda tamamladig1 Natiirmort adli eseri de énemli bir
ornek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Picasso'nun 1912-13'te atik nesnelerle yapmaya
basladig1 rolyef benzeri geometrik yapilari, geleneksel natlirmort resmine {igiincii bir boyut
katarak farkli bir seviyeye yiikseltmistir. Bu kompozisyon, donemin resimleriyle yakindan
ilgilidir: Ozellikle Analitik Kiibizm igerisinde siklikla rastladifimiz natiirmortlarin

geometrik sekiller halinde bir ¢ok agi ile iist iiste veya i¢ ige gecmis kurgularinin atik
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nesnelerin yardimi ile gercek anlamda derinlik yaratmak ve resmi yilizeyden kurtarip
bosluga dogru genisletmek amaciyla kurgulanmistir. Bir bigak, bir bira bardagi, iki dilim
sosis ve bir dilim peynir ile bir masa iistii veya kiigiik bir biife tasvirin bulundugu bu
calisma, Picasso’nun Kiibizm akimi igindeki olgunluk donemini yansitir. Ancak bu
calisma, resmin kendi basmma bir nesne oldugunu vurgular. Bulunan nesnelerin
birlestirilmesi ise bir masay1 temsil eden ger¢ek doseme sagagi ile sanatginin malzeme
seciminde  yeni  bir  Ozgiirlik alan1  olusturmaya  calistigi  goriilmektedir

(https://www.tate.org).

Sekil 21
Pablo Picasso, “Natiirmort”, 1914, Boyali ahsap ve déseme sacak

(Pablo Picasso, 1914)

Pablo Picasso’nun sanat uygulamalarinda konu se¢iminde keman, gitar, mandolin,
klarnet v.b gibi miizik aletlerinin siklikla kullandig1 goriilmektedir. Bu durum biiyiik olasilikla
bu enstriimanlarin yapisal 6zellikleri ve Picasso’nun miizige olan ilgisi ile agiklanabilir. Atik
nesne kullanarak yaptig1 bu enstriimanlar kiibizmi doruk noktasina ulagtiran yapitlar1 bigimsel
yenilikleri de bize sunarlar. Bu durumu yansitan yapitlarindan biri de 1915 yilinda yaptigi
keman adli asamblajdir. Karton, tahta, cesitli niteliklerde metal pargalarindan olusan
kompozisyon klasik kiibist 6zelliklerde icra edilmistir. Soyut geometrik pargalarin iist iiste ve
i¢ ice gegcirilmesi ile elde edilmeye ¢alisan yapitta sanat¢1 bir keman formunu yansitma cabasi

icindedir.
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Sekil 22
Pablo Picasso, “Keman”, 1915, Karton, teneke, tel

(Pablo Picasso, 1915)

Ayrica Picasso her yeni liretiminde yeni malzemeleri denemekten geri kalmamis ve bu
yeni malzemeler yapita farkli 6zellikler katmis ve yeni nesil sanatgilara ilham olmustur. 1928
yilinda yakin dostu ve destekgisi olan Guillaume Apollinaire’in onuruna yapmaya basladigi
tel cubuklardan olusturdugu soyut geometrik kompozisyonlar donemin heykeltraslarina biiyiik
esin kaynag1 olmustur. Salincakta sallanan bir kadin figiirii betimlemesi bu ¢alismalarin en
sonuncusu olan tel yapimdir. Salincakta sallanan kadinin yiikselme ve algalma ani arasinda bir
yerde yakalayan ve hareketin o anini1 verme ¢abasini igine girmis olan Picasso’nun bu yapiti
secici kurul tarafindan asir1 koktenci olarak reddedilse de kendinden sonra ortaya ¢ikacak bu

tarz eserlerin Onciisii sayilabilir (Kapti, 2005, s.7-8).

Picasso’nun en oOnemli islerinden biri olan ‘Boga Basi® adli calismasinda ise
hurdaliktan buldugu eski bir bisiklete ait oturak ve gidonu birlestirerek olusturmustur. Siradan
ve atik haline gelmis nesnelerin basit kurgularla sanat eserine donustiiriilmesine giizel bir
ornek olan Boga Basi calismasi bir doniisiimii simgeler. Picasso bu nesneleri nasil bir araya

getirdigi ise bu sekilde bizlere aktarmistir:
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Sekil 23
Pablo Picasso, “Tel Yapim”, 1928, Tel ¢cubukiar

N
By
\ﬁ

(Pablo Picasso, 1928)

Bir giin hurdaligin arasinda eski bir bisiklet selesi buldum, hemen yaninda da
paslanmig gidonu duruyordu... Bu iki pargayr aninda birlestirdim, zihnimde...
kendiliginden oldu bu ... Benim tek yapmam gereken ,aklima gelen bu diisiince
dogrultusunda iki pargay1 kaynakla birlestirmekti. Bronz heykellerin en giizel yani en
olmadik nesnelerle bile bir biitiinliik saglamasi, degisik nesnelerin birbirinden ayirt
edilememesi (Walther, 1997, s.47).

Picasso modern sanatin gelismesinde avangard bir tavir sergilemistir. Bati sanat
akimlarinin neredeyse tamaminin ilgi alanina girmeyi ve etkilemeyi basarmis olan sanatgi
ozellikle kolaj, asamblaj ve heykel alanlarindan kullandig1 atik nesneler ile sanatin tanimini
genisletmis, ¢ok karmasik anlam ve iligkilerin kurcalanmasina sebep olmustur. Yarattigi
devrimsel etki sanatin o gline degin siiren geleneksel ritmini bozacak ve ona yeni bir bigim ve

anlam kazandiracak kadar ileri diizeyde oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Sanatta devinim; Fiitiirizm.

Endiistri diin oldugu gibi bugiin de yogun etkilerini hissettigimiz ¢agimizi 6dnemli
Olclide sekillendiren bir kavramdir. Modern sanat doneminde bilim ve teknolojinin sanatsal
konularda siklikla yer aldigini, dolayisiyla endiistrinin sanat iizerinden toplumla iletisime
gectigine sik sik rastlanmaktayiz. Bu iletisim farkli donemlerde farkli seviyelerde olabilir.
Fakat her seferinde anlatilmak istenen sey aynidir. Bazi ¢alismalarda endiistri ve yarattigi tiim
olumsuzluklara elestiri ve isyan dili gelisirken bazi1 sanatsal calismalarda ise endiistri ve
hayatimiza kattig1 tim degerlere 6vgiiyii ifade ederler. Endiistrinin hayatimiz1 kolaylastirdig:
ve kattig1 anlamli yeniliklerin yani sira, insan hayatini tehdit eden c¢esitli dezavantajlarla
birlikte varligini siirdiiren bir olgu oldugu da bilinmektedir. Dilimizde karsilig1 Gelecekgilik

olan Fiitlirizm enddistri, sanat ve insan etkilesiminin yogun yasandigi bir dénem olarak
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karsimiza c¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikarken buldugu ilhamin endiistri ve teknoloji kaynakli

oldugu goz dniinde bulundurulursa buradaki yaklagimin 6vgii niteligi tasidigini goriiyoruz.

Johan Wolfgang van Goethe, bilim ve teknolojinin bir giin insan yeteneginin 6tesine
gegecegi sOylemis ve o donem yasanan gelismelere siipheyle yaklagsmisti. Her ne kadar
teknoloji karsiti olmasa da Karl Marx’da modern teknolojisinin zaman igerisinde toplumu
yozlastirip dejenere edecegini, var olan degerlere zarar verecegini Ongdrmiis ve insanlari
uyarmistl. Bu o giinler tutarli bir 6n goriiydii sadece. Diisiincelerinde ¢ogunlukla teknolojinin
faydali taraflarina da yer veren Karl Marx, gelistirilen {iretime dayali yeni araglarin,
makinelerin ve fabrikalarin, yeni kosullar yaratacagina ve toplumda ortaya c¢ikan sinifsal
celiskilerin bi¢im ve igerigini degistirecegine inaniyordu (Berman, 1999, s.125). Bu gelecek
tasvirinde Karl Marx toplumsal siniflarin ortadan kalkacagina dair 6ngdriisiiniin gergeklestigi
goriilmektedir. Fakat daha sonra yasanan gelismeler bunun kalic1 olmadigini ve sadece bigcim
degistirdigini gostermistir. Fransa’da baslayan ve daha sonra Avrupa’nin tamamina yayilan
insan hak ve hiirriyetlerini esas alan demokratik bir yasam bigimi ortaya ¢ikmig olsa da daha
sonra yaganan gelismeler toplumda farkli siniflarin ve kastlarin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Endiistrinin gelismesi ile ortaya cikan is¢i sinifi bunlardan sadece biridir.
Hayatimiz1 kolaylastirmasi ve insanlarin komutlari ile insanogluna hizmet etmesi beklenen

makinelerin insanlari ig¢isi yapmasi da olduk¢a manidardir.

Fakat Fiitliristler makineleri hep olumlu yonleriyle ele alarak gelisimin adresi olarak
gordiiler. Sonugta bu tiir diisiinceler de bir yaklasim seklidir ve sanat tarihinde siklikla
karsimiza ¢ikmuistir.

Fiitiirizm, ulusal birligini ge¢ yakalayan Avrupa iilkelerinden Italya’nin ge¢ kalmis

endiistrilesme siirecini hizl1 yasamak zorunda olmasi, bu dogrultuda 6zellikle aydinlar

arasindan teknolojiye karsi olusan sira disi tutkunun bir yansimasi olarak

yorumlanabilir. Akimin endiistrinin en ¢ok gelistigi Italyan kentlerinden birinde,
Milano’da ¢ikmis olmasi da tesadiif degildir (Erden, 2016, s.193).

Rokoko’dan sonra Italya’da uyuyakalan sanatin yeniden uyandirilmasi fikrinden
dogan Fiitlirizm’in ilham kaynagi siirekli ilerlemenin bir sembolii olduguna inanilan
makinedir. Italya’da yasanan bu duraklama déneminde endiistri devrimi ve énemli teknolojik
gelismeler dahil sanatsal bir ¢ok yeniligin gerisinde kaldigr goriilmektedir. Bu durum
Italyanlar agisindan sosyal, siyasal, ekonomik ve sanatsal cesitli olumsuzluklara sebep olsa da
her sey i¢in ge¢ olmadigi diisiinenler de vardir. Fiitlirizm akiminin boyle bir donemde ortaya
cikmas1 tesadiif degildir. Ronesans, Barok ve Rokoko gibi 6nemli sanat donemlerinin
yasandig Italya’da bilim ve sanatin tekrar eski ihtisamli giinlerine dénmesi konusunda temel
dayanak, yine teknoloji olmustur. Bu durumda kendini Fiitiirizm’de hareket, hiz ve dinamizm

gibi kavramlar1 sanatsal ifade aracina doniigmesi ile gostermistir.
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Teknolojinin gelisiminde ki hiz ve dinamizm Fiitiiristlerin kesfettigi bir sey degildi.
Fakat Fiitiirist genc sanatcilar igin gelecegin gelismis ve refah seviyesi yiiksek Italya’si icin
bir ilham kaynagi olarak goriiliiyordu. Tiim bu gelismeler 1s18inda 20. Yiizyilin basinda bir
grup geng Italyan sanatg1 tarafindan sanatin bir ¢ok disiplinini etkisi altna alan avangart bir
akim olarak Fiitiirizm fikri ortaya atilmistir. Kurucusu Italyan sair ve yazar Filippo Tomasso
Marinettidir (Ozniiliier, 2020, s.10). “Hukuk egitimi goren fakat daha sonra sanata ve siire
yonelen “Marinetti, modern yagsamin eszamanlilik, dinamizm ve hiz gibi temel ozellikleriyle
ilgili yeni diisiinceler ugruna Simgeciligi reddetmeden énce, seckin bir Simgeci sair, Poesia

(1905) adli derginin kurucusu ve editoriiydii” (Harrison, Wood, 2011, s.171).

Sekil 24
Fiitiirizm Manifestosu, “Le Figaro Gazetesi”, 1909

(Futiirizm Manifestosu, 1909)

Marinetti bir hukuk¢u olmasimnin yani sira yetenekli bir hatip ve iyi bir konugmaci
olarakta etrafinda taninan ve saygi duyulan biriydi. Sairlik yeteneklerinin de yardimu ile etkili
ve coskulu konugmalar yapmasi onu Flitiirizm’in Onclisii ve savunucusu yapmistir. Hayat
goriisiinii Fiitiirizm ile sentezleyen Marinetti’nin ¢izdigi cerceve Italya’yr parlak bir gelecege
tagimak ic¢in hayata gecirilmeliydi. Kisa siirede bu yolda onunla yliriiyecek sanat¢i ¢evresi de
edinen Marinetti 1909 yilinda Paris’te faaliyet gosteren Le Figaro gazetesinde manifestosunu
yayimlayarak Fiitlirizm akimini ilan etmis ve tanitmigtir.

1909’a kadar Fiitlirizm (gelecekgilik) Tanribilimle (teoloji) ilgili bir kavramdi ve

kutsal kitabin olacagimi haber verdigi olaylarin heniiz gergeklesmedigi inancini

iceriyordu. 1909 yilinda ise bir kiiltlir akiminin ismi oldu. Marinetti istekli ve coskulu

bir dille mekanik giiclerle donanmis diinyay1 alkishiyor, gecmisle biitiin baglarinm
kopartyordu (Lynton, 2015, s.87).
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“Su miizelere bir bakin: mezarliklardan ne farklari var” (Antmen, 2008, s.65)
sOzleriyle Fiitiirizmi anlatmaya baglayan ve Avrupa’nin biiyiikk baskentlerinde konferanslar
veren Marinetti’ye gore daha aydinlik bir gelecege ulagsmanin yolu eski ile tiim baglarin
koparilmasindan geciyordu. Ge¢misin degerlerinin yasadigi, hayat buldugu her yer yok
edilmeliydi. Ona gore Miizeler yikilmali kiitiiphaneler yakilmaliydi. Kurtulusun recetesi
oncelikle yikimdan geciyordu. Oyle ki bu fedakarlik bosuna degildi, yerine daha gelismis bir
diinya kurulabilmek icin, Italya, oliilerin sergilendigi bir acik hava miizesi olmaktan
kurtarilmaliydi. Marinetti bu diisiincelerini su sozciiklerle ilan ediyordu; “Gelin! Kiitiiphane
raflarini atese verin! Kanallari ¢evirin, miizeler su altinda kalsin!... Ah, gorkemli eski
tuvallerin o sularin iizerinde, renklerini kaybedip mahvolarak yiizdiigiinii gormek!... Alin
kazmalarimizi, baltalarinizi ve ¢ekiglerinizi ve yikin, yikin savunmasiz sehirleri acimasizca!”
(Harrison & Wood, 2011, s.175). Savasa olan ilgisine de deginen Marinetti daha iyi bir diinya
icin savaglarin gerekli olduguna inanmiyordu. Fiitiiristler savasi makinelerin doga tizerindeki

govde gosterisi olarak goriiyorlardi.

Yeni bir diinya kurmanin yolu da daha fazla gelismis teknoloji ile iilkeyi
kalkindirmakti. Ulke bilim ve teknoloji de ne kadar ileri giderse o kadar hizli hak ettigi yere
ulasabilecekti. Bu nedenle hizi, hareketi, dinamizmi kisaca devinimi ve savasi yiiceltiyordu.
Makinelerin doga iizerindeki giiciine inanan Marinetti’'ye gore giiclii bir Italya igin
endiistrilesme sartti.

Ciinkii {ilke hizla savasa hazirlantyordu. Italyan burjuvazisinin yaratmaya calistig

degerlerle, Marinetti ve daha bir ¢ok idealist gencin arzusu Ortiismiis goriintiyordu.

Italyan ulusu her alanda sahlanisa ge¢meli, bu ugurda ne gerekiyorsa yapilmaliydi.

Marinetti’nin Le Figaro dergisinde gayet kiskirtic1 bir dille kaleme aldig1 gelecekei
bildirge bu talebin bir 6zeti niteligindeydi (Y1lmaz, 2013, s.125)

¢ Biz yliziimiizii tehlike askina, enerjik davranisa ve korkusuzluga ¢evirdik.

e C(Cesaret, pervasizlik ve devrim siirimizin temelleridir.

e Diinyanin ihtisami yeni bir giizellik ile zenginlesiyor: Hiz’1n giizelligi. Patlayic1 bir
nefes cikaran yilanlar gibi harika borularla siislii, kiikreyerek ilerleyen bir yaris
arabasi, Semendirek Zafer Tanrigasi’ndan daha giizeldir.

e Savas disinda giizellik yoktur. Giinlimiiziin saheseri artik saldirgan bir karakterde
olmak zorundadir.

e Zaman ve mekan diin 6ldiiler.Biz artik miikemmelde yasiyoruz.Sonrasizligi, her an
hazir ve nazir bir hiz1 yarattik.

e Diinyanin biricik temizleyicisi olarak savagi, militarizmi, vatanseverligi

kutsuyoruz.
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e Miizeler mezarliklardir. Her ¢esit miizeyi, kiitliphaneyi, akademiyi yikacagiz;
ahlakeilik, feminizm ve her tiirlii ¢ikarci yilginlik ile savasacagiz.

e Diinyanin zirvesinden dimdik, bir kez daha yildizlara meydan okuyoruz (Harrison

& Wood, 2011, s.173).

Ciimleleri ile sona eren bildiri bir ¢ok onemli degere meydan okuyor ve savasi
yiiceltiyordu. Yazdigr iddiali bildiriler ve konferanslarda yaptigi coskulu konusmalar
Marinettiyi Avrupa genelinde taninir hale getirmistir. Sonraki yasaminda daha aykir1 bir

yasam seklini tercih eden Marinetti ayn1 zamanda fanatik bir Mussolini hayraniydi.

Sekil 25

Fiitiirist hareketin kurucusu Filippo Tommaso Marinetti (ortada), sanat¢ilarla (soldan saga)
Luigi Russolo, Carlo Carra, Umberto Boccioni ve Gino Severini, 1912

W
i
G

(Fitiirist Sanatgilar, 1912)

Cok gegmeden ayni diisiinceler ve hissiyat etrafinda ¢ogunlugu geng¢ olan bir kitle
toplayabildi. Bunlar icerisinde bu yolu ileride birlikte yliriiyecegi Umberto Boccioni, Carlo
Carra, Giacomo Balla, Gino Severini, Luigi Rossolo gibi gen¢ sanat¢ilar da vardi. Fiitiirizm
kisa siire sonra Avrupa genelinde yayginlasti. Marinetti ve Boccioni liderliginde gelisen
Fiitiirizm kendine resim, heykel, miizik ve fotograf gibi alanlarda yer edinmeyi basardi. Ayni
zamanda performans sanatinin da ortaya ¢ikmasinda biiyiik katkist oldugu diisiiniilen gesitli
sanatsal etkinliklerin bir arada sergilendigi Fiitiirist aksamlar1 (serata futurista) ve Luigi
russolo’nun giirtiltii miizigi konserleri de ilgileri Fiitlirizm {izerinde toplamayr bagarmustir.
1910 yilinda Marinetti’nin yazdig: fltiirizm bildirisinden ¢ok etkilenen Umberto Boccioni,
Luigi Russolo ve Carlo Carra onunla bulusarak resim {izerine bir manifesto yazmak
istediklerini bildirdiler. Daha sonra Fiitlirizm’in en 6nemli sanatgilar1 arasina girecek olan bu
ic genc sanatci bir teknik manifesto kaleme aldilar. Altinda ayni1 zamanda Carlo Carra’nin da

imzasinin bulundugu bu bildiri de sanat¢ilar su dizelere yer vermisti;

1- Biitiin taklit bigimlere lanet olsun. Yasasin 6zgiin bi¢imler.
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2- Rembrant, Goya ve Rodin gelenegine bagli uyum ve iyi begeni gibi lastikli
kavramlarin egemenligine son.

3- Sanat elestirmenleri gereksiz ve zararlidir.

4- Celik bir pervane gibi donen yasantimizi, atesimizi, gurur ve hizzimizi ifade etmek
icin daha onceki tiim konular kap1 disari.

5- Resimde dinamik bir duygu evrensel dinamizm ortaya konulmalidir.

6- Devinim ve 151k, gdvdelerin maddiligini yok ediyor.

7- Akademik kurallara, ¢iplak kadin resimlerine hayir (Harrison & Wood, 2011,
5.126).

Marinetti’nin ¢agrisina cevap veren sanatgilar onun Ogretilerini gorsel ifadeye
doniistiirmekte zorluk yastyorlardi. Konular1t Marinetti’nin de istedigi gibi kentsel yasantidan
ve endiistriyel ¢evreden belirlemeleri gerekiyordu. Ayrica devinim olarak belirledikleri hiz,
hareket ve dinamizm kavramlar1 da vardi. Bu cercevede belirlenen konularin ¢ogaltilmis ve
parcalanmis bir sekilde ifade edilmesi gerekiyordu. Bu durum ise iist iiste gelmis pargalarin
saydam bir sekilde betimlenmesi, uzak, yakin, hizla hareket eden, duran, goriinen ve
animsanan nesnelerin birbirine karigmasina sebep oluyordu. Ayni zamanda Fiitiirist
sanat¢ilarin ¢alismalarinda, resimler, canli ve saldirgan olmaliydi (Lynton, 2015, s.87). Hiz,
hareket ve dinamizm gibi konularin resmedilmesi daha once tercih edilmeyen konular oldugu
icin gorsel anlamda ifade edilmesi zordu. Hizin nasil aktarilacagi konusu Fiitiirist sanatgilar
arasinda oncelikle ¢oziilmesi gereken problemlerden biriydi. Bu konuda onlara 151k tutan
isimler, Edweard Muybridge, Etiene Jules Marey olmustur. Hizi ve devinimi gorsel ifadeye
dontistirmeye ¢alisan  Fiitiiristler, bu sanatgilarin  ardisik  fotograf tekniklerinden
faydalanmiglardir. Henri-Louis Bergson’un ger¢eklik ve zaman konusundaki goriislerini de
yararlanabilecekleri konular arasinda ele almiglardir. Bir eylemin hareketin belli anlarimi iist
iste bindirerek yeni bir gorsel dil yaratmaya calismislardir (Yilmaz, 2013, s.127). Fakat bu
durum ressamlar ve heykeltraslar i¢in kolay ve kullanish bir teknik olmamistir. Bu nedenle
Fiitiirizm fikrini gorsel ifadeye ulastirma cabalar1 ¢ogunlukla deneysel olarak kalmistir.
Dolayisiyla Fiitiirizm fikri plastik sanatlara istenilen diizeyde aktarilamamaigtir. Resimlerinde
Fiitiirizm’1 daha anlagilir bir sekilde aktarmak isteyen Fiitiirist ressamlar basta Boccioni olmak
tizere Fiitiirist heykel ve resim alanlarinda neler yapilacagina dair uzun uzadiya arastirmalar
yapsalar da o donem kiibistler ve yeni empresyonistlerin cogunlukta oldugunu diisiiniirsek
kisith bir alanda etkilesim yasiyorlardi. Cok statik bulduklar1 Kiibizm’in akademiklesmeye
yiiz tuttugundan yakinsalar da resimleri kiibist ve puantilist (noktacilik) iislubun bir sentezi
olarak sekillenmeye basladi. “Bir siire yollarint Ekspresyonizm ¢izgisinde aradiktan sonra

kiibizmin anlatim ilkelerini oylesine benimsemislerdi ki, sanat tarihinde bugiin bir Kiibo-
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Fiitiirizm 'de bahsetmek yani Kiibizm’in bi¢im diliyle devinimi veren bir sanat akimindan séz
etmek miimkiindiir” (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2011, s.38-39). Ayrica Robert Delaunay’mn 1911-
12 yillarinda iirettigi eserlerle ismi duyulan ve taninan Orfik Kiibizm’in ayrisik canli renk
alanlarina dayali gorselligi de Fiitiiristlerin etkilendigi ve kullanimina bagvurdugu teknikler
arasima girmistir. Biitiin bu teknikleri etki alanina alan Fiitiirizm teknolojiye, hiza ve
dinamizme olan ilgilerini bigcimsel diizeyde yeni bir karaktere biiriindiiremeseler de, kentsel
ve endiistriyel temalarda araba, tren, ugak gibi hizi ve hareketi barindiran konularin disina
cikmamaya calismiglardir. Fiitliristlerin harekete olan ilgilerini Boccioni su sozlerle agiklik
getirmistir;
Aslinda her sey hareket eder, her sey kosar, her sey hizla degisir. Bir profil hi¢ bir
zaman gozlerimizin Onlinde kipirtisiz durmaz, siirekli goriiniir ve kaybolur. Bir
imgenin retina iizerindeki 1srar1 acisindan, hareket eden nesneler siirekli kendilerini
cogaltir; bicimleri hizli titresimler gibi, ¢ilgin kosulariyla degisir. Yani kosan bir atin

dort ayagr yoktur, yirmi ayagi vardir ve hareketleri li¢ koselidir (Harrison & Wood,
2011, 5.176).

Resimlerinde uyguladigi formlarda statik bigimleri kiibizme bir tepki olarak ve
duragan oldugunu sdyleyerek dislayan Fiitiiristler kiire, elips, koni, silindir v.b hareket halinde
geometrik formlarla olusturdular. Russolo’nun 11 Aguston 1913’te yazdigi, giiriiltiilerin,
seslerin ve kokularin resmi Fiitlirist Manifesto’da; plastik askinlik sanatcinin ruh haliyle
ortaya ¢ikan bi¢im ve renktir. Bir eserde tercih edilen bigimler ve renkler ile uyum saglayan
ise ses, giriiltii ve kokulardir. Sadece hissettigimiz konular bile bir eserin ortaya ¢ikma
nedenini hakli ¢ikaran bi¢im ve renk uyumunun sanat¢inin tinsel diinyasinda belirebilecegini

soyliiyordu (Ondin, 2009, s.41).

Istenilen seviyede tatmin edici bir iislup yaratamayan Fiitiirist’lerin sanat1 degisik
seyleri ifade etse de deneyci yonii ile kendinden kaynaklanan ve bash basina bir {islup olarak
taninmak istiyordu. Fakat ortaya ¢ikan eserler bize gosteriyor ki Fiitiirist sanatgilar iizerinde
anlastiklar1 bir konu ve islup gelistiremedikleri gibi her biri Fiitlirizm fikrini farkli
yorumluyor ve eserlerine farkli sekillerde yansitiyordu. Fiitiirist ressamlarin temsilcisi ve
sOzciisii olan Boccioni’nin kaleme aldigi Teknik Resim Bildirisinde belirttigi prensiplerle
resimlerine aktarmak yoniindeki ¢aligmalarini, 151k, enerji, mekanik hareket, ses titresimleri
gibi endiistriyel olgulari resim ylizeyi lizerinde yan yana, i¢ ice, iist liste gegen form ve renk
alanlan seklinde bolerek resmetmistir (Antmen, 2008, s.67). Ayn1 zamanda grubun kuramcisi
pozisyonunda olan Boccioni iirettigi eserlerle de adindan s6z ettirmeyi bagarmistir. Onun Ruh
Durumlari ismini verdigi ti¢lii tablo bir tren istasyonunda yakinlariyla vedalasan insanlarin o
anda yasadiglr duygu durumlarmi yansitmaya calisan ve yazdigr bildirinin de prensipleriyle

ortiisen onemli bir eserdir. Resimde ele alinan figlir kompozisyonlar1 net bir sekilde belirgin
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olmasa da bazi insanlarin trenle uzaklastiklarini bazilarinin da yakinlarini ugurladiktan sonra

geri dondiiklerini segmek miimkiindiir.

Sekil 26
Umberto Boccioni, “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”, 1911, Tuval Uzerine Yagliboya

x f F- 2 ;’”1 - IR

(Umberto Boccioni, 1911)

Endiistri devriminin habercisi, ulasimda ve tagima da itici giicli olan ayn1 zamanda
kompleks mekanik yapisiyla da fiitiiristlerin dikkatini ¢eken trenin Boccioni’nin resimlerine
konu olmast olagan bir durumdur. Viktoria donemi teknolojisinin dnemli buluslar1 arasinda
yer alan lokomotifin resmin yilizeyinde kugulanis bi¢imi analiz edildiginde aklimiza
kiibistlerin nesneleri pargalara ayirarak onlart soyut geometrik formlar ile st iiste, i¢ ice
uyguladiklart gelecektir. Endiistri devriminin ikinci asamasinda kesfi ile diinyay1 degistiren
elektrigin, elektrik direkleri vasitasiyla resme sokulduguna da dikkat etmek gerekir. Boccioni
bu resminde Fiitiirizm’de konu olmasi gereken bircok kavrami ele almis, Ozenle
kurgulamistir. Agaclarinda dahil edildigi bu manzara resmi, Fiitiiristlerin inandig1 gibi;

teknolojinin doga iizerindeki giiciine de gonderme yapmaktadir.

Sekil 27-28
Umberto Boccioni, “Gidenler (Sol) / Kalanlar (Sag)”, 1911, Tuval iizerine yagliboya

T3

(Umberto Boccioni, 1911)

Yumusak fir¢a darbeleriyle ¢izilen burgag¢ gibi ¢izgiler, hem makinenin altindan ¢ikan
buharlari, hem de birbirlerine sarilan ¢iftlerin duygularini, onlarin sanki bir diisteymis
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gibi savruluslarini betimler. Ne olduklar1 kolayca ¢oziilemeyen figiirler de Kiibizm’i
cagristirmakla birlikte Boccioni’nin koseli degil kivrik deniz kabuklarini andiran
bi¢imler kullandig1 dikkatimizi ¢eker (Lynton, 2015, s.89).

Ruh Durumlart Gidenler’de, hem yolcularin hem de trenin pencerelerinden
gorebildigimiz sehir manzaralarinin birbirine karistigini goriilmektedir. Hareket ve hizi temsil
eden resim de her sey biiyiik bir hizla hareket halindedir ve bu hiz neticesiyle bir goriiniip bir
kaybolurlar. Ruh Durumlar1 Kalanlar ise bir hiiziin tablosudur. Bos yuvarlak bicimlerle ifade
edilen figiirler, perdeyi andiran bir ¢izgi ormanindan gegerek, higbir sey betimlemeden bir
duygu durumunu, hiiznii verirler ve diger resimlerle karsilastirildiginda hareket ve hiz kisith
bir sekilde belirtilmistir. Kalanlar tablosunda bir hiiziin havasi agir basar ve Gidenler
tablosunda ise hareket ve hiz (Lynton, 2015,5.89). Boccioni zaman igerisinde yetenegiyle 6n
plana ¢ikmis ve Avrupa’nin 6nemli baskenlerinde actiklari sergileri tanmir hale gelmisti.
Resimleri yaninda heykelleri de gerek kullandig1 melzeme gerekse iislubuyla dikkatleri {istline
¢cekmeyi basarmig bir Fiitliristtir. Doneminin en 6nemli sanatcilart arasina giren Boccioni
Fiitlirist temalarin digina ¢ikmadan figiirlerde hareket, siireklilik ve dinamizm temalarini ele
almis, sosyal ve toplumsal kavramlar tizerinden mesajlarini iletmeye calismistir. Hareket
halindeki figlir ve nesnelerin dinamizmini ve devinimi resim ve heykellerinde yansitabilme
cabasina giren Boccioni’nin “Boslukta ilerleyen Siireklilik Bicimleri”, “Insan Dinamizminin
Sentezi”, “Bisiklet¢inin Dinamizmi”, “Zihnin Halleri”, “Mekanda Siirekliligin Tekil

Formlar1” v.b adl1 eserleri Fiitiirizm’in 6nemli eseler siralamasinda yer tutmaktadir.

Sekil 29
Umberto Boccioni, “Mekanda Siirekliligin Tekil Formlar:”, 1913

Umberto Boccioni, 1913

1912 yilinda kaleme aldig Fiitiirist Heykel Teknik Manifestoda antik Yunan, Roma ve
Ronesans Doneminin heykel sanatinin klasik heykel mantigini; aralarinda ¢ogunlukla tas,
mermer, bronz gibi defismeyen smirli malzeme anlayisini elestirmis, ahsap, karton, cam,

demir, beton, at tiiyili, bez, ayna, elektrik, 151k gibi 6gelerin malzeme olarak Onermistir.
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Onerilen bu malzeme ¢esidi tiirii ve icerigi bakimindan endiistriyel {iriin olarak siiflandirilir.
Boccioninin heykel yapiminda 6nerdigi malzeme tiirleri heykel sanatinda gelecek kusaklarin

sik sik kullanimina basvuracaklari bir dnermedir.

Heykellerde de dinamizmden ve hareketten bahseden Boccioni 1913 yilinda bu

prensipler ¢ergcevesinde
Mekanda Siirekliligin Tekil Formlar1” adli heykelini tamamlamistir. Havada hizla
hareket eden bir figiiriin betimlendigi ‘Mekanda Siirekliligin Tekil Formlar1® Ftiirist
heykele iyi bir 6rnek olarak gdsterilebilir. Heykelde viicudun bigimi hareket ve hizin

etkisiyle ¢oziilmeye ve erimeye baslamistir. Sanatc¢i, bu durumu ise aerodinamizm
icinde ele alir ve eserinde yansitir (Erden, 2016, 5.199).

Fiitiiristler, ilham bulduklar1 endiistriyel iirlinlerin yapilan ¢aligmalarda tema olarak
kullanilmast énemli prensiplerden biri olduguna deginmistik. Bu baglamda tema alaninin ¢ok
genis olmadigina dikkat ¢ekmekte fayda vardir O Donem ortaya c¢ikan iirlinlerin kisith
olusuda g6z Oniinde bulundurulacak olursa eserlerde konu sec¢imi belli basliklarda
toplanmistir. Yapilan calismalardan anliyoruz ki, ortaya ¢iktiginda Avrupa toplumu iizerinde
biiylik etki birakabilmis otomobil, ugak, tren v.b iriinler Fiitiirist eserlere konu olarak
girmistir. Fiitlirizm’de Marinetti’nin 1909 da kaleme aldig1 bildiride “Kaportas: patlayici bir
soluk piiskiirten ejderha gibi borularla siislii bir yaris otomobili... Sanki barutla ¢alisiyormusg
gibi gériinen bir yarig otomobili Samothrake Zaferinden daha giizeldir” (Lynton, 2015, s.87)
sozlerinden bu tiir teknolojik {iriinlerin Fiitiiristler icin ne denli 6nemli oldugunu
anlagilmaktadir. Sanat uygulamalarida bu cer¢evede gelisen fiitiiristlerin gelisen otomobil
teknolojisini ilham kaynagi olarak ele aldiklar1 goriilmektedir. Benton otomobilin Fiitiiristler

tizerinde biraktig etkiye su sozlerle deginmistir;
1900’lerin en fazla iin kazanan otomobil markasi Fiat’in basta Fransa Otomobil Klubii
Grand Prix’i olmak {izere, hemen hemen tiim rallileri kazanmasiyla Italyan
otomobillerinin yili olmustu ve aym yil Fiat Pekin’den Paris’e dayanmiklilik
maratonunu da kazanmisti. Hig¢ sliphe yok ki, Italya’nin yariglardaki basaris1 Marinetti

ve Fiitlirist meslektaslart i¢in olaganiistii bir ilham kaynagi olmustur (Benton, 1990,
s.23).

Otomobil dizayni, gii¢lii aerodinamik mekanik yapist ve sahip oldugu hiz, hareket
kabiliyeti onu bir konu haline getirmistir. Fiitlirist ressam Luigi Russolo bu konular iizerine
eser lireten ressamlar arasina girmis ve Otomobilin Dinamizmi adli esere hayat vermistir. Bu
resimde son hizla giden bir otomobil tasvir edilmistir. Siiratli bir arabanin anlik gdzde
birakt1d1 etkiyi vermek istercesine bir diizenleme yapilmustir. Ust iiste binen geometrik soyut
bicimler bize kiibizmi de animsatmaktadir. Resimde Otomobil yaydan ¢ikan bir oku

animsatan liggenimsi bir yapi ile betimlenmistir.
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Sekil 30
Luigi Russolo, “Otomobilin Dinamizmi®, 1913, Tual iizerine yagh boya

(Luigi Russolo, 1913)

Fiitlirizm’in, sanatg¢1 ve seyirci bir aradaligi 6n kosuluyla gerceklesen igerisinde farkli
sanat disiplinlerinin ayn1 anda yer aldig1 ve tamaminin sinema ya da tiyatro oyununda oldugu
gibi onceden yazilmis bir senaryo olmadan dogaclama olarak hayat buldugu performans
sanatinin  Onciisii oldugunu sdyleyebiliriz. Fiitliristler manifestolarinda yazdiklar1 akim
prensiplerini bu tiir performanslar1 da devreye sokarak tanitma gabasina girmislerdir. Fiitiirist
Aksamlar1 (serata) olarak bildigimiz bu etkinlik geceleri 1910 tarihinde Avrupa’nin farkli
kentlerin iist iiste bes defa gerceklesmistir. Fiitlirist Aksamlari’nin ilki bu tarihte Avusturya-
Macaristan topraklarinda yasayan halkinda énemli &lgiide Italyan oldugu bilinen Trieste
sehrinde sergilenmis ve oldukea ilgi gormiistiir. Ardindan sirasiyla Milano, Torino, Napoli, ve
Venedik’te diizenlenen Fiitiirist Aksamlari’nda, sairlerin sirlerini okudugu, sanattan politikaya
herseyin konusulup tartisildigi ve cogunlukla radikal savas sOylemleri, fasist tavirlari
nedeniyle olayli sona eren bir dizi etkinlik ger¢eklestirmislerdir. Avusturya bayraginin
yakilmasina kadar ileri giden bu etkinlikler artan Italyan milliyetciliginin ve militarizmi,
savasl yiicelten bu tutum Fiitiiristlerin genel karakterini bizlere sunmaktadir (Erden, 2016,

5.196).

Fitiirist Aksamlari, sanatci ve seyirci bir aradaligi ile gerceklesen bu ifade sekli yeni
bir sanat tiiriinlin de ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sanat¢inin sokaga ¢ikip halka karsmasi
ve dolaysiz, icten etkilesime girerek fiitiirist diinya goriislerini yaymasi tanitim ic¢in en
kestirme yol oldugunu diisiinen Fiitiiristler, tiyatro sahnesinden birbirinden ilging deliliklere
kalkisilan, savas ¢igirtkanligl yapilan, izleyicilere hakaret eden hatta halki galeyana getirmek
icin ayn1 koltugu birden cok kisilere satilan bu etkinliklerde daha 6nce rastlanmamais tiirden

performanslar sahnelediler (Antmen, 2008, s.68).
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Doénemin en iinlii Fiitiirist ressamlarindan biri olan Luigi Russolo ise ayni zamanda
Elektronik-Deneysel miizigin babasi olarak bilinir. 1885’te Venedik yakinlarinda
dogan Russolo’nun babasi ve kardesleri miizisyendi. Kardesleri gibi miizik egitimi
alan Russolo 1910’da ailesiyle beraber Milano’ya tasindiktan sonra Boccioni ve
Marinetti’yle tanisarak Fiitiirist sanata dahil oldu ve resimle ilgilenmeye basladi. Ayni
yil imzaladig Fiitiirist resmin bildirgesiyle grubun ¢esitli sergilerine katildi. Fiitiirist
resimle ilgilendigi zamanda miizikle olan iligkisini yitirmedi ve Giiriilti Sanati”
tizerine ¢alismalara basladi (https://www.narsanat.com).

Russolo giirtiltliniin teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan endiistri devrimiyle birlikte
duyulmaya basladigini belirtmistir. Daha once duydugumuz seslerin tabiatin dogal sesleri
oldugunu ve diinyamizin daha sessiz bir yer oldugunu savunuyordu. Mevcut seslerin
insanlarda heyecan ve haz gibi duygular yaratmadigini savunan Russolo 19. Yiizyil
endiistrisiyle modern toplumlar haline gelen insanoglunun zevklerinin de ¢caga uygun olmasi
gerektigine inaniyordu. Eski miizik aletlerini ve melodilerin bu tarz bir modernlikten uzak
oldugunu ve seslerinde toplumlar gibi evrimlesmesi gerektigine ve bununda gelisen makine
teknolojisi ile gergeklesecegine dikkat c¢ekiyordu. Miizigin evrimini manifestosunda soyle

Ozetler;

Sekil 31
Luigi Russolo, “Giiriiltii Miizigi adli performans”, 1913

(Luigi Russolo, 1913)

Miizikal evrim. Insanla her alanda isbirligi yapan makinelerin artmasiyla paraleldir.
Sadece biiylik sehirlerin giiriiltiilii atmosferlerinde degil ayn1 zamanda diine kadar
tamamen sessiz olan tagralarda da, makine o kadar ¢ok cesitli ve rekabetli tliriini
yarattt ki artik kit ve tek diize saf ses hi¢bir duygu uyandirmamaktadir (Russolo,
Pratella, 2017, s.72)

Giirtilti miizigini icra ettigi enstriimanlar1 de kendi tasarlayan Luigi Russolo’nun
ilham kaynagi endiistriyel sesler olmustur. Bir sokakta ya da fabrikada makinelerin, otomobil
ya da bir tranvayin cikardigi seslerin, Onceleri icra edilen ¢agin gerisinde kalmis klasik
miiziklerden daha etkili ve ¢cagdas oldugunu iddia eden Russolo, Giiriiltii Miizigine dair elde

ettigi enstriimanlar ve sesler hakkinda sunlar1 belirtmektedir;
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Bu enstriimanlar da, kisinin istedigi giiriilti tonunu ve aym1 zamanda en kiigiik
parcasini elde etmesi i¢in kademeli bir kolun basitge kaydirilmasi yeterlidir. Her bir
giiriiltiiniin ritmi de ayni sekilde diizenlenebilmektedir, yani kisi kolayca var olan
diizenli ve diizensiz tempolar Ol¢ii cizgileriyle hesaplayabilmektedir. Asir1 basit
oluslarindan dolay bu enstriimanlar hali hazirda yeterince tamamlanmiglardir bu
ylizden sadece ikincil derecede basit degisikliklere ihtiya¢ duyarlar. Manifestoda
listelenen giirtiltiilerin (her zaman tonu ayarlanabilir olduklar1 iyice anlasilmistir) ilk
serisini elde etmek i¢in yapilan arastirma suan tamamlanmis durumdadir; kiikremeler,
giirlemeler, ve patlamalar; ikinci seriden: tislamalar; {iclincii seriden: fokurdamalar;
dordiincliden: cirlamalar ve higiltilar. Bu giiriiltiilere iliskin enstriimanlar suan ¢alisir
durumdadir ( Russolo, Pratella, 2017, s.89).

Biiyiik tepkilere yol acan bu manifestolar toplum tarafindan pek anlasilamadi ve
yeterli destegi goremedi. Fakat Russolo giiriiltii miizigi yapabilmek adina yeni enstriimanlar
tasarlamaya devam etti. Bu enstriimanlar ugultular, viziltilar, glirlemeler ¢ikaran mekanik
enstriimanlardi. Urettigi enstriimanlarla konserlerde diizenleyen Russolo, ilk konserini “Bir

Kentin Uyanisi ve Otomobillerle Ugaklarin Karsilagsmasi” adli bestesiyle gerceklestirmistir.

Sekil 32
Gino Severini, “Hareket Halindeki Silahli Tren”, 1915, Tuval iizerine yagliboya

~

AW

(Gino Severini, 1915)

Birinci diinya savasimin birka¢c yil Oncesinde ortaya ¢ikip gelisen Fiitiirizm’de
sanatgilarin  agirt milliyet¢i ve militar yaklagimlarinin perde arkasinda donemin siyasi
dengesizligi ve milliyet¢ilik akiminin yogun yasaniyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bunlarin yami sira yasanan ekonomik sikintilarin Avrupa toplumlart arasindaki iliskileri
yiprattigi ve her tlilkenin digerini sucladigi bir donemde fiitiirist sanatgilarin savasi bir arinma
stireci olarak goriip haz duymalar sira dis1 gelmemektedir. Fiitiiristlerin bir kismmin da
savasa katilmak icin goniillii oldugu disiiniildiigiinde fiitiirist eserler de rastladigimiz savas
unsurlarin1 yadirgamamak gerekmektedir. Bu anlamda savas ve vahset unsurlar1 endiistriyel

teknolojiler ile sentezlenerek betimlenmis olan 1915 yilinda Gino Severini tarafindan icra
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edilen Hareket Halindeki Silahli Tren adli ¢alisma iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Savasin
yeni ve daha aydinlik bir gelecegi olan Italya’ya agilan kapmin anahtar1 olduguna inanan
Marinetti’ye gore savas korkulacak bir sey degildir. Aksine yiikseligin ve yenilenmenin tek
kosuludur. “1915 yilinda kaleme aldigi, Savas-Diinyanin Tek Hijyeni adli eserinde, savasin
insan zihnini tutuculukzan, durgunluktan kurtaracagini ve insani armdiracagint dile getirir”
(Ondin, 2019, s.146). Gino Severini’nin eserinde Kiibizm’in soyut geometrik sekillerle
bicimlendirdigi resimleri animsatmaktadir. Koseli sivri uglu yapilar savas esnasinda olusan
siddeti ve hareketi hissettirmek amaciyla tercih edilmistir. Askerlerin silahlarindan ve trendeki
toplarin siddetli patlamalarindan ¢ikan duman ve bu karmasada olusan diizensizlik savas

esnasinda ortaya ¢ikan vahsete ve siddete gonderme yapmaktadir.

Sekil 33
Giacomo Balla, “Arabanin Hizlanwsi”, 1913, Tual iizerine yagl boya

(Giacomo Balla, 1913)

Bir diger Fiitlirist sanat¢i Giacomo Balla’da Otomobil ve hiz kavramindan uzak
kalamadigi, endiistriyel teknolojilerin onun resimlerinde de hayat buldugu goriilmektedir.
1913 yilinda icra ettigi Arabanin Hizlanis1 adli bu eserde hizla giden bir otomobilin gévde ve
her iki tarafinda bulunan tekerlek bigimlerinin anlik hareketleri ard arda verilmek istenmistir.
Fiitiiristlerin sik sik bagvurduklar1 bir yontem olan bir nesneyi sembolik bigcimlerle ifade etme
tavr1 goriilmektedir. Sanatginin bu resimde kullandigi iist iiste ve i¢ ige gecmis soyut
geometrik nesnelerde kiibistlerin bigimlendirme tarzindan ve hareketin ard arda meydana
gelisini de Edweard Muybridge, Etiene Jules Marey hizi ve devinimi gorsel ifadeye

dontstiiren ardisik fotograf tekniklerinden etkilendigine isarettir.

Italya’da biiyiik iimitlerle ve emeklerle ortaya atilan Fiitiirizm fikri Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra son bulmustur. Savas sonrasi sona ermesinde Fiitliristler arasinda 6nemli
bir rolii bulunan Umberto Boccioni’nin savas sirasinda hayatini kaybetmesinin biiyiik rolii

olmustur. Yine savasa goniillii katilip savas kosullarinin yarattigi olumsuzluklar nedeniyle
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saglik sorunlar1 yasamasinin ardindan terhis edilen Gino severini’de savastan sonra Fiitlirizm
akimmin disinda sanat yasamina devam etmistir. Savasta yaralanan kaldirildigi hastanede
Giorgi de Chirico ile tanisan Carlo Carra metafizik resim anlayisindan etkilenmis ve bu
cercevede isler liretmeye baslamistir. Giiniimiiz elektro miizigin babasi olarak bilinen Luigi
Russolo’nun savag sirasinda giirlilti kompozisyonlar1 ve enstriimanlar1 kaybolup tahrip
edilmistir. Savas sonrasinda Fiitiirizm prensiplerine bagli bir sanat yasamina devam eden tek
sanat¢1 Giacomo Balla olmus, 1929°da Marinetti’nin Fiitiirizm akimini yeni canlandirmak i¢in

baslattig1 ¢alismalara onciiliik etmistir (Antmen, 2008, s.70).

Yeni malzemeler, yeni anlayislar; konstriiktivizm.

Birinci Diinya Savasinin ardindan ortaya ¢ikan tablo hemen hemen biitiin Avrupa
ilkelerini oldugu gibi Rusya’y1 da hem siyasi hem de ekonomik bir buhranla kars1 karsiya
birakmistir. Avrupa’da savastan once fitili yakilan Endiistri devrimi is ve lretim giiciinii
tekrar ihya edebilme agisindan bir firsat olarak degerlendirilebilirdi. Fakat Rusya’da durum bu
kadar i¢ agict degildi. Henliz demokratiklesmemis bir Rusya’nin oncelikli ¢cozmesi gereken
konular vardi. Yine de Rus girisimciler ve is adamlar1 geriden de olsa Endiistri devriminin
gelismelerini dikkatle takip ediyor ve iiretimde gerekli gilincellemeleri yapiyorlardi. Fakat
sehirlerin ¢ogunlugunda hala eskiden Avrupa’da oldugu gibi feodal bir diizen hakimdi.
Paralelinde 6zellikle Moskova gibi biiyiik sehirlerde bir burjuva kesimi olusuyor ve bunlarin
arasindan bazilarinin sanat sever olmalari nedeniyle sanat caligmalarimi destek oluyor,
sanatcilar1 cesaretlendiriyordu. Rusya’da kendine miinhasir bir mesen sinifinin ortaya ¢ikmasi
sadece plastik sanatlarda degil birgok alanda sanatin gelisip yayginlasmasina ve akabinde bir

sanat piyasasinin da olusmasina neden olmustur.

Devrimden hemen 6nce yasanan bu gelismeler arasina Rusya’da ortaya ¢ikan ve sanat
tarihinde de izlerine rastladigimiz Kiibo-Fiitiirizm’den bahsedilebilir. 20. Yiizyilin baslarinda
her ne kadar sembolizm ve Post Empresyonizm etkili olsa da 1912-1915 yillar1 arasinda
Avangart Rus akimi olarak Kiibo-Fiitiirizm’in Rus sanatini sekillendirdigi goriilmektedir.
Ressam David Burlyuk ve etrafinda toplanan bir grup sanatci ile birlikte sergiler agtilar ve
Fiitlirist aksamlar1 tarzinda geceler diizenleyerek kafiyenin reddedildigi kagitlara cizilen
diagonal cizgilerin iizerine yerlestirilen kelimelerle siirler okudular. Daha Sonraki donemlerde
Malevig, Popova gibi ressamlar, Soyut Geometrik bi¢imlerin kullanildigi saf bir sanat
uygulamasi olduguna inandiklar1 Stiprematizm akiminin 6nciileri olmuslardir. Malevig, 1915
sonrasinda kaleme aldig1 ‘Kiibizm ve Fiitiirizm’den Siiprematizm’e: Resimde Yeni Gegeklik’
adli kitabinda da Siiprematizm akiminin geleneksel sanata karsi iistiinliiglinii anlatmastir.

Soyut sanatin dnciilerinden biri olan Malevi¢ ismini piirizm olarak agikladigi bi¢cimin nesnel
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Ozelliklerden arindirilmis bir sanatsal ifade sekli oldugunu aktarmistir. Ayrica o donem
Rusya’da bircok sanat¢inin aksine siyaset ve sosyolojik konulardan da uzak durmustur
(Erden, 2016, s.210,211). Malevi¢g’e gore nesneden, nesnel tiim oOzelliklerden arinmis
Stiprematist sanat anlayis1 insanlari, bencillik, para hirs1 ve tiim diger kotii 6zelliklerinden
arindirabilecek tek yoldu. Ona gore siiprematizm insanlarin esitlik ve kardeslik ¢ercevesinde
bir ¢izgide yasayabilmelerini saglayabilirdi. Devrimden hemen sonra ise Tatlin’e devrimin
simgesi haline getirmek istedigi 3. Enternasyonal Aniti’n1 siparis eden de Malevi¢ olmustur.
(Ipsiroglu, 2011, s.73). Sanatsal ¢alismalarinda ise beyaz zemin iizerine kare calismasi ile
Stiprematizm fikrini gorsel ifade ile tescil etmis olan sanat¢i soyut resim sanatini, Rusya’da
Konstriiktivist uygulamalari ve Almanya’da Bauhaus egitim modelindeki sanatsal

yaklagimlar1 da etkilemistir.

Rus sanatinda ki bu gelismeler bize o yillarda yasayan Rus sanatgilarin Avrupa’da
yasanan Modernizm dalgasindan etkilendiklerini gosteriyor. Kendi idealleri ¢ercevesinde bir
Rus Modernizm’i yaratmak isteyen sanat¢ilar Avrupa’da ki modelin sadece sanat icin sanat
fikri ile gelistiginin de farkindaydilar. Dolayisiyla sanatin tipki Avrupa’da ki gibi yeni bir
toplum yaratacaginin umudunu tasiyorlardi. Bu durum ise Modernizm’in i¢inde barindirdigi
evrensellikten kaynaklanmaktaydi. Once Rus Fiitiiristler ardindan Konstriiktivistler bu
idealler dogrultusunda yaynlar yaptilar ve eser iirettiler (Yilmaz, 2013, s.132). Rus sanatcilar
yasamla i¢ ice gegmis ve sinirlart kaldirilmis bir sanatin yeni bir toplumun insaasinda
devrimlere yol agacagia inamiyorlardi. Bunun da Konstriikktivizm ile gergeklesecegini
umuyorlardi. Bu nedenle yasamin saf gergekligine gore akimi dizayn ettiler ve gercek
mekanda, gercek nesneler ile ger¢ek hayata uygun eseler ve iirlinler icra ettiler. Naum Gabo;
“biz sadece tasarladiklarimizi, elimizden ¢ikanlari, yaptiklarimizi bilebiliriz ve ne yapryorsak,

ne tasarliyorsak gergektir” diyor ve konuya iliskin diisiincelerini sozciiklere dokiiyordu”
(Ipsiroglu, 2011, 5.72).
Gabo’ya gore endiistri toplumunun yasamina girecek olan sanatin teknikle beraber
sorunlara ¢dziim aramasi gerekiyordu” (Ipsiroglu, 2011, s.72). Bu fikirlerine
Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijlciler de katiliyordu. “Doesburg, ‘diistinme ve 6l¢iip
bigme yiirekliligini gosteren ilk ressamlariz’ diyordu. Ona gore bu giliniin sanatcilari,

yeni yasami sekillendiren bir kurgucu, bir tiir miihendisten baska bisey olamazdi
(Ipsiroglu, 2011, 5.72).

Sanat bir¢ok donemde ¢ok kullanish bir siyasi arag haline gelmis ve bu ¢izgide basarili
da olabilmistir. Rusya’da gerceklestirilen devrim de bu c¢izgide bir gorevi listlenmis oldugu
goriilmiis, devrim i¢in gerekli olan entellektiiel kaynagi saglamis ve bir propaganda araci
haline donilismiistiir. Birinci diinya savasinin hemen ardin gergeklesen 1917 Rus devriminin

tasiyici ayaklarindan biri haline gelen sanat kendini donemin sartlarina gére yani endiistriyel
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iriinlerin geliserek cogaldigi ve sanatcilar ile miihendisler arasinda uygulamaya yonelik
isbirliklerinin arttig1 egilimler olarak gostermistir. Rusya’da yasanan devrim, i¢ ve dis
cekismeler, ekonomik buhran ve toplumun yasamak zorunda kaldigi diger tim olumsuzlarin
yasandigt bu donemde Rus Avangart sanat¢ilar sorunlarin ¢oziimii noktasit yapilmasi
gerekenler konusunda nasil bir katki sunabilirlerdi ki? Lynton’a gore bu konuda yapilacak {i¢
is vardi, ilki sanat¢inin, sanatini evrensel gercekler ve donemin mevcut sartlari 1s18inda
yeniden dizayn etmesi gerekiyordu. Ikincisi, o doneme kadar burjuvaziyi temsil eden
akademik sanati yeni gerceklik ve olusan yasam sartlar1 paralelinden yeniden
diizenlenmeliydi. Uciinciisii ise sanat¢inin yeni diinya diizenine gdre duygu ve diisiinceleri
tizerinde yapacagi giincellemeydi (Lynton, 2015, s.101). Amag sadece savastan sonra yasanan
tahribat1 ve mevcut ekonomik sikintilarin etkilerini, sanat ve mithendislik yollari ile tasarlanan
islevsel ve uygun maliyetli liriinler vasitasiyla azaltmak degildir. Ayn1 zamanda bir toplum

miihendisligi de yapmak ve aydinlik Rus gelecegi i¢in bilingli ve aydin nesiller yaratmaktir.

Insaat, yapi, kurma, yap: kurma gibi anlamlara gelen Konstriiktivizm sozciigii iki
diinya savagi arasinda kalan donemde sik sik rastlanilan sanat terimlerimden biridir.
Insaacilikta veya bir yap1 olustururken uygulanan bir yontem olarakta bilinen Konstriiktivizm
modernlik ve ilerleme olgusunun sanatgilar tarafindan nasil algilandigini ortaya koyan bir
kavramdir (Antmen, 20018, s.103-104). Endistriyel yeni irilinler ile yeniden sekillenen
modern mimaride de rastladigimiz Konstriiktivist yaklasimlar sanat ve teknigi bir arada ele
almay1 Onermektedir. Bu donemde ortaya cikan {li¢ boyutlu, heykelsi nesneler en yalin
halleriyle temel geometrik bigimlerle kurgulanmis genel anlamda sadelestirilmis ve
endiistrinin el verdigi Olglide yeni iirlinlerle kendini gostermistir. Rus Kontriiktivizmi, 20
yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan diger soyut geometrik prensipler iizerine kurulan soyut
estetik temele dayandirilan sanat akimlarindan farkli olarak, sanatgilari soyut ve yalin bir
ifade sekline yonelten, onlarin bireysel diirtiilerinden ziyade Rus toplumunun bazi fiziksel ve

entellektiiel ihtiyaclarinin sanat yoluyla giderilebilecegine olan inanglarini da simgeler.

Konstriiktivistler Malevig’in  (sanatta bi¢imsel sadelik) diisiincelerinden ve
Picasso’nun sanat anlayisindan etkilenerek akimi sekillendirdiler. Fakat 1917 devrimi ile
ingaa edilecek yeni bir Rus toplumu inancini barindirdigi i¢in temel olarak ‘bi¢imi belirleyen
islevdir’ diisiincesini viicut bulmus halidir (Antmen, 2008, s.104). Konstriiktivistler, iiretilen
her bir eserde ve tasarlanan her hangi bir esyada islevselligi ilk prensip olarak uygulayarak
onu en sade haliyle meydana getirmeyi amag edindiler. Estetik kaygilarin daha geri bir planda
kaldigi bu diisiince sistemi, {riin kalitesini artirdigi gibi maliyeti de diislirecegine

inaniyorlardi. Bu durum da ise zaten zor bir donemden gecen Rus toplumunun daha ucuz
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fiyatlarla daha kaliteli iiriinlere ulasabilmesine olanak saglayacakti. Uzun vade de bu tutum
iilke ekonomisine ve hayat standartlarina katki saglayacakti. Konstriiktivist’lerin bu
diisiincelerin hayata gegirme dogrultusunda eser iiretimi yaptiklari, mimaride ve giinliik

hayatta kullanilan arag, gere¢ tasariminda uyguladiklar1 goriilmektedir.

Rus Avangardinin ve Konstriiktivizm akimimin onciilerinden biri olan Vladimir
Tatlin’in bu prensipler g¢ercevesinde uygulamalara imza atmis, Konstriiktivist sanatin
gelisiminde 6nemli katkilarda bulunmus rus sanatcilarin basinda gelir. Moskova’da kisa bir
siire sanat egitimi gordiikten sonra o donem iinli tiim Avrupa’ya yayilmis olan Picasso’yu
ziyarete gider. Picasso bu yillarda tel, metal, teneke v.b atik nesneleri bir araya getirerek
olusturdugu heykelimsi asamblajlarin1 yapmaktadir. “Bu isleri atik kagit, karton, musamba ve
haswr gibi nesnelerle yaptigi biresimsel kiibist resimlerin bir yansimas: niteligindedir”
(Yi1lmaz, 2013, s.133). Bu ziyarette neler konusuldugunu ve Picasso’nun Tatlin’e neler
gosterdigi bilinmemektedir. Fakat Tatlin’in dondiikten sonra iirettigi eserler incelendiginde
Picasso’nun sanatindan etkilendigi anlasilmaktadir. Picasso’nun tas, agag, camur ve alci
benzeri dogal malzemeleri yontarak ya da sekillendirilip bronz dokiim alarak olusturulan
geleneksel heykel tekniklerini bir kenara birakip yerine, ordan burdan topladigi ¢esitli
ozelliklere sahip her tiirlii atik nesne ile heykel yapma fikri, Konstriiktivistlerin yapmis
olduklar1 heykelimsi li¢ boyutlu eserlerin baslangi¢ noktast olmus ve giliniimiize kadar
gelisimini siirdiirmiistiir (Lynton, 2010, s.102). Endiistriyel malzemelerin sanat malzemesine
dontistiirme fikri her ne kadar Picasso’nun baslattig1 bir doniisiim olsa da Konstriiktivistler,
irettikleri eserlerle bu anlamda 6nemli katkilarda bulunmus ve sanat iiretimine yeni bir bakis
acis1 kazandirmiglardir. Konstriiktivistlerin ve Ozellikle Tatlin’in atik nesneler kullanarak
urettigi yapitlar ile heykel sanatini kiitsellikten kurtarmasi, izleyiciyi gercek bir mekanda
gercek malzemelerle bas basa birakmasi, basta minimalistler olmak {izere, heykel ve resim
sanatinin malzeme, teknik ve mekan kisitlamalarina uymak istemeyen bir ¢cok sanatgiya yeni
bir kapt aralamistir. Eser tiretiminde kullandigi malzemelerin 6z yapilarin1 koruyarak onlarin
birer endiistriyel {iriin olduklar1 gercegini goz ardi etmeden ve kimliklerini gergek niteliklerini
yansitacak sekilde kullanmasi, Tatlin’in Endiistriyel malzemelere bakis acisini bizlere
sunmaktadir. Bugiin sanat kitaplarindan siklikla rastladigimiz Rus Modernizmi’nin bir
simgesi haline gelen, resim, heykel ve mimari gibi farkli disiplinleri bir arada kurguladig: 3.
Enternasyonal Anit1 bu tiir bir sanat anlayisina verilecek en giizel 6rnektir (Antmen, 2008,
s.106). Konstriiktivizm’in Onclisii olarak nitelendirilen Tatlin’in Avrupa’da ve bugiin tim
diinyada Kontriiktivizm fikri ve Tatlin Kulesi’'nin sayesinde taninmis ve iine kavusmustur.

Gergek Olgiilerinde hi¢c uygulanamamis olmasina ragmen o giiniin sanat ortamlarinda énemli
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yenilikler getirmis olan eser adeta Rus Konstriiktivizmi’nin ve 1917 Rus Devrimi’nin simgesi

haline gelmistir.

Sekil 34
Vladimir Tatlin, “Uciincii Enternasyonal Aniti’nin modeli”, 1919

(Vladimir Tatlin, 1919)

Eser, Paris’te bulunan tamami ¢elik konstriiksiyon olan Eifel kulesine kars1 bir yanit
niteligi tasimaktadir. Tasarimi, gercekte uygulanmis olsaydi dlgiilerinin 400 metreyi bulacak
olmasi ve Igerdigi anlam itibariyle diinya genelinde bir birligin giiciinii ve 6zlemlerini ifade
edecek olmasi onu 6zel bir yerde konumlandirmaktadir. Ayn1 zamanda komintern’in merkezi
olarak kullanilacak olmasi da (Lynton, 2010, s.105) bu eserin Rus Devrimi anisina yapilacak
bir anit oldugunu gostermektedir.

Bir boliimii kafes biciminde ve 60 derece yatay kirisin tagidigi sarmal yapi lizerine {i¢

hiicre yerlestirilecekti: kiib bigimindeki mekan toplant1 ve tartisma salonu, bir yana

yatmis konumda ve piramit bicimdeki mekan sekreterlik biirosu, lizerine yarim kiire
oturtulmus silindir bicimdeki tiglincii mekan ise danigma merkezi ve radyo istasyonu

olarak tasarlanmigti. Simgesellikle islevselligin uzlastirildigi bu yap1 ¢elik ve cam
malzemeden olusacakti (Lynton, 2010, s.106).

Petrograd’da yapilmasi ongoriilen Tatlin Kulesi’nin tanitimi ve sergilenmesi igin iki
model insa edildi. Bunlardan birini Petrograd’da sergilemek icin birakan Tatlin digerini ise
Lenin’e gosterdi ve gercek uygulama i¢in devlet imkanlarindan destek istedi. Lenin ise ¢ok
begenmesine ragmen devletin Oncelikle ¢dzmesi gereken maddi problemleri oldugunu ve
uygulamanin daha sonra yapilmasi gerekecegini soyledi. Bu durum devlet ile 6zellikle
devrimde katkis1 olan sanat¢ilarin arasinin agilacagina ilk gostergeydi. Rus devletinin i¢inde
bulundugu ekonomik kosullar sanatcilarin bir kisminin ilerleyen yillarda Avrupa’da 6zellikle
Fransa ve Almanya’ya gitmelerine sebep olmustur. Tatlin kendisi devrim sanat¢ilarin olan ve
sanata bakis acilarinin ortiistiigii, El Lissitzky, Aleksandr Rodgenko, Antonie Pevsner, Naum

Gabo, Lyubov Popova gibi konstriiktivist sanat¢ilarin arasinda yer almaktaydi. Bu sanatgi
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grubu yaptiklart 6nemli uygulamalarla ileride ortaya ¢ikacak hemen hemen tiim akimlarda
etkili olmayr basarmigtir. Ayn1 zamanda endiistriyel iriinlerin birer sanat malzemesine
doniismesi, sanat eseri uygulamalarinin resim yiizeyinden ger¢ek mekana taginmasi gibi
fikirlerin ortaya ¢ikmasinda, sanat¢inin, bir yaratici tasarimci veya toplum miihendisi de

olabileceginin canli kanitlar1 haline gelmislerdir.

Rus Avangardiin 6nemli figiirlerinden biri olan Lissitzky entelektiiel, girisimci ve
acik fikirli sanatgilar arasinda on siralarda yer almaktadir. Cocuklugundan beri sanata karsi
olan ilgisi onu Rusya’da hem yetenekli bir sanat¢i hem de siyasal ve sosyal olaylara karsi
ilgili bir fikir adami haline getirmistir. Rusya’da irk¢i1 nedenlerden 6tiirii sanat akademisine
alinmayan Lissitzky savasin baglamasi ile Almanya’da siirdiirdiigii egitim hayatina ara verip
Fransa ve Italya gibi klasik ve modern sanatin kalbinin attig1 iilkelere gitme, burada yasayan
Oonemli sanat¢ilar1 ziyaret etme ve eserlerini inceleme sansi bulmustur. Japon baskilarina da
meraki olan Lissitzky grafik ve baski sanatlarinda 6nemli eserlere imza atmistir. Malevi¢’in
Stiprematizm fikirlerinden oldukga etkilenmis ve bu fikirler 1s18inda Konstriiktivist bir egilim
sergilemistir.  Lissitzky sanatin  ¢esitli  kosullarla  smiflandirilmig  bir  toplumda
gelisemeyecegine inaniyor ve doganin bir parcasi oldugunu sdyleyerek makineleri
selamliyordu. “Benim besigimi buhar makinesi sallamistir.(...) Cagimiz artik icinde
elektronik beynin bulundugu dinamolu kafatasimin ¢agidir. Madde ve ruh hemen itici gii¢
saglayan krank mili ile dolaysiz baglanti halindedir. Yer ¢ekimi ve devinimsizlik engelleri
asilmaktadir” (Lynton, 2010, s.112). Diisiinceleri ile sanat goriisiinii belirten Lissitzky, eser
tiretirken i¢inde bulundugu ruh durumuna da 1sik tutmustur. Sanat eseri iiretirken maddi
kosullarin ve ruh hallerinin birbirleri ile olan dogal baglantisinin, eserin niteliklerini
belirledigini  sOyleyen Lissitzky’nin yasadigi c¢agin gereklerinin farkinda oldugu

goriilmektedir.

Lissitzky, devrimin topluma yayilmasi, tanitilmast ve buna benzer bilgilendirmelerin
icinde bulundugu, fotomontaj ve montaj gibi ¢esitli tasarim tekniklerini kapsayan, devrim
temali dergi ve bildirilerde, kapak sayfalarinda, afis ve brosilir tasarimlarinin kurgularinda
temel eleman olarak fotografik igerikler ve ¢esitli baski tekniklerini, kompozisyon
kurgularinda i¢ ige, iist tiste kullanarak farkli gorseller yaratmistir (Bektas, 1992, s.58-56).
Kendisi de bir grafik sanatgisi olan Lissitzky, bu teknikleri olusturdugu kolaj, brosiir, afis,

bildiri, dergi ve 6zgiin ¢alismalarinda sik sik kullanmustir.
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Sekil 35
El Lissitzky “Insaci, yapimci- Otoportre, 1924

(El Lissitzky, 1924)

Lissitzky ayni yil iginde “Proun” olarak isimlendirdigi kendine o6zgii bir islup
bulmustur. Yapitlar1 resimle mimari tasarim arasindaki bir karisimdan olusmaktaydi.
Buna dayanarak gelistirdigi ‘Konstriiksiyon’ kavrami sanatci i¢in gelecege yonelik
yeni bir sanatla es anlamli bir boyut tagimistir. Buna karsilik gelense, modas: gegmis
sOvale sanatiyla es anlamli olan ‘Kompozisyon’dur.” (Eroglu, 2015: 136).

Proun kelimesinin anlami1 hakkinda kaynak tespiti yapilamadig: i¢in gercek anlamina
ulagilamasa da Lissitzky, resimden mimariye gecis yapilan istasyon olarak bahsetmistir
(www.designishistory.com). Fakat Lynton, ‘Proun’ sozciligiiniin ‘yeni sanat i¢in’ anlamina
gelen ve bir takim sozciiklerin bag harflerinden olusan uydurma bir sozciik oldugunu
belirtmektedir (Lynton, 2010, s.113). Lissitzky ise kendi goriisleriyle sekillendirdigi yeni
sanatt sOyle ifade etmektedir; “Yeni sanat o6znel degil, nesnel bir temele dayaniyor. Bu, tipki
bilim gibi, kesin olarak betimlenebilir ve dogasi geregi konstriiktiftir. Sadece saf sanati degil,
veni kiiltiiriin cephesinde bulunan herkesi birlestiriyor. Sanat¢t uzmanin, miihendis ve ig¢inin
yvoldasidir” (Harrison&Wood, 2011, s.379). Lissitzky’nin Proun uygulamalarinda tercih
ettigi bicimlerin, yaz1 teknikleri ve tasarimin diger elemanlarinin yapisal o6zellikleri
Konstriiktivizm  igerisinde akimin fikir ve tekniklerine paralel olarak gelistigi
gozlemlenmektedir. Ayn1 zamanda Dada ve Siiprematist egilimleri oldugunu bildigimiz
Lissitzky bu ¢alismalarda teknik ve teorik acidan bir sentezi ifade etme gayreti i¢ine girmistir.

Lissitzky’nin Proun’lar1 yeni toplumsal deger ve amaglar1 soyut olarak temsil eden

climleler olarak goriir. Proun toplumun oldugu kadar Bilimin ve teknolojinin de yeni

degerlerini simgeler; estetik olmaktan c¢ok fiziki hadisedir ve mekanin, enerjinin,
kuvvetlerin eklemlenmesidir” (www.e-skop.com). “Proun’lar kendi aralarinda
farkliliklar gostermekle birlikte, kabaca iki yada ii¢ boyutlu bir ¢ok farkli geometrik
cismin biikiilmez bir yiizey lizerinde, alisilagelmis ve beklenen mekansal iliskilerin

tersine kurulmus, yergekimi kurallarinin bu sonsuz Proun diinyasi i¢inde ihmal
edildigi diizenlemelerdir” (gmk.org.tr).
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Mimarlik, resim ve tiyatro gibi farkli sanat disiplinlerinin etkilesiminin bir yansimasi olan
Proun odalarinin ilki 1923’te Berlin’de, ikincisi ise 1926’da Dresden kentinde sergilenerek

tanitilmistir (www.e-skop.com).

Sekil 36
El Lissitzki, ” Proun Odas1”, 1923

(El Lissitzki, 1923)

Schwitters ve Lissitzky, 1922’de Bauhaus okulunun ilk agildigi Almanya’nin Weimar
kentinde Dadaistler ve Konstriiktivistler arasinda bir birlik saglamak amaciyla diizenlenen
kongrede tanisan ikilinin sanat goriislerinin birbirlerinden etkilendigi gozlemlenmektedir.
Sonra ki siirecte Oncelikle Rus Avangardinin en 6nemli sanatgilarindan biri haline gelen
Lissitzky, Schwitters’in de katkilar1 ile yaptig1 sanat uygulamalari ile 6nce Almanya’da daha
sonra biitlin Avrupa’da en taninir ve ciddiye alinan sanatgilar arasina girmistir. Dada ve
Bauhaus sanatgilar ile olduk¢a yakin iligkiler kuran Lissitzky, edindigi sanatg1 ¢evresinin de
katkilar1 ile sergilere katilmis ve kongreler de konusmalar yaparak fikirlerini insanlarla

paylasma firsat1 yakalamistir (www.e-skop.com).,

20. ylizyilin en biiyiik kitle hareketlerinden biri olan 1917 Rus Devrimi sosyal adaleti
yeniden inga edebilmek i¢in yeni bir toplum yaratmak ve onlar1 devrime ve ilkelerine
inandirmak gerekiyordu. Bu baglamda rus toplumu ile saglikli bir iletisim kurulmas1 yoniinde
yapilan c¢aligmalarda onemli Olcililerde sanatcilar aktif rol almistir. Tipki Lissitzky gibi
Alexander Rodh¢enko’da devrimin sanat ve tasarim yoluyla yayginlasmasi i¢in aktif rol almis
oncli Konstriiktivistlerden biridir. 1915 yilindan sonra sanatta geleneksel usulleri terk ederek
cetvel ve pergel yardimi ile devrime yonelik ¢ok sayida propaganda afisi iiretmis ve zamanla
resim yapmayr tamamen terk ederek devrim ilkelerinin yayginlastirilmasi, toplumun

bilinglenmesi i¢in 6nemli eserlere imza atmistir (Antmen, 2008, 106).
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Sekil 37
Dziga Vertov, “Film Kamerali Adam”, 1929, Filmden bir goriintii

(Dziga Vertov, 1929)

Rodgenko, sanata ve yasama dair felsefesi ve iirettigi sanat eserleri ile diger bir ¢ok
sanat¢iya ilham kaynagi olmus ve film yapimecilarina kadar genis bir alanda etki yaratmuistir.
Unlii film yapimcisi Dziga Vertov bunlardan biridir. Bu baglamda, sinemanm da
Konstriiktivist sanatin en 6nemli araglarindan biri haline geldigi goriilmektedir. Vertov’un
Kamerali Adam adli filmi Konstriiktivist sinemaya onemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Konusu bagta olmak iizere, filmin icra kosullari, farkli ¢ekim teknikleri ve izleyiciyi de filme
paydas olarak katma cabasi, insan ve makine arasinda olumlu bir iliski kurmak amaci
tasimaktaydi (Lynton, 2010, s.110). “Dziga Vertov, 1922 tarihli ‘Biz’ adli bildirisinde kendi
sanatint ve amacint ise §oyle tarif ediyordu, Biz makinenin ruhunu kesfediyoruz, tezgahinda
calisan is¢iyi seviyoruz, traktoriindeki ¢ift¢ciyi seviyoruz, lokomotifindeki makinisti seviyoruz.
Her tiirlii mekanik etkinlige yaratici bir seving getiriyoruz” (Yilmaz, 2013, s.136).

Rodgenko, fotograf ve tipografiyi yeni bir form ve mekan anlayisi i¢inde bir araya

getirmistir. Sanat¢inin gercekligi propagandaci anlamda bigim bozumuna ugrattig: afis

tasarimlarinda, giinimiizde de aym giiclii etkisini siirdliren bir dogurganhik soz
konusudur. Rod¢enko’nun ¢aligsmalari; karsilikli olarak yerlestirilen tipografik gruplar,
sozciik ve imgenin renkle 6zdeslesmesi, izleyiciyi tipografi ve gorsel unsurlar arasinda
baglantilar kurmaya ve yorumlar yapmaya yonelten yazi odakli bir duyarlilik ile 6zgiin
bir fotograf dilinin bagarili sentezleridir. Ayni yillarda bulunmus imgelere ve
rastlantisallia dayali Dadaci kompozisyonlar biitiin Avrupa’y: etkisi altina almaya
baslamisti. Ama Rodgenko hazir imgeyi Dadacilarin yaptigi gibi absiird bir melodram

unsuru olarak degil, kitle iletisimine uygun tonlarda ve dogrudan bir mesaj unsuru
olarak kullanmaya caligtyordu (Becer, 2007, 5.112).
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Sekil 38
Alexander Rodgenko, “Novyi Lef”, 1928, Dergi Kapagi Tasarimi

(Alexander Rodgenko, 1928)

Sanat calismalarinda Tatlin ve Malevi¢’in agirliginin  hissedildigi Rodgenko,
matematik, fizik ve geometri gibi alanlarla da yakindan ilgili oldugu icin sanatta bilimsel
yaklasimlarin da belli seviyelerde bulunmasi gerektigine inaniyordu. Gelistirdigi bu tavir ona
yeni bir {islup kazandirdi (Uyanik, 2012, 143). Igerisinde kendi cektigi fotograflari,
tipografinin yogun hissedildigi grafik tasarimlari, g¢esitli iceriklere sahip baskilari, sahne
dekorlari ile genis eser yelpazesine sahip 6nemli bir Rus Avangard sanatcist haline doniismiis

ve Avrupa’da line kavugmustur.

Sekil 39
Naum Gabo, “Kadin Basi”, 1917-20, Mukavva ve matal

(Naum Gabo, 1917-20)

Sanatta islevsellik ve saf sanat ideali iki farkli durum yaratiyor ve sanat¢ilart da bir
ikilemde birakiyordu. Konstriiktivistlerin sanata islevsel bir rol kazandirma ¢abasinin yaninda

Malevi¢ maddi yarar giitmeyen saf bir sanat idealinden bahsediyordu. O donem ortaya ¢ikan
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sanatcilar onemli kism1 bu iki egiliminde etki alanina girmistir. Fakat iki farkli ekolun farkli
sanatsal tavirlart ve diinya goriisleri sanatcilari eser liretirken zorluyordu. Saflik ve islevsellik
arasinda ikilem yasayan sanatcilardan biri de Naum Gabo’dur. Doga Bilimlerinden sanat
tarihine, mithendislikten heykele kadar birbirinden farkli bir¢ok alanda egitim almis veya
ilgilenmis olan Gabo ilk insac1 heykellerini 1915’te yapmaya baslamistir (Y1lmaz, 2013, 138).
Konstriikktivizm’in ~ onciilerinden olan Naum Gabo kardesi Antony Pevsner ile
Konstriiktivizm’in  temel ilkelerini ortaya koymus ve ilk heykellerini Norveg’te
gerceklestirmistir.  Sanat egitimi almamasina ragmen ortaya koydugu heykellerde,
miithendislik becerileri ile O6nemli farklar yaratmistir. Geleneksel heykel prensiplerinin
tamamen arka plana itildigi uygulamalarinda soyut geometrik formlar ve kiibist bir tarz ile
anatomik yapiy1 elde eder (Mutlu, 2020, s.15-16). Kardesi Pevsner ile agtiklar1 bir agik hava
sergisinde ‘Saf Insact Heykel Kuramini® acikladiklar1 Gergekgi Bildiriyi tanittilar. Bildiride
Italyan gelecekgilerinin savasa, makineye ve hiza kars ilgileriyle alay ediyorlar ve doganin
makinelerden daha giiclii ve her kosulda daha ulvi bir amaci oldugunu vurguluyorlardi. Fakat
devrimden sonra yeni yeni sekil almaya baslayan devletin sanata olumsuz bakis agisi
nedeniyle 1921°de Rusya’y1 terk ederek Almanya’ya gitmis ‘Ikinci Diinya Savasin’a kadar
orada yasamini siirdiirmiistiir. Gabo’nun Rusya’dan ¢ikisi onun ve sanatinin 6nce Avrupa’da
sonrada Amerika’da taninmasina neden olmustur. Kinetik sanatin da dnciilerinden biri olan
Gabo’nun Konstriiktivist bir anlayist benimseyerek evrensel bicimlere odaklandigi

goriilmektedir.

Sekil 40
Naum Gabo, “Dogrusal Kompozisyon No 2”, 1970-71

(Naum Gabo, 1970-71)

Gabo’nun plastik, cam, metal, plaka, tel, karton, tahta gibi malzemelerin kullanimina
stk stk bagvurmasi onun endiistriyel malzemelere bakis acisini bizlere sunar. Uyguladigi ilk

heykel calismalarinda bi¢imler daha ¢ok figiiratif karakter sergilese de sonra tamamen soyuta
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yonelmistir. Gabo’yu 06zel yapan endiistriyel malzemelere yiikledigi derin sanatsal
anlamlardir. Dogal olarak ortaya ¢ikardig1 bicimler oldukca 6zgiin heykellere doniisiir. Gabo,
bu yiizyilhn sanat anlayist i¢cin “Bilimin olusturmakta oldugu yenidiinya diisiinii kabul
ediyorum. Clinkii bu son derece giizel bir sanat eseri” (Gabo, Of Diverse Arts, s.11)
diisiincelerini dile getirmistir. Konstriiktivist akilsalligin ve akilsal konstriiktivizm’in 6zii de
bu temeller {iizerinde insa edilmistir. Dolayisiyla, akilsalligi temel 06zelliklerinden,
gereksinimlerinden ve endiistriyel malzemeye bilingli bir bigimde yaklagmadan yola ¢ikarak
kavramak gerekmektedir (Bulat, 2014, s.97). Konstriiktivist sanatgilarin modern sanata
getirdikleri yeni diisiinceler ve yaklasimlar ile sanat eseri anlayisina yeni malzemeler ile
kurgulanmig yeni bicimler girmistir. Ortaya koyduklar1 eserlerde endiistriyel malzemeleri
kimliginden arindirmadan salt ger¢ek yansimalarini sanatlarinda dogrudan kullanarak sanat
eserine donistiirme fikirleri, 6zellikle kendinden sonra ortaya ¢ikan, Ready Made’lere,
Minimalist’lerin, sanat prensiplerinin olusmasina ve Yeni Gergekei’lerin uygulamalarinda ki

malzeme ve mekan anlayisinin gelisimine kadar goriillmektedir.

Sanatta ve zanaatta birlik; Bauhaus okulu.

16. yiizyilda sanat egitimi biiylik ustalarin atdlyelerinde ¢alisan c¢iraklar {izerinden
gerceklestirilirdi. Bunun ilk oOrneklerini Floransa’da gorebiliriz. Cogunlukla el isgiligine
dayali bu egitim modeli teknik bilgilerin yan1 sira teorik bilgilerle de temellendirilirdi.
Cogunlugu kuyumculuk atolyesi olan bu atdlyelerde ayn1 zamanda resim, mimarlik ve yontu
isleri de yapildigi i¢in ¢iraklar hem sanat hem de zanaat alanlarinda yeterli seviyede bilgi ve
donanima kavusurdu. Ornegin Verrocchio’nun atdlyesinde ¢iraklik yapan Leonardo,
atolyeden ¢iktiktan sonra miihendis olarak c¢alismaya baslamistir. Ayni seviyede resim,
mimari ve heykelde de basarili bir sanat¢1 olan Leonardo bu egitim modelinin iirettigi 6nemli
bir figiirlerden biridir. Bu prensiplerle kusaktan kusaga gecen atdlyecilik gelene§i sanat
okullar1 ve akademiler kurulduktan sonra da siirdiiriilmeye devam etmistir. Nihayetinde bu
egitim modeline 1863°te Paris’te Ecole des Beaux-Arts’da yapilan Vileottle Duc reformu ile
son verilmistir. Sanati tek bir kalemde ele alarak, igerisinde sadece sanata dair egitim
gereclerinin, hocalarinin ve miifredatinin bulundugu bir akademilesmeye dogru gotlirmiistiir.
Dolayistyla uzmanlasma konusu sanat alanlarmin disina ¢ikmamis olacakti. Bu da egitimde
sanat ve zanaatin ayr1 kategorilerde ele alinmasina neden olmus, sanat ve zanaat okullari
olarak birbirinden ayrilmistir. Daha sonra yasanan gelismeler akademileri zamanla toplumdan
koparmis ve akademi disinda kalan sanat uzun siire yok sayilmis ve gérmezden gelinmistir.
Ozellikle Empresyonistler ile bu durum daha goriiniir hale gelmis, hayata ve insana dair

gerceklikten uzaklasmaya baslanmistir. Fakat bu durum 20. Yiizyilin baslarinda degismeye
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baslamig ve sanat egitimi yeniden atdlyelerde farkli disiplinlerin bir arada uygulanip

ogretildigi egitim sekline doniistiiriilmeye baslamistir (Ipsiroglu&Iipsiroglu, 2011, 5.78-79).

Sanat1 sadece sanatin ve sanata dair seylerin ele alindig1 bir yaklasim ile degil, ayni
zamanda farkli kavramlar ve zanaatlar ile teorikte ve pratikte birlikte ele alacak ve
gelistirecek, gelistirirken bir zanaatkar1 sanatkara bir sanat¢iyr da miihendise doniistiirecek bir
egitim ve Ogretim modeli, Rus Konstriiktivistlerle birlikte hemen hemen ayni doénemde
rastladigimiz, Hollanda’da De Stijl grubu ve Almanya’da Walter Gropius’un agmis oldugu
Bauhaus okulunda daha belirgin bir sekilde kendini gdstermistir. Bu gelismeler, sanati
eskiden akademilerde oldugu gibi kendinden kaynaklanan, dolayisiyla sanat eseri liretiminde,
sanatsal bir deger olarak kabul gérmeyen herseyin dislandigi bir bakis agisi ile s1g bir sekilde
ele alan hiyerarsik ve bagnaz sistemin sonunun baslangici olarak goriilebilir. Endiistrinin
gelisme hizinin arttig1 ve endiistriyel malzeme ¢esitliliginin genis bir yelpaze de ele alindig
bu dénemde yasanan bu gelismeler tesadiif degildir. Aksine sanatin yeniden teknik bir siirece
doniistiiren ve sanat {iretimi igerisine ¢esitli zanaatlari, mithendisligi, geometri ve matematigi
yeniden sokan endiistrinin ta kendisi olmustur. Endiistri, modernizm ve ¢aga uygunluk
bakimindan gelisim gostermesi i¢in sanatciyr bu tip isbirliklerine acgik hale getirmistir.
Dolayisiyla o donem {iretilen sanat eserlerinde bir miihendisin veya zanaatkarin mesleki
izlerine rastlamaktayiz. Sanat, mimarlik ve endiistri arasinda kopuk olan bagin yeniden inga
ve ihya edilmesinde ise Bauhaus okulu en Onemli ve kalici izler birakmayr basarmis,
toplumun sanat egitimine bakis acisin1 degistirerek endiistri ¢agina uygun bir miifredat
gelistirmis, egitim ve 6gretim kavramlarini yeniden tanimlamustir. Etkileri gliniimiize kadar
siire gelen Rus Konstriiktivistler de oldugu gibi iiretilen her nesneyi ve sanat eserini estetik
kaygilardan c¢ok insanlarin yasamlarim1 kolaylastiracak seviyede ekonomik, kaliteli,
fonksiyonel olmasini amag¢ edinmislerdir. Sanat, zanaat ve miihendislik gibi teorikte ve
pratikte birbirleri ile énemli farklar1 oldugu diisiiniilen disiplinleri bulusturmay1 hedefleyen
Bauhaus Okulu’nun temel diisiincesi, geleneksel ve toplumdan kopuk bir hal almis olan sanat
akademilerinin, toplumun, ¢aga uygun gereksinimlerini ¢ézebilecek kapasitede olmadigina

dikkat gekmektedir (Antmen, 2008, s.107).

Endiistriyel Uretimde fonksiyonel, pratik ve ekonomik tasarim, gelisen endiistrinin en
bliylik ihtiyaglarindan biri haline gelmistir. Bu konuda oldukg¢a akilcit ¢oziimler iireten
Bauhaus Okulu ¢agin degisen ve gelisen gereksinimlerini karsilayabilecek donanimda
tasarimcilar yetistirmeyi Oncelik haline getirmistir. Ayn1 hedeflerle bir yandan da giindelik
yasantimizda sik sik kullanimina ihtiya¢ duydugumuz ara¢ ve geregler igin prototipler

gelistirmistir. Bauhaus tasarimlarinin temel dayanagi ise islevselliktir (Baktir, 2006, s.1). Bir
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nevi okul-atolye olarak tasarlanan ve ‘yap1 evi’ olarak adlandirilan Bauhaus okulu toplumun
giindelik hayata dair, kent tasarimindan kalem tasarimina kadar tiim gereksinimlerini yaptigt
calismalarla ¢oziime kavusturabilmek i¢cin 1919 yilinda mimar Walter Gropius tarafindan
Almayanin Weimar sehrinde kurulmustur (Antmen, 2008, s.107). 1916’da Mimar Van de
Velde’nin onerisiyle, Tatbiki Sanat Okuluna miidiir olarak tayin edilen Gropius sanatgilari,
zanaatkarlari, miithendisleri ve tiiccarlar1 ayni ¢at1 altinda bir araya getirmek i¢in (Bauhutte)
santiye tarzi bir orgiitlenme kurmaya karar verdi. 1919 yilinda ise Sanat Yiiksek Okulu ile
Tatbiki Sanat Okulu’nu tek bir ¢at1 altinda bir araya getirerek ismini Bauhaus Okulu koydu
(Artun&Aligavusoglu, 2020, s.103).
Nitekim okul tipki Van de Velde’nin ki gibi esas olarak cam, metal, baski,
comlekeilik, dokuma, gibi geleneksek is kollarini esas alan atdlyeler iizerine insa
edilmisti. Ancak bunlarin yani sira sahne ve duvar resmi gibi zanaat ile sanat arasindan
salinan atolyelerde mevcuttu. Form ve renk bilgisi gibi kurslar ise Van de Velde’nin
klasik resim ve perspektif 6gretilerine oranla deneye, soyutlamaya ve disavuruma daha
acik alanlara isaret ediyordu. Yeni okulun asil 6nemli farklilig1 ise -sarmal da olsa-

kademeli bir sistem (temel form, malzeme bilgisi, atdlye egitimi, santiye egitimi)
ongormesiydi (Artun&Aligavusoglu, 2020, s.104).

Sekil 41
Marangozluk atélyesinde Peter Keler tarafindan 1922 de iiretilen ahsap besik

(Peter Keler, 1922)

Benzer egilimler Konstriiktivistler de ve De Stijl’ciler de goriilse de, Bauhaus
barindirdig1 egitim modeli ve miifredatini, endiistri cagina uygun giincellemeleri de kapsayan
teknolojik bir yaklasimla ortaya koyan bir okul olmasi agisindan kendi ¢agina damgasini
vurmugtur. ‘Sanat ve teknoloji: Yeni Bir Birlik’ sloganini ayn1 zamanda hedefi haline de
getiren Bauhaus Okulu iiretime dayal1 endiistriye yeni bir bakis agis1 gelistirmis ve ilk modern
mimari 6rneklerini vermistir (Antmen, 2008, s.107). Kendine has bir estetik anlayis gelistiren
Bauhaus okulu, bi¢im ve renk konusunda oldugu gibi estetife yonelik konularda tutumlu

davranmis ve daha yalin bir dil kullanmistir. Form fonksiyonu izler soziinii merkeze alan
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Bauhaus, modernist diisiinceyi ancak bu minimalist tavir ile yansitabilecegini uygulamalariyla
ifade etmeye calismistir. Uyguladiklar1 egitim modeli ve paralelinde ortaya ¢ikan iiriinler,
sanatsal baglamda salt tasarim iirlinii olmalarinin disinda sosyolojik bir yonlendirmenin de
dayanaklar1 haline geldikleri goriilmektedir. Bauhaus yoneticileri, savas sonrasi iilke
genelinde yasanan, ekonomik, politik, sosyolojik ve psikolojik olumsuz etkilerin yogun
hissedilmesi sebebiyle, insanlara yeniden dirilis, yeni bir birlik mesaji vermek gayesi
icindedirler. Bunu da sanatgilari, meslek erbablarin1 ve toplumu bir araya getirerek
basarabileceklerini diisiindiikleri i¢in Bauhaus okulunu bir toplum modeli olarak da insanlara
onerdiler. Toplumu da aym diisiinceler etrafinda toplayabilmek icin miizelerden, sergi
salonlarindan ve atdlyelerden ¢ikip toplumla bulugmaya karar verdiler. Bu davranis bi¢iminin
o donem Almanya ile sinirli kalmadigi, Avrupa’nin genelinde sanatgilarin, zanaatkarlarin,
mimar ve mithendislerin bu tiir avangart yaklagimlar1 destekledigi goriilmektedir. Bauhaus
okulu tanimlanirken bir ekol, egitim ve estetik stili yada avangart bir akim olarak
degerlendirilse de esasen tasidigi anlam bunlardan ibaret degildir. Ayn1 zamanda toplumu da
birlikte kalkindirip standartlarini yiikseltecek bir anlayis ve kavrayisi, bu baglamda toplumsal
bir orgiitlenmeyi, daha iy1 bir diinya gelecegi i¢in doniisiimii, ve reform politikalarni temsil
eder. Dolayisiyla Bauhaus okulunun kiiltiirel bir organizasyon oldugu da goriilmektedir.
Gelisim icin bilimsel orgiitlenmeyi ve teknolojiyi yaratict ve yenilik¢i bir isbirligi
cercevesinde ele alir. Bu ideallere ulasmak i¢inde ihtiya¢ duyulan giicii, iradeyi ve yaratici
dehay1 sanatgilarin temsil edecegine inanir. Almanya’da Bauhaus ‘yeni’yi temsil eder. Yeni
bir yasam kurmak i¢in yeninin tasarlanabilecegine olan inancin kaynagi ise doga, toplum,

insan, hayat ve sanattir (www.e-skop.com).

Sekil 42
Bauhaus Okulu, Weimar

(Bauhaus Okulu)

Bauhaus Okulu’'nun kurucusu Walter Gropius’a gore sanat salt kendinden
kaynaklanan bagimsiz bir kavram degildir. Toplumun her kesiminden insanin
gereksinimlerini karsilamali ve uygulamali zanaatlar, mimarlik, mithendislik v.b disiplinler ile

arasinda ayrim yapilmamalidir. Bauhaus okulu baglangicta daha romantik ve idealist bir
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yaklasimi temsil etse de ilerleyen yillarda Avrupa’da yasanan gelismeler 1s1ginda bilim,
teknoloji ve endiistriye yonelmistir. Sanat ve zanaat arasinda kurmak istedigi birlik ve
biitiinligli anlattigi manifestosunda Walter Gropius su ciimleler ile ¢agrida bulunmustur

(Baktir, 2006, 10);

Tiim yaratict faaliyetlerin nihai amaci insadir! Binalarin dekorasyonu bir zamanlar
giizel sanatlarin en soylu islevi ve giizel sanatlar ise muazzam mimari i¢in elzem idi.
Gilinimiizde giizel sanatlar ve mimari hosnut bir tecrit halinde varligint siirdiiriiyor ve
ancak zanaatkarlarin bilingli is birligiyle kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltiraglar bir kez daha insanin hem bir varlik olarak hem de c¢esitli pargalari
acisindan birlesik 6zelligini anlamaya ve kavrama baglamali. Boylece calismalari
‘salon sanat1’ olarak kaybettigi hakiki mimari ruhuyla dolacak. Eski sanat okullar1 bu
birligi iiretemiyordu ve sanat 6gretilemeyecegine gore, nasil iiretmelilerdi ki? Okullar
yeniden eski atolye hallerini kazanmali. Motif tasarimcisi ve uygulamali sanat¢inin
yalnizca ¢izim ve resimden olusan diinyasi yeniden seylerin insa edildigi bir diinya
haline gelmeli. Yaratici faaliyetten zevk alan bir geng, simdi de kariyerine eskiden
oldugu gibi bir zanaat dgrenerek baslarsa, becerileri muazzam seyler basarabilecegi
zanaatlara ayrilacagl igin, iiretken olmayan ‘“sanat¢i” artik kifayetsiz sanatkarliga
mahkiim edilmeyecek. Mimarlar, ressamlar, heykeltiraslar, hepimiz zanaata geri
donmeliyiz! Ciinkii “profesyonel sanat” diye bir sey yok. Sanat¢i ve zanaatkar
arasinda temel bir fark yok. Sanat¢1 yiice bir zanaatkardir. Cennetin zarafeti ve istemi
asan nadir ilham anlariyla, sanat biling disinda bu elin emeginde, ama zanaatin her
sanatc¢i1 i¢in elzem oldugu temelinde canlanabilir. Yaraticiligin 6zgiin kaynagi burada
yatar. Bu ylizden zanaatkarlar ile sanatcilar arasinda kibirli bir siir olusturan sinif
farklar1 olmaksizin yeni bir zanaatkarlar birligi yaratalim! Gelecegin yeni ingasini
birlikte arzulayalim, tasarlayalim ve yaratalim. Bu mimari, heykel ve resmi tek bir
bicimde birlestirecek ve bir giin yeni ve yaklagsan inancin berrak simgesi olarak
milyonlarca is¢inin ellerinden cennete yiikselecek (Forgacs, 2017, s.44 ).

Sekil 43

Fotografta (soldan saga): Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Ldszlé6 Moholy-
Nagy, Herbert Bayer, Joost Shmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl ve Oskar Schlemmer, 1920

N

; .
e e < 4 & & T

(Bauhaus Okulu, 1920)

Bauhaus okulunda egitimci olarak gorev yapanlarinda arasinda Oscar Schlemmer,
Paul Klee, Wasilly Kandinsky, Lyonel Feninger, Johannes Itten, Laszlo Moholy-Nagy gibi

bilindik sanatgilarda yer aliyordu. Bauhaus’ta egitimcilerin 6nemle {iizerinde durduklari
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mesele, 6grencilerin kendilerini daha iyi tanimalar1 ve becerilerinin sinirini1 kesfetmeleri igin
daha cok cabalamalar1 ve yaraticilikta sinir tanimamalar1 prensiplerine dayaliydi. Bauhaus
okulunun diinya genelinde etkinligini artirmasinin sebepleri arasinda basta egitimci
kadrosunun kalitesi, miifredat1 ve egitim modeli gelmekteydi. iki temel gruptan olusan bu
egitim modelinin ilk grubunda beceri 6grenimi yer almakta ve igerisinde, ahsap, ¢amur, tas,
cam, metal ve dokuma gibi atélye dersleri bulunmaktaydi. Ikinci grupta ise daha ¢ok kuramsal
meseleler odakli, yani daha cok tasarima yonelik bilgi ve becerilerini artiracak atdlye
caligmalarina dahil olurdular. Bauhaus egitim modeli usta ¢irak egitiminin gelismis bir
versiyonu olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle 6grenciler almak istedikleri dersi veya
uygulamak istedikleri sanat dali ya da el isciligini ustalarinin gézetiminde dogrudan pratik
yaparak gelistiriyorlardi. Bauhausta sanat alaninda ya da zanaat alaninda egitim goren bir
ogrenci kendi alani ile kisith birakilmiyor ve en az bir meslek grubunda daha uzmanlasmasi

saglantyordu (www.bauhaus.de).

Sekil 44
Marcel Breuer, “Laccio Masa Seti”’, 1924

P /ﬂ

(Marcel Breuer, 1924)

Mimarlik, resim ve heykel alanlarinin temelini olusturdugu baslica derslerin yani1 sira
alt bagliklarda diger disiplinlerin yer aldigi atdlye sistemi kurgulanmistir. Her atdlyenin
ogrencisi farkli oldugu gibi egitimciler de uzmanlik alanlarina gore atdlyelerde egitim
veriyorlardi. Dersler yogunlukla 6grencilerin hayal giiclerini harekete gecirecek ve yaraticilik
ile el becerilerini artiracak sekilde diizenleniyordu. Bauhaus Okulun’da yaraticilik ediminin
artirtlmasi i¢in kati olmaktan kagmilir, bireyselligin 6n planda oldugu, ayni zamanda
disiplinden kopmayan bir anlayisla egitim gerceklestirilirdi. Ogrenciler ustalarinin veya
hocalarinin da katilimi ile ortak projelerde yer alir, 6grendikleri bilgileri sahada uygulayarak
pekistirirlerdi. Bauhaus felsefesinin ‘yeni’ye olan ilgisi nedeniyle endiistriyel gelismeler ve
tiretilen yeni teknolojiler yakindan takip edilerek bu konular {izerinde sohbetler yapilir ve

benzer tasarimlar gelistirilirdi. Ogrencilerin, sergiler ve diger sanatsal aktiviteler ile yasama
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dahil edilmesi ve toplum ile olan baginin artirilmasi saglanirdi. Ayrica okul ve ders saatleri
disinda da dostluk ve arkadaslik iliskilerinin gelistirilmesi icin sosyal aktivitelere zaman

ayrilird1 (Conrads, 2019, s.36-40).

Bauhaus Okulunun uzun vadede etkileri daha yaygin bir cografyada ve daha gii¢lii bir
seviyede olmustur. Bugiin, 6zellikle giizel sanatlar, mimarlik ve el sanatlar1 alanlarinda egitim
veren kurumlarin miifredati incelendiginde Bauhaus egitim modeline rastlamak oldukga
miimkiindiir. Ayrica bugiin plastik sanatlarda sik sik basvurulan temel tasarim Ogelerinin
siniflandirilmasi, agiklanmasi ve uygulama yonelik tanimlamalarin olugsmasinda biiyiik katkisi
oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda endiistriyel gelismelere verilen 6nem ve makinelere
olan ilgisi ona gelecek¢i bir vizyon katmis, dngoriileri ile egitim ve dgretim anlayisina ilkeler
bazinda yenilikler getirmistir. Birbirinden farkli disiplinlerin ortak yonlerini vurgulayip,
karsilikli yarar bakimindan birlikte ele alindiginda ortaya c¢ikacak pozitif sonuglar
uygulayarak insanlara gostermistir. Bu felsefe 1s1ginda, 1919 yilinda kaleme alinan

manifestoda Walter Gropius sunlari belirtmistir;

Tiim gorsel sanatlarin nihai amaci biitiin bir yapidir. Mimari, heykel ve resim sanatini
tek bir birlik i¢cinde kucaklayacak ve bir glin bir milyon iscinin ellerinde yeni bir
inancin kristal simgesi gibi gdge dogru yiikselecek gelecegin yeni striiktiirlinii birlikte
arzulayalim, tasarlayalim ve yaratalim (Roth, 2020, s.614).

Manifestonun devaminda ise uygulama atolyelerinin ve derslerin siniflandirilmasi hakkinda

sunlar1 kaleme almustir;

- Heykeltiraglar, tas ustalari, stuko ustalari, aga¢ oymacilari, seramikgiler, alci
kalipgilart

- Demirciler, ¢ilingirler, dokiimciiler, tornacilar

- Marangozlar, mobilyacilar

- Dekorcular, cam boyacilari, mozaik ustalari, mineciler

- QGraviircliler, agac baskicilar, tas baskicilar, sanat baskicilari, kakmacilar

- Dokumacilar
Cizim ve Resim 0gretiminin igerdikleri :

- Bellekten ve hayal giicline dayanarak serbest el ¢izimi

- Portre, canli model ve hayvan ¢izimleri

- Peyzaj, figiir, bitki ve 6lii doga ¢izimleri

- Kompozisyon Duvar resimleri, pano resimleri ve dinsel mekanlardaki uygulamalar
- Siisleme tasarimi

- Yaz

- Yapim detaylar1, perspektif ¢izim
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- Bahgelerin ve i¢ mekanlarin tasarimi

- Mobilya kullanim gereglerinin tasarimi
Bilim ve Kuram egitiminin igerdikleri :

- Tarihsel ¢calisma yontemlerini ve tekniklerini kavramaya yonelik sanat tarihi

- Malzeme bilgisi

- Fiziksel ve kimyasal renk kurami

- Anatomi canli modelle

- Akilci resim yapma yontemleri

- Mubhasebe, sozlesme goriismeleri ve galisanlarla ilgili temel kavramlar

- Sanat ve bilimin her alaninda yaygm ilgi toplayan konularda konferanslar
(Conrads, 2019, 36-40)

Gilinimiizde ki anlamiyla endiistriyel tasarim kavraminin mucidi Bauhaus’tur s6zii
iddial1 gibi goriinebilir. Fakat Bauhaus okulunun endiistriyel tasarima getirdigi yenilikler ve
endiistriyel malzemeyi kullanim sekli bugiin uygulanan endiistriyel tasarim konseptinin
temellerini olusturur. Estetik yargilardan siyrilip objeleri yarar bakimindan islevsel
ozelliklerini 6ne ¢ikaran bu tutum kalict ve gelistirilmesi gereken bir tavir haline gelmistir.
Bauhaus bu tiir katkilar1 ile endiistriyel tasarima yeni bir boyut kazandirarak bugiiniin
endistriyel tasarimlarina da oncii olmustur. Egitim ve 6gretime Weimar’da baglayan Bauhaus
Okulu 1925 yilinda Dessau’ya taginmis ve son olarak 1932’de Berlinde faaliyetlerine devam
etmistir. 11 Nisan 1933 yilinda ise Nazi yonetiminin baskilarina dayanamayip kapatilmistir.
Daha sonra yapilan degerlendirmelerde bauhaus yonetim ve egitimci kadrosu Almanyayi terk
edip diinyanin ¢esitli iilkelerinde ¢aligmalaria devam etmislerdir. Ocelikle Ingiltereye giden
Walter Gropius daha sonra Amerikaya yerlesmis ve burada {iniversitelerde ders vermeye
baslamistir. Moholy Nagy ise Sikago’da yeni Bauhaus ismini verdigi yeni bir okul kurmus ve

burada 6grenci yetistirmeye devam etmistir.

Sanata baskaldiri; Dadaizm.

20. yiizyilin en 6nemli olaylarindan biri hi¢ siiphesiz savastir. 1. Diinya Savasi’ndan
once Avrupa’da her lilke biiyiik bir istahla silahlanmakta, erkekler savasa gitmek i¢in hazirlik
yapmaktaydilar. Savasin sadece yonetimlerin daha giiclii ve zenginlerin daha zengin olmasi
icin yapildiginin farkinda olanlar azda olsa vardi. Fakat cogunluk bu savasin kaginilmaz
oldugunu diisiinmekte 1srarciydi (Lynton, 2015, s.110). Almanlar ve Italyanlar sémiirgelerini
ve pazarlarmi elde tutabilmek ve o bolgelerde giiclinii koruyabilmek i¢in var giiciiyle

silahlansa da, Ingiltere ve Fransa gibi rakipleri bos durmuyor ve ¢ikabilecek bir savasa
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hazirlaniyorlardi. Savas yanlis1 propagandalar sadece yonetimler ve toplumun bir kesimden
gelmemekte sanatcilarda bu giizellemeye katilmaktaydilar. Italyan Fiitiiristler bu konuda bas1
cekiyorlardi. Savasin mekanik yoni onlara ilham veriyor ve milli bir kalkinma, toplumsal bir
temizlik ve gelisim i¢in gerekli oldugunu diisiinseler de bu durum savasin baslayip aci yiiziini
gostermesi ile degismek iizereydi. Yillarca siiren savasta evler, aileler yok olmaya baslayinca
toplumda savas karsithigi daha belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmaya baslamistir. Savas
baslamadan Once bu konuda uyarilar yapip amagsiz ve zararli bir miicadele oldugunu
diisiinenler ise o savasa katilmayip tarafsiz kalan iilkeler arasinda 6zellikle Isvigre’ye akin
akin goc etmeye basladilar. I¢lerinde iinlii sanatgilar, sporcular ve siyasetcilerinde bulundugu
bu savas karsitlar1 yasanmakta olan bu savasin toplumlara hi¢ bir yarar saglamayacagi ve
sadece belli kesimlerin amaglarina yonelik oldugu konusunda farkindalik yaratma
girisimlerine bu {lilkelerde de devam etmislerdir (Yilmaz, 2013, s.144). Savasin yarattig1 ruh
hali toplum genelinde yerlesmis olan degerlerin yeniden sorgulanmasina yani anlam kaybina
ugramasina sebep olmustur. Yasanan acilarin boyutu sanatgilarda da hemen hemen ayni
etkileri yarattig1 i¢in sanatinda degerini kaybetmesine ve amacinin yok sayilmasina sebep
olmustur. Bu psikolojik tavir kendiliginden olugsmamistir. Savasin yikici etkisinin insanlarin
benliginde belirip disa vurmasi gesitli sekillerde gériiniir hale gelmistir. iste Dada hareketi de,
toplumun bir parcasit olarak yasananlardan etkilenen sanatgilarin da yasadigi bu tiirden
olumsuzluklar i¢inde anlam kaybina ugramis ve yok sayilan sanat kavramini temsil

etmektedir.

Savasin baslamasindan iki y1l sonra Isvigre’nin Ziirih sehrinde, iinlii sair ve diisiiniir
Hugo Ball’in actig1 Cabaret Voltaire’de bir araya gelen savas karsiti sanatgilarin girisimiyle
ortaya ¢ikmistir. Hugo Ball’in amaci baslangigta savas nedeniyle Ziirih’e go¢ etmek zorunda
kalan sanatgilarin bir araya gelerek dayanigabilecekleri, igerisinde ¢esitli sanatsal

etkinliklerinde icra edilebilecegi bir yer yaratmakti (Antmen, 2008, s.121).

Dada, nihilist ve anarsist egilimleri olan bu sanat¢i grubu savasin zalimligine ve
barbarligina, toplumlarin egitimsizligine, geleneksel sanatin siradanligia, barindirdigi
erotizme ve meta degeri gormesine, yasamin entellektiiel katiligina kars1 bir tavir gelistirmis,

yerlesik diizene bir bagkaldir1 ve protestonun dili haline gelmistir.

I. Diinya Savasi'nin katliamlarina ve budalaligina duyulan nefretten dogan bu hareket,
sok etkisi yaratan taktiklerle, alay ederek, teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin
yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlagsmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi
tim yerlesik degerleri protesto etmekteydi. Dada hareketi, yaratici sanati canlandirma

amactyla yeni deneysel ifade formlar1 bulmak i¢in ¢aba gdstermisti (Piscator, 1985, s.15).
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Avrupa’da baslayan savastan kacip Isvicre’ye gelen Hugo Ball, iilkeye giriste sahte
pasaport kullandigi igin bir siire yetkililer tarafindan alikonsada Isvigre’ye gelmeyi
basarmustir. Isvigrede kisa siirede kendi gibi bir sanat¢1 cevresi edinir ve burada bir gece
kuliibi agmaya karar vermistir. Sairligin yani sira ayn1 zamanda miizisyen olan Hugo Ball
geceleri sarki soyleyip dans ederek hayatini siirdiiren sevgilisi Emmy Hennigs ile birlikte bir
organizasyon ile ismini Cabaret Voltaire olarak belirledikleri gece kuliibiiniin acilisina karar
vermigler. Agilista daha sonra Dada hareketininde iginde yer alacak olan Tristan Tzara ve
Hans Arp gibi sanat¢ilarda bulunan gecede dans gosterileri, siir ve miizik performanslar1 ve
bir de resim sergisi diizenlenmistir (Lynton, 2015, s.124). Dada hareketinin Oncii
sanat¢ilarindan biri olan Hans Richter, Cabaret Voltairenin ilk giinlerini s6yle anlatmaktadir;

Cabaret Voltaire dnceleri bir edebiyat gosterisiydi. Emmy Hennigs sarki soyliiyor,

Hugo Ball’da piyanoda ona eslik ediyordu. Bir gazete ilani ile geng sanat¢ilar Ziirih’e

davet etti ve geng sanatcilarda geldiler. Ilk 6nce Tristan Tzara Budapeste’den Marcel

ve Georges Janco beyler. Tzara atesli geng bir sairdi ve Ball’in soyledigi gibi antipatik
olmayan bir sekilde cebinden ¢ikardigi kendisinin ve baskasinin siirlerini okuyordu.

Biraz daha sonra gelen tip doktoru Richard Huelsenbeck’de daha az saldirgan degildi.

Pervasizca ¢iktig1 sahnede, ferah, neseli ‘Fantastik Dualar’in1 vurgulamak i¢in, havada

ve metaforik olarak seyircilerin listiinde saklattig1 bir kameg1 kullantyordu. Strassburglu

ressam Hans Arp diisiinceli ve i¢e kapanik Ball’dan ve agresif anti-dostlar Tzara ve

Huelsenbeck’ten farkliydi. Varligin yogun biiyiisii, siirlerin ¢ocuksu bilge cekiciligi,

arkadaslarinin giiriiltiilii gosterilerinden sonra bir nefes aldirtyordu. Marcel Janco

edebiyatla mesgul olmamasina ragmen, adama ihtiya¢ duyuldugunda mimar ve ressam
olarak biitlin gosterilere katkida bulunuyordu (Richter, 1993, s.14-16).

Zamanla sanatsal performanslarin ve eglencelerin yer aldigi bir yer haline gelen
Cabaret Voltaire Dada hareketi basladiktan sonra da bu oOzelligi ile Zirih’te ki sanat
camiasinin ugrak mekani haline gelmistir. Cabaret Voltaire, avrupada meydana gelen savasin
acimasizligina bat1 diinyasinin doyumsuzluguna ve acimasizligina kars1 ¢ikmak ve bu karsi
cikisi toplum geneline yayabilmek sanatgilar bir araya gelmislerdi. Cesitli sanatsal gosteriler
araciligr ile diinya ile iliskilerin, menfaat ve c¢ikar giiden ruhsuz yonii ile koparilmasi
gerektigini korkusuzca ve agik yireklilik ile insanlara haykiriyorlardi (Lynton, 2015, s.124).
“Sokak afisleri, ilanlar, bildiriler, karikatiir, fotomontaj, kabare, giildiirii dergileri,
yiiriiyiisler, manifestolar, dans ve miizik” (Ipsiroglu&Ipsiroglu, 2009, 5.90) gdsterileri Cabaret
Voltaire’de ki sanat¢ilarin mevcut diizene karsi verdikleri savasta kullandiklar1 teknik ve
yontemlerdi. I¢ mekanda sahnede yaptiklari kabareler disinda sicak yaz aksamlarinda dis
mekanda c¢esitli dada aksamlar1 diizenleniyor, bu programlarda isminin Dada kondugu
miizikler, danslar ve siirler farkli Dada sanat¢ilari tarafindan icra ediliyordu. Dadacilarin
basarili olduklar1 alanlardan biri de dogaglamadir. Programlarda ele alinan kabarelerde
beklenmeyen durumlarda dogaclama yapma geregi duyuluyor ve seyircinin ilgisinin

dagilmasina izin verilmiyordu. Bu dogaclamalarin genel olarak olusturulma yonii toplum
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goziinde idol haline gelmis giiclii kurumlar1 gergek yiiziinli onlara gostermek, bu kurumlari
komik duruma diisiirmek ve insanlara yeni bir yol ¢izmekti. Sanatsal biitiin uygulamalarda yer
alan miizik, siir, dans ve diger sanat tlirleri Dada’nin yikiciligina maruz birakiliyordu.
Sanatcilar konusurken bile sozciiklere pargalara boliiyor ve yerlerini degistiriyorlardi. Bu
durum sonucunda ise sanat¢ilarin konusmalar1 carpitk ve anlamsiz bir hal aliyordu

(Ipsiroglu&ipsiroglu, 2009, 5.90-91).

Bugiin kaynaklarda rastladigimiz fotograflardan ve Dada sanatcilarinin resimsel
betimlemelerinden Cabaret Voltaire hakkinda bilgiler elde edilebilir. Bunlardan biride
Zirih’te ki dadacilardan biri olan Marcel Janco’dur. Janconun 1916 yilinda tuval iizerine
boyayak betimledigi resim, Cabaret Voltaire’de gergeklestirilen dada usulii etkinlik ve
gosterilere 151k tutulabilir. Mimar ayn1 zamanda da bir ressam olan janco Dadaci sairlerle
ozellikle Tzara ile iyi iligkiler kurmus ve dostluklarini ithafen Tristan Tzara’nin Portresi adli
bir mask calismas1 yapmistir. Duvar iizerine yerlestirdigi alg1 kabartmalar1 boyayarak resimler
yapan Janco Konstriiktivistler ile kurdugu dostluklarin etkisiyle zamanla fazla olumsuz
buldugu dada tavrini terk etmis ve konstriiktif yapilara ve mimarlik ¢alismalarina yonelmistir.
Biikres dogumlu olan sanat¢1 sehrine yonelik modern yapilar tasarlamis ve ¢agdas mimarlik

unsurlar ile katkilar sunmustur.

Dadanin tasidigi yogun duygusal ve felsefi anlami ve yerlesik diizene karsi agtigi
savas nedeniyle bir akimdan ziyade sanatsal bir hareket ve tutum sekli olarak ortaya ¢iktigi
konusunda da bir alg1 gelismistir. Sanat kitaplarinda her ne kadar bir sanat akimi olarak
belirtilse de onun bir sanat hareketi oldugunu diistinenler de az degildir. Bu durum uzun
zamandir bir tartisma alan1 yaratmis olsa da onun sanat tarihinde rastladigimiz en radikal tavir
oldugu gercegini degistirmez. Dadaist sanat¢ilara gére Dada bir akim degil sanat karsit1 bir
harekettir. Bu nedenle geleneksel sanat anlayisini reddederek estetik karsiti bir tutuma
doniismiistiir. Sanatta insanlara anlatilmak, iletilmek istenen bir mesaj kaygis1 vardir. Fakat
Dadaistler bu tiirden bir yaklagim sergilemezler. Dadaizm bir bagkaldindir ve yikici bir
eylemdir. Yerine daha iyisini yapma kaygis1 yoktur. Ayrica sanat uygulamalar1 da olduk¢a
rastlantisal ve sira disi olan bu tavir modern sanat diistincesi iginde kendini bir akim olmaktan

kurtaramamistir (Akdemir, 2007, s.5).

Dada savasin acimasizligi altinda ¢oken bir sisteme karsi agilmis bir savastir. Mevcut
yerlesik diizenin yarattig1 burjuvanin sanat1 meta olarak degerlendirmesine ve sanat¢iyr da is¢i
olarak gormesine baskaldirir. Bu nedenle Dada hayata sadece estetik agidan karst durmakla

yetinmez bu gaye yolunda yeni anlatim sekilleri gelistirir.
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Sekil 45
Marcel Janco, “Cabaret Volatire”, 1916, Tuval iizerine yagh boya

(Marcel Janco, 1916)

Dada sozciigiiniin tam olarak ne oldugu bilinmemekle beraber bu konuda cesitli
rivayetler bulunmaktadir. Farkli dillerde farkli anlamlara gelebilen Dada, Rumence de evet,
Fransizca da ise oyuncak tahta at anlamina gelmektedir. Kimilerine gore de yeni dogan bir
cocugun ilk cikardigr ses olan da..da..da olmasindan o6tiiri Dada ismi konulmustur. Bazi
rivayetlere gore de sozliikten rastgele bir sayfa agildigi ve agilan sayfadan gelisigiizel bu
sOzciigiin tespit edildigi sOylense de, Dada’nin bir isimden ¢ok daha fazlasini ifade ettigi
goriilmektedir. Zaten dadacilarin akimin ismini koyarken dada sézciigliniin altinda bir anlam
aramadiklar1 kaynaklarda goriilmektedir. Tzara 1918 tarihinde kaleme aldig1 bir manifesto da
Dada sozciigiiniin hi¢bir anlam tagimadigini su sézlerle anlatmaya calismistir;

Dada hicbir anlam tasimaz. Ise yaramaz geliyorsa ve higbir anlam tasimayan bir

sOzcilk igin zaman yitiriliyorsa...Su kafalarda dolanip duran ilk diisiince bakteriyolojik

diizeydedir; sozciigiin etimolojik, tarihsel yada en azindan psikolojik kokenini
bulmak.(...) tahta at ve dadi, hem Rus¢ada hem Rumencede gifte evet: DADA, Bilgili
gazeteciler bebeklere yonelik bir sanat goriiyorlar onda, giiniimiiziin obiir kiiciik
cocuklarini ¢agiran isa ermisleri ise kuru, giiriiltiici ve monoton bir ilkelcilige doniis
goriiyorlar. Bu sozciige dayanarak duyarlilik inga edilmez; her yap1 sikint1 veren bir

yetkinlesmeye yonelir, yaldizli bir batakligin durgun diisiincesine, gorece insan
riintine (Tzara, 2004, s15-16).
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Sekil 46

Hugo Ball karton kostumu ile Cabaret Voltaire 'de Karawane adli siirini okurken, 1916
. — _

(Hugo Ball, 1916)

Burada, Dada’nin temsil ettigi anlamin yaninda isminin nasil bulundugunun pek bir
onemi kalmadigin1 kabul etmek gerekir. Dada, sanatta ve hayatta ‘yeni’nin ifadesi olmay1
basarmig bir sanat hareketidir. Tristan Tzara kaleme aldig1 Dada manifestosunda Dada’nin
yerlesik, ruhsuz, bagnaz diizene bir protesto ve yikict bir eylem oldugunu, Ozgirligi,
renklerin, bi¢cimlerin, anlamlarinin tutarsizligini ifade ettigini ve giiclinii yasamin kendisinden
aldigmi belirtmektedir (Antmen, 2008, s.122). Ziirih’te bu prensipler c¢ercevesinde olusan
Dada hareketi kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilmistir. Dolayisiyla Dada 6zellikle Avrupa ve
Amerika sanatinda 6nemli bir yer edinmis ve etkilerini giinlimiize kadar siirdiirmiistiir.
“Gergekte onun felsefi icerik tasryan anlamin giiniimiiz sanatindaki uzantilarindan kavramak
ve modern diigiincede olusturdugu acilimlart bu perspektifle oziimlemek gerekmektedir.

Nitekim Dada’min su anda var olan, yasayan bir diisiince olduguna inanilmaktadir” (Geng,

1983, 5.69).

Dada, oliim ve acilara sebep olmus kanli bir savasin sonucuydu. Savasin insana ve
hayata verdigi zarar1 géren Dadaistler, toplumun birer paydasi olarak yasananlar iizerinde bir
farkindalik koymus, savasin act ve kederden baska bisey getirmeyecegini anti-militarist bir
anlayisla anlatmaya ¢alismistir. Bu nedenle Dada 20. Yiizyilin ilk radikal tavri ve Avangard
sanat akimi haline gelmistir (Eroglu, 2015, s.182). Diinyanin yoneticiler ve zenginler
tarafindan paylasilarak yeni saflara boliinmesine karsi sanatc¢ilar olarak bir dayanigma
igerisine giren ve toplumu da buna dahil eden bir fikri temsil etmektedir. Tzara’ya gore, bir
zamanlar onur, llke, ahlak, aile, sanat, din, 6zgiirliikk, kardeslik gibi kavramlar, insanlarin
biitlin ihtiyaclarimi karsilamaktaydi. Ama artik bu tiir kavramlarin i¢i bosald1 ve onlardan

geriye anlamsiz kurallar kaldi. Marcel Janco ise kendi degerlerimize, kiiltiirimiize inancimiz
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kalmads, diyerek konunun yarattig1 etkiyi kisaca 6zetlemistir. Iste Dadaizm’i olusturan temel
fikrin kaynagi budur. Meydana gelen yikima kars1 verilen tepkilerin 6zgiirliik alan1 haline
gelmistir. Fakat bu 6zgilirliikk alan1 s6zde kalmamis dadaizmin biitiin uygulamalarinda sik sik
beliren bir tutum haline gelmistir. Dadaistler tepkilerini kurallara baglamazlar, onlar i¢in tek
kural kuralsizliktir. O giine degin ortaya ¢ikmis sanatsal hareketler i¢inde, bagimsiz, gercek ve

anlamli kaygilarla gelistigini vurgulamak istemislerdir (Antmen, 2008, s.123).

Yerlesik ve kurulu diizeni yikmak ve mevcut kosullarda bile ortaya ¢ikan sonuglari
sorgulamadan kabul eden bir zihniyete karsi a¢ilan savasi temsil edebilmek i¢in dadacilar,
sanatsal uygulamalarda da diizenden ¢ok diizensizlik, simetriden ¢ok asimetrik, her hangi bir
plana ve kurala bagli kalmadan, geleneksel sanat malzemeleri ve tavirlarin tamamini
dislayarak, herhangi bir mesaj kaygist giitmeden, oOzgiirce, dogaclama yaparak,
kompozisyonlarini tamamen rastlantisal ve anti estetik bigimde olusturarak kendilerini ifade
ettiler. Mevcut sisteme ve var olan geleneksel sanata dair tiim kavramlardan ve kurallardan
styrilarak  kendilerine bir sifir noktasi yarattilar. Ortaya aklin verilerini koymadan,
rasyonellikten ve bilinen tiim tekniklerden siyrilarak benimsedikleri bu nihilist tavir diinyay1
egolarina mahkum eden insanoglunun gergekte ne kadar akilsiz oldugu gostermek icin
kurgulanmis bir diislincedir. Dadacilarin aklin tiikkenmisligini ifade eden uygulamalarinda da
herhangi bir komut ile kosullanmayan, giidiimsiiz ve denetimsiz bir akil disina 6ncelik vererek
uyguladiklar1 ¢aligmalari ile insanlar1 bu 6zgiirlik alanina ¢ekmeye ve uyarmaya caligirlar

(Antmen, 2008, s124).

Sekil 47
Hans Arp, “Raslanti Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler ”,1916, Kolaj

. n

(Hans Arp, 1916)
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Toplumun dikkatini kendi patolojik ruh haliyle ayni noktaya ¢ekmeye calisirlar.
Ayrica Ozgiin karakteri bir bagkaldiriy1 ifade ettigi i¢in dadacilar, bazen kuralsizliga ve
dogaclamaya da meydan okurlar. Her zaman yeniyi arayan dadaisler farkli ve olagan disi
olana ulasmak icin c¢abalarlar (Ondin, 2019, s.180-181). Baz1 durumlarda kendilerinin bile
reddettigi bu tavirlarindan dolay1 dadacilar1 su ya da bu verilerle tanimlamak da pek miimkiin
degildir. Agikcast dadacilar bazi kompozisyon uygulamalarinda, Dada sozciigiinde oldugu

gibi bir anlam kaygis1 giitmedikleri goriilmektedir.

Sekil 48
Hans Arp, “Tristan Tzara 'min Portresi”, 1916,Boyali tahtadan kabartma

(Hans Arp, 1916)

Sanat uygulamalarinda plansiz ve kuralsiz gergeklestirilen kompozisyonlarin en
belirgin 6zelligi rastlantisalliktir. Dogaclama sadece sahne sanatlarinda degil ayn1 zamanda
edebiyatta ve gorsel ifade de sik sik uygulanan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozgiin siir ve makale yazilarinda, kolaj calismalarinda bu ydnteme bir ¢ok drnek {iretilmistir.
Tzara bu tiir Giretimler yapan sanatgilara bir 6rnek olarak gosterilebilir. Onun sanatinda, bir
metni olusturan kelimeler tek tek kesilir ve bir torbaya doldurulur. Daha sonra bu torba iyice
karistirtlir ve sozciikler torbadan sirayla g¢ekilir. Bu sekilde torbadan ¢ikarilan kelimeler
sirastyla dizilir ve ortaya onceki metinden ¢ok farkli anlamlara gelebilen soézciik gruplar
c¢ikar. Bu siralama sonucunda ¢ogunlukla da anlam kaybi1 olur ve metinde ya da siirde yazarin
ne demek istedigi anlasilmaz. Zaten dadacilarin da anlasilma gibi bir kaygilar1 olmadigr i¢in
bu calisma onlara gore basarili bir uygulama olarak kabul edilir. Buna benzer bir yaklagimi
Hans Arp’ta da gormekteyiz. Bu dogrultuda ismini; ‘Rastlantisallik Yasalarina Gore
Dikdortgenler’ verdigi ¢alisma, dnceden ¢izilmis ve boyanmis geometrik sekillerin kesilerek
rastgele diizenlemesinden olusan bir uygulamadir. Bu dogrultuda yaptig1 sanatsal {iretimlerde

kolaj ve asamblajlara sik sik rastlamak mimkiindiir. Bu teknikleri de ¢ogunlukla
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rastlantisallik yontemi ile kurgulamaya dikkat etmis ve her zaman farkli ve yeni olanin

kesfine 6nem vermistir (Antmen, 2008, 124).

Dadaistlere katilmadan oOnce disavurumcu bir yonii olan fakat daha sonralari
disavurumculugu ictenlikten yoksun olarak degerlendirip soyut geometrik sekillerle yeni
bicimler olusturma ¢abasina girmistir (Lynton, 2015, s129). Dada, mevcut sanat
geleneklerinden, yerlesik yontem ve dsluplardan, sanat ¢evrelerinin belirledigi si1g
kurallardan, elestirmenlere gilizel goriinmekten, iirliniiniin sergilenmesi ve satis kaygisindan
kurtulusu temsil ettigi i¢in Dadaistler, sanat iiretiminde kendi i¢ sesinden bagka bir sese kulak
vermezler. Hans Arp bu tiir bir sanatin 6nemli figiirlerinden biri haline gelmistir (Ondin,
2019, s.186). Bu yonde aciklamalar yapan Hans Richter Dada’nin sanat anlayisini ve Hans
Arp’in uygulamalarini su ifadelerle kaleme almistir;

Bir 6rnek verecek olursak; bir giin Hans Arp hosuna gitmeyen bir resmi yirttiginda,

pargalar yere attiginda (...) ama sonra yerdeki bu rastlantisal diizende sasirtici bir

anlatim gordiigiinde, rastlantinin katkisindan soz edilebilirdi. Sadece Arp degil,
hepimiz rastlantiya, bilinmeyenin i¢ sesine bagliydik ve bize ne sOylemek istedigini

can kulagiyla dinliyorduk (Richter, 1993, s.26-27)

Soyut geometrik bi¢cimleri resmin ana unsuru olarak ele alan ve kendi gibi bu yontemi
kullanarak iiretim yapan Isvigreli Dada sanatgis1 Sophie Teauber ile birlikte, farkli dokulara
ve renklere sahip, yatay ve dikey cizgiler ile kurgulanan dik acili bir diizene gore yerlestirilen
dortgen kagit parcalar1 ile, adini cifte kolaj koyduklari bir dizi is iiretmislerdir. Bazi
durumlarda ve kompozisyonun degisimine gore farklilasan bu dortgenler sanatgilar tarafindan
yirtilarak bir diizlem iizerine rastgele birakilmasi sonucu yeni bir diizen olustururlar
(Artun&Artun, 2018, s.167). Arp’a gore bu yontem ile olusturduklar kolaj kompozisyonlari
savastan sorumlu olan bencil zihniyete ve c¢liriimiis rasyonaliteye karsi “kardeslerimizin
ellerini bize hizmet etmek yerine diigmanin elleri haline getiren insanogluna 6zgli egoizmin

inkarin1” temsil eder (Artun&Artun, 2018, s.168).
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Sekil 49

Kurt Schwitters, “Uzamsal Biiyiimenin Resmi (Iki Kiiciik Kopekli Resim)”’, 1920-1930, Tuvall
tizerine yaglhboya, ahsap, kagit ve mukavva

(Kurt Schwitters, 1920-1930)

Ayni dogrultuda ¢alismalar yapan diger bir dadaist sanat¢1 Schwitters’de, sozciiklerin
yapist ile oynanarak, hecelerin yerleri degistirilerek yeni kelimeler olusturuluyor ve bu
yapilar1 bir araya getirerek seslerden ve sozlerden olusan kolaj kompozisyonlari iiretiyordu.
Dada yikiciligindan, bir iletisim araci olan dilde nasibini aliyordu. Bu tiir yikici eylemleri
ozellikle devlet yoneticilerinin kullandigi politik konusmalar, sloganlar ve nutuklar iizerinde
uyguluyor ve onlar1 giiliing duruma diisiiriiyorlardi. Burada ki asil amag¢ toplumun goziinde
koklesmis, degismez sanilan sanatsal, kiiltiirel ve politik degerlerin dokunulmazligini sarsmak
ve insanlart uyarmakti. Buna benzer faaliyetler miizelerdeki paha bigilemez ve bilindik
eserlere ve klasik donemin biiyiik ustalarina karsida yiiriitiiliiyor, bu eserler ve sahsiyetler
alaya alintyor ve agir elestirilere maruz birakiliyordu. Sanat eserlerinin bir teshir tirlinii gibi
meta degeri goriip miizelerde ve sergilerde sergilenmesine karsi ¢ikan Dadaistler bu anlamda
da kars1 propaganda yiirlitiiyor ve tepki gosteriyordu. Bilindik, iinlii eserler lizerinde parodiler
uyguluyor onlar1 ¢esitli karalamalar ve boya ile kiiglimsiiyor, alaya aliyorlardi
(Ipsiroglu&ipsiroglu, 2009, s.90). Bir ayag: Ziirih’te, bir ayag1 ise sanat egitimi gordiigii
Dresden ve baskent Berlin’de olan Kurt Schwitter Dada’nin 6nemli sanat¢ilarindan biridir.
Dresden’de aldig1 egitim sayesinde portre ve peyzaj resminde oldukca ustalasan Schwitter, bir
¢ok Dadaist gibi ilk baslarda Ekspresyonizm ve soyut resme ilgi duysa da Dadaistlerle
tanigtiktan sonra sanat goriisli ve yontemleri degisir. Yasaminin 6nemli kismimi Almanya’da
geciren Schwitters burada yayimlanan bazi sanat ve kiiltlir konulu dergilerde gorevler alir ve
bu dergilerde isleri ve makaleleri yaymlanir. Yan1 sira Ziirih’te ki Dadaistlerle de iletisimini

koparmaz ve Hans Arp, Raul Hausmann ve Hannah Hoch ile siirekli dialog halinde kalir.
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Sekil 50
Kurt Schwitter, “Merzbild 104, Asil Hanimefendiler Icin Konstriiksiyon”, 1919

(Kurt Schwitter, 1919)

Ismini Merz olarak belirledigi bir dizi kolaj ve asamblajlarin yer aldig1 ¢aligmalarin
ilk kez 1919 yilinda Sturm Galerisinde sergiler ve onlart Merz resimleri olarak tanitir.
Temelde soyut bigimlerden olusturdugu bu ¢alisma yonteminde Schwitters’in en ¢ok anlam
verdigi sey ise bir araya topladigi malzemeler arasindan yaptigi seg¢imler ve onlarin artik
siradan nesneler degil de bir sanat malzemesine doniisiiyor olmasidir. Merz sozciigii de zaten
benzer bir sekilde siradan veya atil hale gelmis her tiirliit malzemenin bir araya getirilmesini
ifade eder. Teknik Olarak ise bu malzemelerin esit bir bicimde ele alinip degerlendirilmesini

temsil etmektedir (Artun&Artun, 2018, s.501-502).

Sekil 51
Kurt Schwitters, “Merzbau”, 1936

(Kurt Schwitters, 1936)
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Merz adli ¢alisma dizisini Konstriiksiyon anlayisiyla yeniden ele alan Schwitters bu
caligma tlirline Merzbau ismini koyar. Mimari ve heykel gibi farkli disiplinleri birlikte ele
alarak uzun ugraslar sonucunda Ingiltere, Norve¢ ve Hannover’de olmak iizere 3 tane
enstalasyon tarzi ig Uretmistir. Merzbau serisi Schwitters’in savastan sonra olusan diizensizlik
igcinde bir diizen arayisinin sanata yansimasini temsil eder. Schwitters Kontriiktivistlerden El
Lissitsky ile de yakin iligkileri vardir ve siirekli fikir aligverisinde bulunurlar. Merz adli bir
dergiyi de hayata gecirir ve iizerinde ¢aligmaya baslar. Bu dergide kendi isleri ve makaleleri

ile 0 donem taninan ve yakin iligkileri olan sanatgilarinda ¢alismalarina yer verir.

Merz sozciigii de Dada gibi tam olarak bir anlam ifade etmez fakat, kolajlarindan
birine dahil ettigi Kommerzbank (Ticaret Bankasi) sézctigiinden tiiredigi ifade edilmistir.
Ayni zamanda sanata diisman olarak gordiigii piyasayla alay etmek ve asagilamak igin
kullanilan, parcalamak, yok etmek anlamina gelen, Kommerz sozciigiinii de animsattigi
belirtilmektedir. Merz sozciigiiniin temelde bir anlami olmasa da bu isimle iiretilen isler
sergilendiginde bakis acisina gore her bireyde farkli anlamlar dogurmaktadir. (Artun&Artun,
2018, 5.502-503). Schwitters bir miilakatinda Merz ile ilgilini sunlara deginmektedir;

Sekil 52
Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekeri”, 1913

|
| |

(Marcel Duchamp, 1913)

Boylece elimin altinda ne bulduysam, onlardan resimler insa etmeye bagsladim.
Tramvay biletleri, vestiyer makbuzlari, tahta pargalari, tel, sicim, bikiilmiis
tekerlekler, kagit mendil, teneke kutular, cam kiriklar1 v.b. Bu malzemeler birbirlerine
gore anlamlandirilip deger kazandiklarinda, kendilerine has niteliklerini ve tdzlerini
kaybederler (...) Maddesellikten arindirilarak resmin maddesi haline geliyorlar
(Artun&Artun, 2018, s.503-504).

Ziirih’te 1916 yilinda ortaya atilan Dada hareketi ayn1 yillarda birbirinden bagimsiz ve
habersiz olarak Amerika’da da Marcel Duchamp, Man Ray, Frabcis Picabia’nin dnciiliigiinde

gelismistir. Hemen hemen ayni sanatsal fikirler ve yontemler ¢evresinde olusan bu sanat
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cevresinin olusumunda Marcel Duchamp ve Francis Picabia’nin modern sanat diislincesini
Amerika’da yaymaya calismasina yonelik yaptigi caligmalar sirasinda tanmistigt Louis ve
Walter Arensberg c¢ifti ile tanigmasi biiyiik rol oynamistir. Daha sonra bu gruba Fotograf
Sanatcis1 olan Alfered Stieglitz ve Man Ray’de katilmistir. Amerika’ya gelmeden once
Paris’te yasayan Duchamp burada yaptign ‘Merdivenden Inen Kadmn’ adli resmini
sergilenmesi i¢in gonderdigi bagimsizlar salonunda reddedilir. Daha sonra Amerika’da da
sergilenmesi icin bir takim girisimlerde bulundu. Fakat modern sanata asina olmayan
Amerika da ¢ok agir elestirilere maruz kalir. Duchamp resim yapmay1 biraktiktan tam yedi yil
sonra, 1913°te, Ready Made yani Hazir Nesne olarak diizenledigi, bir taburenin iistiine ters
olarak yerlestirdigi bisiklet tekerlegini yaparak sanat tarihinin en biiyiik tartismalarindan birini
de baslatmis oldu (Erdem, 2016, s.222). Retinal hazza inanmayan Duchamp’in, sanat eseri
tiretiminde ki Oncelik siralamasinin ¢agdaslarindan farkli oldugu goriilmektedir. Duchamp’a
gore bir eserin ortaya ¢ikmasinda tek ve gecerli unsurun beceri ve kabiliyetlerimiz oldugu
inanc1 yanligti. O, sanatsal tasarim siirecinde fikirlerin istiinliigline inanan bir yaklagim
sergiliyordu. Duchamp sanat iiretiminde yeteneklerinmizi belirleyen seyin bakis agimiz ve
fikirlerimiz oldugunu ilk sdyleyen sanat¢ilardan biri olmustur. Onu ¢agdaslari arasindan 6zel
yapan seyde bu tiir soyut kavramlar1 kreatif isler ve dogru aciklamalarla anlasilir hale
getirmesi olmustur. Nitekim diisiinsel bir oyun olan satran¢’a Omriiniin uzun yillarini
harcamasmin bir nedeni olmaliydi. Sanat Duchamp i¢in sadece gordiiklerinden ibaret
olmamali, diisiinsel yonleriyle de ele almmaliydi (Eroglu, 2015, s.185). Paralelinde
tizerlerinde kiiciik ama etkili jestler yaparak 20. Yiizyil sanatin1 koklerinden degistirecek bir
dizi Hazir Nesne tretti. Duchamp’in, Hazir nesne fikrinin nasil olustuguna dair kullandig1 su
ifadeler daha somut anlamak agisindan 11k tutabilir;
1913’te bir bisiklet tekerligini bir mutfak pedestaline baglayip doniisiinii seyretmeyi
akil ettim. Bunu bir sanata doniistiirmeyi falan diistinmiiyordum. Hazir yapim sozciigii
1915°e, yani birlesik devletlere gittigim yila kadar hi¢ kullanilmadi. Evet, ilging bir
deneyimdi ama bisiklet tekerligini pedestale koydugum zaman, aklimda hazir yapim
bir nesne yaratma fikri falan yoktu. Yanlizca degisik zaman gecirme, ilgi alanimin
disina ¢ikma arzusuydu. Bir sasirtmacaydi. Ne belli bir amacim vardi, ne de o seyi
sergilemeye niyetim; bir seyler falan anlatmaya calismiyordum. Birkag¢ ay sonra bir kis
gecesini betimleyen bir manzara resminin ucuz bir kopyasini aldim ve ufkuna biri sart,
biri kirmiz1 iki nokta koyduktan sonra ona ‘Eczane’ adini verdim. 1915 yilinda New
York’da bir diikkdndan bir kar kiiregi satin aldim iizerine ‘Kirik Kolun Oniinde’

sOzctiklerini yazdim. Hazir-yapim deyimi iste o donemde aklima geldi (Duchamp’tan
aktaran Baykam, 1999, s.234).

Dada hareketinin New York ayagini temsil eden Duchamp ilk olarak bir bisiklet
tekerlegini ters cevirip bir tabureye monte ederek sergilemesi ile “nesnenin estetik degeri,

kullanim degeri ve meta degeri arasindaki karmasik iliskiyi sorgular” (Erdem, 2016, s.222).
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Kullanim amac1 farkli olan siradan bir nesneyi icerisinde ¢esitli kavramlarin ve fikirlerin bir
arada oldugu sanatsal bir tasarim siirecine sokarak, yeni anlamlar yiikler ve onu bir sanat
nesnesine doniistiiriir. Bu dogrultuda sectigi nesneler g¢ogunlukla seri imalata dayali
endiistriyel triinler veya kullanim Omriinii tamamlamis atik nesnelerden olusmaktadir.
Uretecegi islerin ise 6nceden planlanmamis, anlik duygu ve diisiinceler ile ortaya ¢iktigini,
secilen nesnelerin de buna benzer bir yaklasimla, daha ¢ok nesnelerin bigimlerinin ve anlik
sanatg1t nesne iliskisinin belirledigi goriilmektedir (Duchamp’tan aktaran Baykam, 1999,
s.237). Bigimleri ve kullanim amaglar1 birbirinden farkli iki nesneyi bir araya getirerek,
onlar1 eski anlamlarindan arindirir ve yeniden ele alarak birlesik bir yapi olusturur.
Duchamp’in Hazir nesne kullaniminda dikkat edilmesi gerek baska bir husus ise nesneleri
dolaysiz bir sekilde, bicimlerine herhangi bir miidahale etmeden direkt olarak sunmasidir.
Ayrica normal olmayan yeni bir durum yaratir. Bisiklet tekerlegi ve tabure artik eski
amaglarina hizmet edemezler. Iki somut nesnenin bir aradalig: ile yeni ve soyut bir bigim

ortaya ¢ikmuistir.

Duchamp’m 1917 yilinda bir pisuvart ters cevirerek kullandigi, Cesme adl
caligmada’da ayni fikir ve eylemi gérmekteyiz. 20. Yiizyilin en radikal eserlerinden biri olan
ve etki alaninin ¢ok genis oldugunu gordiigiimiiz calisma, Hazir Nesne kavramina verilecek
en dogru orneklerden biridir. Siradan bir giinlik yasam nesnesinin iistiine R.Mutt imzasini
atarak sergiledigi ¢alisma mevcut sisteme ve sanat anlayisina, sanat eseri normlarina, o
donemdeki begeni ve estetige bir elestiri ve tepki olarak meydana gelmistir. Duchamp bu
calismayr R.Mutt imzasi ile sergilenmek icin galeriye gonderdiginde gayesi bir sergiye
katilmak degildir. O bu tavri ile sanat eseri ve sanatc¢i arasindaki iligkiyi, sanat eserinin
galerilerde ve miizelerde meta degeri goriip teshir edilmesini, sanat diinyasindaki mevcut

deger ve yargilari alayci bir dille agsagilamak istemistir.

Cesme, Duchamp’in siradan bir nesneye bakis agisini da gozler 6niine sermektedir.
Nesne gereksiz biitlin fazlaliklarindan arindirilmig bir sekilde, sanki Arp ya da Brancusi’nin
elinden ¢ikmiscasina, saf ve dogal bir sekilde karsimizda durmaktadir. Fakat ¢ogunlukla
hirdavatcilarda satilan, siradan, kaba ve ahlakdis1 bir endiistriyel iirlin oldugu gerekgesiyle ilk
etapta reddedilmis ve sergilenmemistir. Daha sonra R.Mutt imzasin1 atip sergiye ¢esmeyi
gonderen kisinin Duchamp oldugu ortaya ¢ikinca kendisinin de gorev yaptigi Segiciler
Kurulu’ndan istifasi istenir. Bu durum ise onun ayni kurulda ve yakin ¢evresinde bulunan bazi
sanatci dostlar ile arasinin agilmasina neden olur. O donem giinliigline yazdig1 ve daha sonra
“The Blind Man’ adl1 derginin ikinci sayisinda ‘Richard Mutt Sorunu’ adl1 yazisinda bu konu

ile ilgili su ifadelere yer vermektedir (Yilmaz, 2013, s.151);
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“Bir kere bay Mutt’'un ¢esmesi bir banyo kiivetinden daha ayip ve ahlaksiz degil.
Ayrica bdyle bir niteleme ¢ok sagma. Bir hirdavat¢i vitrininde, her glin gordiigiimiiz
bir nesne o. Bu nesneyi bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmamasinin higbir 6nemi
yok. Bay Mutt o nesneyi secti (burada pisuvari, binlerce nesne arasindan secgen kisinin
bir sanat¢1 olmasinin, o nesneye bir sanat eseri anlami yiiklemeye yeterli olabilecegine
inanmis oldugunu goriiyoruz.)

Mutt giinliik yagamdaki her hangi bir nesneyi, yeni bir isim altinda, kendi kullanim
amacinin disinda ele aldi ve bir yere koydu; o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratti.

Tesisatcilik meselesine gelince, bu bir sagmalik. Amerika’nin yaptig1 sanat eserleri
sadece ve sadece kopriiler ve bina tesisatlaridir” (Yilmaz, 2009, s.68-70).

Sekil 53
Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

(Marcel Duchamp, 1917)

Buradan da anlasildigi gibi giinliikk kullanima yonelik endiistriyel {riinler sanat
eseriydi Duchamp’in goziinde. Bunu hazmetmek o donem sanatgilari bakimindan kolay
hazmedilecek bir durum degildi. Insanm {irettigi her seyin sanat eseri kategorisine
sokulabilecegi gibi ucu agik ve sanati ters yiiz eden bir yaklagim s6z konusuydu. Duchamp bu
tavrt ile alayci gibi goriinse de, arka planda soylediklerine biiyiik bir inangla bagl oldugu
goriilmektedir. Duchamp’a gore siradan bir iiriin olsa bile birileri onu diisiinmiis, tasarlamis
ve liretmisti. Bir sanat nesnesinden tek farki onu iireten sanat¢inin imzastydi. Duchamp, Mott
Works firmasinin miikemmel bir bigimde iirettigi bu {irliniin iiretim siirecine bir sanat¢1 olarak
dahil olabilecegini diisiinerek, firmanin adin1 da animsatacak sekilde R.Mutt olarak imzaladi.
Bu sekilde bir iirlinlin ortaya ¢ikma siirecine kendi dogrulan ile sekillendirdigi fikirleri ile
sanat¢1 olarak katildigini goriilmektedir. Sonug olarak bir sanayi {iriiniiniin bir sanat eseri
olarak sergilenmesi heniliz modern sanata bile ayak uyduramamis Amerikali sanat ¢evrelerini
sarstigl gorlilmiistiir. Duchamp’in sanati, sanatin ne olup, ne olmadigi hakkinda olusan

belirsizlige, ortaya atilan yeni tartisma konularina ve aciklama bekleyen yeni kavramlara
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yelken agsa da kendinden sonra ortaya ¢ikan bir ¢ok ana akimin Onciisii haline gelmistir

(Yilmaz, 2013, s.151-152).

Sekil 54
Man Ray, ” Hediye 7, 1921

(Man Ray, 1921)

Tipki Duchamp gibi c¢esitli endiistriyel {riinleri birer hazir nesne olarak ele alan ve
onlara yeni anlamlar yiikleyip bir sanat nesnesine doniistiirerek sunan sanatcilardan biri de
ressam ve fotograf¢t Man Ray’dir. Cektigi fotograflar1 da birer imaj olarak fotomontaj
calismalarinda kullanan Man Ray Amerikali Onemli Dada sanatgilar1 arasina girmistir. Kendi
gibi Amerika’da ki Dada hareketine mensup Marcel Duchamp ve Francis Picabia ile de
tanisan Man Ray onlarin fikirlerinden de etkilenmistir. Giinliik kullanima yonelik seri olarak
imal edilen bir endiistriyel iirlin siniflandirmasina giren Hediye adli ¢calismasi onun en bilindik
eserleri arasndadir. Utilyii kullanim amacindan arindirip onun elbiseleri diizlemesi gerek
parlak ve diiz kismina ¢iviler ekleyerek manipiile ederek metaforik géondermeler yapar. Bu
nesne artik bir {itli degildir. Sanat¢inin fikirleri ile ortaya g¢ikan mutasyona ugramis ve
deforme edilmis haliyle yarar bakimindan toplumda bir karsiligi kalmamistir. Duchamp’in
imzastyla kattig1 yeni anlami1 Man Ray {itiiniin tabanina ekledigi ¢ivilerle yapmistir. Bu tavrin
altinda yatan temel fikir ise, mevcut sanat formlarina kargt duydugu tiksintiden ve

baskaldiridan kaynaklanmaktadir.

Yeni gercekgilik.

Biiyiik bir yikim ve yaklasik 50 milyon insanin hayatin1 kaybetmesi ile son bulan
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Postmodern Sanat’in dogus sancilar1 arasinda ortaya gikan
Yeni Gergekeilik akimi tipki  Stirrealizm gibi Dadaizm’in  bir tiirevi olarak gelisim

gostermistir. Bu akimlarin Dadaizm ile iliskileri bugiin bile tam olarak anlagilamadigi i¢in bir
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tartisma konusu olsa da, yontemleri ve kullandig1 sanat malzemeleri ele alinirsa bir baglanti
kurulabilecegi goriilmektedir. Bu konuyla ilgili Duchamp’in Hans Richter’e yazidigi bir
mektupta; Yeni Gergekeilik, Pop Art ve Asamblaj ve benzeri isimlerle glindeme gelen birgok
akim veya yontem Dadaizm’den beslenmekte ve onun omuzlarinda yiikselmektedir. Ben hazir
nesneyi kurguladigimda onu anti estetik yoniiyle ele alip, yerlesik estetik ve begeni yargilarini
yikmay1 hedeflemisken onlar bu nesnelerde estetik giizellik buluyor ve sergiliyorlar diyerek
uzun soluklu bir tartismanin fitili ateslemistir (Antmen, 2008, s.175). Sanatin estetik yoniinii
bir kenara birakip sanati diisiinsel bir eyleme doniistiirerek hemen hemen her kuralina karsi
savas acan Dadaistlerin bu tavirlar1 ile sanatin giizeli arayan yoOniinii alayci bir dille
asagilarlar. Fakat daha sonra ortaya ¢ikan akimlar bu tavri benimsemedikleri gibi Hazir Nesne

kavramina yaklagimlari da farklilik gostermistir.

Eserlerini, Post Modern sanatin ilk 6rnekleri olarak ta kabul edilen Yeni Gergekgilerin
hayata ve sanata bakis acilar1 bu denli yikic1 olmadigi gibi kendi doneminin sorunlarina
iliskinde kaygilar besledigi goriilmektedir. Fransiz Sanat elestirmeni Pierre Restany’nin
onculiginii yaptig1 akim, 1960’lar da Milano’da agtiklar1 bir sergiyle bir araya gelen Yeni
Gergekgiler yontemleri ve kullandiklart aykirt malzemelerle sanat diinyasini derinden
etkilemeyi basarmislardir. Grup Paris’te Yves Klein’in evinde bir araya gelerek Yeni
Gergekgilik akimini baslatmis ve prensiplerini belirlemistir. I¢lerinde Yves Klein’den baska
Arman, Daniel Spoeri, Frangois Dufrene, Raymond Hains, Martial Raysse, Jean Tinguelly,
Cesar, Mimmo Rotella, Niki de Saint Phalle, Gerard Deshcamps gibi sanat¢ilarin bulundugu
yeni gercekciler Gergekligi, dolaysiz ve en yalin haliyle benimsemis ve caligmalarina

yansitmistir (Omak, 2012, s.68).
Akimin manifestosunu kaleme alan Pierre Restany’e gore;

Tiim dillerin ve tiim tsluplarin tiikendigi bir nokta s6z konusudur. Yeni Gergekeilik
ise artik ¢oktan miadini doldurmus olan resim ve heykel alaninda yeni bir formiil
degildir. Peki biz ne Oneriyoruz? Diye soran Restany su cevabi verir: Gergegin
kavramsal ya da diisiinsel bir prizmadan gecirilmis bir yansimasini degil, ta kendisinin
algilanmasinin o tutku dolu macerasini (Antmen, 2008, s.175-177).

Savastan sonra ortaya ¢ikan yeni bir ger¢eklik vardir. Toplumun her kesiminde bu
yeni realite durumu farkli seviyelerde kendini gosterse de hepsini gercek hayatin birer parcgasi
olarak ele alirlar. Pop Art’in Fransa’daki bir yansimasi olarak da degerlendirilen Yeni
Gergekeiler yontem ve dislincelerini sinirlamadan uygulanabilir her ortamda, her
malzemeyle, her fikri aktarma cabasina girmis, ilk Postmodern sanatgilardir. Bu nedenle

Hazir Nesneyi ne Dadacilar ne de Pop Art sanatcilar: gibi ele almazlar.
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Yeni Gergekeilik, savas sonrasi olugan tiim olumsuzluklarin ortaya kalkmaya
basladigi, refah diizeyinin arttif1, teknolojide yeni gelismelerin yasandigi ve sanatin
soyutlagma egilimine girdigi bir donemde yeniden gerceklige ve yasamin kendisine doniisii
simgeler. Daha Once ortaya ¢ikan soyut sanat akimlarinin yaptigi nesneyi ¢arpitarak veya
diisiinsel yoniiyle ifade eden bir bilingten, insan, yasam ve nesne gercekligine bagli kalarak
onlar1 iyi veya kotli yonleriyle yansitan bir anlayisa doniisli temsil eder. Yeni Gergekeiler
toplumsal gerceklerden kopmadan giinliik hayati oldugu gibi, idealize etmeden tanimlamaya
calisiyorlardi. Bunu yaparken de Siirrealist’lerin siradan olan nesnelerde bulduklar
muhtesemlikten, Duchamp’in Ready Made’lerinden, Fernand Leger’in kiibist makine
estetiginden ilham buluyorlardi. Bu bakimindan Yeni Gergekgi’lerin yiizlerini soyut sanat
anlayisindan, kendi gercekliklerine c¢evirdikleri goriilmektedir. Yansitmak istedikleri
gercekligi ise giinlilk kullanima y6nelik hazir nesnelerde ve endiistriyel atiklarda bulduklari
anlagilmaktadir (Farthing, 2017, s.497). Duchamp’in sanat goriisii ve kompozisyonlarinda
uygulamaya soktugu hazir nesnelerin  Yeni Gergekegi’leri  derinden  etkiledigi
gozlemlenmektedir. Tipki Picasso’nun atik nesnelerle olusturdugu kolaj ve asamblajlarinda ki
gibi; bir nesnenin taklidini yapmak yerine anlatimin daha gii¢lii aktarilabilmesi icin direkt
olarak kendisini kullanma fikrinin daha gelismis bir versiyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gergekligi tiim siradanligl ve ¢iplakligiyla yansitmak gayelerini benzer bir yaklasimla ele alir
ve ifadeye yonelik kompozisyonlar diizenlerler. Gergeklik kavraminin daha iyi anlasilabilmesi

icin de oldukga sira dis1 malzemeler ve yontemlere bagvururlar.

Yeni Gergekeilerden Yves Klein ¢alismalarinda sik sik kullandig1 ve adini uluslararasi
klein mavisi olarak belirleyip gerceklestirdigi monokrom calismalar1 giindeme gelmistir. Bu
renkle resimlerini ve heykellerini boyayarak ismini tarihe gecirmistir. Ayni1 zamanda insan
bedenine iliskin Antropometri ¢alismalari da onun sanatina farkli bir boyut kazandirmistir.
Yeni gergekgilik, kavramsal sanat ve performans sanati prensiplerinde uygulamalara imza
atan sanat¢i 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan en onemli sanat figiirlerinden biri
olmayr basarmistir. 1958 yilinda biiylik sansasyon yaratan Bosluk adli sergisi de onun
kavramsal fikirlerinin bir yansimasidir. Paris’te ki Iris Clert Galerisi’nde diizenledigi sergide
onemli bir basar1 elde etmistir. Sergiye gelenler sanat eserleri gormeyi beklerken, bos bir
galeriyle karsilasmislardir (Antmen, 2008, s.176-177). Galeriyi oncelikle beyaza boyamis ve
sergi salonu bosaltmistir. Bos ve beyaz bir galeri mekanini seyircilere gezdirten Klein,
galeriyi bir sanat eseri olarak ele alarak metafiziksel bir durum yaratmis, ve insanlar1 sanat ve
yasam, sanat eseri ve mekan arasindaki iliskileri, sorgulamalarla dolu bir gergeklikte bas basa

birakmustir.
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Sekil 55
Yves Klein, “Canli Fir¢alar”, 1960, Antropometri Calismalart

-

Y L ‘[ {

(Yves Klein, 1960)

Bu tiirden yaklasimlarin sergilendigi yapitlar giiniimiiz sanatinda bile u¢ ornekler
olarak kabul edilirken o yillarda Klein’in geldigi 6zerklik seviyesini bizlere sunar. Klein kendi
sanatinin Ozgiirligiinii insana yasama dair sinirlarinin olmadigini1 ve sanati farkli seviyede

algiladig1 gostermektedir.

Yapitlarinda iiretimi maddeden ayiklamayir amaglayan ve bosluk goriintiisiiniin verdigi
sinirsizligr kullanan Y. Klein dis diinyadan alinmis olan nesneleri gergekligi
yakalamak adina adeta yok etmistir. Ayn1 zamanda bu sergi ile birlikte estetik tatmin
duygusu etkisizlestirilmeye ¢alisilmis ve saf diisiince ile kavrama yeteneginin harekete
gecirilmesi de amacglanmistir (https://dergipark.org.tr).

Bu ve buna benzer yaptigi ¢alismalar ile sanat, insan ve mekan iligkisini seyirciyi de
esere dahil ederek tiim gercekligiyle sunma cabasina girmistir. Canli fir¢alar olarak
adlandirdigi Antropometri c¢alismalarinda ise kadin bedenini bir ara¢ olarak kullanir.
Seyircilerinde davet edildigi bu performansta galeride onceden hazirlanmig, ismini Klein
mavisi olarak belirledigi boya ile dolu kovalar, yere serilmis biiylik boyutlarda kagit pargalar
ve c¢iplak bir vaziyette ayakta bekleyen kadinlar bulunmaktadir. Klein oncelikle kadin
bedenlerini firgayla boyar ve kagit lizerinde siirtlinmelerini ister. Daha sonra ortaya kadin
bedenine iliskin gercek dlgiileri barindiran baskilar ¢ikar. Klein buna benzer bir sekilde su ve
ates performanslar1 da gerceklestirmis, ve fikirlerini sira dis1 sanat etkinliklerine doniistiirmeyi

basarmustir.
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Sekil 56
Yves Klein, “Bosluk”, Iris Clert Galerisi, 1958

(Yves Klein, 1958)

Yeni Gergecilerin arasinda caligmalari ile dikkat ¢ceken bir diger isim ise Yves Klein’in
boslik adli sergisini gergeklestirdigi galeriyi tamami atik nesnelerden olusan c¢oplerle
doldurarak dikkatleri iizerine geken Arman olmustur (Antmen, 2008, s.177). Sergiye davet
edilenlerin geldiklerinde karsilastiklart manzara sasirticidir ve nedeni ise merak edilir.
Davetliler dahil galerinin 6nlinden gegen diger insanlar durumu sorgulamaktan kendilerini
alamazlar. Arman bu ¢alismalarda kullandigi ¢6p yiginlari lizerinden insanlari diisiinmeye ve
sorgulaya yoOnlendirir. Bu konuda da basarili oldugu goriilmektedir. O donem sanat
ortamlarinda sansasyon yaratan bu ¢alisma ile toplu tiiketim ¢ilginliginin sebep oldugu ¢og
y1gmlari ¢aligmalarina konu ederek bir farkindalik yaratmak ister. Camdan ve fleksiglastan
olusturdugu vitrin benzeri yapilar icine ¢Opleri siralayarak veya iist iiste yigarak sergileyen
Armanin yelpazesi oldukca genistir. Arman’in sanat yasami, Yeni Ger¢ekgilik ile Dada akimi
ve hazir nesne kullanimi ile agiklanabilir. Duchamp’n ilkelerini ¢ikis noktasi kabul eden
Arman, Dolu adl sergide atik nesneler arasinda herhangi bir secim yapmamis ve ¢er ¢op ne
varsa Ust iste yigarak galerinin tamamini doldurmustur. Fakat kurguladigi vitrinlerde,
cogunlukla “calar saatler, tirbusonlar, eski Kodak kameralar, ayakkabilar, kahve bardaklar
ve telefonlar tepeleme secilerek doldurulmus halde goriiliir” (Hamilton, 2012, s.3). Vitrinler
halinde diizenledigi camdan bu yapilarin igene tikistirdig1 atik nesneler ile suursuzca yapilan
toplu tiiketimin diinyamizda olusturdugu ¢op yiginlarini bir sanat galerisinde sergileyerek
onlara tim gergekligiyle yeniden hatirlatmaktadir. Arman caligmalarinda aslinda neyi nasil
anlatmaya ¢alistigina dair agiklamalari ise su ciimlelerle anlatmaya ¢alismistir;

Yigmtiin 6ziinii ben kesfetmedim: O beni kesfetti. Su her zaman agikca bellidir ki

toplum, ihtiyaci olan giivenlik duygusunu bir nevi istifcilik giidiisiiyle besler. Bu
istifcilik giidiisii vitrin diizenlemelerinde, seri iiretim hatlarinda, ¢op yiginlarinda
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somut karsiligini bulur. Toplumumun bir gorgii tanig1 olarak, tiretimin, tiikketimin ve
tahribatin aldatic1 yagsam bilimsel dongiisii ile ¢ok fazla ilgili olmusumdur. Ve uzunca
bir zamandir bu dongiiniin ¢okc¢a asikar maddi sonuglardan birisi olarak diinyamizi
cople ve ise yaramaz tuhaf nesnelerle dolduruyor olusumuzdan 6tiirti ac1 duyar oldum
(Hamilton, 2012, s.2).

Sekil 57
Arman Pierre Fernandez, Iris Clert Galeri, “Dolu”, 1960

(Arman Pierre Fernandez, 1960)

Yeni gercgekeilik akiminin olusum siirecinde aktif sanatcilardan biri olan Fransiz
Heykeltras, Cesar Baldaccini’dir. Cesar otomobil, muhtelif hurda ¢esitleri, metal pargalarini
ve ¢opleri pres makinesi ile sikistirarak olusturdugu kompresyon heykelleri ile glindeme
gelmis ve taminmistir. Marsilyali fakir bir ailenin ¢ocugu olmanin getirdigi ekonomik
zorluklar ile okumak zorunda kalan Cesar sanatsal ¢alismalarinda da sanatsal malzeme
portfoylinii cogunlukla ucuz malzemelerden segcmek zorunda kaldigi i¢in atik ve buluntu
olarak tabir edilen bir¢cok nesneyi sanat ¢alismalarinda uygulamaya sokmak zorunda kaldi.
Cesitli ekonomik gerekgeler ile buldugu bu yontem ise onu {line kavusturmakta ¢ok gec
kalmamis ve sanat cevrelerinde yapmis oldugu kompresyon heykelleri ile taninir hale
gelmistir. Ayn1 donemlerde tip kendisi gibi ham ve islenmemis malzemeyi farkli gerekcelerle
sanat malzemesi olarak kullanan bir grup olan arte povera grubu sanatcilari ile de yakin
iliskiler kurarak sanatin1 ilerletmistir. Sanatsal hayatinda o6zellikle buluntu nesnelere
odaklanan Cesar Fransa’da ki sanat ortamlarina ilk adimini ise 1954°te Paris’te Galeri Lucien
Durand’ta actig1 sergiyle atmistir. Kompresyon ¢aligmalarinda ¢ogunlukla soyut geometrik
kompozisyonlar kullanan Cesar heykellerini biiylik kismin1 kompresor ile gergeklestirmistir.
Bazi durumlarda ise kaynak mesalesi ve balyoz ile ¢alismalarini sekillendirmistir. Sanat
kompozisyonlara ¢esitli konular secen sanat¢inin en iinlii ¢alismasi biiyiik boyutlarda

yaptig1 ‘Otomobil Bariyeri’ydi. Agirhigr yaklasik 250 ton olan ¢alisma cesitli markalarda
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hurda otomobilleri sikistirilarak olusturuldugu bir bariyeri animsatiyordu. 1995 yilinda
Venedik’te yapilan Sanat Bienali’nde sergilenerek tanitilmis olan Otomobil Bariyeri ¢aligmasi

sanat boyutlar1 ve agirligi kendinden hala sz ettirmektedir (https://www.britannica.com).

Sekil 58
Cesar Baldaccini, ” Otomobil Bariyeri”, 1995

(Cesar Baldaccini, 1995)

Pierre Restany ile birlikte Yeni Gergekeilik manifestosunu yazan ayni zamanda sanat
anlayis1 ve uygulamalarindan otiirii bir donem Fluxus ile de 6zdeslestirilen Daniel Spoerri
akimin Onde gelen sanatcilarindan biridir. Calismalarinda Ozellikle yiyecek ve icecek
artiklarim yiizey tizerine yapistirarak kurgulayan Spoerri bu c¢aligmalart duvara asarak
sergilemektedir. Diiseldorf’ta Yiyecek Sanati Galerisi adli bir galeriye sahip olan sanatgi,
kendi gibi yiyecek ve igecek atiklariyla ¢alisan sanatgilar ile birlikte 1670 biiyiik bir sergi
acarak bu tarz sanat yaklasimini Avrupali sanatcilara tanitmistir (Antmen, 2008, s.178). Ek
olarak Spoeri c¢ok cesitli yontem ve malzemelerle projelere imza atmis ve katildigi sanat
etkinleri vasitasiyla adindan soz ettirmeyi basarmistir. Sanatcilik hayatinin yaninda iyi bir
egitimci ve akademisyen olan sanat¢1 yeme ve igme eyleminin insan hayati i¢in ¢ok énemli
bir aktivite oldugunu ve yasam dongiisiiniin olmazsa olmazi oldugunu anlatmak ister.

Sanati, buluntu nesneleri ve siire¢ sanatini kapsar, ¢iinkii onun i¢in zamandaki sabit an,

yasam ve Oliim, ¢liriime ve reenkarnasyonu kapsayan tiim dongiiniin yalnizca bir

yoniidiir. Spoerri'nin ¢aligmalarindaki ana temalardan biri, (yeme) aliskanliklarinin
sorgulanmasidir. Yiyecek tiirlerini yabancilagtirarak, koklii duyusal algilar1 ve

gelenekleri sorgular veya en azindan onlar1 alt ust eder
(https://www.danielspoerri.org).

Uyguladigt kompozisyonlarda c¢ogunlukla resim yiizeyi bir yemek masasidir ve
kullanilan malzemeler de yemekten artakalmis yiyecek ve igecek kalintilari ile servis i¢in

kullanilan tabakalar, bigak, catal, kasik, bardak, el bezleri, masa ortiisii ve masada kalan ya da
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unutulan biitlin nesneler malzeme olarak calismanin unsurlarini olustururlar. Calismanin
nihayete ermesi i¢in herhangi bir zaman aralig1 sart1 olmaksizin her an masadan kalkip her
seyi oldugu gibi birakabilir ve nesneleri o anki duruglarina goére zemine yapistirir. Bu
rastgelelik durumu Spoerri’nin sanatinin 6nemli bir pargasidir. Bu nedenle Eat Art Galery adli
mekanda sik sik yemek davetleri diizenler ve yemegin her hangi bir aninda yemek yemeyi
durdurur. Yemek Tuzagi adini verdigi bu ¢aligma tarzi ile iin yapan sanat¢inin atik ve buluntu
nesnelerle olusturdugu kompozisyonlar ¢agdas sanat formunun Onemli Ornekleri arasinda

gosterilmektedir (https://artmargins.com).

Sekil 59
Daniel Spoerri, “Tableau — piege ”, 1965

(Daniel Spoerri, 1965)

Yeni gercekeilik akimi modern sanat akimlart arasinda hem ortaya ¢iktigi tarihin
Postmodernizm baglangicina denk gelmesi sebebiyle hem de sanatgilarin sanat eseri
tiretiminde izledikleri tutum ve kullandiklar1 malzemeler sebebiyle modern ile postmodern
arasinda bir koprii vazifesi iistlendigi goriilmektedir. Nitekim daha sonra sanatta yasanan
gelismeler, bir akim olusturacak prensiplerle bir araya gelen bir gruplasmadan ziyade daha
bireysel ve 6zgiin ¢aligmalar1 bizlere gostermektedir. Bu nedenle bu dénemden sonra sanatta
Modernist yaklasimlarin giderek daha azaldigini ve her gegen giin Postmodernist yontem ve
yaklagimlarin arttigin1 tespit etmek miimkiindiir. Dolayisiyla Yeni Gergekgilere etkinlik
gosterdigi tarihler ve uygulamalarindaki yeni kavramsal yaklagimlari nedeniyle son modernler

veya ilk post modernler denmesi uygun bir benzetme olacaktir.

Endiistri ve Endiistriyel Malzemenin Cagdas Sanata Yansimalari
Modernizm, postmodernizm ve ¢cagdas sanat.

Dadaizm’den sonra devam eden siiregte yine Modern sanat akimlar1 olarak kabul

edilen bir kisim sanat akimini inceledigimizde sanatgilarin tavir, yaklagim ve sanatsal iiretim
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anlayislarinin giderek bagkalastigi goriilmektedir. Her ne kadar biz bu akimlar1 modern sanat
akimlar1 olarak ele aliyor olsak da, bu akimlarin isminden once cisminin degistigini birgok
uzman dile getirmektedir. 1980’lere hatta 1990’lara kadar yaygin bir sekilde kullanilan,
modern sanat akimlar1 olarak degerlendirilip kabul goéren bu akimlar modern sanattan
postmodern sanata gegisi gerceklestirdikleri gibi sanat¢ilari da postmodern sanatin Onciileri
olarak kabul edilebilir. Ozellikle Dadaizmle baslayan ve sonrasinda siirrealizmle devam eden
bu doniisiimii tetikleyen en biiyiik etkenin de II. Diinya Savasi oldugu goriilmektedir.

I. ve II. Diinya Savaslar1 ilerleme fikrinin tim diinyada sorgulanmasina yol agmis;

modernizmin iitopik diinyasinin ¢okiisiinii de giindeme getirmisti. Boylece 6zellikle

1945 yilindan sonra farkli bir donem baglamisti. Kavram olarak sekillenmesi zaman

alsa da genel olarak bu donem, Postmodern dénem olarak adlandirilmistir (Sahiner,
2020, s.19).

Ne yazik ki giiniimiizde hala alti doldurulamayan, agiklanmakta giicliik ¢ekilen birgcok
sorunlu kavram ve lslup vardir. Sanatin genel bir problemi olan bu durumu modernizm,
postmodernizm ve ¢agdas sanat kavramlariin da tam olarak aciklanamamasindan anliyoruz.
Fakat yine de sanatin bu karmasiklig1 arasinda ortaya ¢ikan eserler arasindaki benzerlik ve
farkliliklara bakarak onlar1 donemlere ve baglamlara ayirmaya ¢alisiriz (Whitman - Pooke,
2018, s.23). Bu karmasanin olugmasinin bir¢ok sebebi vardir. Fakat en belirgin olanlardan
birisi sanatin bireyselliginden kaynaklanmaktadir. Ciinkii her insanin fitrati farklidir ve bu
farkliliklar sanat¢ilarda eser liretiminden tutunda algilayis bigimine kadar birgok alanda aciga
cikar. Ornegin Postmodernizm sozciigiinii ilk kez kullanan olarak kabul edilen Ingiliz ressam
John Watkins Chapman, Cezanne, Seurat, Van Gogh, Gauguin gibi sanat¢ilarin bi¢cimlerine
topluca post modern demistir (Yilmaz, 2006, s.203). Bugiin bizim post empresyonist olarak
kabul ettigimiz bu sanat¢ilarin bagka bir sanat¢inin goziinde postmodern oluglari bu
bireysellige bir 6rnek teskil edebilir. Ayrica I. Diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan akimlarda
ayni tavrt benimsemis ve belli prensipler etrafindan bir araya gelmis sanatgilarin kurdugu
gruplardan bahsetmek zamanla neredeyse imkansiz hale gelmistir. Cilinkii hemen hemen her
sanat¢1 bu bagkalagimin bir pargasi haline gelmis, sanatin1 daha 6zgiin ve farkli kilmanin

cesitli yollarint denemistir.

1960-70’lerden sonraki siirecte modernizm karsit1 ya da modernizmden sonrasi
anlamma gelen Postmodernizm bu alanlarda caligsmalar yiirliten sanat¢i ve kuramcilar
tarafindan modern yasam kiiltiiriinden radikal kopuslar1 ifade eden, yeni postmodern sanat
bicimlerinin ortaya ¢ikisiyla varligi daha somut olarak hissedilmis ve tartisiimaya
baslanmistir. Postmodernizm hakkinda birgok tanimlama yapilmis olsa da tam olarak bir fikir
birligine varilmamistir. Bu durum ise Postmodernizm teriminin net bir sekilde

algilanamamasimna neden olmaktadir (Sahiner, 2020, s.20). Bu konu ile ilgili Saylan,
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Postmodernizm adl kitabinda; “Postmodernin estetik anlayis ve ol¢iisiinden toplum diizeni ya
da isleyisine, toplumla ilgili kuramsal ¢oziimlemelere ve bilim felsefesine kadar uzanan ¢ok
genis bir alanda ortaya ¢ikan yeni yaklagim ya da tartisma bigimlerini kapsamasindan dolay:

tammlanmasi giictiir” (Saylan, 1999, s.6) diye agiklama getirmistir.

‘Post’ 6n eki, kavrama, sonras1 ya da karsit1 bir anlam katarak modernizmin bittigine
ve yasanan donemin modernizmden sonraki farkli bir donem olduguna ya da modernizm
kavraminin tam karsisinda, savundugu herseye muhalet eden baska bir anlayisa evrildigi
anlamlar1 ¢ikmaktadir. Bu iki farkli kavrayisin yani sira modernizmin yine ‘post’ 6n eki ile
postmodernizme evrilmesini modernizmin devami olarak algilanabilecegi yani modernizmden
sonra devam eden yeniden bir degerlendirme ve yapilandirma ¢alismasini ifade edebilecegi
varsayimlar arasinda gosterilebilir (Sahiner, 2020, s.21). Ayn1 zamanda ‘ge¢ modernizm’ ve
‘cagdas sanat’ isimlerinin de hemen hemen ayni anlamlarda birbirileri yerine kullanildigi
goriilmektedir. Isim farkliliklar1 bir muglaklik yaratsa da her bir ismin ayn1 dénemin sanatini
isaret ettigi konusunda sanatcilar neredeyse hem fikirdir. Postmodernizm ile ¢agdas sanat
arasindaki tek ayrim ise ¢agdas sanatin giiniimiiz sanatin1 da ifade eden bir anlami oldugu i¢in

ortaya ¢ikar.

Post modernizm, ge¢ modernizm ve ¢agdas sanat1 daha iyi anlamak i¢in modern sanati
anlamak gerekmektedir. Modern sanati anlamak icin ise Clement Greenberg’in yaptigi
modern sanat teorisini, sanat otoriteleri tarafindan kabul goriildiigli icin referans alabiliriz.
Greenberg’e gore; bir sanat¢inin modern bir eser liretebilmesi i¢in igerikten daha fazla bigcim
ve estetigin On plana c¢ikarilmasi gerektigine deginmektedir. Yani sanat¢inin kaygilari,
duygular1 ve politik goriisii olabilir, fakat eserde estetik etkinin 6niine gecemeyecegini net bir
sekilde belirtmistir. Ayrica Greenberg’e gbére modern sanat eseri giinlilk yasantimizin ve
bireysel ya da toplumsal sorunlarimizin golgesinde liretilemez. Bir eserin modern olabilmesi
icin gereken sartlar1 kisaca bu sekilde ozetler. Yani sira tipki postmodern teriminde oldugu
gibi modern teriminin de bircok anlami oldugu ve tam olarak taniminin yapilamadigini
unutmamak gerekir. Fakat genis bir ¢evrede kabul gordiigli icin Greenberg’in modern sanat
teorisini kesin olmamak kaydiyla dogru olarak ele alabiliriz. Ayrica su konuyu da belirtmekte
fayda vardir; modernizm teriminin farkli kullanimlar1 bir karigikliga sebep olabilir. Bu terimi
1860 ve 1960 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan daha onceki sanatsal yaklasimlardan bigim ve
icerik bakimindan radikal bir sekilde ayirt edilebilen sanat tiirlinii tanimlama egilimi olarak
gormek gerekir. Postmodernizmi tanimlamakda tipki modernizmi tanimlamak gibi kolay
degildir. Postmodernizm bize icerdigi anlam dolayisiyla bize modernizmin sona ermis bir

donem oldugunu ima eder. Bazi tarihgiler ise modenizmin bitmedigini sadece giincellenerek
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devam ettigini savunur. Bu goriise gére modernizm biten bir kavram degildir. Her ¢agin
moderni vardir fakat yasanan gelismelere gore baskalasir, sekil degistirir. Bazen anlami da
degisebilir, her ¢agin modasi neyse iste modern oradadir fikri hala giincelligini korumaktadir

(Whitman-Pooke, 2018, s.31-33).

Postmodernizm’in sanatsal bir tavir bir lislup ya da net bir sekilde goriilebilen sanatsal
bir yaklasim olmadigina deginmistik. Modernizmin karsiti olarakta bir anlam tagidigi
diisiiniildiglinde modern bir eserde olan Ozelliklerin tamamini diglar. Postmodernizm
tutarsizdir ve bir amacit yokmus gibi goriilebilir. Fakat bunu her eser igin sdylememiz
miimkiin degildir (Whitman-Pooke, 2018, 5.31-33). “Postmodernizm en genel ifade bicimiyle
20. Yiizyihin ikinci yarisinda oncelikle sanat alaninda ortaya ¢ikan, daha sonra, diger bir¢ok
alana yayilmis olan diisiince, yaklasim ya da séylemler biitiiniidiir” (Sahiner, 2020, s.20).
Aralarinda sanat tarih¢isi ve elestirmeninde bulundugu birgok yorumcu postmodernizmi
sanat¢cinin keyfiliginin bir yansimasi olarak goriir ve bir o kadar da kapsamsiz bulur. Sanat1 da
kapsayan kiiltiirel bir disavurumculuktur. Bu yaklasimlar tiir ve {islup olarak degil ironi,
parodi ve gecmis sanati da igine katarak ortaya ¢ikarlar. Caga uygun bir sekilde belirsizligi ve
degisen toplumsal, politik, ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel kosullarin tekinsizligi oldugu da
sOylenebilir (Whitman-Pooke, 2018, s.33). Bu konu ile ilgili bir diisiiniir agiklamalar yapmis

prensipler belirlemistir.

Bazi yorumculara gore postmodern sanat ve ¢agdas sanat arasindan kismen farklar
oldugu savunulsa da igerik baglaminda diisiiniildiigiinde ikisi de ayn1 seyi temsil etmekte yani
zamanimizda yapilmakta olan sanata isaret etmektedir. Daha iyi anlasilabilmesi agisindan
Danto’nun cagdas sanat ve posmodern sanat aciklamalarina bir goz atmakta yarar vardir. Ona
gore bir kisim sanatcilar 70’lere hatta 80’lere kadar modern sanat yaptiklarini diistiniiyorlardi.
Fakat diisiindiiklerinin aksine yaptiklar1 sey ¢agdas sanatti ¢iinkii bicem olarak modern sanat
anlayisinin disina tagmaktaydi (Yilmaz, 2012, s.52-53). Modern nasil yakin tarihi temsil eden
zamansal bir kavram degilse Cagdas’da su an yasanmakta olan hersey anlamina gelen
zamansal bir kavram degildir. Dahas1t modern dncesinden moderne gegis sanatcilarin farkinda
olarak gerceklestirdikleri bir siire¢ degildi. Oyle ki sanatcilar ciddi anlamda geriye doniip
baktiklarinda irettikleri eserlerin modern eserler olmadigimi farkettiler. O zamana kadar
eskiden farkli tiirde bir sey yaptiklarinin ayrimina varamadilar. Modern sanattan Cagdas
sanata geciste buna benzer bir sekilde gerceklesmistir. Cagdas sanat, sanatgilarin farkina
varana kadar su anda yapilmakta olan modern sanat olarak devam etti. Modern sozciigii
tarihsel bir anlami vardir ve en yakin tarihli v.b ifadelerin en giicliisiidiir. Cagdas ise en kesin

anlamiyla su anda gerceklesmekte olan1 ifade eder ve ¢agdaslarimizin {irettigi sanat anlamina
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gelmektedir (Danto, 2020, s32-33). Modern sanatta onemli olan saflik ve kesinlik gibi
prensiplerin aksine ¢agdas sanat melezlik ve muglakliktan beslenmektedir. Fakat cagdas
terimi Danto’ya gore bigemsellikten 6te zamansallig1 belirtmektedir. Bu nedenle bu kavram
belirsiz ve zayiftir. Zaten Postmodern kavraminin icadi cagdas kavraminin yetersizliginin bir
tiir kanit1 olarak degerlendirilebilir. Yan1 sira postmodern kavrami da yeterince kapsayici
degildir. Ciinkii baz1 ¢agdas sanat eserleri bi¢cim agisindan postmodernin disinda kalmaktadir
(Yi1lmaz, 2012, s.52-53). Bugiin iiretilen sanat eserlerinde ¢ogunlukla ¢agdas kavraminin
kullanilmasinin sebebi de budur. Bugiiniin sanatin1 daha 1yi ifade edebildigi i¢in postmodern
sanat yerine ¢agdas sanat tercih edilir. Fakat Danto’ya gore her iki kavramda tam olarak
yeterli degildir ve sorunludur. Ona gore Post-tarihsel sanat bugiine kadar yapilan herseyin
bugiin hala yapilabildigi mezhebi genis bir sanattir (Yilmaz, 2012, s.53). Yam sira Alan
Kaprow’un kullandig1 post sanatc¢i kavramindan yola ¢ikan Donald Kuspit, bugiiniin sanatina

post sanat demektedir (Kuspit, 2004, s.77-102).

Fransiz disilinlir J. F. Lyotard’a gore ise modernizm kavrami postmodernizimden
farkli bir sey olmadigi gibi her ikisi de birbirini ig¢inde devinim halinde olduklarini
belirtmektedir. Postmodernizm kavraminin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde modernizmin ¢ok
biiylik rolii vardir. Farkli isimlere sahip olsalar da birbirinden kaynaklanan iki kavram
olduklarimi diisiinen Lyotard, postmodern bir sanat eserinin ayni zamanda modern bir yapit
oldugunu da belirtmektedir. Amerikali edebiyat kuramcisi ve elestirmeni Fredric Jameson ise
postmodernizmi yeni bir ¢ag olarak ele almaktan yana olmamistir. Ona gore Postmodernizm
II. Diinya savasindan sonra yasanan gelismelerden kaynaklanan kapitalizmin kiiltiirel egemeni
ya da mantig1 oldugunu isaret etmistir. Fransiz sosyolog ve diisiliniir Jean Baudrillard gore ise
Postmodernizm daha Once iiretilmis bicim ve malzemeleri yeniden bir araya getirmek ve
bunlarla ¢ocuklarin oyuncaklarla oynadigi gibi oynamak oldugunu belirtmektedir. Ona gore
postmodernizm, modernizmin artiklar1 ile oynanan bir oyundur (Sahiner, 2020, s.22). Bir¢cok
alanda postmodernizm teriminin kullanilmasi (6rnegin, ekonomi, politika, kiiltiir, sanat v.b)
onu daha karmagsik hale getirmis olacak ki tanim yapmakta filozoflar bile bazen caresiz
kalmistir. Cagdas sanat kavrami ise bu durumun biraz digsindadir. Ciinkii ilgi alan1 sanat
konularinin sinirlart igindedir. Ilk defa Modern sanatin yerini daha radikal alisiimadik ve
geleneksel olanla bagini koparmis sanat tiiriinli tanimlamak i¢in 1930’lardan beri
kullanilmaktadir. Bu tarihten beri gelisip evrilen sanatsal ifade bigimlerinin hep ileriye dogru
akisini temsil eden ¢cagdas sanat, glinlimiizde o kadar farkl ve ¢esitlidir ki tamamini takip edip
smiflandirmak mimkiin degildir (An-Cerasi, 2021, s.18). Fakat “bu tek kelime giiniimiiz
sanatinin farkl tiirlerini tek kategoride bir araya getirir. Lucian Freud'un portreleri, Jeff

Kons’un balon heykelleri, Marina Abramovic’in performanslar:, Joseph Kosuth'un
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kavramlari, bunlarin hepsi bu kapsamu siirekli genisleyen semsiyenin altindadwr” (An-Cerasi,

2021, 5.18).

Cagdas sanat ve dadaizm: marcel duchamp ve hazir nesneleri

Bugiin i¢inde bulundugumuz zaman dilimini yorumlayip aciklamak kolay degildir
clinkii bugiin diinyamizi anlamak i¢in politikadan ekonomiye, yeni teknolojilerden yeni
sanatsal yonelimlere kadar pek c¢ok konuda fikir sahibi olmak gerekir. Bugiiniin sanat¢isi
kendini smirlamadan herhangi bir malzeme ve yontemle ifade edebilir. Hissettiklerini
aktarmak i¢in en uygun malzemeyi resim, heykel, film, fotograf, video, performans, dans,

miizik ya da medya sanatina doniistiirebilir ve kitlelere aktarabilir.

Bugiin ¢agdas olarak niteledigimiz eserlere bir goz gezdirecek olursak caligmalarda
kullanilan malzemelerin c¢ogunlugunun geleneksel sanat malzemelerinin disinda tercih
edildigi hatta 6nemli oranda teknolojik ve endiistriyel iirlinleri i¢ine alan hazir nesnelerin
kullanildigin1 tespit ederiz. Giinlimiiz sanat¢ilarinin kendilerini hazir nesneler ile ifade
edebilmelerinin yolunu agan ve bu ¢alismalar1 kuramsal temellerini olusturan 6nemli aktorler
vardir. Giinlimiiz sanatinda siradan bir endiistriyel {irlinlin bir sanat nesnesine doniligmesini
anlamak icin oncelikle I. Diinya Savasi’’nin yasandigi giinlerde Isvigre’nin Ziirih sehrinde
ortaya ¢ikan Dadaizmin temsil ettigi yeni ifade sekline ve Marcel Duchamp’in hazir
nesnelerine bir géz atmak gerekir. Clinkii ilk kez hazir nesne bir sanat nesnesi olarak Dadaizm
ile birlikte glindeme gelmistir. Dadaistler arasinda 6zellikle Marcel Duchamp’in bu baglamda
yaptig1 caligmalar sanat diinyasinda 6nemli bir kirilma noktasi olarak degerlendirilebilir. O
donemde Duchamp’in bir sanat eseri olarak sundugu bu hazir nesnelerin bugiiniin sanatina
yon veren en temel anlayis oldugu gercegi oniimiizde durmaktadir. Bu nedenle Dadaizm ve
Marcel Duchanp c¢agdas sanat acisindan Onemlidir ve gerektiriince incelenmelidir. Ayrica
Duchampin hazir nesneleri bir sanat eseri olarak sunarken igeriginde felsefi agiklamalar ile
anlam katmasi da ehemmiyetini artirir. Modern sanat kavraminin sanat eseri prensiplerine ters
diisen bu caligmalar biitiin itirazlara ragmen kabul edilmis ve kurumsal bir ortamda sanat eseri
olarak sergilenmistir. Modern sanatin énemli bir doniisiim yasayacaginin ilk sinyallerini o giin
vermistir. Duchamp’in burada yapmak istedigi sey, sanatin, bir piyasa iriinii olarak para
karsiliginda alinip satilabilen bir metaya doniismesine radikal bir tepkidir. Tacirlige doniisen
sanat eseri piyasasina bir oyunbozan gibi miidahale etmektedir. Sanatin kisiler ve kurumlar
arasinda bir gii¢ aracina doniismesine karsi ¢ikan Duchamp kendi alayci iislubuyla bu
meseleler iizerinde bir farkindalik yaratmak istemektedir. Siradan bir pisuvar ters cevirip
imzalayarak onu sahiplenmis ve kendine mal etmistir. Cesme ismini verdigi pisuar sanatin

diistiigli duruma bir isyanin semboliidiir. Ardindan ¢agdas sanat eseri olarak miizeye konmasi
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geleneksel anlamda miize anlayisinin sonunun baglangici olmustur. Fakat endiistriyel bir
liriiniin sanat nesnesine doniistiiriilmesi sadece sanat tiiccarligina, piyasa kosullarina ve
miizecilige bir kars1 ¢ikistan ibaret olmadigini sdylemek gerekir. Bu tarz bir ifade yonteminin
altinda daha derin anlamlar vardir (Atalan, 2002, s.23-24). “Duchamp o zaman kadar
edinilmis sanat gorgiistinii hice saymis, sanatin merkezine sanat¢iyr ve sanatginin
diistincesini, yorumunu, anlamlandirmasint koyarak sanati o zamana kadar benimsenen
formsal ve estetik ozelliklerden uzaklastirarak yeniden sorgulatmistir” (Atalan, 2002, s.25).
Duchamp sanat eserini degil sanat¢inin benligini sanatin merkezine koymustur. Bunu da daha
once rastlanmamis bir ifade bigcimiyle gerceklestirmistir. “Béylece ¢agdas sanat, sadece o
zamana kadar edinilen form dilinin kullanildig bir alan olmaktan ¢ikip sanat¢imin yaratici
giictintin ve is¢iliginin, elestirel diisiince ile birlestigi bir disiplin haline gelmistir” (Atalan,
2002, s.25).

Duchamp’in gerceklestirdigi bu yenilikler giinlimiiz sanatinda sanat¢inin iiretip sanat
eseri olarak sundugu seye “sanat degil” tiirtinden bir yaklagimi da ortadan kaldirmistir. Ayrica
Duchamp’1 referans gosterip fazla 6zgiirligiin keyfiligini kullanan ve hazir nesne kavramini
suistimal eden yeni bir tiir sanatci tahifesi de ortaya ¢ikmistir. Geldigimiz noktada ortada
duchamp gibi bir¢ok 6rnegin referans olarak gosterilip liretilen acayiplikler sanat¢1 ve toplum
nazarinda bir muglaklik yaratmistir. Neyin sanat oldugu ve neyin sanat olmadig1 hususunda
bir kafa karisikligi sebep olmustur. Bu nedenle bu tiir yapitlar1 siniflandirip sinirlayacak ve en
azindan bazi 6nemli konularda bir ¢ergeve olusturacak kuramlara ihtiyag hasil oldugu i¢in bu
konuda yeterliligi olan sanat¢1 ve diisiiniirler cagdas sanat kuramlari iizerine c¢aligmalar

yaparak konuyu aydinlatmaya ¢alistilar.

Cagdas sanat kuramlari: arthur danto ve gorge dickie

Artur Danto’nun yazdigi ‘Sanat Diinyast Kurami’, George Dickie’nin yazdigi
‘Kurumsal Sanat Kurami’ bu konuyu aydinlatmak adma yapilan 6nemli sanat teorileri
arasinda gosterilmektedir. Bir eserin sanat olup olmadig1 hakkinda pesin bir yargiya varmadan
once eserin sadece “sanat diinyas1” i¢inde aciklanabilecegi ve degerlendirilebilecegi
diisiincesini iyi anlamak gerekmektedir. Bu nedenle, Danto’nun, bu hususlarda ileri siirdiigii
teoriyl detaylr bir sekilde analiz etmek, bizi daha dogru bir karara gotiirecektir (Giiltekin,
2014, 5.122).

Diisiiniir bu iddiasin1 temellendirebilmek i¢in, ¢arpici ve u¢ 6rneklerden yola ¢ikmistir.

Yine de verdigi orneklerin c¢agdas sanat i¢inde yaygin bir sekilde kabul gormiis

yapitlar tizerinde oldugu diisiiniilecek olursa yaptigi ¢éziimlemenin ve getirdigi ‘sanat

diinyas1’ yaklagiminin, bir¢ok sanatsal gelisimi ve yeni tiirden sanat yapitlari siifini
anlasilir kilma potansiyeli gibi bir avantaji oldugu aciktir (Giiltekin, 2014, s.122).
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Danto bu nedenle sanat ¢evrelerinde sanat olup olmadigr hakkinda en c¢ok tartisma
yaratan sanat¢i ve eserlerini ele alarak kendi teorilerinde yeni bir formulasyona ulagsmaya
caligmigtir. Marcel Duchamp, Robert Rauschenberg ve Andy Warhol’'un ¢agdas nitelikler
tastyan eserlerini ele alan Danto bu sanatcilarin sanat nesnesine doniistiirdiikleri nesneleri ele
alarak algisal olarak karsilastirmaktadir. Ornegin Duchamp’m ¢esmesiyle gercek bir pisuari
karsilastirirken Warhol’un Brillo kutular ile siradan biskiivi kutular1 arasindaki farklar ele
alindigindan sanatcilarin kullandig1 nesneler ve gergekleri arasindan bir fark olmadigi
goriilmedigini belirtmistir. Bu siradan nesneleri sanat nesnesi kilan seyin ne olduguna dair bir
teori gerekmektedir. Bu nedenle Danto bu yeni tiir sanatsal ifade bi¢ciminin tanimlanmasi i¢in
“sanat diinyas1” kuramini gelistirmistir. Bu kuramda ise sanatc¢ilarin kullandigi nesnelerin
gerceklerinden hicbir farki olmamasina karsin sanat eseri olarak kabul gérmesini bu nesnenin
ve onu sanat eseri olarak sunan sanat¢inin sanat diinyasindaki konumuna baglamaktadir. Yani
siradan bir nesneyi sanat olarak kabul gérmenin 6n kosulu onun sanat diinyasinda bir konumu
isgal etmesidir (Giiltekin, 2014, s.123). Danto, 1964’te yayinlanan Felsefe Dergisinde yazdigi
Sanat Diinyasi adli makalesinde “Sanat Diinyasi” kuramini, Brillo kutular1 adli ¢aligma

tizerinden s0yle aciklamaktadir;

Bir Brillo kutusu ile bir Brillo kutusunun olusturdugu sanat yapiti1 arasindaki farki
sonug olarak yaratan, belirli bir sanat kuramidir. O nesneyi ‘sanat diinyasi’na sokan ve
(sanatsal Ozdeslestirmelerden baska bir anlamda) gercekte oldugu nesne olarak
kalmasini engelleyen, kuramdir. Kuram olmasa, insanlar onu sanat olarak gormezlerdi
elbette; 6te yandan, onu sanat yapiti olarak gorebilmek i¢in de sanat kuraminin biiytlik
bir boliimiinii, ayrica New York’un yakin gegmise iligkin resim tarihinin hatir1 sayilir
bir bolimiinii de hatmetmis olmak gerekir (Danto, 1964, s.581).

‘Kurumsal Sanat Kuram1’ yazan George Dickie’de, Danto’nun bu goriisiiniin sanata ve
sanat eserine yeni bir bakis agis1 getirdigini belirtmistir. Benzer bir sekilde Danto’nun ifade
ettigi gibi sanatin kiiltiirel boyutunu ©6n plana ¢ikararak sanatsal etkinligin ve sanat
yapitlarinin degerlendirilmesinin ve 6zellikle sunulmasinin kurumsal boyutuna dikkat ¢cekerek
sanatin kurumsal kuramini gelistirmistir. Bu kuramin gelisiminde Artur Danto’nun sanat
diinyas1 kurami kritik bir yer edinmis ve diislince yapisi ile katki saglamigtir. Danto’nun
diisiincelerinden etkilenen George Dickie Kurumsal Sanat Kurami ile neyin sanat olup
olmadigi ile ilgili ¢eliskili durumu yeniden ele almis ve sanatin tanimin1 1974 de yazdigi sanat
ve estettk adli kitabinda ¢aga wuygun bir sekilde yeniden degerlendirmistir
(https://tr.wikipedia.org). Sanatsal etkinligin igerisinde yer alan her bir kavrami yeniden

tanimlayan George Dickie kurumsal kuramin formulasyonunda bes iddiada bulunur.

1. Sanatci; sanat liretiminin anlasilmasinda katkisi olan kisidir.
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2. Sanat yapit1; ‘sanat diinyasi’ izleyicilerine, yani kamuya sunulmak {izere yapilan
bir {irtindiir (artifact).

3. lzleyici (kamu); kendilerine sunulan nesneyi belirli diizeyde anlamak {izere
hazirlanan tiyelerin olusturdugu bir grup kisidir.

4, ‘Sanat diinyas1’; tim ‘sanat diinyas1’ sistemlerinin toplamidir.

5. ‘Sanat diinyasi’ sistemi; sanat¢i tarafindan ‘sanat diinyasi’ izleyicilerine sanat

yapitinin sunumundaki ¢ergevedir (Dickie, 2001, s.28).

Dickie’ye gore bir sanat eseri ancak igerisinde {iretildigi, sergilendigi, ve deger
bicildigi kurumsal yapi baglaminda anlagilabilir. Kurama gore sanatin kurumsallii i¢in
gerekli olan 2 temel pratik vardir. Bir nesnenin sanat yapiti olmasi igin ilk kural, nesnenin bir
insan tarafindan iiretilmis olmasidir. ikincisi ise kamusal sanat diinyasina sunulan bir nesne
tirti olmasidir. Dickie’ye gore bu iki kural bir nesnenin sanat nesnesi olmasi i¢in zorunlu
kurallardir. Sanat eseri iiretimini ve dogasini anlamak ve tanimlamak i¢in ileri siiriilen bu
ifade sekli geleneksel sanat kuramlarindan ¢ok daha kusatici ve ¢agdastir (Giiltekin, 2014,
s.127-128). “Kurumsalligi icinde ele alindigi takdirde, herhangi bir nesne de ‘sanat
diinyasi’nin sistemine girmesiyle, bu kiiltiirel yapimin bir parcasi olabilmekte ve sanatsal
algilama ve sunumun bir parcasi olarak sanatsal amaglarla insan iiriinii olma (artifact)

ozelligini kazanabilmektedir” (Giiltekin, 2014, s.127-128).

Cagdas sanat ve endiistri iliskisi

1960°dan sonra, Ozellikle batida ortaya ¢ikan ve gelisen giizel sanatlar adi altinda
sergilenen sanat eserlerine doniip baktigimizda, 1960 yilindan o6nce sanatgilar tarafindan
uygulanan ifade seklinden bir kopus yasandigin1 gormekteyiz. Ayni zamanda
endistrilesmenin kitleleri etkisi altina aldigi gibi sanati da gerek icerik gerekse kullanilan
malzemeler bakimindan etkileyip doniistlirdiigiinii net bir sekilde goriiriiz. Bu baskalagimda
stiphesiz endiistrinin parlak yiizii olan teknolojinin payr oldukga biiyiiktiir. Yapilan sanatsal
etkinliklerde elektronik cagin genis malzeme dagarciginin ve sanatsal tasarima dayali
bicimlerinin yer aldig1 sergilerle her gecen giin daha fazla karsilagmaktayiz. 1860’lar da
baslayan bu doniisiim glinlimiize kadar endiistri teknolojisi ile liretilmis nesnelerin kullanildig:
yeni sanat tiirlerinin de dogusuna vesile olmustur. Pop art, optik sanat, performans, video
sanat1, kavramsal sanat, dijital sanat, bilgisayar sanati, yeni medya sanati gibi sanat tiirlerinin

ilham kaynagi endiistri ve endiistriye bagl gelisen teknolojilerdir (Turani, 1998, s151).

1860 yilindan sonra bu giine kadar gelen siiregte geleneksel resim, heykel ve plastik
sanat tiirlerinin zamanla terk edildigi ve 6zellikle uluslararasi sergiler, bieanellerde sergilenen

sanatsal caligmalarin ¢ogunlugunun fotograf, film, lazer, hologram, video, bilgisayar ve
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cesitlik robotik, elektronik ve mekanik arag ve gereglerden olustugu, cesitli hazir nesnelerin
ve atik nesnelerin kullanildigr goriilmektedir. Bu yeni tiir yaklagimin ilk ortaya ¢iktig1 yerler 1.
Ve II. Diinya Savaglarini girmis, tanik olmus veya bu savaslardan herhangi bir sekilde
etkilenmis olan Avrupa iilkeleri ile A.B.D olmustur. Ayrica bu sanat tiirlerinin ilk defa Bati
Avrupa devletleri ve ABD’de ¢ikmasimin nedenleri ilizerinde dikkatle durulmalidir. Ciinki
burada incelenecek sanatsiz sanat yapma girisimlerinin olustugu topraklarin kimyasinda,
yasanan endiistriyel savaslarin acimasiz anilarinin yattigi yukarda belirttigimiz yeni tiir
sanatin sanatcilari ve sosyologlar tarafindan belirtilmistir. Yani bu doniisiim endiistrilesen bati
toplumlarinda, bencil politikacilarin kapitalist yaklasimlarimin neticesinde ortaya ¢ikan bir
savasin, insanlar ve sanatgilar iizerinde biraktig1 bir iz diisimii olarak goriilebilir. Savas
geleneksel sanattan bu denli radikal bir kopusun altindaki ruh halini olusturan etmenlerden
sadece biridir. Ozellikle 1860°dan sonra endiistrilesme ve teknolojide bilyiik gelismelerin
yasandigl, tiretimde oldugu gibi tiiketiminde smirsiz hale geldigi, bilginin {retilip
dagitilabildigi, diinyanin daha ¢ok kiiresellestigi bir zaman dilimine girmis olan sanatci
kendini ifade etmek i¢in tual ve yagli boya gibi geleneksel malzemelerden ¢cok daha fazlasina
ihtiyag duymus olacak ki sanat goriisiinii ve malzeme anlayisini ¢aginin sartlarina gore
yeniden revize etmistir. Endiistrilesmenin sundugu sinirsiz malzeme olanaginin yarattigl yeni
sanat tiirleri ise bugiin, ¢agdas sanat formlar1 olarak degerlendirilmektedir (Turani, 1998,
s.152). Bu yeni sanat tiirlerinin ortaya ¢iktigi donemde sanat yapit1 olarak kabul gérmesi o
donem sanatgilarinin ve toplum yapisinin bu tiirleri anlamaya ve algilamaya hazir olduklarini
bize gosterir. Ornegin Marcel Duchamp’m Cesme adli eseri ya da Warhol’un Brillo Kutusu
adli galismlariin 18. Yiizyil sanat ortaminda kabul gérmesi miimkiin degildir. Danto, belli bir
zaman diliminde sanat yapit1 olarak kabul edilen bir eserin baska bir zaman diliminde kabul
edilemeyecegini savunur. Ciinkii bir eserin belli bir zaman diliminde kabul gérmesi i¢in o
zaman dilimindeki sanat ortamlarinin ve toplum yapisinin o sanat yapitini algilayabilecegi

biling seviyesinde olmasi gerekmektedir (Alioglu — Bayrak, 2019, s.43).

Endiistri {iriinlerinin sanat nesnesine doniismesinin getirdigi diger bir sorunlu ve
aciklanmasi gereken alan ise giizelden kopustur. Dadaizm ve ardindan pop art ile devam eden
sanatsal siirecte ilklerine siklikla rastladigimiz endiistriyel iirtinlerin dolaysiz bir sekilde birer
sanat yapitina doniistiiriilme c¢abasinin altinda sanatin giizelle olan iligkisinin de
sorgulandigimi gérmekteyiz. Zaten Marcel Duchamp ¢esme adli pisuar1 bir sanat yapit1 olarak
sundugunda yapmak istedigi sey tamda buydu. Yani bir sanat yapitinin giizel olma
zorunlulugunun bir sanat kurali olmadiginin sorgulanmasin1 ve estetik algisinin bakis agisina
gore degisiklik gdsterebileceginin de anlasilabilmesini istiyordu. Geleneksel sanatin estetige

yani giizele olan korii koriine bagliliginin sanati kisir bir dongiiye soktugunu diisiinen sanatci
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mesajini verirken sectigi obje ile farkindalik yaratmaya calisiyordu. Buna benzer caligmalarin
o donemden sonra siklagsarak artmaya baslamasi sanatcilarin gilizele olan bakis agilarinin
degismeye basladigini gostermektedir. Duchamp’in ¢esme adli eseri anti estettik baglamda
tiretilmis olsa bile, kullandig1r pisuarin goriiniis Ozelliklerine bakarak onun ortalama bir
giizellige sahip oldugu konusu ise meselenin farkli bir yiiziinii bizlere hatirlatmaktadir. Ayrica
bu tiir endiistriyel iirlinlerin ekonomik boyutunu da diisiinecek olursak bir meta degeri
kazanmas1 ve piyasada tercih edilmesi icin estetik kriterlerde iiretildiklerini de unutmamak
gerekir (Alioglu — Bayrak, 2019, s.65-66). “Her endiistri tiriinii duyusal olarak algilanabilir
olan bir goriiniisii ifade eder. Bu goriiniis form, renk ve yiizeysellik gibi bicimsel
elementleriyle belirlenir. Her endiistri tirtintiniin buna gore estetik bir iglevsellegi” vardir
(Tunal1, 2002, s.60). Ancak Marcel Ducamp’in Onciiliigli yaptigr bu yeni estetik algilama
biciminde, yeni bir deger olarak giizelden bilgi nesnesine kavramsal bir gecis yasanmistir.
Sanat¢inin, eser iiretiminde, estetik kaygilar1 degismis, bilgi temelli bir tavra doniligsmiistiir
(Alioglu — Bayrak, 2019, s.66). Sanat tarihinde ki estetik temelli tartismalar aslinda yeni
degildir. Biraz incelenirse Alman Ekpresyonistlerine, hatta Fovist Henry Matisse’in yaptigi
Madam Matisse’in Portresi adl1 eserine kadar gidilebilir. Fakat endiistriyel bir {iriin olmas1 ve
cagdas sanatla iliskilendirilmesi nedeniyle, Marcel Ducamp’in hazir nesneleri bu konuda birer

oncii oldugunu kabul etmek gerekir.

1960 Sonrasi sanatta endiistri ve endiistriyel malzeme.

Endiistrilesmenin hizla artmasi, yeni iirlinlerin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasi
bilindik geleneksel sanat tiirleri i¢in bir tehlikeydi. O giinler ¢ok anlasilmasa bile bir miiddet
sonra biitiin geleneklerin yalnizliga terkedilip yerine gazete, kitap, resimli roman, dergi, el
ilan1 ve afisler, renkli veya siyah beyaz fotograflar, linlii olan kisi veya herhangi bir tirliniin ya
da sporcularin posterleriyle degismeye baslanacakti. Baski ve g¢ogaltim teknolojisindeki
gelismelerin ardindan popilerligi artan her seyin resimlerinin yani sira sevilen tnli
ressamlarinin yapitlarinin kopyalari ucuz maliyetlere duvarlara asilabiliyordu. Miizikte de
durum farksizdi, 6nemli miizisyenlerin eserleri ¢ogaltilip her yere gonderilebiliyordu. Ayrica
adina pop denilen hafif miizik tarzi yeni bir tiir ortaya ¢ikmisti ve olduk¢a da revagtaydi.
Ayrica bu tiir bir miizik yapabilmek i¢in konservatuarlar da egitim almaya veya sarayl bir
gelenekten gelmeye ihtiyac¢ da yoktu. Ayni zamanda bu tiir lirlinlerin birer sanat yapit1 oldugu
iddias1 da oldukga tehlikeliydi bir yaklagim sekliydi. Bilindik sanatin evrildigi yerde giindelik,
basit, ve cabuk tiiketilip unutulan yeni bir tiir peydahlaniyordu. Yani sira film ve eglence
sektorli de herkese hitap edecek siradan ucuz maliyetli ama kitlelere hitap edecek yeni
seylerin pesindeydi (Yilmaz, 2013, s.247-248).
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Daha acik soylenirse iiretim araglarii kendi c¢ikarlari dogrultusunda kullanan
kapitalist sinif seckin sanat ile hafif sanat arasindaki sinir1 umursamaksizin, her ikisini
de piyasanin insafina birakmisti. Tiiket ve mutlu ol, tiikettigin kadar varsin ya da sunu
kullan ve farkli ol gibi sloganlarla beyinleri yikanan halk, kendilerine sunulan iirtinleri
tiiketirken mutlu ve farkli oldugu gibi duygularla avunuyordu (Yilmaz, 2013, 5.248).

Sanat elestirmeni Lawrence Alloway 1958 de kaleme aldigi bir yazisinda kitlesel
sanatin akademik olmadigini belirterek sunlar1 séyliiyordu;

Bizim Endiistrilesmis uygarligimizin popiiler sanatlari, meydana gelen teknik

degisimleri yansitiyorlar —yavas yavas degil, tam tersine, siddetli ve deneysel bir

sekilde. Popiiler sanatlarda, haberden fanteziye —6rnegin film yildizlarindan parfim

reklamlarina, seksi kadinlardan kaba saba seylere kadar herseyi bulabilirsiniz.(...)

Degisen kiiltiirlimiizdeki her sey popiiler sanatlarin malzemesidir (Alloway, 1993,
s.701-702).

Birkac¢ yil icinde popiiler sozciigiiniin kisaltilmisi olan pop, Amerikali sanat¢i ve
elestrimenlerin de sik sik kullandig1 bir kelimeye doniismesi sonucunda bir sanat akiminin adi
haline gelmistir. Pop sozciigiiniin Ingilizcede ki anlaminin “pat diye ses ¢ikarmak’ ve ‘aniden
patlamak’ oldugunu diislindiigiimiizde, iki farkli anlamin kitlesel {iretim neticesinde aniden

ortaya cikan tiiketim ¢ilginligini da ¢ok 1yi ifade ettigi goriilmektedir (Yilmaz, 2013, s.249).

Sekil 60

(Richard Hamilton, 1956)

Pop tiirlinde sanatin ilk orneklerinden biri Richard Hamilton’un iste yarin adli bir
sergiye koydugu “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli Bu Denli Cazip Kilan Sey Nedir” (1956)
adli kolaj calismasidir. Ingiliz sanatcya gore pop sanat toplumun degisen degerlerinin bir
yansimasi olarak viicut bulmaktadir. Bilingli bir sekilde geleneksel yontemlerin disinda kes

yapistir yaparak bir kompozisyon olusturan sanat¢inin mesaji1 ayni zamanda okura yoneliktir

(Antmen, 2008, s159.).

1950 Yillarda modern yasamin gostergeleriyle donatilmig bir ev igini gosteren kolaj,
televizyon, elektrikli siipiirge, kasetgalar gibi aletlerin yani sira pencereden goriinen
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sinema salonu ve duvarda asili duran ¢izgi roman afisi gibi ¢esitli 6geler araciligiyla
Bati diinyasinda giindelik yasamin bir portresini sunar (Antmen, 2008, s.160)

Bir sanat yapitindan ¢ok reklam veya tanitim afisi gibi goriinen bu ¢alisma kitle kiiltiiriine

gosterilebilecek 6nemli bir 6rnektir.

Sekil 61
Robert Rauschenberg, “Charlene”, 1954, Tual iizerine karisik teknik

(Robert Rauschenberg, 1954)

20. yiizyilin ortalarinda gencliginde soyut disavurumculuktan etkilenip bu iislupta
resimler yapan fakat zamanla ¢ok fazla tekrara diistiigiinii farkedip kolaj ve asemblajlara
yonelen Robert Rauschenberg’te eserlerinde ¢gogunlukla endiistriyel iirlinleri ve atik nesneleri
kullandig1 bir doneme girmistir. Picasso, Braque ve Switters ve Ernst’in kolajlarin1 detayli bir
sekilde inceleyen Rauschanberg calismalarinda eski aliskanliklarini da yansitir bir bigimde
zeminde digsavurumcu bir egilim sergiliyor istiine ise kontrplak, gazete kiipiirii, fotograf ve
isaret levhalarinin ¢ogunlukta oldugu diger bir atik nesneyi dahil ediyordu. Ayni yillarda
yaptig1r ‘Charlene’ adli ¢alismasini inceleyecek olursak ordan burdan buldugu atik nesneleri
biraraya getirerek olusturdugu bir kompozisyon oldugunu ve bu kompozisyonu olustururken
bu nesneleri ne kadar eski ve kirli olurlarsa olsunlar bir diizen igerisinde renklerine ve
sekillerine gore yerlestirdigini fark ederiz. Bu durumda Rauschenberg’in sanat anlayisinda
disavurumculuktan ve estetikten vazgecmedigini caligmalarinin malzemesi atik nesneler
olmasina ragmen bir diizen iginde olusturuldugunu tespit edebiliriz (Yilmaz, 2020, s.252-
253).

Cagdas sanatin sekillenmesinde Duchamp’in 6neminden sik sik bahsetmistik. Pop
art’in sanat ortamlarinda Yeni Dadaizm olarakta ifade edilmesi, endiistriyel nesnelerin
duchamptan sonra artarak sanat malzemesi olarak kullanildiginin bir gostergesiydi. Ayrica

Warhol’un hazir nesneleri estetik yoniiyle ele alip ¢alismalar1 vasitasi ile kiigiik bir servet
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kazanmasi1 Duchamp’in hosuna gitmemis olacak ki bu konuya Dada akiminin tarihini kaleme
alan Hans Richter’e yazdigi bir mektupta;
Bugiin Yeni Gergekgeilik, Pop Sanat ve Asamblaj gibi terimlerle anilan Neo Dada’nin
kokeni Dada’dir diipediiz. Bugiiniin sanatg¢ilarina kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir.
Ben Hazir Nesne’yi kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim.
Neo Dada’cilar ise benim hazir nesnelerimde estetik giizellik buluyorlar. Siseligi ve

pisuart meydan okumak i¢in suratlarina firlatmistir, ama bak onlar bunlar estetik
acidan oviityor (Antmen, 2008, 161) ciimleleriyle tepkisini dile getirmistir.

Pop sanatcilar bilingli bir sekilde elit kesimlere yonelik sunulan yiiksek kiiltiir ile daha
genis kitlelere sunulan siradan tiiketim triinlerin arasindaki ayrimi1 yok ederken Duchamp’in
hazir nesnelerinden ilham bulmuslardir. Bu nesneler arasinda sigara paketleri, hamburgerler,
coca cola siseleri, konserve kutulart1 vb. bulunmaktadir. Yam sira Ozellikle Amerikan
kiiltiiriine ait siradan tiiketim iriinlerini bir sanat eseri niteliginde sunarak onlara farkli
anlamlar katmislardir. S6hret sahibi {inliilerin posterleri de pop art’in sanatsal malzeme alani

icine girmistir (Antmen, 2008, 162).

Sekil 62
Andy Warhol, “Brillo Kutular:”, 1968
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(Andy Warhol, 1968)

Pop art’in 6nemli sanatgilarindan olan Andy Warhol’un Amerikan kiiltiiriine ait bu tiir
tirtinlerin fotograflarini oldugu gibi tuale yansitarak iizerlerinde g¢esitli miidahaleler yapmasi
ve bir baski teknigi olan serigrafiye basvurup onlar1 ¢ogaltmasi sanat eseri olusumunda
gereken 6zgiin yetenek ve ifadeye bir 6lclide tepkisinin disavurumudur. Bu nedenle serigrafi
teknigi ile islerini cogaltma yolunu tercih etmistir (Antmen, 2008, 162). Warhol, Duchamp’in
pisuarindan sonra sanatin ne oldugunu yeniden sorgulatan Brillo Kutular1 adli c¢aligmasi,
modern sanat doneminin sonunu getirdigi gibi c¢agdas sanatin da baslangici olarak

goriilmektedir. Bu nedenle Warhol cagdas sanatin onciilerinden biri olarak kabul edilmistir.
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Warhol, Duchamp’in takipgisiydi fakat Duchamp gibi anti estetik degildi aralarinda belirgin

birgok fark bulunuyordu. O nesneleri estetik yonleri ile degerlendirip ele aliyordu.

Warhol nesnelerin tekrarinda estetik bir etki oldugunu diisiiniiyordu. Bu nedenle
marketlerde iist {iste dizilmis ve tizerlerinde iirlin tanitim1 olan gorselleri bulunan kutular1 hep
dikkate deger bulmustur. Atolyesini Manhattan’da bir fabrikaya tasidiktan sonra ¢alismalarini
burada yiiriitmeye baslamistir. Unlii brillo kutulari adli calismasii da burada yapmustir.
Warhol stockholm’de acacag bir sergide depo atmosferi yaratmak i¢in bir diizenleme yapmak
ister. Brillo adli sirketten ¢ok sayida kutu siparisi verir fakat sanat eseri olarak goriilmemesine
karsin bu kutulardan 400 adet kadar bir marangoza yaptirir ve asistanlar ile birlikte tipki
brillo kutularinin gorseli gibi kutular1 kagit rulo ile kaplar ve boyarlar. Daha sonra serigrafi ile
cogaltir ve ¢ok sayida brillo kutusu elde eder. Son olarak bu kutular1 tipk1 marketlerde oldugu
gibi list liste ve yan yana diizenler ve sergilerler (Danto, 2018, 61-62).

Birillo galigmasinda da goriildigii gibi Warhol, sadece kliseyi sanata doniistiirmekle

kalmamis, ayn1 zamanda sanatin kendisini klise ve olagan hale getirmek istemistir.

Toplu {iretilen nesneleri ve kitle kiiltiiriinden haberleri sanata doniistiirmiis fakat bu
arada kendi sanatin1 da toplu tiretilen nesnelere ¢evirmistir (Osterwold, 2007, 5.167).

El becerisi ve yetenekten vazgecen ve endiistriye dayali seri imal edilen iiriinleri bir
sanat nesnesi olarak giindeme getiren Duchamp ve Warhol olmus ve yeniden sanat
kavraminin sorgulanmasina yeniden tanimlanmasina neden olmuslardir. Warhol ozellikle
ilgilendigi toplu tiikketim nesneleri kitsch ve bir o kadar da zevksizdir. Cogaltilmis hazir
nesneler arasindan secimler yapan Warhol, farkli yontemlerle Duchamp’in Ready

Made’lerine gébnderme yapar.

Pop Art’in 6nemli sanatcilarindan biri olan Claes Oldenburg ise Amerikan kiiltiirtiniin
ikonlagmis giinliik tiiketim tirlinlerini heykellerne konu ederek pop art’in gelisimine katki
sunmustur. Amerikan kiiltiirlinde popiilerligi ile bilinen hamburger, ruj, sigara izmaritleri,
dondurma, pasta, klozet kapagi, dis macunu ve elektrik diigmesi gibi nesleri ve yiyecekleri
calismalarina konu edinmistir. Geleneksel heykel anlayisindaki katilik ve katiciliga tepki
olarak yaptig1 ¢aligmalari yumusak malzemeler kullanarak iiretmistir. Heykellerinde giinliik
hayatimizda sik¢a kullandigimiz bu yiyecek ve nesneleri anormal biiyiikliikte tasvir eden
sanat¢1 dogal yapilarina da miidahale ederek endiistride kullanilan yumusak malzemelerle
yaparak bu nesneleri gergek baglamindan uzaklastirmis, insan nesne iliskisini sorgulatarak

yeni bir bakis agist gelistirmistir (Kalyoncuoglu, 2019, s. 54).

126



Sekil 63
Claes Oldenburg, “Floor Burger (Hamburger) ”, 1962

(Claes Oldenburg, 1962)

Yumusak heykel olarak adlandirdigi bu calismalar1 branda, sahte kiirk, vinil, kumas
gibi malzemelerinin igine kopiik, pamuk, slinger gibi yumusak malzemeler doldurarak elde
etmis olan sanat¢inin Floor Burger adli eseri de bu mantikta uygulanmis yumusak bir mindere
benzetilmistir. Bu ¢alisma hem igerik hemde kullanilan malzemeler bakiminda siradan bir
hamburgerden daha fazlasini diisiindiirtmektedir. Bu ¢aligmalar1 ilk kez 1962°de New York’ta
Green Galeri’de izleyiciyle bulusturan Oldenburg, sert veya yumusak, renkli ya da siyah-
beyaz, dev hamburger, dondurma kiilahi, sigara izmaritleri, dis fircasi, daktilo gibi nesneleri
devasa boyutlarda bir agik hava sergisi anlayiginda diizenleyip sergilemistir. Oldenburg, Pop
sanatina, geleneksel sanat yontemlerinden ve malzemelerinden koparip farkli bir kavrayis

getirir (Kalyoncuoglu, 2019, s. 55-56).

Hemen hemen ayni yillarda Amerika’da pop sanatinin yaygin bir sekilde etkili oldugu
giinlerde ortaya c¢ikan Minimalizm kitle kiiltiiriiniin baska bir yoniinii ele almistir. Onemli
kism1 yap1 endiistri malzemelerinden olusan ¢elik, aleminylim, fiberglas, tugla, beton, sunta,
kontrplak vb. malzeme c¢esitliligine sahiptir. Cogunlukla endiistriyel yontemlerle yapilan bu
Ssanat tiirli resim ve heykel disina ¢ikmadan indirgemeci, sadelikten yana bir tavir gelistirmistir
(Antmen, 2008, s.181-182). Fakat Minimalistler yaptiklari1 ¢aligmalari tanimlamak igin resim
veya heykel gibi geleneksel ifade bigimleri yerine ii¢ boyutlu nesneler tabirini kullanmay1
daha uygun gormiislerdir. Yapitlarinda sinirli renk, basit geometrik sekiller, indirgenmis
doku, sekil ve ¢izgi kullanan minimalistler endiistriyel malzemeleri en dogal ve ham halleri
ile dogrudan calismalarinda kullanmislardir. Izleyicinin dikkatinin dagilmamasi igin
kompozisyon, konu ve anlatim gibi unsurlara bagvuran minimalistleri, ger¢ek mekan

kullanmak, yani espasin iginde yer almak, sanat eseri iiretiminde Onceliklerinden biriydi.
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Ciinkii geleneksel malzemelerle (tual, boya) yaratilan ‘mig gibi’ yiizeysel mekan yanilsamasi

gercek mekan kadar heyecan verici degildi (Canbazoglu, 2022, s.44).

Sekil 64
Frank Stella, “Daha Cok ya da Az”, 1960, Tuale aliiminyum boya

(Frank Stella, 1960)

Malzeme ¢esitliligi o giinlerde endiistriyel iiretimin 6zellikle yapi-endiistri kolunun ne
denli gelistigini de bizlere sunar. Ciinkii bir alanda artan malzeme cesitliligi o alandaki
calismalarin ve gelismelerin de hizli olduguna isarettir. Minimalist prensiplerin mimaride de
yogun olarak goriiliir hale gelmesini de toplumlarin yasam tarzlarinda sadelige doniisiimiin bir

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

A.B.D’da bu yillarda etkili olan soyut disavurumculuk ve pop sanat disinda yeni bir
sanatsal ifede seklinin konusuluyor olmasinda Amerikali 16 sanatginin agtigi bir sergi etkili
olmustur. Minimalizmin konusulmasi ve ciddiye alinmasinda biiyiik rolii olan Frank Stella
simetrik sekilli siyah resimleriyle glindeme gelmistir. Kendisini Minimalist olarak
gormemesine ragmen, Stella, salt yalinliga giden bir estetik tiirii gelistirmistir. Bu donemde
caligmalar: ile salt yalinlig1 ve sadeligi itibariyle minimalist bir estetik benimsemis olan,
kendisinin minimalist olmadigini sdyleyen sanatgilardan soz edilebilir. Bunlarin énemli bir

kismi ise soyut disavurumcu sanatgilar oldugu goriilmektedir (Antmen, 2008, s.183).

Minimalizm akiminin gelisiminde 6nemli rolii sebebiyle Onciilerinden biri haline gelen
Donal Jud, 20. Yiizy1l Amerikan sanatinin en etkili sanat¢ilarindan biri haline gelmistir. Sanat
anlayist ve Endiistriyel Uriinlerle olusturdugu, kendi tabiriyle ‘Spesifik Obje’ler
Minimalizmin 6nemli eserleri arasina girmis avangart ¢aligmalardir. 1960’11 yillarda yeni bir
bakis acis1 gelistiren Jud cagdas heykel anlayisinin gelismesine de katki saglamistir. Bir
heykeltras olmasina ragmen eserlerini heykel olarak tanimlamaktan imtina ederek onlar
‘Spesifik Obje’ler olarak tanitmis endiistriyel yontemlerle iiretilen metal ve fileksiglas gibi
malzemelerle basit goriiniimlii, sade ve hi¢bir anlam tasimayan bigimlerle {iriinler ortaya

koymustur.
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Sekil 65
Donald Jud, “Isimsiz”, 1980
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(Donald Jud, 1980)

1972 yilinda Tate tarafindan satin alindig1 i¢in biiyilik bir saskinlikla karsilanan oncii
minimalistlerden Carl Andre’nin c¢alismast olan ‘Esdeger’ adli yapit, Ozerkligi ve
baglamsalligt nedeniyle modernizmden kopusu temsil etmektedir. Yillar sonra bir
konusmasinda; “Tugla ile sanat yapmak neden o kadar tepki ¢ekmisti hichir zaman
anlayamadim” (www.fotografya.gen.tr) diyerek diistincelerini belirten Andre endiistriyel

malzeme kullandig1 ¢aligmalarini sergilemeye devam etmistir.

Sekil 66
Carl Andre, “Esdeger VIII”, 1966, Tugla

(Carl Andre, 1966)

Andre, kendi idealindeki heykelin uzayip giden bir yola benzetmektedir. Ug boyutlu
sanat nesnesi olarak modern heykel anlayisina alisik olan izleyicinin beklentilerini yaptigi
cagdas heykellerle yerle bir eden Esdeger, Minimalizm’in 6nemli yapitlart arasina girmis ve
sonraki kusaklar1 cagdas malzeme ve cagdas diisiince boyutuyla etkilemeyi basarmistir

(Antmen, 2008, s.180).
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Ug Boyutlu bu tarz islere yeni bir kavrayis getiren ve bu baglamda yeni bir bakis agis1
kazandirmak isteyen tek sanatci bu yillarda Carl Andre degildir. Yine ayni malzeme tiirleri ve
benzer yontemlerle calisan Robert Morris’i de unutmamak gerekir. Bu iki sanatci
minimalizmin ii¢ boyutlu endiistriyel iirlinlerle sanat eseri iiretme egiliminin Onciileri
olduklar1 sdylenebilir. Resimdeki mekan algisinin ve kiitleselliginin bir yanilsama ve taklit
oldugunu diisiinen Morris, heykel sanatin1 gercek mekan ve gercek kiitlesi nedeniyle ayri bir
yerde konumlandirir. Endiistriyel {irtinlerle elde ettigi yapilarda resmin aksine, somut yonleri

oldugu i¢in izleyiciye daha gii¢lii bir aktarimi oldugunu belirtmektedir.

Sekil 67
Robert Morris, “Isimsiz”, 1965, Boyanmis kontrplak

(Robert Morris, 1965)

Jud gibi kiip ve benzeri bigimlerle yeni bir ¢calima yontemini benimseyen Morris’in,
Jud’un ¢aligma yonteminden tek farki, nesneleri tekrarlamaktansa bir tek parcanin biitiinliigii
lizerinde durmastydi. Ozetle nesneleri béliip, parcalamadan bir yapit elde etmek istiyordu.
Renge kars1 oldugu icin de yapitlarindan beyaz ya da gri’yi tek renk olarak kullaniyordu
(Y1lmaz, 2020, s.274-275).

1965°te dokuz adet L bicimli kalas sergiledi. Islerin ¢cok acik ve net olmasina karsin,

her biri farkli bir konumda yerlestirildigi i¢in, sanki farkli bigimler gibi algilaniyordu.

Demekki yerlestirme konusu onemliydi. Onun dikkat ¢ektigi bir diger konu da

eserinden estetigin kaldirilmasi1 gerektigiydi ki bu gorlis, kavramsal sanatgilar
tarafindan da 6nemsenmistir (Y1lmaz, 2020, s.275)

Minimalizmi baska bir seviyede uygulayan, yaptig1 ¢aligmalarda 6zellikle elektronik
kavramlar1 kullanarak yeni bir sanatsal yontem kesfeden Dan Flavin kendi alaninda 6ncii
isimlerden biri haline gelmistir. Elektronik sanat kavrami altinda da incelenebilecek tiirden
sanat calismalar1 icra eden sanat¢i 60’11 yillara dogru Colombia Universitesi'nde resim
alaninda egitim almistir. Baslangicta, Franz Kline ve Robert Motherwell gibi Amerikan soyut
disavurumcularindan etkilerinin hissedildigi soyut tlirden resimler yaparak sanat yasamina

baslamistir. Cok ge¢meden elektik 1siklarinin ortak bir konseptte bir sanat eserine entegre
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edilerek yeni bir bakis agis1 ve uzam elde etmeyi basarmistir. Endiistriyel {iriinler arasinda
ozellikle floresan lambay1 ve 151g1n etkilerini kullanmay1 tercih eden Flavin sanat hayatinin
bundan sonraki doneminde boya, firca gibi geleneksel malzemeler kullanmayi reddeden bir
yaklagim sergilemistir. Flavin gesitli renklerde floresan lambalari bir tabloya entegre ederek
uzami yeniden sekillendirip tanimlayabilecegini diisiinerek 151k ve mekan etkilesimini farkli
etkilerde ve renklerde ortaya cikabilecek yeni olasiliklarla yansitmayi tercih etmistir (Yildiz,

2022, 5.61- 62).

Sekil 68
Dan Flavin, “Icons”, Dan Flavin Sanat Enstitiisii, 1963

Dan Flavin, 1963

Geng yaslarda okul masraflarin1 karsilamak i¢in demir, ¢elik fabrikasinda ¢alismaya
baslayan Rihard Serra’nin endiistriyel malzemeler hakkinda edindigi bilgi ve deneyimi
ilerleyen yasaminda sanatgilik hayatinda bagka bir seviyede kullandigini gormekteyiz.
Minimalizm’in en Onemli isimleri arasina girmeyi basarmis ve c¢agdas sanat diislincesini
olusturdugu devasal metal formlar ile baska seviyede gosteren sanatci, denge, agirlik ve yon
duyulartyla insanoglunun algilamadaki siirlarin1 sorgulamak istemistir. Mekan olarak
cogunlukla kent meydanlarini tercih eden biiylik boyutlarda metal heykelleri ile taninmistir.
Yatay bir sekilde yere kivrimli ve diiz olarak konumlandirdig1 agir metal heykeller bir
mimamiri yapr gibi hisettirsede herhangi bir iglevselligi olmayan yapilardir. Benzer bir
sekilde Paris’te Concorde meydanina yerlestirdigi Clara Clara adli metal yap1 bunlara bir
ornek teskil edebilir. 1983°te olusturdugu bu enstalasyon ¢elik levhalardan meydana gelir ve

celik levhalar her biri kendi alanini belirtmek ister gibi meydani ikiye bolmektedirler.
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Sekil 69
Richard Serra, “Clara Clara”, 1983, Iki parca celik

R

(Richard Serra, 1983)
Serra, endiistriyel malzemelerle olan iliskisini sdyle agiklamaktadir;

Daha en bastan, ¢elikten mamiil alana 6zgili eserler yapma kararim beni geleneksel
stiidyodan ¢ikardi. Stiidyonun yerini kentgilik ve sanayi aldi. Eserimi yapmak i¢in
sanayi sektoriine, yap1 ve sehir mithendislerine, topograflara ve is¢ilere, nakliyecilere,
ving ustalarina, insaat isgilerine vb. giiveniyorum. Celik fabrikalari, tersaneler ve
fabrika binalar1 benim yol iizerindeki genis stiidyolarim oldu. Celik fabrikalarindan on
yedi yasinda egitimimi desteklemek icin c¢alismaya basladim. Bu fabrikalar o
zamandan bu yana malzeme, esin, doku ve insaat i¢in kaynak sagladi bana (Harrison-
Wood, 2011, 5.1149).

1960’lardan sonra gelisen sanat anlayisi bu gilinliin sanatinin fragmanini bizlere
sunmaktadir. Pargalar1 kronolojik bir bigimde bir araya getirdigimizde ardisik gériinen sanat
formlarinin bir oncekinden ilham buldugunu ve kendinden sonrakileri de belli dlciilerde
etkiledigini gorebiliriz. Marcel Ducamp’tan sonra gelisen yeni sanat anlayiglarinin kavramsal
ve kiiltiirel bir donilistim yasadigini tespit etmistik. Sanat ortamlarindaki bu yonelimin ¢esitli
nedenleri oldugunu biliyoruz. Bunlardan en bilindik olan sanatsal etkinliklerde geleneksel
sanat malzemelerinin yani sira el becerisi ve yetenegin reddi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Her yeni gelisen sanat formu bu nedenlere birkacini daha ekleyerek gilinlimiiz sanatini
sekillendirmeye devam etmistir. 60 ve 70’ler de etkisini gosterdigini bildigimiz bir baska
ifade sekli, mevcut degerlere ve sistemlere kiiltiirel muhalefeti i¢inde barindiran Fluxus’tur.
Akimin Litvanya asilli Amerikali 6ncii sanatgis1t George Macianus, Fluxu’su manifestosunda
s0yle tammlamaktadir; “Sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak! Olii sanattan arinmak!
Sanatta devrimci bir akim baglatmak!” (Antmen, 2008, s. 203). Manifestodaki sdylem
tiirlinden de anlagilacagi lizere 6ziinde yerlesik diizene kargi kiiltiirel bir muhalefeti barindirir.
Akis anlamina gelen Fluxus, bir akim olmaktan ziyade yeni, ortak bir ifade seklini
benimseyen sanatcilari temsil eder. Dada ile olan benzerliginden dolay1 yeni bir dada kuliibii

olmak istemediklerini her defasinda belirten Macianus, bu diigiincesini soyle dile getirir;
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“Eylemlerimiz, sosyo-politik miicadeleden ayr1 diisitiniiliirse biitiin - anlamn  yitirir.
Hareketlerimizi koordine edemezsek gelip gegici yeni bir ‘yeni dalga’, yeni bir ‘Dada kuliibii’
olmaktan kurtulamayiz. Fluxus'un amaglari, insan kaynaklarimin ve maddi kaynaklarin
titketimine bir dur demek arzusuyla sekillenmistir” (Antmen, 2008, s.203-204). Estetik
kaygilar1 geri plana atan Fluxus sanatcilar1 o giliniin sanat kavramini yaptiklar1 etkinlerle
yikamasalar bile bu c¢alismalarda kullandiklar1 sanatsal malzemelerin yaraticiligi sayesinde
sanat malzemesi kavraminin sinirlarmin genislemesini saglamislardir. Ozellikle bu atik
nesnelerin kullanildigr bu etkinlikler o gilinlerin biitiin olumsuzluklarina kars1 yikici bir ruh
halinin sanatsal ifadesi haline gelmistir. Fluxus sanatcilari, 6zellikle atik nesneler {izerinden,
toplu tiketim c¢ilgmliginin yarattigt ¢op yiginlarinin diinyamiza verdigi zarari sanatsal
etkinlikler ve performanslar yaparak bir farkindalik yaratma c¢abasi icine girmislerdir.

(Antmen, 2008, s.205).

Bu baglamda yaptig1 calismalar ile cagdas sanatin 6nemli isimleri arasina girmis,
Fluxus’un 6nemli temsilcilerinden biri olan ve sanatsal performansin baglibagina bir sanat
tirli olarak belirmesinde Onemli katkilar1 olan Alman sanat¢1 Joseph Beuys’tur. Beuys,
yaptig1 sanatsal etkinliklerle Fluxus’un Avrupa genelinde tanmirligimni saglamis, yaratici ve
dogru bir amaci olan her yontemi benimsemistir. Onun sanat1 ilk bakista anlagilamayabilir
fakat birgok etkinligini ¢evre bilinci ve dogadaki canlilarin yasamina yonelik saygiy1 igerir.
Berlin’de Karl Marx meydaninda yaptigi performansta ayni doga ve canli bilincinin bir
yansimasidir. Bu performansta 1 Mayis gosterilerinden sonra geriye kalan ¢opleri siipiirerek
temizledigi bu performansta hem toplum bilincinde ¢evre temizligi ile ilgili bir farkindalik
yaratmak ister hem de sanatin toplumsal, sosyal hatta politik yonleri oldugunu da gosterir.
Sonra etkinlik sirasinda topladigi biitiin ¢opleri bir cam vitrinde sergiler. Bu vitrinin i¢inde
sadece ¢opler ve siipiirgesi vardir. Ote yandan toplanan ¢pleri vitrine bir diizenleme olmadan
rastgele birakir. Bu tiir bir sergileme yontemi bu ¢6p dolu vitrine hatta siipiirgeye bir anlam
yiikler. Onlar1 diisiinlilmiis ve tasarlanmis bir sanat nesnesine doniistiiriir. Beuysun bu tiir bir
performans yapmasinin birka¢ amaci vardir. Bunlar biri 6neceden de belirttigimiz gibi ¢evre
ve doga bilinci olusturmaktir. Bir digeri ise bati diinyasimin kapitalist tutumu ve baskici
Marksizm ile miicadeleyi hedefler. Bu nedenle Karl Marx meyadaninda 1 Mayis

gosterilerinden geriye kalan ¢opleri siipiirerek bir arinmay1 hedefler.
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Sekil 70
Joseph Beuys, “Siipiiriip Atma”, 1972

(Joseph Beuys, 1972)

Giiniimiiz sanatinda endiistri ve endiistriyel malzeme

80’lerden sonra sanat onceki 20-30 y1l i¢inde gelisip ¢esitlenen sanat formlarinin ayni
cizgide fakat daha bireysel Ozellikler tasiyan ©6zgiin formlara doniistiigiinii, bu tiir sanat
eserlerinin ¢cagdas sanat miizelerinde sergilenmeye basladigini ve sanat eseri pazarmin gelisip
yayginlagtigini tespit etmekteyiz. Ayni zamanda postmodern teriminin sanat digsinda batida
ozellikle Avrupa baskenleri ile ABD’nin biiyiik metropol sehirlerinde bir yasam tarzinin adi
olarak kullanilmasinin yayginlasmasi sonucunda kisa siirede uluslararasi kullanilan bir terim
haline gelmistir. Ozellikle Avrupa ve Amerika’da hizla gelisen ve gesitlenen endiistriyel
tiriinlerin toplumsal hayat, kiiltiir, sanat ve teknolojide ki sasirtict degisimler, yine endiistrinin
kaynaklar1 olan TV, Video ve Radyo gibi iletisim araglar1 ile diinyanin her yerine ulagsmig ve
etkilemistir. Bunun sonucunda ise giiniimiizde de etkisini yogun hissettigimiz kiiresel kitle
kiiltiirinden bahsedilebilir. Gelinen noktada Afrika’da, Tv veya Bilgisayarin bulundugu
herhangi bir yerde bugiiniin sanat prensipleri ve malzemeleri ile ¢aligmalar yapabilen yerel

sanatgilara rastlamak miimkiindiir (Turani, 2017, s.182).
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Sekil 71
Jef Koons, “Elektrik Siipiirgesi”, 1980, Hazir Malzeme

(Jef Koons, 1980)

Marcel Duchamp’in temellerini attigin yeni sanat evreninde giindelik hayatimizda her
an karsilasabilecegimiz siradan bir nesnenin sanat eseri olarak karsimiza ¢ikmasi 6zellikle
80’lerden sonra aligilagelmis bir hal alarak devam etmistir. Her ne kadar toplumlar bu
nesnelerin bir sanat eseri gibi sergilenmesini anlayamamis olsa da sanatcilar igin
kabullenilmis bir durum haline gelmistir. Bugilinlin sanatgilar1 sanat iiretimini farkli
goriinmek, skandal yaratmak, sasirtmak ve soke etmek i¢in dizayn ettigine sik sik sahit
olmaktayiz. Bu etkileri elde etmek i¢in kullanilan sanatsal malzemenin kokeninin Duchamp
oldugunu biliyoruz, ancak bu tiir yapitlari lireten sanatcilarin Duchamp’in sahip oldugu isyan

ve duygu yogunluguna ulagsmasinin miimkiin olamayacaginin da farkinda olmak gerekir.

1980’11 yillarin sanat ortamlarinda sanat yaklasimi, malzeme tercihi ve igerige iliskin
aciklamalari ile herkesin dikkatini ¢eken Jef Koons’da Duchamp’in sanatin1 kendine ilham
kaynagi olarak gormektedir. Sanatsal ¢aligmalarinin temelini Duchampla kurdugu iliski ile
giiclendiren sanat¢inin yapitlar1 ¢agdas sanat formlarinin ‘En’leri arasina girmeyi basarmigtir.
Ayrica Koons’un sanatinin, tipkit Duchamp’in pisuar1 yaptigi zaman oldugu gibi sanati ve
sanat kavraminin sinirlarii zorladigim1 goriilmektedir. Sanati ve estetigi ciddiye almayis
seklinin Duchamp’tan geri kalir bir yonii yoktur. Calismalarindan reprodiiksiyon nesneler,
paslanmaz celikten imal iiriinler ve hayvan sekilleri kullanan sanatg1 elektrik siipiirgelerini
kullandig1 isleriyle de adindan soz ettirmeyi basarmistir. 1980’ler de yaptig1 ¢alismalardan
biri olan; bir elektrikli siiplirgenin tizerine yerlestirildigi fleksiglas bir kaide ve iginde bulunan
neon lambalar ile New York’da bulunan New Museum’da ilk kez sergilendiginde izleyicinin

bu iirlinii bir sanat eseri degil de satisga sunulmus yeni bir beyaz esya modeli olarak
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inceledigine sahit olunmustur. Endiistriyel bir {iriinlin olmas1 gerektigi gibi soguk ve itici bir
goriiniimii olan bu ¢alisma ayn1 zamanda dekoratif ve goz alict durdugu igin, 6zellikle onu
gormek i¢in gelenler oldugu bilinmektedir. Hatta almak isteyenlerin ¢iktigini, iriiniin fiyatini
soranlarin da azimsanmayacak kadar ¢ok oldugu goriilmiistiir (Sahiner, 2006, s.806).
Kullandig1 hazir nesneler bir sanat nesnesi haline gelmeden 6nce ki kullanim amaglarindan
soyutlamadan, oldugu gibi sergileyen Jef Koons bu nesnelerin taninabilirligine herhangi bir
miidahalede bulunmaz. Onlar1 oldugu gibi fakat ¢ogunlukla baglamlarindan arindirarak
sergiler. Kimligini kaybetmeden bir sanat nesnesine doniisen bu hazir nesnelerin kullanis

tarzinda da Duchamp’in hazir nesneleri algilama ve sergileme tavrini gérmek miimkiindiir.

Ayni yillarda sanat diinyasinda ismi duyulmaya baslayan, 6zellikle 90’lardan sonra
yaptig1 calismalarla essiz bir yanki uyandiran, ¢agdas sanat eserinin nasil olmasi gerektigini
gbsteren, geng Ingiliz sanatgr Damien Hirst, giiniimiiz sanatinin yenilikgi yiizii olmayi
basarmis 6nemli isimlerden biridir. Cagdaslar1 arasinda, ¢alismalari, sanata bakis agisi, yasam
tarz1 ve ticari yetenekleri ile styrilan Hirst, eserlerini sanatina degil de kendi reklamina alet
ettigi, cagdas sanati metalagtirdigi ve igerikten yoksun oldugu goriisii ile siddetli bicimde
elestirilse de yaptig1 calismalarin c¢agdas sanatin en 1iyi Ornekleri arasinda oldugu
bilinmektedir (Wilson, 2015, s.190). “Hirst’in degismez temalari, yasam ve oliim, giizellik ve
korku, evrensel olup bunlari dini agirligi giderek artan sekilde ele alig tarzi dolaysizdwr, hatta

tartismalara neden olacak kadar ¢carpicidir” (Wilson, 2015, s.190).

Sekil 72

Damien Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki fmkanszzllgl 7, 1991, Cam, boyanmis
celik, silikon, monoflament, kopekbaligi ve formaldehit soliisyon

(Damien Hirst, 1991)

Cin’in taninan ¢agdas sanatcilarindan biri olan Ai Weiwei, kendi sanatini icra etmek
adina medyanin agir elestirilerine, hiikiimetin baskilarina ve vergi borglart sebepleriyle ev
hapsine kadar gidebilen yildirma politikalarina ragmen kendini ifade seklini degismemis,
sanatsal ifede 6zgiirliigline calismalar ile katki vermis ve hiikiimetin insan haklarina karsi

tutundug1 tavri elestirmistir. Calismalarinda toplumu ve kiiltiiri g6z ardi etmeden
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elestirilerine devam Ai, heykel, fotograf, enstalasyon ve fotograf caligmalari ile iin kazanmig

ve en giiclii 100 sanatg1 arasina girmeyi bagarmistir (Wilson, 2015, s.23).

Sekil 73

Ai Weiwei, "Ciplak Hayat"in enstalasyon goriiniimii ve Forever Bisikletlerin ayrintily
gortiniimii” , 2019

(Ai Weiwei, 2019)

Ayni cografyada sanat yasamina devam eden bir baska sanat¢i ise Giiney Koreli Lee
Bul’dur. ilham kaynagini teknolojiden ve teknoloji ile insan bedeni arasindaki iliskiden alan
Bul, yapitlarinda da teknolojik ara¢ ve gerecleri yogun bir sekilde kullanir. Lee Bul’un 2001
yilinda yaptigi, Sonsuza Kadar Yasamak isimli eserinde bir geliski vardir. Ozel olarak
hazirlanmis li¢ adet karaoke makinesi seklinde diizenlenen etkilesimli bir ¢alisma olan eser,
izleyiciyi yogun bir sekilde mesgul etmesi gerekirken, onlar1 dis ortamdaki tiim seslerden ve
goriintiilerden soyutlar ve kendi kendilerine vokal yapmalarini saglar. i¢i kaliteli désemeyle
kapli bu gosterisli fiberglas kapsiilde ses ve goriintii 6zellikleri vardir. Ayrica karaoke

yaparken ses gii¢lendirici mikrofonlarda takilmistir (Wilson, 2015, s.80).

Sekil 74

Lee Bul, “Sonsuza Kadar Yasamak”, 2001, Akustik kopiik ve deri dosemeli fiberglas kapsiil,
elektronik ekipman

(Lee Bul, 2001)
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Cagdas sanatin 6nemli isimlerinden biri de Italyan sanat¢r Maurizio Catelan’dur.
Catelan sira disi yapitlarimi diinya c¢apinda sayginligi olan birgok sergi ve bienalde
sergileyerek taninmis ve elestirmenlerden tam not alarak sanat ortamlarindan sayginlik
kazanmistir. 2000 yilinda Hepsi adli ¢alismasiyla, Guggenheim miizesi tarafindan Hugo Boss
odiilt finalistlerinden biri olarak tekrar giindeme gelen sanatci, sanat hayati boyunca tirettigi

biitiin yapitlart kullanarak sira dis1 bir diizenleme olusturmustur (Wilson, 2015, s.88).

Sekil 75

(Maurizio Cattelan, 2011)

Bu diizenlemede 123 adet nesne ve imge vardir. Guggenheim miizesinde 6nemli bir alani
tamamen dolduran sanatg¢1 ayni zamanda bu c¢aligma ile kariyerinin sonuna geldigi mesajin
vermistir. Yapitlarii ¢amagsir asar gibi rastgele asan sanatginin tavri ise mevcut otoriteye ve

giiliing bir hal almis itibar kavramina bir elestiriyi ifade etmektedir (Wilson, 2015, s.88).

Sekil 76
Los Carpinteros, “Teshir Salonu”, 2008, Karisik teknik

(Los Carpinteros, 2008)
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Giliniimiiz sanatinda bireysel ¢alismalar disinda grup caligmalar1 sonucunda {iretilen
yapitlara da siklikla rastlamak miimkiindiir. Ornegin Kiiba Havana’da, el becerisi gerektiren
zanaate dayali formlarla ¢agdas kompozisyonlar iireten Los Carpinteros bunlardan birisidir.
Yani sira ¢alismalarint Viyana’da siirdiiren, dort sanatginin igbirligi ile bizim tuhaf ya da

aykir1 diyebilecegimiz niteliklerde ¢alismalara imza atmislardir (Wilson, 2015, s.84-156).

Bugiin yasadigimiz bu zaman diliminde sanat kavraminin el yetenegi ve bireysel
kabiliyetlerin neredeyse Onemini yitirdigi goriilmektedir. Eski donemlerde birinin sanatci
olabilmesi i¢in gerekli goriilen kriterlerin artik gérmezden gelindigi bir doneme sahitlik
etmekteyiz. El becerileri yerine sanat¢inin fikirlerinin yer aldigi yagli boya ve tual gibi
malzemelerinde endiistriyel iirlinlerle ya da atiklarla yer degistigi bu donemde kimin ne kadar
sanat¢1 oldugunu anlamanin her gecen giin zorlastigmi kabul etmeliyiz. Ozellikle sanat
ortamlar1 disinda kalan insanlarin bu doniisiimii anlamlandirmakta giicliikk cektikleri
goriilmektedir. Kisacasi sanatin toplum i¢in olan kisminda bir kafa karisikligt mevcuttur. Ote
yandan Ozellikle ¢agdas sanatin endiistri ve endiistriyel malzemelere olan ilgisinin bir hayli
yaratici sonuglart oldugu goriilmektedir. Ortaya ¢ikan 10 eserin neredeyse yarisinda kullanilan
endiistriyel malzemelerin gelecek kusak sanat¢ilari tarafindan da yogun bir sekilde tercih

edilecegi on goriilebilir.

139



UCUNCU BOLUM
Uygulama Raporu

Uygulamanin Yapilis Gerekgesi

Kavram olarak sanat, gercek anlaminda iiretilmeye basladig: ilk glinden beri, giinliik
yasantimizin siradanlifina bir ara vermek, rutin disinda yeni bir seyler denemek igin bizi
kendimizden c¢ekip ¢ikarir. Hayata dair tiim meseleler {izerinde durup diisiinmeye,
sorgulamaya vesile olur, yani sira ¢éziim bulma noktasinda harekete gegirir. Yasadigimiz
cagin, siyasi, ekonomik ve diger bir¢ok sorunlarla dolu oldugunu diisiindiigiimiizde sanat,
sorgulama ve hayal etme yolunu acarak ¢oziim yollar1 sunabilir. Insanlarla iletisim kurmanin
en giizel yollarindan biri olan sanatin birden fazla bakis acis1 yaratarak olaylarin sonuglarinin
bu sekilde olmasi gerekmedigini bizlere hatirlatir (An-Cerasi, 2021, s.10). Cagimizin diinyasi
gibi sanatta siirekli hareket halindedir ve siirekli bi¢cim degistirir. Bu degisim ise her ¢agda
farkli seviyelerde goriiliir. Bugilin geldigimiz noktada kendi cagdaslarimizin sanatsal
etkinliklerini gézlem yapip analiz ediyoruz. Cagdas sanatin ne oldugunu ve hangi sanatsal

aktiviteler ile viicut buldugunu tespit etmeye calisiyoruz.

Tez calismasinda, endiistri ve endiistriyel malzemelerin sanat alanindaki etki alanini
detayli bir sekilde ¢oziimlemeye ¢alisilmistir. Endiistri kavraminin sanat malzemesi disinda
salt bir kavram olarak yarattif1 etkinin sanatcilar iizerindeki iz diislimiinii ve ayrica
endiistriyel malzemelerin sanat malzemesi ya da dolaysiz bir sekilde sanat nesnesine doniisiim
stireci ele alinmigtir. Endiistri devrimi ile yasanan degisimin etkilerinin modern sanat tarihinin
empresyonizm ile basladigini diisiinlirsek Empresyonizm’i de dahil ederek, biitliin sanat
akimlarinda farkli seviyelerde goriiniir hale geldigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda
biitliin veriler detayli tarama yapilarak incelenmis ve kronolojik bir sekilde ¢oziimlemeler

yapilmistir.

Endiistri kavraminin Empresyonizm’de, iiretilen yapitlarda endiistrilesmenin toplum
lizerinde yarattigt bireysellesme, yabancilasma olumsuzluklar goriinlir hale geldigi
anlasilmaktadir. Bu durumun fakli bir seviyede bireysellesme ve yabancilasmanin artmasi
sonucunda dis diinyaya olan giivensizligin, siyasi, ekonomik ve toplumsal problemlere maruz
kaldiklar siirece evrildigi goriilmektedir. D1 gerceklikten kacarak i¢ine kapana insanlarin i¢
diinyalarinda karsilastiklar1 farkli problemlerin ortaya ¢ikardig:i ruhsal problemlerin yasam

tarzlarimi etkiledigi tespit edilmistir. Bu durumun etkileri ise Ekpresyonizm’de glindeme gelen
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bozuk bigimler, orantisiz anatomi ve ¢izgilerin paralel olarak sira disi renklerle kendini
gosterdigi gorlilmistiir. Devam eden siirecte Picasso ve Braque’in Onciiligiinii yaptigi
Kiibizm akiminin, hem gorsel ifade de bigime yonelik yarattigi yeni bir nefes, bir o kadar da
radikal degisikliklerin yanmi sira, hem de Kolaj, Asamblaj ve Dekolaj gibi teknikleri
endiistriyel atik malzemeler kullanarak yeniden gilindeme getirmeleri dolayisi ile sanat
tarihinde 6zel bir konumda yer aldigi goriilmiistiir. Endiistriyel iirlinlerin atik dahi olsa bir
sanat eserinde sanat malzemesi olarak kullanilmaya baslamasi Picasso ve Braque’in dehasi
olarak kabul gromektedir. Ardindan Fiitiirist’lerin sanat tiretimlerinde endiistri ve teknolojiyle
ilham bulmalar1 bu iliskiyi farkli bir noktaya tagirken, Dadaistler sanat karsiti tutumu ve
Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ile sanat tarihinde 6nemli bir kirilma noktast oldugu
goriilmiistiir. Oyle ki bu donem yasanan gelismeler sanatin ne oldugu ile ilgili bir karmasanin
ve sanat malzemesi kavraminin niteligine dair bir belirsizligin baslangici oldugu sdylenebilir.
Ayrica Marcel Duchamp’in bu tiir nesnelere yiikledigi derin anlamlar1 hissedemesekte
kendinden sonra iiretilen ayni tliirden sanat formlarmin 6nemli bir kismma Onciilik ettigi
goriilmiistiir. Cagdas sanat formlarini inceledigimizde edindigimiz bilgiler 151¢inda gliniimiiz
sanatinin gelisiminde de 6nemli bir faktor oldugu tespit edilmistir. Bugiin hala endiistriyel
iriinleri bir sanat nesnesi olarak, farkli gerekcelerle sunan ¢agdas sanatc¢ilarin ilham
kaynaginin Duchamp ve hazir nesne kavrami oldugu gergegi Oniimiizde giin gibi dururken
endiistri ve endiistriyel malzemenin sanatin neresinde oldugu tartismasinin da son bulacagi
kanaatimdeyim. Bugiin hala c¢agdas sanatgilarin Duchampla ayni hissiyatta olmasa bile
endiistri ve endiistriyel malzeme kavramlarini oldukca ceki¢i bulduklari iiretilen cagdas
eserlerden de anlagilmaktadir. Ayni sekilde tipki Duchamp gibi adi siklikla duyulan
caligmalar ile sanatgilar1 ve sanatseverleri etkilemeyi basaran Warhol, Koons, Catellan gibi

cagdas sanatcilarinda yarinin sanatini sekillendirme de 6nemli katkilar yaptig1 goriimektedir.

Tez calismasinda endiistri ve endiistriyel malzemelerin modern ve ¢agdas sanatcilar
tizerindeki etkileri, sanat¢i, donem, akim ve sanat eserleri baglaminda ortaya koymaya
calisilmistir. Sanat tarihi ve disindaki etmenler, devrimler, savaglarin yani sira toplumlar
bazinda yasanan siyasi, ekonomik problemlerin genel anlamda etkileri kronolojik olarak
degerlendirilip analiz edilmistir. Bu baglamda endiistri ve endiistriyel malzemelerin
ekonomide, siyasette ve toplumsal olaylarda en 6dnemlisi sanatta nerede durdugu incelenmis
ve c¢oOziimlenmistir. Endiistri ve endiistriyel malzemelerin, hangi dénemde, hangi sanat¢i
tarafindan, hangi yontemler ve malzemelerle ele alindigi konusuna agiklik getirilmeye
calisilmigtir. Tez calismasi, kavram olarak endiistrinin sanat¢ilarin diinyasinda tek basina
ifade ettigi anlam1 sorgulamakta, endiistriyel malzemelerin bir sanat malzemesi olarak nerede

konumlanmakta olduguna iliskin analizleri icermektedir.
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icerik ve Bicime Yonelik Saptamalar

Tez calismasi kapsaminda yapilan okumalar, ve analizler neticesinde, Dadaizm ile
baslayan ve giiniimiize kadar siiren, sanatsal yontemlerle cesitli sebepleri barindiran bir
protesto ve baskaldir1 diline rastlanmistir. Bu protesto ve baskaldiriya sanatgilar1 yonlendiren
bu sebepler arasinda, geleneksel sanat yontemleri ile {iretilen klasik sanat eserlerinin oldugu
tespit edilmistir. Ozellikle bu eserlerin siirekli giindemde tutulmasi, geleneksel yontemlerin
kutsanmasi, bu yapitlarin miizelerde bir teshir nesnesine doniistiiriilmesi ve meta degeri
verilerek alinip satilmasinin sanati ve sanat¢iyr asagiladigi ve deger kaybina ugrattig
varsayimi ile protesto edilmistir. Bu nedenlerle bir sanat dili olusturan 6nemli sanatcilar,
yontem olarak cesitli sanatsal aktivitelere imza atmuslardir. Ozellikle Dadaistlerin sanat karsiti
tutumunu bu sebeplerle daha anlasilir olabilmekte ve 6ldiirmek istedikleri sanattan kasitlarinin
geleneksel sanat yontemleri ve klasik sanat anlayisi oldugu c¢ikarimi  kolaylikla
yapilabilmektedir. Dolayisiyla geleneksel sanat malzemeleri ve yontemleri disinda her tiirli
yontemi ve malzemeyi kullanma egilimi gdstermislerdir. Ornegin, Marcel Duchamp’m 1919
yilinda, bir Monalisa kartpostal1 lizerine biyik ve sakal cizerek yaptigi L.H.0.0.Q (Kizin
kalgalar1 yakici) adli parodi, geleneksel sanat yontemlerine ve klasik sanata alayci bir

yaklagimi ele almaktadir.

Sekil 77
Marcel Ducahamp, “L.H.0.0.Q ", 1919

(Marcel Ducahamp, 1919)

Giliniimiizde bile ¢ok konusulan ikonik yapitlar arasinda yer alan Leonardo
Dawinci’nin bu calismasi Duchamp doneminde de ayni etkiye sahip olacak ki bu durum
sanatciyl kendi sanat anlayisi cergevesinde rahatsiz etmistir. Duchamp’t bu denli rahatsiz

edenin ne oldugu sorusu akillara gelmektedir. Duchamp’in isyani aslinda bir tabloya degildir.
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O kemiklesmis ve s1g bir diisiince yapisina isyan etmektedir. Duchamp’in bu tavri, sanatta
olmasi gereken yorumsal esnekligi kaybeden, miizede siradan bir nesne gibi teshir edilen ve
meta degeri atfedilen bir tabloyadir. Monalisa ise en iinlii klasik eserler arasinda oldugu i¢inde
hedef haline gelmistir. Cagdas sanatta oldukg¢a sik rastladigimiz yontemlerden biridir bu
aslinda. Klasik eserleri yeni bir yontemle ve bakis agisiyla yeniden ele alip, harmanlayip
elestirme yaklagiminin temelllerinin Duchamp tarafindan atildigi goriilmektedir. Bir yeniden
tiretme olarakta ele alabilecegimiz bu teknik bir imgenin giincellenmesi olarak ta
degerlendirilebilir. Yeniden liretim cagdas sanatta sikc¢a rastladigimiz bir ifade seklidir.
Cagdas sanatta sanatgilar, kendi c¢alismalarinda yeniden iiretim yapmak i¢in daha eski
yapitlart alintilamakta, 6ykiinmektedirler. “Farkli ama tartisilan bir ¢ok gériise gore ¢cagdas
sanatgi, alan ve onu kullanarak yeniden iiretendir. Baselits bir siire kendi islerini taklit ederek
buna ‘cagi kiskwrak yakalamak, remiks’ demistir” (Girgin, 2018, s.27-28). Kisacasi kendi
eserlerine bile Oykiinen bir cagdas sanatcinin basgkalarinin eserini alintilamasini ya da
Oykiinmesini garipsememek gerekir. “Cagdas anlayis oykiinme, kopya etme siirecinden
ziyade sanat¢imin tislubunun ya da oykiinerek olusturdugu yapitin kendi olma ozelliklerinin
daha iistiin olma durumudur” (Girgin, 2018, s.39). Dogdugumuz ilk giinden beri
baskalarindan Oykiinerek sekillendirdigimiz yasantimiz, hayat tarzimiz, zevklerimiz ve
tecriibelerimiz gergek benligimizi olusturmakla alakali bir siireci ifade eder (Girgin, 2018,
s.39). Fakat unutmamak gerekir ki her sanat¢1 bu tiir bir ifade seklini ortaya koyarken bir
amaca hizmet eder. Bu ovgii, yergi ya da farkli bir bakis agisiyla degiskenlik gosterebilir.
Duchamp ve genel olarak Dadaistlerin yaklagim tarzi kendi yontemleri ile bir elestiri ve
protesto seklinin sanatsal formlara doniismesi ile hayat bulmaktaydi. Fakat ayn1 yontemleri ve
malzemeleri kullanarak sanat hayatin1 kitaplara konu eden Warhol’un Dadaistlerle ayni

duygulari paylastigini sdylemek miimkiin degildir.

Uzun bir ge¢misi olan ve her cagda kendini giincelleyerek yenileyen, giiniimiizde
cagdas sanat formlarinda siklikla rastladigimiz kolajda ise yeniden iiretim, daha once
iretilmis sanat eserlerinden yeni bir biitiin olusturmak igin, belirlenen oranlarda pargalarin
alinarak sanatginin bakis acisi ile dizayn edilme siireci ile kendini gostermistir. Icinde
Oykiinme oldugu kadar alintiy1 da barindiran kolaj da, parcalarin siralanig sekli sanat¢inin icra
edecegi eserin tasarimina yonelik diizenli veya diizensiz olabilmektedir. Parcalar arasindaki
etkilesim ve iligki belli bir plana uygun olabilecegi gibi rastlantisal da kurgulanabilmektedir.
Baska sanatcilara ait eserlerin pargalari ile olusturulan yeniden iiretimlerde her bir parca icra
edilen kolaj biitiiniine hizmet eder ve bir anlam igerir. Endiistriyel atiklarin Picasso ve Braque
ile sanatsal malzemeye donlismesinde kolaj ve asamblaj tekniklerini kullanmalar1 endiistri ve

sanat etkilesimi adina 6nemlidir ve zamanla aratarak ¢ogalan bir iliskinin ilk adimlart gibidir.
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Cagdas sanatin gelisiminde bu yontemler ile iiretilen gorsel ifade bigimlerinin katkisi kayda
degerdir.
Kullanim amacma gore, birbirleriyle ilgili olmayan pargalarin bir kompozisyon
dahilinde bir araya getirilmesi ve ortak bir anlatimda bir seyi ifade etmesi, 20. ylizyil
sanatinda goriilen bir davranis ve sanatsal iiretim bi¢imidir. Sanat yapitini boyama,
cizme, resmetme ve yontma gibi eylemler olusturmayi yadsiyarak onu sanatsal
araclarla ortaya konmamis dogal ya da endiistriyel nesnelerin veya pargalarin yeni bir

diizen icinde bir araya getirilisiyle liretmeyi ongdriir. Yapit zaten onceden de var olan
ogelerin yeni bir dizge igine yerlestirilisiyle yaratilmaktadir (Noyan, 2001, s.15).

Tez calismasi kapsaminda uygulanan kompozisyonlar, kolaj mantig1 ile kurgulanmas,
ve her bir parga ¢izgi, renk ve sekil dengesi ile siralanarak uyumlu bir sekilde bir araya
getirilmeye calisilmistir. Eski klasik eserlerden alinan birer parga ile baglayan kompozisyon
tasarimi bu parcanin niteliklerine gore kontrastlik saglayabilecek ya da bir arada iken uyumlu
goriinebilecek diger ¢ogul parcgalar ile bir biitiin olusturulmustur. Klasik eserlerden alinan
parca disinda kullandigimiz diger pargalarin ¢ogunlugu soyut gorseller arasindan se¢ilmistir.
Bu pargalar 2 ile 7 cm arasinda kesilen dikine parcalardir. Caligmalarimizda bu dikeylik
hemen farkedilebilir. Bu tamamen kompozisyon tercihimizle alakali bir durumdur. Bazi
calismalarda bu dikeylik kasitli bir bigimde egri ve diizensiz pargalar ile bozulmustur. Bu da
kompozisyona yonelik bir miidahaledir. Her calismada kullanilan parcalar kendi icerisinde
anlamsal ve bigimsel ortak Ozellikler tasimalari bakimindan 6zenle se¢ilmis ve birgok
alternatif denemeden sonra karar verilmistir. Calismalarda kullandigimiz pargalar iizerinde
baz1 sekiller igerige hizmet etmekte, bazi sekiller ise bir kompozisyon 0Ogesi olarak

belirlenmistir.

Yapilan ¢alismanin boyutlarina gore parca sayisi belirlenen kolajlarda ¢esitli
karakterlere sahip tipografik unsurlar ile de desteklenmistir. Bu tipografik unsurlar ¢alismanin
anlagilmasini kolaylastirabilecek igerige doniik kelimeler arasindan 6zenle secilmistir. Yani
sira bazi tekil harfler ve sekiller de bulunmaktadir. Bunlar ise tamamen kompozisyon

unsurlariin dengelenmesi igin birer kolaylastirici ara eleman olarak ¢aligmalara eklenmistir.

Calismalarin yiizeyi tizerinde, calismanin Olgiilerine uygun biiyiiklikkte rulolar

eklenmistir. Bu tiir bir ifade seklinin tercih edilmesinin {i¢ nedeni vardir;

1- Rulo sekil itibariyle ortalama bir estetige sahiptir ve sanatsal uygulamalarda
kullanima girmemis bir nesnedir. Ornegin boya fircasini1 ele alacak olursak hem
rulo kadar estetik olmadigin1 hem de sanatsal uygulamalarda sik sik kullanildigini

goriiriiz. Fakat rulo bu konuda bir yenilik getirebilir.

2- Rulo gercek hayatta boyacilarin duvarlari boyamak icin kullandig1 bir aragtir.

Anlamsal olarak ¢ikarim yapacak olursak eskimis, kirlenmis veya bozulmus bir
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ylizeyin temizlenmesi ve yenilenmesinde aktif olarak kullanilmaktadir. Yani
evlerimizde yeni ve temiz bir hava yaratmak i¢in kullanilmasi tercih edilir.
Calismalarimda klasik eserler iizerinde kullanma nedenimde budur. Sanatin

eskiyen yiiziine yeni ve temiz bir sayfa agmaktir.

3- Rulo Endiistriyel bir iiriindiir ve c¢alismalar1 bu konuda desteklemektedir. Tez
caligmalasina uygunlugu bakimindan bu tiir bir nesnenin hem farkl bir bakis agis1
yaratacagl hem de kompozisyonda {i¢ boyutluluk hissi yaratarak asamblaj olarak
deger katacagmi diistiniilmiistiir. Kiiclik oOl¢giilerde yaptifimiz c¢alismalarda ise
dogal olarak ayn1 6l¢iilerde bir rulo olmadig1 i¢in rulolar sigara izmaritleri, ahsap
ve aleminyum tel kullanilarak yapilmistir. Ayrica rulo bir hazir nesnedir ve tez

calismasinin ¢agdas yoniinii de desteklemektedir.

Tez ¢alismasi kapsaminda yapilan isler ii¢ seriden olusmaktadir. Her bir seri kendi
icinde farkliliklar gostermektedir. Gerek kompozisyon anlayisi gerekse igerige doniik
mesajlar da degiskenlik goriilebilir. Ilk seri ‘Baslangic’ serisi olmak iizere, ‘Rulart serisi ve

Korulart serilerini kapsamaktadir.

Eser Analizleri ve Coziimlemeler
Baslangi¢ serisis

Toplam dort calismadan olusan baslangic serisi tez ¢aligmalarinin en ham hali olmakla
birlikte teknik ve teorik anlamda isi olusturan tiim fikirlerin olusum asamasinda tlretilmistir.
Calismalarda uygulamak istedigimiz kompozisyon tiirii, par¢alarin hangi hallerde bir araya
gelecegi, ¢izgi, renk ve bigimler {izerinde nasil bir denge olusturulacagi, pargalar arasindaki
kontrastlik ve uyum halleri, ¢alismalarin ideal boyutlari, rulonun caligmalar {izerindeki
anlami, ¢aligmalara gore rulo boyutlari, kolaj ¢alismalarinin hangi yiizeyde uygulanacag ve
ne tiir bir ¢erceveleme yapilacagina dair tim fikirler bu asamada olgunlastirilmis ve bir

sonraki seri i¢in tecriibeler ve belirlenen prensipler aktarilmistir.
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Sekil 78
Abdulkadir Ozniiliier, “Isimsiz 17, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)

Sekil 79
Abdulkadir Ozniiliier, “Isimsiz 27, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 80
Abdulkadir Ozniiliier, “Isimsiz 3”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)

Sekil 81
Abdulkadir Ozniiliier, “Isimsiz 4, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Rulart serisis

Toplam 14 c¢alismadan olusan bu seride kompozisyonun ana unsuru olarak
uygulamaya soktugumuz gorseller klasik heykelleri ve resimleri konu edinmektedir. Ana
unsur olarak ele aldigimiz bu gorsellere renk, doku ve bigcim 6zellikleri ile uyumlu bir sekilde
entegre olabilecek diger parcalar segilerek eklenmistir. Caligmalarin yiizeyinde bulunan
rulolar, boyacilarin bir duvari boyarken elde ettikleri renk ve dokulara ayni zamanda viicut
hareketlerine gonderme yapmaktadir. Rulo olarak tasvir ettigimiz bu mini nesneler bazi
caligmalarda bir bazi g¢alismalarda iki tane olmasmin sebebi kompozisyona yodnelik bir

tutumduir. Tipografik unsurlar ise igerige yonelik izleyiciye kisa mesajlar olarak eklenmistir.

Sekil 82
Abdulkadir Ozniiliier, “In Paradise”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)

Calismalarda klasik heykel veya resim gorsellerinin yanindaki sari siyah renklerde
bulunan olay yeri seritleri olarak bildigimiz gorsellerin kullanim amaci verilen mesaji
giiclendirmek i¢in tercih edilmistir. Bu seritler bir olay aninda, gergeklestigi alanin ¢evresine

cekilir ve insanlara ‘girilmez’ ya da ‘dur’ mesaj1 verir. Caligmalarda da bir olay an1 verilmek
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istenmistir. Ancak durmasi gereken kendi ¢aginda misyonunu tamamlamis olan klasik eserdir.

Calismalara ekledigimiz rulonun temel amaci da bu diisiinceye hizmet etmektedir.

Sekil 83
Abdulkadir Ozniiliier, “Die Art”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)

Heykel ve resim gorsellerinden aldigimiz par¢a disinda kalan parcalarin arasinda
dokusal ozellikleri ile 6n plana ¢ikan pargalar bulunmaktadir. Bunlarin 6nemli bir kismi
eskimis, deforme olmus, paslanmis, kabarmis ya da her hangi bir nedenle bozulmus zemin
dokulariin gorsellerinden olugmaktadir. Bunun sebebi tematik olarak vurgulamak istedigimiz
konu ile iligkilidir. Yani, izleyiciye eskiyi animsatirken, bu gorseller hem konuyu hem de
kompozisyonu destekleyen tamamlayici unsurlar olarak ele alinmis ve tercih edilmislerdir.
Ayrica kullandigimiz antik heykellerin tag ya da mermerden yontularak elde edildigi

diistintildiiglinde ortak dokusal 6zelliklere sahiptirler.

Kompozisyonda kullanilan pargalar arasinda o&zellikle figiirlerin belirgin olan
kisimlarinda viicudumuzun 6nemli organlarindan biri olan gbze ayrica vurgu yapilmistir.

Bunun ii¢ sebebi vardir.
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1- Goz uzuvumuz, gegmistem beri plastik sanatlarda bir sembol olarak kullanilmis ve
ayrica 6onem atfedilmistir. Bir ressamin en 6nemli uzuvu gozleridir ve ¢alismaya
basladiginda calisacagi objeyi, figiirii veya manzarayr géormekle baslar. Bir sanat¢i
ne kadar iyi goriiyorsa o kadar basarili bir iiretim siireci gergeklestirir. Bu nedenle
g6z uzuvumuz plastik sanatlarda sembol haline gelmis ve ikonlagsmistir.

2- Calismalarin konusu ile baglantilidir. Zaman, hayat sartlar1 ve sanatsal yontemler
degissebilir ve degismelidir. Fakat klasik eserlerin uyandirdigi duygu durumu
degismez bunuda en derin anlamiyla firgiirlerin bakislarinda hissederiz. Sanatin
degiskenlerine ragmen izleyicide hala bu duygu durumunu yaratabildikleri igin
gozler ve bakislar1 konu olan gorseller kompozisyonda kullanilmistir.

3- Gozin estetik degeriyle iliskilidir. Calismalara estetik agcidan deger katabilecegi

diisiiniildiigii i¢in tercih edilmistir.

Sekil 84
Abdulkadir Ozniiliier, “Die Art 27, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)

Rulart serisi 20x20, 30x30 ve 40x40 olmak iizere 3 farkli ebatta yiizeyler lizerine

uygulanmistir. Boyutlarinda oldugu gibi iceriklerinde belli farklar géze carpabilir 6zellikle
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deginilecek olursan 40x40 ebatindan uygulamis oldugumuz kolaj ¢aligmasinda konuya 6nemli
birka¢ sanatginin otoportreleri de dahil edilmistir. Rembrandt van Rijn, Albert Diirer ve
Leonardo Dawinci bu ¢alismalarda tercih edilmistir. Son olarak Michelangelo ‘nun David
Adli heykeli konuya dahil edilmistir. Fakat gz kismi ¢ikarilmis yerine popiiler bir ikon haline
gelen Beatles adli miizik grubunun gitaristi olan John Lennon’un gozii eklenmistir. Biri klasik
heykel denince akla ilk gelen nadide bir parca diger ise Popiiler bir ikon haline gelen ve
milyonlarca miizik severi pesinden siirekleyen bir grup sanat¢i olsada cagdas sanatta birer
mazi haline gelmislerdir. Bu bakimdan ortak bir yonleri vardir. Bu nedenle bdyle bir

diizenleme tercih edilmistir.

Sekil 85
Abdulkadir Ozniiliier, “Past”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 86
Abdulkadir Ozniiliier, “Old”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 87
Abdulkadir Ozniiliier, “Old 2, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 88
Abdulkadir Ozniiliier, “Die Art”, 2022, Kolaj ve asamblaj
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(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 89
Abdulkadir Ozniiliier, “Art Reborn”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 90
Abdulkadir Ozniiliier, “Eyes 1”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 91
Abdulkadir Ozniiliier, “eye”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 92

Abdulkadir Ozniiliier, “Davut 37, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 93
Abdulkadir Ozniiliier, “Diirer”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 94
Abdulkadir Ozniiliier, “Rembradt”, 2022, Kolaj ve asamblaj

(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)
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Sekil 95
Abdulkadir Ozniiliier, “Leonardo”’, 2022, Kolaj ve asamblaj
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(Abdulkadir Ozniiliier, 2022)

Korulart serisis

Toplam 4 calismadan olusan Korulart serisi tez ¢aligmasi kapsaminda iiretilen islerin
son asamasidir ve en olgun halidir. Onceki ¢alismalara nazaran daha biiyiik boyutlarda
yapilan bu ¢aligmalar tematik olarak konuyu daha 6n plana ¢ikarabilecek ve verilmek istenen
mesaj1 net bir sekilde verebilecek sadelikte tasarlanmistir. Calismada bulunan kolaj alan1 rulo
1zi igerisinde degerlendirilmis ve kolaj tasarimini bu alanin Olgiilerine gore diizenlenmistir.
Calismalarda kullanilmak {izere 4 bilindik klasik eser tercih edilmistir. Bunlar ‘Monalisa,
David, Arnolfini’lerin Diigiin Téreni ve Dr. Tulp’un Anatomi Dersi’ adli iinlii resimlerdir.
Herbir ¢alismada ayr1 bir kolaj diizenlemesi photo-shop adli pixel tabali imaj diizenleyici
programda dijital olarak tasarlanmistir. Ortaya ¢ikan iirlinlerin dijital ¢iktilart alinarak tuval

lizerine yapistirilan rulolarin izleri igerisine gelecek sekilde uygulanmistir.
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Sekil 96
Abdulkadir Ozniiliier, Davut, 2023, Tual iizerine karisik teknik

(Abdulkadir Ozniiliier, 2023)

Her bir ¢alismanin dijital bir tasarim1 mevcuttur ve orijinal ¢aligmalar bu tasarimlarla
aynidir. Kompozisyonlarda secilen klasik eserlerin bir kismi rulo ile kapatilirken bir kismida
goriiniir bir sekilde uygulanmistir. Klasik eserler taninabilirligini kaybetmeden mesaja yonelik

bir diizenlemenin parcas1 haline gelmislerdir.

Kolaj alaninda degerlendirilen her parga bir¢ok biitiiniin kiigiik parcalar1 arasindan
secilmistir. Uygulamaya eklenen her parca diger biitiin parcalarla renk, bi¢im ve doku
bakimdan belli seviyede uyum saglayacak sekilde biraraya getirilmistir. Kolajin uygulandigi
rulo izi alanmm renkleri de kolaj da yogunlukla tercih edilen renkler arasindan segilerek
boyanmistir. Bu yontem iki farkli pargayr tek parcaymis gibi gostermek ve aralarindaki

uyumu artirmak icin tercih edilmistir.
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Sekil 97
Abdulkadir Ozniiliier, “Everything Change ”, 2023, Tual iizerine karisik teknik

(Abdulkadir Ozniiliier, 2023)

Kolaj alaninda secilen parcalarin renk yogunlugunun rulo ve zemin iizerine biraktigi iz
kisminda da renk ve tonlarinin uygulanmasi rulonun zemine siitiiniirken kolaj ¢alismasini iz
olarak birakmis hissi yaratmak i¢in tercih edilmistir. Arka planin tek renk ve 6zellikle koyu
bir gri olarak tercih edilmesinin sebebi ise kolaj ve rulo detaylarinin net bir sekilde

hissedilebilmesini sagladig1 i¢indir.
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Sekil 98
Abdulkadir Ozniiliier, “Art Speaks”, 2023, Tual iizerine karisik teknik

(Abdulkadir Ozniiliier, 2023)

Kolaj alaninda renk doku ve sekillere ek olarak siklikla tipografiye yer verilmistir. Bu
yazilarin bir kismu1 bir anlam ifade ettigi icin tercih edilirken bir kismida herhangi bir anlam

icemez. Bu tutum tasarima yonelik bir degerlendirmedir.

(Cagdas sanat formlarinda sanatci, sanat eseri ve izleyici biraradaligi siklikla
karsilastigimiz bir ifade sekline doniismiistiir. Eserin mahiyetini veya vermek istedigi
duygunun paylasiminda kolaylastirict bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiirden bir
etkilesimin tez ¢alismasi kapsaminda uygulanmasi calismayr daha anlasilabilir kilabilme
ihtimali agisinda degerlendirilmistir. Bu nedenle ¢alismalardan ii¢iinde rulonun tutmag¢ kismi
zemine yapistirilmamistir ve tutarak asagi, yukar1 hareket ettirilebilir. Calismaya izleyiciyide
katarak ¢ok yonlii bir etkilesim yaratmak gayesi ile bu tutum tercih edilmistir. Bu durumda
izleyici boya rulosunu tuttugu i¢in kolaji boyayaninda kendisi oldugunu hissedebilir. Anlikta

olsa duygusal bir durumdur, esere nitelik bakimindan deger kazandiracaktir.
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Sekil 99
Abdulkadir Ozniiliier, “Post Art”, 2023, Tual iizerine karisik teknik

(Abdulkadir Ozniiliier, 2023)

Tez calismas1 kapsaminnda yapilan calismalar baslangictan son hallerine kadar gerek
kompozisyon, pargalarin uyumu ve kullanilan nesneleri yiizey tizerindeki anlamlar1 gerekse
belli bir anlam ¢ergevesinde ifade bigimleri orantili bir sekilde gelistirilerek ilerletilmistir. Her
seri calisma arasinda dogal bir bag olmakla birlikte bariz farklar ortaya ¢ikmistir. Bu farklar
calisma yOnteminin ve malzeme varyasyonlarinin ¢esitliliginin artirilmasi neticesinde ortaya
c¢ikmistir. Rulart ve Korulart serileri bigimsel farklar ise eseri daha sade ve anlasilir kilma

¢abasinin bir sonucudur.

Calismalar neticesinde elde edilen bulgular ¢ergevesinde kolajin, bir imgenin yeniden
ele alinarak gilincellenmesi, yeni bir anlayisla yeniden diizenlenmesi agisindan etkili bir gorsel
anlatin unsuru oldugu tespit edilmistir. Kolaj teknigi, temel unsur olurken iizerinde ayni
zamanda cesitli ebatlarda 3 boyutlu nesnelerin kullanilmis olmasi da var olan uyumu
bozmamis ve aksine calismalarin orjinalligini artirmistir. Kolaj yiizeyi lizerine ekledigimiz
rulo, igerik ve gorsel anlatima ydnelik bir miidahaledir. Ozellikle kiiciik ebatlarda tasarlanan
mini rulolara yapilar tiim gorsel taramalarda rastlanmadig: i¢in orijinal tasarimlardir. Ayrica
kullanim amaci dolayisiyla ¢alismanin anlamsal niteliklerini artirmak ig¢in igerige doniik
tematik etkiyi artirmak i¢in tercih edilmistir. Eskinin yerini yenisiyle degismek, eskimis,

deforme olmus ve bozulmus bir zemini boyamak, yenilemek ve temizlemek igin bugiin
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siklikla kullanilan ruloyu ¢calismamizda ayni gerekgelerle, doneminde misyonunu tamamlamis
ve sanatin eskimis yliziinii temsil eden klasik eserlerin {izerine boyamak, temizlemek ve yeni

bir sayfa agmak i¢in kullanilmistir.
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SONUC

19. Yiizyilda Fransiz Devrimi ile baslayip, bugiin hala gelisim seriivenine sahitlik
ettigimiz sanat kavrami bu siire igerisinde dnemli kirilma noktalar1 yasamistir. Basta 6zerkligi
kazanan ve daha sonnra 0zgiir diisiinceyi sanatina yansitan sanat¢i daha sonra gerceklikten
zamanla uzaklagarak doga kaynakli bir tasvir geleneginden tamamen kopmustur. Klasik
Ogretilere ve geleneksel sanat yontemlerine olan baskaldir1 kiizbim ile kendini gdstermis,
hemen hemen ayni donemde Fiitliristler yeniligi ve endiistriyi kutsamistir. Ardindan gelisen
Bauhaus ekolu ve Konstriiktivist egilimler sanatta ve zanaatta biraradaligi gelecegi kurmak
felsefesi ile glindeme tagimistir. 1. Diinya Savcasina tarihlenen Dadaizmle endiistriyel {irtinler
bir sanat nesnesine doniismiis ve ardindan gelen Pop art, Minimalizm, ve Yeni Gergekgilik

gibi neo dadaci akimlar tarafidan bu yontem ve malzeme tavri postmodernizme taginmustir.

Bu giin geldigimiz noktada ise ¢agdas sanat, cagdas diisiince metodlar1 ile yeni sanat eseri
mantiginin bir arada oldugu, yetenek ve kabiliyetlerin bir eserin kabiilii asamasinda eskisi kadar
ciddiye alinmadig, kaygilarin, duygu ve diisiincelerin postmodern hallerinin etkinligini artirdigi,
sanatta estetik ve begeni unsurlarinin ise goz ardi edildigi, bazen hicligin bile belli cercevelerde
bir sanat eserine konu edildigi bir donemden gecilmektedir. Radikal sayilabilecek ve hatta
anlamakta giiclik yasadigimiz sanatgisinin da anlatma gibi bir derdi olmadig: eserlere taniklik
etmekteyiz. Sebebi su ya da bu nedenlerden 6tiirii olsa bile yontem ve malzemelerinin 6nemli bir
kisminda endiistriyel malzemelere ve endiistriyel yonetemlere yer verildigi asikardir. Daha
sonraki sanat donemlerinden bu nasil gelisir ve yonde ilerler bilemesek de geldigimiz noktanin

sanat acisindan bir endiistri sanati cagi oldugunu kabul etmek gerekir.

Sonug olarak sanatin diinii ile bu bugiinii arasindaki en net farkin endiistri devrimi 6ncesi
ve sonrast arasindaki farkla ayni oldugu goriilmiistiir. Calisma kapsaminda o6zellikle analizi
yapilarak incelenen endiistri devrimi Oncesi ve sonrasinda yasanan gelismelerin sanatsal
kavramlar ile bir uyum igerisinde gelisme gosterdigini tespit etmekteyiz. Bu durum endiistri
kaynakli konularin sanatla olan etkilesimi bakimmdan uyumunun yiiksek oranlarda karsilik
buldugunu gozler oOniine sermektedir. Gerek salt endiistri kavrami, gerekse endiistriyel
materyallerin, postmodern sanatin ortaya cikip gelisiminde oynadigi essiz role vurgu yapmak
gerekir. Zaten postmodern sanatin onciileri olarak gosterilen, Marcel Duchamp, Andy Warhol,
Damien Hirst gibi sanaat¢ilarin sanat eseri {iretiminde endiistriyel malzemeleri sanat
malzemelerinin merkezinde konumlandirmig olmalart bile bizi bu c¢ikarimin hakliligina

gotiirmektedir.
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