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OZET

MUMTAZ YENER ESERLERININ TOPLUMSAL GERCEKCILIK
BAGLAMINDA iRDELENMESI

Seda AKKAR
Stileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Enstitusu
Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1
Yiksek Lisans Tezi
Yil: 2024, Sayfa: 205
Danisman: Dog. Dr. Leyla KODAMAN

Bu tezde, Osmanli doneminden Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuna kadar
uzanan donemde yasamis, sosyal, Kkiiltiirel ve politik gelisimleri yakindan
deneyimleyerek, toplumsal gercekgi icerikleriyle eserlerine yansitmis olan Miimtaz
Yener (1918-2007) ele alinmustir.

Cumhuriyet donemi, Tirk sanatinin Onemli bir evresini temsil ederken,
sanatin Tiirk kimliginin olusturulmasindaki rolii ve toplum iizerindeki etkisi, farkli
sanat gorislerini ortaya ¢ikarmistir. Bu siiregte, ozellikle 1923-1933 yillar1 arasinda
ve II. Diinya Savasi'na kadar olan tartigmalar, ulusal sanat, yeni sanat ve Guzel
Sanatlar Akademisi etrafinda odaklanmistir. 1940-50 yillar1 arasinda devletin karma
ekonomi ilkesine geg¢mesi, uluslasma, cagdaslasma ve demokratlasma hedefleri,
toplumsal gercekcilik akimmin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu akim,
toplumsal bilincin arttif1 bir dénemde, sanat ile toplum arasinda bir biitlinliik
olusturma amaci giiden Miimtaz Yener’i ve gen¢ sanat¢ilart bir araya getirerek
Yeniler Grubu'nu olusturmustur.

Mlmtaz Yener'in eserleri, sanatsal vizyonunu, toplumsal gercekgilik
anlayisint ve donem dinamiklerini basariyla yansitan O6nemli bir kaynaktir.
Sanatcinin elestirel bakis acisi, sembolizmi ve sanat dilindeki 6zgilinliigii, eserlerine
hem estetik hem de diisiinsel bir derinlik kazandirmistir. Arastirma icerisinde yapilan
ikonolojik analizler, Mimtaz Yener'in eserlerinin ¢esitli boyutlarini anlamamiza
katki saglayarak, sanatinin toplumsal baglam i¢inde nasil sekillendigini ve izleyiciye
nasil anlamli bir mesaj ilettigini agi3a ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mumtaz Yener, Toplumsal Gercekgilik, Yeniler Grubu,
Tiirk Resim Sanati, Cumhuriyet Dénemi.



ABSTRACT

ANALYZING THE WORKS OF MUMTAZ YENER IN THE
CONTEXT OF SOCIAL REALISM

Seda AKKAR
Stleyman Demirel University
Institute of Fine Arts
Art and Design Department
MA Thesis
Year: 2024, Page: 205
Supervisor: Dog. Dr. Leyla KODAMAN

In this thesis, Mumtaz Yener (1918-2007), who lived in the period from the
Ottoman period to the establishment of the Republic of Turkey, experienced social,
cultural and political developments closely and reflected them in his works with their
socially realistic content, is discussed.

While the Republican period represents an important phase of Turkish art, the
role of art in the creation of Turkish identity and its impact on society have revealed
different views of art. During this period, especially between 1923-1933 and Dec.
The discussions leading up to World War Il centered around the national Academy
of Arts, new art and Fine Arts. the transition of the state to the principle of mixed
economy between 1940-50, the goals of nationalization, modernization and
democratization led to the emergence of the current of social realism. Dec.1940-50-
50, the transition of the state to the principle of mixed economy, the goals of
nationalization, modernization and democratization. This movement has formed the
Yeniler Group by bringing together Mumtaz Yener and young artists who aim to
create an integrity between art and society at a time when social consciousness is
increasing. Decatur is a Decatur movement that aims to create an integrity between
art and society.

Mumtaz Yener's works are an important source that successfully reflects her
artistic vision, her understanding of social realism and the dynamics of the period.
The artist's critical point of view, symbolism and originality in the language of art
have given his works both aesthetic and intellectual depth. The iconological analyses
carried out in the research contribute to our understanding of the various dimensions
of Mimtaz Yener's works, revealing how her art is shaped in a social context and
how it conveys a meaningful message to the audience.

Keywords: Mumtaz Yener, Social Realism, The New Group, Turkish
Painting Art, Republic Perod.
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GIRIS

Sanat, toplumsal gercekeilik akimiyla bulustugunda, sanatgilar eserlerinde
sadece bireysel bir ifade degil, aynm1 zamanda toplumun kolektif bilincini de
yansitmayl amaglamaktadirlar. Bu baglamda, Tirk resim sanatinin  6nemli
isimlerinden biri olan Miimtaz Yener, eserleri ve sanat anlayisiyla toplumsal
gercekeilik akiminin etkisinde onemli bir yer edinmistir. Bu tez, Miimtaz Yener'in
ressam kimligini ve eserlerini toplumsal ger¢ekeilik baglaminda inceleyerek,
sanatinin toplumsal baglamda nasil sekillendigini ve ne tiir anlamlar tasidiginm

anlamay1 amaglamaktadir.

Mimtaz Yener'in eserleri, insani merkeze alan toplumsal gergekg¢iligin
izlerini tasirken, figiiratif bir dil kullanarak evrensel sorunlara dokunmustur.
Sanat¢inin yillar i¢indeki degisen lislubu, sanat anlayisinin gelisimi ve zamanin
etkilerini yansitmaktadir. Karincalarin sembolik bir anlam tasidigi donemden,
makine ve kalabaliklarin vurgulandigi zamanlara kadar, Mimtaz Yener'in eserleri,

bir ressamin kendi i¢sel evrimini ve ¢esitliligini yansitmaktadir.

Aragtirmanin ilk boliminde sanat¢inin ¢ocukluk doneminden baslayarak
Leopold Levy Atolyesi'nde aldig1 egitime kadar olan siire¢ detayli bir sekilde ele
alinacaktir. Sanat¢inin  Yeniler Grubu'ndaki rolli, sanat anlayisi ve toplumsal
gercekeilikle iligkisi incelenecek, eserlerinin toplumsal baglamdaki 6nemi iizerinde

durulacaktir.

Ikinci béliimde genel olarak toplumsal gergekgilik akimina odaklanilacak ve
diinya genelindeki bu akimin farkli yorumlari ele alinacaktir. Tirkiye'de toplumsal
gergekeilik ve resim sanatinin evrimi ile ilgili temel gegmis kuruluslar ve dénemler
detayli bir sekilde incelenecektir. Mimtaz Yener'in, Sultanahmet Meydani, Oyunu
Bana Ver, Ilan Tahtasi, Firin, Imaret, Isci, Bozulmus Makineler, Robot isci, Kadin ve
Makine, Robot Karinca adli eserleri, toplumsal gercekg¢ilik baglaminda ikonolojik

analizlere tabi tutularak detayl1 bir sekilde incelenecektir.

Tezin temel amaci, Miimtaz Yener'in resim sanatindaki evrimini anlamak ve
eserlerinin toplumsal gercekgilik baglamindaki 6nemini vurgulamaktir. Sanatginin

resimlerindeki temel temalar, toplumsal elestiri unsurlari ve resimlerin izleyiciyle



iletisimi, bu ¢aligmanin odak noktalarini olusturacaktir. Yener'in eserlerinin sadece
estetik bir degere sahip olmanin oOtesinde, toplumsal bir aciklama ve yorum
icermesiyle, bu 6nemli sanatginin toplumsal gergekg¢ilik akimi igindeki 06zgiin

durusunu anlamak ve degerlendirmek amaciyla aragtirmanin 6nemi ortaya ¢ikmaistir.

Bu calisma, diger arastirmalardan farklilik gostererek Yener'in Kkariyeri
boyunca iirettigi sec¢ilmis on eseri bir biitiin olarak ele alacak ve bu eserlerin detayli
bir analizi aracilifiyla sanat tarihine yeni bir bakis acis1 kazandiracaktir. Bu
calismanin 6zglin degeri, sanat¢inin eserlerinin degerlendirilmesi ve toplumsal
gercekeilik  akiminin  etkilerinin  detayli  bir  sekilde  incelenmesinden
kaynaklanmaktadir. Tez, Yener'in segilmis eserlerine odaklanacak ve diger
sanat¢ilarin etkilerini genel bir cergevede ele alacaktir. Miimtaz Yener'in hayatini ve
eserlerini toplumsal gergekgilik baglaminda ele alarak, eserlerinde yer alan toplumsal
evrimini, sanatinin toplumsal baglamdaki roliinii ve etkilerini degerlendirme

amaciyla genis bir perspektifi icermektedir.

Arastirma sorulari, Miimtaz Yener'in eserlerinin toplumsal gergekeilik akimi
icindeki konumu, bu akimin Tirk resim sanatindaki genel etkisi ve sanat¢inin

doneminin sosyal, kiiltiirel ve politik dinamiklerini nasil yansittig1 {izerinedir.

Bu arastirmanin sonucunda, Miimtaz Yener'in eserlerinin igerdigi anlamlarin,
toplumsal gergekgilik perspektifinden nasil sekillendigine dair derinlemesine bir
analiz sunulmasi ve Yyapilan analizler araciligiyla elde edilen bilgiler, eserlerin
donemine dair tasidigi belge niteligi ve Tiirk resim sanatindaki 6zgiin katkilari
hakkinda daha detayli bir anlayis sunma amaciyla literatire bu yonde énemli bir

katki saglanmas1 hedeflenmektedir.



I.BOLUM

1. MUMTAZ YENER’IN HAYATI

1.1. Cocukluk Dénemi

Dekoratorliik, reji, sanat yonetmenligi ve senaryo yazarligi yapmis olan
ressam Mimtaz Yener, Yeniceri Seyrekbasan Ismail Bey’in Deniz Subay1 oglu
Abdullah (Yener) Bey ile bir Deniz Subaymin kizi olan Emine Niizhet Hanim’in
ikinci oglu olarak 8 Kasim 1918 yilinda Istanbul Kasim Pasa’da dogmustur
(Kuzucular, [28.09.2022]). Babasimin ilk evliliginden olan Osmanli Askeri agabeyi
Recep, Fransiz Askerlerini Cezayir Cephesinde bir yangindan kurtarirken bacaklarin
kaybetmis ve bundan dolayr Fransiz Devleti tarafindan Legion d’honneur! (Onur

Nigan) ile ddiillendirilmistir.

Cocukluk yillarin1 aydin bir aile ortaminda, annesi ve anneannesi gibi ahsap
bir konakta gecirdigi ve konagin kilerinde, heniiz 10 yaslarinda iken mum 1s181inda
mahalle arkadaslara film gosterisi diizenledigi ve 11 yaslarinda ortaokuldayken
resim gizmeye basladigi sdylenmektedir. Kasim Pasa Bahriye Nezareti Binasi’nda
(ya da Kuzey Deniz Saha Komutanlig1 (Divanhanesi)? Askeri Matbuat Muduri, Hat
sanatinda usta bir Hattat olan babasi Yiizbagi Abdullah’in, Miimtaz Yener’in sanatla
tanigmasina vesile olan kisi oldugu sdylenebilmektedir. Yiizbas1 Abdullah Bey, oglu
Miimtaz Yener’i siirekli is yerine gotiirerek burada ogluna, Hat sanatinin
inceliklerini; basilmis kitaplar, Kur’an’lar, kendi hazirlamis oldugu altin varakl deri

Kur’an Kiliflart® ve kitap kapaklari {izerinden 6grettigi gdzlemlenmektedir.

Cocuklugunu, Divanhane’ de, Kasimpasa bostanlarinda, Beyoglu'nun
parklarinda, rihtimlarda gecirdigi bilinmektedir. Mahalle Mektebi’nde iki yil

okuduktan sonra Cezayirli Kaptan Hasan Pasa ilkokulu’na devam etmis, ardindan

1 1804 yilimin mayisinda Fransa Imparatoru olan Napoleon Bonaparte, Haziran ay1 itibariyle
kisileri bu nisan ile ddiillendirmektedir. Legion d’honneur’in Fransa’nin en yiiksek dereceli sivil
nisani oldugu bilinmektedir.

2 1865-1869 yillar1 arasinda, Mimar Sarkis Balkan tarafindan insa edilmis oldugu ve binanin
1953 yilindan sonra T.C Kuzey Deniz Saha Komutanlig1 binasi olarak hizmet vermeye baglamaktadir.
Ayrica, Cumhuriyet tarihimizin ilk denizalticilik kursu ve denizalticilik tarihimizin besincisinin, 1
Ocak 1926°da burada agilmakta ve kursa daha sonra Camialti’mm karsisindaki yapida devam
edilmektedir (http://turkiyenintarihieserleri.com/?oku=228 [28.09.2022]).

% Donemin en bilyiigii olan bu Matbaada diger Islam iilkeleri igin de Kur’an basildig
bilinmektedir.



Eylip Gelenbevi Ortaokulu’nu tamamlamistir. Cocukluk yillarinda resim, miizik,
televizyon ve sinemaya duydugu ilgiden dolayi, sanat ile ilgili bir meslegi tercih
edecegine kesin goziiyle bakildig1 sdylenmektedir. Cocukluk yillarina dair sanat ile
ilgili ilk ugraslar hakkinda; tahtalar1 oyarak gemiler ve kayiklar yaptigi, camurdan
heykeller olusturdugu bilinmektedir.

Tiirk savunma sanayiinin Onciilerinden olan Sakir Ziimre, 1925 yilinda Halig¢
Karaaga¢ mevkiinde Tiirk Sanayi Harbiye ve Medeniye Fabrikasi’ni hizmete
agcmistir. Fabrika tretim alani igerisinde; mayinlar, el bombalari, aydinlatma
fisekleri, mazot ile ¢alisan 5 beygirlik motorlar, Tiirk Deniz Kuvvetleri i¢in deniz altt
bombalari, Tiirk Hava Kuvvetleri i¢in 100kg, 300kg, 500kg ve 1000 kilogramlik
bombalar ve silahlar iiretmektedir. Sakir Ziimre Tlrk Sanayi Harbiye ve Medeniye
Fabrikas1* savunma sanayiine hizmet ettikten sonra, 1944 yilinda ABD’nin yaptigi
Marshall yardimlar1 sebebiyle tiretim hattin1 degistirdigi, madeni esya, dokiim, ziraat
aletleri ve agirlikli olarak soba iiretimine basladigi bilinmektedir (Tlrk Savunma
Sanayii dciilerinden Sakir Ziimre, [29.09.2022]). Miimtaz Yener’in, kendisinden on
dort yas biiyiik olan torna-tesviye ustasi agabeyi bu donemler igerisinde Sakir Ziimre
Fabrikasinda calismaktadir. Fabrika icerisinde, degisen iiretim sahasi, imalat
sirasinda yasanan patlamalardan kaynakli iscilerin hayatlarim1 yitirmesi ile
sonu¢lanmaktadir. Sendikalagsma hareketlerinin temellerinin atildig1 bu fabrika da
yasanan hadiseler neticesinde, tersanelerde is¢i hareketleri ve grevler yasandigi

bilinmektedir.

Mimtaz Yener’in yaz tatillerinde, Hali¢ tersanelerine giderek, agabeyinin
bizzat anlatmis oldugu hadiseler ve anilar esliginde, orada bulunan is¢ileri izledigi

sOylenmektedir.

1.2. Egitim Hayati

Mimtaz Yener Eylp Gelenbevi ortaokulunda iken, gen¢ bir hanim olan

Ingilizce Ogretmeni tarafindan yetenegi kesfedilip, onun Akademiye kayit olmasina

4 Sakir Ziimre Tiirk Sanayi Harbiye ve medeniye Fabrikasi II. Diinya savast yillarinda énemli
hizmetlerde bulunmaktadir. Savas yillar1 igerisinde ulagim yollarmin kapali ya da abluka altinda
olmasindan kaynakli ham madde ve teknik aletler gereksinimlerini karsilayamasalar da, tiim
zorluklara ragmen tiretimini devam ettirmektedir. ABD’nin yapmis oldugu ihracatlar neticesinde silah
iiretimini birakmak zorunda kalan, agirlikli olarak soba iiretimine baslayan fabrikanin 1970 yilinda
kapandig1 bilinmektedir.



onciilik etmektedir. Prof. Nazmi Ziya Giiran’a 1935 yilinda sunmus oldugu
portfolyo ile Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine begeni ile kabul edildigi
bilinmektedir. Akademiyi Nazmi Ziya ve Ibrahim Call1 Atdlyelerinde ikiser yil almis
oldugu egitim ile 1939 yilinda tamamlamaktadir. Miimtaz Yener bir roportajinda

akademik yillar1 hakkinda su ciimleleri sarf etmektedir:

1935 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
girdim. Kiymetli hocamiz Nazmi Ziya’nin yonetiminde bulunan
“Galeri” ye alindim. Eski Yunan Heykellerinin aslina uygun
kopyalariyla zenginlestirilmis bir desen atdlyesiydi bu. 1937°de
yagl boya calismalarina baslamak iizere Calli ibrahim Bey’in
atolyesine gectim. Artik insani heykellerden degil canli modelden
calistyorduk (Yener, 2013:8).

Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli atdlyelerinde egitimini tamamladiktan sonra,
Akademinin Yiiksek Boliimii’nde ise dort yil boyunca Leopold Levy atdlyesinde
egitim gordigli ve 1943 yilinda mezun oldugu bilinmektedir. Miimtaz Yener

Leopold Levy atolyesine baslamasini su ifadelerle dile getirmektedir:

O swrada Fransa’dan getirilen Prof. Leopold Levy
Akademi’de yeni bir resim atdlyesi kuruyordu. Uygun goriilen
ogrenciler buraya secilecekti. “Ihtisas Atdlyesi” adi ile kurulan bu
atolyeye, deger verdigim arkadaslarim ile alindik. 1939-43 yillari
arasinda yeni hocamizdan ¢ok ileri ve saglam resim kiiltiirii aldik.
Kendi tsluplarimizi bulmamizda bizi son derece 6zgiir birakirdi.
Bu hocamizla sonraki yillarda da iliskimiz hep siirdii. 1938 yilinda
babami kaybettim. Annemle birlikte ayn1 evde oturuyorduk. O
siralarda Akademi disinda bir sanat ¢evresi olusturmustuk. Salah
Birsel, Samim Kocag0dz, Sabahattin Kudret Aksal, Sait Faik, Rifat
llgaz, Omer Faruk Toprak, Cahit Irgat, A. Muhip Dranas gibi
arkadagslarimla birlikte oluyor uzun sanat tartismalar1 yapiyorduk.
Ankara Pastanesi, Nisuaz, Viyana Kahvesi sik¢a toplandigimiz
yerler olmustur (Hakk1, [29.09.2022]).°

1.2.1. Leopold Levy Atélyesinde Resim Egitimi

Levy, Tlrkiye'ye geldigi donemde Avrupa soyut resmin hakim oldugu bir
zaman1 yasamaktadir. Her firsatta Tiirkiye'nin kiiltlirel ve sanatsal kaynaklarinda
gercek soyut sanatin bulundugunu ve bu {ilkenin soyut resmi hakli ¢ikaracak tiriinlere
sahip oldugunu dile getirmektedir. Levy, Ogrencilerine temel bir diisiince

asilamaktadir: kisilik diisiincesi. Kendi ifadesiyle, "Tiirk 6grencilerime daima biitiin

> Miimtaz Yener’in kendisinin daktilo etmis oldugu not defterinden alinti oldugu
bilinmektedir.



hayatim boyunca kendime soyledigim seyi sdyledim. Miistakil ve sahsi kaliniz.
Onlara hicbir sanat fikrini zorla benimsetmedim. Kendi kisiliklerini bulmalarina ve
kendi kendilerini yetistirmelerine yardimci olmaya ¢ahistim." (Ozsezgin, 1982:145-
146). L. Levy’nin, Tirkiye'de bulundugu on ii¢ yil boyunca Akademi'deki egitim

sistemi lizerinde modern bir degisiklik yapmay1 amagladig1 gorilmektedir.

Levy’nin ilk isi, o tarthe kadar sanatlarina tamamiyle
yabanci islerde vakit ve enerji sarfeden bazi gen¢ elemanlari
secerek kendine “asistan” almak ve onlara, mektepte, ders verme
yetkisini bahsetmek oldu. Bu ilk hamleyi, o zamana kadar
atolyelerde tatbik edilen ¢alisma metodlarinda bir takim
degisiklikler takip etti. Eski hocalar kendi pedagojik usullerinde
serbest birakilmakla beraber, Leopold Levy’nin idaresi altinda
bulunan atélyelerde, yeni “asistan”larin yardimi ile, bambaska bir
calisma tarzi tatbik edilmeye basladi (Yeni Istanbul Gazetesi,
1949:4).

Lévy, akademik bir ressam olmamasi, agik bir goriis ve
caga uygun bir iscilige sahip olmasiyla beraber, modern resmin
cogu egilimlerini kabul etmemis ve gelip ge¢ici modalar olduklari
kanisin1  gizlememistir. Ogrencilerini, diiriist, temiz, icten bir
calismaya goétiiren, tabiatt duyguyla, akillica yorumlattiran bir
egitimci olmustur” (Dalkiran, 2013:7).

L. Lévy’nin, akademik bir ressam olmamasina ragmen agik gorisli ve ¢agin
gereksinimlerine uygun bir ustaliga sahip oldugu bilinmektedir. Modern resmin
bircok egilimini kabul etmemekte ve bunlarin sadece gegici modalar oldugunu
diisiinmektedir. Ogrencilerini diiriist, samimi ve icten bir ¢alismaya yonlendiren bir
ogretmendir. Dogay1 duygusal ve akillica yorumlamalarini tesvik etmektedir. Tiraje

Dikmen bir konusmasinda L. Levy hakkinda sunlar1 séylemektedir:

Leopold Levy, resimde egitime inanmaz; ona goére dersle
ressam olunmaz! Sorun resmin nasil yapilacagini 6gretmekten
ibaret degil, resmin ne oldugunu ve de ne olmadigini anlatmak ve
Hoca’nin asil sorumlulugu, 6grencinin mutlaka kendi kisiligini
bulmasina yardimci olabilmektir. Levy, 6grencinin ¢aligsmasini
diizeltmez, onunla tartisir, hangi kitab1 okudugunu, hangi miizigi
dinledigini konusurdu. Hoca gibi resim yapilmasina karsiydi.
Taklidin  her tiirliistine karsiydi. Kosemihal’e diyor ki:
“Ogrencilerime katilasmis kaideler, diisturlar vermedim; her birinin
temayiiliine ve istidadina gore tavsiyelerde bulundum... Hastalig1
degil, hastay1 tedavi ettim (Artun, [04. 11. 2022])!

Lévy'nin dogayla dogrudan c¢alismay1 tercih eden bu yaklasimi, onun

.....



atolyesinde ¢alisan bazi 6grencileri, 1940'larin baglarinda "Liman Sergisi" ile sanat
anlayiglarinin ilk orneklerini topluma tanitmislardir. Bu sanatgilar "Yeniler Grubu"
ad1 altinda bir araya gelmekte ve Tirk resim sanati tarihinde Gnemli bir yer
edinmektedirler. Bu grupta yer alan sanatgilar arasinda ise Nuri Iyem, Ferruh Basaga,
Avni Abras, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Agop Arad

ve Hagmet Akal gibi isimler bulunmaktadir.

1.2.1.1. Galeri Atolyesi

L. Levy’nin Akademiye geldigi ilk yillarinda &grencileri ve atolyeleri
gozlemledigi, atdlyeler hakkinda yeni diizenlemeler yaptigi ve ilgili bir karar
almadan once diger tiim hocalar ile uzlasarak boliimii organize ettigi soylenmektedir.
Bir ressamin kariyerinde “baslangi¢larin” onemli bir etken oldugu diisiincesi ile L.
Levy’nin resim ve desen atdlyelerini ikiye boldugi, ileri diizeydeki Ogrenciler ile
yeni baslayan 6grencileri ayirarak bu gruplarin birbirlerinden ayr1 ¢alisacaklar1 bir
sistem diizenledigi ve yeni alinan asistanlarinin yardimi ile her giin 6grencileri

kontrollii bir sekilde calistirdigr bilinmektedir (Ustiinipek, 2009:54).

$e «f
Gorsel 1. 1940’ Yillarda Leopold-Levy Atolyesi.

Atolyelerde desen egitimine olduk¢a Onem verildigi, atdlye hocalar
tarafindan her giin kontrol edildigi ve diizeltildigi bilinmektedir. Galeri® bolimiinin

ilk at6lye hocasi olan Nazmi Ziya hakkinda, Miimtaz Yener sunlar1 sdylemektedir:

Nazmi Ziya hesab1 kitab1 fazla bir adamdi. Ornegin yapilan
bir resmin basini dl¢ilip viicuda oranlar ve mutlak oranlar iizerinde
konusurdu. Mesela, basin biiyiikliigii boya dogru 7 defa var derdi.
Yani yedide biri kafa olacak. Insam yediye bolersek kafanin
biiyiikliigi ¢ikar ortaya derdi. Nazmi Ziya desen bilgisine ¢ok
onem verirdi (Ustiinipek, 2009:55).

& Desen atdlyesine verilen bir ad olarak gegcmektedir.



1.2.1.2. Cour de Soir

L. Levy’nin, Akademinin ders saatleri disinda &grencilerin  0zgurce
caligabilmeleri, akademi biinyesinde bulunan tiim boéliimlerin bir amag birligi
olusturabilmesi, biitiin hoca ve 6grencilerin birbirini taniyabilmesi ve 6gretim birligi

7

saglama diisiincesi ile Cour de Soir’ atdlyesi agtigi bilinmektedir. Fethi Kayaalp

atolye atmosferi ile ilgili su ciimleleri dile getirmektedir:

12’den 3’e kadar Nazmi Ziya kuru vardi. Burada puse
desen, biiyiik desen yapardik. Anfi seklindeydi. Akademi’nin en
faal atOlyesiydi. Yaninda graviir atdlyesi vardi. En On sirada
Yeniler grubunun elemanlart vardi, bizler onlarin yaninda
olamazdik en arka siradaydik... Onlarin desenlerine bakardik. Tiim
boliimler gelirdi. Ornegin Heykel boliimii ok gelirdi, miidavimleri
ise Hiiseyin Anka, Sadi Calik, Ilhan Koman, Yavuz Gorey’di. Sabri
Bey bu at6lyenin midavimiydi, Afis bolimiinden de gelenler

olurdu. Disaridan Salih Uralli, Kemal Zeren gelirdi. Cour de
Soir’in yeri de 0 zaman ¢ok gtizeldi (Ustunipek, 2009:56-57).

Akademinin ilk yillarinda 6grencilerin; Modelaj, Tesrih® (Anatomi), Menazir
(Perspektif) , Sanat Tarihi, Mitoloji gibi derslerden sorumlu oldugu sdylenmekte ve
galeride almis olduklar1 desen dersinin yaninda Tarih, Cografya gibi dersler aldiklar
da bilinmektedir. Akademinin en faal at6lyesi ise tim boliimlerin katilimi ile Cour de
Soir (Aksam Kursu) oldugu ve boylelikle L. Levy’nin atdlyelere yapmak istedigi
katkinin  gerceklestigi diisiincesi sonucuna ulagildifi goriilmektedir. Ornegin;
Akademinin yalnizca ikinci senesinde canlit model egitimine baglanirken, Cour de
Soir’ e giden birinci sinif 6grencilerinin de dnceden canli model {lizerinden desen

calisma deneyimini elde ettikleri bilinmektedir.

7“Aksam Kursu” ad1 verilen serbest desen ¢izme atdlyesidir.

8 Smmf igerisinde hem teorik hem de uygulamali olarak viicutta bulunan tiim kemik ve kas
sistemlerinin 6grencilere dgretildigi, Istanbul Universitesi Cerrahpasa Hastanesi’nin morgunda ki
cesetlerin kemik, kas yapilarin1 inceleyerek c¢izimlerinin yapildigi ve bunlardan albiimler
olusturuldugu bilinmektedir (Ustiinipek, 2009:57).



Gorsel 2. Cour de Soir Atélyesi.

1.2.1.3. Yaghboya (Pentiir) Atolyesi

L. Levy Akademide goreve bagladiktan sonra diizenlemeler yaptigi, atlyeler
kurdugu bilinmekte olup var olan ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat’in
resim atdlyelerini degistirmedigi, isleyislerine karismadigi, diger atdlyeler ve

hocalarinin da var olmalar1 gerektigi iizerine tavir sergiledigi bilinmektedir.

L. Levy’nin Akademiye geldigi ilk yil i¢erisinde resim atdlyesini kurdugu ve
Galeri atolyesi ile benzer diizenlemeler yaptigi, Galeri egitimi sonrast gegilen bu
atolyede ogrencilerin desen ve yagliboya c¢alistiklart bilinmektedir. 1.derece A ve
2.derece B bolimii olmak tizere ikiye ayrilan bu atdlyelerde, L. Levy’ ye gore

yapilacak olan degisiklik planinin su sekilde oldugu séylenmektedir:

Bu iki atolye diger iki asistanin kontrolii altinda
olacaklardir. Ve ben bu dort atdlyede diizeltme calismalarini
yapacagim. A boéliimlerinde (desen ve resim) biitiin yeni
baslayanlar bir arada olacaktir. B boliimlerinde ise Akademinin en
giiclii 6grencileri bulunacaktir. Bu farkli boliimler, benim resim
egitimimin en kritik iki asamasina, yani baslangi¢ ve sona erme
asamalarina dogrudan dogruya kisisel olarak miidahale edebilmemi
saglayacaktir (Ustiinipek, 2009:59).



Gorsel 3. Leopold Levy’nin Atolyesi, 1940’ Yillar.

Bu donem igerisinde resim atdlyesinde bulunan tiim 6grencilerin bir arada
egitim aldig1 goriilmektedir. SOyle ki; sabah saatlerinden 6gle vaktine kadar modelin
bulundugu atdlye icerisinde, yeni gelen Ogrenciler ile mezun olmak iizere olan

Ogrenciler ayni anda desen ve yagliboya ¢aligmaktadirlar.

1.2.1.4. Gravur Atolyesi

Gilizel Sanatlar Akademisi’nin ilk kurulus yillarinda Hakkaklik Bolimi
olarak agilan ve L. Levy’nin Akademideki ilk yil1 icerisinde, asistani olarak se¢mis
oldugu Sabri Berkel’ in de yardimi ile tekrar diizenlemis, yeni makineler ile
donatilmasini saglamis oldugu bir atdlye olarak kaynaklarda yer almaktadir. “Fethi
Kayaalp, bu donemde gravir atolyesine bir tane taylos presi, bir tane kiigiik tas prova
tezgah1 ve bir tane giyotin makas alindigim belirtmistir” (Ustinipek, 2009:64).
Se¢meli bir atdlye olarak bilinen Graviir atdlyesi, hocalari ve 6grencileri ile ilgili
Fethi Kayaalp su bilgileri vermektedir:

Graviir atolyesinde olan isimler; Fethi Karakas, Ferruh
Basaga, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Ferda Basman, Avni
Arbas, Nuri Iyem. Ama daha ¢ok Miimtaz Yener, Fethi Karakas
gelirdi. Miimtaz Yener Litografi yapardi. Graviir istege bagl idi.
Ayrica Cemal Tollu atolyesinden Ertugrul Siingli, Calli’nin
atolyesinden Mazhar Olgun ve Besim de bu atdlyede calisirlardi.
Asaf Halet Celebi filan graviir atdlyesine gelirdi. Ipsiroglu’da

sanirim graviir yapmisti. Ayrica Zeki Kocamemi, Bedri Rahmi ve
Eren Eyiiboglu da graviir yaptilar (Ustunipek, 2009:65).

Tiirk resim sanat1 i¢erisinde, Graviir sanatinin ¢ok korpe bir sanat dali oldugu
ifade edilmektedir. Atdlye icerisinde Ogretilen baski tekniklerinin; metal graviir,

serigrafi graviir gibi baski ¢esitlerinden olustugu bilinmektedir fakat Tiirkiye’de ilk
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olarak Litografi® tekniginin kullamildigi soylenmektedir. Sozii edilen Litografi
teknigine Ornek olarak; yaklasik 1930’lu yillara degin halk kiraathanelerinin
duvarlarina asilmig olan Koroglu, Ferhat ile Sirin gibi renkli levhalar
gosterilmektedir ve Tiirk graviir baski resimlerinin Onciileri sayilmaktadirlar
(Dalkiran, 2013:5). Tahta kaliplar ile dergi ve kitaplara resim basma teknigi 20.
yiizyilin baslarinda kullanilmaya baslanmig lakin resimleri ¢izen, oyan ve basan
kisilerin farkli olmasindan dolay1 caligmalar iiretim isinden ileri gegcememektedir.
Diinya ¢apinda baski tekniklerine olan ilgi II. Diinya savasi sonrasi yayilmaktadir ve
ayni yilar igerisinde Tiirk Ogrencilerinin de L. Levy o&greticiligi ile graviir
teknikleriyle tanigmalari, Tiirk resim sanati icerisinde de bu teknige olan ilgiyi
arttirmaktadir. Teknigin gelismesinde ve yayilmasindaki onciil etken graviir yapma
olanaklarin ¢esitlenmesinden ve bu g¢esitliligin sanatgilarin  kisisel anlatim
arayislarina, kendilerini gelistirme ¢abalarina yol gostermesinden, bir diger etken ise;
eserin orijinal degerini kaybetmeden cogaltilabilir olmasindan kaynaklanmaktadir

(Berk ve Gezer, 1973:93-94).

L. Levy’nin Tiirkiye’de yasadig: siire zarfinda Osmanli cilt sanati ile tanistigi,
bu gelenegin siirdiiriilmesi amaciyla bir atdlye kurulmasini istedigi ve bu konu
hakkinda bir dizi girisimde bulundugu bilinmektedir. Ancak bu girisimlerin bir
sonuca ulasamadigl, en dnemli sebebinin ise bir yi1l sonra Akademide ¢ikan yangin

olarak degerlendirildigi ileri siirtilmektedir.

1.3. Sanat¢1 Olarak Yasamm

Miimtaz Yener, Diinyanin ve hatta Tiirkiye’nin ¢alkantili donemleri igerisine
dogmustur. Osmanli Devletinin yikilisi, I. Diinya savasi, Kurtulus Savasi, Rusya’nin
i¢ savast olan Bolsevik Devriminin Avrupa’daki etkileri ve sanata yansimalari,
Amerika’da yasanan ekonomik ¢okils, yasanan toplumsal patlamalar... Osmanl
Devletinin yikilisinin ardindan “yeni bir Ulus devletin kurulmasimnin en 6nemli
asamast olan saltanatin kaldirilmasini, Tirkiye Cumhuriyetinin ilam1 ve Hilafetin
kaldirilmasi izlemistir” (Alpkaya ve Duru, 2017:376). Daha sonra Atatlrk
Devrimleri, ¢agdaslasma yolunda atilan adimlar ve beraberinde gelen yeni gelismeler

halkin siirekli olarak uyum zorlugu yasamasina neden olmaktadir. Mustafa Kemal

% Tas baski teknigi.
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Atatiirk’iin vefati ve ardindan yasanan II. Diinya Savasi, tek partili donemin
sorunlari, toplum igerisindeki olanaksizliklar, yoksulluk ve gecinebilme cabalar ile
devam eden bir siire¢ goriilmektedir. Donem igerisinde yapilan “Toprak Reformu
girisimi ise, bardagi tasiran son damla olmustur” (Alpkaya ve Duru, 2017:382).
Bunun iizerine biiyiik toprak sahiplerinden olusan aristokrat bir grubun, kendi sinifsal
menfaatlerinin korunmasi amaci ile var olan tek partinin (CHP) i¢inden dogan yeni

bir parti (DP) kurmalari, ¢cok partili doneme gegisin gostergesi olmaktadir.

Tek parti donemi boyunca kiimiilatiflesmis tiim problemlerin halkin tizerinde
yaratmis oldugu tedirginlik, II. Diinya savasinin beraberinde getirdigi ekonomik
sikintilar, “karaborsa ile savasin tim maliyetinin emek¢i ve koylii halkin sirtina
yiklenmesi ile birlikte kitlesel bir tepki dalgasina doniismiistiir” (Alpkaya ve Duru,
2017:383). 1950 yillarinda niifusun %80 gibi bir ¢ogunlugunu olusturan kismin halen
koyli niifusundan olugmasi da bu dalgayr etkileyen bagka bir unsur olarak

gorulmektedir.

Miimtaz Yener’in gerek 6grenciligi gerekse sonraki yillart kisaca bahsetmis
oldugumuz calkantili donemlerden ge¢mekte ve icinde bulundugu c¢agin sosyal
yasantisinin, ailesinin, arkadaslarinin, benligini bulma, sanatsal ¢izgisini ve kisiligini

olusturmada biiyiik bir etki gosterdigi bilinmektedir.

Yetenekli, tretken, yasama sevinciyle dolu kisiligiyle
toplumcu ve ¢agdas bati normlarinda calisan bir sanat¢i olan
Mimtaz Yener’in, 1930’lu yillardan bu yana, bas koydugu resim
sanatinda figiirii ustaca yorumladigi binlerce deseni ve bin
civarinda oldugu sanilan yagliboya c¢aligmast bulunmaktadir.
“Kendisini yansitmadigin1”  diislindiigli yagliboya resimlerin
iizerine bagka resimler c¢alismis; sergilemeden Once uzun siire
diistinmiis; resimlerini daha heniiz ¢calisma esnasinda gergevelemis;
sergilerinde de resimlerinin herkes tarafindan anlasilmasini
istemistir. Hi¢ satmak istemedigi resimlerini birgok kez
sergileyerek, daha fazla izleyici tarafindan goriilmesini saglamistir.
Hem sanatinda hem de kisiliginde, son derece titiz ve diizenli bir
adam olan Miimtaz Yener’in “miikemmeliyetci” tavri, onun bir
“bohem sanat¢1” olmasini engellemis; aile ortami diizeninin,
sanat¢cinin yaraticiligini ve iiretkenligini artiran bir 6ge oldugunu
birgok defa belirtmistir (Yener, 2013:12).

Akademideki 6grenciliginden itibaren yapmis oldugu ve bazilarinda imzasi

bulunan desen ¢aligmalarinin halen aile arsivinde yer aldig1 bilinmektedir.
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Kendi el yazis1 ile her seyi not almasi da titizligine ornek olarak
gosterilebilmektedir. Bu notlardan edinilen bilgilere gore; o dénem Istanbul’da
bulunan tanidiklarinin ve arkadaslarinin birkagi tarafindan yagliboya ¢alismalarinin
¢ogunun satin alimmis oldugu, ayrica arkadaslar1 arasinda birbirlerine resim hediye
ettikleri ve resimlerinin kimlerde oldugu hakkinda not diistiigii goriilmektedir. 1941
yilinda, donem arkadaslar1 ile beraber kurmus olduklart Yeniler Grubunun;
toplumsal gergekci bakis acisini, hayatinin sonuna kadar devam ettirmis oldugu
gozlemlenmektedir. Ayn1 yil igerisinde akademi salonlarinda, dort yillik 6grencilerin
olusturdugu “Birinci Talebe Sergisi” adli karma sergi diizenlendigi ve Mimtaz
Yener’in bu sergiye “Bir Kadin Portresi”? adl1 yagli boya tablosu ile katilarak basari

odiilt aldigr bilinmektedir.

Ogrencilik yillarmin ardindan 1945 yilinda sair Muzaffer Arabul’un kiz
kardesi Sadan Yener ile evlendigi, 1948 ile 50 yillarinda askerlik gorevini
tamamladigi bilinen Miimtaz Yener’i, sanat¢i tavri ve tlretkenligi icinde gorme

miimkiinliigi 1940’11 yillarina dayanmaktadir.

Yener ve arkadaslari, yeniler grubu olusumu sirasinda 20 ila 25 yas aralifinda
geng sanatgilar olarak mevcudiyetlerini gostermekte, olgunlagmalart ise grubun
sergileri sirasinda ger¢eklesmektedir. Sozii edilen donem 1950 yilina kadar gecen
siireyi kapsamakta ve bu siirecte; grubun iiyeleri olan geng sanatgilarin, kisilikleri ve
cizgilerini bulmak amaci ile konstriiktivist yaklagimlar, empresyonizm sonrasi soyut
denemeler, kiibist yaklagimlar, geometrik soyutlamalar iizerine denemeler, ¢aligsmalar
ve arastirmalar yaptiklar1 bilenmektedir. Bu siire¢ igerisinde, kisiliklerini ve
cizgilerini bulma amaci ile gergeklestirmis olduklari ¢abalarin sonuglarini gérmek
icin 50’li yillarin ortalarina kadar sabretmek gerekmektedir. Grup igerisinde
sectikleri c¢izgilerde uzun yillar ¢aligmayr siirdiiren olmakla birlikte yeni yollar
deneyen ve ¢aligma iislubunu degistiren kisilerinde bulundugu bilinmektedir.

Miimtaz Yener ise, glclii desen arastirmalariyla hep
figiiratif ¢alismayr tercih etmistir. Bu arada Sanatc¢i’nin
desenlerinde, soyut calismalar ve farkli yorumlar izlense de; bunlar,
birer karakalem veya eskiz defteri olarak gorilebilmelidir. Kendisi,

bunun bdyle olmasini istemis, uygun gordiigli desenleri sergilemis;
deger bulduklarini tuvale aktarmistir. Bu nedenle, glinlimiize dek

10 Bkz. Resim:8
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belgelenebilen yagliboya sayisi diger sanatgilara gore az sayida
olabilir; ancak belki de ¢agdaslarinin hepsinden daha fazla desen
calismasi vardir (Yener, 2013:13).

1950 willarimin ~ sonlarinda arttk olgun birer sanat¢t  olduklari,
iiretkenliklerinde sabit, sanat1 ile yasamlarini siirdlirebilen ve aileyi her zaman igin

6n planda tutan bir figlir olarak gorulmektedirler.

1940’larda varlik gostererek belli basarilara imza atmis bir
grubun iiyesi olarak, bireysel ¢ikislarin gdzlendigi 1950’11 yillar ve
ardindan kisisel caligmalarinin yogunlastigi 1960’larda, Miimtaz
Yener’in tam bir sanat¢1 portresi ¢izdigini; giincel meselelerle pek
ilgilenmedigini, her aksam ve her firsatta atdlyesine gekilerek,
biiyiik bir ciddiyet ve disiplinle c¢aligmalarini siirdiirdiigiinii
goriiyoruz. 1960’11 yillara dek esinin, bu tarihten sonra da bu
satirlarin yazarmin bizzat gézlemledigi gibi; sanatci, higbir zaman
kimsenin girmesine izin vermedigi, son derece temiz ve diizenli
olan atdlyesinde, biiyiik bir calisma masasi, kiitiiphanesi ve
sovalesinde hazir duran tuvaliyle, hep yazmis, ¢izmis ve
resmetmistir (Yener, 2013:13).

Yener’in, ¢alisma asamalar siireci igerisinde; 3-4 tuval lizerine ayni anda
basladig1, birinin kurmasini beklerken bir digeri iizerinde ¢alismaya devam ettigi, bu
siire¢ boyunca ise, yapmis oldugu eskiz ve kompozisyonlar1 hakkinda tuval
tizerindeki ayrintilari, neyi; neden ve ni¢in koyduguna dair esi ve kizina agiklamalar

yaptig1 bilinmektedir.

Yapmis oldugu kompozisyonlarinda ise en ¢ok harekete onem verdigi,
simetrik ve radyal kompozisyonlardan kac¢indigi, yapmasi gereken bir durum

icerisinde ise paleti yardimiyla bu sorunu ¢ozdiigii sdylenmektedir.

Miimtaz Yener’in kizt N. Goksiin Yener, babasinin bu ¢alisma ve diisiinme

agsamalarini su ifadeler ile kaleme almistir:

Her seyi ¢ok planliydr; bir deseni tuvale gecirmeden Once,
bircok kez kompozisyonunu arastirir, eskizlerin yanlarina notlar
alirdi. Son asamada ise ayri bir renk calismasi yapar; desen
iizerinde hangi renkleri nerelerde kullanacagini not eder, armonileri
not alirdi. Bach dinlerken Michelange’in resimlerini izler; kendi
figtirlerini de aymi incelik ve ustalikla yogururdu. Kalabalik
kompozisyonlardaki insan figlrlerinde ya da makinelerde, o
yogunlugun ve karmasanin olusturdugu miithis yerlestirme yetisi
heyecan vericiydi. Kendisi de adeta husu i¢inde, coskuyla anlatarak
kompozisyonlarini ¢izerdi. Bu gozlemler, hem ailesi hem de
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yakinlar1 tarafindan uzun yillar boyunca gozlenmistir (Yener,
2013:14).

L.N. Tolstoy, Sanat Nedir adli kitabinda sanati; “Sikinti siirecinde olusan,
diisiinceyle yogunlasan, emekle hazirlanan ve en iyiyi vermeyi amaglayan faaliyettir”
(Tolstoy, 1992:59) ifadeleri ile belirtmektedir. Sanat¢ilar aktarmak istedigi konuyu
ele alirken, 6zgiir iradeleri ile diisiincesine karsilik gelen bir sembol, bir isaret veya

bir renk tercihinde bulunabilmektedir.

Miimtaz Yener ile yapilmig olan bircok roportajdan elde edilen bilgiler
dogrultusunda makineler lizerine olan sevgisini dile getirdigi bilinmektedir. Bu
komplike olan diizenekleri konu ve gorsel nitelik nazarinda yapitlarinda ele alarak
yorumlamakta ve de emek diisiincesi ile olan resen iliskisi, onun, benimsemis oldugu
temasma da bagli kalmasini saglamaktadir. Yener’in bu sec¢iminde, yalnizca
goruneni yorumlamaktan ziyade konu, tslup ve sembol uyumu konusu Uzerinde de

diisiindiigii ve bilingli bir sekilde tercih etmis oldugu neticesine ulasilabilmektedir.

N. GoOksun Yener’in, Mimtaz Yener’in konu ve islubu hakkindaki
aktariminda su ifadeler de yer almaktadir:

Francis Picabia’nin Dada doneminde yaptigi makine

resimleri daha ¢ok Cezeri’den etkilenmis gibi goriiniir; Miimtaz

Yener ise ne Dada hareketini sever, ne de Picabia’nin resimlerini.

O, kalabaliklar1 sever; ancak, kompozisyonlarinda, karmasay1 bir

anlamda diizenlemek ister. El Cezeri’nin Calismalarindan da
haberdar degildir (Yener, 2013:14).

Yener’in karincalar ise, kullanmis oldugu bir diger metaforudur. Bununla
birlikte Kkarincalar1 sevdigi, atolyesinde bir gokbilimci gibi karincalarin yasam
stireclerindeki dayanisma i¢inde ¢aligma giiclinii ve paylagimlarint inceledigi
bilinmektedir. Yener “insanlarda olmayan bu meziyetlerin hayvanlar diinyasindaki
karsiligina hayran” (Milliyet, 2006) kalmaktadir. Temasi emek olan ve emek
ideasina karsithik olarak karincalar ile Ozdeslestirilmesi, donemi igerisinde Tiirk
resim sanatinda nadir bulunan bir 6zellik olmaktadir. Kullandigi bu metaforlar,
sanat¢inin da birgok defa ifade etmis oldugu gibi, ayrilmaz bir biitiiniin parcalar
olacak, “bir yanda resimlerinde insanla makineyi yogururken, diger yanda karincay1
makinelestirmeye gidecek denli i¢ ice gegecektir” (Yener, 2013:15). Kullandig
temalar ve imgeleri ile yapmis oldugu entegrasyonlar1 dogrultusunda yizlerce eskiz,

yagliboya ve desenler ortaya ¢ikmaktadir. Yener’i farkli bir metafor alemine tasiyan
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calismalar, ¢evresi tarafindan “Karinca Miimtaz” olarak anilmasmna neden
olmaktadir. “Karincalar Geliyor” adli tablosu ile 1969 yilinda, Tiirkiye Ressamlar

Cemiyeti’nin Atin Baykus Odiilii’nii aldig1 bilinmektedir.

Miimtaz Yener’in 1960’11 yillar igerisinde Maurice Materlinck tarafindan
yazilan “Karincalarin Diinyasi” adli eseri satin aldigi bilinmekte fakat eseri alirken
karincalar hakkindaki ¢izimlerine baglayip baslamadigi ya da bu eserden esinlenerek
mi ¢izimlere basladig1r konusu hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak Yener’in
kiz1 N. Goksun Yener, referans olarak su bilgileri aktarmaktadir:

O siralarda tiim aile Bab-1 Ali’de calismaktadir ve yerli ya
da yabanci yazarlarin yeni ¢ikan kitaplar1 izlenmektedir. Belgikali
bir sembolist sair ve oyun yazari1 olan Materlinck, 6liim ve yagamin
anlami temalan {lizerinde yogunlagmis; 1930 yilinda karincalarin
hayatin1 bilimsel olarak irdeledigi bu kitab1 yazmistir. Ceviriyi
yayimlayan yayinevi de yolunun iizerindedir. Burada, belki de bir
cift gerektirmeden s6z edilebilir; ya merakli oldugu igin bu kitab1
almistir, ya ilgisini ¢ektigi i¢in, ya da her ikisi de. Ancak, babasina
bu kitaptan her aksam on sayfa okuyan ilkokul 6grencisi kiz1 da,
ayni coskuyla karincalar hakkinda engin bir bilgiye sahip olmustur.
Mimtaz Yener, daha sonraki yillarda, matematiksel ¢izimler yapan
grafik sanatcist M.C. Escher’inde birka¢ karinca ¢izimini
gordiigiinde, bu ¢izimlerin ve yaklagimin kendi yorumlarindan

tamamen farklt oldugunu belirtmis ve ilk kez gordiigiini
sOylemistir (Yener, 2013:15).

Yener’i kategorilestiren bir¢cok yayin ve kaynaklarda gérmeme nedenimiz;
dénemi ve grubu icerisinde ki diger sanatg¢1 arkadaslarinin soyut sanat gibi, “bireysel
varolusu dogrulayan bir “bilinmeyen” ile ilgilenmesine karsilik, Yener’in insan dis1
bir figiliri giindeminde tutuyor olmasi” (Milliyet, 2006), onun inandig1 degerler
dogrultusunda farkli anlattm bicimleri ile aktarmasindan kaynaklandig
soylenebilmektedir. Zira donemi igerisindeki sanat anlayisi kimiilatif bilgiyi
yikmaktan uzak, yalnizca var olan1 dogrulayan bir bakis agisina sahip olmaktadir.
Bundan dolayidir ki; Yener’in karincalarinin mevcudiyetini oturtacak bir temel
zemin bulunamamasi ve bu nedenle gz ard1 edilebildigi kanisina ulagilmaktadir.

Mimtaz Yener’in 1950’li yillarda resim c¢alismalarinin

yaninda afis, graviir, karikatiir ve sinema dallarinda da {iriin veren
bir sanat¢1 olarak goriiyoruz. Bir¢ok filmde dekoratdr, sanat
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yonetmeni, yonetmen ve senaryo yazari olarak calismasi'!, bu
dallara yakin ilgisini a¢iga vurabilecegi gibi, donemin gii¢
kosullariyla da aciklanabilir. Istanbul’un fetih yildéniimiinde
Rumelihisar1 adli yapitiyla, Istanbul Belediyesi’nin 6diiliinii
kazanmasi bu déneme rastlar (Ozsezgin, 2006:21).

Yener’in yasami boyunca, bu diisiince yiikli caligmalarini stirdiirdiigii
gozlemlenmektedir. Calismalarinin imge olarak toplumsal gergek¢i bakis acisiyla
sorunlar1 irdeleme diisiincesi igerisindeki kalabaliklari, makinelerini ve karincalari
iceren c¢aligsmalarin1 70 yil sliresince devam ettirdigi ileri siiriilmektedir. Toplumsal
sorunlar1 ve insan sevgisini ele almayr hayati1 boyunca siirdiiren kisiliginin yaninda
bilgi birikimiyle ve sanatsal hassasiyeti ile doneme taniklik etmis ve sayisiz esere

imza atmustir.

1.4. Miimtaz Yener’in Sanatim1 Olusturan Etmenler

Osmanli Devleti’nin yikilis1 ardindan yeni bir Ulus Devlet olan Cumhuriyetin
kurulusu ile birlikte baglayan yenilik¢i olusumlar ve bu donem igerisinde basta
Mustafa Kemal Atatiirk’iin, daha sonra Indnii’niin kiiltiir politikalarina paralel olarak
gelisen sanatsal hareketler yer almaktadir. Miimtaz Yener’in sanatini olusturan
etmenlerin basinda, 19. Yiizyil itibariyle Istanbul’da, hem sosyal yasam hem de sanat
faaliyetleri igerisinde, Avrupalilasma etkisinden yansiyan modernizm akimi
gelmektedir. Kurulan yeni devlet ve yapilan reformlar dogrultusunda halkin; sosyal
yasamlarinda yeni bir olusumu benimsenmeye baslamasi, kiiltlirel alanda
zenginlesme ve etkilesimler, bilhassa biiyiik vilayetlerde daha fazla bireylerin sanata
olan ilgilisinin artmasma neden olmaktadir. Benimsenen bu olusumlar bir diger
degisle ilme ve bilgiye olan meylin sonucunda, bireyler daha fazla okumak amaci ile
kendi evleri igerisinde Kkiitliphaneler olusturmaya, “gramofonlarindan miizik
dinlemeye” (Hakki, [19.10.2022]) ve birbirlerinin evlerinde bulusarak siir dinletisi
gibi aktiviteler diizenlemeye baslamaktadirlar. “Miimtaz Yener’in evi Istanbul’da,
1930’larda tam bdyle bir evdir. Devrin 6nemli yazar, cizer, sair, diisliniir, miizisyen

ve sinemaci isimleri evin konuklar arasindadir” (Yener, 2013:26).

1 Ergenekon Film adinal957°de “Papatya, Atlas Film adina 1959’da “Binnaz” adl iki film
yonetti; “Istanbul’un Fethi” ve “Dudaktan Kalbe” filmlerinde sanat yonetmenligi yapti (Ozsezgin,
2006:23).
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Kurulan yeni Cumhuriyetin adimlari, ulusu; laik, aydin ve bilge bir sanat
ortamina tagimakta, ide evreninde Avrupa ile denkligi yakalamakta ve modernizm
altinda gelisim igerisindeyken ayni zamanda da diinya iizerinde tartisilmakta olan
giincel konular1 da giindeminde barindirmaktadir. Yeni ve gelismekte olan toplum,;
irdeleyen, aragtiran bir nesil yetistirmekte ve bu yeni neslin gengleri iilkenin
sikintilarini dile getirme ihtiyacini tartismaktadirlar. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan yeni
bakis acisi, sanatsal faaliyetlerde farkli ana teoremler olusturmakta; 6zglin bakis

acisini nitelendirmenin beraberinde aktarim arayislarini da getirmektedir.

1940’1 yillarda ulusalcilik idesi, Tiirk resim sanati igerisinde ihtimam
kazanmaktadir. I1. Diinya savasi siiresince yasanan olaylar, yalnizca savasta yer alan
tilkeleri degil, Tiirkiye gibi yer almayan diger {ilkelerde de ekonomik olumsuzluklara
yol agmaktadir. Avrupa’nin icinde bulundugu savasin kavuran bu 151ksiz
atmosferinin icerisinde, insanligin 1s1ga ulasmasinin yolunun arayan Batili sanatgilara
es deger bir bicim ile Tiirk sanat¢ilar da, yeni kurulan demokrat diizenin iilkeleri
icerisinde yarattigi hiir bir ortamin Onemini gizli tutan aktarim bi¢imlerine
yonelmektedirler. Turk resim sanati, ayrikli bir islup addetme konusunda istikrarli
bir bi¢cimde, Fransa igerisinde akademiklesen kiibizme pencerelerini aralayarak
sanatlar1 icine alma hususunda miicadeleler vermektedir. Verilen bu miicadeleler
1940’1 yillarda, 6zdes diisiince yapisini savunan ve sosyal yasamdaki konularin
giindemde tutulmas {lizerine toplumsal gercekei bir bakis acist ile ¢ikarimlar yapma
hususunda emek veren sanatgilar ile tanismaktadir. Kiibizmin benimsenmesi
ardindan gosterilen emekler neticesinde soyut aktarimlara ulasan bu dénem, Yeniler

Grubu tiyelerinin sanat anlayisina yol gostermektedir (Giray, 2001:89).

1.4.1. Yeniler Grubu Oncesi

Cumhuriyet doneminde sanat, kiiltiirel uygulamalarin Snemli bir pargasi
haline gelmektedir. Sanatin Tirk kimliginin insasinda oynadigi temel rol ve sanatin
etkisine olan inang vasitasi ile farkli sanat goriislerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu goriislere birincil 6rnek, Kurtulus Savasi ve devrimler ideolojisinin resim ve
heykel sanati aracilifiyla toplumun gorsel hafizasinda kalict bir iz birakmasi

amaciyla halka tanitilmasi, ikincil 6rnek ise ulus devletin idealleri dogrultusundaki
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vizyon ve misyonun yeni bir sanat veya anlatim tarzi ile ifade edilme istegi
gosterilebilmektedir.

Tirkiye’de ozellikle 1923-1933 yillar1 arasinda ve bir ol¢iide II.
Diinya Savasi’na kadar siiren belli bash tartigmalar, ulusal sanat,
yeni sanat ve Giizel Sanatlar Akademisi ¢evresinde toplanmistir.
Kiiltiir ve sanat olaylarina “yeni toplum/ulusal kimlik” baglaminda
yon verilmeye calisildigi  bu siiregte, bati ilkelerinden
yararlanilacak ama ona Oykiiniilmeyecektir. Ulusal sanat, Tiirk
sanat1 ve halk sanati kaynaklarin1 aragtirmak ve yararlanmak; Bati
oykiinmeciliginden kurtulmak ise devrimin hizmetindeki idealleri
ve ideolojiyi benimsemis, kendi kendine gelisecek bir sanat ortamu,
Tiirk Hiimanizmas1 ya da Ronesans yaratmak olarak anlagiliyordu.
Bu amaca hizmet edecek yeni sanat ise genel adiyla “kiibizm”
olarak anlasilan evrensel ¢agdas tekniklerle basarilabilirdi.
1930’larda modern/yeni sanati, modasi ge¢mis yoz bir sanat olarak
ilan eden tartismalarla bu goriis bir 6lglide sarsildiysa da etkisini
1940’11 yillarin ortalarina kadar giiclii bir bicimde siirdiirmiistiir
(Yasa Yaman, 2012:226).

19401 yillarda ¢agdas resim, Tirk sanatinda ve toplumunda onemli bir

donemi temsil etmektedir. Bu ddnemde, cagdas resim, tarihsel olarak yeni bir
"cagdas" Tiirk toplumu olusturma siireciyle baglantili olarak gelismektedir. Devletin
resmi ideolojisi olan modernizm, Tiirk sanat¢ilarina yeni bir yol haritasi sunarken
blyuk bir misyon ve 6nem duygusu da kazandirmaktadir.

Tirk ¢agdas resmindeki 6nemli degisimler, kendisinden 6nceki geleneksel
tsluplar1 elestiren ve yeni bir Uslup dagarcigi olusturan sanatgilar tarafindan
gerceklestirilmektedir. Bu farkli iisluplar, birbiriyle rekabet eden ve elestiren
sanatcilar araciligiyla donemin sanatini ¢esitlendirmekte ve zenginlestirmektedir. Bu
cesitlilik, Tiirk ¢agdas sanatinin zengin bir mirasini temsil ederken, farkli sanat¢ilarin
farkli vizyonlarimi ifade etmelerine de olanak tamimaktadir. So6zii edilen Uslup
degisikliklerinin, cagdas Tirk resminin gelisimine ve gesitliligine 6nemli katkilarda
bulunmus oldugu sdylenebilmektedir.

Osmanli Ressamlar1 Cemiyeti'nin (1908) inisiyatifiyle baslatilan Resim-
Heykel sergileri, ilk kez 1916 yilinda Galatasaray Lisesi'nin resim atdlyesinde yaz
aylarinda diizenlenmis ve Istanbul sanat sahnesine 6nemli bir katki saglamistir. 1914
kusag1 sanatcilart ve Sanayi-i Nefise Ogrencilerinin igbirligiyle diizenlenen bu
sergiler, 1927 yilina kadar her yil diizenli olarak gergeklestirilmistir. TUrk resmine
Empresyonist bir tarz getiren sanatgilar arasinda ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet

Onat, Feyhaman Duran ve Avni Lifij gibi isimler bulunmaktadir.
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Bu donemin geng ressamlari, 1923 yilinda sanat egitimlerini tamamlayan bir
grup arkadagla bir araya gelerek sergiler diizenlemeyi istemektedirler. Bu talepleri
tizerine Sultanahmet'teki tarihi bir evin odasinda "Yeni Resim Cemiyeti"”
kurulmaktadir. Bu geng¢ sanatgilar icindeki dikkat c¢eken isimler arasinda; Seref
Akdik, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Mubhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki
Kocamemi ve Saim Ozeren bulunmaktadir.

Yeni Resim Cemiyeti sanatgilari, heniiz kendi sanatsal yol ve yontemlerini
netlestiremedikleri igin sanatlarim1 gelistirmek amaciyla nasil ilerleyeceklerini
bilememektedirler. Bu nedenledir ki, cemiyetin Oomrii hizli bir sekilde sona
ermektedir. Ancak kisa bir siire sonra, bazi iiyeler devletin diizenledigi Avrupa
yarigmalarini kazanarak Paris'e gitme firsatt bulmuslardir. 1924'te, Refik Epikman,
Mahmut Cuda, Cevat Dereli, Ali Karsan ve Muhittin Sebati, Paris'te Lucien Simon
ve Jean Pierre Laurens'in Ogrencisi olarak resim calismalarina baglamaktadirlar.
Ayrica, Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi gibi gengler, Paris'in yani sira Miinih'te
Hans Hofmann'in atdlyesinde de egitim almislardir. 1928'de Tirkiye'ye dénen bu
geng nesil sanatgilar, oncelikle Ankara Etnografya Miizesi'nde bir sergi acmis ve
daha sonra ikinci sergilerini Istanbul'da Cagaloglu Tiirk Ocagi'nda
gerceklestirmislerdir.

Atatiirk'iin diistinsel yaklasimi ve Cumhuriyet'in baslangiciyla birlikte ortaya
cikan yeni kiiltiirel hareketler, toplumun Bati diinyasinin benimsedigi kiiltiirel
degerlerle tanigmasini amacglamakta ve Tiirk toplumu, Bati etkisi altina alinmaya
calisilmaktadir. Bu siireg, gilizel sanatlar1 da etkilemekte ve 1923-1938 yillari
arasinda resim sanatinda hizli bir gelisme donemi, Atatlirk'iin liderliginde
baslamaktadir.

Cumhuriyet Donemi’nin ilk sanat grubunu olusturanlar; devlet tarafindan
resim Ogrenimi gOrmek {lizere yurt disina yollanan, “yalmizca Paris’ten degil,
Almanya’nin sanat sehri Miinih’ten 1928’de donen gengler “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” adi altinda toplanmislard” (Berk ve Gezer, 1973:42).
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni olustururken, empresyonist
renklendirmeden ¢ok tablonun kompozisyonuna ve gizgisel yapisina vurgu yapmakta

olan bu birlik, sanatsal egilimlerindeki farkliliklara ragmen resim sanatina yeni
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temsilciler kazandirarak, aldiklar1 temeli daha da ileri tasiyarak cagdas akimlarin
yolunu agmaktadirlar.

Hale Asaf, Refik Epikman, Mahmut Cuda, Seref Akdik, Nurullah Berk, Ali
Celebi, Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Ratip Asir Acudogu, Mubhittin Sebati ve
Fahrettin Arkunlar'dan olusan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiirk
kiiltiirinde belirgin bir sanat yaklasimini tesvik etmeye yonelik caligmalar
yurutmektedirler. Farkli yorumlar ve tekniklerle Tiirk resminin temelini olusturacak
eserler Ureterek, Tiirk resminin gelisimine destek olmak amaciyla sergi etkinlikleri
diizenlemiglerdir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ¢abasi birkag yil

siirdiikten sonra durmustu. Bununla beraber, 1928 doneminin bu

onemli toplulugu, sanatgilarimin dagilmast ve D Grubu’nun

kurulmasina karsin, modern resmin temelini memleketimizde atmis

bulunuyordu. Dagilan sadece Birlikti, sanatgilar asil kimliklerini,

kisiliklerini gelecek yillarda bulacaklardi (Berk ve Gezer, 1973:49).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, c¢agdas sanat akimlarimni

Tiirkiye'ye tanitmay1 hedeflerken, 1933'te kurulan "D Grubu" ise daha cesur bir tavir

sergileyerek, hatta aydin kesimlerde dahi tuhaf karsilanan belirli bir estetik yaklasim
etrafinda birlesmislerdir. D Grubu’nun olusum &ykiisii:

Zeki Faik Izer’in Cihangir Kumrulu Yokusu’ndaki dairesinde, 1933
yitlimin Eyliil ayinin ortalarinda gerceklestirilen ve dort sanat¢inin
katildig1 bir toplantiyla basladi. Bunu izleyen giinlerde yine ayni
mekanda gergeklestirilen ikinci toplanti da ise bir araya gelen alt1
sanatc1; basta Zeki Faik Izer olmak iizere Nurullah Berk, Elif Naci,
Cemal Tollu, Abidin Dino, Zihtl Miridoglu grubun kurulusunu
gerceklestirdiler (Goren, 2003:56).

Grubun tyeleri arasinda; Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci, Zeki Faik
Izer, Ziihtii Miiridoglu ve Cemal Tollu bulunmaktadir. Grup iiyeleri genel olarak
klbist bir yaklasim benimsemislerdir. FOv ve disavurumcu yaklagimlarin yani sira
eserler {ireten sanatcilar, akademizmi geride birakarak kompozisyonlarini kiibizm ve
konstriiktivizm gibi anlayislardan esinlenerek olusturmayr hedeflemektedirler.
Onlarin amaci, saglam bir diizen ve yapiya dayali bir desen olusturarak sanatlarini
geligtirmektir. Sanatcilar, izledikleri sanat akimlarini Tirkiye'de tanitmayr ve
toplumu belirli bir sanat anlayisinin daha yiiksek bir diizeyine tagimayi

amaclamaktadirlar. Tiirkiye'de Miistakillerle baslayan kiibist sanat anlayis1 etrafinda
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biylk bir sanat toplulugu olusmakta, fakat Tiirk sanatgilari, kendi yaratici
yorumlarina sadik kalarak eserler iiretirken kiibizmin siki kurallarina tamamen baglh
kalmaktan kaginmaktadirlar.

1940 yillar1 Tiirk resminde toplumsal gergek¢i akim paralelinde
calisan ressamlar agisindan da onem tasir. Miistakil “Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ile “D Grubu” sanatcilarinin Bati1 akimlarinin
izinde eserlerine tepki olarak 1941°de “Yeniler Grubu” kurulur.
Nuri Iyem ve arkadaslarinin “Yeniler” ya da “Liman Ressamlar1”
adiyla kurduklar1 grup, onceleri bu ortak ¢evresinde ¢alismis, daha
sonra grubun dagilmasiyla kisisel diizlemde bu ¢alismalarini
sirdiirmiislerdir. Resim sanatinin Bati etkisinden kurtulmasini,
halka doniik ve toplum sorunlariyla ilgilenmesi gerektigini belirten
“Yeniler Grubu” sanatcilarindan Nuri Iyem, Mimtaz Yener ve
Avni Arbas bu egilimlerini siirdiirseler de Nejat Devrim ve Selim
Turan daha sonralar1 soyut sanata yonelmislerdir. “Yeniler Grubu”,
“D Grubu”nun bi¢imciligine karsi hayatin gercekligini toplumsal
temalar1 6ne ¢ikarmistir (Bulut, 2019:5-6).

“Tiirk resminde 1930’lu ve 1950’li yillar1 kapsayan yirmi yildan fazla siirede
hem yeniye yonelme hem de ulusal olma amaciyla milli sanat kavrami en ¢ok
tartisilan konu olmustur” (Celik, 2009:108). Donemin etkili gazete ve dergilerinde
biylk bir 6neme sahip olan milli sanat anlayisi, hem yazarlarin hem de o donemin
sanat¢ilarinin bakis agilariyla ele alinmistir. Tiirk resminde sik¢a giindeme gelen
milliyetcilik ve yerellik konusunda Turan Erol su ifadelere deginmektedir:

Ulusallik sorunu ¢evresindeki tartigmalarin, spekiilasyonlara yol
acsa da yararina inaniyoruz. Kuskusuz “Tiirk resmi”, “Ulusal
resim” sorunu zorlamayla ¢oziimlenemez. Toplumumuzun, yasayis
bicimimizin, geleneklerimizin, tarihimizin, resmimiz Uzerindeki
izlerini bulup gésterenler olacaktir (Berk ve Gezer, 1973:75).

D Grubu'nun faaliyetlerinin devam ettii donemde, Tirkiye'deki
yiiksek6grenim kurumlarinda temel reformlar giindeme gelmektedir. 1936 yilinda,
Glizel Sanatlar Akademisi'ndeki egitim programinin giincellenmesi ve giiniin
gereksinimlerine uyum saglamasi amaciyla onemli degisiklikler gergeklestirilmistir.
Bu reformlar kapsaminda, Giizel Sanatlar Akademisi'nin 6gretim kadrolarina yabanci
hocalarin takviye edilmesi karar1 alinmis ve resim, heykel, mimarlik bdliimlerine
yabanci Ogretmenler atanmistir. Mimari bolumiune Forholzer, heykel bolimine

Rudolf Belling ve resim bdliimiine Leopold Levy getirilmistir.
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L. Levy, atolyesinde bulunan genglerden bazilar1 hocalarindan almis olduklari
egitim metodlarinin {iriinlerini birka¢ yil sonra sergilemislerdir. Bu gen¢ sanatcilar;
Fethi Karakas, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Ferruh Basaga, Avni Arbas, Hasmet Akal,
Turgut Atalay, Agop Arad, Selim Turan, 1940 yilinda “Yeniler Grubu™ adi ile sanat
diinyasina adim atmislardir.

Geng sanatgilar, sanatsal goriisleri bakimindan belirli  bir  ydnde
birlesmektedirler. Ozellikle resim gibi sanat disiplinleri, toplumsal meselelere
yakindan ilgi gostermeli, insan yasamini yansitmali ve halkin giinliik yasantisinin
yant sira  sevinglerini  ve  sorunlarmi  da  yansitmalidir,  disilincesini
benimsemektedirler.

19401 yillarda, Bati'nin taklit edilmesinden siyrilmaya cabalayan ve yerel
sorunlardan ilham alan "Yeniler Grubu" ile Bati'min etkisine karsi ¢ikan, ancak
cagdas yenilikleri benimsemeyi amaglayan "D Grubu," Tiirk resminde yeni

yaklasimlarin 6nctileri olarak 6ne ¢ikan topluluklar olmuslardir.

1.4.2. Yeniler Grubu’nun Olusumu

Yeniler Grubunun olusum yillar1 olan 1940’1 yillarin ve sonrasinin kiiltiir
politikas1 incelendiginde, “devletin iilkede toplumsal adalet ve ekonomik dengeyi
saglayamamasi farkli kesim ile kent-soylu, koylu-is¢i smifi arasindaki geliskileri
gozle goriiniir hale getirdigi” (Dizen, 2011:29) goriilmektedir. Bunlarin yaninda,
bagimsizlik ilaninin ardindan yapilan kalkinma hareketlerinin siirdiiriilmesi amaci ile
1938 yilindan itibaren CHP’nin tarim alanlarinda; “koylerin birlestirilmesi, toprak
reformu ve koy enstitlilerinin kurulmas1” (Dizen, 2011:29) gibi baz1 kokli 6nlemler

aldig1 goriilmektedir.

“1940-50 yillart arasinda devletci agirlikli karma ekonomi ilke ve yasalarla
uluslagsma, ¢agdaslasma ve demokratlagsmada yol almak isteyen Milli Sef yonetimi,
1946°da ¢ok partili hayata gecisi saglamistir” (Dizen, 2011:30). Sozii edilen yillar
siirecinde yasanan hadiseler aydin bireyler arasinda toplumsal bilincin saglamlasmasi
uyarinca Oonemli gorev iistlenmektedir. 1940 yili sonrasi sanat icerisinde olusan,
kosullar1 oldugu gibi yansitmak amaci ile “toplumsal gercekeilik™ adi altinda kurulan
akimin temelinde, bu toplumsal bilinglenmenin yer aldig1 sdylenebilmektedir.

Zamanla Ulke igerisindeki olaylar Turk resim sanatina girmeye baslamistir.
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Tirk resim sanatinin gelisiminde, 1940’11 yillarin Oncesinde devletin
yonlendirmesiyle gerceklestirilen {ic dnemli yeniligin biiylik bir oranda etkisi oldugu
goriilmektedir. Bu yenilikler; “Istanbul Resim ve Heykel miizesinin kurulmas1 (Eyliil
1937), dizenli olarak yinelenecek olan ilk Devlet Resim ve Heykel sergisinin
Ankara’da ac¢ilmasi (1939 Ankara Sergievi) ve ressamlarin yurt gezilerine
gonderilmesidir” (Dizen, 2011:31). Yurt Gezileri, kdyllyl kentteki Halkevine ¢ekme
girisimi sonu¢ vermeyince, koylere gitme fikrinden ortaya ¢ikmaktadir. Ressamlarin
yurt gezilerine giderek, halkin yasayis tarzin1 ve lilke olaylarini yerinde gérmeleri,
gordiiklerini tuvallerine aktarmalari; gergekleri oldugu gibi yansitma idesiyle
ortiismekte ve bu idenin yayilmasini saglamaktadir ve “Milli sanat tartismalarinin
devletin halka dogru hareketinin bir uzantisidir” (Pehlivanoglu, 2006: 157°den akt.
Ergdl, 2015:116).

1938 yilindan 1944°e dek on yedisi iki kez olmak tizere kirk
sekiz ressam, altmis li¢ ili gezerek toplamda 675 resim hazirlamis
(Ural, 1998, 21), bu bes yillik birikim 1944 yilinda Ankara’da toplu
olarak halkin begenisine sunulmustur. Once Ankara’da sergilenen
eserlerden bazilart ise belirli araliklarla cesitli yerlerdeki
Halkevlerinde gosterilmistir (Giirol, 1943, 9-10). Atolyelerinde
yabanci brostirleri karistirarak memleket sorunlarina sirtini1 ¢eviren
sanatgilarin  Yurt Gezileriyle birlikte artitk Bati’'min taklitcisi
olmaktan kurtulunacagi, memleket gergegine uygun milli eserler
ortaya konulacagi yoniinde bir inan¢ artmistir. Ressam Saip
Tuna’nin (1941, 4) da ifade ettigi lizere ressamlar gezilerle bundan
boyle, “Anadolu’nun derinden ¢arpan kalbini dinleyerek onun
1zdirabina ve sevincine biitlin kalbiyle istirak edecek ve bu suretle

samimi ve orijinal bir Tiirk sanatim yaratacaktir (Ozkan Kog,
2021:502).

Ressamlarin yurt gezilerine giderek, halkin yasayis tarzini ve iilke olaylarini
yerinde gormeleri, gordiiklerini tuvallerine aktarmalari; gercekleri oldugu gibi

yansitma idesiyle ortlismekte ve bu idenin yayilmasini saglamaktadir.

1933 yilinda kurulan D grubu!? énciiliigiinde, Akademide baskin olarak yer

alan bat1 kaynakli sanat goriisii, milli bir nitelik igermeyen yalnizca donemin ruhunu

121933 yilinda Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii
Miridoglu’nun bir araya gelerek olusturduklari bu grup, kendinden oncekilerden farkli olarak bir
tizlik veya nizamname ortaya koymamistir. Giizel Sanatlar Birligi, Yeni Ressamlar Cemiyeti,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonraki dordiincii grup olmalar1 sebebiyle
kendilerine d Grubu adin1 vermislerdir (Dellaloglu, 2018:115). Grup “D” adiyla 1951 yilina degin 16
sergi diizenlemis ve 9 yillik bir aradan sonra son sergisini 1960 yilinda agmustir. Bununla birlikte
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yakalama ¢abasi amactyla olusturulan tepkiye karsin milli bilince, toplumun yoresel
degerlerine, Tiirk insanma, gerceklige doniilmesini savunan “Yeniler Grubu”

hareketi ortaya ¢ikmaktadir.

Tirk resim sanatinda, sozii edilen donemler igerisindeki “milli sanat
kavrami1”; yeniye yonelme ve ulusal olma diisiincesi ile en ¢ok tartisilan konu
olmaktadir. Donemin gazete ve dergilerinde yazarlarin ve donemin sanat¢ilarinin

s0zl edilen konuyu goriisleriyle kaleme aldiklar1 goriilmektedir.

Leopold Levy, Akademiye gelisinin ardindan kurmus oldugu atdlyelerde,
bireysel olarak kendi tsluplarini bulmalar1 amaci ile 6grencilerini hiir birakarak ve
onlara yerel, cevresel faktorlerden yararlanarak sanatlarmi olusturma konusunda
fikirler vererek bir egitim siireci olusturmaktadir. Bundan dolayidir ki; geng
ressamlar, L. Levy’nin ressam olmasindan ziyade, onlarin diisiince yapilarini, utkunu

gelistiren, yeni yollar ve yonler tayin eden diisiiniir 6zelliginden etkilenmektedirler.

Levy’nin ardindan yeni bir disiplin ile ¢alistirilan Akademideki resim bolumi
ogrencilerinin 3 Ocak 1940 tarihinde Talebe Sergisi diizenledikleri bilinmektedir. Bu
resim sergisinin Akademi Salonlarinda; iki desen ve bir yagliboya salonunu
doldurdugu; 47 6grenci katilimindan toplam 115 yagliboya, 198 fiizen ve desen, 17

tane graviir ve 6 litografi icerdigi bilinmektedir.
Zeki Faik Izer tarafindan sergi su sekilde degerlendirilmektedir:

Ve simdi de teshir edilen desen ve tuvalleri gordiikten sonra
“talebe sergisinden daha ileride bir kiymet oldugunu kabul etmemiz
lazim geliyor... Atdlyede etiit esnasinda bir talebenin, gozii onilinde
duran canli modeli oldugu gibi kopya ederek calisma, bize nihayet
canli bir fotograf makinesi kazandirabilirdi. Fakat bu sergide,
modelin intibalarim1 klasik ve an’aevi siizgeclerden gecirdikten
sonra yaradilisina gore hisseden, sahsiyetini bulmaya ugrasan bir
“sanatkar talebe,, karsisinday1z” ( Izer, 1940:167-168).

Akademide agilan sergi icerisindeki su eserlerin:

Guzel Sanatlar Akademisi tarihindeki etkin konumlari nedeniyle 1970°li yillara degin gevrelerindeki
elestiri ve tartigmalar araliksiz siirmiigtiir (Yasa Yaman, 1992:2).
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Gorsel 4. Ferruh Basaga, Manzara, 1940.

Gorsel 5. Avni Arbas, Atolyede Ciplak Model, 1940.

Gorsel 6. Fethi Karakas, Ciplak Kadin, 1940.
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Gorsel 7. Turgut Atalay, Atolyede Ciplak Model, 1940.
il T T % -

Gorsel 8. MUmtaz Yener, Kadin Portresi (Selestin), Tuval Uzerine Yaghboya, 65x50,
1940.

Gorsel 9. Nuri Tyem, Otoportre, Kagit Uzerine Yaghboya, 11x16cm, 1940, Evin-Umit
Iyem Koleksiyonu.

Zeki Faik Izer’in goriisiinii destekleyen eserler olarak basildigi bilinmektedir
(izer, 1940:167-168). Talebe sergisinin olusturdugu olumlu izler, giiniiniin

gazetelerine de yansimaktadir:

Guzel Sanatlar Akademisinin, rahvan bir tekamil
yiirliylistinden ayrilip da birdenbire nasil dortnala kosmaya
basladigin1 diin gozlerimizle gordiik. Diin agilan talebe resim
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sergisinde, Tirk gengliginin bugiine kadar dehali bir istadin
elinden ve goziinden mahrum kaldigi i¢in kesfedilememis cevherini
bulan, olduran ve gz kamastiric1 pariltilart ile ortaya koyan da
Leopold Levy’dir: Yetistiricilik ve yol gostericilik harikasi, biiytlik
san’atkar degerinden asag1 kalmayan Leopold Levy. Leopold Levy,
talebesini gormek ameliyesinde miikemmel pisirdigi halde, onun,
esyayr tefsir eden hassasiyetini serbest birakmistir. Eserlerin
hepsini dolduran siir sicakliglr buradan geliyor. Fakat bu serbestlik
nisbidir. Ne de olsa, hoca ile talebe arasindaki telkin miinasebetinin
cercevesini agsamiyor. Her eserin iistiinde, sahsiyet kimildanislarina
mani olmayan bir Levy tesiri besbelli. Fakat bu mes’ud telkin
olmasaydi tedris olmazdi. Bir hoca, talebesini kendi zaruri
tesirlerinden bile silkinecek bir sahsiyet seviyesine dogru
muvaffakiyetle slriiyorsa, tamam. Dilnki sergide de bunun bodyle
oldugu da besbelliydi (Cumhuriyet, 1940:3).

Gazetede yer alan bu sozler; gelecek vadeden bir neslin filizlendiginin

mesajini tasimakla birlikte Yeniler Grubunun olusumunun da habercisi olmaktadir.

Icinde bulunduklari dénemin toplumsal durumlarini, ortamlarini  ve
cevrelerini konu olarak eserlerinde ele almayr amag edinen geng sanatgilar, sanat ile
toplum arasinda bir biitiinlik olusturma diisiincesi ¢ercevesinde birlesmekte ve
Yeniler Grubunu olusturmaktadirlar. Avrupa sanatinin gegtigi yollardan faydalanan
fakat etkisinden uzak bir sekilde, kisisel diisiince ve yorumlart ile toplumun
kosullarindan yola ¢ikarak olusturduklar1 Yeniler Grubu’nun temelinde yer alan

goriisii ve isimlerini nasil sectiklerini, Nuri Iyem su ifadeleriyle aktarmaktadur:

Bu yillarda Calli Kusagmin doga sevgisini temel alan
gorlislinii  benimsemistik. Ancak insan sevgisini bu asamada
yakaladik. Bundan sonra da hep insan sevgisini temel alan
resimlere imza attik. Bu se¢imimizle de Call1 Kusagindan ayrildik.
Levy’nin yenilik adina yapmak istedigiyse, 6grencilerin Bat1 resmi
pesinde kosmak yerine kendilerini glivenli ve 6zgiir hissetmelerini
saglamak ve kendi resimlerini yapmalarini kolaylastirmaktir.
Yararlandigimiz  goriisler bizi onlardan ayirdi. Dolayisiyla
“Yeniler” adin1 almaya karar verdik (Giray, 2001:48).

Yeniler Grubu {liyeleri i¢inde yer alan Ferruh Basaga ise grubun yonelislerini

ve Grubun ismine karar verilis seklini su ifadelerle dile getirmektedir:

Toplumcu bir ¢aligma tarzini1 benimseyen Yenilerin amaci:
Akademi’den Karakdy’deki Atatiirk Kopriisii'ne kadar yer alan
sahil boyunca giindelik is yasamindan kesitleri tuvallere
aktarmakti. Bunlar i¢inde balik¢ilar, isciler, ayakkabi boyacilar1 vb.
gibi yoredeki meslek erbabi yer alacakti. Nihai amag ise toplumla
resim sanatini kaynastirma c¢abasiydi. Bu o donem “yeni” bir ¢aba
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olarak degerlendirildigi i¢in hareket “Yeniler Grubu” adin1 almisti
(Yener, 2013:28).

Icinde bulunduklar1 donemin toplumsal kosullarini1 yansitmay1 amag edinen
geng sanatgilar, toplum ve sanati entegre diisiincesinde birleserek, “toplum yasamini
sergileyecek gercekei insan manzaralariyla dolu bir sergi agma” (Ozdemir, 2002:30)
fikri girisimi, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Agop Arad,
Selim Turan, Avni Arbas ve Fethi Karakas’in katilimlariyla gergekleserek, 1941
yilinda Yeniler Grubu kurulmustur (Celik, 2009:111).

Yeniler grubu, Tiirk resminde sanatsal kaygilar1 asan bir
toplumsallik iddiasiyla ortaya ¢ikan gruplarin ilki ve en
Oonemlisidir. Daha onceki gruplarin amaci, halka resim sanatini
tanitma, halki resim gormeye alistirmaktir. Yeniler gurubu ise
bizzat calisan halkin resmini ¢izmeye yoOnelmistir. Osmanl
Ressamlar Cemiyeti (1908), Tirk Ressamlar Cemiyeti (1921),
Glizel Sanatlar Birligi (1929), Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi (1929) ve D Grubu (1933) dahil yenilere
gelinceye degin, sanatgilart hep doganin ve insanin goriintiisii
ilgilendirmigtir. Kisaca ressamlar insan sorunlarina yabanci
kalmiglardir. Bu sebeple toplumsal gercek¢i bir sanat yaratmalari
Tiirk resminde yeni bir asamayi isaret eder (Berksoy, 1998:116’dan
akt. Kog, 2011:35).

Yaslarindan dolay1 “gencler” olarak da anilan, Tiirk resim sanatinin en geng
nesli, kesinlestirilmis bir diisiince birligi ile ilk defa toplumsal gercek¢i bakis agisi
etrafinda birlesmektedirler ve bunun énemini Nuri Iyem bir konusmasinda (1951) su
ifadelerle aktarmaktadir: “Cemiyetle ilgisini kesmemis tek resim sekli, realizmdir.
Diger izmler daha dogrusu fert¢i anlayislarin hepsinin ilgisi dolayistyladir, yani
cemiyetin hizmetinde degildirler. Toplumla ilgisi dogrudan dogruya degil,
dolayistyladir” (Celik, 2013:113).

Temel pek cok noktada Sovyetler Birligi'nde olusan
toplumsal gerceklik akimiyla paralellikler tasiyan Yeniler, yabanci
herhangi bir kaynagi kopya etmeden, sentezleme fikrini
benimsemislerdir. Bu anlamda, Avrupa’da egitim gordiikten sonra,
Meksika’da halk arasinda ¢alisan, dis mekanlarda duvarlar tizerine
devrim icerikli resimler yapan Siqueiros, Orozco, Rivera gibi
sanatgilara da Oykiinmiislerdir. Kendilerinden onceki kusaklarin

halkla kopuklugunu derin bir sekilde hissetmislerdir (Bugay,
2006:67).

Resimde figiirii tekrar insanlagtirmak gibi baskaca bir amag¢ edinen Yeniler

Grubu, “basit bir nesne diizeyine indirgenmemis bir figiirii islemeyi reddederek;
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tenselligi ve tinselligi, dertleri ve sevingleriyle belli bir toplum i¢inde yasayan insani
ele almayr Ongormiislerdir” (Kog¢, 2011:37). Halkla i¢ ice olmak ve onlarin
gorlslerini, yasam tarzlarimi paylasarak, sanat uygulamalarina bunu yansitma
gayesini tastyan bu sanatcilar igin, Ikinci Diinya Savasi’nin bunalimli ortamindan
etkilenen halk kesimi, sehrin limanlari, balik¢ilari, ¢alisan kadinlart ve memleketin
durumu, toplum iizerine yogunlasan Yeniler’in sanat anlayisinda merkezi bir zemine
yerlesmektedir. Bu baglamda, sanatin gorevini, daha ¢ok figiliratif bir anlayis ile
topluma; bilincine varabilecek mesajlar nakletmek ve estetik degerleri tanitmak
olarak belirlemelerinden, toplum ile insanin vurgulanmasina oncelik tanimalarindan
dolay1 Yeniler, Tiirk resim sanatinda ilk gergek tepki ya da karsi ¢ikma hareketini

temsil etmekte ve Tiirk resim sanati igerisinde dnemli bir yer edinmektedir.

1.4.3. Miimtaz Yener'in Toplumsal Gercekcilige Yonelimi ve Yeniler

Grubu

Mimtaz Yener'in sanatsal olgunlugu ve tarzinin nasil sekillendigi
soruldugunda, cevabmin "dogustan" oldugu soylenmektedir. Ailesi ve 0zellikle
agabeyi, diislince yapisini olusturmada onemli bir rol oynamaktadir. Yener'in sanat
yetenegi figliratif bir yaklagima sahiptir ve bu, onun egitim aldigi Giizel Sanatlar
Akademisi'nde sekillenmistir. 1940'a kadar portre ve manzara resimleri yaparken,
sonraki donemde toplumsal konulara odaklanmakta ve biyuk figlrli
kompozisyonlar uretmektedir. Yener igin bu donem, "Yeniler Grubu" ile baglamakta

ve Leopold Levy'nin etkisiyle derinlesmektedir.

Yener'in eserlerinde, sehir yasaminin giinliik zorluklar sik sik yer alirken,
aile, arkadaslar ve komsular da tablolarinin merkezinde yer almaktadir. 1936-
1937'deki resim reformlari, Giizel Sanatlar Akademisi'nde yiiksek resim boliimiiniin
kurulmasina yol a¢mistir. Bu donemde yetisen geng ressamlar, Levynin

yonlendirmesi ve diisiinceleriyle kendi tarzlarini gelistirmektedirler.

Cumbhuriyet'in ilani, Avrupa'dan gelen modernizm akiminin Tiirkiye'de
benimsenmesine ve Kkiiltiirel zenginlesmeye neden olmustur. Bu donemde aydinlar
sanatla daha fazla ilgilenmeye baslamaktadirlar. Yener'in Istanbul'daki evinin, bu
donemin aydinlarinin bulusma noktasi oldugu bilinmektedir. Yeni Cumhuriyet'in

getirdigi diislince Ozgiirliigii, sanatgilar1 kendi iilkesinin sorunlarini ele almaya ve
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yeni anlatim bigimleri gelistirmeye yoneltmekte ve bu durum Yeniler Grubu

olusumuna giden yolun temellerini olusturmaktadir.

O donemin toplumsal kosullarini eserlerinde ele almay1 tercih eden gengler,
sanat1 toplumla biitiinlestirme amacinda bir araya gelmislerdir.
Avrupa sanatinin etkisinden uzak bir sekilde, 6znel ve

toplumsal kaynaklardan yola ¢ikarak kurduklari Yeniler Grubu’nun
temel aldig1 goriisti Nuri Iyem:

Biz bu yillarda Calli Kusaginin doga sevgisini temel alan
goriisii  benimsemistik. Ancak insan sevgisini bu asamada
yakaladik. Bundan sonra da hep insan sevgisini temel alan
resimlere imza attik. Bu secimimizle de Calli Kusagindan ayrildik.”
Sozleriyle dile getirmistir” (Yener, 2013:27-28).

3 Ocak 1940'daki Talebe Sergisi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde bir tartisma platformu olusturmakta ve 1940 yili boyunca
caligmalarini siirdiiren Yeniler Grubu'nun Uyelerini bir araya getirmektedir. Yeniler
Grubu, 10 Mayis 1941'de gerceklestirdigi Liman Sergisi ile "Manifesto" niteligi
tastyan bir sergi diizenlemis ve bu donemde Turk resminde Toplumsal Gergekgi
Sanat'in ve sanat¢ilarin varligini 6n plana ¢ikarmislardir. “Ahmet Hamdi Tanpinar da
onlan yazilartyla desteklemistir” (Kilig, 2013:329). 1942°de yayinlanan Resim ve
Cemiyet adli kitabinda Hilmi Ziya Ulken, “Yeniler’i, “milli resmin can damarina
parmaklarin1 basmis” kisiler olarak selamliyor ve yoresel bi¢imleri resimlerinde
kullanan bu ressamlari, resimde ‘aydinlik bir ufuk’ actiklarin1 belirtmektedir” (Kilig,
2013:329). Mumtaz Yener de bu gruba dahil olan sanat¢ilardan biri olup, grubun
1930'lu yillarda baslayan arkadasliklari, ortak bir iiretim gayesine doniigmiistiir.
Yeniler Grubu, 1950'lerin ortalarina kadar ayni vizyonu siirdiirmekte, ancak
sonrasinda Uyeler farkli sanatsal arayislara ve kisisel projelere yonelmektedir. Bu
canli donemde, Miimtaz Yener de 1941'de basladig1 ¢ok figiirli toplumsal gergekei
resimlerle ayni heyecan siirdiirerek, temel temasini muhafaza ederek ve yeni bakis

acilar1 kazanarak, sanat kariyerini 2000'li yillara kadar siirdiirmiistiir.

1.4.4. Yeniler Grubu’nun Dagilis1

Kuruluglarindan (1941) dagilmalarina (1952) dek gecen siire igerisinde,
toplam on dort sergi diizenledikleri saptanabilmektedir. Bunun yaninda grup

tiyelerinin bireysel olarak katilim sagladiklar farkli sergilerde bulunmaktadir. Tiirk
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Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti’nin 2. Plastik Sanatlar Sergisi bireysel

katilimlara 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerinin hissedildigi 1940’11 yillarda sanatgilar,
“resim ve heykellerini anlayip taniyabilecek, is olanaklar1 saglayacak ve saygin bir
sanat ortami1 olusturacak kosullar1 hazirlamak ve bireysel sanat etkinleri yerine sanat
ve sanat¢1 haklarini koruyan ve kollayan etkinliklere 6nem veren” (Giray, 2003:13),
bu amag¢ dogrultusunda ¢abalayan bir dernek olarak ¢alismalarina baglamaktadirlar.
Bu baglamda, Tirkiye’deki sanat¢ilar1 bir cemiyetin etrafinda toplamak, sanatcilarin
yasamakta oldugu zorluklar1 beraberlik igerisinde {iistesinden gelme gayesi ile
olusturulmasi planlanan Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti, Nurullah Berk
ve Mahmut Cuda’nin yazdig1 yazilar ile gerceklesmektedir. “Bu yazilar basin
diinyasinda sanata duyarli ve bilgi ile donanimli kalemlerin artmasini” (Giray,
2003:13) saglamaktadir. Mahmut Cuda “Ressamlara Mektup” adi altinda yazmis
oldugu yazi ile sanatg¢ilara su sekilde seslenmektedir:

(...) Acaba, baris havasinin selameti i¢cinde oturup miisavere
edecegimiz sicak bir mahvilimiz olsa, zengin bir kiitiiphanemiz,
miigvik bir hasta kasamiz, bir teaviin sandigimiz bulunsa, fikir ve
miinakagalarimizi nesreden nefis bir mecmuamiz ¢iksa, memleket
ici ve disinda sergilerimiz gezip dolasip devam etse, tesebbiis ve

gayretlerimizle devletin mizahereti de eklense, hem kendimiz ve
hem de milli sanat¢imiz i¢in daha hayirli netice mi alamayiz (Cuda,

1940:16)?

Mahmut Cuda, bu diisiinceyi paylasan tiim sanat¢ilar1 2 Mart 1941 Pazar
giinii Istanbul Eminénii Halkevi'nde bir araya getirip, cemiyeti resmi olarak kurma
karar1 almistir. Ibrahim Calli, Hamit Gérele, Halil Dikmen ve Mahmut Cuda gibi
sanatcilar da dahil olmak {izere, bu cemiyet, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, D Grubu, hicbir dernege liye olmayan sanat¢ilar ve yeni mezun Giizel
Sanatlar Akademisi 0grencileri olan Yeniler Grubu iiyelerini bir araya getirmistir ve

3 Mart 1942°de yasal olarak kurulmustur.

Yeniler Toplulugu'nun Giizel Sanatlar Akademisi iiyeleri arasindaki D Grubu
sanatcilart ile yasadiklari anlagmazlik ve grup iizerindeki baskinin sebep oldugu
rekabet ortamina ragmen, Yeniler Grubu'nun cemiyet ile biitiinlesmesine, “Gayemiz

her nesil ve Uslubu degerlendirmek sartiyla, sanatkarlar arasinda birlik ve beraberlik
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kurarak, milli bilinyemize tam uyacak sekle ulasmaktir” (Tansug, 1999:228)

anlayisinin etkili oldugu sdylenebilmektedir.

Yeniler Grubu, sadece katildiklar1 Tiirk Ressam ve Heykeltiraglar Cemiyeti
sergilerinde degil, aym1 zamanda kendi grup etkinliklerini de basariyla devam

ettirmislerdir.

Sergileri 1950'ye kadar devam eden grup Uyelerinden birkagi, bu tarihten
sonra farkli sanat gruplarinda veya bagimsiz olarak calismayi tercih etmislerdir.
Tirkiye'de c¢ok partili donemin baslamasi ve genel se¢cim sonuglarinin iktidarin
degismesine yol ag¢masiyla, iilke yeni bir siyasi ve sosyal siirece girmis
bulunmaktadir. Bu donemde, MlUmtaz Yener Turkiye Ressamlar Cemiyeti Uyesi
oldugu ve bu cemiyetin diizenledigi sergilere katildigi bilinmektedir. 1969'da
"Karincalar Geliyor" adli tablosu, cemiyet tarafindan Altin Baykus 6diiliine layik

gorilmiustir.

Yeniler Grubu'nun yaklasik on yil siiren sergileme ve etkinlik doneminin
sonunda, 1950'lerde baslayan degisim grup iiyelerinin sanat gorlisleri ve

egilimlerinin, yasadiklari olumsuz gelismelerin'®

yant sira 1950 sonrast baski
rejiminin'* yarattig1 bunalimlar da grup icindeki ¢oziilme siirecine etki etmistir. Bu
donemde ve sonrasinda, bazi ressamlarin yurtdisinda yasamay tercih ettikleri, biiytik
bir boliimiiniin ise taninmis gruplardan uzakta kalarak sanatlarina devam ettikleri
bilinmektedir. Bu sanatgilar arasinda Miimtaz Yener, sanat anlayisini muhafaza
ederek Ressamlar Cemiyeti'nin karma sergilerine katilmis ve ayn1 zamanda insancil

mesajina sadik kalarak izledigi yolu devam ettirmistir. Bundan dolayr diger

ressamlardan ayrilmaktadir.

1.5. Miimtaz Yener’in Sanat Anlayisi

Yaratic1 ve ileri fikirlere sahip bir sanat¢i olarak taninan Mimtaz Yener,
strekli kendini gelistirmis ve iiretim siirecinde tamamen bagimsiz ve 0zglr bir

yaklasim benimsemistir. Kendi sectigi zamanlarda ve mekanlarda kompozisyonlar

13 3-20 Temmuz 1943 tarihinde Emindnli Halkevinde duzenledikleri grup sergisinde,
Polislerin devreye girmesi ile M. Yener’in “Firin” adli tablosu indirilmis, sanat¢ida bunun {izerine
sergideki tiim resimlerini toplayarak oradan uzaklasmustir.

14 Bu yondeki olumsuz gelismelerden biri; “Yeniler” in sanat anlayislar: paralelinde 1960’11
yillarda kurulan “Yeni Dal” Grubu’nun karsilagtig1 adli sorusturmalar nedeniyle de yaganmustir.

33



yaratarak, herhangi bir kurum veya devlet destegi almadan yasamini siirdiirmeyi

tercih etmistir, bu da onu bir¢ok sanatgidan ayirmistir.

Yener’in sanat anlayisi ve disiinceleri, en iyi sekilde kendi anlatimi ile
anlagilabileceginden dolay1 bu boliimde elimizde bulunan kaynaktan, “sanat anlayis1”

dogrudan aktarilmaktadir.

Biitiin gorsel sanatlarda oldugu gibi, resim sanatinda da
sanatcinin  gorevi sadece bi¢imsel gorliniisiin  saglamhigi ve
yiiceligini saglamak degildir. Resim sanatinin bi¢imsel ve renksel
Ozelligi yani teknigi, sanat tarihinin evrimine uygunlugu, ancak
saglam bir hayat goriisiine ve insancil bir felsefe ile topluma doniik
duygusalliga ve heyecana dayanan bir hiiner, bir ustalik olmalidir.

Sanat insanlardan, insan iligkilerinden, sevgiden, toplum
diizeninden, dogrudan ve miispet ilimden soyutlanamaz. Oyle
sanirmm ki soyut ve anlamsiz kavramini sanat ve sanat eseri
olusunun disinda birakmak gerekir. Bu yalniz sanat olay1 icin
degildir, cagdas bilim alaninda da soyut kavrami yoktur. Ressam
soyut ve anlamsiz uydurmalardan ziyade somut varliklar1 taniyarak
ve onlarin bilincine vararak ressam olur. Giizel ve saglam
goriinligleri yozlastirmaya ve tarihin bize biraktigi kiymetleri silip
supurmeye hakkimiz yoktur. Bugiin bir¢cok alanlarda ¢ok ileriye
gittigimizi fark edebiliriz. Yalniz ge¢mis yillarin biiyiik yapitlari
karsisinda ezildigimizi de hesaba katmamiz gerekir. Bunca
bilgimize ve deneysel aragtirmalarimiza karsin bir Siileymaniye
Camii ile herhangi bir gokdeleni karsilastiramiyoruz. Eski
uygarliklardan giiniimiize kadar gelen kiiclik bir heykelcigin
karsisinda sasirip kaliyoruz. Tarth boyunca insanlarin  bazi
saplantilar yliziinden anlamsiz ve karanlik donemlere girdigi ve
eski degerleri unutur olduklari gorilmiistir. Bu, Rdnesans
uygarligindan sonra egemen olan soylu kisilerin kafa keserek,
zulmederek barbarliga tirmanislart ile olmustur. Bu geriye gidis
hareketinin yan1 basinda yer alan kilise de her giizel seye el
koyarak, odun yiginlar1 iizerinde insanlar1 yakmaya bagslamis,
fikirler zincire vurulmustur. Ortagag diizeni egemen olmus, eski
degerler ayaklar altina alinmistir. Biiylik ustalardan ve onlarin
gorkemli yapitlarindan eser kalmamistir. Sanatgilar naif ve
basarisiz isler ortaya koymuslar, o eski parlak devirler unutulur
olmustur. Bu olayin bir bagka tiirliisii Birinci ve Ikinci Diinya
Savaglar1 arasinda ve daha sonraki yillarda ortaya c¢ikmis ve ilgi
toplar diisiincesi ile bir siirii deneysel arastirmalar boy gostermeye
baslamistir. Moda halinde tiireyen ¢esitli IZM’ler, sekil bozmalar,
soyutlamalar miizelere kadar sokulmustur. Akli basinda olanlar
hari¢, sanatin evriminde sakli olan o yiiceligi unutur olmuslardir.
Ne var ki glinlimiizde artik bu calkantili devirler geride kalmis
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klasik kilture dayanan figuratif resim anlayisi neoklasik bir yolda
benimsenmeye baslamistir” (Yener, 2006:7-8).

Bu sozleri ile MUmtaz Yener, sanatin; sadece estetik bir bi¢im olusturmakla
siirli olmadigini, ayn1 zamanda insan deneyimi, duygu ve toplumsal felsefe ile
derinlestirilmesini, soyut ve anlamsiz kavramlardan kagmilmasini, ¢iinkii sanatin
gergek diinyanin yansimasi olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Tarihe saygi
gosterilmesini, gegmisin mirasint korumanin énemini, sanatg¢ilarin, somut gergeklere
odaklanarak ve bu ger¢eklere sadik kalarak eserlerini olusturmalarini belirtmektedir.
Yazisina, son yillarda bu anlayisa doniis yapildigi egilimi, neoklasik bir yaklasimin
yeniden canlandirildigini ifade ederek devam eden Yener, sozlerine su sekilde devam
etmektedir:

Tek basma ifrat sayilabilecek biitlin yeni akimlar neo-
klasisizmin i¢inde yeteri kadar vardir. Resim sanatim1 tek yol

olarak, kiibizme, izlenimcilige, ger¢ekiistiiciiliige, fiitlirizme,
dadaizme gotiirmeye hakkimiz olmasa gerek...

Giizeli elestirmek, kusur bulmak, kiigimsemek ve onun
degerli yanlarmi gormezden gelmek kolay bir yoldur. Genellikle
giizel olan1 bozmak daha ileriye gidecegini ve daha degerli seyler
ortaya koyacagini zanneden kisilere ¢ok rastlanir. Bence bu kolay
ve ucuz bir yoldur. Eger yeni bir sey yapmaya kararl isek, gilizeli
bozarak degil, gilizele daha giizel olam1 eklemeye c¢alisarak
yapmaliyiz. Bu davranisin bir faydali yan1 da toplumla sanatgi
arasinda  silirdiiriilmesi  gerekli olan diyalogun koparilmis
olmamasidir. Kisisel arastirmalara ve laboratuvar calismalarina
kars1 degilim. Hatta bu ¢aligmalarin (eger iyi niyetle yapiliyorsa)
¢ok liizumlu ve faydali olacagina inaniyorum. Yalniz sanat¢inin
Ozel arastirmalarini, deneysel ugraslarini bir oldubitti sayarak
topluma arzetmesini ve bunu en dogru yol olarak gostermeye
caligsmasini kabul edemiyorum” (Yener, 2006:8).

Yener, sanat elestirisi yapmanin ve eksiklikleri bulmanin kolay bir yol
oldugunu, ancak bu yaklasimin siklikla yaraticiligi kisitlayabilecegini ifade etmistir.
Giizellik ve degeri sadece elestirerek degil, onlar1 daha da zenginlestirerek ve
gelistirerek ileriye tasimanin daha yapict bir yaklasim olacagini, sanatin, toplumla
iletisim  kurmasinin  ve toplumsal bir diyalog yaratmasinin degerinden
bahsetmektedir. Kisisel arastirmalara ve deneysel calismalara karsi olmamakla
birlikte, sanat¢inin sadece kendi 6zel aragtirmalarmi ve deneylerini dayatmasini
degil, ayn1 zamanda toplumla etkilesimde bulunarak daha zengin bir sanat ortami

yaratmasini desteklemenin 6nemini aktarirken devaminda sunlari dile getirmektedir:
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Akademi yillarindan, 1940’larda Yeniler Grubu’nu kurarak
actigimiz “Liman Sergisi’nden bu yana insan kalabaliklarina
heyecanla yonelisim ¢ok figiirlii kompozisyonlar {izerinde ¢aligmak
zevkini verdi bana. Bu c¢ok ¢etin bir yoldu. Bir yapiti
sonug¢landirmak i¢in uzun bir siire ¢alismak gerekiyordu. Cogalan
insanlar1 birlikte goriiyor, onlarin beraberce diisiindiiklerini bir
araya gelerek biiylik isler yaptiklarini ve yasam kavgasini toplu
olarak siirdiirdiiklerini fark ediyor, ortaya cikan siirsel gorlntiiyii
tuvallerime aktarmaya c¢alistiyordum. Bireylerin aralarindaki
mesafeyi yok edercesine yan yana gelisleri biiyiik bir giic kavrami
simgeliyordu. Bugiine kadar yapitlarimin temasi bu olmustur ve
devam edecektir. “Firin, Dolmus Motoru, Yagmur altinda, Okuyan
Makinacilar, Makinacilarin ~ S6leni”  gibi  yapitlarim  bu
caligsmalarima 6rnek sayilabilir.

Daha sonraki ugraslarim 1968 yilinda beni karincalara ve
karincalarin yasantilarina dogru goétiirdii. Birlikte yasamin siirini,
birlikte biiyiikk isler basarmanin heyecanini, toplum diizenini
korumay1 ve yardimlasmay1 bu kiigiiclik yaratiklarda gérdiim. 1968
yilinda “Karincalar Geliyor” isimli yapitimla yeni ¢aligmalarima
basladim. Bu tablom Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’nin diizenledigi
“Altin Baykus” yarigsmasinda birincilik 6diilii almis, yurt disinda da
ilgi gérmiistir.

“Karimcalarin Gogii, Kirmiz1 Karincalar, Mavi Karincalar,
Yesil Karincalar” bu calismalarima bir 6rnektir. 1978 yilinda
cocuklugumdan beri ilgi duydugum makinalar tuvallerime girmis,
kalabalik insanlarimin arasinda ve onlarin bir iiriinii, bir yardimcisi
olarak kompozisyonlarimda yerini almistir. Insanlar1 karincalardan,
makinalar1 insanlardan ayiramaz olmus, bu iclii birlesik temayi
siirdiirmeyi gerekli gérmiisiimdiir. Insan-makine iliskileri cagimizin
sorunlar1 haline gelmistir. Ulkelerin makinaya egemen olduklari
oranda uygarhiga varabildiklerini diisiiniirsek, insanin makinaya
egemen olmak zorunda oldugunu kolayca kabul ederiz. Yine
goriiyoruz ki makinaya egemen olmayan {ilkeler ¢agdas uygarliga
ayak uyduramayan geri kalmis iilkelerdir. Charlie Chaplin 1936
yilinda yapitlar1 arasinda onemli bir yeri olan “Asri Zamanlar”
filmini ¢evirdi. Sanat¢inin bu eserinde zaman zaman g¢agimizin
ileriye dogru atilimin1 bu arada makinay1 elestirdigi goriiliir. Ben
makinalagsmay1 tehlikeli bulmuyorum. Aksine iilkelerin (6zellikle
geri  kalmis {lkelerin) kurtulusunu, bagimsizligini, hatta
Ronesans’in1 makinaya egemen olmalarinda goriiyorum. Eger hala
biiyiik ¢abalarla iiretmeye calistigimiz makinalardan yeteri kadar ve
yaygin bir sekilde faydalanamiyorsak bunun sug¢u makinalarda
degil, ¢agimizin carpik diizenindedir. insanlari yipratan ve onlari
doganin giizelliklerinden ayiran ugrasilardan kurtaracak gii¢ ancak
makinada saklidir. Kolumuzdaki saatin giines saati oldugunu, elde
yikanan bir c¢amasiri, bozulmasin diye kuyuya sarkitilan bir
yemegi, atli arabalarla yapilan yolculugu diisiiniirsek, makinaya ne
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kadar gereksinim duydugumuzu kolayca kabul edebiliriz. Tarih
boyunca sanatcgilar1 c¢agmin gergeklerine uyan kisiler olarak
goriiyoruz. Glinlimiiziin sanatcist da ayni yolu izlemeli, ¢aginin
disinda veya gerisinde kalmamalidir. Insan-makina iliskilerini
kapsayan ¢aligmalarima “Okuyan Makinacilar, Yiiriiyen Makinalar,
Makinalarin So6leni, Bando-Makina” isimli yapitlarimla devam
ediyorum. (1982)” (Yener, 2006:8-9).

Miimtaz Yener'in sanat anlayisinin temel taslarindan biri, sanatin emegin
irtinii olmasi1 gerektigi diistincesidir. Toplum igin sanatin degerini degerlendiren bir
ekoliin iyesi olarak, emege olan saygist dolayisiyla, hem emek temasini hem de
emegin irlinii olan resimler iretmistir. Bu ¢ercevede, neoklasik bir yaklagimi
benimseyerek toplumsal konulara odaklanmakta, gercekci ve figdratif bir yol
izlemektedir. Egitim ve sanatsal yolculugunun basladigi yillarda, Klasik sanat
anlayigini kavramis ve yetenegi bu yonde eserler iiretme olanagi saglamistir. Klasik
anlayis ve Bauhaus egitimi, Yener'in disiindiigii gibi sanat ile zanaatin ayrilmaz bir
biitiin oldugu goriisiindedir. Yener ayn1 zamanda antik¢aga olan hayranliginin yan
sira, cagdas yeniliklere, bilime ve sanatsal gelismelere acik bir bakis agisini
izlemektedir. Tim bu Ogeleri bir araya getirerek toplumsal bir diinya goriisiini
sekillendirmis, Sanatsal calismalarinda 6zglin bir yaklasimi benimsemis, kendini

tekrarlamaktan ka¢inmis ve taklit edilemez bir sanat¢1 olma amacini stirdiirmiistiir.
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I1. BOLUM

2. TOPLUMSAL GERCEKCILIK VE MUMTAZ YENER’IN
ESERLERININ TOPLUMSAL GERCEKCIiLiK BAGLAMINDA
IRDELENMESI

2.1. Toplumsal Gergekgilik

Sozliikk anlami ile Toplum; “Tarihsel bir siire¢ icerisinde ayni toprak parcast
lizerinde bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarini saglamak igin isbirligi yapan
insanlarin timi” (Tiirkge Sozlik, 1988:1484) anlamina gelmektedir.

Tarihsel gergeklerden ayrilamayan sanat, toplumlarin yapist ve yasanan
olaylarin ger¢ek yansimasi olarak kabul edilebilir, bu nedenle sanat ile toplum
arasinda siirekli bir etkilesim vardir. Sanatcilar, toplumsal yasami ve bireylerin
deneyimlerini sanatsal ifadelerle somutlastirarak izleyiciye sunmaktadirlar.
Toplumsal gercekgilik, bireyleri ve toplumu temel alan bir konsepti benimseyen ve
gercegi oldugu gibi acik¢a ifade eden bir sanat akimidir.

19. ylizyilin ortalarinda Fransa'da hakim olan gercekgilik akimi, sanatin
toplumsal yoniinii 6n plana ¢ikaran ve bu nedenle farklilasan bir sanat anlayisini
temsil etmektedir. Bu akim, giincel yasamin kesitlerini segerek onlari bir sorunsal
olarak ele aldiginda ve bu konular1 eserin odak noktasina yerlestirdiginde gercgekgi
olarak kabul edilmektedir.

Resimde Toplumsal Gergekgilik kavrami, yasama dair gergeklerin
tim acikligiyla sanatgi tarafindan, 6zgiin ifade dili bigiminde
izleyiciye yansitilmasi olarak tanimlanabilir. Toplumsal gergekei
egilimi savunan ve toplumun bir pargasi olan sanat¢i, yasadigi
cevrenin toplumsal 6zellikleri i¢inde, toplum yasaminda var olan
olaylar1 ve kiiltlirli sanatsal ifade bi¢imi olarak kendisine konu
almaktadir. Toplumun giincel yasamin1 konu edinen sanatgi,
toplumsal gercekleri agik ve duyarl bigimde eserlerinde ele aldigi
ve toplumdaki bu olaylar1 odak noktas1 olarak goriip izleyiciye sade
ve anlagilir bicimde yansittig1 silirece toplumsal gergekei sayilabilir
(Cigek, 2010:1°den akt. Kog, 2011:22).

Bu yolla, toplumsal ve bireysel yonleriyle toplumu ve bireyi sergilemeyi

amaglamaktadir. Resim, toplumsal bir boyuta sahiptir, ¢iinkii toplumun sorunlarini
tanir ve bu sorunlara duyarl bir sekilde yaklasmaktadir. Ayrica, gercekgidir ¢linkii
teknik olarak anlatim giiciine sahiptir; bu sayede sanat¢inin kisisel duygulart ve

diisiinceleri herkes tarafindan agikca anlasilabilir bir ifadeye doniismektedir.
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Honore Daumier ilk toplumsal gercekci ressamlardan biridir (Resim 10).

Gorsel 10. Honore Daumier, Cumhuriyet'®, 1948, Tuval Uzerine Yaghboya, 73.0x60,0,
Orsay Muizesi.

20. ylizy1lin baglarinda, Meksika Okulu'nun etkili sanatg¢ilarindan biri olan
Jose Clemente Orozco, sosyal elestiri ve devrimin ruhunu ifade etmek amaciyla
mural'® resimlerine yonelmistir. Orozco'nun en Unlii eserlerinden biri, Amerikan
Medeniyeti Destan1 (Resim 11) adini tagiyan 1933 tarihli bir muraldir ve bu eser,

eski ve modern Meksika'y1 tasvir etmektedir.

1524 Subat 1848'de Cumhuriyet ilan edilmis ve yeni bir siyasi rejim baslamustir. Devletin
resmi imajinin degistirilmesi gerektiginden dolayr "Cumbhuriyet'in Boyal1 Figiirii" i¢in bir yarigma
diizenlenmistir. Sanatgilar, 5-8 Nisan tarihleri arasinda bir eskiz sunarak yarigmaya katilmistir.
Daumier'in eseri, gliglii, yetistirici ve egitim veren bir Cumhuriyet ideali olarak yorumlanmus, juri
tarafindan yarigmanin son asamasina katilmasi gereken eser olarak on birinci sirada degerlendirilmis,

ancak bu asamaya katilmamis ve ¢aligsmasi eskiz halinde kalmigtir.

16 Bir duvar boyama sanat tiiriidiir.
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Gorsel 11. Jose Clemente Orozco, Amerikan Medeniyeti Destani, 1932-34, 15 Panel,
Yaklasik 3.200 Metrekarelik Duvar Alanim Kaplamaktadir. Fresco, Hood Museum of Art,
Dartmount College.

Bu tabloda devrim giinleri resmedilmistir: Orozco, halk diismanmi olarak
gordiigli askerler ve bankerleri, cesur ve azimli Meksikali koyliilerin etrafinda

betimlemistir.
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Toplumsal yapi, bir "gerceklik" olarak kabul edilmektedir. Bu gergeklik,
icinde yasayan bireylerin algilamalar1 ve kavramalariyla sekillenir ve bu sekli
insanlarin  hafizasina yerleserek, hem yasamlarini hem de deneyimlerini
etkilemektedir.

Tiirkiye'de 1930'lu yillarda, Nuri Iyem ve arkadaslar1 toplumsal gergekei
resim Konusunu tartismaya ve ayni donemde, benzer bir anlayisa sahip sairler ile
yazarlarin etkisiyle "yeni bir resim™ anlayisindan bahsetmeye baslamaktadirlar. S6zi
edilen anlayis igerisindeki Tiirk ressamlar: Avni Arbas, Agop Arad, Selim Turan,
Turgut Atalay, Kemal Sonmezler, Miimtaz Yener, Hasmet Akal ve Ferruh
Bagaga’dir. Bu sanatgilar, halkla iliskilerin giiclendirilmesi gerektigini vurgulayarak
ve halkin yasam kosullarini iyilestirmek icin verdigi miicadeleyi desteklemeyi
savunarak toplumsal gercekgciliklerini beyan ederek daha da ileri tasimuislardir.
“Grubun sanattan anladigi: daha sosyal, halkimizin miicadelesine daha ¢ok yonelmis
olmaktir” (Keser, 2009:319).

Toplumsal gercekgiligi benimseyen sanatcilar arasinda belirli bir
islup birliginden s6z edilemez. Ekspresyonist, Konstriktiivist,
Kiibist tarzlarda yapitlar veren Toplumsal Gergek¢i sanatcilar
vardir. Bu tarz sanat bir akim olmaktan ¢ok bir sanat anlayigidir ve
ozellikle toplumsal ve siyasi calkantilarin giindemi belirledigi
donemlerde sanatgilar tarafindan sikga tercih edilmistir. Diger
yandan, s6z konusu anlayista resim iiretmis sanatgilarin, tiim sanat
kariyerleri boyunca ayni ¢izgide yapit verdiklerini sdylemek yanlis
olur (Terzi, 2008:29).

M. Baxandall sanat hakkinda; “Resim yalnizca ressamlara birakilamayacak

kadar 6nemlidir. Bir sosyal iliskinin triintidiir” (Heinich, 2013:43) der. Sanat ve
toplum arasindaki bu karmasik ve ¢ok yonli iliskiler, bir sanat eserini
degerlendirirken, baslangigta sanat, sanatg1 ve toplum arasindaki baglar olmak {izere
0 donemin i¢inde bulundugu sosyal ve zaman gercevesiyle ele alinmaktadir. Sanat,
toplumsal yapiya bagli olarak sekillenmekte, degismekte ve gelismektedir. Sanat ile
toplumsal yap1 arasinda karsilikli bir etkilesim mevcuttur. Her sanatsal eser, belirli
bir toplumsal ve tarihsel baglamda dogar ve bu eserler ayn1 zamanda bize bazi
toplumsal gercekleri daha iyi anlama firsati sunmaktadir. Ayrica, toplumsal yapinin
bilinmesi, bir toplumun sanatini anlama ve agiklama siirecinde temel bir oneme

sahiptir.
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Fransiz avangard sanat¢gr Marcel Duchamp (1887-1968)’a gore “Tablolar
yapan ona bakanlardir”. Bu sz konstriiktivist bir manifestonun slogani olsa da
sanatin; tarih, toplum ve insan iliskileri igerisindeki yerini de dogrulamaktadir
(Uygan, 2020:6).

Sosyolojik agidan sanat i¢in basit sekilde yapilan tanimlamalardan
biri de su sekildedir: “Sanat gergege agilan bir pencere gibidir”. Bu
gercek ise sanatginin yakaladigi ya da sezinledigi genellikle sosyal
olgulardan yola ¢ikarak gergegi yansitir (Uygan, 2020:7).

Her sanat eseri, yasamin izlerini tasir; yasamin bir Kesitini ya da timini

icerebilmektedir. “Isciler ve yoksullarn siiregelen giinliik yasam kosullari, Iscilerin
sinif miicadelesi ve cevreyle ilgilenen toplumsal gergeklik, bu konular1 betimleyerek
yuceltmektedir (Keser, 2009:319). En etkili sanat eseri, toplumsal yapinin bilincinde
olarak toplumsal yasami dogru zaman ve mekanda yansitabilen eserdir. Sanat eseri,
bu ozelligiyle su ami kullanarak gec¢misle gelecek arasinda bir koprii islevi
ustlenmektedir. CUnk{ bir sanat eseri, ge¢misi sorgulamak, toplumsal gercekgilik
boyutunda simdiki zamani yansitmak ve gelecegi sekillendirmek icin ara¢ olarak
hizmet edebilmektedir.

Toplumsal Gergeke¢i sanatcilarin ifade ettigi diislinceler ve fikirler, zaman
zaman Sosyalist Gergekgilik ile karigtirilmaktadir. “Bunun nedeni, glinimuzde
Toplumsal Gergekei olarak tanimlanan bir¢ok sanat¢inin ayni zamanda farkli sanat
akimlarinin etkisi altina girmis olmasidir” (Berksoy, 1998:5). Fakat Sosyalist
Gergekgilik, Sovyetler Birligi'nde Joseph Stalin tarafindan resmi sanat bi¢imi olarak
ilan edilmekte, sonrasinda ise diger komiinist partiler tarafindan desteklenerek devlet
destekli resmi bir sanat hareketine doniismektedir. Ote yandan, Toplumsal
Gergekgilik daha kisisel ve 6zgiin bir tarzi siirdiirerek resmi olmayan bir yaklasimi
korumaktadir. Aralarindaki temel fark, Sosyalist Gergekgiligin sosyalist ideolojiyi
halka benimsetme ve sevdirme amaci giiderken, bunu iyimser veya tahrik edici
temalar1 isleyerek yapmasindan, Toplumsal Gergekgiligin ise daha evrensel fikir ve
inanclara odaklanmasindan kaynaklanmaktadir.

Sanat ve toplumsal yapi1 arasindaki ortak gergeklik iligkisi 20.
yiizyilda Toplumsal Gergekgilik olarak ortaya ¢ikmistir. Litografi
ve grafik tasarimi ve fotograf tekniklerini toplumsal belgesel tarzi
caligmalariyla birlestiren Ben Shahn: “Yoksulluk ve savas
hakkinda konusmak pek bir sey ifade etmiyor; ama bu tiir seyleri
bir yere kadar gosterebilirsen, insanlarin nasil sartlarda yasadig
hakkinda c¢ok fazla sey goOstermis olursun.” diyerek Toplumsal
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Gergekeilik’i insanlarla arasinda bir iletisim araci olarak gérmiistiir
(Uygan, 2020:8).
Bu baglamda, Toplumsal Gergek¢i sanatgilarda iislup ¢esitliligi oldukca

yayginlik gostermektedir. Tim sanat akimlarinin bigim ve tekniklerinden
yararlanmakta ve gergek¢i eserlerin yani sira ekspresyonist, fovist, konstriiktivist
veya kibist tarzlarda yapilmis eserler de zaman zaman Toplumsal Gergekci olarak
kabul edilebilmektedir. Her tilkenin sanatcilari, kendi tilkelerinin ekonomik, kiiltiirel,
politik ve sosyal baglamina 6zgii olarak toplumsal gergekg¢ilik konseptini yansitan

eserler liretmistir.

2.1.1. Meksika Duvar Resmi

Sanatin toplumsal degisimlere yogun bir sekilde tepki verdigi bir 6rnegi XIX.
yiizyilin sonlarindaki Meksika Devrimi ile gosterebiliriz. Meksika Devrimi, tek bir
devrim tarafindan kurulan bir resim okulunun drnegidir ve bu devrim, sanat yoluyla
devrimi yUcelterek liderlerini saygiyla anmaktadir.

1930°lu yillar, Meksika sanatinin Latin Amerika ve ABD genelindeki
tesirinin doruga ¢iktig1 ve Meksika’da duvar resminin altin ¢agini yasadigi bir donem
oldugu bilinmektedir. Jose Clemente Orozco (1883-1949) ve David Alfaro Siqueiros
(1898-1974), Diego Rivera isimli sanat¢i ile birlikte calismaya baglamaktadirlar.

Meksika Devrimi’nin, anitsal duvar resmine yol acan ve kendi
tiirtinde halkla biitiinlesmis belli basli 6rnekleri olarak gosterilen bu
sanatcilar, toplumcu igerikli sanati yaygin bir uygulama alanina
aktarmakla kalmamiglar, ayn1 zamanda yeni bir sanat haykirisinin
da dogmasina ortam hazirlamiglardir (Yilancioglu, 2008:56).
Bunlarin  yaninda; “toplumsal igerikli sanatin yayginlagmasina, toplumsal

biitiinlesmeye ve toplumun beklentilerine dikkat ¢ekmek agisindan da farkindalik
yaratmiglardi” (Bozkurt, 2014:35).

Sozii edilen bu ii¢ sanat¢inin isimleri her ne kadar bir arada kullaniliyor olsa
da Meksikalilar tarafindan “los tres grandes” (ii¢ biiyilk usta) olarak
tanimlanmaktadirlar. Sanatgilar, tislup ve tabiatlari hususunda birbirlerinden oldukca
farklilik gostermektedirler.

D. Rivera olgunluk ¢agina 1930’lu yillarin baginda ulagsmakta ve tislubunun,
birden ¢ok unsurun (Gauguin, Kiibizm, Kolomb &ncesi anlatisal rolyefler ve 15.
yiizy1l Italyan freskleri) dekoratif bilesiminden olustugu goriilmektedir. Diego

Rivera'm ilk c¢arpict eserleri, Meksiko sehrindeki Egitim Bakanlifi binasinda
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sergilenmektedir. Rivera’in, bu ¢alismasina 1923 yilinda basladig1 ve alt1 y1l siiren
bir siiregte binanin {i¢ katli avlusuna toplamda 124 ayr1 par¢adan olusan duvar
resimleri yaptig1 bilinmektedir. Rivera'n bu tablolarinda, calisma hayatindan ve
halkin festivallerinden kesitlerin yani sira, Meksika'da toplumun ilkel yasamdan
tarima gegisini ve is¢i smifi ile yeni bir diizene gegisi alegorik ve anitsal bir

dizenleme ile betimlemektedir (Resim 12).

Gorsel 12. Diego Rivera “Bu giiniin ve Yarin Diinyas1”, Meksika'min Tarihini Tasvir
Ettigi Duvar Resminin Bir Boliimii, 1929, Ulusal Saray, Mexico City.

Orozco, eserlerinde dinamizmin yogun oldugu grafiksel bir yaklagimi
benimseyerek, ekspresyonist tarzi da kullanarak gincel olaylari ele almakta ve
calismalarina yansitmaktadir. Orozco’yu diger sanatgilarindan ayiran ozelligi; ayirt
edici ¢izgi tarz1 ve disavurumcu renk kullanimlarindan kaynaklanmaktadir. Sembolik
dil ve semboller araciligiyla o donemin toplumsal acilarina vurgu yapmaktadir.
Orozco, diinyanin karmasikligi karsisinda saskina donen insanligi tasvir etmekle
siirl kalmakta ve diinyanin karmasasi i¢inde savrulan insanlig1 yogun bir sekilde
resmetmektedir. Orozco'nun en etkileyici ¢aligmalarindan biri, “Meksiko'daki Guzel
Sanatlar Sarayi'nda sergilenen "Katharsis" (Resim 13) adli eseridir. Bu tabloda
sanatg1, siddete ugrayan bireyleri, karanlik yeralt1 giiglerini ve fahiseleri etkileyici bir
tarzda ele almaktadir” (Bozkurt, 2017:37-38).
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Gorsel 13. Jose Celemente Orozco “Cartharsis”, Duvae Resmi, 1935, Palacio de Bellas
Artes, Mexico City.

“Halka seslenen resim, olsa olsa figiiratif ve gercekei bir yoldan ulasabilir”
sOzleri, Meksika duvar resminin U¢ buylk isminden birisi olan David Alfaro
Siqueiros (Yilancioglu, 2008:60), “duvar resimlerinde buylk halk Kitlelerine
ulagabilmek i¢in goriilebilecek bir yerde bulunmasini ve yeni materyaller
kullanilarak, yeni teknikler yapilmasi gerektigini diistinmekteydi” (Bozkurt,
2014:37). Bu baglamda, gelistirdigi dinamik gergekgilik {islubu benzersiz bir
yaklagima sahiptir. Sanatg¢i, ele aldigi bir konunun farkli perspektiflerini ustaca
yansitirken, eserlerinde sentetik, plastik ve silikon bazli boyalarin yani sira
endustriyel kamera, projektor gibi malzemeleri de kullanarak duvar resimlerinde
gerceklstii bir etki yaratmayr basarmakta ve bu da izleyicilerde buyik ilgi
uyandirmaktadir. Bunlarin yaninda siyasete duymus oldugu ilgiden dolayi, sikca
resim ¢aligmalarindan kopmus oldugu da sdylenmektedir.

1930’larda  zamaninin biiylik boliimiini ABD’de gecirmistir.
Ispanya I¢ Savasi’nda da carpismistir. Kendi iilkesinde duvar resmi
calismasii 1930’larin  sonlarinda tamamlayabilmistir. Mexico
City’deki Elektrikgiler Sendikasi’nin genel merkezinde bulunan
“Burjuvazinin Portresi” (Resim 14) isimli calismasi, sanatg¢inin
islubunun gosterisli dogasim1 ve sanki bazi figiirlerle gruplar
duvardan ayrilivereceklermis gibi bir his uyandiran ters
perspektiflere duydugu begeniyi yansitmistir (Tan, 2011:24).
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Gorsel 14. D. Siqueiros, Burjuvazi’nin Portresi, Cimento Uzerine Proksalin,
Elektrikciler Sendikas1 Genel Merkezi, 1939-1940.

2.2. Toplumcu (Sosyalist) Gergekeilik

“Rusya’da 1920’lerin basinda Kontriiktivizm’in ortadan kalkisiyla birlikte
ortaya ¢ikan ve sanati ideolojik bir egitim araci olarak gdren sanat anlayisidir”
(S6zen ve Tanyeli, 2010:280).

Sosyalist realizm, edebiyat ve ideoloji arasinda denge bulma
cabasidir. Bunun i¢in edebiyati ideoloji haline getirmek veya
ideolojiyi edebiyat sekline sokmak gerekmektedir. Bu iki yolun
ortak tarafi sanatla ideolojiyi birlestirme gayesidir. Her toplumda
cesitli ideolojileri sanatla birlestirmeye calisan bireyler vardir. Bu
baglamda, Sovyet rejiminin edebiyati (ve genel olarak sanati) rejim
ideolojisine bir hizmet aract haline getirmesi yeni sayilmaz.
Sovyetler Birligi’nde yapilanlarin farki, edebiyat ve tiim sanat
dallarinin bir ideolojiye baglanmasinin kurumsallastirilarak bir
teori haline getirilmesidir. Sosyalist realizm adin1 alan bu
teorilesme Stalin donemi Sovyet Rusyasi’nda dogma haline
getirildi (Tagizade, 2006:8).

“Toplumcu gergekgilik, ¢ok biiylik 6l¢iide Marksizm’e ve Marksist ideolojiye

dayanir. Bu sebeple Toplumcu Gergekgilik, Sosyalist Gergekgilik ve Marksist
Gergekegilik biiyiik 6l¢iide ayni anlami ifade eder” (Cetisli, 2009:89-90). 1930’lardan
1980’lere kadar Sovyetler Birligi’nin resmi sanat tarzi olarak benimsenmektedir.
Marksist ideolojiye dayali olarak komiinist iilkelerde olusturulmus ve edebiyat dahil
tim sanat alanlarinda kabul goriilmektedir. “Amact bu {ilkelerdeki devrimci
gelismeleri gercek¢i bir anlatimla yansitmak ve sinifsiz bir topluma gegiste

propaganda islevi gérmektir” (Tan, 2011:24).
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Stalin’in 1929 yilinda parti ve devletin lideri olmasiyla beraber durumun

degistigi gozlemlenmektedir. Sovyet Yazarlar Birligi tarafindan 1934 yilinda,
toplumcu gergekgiligin ilkeleri belirlenmektedir. “Sanat toplumun kavgasini
destekleyecek, yeni ideolojinin gergeklesmesine ivme kazandiracak bi¢imde
diistiniilmiistiir. Sanat egemen sinifin ideolojisini yansitmiyorsa, artitk egemen sinif
olan is¢i smifinin ideolojisini yansitmalidir” (Sanat sozligi, 2009:318). Toplumcu
Gercekgilik, sanatin ne oldugu sorusundan ziyade, sanatin ne olmasi gerektigi

sorusuyla ilgilenmektedir.

Sovyet Rusya’da gelisen sosyalist realizm, gii¢ kaynagini emekei
siifta gérmiis ve bu nedenle is¢i smifinin egitilmesi geregine
inanmigtir. Sanat eseri, yaratilmasi hedeflenen yeni toplum ve yeni
kiiltiirii géstermeli ve halki yeni toplum diizenine hazirlamalidir.
Bu nedenle sosyalist realizm, Sovyetler Birligi’nde olumlu
kahramanlar sunma seklinde gdstermistir kendini. Sanatc¢i ideal
olan1 gostermistir; sanat alimlayicisi, sanat eserinde saygi duyacagi,
imrenecegi ve taklit etmek isteyecegi kahramanlarla karsilagmistir
(Sanat sozligi, 2009:318).

Marksist sanat teorisyenleri Toplumcu Gercekeilik terimini, modernizm ve

gercekgilik arasindaki zitlik i¢inde ele almaktadir. Toplumsal Gergekgilik, sanati
kitlelere yaymay1 amaglayan bir temel felsefe tasir; bu temel felsefe, birey ile toplum
arasindaki karsilikli iliskiyi g6z ardi etmemeyi hedeflemektedir. “Bu terim, daha
genelde burjuva bireyciligine karsi, sanatsal ifadeyi toplumsallastirmay1 amaglayan,
tretim tarzlarmi ve smif kavramini konu edinen sanatgilar i¢in kullanilmaktadir”
(Ozdemir, [11.08.2023]).

Sosyalist Realizmin baglamasi, konsriiktivistler ve stiprematistler
tarafindan baglatilan Rus sanat hareketleri olarak avangardin ve
ozellikle de soyutlamanin sonu olmustur. Bu tarz, muhafazakér,
figliratif ve hikdyeye dayali olmasindan otiirii biitiin izleyicilere
ulagabilir niteliktedir ve Parti ¢izgisinden asla sapmamistir.
Resimde ve heykelde devleti, liderlerini (Lenin, Stalin gibi)
yiceltmis ve is¢i simifin1 idealize etmistir (Sanat So6zIUgi,
2009:317).

Stalin doneminde Sosyalist Realist sanatin 6ne ¢ikmasinin ana nedeni sozii

edilen sanatin kitleler tarafindan rahatca algilanmasindan kaynaklanmaktadir. 1933
yilinda akademik ve gercekei sanatin savunucularindan Isaak Brodski (1884-1939),
Evgeni Katsman (1890-1976) ve Aleksandr Gerasimov (1881-1963) adli sanatgilarin,
Stalin ve Halk Savunma Bakani Kliment Vorosilov’'un katilimlariyla, Sosyalist

Realizmin gorsel sanatlara yansimasi hususunda toplanti yaptiklar1 bilinmektedir.
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Brodski 1940 yilinda yayimlanan anilarinda bu toplantiya yer
vermis, ressam Aleksandr Gerasimov toplantiyr yapmis oldugu
yagliboya resimle belgelemistir. Stalin toplantida Gezginler ve Rus
Akademisi’nin yontemleri dayanak alinarak, gercekei tlisluplarin
olusturmalar1 konusunda sanatgilara yol gostermistir. Bu yaklagim
Stalin’in sahsi zevkinin, Gezginler toplulugunun 6nde gelen iyesi
ressam ilya Repin’e (1844-1930) bilinen hayranligmin bir
gostergesiydi. Stalin, bu dogrultuda ortaya ¢ikan gergekei yapitlarin
kitleler tarafindan rahatca algilanacagini ve sanatin anlatimci
yonunin kitleler Gizerinde kusursuz bir propaganda araci olacaginin
bilincindeydi. Sosyalist Realist sanatin anlatimci dogas1 Komiinist

Parti’nin giidiimlii sanat olusturma cabasina cevap vermistir (Ilkan,
2009:57).
Komiinizm, is¢i sinifin1 idealize ettigi zamana kadar, geleneksel sanata karsit

olan sanat akimlarina egilim gostermekte ve hatta bunlan tesvik etmektedir. Bu
nedenle bir¢ok akim, Carlik doneminde karsi ¢ikilan her tiirlii hareket, Komiinist
rejim tarafindan desteklenmektedir. Bu durumun temel sebebi, o doneme kadar
partinin sanatla ilgili net sinirlar ¢izmemis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Toplumcu gercekgiler, elestirel bir bakis acisina sahip olmalari, kapitalist
sisteme karsi duruslar1 ve propaganda iceren anlatimlariyla toplumun farkindaligini
artirma idesini benimsemektedirler. Toplumcu gergekeilik akiminda yaraticiligin
(toplumsal ve ideolojik amaglar dogrultusunda kullanilmasi tesvik edilmektedir.) her
zaman biytk bir rol oynamadigi sdylenebilmektedir. Cilinkii sistemin gerektirdigi
sekilde, herhangi bir sey kesin bir sekilde iyi veya kotii olarak tanimlanamamaktadir.
Ressamlar, devamli olarak saglikli ve mutlu bir izlenim veren, fabrikalarda ve
ciftliklerde calisan giiclii, atletik insanlar tasvir etmekte ve sanatsal biitiinliigii ikinci
plana atarak parti 6gretisini 6ne ¢ikarmaktadirlar.

A. A. Deyneka'nin "Petrograd Sehri'nin Savunumu" (Resim 15) isimli eseri,
sosyalist gercekci bir yaklasimla ele alinmakta ve Petrograd sehrini savunmak igin
silahlanan is¢ileri ylicelten, propagandayr amaclayan bir calisma olarak One

¢ikmaktadir.
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Gorsel 15. Alexander Alexandrovich Deyneka, 1928, The Defense of Petrograd Wood,
Tempera, 218 x 254 cm.

G. Korzhev’in, Komiinist Uclemesi: Bayragi Yiikseltmek adli tablosunda
(Resim 16), kaldirim taglarindan yapilmig ve iizerinde tramvay raylar1 bulunan bir
yol resmedilmektedir. Bu yolda, birisinin bas kismi1 ve sag eli, digerinin ise ayaklari
goriilecek sekilde iki Olen is¢i bulunmaktadir. Tabloda, hayatta kalan bir is¢inin
goriilmesi, elinde kararli ve 6fkeli bir sekilde kizil bayrak tutmasi ile, yasamlarini
yitirenlerin  mirasin1  devralarak komiinizm i¢in miicadele edecegi fikrini
vurgulanmaktadir.

Korzhev bir roportajinda eser hakkinda su ifadeleri kullanmastir;

Bir komiinistin belirli bir eylemini degil, tiim insanlik i¢in ortak bir
kahramanlik eylemini tasvir ettim" dedi. "Sahsen komiinizmin
fikirlerini paylasiyorum, bu yilizden resme yaptigim gibi isim
verdim, ancak resmin kendisi komiinizmle ilgili degil, kahramanca

bir eylemle ilgili. Bayrak herhangi bir renk olabilir
(https://www.mprnews.org/story/2007/10/10/socialistart
[27.08.20023]).
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Gorsel 16. G. Korzhev, Komiinist Uclemesi: Bayrag Yiikseltmek, 1957-1960.

Toplumcu gergekgilige gore sanatin yansittigi  gergeklik toplumsal
gercekliktir, ama bu gerceklik devrimcei gelisme iginde goriiliir ve dogru olarak tarihi
somutlukla, is¢i smifinin egitimi gozetilerek yansitilir (Moran, 1999:53). Yalnizca
devrim sonrasinin olgusu olmamaktadir. “Onun 6zgiinliigiiniin, var olan egilimi ve
savl bir orgiit ilkesi haline getirmesinden ve son derece aktdrel/sanatsal kaygiyi
kesinlikli bir bigimde siyasal kaygiya feda ettirmesinden ileri geldigi 6ne siiriilebilir”

(Oktay, 1986: 64).

2.2.1. Rus Gergekgiligi

Rusya’da 18. yiizyil sonlarina dogru koleligin kaldirilmasinin ardindan yeni
bir dénem baglamaktadir. Bu yeni donem, kapitalizmin yerlestigi, toprak ile iliskili
olan koleligin kalkmasiyla koyliilerin 6zgiirlestigi ve burjuva sinifinin giiciiniin tim
toplumsal kesimler Gzerinde etkisinin goriindiigii bir donemdir. Fakat bu durum;
“toplumun en blytik kesimini olusturan orta siniflarin birgok siyasi ve sosyal haktan
yoksun birakilmasiyla” (Ercelik, 2008:4-5), halkinin biiyiik ¢ogunlugu igin sefalet
anlamina gelmektedir. (Bu haklarin kazanilmasinda ise Fransa'daki 18. yiizyilin
ikinci yarisinda gergeklesen devrim®’ siireci, hayati bir periyottur.) Doéneminin
toplumla ilgilenen ve gercek¢i bir goriisiinii savunan elestirmenlerinden

“Cernisevsky, sanatin; gergekligin yansitilmasi oldugunu fakat yansimanin

17 Fransiz Devrimi, 1789-1799 yillar1 arasinda meydana gelen bir dizi sosyal ve siyasi
gelismeyi icermektedir. Bu olaylarin sonucunda Fransa'daki mutlak monarsi devrildi ve onun yerine
bir cumhuriyet kurulmustur. Bunun yami sira, Aydmlanma prensiplerine dayali olarak radikal
toplumsal degisimlerin ger¢eklesmesine sebep olmustur.
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kopyacilik olmadigini ifade etmektedir. Zira sanat¢1 goriineni aktarirken 6ze ait olan
ile olmayani ayirt etmelidir” (Yilancioglu, 2008:67).

1917 Ekim Devriminin ardindan Rusya’nin toplumsal yapisinda &nemli
degisimler olusmaktadir. Sanat alaninda yeni devrimci diisiincelerin olusmasina
zemin hazirlayan etkenlerden bir kagi; yonetim tarafindan toplumun yasam
zorluklarinin gérmezden gelinmesi, ¢iftcilerin sahsi topraklari tizerinde rahat hareket
edememesi ve din kesiminden gelen baskilar olarak gosterilebilmektedir.

Toplumsal bir smif kiiltliriiniin yayginlasmasini amaglayan bu sanat akimi,
1930'larda sosyalizmin sanat ve edebiyata etkisi olarak ortaya ¢ikmis, sosyalist
diislinceleri yansitan ve toplumsal gerceklige baglilikla birlikte olumlu bir gelecek
vizyonunu benimseyen bir sanat anlayisidir. Bu akimin etkisi altinda, eserlerde
devrimci  kahramanlar ve halka ilham verecek Kkarakterlerin yaratilmasi
hedeflenmektedir. Toplumcu gergekgilik akiminin temel konular1 arasinda devrim,
is¢i sinift ve endiistri yer almaktadir. “Bu sanat akiminda hiikiimet, Komiinizm
diisiincesini ve yapilan devrimleri tiim gercekligi ile yansitarak toplumu sanat
yoluyla etkilemek istemis ve sanat1 amaglarinin gergeklestirilmesinde bir ara¢ olarak
kullanmistir” (Cigek, 2010:10). Bu sebeple yargilar 6n plana ¢ikarilarak sanata
biylk anlamlar yiklenmekte ve birey yerine toplum merkeze alinmaktadir. “1932°de
Sovyet Merkezi Komitesi karariyla “Sovyet Sanatcilar Birligi” kurulmustur. Bu
birligin karariyla, siyasi liderlerin portreleri, is¢i yasaminin zorlu yonlerini gosteren
resimler iiretilmistir” (Tan, 2011:27).

Rus Gergekgiligini batidan ayiran 6zellik; sanatin 6ziinde, ne oldugundan
ziyade ne olmast gerektigi iizerinde odaklanmalarindan kaynaklanmaktadir.
Toplumcu gercekeilik akimi, toplumsal sorunlara dikkat cekmek ve toplumsal fayda
saglamak amaci gilitmektedir. Bu nedenledir ki sanatgilar iscileri giiclii ve mutlu bir
sekilde tasvir ederek olmayan bir toplumu sanki varmis gibi gostermelerini
savunmaktadir. Toplumcu gercekgiler, eserlerinde sik¢a propaganda igerikli anlatilari
kullanmakta ve kapitalist sisteme elestirel bir bakis agis1 sunmaktadirlar. Bu
baglamda, giizellik kavramini1 yagamin kendisi olarak ele alirlar ve sanatin toplumsal
fayda saglama amacin1 6nemserler.

Tatyana Yablonskaya'nin 1950 tarihli "Ekin" adli eseri (Resim 17), sanat¢inin

kolektif ¢iftlik ziyaretinden sonra yasadigi ilhamla sekillenmis 6nemli bir ¢aligmadir.
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Sanatg1, resminin igerigine odaklanmanin bigimsel kaygilardan daha Onemli
oldugunu vurgulamaktadir. Bu eser, toprak ve halk gergegini yansitmayi amaglayan
bir yaklasimin iriiniidiir. “Resimde ylizleri gurur ve sosyalist bir sevkle parlayan
kadin isgiler arasinda sicak bir ortam gézlemlenmektedir. Resmin geneline yayilan

kirmizi renk, halkin politik birligini sembolize ederken kompozisyonu dengelemistir”
(Clark, 2013:118).

Gorsel 17. Tatyana Yablonskaya, Ekin, 2x3.7cm, 1949.

2.3. Bat1 Gergekeiligi

Fransiz Ihtilali (1789), sadece Fransiz toplumunu degil, ayn1 zamanda diger
Bati toplumlarin1 da derinden etkileyen, ozellikle sosyal ve siyasi yasami Onemli
dlgiide sarsan bir olay olmustur. Ihtilalin ardindan, Bati diinyasinda demokrasi,
Ozgiirliik, insan haklar1 ve orta sinifin giiclenmesi gibi gelismeler yasanmis olmasina
ragmen, mezhep kavgalari ve monarsi-cumhuriyet ¢ekigsmeleri devam etmektedir.

“Fransa’da 1789 Devrimi’yle doruk noktasina ulasan toplumsal
ayaklanmalar, bizzat burjuva sinifi onderliginde gergeklesmistir” (Kog, 2011:15).
1830 Temmuz Devrimi*® ve 1848 Devrimi'®, entelektiiel faaliyet ve iretkenlik
dénemlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmakta, ancak benzer sekilde 1789 Devrimi

gibi demokrasinin basarisizligiyla sonuglanmaktadir. “Biiyiik devrim ile baglayan

18 Devrimin kékenleri, Restorasyon déneminde asir1 kralcilarla liberaller arasinda bir denge
politikast izleyen XVIII. Louis'nin 1824'teki 6limil sonrasinda kardesi X. Charles'n iktidara
gecmesiyle baglamaktadir. Fransa'da 27 Temmuz 1830'da baslayan bu devrim, Bourbon Hanedani'nin
kesin bir sekilde devrilmesine ve liberal bir monarsinin kurulmasina, ayni zamanda Restorasyon
doéneminin kapanmasina yol agmustir.

19 1848 Devrimleri", Avrupa'nm gesitli iilkelerinde ortaya cikan ayaklanma, devrim ve
ozgiirliik hareketlerini ifade eder. Bu donemde 6zellikle italya, Almanya, Fransa, Avusturya, Polonya,
Romanya ve Macaristan biiyiik sarsintilar yasamistir. Devrimlerin ardindan ortaya ¢ikan sonuglar
arasinda, Avrupa'da siyasi ve sosyal yapida meydana gelen degisiklikler, ulusal kimliklerin
giiclenmesi ve demokratiklesme siirecinin baglamasi dnemli bir yer tutmaktadir.
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toplumun siyasallagsmasi olay1 19. yiizyilda siirmiis, muhafazakarlik ve milliyetgiligin
olmustur” (Berksoy, 1998:27-28).

19. yiizyilin ikinci yarisinda ve 20. yiizyila geciste, gerek Sanayi
Devrimiyle baslayan ve hiz kazanarak siiregelen ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal degisimler, gerek Darwin’in evrim goriisiiniin
yol actig1 ‘benlik bilinci’ne dair yeni bir ger¢eklik, Batili insanin
diinya goriisiinii temelden etkilemis, sanat, edebiyat ve diisiince
alanlarinda romantik egilimlerden siyrilip gerceke¢i egilimlere
gecilmesine yol agmistir (Altug, 2022:115).

Tarihsel bir siire¢ iginde, Bati gergekeiligi 19. yiizyil ortalarinda Fransa'da

ortaya ¢ikmis olup, bu donemde Klasizme ve Romantizme kars1 bir durus sergiledigi
gorilmektedir. Bati gergekgiligi, sanati klasik ve romantik akimlardan
Ozgurlestirerek, cagdas eserlerin ortaya ¢ikmasini hedeflemekte ve konularini
Ozellikle toplumsal siniflardan se¢gmektedir. Bati gercekgiliginde sanatgi, bireysel
yorumundan ziyade nesnel bir bakis agis1 egilimindeydi. Diger bir ifade ile;

...gercek akildan ¢ok duyularla gelendir, bu nedenle de sanatgi
yorum yapmamali ger¢egi yansitmalidir. Bu donemde; toplumun
giinlik olagan yasaminin gozleme dayali olarak ele alinmasi,
cirkin, ayip, igren¢ olanlarin gercegi yansitma cabasi olarak
kullanilmasi, bilimsel gelismeler paralelinde olaylarin psikoloji ve
sosyolojiyle aciklanmasi, dolayisiyla sanat¢inin tarafsiz olmasi
goriistinden hareketle gercegi oldugu gibi yansitmasi temel
prensipler olmustur (Cigek, 2010:8).

Ancak 20. ylizyilin etkili akimi olan Sosyalist gerceklikte, sanata blyuk

anlamlar yulklenmekte, degerlendirmeler 6n plana ¢ikmakta ve bireyden ziyade
toplum daha fazla vurgulanmaktadir.

19. yiizyilin ortalarindan sonralarina dogru etkili olan Gergekgilik akimu,
sanat¢inin sanatsal ve toplumsal normlar1 géz ardi etmeyi goze alarak, diinyanin
oldugu gibi betimlenmesi gerektigini savunmaktadir. O dénemde yaygin olarak Pek
¢ok gercekei resmin konulari, ahlak disit kabul edilmektedir. CUnki bu resimler, o
giine kadar yerlesmis olan "uygun" normlari sarsmaktadir. ilya Repin, Gustava
Courbet, Theophine Steinlen, Van Gogh, Constant Permeke, Heinrich Zille, Adolf
Von Menzel ve Constantin Meunier gibi sanatgilar, gercekgi ¢aligmalariyla toplumsal
konular: tim gercekligiyle yansitmaktadirlar.

Gergekgiler, gorilen her ne olursa olsun, o konuyu resmetmeyi amaglamakita,

hatta kirli veya hos olmayan detaylar1 dahi eserlerine yansitmaktan
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cekinmemektedirler. "Sanat¢inin Stiidyosu" (Resim 18) adli tablo, Courbet'nin

gercek  diinyayi

nasil gordiigline dair bir basarisizlik elestirisi  olarak

yorumlanabilmektedir. “Stiidyo pis ve kalabaliktir ama tuvaldeki resim sanatginin

icinde yasadig1 diinyayla hicbir iligkisi olmayan giizel bir manzaray1 géstermektedir”

akt. Kog, 2011:16).

(Lattle, ?: 81°den

Gorsel 18. Gustave Courbet, 1854-1855, My Atelier, 235.43 x 142.13 cm.

Van Gogh'un "Patates Yiyenler" (Resim 19) adli tablosunda, icinde

bulundugu donemin toplumsal sorunlarinit kendi 6zgiin iislubuyla yansitmasi ve

yasanan olaylar1 izleyiciye goriiniir sekilleriyle aktarmasi agisindan bir 6rnek teskil

etmektedir.

Bes kisilik bu topluluk masaya oturmus sade patatesten olusan
yavan bir yemegi mideye indirmektedirler. Gaz lambasimin ciliz
1s1ginda mutsuz ve yorgun goriinlirler. Renkler karanliktir; resme
damgasmi vuran kahverengi ton koyliilerin topraga bagliliklarini
simgeler. Van Gogh’un kendisi resmin renk tonunu soyulmamis
tozlu patateslerin rengine benzetmistir. Bu resimde hem gii¢lii bir
toplum elestirisi hem de teslimiyet vardir. Insanlar iizgiin
goriinmektedir, ylizleri neredeyse karikatiirleri andiran bikkin
ifadeler tasir, eller kemikli ve nasirlhidir (Krausse, 2005:78).

Bu zaman diliminde diisiik sosyal smifta bulunan bireyler, yasamlarim

stirdiirebilmek adina patates tarlalarinda ¢alismak zorunda kalmakta ve bu besin ile

karinlarin1 doyurmaktadirlar.

Van Gogh bu kosullar1 ve yasam zorluklarini biiyiik bir duygusallik
ve yalnizlik iginde izleyiciye sunmaktadir. Yalnizlar ¢ilinkii onlarin
sartlarint  umursamayan farkli bir smifla aynm topraklar
paylagsmaktadirlar. Yasadiklar1 sade hayati anlatan kostiimleri ve i¢
mekan tasviri i¢erigi vurgulamaktadir (Kog, 2011:18).
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Gorsel 19. Van Gogh, Patates Yiyenler, Tuval Uzerine Yaghboya, 1885, 82x114 cm.

2.4. Tiirkiye’de Toplumsal Gergekgilik ve Resim Sanati

Tiirk resim sanatinda toplumsal ger¢ekeilik temasi, 6zellikle "Yeniler Grubu"
ile glicli bir bag kurmaktadir. Ancak, Yeniler Grubu 6ncesindeki gruplar tarafindan
batili anlamdaki gelisimde toplumsal temalara ne Olgiide yer verildigi konusuna
kisaca deginilecektir.

Tiirkiye’de batili  anlamda resim egitimin baslangici, 1795 yilinda
Mihendishane-i Berri Hiimayun’un ders programina resim derslerinin eklenmesine
dayanmaktadir. “Buradaki resim dersleri daha sonra Mekteb i Hayriye’de devam
etmis ve resim sanatimizdaki ilk primitiflerle birlikte, pentiir, yagli boya ressamlari
sanat tarthimizin i¢inde yer almistir” (Kog, 2011:27).

II. Abdiilhamid'in tahta ¢ikmasmin ardindan, Osman Hamdi Bey?°, 1883
yilinda resim ve mimarlik alaninda e@itim vermek amaciyla, Sanayi-i Nefise’yi?!
kurma girisimlerinde bulunmakta ve bu okulun ilk miidiirii oldugu bilinmektedir.
Osman Hamdi Bey'in liderliginde, Sanayi-i Nefise, Osmanli Imparatorlugu'nda sanat
ve kiiltiir alanindaki gelismelerin 6nemli bir merkezi haline gelmektedir.

1908-1909 yillarina kadar siiregelen bu gelismelerden Osmanh
Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusuna kadarki gecen donem Tiirk
resminde erken donem olarak degerlendirilir. Bu cemiyet ortak bir
sanat fikrinden cok, gic icin birlikte olma fikrinden hareket
etmistir. Osmanli ressamlar cemiyeti, {ilkemizde “Osmanl

2 {lk Tirk miize miidiiriimiiz Osman Hamdi Bey’dir. 1881 yilinda Istanbul Arkeoloji
Mizeleri’nin midiirii olarak gorevlendirilmistir.

2L Osman Hamdi Bey ile birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi’nin diger hocalar1 arasinda
Salvatore Valeri ve Warnia Zerzecki de yer almaktadir.

55



Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” adindaki ilk sanat dergisini
cikarmiglardir. Dergi her ne kadar on sekizinci sayiya kadar
cikarilabilmis olsa da Turk sanat tarihin de 6nemli bir yere sahip
olmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda “Tiirk
Ressamlar Cemiyeti”, 1926 Yilinda “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi”
daha sonra ise “Giizel Sanatlar Birligi” adi altinda faaliyetlerini
stirdiirmiistiir (Kaya, 2008).

Sanayi-i Nefise Mektebi, “Cumhuriyet déneminin ilk yirmi bes-otuz yilin1 da

icine alacak bir bicimde yaklasik altmig-yetmis yil siireyle sanat ortaminin
yonlendiricisi, belirleyicisi, konumunda oldu” (Terzi, 2008:50). Resim atolyelerinde
gerceklestirilen ¢aligmalar, Tiirkiye'de resim egitiminin akademik bir disiplin haline
getirilmesi acisindan bir ilerleme kaydetmektedir. Bu egitimde, figiir anatomisi ve
portre sorunlarina 6zel bir énem verildigi gézlemlenmekte, Turk resminde figurin
bireysel diizeydeki 6nemi, 6zellikle Osman Hamdi ve genel olarak Calli kusagiyla

birlikte ortaya ¢ikmaktadir.

2.4.1. inas Sanay-i Nefise Mektebi

Mesrutiyet'in ilanindan sonra, ressam Mihri Hanim'm liderliginde, Sanayi-i
Nefise'nin yaninda kizlar i¢in ayri bir giizel sanatlar okulu agilir. "Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi" admi tastyan bu okul, 1914 yilinda I. Diinya Savasinin
baslangicinda egitim vermeye baslar. Okulda Tiirk kizlar1 carsafli veya basortiilii
olarak, azinlik 6grenciler ise baslar1 agik ya da sapka ile egitim alirlar. 1920 yilinda,
Sanayi-i Nefise ile birlesir ve faaliyetine birlesik bir kurum olarak devam eder.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Mihri Hamim’dan sonra miidiirliik
yapan (Okkali, 2019:53) Omer Adil'in, "Kizlar Atdlyesi" (Resim 20) adli resmi
glinlimiize ulagan 6nemli bir belge niteligi tasimaktadir. Glzin Duran, Mihri Miisfik

ve Nazli Ecevit, Tiirkiye'nin ilk kadin ressamlari arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 20. Omer Adil, Kizlar Atélyesi, Tuval Uzerine Yaghboya, 81x118cm, 1919-20,
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

2.4.2. Sisli Atolyesi

Tirk resim tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilen Sisli
Atllyesi, "toplumsal" veya "sosyal" konulara yonelme egilimi ve teknik olarak "¢ok
figlrlt kompozisyon" ¢oziimleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Savas yillarinda hiikiimet,
dikkat cekici bir girisimde bulunarak Tiirk sanatgilarin eserlerinden olusan bir
sergiyi, muttefik Ulkelerde sergilemek ve batiya “iptidai” olmadigini gostermek
amaciyla Sisli Atolyesi'ni hayata gecirmektedir. Sisli Atdlyesi adi verilen etkinligin
gelisimini ve yaratmis oldugu coskulu ortami, sergi fikrinin olugsmasinda 6nemli
katki saglayan Celal Esad Arseven su sekilde aktarmaktadir:

Asirlardan beri Tiirkler aleyhinde yapilan nesriyatin tesiriyle
miittefik oldugumuz milletler bile bizi hala iptidai bir kavim olarak
telakki ediyorlardi. Bu telakkinin yanlishigii, medeniyetimiz,
kabiliyetimizi  ispat etmek Uzere, mittefik devletlerin
bagsehirlerinde sergiler agmak ve konserler vermek... Bunu
miinasip goren Seyfi Pasa, teshir edilecek tablolar arasinda mevzu
itibariyle askeri mahiyet tasiyacak bazi eserlerin bulunmasinin da
faideli olacagimi dermeyan etti. Fakat ressamlarimizin simdiye
kadar yapilmig boyle eserleri yoktu.

Mevcut olan tablolar da mahdut 1idi. Harb dolayisiyla
ressamlarimizin boya ve musamba gibi malzeme bulmalar1 da
giictii. Diger taraftan bu resimler i¢in asker, silah, at ve top gibi
modellere de ihtiyag vardi. Bunlarin ciheti askeriyece temini
takarrir etti. Verilen karara gore, Sisli'de biiyiik bir ahsap atdlye
yaptirildi, civardaki arazide hendekler kazildi, silahlariyla bir
manga asker, atlar, kosulmus bir top geldi. Derhal Almanya'dan
getirilen boyalar, musambalar, ¢alisacak olan ressamlara dagitildi.
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Call1 Ibrahim, Feyhaman, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik
ve Ali Sami gibi ressamlar, iistii camli bu bilylik hangarin birer
kosesinde sehpalart onilinde oturdular. Bu topluluk ve milli gaye
onlara biiylik bir ¢aligma gayreti vermisti. Bir tarafta tiifekleriyle
modellik eden askerler, diger tarafta top arabalari, buraya meshur
muharebe ressami Edouard Detaille'in at6lyesi halini vermisti.
Ressamlarimiz i¢in de bu bir firsatti. Geceleri bile lambalar altinda
calisiyor, yemek igin disariya bile c¢ikilmiyor, lokantadan gelen
yemekler yeniyordu (Ustiinipek, 2006:33).

Sanatgilar, Tiirk halkinin kurtulus miicadelesini tuvallerine konu edinirken

sadece savasin yarattigi hiiznii ve zorlugunu degil; bunun yani sira milli coskuyu,
birlik ve dayanismayi, savasin miicadele dolu sartlar1 altinda kazanilan zaferin igsel
anlamin1 belgeler nitelikte tablolar iiretmislerdir. Sami Yetik’in “Aydin Onlerinde
Hiicum” (Resim 21) adl eserinde;

Tiirk askerinin ve Tiirk halkinin kahramanliklarini, cesaretlerini ve
savasin zorluklarim gozler &niine sermistir. Isgal kuvvetleri
tarafindan ele gecirilen bir koylin, diisman isgalinden kurtarilisi
canlandirilmistir. Silaht olmayimca kazma, kiiregini eline alarak
diismanin tizerine yigitce kosturan Tiirk halki, korkusuzca vatanini
savunmaya ¢alisan kahraman askerler ve efelerin bir arada
verilmesi dikkat cekmektedir. Ayrica, Kurtulus Savasi sirasinda
cekilen sikintilarin, gosterilen ¢abalarin, verilen sehitlerin
unutulmamasi; gerekliligi ve birlikte hareket etmenin Onemi
vurgulanmak istenmistir (Ozkan, 2021:535).

Gorsel 21. Sami Yetik, Aydin Onlerinde Hiicum, 192x295cm, 1921.

2.4.3. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

1910 yilinda Sanayii Nefise Mektebi'ni tamamlayarak Paris'e gonderilen ve

ardindan I. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle Istanbul'a dénen Call1 ve arkadaslari,
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Tiirk sanatinda 6nemli bir degisiklige imza atmaktadirlar. Cumhuriyet dénemi resim
sanatt, "Osmanli Ressamlar Cemiyeti" adiyla faaliyet gosterirken, daha sonradan
1921'de "Tiurk Ressamlar Cemiyeti" adini almaktadir. Bu cemiyetin Uyelerinden
Ruhi Arel, Ibrahim Call1, Sami Yetik, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman
Duran, Nazmi Ziya Giiran gibi sanatcilar, "1914 Kusag", "Tiirk Izlenimcileri",
"Calli Kusag1" gibi terimlerle Tiirk resim tarihinde anilmaktadirlar.

1940’lardan Once, toplumsal nitelik tasiyan sanat kaygilarini ele alan 1914
Kusagi'na mensup sanatgilar arasinda, Ruhi Arel, Namik Ismail, Avni Lifij, Ibrahim
Call1 gibi isimler bulunmaktadir. Bu déonemde, Kurtulus Savasi sirasinda halkin ve
askerlerin kahramanliklarin1 konu alan eserlerin yaninda, savas yillarinin acilarini
yansitan kompozisyonlar da Urettikleri gozlemlenmektedir.

Namik Ismail’in “Harman” adli (Resim 22) eserinde koy insaninin
yagsamlarindan kesitler sunmasi ve Mehmet Ruhi’nin “Tascilar” eseri, toplumsal bir

gercekeilik 6zelligi tagiyan eserler olarak gosterilebilmektedir.

Gorsel 22. Namik ismail, Harman, 1920’ler, 165x200cm, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu.

Mehmet Ruhi’nin sézii edilen “Tasgilar” eserinin (Resim 24), Gustave
Courbet’nin Realizm konusundaki ilk somut 6rnegi olma o6zelligini tasiyan 1850
yilinda yapmis oldugu “Tas Kiricilar” adli (Resim 23) tablosunu animsattigi
sOylenmektedir.
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Gorsel 24. Mehmet Ruhi Arel, Tascilar, 1914, 170x228cm, istanbul Resim ve Heykel
Miizesi.

Ruhi Bey’in Tasgilar eseri iki degil {i¢ tas ustasini betimler. Bunlar
sarikli, kasketli, sapkali figiirlerdir. Yiizleri seyirciye doniik
olmayan ve yaptiklar1 ise odaklanan {i¢ tas ustasinin baslarinda yer
alan sarik, kasket ve sapka ile sanat¢1 Tiirk toplumunun iig
donemine gonderme yapmis olmalidir. Resme tarih atilmamustir,
ancak figdrlerin birinde sapkanin kullanilmis olmasi resmi Sapka
Devrimi sonrasina tarihlendirir. Olasilikla 1925 ve sonrasina isaret
eder. Resim genel olarak Bati resmine 6zgii detaylar icerirken konu
olarak donemi i¢in emekg¢i iscinin betimlendigi ilk Grnekler
arasinda yer alir. Dolayistyla Tiirk sanat tarihinde ayri bir 6nemi
vardir. Ahmet Kamil Goéren Courbet’nin ¢alismasini animsatan bu
eserin tarihlendirilmesinde 1929 yilina isaret ederken kompozisyon
olarak toplumsal gergekg¢iligi yansitmada 6nem kazandigindan séz
eder (Baytar, 2020:51).
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Esref Uren ise s6z konusu eser i¢in sdyle bir yorum yapmaktadir: “Istanbul
Besiktas’taki Resim Heykel Miizemizdeki Tas¢ilar adli tablosunu diisiiniiyorum da
yasami boyunca hi¢ bagka bir tablo yapmasaydi, o tek diizenleme, onun 6liimsiizliik
payesine erismesine yeter de artardi” (Baytar, 2020:51).

Avni Lifij'in 1923 tarihli iki tablosu, Tiirk resim sanatindaki 6zgilin niteligini
guclendirmektedir. Bu eserlerden biri, yasanan savasin acilarini ifade eden
"Karagiin"; digeri ise savasin sona ermesi ve kazanilan zaferin yansitildig: "Akgun™
adl yapattir.

“Karagun” (Resim 25) adl eserinde;

15 Mayis 1919 yilindan sonra Anadolu’nun sémiirgeci kuvvetler
tarafindan isgal edilmesiyle ilgilidir. Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’'nde bulunan tabloda, Kurtulus Savasi sirasinda
diismanin yakip yiktig1 bir kdy kalintis1 i¢inde, 6n planda saflig1 ve
temizligi ifade eden beyaz giysileri pargalanmis ve tecaviiz edilmis
izlenimi veren yar1 ¢iplak ve parcalanarak oldiiriilmiis bir kadin
bedeni, kilim iizerinde resmedilmistir. Bu figiirle uzun yillardir
yagmalamalardan, tecaviizlerden, felaketlerden kurtulamayan
Anadolu temsil edilmektedir (Alkan ve Kahraman, 2017:248).

Gorsel 25. H. Avni Lifij, Karagiin, Tuval Uzerine Yaghboya, 93x118cm, Ankara Devlet
Resim ve Heykel Muzesi, 1922-1923.

“Akgiin” (Resim 26) adli eseri ise dirilis hika@yesini yansitmaktadir.
Vatanlarin1 somiirgeci saldirilardan arindirdiklari ve emperyalist giiclerin denize
dokiildiigi 9 Eyliil 1922 tarihini sembolize eden bu tablo, kahramanligin, kurtulusa
dogru kazanilan zaferlerle dolu soylu bir yiiriiylisii tasvir etmektedir. Giiclii Tiirk

askerleri, maglup diisman askerlerine dogru atlarimi stirerken, Tiirk topgusu ise top
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arabasinin lizerine konulmus Yunan bayraginin dniinde, bu zafer yliriiylisiinii gururla

seyrederek ufku gozlemlemektedir.

Gorsel 26. H. Avni Lifij, Akgiin, Tuval Uzerine Yaghboya, 25,5x34cm, 1923.

Bu iki eserde, bir ulusun ¢okiisii ve ardindan tekrar dirilisi; bu siiregte
yasanan zaferlerle dolu kurtulus anlatilmaktadir.

Ibrahim Callr’nmin “Kurtulus Savasinda Zeybekler” adli tablosunda, Kurtulus
Savasi'na katilmak iizere hazirlanan dort zeybekle, onlar1 ugurlamaya gelen ti¢ kadin
figlirli yer almaktadir. Silahlarin1 kusanmis olan zeybekler, kararli bir sekilde
hazirliklarimi siirdiirmektedir. Zeybeklerin giyim kusamlari, sanatginin bolgeden
olmasindan kaynakli olarak Ege Bolgesi'nin efe kiyafetlerini 6zenle yansitmaktadir.
Kadinlar ise yerel kiyafetler i¢inde, yalmizca gozleri agikta kalan bir kumasla
ortlinmiis durumdadir.

12 Eylil 1926 yilinda Bakanlar Kurulu karar1 ile Ankara’da agilacak olan
sergide Calli’nin sdzii edilen eseri de yer almaktadir. Sergi acilis1 sirasinda, Izmir'in
Cal ilgesinde dogan ve soyadini buradan alan Ibrahim Calli'nin efeleri resmettigi bir
tablosunun karsisinda duran Atatiirk, su sozleri dile getirmektedir:

Calli dogum yerinin efe tipini ne giizel canlandirmistir. Onun
ruhundaki efelik bu tablosunda tam olarak goriilmektedir. Yalniz
bir tarafin1 tenkit edecegim. Tablodaki atlar ¢ok tavli ve giicli
olarak yapilmistir. Savasta bizler bir parca arpa ekmegini zor
bulurken atlarimiz arpa denen nesneyi unutmuslardir. Calli sen bu
atlar1 biraz zayiflat ki bu tablo tam o devrin anlamini tasisin
(Ibrahim Call1 Salonu izlenimci ve Sembolist egilimler, 2021:5).
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Gorsel 27. ibrahim Calli, Kurtulus Savasinda Zeybekler, Tuval Uzerine Yaghboya,
156.5x186¢cm.

2.4.4. Cumhuriyet Donemi

Cagdas uygarlik seviyesine ulasmay1 hedefleyen Cumhuriyet'in kurulusuyla
birlikte, hizli kiiltiir degisimine Onciilik eden reformlar su kronolojik sirayla
gerceklesmektedir:

1 Kasim 1922 Saltanat kaldirilmistir. 29 Ekim 1923°te Cumhuriyet
ilan edilmistir. 3 Mart 1924’te Hilafet ve Ser’iye ve Evkaf
Vekaletlerinin kaldirilmasi gergeklestirilmistir. Ayn1 y1l Tevhid-i
Tedrisat Kanunu kabul edilmistir. 25 Kasim 1925’te Sapka Kanunu
kabul edilmistir. 30 Kasim 1925°te tekke, zaviye ve turbeler
kapatilmigtir. 26 Aralik 1925’te milletleraras1 takvim ve saatin
kabulii ger¢eklesmistir. 17 Subat 1926’ta Tiirk Medeni Kanunu
kabul edilmistir. 16 Nisan 1928’te anayasadan “Tiirk Devletinin
dini Islamdir” maddesi kaldirlmistir. 24 Mayis  1928’te
milletleraras1 rakamlar kabul edilmistir. 1 Kasim 1928’te yeni
alfabe kabul edilmistir. 3 Nisan 1930°ta yerel secimlerde kadinlara
se¢me ve secilme hakki verilmistir. 15 Nisan 1931°de Tiirk Tarih
Kurumu kurulmustur. 19 Subat 1932’de Halkevleri kurulmustur. 12
Temmuz 1932°de Tiirk Dil Kurumu kurulmustur. 31 Mayis 1933°te
Dariilfiinun kapatilarak yerine Istanbul Universitesi kurulmustur.
21 Haziran 1934’te Soyadi Kanunu kabul edilmistir. 26 Kasim
1934’te efendi, bey, pasa gibi lakap ve unvanlar kaldirilmistir. 3
Aralik 1934°te baz1 kiyafetlerin giyilemeyecegine dair kanun kabul
edilmistir. 5 Aralik 1934’te Milletvekili se¢imlerinde kadinlara
secme ve secilme hakki verilmistir. 1937 yilinda ise Laiklik ilkesi
anayasada yer almistir. Mondros Miitarekesi’ni izleyen 1912-1922
yillar1, Tiirk Kurtulus Savasi ile, ¢coken Osmanli Devleti yerine
yepyeni ve bagimsiz bir Tiirk Devleti’nin kurulmasii amaclayan
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bir ulusal silkinis ve kurtulus hareketine sahne olmustur. Atatiirk,
Kurtulus Savas1 hazirliklarin1 gercgeklestirirken ayni1 zamanda,
kurmay1 diisiindiigii Tiirk Devleti’nin bir Cumhuriyet olacagina da
karar vermistir. 23 Nisan 1920’de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
acilarak “Ulus egemenligine dayanan” yeni Tiitk Devleti
kurulmustur (Korur, 2008:1-2).

Cumhuriyet'in kurulusundan sonraki reformlar, sanatgilarin eserlerine etki

etmekte ve ayni zamanda elestirel bir bakis agisiyla iilkenin sorunlarini inceleyen

sanatcilarin duyarliligi da gelismelerde rol oynamaktadir.

2.4.5. Yeni Resim Cemiyeti

Seref Kamil Akdik, Mahmud Cemaleddin Clda, Nurullah Cemal Berk, Saim
Ozeren, Cevad Hamid Dereli, Turgut Zaim, Refik Fazil Epikman ve Sabih Bey adli
bir grup 6grenci, 1923 yilinda Yerebatan'da, ahsap konakta bir araya gelerek bu
cemiyeti olugturmaktadirlar. Cemiyetin, 1924 yilinda iicretsiz bir sergi diizenledikleri
ve eserlerinin heniiz akademik egitimlerin etkisi altinda oldugu bilinmektedir.

Yeni Resim Cemiyeti'nin  kurucularimin  ¢ogu, Avrupa'ya burslu
gonderilmekte ve burada c¢agdas sanat akimlarina daha da yaklagsma firsati

bulmaktadirlar. Fakat bu siire¢ icerinde cemiyet dagilmistir.

2.4.6. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumhuriyet déneminde, Osmanli Cemiyeti'nden sonra Tiirk ressamlarinin
olusturdugu ikinci dernek, 1929 yilinda "Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi" adi altinda kurulmaktadir. Bu dernek, izlenimci resme karsi bir alternatif
sunan yenilik¢i bir anlayisin {iriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Avrupa'da resim egitimini
tamamlayan ve ardindan memleketlerine donen ressamlarin katkilariyla hayata
gecirilen bu birligin onciiliiginii ve kuruculugunu Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi yapmakta, diger tiyeleri; Refik Ekipman, Mahmud Cuda, Cevat Dereli,
Hale Asaf, Seref Akdik, Muhittin Sebati ve Nurullah Berk gibi isimlerden
olugsmaktadir. Kusagin amact:

Daha canli bir varlikla dnceden atilmis olan temeli bir kat daha
yiikseltip, Tiirk resim sanatina yeni temsilciler kazandirmaktir.
Miistakillerin, yaklagimi Cezzanne’a kadar uzanan ge¢misi, teknigi
ile kiibizm ve konstrikktivizm gibi akimlarin bi¢imsel kurulus
semasi lizerine temellenir (Kog, 2011:32).
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Cumbhuriyet doneminde, aile i¢inde ve okul ortaminda, toplumunu bilgisiyle

aydinlatan ve egiten 6gretmen kadin figiirii 6nemli bir yer tutmaktadir. Ulus devlet

mantiginda:

Millet biiyiik bir aile olarak kurgulandigindan dolay1 kadinlarin
evde evladini yetistirmesiyle okulda &grencileri egitmesi benzer
durumlardir. Son kertede amag, ulusa hizmet edecek ve onu
kalkindiracak nesiller yetistirmektir. Rejimin kadma bigtigi ideal
meslek; annelik rollerinin devami olan 6gretmenliktir (Ergonil ve
Koca, 2017:773).

Seref Akdik'in eserinde de, kadinlara atfedilen bu sorumlulugun izleri

gorulebilmektedir. 1930 yilinda yapmis oldugu “Millet Mektebi/Okuma Yazma

Kursu” (Resim 28) adli eserinde:

Koyli  kadmnlarini ellerinde alfabe kitaplar1 ile pir dikkat
Ogretmenlerini izler halde betimleyerek onlara ¢agdaslasma
yolundaki ilk adimlarini attirirken ¢agdasligin gelecege tasinmasini
ise c¢ocuk figlrii ile vurgulamistir. Bu baglamda Akdik’in,
Cumbhuriyet rejimi tarafindan, gelecek nesilleri yetistirecek olan
Anadolu kadinina bigilmis olan hem egitimli ve modern kadin rolii
hem de annelik roliine uygun bir yaklasimla eserini ortaya koydugu
anlagilmaktadir. Yeni donemde kadinin artik rejim tarafindan
yaratilmak istenen modern aile tipinin odak noktasina gekildigi
sOylenebilir (Dalkiran, 2020:6).

Gorsel 28. Seref Akdik, Millet Mektebi/Okuma Yazma Kursu, Tuval Uzerine

Yaghboya, 180x150cm, 1930.
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Harf inkilabinin ardindan {ilke genelinde gercgeklestirilen okuma yazma
seferberligine deginilen “Mektebe Kayit” (Resim 29) adli eserde ise, one ¢ikan
onemli bir detay da baba figiiriiniin eksikligidir. Bu baglamda sanatginin, eserde
bilingli bir sekilde baba figiiriine yer vermemesi, Kurtulus Savasi sonrasinda biiyiik
6lglide erkek nifusunu kaybetmis olan iilkenin geride kalan siirli sayidaki kadin,
cocuk ve yash niifusuyla yiiriitiilen inkilaplar aracilifiyla yeniden var olma ¢abasina

dikkat ¢cekmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Gorsel 29. Seref Akdik, Mektebe Kayit, Tuval Uzerine Yaghboya, 167x212cm. 1935,
Ankara Resim Heykel Mzesi.

“Bu resim Cumhuriyet’in ilanindan sonra baglatilan okuma yazma
seferberliginin &nemli bir gostergesi olmustur” (Incel, 2004:37). Sanat eseri,
toplumun egitim ve kiiltiir alanindaki evrimine vurgu yaparak, egitimin toplumun
temel degerleri arasinda nasil Onemli bir yer tuttuunu gostermektedir. Ayni
zamanda, resim Cumbhuriyetin modernlesme c¢abalarinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir, ¢iinkii okuma yazma seferberligi, toplumun bilgiye erisimini
artirarak ilerlemenin temelini atmaktadir.

“Daha sonra gruptan ayrilacak ve D Grubunu kurarak, yeni sanat anlayisi
konusunda bir birlik olarak asil atilim1 yapacak olan geng sanatgilar, yapisalci saglam

bir desen ve geometrik yapiya 6nem vermektedirler” (Bugay, 2006:55-56).
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2.4.7. D Grubu

“D” Grubu Eyliil 1933’de Cihangir’deki Yavuz Apartmani’nin 5. katinda
oturan Zeki Faik Izer’in evinde kurulmustur (Korur, 2008:101). “Tiirkiye resim
tarihinin dordiincii grubu olarak adimi1 alfabenin dérdiincii harfinden alan grubun”
(Sanat Sozligi, 2009:95) temel hedefi; Tirk resminin ¢agdas sanat akimlar
dogrultusunda ilerlemesi gerektigine inanarak, akademik resim anlayigin1 yikmak,
izlenimci teknikleri reddetmek ve kompozisyonlarini kiibist ve Kkonstriiktivist
anlayislardan esinlenerek saglam bir diizen ve yapi iizerine oturtmaktir. D grubunun
teorisini olusturma gorevini Nurullah Berk tistlenmektedir. Grup, “Nurullah Berk,
Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan
kurulmustur. Grubun sanatgilar1 “Yasayan Sanat” slogani ¢evresinde birlesmislerdir”
(Agikgoz, 2023:11). 1934 yilinda gruba; “Cemal Nadir daha sonra Bedri Rahmi
Eyiiboglu, ve Turgut Zaim, 1939°da da Halil Dikmen, Esref Uren, Arif Bedii Kaptan
ve Salih Urali Katildi” (Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, 2010:86). “D Grubu”
kurucularinin Miistakillerden en biiyiik farki; belki belli bir estetigin g¢evresinde
toplanmis olmalari, eylem bakimindan dayanismali hareket etmeleri, getirmek
istedikleri anlayis1 savunmalarinda daha dinamik ” (Kog, 2011:32) olmalarindan
kaynaklanmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk on yilinda gergeklesen &nemli sanat
etkinliklerinden biri Inkilap Sergileridir?. ilk inkilap Sergisinin, 1933 yilinda Milli
Egitim Bakan1 Resit Galip tarafindan, biitiin birlik ve sanatcilar1 bir araya toplama
amaciyla yapilmig bir etkinlik oldugu bilinmektedir. D Grubu'ndaki faaliyetlerine
devam eden Zeki Faik Izer, Cumhuriyet'in onuncu yilina denk gelen sergi igin,
Cumhuriyet'in degerlerine uygun bir eser iiretmeye odaklanmis ve “Inkilap Yolunda”
adl1 eserini iiretmistir. Bu eserin; “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” tablosunun bir
uyarlamasi oldugu gozlemlenmektedir. “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” (Resim 30)
Eugene Delacroix’nin 1830 Temmuz’undaki halk ayaklanmasi konusunu ele alarak

yapmis oldugu bir tablodur.

22 “Serginin amac1, sanatcilar1 devrimleri ve Kurtulus savasi konularmm canlandiriimasini
tesvik eden yapitlar iiretmeye yoneltmektir. Her y1l Cumhuriyet Bayrami’nda agilan sergi, konu ile
sinirlandirilmast  yiiziinden aldigr tepkiler nedeniyle 1936 yilindan sonra Birlesik Sergilere
doniistiirilmistiir” (Dolmact, 2006:19).
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Gorsel 30. Eugune Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, Tuval Uzerine Yaghboya,
260x325cm. 1830.

Izer ise “Inkilap Yolunda” (Resim 31) isimli eserini, neredeyse yiiz yil sonra,
s6zl edilen tabloya buyik benzerlik gostererek ortaya koymaktadir. Delacroix'nin
eseri, sadece tek bir ayaklanmayla degil, genel olarak Fransiz Devrimi ile
ozdeslestirilmektedir. izer’in eseri ise, Cumhuriyet'in baslangicinda; gegmisin yerine
gelecegin, dogunun yerine batinin eklenmesi ve bu degisikliklerin takdir edilmesi
onemini arz etmektedir. Bunlarin yaninda, izer'in inandigi Cumhuriyet idealleri ve
Fransa'da aldig1 egitim, onu Fransiz Devrimi'ni anlatan bu 6nemli esere yonlendirmis
olabilecegi sonucuna ulasilabilmektedir.

Zeki Faik Izer’e ait eser 1933 yilinda tuval iizerine yaglh boya teknigi ile
yapilmustir. Eser incelendiginde;

Izer, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik adl1 esere karsin resminde daha
renkei bir yaklasim sergilemistir. Bilingli bigim bozmalarin da yer
aldig1 Inkilap Yolunda resminde de benzer piramit kompozisyonun
ortasinda bir kadin figiirii bulunur. Fakat bu artik Ozgiirliigii degil,
Cumhuriyet’i temsil eden bir figlirdiir. Delacroix’nin figiiriiniin
aksine, Zeki Faik Izer’in figiirii yikilmis barikatlar yerine, iizerinde
1923 yazan sert bir kiirsiiniin tistiinde durmaktadir. Tiirk Bayragi’n1
tagityan Cumhuriyet Kadini yol gésterme vasfini yitirmis ve resmin
merkezi konumunu figiirlerin bakiglarinin birlestigi noktadaki, artik
devrim yolunu gosteren somut bir lider, Mustafa Kemal Atatiirk’e
birakmistir (Poyraz,2013). Zeki Faik’in resminde Delacroix’da
oldugu gibi farkli smiflart temsil eden figlrler gortlmez.
Cumhuriyet figlirliniin solunda siingiilii bir asker, saginda ise
cevresinde modern kiyafetler iginde yere giiclii basan kadin ve
erkekler ve ileriyi isaret eden Mustafa Kemal vardir. Burada,
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aristokrasiye kars1 ayaklanan burjuvazi ve is¢i sinifi gerilimi, yerini
ilerici-gerici olarak nitelendirebilecegimiz kavgaya birakmustir. Sol
alttaki muhalif yok olmus, sagdaki ezilen kraliyet askerinin yerini
de korkuyla titreyen bir takim sakalli figiirler almistir (Senol,
2016:164).

Gorsel 31. Zeki Faik izer, inkilap Yolunda, Tuval Uzerine Yaghboya, 176x237cm. 1933.

Déneminin mihenk tasi olan izer’in “Inkilap” adli eseri, giiniimiizde hala
devam eden 'kopyacilik sorunu' tartismalarinin odaginda bulunmaktadir. Tablo,
Delacroix'nin Ozgiirliik tablosuyla karsilastirildiginda, ilk bakista kopya olgusunu
yogun bir sekilde hissettirmektedir ve sergilendigi yil Delacroix’nin yapiti
sanilmistir. Bu durum agikga gozlemlenmektedir. Fakat:

Resme farkli yonlerden bakmak gerekmektedir. Delacroix’nin
resmi 1830 “New Orleans” devrimini canlandirir. Sergilendigi
yillarda ‘kigkirtict’ oldugu igin resim sanatginin elinden alinmustir.
Izer bu resmi kalip olarak kullanmistir. inkildp Yolunda Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin 6ykisiinii anlatir. Kompozisyon semasi neredeyse
aynidir. Kalip ayn1 olsa da altinda yatan fikir tamamen farklidir.
Delacroix; dzgiirliigii, baskaldirty1, bir isyani ifade ederken, Izer;
devrimciligi simgelemistir. Resimlerdeki stil farkliligt  gibi
nesnelere yiiklenen anlamlarda farklidir. Izer, yasanan bir devrim
olayinin toplu fotografin1 ¢ekmistir. Delacroix’ nin aksine geride
yanan bir kent degil, yiikselen bir Ankara motifi yer almaktadir.
Isyan eden halkin aksine aydinlik igin yiiriiyen bir topluluk goze
carpmaktadir (Arikan, 2016:54).

“Zamanin sanat¢1 ve yazarlarindan bir grup D grubunun Tiirk resmine canlilik

ve yenilik getirdigini karsi ¢ikanlarla grup sanatgilarinin resimden anlamadiklarini,

halkin yeni akimlar1 kabul edemedigini 6ne siirmiislerdir” (Rona ve Beykan, 1997:
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417°den akt. Kog, 2011:34). Tiim tepkilere karsin D grubu 1947’e kadar birligini
korumakta fakat sonrasinda dagilarak, bireysel resim anlayislariyla caligmalarini

surdurmektedirler.

2.4.8. Yeniler Grubu

Onceki boliimde detayli bir sekilde inceledigimiz Yeniler grubu, Tiirk
resminde sanatsal kaygilari asan bir toplumsal iddia ile ortaya ¢ikan Onemli bir
gruptur. Bu bolumde ise, Yeniler grubunun etkilerini ve 6nemini vurgulamak yerine,
dikkatimizi eserlerine yoneltecegiz. Berksoy’unda aktardigi gibi: “Daha 6nceki
gruplarin amaci, halka resim sanatini tanitma, halki resim gormeye alistirmaktir.
Yeniler gurubu ise “bizzat ¢alisan halkin resmini ¢izmeye yonelmistir” (1998:116).

Yeniler, herhangi bir yabancit kaynagi kopya etmeden, sentezleme fikrini
benimsemekte ve Onceki kusaklarin halkla olan kopuklugunu derin bir sekilde
hissetmektedirler. Halkin i¢ine karismayr ve onlarin diisiince ve yasayislarimi
paylasarak sanat iiretmeyi hedefleyen bu sanatcilar, “Ikinci Diinya Savasi’nin
bunalimli ortaminda, ilk sergilerini, bir liman kenti olan Istanbul’da, balik¢ilarin ve
liman is¢ilerinin arasinda c¢alisarak hazirlamiglardir” (Bugay: 2006:66).

Selim Turan bu durumu su ifadelerle izah etmektedir:

Nuri ile Kemal’in ilk fikirleri sOyleydi: ‘...ilgiyi artirmak igin,
halkin arasimna girer resim yaparsak, bizi c¢alisirken gorenler
sergimize de gelir. Onun igin Istanbul’un bir mahallesini secelim.
Birlikte oraya gider resimler yapariz.’... Konuyu secerken ‘Istanbul
bir liman sehri.(..) Bir mahalle sececegimize, limandan baslayalim’
dedik. Bdylece Liman Sergisi adi kendili§inden ortaya c¢ikti
(Bugay, 2006:69).

Yeniler Grubu'nun kurucularindan Kemal S6nmezler, En Son Dakika gazetesi

muhabiri Kadri Baykal ile yaptig1 bir roportajda, diizenledikleri sergi ile ilgili su
ifadelerde bulunmustur:

Toplumsal gerilemenin ifadesi olan (izm) akimlarinin silsilesinden
tamamen ayrildik. Bir grup halinde ¢alismaya karar verdigimizde
ortak fikrimiz suydu: Tabiatin disinda higbir sey tasavvur
edilmedigi gibi, cemiyetin disinda da sanatkar tasavvur etmek bir
riiyadan ibarettir. Bu zamana kadar acilan sergilerde ne bir mevzu
birligi vardi, ne de fikir birligi. Bizim bu sekilde hareketimiz,
Tiirkiye'de ilk ileri hareket sayilabilecek bir mahiyettedir.

Ortaya koyduklar1 eserlerle Tiitk resminde farkli bir yerde
durduklarina inanan geng¢ sanat¢ilardan biri olan Miimtaz Yener,
"Bence sade renk ve giizel ¢izgi ile resim sanat1 yapilamaz. Bizim
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gayemiz, giizel renk ve ¢izgi ile cemiyet hayatin1 canlandirmaktir.
Bunun i¢in hep beraber limana gittik; liman is¢ileri arasinda uzun
stire kaldik. Maksadimiz, onlarin yalnz yiizlerine bakmak ve
caligma tarzlarim1 gérmek degildi. Onlarin psikolojisini de tetkik
ettik." diyerek grubun sergiledigi tavr1 ve amaglar dile getirmistir.
Yonetici cevreden ve halk kesiminden gelen ilgiyle dikkatleri
uzerine ceken Yeniler Grubu'na, geng¢ kusak yazarlarin verdigi
cayli bir toplantida konusma yapan Hiisamettin Bozok, yazarlarla
ressamlarin  kaynagmasinin gerektigine inanarak su sozleri dile
getirmistir (Yener, 2013:32):
“Liman sergisiyle gen¢ ressam arkadaslarimiz plastik sanatlar
tarthimizde yeni bir hamlenin Onciisii  olmuslardir. Bu
fedakarliklari, sanatkarin fildisi kuleyi artik tamamen terk etmesini
ve Tirk halkinin i¢ine karisma arzusundan dogmustur. Bu gérevin
basariyla yerine getirilebilmesi i¢in ressamin sairden, romancinin
musikiginastan, tetkik¢inin heykeltirastan ayri olamayacagini idrak
etmis bulunmak lazim” (Celik, 2009:345-350).

“Bu grubun dyeleri kendilerinden oncekiler gibi, batida sanat egitimi

gormemislerdir. Bicimden ¢ok insani ve toplumsal igerigin vurgulanmasina oncelik
tantyan Yeniler, Tiirk resminde ilk gercek tepki ya da karsi ¢gikma hareketini temsil
etmektedirler” (iskender, 1994: 39-43’den akt, Kog, 2011:37).

Cagdas Tiirk sanatinin tarihsel etkinliklerinden birisi olan Liman Sergisi®,
“Sanatin toplumsal yoniiniin vurgulandigi yeni bir ¢ikisin ilk tavridir ve bagl basina
bir manifesto 6zelligi tasimaktadir” (Bugay, 2006:70).

Istanbul'un limanlarindaki balik¢ilikla geginen insanlar1 resimlerine konu
edinen Yeniler Grubu sanat¢ilarindan Selim Turan, 1941 tarihli "Balik Mezad1"
(Resim 32) adli eserinde, baliklar1 toparlayan ve istifleyen isgilerin ¢alisma anini

yansitmaktadir.

2 Serginin agilisi, 10 Mayis 1941 tarihinde, Beyoglu'nda Basm Birligi salonunda kapiya
gerilen balik aginin balik¢1 Ferman Reis tarafindan kesilmesi ile yapilmistir.
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Gorsel 32. Selim Turan, Balik Mezad, (?), 1941.
1940 tarihli "Balik¢ilar" (Resim 33) adli eserinde, aglarindan ¢ikardiklari
baliklarla mesgul olan dort balik¢iy1 resmeden Turgut Atalay, tablonun arka planinda

balikgilarin tek kazang kapisi olan denizi ustalikla yansitmaktadir.

Gorsel 33. Turgut Atalay, Balikgilar, 100x80cm. 1940.
Turgut Atalay'in 1939 tarihli "Balik Ayiklayanlar" (Resim 35) ve Ferruh

Basaga'nin 1940 tarihli "Balik¢t Kompozisyon" (Resim 34) adli eserlerinde, kadin ve
erkeklerin is boliimii yaparak birlikte c¢alistiklart gdzlemlenmektedir. Ornegin,
Turgut Atalay'm "Balik Ayiklayanlar" resminde, baliklarin ayiklanmasini
gerceklestiren  kadmnlar  vurgulanmustir. Ferruh Basaganin "Balike1
Kompozisyon"unda ise kadinlar, erkeklerle birlikte aglarin g¢ekilmesine yardimet

olmaktadir.
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Gorsel 34. Ferruh Basaga, Balik¢i, 80x120cm. 1940.

1939 yilinda Turgut Atalay'n ortaya koydugu "Balik Ayiklayanlar" adli
tablosu, Cagdas Tiirk Sanati tarihinde toplumsal gercekgeiligin ilk 6rnekleri arasinda
yer almaktadir. Tabloda goriildiigii gibi, gecimini balik ayiklayarak siirdiiren yoksul
kentli kadinlar, hayatta kalmak adina ¢aligmak mecburiyetinde kalmiglardir. Sanatci,
kentin yoksul mahallelerinde yasayan insanlara odaklanirken, i¢inde bulundugu

dunyanin gézlemcisi olmay1 segmektedir.

Gorsel 35. Turgut Atalay, Balk Ayiklayanlar, Tuval Uzerine Yaghboya, 80x65cm.
1939.

Turgut Atalay, bir glin vapur yolculugu sirasinda Eceabat'tan Canakkale'ye
seyahat ederken mor ve sari renklere biirlinmiis Yoriklerle karsilasmaktadir.

Yoriiklerin giyim tarzi, sanatina yeni bir boyut kazandirmakta ve bu etkilesimi
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"Pazar Yeri" tablolarinin bir pargasi olarak kullandigi gézlemlenmektedir. Turgut
Atalay Yoriikleri resmetmeye olan ilgisini su sekilde ifade etmektedir:

Bir Yoriik kiliminin iyisi; boyasi ve tizerindeki geleneksel motifleri
yakistirmasi, insant hemen kendine saygiyla baglar, biiyiiler.
Yoruklerin giysileri de odyle!... Her sey bir cosku i¢inde yasam
bulur. Onlarin bagliklarindan, eteklerinden, salvar ve takilarindan
daha glizelini ararsaniz gii¢ bulursunuz! En cesur modaci bile o
yakistirmayl, o ¢ bulunabilen giizelligi pek yakalayamaz,
yaratamaz!... Iste bir¢ok bas ve kompozisyonlarimda konu olarak
aldigim Yoriikler beni kendilerine bu nedenlerle cekti (Girgin,
2009:63).

Turgut Atalay, "iki Pazarci Kadin" (Resim 36) adli eserinde, iki Yorik

kadiini tasvir etmistir. Yoriik kadinlari kiyafetleriyle adeta canlilik ve enerjiyi
yansitarak Oniimiizde capcanli durmaktadir. Havanin kapali, yagmurlu ve karanlik
mavisine ragmen, YOoriik kadinlari, giyimleriyle canlilik ve enerjiyi yansitarak adeta
capcanlt bir atmosfer olusturmaktadirlar. Yoriikler, sirtlarinda tasidiklar: el emegi
heybeleri, baslarindaki ortiiler ve kiyafetleriyle 6zgln bir kiltirt temsil etmektedir.
Bu sebeple bu resim, bu kilturi belgeleyen bir ani niteligi tasimaktadir. Yoresel
motifi Yoruk kualturi olan bu resimde, Yoruklerin kendi urettikleri heybeler,
salvarlar, basortiileri ve alinlarindan sarkan para siisleri gibi Ogelerle birlikte
karakteristik bir yasam tarzi sergilenmektedir. Arka plandaki goriintii ise yoreye 6zgi

bir atmosfer sunmaktadir.

Gorsel 36. Turgut Atalay, iki Pazarc1 Kadin, Tuval Uzerine Yaghboya, 80x65cm. 1965.

Go¢ temasi, gecekondu yasaminin 6ncesi olarak kabul edilen bir tiir olarak,
Nuri Iyem'in eserlerine ilham kaynagi olmustur. Iyem, gdc¢ resimlerinde, genis
ovalardan ve yarilmis patikalardan uzaklasarak bagka bir yer arayan insanlari tasvir

etmistir. GO¢ resimlerinde; kadinlar sirtlarinda ¢ocuklariyla, erkekler kasketleriyle
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Oone egilmis ve sopalarmi kullanarak ylirliyen yaglhilar, iizerlerine aldiklar

Gorsel 37. Nuri iyem, Gog, 1970.

Gog edenlerin zorlu yolculugunu ve belirsizlik i¢indeki umutlarini etkileyici
bir bicimde tasvir eden Nuri iyem, go¢ resimlerinde issizlik sebebiyle go¢ edenleri de
konu almaktadir. issizlik kdbusu iginde, tarim isi aramak iizere koyden koye yola
cikan erkekleri ve kadinlari anlatan "Tarla Donisii" (Resim 38) adli tablo, Nuri
Iyem'in  gd¢ resimlerindeki issizlik konusuna dair bir ornek olarak

gosterilebilmektedir.

Gorsel 38. Nuri Iyem, Tarla Déniisii, Tuval Uzerine Yaghboya, 1960.

Nuri Iyem'in "Gég¢" (Resim 39) isimli tablosu, go¢ eden koylilerin bireysel
portrelerini gostermeyen ancak gogle ilgili diger gostergeleri igeren bir ¢aligmadir.
Bu tablo, issiz koyliilerin kentlere tasidiklar1 ve gog ettikleri sehirler hakkinda
ipuclar1 sunmaktadir. “Tablonun sol {ist kdsesinde bulunan tabelanin altinda "Gog
Turizm" yazisiyla birlikte Istanbul, Ankara, izmir ve Adana sehirleri yazmaktadir.

"Gog¢ Turizm" ifadesi muhtemelen bir otobiis sirketinin adidir ve sanatg1, iki farkl
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sosyal sinifla iliskilendirebilecegimiz iki farkli fenomeni bir arada kullanarak bir

hiciv olusturur (Keser ve Keser, 2017:21).
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Gorsel 39. Nuri iyem, Gog, 1978.

Avni Arbas, Atatiirk'le birlikte Kurtulus Savasi'na katilan bir askerin ¢cocugu
olarak, bircok eserinde Ataturk ve Kurtulus Savasi'n1 konu almaktadir. Sanatg¢i; genis
bir zaman diliminde "Kuva-yi Milliye" adli ¢alisma serisini liretmistir. Avni Arbas'in
"Kuva-yi Milliye" serisindeki eserler, baski resim, desen, yagli boya gibi ¢esitli
tekniklerle tiretilmistir. Sanat¢inin Yeniler Grubu ile birlikte birgok sergide yer aldigi
bilinmektedir. Sanat¢inin “Kuva-yi Milliye Atlilar1" tablosunda, en 6nde yer alan atin
sirtindaki kalpag ile yiizii belirsiz bir Atatiirk figiirii yer almaktadir. Arka planda
siluet halindeki atli askerler ve bir Tiirk bayragi goriinen ¢alismanin adi, resmedilen
sahnenin bir savas anina ait oldugunu belirtmektedir. Avni Arbas bu resimler
hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Ben belli bir ati ya da Kuvayi Milliyeci, Atatiirk’i degil,
duygularimdaki, i¢imdekileri yapiyorum. Temalarim giderek bir
simgeye doniisiiyor.” Mustafa Kemal’in zaten kendisi ve adi bir
simge degil mi (Edgl, 2001, s.194)? Ferit Edgii’niin retorik
sorusunun cevabi aciktir: Atatiitk, devrimin ve Cumbhuriyet’in
simgesine dontismektedir (Caligkan, 2021:1101).
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Gorsel 40. Avni Arbag, Mustafa Kemal ve Kuva-yi Milliye, 92x81cm. 1995.

"Kuva-yi Milliye Atlilart" (Resim 41) adli ¢calisma, sanat¢inin 1995 yilindaki
eserlerinden biridir ve 475 x 545 cm boyutlarinda devasa bir tuval tizerine
islenmistir. Bu etkileyici eserin kompozisyonunun tam merkezinde, athilarin elinde
tasinan Tiirk bayragi géze carpmaktadir. Sol alt tarafta duran ath figiirleri, diger
eserlerde oldugu gibi soyutlanmis bir tarzda tasvir edilmekte, ancak bayrak, gergcege
yakin bir ifadeyle resmedilmektedir. Bayrak, kompozisyondaki olusturulan boslugun
etkisi ve tasidigr renk, leke degeri ile birlikte ¢alismada en Onemli 6ge haline
gelmektedir. Kurtulus Savasi'na olan derin saygiy:1 yansitan bu eser, Tiirk bayragini

Tiirkliik ve ulusal birlik ideolojileriyle iliskilendirerek sembolize etmektedir.

Gorsel 41. Avni Arbas, “Kuva-yi Milliye Athlar1”, 475x475c¢m 1995.
1941 yilinda IV. Yurt Gezisi sirasinda heniiz Akademi 0Ogrencisiyken
Mugla'ya seyahat eden ve ayni zamanda Yeniler Grubu iiyesi olan Selim Turan,

toplumun ¢esitli yonlerini yansitan eserler ortaya koyan Onemli sanatgilardan biri
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olmustur. “Tiirkiye’de 1935 yilindan sonra tiitiin {iretimi, tilkenin batisina dogru
ilerlemekte ve 1965 yillarina gelindiginde Mugla’nin en ¢ok tiitlin tiretimi yapan iller
arasina girdigi goriilmektedir”’(Gunay Ergiin ve Ugurlu, :125-126).

Turan, "Tatlnculer” (Resim 42) isimli eserinde, Mugla'da tiitiin sektoriinde
faaliyet gosteren bir toplulugu betimlemistir. Cogunlugunu kadin iscilerin
olusturdugu calisanlar arasinda, az sayida erkek is¢i de yer almaktadir. Kadin isciler,
tiitlin ayiklama veya benzeri islerde ¢alismaktadirlar ki bu tiir isler, ev i¢i iiretim
siireclerine olan dogal egilimleri nedeniyle kadinsi bir nitelik tasimaktadir. Tiitlin
ayiklama, agikca "kadins1" bir is olarak kabul edilmis gériinmektedir. Hane disinda is
yasamina dahil olan bu kadinlarin ekonomik bagimsizlik kazanip kazanmadiklari,
tartismali bir konudur. “Arat; ev disinda calisan kadinlarin ailenin ekonomisine
katkida bulunmak amaciyla g¢aligtiklarini, parasal olarak bagimsiz olmadiklarini

sOylemektedir” (Arat, 1998:68’den akt. Orgun, 2018:88).

Gorsel 42. Selim Turan, Tutinculer, 1941-42.

Selim Turan’in “Mugla’da Pazar” (Resim 43) adli eserinde, yogun insan
toplulugunun ayni1 anda meydanda bulunmasi, muhtemelen bir pazar giinii oldugunu
ve insanlarin aligveris yapmak amaciyla orada bulunduklarmi akla getirmektedir.
Yiik tasiyan hayvanlar ve gevrelerinde toplanan insanlarla birlikte yiik sepetleri, bu
diisiinceyi giiclendirmektedir. Kalabalik figiir toplulugu icinde 06zellikle kadin
figlirlerin yogun oldugu gbzlemlenmektedir. Daha 6nce erkeklerin sorumlulugunda
olan aligverisin, zaman ic¢inde giderek kadinlara ait bir goreve doniistiigi

gozlenmektedir. Erkeklerin g¢alisma kosullarindaki degisim, kadinlarin kamusal
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alanlarda daha fazla goriinmelerine olanak tanimis olabilir; ancak bu, sinirli ve erkek

kontroliindeki bir 6zgiirliik alan1 oldugu diisiincesini yansitmaktadir.

Gorsel 43. Selim Turan, Mugla’da Pazar.

Ferruh Basaga, Mecidiye Hani (Resim 44) adli tablosunu 1944'teki son Yurt

Gezisi sirasinda Konya'da meydana getirmistir. Bu eser, sanat¢inin soyut egilimlere
yonelmeden Once iirettigi son tablolar arasinda yer almakla kalmayip ayni1 zamanda
tablo; Ferruh Basaga'nin belirli bir donemini degil, Konya'nin o donemdeki giincel
yasamini ve tabloya ismini veren yapinin goriiniimiinii belgelemektedir (Resim 45).
Bu eser, ideolojik olarak toplumsal gergekei bir yaklagima sahip olmasa da, donemin
belgeleyici bir nitelige sahip olmasi bakimindan énemlidir. Eserde, kadinlar kamusal
bir alanda, bir handa dolasirken tasvir edilmektedir. Erkeklerle ayn1 mekanda
bulunmalarina ragmen, birbirleriyle iletisim halinde olmadiklar1 gézlemlenmektedir.
Kadinlar, beden hatlarini belli eden kiyafetler giymekten ¢ekinmemektedirler, ancak
baslar1 geleneksel olarak ortiiliidiir. Bu baglamda sanatgilarin resimlerinde kendi diis
diinyalarmi da yansittiklar1 diistiniilmelidir. Orta kisimda yer alan sar1 giysili kadin
figlrd Uzerinden bir kadin/anne sembolii gonderilmekte, sol kenarda oturan kadinin
calisiyor olmas1t muhtemel ve karsisindaki kadin ise erkege hizmet etmek amaciyla
gelmis gibi goriinmektedir. Eserde dikkat ¢eken bu kadin figiirleri, toplumda var olan

ti¢ farkli temel kadin yasam tarzini temsil etmektedir.
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Gorsel 45. Mecidiye Hanr’min Avlusundan Genel GOrunta.

Ferruh Bagaga'nin 1943 yilinda ortaya koydugu "Harman" (Resim 46) adli
eseri, modern sanatin genel yaklasimindan farkli bir perspektife sahiptir. Basaga,
eserinde sadece estetik bir bakis agisini degil, ayn1 zamanda insanin ve giindelik
hayatin 6ne ¢ikarildigi bir diisiince yapisin1 yansitmaktadir. "Harman", sadece bir
tablo degil, aym1 zamanda bir diinya goriisiiniin ifadesidir. Basaga, modern sanatin
siklikla benimsedigi deneysel anlatimlardan uzaklasarak, insanin varligini ve giinliik
yasamin Onemini vurgulamaktadir. Eserde, islenmis sahneler araciligiyla, tarimin,

insan iligkilerinin ve doganin bir araya geldigi bir harman atmosferi yaratilmistir.
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Gorsel 46. Ferruh Basaga, Harman, 65x92cm. 1943.

Agop Arad’in, Mayis 1941'de diizenlenen Liman Sergisi'ne ve ayni zamanda
Yeniler grubunun diger sergilerine de katildigi bilinmektedir. Oktay Akbal, Agop
Arad ve diger arkadaslarinin Liman Sergisi'ni gozlemledigini ve bu serginin
yazilarina etkisinin oldugunu su ifadelerle aktarmistir:

Ben Agop’un resimleriyle 1942°de agilan Liman sergisinde
tamgmistim. Nuri Iyem, Fethi Karakas, Hasmet Akal vb.
ressamlarla da hepsiyle orada... Liman resimleri, liman insanlari,
yoksulluklari. Miimtaz Yener’in bir firin resmi vardi, sira sira
beklesen yoksul insanlar... “Once Ekmekler Bozuldu” 8ykiisiiniin
ilk tohumu sanirim bu Liman sergisinde diistii i¢cime, Odylesine
etkileyici bir sanat gosterisiydi (Ustiinipek, 2009:178).

Oktay Akbal'm, Tirkiye'deki gazete ressamligt geleneginin Onemli

temsilcilerinden biri olarak nitelendirdigi Agop Arad Vatan ve Cumhuriyet
gazetelerinde caligmaktadir. Burada Orhan Veli, Sait Faik gibi onemli sair ve
yazarlarin eserlerini resimlemekte ve portrelerini yapmaktadir. Sanati, Istanbul'un
ginlik yasamini ve manzaralarimi ele almaktadir (Resim 47); sanat hayatina
basladigi donemde Léopold Lévynin sanatsal etkisini {izerinde hissetmekte olup,

daha sonrasinda Yeniler grubunun temalarindan etkilenmektedir.
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Gorsel 47. Agop Arad, Manzara, 27x35cm.

Yeniler grubunun iiyesi Hasmet Akal, grubun diger mensuplart gibi o
donemin edebiyat ve sanat figiirleriyle samimi iligkiler kurmakta ve Hagmet Akal'in
sanatin1 etkileyen en temel faktorlerden biri, Yeniler grubunun benimsedigi
toplumsal gercekei sanat anlayisini icermektedir.

Turkiye'de 1960 ihtilalinin hemen sonrasinda, toplumsal gergekgilige olan
ilginin artisin1 sadece bir tesadif olarak gormek oldukga yaniltici olabilmektedir.
Sosyal demokrat diisiincenin kavramsal olarak evrildigi bu donemin diisiinsel
atmosferi, “tiim sanat dallarini besleyecektir. Edebiyattan sinemaya, tiyatrodan siire
ve miizige, biitiin sanat dallarinda bu akimin o6rneklerinin ¢ogaldigi bir donem
yasanir ““ (Giimiis, 2013:68).

Bu ¢ercevede, Hasmet Akal'm "1960 ihtilali" (Resim 48) adli eseri, dénemin
sosyal ve diigiinsel dinamiklerini soyutlayarak, sanatin ¢esitli disiplinlerinde nasil bir

etki biraktigin1 daha detayli bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 48. Hagsmet Akal, 1960 Ihtilali, 1960.
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Hasmet Akal’in 1952 de yapmis oldugu “Baladiz Hikayesi” (Resim 49) adli
eseri ise; Turk halk kalturinde 6nemli bir yere sahip olan bir halk hikayesidir. Bu
hikaye, Isparta’nin Giimiisgiin (eski adiyla Baladiz) civarinda yasanan bir olayin
ardindan olusturulmaktadir.1946 yazinda gergeklesen bu dramatik olay?*, halkin

adalet arayisin1 ve giicliinilin zayifa karsi olan {istiinliigiinii anlatmaktadir.

Gorsel 49. Hasmet AKkal, Baladiz Hikayesi, 1952.

Fethi Karakas, Yeniler grubunun baslangicindan sona kadar gecen siire
zarfinda tiim etkinliklerine aktif olarak katilmaktadir. Asmalimescit'teki ¢ati
katindaki atdlyelerinde, Nuri Iyem ve Ferruh Basaga ile birlikte resimler trettikleri
bilinmektedir. Sadi Karakas;

O donemde ressam ve edebiyatcilarin sik sik bir araya geldigini,
bu atdlyenin alt katindaki kafede bulustuklarini ve tamami camli
bir cati katindan olusan bu atdlyede Fethi Karakasin da resim
calistigini, ayrica Fethi Karakas tarafindan Besiktag’taki evlerinin
altinda bir diikkan1 atlye ve galeri olarak kullandigini belirtmistir
(Ustiinipek, 2009:202).

Fethi Karakas’in bu mekéanda resim ve siir sergileri diizenledigi ve ek olarak

bu mekanin, Yeniler Grubunun toplanti noktalarindan biri haline geldigi

bilinmektedir.

2 Qlay, koyliilerin haklarin1 savunma amaciyla gergeklestirdigi ayaklanma ve kdy agasi
Abdullah Demiralay ile ortaya ¢ikan ¢atisma baglaminda sekillenmektedir. Abdullah Demiralay'in
koyliileri aldatmasi ve topraklarini haksiz yere elinde tutmasi, halk nezdinde saygmligim yitirmesiyle
sonuclanmis ve buna paralel olarak koyliilerin bu haksiz duruma son verme karari almalarma yol
acmigtir. Mahkemelerde istenilen sonuglar1 elde edemeyen koyliiler, mevcut durumu diizeltmek adina
koy agas1 Abdullah'a bagvurmus, ancak talepleri karsilanmamuistir, bu da catigmanin kagmnilmaz hale
gelmesine neden olmustur. Abdullah'in silahin1 ¢ekmesi {izerine koyliller, etrafim1 sararak tash
saldirida bulunmustur. Olayin akabinde Isparta'dan gelen kolluk kuvvetleri, 43 kisiyi tutuklamistir. Bu
trajik olay, Ruhi Su'nun "Baladiz Agidi" eserinde detayli bir sekilde anlatilmis ve Tiirkiye genelinde
genis bir kitle tarafindan bilinirlik kazanmistir.
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Sanatcinin  eserlerinde  giinlik  yasam  konularina  odaklandigi
gozlemlenmektedir. Yaklagik 1950 yilina kadar cizgisel ve lekesel anlayisla
calismalarini siirdiiren sanatgi, daha sonralar1 geometrik bir perspektife yonelmis ve
soyut resimlere imza atmistir. Zaman i¢inde ise tekrar dogaya doniis yaparak baliklar
ve orman temali eserler ortaya koydugu gorilmektedir.

Fethi Karakas “Hamallar” (Resim 50) adli calismasinda, toplumun emekgi
kesimlerinden olan hamallari, yiikk tasima eylemlerini graviir teknigiyle
resmetmektedir. Deniz kenarinda gemilerden yiik bosaltan hamallar1 betimledigi
eserinde, Karakas soyutlamaci ve sadelestirme yaklasimini benimsemektedir.
Caligmada, arka planda belirsiz bir kent silueti yer almaktadir ve figlrlerin

viicutlarindaki ayrintilar bilingli olarak atilmistir.

Gorsel 50. Fethi Karakas, Hamallar, Graviir, 12.5x10.5cm.

Yeniler Grubu, Halk yasamina dair sahneleri igeren resimlerinde, 19401
yillart toplumsal bir bakis acisiyla degerlendirerek, toplumun genel kesimini One
cikarmaktadir. Sanatcilar, gilinliik yasamda halkin calisma ve eglenme halini
resmetmekte, Ozellikle toplumun ekonomik olarak zor durumda olan kesiminin
yasam tarzina bir bakis sunmaktadirlar (Resim 51). Ikinci Diinya Savasinin
Tiirkiye'deki olumsuz etkilerini eserlerinde ele alarak, sehirde yasayan bireyin ve

onun i¢inde bulundugu zorlu kosullar1 bir arada inceledikleri goriilmektedir.
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Gorsel 51. Fethi Karakas, istanbul Deseni, 32x46, Ara Giiler Koleksiyonu.

2.5. Miimtaz Yener’in Eserlerinin Toplumsal Gerg¢eke¢ilik Baglaminda

irdelenmesi

Bu boliimde inceleyecegimiz eserlerin ikonolojik analizi, sanat¢inin eserlerini
¢Oziimleme silirecine giris yaparak, gorsel unsurlarin derinlemesine sembolik
anlamlarim1  kesfetmeyi ve bu cergevede toplumsal gercekeilik baglaminda
degerlendirmeyi hedeflemektedir. Miimtaz Yener'in sanat anlayisi ve eserlerindeki
tematik odaklar1 anlamak, bu analiz siirecinde 6zel bir dneme sahiptir. incelenecek
eserler araciligiyla, sanat¢cinin toplumsal elestirilerini, kiltiirel yansimalarini ve

estetik tercihlerini anlamaya yonelik bir bakis agis1 sunulacaktir.

2.5.1. Sultanahmet Meydam Adh Eserin Ikonolojik Analizi ve Toplumsal

Baglam

Mimtaz Yener'in 1987 yilinda yapmis oldugu "Sultanahmet Meydan1"
(Resim 52) adli yapiti, Istanbul'un tarihi ve Kkiiltiirel zenginligini detaylariyla
isleyerek izleyiciye sunan Onemli bir sanat eseridir. Sanatgmin bu gibi eserleri,
sanatin toplumsal gercekcilik ve kiiltiirel anlamda nasil bir rol {istlendigini

gostermektedir.

85



Gorsel 52. Miimtaz Yener, Sultanahmet Meydam, Tuval Uzerine Yaghiboya, 71x100cm,
1987.

Mimtaz Yener, Tuark resim tarihinde toplumcu gercekci ressamlarin
oncllerinden biridir. Yeniler Grubu'nun bir {yesi olarak, modern sanatin
Turkiye'deki gelisimine katkida bulunmakta ve eserleriyle toplumsal sorunlari ele

almaktadir.

Bu eserin yapildigi 1986-1987 donemi, Turkiye igin onemli siyasal ve
toplumsal degisimlere taniklik etmektedir. 1980'lerin ortalarinda uygulanan
ekonomik liberallesme politikalari, iilkede ekonomik degisimlere neden olmakta
ancak, beraberinde issizlik ve ekonomik sikintilart da getirmektedir. 1987 yilinda
gerceklesen anayasa degisikligi referandumu ve genel se¢imler, Tiirkiye'nin siyasal
arenada yasadig1 doniisiimii gostermektedir. Bu donem, siyasi yasaklarin kaldirildigi
ve eski liderlerin yeniden sahneye ¢iktig: bir siireci igermektedir. Bunlara ek olarak,
bu donem ayn1 zamanda 12 Eyliil 1980 darbesinin izlerini de tasimaktadir. Darbenin
etkisiyle siyasi partiler lagvedilmis, liderleri gbzetim altina alinmig ve yasaklar
getirilmistir. Insan haklar1 ihlalleri ve baski donemi olarak bilinen 12 Eyliil,
Tirkiye'nin demokratiklesme siirecinde karanlik bir sayfa olarak yerini almistir.
Ancak, 1987 yilinda yapilan referandum ile siyasi yasaklarin kaldirilmasi,
Tiirkiye'nin demokratiklesme siirecinde onemli bir adimi simgelemektedir. “Son
olarak denilebilir ki; Tiirkiye icin 1980°1i yillar, ekonomik, sosyal ve siyasal

alanlarda koklii degisimlerin yasandigi yillar olmustur” (Kiictik, 2019:42).
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"Sultanahmet Meydan1" eseri, Yener'in sanatinda oldugu gibi, Turkiye'nin
tarihindeki bu karmasik donemleri anlama ve yorumlama cabasinin bir tiriiniidiir.
Yener'in detayli ve sembolik anlatimi, izleyiciye sadece bir resim degil, aym
zamanda bir donemin ruhunu ve toplumsal dinamiklerini anlama gorevi
tistlendirmektedir. Bu eser, tarihi zenginlikleriyle ve toplumsal dokusuyla Istanbul'u
anlamak isteyenlere, sanat¢inin géziinden bir pencere sunmaktadir. Yener'in tuvaline
yanstyan bu meydan, sadece fiziksel bir mekani degil, ayn1 zamanda toplumun igsel
karmasikligini, cesitliligini, degisimini de ele almaktadir ve bunlarin yaninda bir
zamana ve bir topluma ayna gorevi Ustlenmektedir. Sozu edilen eserin analizi
hakkinda N. G. Yener, su ifadelere yer vermektedir:

Toplumun her kesimini gorebileceginiz bir sehir meydans;
Istanbul'da  Sultanahmet Meydam. Celiskiler, farkliliklar...
Toplumun her katmanindan, her gelir ve egitim diizeyinden,
degisik mesleklerden, isciden issizden, koyliiden kentliden, her
tirlii insanin bir arada bulundugu bir meydan. Kimi konusuyor,
kimi dinliyor, kimi ¢alistyor Kimi sdyliyor... Bu basyapit ki 4 yilda
bitirmistir, sayisiz etlt ve ¢alisma sonucu tuvale aktarilmigtir; her
bir tipleme igin ayri ayri Ozenle ugrasilmistir. Kompozisyonun
yetkinligi goze carpar. Kalabaliklar1 yerlestirmedeki ustaligi,
perspektif, figurler ve detaylar dikkat cekmektedir. Bu figir ve
renk climbiisiinde, hikayesi olan herkesin bunu bir baskasina
aktardigi, yaptiklarini birileriyle paylastigi goriilmektedir. Usta isi
gercekei bir kompozisyon olmasinin yani sira, bu resim bir iletigimi
ve bir sosyalligi anlatmaktadir. Sanat¢inin yasam siiresince
gozlemledigi, Istanbul halkini olusturan toplumun degisik
katmanlar1 (1925-85 wyillar1 aras1) burada birlikte ve uyum ve

paylasim i¢inde resmedilmekte; ayni zamanda bu katmanlarin bir
Ozeti yansitilmaktadir (Yener, 2013:88).

Tablonun her bir detayr, Miimtaz Yener'in goziinden toplumsal bir portreyi
yansitir. Istanbul'un tarihi ve Kkiiltiirel zenginliklerini konu alan "Sultanahmet
Meydani" adli eser, modernlesme ve toplumsal degisimin izlerini surerek

derinlemesine bir analiz gerektirmektedir.

Eser, dikdortgen bir tuval lizerine yatay bir kompozisyonla sekillenmistir.
%75'lik bir b6limden yukarisinda Sultanahmet Camii ve Meydani detayli bir sekilde
tasvir edilmekte, alt kisimda ise meydandaki insan kalabaligi ve c¢esitli aktiviteler

resmedilmektedir. Yener, bu tabloda toplumsal gergekgiligin temel prensiplerini
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benimseyerek, cesitli insan figiirleri araciliiyla Istanbul'un ¢ok Kiltirlii dokusunu

yansitmaktadir.

Ik olarak tablonun 6n planinda, yiikseltinin (izerinde oturan saticilar dikkat
¢ekmektedir. Saticilardan birinin elinde bulunan kilig, etrafindakilere gosterilerek bir
tarihi, kdlturd animsatmakla beraber toplumdaki farkli dinamiklere isaret ettigi
diisiincesini  de dogurmaktadir. Diger saticinin elindeki nargile ise kdltdrel
gelisimleri, sosyal iligkileri ve rahat bir ortami temsil etmektedir. Dikkat ¢ceken diger
bir ayrinti, saticilarin sol tarafinda mutlu bir sekilde piknik yapan anne ve kizina
(Resim 53) karsin, saticilarin hemen sag tarafinda oturan agik giyimli kadinin (Resim
54) durusudur; bu durus, geleneksel ahlaki normlara meydan okuyan bir davranigi
cagristirmaktadir. Kadinin neredeyse altinin goriinecek sekilde oturusu, izleyicide
cagrisimlar uyandirarak tablonun atmosferine carpici bir etki birakir. Daha da
Onemlisi, elinde ¢igegi ile kadinin yanina yaklasan kiigiik kiz cocugu ise ilgi gormeyi
bekler gibi bir surat ifadesine sahiptir. Bu durum, aile ve gocuk temasina isaret etse
de, bozulan bir aile yapisina vurgu yapmaktadir. Kiigiik kizin ifadesi, ayn1 zamanda
bir ¢ocugun ebeveyn figiirlerinden bekledigi sevgi ve ilginin eksikligini de
yansitmaktadir. Bu durum Aile baglarindaki kopukluga dair bir ¢agrisim yaparak,

tablonun igindeki toplumsal dinamikleri derinlestirmektedir.

Gorsel 53. Sultanahmet Meydam Eser Gorsel 54. Sultanahmet Meydam Eser
Ayrintisi. Ayrintisi.
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Sanat¢inin dikkat ¢eken bir bagka tercihi, arka plandaki detaylarda da kendini
gOstermektedir. Giivercin saticist ve etrafindaki ¢iftler, ut ¢alan yasli bir amca ve
etrafinda onu izleyen kiminin kagida not aldig1 goriilen figiirler, sanat¢inin resmin
her kosesine anlam katma cabasini yansitmaktadir. Bunlarin yaninda, ut calan
figlirlin arkasinda bulunan ay1 oynaticilar1 ve izleyicileri, onlarinda hemen arkasinda
dans eden kalabalik bir grup ve grubun sag iist caprazinda {i¢ dansoz ile seyircileri,
onlarin da saginda gitar esliginde dans eden figiirler, miizik dinleyen kalabalik ve

sokak gosterileri, Istanbul'un enerjisini ve canliligini yansitmaktadir.

Yukarida sozii edilen ayrintilara ek olarak tablonun derinliklerine
indigimizde, her detayda sakli olan toplumsal elestiriyi daha da detaylandirmak
miimkiin olmaktadir. Bu eser, tabloda yer alan farkli siniflardan insanlar araciligiyla
toplumdaki doniisiimii resmetmektedir. Ornegin, tablonun en 6n sag alt planindaki
iistli bag1 yirtik dilenen veya dilenmek zorunda kalmis olan dede figiriinin (Resim
55), ge¢misteki sosyal dayanismanin azaldigi bir donemin sembolii olarak
resmedildigi distiniilmektedir. Bundan yola ¢ikarak, gecmiste "Komsusu acken
kendisi tok yatmazdi" anlayisiyla yasamis bir toplumun, batililasma ve modernlesme
stirecinde ekonomik esitsizliklerle karsilastigi ve toplumda bir degerin kaybina yol
actigl sonucuna ulasilabilmektedir. Bu izlenimden yola ¢ikarak figiiriin; Turk
toplumunun tarihsel bir gergegini temsil ettigi, Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiisii ve
Cumbhuriyet donemindeki modernlesme g¢abalarinin toplumda derin degisikliklere
neden oldugu gorilmektedir. Resmedilen dede figirl ile toplumun alt siniflarindaki
yashi bir bireyin zor durumu, bu doniisiimiin getirdigi zorluklar1 sembolize

etmektedir.
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Gorsel 55. Sultanahmet Meydani Eser Ayrintisi.
Dede figuruniin arka planindaki sik giyimli ¢ift ise bu degisimden olumlu

etkilenen kesimi temsil edebilmektedir. Modernlesme, bazi kesimler igin refah ve
siklik getirirken, diger taraftan ise yoksullugu derinlestirebilmektedir. Sik giyimli
¢ift, modernlesen toplumun nimetlerinden yararlanan, ekonomik refahin ve sikligin
temsil ettigi bir smifin simgesi olarak resmedilmektedir. Bu durum, ayricalikli
kesimin varligimi fakat tablonun genel atmosferinde bulunan toplumun igindeki

ekonomik esitsizlikleri vurgulamaktadir.

Renklerin segimi ise eserin atmosferini giiclendirmektedir. Genellikle yesil ve
mavi tonlarina hakim olan tablo, Istanbul'un tarihi ve canli atmosferini
yansitmaktadir. Mavi, Sultan Ahmet Camii'nin kubbesini ve Istanbul Bogazi'm
animsatirken, yesil, hem dogay1r hem de meydanin canliligini ve tarihi dokusunu

vurgulamaktadir.

Tablonun genel atmosferi, izleyiciyi, bir yandan zenginligi ve ¢esitliligi, diger
yandan da sosyal huzursuzluklari ve ekonomik ucurumlari diistinmeye sevk
etmektedir. Yener, tablosunda meydana yayillmis kalabalik figiirler araciligiyla
toplumsal ¢esitliligi ve karmasikligi betimlemektedir. Insanlar, farkli kiiltiirlerden,
simiflardan ve yasam tarzlarindan gelerek meydan1 doldurmaktadir ve bu, Istanbul'un
tarihl roliinii ve kiltiirel zenginligini vurgulayan bir ayrintidir. Resmiyle sadece
mekan1 degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin karmasikligin1 ve celiskilerini gozler

online sermektedir.
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Bu detaylar, sanat¢inin eserini sadece estetik bir gorsel degil, ayn1 zamanda

derin bir diisiinsel deneyim olarak insa etme amacini yansitmaktadir.

Sonug olarak, "Sultanahmet Meydami" adli eser, sadece bir sanat eseri
olmanin Gtesine gecerek, Miimtaz Yener'in detaylara verdigi onem ve toplumsal
temalarin iglenisi sayesinde izleyiciye disiindiiren bir deneyim sunmaktadir. Bu
tablo, Istanbul'un ge¢misiyle giiniimiiz arasindaki kopriiyii kurmakta ve toplumun

i¢sel ¢alkantilarina ayna tutmaktadir.
2.5.2. Oyunu Bana Ver Adh Eserin ikonolojik Analizi ve Toplumsal
Baglam

Miimtaz Yener'in "Oyunu Bana Ver" (Resim 56) adli eseri, dikkat ¢ekici bir

kompozisyon ve sembolizm icermektedir.

Gorsel 56. Miimtaz Yener, Oyunu Bana Ver, Duralit Uzerine Yaghboya, 52x65cm,
1977.

Sanatcinin insan ve toplum gergegini vurgulama amaci, eserlerinde kalabalik
figlrleri ve toplumsal cevreyi bir araya getirme egilimi bu eserinde de dikkat
cekmektedir. Ayrica sanat¢inin, dénemin siyasi atmosferini ve toplumsal gergekligi
ele alisin1 da temsil etmektedir. Soyle ki eserin yapildigi 1977 donemi, Turkiye'de i¢

ve dis olaylarin yasandi1§1?®, sikiydnetim uygulamalarmin sona erdigi ve demokratik

%5 1970"erde, 12 Mart darbesinin ve toplumsal doniisiimiin etkileri goriilmiistiir. 1971 askeri
miidahalesinin ardindan politiklesmenin hizlanmasi, kentlesme sorunlari, igsizlikle artan dis goc gibi
konular 6n plana ¢ikmustir. Sokak ¢atigmalari, protesto gosterileri, sikiydnetim uygulamalari ve medya
kisitlamalar1 toplumda huzursuzluga neden olmakta; devrim, proletarya, esitlik gibi kavramlar
popiilerlesmekte, vatan ve inan¢ ugruna fedakarlik, halklarin birligi ise yiikselen degerleri

91



bir diizenin olusturulmaya c¢alisildigi bir zaman1 kapsamaktadir. Bu baglamda, eser
sadece bir resim olmanin yaninda 0 donemin siyasi atmosferini yansitan giiglii bir
ifade araci niteligini de tasimaktadir. "Oyunu Bana Ver" eseri, “1970 — 1980 yillari
arasindaki on yillik donemi, iilke yonetiminin siirekli el degistirdigi?®, siyasi
istikrarsizligin - egemen oldugu” (Bek, 2007:3), ardindan gelen ddnemin

calkantilarini, toplumsal ¢atigsmalarini ele alarak, politik bir mesaj iletmektedir.

Esere genel olarak bakildiginda, kdy insanm1 yasam ile sehirlesme arasindaki
ucurumu da vurguluyor oldugu gozlemlenmektedir. Eserinde, kdyllyi ziyaret eden
politikacilart tasvir eden sanat¢i, “kdy insanini huzursuz, saskin ve kararsiz bir
sekilde resmetmektedir” (Ac¢ikgdz, 2023:187). Politikacilarin liiks arabalar ve sik
giysileri ile koyliinlin kerpi¢ evi ve kagmi arabasi arasindaki zitlik, doénemin
celigkilerini ve adaletsizliklerini yansitmaktadir. Sanat¢inin eserindeki politik hiciv,
goOzlerdeki abartili anlatimla daha da belirginlesmektedir (Resim 57). Gozlemlenen
zithk, sadece maddi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir ugurumu da temsil
etmektedir. Bu detaylarla birlikte, yalnizca siyasi bir elestiri yapmakla kalmayip,

Turkiye'nin modernlesme siirecindeki ¢alkantilarini da aktarmaktadir.

olusturmaktadir. Issizlik, bu dénemin 6nemli sorunlarindan biri olarak oéne ¢ikmakta, dis gogii
tetikleyerek toplumsal dinamikleri etkilemektedir. Tiirk dis politikasi, 1971-1973 yillarindaki kesintili
siire¢, 1974-1977 arasindaki Kibris krizi, ABD ambargosu ve Ermeni terorii gibi etkenlerle zorlu bir
donemden gecmektedir. 1978-1979 arasinda ise Kibris sorununa ¢oziim arayiglari, Amerika ve
Avrupa Ekonomi Toplulugu (AET) ile iliskiler, Sovyetler Birligi ile yakinlasma ve Ortadogu'yu
kazanma ¢abalar1 Tiirk dig politikasinin odak noktalarini olusturmaktadir. (Bek, 2007:24-26).

% 70’lerin sonlarma kadarki siirede I. Erim (Nihat) Hiikiimeti (26 Mart 1971 — 11 Aralk
1971), 1I. Erim Hiikiimeti (11 Aralik 1971 — 22 Mays 1972), Melen Hiikiimeti (22 Mayis 1972 — 15
Nisan 1973), Talu Hikiumeti (15 Nisan 1973 — 26 Ocak 1974), I. Ecevit Hikumeti (26 Ocak 1974 —
17 Kasim 1974), Irmak Hitkiimeti (17 Kasim 1974 — 31 Mart 1975), V. Demirel Hukimeti (31 Mart
1975 21 Haziran 1977), Il. Ecevit Hukimeti (21 Haziran 1977 — 21 Temmuz 1977), V. Demirel
Hikimeti (21 Temmuz 1977 — 5 Ocak 1978), I1l. Ecevit Hikumeti (5 Ocak 1978 — 12 Kasim 1979),
VI. Demirel Hiikiimeti (12 Kasim 1979 — 12 Eylil 1980) olmak Uzere toplam on u¢ hikimet
degisikligi gerceklesmistir (Saritunali, 2021:sy).
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Gorsel 57. Oyunu Bana Ver Eser Ayrintisi.

Yatay bir dikdortgen duralit iizerine konumlandirilmis eserin merkezinde,
dizlerini kendine dogru ¢ekmis, ellerini ise dizlerinin iizerinde birbirine kenetlemis
oturan bir koylu figuri bulunmakta ve eserin odak noktasini olusturmaktadir. Bu
figlr, caresizlik ve korku ifadeleriyle tasvir edilmistir. Etrafinda ise figiirii tamamen
cevreleyen sik giyimli kalabalik bir topluluk bulunmaktadir. Etrafindaki kalabalik
insanlarin “koyliiniin aklini ¢elmeye, ondan oy istemeye gelmis” (Yener, 2013:87),
ellerini koylilye dogru acarak "oyunu bana ver" talebinde bulunmaya c¢alisan
politikacilart temsil ettigi diisiiniilmektedir. Eserin isminin yaninda gézlemlenen bu
sahne, secim donemine 6zgu bir tablo oldugunu destekler niteliktedir.

Bahsedilen ayrintilara ek olarak koylu figlriniin, eser iginde huzursuz, saskin
ve kararsiz bir sekilde betimlenmis olmasi toplumun siyasi belirsizligi ve
giivensizligini de simgelemektedir. Bu, sadece o doneme 6zgii bir elestiri degil, aym
zamanda genel olarak siyasi sureglere ve politik figlrlere yonelik bir bakis agisin1 da
yansitmaktadir.

Renk paleti, agirlikli olarak haki, yesil ve kahverengi tonlarmi igermektedir.
Bu tonlar, eserin toprakla, kdy atmosferiyle ve toplumsal gergeklikle olan bagini
giiclendirmektedir. Kirmiz1 elbiseli figiir ise esere duygusal bir vurgu eklemektedir.

Kirmizinin tutku, agk veya tehlike anlami géz 6niinde bulunduruldugunda, sadece
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politikacilarin cazibesini degil, ayn1 zamanda koOyliinlin igsel c¢atigmalarini ve

duygusal durumunu da yansittig1 diisiincesine ulasilabilir.

Mimtaz Yener'in eserindeki detayli gozlem ve toplumsal temalar, sanatginin
insan ve toplum gergegine duydugu ilgiyi ve elestirel bakisini yansitmakta, toplumun
sesi olmakta ve toplumsal gercekeilik anlayisini basariyla yansitan bir politik hiciv
Oornegi olusturmaktadir. Sanatin giiclinii kullanarak toplumu diisiindiirmeye ve
sorgulatmaya yonelik etkileyici bir 6rnek teskil eden bu eser; secim dénemine 6zgl
detaylarla bezenmis olan, sanat¢inin toplumsal elestirilerini ve insan dogasinin

karmagikligini basariyla ifade eden 6nemli eserlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2.5.3. Ilan Tahtas1 Adh Eserin Ikonolojik Analizi ve Toplumsal Baglam

Miimtaz Yener'in 1977 tarihli "flan Tahtas1" adli eseri, sanat¢inin toplumsal
gercekgilik anlayisinin  6nemli bir yansimasidir. Resimlerinde, insani; toplum
gercegini olusturan dinamik bir unsur olarak ele alan Mimtaz Yener’in, bu eserinde
de toplumsal yasamin igindeki insan ve g¢evresini biitiinleyen temalar, belirgin bir
sekilde goriilmektedir.

“llan Tahtas1” (Resim 58) adli eser, bir tablo olmanin yani sira dénemin
Turkiye'sinin ekonomik ve toplumsal atmosferinin bir aynasidir. Sanat¢inin toplum
gercegi tizerine kurdugu ustalikli anlatimini yansitarak, donemine 11k tutmaktadir.
Eserde yer alan insan kalabaligi, donemin ekonomik ve sosyal sikintilarint gorsel bir
sekilde anlatirken ayni1 zamanda sanat¢inin toplumun c¢esitli katmanlarina duydugu
duyarlilig1 ve elestirel bakigini da yansitmaktadir.

Eserin yapildig1 yillar, Turkiye igin 6nemli siyasi ve ekonomik dénemleri
icermektedir?’. 1970'lerin ortalarinda diinya genelinde yasanan petrol krizi,

Tiirkiye'nin enerji ithalatim1 etkilemis ve ekonomik istikrarsizlik derinlesmistir?®.

27 “fkinci Diinya Savasi sonrasinda ABD bagiml Tiirk dis politikas1 ¢ok-ydnlii bir arayis
siirecine girmistir. Ozellikle 1974 Kibris Harekatiyla ABD’nin uyguladigi ambargoyla iyice gerilen ve
kopan Turkiye-ABD iligkileri 1970’lerin sonunda ancak belli bir diizene girebilmistir” (Aydeniz,
2005:50).

28 1973'te kiiresel capta yasanan petrol krizi, Tiirkiye'yi de dogal olarak etkilemis ve
hazirliksiz yakalanan Tiirk ekonomisine ciddi zararlar vermistir. Diinya genelinde petrol tasarrufu
yapilirken, Tiirkiye'nin petrole destek vererek tiiketimi artirmasi, iceride petrole dayali enerji
iiretimine ve yabanci sermayeye dayali otomobil {iretimine gegmesi, petrol tiiketimini 10.8 milyon
tondan 17.7 milyon tona ¢ikarmasi, krizin etkilerini agirlagtirmustir. 1979-1980 yillarindaki ikinci
petrol krizi, 1973-1979 doneminde tarim ve sanayi fiyatlart endeksinde gerileme yagayan Tiirkiye
ekonomisini dis ticaret kapasitesi agisindan ciddi bir sekilde etkilemistir. Uluslararasi piyasada dolarin
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Enflasyon artis1, issizlik, yoksulluk gibi faktorler, donemin zorlu kosullarin
belirlemekte ve ayni zamanda Tiirkiye'de yasanan siyasi gerilimler, 1 Mayis 1977
olaylari?® gibi olaylar, toplumsal atmosferi etkilemektedir. ifade edilen bu olaylarin
ise; tablonun igerdigi semboller ve imgeler araciligiyla resmedilmesi, eserin
yorumlanmasina 1s1k tutmakta ve bundan dolayr eser doneminin belgesi niteligini

tasimaktadir.

Gorsel 58. Miimtaz Yener, ilan Tahtasi, Tuval Uzerine Yaghboya, 67x51cm, 1977.

[lan Tahtasi, kiigiik bir oda iginde, {istten bakilan bir kompozisyonla tasvir
edilmektedir. Sag tarafta bir ilan panosu ve yaninda kapali bir pencere
bulunmaktadir. Tablonun ¢ogunu kaplayan figiirlerin, eserin sol ust kosesindeki
kiiciik bir sekilde betimlenmis olan kapidan ilan tahtasina dogru ilerlemeye
calistiklarr goriinmektedir. Igerideki insan kalabaligmin yani sira kapinin disinda da
bir kalabalik oldugu anlasilmaktadir.

Tablonun detaylarindan yola ¢ikarak, ilk dikkat ¢ceken unsur ilan tahtasinin
yaninda bulunan kapali pencere olmaktadir. Eserin geneli incelenirken bu kapali
pencere ve igerideki kalabaligin simgelerinin, birka¢ farkli yoruma agik oldugu

gorilebilmektedir.

deger kazanmaya baslamasi ve Tiirkiye'nin yiiksek faizlerle dis borglarint 6demesi kosullar1 daha da
zorlagtirmistir (Bek, 2007:22).

29 1 May1s 1977 giinii Is¢i Bayranmi’ni kutlamak igin Taksim Meydaninda toplanan kalabalik
arasinda siddetlenen olaylar sonucu 37 kisi yasamim yitirmesi ve ylizlerce kisinin yaralanmasi
“siddetin tirmanisa gegisinin onemli bir gostergesi olmustur. Can giivenliginin kalmadigi, 6grenci,
Ogretim iiyesi ve is¢ilere yonelik siyasal cinayetlerin arttig1 bu donemde hiikiimet, olaylar1 bastirmakta
yetersiz kalmis, olusan siyasi boslukta Kkitlelerin politikacilara olan giiveni giderek azalmus,
muhalefetin sesi yiikselmistir” (Bek, 2007:23).
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Ilk olarak kapali pencere, izolasyonu ve dislanmay: temsil edebilir. Bu,
donemin siyasi ve ekonomik zorluklari nedeniyle toplumun bazi kesiminin diglanmis
hissettigi bir atmosferi yansitabilmektedir. Ikinci olarak, tablonun icerisindeki
kalabalik ve pencere, iceridekilerin dis diinyadan bekledikleri bir ¢oziime
ulasamamalarin1 veya taleplerine cevap alamamalarini1 simgeledigi diigiiniilmektedir.
Bu durum, toplumsal gerilim ve guvensizlikle iliskilendirilmesinin yaninda, kapali
pencere ardindaki bu ¢6ztimsiizliik hissi, donemin ekonomik sikintilar1 ve toplumsal
huzursuzluklara karst duyulan giivensizligi de vurgulayabilmektedir. Son olarak,
dis diinyada bir belirsizlik veya istikrarsizlik oldugu izlenimini verebilmekte ve bu,
donemin ekonomik sikintilar1 ve toplumsal huzursuzluklarma karst duyulan

giivensizligi temsil edebilmektedir.

Sanatcinin eserinde dikkat ¢eken bir diger detay figiirlerdir. Odanin ¢ogunu
kaplamakta ve eserin sol iist kosesindeki kiigtik bir kap ile figiirlere, igeriye bir gegis
sunulmaktadir. “Geng, yasl, acik, kapali ayirt etmeksizin toplumun farkli
kesimlerinden insanlarin bir araya gelmis olduklar1 goriinmekte”(Katipoglu,
2022:48) ve yizlerinde ise merak, endise, magduriyet, umutsuzluk ve beklenti
ifadelerinin izleri yer almaktadir. Ek olarak, is arayisindaki umutla birlikte,

basarisizlig1 ve ¢aresizligi simgeleyen ifadeler de bulunmaktadir.

[lan panosuna yonelen figiirler, goriinirde birbirlerini gegmeye calisarak ilan
panosuna ulagsmaya caligsirken, ruhsal olarak birbirlerinden izole bir sekilde hareket
etmekte ve her biri kendi i¢ dinyasina odaklanmig gibi gorinmektedir. Bu durum

insanlarin bireysel zorluklariyla bag basa kaldig1 bir donemi yansitmaktadir.

Tim figiirler endise ve bekleyis i¢inde ilan tahtasini gézlemlemeye ¢alisirken,
eserin solunda ikinci sirada yer alan erkek figlrtnun ylzindeki sinsi gtlimseme ile
izleyiciye donlk olarak resmedilmesi, olduklar1 ortamda dikkat ¢ekici bir 6ge olarak
one c¢ikmaktadir (Resim 59). Ayni zamanda figiirler arasindaki tezatligi da

olusturmaktadir.
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Gorsel 59. flan Tahtasi Eser Ayrintisi.

Gozle goriiliir bir rahatlik ve hatta sinsi bir memnuniyet ifadesi sergilemekte
olan bu figiir detayr su sekilde yorumlanabilmektedir: Ilk olarak figiiriin yiiziindeki
sinsi guliimseme, firsatcilig1 veya kisisel kazanci temsil edebilmektedir. Is arayanlar
icin zor bir donemde, bu figiir belki de digerlerinin zorluklarin1 kendi avantajina
cevirmeye calisan bir karakteri simgelemektedir. Bu durum, toplumsal esitsizliklere
veya gili¢ odaklarinin digerlerini manipiile etmesine yonelik bir elestiri olarak da
degerlendirilebilmektedir. Bundan dolayi, donemin toplumsal esitsizlikleri veya
adaletsizlikleriyle ilgili bir mesaj tasiyor olabilecegi diisiincesine ulasilabilmektedir.
Ayrica, figlirlin digerlerinden farkli bir yone baktig1 ve izleyiciye dogru egildigi goz
Ontine alindiginda, endiseli bir topluluk iginde, bu figlrin memnuniyetsizlikten uzak
bir rahatlik iginde olmasi dolandiricilikla iligkilendirilebilmekte ve bu da karakterin

toplum igindeki belirli bir profilin temsilcisi oldugunu gosteriyor olabilmektedir.

Eserde kullanilan renk paleti, eserin tagidigi duygusal yukd onemli 6lclde
belirlemektedir. Agirlikli olarak ac1 yesil ve kahverengi tonlarinda kullanilan renkler,
donemin ekonomik sikintilarim1 ve toplumsal gerginliklerini basarili bir sekilde
yansitmaktadir. Bu renkler, genel halkin yasadigi zorluklar1 simgelerken, izleyiciyi
adeta donemin atmosferine davet etmekte ve Mimtaz Yener'in duygusal bir dil

olusturmasina 6nemli bir katki saglamaktadir.
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Sonu¢ olarak; Milmtaz Yener’in “Tlan Tahtasi” adli eseri, toplumsal
gercekeiligi detayli bir sekilde isleyen, igsel zenginligi yiiksek bir tablodur.
Sanatc¢inin bakis agisi, donemin sosyal ve ekonomik baglamiyla toplumsal temalari
basartyla bir araya getirerek izleyiciyi derin bir diistinsel yolculuga ¢gikarmaktadir. Bu
durum, resmin sadece gorsel bir sanat eseri olmanin Otesinde derin bir anlam

tasidigin1 gostermektedir.

2.5.4. Firin Adh Eserin ikonolojik Analizi ve Toplumsal Baglam

Resimlerinde insan, toplum gercegini vurgulayan Miimtaz Yener’in “Firmn”
adli eserinde de gergeklik anlayisini etkileyici bir ifade ile aktardigi gérinmektedir.
Tablolarinin her biri, ddnemin toplumsal olaylarina ve gergeklerine siki sikiya bagh
olan Miimtaz Yener, eserlerinde izleyiciyi hem gizli hem de agik mesajlarla
bulusturmaktadir. Sanat¢i, detayli analizleriyle toplumsal meseleleri resmetme
konusunda ustaligini sergilemektedir. Bu 6nemli 6zelliklerinden yola ¢ikarak, simdi

eserin derinlemesine bir analizine gecilmektedir.

Eser, II. Diinya Savasi yillarinda Tiirkiye'de yasanan ekonomik zorluklari ve
ekmek teminiyle ilgili sikintilar1 yansitmaktadir. “Tirk insan1 1942 yilini, sehirlerde
satilan ekmegin karneye baglanmasi ile karsiladi”*® (Biilbiil, 2012:23). 1941 ve 1942
yillarinda bugday iiretiminin azalmasi, temel besin maddesi olan ekmekte kisintilara
neden olusturmaktadir. Hilkiimet, ekmegin tiikketimine yonelik kisitlamalara gitmekte
ve biyiik sehirlerde tek tip ekmek uygulamasina gecilmektedir. Ekmekle ilgili
yapilan diizenlemeler, toplumun genis bir kesimini etkilemis ve tartigmalara neden
olmustur. “17 Kasim 1941 tarihinden itibaren evlere polisler tarafindan beyanname
dagitilacaginin agiklanmas1” (Bakar, 2016:14) vakit gazetesinde su ciimlelerle ifade
edilmektedir:

Mevzii ekmek darligin1 gidermek iizere vilayet tarafindan tedbirler
alimmasma devam edilmektedir. Yeniden sehrin mubhtelif
semtlerinde 35 firinin agilmasina karar verilmis ve kararin tatbikine
baglanmistir. Firinlarin bir ka¢1 bugiin agilacaktir. Diger taraftan

evlere beyanname dagitilmasi isine de bu sabahtan itibaren
baslanacak, evlere beyannameleri polisler dagitacak, bir haftada

30 Tiirkiye icinde 1942’nin baslarinda yasanmakta olan bu durumun dis iilkelerde daha
onceden yasanmaya basladigi Ulus Gazetesinde yer alan: “Yugoslavya’nin birkag eyaletinde un ve
ekmek vesika ile verilmektedir. Birkag giin kadar da sabun vesika ile her aileye haftada bir kilo hesab1
ile verilecektir” (Ulus Gazetesi, 1941:6) sozlerinden anlagilmaktadir.
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doldurulup ve tasnif isi tamamlanacaktir. Beyannamelerde evde
bulunanlarin yasi, kadin mi, erkek mi, memur mu, is¢i mi olduklari
kaydedilecektir (Vakit Gazetesi, 1941:3).

1942'de baslayan ekmek karne uygulamasi®!, biiyiik sehirlerde ilk basta bazi
aksakliklara neden olsa da zamanla diizenlenmis oldugu bilinmektedir. Bu dénemde
ekmegin kalitesindeki diisiis, firinlarda kararmis ve ici 1slak ekmeklerin satilmasi,
toplumun yasadigi sikintilar, "Firin" (Resim 60) adli eser ile donemin ekonomik
bunalimi, insanlarin ekmege ulagmak i¢in ¢ektikleri sikintilar ve hiikiimetin aldig1
kararlar ge¢misten giliniimiize yansitilmaktadir. Bu donemdeki ekmegin karne ile
dagitilmasi, toplumsal yasamin zorluklarini ve c¢esitli siniflar arasindaki ¢eliskileri

vurgulamaktadir ve eserin detaylarinda da hissedilmektedir.

Gorsel 60. Miimtaz Yener, Firin, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x65cm, 1941-42.

Tablonun ayrintilarina derinlemesine inmeden Once, Eserin orijinal renk
paletine dair kesin bir belirleme yapmanin miimkiin olmadigini belirtmemiz
onemlidir. Clnkd elimizdeki kaynaklar gorsel olarak siyah-beyazdir ve renk

detaylar1 hakkinda bilgi igcermemektedir. Sanat¢inin eseri yagli boya teknigiyle

31 Ayrica dagitilan ekmek miktarinin ¢ok diislik seviyelerde tutulmasina baglh olarak, halkin
belirlenen gramajda ekmek alabilmesi adina ilging bir tedbir de alinmustir. Firindan ¢ikan ekmegin
taze olarak satilmasi yasaklanmistir. Ekmek pisirildikten sonra 24 saat bekletilmistir. Bunun nedeni;
taze satilan ekmegin daha agir gelmesi ve 24 saat sonra ilk agirligin1 kaybetmesinden kaynaklanmustir.
Bu nedenle taze satilan ekmek halkin aldatilmasi olarak kabul edilmistir. Taze ekmek satilmamasi
kuralina uymayanlara 25 lira para cezasi verilmis, elinde bulunan ekmekler ise miisadere edilmistir.
Ayrica verilen cezanin gazetede ilan edilmesi i¢in gereken masraf da ilgili sahistan tahsis edilmistir
(Dokuyan, 2013:200).
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olusturdugu belirtilmistir ancak eserin renk detaylari, mevcut kaynaklarda yer

almamakta ve bu konuda bilgi igermemektedir.

Tuval iizerine dikdortgen seklinde yatay olarak yerlestirilen sahne, bir ekmek
firminin i¢ mekdnimi canli bir sekilde betimlemekte ve izleyiciyi firmin giris
kapisinin ¢aprazinda bir noktadan igeriye bakiyormus gibi diizenlenmis bir
perspektifle, o donemin zorlu atmosferine gekmektedir. Eserin sol kenarinda yer alan
iki figlr, perspektifin iyi yansitildigi, Uzerinde sadece bir kagit pargasi bulunan masa
onunde resmedilmektedir. izleyiciye sirti doniik olan arka plandaki figiir, ocagin
icindeki ekmeklere odaklanirken, onun Oniindeki figiir, firnin kapisindan gelen
kalabaliga karsi sag eli havada acgiklama yapar gibi resmedilmistir. Tuvalin sag tist
kosesindeki kapr girisinden igeri giren kalabalik figiirler, aciklamalar1 dinleyerek ve
caresiz bir sekilde kendilerini ifade etmeye calisir bir bigimde goériinmektedirler.
Kalabalik arasinda farkli yas gruplarindan bireyler bulunmaktadir; agik, kapali, yasli,

geng, ¢ocuklar ve kucaginda bebegi olan bir anne ile kiigiik kiz cocugu.

Eserde ilk olarak dikkatimizi ¢ceken nokta 6n planda bulunan kadin figiiriidiir
(Resim 61). Bu figr:

Kalabaligin en oOniine yerlestirilmis ayaklar1 ¢iplak ve boynu

hafifce biikiik olarak tasvir edilmis olan bu kadin ayn1 zamanda bir

annedir. Biri kucaginda biri de bacagina sarilmig olarak iki

cocuguyla birlikte tasvir edilmistir. Kadin/Anne bir elini

kalabaliktan korumak amaciyla bacagina sarilmig olan ¢ocugunun
sirtina koymustur (Orgun, 2018:88-89).

Kadimin, bacagma sarili ¢ocugunun sirtina elini koymasi, koruyucu bir
tutumu ifade ederken, bu durum aynmi zamanda yasanan zorluklara karsi bir tiir
dayaniklilig1 ve direnci simgeliyor olabilmektedir. Kadinin boynunun hafifce biikiik
olmasi da belki de yasadig1 zorluklar ve miicadeleler karsisinda i¢sel bir yorgunlugu

temsil etmektedir.
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Gorsel 61. Firin Eser Ayrintisi.

Bu dikkat c¢ekici detaylar, kadimin tasvirinin 6zel bir anlam tasidigim
diisiindiirmektedir. ilk olarak, ¢ocuklarmna olan bagliligmi simgelerken, cocuklarina
koruyucu bir sekilde sarilmis olmasi, anne sevgisi ve Kkoruyuculugu ile
iliskilendirilebilmektedir. Ayrica, kalabaligin onilinde yer almasi ve eserin saginda
bulunan kadin figiirii gibi hem ¢ocuklarinin hem de kendi ayaklarinin ¢iplak olmasi,
onlarin belki de daha dezavantajli bir konumda bulundugunu veya toplum iginde
daha savunmasiz oldugunu disiindiirmektedir. Ayrica, kadinin yaninda bulunan
cocuklarin sayisinin ve bu g¢ocuklarin pozisyonlarmin vurgulanmasi ve erkek
figlirlerin yaninda cocuk bulunmamasi, belki de savas zamanlarmin getirdigi
zorluklar sonucunda aile birimlerinin pargalanmis olabilecegini veya savasin
etkilerinin kadinlar1 ve c¢ocuklart daha fazla etkiledigini yansitmaktadir. Ayni
zamanda, masanin iizerindeki kagidin karne ile ekmek dagitildigi donemi simgeliyor
olmasi, kadinin umudunu ve beklentisini somut bir sekilde yansitmakta ve
cocuklarina daha iyi bir gelecek sunabilmek adina bu karne sistemini bekleyen

binlerce kadindan biri olarak nitelendirilmektedir.

S6z konusu ¢ikarimlar bir araya geldiginde, kadinin sadece annelik gorevini
yerine getirmekle kalmayip ayni zamanda yasadigi zorluklara karsi direngli bir tavir
sergiledigini ve belki de toplum igindeki dezavantajli konumuna ragmen gii¢li bir

figlir oldugunu gostermektedir. Ayrica, bu detaylar eserin toplumsal gercgekgilik
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anlayisini  gliglendirmektedir. Ciinkii savas zamanlarmin yarattigi sosyal ve

ekonomik zorluklar insan hayatinin bir pargasi olarak resmedilmektedir.

Bu karmasa i¢inde, masanin {izerinde bos bir kagit par¢asi ve masanin altinda
ise saticilarin gorebilecegi sekilde istiflenmis ekmekler bulunmasi dikkat ¢eken diger

bir noktadir (Resim 62).

Gorsel 62. Firin Eser Ayrintisi.

Bu detaylar da farkli agilardan yorumlanabilmektir. ilk olarak, karne
sistemiyle ilgili biirokratik engellerden kaynakli izinlerin veya belgelerin eksik
olmasi durumunda, saticilar ekmekleri gizli tutarak bu engelleri asmaya c¢alismakta
ya da belirli bir gelire sahip olanlar veya belirli bir statiideki kisilere ayricalikli
ekmek dagitimi yapildigina dair isaretler tasimaktadir. Ikinci olarak, ticari amaglari
dogrultusunda saticilarin ekmek fiyatlarini daha da yiikseltmek icin bekledikleri veya
ekmekleri daha yiiksek bir fiyatla satmak yerine, fiyatlarin diigmesini bekleyerek
daha fazla kar elde etmeye ¢alistiklar1 diisiincesini ortaya koymaktadir. Son olarak,
masa altindaki gizlenmis ekmeklerin, sadece ekonomik zorluklara veya kitliga isaret
etmekle kalmayip, ayn1 zamanda ekmegin satistyla ilgili diizenlemeler ve toplumsal
normlarla da baglantili oldugu goérinmektedir. S6zii edilen ¢ikarimlara ek olarak,
ekmek dagitimindaki diizenlemeler, halkin belirlenen gramajda ekmek alabilmesi
adina alinan ilging bir tedbir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, taze ekmek satisinin
yasaklanmas1 ve 24 saat bekletilmesi kuralinin, ekmek agirliginin degisimine baglh

olarak taze ekmegin daha agir gelmesinin Oniine geg¢ilmesinin amaglandig1 yukarida
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yer alan dipnotta belirtilmektedir. Bu da masanin altindaki ekmeklerin gizlenmis
olmasinin, sadece ekonomik nedenlere degil, ayn1 zamanda bu tiir diizenlemelerin bir

sonucu olarak ortaya ¢ikabilecegi diisiincesini de yansitmaktadir.

Saticinin arkasinda yer alan ocakla ilgilenen figir ise, arkasini donerek

kalabaliktan uzaklasmis bir durumda bulunmaktadir (Resim 63).

Gorsel 63. Firin Eser Ayrintisi.

Figlrin arkasin1 donmesi, ekmek varken bazi kisilere dagitilmamasi
durumunda duyulan bir tir utang veya igsel catismayi simgeledigi diistiniilmektedir.
Bu durum, figiiriin toplumsal esitsizlik veya adaletsizlik karsisinda hissettigi
rahatsizlig1 ifade etmektedir. Ayn1 zamanda, ekmek dagitiminda yasanan sorunlar
veya belirsizliklerle basa ¢ikma cabasi da figliriin davranisinin arkasinda yatan
nedenlerden biri olabilmektedir. Bununla beraber, sadece ekmek dagitimina
odaklanan satici figiiriinden farkli olarak, iiretim siirecine olan bir bagliligi veya

sorumlulugu da temsil edebilmektedir.

Bu analizler yoluyla;, masanin altindaki ekmeklerin gizlenmis olmasi,
donemin ekonomik zorluklarina ve ekmek kithi§ina dair bir mesaj i¢eriyor oldugu

diisiincesine ulasilabilmektedir.
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YAPIM 11 19%). Bovry : GoXI35 <« FIRIY » 1948 YILINDR
13TANBUL W BRSIN BIRLIGC] SALONLARINGA PELAN < ‘/sz/i ER )
QURUBY » SERGISINDE TOPLUMA SUNULMUSTUR. » (RESIM V& CENIYET )
PREHIM Z1'Yh GLISEWV . 1948 - [STANBUL. .

Gorsel 64. Miimtaz Yener, Firin, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x135c¢m, 1941, (Eserin
Altinda Yer Alan Yazi Sanatcinin Kendi Yazisidir.).

Sonug olarak: Miimtaz Yener'in 'Firin' tablosu, sadece bir resim degil, ayni
zamanda dénemin toplumsal gergekliklerini yansitan giiglii bir sanat eseridir. Firmin
icindeki figiirlerin gabasi, izleyiciye ekmek teminiyle ilgili yasanan sikintilar1 anlatan
bir tablo sunmakta ve eserin atmosferi, donemindeki yasamin zorluklarini ve
toplumsal calkantilar1 yansitmaktadir. Ayrica, resmin sergilendigi 3-20 Temmuz
1943 tarihinde Emindnii Halkevinde diizenlenen grup sergisi etkinliginde yasanan
polis midahalesi ile Mumtaz Yener'in tablosunun indirilmesi, yonetim tarafindan
nasil bir tehdit olarak algilandigini ve sanatin toplumsal olaylara duyarl bir sekilde

nasil miidahil oldugunu gosteren bir olaydir.

2.5.5. imaret Adh Eserin ikonolojik Analizi ve Toplumsal Baglamm

Mimtaz Yener'in 1977 tarihli "Imaret" adli eseri, tuval iizerine yagl boya
teknigiyle, toplumsal gercekeilik akiminin etkisi altinda, 1970'lerin Tiirkiye'sinin
zorlu donemine dair giliclii bir sanatsal ifade sunmaktadir. Bu eser, gorsel bir
derinlikle izleyiciye dénemin ekonomik krizini ve toplumsal sikintilarini analiz etme

firsat1 tanimaktadir.

Eserin yapildigi donem, Tiirkiye'nin 1970'lerdeki ekonomik calkantilarini ve

sosyal sikintilarini yansitmaktadir. 1974'ten itibaren baslayan ekonomik kriz, petrol
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fiyatlarinda yasanan artis ve ithal ikameci ekonomi modelinin ¢okiisii®2, ilkeyi

karisikliga stiriiklemekte, enflasyonun yiiksek seviyelere ¢ikmasi, terdr olaylart ve
siyasi istikrarsizlik, toplumu derinden etkilemektedir. Ithal ikameci modelinin
“anlami1 daha Once disaridan alinan (ithal edilen) sanayi {iriinlerinin i¢ iiretimle ikame

edilmesi (degistirilmesi) idi” (Turkiye’nin Toplumsal Yapisi, (t.y.):172).

Eser ayn1 zamanda kirsal yoksullugu ve kdydeki doniisiimii de ele almaktadir.
Sanayilesme siirecine ayak uyduramayan koylerin, tarimsal tiretimdeki kisitlamalar

ve koy enstitiilerinin iglevsizlestirilmesiyle doniisiimii tamamlanamamaktadir.

1942 yilinda yagislarin az olmasi, {istliine eklenen kuraklikla halk
kitlik ve acglikla miicadele etmek zorunda kalmistir. Devletin ekim
icin verdigi tohumluklarin bir kisminin ekmek yapiminda
kullanildig: yillards. Ibrahim Bilici anilarinda o yillara dair sunlar:
ifade etmektedir: “Ofis (Toprak Mahsulleri Ofisi) arpa dagitti,
arpay1 su degirmenlerinde Ggiittiik. Arpa unundan yapilan hamur
tandirda durmadig1 i¢in, annem ekmek yerine bazlama yapmisti.
Arpa yemekten dislerimizin dibi yara olmustu. Rahmetli babam
tarlayr ekememisti ¢iinkii tohum yoktu, sehirde de (Sanliurfa)
tohum kalmamisti, elimizdeki bugdayr ekmek, bulgur yapmak
zorunda kalmistik. Biz o yillara Arapga Sinen el-Harap (kiyamet
yillar1) diyorduk. Baz1 yillar da yagmur yeterince yagmadigi i¢in
ekinler yesermez toprakta kalirdi” (Gokgoz, 2019:434-435).

Bu durum, kdylerde yasayan insanlarin sehirlere go¢ etmeye zorlanmasina ve
dolayisiyla sehirlerdeki sosyal sorunlarin derinlesmesine neden olmaktadir. Kuraklik

ve aglik da kdylerin terk edilmesine neden olan etkenlerinin i¢inde yer almaktadir.
“Imaret” adl1 eser hakkinda N. G. Yener su sdzlere deginmektedir:

1940’11 yillarda benzer bir kompozisyon calistigin1 bildigimiz
Yener’in elimizde gorseli olmayan ve o yillarda satilmis olan bir
eseriyle ayn1 adi tagiyan bu yapit1 35 yil sonra hem desen (Resim
65) hem de yagliboya (Resim 66) olarak tekrar ¢alismis oldugunu
goriiyoruz. 70°li yillardaki tuselerini izledigimiz bu eserler de
Yener, Tirkiye’de artik aghgn, yoksullugun ve “Asevi”

32 «1960 sonrasinda Tiirkiye, ithal ikameci bir kalkinma modelini benimseyerek disaridan
alman sanayi {riinlerini i¢ iiretimle degistirmeye yonelik adimlar atti. Bu model, 6zel sektdriin sanayi
iiretimini Gstlenmesini ve devletin diizenleyici rol oynamasini iceriyordu. Yiiksek giimriik duvarlari
ile dis rekabete karsi icerideki sanayiciyi koruma, sosyal refah hizmetleri ile i¢ pazari olusturma
cabalariyla 6ne cikti. Ancak, uzun vadede doviz darbogazi ve 1973 Petrol Krizi gibi kiiresel
faktorlerle birlesince, modelin siirdiiriilebilirligi zorlasti. Bu siirecte, 6zel sektorde sermaye birikimi
artarken ekonomik sorunlar ortaya ¢iknmug ve “fabrikalar durma noktasina geldi (Uzun yag, tiip gaz vb.
kuyruklari bu dénemin iiriiniidiir)” (Tiirkiye nin Toplumsal Yapisy, (t.y.):172-173).
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kavraminin ortadan kalkmis olmasini dileyerek, gegmise doniik bir
hatirlatma yapmistir (Yener, 2013:89).

Gorsel 66. Miimtaz Yener, imaret, Tuval Uzerine Yaghboya, ? , 1977.

Eser, genis bir tuval iizerinde yer alan kalabalik insan figurleri ile dikkat
cekmektedir. Sol tarafta, elinde kepge ve ates tizerindeki kazaniyla bir figiir, ihtiyag
sahiplerine yemek dagitirken resmedilmistir. Bu figiiriin arkasinda, elinde kagit
bulunan takim elbiseli bir kisi, muhtemelen dagitilmasi gereken yemek miktarini
veya ihtiya¢ sahiplerinin listesini tutmaktadir. Cevredeki kalabalik figiirler arasinda
farkli cinsiyet ve yas gruplarindan bireyler bulunmaktadir. Figiirlerin yiizlerinde
umutsuz bekleyis ve magduriyet ifadeleri, izleyiciye toplumun i¢indeki zorluklar1 ve

esitsizlikleri anlatmaktadir.
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Eserin detaylarna inildiginde ilk dikkati ¢eken, kazanin saginda yer alan
figrdir (Resim 67).

Gorsel 67. imaret Eser Ayrintisi.

Bu mavi kiyafetli erkek figiir, sag elini kazana uzatip isaret ederken kafasini
arkadaki kalabaliga cevirmesiyle, farkindaligini ve ¢evresine olan duyarliligini
sergilemektedir. Soyle ki, kazandaki yemegin herkese yetmeyecegini veya
yetmeyecegini anladig i¢in sirasini baska birine birakabilecegini diisiindiirmektedir.
Sirasin1 bagka birine birakmasi fikri, hemen saginda bulunan kadin figiirii ile goz
temasindan ve kadinin elinde tuttugu yemek kabinin kazana daha yakin
bulunmasindan anlasilmaktadir. Bu durum, eserdeki insanlarin birbirlerine olan
duyarliligini ve dayanigmasini vurgulamaktadir. Ayrica, erkek ve kadin figiirii
arasindaki etkilesim, sadece maddi aghig1 degil, ayn1 zamanda manevi zorluklar1 da
ele alabilmektedir. Yardimlasma ve paylasma, bu figiirlerin karakterlerindeki

insanligin ve toplumsal dayanigsmanin 6nemini gostermektedir.

Bunlarin disinda, kalabalik icerisinde elleri havada ve agizlar agik bir sekilde
cizilmis iki figilir, eserin igerdigi toplumsal gercekligin daha da derinlesmesiyle
izleyiciye farkli bir perspektif sunmaktadir. Bu figiirler, sadece aglik ve ekonomik
zorluklarla miicadele etmenin 6tesinde, belki de toplumun genelinde bir tiir isyanin
veya caresizligin ifadesi olarak goriilebilmektedir. Bundan yola ¢ikarak figurlerin,

yardim veya ¢oziim talep ediyor oldugu diisiincesine ulagilabilmektedir. Agizlarinin
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acik olmasi ise, seslerini duyurmak, karsilastiklart zorluklara dikkat ¢ekmek ya da
tepki gostermek istediklerini vurgulamaktadir. Bu detay, toplum igindeki bireylerin
sadece zor durumlarla bas etmekle kalmayip ayn1 zamanda bu durumlar1 degistirmek
veya iyilestirmek adina bir ¢aba i¢inde olduklarini1 gostermektedir. Ayrica, figlrlerin
sabirsizlik ifadesi, toplumdaki genel huzursuzlugu veya beklemekten duyulan
rahatsizlig1 temsil edebilir. Bunlardan yola ¢ikarak, bu figlrler yasadiklar1 ekonomik
sikintilarin  ¢oziilmesini beklerken, beklemekten yorulmus ve sabrin smirlarina
gelmis durumda olan insanlarin varligin1 yansitmak amaciyla, eserin toplumsal

elestirisinin bir pargasi olarak da degerlendirilmektedir.

Abla kardes figiirii (Resim 68) dikkat ¢eken diger bir nokta olmakla birlikte,
eserin icerdigi dramatik anlatinin bir odak noktasini olusturuyor gibi goriinmektedir.

Bu detayl: tasvir, izleyiciye daha derin bir duygusal bag kurma firsat1 sunmaktadir.

Gorsel 68. imaret Eser Ayrintisi.

Abla figiiriiniin kafasinin sola dogru yatik olmasi ve gozlerinin hiiziinlii bir
ifadeyle yemek kazanina bakmasi, ailesini doyuramamanin getirdigi ac1 ve
sorumlulugun agirhigmi yansitmaktadir. Iki eliyle kiigiik bir aliminyum yemek
kabin1 tutarken ve kap bos goriintiyor oldugu halde omuzlarmin ¢okiik olarak tasvir
edilmesi, zorlu yasam kosullarinin yarattigi yorgunlugu ve umutsuzlugu
vurgulamaktadir. En carpici detaylardan biri ise abla figiiriiniin koluna sarilmig
kiiciik ¢ocuk figiiriidiir. Cocugun ayakkabilarinin olmamasi ve altinda bir kiyafetin
bulunmamasi, bu ailenin yasadig1 yoksullugun ¢iplak gercegini resmeder. Bu detay,

izleyiciye maddi sikintilarin 6tesinde, insanlik ve masumiyetin korunmaya calisildig
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bir durumu aktarmaktadir. Kii¢iikk ¢ocugun goézlerinin direk izleyiciye bakmasi ise,
dogrudan bir bag kurarak izleyiciyi bu zorlu yasam sartlarina ortak eder. Bu bakis,
bir caresizlik ifadesi tasimanin Otesinde, izleyiciye yardim eli uzatma veya
farkindalik yaratma ¢agrisinda bulunmaktadir. Bunlardan yola ¢ikarak, abla kardes
figlrdnun, eserin icerdigi dramatik anlatinin kalbinde yer alarak izleyiciye derin bir
duygu yelpazesi sundugu ve toplumsal gercekgilik anlayisinin giiclii bir sekilde ifade

edildigi bir tablo ortaya ¢ikardig1 sonucuna ulasilabilmektedir.

Renk paleti, eserin duygusal atmosferini giiclendiren bir diger Onemli
unsurdur. Mavi, haki ve kahverengi tonlar1, soguk ve yorgun bir ortam yaratirken,
figlrlerin yiz ifadelerindeki umutsuz bekleyis ve magduriyeti vurgulamaktadir.
Miimtaz Yener, kullandig1 renkleriyle de izleyiciye toplumsal gercekligi derinden

hissettirmeyi basarmaktadir.

Sonug olarak, eserdeki genel insan kalabaligi ve yirtik kiyafetler icinde tasvir
edilmeleri ise toplumun genelindeki agligi ve zorlu yasam kosullarini yansitmaktadir.
Yoksulluk ve aglikla miicadele eden insanlarin, bir araya gelerek dayanigsma iginde
olma ihtiyacin1 gostermektedir. Bu, aglik ve zorluklarin toplumun tiim katmanlarin
etkiledigini ve insanlarin birbirlerine destek olma gerekliligini vurgular. "Imaret" adli
eser yalnizca doneminin bir yansimasini degil, ayn1 zamanda bir elestiri ve ¢agri
niteligi de tasimaktadir. Eser, izleyiciyi o donemin ekonomik ve sosyal zorluklarina
kars1 duyarli olmaya ve toplumsal degisim i¢in ¢aba sarf etmeye cagirir. Miimtaz
Yener, sanatin1 kullanarak izleyicisine hem tarihi bir panoramay1 hem de toplumsal

bir uyartyr sunmaktadir.

2.5.6. Is¢ci Adh Eserin ikonolojik Analizi ve Toplumsal Baglanm

Miimtaz Yener'in 1992 tarihli "Is¢i" adli eseri, sanat diinyasinda toplumsal
gercekeiligi ve is¢i siifinin yasamini ele aldigi bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir.
“Sanat¢1, uzun yillar is¢i konulu denemeler, resimler yapmistir. MUmtaz Yener,
giiclii bir desen, perspektif ve renk anlayisiyla ele aldigi bu konu i¢in donem donem
figlr- makine ikilemine de yer vermistir” (Akytrek, 2018:450).

Eserin yapildigi doneme odaklandigimizda, 1990'lar Tiirkiye'sini ve isci
smifinin yasadigr zorluklar1 anlamak onemlidir. 1992 yili, Tiirkiye igin dig borg

sorunlari, i¢ siyasi belirsizlik ve yiiksek enflasyon Krizlerinin yasandigi ve toplumsal
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degisimlerin hiz kazandigi bir dénemi simgelemektedir. Ekonomik sikintilar, igsizlik
ve diisiik ticretler is¢i sinifin1 etkilemekte, bunun yaninda, sanayilesme ve teknolojik

ilerlemelerde, ¢alisma kosullarina yansimaktadir.

Bu eser, sanat¢inin is¢i sinifinin yasamini ve miicadelesini anlatma cabasini
yansitmaktadir. Sanate1:
Miimtaz Yener biitiin desenlerinde 6zgiirce arayislar ve denemeler
yapmis olmakla birlikte, yagl boya ¢alismalarinda daha disiplinli
ve kuralcidir. Adeta “gdriiciiye ¢ikar” her tuvalinde. Bu anlayisin,
sanat¢ciyr smirladigi soylenebilir. “Is¢i” adli bu tabloda da bir
anlamda “mikemmeliyet¢i” bu yaklasim dikkat ¢ekmektedir.
Istiflenmis makineler, is¢inin giysisindeki kivrimlarin islenisi, renk
armonisindeki 6zen, kompozisyon kaygisi, perspektif ve desendeki

kusursuzluk, bir yandan sanat¢inin kisiligini yansitirken sanatsal
acidan da 6zgirliigiinii kisitlar (Yener, 2013:65).

Eser, tuval iizerine yagl boya teknigiyle 1992 yilinda yapilmustir. Is¢i figiirii,
endustriyel ve kapal bir ortamda, biiyiik dislilerle ¢evrili oldugu anlasilan bir
makinenin 6nlinde, makinanin pargasi olan bir disliyle ugrasirken betimlenmektedir.
Sar1 gémlek ve mavi pantolon giyen figlrln, ayaklari ¢iplak, elleri ise biiyiik
cizilmistir. Arka planda taslardan Oriilme yiiksek kemerli bir kap1 bulunmaktadir.

Renk tonlar1 genel olarak kahverengi, mavi ve yesil agirliklidir.

"Isci" (Resim 69) adli eserde figiriin ¢iplak ayaklari, cesitli anlamlar
tasiyabilmekte ve bu konuda kesin bir ¢ikarima ulagsmak mimkiin olmamaktadir.
Ancak, bazi olas1 yorumlar su sekilde ifade edilebilmektedir: Ciplak ayaklar, is¢inin
ekonomik zorluklar iginde oldugunu, diisliik iicretle c¢alistigim1 veya temel
ihtiyaglarmi karsilamakta giicliik ¢ektigini ifade edebilmektedir. Empati ve insanlik
boyutunda ¢iplak ayaklar, figlrin insanligin1 ve zorlu ¢alisma kosullarinda yasadigi
insan deneyimini vurgulayarak, izleyiciye daha yakin hissettirebilmektedir. Dogallik
ve gergekgilik agisindan ise, ayakkabisiz ¢alisma durumu, iscilerin endiistriyel bir
ortamda dogal ve gergek bir durumu temsil ettigi anlamina da gelebilmektedir. Son
olarak, is¢inin dogayla, toprakla olan baglantisim1 ve dogal kaynaklara olan bagina

vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 69. Miimtaz Yener, isci, Tuval Uzerine Yaghboya, 60x40cm, 1992.

Figlrin yiz ifadesi, ¢esitli duygusal katmanlari i¢inde barindirarak izleyiciye
zengin bir i¢sel diinya sunmaktadir. Ifadesindeki bu detaylar bir araya geldiginde,
is¢inin yasadigi karmasikligi ve giinliik hayatta deneyimledigi zorluklari yansitan
gi¢clii bir portre ortaya ¢ikarmaktadir. Yorgunluk belirtileri, ylzinde acgikga
goriilmektedir. Ancak bu yorgunluk, sadece fiziksel emekle degil, ayn1 zamanda
yasadig1 zorluklarin bir yansimasi olarak da algilanmakta ve hayat miicadelesinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan, yiiz ifadesi, belirgin bir sekilde
isine odaklanmislik gosterir. Odaklanma, is¢inin sorumluluklarini yerine getirme
konusundaki kararliligmi ve giiglii bir is etigiyle calistigini yansitmaktadir. Bu
durum, ¢alisma kosullarina ragmen igine olan bagliligin1 ve sorumluluk duygusunu
vurgulamaktadir. ifadesindeki derin diisiinceler ise, sadece giinliik isine
odaklanmadigimni, aym1 zamanda daha genis bir perspektiften diisiindiiglini
gostermektedir. Ayrica bu disiince durumu, kisisel problemlerine, toplumsal
degisimlere, ekonomik esitsizliklere veya gelecek endiselerine dair i¢sel bir diyalog
iginde oldugunu yansitmaktadir. Tiim bu unsurlar birlestiginde sanatginin, izleyiciye

giiclii bir insan portresi sundugu gézlemlenmektedir.
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Figurun ellerinin normalden daha biiyiik bir sekilde tasvir edilmis olmasi,
sanatginin  eserinde derin anlamlar ve giliglii semboller yaratma amacin
yansitmaktadir. Bu detay, ilk olarak, figiriin fiziksel emegine odaklanmay1
saglamaktadir. Soyle ki blyuk eller, gliglii ve yogun bir emek sarf ettigi fikrini
vurgulamakta, bu da izleyiciye is¢inin c¢alisma kosullarinda karsilastigi zorluklar
daha iyi anlama firsat: sunmaktadir. Ikinci olarak, biiyiik eller, is¢inin sahip oldugu
gl¢ ve kararliligi temsil etmektedir. Bu da sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda
zihinsel dayaniklilik ve isine olan derin baglilik anlamlarini tasimaktadir. Bunlarin
yaninda, eserin gergekgiligini artirarak izleyicinin isin dogasini daha yakindan
gormesini saglamaktadir. Sanatgi, figlriin ellerini biiyiik bir sekilde betimlemesiyle,

izleyiciyi isin igsel diinyasina ¢gekmeyi amaglamaktadir.

Eserde dikkat ¢eken diger bir nokta, figlrin ayaklar1 oniinde yer alan ve

tizerinde Osmanlica yazilar bulunan kagittir (Resim 70).

Gorsel 70. isci Eser Ayrintisi.

Bu kagit iizerindeki yazinin, Yunus Emre’ye ait olan “Dertli Dolap” adli
siirin bir kitast oldugu anlasilmaktadir. Sanatcinin, bu 6zel siiri segerek eserine
katmasinin altinda yatan nedenleri anlamak igin, Yunus Emre ve siirine deginmek
gerekmektedir.

“Yunus Emre’nin siir diinyasindaki ilahi diisiince zenginligi, sairi anlamay1
belli bir 6l¢lide zorlastirirken, diger taraftan da saire yakinlik hissettirmektedir”
(Geldimammedova, 1996:175). Bu siirlerin kaynaginda ¢ok derin bir diisiince

diinyas1 olmasi, anlagilmasini bu kadar zor kilan temel sebeptir. Yunus Emre ve Tasa
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basliginda incelenen “Dertli Dolap” adli siir, sairin felsefesindeki derin diisiince ve

tasa temalarmi detayli bir sekilde ele almaktadir. Prof. Dr. Ibrahim Agah Cubukc¢u

“Yunus Emre’nin Felsefesi” adli yazisinda, “Yunus Emre ve Tasa” konusunu su

sekilde aktarmaktadir:

Yunus'ta 6z-varlik iliskisini kesin bicimde ayirmak giictiir. Biling
baska bir deyimle insanin ruhsal yoni bedenden 6nce ve Tanri
katinda mutluluga ermistir. Yeryuzinde ise daha 6nce var olan
bilince yani ruhsal 6ze beden eklenmistir. Ancak sonradan 0ze
eklenen bu bedensel varlik insani etkilemistir. Insan, bdyle ikili
varolusun sonucu olarak huzurunu yitirmistir. Ciinkii insanin
bedeni beslenme ister. Gereksinme insani ¢ikar iliskileri igine iter.
Insanin 6zii ise Tanri katindaki mutluluga ulasmak ister. Hig
degilse bedensel tutkular1 asarak yiiksek degerler alanina
yikselmek ister. Bu ¢atisma insani tasaya ve sikintiya siiriikler.
Insan yeryuiziinde gariptir ve 6zlem ¢ekmektedir. Bunun nedeni
varhgmdaki ikili durumdur. Baska bir deyimle 6z-beden
cekigmesidir. Kimi zaman insan, bu diinyaya nigin getirildigini de
Tanr1'ya sormak ister. Boyle anlasilmaz diinyada kendini sallantida
sayar. Bir takim miimkinlerle g¢evrili oldugunu goriir. Her an
ayaginin kayma olasiligi oldugunu diisiiniir. Higlikle kucaklagir
gibi olur. Tasa, sikint1 ve boguntu pesini birakmaz. Birakmaz ama
var oldugunun da bilincindedir. O halde bu agmazlar, bu digiimler
ve bu aciklanmasi gii¢ durumlar iginde insanin kaderi nedir? Bitin
bunlar Yunus'un tasalar1 arasindadir. Ancak O, kimi zaman tasadan
kendini kurtararak sevgi yontemini izler. Cosku ile Tanr1'y1 bagka
bir deyimle daha dnce var oldugu 6ncesiz acunu diisiiniir. Boylece
tasayr yenmege calisir. Ancak yine de Yunus, yeryiiziinden ¢ogu
kez yakinmaktadir. Bu yakinma kimse aleyhine degildir. Kendi
varligindaki ikili durumdan dogan bir yakinmadir (Cubukgu,
1981:76).

Eserdeki kagida yazilan, Yunus Emre’nin tasasini yansitmig oldugu siirin

sozleri su sekildedir:

Beni bir dagda buldular

Kolum kanadim kirdilar

Dolaba layik gordiiler

Derdim vardir inilerim

Siir iginde gecen “dolap” kelimesi ile ilgili Mustafa Ozcelik sunlari

sOylemektedir:
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Bu kelime, toprakla suyla ugrasan kimselerin ¢ok iyi bildikleri
kelimedir. Dolap, “kuyudan su ¢ikarip bahgeleri sulamaya yarayan
doner makine, her tiirli donen c¢ark, c¢ikrik” anlamlaria
gelmektedir. Dolap aynmi zamanda bir nehirden alinan suyu
kanallara/arklara vermek i¢in de kullanilir. Bir mihver etrafinda
suyun itme gilicii ile donen, tahtadan yapilmis bir carktan ibaret
olan dolap suya daldiginda eteklerdeki pabuclar su ile dolmakta ve
tam tepe noktasina ¢iktiktan ve Obiir tarafa egim kazandiktan sonra
pabuglardaki su dokiilmeye baslamakta ve toplanan sular, su
kemerleriyle uzak arazilere gotirilmekte, kurumus topraklara
hayat vermektedir (Ozgelik, [23.10.2023]).

Yunus Emre’nin dilinde "dolap" kelimesinin ne sekilde bir metafora

dontistiigiinii anlamak i¢inse, “dolap” ifadesinin su 6zelliklerine deginmektedir:

Dolabin asli agagtir. Agac, Kkesildikten sonra marangoz eliyle
yontulup istenilen sekle sokulur ve kendisinden beklenilen
hizmetleri yapacak hale getirilir. Ylnus’a ve onun gibi dolab:
metafor olarak kullanan sairlere gére dolabin en etkileyici 6zelligi
ise suyun zoruyla donerken, yukari tagimakta oldugu sularin da
baskisi ile iyice agirlasmasi, doniis sirasinda zorlanmasi ve bu
zorlanmayla iniltiye benzer kesintisiz bir ses ¢ikarmasidir (Ozgelik,
[23.10.2023]).
Siirin igerigi hakkinda da su ctimlelere yer vermektedir:

Siirde sozii edilen dolap insandir. Onun hikayesi ise ayrilikla
baslar. Yaratilisin hemen ardindan ayrilik gelir ve insan ezel
aleminden diinyaya gonderilir. Boylece 06z, asil olan, gercek
varhiktan uzaga diiser. Inleme, feryat iste ayrilik derdinden
dolayidir. Onu agki inletmektedir diger yandan. Zira onun asik
oldugu Mevla, onun varlik kaynagidir. Simdi ise ondan ayri
diismiistiir.

Dolabin yahud insanin asil hikdyesi bu giristen sonra baslar. Yalap
yalap akan sular, onun ayrilik sebebiyle doktiigi gbzyaslaridir.
Ama kadere razi olmak gerekmektedir. Zird Calap bdyle istemistir.
Ugiincii dortliikte tekrar bu seriivenin basma doniiliir. Buna gore
dogadan kesilen agacin dallar1 ve budaklar1 yontulmus ve o artik
agac olmaktan c¢ikip dolap haline donmiistiir. Fakat basa gelen
trajik haller ne olursa olsun, aga¢ yahud insan devamli dua halinde
olmalidir. Aci1 gekmekte, ayrilik {izlintiisii yasamaktadir ama bunun
sebebi bagina gelen bu hallerden sikayet degil asildan uzak
kalmadir. Dagdan kesilince yani asil varlik aleminden ayr1 diislince
icinde bulundugu diizen bozulmus, sartlar degismis, bunun
neticesinde de aglayip inleyerek siirler sdyleyen bir ozana
benzemistir.

Dolab1 agagken bu hale getiren ise diilgerlerdir. Onlar agaca bigim
vererek onu dolap olacak sekilde yeniden dizayn etmislerdir. O
artik yeni bir gorevin sahibidir. Suyunu alcaktan cekip egimi
yiiksek olan yerlere dokecektir. Bu hayli zor bir istir. Bu yilizden
neler ¢ektigini ancak kendi bilebilir.
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Hikaye kisaca boyledir. Fakat nasil dertli dolap, her doniisiinde
gicirdiyorsa sair de her dortliigiin sonunda yer alan “Derdim var
inilerim” misrd1 ile ona eslik etmektedir. Bu ylizden dolap
metaforunda asil sdylenmek istenen, dert ve bundan dolay:
meydana gelen inlemedir. Dolabin iniltisi de siirdir. Yéani
karsimizda metafor olarak diisiindiigimiizde agacken asli bozulup
dolaba doniigsme, insan olarak diisiindiigiimiizde ise asildan ayri
kalma ve bunun verdigi ac1 ve onu ifadelendiren inileme
anlatilmaktadir (Ozgelik, [23.10.2023]).

“Dili mucizevi kilan metaforlardir. Dil, diinyay1 metaforlar aracilifiyla agiga

cikararak ve gizleyerek sunar. Metaforlar bazen anlami saklarken bazen de
anlatilanlart ¢ok daha goriiniir kilar” (Erkinay Tamtamis, 2021:37). Metaforlar, dilin
esas varligint olusturan ve diinyayr hem agiga c¢ikaran hem de gizleyen ifadelerdir.
Mlmtaz Yener, eserinde yazi dilini sanatla birlestirerek metafor olusturmakta ve
eserine derinlik kazandirarak anlamini gii¢lendirmektedir.

Tim bu ifade edilen diisiinceler ve detaylar ele alindiginda, is¢i figurt ile
Yunus Emre'nin "Dertli Dolap" siiri arasinda kurulan metaforun daha detayli bir
analizi yapilacaktir.

Figurun ¢iplak ayaklari, doganin igsel bir pargasi olmasiyla 6zdeslesmektedir.
Bu, Yunus Emre'nin agagtan kesilen bir insanin bedeni seklinde tasvir ettigi "dolap"
metaforuyla drtiismektedir. Iscinin ¢iplak ayaklari, dogayla temasini ve tOpraga olan
bagliligini simgelemektedir. Ayn1 zamanda, agagtan kesilip dolaba doniisen insanin
yasadig1 ayrilik ve degisimle paralellik gostermektedir.

Isci figiiriiniin ellerinin biiyiik ¢izilmesi, emegin agirligini ve isin zorlugunu
temsil eder. Yunus Emre'nin bahsettigi gibi, is¢i de agagtan kesilip farkli bir forma
biiriindiigiinde, yasadigi diizenin bozulmasi ve sartlarin degismesiyle karsi karsiya
kalmakta ve bu durum, yasadig zorluklari, agrilari ve ayriligi ifade etmektedir.

Figurun yiz ifadesindeki yorgunluk ve derin diisiince ise, Yunus Emre'nin
tasavvufi perspektifindeki ayrilik {iziintiisine benzer bir igsel sikintiy1
yansitmaktadir. Isci, gdc ettigi yerde ailesinden ve memleketinden uzak kalarak, ayn1
zamanda c¢aligma kosullarinin getirdigi zorluklarla basa ¢ikmak zorunda kalir. Bu
durum, Yunus Emre'nin sikayet degil, asildan uzak kalmadan kaynaklanan ayrilik
haliyle benzerlik gostermektedir. isci, kendisine dayatilan degisikliklere ragmen igsel

bir denge arayisi i¢erisindedir ve bu ¢abasi da siirdeki iniltiyle ortiismektedir.
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Sonug¢ olarak, Yunus Emre'nin "Dertli Dolap" siiri, is¢i figilirii iizerinden
kurulan derinlemesine bir metaforla is¢inin yasadigir zorluklari, ayrilik derdini ve
stirekli degisen sartlara uyum saglamaya calisma c¢abasini ifade etmektedir. Figurin
bedensel zorluklarini ve duygusal ayriligini temsil eden bu metafor, sanatginin
toplumsal gergekeilik anlayisini vurgulamaktadir. Eserdeki detayli gozlemler,
figlriin yasadigi sikintilar1 ve icsel catigmalart aktarmaktadir. Ayrica, 1990'larin
ekonomik krizleri ve is¢i sinifinin bu dénemdeki miicadeleleriyle paralel olarak
eserin ele alindig1 donemdeki toplumsal olaylara da 151k tutmaktadir. Tkonolojik ve
ikonografik analizlerle eserin ¢esitli katmanlar1 ortaya konularak, sanatginin is¢i ve
toplumsal gergekgilik anlatisina kattigi derinlik incelenmistir. Bu baglamda, eser,
Miimtaz Yener'in sanatsal anlatisinda is¢i sinifinin sembolik bir temsilini sunmakta
olup, Yunus Emre'nin siiriyle birlestirildiginde, is¢inin duygusal diinyasi ile sanat ve

toplumsal gercekeilik arasinda giiglii bir koprii kurmaktadir.

2.5.7. Bozulmus Makinalar Adh Eserin Ikonolojik Analizi ve Toplumsal

Baglanm

Mimtaz Yener'in sanata bakis agisi, “Bozulmus Makinalar” adli eserine de
yansimaktadir. Onun i¢in sanat, sadece estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda igsel
duygularin ve mitkemmeliyetin bir ifadesidir. Sanati, topluma hakikat ve faziletleri
sunan bir arag olarak degerlendiren sanatginin eserleri, toplumu bir araya getirme ve

sevgiyi 0gretme amacini tagimaktadir.

Miimtaz Yener’in diisiincesine gore: “Sanat eseri, yalnizca bir siis esyasi veya
zevk almak i¢in kullanilan bir ara¢ degildir. Onu sadece fantaziye ait hos
gorliniislerin mecmuasi olarak kabul edenler, daima yanilmis ve sanatin ne demek

oldugunu higbir zaman anlamamiglardir” (Bender, 1998:46).

Eserin yapildig1 donem olan 1970'li yillarda Tiirkiye’de, devaliiasyon®?, fiyat
artiglar1 ve ekonomik dengesizlikler, toplumda genel bir belirsizlik ve caresizlik
atmosferi yaratmaktadir. Bu donemde sanayide yasanan gelismeler, Ozellikle

Mikroislemci tabanli programlanabilir mantik devresinin gelisimi ve otomasyonun

3 Devaliiasyon, bir iilkenin resmi para biriminin diger ulusal paralar karsisindaki deger
kaybini ifade etmektedir.
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yayginlagmasi, is giiclinlin azaltilmas: ve iiretim siireclerinde degisikliklere neden

olmaktadir.

Eserin yapildig1 yillarda, sanayi alaninda yasanan gelismeler su sekildedir:
Birinci Sanayi Devrimi, su ve buhar glictyle mekanik Uretim tesislerinin ortaya
cikmasimi saglamistir. ikinci Sanayi Devrimi, elektrik kullanimiyla seri iiretimin
onemli bir rol oynamaya basladig1 bir doneme isaret etmektedir. Uglincii Sanayi
Devrimi ise iiretimin otomatiklesmesi ve bilgi teknolojilerinin yaygin olarak
kullanilmasiyla karakterizedir. Bu evreler, eserin yapildigi donemin sanayi
alanindaki temel degisimlerini temsil etmektedir. Ayrica, sanayi devrimleri, yillar ve
ana basliklar bakimindan asagidaki gibi kategorize edilebilmektedir:

Endlstri  1.0: Mekanizasyon-(1780-1870): Buhar makinesinin

icadiyla birlikte, dokuma tezgahlarinin da mekaniklesmesinin
etkisiyle mekanik iiretime geg¢ilmistir.

Endustri 2.0: Kitle Uretimi-(1870-1970): 19. Yiizyilin sonlarinda
tretime elektrigin dahil olmasiyla iretimde is bolimi ve seri
iiretim baslamistir.

Endustri 3.0: Otomasyon-(1970-2010): 20.ylizyilin sonlarinda bilgi
ve iletisim teknolojileri ile otomasyona dayali sistemlerin gelisimi
ile {iiretimin daha da otomatiklestigi ve elektronik ile IT
sistemlerinin kullanilmaya baslandig1 donemdir.

Endiistri 4.0: Akilli Fabrikalar- (2011- ): Siber fiziksel sistemlerin
devreye girdigi, akilli sistemlerin gelistigi ve giiniimiizde
yasanilmakta olan dénemdir (Ozisik ve Sahin, 2022:85).

"Bozulmus Makinalar" (Resim 71) adli eser, Miimtaz Yener'in 1978 yilinda
dikdortgen tuval lizerine yagli boya teknigiyle gergeklestirdigi bir caligmadir.
Yuzeyin ¢ogunlugunu kaplayan dislilerin yer aldigi eserde, en 6n planda ¢iplak

ayaklar ve gokyiizline dogru agilmais elleriyle bir ig¢i figiirii bulunmaktadir.
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Gorsel 71. Mimtaz Yener, Bozulmus Makinalar, Tuval Uzerine Yaghboya, 60x44cm,
1978.

Feryat eden figlr, eserde bir dizi olasihgt bir araya getirerek
anlamlandirmamiza olanak tanimaktadir. Ayaklar1 net bir sekilde belirgin, saglam bir
durusu temsil ederken, ellerinin gokyiiziine dogru agik olusu Ve net bir sekilde tasvir
edilmemesi, figurin i¢sel zorluklarla micadele ettigine isaret etmektedir.

Makinanin bozulmus olmasi ise, hem endustriyel sureclerin kirilganligini
hem de iscinin bu siireglerdeki yerinin belirsizlesmesini simgelemektedir. Ayrica
figlrin, makinalarin arizalanmasi nedeniyle isini kaybetmis veya is giivencesi
konusunda endise iginde oldugu diisiincesine de ulasilabilmektedir.

S6zu edilen durumlar diginda, makinalarin gelmesiyle is¢i smifinin yok
olmasi temelinde de bir analiz gergeklestirilebilmektedir:

"Bozulmus Makinalar" adli eser; endiistriyel doniisiimlerin, teknolojik
ilerlemenin ve otomasyonun getirdigi zorluklar ile is¢i sinifinin bu degisim
karsisinda yasadigi caresizligi temsil etmektedir.

Makinelerin, 6zellikle de dislilerin, eserin merkezinde bulunmasi, endiistriyel
tiretimin temelini olusturan mekanik isleyisin bir simgesi olarak degerlendirilebilir.
Dislilerin eser yuzeyinin %70'ini kaplamasi, is¢inin varliginin bu makinalarin i¢inde
adeta kaybolmasini, onun sadece bir parcasi haline gelmesini anlatiyor oldugu
diisiiniilmektedir. Renk paletinde hakim olan yesil ve kahverengi tonlari, endiistriyel
doniistimiin getirdigi dogaya ve insana zarar veren etkileri, insanin bu degisime

uyum saglama c¢abasini sembolize etmektedir.
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Figurun ellerini gokyliziine dogru agmasi, gelecege dair belirsizlik ve
caresizlik icinde bir feryad: ifade etmektedir. Bu durum, is¢i simifinin teknolojik
gelismeler ve otomasyon karsisinda varolus miicadelesi verdigini gostermektedir.

Sonug olarak, figlrin feryadinin kesin nedeni belirsiz olsa da, eser Miimtaz
Yener'in toplumsal gercekeilik anlayisi cergevesinde, is¢inin yasadigi zorluklari,
caresizligi ve toplumsal dengesizlikleri temsil etmeye odaklanmaktadir. Bu
coziimlemeler, izleyiciye eserin ig¢sel derinligini anlama ve yorumlama firsati

sunmaktadir.

2.5.8. Robot Isci Adli Eserin Tkonolojik Analizi ve Toplumsal Baglam

Sanat1 toplumsal olaylarla biitiinlestirmeyi ve resim araciligiyla toplumu
diisiindiirmeyi amacglayan Miimtaz Yener'in eserlerinde, endiistrilesme ve teknolojik
ilerlemeyle birlikte ortaya ¢ikan degisimler Uzerinde odaklandig1 gozlemlenmektedir.
Miimtaz Yener'in tuvalinde, iscilik ve teknoloji arasindaki karmasiklik, "Robot Is¢i"
adli eseri ile carpici bir sekilde islenmektedir. "Robot Isci," Mimtaz Yener'in
toplumsal gercekgilik anlayisint devam ettirirken, ayn1i zamanda teknolojinin insan

hayatina olan entegrasyonunu da sorgulamaktadir.

MuUmtaz Yener, tuval {izerinde elestirel bir tarzla anlatisim1 sekillendiren ve
aynt zamanda makinelere olan ilgisiyle eserlerinde robot benzeri karakterleri ve
formlar1 harmanlayan bir sanat¢idir. Yirminci ylizyilin giderek karmasiklasan
endiistrisini, hem is¢i giiciinii hem de makinelesen yasamlar1 eserlerine yansitarak

ortaya koymaktadir. Mumtaz Yener, bu ilgisini su ciimleler ile ifade etmektedir:

Aileden gelen makine, motor, fabrika merakim dolayisiyla dok
tersanelerini benim incelemem son derece makuldl. Makinelerin
gicirtili dinamizmini gozlerken paydos saatinde fabrika kapisinda
biriken hiiziinlii insan y1ginlariin olusturdugu potansiyele yirmi iki
yasin coskusu i¢inde duyarsiz kalamazdim (Katipoglu, 2022:45).

Bu cercevede, is¢i yasamini, kOy insanm1 hayatini, miicadeleyi ve makineleri
emek anlayis1 iginde simgelerle ifade ederek toplumsal gerceke¢i anlayisini hayati

boyunca devam ettirmektedir.

Eserin yapildig1 donem, teknolojik gelismelerin hiz kazandig1 ve endiistrinin
yepyeni bir evreye gectigi bir zaman dilimini kapsamaktadir. Savas sonras1 donemde

hizla gelisen sanayi ve teknolojiye dayali bir ¢agin kapilar1 aralanmis, insanlik,
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sanayilesme, dijitallesme gibi biiyiikk degisimlere tanik olmustur. Bu degisimler

kisaca su ifadelerle aktarilabilmektedir:

1970’li yillarin basindan itibaren, bilgisayarlarin yavas yavas
insanlarin hayatina dahil olmaya baslamas1 ve teknolojinin hizla
gelismesi Ugiincii Sanayi Devriminin gergeklesmesine uygun
ortami1 saglamistir. Bu kavram sayesinde is yasantisina dijitallesme
kavrami yerleserek gliniimiiziin sanayi devriminin temelini atmistir.

Dolayisiyla Uciincii  Sanayi Devrimi bir nevi yeni sanayi
devriminin aynasi konumunda bulunmaktadir. Yani Ugiincii Sanayi
Devriminin temeli olan dijitallesme kavrami boyut degistirerek
Siber Fiziksel Sistemlere doniismiis makine-makine sistemi denilen
kavramla makine, makineyi yonetmeye baslamistir. Bu anlayisin
temelini olusturan Dordiincii Sanayi Devrimi Yapay Zeka, Ug
Boyutlu Yazicilar, Robot Teknolojisi, Internet, Siiriiciisiiz Arabalar
gibi ilk G¢ sanayi devriminin yapisin1 tamamen degistirecek yeni
buluslara olanak sunmaktadir (Davutoglu, 2020:189).

"Robot Is¢i," (Resim 72) bu dénemin is diinyasindaki degisimleri sanatsal bir
bakis acisiyla yansitmakla beraber, Miimtaz Yener’in aym1 zamanda ilerideki

teknolojik gelismeleri de 6ngdrmiis olabilecegini diistindiirmektedir.

Gorsel 72. Miimtaz Yener, Robot isci, Tuval Uzerine Yaghboya, 99x70cm, ?.

Bu eser, dikdortgen tuval iizerine yagli boya teknigi ile tasarlanmistir.
Gozlemlendigi tiizere, eserdeki figiirlerin konumlar1 ve ifadeleri, bir toplumsal
hikdyeyi anlatmaktadir. Eserde, merkezde robot figiirii yer alirken, robotun saginda

bulunan elleri biiylik bir sekilde tasvir edilen ve hemen arkasinda onu teselli eden
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figurler yer almaktadir. Tuvalin sol kisminda ise, robotun arkasinda duran elinde para
tutarak dikkat ceken bir figlr bulunmakta ve ardindan gelen figiir ise ellerini havaya

kaldirarak seving icinde betimlenmektedir.

Resmin merkezindeki robot figiirii, elleriyle bir isle mesgul olmasi ve
gozleriyle izleyiciye dogrudan bakmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bu durum,
teknolojinin is diinyasindaki artan roliinl temsil ederken, insan emegi ile yapilabilen
islerin zaman iginde teknoloji tarafindan devralinmasi ve bu degisim sonucunda
ortaya ¢ikan duygusal zorluklari anlatmaktadir. Insan emeginin yerini almak iizere
tasarlanmig olan robot, sadece fiziksel islevi degil, ayn1 zamanda insanst bir bag

kurma potansiyelini de yansitmaktadir.

Robotun sag tarafinda yer alan is¢iyi temsil eden insan figirtinln, ellerinin
biiytik bir sekilde ¢izilmis olmas1 eserin duygusal derinligini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ellerin blyuk tasviri, isin dogasindan kaynaklanan fiziksel zorluklara vurgu
yapabilmektedir. Ancak ayn1 zamanda, bu detay, is¢inin hissettigi duygusal yikl ve
belirsizligi de ortaya koymaktadir. Soyle ki, iginin elleri, sanki sadece fiziksel glg
degil, ayn1 zamanda gecmisteki isini kaybetmis olmanin getirdigi zorluklar ve
duygusal karmasa ile dolu gibi gériinmektedir. Bu figirtn elleriyle bosluga dogru
uzanmasi ve hiiziinlu bir ifade ile ellerine bakmasi, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
ortaya c¢ikan is kaybinin ve degisen ekonomik dinamiklerin insanlarin duygusal
deneyimleri (zerindeki etkilerini yansitmaktadir. Ayrica figlrun, bir zamanlar
yapmis oldugu isi artik robotun gerceklestirdigi gergegiyle yiizlesen ve bu degisime
uyum saglamakta zorlanan bireyleri sembolize ettigi de diistiniilmektedir. Arkasinda
ellerini omuzlarma koyarak onu teselli eden figiiriin bakislar1 ise, sol tarafta
giyimiyle patron oldugunu distindiiren kisiye odaklanmaktadir. Bu durumun,
issizlikle miicadele eden kisinin durumunu etkileyen belirli bir otorite veya sistemle
baglantili olmakla birlikte issizlik, emek ve is diinyasindaki adaletsizliklere dair bir

yorum igerdigi sonucuna da ulasilabilektedir.

Patronun elinde tuttugu para, eserde toplumsal degisim, ahlaki degerler ve
kapitalist sistemi bir araya getirerek giiglii bir anlam tagimakta ve gu¢ dinamiklerini
is¢i sinifinin emegi iizerinden sorgulamaktadir. Robotun is¢inin yerine gegmesi,

geleneksel emek iliskilerinde koklii bir degisimi temsil ederken, patronun elindeki
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para, bu degisimin ekonomik boyutunu vurgulamaktadir. Ayrica sadece ekonomik
zenginligi temsil etmekle kalmayip, ayn1 zamanda emegi somiiriiyii, gl¢ ve kontroli
de simgelemektedir. Bu eserde para, yalnizca bir kazang araci olmanin Gtesinde,
toplumsal ve ekonomik dengesizligi vurgulamakta, izleyicide gelir esitsizligi ve isgi-
patron iligkilerindeki gerilimleri diisiindiirmekte, bunlarin yaninda ahlaki sorunlar1 da

temsil etmektedir.

Cagdas toplumun teknolojik evrimine estetik bir pencereden bakis sunan

eserin renk paleti genel olarak kahvenin tonlarina ve maviye agirlik vermektedir.

Sonug olarak, "Robot Isci," teknoloji, toplum ve is diinyas: arasindaki
karmagiklig1 sanatsal bir bakis agisiyla ele alan g¢arpici bir eserdir. Miimtaz Yener,
izleyiciye teknoloji ile insan arasindaki ince ¢izgiyi diistindiiriirken, ayn1 zamanda

toplumsal gercekeilik anlayisini estetik bir sekilde sunmaktadir.

2.5.9. Kadin ve Makine Adh Eserin ikonolojik Analizi ve Toplumsal

Baglam

Mimtaz Yener'in 1979 yilinda tuval iizerine yagli boya teknigi ile
gerceklestirdigi "Kadin ve Makine" adli eseri, sanat¢inin bakis agisiyla donemin
toplumsal dinamiklerini yansitan énemli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu eser,
donemin sanayilesme siirecinin yani sira kadinlarin teknolojik gelismelere karsi
tutumlarina ve bu gelismelerin kadinlar iizerindeki etkilerine odaklanan bir bakis

agis1 sunmaktadir.

Eser, 1970'lerin® sanayilesme siirecinin zirveye c¢iktig1 bir donemde ortaya
¢ikmaktadir. 1960'l1 yillarda oldugu gibi, bu donemde de sanayilesme odakli bilim ve
teknoloji  politikalar1  gelistirilmis, ekonomi  diizenlenmeye  calisilmistir.
Sanayilesmenin etkisiyle bilim ve teknoloji politikalar1 sekillenirken, toplumda ve
ekonomide de dnemli degisiklikler yasanmaktadir. Donemin teknolojik gelisimlerini
kadin figiirii iizerinden ele aldigindan dolayi, eser, ozellikle o donemde gelisen
teknolojik ev aletleriyle ilgili 6nemli bir perspektif sunmaktadir. Bu baglamda,

kadinlarin, ev islerinde kullanilan yeni teknolojik cihazlar aracilifiyla giinliik

% 1973 yiinda TUBITAK’a bagli olarak Marmara Bilimsel ve Endistriyel Arastirma
Merkezi’'nin (MAM) kurulmasi ise, bu donemde bilim ve teknoloji alaninda gelisme olarak
nitelendirilebilecek en somut adim olarak goze ¢arpmaktadir (Alptekin, 2006:48).
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yagsamlarinda nasil bir degisim ve kolaylik yasadiklarimi vurgulamak amaciyla, ev

esyalari tiretimindeki sanayi gelisimleri su sekilde ifade edilebilmektedir:

1955 wyilinda Siitliice’de faaliyete gecen beyaz esya sanayi,
gliniimiize kadar gegen siirede dev atilimlar gergeklestirerek bugtin
teknoloji lireten bir sektor haline gelmistir. Tiirk beyaz esya sanayi
1959°da camasir makinesi, 1960°ta buzdolabi, 1963’te firin,
1965°te elektrik siipiirgesi ve santrifiijlii yar1 otomatik c¢amasir
makinesi iiretmeye baglamigtir. 1960°l1 yillarda Tiirk beyaz esya
sanayl montaj sanayi niteligi tasimaktaydi. Sektoriin hizla
bliylimesi ithalati ve doviz ¢ikisini arttirdigi icin 1963 sonrasinda
imalatta yerli par¢a oraninin arttirilmasi karar1 alinmstr.

Tiirkiye’de 1960-1970 yillar1 arast dayanikli tiiketim mallart
sanayisinin bliylikk atilim gosterdigi yillar olarak dikkati
cekmektedir. Bu konuda basi c¢eken iki firma olan Argelik ve
Profilo’nun hizli biiyiimelerinde, o dénemin etkin kredi kuruluslari
arasinda yer alan Tirkiye Sinai Kalkinma Bankasi’nin (TSKB)
blyiik etkisi olmustur. Tirkiye’de 1970’lerde iiretimine baslanan
bir diger beyaz esya sanayi mamulii ise firindir. LPG, havagaz1 ve
elektrikle c¢alisan firmmlarin {iretimine basladi. Tiirkiye’de ilk
otomatik camasir makinesi 1974 yilinda iiretilmistir. 1979 yilinda
Izmir’de Elektrik siipiirgesi isletmesi faaliyete gecmistir (Yasar,
2013:152-153).

Eser, 1979 yilinda tuval iizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Renk paleti
olarak tercih edilen turuncu ve kahverengi tonlari, izleyiciye donemin sicakligin
yansitmaktadir. Tuval iizerinde, endise ve hiiziin dolu bir ifadeyle betimlenen kadin
figiiri, Meryem Ana'nin durusunu andirarak sanatginin derin sembolizmiyle
bulugmaktadir. Makinaya sarili kadin, insan ile makine arasindaki iligkiyi sorgulayan
sembolik bir temsil sunmaktadir. N. G. Yener “Kadin ve Makine” (Resim 73) adli bu
eser hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

Kadinla ilgili ve kadin i¢in bir¢ok eskiz ve desen yapmis olan
Miimtaz Yener, Kadin1 hep emegin bir elementi olarak betimlemis,
gerek kentli gerekse koyli kadim1 emekle birlikte yorumladigi
calismalarda islemistir. Bu eserde de adeta kutsal balamda bir
Kurtulus Savagsi figiirii ya da bir Meryem Ana olarak karsimiza
cikan Kadm figiirii, makineye de sahiptir. Ona iyi bakmaktadir.

Sevdigi, isine yarayan, kucakladigi bir varlik olarak makine ile
kadin, arkadastir (Yener, 2013:78).

Eserde yer alan figlrin kucagindaki makine, gelencksel annelik
sembolizminin yerine ev islerini hafifleten, giinliik yasantisin1 kolaylastiran bir icat

olan teknolojiyi ve endiistriyel gelismeleri temsil etmektedir. Bu durumda, kadinin
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endise ve  hiiznli, teknolojinin getirdigi degisimler ve belirsizliklerle
iliskilendirilebilir. Figir, belki de bu yeni teknolojinin giivenilirligi ve etkileri
konusunda duydugu endise ve belirsizlikle basa ¢ikmaya ¢aligmaktadir. Ayrica, s6zU
edilen duygular1 ev islerindeki zorluklar veya teknolojinin getirdigi degisikliklerle
baglantiliysa, bu durum ev islerindeki kadin emegi ve teknolojinin bu emege olan
etkisiyle ilgili bir mesaj tasiyor olabilmektedir. Bu yorum, teknolojinin kadinlarin
giinliik yasamlar1 ve ev islerindeki rollerini nasil etkiledigi konusunda bir diisiince

sunmaktadir.

Gorsel 73. Miimtaz Yener, Kadin ve Makine, Tuval Uzerine Yaghboya, 62x48cm, 1979.
Teknolojinin getirdigi kolayliklarin yaninda, beraberinde getirdigi yeni

sorumluluklar veya zorluklar nedeniyle kadmlarin duygusal bir catigma icinde
olabilecegi de ifade edilmektedir. Soyle ki, kucaginda makine ile resmedilen figur,
ev islerindeki kadin emegi ile teknolojinin bulustugu bir noktayr temsil ederken, ev
islerini hafifleten bir icadin veya teknolojik bir gelismenin kadinlarin gilinliik
yasamlarina nasil entegre oldugunu da gosteriyor olabilmektedir. Boylece kadin
figuriniin makineye c¢ocugu gibi sarilmasi, teknolojinin kadinlarin yagamlarinda
onemli bir yer kapladigini ve onlar i¢in bir nevi koruyucu rol oynadigimi

yansitmaktadir.
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Ancak, bu koruyucu durumun altinda yatan endigse ve hiiziin, teknolojinin
mikemmelligi veya siirekli ¢alisabilirligi konusundaki belirsizliklere igaret
edebilmektedir. Bundan yola ¢ikarak makinenin bir ariza yasamasi veya islevini
yitirmesi durumunda, kadinin duydugu endise, onun teknolojiyle kurdugu bagin
karmagikligini ifade etmektedir. Bu durumda, teknolojinin getirdigi kolayliklarin
yani sira, kadinlarin teknolojiye olan bagimliliginin getirdigi belirsizlik ve endiseleri

de yansitabilmektedir.

So6zii edilen anlatimlarin yaninda tablodaki kadin figiiriiniin, Meryem Ana'y1
andiran durulugu ve durusu da goz Oniine alindiginda, semboller arasindaki bu
carpict benzerlik, eserin igsel bir anlam katmanina isaret etmektedir. Bu anlam

katmani ise su sekilde ifade edilebilmektedir:

Tablodaki figir, kucagindaki makineye sarilarak Meryem Ana durusunu
animsatmakta, boylelikle teknolojinin kutsalligina ve evrimine dair bir metafor
sunabilmektedir. Geleneksel olarak, Meryem Ana durusu Isa'nin kutsal dogumu ve
annelikle 6zdeslesmekte; ancak bu tabloda bu sembolizm, teknolojinin kutsal bir

varlik olarak algilanmasi konusuna isaret etmektedir.

Makinenin dogumu, teknolojik ilerlemenin kutsal bir ikona doniistiigiinii
gosterir. Toplumun goéziinde, teknoloji artik sadece islevsel bir ara¢ degil, aym
zamanda bir tiir kutsal varlik olarak kabul edilmektedir. Bu, teknolojinin giinliik
yasamda ne kadar belirleyici bir rol oynadigini ve toplumun degerlerini nasil

sekillendirdigini yansitabilmektedir.

Ancak, kadinin yiiziindeki endige ve hiiziin, teknolojinin getirdigi
sorumluluklari, belirsizlikleri ve duygusal yikleri temsil etmektedir. Kutsal olanin
ayni zamanda insanlar1 endiselendiren bir yiikii tagimasi, teknolojinin getirdigi
karmasiklig1 gosterir. Belki de teknolojinin kutsalligi, insanlarin yasamlarina nasil bir
etki yaptig1 konusunda derin diisinmeye ve bu etkilerle basa c¢ikmaya calisan

bireylerin deneyimlerini yansitmaktadir.

Son olarak; makine ile birlikte tasvir edilen kadinin, teknolojinin getirdigi
soyutlanma ve yalnizlik duygularini ifade edebilecegi, gelisen endiistrinin, bireyler
arasindaki kisisel baglari zayiflatabilecegi ve insanlar1 makinelerle daha fazla ic ice

getirebilecegi diisiincesine de ulasilabilmektedir.
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Sonug olarak: "Kadin ve Makine," Yener'in sanatinda teknoloji, cinsiyet ve
toplumsal doniisiim konularinda yaratict bir yaklasim sunan carpict bir eserdir.
Teknoloji ile cinsiyet rolleri arasindaki etkilesimi sorgulayan eser, ayni zamanda
bireyin ve toplumun teknolojik degisime nasil tepki verdigini de yansitarak,
izleyicide derin diisiince uyandirmaktadir. Bunlarin yaninda tablonun kadin figiiri,
makineye sarilirken Meryem Ana durusunu andirarak, teknolojinin kutsalligina dair
bir metafor sunmaktadir. Makine, modern toplumun giinliik yasantisini kolaylastiran
bir ara¢ olarak degil, adeta kutsal bir varlik gibi algilanmaktadir. Bu durum,
teknolojinin toplumsal ve duygusal dokulara nasil entegre oldugunu derinlemesine
disiindiirmektedir. Ayrica Miimtaz Yener'in metaforik anlatimi, eserin estetik
giizelligini artirirken, izleyiciye genis bir yorum yelpazesi de sunmaktadir. Figirin
yiiziindeki endise ve hiiziin, teknolojinin getirdigi degisimlerin ve belirsizliklerin
birey (izerindeki etkilerini vurgulayarak, eserin izleyicide duygusal bir ¢atisma ve

derin anlam birakma potansiyelini giiclendirmektedir.

2.5.10. Robot Karinca Adh Eserin ikonolojik Analizi ve Toplumsal

Baglamm

Miimtaz Yener, sanata getirdigi bakis acisiyla sadece estetik bir deneyim
sunmakla kalmayip, ayni zamanda toplumsal degisimlere dair kritik bir pencere
acmaktadir. "Robot Karinca" eseri, sanatin salt bir ifade araci olmaktan Ote, bir
toplumun ruhunu yansitarak anlam kazandigini gostermektedir. Yener'in eserleri,
icselligin ve estetigin Otesine gegerek, izleyiciyi diisiindiirmeye ve sorgulamaya

yonlendirir.

Tiirkiye'de 1980 sonrasi kiiltiirel ortam, kiiresel etkilerin piyasaya hékimiyeti
ile birlikte genis bir kiiltiir endiistrisinin olusumuna taniklik etmektedir. Teknolojinin
yiikselisiyle medya ve iletisim araglarinda 6nemli degisimler yaganmaktadir. Bu
donemdeki ekonomik politikalarla birlikte yiikselen bireycilik anlayisi, toplumsal
yapida hizli degisikliklere yol agmistir. Tipk: diger sektorler gibi, iilkedeki her sey
zamanla piyasanin etkisi altina girmeye baslamakta ve bu, gecmise kiyasla daha
genis bir kiiltiir endiistrisinin olusmasina yol agmaktadir. Ornegin; televizyonlar
renklenmekte ve cesitli kanallara sahip hale gelmektedir. Ayn1 donemde reklamcilik,

onemli bir sektor olarak ylkselmekte ve artan sirket reklamlar1 kiiltiir endistrisinin
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gelir kaynaklarimi cogaltmaktadir. 1980 sonrasinda, gecmiste politikaya bagh
entelektlel ilgi zamanla tarihsel kayitlara egilim gdstermeye baslamaktadir. Kiiltiir

piyasasinda ise bu;

“nostalji” egilimi ile kendini gosterdi. Bu c¢ercevede alinip
satilabilir, tiketime uygun bir ge¢mis iiretildi, kentin tarihi yeniden
kesfedildi, anneannelerin 1960’larda yeterince modern degil diye es
dosttan saklanan porselenleri sandik odalarindan ¢ikarildi. Bu
nostalji riizgar1 ile kosut olarak ve bir kez daha serbest piyasa
kosullar1 ile uyum i¢inde, ‘bireysel’ zevke odaklanmis bir ‘elit’
kiiltiir de gelisti. Dekorasyon meraki, ‘hayatin kiigiik keyifleri’,
hobiler, gastronomi ve benzeri alanlarda ‘begeni’ 6nemli bir
siifsal ayrac haline geldi. Dolayisiyla iist siniflar ve iist sinif
olmay1 hedefleyen yeni orta siniflar, kendilerini ‘kiiltiir fark:1’ ile
ifade edilen ve ‘begeni’ye dayanan bir yasam tarzi ile digerlerinden
ayristirdilar. Demek ki siniflar artik, ne tirettikleri degil; neyi, nasil
tiikettikleri ile taninir oldular. Bu yeni begeni alani, tiim elitizmine
karsin dar bir ¢evre ile siirli kalmadi ve piyasa daha ¢ok misteri
istediginden, yeni orta siniflara yayildi. Basta daha ¢ok kadinlarin
orgiitledigi bu alana yavas yavas orta sinif erkekler de dahil
oldular. Bu bireysellesme riizgar1 ve ‘begeni’ piyasasinin da etkisi
ile, 1980 oncesi politik yasam biciminde ‘kendini Onemseme’
neredeyse giinah iken, ‘kendini simartma’nin agik¢a erdem
sayilldigi bir iklim olustu (Tirkiye’nin Toplumsal Yapisi
(t.y.):357).

1980 sonras1 kentlerdeki yeni olusumlar ile ilgili kisaca su bilgiler

verilebilmektedir:

1980 sonrasinda kiiresellesme etkisi ile kent de piyasaya agildi ve
koruma kanunlar1 gibi engellerin yavas yavas etkisizlestirilmesi ile
sermayenin kente niifuz etmesinin 6nii agildi. Bu ¢ercevede daha
yoksul kesimlerin kent rantindan aldig1 pay kiiciildii. Ayrica kentli
yeni zenginler, yoksullar ve yeni orta simiflar arasindaki ayrisma
giderek artti. Kent bir biitiinlesmenin mekani olmaktan ¢ikarak,
smifsal ayrigsmanin mekéanina doniistii. Boylece kentin gevresinde
yoksullarin yasadig1r varoslar; gene kentin ¢evresinde yeni orta
simiflarin yasadigi siteler; ayrica yeni zenginlerin yerlestigi liiks
konut siteleri ve son olarak kent merkezindeki eski tarihi semtlerin
yenilenmesi ile olusan ve daha cok kiiltiir endiistrisi ¢aliganlarinin,
varlikli 6grencilerin yerlesimine agik semtler olustu (Tiirkiye nin
Toplumsal Yapisi (t.y.):360).

Siyasal alanda ise liderlik, 6zellikle Turgut Ozal'in portresinde farkli bir ¢ehre

kazanmaktadir. Ekonomik politikalar ve yeni degerler, Tiirkiye'nin sosyal, ekonomik
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ve klturel sabitlerini hizli bir sekilde degistirmekte, ancak bu degisimlerin hukuk ve

demokrasi agisindan zayifliklar icerdigi gozlemlenmektedir. Soyle ki:
Savundugu ekonomik politikalarla birlikte yilikselen yeni degerler,
Tiirkiye’'nin o giine dek oturmus bircok sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel sabitini ¢ok hizli bir sekilde degistirdi: Dayanismaci
toplumsal unsurlarin yerini giderek yiikselen bireycilik fikri aldi;
yoksullugu erdemli bulan bir toplum giderek hizla ve kisa yoldan
zenginlesmeyi Onemser bir hal aldi; eskiden hirs sayilan birgok
davranis girisimci ruhun gostergesi sayilmaya basladi. Ustelik bu
yeni degerler ve Ozal’in “genis goriisliiliik” diye tanimladig: bir tiir
is bitiricilik, siyasete de yansidi: Bir¢ok siyasal karar, ¢ok daha
hizli, ancak hukukun ve demokrasinin zayif dahi olsa mevcut olan

kanallar1 acik¢a pas gegilerek alindi (Tiirkiye nin Toplumsal Yapisi
(t.y.):356-357).

Yukarida sozii edilen degisimler dolayisiyla, "Robot Karinca" (Resim 74),
sadece bir sanat eseri olmanin Otesinde, toplumun kolektif bilincinin bir
yansimasidir. Sermayenin kente etkisi ve bu etkinin sosyal dokuya olan etkileri,
eserin alt metinlerini olusturan 6nemli unsurlardir. Bu doénemdeki ekonomik
liberallesme, bireycilik anlayisinin yiikselmesi, kiiltiir endiistrisinin genislemesi ve
siifsal ayrismanin artmasi gibi temel Ozellikler, sanat¢inin eserindeki metaforlari

daha anlamli hale getirebilmektedir.

Eser, dikdortgen duralit iizerine yagli boya teknigi ile yapilmis olup, kirmizi,
yesil ve kahverengi tonlarindaki renk paleti ile dikkat cekmektedir. Ucgen bir
kompozisyon i¢inde yer alan karinca siiriisii, eserin zemininden sag iist kdsesine
kadar uzanmaktadir. Bu siirii arasinda ise tabloyu tamamen kaplayan dev bir robot

karinca figiirii, eserin odak noktasini olusturmaktadir.

Eserdeki karincalar, topluluk icindeki bireylerin birlikte uyum icinde
caligarak belirli bir hedefe dogru ilerlemesini temsil edebilmektedir. Toplumun
bireycilik ve rekabet anlayisina bir karsi durus olarak karincalar, kolektif giiciin ve
igbirliginin 6nemini vurgulamaktadirlar. Bu, 1980 sonrasi dénemindeki bireycilik

anlayisina karsi bir alternatif olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 74. Miimtaz Yener, Robot Karinca, Duralit Uzerine Yaghboya, 39x29.5cm, 1989.

Eserdeki yorgun ama kararl: ilerleyis, toplumun zorluklara kars1 direncini ve
dayanikliligini ifade edebilmektedir. Karincalarin yiiriidiikleri uzun yollar, toplumun
degisen diinya sartlarina ayak uydurma cabasini temsil etmekte ve bu durum,
doneminin ekonomik, kiiltiirel degisimlerine ragmen, bireylerin ve toplumun
adaptasyon gicunil yansitmaktadir. Ayrica yiiz ifadelerindeki duygu yogunlugu,
toplumdaki bireylerin yasadigi duygusal karmagikligi nitelendirmektedir.

Diger bir yandan perspektifin ve uzun yollarin kullanimi, toplumun ge¢cmisi
ve gelecegi arasinda bir baglanti kurma ¢abasini da yansitmaktadir. Belirsizlik iginde
ilerleyen karincalar ve uzun yol, toplumun gelecegini sekillendirmeye yonelik
stiregelen ¢abalarim1 ifade etmektedir. Ayn1 zamanda, bu uzun yol, degisimin
kacinilmazligini ve toplumun siirekli olarak evrim geciren bir yap1 oldugunu

vurgulamaktadir.

Dev robot karinca ise modern teknolojinin toplum iizerindeki -etkisini
simgeliyor olabilmektedir. Geleneksel karincalarin yaninda duran dev robot karinca,
teknolojinin dogayla uyumsuzlugunu ve dogal diizeni bozan bir unsuru temsil

etmekte ve bu, sanat¢inin teknolojinin toplumsal dokuya olan entegrasyonundaki
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endigelerini  yansitmakta, insanlarin doga ile dengeyi siirdiirme cabasini
gOstermektedir. SOzu edilen bilgilerin yaninda, karinca robot hakkinda sunlarda

distiniilmektedir:

Dev robot karinca, geleneksel karincalarla birleserek bir tiir sentez
olusturuyor gibi goriinmektedir. Bu sentez, bireyin ve toplumun, teknoloji ve

geleneksel degerler arasinda bir denge kurma ¢abasinin temsilidir.

Robot karinca, modern teknolojinin simgesi olarak algilanirken, geleneksel
karincalar topluluk ve isbirligi anlayisini temsil etmekte ve bireyin teknoloji ile uyum
icinde olma, toplumun simifsal ayrigmalarina karsi bir birlesme ¢abasini
simgelemektedir. Boylece, bireycilik ve teknolojik ilerleme ile birlikte, toplumsal bir
denge olusturuldugu goriinmektedir. Bu birlesim, "birlikten kuvvet dogar" ilkesini
vurgulamaktadir. Yani, farkli 6gelerin bir araya gelerek daha giiclii ve etkili bir biitiin
olusturabilecegi diislincesi altinda, bireyin toplum igindeki roliinii gli¢lendirmeye

yonelik bir mesaj iletmektedir.

Sonug olarak, Miimtaz Yener'in eseri, 1980 sonras1 Turkiye'sindeki bireycilik
ve sinifsal ayrima kars1 bir durusu temsil ettigi gériinmektedir. Dev robot karinca ile
geleneksel karincalarin birlesimi, toplumun cesitlilik i¢inde birlik ve dayanigsma

potansiyelini vurgulayarak, izleyiciye birlesmenin glicini anlatmaya ¢aligmaktadir.
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I11. BOLUM

3. UYGULAMA ESERLERDE TOPLUMSAL GERCEKCILIK
TEMASI

Miimtaz Yener'in toplumsal ger¢ekgilik anlayisinin izlerini siirerek, uygulama
eserler, sanatin evrensel diline katkida bulunan ve Tiirk Resim Tarihi i¢inde 6zgiin
bir iz birakan bu 6nemli sanat¢inin eserlerinden ilham almistir. Bu galismalar,
insanin varolussal sorunlarina, emegin degerine ve toplumun dinamiklerine
duyarlilikla  yaklasma c¢abasiyla, Yener'in sanat gOriisiinii  yansitmay1
amaglamaktadir. Sanat¢inin eserlerinde oldugu gibi, estetik kaygilari toplumsal
mesajlarla birlestirme c¢abasi, uygulama eserlerde de kendini gostermekte ve

izleyicilerle etkilesim kurmay1 hedeflemektedir.

Yeni gelisimlerin getirdigi degisimlerle birlikte, teknolojinin insanlar
uzerindeki etkilerini sanatsal bir perspektiften ele alarak, eserler; ¢agdas toplumun
karmagsikligint ve zorluklarmi yansitmayr amaglamaktadir. Bu konular, Mimtaz
Yener'in toplumun dinamikleri Gzerindeki derin gozlemlerine paralel olarak,
uygulama eserlerde de ele alinan 6nemli konulardir. S6zi edilen konular Gzerindeki
uygulamalar, Miimtaz Yener’in sanat goriisiinden etkilenerek tez konusunu destekler

nitelikte tiretilmistir.

3.1. Doniisiim

Salvador Dali'nin "Belligin Azmi" isimli eseri, mevcut zaman dilimi
icerisinde yeniden yorumlanmustir. Dali'nin orijinal eserinde bulunan akan saat
yerine, benligini kaybetmis bireylerin tasvir edildigi bir kompozisyon olusturmak
tercih edilmistir. Odak noktasinin insanlar iizerinde olmasi, glin gectikge bireylerin
niteliksiz bir konumda olacagma dair bir vurgu yapmay1 amaglamaktadir. Insanlari
daha belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikarmak adina kabartma teknigi tercih edilmistir.
[lk olarak alg1 ve kiiciik taslarla gerceklestirilen kabartmayi, zaman ile
bedenlerimizin degil i¢inde bulunan yiiregimizin katilagtigi bir anlami tagimasi
bakimindan, tas yerine bedenler pegete kullanilarak yeniden olusturulmustur.
Yiiregimizin sembolize edildigi alana ise tag parcalar1 eklenmistir. Arka plandaki dag

unsuru yerine, ¢op yigmnlarindan olusan bir dag eklenerek ve deniz ile kesistigi
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noktayr kizila boyayarak ¢Oplerin denizlerimize olan etkisine dikkat cekilmek
istenmistir. Bu, ¢evresel sorunlara ve denizlerimizin i¢inde bulundugu tehditlere bir
hatirlatma olarak islev gormektedir. Denizdeki yasama génderme yapabilmek igin 6n
planda baliklar tasvir edilmistir. Bu da eserin anlam katmanlarini zenginlestirmeyi

amaclamaktadir.

Gorsel 75. Seda Akkar, Doniisiim, Tuval Uzerine Karnisik Teknik, 70x90, 2021.

3.2. Doniisiim 2

Bu c¢alisma, hem Millet'in tablosundan hem de Dali'nin eserinden
esinlenilerek olusturulmustur. Dali'nin Angelus tablosundan alinan figiirler, eski
donemi temsil etmek iizere aga¢ kabuklar1 kullanilarak tasarlanmistir. Dali'nin
orijinal eserindeki kale yerine, eski ve aga¢ kabuklarindan yapilmig bir ev tasviri
eklenmistir. Bu ev formu, gizemli 6gelerle dolu bir atmosferi simgelemektedir.
Anahtar deligi kullanilarak yapilan kap1 girisleri, sirlarla dolu bir igerigin olduguna
vurgu yapmaktadir. Eski ile yeni arasindaki catigmayi aktarmak adina eklenen
binalar, zamanin geg¢isini ve degisimi simgelemektedir. Ayn1 zamanda, teknolojinin

ve sehirlesmenin ilerlemesiyle tarim alanlarinin yok olusunu ifade etmek amaciyla
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tasarlanan bu yapilar, sanatginin goézlem ve yorumlarma dayanmaktadir. Tarim
yerlerinin yok olusunu vurgulamak i¢in Millet'in tablosundan alinan sepet, i¢ine
kurumus otlar eklenerek yerlestirilmistir. Bu detay, tarimin gerilemesini ve dogal
dengenin degisimini betimlerken, aym1 zamanda eserin temel temasini

guclendirmektedir.

Gorsel 76. Seda Akkar, Doniisiim 2, Tuval Uzerine Kanisik Teknik, 50x70, 2022.
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Gorsel 77. Doniisiim 2 Eser Detay1. Gorsel 78. Doniisiim 2 Eser Detay1.

3.3. Doniisiim 3

Eserin orijinal ad1 olan "Jeopolitik Cocuk Yeni Insanin Dogusunu Izliyor" ile
tam zittin1 vurgulayarak, oliimiin izlendigini vurgulamaya yonelik bir temsil
olusturmak istenmistir. Catlamis yumurtadan ¢ikmaya ¢alisan insan figiiriiniin yerine
01U bir beden yerlestirilerek, gelecekteki varolusun belirsizligine ve ¢ocuklarin ¢ocuk
olma kavraminin kaybolusuna dikkat ¢cekmek amaglanmistir. Kadin figlirli ve ¢ocuk
arasindaki iligki, eserin orijinalinde yer alan ¢ocuk figlrinin silinerek ortadan
kaldirilmasiyla ve yalnizca goélgesinin bulundurulmasiyla yansitilmigtir, bu da
gelecekteki toplumsal dinamiklere yapilmis bir gondermeyi igcermektedir. Kadin
figliriniin viicudunda kullanilan aliiminyum folyo, ileride robot insanlar ve insanlarin
robotlagmasina bir gonderme niteligindedir. Sag eli ile 6lii adam1 gosterirken sol eli
ile kendisine isaret etmesi iSe, bu degisimin insanlar tarafindan gerceklestirildigine
dikkat ¢ekmektedir. Ustelik bu génderme, gelecekteki teknolojik doniisiimleri
vurgulamaktadir. Yumurtanin {ist boliimiinde yer alan ortli, zamanin sembolii olarak
kullanilmistir ve mevcut durumun sadece goriinen bir kismini temsil etmektedir.
Arkadaki silik insan toplulugu ve eklenen uydular, yok olusu ve degisimi
simgelemektedir. Uzay gemisi ise teknolojiye yapilan bir gonderme olarak kargimiza
¢ikmaktadir.
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Gorsel 79. Seda Akkar, Déniisiim 3, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x100, 2021.

3.4. Gelecegin Determinizmi

Bu eserde teknolojinin beraberinde getirmis oldugu etkilerin, gergek dinya
iligkilerini gdlgede biraktigi toplumsal kaygilara dikkat ¢ekilmek istenmistir.
Teknoloji, insanin varligindan gelmekte ve insanin varliginin teknolojik bir
kavranigin1 dayatmaktadir. Bu kavrayis, insan varliginin bagini unutturmakta ve ona
degisiklige karsi olan tutumundan dolayr ge¢misi giderek zayiflatmaktadir. Eserde
bulunan eski ve yeni karma yapilar bize bir ironi olusturmaktadir. Sol tarafta bulunan
eski mimari yapilar ve perspektifle birlikte yok olmaya baslayan degerlere vurgu
yapilmaktadir. Gelecekten bir goriintiiyii yansitabilmek adina havada bir teknolojik
ara¢ betimlenmistir. Teknolojik aracin altinda kalan insanlar ise artik gdlgede
soyutlanmaya baglamistir. Is giiciiniin azalmas ve teknolojinin gelismesi ile birlikte
insana duyulan ihtiya¢ yok olmaya baglamis, renklerle de bu ifade edilmeye
calisilmistir. Sadece yeni ve giincel olan her sey hayatta ve 6n planda kalacaktir. Bu
nedenle eserde eskiye dair yapilar turuncu, mor tek renk tonlarinda yansitilmistir.

Teknolojik arag ise canli bir yesil ile 6n plana ¢ikarilmistir.
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Gorsel 80. Seda Akkar, Gelecegin Determinizmi, Tuval Uzerine Akrilik, 60x60, 2023.

3.5. Hegemonya

Bu eser de teknolojinin beraberinde getirmis oldugu etkiler iizerinde
durmaktadir. Gunimdizde, teknolojinin hizli degisimlerine sahit oldugumuz bu
donemde, bu degisimlerin agiklanmasi ve gerekcelendirilmesi genellikle teknolojik
ve toplumsal degisimler arasinda bir karmasa yasanmasina, hiyerarsinin bozulmasina
sebep olmaktadir. Bu degisimlere adaptasyon siireci cabuk kabul gdrmektedir.
Insanoglunu yok etmeye yine bir insanoglunun gelisimi sebep olmaktadir. Bu
nedenle eserde insan figiirline benzeyen bir robot yer almaktadir. Robotun elleri de
insan eli gibi tasvir edilerek yukarida bahsi gecen olguya atifta bulunmaktadir.
Masanin tizerinde bulunan kiiclik figiirler ise robotun devasa boyutu altinda bir
yonetimdedir. Figiir detaylar1 dikkatli incelediginde teknolojinin getirmis oldugu

gelisimin, insan lizerindeki gerilemesini yansitan detaylar oldugu fark edilmektedir.
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Gorsel 81. Seda Akkar, Hegemonya, Tuval Uzerine Akrilik, 60x80, 2023.

3.6. Komplex 1

Bu eserde, toplumun en 6nemli gercegi olarak kabul edilen "Savas" temasi
ele alinmistir. Masanin {izerinde yer alan karpuzlar, giiniimiizde 6ne ¢ikan Filistin
savasina atifta bulunarak, renkleriyle de Filistin'i temsil etmektedir. Karpuzlarin
arkasinda konumlandirilmis kuru kafalar, savasin getirdigi Olim gergegini
vurgulamaktadir. Farkli renk ve bi¢imlere sahip kuru kafalarin kullanimi ise savasin
dil, din, rk ve yas ayrimi goézetmeksizin herkesi etkileyen bir olgu oldugunu
vurgulamay1 amaglamaktadir. Bu eserde canli renklerin tercih edilmesi, toplumsal bir
olaya dikkat ¢cekme hedefini tasimaktadir. Eser, izleyicilere ¢esitli perspektifler
sunarak savasin acimasiz gergekleriyle ve toplumun bu gerceklerle yilizlesmesiyle
ilgilenmeyi amaglamakta ve izleyicilerde derinlemesine diisiince ve duygusal tepkiler

uyandirmay1 hedeflemektedir.
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Gorsel 82. Seda Akkar, Komplex 1, Tuval Uzerine Akrilik, 60x60, 2023.

3.7. Komplex 2

Bu eserde de toplumun en 6nemli gercegi olarak kabul edilen "Savas" temasi
Uzerinden devam edilmektedir. Masanin iizerinde 6n planda yer alan karpuzlar,
meyveler ginimizde 6n planda olan savasa atifta bulunmaktadir. Meyvelerin arka
planinda bulunan figiirler ise bu savaglara zemin hazirlayan ve destekleyen insanlarin
olusturdugu bir toplulugu simgelemektedir. Figir portrelerinde deformasyonlar ise
bu figiirlerin kaostan beslendigini vurgulamaktadir. Soldan tgiincii figiiriin elinde
bulunan karpuzdan bir parca ve bicak ise savastan c¢ikar1 olan bir toplulugun
oldugunu betimlemektedir. Figilirlerde kullanilan renkler ise farkli insan
topluluklarini temsil etmektedir. Arka planda bulunan tablo igerisinde aglayan ¢ocuk
resmi ise savas sirasinda yayinlanan bir gazete haberinden alinmis gergek bir gocuga
aittir. Deforme edilmis renkler ve kompozisyon olgusunun 6tesinde tablo icerisinde

resmedilen cocuk, gercekle yiizlesmemizi hedeflemektedir.
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Gorsel 84. Komplex 2 Eser Detay.
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3.8. Arayis

Bu eser, atlarimizin sayisinin azaldigi ve tikketim ¢aginin egemen oldugu bir
donemde, ge¢cmisin masals1 atmosferini ve ¢ocukluk ruhunu 6zlemleyen bir bakis
acisin1 yansitmaktadir. Onceden atlikarincalarin bulundugu parklarimizin yerini
tekduze demirler alsa da, eser; atlann ve getirdikleri Ozgiirliik duygusunu
canlandirarak bu kaybolmus masals1 atmosferi yeniden yasatma amacin
tasimaktadir. Sol {ist koseden baslayan ve saga dogru ilerleyen yapi, parkin ¢atisini
simgelerken, iizerindeki birbirini takip eden sekiller zamanin eriyip gidisini
yansitarak doniisiimiin devinimini hatirlatmaktadir. Sekillerin birlestigi zeminde, bazi
simgeler yer almaktadir. Sag kdseye konumlandirilmis olan at arabasi, ge¢gmis, simdi
ve gelecek arasinda bir koprii islevi gormektedir. Parki tasiyan ve gelecekteki yerini
arayan bir unsur olarak bu araba, ge¢misten gelecege yapilacak bir yolculugu temsil
etmektedir. Bu temsil ile, izleyici masalsi bir atmosferde zamanin Gtesinde bir

yolculuga cikartilarak, umut dolu bir ilerleme deneyimi sunulmay1 hedeflemektedir.

Gorsel 85. Seda Akkar, Arayis, Tuval Uzerine Akrilik, 65x90, 2023.
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Gorsel 87. Arayis Eser Ayrintisi.
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Gorsel 88. Arayis Eser Ayrintisi.

142



DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu tez, Tiirk Resminin 6nemli isimlerinden Ismail Miimtaz Yener'in sanat
yasamini, toplumsal gercekeiligin ¢esitli evrelerindeki eserleri {izerinden ele
almaktadir. Yener, hem bireysel kimligini hem de toplumsal gercek¢i sanatin
temsilcisi olarak kendini ortaya koymus, ayni zamanda toplumun sesi ve gozii olarak,
sanatinin ¢esitli donemlerinde farkli temalar ve tekniklerle bir dil olusturmus, uzun
ve tlretken kariyeri boyunca sanatin1 evrensel degerlerle besleyerek Tiirk Resim

Tarihi'ne 6nemli izler birakmustir.

Toplumsal gercekgilik akiminin dogusu, sanayilesmenin, sosyal sorunlarin ve
ekonomik dengesizliklerin golgesinde toplumun alt kesimlerine odaklanarak
sekillenmistir. 19. yiizyilin ortalarinda Fransa'da dogan bu akim, ressamlara toplumu
ve bireyleri temel alan bir konsepti benimsemeleri i¢in ilham vermistir. Sanatgilar,
giincel yagamin kesitlerini segerek onlar1 bir sorunsal olarak ele almis ve bu konulari
eserin odak noktasina yerlestirmislerdir. Bu donemlerin ardindan Rusya'da Bolsevik
Devrimi'ne ilham kaynagi olmasi ve sonrasinda Stalin doneminde propaganda
aracina doniismesi gibi cesitli yollarla evrilen bir sanat hareketi olarak karsimiza
cikmigtir. Sanatcilar, resimlerinde sinifsal esitsizlikleri, emek¢i kosullarint ve
toplumsal adaletsizlikleri ele alarak, izleyicilere ¢aglarinin gercekleriyle yiizlesme

firsat1 tanimuslardir.

Genellikle birbirine karistirilan, toplumcu gerceklik ve toplumsal gergekgilik,
sanat diinyasindaki iki farkli yaklagimi temsil eden terimlerdir. Toplumcu gerceklik,
sanat1 toplumsal bir arag olarak kullanmanin &nemini vurgular, sanatin toplumsal
sorunlara duyarli olmas1 gerektigini savunur ve sanat¢inin toplumsal bir varlik olarak
goriilmesini 6ne siirer. Bu akim, materyalist ve Marksist bir diinya goriisii etrafinda
sekillenmistir ve sanati bir propaganda araci olarak degerlendirir. Halk nezdinde

siyasi figilirler1 kahramanlastirma gibi hedefleri bulunmaktadir.

Ote yandan toplumsal gercekcilik, sanati sadece estetik bir ifade araci
olmaktan ¢ikarip, toplumsal degisim ve toplumun mucadelesinin bir parcasi haline
getirmigtir. Resim ile yasama dair gercekleri 6zgun bir ifade diliyle izleyiciye
yansitan bir sanat akimidir. Sanatgilar, yasadiklar1 ¢evrenin toplumsal 6zelliklerini

icine alarak, toplum yasamindaki olaylar1 ve kiiltiirii sanatsal ifade bi¢imi olarak
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konu almiglardir. Bu yaklasim, toplumun gilincel yasamini sade ve anlasilir bir
bicimde izleyiciye yansitarak toplumsal gergekleri acik ve duyarli bir sekilde ele

almay1 amaglar.

S6z konusu donemlerde, Tiirkiye'de, Osmanli Devleti'nin ¢okiisii ve ardindan
Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulusuyla birlikte i¢ ve dis zorluklarla miicadele
edilirken, halk yeni devrimlere adapte olmaya g¢aba gostermistir. Turk Resim
Sanati’nin tarihsel gelisimi i¢inde, Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiis doneminden
Cumhuriyet'in ilk yillarina kadar uzanan bir siirecte, sanatin evrimi ve kimligini
bulma siireci karmasik bir hal almis, yurt disinda egitim almis ve iilkeye donmiis
sanatgilar ya da yabanci hocalardan alinan dersler, bu donemin sanatsal Uretimini
etkilemistir. Bu sebeplerle, tam anlamiyla 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasi bir sire

daha miimkiin olmamustir.

Toplumsal gergekgilik akimi, insan1 merkeze alan ve giinliik yasami sanatla
isleyen bir anlayisi temsil eder. Tirk Resim Sanati’nda 1930’Iu yillarda toplumsal
konulu eserler verilmeye baslanmistir fakat kesin olarak bu akimin varligi, 1939
yilinda Leopold Levy atdlyesinde yetisen Ogrencilerin olusturdugu Yeniler
Grubu'nun agtig1 alternatif sergilerle 6n plana ¢ikmistir. Yeniler Grubu iiyeleri,
eserlerinde ayricalikli olmayan emekgi kesimini resmederek, toplumu sanatlarina

davet etmis ve bu akimin Tiirkiye'de kok salmasina onciiliik etmislerdir.

Miimtaz Yener'in sanat yolculugu, eserlerindeki tematik degisimler ve {islup
cesitliligi iizerinden izlenebilir. 1941-50 yillar1 arasinda kalabaliklarin sik¢a yer
aldig1 tuvallerinde, makine betimlemeleri ve kiibizm etkileri géze ¢arpmistir. 1950-
60 arasinda is¢i ve makine desenlerinde yeni arayislar igine girerken, figuratif
denemelerine devam etmistir. 1965 yilinda karincalara yonelmis ve emegin ve
emekgilerin temsilcisi olarak onlar1 sembolik bir anlamla islemis, 1968-78 yillarinda
ise karincalarin daha da 6n plana ¢iktig1 goriilmistiir. Tematik ve tislup bakimindan
bir dizi evrim gegirmis bulunsa da, 1939'da Leopold Levy ile derinlesen toplumsal
gercekei yaklasimdan hi¢ vazgegmemis, bu yaklasim Sanat¢inin yasami boyunca

kendisine eslik etmistir.

Toplumsal ger¢ekciligin Onciilerinden biri olarak, Yener'in eserleri zamanla

degisse de, insanin miicadelelerine ve toplumun sorunlarina dair duyarliligini

144



stirdiirmiigtlir. Sanat¢inin eserleri, hem estetik kaygilart hem de toplumsal mesajlari
bir araya getirerek izleyicilerle etkilesim kurmayir amaglamistir. Bunlarin yaninda
sadece estetik bir bakis agis1 sunmakla kalmamis, ayni zamanda toplumsal gergekei
sanatin ana temsilcilerinden biri olarak Tirk resim gelenegine katkida bulunmustur.
Her bir tuvalinde, sanat¢inin insanin varolugsal sorunlarina, emegin degerine ve

toplumun dinamiklerine olan derin bagliligin1 gérmek miimkiindiir.

Bu arastirma, Yener'in sanatinin sadece bir ressamin degil, ayn1 zamanda bir
toplum goézlemcisinin ve yorumcusunun eserleri oldugunu ortaya koymaktadir.
Yener'in yillar igindeki degisen odaklari, insanin evrensel deneyimleriyle olan bagini
giiclendirmis ve sanatinin derinligine yeni katmanlar eklemistir. Incelenen
donemlerde sanatin toplumsal dinamikleriyle etkilesimi, Yener'in eserlerini izleyen

nesillere ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Sonug olarak, bu tez, Miimtaz Yener'in sanatinin hem bireysel evrimini hem
de toplumsal gergeke¢i sanat akimimnin gelisimini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak
olusturmayr amaclamaktadir. Sanat¢cinin eserleri, Tiirk Resim Tarihi i¢inde kendi
Ozglin izini birakmis, toplumsal gercekgilikle i¢c ige ge¢mis ve cagdas sanatin

evrensel diline katki saglamistir.
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Ek I. Yeniler Grubu Sergi Listesi

EKLER

Sergi Adi | Yer Tarih Katilan Sanatcilar
Liman [stanbul 10.05.1941 Nuri Iyem, Avni Arbas, Kemal
Sergisi Basin Birligi Sonmezler, Mumtaz Yener, Selim
Turan, Turgut Atalay, Abidin Dino,
Yusuf Karacay, Fethi Karakas, Hasmet
Akal, Agop Arad, Nejat Melih Devrim
Kadin Istanbul 23.05.1942 Hasmet Akal, Nuri Iyem, Agop Arad,
Basin Birligi Turgut Atalay, Faruk Morel, Avni
Arbag, Ferhi Karakas, Miimtaz Yener,
Nejat Melih Devrim, Huseyin Anka,
Kemal Sénmezler
Eminénil 3-20.07.1943 | Mimtaz Yener, Agop Arad, Hilmi Ziya
Ulken, Hasmet Akal, Turgut Atalay,
Halkevi Orhan Omay, Nejat Melih Devrim, Nuri
fyem
Oygar Sanat | 1946 Mimtaz Yener, Ferruh Basaga, Nuri
Galerisi Iyem, Fuat Izer, Avni Arbas, Fethi
Karakag, Turgut Atalay
Taksim 20.12.1947 | Mimtaz Yener, Ferruh Basaga, Agop
Fransiz Arad, Fethi Karakas, Nuri Iyem, Turgut
Konsoloslugu Atalay, Hagmet Akal
Taksim 3.01.1948 Mimtaz Yener, Ferruh Basaga, Agop
Fransiz Arad, Fethi Karakas, Nuri lyem, Turgut
Konsoloslugu Atalay, Hagmet Akal
Taksim 15.05- Ferruh Basaga, Agop Arad, Fethi
Fransiz 5.06.1948 Karakas, Nuri Iyem, Turgut Atalay
Konsoloslugu
Taksim 5.05.1949 Avni Arbas, Nuri Iyem, Ferruh Basaga,
Fransiz Agop Arad, Ihsan Incesu, Fethi Karakas,
Konsoloslugu Dimitro Monoyudis
Taksim 1949 Avni Arbas, Nuri Iyem, Ferruh Basaga,
Fransiz Agop Arad, Fethi Karakas, Dimitro
Konsoloslugu Monoyudis
Resim Taksim 20.05.1950 Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Nuri
Sergisi Fransiz fyem
Konsoloslugu
Yeniler Taksim 1-15.10.1950 | Ferruh Basaga, Kemal Incesu, Kemal
Resim  ve | Fransiz Artun, Miimtaz Yener, Nuri Iyem,
Fotograf Konsoloslugu
Sergisi
Taksim Mayis 1951 | Ferruh Basaga, Kemal Artun, Nuri lyem
Fransiz
Konsoloslugu
Taksim 1951 Ferruh Basaga, Kemal Artun, Nuri
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Fransiz Iyem, Ragip Gokcan

Konsoloslugu
Yeniler Taksim 3-20.05.1952 | Kemal Artun, Ragip Gokcan, Turgut
Grubu Fransiz Atalay, Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Sadi
Resim, Konsoloslugu Calik
Fotograf ve
Heykel
Sergisi

(Celik, 2009:238245)
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Ek I1. Mimtaz Yener Sergi Listesi ve Odiilleri

1940 Talebe Sergisi, “Bir Kadin Portresi”, Birincilik Odiilii
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, IDGS Akademisi, Istanbul, 3 Ocak

1941 1.Yeniler Grubu Sergisi, ”Liman Sergisi”, Istanbul Basin Birligi 10
Mayis

1942 Yeniler Grubu Sergisi, Eminénii Halkevi, Istanbul

1943 Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti Sergisi, Istanbul

1943 Yeniler Grubu Sergisi, Emindnii Halkevi, Istanbul

1944 Tirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti Sergisi, Istanbul

1946 Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraslar Cemiyeti Sergisi, Istanbul

1946 Yeniler Grubu Sergisi, Oygar Sanat Galerisi, Istanbul

1947 Yeniler Grubu Sergisi,, Basin Birligi, Isstanbul

1948 Yeniler Grubu, Fransiz Konsoloslugu, Istanbul, Taksim

1949 Yeniler Grubu, Fransiz Konsoloslugu, Istanbul, Taksim

1950 Yeniler Grubu, Fransiz Konsoloslugu, Istanbul, Taksim

1950 Tiirk Ressamlar Cemiyeti Kurulusu ve 1970’e dek Grup Sergileri

1953 Istanbul Belediyesi 500. Fetih Y1ldéniimii Sergisi Birincilik Odiilii

1958 Tiirk Ressamlar Cemiyeti Sergisi, Istanbul

1964 Tiirk Ressamlar Cemiyeti Sergisi, Istanbul

1968 Tiirk Ressamlar Cemiyeti Sergisi, Istanbul

1969 Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti Yarigmas: ve Sergisi, Altin Baykus
Birincilik Odiilii, Taksim Sanat Galerisi, Istanbul

1973 Plastik Sanatlar Sergisi, Bulgaristan, Yunanistan, Romanya,
Yugoslavya, Tlrkiye

1975 Tirkiye Ressamlar Cemiyeti 25. Yil Sergisi, Dariigsafaka Sanat
Galerisi, Istanbul

1977 Balkan Ulkeleri Plastik Sanatlar Sergisi, Biikres, Romanya

1978 Taksim Sanat Galerisi, Istanbul

1979 Sanat Emegi Dergisi Jiiri Ozel Odiilii

1980 Taksim Sanat Galerisi, Istanbul

1980 Bodrum Haluk Elbe Sanat Galerisi, Bodrum Kalesi

1980 Nisantas: Cumali Sanat Galerisi, Istanbul

1982 Bodrum Haluk Elbe Sanat Galerisi, Bodrum Kalesi

1982 Taksim Sanat Galerisi, [stanbul

1982 Tak1 Sanat Galerisi, Ankara

1984 Bodrum Haluk Elbe Sanat Galerisi, Bodrum Kalesi

1984 Tanbay Sanat Galerisi, Moda, Ankara

1985 Cumali Sanat Galerisi, Moda, Istanbul

1986 Doku Sanat Galerisi, Ankara

1987 Camas Sanat Galersi, Istanbul, Goztepe

1987 Kayaalp Sanat Galerisi, Istanbul, Nisantas1

1988 Auditorium, Upper Montclair, New Jersey, ABD

1989 TUYAP Sanat Fuar1 Basar1 Odiilii, istanbul

1989 Camas Sanat Galerisi, Istanbul, Gostepe

1990 TUYAP Sanat Fuar1, Doku Sanat Galerisi, Istanbul

1991 Oda Sanat Galerisi, Tesvikiye, Istanbul
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1991 Sandoz Sanat Galerisi, Besiktas, Istanbul

1992 Doku Sanat Galerisi, Ankara

1993 UPSD-UNESCO, Plastik Sanatlar Dernegi Kurulusu ve Onur
Uyeligi

1993 Camas Sanat Galerisi, Istanbul, Gostepe

1994 UPSD-UNESCO, Plastik Sanatlar Dernegi Onur Odiilii, Istanbul

1998 Doku Sanat Galerisi, Tesvikiye, Istanbul

1999 GESAM Biyik Odiili, Ankara

2000 Cafe Igloo, Astoria, Long Island City, New York, ABD

2002 Doku Sanat Galerisi, Ankara

2003 Cagdas Yasami Destekleme Dernegi, Odiil ve Sergi, Istanbul,
Taksim

2006 Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi, Galatasaray, Istanbul

2006 Baris Sergisi, Istanbul

2007 Utopya Sanat Galerisi, Kadikdy, Istanbul

2007 TUYAP Sanat Fuar1, Asmalimescit Sanat Galerisi, Istanbul

2008 TUY AP Sanat Fuari, Art Point Galeri ve Miizayede Evi, Istanbul

2009 Utopya Sanat Galerisi, Kadikdy, Istanbul

2012 Ekim Gegidi, Canakkale

2013 Ekim Gecidi, Canakkale

2013 Il Kiiltir ve Turizm Miidiirliigii Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,
Canakkale

2014 Ziraat Bankas1 Tiinel Sanat Galerisi, Istanbul, Beyoglu, Ocak

(Yener, 2013:226-228)
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Gorsel Ek 1. CYDD Onur Odiilii, Cumhuriyet’in 80. Yilinda 80 Yasinda, 2003.
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Gorsel Ek 2. Gesam Odulu.

sorm?

SO Gt YENER

Camiuerryetimneaan 75 wi butlamalan kapsamenda GESAM, Tk Subtir ve Sanat
haysting usmalimas hezmetien nedenivle, “Cunsbunyetie Gelender - 1923 ve Ounces
Tarth Sanatgiler™ shopareyla. Mimardk, Resim, Heyhel Geafih, Moda Tassrsm, Yekatil,
Forogmal, Serwmih. Kankatir we Colorekssl Semat daleemdadi 1927 ve  bocesl
wmatglanemes o Koker Babarhd nm maddl katkdands be “Teogrkkin ve Saygp”
1overn durendryoe

Turk Kubur ve Seal Haystedabs enutubons hametlenng sedenivle sae de
weacaden “Tegekhir v Sayw” ige deoelodions Mrene Ome vermesial nce
wdiynruz

Soyplacernds

25 Ocak 1990
Mimar Siree Univezssew

Odioryum
.12

G Sudver 00/4. 0450 Maliepe / AVARA » 0 200 1002 2008 W etax 1 DM
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Gorsel Ek 3. Tesekkiir Belgesi.

Q;g\
dernegi

Sayin Mimtaz YENER

Dernegimizin dizenledigi
“DUNYA BARIS GUND - 1 Eylil 2006”
etkinliklerinden
“Gelenekten Gelecege 3.BARIS SERGISI"
yaptigimz degerli katkilarla,
glcimize gic katt.

Tesekklr ediyoruz

lsitan GUNDUZ
Genel Bagkan
QN

255

Osmanafa Mahallesi, All Suavi Sokak No 7
Bahafiye - Xamhay J ISTANBUL
Tel D218 346 8059 emall barls@baristernegl org
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Gorsel EK 4. UPSD 50. Sanat Yih Onur Odiilii.

Ser 1B 1y i™

Sevn Mumnas YINER

Tishove de tm duwmas bopdlars Largn agaian otk senaton bunmiagnauns
.m-mumw-u\n“w L
l‘L—mh‘nnm;““h—-”

Y cowtim Surubirrss yehands betindes sevdoicrdes Buliy lnanas ’
W30 il Hhareet Ovaet Odedy — sasroa kararbapnrd B aduben baudums ve |
Fyhil € srnarecss Sam |7 00de gerorklopered odel winvmns kandrasms foa oderis

Saypriarie

Unenen ALAP Cwner (it Komvevvosy
Turbye {al Koamten e ar

1 halarwran Madtd Sanada Derreg

Nashan

Prod Hismrseme NOC AN Shwet Ol
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Gorsel Ek 5. UPSD Onur Odilt, 1994,

O N U R B E L G E S |

SAYIN < Miptrz Jrere
Bu BELGE

TORKIYE'DE PLASTIK SANATLAR ORTAMININ
OLUSMASI VE GELISMESINDE
SAGLADIKLAR! KATKILAR NEDENIYLE

17 EYLOL 1994 TARIHINDE SUNULMUSTUR.

Pror Hosase m\: Kocax

Yosern Kurvrt Baskaxi
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Gorsel Ek 6. Kendi El Yazisi ile “Sinemaciligi” Hakkinda Notlar.

B
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Gorsel Ek 7. Efelerin Efesi Adh Filmden Dekor.
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Gorsel Ek 8. Papatya Adh Filmden Dekor.
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Gorsel Ek 9. Muzaffer Arabul’un Siir Kitaplarinin Kapaklarini Tasarlamistir.
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Gorsel Ek 10. Tango, Tuval Uzerine Yaghboya, 99x49 cm, 1995.

Gorsel Ek 11. Durup Duru, Duralit Uzerine Yaghboya, 62x44, 1982.

175



Gorsel EK 12. Yash Adam 2, Tuval Uzerine Yaghboya, 70x50 cm.

Gorsel Ek 13. Kese, Tuval Uzerine Yaghboya, 70x50 cm.
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Gorsel Ek 14. Bando Mizika, Duralit Uzerine Yaghboya, 62x44 cm, 1982.
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Gorsel Ek 16. Odullii, Karmcalar Geliyor, Duralit Uzerine Yagliboya, 48x36 cm, 1968.

Gorsel Ek 17. Bilim Aski, Tuval Uzerine Yaghboya, 95x84 cm.
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Gorsel Ek 18. Mevleviler, Tuval Uzerine Yaghboya, 99x70 ¢cm, 1998.

Gorsel Ek 19. Aile, Tuval Uzerine Yaghiboya, 59x49 cm.
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Gorsel Ek 20. Elektrikli Hava, Duralit Uzerine Yaghboya, 39x30, 1982.

180



Gorsel Ek 22. Eskiz Calismasi.
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Gorsel Ek 23. Eskiz Calismasi.
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Gorsel Ek 24. Eskiz Calismasi.
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Gorsel Ek 25. Eskiz Calismasi.
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Gorsel Ek 26. Eskiz Calismasi.
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Gorsel Ek 27. Eskiz Calismasi.
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Gorsel Ek 28. 1918 ismail Miimtaz Yener.
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Gorsel Ek 30. Nisanh Cift, Sadan ve Miimtaz Yener, Galatasaray, istanbul, 1944.

Gorsel Ek 31. Soldan Saga; Avni Arbas, Miimtaz ve Sadan Yener, Hiiseyin Anka’nin
Kaynbiraderi, Nuri Iyem, Akademi Balosu, Istanbul, Mart 1946.
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Gorsel Ek 32. Esi ve Kiz1 ile, New York, 1988.

Gorsel Ek 33. Aksam Gazetesindeki Odasi, 1965.

. A
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Gorsel Ek 34. Devrim Erbil ve Umit Camas ile Istanbul Géztepe Camas Sanat
Galeri’sindeki Sergisinin A¢ilisindan, 1980°ler.

Gorsel Ek 35. Dostluklarimn 50. Yili, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Nuri iyem.
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Gorsel Ek 36. MUmtaz Yener ve Avni Arbas Dostluklarimin 60. Yili, Avni Arbas’in
sergisinden, Istanbul 1996.
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