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SOVYETLER VE BAGIMSIZLIK DONEMLERINDE TACIiK
SINEMASININ ORNEKLERLE ANALIZi
Surayyo KHONOVA

Sinema, ideolojik yeniden iiretim ve kiiltiirel degerleri elde etme arasindaki etkilesimi
anlayabilme acisindan verimli bir sanat alanidir. Bu calismada; Sovyet donemi ve
bagimsizlik sonrasi Tacik sinemasi incelenmistir. Sovyet mirasinin deneyimini ve
genel olarak Sovyet sinemasinin yonetim mekanizmasini bilmeden ve dikkate almadan
modern Tacik sinemasinin gelisim yoniinii belirlemek imkansizdir. Bagimsizlik
sonrasinda, sinemadan devlet tekelinin kalkmasina ragmen ekonomik yetersizlikler
nedeniyle sinemaya kaynak aktarilmamis ve bu nedenle Tacik sinemasi yeteri kadar
gelismemistir. Ancak 2000’11 yillarin basinda, gozlemlenmeye baslayan ekonomik
gelismeler sayesinde filmlerin sayisinda artis goriilmistiir; fakat uluslararasi alanda
kayda deger basarilar elde edilememistir. Bu tezin amaci; Sovyet donemi Tacik
sinemasmin deneyimlerinin ve giniimiiz Tacik sinemasi ftzerine -etkilerinin
betimlenmesi, Tacikistan’in genel hatlariyla sinema tarihinin aktarilmasi, doneminde
popliler olan filmlerin temsil giiclinlin incelenmesidir. Nitel bir arastirma olan bu
calismada betimsel analizden faydalanilmistir. Sovyet doneminin yogun etkisini
tasiyan Tacik sinemasinin kendine 6zgili bir yap1 olusturduguna dair veriler elde
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Sovyet Sinemasi, Sovyet Déneminde Tacik Sinemasi,

Sovyet ideolojisi, Bagimsizlik Sonras1 Tacik Sinemasi



ABSTRACT

ANALYSIS OF TAJIK CINEMA DURING THE SOVIET AND
INDEPENDENCE PERIODS WITH EXAMPLES

Surayyo KHONOVA

Cinema is an efficient art and media space to understand the interaction between
ideological reproduction and cultural attainment. In this study; Soviet period and post-
independence Tajik cinema was investigated. It is impossible to determine the
direction of development of modern Tajik cinema without knowing and considering
the experience of Soviet heritage and the mechanism of governance of Soviet cinema
in general. After independence, despite the monopoly of the state resources were not
transferred to the cinema due to economic inadequacies and therefore the Tajik cinema
was not developed sufficiently. However, in 2000’s the economic developments that
began to be observed at the beginning of the film but there has been no significant
international success. The aim of this thesis is to expose the experiences of the Tajik
cinema in the Soviet period and its effects on contemporary Tajik cinema, as well as
to make a comprehensive history of Tajikistan famous and examined in the popular
films.

The aim of this thesis is to describe the experiences of the Soviet-era Tajik cinema and
its effects on today's Tajik cinema, to convey the cinema history of Tajikistan in
general terms, and to examine the representational power of the popular films of the
period. In this study, which is a qualitative research, descriptive analysis was used.
Data have been obtained that Tajik cinema, which bears the intense influence of the
Soviet period, has created a unique structure.

Keywords: Cinema, Soviet Cinema, Tajik Cinema in the Soviet Period, Soviet

Ideology, Tajikistan Cinema After Independence



ONSOZ

Bu c¢alismada, Tacik sinemasimin gelisimini ve Ozelliklerini anlatmaya
calistim. Zor, 6zverili ve ¢ok uzun ugraslardan sonra ortaya ¢ikan bu tezin,
sinema literatiirine Tacik sinemasi ile ilgili bir nebze de olsa katkida
bulunacagina inaniyorum. Elbette kisi sahsima akademik hayata baslama firsati
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GIRIS

Tacik SSR'de (Sovyt Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi) sinemanin ortaya ¢ikis yili,
cumhuriyetin belgeseller tiretmeye ve tarihi kronikler gelistirmeye basladigi 1929 yih
olarak kabul ediliyor. 1930'da Takdzhikkino trostiiniin kurulmasi, éniimiizdeki on
yilin ana yoniini belirledi: ajitasyon propagandasi. O zamanin uzun metrajl filmleri
sinif miicadelesini ve Tacikistan'da sosyalizmin ingasini konu aliyordu.

Orta Asya sinemasi, Sovyet cumhuriyetlerinin ortak bir ideolojiye ancak yerel
ozelliklere sahip biyiik bir iilke olarak birlesmesinden sonra gelismeye basladi.
Sinema tarihgileri genellikle bes {ilkede c¢ekilen filmleri kategorize ederler:
Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan, Tiirkmenistan ve Ozbekistan. Zaman agisindan
Orta Asya sinemast ti¢ doneme ayrilabilir: Sovyet filmleri (1919-1987), yeni dalga
(1988-1992) ve ¢agdas bagimsiz filmler (1992'den giinimiize).

Biiyiilk Vatanseverlik Savasi sirasinda, Moskova stiidyosu Soyuzdetfilm
Dusanbe'ye tasind: ve sadece uzun metrajl ve belgesel filmler degil, ayn1 zamanda
film koleksiyonlar: da iiretti. 1950'lerde ve 1960'larda Tacik yonetmenler yeni tiirler
kesfetti: animasyon filmler, roman uyarlamalar1 ve tarihi destanlar ortaya ¢ikti ve
ulusal dramaturji ivme kazandi. Aym zamanda, Tacik sinemasimin ana tiirleri
pekistirildi: tarihsel-devrimci, kahramanlik-epik, endistriyel, aile ve ev, masal,
miuizikal komedi ve bale filmleri. Baz1 filmler uluslararas: film festivallerinde tanind:
ve "Tacik harikas1" eserler olduklar: iddia edildi. Daha sonra tiir ¢esitliligi genisler ve
1970'lerde Tacikistan'da gerilim, macera, komedi ve miizikal filmler gekilir.

1972'deki ekonomik krizden sonra, maliyet asimlari nedeniyle Goskino,
Tacikistan'in film endiistrisindeki yonetim politikasini kararl bir sekilde revize etti.
Yonetim degistirildi ve altyapiyr modernize etmek igin ek bir biitge tahsis edildi.
Askeri ve siyasi belgeseller o donemde sinemanin ana temalar arasindaydi. 1980'lerde
VGIK mezunu geng yonetmenler sektore girdikten sonra nihayet yaraticilikta 6zgiirlik
saglandi. Yazarlar tiirler tizerinde deneyler yapti, olay o6rgiilerine etnografik unsurlar
katt1 ve Hollywood ve Bollywood'un filmlerinden yararlandi. Perestroyka, SSCB'nin
¢okusti ve Tacikistan'daki i¢ savas 1990'larda Tacik sinemasinda yaratici bir krize yol

acti. Yonetmenler video belgesellere gegmek zorunda kalir ve iilkede diisiik biitceli



sinema gelisir. 2010'larin basinda Tacikfilm'in teknik tabani modernlesmeye basladi
ve modern Tacik sinemasi yeniden canlanma umudu gostermeye basladi.

Bu ¢alismada, ¢ok uluslu Sovyet sinema sanat1 baglaminda Tacik sinemasinin
tarihi, Sovyet film dtretimi, Sovyet sanatsal sinematografisi alaninda ideolojik
politikanin uygulanmas: arastirilmistir. Tacik sinemasinin olusumu ve gelisimi, ana
yonleri ve ulusal sinemanin sorunlarina odaklanarak, egemen Tacikistan sinemasinin
olusumunda Sovyet mirasinin rolii analiz edilerek incelenmistir. “Sanatlarin en
Onemlisi” Sovyet sinemasi, yalnizca Sovyet toplulugunun tarihindeki en iyilerin bir
propagandacisi degil, ayn1 zamanda tilkenin sosyalist ve ulusal-manevi temellerinin
propagandasi i¢in de etkili bir aragti.

Bu ¢alismanin 6nemi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nde Sovyet ve bagimsizlik sonrasi
doneme ait Tacik filmleri tizerine yapilan ilk ¢alisma ve bu konunun bir tez olarak ele
alindigr ilk galisma olmasidir.

Tacik sinemasinin tarihi 20. yiizyilin ikinci yarisinda arastirilmaya baslanmstir.
Tacik sinemasi; diinya genelinde olan Tacik yonetmenler tarafindan cekilen filmleri
kapsamaktadir. Tacikistan sinemasi ise; Tacikistan Cumhuriyeti cografi sinirlarla ifade
edilmektedir.

Calismanin Birinci Boliimiinde sovyet ve tacik sinemasiin tarihi ile ilgili
bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci Béliimiinde Tacik sinemasinin sinema endiistrisi problemleri
ve gelistirme programi hakkinda bilgi arastirilmistir.

Calismanin  Ugiincii Boliimiinde ise hem Sovyetler ve Bagimsizlik
donemlerinden Ornek filmlerin icerik analizleri yapilmistir. Calismanin Sonug

Boliimiinde ise elde edilen veriler Tacik sinemas1 kapsaminda degerlendirilecektir.



BIRINCi BOLUM
SOVYET DONEMINDE TACIK SINEMASI

1.1. Sovyet Sinemasi

Ekim Devrimi, Rusya'daki sinemanin gelisim tarihinde kesin bir doniim noktas1
olmustur. Lenin bagkanligindaki yeni sosyo-politik paradigmanin ideologlari,
sinemay1, yeni Sovyet toplumunun ideallerinin bir yansimasi olan yeni bir tiirlin
olusumu i¢in bir arag¢ olarak gérmiistiir (Pudovkin Vsevolod, 1974: 25-27).

Devlet diizeyinde, c¢esitli hedeflere ulasmak icin film yapimini kullanmanin umut
verici olanaklari, devrimden Once bile yaygin olarak goriiliirdii. Ayn1 zamanda,
burjuva sinemasinin gorsellik ve eglenceye yonelimi (islevsel agidan) Sovyet
sinemasinin yaratici toplumsal rolii ile karsilastirilmis; egitim ve 6gretim gorevlerinin
gerceklestirilmesine (hem teorik hem de pratik diizeyde) yonelik hale getirilmistir

(Rzhevskiy, 1982: 15-17).

Bu nedenle, 1914 yilinda Lenin, sinemanin egitimsel dnemini vurgulayan “Taylor’un
Sistemi-insanin makine tarafindan kolelestirilmesi” adli makalesinde, yalnizca
arastirma ve egitim icin bir arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda iiretim tesviklerinin ve
personel egitiminin bir araci olarak da kullanildigin1 belirtmistir. Amag, sinemanin bir
tiir katalizor islevini yerine getirmesidir. Hizmet edenler ve ¢alisanlar icin, bu tiir bir
isi yapmak dogru teknigin ekranda gosterilmesi olmustur (Lenin V, Taylor'un Sistemi
-insanin makine tarafindan kolelestirilmesi, Moskova, 1914,

https://leninism.su/works/62-tom-24/2288-liberalnyj-professor-o-ravenstve.html).

Devrim sonrasi, sinema gelisimi donemi sayilmaktadir. Sinema sektoriiniin
kurumsallagsmasinin baglangict olan Ekim Devrimi'nden sonra, bir ideolojik egitim
araci olarak sinemanin durumu ve kitlelerin egitimi, genislemeye ve giiglenmeye
devam etmistir. Parti programinda sinema, kiitiiphanelerle birlikte tiniversiteler,
dernekler, okul dis1 bir egitim sekli olarak goriilmiistiir. Toplum hayatindaki 6nemi,

yaratici bir vizyon araci olarak degil, politik propaganda ve yeni bir diinya goriisii


https://leninism.su/works/62-tom-24/2288-liberalnyj-professor-o-ravenstve.html

olusumunun ayrilmaz bir parcast olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak, yeni bir kiiltiir
alaninin  gelistirilmesi birgok sorunla beraber; personel, teknik ve finansal

problemlerle de kars1 karsiya kalmistir (Zaytseva, 1997:73).

Sanat ve belgesel filmlerle es zamanli olarak, yani devrimden once, Rus
animasyonu da dogmaya baslamistir. Ancak, ilk gergek ¢izgi film, Dzigi Vertov’un
(1924) “Sovyet Oyuncaklar”: kabul edilmektedir. Animasyonun tarihgesi, onciilerin
isimleri Ivan Ivanov-Vano, kiz kardesler Brumberg, Olga Khodatacva- animasyonlu
masallarin sanat yonetmenleri, Chukovsky, Marshak, “Soyuzmultfilm’'in kuruculari
Sergey Mikhalkov'un eserlerinin ekran yonetmenlerinin isimleriyle ayrilmaz bir
sekilde baglantilidir. Ayrica, 1935 yilinda Mickey Mouse ¢izgi filminin bir kopyasini
Birinci Moskova Film Festivali'ne gonderen Walt Disney ile Sovyet animasyonunda

gercek bir devrim gergeklestirmistir (Gabrilovich,1967: 66).

Sesli yillar yani 1930'lar, sinema deneylerinin ve 6zgiirliigiin yerini alan sosyal
gercekeilik zaferinin sinema doénemi olmustur (ylizyilin baslangicinda, ideolojik
ihtiyaglara cevap veren Rus sinemasmna ragmen). YoOnetmenler uyum saglamak
zorunda kalmistir. En biiytlikleri kendi sanatsal arayislarini “parti politikas1” ile
birlestirmeyi basarmistir. Ornegin, “Komedi Krali” Grigory Alexandrov ve onun
ilham kaynagi Lyubov Orlova’nin, sadece isimleri yeni bir tiiriin dogusunu degil, ayni
zamanda film igerisine konan miiziklerin de ortaya ¢ikmasini da saglamistir (Guralnik,
1968: 77-87).

Sonraki on yilda 1940’11 yillar, Biiyiik Vatanseverlik Savas1 nedeniyle 1941-1945 hem
Sovyet sinema tarihinin hem de iilke tarihinin en zor donemi sayilmaktadir.

Ancak savasg, yapimcilart durdurmadi. Film tiretiminin kisirlagtigi donemin
baslangici olmasina ragmen, yonetmenler ¢aligmalarinin tiiriinii ve tematik odaginm
degistirmistir.1950'1i yillarin ikinci yarisinda, Sovyet sinemasinin yeni bir dogum
yasadigin1 soyleyebiliriz. Mikhail Kalatozov'un “Turnalar Uguyor” ve “Moskova
Gozyaslara Inanmaz” filmi, Cannes Film Festivali'nde iilkeye zafer kazandiran iki
film olmustur. Bu dénemde, Grigoriy Chukhray ve Marlen Khutsiyev ilk ¢ikislarini
yapmistir. Mihail Romm “Bir Y1lin Dokuz Giinleri’ni ¢ekmistir. Leonid Gaidai, Eldar
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Ryazanov, Georgiy Danelia'nin ¢ektigi komedi filmleri beyaz perdede izlemek yine
miimkiin olmustur.1960'1 yillarda ilk bagyapitlarindan “Ivan’mn Cocuklugu” ve
“Andrey Rublev”, Andrey Tarkovsky tarafindan c¢ekilmistir. 1968'de, Sovyet
birliklerinin Cekoslovakya'ya girisiyle birlikte Sovyet sinemasinin ylikselisi
yavaglamig hem tilke hem de ulusal sinema i¢in ara bir donem olarak kabul edilmistir.
Bu donemdeki filmlerin Sovyet Rusyasinin toplumal yagamina yonelik izler tagidigi

bir gergektir (Chernikh, 2005: 20).

1970'lerin birgok filminin rafta oldugu gercegine ragmen, digerleri gosterime
girdiyse de o zaman ¢ok az sayida kopya ile ¢ikmistir. Gleb Panfilov, Vasily Shukshin,
Nikita Mikhalkov, Rolan Bykov gibi yonetmenlerin goriilmeye deger bulunan ve
basyapit olarak kabul edilen bazi filmleri ise ekranlara ¢ikmaya devam etmistir

(Delezya, 2013: 68).

Tam da bu yillarda, ekranlarda, “Oscar” o6diliinii kazanan, “Moskova
Gézyaslarina Inanmiyor” filmi ¢ikmugtir. Gaidai, Danelia ve Ryazanov gise
komedilerini cekmeye devam etmistir. Izleyiciler ise sinemadaki filmlerden ziyade
sinemadaki isimleri, Ornegin; Andrei Mironov, Anatoly Papanov, Lyudmila
Gurchenko, Yevgeny Leonov, Yuri Bogatyrev, Alexander Kaidanovsky’i gormeye
gidiyorlardi (Chernikh, 2005: 23).

1980'lerde Perestroyka doneminde ve daha sonra 19901 yillarda, birgok
yonetmen geride birakilmamis, ayn1 zamanda, uzun yillar boyunca onlar tarafindan
gelistirilen sinema dili de geride birakilmustir. Ilk liberal dalga birgok yasakli Sovyet
filmini raftan kaldirmis ve Sergei Solovyov “Assa”si ile ekranlardan rock’un sesini

duyulmaya baglamistir. (Delezya, 2013: 70).

Ayni1 dalga daha sonra sahile ¢ok miktarda diislik dereceli tiir filmi getirmistir.
Boylece izleyiciler, mantar gibi tiireyen video salonlarini daha fazla tercih etmeye
baslamustir. Ulkedeki Sovyet sinemasina ilgi azalsa da yabanci film festivalleri Sovyet

filmlerine yer vermistir. Kira Muratova, Nikita Mikhalkov, Gleb Panfilov, Pavel



Lungin tarafindan yapilan filmlere, bu festivallerde 6diil verilmistir (Ginberg, 1974:
85).
1.2. XX. Yiizyilda (1920-1940 Yillarinda) Tacik Sinemasi

1924°te Orta Asya’daki ulusal bolgesel sinirlandirmanin ardindan, Tacik halki
ozerklik kazanmistir: Tacikikstan Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, Ozbekistan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nin bir pargasi olarak kurulmustur. Bes yil sonra, 16
Ekim 1929'da, III. Tacikistan Sovyetleri Olaganiistii Kongresi, Tacikistan Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyeti'nin kurulusu hakkinda bildirge kabul edilmistir (Akhrorov,
1971: 70). Boylece, uzun aradan sonra ilk defa, Tacik halki sosyalist bir ulus devleti

olusturmus ve bir cumhuriyetin sahibi olmustur.

Tacikistan'da i¢ savasin zor kosullarinda endiistriyel insaat baglamistir. Birbiri
ardina hafif sanayi isletmeleri, elektrik santralleri yapilmis, sulama calismalar
yapilmistir. Ilk toplu giftlikler 1927'de kurulmus ve Ekim 1929'da sayilar1 yaklasik
209’a ulasmugtir. Is birliginin zor bir siyasi durumda gerceklesmesine ragmen
(Basmagi Cetelerinin Isgali), 1932'ye kadar kolektif ciftliklerin sayis1 1848'e
yiikselmistir (Bobojon, 1967: 105).

Ikinci bes yillik planin (1937) sona ermesiyle, Tacikistan, ¢cok sayida sanayi
kurulusu olan gelismis bir endiistrisi olan gelismis cumhuriyete dontistiirilmiistiir. O
zamana kadar kolektivasyon da tamamlanmistir (Tacikistan Sinemasinin
Ansiklopedisi, 2012: 23).

Okuma yazma bilmeyenlerin oranmin azaltilmasi, genel egitim okullarinin
olusturulmasi, kiiltiirel egitim kurumlar1 vb. gibi miicadele siyasi ve ekonomik
faaliyetlerle es zamanli olarak gerceklesmistir. ilk Sovyet okullari, devrimden hemen
sonra ag¢ilmigtir. Devlet yatili okullar1 islevsel hale getirilmigtir. Kardes
cumhuriyetlerin liniversitelerinde ve ayrica Tacikistan'da diizenlenen pedagojik
kurslarda 6gretim personeli yetistirilmeye baslamistir. Yillar gegtikge, halk egitimi
alaninda calismalar hiz kazanmaya baslamistir. Tacik sinemas;, TOSSC'nin

(Tacikikstan Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti) olusumundan sonra, 1924'te ilk

6



adimlarmi atmis ve Ekim 1929'da ilk sinema biilteninde, Dusanbe'ye ilk trenin
geldigini ve gen¢ cumhuriyetin yagsamindaki diger dnemli olaylar yer almis ve bu film
Tacikistan'in baskentinde gosterilmistir. Ardindan, periyodik haber biilteni “Sovyet
Tacikistan”in serbest yayinmin baslangicina isaret eden birkag konu daha
yayimlanmistir. Bu, ilk film meraklilar1 V. Kuzin, A. Shevich ve N. Gezulin tarafindan

yapilmistir (Bobojon, 1967: 115).

TOSSC'ndeki kiiltiirel yapinin gelismesi yavaslamis ve iilke ekonomik agidan
zor bir donem gecirmistir. “Egitim, kagit ve okul malzemeleri temininde diger
cumhuriyetlerin, 06zellikle de RSFSCnin (Rusya Sovyet Federatif Sosyalist
Cumbhuriyeti) desteklenmesi, cumhuriyetin kiiltiirel kurumlarinin ¢aligmalarinda
onemli bir rol oynamistir. Tiim kurumlarin siyasallagsmasi, alfabe reformu, kiiltiire

ciddi zarar vermistir” (Kuleshov, Khokhlova, 1975: 303).

Sinemalar, 1930'lu yillarda kitlesel egitim kurumlar1 arasinda 6nemli bir rol
oynamaya baglamistir. 1929 yilinda Dusanbe'de, sadece alt1 ay 6zel bir sinema faaliyet
gosterebilmigtir. 1932 yilinda, hiikiimetin karariyla, sinemalarin insast ve filmlerin
gosterilmesi amaci tasiyan “Tacikfilm” (Tacikkino) film studyosu kurulmustur. Bu y1l

“Tacikfilm” sisteminde 20 adet sabit sinema, 65 adet film kiralama ve 45 adet film

tasiyici platformlar yer almistir (Tacikistan Sinemasinin Ansiklopedisi, 2012: 23-24).

Sinema daglik bolgelere kadar yayillmisti. Pamirlerde 4 film tasiyici platform,
Kulyab, Garm ve Obi Garm gibi sehirlerde sinemalar agilmisti. Kurgan Tube,
Kanibadam, Ura Tub, Khorog'da sesli sinemalar agilmistir (Bratolubov, 1976: 168-
212).

1938 Nisan'inda, Tacikistan Hiikiimeti'nin kararina goére, Tacikistan SSC'nin
MSB'sinde sinema Miidiirliigii organize edilmistir. Miidiirliik kurulunca, cumhuriyette
5980 kisilik, 13 sehir sinemasi, kirsal kesimde ise 4135 kisilik 25 sinema faaliyete
baslamistir. Yeni sinemalar yapilmis, eskiler restore edilmistir. 1939 senesinde
Parkhara bolgesinde kis sinemasi agilmig, Kurgan Tube, Kolhozabad ve diger

bolgelerde yazlik sinema agilmigtir (Arabova, 2013: 194-201).



Bu dénemde en yaygin sanat tiirii sinemaydi. 1930'da olusturulan geng girisimci
birligin, “Tacikkino”nun ilk filmleri belgeseller olmustur. 1930 — 1931'de “Ilk
Traktorler Tacikistan'a Geldi”, “Koktas Bolgesi'nde Kollektiflestirme”, “8 Mart”, “Bes
Yil Sovyet Tacikistan” ve diger film eserleri yayinlanmistir. Filmlerin isimleri
kendilerinin igeriklerine taniklik etmis, ancak filmlerdeki c¢agdas olaylarin
yorumlanmasi, filmlerde ortaya konan sorularla ilgili olarak parti pozisyonu ruhuyla

verilmistir (Kimyagarov, 1971: 54).

1932'de, “Sovyet Tacikistan” adli film dergisinin 24 sayisi ekranlarda
yayinlanmis ve o yilin 20 Eyliil'iinde “Emirler Oldiigiinde” adl1 ilk uzun metrajli filmin
promiyeri gerceklesmistir. Aym1 yi1l “Tacikino” vakfi yeniden diizenlenmis:
“Tacikfilm” film stiidyosu kurulmustur ve “Tacikkino”nun islevi sinematografi ve
kiraliklarla smirhi kalmistir. O yil VGIK mezunu, senaryo yazari I. Rozhkov
“Tacikfilm”e ¢alismaya gelmistir ve ayni iiniversitenin yonetmenlik fakiiltesinden
mezun olan V. Habur iniversitenin diplomasiyla donmiistiirV. Habur sonra film
stiidyosunun sanat konseyine baskanlik etmistir. Daha sonra, VGIK'in (Baramykov ve
digerleri) birkag 6grencisi de “Tacikfilm” de ¢alismaya gonderilmistir (Belova, 1978:
42-43).

1934 yilinda stiidyo, K. Yarmatov'un yonettigi ikinci “Gdégmen” filmini
yaymlamistir. Stiildyoda “Yasayan Tanr1” filmi de cekilmistir. 1930'larin ortasinda,
Tacikistan'da sesli filmler ¢ekilmeye baglanmistir. Bunlardan ilki “Sovyet Tacikistan”
filminin yan1 sira “Dusanbe-Stalinabad”, “Kolektif Ciftlikte Bir Giin” belgeselleri ve
digerleridir. 1935 yilinda, film stiidyosu gen¢ uzmanlar K. Alimov, N. Tilloev, S.
Isonov, S. Sultanov, B. Sattarov ile yenilenmistir (EIbaum Galina, Rahimov Sadullo,
2012: 396).

1939'da “Tacikfilm” tarafindan cekilen ilk sesli uzun metrajli filmin senaryosu
L. Soloviev tarafindan yazilmis ve N. Dostan tarafindan yonetilerek “Bahge” olarak
adlandirilmigtir. Filmin ig¢inde, Moskova aktorleriyle birlikte, roller Lakhuti Dram

Tiyatrosu'nun gen¢ Tacik aktorleri; H. Sakidzhanova, §. Dzhurayev arasinda
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dagitilmis ve yonetmene asistanlik yapan isim K. Alimov olmustur. Ayn yil, ikinci
sesli uzun metrajl film “Arkadaslar Tekrar Bulusuyorlar” yaymlanmistir (senaryo A.
Speshnev ve A. Filimonov). Film K. Yarmatova tarafindan yoOnetilmis ve
kameramanligimi1 A. Ginzburg yapmustir. Unlii oyuncular O. Zhakov ve G. Lyubimov
ile bagrollerden birine Tacik aktor K. Muhitdinov hayat vermistir. (Grachev, 1951: 66-
68).

Bunlarin yani sira, diger cumhuriyetlerde yayinlanan filmlerin Tacik dilinde
dublajlarin yapilmasina baslanmustir. ilk dublaj1 yapilan filmler “Ekim Ayinda Lenin”,
“1918'de Lenin” ve “Tiifekli Adam” olarak adlandirilmaktadir. En son savas dncesi
film, “Uzak Karakolda

isminde sinir muhafizilar ile ilgili uzun metrajli sesli bir film olmustur.

(Gabrilovich, 1967: 98).

1941-1945'te Biiyiilk Vatanseverlik Savasi'nin baslamasindan bu yana
Tacikistan'in sinema is¢ileri faaliyetleri askeri olarak yeniden yapilandirilmistir.
Stlidyonun tiim hizmetleri, 6zellikle film biilteni sektorii olmak iizere daha net
calismaya baslamistir. Cumhuriyet hayatinin giincel konularina yonelik film dergileri
her on giinde bir yayimlanmistir. Sadece 22 Haziran -7 Agustos 1941 tarihleri
arasindaki donemde “Sovyet Vatanseverlerinin Cevab1”, “Ulastirmadaki Kadinlar”,
“Hitler'in Akbabalarin1 Pargalayacaklar”, “Anavatan1 Savunmaya Hazir”, “Askeri
Bilgilere Sahip Olmak”, “Onciiler ve Okul Cocuklari, Yetiskinlere Yardim Ediniz” ve
digerleri olmak tizere 13 film dergisi yayimlanmstir (Gabrilovich, 1967: 31).

1941 sonbaharinda savas sebebiyle “Soyuzdetfilm” film stiidyosu ve nitelikli
Moskova yonetmenlerinin, oyuncularimin ve operatorlerinin Tacikistan’a gelisi
cumhuriyetteki sinemanin daha da gelismesine katkida bulunmustur. Ancak ote
yandan, bazi Tacik film yapimcilari, sinematografinin gelisimini etkileyen aktif
ordunun saflarma cekilmistir. Bununla birlikte, Tacik kameramanlari, soyundan
gelenleri tilke capinda bir basar1 olarak yakalayan biiyiik zaferin sebebine katkida
bulunmuslardir (Groshev, 1950: 77-79).



1941 sonbaharinda Moskova'da Alman birliklerinin taarruzunun baglamasiyla
birlikte, merkezi film stiidyolarinin acilen Orta Asya'ya tahliyesine karar verilmistir.
Boylece “Kiev Film Stiidyosu” Askabat’a, “Odessa Film Stiidyosu” Tagkent’e,
Merkezi Birlesik Film Stiidyosu “Mosfilm” ve “Lenfilm” Almati’ya tahliye edilmistir.
Moskova Film Stiidyosu “Soyuzdetfilm” (M. Gorkiy adindaki Film Stiidyosu) uzun
metrajli  sinema filmlerinin stiidyosu olan Stalinabad ile birlestirilmistir.
Stalinabad'daki film stiidyosunun neredeyse iki yillik dénemi i¢in, gegici olarak bir
dizi savas filmi gergeklesmistir. Bunlar “Timur’un Andi” (1942) ve “Geng¢ Parti
Yandaslart” (1942)’dir. Ayrica L. Kulesovve A. Hohlova’nin film serisi “Schweik
Savasa Hazirlaniyor” (1942) ve “Schweik'in Yeni Maceralari” (1943), S. Yutkevi¢’in
askeri film serisi “Orman Kadesleri” (1942), V. Zhuravlev’un “Tacikistan’in Oglu”,
V. Pronin’in “Sahin Altinda Savas” (1942), A. Razumniy’ i “Mart Nisan” (1943), V.
Pronin’in “Tacikistan Film Konseri” olmustur. (Biiyiik Sovyet Ansiklopedisi, "Tacik
SSC" maddesi, "Sinema" boliimii, Moskova, 1990: 95).

Birlesmis film stiidyosu tarafindan yapimi gergeklesmis diger ii¢ film “Prens ve
Fakir” (1942) E. Garin ve H. Loksina’nin, “Lermontov” (1943) A. Gendelshteyn’in
ve “Oliimsiiz Kashey” (1944) A. Rou’nun diger tematik grubunu olusturmuslardir
(Usmanov, 1979:106-105).

13 Kasim 1941 tarihinde Tacikistan Komiinist Partisi Merkez Komitesi (B)
“Stalinabad Film Stiidyosunda Sanatsal Askeri Savunma Filmlerinin Yapiminin
Organizasyonu Uzerine” kararin1 kabul etmistir. Tam uzunlukta uzun metrajli
filmlerin yaratilmasi, film stiidyosunun malzeme — teknik tabaninin giiglendirilmesi ve
“Soyuzdetfilm” Moskova stiidyosundan cumhuriyetin bagkentine kadar ¢ok sayida
yaratici film is¢isinden olusan genis bir alanin saglanmasi1 6ngoriilmiistiir. Kararname,
sinematografinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Zaten 5 Aralik 1941'de, birkag
filmden olusan 7 numarali doviis filmi koleksiyonu olan, “Cesur asker Schweik'in yeni
Maceralarr” ortak adiyla birlestirilen film, ekranlara ¢ikmistir. Parti organizasyonu ve
hiikiimeti tarafindan “Soyuzdetfilm” stiidyosunun ¢alisanlar1 i¢in normal barinma,
yasam ve yaratici kosullar olusturulmasi konusunda biiyiik ¢aba gosterilmistir. 12

Aralik 1941 tarihinde, Tacik SSC’nin SNK’si ve Tacikistan’in Komiinist Partisi
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Merkez Komitesi (B) “Stalinabad’da Moskova uzun metrajli film stiidyosu
Soyuzdetfilm’in yerlestirilmesi tlizerine” konusunu tartismistir (Arabova, 2015: 210-

212).

Tacik stiidyosu Soyuzdetfilm stiidyosu ile askeri savunma temasi {izerine filmler
tiretmistir. Boylece, 1942-1943 doneminde, Tacik film yapimcilarinin aktif katilimiyla
yapimi gergeklestirilen “Timur Yemini”, “Lermontov”, “Sahin Altinda Miicadele”,
“Viyana Sikligi” ekranlara ¢ikmistir. Daha sonraki yillarda, birlesmis film stiidyosu
“Belgrad Uzerinde Gece”, “Prens ve Fakir”, “Mart Nisan”, “Tacikistan” gibi ve
diger uzun metrajl filmler yayinlayarak biiyiik basarilar elde etmistir.1943 yilinin
basinda “Tacikistan'n Oglu” filmi, iilkenin izleyicilerinde biiytik bir etki yaratmistir.
Resmin duygusal etkisinin giicli, derin vatansever icerigi, aktdrler B. Andreev ve M.
Kasymov'un oynadigi ana rollerin samimiyetiyle anlasilmistir. Film Tacik
sinemasinda askeri-vatanseverlik temalarinin gelistirilmesinde bir ilk olmustur. Biiyiik

basari ise belgesel filmi “Tacik Konseri” ile elde edilmistir (Sovyet Tacikista’nin Film

Sanati, Stalinabad, 1957:16-17).

Tam uzun metrajli filmlerin olusturulmasiyla birlikte, film dergilerinin
yayimlanmasi ile ilgili ¢alismalar devam etmistir. 1942 yilinda Dusanbe Birlesik
Studyosu, 15'i birligin ekraninda gosterilen 34 film dergisi “Savag Giinlerinde Sovyet
Tacikistan” yayinlamistir. Film biilteninin ana temalar1 cepheye yardim, is¢ilerin emek

coskusu ve Cumhuriyetteki kolektif ¢iftgiler olmustur (Arabova, 2013: 109-113).

Cumhuriyet Sinematografi Midiirliigli, sinema agnin calismasi iizerinde
sistematik ve operasyonel rehberlik ve kontrol uygulamistir. Kolektif ¢iftlikler, devlet
ciftlikleri ve MTS'ye hizmet veren sinema kurulum agi genisletilmis ve sinematografik
personelin yeniden egitimleri diizenlenmistir.1945 yilinda Tacikistan'da 24 kentsel, 70
kirsal sinema, 23 sendika ve boliim i¢i hareketli film platformu ¢calismistir. 1941-1944
doneminde cumhuriyette 60 bin film seans1 yapilmis ve yaklasik 10 milyon izleyiciye
hizmet verilmistir (Arabova, 2015: 127-133).
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En popiiler sanat olan savas yillarinda sinema, emekgilerin, ge¢misin ve
giiniimiiziin giizel kahramanlik Orneklerini, anavatana adanmis, diisman adina
kazanilan zafer adina herhangi bir deneye hazir insanlarin goriintiilerini ortaya
koymustur. Sinema sanatinin en iyi eserleri, yliksek vatansever duygular olusturmus,
Sovyet halkina asil isler i¢in ilham vermis, Sovyet halkinin 6zgiirliigii ve bagimsizligi
icin cesaret, esneklik, anavatan savaslarina ithaf etmeyi 6gretmistir. Tacikistan’in
Biiylik Vatanseverlik Savasi’ndaki entellektiiel kesim, zorlu askeri gorevlerle
onurlandirilmis profesyonel olgunlugunu ve ideolojik-politik sertlesmesini tam olarak
ortaya koymustur. Diigman {lizerindeki zafere dnemli katkilarda bulunmustur. Birgok
ogretmen, doktor, miihendis, ziraatgi, sanat¢i, yazar ve diger uzmanlara BVS'nda

gosterdikleri “Yigitge Emek™ i¢in madalya takdim edilmistir (Usmanov, 1979: 107).

Savasin ilk bes yillik planinda, Dusanbe, Leninabad ve Kulyab sehirlerinde yeni
sinemalar insa etmeye baglanilmistir. Tacikistan ilge merkezlerindeki sinemalara
restorasyon iglemeleri yapilmistir. 1950'lerde cumhuriyette 66 kentsel ve 189 kirsal
film noktas1 faaliyet gostermistir. O zamanlar bu davanin birgok adanmisi
bulunmaktadir. Sinema sisteminin merakhilar1 arasinda Oktyabrsky'den 1.
Chernyavsky ve Mukhanov, Penjikent'ten Zudov, Isfara ilgcesinden Rakhimov ve
Irkabayev, Dusanbe'den Kadirov ve Maksimov vardir. Kulyab Boélgesel Sinema
Departmani (direktdr P.V.Boyarshinov), Isfara Bolge Departmani (direktdr Sorokina),
topluma hizmet etmede en iyiler arasinda sayilmistir. Bir¢ok sinema projeksiyonculari,
sinema sisteminde 6zenle ¢alismistir. Bu yiizden, projeksiyoncular E. Zderov, V. B.
Sorokin, I. A. Galaev calismalari igin Tacik SSC Yiiksek Kurulu Cumhurbaskanligi
Diplomasi’n1 almaya hak kazanmigtir. Bunun yaninda Tacik SSC Yiiksek Kurulu

Cumhurbagkanligi Diplomasi’n1 almaya dort projeksiyoncu daha hak kazanmistir

(Tacikistan Sinemasiin Ansiklopedisi, 2012: 67-68).

Komsomol, sinemanin gelisiminde onemli bir merkez olmustur. Tacikistan
Komsomoli Merkez Komitesi, Cumhuriyet Sinema Departmani ile birlikte, film

organizasyonlari i¢in 6zel bir yonetmelik gelistirilmistir (Veltman, 1960: 85).
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1950 — 1960'l1 yillarda Tacik sinemasinda yeni temalar ve yeni tiirler ortaya
cikmigtir. Milli drama-senaryo yazimi ve yonetmenligi baslamistir. Edebi eserlere
dayanan filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Devrim temasi tizerine belirgin bir tablo
- “Dohunda” (Boris Kimyagarov, 1956) calismasi sayilmaktadir. Modernite iizerine
filmleri; “Arkadagim Navruzov” (Nikolai Litus, 1957), “Yiiksek Gorev” (Boris
Kimyagarov, 1958), komediler “Bir Kizla Tamstim” (Rafail Perelshtein, 1957),
“Oglum Evlenme Zamamni Geldi” (Tahir Sabirov, 1959) seklinde siralayabiliriz.
“Rudaki, Sairin Kaderi” (Boris Kimyagarov, 1959) filmi biiyiik Orta Cag sairinin
trajedisi hakkindadir. 1930'larda Vakhsh Kanali'nin insasi hakkinda “Adam Cildi
Degistirir” (Rafail Perelshtein, 1959), Tacik bir kadinin ahlaki kurtulusu “Zumrad”
(Abdusalom Rakhimov, Alexander Davidson, 1961) gibi ¢alismalar olmustur
(Veltman, 1960: 75).

Tarihi devrimci temalar, 1960'larin sinematografisi tipik bir anlatim yontemidir:
“Pamir’in Cocuklarr” (Vladimir Motyl, 1962), “Baris Zamani” (Boris Kimyagarov,
1964), “Hasanarbakesh” (Boris Kimyagarov, 1965), “Kullanicimin Oliimii” (Tahir
Sabirov, 1966), “Ihanet” (Tahir Sabirov, 1967), “A¢iga Cikma” (Tahir Sabirov, 1969)
seklindedir. Bu on yilin diger 6nemli filmleri: “Nisso” (Marat Aripov, 1965), “1943
Yilinda Yaz” (Margarita Kasymova, 1967), “Kalbin Soyledigi Gibi” (Boris
Kimyagarov, 1968), “Eski Cami'nin Oniinde Bulusma” (Sukhbat Hamidov, 1969),
“Jura Sarkor” (Margarita Kasymova, 1969) gibi ¢alismalardir (Kimyagarov, 1970:
44-55).

Onemli basarilar ve belgesel filmler: “Merhaba Tacikistan” (1960),
“Tacikistan'la Ilgili Dért Sarki” (1964), “Siirlerimin Besigi” (1971) ve digerleridir.

[k animasyon filmleri: “Daglarin Sarkist” (1969), “Iyi Nasim” (1970), “Efendi,
Esek ve Hwsizlar” (1971) adlariyla ortaya ¢ikmuslardir. 1970'lerin kayda deger
filmleri: “Paviak Hapishanesi Efsanesi” (Sukhbat Khamidov, 1970), “Uciincii Kiz”
(Anvar Turaev, 1970), “Atalarin Sirri” (Marat Aripov, 1972), “Chorsang'tn Dérdii”
(Margarita Kasymova, 1972), “Unutulmus Gegidin Gizemi” (Sukhbat Khamidov,
1973), “Bir Hayat Yeterli Degil” (Boris Kimyagarov, 1974), “Uzaktan Bir Kadin”
(Tahir Sabirov, 1978) seklindedir (Yarmatov, 1987:223-224).
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1971'de Boris Kimyagarov, Firdevsi’nin “Sahname” adli esrinden, “Rustam
Efsanesi”, “Rustam ve Sukhrab Hikayesi” ve 1976'da “Siyavus Efsanesi” siirlerinin
film uyarlamalarin1 yaymlanmistir. Abdusalom Rakhimov ve Igor Usov, “Gece
Yildize” filminde XIX. yilizyilin 6nde gelen Tacik diistinilirii Ahmadi Donish'in imgesini
yeniden olusturmustur (Firdavsi, 1975: 306).

Televizyonda, Boris Kimyagarovun 5 bolimden olusan “Adam Derisini
Degistirir” adli Uzun metrajli filmi Merkez Televizyon yayminda 1982'de
gosterilmistir. 1980'li yillara; “Atis” (Anvar Turaev, 1981), “Bugiin ve Her Zaman”
(Margarita Kasymova, 1982), “Eriyen Karda, Derenin Sesi” (Davlatnazar
Khudonazarov, 1982), “Rehin” (Yunus Yusupov, 1983), “dile Swrlari” (Valery
Akhadov, 1983), “Kiiciik Muk’'un Maceralar” (Elizaveta Kimyagarova, 1983),
“Havaalamindaki Olay” (Yunus Yusupov, 1987), “Kasirga” (Bako Sadykov, 1988),
“Sevginin Acisi1” (Anvar Turaev, 1989) isimli filmler damga vurmustur.

Tahir Sabirov, “Bin Bir Geceye” dayanan bir dizi film yaymlanmistir, bunlar;
“Bir Sehrizade Gecesi Daha” (1984), “Sehrizade'nin Yeni Masallar” (1986),
“Sehrizade'nin Son Gecesi” (1987) seklinde siralanabilir. Ayrica, son iki film Suriye
ile ortak yayinlanmstir (Kozincev, 1971: 26).

1.3. XX. Yiizyilda (50-80’li Yillarinda) Tacik Sinemasi

1950'li yillarda, uzun metrajli sinema filmlerine ek olarak, popiiler bilim ve
belgesel filmleri yaygin olarak gosterilmeye baslanmistir. Belli konulardaki film
gosterimlerinin pratigi yapilmistir. Sadece 1954'in ilk yarisinda, cumhuriyetin sinema
techizatlar1 1728 belgesel ve 3755 bilim kurgu ve egitim teknolojisi filmi yapilmis ve
bunlarin arasinda da tarirm ve saglhik egitimi konularinda film gosterimi

gerceklestirilmistir (Gundo, 1966: 110).

Tacik dilinde dublajli olarak yayinlanan filmler daha genis capta ve daha ¢ok
gosterilmeye baglanmistir. 1955 yilinda “Tacikfilm” stiidyosu tarafindan dublaji

yapilan ve cumhuriyette gosterime sunulan 20 adet uzun metraj film, “Ginlik
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Haberler” dergisinden 65 adet dergi ve “Bilim ve Teknoloji” Dergisinden de 10 adet
dergi yayini olmustur. 1955 yilinda cumhuriyetin ekranlarinda 107 popiiler bilim ve
egitim filmi yaymlanmistir. Aym1 zamanda, Tacik belgeselleri ve “Tacik Halk
Bayrami”, “Tuzlu Topraklarin Dagilimi” ve diger popiiler bilim filmleri ekranlarda
yer almaya baslamistir. Cumhuriyet sinemalar1 1957 yillarinda sehirlerde, ilgelerde ve

kirsal alanlarda sinema festivalleri diizenlemeye baslamistir (Vaysfeld, 1968: 35).

Tacikistan'da sinematografik hizmetin iyilestirilmesi amaciyla, 1950'li yillarin
sonunda, 6zellikle orta kolektif sitelerinde yazlik film sitelerinin insasina baslanmistir.
Hayvan vyetistiricilerine hareketli sinema platformu hizmet etmistir. Aralik 1957
yilinda kirsal sinema agi, 146 hareketli sinema platformu dahil 178 sinema
kurulumundan olusuyordu. S6z konusu ag, 2030 yerlesim alanina hizmet etmistir.
Ayrica, kis sinemalarin insaati da devam etmistir. Ornegin, 1960'da 9 kis ve 1 yaz
sinemasi hizmete girmis ve Dusanbe'de yeni bir “Kronik” sinema agilmistir. Ayni
zamanda, cumhuriyetteki sinema aginin dengesiz oldugunu not edelim: Sinemalagma,
vadi alanlarm1 1yi kaplamis, ancak daglik bolgelerde nadir gosterimi

olmustur.(Kudryavcev, 2016: 78-79).

Kiiltiir kurumlarinin ¢aligsmalarinda ciddi sorun, nitelikli personel saglamak
konusunda ¢ikiyordu. Pek ¢ok iscinin 6zel bir egitimi yoktu, 6zellikle de miizeler ve
kuliiplerde ¢alisanlar bna dahildir. 1950'li yillarin baslarinda, yarisi kadinlardan olusan
kiltiirel kurumlar sisteminde, 900'den fazla kisi calismistir. Kiiltiirel is¢ilerin arasinda
rahatsiz edici yasam kosullar1 nedeniyle, 6zellikle kirsal kesimde, isten ayrilanlar
olmus ve yalnizca 1949'da Stalinabad ve Garm bdlgelerinde, sehir kiiltiir ve ilge kiiltiir

boliimleri bagkanlarinin %50'si degistirilmistir (Rudnickiy, 1981: 45-47).

1950 yillarin basinda, kiiltiirel egitim is¢ileri hazirlamak i¢in {i¢ yillik bir
cumhuriyet okulu agilmistir. 1954-1958 doneminde bu okuldan 307 kisi mezun
olmustur. 1958 yilinda okulda, 35 amator sanat ¢evresinin liderlerinin egitim aldigi
kurslar diizenlenmistir. Ayrica, projeksiyonistlerin egitimine dikkat edilmistir. Bu
amagcla, 1947'de, her y1l mezun olan 30 uzmanin katilimiyla bir y1illik sinema mekanigi

okulu acilmistir. Daha sonraki yillar, program farkli milletlerden Ggrencileri
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kapsayacak sekilde genisletilmistir. Boylece 1952 yilinda, okullarin gogu yerel halkta
insanlar olan 92 projeksiyon mekanigi uzmani ve bir projeksiyon yardimcist mezun
edilmistir. Okula ek olarak, sehirdeki sinema operatorleri ve sinemanin bdlgesel
boliimleri i¢in kurs faaliyetleri diizenlenmistir. Sinema filmi teknisyenlerinin egitimi
de dogrudan is yerinde ¢iraklik yontemi ile gergeklestirilmistir. 1950'lerin sonu,
“Tacikfilm” stiidyosunun yeniden yapilandirilmasi, ¢alisma alaninin genisletilmesi,
yeni atdlye ve kuliiplerin ortaya ¢ikmasiyla kutlanmistir. Ancak, finansman sikintisi
nedeniyle, yeni bir film stiidyosu ingaat1 1967'ye kadar ertelenmistir. (Arabova, 2013:
588-590).

1950 ve 1960'larin basinda Tacik sinemasinin ana ideolojik enstaldsyonlari
hazirlanmistir. 19601 yillar sinemasmin kurucu kararlari, XXI. KPSS (Sovyetler
Birligi Komiinist Partisi) kongresinin ve N. Khrushchev'in edebiyat ve sanat
konusundaki konusmasi; en 6nemli ¢agdas konular, senaryo egitimi yazarlar1 ve film
stiidyolar1 i¢in sinematografik eserler yaratma kursunu belirleyen Kkararlar
sayllmaktadir. Sinema siirecini diizenlemek i¢in, SSCB Kiiltiir Bakanligi
Sinematografi Sanat Konseyi, “Kiime Toplantisi” yapilmistir. SSCB Sinematografi
Iscileri Sendikasi Diizenleme Kurulunda Sinematografi Danisma Kurulu ve Sovyet
Cumbhuriyetleri’nin film stlidyolarinda ise senaryo delegeleri olusturulmustur.
Sinematografi alanindaki sansilir yontemlerinden biri, filmlerin dolagimini kontrol

etmeyi saglayan 6deme sisteminin tanitilmasi olmustur (Romm, 1969: 99-101).

1960'larda film yapimi i¢in tematik plan Sosyalist Devrim’in 50. y1ldoniimii,
Lenin'in  dogumunun 100. yildoniimii ve sosyalist toplum degerlerinin
yerlestirilmesiyle hazirlanmistir. Bu baglamda, 6n yargilara ve batil inancglara yonelik
tarihi-devrimci tema ve din karsit1 film konulari tizerinde durulmustur. 1960 yilinda,
SSCB halklarinin edebiyatinin taranmasina iligkin bes yillik bir plan hazirlanarak,
Tacik yazarlardan olan S. Aini, J. Ikrami, M. Mirshakar, M. Tursunzade ve P. Tolis'nin
“Sahname” eserinin ekran uyarlamasinin yapilmasina bes yillik bir plan tizerinde karar
verilmistir. Cumhuriyet donemi sinematograflarinin ¢aligmalarini incelenmesine dair

ilk belgeler 1960'a aittir (Arabova, 2006: 130-132).
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17 Temmuz 1960 tarihinde Moskova'da diizenlenen yaratici entelektiiellerin
temsilcileriyle parti ve hiikiimet liderlerinin 6nemli bir toplantisinin sonuglaria
adanmis olan sinematografik Isciler Sendikasinda birlik {iyeleri ve diger yaratici
organizasyonlarin iiyeleriyle ortak bir toplant1 yapilmistir. 1961'de, Tacikistan Sendika
Kiiltiir Biirosu - Birlik Orgiitlenme Biirosu iiyesi olan ve Tacik SSR Kiiltiir Bakani
Yardimcis1 M. Nazarov'un raporunun “KPSS Taslak Program Taslagi ve Tacikistan
Sinematograflar1” dinlendigi ve tartisildigi, Tacikistan Sinematografik Iscileri
Sendikas1 iiyeleri toplantisi yapilmistir. Belgede belirtildigi gibi, Sinematografik
Isciler Sendikasi'nin tiim iiyeleri Tacikfilm stiidyosundaki is yerinde ve tiyatrolarda,
KPSS taslak programinin incelenmesine ve tartisilmasina katilmistir. Sinematograflar
Birliginin 1965 yilinda yeniden adlandirilmasindan once Tacik SSR'nin
Sinematografik Iscileri Sendikas1, 17 Mayis 1958 tarihli ve 274-P sayili Tacik SSR
Bakanlar Kurulu karari ile kurulmus, igerigi Tacik filmler i¢in kiradan alinan fonlar
karsiliginda saglanmistir. Birlik, SSCB Kiiltiir Bakanligi, SSCB Sinematograflar
Birligi, Tacik SSC Bakanlar Konseyi, Tacik SSC Bakanlar Kurulu Devlet Komitesi ve
“Tacikfilm” Stiidyosu arasinda koordine edici bir rol oynamaya baglamistir (Arabova,
2006: 130-132).

25-26 Aralik 1962'de Tacikistan Sinematografik Isciler Sendikas Ik Kurucu
Kongresi, yonetmen B. Kimyagarov'un “Komiinist Insasi ve Tacikistan Sinemasi
Gorevleri” birlik baskani olarak konusmasi Dusanbe'de yapilmistir. 1963 yilindan
itibaren; belgesel boliimii, uzun metrajli film bolimii, bilim ve teknoloji boliimii,
televizyon boliimi, film drama boliimii, film aktorleri boliimii, Tacik sinemasinin bir
ya da bagka bir alaninin gelisimine yardim etmek icin agilan elestirmenler ve teori
boliimii, Tacikistan Film Iscileri Sendikasinda agilmis ve faliyete baslamistir.
Tacikistan Sinematografik Iscileri Sendikasi; I. Kurucu Kongresi'nden baslayarak,
birlik, ulusal sinemanin gelisiminin temel sorunlari olan Tacikfilm stiidyosunun
yaratici sonucglarimi tartismak ve gelecekteki gorevlerini tanimlamak icin ayrilan,
Tacikistan Sinematografik Isciler Sendikast Kurulunun yillik genel kurul
toplantilarin1  gergeklestirmistir. 1963 — 1965'¢ kadar olan donemde Tacikistan
Sinematografik Iscileri Sendikasi ii¢ genel oturum diizenlemistir.(Braginsky, 1977:
288).
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Tacikistan Komiinist Partisi Merkez Komitesi “Inceleme Sonucunda”
“Tacikfilm” ve 1958-1963’de Tacikfilm stiidyosunun direktorliiglinii yapmustir.
Ayrica 1963'te Tacik SSC Bakanlar Konseyi Devlet Sinematografi Komitesi Baskani
olarak atanan N. Islamov'un kisisel ¢aligmalarindaki eksiklikler hakkinda sinyaller
alinmustir. Tacikistan Sinematografik Iscileri Sendikas1 Kurulu VII. Genel Kurulunun
yazili metni olarak, eski “Tacikfilm” Stiidyosu Direktorii ve Tacikistan SSC Devlet
Bakanlar Kurulu Devlet Komitesi Baskan1 N. Islamov “film stiidyosunun liderligini
zayiflatmak, mali disiplinin ihlali ve resmi makamindaki gorevini kisisel islerde
kullanmakla su¢lanmistir (Arabova, 2013: 25-26).

Bu ve bu gibi olumsuz durumlar Tacik sinemasinin gelismesine olumsuz

katkilarda bulunmustur.

1.4. 1969-1979 Yillarinda Cumhuriyetin Sinemasi

1967 yilinda Dusanbe'de, dort film stiidyosunu igeren ve donemin en son
teknolojiysiyle donatilmis bir film kasabasinin uzun vadeli insaati tamamlanmastir.
1960'larda Tacik sinemasinda KPSS Merkez Komitesinin kararinin uygulanmasi.
(“Komiinist Parti Merkez Komitesinin XXIII. Kongresi’nin Kararlarinin
Uygulanmasina iliskin Karar”) Lenin’in dogumunun 100.y1ldéniimiinii ile

iliskilendirilmistir (Andtonikova, 1968: 43).

Yeni endikasyonlar 151g1nda, film stiidyosu ve Sinematograflar Birligi V. Lenin
temal1 filmler ve ayrica tarihi ve devrimei filmlerin propagandasi i¢in kullanilmistir.
Kiiltiir ve sanat figiirleri, film ekraninda, edebiyatta, tiyatroda veya gorsel sanatlarda,
V. Lenin imgesinin siirekliligi vurgulanmistir. Ornegin, V. Lenin'in 1930-1950'lerin
sonlarindaki Sovyet filmlerinde rolii: Tacik SSC Halk Ressamlar1 (daha sonra SSCB
Halk Ressamlar1), A. Burkhanov ve M. Kasymov tarafindan Tacik diline dublajlar
yapilmigstir. Daha sonra, 8 Nisan 1967 tarihinde ve 40/11 sayil1 Tacikistan Komiinist
Partisi Merkez Komitesi Karar1 1s18inda (“11 Subat 1967 tarihli KPSS Merkez

Komitesi Sekretaryas1 Karar1”), seslendirme sanat¢ilarinin V. Lenin roliiniin
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dublajinin yapabilmeleri, Tacik SSC Bakanlar Kurulu altindaki Sinematografi
Komitesi karartyla onaylanacagi bildirilmistir (Andtonikova, 1968: 30).

Arsiv kayitlarinda ortaya ¢ikan bilgilere gore, Lenin hakkindaki filmler
sinemalarda yayimlanmaya baslaninca diger sinemalardaki filmler yalnizca tarihsel
devrimci filmler olacak ve Lenin filmleri “hafif aksiyon filmleri” ile cakigsmayacaktir.
KPSS Merkez Komitesi ve Tacikistan Komiinist Partisi Merkez Komitesi
Kararnamesi'nin uygulanmasiyla baglantili olarak cumhuriyet sinemasinda, Tacik
yazarlarin, oyuncularin ve yonetmenlerin katilimiyla Lenin eserleri hakkinda tematik

gosteriler yapilmistir (Gadoev, 1962:255).

XXIV. KPSS Kongresinde, burjuva ideolojisine, niifusun komiinist egitiminin
sorunlarina, Sovyet halkinin manevi olarak biiylimesine olan ihtiyacindan otiirti, kiiltiir
ve sanat isgilerine biiyiik sorumluluk ytiklenerek 6zel ilgi gosterilmistir. II. Sovyet
Goriintli  Yonetmenleri Kongresi'nin  kararlarina uygun olarak, Tacikistan
Sinematograflar1 Sendikas1 Sekreteri sinema uzmani S. Dzhurabayev, Tacikistan'in
sinematografisinde gosterilecek ana ideolojik aksanlar1 vurgulayan XXIV. KPSS
Kongresi ve Sinematograflar1 Sinemasi i¢in bir sunum hazirlamistir. 1970-1975°de
Tacik sinematograflari, ideolojik, sanatsal ve tarz resimlerdeki gesitliligi, ¢agdas
gerceklik hakkindaki kapsamli bilgiyi ve ¢agdas bir imgede olumlu bir baslangi¢
arayis1 gelistirmeye yonelik cabalarina odaklanmis olmalidirlar. Tacikfilm film
stiildyosunda yillik 4-5 tam uzunlukta uzun metrajli film ve 3-4 televizyon filmi
uzunlugunda sinema film yapiminin yayinlanmasi planlanmistir. Yapilan filmlerin;
Tarihsel, kahramanlik, yurtseverlik ve askeri temalara dair en eksiksiz diisiinceyi almis

olmalar1 gerekmektedir (Delezya, 2013: 67).

S. Dzhurabayev, askerl vatanseverlik temasi {izerine ise sadece bir filmin
¢ekildigini belirtmis, S. Khamidov’un “Paviak Hapishanesinin Efsanesi” (1970)
filmini buna 6rnek olarak gdstermistir. Askeri vatanseverlik temast, “Sovyet askerinin
psikolojisi ve kahramanliginin ahlaki kokenleri iizerine, sosyal, askeri, politik
sebeplerin derinlemesine bir analiz ile birlestirilecek mecazi bir calisma” olarak

ongorilmiistiir. S. Dzhurabayev'in raporunda, Tacik sinematografisinin, cocuklara ve
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gencglere yonelik filmlerin olusturulmasi, kollektivite anlayisi ve anavatan sevgisi
yaratmasi gereken yonlerden biri oldugu belirtilmistir. Tacik filmlerin tiir gesitliligi
aksiyon, macera, komedi ve miizik filmlerini igcerecek sekilde genisletilmistir. Tacik
sinematografisinin gorevleri hakkindaki raporda, ahlaki ve etik sorunlari ortaya
cikaran filmler olusturma geregi belirtilmistir. Ahlaki ve etik konularda film
yapimcilarinin kurulumunu 1970'lerin sonunda ve ozellikle 1980'lerde Tacik film
yapimcilarinin ana egilimi olacagi belirtilmistir (Ginberg, 1974: 63).

Tacik belgesel filminin gelisimiyle ilgili film uzmani S. Dzhurabayev, kii¢lik ve
Onemsiz olaylarin ve ilgi ¢ekmeyen kisilerin belgesel filmlerin bir nesnesi olarak
secildigini belirtmistir. Sonug olarak, raporda belirtildigi gibi, Tacik belgesel filmleri
politik gazetecilik “egilimli” bir belgeselden 6rnek almis olmalidir. 1970 yilinda
yaymlanan Tacik sinematografisinin sanatsal filmlerinin eserleri arasinda,
sinematograflarin ¢agdas ger¢eklik konusundaki ilgisinde belirgin bir artis olmustur.
Bununla birlikte rapor, modernite ile ilgili bir dizi Tacik filminde, alaka diizeyinin
basit bir konuyla iligkilendirildigi ve filmlerin kii¢lik ve ilgi ¢ekici gdriinmedigi
yoniinde elestirel bir yorum yapilmistir. Modern temadaki filmlerin olumlu 6rnekleri
arasinda “Kalp Ne Séyliiyorsa” (1968) B. Kimyagarov, “Jura Sarkor” (1970) M.
Kassymova, “Uciincii Kiz” (1970) A. Turaeva, “Atesin Kiillerinin Altinda” (1967) A.
Rakhimova, “Yollar Farkl:” (1969) M. Kasymova filmleri yer almistir. Arsiv
belgelerinde ortaya koydugu iizere, KPSS'nin XXIV. Kongresi’nde, izleyicilerin
calismayr dogru anlamalarina ve yaraticilarin1 objektif olarak degerlendirmelerine
yardimc1 olmak i¢in, partinin politikasinin aktif sefi olarak adlandirilan sanatsal

elestiriye biiyliik 6nem verilmistir (Ilyabaev, 2001: 147-148).

Tacik film elestirmenlerinin dezavantajlari, ilk olarak, az sayida film
elestirmenine atifta bulunmus ve ikincisi, cumhuriyet¢i medyaya her zaman kritik bir
makale veya roportaj yayinlamak i¢in yer ve zaman ayiramamustir. Yukarida belirtilen
S. Dzhurabayev'in raporunda cumhuriyette sosyalist gercekgilik yonteminin Tacik
sinemasinda aktif olarak benimsenmesine katkida bulunacak o6zel bir film
elestirmenleri organi olusturma geregi vurgulanmistir. Ayni zamanda, bazi Tacik film

yonetmenleri hakkinda “kendi yaraticiliklarini objektif gercekligin giivenilir bir
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sanatsal yansimasi olarak degil, sadece bir sanat¢inin kendini ifade etmesi” olarak

diistindiigii hakkinda boyle bir agiklama yapilmistir (Khakimzade, 1949: 23-34).

Sinema Evi binasinin 1966 yilinda yeniden restore edilmesi sayesinde Tacikistan
Sinematograflari Birligi (M. Gorki'nin ismini verdigi eski sinema), 1958 — 2009 yillari
arasi hizmet vermistir. Cumhuriyet Merkez Televizyonunda, Tacikfilm stiidyosundan
yeni filmlerin aylik yayinlarinin yeniden baglatilmasi karari alinmis ve Sovyet
sinemasini tanitmak ic¢in yeni bir “Film Yarigmasi1” programi hazirlanmistir Bunun
yani sira; Tacik sinema ¢aligsanlari S. Mirzoshoev, B. Kimyagarova, S. Dzhurabayeva,
L. Kiyamova, A. Akhrorova, Yu. Kaplunova ve digerleri Tacik sinematografisinin
sorunlar1 dogrultusunda yapilan ve XXIV. KPSS Kongresi'nin kararlar1 1s18inda
propaganda ve teorik makaleler i¢in Onlemler almislardir. Sonug olarak, Tacikistan
Sinematograflar Birligi, Orta Asya ve Kazakistan -elestirmenlerinin katildigi
“Sinemada Cagdasin imaji” konulu yaraticit bir konferans diizenlemistir. 1968'de
acilan Sovyet Sinematografik Propaganda Biirosu'nun Tacik Subesi, XXIV. KPSS
Kongresi'nin kararlarini dikkate alarak, “Sovyet Sinemasinda Komiinistlerin Imaj1”,
“Diinya Sinemasinda Fikirlerin Miicadelesi”, “Sovyet Cok Uluslu Sinema Sanatinin
Gelisimi’” ile ilgili ders dongiileri planlamasi talimatin1 vermistir (Tabarov, 2015: 115-
156).

1960'larin sonunda, Sinematograflar Birliginde, Tacik sinematograflarin cumhuriyet
yazarlar1 ve bestecileri ile yuvarlak masa toplantilar1 diizenlenmistir. Bu nedenle,
inceleme doneminde, cumhuriyetin yaratict aydinlari, yalnizca sinema sanatinin
calismalar1 biciminde degil, ulusal igerik olusturmak i¢in bir araya gelmistir. 1970-
1980’lerde Sovyet Cumhuriyetlerinde, Tacik sinematograflar1 da dahil olmak {izere
cok sayida bilimsel konferans ve yaratici atdlye calismalarinda onemli bir artis
olmustur. 1973'te iscilerin uluslararasi egitimini gliclendirmeye yonelik tedbirlerin
uygulanmasi sirasinda, Dushanbe'de; Orta Asya bolgesi ve RSFSC’nin film
elestirmenlerinin katildigi “Ulusal sinematograflarin karsilikli etkisi ve karsilikli
zenginlesmesi lizerine” teorik bir konferans diizenlenmistir. H. Gadoyev “KPSS'nin
Leninist Ulusal Politikasinin Zaferi” adli eserinde J. Stalin'in “Ulusal Soru ve

Leninizm” adli calismasinda agiklanan ulusal dillerin gelecegi konusundaki goriisiine
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yer vermistir. Stalin, proletaryanin diinya diktatorliigliniin yalnizca ikinci agamasinda,
tek bir diinya sosyalist ekonomisinin olusmas1 olarak, ortak bir dil gibi bir seyin
sekillenmeye baslayacagini belirtmistir ve “Sadece li¢ilincli asamada, dilinya sosyalist
ekonomik sistemi yeterince gii¢lendirildiginde, ulusal diller tiim diinya dilleri i¢in

ortak bir yer birakarak 6lmeye baslayacak,” demistir (Pogozheva,1961:77).

SSCB Bakanlar Konseyi altindaki Sinematografi Komitesi, SSCB
Sinematografi Konseyi (SSCB Goskino) tiim Cumbhuriyet¢i Devlet Komitesine
dontistiriilmiis, Tacik SSR Bakanlar Konseyi Sinematografi Komitesi, Tacik SSR
Sinematografi Bakanlar Konseyi Tiim Cumbhuriyet¢i Devlet Komitesine
dontistiirmiistiir (Tacikistan SSC Goskino). 15 Ocak 1973 tarihinde Tacik SSC
Bakanlar Kurulu Kararnamesi’yle, Tacik SSC Sinematografi Devlet Komitesi'nin

merkez ofisinin yeni bir yapisi kabul edilmistir (Margolita, 2007: 78-79).

“Zumrad” ve “Yaz 1943” gibi 1960 yillarinda yapilmis Tacik filmleri, belgesel,
psikoloji, geleneksel olarak insa edilmis komplo ve ¢atismanin yoklugu, resmin agik
finali gibi diinya sinemasinin ana egilimlerini yansitmistir. 1960'larda Sovyet
sinemasinin gorevi, Soguk Savas sirasindaki insanlar1 gerginlikten uzaklastirmak ve
ayni zamanda mutlu bir lilke imaji olusturmak olan yaygin komedi yaratimina

donmiistiir (Zhdan, 1972: 88).

19601 yillardaki Tacik sinema tarihinin bir analiz yapilacak olursa, Tacik
yazarlar yabanci senaryo yazarlari ile ¢alismay1 reddetmislerdir. 1950’lerin sonu ve
1960'lar Tacik besteciler Z. Shakhidi, S. Saifiddinov, F. Odinaev, S. Yudakov, F.
Bahor ile sinema arasindaki is birligi baglamig ve 1963 yilinda Tacik sinemasinda
ortaya ¢ikan aktor krizi, diger Birlik Cumbhuriyetlerinde, film stiidyolarindan davet
edilen 6nde gelen oyuncu sayisindaki artista ifade edildiginde, Tacik oyuncularin
mesleki becerilerini gelistirme ihtiyacina isaret etmistir. Ulkedeki filmlerin
dublajindaki gelisememenin sebebi, film stiidyosunun zayif teknik donanimi
nedeniyle, metnin yetkin ¢evirmenlerinin Tacik edebi dil normlarina uygun

olmamalarindan kaynaklanmistir. 1960'larin sonunda, arsiv kayitlarinin gosterdigi
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gibi, Sovyet filmlerini Farsg¢a'da seslendiren “Tacikfilm” Stiidyosu, “Dostluk
Topluluklar1” ve “Soveksportfilm” Sirketi tarafindan gorevlendirilen Tacik filmleri de
Bat1 Avrupa dillerinde dublajlarin1 yapmaya baglamistir. (Mirzoshoev, 1972 187-
190).

1960'larda Film dramasinin zayif gelisimi ve senaryo boslugunu doldurma
ihtiyact ile baglantili olarak, uzun metrajli filmlerin en iyi senaryolar1 i¢in
cumhuriyet¢i ve tiim birlik yarismalar1 popiiler hale gelmistir. 1967'de Moskova'da,
Tacikistan Edebiyat ve Sanatiyla ilgili diizenlenen konferans Tacik sinematografisi
i¢cin olumlu bir tesvik olmustur. 1960'larda Tacik sinematografisi, yiiksek senaryo ve
yonetmenlik kurslar1 igin Tacik ogrencilerini Moskova’daki VGIK ve LIKIi
tiniversitelerine egitim almaya gondermistir. Ayrica “Tacikfilm” stiidyosunda

yardimc1 yonetmen ve kameraman stiidyo-okulu agilmistir (Krivulya, 2018: 35-37).
1.5. Sovyet Dénemi’nin Popiiler Tacik Filmleri
1.5.1. “Bir Kizla Tanistim”
Stalinabad Film Stiidyosu'nun ilk renkli uzun metraj filmidir. S6zleri Mirzo

Tursunzade'ye ait “Bir Kizla Tanistim” sarkis1 ddonemin en meshur sarkis1 olmustur.

Fotograf 1: “Biz Kizla Tanisam” (Yonetmen: Rafail Perelshtein, 1957)
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(Kaynak: https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/13831/annot/, 24 May1s 2023)

Filmin ana karakteri olan Lola'min (Rosa Akobirova) harika sesi, sehir
korosundaki profesyonellerin ve kentteki birgok kisinin dikkatini ¢ekmistir. Lola’ya
asik olan Said ve digerleri Lola’nin koroya katilmasi i¢in babasini ikna etmeye
calismiglar ancak basarili olamamaislardir Ciinkii Lola’nin babasi onu kimsenin haberi
olmadan halasinin yanina yani kdylerine gondermistir. Filmin sonunda halasinin ve
Said’in yardimlariyla Lola en c¢ok istedigi sey olan koroya katilma hayalini
gergeklestirilmistir. SSCB'deki izleyici sayis1 25.000.000°dur.
(https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/13831/annot/, 24 Mayis 2023)

1.5.2. “Sairin Kaderi”
Film, iinlii Orta Cag Fars sairi Rudaki’nin (Marat Aripov) kaderini anlatiyor.

Sair, eserlerini Emir Nasr II (Shamsi Juraev) avlusunda olusturuyor ve onun destegini
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aliyordu. Bu donemde Rudaki, kumandan Sahl bin Mansur'un (Muhammedzhan
Kasimov) kolesi olan Nijina'ya (Dilbar Kasimomo) asik olmustur. Sahl bin Mansur,
kolesini Rudaki'ye vermeyi kabul etmis, ancak sonra onu aldatmis ve Nigina'y1
Oldiirmiistiir. II. Nasr'in 6liimiiniin ardindan Rudaki'yi kor etmeyi emreden, oglu Nuh
Emir olmustur. Ancak Rudaki, siirler yazmaya ve onlar1 dgrencilerine yazdirmaya
devam etmistir. SSCB'deki izleyici sayis1 20.000.000°dur.

(Sairin Kaderi, https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/13345/annot/, 24 Mayis
2023).

Fotograf 2: “Sairin Kaderi” (Yonetmen: Boris Kimyagarov, 1959)

(Kaynak: https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/13345/annot/, 24 May1s 2023)

1.5.3. “Pamirin Cocuklarr”

Olay, insanlarin fakirlik ve yoksulluk icinde yasadiklar1 Pamir'deki yayla
koyiinde 1920'li yillarin basinda gegmektedir. Kizil Ordu Pamir bolgesine girer ve
komutan sakinlere bundan sonra Sovyet rejiminin yasalarina gore yasayacaklarim
sOyler. Bir siire sonra Kizil Ordu tek bir kisiyi birakarak bolgeden ayrilir. (Bodurbek
Mirzobekov). O, ¢ocuklar icin bir okul acar ve o okulun ilk dgretmeni olur. Ik defa
cocuklar kiireyi goriiyorlardir. Diinyanin yuvarlak oldugunu 6grenmis, ayrica ilk kez

okuma ve yazmayi 6grenmislerdir. Ancak Lenin'in Sliimiiniin {iziicii haberi gelir.
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Bolge komitesinin c¢agrilmasi {izerine, 6gretmen Khorog'a gitmek iizere oradan
ayrilmigtir. Ogretmenlerinden hem yeni hayatlarmin hem de okullarinin ve kendi
mutlu geleceklerinin  Lenin ismiyle baglantili oldugunu 6grenen cocuklar
kirilmiglardir ve sonra okul aniden kapanmistir. Cocuklar, 6gretmenin ardindan onun
yasadig1 sehre gitmeye karar verirler, ¢ilinkii hayatin 6nemsiz oldugunu fark etmistir.
SSCB'deki izleyici sayist 4.100.000’diir
(https://www.kinopoisk.ru/film/44161/?utm_referrer=www.google.com, 20 Mayis
2023).

Fotograf 3: “Pamirin Cocuklar1” (Yonetmen: VladimirMotil, 1962)

(Kaynak: https://www.kinopoisk.ru/film/44161/?utm_referrer=www.google.com, 20 May1s 2023)

1.5.4. “Kullamicimin Oliimii”
Sadriddin Ayni'nin ayn isimli hikdyesinden uyarlanan sira dis1 bir psikolojik
derinlige sahip filmde, igren¢ bir miilk sahibi ve somiiriicli, ismiyle miisemma biri
haline gelen bir bigot ve ikiyiizlii, cimri Kori Ishkamba'nin (Zahir Dusmatov)

goriintiisii sergilenmistir.

Fotograf 4: “Kullanicimin Oliimii” (Yoénetmen: Tahir Sabirov, 1966)
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(Kaynak: https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/15280/annot/, 26 May1s 2023)

1.5.5.“Nisso0”

Dar sokaklar1 ve dik kaygan yollar1 olan kiigiik bir dag koylinden gelen kizin
(Galiya Pulatova) annesi vefat etmistir. Teyzesinin evinde ag, zayiflik i¢inde bir
cocukluk gecirir. Vergi tahsildari olan gii¢lii ve zalim Azizhan'in (Yuri Nazarov) koye
geldigi zaman, teyzesinin ddemek icin hicbir seyi olmadigindan, borcu olan vergiye
karsilik yegenini vermek zorunda kalmistir. Azizkhan’in adamlar1 Azizkhan’a kdyden
bes keci siiriisii, bir ¢ift buzagi, ince ve zayif olan Nisso’yu getirmistir. Kiz sonra

buradan kagmaya veya intihar etmeye karar verilmistir.

Fotograf 5: “Nisso” (Yonetmen: Marat Aripov, 1965)
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(Kaynak: https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/13335/annot/, 26 Mayis 2023)

1.5.6. “Rustam ve Suhrab”

Tarihsel drama, Firdevsi'nin “Sehname” adli destansi siirine dayanan film
ticlemesinin ikinci kismidir. Filmin ekrana yansimasinin temelinde, efsanevi Pehlivan
Rustam’in kahramanligi (Bimbolat Vataev), giizel Takhmina’in (Svetlana Norbaeva)
siirsel aski, kurnaz ve kiskang Sah Kavus'un (Otar Koberidze) ihaneti ve Rustam’in

onun oglu Suhrab'la (Hosim Gadoev) bulusmasi hakkinda ¢ekilmistir.

Fotograf 6: “Rustam ve Suhrab” (Yonetmen: Boris Kimyagarov, 1971)
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(Kaynak: https://www.kinopoisk.ru/film/445428/, 24 May1s 2023)

1.5.7. “Ve Sahrezade’nin Bir Gecesi Daha”

Muhtesem ve sayisiz hayrani olan Sahrezade’ nin hayranlarini sasirtmaya hakki
vardir. Bu da 1002. gece oldugu anlamina m1 gelmektedir? Bu filmin yazarlari, boyle
oldugunu iddia etmektedirler. Sahrezade (Elena Tonunts) konusmaya izin verir ve
kahramanlar1 Kalif (Tahir Sabirov), onun kindar ve kiskang veziri (Serif Kabilov),
Kalif Malik'in kiz1 (Larisa Belogurova) ve ona asik bir geng adam (Adel Al Hadad)

inanilmaz bir hikdye anlatmaya baslamigtir.

Fotograf 7: “Ve Sahrezadanin Bir Gecesi Daha” (Yonetmen: Tahir Sabirov,
1984)
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Nk ki

(Kaynak: https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/2586/titr/, 27 Mayis 2023)

1.5.8.“Ruf”

Fransiz piyanist Marie Lambal Bulatova (Annie Girardo), 1930'larda Sovyet
diplomatla evlenmis ve SSCB'ye tasinmistir. Kocasiyla beraber baski gormiis ve
yillarca kamplarda kalmistir. Serbest birakildiktan sonra Novosibirsk'te kalmistir. Bu
siralarda onu Moskova’daki yegeni Masa (Irina Muravyova) bulmustur. Film gercek
olaylara dayanir ve hikayesinde piyanist Vera Lotar Shevchenko'nun biyografisi
anlatilmistir.

(https://www.kinopoisk.ru/film/42140/, 27 Mayis 2023)

Fotograf 8: “Ruf” (Yonetmen: Valeriy Ahadov, 1989)
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(Kaynak: https://www.kinopoisk.ru/film/42140/, 27 May1s 2023)

1.5.9. “Kardes”

Iki erkek kardes: Biiyiik olan - Faruk (Timur Tursunov), bir gengtir ve kiigiik
olan - Azamat ise (Firuz Sabzaliyev), kii¢iik bir ¢ocuktur. Babalarina kavusmak i¢in
yola ¢ikmislardir. Babasi ise bir zamanlar annesini terk etmis ve uzak bir koyde
yasamaktadir. Cocuklar ona giderler, ¢iinkii bagska gidecek hi¢c kimseleri yoktur,
anneleri vefat etmistir. Faruk, kendisini biktiran kiiciik kardesinden gizlice kurtulmay1
umut etmektedir. Bu bagimsiz yolculuk, onlarm ilk kahramanca yolculuklaridir.
Diinyaya, gegen trenlere, pencerelerdeki insanlara, etrafi ¢evreleyen manzaralara
coskuyla bakarak yolculuk yapmislardir.( https://www.kinopoisk.ru/film/46215/ , 25
Mayis 2023)

Fotograf 9: “Kardes” (Yonetmen Bakhtiyor Khudoynazarov, 1991)
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-

(Kaynak: https://www.kinopoisk.ru/film/46215/ , 25 Mayis 2023)

Sovyetler Birligi'nin dagilmas: ve Tacikistan'in bagimsizhigini kazanmasinin

(1991) ardindan, ulusal film endiistrisi i¢ savas nedeniyle en kotii mali ve ekonomik
krizle kars1 karsiya kaldi. Cogu film calisani, yaratici projelerini hayata gegirmek igin
baska tilkelerde sponsor arayisina girerek iilkeyi terk etmek zorunda kaldi. Bu nedenle,
bagimsizligin ilk yillarinda Tacik sinemasinin temel 6zelliklerinden biri, tilke iginde
ve diginda var olmasidir. Sectigimiz filmlerin snerayo 6zellikleri o donemdeki savasa
siiriiklenecek olan Tacikistan' saracak olan evsizlik ve yetimlik duygusunu, dénemin
problemlerini ulusun yiiziinii kendisine ve uluslararas: topluma yansitan bir ayna
olarak gosterilmesidir.
Filmler, Sovyetler Birligi'nde egitim gormiis yonetmenler tarafindan ve dénemin
gercek sorunlarini gostererek cekildikleri icin sovyet propagandasini yapilmadigi i¢in
daha 6zgiir ve daha gercek bir sneryolarin olmasi nediniyle halk arasinda popiiler
olmustur. Ayrica Onemli edebi eserlerden uyarlanan filmlerin olmasi toplumun
dikkatini gekmistir.
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IKiINCi BOLUM
BAGIMSIZLIK DONEMINDE TACIK SINEMASI

2.1. Sinema Endiistrisi Problemleri

Sinema her zaman toplumda &zel bir yere sahip olmustur. Bir ulusun tarihini ve
kultirini dinyaya tanitmanin ve toplumda ulusal degerlere saygi duyulmasini
saglamanin en énemli ve etkili araglarindan biridir. Ciinki film araciligiyla tiim ulusal
gelenek ve gorenekler ayrintili bir sekilde diinyaya sunulmaktadir. Sinema, toplumun
entelektiiel potansiyelinin yiikseltilebilecegi ve dogru yone yonlendirilebilecegi
sanatlardan biridir. Bagimsizlik donemin Tacik sinemanin en Onemli endiistri
problemi basta finansman ve profesyonel yonetmenlerin, senaryo yazarlarin ve bu
alandaki farkli farkli uzmanlarin eksikligi olmak tizere sektoriin mevcut sorunlarina
odaklanmistir. Bagimsizligin 31 sene sonrasinda hala Universitelerde sinema
boliimiiniin olmamasi ise endiistrinin temel sorunu olarak degerlendirilmektedir.

Razakova gore Sovyet film endiistrisini modernize etmeye yonelik dnlemler,
Tacik sinemasinda bir¢ok 6zel stiidyolarin olusmasina yol agmis, SSCB'nin dagilisiyla
birlikte “Tacikfilm” stiidyosu diinya dlgeginde film tiretme siirecinden izole etmistir.
1990'l: yillarda Tacik sinemasinin gelisimi, Oncelikle ulusal sinematografinin
restorasyonuna katkida bulunan Sinematograflar Sendikalar1 Konfederasyonunun
faaliyetleri ile iligkili olmustur (Razakov, 2013: 99-101).

SSCB'nin ¢okiisii Tacik sinemasinin gelisiminde olumsuz etki yaratmustir.
Ulusal sinema tarihinin bir analizi olan “Tacikfilm” stiidyosu, bir dereceye kadar
teknik olarak Moskova, Leningrad ve Orta Asya bolgesindeki film stiidyolarina baglh
oldugunu dogrulamaktadir. SSCB'min ¢okiisii “Tacikfilm” stiidyosunu tam bir
bagimsizlik ve tecrit gerceginin onlinde birakmistir. Cumhuriyet ¢oktiikten sonra
bagimsiz oldugunu diisiinen sinematograflar, bagimsizlikla basa ¢ikamadilar ve bir
stire film kiralamadan, dagitima ve genel olarak yapimci politikasinin kadar birgok

alanda bagimli ve dezavantajli olduklarini anladilar (Avesta, 2015: 65).

Tacikistan'da i¢ savasin patlamasi ve film yapimi i¢in finansal kaynaklarin

bulunmamast nedeniyle sinema personelinin disartya c¢ikisy, 1990'larin Tacik
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sinemasinda sanatsal krize yol agmustir. 1990'h yillarda sanatsal film yapiminin yiiksek
maliyeti ile baglantili olarak video belgeseli gelismistir. Bu zamanm Tacik kurgu
sinemasini, B. Hudoynazarov, S. Rahimzoda, T. Sabirov, B. Sadykov, A. Turaev, T.
Hamidov, M. Aripova, J. Usmanov gibi isimler temsil etmistir (Rahimov, 2006: 413).

1990'larda bagimsizlik ilaninin yani sira ulusal sinematografinin esitligi ve kendi
kendine yeterliligi, eski Sovyet cumhuriyetlerinin sinematograflari arasinda, Bagimsiz
Devletler Toglulugu (BDT) iilkelerinin yillik ulusal sinematografisi forumlari, ortak
film festivalleri, film olusturma alaninda yardim ve cumhuriyetlerde film
prodiiksiyonu diizenlenmesi seklinde eski Sovyet cumhuriyetlerinin sinematograflari
arasindaki ig birliginin yenilenmesi i¢in 6n sartlar yaratilmistir. Sovyetler Birligi'nin
dagilmasindan sonra, yeni devletlerin sinematograflari, Devlet Film Fonu arsivinde
tutulan Sovyet film mirast sorununu ¢6zmek, Devlet Telif Hakki Fonu’nun
yayinlanmasi, egemen cumhuriyetlerde sinema mevzuati gelistirmek ve tesvik etmek
icin yeni bir kanun yapilmasina ihtiya¢ duymuslardir. Tacikistan'da 1990'11-2000'li
yillarda diisiik biitceli film yapimi modelinin dagilimi yayginlagsmistir (Arabova, 2013:
113).

Tacikistan'in toplumda ideolojik ve kiiltiirel egilimleri yansitan bir sosyo-
kiiltiirel kurum olarak sinema, insanlarin 6z bilincinin olugmasi iizerinde biiyiik bir
etkiye sahiptir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda Tacik Sovyet sinemasinin evriminin tam
bir resmi olusturulmaya calisilmis ve bagimsiz Tacikistan'in ilk on yilinda sinema
gelistirilmek istenmistir. (Rahimov, 2006: 423)

Eski Sovyet Orta Asya Cumbhuriyetleri sinemasi, hala iistesinden gelmeye
calistigi SSCB'nin dagilmasindan sonra dnemli iiretim giicliikleriyle kars1 karsiyadir.
Rusya Devlet Sinematografi Enstitiisii’nden (VGIK) zamaninda mezun olan modern
Tacik yonetmenlerden bazilari bugiin ¢aligmaya ve uluslararasi film festivallerinde
taninan filmler iiretmeye devam etmektedirler. Tanmmmis Kirgiz yazar Cengiz
Aytmatov'un da vurguladig gibi, “Sovyetler Birligi'nin ideolojik sansiirii simdi Bat1
kiiltiiriiniin  baskinligina yol acan para sansiiriiyle degistirilmistir.” Yukarida
belirtildigi gibi, 1991 yilinda, “Tacikfilm” stiidyosu tarafindan {iretilen hareketli, daha
erken ¢ikartilan goriintiiler serbest birakilmistir (Dashkova, 2013:252).

Sovyetler sonrast donemin Tacik filmleri arasinda elestirmenler ve izleyiciler

tarafindan not edilen “Kosh Ba Kosh” (1993) B. Khudoynazarov, “Bulunma” (1995)
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T. Khamidova, “Ugan Ar1” (1998) J. Usmanov gibi eserleri belirtebiliriz. B.
Khudoynazarov'dan “Kardes”, M. Yusupova'dan “Sart Cimenler Zamam”, M.
Kasymova'dan “Bir Erkek ve Iki Kadin”, S. Rakhimzoda’dan “Ve Yildizlar Giinesin
Uzerinde Parliyor” bunlardan bazilaridir. Ancak, 1990'larda Tacik sinemasinin
isleyisi agirlikli olarak 6zel stiidyolarin etkinlikleriyle ilgilidir. Boylece, “Sinamo”
stiidyo platformunda, T. Hamidov'un “Bulunma’ (1995) filmi ortaya ¢ikmistir. Kazak
stiidyosu olan “Katarsis” ile ortaklasa, B. Sadykov'un “Ada” (1992), “Dzhosus”
(1993) “Imam el-Buhari” (1995) gibi filmleri yaymlanmistir. Tacik-Rus yapimu,
“Movarounnahr” ve “Ucgenin Dérdiincii Tarafi” (1993) adli filmler V. Mirzayants
tarafindan ¢ekilen su¢ dramasi tiirlinde filmler olmustur. Tacikistan'da ¢ekilen ve
cogunlukla sosyal drama sunan ortak yapim projeleri de dahil olmak iizere filmlerde,
i¢ savas, is¢i gogli ve sugun sonuglar1 gibi konular ele alinmistir.(Gadjinskaya, 1999:
50-53).

SSCB'nin dagilmasindan sonra ve iilkedeki i¢ savagla baglantili olarak, film
stiidyolarinda ¢alisan profesyonellerin ¢ogu, yaratici faaliyetlerine devam edebilmek
icin yurt disina gitmislerdir. Sovyetler Birligi'nin ¢okiisii, “Gocte Tacik Sinemasi”
kavramimin ortaya c¢ikmasii saglamistir. Arastirmacilarin ¢ogu, Sovyet sonrasi
donemin Tacik sinemasini iki tiire ayirir ve aralarinda bir ¢izgi ¢eker. Yurt i¢inde
tiretilen Tacik sinemas1 ve yurt disinda iiretilen ve bazen Tacikistan'da filme alinan,
ancak Batili film sirketleri tarafindan finanse edilen filmler seklindedir. Sovyetler
Birligi'nin her yerinden birgok profesyonel, Tacik, Ozbek, Kirgiz filmlerinin
olusumuna katilmistir ve ortaya konan is Sovyet sinemasi oldugu i¢in bir sorun olarak
ortaya ¢cikmamistir. Ancak bagimsiz devletlerin ortaya ¢ikmasi ile durum degismistir

(Rahimov, 2006:458).

Giderek artan bir sekilde, bir eserin bagimsiz iilkelerin ulusal sinemasindaki
miilkiyeti lizerine tartismalar ortaya ¢ikmistir. Modern diinyanin sinemasi esas olarak
uluslararasidir. Onu ulus-devlet simirlarini igine sokmaya c¢alismak cok sayida
anlagsmazliga yol agmistir. Bize gore, yurt disinda ¢alisan ¢agdas film yapimcilarinin,
Tacik kokenli Fransiz yonetmen (J. Usmonov), ve Tacik kokenli Rus yonetmen (B.

Khudoinazarov) diye adlandirmak daha dogru olur (ilyabaev, 2001:147).
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Kiiresel bir medya olarak sinema, biiylik topluluklara dogru yonelmektedir.
Belki de daha biiyiik organizma i¢indeki cumhuriyetlerin bir pargasi olan Sovyet
sinemasi, yabanci profesyonellerle ¢alisan Orta Asya sinemacilari, sinemalarini ne
kendi tlkelerine ne de ortak yapimci iilkelerine baglamislardir. O yiizden yeni bir
kategori olusturarak o filmleri “Avrasya” yapimi filmleri olarak adlandirilmaktadir.
Omegin, B. Hudoinazarov eserlerinin milliyetini su sekilde tanimlar: “Isim Tacik
sinemas1 olarak smiflandirilamaz. Bu benim filmim, arkadaslarim ig¢in bir film;
Tacikistan'da yasayan koklerimin filmi. Oncelikle, filmim Tacikistan i¢in degil, bir
biitiin olarak Orta Asya hakkindadir. Avrupa, Asya ve Orta Asya ile ilgili konular
islemek istiyorum. Ben bir Avrasyaliyim. Sovyetler Birligi'nde yasamak isterdim, ama
ne yapalim, artik o yok”. B. Khudoynazarov’un ilk iki eseri Tacikistan’da ¢ekilen
“Agabey” ve “Kosh ba Kosh” filmleri Tacik sinemasindan sayilabilir. “Ay Baba”
filmine gelince, yonetmenin kendisinin sozleriyle, roportajlarinin birinde esere Tacik
demeyi yasaklamistir. Yeni sosyal gercekler, sinematografi sanatinda dogal

degisiklikler yapmustir (Ilyina, 2000: 205-208).

1990'arin basinda B. Khudoynazarov ilk filmlerini ¢ekmeye baslamistir. 1999
yilinda Tokyo'daki XII. Uluslararas1 Film Festivali'nde “Sanatsal bir karar i¢in” isimli
odiliinii kazanan “Ay Baba” filmini ¢ikmis, aynm film 2000 yilinda XI. Rus Film
Festivali “Kinotavr’da ise “Altin Giil” isimli 6zel bir 6diil almistir. 2001'de “Ari'nin
Ucgusu” filmiyle, diinyanin dort bir yanindaki uluslararas: festivallerde iki diizineden

fazla grand prix kazanan geng yonetmen D. Usmanov kazanmistir (llyina, 2000: 96).

2.2. Tacikfilm ve Tacikkino Film Stiidyolar1
“Tacikfilm” cumhuriyetin ana film stiidyosu, tam uzunlukta uzun metrajl
filmlerin yapimint neredeyse durdurmustur ve sadece devletin emri ile yilda 2-3
belgesel film ¢ekilmektedir. Film stiidyosu, pazar eksikligi, modern teknoloji eksikligi
ve ekonomik sorunlar nedeniyle derin bir kriz yasamaktadir. Ayni zamanda,
cumhuriyete “Kinoservis” ve “Sinamo” gibi bagimsiz kiiciik film stiidyolar1 piyasaya

cikmigtir (Rahimov, 2006: 425).
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Tacik sinemasin1 canlandirmak icin, 2006 yilinda Tacikistan Hiikiimeti
tarafindan Tacik sinemasinin gelisimi i¢in bir program kabul edilmistir. Bu andan
itibaren, devlet, filmlerin olusturulmasi i¢in fon tahsis etmeye baslamis ve tliretilen film
sayisi yillik olarak artmaya baslamistir (Kurbanova, 2018:
https://old.asiaplustj.info/ru/news/life/culture/20180127/chto-zhdet-tadzhikskoe-

kino-v-budutshem).

2004’ten itibaren Dusanbe’de iki yilda bir yapilan “Didor” Uluslararast Film
Festivali, Orta Asya, Rusya ve Fars¢a konusan iilkelerden film yapimcilarinin kendi

filmleri sunduklar1 bir Film Festivali olmustur (Rahimov, 2006: 425).

Tacik sinemasmin yasadigi ekonomik sorunlara bagh olarak, 1990'li yillarda
cumhuriyette video formati yaygin olarak dagitilmaktaydi. “Tacikfilm” stiidyosundan
tasarruf etmek icin, tam uzunlukta uzun metrajli filmlerin iiretimi, A. Turaev
tarafindan “Iftira” (1992) ve Y. Yusupov tarafindan “Peygamberin Intikam1” (1992)
disinda, tam uzunlukta uzun metrajli filmlerin {iretimini neredeyse durmustur. Film
uzmani S. Azizova'nin ifade ettigi gibi, 1997-1998'de film stiidyosunda, yapimi M.
Aripov tarafindan gerceklestirilecek olan 6-8 bdliimden olusan bir video dizisi
“Kaderi bulmaya gidecegim” olusturma girisiminde bulunulmustur. Ancak, iki bolim
cekildikten sonra finansman eksikligi nedeniyle prodiiksiyon durdurulmustur. Video
teknolojisinin prodiiksiyona dahil edilmesi, sadece videokasetlere ve nakillere
harcama zorunlulugu nedeniyle belgesel video filmlerin sayisinda artis saglamistir. Bu
filmler, yalnizca yontem ve stil agisindan degil, icerik agisindan da “sinema verite” ye
(“sinema gercegi”) giderek daha fazla benziyordu. 2017 yilinin sonunda, “2018-2022
yillar1 i¢in Sinema Gelistirme Programi” ve “Tojikfilm” devlet kurumunun
kurulmasina dair kararname kabul edilmistir. Bu iki belge, yeni bir yerli sinema
formatina gegmenin temelini olusturmustur (Sharofat A., 2013: 65). 1990 yillarda
finans sikintis1 olmasinin yani sira, film endiistrisinin Televizyon ve Radyo Yayincilig
Devlet Komitesi, yani medyay1 yoneten ajans, yerel sinema sorunlarina yol agmis ve

Tacik sinemasinin bozulmasinin nedenlerinden biri olmustur.

Geng sinema arastirmacilarindan olan Sharofat Arabova, ‘“Sinematografi,

tamamen film prodiiksiyonu ve film dagitimi ile estetik ve ideoloji alanlartyla ilgilenen
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ayr1 bir devlet departmanina ihtiya¢ duyuyor,” demistir. Ayrica, ulusal sinema
gelistirme ajansi gibi bir kurum kurmay1 6nermistir. Ancak ajans yerine, bir devlet

kurumu formatini1 benimsemistir (Rahimov, 2006:450 ).

Gegtigimiz yillarda ilk kez, Cumhurbagkani Emomali Rahmon, 2015 yilinda,
meclisteki konusmasinda Tacik sinemasinin yeniden dogmasi gerektiginden
bahsetmistir. Bu konusmaya kadar 2011-2015 yillar1 i¢in Tacik sinemasinin gelisimine
yonelik program sona ermis ve bu yeni bir programin gelistirilmesi ve benimsenmesi
icin Cumhurbaskaninin konugmasi bir 6n kosul olarak kabul edilmistir. Bu amagla,
Ulusal Sinematografi Gelistirme Hiikiimet Konseyi kurulmustur (Tolomushova,
2016:85).

Cumhurbagkani, “Bu Onemli sanat bicimini gelistirmek i¢in, Tacikistan
hiikiimetinin, Tacik sinemasinin gelisimi i¢in devlet programinin uygulanmasini analiz
etmesi ve yeni filmlerin liretimi ve alandaki uzmanlarin egitimi igin her y1l 6zel fonlar
saglamas1 gereklidir” demistir. 2017 yilinin Eyliil ayinda hiikiimet, 2018-2022 i¢in
Sinema Gelistirme Programinin kabul edilmesini dngéren 457 sayili Karar1 kabul
etmistir. Bu kararla birlikte, “Tocikfilm” stiidyosu ¢alismalarina Televizyon ve Radyo
Komitesi'nin bagkanligindan bagimsiz olarak devam edecektir. Tocikkino ise devlet
tesebbiisti olarak c¢alisacaktir (Resolution Of The Government of The Republic of
Tajikistan, 2017).

2005 yilinda Tacikistan Cumbhuriyeti’nin Sinema Hakkindaki yasasina gore
devlet destegi alma hakki saglamis film, toplam proje maliyetinin %70'ini almaya hak
kazanacaktir. Ayn1 zamanda, ¢cocuklar ve gencler i¢in film yaratanlarin, ilk filmlerinin
devlet destegi alma konusunda bir avantaja sahip oldugunu ve devlet tarafindan
tamamen finanse edildigini belirtmistir. Ulusal filmin uluslararasi film festivaline
katilim1 tamamen devlet tarafindan finanse edilmistir. Dogal olarak, asil durum, kagida
yazilanlardan c¢ok farklidir. Yonetmen Iskandar Usmonov, ¢ocuklarla ilgili filmler
yaptiginda ve hatta uluslararasi film festivallerine katilmak i¢in para ararken devletten
para almadigini itiraf etmistir (Michael Rouland, Gulnara Abikeyeva, Birgit Beumers,
2013: 115-117).
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“Programlarda devlet birligi kurulusu ‘Tacikkino’ ve ‘Tacikfilm’ stiidyosunun
idari faaliyetlerine odaklaniliyor,” diyerek, mevcut programin sinema aginin yeniden
ingasi, film ekipmanlarinin modernizasyonu, filmlerin satin alinmasi ve ¢ogaltilmasi
tizerine odaklandigini sdylemistir. Tacikistan Goriintii Yonetmenleri Birligi Bagkani
Safar Khakdodov'a goére, 2010-2015 yillarinda Sinema Gelistirme Programinda
belirtilen hedeflerin yaklasik %20'sine ulasilmis, Nosir Saidov liderligi sayesinde
“Tacikfilm” teknik parkini iyilestirmeyi ve gerekli ekipmani edinmeyi basarmistir.
“Genel olarak, film stiidyosunun teknik iissii tamamen yeniden donatilmis, bu da diger
tilkelerden yoOnetmenlere ekipman kiralamayr saglamistir” diye ifade etmistir

(Zhizhek, 2011: 67).

Tacikistan Cumhuriyeti Sinema Gelistirme Programi’nin bes yillik (2018-2022)
gorevleri arasinda, arag¢ filosunun yenilenmesi (8 yeni ara¢) i¢in 1 milyon 550 bin
Somoni, modern kayit ekipmanlarinin satin alinmasi i¢in 334,6 bin Somoni, personelin
(36 kisi) yurt disinda egitimi ve ogretimi i¢in yaklagik 20 milyon Somoni, sehir ve
ilgelerde devlete ait sinema kuruluslarinin gelistirilmesi ve malzeme-teknik tabanin
tyilestirilmesi i¢in 2 milyon 500 bin Somoni harcanmistir. Bilet satiglarindan ise 1
milyon 400 bin Somoni gelir elde edilmistir. Devlet biitgesinden siibvansiyon olarak
toplam 35 milyon 722,2 bin Somoni kaynak olarak ayrilmistir. Film endiistrisinin
gelismesi i¢in 15 milyon, kurulusun i¢ fonlarindan 6 milyon 235,5 bin somoni, geri
kalan 14 milyon 486,7 bin somoninin de biit¢e dis1 fonlardan ve dis yardim yoluyla

yapilmasi planlanmaktadir (Yarmatov, 2019: 220-223).

“21. yiizyil, yeni teknolojilerin yiizyilidir. Devlet, Sovyet doneminde insa edilen
sinemalarin onarimi ve yeniden insasi i¢in neden 6nemli meblaglar ayirmakta, halbuki
modern diinyada herkes; Avrupa, Rusya, komsu Orta Asya iilkeleri, biiylik aligveris
merkezlerinin birinci katinda bulunan konutlarda konser salonu veya devlet filarmoni
topluluklarimin da icinde olacagi c¢ok fonksiyonlu yeni tip sinema merkezleri
kullaniyorlar.” Seklinde ifade etmistir. Ayni1 sekilde; “Khorog'da tek bir sinema salonu
yoktur, Khucand ve Kurgan-Tube'da ise birer tane vardir. Halen, iilke niifusunun

%70'inden fazlasi kirsal alanlarda yagamaktadir. Yerlesim yerlerinin ¢ogunda film
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gostermek icin modern dijital ekipmanlarla donatilmis sinema salonlarina sahip, halka
acik hicbir yer yoktur. Bu sehirler i¢in eski Sovyet sinemalar1 degil; ses yalitimh
kompakt odalar secebilir. Goriilecektir ki: Iyi bir film varsa, Ozbekistan ve
Kirgizistan'da oldugu gibi insanlar salonlar1 dolduracaklardir. En 6nemlisi, insanlar ne
izleyeceklerini se¢gme sansina sahip olacaktir. Kendi filmlerimize olan talebi
kargilayamayacagimizin farkinda olmaliyiz. ‘Dushanbe Mol’ aligveris merkezindeki
6zel sinema “Kayhon”un yaptig1 gibi bizim de yabanci filmler gésterme haklarini satin
almamiz, onlar1 gdstermemiz ve onlarin sayesinde para kazanmamiz gerekir. Ozel
sirketlere uygulama hakki verirsek, bundan yalnizca karh ¢ikariz”. Safar Hakdodov'a
gbre, bunun ic¢in programi uygulamak tizere bir mekanizma gelistirmek Snemlidir

(Margolit, 2016: 189).

Ulkede bazi filmleri finanse eden 6zel iiretim merkezleri olmasina ragmen,
devlet sinemasiyla rekabet ¢ok azdir. Yapimci Akmal Hasanov “Sputnik” haber
ajanstyla yaptig1 roportajda, “Stiidyolarin film yapmasini ve yaptiklari filmleri dagitim
sistemine aktarmalarin ve onlardan kazang saglayarak yeni filmler yapmasini isterdik.
Boylelikle, zamanla devletin mali yiikii hafifleyecek ve film sektorii kendi kendine
yeterli ve karl olacaktir,” diye bahsetmistir.
(https://www.asiaplustj.info/ru/news/life/culture/20180127/chto-zhdet-tadzhikskoe-

kino-v-budutshem).

Bu arada, uzmanlar Tacik sinemasinin krizden nasil ¢ikacagr hakkinda goriis
belirtmektedirler. Hakdodov, “Bizim i¢in yararli olacak tek film pazar1 Ozbek pazar1”
demistir. Film aligverisi yapmak, yildiz oyuncularini davet etmek icin Ozbek
distribiitorleriyle baglanti kurmamiz gerekmektedir. Bdylece ortak filmler
yapilabilecek, yapilan filmler karli bir sekilde satilarak Taskent ve Dusanbe'de ilk
gosteri diizenlenebilecektir (Tabarov, 2013: 255).

Uzmanlarin belirttigi gibi, ¢cok amacl merkezler yapsak dahi, fazla filmimiz
olmadig1 icin gosterilen filmlerin %75'1 yabanci olacaktir. Hakdodov, “Hint ve Tiirk
dizilerini geri getirmemiz ve Ozbek filmlerini ithal etmemiz gerekmiyor, demektedir.

Seyircilerimizin sevdigi tek sey budur”. Hakdodov ayrica, Devletin, sinemanin
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yaratilmasi i¢in fon tahsis ettigini, ancak bunlara erismek icin, yeni yiliksek kaliteli
filmler g¢ekmek i¢in, harcama yapabilecek iyi bir yonetime ihtiyag oldugunu
belirtmistir. Taninmig film uzmani Sadullo Rakhimov, pazarlama uzmanlari ve
yoneticileri olmadigini, ancak film endiistrisinin gelisimi i¢in boyle kadrolarin gerekli

olduguna inanmaktadir (Razakov, 2010: 55).

Sinema alanindaki en yakin komsularimizda neler yapildigini karsilastirirsak,
ilging egilimleri gdzlemleyebiliriz. Sputnik, Ozbekistan’da, gegen yil kabul edilen
“Ulusal sinematografinin gelistirilmesi igin alinacak onlemler hakkinda” ¢ikarilan
kararname cergevesinde, iilke capindaki film dagitim agimda Ozbek filmlerinin
gosterilmesi i¢in asgari %10 kota olusturma niyetinde olduklarini bildirmistir. Bu,
ulusal filmler gosterilmeksizin orada distribiitorliigiin miimkiin olmadigr anlamina

gelmektedir (Aliev, 2018: 98).

Kirgiz film yapimcilari, sinemalarinin canlanmast icin planlar hazirlamislar ve
“Zhani Doorgo Kirk Kadam” (Yeni bir Doneme 40 Adim) isimli hiikiimet
programinda, ulusal bir film okulu olusturmak i¢in hedefler ortaya koymuslardir.
Kirgizistan Bagbakani Sapar Isakov, “Film endiistrisine ¢ok daha fazla para tahsis
edecegiz ve bu endiistrinin gelisiminde devrim niteliginde bir adim olacaktir,”

climlesiyle konunun altin1 ¢izmistir (Razakov, 2010: 56).

Tacikistan Cumhuriyeti Sinematograflar Birligi Baskan1 Safar Hakododov’a
gore, Kirgiz halki entelektiiel sinemaya odaklanmis ve kiiciik finansal yatirimlarla bile
cok ileri gitmistir. Bu, biiyiik 6l¢iide uzmanlarin niteliklerinden kaynaklanmaktadir.
Kirgizistan'la karsilastirildiginda, Kazakistan film yapimi i¢in ¢ok fazla para
harcamaz. Kazakistan Cumhuriyeti Kiiltiir ve Spor Bakanligi, 2050 yilina kadar
sinemanin gelisimi i¢in farkli bir kavram gelistirmektedir. “Kazakhfilm” Stiidyosu,
yilda alt1 ya da yedi tanesi ulusal dagitimda piyasaya siiriilen yaklasik on uzun metrajh
film ¢cekmektedir. Kural olarak, bunlar imge, izleyici ve festival yonelimli projelerdir.
Asil 6nemli olan sadece Kazakistan'da degil, yurt disindan da gelir elde edilmesidir.
Ornegin, 18 milyon dolar biitgeli olan “Mongol ” filmi, 26 milyon dolar hasilat elde

etmis ve yapimcilara 8 milyon dolar net kar saglamistir. 2012 yilinda 10 film yapilan
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Kazakistan’da 2017'de yilinda 28'den fazla film sunulmustur (Elbaum Galina,
Rahimov Sadullo, 2012: 115).

Tacikistan'da hazirlanan programin sonucunda bes y1l boyunca 10 uzun metrajl
ve 10 kisa metrajli film, 24 dizi film ve 13 animasyon filmi iiretilmistir. Bu elbette,
Kazakistan 6l¢cegi diisiiniildiigiinde kiigiik 6lgekli bir iiretim olmustur. Son bes yillik
planda diisiliniilenden daha gergeklestirilebilmistir. (O donemde 12 uzun metrajli film,
22 belgesel, 9 kisa metrajli film, 1 ¢ocuk filmi ve 6 animasyon filmi olmak {izere 50
yeni film cekilmistir). Ancak Onemli olan, programin ¢alismasi, yatirimlarin
baslatilmasi, eski ihtisamini yeniden kazanabilecek yiiksek kaliteli ve rekabetgi Tacik
sinemasinin ¢ekilmesidir ( Aliev, 2018: 300).

1 Temmuz 2017'de, Agustos 2016'dan beri stiidyoda faaliyet gosteren Geng
Yonetmenler Okulu'na sertifikalar veren ilk téren, Devlet Film Stiidyosu “Tacikfilm”
de yapilmistir. Toren esnasinda “Sinemanin Temelleri” “Pisarak” (Ogul) ve
“Piyanist” adinda, kurs mezunlarinin mezuniyet filmleri gosterilmistir. “Pisarak’ adli
kisa filmde, Kentli geng Abdu ve kdyde yasayan dedesi etrafinda babalar ve cocuklar
arasindaki iligkinin zorluklarini, geleneksel degerleri ve farkli kusaklarin temsilcileri
arasindaki karsilikli anlayiglar islenmistir. Amal Hanum Gadjiyeva'nin “Miizisyen”
adli kisa Oykiisiinii temel alan “Piyanocu” filminin odak noktas: ise maddi degerler
diinyasinda yaratic1 bir insanin béliinmemis sevgisidir. Ug¢ ay teorik ders ve bir
uygulamali dersin yani sira iki ay dogrudan prodiiksiyon ve iki diploma filmi
prodiiksiyonundan olusan bu film okulu kursu kapsaminda 14 §grenci egitimini
tamamlamis ve mezun olmustur. Film Uzman1 Sharofat Arabova'ya gore, bugiinlerde
cumhuriyette sinematografik personel hazirlamak i¢in sadece Tacikistan'daki en
bliyiik film sirketi i¢in degil, bir biitiin olarak film endiistrimiz i¢in ciddi bir sorun
vardir. Arabova’ya gore kisa siireli kurslar diinyada giderek daha fazla onem

kazanmaktadir (Aliev, 2018: 302).

“Bu, bir tiir ileri egitim kursudur. Cilinkii temel gereksinimlerden biri, temel
yiiksekdgrenimin varligi olmustur. “Sinemanin Temelleri” baslikli kursun amaci, geng

sinematograflara senaryo yazimi, fotografcilik ve kamera sanati, kurgu, ses
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mihendisligi, prodiiksiyon, film elestirmenligi gibi konular1 6gretmektir. Sinema
okulunun miifredati, esas olarak Hindistan Sinema ve Televizyon Enstitiisii'nde (FTII),
Kore'deki Busan Uluslararasi Film Festivali Asya Film Akademisi'nde (AFA),
Almanya'daki Berlin Film Okulu “Berlinale Yetenekleri” ve Rusya'daki Nikita
Mikhalkov Yaz Filmleri Akademisi'nde edinilen deneyimin bir sentezidir. Buna ek
olarak, 6grenciler, VGIK, Tacik Sovyet sinemasi, bagimsizlik doneminin Tacik
sinemas1, Tacik belgeseli, iran, Uzak Dogu, Hint sinemasidan ve film okulu
ogretmenlerinin her birinin bireysel deneyimlerinden ders alma firsatt bulmuslardir (
Aliev, 2018:310).

“Tajikfilm” stlidyosunda genc¢ goriintii yonetmenleri arasinda, Tacikistan
Sinematograflar1 Birligi Baskani ve “Didor” Uluslararast Film Festivali Direktorii
Safar Hakdodov, film elestirmeni ve Uluslararast Film Elestirmenleri Federasyonu
tiyesi Sadullo Rakhimov, Kameraman Georgy Dzalaev, Film Uzmani Jamshed
Rakhmatov, yonetmenler Yunus Yusupov, Nosir Saidov, Bakhtiyor Kakharov, Orzu
Sharipov, Dilovar Sultanov, Sharofat Arabova, Firdavs Niyazov, ses miihendisleri
Svetlana Kudratova ve Shahri Yakovlev, besteci Daler Nazarov ve film yapimcist
Ismail Zibay vardir. 2017 yilinin Mart ayinda, iinlii Tacik-Rus yonetmeni Valery
Akhadov yonetmenligine ithaf edilmis olan film okulunda {i¢ giinlik iki adet

uluslararas: master sinifi diizenlenmistir (Elbaum, Rahimov, 2012: 117).

Moskova’daki Schepkina adindaki Yiiksek Tiyatro Okulu mezunu olan Parviz
Pulodi, daha 6nce ise Vahidova adindaki tiyatronun aktoriidiir, orada yaklagik 40 ayri
rolde oynamistir. Daha sonra, Tacik Televizyonunun Birinci Kanali'nda yonetmen
olarak ¢alisan Parviz, Tacikistan Cumhuriyeti i¢isleri Bakanligi'nin “Sipar” toplulugu
icinde sarki sdylemistir. Ve ayrica Gissar sehrinin yonetim organinin yonetim
boliimiine bagkanlik etmistir. Parviz Pulodi, “Muhabbat Operasyonu” filminde
Afganistan Ulusal Gilivenlik Komitesinin binbasist roliinde Dmitry Maryanov ile
oynamigstir. 46 yasindaki aktoriin sdylediklerine gore, sinemaya olan agki tam olarak
Gissar'da uyanmugstir. Cilinkii dogdugu ve biiylidiigii iinlii Gissar Kalesi genellikle
“Tacikfilm”in ¢ekim sahnesi olmustur. Parviz'in hala bir okul ¢ocugu iken ortaya
ciktigr ilk proje, eski kusaklarin hatirladigi ve sevdigi “Min Arkhara'dan Avel Jura”
dizisi olmustur (Fedorov, 2017: 354).
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Biitiin bu yillar boyunca, sinema oyuncusu Parviz Pulodi, yalnizca yedi filmde
rol almis, ancak bunlar kii¢iik roller sayilmaktadir 6rnegin, “Takdir” (Kader) ve “13
yil ve 3 ay” filmleri. Ancak 2016 yili oyuncu i¢in 6nemli bir yi1l sayilmaktadir. Ciinkii
Alexey Sidorov ve Oleg Fomin projesinde Rus dizisi “Muhabbat Operasyonu’na
aktor olarak davet edilmistir. Filmin olaylar1 Afganistan'daki savas ile ilgilidir. Parviz
Pulodi, orada Afganistan Ulusal Giivenlik Komitesinin binbasis1 roliinii oynamuigtir.
Onunla bu filmde, vefat eden Rus aktér Dmitry Maryanov da vardir. Parviz'in
“Dumani ¢ikan Daglar” adl1 filmde Michael Douglas’la beraber oynadigi basrol ¢ok
dikkat cekmistir. Ancak yaptigi Ozel sozlesme nedeniyle filmi ayrintili olarak
anlatmay1 reddetmistir. Sosyal medya {lizerinden sevincini paylasan Parviz Pulodi,
Pavel Lungin’in yeni projesi olan “Kardeslik” filminde rollerden biri ig¢in adinin
onayladigini agiklamistir. Uzun metrajli olarak c¢ekilen film, Afganistan'daki savastan

bahsetmektedir (Zorkaya, 2005: 25).

Orada Kabil'in Sarandoy'su (polis) genel baskan yardimciligini yapan Parviz
Pulodi'ye gore, “filmdeki silahlar ve askeri techizat gercek oldugu i¢in” yiiksek
biit¢elidir. Parviz, “6zel bir salonda, egitmenler bize gerceklige olabildigince yakin
doviismeyi Ogretti, ¢iinkli sinemada her sey gergek goziikkmeli,” diye ifade etmistir.
Ayrica, Pavel Lungin, Parviz disinda ilave olarak Muhammadali Makhmadov, Rajab
Huseynov ve Sukhrob Janjolov gibi Tacik aktorleri de davet etmesi dikkat ¢ekmistir.
Parviz Pulodi, bir konusmasindaki; “Bu yi1l Tanr1 bana ¢ok yardimei oluyor, bu yil
¢cekim yaptigim {¢iincii proje bu ve bir oyuncu i¢in ¢ok 6nemli bir arglimandir,”

ifadeleriyle aklindan gecenleri agikga soylemistir (Zorkaya, 2014:220-223).

28 Agustos 2017'de XIV. Ulusal Sinematografi Forumu Moskova'da yapilmistir.
“AP” tarafindan bildirildigi {izere Forum, Sinemacilar Birligi Konfederasyonu
tarafindan MFGS'nin destegiyle diizenlenmistir. Forum programi ¢ercevesinde
Azerbaycan, Belarus, Kazakistan, Kirgizistan, Litvanya, Rusya, Tacikistan,
Ozbekistan ve Estonya sinemalarini temsil eden 10 uzun metraj film gosterilmistir.
Gorilintli Yonetmenleri Sendikalar1 Konfederasyonu Baskani Rustam Ibrahimbekov’a

gore, son zamanlarda Avrasya alaninda yapimi gercgeklestirilmis en iyi filmler forum
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icin secilmistir. Forumda, Tacikistan sinematografisinin, defalarca uluslararasi 6diiller
ve dereceler kazanan Yonetmen Nosir Saidov’un “Gercek Oglen” (2009) filmi

sunulmustur (Khasanova, 2018: 239).

XIV. Ulusal Sinematografi Forumu'nun programi su filmlerden olugmustur:
Azerbaycan’dan “Bir Hayalet Goziiyle” (2010) Yonetmen R. Ibrahimbekov;
Belarus’tan “Kurtlar” (2009) Y6netmen Alexander Kolbyshev; Kirgizistan’dan “Isik
Hirsizi” (2010) Yonetmen Aktan Arym Kubat (Abdykalykov); Estonya’dan “Saint
Tony'nin Giinaha” Yonetmen Veiko Yunpuu; Litvanya’dan “Omut” YOnetmen Gitis
Lukshas; Kazakistan’dan “Kayp” Yonetmen Akan Sataev; Ozbekistan’dan
“Postscriptum” (“P.S.”) yonetmen Elkin Tuychiev; Rusya’dan “Bibinur” (2009)
Yénetmen Yuri Feting ve Kazakistan’dan “Igne” Yonetmen Rashid Nugmanov.
Forum ¢ergevesinde, 15 Haziran 2010'da 75 yasinda vefat eden, Ukraynali Y6netmen
Yuri llyenko'nun filmlerinin retrospektif bir gosterimi gerceklesmis ve A. Kalugin
forumu sonuglandirilmistir. Devlet Film Stiidyosu “Tacikfilm” gerekli tiim teknik
donanima sahiptir. Ancak KTR yoneticisi, teknik donanima ragmen film iiretimi i¢in
gerekli olan 6zgilin senaryo yaziminda sorunlar oldugunu ifade etmistir (Arabova,

2013: 220).

Ayni1 yonetici, Tacikfilm stiidyosunun ayr1 bir devlet kurumu olan Tacikfilm'e
dontstiirilmesine iliskin mektuplarin  bir teklif olarak sorumlu kurumlara
gonderildigini soylemistir. Mahmadsaid Sohiyon, “Hiikiimet bu teklifin farkindadir ve
bunun c¢alisma asamasindadir,” diye tekliften haberdar olduklarindan
bahsetmistir.“Tabii ki Tacik sinemas1 gelistirilmeli ve 2018-2022 dénemi sinema
gelistirme programi kabul edilmelidir. Birkez daha, iyi bir film ¢ekmek i¢in, iyi bir
senaryoya ihtiyag vardir,” diye ekleme yapmustir, Sohiyon. XV1. Ulusal Sinematografi
Forumu'nda, iki Tacik filmi “Mugskilkuso” (Ustesinden gelme) Umedsho
Mirzoshirinov ve “Havali Safar” Daler Rakhmatov, gosterime sunulmustur (Masov,
2018:536).

17- 24 Aralik 2016 tarihleri arasinda 16. Ulusal Sinematografi Forumu,

Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan, Tacikistan, Ozbekistan, Kirgizistan, Estonya,
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Kazakistan, Moskova ve Yakutistan'dan yonetmenlerin iirettigi filmlerin gosterilecegi
Moskova Sinemas: “Illiizyon” da diizenlenmistir. Forumda iki Tacik filmi
“Muskilkuso” (Ustesinden gelme) Umedsho Mirzoshirinov ve “Havali Safar” Daler
Rakhmatov, gosterilmistir. Aym1  yil “Didor” Film Festivali'nde Umedsho
Mirzoshirinov'un filmi 6zel bir ddiille layik goriilmiistiir. Film elestirmenlerine gore
bu film, “Didor’da sunulan ii¢ Tacik filminin en iyisi olarak gosterilmistir. Yine
“Kinoshok” Film Festivali'nde Ermeni yonetmen Arka Manukyan'm “Baris I¢in” ve
Murad ibrahimbekov'un “Insan Ugleme” belgesellerinin yani sira “Kafkas Ugliisii”
adli filmi gosterilmistir. Programda ayrica Adilkhan Yerzhanov'un “Karatas
koyiindeki Veba”, Vladimir Beck'in “Kii¢iik Kus”, Ernest Abdyzhaparov'un “Zaika”,
Zulfikar Moussakov'un “Sonbaharin Ayrintilari”, Tatyana Miilbayer'in “Elveda
Turlart”, “Crkmaz” Harutyun Khachatryan, “Deniz Kizlarin Evi” Yolkin Tuychiev,
“Kirmizi Bahge” Mirbaly Salimli, Alexei Ambrosiev'in “Onun Kizi”, Tatiana
Everstova, filmleri gosterilmistir (Abikiyeva, 2017: 27).

SSCB'nin ¢okiislinden sonra, film endiistrisi fon sikintis1 yiiziinden gegici olarak
yavaslamistir. Tacikistan'daki ani i¢ savas, halihazirdaki Tacik film krizini daha da
siddetlendirmistir. 19901 yillarda, “Tacikfilm” stiidyosunun teknik {issiiniin modasi
gegmis ve uluslararasi standartlarin gerisinde kalmistir. 1990 yillarin ikinci
yarisindan sonra, film stiidyosu, kendi imkanlariyla video film yapiminda
ustalagsmustir. Bu tiir ilk filmler “Ay Isiginda Nehir”, “Yolu Bulma” (1996), “Cificinin
Yolu”, “Bozgasht” (Donis) (1997), “Bobodzhan Gafurov, Fenomen Tacik” (1998)
gibi Tacik sinema tarihi {izerine atfedilmis filmlerdir. Bununla birlikte, film
prodiiksiyonu i¢in fon bulundukca, Tacik film yapimcilar1 faaliyetlerine devam etme
imkani bulabilmislerdir (Arabova, 2013: 202-209).

XXI. yiizyilin baslarinda Tacik sinemasmin gelisimi, “Kiiltiir ve Sinema
Hakkinda” olan Yasa'nin yani sira her bes yilda bir giincellenen Sinema Gelistirme
Programi’nin kabul edilmesiyle iligkilendirilmistir. Bu programin uygulanmasi
sonucunda, 2006-2007 yillar1 arasinda, Tacikfilm ve Tacikkino stiidyolarina ait bir
film kiitiiphanesi sayimi1 yapilmis, belirli filmlerin izleyicilerinin yas sinir1 belirlenmis

ve cumhuriyet sinemalar1 kurulmustur. 2004'ten bugiine kadar etkinligini halka agik
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bir inisiyatif olarak siirdiiren Uluslararasi Film Festivali “Didor” diizenlenmistir.
Festivalin ana temas1 Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin diyalogu, Farsca sinematografinin
tanittm1 ve sinema yoOnetmeni Kkiiltiirinlin sanat ev sinemasi alanindaki genel
yiikselisidir. 2004-2009'da olusturulan hem Tacikfilm hem de 6zel stiidyolardaki yeni
filmler, Iranli ydnetmen M. Malmalbafin geleneklerini devam ettiren Iran
sinemasindan etkilenmistir. “Didor” Film Festivalinde Tacik sinematograflari, kiiltiirel
koklerinin de etkisiyle, iranli ve Afgan film yapimcilariyla yakin temas halindedir.
Tacik sinemasinin bugiinkii hali, 2012-2013 doéneminde baslayan Tacikfilm
stiidyosunun teknik tabaninin modernizasyonu nedeniyle cesaret vericidir, ancak
sinema alaninda Tacikistan'in resmi olarak uluslararas1 kiiltiirel projelerde yer

almamasi, yerli sinemanin diinya sinemasindan izole edilmesine yol a¢cmustir

(Khasanova, 2018: 240-243).

2.3. Bagimsizlik Doneminin Popiiler Tacik Filmleri
1991 yapimi
Diisen  Aymm  Giinleri  (YOnetmenler: Aralev,  Maksimenkov),
Carhofalak (Yonetmen: Soliyev), Agabey (Yonetmen: Hudoynazarov), Sari Cimenler
Zamani (Yonetmen: Makarov, Abdulkaysov), Gozyaslart ve Kili¢ (YO6netmen:
Sabirov), Sabbat (Yonetmen: Mirzoyeva) (belgesel, kisa metrajli), Arzularin
Belirlenmesi (Yonetmen: Hamidov)
1993 yapim
Peygamberin Intikami (Y &netmen: Yunusov)
1994 yapimi
Kosbakos (Yonetmen: Hudoynazarov)
1996 yapim
Is Seyahati, Almati, 1998 (Yénetmen MairamYusupova, Moskova’da 6zel bir
stiidyo olan “Navigator” ile ortaklasa yapilmistir.), Avrasya Film Festivali Ozel
Odiiliinii ve Poznan Uluslararasi Film Festivali “En Iyi Yonetmen” 6diiliinii almistir.
1999 yapim
Ay Baba (Yonetmen B. Hudoynazarov)

2000 yapim
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https://ru.wikipedia.org/wiki/1991_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A7%D0%B0%D1%80%D1%85%D0%BE%D1%84%D0%B0%D0%BB%D0%B0%D0%BA&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D1%80%D0%B0%D1%82%D0%B0%D0%BD_(%D1%84%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D0%BC)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B9%D0%BD%D0%B0%D0%B7%D0%B0%D1%80%D0%BE%D0%B2,_%D0%91%D0%B0%D1%85%D1%82%D0%B8%D0%B5%D1%80_%D0%91%D0%B0%D0%B1%D0%B0%D0%B4%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%92%D1%80%D0%B5%D0%BC%D1%8F_%D0%B6%D0%B5%D0%BB%D1%82%D0%BE%D0%B9_%D1%82%D1%80%D0%B0%D0%B2%D1%8B&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%92%D1%80%D0%B5%D0%BC%D1%8F_%D0%B6%D0%B5%D0%BB%D1%82%D0%BE%D0%B9_%D1%82%D1%80%D0%B0%D0%B2%D1%8B&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A1%D0%BB%D0%B5%D0%B7%D1%8B_%D0%B8_%D0%BC%D0%B5%D1%87&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A8%D0%B0%D0%B1%D0%B1%D0%B0%D1%82_(%D1%84%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D0%BC)&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B8%D1%80%D0%B7%D0%BE%D0%B5%D0%B2%D0%B0,_%D0%93%D1%83%D0%BB%D1%8F
https://ru.wikipedia.org/wiki/1993_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/1994_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9A%D0%BE%D1%88-%D0%B1%D0%B0-%D0%BA%D0%BE%D1%88&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B9%D0%BD%D0%B0%D0%B7%D0%B0%D1%80%D0%BE%D0%B2,_%D0%91%D0%B0%D1%85%D1%82%D0%B8%D0%B5%D1%80_%D0%91%D0%B0%D0%B1%D0%B0%D0%B4%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://ru.wikipedia.org/wiki/1996_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/1996_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D0%B8%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%BA%D0%B0_(%D1%84%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D0%BC)
https://ru.wikipedia.org/wiki/1999_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9B%D1%83%D0%BD%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%BF%D0%B0%D0%BF%D0%B0
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D1%83%D0%B4%D0%BE%D0%B9%D0%BD%D0%B0%D0%B7%D0%B0%D1%80%D0%BE%D0%B2,_%D0%91%D0%B0%D1%85%D1%82%D0%B8%D0%B5%D1%80_%D0%91%D0%B0%D0%B1%D0%B0%D0%B4%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
https://ru.wikipedia.org/wiki/2000_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE

Nuh'un Gemisi (Yonetmen G. Dzalayev)

2002 yapim

Mardikor (Y6netmen Mairam Yusupova Moskova’dan “Navigator” stiidyosu ile
ortaklasa apilmistir), Biiyiik Ustanin Sag Eli (Y 6netmen M. Mansurhodzhaev), Dogu
Babil (Yonetmen A. Rabizoda).

2003 yapim

Ask Heykeli (Yonetmen U. Mirzosirinov).

2014 yapim

Muallim (Ogretmen, Y&énetmen Nosir Saidov) (Uluslararasi Tahran Facr
Festivalinde gosterildi)

2016 yapim

Havai Safar (Yonetmen Daler Rahmatov)

(Popiiler Tacik Filmleri, 2023)

2.4. Tacik Sinemasim Gelistirme Program
1 Ocak 2017 itibariyla “Tacikkino” biinyesinde 4100 koltuk, 13 film projektorii
ve 16 mobil sinema kurulumuyla 30 sinema vardir. Yildan yila fonlamanin artmasina
ragmen, bugiiniin endiistrinin ihtiyaglari1 karsilamamaktadir. Ciinkii modern
kosullarda, film yapimcilarinin film tiretimi i¢in gereksinimleri, yenilik¢i teknoloji ve
teknolojinin kullanimi kokten degismis ve bu tiir filmlerin iiretimi biiylik yatirimlar

gerektirmektedir (Azizova, 2018: 123).

Bilim ve teknolojinin gelismesi, internetin diinya ¢apinda yayginlagmasi ve ev
videolarinin sayisindaki artis sinemadaki izleyici sayisindaki azalmay: etkilemistir.
Giliniimiizde, iilke niifusunun yiizde 70'inden fazlas1 kirsal alanlarda yasamakta, ¢ogu
yerde film gostermek i¢in modern dijital ekipman ile donatilmis sinema salonlarina
sahip halka a¢ik yerler bulunmamaktadir (Rasulov, Dushanbe:2011,
https://cheloveknauka.com/istoriya-kultury-tadzhikskogo-naroda-v-pervoy-chetverti-
xx-veka#ixzz5tSGUjucO).

Tacikistan Sinematograflar1 Birligi Baskan1 Safar Hakdodov, Tacik sinemasinin

gelisimi hakkinda su yorumda bulunmustur: “2010-2015 yillarinda sinema gelistirme
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https://ru.wikipedia.org/wiki/2002_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9C%D0%B0%D1%80%D0%B4%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D1%80&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%94%D0%B5%D1%81%D0%BD%D0%B8%D1%86%D0%B0_%D0%B2%D0%B5%D0%BB%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%BC%D0%B0%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B0_(%D1%84%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D0%BC,_2002)&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%92%D0%BE%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%87%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%92%D0%B0%D0%B2%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BD&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%92%D0%BE%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%87%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%92%D0%B0%D0%B2%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D0%BD&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/wiki/2003_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE
https://cheloveknauka.com/istoriya-kultury-tadzhikskogo-naroda-v-pervoy-chetverti-xx-veka#ixzz5tSGUjuc0
https://cheloveknauka.com/istoriya-kultury-tadzhikskogo-naroda-v-pervoy-chetverti-xx-veka#ixzz5tSGUjuc0

programi Tacikistan'da uygulanmaktadir. Programda bahsedilenlerin sadece %15’
uygulanmasina ragmen, ‘Tacikfilm’in bu program c¢ergevesinde teknik filosunu
giincelleyebilmesi ve gelistirebilmesi iyi bir seydir. Ses kayit cihazlari, calisma
kosullarini iyilestiren otomobiller sinemanin gelisimi i¢in 6nemlidir”.Hakdodov'a
gore, film gdsterimleri agisindan, bu program heniiz yeterince yiiriitiilmemis olarak da
kabul edilebilir. “Sehirler ve ilgelerde sinemalar canlanmalidir. En azindan eski
sinemalarin tamir edilmesi ve isletime alinmasi gerekmektedir. Bu programa goére 52
sinemanin tamiri Ongoriilmiis, ancak maalesef bu gergeklestirilememistir.” diye

vurgulamaktadir (Dashkova, 2013: 254).

Hakdodov’a gore finansman eksikligi yeterince giderilememistir. Sadece
ilcelerdeki birka¢ sinema salonu onarilabilmistir. Ancak bu, sinema sorununun
¢oOziilmesi icin yeterli degildir. Sinemamiz giiniin 24 saati ¢alisacak 6zel bir sinema
yapistyla kurtarilabilir ve canlandirilabilir. Bugiin, Televizyon ve Radyo Yayincilig
Komitesi'nin (“Tacikfilm” ve “Tacikkino”) Tacik sinemasinin sorunlarini ciddi sekilde
ele almadigin1 sdyleyemem. Ancak sinema, siirekli yatirim gerektiren sermaye yogun
bir alandir. “Tacikfilm” veya diger 6zel sirketler tarafindan ¢ekilen 3-4 filmle yayini
doldurmak imkansizdir. Bu baglamda, sorumlu kisilerin Sinematografi Ajans1 veya
Sinematografi Komitesi gibi ayr1 ve bagimsiz bir yapi olusturulmasiyla ilgili
diisiinmelerinin zamani gelmistir. Bunlar gerceklesirse Tacik ulusal sinemasinin

canlanmasi hakkinda konusabiliriz,” seklinde meselenin altin1 ¢izmektedir.

Devletin sinemanin yaratilmasi i¢in fon ayirdigini, ancak bunlara erismek i¢in
yeni ve yiiksek kaliteli filmler yapacak iyi bir yOnetime ihtiyacimiz oldugunu

belirtmistir (Dashkova, 2013: 255).

Ayrica Hakdodov, “Sinemanin ticarilesmesinin yapisi degismemistir. Biletlerin
satilmasi ve pazarin gelisimi i¢in gise hasilatina ihtiya¢ duyulmaktadir. Filmlere olan
talebi karsilayamayacagimizin farkinda olmaliyiz. Yabanci filmlerin gosterim
haklarin1 satin alarak, onlar1 bizim de gostermemiz ve bu sekilde para kazanmamiz
gerekir,” seklinde goriis belirtmistir. Tacikistan Goriintli Yonetmenleri Birligi Bagkani

ise durumu, “Film yapimcilarimizin basarilarina gelince, 6rnegin Nosir Saidov'un
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yonettigi filmler, uluslararasi film festivallerinde odiiller almistir. Film ¢eken genc,
yetenekli yonetmenlerimiz vardir. Ancak sinemanin gelisimi ile ciddi olarak
ilgilenecek tam tesekkiillii, bagimsiz bir yapiya sahip degiliz,” diye agiklamaktadir
(Arabova, 2013: 252).

Rusya’nin Kazan sehrinde, XIII. Uluslararas1 Miisliman Sinema Festivali'nde,
32 yagindaki Tacik ydnetmen ve senarist Sharofat Arabova, “En Iyi Belgesel Filmler”
adaylarin1 degerlendirmek i¢in jiiri iiyeligine secilmistir. Diger meslektaslariyla
birlikte, Tacik Yonetmen Safarbek Soliev Kamil'in eseri olan birka¢ diizine filmi

degerlendirmistir (Dashkova, 2013: 253).

1990'lar Tacikistan sinemasi igin atilim yillar1 olmustur. Ornegin Bahtiyor
Hudonazarov Venedik Festivaline, Jamsed Usmanov ise Cannes Film Festivali’ne
katilmiglardir. 2000'i yillarda Tacikistan sinemasi bir durgunluk dénemine girmistir.
Gilinlimiiz Tacik sinemsinda bir atilimdan ziyade kademeli bir hareket oldugu
goriilmektedir. Sinemaya duyulan ilgi tekrar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Gittik¢e daha
fazla sayida geng insan kisa filmler yapmakta, ¢alismalarini diinyaya gosterme arzusu

duymaktadirlar (Arabova, 2012: 67).

8 Aralik'ta, Dusanbe'deki Orta Asya Uzman Kuliibii “Avrasya Gelistirme”de
“Tacikistan'n modern ulusal sinemasi- kavramsal yaklagimlar ve somut projeler”
konulu bir yuvarlak masa toplantist diizenlemistir. Toplantida belirtildigi gibi, Tacik
sinemasinin tanitim ideolojisinin bir pargasi olmasi ve bu alanda da goérev yapmasi
onemli bir hizmet olacaktir. Tacik sinemasi, iilkenin olumlu imajin1 olusturmaya
katkida bulunmalidir ve bunun ic¢in yliksek kaliteli filmler iiretmesi ve filmleri
taninmis  uluslararast  film festivallerinde gostermesi, odiiller kazanmasi
gerekmektedir. Sonucta, pek ¢ok yabanci izleyicinin Tacikistan ile ilgili fikirleri bu
iilkede yapilan filmler temelinde olusmustur. Tacikistan'in elgilikleri ve
konsolosluklari ile yurt disinda iilkemizi temsil eden diger kuruluslar, genel olarak
yerli filmlerin ve Tacik Kkiiltiirlinlin tanitimina ve yayginlastirilmasina katkida

bulunmalidir (Narinskiy, 2018: 552).
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“Yumusak gliciin” araglarindan biri olan sinema, hem film pazarimin ekonomik
olarak ele gegirilmesi hem de kiiltiirel genisleme yaratmak amaciyla kullanilmaktadir.
Uluslararasi sinema siirecine tam olarak entegre olmak, film yapimi ve film dagitimi
alaninda uluslararasi is birligine hazir olmak igin, oncelikle Tacik sinemasinda alt
yapinin kurulmasi1 gerekmektedir. Bu, Tacikistan'a gelen film gruplarinin
kiralayabilecekleri sinema ekipmaninin saglanmasi imkanin ortaya konulmasi ve iilke
geneline ulagsmalarini miimkiin kilacak bir ulasim a1 sisteminin olusturulmasi
anlamma gelmektedir. Ornegin, yabanci film sirketleri, belgeseller, reklam filmleri,
miizik videolar1 dahil olmak iizere, cok sayida uluslararasi projeleri gerceklestirebilir
ve manzarasiyla Hint Ladakh'ina benzeyen Murghab gibi uzak ve egzotik yerlerde
cekim yapabilir. Bu anlamda, sinemanin gelisme olanaklari, genel olarak turizm ve
ulagim alt yapisinin gelisim diizeyine baglidir. Yollar insa etmek, uygun standartlarda
otel yapmak ve benzeri diizenlemeler ve yatirimlarla sinema sektoriinlin {ilkede
gelismesi ve uluslararasi yatirimlarin gelmesi miimkiin olmaktadir (Karimov, 2018:

213-214).

Tacikistan'da uluslararasi film yapimini tesvik edebilecek 6nemli bir faktor de
vergi diizenlemesi ve tesviklerin getirilmesidir. Sinemada biiylik yatirimlarin
oneminden bahseden Tacikistan Halk Sanat¢isi, sinema oyuncusu ve yapimci
Muhammed-Ali Makhmadov, Film yapim alt yapisinin gelisiminde hi¢bir sey bu
alandaki biiylik projelerden daha elverisli degildir- diyerek meselenin 6nemini
vurgulamistir. Bu nedenle biiyiik bir projenin uygulanmasi “Tacikfilm”in
modernlesmesine ciddi bir ivme kazandirabilir. Bununla birlikte, tek basina finansal
yatirimlarin yeterli kaliteyi saglamadan uygun sonuclar getiremeyecegi gercegine
dikkat cekmistir. Sayin Makhmadov ayrica sunlari eklemistir: “Tacik filmlerin,
ornegin Rusya pazarinda, yurt disinda Tacik filmlerin karlilig1 ve rekabet¢iligi icin,
once yiiksek kalitede tiretilmeleri ve profesyonelce sunulmalar1 gerekmektedir. Tacik
filminin yabanci bir izleyici kitlesine ilgi ¢ekici héle gelmesini saglamak i¢in ¢aba sarf
etmek gerekmektedir. Ne yazik ki film pazarinda onerebilecegimiz profesyonel film
yapimi yok denecek kadar azdir”. Muhammed-Ali Mahmadov ayrica, Tacikistan'da
film g¢ekmek iizere yurt disinda yasayan Tacik oyuncularini, ydnetmenlerini ve

kameramanlarini davet etmeyi 6nermektedir (Batalov, 2006: 103).
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Ulkenin ana film stiidyosu “Tacikfilm”, yilda dért tane tam uzunlukta uzun
metrajli film ¢ekebildigi baz1 sinematografik donanimlara sahiptir. Her filmin ¢ekim
siiresi ortalama 30 giindiir. Endiistrinin yetersiz finansmani nedeniyle eserlerin az
olmasi, elde edilen techizatin tam kapasite ile kullanilmamasini ve bosta kalmasini da
etkilemektedir. Peki, Tacikfilm stiidyosu neden gen¢ sinematograflarin ortagi olarak
hareket etmesin ve onlara iicretsiz ekipman ve pavyonlar sunmasin? Ne de olsa, bu
adamlarin ilk filmleri i¢in para bulmalar1 zor olmustur. Ya kendi paralarini yatirmiglar
veya bagis¢r aramislardir. Bu durum, Tacikfilm'e stiidyosu biinyesinde filmler
yapmakla ilgili degil, stiidyo tarafindan az sayida film ¢ekmek i¢in her yil tahsis edilen
sinirli fonlar sebebiyledir. Bu, “Tacikfilm” markasinin tanitimina katkida bulunacak,
film stiidyosunun imajin1 iyilestirecek, Tacikistan'da {iretilen eser sayisini artiracak ve
en onemlisi Tacik film yapimcilarinin i¢ entegrasyonuna katkida bulunacaktir. Ayni
zamanda bu destek, ulusal sinemanin gelisiminin temel garantisi olarak goriilmektedir.
(Ibodat Davlatova, 2021,
http://www.narodnaya.tj/index.php?option=com_content&view=article&id=14506:-
92-&catid=114:kultura&Itemid=196), 21.05.2023

Felsefe alaninda doktora derecesi sahibi, film elestirmeni ve kiiltiir uzmani
Sadullo Rahimov, bagimsiz karar verme ve uluslararasi {ireticiler ve distribiitorlerle
s0zlesmeler yapma yetkisi olan Ulusal Sinematografi Dernegi olusturma 6nerisinde

bulunmustur (Negmatov, 2018: 402).

Tiyatro ve film elestirmeni ve ayn1 zamanda tarih alaninda doktora derecesine
sahip olan Mahmadullo Tabarov, Tacikistan'daki genel kiiltiir krizine dikkat ¢ekmis
ve sinemanin devletin genelini kapsayan islerin durumuyla benzerlik gosterdigini
sOylemistir. Bu nedenle, sinemanin gelisiminde, genglerin ¢ok yonlii gelisimi,
sinematografik mesleklere hakim olmalari, diinya edebiyatina asina olmalar1 ve
yiiksek kaliteli sinematografik egitim onemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle,
Muhammed-Ali Mahmadov'a gore, tiim sinema uzmanliklari, diinya ¢apinda film

okullarinda, 6zellikle de rekabetci bir temelde calismaya gonderilmelidir. Film egitimi
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alaninda, Tacikistan Goriintii Yonetmenleri Birligi ve Rusya Federasyonu Goriintii

Yonetmenleri Birligi arasinda 6nemli bir is birligi alani olabilir (Proshkin, 2015: 96 ).

Sadullo Rahimov, Rus sinematograflarinin davet edilebilecegi M.Tursunzade
adindaki Devlet Sanat Enstitiisii 6grencileri icin aylik ustalik dersleri vermeyi teklif
etmistir. Boylece, linli Afgan Film Yonetmeni Siddick Barmak, son zamanlarda
Dusanbe'de yabanci yonetmenler arasindaki yaratici canlanmaya katkida bulunan iki
giinliik bir ustalik dersi diizenlenmistir. Sadullo Rakhimov, gen¢ Tacik goriintii
yonetmenlerinin, devletin kendilerine olan ilgisini ve onlara sahip ¢iktigini gosterirse
yeteneklerini gosterebileceklerinden ve potansiyellerini gergeklestirebileceklerinden
emindir. Yalnizca Tacikistan Uluslararast Film Festivali “Didor” deneyimi bile,
yarigmaya Tacik filmi dahil etmenin zor oldugu 2004 yilina kiyasla filmlerin nicelik
ve kalitesinde bir artis oldugunu goéstermistir. Gergekten de “Didor”, yerli film
sayisindaki artiga katkida bulunan bir motor haline gelmistir. Film festivalinin iki y1lda
bir gerceklesmesine ragmen, Tacik film yapimcilart yeni filmlerini 6zellikle festival
tarihine denk getirmeye calismaktadirlar (Semenov,

https://kopilkaurokov.ru/istoriya/presentacii/sovietskii kiniematoghraf 1960 1980
ghgh).

Daha da 6nemlisi, lilkede sinema salonlarinin onarilmasi ve faaliyete gegirilmesi
ve bunun yaninda film dagitim aginin kurulmasi ve devletin bu siiregte 6nemli bir rol
oynamasi gerekmektedir. Ne yazik ki Sovyet donemindeki bir¢ok sinema binasinin
yikilmasiyla birlikte bolgelerde ve koylerde c¢ofu zaman, 1920'lerden kalma
karakteristik bir projektér ve yiiriiyen perde ile yapilmaktadir. Muhammed Ali
Mahmadov'a gore, film dagitim (kiralama) sistemi kuruluncaya kadar Tacik
sinemasina yatirim yapmak isteyenlerin geri doniisii olmayacaktir. Buna karsilik,
Uluslararasi Film Festivali “Didor’un yonetmeni Tacikistan Sinematograflar Birligi
Baskani, Senaryo Yazari ve Film Yonetmeni Safar Hakdodov, iilkedeki ingaat
halindeki aligveris merkezlerinin ¢ogunda kiiciik sinemalar olusturmay1 onermistir.
Safar Hakdodov, Sinematograflar Birliginin, yerli sinemanin modernizasyonu ve
Fransiz film finansman1 modelinin kullanimi i¢in birtakim onerilerde bulundugunu

belirtmistir (Bukhari-Zade, 2017: 178).
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Yuvarlak masada one siiriilen oneriler, yeni bir sinema gelistirme programinin
ilerletilmesi i¢in temel teskil edebilir. Bilindigi gibi, 6nceki programin uygulama
siiresi gelecek yil sona ermektedir. Su anda, iilkedeki sinema, Televizyon ve Radyo
Yayinlar: Komitesi tarafindan denetlenmektedir. Ne yazik ki sinemay:1 televizyon ve
radyodan ayr1 olarak dogrudan denetleyen ayr1 bir devlet yapisinin (6rnegin, Sovyet
doneminde var olan Goskino gibi) olmamasi, yerel sinemanin gelisimini
etkilemektedir. Daha fazla devlet deste§ine ve etkili uluslararas1 ortakliga ihtiyag
duyan Tacik sinemasinin kaderi hakkinda goriis alisverisinde bulunmak tizere devlet
yapilariin temsilcileri ve “Tacikfilm” film stiidyosu ile bulusmasi ¢ok faydali
olacaktir(Semenov,https://kopilkaurokov.ru/istoriya/presentacii/sovietskii_kiniemato
ghraf_1960_1980_ghgh).

29 Eyliil 2017 tarihinde, Tacikistan Cumhuriyeti Hiikiimeti tarafindan “2018-
2022 i¢in Tacikistan Cumhuriyeti Sinema Gelistirme Programi1” karar1 alinmistir. Bu
programin uygulanmasi gorevi, Tacikistan Cumhuriyeti Hikiimeti altindaki
Televizyon ve Radyo Komitesine ve Ulusal Sinematografinin Gelistirilmesi igin
Hiikiimet Konseyi'ne ve devletin Daglik Badakhshan Ozerk Bolgesi, Dusanbe sehri ve
ilgelerindeki yiiriitme organlarma verilmistir. Ozellikle, “2012-2016 déneminde,
sinema endiistrisinin devlet biitcesi kullanarak, “Tacikfilm”in izleyicilere 12 uzun
metrajli film, 22 belgesel, 9 kisa metrajli film, 1 ¢cocuk filmi ve 6 animasyon iceren 50

yeni film hazirlayip sundugunu belirtmistir” (Mirzoshoev, 2017: 234).

1 - 7 Ekim 2018 arasinda, Tacikistan Cumhuriyeti ile Kazakistan Cumhuriyeti
arasindaki kiiltiirel ve insani is birligi ¢er¢evesinde, Kazakistan’in “El Arna”
televizyon kanalinda Tacik Sinemasit Haftasi diizenlenmistir”. Filmler Tacikistan
tarafindan “Tacikfilm”in “Altin Fonu”ndan saglanmistir. Kazakistanli seyirciler,

RT3

Tacik sinematografisinin bagyapitlarindan “Bir Kizla Tanistim”, “Rustam ve Suhrob”,
“Siyavus Masali”, “Sahrezade'nin Yeni Masallar1”, “Zumrad”, “Gecenin Yildiz1”,
“Mutluluk yakin” “Eger Seviyorsan,” “Rustam Efsanesi”, “Aile Swrlart”, “Merhaba,

Gulnora Rahimovna,” “Cakallar Icin Bir Tuzak”, “Sessizlik Olmayacak” gibi
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filimleri Kazakga izleme firsat: bulmuslardir. izleyicilere yonelik film gosterimi, “Bir

Kizla Tanmistim” miizikal komedi gosterisiyle baslamistir ( Batalov, 2019: 100-101).
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UCUNCU BOLUM

SOVYETLER VE BAGIMSIZLIK DONEMLERINDEN ORNEK
FiLMLERIN ANALIZLERI

Tacik sinemasi, toplumdaki ideolojik ve kiiltiirel egilimleri yansitan bir sosyo-
kiiltiirel kurum olarak, insanlarin 6z bilincinin olusumu iizerinde biiylik bir etkiye

sahiptir.

Bu ¢aligsmada; Sovyet mirasinin deneyimini ve genel olarak Sovyet sinemasinin
karmagik yonetim mekanizmasimi bilmeden ve dikkate almadan, modern Tacik
sinemasinin gelisim yoniinii belirlemek imkansizdir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda ve
Tacikistan’in bagimsizlik déneminin ilk on yilinda, Tacik-Sovyet sinemasinin gelisimi

olusturulmaya ¢aligilmistir.

Bu c¢alismanin amaci; Sovyet donemi Tacik sinemasinin deneyimlerinin ve
ginimiiz Tacik sinemas: flizerine etkilerinin betimlenmesi, Tacikistan’in genel
hatlariyla sinema tarihinin aktarilmasi, doneminde popiiler olan filmlerin temsil
gicinin incelenmesidir. Nitel bir arastirma olan bu c¢alismada betimsel analizden
faydalanilmigtir. Bu c¢alismayla, giiniimiiz Tacik Sinemasinin sorunlarmni ve

eksikliklerini tespit edip, ¢cozilim Onerileri sunma hedeflenmektedir.

Tacik sinema tarithinin incelenmesi 20. yiizyilin ikinci yarisinda baglamistir.
Tacik sinema tarihine adanmus ilk eserlerden biri, 1957'de Moskova'da Tacik
Edebiyat1 ve Sanatin Onuncu Y1l déniimii i¢in yayinlanan “Sovyet Tacikistan Sinema
Sanat1” brosiirii olmustur. Yayin, 1929 senesinden 1957 senesine kadar Tacik sinemasi

ve belgesel sinemanin gelisimini kapsamaktadir ( Akhrorov, 1971: 69-72).

Tacik sinemasmin olusumu ve gelisiminin temel bir incelemesi, Tacik
sinemasinin  40. yildoniimiine adanmig olan “Tacik Sinemast: 1929-1969”

monografisinde A. Akhrorov tarafindan yapilmigtir. Monografi, Tacikfilm
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stiidyosunun belgesel, kronik ve uzun metrajli filmlerin yaratilmasi1 konusundaki
caligmalarin1 ve Tacik filmleri tarihinde yapilan ilk temel calismalar1 6zetleyen ilk

genel sanat elestiri eseri sayilmaktadir (Akhrorov, 2017: 25).

Tacik sinemasinda edebi eserlerin film uyarlamasi problemi, H. Saboha “S.
Ayni'nin eserlerinin sinematografik diizenlemesi” ve “Gosterimin Sinir1 (60-70'lerin
Tacik Filmleri Uzerine)” ¢alismalarinda incelenmistir. Bu calismada ilk kez, edebiyat
ve sanat arasindaki sanatsal baglanti arastirilmakta ve film uyarlama tiirliniin gelisimi

Tacik filmler 6rnegi tizerinden izlenmektedir ( Saboha, 2011: 55).

Tacik sinemasinin gelisimindeki bir sonraki asama, filmlerin analizini yapan A.
Akhrorov’un “Tacik Sinemasi: 1969-1974 Donemi” ¢alismasina adanmistir. Calisma
tirleri ise: tarihsel-devrimci, modern, biyografik, epik, televizyon ve film stiidyo
belgeselleridir ( Akhrorova, 2017: 26).

Film elestirmeni ve filozof S. Rakhimov'un “XXVI KPSS Kongresi Kararlari
Isiginda, Tacik Sinema Sanatinin Gelisimi” monografisi 1970 ve 1980'lerin baslarinda
ulusal Kkiiltiir olgusu olarak, Tacik sinemasmin kimligi konusuna ayrilmistir.
Arastirmalar, Sovyet film karakteri 6zelliklerinin evrimi ve Tacik film karakterlerinin
analizi i¢in degerlidir. Calisma ayn1 zamanda, Tacik sinemasinin sorunlari, Tacik
halkinin zengin kiiltiirel mirasinin yaratict kesfini 80'li yillarin bakis agisindan

tanimladigi i¢in de 6nemlidir (Akhrorov, Azizova, 1980: 19-23).

Tacik sinema tarihi ¢alismalari,1929-2003 yillar1 arasinda Tacik sinema ve
televizyon filmlerinin ilk yayimlanan ve eksiksiz filmografisini igeren S.
Rakhimov’un “Ekran Isig1” adli makalelerinde toplanmistir. Yazar, 1990'larda
“Tacikfilm” stiidyosunun kapsamina dikkat ederek, Sovyetler Birligi'nin
dagilmasindan sonrasini karsilastirmali istatistiklerle agiklamistir. Koleksiyonda, tinlii
Tacik goriintii yonetmenlerinin portrelerinin yani sira hem Sovyet doneminden hem
de bagimsizlik déneminden segilen Tacik filmlerle ilgili, 6zellikle sanatsal nitelikte

makaleler bulunmaktadir (Aristokrato, 1966: 210).
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S. Rakhimov'un 6nde gelen analitik yayimlarini su sekilde siralayabiliriz;
“Sanatcinin Yaratict Bireysellik Hakkinda”, “Ulusal Kiiltiir Olgusu Olarak Tacik
Sinemasmin Gelisiminde iki Asama”, “Bagimsizlik Dénemi Tacik Sinemas1”,
“Sinema Yasas1 ve Tacik Sinemaciligin Gelisimi I¢in Umutlar” seklindedir. Ayrica
Ingilizce yazilan eserlerini de; “Tacik Sinemasmin Cagdas Durumu”, “Tacik
Sinemasi: Mayram Yusupova ve Bakhtier Khudoynazarov” ve “Sovyet Donemi’nin
Sonunda Tacik Sinemas1” seklinde siralayabiliriz. Bu yayimlar, Tacik sinemasinin
gelisim dinamikleri, estetik sorunlari ve biirokratik uygulama sorunlar1 hakkinda fikir

vermektedir (Bukhari-Zade, 2005: 98).

Tacik sinemasinda video estetiginin yayilmasi ve yabanci film yapimi gibi
bagimsizlik donemindeki bazi yeni egilimler, film elestirmeni S. Azizova'nin “XX. ve
XXI. Yiizyilin Baginda Tacik Sinemasi” yayiminda vurgulanmistir. Tacik belgesel
filminin 1970-1990 yillarindaki evrimi ve XXI. ylizyilin basindaki gelisimine iliskin
bakis acilari, S. Arabova’nin“XX. Yiizyll Tacik Kiiltiiriinde Belgesel Filmler”
monografisine ithaf edilmistir. Bu monografinin odagi; belgesel sinemayla sinirl
olmasima ragmen, XXI. yiizyilin ilk bes yilindaki Tacik sinemasinin karakteristik
Ozellikleri, Sinema Yasast ve Sinema Gelistirme Programimin analiz edilmesidir

(Vega, 1991: 20-23).

Tacik sinema tarthine film temelli yaklasim, $. Saidov ve L.
Kiyamova’'nin“Tacik Sinemasinin 50 Yili”, S. Djurabayev’in“Sovyet Tacikistan
Sinemas1 Sanat1” brosiirli, S. Azizova ve A. Akhrorova’nin“Tacikistan Sinemas1”
calismalari,“Tacik Ekrani1” koleksiyonu gibi ¢esitli yayimlarda sunulmustur. So6z
konusu eserlerde, “Tacikfilm” adl1 film stiidyosu, Sanat Konseyi'nin editdrleri ve iiyesi
olan yazarlar, o yillarin film stiidyosunun etkinlikleri hakkinda ilging bilgiler
paylasmig, Tacik film yapimcilartyla roportajlara ve Tacik sinemasinin gelisimiyle

ilgili kisisel anilara yer verilmistir (Aliev, 2018: 65).

Tacik sinemasinin gelistirilme ve arastirilmasi i¢in 6nem tasiyan farkli birtakim
calismalar da vardir. Film yonetmeni K. Yarmatov’un “Doéniis” ve sinema teori uzmant

L. Kuleshov’un “Sinemada 50 Y1l” (es yazar A. Khokhlova) teorisinin yani sira S.
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Bratolyubov'un “Sovyet Sinematografisinin Safaginda” hatiralar1 bu calismalar
arasindadir. Bu c¢aligmalarin igerigi, bu calismanin kapsami disindaki sinema
gelisiminin erken donemini kapsamasina ragmen, iclerinde yer alan degerli bilgiler,
XX. yiizyilin ortalarinda Tacik sinemasmin gelisim dinamiklerini anlamak ig¢in

onemlidir ( Yarmatov, 1980: 55-77).

Tacik sanat sinemasinin gelisiminin farkli yonleri, B. Kimyagarov'un “Yol
Daglara Gidiyor”, S. Mirzoshoev’un, “Boris Kimyagarov”, “Tacik Sinemasinin Yolu”
D. Ilyabaeva’nim, “Zaman Hakkinda, Sinema Hakkinda”adli biyografik ve gazetecilik
calismalarmin yani sira “Sevgiden Yalnizlik fle” adli kollektif yazilan eser temelinde
incelenebilmektedir. Bu yayinlar, Tacik sinemasini incelemeye dair ek materyaller
icerir. Ancak dar profillerinden dolayi, Tacik sinemasinin gelisimiyle ilgili parcalara

ayrilmig bir resim olustururlar (Mirzoshoev, 1972: 345).

Orta Asya sinematografisinin ilk kapsamli ¢alismalarindan biri, Kazak film
uzmam G. Abikeeva’nin, “Kazakistan ve Diger Orta Asya Ulkelerinde Ulus Insas1 ve
Bu Siirecin Sinemaya Nasil Yansidigl” ve ayrica “Orta Asya Kimliginin Filmler
Araciligiyla Kesfi” adli analitik yayminin monografi olmustur. Bu ¢alismalarin belli
parcalari, Sovyet donemi Tacik sinemasinin segilmis filmlerinin ve egemenlik
doneminin analizine ayrilmistir. Bahsi gegen eserler, kiiltiirel, sosyolojik ve toplumsal
cinsiyet yonleri i¢in oldugu kadar, Orta Asya sinemasmin Ozelliklerini de

karsilastirmali bir baglamda anlama girisimi i¢in dnemlidir (Arabova, 2013: 210).

Cok uluslu Sovyet sinemas: baglaminda, Tacik Sovyet sinematografisinin
olusumu ve gelisiminin ana asamalari, “Sovyet Sinemas1 Tarihi” adli kolektif eserin
bireysel boliimlerine ayrilmistir. Aragtirma, Tacikistan ulusal sinemasinin gelisiminin
genel bir resmini sunmaktadir. Kiiltiirel ve bagimsiz Tacikistan sanatinin ¢esitli
yonleri, miizikal, gorsel ve tiyatro sanati, sinema ve mimarlik problemlerinin E.
Geizer, L. Dodhudoeva, S. Rakhimova, R. Mukimova, M.Tabarova ve digerleri
tarafindan yazilan makalelerde ortaya konulmustur. “Tacik Halkinin Kiiltiir Teorisi ve
Tarihi Uzerine Yazilar” calismasinda yukarida bahsedilen konulara ayrica

deginilmistir (Negmatov, 1997, 407).
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Tacik sinematografisi ve sinema emekgilerinin kisilikleri {izerine kisa notlar
“Tacik Sinema Ansiklopedisi, “Ansiklopedik Sinema SozIigi” ve “Sinema
So6zligi’nde bulunmaktadir. Bununla birlikte, bu yayinlar ansiklopedik ve dogasi

geregi tamamen bilgilendiricidir ve aragtirmaya ek bir materyal olarak getirilebilir.

Bugiine kadar, Tacikistan sinemasin tarihinin XX. yiizyilin ikinci yarisindan
XXI. ylizyilin baglarina kadar kapsamli bir incelemesi yapilmamistir. Ayrica Sovyet
sinema mekanizmasinin parcalarindan biri olan Tacik sinemasi ile film dagitimi
arasindaki iliski, film egitimi alanindaki personel egitimi siireci, film dramaturjisinin

gelismesi ve Tacik sinema kadrolarmin uluslararasi temaslarinin kurulmas: igin

onemlidir (Arabova, 2013:125-131).

3.1. Cahsmanin Amaci, Onemi ve Yontemi

Bu ¢alismanin amaci, Tacik Sovyet toplumunun ideolojik tutumunu en iyi
yansitan, en popiiler sinema tiirii olan uzun metrajli filmlerin gelistirilme ve ideolojik
icerigini degerlendirmektir. Tacik sinemasinda filmlerin ideolojik i¢eregine yonelik
cok sayida kaynak bulunmamakta ve 6zellikle de bu alanda kurumsal ¢alismalarin ¢ok
siurl yapildigr goriilmektedir. Bu ¢aligma, alana katki saglamay1 ve bundan sonraki
arastirmacilara bir referans noktasi olusturabilmeyi amaglamaktadir.

Bu ¢alisma {i¢ boliimden olusur: Birinci Boliim, sovyet ve tacik sinemasinin
tarihi ile baslar ve ikinci Boliimde Tacik sinemasinin sinema endiistrisi problemleri ve
gelistirme programi ile devam eder. Ugiincii Boliimde ise; Sovyetler ve Bagimsizlik
donemlerinden 6rnek filmlerin igerik analizleri yapilmigtir. Daha dnce yapilmis olan
caligmalar incelendiginde, Tiirkiye’de Tacikistan Sinema Endiistrisi lizerine yazilmis
herhangi bir ¢alismanin yapilmadig1 goriilmektedir. Calisma, literatiirde bir eksiklik
olarak goriilen bu durumun {izerinde diisiiniilmesi ve Tacik Sinemasimnin

dinamiklerinin anlagilmasi ve yorumlanmasi bakimimdan 6nem tagimaktadir.

Tacikistan sinemasinda donemin egemen ideolojilerinin yansitildigi, ele alinan

konularin genis bir sekilde ve halkin sorunlarini ele alan filmlerin yapildig
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goriilmektedir. Mevcut duruma, bu ¢alisma agisindan bakildiginda su hipotezler ortaya
atilabilir:

1- Sovyet donemi Tacikistan sinemasit ve bagimsizlik sonrasi Tacikistan
sinemasinda goriilen ideolojiler farklidir.

2- Buna karsilik, filmlerde konularin islenis sekilleri arasinda fark apagik
goriilmektedir. Filmler her donemde, egemen ideolojiye ters diismeyecek bigimde
yapilmistir.

Sovyetler doneminde cekilen filmler prodiiksiyon olanaklarin genis olarak
kullanilanbildigii bu sayede icerik agisindan da daha zengin bir sinemanin ortaya
ciktig1 bir donem olmustur. Cumhuriyet donemi sonrasi tacik sinemasi ise politik
calkantilar ve ekonomik zorluklar nedeniyle kisitli imkanlarla iretilen filmler ortaya
koymustur. Sovyetler doneminde tiim Birlik iilkelerinde merkezle olan baglarin
getirdigi sanatsal imkanlar bagimsizlik sonrasinda yerini endistri agisindan bir
bosluga birakmistir. Bu durumda bagimsizlik sonrasi biitiinliiklii bir sanat politikasinin
iretilememesinin etkisi vardir.

Bu c¢alismanin sinirliliklarr, her donemi temsil eden filmlerin se¢imi ile
olusturulmustur. Calismaya su filmler dahil edilmistir: Sovyetler doneminden “Bir
Kizla Tamstim” (1957), “Kullanicimin Oliimii” (1966), “Asct ve Sarkici” (1978) ve
Sovyet sonras1 donemden “Ay Baba” (1999) “Muallim” (2014), “Havai safar” (2016)
adli filmlerdir. S6z konusu filmlerin secilme, ¢aligmaya dahil edilme kriteri ise
doneminde popiiler olan, diger bir deyisle kayitlara gére ¢cok sayida izleyici tarafindan
1zlenmis olmasidir. Filmlerin temsil ettikleri doneme dair temsiliyet yeteginin kuvvetli
oldugu 6ngoriilmektedir.

Nitel arastirma yonteminin tercih edildigi bu ¢alismada, filmlerin igeriklerine
dair genel betimsel analiz yapilmustir. Icerik analizi teknigi ile tema olarak; hem
Sovyet hem de cumhuriyet sonrasi donemden one ¢ikan toplam alt1 film analiz
edilmistir. Bu analiz ile Tacik Sinemasmin degisimi ve Sinema endiistriSinin
dinamiklerinin anlagilmasi amaglanmistir. Yapilan analizler, tez kapsaminda ele alinan

basliklar ve tizerinde durulmak istenen noktalarla sinirlidir.
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Bu baglamda Sovyet Dénemi Tacik Sinemasindan ve Cumhuriyet sonras1 donemde
Tacik Sinemasindan o6ne ¢ikan filmler, betimsel yontem c¢ercevesinde

degerlendirilmistir.

Bu aragtirmanin 6rneklemini, tiim Sovyet ve Sovyet sonrasi donem filmleri
olusturmaktadir. Ancak, arastirmanin genel evreninden ele alinan filmler arastirmanin
orneklemini olusturur. Sovyet Tacikistan doneminden {i¢ ve Cumhuriyet sonrasi
donemden ti¢ film olusturmaktadir. Bu filmler; gerek Sovyet Tacikistan doneminde
gerekse cumhuriyet sonrast Tacikistan doneminde vizyona girdiginde izleyiciden en
fazla ilgi goren, en fazla hasilat elde eden en popiiler ve ilk renkli uzun metrajli olan
filmlerdir. Aragtirmaya konu edinilen filmlerin popiilaritesi, bugiin dahi giincelligini
korumaktadir. Aragtirmanin problemi ve amacina uygun olarak Tacik Sinemasinin
sorunlarii tespit etmek icin amagli 6rnekleme yoluyla segilen filmler arastirmanin

varsayimlarina paralel nitelikedir.

Calismanin islem ve siirecini ise igerigin analiz edilmesi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Igerigin analiz edilmesinde, ele alinan filmlerde sadece goriinen
fotografin Gtesinde kurdugu anlam biitiinti, isitsel ve gorsel materyallerin birlikte
kullaniminin ve yonetmenin vermek istedigi mesajin incelenmesi gibi amaglar dikkate

alinarak hareket edilmistir.

Calismaya dahil edilen; “Bir Kizla Tanistim” Y 6netmen, Rafail Perelshtein,
1957; “Kullanicimin - Oliimii”Y énetmen, Tahir Sabirov, 1966; “As¢i ve Sarkici”
Yonetmenler, Mukadas Mahmudov ve Valeriy Kharchenko, 1978; “Ay Baba”
Y 6netmen, Bakhtiyor Khudoynazarov, 1999; “Muallim” (Ogretmen) Y 6netme , Nosir
Saidov, 2014; “Ugan Safar” Y onetmen, Daler Rahmatov, 2016 adli filmlerde, temaya
odaklanilmaktadir. Bu filmlerde, bir anlatida en onemli 6ge olan hikdyenin ve
karakterlerin temsil ettigi anlamlar ele alinmaktadir. Filmler, arastirmac: tarafindan

farkli zaman dilimlerinde birden fazla kez izlenmistir.
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3.2. “Bir Kizla Tamistim” (Yonetmen, Rafail Perelshtein, 1957)

Rafail Perelsthein’in 1957 yapimi “Bir Kizla Tamistim” muhtesem sesi ile herkesin
dikkatini ¢eken Lola adli bir kizin hikayesine odaklanir. Film, Sovyetler Birligi
genelinde 25 milyon izleyici rakamina ulasarak hem SSCB Donemi, hem de dagilma
siirecinden sonrasinda Tacik Sinemasinin en fazla gise yapan filmi olma 6zelligini
bugiin hala elinde bulundurur. Tacik Sinemasinin ilk renkli filmi olma o6zelligini

tastyan film Tacik Kiiltlirii'niin Sovyetler Birligi genelinde tanitilmasinda etkili

olmustur. (https://www.kino-teatr.ru/kino/movie/sov/13831/annot/, 24 Mayis 2023)

Sehir korosundaki profesyoneller de dahil olmak tizere pek ¢ok kisinin dikkatini ¢eken
Lola’nin babasi, kadinin toplumda 6ne ¢iktigi, sanatin ve sanat¢inin tesvik edildigi
diizene ayak uydurmakta zorlanan biridir. Filmin basinda kendisinden kizinin
mekaninda sarki sdylemesini isteyen ¢ayhane’nin (kahvehanelerin Tacik Kiiltiiriindeki
adi) sahibinin teklifi sertge reddeder. Ancak her donem de oldugu gibi geleneksellikten
kopamayan, gecmis ile baglarini bir tiirlii atamayan kisilerin her zaman kiiciik
diistiikleri ve ¢agin getirdiklerini kabul etmek zorunda kaldiklarini gozler 6niine seren
bir karakterdir. Lola’ya asik olan Said adli geng¢ de, onu i¢cinde bulundugu durumdan
kurtarmak konusunda umutsuz goriiniir. Gen¢ kadinlarin sehir korosuna girme
konusundaki hevesleri ve bunu bir prestij unsuru olarak gormeleri seyirciye gosterilir.
1950’1i yillarda Sovyet Cumhuriyetlerinde sanat verilen 6nemin ve geng bireylerdeki

sanat yoneliminin ne derece dnemli oldugunun alt1 ¢izilir.

Klasik melodram anlatilarda; genellikle kadinin kendisini kabul ettirmek adina
toplumla olan miicadelesi goze ¢arparken, burada Lola agisindan toplumsal baski
faktorlinlin yerini tek bir birey, “babasi” alir. Baba karakteri sanatsal ve kisisel
gelisimin karsisinda duran, demode ve eril olan1 temsil etmektedir. Lola’nin sanatini
icra etmesine izin vermedigi gibi onu sevgilisinden uzaklastirmak i¢in koydeki
halasinin yanina yollar. Filmin finalinde baba karakterinin pozisyonu, toplum oniinde
komik bir duruma diismesiyle daha agik¢a vurgulanir. Geleneksel olan yenilige yenik
diismiistiir ve kendisini inkar ederek ona ayak uydurur. Elbette ki; Sovyetler Birligi’nin

kurulus yillarindan itibaren, sinemaya verilen biiyilk dnemin sebebinin birlestirici
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giicii olmas1 bilinen bir durumdur. Bu kadar biiyiik bir cografyada, birbirinden farkli
pek ¢ok toplumu barindiran iilkede, insanlara ortak ve biitiinlestirici bir dil sunmanin
yolunun sinema oldugu asikardi. Tiim Sovyet Cumhuriyetlerinde oldugu gibi Tacik

Sinemasinda da bu amag ekseninde olusan ideolojik izleri gormek miimkiindiir.

Zizek ideolojiyi su sekilde tamimlar; “ideoloji, tasmmmayan gerceklikten
ka¢mak i¢in inga ettigimiz riiya benzeri bir yanilsama degildir; en temel boyutunda,
gercekligimizin kendisi i¢in bir destek islevi goren fantezi kurgusudur” (Zizek, 2011:

60)

“Bir Kizla Tamstim” ilk renkli Tacik filmi olmasiin yaninda, gorsel olarak da
basarili ve donemin teknik imkanlarinin en st diizeyde kullanilmasi bakimindan
dikkate degerdir. Miizik ve dans koreografilerinin oldugu sahnelerde genel planlar ve
uzak planlarin kullanildigi, kalabalik kadrajlar basarili bir sekilde sunulur. Uzak
cekimlerde 1950’11 yillarda Dusanbe’ye ait pek ¢ok sinematografik kare daha once
Tacik Sinemasinda benzerlerine rastlanmayan sekilde bir canlilik ve gecislerle
gosterilir. Finalin hemen oncesinde festival sahnesi, sosyal etkilesimin en {ist diizeyde
yasandig1 kamusal bir alan olarak seyircinin karsisina ¢ikar. Bu sahne ayni zamanda
genel gergeklikle kisisel gergekiistiiciiliigiin i¢ ice gectigi bir sahne gibidir. Sundugu
genel hava; tuhaf, carpitilmis fakat bir yoniiyle de de gergek¢i detaylarin sikca
goriildiigii, bir diinyadir. Seyircinin agina oldugu diinyaya dokundurma yapar.
Seyirciyi aynmi anda ¢oklu bir yapiyla yiiz yilize getirir. Gegis toreninde filmin

karakterleri kendilerini ¢oklugun ortak deneyimine teslim ederler.

Yonetmen, odaklandig1 birkag anahtar mekéansal ve mimari unsur ile 1950’11
yillarin Tacikistan’indaki mimari egilimleri ve mekan olgusunu sunar. Burada modern
Tacik Toplumunu incelerken eskinin atildig1 veya yeniden yorumlandig: tarihsel bir
sunak ister. Insan hafizasinda yer edinmis biiyiik sehir imajina daha uygun olan
gorkemli manzaralar kullanilarak Dusanbe sehir merkezi filmin baskin mekani haline
getirilmistir. Bu yoniiyle “Bir Kizla Tamgtim”, modern ve geleneksel, karmasik ve
basit, saf veya katisik, yavas ve hizli gibi unsurlar1 birlestirerek karsit konulara

cagrisim yapma egilimindedir.
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3.3. “Kullanicimin Oliimii” (Yonetmen, Tahir Sabirov, 1966)
Tacik Sovyet edebiyatinin kurucusu Tacikistan Kahramani olan Sadriddin Aini'nin
hikdyesinden siyah beyaz cekilen “Kullanicimin Oliimii” filmi olaganiistii psikolojik
derinlige sahiptir. Kori iskamba isimli cimirin imgesini ortaya cikarilip epik bir
hikayeyi isler. Biiyiik ve gorkemli bir medrese-kalenin oniindeki agilis sahnesi ile
baslayan film, kalenin i¢ kismina girildiginde donemin prodiiksiyon olanaklarini en
iist diizeyde kullanmasi ile dikkat ceker. Develer, atlar ve besi hayvanlari, filmin
hikayesinin gectigi doneme uygun sanat yonetimi ile olduk¢a zengin bir gorsellik
sunar. Iki karakterin giires sahnesinde ydnetmenin kullandigi kamera hareketleri,
seyirciler tarafindan da desteklenen ve daha giiglii gosterilen karakterin alt agidan
cekilmesi, onunla bogusan arkadasinin yakin plan ¢ekilen yiizii sekans1 giiclii hale
getirir. Ozellikle carsida iki karakter arasindaki sohbetin yer aldig1 sahnede baslayan
tilt ve kale duvarlarinin veya medresedeki odalarin gosterildigi anlardaki pan
hareketlerine film boyunca sik¢a yer verilir. Yonetmenin genel planlarda da sikca til
yapmasi filme teknik zenginlik ve seyirciye odaklanma duygusu katar. Film olaymn
gectigi tarthsel doneme dair ruhu, dekor, makyaj ve kostiimlerle bastan sona basarili

sekilde verir.

Tarih olgusu; tarihsel film, deneme yazilari, kitaplar ve incelemelerde, belli
agilardan ve kismi olarak ele alinir. Yine de agik ve ortiik iki onemli ele alis bigiminin

agir bastigini sdylemek pek de yanlis olmaz.

Tarihin kurgulanmig ve sorunlu oldugu fikri, elestiri alaninda giincel
tartigmalara agina kimselerce bile az bilinir, ancak bunun vurgulanmasi gerekir.
Filmdeki basarisizliklart ve =zaferleri, gugcliilikleri ve zayifliklar1 ve tarihin
olasiliklarini film tizerinden konusmak igin, kamerayr —bir boks ringindeki rakipler

gibi durdugunu gordiigiimiiz— iki durumdan geri ¢ekmek gerekir.
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3.4. “As¢t ve Sarkicr” (Yonetmenler, Mukadas Mahmudov ve Valeriy
Kharchenko, 1978)

Filmin acilis sekansinda, otuz saniyelik tek planda motorlu genglerin yol alisi
gosterilir. Kalabalik motorlu grubun genis anayoldaki ilerleyisi, yliksek agidan kamera
cekimi kesintisiz planla bir gorsel zenginlik sunar. Bu sekansi Filmin esas oglani olan
Tahir’in otobiiste yolculuk eden Zuhray’i gérmesi takip eder. Kiza bir anda vurulan
Tahir ve kiz arasindaki bakisma slow motion goriintiiye eslik eden miizikle gergekdistii
bir hal alir. Slow motion ¢ekimler, film boyunca da 6zellikle romantik anlarda yine
sahneye uygun miiziklerle tekrar eder. Filmin esas oglant ve esas kizi pek c¢ok
melodramatik- romantik miizikalde rastlandigi gibi, birbirlerine olan duygularim
sarkilarla ifade ederler. Esas oglanin esas kizi etkilemek i¢in yangin merdiveniyle
evinin camina ¢iktig1 sahneler komedi diizeyini artirmanin yaninda film boyunca kimi
zaman slapstick noktaya ulasir. “As¢i ve Sarkici” filmi miizikal melodramlarin

cogunda bulunan unsurlar tasir.

Melodramin anlati yapist ele alindiginda; genellikle karakterler, “iyi-kotii,
fakir- zengin, koylii-sehirli, entelektiiel-egitimsiz.” gibi keskin hatlarla belirlenmistir.
Melodramda, zitliklar iizerinden olusturulan catigmalar, izleyiciyi diisiiniip fazlaca
kafa yormaya sevk etmeyen, kolay anlasilir bir olay orgiisiiyle aktarilir. Filmde esas
oglan ve esas kiz arasindaki kagma-kovalamaca, asiklarin arasina giren insanlar ve

sanssizliklar tam da bu ele alinan unsurlar iizerinden dramatik yapiy1 kurar.

Melodram, Antik Yunanca’da sarki anlamina gelen “melos” sozciigi ile
hareket anlamina gelen “drama” sdzciigiiniin birlesiminden olusmus, 18. Yizyil
sonlar1 ve 19. Yiizyilin baglarinda da miizikli oyunlar1 ifade etmek i¢in kullanilmastir.
Fransiz devrimi ile, Avrupa’daki gelismelere bagli olarak degisime ugrayan
melodram, 18. Yiizyilda ilk kez bir kavram olarak, Jean Jacquez Rousseau tarafindan
kullanilmistir. ~ Rousseau, Pygmallionl (1770) adli tiyatro oyununu siradan bir
operadan ayirmak ve tiyatronun sozel ve gorsel unsurlar1 arasinda yeni bir iliski
kurmak i¢in, melo- drame sozciigiinii kullanmay1 tercih etmistir. Romantik tiyatroyu
etkileyen Jean Jacquez Rousseau, insanin Oziinde bulunan iyi-kotl, gilizel-¢irkin,

namuslu-namussuz kategorilerini ortaya ¢ikarmistir (Akbulut, 2008: 37).
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Melodramda; iyilige ve erdeme dair vurgu ile, kdtiilerin hikayenin sonunda
mutlaka cezalandirildigi, adil bir diinya tanimi yapilmistir. Tragedya ve komedya
geleneksel kurallara bagliligi ile dikkat ¢ekerken, melodram ise; modernlesme yolunda
geleneksel olanin sorgulandigi donemde, ahlaki degerler yeniden yorumlanip bu
dogrultuda bir tanimlamaya gidilmistir.  Melodramin avantaji, toplumun her
kesiminden insana hitap etmesinin yaninda, herkes tarafindan kolaylikla anlasilabilir
bir tlir olmasidir. Burjuvazinin insanlar iizerinde ve toplumsal sekillenmede yarattig1
etkiyle halkin yaninda yer alan melodram, modern ve geleneksel catigsmasi iginde,
yeniliklere alismaya calisan siradan insanin hayatini yansitmada son derece basarili
olmustur. Melodram, tragedyanin tamamen ortadan kalkmasiyla degil, doniistiiriilmesi
ile ortaya ¢cikmistir. Toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal gelismelere ve yasanan
degisime bagli olarak; tarihsel siireg i¢inde farkli bakis agilar1 ve ideolojik islevleri ile

glinlimiize kadar gelmistir.

Smufsal farklhiliklar: goz ardi ederek degil, farkli bigimleri bir araya getirerek,
her kesimden izleyiciye hitap etmistir. Melodramda yaratilan zitliklarla tizerinden
kurulan ahlaki catigsmalar, yitirilmis olan degerlerin ve inanig bi¢imlerinin yerini

alarak, dlinyay1 daha yasanabilir kilmay1 hedeflemistir.

Geleneksel anlatimda oldugu gibi melodramda da olaylar tek bir ¢izgi lizerinde
gelismistir ve karakterler kesin hatlarla belirlenmistir. yi olarak belirlenmis olan
karakterler 1yi, kotii olarak belirlenmis olan karakterler kotii olarak keskin ¢izgilerle

birbirinden ayrilmistir.

Melodramin bu 6zelligini, s6zsel agidan aktarilamayan duygularin histerik bir
disavurumu olarak tanimlayan Suner (2006: 185), oykiideki asiriligin gorsel olarak
genellikle abartili oyunculuk, gosterisli dekor ve kostiimler, yakin yiiz ¢ekimlerinin

yogun kullanimi gibi teknikler araciliiyla disavuruldugunu savunmustur.

Karakterlerin daha ¢ok s6ylemek istediklerini sdyleyememesi ve olay orgiisiine
bagli olarak genellikle, erkek ve kadin arasinda gecen melodramlarda birbirlerini
yanlis anlama ve duygularini sézle ifade edememe gibi konular1 miizik esliginde,
abartt unsurlarla siisleyerek sunulmustur. Melodramin en 6nemli 6geleri “asirilik”

0gesiyle baglantili, ayirt edici bir unsur olarak goriilen “tekrar” dir.
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Melodramlarda daima olaylar tam ¢oziilecekken, tekrar en basa donme ve bir
tirli ¢oziime ulasamama gibi konularla, birbirini takip eden olay oOrgisiiyle,
izleyicinin heyecanini canli tutmak hedeflenerek “Cok ge¢” duygusu yaratilmistir.
“Cok ge¢” duygusu, melodramlarin kokeninde var olan eskiye 6zlem duyma duygusu
da yaratarak, hem modern insanin i¢inde yasadigi toplumsal bunalimlar1 yansitmas,
hem de modernizmin getirdigi baskilar1 azaltmada yardimer bir rol listlenmistir. Bu
yiizden melodramlar, degisime ve ilerlemeye kapali bir tiir olarak goriilmiis,
kapitalizmin acimasizligl i¢cinde kaybolan insanin duygularini 6n planda tutarak,

geemise duyulan 6zlemi yansitmis ve nostaljik bir ortam yaratmistir.

3.5.“Ay Baba” (Yonetmen, Bakhtiyor Khudoynazarov, 1999)

Sovyetler Birligi'nin ¢okiisii ve doksanlarin zor zamanlari, Tacik Sinemasi iizerinde
kasirgaya benzer bir etki yaratt1 ve i¢ savas sonrasi eski Sovyet cumhuriyetlerinin
sinema endiistrisinden pek iz kalmadi. Tacikistan'da, i¢ savas doneminde, insanlarda
yaraticiligin  kendini gergeklestirme ihtimalinin neredeyse tamamen olmadigi
durumlarda ne tiir bir sinemadan s6z edilebilir? Ancak o zaman ydnetmenin yildiz1
Bakhtiyor Khudoynazarov, bir Dusanbeli ve bir diinya vatandasi olarak belki de en
tnli filmi olan “Ay Baba’y1 ¢ekti. Bu film, gergek, canli ve sanatina susamis olan
izleyicinin, film tiretimi agisindan son derece kisir olan bir donemde adeta ¢ldeki bir
su haline geldi. Yonetmen neredeyse, ay manzaralar1 ve gercegin bir masalla i¢ ice
gectigi, cocukluk hatiralarinin giiniimiiziin golgeleriyle bir arada bulundugu, kederli
ve nesenin sert kokulu bir karigima karistigi, sakin bir mavi denizle, kendine 6zgii,

paradoksal bir evren yaratt1.

“dy Baba” Ckalovsk sehrinde, Kirgizistan, Ozbekistan ve Tacikistan’in
arasinda kalan sakin bir yerde ¢ekildi. Cekimi gerceklestirmek i¢in ¢ekim alaninda

tugladan yapilmis evler, kanallar ve bahgeler insa edilmistir.

Orta Asya'nin kiigiik Farhor kentinde, diislincelerinde bile masum olan harika
bir kiz, Mamlakat yasamaktadir; Kalbi tiim diinyaya a¢ik ve geng bir yasam sevgisi ile

doludur. Mamlakat, tiyatroyu c¢ok sevmektedir ve elbette ki, gosterimleri
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kagirmamaktadir. Bir giin tiyatro toplulugu sehre turneye geldiginde, performansi
yakalamay1 hedefler, ancak performans sona erdiginde tiyatroya yetisebilir ve
Shakespeare'in trajedisinin magduriyetlerine dalmak yerine, daha az heyecan verici
olmayan bagka bir seyi deneyimlemek zorunda kalir. Geg saatlerde kizin eve doniisiinti
sadece ay aydinlatir ve yogun caliliklarda dar bir yol boyunca biri onu takip eder.
Nazik ve narin bir sesle, Mamlakat'a, performans sergileyen gruptan bir oyuncu
oldugunu ve idollerini iyi tanidigin1 sdyler. Bu s6zler kizin basin1 dondiiriir, sessiz bir
gece onu kusatir, aniden bir ugurumun icine dogru kayar ve diiser, birinin elleri
utanmadan kucaklasir, oksar ve bunlarin hepsi siirreal bir atmosferde, hayal ile ger¢ek
arasindaki muglaklikta gerceklesir. O gece yasanan olayin sonuglart uzun slirmez ve
kizim1 bu utangtan kurtarmak isteyen baba tarafindan yonetilen biitliin aile, onu
Mamlakat'la kutsal evlilik baglariyla birlestirmek i¢in su¢luyu aramaya baslar. Orta
Asya’da genellikle evlilik oncesi iligki ve gebe kalma; hi¢ hos karsilanmayan, toplum

tarafindan kinanan ve dedikodu’ya yol acan bir durumdur.

“Ay Baba”, Marks’1n paradokslarin kaginilmazliginda, ¢ok renkli derinliginde
kendini gosterir. Resmin aldatici-dekoratif renginde manyetikligi gizlenir: Sovyet
hayatinin kalintilar1 ile birlikte pitoresk oryantal lezzet, resim atmosferinin ¢ok narin,
zarif ve uyumlu bir bileseni olan Daler Nazarov'un miizigi ile birlesir. Film anlatim ve
mesajlariyla son derece hassas, sinemanin somut canli biiylisii, onu bir basyapit
mertebesine tasir. Film’in, komik sahneleri seyirciyi gilildiirmeyi basarir, trajik
sahnelerinde kameranin kullanimi, hizli sahne gecisleri bir tiir duygusal degisim
yaratir. Mamlakat'in rolii, Chulpan Khamatova'nin ikinci biiyiik rolii ve oyunculuk
kariyerinde muhtemelen en iyisidir. Basrolde olan Mamlakat, sanki rolu sahnede,
kamera Oniinde degil de, tiim varligiyla gergek hayatta yasiyormus gibi roliin altindan
kalkar. Boylece Mamlakat’in dogalligi, esnekligi ve ¢ekiciligi “Ay Baba” filminin

onemli bir muhteviyati oluyor.

Bakhtiyor Khudoynazarov'un tiim  gergekiistiiciiligii, farklilign ve
fantazagorizmi ile birlikte resmi sasirtic1 sekilde lirik, siirsel ve ayni zamanda ¢ok

katmanli yapar. Filmin tagidig1 anlamlar ve igerdigi mesajlar yorumlanilabilir.
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Ornegin, geleneksel ataerkil bilincin ikiyiizliiliigii, hamile Mamlakat’a, Farhor
sakinleri tarafindan ¢amur atiltiginda ortaya ¢ikar. Cocuklar bile hamile Mamlakat’1
sokakta goriince “karpuz-karpuz” diye alay gecerler. (58:38) Ote yandan, ana
karakterin kaderi yalnizca Bakire Meryem'in kusursuz anlayigina bir ima degildir, ayni
zamanda tekrari, modernizasyon halinde, sadece bir 6nemli farkla itham eder: ogul, bu
diinyada, keder ve katiiltiklerin, “kapali kalpler ve gozlerin arasindaki bakiglarin”
icinde dogmaz. Belki de ahlakin koruyuculari, kendileri anlamadan, azizlerin ellerini

haclarina “ruhsal baglartyla” doverler.

“Mamlakat” ad1 Tacikge'de “iilke” anlamina gelir. Yonetmen i¢in filmin en
derin, en karmasik ve goriinlise gore kisisel anlami, genis ailesini kaybeden, iilkesinin
disina ¢ikan ve kaderine birakilan trajik yoludur. Bu filmin yonetmen tarafindan, ortak
temanin gerceklerini unuttugu, diinyadaki kaybedilmeyi ve kayiplar1 aradigr “Ay
Baba” - “Kosh Ba Kosh” - “Canli Balik” ftglemesinin bir pargasi olarak
tasarlanmasina sasmamak gerek. Ancak iiclemenin bu diinyada sona ermesi gerekmez
ve son filminin zaten yer ve gok arasinda, Mamlakat'in ugup gittigi ve Bakhtiyor
Khudoynazarov'un bu kadar erken kaldigi bir yere cekilmis oldugunu diisiinmek

istiyorum.

Filmin son sahnesi, hayali bir u¢agin diimeninde oturan film boyunca kentin
her tarafinda dolasan akil hastasi1 kardesi, Nasriddin, tarafindan yaratilan, evin
catisinda oturan hamile Mamlakat'in fantastik ugusu ve dogmamis Anne rahmindeki

¢ocugun monologuyla sona erer.

“Beni hi¢ gérmediniz, sizlerden kagiyoruz. Nasriddin kotiiliikle savagmak i¢in
kaldi, annem ve ben insanlarin 6fkesinden uzaklasiyoruz. Hoscakalin! Diinya’ya

gelme zamani geldi.

3.6. “Muallim” (Ogretmen) (Yonetmen, Nosir Saidov, 2014)

Nosir Saidov’un “Ogretmen” filmi, 25 Nisan 2015 yilinda, Tahran’da gegen
Uluslararas1 Facr Festivalinde gosterildi. Film, Varzob bdlgesinde bulunan, daglarin

ortasinda kalan yemyesil Ziddi koylinde cekilmistir. Ana rol’de Marat Oripov,
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Rahmondusti Kurboniyon, Kurboni Sobir, Abdukarim Masrabov ve iran’li oyuncu
Mahnoz Afsor oynamistir. Filmin miizigi besteci ve sanat¢1 Daler Nazarov tarafindan

yazilmistir. Cekim toplamda 45 giin siirse de ¢ekim hazirliklar: 2 sene almigtir.

Nosir Saidov, “Yansimasiz Ayna”, “Ger¢ek Oglen” ve “Yol” gibi filmlerle
taninmistir.  Filmin tiirii dram olup, ana konusu, Sovyet sonrasi Ogretmenin
diinyamizdaki roliinlin ikinci plana ge¢mesi, egitim ve &gretim sorunlaridir. Eski
zamanlardan beri, Tacikistan'da, 6gretmene duyulan saygi anne-babalara duyulan
saygl ile ayn1 diizeyde ve hatta daha da fazlaydi. Film, izleyicileri 6gretmene olan
saygisin1 yeniden kazanmaya davet eden bir mesaj tasir. Senaryo, yonetmenin goriisii
izleyiciyi sorunun kaynagma yonlendirir. Filmin senaryosu, izleyicilere toplumdaki

egitimin sorununun kaynagini gosterir.

Film, modern Tacikistan egitim kurumlarinda yeterli sayida o6gretmen
bulunmadigini agik¢a gosterir. Egitim alanindaki mevcut durumun temel nedeni, bu
faaliyet alanindaki diisiik maastir. Birligin ¢okiisiinden sonra, Sovyet sonrast bir ¢ok
cumhuriyetin Rusya'ya bagimliligi nesnel bir gergeklik haline gelmistir. Yeni
devletlerin niifusunun biiyiik kisminin maddi kosullari, daha iyi degil, eskisinden daha
kot hale gelir. Birligin ¢okiisii, birgok Sovyet sonrasi cumhuriyetin sosyo-ekonomik

bozulma ve igsizlikle kars1 karsiya oldugunu gosterir.

Tim bu faktorler, niifusun iilke disinda daha iyi iicret arayisi i¢inde oldugunu,
insanlarin yurtdisina gitmek zorunda kaldiklari gercegini ortaya koydu. Ayrica,
filmde, baba ve iki oglunun bir kirsal okulun 6gretmenleri oldugu ti¢ kisilik kiigiik bir
aile konu edilir. En biiyiik oglu Yusuf, mesleginin prestijsizliginden dolay1, babasinin
evini ve evlenmesine izin verilmeyen sevgilisini terk etmek zorunda kalip, Rusya’ya

caligmaya gider.

En kiigiik oglu, okulda tek basina tiim 6gretmenlerin yerine ¢alisan Samandar,
son 3 ay maas alamamustir. istifa mektubunu yazip, kdyiin sosyal sorunlarma dalmig
olan Samandar, okulu terk eder, engelli babasinin yanina doner ve babasinin
6liimiinden sonra yedi yildir kendisinden haber alamadig1 agabeyi Yusuf'u aramak icin

Rusya'ya gider.
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Yusuf'un filmdeki goriintlisi, birkag sahnede, Moskova’dan kalkan,

Kazakistan ve Ozbekistan iizerinden gegen trende eve donerken gosterilir.

Ana kadin roliinde, kiz ¢ocugu Sirin ile ayn1 evde yasayan Hadya adinda bir
kadin goriiriiz. Hadya, abisi tarafindan akrabasiyla evlendirilen kurban olarak
gosterilir. Hadya nin erkek kardesinin imaj1 izleyiciye Seriat kanunlarina gore yasayan
dinci bir kisi ve Sovyet karsit1 olarak gosterilir. Tacikistan'da ebeveynlerin veya yaslt

ailelerin iradesi ile gergeklesen evlilikler bir gelenektir.

Tacikistan'da, cogunlukla evlilikler, genglerin kisisel se¢iminden ya da
sevgiden ziyade ebeveynler tarafindan yapilmaktadir. Bunun nedeni de islam kiiltiirii
ve gelenekleridir. Islam'a gore (Seriat), karsi cinsle herhangi bir iliski kesinlikle
yasaktir, kizin bir erkekle yakin iliski i¢inde olmasi yasaktir, bu nedenle kizlarin okula
ya da liniversiteye gitmeleri ve dolayistyla karsi cinsle herhangi bir baglanti kurmalari
genellikle yasaktir. Aksi takdirde, kiza “gezen, takilan” olarak bakilir ve “diiriist ve
laylk” adam onunla evlenmeyecek. Ve bdylece gocuklarini evde, sadece ana baba
konrolii altinida biiyiitiirler. Kizlar edepli, itaatkar olmali, Rab'den korkmali ve ailesine
itaat etmeli. Sonug olarak, siklikla filmde gosterilen sahnelere benzer bir durum
goriiyoruz. Kizlarinin bagka bir erkege asik olmasina ragmen, ailesi kizin kiminle
birlikte olacagma karar verir. Ebeveynler, kizin sectigi kisinin sadece fakir bir
ogretmen oldugu icin reddeder, kizin gelecegi ve duygulari onemsenmez. Kiz,
ailesinin iradesine karsi ¢ikamaz, ¢linkii akrabalarinin (erkek kardesinin) szl yasadir
ve erkek kardesinin kendisi i¢in sectigi bir akrabasiyla evlenmek zorunda kaldi. Sonug
olarak da, kiz mutsuz olur.Tacikistan'da Sovyetler Birligi’Nin dagilmasindan sonra,
hepimizin bildigi gibi, on binlerce insanin 6liimiine ve ayn1 zamanda ¢ok biiyiik oranda
uzmanlarin yabanci iilkelere go¢ etmesine neden olan bir i¢ savas vardi. Tacikistan
Cumhuriyeti'nin aydinlari iilkeden kact1 ve savas sona erdikten sonra iilke cok biiyiik
bir sorunla, uzmanlarin, profesdr ve Ogretmenlerin, isinde usta olan kesimin
eksikligiyle karsilasti. Ve bu sorun hala ¢6ziilmiis bulunmuyor. Egitim sistemi

tamamen bozulmus, torpillikle dolmus durumda.
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Universitelerdeki fakiilteler “prestijli” (avukat, iktisatci, miihendis, doktor vb.)
ve “prestijli olmayan” (6gretmen, tasarimci, biyolog, filolog, edebiyatci, tarih¢i vb.)

olmak tizere iki tiire ayrilir.

3.7.“Ucan Safar” (Yonetmen, Daler Rahmatov, 2016)
Diinyada birbirine benzeyen insanlar dogar. Normalde asla birbirleriyle bu kadar
biiyiik benzerlik tagimazlar, ancak filmlerde tasirlar. “Ugan safar” filminin ¢ekimleri

Tacikistan ve Kirgizistan'da gergeklestirildi.

Komedi filmi, Rambo adinda k&pegine her zaman hayatindan sikayet eden
hayalci ¢oban Safar hakkindadir. Safar sehri terk edip kuafor olmayi hayal eder.
Bolgedeki herkes Safar't basarisiz ve hayalci biri olarak nitelendirirdi. Genellikle ona
“Hayalci Safar” deniyordu. Ancak bir giin balonuyla Fransa'dan ugan ve Orta
Asya’Nin daglik alanlar1 gecip inis yapan 6grenci Jan ile tanisir. Jules Verne'nin
romanlarindan etkilenen adam, mutluluk arayisi i¢inde diinyay1 dolagsmaya karar verir.
Ucgus sirasinda bilincini yitiren Jan, Safar'in o sirada yiiriidiigii bir alana ugan balonla

inis yapar.

Safar kopegi Rambo ile birlikte, Jan'1 balonun disina ¢ekerek onu uyandirmaya
calisir. Safar su aramak i¢in balonun i¢ine girer ve o sirada, fantastik bir sekilde, balon
gokytiziine dogru yiikselmeye baslar ve Safar't yeni maceralara tasir. Bu arada,
kendine gelen Jan, kimsenin dilini anlamadig bir iilkede kendini bulur, ancak Safar'a
olan fiziksel benzerligi, herkesin yildirim ¢arpmasi sonucu kendi ana dilini unutan

kisinin Safar olduguna inanmasini saglar.

Safar'in akrabalar1 ve arkadaslari, elbette, bircok kisiyi ziyaret ederek Jan'in
hafizasin1 eski haline getirmeye baslar. Caresiz akrabalari, sandiklar1 ogluna yardim
etmek icin bir falciya ve sifaciya gitmeye karar verir. Ancak sarlatana gitmek de sonug
vermez. Bu sahne ile yonetmen Daler Rakhmatov, Tacik Toplumunun batil inang ve
falcilara olan inancini gosterir. Giiniimiizde bile insanlar falcilarin hizmetlerini
kullanmaktadir, onlarin etkisine inanip, yasamlarini iyilestirmelerini onlardan talep
etmektedir. Evinden uzakta, g¢esitli maceralara giren Safar ise Cin, Kirgizistan ve

Afganistan'a seyahat eder.
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Cin'de pasaportunun gergekligini belirledikten sonra, gencken Tacikistanda 5
sene ¢alisan Cinli gorevli, balonun yakitint doldurarak, onu evine gitmesi i¢in yolcu
eder. Safar, eve donmeyi hayal eder, ancak riizgar baska taraftan geldigi i¢in evine
gidemez. Bu sefer sicak bir sekilde karsilandig1 Kirgiz kdyline balonuyla iner. Safar'in
karnin1 doyurduktan ve sohbet ettikten sonra, Safar tekrardan yola ¢ikar. Farsca
konusulanlar1 duyan Safar, evinde oldugunu sanir, ama ne yaziik ki bu sefer de kendi
ilkesine degil, komsu iilke Afganistanin Badahsan bolgesine, Tacikistan sinirina iner.
Afganistanda, Badahsan bolgesinde Tacikistanli oldugunu sdyler ve dostane bir
sekilde karsilanir. Ancak bu misafirperverlik uzun stirmez. Koyliiler balondaki Fransiz
pasaportunu bulur ve yakalanip cezalandirilmasi gereken bir Avrupa yalancisi
oldugunu diisiiniir. Safar onlardan kagmaya calisirken yakin olan Tacikistan sinirindan
girer. Yasak olan yerden giris yapan Safar’t goren polis, sorusturduktan sonra
kendisini koyiine gotliriir. Koyde, Safar ve Jan, tiim sakinlerin huzurunda tekrar
bulusur. Burada, Jan'in Tacik daglarinda kaybolan bir Fransiz 6grenci oldugu ve
Safar'in, diger iilkeleri ziyaret eden, kdylinden daha iyi bir yer olmadigin1 anlayan

siradan bir kdy ¢ocugu oldugu anlasilir.

“Ugan Safar”, insanlarin kaygisiz ve basit kdy yasamini gdsteren, hafif ve
modern bir komedidir. Daler Rahmatov’un bu filmi, Sanghay Isbirligi Orgiitii iilkeleri

festivalinde 6dil kazanmistir.
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SONUC

Sovyet donemi Tacik sinemasi iizerine odaklanmis ve bu donem igin segilen
filmlerin hikayeleri vasitasiyla filmerin yapisi ve donem farkliligi degerlendirilmistir.
Bu ¢alismada; ¢oziimledigimiz Sovyet donemi Tacik sinemasmin deneyimleri ve
giintimiiz Tacik sinemasi {lizerine etkileri ve ayn1 zamanda Tacikistan'mn genel hatlari
ile sinema tarihi ortaya konmustur. Sovyet Doneminde yapilan filmlerde; miizik, halk
danslari, edebiyat ve gelenekler gibi, Tacikistan’in kiiltiirel 6gelerinden

yararlanilmistir.

SSCB'min ¢okiisii Tacik sinemasinin gelisiminde olumsuz etki yaratmistir.
Ulusal sinema tarihinin bir analizi olan “Tacikfilm” stiidyosu, bir dereceye kadar
teknik olarak Moskova, Leningrad ve Orta Asya bolgesindeki film stiidyolarina bagl
oldugunu dogrulamaktadir. SSCB'nin ¢okiisii, “Tacikfilm” stiidyosunu tam bir
bagimsizlik ve tecrit ger¢ceginin dniinde birakmigtir. SSCB dagilimdan sonra bagimsiz
oldugunu diisiinen sinematograflar, bagimsizlikla basa ¢ikamadilar ve bir siire film
kiralamadan dagitima ve genel olarak yapimci politikasina kadar birgok alanda

bagimli ve dezavantajli olduklarini kabul ettiler.

Sovyetler Birligi'nin dagilmasi, “Gogte Tacik Sinemas1” kavraminin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Arastirmacilarin  ¢ogu, Sovyet sonrast donemin Tacik
sinemasini iki tiire ayirir ve aralarina bir ¢izgi c¢eker. Yurt i¢inde {iretilen Tacik
sinemasi ve yurt disinda liretilen ve bazen Tacikistan'da filme alinan, ancak Batili film
sirketleri tarafindan finanse edilen filmler seklindedir. Sovyetler Birligi'nin her
yerinden bircok profesyonel, Tacik, Ozbek, Kirgiz filmlerinin olusumuna katilmigtir
ve ortaya konan is Sovyet sinemasi oldugu i¢in bir sorun olarak ortaya ¢ikmamustir.
Ancak bagimsiz devletlerin ortaya ¢ikmasi ile durum degismistir. Giderek artan bir
sekilde, bir eserin bagimsiz iilkelerin ulusal sinemasindaki miilkiyeti {izerine
tartismalar ortaya ¢ikmistir. Modern diinyanin sinemasi esas olarak uluslararasidir.
Onu ulus-devlet smirlarini igine sokmaya calismak ¢ok sayida anlagmazliga yol

acmistir.
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“Tacikfilm” cumhuriyetin ana film stiidyosu, tam uzunlukta uzun metrajl
filmlerin yapimini neredeyse durdurmustur ve sadece devletin emri ile yilda 2-3
belgesel film ¢ekilmektedir. Film stiidyosu, pazar eksikligi, modern teknoloji eksikligi
ve ekonomik sorunlar nedeniyle derin bir kriz yasamaktadir. Ayni zamanda,
cumhuriyette “Kinoservis” ve “Sinamo” gibi bagimsiz kiigiik film stiidyolar1 piyasaya

cikmustir.

Gilinlimiiz Tacik sinemasinda bir atilimdan ziyade kademeli bir hareket oldugu
goriilmektedir. Sinemaya duyulan ilgi tekrar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Gittikge daha
fazla sayida geng insan kisa filmler yapmakta, calismalarini diinyaya gosterme arzusu

duymaktadir.

Tacik sinemasinin, tanitim ideolojisinin bir pargasit olmasi ve bu alanda da
gbrev yapmast onemli bir hizmet olacaktir. Tacik sinemasi, tilkenin olumlu imajin
olusturmaya katkida bulunmalidir ve bunun i¢in yiiksek kaliteli filmler iretmesi ve bu
filmlerin taninmus, uluslararas1 film festivallerinde gosterilmesi, diinya genelinde
sinema izleyicisi ile bulusmasi gerekmektedir. Sonugta, pek ¢ok yabanci izleyicinin,
Tacikistan ile 1ilgili fikirleri bu iilkede yapilan filmler temelinde olugmustur.
Tacikistan'in elgilikleri ve konsolosluklari ile yurt disinda iilkeyi temsil eden diger
kuruluglar, genel olarak yerli filmlerin ve Tacik kiiltiirliniin tanitimma ve
yayginlastirilmasimna katkida bulunmalidir. Ayrica, Tacik sinemasinin, Bagimsiz
Devletler Toplulugu iilkelerinde tanitiminin yapilmasi i¢in calismalar yapilmalidir.
Ornegin, yabanci film sirketleri, belgeseller, reklam filmleri, miizik videolar: dahil
olmak iizere, cok sayida uluslararasi projeleri gerceklestirebilir ve manzarasiyla Hint
Ladakh'ia benzeyen Murghab gibi uzak ve egzotik yerlerde ¢ekim yapilabilir. Bu
anlamda, sinemanin gelisme olanaklari, genel olarak turizm ve ulagim alt yapisinin
gelisim diizeyine baghdir. Yollar insa etmek, uygun standartlarda otel yapmak ve
benzeri diizenlemeler ve yatirimlarla sinema sektoriiniin {ilkede gelismesi ve

uluslararasi yatirimlarin gelmesi miimkiin olmaktadir.

Endiistrinin yetersiz finansmani1 nedeniyle eserlerin az olmasi, elde edilen

techizatin tam kapasite ile kullanilamamasini ve bosta kalmasini da beraberinde
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getirmektedir. Baska bir sorun da modern Tacik filmlerde konusulan dildir. Klasik
edebi Tacik dili ile ger¢ek hayatta konustugumuz dil arasinda biiyiik bir fark vardir.
Bugiin Tacikistan'da ¢ekilen filmlerde, bir nedenden dolay1 ¢ok karmasik bir edebi dil
konusulmaktadir. Gergek hayatta hi¢ konugmadiklari bir dil kullanildiginda bu durum
komik bir hal alabilmektedir.

Bu ¢alismanin Birinci Boliimiinde Sovyet doneminde Tacikistan sinemasinin
tarihi ve gelisimi Ikinci Boliimiinde Bagimsizlik Doneminde Tacik Sinemasi ve
endiistriyel problemler ve Ugiincii Béliimiinde ise 6rnek film incelemeleri sonrasinda,

Tacik sinemasinin gelisimi i¢in beklentiler ve ¢oziim yollar1 gibi konular incelenmistir.

Bu galisgmanin sonucuna gore; Tacikistan Sinemasi SSCB doneminde nispeten
gelismis durumdaydi ve siirekli ilerlemeye dayali bir yol izlemistir. Ancak SSCB’nin
dagilmasindan sonra, Sovyet lilkelerinin hi¢birinde goriilmemis ve yasanmamis bir i¢
savagla karsi karsiya kalan Tacikistan’da ekonomi, kiiltiir, egitim ve sinema gibi
sektorler biiylik bir zarar goérmiistiir. Tacikistan sinemasin1 Sovyet donemindeki
diizeye getirebilmek i¢in modern sinema sektorii teknolojileri ile temin edebilmek
gerekmektedir. Ayrica Universitelerde televizyon ve radyo boliimleri yaninda Sinema
Bolimii agilmasi gerekmektedir. Tacikistan Televizyon ve Radyo Komitesi,
Tacikistan Milli Bakanligindan sinema bdoliimiiniin  agilmasini talep etmesi
gerekmektedir. Ayrica hiikiimetin, sinema sektoriinii gelistirmesi ve tesviklendirilmesi

i¢in Televizyon ve Radyo Komitesinin yaninda olmasi gerekmektedir.
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