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16.YUZYIL OSMANLI MINYATURLERINDE SAVUNMA

SILAHLARI (KALKAN, MiGFER, ZIRH VE KOLCAKLAR)
YASIN TARAKCI

“l6. yiizyll Osmanli Minyatiirlerinde Savunma Silahlar1 (Kalkan, Migfer, Zirh ve
Kolcaklar)” adli bu tez c¢alismasinda, Siraz ve Herat kaynakli dekoratif tislubun
kullanildigt Osmanli minyatiirlerinde goriilen savunma silahlarinin tasvirlerinin
incelenmesi amaglanmaktadir. 16. yiizyilin ortalarina kadar varligini siirdiiren bu
tisluptaki minyatiirler ayrintili olarak incelenmistir. Bu incelemenin 6ncesinde minyatiir
sanatinin gelisimi ile birlikte donemin savunma silahlarmin tanmimi ve analizi de
yapilmistir. Ana bolimde ise donemin eserleri olan “Selimndame”, “Siileymanndme”,
“Niizhet-i ~ Esrdru’l-ahbdr  der-sefer-i  Sigetvar”,  “Tarih-i  Sultan  Siileyman
(Zaferndme)”, “Sehndme-i Selim Hdadn”, “Sehinsehndame”, ‘“Hiinername I,
“Secaatname” ve “Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence” minyatiirlerindeki sahneler
kronolojik olarak ele alinarak ilk dnce konularina kisaca deginilmis ardindan sahnelerin
analizi yapildiktan sonra bu sahnelerde yer alan savunma silahlari detaylica
incelenmistir. Osmanli minyatiirlerinin incelendigi diger tez c¢aligmalarinda silahlar
tizerinde pek aragtirma yapilmadigi goriilmektedir. Bu dogrultuda bu tez c¢alismasi ile
birlikte donemin savunma silahlari, miizelerde var olan Orneklerin de bu teze dahil

edilerek kapsamli bir ¢alisma ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Savunma Silahlari, 16. Yiizyil Osmanli Minyatiirleri, Minyatiir,
Kalkan, Migfer, Zirh, Kolgaklar



ABSTRACT

DEFENSE WEAPONS IN 16TH CENTURY OTTOMAN MINIATURES
(SHIELD, HELMET, ARMOR AND ARM ARMORS)
YASIN TARAKCI

“Defensive Weapons in 16th Century Ottoman Miniatures (Shield, Helmet, Armor and
Arm Armors)”, In this thesis titled, it is aimed to analyze the depictions of defensive
weapons in Ottoman miniatures, in which the decorative style originating from Shiraz
and Herat is seen. The miniatures in this style, which lasted until the middle of the 16th
century, were examined in detail. Before this review, the definition and analysis of the
defense weapons of the period were made together with the development of the
miniature art. In the main section, the works of the period “Selimname”,
“Siileymanndme”’, “Niizhet-i Esrdru'l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar”, “Tarih-i Sultan
Siileyman”, “Sehname-i Selim Han”, “Sehinsehname (Zafername)”, “Hiinername II”,
“Secdatndme” and “Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence” miniatures were dealt with
chronologically, firstly their subjects were briefly mentioned, then after the scenes were
analyzed, the defense weapons in these scenes were examined in detail. In other thesis
studies examining Ottoman miniatures, it is seen that not much research has been done
on weapons. In this direction, with this thesis study, a comprehensive study has been
tried to be put forward by including the defense weapons of the period and the samples

available in the museums.

Keywords: Defensive Weapons, Ottoman Miniatures, 16th Century Ottoman Miniatures

Shield, Helmet, Armor, Arm Armors



ONSOZ
Bu tez ¢alismamda Osmanli minyatiir sanatinin bir donemi ele alinarak savunma

silahlarinin tasvir analizi yapilmaya ¢alisilmistir.

Bu calismami hazirlarken iginde bulundugumuz zamanda, yasadigimiz pandemi
donemi nedeniyle bir¢ok insanin yasamis olacagi gibi bende sorunlarla karsilastim.
Fakat cocuklugumdan beri aklima ve yilire§ime kazinan pes etmeme olgusu beni bu
yoldan vazgecirmeyen en onemli unsurdu. Bir fiziksel engelli olarak tez ¢alismamin
icerigi geregi Ozellikle miizelerde ve kiitiiphanelerde ayrica her zaman oldugu gibi bu
ilke ve ozellikle bu sehirde yasadigim tim fiziksel zorluklara, engellere ragmen bu
akademik ¢alismay1 ortaya koymak beni ziyadesiyle mutlu etmektedir. Bu tezi yazarken
yanimda olan basta annem ve ailem olmak iizere tez danigmanim Dog. Dr. Sevgi Parlak
hocama ayrica kaynaklarindan yararlandigim tim kiymetli ve degerli hocalarima
tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Biz engellilerin gerektiginde her seyi basarabilecegini,
aslinda goriindiiklerinden daha giiglii olduklarint ve oldugumu kanitlamak benim yasam
miicadelemin en Onemli bir parcasidir. Bu tez c¢aligmami engel tanimayan tim

“engelsiz” insanlara atfediyorum.

YASIN TARAKCI

ISTANBUL, 2023
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GIRIiS

Minyatiir sanat1 islam cografyasinda, hat sanatiyla birlikte gelismis ve 19.yiizyil
sonlarina kadar egemen sanat dallarindan biri olmustur. Konumuzun dahil oldugu
Osmanli minyatiir sanatinda ise gelisim ¢izgisi alt1 evrede gergeklesmistir. 16.yiizyil
icerisinde ise hem minyatiir sanatinin olusum siireci evresi hem de gecis evresi siireci
yasanmig ama minyatiir sanatinin en iist seviyelere ulastigi ve ¢ok Onemli eserlerin
ortaya ¢iktig1 klasik donem evresi de bu yiizyil igerisinde goriilmektedir.! 16.yiizyilda
Osmanli’nin Bati’da ve Dogu’da yaptig1 seferler ve savaslarla hem ekonomik hem de
sanatsal olarak refah seviyesi artmistir. Bu gelismeler minyatiir sanatina da yansimis,
genellikle konu olarak kara sefer ve savaslari, deniz ¢ikarmalari gibi sahneler iglenmistir.
Bu baglamda bu savaslarla ve teknolojik gelismelerle paralel olarak gelisim gosteren
silahlarin, bu donemde gozle goriiliir farkliliklart miizelerdeki ornekler incelendiginde
ortaya ¢ikmaktadir. Erken donem Osmanli silahlart ile 16.yiizyil silahlar1 arasindaki
detay farkliliklar bariz sekilde goriilmektedir. Alt baslik olarak tez de savunma silahlari
ele alinmistir. Savunma silahlarinin giiniimiize gelebilmis veya ulasamamis 6rneklerinin
gorsel kaynagint olusturmak maksadiyla Osmanli minyatiirlerindeki gdsterimleri

incelenmis ve detaylar1 ortaya konmustur.

Toplamda dort boliimden olusan tez caligmasmin ilk boliimiinde; minyatiir
sanatinin tanimi ve nasil yapildigi, zaman igerisindeki gelisimi ele alinmistir. Osmanl
donemi Oncesindeki minyatiir sanat1 ile Osmanli’daki minyatiir sanatinin kronolojik
olarak gelisim siireci ve yapilmis olan eserler aktarilmistir. Bu boliimde ana kaynak
olarak bircok eser kullanilmistir. Temel olarak Banu Mabhir’in, “Osmanli Minyatiir
Sanat” kitab1, Giiner Inal’m, “Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara

Kadar), Zeren Tanindi, “Tiirk Minyatiir Sanati”, Serpil Bagci- Filiz Cagman- Giinsel

! Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2004, s.33.



Renda- Zeren Tanindi, “Osmanli Resim Sanati” gibi kitaplar tercih edilmistir. Ayrica

bunlarin yaninda bir¢ok kitap ve makale ile bu boliim desteklenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ise Osmanli doneminde kullanilan savunma silahlar
tanitilmis ve Askeri Miize, Topkap1 Saray1 Miizesi basta olmak iizere buralarda bulunan
ornekler ile gorsel destek saglanmistir. Kalkan, Migfer ve Zirhlar olarak basliklara
ayrilan boliimde; silahlarin yapim malzemeleri, siislemeleri ve kendi igerisindeki
cesitleri ele alinmistir. Bu bolimde en ¢ok kullanilan kaynaklar; Nejat Eralp’in, “Tarih
Boyunca Tiirk Toplumunda Silah Kavrami ve Osmanli Imparatorlugunda Kullanilan
Silahlar” kitab1, Tiilin Coruhlu’nun, “Osmanli Koruyucu Silahlarinda Siislemeler ve
Teknikler (Askeri Miize’den Ornekler ile)” doktora tezi, Hilmi Aydm’m, “Sultanlarin
Silahlari: Topkapr Sarayt Silah Koleksiyonu”, Ahmet Ayhan’in, “Topkapt Saray

Miizesi Silah Koleksiyonu” isimli yayinlardir.

Ucgiincii boliimde ise savunma silahlari, 16.yiizy1l Osmanli minyatiirlerinde yer
alan Ornekler iizerinden katalog seklinde ve kronolojik bir cercevede ele alinarak
incelenmistir. Her bir minyatiir eseri; Konu, Minyatiir Analizi ve Minyatiirlerdeki
Savunma Silahlar1 seklinde alt bagliklara ayrilmis ve konu gorsellerle takviye edilmistir.
Selimndme, Siileymanndme, Niizhet-i Esrarii’l- Ahvdr Der-Ahbdr-1 Sefer-i Sigetvar,
Tarih-i  Sultan Siileyman (Zaferndme), Sehndme-i Selim Hdn, Sehingehname,
Hiinerndme I, Secdatndme, Kitdb- Gencine-i Feth-i Gence, minyatiirleri detayl sekilde
ele alinmis ve incelenmistir. Bu boliimde Ismail Hakki Uzungarsili ve Feridun
Emecen’in kitaplar1 basta olmak iizere birincil kaynaklardan tarihi bilgi sunan bir¢ok
aragtirmadan da faydalanilmistir. Esin Atill’in, “Siileymanname: Illustrated History of
Siileyman the Magnificent” kitabi, H.Ahmet Arslantiirk- Giinhan Borekgi, “Niizhet |
Esrarii’l- Ahvdr Der-Ahbdr-1 Sefer-i Sigetvar: Sultan Siileyman’in Son Seferi”, Asafi
Dal Mehmed Celebi, “Secdatndame: Ozdemiroglu Osman Pasa mn Sark Seferleri (1578-
1585)” kitaplar1 temel olarak kullanilmigtir.



Dordiincii bolim ise Degerlendirme boliimiidiir. Savas sahnelerindeki silahlarin
sisleme ve malzeme detaylariin, tim minyatiirlerdeki benzer kullanim ve farkliliklar:
ele alinarak incelenmis ve son boliim olan Sonug¢ béliimiinde ise arastirmanin varilan

sonuclar1 6zetlenmistir.



BIiRINCI BOLUM
MINYATUR SANATI VE TARIHSEL GELISIMi

1.1.Minyatiir Sanatimin Tanimi ve Olusumu

Minyatiir terimi tam olarak Latince miniare kokiinden Italyancaya miniatura,
Fransizcaya miniature seklinde ge¢mistir. Daha sonralari ise el yazmasi Kitaplardaki
resimleri ifade etmek igin kullanilmistir. Daha genel bir tarifi ile yazma eserlerdeki el
yazmas1 kitaplarda olaylar1 gorsellestirmek {izere yapilan resimlere minyatiir
denilmektedir. Islam Sanatinda ise minyatiir kelimesi yerine tasvir kullanilmis, minyatiir

sanatgisina ise nakkag veya musawvir denilmistir.

Ortagag Avrupa’sinda el yazmalarinin boliim baslarindaki ilk harfleri minium adi
verilen maden kirmizisi (stiliigen) ile boyanmaktadir. Zaman igerisinde minor (kiigiik)

kelimesinin etkisinde kalarak kiiciik (resim) anlami da kazanmustir.?

Minyatiirde
kullanilan boyalar toprak boyadir ve minyatiir yapilirken renkler iist iiste siiriiliirken
bunlarin birbirine karismamasi i¢in dnemlidir. Bu boyalarin sabit bir sekilde kalabilmesi
icin 18.ylizyila kadar iglerine yumurta saris1 eklenmistir. Yumurta saris1 ile hazirlanan
boyalarda, her kullanista tekrar taze yumurta saris1 hazirlamak gerekmektedir. ikinci kez
kullanilamayan bu boyalarda, 18.ylizyilldan sonra toprak boyalarin igine tutkal
katilmistir. Tutkal suda eritilir ve i¢ine bir damla saf pekmez veya ilizim suyu

karistirilirdi. Bu boyalar kuruduktan sonra su eklenerek tekrar kullanilabilmekteydi.

Minyatiir i¢in pamuktan yapilmis Hint kagidi denilen kagit ile, parsomen denilen
ipekli kagit ve aharli kagit da kullanilmistir. Yumurtali kagitlar, yumurta akiyla bir
miktar sapin s1vi duruma gelene kadar bir fincan i¢inde karistirilip kagida siiriilmesi ve

kuruduktan sonra kuru ceviz veya thlamur agacindan c¢ukur bir tahta iizerinde

2 Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Istanbul, Kabalci Yaymlar;, 2004, s.15.; Banu Mahir,
“Minyatiir”, TDVIA, C.30, istanbul 2005, s.118-123.; Giinsel Renda, Osmanh Minyatiir Sanat,
Istanbul, 2001, s.2.; “Minyatiir”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, Istanbul 1997, 5.1262-1263.;
Ismet Binark, “Tiirklerde Minyatiir Sanat1”, TK, C.VIII, Say1:92, Haziran 1970, s.532.; “Tiirklerde Resim
ve Minyatiir Sanat1”, VD, Say1:12, 1978, s.271-272.
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miihrelenmesiyle olusmaktadir. Miihrelenmis (parlatilmis) kagida yapilan minyatiir daha
parlak goziikmektedir. Aharli kagitlar i¢in ise sekersiz nisasta iceren boza kivaminda bir
karisim kullanilmaktadir. Kagida siirildiikten sonra kurumaya birakilir ve kagit
miihrelenerek tamamlanir. Minyatiirde boyalar1 siirmek i¢in kullanilan firgalar, ti¢ aylik
beyaz kedi yavrusunun gidi tiiytinden yapilmis killi firgalardir. Boyama igsleminden 6nce

altin siiriiliir ve sonra diger renklere gegilir.’

1.2. Osmanh Déneminden Once Tiirk Minyatiir Sanati

Tiirklerde minyatlir sanatinin baslangici, Orta Asya’da Uygurlar déneminde
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.* Uygurlarin sanat tarihi agisindan énemi Mani dinini kabul
ettikten sonra, bu dindeki kitaplar1 resimlemisler ve Tiirk resim sanatinin ilk minyatiirlii
kitap orneklerini ortaya koymuslardir. Uygurlardan gliniimiize gelen resim drneklerinin
cogu duvar resimleri ve dagimik kitap sayfalarinda yer alan minyatiirlerdir. Bunlar

cogunlukla 9.yiizy1l ve 10.yiizy1llara tarihlenmektedir.®

8.ylizyilldan kalan ve Uygur Tiirklerinin Hogo merkez olmak tizere Turfan
bolgesinde meydana getirdikleri en eski minyatiirler, daha sonraki Tiirk minyatiir

sanatinin kaynaklar1 olmustur.

Arastirmact A. Von Le Coq Hogo’da birtakim kazilar yapmis ve bu kazilar
sonucunda minyatiirlii yazmalar ortaya cikarilmistir. Bu minyatiirlerde daha sonra
Gazneliler ve Biiyiik Selcuklular sanatinda da uygulanacak olan “Uygur Tipi” olarak
karakterize edilen uzun sagli, dolgun yanakli, ufak agizli, ince uzun burunlu, ¢ekik gozli
ve kasl yiiz temas1 dikkati cekmektedir. Maniheist rahipler dini konulu seremonilerde

canlandirilmistir.’

3 Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s.15-16; Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, §.272
4 Mahir, a.g.e, s.31.
5 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Ankara, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, 1995, s.7.
6 Oktay Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelismesi”, Erdem, C.2, Say1:6, Eyliil 1986, 5.851.
" Goniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar1, Ankara, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlari, 1992, s.175.
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Uygur resim sanatinin etkileri 15.yiizyila kadar devam etmistir. Bu etkiler Dogu
Tiirkistan’dan Batiya, Abbasi ve ilhanli devletlerine kadar ulasmistir. 10.-12.yiizy1l
arasindaki Gaznelilerin Leskeri Bazar Saray1’nin duvar resimleri ile Biiylik Sel¢uklularin
Rey’de bulunan saraylarindaki duvar resimlerinde, Uygur sanatinda yer alan Tirk tipi
figiirler goze carpar. Irak ve Suriye’de, ayrica Bagdat, Musul, Sam, Halep gibi
merkezlerde 12.-13.yiizyillarda bu gelenek devam etmistir.® Islam sanatinda ilk
minyatiirlii yazmalar Misir’da Fatimi donemine ait, Fayyum ve Fustat’ta bulunan resimli
yazma eser pargalaridir ve bu Ornekler 10.-11.yiizyilda kitap ressamliginin varlhigini
kanitlamaktadir. Kitap hazirlama etkinligi 9.yilizyilda Halife Memiin déneminde sistemli

bir hale gelmistir. °

Halife Mem(n doneminin terciime faaliyetlerinde seckin bir yeri bulunmaktadir.
Bu doénemde dogrudan dogruya Yunancadan Arapgaya ceviriler yapilmistir. 830 yilinda
Memin’un Bagdat’ta kurdugu veya gelistirdigi Beytiilhikme (Dariilhikme) bir terciime
ve arastirma enstitiisiinde, felsefe, hendese, musiki ve tip alanlarinda yazilmis eserleri
getirmeleri igin Istanbul’a heyetler gonderilmis, getirilen bu eserler Arapga’ya
cevrilmistir. Antik Yunan eserlerinin ¢evrilmelerini saglayan muhtesem hareket, Arap

diinyasinin Helen etkisi altindaki Akdeniz diinyasina agilmasinin bir sonucudur.

Ancak antik eserlerin resimli niishalarina 11.yiizy1l Sel¢ukludan itibaren
rastlamaktayiz. Giiner Inal’a gore “I11. ve 12. yiizyilda. Yakin Dogu iki énemli olaya
sahne oldu. Bunlardan biri Hacli Seferleri, digeri ise Sel¢uklu Tiirklerinin Iran’dan On
Asya'ya, Mezopotamya ile Suriye've ve Anadolu'va yayilmalariydr.” diye aktarir. Bu
genis cografyaya yayilan ve bu donemden giiniimiize ulasan en eski minyatiir 6rnekleri

“Selguklu resim iislubu” bashig1 altinda toplanmaktadir.**

8 Aslanapa, a.g.e, s.851.

® Mahir, a.g.e, s.31-32.

10 Nahide Bozkurt, “Me’mtn”, TDVIA, C.29, Ankara 2004, s.101-104; André Clot, Harun Resid ve
Abbasiler Dénemi, ¢cev. Nedim Demirtas, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 2007, s.231.

" 1nal, a.g.e, s.16.



Anadolu diginda Tiirk Islam donemine ait ilk minyatiirler, biiyiik ihtimalle
Zengilerden I.Nureddin Arslan Sah’in emriyle Musul’da yazilip resimlendirilen, Pseudo
Gallenos’un Kitdb al Tiryak ( Panzehirler Kitab1) adli eseridir.

12.yiizy1lda Islam yazarlar1 tarafindan terciime ve kopya edilmis olan bu eserin
iki tane niishas1 bulunmakla beraber, bunlardan biri Paris Milli Kitapligi’nda digeri ise
Viyana Milli Kitapligi’'nda bulunmaktadir. Paris’te bulunan kopyasinda (1199) yer alan,
saray bahgesinde bagdas kurarak oturan hiikiimdar ve sarayimn ileri gelen kadinlari,
Selguklu el sanatlar1 stilini yansitmaktadir. Viyana’daki kopyasinda ise (13.yiizyil) av,
saray hayati, erkek ve kadin figiirleri Uygur sanat1 geleneginin siirdiiriildiigliniin kanit1
niteligindedir.'? 1199°da yazilan Panzehirler kitabi, iran saray tarzim Arap tiirii
sahnelerle basarili bir sekilde iliskilendirir.®* Anadolu’da yapildig1 kabul edilen 12. ve
13.yiizy1l 6rnekleri ise oldukca az sayidadir.

Dioskorides’in sifali otlar hakkinda yazdigi Materia Medica eserinin Arapca
cevirisi olan Kitdb el- Hasdis’in en erken ¢eviri 6rnegi 1083 tarihini tasiyan Leidan’daki
kopyasidir. Dioskorides muhtemelen M.S.2. ylizyilda Kilikya’da Anazorba’da dogmus
bir hekimdir. Eserin en eski 6rnegi 520 yili civarindan gelen minyatiirlii kopyast olup
Viyana Milli Kitapligi’ndadir. Bu eserin on ii¢ adet ¢eviri kopyalar: bulunmaktadir. En
erken tarihli ¢eviri nlishasinda, minyatiirler genellikle metnin arasinda sikigtirilmis olup
cergevesiz basit sekilde bitki ve hayvan betimlemelerinden olusmaktadir. On ii¢
kopyadan sadece Londra British Museum ile Topkapt Sarayi’nin III.Ahmet

Kitapligi’nda kaytl iki niishast Memliiklere digerleri ise Selguklulara aittir.4

2 Oney, a.g.e, s.176; Inal, a.g.e, s.21; Mahir, a.g.e, s.32; Oya Pancaroglu, “Socializing Medicine:
Ilustrations of the Kitab al-Diryaq”, Mugarnas, C. XVIII, 2001, s.155.

13 Richard Ettinghausen, La Peinture Arabe, 1977, 5.90.

14 Zeren Tanind1, Tiirk Minyatiir Sanat1, Ankara, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 1996, s.3-4; Inal,
a.g.e, s.17-18; Oney, a.g.e, s.177; Mahir, a.g.e, s.32; Hiiseyin G.Yurdaydin, “Baslangicindan XIIL.Yiizy1l
Ortalarina Kadar Miisliman Minyatiiri”, Yillik Arastirmalar Dergisi II, 5.191-192; Seyfi Bagkan,
Baslangicindan Cumhuriyet Sonlarina Kadar Tiirklerde Resim, 2.bs, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanlig1 Yaynlari, 2014, 5.71-72.
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Kokeni Ptolome’nin Almogest adli eserine kadar giden (MS.2.yiizyil) ve bu
kitabin bir Arapca kopyasi olan eserin, bir degerlendirmesi seklinde yazilan Suvar el-
Kavakib es-Sabita, bugine ulasan 11., 12. ve 13.ylizylldan gelen yazmalardan
olusmaktadir. Bu yazmalarda Orta Asya resim iislubu gelenegi goriilmekte ve figiirlerde
dolgun yiiz ile sa¢ &rgii sekilleri kendini gostermektedir.”® Bu yazmalarda astronomik
yildizlar Yunanca eserden farkli olarak yeniden adlandirilirken, ikonografik temalar
tekrar ele alinarak yorumlanir. R.Ettinghausen, “ Fiziksel tiplerin, figiirlerin, Oryantalist
etkili  oldugunu ozellikle sa¢ stillerinde ve kiyafetlerde Irak-Iran tarzimin

benimsendigini” aktarir.'®

Selguklu ve Orta Asya kokenli resim iislubu, 12. ve 13.ylizy1l yazmalarinda
kendini gostermektedir. Ozellikle bilim ve edebi konulu yazmalarda, Uygur etkili
Selguklu tiplerinin yaninda giindelik yasam sahneleri de betimlenmeye baglanmistir. Bu
doénemin en 6nemli edebi konulu eserlerinden olan Beydaba’nin Kelile ve Dimne’si bir
belge niteligi tasimasiyla 6nemli yer tutmaktadir. Selguklular doneminde hiikiimdar ve
maiyetindekilerin destekleriyle Anadolu’daki sanat olusumunda minyatiir sanatinin
onemi artmustir. Ozellikle Artuklu emirleri 12. ve 13.yiizyillarda 6nemli Yunanca
eserlerin cevirilerini yaptirmiglardir ve en erken tarihli minyatiirlii eser olma 6zelligi

tastyan Necmeddin Alpi’ye sunulan Kitdb el Hasd'is 5nemli bir yer arz etmektedir.!’

Artuklular’da donemin bir diger onemli eseri ise Artuklu emiri Nusreddin
Mahmud’un emriyle El-Cezeri tarafindan 1206’da Diyarbakir’da yazilip resimlendirilen
Kitdb fi Ma rifet el Hiyal el-Hendesiya’dir.®® Muhakkak ki Cezeri kendinden yiizyillar
once Arsimed’in, Bizansli bilgin Philon’un su giiciinden yararlanarak kurdugu otomatik

sistemleri ve Iskenderiyeli Heron’un otomatik aygitlarini gdzlemlemis ve incelemistir.®

15 Tnal, a.g.e, s.23; Mahir, a.g.e, s.32.

16 R. Ettinghausen, a.g.e, s.52.

7 Mahir, a.g.e, s.33.

18 Inal, a.g.e, 5.23.

19 Abdullah Uzun, 800 Yil Once Yasayan Cizreli Eb-Ul-iz ve Otomatik Makinalar1, Konya Kiiltiir
A.S., Konya, 2011, s.38.



Bu eserde suyun ve dislilerin hareketiyle calisan aletler, otomatik saatler, fiskiyeli
havuzlar ve sifreli kilitler gibi bir¢ok ¢izim yer almaktadir. Kullanilan figiirlerde ise

Selguklu resim iislubunun etkisinde dolgun yiiz ve sag stilleri kullanilmistir.?°

Artuklu saraylarinda hazirlandigi diistiniilen Harini’nin Makamdt bilim ve sanata
destek verilen donemin, onemli eserleri arasindadir. Giiner Inal’a gére eser “Elli kiiciik
hikayeden olusan ve dilinin miikemmelligi ile 6nem kazanmistr”.? 13.yiizyildan
giinimiize gelen bes Makamdt yazmasi bulunmakta, bunlarin {ig¢li Paris Milli
Kiitiiphanesinde, digerleri ise Leningrad Asya ilimler Akademisi ve Istanbul

Siileymaniye Kiitiiphanesinde yer almaktadr. %2

Bizans sanatinin 13.yiizy1l el yazmalari {izerinde derin bir etkisi oldugu kesindir.
Figiirlerde Bizans basliklarinin yer almasi gibi detaylar ile arka planlarda Bizans
resimlerindeki gibi kemerlerle {ic boliime ayrilmis sahne kompozisyonlar1 yer alir.?®
Seyfi Bagkan donemin sanat anlayisini “Resim Sanati, Sel¢cuklu doneminde 6zgiin bir
anlatim dili ve tislubu kazanmistir. Giindelik yagsamin minyatiir sayfalarina girisi Tiirk
Islam sanatimn ilk gercek¢ilik arayisi olarak degerlendirilir ve belgeci bir tavrida

beraberinde Tiirk resmine sokmustur.” seklinde yorumlamaktadir.?

Anadolu Selcuklu resim sanatinin en dikkat c¢ekici ve 6nemli eserleri 13.ylizy1l
baglarinda verilmistir. Ayylki tarafindan Farsca yazilan ve Gazneli Mahmud adina
olusturulan Varka ve Giilgah, iki asigin acikli hikayesini ele almaktadir. Olay Mekke
yakinlarinda bir asirette gecer fakat aslinda hikayenin temeli gercekte yasadigi bilinen
bir Arap sairi Urva b.Hizam’in talihsiz hikayesini temel alarak hazirlanmistir.?® Eserin

nakkasi Hoylu Abdiilmiimin bin Muhammed’dir. Eserin resim anlayisi Orta Asya

20 Taninds, a.g.e, $.4-5.

2 Inal, a.g.e, S.26.

22 Taninds, a.g.e, S.5.

23 Ettinghausen, a.g.e, 5.78-79.

%4 Baskan, a.g.e, s.87.

25 Yusuf Oz, “Varaka ve Giilsah”, TDVIA, C.42, Istanbul 2012, 5.515-516; Ahmet Ates, “Fars¢a Eski Bir
Varka ve Giilsah Mesnevisi”, I.U.E.F.Tiirk Dili ve Edebiyat Dergisi, C.5, Say1:5, 5.36.
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kokenli Uygur sanatina kadar uzanan bir etkinin yansimasidir. Selguklu keramik ve
cinilerinde de gordiigiimiiz geleneksel resim {slubunun en Onemli Ornegini teskil

etmektedir.2®

Anadolu Selgukludan giiniimiize ulasan son minyatiirli yazma Nasreddin
Sivasi’nin Tezkeresidir. Eser ii¢ boliimden olusur. ilk boliim astroloji, biiyiiciilik ve
sihirlerden olusur. Ikinci boliim Daka 'ik ii’l- Hakad ik adim tasir ve Aksaray’da 1271°de
yazilmistir. Uciincii bolim ise Mu nis ii’l Havdid, 1272’de Kayseri’de yazilmustir.
II1.Giyaseddin Keyhiisrev’e ithaf edilmistir. Giiner Inal’a gore eser “Resim iislubu

bakimindan Bizans Ve Budist etkiler gosterir ve ilging bir eser ozelligi tasir” >’

12. ve 13.yiizyillarda Anadolu’da minyatiir sanatinin ilk 6rneklerini gérmekteyiz.
Genellikle Artuklu ve Selguklu biinyesinde ortaya ¢ikan eserler ¢ogunlukla bilimsel ve

edebi alanlarda yogunlagmistir.

1.3. Osmanh Doneminde Tiirk Minyatiir Sanati

Osmanli minyatiir sanatinin giiniimiize ulagan ilk 6rnekleri 15.ylizy1l sonlarina
dogru baskentin Bursa’dan Edirne’ye tasinmasindan sonraki déneme aittir.?® Istanbul’un
fethinden once Edirne’de bir resim ve nakkas atolyesinin oldugu bilinmektedir. Sair
Latifi’'nin tezkiresinde ismi gecen Bursali Husamzdde Sunullah’in, Il.Mehmet

doneminde faaliyet gosterdigi ve iistiin yetenekleri oldugundan bahsedilmektedir.?®

Banu Mahir’e gore “Osmanli minyatiir sanatimin erken érnekleri, kaynagini Selcuklu

resim tislubundan almakla birlikte, ¢agdast Timurlu ve Tiirkmen minyatiir iisluplarindan

»» 30

da etkilenmistir. seklinde bu donemin resim sanati tislubunu tanimlamaktadir.

2% M. Kemal Ozergin, “Selguklu Sanatcis1 Nakkas Abdiilmii’min el-Hoyi Hakkinda”, Belleten, C.XXXIV,
Say1:134, Nisan 1970, 5.219-229; Mahir, a.g.e, s.34.

27 Ace, 8.35; Inal, a.g.e, s.44.

28 Mahir, a.g.e, s.39.

2 Filiz Cagman, “Sultan I1.Mehmed Dénemine Ait Minyatiirlii Bir Yazma: Kiilliyat-1 Katibi”, Sanat
Tarihi Yillig1, Say1:6, Istanbul, 1976, 5.334.

30 Mahir, a.g.e, s.39.
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Islam minyatiir sanatinda olusan Selguklu sentezi, Mogollarin 14.yiizyilda Orta
Dogu’yu istilalart sonucunda Asya etkileri altinda kalmistir. Mogol Imparatorlugunun
ortadan kalkmasinin ardindan, bir takim hanedan devletlerinin himayesinde hem ilhanl
atolyelerinin etkisi hem de kendilerine 0zgii uygulamalarla karakterize edilmis bir
yapiya kavusmustur. Bu donemin 6nemli merkezleri Siraz, Bagdat ve Tebriz olmakla
birlikte Celayirliler zamaninda 6zellikle Bagdat ve Tebriz’de yogun bir resim faaliyeti
olusturulmustur. Celayirlilerin ikinci hiikiimdar1 Seyh Uveys (1356-1374) déneminde
biiyiik bir resim faaliyeti dikkati ¢eker. Tarihi kaynaklar Ahmed Musa’nin 6grencisi olan
Semseddin’in, Seyh Uveys’in saraymnda calistigini  ve Firdevsi Sehnamesini
resimledigini kaydeder. Banu Mabhir’e gore “Bu donemde Eski gelenek ve Mogol resim
tislubunun sentezinden olusan bezemeci iislubun, yiikseltilen ufuk c¢izgisi, figiirlerin
kiiciik gosterilmesinde cevreye kazandirilan oneme dikkat cekilirken bu resimlerin en
onemli ozelligi mesafe gozetilmeksizin kullanilan saf ve parlak renkler olmugstur’®
seklinde aktarmaktadir. 14.ylizy1l sonlar1 ve 15.yiizyilda kitap resimleri alaninda 6nemli
gelismelerin yasandig1 bolge Iran olmustur. Timurlu istilalar ile karsilasan Iran’da,
Timur hakimiyeti baglamigtir. Daha sonralar ise Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmen
devletlerinin himayesinde minyatiir sanat1 gelismistir.3? Timurlu doneminde Siraz, Yezd,
Herat’ta, Karakoyunlular doneminde Siraz, Yezd, Abarkuh ve Bagdat’ta, Akkoyunlular

doneminde ise Siraz ve Tebriz’de bezemeci iislupta eserler hazirlanmistir.®

Timurlu Siraz islubuyla resimlenen eserler, Nizami, Dehlevi ve Sadi gibi
sairlerin eserleridir. Eserler daha ufak boyutlarda, metnin arasinda ve hareketli bicimde
resimlendirilmislerdir. 15.ylizy1l minyatiir sanatinin énemli merkezlerinden biri olan
Herat’ta Timurlular himayesinde 6nemli ve degerli eserler ortaya konmustur. Hiiseyin

Baykara devrinde (1468-1506) minyatiir sanati agisindan olduk¢a hareketli bir

31 Ae, $.39-40; Filiz Cagman-Zeren Tanindi, Topkapi Saray1 Islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve
Kiiltiir Yayinlar1 I, Istanbul, 1979, s.16.

32 Mahir, a.g.e, s.40; Esra Alkan, Tezhip Sanatinda Tiirkmen Dénemi, Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 (Tezhip) AnaSanat Dali, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul 2014, 5.22.

33 Mahir, a.g.e, s.40.
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donemdir. Hiiseyin Baykara’nin himayesinde hattat Sultan Ali Meshedi, Nakkas Bihzad
Aka Mirak ve Kasim Ali gibi sanat¢ilarin galistig1 bilinmektedir. Bihzad’1in resim teknigi
daha ¢ok gercekei bir kompozisyon ve derinlik veren bir anlayis yansitir. Sanatei,

eserleri ve iislubuyla islam minyatiir sanatinin en énemli nakkaslarindan biridir.3

Karakoyunlular donemine geldigimizde ise ele gecirilen Isfahan ve Siraz gibi
Timurlularin 6nemli merkezlerinden, bir¢ok sanat ve kiiltiir adamini kendi bilinyelerinde
calistirmaya baslayan Karakoyunlular, bu sanatc¢ilara 6nemli destekler vermislerdir. Bu
doneme ait Siraz lislubundaki eserlerde yeni 6zgiin bir resim {islubu yaratilmistir. Bu
tislupta Robinson’a goére “Figiirler iri bash, yuvarlak yiizlii ve tiknaz; Bulutlar, stilize
cicekler, agaglar ve soluk zeminli kayalikli daglar ise belli simirlandirilmig ¢izgilerle
olusturulmustur. Iki veya ii¢ ana figiirden olusan basit kompozisyonlar’® seklinde bu
tislup tanimlanmakta ve bu islup icin “Tiirkmen iislubu” ifadesini kullanmaktadir.
Giiner Inal’a gore “Tiirkmen devri Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenlerinin Dogu
Anadolu ve Iran’1 ellerinde bulundurduklar: bir yiizyili biraz asan bir devreyi kapsar.
Savas ve carpismalarla gegen ilk devir hesaba katilmazsa Tiirkmen sanatinin biitiin
15.yiizyili icine aldigim soyleyebiliriz”® seklinde ifade edilmektedir.

Karakoyunlu sanatinin olusturdugu ve 15.yiizyilin ortalarina dogru yeni bir tarz
kazanmis olan Bagdat Tiirkmen tislubu, Herat’ta uygulanan bezemeci tslup ile Siraz
tislubunun 6zelliklerini iginde barindiran daha zarif ve olgun, ince uzun figiirleri ile
dikkat ceken bir Usluptur. Akkoyunlular déneminde Tiirkmen iislubu ise Siraz ve
Tebriz’de tretilen eserlerle dikkati ¢eker. Tiirkmen tislubu 16.ylizy1l ortalarina kadar
etkisini siirdiirmiistiir. Daha sonralar1 bu islup Siraz-Safevi iislubu icerisinde

kaybolmustur. Bu olusumlar Osmanli minyatiir sanatini1 da etkilemis, 13.ylizyildan sonra

34 Zeren Akalay, “Emir Hiisrev Dehlevi’nin 1496 Yilinda Minyatiirlenmis Hesht Bihisti”, Sanat Tarihi
Yillig1, Say1:6, Istanbul, 1976, s.353-354; Sevay Okay Atilgan, “15.Yiizyilda iran ve Cevresinde Gelisen
Minyatiir Usluplar1 ve Sorunlar1 Uzerine Bir Etiit”, s.353-354; Filiz Cagman- Zeren Tanind1, a.g.e, s.21;
Mabhir, a.g.e, s.40.
% B.W.Robinson, A Descriptive Catalogue of The Persian Paintings in the Bodleian Library, Oxford,
1958, s.26-30; Norihito Hayashi, “The Commercial Style of Painting: Origins and Developments
Reconsidered”, Orient, Vol:XLVII, 2011, s.172; Atilgan, a.g.e, 5.355-356; Mahir, a.g.e, s.40.
% Tnal, a.g.e, 5.125.
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Anadolu’da 6nemli bir gii¢ haline gelen Osmanlilardan erken dénem 13. ve 14.ylizyil
resimli yazmalarindan gilinlimiize ulasan olmasa da bu eserlerin iiretilmesinde

Osmanlilar, Karamanli ve Germiyanogullar gibi beylikler 6nciiliik etmistir.>’

Osmanlt minyatiir sanati en erken Orneklerini 15.ylizyilda vermektedir.
Anadolu’da Uygur-Selguklu iislubu ile Tirkmen Karakoyunlu-Akkoyunlu iislubunun
ardindan yeni bir uygulama olarak gelisim gostermektedir. Giinlimiize ulasan en erken
ornek ise 1416°da Amasya’da kopya edilmis Ahmedi Iskenderndmesi’nin resimli
ornegidir. Muhammed Ibn. Mevlana Pir Hiiseyin el-Haci Baba el-Sivasi tarafindan,
kopya edilmistir. Igindeki minyatiirlerden sadece {i¢ tanesi Ozgiindiir.®® Ozgiin
orneklerde daha ¢ok Anadolu Hristiyan yapilarindaki duvar resimleri ile yakinlik
goriilmekte, digerleri ise gesitli yazmalardan kesilmis farkli konulardaki resimlerden
olusmaktadir. Farsca eserlerden Selcuklu ve ilhanli iislubundaki bu minyatiirler kitabin
bos yerlerine yapistirilmistir.® Oktay Aslanapa’ya gore “Kurmizi zemin iizerine bes
figiirle kabul ve konusma sahnesini canlandiran, minyatiiv sanatimin yiiksek kalitesini
gosteren minyatiir, Uygur-Selcuklu iislubunu devam ettirmektedir.”*® Iskenderndme’nin
bir diger onemli kopyasi ise Venedik Marciana Kiitiiphanesi’nde bulunan ve 66
minyatiire sahip niishasidir. Bu niishasinda Ertugrul Gazi’den Siileyman Celebi’ye kadar
Padisahlarin  tarihlerinin ~ bulunmasi  belge niteligi  tasimaktadir. ~ Ahmedi
Iskenderndmesi’nin  ¢ok sayida kopyasmin yapilmasinin  nedeni, 15.yiizy1l
Anadolu’sunda Tiirk¢e kullanimmin yayginlasmasidir. Farkli dillerdeki Islami eserlerin

Tiirkceye ¢evrilmesi ile birlikte Miisliman kahramanlarin yasam Oykiilerinin

37 Mahir, a.g.e, s.41; Atilgan, a.g.e, 5.356; Aslanapa, a.g.e, s.855.

% Serpil Bagci, “Minyatiirli Ahmedi iskendernameleri: ikonografik Bir Deneme”, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmanmis Doktora Tezi, Ankara 1989, s.30; Esin Atil,
“Ottoman Miniature Painting Under Sultan Mehmed 117, Ars Orientalis, Vol:9, 1973, 5.106; Mahir, a.g.e,
S.42.

39 Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanh Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2006, 5.20-21.

40 Oktay Aslanapa, “Osmanli Minyatiir Sanat1”, Yeni Tiirkiye, Say1:34, Ankara,2000, s.647.
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yayginlastig1 bir ortamdan kaynakli bu tiir eserlere ilgi artmistir. Gazilik idealine bagl

destanlar halk arasinda yayginlasmistir.*!

Erken donemin onemli minyatiirlerinden biri ise 105 yapraktan olusan ve 5
minyatiiriin yer aldigi 1455-1456 yillarinda Edirne’de hazirlanan Bedi’eddin Minugihr el
Taciri el- Tebrizi adli saire ait, giil ile biilbiiliin askini dile getiren Dilsiizndme 'sidir.
Eser, Oxford Bodleian Library’de ye almaktadir. Kitabin son sayfasindan yapildig: yeri
ve tarihi tam olarak bilmekteyiz.*? Tarihlendirilebilir ve tanimlanabilir ilk Osmanl
minyatiirleri bu eserle ortaya ¢ikmistir. Bu minyatiirlerde sanatg1 6zel olarak sahneler
yaratmistir. Esin Atil “Bu minyatiirleri amimsatan tek karsilagtirmall resim iislubu
15.ytizyil Siraz Tiirkmen okuludur. Sanat¢i bu gelenege asina olsa da kendi kompozisyon
unsurlarin ozellikle kadin figiirleri ve manzara ozelliklerini formiile etmistir.” seklinde
minyatiirlerin Gislubunu yorumlamaktadir. Filiz Cagman’a gore ise “Timuri devri Siraz
minyatiir okulundan bazi etkiler hissedilse de insan figiirlerini bicimlendiren duruk ¢izgi
tislubu, baska cevrelerde rastlanmayan ve insanlarla boy olgiisen iri bitki motifleri ve
ozellikle kadin bashiklart minyatiirlerdeki Tiirk ozelliginin belirgin isaretleri olarak

4

karsimiza ¢ikar,”® seklinde iislupsal agidan minyatiirlerin Tiirk karakteri iizerinde

durmakta ve ozellikle bu konuya dikkat ¢ekmektedir.

Dilsiizndme minyatiirlerinde goriilen iislup 6zelliklerinin izlerinin goriildiigii bir
diger eser ise Katibi olarak bilinen Semseddin Muhammed bin Abdullah Nisapuri’nin
Kiilliyat- Katibi’dir. Bu benzerlik dolayisiyla bu eserinde Edirne’de yapilmis olabilecegi
kanisina varilmistir. Cift sayfa tizerinde iki minyatiir bulunmaktadir. Biri Dilsiizname
ozellikleri tasirken digeri ise daha sonra Osmanli yazmalarinda goriilen sert fir¢a is¢iligi

ve iri figiirlerle iligkili Gislubun belirtilerini ortaya koymaktadir. Nakkasin Siraz okulu

41 Bagci, a.g.€, 5.26; Mahir, a.g.e, s.43.
42 Aysin Yoltar Yildirim, “The 1455 Oxford Dilsiizndma and ts Literary Significance in the Ottoman
Realm”, Gelenek, Kimlik, Biresim: Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat, Giinsel Renda’ya Armagan,
Ankara, 2011, s.259; Ivan Stchoukine, “Miniatures turques de temps de Mohammad II”, Arts Asiatiques,
Vol:15, 1967, s.47-50.
4 Cagman, “Sultan I1.Mehmed Dénemine Ait Minyatiirli Bir Yazma: Kiilliyat-1 Katibi”, s.335-336;
Atil, a.g.e, s.106-107.
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geleneklerine bagh bir Tirkmen olmasi mimkiindiir. Filiz Cagman da kadin

basliklaridan yola ¢ikarak eserin I.Mehmed dénemine ait olabilecegini aktarir.*

Erken donemde 15.yiizyilda hazirlanmis ve resimlendirilmis, Fatih Sultan
Mehmed’e ithaf edilmis Cerrdghiyye-i /[haniyye adli tip kitabi, Amasya Dariissifasi’nda
gorevli Serefeddin Sabuncuoglu adli hekim tarafindan olusturulmustur. Tibbi
miidahaleleri ve arag geregleri gostermesi bakimindan 6nemli bir eserdir. Eserin tam ii¢
niishas1 bulunmaktadir. Paris Ulusal Kiitiiphanesi ve diger ikisi ise Istanbul’da Millet

Kiitiiphanesi’ndeki Ali Emini Kitapligi’nda ve Istanbul Tip Fakiiltesi Miizesi’ndedir.*

Fatih donemine gelindiginde ise portre sanatinda biiyiik gelismeler yasanmistir.
Bunun nedenleri arasinda kendisini ayn1 zamanda Roma Imparatoru olarak goren
Fatih’in, batili krallar gibi portrelerini yaptirmak istemesi yatmaktadir. Halil Inalcik,
“Fatih tarihte imparatorluk kurucularimin vasiflarint tasir. Diinya hakimiyetini amag
edinmis kudretli bir asker ve genis goriigli bir kiiltiir adamidir.”*® yorumunu
yapmaktadir. Fatih portresinin yapilmasi i¢in sanat¢ilar davet etmistir. 1461 yilinda
Girolamo Michiel vasitasiyla Sigismondo Pandolfo Malatesta’ya yetenekli bir portre
ressaminin kendisine gonderilmesi isteginde bulunmustur. Rimini hiikiimdar1 da kendi
saray sanatkar1 Matteo dei Pasti’yi Fatih’e gondermeye karar vermis fakat Venedikli
yetkililer casus oldugunu diisiinerek sanatgiyr tutuklamiglar ve Istanbul’a gelmesi
miimkiin olmamustir.*” Napoli krali Ferdinando Ferrante tarafindan Venedik kokenli
Costanzo da Ferrara’y1 Istanbul’a géndermis ve burada Fatih i¢in portreli bir madalyon
yapmustir. Bir yliziine biistlinii ¢izerken diger yiiziine ise Padisah’1 at iistiinde yer alirken

¢izmistir ve Osmanli nakkaglar1 da bu 6rneklerden etkilenerek ¢alismalar yapmistir. Bu

4 Bagc1-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, 5.24-25; Cagman, a.g.e, 5.339; Mahir, a.g.e, 44-45.
% Goniil Giiressever, “Kitab al-Cerrahiyet al-Haniyye [istanbul Tip Enstitiisii Niishasi] Minyatiirleri”, .
Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi (15-20 Ekim 1973): Tebligler, Istanbul: istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirkiyat Enstitiisii Yayinlari, 1979.
46 Halil Inalcik, “Mehmed I1”, TDVIA, C.28, Ankara 2003, 5.395-407; Mahir, a.g.e, s.46.
47 Franz Babinger, “Fatih Sultan Mehmet ve Italya”, Belleten, C.XVII, Say1:65, Ocak 1953, s.77; Julian
Raby, “Pride and Prejudice: Mehmed the Conqueror and the Italian Portrait Medal”, Italian Medals,
Washington D.C, 1987, s.175-176; Atil, a.g.e, s.108.
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calismanin bir benzeri Topkap1 Sarayi’nda bulunur ve arastirmacilar tarafindan Nakkas

Sinan Bey’e atfedilmektedir.*®

Sinan Bey’in Venedik’te dogup biiyiiyen nakkaslarin en yiicesi olan Mastori
Paulin’in 6grencisi oldugunu ve onun 6grencisinin de Siblizade Ahmed oldugundan
Mustafa Ali Gelibolu’nun, Mendkib-1 Hiinerveran adli eserinde bahsedilmektedir.*®
Fatih bu donemde Venedik’ten bir heykeltras ve ressam istemistir. Bellini ailesinin iinlii
ressam1 Gentile Bellini 1479-80’1i yillarda Istanbul’a gelmistir. Fatih icin yaptigi
portrenin en 6nemlisi Londra National Gallery’de bulunan portresidir ve bu ¢alisma yerli
nakkaslar iizerinde etkili olmustur. Fatih’in “giil koklayan portresi” ise Sinan Bey ve
ogrencisine atfedilmektedir. Fatih bagdas kurmus sekilde sag elinde giil koklarken sol
elinde mendil tutmaktadir. Fatih’in oturus seklinde ve yerlestirilmesinde Timurlu
gelenegi goriiliirken % profilden cizilmesi, yliz hatlarindaki kivrimlar ve yiizdeki
golgelendirmeler ve sakal detaylarit Bati modeliyle yakilik gdstermektedir. Sentez bir
uygulama yaparak Ronesans resim iislubu ile yerli sanat tislubunun birlesimi sonucunda

padisah portreciligi agisindan 6nemli bir baslangi¢ olusturulmustur.

Fatih, Bati sanatinin ve biliminin eserlerine ve irettiklerine ilgi duymasina
karsilik Dogu sanatinin da trettiklerine ilgi ve 6zen gostermistir. Uzun Hasan ile yaptigi
miicadeleler sonucunda Akkoyunlularin sanatindan da etkiler, Osmanli sanatina
gecmistir. Ozellikle Uzun Hasan’m oglu Ugurlu Mehmed’in (Muhammed) Fatih Sultan
Mehmed’e siginmasit sonucunda Sultan bunu memnuniyetle karsilamis ve daha
sonrasinda ise onu kizi ile evlendirerek Sivas valiligine tayin etmistir. Ugurlu

Mehmed’in daha &nceleri Siraz ve Isfahan’da valilik yapmasi oradaki ustalarin

48 Bagci1-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, 5.34-35; Taninds, a.g.e, s.11, Mahir, a.g.e, s.46.

49 Gelibolulu Mustafa Ali, Hattatlarin ve Kitap Sanatcilarinin Destanlar1 (Menakib-1 Hiinerveran),
haz. Mijjgan Cunbur, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, Ankara, 1982, s.118-119; Metin And,
Osmanh Tasvir Sanatlari: 1 Minyatiir, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 2004, s.145;
Mabhir, a.g.e, s.47.

% And, a.g.e, s.145, Atl, a.g.e, 115, Mahir, a.g.e, s.47.
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Istanbul’a gelmesine vesile olmustur.®® Ayrica Fatih’in Otlukbeli savasinda Uzun
Hasan’t maglup etmesinin ardindan bir¢ok degerli esya ele gegirilmistir. Bu esyalar
arasinda kiliflar1 bakirla kapli altin vazolar, Siraz’da yapilmis zirhlar, yaldizli kenarlari
parlatilmis aynalar gibi degerli ganimetler mevcuttur.®> Akkoyunlulara hizmet eden
Isfahanli, Sirazli ve Tebrizli sanatcilarin Istanbul’a gd¢ etmesi sonucunda Siraz’da

resimlenip Istanbul’a getirildigi diisiiniilen Hamse-i Nizami Fatih’e ithaf edilmistir.>

II.Beyazid donemine gelindiginde ise Sultan Beyazid babasinin aksine bati
resmine ilgi duymamis, bu dénemde daha cok ¢agdasi Islam hiikiimdarlarinin yaptigi
gibi el yazmalan iiretiminde yogunlagsma yasanmustir. Halil Inalcik’a gére Sultan,
Amasya’da kendisi ile birlikte buraya gelen ulemanmn etkisi altinda kalmus, Italya’ya
gotliriilen Cem’e kars1 halkin destegini almak icin seriatin gdzeticisi ve uygulayicisi
olmustur.>* Amasya’da 27 yil valilik yapan Beyazid’m burada yogun bir kiiltiirel
etkinlik i¢inde oldugu agiktir. Onun tahtta bulundugu dénemde Saray nakkashanesinde
Timuri ve Tirkmen saraylarinda gelenek oldugu anlasilan edebiyat konulu Kelile ve
Dimne, Hamse-i Hiisrev, Hiisrev ile Sirin gibi eserlerin resimlendigi goriilmektedir. Bu
donemde kurulan Ehl-i Hiref teskilatinin da etkisiyle, birgok sanat¢inin dogudan gelmesi
sonucu faaliyetler hiz kazanmistir. Hat ustast Seyh Hamdullah, II.Beyazid’in sehzadelik
zamaninda giizel yazi egitmenligini yapmuis, hiikiimdarlik zamaninda ise Kur’anlari

biiyiik bir ustalikla tezhipleyip ciltlerle kaplamistir.>

51 Faruk Siimer, “Uzun Hasan”, TDVIA, C.42, istanbul 2012, s.261-264; ismail Hakki Uzuncarsils,
Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara,
1937, 5.66-67; Mahir, a.g.e, 5.47-48.

52 Giosafat Barbaro- Ambrogio Contarini, A Narrative of Italian Travels in Persia, in the Fifteenth and
Sixteen Centuries, ¢ev.Charles Grey, London, 1873, s.91.

5 Taninds, a.g.e, s.13.
54 Halil Inalcik- Giinsel Renda, Osmanh Uygarhg, C.1, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 2002, s.97.

% Bagc1-Cagman-Renda-Tanind, a.g.€, 5.40-41; Tanmds, a.g.e, s.13, Mahir, a.g.e, 5.48-49.
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Bu donemin Onemli eserlerinden biri de Bursali Sair Uzun Firdevsi’nin,
hiikiimdar ve bilge peygamber Siileyman’in olaganiistii olaylarla dolu yasamini anlatan
ve ansiklopedik bilgileri bulunduran Siileymanndmesi’dir. Eserin bir kopyasi da ayni
donemde resimlenmistir. Eserde karsilikli sayfalarda yer alan minyatiirlerin birinde,
tizeri kubbeyle ortiili koskte oturan Siilleyman Peygamber, digerinde ise Belkis
betimlenmektedir. Ust iiste seritler halinde olusturulan kompozisyonda cesitli cin ve
yaratik tasvirleri bulunmaktadir. Sayfalarin ikonografik figiirlerle ve ayrica konularin
seritler halinde diizenlenmesi, bazi aragtirmacilar tarafindan Bizans ve Bati Hristiyan

sanatina, kimi arastirmacilar ise Orta Asya (Uygur) gelenegine baglamaktadir.*

Bu donem edebi konulu eserlerin disinda tarihi konulu eserler de ortaya
konmustur. Sehindme-i Melik-i Ummi, Dervis Muhammed b.Abdullah Nakkas tarafindan
resimlendirilmis ve kopya edilmistir. I.Beyazid devrinin 1484-85 yillarin1 konu alan
tarih kitabinin, bir resmi 6zgiindiir. Nakkas’in iran’dan geldigi ve Akkoyunlu Sultani
Yakub’un da himayesinde ¢alistig1 belirlenmistir. Eser, Sultan Siileyman doneminin
sehnamecilik iiriinlerinin ilk basamagi olarak degerlendirilebilmektedir.’’ Dénemin
resimlerinde genellikle; mimari ¢izimlerde ii¢ boyut etkisi, golgeli hacim verme,
derinlikli manzara anlayis1 ve figilirlerde Akkoyunlu Tirkmen iislubunun etkileri
goriilmektedir.®® Osmanli dénemi resim sanatinda asil sigrayis 16.yiizyil baslarinda,
Yavuz Sultan Selim’in tahta ge¢mesiyle baglamistir. Onun sekiz yillik saltanati
doneminde yapmis oldugu dogu seferleri sonucunda, farkl iislup ve geleneklere bagl
nakkaslar Istanbul’a getirtilmistir. Farkli iisluplarin bir araya gelmesiyle 16.yiizyil
ortalarina, Kanuni Sultan Siileyman donemine kadar siirecek olan dekoratif {islup

yaratilmig olur. Sultan Selim Tebriz’i ele gecirdiginde en 6nemli nakkaslar burada

% A.e, 5.49-50; Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, s.40-41; Tanindi, a.g.e, s.14-15; Aslanapa, a.g.e,
5.648.

5" Aysin Yoltar Yildirim, “Following the Path of a Nakkash From the Akkoyunlu to the Ottoman Court”,
Pearls From Water, Rubies From Stone: Studies i Islamic Art mm Honor of Priscilla Soucek,
ed.Linda Komaroff, C.1-2, New York,2006, s.147-172; Tanind1, a.g.e, s.15; Mahir, a.g.e, s.50.

% Tanindi, a.g.e, s.15; Bagci-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, s.40-41.
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bulunuyordu ve saraya birgok minyatiir albiimii getirtilmisti.>® Bu gelismelerle
olusturulan ilk eserler ise 1515 tarihli Feridiiddin Attar'in Mantiku’t -Tayr adh
mesnevisinin minyatiirleridir. Attar’in bu mesnevisinin Tiirk tasviri i¢in 6nemi iri sarik
giyimli, ciliz figilirler, kiime yesil yaprak ve cigekler, tepeleri kivrik selviye benzer
agaclariyla, Osmanli minyatiiriiniin yeni {slubu ortaya konulacak ve bu iislup devam
ettirilecektir. Tebrizli ustalar, Osmanli saray nakkaslari ve yerel ustalarla Osmanli’nin

16.ylizy1l basindan itibaren sentez bir iislubu olusturulacaktir.®°

Kanuni Sultan Siilleyman doneminde ise Herat kokenli nakkaslarin etkinligi
devam etmektedir. Bu donemde 6zellikle 15.yiizyi1lda Herat’ta yagsayan Ali Sir Nevai’nin
edebiyat eserleri resimlendirilmek icin kullanilirken ayni zamanda Firdevsi Sahnamesi
ve Nizami Hamse sinin Tiirkge gevirileri yapilmigtir. Cami ve Sahi’nin eserleri de

resimlenmek i¢in segilmistir.®:

Bu gelismelerin ardindan Kanuni Sultan Siileyman’in ilk donemine ait 1525
tarihlerinde, Siikri Bitlisi tarafindan yazilan mesnevi tarzindaki Selimndme oldukg¢a
onemli bir eserdir. Bu eserle birlikte Osmanli tarihi ile ilgili tiretilen sehname tiirtinde
yazilar daha sonraki donemde artacaktir. Kitapta Yavuz Sultan Selim donemine ait 24
minyatiir yer almakla birlikte, Ibrahim Pasa’nin saghgmda hazirlandigi kabul
edilmektedir.%? Zeren Tanindi ’ya gére “Tiirkce ve manzum olarak yazilan Selimndme
minyatiirleri, edebi konulu yazmalarda goriilen Tiirkmen ve erken Safevi devri

2963

minyatiirlerinin iislup ozelliklerini aksettirmektedir. Osmanli tarihi ile ilgili

resimlenmis ilk eser olusu bakimindan eser biiyiik bir 6nem kazanmaktadir.®*

%9 Feridun Emecen, “Selim I, TDVIA, C.36, Istanbul 2009, 5.407-414; Mahir, a.e, s.51.
8 Taninds, a.g.e, s.19; Mahir, a.g.e, s.51.
61 Taninds, a.g.e, s.21.
62 yildiray Ozbek, “Siikri Bitlisi Selimnamesi Minyatiirleri”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C.l, Say1:17, 2004, s.152; Mahir, a.g.e, s.52-53.
83 Zeren Tanindi (Akalay), “Tarihi Konularda Tiirk Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhgi, Say1:3, 1970,
s.151.
64 Cagman-Tanindi, a.g.e, $.57.
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Kanuni doneminde Matrak¢i Nasuh ile birlikte yeni bir tasvir tiirli ortaya
cikmigtir. Nasuh kent betimlemeleri, menzilleri, kale ve limanlar1 kendi yaratmis oldugu
bakis agisiyla bir iislup olusturmus, sematik ve figiirsiiz manzaralar meydana getirmistir.
Matrak¢1 Nasuh’un bazi tasvirlerinde portolon denilen Avrupa deniz haritalarindaki kent
betimlemelerinden esinlendigi diisiiniilmektedir. Matrak¢i Nasuh’tan once Piri Reis

Akdeniz limanlarin1 anlatan Kitab-: Bahriye’yi resmetmistir.®°

Nasuh’un II.Bayezid donemi olaylarin1 anlattigi ilk eseri Tarih-i Sultan
Bayezid’dir.%® I1.Bayezid zamaninda yapilmis olan seferlerle ilgili olarak Kili,
Akkerman, Inebahti, Motan ve Giilek kale sehirleri ile o zamanki Osmanli donanmasina
ait resimler bulunmaktadir.” Diger resimli eserinde ise L.Selim ciilusundan, dliimiine
kadar olan olaylar anlatilir.®® Nasuh’un bir diger eseri ise Mecmu-: Mendzil bir diger ad1
ise Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irakeyn Sultan Siileyman Han’dir. Eser, Kanuni’nin ilk Iran
seferi olan ve 1533-1536 yillar1 arasinda gecilen, konak ve menzillerin resmedilip
tarihlendirilmesidir. Gegilen yerlerin bir haritas1 gibi olusturulmus ve bununla beraber
eserde topografik ve sematik bir anlayls goriilmektedir.®® Kusbakisi Avrupa
haritalarindan yararlanmig fakat minyatiirlerde onlar gibi geometrik olarak tek bir goriis
acis1 bulunmamaktadir. Kentler tek bir noktadan bakilir gibi ¢izilmemistir. Yarimada’nin
betimlenmesine 6zen gosterilmis; Topkap1 Sarayi, Ayasofya, Arslanhane, At Meydani,
Ibrahim Pasa Saray1, Eski Saray ve Fatih Camii gibi yapilar ist iiste binmeden ayr1 ayr1

resmedilmistir. Figlirsiiz ¢izilen bu tasvirlerde selviler, meyve agacglari ve rengarenk

85 Mahir, a.g.e, s.53.

% A.e, 5.54; Cagman-Tanindi, a.g.e, $.57.

§7 Hiiseyin G.Yurdaydin, “Matrak¢1 Nasuh’un Minyatiirlii iki Yeni Eseri”, Belleten, C.XXVIII, Say1:110,
Nisan 1964, s.233; Tanind1, a.¢, s.23; Aslanapa, a.g.e, s.648.

68 Hiiseyin G.Yurdaydin, Matrakel Nasuh, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Yayimlar1 C.XLIII,
Ankara, 1963, s.15.

Bu eserle ilgili tarih yazimi ve minyatiirleri i¢in Reha Bilge tarafindan hazirlanan Tarih-i Sultan Bayezid
adl kitapta yaymlanmigtir.

% Yurdaydun, Matrake¢i Nasuh, s.10.
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bitkiler, onun iyi bir nakkas oldugunu da agik¢a ortaya koymaktadir.’

Nasuh’un kaleminden c¢ikan son resimli tarih eseri ise 1542-43 arasi olaylar
aktaran Tarih-i Feth-i Siklos ve Estergon ve Estonibelgrad’dir. iki boliimden olusan
kitap aslinda Siileymanndme’nin bir boliimii niteligindedir. Ik boliim Barbaros
Hayreddin Pasa’nin Fransa’ya yardim etmek i¢in Fransa kiyilarina yaptig seferi, ikinci
bolim ise Kanuni’nin ikinci Macaristan seferi sirasinda konaklanan menzilleri
anlatmaktadir. {lk béliimde Hayreddin Pasa’nin girdigi Tulon, Marsilya, Nis ve Cenova
limanlart kusbakis1 sekilde veya karsidan resmedilen Osmanlt donanmasiyla birlikte
tasvir edilmistir. Figilirsiiz cizilen bu kent tasvirlerinde ¢izgici bir iislupla Avrupa
portolonlarina benzer bir teknikle beraber, rengarenk boyanmis tepeler ve biiyiik ot
kiimelerinde, farkli bir boyama teknigi kullanilmis ve sentez bir iislup yaratilmistir.
Ikinci boliimdeki Macaristan seferinde ise teknik olarak Beydn-1 Mendzil’deki gibidir.

Topografik olarak gdsterilen kent yoreye 6zgii 6zelliklerle tasvir edilmistir.”*

Kanuni déneminin gelisim gosteren bir diger iiretim etkinligi ise sehnamecilik
alaminda olmustur. Uretilen tarihi kitaplar1 sadece metin olarak degil bir sanat eseri

olarak diizenlenmis ve ortaya konmuslardir.

Bu dénemin en #nlii sehnamecisi Arifi Mahlasli Fethullah Celebi’dir. Arifi
babast ile birlikte Misir’in Osmanli tarafindan fethinin ardindan bir siire sonra istanbul’a
gelmistir. Yazdig1 kasideler sayesinde Kanuni’nin dikkatini ¢ekmistir ve daha sonra
saray sehnamecisi olarak caligmaya baglamistir. Ayn1 zamanda bununla birlikte Elkas

Mirza’nin nisanciligina da tayin edilmistir.’2

" Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.€, 5.74-75; Albert Gabriel, “Etapes d’une Campagne Dans Les Deux
Irak d’aprés un Manuscrit Turc du XVle Siécle”, Syria, C.9, Say1:4, 1928, 5.332; iffet Orbay, Istanbul
Viewed. The Representation of the City in Ottoman Maps of the Sixteenth and Seventeeth
Centuries, Massachusetts Institute of Technology, Doktora Tezi, Cambridge MA, 1991, s.29-30; Walter
B.Denny, “A Sixteenth Century Architectural Plan of Istanbul”, Ars Orientalis, VVol.VIIl, 1970, s.49-50.
"l Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.€, 5.76-77; Mahir, a.g.e, s.55; Yurdaydin, a.g.e, s.14.
72 Tahsin Yazict, “Arifi Fethullah Celebi”, TDVIA, C.3, istanbul 1991, 5.371-373.
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Arifi’nin bes cilt olarak tasarladigi Sehname-i Al-i Osman’n ilk cildi, Adem’den
baslayarak peygamberler tarihini anlatmaktadir ve Enbiydndme adi verilmistir. Arifi’nin
eserinin ikinci ve Ugiincli cildinin nerede oldugu belli degildir. Dordiincii cilt ise
Osmanndme adini tasir. Italya’da 6zel bir koleksiyonda bulunan eser”®, Osmanlinin
kurulusundan I.Bayezid’in Timur ile yapti§i Ankara Savasina kadar olan olaylar
aktarir.”* Son béliim olan besinci cilt ise Siileymanndme olarak bilinir. Sirvanli hattat Ali
b.Emir Bey tarafindan nestalik hatla yazilmistir. 69 minyatiirden olusmakta ve Kanuni
Sultan Siileyman’in saltanatinin 1520-1555 yillar1 arasindaki olaylar1 aktarmaktadir.
Sultan’in ciilusu, savaslari, seferleri, elgi kabulii ve torenleri gibi konular bes nakkas
tarafindan resimlenmistir. Eserde tiim resim isluplart bir arada goriilmekte ayni
zamanda bazi yenilikleriyle de eser Osmanli minyatiir sanatinin daha sonraki gelisimini
biiylik oranda etkilemektedir. Nakkaslardan birinin Nakkas Osman olabilecegi ve bir
nakkasin figlir ressamliginda 6nemli biri oldugu, ayrica nakis¢i lslupta calisan bir

nakkasin da eserde ¢alisan sanatgilar arasinda yer aldig: belirtilmektedir.”

Fatih’ten sonra Kanuni doneminde de padisah portreciligi dnemini koruyarak
devam etmistir. Bu donemde Nigéri dortte li¢ stilini kullanarak portreler iiretmistir.
Nakkas Nigari’nin 11 adet tek sayfa portre eserleri bulunmaktadir.”® Osmanl
padisahlarim1  bir dizi olarak resmetme geleneginin temsilcisi Nigari oldugu
diisiiniilmektedir.”” Kanuni Sultan Siileyman, II.Selim ve Barbaros Hayreddin Pasa’nin
yam1 sira Fransa krali I.Frangois ile Kutsal Roma Imparatoru V.Charles’in portrelerini de
yapmustir. Nigari’nin yapmis oldugu 11 padisah portresini, Barbaros Hayreddin abanoz

ve fildisi kutu i¢inde Osmanli donanmasi1 Marsilya’dayken Fransiz Amiral Virginio

8 Cenova, Bruschettini koleksiyonunda yer almaktadir.

™ Esin Atil, Siilleymanname: The Illustrated History of Siilleyman the Magnificent, National Gallery
of Art, Washington, Harry N.Abrams, New York, 1986, s.60-61; Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e,
5.96-99.

> Atil, Siileymanname: The Illustrated History of Siilleyman the Magnificent, 5.61-254; Tanindu,
a.g.e, s.28; Mahir, a.g.e, s.56-57; Bagci-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, s.100-101.

6 Ruhi Konak, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Padisah Portreciliginin ilk Ornekleri ve Gelenege
Katkilarr”, Turkish Studies, Vol.8/5, 2013, s.433.

" Bagc1-Cagman-Renda-Taninds, a.g.€, 5.84-85.
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Orsini’ye vermistir. Bunlar daha sonra Tarih¢i Paolo Giovio’nun eline geger ve bunlarin
iki kez kopyalar1 yapilir. Birinci kopyay1 Cristefano dell’Altissimo ikinci kopyayi ise
Tobias Stimmer yapmistir. Bu donem portreciligi ikinci gelenek olarak adlandirilmakta

ve sonraki donemlerde gelisimi artarak devam etmektedir.®

Kanuni’nin 6liimi ile birlikte I1.Selim ve III.Murad doneminde minyatiir sanati
seviye olarak en iist noktalara ulagmistir. Klasik tislup olarak adlandirilan bu dénemde,
sehnamecilik daha da gelismistir. Seyyid Lokman ve Nakkas Osman Onciiliigiinde
bircok eser ortaya konmus, ayrica tarihi konulu eserlerinde minyatiirlenmesi
gerceklesmistir. Nakkas Osman’in resimledigi diisliniilen ilk eser Niizhet-i Esrdaru’l
ahbar der-sefer-i Sigetvar’dir. Bu eser Ahmet Feridun tarafindan yazilmig, Nakkas
Osman tarafindan minyatiirlenmistir. Eserde siislemecilikten ayristirilmis ve metne bagl

olarak gercekeilik anlayis1 ile ortaya konmus bir iislup goriiliir.”

Nakkas Osman’in iislubunun en belirgin 6zelligini figiirler olusturmaktadir.
Figiirleri genelde portre oOzelligi gostermekle beraber daha yalin ve gergekei
ozelliklerinin  goriildiigi bu donem, Kanuni doneminin bezemeci {iislubundan

ayrilmaktadr.%

Kanuni’nin saltanatinin son dénemindeki olaylar1 konu alan Zaferndme, Seyyid
Lokman tarafindan yazilmis ve Nakkas Osman tarafindan resimlenmistir. Dublin’de
bulunan bu eserde daha dramatik anlar betimlenmekle beraber Arifi’nin

Siileymanndmesi’nin biraktig1 yerden devam etmektedir.8!

Bir diger sehname tiiriindeki eser ise Sultan II.Selim’in tahta ¢ikisindan 6liimiine

kadar gegen olaylar1 anlatan ve 1581 yilinin Ocak ayinda tamamlanmis olan Seiname-i

8 And, a.g.e, s.145; Mahir, a.g.e, s.58.
" Bagci1-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, 5.110-111; Cagman-Taninds, a.g.e, $.59-60.
8 Sebnem Parladir, “Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman”, Sanat Tarihi Dergisi, C.XVI, Sayi:1,
2007, s.72.
81 Mahir, a.g.e, 5.59-60; Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, 5.116-117.
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Selim Han’dir. Eserin minyatiirleri Nakkas Osman ve Ali tarafindan yapilmistir.8? Eserin
basinda bir manzum tiirlinde yazilmis bir 6ns6z bulunmakta, diger iki sayfada ise eserin
III.Murad’a takdim edildigi belirtilmektedir. Eser, 6nséz boéliimiinde Osmanli hanedanini
Ovgliyle baglar ve bu hanedan1 diger hanedanlardan {istiin goriir. Osmanli sultanlarinin
askeri kuvvetlerinden, ilim ve sanata gosterdigi ilgiden bahseder. Sokullu Mehmed
Pasa’nin gorev ve basarilarindan, nisancist Feridun Bey’in Zafernamesinden
bahsetmektedir. Ayrica eserin Semseddin Ahmet Karabagi’ye gonderildiginden de
aktarilmaktadir. Karabagi’nin huzurunda bir toplanti yapildigin1 ve kendisinin disinda
Ahmet Feridun Bey ve Nakkas Osman’inda katildigi bir toplantidan s6z edilmektedir.
Bu toplantinin tasviri Nakkas Osman tarafindan yapilmistir. Onun, donemin 6nemli

sanatcilarindan oldugunun kanitlamasi agisindan bu eser 6nemli bir belgedir.3®

Bu tarzda hazirlanms diger eser ise 1. cildi .U Kiitiiphanesi’nde bulunan
Sehinsahndme’dir. Seyyid Lokman tarafindan manzum olarak ele alan 1. cilt, 1574-81
yillarindaki olaylar1 konu almaktadir. 1581 yilinda tamamlanarak Sultan Murad’a
takdim edilmistir. II. cilt ise Topkap1 Sarayi’nda yer alir ve 1582-88 arasindaki olaylar
anlatmaktadir.. Ordu yiiriiyiisleri, savaslari, el¢i kabulleri ve torenleri tasvir eden
minyatiirler tam sayfa olarak karsilikl1 yapraklar tizerine yapilmistir. Kompozisyonlarin
zenginligi ve ¢esidi bakimindan eser klasik donemin en onemli 6rnekleri arasinda yer

almaktadir.®*

Seyyid Lokman, kendinden 6nce Sirvanli Eflatun’un on boliim olarak tasarlayip
sadece ii¢ boliimiinii yazabildigi eseri yeniden diizenleyip yazimina devam etmistir.

Hiinername adi verilen eserde I. ciltte Osman Gazi’den baslayarak Yavuz Sultan

82 Cagman-Tanindi, a.g.e, s.60.

8 Filiz Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillig1, Say1:5, 1973, 5.411-413;
Emine Fetvaci, “The Production of the Sehname-i Selim Han”, Muqgarnas, ed. G.Necipoglu, C.XXVI,
2009,5.267-268; Bagci-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, 5.116-117.

8 Cagman- Tanindi, a.g.e, s.62; Mahir, a.g.e, s.60; Nurhan Atasoy, “Ill.Murad Sehinsahnamesi, Siinnet
Diigiinii Boliimii ve Philadelphia Free Library’daki Iki Minyatiirlii Sayfa”, Sanat Tarihi Yilig1, Say1:5,
1973, 5.359; Hiisamettin Aksu, “IIl.Murad Sehingehnamesi”, Sanat Tarihi Yillig1, Say1:9-10, 1981, s.1-2.
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Selim’e kadar olan padisahlarin tahta ¢ikisi, zaferleri ve hayatlar1 anlatilmistir. 1584
yilinda tamamlanan I. cildin minyatiirleri Nakkas Osman ve ekibi tarafindan yapilmis
ayrica bir¢ok nakkas eserin resimlenmesinde rol oynamistir. Erken donem padisahlarinin
bulundugu tasvirler belge niteligi tasimamaktadir. Bu tasvirler 16.yiizy1l kurallari
icerisinde olusturulmuslardir. Hiinername’nin II. cildi ise 1588 yilinda tamamlanmaistir.
Eser, Kanuni Sultan Siilleyman’1 konu etmektedir. Onun siyaseti, zaferleri, ada savaslari,
Oliimii gibi konular islenmistir. Bu eserin minyatiirleri konulariyla uyumlu ve gercekei
olmas1 bakimindan son derece onemli belge niteligi tasimaktadir.® III.Murad icin
hazirlanan bir diger eser ise Ziibbetii 't- Tevarih’dir. Bu eser icin birgok nakkas caligmis
ve 1583 yilinda tamamlanan eser 40 minyatiirden olusmaktadir. Peygamberler, halifeler

ve padisahlarin portrelerinden olusmaktadir.®®

Bu donemde hazirlanan tarihi yazmalarda, padisahlarin tasviri i¢in yeni bir
arastirma alaninin olusturulmasi gerektigi diisiiniilmiis ve 1579 yilinda Semailname
diger ad1 Kuydfetii’l- Insdniye fi Semdil ii’l- Osmdniye adli eser ortaya konmustur.
Osman Gazi’den IIl.Murad’a kadar olan 12 padisahin fiziksel 6zellikleri, kiyafetleri,
karakteristik ozellikleri yansitilmistir. Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in beraber
olusturduklar1 bu eserde, Nakkas Osman, portreleri olusturmak i¢in o zaman Avrupa’da
olduklarini bildikleri Osmanli padisahlarinin portrelerinin getirtilmesi i¢in Sokullu
Mehmed Pasa’dan yardim istemisler ve Sokullu Mehmed Pasa, Venedik balyosu
aracilign ile Venedik docundan talepte bulunmus ve portreler Istanbul’a gelmistir.
Nakkas Osman bu portrelerinde yardimi ile seri portreler ¢izmistir. % profilden, diz
¢okmiis veya bagdas kurmus sekilde, bir elinde mendil digerinde kitap tutar sekilde
olusturdugu seri portreler daha sonraki donem sanatcilari i¢in model olusturmustur.®’

Senlik veya diigiin kitabi olarak adlandirilan Siirndmeler bu donemde oldukca

8 Cagman- Tamindi, a.g.e, 5.60-61; Zeynep Tarim Ertug, “Hiinername”, TDVIA, C.18, Istanbul 1998,

5.484-485; Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, s.140-141.

8 Bagc1-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, s.132-133, 5.140 dipnot 63.

87 Cagman- Tanindi, a.g.e, s.60; Bagci-Cagman-Renda-Tanmdi, a.g.e, s.128-129; Tanindi, a.g.e, s.35;

And, ag.e, s.146; Mahir, a.g.e, s.62-63; Ozgenay Inanan, “Kiyafeti’l- Insiniyye fi Semaili’l-

Osmaniyye’den Hareketle Osmanli Padisahlarinin Gergek Portresi”, ADED, C.2, Say1:4, 2018, 5.202-212.
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cok sayida hazirlanmistir. Sehzade III.Mehmed’in 1582 tarihinde yapilan, 52 giin 52
gece siiren stinnet diiglinii senliklerinin anlatildig1 Stirname-i Hiimayun’da sahneler ¢ift
sayfa iizerine yapilmistir ve eser toplam 250 adet minyatiirden olusmaktadir.?® At
Meydan1 ve Ibrahim Pasa Sarayi, senliklerin gerceklestigi alan olarak neredeyse tiim
sahnelerde yer almaktadir. Seyirlik terastan, devlet adamlari ve yabanci elgiler,
meydandan gecen miizisyenleri, cambazlari, esnaf loncalarini, savag ve spor
faaliyetlerini izlemislerdir. Arka planda Ibrahim Pasa Saray1 yer alirken 6n planda ise
Dikilitas ve Yilanh siitun gibi anitlar bulunmaktadir. 16.yiizy1l sosyal ve kiiltiirel
ortamini yansitmas: bakimindan &nemli bir eserdir.®® Sezer Tansug’a gore “Ustte
mimari doku altta ise alana hiinerini gostermeye gelen gruplarin ¢esitli diizenler iginde
hasir nesir olduklar: minyatiir yiizeyini gériiyoruz. Bu dekoru bir tiyatro, daha dogrusu
bir kukla tiyatrosu dekoruna ya da isiklt hayal perdesine benzetebiliriz” seklinde

yorumlamaktadir.%

Sultan Murad’in gizli bilim, riiya tabirleri, kryamet gibi konulara ilgi duymasi bu
tarz eserlerin hazirlanmasina vesile olmustur. Mustafa Cinani’nin Gard’ib ve
Tercemetii’l- Bahrii’l — Acd’ib adli eserinin 1582 tarihli kopyas: bu istek {izerine

hazirlanmustir. %

16.yiizy1l sonlarinda Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in ¢aligsmalar siirerken,
doguda 34 yil siirecek olan Osmanli- Safevi savaslart da baglamistir. Savas devam
ederken elciler gidip gelir ve iki devlet arasinda aligveris olugsmustur. Bu dénemin
pasalar1 hediye veya satin alma yoluyla Safevi atdlyelerinde tiretilmis bircok esere sahip

olurlar ayrica sanatcilar, Lala Mustafa Pasa, Ozdemiroglu Osman Pasa, Ferhat Pasa gibi

8 Nurhan Atasoy, 1582 Sirnime-i Hiimayun Diigiin Kitab, Istanbul, Ko¢bank Yaymlar1, 1997, s.14-
15; Siireyya Eroglu, “Surname-i Hiimayun ve Surname-i Vehbi Minyatiirlerinde Uslup Ozellikleri”, Sanat
Tarihi Defterleri 13-14, (Filiz Ozer’e Armagan), Istanbul, Ege Yaynlari, 2010, s.88; And, a.g.e, $.252;
Cagman-Tanindi, a.g.e, s.61.

8 Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, 5.144-145.

% Sezer Tansug, Senlikname Diizeni- Tiirk Minyatiiriinde Gerceke¢i Duyus ve Gelisme, Istanbul, De
Yayinevi, 2.bs, Mayis 1961, s.10-11.

%1 Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, 5.186-187.
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kumandanlar1 6ven ve ylicelten Gazavatnameler kaleme almiglardir. Bu eserlerde
cogunlukla Safevi dénemi Kazvin iislubu etkisi goriilmektedir.®? Bu iislupta daha ¢ok
her iki cinsiyetten figiirlerin, viicutlarda zayiflama, kivrimli ¢izgiler, zarif pozlar, daha
yuvarlak yiizler, uzun boyunlar ve daha biiyiik gozler goriilmektedir. Resim ¢ergevesi ise

minyatiirler tarafindan asilarak ¢izilir.%®

Yazilan bu eserlerden biri III.Murad’a sunulmak iizere Gelibolulu Mustafa
Ali’nin yazdig1 Nusretndme adl eseridir. Mustafa Ali, Lala Mustafa Pasa’nin Giircistan
ve Sirvan seferlerine tayin edilmesi sonucunda onun katipligine getirilir ve bu sefer
sirasinda gordiiklerini ve sahit olduklarini eserine aktarmustir.®* Nusretnime 1581
yilinda Halep’te kaleme alinmisgtir ve 1582 yilinda yapilan kopyast British Museum’da
yer almaktadir. 1584°teki ikinci kopyasi hazirlanmadan 6nce padisaha 6zel olarak ¢ok

onceleri sunuldugu, eserdeki sunus siirinden anlasiimaktadir.%®

Asafi mahlasli Dal Mehmed Celebi, Lala Mustafa Pasa’nin hizmetinde dogu
seferine, sefer katibi olarak katilir. Daha sonrasinda ise Ozdemiroglu Osman Paga’nin
tezkireciligine getirilir. Gorev sirasinda Safevilere esir diiser ve bir miiddet sonra kacan
Asafi, minyatiirlerinde Kazvin tslubu etkisinin gériildiigii ve Osman Pasa’nin dogu
seferinin anlatildig1 Secadtndme adli eserini yazmustir. 1586 yilinda Ali bin Yusuf

tarafindan kopya edilip saray nakkashanesinde resmedilmistir.%

Kazvin iislubu etkileri bu donemin bir¢ok eserinde kendini gdstermektedir.

Ferhat Pasa’nin Gence fethinin anlatildigi Kitab-: Gencine-i Feth-i Gence, 1590 yilinda

%2 Tanind, a.g.e, 5.43-44.
% B.W.Robinson, a.g.e, s.138.
% Cagman- Tanind1, a.g.e, s.61; Bekir Kiitiikoglu, “Gelibolulu Mustafa Ali”, TDVIA, C.2, istanbul 1989,
5.414-416.
% Cornell H.Fleisher, Tarih¢i Mustafa Ali, Bir Osmanh Aydin ve Biirokrati, ¢ev. A.Ortag, Istanbul,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1 37, 1996, s.108-144-145; Zeren Tanindi, “Osmanli Yonetimindeki Eyaletlerde
Kitap Sanat1”, Ortadogu’da Osmanh Dénemi Kiiltiir izleri Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri, Hatay
25-27 Ekim2000, C.2, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, s.502-503.
% Mahir, a.g.e, 5.66-67; Bagci1-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, $.169-171.
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Harimizade Ibrahim Cavus tarafindan yazilmistir. Doga unsuru ve figiirlerde Kazvin

iislubu etkileri bulunmaktadir.®’

Kazvin islubu etkileri bu donemin birgok eserinde kendini gdstermektedir.
Ferhat Pasa’nin Gence fethinin anlatildig1 Kitab-: Gencine-i Feth-i Gence, 1590 yilinda
Harimizade Ibrahim Cavus tarafindan yazilmistir. Doga unsuru ve figiirlerde Kazvin

iislubu etkileri bulunmaktadir.%®

Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Revan seferini anlatan, Talikizade Suphi Celebi
tarafindan 1594°te yazilan Gazavdt-1 Osman Paga ve Sinan Pasa’nin, Yemen ve Tunus
seferini konu alan, Mustafa Rumuzi’nin kaleme aldig1 ve 1594’te kopya edilen Tarih-i
Feth-i Yemen adli eserler Gazavdtname tiriinde Kazvin islubunun goriildigi

eserlerdir.%

16.yiizy1l sonunda 17.ylizyilin basinda Nakkas Hasan Pasa ve Talikizade’nin
calismalar1 ve is birligiyle minyatiir sanati gelisimini sirdlirmiistiir. Nakkas Hasan
eserlerinde daha az figiir ve renkli peyzajlar kullanmistir. Daha yalin bir formla birlikte
kullandig1 figiirlerde tombul, siyah kalin kagl, sakalli, kisa boyunlu figiirler dikkati
cekmektedir.%

Nakkas Hasan ve Talikizade Suphi Celebi’nin is birligi ile yapilan sehname
tiriindeki bir eser, IlIl.Mehmed’in 1596-97 yillarinda Egri fethini ve Hacova savasini
anlatan Egri Fetihndmesi 1598 yilinda hazirlanmis ve padisaha takdim edilmistir. Eserin

sonunda Nakkas Hasan tarafindan resimlendigi yazilmaktadir.1%!

% Mahir, a.e, 5.67; Cagman-Taninds, a.e, $.63.

% A.e, 5.63; Mahir, a.g.e, s.67.

% A.e, 5.67; Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, 5.174-175; Cagman-Taninds, a.g.e, s.63; Tanindi, a.g.e,
s.44,

100 Mahir, a.g.e, 5.68; Tanind, a.g.e, s.51.

101 Vahit Cabuk, “Denizlili Taliki-zade Mehmed Subhi Efendi”, Denizli Sempozyumu Bildirileri, Denizli
27-30 Eylil 1988, Denizli Valiligi Yaymlari, s.119; Cagman-Tanindi, a.g.e, Tanindi, a.g.e, $.51-52;
Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.€, 5.180-181.
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16.yiizy1l sonlar1 ve 17.yiizyil baslarinda, Bagdat basta olmak iizere Halep, Sam
gibi kentlerde yasayan sanatcilarin hazirlamig olduklart eserlerde, Osmanh
minyatiirtinde Eyalet tislubu olusmustur. 17.yiizyildan baslayarak imparatorlugun siyasi
cekismeler ve i¢ isyanlarla beraber ekonomisinin bozulmaya baslamasi sanat ¢evresini
ve Ehl-i hiref teskilatini da etkilemis bunun sonucunda kitap iiretiminde bir azalma
yasanmistr. [.Ahmed doneminde tek figiirli minyatiir hazirlama tarzinda artis
goriilmektedir. Ozellikle Kalender Pasa tarafindan birgok degerli murakkalar

hazirlanmis bunlardan birisi de 1. 4hmed Albiimii olarak bilinen eserdir.%?

17.yiizyilin oldukc¢a az sayidaki sehname tiiriindeki eserlerden en 6nemlisi, Hoca
Sadettin’in 1574 yilinda bitirdigi ve Osmanli kurulus doneminden Yavuz Sultan Selim
doneminin sonuna kadar olan bolimi anlatan 7abii’t- Tevarih adli eseridir. 17.ylizyil
Oncesi Orneklerine rastlamamakla birlikte, bu dénemde yapilmis kopyasinda padisahlar
has odalarinda maiyetiyle beraber gosterilmislerdir. Hiinername’nin 1. cildi ve
Semdilndme minyatiirleri bu eserde kaynak olarak kullanilmiglardir. Eserin bir niishast

da 1616 yilinda yapilmustir.2%®

I.LAhmed’e sunulan ve Kalender Pasa tarafindan olusturulan Fadlname, 35
minyatiirden olusmakla beraber eserin 6n soziinde, minyatiirlerin kars1 sayfasinda yer
alan metnin, o minyatiiric acan kisinin fali oldugu belirtilmektedir. Kalender Pasa
kendisinden vezir olarak bahsettigi icin eseri 1614-16 yillar1 arasinda olusturdugu
anlasilmaktadir.’®* Falndme’deki resimler bur¢ ve gok cisimlerini, peygamberleri,
imamlari, tarihi ve efsanevi kisilerin hayatindan ibretlik olaylari, kiyamet ve ahiret gibi

konular1 canlandirir. Tlk iki resim Osmanli nakkaslarmin iislubunu yansitmaktadir. Bu

102 Giiner Inal, “Tek Figiirlerden Olusan Osmanli Albiim Resimleri”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi,
Say1:3, 1984, 5.83-96; Nil Baydar, “Kagit Sanatlar1 ve Kalender Pasa: 1. Ahmed Albiimii”, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2017; Taninds, a.g.e, s.47.
108 Mahir, a.g.e, s.75; Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, a.g.e, s.219-221; Mercan Kalayci, “XVIL Yiizyil
Osmanli Tasvir Sanatinda Tacii’t-Tevarih Adli El Yazmas1 Esere Ait Tasvirlerin Bi¢cimi ve Kompozisyon
Yoniinden Incelenmesi”, Atlas Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:3, 2018, 5.281-290.
104 Cagman-Tanindi, a.g.e, $.69; Mahir, a.g.e, s.76; Mustafa ismet Uzun, “Falname”, TDVIA, C.12,
Istanbul 1995, 5.141-145.
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sanat¢ilar Nakkas Hasan ve 17.ytlizyilda [.Ahmet ve II.Osman donemlerinde etkin olan
Naksi’nin iislubunu yansitir.'®® Gazavatndme tiiriindeki eserler 17.yiizyilin ilkyarisinda
azalmaya baslamistir. Kaptan-1 Derya Kenan Pasa’nin Rumeli eyaletlerinde ve
Karadeniz’de Kirim Kazaklariyla yaptigi savaslart konu alan, Kalkandelenli Tuli-i
Ibrahim Efendi tarafindan 1630 civarinda yazilan Pasandme, resimli Gazavatndme nin
son Ornegidir. Klasik tasvir geleneginde yapilan bu resimlerin sanatgilari, tam olarak
bilinmemektedir. Ince detaylarla ustaca yapilmis sahneler denizcilik hakkinda belge

niteligi tasimaktadir.%®

17.ylizyilin verimli diyebilecegimiz donemi ise II.Osman’in hiikiim yillar
sirasinda olmustur. Bu donemde yavas yavas klasik tislup terkedilmeye baslanmuistir.
Sehnameci Nadiri ve Ressam Naksi’nin bu donemde is birligi icinde iiretim yaptigi
anlagilmaktadir. Naksi resimledigi yazmalardaki kompozisyon diizenlemelerinde,
geleneksel kaliplart kullanmakla birlikte figiirleri deforme ederek, mizah ve dinamizm
katmis, bununla birlikte Batt Avrupa gravir figiirleri de kullanmistir. Taskopriiliizade
tarafindan Arapca yazilan, Haki mahlasi kullanan Muhtesibzade Mehmed Belgradi
tarafindan, I1.Osman déneminde Tiirk¢eye cevrilen Terciime-i Saka’ik-i Nu’mdniye adli
eserde, sanat¢inin kendine has lislubu ortaya ¢ikmaktadir. Eser, Tiirk alim ve seyhlerin
biyografilerini konu almaktadir. Orhan Gazi’den, Kanuni’ye kadar olan Osmanl
padisahlarinin portreleri eserde yer alir ve eserin sonunda minyatiirlerin Naksi’ye ait
oldugu belirtilmektedir. Naksi kendini son minyatiir sahnesinde, 11.0sman ve veziri
Ahmed Pasa ile beraber resmetmistir. Naksi minyatiirlerinde, ayakta duran figiirlerin
viicutlarinin inceldigi, kivrildigi, uzadigi, baslarimin ve sariklarinin ¢ok iri oldugu,
viicutlarinin garpiklastigi bir sahne yaratarak mizah unsurunu ortaya koymaktadir. Derin
bir mekan anlayis1 yaratan, gozii derinliklere ¢eken pencere ve kapi agikliklari, maket

gibi ii¢ boyutlu kale ve kent goriiniimleri, ressamin iislubunun dikkat ¢ekici yonleridir.%’

105 Tanimnds, a.g.e, $.53; Bagc1-Cagman-Renda-Taninds, a.g.e, 5.193-195;

106 A e, 5.223; Mahir, a.g.e, s.76-77; Aslanapa, a.g.e, s.252.

07 Mahir, a.g.e, s.78; Cagman- Tanind1, a.g.e, s.70; Tanind1, a.g.e, $.56-57; Siiheyl Unver, Ressam Naksi
Hayat1 ve Eserleri, Istanbul, Istanbul Universitesi Yayinlari, 1949, s.27-29.
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Tiilin Degirmenci’ye gore “Osmanli devleti ile ulemanin i¢ ice ge¢mis neredeyse
tek viicut olmus iliskisi ortasinda yazilan Sakd’ik-i Nu’'maniye ile somutlasiyordu.
Osmanly devletinde kurulustan Kanuni devri sonlarina kadar ulema ve seyhlerin
biyografisi olan Sakd’ik-i Nu’maniye, bu zamana degin Osmanlt sultanlari, ulema ve
sevhler arasindaki iliskiyi ve ic ice gecmisligi gostermektedir.”'% Naksi’nin kalabalik
figlirli kompozisyonlar1 ve kendi iislubunu en iyi yansittigi tasvirleri Divan- Nadiri’de

de yer almaktadir.

17.ylizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli padisahlar1 Edirne Sarayi’nda
yasamaya baslamislardir. Bununla birlikte bir¢ok sanat¢1 Edirne nakkashanesinde {iretim
yapmaya basglamistir. Bu donemde ozellikle Avrupa ile ticari ve diplomatik olarak
iliskiler yogunlasmistir. Elgilik heyetleri ile Istanbul’a gelen ressamlar, Osmanl
kiiltiirlinlin ve toplumunun ¢esitli kesimlerinin resimlerini yapmis ve bunlar1 Avrupa’ya
gotiirmiislerdir. Tirk elgileri de aymi sekilde Tiirk kiiltiirlinlin taninmasini saglamis ve

Osmanli diinyasina merak giderek fazlalagmustir.

Osmanli esnafinda musawvirlikle ugrasanlarin, batili gezginlere satilmak iizere
saray iler1 gelenlerinin veya toplumun kiiltiiriinii yansitan resimler ve portreler
yapmalari, Metin And’in tanimi ile Carst Ressamlar: nin olusmasina neden olmus ve bu
donemde bir moda haline gelmistir. Genelde bu resimlerde derinlik etkisinin fazla
oldugu, doga goriinlimlerinin batili tarzda golgeli boyama seklinde yapildigi, hacimli
figiirlerin kullanildig1 6zellikler goriilmektedir. Bu tislupta 17.yilizy1l sonunda Musavvir
Hiseyin, Adem’den baslayarak peygamberleri ve Osmanli sultan1 [V.Mehmed’e kadar

islam padisahlarmin portrelerini yapmus, bunlar Silsilendme adl kitapta toplanmustir.1%

18 Tiilin Degirmenci, “Osmanli Saraymin Ge¢mise Ozlemi: Terciime-i Saka’ikii’n-nu’maniye”, Bilig/
Tiirk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:46, 2008, s.107.
199 Sadi Bayram, “Musavvir Hiiseyin Tarafindan Minyatiirleri Yapilan Halen Vakiflar Genel
Miidiirliigii'nde Muhafaza Edilen Silsilename”, VD, Say1:13, 1981, s.279-281; Tanindi, a.g.e, $.57-59;
Mabhir, a.g.e, 5.82; Metin And, Tasvir Sanatlar1 2: Cars1 Ressamlari, 2018.
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18.yiizyila geldigimizde ise minyatiir sanati son yaratict donemini yasamistir.
Lale devrinde kendisi de hattat olan III.Ahmed tiim sanatcilar1 saraya toplamis ve tiim
sanat alanlarinda canlanma olusturmaya calismistir. Batinin, Osmanli toplumunu ve
sanat c¢evresini etkilemeye basladigi bu ylizyilda, batili resim anlayisini geleneksel
ozelliklerle birlestiren Levni basrol oynamaktadir. Levni’nin doga ayrintilarina ve
figlirlere boyut kazandirmasi, tonlamalara yer vermesi, sanatin bati resmine yaklagan

ozelliklerinin basamaklarindandir.

III.Ahmed’in sehzadelerinin 1720°de yapilan silinnet diigiiniindeki senlikleri
anlatan ve Hiiseyin Vehbi tarafindan nazim ve nesirle karisik yazilmis, Levni tarafindan
minyatiirlenmis olan Surname-i Vehbi’de, Levni’nin ayrintilar1 da goriilmektedir.
Okmeydan1 ve Hali¢’te esnaf loncalari, cambazlar, ¢engiler ve hokkabazlarin gosterileri
yer almaktadir. Seyirlik oyunlar1 6zelligi tastyan bu resimler donemin eglence ve sosyal
hayatini, kiyafet tarzim1 yansitmasi acisindan Onem tasimaktadir. Resimlerin arka
diizlemine yerlestirilen tepeler, agaglar ve yapilar daha ufak resmedilmis bununla
beraber derinlik vurgusu ortaya ¢ikmistir. Tasvirlerde boya yan yana degil, iist iiste

kullamlarak tonlamalar yapilmigtir.%°

Levni bu donemde IIl.Ahmed’e kadar olan Osmanli padisahlarinin
portrelerinin yer aldig1 Silsilendme yapmustir. Padigahlar1 bagdas kurmus sekilde tasvir
eden Levni, III.Ahmed’i ise ciceklerle bezeli tahtta otururken sehzadesi ile birlikte
betimlemistir. Isik golge oyunlart ile perspektif olusturma girisimleri daha sonraki
onemli ¢aligmalara kaynak olusturmustur.!!

Geleneksel minyatiir teknigi ile ¢alisan ve yenilik¢i adimlar atan son
nakkaslardan biri de Abdullah Buhari’dir. [.Mahmud doneminde saray c¢evresinde

taninmis olan Buhari, Levni ile beraber 18.yiizyilin kumaslarindan dénem modasina

gore giyinen kadin boy portreleri yapmislardir. Donemin kiyafet tarzin1 ve tercihlerini

110 Mahir, a.g.e, s.85; Cagman-Tanindi, a.g.e, s.71; Tanindi, a.g.e, s.60; Esin Atil, “The Story of an
Eighteenth Century Ottoman Festival”, Mugarnas, C.X, Londan, 1981, s.181-200.
11 Mahir, a.g.e, s.85; Tanind, a.g.e, s.61.
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gostermesi acisindan belge niteligi tagimaktadir. Abdullah Buhari ayrica doga
ayrintilarindaki yumusak fir¢a gegislerini ve renk tonlamalarini kitap kaplamalarindaki
manzara resimlerinde de uygulamistir. Bunlar duvar resimlerindeki manzara tasvirlerinin

el yazmalarindaki 6nciilleri konumundadir.t?

Resimli el yazmalariin hazirlamasi 19.yiizy1l ilkyarisindan sonra goriilmemeye
baslamistir. 19.ylizyilin ilkyarisinda ise Seferetname ve Seyehatname tiiriindeki eserlerde
yer alan portre ve suluboya kent tasvirleri yer almaktadir. Bundan sonra Osmanli
minyatiiriiniin yerini agirlikli olarak duvar resimleri ve padisah portreleri ile baslayan

tuval resimleri almistir.'*®

112 Mahir, a.g.e, s.87; Tanindi, a.g.e, s.61; And, Tasvir Sanatlar1 1, s.99; Ayla Ersoy, “18.Yiizyil
Minyatiirleri ve 19.Yiizy1l Bat: Resmine Gegis”, lgi, Say1:64, 1991, s.13.
113 Mahir, a.g.e, 5.94; Tanind, a.g.e, 5.61-62.
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IKINCi BOLUM
OSMANLI DONEMINDE KULLANILAN SAVUNMA SIiLAHLARI

Osmanli’da ordu teskilatlanmasi1 kara ve deniz olmak {izere iki boliime
ayrilmaktadir. Kara ordusu, Eyalet Askerleri, Kapikulu Askerleri ve yardimci
kuvvetlerden olugsmaktadir. Osmanli ordusunda ordunun en Onemli vurucu giicii
Kapikulu Ocag1 ve askerleridir. Kendi icinde yaya ve ath birlikler olmak {izere ayrilan
bu birliklerden atli olanlar (siivariler) savas sirasinda cesareti ve yetenekleriyle en
onemli askerlerdir. At tarih boyunca her zaman askerlerin yoldasi olmustur. Netice
itibariyle stivari birlikleri silahlanma konusunda en oOnemli zirhlar1 ve kalkanlari
kullanmiglardir. Atlar tlizerinde de At alin zirhlar1 gibi koruyucu Onlemler alinmistir.
Atesli silahlarin icadi ile kalkanlarin ve toplarin tesirinden korumak i¢in migferlerin
malzemesi degistirilmis bu tarihten sonra celik kasklar kullanilmaya baslanmistir.
Birlikler kalkan, migfer, zirhlar kullanmislardir. Silahlar genel olarak Taarruz ve
Savunma olarak iki boliime ayrilabilir. Savunma Silahlar1 sadece ordudaki askerlerin
viicudunu korumak i¢in degil ge¢misten gilinlimiize kadar bir kaleyi, mevziyi veya ordu
ve askerler i¢in her zaman 6nemli olmus olan atlar1 korumak i¢in de tercih edilmistir.
Askerlerin savag sirasinda 6nemli yerlerini korumak i¢in kullanilan savunma silahlari
genelde; bas, boyun, kol, sirt ve gogiis gibi bolgeleri i¢in yapilmistir. Viicudun her
yoniinii korumak i¢in kalkanlar, bas bdlgesini korumak icin migfer, gdvde kismi i¢in
zithlar, kollar ve bacaklar igin kolcak ve dizgekler kullanilmistir.!** Aktarilan bu
Osmanli savunma silahlarinin yapim malzemeleri ise demir-gelik, bakir, sogiit dali ve
altin gibi ana malzemelerin disinda kadife, ipek, kursun gibi malzemelerden
Olusmaktadir. Bu madenler Balkanlardan ve Anadolu topraklarindaki maden

yataklarindan temin edilmekteydi. Demir madeni savunma silahlarmin tliimiinde

114 fsmail Hakki Uzuncarsili, Osmanh Devleti Teskilatindan Kapukulu Ocaklar1 I, Ankara, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1988; T.Nejat Eralp, Tarih Boyunca Tiirk Toplumunda Silah Kavrami ve Osmanh
imparatorlugunda Kullanilan Silahlar, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1993, s.148-149.
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kullanilmistir. Demir genellikle doviilerek sekillendirilmis ve kesilmis levhalar ve
levhalar1 birbirine baglayan zincir orgiiler biciminde yapilmistir.!® V.J. Parry’nin
aktardigina gore demirin temini “Bosna’da Banja Luka, Kemengrad, Bosna'da Banja
Luka, Kamengrad, Fojnika, Kresevo ve Vares civarlannda; Subistan'm Rudliik ve
Kopaonik bolgelerinde, Kuzeybati Makedonya'da ve Egridere havzasinda;, Rodop
‘Daglart arasinda ve yine Trakya (Samokovcuk)'dan” yapilirdi. “Ayrica, Yunanistan’da

Kavala yakiminda Praviste ve Bulgaristan’'da Samakov miihim demir merkezleridir” *'°

16.ylizyildan itibaren demirin haricinde bakir madeni de kolay islenebilen ve
sekil verilen bir malzeme olmasinin haricinde hafif de bir madendir. Bu 6zelligi ile
demirden ayrilan bakir daha c¢ok migfer, kalkan ve at zirhlarinda kullanilmaya
baslamistir. Bakirin kolay siislenebilmesi ¢ok sanatsal 6rneklerin olusmasina da zemin
hazirlamis, birgok bakir tombak silahlar yapilmustir.!!’” Bakir madeni, Balkanlarda
Sirbistan’in Kratova ve Majdanek'inde, Bosna'da ve Temagvar'in Banat'inda bulunurken

cogunlukla Anadolu’dan Kiire, Ergani ve Keban gibi yerlerden temin ediliyordu.!®

Silahlarin yapiminda kullanilan bu madenlerin disinda siisleme i¢in kullanilan
altin ve giimiis Giimiishane, Sirvan, Yunanistan’da Sidre, Kapsi ve Tasoz adasi
madenlerinden temin ediliyordu.’®® Bu madenlerle birlikte ayrica deri de
kullanilmaktaydi. Daha ¢ok migfer ve kalkan gibi silahlarin igine, insan viicuduna
temasini engellemek amaciyla kaplama olarak yerlestirilmistir. Zirh parcalarini viicuda

sarmak amactyla baglant: eleman1 olarak da gériilmektedir.?

115 Ale, 5.173; Tiilin Coruhlu, Osmanh Koruyucu Silahlarinda Siislemeler ve Teknikler (Askeri
Miize’den Ornekler ile), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Bilim Dali,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 1995, 5.14-15.

116 'y J. Parry, “Osmanli imparatorlugunda Kullanilan Harb Malzemesinin Kaynaklar”, 1.U Edebiyat
Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi, Say1:3, 1973, s5.40; Ahmet Refik, Osmanh Devrinde Tiirkiye
Madenleri (967-1200), istanbul, Enderun Kitabevi, 1989, s.16,40,48.

117 Eralp, a.g.e, 5.173-174; Coruhlu, a.g.e, s.15.

118V J. Parry, a.g.e, s.41; Refik, a.g.e, 5.9-52.

119 Eralp, a.g.e, 5.174.

120 Coruhlu, a.g.e, s.16.
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Silahlar yapilirken ise genellikle dovme ve dokiim teknigi uygulanirken,
levhalarin birbirlerine baglanmasi i¢in ise zincir 6rme, percin ve lehimleme islemleri
yapilmaktadir. Madeni levhalarin ¢ekicle doviilerek sekillendirilmesi dovme teknigi
olarak adlandirilmaktadir. Dévme teknigi uygulanirken hem ¢okertme hem de yiikseltme
yontemi karsimiza ¢ikmaktadir. Cokertme yontemi, levhalarin igten ¢ekic darbeleriyle
doviilmesi ve sekillendirilmesiyle ortaya g¢ikar. Daha ¢ok migferler, kalkanlar ve at
alinliklar1 genis agizli ve derin silahlar olduklar1 i¢in bunlarda ¢dkertme yontemi
uygulanmaktadir. Yiikseltme yontemi ise ¢ok koseli ve sivri formlar olusturmak i¢in
tercih edilmektedir. Yivler, koseler, yildiz formlar1 bu yontemle olusturulmustur. Dékiim
teknigi ise atesli silahlarin namlularinda kullanilan bir tekniktir. ~ Madenlerden
olusturulan birden fazla parcali silahlarin parcalarini birbirine baglamak i¢in ise ¢esitli
uygulamalar bulunmaktadir. Bu parcalarin birbirinden ayrilmamasi i¢in perginleme ve
lehimleme islemleri yapilir. Birbirine baglanacak metal parcalar iizerinde, karsilikli
olarak acilan deliklerden gegirilen percin ¢ivilerinin uglart doviilerek metal {izerinde sifir
seviyesine getirilir. Birkag yerde tekrarlanarak iki parca birbirine baglanmis olur. Per¢in
¢ivilerinin malzeme disinda kalan kisimlar1 daha sonra iizerleri siislenerek goriiniime
zenginlik kazandirilmaktadir. Savunma silahlarinin neredeyse tamaminda percinleme
yontemi goriilmektedir. Lehimleme ise carpma ve vurmaya ¢ok dayanikli olmadigi i¢in
cok tercih edilmese de kesici silahlarda kabza kapaklar1 arasim1 kapatan bafon, glimiis
gibi seritlerin tutturulmasinda, silahlar tizerine konulacak degerli tas yuvalarinin
olusturulmasinda, namluyu kundaga baglayan silisleme amagh bilezik uclarinin

birlestirilmesinde kullanilmigtir.}2

Silahlarin siislemelerinde ise kazima, kabartma, ajur isi, kakma, sivama ya da
yaldiz ve tombaklama gibi bir¢ok teknik uygulanmaktadir. Kazima teknigi en ¢ok
uygulanan yontemdir. Celik uglu keskin kalemlerle yapilan kazimada kesilen metal
parcalar1 disan ¢ikarilir. Kazima teknigi, kakma tekniginde gerekli yivlerin agilmasinda

da kullanilir. Kabartma teknigi, ¢eki¢c veya cesitli aletlerle uygulanan bir yontemdir.

121 Eralp, a.g.e, 5.175-178; Coruhlu, a.g.e, s.18.
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Algak kabartma yapiliyorsa distan ¢eki¢leme yapilip zemin ¢okertilir. Yiiksek kabartma
da ise tam tersi sekilde igten g¢ekiclenerek olusturulur. Zemine dokunulmaz ve belli
yukseklige kadar ¢ekiglenmeye devam edilir. Bir diger teknik olan ajur isinde ise belirli
formlarda metal pargalarin {izeri kesici ve delici aletlerle kesilerek siisleme
yapilmaktadir. Eserin iizerine ¢izilen desen kesip ¢ikartilarak veya motif birakilarak
zemin kesilip ¢ikartilmaktadir. Kalkanlarda, zirhlarda ve migferlerde bu teknikte
uygulamalar bulunmaktadir. Madeni pargalarin iizerine kiymetli ve baska renklerdeki
madenlerin yerlestirilmesi teknigine ise Kakma teknigi ad1 verilmektedir. Silahlarin daha
degerli olmasin1 ve aym1 zamanda birka¢ madeni bir araya getirerek kontrast bir

goriinlim olusturmak amaglanmaktadir.

Kazima teknigi ile agilmig yiv ve yuvalarin i¢ine altin veya glmiis teller
yerlestirilir. Yiv ve yuva kenarlarinda biriken maden, yerlestirilen madenler iizerine
yatirilip ¢ekiclenir. Kakma isinde metal her zaman ic¢in metal yiizeyi ile ayni seviyede
olmazsa belirli bir seviyede yiikseltilir. Kakma teknigi giimiis ve altin kakma olarak
silahlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Son olarak bakir ve bakir alasimlarinin "altin-civa"
amalgami yardimiyla yaldizlanmasi islemi bulunur ve uygulamaya "tombaklama", bu
sekilde altin kaplama yapilmis parcalara ise "tombak" denilmektedir. Altin amalgami
pargca lizerine siiriiliir ve ardindan parga 1sitilarak yiizeydeki civa ugurulur. Bu uygulama
eserin renginin korunmasi i¢in ayn1 zamanda altin rengi vermek icin yapilmaktadir.
Genellikle toren silahlari icin tercih edilen bu teknik, savaglarda kullanilan silahlarda da

tercih edilmistir.?

Osmanli Imparatorlugu doneminde askerlerin kullandig silahlar Cebeci Ocagi
tarafindan iiretilmektedir. Bu silahlar deftere kaydedilir ve askere dagitimi yapildiktan
sonra kullanim islevinin ardindan tekrar geriye toplanirdi. Ayrica iist diizey komutan ve
pasalarm da kendilerine ait cephaneleri bulunmaktaydi. Oliimlerinin ardindan veya

gorevlerinden uzaklastirildiklarinda bu silahlar devlet cephanesine aktarilirdi. Riistem

122 Eralp, a.g.e, s.178-183; Coruhlu, a.g.e, s.19-21; 1.Giindag Kayaoglu, “Tombaklar”, Antik ve Dekor,
Say1:7, 1990, Istanbul, s.40.
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Pasa’nin 16.yiizyilda Kanuni doneminde onemli bir devlet adami oldugu ve serveti
bilinmektedir. Oliimiiniin ardindan devletin himayesine gecen hazinesinde, 2000 adet
cebe ve zirh, 600 giimiis eger, 1500 adet altin kakmali tolga gibi 6nemli sayida silah

bulunmaktaydi. 12

2.1.Kalkan

Teke tek veya toplu miicadelelerde diismanin veya diismanlarin silahli
saldirilarindan korunmak icin tek el ile kullanilan ve kullanim siiresi Ilk Cag’a kadar
uzanan bir savunma silahidir.!?* Kelime kokenine baktigimizda ise Divan-Lugat-:
Tiirk’de kalkang olarak yazilmig ve ayni zamanda bir beyitte tura ve kalkan ibareleri

gecer. Diismandan korunmak igin kullanilan aletler olarak tanimlanmislardir. 1%

Pergin Diigmeleri~

Etek
Gobek

Tepeligi Gobek

Govde

Cizim 1: Kalkanm On Yiiz Cizimi (Yasin Tarakc1)

123 pecevi Tbrahim Efendi, Pecevi Tarihi I, haz. Bekir Sitki Baykal, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari,
1982, 5.18; Coruhlu, a.g.e, s.10.

124 Eralp, a.g.e, s.149.

125 Kaggarli Mahmud, Divan ii Liigat-it Tiirk, haz. Ali Cigekli, Istanbul, May Yayinlari, 1970, s.149;
Tiilin Coruhlu, “Kalkan”, TDVIA, C.24, Istanbul 2001, 5.260-261.
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Sert ve dayanikli manasinda kal (kalin) ve tekerlek manasinda tang
sozcliklerinden tiiremis olabilecegi ve Tirklerin kullandig1 ilk kalkanlarin yuvarlak
oldugu Tarih-i Askeri Osmani ’de ge¢mektedir. Demir, bakir, fil ve gergedan derisi,
kaplumbag kabugu, hasir sogiit dali ve kamistan yapilmiglardir. Bunlarin sekilleri de
gorecekleri hizmete gore yuvarlak, dikdortgen, gobekli, diiz ve yassi sekilde

olusturulurdu.?®

Kalkanlarin yapiminda ii¢ faktdre dikkat edilmistir; Hafiflik, saglamlik ve
dayaniklilik 6n plana ¢ikmistir. Cogunlukla daire seklinde bir forma sahip olan Tiirk
Kalkanlarinin bi¢imsel Ozelliklerine bakacak olursak; Dairenin dis ¢evresini olusturan
etek kismi vardir. Bu etek kismi bazi orneklerde iki kademeli olabilmektedir. Etek
kismindan sonra hafif kubbelesen gévde kismi, ortada ise kubbe seklinde gobek kismi

bulunmaktadir. Gébek merkezinde ise tepelik bulunmaktadir.’?” (Cizim 1)

126 Ahmed Cevad, Tarih-i Askeri-i Osmani, Istanbul, Kirkanbar Matbaasi, 1882, s.159; Hilmi Aydin,
Sultanlarin Silahlari: Topkapr Sarayr Silah Koleksiyonu, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yaymlari, 2020, s.34

127 FEralp, a.g.e, s.149-151; Coruhlu, a.g.e, s.23; Ahmet Ayhan, Topkapt Sarayr Miizesi Silah
Koleksiyonu, istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2012, s.222.
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Daire formlu kalkanlarda genel olarak onlu sisteme gore yerlestirilmis ¢iviler
bulunmaktadir. Dis yiizeyleri rozet seklinde, dort tanesi gobeklik etrafinda, alt1 tanesi
esit sekilde govde tizerindedir. Civiler dikdortgen ve kare seklindeki yastig1 kalkana

baglamak igin konulmustur.*?® (Cizim 2)

Kalkanlar genellikle madeni malzemelerle yapilmakla beraber deri ve aga¢ dali
yapraklariyla da yapilmaktadir. Anadolu’da deri olarak kullanilan hayvan sayisi az
oldugu i¢in yapilan seferlerle beraber ozellikle Afrika bdlgesinden getirilen hayvan
derileri kullanilmis olabilmektedir. Incir dali veya sogiit dalindan yapilan hafif,
kullanish, c¢ok stslii, degerli taslarla siislenmis kalkanlar genellikle térenlerde

kullanilmakla beraber 6nemli savaslarda da degerlendirilmistir.

Pergin ve halkalar

Tagima kayislan

Kol Yastig1

Cizim 2: Arka Yiizii; Per¢in ve Halkalar, Tasima Kayislari, Kol Yastigi, (Yasin Tarakcr)

2.1.1.Bakar Kalkanlar

Daire formu seklinde olan bu kalkanlar 16.yilizy1l’dan sonra tombak™ teknigi ile
altin yaldiz stvama olarak yapilmistir. Bakir kalkanlar klasik 6zelliklere sahiptir. Bakir
kalkanlarin dis ylizeyleri ¢esitli siisleme tekniklerinde uygulanmistir. Murassa ornekleri

de bulunmaktadir. Askeri Miizedeki Hafiz Ahmet Pasa’ya ait 16.ylizy1l sonu 17.ylizyil

128 Ludvik Kalus, “Aspects Morphologique Et Technique Des Boucliers Musulmans”, Gladius, Say1:13,
1977, 5.36-39.
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baslarina tarihli tombak bakir kalkan, tizerinde yer alan ajur teknigindeki semse motifleri

ile dikkati ¢eken 6nemli bir 6rnektir.?® (Foto 1)

Foto 1: Sadrazam Hafiz Ahmet Paga-Tombak Bakir Kalkan (Askeri Miize

Envanter No / 17402

2.1.2.Demir ve Celik Kalkanlar
Bakir kalkanlara gore daha agir ve ¢ap1 daha kiigiik bu tiir kalkanlar, ¢ok tercih

edilen bir silah olmamistir. Kakma ve kazima tekniginde siislemeler yapilmis,
kakmalarda altin ve glimiis kullanilmistir. Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde bulunan
16.ylizyila tarihlenen bir Osmanli Kalkani ¢ok Onemli bir Ornektir. Etek ve govde
kisminda ¢ok sayida motif vardir. Bu kisimda bulunan semselerin ve madalyonlarin
igleri dini yazilarla doldurulmustur. Bos kalan yerler ise ti¢ boliimlii yapraklar ve bitkisel
motiflerle siislenmistir. Kalus Ludvig bu kalkanin siislemesinin tipik bir Osmanli

karakteri sergiledigini belirtmektedir.**° (Foto 2)

* Tombaklama bakir veya bakir alagimlariin altin-civa karigimlarinin yardimiyla yaldizlanmasi islemine
denir. Yaldiz goriiniimii vermez amaciyla “tombaklama” kap esyalara uygulandig1 gibi kalkan, migfer,
zirth gibi savunma silahlarinda da kullanilmistir. I.Giindag Kayaoglu, Tombak, 1992.

129 Eralp, a.g.e, s.151.

130 Kalus Ludvig, “Boucliers Circulaires De L’Orient Musulman (Evolution Et Utilisation)”, Gladius,
Say1:12, 1974, 5.97-98; Eralp, a.g.e, s.151.
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Foto 2: Vienna Kunsthistorisches Museum C85

(https://islamicart. museumwnf.org/database item.php?id=object;EPM:at;Mus22:18:en);
(Erisim Tarihi: 20.03.2023)

2.1.3.Deri Kalkanlar

Deri malzemenin kalkan olarak kullanilmasi ¢ok eski ¢aglardan beri tercih
edilmektedir. Madenin insan viicuduna direk olarak temasini engellemek i¢in kaplama
olarak deri kullanilmistir. Genellikle manda, fil, timsah derisi, kaplumbaga kabugu gibi
hayvan derileri kalkanlarda kullanilmaktadir. Daha ufak boyutlarda yapilan deri
kalkanlar Osmanli doneminde Anadolu’da bulunan manda ve diger hayvanlar gibi
seferlerden getirdikleri hayvan derilerinden de yapilmistir. Farkli yiizyillara ait ve
hayvan derilerinden yapilmig olan bu deri kalkanlardan 4490 envanter numarali 6rnegin
Tiirk yapimi oldugu ve fil derisinden yapildigi anlasilmaktadir. Konik bir forma sahip
kalkanin gébeklik kismi sivri, etek kismi disa doniik sekildedir. Govde kismi i¢ ige
geemis daire ve ¢ift ¢izgilerden olusmustur. (Foto 3) Bunun disinda farkli bir 6rnek
olarak Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde bulunan bufalo derisinden yapilmis bir kalkan
ornek olarak verilebilir. Uzerinde tungtan yapilmis alti adet diigme bulunmaktadir.

Kalkan 17.yiizyila tarihlenmektedir. 3!

181 A e, 5.152; Ludvig, a.g.e, $.98-99; Coruhlu, a.g.e, s.16.
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Foto 3: Fil Derisi Tiirk Kalkani- (Askeri Miize Envanter No / 4490)

2.1.4.Iincir Dali Uzerine Kalkanlar

Bu tiir kalkanlar i¢in arastirmact Marsilli “Kalkanlar ekseriye incir agacindan
imal edilmekte ¢iinkii bu aga¢ hafif olduktan baska mizrak ve kesici silahlarin darbesini
defetmeye yarar” seklinde aktarmaktadir.!®? Bunlar, biikiilerek ibrisim veya dayanikl
sicimlerle birbirine baglanan dallarin gébek kisimlarina per¢in vazifesi de goren demir
veya bakirdan yuvarlak bir levhanin sabitlenmesiyle olusturulmaktaydilar. Kalkanlarin
govdelerinde renkli sarmallardan olusan siislemeler bulunmaktadir. Istanbul Harbiye
Askeri Miizesi’ndeki 101 envanter numarali bir 6rnek is¢ilik acisindan son derece
zengindir. Gobeklik demirden olup, kakma siislemeler yapilmistir. Gobek etrafinda dort
tane rozet seklinde tespit ¢ivisi bulunmaktadir. Rumi, palmet ve ¢igek motifleri ile siislii

bu kalkan énemli bir 6rnektir.!3® (Foto 4)

132 Graf Marsilli, Osmanh Imparatorlugunun Zuhur ve Terakkisinden inhitati Zamanna Kadar
Askeri Vaziyeti, cev. M. Kaymakam Nazmi, Ankara, Biiyiik Erkaniharbiye Matbaasi, 1934, s.159.
133 Tiilin Coruhlu, “Kalkan”, TDVIA, C.24, istanbul 2001, s.260-261; Eralp, a.g.e, 5.152-153.
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Foto 4: Ségiit ve Incir Dali Kalkan- (Askeri Miize Envanter No / 101)

2.1.5.Sogiit (Toren) Kalkanlar:

Sogiit kalkanlar1 Osmanli doneminin klasik ¢aginda, giiclinii ve zarafetini ortaya
koyan ¢ok siislii ve degerli motiflerden olusan savunma silahlaridir. Hafif ve kullanigh
olan bu silahlar birgok isimle adlandirilmistir. S6giit kalkanlart; ¢igekli kalkan, toren
kalkanlari, merasim kalkanlar1 gibi isimlerle belgelerde yer almaktadir. 16.yiizyilda
Kanuni devrinde c¢ok kullanilan bu kalkanlar, senlik olaylarinda ve ordunun gecit
torenleri gibi merasim zamanlarinda 6zellikle tercih edilmistir. Ayrica bu kalkanlarin
sadece torenlerde degil savas sirasinda da kullanimina rastlanmaktadir. Topkap1 Saray1
Miizesi Arsivi’nde, Mohag¢ Seferi defterinde (D. 9633) Osmanli ordusunda 235 adet
sogiit dalindan yapilmis kalkan, 219 yuvarlak formlu celik kalkan, 637 adet Hint isi
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“sabiteler”, balik derisinden yapilmis kalkanlar, 1000 dikme kalkan ve 2084 yenigeri

kalkan1 bulundugu yazmaktadir. 34

Toren kalkanlarinda kullanilan sogiit dallart kurumadan 6nce kabuklart soyulup
renkli ipek iplerle deri iizerine Oriilmektedir. Etek kisimlart s6giit dalindan olusurken,
gobek kismi yani asil savunma kismi bakir metal veya demir levhadan yapilmistir. Etege
percinlenen metal levhalar, igteki kol yastigina ve kayislara baghdir. Kalkanin ig
kismindaki kulplara “tutmag¢” adi verilir. Asil savunmayi saglayan gobek kismi,
Osmanli kalkanlarinin daha kullanisli ve tercih edilir olmasimni saglamistir. Gobek
boliimiine gelen darbeye karsi, kalkanin yaylanip kaydirmasi ile saldir1 6nlenmektedir.
Sogiit kalkanin yaylanmasi fazla oldugu gibi bu tip kalkanlar kili¢ u¢larinin, dallarinin
arasma sikisip diismesine de engel olur. Sogiit kalkanlar 16.yiizyilda yaygin olarak
kullanilmis daha sonra ise 18.yiizyildan sonra atesli silahlarin yayginlagmasi ile nemini

yitirmistir.*°

Bu kalkanlarin korunmasina 6zen gosterilmis, Tiirkiye’de Topkapi Sarayi
Miizesi ile Istanbul Harbiye Askeri Miizesi’nde olmak iizere yurtdisindaki miizelerde de

sogiit kalkani 6rnekleri bulunmaktadir.

134 Ayhan, a.g.e, 5.252; Aydn, a.g.e, 5.94-95; Eralp, a.g.e, 5.152-153.
135 Coruhlu, a.g.e, s.211; Aydm, a.g.e, 5.95; Ayhan, a.g.e, s.252; H.Orciin Barista, “Merasim Kalkanlar1”,
Art Dekor, 1999, 5.92-95.
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Foto 5: 16.ytizy1l Osmanl S6giit Kalkan- (TSM Envanter No: 1/726)
(Aydin, Sultanlarin Silahlari, 5.94)

i
J ",’,lll

Foto 6: 16.ylizy1l Osmanli s6giit kalkan (TSM Envanter No: 1/2571)
(Aydin, Sultanlarin Silahlari, s.96)
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Zemin giivez renginde olusturulmustur. Topkapt Saray1r Miizesi’nde yer alan
1/726 envanter numarali yuvarlak formlu kalkanin eteklik {izerinde krem renginde dort
adet Cin bulutu motifi ve siyah paftalar tizerine sirma ile “Lafza-i Celal” ve Besmele ile
baslayan ayetler yazilidir. Kabartmali ¢igek seklinde dokuz diigme bulunmaktadir. Altin
kakmal1 ve sivri tepelikli demir bir gobegi vardir. Goébek kismui firuze ve yakutlarla

stislenmistir. (Foto 5)

Kalkanin demirden yapilmis bombeli gobek kisminda, yildiz seklinde
diizenlenmis on koseli yildiz bulunmaktadir. S6giit dalindan yapilmis etek ve govde
kisimlarinda sar1 ve mavi renklerden olusan lale ve karanfil motifleri yer almaktadir. Bu

ornek de Topkap1 Saray1 Miizesi’nde 1/2571 numarali envanterde bulunur. (Foto 6)
2.2.Migferler

Cok eski tarihlerden beri bilinen ve kullanilan migfer kelime olarak aslinda
Arapga’dir. Araplar tarafindan kullanilan migfer yerine Tiirk¢e’de davulga, dulga,
tavulga, zirh bashk, zirh kiilah, asik, asuk, 151k, yasuk, yisig gibi bircok isim
kullanilmistir.'® Dogu’da daha ¢ok konik uclu baslik formundaki migferler tercih
edilmistir. Buna karsilik Kanuni doneminde Husrevani, Derbendt, Frengi, Harci, Hassi

gibi cesitleri olan ve bu terimlerle adlandirilan migferler kullanilmugtir.3’

Migfer savaslarda, savascinin basini, ensesini, alin ve burun gibi yerlerini kilig,
topuz, balta ve ok darbelerinden korunmasi i¢in demir veya bakirdan yapilmis basliklara
denilmektedir.’® 16.yiizy1la kadar demirden yapilan migferler bu yiizyildan sonra
bakirdan yapilmaya baslamigtir. Anadolu’da bulunan zengin bakir madenleri sayesinde
ve bakirin kolay islenmesi, her tiirli form ve siislemenin bu malzemede kolay

yapilabilmesi, daha hafif bir yapida olmasi, bakirin daha c¢ok tercih edilmesine neden

136 Kaggarh Mahmud, a.g.e, s.26,64; Eralp, a.g.e, s.153; Aydm, a.g.e, s.105; Tiilin Coruhlu, “Migfer”,
TDVIA, C.30, istanbul 2005, 5.21-23.

137 Dervis Karamanoglu, “Tiirk Migferleri”, Tarih Hazinesi, Say1:3, 1950, s.129; Turgay Tezcan,
“Topkap1 Saray1 Miizesindeki Tiirk Migferleri”, Sanat Diinyamiz, Say1:5, 1984, 5.23.

138 A e, 5.23-24; Eralp, a.g.e, s.153-154.
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olmustur. 16.ylizy1lda tombak kullanilan migferlerde daha siislii bir goriinlim elde

edilmis ve bu tip migferler Avrupalilarin bile dikkatini gekmeyi basarmistir.*°

Migferler dovme teknigi ile yapilir ve tek bir maden levhadan hazirlanabildikleri
gibi ayr1 ayr parcalar halinde yapilip birlestirilebilirler. Govde kismi genellikle tek
parcadan olusturulmaktadir. Enselik, alin, kulaklik ve burun siperligi migferlere
sonradan perginlenmektedir. Tek par¢adan olusturulacak migferlerde, kullanilacak olan
maden levha haline getirilir ve 1sitildiktan sonra ortasi ¢ukurlastirilmig bir kaliba konur.
Ustalar tarafindan yuvarlak uglu ¢ekiglerle doviilerek yuvarlak bir form almasi saglanir.
Sertlesen maden kirilacak bir duruma gelince tekrar 1sitilir ve yeniden doviilmeye devam
edilir. Istenilen sekil alincaya kadar isleme devam edilmektedir. Asil ustalik kisimlari
cekic izlerinin belli olmamasidir. Pargali migfer yapilirken ise karsilikli kenarlar
lehimlenerek tutturulur. Burun siperi, alinlik gibi pargcalar migfere perginle
tutturulmustur. Perginler ham maddeye gore demir ise demirden, bakirsa bakirdan
yapilmiglardir. Migferin icine kadife veya pamuktan yapilmis bir kumas kaplanir bu
kumas savas¢inin basini metalden korumaktadir.®® Osmanli migferleri veya Tiirk
migferleri bigimsel Ozellikleri agisindan iki gruba ayrilabilir. Bunlar Pecelikli ve

Siperlikli migferlerdir.

139 Eralp, a.g.e, 5.153-154.

140 Tezcan, a.g.e, s.23; Eralp, a.g.e, s.154; Aydin, a.g.¢, s.107; Ayhan, a.g.e, s.204; Coruhlu, a.g.e, s.18;
Von Wilhelm G. Diessl, “Die Orientalischen Helme Des O0O.Landesmuseum in Linz”, Jahrbuch Des
Oberosterreichischer Musealvereines, Gesellschaft Fiir Landeskunde, VVol.126, No:1, 1981, s.144-
145.
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2.2.1. Pecelikli Migferler

Pecelikli migferler gozler ortada kalacak sekilde tiim bas ve boyun kisminin,
metal zirhla korundugu basliklardir. Govdeleri siskin, tepeleri sivri kiilah seklindedir.
Pegelikli migferler baslik, basa gecirilen migfer ve migfere etek kismindan gegirilen
zincir 60rme pegelik kismindan olusmaktadir. Bu bagliklar etek, gévde, agiz, tepelik,
burun siperligi ve pegelik gengelinden meydana gelir. Tepeliklerin bigimleri kullanan
kisinin riitbesini yansitan sekilde olabilirler. Pegelikli migferlerin yapim malzemesi
demir olmakla birlikte, lizerinde dovme teknigi uygulanmaktadir. Pegelikli migferler
yaklagik olarak 16.yiizyilin ortalarina kadar yaygin olarak kullanilmig daha sonra ise
siperlikli migferler tercih edilmeye baslanmistir. Bunun nedeni 16.yilizyilda baglayan
atesli silah kullanim ile birlikte, yakin doviiste daha ¢ok koruma saglayan migferlerin
riskli bulunmaya baslamasidir. Osmanli migferlerini Avrupa migferlerinden ayirmak
olduke¢a kolaydir. Avrupa migferleri sadece yiiz ve burunu agikta birakarak, biiyiik metal
levhadan yapilan kapali migferlerdir. Bu migferler agir olmakla birlikte hareket

kabiliyeti oldukca diisiik savunma silahlaridir.**! (Cizim 3)

Tepelik Gubugu
Tepelik

Burun Siperligi
Alemi Yalma

Burun Siperligi
Kopriisit

Burun Siperligi

Pegelik

Cizim 3: Pegelikli Osmanli Migferi- (Yasin Tarakci)

141 Coruhlu, a.g.e, s.195-198; Ayhan, a.g.e, s.204; Aydin, a.g.e, s.110; Eralp, a.g.e, s.154-156; Tezcan,
a.g.e, s.23.
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2.2.2. Siperlikli Migferler

Siperlikli migferler, atesli silahlarin kullanilmaya baslamasindan sonra
16.yiizyildan itibaren gelistirilmis migfer cesididir. Bu migferler genel olarak agiz,
govde, tepelik ve burun siperligi kisimlarindan olusur. Pecelikli migferlerle ayni
ozelliklere sahip olmakla birlikte ayrica alin siperligi, kulaklik ve enselik boliimleri de
vardir. Pegelikli migferlere gore daha hafif ve konik formlu, kiigiik migferlerdir.
Migferin 6n kisminda sorgu¢ yuvalar1 yer almaktadir. Tepelikleri oval ve minyatiir
bashik sekline doniismiistir. On kistmda bulunan géz oyuklari yerine, 6n kisima
per¢inlenmis, dilimli formda giines siperligi bulunmaktadir. Bu migferlerde ayr1 olarak
bakir da kullanilmis ayrica bazi 6rneklerde hem demir hem bakir kullanimina da
rastlanmaktadir. Kumag ve bakir olanlar genelde toren silahi olarak saray gorevlileri
tarafindan kullanilmigtir. Bakir olanlarin iizeri tombaklidir ki bunlar Avrupa’yi

etkilemekle beraber miizelerde bircok 6rnegi de goriilmektedir.1*? (Cizim 4)

Tepelik

q Yalma
T i

Sorgug yuvasi , - h
Govde = ¥ ’\ \
g ———————————————————— Burun Siperligi Alemi (Tepelik)

Y
1_ ¢ 4 Per¢in digmeleri
i Burun Siperligi

Etek kismi  ————————————— t—

Ense Siperligi

Giines (alin siperligi)

Kulak Siperligi

Cizim 4: Siperlikli Osmanli Migferi- (Yasin Tarakci)

142 Coruhlu, a.g.e, 5.198-201; Ayhan, a.g.e, 5.204; Tezcan, a.g.e, s.23; Eralp, a.g.¢, s.154-156.
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Foto 7: Sultan 1l. Beyazid’in pecelikli migferi- (Paris, Musée de I'Armée, (Envanter No:
2018.0.300; H.445) (https://basedescollections.musee-
armee.fr/ark:/66008/20180300?posinSet=1&queryld=3b7dc6ee-5859-40d0-98aa-
98dd1945a065.); (Erisim Tarihi: 22.03.2023)

Uzerinde Sultan Il. Beyazid’a ait olduguna dair yazit bulunmaktadir. Celik
tizerine dekore edilmis altin yaldizli migferin iizerindeki yivleri bulut motifleri ile
stislenmistir. GOz kenarlar1  bulunmamaktadir. Bu tarz migferler 15.yiizyil
Anadolu’sunda c¢okca iiretilmistir. Bu ornek siislemesi ve malzemesi acisindan 6nemli

bir 6rnektir. (Foto 7)

Foto 8: Pegelikli Osmanli Migferi- (TSM Envanter No: 1:2455)
(Ayhan, Topkapi Saray1 Miizesi Silah Koleksiyonu, s.205)
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https://basedescollections.musee-armee.fr/ark:/66008/20180300?posInSet=1&queryId=3b7dc6ee-5859-40d0-98aa-98dd1945a065

15.ylizy1lin ikinci yarist ile 16.yilizyilin ilkyarisina tarihlenen demirden yapilmis

pecelikli bir Osmanli migferidir. Uzerinde Arapga olarak “Yiice Sultan Ulu Hakan

Efendimiz i¢in” yazmaktadir. (Foto 8)

Foto 9: Murassa Demir Migfer (Siperlikli)- (TSM Envanter No: 2/1192)
(Aydin, Sultanlarin Silahlari, s.108)

16.yiizy1l son c¢eyregine tarihlenen konik formda siperlikli Osmanli migferidir.
Aln, kulak, burun ve ense siperliklidir. Uzeri altin kakma tekniginde, saz iislubunda ele
almmis cicekler ve hanger yapraklarla bezemelidir. iglerinde firuze ve yakut ile
bezenmis semseler bulunmaktadir. Bu migfer 6rnegi Osmanli’nin saray isciligini

yansitan 6nemli bir 6rnektir. (Foto 9)
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Foto 10: Murassa Celik Migfer (Siperlikli)- (TSM Envanter No: 2/1187)
(Aydin, Sultanlarin Silahlari, s5.109)

Topkap: Sarayr Miizesi’'nde 2/1187 envanter numarali 16.ylizyil’a ait konik
formdaki migferde burun, alin, ense siperligi ve sorgu¢ yuvast goriilmektedir. Ana
zemin altin kakma seklinde olusturulmus, stilize hatayi c¢igekli kivrimli dallarla
bezenmistir. Uzerinde tam yarim semse seklinde altin paftalar bulunmaktadir. Yiiksek
bolimlerde firuze ve yakut taslari yerlestirilmistir. Agiz kisminda iki sira palmet dizisi
ve ayni sekilde taslar yerlestirilmistir. Ense siperligi ise lale motifleri ile bezelidir.

(Foto10)
2.3.Savas¢1 Zirhlan

Zirh eski zamanlardan beri kullanilan koruyucu bir silahtir. Savasgilar baslarini
korumak i¢in migfer kullandiklar1 gibi viicutlarini da koruma ihtiyaci duymuslardir.
“Zirh Eski Tiirk¢e’de yarik, Mogolca’da cebe, Latince’de lorica, Arap¢a’da dir’leme,
Fars¢a’da zirth, cevsen, Orta Cag Avrupasi’nda armour kelimeleriyle ifade
edilmigstir.”**® Zirhlar genellikle iki kisimda incelenir. Savascilarin kullandig1 zirhlar ve

16.yiizy1l ve 17.yiizyilda yaygin olarak kullanilan at zirhlaridir. Ozellikle at alin zirhlari

143 Aydim Usta, “Zirh”, TDVIA, C.44, Istanbul 2013, 5.391-394.
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ile ilgili birgok 6rnek bulunmaktadir. Osmanlilarin kullandig1 zirhlar viicudun cesitli
yerlerini korumak i¢in ayr1 ayr1 par¢adan olugmaktadir. Bunlarin tamami zirh takimi
olarak adlandirilmaktadir. Ayr1 pargalardan olusan bu zirhlar;
-Govde kismini koruyan zirh gémlekler
-Dirsekten elin iistiine kadar olan kolgaklar
-Gomlek eteginden, dize kadar olan dizgekler

Osmanli zirhlan tek bir parcadan olusmamaktadir. Tiim viicudu kaplayan zirh yerine,
ayr1 ayr1 parcalardan olusan ve kiiclik demir halkalar ile birbirine gegirilerek zincir 6rme
zithlar kullanmiglardir. Bu sistem viicut hareketini daha kolaylastirdig1 igin tercih

edilmis ve iiretilmistir.}** (Cizim 5)

2.3.1.Zarh Gomlekler

Goglis ve sirt kismi, demir plakalarla olusturulan, zincir halkalar birbirine
gecirilerek O6rme olarak yapilan gdmlek seklindeki zirhlardir. Bu zirhlar hakkinda
arastirmact Marsilli “Tiirklerde zirh yani zirhli caket mevcuttur ve gémlek gibi elbise
tizerine giyerler. Bu zirhli caket bir bezle kapl olarak bunun iizerinde Kur’'an’dan
alinmig  bazi yazilar bulunmaktadir.” seklinde Osmanli zirhlar1 hakkinda bilgi
aktarmaktadir.}¥® Ayr parcalar halinde bulunan plakalar birbirine baglanmistir. Zirh
gomlekle sivri yakali 6nden acik, en fazla dirsege kadar inen, arkadan yirtmacl olarak
yapilmiglardir. Farkli yiizyillarda plaka sayilarinda farkliliklar olmus ayni zamanda
gomlek boyutlar1 da degismistir. 15.ytlizyilda gomlek boyutlar: 70-80 cm, 16.yiizyi1lda bu
boyut daha da uzamistir. Plaka sayilar1 16.yiizy1l basinda 6nde 4-6, arkada 5-7 iken,
16.yiizyi1lda ise 6nde 4 arkada 5 olarak goriilmektedir. Plakalarin sayilar gittikce
azalarak ist liste bindirme paylar1 diismiistiir. Zincir orgiide, zincirler yatay olarak bir
sira perginli bir sira percinsiz halka seklinde yapilmistir. Per¢insiz halkalar daha kalin
tekli yapilmistir. Baglanti kancalari ise bakir veya sar1 madenden olusturulmustur.

17.yiizyilda ise tamamen plakalarin kaldirildig1 sadece zincir 6rmeden olusan zirhlara da

144 Eralp, a.g.e, 157-158; Aydin, a.g.e. s.113.
145 Marsilli, a.g.e, s.159.
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rastlamaktayiz ki bunun nedeni de atesli silahlarin kullaniminin fazlalasmasindan
kaynaklanmaktadir. Bigimsel olarak Osmanli zirh gomlekleri diger Tiirk ve Islam
devletlerine ait zirhlar ile benzerdir ve pek bir fark bulunmamaktadir. Hepsi zincir 6rme,
plakalarla takviye edilen, iist iiste bindirilmis, 6nden ag¢ik arkadan yirtmagli, yarim kollu
orneklerdir. Zirhlar iizerindeki siislemelerde ¢akma, kakma, kazima ve oyma teknigi
uygulanmistir. Maden olarak altin ve giimiis kullanilmis, ayrica ¢ok daha degerli olan
murassa Ornekleri de yer almaktadir. Osmanli padisahlarinin ayrica, daha rahat hareket
etmek icin ve manevi yonii arttirmak i¢in bu zirhlar1 kumaslar i¢ine giydikleri de

goriilmektedir.14®

Cizim 5: Perginli Halkalardan Foto 11: Osmanli Zirh Gomlek- (Askeri Miize)
Zincir Orme Cizimi (Yasin Tarakci) Envanter No / 16433) (Askeri Miize
Tamtim Katalogu, s.63)

Anadolu Beylerbeyi Behram Pasa’ya ait zirh gomlek bulunmaktadir. Zincir 6rme
halkalardan olugsmus demir zirh gomlek 6nden ve arkadan plakalarla desteklenmistir.
Bunlar sade sekilde olusturulmus plakalardir. Zincir halkalarin {izerinde ayrica Behram

Pasa’ya ait bir de miihiir gériilmektedir. (Foto 11)

146 Eralp, a.g.e, .158-161; Coruhlu, a.g.e, 5.201-206; Aydin, a.g.e, s.113.
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Foto 12: Fatih Sultan Mehmet’e ait 15.yiizy1l zirh (TSM Envanter No: 1/987)
(Aydin, Sultanlarin Silahlari, s.115)

Foto 13: Zirh Gomlek (TSM Envanter No: 1/2456)
(Ayhan, Topkapi Saray1 Miizesi Silah Koleksiyonu, s.217)
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Topkapt Sarayr Miizesi’'nde 1/987 envanter numarali kumas kapli zirh
15.ylizyildan Fatih Sultan Mehmet’e aittir. Gomlegin i¢i altin yaldiz rengindeki pamuklu
kumasla dis1 ise kirmiz1 renkli kumasla kaplanmistir. Kumas pargasinin ig¢inde pergin
halkalarindan olusmus zincir 6rme zirh bulunmaktadir. (Fotol2) Topkapi Sarayi
Miizesi’nde 1/2456 envanter numarali diger Ornekteki zirh gomlek ise demir ve
giimiisten olusturulmustur. Onden ve arkadan plakalarla desteklenmis, zincir drme bir
zithtir.  Plakalarda ise 6nde  “Celal  Sahibi”  yazmaktadir.  15.ylizyila
tarihlendirilmektedir. (Foto 13)

2.3.2.Zxrh Gogusliikleri

Zirh gogiisliikleri malzeme olarak demir veya bakirdan yapilmislardir. Bu tip
zithlar karin veya gogiis bolgesine yerlestirilir. Ortada yuvarlak bir plaka ve buna
zincirle eklenmis 9 adet yan plakadan olusmaktadir. Bu plakalar genel olarak Osmanl
kalkanlarinin  6zelliklerini tasimaktadirlar. Etek kismi diiz veya yivli sekilde
goriilmektedir. Zirth gogiisliikkler, omuz plakalart ve yan plakalara perginlenmis olan
baglanti kayislari ile arka viicuda sarilmaktadir. Avrupa zirhlarindan farklilik gosterirler,
Avrupa zirhlart arka ve 6nde iki levhayla ve omuzlardan ve yanlardan baglanan metal

levhalar ile desteklenmektedir.24’

Ornekte yer alan zirth gogiisliigiinde, ortadaki yuvarlak plaka ile omuz plakasi
zincir halkalar ile birbirine baglanmis ve ayni sekilde yan parcalar kayis ve zincirlerle
yuvarlak plakaya sabitlenmistir. Plaka {izerinde cicek motifleri ile seritli diizenlemeler
diizenli sekilde yer almaktadir. Bunlar daha ¢ok kazima tekniginde olusturulurlar.

Kalkanlarin bir benzeri seklinde olup fakat viicut zirh1 olarak kullanilirlar. (Foto 14)

147 Coruhlu, a.g.e, 5.206-207.
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Foto 14: Osmanl zirh gogiislik 16.yiizyil (Walters Art Museum, Baltimore,
Env.no.51.419) (https://art.thewalters.org/detail/6012/body-armor/.); ( Erisim Tarihi:
11.10.2020)

2.3.3.Kolcaklar
Kolgaklar savag¢mnin kolu ve bilegini korumak maksadiyla yapilmislardir. Kolun

dirsek ile arasinda kalan boliimii olan ana parga ile zincir ve 6rmelerle birlesen ve kolun
i¢ yilizeyinde birbirine tokalarla baglanan iki par¢a eklenince, li¢ par¢cadan olugmaktadir.
Asil koruma gorevini ana parca vermektedir. Direkt diiz olarak degil, kolun anatomik
yapisina gore olusturulmustur. Yapim malzemesi olarak demir kullanilmig, demir
doviilerek levha ve tel haline getirilmistir. Kolgaklarda kakma, kazima ve ¢akma gibi
teknikler uygulanmistir. Madalyonlarda kusaklar igerisinde, govde merkezinde, nesih,
stiliis ve kafi hatli kitabeler ve kitabelerin ¢evresinde zemini dolduran bitkisel motifler
ve stilize gigekler yer almaktadir. Yan kisimlarda riitbeyi belirleyen yazi veya Kur’an

ayetleri bulunmaktadir. 16.ylizy1l sonlarinda bu yazilarda azalma goriilmeye
58


https://art.thewalters.org/detail/6012/body-armor/

baglanmigtir. Osmanli kolgaklart bicim ve yapim malzemesi olarak diger devletlerin
kolgaklarindan ayrilmazlar. 17.ylizyilda eldivenli kolgaklar Safeviler’den Osmanli’ya

gecmistir az da olsa bu tipte kolgaklar1 Osmanlilar da kullanmustir. 48

Foto 15: Savase¢i Kolgagi- (TSM Envanter No: 1/781) Foto 16: Osmanli Kolgag: (The
Met Museum of Art, Envanter No: 36.25.396)
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/32011); (Erisim Tarihi: 20.03.2023)

2.3.4.Dizg¢ekler

Osmanli dizg¢ekleri ana kisim diz olmak iizere, baldir kismimin altinda kaval
kemigini koruyacak sekilde oOrten, iiggen seklinde zincir O6rmeden olugmaktadir.
Malzeme olarak demir levha ve ¢ekilmis yuvarlak tel kullanilmaktadir. Diz tas1 kismi,
diz kapagin1 i¢ine alan yekpare bir parcanin i¢biikey doviilmesinden olugsmaktadir. Dort
tarafi koruyucu yarim kiire formundadir. Diz tasinin ¢evresinde ¢elik zincir halkalar iki
yana dikddrtgen, alt kisma iiggen seklinde uzatilmistir. Ust kisimda ise baldir plakalar:
bulunmaktadir. Baldir plakalar1 en az 3 en ¢ok 9 olmak iizere 6rnekleri bulunur. Orta
siradakiler asagidan yukariya, kiigiikten biiyiige dogru dizilir. Diger siradakiler aym
boyutta ve dikdortgendir. Plakalar iicer sira zincir halkasi ile oriilmiislerdir. Birer ¢ift
baglant1 tokalar1 ile dizgek bacaga baglanir. Dizgeklerde diger zirhlara gore siislemeler

az uygulanmistir ki bunun nedeni diger bolgelere gore goriinliim itibariyle en az 6nemli

148 Marsilli, a.g.e, s.159; Eralp, a.g.e, 5.161-162; Coruhlu, a.g.e, s.207-208; Aydin, a.g.e, s.117.
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yerde bulunmasi ve silisleme teknigini uygulayacak yeterli alan ve biiytikliikte plakalar
bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Uygulanan siislemeler genelde diz tasinda
bulunmaktadir. Genelde kakma, kazima ve kumla teknigi uygulanmistir. Nesih ve siiliis
kitabeler diz tasinda madalyon i¢inde ya da bitkisel bezemeli madalyon g¢evresinde
islendigi goriliir. 16.yiizy1l’dan sonra bu yazilar yerine kivrik dal ve stilize ¢igek
motiflerine rastlanmaktadir. Yazilarin igerikleri genelde nicelik ve nitelik belirten yazilar
olup Islam’da dini yazilarin gdgiis hizasmin altinda bulunmasimin yasak olmasindan
otiiri boyle bir uygulamaya gidilmistir. Dizgekler genel itibariyla degisiklik
gostermemis, 15.ylizyildan 17.yiizyila kadar sadece plaka sayilarinin azalip genigledigi
ve st Uste bindirmelerin azaldigi goriilmektedir. Diger Tiirk devletleri ile ayni
ozellikleri gosteren dizgekler farkli olarak diger devletlerde diz tasinin tek bolimden
degil pargali oldugu 6rnekler de vardir. Bu tip dizgeklerin Memluklerde de 6rnekleri yer

almaktadir.'*®

149 Eralp, a.g.e, 5.162-164; Coruhlu, a.g.e, 5.208-210.
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Foto 17: Tiirk veya Iran Diz¢egi- (The Met Museum of Art, Envanter No: 36.25.55a, b)
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/32108); (Erisim Tarihi: 20.03.2023)

Foto 18: Demir Dizgekler (Akkoyunlu 15.ytizyil 2.yaris1)- (Askeri Miize Envanter.No
1203-204)

2.4.At Zirhlan

Tirkler savas¢ilarina énem verdikleri gibi atlarina da ¢cok 6nem vermislerdir.
Zamanla atlarinin muharebe sirasinda korunmasi ihtiyaci ortaya ¢ikmis ve bu maksatla
atlar i¢in de koruyucu silahlar yapilmistir. Bu koruyucu silahlar iki gruba ayrilabilir.

Bunlar at alinliklar1 ve at viicut zirhlandir.
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2.4.1.At Alinhklan

Demir veya bakirdan yapilan, atin alin kismint kesici ve vurucu silahlardan
koruyan zirhlardir. Atlarin anatomisine uygun olarak, atin tam alnini burnuna kadar
saran ana par¢a ve ona eklenen iki yanak ve ense siperliginden olusmaktadir. Siperlikler
ticer sira perginli zincir halkasi ile ana gdvdeye baglanmistir. Baglant1 tokalari ve
kayislari ile alin zirh1 atin bagina sarilmaktadir. Demirden yapilmis bazi at alinliklarinin
ortasinda dilimlenmis giines siperligi bulunmaktadir ve bunlarda sorgu¢ yuvasi yoktur.
Bunlarin yiik hayvani olma ihtimali yliksektir ¢linkii riitbe belirten sorguglar yer
almamaktadir. Tamami tek levhadan olusan zirhlar ise iki par¢a halinde g6z hizasinin
iistli ve burun kismina kadar olan alt kistmdan olugmaktadir. Sorgug yuvalari ise genelde
bakirdan yapilan alinliklarda, palmet hizasinda yapilmis ve savas¢inin riitbesini bildiren
pargalardir. At alinliklar1 15.ylizyila kadar demirden, 15.yilizyildan sonra ise bakirdan
yapilmis ve bakir olanlarin genellikle iizeri tombaklanmistir. Alinliklarin i¢ kisimlart
migferlerde oldugu gibi kalin pamuklu kumaslarla kaplanmistir. Kazima, kakma,
kumlama tekniginde siislemeler goriilmektedir. 15.ylizyildan 16.yiizyilin ikinci yarisina
kadar oyma tekniginde kitabeler, madalyonlar, stilize yaprak ve ¢igek motifleri gibi
Memluk etkileri goriilmektedir. 16. ylizyildan sonra bakir {izerine tombak yayginlasmas,
bircogunda burun kismindan yukariya uzanan kabartma oluk topuz, lale, iliggen veya
kare bicimli kabartma ile sonlanir. Sorgu¢ yuvalari da bu donemde takilmistir. Osmanlh
at alinliklari, Avrupa alinliklarindan farkli olarak parcali yapilmislardir. Avrupa

alinliklar1, tiim bas ve boyun kismini saran biiyiik levhalardir.*

%0 Eralp, a.g.e, s.165-168; Coruhlu, a.g.e, s.212-216; Ayhan, a.g.e, s.224; Aydm, a.g.e, s.117; Tiinay
Gockiran, Askeri Miize At Alin Zirhlar, Istanbul, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi, 2009,
s.21.
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Foto 19: 16.yiizy1l Osmanli at alinlig1 (Askeri Miize Envanter No/ 208-82)
(Askeri Miize At Zirhlar1 Koleksiyonu, s.36)

16.yiizyilda I. Selim’in at1 i¢in yapilmistir. Demirden yapilmis olan zirh bitkisel
bezemelerle siislenmistir. Iki yanda birer goz oyugu ve iistte kulak girintileri ve bir

giines siperligi bulunmaktadir. Giines siperliginin altinda bir kitabe yer alir. (Foto 19)

¥ & f A A '
Foto 20: Osmanli at alinligi (TSM Envanter No: 1/1445)
(Ayhan, Topkap1 Saray1 Miizesi Silah Koleksiyonu, 5.224)

Bakir iizerine tombaklanmis ii¢ parcadan olusan at alin zirhidir. On kisminda ve
bas kisminda, kendinden oyma g¢igek, lale motifleri ve sorgu¢ bulunmaktadir. On

kisimda ise bir de Kay1 boyuna isaret eden damga yer alir. (Foto 20)
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Foto 21: Osmanli at alinlig1 (TSM Envanter No: 1/1446)
(Ayhan, Topkap: Sarayi Silah Koleksiyonu, 5.226)

16.yiizy1l’a tarihlenen bu zirh da bakir ilizerine tombaklanmis ii¢ pargadan
olusturulmustur. On boliimde kazima tekniginde, palmet, kivrik dal ve rumilerden
olusan soyut bitkisel bezemeler yer alir. Bu zirhin iizerinde de sorgu¢ yuvast ve Kayi

boyu damgasi bu zirhin iizerinde de bulunmaktadir. (Foto 21)

2.4.2.At Viicut Zirhlan

At viicut zirhlarinin fazla 6rnegi bulunmamaktadir. Bunun nedeni siivarilerin bu
zirhlar1 kullanmayi tercih etmemeleridir. Bu zirhlart komutan veya padisahlar daha ¢ok
kullanmislardir. Bu zirhlar kare veya dikdortgen formundaki demir plakalarin iist iiste
bindirilmesi ve ¢elik iki sira orgii ile baglanmasindan olugmaktadir. Bunu yapmaktaki
amag gelen darbenin kayarak onlenmesini saglamaktir. U¢ kisimdan olusurlar; Boyun
zitht, govde ve sagr1 zirhlaridir. Hayvan viicut zirhlart kenarlarina perginlenen toka ve
kayislarla, tegelti denen kege oOrtii iizerinden hayvanin iizerine giydirilmektedir. Bu
zthlarda da genis siislemeler yer almaktadir. Kakma ve kazima tekniginde yapilan
siislemelerde, altin ve giimiis kullanilmistir. Kare ve dikdortgen plakalarda bitkisel

motifler, stilize ¢igek motifleri, tilsim amagli yazi ve isaretler bulunmaktadir. >

%1 Eralp, a.g.e, 5.168-169; Coruhlu, a.g.e, 5.216-217.
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UCUNCU BOLUM
16.YUZYIL OSMANLI MINYATURLERINDE SAVUNMA
SILAHLARI

16.ylizy1l savunma silahlarmin gelisimi agisindan diger tiim sanat {iretim
alanlarinda oldugu gibi bir sigray1s yasadigi donemdir. Imparatorlugun en genis sinirlara
ulastig1, ekonomik ve siyasi bakimdan o dénemin cografyasinda en biiylik gii¢ haline
geldigi bu yiizyilda Osmanli mimaride, el sanatlarinda ve minyatiir sanatinda biiyiik bir
gelisim ortaya koymustur. Bu acidan degerlendirildiginde savunma silahlarinin hem
tiretimindeki artis hem de siislemelerindeki ince isgilik ve degerli madenlerin kullanimi1
bakimindan 16. yiizyil olduk¢a dnemlidir. Buna paralel olarak Osmanli minyatiirlerinde
savunma silahlariin goriintirliigiiniin daha da artmis oldugu sdylenebilir. Bu acgidan
savunma silahlarinin savag konulu minyatiirlerde tespit edilerek, analizinin yapilmasi ve
miizelerdeki eserlerle birlikte karsilastirilmas: 6zellikle giiniimiize gelememis 6rneklerin
tespiti baglaminda yararli olacaktir. Bu bdliimde kronolojik olarak minyatiirler ele
alinarak, “minyatiirin konusu”, “minyatiiriin analizi” ve “minyatiirdeki savunma

silahlar1” bagliklar altinda ele alinip degerlendirilecektir.

3.1. Selimname, TSMK, H.1597-1598

3.1.1. L.Selim’in Sehzade iken Erzincan ve Bayburt’u Safevilerden Geri Almasi

(y.23b)

Konu: L.Selim’in sehzadelik yillarinda Trabzon’da bulundugu zamanlarda, Sah
Ismail’in Dulkadirogullar: {izerine yaptig1 seferden sonra adamlaridan birini Trabzon
sinirina yollamig ve bu olaymn ardindan sehzade Selim askerlerini toplayip Erzincan’a
gitmis ve buradaki muhafizlar1 ortadan kaldirdiktan sonra Sah Ismail 12.000 kisilik bir

kuvveti Erzincan’a yollamis fakat sehzade Selim bu orduyu tamamen dagitmistir.
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Kaynaklara gore bu savasa bizzat katilmistir.'>?

Minyatiiriin Analizi: Bu sahne sayfay iki bolime ayirmaktadir. Sag cenahta I.
Selim ve himayesindeki ordu, sol cenahta ise Safevi birlikleri yer almaktadir. Yatay bir
diizlemde tiim figiirler iist iiste yigilarak yerlestirilmistir. Figiirler hareketli bir sekilde
gosterilmis, bununla birlikte sahnenin tam ortasinda zeminde yer alan kesik baslar
savasin ne kadar g¢etin gectigini ve siddetini ortaya koymaktadir. Zemin yesil renkte

yuvarlak igerisine alinmistir. Gokyiizii altin yaldiz rengindedir. (Resim1)

Resim 1: Selimname, “I.Selim’in sehzade iken Erzincan ve Bayburt’u Safevilerden geri
almas1”, (TSMK, H.1597-1598), (y.23b)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.433)

152 Feridun M. Emecen, Yavuz Sultan Selim, (6.bs), Istanbul, Kap1 Yayinlari, Subat 2021, s.33-34; ismail
Hakk1 Uzungarsili, Osmanh Tarihi, C.I1, (7.bs), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, s.238.
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: At Ustiinde gordigiimiiz figlir sehzade
Selim’dir. L.Selim sol eliyle kalkanin1 tutmaktadir. Kalkan yuvarlak formda
diizenlenmis, eteklik kismi ise diiz sekilde tek boliimlidiir. Kalkan siyah zemin
tizerinde, gdvde kisminda alt1 dilimli (yaprakli) bir kompozisyon bulunmaktadir. Alt1
dilimli bu kismin etrafinda pergin diigmeleri yani gévde kismini yastik kismina baglayan
civiler yer almaktadir. Gobeklik kismi oval sekilde ve altin yaldizlidir. Disa dogru
kubbelesen bir gobeklik ve tepelik olmast miimkiindiir. 16.ylizy1l baglarinda yavas yavas
ozellikle padisah ve 6nemli komutanlarin silahlarinda tombak kullanilmaya baglanir ve
bu silahlar ¢ok siislii ve degerli taglar ve renklerden olugsmaktadir. Buradaki kalkan da
bakir malzemeden iizeri tombakla kaplanmis bir kalkan ornegidir. At alinligina
baktigimizda ise basit olarak tasvir edilmis bir alinlik bulunmaktadir. Bakir {izerine
tombak kullanilmis bir alinlik olarak tasvir edilmistir. Altin yaldizli alinlik, alin kismini
burnuna kadar saran ve yanak kisimlarini da orten bir modeldir. G6z kismi ise atin
goriisiinii engellememek icin bos birakilmistir. Atin viicudu ise ¢ok siislii bir kumas ile
ortiilmiistiir. Boyun ve gévde kismini saran bu Ortiliniin etek kisimlart altin yaldizlidir,

genelinde ise kirmizi renkli kumas tercih edilmistir. (Detay 1)
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Detay 2: Migfer detay1 Detay 3: Siivari migfer ve zirh detay1

Tiim bas ve boyun kismini 6rten omuzlarina kadar inen pecelikli bir migferdir.
Govde kismu siskin hafif bombeli tepelik kismi ise kiilah seklinde gortilmektedir.
Demirden olusturulurlar. Tepelik kismi rozet seklinde diizenlenmistir. Migfer
kahverengi renk ile yapilmig, tasvir edilen migferde gozler, burun, yiliz kismi agik
sekilde birakilmistir. Siperlikli migferlerden farkli olarak pegelik kisminin omuza kadar
indigini gormekteyiz. (Detay 2) At istiindeki siivari detayinda ise migferde pegelik
kism1 bulunmamaktadir. Siperlikli bir migfer kullanilmistir. Bag kismini tamamen orten
migferin, kulaklik siperligi net bir sekilde goriilmektedir. Tam bir kiilah seklinde degil,
hafif bombeli olarak diizenlenmistir ve tepelik kismi bulunmaktadir. Siyah renkte
diizenlenmis, siperlikli migferler genelde bakirdan yapilmislardir. At alinligr diger
atlarda oldugu gibi alin ve yanak kismini 6rten altin yaldiz renginde ve gozler bosta
birakilarak olusturulan bir alinliktir. Atin gdvdesini Orten Ortii lacivert zemin iizerine
islenmis kivrik dal motiflerinden ve rumi kompozisyonlardan olusmakta, detaylari

itibariyle Klasik Osmanli bezeme programini ortaya koymaktadir. (Detay 3)
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3.1.2. I.Selim’in Babasi I1.Beyazid ile Corlu’da Savasmasi (y.44a)

Konu: Agabeyi Sehzade Ahmed’in babasi tarafindan yerine tahta gegirilecegini
ogrenen 1.Selim, Edirne’ye dogru harekete ge¢mis ve yanindaki kuvvetlerle beraber
sehrin kontroliinii ele almistir. Daha sonrasinda ise adamlariyla birlikte babasinin pesine
diiserek Corlu’ya gelmistir. [.Selim ve II.Beyazid Ugras mevkiinde karsilasmislardir.
Kaynaklara gore® [.Selim’in Tatar birlikleri ile II.Beyazid’in emrindeki yenigeriler
arasinda burada ¢ok ¢etin ve sert bir savas olmus, nihayetinde 1.Selim ve kuvvetleri

yenilgiye ugrayarak geri ¢ekilmisler ve I.Selim Kirim’a kagmistir, !>

A~ — 0 Sl S TET | AR >

Reéim 2:' Selimname, ‘:Ii.Sr;eilim’ii?n?Brarti)asiI
TSMK, H.1597-1598, (y.44a)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.435)

* Ayrintili bilgi igin bknz; Celal-zide Mustafa, Selim-name, haz.A.Ugur-M.Cuhadar, Ankara, Kiltir
Bakanlig1 Yaynlari, 1990, s.255-256.

158 Nicolae Jorga, Osmanh Imparatorlugu Tarihi, C.2 Besinci Béliim, cev.N.Epgeli, Istanbul, Yeditepe
Yayinevi, 2005; Uzungarsil, a.g.e, s.241-242; Emecen, a.g.e, $.55-56.
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Minyatiir Analizi: Bu minyatiir sahnesinde I[.Selim ile babasmin ordusu
Corlu’da karsilasmislardir. Sahnenin sol tarafinda at iistiinde elinde kalkanini tutan
Selim ve adamlar1 yer almakta, sahnenin sag tarafinda ise kaynaklarda da belirtildigine
gore savasa bizzat gelen Il.Beyazid, arabasindan oglu Selim’in birliklerine bakmis ve
yakin adamlarimin kigkirtmasi ile elini 6pmeye gelen ogluna karsi savas ilan etmistir.
II.Beyazid atin ¢ektigi arabanin iginde profilden resmedilmistir. Sag altta 6n kisimda ii¢
yenigeri diz ¢okmiis tlifekleri ile I[.Selim’e dogru nisan almaktadirlar. Resmin sag
tarafinin daha kalabalik tutulmasi, II.Beyazid’in ordusunun sayica daha fazla ve giicli
olduguna bir géndermedir. Onceki minyatiir sahnesinde oldugu gibi yine zemin yesil
renkle detayli olarak betimlenmistir. Gokyiiziinde altin yaldiz kullanimi devam
etmektedir. Kiyafet ve silahlarda desenlerin detayli olarak cizildigi goriilmektedir. Bu

savag sonucunda I.Selim yenilmistir. (Resim 2)

Detay 4: At iistiinde 1.Selim ve kalkani
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnede sehzade Selim at istiinde yer
almaktadir. Onceki minyatiirde gérdiigiimiiz gibi elinde kalkani bulunmaktadir. Kalkan
yuvarlak bir kalkandir, eteklik kism1 diiz, gobeklik kismi tombak seklinde altin yaldizla
renklendirilmis ayni kalkan gosterimi Onceki sahnedeki gibi tekrar edilmistir. At
alinliginda ayn1 sekilde altin yaldiz kullanilmisg, alinlik atin alin kismini burnuna kadar
sarmakta ve yanak kisimlarini da ortmektedir. Alinlik bakir iizerine tombaklanmig bir
alin intibas1 vermektedir. At zirhlarinin tizeri ortii kumasglarla kaplanmaktaydi. Buradaki
sahnede de at ortiileri ¢ok siislii kivrik dallar ve stilize bitkilerle bezenmis farkli

renklerden olusan ortiilerdir. (Detay 4)

Detay 5: Yenigeri kalkan Detay 6: Migfer detay1 Detay 7: Kalkan detay1
Sahnenin alt kisminda yenigerilerden biri elinde kalkanini ve kilicin1 tutmaktadir.
Kalkan lacivert zemin iizerine diizenlenmis yuvarlak bi¢cimde bir kalkandir. Kalkanin

gobeklik kisminin ortasinda bir de tepeligi bulunmaktadir. Disa dogru kubbelesen bir
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formda olmasi muhtemeldir. Altin yaldiz seklinde gobeklik kisminin boyanmasindan
bunun tombak bir kalkan oldugunu disiinebiliriz. Kalkan iizerinde kivrik dallardan
olusmus bir yonca seklinde diizenlenmis siislemeler bulunmaktadir. (Detay 5) Sahnede
I.Selim’in arkasinda bir de migfer betimlemesi vardir. Migfer bir 6nceki sahnedeki
migferle aynidir. Pegelikli siyah bir migfer oldugu anlasilmakta, alin siperligi ve burun
siperligi bulunmamaktadir. Bir de sorgu¢ seklinde tepelik yer almaktadir. (Detay 6)
Sahnenin saginda Il.Beyazid’in arabasinin Oniindeki figlirde elinde bir kalkan yer
almaktadir. Siyah bir kalkandir ve tizerinde bezemeler bulunmamaktadir. Yuvarlak
kalkanin sekil ve renklendirilmesi itibariyle demir veya celik bir kalkan oldugu

distiniilmektedir. Ortasinda bombeli bir sekilde gébek kismi bulunmaktadir. (Detay 7)

3.1.3. I.Selim ile Kardesi Sehzade Ahmet’in Savasi (y.83b)

Konu: I.Selim’in padisah olduktan sonra kardesi sehzade Ahmet’in Anadolu’da
kendine biat eden birlikleri ile tahta hak iddia ederek ayaklanmistir. I.Selim tahta
gectikten sonra kardesleri ve yegenlerini dldiirtmeye baslamistir. Sehzade Ahmet ile
Yenisehir Ovast’nda kars1 karsiya gelmislerdir. Sehzade Ahmet’in komutasinda 20.000
kadar adami oldugu diisiiniilmektedir. Selim’in ordusunda ise yenigeriler ve Kirim
Han’nin oglu da bulunmaktadir. Sehzade Ahmet ve birlikleri ile yapilan savas
sonucunda sehzade yenilecegini anlayinca kagmaya calisirken atindan diismiis ve

L.Selim’in eline gegmis ve Sinan Aga tarafindan bogularak dldiiriilmiistiir.*>*

1% Uzungarsil, a.g.e, 5.252-253: Emecen, a.g.e, 5.89-90.
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Resim 3: Selimname, “I.Selim ile Kardesi Sehzade Ahmet’in Savas1”, TSMK, H.1597-
1598, (y.83b)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.439)
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Minyatiir Analizi: Sahne digerlerinde oldugu gibi tam carpigma esnasini
betimlemektedir. Sahne iki boliime ayrilmis, solda sehzade Ahmet’in birlikleri ile sagda
Sultan Selim’in ordular1 bulunmaktadir. Bu sefer Sultan Selim padisah oldugu icin daha
kalabalik bir ordu s6z konusudur. Ayni zamanda sahnenin alt kisminda tiifekli
yenigeriler Selim’in tarafinda yer almaktadirlar. Figilirler maviye yakin renkte bir tepelik
zeminde yer almaktadirlar. Sahnenin alt kisminda yenigerinin ayaklari altinda ezilmis bir
asker bulunmaktadir. Bu hareketten anlasilacagi iizere Sultan Selim’in zaferine bir
gonderme yapilmistir. Sag tarafta Osmanl askerlerinden farkli olarak ¢ekik gozlii, beyaz
kalpakli figiirler Kirim tatarlaridir ve bunlarin Sultan Selim’in tarafinda olduklari
gosterilmistir. Sahnenin tam ortasinda bir aga¢ olay1 tam ikiye boler sekilde belirtilerek

cizilmistir. (Resim 3)

Detay 8: Migfer detay1 Detay 9: Migfer ve alinlik detay1
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Detay 10: Kalkan ve alinlik detay1

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Minyatiirde Sultan Selim’in Oniindeki at
istiindeki figiir elinde kalkan tutmaktadir. Kalkana baktigimizda bu sefer digerlerinden
farkli olarak yivli seritlere ayrilmis, yuvarlak formlu ve koyu kahverengi zeminden
olusan bir kalkan gormekteyiz. G6beklik boliimiiniin ortasinda bir de ayr1 olarak tepelik
bolimii belirtilmistir. Gobeklik boliimiinde fir¢a darbesi sert bigimde yapilarak altin
yaldiz rengi vurgulanmis, bu bdliimiin tombak oldugu anlagilmaktadir. Bu tarz kalkanlar
genellikle tepelik kismi disa dogru taskin kubbe seklinde olusturulurlar. (Detay 10)
Migferlerde ise yine yivli dilimli seritler, govde kismindan yalma ve tepelik kismina

dogru daralarak devam eder. Migferde kulak siperligi bariz sekilde goriilmektedir.
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Burun ve alin siperligi bulunmayan migferin pecelik kismi bulunmaktadir. Migferin
tepelik kisminda bir sorgug goze ¢arpar. Yiizii tamamen agik birakan formda olusturulan
bu migferler, 15. ve 16.yiizy1l baslarinda sik¢a uygulanan migfer modelidir. (Detay 8,9)
Sahnedeki at alinliklar1 ise yine ayni sekilde ¢izilmis altin yaldizla boyanmais, alin kismi
buruna kadar saran ve yanak kisimlarini da orter bir anlayisla tasarlanmistir. Alinligin
cevresine siyah renkle tahrir c¢ekilmis ve baglanti tokalar1 siyah renkle yapilmistir.
Atlarin viicutlarinda ise ortii seklinde koruyucu kumaslar bulunmakta ve bu ortiiler atin
tim govdesini sarmaktadir. Bu ortiilerin tizerine siyah renkle klasik rumi motifleri
uygulanmistir. (Detay 10) Sahnenin sag st tarafinda bayrak tasiyan askerin atindaki
alinlik digerlerinden farkli olarak yesile calan bir renkte diizenlenmistir. Renk
kullanimindan bunun tombak olmadigi ve daha 6nemsiz bir alin zirhinin kullanilmis

oldugu tahmin edilmektedir. (Detay 9)

3.1.4. Osmanli Ordusu Hakkinda Bilgi Alan Sah ismail’in Parmagini Isirmasi

(y.113a)

Konu: Osmanli ile Sah Ismail arasinda gegen siyasi ve dini rekabetin sonucunda
Sah Ismail’in himayesinde bulunan sehzade Murad’s Osmanli tahtinin varisi ilan
etmistir. Anadolu’da artan Sii faaliyetlerinin ve isyanlarinin artmasi sonucunda iki devlet
arasinda gergeklesecek savas kaginilmaz olmustur. Iki ordu (23 Agustos 1514 ) yilinda
Caldiran Ovasi’nda kars1 karsiya gelmislerdir. Sah Ismail ilk olarak savas meydanina
geldiginde direk olarak ovaya inmis ve orada konumlanirken Osmanli ordusu ise ilk

olarak tepelik alanda beklemislerdir.*>®

155 Mustafa Cetin Varlik, “Caldiran Savasi”, TDVIA, C.8, istanbul 1993, 5.193-195; Uzungarsili, a.g.e,
5.265-268; M.Tayyip Gokbilgin, “Caldiran Muharebesi”, IA, C.3, Istanbul 1997, 5.329-331.
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Resim 4: Selimname, “Osmanli Ordusu Hakkinda Bilgi Alan Sah Ismail’in Parmagini
Isirmas1”, TSMK, H.1597-1598, (y.113a)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.440)

Minyatiir Analizi: Osmanli ve Safevi ordularinin Caldiran Ovasi’nda
karsilagsmasinin tasvir edildigi bu minyatlir sahnesinde, iki ordunun savagsmasindan
ziyade savasa hazir olduklarimi ve birbirlerini gézlemledikleri goriilmekte ¢carpigsmadan
oncesinin betimlendigi anlasilmaktadir. Osmanli ordusu sag tarafta agik zemin tizerinde
konumlanirken, solda Safevi ordusu ise a¢ik mavi bir zemin {lizerine konumlanmistir.
Zemin renklerinden de anlagilacagi {lizere farkli yerde olduklar1 daha savasin
baslamadiginin kanitidir. Safevi ordular1t migfer ve zirh gibi giysiler icerisindeyken,
Osmanli yenigerileri sag altta zirthsiz ve migfersiz olarak ellerinde mizraklarla
betimlenmistir. Sahnenin ortasinda ise minyatiiriin isminden de anlasilacagi lizere Safevi
ordusuna doniik vaziyette bir figlir bulunur. Osmanli ordusu hakkinda malumat veren bu

kisiden aldig1 bilgilerle Sah Ismail parmagini 1sirir sekilde goriilmektedir. (Resim 4)
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Detay 13: igfer detay1 Detay 4: Atlara ait ahnk 1h1a1ndan détalar

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sagdaki sahnede at {istiinde Sultan Selim yer
almaktadir. Sol elindeki kalkana baktigimizda yuvarlak koyu kahverengi zeminden
olusan bir kalkandir. Etek kism1 gévde kismindan seritle ayrilmistir. Govde kisminda ise
carkifelek motifini andiran kivrimli dilimler bulunmaktadir. Goébek kismi ise oval
sekilde merkezde belirtilmis ayrica merkezin tam ortasinda ise bir ufak yuvarlak daha
olusturularak tepelik kism1 betimlenmistir. Sultan’in kalkan1 olmasi hasebiyle malzeme
olarak bakir tombak alagimi bir kalkan olmasi yiiksek ihtimaldir. (Detay 11) Migferlere
baktigimizda ise Iran minyatiirlerindeki gibi bir betimleme yapilmistir. Deveci’ye gore
“Iran minyatiiriinde zirh pecelikli, kulaklikli ve tepeligi kisa olan migferler ok
goriilmektedir. Ayrica, bir¢ok yerde sorguclu migferler de goriiliir. Genelde bu

)

migferler, padisahlar, biiyiik sahsiyetler ve komutanlar igin yapilmistir.” seklinde
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aktarir.’®® Buradaki migferlere baktigimizda kulak siperlikleri bariz sekilde belli ve
seritli olarak {ist iiste bindirilerek olusturulmustur. Bu migferlerde burun siperligine yer
verilmemistir. Tepelik kisimlar1 kisa tutulup bazilarinin tepesine sorgug yerlestirilmistir.
(Detay 13) Ustteki iki migfer altin yaldiz renk kullanima sahiptir ve gdvde kisimlari
spiral bir sekilde kivrilarak tepelige dogru devam eder. Sorgu¢ bulunan migferler 6nemli
komutanlara ait migferlerdir. (Detay 12) Genellikle Islam devletlerindeki migferlerde
yliz agik olarak birakilmaktadir ve bu yoniiyle Avrupa migferlerinden ayrilir. At
alinliklart ise cogunlugu altin yaldiz seklinde sade ve silislemesiz olusturulurken burada
farkli olarak Sultan Selim’in atinda siyah bir alinlik kullanilmistir. Renk kullanimindan
at almligmin demir veya celik olabilecegi diisiiniilebilir. Ustte bayrak tastyan askerlerin
atlar1 ise miicadeleden ayr1 olduklar1 i¢in muhtemelen bu sebeple daha giivenliksiz ve

konumlart itibariyle daha sade alinlik zirhlarina sahiptir. (Detay 14)

3.1.5. Sah Ismail, Askerlerine Savas Oncesi I¢ki Dagitiyor (y.124b)

Konu: iki ordu ovaya indikten sonra Sah Ismail Rumelili bir adamdan Osmanli
ordusu hakkinda bilgi aldiktan sonra Ustaglu oglu Mehmed Hani, Kér Emiri, Nur Ali’yi,
Coban Sultan1 ve diger komutanlari toplayip onlara “Goriiyorsunuz Rum Padigah1 Sultan
Selim, bu kadar askerle karsimiza geldi, bunlara kars1 gelmek zordur. Bana tabi olanlar
sarap ig¢sinler ki, bu isde basarili olalim” demistir. Bunu yapmasindaki amag askerlerini
cesaretlendirip korkusuzca savagmalarii saglamak ayni zamanda Osmanli ordusundan

korkmadigin1 da bdylece gostermektir. ™’

15 Abdurrahman Deveci, iran-Tiirk Minyatiiriinde Savas ve Miicadele Sahneleri, istanbul, Kriter
Yayinevi, 2017, s.113.

157 I iitfi Pasa, Tevarih-i Al-i Osman, haz. Kayhan Atik, Ankara, Kiiltiir Bakanligi Yaynlari, 2001, s.110;
Emecen, a.g.e, s.131-132.
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Resim 5: Selimname, “Sah Ismail, Askerlerine Savas Oncesi Icki Dagitiyor”, TSMK,
H.1597-1598, (y. 124b)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.441)

Minyatiir Analizi: Sadece Sah Ismail ve ordusuna ayrilmis olan sahnede yine
Sah’mn askerleri zirh giymis sekilde tasvir edilmislerdir. Ordu tepenin yamacindan ilerler
ve tepenin yamact olduk¢a sematik bir sekilde ¢izilmistir. Sadece bir agag¢ tasviri ile
basit bir gosterim vardir. Zemin rengi tepeye uygun olarak sarimtirak olarak yapilmistir.
Sahnede Osmanli ordusuna gore daha ¢ok migfer ve zirh kullanimina rastlamaktayiz.
Osmanli ordusunda yenigeriler ¢ogunlukla zirh kullanmamaktadirlar. Ordunun 6n
tarafinda iki figiir askerlere sarap sunarken resmedilmistir. Tarihi metinlere bagl

kalinarak olusturulan bu sahnede gergekgilik 6n plana ¢ikmaktadir. (Resim 5)
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Detay 17: Altin yaldizh ve siyah renkli migfer detaylari

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Gk mavisi zemine sahip ve daire formunda
tasarlanmis olan kalkanin, dilimli kivrik seritlerle kaplanmis gdvdesi bulunmaktadir.
Gobek kismi genisce tutulmus ve altin yaldizla kaplanmistir. Kalkanin tepelik kismi
bulunmamaktadir. (Detay 15) Diger kalkan ise altin yaldiz zemin {izerinde digerinde

oldugu gibi seritli bir govdeden olusmaktadir. Bunda farkli olarak gobek kismi daha
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kiigiik ve onun da ortasinda tepelik kismi1 vurgulanmistir. Buradaki betimlemelerden
kalkanin malzemesinin tam olarak ne oldugunu anlayamiyoruz. (Detay 16) Osmanli ve
Iran kalkanlar1 bircok acidan birbirine benzer niteliklerde yapilmislardir. Migferler
onceki minyatiir sahnesinde oldugu gibi aymi sekilde tekrar etmektedir. Bu migferlerde
burun siperligine yer verilmemis ve tepelik kisimlar1 kisa tutulup bazilarinin tepesine
sorguc yerlestirilmistir. At alinliklar1 da ayn1 formda yapilmaya devam edilmistir.
Askerlerin iizerindeki zirhlar tam olarak segilemez fakat diigmeler ve yakalardan zirh

gomlek formu tagidiklar anlagilmaktadir. (Detay 179
3.1.6. Caldiran Savasi Sahnesi (y.131b)

Konu: Osmanli ordusunun sag kanadini Anadolu Beylerbeyi Hadim Sinan Pasa
ile Anadolu ve Karaman askerleri, sol kanadini ise Rumeli Beylerbeyi Hasan Pasa
kumandasindaki Rumeli askerleri olusturuyordu. Sah ismail ise Diyarbakir Beylerbeyi
Ustaclu oglu Mehmed Han'l, komutan olarak tayin edip, bunlart sag koldaki Anadolu
askeri tizerine gonderdi. Kendisi de kalan askerlerle, sol koldaki Rumeli askeri iizerine
yuriidii. Savas ikindi vaktine kadar devam etmis 6nemli komutan ve beyler sehit olmus,

Osmanli ordusu savastan galip gelmistir.%

1%8 Uzungarsily, a.g.e, 5.265-268; Liitfi Pasa, a.g.e, s.110-111; Goékbilgin, a.g.e, 5.329-331; C.Varlik, a.g.e,
193-195; Feridun Emecen, imparatorluk Caginin Osmanh Sultanlari-1, istanbul, Isam Yayinlari, 2021,
s.70-77.
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Resim 6: Selimname, “Caldiran Savasi Sahnesi”, TSMK, H.1597-1598, (y.131b)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.442)
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Minyatiir Analizi: Caldiran savasinin gerceklestigi andaki bir sahnedir. Diger
savas sahnelerinde oldugu gibi sahne ikiye béliinmiis, sahnenin sol tarafinda Sah Ismail
ve ordusu zirhlar igerisinde baslarinda migferler ve ellerinde kili¢ ve mizraklarla
betimlenmislerdir. Sahnenin sag tarafinda ise Osmanl askerleri daha ¢ok migfersiz ve
zirhsiz bir sekilde bulunmaktadirlar. Osmanli atli askerlerinin onilinde sahnenin orta
kisminda ellerinde tiifekleri ve basliklari ile yenigeriler bulunmaktadir. Sahnenin alt
kisminda ise giysi ve silahlarindan Safevi askeri oldugu belirtilen figiir, yenigeri
tarafindan ezilmistir ve ayni yenigeri ayrica bir kilic darbesiyle Safevi askerini
yaralamaktadir. Savas meydaninin zemini altin yaldiz renginde belirtilmistir. At eyer
ortiilerinin bezemeleri oldukga detayli ve ince bir zevk ortaya koyar. Savasin getin ve

zor gegtigini figiirlerin dramatik gosteriminden anlamaktayiz. (Resim 6)

Detay 18: SafeVI kalkan detayl Detay 19: Osmanli kalkan ve at alinlik detaylart

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnenin sol tarafindaki Safevi kalkani,
turuncu bir zemine sahiptir, govde tizerinde kivrik dallardan olusan bezemeler bulunur,
yuvarlak formlu ve ortasinda gobeklik kismi yer almaktadir. Gobeklik kismi altin yaldiz
renginde belirtilmistir. (Detay 18) Sahnenin sag tarafindaki Osmanli kalkani da ayni
sekilde yuvarlak formludur, mor renk bir zemine sahiptir. Kalkanin eteklik ve govde

tizerinde birbiri i¢ine gegmis kivril dallardan olusan siislemeler yer alir. Orta kisimdaki
84



gobeklik ve siislemeler altin yaldiz renk ile olusturulmustur. Sahnede at alinliklari iki
sekilde yer almakla birlikte, siyah renkli at alinliklar1 demirden, altin yaldiz renginde
olanlarin ise bakir-tombak alagimindan yapilmis olma ihtimali yiiksektir. Bu alinliklar
alin, yanak ve burun kismimi orten tek par¢a levha olarak belirtilmistir. (Detay 19)
Sahnede silah zenginligi agisindan Safevi birlikleri daha fazla malzemeye sahiptir.

Osmanli askerleri siivari birlikleri haricinde genelde zirhsiz ve migfersiz savaggilardir.

Detay 20: Safevi askeri ve silahlari

Sahnenin ortasinda bulunan Safevi askeri tam teghizathidir. Elindeki kalkani sol
eliyle tuttugu icin kalkanin bu sefer arka yiiziinii gorebiliyoruz. Asker sol elini kol
yastiginin i¢ine sokarak, tasima kayisini tutmaktadir. Tam olarak belli olmasa da kol
yastiklar1 kare ve dikdortgen sekilde olusturulup, bu yastigir kalkana sabitlemek igin
gobekligin cevresinde percin diigmeleri (¢ivileri) bulunmaktadir. Buradaki kalkan
yuvarlak formlu ve govdesinde iki farkli renk olan turuncu ve mavi ile olusan bir
carkifelek motifini andiran seritlerle spiral bir diizenlemeye sahiptir. Kol yastiginin
ortasinda dalgalanan bir de flama bulunmaktadir. Askerin {izerinde ise viicut zirhi
bulunmaktadir. Zirh gomlegin 6n boliimiinde bulunan plakalar segilebilmekte, etek
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kisminda ise yuvarlak sekiller zincir 6rme halkalar oldugunu diisiindiirmektedir. Dirsege
kadar inen, dnden acik, lst iiste bindirilen plakalardan olusmaktadir. Osmanli zirh
gomlekleri ile farklilik bulunmamaktadir. Migfere baktigimizda ise kulak kismindaki
kivrimlardan dolay1 pegelikli migfer olmas1 daha uygundur. Siyah renkte olusturulan
migferin malzemesi demirdir. Alin siperligi bulunmamakta ve yiizii tamamen agik
sekilde goriilmektedir. Migfer gévdesi konik bigimdedir, tepeligi ise kisa tutulmustur ve
tepeligin istiinde sorgu¢ bulunmaktadir. Migferin etek kismindan yalma kismina dogru
seritli bir siisleme bulunmaktadir. (Detay 20) Sag taraftaki at tstiindeki asker ise ok
atarken tasvir edilmistir. Migferine baktigimizda Safevi askerinin migferi ile benzer bir
formdadir. Bu figiirde farkli olarak kol dirseginden bilegine kadar inen kolgaklar bariz
sekilde belli olmaktadir. Altin yaldiz renginde resimlenen kolgagin ana pargasi olan asil

koruma kismu tek bir plakadan olusmaktadir. (Detay 21)
3.1.7. Osmanli Ordusu ile Safevi Ordusu arasinda Keméah Savasi (y.176b)

Konu: Sultan Selim, Sah Ismail’i Caldiran’da maglup ettikten sonra Iran seferine
devam etmek niyetindeydi ve bu maksatla Azerbaycan’da kalmak istedi fakat yenigeri
ayaklanmalari nedeniyle Amasya’ya geldi ve kigi orda gec¢irmek istedi. Daha sonrasinda
bu durumda Iran’a sefer diizenleyemeyecegini anladiktan sonra Bayburt ve Erzincan
gibi kritik bolgeleri elinde tutmak i¢in Safevilerin elinde bulunan Keméh kalesinin
alinmasina karar vermistir. Bu maksatla Biyikli Mehmet Pasa’y1 beylerbeyi tayin ederek
Kemah kalesine dnden gonderip ablukaya aldirmig, daha sonrasinda ayni sene icinde

Sultan Selim’de bizzat katilarak kaleyi teslim almustir.1%

159 Uzungarsili, a.g.e, s.270-271; Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.163-164; Ismail Hami Danismend,
izahh Osmanh Tarihi Kronolojisi, C.2, Istanbul, Tiirkiye Yaymevi, 1971, s.18-19.
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Resim 7: Selimname, “Osmanli Ordusu ile Safevi Ordusu arasinda Keméah Savas1”,
TSMK, H.1597-1598, (y.176b)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.446)

Minyatiir Analizi: Bu savas sahnesine baktigimizda digerlerinden daha az figiir
g6ze carpar daha sakin bir sahnedir. Biyikli Mehmet Paga’nin Sultan’dan 6nce gelmis
olmasindan dolay1 boyle bir tasvir yapilmig olabilir. Sag tarafta Osmanli askerleri yer
alirken, sol tarafta Safevi birlikleri bulunmaktadir. Zemin mavi renk ile olusturulmus ve
ayrica Ust kisimdaki tepelerde diagonal cizgilerle sahneye hareketli bir goriiniim
kazandirilmig ve derinlik etkisi verilmeye calisilmistir. Sahnenin 6n tarafinda ise bir
yenigeri askeri, Safevi askerlerinden birinin basini keserken gosterilmistir. Bununla
savasin dramatik tarafi da vurgulanmaya calisilmistir. Genel olarak sahnede kili¢ ve ok
daha agirlikli olarak kullanilmistir. Atlarin ortiileri ve figiirlerin giysileri de detaylh
olarak islenmistir. Sahnede savunma silahi olarak bir kalkan ve ayrica at alinliklari

goriilmektedir. (Resim 7)
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Detay 22: Yenigeri askeri ve kalkani Detay 23: At alinlik detaylar1

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnenin alt kisminda Safevi askerine
Kiligla saldirirken gosterilen yenigeri askeri, sag elinde kalkanini tutarken gosterilmistir.
Kalkanin burada arka yiiziinii gérmekteyiz. Asker kalkanin tagima kayisindan tutmakta
fakat kol yastig1 tam olarak segilememektedir. Kalkan yuvarlak formlu, eteklik kismi
diiz ve govde kismindan seritle ayrilmaktadir. Kalkanin govde kismi siyah zemin
tizerine diizenlenmis, gévde kisminda ayrica ¢arkifelek motifi seklinde bir siisleme yer
alir. Gri renkte diizenlenmis olan siislemelerin orta kisminda biiyiik ihtimal kol yastig
bulunmaktadir. Kalkanin renginden bir ¢ikarim yapacak olursak malzemesinin demir
veya c¢elik olmasi gerekmektedir. (Detay 22) Yenigeriler baslik olarak migfer
kullanmamusglardir. Sahnede at ortiilerindeki detaylar incelikle islenmistir, tizerlerindeki
desenler dikkati gekmektedir. At alinliklar1 farkli renklere sahiptir. Altin yaldizli renge
sahip ilk alinlik, malzeme olarak bakir-tombak alisimi olmalidir. Gri olan ikinci alinligin
malzemesi glimiis ve demir olmasi, l¢lincli alinligin ise siyah renginde yapilmis
olmasindan yola ¢ikarak muhtemelen malzemesi demirdir. Alinliklar yanak kisimlari,
alin kisimlar1 ve burun kismini tamamen Orten, gozleri bosta birakacak sekilde

plakalardan yapilmistir. (Detay 23)
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3.1.8. Biyikli Mehmet Pasa’nin Sah Ismail’in Komutam1 Karahan ile Savast
(y.193b)

Konu: Sah Ismail, Dogu bdlgesinin idaresini Karahan’a birakmis ve Karahan
Mardin’i isgal etmistir. Biyikli Mehmet Pasa bu olaydan sonra Konya beylerbeyi Hiisrev
Pasa ve Idris-i Bitlisi’nin yardimlar1 ile Mardin’i teslim almis ve daha sonrasinda
Karahan’in pesine diiserek Kochisar yakinlarinda gergeklesen savasta Karahan
oldirtilerek basi kesilmis ve Diyabarkir, ve Mardin gibi dnemli yerler hakimiyet altina

almmustir. 160

Resim 8: Selimname, “Biyiklit Mehmet Pasa’nin Sah Ismail’in Komutani
Karahan ile Savas1”, TSMK, H.1597-1598, (y.193b)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.447)

160 Uzungarsili, a.g.e, s.274-275; Emecen, a.g.e, 5.191-193; M.Mehdi ilhan, “Biyikli Mehmed Pasa”,
TDVIA, C.6, istanbul 1992, 5.116-117.
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Minyatiir Analizi: Biyikli Mehmet Pasa ve Karahan arasinda gecen savas
sahnesinde, sahne iki boliime ayrilmis sagda Osmanli kuvvetleri yer alirken, solda ise
Karahan’in komutasindaki askerler bulunmaktadir. Sahne mavi zemin iizerinde
olusturulurken, sahnenin iist boliimii kademelendirilmis, bununla birlikte bir derinlik
katilmaya calisilmistir. Gokytizii resmedilirken sarimtirak renklerle bulut motifleri
ortaya ¢ikarilmis ve resimde ayrintili verilerek zengin bir goriiniim elde edilmistir.
Sahnenin alt tarafinda kolu ve bacaklar1 bedeninden ayrilmis bir Safevi askeri ile
birlikte, mizragini askere sokarken gosterilen bir yenigeri bulunmaktadir. Bu ayrintilar

sahnede gosterilirken savasin dramatik taraflari da aksettirilmistir. (Resim 8)

Detay 24: Osmanli Kalkan1 Detay 25: Safevi At zirh1

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnede goérdiigiimiiz savunma silahlar
kisith sayidadir. Kalkani inceledigimiz zaman yuvarlak formlu ve eteklik kismi diiz olan
bir 6rnek goriilmektedir. Sag eliyle tuttugu icin yine kalkanin arka yiizlinii gormekteyiz.
Tasima kayisindan kavradigi kalkanin turuncu veya kirmizi tonlarma sahip oldugu
gozlenmektedir. Kalkanin arka yiiziinden bakildiginda hafif silik sekilde iizerinde
geometrik bir slisleme oldugu anlasilmaktadir. Bu renklerde kalkanlarin genelde sogiit
kalkani(téren) oldugunu miizelerdeki Orneklerden goriiyoruz. Bu kalkanin  bu
orneklerden olup olmadigini tam olarak anlayamamakla birlikte benzerlik dikkat

cekicidir. Kalkanin arka yliziindeki kol yastigini tam olarak segemiyoruz. (Detay 24)
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Safevi birliklerinin arasindaki ath figiir ise dikkat ¢ekmektedir. Atin iizerinde bir zirh
oldugu detaylardan belli olmaktadir. Zirhlar kare veya dikdortgen formundaki demir
plakalarin iist iiste bindirilmesi ve celik iki sira orgii ile baglanmasindan olusmaktadir.
Burada da kare demir plakalarin oldugu goriilmektedir. Zirh, atin boyun bolgesi ile
govde ve sagr1 kisimlarini ortmektedir. At alinliklar ise diger sahnelerde oldugu gibi
farkli renklerde, malzemeden bagimsiz sekilde sadece siisleme olarak renklendirilmistir.

(Detay 25)
3.1.9. Sam’1n kusatilmasi Ridaniye Savasi (y.235a)

Konu: Osmanlinin Mercidabik Savasi’ndan sonra yaptigi bu savas Kahire
Onlerinde Ridaniye denen bir mevkide gerceklestigi i¢in bu sekilde anilir. Bu savas ile
birlikte Memliik Devleti ortadan kaldirilmis ve Osmanli Misir iizerinde hakimiyet
kurmaya baslamustir. iki ordu Ridaniye’de karsilasmislardir. Tumanbay kendi ordusunu
zayif goriince, bircok askerle beraber kagarak, Misir kalesine gizlenmistir. Orada fazla
durmadan, Nil Nehri kenarindan, Said ili tarafina kagcmistir. Canberdi ise bir¢ok yigit
askerle beraber, Tumanbay ile gitmeyip, ertesi giin gelip itaat ederek, Sultan Selim'e tabi
olmustur. Sultan Selim Misirlilar {izerinde 6nemli bir galibiyet kazanmistir. Sabah
baslayip yedi sekiz saat siirdiigli anlasilan savas sonucunda Memliikler tamamen

dagitilmis ve biiyiik bir maglubiyet yasamislardir.6?

161 Feridun Emecen, Osmanh Klasik Caginda Savas, Istanbul, Kap1 Yayinlari, 2018, 5.199-200; Liitfi
Pasa, a.g.e, s.114; Uzungarsily, a.g.e, 5.288-290.
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Resim 9: Selimname, “Sam’in kusatilmasi Ridaniye Savas1”, TSMK, H.1597-1598,
(y.235a)
(Emecen, Yavuz Sultan Selim, s.450)

Minyatiir Analizi: Sahne yine iki tarafa bolimlendirilmistir. Diger sahnelerden
farkli olarak Osmanli ordusu sahnenin sol tarafina, Memliik ordusu ise sag
tarafinayerlestirilmistir. Memliik ordusunun arkasinda bir kale betimlemesi yapilmis,
bunun amaci olaylarin bir kent kusatmasi altinda cereyan ettigini betimlemektir. Kalenin
pencerelerinde kusatmaya saskinlikla bakan ve birbiri ile konusan kadin figirleri
bulunmaktadir. Kale Onlerinde kenti savunmak igin toplar yer alir. Gokyiizii altin
yaldizla verilmistir. Diger sahnelerde oldugu gibi resmin alt tarafinda ii¢ yenigeri
tifekleri ile nisan alir vaziyettedirler. Silah olarak bu sahnede kalkanlar, at zirhlar1 gibi

savunma silahlar1 bulunmaktadir. (Resim 9)
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Detay 27: Safevi askeri zirh ve kalkan detaylari

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Osmanli ordusunda yer alan ilk kalkana
baktigimizda yuvarlak formlu, etek kismi diiz bir kalkandir. Siyah zemin {izerine mavi
spiral seritlerden olusan bir govde kismi bulunmaktadir. Carkifelek motifine benzer
diger sahnedeki Osmanli kalkanlari ile benzer 6zelliktedir. Ortada ise gébek kismi yer
alir. Altin yaldiz renginde diizenlenmis olup, bakir-tombak alagimi olmasi kuvvetle

muhtemeldir. (Detay 26) ikinci kalkanli figiir ise Memliik toplarmnin arkasinda
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konumlanan askerdir. Bu sefer kalkan yan profilden tasvir edilmistir. Kalkan etek
kismindan baslayarak tepelik kismina kadar kubbeleserek devam eden bombeli yuvarlak
bir kalkandir. Kalkanin gévde kismu iist iiste bindirilmis lacivert renkte katmanlardan
olusmaktadir. Gobek kismi ise altin yaldiz renginde ve konik sekildedir. Memliik
kalkanlarinda 6zellikle deri kullanimina sik¢a rastlanmaktadir. Bolgede bulunan bu
silahlar1 yapmaya elverisli hayvanlarm bulunmas asil etkendir. Ugiincii kalkanl figiirde
ise kalkan ufak boyutlarda bir kalkandir. Yuvarlak formlu kalkanin gévde kismi turuncu
renkte, gobek kismi ise altin yaldizla renklendirilmistir. Gobek kisminin ortasindaki
tepelik kismi1 6zellikle belirtilmistir. Bunun haricinde kalkan hakkinda daha fazla emare
bulunmamaktadir. Memliik askerleri arasinda bir de athi figiir bulunmaktadir. Figiiriin
tizerinde zirh gdmlegi andiran bir uygulama goriilmektedir. Zincir 6rme halkalari
andiran sekiller yer alir. Ayni uygulama atin viicudunda da yer almaktadir. At alin

zirhlart ise diger sahnelerdeki gibi ayni 6zelliklere sahiptir. (Detay 27)
3.1.10. Bozoklu Celal isyaninin Bastirilmas (y.264a)

Konu: Yavuz Sultan Selim’in son yillarinda ortaya ¢ikan bu isyan, Bozoklu
Seyh Celal adinda birinin mehdilik iddiastyla Tokat’ta isyan etmesiyle baslamistir. Daha
sonraki yillarda ortaya ¢ikacak olan isyanlarda bu isimle yani “Celali” olarak anilmaya
baslayacaktir. Bozoklu Seyh Celal ile baslayan ilk isyan Seyhsuvaroglu Ali Bey

tarafindan bastirilmistir.1%?

162 Miicteba Ilgiirel, “Celali Isyanlar”, TDVIA, C.7, istanbul 1993, 5.252-257.
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Resim 10: Selimname, “Bozoklu Celal isyaninin Bastirilmas1”, TSMK,
H.1597-1598, (y.264a)
(http://www.millet.yek.gov.tr/Home/Index_?n_id=23); (Erisim Tarihi: 10.03.2023)

Minyatiir Analizi: Resmin sol tarafina isyancilar, sag tarafina ise atli Osmanl
askerleri  yerlestirilmistir. ~ Figiirler ~ eflatun  renginde bir zemin {izerine
konumlanmaktadirlar. Sahnenin tam ortasinda tepe yamacina resmedilen agag tasviri,
diger sahnedekilerden farkli olarak sematik degildir ve kivrimli dallari, budaklari
detaylica islenmistir. Resmin sag alt tarafinda Osmanli askeri isyancinin basini keserken
resmedilmis ve isyanin dramatik yonii bu hareketle vurgulanmustir. Isyancilar arasinda
kadin ve c¢ocuklarin olmas1 dikkat c¢ekmektedir. Cok basit kiyafetler icinde

resmedilmiglerdir. Sahnede ¢ok sayida savunma silah1 bulunmamaktadir. (Resim 10)
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Resmin sag tarafinda yer alan Osmanl
askerinin elinde yer alan kalkan diger sahnelerdeki gibi yuvarlak formlu, etek kismi diiz
bir kalkandir. Kalkanin govde kismi kiremit kirmizisi renginde ve iizerinde siyah
renklerle olusturulmus seritlerle carkifelek motifi yer almaktadir. Gobeklik kismi farkl
olarak altin yaldiz degil siyah renkle olusturulmustur. Tahminen gobeklik kismi demir
veya gelikten yapilmistir. Gobeklik kisminin ortasinda tepelik kismi ufak boyutlarda
belli olmaktadir. At ortiilerindeki rumi desenli bezemeler tiim sahnelerde oldugu gibi
ince bir iscilikle islenmistir. At alinliklar1 tim Selimname minyatiirlerinde farkl
renklerde olmakla birlikte ayni tarzda yapilmislardir. Uzerlerinde siisleme detaylarina

yer verilmemis Ve basit sekilde tasvir edilmislerdir. (Detay 28)
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3.2. Siileymanname, TSMK, H.1517

3.2.1. Canberdi Gazali’nin Oliimii (y.63b)

Konu: Sultan Selim’in Misir seferinden doniisiinden sonra daha hayattayken
hizmetleri karsiliginda, zamaninda Memliik devletinin {ist diizey makamlarinda gorev
yapmis olan Canberdi Gazali’yi 1518’de Sam Beylerbeyligi’'ne getirmistir. Sultan
Selim’in 6liimiiniin ardindan tahta Kanuni ge¢gmis ve bunu firsat bilerek, tekrar Memliik
devletini kurmak gayesiyle isyana baslamistir. Misir valisi Hayirbay’a mektuplar
yollaylp amacini agik¢a belli etmis, Hayirbay ise bu olanlari payitahta bildirmistir.
Bunun ardindan Osmanli veziri Ferhad Pasa, Anadolu ve Rum Beylerbeyleri, Dulkadirli
Sehsuvaroglu Ali Bey ile sefer diizenlenmistir. Sam yakinlarinda gergeklesen savasta
Canberdi Gazali’nin ordusu dagitilmis, Canberdi’nin kafasi kesilerek orada

oldiiriilmiistiir.

183 Uzungarsili, a.g.e, 5.307-308; Liitfi Pasa, a.g.e, 5.116; Joseph Von Hammer, Biiyiik Osmanh Tarihi,
C.5, 5.14-17; Yilmaz Oztuna, Kanuni Sultan Siileyman, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlar1, 1989, s.29;
Nicolae Jorga, Kanuni Sultan Siileyman: Yenilmez Tiirk, Istanbul, Yeditepe Yaymevi, 2011; Feridun
Emecen, “Canbirdi Gazali”, TDVIA, C.7, istanbul 1993, s.141-143.
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Resim 11: Siileymanname, “Canberdi Gazali’nin Oliimii”, TSMK, H.1517, (y.63b)
(At1l, Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent,s.103)
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Minyatiir Analizi: Bu savag Sam yakinlarinda Mastaba’da ge¢mistir. Bu
minyatiir sahnesi ise Mastaba disinda bir manzara i¢inde ge¢mektedir. Selimname
minyatiirlerinden farkli olarak burada {icgen bir kompozisyon diizenlemesi
bulunmaktadir. Sahnenin orta kisminda tepede, elinde giirz olan Osmanli askeri sol
tarafa dogru giderken gosterilmis ve sahneye hareket kazandirilmistir. Resmin alt
kisminda Canberdi Gazali, mizrak darbesiyle attan diismiis vaziyettedir. Basindaki tact
andiran bagh@im diisiirmiis, yiiziinde ise korku ifadesi yer almaktadir. Bu gdsterim
sahneye dramatik bir etki yaratmaktadir. On planda Canberdi’nin askerleri de yere
diismiis 0lmek iizeredirler. Sahnenin sol iist kosesindeki tepede yer alan figiirlerin
baslarinda sariklar ellerinde bayraklar bulunurken, sahnenin sag st kosesindeki
figlirlerde ise baslarinda migferler yer alir. Arka planda yliksek tepeler ve iiggen bir
kompozisyonda figiirler simetrik olarak yerlestirilmistir. Daha az figiirden olusan bu
sahnede dekoratif bir anlayis ile asil olarak amag¢ gerceklesen olaylarin belge niteligi
tasir sekilde resmedilmesidir. Eser Selimname’den zemin diizenleyisi, bitkilerin daha

detayli, daha canli verilisi ve renk kullanimi1 bakimindan ayrilir.!%* (Resim 11)

Detay 29: Migfer Detay1 1 Detay 30: Migfer Detay1 2  Detay 31: Migfer Detay1 3

164 At1l, Siileymanname: The Illustrated History of Siilleyman the Magnificent, 5.102-103.
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Minyatiirde ¢ok fazla sayida savunma silahi
bulunmamaktadir. Sahnenin sag dstiinde yer alan figilirlerde migfer kullanimi
bulunmaktadir. Migfer omuzlara kadar inen pegelikli migfer formundadir. Kulak
siperligi ve ense siperligi gayet belirgin sekilde belli olmaktadir. Migferlerin etek
kismindan yalma kismina kadar olan gdvde boliimiinde, dilimli serit seklinde
stislemelere yer verilmektedir. Yalma kismi ile tepelik arasi yatay bir seritle
ayrilmaktadir. Tepelik kisminin iizeri kiire seklinde bir formla son bulmaktadir. Kiirenin
iistiinde tepelik ¢ubugu, tepelik cubugunun iizerinde dolgun ve siyah renkli bir sorgug
yer almaktadir. Migferlerin kulak kismindan omuz kisimlarina kadar {ist tiste binen
sekilde halkalardan olugsmaktadir. Migferler genel olarak altin yaldiz renginde
resmedilmistir. Migferlerin yilizyili g6z oOniine alindiginda malzemenin bakir olmasi
muhtemeldir. Sahnede baska savunma silah1 bulunmamakla birlikte giirz ve mizrak gibi

saldir1 silahlar1 goze garpar. (Detay 29,30,31)
3.2.2. Esirlerin Filler Tarafindan Ezilerek Oldiiriilmesi (y.98a)

Konu: Kanuni Sultan Siileyman’in ve ordusunun 1521 yilinda Belgrad Seferi
sirasinda ele gecirilen esirleri cezalandirmak i¢in biiyiik fillerin ayaklar1 altina atilmasi
olay1 sahnede canlandirilmaktadir. Olay Belgrad disinda, muhtemelen Tuna Nehri
boyunca uzanan daglik arazide gegmektedir. Fillerle idam veya cezalandirma olay1 daha
once de gorlilmektedir, II.Beyazid Kili ve Akkirman seferinde, Mengli Giray’in
ordusundaki sug isleyenleri fillerin altinda ezdirmistir. Bu cezalandirma yontemi ender

olmakla birlikte Osmanli’da da uygulanan bir yéntemdir.1®®

165 fbn-Kemal, Tevarih-i Al-i Osman, VIII.Defter, s.77; Atil, a.g.e, s.109.
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Resim 12: Siileymanname, “Esirlerin Filler Tarafindan Ezilerek Oldiiriilmesi”, TSMK,
H.1517, (y.98a)
(At1l, Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent,s.108)

Minyatiir Analizi: Sahnenin ortasinda Sultan Siileyman yiiksek bir tepeye
kurulmus Otag-Hiimayun’da, altin bir tahta oturmus bir vaziyettedir. Yanlarinda i¢
oglanlar ve has odabaslar1 da ona eslik etmektedirler. Yan taraftaki kiiciik ¢adirda ise
hizmetgileri bulunmaktadir. On planda bir esir, iizerindeki yar1 ¢iplak koyu tenli
figlirlerin bindigi filler tarafindan eziliyor. Filin Oniinde bir e§itmen tarafindan olay

kontrol edilmektedir. Sahnenin sag alt tarafinda ise diger esirler korkmus vaziyette kendi
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siralarin1 beklerlerken yenigeri tarafindan gézlem altinda tutulmaktadir. Sahnenin sol iist
tarafinda, baslarinda migferleri ve sorguglar ile atli siivariler olay1 izlemektedirler.
Sahnedeki ¢igek motiflerinin neredeyse tiim figiir ve nesnelerde kullanilmis olmasi
olayin dramatik bir etkiden c¢ok eglence sahnesi gibi goriinmesine yol agmistir. Bu
sahnede de tiggen bir kompozisyon diizenlemesi yer almaktadir. Tepe kisimda yer alan
Otag- Hiimayun ve yan taraflarda iki tepe bulunmaktadir. Padisah merkeze alarak
olaylar onun ¢evresinde konumlandirilmistir. Sahnede tiim bu figiirlerin yerlestirilmesi
merkezi vurgular bi¢imde tasarlanmigtir. Sahnede yer alan savunma silahlar ath

siivarilerdeki migferler olarak dikkat cekmektedir.'®® (Resim 12)

Detay 32: Sol iist ve sag iistteki siivari birliklerinin migfer detaylar

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnenin st tarafinda iki yanda yer alan
tepelerdeki athi stivari birlikleri olayr izlemektedirler. Baglarindaki migferlere
baktigimizda, sag Ustteki grupta bryikli figiirin migferi farkli olarak siperlikli bir
migferdir. Kulak siperligi ayr1 bir levha parca olarak olusturulmustur. Migferin tepelik
kismi altin yaldizlidir ve sivri bir form seklinde son bulmaktadir. Migferlerin genel

olarak govde kisimlari siyah renk zemine sahiptir. Etek kismindan govde kismina

186 At1l, a.g.e, 5.109.
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gegiste altin yaldizli bir bordiir olusturulmus, bu bordiirde sa¢ 6rgiisii/zencerek motifine
yer verilmistir. Sol taraftaki migferlerin farkli olarak kulak boliimleri ve pecelik tarzinda
bir korumasi oldugu se¢ilmektedir. Bu migferlerde alin siperligi (giines siperligi)
bulunmamaktadir. Konik sekilli bir gévdeye sahip bu migferlerin serit kisimlarinin bakir
tombak alasimi oldugu tahmin edilmektedir. Boyun altlarinda oval sekilde {ist iiste
bindirilmis zincir 6rme korumalar bulunur. Migferlerin tepelik boliimlerinde sorguglar

(tiiyler) goze ¢arpar. Atlarin lizerlerinde viicut zirh1 bulunmamaktadir. (Detay 32)
3.2.3. Kanuni Sultan Siileyman’in Rodos’a Gelisi (y.143a)

Konu: Daha o6nceleri . Mehmed zamaninda da bircok defa kusatilan fakat fethi
konusunda basarili olunamayan bu ada ve kale, Sultan Siileyman tarafindan
Akdeniz’deki hakimiyeti ele gecirmek Bati Anadolu’yu gilivence altina almak ve Bati
Avrupa seferlerine zemin hazirlamak i¢in 6nemli olmustur. St. Jean Sdvalyelerinin
elinde bulunan bu ada i¢in Sultan Siileyman, 1521 yilinda Sultan Selim’in yaptirdig1
gemilerle Rodos seferine ¢ikmistir. Vezir Mustafa Pasa gemilerle dnden gitmis ve
Rodos’u muhasara etmistir. Rodos Kalesi muhtesem bir sekilde inga edilmistir. Yiizlerce
topla donatilmis ve limanina barikat kuran zincirler gerilmistir. Yapi, farkli bir dil ve
iilkenin sovalyeleri tarafindan savunulan sekiz ana burgtan olusuyordu. ilk once
cevredeki tiim on iki ada donanma ile fethedilmis ve daha sonra uzun ugraglar sonunda

kale zapt edilmistir.*®’

167 Ann Williams, “Mediterranean Conflict”, Siilleyman the Magnificent and His Age: The Ottoman
Empire in the Early Modern World, ed. Metin Kunt- Christine Woodhead, New York, Longman, 1995,
5.39-55; Liitfi Pasa, a.g.e, 5.117-118; Oztuna, a.g.e, s.30-33; Serafettin Turan, “Rodos’un Zaptindan Malta
Muhasarasina”, Kanuni Armagani, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1970, s.47-118; Atil, a.g.e,
s.119.
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Resim 13: Siileymanname, “Kanuni Sultan Siileyman’in Rodos’a Gelisi”, TSMK,
H.1517, (y.143a)
(At1l, Silleymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent,s.118)
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Minyatiir Analizi: Kanuni’nin diizenlemis oldugu bu sefer neredeyse bes ay
stirmiis ve ¢ok zorlu gegen bir muhasara olmustur. Rodos’u betimleyen ii¢ minyatiirden
ilki olan sahnede padisahin gelisi ve kalenin kusatilmasi igin yapilan hazirliklar
goriilmektedir. Sahnenin iist kisminda Rodos kalesi ve burglar1 yer almaktadir. Kalenin
burclarinda farkli zirh ve migferleri bulunan sdvalyeler bulunur ve birbirleri ile
konusurken gosterilmislerdir. Kalenin diginda yer alan engebeli arazide Osmanli ordusu
yer almaktadir. Zemin her biri farkli renklerle olusturulmus bunun sebebi farkl
birliklerin gérevlerinin ayr1 oldugunu vurgulamak i¢in olmalidir. Sultan Siileyman beyaz
at1 ile kaleye yaklasirken arkada at iizerinde Has Oda Agalari, yaninda ve Oniinde
peykleri ve solaklar1 yer almaktadir. Sol tarafta ise lagimcilar tiineller kazmaya baglamig
ve Sultan Siileyman onlara talimat verir sekilde goriilmektedir. Abdiilkadir Ozcan’a gore
“Genellikle kale surlarini yikmak igin yer altindan tiinel agma isine “lagim baglama”,
barut koyarak ateslemeye ise “lagim atma” denir. Tarih boyunca kale kusatmalarinda
stkea kullamildigr anlasilan bu yonteme Osmanlilar disindaki Tiirk-Islam devietlerinde
de rastlanir. Ancak ozellikle kale kusatmalarinda olduk¢a uzmanlagmis olan Osmanlilar
da etkili sekilde kullanilmis ve askeri teskilatin onemli bir par¢asini olusturmustur.”
seklinde aktarir.'® Lagimcilarin hemen iistiinde ise ellerinde tiifekleri kaleye dogru
yoneltir sekilde nisan almiglardir. En sagdaki tepelik alanda ise ath siivariler, ellerinde
giirz ve sancaklarla siralanmaktadirlar. On planda ise padisahin yedek atlari ve onlardan

sorumlu gorevliler bulunmaktadir.®® (Resim 13)

168 Abdiilkadir Ozcan, “Lagime1 Ocagr”, TDVIA, C.27, Ankara, 2003, 5.49-50.
169 Atl, a.g.e, 5.119.
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Detay 33: Kaledeki Sovalyelerin Migfer Detaylari
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Detay 34: Yeniceri ve Kalkan Detay1
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnedeki savunma silahlar1 kaledeki
sovalyelerin migferleri ve tiifekli yenigerinin kalkanindan ibarettir. Kaledeki
sovalyelerin migferleri tek bir grup seklinde degil farkl tiirlerde ve sorguglardan olusur.
Bu da demektir ki farkli dil ve milletlerden olusan St. Jean Sovalyeleri’nin askeri
kiyafetleri de birbirinden farklilik gostermektedir. Migferler, omuzlara kadar inen
sekilde siyah ve altin renklerden olugsmaktadir. Konik gévdeden olusan migferlerin kulak
siperlikleri bulunmaktadir. Alin siperligi bulunmayan, yiizii tamamen agik sekilde
birakilmis vaziyettedir. Migferlerin tepelik kisimlarinda sorguclar bulunmaktadir.
Omuzlara kadar inen zirh ise ist iiste gegcmis sekilde halkalardan olugmaktadir.
Migferlerin iizerindeki siislemeler tam olarak secilemese de dilimli ve seritli
kompozisyonlar oldugu goézlemlenmektedir. (Detay 33) Yenigerinin kalkanina
baktigimizda ise yuvarlak formlu etek kisimlar1 diiz bir kalkandir. Zemini turuncu renk
ile olusturulmus, ortasinda ise gobeklik kismi bulunmaktadir. Gobeklik kismi altin
yaldiz renginde goriilmektedir. Gobeklik kismi seritlerle boliimlenmis, orta kisminda
ufak boyutlarda goriilen tepelik kismi yer almaktadir. Form ve diizenlenis itibariyle
16.yiizyilda ¢ok¢a kullanilmis olan Téren (S6giit) kalkanlarina benzemektedir. (Detay
34)

3.2.4. Rodos Kusatmasi (y.149a)

Konu: Bir diger konu Rodos Kusatmasi sahnesidir. Rodos savasi uzun ve
siddetli bir savas olmus, iki tarafta da ¢ok fazla kayip yasanmistir. Yaklagik 20.000
Osmanli askerinin 6ldiigli bu savasta Misir beylerbeyi Hayirbay’da 6lmiistiir. Binlerce
top mermisinin kullanildig1 surlarda gedik actig1 bu savas kaledekilerin teslim olmasiyla

son bulmustur.'’

170 Atl, a.g.e, 5.121.
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“Rodos Kusatmas1”, TSMK, H.1517 (y.149a)

(And, Osmanh Tasvir Sanatlar1 (Minyatiir), 5.53)

Resim 14: Siilleymanname,
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Minyatiir Analizi: Bu sahnede digerine benzer sekilde bir kompozisyon
olusturulmustur. Sahnenin tist kisminda yine kale betimlenmistir. Rodos kalesi duvarlari
birbirinden farkli geometrik motiflerle slislenmis, sol iistteki burgta yer alan askerler
baslarindaki migfer ve sorguclariyla, tehlikeye hazir bir sekilde bakmaktadirlar.
Kulelerde yer alan bayraklar farkli renk ve desenlerde olusturulmustur. Sahnenin alt
kisminda bulunan tepelikler bu sefer iki boliime ayrilmistir. Sol tarafta yine kaleye dogru
tiineller kazmaya baslayan lagimcilar yer alirken, onlarin hemen f{istiinde yenigeriler
ellerinde mizrak ve kalkanlarla kaleye dogru hiicum eder sekildedirler. Hemen
Onlerindeki yenigeri jest ve mimiklerinden anlasilacagi {izere iradesi kirilmig, umutsuz
bir sekilde digerlerine direktifte bulunuyor. Cok uzun siiren bu muharebe nedeniyle
figlirlerde de bu tarz jestlerle bu durum belirtilmeye ¢alisilmistir. Sag tarafta ise Sultan
Siileyman diger sahnedeki gibi atinin Tlizerinde lagimcilar1 denetler sekilde
goriilmektedir. Yine Siileyman’in arkasinda at iizerinde Has Oda Agalari, Solaklar ve
Peykler ile bulunmaktadir. Hemen biraz ist kisminda ise at tizerinde ellerinde sancak
tutan dort tane komutan yer almaktadir. Sahnedeki zeminler sari, pembe ve mavi
renklerden olusturulmus, tiim birliklerin ayrimi farkli zeminler ile ayrilarak dikkat
cekilmistir. Sahnede daha ¢ok muharebenin psikolojik tarafi betimlenmeye calisiimis,
uzun siiren bu kusatmanin yilginlik, azim, kararlilik gibi hisleri figiirlerin yiizlerinde
yansitilmaya c¢alisilmistir. Sahnede migfer, kalkan gibi birgok savunma silahi

bulunmaktadir. (Resim 14)
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Kalenin burglarinda yer alan sovalyelere
baktigimizda migferlerinde belirli bir tutarlilikta olusturulmustur. Diger sahnede farkli
tiirlerde migferler bulunmaktaydi. Buradaki migferler siyah renkte ve iizerinde
siislemeler bulunmamaktadir. Bu migferlerin malzemesi daha ¢ok demir veya celikten
olmast muhtemeldir. Migferlerin kulak siperlikleri migfer eteklerinden ayr1 bir plaka
halinde oldugu gozlenmektedir. Migferlerde etek kismi kas hizasina kadar inmis ve alin
kismini kapsar sekildedir. Glines siperligine dair bir emare bulunmamaktadir. Migferler
konik formda olup tepelik kisimlarinin iistiinde kalin ve uzun sekilde abartili sorguglar
bulunmaktadir. Migfer omuzlara kadar iner ve viicudun iist kismint da kapsamaktadir.
Bu kisim altin yaldiz renginde olup iist liste binen ve birbiri i¢ine ge¢cmis halkalardan
olugmaktadir. Bu boliimiin pecgelik olma ihtimali yiiksektir. Yiizii acik sekilde birakan,
kapali bir migfer formunda degildir. (Detay 35) Kalkanlara baktigimizda ise {i¢
yenicerinin kullandig1 kalkan ayni sekildedir. Yuvarlak formlu etekleri diiz olan bu
kalkanlarin, zemini altin yaldiz renginde diizenlenmistir. Tam orta gobeklik kismi daire
seklindedir. Govde kisminda, gobeklik ve etek kismi arasindaki bolgede carkifelek
motifine benzer seritlerle dilimli boliimlerden olusmaktadir. Bu kalkanlarin bakir ve
tombak alasimli olmas1 miimkiindiir. En sondaki yarim sekilde goziiken kalkan ise farkl
olarak gobekligin etrafinda yonca gibi boliimler yer almaktadir. En sagdaki yenigeri
migferi ise yuvarlak formda ve eteklik kismu ¢ok genis tutulmus, gobeklik bolimi ile
neredeyse ayn1 boyuttadir. Gobekligin tam ortasinda daire seklinde tekrarlayan tepelik
yer almaktadir. Farkli olarak tepelik kismindan etek boliimlerine kadar devam eden 151n

gibi sekillerden olusan seritler tiim gévde boliimiinii kaplamaktadir. (Detay 36)
3.2.5. Komutanlarin Huzura Kabulii (y.189b)

Konu: Sultan Siileyman’in iiclincii sefer-i hiimayunu olan Macaristan’in fethi
icin 23 Nisan 1526 yilinda ordu hareket etmistir. 29 Mayis tarihinde Sultan Siileyman
Sofya’da iken, bagliliklarini bildirmek i¢in gelen alay komutanlarin1 otag-1 hiimayunda
kabul etmistir. Daha sonrasinda Belgrad’a ulagmak icin yola ¢ikilmigtir. Macaristan

lizerine padisahtan &nce yola ¢ikan Sadrazam Ibrahim Pasa, Tuna nehri iizerinde
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bulunan 6nemli Varadin kalesini 13 giinde ele gegirmistir. Bu kale ile birlikte Iyluk,
Osek gibi kaleler de alinmistir. Sultan Siileyman bu kalelerin kontroliinii eline aldiktan
sonra Drava nehri lizerine koprii yaptirarak nehri gegmis ve ordunun gecisi saglandiktan
sonra kopriiyli yiktirmistir. Nehir gecildikten sonra ordu Moha¢ ovasma dogru

ilerlemistir.1"!

Resim 15: Siileymanname, “Komutanlarin Huzura Kabuli”, TSMK, H.1517,
(y.189b), (And, Osmanh Tasvir Sanatlar1 (Minyatiir), 5.213)

111 pegevi Ibrahim Efendi, Pecevi Tarihi I, haz. Bekir Sitki Baykal, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari,
1981, 5.66-68; Uzuncarsili, a.g.e, 5.324-325; Liitfi Pasa, a.g.e, 5.119-120; Hammer, a.g.e, 5.62-64; Oztuna,
a.g.e, s.38-39; Feridun Emecen, “Biiyliik Tirk’e Pannonia Diizliiklerini Ag¢an Savas Mohag,1526”,
Muhtesem Siileyman, ed.Ozlem Kumrular, Istanbul, Kitap yaymevi, 2007, 5.56-58.
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Minyatiir Analizi: Sofya’da gecen bu sahne huzura gelen komutanlari tasvir
etmektedir. Ustte altin yaldiz seklinde olan gdkyiiziiniin altinda tepelik konumda ve tam
ortasinda padisah otag-1 hiimayunda tahtinda oturur sekilde sahnenin merkezindedir.
Tepelik alan ve figiirlerin yerlestirildikleri alanlarla birlikte tiggen bir kompozisyon
olusur. Belli bir simetriye gore yerlestirilen figiirler padisaht merkeze alarak dikkati
buraya ¢ekmektedir. Padisah’in 6niinde diz ¢okmiis ve kaftanin etegini open gorevli
bulunur. Cadirin yan taraflarinda Has Oda agalari, i¢ oglanlar ve vezirler yer almaktadir.
Resmin altinda huzura ¢ikmay1 bekleyen diger komutanlar siraya girmis vaziyettedirler.
Belli bir simetriye gore tepenin iki yan taraflarina yerlestirilmis alay askerleri ellerinde
sancak tutmaktadirlar. Resmin tepe konumunda yer alan aga¢ kompozisyona dikey bir
izlenim kazandirmaktadir. Bu aga¢ ve konusan iki figilir padisahi vurgulamak igin
yerlestirilmistir. Sahnenin gokyiizii temas: altin yaldiz, zemini ise mavi renklerden
olusmaktadir. Sahnede {iist tarafta yer alan alay askerlerinin savunma silahlarina

baktigimizda savunma olarak migferler géze carpmaktadir.}’? (Resim 15)

-
b e

Detay 37: Osmanli Alay Askerleri ve Migfer Det

aylari

172 Atil, a.g.e, 5.128.
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Migferler siyah ve altin yaldiz renginde
betimlenmistir. Migferlerin kulak siperlikleri iki parcanin birbirine per¢inlenmesi ile iist
iiste bindirilerek yapilmistir. Migferin etek kisimlari bir bordiir ile ¢evrelenmektedir.
Etek kisimlar1 ve migferin govde kismindan, yalma kismina dogru dilimli siislemeler
bulunmaktadir. Konik bir gévdeye sahip olan migferlerin tepelik kisimlarindan sonra
beyaz renkli sorguclar dikilmistir. Migferlerin boyundan asagisinda, omuzlara inen siyah
renkli zirhlarda yer almaktadir. Migferlerin siyah olanlarin1 demir-¢elik malzemesinden;
altin yaldiz olanlarin da bakir-tombak malzemesinden iretilmis olabileceklerini
diisiinebiliriz. Savasgilarin  lizerinde zirh bulunmamaktadir fakat kiyafetlerinin

diizenlemeleri zirth gomleklerini andirmaktadir. (Detay 37)
3.2.6. Macar Krali I1.Lajos’un Ordugahinda Toplanan Savas Meclisi (y.200a)

Konu: Osmanli ordusunun Moha¢ ovasina ilerlerken Oniindeki kaleleri tek tek
ele gecirmesi, Macarlar arasinda ciddi bir endiseye yol agmistir. Macar hiikiimdari
Lajos, gelen tehlikenin biiylikligiinii farkina varmistir. Kayimnbiraderi Sarlken’den ve
Ferdinand tarafindan tarafinda safina gonderilen birliklerle Osmanli ordusuna karsi bir
ordu toplamak istemistir. Lajos kuvvetlerini toplayarak Budapeste’den ayrilip Mohag
ovasina dogru ilerleyeme koyulmustur. Bu minyatiir sahnesi ise muharebeden 6nceki

ordugahta toplanan komutanlarin savas meclisinin tasviridir.!"®

178 Uzuncarsili, a.g.e, $.323-324; Feridun Emecen, “Biiyiik Tiirk’e Pannonia Diizliiklerini Acan Savas
Mohag,1526”, 5.60-62; Atil, a.g.e, s.131.
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Resim 16: Siileymanname, “Macar Krali I1.Lajos’un Ordugahinda Toplanan Savas
Meclisi”, TSMK, H.1517, (y.200a)
(Emecen, Osmanh Klasik Caginda Savas,s.357)

Minyatiir Analizi: Cadirin hemen Oniinde merkezde oturan Lajos ve Mohag
savasindan oOnce komutanlarla birlikte savas meclisini toplamigtir. Arka planda
Budapeste’yi temsil etmesi i¢in bir yel degirmeni ve sehir manzaras: yer almaktadir.
Kral’m basinda altin yaldizli, miicevherli ta¢ takmaktadir. Kralin etrafinda bir ¢ember

olusturucak sekilde komutanlar yer alir ve her biri birbirinden farkli basliklarla tasvir
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edilmiglerdir. Kralin arkasinda ise ¢adirlarin arasinda zirhli askerler ve tahta toplar
bulunmaktadir. Komutanlarla kendi aralarinda tartisirken, Kral ise endiseli bir yliz
ifadesine sahiptir. Ordunun daginik ve disiplinsiz betimlenmesi Osmanli ordusu
karsisinda daha zayif bir durumda oldugunun bir gostergesidir. Sanat¢inin, figiir tipleri
ve kiyafetleri yansitmasi, arka planda bazilikal bir yapiya yer vermesi, ¢adirlarda giines
sembollerini kullanmasi onun Avrupa geleneklerini bildigini gostermektedir. Bu
minyatiire yer vermemin nedeni ise sahnede yer alan Avrupa migferlerinin Osmanl

migferleri ile olan farkliliklarin1 vurgulamaktir.1™ (Resim 16)
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Detay 38: Macar Askerlerinin Migfer ve Zirh Detaylar1
Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sol taraftaki migferlere baktigimizda
Osmanli migferlerinden farkli olarak sadece burun ve gozler agikta birakilmistir. Tek bir
metal levhadan yapilmis olan migferler tamamen kapali bir formdadir. Alin kisimlarinda
bir siperlik yer almaktadir. Basit bir sekilde iizerlerinde siislemeler yer almayan bu
migferler ayrica Osmanlidan farkli olarak konik formda degil daha oval ve basik bir

sekle sahip migferlerdir. Ust kisimda tepelik kismi yer almaz. Avrupa migferleri

174 Atl, a.g.e, 5.131.
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Osmanli’dan ve dogu memleketlerinden etkileninceye kadar genellikle daha agir ve
hareket kabiliyeti zayif, tek levhadan olusan migferlerdir. Sag taraftaki migfer grubu ise
daha ¢ok Osmanli migferleri ile benzerlik olusturmaktadir. Yiiz kismi tamamen acik
olan bu migferlerin kulak siperlikleri {i¢ boliimden iist iiste bindirilerek birbirine
baglanmistir. Ayrica boyun altina kadar inen pegelik kisimlari da bulunmaktadir.
Osmanli 6rneklerinden farkli olarak yine oval formdadir. Etek kismi bir geritle gévde
kismindan ayrilmistir. Govde kismindan yukariya dogru dilimli boliimlere sahip
stislemeler mevcuttur. Bunlar biiyiik ihtimal kabartma yontemiyle yapilmistir. Bu sahne

Osmanli migferleri ile karsilastirmasini yapmak amaciyla incelenmistir. (Detay 38)

3.2.7. Mohag¢ Savas1 Oncesinde Oncii Birlikleri Osmanli ve Macar Askerlerin

Savasi (y.212a)

Konu: Semendire beyi olan Bali Bey akincilarin basinda bulunmaktadir ve
Ibrahim Pasa’nin komutasinda yer almaktadir. ilk olarak ordunun &niinde yer alan bu
birlikler bir Macar birligi ile karsilasmis ve onlart bozguna ugratmistir. Daha sonra
Macar ordusunun sag kolundaki kuvvetler akincilar {izerine yollanms, kral siivarilerle
[brahim Pasa iizerine saldirdiginda, ikiye ayrilan asker arasindan gecip tiifek atesi yemis
ve sola donmek zorunda kalmistir. Bu tiir Oncii birliklerin savaslarina Carha* savasi
denilmektedir. Iki ordunun Mohag’a gelisinde Osmanli ordusu, 128 giinde daglik araziyi
ve Sava, Drava nehirlerini gegerken, Macar ordusu ise sadece diiz kirsal alanda 38 giin

siiren yolculuk yapmugtir.1”®

* “Osmanlilar’da sayilar1 4-5000 civarinda olan bu athlar, asil ordunun 7-8 fersah oniinden giderler ve
carhacibasi denilen bir kumandanin emri altinda bulunurlardi. Orduda Moldavyali, Ulah ve Tatar askerleri
gibi yardimc1 kuvvetler varsa bunlar ¢arhacilarin da 6niinde giderler ve etrafi talan ederlerdi. Carhacilarin
yaptig1 tdlime ¢arha, savaslarina ¢carha cengi, bu savaslarda kullanilan topa da ¢arha topu adi verilirdi.
XIX. yiizyilda da varligim koruyan garhacilar daha sonra ortadan kaldirilmustir.” Abdiilkadir Ozcan,
“Carhac1”, TDVIA, C.8, istanbul 1993, 5.229-230.

1% Uzungarsily, a.g.e, $.325; Hammer, a.g.e, s.65; Feridun Emecen, “Biiyiik Tiirk’e Pannonia Diizliiklerini
Acan Savas Mohag,1526”, 5.72; Atil, a.g.e, $.133.
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Resim 17: Siileymanname, “Mohag Savasi Oncesinde Oncii Birlikleri Osmanli ve
Macar Askerlerin Savas1”, TSMK, H.1517, (y.212a)

(Atl, Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, 5.132)
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Minyatiir Analizi: Moha¢ Savasi’ndan Once gergeklesen Oncii birliklerin
savasinin sahnelendigi bu minyatiirde arka planda bir tepelik ve tepeligin iki yaninda
akan bir nehir bulunmaktadir. Ortada birisi daha yiiksek¢e aga¢ grubu nehri ortadan
ikiye ayirmaktadir. Sahnede tepenin sol tarafinda tam zirhli ve migferli Osmanl
stivarileri yer alirken, sag tarafta ise zirhli Macar kuvvetleri bulunmaktadir. Sahnede
zemin ve tepelik alan pembe tonlarinda renklendirilirken, gokytizii ve nehir renkleri
mavi tonlarinda i¢ i¢e gegmis vaziyettedir. Sahnenin merkezinde ise Osmanl deli figiirii
olan Sinan ve Macar askeri olan Eugene arasinda gergeklesen miicadele yasanmaktadir.
Deli Sinan’in arkasinda yer alan sorguclarindan anlagildigi iizere riitbeli akinci
kuvvetleri oldugu anlasilan ii¢ savas¢t bulunmaktadir. Eugene’nin arkasinda yine tam
zirhl1 i¢ Macar askeri yer alir. Bu savas¢i gruplari sahnenin getin gectiginin gostergesi
olarak iki tarafa ek kuvvet olarak yerlestirilmistir. Deli Sinan tizerinde leopar derisinden
bir giysi ve kartal tiiylerinden olmasi ihtimal bir ¢ift biiyiik kanatlar1 bulunan bir baslik
giymektedir. Sirtinda, sivrilen sekilde dikdortgen bir kalkan tutmakta ve bir elinde de ug
kismina dogru genisleyen kilic kullanmaktadir. Karsisinda yer alan Eugene tam zirhli
olarak yer almakta ve migferinde ise deli figiirlinde oldugu gibi etkileyici bir tiiy yer
almaktadir. At iistiinde kiliglarla bir miicadeleye girisen bu savasgilardan deli figiiriiniin
galip gelecegini ve gosterdigli ihtisami, Sahnenin alt kisminda yer alan Macar
savaggilarinin cesetlerinden anlayabiliyoruz. Sahnede iki tarafin zirh ve silahlarinin son
derece gercekei ve detayct yansitilmasi, sanat¢inin Macar ve Osmanli hakkinda bilgi

sahibi ve dikkatli oldugunu gostermektedir.'’® (Resim 17)

176 Atl, a.g.e, s.133; Dilek Deveci Bilgili, “Osmanli Minyatiiriinde “Deli” Figiirlerinin Tasvir
Analizi”, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
2016, s.50-57.
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Detay 39: Sol Ustteki Osmanl1 Atl1 Siivarileri ve Sag Ustteki Macar Atli Askerlerinin
Migfer ve Zirhlar

41 - ~—ch

Kalkan ve Zirh Detaylar1

Detay 40: Osmanl1 Deli Siivarisi ve Macar Askeri Eugene,
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnenin sol iistiindeki Osmanli akincilar
zithlar i¢inde ve baslarinda migferleri ile tasvir edilmistir. Osmanli’da savunma
silahlarmi1 ve migferleri genelde bu grup yogun sekilde kullanmaktaydi. Osmanli’nin
onemli savas giicii olan yenigeriler genelde zirh ve migfer kullanmamakta nadiren
kalkani tercih etmekteydiler. Burada gordiigiimiiz akincilarin migferleri konik sekilde
yiikselen, altin yaldiz zemin {izerine diizenlenmis migferlerdir. Migferler yiizii tamamen
acik sekilde birakacak sekilde tasarlanmus, siperlik olarak ise kulak siperligi yapilmustir.
Migferler tek bir levhadan degil, birkac levhanin birbirine O6rme seklinde
birlestirilmesinden olusmustur. Migferlerin etek kisimlar1 serit seklinde migferi
dolagmaktadir. Govde kisminda tam olarak segilemese de kazima tekniginde geometrik
motifler gozlenmektedir. Tepelik kisimlar1 sivri kiilah gibi diizenlenmis, onlarinda
istlerinde tiiyler yer almaktadir. Bu savascilarin riitbeli asker olduklar1 anlagilmaktadir.
Uzerlerindeki zithlar bas altinda boyun ve omuz kisimlarmi tamamen orten sekilde
yapilmistir. Kollarinda bilekten dirsek kismina kadar uzanan kolcaklar altin yaldiz

seklinde renklendirilmistir. (Detay 39)

Sahnenin sag istiinde yer alan Macar ath askerlerinin ise tam zirhli oldugu
gozlenmektedir. 16.ylizy1l basinda Avrupa’da yer alan zirh ve migferler, Osmanl
silahlarindan farkli bir form ve yapim tekniginde yapilmaktaydilar. Osmanli zirhlari tim
viicudu tek bir metal veya celik levha ile kaplamak yerine viicudun onemli eklem
yerlerini ayr1 levhalardan olusturmus ve bu levhalar1 zincir 6rme teknigi ile birbirine
baglayarak daha hafif ve daha hareket kabiliyeti yiiksek zirh yapmislardir. Burada
gordiiglimiiz Macar askerlerinin zirhlar1 ise komple viicudu saran tek levha kalip
(yekpare) seklinde zirhlardir. Bunlar daha agir ve hantal bir sekilde olup, savascinin
hareketini kisitlamaktadir. Migferlerde ise 16.ylizyilin sonlarindan itibaren 6zellikle 17.
ve 18.ylizyillarda Avrupa’da Macarlar’da Avusturya’da ve Ruslar da “Tiirk tipi Avrupa
migferleri” yapilmaya baslanmistir. Ozellikle Macarlarla olan yakin tarihsel miinasebet
nedeniyle siperlikli migfer 6rnekleri ¢cogalmaya baglamistir. Osmanli karakteri tasiyan

bir diger migfer tiirii de uzun ense siperligi, giines siperligi, burun siperligi bulunan
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“Lobster Tail” migferleridir. Bu sahnede gordiigiimiiz migferler ise daha ¢ok Osmanl
karakterli olmayip daha ¢cok “Armet” tipi agilip kapanan yiiz siperligi bulunan, kapali ve
agir migferlerdendir. (Foto 22) (Detay 39) Avrupa’da migferlerde farkli yiizyillarda
birgok denemeler yapilmistir. Bu sahnedeki migferler altin yaldizla renklendirilmis

govde kisimlarinda dilimli diizenlemelerden olusan siislemelere yer verilmistir.

Foto 22: 16.yiizy1l demir armet tipi migfer (Askeri Miize, Env.No: 6410)
(Askeri Miize Migfer Katalogu, 5.99)

Sahnenin merkezinde yer alan deli figiirlinde ise zirh ve migfer gibi silahlar
bulunmamaktadir. Osmanli ordusunda delilerde yenigeriler gibi zirh giymezler. Cok
hizl1 hareket eden ve ¢evik olan deliler, cesaretleri ile inlenmisler. Bu figiirde sadece sirt
kisminda asilt olan dikdortgen seklinde, delilerin sik¢a kullandigi tekne kalkan
bulunmaktadir. Uzerinde pek siisleme bulunmayan kirmizi ve yesil renklerden olusmus
bir kalkandir. Bu tip kalkanlar Macar ordusunda hafif siivari birlikleri tarafindan
kullanilmigtir. Eugene’nin sirtinda da bu tip kalkan bulunur ve kalkan aymi sekilde
seritlerle boliimlenmis, gri ve turuncu renklerinden olugmaktadir. Ug¢ kismu bilingli
olarak sivri sekilde, kilicin keskin kisimlarindan, bas ve boyun bdlgesini korumak i¢in

yapilmustir. (Detay 40) (Foto 23)
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Foto 23: Macar tipi kalkan drnegi, 1500-1550 (The Metropolitan Museum of Art,
No0:49.57.1)
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/24803); (Erisim Tarihi: 20.03.2023)

3.2.8. Mohag Savasi (y.219b-220a)

Konu: 16.ylizyilda sonuglari agisindan en 6nemli savaslarindan olan Mohag
Savasi, iki saate yakin silirmiis bu savasta Macar krali da 6lmiistiir. Mohag¢ ovasinda
gerceklestigi i¢in bu adla amilmaktadir. Macar kralligint sona erdirip, Macar
topraklarinin parcalanmasi ile taht ve veraset sorunu ortaya ¢cikmistir. Osmanli ordusu {i¢
kanada ayrilmus; sol kanada Sadrazam Ibrahim Pasa, sag kanada Behram Pasa, merkezde
ise Padisah yer almaktaydi. On béliimdeki akincilar ise Bali Bey ve Hiisrev Bey’in

yonetiminde bulunmaktaydi.!”’

7 Uzungarsili, a.g.e, s.324-325; Liitfi Pasa, a.g.e, 5.119-121; Hammer, a.g.e, 64-71; Feridun Emecen,
“Mohag¢ Muharebesi”, TDVIiA, C.30, istanbul 2005, s.232-235; Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, s.157.
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Resim 18: Siileymanname, “Mohag¢ Savas1”, TSMK, H.1517, (y.219b-220a)

(At1l, The Age of Sultan Siileyman the Magmficent, 5.90)

124



Minyatiir Analizi: Cift yapraktan olusan bu minyatiirler, ordularin askeri taktik
ve dizilisini gostermesi agisindan belge niteligi tasimaktadir. Mohag Ovasi’nda
gerceklesen sahnede farkli agag tiirlerinden olusan tepeler yer almaktadir. Kaynaklarda
belirtildigi gibi yogun yagislar nedeniyle bataklik olan arazi sahnede nehrin kenarlarinda
goriilmektedir. Sultan Siileyman sag yaprakta atina binmis vaziyette etrafi solaklarla
cevrilidir. Arkasinda {ic Has Oda agas1, sancaktarlar ve mehterciler gériilmektedir. On
kisimda ise iki sira yenigeri, bir barikatin arkasinda tiifeklerini ateslemektedirler. Birkag
tanesi ayakta durur sekilde tiifeklerini doldurmaktadirlar. Moha¢ savasinda kritik 6neme
sahip top arabalar1 ve tiifek kullanimini yansitmasi agisindan bu sahne énemlidir. On

planda ise nehir kiyilarinda Macar askerlerinin cesetleri yer almaktadir.

Sahnenin sol yapraginda ise ¢arpisma aynen aktarilmistir. Osmanli kuvvetleri
tarafindan piiskiirtiilen Macar askerleri geri ¢ekilir sekilde goriilmektedir. Orta kisimda
iki Osmanli komutani diismanla kars1 karsiyadir. Savaggilar arasinda ve on planda,
atlarindan inen katledilmis diisman askerleri goriilmektedir. Sol alt kosede bir deli askeri
iki Macar askeriyle carpismaktadir. Sol tarafta arka planda, Macar askerleri yonlerini
sasirmig bir araya gelmeye calisir vaziyettedirler. Gokylizii altin yaldiz, zemin ise pembe

yesil tonlarinda olusturularak topografya verilmeye ¢alisiimistir.1’® (Resim 18)

178 Atil, a.g.e, 134-135; Mahir, a.g.e, s.157. Feridun Emecen, Osmanh Klasik Caginda Savas, 5.240-241.
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Detay 41: Macar askerlerinin migfer ve zirh detaylari
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Detay 43: Osmanli deli figiirii ve kalkani Detay 44: Osmanli askerlerinin migfer
ve zirh detay1
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sol yapraktaki sahnede iist tarafta Macar
askerleri bir araya gelmis vaziyettedirler. Macar askerlerinin baglarinda altin yaldiz
renginde olusturulmus migferler bulunmaktadir. Acilip kapanan yiiz siperligi bulunan,
kapali ve agir migferlerdendir. Bu tip migferlere daha 6nceki minyatiirde bahsettigimiz
gibi “armet tipi” migfer denmektedir. (Detay 41) Sahnenin solunda ise Osmanli
tarafindan piskiirtiilen Macar askerleri bulunur. Baglarinda yine aymi sekilde altin
yaldizli, kapali migferler bulunmaktadir. Burada farklilik olarak askerlerden ikisi
ellerinde kalkan tutmaktadirlar. Yuvarlak formlu etek kisimlar diiz sekilde olusturulmus
olan kalkan da altin yaldiz renginde yapilmistir. Kalkanin gévde kismui ile etek kismi
serit seklinde bolim ile siirlandirilmistir. Etek kisminda gobek kismina dogru dilimli
stislemeler yer almaktadir. Form olarak Osmanli kalkan1 seklinde diizenlenmistir. (Detay
41) Esin Atil’a gore sahnenin merkezinde at lizerinde basinda migferi ve elindeki
baltasiyla bu figiiriin akincilarin basindaki Bali Bey veya Hiisrev Bey olmasi
muhtemeldir.!”® Migfere baktigimizda konik govdeli, altin yaldiz renginde
olusturulmustur. Yiiz kismi tamamen acik sekildedir sadece pargali olarak kulak siperligi
bulunmaktadir. Migferin tepelik kismi ve sorguca sahiptir. Govde tizerinde dilimli
motifler yer alirken, etek kisminda geometrik desenler bulunmaktadir. Migferin
omuzlara kadar inen zincir 6rme zirht bulunmaktadir. Kolunda ise altin yaldiz renginde
bilege kadar olan kolgak goriilmektedir. Karsisindaki Macar askerinin basinda kapali,
alin siperlikli, altin yaldiz renginde migfer bulunmaktadir. Elinde dikdértgen, ucu Sivri
olarak yapilmis, kirmizi ve kahverengi tonlarindan olusturulmus gévde zemini olan,
Delilerin de sikga kullandigi tekne kalkan bulunmaktadir. (Detay 42) Sahnenin sol
altinda ise deli figiirii, iki Macar askeri ile savasirken goriilmektedir. Deli figiirleri
genelde lizerinde zirh ve migfer kullanmazlar. Ellerinde yalnizca burada oldugu gibi
tekne kalkan yer alir. Tekne kalkan dikdortgen formludur ve ucu sivri sekildedir.
Kalkanin zemini kirmizi tonlarindan olusmus, merkezde altin yaldiz renginde kivrimli

bulut motifini andiran desen yer almaktadir. (Detay 43)

179 Atl, a.g.e, 5.134.
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Minyatiiriin sag yapraginda savunma silahi olarak pek fazla emare bulunmamaktadir.
Sag iist tarafta atli askerilerin migferleri yiizli agik sekilde olan ve kulak siperlikleri ii¢
parcali sekilde olusturulmustur. Migfer siyah zemin iizerine diizenlenmis ve gdévde
tizerinde tepelik kismina dogru dilimli slislemeler vardir. Tepelik kisimlart sivri kiilah
seklinde, govdeleri ise konik formludur. Omuzlara kadar halka seklinde birbirine zincir
orme olarak baglanmis zirh inmektedir. Ayrica savasginin atinin basinda at alinligr yer
alir. Tek parca halinde hazirlanmis sadece alin ve agiz kismini orten, gozleri agikta

birakan, kalip seklinde altin yaldiz renginden tasarlanmig bir alinliktir. (Detay 44)
3.2.9. Hiiseyin Pasa’nim Oliimii (y.235a)

Konu: Sultan Siileyman Istanbul’a déndiikten sonra Anadolu’da ciddi derecede
bir isyan ortaya ¢cikmistir. Bu isyan Baba Ziinnun onderliginde ortaya c¢ikan ve daha
sonralar1 Celali Ayaklanmalar: ile anilan isyanlarin ilk adimi sayilabilecek bir isyandir.
Bozok sancakbeyinin konagi basilmis, Hersekzade Ahmet Pasa ve oglu Mustafa Bey
Oldiirtilmistiir. Gilineydogu Anadolu’ya yayilmaya baslayan isyancilar Karaman
beylerbeyi ve Kayseri sancakbeyini de katletmislerdir. Diyarbakir beylerbeyi Hiisrev
Pasa isyancilarin iizerine yollansa da basarili olamamistir. Care olarak Sivas beylerbeyi
Hiiseyin Pasa komutasinda bir ordu gonderilmis. 1526 yilinda gergeklesen catismalarda

asilerin lideri 6ldiiriilmustiir.'8

180 At1l, a.g.e, s.139; Erdogan Tokmakg¢ioglu, Osmanh’da isyanlar, Ankara, Panama Yayncilik, 2013.
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| it
Resim 19: Siileym

anname, “Hseyin Pasa’ni Oliimii”, TSMK, H.1517, (y.235a)
(Atl, Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, 5.138)
Minyatiir Analizi: Destek i¢in gelen Hiisrev Pasa’nin kollarinda can veren
Hiiseyin Pasa’nin oliimii sahnesidir. Hiiseyin Pasa’nin askerleri meydanin iki yaninda
siralanmiglar ve boylelikle sahne ikiye boliinmiistiir. Sahnenin tam ortasina yer alan
cigeklerle birlikte aga¢ sahneyi dikey olarak boliimler. Tepenin arkasinda sancaktarlar ve

mehterler yer almaktadirlar. On planda parcalanmis isyancilarin cesetleri bulunmakta,
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saskinlikla parmaklarini 1siran peykler onlara bakmaktadir. Esin Atil’a gore Hiiseyin
Pasa’nin 6liimii, iskender’in &liimiiniin 16.yiizy1l Iran el yazmalardaki temsiline
benzedigini ve sanat¢inin bunlar1 incelemis olabilecegini veya ayni1 gelenekten egitim

almig olmasinin miimkiin oldugunu aktarir. '8! Sahnede altin yaldiz renginde gékyiizii ve

mavi tonlarinda zemin ile karsitlik olusturulmustur. (Resim 19)

Detay 45: Sahnenin Solundaki Atli Osmanli Askerleri Detay 46: Sag Taraftaki Migfer
ve Kalkan

181 Atil, a.g.e, 5.139.
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sol taraftaki figiirlere baktigimizda tek tip
migferlerden olusmaktadir. Altin yaldiz rengindeki olusan migferlerin alin siperligi
bulunmamaktadir. Alin siperligi yerinde goz oyuklar1 yer almaktadir. Kulak siperligi
bariz sekilde goziikiirken iki parca halinde birbirine zincir 6rme ile baglanan sekilde
olusturulmustur. Konik sekilde bir gévdeye sahip ve tepelik kisimlarinin tlizerinde tiiy
yer almaktadir. Etek kisimlart gévdeden bir serit ile ayrilmaktadir. Etek kisimlarinda
geometrik siislemeler yer alirken gévde kisminda ise dilimli motifler bulunmaktadir.
Kollarinda ise basit sekilde olusturulmus bilege kadar olan kolcaklar vardir. Arka
taraftaki askerin elinde bir kalkan yer almaktadir. Kalkan yuvarlak formlu, etek kismi
diiz olan sekildedir. Gobek kismi altin yaldiz renginde olup, orta kisminda tepelik yer
almaktadir. Govde zemini ise mavi ve sar1 renklerinden olusan bir kalkandir. Gévde
kisminin {izerinde kalkan zeminini saran kivrik dallardan olusmus motiflerden
olugsmaktadir. Bu kalkanin klasik tiirde gobek kism1 kubbelesen ve altin yaldiz renginde
tombaklanmis, yuvarlak formlu bir téren kalkani olmasi muhtemeldir. (Detay 45) Sag
taraftaki askerlerin migferleri de ayni tarzda diizenlenmis fakat figiirlerden birinde bir
kalkan bulunmaktadir. Bu kalkan farkli olarak arka yiiziinden betimlenmistir. Kalkan
aym sekilde yuvarlak formlu, etek kismi diiz bir kalkandir. Figiir kalkani sol elinde
tasima kayisindan tutar sekildedir. Kalkanin kol yastigi tam olarak se¢ilememektedir.
Gobek kismi ayni sekilde altin yaldiz renginde olup gobek kismi sinirlari siyah renkle
konturlanmigtir. Kalkan ise yesil renk zemine sahip olup, arka yiizii bezemesiz, sade
sekilde birakilmistir. Sag iist tarafta ise sancak tutan askerlerden birindeki migfere
baktigimizda daha sivri bir govdeye sahip olan ve siyah renkte diizenlenmis bir migferle
karsilagiriz. Alin siperligi bulunmaz, bunun yerine goz oyuklar1 bulunmaktadir. Kulak
siperligi ayn1 sekilde parcali iki kisimdan olugsmaktadir. Buradaki migfer digerlerinden
farkli olarak altin yaldiz renginde degil, siyah renktedir. Fakat bu sefer de etek kismini
govde kismindan ayiran genis bordiirde altin yaldiz kullanilmistir. Govde kismi da
siisleme olarak zengin degil daha sade bir diizendedir. Omuzlara kadar inen zirh, biiyiik

ihtimalle zincir halkalarindan olugsmaktadir. (Detay 46)
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3.2.10. Budapeste Kusatmasi (y.282a)

Konu: Sultan Siileyman Moha¢ zaferinden sonra Budin’e girerek buray1 da ele
gecirdikten sonra ordular ile beraber payitahta donmiistiir. Macarlarin basina kral olarak
ise Erdel voyvodasi Jan Zapolya getirilmistir. Fakat Zapolya’nin kral ilan edilmesi bazi
Macar beyleri i¢in huzursuzluk yaratmis Jan Zapolya’ya karsi rakip olarak Habsburg
Hanedan1 Imparatoru Sarlken’in kardesi Bohemya Krali ve Avusturya diikii Ferdinan’1
kral ilan etmek istemislerdir. Presburg Diyet Meclisi karari ile Ferdinand Macar krali,
Zapolya ise asi ve din diismani ilan edilmistir. Ferdinand ile yaptigi savasi kaybeden
Zapolya Sultan Siileyman’dan yardim talep etmis ve tekrar kendisinin kral ilan
edilmesini istemistir. Daha sonrasinda Sultan Siileyman ordularini toplayarak Mohag
Ovasina giderek burada kamp kurmustur. Zapolya’ya hilat giydiren padisah daha sonra
Budapeste’ye ilerledi ve kisa siiren kugsatmanin ardindan 8 Eyliil 1529 yilinda sehri geri
almistir. Zapolya’y1 tekrar Macar tahtina oturtarak Ferdinand ile hesaplagmak igin

Avusturya’ya yiiriimiistiir. 82

182 Uzuncarsily, a.g.e, 5.327-329; Hammer, a.g.e, s.86-87,91-92; Liitfi Pasa, a.g.e, 5.121-123; Atl, a.g.e,
s.149.
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Resim 20: Siileymanname, “Budapeste Kusatmasi”, TSMK, H.1517, (y.282a)

(Atl, Siileymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, 5.148)

Minyatiir Analizi: Arka planda i¢ kale betimlenmistir ve kalenin burg¢larinda
Habsburg askerleri koruma olarak bulunmaktadir. Sag iist boliimde yer alan atli Osmanl
stivarileri burglara dogru ellerinde topuzlarla ilerlemektedirler. Resmin merkezinde ise
yikilmakta olan dis kale ve kaleden bas asagi diisen askerler bulunmaktadir. Sapkalari
savrulmus kollar1 bacaklar1 kontrolden ¢ikmis vaziyette yere ¢akilmaktadirlar. Sahnenin
alt kisminda ise Osmanli askerleri ellerinde mizraklarla yere diisen diigmanlar1 esir alir
sekilde betimlenmislerdir. Burada sanat¢i son derece hareketli ve abartili bir gdsterimde

bulunmustur. Ust kisim kiremit kirmizisi ile renklenirken alt kisimda savasin
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gerceklestigi zemin sarimtirak renklerle olusturulmus ve tezat bir goriiniim elde

edilmistir.!8® (Resim 20)

Detay 47: Habsburg Askerlerinin Migfer Detaylari

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Kale burclarinda yer alan Habsburg
askerlerinin baglarinda Osmanli’ya benzer nitelikte migferler bulunmaktadir. Sagdaki
askerin migferi yiizli tamamen agik sekilde olusturulmus, gévdesi konik formda olan bir
migferdir. Kulak siperligi zincir 6rme sekilde halkalardan olusmaktadir ve siyah tizerine
altin yaldiz rengindedir. Etek kisimlar1 alin kisminda sivri bir tepe gibi bitmektedir.
Yalma kisminda kubbeleserek ti¢ dilim seklinde tepelik kismina ulasilir. Tepelik boliimii
yuvarlak topuz seklindedir. Govde siyah zemin, etek kismindaki serit, kulak halkalari,
yalma ve tepelik kisimlar1 ise altin yaldizdir. Omuzlara kadar inen zirh plaka seklinde
boyun altin1 6rtmektedir. Sol taraftaki askerin migferi ise ayni sekilde konik govdeye
sahiptir. Yan profilden betimlenmis migferin ense siperligi ve goz hizasina kadar inen
burun siperligi bulunmaktadir. Kulak bolimii yine ayni sekilde olusturulmustur.
Migferin gévde kismi tamamen siyah zeminden olusup lzerinde ise oval motifler
bulunmaktadir. Migferin st kisminda topuz seklinde sonlanan bir tepeligi
bulunmaktadir. Ayni sekilde omuzlara kadar inen halkalardan olusan zirh bulunur.

(Detay 47)

183 Atil, a.g.e, 5.149.
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3.2.11. Fransiz Elgisinin Huzura Kabulii (y.346a)

Konu: Ordu ve Sultan Siileyman Belgrad’da bulunurken stratejik olarak yakin
iligkiler igerisinde bulundugu Fransizlarin elgilerini otaginda kabul etmistir. Temmuz
1532 yilinda gergeklesen bu torende, Francis’in Osmanl ittifakini teyit eden mektubunu
sundular. Fransiz elgisi ile diger elgiler olan Ferdinand’in ve Sarlken’in elgilerinin kabul

edilmesi arasinda karsitlik vardir ki bunun nedeni Fransa ile olan ittifakin neticesidir.®*

Resim 21: Siilleymanname, “Fransiz El¢isinin Huzura Kabuli”, TSMK, H.1517,
(y.346a), (Atil, Siilleymanname: The Illustrated History of Siileyman the
Magnificent, s.164)

18 Hammer, a.g.e, 5.123-124; Atil, a.g.e, s.165.
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Minyatiir Analizi: Otag’da kabul sahneleri genellikle belli bir kompozisyon
diizeninde gerceklesir. Selimname’deki gibi padisahin otagi merkezde veya ender olarak
bazen kenarda yer alir. Arka planda tepelik ve 6niinde kubbeli otag ve sirastyla dizilmis
yardimeilar bulunur. Bu kompozisyon diizeni burada da devam etmektedir. Burada
[.Francis’in elgilerinin kabul edildigi bir sahne betimlenmistir. Padisah’in otag1 dikkat
cekici ve oturdugu taht ise miicevherlerle siislii bir tahttir. Arka planda altin yaldiz
renginde gokyiiziinlin altinda tepelik alanin iki yaninda akincilar, sancaktarlar, zirhli
siivariler ve yenigeriler simetrik sekilde dizilmisler ve bir agac¢ ile boliimlenmistir.
Fransiz elgileri kiiclik siyah basliklar ve uzun kiyafetler igerisindedirler. Takdim
sirasinda giydirilecek olan hilatler dikkat ¢ekicidir. Minyatiiriin merkezinde padisahin
yer almasi kabul sahnelerinin degismez unsurudur. Daima siislii otag ve taht tasviri ile

dikkatler her zaman padisahtadir. 18 (Resim 21)

Detay 48: Osmanli Siivarilerinin Migfer ve Zirh Detaylar1

185 Mahir, a.g.e, s.145; Atil, a.g.e, s.165.
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Minyatiirdeki Savunma Silahlary: Zirhli siivarilerin migferlerine baktigimizda
konik govdeli olarak ve altin yaldiz renginde, yiizii tamamen agik sekilde olusturulmus
migferlerdir. Kulak siperlikleri bulunan ve ii¢ parca halinde {ist iiste bindirilmis ve zincir
orme seklinde baglanmistir. Migferlerin etek kisimlar1 gévde kismindan genis bir seritle
ayrilmustir. Etek kisimlarinda dilimli siislemeler ve zencerek motifleri dikkati ¢eker.
Govde kisimlarin yalma kisimlarina dogru dilimli seritler yer almaktadir. Tepelikleri
sivri  kiilah seklinde olup sorguglar1 bulunur. Sirtlarinda bulunan kalkanlarin
formlarindan anladigimiza gore tekne kalkandir. En sagdaki figiliriin sirtindaki kalkana
baktigimizda kirmizi zemin flizerine diizenlenmis, sar1 renginde siisleme detaylari
mevcuttur. Tekne kalkanlarin u¢ kisimlart genellikle sivri bir tepe konumunda
olusturulur. Diger kalkanlarda turuncu ve kirmizi renklerinde oldugu goriilen tekne
kalkanlardir. Siivarilerin viicutlarinda zirhlar bulunmaktadir. Halka seklinde yer alan
pargalar birbirine zincir 6rme seklinde perginlenerek olusturulmustur. Altin yaldiz ve
siyah renklerde, dirsekten bilege kadar uzanan kolgaklari bulunmaktadir. Uzerinde

slisleme bulunmayan bu kolgaklar, sade sekilde tasvir edilmistir. (Detay 48)
3.2.12. Giins Kalesi’nin Kusatilmasi (y.353a)

Konu: Viyana kusatmasindan sonra Ferdinand, vergi vermek karsiliginda Macar
tahtinin kendisine verilmesini tekrar istemis ama bu istegi kabul edilmemistir. Zapolya
kendi hiikiim ve giiclinii tam olarak memleketinde olusturamamistir. Ferdinand bazi
Macar beylerinin de destegi ile Budin’i tekrar muhasara etmistir. Sultan Siileyman ise
bunun karsiliginda 25 Nisan 1532°’de Macaristan’a bir sefere daha ¢ikmistir. Sultan’in
amaci Sarlken ile karsilasip bir meydan savasina girismektir. Fakat karsisina kimse
cikmamistir. Osmanli ordusu on bes kaleyi fethettikten sonra Viyana yolunu agan Giins
kalesini ii¢ hafta siiren kusatmanin ardindan ele gegirmistir. Nicolas Jurischitz 1530
yilinda Istanbul’a gelen heyetin baskani ve bu kalenin de kumandamdir. Kusatmanin

Uzamasinin nedeni onun iyi bir savunma yapmamasidir. Sultan tiim bu olaylarin
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ardindan 1533 yilmin basinda Istanbul’a donmiistiir. Ferdinand ise tiim bu taht

iddiasindan 22 Haziran 1533 yilinda imzalanan anlasmaya kadar vazgegmedi.'®®

Resim 22: Sﬁleyrﬁénﬁéme, “Giins Kalesi’nin Kusatilmas1”, 'I—'gM K, H.1517, (y.353a)

(Atil, Silleymanname: The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, 5.166)

186 Uzungarsil, a.g.e, s.331-335; Hammer, a.g.e, 5.124-125; Atl, a.g.e, s.167; M. Akif Erdogdu, “Kanuni
Sultan Siileyman’m 1532 Tarihli Alman Seferi Ruznamesi”, Tarih incelemeleri Dergisi, C.XXIX,
Sayi:1, 2014, s.167-187.
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Minyatiir Analizi: Capraz olarak olusturulmus ve bir tepeyle boliinmiis olan
sahnenin arka planinda, kuleler ve hag¢ seklinde yer alan bayraklar goriilmektedir.
Kalenin burclarinda tam zirhli, migferli askerler nobet tutmaktadirlar. Ayni sekilde
tepenin arkasina gizlenmis olan ii¢ zirthli ve migferli askerler gdze ¢arpar. On planda ise
Osmanl atl siivarisi bir kement atarak bir Avusturyali bir askeri atindan diistiriir sekilde
tasvir edilmistir. Alt kisimda akan nehir kenarinda bir de ceset de bulunmaktadir. Bu
sahnede ayri bir dramatik etki yaratmigtir. Bu figiirler akinci Turhan Bey ve kale
komutan1 Anton olarak degerlendirilmistir. Sahnede diyagonal bir bdliinme olmasi yeni
bir uygulama olarak goriilmektedir. Sahne, savunma silahlar1 olarak Osmanlt zirth ve

migferleri ile Avrupa zirh ve migferlerinin karsilagtirilmasinin yapilmasi agisindan

Detay 49: Osmanli Siivarisi ve Altin Yaldizli Migfer ve Zirh Detay1

187 Atil, a.g.e, s.167.
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Detay 50: Armet Tipi Migfer ve Avrupa Zirh Takimi

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Atl siivariyi inceledigimiz zaman basinda
govdesi konik formlu, altin yaldiz renginde olusturulmus bir migfer goriiliir. Migfer
ylizli tamamen agik birakacak sekilde, kulak siperligi bulunmaktadir. Kulak siperligi iki
parca halinde birbiri tizerine bindirilmis, zincir 6rme seklinde perginlenerek
olusturulmustur. Etek kismi serit halinde gdvde kismindan ayrilmis ve alin ortasina
dogru sivrilen bir formdadir. Yalma kismindan tepelik kismina dogru dilimli siislemeler
yer almaktadir. Tepelik kisminda bir de sorgu¢ yuvasi ve ona takili olan biiyiik ve
genisge bir tily bulunmaktadir. Migfer tamamen altin yaldiz zeminden olusup kenar
cizgileri siyah konturlarla belirlenmistir. Alt kisminda omuzlara kadar inen altin yaldiz
renginde, lizerinde halkalarin yer aldig1 ve bunlarin zincir 6rme tekniginde olusturuldugu
zirth bulunmaktadir. Uzerinde ise yakalar1 agik altin yaldiz renginde zirh bulunur ve
zirthin {izerinde yaprak dallarinin yer aldigi siislemeler goriiliir. Kollarinda dirsekten,
ellerinin tlizerine kadar uzanan, altin yaldiz yaldiz renginde, uclar1 sivri sekilde sade,
stislemesiz bir kolgak vardir. Atin baginda altin yaldizli bir kayis ve eyerde de yine altin
yaldiz kullanmilmistir. (Detay 49) Yere diisen figlirde ise Avrupa migferlerinin

uygulamasi olarak kapali formda bir baglik vardir. “Armet” olarak adlandirilan bu tarz
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migferler 15.ylizy1l sonunda ve 16.ylizyilda sikca kullanilmistir. Osmanli’daki gibi
pecelik kismi bulunmaz ve burun siperligi ve ense siperligi bolimleri de yer
almamaktadir. Hantal olan ve hareket kabiliyetini sinirlayan bu migferlerde sadece goz
kisimlar1 agik sekilde yapilmistir. Daha sonraki tarihlerde, Osmanlilardan etkilenerek
migfer yapimlarinda farkliliklar ortaya ¢ikacaktir. Buradaki migfer de ayni sekilde olup
altin yaldiz kullanilmigtir. Ayni1 uygulama zirhlarda da uygulanmistir. Tiim viicudu
kaplayan tek levhadan olusan bu zirhlar Osmanlilara kars1 bir zayiflik olusturmaktadir.

(Detay 50)

3.2.13. Yahya Pasa’nin Oglu Mehmed Bey’in Ferdinand’in Ordusu ile Savasi
(y.422a)

Konu: 1540 yilinda Jan Zapolya vefat etmis ve karis1 Isabella kocasinin
6limiinden O6nce bir erkek cocuk dogurmustur. Cocugun mesruiyetini kabul etmeyi
reddeden Ferdinand ve Sarlken Budin’e saldirmis fakat basarili olamamuslardir. Akinci
kuvvetlerinin komutan1 Mehmed Bey sehre yardim i¢in gonderilmistir. Sultan Siileyman
ise bu olaylarin ardindan 1541 yilinda sefere ¢ikma karar1 almistir. Padisah Budin’e
gelmeden Osmanli askerleri Ferdinand’in kuvvetlerini dagitmis ve baskomutan von

Reggendorf 6ldiiriilmiistiir. 188

188 Uzungarsil, a.g.e, 5.337-338; Oztuna, a.g.e, s.49-50; Pecevi, a.g.e, s.117; Atil, a.g.e, 5.183.
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Resim 23: Siileymanname, “Yahya Pasa’nin Oglu Mehmed Bey’in Ferdinand’in Ordusu
ile Savas1”, TSMK, H.1517, (y.422a)
(At1l, Siileymanname: Illustrated History of Siileyman the Magnificent, 5.182)

Minyatiir Analizi: Mehmed Bey’in von Reggendorf komutasindaki Ferdinand
ordusuna kars1 savastig1 miicadeleyi yansitan bir sahnedir. Bir tepelik alanda gergeklesen
sahnede tepenin en iistline bir agag yerlestirilmistir. Tepenin iki yaninda arka kisimda sol

tarafta zirhli Macar askerleri, sagda Osmanli askerleri goriilmektedir. Ordular merkezde
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iki taraftan birbirlerine diizensiz bir bigimde saldirir vaziyettedirler. Sag tarafta Osmanl
askerleri, kilig, mizrak ve oklarla hiicum halindedir. Askerlerin bir kismi1 migfer ve zirh
giyerken bazilar1 sarik giymektedirler. Mehmed Bey basinda tiylii migferi ile kilicla
diisman1 keserken bir elinde kalkan tutmaktadir. Arkasinda ise kirmizi sancak tutan bir
asker bulunmaktadir. Avusturyali askerlerin {izerinde de viicudu saran tam zirh ve
migfer yer almaktadir. Sancaklarinin tizerinde boynuzlu bir hayvana saldiran aslan tasvir
edilmistir. On planda katledilmis iki asker ve viicutlarmin parcalar1 vardir. Bu ayrintilar
Avusturyalilarin savasi kaybettigine ve sahneye dramatik etki katmaya yardimci
olmustur.’®® Nurhan Atasoy’a gére “Sahne biitiinii ile Tiirk minyatiir sanatinda her
zaman rastlanan bir tertip ve hava i¢inde tasvir edilmistir. Tiirk askerlerinin elbiseleri, at
ortiileri zengin bir sekilde Tiirk motifleri ile tezyin edilmistir.”*®® seklinde aktararak

sahnenin tanimini yapmistir. (Resim 23)

Detay 51: Mehmed Bey ve Yan Profil Kalkan

189 Atil, a.g.e, s.183; Nurhan Atasoy, “1558 Tarihli Siileymanname ve Macar Nakkas Pervane”, Sanat
Tarihi Yilhg, Say1:3, 1970, 5.182.
190 A e,
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Detay 53: Deli Figiirii Kalkan Detay1
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Detay 54: Sahnenin Alt Kismindaki Miicadele Sahnesi Migfer, Zirh ve Kalkan Detaylar1
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Mehmed Bey atinin iizerinde bir elinde
kilict ve diger elinde kalkani ile tasvir edilmistir. Basinda biiyiik beyaz tiiylii bir migfer
bulunmaktadir. Migferin etrafi beyaz bir sarikla kivrilarak sarilmistir. Migfer konik bir
govdeye sahip olmakla beraber altin yaldiz olarak diizenlenmistir. Migferin 6n yiizii
tamamen acik sekildedir. Kulak siperligi tek bir levhadan olusmakta, sinirlar ise siyah
renkle konturlanmistir. Yalma kismindan tepelik kismina dogru dilimli siislemelerle
gecis saglanmaktadir. Boyun bolgesi ve omuzlart koruyan pegelik bulunmaktadir.
Pecelik altin yaldiz renginde diizenlenmis olup zincir halkalarin birbirine perginlenerek
baglanmasi ile olusturulmustur. Kollarinda dirsekten el bileginin alt kismina kadar altin
yaldizli kolgaklar bulunmaktadir. Kolgaklarin i¢ kisminda siyah renk ve bitkisel
stislemeler vardir. Sol elinde tuttugu kalkan ise yan profilden tasvir edilmistir. Kalkan
yuvarlak formda olup eteklik kisimlari ise diiz bir kalkandir. Gévde kismi turuncu ve
sar1 renklerinden olusurken etek kisimlari altin yaldiz rengindedir. Eteklik kismindan
gobeklik kismia dogru kubbeleserek devam eden kalkanin tam merkezinde altin
yaldizl1 gobek boliimii yer alir. Kalkanin zemininde bir takim geometrik diizenlemeler
vardir. Atinin basinda ise géz kismi agikta kalacak sekilde alin ve boyun kismini rten

altin yaldiz renginde levhadan olusan bir at alinlig1 vardir. (Detay 51)

Sahnede at1 {izerinde yer alan deli figiiriniin elindeki kalkan dikkat c¢ekicidir.
Kalkan dikdortgen formda ucu sivri sekilde olusturulan ve gdvdesinde kartal kanadi
motifi yer alan bir tekne kalkandir. Kalkanin etek kisimlar1 sar1 tonlarindayken gévde
zemini ise kirmizi renklerinden olusturulmustur. Kartal kanadi motifi beyaz renkte
goriilmektedir. (Detay 53) Aymi sekilde bu figiiriin karsisinda yer alan atli diisman
askerinin elinde de ayni formlarda olusturulmus bir kalkan yer almaktadir. Etek
kisimlar1 bordo, gévde zemini yesilin tonlarindan olusan bu kalkan delilerin kullandig:
kalkanlara benzemektedir. Figiiriin viicudu tamamen zirhla kapli ve altin yaldiz
rengindedir. Basinda o donemin migfer formuna uygun olarak kapali tipte, sadece
gozleri acik birakacak sekilde yiizii tamamen Orten, Armet tipindeki migferlere benzeyen

altin yaldiz renginde bir migfer bulunmaktadir. (Detay 52)
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Sahnenin alt kisminda diismanin kafasini kesen atli siivari figiirline baktigimizda
ise basinda konik bir gévdeden olusan altin yaldiz renginde bir migfer bulunur. Migfer,
yiizii tamamen agik birakacak sekilde giines siperligi bulunmayan sekildedir. Iki levha
parcadan olusan ve birbirine per¢inlenerek olusturulan kulak siperligi bulunmaktadir.
Migfer etek kismindan yalma kismina dogru dilimli bdliimlerden olugsmakta ve en iistte
de siyah renkle sinirlandirilmis tepelik kismi yer almaktadir. Omuzlara kadar inen ve
altin yaldiz renk {iizerine siyah renkle olusturulmus zincir halkalar vardir ve bunlar
birbirine zincir 6rme seklinde baglanarak olusturulmus zirhlardir. Kollarinda ise
dirsekten, el bilegine kadar inen altin yaldiz renginde, sade bir kolgak giymektedir. Atin
basinda ise altin yaldiz renginde, alin kismin1 6rten tek parca alinlik bulunmaktadir. Atin
tim viicudunu orten altin yaldiz zirhin iizerinde rumi motifler, bulut, ve ¢icek
motiflerinden olusan siislemeler yer almaktadir. Karsisinda ye alan diisman askerinin ise
elinde tekne kalkan formunda etek kisimlari kiremit renginde, gévde kismi ise sari,
turuncu tonlarndan olusan bir zemine sahip bir kalkan yer alir. Uzerinde siisleme
olmayan basit bir kalkandir. Uzerinde tek parcadan olusan tamamen hantal bir
goriinlimde, altin yaldiz renginde viicut zirhi vardir. Viicudun alt kisminda sadece diz

kismini koruyan tek parga altin yaldiz renginde bir dizgek giymistir. (Detay 54)
3.2.14. Temesvar Kusatmasi (y. 533a)

Konu: Vezir Kara Ahmed Pasa, Nisan 1552’de Sokullu Mehmed Pasa’nin yerine
sefer komutani1 tayin edilmistir. Kara Ahmed Pasa bir¢ok kaleyi fethetmis ve Erdel’in
kontroliiniin saglanmasinin hedeflendigi bu seferde Temasvar Kalesi’ni kusatmustir.
Losanczy tarafindan korunan bir kale olan Temasvar’t yirmi sekiz giin siiren bir

miicadeleden sonra 26 Temmuz 1552°da teslim almustir. 1%

191 Feridun Emecen, “Kara Ahmed Pasa”, TDVIA, C.24, istanbul 2001, 5.357-358; Atil, a.g.e, s.211.

147



o . ‘ B s

Resim 24: Siileymanname, “Temesvar Kusatmasi1”, TSMK, H.1517, (y.533a)
(At1l, Siileymanname: Illustrated History of Siileyman the Magnificent, 5.210)

Minyatiir Analizi: Bu kusatma sahnesinde arka planda Temesvar kale ve
burglarimin tasviri yer almaktayken, alt kisimda ise miicadele sahnesi bulunmaktadir. En
altta bir deli figiirii diigman askerine mizrak sallayarak onu atindan agag: diistirmektedir.
Yerde basi kesik bir savasc¢t ve atindan diisen ve migferini kaybeden baska bir asker
daha bulunmaktadir. Kara Ahmed Pasa, bir top darbesiyle kafasi kopan atinin yaninda
ayakta durmaktadir. Hemen Oniinde bir yenigeri, siislii zirhlarla ¢evrili yeni bir at
getirmektedir. En {stte Temesvar’in genel goriinimii verilirken, merkezde savas
miicadelesi ve altta savagin kimin tarafindan kazanildigina dair bazi1 detaylar

aktarilmistir. Sanatc1 iyi bir gézlem yaparak sehrin goriiniimiinii basarili bir sekilde
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yansitmistir. Sehir merkezinde bir ¢an kulesi, kubbeli bir bazilika ve kirma catilarla

ortiilii yapilar gercekei bir tasvir ile verilmistir.1% (Resim 24)

Detay 55: Osmanli Deli Figiirii Kalkan Detay1

Detay 56: Osmanl1 Askerlerinin Murassa Migfer ve Zirh Detaylari

192 Atil, a.g.e, s.211.
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Detay 57: Avrupa Zirh ve Migfer Detay1

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnede yer alan ¢ifte ¢elenkli deli figiirii
her zamanki gibi savunma silah1 olarak elinde sadece tekne kalkanini tutmaktadir.
Kalkanin etek kisimlarinda yer alan seritlerde koyu mavi tonlar ve iizerlerinde ise altin
yaldiz renklerinde islenmis yaprak desenleri yer almaktadir. Gévde kisminda ise siilyen
renginde bir zemin lzerine altin yaldiz ve siyah renginde kartal kanadi motifi
bulunmaktadir. Tekne kalkanlarin iizerinde kartal kanadi motifi sik tekrarlanan bir motif
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Deli figiirleri genel olarak zirh ve migfer kullanmamakla

beraber sadece tekne kalkan kullanimini tercih etmekteydiler. (Detay 55)

Sahnenin solunda yer alan arka arkaya {i¢ figiiriin baslarinda ise degerli taslarla
stislenmis migferler ye almaktadir. Migferlerin govdeleri konik formda olusturulmus iist
kisimlarinda tepelik ve 6niinde sorgu¢ yuvalarinda siyah kalin tiiyleri vardir. Migferlerin
etek kismi genis bir bordiir ile gévde kismindan ayrilmaktadir. Hepsinin kulak
siperlikleri iki par¢a levhadan olusup, birbirlerine zincir 6rme seklinde perginlenerek
baglanmistir. Migferler altin yaldiz rengindendir. En 6ndeki askerin migferinde degerli
taslar olan yakut, elmas ve ziimriitler hem govde hem de etek kisminda yer alir. Diger
arkadaki migferler ise elmas tasglarmin siisledigi govdeleri dilimli bir sekilde

boliimlenmistir. Omuzlara kadar inen zirh, halka seklinde birbirine baglanarak
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olusturulmustur. Alttaki askerin migferi ise digerlerinden farkli olarak govdesi konik bir
sekilde degil, daha basik ve siskin bir govdeye sahiptir. Etek kismi genis bir bordiir
olarak elmaslarla siislii ve gri bir seritle gévde kismindan ayrilmaktadir. Govde
kismindan yalma kismina dogru dilimli seritler yiikselmektedir. Yalma kisminda yonca
dilim seklinde bir diizenleme yapilmis, tepelik kismi ise sivri bir tiggen olarak son
bulmaktadir. Kulak siperligi digerleri ile benzer olarak iki parcadan birbirine baglanarak
olusturulmus altin yaldiz rengindedir. Omuzlara kadar inip kiyafetin etek uglarina kadar
ulasan zirh gomlegin {lizerleri elmaslarla siisliidiir. Omuzlarda halka seklinde siyah
renklerle olusturulmus zincir 6rme zirh bulunmaktadir. Kollarinda dirsekten el bilegine
kadar olan, altin yaldiz renginde ve iizerinde taslarin yer aldigi, levhada ise sar1 kirmizi
tonlarinda stislemelerin bulundugu kolgak giymektedir. Atin iizerinde ise degerli taglarla
kapli, rumi, hatayi ve c¢icek motiflerinin yer aldigi viicut zirh1 vardir. Altin yaldiz
renginde olan zirhin detaylar1 siyah rengiyle detaylandirilmistir. Atin basinda burun ve
alin kismin1 orten ve gozleri acik birakacak sekilde, tizerinde kivrik dallardan ve

elmaslardan olusan siislemelerin bulundugu bir alinlik géziikkmektedir. (Detay 56)

3.3. Niizhet-I Esrarii’l-Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar,

TSMK, H.1339
3.3.1. Sokollu Mehmed Pasa’nin Sigetvar Kalesini Kesfe Cikis1 (y.22a)

Konu: Kanuni Sultan Siilleyman’in sarayinda 6lmek istemedigi bu nedenle asla
donemeyecegi 1566 senesinde gergeklestirilen son seferi Sigetvar’in muhasarasindan
once gerceklesen bu sahnede, Sokollu Mehmed Pasa ve yanindaki askerlerle beraber
Sigetvar kalesini kesfe ¢ikmasi betimlemektedir. Bu esnada ordunun konaklamasi igin

gereken yerlerin tespiti yapilmistir.!%

198 H.Ahmet Arslantiirk-Giinhan Bérekci, Niizhet-i Esrarii’l-Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar:
Sultan Siileyman’in Son Seferi, Istanbul, Zeytinburnu Belediyesi Yaymnlari, 2012, s.414; Uzungarsili,
a.g.e, s.412; Oztuna, a.g.e, 5.126-127.
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Resim 25: Niizhet-i Esrarii’l-Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar, “Sokollu Mehmed
Pasa’nin Sigetvar Kalesini Kesfe Cikis1”, TSMK, H.1339, (y.22a)
(Arslantiirk- Borekgi, Niizhet-i Esrarii’l-Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar: Sultan
Siileyman’in Son Seferi, 5.108)

Minyatiir Analizi: Bu sahnede Sokollu Mehmed Pasa diger figiirlerden daha
bliyiik boyutlarda merkezde dikkat c¢ekici pozisyondadir. Sokollu Mehmed Pasa’nin
oniinde peyk figiirii yer alirken etrafinda ise atl siivari birlikleri ona eslik etmektedir. On
planda u¢ kisimlart mavi renkle sinirlandirilmis yesil zeminden olusan bir tepelik
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bulunmaktadir. Tepenin arkasinda ise yan yana iki koyu yesil aga¢ yer almaktadir.
Sayfanin en oniinde yer alan figiirler iizerinde viicut zirhlari ve migferleri ile tam
korunakli sekildedirler. Sokullu Mehmed Pasa ise digerlerinden farkli olarak kiliciyla
tasvir edilmistir. Realist bir yaklasimin hissedildigi bu minyatiirlerde, Stileymanname ile

benzer bir iislup gézlenmektedir.®* (Resim 25)

Detay 58: Osmanli Atli Siivarilerin Migfer ve Zirh Detay1

Minyatiirdeki Savunma Silahlar1: Soldaki atli siivari birliklerine baktigimizda
baslarinda siperlikli migferler bulunurken iizerlerinde ise zirh takimlari bulunmaktadir.
Migferler konik gdvde yapisina sahipken altin yaldiz renk zeminden olusmaktadir
Migferlerin kulak siperlikleri etek kismina perginlenmis sekilde olusturulmustur. Yiizii
tamamen agik sekilde alin siperligi olan bu migferler, 16.yiizyilda sik¢a kullanilmis bir
formudur. Migferlerin etek kisimlart govdeden genis bir bordiir seklinde ayrilmis,
iizerine ise siisleme uygulanmamis, sade birakilmistir. Gévde kismindan yalma kismina

dogru dilimli bir sekilde seritlerle donatilmistir. Yalma kismi da etek kismi gibi sade

194 Arslantiirk-Borekei, a.g.e, s.414; Sebnem Tamcan, Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
Bulunan H.1339 No.lu Sigetvar Seferi Tarihi’nin Tasvirleri, Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi AnaBilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2005, s.112-113
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birakilmistir. Bu boliimiin Gstiinde migfer bir tepelik kismi ile son bulurken, tepelik
kisminda sorgu¢ yuvasinda bir tily bulunmaktadir. Sadece bir siivari askerinde tily
bulunmamaktadir. Uzerlerinde ise zith gomlek seklinde yarim kollu viicut zirh1 yer
almaktadir. Iki figiiriin iizerinde gri tonlarda halkalar bulunmakta, bu halkalar birbirine
per¢inlenerek zincir 6rme tekniginde olusturulmustur. Osmanli viicut zirhlari, Avrupa
zirhlar1 gibi tek levhanin viicudu kapladig tiirden degil daha ¢ok zincir 6rme seklinde
halkalardan olusan gémlek seklinde diizenlenmistir. Kollarinda ise dirsekten bileklere
kadar inen altin yaldizli kolgaklar vardir. Kolgaklarin {izerinde ise siyah, kahverengi

pargalar bulunmaktadir. (Detay 58)

Sagdaki figiirlerde yine ayni sekilde diizenlenmis migferler ve zirhlar yer alirken
sadece tek figiiriin basindaki migferde govde kisminda dilimli siisleme yerine tam

ortadan gegen siyah renkli bir bordiir géziikmektedir. (Detay 58)

3.3.2. Sigetvar’in Ele Gegirilmesinde Cesaret ve Yararlilik Gosteren Askerlere

Sokollu Mehmed Paga Tarafindan Bahsis ve Timar Dagitilmasi (y.41b)

Konu: Bu minyatiir basarili bir sekilde sonuglanan Sigetvar seferinin ardindan
Sokollu Mehmed Pasa tarafindan seferde yararlilik gosterenlere bahsis ve timar

dagitilmast, bu askerlerin defterlere kaydedilmesini tasvir eden bir sahnedir.'*®

195 Arslantiirk-Borekei, a.g.e, $.416.
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Resim 26: Niizhet-i Esrarii’l-Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar, “Sigetvar’in Ele
Gegirilmesinde Cesaret ve Yararlilik Gosteren Askerlere Sokollu Mehmed Pasa
Tarafindan Bahsis ve Timar Dagitilmas1”, TSMK, H.1339, (y.41b)

(Arslantiirk- Borekgi, Niizhet-i Esrarii’l-Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar: Sultan
Siileyman’in Son Seferi, 5.135)

Minyatiir Analizi: Sahnenin merkezinde sadrazam Sokollu Mehmed Pasa
cadirin Oniinde elinde mendil tutar vaziyette bulunmaktadir. Sadrazamin sag tarafinda
ise beyaz sarikli, lacivert renkli kaftani ile yer alan katibin elinde defteri yer alir ve gelen
askerleri buraya kaydetmektedir. Sahnenin sol tarafinda ise askerler ellerinde tuttuklari
kiliglar1 omuzlarina koymus sekilde hazir sekilde siralanmislardir. Askerlerden birisi ise
sadrazamin Oniinde diz ¢okmiis bu figiirde sahneye bir hareketlilik kazandirmistir.
Sahnenin alt kisminda diisman askerlerinin kesik baslar1 yer alir. Bu kesik baglar ile

figiirlerin diistinceli bakislari ise sahneye dramatik etkiyi vermistir. Sahnedeki yurd tipi
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cadirda, seyebanda, figiirlerin kiyafetlerinde ince detay iscilik yapilmistir. Cadirda
semse motifleri ve bunlarin iginde hatayiler ve kus motifleri bulunmaktadir. Altin

yaldizli ince iscilikli kaftanlar da detaylica verilmistir.}% (Resim 26)

Detay 59: Sol T"clraftaki Migfer Detayian

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnenin sol tarafindaki askerlere
baktigimizda baslarinda konik gévde yapisina sahip, altin yaldiz zeminden olusturulmus
siperlikli migferler kusanmiglardir. Migferlerin kulak siperlikleri etek kismina
perc¢inlenerek ayr1 bir levhadan olugmaktadir. Etek kisimlari ile gévde arasinda genis bir
bordiir migferi ¢evrelemekte ve sade siislemesiz sekildedir. Govde kisminda yalma
boliimiine dogru seritli diizenlemeler zemini siislemektedir. Migferin {ist kismi tepelik
ile son bulmaktadir. Tepeligin hemen {istiinde beyaz sorguglar ayirt edilmektedir.

Uzerlerinde i¢ gdmlek iizerinde yarim kollu, diigmeli, kemerli elbiseler giymektedirler.

196 Arslantiirk-Borekei, a.g.e, s.416; Tamcan, a.g.e, s.135-136.
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Kollarinda ise dirsekten bilege kadar altin yaldiz seklinde kolgaklar bulunmaktadir.
(Detay 59)

3.4. Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername), DCB, T.413
3.4.1. Ugiincii Kalenin Fethi (vr.95a)

Konu: Bu sahne birinci ve ikinci kalelerin (dis ve orta kaleler) ardindan ti¢lincii
kalenin fethini anlatan bir tasvirdir. Sigetvarname’de oldugu gibi ortak konular bu
minyatiirde de islenmistir. Ugiincii kale ve dordiincii kaleler ile Sigetvar tamamen
diiserek ele gecirilmistir. Sigetvarname’de daha kus bakisi goriiniim varken burada daha

yakin plan gésterim s6z konusudur.'%’

Resim 27: Tarih-i Sultan Siileyman, “Uciincii Kalenin Fethi”, DCB, T.413, (vr.95a)

(Arslantiirk- Borekgi, Niizhet-i Esrarii’l-Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar: Sultan
Siileyman’in Son Seferi, 5.69)

197 History of Sultan Siileyman, The Chester Beatty Library, T.413.
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Minyatiir Analizi: Sahnenin {ist tarafinda gerceklesen bir patlama yer alir ve
patlamanin ardindan askerlerin havaya uctugu goriilmektedir. Bu figiirlerin bu sekilde
gosterimi sahneye hareketlilik katmistir. Burada sahne ii¢ bolimden dikey bir
kompozisyon seklinde yansitilmistir. Sahnedeki en hareketli miicadele sahnesi
patlamanin oldugu boliimdiir. Savascilarin kivrimli viicut hareketleri, helezonik alev
toplar1 detayl bir sekilde izleyiciye aktarilmistir. Sahnedeki askerlerin silahlar1 diger
minyatlir yazmalarindan farkli olarak hepsi birbirinden farkli renk ve desenlerde
uygulanmistir. Artik minyatiir sanatinda gergekei bir gosterimin, figiirlerde daha detayli

bir is¢iligin &n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir.’® (Resim 27)

Detay 60: Kalkan detaylar1

198 Sebnem Parladir, “Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman”, Sanat Tarihi Dergisi, Say1:16, 2007,
s.67-108.
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Detay 61

Detay 62: Migfer ve Kalkan Detaylari
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: ilk figiirii incelersek sag elinde bir kalkan
tutar sekilde tasvir edilmistir. Kalkan yuvarlak formlu, etek kismi diiz bir diizendedir.
Mavi renkli zeminden olusan bir govdeye sahiptir. Gobek kismi genisce beyaz bir
zeminden olusurken tepelik kismi bulunmamaktadir. Govde {izerinde siisleme
bulunmayan basit bir sekilde olusturulmustur. Ikinci figiirde ayn1 sekilde sag elinde bir
kalkan tutmaktadir. Kalkan yuvarlak formda olup yan profilden daha dolgun bir
sekildedir. Kalkanin gévde kismi turuncu zeminden olusurken, etek kismindan gobek
kismina dogru 1s1nsal siislemeler yer almaktadir. Gobek kismi altin yaldiz renginde olup
tombak olmas1 muhtemeldir. (Detay 60) Ugiincii grup ise iki figiirden olusurken soldaki
sirtinda bir kalkan tasir ve digerinin ise basinda bir migfer bulunmaktadir. Kalkan arka
yliziinden tasvir edilirken yuvarlak formlu ve mavi renkten olustugu anlasilmaktadir.
Figlir tasima kollarindan iplerle omuzuna yerlestirmistir. Diger figiiriin migferine
baktigimizda ise konik formlu bir gévdeye sahip altin yaldiz renginde siperlikli bir
migferdir. Etek kismi gdvde kismindan genis bir bordiir ile ayrilmaktadir. Govde
tizerinde yalma kismina dogru kabartma siislemeler vardir. Migfer tepelik kismi ve
tizerinde dolgun bir sorgug ile son bulmaktadir. Dordiincii figiir ise sol elinde bir kalkan
ile tasvir edilmigtir. Tam yuvarlak bir formda olmayan kalkanin etek kismi iki kademeli
olarak goziikmektedir. Kalkanin tiimii altin yaldiz renginden olusmustur bu nedenle
tombak bir kalkan olmas1 gerekmektedir. Etek kismindan gévde kismina kadar 1smnsal
seritli diizenlemeler bulunmaktadir. Gobek kisminin ortasinda bir de tepelik kismi yer
almaktadir. Daha kubbemsi goziiken bu boliimde kabartma siislemeler vardir. Figiiriin
ayn1 zamanda kollarindan dirsege kadar uzanan kahverengi ve siyah renklerinden olusan
kolgaklar goziikmektedir. (Detay 61) Besinci grup ise bes figiirden olusmaktadir. Ilk
figlir elinde yuvarlak formlu siyah tonlarina sahip zeminden olusan bir kalkan tutar
sekilde verilmistir. Kalkanin demir veya celikten yapilmis olmasi muhtemeldir. Diger
figlirlerin migferleri ise yine konik formlu siperlikli migferlerdir. Kollarinda altin yaldiz
ve siyah renklerinden olusan kolgaklar vardir. Altinc1 grupta ise tek basina bir deli figiirii
yer almaktadir. Deliler kalkan hari¢ herhangi bir zirh veya migfer kullanmamaktadirlar.

Sol elinde dikdortgen formda tekne bir kalkan vardir. Govde ise lacivert zemin ve altin
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yaldizdan olusan seritlerle kaplanmistir. Etek kismi turuncu renginden olusup tepe kismi

sivrilerek son bulmaktadir. (Detay 62)

3.5. Sehname-i Selim Han, TSMK, A.3595
3.5.1. Cuy-u Tavil’in Zapt1 ve Su Seddi Hakiminin idami (y.45b)

Konu: Burada Cuy-u Tavil hiikkiimdari idama gotiiriiliirken tasvir edilmistir.

Sahnede, nehir ve su seddinin kapatilan kisim belirtilmektedir.%®

Resim 28: Sehname-i Selim Han, “Cuy-u Tavil’in Zapt1 ve Su Seddi Hakiminin Idam1”,
TSMK, A.3595, (y.45h)
(Fetvaci, “Others and Other Geographies in the Sehnime-i Selim Han”, 5.86)

A0

19 Emine Fetvaci, “Others and Other Geographies in the Sehname-i Selim Han”, Osmanh Arastirmalary/
The Journal of Ottoman Studies, Say1:11, 2012, s.85.
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Minyatiir Analizi: Idama gotiiriilen hiikiimdar sag {ist tarafta elleri arkadan bagli, basi
egik, kollar1 ve bacaklari agik bir sekilde resmedilmistir. Hemen arkasinda kucaginda bir
bebek ile anne yer almaktadir. Bu idam edilen figiiriin ailesi olmas1 gerekmektedir.
Sahnenin ortasinda yatay olarak bir nehir ve ilstiinde ise sandallarla gegenler
bulunmaktadir. Bu sandal ve nehir resme hareketlilik getirmistir. En alt kisitmda davul ve
zurna ¢alanlar onlerinde ise zirh ve migferler igerisinde askerler goriilmektedir. Sol iist
kisimda ise II.Selim idam edilenleri tepe bir konumdan izlemektedir. Minyatiirde dikey
bir sekilde kompozisyon olusturulmus hiyerarsi tepeden asagiya dogru verilmistir.

Minyatiirde bol miktarda altin yaldiz kullanim1 bunu destekler niteliktedir.?® (Resim 28)

T o T

Detay 63: Altin Yaldizli Migfer ve Zirh Detaylari

20 Fetvaci, a.g.e, s.85; Filiz Cagman, “Sehname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilligi,
Say1:5, 1973, 5.418-419.
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sol alt kdsede yer alan askerler, iizerlerinde
viicut zirhlart ve migferleri ile dikkat ¢ekmektedir. Migferler konik bir formda altin
yaldiz ve kahverengi tonlarinda renklerden olusmaktadir. Kulak siperlikleri ayr1 bir
levha seklinde migferin etek kismina percinlenerek olusturulmustur. Etek kisimlari
bordiir seklinde gévdeden ayrilmaktadir. Govde kisminda yalma kismina kadar dilimli
siislemeler serit seklinde yer almaktadir. Yalma kisimlar1 sivri kiilah seklinde olup
tepelik kismi ile son bulmaktadir. Tepelik kisminin iistiinde ince beyaz sorguglar
goziikmektedir. ilk siradaki figiiriin sirtindaki kalkan kirmizi ve yuvarlak formu ile
dikkat ¢ekmektedir. Figiirlerin boyunlarindan omuzlarina inen zincir 6rme zirhlar, halka
seklinde birbiri igerisine gecerek perginlenmistir. Altin yaldiz rengi tim zirhta
kullanilmaktadir. Gomlek seklinde viicut zirhi, 6nden diigmeli yarim kollu, dizlere kadar
inmektedir. Kollarda altin yaldiz, kirmiz1 ve lacivert karisimi, dirsekten el bilegine kadar

uzanan kolgaklar bulunmaktadir. (Detay 63)
3.5.2. Tunus’un Zapti (y.65a)

Konu: Karsi sayfas1 eksik olan bu minyatiirde, Hafsi ailesinin elinde bulunan ve
bir¢ok defa ele gecirilip kaybedilen Tunus’un, 1570 tarihinde Kili¢ Ali Pasa tarafindan
fethedilmesi sahnelenmektedir. Bu olaylardan sonra tekrar Ispanyollarin dahili ile yine

Araplarin ydnetimine gegmistir.?%

21 Hammer, a.g.e, c.6, s.308; Fetvaci, a.g.e, .90-91; Ahmet Kavas, “Tunus”, TDVIA, C.41, Istanbul
2012, 5.388-393.
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Resim 29: Sehname-i Selim Han, “Tunus’un Zapt1”, TSMK, A.3595, (y.65a)

(Fetvaci, “Others and Other Geographies in the Sehnime-i Selim Han”, 5.90)
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Minyatiir Analizi: Burada sahne yatay olarak iki boliime ayrilmigtir. Sahnenin
tist boliimiinde Osmanli ordusunun diizenli siki birliklerine karsit olarak dagilmis
Tunuslular tasvir edilmistir. On tarafta bulunan Tunuslular iki Osmanli siivarisi
tarafindan at iistiinde kovalanmaktadir. Bu olay sahnenin duraganligina hareketlilik
getirmistir. Alt boliimde ise sehrin kale ve surlar i¢inde ise camii sehri temsil eder
niteliktedir. Sehirden ayrilan sivil halk siislemesiz sade kiyafetler igerisinde, baslarinda
ise boyun altindan g¢evrilen sariklar bulunmaktadir. On taraflarinda bir figiir elinde
Kur’an tutarken diger figilir ise bir ¢ift anahtar tutmaktadir. Bu anahtarlar sehrin
anahtarlar1 olup Osmanli’ya teslim edilecektir. Bu sahne Osmanli’nin savasi kazandigi
Tunuslularin teslimiyeti anlatan bir sahnedir. Sahnede yer alan figiirlerin bulundugu

zeminler her biri farkl1 renklerde yesil, gri, pembe tonlarindadir.?? (Resim 29)

Detay 64: Osmanli Atli Siivarilerinin Kalkan ve Migfer Detaylar1

202 Fetvaci, a.g.€, 5.89-91.
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Minyatiirdeki Savunma Silahlar1: Tunus askerlerini kovalayan, Osmanl ath
stivarilerinin iizerlerinde zirh, migfer ve kalkan bulunmaktadir. Migferler konik formda
siperlikli migferlerdir. Tepeliklerin iizerlerinde sorgu¢ bulunmamaktadir. Altin yaldizli
ve kahverengi renklerinde diizenlenmistir. Kalkanlar ise yuvarlak formda etek kisimlari
diizdiir. Soldaki kalkanin govdesi turuncu zeminden olusup ortasinda gébeklik boliimii
altin yaldiz rengindedir. Sagdaki kalkanin etek bolimi altin yaldiz ve bordiir seklinde
kalkani c¢evrelemektedir. Kalkanin gévdesi kirmizi renginde ortasindaki gobeklik ise
altin yaldizdan olusturulmaktadir. Sagdaki figiiriin kollarinda dirsekten el bilegine kadar
gri tonlarinda bir kolgak yer almaktadir. Bu donem minyatiirlerinde esas amag¢ konuyu
gercekei yansitmaktadir. Silahlar daha siislemesiz ve basit sekilde tasvir edilerek

verilmeye ¢alisilmistir. (Detay 64)

3.6. Sehinsehname I, IUK, F.1404
3.6.1. Cildir Savasi (vr.72b)

Konu: 1578 senesinde Tokmak Han emrindeki 30.000 bin asker Erzurum’a yola
ctkmistir. Bu olaym ardindan savas i¢in Ozdemiroglu Osman Pasa gorevlendirilmistir.
Cildir civarinda konaklayan Iran birlikleri iizerine Dervis Pasa ve bir grup asker bilgi
almak icin Osman Pasa tarafindan gonderildi. Yaninda bulunan az sayidaki birlikle,
konaklayan Iran askerlerine ilk saldirty1 yapan Dervis Pasa’nin imdadina Ozdemiroglu
Osman Pasga yetisti. Tokmak Han ve emrindeki askerlerle yapilan cetin miicadelede,
yogun siddette yagan yagmur nedeniyle toplar kullanilamamis ve sadece kiliglarla

yapilan savasta Osmanli kuvvetleri galip gelmistir.2%®

203 pecevi Ibrahim, Pecevi Tarihi II, haz. Bekir Sitk1 Baykal, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1, 1982,
s.35-36; Uzungarsili, a.g.e, ¢.3, s.58-59; Bekir Kiitiikoglu, Osmanh-iran Siyasi Miinasebetleri: 1578-
1590, Istanbul, TU Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1962, s.52-53; Hammer, a.g.e, C.7, 5.58-60.
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Resim 30: Sehinsehname I, “Cildir Savas1”, IUK, F.1404, (vr.72b)
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Minyatiir Analizi: Cildir savasinin sahnelendigi bu minyatiir sahnesinde yogun
bir figiir kullanilarak kalabalik bir goriintii olusturulmustur. Bir miicadele sahnesinde
olmasi1 gereken her sey bulunmaktadir. Tiim tepeler ve figiirlerin oldugu zeminler farkl
renklerde olusturularak hareketli ve belirgin bir kompozisyon ortaya ¢ikarilmistir. Sag
ist tarafta Dervis Pasa ve komutasindaki askerler kahverengi zemin lizerinde alana
dogru gelmektedirler. Sol {ist tarafta ise Tombak Han ve askerleri pembe zemin tizerinde
yer almaktadirlar. Sahnenin merkezinde ise ellerinde kili¢, kalkan ve mizraklarla iki
grup miicadele halindedir. Kili¢ darbesi ile kafasi kesilen bir askerin, atindan diismek
tizere oldugu goriilmektedir. Bu olay kompozisyona dramatik bir etki ve hareketlilik
kazandirmistir. Yogun olarak kirmizi renginin kullanildigi minyatiirde pembe, turuncu,
yesil renkleri de kullanilmistir. Genel tema olarak gokyiizii altin yaldiz renginde olup

bulutlar ve aga¢ motifleri savas sahnesini doldurur sekilde yerlestirilmistir. (Resim 30)
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1

168



Detay 66: Kalkan Detay1 2 Detay 67: Kalkan Detay1 3 Detay 68: Kalkan Detay1 4

e | 4‘ il ? ”

Detay 69: Kalkan Detay1 5  Detay 70: Kalkan Detay1 6  Detay 71: Kalkan Detay1 7

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: ik figiire baktigimizda at iistiinde tasvir
edilen askerin sol elinde kalkan bulunmaktadir. Kalkan yuvarlak formda ve etek kismi
bordiir seklinde kalkani ¢evrelemektedir. Govde kisminin iizerinde altin yaldiz zemin
lizerine siyah renkle konturlanmig rumi motifleri dikkat ¢ekmektedir. Gobeklik kismi
yonca seklinde olusturulmus, gobekligin ortasindaki tepelik kismi ise ayni sekilde dort

yaprakli yonca bigiminde tekrarlanmistir. Bu minyatiir sahnesinde 6zellikle kalkanlarda

ince ve titiz bir is¢ilik s6z konusudur. (Detay 65) Iki, dort ve altinc1 figiirlerin kalkanlar:
169




birbiri ile benzer niteliktedir. Yuvarlak formlu ve etek kisimlar1 diiz olan bu kalkanlarin,
govde kisimlarinda siyah renklerde rumi motifler yer almaktadir. Gobeklik kisimlari
yuvarlak ve ortalarinda tepelik kisimlar1 belirgindir. Bu kalkanlarin altin yaldiz ile
renklendirilmesi malzemesinin tamamen tombak ile kaplandigi fikrini ortaya
koymaktadir. (Detay 66,68,70) Ugiincii figiiriin kalkanina baktigimizda ise digerlerinden
farkli olarak turuncu bir zemin iizerine olusturulmustur. Gévde kisminin {izerinde alt1
adet halka seklinde kabartma siislemeler yer alir ve bunlar siyah renk ile konturlanmistir.
Gobek kismi altin yaldiz renginde, iizerinde ise rumili kivrik dallardan olusan, siyah
renginde slislemeler bulunmaktadir. Toren kalkan1 6zellikleri gosteren kalkanin gévdesi
biiyiik olasilikla sogiitten, gobek kismi ise altin yaldizdan olugsmus olmalidir. (Detay 67)
Besinci figiiriin kalkan1 ayni1 sekilde yuvarlak formda etek kismi diiz bir kalkandir.
Govde, koyu mavi renginde bir zeminin {izerinde, gobek kismina dogru istiridye kabugu
seklinde dilimli siislemelerden olusmaktadir. Tim sinirlar koyu siyah renkle
konturlanmistir. Gobek kismi ise genisce diizenlenmis, sade, siislemesiz ve altin yaldiz
rengindedir. (Detay 69) Yedinci figiir ise kalkaninin yan profilden gésterilmesi agisindan
onemlidir. Etek kismindan, gébek kismina dogru kubbelesen ve ug¢ kisminda sivrilesen
tepelik kismmi yansitmasi dikkat cekicidir. Altin yaldiz rengindeki Iran kalkani,

Osmanli kalkanlarina benzer 6zellikte resmedilmistir. (Detay 71)
3.6.2. Dervis Pasa, Behram Pasa ve Ahmed Pasalarin franlilarla Savas (vr.75a)

Konu: Cildir zaferinin ardindan Tokmak Han ve kendisiyle birlikte bozguna
ugrayan diigmanlar, intikam almak amaciyla Iran sahiin da izniyle birliklerini
toplayarak Koyun Gegidi adindaki irmag1 gecerek, konaklamakta olan islam askerlerinin
develerini yagmaladilar. Bunun ardindan Ozdemiroglu Osman Pasa, Dervis Pasa ve
Mustafa Pasa’nin destekleriyle Koyun Gegidi Irmaginda bir savas meydana gelmis ve

Osmanli birlikleri tarafindan Iran askerleri bozguna ugratilmigtir.2%4

204 pegevi, a.g.e, 5.40-41; Kiitiikoglu, a.g.e, $.55-57.
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Resim 31: Sehinsehname I, “Dervis Pasa, Behram Pasa ve Ahmed Pasalarin iranlilarla
Savas1”, IUK, F.1404, (vr.75a)
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Minyatiir Analizi: Diger savas sahnelerinde de goriilen ve burada da karsilasilan
durum, Pasalarin ve maiyetindeki askerlerin her birinin farkli tepelerde yerlesmis
olmasidir. Bu tepelerin her biri farkli renklerde olusturularak hiyerarsik bir diizenleme
olusturulmaya ¢alistlmistir. Alt boliimdeki yatay hatlar {ist bolimdeki dikey tepelerle
keserek, yatay dikey karsitligi olusturulmus, ayni zamanda figiirlerde birbirlerine
diyagonal sekilde bakmaktadirlar. Savastaki bu hiyerarsik diizen basarili bir sekilde
yansitilmistir. Sahnenin orta kisminda hiicum eden akincilar kilig, kalkan ve mizraklari
ile tasvir edilirken arka kisitmda Dervis Pasa ve askerleri pembe tepenin arkasinda
goriilmektedir. Sahnenin alt kisminda yagma edilen develer ve esyalar goriilmektedir.
Sahnenin en iist kisminda yani hiyerarsinin basi olarak sag taraftan Osman Pasa ve
askerleri siralanmig sekilde gelmektedirler. Osman Pasa diger tiim figilirlerden ayri
olarak viicut zirh1 ve migferi ile en 6nemli otorite oldugu acik¢a ortaya konmustur.
Farkli renklerin tepelerde kullanilmasi, atlarin saha kalkmis sekilde tasvir edilmesi

minyatiire hareketlilik katmistir. Doga elementi olarak en istte bulut motifleri ve

natiiralist tslupta agaglar kullanilmistir. Osman Pasa’nin iizerindeki zirth ve migfer,

Detay 72: Migfer ve Kalkan Detaylar1
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: At iistinde maiyeti ile tasvir edilen Osman
Pasa’nin, iizerinde beline kadar inen viicut zirh1 ve kafasinda ise migferi yer almaktadir.
Migfer, konik formlu olup altin yaldiz renginde olusturulmus, siperlikli bir migferdir.
Migferin kulak siperlikleri ii¢ parca levhadan ve bu levhalarin iizerindeki yuvarlak
sekillerden anlagilacag iizere birbirilerine per¢in diigmeleri iler birlestirilmislerdir. Etek
boliimii bordiir seklinde gévde kismindan ayrilirken kulak siperligi ise bu etek kismina
tutturulmustur. Etek kisminin iizerinde siyah noktali diizenlemeler bulunmaktadir.
Govde lizerinde ise yalma kismina dogru 1sinsal seritler uzanmaktadir. Yalma kisminin
tistiine kiire seklinde tepelik kismi yerlestirilmistir. Diger migferlerden farkli olarak bir
tanesi tepelik kisminda digeri ise eteklik kisminda iki tane sorgu¢ bulunmaktadir.
Migferin ense siperliginde bir de siyah bir tily bulunmaktadir. Uzerinde yarim kollu,
onden diigmeli zirh gdmlek ve tam ortasinda ise yuvarlak kabartma seklinde gogiisliik
vardir. Dirsekten el bilegine kadar olan kisimda siislemesiz, siyah renkle konturlanmis,
altin yaldiz kolgaklar yer alir. Sirtinda ise altin yaldiz renginde, yuvarlak formda, sadece
bir kismi1 goziiken kalkan olmasi gerekmektedir. Kalkanlar1 inceledigimizde ikisi de
yuvarlak formda kalkanlardir. Kalkanlardan birisi altin yaldiz zemin {izerine siyah renkle
konturlanmig, rumili kivrik dallardan olusurken; digeri ise turuncu zemin tizerinde dort
adet yonca bi¢imli motiflerden olusmaktadir. iki kalkanin ortasinda altin yaldiz
renginde, genisge diizenlenmis gobeklik ve ortasinda ise tepelik boliimii bulunmaktadir.

Turuncu kalkanin, gobeklik kisminda bir beyaz renkte tily sarkmaktadir. (Detay 72)
3.6.3. Osmanlilarin Eres’te iranlilarin Develerini Yagmalamalar1 (vr.85b)

Konu: Ereste yer alan iranli askerlerin develerinin Osmanli askerleri tarafindan

yagmalanmasi ve bunun i¢in verilen miicadeleyi anlatan bir sahnedir.
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Resim 32: Sehingehname I, “Osmanlilarin Eres’te franlilarin Develerini
Yagmalamalar1”, IUK, F.1404, (vr.85b)

174



Minyatiir Analizi: Sahnenin iist kisminda develeri yagmalamaya calisan, onlar1
cevrelemis olan Osmanli askerleri bulunmaktadir. Merkezde ise akincilar, Iranli
askerleri atlar1 ile kovalar sekilde gosterilmistir. Sag tarafta ise atli birlikler sirali bir
sekilde bekler vaziyettedir. Sanat¢1 diger savas sahnelerinde oldugu gibi burada da
tepeleri farkli renkte olusturarak hiyerarsik bir kompozisyon olusturmustur. Sahnenin iist
tarafinda olay sag tarafa dogru akarken; merkezde ise sahne sol tarafa dogru akmaktadir.
Iki karsit yone dogru sahnenin diizenlenisi, yatay olarak kurulan tepelerde dikey olarak
diyagonal yerlestirilen figlirler bir biitiin olusturmaktadir. Sahnedeki atlarin sahlanisi,
dortnala kosmas1 ve akincilarin kilig¢ darbeleri kompozisyona hareketlilik katarken,
kafasi kesik askerler, yarali atlarin goriintiisii ise dramatik bir etki yaratmaktadir. Sanatc1
renkleri, hiyerarsi olusturmak i¢in kullanmis ve oldugu dikey ve yatay karsithig: ile de

savas sahnelerinin hareketli ve dinamik yapisini ortaya koymustur. (Resim 32)

Detay 73: Kalkan Detaylar1
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Sahnede gordiigiimiiz kalkanlar yuvarlak
gdbek kisimlar altin yaldiz renginde diizenlenmistir. ilk figiiriin kalkaninda etek ve
govde kismi kirmizi renkten olusmaktadir. Diger kalkanlarda ise etek kisimlari altin
yaldiz renginden, gévde kisimlari ise gri renkle tamamlanmistir. Kirmizi renkli kalkanin,
etek kismindan gobek kismina kadar esit diizeyde devam eden dilimli diizenlemeler
dikkat ¢ekmektedir. Diger kalkanlarin gévde kisimlarinda ise siyah renkle konturlanmis
dilimli siislemeler yer alir fakat son figiirin diizenlemesi daha genis ve baklava deseni
gibi olusturulmustur. Son iki figiiriin kalkanlarinda goébek kisimlari, yonca seklinde
diizenlenmis ve ayni sekilde tepelik kisimlart da bu sekilde olusturulmustur. Figiirler

altin yaldiz renginde eyerlere oturmaktadirlar. (Detay 73)
3.6.4. Eres Han’in Osmanlilar Tarafindan Esir Alinmasi (vr.107a)

Konu: Sirvan’in eski hiikiimdar1 olan Eres Han, Osman Pasa ve askerlerini
ortadan kaldirmak icin yaklasik otuz bin asker hazirlamis ve Sirvan topraklarina
girmistir. Sayica yarisi kadar olan asker sayisi ile Osman Pasa onun karsisina ¢ikmistir.
Yaklagik {i¢ giin siiren ¢atismalarin ardindan yardima Tatar Han1 ve Adil Giray, Gazi
Giray ve Saadet Giray adlarindaki kardesleri gelir. Sayica daha iyi bir duruma gelen
Osmanli kuvvetleri Iranlilar1 hezimete ugratmis ve Eres Han ise Osmanlilar tarafindan

tutsak olarak almmustir.2%®

205 Pegevi, a.g.e, 5.47; Uzungarsili, a.g.e, s.59-60.
176



Resim 33: Sehingehname |, “Eres Han’in Osmanlilar Tarafindan Esir Alinmas1”, [UK,
F.1404, (vr.107a)
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Minyatiir Analizi: Sahneye ilk baktigimizda dikkatimizi ¢eken her tepenin ve
figlir grubunun farkli renklerde zeminlere yerlestirilmesidir. Pembe, lacivert, yesil, altin
yaldiz renkleri figiir gruplarini ayirmak ve savas diizenini olusturmak i¢in kullanilmistir.
Asil olay pembe zeminde gerceklesirken Osman Pasa zirhlar i¢inde basinda migferi ile
askerleri arkasinda ilerlemektedir. Eres Han elleri bagli bir sekilde Osman Pasa’nin
karsisina getirilmektedir. Sahnenin en alt kisminda Iran askerlerinin cesetleri ve Tatar
askerleri ile Iran askerlerinin miicadelesini gérmekteyiz. Lacivert alanda ise Adil Giray
ve askerleri yer alirken; bu figiirler Osmanli ve Iranlilardan farkli olarak ¢ekik gozlii,
biyik ve sakallari ile dikkat ¢ekmektedir. Sahnenin en iist kisminda altin yaldizli alanda,
Osmanl siivarileri ile Iranli askerlerin miicadelesi goriilmektedir. Osmanl figiirleri ile
diger figiirlerin dizilisi, kiyafetlerdeki siislemeler, bulunduklar1 zeminlerin ayrigtirilmasi,
bazi figiirlerin boyutlarinin biiyiik ve kiigiik gdsterilmesi hiyerarsik olarak bir diizenleme

yapildiginin gostergesidir. (Resim 33)

Detay 74: Kalkan, Migfer ve Zirh Detaylari
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Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Burada kalkani inceledigimizde yuvarlak
formda olup govdesi, gobekligi tepeligi olan klasik tiirde bir kalkandir. Kalkanin gévdesi
kayist renginde olup, lzerindeki alt1 adet hatayi tarzindaki motifler ile dikkat
cekmektedir. Hatai motiflerinin aralarinda, etek kisimlarinda ufak boyutta tekrar eden
diizenlemeleri de bulunmaktadir. Gobek kismi siyah renkle konturlanmis, altin yaldiz
renginde diizenlenmistir. Gobek kisminin ortasinda siyah nokta seklinde tepelik yer alir.
Bu kalkan diizenlemesi “toren” kalkanlarmi andirir sekilde bir formda yapilmustir.
Osman Paga’ya baktigimizda ise zirh takimi ve migferi ile dikkat cekmektedir. Migfer
altin yaldiz renginde konik govdeden olusan siperlikli bir migferdir. Kulak siperlikleri
tic ayr1 levhadan olusurken, etek kismina perginlenmis sekilde olusturulmustur. Etek
kism1 genis bordiir seklinde ve iizerinde nokta seklinde percin diigmeleri bulunmaktadir.
Govde kisminda ise yalma boliimiine kadar seritli diizenlemeler bulunur ve aymni
zamanda govde tzerinde beyaz renkli kavuk seklinde bir diizenleme migferi
cevrelemektedir. Yalma kisminin iistiinde oval bir diizenleme ile tepelik bulunmaktadir.
Migferi arka kisminda bir tily ve 6n boliimiinde sorgu¢ gbéze carpmaktadir. Zirh ise
gomlek seklinde olup bel hizasina kadar inmektedir. Yarim kollu, 6nden diigmeli sekilde
diizenlenmistir. Dirsekten, el bilegine kadar uzanan kolgaklar altin yaldiz renginde ve
iclik kirmizisi ile uyum igerisindedir. Viicut zirhi, halkalarin birbiri igerisine gegirilerek
zincir seklinde diizenlenmis ve percinlenmistir. Tamamen altin yaldiz renginden
olusturulmustur. Atin tizengisi de altin yaldiz renginde olup, figiir ve at son derece siislii

bir gériiniim ile diger figiirlerden ayrilmaktadir. (Detay 74)
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3.7. Hiinername II, TSMK, H.1524

3.7.1. Kanuni Sultan Siileyman Savas Meydaninda (y.206a)

Resim 34: Hiinername II, “Kanuni Sultan Siileyman Savas Meydaninda”, TSMK,

H.1524, (y.206a)
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Minyatiir Analizi: Savas meydaninda yer alan Kanuni Sultan Siileyman’1 tasvir
eden bu minyatiir sahnesinde renk kullanimi, doga betimlemeleri agisindan 6nem arz
etmektedir. Sag tist tarafta elinde kilic ve arkasindaki ath askerleri ile Kanuni Sultan
Siileyman yer alir. Diger figiirlerden daha biiyiikk olarak ve ayn1 zamanda
kiyafetlerindeki siislemelerin titizlikle igslenmis olmasi bakimindan minyatiir sahnesinde,
hiyerarsik bir diizenleme oldugu aciktir. Sahnenin merkezinde ise deli figiirlerinin
yaninda ath siivariler de miicadelenin i¢indedir. Sahnenin sag tarafinda daha duragan bir
goriiniim varken sol tarafta ise daha hareketli bir anlayis s6z konusudur. Bu da
kullanilan renkler ve figiirlerin diyagonal olarak birbirini yatay ve dikey kesmesiyle
verilmistir. Savunma silah1 olarak tasvir edilmis olan zirh ve migferlerin renkleri dikkat
cekicidir. Minyatiirde mavi, mor, beyaz, siyah, kirmizi vb. renklerin kullanilmasi figiir
gruplarini ayirmak ve hareket ile dramatik etkiyi vurgulamak i¢in kullanilmistir. (Resim

34)

Detay 75: Siileyman ve Maiyetinin Detay1 Detay 76: Deli Figiirii ve Ath Siivari Detay1
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Minyatiirdeki Savunma Silahlar: Ik figiire baktigimizda Sultan Siileyman at
tizerinde bir elinde kilict bir elinde ise kalkani ile tasvir edilmistir. Kalkan yan profilden
gosterilirken, yuvarlak formlu oldugu gozlemlenmektedir. Kalkan dis biikey sekilde
gobek ve tepelik kismina dogru kubbeleserek devam etmektedir. Etek kisimlar1 ve gévde
kisimlart altin yaldiz renginden, gobek ve tepelik kisimlari ise siyah renklerden
olusmaktadir. Govde kismindan gobek kismina kadar istiridye kabugu gibi dilimli
diizenlemeler yer almaktadir. Uzerinde yarim kollu, énden diigmeli, dizlere kadar inen
bir altin yaldizli bir viicut zirh1 bulunmaktadir. Askerlerin baslarinda tek tipte migferler
goriilmekte; bu migferler konik govdeden olusan siperlikli migferlerdir. Migferlerin etek
kisimlar1 ile li¢ parca levhadan olusan kulak siperlikleri, altin yaldiz renginden
olusmaktadir. Gévde kisimlar1 siyah renkte olup, iizerlerindeki siislemeler tam olarak
secilememektedir. Sancagi tutan askerin kollarinda, el bilegine kadar uzanan altin
yaldizli dizgekler goriilmektedir. Atinin tizerinde ise altin yaldiz gévde ve sagr1 zirhi, at
alinlig1 bulunmaktadir. Zirhin iizerinde hatai siislemeler goriilmektedir. Deli figiirline
baktigimizda ise sirtinda biiylik boyutlarda, dikdortgen formda, tepe kismi sivrilesen,
tekne kalkan vardir. Uzerinde bordiir seklinde seritli diizenlemeler oldugu
anlagilmaktadir. Ugiincii figiirde ise atin tamamen altin yaldizdan olusmas: agisindan
dikkat cekicidir. Figiirliin basinda migfer digerleri ile ayn1 formda olup kollarinda koyu
kahverengi tonlarinda dizgekler goriilmektedir. Viicut zirh1 yatay iki, dikey tek bir parga
altin yaldizl levhalardan olusmaktadir. (Detay 75,76)

3.7.2. Mohag Savasi (y.256b)

Konu: Moha¢ ovasinda yapilmis oldugu icin bu adla anilan savas Macar

Krallig1’mi sona erdirdigi i¢in 16.yiizy1lin en dnemli savasidir.?%®

206 Emecen, a.g.e, TDVIA, s.232-235.
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Resim 35: Hiinername II, “Mohag Savas1”, TSMK, H.1524, (y.256b)

(Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, Osmanh Resim Sanati, 5.150)
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Minyatiir Analizi: Cok kalabalik figiirlerden olusan, savasin gerceklestigi zor
arazi kosullarmin bol tepe kullanilarak verilmeye c¢alisildigi bir savas sahnesidir.
Birlikler farkl tepelere yerlestirilerek ordu diizeni verilmeye ¢alisilmistir. Sayfanin {ist
orta kisminda beyaz at1 ile Sultan Siileyman daha biiyiik boyutlarda ve kiyafetinde, altin
yaldiz kullanimi ile diger figilirlerden ayrilarak hiyerarsik bir diizenleme yapilmistir.
Siileyman’in 6n kisminda yer alan toplar ve yenigeriler, savas sirasinda gerceklesecek
olan stratejik hamleye bir gonderme olarak yerlestirilmistir. Sahnenin tist kisimlarindaki
duraganliga kars1 alt kisimdaki miicadele sahnesi ile hareketli bir goriinim elde
edilmistir. Osmanlt sipahileri ile diigman askerlerinin miicadelesinde hem Avrupa zirh
ve migferlerini hem de Osmanli silahlarin1 karsilastirmak i¢in Onemli sahnedir.
Siileymanname’den farkli olarak tek sayfa halinde, doga tasvirlerine daha az yer

verilmis daha kalabalik bir sahne olusturulmustur. (Resim 35)
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Detay 77: Osmanli Askerlerinin Kalkan, Migfer ve Zirh Detaylari
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Detay 78: Macar Kuvvetleri Silah Detaylar1  Detay 79: Osmanli Tekne Kalkan ve
Yuvarlak Kalkan

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Osmanli askerlerinin zirh ve migferlerine
baktigimizda altin yaldiz renk kullanimimin yogun oldugunu gdérmekteyiz. Migferler
konik govdeye sahip ve bazilari sadece siyah renkle olusturulurken bazilari ise sadece
altin yaldizhidir. Etek kisimlar1 genis bordiir seklinde olup, govde iizerlerinde dilimli
diizenlemeler yer almaktadir. Tepelik kisimlar1 hafif sivri olarak, iizerlerinde ise beyaz
sorguclardan olugmaktadir. Siperlikli olan bu migferlerin sikca tekrar ettigi
anlagilmaktadir. Boyun bolgesinden omuzlara kadar inen pegelik gibi zincir halkalardan
olusan bir zirh bulunmaktadir. Viicutlarinda tamamen siyah renkte veya tamamen altin
yaldizdan olusan viicut zirhlar1 dikkati ¢eker. Bunlar yarim kollu 6nden diigmeli dizlere
kadar inen zirh takimlaridir. Kollardan farkli renklerde siyah, altin yaldiz, kirmizi, mavi
gibi el bilegine kadar olan kolcaklar vardir. At alinliklar1 ve viicut zirhlar1 da ayni
sekilde altin yaldiz seklinde siyah renkle konturlanmis durumdadir. On kisimda gériilen
kalkan ise yuvarlak formlu etek ve gobek kismi altin yaldiz renginde govdesi ise siyah

renkte diizenlenmis basit bir diizenlemeye sahip kalkandir. (Detay 77)
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Foto 24: Spurlock Miizesi, “Armet tipi migfer”, (Envanter no:

1913.09.0004A).
(https://www.spurlock.illinois.edu/collections/search collection/details.php?a=191);
(Erigim Tarihi: 20.03.2023)

Macar kuvvetlerinin migferlerine baktigimizda ise agilip kapanabilen ve yiiz
siperligi daha sivri bir formda olan armet tipinde migferlerdir. Bir¢cok farkli sekilde
ornekleri bulunan bu migferlerin kapali formda olanlar1 da vardir. Siperligin lizerlerinde
genelde nefes agikliklart bulunmaktadir. (Foto 24) Bu tip migferler Osmanli migferlerine
gore daha agir ve hantaldir. Zirhlara baktigimizda ise tiim viicudu kaplayan ve higbir
bosluk birakmayacak sekilde tek bir par¢adan yapilmistir. Omuzlarda iki ve dirseklerde
iki olmak iizere altin yaldiz renginde yuvarlak formda plakalar goriilmektedir. Bir asker
elinde delilerin kalkanlarma benzer tepe kismi sivri, altin yaldiz renginde, tekne
kalkanlara benzer bir silah kullanmaktadirlar. Bu kalkanlar1 Macar hafif siivarileri
tasimaktadirlar. (Detay 78) Diger figiir grubunda ise iki kalkan dikkati ¢eker; bunlardan
birisi etek kisimlari altin yaldiz, govde kismi siyah ve lizerinde beyaz renkle tahrir
edilmis seritleri bulunan tekne kalkandir. Digeri ise yuvarlak formda olup, gébek ve etek
kisimlart altin yaldiz renginde, govde kismi ise mavi renkte olan basit bir kalkandir.
(Detay 79)
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3.8.Secaatname, IUK, T.6043
3.8.1. Asafi Pasa’nin Iranlilar ile Savasmasi (vr.119b)

Konu: Asafi Pasa’nin Iranli asilerin {izerine gdnderildigi ve Sirvan’da yaptigi

savaglar1 anlatan bu minyatiirde Asafi Pasa ve Kayki Bey’in tasvir edildigi
anlasiimaktadir.2’

perefr 1R
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" Resim 36: ‘S‘ecéatnémé; “Asafi Pasa’hin franlilar Ile Savasmas1”, {UK, T.6043,
(vr.119b), [Asafi Dal Mehmed Celebi, SecAatnime: Ozdemiroglu Osman Pasa’nin
Sark Seferleri (1578-1585), 5.238]

207 Asafi Dal Mehmed Celebi, SecAatnAme: Ozdemiroglu Osman Pasa’min Sark Seferleri (1578-1585),
haz. Abdiilkadir Ozcan, Istanbul, Camlica Basim Yayin, 2007, s.238.
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Minyatiir Analizi: Bu minyatiir sahnesinde Asafi Pasa bir elinde tuttugu mizrak
ile diisman askerini yaralarken, Kayki Bey ise sahnenin merkezinde kilici ile bir askerin
basini vurur vaziyette gosterilmistir. Bu merkezde yasanan hareketli ve canli olaylara
karsilik sahnenin st tarafinda daha duragan bir durum s6z konusudur. Sag iist tarafta
Osmanli askeri bir iranli askeri infaz ederken onun hemen arkasinda askerler olaylari
izler sekilde yerlestirilmistir. Sol iistte ise Osmanli askerleri ve esir aldiklar1 figiirler,
onun da hemen arkasinda miicadeleden kacan Safevi askerleri bulunmaktadir. Tiim bu
sahne tepede yer alan ufak bir aga¢ tasviri ile simetrik olarak iki kisma ayrilmaktadir.
Figiirler yatay dikey olarak sahneye yerlestirilmis ve bir savas sahnesinin hareketli ve
canli gorintiisii verilmeye calisilmigtir. Diger sahnelerde oldugu gibi burada da
minyatiiriin ana figiirleri Asafi ve Kayki Bey daha biiylik boyutlarda detayli tasvir
edilmistir. Figlirlerin daha gergekei, altin yaldiz kullanimindaki ince iscilik basarili

sekilde yansitilmistir. (Resim 36)

Detay 80: Safevi Askeri Silah Detaylar1 Detay 81: Osmanli Askeri Silah Detaylar1
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Minyatiirdeki Savanma Silahlari: Sahnede gordiiglimiiz soldaki Safevi esirinin
lizerinde bir kalkan, migfer ve diz¢ekler goriilmektedir. Kalkan genel Iran kalkanlarinin
form yapisina sahiptir. Yuvarlak formlu olan ve g¢elik iizerine hayvan derisi ve
kumaslarla ortiilen Iran kalkanlarinin yiizeyleri de motiflerle kaplanmaktadir.?® Burada
da kalkan yuvarlak formlu, govdesi beyaz zemin lizerine per¢in diigmeleri ve bitkisel
motiflerden olugmaktadir. Ortada gobek kismi ise altin yaldiz renginden yapilmistir.
Migfer ise altin yaldiz renginde, konik formlu, kulak siperligi ve zirh peceligi
bulunmaktadir. Govde iizerinde yalma kismina kadar dilimli siislemeler bulunmaktadir.
Tepelik kismi iizerinde ise kirmizi bir sorgu¢ bulunmaktadir. Bu tarz migfer 6rnekleri
[ran minyatiirlerinde de kullanilmis benzer bir tasvir yapilmistir.?®® Dizcekler ise birden
fazla plakanin birbirine eklenmesi ile olusmus diz kism1 daha sivri, altin yaldiz renginde
biiyiik boyutlarda yapilmistir. (Detay 80) Cellathik yapan Osmanli askerinde ise
neredeyse ayni formda govde ilizerinde zencerek seklinde motifler yer alir. Yalma kismi
daha genis tutulurken, tepelik kismi1 daha kisa yapilmistir. Pecelik zirh1 bulunmayan
siperlikli altin yaldiz migferdir. Kalkan biiylik boyutlarda, yuvarlak formlu, kirmizi
zemin tizerine hatai ¢igek motifleri siyah renkle olusturulmustur. Kolgaklarda dirsekten

bilege kadar, altin yaldiz renk iizerine seritli diizenlemeler bulunur. (Detay 81)

Detay 82: Yuvarlak Formlu Kalkan Detay1

208 Deveci, a.g.e, s.108.

209 Sehname TSMK, H.2153, y.97b.
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Detay 83: Altin Yaldizl1 Zirh Detay1

Soldaki kalkan yuvarlak formlu ve etek kisimlari altin yaldiz seklinde ince bir bordiir
olarak diizenlenmistir. Govde tizerinde garkifelek seklinde gobek kismina dogru kivrilan
seritler lacivert, beyaz ve kirmizi renklerinden olusmaktadir. Beyaz yuvarlak boliimler
kol yastigin1 desteklemek i¢in kullanilan per¢in diigmeleri olmalidir. Gobek kismi ise
altin yaldiz renginde uygulanmistir. Kalkan form itibariyle Iran tarzim destekler
niteliktedir. (Detay 82) Sagda ise Asafi Pasanin zirh gomlegi ve kolgaklari ile dikkati
cekmektedir. Zirh gomlek arkadan diigmeli, yarim kollu bele kadar inen bir
diizenlemededir. Zirhin lizeri yakut ve firuze gibi degerli taslarla siislenmis ayni siisleme
atin viicut zirhinda da bulunmaktadir. Kolgaklar ayn1 sekilde bilege kadar, altin yaldiz

tizerinde seritli diizenlemelerle tasvir edilmistir. (Detay 83)
3.8.2. Yakup Bey’in Safeviler Tarafindan Bozguna Ugratilmasi (vr.166a)

Konu: Silistre Sancak Beyi olan Yakup Bey Sabran yakinlarinda kuvvetlerini

toplamak iizereyken 6000 Safevi kuvveti ile savasa girismis fakat daha sonrasinda

takviye gelen Safevi askerleri sayesinde Osmanli kuvvetleri bozguna ugramstir.?%

210 pegevi, a.g.e, s.73; Kiitiikkoglu, a.g.e, s.125; Asafi, a.g.e, 5.329.
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Resim 37: Secaatname, “Yakup Bey’in Safeviler Tarafindan Bozguna Ugratilmas1”,
IUK, T.6043, (vr.166a)

[Asafi Dal Mehmed Celebi, SecAatname: Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Sark

Seferleri (1578-1585), 5.329]
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Minyatiir Analizi: Bu miicadele sahnesinde en tepede yer alan agag¢ tasviri,
miicadele sahnesini simetrik olarak ikiye ayirmistir. Sahnenin merkezinde elinde kili¢ ve
kalkani ile Safevi askerine karsi duran Yakup Bey goriilmektedir. Arkasinda ise biri ok
digeri tiifekle yer alan askerler yer almaktadir. Simetrik olarak ayrilan tepenin sag ve sol
iistiinde Safevi askerleri miicadeleyi izlemektedirler. En altta ise Osmanli ve Safevi
askerlerinin pozisyonlar1 sahneye hareketlilik kazandirmistir. Savasin  Osmanl
tarafindan kaybedilmis olmasi itibariyle bu sefer figiirler hiyerarsik olarak ayni1
boyutlarda gdsterilmis ve savasin sonucuna géndermede bulunulmustur. Doga ve bitki
detaylar1 daha basit yansitilirken figiirlerin diizeni ve kiyafet detaylarinda daha gergekei
bir tasvir yapilmaya ¢alisilmistir. (Resim 37)

Detay 84: Migfer ve Zirh Detaylari Detay 85: Safevi Askeri ve Osmanli Askeri

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Soldaki askerlere baktigimizda biri ayakta
ok tutarken digeri ise diz Ustiinde elinde tiifek yer almaktadir. Migferleri ise konik
gdvdeye sahip, altin yaldiz renginde siperlikli migferlerdir. Iran minyatiirlerinde de sik¢a
gosterilen bir form ile yansitilmistir. Migferlerin etek kisimlar1 genis bordiir seklinde,

tizerinde ise zencerek gibi i¢ ige gegmis motifler bulunmaktadir. Govde tizerinde dilimli

192



stislemeler yer alirken tepelik kisimlar1 birisinde siyah renkte iken digeri kirmizi
renktedir. Kollarinda dirsekten, bilegin iistiine kadar siiren kolgaklar yer alir. Ayaktaki
askerin kolgag1 siyah renkte ve altin yaldizlar konturlanirken; yerdeki askerin ise altin
yaldiz renginde siyah renkle konturlanmistir. (Detay 84) Sag tarafta ise miicadele
sahnesi goriilmektedir. Osmanli askerinin elindeki kalkan yuvarlak formlu, etek
kisimlar1 altin yaldiz rengindedir. Govdesi yesil renk iizerinde ise bes adet per¢in
diigmesi seklinde altin yaldiz diizenlemeler vardir. Bunlarin arasinda beyaz renkte kiiciik
yonca seklinde siislemeler bulunmaktadir. Gobek kismi altin yaldiz renginde iizerinde
carkifelek gibi dilimli seritler ve ortasinda tepelik kismi yer almaktadr. Karsisindaki
askerin ise elindeki kalkan yuvarlak formlu, gdovdesi beyaz zemin {izerine pergin
diigmeleri ve bitkisel motiflerden olugmaktadir. Ortada gobek kismu ise altin yaldiz
renginden yonca seklinde kirmizi renkle konturlanarak yapilmistir. Dizgekler ise birden
fazla plakanin birbirine eklenmesi ile olusmus diz kismi ise dilimli sekilde ve tepesi sivri

sekilde olusturulmus altin yaldiz tekrar etmektedir. (Detay 85)

3.9. Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence, TSMK, Revan Koskii, 1296
3.9.1. Tiflis Kalesi ve Kopriisii (y.27a)

Konu: Gori sehrini fetheden Ferhat Pasa’nin Tiflis kopriisiinden gegerken tasvir

edilmistir.
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Resim 38: Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence, “Tiflis Kalesi ve Kopriisii”, TSMK, R.1296,
(y.27a)

Minyatiir Analizi: Yesil agaglarla ¢evrelenmis, pembe tepelerle olusan bir nehir
bulunmaktadir. Nehrin iizerinde koprii perspektif olarak resme derinlik vurgusu
vermektedir. Sahnenin merkezinde at iistiinde Ferhat Pasa yer almaktadir. Sagda ise
tepenin ardinda askerler pasanin gelisini izlemektedir. Zemin renkleri birbirinden
ayrilarak belli bir hareketli kompozisyon olusturulmustur. Ferhat Pasa’nin diger
figiirlerden daha biiyiik boyutlarda gosterilmesi ile hiyerarsik olarak ayrimi yapilmstir.
Diger minyatiirlerden farkli olarak burada daha canli renkler ve silisleme detaylar1 ince

titizlikle aktarilmistir. (Resim 38)
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Detay 86: Kalkan ve Migfer Detaylar1

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Kalenin istiindeki Osmanli askerlerine
baktigimizda minyatiir detaylarinda artik daha canli ve sicak renkler kullanilmaya
baslandig1 ve gergekei bir tasvir olusturuldugu anlasilmaktadir. Migferler klasik olarak
altin yaldiz ve siyah renklerden olusur ve ense ve kulak siperlikli migferlerdir. Govde
tizerinde dilimli siislemelerin yer aldig1 kisa tepeliklidir. Kalkanlardan birisi ise yuvarlak
formlu olup gdévde zemini koyu mavi, canli ve sicak bir goriiniimdedir. Uzerinde dort
adet percin diigmesi yer alir. Bunlarin arasinda beyaz renkte rumi motiflerden olusan
diizenlemeler bulunmaktadir. Gobek kismi ise altin yaldizdan ve siyah renkle

konturlanmigtir. (Detay 86)
3.9.2. Muhammed Han’in Aras Nehrini Gegerken Bogulmasi (y.39b)

Konu: Gence’nin eski hakimi Muhammed Han kaybettigi topraklar1 geri almak
icin ordular1 toplaylp Aras Nehri kenarina gelmistir. Bunu duyan Osmanli, baskin
yapmak suretiyle Aras Nehrine dogru yola ¢ikmustir. Fakat Ismail Han Osmanli’ya
thanet ederek Muhammed Han’in tarafina ge¢mis ve Osmanli’nin geldigini haber
vermistir. Bu haberin ardindan Muhammed Han telaglanip Nehrin karsisina ordusuyla
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geemeye kalkinca bogulmus ve Osmanli ordusu geri kalanlar1 da oldiirerek rahat bir

zafer kazanmistir. 2!
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Resim 39: Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence “Muhammed Han’in Aras Nehrini Gegerken
Bogulmas1”, TSMK, R.1296, (y.39b)

211 Kiitiikoglu, a.g.e, $.191-192.
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Minyatiir Analizi: Bu sahnede diger minyatiir eserlerinden farkli olarak
hareketli ve duygu yogunlugunu detaylica vermek istenmistir. Sahnenin merkezinde
nehir diyagonal sekilde kompozisyonu bolmektedir. Nehri gecmeye c¢alisan askerler
hayvanlar ile veya ylizmeye c¢alisirken goriilmekte ve bu durum dramatik bir etki
yaratmaktadir. Solda Osmanli askerleri ge¢meye ¢alisanlart okla vurmaktadirlar.
Sahnenin sag altinda pembe alanda ise olay1 izleyen askerler duragan bir goriintiidedir.
Doga elemanlarinin fazla kullanilmadigi bu sahnede 6nemli olan hareketi ve duyguyu
gercekei sekilde yansitabilmektir. Kiyafet ve silah detaylar1 da siisleme agisinda farklilik
gostermektedir. (Resim 39)

ST UG R et SHe” 4 Al

Detay 87: Muhammed Han’in Murassa Migfer ve Zirh Detaylari

Minyatiirdeki Savunma Silahlari: Burada farkli bir uygulama olarak
Muhammed Han’in migferi, kolcaklari ¢ok siislii olarak tasvir edilmistir. Migfere
baktigimizda Osmanli migferleri gibi konik govdeye sahip tepelikli ve siperlikli bir
migferdir. Etek kisminda kirmiz1 yakut ve elmaslar yer alirken; gdvde kisminda ise yesil
ziimriitler dilimli sekilde seritlere yerlestirilmistir. Yalma kismi1 ve iizerinde ise ziimriit
seklinde tepelik bulunmaktadir. Ayni taslar kulak ve ense siperliginde de detaylica

yerlestirilmistir. Migferin ana zemini ise altin yaldiz renginde diizenlenirken bir de siyah
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renkli sorgug tliyli goriilmektedir. Kolgaklar, dirsekten el bilegine kadar uzar ve altin
yaldiz renk iizerinde degerli taslarla bezenmistir. Ayni tasglar atin eyerinde de
kullanilmistir. Bu tarzda degerli taslarla siisleme ve ayrintili tasvir Siileymanname’de de

karsimiza ¢ikmustir. (Detay 87)
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DORDUNCU BOLUM
SAVUNMA SIiLAHLARININ GENEL DEGERLENDIRMESI

Osmanli Imparatorlugu 16.yiizyilda hem Bati’da hem de Dogu’da seferler,
savaslar, kusatmalar diizenlemis ve bunun bir¢ok sonuglar1 ortaya ¢ikmistir. Kazanilan
topraklarin disinda, elde edilen ganimetler ile ekonomik olarak refah bir donem
baslamistir. Bu ekonomik refah ortaminda Osmanli sanatinin her alaninda daha tiretken
daha cok gelisen bir anlayisla calismalar devam ederken bu gelismelerin yansimalari
Osmanli silah tasarimlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Silahlarin tasarimindaki gelisim
minyatiir sanatindaki tasvir edilis bigimlerine de etki etmistir. 16. yilizyilda yapilan
seferler sonucunda diger devletler ile kiiltiir aligverisi olusmustur. Osmanli Saray1’na

getirilen el yazmalar1 ve nakkaslarla da minyatiir sanatinin zenginlesmesi saglanmaistir.

4.1. Kalkanlar

Savunma silahlarina baktigimizda kalkanlar (6zellikle bakir); 16.yiizyi1ldan sonra
tizeri tombak teknigi ile altin yaldiz sivama olarak diizenlenmeye baslamistir.
Stileymanndme nin Rodos Kusatmas1 (y.149a) (Detay 36) sahnesinde de gordiigiimiiz
gibi minyatiir sahnelerinde de altin yaldiz seklinde kalkanin tamaminin kaplandigi
orneklere rastlamaya baslamaktayiz. Biraz daha ge¢ doneme ait Tarih-i Sultan Siileyman
(Zafername) Ugiincii Kalenin Fethi (vr.95a) (Detay 61) tasvirinde de ayn1 sekilde govde
tizerinde ki siisleme detaylar1 da verilerek gosterilmistir. Hafiz Ahmet Pasa’ya ait Askeri
Miize’deki ornekte ise (Foto 1) minyatiir sahnelerinde oldugu gibi bakir madeninin {izeri
tombaklanmis ve altin yaldiz goriiniimii elde edilmistir. Uzerindeki semse motifleri ile
dikkat ¢cekmektedir Sehinsehname I, Cildir Savasi (vr.72b) sahnesinde de c¢ok sayida
kalkan tamami altin yaldiz renginde betimlenmis ayrica gdvde tizerinde rumi motifleri
ile detayl bir tasvir ortaya konmustur. Kalkanlarin bir diger tiirli olan Sogiit kalkanlart;
Osmanl klasik doneminin ihtisamini yansitan ve siislemeleri ile dikkat ¢cekmektedir.

16.ylizy1l’da sikca kullanilan bu kalkanlar genellikle toren ve merasimlerde kullanildig:
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icin toren kalkanlari olarak anilsalar da savaslarda da kullanildigina dair belgeler
mevcuttur. Etek kisimlar1 sogiit dalindan yapilip lizerinde ise bitkisel siislemeler, hatai
veya rumi palmet siislemeler bulunmaktadir. Zemin rengi farkli renklerden olusurken
gobeklerde ise demir veya bakir iizerine altin kakma teknigi uygulanip tombak olarak
olusturulmustur. Selimndme’de Caldiran Savasi (y.131b) (Detay 19) sahnesinde mor
renk zemin lizerinde geometrik siislemeler yer alirken gobeklik kismi altin kakma
tekniginde olusturulmustur. Siileymanndme’de Kanuni Sultan Siilleyman’in Rodos’a
Gelisi (y.143a) ve Hiiseyin Pasa’nin Oliimii (y.235a) (Detay 34,45,46) sahnelerinde
kalkanlarin ylizeyleri kirmizi, mavi, yesil renklerden olusurken gdbek kisimlari ayni
sekilde altin yaldiz renginde diizenlenmistir. Topkap:r Sarayr Miizesi’ndeki 1/726
Envanter numarali 6rnekte, kalkanin zemini minyatiirdeki gibi kirmizi renkten olusurken
ayn1 sekilde gobek kismi ise govdeden farkli olarak tombaktan olusmus ve altin yaldiz
goriiniimii elde edilmistir (Foto 5). Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) Ugiincii
Kalenin Fethi (vr.95a) (Detay 60) ve Sehndame-i Selim Hdn’da Tunus’un Zapti (y.65a)
(Detay 64) sahnelerinde daha basit siislemesiz olarak sematik olarak renkler
olusturularak yapilmistir. Sehinsehname I, Cildir Savasi (vr.72b) (Detay 67) sahnesinde
farkli olarak turuncu zemin {lizerinde alt1 adet halka seklinde kabartma siislemeler, gobek
kisminda ise altin yaldiz kakma teknigi uygulanmis iizerinde ise kazima tekniginde rumi
kivrik dallardan olusan silislemeler bulunmaktadir. 16.yilizyill sonlarina dogru
minyatiirlerde silah ve kiyafet detaylarinda ince iscilik dikkati ¢cekmeye baslamistir.
Yine Sehingehndame I Eres Han’in Osmanlilar Tarafindan Esir Alinmasi (vr.107a) (Detay
74) sahnesinde kalkanin {izerinde hatai tarzinda alt1 adet motif yer alirken bu motiflerin
arasinda daha ufak boyutta tekrarlar1 islenmistir. Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki 1/2441
nolu kalkan 6rneginde minyatiirdeki gibi govde etrafinda hatai motifi yer almaktadir
burada farkli olarak ise gobek kismi carkifelek seklinde sadece demirden olusmaktadir
(Foto 25). Gobek kismai ise yine altin yaldiz rengindedir.
En detayli ve canli renklerin kullanildig1 ornekler ise Secdatndme’de Asafi Pasa’nin
[ranlilar ile Savasmasi (vr.119b) (Detay 80), Yakup Bey’in Safeviler Tarafindan
Bozguna Ugratilmas: (vr.166a) (Detay 85) sahneleri ile Kitdb-1 Gencine-i Feth-i
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Gence’de Tiflis Kalesi ve Kopriisii (y.27a) (Detay 86) sahneleridir. Hem renklerin daha
canlt olmas1 hem kalkanlarin govdesi tizerindeki hatai ve rumi motiflerin detaylica

islenmesi acisindan onemlidir.

Foto 25: 16.yiizy1l Osmanli S6giit Kalkan- (TSM Envanter No. 1/2441)
(Ayhan, Topkapi Sarayi Silah Koleksiyonu, 5.253)

Osmanli kalkanlarinda farkli bir uygulama olarak Deli siivarilerinin kullandiklar1
kalkanlarda bulunmaktadir. Dikdortgen formda, tepe kisimlari sivri, tekne kalkan olarak
adlandirilan  bu tiir silahlar1 delilerle birlikte bir¢ok kez tasvir edilmistir.
Siileymanndme’de Moha¢ Savasi Oncesinde Oncii Birlikleri Osmanli ve Macar
Askerlerin Savasi (y.212a) (Detay 40), Mohag Savasi (y.219b-220a) (Detay 43), Yahya
Pasa’nin Oglu Mehmed Bey’in Ferdinand’in Ordusu ile Savasi (y.422a) (Detay 53),
Temesgvar Kusatmasi (y.533a) (Detay 55), Tarih-i Sultan Siileyman (Zafernime)’de
Uciincii Kalenin Fethi (vr.95a) (Detay 62), Hiinerndme’de Kanuni Sultan Siileyman
Savas Meydaninda (y.206) (Detay 74), Mohag Savasi (y.256b) (Detay 79) sahnelerinde
deli figiirleri ve kalkanlar1 detayl sekilde islenmistir.
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4.2. Migferler
Osmanli migferlerine baktigimizda; 16.ylizyila kadar daha c¢ok demirden

yapilirken 16.yiizyildan sonra bakirdan yapilmaya baslanmistir. Daha sonra ise bakirin
tizeri altin yaldiz sivama ile tombak olarak olusturulan migferler hem térenlerde hem de
savaglarda sikca kullanilacak ve giinlimiizde miizelerde bir¢ok 6rnegi ile yerini alacaktir.
Farkli ylizyillarda farkli formlarda goriilebilen Osmanli migferleri, 15.ylizyilda daha
ince uzun hatlardayken 16.yiizyilda daha konik bir yapiya sahip olmaya baglar. Erken
donemde 14 ve 15.ylizyillarda migferlerde daha ¢ok zincir 6rme pegelik ve goz yuvasi
bulunurken o6zellikle 16.ylizyilin ortalarindan itibaren siperlikli migferlerin kullanimi
tercih edilmistir. Daha erken donemlerde tepelik kisimlar1 daha dortgen bir formda iken
16.yiizyilda daha yuvarlak bir hal alir daha sonrasinda ise tepelik kism1 ortadan tamamen
kalkmaktadir. Sorguclarda ise genellikle tek yuva bulunurken, iki veya {i¢ yuvasi
bulunan &rneklere de rastlamak miimkiindiir. Selimndme’de 1.Selim’in Sehzade Iken
Erzincan ve Bayburt’u Safevilerden Geri Almasi (y.23b) (Detay 2) sahnesinde migfer
detaylarina baktigimizda omuzlara kadar inen pegelik kismi bulunmakta ayni zamanda
altin yaldiz rengi kullanilmadig: i¢in sadece demir veya bakirdan yapilmis olabilecegi
cikarimini yapabiliriz. [.Selim’in Babas1 II.Beyazid ile Corlu’da Savasmasi (y.44a)
(Detay 6) sahnesinde de ayni form 6zelliklerine sahip migfer kullanilmigtir. I.Selim ile
Kardesi Sehzade Ahmet’in Savasi (y.83b), Caldiran Savasi (y.131b) (Detay 21)
sahnesinde de tekrar eden Ozelliklere sahiptirler. Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki 1/2455
envanter numarali migfere baktigimizda bu minyatiirlerdeki pecelikli migferdir ama
pecelikli migferlerin genellikle pegelik kisimlar1 glinlimiize ulasamamistir. Minyatiirdeki
orneklerde oldugu gibi burada da gévde kisminda yivli seritli diizenlemeler bulunur.
Migferlerin genelde etek kisimlarinda Arapga kitabeler bulunmaktadir (Foto 8). Askeri
Miize’de 9550 envanter numarali migferde ayni sekilde demirden yapilmis ve pegelikli
migferdir. Yalma kisminda iri rumi ve ¢igek motifleri ayrica govde kismindaki yivli

diizenlemeler ile minyatiirdekilere benzer bir diizenlemededir (Foto 26).
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Foto 26: Pegelikli Osmanli demir migfer- (Askeri Miize Envanter No: 9550)
(Askeri Miize Migfer Katalogu, s.22)

Selimndme’de yalmzca Sah Ismail’in ordusunda altin yaldiz kakma tekniginde
tombak migfer tasviri yer almaktadir. Osmanli Ordusu Hakkinda Bilgi Alan Sah
Ismail’in Parmagini Isirmasi (y.113a) (Detay 12), Sah Ismail Askerlerine Savas Oncesi
Icki Dagitiyor (y.124b) (Detay 17) minyatiirlerinde Safevi ordusundaki migferlerin
bazilar1 altin yaldizli olarak diizenlenmistir. Siileymanname’de bulunan sahnelerde ise
migferlerde altin yaldiz kullanilmaya baslandigi goriilmektedir. Migferlerin kulak
siperlikleri ayrintili sekilde belli olurken zincir 6rme pecelikler hala kullanilmaya devam
etmektedir. Canberdi Gazali’nin Oliimii (y.63b) (Detay 29,30,31) sahnesinde migferler
detayli olarak verilmis tamami altin yaldiz olarak diizenlenmistir. Tepelik kisimlari
yuvarlak kiire seklindeyken zincir 6rme pecelikleri de yer almaktadir. Esirlerin Filler
Tarafindan Ezilerek Oldiiriilmesi (y.98a) (Detay 32) sahnesinde migferler hem siperlikli
hem pecelikli olarak ama farkli bir diizenleme ile etek kisimlar1 altin yaldiz seklinde

olusturulmustur. Tepelik kisimlar1 ise yok denecek kadar ufak boyutlardadir.
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Fransiz El¢isinin Huzura Kabulii (y.346a) (Detay 48) sahnesinde zirhli
stivarilerin migferleri hem bakir olanlart hem de altin yaldiz tombak olan 6rnekleri yer
alirken pegelikli ve siperlikli 6zellikleri ile tim formlar1 barindirmaktadir. Niizhet-i
Esrarii’l- Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar’da Sokollu Mehmed Pasa’nin Sigetvar
Kalesini Kesfe Cikist (y.22a) (Detay 58) sahnesinde migferlerde artik pegelik kismi
kalkmaya baglamis, alin siperligi, kulak siperligi gibi boliimleri belli olan ve tamami
altin yaldizdan olusan orneklere rastlamaktayiz. Tepelik kisimlar1 ise yuvarlak kiire
seklinde kisa boyutlarda, sorguglart ise uzun sekildedir. Tarih-i Sultan Siileyman
(Zafername) Ucgiincii Kalenin Fethi (vr.95a) (Detay 61,62), Sehndme-i Selim Hdan’ da
Cuy-u Tavil’in Zapt1 ve Su Seddi Hakiminin idam1 (y.45b) (Detay 63), Tunus’un Zapti
(y.65a) (Detay 64) sahnelerinde Sehinsehndme I Dervis Pasa, Behram Pasa ve Ahmed
Pasalarin Iranlilarla Savasi (vr.75a) (Detay 72), Eres Han’m Osmanlilar Tarafindan Esir
Alinmasi (v.107a) (Detay 74) sahnelerinde Secdatndme’de Asafi Pasa’nin Iranlilarla
Savasmasi (vr.119b) (Detay 80,81), Yakub Bey’in Safeviler Tarafindan Bozguna
Ugratilmas1 (vr.166a) (Detay 84,85) sahnelerinde Kitdb- Gencine-i Feth-i Gence’'de
Tiflis Kalesi ve Kopriisii (y.27a) (Detay 86) sahnelerinde migferlerde altin yaldiz
kullanilmis ve aym1 zamanda pegelik kisimlar1 kaldirilarak siperlikli olarak tasvir
edilmislerdir. Askeri Miize’deki 23951 envanter numarali tombak kalkan 16.yiizyil
ikinci yarisi-17.ylizyilin basma tarihlenmektedir. Minyatiirlerdeki gibi migferlerin
tamam1 tombaklamaya 16.ylizyildan itibaren baglamistir. Bu 6rnek siperlikli olmakla
birlikte gévde tizerindeki diizenlemeler dilimli sekilde olusturulmustur. Gévde iizerinde
bir de kay1 simgesi bulunmaktadir. Tepelik kismu ise kiire seklinde kisa olusturulmustur
(Foto 27). Minyatiirlerde de genelde govde kisimlart dilimli, seritli kompozisyonlar

goriilmektedir.
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Foto 27: Osmanli siperlikli tombak migfer- (Askeri Miize Envanter No: 23951)
(Askeri Miize Migfer Katalogu, s.69)

16.yiizyilda migferlerin ¢ok siislii ve gosterigli yapildig1 orneklerde sikca
bulunmaktadir. Murassa migfer olarak adlandirilan bu tiir migferler, bakir lizerine altin
kakma teknigi uygulandiktan sonra ylizey degerli taslarla siislenerek bezenmistir.
Stileymanndme’de Temesvar Kusatmasi (y.533a) (Detay 56) sahnesinde arka arkaya ii¢
figiirin baglarinda yakut, firuze ve elmas gibi degerli taslarla bezenmis siperlikli ve
pecelikli migferler bulunmaktadir. Topkapi Sarayr Miizesi’ndeki 2/1192 envanter
numaralt murassa siperlikli migferin govdesinde icleri firuze ve yakutlarla bezenmis
semseler bulunmaktadir. Uzerinde saz iislubunda ¢igeklerde yer almaktadir.
Minyatiirdeki gibi benzer 6zelliklerde tombaklanmis, siperlikli, murassa bir migferdir
(Foto 9). Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence ’de Muhammed Han’in Aras Nehrini Gegerken
Bogulmasi (y.39b) (Detay 87) sahnesinde benzer bir uygulama bulunmaktadir. Safevi
Han’1 {izerinde yer alan bu migferde ayni sekilde firuze ve yakutlar migfer zeminin
tamamini kaplamaktadir. Yine Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki 2/1187 envanter numarali
migfer minyatiir sahnesindekine benzer 6zelliktedir. Yiiksek boliimlerde firuze ve yakut
taglar1 yerlestirilmistir. Etek kisminda iki sira palmet dizisi ve ayni sekilde taglar
yerlestirilmistir. Minyatiirdeki gibi alin ve ense siperlikleri kakma tekniginde taglarla

stislenmistir (Foto 10).
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4.3. Savas¢i Zirhlan

Viicut Zirhlart ise bu donemde akincilar tarafindan yogun sekilde kullanilsa da
minyatiirlerdeki savas sahnelerinde basit sekilde tasvir edilmislerdir. Selimndme’de
Caldiran Savasi (y.131b) (Detay 20) sahnesinde Safevi askerinin iizerinde yakasi agik,
yarim kollu, bel hizasina kadar inen 6n kisimda ise plakalarin ayirt edilebildigi kadar
goriinen bir zirh gomlek goriilmektedir. Sam’in Kusatilmas: Ridaniye Savasi (y.235a)
(Detay 27) sahnesinde ise Memliik askerinin iizerinde zincir 6rme seklinde halkalarin
birbirine eklenmesiyle olusan bir zirh bulunmaktadir. Selimndme minyatiirlerinde zirhlar
genellikle Osmanli askerleri lizerinde degil Safevi ve Memliik ordularinda tasvir
edilmistir. Stileymanname’de Fransiz Elgisinin Huzura Kabulii (y.346a) (Detay 48) bu
sahnede zirhli siivarilerin iizerinde zincir 6rme halkalardan olusan koruyucular yer
alirken altin yaldiz ve siyah renklerden olusan kolcaklar: ile de dikkat ¢ekmektedirler.
Temesvar Kusatmasi (y.533a) (Detay 57) sahnesinde ise murassa kolcaklar yakut ve
firuze taslarla bezenmis ayni uygulama at viicut zithinda da uygulanmustir. Niizhet-i
Esrarii’l- Ahvar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar’da Sokollu Mehmed Pasa’nin Sigetvar
Kalesini Kesfe Cikist (y.22a) (Detay 58) sahnesinde viicut zirhlar1 yarim kollu, arkadan
yirtmagh 6nden diigmeli sekilde gri ve siyah renklerden olusurken kolgaklar ise ayni
sekilde dirsekten bilege kadar altin yaldiz ve siyah renklerdedir. Seindme-i Selim
Hdn’da Cuy-u Tavil’in Zapti ve Su Seddi Hakiminin Idami (y.45b) (Detay 63)
sahnesinde farkli olarak viicut zirh1 altin yaldiz renginde diizenlenmistir. Secdatndme’de
Asafi Pasa’nin Iranlilarla Savasmasi (vr.119b) (Detay 83) sahnesinde ise farkli olarak
detaylica islenmis olan dizgekleri gérmekteyiz. Dizcekler ise birden fazla plakanin
birbirine eklenmesi ile olusmus diz kismi daha sivri, altin yaldiz renginde biiyiik
boyutlarda yapilmistir. Bir benzer tasvir ise Yakub Bey’in Safeviler Tarafindan Bozguna
Ugratilmasi (vr.166a) (Detay 85) sahnesinde de uygulanmistir. Kitdb-1 Gencine-i Feth-i
Gence’de Muhammed Han’in Aras Nehrini Gegerken Bogulmasi (y.39b) (Detay 87)
sahnesinde ise murassa kolgaklar degerli taslarla bezenmis sekilde farkli bir 6rnek olarak

goriilmektedir.

206



4.4. At Zarhlan

Osmanli minyatiirlerinde 16.yilizyil’da genellikle iizerinde durulan savunma
silahlar1 kalkanlar ve migferler olmustur. Savas¢t zirhlar1 ve hayvan zirhlart biiyiik
cogunlukla basit sekilde hatta cogu sahnede hi¢ kullanilmamistir. Bunun oOnemli
nedenlerinden biri Osmanli’nin savag giicii olan yenigerilerin zirh ve migfer gibi silahlar
tasimamalar1 ve saldiri silahi olarak yatagan tasimasindan kaynaklanabilmektedir.
Ozellikle tasvirlerde karsimiza ¢ikan deli olarak adlandirilan birligin de kalkan haricinde
baska bir silah tagimamasi bunda etkendir. Sadece sipahilerin migfer, zirh ve kalkan
kullanmalar1 tasvir g¢esitliligini kisitlamaktadir. At alinliklar1 da ayni sekilde 6zellikle
Selimndme minyatiirlerinde sadece ¢esitli renkler kullanilarak basit bir sekilde temsil
edilmektedir. Kolgaklar genellikle altin yaldiz veya siyah renklerde, diz¢ekler ise sadece
birka¢ sahnede kullanilmistir. Farklt uygulama olarak ise murassa Ornekleri dikkati

¢ekmektedir.

4.5. Avrupa Silahlan

16.yiizy1l minyatiirleri arasinda vurgulanmasi gereken bir diger tasvirler ise
Avrupa savuma silahlar1 ile Osmanli silahlarinin kargilastirmasini yapabilecegimiz savas
sahneleridir. Siileymanndme’de Macar Krali I1.Layos’ un Ordugdhinda Toplanan Savag
Meclisi (y.200a) (Detay 38) sahnesinde Macar kuvvetlerinin migferleri sadece goz ve
burun acikta kalacak sekilde kapali formda migferlerdir. Daha basik, tepeligi
bulunmayan tek parca levhadan olusmuslardir. Mohag Savasi Oncesinde Oncii Birlikleri
Osmanli ve Macar Askerlerinin Savasi (y.212a) (Detay 39,40) sahnesinde ayn1 mekanda
iki farklt ordunun silah karsilagtirmasinin yapilmast miimkiin oldugundan bu minyatiir
Oonem arz etmektedir. Macar askerlerinin zirhlar1 komple viicudu saran tek levha kalip
seklinde zirhlardir. Bunlar daha agir ve hantal bir sekilde olup savas¢inin hareketini
kisitlamaktadir. Osmanli zirhlart eklem yerlerini ayri levhalardan olusturmus ve bu
levhalart zincir 6rme teknigi ile birbirine baglayarak daha hafif daha hareket kabiliyeti
yiiksek zirth yapmislardir. Bu sahnede gordiiglimiiz migferler ise Armet tipi acilip
kapanan yiiz siperligi bulunan, kapali ve agir migferlerdendir. Aynm1 sekilde Mohag
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Savast (y.219b-220a), Giins Kalesinin Kusatilmasi (y.353a), Yahya Pasa’nin Oglu
Mehmed Bey’in Ferdinand’in Ordusu ile Savasi (y.422a) sahnelerinde de bu zirh ve
migferlerin karsilastirmasini yapmak miimkiindiir. Temesvar Kusatmasi (y.533a) (Detay
57) sahnesinde ise Avrupa zirh ve migferinin degerli taslarla siislendigi bir uygulama
bulunmaktadir. Hiinername’de Mohag¢ Savasi (y.256a) (Detay 78) sahnesinde ayni
sekilde kalabalik figiir gruplarindan olusan, daha canli renklerin kullanildig:1 fakat silah
detaylarinda fazla siisleme bulunmayan sematik bir tasvir uygulanmistir. Yine de iki

grup silah ve zirhlarinin ayni sahnede yer almas1 bakimindan énemlidir.
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SONUC

Savunma silahlari, insanoglunun ilk tarih sahnesine ¢iktigindan bugiine her
donemde degisen ve gelisen silahlardir. Orta Cag donemi savasinin sembolii olan
savunma silahlari, atesli silahlarin ortaya c¢ikmasindan sonra 6nemini kaybetmeye
baslamis ve giderek torenlerde gosteri amaciyla kullanilir hale gelmis, en nihayetinde
ozellikle 19. ylizyildan itibaren modern silahlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte miizelerdeki

yerlerini almiglardir.

Osmanli dénemi savunma silahlar1 kendi icerisinde bir gelisim gostermistir.
Kurulus doneminde gergeklestirdigi kale muharebeleriyle elde ettigi silahlar1 kullanan
veya bunlari eriterek yeni silah yapimina devam eden Osmanli; ozellikle 14. ve 15.
yiizyillarda kendi tislubuna gore farkli formlarda ve gesitli malzemelerle silah {iretimini
stirdiirmiisttir. 16. yiizyildan itibaren yeni zaferlerle elde edilen topraklar sayesinde hem
ekonomi geligmis hem de farkli cografyalardan madenler Osmanlinin eline gegmistir. Bu
olaylarin neticesinde 16. yiizyil ortalarindan itibaren silahlarin yapiminda farkl
malzemeler kullanilirken, biiyliyen ve gelisen ekonomiyle de silahlarin {izerinde daha
zengin bezemeler tercih edilmistir. Bu baglamda donemin teknolojisine bagl olarak
savunma silahlarinda meydana gelen gelisme ve degisimin izleri minyatiirlerdeki

betimlemelerden takip edilebilmektedir.

Doénemin savunma silahlariyla ayni yiizyilin minyatiirlerinde yer alan 6rnekleri
arasindaki paralel gelismeyi ortaya koyabilmek maksadiyla tezin ilk bdliimiinde,
kronolojik olarak minyatiir sanatinin Osmanli dénemi Oncesinden baslayarak gelisimi
kisaca ele alinmis ve incelenmistir. Bu gelisimi aktarmaktaki ama¢ Osmanli donemi
oncesinde minyatiir sanatinda edebi konular daha belirgin olmakla beraber, Osmanl
doneminde ise daha realist tislupta ve tarihi konularin (toren, el¢i kabulii, divan ve
savaslar vb.) ele alindig1 eserlerin daha siklikla goriildiiglinii vurgulamaktir. Osmanlinin
bir u¢ beyligi olarak ortaya ¢ikmasi, siirekli ve diizenli bir sekilde sefer ve gazalarin

yapilmasina neden olmustur. Ozellikle 16. yiizyilin baslarindan itibaren siirlarin hizla
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geniglemeye baslamasi neticesinde, bunun minyatiir sanatina olan yansimalar1 takip
edilebilmektedir. Bu donemde 6nceki donemlerden farkli olarak minyatiirlerde savas
tasvirleri onem kazanmaya baslamakla birlikte, padisahlarin hayatlar1 da detaylica
betimlenmistir. Osmanlinin 16. yiizyillda diinyanin en Onemli askeri giicii olmasi
sonucunda ele gegirilen topraklar ve ticaret yollariyla birlikte, artan vergi gelirleri
ekonominin doruk noktasina ulagmasini saglamistir. Bu ekonomik gelisim, askeri
malzemelerin daha ¢ok {iretilmesine ve ayrica daha zengin bir goriinlime sahip
orneklerin tasarlanmis olmasina vesile olmustur. Bu baglamda tezin ikinci boliimiinde
savunma silahlarinin 16. yilizyilda Osmanli Devleti’nde kullanimi ve gelisimi ele
alinirken, tezin tgiincli boliimiinde ise buna paralel olarak bu silahlarin minyatiir
sanatindaki tasviri ve gelisimi donemi temsil eden en carpict Ornekler lizerinden

gidilerek incelenmistir.

Bu gelismelerin 1518inda, tezin ikinci boliimiinde Osmanli doneminde kullanilan
savunma silahlarinin, 6zellikle 16. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren malzemelerinde
ve slislemelerinde farkliliklar gozlenmektedir. Osmanli savunma silahlarinin yapim
malzemelerinde “demir, bakir, sogiit, deri ve altin” gibi ana malzemeler sik¢a
kullanilmistir. Bu malzemelerin yogun olarak tercih edilme nedeni Osmanlinin bu
dénemde yaptigi seferler sonucunda 6nemli madenleri ele gegirmesi ile dogru orantilidir.
Bu malzemeler arasinda demir savunma silahlar1 i¢inde en ¢ok kullanilan maden
olmustur. Ozellikle Osmanlinin kurulus déneminden 16. yiizyilin baslarma kadar
savunma silahlarinin ana malzemesi olarak demir kullanilmigtir. 16. yiizyildan sonra
ozellikle bakir madenlerinin ¢ogalmasi, bakirin demire gore daha hafif olmasi ve kolay
islenerek daha siislii ve zengin bir goriinim elde edilebilmesi nedeniyle bakir tercih
edilmistir. Ayrica ekonominin daha da giiclenmesi ile bakir malzemenin iizeri tombak
ile kaplanarak bu yiizeyin iistiine de degerli taslarin yerlestirildigi “murassa” ornekleri
cogalmaya baglamistir. Bir diger malzeme olan deri ise viicudun direk madene temasini
engellemek i¢in kullanilmasi disinda kalkan olarak da kullanilmis fakat ¢ok sik tercih

edilmemistir. Anadolu’da derisinin kullanilacagi hayvanlarin az olmasi nedeniyle
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ozellikle 16. yilizyilda Afrika bolgesine yapilan seferler sonucunda getirilen hayvan
derileri ile bu tip kalkanlarin 6rnekleri cogalmistir. Osmanlinin klasik dénemi olan 16.
yiizy1lin ihtisamin1 yansitan en énemli malzemelerden biri de sdgiittiir. Ozellikle Kanuni
Sultan Siileyman donemi ile birlikte Sarayda ve schirde torenlerin, senliklerin ve
eglencelerin sayis1 artmaya baslamistir. Bununla birlikte ségiitten yapilan kalkanlar
donemin motifleriyle bezenmis ayrica tombak ile de desteklenerek goriiniimleri
zenginlestirilmistir. Bu tip kalkanlar sadece térenlerde degil savaslarda da kullanilmistir.
16 ylizyilda bir 6nemli degisiklikte migferlerde yasanmaya baslamigtir. 16. yiizyildan
once demirden yapilan ve daha agir olan pegelikli migferler kullanilirken, 16. yiizyildan
itibaren bakirdan yapilan ve atesli silahlara kars1 daha korunakli ve hafif olan siperlikli
migferler kullanilmaya baslamistir. Bakirin tombak ile kaplanmasi ve degerli taslarla
zenginlestirilmesi, bu migferlerin daha o dénemde Avrupalarin dikkatini ¢ekmesine
neden olmustur. Ayni sistem giliniimiizde miizelerde en ¢ok Ornegine rastlanilan
savunma silahlarindan biri olan at alinliklarinda da goriilmektedir. 16. yiizyildan itibaren
at alinliklarinda bakir malzeme tercih edilmis ve tizeri tombaklanmistir. Gogiis ve sirt
kismi demir plakalarla olusturulan, zincir halkalar birbirine gegirilerek 6rme olarak
yapilan gomlek seklindeki savasci viicut zirhlar ise plaka sayilari 16. yiizyil basinda
onde 4-6, arkada 5-7 iken, 16. yiizyilda ise 6nde 4 arkada 5 olarak goriilmektedir.
Plakalarin sayilar1 gittik¢e azalarak {ist iiste bindirme paylar diigmiistiir. 17. yilizyilda ise
tamamen plakalarin kaldirildig1 sadece zincir 6rmeden ibaret zirhlara da rastlanmaktadir.
Kolgaklar ve diz¢eklerde de agirlikli olarak demir kullamilmistir ve 16. yiizyilda ise
tombak Ornekleri goriilmektedir. Savunma silahlarinin bu kendi igerisindeki gelisimi ve
degisimi Osmanlinin igerisinde yer aldig1 donemdeki siyasi, ekonomik ve cografi sartlar
ile dogru orantilidir. Bu silahlarin tasvirinin 16. yiizy1l minyatiir sanatinda ne sekilde

yapildig1 ise tezin tigiincii boliimiinde yorumlanmistir.

16. yiizyilda 6zellikle sehname tiiriindeki eserlerde yer alan savas, kent ve kale
kusatmalar1 sahnelerinin kronolojik olarak analizi yapilmistir. Bu savas tasvirlerinin

yapildig1 ilk eser olan Selimndme minyatiirleri Tebriz ve Horasan’dan getirilen
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nakkaslarin da etkisiyle daha ¢ok Tiirkmen-Timurlu resim tislubunda olusturulmuslardir.
Genel olarak minyatiir sahneleri simetrik olarak sahnenin sagina ve soluna
konumlandirilan ordulardan olusmaktadir. Bu minyatiirlerde figiirleri birbirinden ayirt
etmek miimkiin olmamakla birlikte, figiirler ayn1 formlarda ve benzer sekillerde tasvir
edilmiglerdir. Sahnelerin olusumu simetrik bir kurgu icerisinde, figiirler donuk bir
sekilde hareketsiz olarak basit bir anlatim yolu ile aktarilmistir. Sahnelerin olusumunda
etkili olan bu resim tslubunun 1s18inda savunma silahlarinin tasviri de aynmi 6zelliklere
bagl kalinarak olusturulmustur. Genel hatlariyla Selimname minyatiirlerinde belli bir
form semasina bagli kalinarak hem sahnenin genel hatlar1 hem figiirler hem de silahlar
basit ve sematik olarak betimlenmislerdir. Onemli savunma silahlarindan kalkanlara
baktigimizda genel olarak yuvarlak formda, gévde kisimlar siyah, lacivert, kahverengi
gibi renklerden olusan, etek kisimlar1 diiz, gobeklik kismi bulunan ve altin yaldiz ile
kaplanan, daha ¢ok sematik bir tasvir olusturulmustur. Migferlerin ise 16. ylizyilin
baglarindan ayni ylizyilin ortalarina kadar siklikla kullanilan, omuzlara kadar inen
pecelikli migfer oldugu anlasilmaktadir. Migfer genel olarak siyah renklerden olusurken
govde kisimlarinda seritli ve dilimli diizenlemeler tekrar etmektedir. At alinliklari, altin
yaldiz, siyah, beyaz ve kahverengi gibi renklerle renklendirilmis ve sematik bir sekilde
basit formlarda ele alinmistir. Viicut zirhlar1 ¢ogu sahnede yer almazken, zincir 6rme
halkalardan olusan zirhlar sade ve basit bir sekilde tasvir edilmistir. Osmanli donemine
16. yiizyila ait inceledigimiz minyatiirlerde, agirlikli olarak kalkan ve migferlerin
detaylica betimlenmis oldugu buna karsilik gerek savasci gerekse atlara ait zirhlarin
bliyiik cogunlukla basit ¢izgilerle belirtildigi veyahut ta sahnede bu tiir zirhlarin
betimlenmedigi tespit edilmektedir. Buna karsilik ayni sahnede yer alan Safevi,
Memluk, Macar veya Avrupali askerlerin yogun bir korumaya sahip olduklar1 yani gerek

kendilerinin gerekse atlarinin viicutlarinin zirhla kapli oldugu gézlenmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanat yillarinin 1520-58 yillart arasindaki
olaylarin1 ele alan Siileymanname minyatiirleri gergek¢i bir islupla ele alinmigtir ve

belge niteligi tasimaktadir. Bu eserde Rodos Kusatmasi, Mohag Savasi, Giins Kalesi’nin
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Kusatilmasi ve Temegvar Kusatmasi gibi 6nemli sahneler yer almaktadir. Genel olarak
cift sayfa seklinde olusturulan bu minyatiirlerde kale tasvirleri, ordunun hiyerarsik
dizilimleri, topografik olusumlar ger¢ege yakin sekilde yansitilmaya ¢alisilmistir.
Ozellikle Moha¢ Savasi sirasinda yiiriitilen askeri taktik ve analizler minyatiir
sahnesinde de gosterilmeye calisilmistir. Silileymanname minyatiirlerinde savunma
silahlar1 Selimndme minyatiirlerine gore daha detayli tasvir edilmistir. Kalkanlar
Selimnname’deki gibi ayni1 form 6zelliklerinde betimlenirken renk kullanimi agisindan
daha canli bir goriiniim olusturulmustur. Bazi sahnelerde kalkanlar yan profilden
resmedilerek gobeklik ve tepelik kisimlarinin izleyici tarafindan ayirt edilmesine imkan
taninmig, bazi sahnelerde ise kalkanin arka yiizii ve kol yastiklari ile tasima kayislar1 da
islenmistir. Siileymanname minyatiirlerinde farkli olarak deli figiirlerinin sikg¢a
kullandig1 tekne tipi kalkanlar betimlenistir. Kalkan yiizeyinde yer alan motiflerin
rahatlikla secildigi bu silahlarin bir benzerini Macar askerleri de kullanmaktadir.
Silleymanname minyatiirlerinde migferler ise hem pegelikli hem de siperlikli olarak
tasvir edilirken, migferlerin kulak siperlikleri iki parca halinde, etek kisimlarinda ve
govde kisimlarindaki seritli ve dilimli siislemeler ile detayli sorguc betimleri dikkat
¢ekmektedir. Selimname’den farkli olarak bu minyatiirlerde migferlerin murassa
ornekleri de tespit olunmaktadir. Siilleymanndme minyatiirlerinin bir diger 6nemi ise
Avrupa savunma silahlarinin, Osmanli savunma silahlar ile karsilagtirllmasima olanak
veren sahnelere sahip olmasidir. Kanuni Sultan Siileyman’in son seferini ve sonraki
olaylari ele alan Niizhet-i Esraru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar adli eser ve Tarih-i Sultan
Siileyman (Zafername) ise topografik resim tslubunun bir temsilcisidir. Minyatiir
sahneleri dramatik savas sahnelerinin aksine kaleleri, burglar1 ve kopriileri tasvir etmek
amaciyla yapilmistir. Minyatiir sahnelerinde kiyafet detaylari, zemin ve kumaslarin
islenmedigi daha ¢ok basit figiirlerin yer aldigi sahneler goriiliir. Fakat bu tasvirlerin
yani sira savunma silahlarinin bulundugu sahneler de mevcuttur. Savunma silahlari bu
sahnelerde daha cizgisel, renk olarak daha canli ama basit ve sematik olarak tasvir
edilmislerdir. Tarih-i Sultan Siileyman adli eserde figiirlerin boyutlar1 kiigiilmiis ve

savunma silahlarinin ¢izimleri detayli sekilde verilmemistir. Bu eserde migferler
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siperlikli ve altin yaldizli olarak doneme uygun sekilde, kalkanlarin ise yuvarlak formlu
farkl1 renkte govdeye sahip ve sematik olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Ayni
gelenegin iirlinli olan Sehname-i Selim Han minyatiirleri daha ¢ok topografik agidan ele
alinirken, dramatik savas alanlarmin aksine mimari ayrintilarin, askerlerin konumunun,
cadirlarin vaziyetinin ve nehir, tepe gibi alanlarin gercege uygun olarak tasviri
yapilmaya calisilmistir. Bir savas animin tasviri yapilmadigi i¢in ¢ok sayida savunma
silahinin  bulunmadigi, ele aliman silahlarda da ayni formun tekrar edildigi
anlasilmaktadir. I1I. Murad doneminin 1574-1581 yillar1 arasindaki olaylarin1 konu alan
Sehingehname’nin ilk cildinde ise Siileymanname ve Selimname minyatiirlerinde oldugu
gibi savas aninin tasviri yapilmaktadir. Siileymanname ve Selimname minyatiirlerinden
farkli olarak bu sahneler daha kalabalik figiirlerden olusurken, savasin dramatik yonii 6n
plana ¢ikartilmistir. Sehinsehname minyatiirleri savas mekanindan daha ¢ok figiirleri 6n
plana c¢ikarmayi hedeflemis ve bu maksatla genel fonda daha yumusak renkler tercih
edilirken figiirlerin kiyafetlerinde canli renkler kullanilmigtir. Minyatiir sahnelerinde
kiyafetlerin, ¢adirlarin, silahlarin detaylarinda donemin motif ve desenleri aktarilmaya
calistlmistir. Ozellikle kalkanlarin gdvde kisimlarinda motifler detaylica islenmis ve
canli renklerle zengin bir goriiniim kazandirilmistir. Migferler doneme uygun sekilde
siperlikli ve altin yaldizli olarak tasvir edilmistir. Altin yaldiz hem fonda hem de
silahlarda sik¢a kullanilmistir. Kalabalik savas sahnelerinin bulundugu bir diger eser ise
Hiinername’nin I, cildinde yer alan Mohag Savasi sahnesidir. Siileymanname
minyatiirlerindeki gibi hem ordunun giiciinii, zarafetini hem de ordunun savas diizenini
gormek acisindan Onemlidir. Siileymanname minyatiirlerinde oldugu gibi Macar
kuvvetlerinin savunma silahlar1 ile Osmanli savunma silahlarinin gorsel kaynak olarak
karsilastirmasini yapmak bakimindan degerli minyatiirlerdir. Silahlar betimlenirken daha
belirgin ve daha canli renklerle verilmis ve bu yoniiyle bir farklilik ortaya konulmustur.
Ele alinan diger iki eser olan Secaatname ve Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence minyatiirleri

{islup olarak Iran etkileri ile dikkati cekmektedirler.
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Miizelerde sergilenmekte olan mevcut eserlerle yapilan karsilastirmalar
neticesinde, minyatiirlerin savunma silahlarinin verilisi konusunda dogruluk degeri
tasidig1 ve minyatiirlerin bu baglamda belge olarak kullanilabilecegi anlasilmaktadir. Bu
calismayla minyatiirlerde goriilen savunma silahlariyla miizelerde sergilenen eserlerin
arasinda bir benzerligin oldugu ve bu yoniiyle de incelenen tarihi minyatiirlerin
doneminin silahlarin1 dogru bir sekilde ve gergek ayrintilariyla genelde yansitmis oldugu
soylenebilir. Incelenen minyatiir sahnelerindeki farkli milliyete sahip ordularin
kimlikleri gerek kiyafetlerinin gerekse ordunun sahip oldugu askeri techizat ve savunma
silahlarinin dogru sekilde verilmis olmasindan dolay1 rahatlikla ayirt edilebilmektedir.
Bezeme agisindan savunma silahlart incelendiginde, minyatiirlerdeki orneklerle
miizelerdeki eserlerin donemin diger farkli malzemelerinde (ahsap, ¢ini, tezhip vb. gibi)
goriilen bezeme iisluplarini ve motiflerini donem iislubu olarak yansittig1 tespit
olunmaktadir. Sonug¢ olarak 16. ylizyila ait inceledigimiz savas konulu Osmanl
minyatiirlerinin gergeklerden uzak, hayalci bir yaklagim yerine, biiyiik oranda gercekei

ve belgesel bir gorlinlime sahip oldugu ifade edilebilir.
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