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“Safevi Nakkasi Abdullah Sirazi’nin TSMK. H. 986 No’lu Eseri’nin Tezyini Agidan
Degerlendirilmesi” baglig1 altinda inceledigimiz tezimizde hattat Sultan Hiiseyin bin
Kasim el-Tlni tarafindan yazilan Hafiz Divani’nin tezyini unsurlar1 ayrintili bicimde
analiz edilerek sanatkar1 ve iislubu hakkinda detayli bir arastirma yiiriitiilmustiir. Ancak
bunun 6ncesinde donemin sanat anlayisin1 dogru kavrayabilmek i¢in 16. Yiizy1l Safevi
donemi sanat atdlyeleri ile ilgili bilgilere yer verilmis, eserin nakkast Abdullah Sirazi’ye
ait ulagilabilen diger imzali eserler de toplanarak, degerlendirme boliimiinde tartigilmak
iizere bir araya getirilmistir.

Calismamiz bu cergevede dokuz boliimden meydana gelmektedir. Birinci
boliim; tezi hazirlarken uyguladigimiz yontemi anlattigimiz giris kismudar. ikinci béliim;
16. ylizyil Safevi donemi siyasi tarihinin ele alindigi, li¢iincii boliim ise; inceledigimiz
eserin hazirlandigr donemi ve sanatkarlarin i¢cinde bulundugu kiiltiir sanat ortamini
anlamamiza yardimci olan Safevi donemi mimarisi, tekstil {irlinleri veya seramik
eserlerine yer verilen bolimdiir. Dordiincii boliimde; donemin sanat atdlyeleri ve bu
atolyelerde hazirlandig1 diisiiniilen eserler ile tespit edilen sanatkar hakkinda bilgiler

paylasilmistir. Besinci boliimde; tezimize konu olan miizehhib, musavvir ve miicellid



olarak bilinen nakkas Abdullah $irdzi’nin hayati ele alinmistir. Yine bu boliimde
sanatkarin miizelere kayithi oldugu bilinen eserleri tespit edilmeye calisilmis, gorselleri
ve kiinye bilgileri verilerek arastirma kaynaklari listelenmistir. Altinct boliim; tez
kapsaminda incelenen Hafiz Divani’nin miiellifi, miicellidi, hattat1 ve musavviri hakkinda
bilgilerin degerlendirildigi bolimdiir. Yedinci boliimde; TSMK H.986 numarali eserin
katalog bilgileri, dijital gorselleri ile birlikte verilerek, tezhipli varaklar iizerinden sayfa
tasarimi, motif ve kompozisyon secimlerinin, ayrintili desen analizinin yapildig
boliimdiir. Ayrica bu analizler neticesinde tespit edilen arastirma bulgulari, bir tipoloji
tablosu basliginda detayli olarak verilmistir. Sekizinci boliim degerlendirme boliimiidiir.
Burada Abdullah $irazi imzasi tasiyan ve tezimize konu olan TSMK H.986 numarali
Divan ile sanatkarin tespit edebildigimiz diger eserleri donem ve islup farkliliklar
iizerinden, karsilastirmali olarak ele alinmig ve degerlendirilmistir. Dokuzuncu ve son

boliimde ise; aragtirmamiz sonucunda tespit ettigimiz bulgular aktarilmigtir.
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SUMMARY

In our thesis, which we examined under the title "The Illumination of Safavid
[luminator Abdullah Sirazi's Work No. 986 in TSMK. H. 986", the illumination elements
of the Hafiz Divan written by the calligrapher Sultan Hiiseyin bin Kasim al-Tani were
analyzed in detail and a detailed research was conducted on the artist and his style.
However, before this, in order to comprehend the artistic understanding of the period
correctly, information about the art workshops of the 16th century Safavid period was
included, and other accessible signed works by Abdullah Shirazi, the illuminator of the

work, were collected and brought together to be discussed in the evaluation section.

In this framework, our study consists of nine chapters. The first chapter is the
introduction in which we explain the method we applied while preparing the thesis. The
second chapter deals with the political history of the 16th century Safavid period, and the
third chapter includes the Safavid period architecture, textile products or ceramic works
that help us understand the period in which the work we examined was prepared and the
culture and art environment in which the artists lived. In the fourth chapter, information
about the art workshops of the period, the works thought to have been prepared in these
workshops, and the identified artist are shared. In the fifth chapter, the life of Abdullah

Shirazi, known as the illuminator, musavvir and mujellid, who is the subject of our thesis,



is discussed. In this chapter, the works of the artist known to be registered in museums
were tried to be identified, and research sources were listed by giving visuals and
colophon information. The sixth chapter is the chapter in which information about the
author, the illuminator, the calligrapher and the musavviri of Hafiz Divan, which is
examined within the scope of the thesis, is evaluated. In the seventh chapter; the catalog
information of the work numbered TSMK H.986 is given together with its digital visuals,
and detailed pattern analysis of page design, motif and composition choices, and detailed
pattern analysis are made on the illuminated varves. In addition, the research findings
determined as a result of these analyzes are given in detail under the heading of a typology
table. The eighth chapter is the evaluation section. Here, the Divan numbered TSMK
H.986, signed by Abdullah Sirazi and the subject of our thesis, and the other works of the
artist that we have been able to identify are discussed and evaluated comparatively in
terms of period and style differences. In the ninth and final chapter, the findings of our

research are presented.
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ONSOZ

14 ve 15. yiizyildan itibaren Timurlular ve Akkoyunlular da hiikiimdarlarin destegiyle
gelisen sanat atdlyeleri 16. yiizyilda Safevilerin himayesinde kaliteli is¢ilikleriyle 6n plana
¢ikmus, el yazmas: eser iiretiminde doruk noktasma ulasmistir. Ozellikle bu donemde yapilan
eserler kaliteli malzeme, titiz is¢ilik ve zengin renk paletiyle dikkat cekmektedirler. Donemin en
onemli sanat atdlyelerinin Siraz, Tebriz ve Kazvin olmasi sebebiyle buradaki sanat atolyelerinin
incelenmesi 16. ylizyll donemi sanatkarlarinin ve tsliplarinin tespiti agisindan Onem arz

etmektedir.

Tezimizde, halen Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen Safevi
Doénemi’nin en giizel eserlerden biri olan ve kiitiiphaneden dijital gorsellerini temin ettigimiz
Hazine 986 numarali Hafiz Divan1 adli eser 15181nda bir aragtirma yaptik. Tezimizde elde edilen

bilgilerin, akademik diinyaya kaynak olusturmas1 agisindan yol gosterici olmasinit umut ediyoruz.

Yiiksek lisans siirecimin bagindan buyana beni kosulsuz destekleyen, yardimlarini hig
esirgemeyen, sanata olan ilgimi bir kat daha artiran ve tez konusu belirleme agamasinda “Savasci
Bir Sanatkarim Kaleminden Safevi Sarayindaki Miizehhib ve Nakkaslara Dair Notlar” adl
makalesiyle bana ufuk acan degerli tez danigmanim Saymn Dog¢. Dr. Giilnihal Kiipeli’ye
minnettarligimi ifade etmek isterim. Ayrica bu silire¢te bana manevi olarak destek veren, yol
gosteren ve ¢izim programlari konusunda bana yardimci olan Saym Banu Kagkaner’e , Arapca
okumalarimi yapan Prof. Harun Resit Demirel’e ve Fars¢a ¢evirilerimde yardimci olan

arkadaglarima ayrica tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tez jiiri tiyeliginde yer alan kiymetli hocalarim Sayin Dog. Dr. Giilnur Duran’a ve Sayin
Dr. Ogr. Uyesi Yildinrm Karadeniz’e bana vakit ayirip tezime yaptiklar1 katkilardan dolay:
tesekkdir ederim. Ayrica bu siirecte yanimda olan desteklerini ve yardimlarini hi¢ esirgemeyen

degerli dostlarima tesekkiir ederim.

Ve her zaman benim i¢in ilk sirada yer alan biricik aileme, anne ve babama, maddi ve
manevi benimle her tiirlii zorluga katlandiklari, her kosulda daima yanimda olduklar1 igin, anne

ve babam olduklari i¢in sonsuz siikranlik duydugumu ifade etmek isterim...
Sevgilerimle...

Istanbul,2023 Funda Esra Sengezer
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1.GIRIS
Safeviler doneminde en giizel eserler 16. yilizyilin ikinci yarisinda verilmistir.
Sah Ismail’in 1501 yilinda Tebriz’i almasiyla baslayan Safevilerin sanat seriiveni Sah
Tahmasb ve Sah I. Abbas doneminde doruk noktasina ulagmistir. Bu dénemde yapilan
eserler kaliteli malzeme, titiz is¢ilik ve renk paletiyle dikkat cekmektedirler. Donemin en

onemli sanat atolyeleri Siraz, Tebriz ve Kazvin’dir. Bu sanat at6lyelerinin incelenmesi 16.

yiizy1l donemi sanatkarlarinin ve {islibun tespiti agisindan 6nem arz etmektedir.

Savaglar sonucunda bagkentin taginmasiyla siirekli yer degistirmek zorunda olan
sanatkarlar, bir 6nceki sanat atolyelerinin tislubu ile kendi iisluplarint harmanlayarak eser
iretmislerdir. Abdullah $irazi’de bu sanatkarlardan biridir. Tez kapsaminda inceledigimiz
sanatcinin nispesinden Sirazli olup Siraz’da eserler verecegini diislinmiistiik. Ancak tez
stireci icerisinde arastirma yaparken, Sirazi’nin sadece Siraz bolgesinde kalmadigini
tespit ederek arastirmamizi yeniden sekillendirmeye karar verdik. Arastirma konumuz
olan Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 986 numarada muhafaza edilen Hafiz

Divani adli eser Abdullah Sirazi’ye aittir.

Sanatciya ait tespit ettigimiz eser gorsellerinden ve istinsah tarihlerinden yola
cikarak tezimizde de yukarida bahsi gegen sanat atdlyeleri ele alinmis ve TSMK H.986
numarali Hafiz Divam1 adli eserin edilmis varakli sayfalari incelenerek Abdullah
Sirazi’nin ve donem tislubunun tespiti yapilmaya calisilmistir. Siraziye ait tespit edilen
diger eserler tarih sirasina gore incelenmistir. Eser imzalarida tarih siralamasia gore
yerlestirilmigti. TSMK H.985 numarali yazma eserde hattat, musavvir ve miizehhip
olmak {izere li¢ adet sanatkar imzasina rastlanmaktadir. Ta’lik hat yazis1 ile yazilmis eser
rugani cilde sahiptir. Yazma igerisinde her biri farkli sekilde tezhipli ve minyatiirlii
varaklar yer almaktadir. Varak gorselleri Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nden dijital
olarak temin edilmistir. Dijital gorsellerden alinan tezyinatli varaklarin ¢izimi elde
yapilmis ve tekrar dijitale aktarilmistir. Katalog boliimiinde inceledigimiz, 2 ve % olarak

cizilen desenler dijitalde birlestirilerek tiim sayfa haline getirilmistir.

Analiz kisminda ilk 6nce orijinal gorseller verilerek gorsellerin altina kiinye

bilgileri yerlestirilmistir. Daha sonra analiz anlatimi yapilarak desen ¢izimleri



eklenmistir. Tezin genelinde analizi yapilan ¢izimler ve gorseller varak numaralarinin
siralarina gore incelenmistir. Analiz anlatimi, klasik tezyinathi boliimlerde igten disa
dogru yapilirken, halkarl bezemelerin oldugu varaklarda genel olarak yapilmigtir.
Minyatiirlii sayfalarda ise halkariden once, minyatiirlerin konusu hakkinda kisa bilgiler
verilmistir. Minyatlirlii sayfalarin igerisinde yer alan baz1 bezemelerin ise tezhipli alana
tastigl gorllmiistiir. Cetvelden tezhipli alana tasan bu unsurlar, kirmiz1 ¢izgiler ile
gosterilmistir. Sanatkar tam stilize ve yari stilize motifleri birlikte kullanmistir. Bizde
tipoloji boliimiinii tam ve yarim stilize motifler olmak iizere iki bdliime ayirdik. Yari
stilize motifler de kendi igerisinde bitkisel motifler ve hayvan figiirleri olmak tizere iki
gruba ayrilmistir. Burada gosterilen hayvan figiirleri, tabiat ve efsanevi hayvanlardan
olusmaktadir. Tez igerisinde bulunan hayvan miicadele sahneleri daha net anlagilabilmesi
icin figiirler birbirinden kirmiz1 kesik ¢izgiler ile ayrilmistir. Arastirmamiz, Sirazi’ye ait
eserlerin degerlendirme ve sonu¢ boliimiinde karsilagtirma yapilarak incelenmesiyle

tamamlanmustir.



2.XVI. YUZYIL SAFEVi DEVLETI TARIHINE GENEL BIR BAKIS

Resim 1. Safevi Devleti Haritasi, (Delius,Hattstein,2000).

Safeviler, 1501-1736 yillar1 arasinda Iran’da hiikiim siirmiislerdir. Baslangigta
Iran bélgesinde bulunan tarikatlarin adeta temsilcisi konumundadirlar. Safeviler sonradan
siyasi birlik kurmug bir devlettir. Safevi Devleti adim1 6nceleri Zahediyye Tarikati’nin
liderligini iistlenmis ve ayn1 zamanda tarikat kurucularindan olan Safiyliddin Erbil’den
almistir.’ Safevi Sah’1 Sah Ismail ile Akkoyunlular arasinda 1501 yilinda Sertr Colii
yakinlarinda Serir Savast meydana gelmistir. Sah Ismail bu savastan galip gelerek, 1501
yilinin ortalarinda Akkoyunlular’in bagkenti Tebriz’de heniiz on dort yasinda iken Hest
Behest sarayinda tahta oturmustur.? Boylece 1501 yilinda Safevi Devleti resmen
kurulmustur. Baslangigta Tiirkmen beylerine 6nemli gorevler veren Sah Ismail, tam
olarak siyasi birligini 1510 yilinda doguda Ozbeklere diizenledigi sefer sonucunda elde
etmistir.3 Fakat iran i¢in Ozbek tehlikesi bu yenilgi ve kazanimlara ragmen bitmeyecektir.
16. yiizyilda Safeviler, Ozbek ve Osmanlilarla savasmistir. ilk kuruldugunda idari
sistemleri karigik olan Safevilerin, 1512 yilinda yasadigi ¢esitli miicadeleler, 1514 yilinda
yasanacak olan Caldiran Savasi’ni tetikleyen unsurlardan birisi olacaktir. Sah Ismail
Anadolu’da yapmis oldugu faaliyetler ve Yavuz Sultan Selim’e kars1 génderdigi hakaret
icerikli mektuplar sonucunda, 1514 yilinda Osmanli Devleti ile Caldiran Savasi’na

girerek maglup olmustur. Caldiran savasi sonrasinda manevi olarak biiyiik ¢okiintii

! Tufan Giindiiz, “Safeviler”, Islam Ansiklopedisi, c. 35, Istanbul: TDV, 2008, 5.451-457.
2 Giindiiz, “Sah Ismail”,s. 254.
3 Giindiiz, Son Kizilbas Sah Ismail,s. 65-68.



yasayan Sah Ismail, bu olaydan yaklasik 10 y1l sonra vefat etmistir, yerine ise oglu Sah
Tahmasb gegmistir (1524).4

Sah Tahmasb, babas1 Sah Ismail’in 6liimii {izerine on yasinda tahta ge¢mistir
(1524).> Sah Tahmasb, hiikiimdarlhiginin ilk yillart merkezi otoriteyi kurmak ve i¢
karigikliklar ile miicadele etmekle gegmis®, devlet otoritesini kurana kadar Kizilbas
emirlerinin altinda kalmistir. Bu sirada Ozbek Hiikiimdari Ubeydullah Han, Safevi
Devleti igerisinde yasanan karigikliklardan faydalanarak, Horasan’a sefer diizenlemistir.
1524 yilinda Herat’1 alamayan Ubeydullah Han, 1530 yilinda yeniden Horasan’a sefer
diizenler fakat Tahmasb’in geldigini duyunca Herat’tan geri ¢ekilir. O donemde agiretler
arasinda yasanan miicadeleler, Samlu asiret reisinin ve devleti yonetmeye ¢alisan Hiiseyin
Han Samlu’nun idam ettirilmesiyle son bulur (1533-34).” Tahmasb, Tiirkmen asiretleriyle
miicadelesini bitirmesinin ardindan Osmanlilar ile savasa girmistir. Kanuni Sultan
Siileyman’in Iran’a ii¢ kez diizenlemis oldugu Irakeyn seferlerinden sonra her iki devlet
arasinda Amasya Antlagsmasi imzalanmistir (1555).8 Amasya Baris Antlasmasi
I.Tahmasb’m &liimii sebebiyle Iran’da bas gosteren ic karisikliklara kadar 25 y1l devam

etmistir. 52 y1l tahtta kalan Tahmasb zehirlenerek oldiirtilmiistir (1576).°

Sah Tahmasb’in 6ldiiriilmesiyle birlikte imparatorluk, ogullar1 Sah II. Ismail
(1576-1577) ve Muhammed Hiiddbende (1578-1587) tarafindan yonetilmistir.!® 1576
yilinda Tahmasb’in 6liimiiniin ardindan Kizilbag asiretlerinin istegiyle basa gecen Sah II.
Ismail’in saltanat: yaklasik bir y1l siirmiistiir (1577). Sah II. Ismail’den sonra basa agabeyi
Muhammed Hiidabende ge¢cmistir. 1532 yilinda diinyaya gelen Muhammed Hiidabende,
bes yasinda Tahmasb tarafindan Herat Valisi olarak gdrevlendirilmistir (1537).

4 Michael J. McCaffrey, “Calderan”, Encyclopaedia Iranica (EIr), s. 656-658; Giindiiz, Son Kizilbas Sah Ismail, s.123-
131; Osman G. Ozgiidenli. ‘Ottoman-Persian Relations I. Under Sultan Selim I And Shah Esma ‘1l I’. In Encyclopaedia
Iranica.

SFaruk Siimer, Safevi Devleti’nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii, Ankara Giiven Matbaas1,1976,
s.57.

6 Giindiiz, “Safeviler”, s.451-457.

7 Glindiiz, “Tahmasb”, s. 413; detayl bilgi i¢in bkz: Roger Savory, Iran Under The Safavids, Cambridge University
Press, 1980 5.60-61; Colin P. Mitchell, Tahmasb, Enciclopedia Iranica

8 Ismail Safa Ustiin, “Iran”, Islam Ansiklopedisi, c.22, Ankara: TDV; s. Feridun Emecen, "Irakeyn Seferi", Islam
Ansiklopedisi, c.19, Istanbul:TDV, s.116; Giindiiz, “Tahmasb”, s.413-414; Savory, 1980 s.63; Mitchell, Tahmasb,
Enciclopedia Iranica.

9 Tahsin Yazic1, “Safeviler”, Islam Ansiklopedisi, c.10, Istanbul: TDV, 1967, 5.53-59.

10 Markus Hattstein and Peter Delius, Islam Art And Artchitecture, Konemeann, 2000, s.497.



Hiidabende, 1555-1571 yillar1 arasinda Herat valiligi yaptig1 donemler igerisinde, Herat
ve Kazvin arasinda siirekli yer degisikligi yasamistir. 1565 yilinda yasanan Kazak
Isyanindan sonra Kazvin’e cagrilan Hudabende, 1571 yilinda Siraz valiligine atanur.
Abisinin Oliimiine kadar Siraz’da kalan Hiidabende 1578 yilinda Siraz’dan Kazvin’e
gelerek Sah tnvanini almistir.'* Gegirdigi bir hastalik yiliziinden gozleri gérmeyen
Hiidabende, saltanatinin ilk yillarinda devlet yonetiminde kardesi Perihan Hanim ve esi
Mehdi Ulya (Sultan Begiim) arasinda kalmistir. Sah Ismail’den sonra bir siire devlet
islerini Tahmasb’1n kiz1 Perihan Hanim idare etmistir. Anthony Welch’e gore “Hiidabende
1556 yilinda, Horasan’dan uzaklastirildiktan 6 ay sonra gérme yetenegini kaybetmistir.
1578 yilinda tahta c¢iktifinda ise sadece 15181 ve karanlhigi ayirt edebiliyordu.”

Hiiddbende’nin gérme yetenegini kaybetmesi tahta ¢itkmasina engel olmamigtir.*?

1577 yilinda II. Ismail tarafindan vezir tayin edilen Mirza Salman’in sikdyeti
izerine Perihan Hanim, Mehdi Ulya tarafindan bogdurularak 6ldiiriilmiistiir. Mehdi Ulya,
Perihan Hanim’1n 6liimiiyle, devlet yonetiminde on sekiz ay boyunca s6z sahibi olmustur.
Bu donemde, Sultan Muhammed’in devlet islerinde zayif oldugunu fark eden Osmanlilar
ve Ozbekler Iran’a saldirmakta gecikmemislerdir. 1578 yilinda Sultan III. Murad
tarafindan Kirim ve Osmanli askerlerinin, Azerbaycan’1 igsgal etmesi iizerine, Safeviler ve
Osmanlilar arasindaki barig bozulur. Faruk Siimer’e gore “Osmanlilar her zaman
Safevilerin i¢inde bulundugu bu durumu firsat bildiler”. Ayrica Mehdi Ulya’nin devlet
islerine karigmas1 Kizilbas reislerinin hosuna gitmeyen bir durumdu. Kisa bir siire sonra
devlet icerisinde kisisel intikamlar dogrultusunda hareket etmeye baslamasi, Kizilbas
reisleriyle ters diismesine neden olmustur. Mehdi Ulya Hiidabende’nin sahliginin ilan
edilmesinden bir yil sonra Kizilbas reisleri tarafindan bogdurularak oldiiriilmiistiir
(1579).13 Mehdi Ulya’nin 6liimii {izerine Kizilbas reisleri saraya gelerek saha ve Hamza
Mirza’ya baglilik yemini ettiler. Mehdi Ulya’nin 6liimii iizerine sahin, Kizilbag reislerine
hesap sormamasi agiretleri cesaretlendirmistir. Muhammed Hiiddbende’nin gézlerinin

gormemesi, devleti idare edememesi, karisinin devlet islerinde s6z sahibi olmasi

11 Mehmet Daglar, Saltanattan 1nzivaya: Safevi Hiikiimdar1 Sah Muhammed Hudabende, 1. Basim, istanbul: Libra
Kitapeilik, s.46.

12 Anthony Welch, Artists For The Shah: Late Sixteenth-Century Painting at The Imperial Court Of Iran, London: Yale
University, 1976, s.163-167.

13 Newman, Andrew J, Safavid Iran: Rebirth of a Persian Empire, New York: I.B. Tauris, 2009, s.41-50.



hiikkiimdarliginin sonunu getirmis, bunun sonucunda 1581 yilinda Ustacalu ve Samlu
agiretleri isyan bayragini ¢ekerek Abbas’a biat ettiklerini duyurmuslardir. Muhammed
Hiidabende bu olaydan yedi yil sonra 1 Ekim 1588 de miihriinii oglu 1. Abbas’a
devretmistir.* Tahmasb’1in 6liimiinden sonra Iran’da yasanan i¢ karisikliklar Muhammed
Hiidabende’nin oglu Sah I. Abbas’in tahta gegmesiyle son bulmustur® (1587-1629). 1571
yilinda Herat’ta diinyaya gelen Abbas Mirza heniiz on yedi aylikken dedesi Tahmasb
tarafindan Herat valiligine atanmis ve yegeni Sahkulu Ustacalu, Abbas’in lalas1 olarak
Herat’a gonderilmistir. Lalasinin 6liimiinden sonra Ali Kulu Han Samlu ve Tiirkmen
emirlerin himayesinde biiyliyen Abbas, 1581 yilinda on yasinda hiikiimdar ilan edilir.
Hiikiimdar ilan edilen Abbas on yedi yasinda tahta oturmustur. Daha sonra 1587 yilinda
lalas1 Mirsid Kulu Han ile Kazvin’e gelerek hiikiimdarhigmi ilan etmistir.® Abbas’in
hiikiimdarliginin ilan edilip tahta oturacagi siireye kadar Horasan’da i¢ karigiklar devam
eder ve bdylece gii¢ sartlar igerisinde tahta oturan Abbas i¢in kritik bir donem baglamis
olur. Sah 1. Abbas’in tahta ¢iktiginda yapmak istedigi ilk sey Iran’1 i¢ huzura ve birlige

kavusturmak olmustur.t’

Sah 1. Abbas’in hiikiimdarliginin ilk yillar1 sehir iginde Kizilbas asiretleriyle,
sehir disinda ise Ozbek ve Osmanlilar ile miicadele etmekle gegmistir. Sehir icerisindeki
karigikliklara son vermesi i¢in Kizilbas asiretlerinin devlete hakim olmalarini engellemesi
ve bunun i¢in kimseye imtiyaz vermeden kurdugu kanunlari uygulamasi gerekiyordu.
Kizilbag reislerinin itaatsizliklerini engellemek i¢in Cerkez, Giircli ve Ermeni asilli
vatandaglarina devlette gorevler verdi.!®* Osmanli askeri teskilatini ornek alarak yeni
askeri birlikler olusturmus ve bdylece yerli halkina askeri teskilatta 6nemli gorevler veren
Abbas kdleleri yetistirmek i¢in de Yeniceri Ocagina benzer bir teskilati kurdurmustur. Sah
I. Abbas, Kizilbaglar1 hakimiyetine almasinin yani sira mahalli emirliklerine son vererek
bazi bolgelere Safevi hiikiimranligini yerlestirmis ve sehir iginde hiikiimranligini

saglamlastirdigina inandiktan sonra yoniinii dis iliskilere ¢evirmistir. Sah I. Abbas,

14 Roger Savory, Safeviler Devrinde Iran, ¢cev: Ozgiir Kolgak. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2021.5.81

15 Ustiin, s. 400.

16 Faruk Siimer “Abbas”, Islam Ansiklopedisi, c.11, Istanbul: TDV, 1988, s.18; Cihat Aydogmusoglu “Sah Abbas ve
Zaman1”, Ankara, Doktora Tezi, 2011, s.57.

17 Aydogmusoglu “Sah Abbas ve Zaman1”,s.57.

18 Faruk Siimer, Safevi Anadolu Devleti’nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii (Sah Ismail ile
Halefleri ve Anadolu Tiirkleri), 3.Basim, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2018, s.144.



Iran’da i¢ karisikliklar ile ugrasirken, Osmanli ordusu ise 1578 yilinda iran’a sefer
diizenlemis ve 1585 yilinda Tebriz’i ele gecirmistir. Tiim bunlar yasanirken, doguda

Herat’1 alan Ozbekler ise Meshed’e sefer diizenlemislerdir.™

Sah I. Abbas, Safevi Devleti’nin kuruldugu giinden bugiine Safeviler i¢in bir
tehdit unsuru olan Osmanlilar ile miicadele etmekten kag¢inmistir. 1590 yilinda
Osmanlilar ile sulh imzalamaya karar veren Abbas, Osmanli ordusuna Ozbekler iizerine
sefer diizenlemeyi teklif etmistir.2 Ancak Safeviler 1598 yilinda Ozbek hiikiimdarinin
Olimii iizerine yoOniinii Horasan’a c¢evirmistir. Abdullah Han’in 6liimiinii firsat bilen
Abbas, Horasan’a diizenledigi bu seferlerde Meshed, Herat ve Nisabur’unda dahil oldugu
onemli merkezleri kusatmis, 1598 yilinda Ozbeklere kars1 diizenledigi seferden sonra

baskenti Kazvin’den Isfahan’a tasimistir. 2!

1600 yilinda yaptig1 seferlerle sinirin1 Ceyhun nehrine kadar uzatan Safeviler,
1603 yilinda Osmanli Devleti’ne saldirmis ve bu savasta daha dnce kaybetmis olduklari
Revan bolgesi, Tiflis, Karabag, Gilircistan, Azerbaycan, Nihavend ve Sirvan gibi 6nemli
schirleri tekrardan topraklarina katmistir.?> Osmanlilarla Safeviler arasinda 1610 yilinda
bir anlagma yapilir ve bunun sonucunda her yil 200 yiik ip verilmesi karsiliginda sulh
anlagmasina varilmistir. Fakat Sah I. Abbas’in taahhiidiinii yerine getirememesi {lizerine
Osmanlilar ve Safeviler arasinda sulh bozulmus ve savaslar yeniden baglamisitir. 1617
yilinda Osmanli ordusunun Erdebil’e ilerlemesi sonuncunda Erdebil’i kaybetmek
istemeyen Sah, 1618 yilinda Osmanli ordusu ile Serav Baris Antlasmasini imzalamustir.?3
Ulkesinin smirlarini siirekli genisletme arzusunda olan Sah 1. Abbas, kirk iki yil

hiikiimdarlhiginin ardindan, altmis yasinda vefat etmistir (1629).24

19 Newman, s.51.

20 S{imer “Abbas”, s.18.

21 Savory, Safeviler Devrinde fran, s.91

22 Siimer “Abbas”, s.17-19.

23 Aydogmusoglu “Sah Abbas ve Zamani”, s.148.
2% Age ,8.148.



3. XVIL YUZYIL SAFEVI DONEMIi KULTUR VE SANAT ORTAMI

Islam sanati igerisinde énemli rol oynayan Safeviler, gerek kitap sanatlarinda
gerek mimaride gerekse diger sanat dallarinda gosterisli eserler lireterek ait oldugu
ddnemin zenginligini ve hiikiimdarlarin giiciinii yaklasik iki yiizy1l siirdiirmiislerdir. Iran
bolgesinde hiikiim siiren devletlerin yani sira Safevi hiikiimdarlarinin sanata 6nem
vermesi, 0zgiin eserleri iiretmelerine imkan saglamasi sanatin ve sanat¢inin gelismesine
biiylik olclide katki saglamistir. Safeviler doneminde hemen hemen yiizyilin tamaminda
biiyiik incelikle hazirlanan yazma kitaplarin yani sira mimari eserlerin tiretimi yiizyilin

ikinci yarisindan sonra 6nemli dl¢iide gelisim gostermistir.

Safevi doneminde, sahlar tarafindan insa ettirilen camii ve medreselerin yani sira,
dini sahsiyetler i¢in tiirbe ingaatinin yapilmasi ve yenilenmesine 6nemli Olgiide deger
verilmistir. Ik mimari faaliyetlerine, 16. yiizyil baslarinda Erdebil’de bulunan kiilliyeyi
genigletme c¢abalariyla adim atmiglardir. Sah 1. Abbas’tan 6nce gelen hiikiimdarlarin,
mimarlik alaninda yaptiklari imar faaliyetlerinin sinirli oldugu bilinirken, Sah Ismail’in siyasi
kargasadan kaynakli az calisma yaptirdigr sdylenmektedir. 1512-1513 yillar arasinda Mirza
Sah Hiiseyin tarafindan yaptirilan Harun-i Vilayet Tiirbesi, Sah 1. Ismail’in saltanatiyla
tarihlendirilmektedir. Isfahan’in sehir planlamasinin gelisimini biiyiik dl¢iide etkileyen
tiirbenin kapisinin {izerinde Farsca Sadrazam Durmus Han’dan bahsedilirken, kapi
iizerine eklenen Farsca beyitler bugiinden sonra Safeviler i¢in dnemli bir mimari 6ge
haline gelmistir.?®> Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail’in donemi sanat alaninda kisith
faaliyetlerin yapildig1 bir donemdir. Sah Tahmasb déneminde ise kitap sanatlar1 alaninda

yasanan biiyiik gelisme mimari alanda yasanmamustir.

Sah I. Tahmasb’in halifeligi doneminde, Meshed’de bulunan Imam Riza
Kiilliyesi’nde var olan yapilar restore ettirilmistir. Ayrica Kirman ve Isfahan da bulunan

Cuma camilerine bakim yaptiran Sah Tahmasb, 1555 Amasya Antlagmasi’ndan sonra,

25 Robert Hillebrand, “Safavid Architecture”, The Cambdrige History Of Iran, Cambridge University Press, ¢.6, 1986,
s.761.



baskenti Tebriz’den Kazvin’e tasiyarak sehir merkezini yeniden olusturmustur.2®
Safeviler doneminde mimarlik alaninda en kapsamli gelismeler Sah 1. Abbas zamaninda
yasanmistir. Dénemin en énemli sahmin, 1598 yilinda baskenti Kazvin’den Isfahan’a
tasimastyla birlikte Safeviler doneminde, Iran’da mimari alanda biiyiik capta gelismeler
yasanmustir. Sah 1. Abbas baskenti Isfahan yaptigi zaman sehirde biiyiik bir meydan
mevcuttur. Ancak Sah I. Abbas, eski meydan yerine yeni meydan i¢in imar plani
yapmistir. Kaynaklara gore Safeviler hem ekonomik hem de sanat alaninda biiyiik
geligsmeler yasarken, mimarlik alaninda da en giizel 6rneklerini bu donemde vermislerdir.
Isfahan’daki yeni sehir planlamas1 bu konuda etkili olmustur. Sah 1. Abbas Erdebil’deki
tirbe kiilliyesine biiylik bagislar yaparak kiilliyede tadilatlar yaptirmis, Meshed’deki
Imam Riza tiirbesini ziyaret ederek restore ettirmis ve Darul Huffaz-1 da yeniletmistir.?”
Sah I. Abbas doneminde 1598’den 1611 yilina kadar eski yapilara yeni eklemelerin
yapilmas1 devam ederken, Naks-1 Cihan yani Meydan-1 Sah, Cehar Bag, Liitfullah

Camisi, Sah Camisi ve Ali Kap1 yapilarini da insa ettirmistir.?®

1590 yilinda sah tarafindan yapilmasi emredilen ve 1595 yilina kadar ingasi
siiren diinyanin siisii olarak anilan Meydan-1 Sah, baslangicta devlet térenlerinin ve spor
oyunlarinin yapildigi meydan iken, daha sonralari ticari amagla kullanilmaya
baslanmustir.?® Iki katl, igerisinde galerilerin bulundugu, tonozlu, dért girisinde gorkemli
tac kapilara sahip bir meydandir. Ta¢ kapilar iizerine ¢esitli bezemeler yapilmasinin yani
sira, eyvan dolgularina ¢ini mozaikler, bitki motiflerinden olusan zemin {izerine
Isfahan’in kuruldugu dénemi gésteren astrolojik yay burcu isareti tasvirleri de yapilmustir.

Eyvanin i¢ yiizeylerinde ise Sah I. Abbas’in savas zaferlerini anlatan freskler mevcuttur.3°

Kurulus tarihinin 1603-1619 tarihleri arasinda oldugu bilinen Liitfullah Camisi,
I. Abbas tarafindan kayinpederi igin insa ettirilmistir. Saray halkinin kullanmasi i¢in

yaptirilan cami tek kubbeli bir bolimden olugsmaktadir. Caminin mimart Muhammed

26 Damla Giirkan Anar, “Safevi Sahlarinm Baniligi Uzerine Bir Degerlendirme”, fran Calismalar1 Dergisi, c.1, s.117-
143.

27 Sheila Canby, Jonathan Bloom, “Mimari”, Islam Sanat1 ve Mimarisi, Nurettin Elhiiseyni (¢ev.), Literatiir Yaymncilik,
2007, s.508.

28 Engin Beksag, “Iran”, Islam Ansiklopedisi, c. 22, Istanbul: TDV, 2000, s.429-437.

23 Canby, Bloom, “Mimari” s. 509.

0age.,s.511.



Riza, biinyesinde barindirdig1 hat yazilari ise sarayda hattatlik yapan Ali Riza-i Abbasi’ye

aittir.3?

Kubbenin dis1, arabesk olarak adlandirilan bitkisel siislemelerle kaplanmustir.
Agirlikli olarak mavi renklerin ve sarmal arabesk siislemelerin kullanildigi bu mekanin
i¢c biinyesi c¢inilerle donatilmigtir. Camide kullanilan ¢ini bezemelerinin ihtisami, bu
yapiy1 diger Safevi yapilarindan ve Selguklu tarzindan ayiran 6nemli bir etkendir. Binada
diiz, sir yapilmadan kullanilan tuglaya onem verilerek bitkisel ve geometrik desenli

¢inilerin dikkat ¢ekmesi i¢in arka plan hazirlanmigtir.3?

Meydanin gliney tarafina insa ettirilen yap1 ise Mescid-i Sultani-i Cedid olarak
da adlandirilan Mescid-i Sah Camii’dir. Meydan-1 Sah’1n insa ettirilmesinin ardindan ayni
yil igerisinde bu caminin ingasina, Sah I. Abbas’in emriyle 1611 yilinda baglanmis ancak
sahin oliimiinden sonra 1629-30 yillarinda tamamlanmistir. Caminin mimar1 Ali Ekber
Isfahani, hattati ise Ali Riza-i Abbasi’dir.3* Binanin her yerinde zengin ¢ini tezyinatlarinin
kullanilmasimin yaninda, yirmi yedi metre yiikseklikte olan ta¢ kapi, heft rengi ¢ini
mozaiklerle kaplanmistir. Eyvan {izerinde dini metinler iceren yazilar, Siiliis hatt1 ile
kaleme alinmis, yapinin inga tarihini ve banilerini gdsteren kitabe ise koyu mavi zemin
iizerine beyaz renkli Siiliis ile yazilmigtir. Meydani goren bir diger 6nemli yap1 ise Ali
Kapr’ dir. Yiice kap1 olarak da bilinen bu yap1 kamusal bir islem iistlenmez fakat saray
bahgesinin avlusuna giris yapilan bir devlet kapisi olarak kullanilmistir. Sah 1. Abbas
tarafindan genislettirilen bu yapiya ii¢ kat daha eklenmistir. Ali Kapi’nin en dikkat ¢eken
ozelligi sonradan eklenmis olan “talar” adli boliimdiir. Divanhane olarak anilan bu

boliimden Sah I. Abbas’in ¢evgan gibi eglenceleri seyrettigi belirtilmigtir.3*

Yukarida bahsetmis oldugumuz yapilarin yani sira Sah 1. Abbas zamaninda
yapimina baglanan Cihil Siitin Saray1 (1648), Hest Behist Sarayr ve Maderi Sah
Medresesi (1706-1714) Safevi tarihi i¢in dnemli yapilardan sayilmaktadir.

3lage.,s.511.

32 Robert Hillebrand, Islam Sanat1 ve Mimarlig; ¢ev. Cigdem Kafescioglu, Istanbul: Homer Kitabevi, 2005, 5.239.
33 Canby, Bloom, “Mimari”, s.513.

34a.g.e.,s.514.

10



Safevi devletinde ayrica hali tasarimi ve tiretimi de dnemli bir yere sahiptir. 16.
yiizyilda Tebriz, Keshan, Herat, Horasan bolgelerinde iizerinde geometrik sekillerin
oldugu, doga tasvirlerinin yapildigi, madalyon tipli, saray halilar1 ve av sahnelerini tasvir
eden halilar iiretilmistir. 16. yiizy1l donemi hali renkleri, tasarimlari ve teknik malzemeleri
acisindan 6zel bir yere sahiptir. Arthur Uphom’a gore 15. ve 16. yiizyillarda tiretilen hali
tasarimlarinin temeli, 14. yiizyilda Iran bélgesinde hiikiim siiren Azerbaycan Devleti’ne
dayanmaktadir.

O donemde Karabag ve Tebriz bolgeleri, hali {iretimi i¢in 6nemli bir yer
tutmaktadir ve en erken tarihli 6rnekleri 16. ylizyila aittir. Safevi devri hiikiimdarlarindan
Sah Ismail, Sah Tahmasb ve Sah I. Abbas da hali dokumaciligina énem vermislerdir. Sah
Tahmasb’in 1556 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’a mektup gonderdigi ve Istanbul’da
bulunan Siileymaniye Camii’ne 6zel hali yaptirarak bagisladigi bilinmektedir.>

Biiyiik Sah 1. Abbas doneminde, halilar ve dokumalar énemli bir ticari ge¢im
kaynag1 olmustur. Ilk hali fabrikasinin Sah 1. Abbas'in (1588-1629) saltanati sirasinda
Isfahan'da insa edildigi bilinmektedir.3® Yezd, Kesan ve Isfahan 6nemli dokuma
merkezleri haline gelmistir. Safeviler devrinde sanat eseri olarak kabul edilen halilarin
tasarimlari, saray Nakkashanesinde bulunan sanatkarlar tarafindan kagit iizerine 6zenle
hazirlanmistir. 16. ylizy1l hali tasarimlar ile kitap ciltlerinin tasarim benzerligi her iki
sanatta da kullanilan tasarimlarin miizehhipler tarafindan yapildigin1 gostermektedir.

Bu dénemde hal1 iiretiminde kullanilan hammaddelerin ve isleme tekniklerinin st
kalitede olmasi halilarin degerini artirmigtir. Sah 1. Abbas doneminde hali {iretiminde
calisan Maksud’un, Kisini ve Giyaseddin Cami’nin halilarin1 imzaladig1 bilinmektedir. 37
Giliniimiize ulasan en eski ve imzal1 hali 6rnekleri arasinda, Londra'daki Victoria ve Albert
Miizesi'nin en biiyiik hazinelerinden biri olan, 942 (1535/6) tarihli, Sah Tahmasb 'in tahta
cikmasindan on iki y1l sonra iiretilen, {inlii Erdebil Tiirbesi’nin halist ve hatta daha erken
tarihli Milano halis1 sayilabilir.®® Giiniimiizde Milano’da bulunan Poldi Pezzoli

Miizesi’nde sergilenmektedir ve c¢esitli av sahneleriyle bezenmistir. Hali tasariminda

35 Arthur Uphom Pope, Carpets, A survey of Persian Art Masterpieces of Persian art, Soroush Press, c. 6, s. 2334;
Massumeh Farhad, Safavid Arts and Diplomacy in the Age of the Renaissance and Reformation, A Companion to
Islamic Art and Architecture, 2017, s.940.

36 Roger Savory, “'Abbas” Encyclopeedia Iranica, 1/3,s.71-75.

37 Uphom, s.2306; Hillebrand, s.253.

38 J. Housego, (R.W., Ferrier), Carpets Art Of Persia, Yale University,1989, New Haven, s. 119-122.
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kullanilan hayvan ve insan tasvirlerinin donemin minyatiirleriyle benzerlik gostermesi
dikkat ¢ekmektedir. Erdebil ve av sahnelerinin tasvir edildigi halilar madalyon tipli
halilardir.3® 16. ve 17. yiizy1l iran hali dokumaciliginin yaninda, kadife-ipek dokumacilig
da Safeviler i¢cin 6nemli bir ticaret kaynagi olmustur.

Sah 1. Abbas’in Ermeni ahalisini Isfahan’in giineyinde bulunan Yeni Culfa’ya
tagitmasiyla Safevi ipek ticaretinde yeni gelismeler yasanmais, bu bolgede ipek ticaretinin
yayginlagsmasi Safeviler i¢in can alic1 bir gelir kaynagi haline gelmistir. 16. ylizyilin saray
hali ve dokumalarinda kullanilan figiirler, yerini bitkisel kaynakli motiflere birakmigtir.
Iran bolgesinde Avrupalilar tarafindan siparis edilen ya da onlara hediye olarak verilen
Polonez halilar1 ortaya ¢ikar. Polonez halilar1 ipek ve pamuktan yapilarak yesil pembe
sar1 ve mavi renkle ipekle oriiliip giimiis ve altin brokarlarla zenginlestirilmistir. Ozellikle
Keshan sehri glimiis, altin, brokar ve kadifelerin iiretildigi 6énemli bir merkezdir. Bu
donemde ortaya cikan bir diger hali stili ise vazo tipli halilardir. Ticarette Sah 1. Abbas
halilar1 olarak da adlandirilan bu hali ¢esidi desen, renk ve teknik olarak diger hali
tiplerinden farklilik arz etmektedir.*®

Seramik sanati ise, 16. yiizyilin ilk c¢eyreginde Sah I. Abbas doneminde
gelismistir. Seramik imalat1 Isfahan, Kirman, Meshed ve Kubagi gibi énemli merkezlerde
yapilmigtir.*! Safeviler déneminde bir siire durgunluk yasayan seramik sanati, Sah 1.
Abbas’in himayesi altinda yeniden gelisme gosterdi ve o donemde aileleriyle birlikte
Iran’a yerlestirilen Cinli ¢omlekgilerin etkisiyle Safevi ¢omlekgileri mavi beyaz renkli
Cin porselenleri iiretmeye baglandi. Bu porselenlerin birgcogu Avrupa’dan gelen talepler
dogrultusunda iiretilerek Isfahan, Meshed ve Kirman’da bulunan atdlyelerin yani sira
Iran’in kuzeyinde bulunan Kubagi sehrinde, kendine has seramik tipiyle iiretilen eserler
donemin en ilgi cekici dzelligini tasimaktadir. Ozellikle Safevi devrinde Kubaci sehrinin
onemli bir 6zelligi haline gelen seramikler ilgi ¢ekmektedir. 1540-1600 yillar1 arasinda
Kubaci’de mevcut olan bazi kaplar Tebriz atdlyelerinde iiretilmistir. 15. yy. sonlarinda
aktif olan Tebriz seramik atdlyelerinin 16. yiizyil sonlarina kadar Safeviler de faaliyet

gosterdigi bilinmektedir.*? Kubagi sehrinde tiretilen eserler stilize desenlerden, sir alti

3% Uphom, s.2311.

40 Canby, Bloom, Islam Halilar1, s.532.

41 Beksag, “Iran”, 5.429-437.

42 Lisa Gombalak The Safavid Ceramic Endustry, The Safavid World, s.499.
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boyali turkuaz ve siyah renkli kaplardan olusmaktadir. Safevi ¢ini ve seramik ustalar1 eski
geleneksel usulden ilham alarak yeni ve yaratici eserler ortaya koymuslardir. 15. yiizyil
sonlarinda aktif olan atdlyeler, Safeviler’in ilk donemlerinde de liiks ¢omlekler tiretmeye
devam etmistir. O donemde tag ve topraktan iiretilen seramikler giinliik kullanildigi,
sarayda ise Cin porselenlerinin kullanildig1 kaynaklarla tespit edilmigtir.*3

Safeviler doneminde madeni, metal esyalar, halicilhik ve kumas dokumacilig
alanlarinda da dikkat cekici eserler iiretilmistir. Uretilen eserler renk uyumu ve
zarifligiyle dikkat ¢ekmektedir. Sanatkarlar donemin altin ve giimiis kaplamali eserlerine
doga, insan, hayvan tasvirlerini oyma ve kazima teknikleriyle islemislerdir. Sah 1. Abbas
doneminde ustalar, Cinli seramik ustalarindan etkilenmislerdir. Sah 1. Abbas hem bu
etkilenmeyi goz Oniine alarak hem de Avrupalilarin ¢ini taleplerini karsilamak amaciyla
aileleriyle birlikte ii¢ yiiz Cinli ustay Isfahan’a getirmistir.**

[k etapta Cin iislubunu yakalamaya calisan Safeviler, bir siire sonra kendi
iisluplarin1 iiriinlerine yansitmiglardir. Iran ve Cin eserlerinin kaliteleriyle ve mavi
renklerin farkliligiyla ayirt edilebildigi goriilmektedir. Safevi sanatkarlari, iiriinlerinde
pastel tonlari, sari, yesil, turkuaz, mavi ve lavanta renk tonlarini1 kullanmaktadirlar. Safevi
ustalar1 beyaz zemin {lizerine mavi tonlu eserler liretmeye devam etmisler ancak mavi ya
da yesil seffaf sirlarin altina siyah boya eklemislerdir.*® Siralt1 mavisi ve siyah renklerle
bezenen geometrik ve bitkisel desenlerin yani sira insan ve hayvan figiirlii stislemeye
sahip eserler de mevcuttur.*®

Safeviler doneminde yapilan ¢inilerden ilki cami ve medrese gibi binalar i¢in
iiretilen heft rengi olarak adlandirilan ¢inilerdir. Bir diger grup ise biiyiik ¢ini parc¢alarinin
kesilerek bir araya getirilmesiyle olusan mozaik ¢aligmalaridir. Mozaik ¢inileri kubbeler
ve hat siislemelerinde kullanilmaktadir.#’

Safevi metal islerinin, dnceki yiizyilda dogu Iran'da gelisen formlari, teknikleri ve
stilleri 16. ylizyilin ilk yarisinda da devam etmistir. Yiizyilin ikinci yarisinda metal esyalar
izerinde bi¢im, renk ve teknik agidan yenilikler yapilsa da Safevi metal is¢iligi iizerinde

genis capl bir aragtirma bulunmamaktadir. Safeviler, Sah 1. Abbas déneminde Horasan

43 Sheila R.Canby. The Golden Age Of Persian Art 1501-1722, British Museum, 1999, London, s.60.
44 Savory Iran Under Safavid, s.160; Rober Hillebrand, Islam Sanati1 ve Mimarlig, s.258.

45 Gombalak, s.499.

46 Canby. The Golden Age Of Persian Art, s.60.

47 Savory, Iran Under Safavid, s.162.
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ve Azerbaycan bolgelerinin iislubunu benimseyerek eser vermislerdir. Ozellikle 15.
yiizy1l da Horasan’da ¢ok kullanilan kazima teknigi Safeviler tarafindan kullanilmistr.
Yiizyilin ikinci ¢eyregine gelindiginde ise metal isler lizerinde figiiratif formlarin yaninda
bitkisel motiflerde 6n plana ¢ikmistir. Metal tirlinler zarif is¢iligi ile sivri form kandiller,
kaseler, diger kaplar tipik olarak cagdas elyazmas1 tezhiplerde, kitap ciltlerinde veya
halilarda bulunanlara benzeyen, tekrarlayan bitkisel ve soyut desenlerle siislenmistir.*®
Uriinlerin iizerindeki Arapga yazilarm yerini Farsca beyitler almigtir. Kadeh,
bardak, hokka gibi eserler bulunmaktadir. Buna iligkin Safevi metal is¢iliginin en 6nemli
iiretimi silahlar ve zirhlardir. Yiiksek kalitede iiretilen zirh, silah ve hanger gibi savas
aletleri miicevherli ve sirmali uygulanmigtir.*® Safevi migferleri genellikle konik sivri
kasketlerdir. I. S&h Abbas'in migferi British Museum'da sergilenmektedir, migfer 1035

(1625/6) tarihlidir ve Sa'di'nin Bostan'indan ayetlerle siislenmistir.>°

4. XVIL. YUZYIL SAFEVi DONEMIi SANAT ATOLYELERI VE SANATKARLARI

4.1. Tebriz Sanat Okulu ve Sanatkarlari

1436°da Karakoyunlu hiikiimdar1 Cihan Sah (1438-1467) hakimiyetinde bulunan
Tebriz, 1469°da Uzun Hasan tarafindan Akkoyunlu’larin bassehri yapilmis, devrin alim
ve sanatkarlarinin himaye edildigi, kiiltir ve sanat merkezi konumundaki yerini
stirdiirmiistiir. Her ne kadar 1473’te Otlukbeli savagindan sonra Osmanli topraklarina gog
eden ustalar olsa da Tebriz sanatkarlar i¢in bir merkez olma hiiviyetini hi¢bir zaman
kaybetmemistir. 1501 yilinda Safevi devletini kuran hiikiimdar Sah Ismail’de sehrin
baskent olma hiiviyetini devam ettirmis, iran bolgesindeki pek ¢ok sanatkari sarayinda
himaye etmistir. !

Sah Ismail’in 1510 yilindan sonra Horasan ve Herat'1 fethetmesiyle, Tebriz Sanat

Okulu’nda yeni bir donem baglamistir. Sultan Hiiseyin Baykara'nin himayesinde bulunan

48 Sheila S. Blair, Jonathan M. Bloom The Art and Architecture of Islam 1250-1800, London: Yale University, 1994,
s.179.

43 Savory, Iran Under Safavid, s.153; Linda Komaroft, “Metalwork”, Enciclopedia Iranica.

50 Savory, Iran Under Safavid s.153.

51 Murat Uluskan, “Ehl-i Hiref Maas Defterinde Kayith Tebrizli Sanatkarlar (1526-1566)” Belleten, Aralik
2021,Cilt 85,Say1: 304 5.852 (849-887).
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2 ayrica usta sanatkarla

Bihzad’1 Tebriz’de kraliyet kiitiiphanesinin bagina getirmis,
birlikte Kasim Ali, Safi Zade ve Aga Mirek gibi minyatiir sanatgilart da Tebriz’e
getirilmistir.>® 16. yiizy1lin ikinci yarisinda Tebriz’de sanat, Tiirkmen ve Timur etkilerinin
bir araya gelmesi ve Sah Tahmasb'in (1524-76) himayesiyle gelisimini siirdiirmiis, bu
donemde Tebriz ekolii doruk noktasina ulagmustir.>* Sah Tahmasb Herat'ta egitim gormiis

dolayistyla sanata olan tutkusunu bagkent Tebriz’e tasimis bir sultandir.>® Ozellikle

o —

0 resimli el yazmalariyla ilgilenmis ve

- sarayin resim faaliyetlerini
destekleyerek kiiciik yasta Sultan

Muhammed’den ders alarak nakkas ve

miizehhipleri himaye etmistir.>® Bu
donemde verilen eserler renk cesitliligi
ve titiz is¢ilikleriyle dikkat
cekmektedir.®’ Tebriz ekoliiniin 16.
ylizyilindaki ana temalari, Herat
sanatcilar1 tarafindan icra edilen veya
istlenilenlerle hemen hemen aynidir.
[ran resim okullarinin ¢ogunda, kitap
illiistrasyonu ya da kitap resmi gibi ayni
temalar, baz1 kiicik degisikliklerle
tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 2. TSMK. H.2161,v.41a,Sah Tahmasb Sehnamesi, Baz1 ekollerin Gslup ve tekniginde ise

Tebriz tislubu, 1540. degisiklige  rastlanmamaktadir.  Bu

baglamda Bihzad’in Herat ve Tebriz'de yaptig1 eserlerde de goriildiigii iizere, 6grencileri

52a.g.e.,s.878.

53 Gholamreza Yazdani and the others, “Safavid Capets of the Tahmasb School and the Thahmasp Shahnama”, The Silk
Road, vol. 12,2014 s.107.

54 Filiz Cagman, Zeren Tanind1, Topkap1 Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri, Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaasi, 1979,
s.42.

55 Canby, The Golden Age Persian Art 1501-1722, s.40.

56 Peter Jakson, The Cambridge History of Iran, United Kingdom: Cambridge University Press, 1986, s.878.

57 Cagman, Tanind1 s.42.
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yeni ortamlarda farkli Gisluplar deneyip gelistirmislerdir. Ancak ekollerinde, tislup ve
tekniklerinde gok biiyiik degisiklikler goriilmemistir.>®

Safevi doneminin en gorkemli tezhipli elyazmalar1 arasinda kraliyet atolyesinde
hazirlanan Tahmasb Sahnimesi yer almaktadir (Resim 2). Sah Ismail doneminde
yapimina baglanan eser, Tahmasb ’1n atdlyesinde tamamlanmistir. Birden fazla sanatkarin
izerinde ¢alisti1 bu eser Tiirkmen ve Herat tislubunun etkilerini de yansitmaktadir. Doga
iistli kompozisyonlariyla, biiyiikligiiyle ve zengin renk cesitliligiyle dikkat ¢ceken bu
calismada Aga Mirek, Dost Muhammed, Mirza Ali, Muzaffer Ali, Seyh Muhammed, Mir
Seyyid Ali*° ve Abdulsamed’din ¢alistig1 tespit edilmistir.®® Ayrica bu donemde iiretilen
eserlerin temelini, Bihzad, Mir Seyyid Ali, Aga Mirek, Sultan Muhammed, Sah
Muhammed, Mir Nakkas gibi 6nemli sahsiyetlere ait el yazmalari olusturmugtur.®?

Zeren Tanind1 ve Filiz Cagman’in birlikte hazirladiklar: Topkap: Saray: Islam
Minyatiirleri isimli kitaptan alinan bilgiye gore Tebriz’de yapildig: diisiiniilen eserler

sunlardir: ®2

TSMK. H.2161 : Sah Tahmasb albiimiinde yer alan v.4a minyatiirde siivariler polo

oynarken tasvir edilmistir.

Ayrica Tahmasb albiimiinde v.52b de yer alan minyatiirde Safevi sultan1 ayakta
elinde bir giil tutarken tasvir edilmistir. Minyatiirlii alanin etrafina yar stilize motiflerle
hayvan miicadeleleri, lacivert zemin iizerine tezyin edilmistir. Eserin 1540 yillar1 arasinda

Tebriz’de yapildig1 kayitlarla tespit edilmistir.

TSMK. H.2145: Behram Mirza alblimiiniin v.138b de Geng Safevi Sultani ve ona
hizmet eden bir saki tasviri yer almaktadir. Minyatiir ilizerinde Dost Muhammed
tarafindan yapildigina dair bir imza vardir. Minyatiiriin 1530-40 yillarinda Tebriz’de

yapilmis olabilecegi diistiniilmektedir.

58 Asma Kazmi, “Islamic Art From In Iranian Painting”, (The Aligarh Muslim University, Doctor of Fhilosophy, India
1998), s.116.

59 Sanatkar hakkinda karsilastirmali bilgi i¢in bakiniz: Giilnihal, Kiipeli. “Savas¢1 Bir Sanatkarin Kaleminden Safevi
Sarayindaki Miizehhib ve Nakkaslara Dair Notlar”, Akdeniz Sanat Dergisi, c. 13/24, 2019, s.74.

60 Canby, The Golden Age Persian Art 1501-1722, s.51; Yazdani,s.108.

61 Kazimi, s.113.

62 Cagman,Tanind1 s.44.
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4.2. Siraz Sanat Okulu ve Sanatkarlar
14. yiizyilda Incu ve Muzafferi hanedanliklarma baskentlik yapan Siraz, 15.
ylizyilin ikinci yarisindan sonra Akkoyunlu Tiirkmenleri, 1503 yilindan sonra ise

Ziilkadirli valileri tarafindan yonetilmistir.

Timurlular déneminde de 6nemli bir sanat merkezi olan Siraz, 15. ylizyilda da
onemini korumus ve kaliteli el yazmalara ev sahipligi yapmustir. Siraz’da Safevi
yonetiminin ilk yillarinda sanatgilar tarafindan atdlyede iiretilen eserlerde Akkoyunlu
iislubu hissedilmistir. Ddnemin birgok el yazmasi eserlerinde ise hami adlarinin olmamasi

Akkoyunlular da oldugu gibi ticari iislup olarak anilmalarina sebep olmustur.®?

1520 yilindan sonra Sah Ismail’in giiglenmesiyle, Tebriz ve Siraz arasindaki
iligkiler kuvvetlenmis, Siraz sanat atolyelerinde Tebriz etkileri hissedilmeye baslanmistir.
Boylelikle Siraz’da sanat yeniden sekillenmeye baslamis ve Tebriz’den Siraz’a gelen
sanatkarlar tarafindan yaklagik yirmi y1l boyunca Siraz kitap sanatlarin etkileyecek yeni
bir iislup dogmustur. Kitap sanatlarindaki basarisini {i¢ yiiz yil kesintisiz devam ettiren
Siraz, en verimli donemini 16. yiizy1l da yasamistir. Bu donem de iiretilen eserlerde birden
cok iislup etkilerinin hissedildigi ve hepsinin kendi igerisinde ayr1 bir grup
olusturabilecegi Zeren Tanindi’nin kaleme aldig1 kaynakta ifade edilmistir.5* 16. yiizyil
yiizy1l boyunca Siraz’da lilkks malzemeler ile yiiksek kalitede, biiyiik ebatlarda Kur’an-1
Kerim ve edebiyat konulu eserler iiretilmeye devam etmistir. Donemin en gorkemli
eserleri 1580-1590 yillar1 arasinda verilmistir. O tarihlerde iiretilen eserlerin tiim
yapraklar1 zerefsanlidir. Sayfalarda takdim, serlevha veya linvan sayfalar1 karsilikli olarak
yer almaktadir. Bezemelerde metin icerisinde beyne’s siiturlar sayfa kenarlarinda ise
altinla yapilmig halkari iislup bulunmaktadir. Biiyilik boyutta el yazmalarin goriildiigii bu
donemin kompozisyonlarinda, tezyinat sayfanin st ve alt kisimlarma dogru
genislemigstir. Renklerde altin ve lapislazulinin yani sira canli renkler de tercih

edilmisgtir.%

63 Ulug, Lale. “Arts Of The Book In Sixteenth Century Shiraz”, Doctor of Philosophy, New York University: Institute
of Fine Arts, 2000.s.51

64 Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, 5.272.

65 Lale Ulug, “Ziilkadirli Siraz Valilerinin Son Déneminden Resimli bir Yusuf ve Ziileyha Niishas1”, M.Baha Tanman
(Ed.) Nurhan Atasoy’a Armagan igerisinde. Istanbul: Lale Yayncilik, 2014, 5.388 - 389.
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Kaynaklardan tespit edilen donemin sanatgilar1 ise Ruzbihan, Taceddin Haydar,
Kasim Ali $irazi, Hiiseyin, Mahmud, Nasir b. Muhammed, Abdiilvahhab b. Abdiilfettah,
Sadeddin miizehhip ve Abdullah Sirazi’dir.®®

Lale Ulu¢’un kaleme aldigi, “Tiirkmen
Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar
XVI. ylizyill Siraz Elyazmalar1” adl
kitabindan ve cesitli kaynaklardan tespit

edilen eserlerden birkagi ise soyledir:®’

TSMK. E.H.48 Kur’an-1 Kerim: Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Emanet
Hazinesi 48 numarada muhafaza edilen
Kur’an-1 Kerim 1572-86 tarihlidir. Eserin
miizehhibi Muhammed bin Taceddin
Haydar’dir. Eser igerisinde Kur’an
metninin devaminda Fars¢a yazilmis bir

Falname bulunmaktadir (Resim 3).

TSMK. H.758 Hamse-i Nizami: Eserin

Resim 3. TSMK. E.H.48, v.2b, Kuran’1 Kerim, o . . . .
miiellifi Nizami Gencevi’dir. Gencevi

iraz Uslubu, 1572-86.
? tarafindan yaklasik otuz-kirk yilda

tamamlandi81 ifade edilmistir. Istinsah tarihi 1538°dir. Mahzenii’l-esrar, Hiisrev ve Sitin,

Leylda ve Mecniin, Heft Peyker ve Iskendernime olmak iizere bes adet mesneviden

olusmaktadir. Miizehhibi Hiiseyin olarak kaydedilmistir.

TSMK. H.1500 Firdevs-i Sehnamesi.: Fars edebiyatinin en dnemli eserlerinden biri olan

Firdevsi Sehnamesi Iran’in milli destanimi anlatir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

66 Vladimir Minorsky, Calligraphers and Painters A Treatise by Qadi Ahmad, "Son of Mir-Munshi (irca A.H. 1015/A.D.
1606), Washinhgton, Freer Gallery of Art Occasional Papers,1959, 5.28-29, Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar
Osmanl1 Okurlar XVI. Yiizy1l Siraz Elyazmalari,s.85-181.

7 Detayl bilgi i¢in bknz: Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanl Okurlar XVI. Yiizy1l Siraz
Elyazmalar1,357; Ziileyha Zor, Miizehhib Ruzbihan’mn Yazma Eserlerdeki Bezeme Uslubu, Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim ASD. Sanatta Yeterlik Tezi, Antalya,2021,5.85 Ayse Zehra Sayin,Safevi Donemi
Siraz Usliibu Edebi Eserlerin Tezhip Analizi (Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi), Necmettin Erbakan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti,Doktora Tezi,Konya 2021,s.124.
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Hazine 15009 numarada muhafaza edilen eser 1560 tarihlidir. Eserin miizehhibi

Ruzbihan’dir. °

4.3. Kazvin Sanat Okulu ve Sanatkarlar

Tarih boyunca Osmanlilar ile siirekli miicadele icerisinde olan Safeviler, 1555
yilinda imzalanan Amasya antlagsmasindan sonra rahat nefes almislardir. Otuz yillik
miicadele sonrasinda hala Osmanliy1 tehdit unsuru olarak gérmeye devam etmekte olan
Sah Tahmasb, baskenti Tebriz'den, Safevi-Osmanli sinirinin olduk¢a dogusuna, yeni bir
isgale karsi daha giivenli olan Kazvin’e tagimigtir. Sah’in baskenti Kazvin’e tasima
planlar1 yeni degildir ¢iinkii, 1540’11 y1llarda Tebriz’in Osmanli ordusu tarafindan gecici
olarak isgal edilmesinden sonra Sah, baskenti degistirmeye karar vermistir. 1543 yilinda
Kazvin’e yaptig1 seyahatler sirasinda Sa'adabad Bahgesi’nin igerisine hiikiimet binasi,
kamu binalari, ¢ars1 ve hamam insa ettirmek i¢in imar planina baslamistir.”® Tahmasb
1543 -1555 yillart arasinda Kazvin’e gidip geldigi zamanlarda bu alanda inga ettirdigi
sarayda ikdmet etmistir. Bagkentin yer degistirmesi, Kraliyet Kiitliphanesinde de yeni bir
donemin baglamasma neden olmustur.”! 16. ylizyihn ortalarima gelindiginde Kazvin
Kiitliiphanesi’nin yer degistirmesi ve bazi sanatg¢ilarin farkli bolgelere gitmesi Tebriz sanat
ekoliiniin ilkelerinin devam etmesine imkan saglamis ve bdylelikle Tebriz den sonra
Tahmasb doneminde de Kazvin’de kaliteli el yazmalari tiretilmeye baglanmustir.”?

Ancak donemin baglarinda atdlyede iiretilen minyatiirlii yazmalarda Tebriz
etkileri hissedilmektedir. Kazvin hem tezhip hem de minyatiir agisindan 16. yiizyilin
ikinci yarisinda adindan s6z ettirmeye baslamistir. Bazi arastirmacilara gore bu ilk
donem, Tebriz-Kazvin iislubunun bir baglangiciydi. Bu donemde yapilan ¢aligmalarda

Kazvin iislubunun 6zelliklerini ayirt etmek pek miimkiin degildir. Ivanov’a gore Kazvin

68 Desen analizi igin bkz. Ziileyha Zor, s.85.

69 Ruzbihan’in miistesna eserlerinden biri de bugiin Chester Beatty Library Is 1558 numarada kay1tli bulunan Kuran-1
Kerim’dir. Eserin 2012’de yapilan restorasyonundan sonra eser miizede sergilenmis ve bu ¢aligmalardan bazi detaylar
Elaine  Wright tarafindan Lapis and Gold bashkli  bir katalog hazirlanarak  yaymlanmistir.
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Is 1558/6/LOG_0000/.

70 Canby. The Golden Age Of Persian Art 1501-1722, 5.68.

TA.ge.s.68.

72 Cagman, Tamind1, Topkap1 Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri, s.42; Canby, The Golden Age Of Persian Art 1501-
1722, s.81.
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okulu tek basina bir iislup 6zelligi tasimazken, B.W Robinson’a gore Kazvin-Meshed
birlikte hareket etmektedir. .”®

Tebriz- Kazvin ekoliinde yapilan minyatiirlerin en belirgin 6zelligi, kompozisyon
genelinde bireysel figilirlerin yani sira canliymis hissi yaratan manzara tasvirleri
kullanilmasidir. Kompozisyonlarda birbiri iistiine y1gilan kayalar ve egimli agaclar dikkat
¢ekmektedir.”* Bununla birlikte yeni bir Gslup olarak ortaya ¢ikan Kazvin ekoliinde
natiiralist iislup, dikkat ¢eken bezeme unsurlar1 arasindadir. Timurlular doneminden bu
yana devam eden minyatiiriin sinirli alana yapilma bi¢imi terk edilerek minyatiirler
cergeve disina tagirilmistir. Figiirler uzun boylu, yuvarlak yiizlii, viicut hatlar1 zarif ve
kivrak olarak tasvir edilmistir. Ik dénem minyatiirlerinde Safevi hanedan gdstergesi olan
serpuslar kaybolmus, yerine sade sariklar kullanilmistir. Genglerin yiizleri yuvarlak
piiriizsiiz, yash figiirlerin ylizleri ise karikatiire edilecek kadar natiiralisttir.”> Kostiimlerde
tipik Safevi sariklariin yerini genellikle siislii kumastan yapilmis bir sal almistir. Biiyiik
tokal1 ve miicevherlerle zengin bir sekilde siislenmis kemerler ise yerini diiglimlenmis ve
onden asag1 dogru uzun bir sekilde sarkan kumaslara birakmistir. Donemin portrelerinde
seyirci ile duygu gegisleri hissedilmeye baslanir. 76

[ran minyatiir tarihinde kendine 6zgii bir {isluba ve 6neme sahip olan Kazvin
Minyatiir okulunun temsilcileri arasinda Sadiki Bey kitabdar,”” Aga Mirek’®, Mir
Musavvir, Mir Seyyid Ali Musavir’?, Seyh Muhammed Sirazi, Sah Muhammed, Muzaffer
Ali®% Ali Asgar ve Abdullah adli nakkaglar1 saymak miimkiindiir.

73Jamila Hasanzade and the others, The Magic of the Pen Select Miniatures from the Khamsa of Nizami Ganjavi, Mega
Basim, c.1, 2021, s.201.

74 A.ge.,s.198.

75 Kazmi, s.119.

76 Hasanzade, s.198-210.

77 Kiipeli, s.67.

78 https://islamdusunceatlasi.org/aga-mirek/5186.

72 https://islamdusunceatlasi.org/mir-seyyid-ali-musavvir/4913.

80 https://islamdusunceatlasi.org/muzaffer-ali-/5046.

81Kazmy, s.120-122; Kiipeli, s.77.
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Sah Tahmasb ’1n saltanatinin son yillarina dogru sanata olan ilgisini kaybetmesi
sonucu sanat hamiligi gérevini yegeni Sultan Ibrahim Mirza iistlenir.82 1556 yilinda Sah
tarafindan Meshed’e vali olarak atanan Mirza orada sanat atolyeleri kurar. 16. ylizyillim
ikinci yarisina dogru Kazvin’de ¢alisan bazi sanatkarlar Meshed atdlyelerine davet edilir.
Sahin 6liimiinden sonra bazi sanatkarlar Meshed’e giderken bazilar1 da Tebriz’e geri
donmistiir. Meshed’de kurulan kiitliphanede yaklagik 3.000 kitap ve el yazmasi biriktigi

soylenmektedir.®2® Kazvin sanat okulunda yapilan tezhip eserlerinde, altin ve lacivert

dengeli bir sekilde siklikla kullanilmistir (Resim

4). Donemin tezyinath varaklarinda, bilhassa

Bezie|
,/u///} e

g iy w o ; :
et | wsy_es | motifleriyle birlikte tabiattan veya efsanevi

halkar uygulanan dis pervazlarda, hatayl

hayvan figiirlerinin birlikte kullanimina siklikla

rastlanir. Klasik tezhipte altin ve lacivertin yani

'T’.nl{gf)u)/uvb/u';/"‘h_/

Sieh Lo UG sira genis yiizeylerde agik mavi rengin daha kiiciik
i Dk iy (RS
Ayt v || yiizeylerde ise kirmizi ve yesil renkler

kullanilmigtir. Meshed’de oldugu gibi Kazvin’de
de altinla yapilmis, saz iislubu halkar 6rneklerini

gormek miimkiindiir.®*

Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan ve tezimize de inceleme konusu olan

TSMK. H.986 Hafiz Divani minyatiirlerinin de

Resim 4. TSMK. H. 1483 v.229a, Cami’nin ~ Kazvin iislubu ozellikleri tasidig1
Mesnevisi. o .
disiiniilmektedir.  1581-86  yillar1  arasinda
Horasan’mm Tian kasabasinda istinsah edilen eserin kayip minyatiirlerinden biri
gliniimiizde Londra Keir Koleksiyonunda muhafaza edilmektedir.®®
Zeren Tanindi ve Filiz Cagman’in birlikte hazirlamis oldugu Topkap: Sarayi
Islam Minyatiirleri adli kitaba ve Treasures of the Agha Khan Museum Archite in Islamic

Arts adl1 kataloga gore Kazvin’de yapildig1 diisiiniilen eserler sunlardir:

82 Kazmi, s.119.

83 Hasanzade, s.203.

84 Marianna Shreve Simpson,Sultan Ibrahim Mirza's HeftAwrang: A Princely Manuscript from Sixteenth-Century Iran,
Yale Universty, 1997, 5.24,236.

85 Cagman, Tanind1, Topkapi Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri, s.42.
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TSMK. R.1038 Naks-i Badi: 1574-1575 yilinda Sultan Muhammed Handan
tarafindan Ibrahim Mirza i¢in hazirlanan bir eser Muhammed Gazali Meshedi’nin bir
mesnevisidir. Eser Ta’lik hatla yazilmis olup igerisinde 2 adet minyatiir mevcuttur.

TSMK. H.2155 Geng Erkek: H.2155 nolu albiime ait olan bu minyatiirlii sayfa
icerisinde Sah I. Abbas’in 1587 tarihli miihrii basilidir. Eser Sah 1. Abbas’in emriyle bir
Rus elgisi i¢in yapilmistir. Kazvin okulu minyatiir iislubunu yansitmaktadir. Geng erkek
portresi kaya tizerinde otururken tasvir edilmistir.%’

AKMO00289 Enveri Suheyli: Na‘im Muhammad al-Husayn1 al-Tabriz1 tarafindan
Sadiki Bey i¢in kopyalanan bu eser Kasim 1593 tarihlidir.®

Aga Khan Museum 282 Ibrahim Mirza Divami®® : Eser 1581-1583 arasinda bir
doneme tarihlenmektedir. Ibrahim Mirza nin kiz1 Gevher Sah Begiim’iin istegi iizerine
Meshed’de tamamlanan yazmanin imza sayfasindaki bir nota goére Abdullah Sirazi’nin,
eserin hem yapimini denetleyen hem de bazi varaklarini tamamlayan olarak adinin gectigi
goriilmektedir. Sanatkarin imzas1 v. 23a‘daki “Bir Sehzade Devis’i Ziyaret ediyor”
baslikli minyatiiriin sol alt kisminda, bir tagin tizerinde yer almaktadir® (Resim 49).
Bazi arastirmacilar tarafindan Ibrahim Mirza Divani’nin Kazvin iislubuna ait oldugu
sdylenmektedir.”® Ancak 1556-1665 yillar1 arasinda yine Sultan Ibrahim Mirzi igin
yapilmig, Cami'nin Heft Evreng adli bir diger eserindeki Subhat al-abrar mesnevisinde
bulunan bazi varaklar ile bahsi ge¢en eserdeki minyatiirlerin benzerligi Ivan Stchoukine’i,
eserin Mehsed’ de yapildigimi diisiinmeye sevk etmistir.%2 Zaten Kazvin ve Meshed
iisluplarinin birbirine benzerligi eserin tanimlanmasinda kesin climleler kurulmasini da

engellemektedir.

86 Cagman, Tanind1, Topkapi Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri, s.46.

87 A.g.e.,s.46.

88 Treasures s.51.

83 Eser hakkinda detayl: bilgiye tezimizin Abdullah Sirazi’nin hayati ve eserleri boliimiinde yer verilmistir.

90 Simpson,s.301; web linki: https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/a-prince-visits-a-dervish- akm282.23 (12.
06. 2023).

91 Ivan Stchoukine, Les Peimntures Des Manusscrits Safavis de 1502a 1587, Paris: Librairie Orientaliste Paul
Geuthner, 1959, s.129; Simpson, s.301.

92 Stchoukine, s.129.; Simpson, s.300.
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4.4. Meshed Sanat Okulu ve Sanatkarlari

15. ve 16. yiizyillarda Meshed birka¢ kusak sanatciy1 bir arada toplayan bir sanat
merkeziydi. Sah Tahmasb’in Hamiligi’nin son yillarina dogru sanata olan ilgisini
kaybetmesiyle sanat hamiligini ibrahim Mirza {istlendi. Tahmasb'mn yegeni Ibrahim Mirza
964/1556'da vali olarak atandig1 Meshed'de kraliyet himayesi gelenegini iyi bir sekilde
stirdiirdii. Tebriz ve Kazvin’den gelen bir grup musavvir, miizehhib, ressam ve hattati
etrafinda toplamay1 basaran Mirza, burada kraliyet kiitiiphanesini gelistirdi. Mirza’nin
atolyesinde ¢alisan sanatkarlar tarafindan dokuz yillik bir ¢alismanin ardindan Cami’nin
elyazmasi tamamlamigtir. Bugiin Washington'daki Freer Gallery'de bulunan Heft Evreng
Cami'nin el yazmasi eserin metin kismi 1556-1565 yillari arasina tarihlendirilmektedir. %
Yirmi sekiz minyatiirden olusan yazmanin tamamlanmasi dokuz yil siirmiis ve eser
kiitiiphaneden sorumlu halefi Muhibb Ali, babasi Riistem Ali, Heratli Aysi ve Sah
Mahmud gibi sanatgilar tarafindan tamamlanmigtir.®*

Kaynaklarda Meshed’de bulunan kiitiiphaneye dair tam bir bilgi yer almasa da
Kadi Mir Ahmed Kummi’nin hem Fars¢a olarak hem de Ingilizce olarak hazirlanan
“Giilistan-1 Hiiner”®® ve Ivan Stchokine’nin “, Les Peintures Des Manusscrits Safavis
de1502-1587” adli kitaplarinda Meshed kiitiiphanesi sanat¢ilarindan ve eserlerinden
bahsedilmektedir.

93 B. W. Robinson, Persian Paintings in the John Rylands Library, London: Sotheby Parke Bernet, 1980, s.242.

94 Kazmi, s.121.

9> Detayl1 bilgi i¢in bkz: Kadi Mir Ahmed, Miinsi-yi Kummi, Giilistan-i Hiiner. (Tsh. Ahmed Siiheyli Hansér1). Tahran:
Intisarat-i Biinyad-i Ferheng-i Iran, 1352.
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Resim 5. Chester Beatty Library,no 18,2a,Sa’di
Bostan,1551.

A paftalamalarm

Kadi Ahmed’in Giilistan-1 Hiiner

adli eserinden alinan bilgiye gore
Mirza’nin  atdlyesinde  calisan  usta
sanatkarlar, Behram Mirza’nin eski

kiitiiphanesinde ¢alisan hattat Riistem Ali,
Ibrahim
kitabdar1 olan oglu Muhibb Ali ve Heratli

Mirza’nin kiitliphanesinin
Aysi’dir. Ressam miizehhip ve musavvirler
ise Sabzavarli Seyh Muhammed, Aga
Riza’nin babasi Ali Asghar Musavvir ve
Ibram Mirza igin 20 y1l calisan Abdullah
Miizehhib’dir.%

Tezhip sanatinda Meshed tiislubunda Siraz
tezhip islubundaki gibi renkli 6rneklere
rastlanmaktadir. O donemde altin ve
lacivert disinda siyah, lila, acik pembe,
actk mavi, yesil, kirmizi renklerin ve
siklikla kullanildig:
goriilmektedir (Resim 5).

Bunun yani sira Herat tezhip lislubunun

zevki oldugu bilinen geometrik tasarimlar tezyini unsurlarda hem klasik tezhip hem de

halkar

tekniklerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Dis pervaz tezyinatlarinda saz iislubu tarzinin yani sira aks tekniginin de siklikla

kullanildigina rastlamaktayiz.%’

Meshed Sanat Okulun’a ait oldugu diistiniilen eserler sunlardir®® ;

96 Minorsky, s.7.
97 Simpson, s.47.
98 Stchokine, s.125-129.
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Chester Beatty Library Dublin, no 180. Sa’di, Bustan: Meshed'de Sah Mahmid
al-Nishaplri tarafindan yazilmis bu el yazmasi, Recep 958/Temmuz 1551'de
tamamlanmistir (Resim 5).

Freer Sanat Galerisi, no.46.12. Heft Evreng: Meshed’de Ebu'l-Feth Sultan
Ibrahim Mirza'nin kiitiiphanesi icin 1556-1565 yillar1 arasinda gesitli hattat ve nakkaslar
tarafindan  yapilan eserdir.®® “Iranli mutasavvif sair Abdurrahman-1 Cami,
Hamse’sine Silsiletii’z-zeheb ve Selaman 1 Ebsal mesnevilerini ekleyerek bu yeni
tertibe, Fars¢a “yedi taht” anlamina gelen ve biiylik ay yildiz kiimesinin adi olan Heft

»100 g]arak isimlendirmistir. Yazmanin i¢inde Ebu'l-Feth Sultan Ibrahim Mirza’ya

Evreng
bir ithaf bulunmaktadir. Ayrica nerde ve kim tarafindan yazildigi kaydedilen eserin hattati
Malik ed-Deylemi, tarihi “Zi'l-hicce 963/ Ekim 1556 Meshed'e" seklinde bir ibare ile
ifade edilmektedir.!°* Eserin iginde yer alan yedi mesnevi ve istinsah eden hattatlar su
sekildedir;
1. Silsiletii’z-Zeheb ;1559 tarihinde hattat Malik el-Deylemi tarafindan istinsah
edilmisgtir.
2. Selaman i Ebsal; sayfa 182-199 aras1 1561 tarihlidir. Hattat Aysi ibn Osrati'nin
tarafindan istinsah edilmistir.
3. Tuhfetii’l-Ahrar; sayfa 182-199 aras1 1561 tarihlidir. Hattat Riistem Ali’nin ad1
gegmektedir.
4. Sibhatii’l-Ebrar; sayfa 140-181 aras1 1 Zilhicce 963/ Ekim 1556 tarihinde
hattat Sah Mahmiid en-Nisaptri tarafindan istinsah edilmistir.
5. Yusuf ile Ziileyha; sayfa 84-139 aras112 Receb 964/ 11 Mayis 1557 tarihinde
hattat Meshed’li kitdbdar Muhibb 'Ali' tarafindan istinsah edilmistir.
6. Leyla vii Mecnlin; Muhibb Ali tarafindan istinsah edilmistir.
7. Hiredname-i Iskenderi; hattat Muhammed Han-dan tarafindan istinsah

edildiginden bahsedilmektedir.

% a.g.e.s.129.

100 R1za Kurtulus, "Heft Evreng", Islam Ansiklopedisi: TDV, https:/islamansiklopedisi.org.tr/heft-evreng (12.09.2023).
101 Robinson ve Ivan’a gore Meshed’de yapilmistir ancak 1998 yilinda Hindistan’da Asma Kazmi tarafindan Aligarh
Muslim University’ de yapilan bir tezde erken Tebriz ile Kazvin ekollerinin bir karigimi olarak tanimlanmistir; daha
detayli bilgi i¢in bakiniz: Robinson; Ivan, s.127.
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Meshed’de hazirlanan el yazmasi eserlerin igerisinde bulunan tasvirli boliimler birkag
nakkasa aittir ve bu varaklarin yapimi on yili agkin bir siirede tamamlanmis olmalidir.
Hattatlar eserlerine imza atarken minyatiirlii veya tezhipli varaklarda cogunlukla imzaya
rastlanmaz. Ancak imzasiz olmasina ragmen tezyinatli bu varaklar bigimsel 6zelliklerine,
zandatteki farkliliklarina gore siniflandirilarak donem tespiti yapilmasina olanak

saglamaktadirlar.

5.NAKKAS ABDULLAH SIRAZI’NIN HAYATI VE ESERLERI

5.1. Nakkasin Hayati
Abdullah $irdzi on altinc1 yiizyilin ikinci yarisinda Safeviler devrinde yasayan
Usta bir musavvir ve miizehhibdir. Nispesinden Sirazli oldugu anlagilmaktadir.'%
Sanatkarin hayati hakkindaki en genis bilgiye, doneminde hazirlanmis iki eserde
rastlanmaktadir. Bunlardan ilki Iskender Bey Miinsi’nin Tarih-i Alemara-y1 Abbasi,
digeri ise Kadi Ahmed-i Kummi ‘nin Giilistdn-1 Hiiner adli eserleridir. PP Soucek: ve

Marianna Shreve Simpson’dal®*

sanatkardan bahseden giiniimiiz yazarlar1 arasindadir.
Cocuklugunun nerede ve nasil gectigi ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmamustir.
Kaynaklar daha ¢ok sanatkarligi hakkinda bilgi vermektedir.

Ebu'l-Feth ibrahim b. Behram b. Ismail’in 6 Zilhicce/Subat 1577 tarihinde

Kazvin’de oldiiriilmesine'®

kadar 20 yil boyunca onun atdlyesinde calistig
bilinmektedir. Ibrahim Mirza’nin vefatiyla yerine gegen Sultan II. Ismail’in
kiitiiphanesinde calismaya baslayan sanatkar,'°® Sah II. Ismail’in de aym yil 24
Ramazan/Kasim 1577% yilinda vefat etmesiyle saray hizmetinden ayrilmig ve Meshed’e
geri donmiistiir.2% Tarih-i Alemara-y1 Abbasi’ye gore Sultan Ibrahim Mirza’nin yakin
dostu, ayrica hos sohbetli ve sakaci biri olarak bilinmektedir. 1580’11 yillarda Horasan’da

biirokratlar ve kitapseverler icin ¢aligan sanatkarin, eserlerinin biiyiik bir cogunlugunu da

102 Ali Alparslan, “Abdullah-1 Sirdzi”, Ankara: TDV, c.1, 1988, s.137.

103 PP Soucek, “Abdallah Sirazi,” Encyclopedia Iranica, 1/2, s.205-207.

104 Simpson,s.300-306.

105 PP Soucek, s.205.

106 fsmail Aka, Iskender Bey Miinsiyi Tiirkmen, Tarih-i Aleméré—yl Abbasi, ¢v. Ali Genceli, c.1, s.204.
107 Soucek, s.205.

108 Minorsky, s.190.
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bu bolgede hazirladigi diistiniilmektedir.’® P.P. Soucek, Sirdzi’nin tslubunun Siraz
nakkashanesi ile baglantis1 oldugunu diisiinse de Tebriz Nakkashanesin’de egitim aldigini

on gormektedir. Soucek’e goére sanatgmin stili Sah Tahmasb atolyesinde!*?

calisan
sanatkarlarin stiline benzemektedir.!!!

Omriiniin son giinlerine kadar imam Riza’nin tiirbesinde farraslik yapmis ve
Sultan Ibrahim Mirza nin tiirbedar1 olarak ¢alismistir.*? Rugani cilt yapma konusunda
usta olan sanatkarin''® imzasi oldugu bazi eserlerinin giinlimiize kadar ulastig

bilinmektedir.

5.2. Miizelere Kayith Bilinen Eserleri

Abdullah Sirazi’nin diinya kiitiiphanelerine dagilmis bir¢ok eseri vardir. Sanat¢iya
ait ¢esitli eserler icerisinden tespit edilmis yirmi bir varak mevcuttur. Bunlardan on alti
tanesi tezhipli, bes eseri ise minyatiirlii varaklardir. Yirmi bir varaktan, sekiz tanesi imzali
ve sekiz adet farkli eserden meydana gelmektedir. Tespit edilen eserlerden Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesinde ve Agha Museum da ikiser, Freer Gallery Art, Smithsonian
Institution, Gulbenkian Museum ve Chester Beatty Library’de de birer adet imzal1 eser
muhafaza edilmektedir.

Arastirmalarimiz sonucunda sanat¢inin, rastladigimiz en erken tarihli eserinin
1550-65 arasi hazirlanan Agha Khan Museum’deki Kur’an-1 Kerim’in (AKM485)
Kazvin ya da Meghed de yapilmig olma ihtimali yiiksektir''* (Resim 6). En geg tarihli
eseri ise tezimize konu olan Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan TSMK. H.986 Hafiz
Divani adli, 1581-86 tarihli eserdir. Eserin tezhiplerinin nerede yapildigi bilinmezken

minyatiirlerinin Kazvin’de hazirlandig1 diistiniilmektedir.**®

109 Filiz Cagman and Zeren Tanind1, “Remarks on Some Manuscripts from the Topkap1 Palace Treasury in the Context
of Ottoman-Safavid Relations”, Mugarnas, An Annual on the Visual Culture of the Islamic World, Edited by Giilru
Necipoglu, v.13, Leiden- E.J. Brill-1996, s.134-136.; PP Soucek, “Abdallah Sirazi,” Encyclopadia Iranica, /2, s.205-
207.

110 Kiipeli.s.67.

111 PP Soucek, s.205-207.

112 Alparslan, s.137; Filiz Cagman- Zeren Tanind1, “Osmanli-Safevi Iliskileri (1578-1612) Cergevesinde Topkap1 Saray1
Miizesi Resimli El Yazmalarma Bakis”, Aslanapa Armagani, Selguk Miilayim, Zeki Sénmez, Ara AlTdn, (hzl.)
Istanbul: Baglam Yayinlar1,1996, s.44.

113 Minorsky, s.190.

114 Olger, Nazan. Treasures of Agha Museum Collection Arts of the Book and Calligraphy, Sabanci University,
2010.5.180

115 Tanind1, Cagman, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Islam Minyatiirleri, s.46.
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5.2.1. AKM. 485 / Kur’an Kerim

Eser Ad1 Kur’an-1 Kerim

Kiitiiphane Agha Khan Museum

Demirbas 00485

Tarih 1550-1560

Varak No Belli degil

Hattat Belli degil

Eser Olgiileri 37,4x25,4x6,8 cm

Eser Hakkinda 1550-1565 tarihli Kur’an-1 Kerlm sayfasidir. Kazvin ya da

Meshed’de hazirlanmig olma ihtimali yiiksektir!'® (Resim 6).
Kaynak

1. Tresuarues of the Aga Khan Museum Arts Of The Book & Calligraphy, Istanbul:
haz.Nazan Olger, Sakip Sabanci University & Museum,2010.
2. https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/quran-manuscript-

akm485#addsearch=abdallah%20al-shirazi (11.09.2023).

¢

Resim 6. Agha Khan- Museum 485, Kuran-1 Kerim,Bakara S{resi, Abdullah
Sirazi, 1550-1560.

116 Treasures of Agha Museum Collection Arts of the Book and Calligraphy, haz. Nazan Olger, Sabanci1 University,
2010.s.18
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Resim 7. AKM. 485.En’am Siresi, Abdullah $irazi, 1550-1560.

Resim 8. AKM.485. En’am Siresi, detay.
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5.2.2.FGA.46.12/ Heft Evreng

Eser Ad1 Heft Evreng

Kiitiiphane Freer Gallery Art

Demirbas 46.12

Tarih 1556-65

Varak 84b, 140b, 200b, 225b, 273b

Hattat Malik el-Deylemi , Aysi ibn Osrati ,Riistem Ali,Sah ,Mahmid en-
Nisapiri, kitdbdar Muhibb Ali, Muhammed Han-dan

Eser Olgciileri 34,2x 23,2 cm

Eser Hakkinda Cami’ye ait Heft Evreng adli eserin icinde Yusuf ve Ziileyha,
Tuhfetii’l-Ahrar , Silsiletli’z-zeheb, Selaman i Ebsal, Leyld ve Mecniin, Hiredname-i
Iskenderi, Subhat al-Abrar adl1 yedi adet mesnevi vardir.'*” Eserde v.47b, v.70b,v.84b,
v.140b, v.182b, v.200b, v.225b, v.273b numarali sayfalar Abdullah Sirazi tarafindan
tezyin edilmistir.*® Sanatkdrin imzasi, v.84b’de yesil renkli cetvel {izerinde

goriilmektedir (Resim 9, Resim 10).
Kaynak:

Stchoukine, 1. (1959). Les Peintures Des Manusscrits Safavis de 1502 a 1587, Paris:
Librairie Orientaliste Paul Geuthner.

. Layla S. Diba. Lacquerwork of Safavid Persia and its Relationship to Persian Painting,
Doktora Tezi. New York: The Institute of Fine Arts.

. M. Shreve Simpson (1997). Sultan Ibrahim Mirza's HeftAwrang, A Princely Manuscript
from Sixteenth Century Iran, Washington, D.C: Yale University Press.

. Abolala Soudavar. The Age of Muhammadi. vol. 17 Leiden. pp. 53-72.

Stchoukine, 1. Les Peintures des Manuscrits de Shah Abbas Iler a la fin des Safavis. Paris:
Institut francais d'archéologie de Beyrouth.

. Ahmad, Q. (1959) Calligraphers and Painters: A Treatise. Vladimir Minorsky (¢ev.),

Washington: Smithsonian Institution.

117 Bahsi edilen yedi mesnevi ve hattatlar1 hakkindaki bilgi i¢in s.22de bulunan , 4.4 Meshed Sanat Okulu ve
Sanatkarlar1 boliimiine bakiniz.
118Simpson,s.341.
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7. https://www.si.edu/search/collection-images?page=5&edan g=awrang (11.08.2023).

Resim 9. “ Zehebbehi Abdullah $irazi”, v.84b
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Resim 10. Freer Gallery Art, 46.12, v.84b, Heft Evreng, Leyla ve Mecnun, Abdullah Sirazi,1556-
1565.
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Resim 11. FGA.46.12, v.84b, detay.

Resim 12. FGA.46.12, v.84b, detay.
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Resim 13. FGA.46.12, v.273b, 1556-1565.

34



of

a
@

“

o
¥

E

i

H

; 2
¥
]
{a
R
g
n

i

¥

4

g

®Q

A Y
Y o W M

¥

A N S T N S M N T S S T T TN M S T S HE M HE S S E A MM M NI

Resim 15. FGA.46.12, v.273b, detay.
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Resim 16. FGA.46.12, v.140b, 1556-1565.
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Resim 18. FGA.46.12, v.140b, detay.
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Resim 19. FGA.46.12, v.225b. 1556-1565.
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Resim 20. FGA.46.12, v.225b.

Resim 21. FGA.46.12, v.225b. detay.
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Resim 22. FGA.46.12, v.200b, 1556-1565.
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Resim 24. FGA.46.12, v.200b, detay.
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5.2.3. GULB LA 159/ Subhat al-Abrar

Eser Ad1
Kiitiiphane
Demirbas
Tarih

Varak No
Hattat

Eser Olciileri
Eser Hakkinda

Subhat al-Abrar

Gulbenkian Miizesi

La. 159

1564-65

10a

Belli Degil

21,7x 14.5 cm

Eser 1564-65 tarihlidir. “Manzara I¢cinde Yash Adam” isimli v.10a

da yer alan minyatiir icinde Abdullah $irdzi’nin imzasina rastlanmaktadir (Resim 25,

Resim 26). Eser yazilis tarihine gére degerlendirilirse sanatkarin tarihi ibrahim Mirza

atolyesinde calistigi doneme denk gelmektedir. Ancak eserin Meshed’de mi yoksa

Kazvin’de mi? yapildig1 hakkinda net bir sey sdylemek miimkiin degildir.

Kaynak:

1- M. Shreve Simpson (1997). Sultan Ibrahim Mirza's HeftAwrang, A Princely
Manuscript from Sixteenth Century Iran, Washington, D.C: Yale University Press.

Resim 25. .“Amel-i Abdullah
Miizehhib”, v.10a.
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Resim 26. Gulbenkian Miizesi, La 159,v.10a,Subhat al-Abrar,Abdullah Sirazi,
1564-65.
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Resim 27. Gulb, La 159, v.10a ,detay.

Resim 28. Gulb, La 159, v.10a ,detay.
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5.2.4 CBL PER 350 / Bostan-1 Sadi

Eser Ad1 Bostan-1 Sadi
Kiitiiphane Chester Beatty Library
Demirbas Per 350

Tarih 1565

Varak no. la

Hattat Belli Degil

Eser Olciileri 252 cmx 16.6 cm.

Eser Hakkinda Kiitiiphane kayitlarina gore Sadi’nin Bostan adl1 eseri 1565 yilinda
Siraz’da istinsah edilmistir (Resim 30). Abdullah Sirdzi’nin imzasina Serlevha

sayfasindaki koltuk tezhibinin iistiinde yer alan bordiirde de rastlanmaktadir (Resim 29).

Kaynak:

I- M. Shreve Simpson. (1997). Sultan Ibrahim Mirza's HeftAwrang, A Princely
Manuscript from Sixteenth Century Iran, Washington, D.C: Yale University Press.
2-  https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per 350/8/ (23.08.2023).

B s ALY T LA A N T T R T S B S Y AN

Resim 29. “Amel-i Abdullah Sirazi”, v.1a.
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Resim 30. Chester Beatty Library, Per 350, v.1a, Bostan-1 Sadi,Abdullah Sirazi, 1565.
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Resim 32. CBL, Per 350, v.1a, detay.
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5.2.5.TSMK. R.918/ Sifatii’l- Asikin

Eser Ad1 Sifatii’l- Asﬂ,dn

Kiitiiphane Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Demirbas R.918

Tarih 1579-81

Varak No 57a

Hattat Muhammed al-Katib

Eser Olgciileri 24.5cm x 15.5 cm

Eser Hakkinda Eser Emiri’nin 16. Asir Fars sairlerinden Hilali-i Cagatayi’nin

tasavvufi manada asiklarin sahip olmasi1 gereken Sifatiil asikin adli tasavvufi, ahlaki
mesnevisi’nin ayni isimle 1592 tarihinde Tiirk¢eye nazmen terciimesidir. 1581 yilinda
Muhammed al Katib tarafindan istinsah edilmistir. Eser icerisinde serlevha, halkari
tezyinatin yani sira Abdullah Sirdzi tarafindan yapilmis yedi adet minyatiir icermektedir

(Resim 34, Resim 37).
Kaynak:

1. M. Shreve Simpson, (1997). Sultan Ibrahim Mirza's HeftAwrang, A Princely
Manuscript from Sixteenth Century Iran, Washington, D.C: Yale University Press.

2. Alparslan, A. (1998). Abdullah-1 Sirazi, Islam Ansiklopedisi. c.1, Ankara: TDV.

3. Karatay F. E. (1961). Topkap1 Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar
Katalogu, Istanbul: Topkap: Saray1 Miizesi Yayinlari, s. 268.

4. Cagman, F ve Tanindi, Z. (1996). Remarks on Some Manuscripts from the
Topkap1 Palace Treasury in the Context of Ottoman-Safavid Relations. Mugarnas,
13, 132-148.

5. Layla Diba Lacquerwork of Safavid Persia and its Relationship to Persian
Painting,doktora tezi, New York, 1994, 5.179,542

6. http://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/sifatul-asikin-emiri.
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Sekil 33. “Zehebbehu ve saverrahu Abdullah el Sirdazi / 987, v.57a.
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kin, Abdullah Sirazi, 1579-

A

Resim 34. TSMK.R.918 v.57a, Sifatii’l- As1

81.

50



Resim 35. TSMK. R.918 v.57a, detay.

Resim 36. TSMK. R.918 v.57a, detay.
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Resim 37. TSMK. R.918, v.117a.
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Resim 38. TSMK. R.918, v.117a, detay.

Resim 39. TSMK. R.918, v.117a, detay.
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5.2.6. LTS1995.2.63./ Sifatii’l- Asikin

Eser Ad1
Kiitiiphane

Demirbas
Tarih

Varak no.
Hattat

Eser Olciileri

Eser Hakkinda:

Sifatii’l- agikin

National Museum of Asian Art, Smithsonian Institution,

The Art and History Collection!?

LTS1995.2.63.

1581-82

1b- 2a.

Belli degil

24x16cm

Eser miizehhib Abdullah imzalidir. Varak v.1b’de yer alan

minyatiiriin i¢inde bir kaya tasviri lizerinde yer alan imza siyah is miirekkebiyle “Amel-i

Abdullah el- miizehhib 989 (?)” seklinde atilmigtir (Resim 40).

Kaynak:

1- M. Shreve Simpson, (1997). Sultan Ibrahim Mirza’s HeftAwrang, A Princely

Manuscript from Sixteenth Century Iran, Washington, D.C: Yale University Press.
2- Soudavar, A. (1999). Between the Safavids and the Mughals: Art and Artists in
Transition. [ran, 37, 49-66. https://doi.org/10.2307/4299994
3- Soudavar, A. (2000). The Age of Muhammadi. Mugarnas, 17, 53-72.
https://doi.org/10.2307/1523290

Ny}

Resim 40. “Amel-i Abdullah el-
miizehhib. ... 989 (2).

119 M. Shreve Simpson’un 1997 yilinda Sultan Ibrahim Mirza’s HeftAwrang, A Princely Manuscript from Sixteenth
Century Iran, adli kitabinda eser “Art and History Trust,Courtesyof Arthur M.Sackler Gallery, Simithsonian Institution
AHT NO 90a” da kayith olarak goziikmektedir. Ancak 15.12.2023 tarinde miize ile yapmis oldugumuz yazismada,
eserin “National Museum of Asian Art, Smithsonian Institution, The Art and History Collection LTS1995.2.63” numara
ile kaynak gdsterilmesi miize tarafindan istenmistir.
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Resim 41. National Museum of Asian Art, Smithsonian Institution, The Art and History
Collection LTS1995.2.63, v.2a. Sifatii’l- Asikin, Abdullah Sirazi, 1581-82.
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Resim 42. Smithsonian Institution, LTS1995.2.63 v.2a,detay.

e

Resim 43. Smithsonian Institution, LTS1995.2.63 v.2a,detay.
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5.2.7. AKM 282/Sultan ibrahim Mirza Divim

Eser Ad1 Sultan Ibrahim Mirza Divani

Kiitiiphane Agha Khan Museum

Demirbas 282

Tarih 1581-83

Hattat Belli degil

Varak la

Eser Olciileri 24.7x17.1 cm

Eser Hakkinda: Sultan Ibrahim Mirza’nin kiz1 Gevher Sad Begiim{in istegi {izerine

Kazvin’de hazirlanmistir. Eser iki cilttir. 1. Cild 1581-82 tarihli olup su ana Tahran
Giilistan Lib. G1.2183 numarada kayitlidir. Ancak eserin gorseline ulasilamamagstir. II. cilt
1581-83 tarihli olan Abdullah Sirazi imzali eserdir. Serlevha sayfasinin altindaki ince
bordiirde “Siraz'dan miizehhip Abdullah’in ¢alismas1” seklinde Arapga harflerle imza
metni mevcuttur (Resim 44). Ayrica altt minyatiirden ’Bir Sehzade Dervis’i ziyaret
ediyor” baghikli minyatliriin i¢indeki tasin {lizerinde de Sirazi’nin imzasina

rastlanmaktadir (Resim 45).

Kaynak:

1. M.Shreve Simpson (1997). Sultan Ibrahim Mirza s HeftAwrang, A Princely
Manuscript from Sixteenth Century Iran, Washington, D.C: Yale University Press.

2. https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/right-half-of-a-double-page-
frontispiece-akm?282.1 (11.09.2023).

3. https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/a-prince-visits-a-dervish-

akm?282.23#addsearch=ibrahim%?20mirza (11.09.2023).

4. https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-

garden-akm282.19 (11.09.2023).

5. https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/majnun-in-the-wilderness-

akm?282.36 (11.09.2023).

6. https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/folio-from-a-double-page-

finispiece-akm282.87 (11.09.2023).
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https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-
garden-akm282.29 (11.09.2023).
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-

palace-at-night-akm282.43 (11.09.2023).

Resim 44. “Amel-i Abdullah miizehhib”, Serlevha, v.1a.

Resim 45. Nakkag (ressam) taga bdyle yazdi / Diinya vefa
etmez, sen hos/iyi ol (iyi olmaya calis- eglen) Amel-i
Abdullah el-Miizehhib”, v.23a.
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Resim 46. Agha Khan Museum, 282, v.1a, Ibrahim Mirza Divani,Abdullah Sirazi, 1581-83.
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Resim 48. AKM. 282, v.1a, detay.
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Resim 49. AKM. 282, v.23a “Bir Sehzade Dervis'i
Ziyaret Ediyor", Abdullah Sirazi.

Resim 50. AKM. 282, v.87b,"Kirda Eglence ".
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Resim 51. AKM.282 v.19a,"Bir Sehzade'nin
Bahgedeki Eglencesi”.

Resim 52. AKM 282,v.36b,"Leyla'sin1 Arayan
Coldeki Mecnun”.
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Resim 53. AKM 282 v.43a," Bir Sehzade'nin
Saraydaki Eglencesi”.

Resim 54. AKM 282, v.43b.
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5.2.8.TSMK. H.986 / Hafiz Divani

Eser Adi Hafiz Divan

Kiitiiphane Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Demirbas no. H.986

Tarih 1581-86

Hattat Sultan Hiiseyin bin Kasim el-Ttni

Varak 6a

Eser Olciileri 31 x20,2 cm

Eser Hakkinda Eser 1581-86 tarihlidir. Horasan’in Tin sehrinde istinsah

edilmistir. Eserde ii¢ sanatkar imzas1 vardir. $irdzi’nin imzasi v.6a Serlevha sayfasinda

yer almaktadir (Resim 56). Bu Divan tezimizin katalog bdliimiinde detayli olarak

incelenmistir.

Kaynak:

Karatay F. E. (1961). Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar
Katalogu, Istanbul: Topkap1 Saray1 Miizesi Yayinlari, s. 218.

Cagman, F ve Tanindi, Z. (1996). Remarks on Some Manuscripts from the
Topkapi Palace Treasury in the Context of Ottoman-Safavid Relations. Mugarnas,
13, 132-148.

Sénmez, Z ve Altin A (hzl.). (1996). Aslanapa Armagani, Istanbul: Baglam
Yayinlari.

M. Shreve Simpson (1997). Sultan Ibrahim Mirza’s HeftAwrang, A Princely
Manuscript from Sixteenth Century Iran, Washington, D.C: Yale University Press.

Rizvi, K. (Ed.) (2017). Affect, Emoton and Subjectivity in Early Modern Muslim
Empires: New Studies in Ottoman, Safawid and Mughal Art and Culture. Leiden:
BRILL, s. 58-61.

Ahmad, Q. (1959) Calligraphers and Painters: A Treatise. Vladimir Minorsky

(¢ev.), Washington: Smithsonian Institution.
Ulug, L. (2006). Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI1.yy. Siraz
Elyazmalart, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1.

Resim 55. "Amel-i Abdullah miizehhib", v.5b.
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Resim 56. TSMK. H.986, v.6a, Hafiz Divani, Abdullah Sirazi,1581-1586.




6. TSMK. H.986 NOLU DIVAN-I HAFIZ ADLI ESERIN
INCELENMESI

6.1. Divan nedir?

Tiirk halk edebiyatinda bir nazim sekli olan Divan Tiirklerde Islam medeniyeti
cergevesinde geliserek Fars edebiyati tesiri altinda sekillenmistir. Divan edebiyatinda
Arapga ve Farsca kelimler sairler tarafindan siklikla kullanilmas, siirler belli 6l¢iilere gore
tertip edilmistir. Sairin siirlerini belli bir diizene gore siraladigr Divanlara miirettep Divan
ismi verilir. Geleneksel Divan siirinde miirettep Divan tertibi su sekildedir: ilk olarak
dibace kismi1 sonrasinda ise sirasiyla kasideler, tercibendler, musammatlar, mesneviler,

gazeller, kitalar gelmektedir.*?°

TSMK. H.986 Hafiz Divani1 adli eserde de siirler geleneksel Divan tertibinde
oldugu gibi yazilmigtir. Eserin v.1b sayfasinda dibace, 7a sayfasinda ise kaside yer
almaktadir. v.8a sayfasindan v.196b sayfasina kadar gazeller bulunan Divan’in v.196b-
197a sayfasinda mesnevi, v.201’a dan sonra eserin sonuna kadar gazel, rubai ve kitalar

yazilmigtir.

6.2. Hafiz Divan ve Miiellifi
Siraz bolgesinde dogan Hafiz-1 Sirdzi'nin dogum tarihi kesin olarak
bilinmemekle birlikte, 717 (m.1317) ile 726 (m.1326) yillar1 arasinda dogdugu kabul
edilmektedir. Hafiz Sirazi’nin babas1 Isfahanli olup, Bahdeddin adiyla bilinen ve ticaretle
hemhal olan biridir. Ailesi, Siraz’a Fars Atabekleri doneminde taginmistir. Hafiz’1n annesi
ise aslen Kazerun’lu bir kadindir ve Siraz’da yasamini siirdiirmektedir. Babasinin

vefatindan sonraki yillarda Hafiz, iki kardesi ve annesiyle birlikte yagamini stirdiirmiis,

120 Divan yazimi ve gesitleri hakkinda daha detayh bilgi i¢in bkz. Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyati” maddesi,
TDVIA, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1994, c. 9, s. 389-397.
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cocuklugu ciddi zorluklar icerisinde ge¢mistir. Hafiz'in "Hace" tinvaninmi tagidigi ve iyi

bir egitim aldig1 bilinmektedir. 2!

Ogrencilik yillarinda biiyiik bir sair olarak duyulan Hafiz, 1303-1357 yillari
arasinda Siraz hiikiimdari Inci Hanedani’nin oglu olan hiikiimdar Ebd Ishak’a intisap
etmistir. Ebi Ishak’tan sonra tahta gecen Sah SiicA ‘nin sayesinde miireffeh bir hayat
yasayan Hafiz, Sah Siica’nin 6liimiinden sonra himayesiz kalarak 1389 ya da 1390 yilinda
vefat etmistir.'?? Hafiz, Ibnii’l-Fakih Necm (6.772) adiyla tanman alim, Mevlana
Kavamiiddin Abdulldh’in bizzat talebesidir.'?®* Hafiz, ayrica zamanin geligsmis kiraat ve
fikih alimlerinden de egitim almistir. Kur'an-1 Kerim'i hifzettigi i¢in etrafinda "Hafiz"
invaniyla anilmistir. Hafiz'in sadece islami ilimlerle degil, ayn1 zamanda Arap edebiyati
ve siirle de ilgilendigi bilinmektedir. Donemin miizigi ve ¢esitli sanatlar hakkinda bilgi
sahibi olan Héfiz iyi bir satran¢ oyuncusu olarak kayitlara gecmistir. Hafiz'in hayat1 ve
eserleri, onun ¢ok yonlii bir kisilige sahip oldugunu ve edebiyat diinyasinda énemli bir
yere sahip oldugunu gostermektedir.!** Dénemin mantik, siir, beyan, kelam, me’ani,
edebiyat ve tefsir gibi ¢esitli ilimlere hakim oldugu ve her sabah Kur’an meclislerinde
ders verdigi bilinmektedir.*?> Hafiz Divam gazellerden olusmakla birlikte, toplamda bes
yiiz gazel mevcuttur. Gazel sayilar1 niishalara gore farklilik gosterirken, ge¢misten
giiniimiize ulasan niishalarda mesneviler iki kisimdan olugmaktadir. Mesneviler, bahr-i
remel-i miiseddes-i maksiir ve miitekarib bahri ile kaleme alinmigtir. Sdkindme olarak
adlandirilan ikinci mesnevi ise sakiye ve muganniyye boliimlerinden olugmaktadir.
Niishalara gore bu mesnevilerin beyit sayilar farklilik arzetmektedir. Hafiz Divani’nin
diger boliimii kitalardan olugsmaktadir. Bu bdliimde, 6nemli sahislar, tarihi olaylar, ibret
verici sozler ve sairin hayatindan beyitler kaleme alinmistir. Glinlimiizde bulunan yeni
niishalarda ise Hafiz’a ait rubailer bulunmaktadir.'?® Bu rubailerin igeriginde tekrar eden

kavramlar vardir. Hafiz Divan1 Tiirk¢e’ye ilk olarak Abdiilbaki Golpinarh tarafindan

121 Tahsin Yazici, "Héfiz-1 Sirazi", Islam Ansiklopedisi: TDV, https:/islamansiklopedisi.org.tr/hafiz-i-sirazi
(12.09.2023).

122 Emrullah Yakut, Terciime-i Divam Hafiz, istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi, 2019, c.1, s.57.

123 Fetullah Miictebai, ¢ev. Cetin Kaska, "Hafiz-i Sirazi Kimdir?" Tiirk Diinyas1 Incelemeleri Dergisi, Cilt 19, Say1 2,
2019, s.516.

124 Yazic1, https://islamansiklopedisi.org.tr/Hafiz-i-sirazi (12.09.2023).

125 Miictebat, s.519.

26 age.,s.522.
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cevrilmistir.'?” Hafiz Divani’nin 39 farkli kiitiiphanede, 157 niishasi mevcuttur. Bu
niishalardan 92 tanesi birinci cildi igerirken, 35 tanesi ikinci cildi i¢ermektedir. 128
Tarihten bugiline Hafiz’a nispet edilen bagka eserler de bulunmaktadir. Emir Hiisrev-i
Dihlevi’nin hamsesinin boliimlerini olusturan bu iic mesnevi Sirin u Hiisrev, Ayine-i
Iskenderi ve Hest Behist adl1 yazma eserlerdir. Sems Hafiz (el-Sirazi) lakapli Muhammed

b. Muhammed adina h.756 yilinda kaydedilmisgtir.*?°

6.3. Kitap Kab1 ve Miicellidi

Divan 1581-86 yillar1 arasinda, Horasan’in Tlin kasabasinda Sultan Hiiseyin bin
Kasim el-Thni tarafindan Sultan Siilleyman i¢in istinsah edilmistir. Lake cilt olarak
hazirlanan Divan, toplamda {i¢ parcadan olusmaktadir. Kaynaklarda eserin cildi ve
miicellidi hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamaktadir. Layla Diba’nin 1994’de
hazirladig1 doktora tez ¢aligmasindan aldigimiz bilgilere gore, eserin rugani ustasi olarak
da bilinen Abdullah Sirazi tarafindan yapilmis oldugu diistintilmektedir. Ayrica Divan’in
icerisinde “Bihzad Ibrahim-i” imzali minyatiirler yer almaktadir. Ust ve alt kab, sertap
ve miklep boliimlerinden olusan kitap kabinin iizerinde herhangi bir ketebe kaydina

rastlanmamis olmasina ragmen “BihzAd Ibrahim-i” tarafindan yapildig1 diisiiniilmektedir.

130

Ust kab iizerinde bulunan bezemede , orman igerisinde ¢icek ve meyve agaglari
ve arasinda bir kadin grubunun yapmis oldugu piknik tasvir edilmistir. Eser bir erkek, on
bes adet kadin olmak iizere on alt1 adet figiirden miitesekkildir. Kadinlar birbirleriyle
sohbet etmekte, ikisi havuzda eglenmekte, biri ise ortadaki hali iizerinde oturmaktadir.
Tasarimin ana merkezinde bulunan kadin figiirii, dalgin bir sekilde otururken tasvir

edilmistir (Resim 57).

127 Yazic1, https://islamansiklopedisi.org.tr/Hafiz-i-sirazi (12.09.2023).

128 https://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/serh-i-Divan-i-hafiz-sururi.

129 Miictebai, s.529.

130 Ancak bu imza yazarlar tarafindan tartisilmamustir, hakkinda bilgi bulunamayan bir bagka Bihzad isimli minyatiir
sanatg1s oldugu diistiniilmektedir. Detayl1 bilgi i¢in bkz: Layla Diba Lacquerwork of Safavid Persia and its Relationship
to Persian Painting,doktora tezi, New York, 1994, s.186-187.
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Resim 57. TSMK. H.986, Hafiz Divan, kitap kabinin arka yiizeyi.

Kitap kabinin arka yiizeyinde bulunan bezemede ise, ormanda biiyiik bir ¢inar
agacinin altinda, kayaliklar lizerinde oturan sehzadeye, bir hizmetkar tarafindan meyve
tabag1 sunulmaktadir. Muhtevasinda yedi adet erkek figiiriiniin bulundugu tasarimda

avcilar, hizmetkarlar ve yash bir adam mevcuttur. Tasarimin geneline baktigimizda
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agaclar ve kayalar, miicevher gibi parlamaktadir. Tahrirlerde kullanilan altin, kitap kabina

zengin bir goriiniim kazandirmistir (Resim 58).

Resim 58. TSMK. H.986, Hafiz Divani, Kitap kabinin arka yiizeyi.

Eserin mikleb kismi1 ormanda aga¢ goélgesinde oturmus bir geng, yash bir adam ve iki
gence hizmet eden bir figiirden miitesekkildir. I¢ kisimda kirmizi renk, baskin bir sekilde

kullantlmistir.

70



Sertap kisminda ise siyah deri cildin iizeri altin ile islenmis, agaglar arasinda dolasan
hayvan figiirleri tasvir edilmistir. Divan tasarimimin zenginligi, resim ve tezhiplerin

kalitesi dikkat cekmektedir (Resim 59).

Resim 59. TSMK. H.986, Hafiz Divani, Sertap ve Miklep.
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6.4.Hat ve Hattati

Lale Ulug¢’un “Remarks on Some Manuscripts from the Topkapi Palace Treasury
in the Context of Ottoman-Safavid Relations” adli makalesinden aldigimiz bilgiyle
kaynaklarda hattatin adi Mevlana Sultan Hiiseyin Ttn1 olarak ge¢cmektedir. Seckin bir
aileden gelen Hiiseyin el-T0ni 6liim ve dogum tarihi bilinmemektedir. Bakhrazi’nin
Ogrencisi olan Mevlana Sultan Hiiseyin T0ni hem ince hemde orta dercede giizel nesta’lik
yazmaktadir. Horasan’da iyi taninan hattat farkli sehirlerde gérev almis daha sonrasinda

Kazvin’de istinsah ile ugrasmigtir.!3!

Divén, Sultan Hiiseyin bin Kasim el-Tani tarafindan Ta’lik!3? hat yazi ¢esidi ile
istinsah edilmistir. Eser muhtevasinda Ta’lik hat ile hem Fars¢ca hem Arapga yazilar
barindirmaktadir. Divanin beyitleri Farsga, ketebe kaydi ise Arapca olarak kaleme
alinmistir. Eserin muhtevasinda iki adet ketebe kaydina rastlanmistir. Ketebe kayitlari 4a
ve 210a varaklarinda bulunmaktadir. Kayitta, Hafiz Divan’in nerede ve kim tarafindan
yapildigina dair bilgiler mevcuttur.

Birinci kayitta v.4a sayfasinda hattat tarafindan Ta’lik hat ile ;

oo AlE lad a3 JeSYY Ja¥) Jae ) o SY) ke W1 Glbldl da e b USH o3 gdg 28
dialie 5435l piada 5 40 Pla DU A A Gl gale el Gl 1 ila o Sall LS Cilia
OAY) 5 ol sY) dis deae GBag Ll 5 Gl 5 Sl 5 Y aas e 4313 adal 5 Al 5 gy ) 4lLE

Opallall Gy el

Arapca olarak yazilan, “Bu miibarek, serif, meymin (ugurlu) makaleler, H.998/
de miibarek Ramazan ayinda diinya ve ahiretin Maliki olan Allah’in rahmetine muhtag
Sultan Hiiseyin b. Kasim et-Tlni nin eliyle yazilarak tamamlanmistir. Allah kendisini ve
babasini bagislasin. Bu kitabin yazimi; yiice kemalinin vasiflarin1 kalem diliyle
anlatmaktan aciz, en biiyiik, serefli, adaletli, kdmil padisahin refakatinde, Allah’in

rahmeti ve ihsaniyla merhametli padisah Sultdn Siileyman’in zamaninda gerceklesti.

131 Detayli bilgi i¢in bknz: Minorsky,s.170 ; Filiz Cagman,Zeren Tanindi, Remarks on Some Manuscripts from the
Topkapi Palace Treasury in the Context of Ottoman-Safavid Relations, Mugarnas,1996,c.13,s.140.

132Yaz1 ¢esidinin detayli bilgisi igin bknz: M. Ugur Derman, "Ta‘lik", Islim Ansiklopedisi: TDV,
https://islamansiklopedisi.org.tr/talik--hat (12.09.2023).
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Allah onun devletinin azametini, hasmetini, sevketini, bahtin1 kiyamete dek siirdiirsiin.
Kendisini her tiirlii afet, hile, bela, musibet ve haserelerden gecmis ve gelecegin Efendisi
Muhammed’in hakki igin korusun. Amin Y4 Rabbi’l-‘Alemin.” ibaresi yer almaktadir

(Resim 60).
Ikinci kayit ise v.210 a da bulunmaktadir. Kayitta Arapca olarak:

Lu_,&ﬁu_ﬁc_)l.u‘ﬂ.i_,a.l)s.c@ﬂ\wu&ugﬂ\m\a&J‘;‘\cM\w\.A.ud‘aJ);
55 A sl ) L sl il e R ) 5 gl (o Fann (pnn 3 ) e W1 gy e

Yazmaktadir.
Terciimesi ise su sekildedir:

“Bu kitab1 Allah’in rahmetine muhtag, zayif kulu Allah giinahlarini bagislasin,
ayiplarini ortsiin, Sultdn Hiiseyin et-Tani; salat ve selamin en giizeli onun iizerine olsun

Peygamber’in hicretinin 994/ yilinda Rebiu’l-Evvel ayimnin ortalarinda giizel sehir Ttin’da

yazmigtir” (Resim 61).

Resim 60. TSMK.H.986, v.4a,Hafiz Divani,Ketebe Sayfasi. Resim 61. TSMK.H.986, v.210a, Hafiz
Divani,Ketebe Sayfasi.
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6.5. Tezhibi ve Miizehhibi

Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphane Hazine 986 numarali eserin miizehhibi
Abdullah Sirazi’dir. Hayat1 ile ilgi detayl1 bilgi tezimizin besinci boliimii olan “Nakkas
Abdullah Sirazi’nin Hayati ve Eserleri” kisminda, desen analizi ise bir sonraki boliimde

motif tipolojisi ile verilmistir.

6.5. Minyatiir ve Musavviri

Eserin muhtevasinda yer alan sekiz adet minyatiiriin, Kazvin sanat iislubu ile
hazirlandigi disiiniilmektedir.**® Yalmizca iki yerde sanatkarin imzasina rastlanir. Av
sahnelerinin tasvir edildigi bu sayfalardaki minyatiirlerde, imza “Ameli Bihzad Ibrahim-
i” seklindedir (v.21b ve v.112b). Imza atma biciminin benzerliginden dolay1
minyatiirlerin Kemaleddin Bihzad tarafindan yapildigini diistiniilebilir. Ancak sanatkarin
oliim tarihi ile eserin istinsah tarihi arasinda biiyiik bir fark oldugu da goriilmektedir.
Kemaleddin Bihzad’in dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, 1450’1i yillarda
diinyaya geldigi sanilmaktadir. “Dost Muhammed, onun Sah Tahmasb’in saray
kiitiiphanesinde calismak serefine eristigini ve Sah Tahmasb zamaninda hayata veda
ederek linli sair Kemal-i Hucendi’nin Tebriz’deki mezarinin yanina defnedildigini
bildirir ve 6liimii i¢in Emir Dost Hasimi’nin diisiirdiigii 942 (1535-36) tarihini verir. Bir
baska rivayete gore de Bihzad 940°ta (1533-34) vefat etmistir.”3*

Dolayisiyla sanatkarin 6liim tarihi ile eserimizin (TSMK.H.986, v.211a) istinsah
edildigi 1581-86 tarihleri arasindaki elli yillik bu fark, eserin varak 21b ‘de “Amel-i
Bihzad “ ve varak 112 b’de “Amel-i Bihzad Ibrahim-i” (Resim 62,Resim 63) seklindeki
imzalarinmn, muhtemelen Sah Tahmasb’mn yegeni Ibrahim Mirza nin atdlyesinde ¢aligan
baska bir sanatkara ait oldugunu diisiindiirmektedir. Kemaleddin Bihzad’in da Sah

Tahmasb’in himayesinde bulunmasi ve imzasini “ameli bihzad “seklinde atmas1 da olas1

133 Karatay, s.218.; Cagman, Tanind1, Topkapt Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri, s.42.
134 Cagman, F., BihzAd, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 6, Ankara: Tiirk Diyanet Vakfi Yayinlari, 1992,
s.147.
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bir karisikliga sebebiyet verecek gibi goriinse de (Resim 64) “Amel-i Bihzad ibrahim-i”
nin Kemaleddin Bihzad’dan farkli bir sanatkéar oldugu muhakkakdir. 13> Sanatkarin hayati

ve diger eserleri hakkinda da herhangi bir bilgiye ulasilamamuistir.

Resim 62. 7. SM_K. H.986,v.21b,"Amel-i
Bihzad Ibrahim-i" imzasu.

Resim 63. TSMK. H.986, v.112b,” Amel-i
Bihzad imzas1, (Bihzad Ibrahim-i).

:“ . l\ > e ) O S .'c
Resim 64. Kahire Misir Milli Kiitiiphanesi
N.908, v.52b, Bustan of Sa'di, “Ameli
Bihzad” Kemaleddin Bihzad’in imzasi.

135 Layla Diba Lacquerwork of Safavid Persia and its Relationship to Persian Painting,doktora tezi, New York, 1994,
s.185.
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7. TSMK. H.986 HAFIZ DiVANI ADLI ESERIN DESEN ANALIZI VE
TiPOLOJISI

7.1-Eserin Genel Ozellikleri ve Desen Analizi

Bulundugu Kiitiiphane:  Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

Envanter Numarasi: Hazine 986
Eser Ad: Divan-1 Hafiz
Miiellifi Hafiz-1 Sirazi
Istinsah Tarihi: 1581-86
Istinsah Yeri: Tin

Yaz Cesidi: Ta’lik

Hattat: Sultan Hiiseyin bin Kasim el-Ttni
Miizehhib: Abdullah Siraz-1
Musavvir Bihzad ibrahimi
Ebadi: 31 x20,2 cm
Varak Sayisi: 210

Bezemeli Varaklar: 1b,5b-6a,6b-7a,7b-8a,8b,21b,36b,55b,112b,131b,171b
TSMK. H.986 envanter numarali Divan-1 Hafiz adli eser 20 Ramazan 986 (1581)

® i¢in Horasan’mn Tln

tarihinde Tan valisi olan Musullu Siilleyman Halife Tturkmen!3
sehrinde hazirlanmistir.®” 16.ylizyilin en giizel lake cilt kapaklarindan birine sahip olan
Hafiz Divani, 1581-86 yillar1 arasinda hattat Hiiseyin bin Kasim El T{ni tarafindan Ta’lik
hat ile yazilarak istinsah edilmistir. Muhtevast bakimindan ¢ekici olan bu eserde bir
serlevha, iki tinvan sahifesi ve sekiz adet minyatiir bulunmaktadir.'*® Tezhipli ve

minyatiirlii sayfalar1 ketebe kaydina gore 1581 Ekim- 1586 Mart tarihleri arasinda

136 Safevi biirokrat1 olan Sultan Siilleyman 1581 yilinda Tin valiligine atanmustir. Kizilbas emirlerinden Siihrab
Siileyman Halifen Tiirkmen’in ogludur. Muhammed Hiidabende doneminde Thn ve Tabas sehirlerinde valilik yapmustir.
Sah Abbas’in tahta ¢ikmasinin ardindan 187 yilinda Kum sehrine vali olarak atanmustir. Detayl bilgi i¢in bknz:
Iskender Bey Munshi, Historyof ShahAbbasthe Great c.1,5.379; Cagman,Tamindi, Filiz Cagman,Zeren Tanind,
Remarks on Some Manuscripts from the Topkapi Palace Treasury in the Context of Ottoman-Safavid Relations,s.135
137 Cagman, Tanind1 “Aslanapa Armagan1”, s.43.

138 Karatay, s.218.
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yapilmustir.?3® Eserde {i¢ farkli sanat¢inin imzasina rastlanmaktadir. Bunlardan ilki tinvan
sayfasi sonunda ismi gecen Horasanli hattat Sultan Hiiseyin el-Thni’dir (Resim 60,Resim
61).Bir diger sanatkar ise v.6a’da imzasi1 bulunan miizehhip Abdullah’dir (Resim 56).
Eserde bulunan tasvirlerden sadece iki tanesinde imzasina rastladigimiz {igiincii sanatkar

ise nakkas Bihzad Ibrahimi’dir'*® (Resim 62).

139 Cagman, Tanind1 “Aslanapa Armagani”, s.44

140 L ale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XV1yy. Siraz Elyazmalar, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, 2006, s.82.
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Varak Numarasi:
Cetvel Ebada:
Tezhip Ebada:
Desen Kurgusu:

Motif Gruplarr:

Pervaz Deseni:

Tig:

Resim 65. TSMK. H.986, v.1b-2a, Dibace.

1b

21,5x10.1 cm

10,1 x 11,9 cm

Y ve V4 simetrili olarak olusturulmustur.
Hatayi, Rmi, Bulut

Renkler: Turuncu, beyaz, yesil, mavi, bordo
Ara pervaz: dortlii zencerek

Renkler: altin, beyaz, lacivert

Sade Rim1
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Cizim 1. TSMK. H.986, v.1b, Dibace Sayfasi Cizimi.
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Resim 66. Zemin Renkleri, Cigek Renkleri

Cizim 2. TSMK. H.986, v.1b, Dibace Sayfasi, /2 baglik tezhibi
¢izimi.

Dibace!*! bezemesi, dikdortgen planli bir tasarima ve ti¢ adet tezyini boliime sahiptir
(Resim 65, Cizim 1).

Birinci bolim; Metin kisminin hemen iizerinde yer alan baslik kitabesi ve
etrafindaki bezemeden miitesekkil dikdortgen bir alandir. 4 simetrik kompozisyon
esasma gore tasarlanan desen, klasik tezhip teknigindedir. Dikddrtgenin merkezindeki
kitabenin zemini sivama sar1 altin olup, beyaz ipliklerle ¢evrelenmis, {izerinde listiibeg

miirekkebi ile “haza dibace” seklinde bir ibare yer almaktadir. Diginda kalan bezeme

141 El yazmasi kitaplarda metnin basgladigi tezhipli sayfaya serlevha (Ar.) dibace(Far.) veya tinvan(Ar.) sayfast adi
verilmektedir. Karatay katalogunda da bu sayfa “linvan” olarak kaydedilmistir. Ancak eserin v.la sayfasindaki kitabe
alaninin ortasinda “haza dibace” seklinde gecen ifadeden dolayi, tezimizde serlevha veya iinvan yerine dibace olarak
tamimladik. GULNUR DURAN, "TEZHIP", TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/tezhip#2
(16.12.2023); Karatay, s.218; http://lugatim.com/s/D%C3%8EB%C3%82CE.
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alaninda ise paftalar, sar1 altin sarilma rim1 motifiyle tasarlanirken, hatayi grubu motifleri

beyaz, mavi ve kirmizi renklidir (Cizim 2).

Cizim 3. TSMK. H.986, v.1b, Dibace Sayfasi,1/2 ara pervaz ¢izim detayi.

Ikinci béliim ;basligin yer aldig1 kitabe alan ile en dista, dendanli bezeme arasindaki ince
uzun dikdértgen kisimdir. Kompozisyon Y ters simetri esasma goredir. Igerisinde sade
rimi ve hatayi grubu motiflerini barindirmaktadir. RGmi motifleri sar1 altin, hatayi grubu

ise kirmizi, mavi ve altin renkli olup, miinhani tarz1 gélgelendirilmistir. (Cizim 3).

.

Cizim 4. TSMK. H.986, v.1b, Dibace Sayfasi,baslik tezhibi ¢izim detay1.

Dibace’nin iigiincii ve son boliimii; iki yone katlanarak cogaltilan ulama kompozisyon
tarzindadir. Paftalar ardigik olarak bulut ve altin ipliklerle tasarlanmig, zemin rengi olarak

da altin ve lacivert kullanilmistir. Dolant1 bulut motifinin olusturdugu pafta zemini altin
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renklidir. i¢ginde rimi grubundan ortabag motifi ile ikinci bir pafta daha meydana
getirilmis, bunun zemini de lacivert renkle boyanmistir. Son olarak dendanlarin ucunda

yer alan, yedi adet, /2 simetrik rimi motifiyle tasarlanmis tiglar yer almaktadir (Cizim 4).
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Resim 67. TSMK. H.986, v.5b-6a,Serlevha Sayfasi.

Varak Numarasi: 5b-6a Serlevha

Tezhipli Alan Ebada: 25,8 x 14,2 cm

Ebada: 18,9 x 30 cm

Desen Kurgusu: Y2 ve V4 simetrili olarak olusturulmustur.
Cetvel Unsurlar:: Dortlii zencerek

Renkler: Altin,lacivert,yesil
Motif Gruplar: Vakvak, Hatayi, Rlimi,
Renkler: Altin,Lapislazuli,
turuncu,beyaz,yesil,mor
Tig: Cizgisel, Sade Rimi ve Hatay1
Renkler: Mavi, Altin
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Cizim 5. TSMK. H.986, v.5b, Serlevha Sayfasi Cizimi.

84



TSMK.H.986 envanter numarali eserde bulunan serlevha Kuran-Kerim

bezemelerinde oldugu gibi 5b ve 6a varaklarinda karsilikli olarak yer alir. Eserin 5b

varaginin alt kisminda bulunan ince bordiirlin icerisinde “Amel-i Abdullah” seklinde

sanatkarin imzas1 goriilmektedir. iklil tipinde!*? hazirlanmis olan bu serlevha tezhibinin

mubhtevasini, i¢ alanda metin, metnin iki yanindaki koltuklar, ara pervaz, kenar suyu,

cedvel ve tiglar olusturmaktadir. Tezhipli alan 6l¢iisii 25,1 x 12,2 cm olan bu varagimizin

Cizim 6. TSMK. H.986, v.5b
Serlevha, koltuk ¢izimi detay.

tezyinat1 klasik usulde yapilmistir. Yazi metnin Ta’lik hatla
hazirlanmis, metin igerisin de beyne’s siitur mevcuttur.
Metnin sag, sol, alt ve {iist kisimlarinda tezyini alanlar
mevcuttur (Cizim 5).

Eserin zeminlerinde c¢ift renkli sivama altin kullanildigi
goriilmektedir. Karsilikli sayfalarda toplam kirk iki adet,
insan ylizii seklinde tasarlanmis vakvak motifi bulunmaktadir.

Serlevhanin tamam klasik {islupta bezenmistir (Resim67).

Metin boliimiiniin saginda ve solunda bulunan dikdortgen
koltuklar 2,1 x 7,8 cm ebadindadir. Dort yone katlanarak
cogaltilan ulama tarzindadir. Paftalar capraz olarak altin
ipliklerle yapilmasma ragmen farkli bir zemin rengi
kullanilmamis, sadece lapis lazuli rengi tercih edilmistir.
Yatay katlama ekseninin tamamina yarim hatayi, dikey
eksene ise ardisik olarak vak vak tarzinda insan suretleri ve
hatayl motifi yerlestirilmistir. Vak vak motifinin zemini, ten
renginde, kaglar1 ve saclar1 siyah, burnu ve agzi lal
miirekkebiyle tarama tekniginde yapilmistir. Motifin etrafini

cevreleyen sirali noktalar da yine ten rengiyledir (Cizim 6).

142 jklil: Dilkdortgen formdaki serlevhalara verilen isimdir. Giilnur Duran, “Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki Tiirk
Mushaflarinda 16.yy. Serlevha Tezhibleri”, Marmara Universitesi,yiiksek lisans tezi,1990,s.73
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Bezeme alanma gore oldukga iri tasarlandigi goriilen hatayi motifleri turuncu,
mavi, limon kiifi, acik sar1 ve ten rengiyle boyanmistir. Mevcut olan bu renkler goncagiil

motifleri i¢in de kullanilmistir.

Koltuk deseninin etrafinda iki yaninda altin ipliklerin yer aldig1 a¢ik mavi renkli
bir cetvel yer almaktadir. Ayni zamanda eserin tamamini ¢evreleyen lacivert iizerine

kemik rengi (+, -) seklinde bezeme unsurlarinin yer aldigi bir cetvel dolasmaktadir.

Resim 68. Zemin Renkleri, Cigek Renkleri

Cizim 7. H.986, v.5b, Serlevha, detay.

Metin boliimiiniin list ve alt kismindaki yatay dikdortgen alan 4,4 x 9,1 cm’dir.
Kompozisyon 's simetriktir. Tasarim sarilma rimi ve paftalardan miitesekkildir.
Merkezde yer alan form kitap kabini andirmaktadir ve igeriginde bos bir kitabe alani

mevcuttur. Desende ¢ift renk altin kullanilmistir. Kitabe alaninin saginda ve soluna
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yerlestirilen kiigiik pafta icerisindeki tasarim Y4 simetriktir. Simetrilerin merkezine kadin
bast seklinde vak vak motifi yerlestirilmistir. Bu motiflerin basinin ve c¢enesinin
iizerinden, kulaklarinin yanlarindan goncagiil motifleri ¢ikmaktadir. Sarilma rimi ile
olusturulan paftanin i¢inde, stvama altin tizerine hatayl motifi islenmistir.

Desenin genelinde ve paftalarin disinda kalan boliimlerde hatayi grubu motifleri turuncu,

mavi, beyaz, sar1 ve kirmizi renkle boyanmistir (Cizim 7).

/S I
@ i

o & . ' ;
Cizim 8. TSMK. H.986, v.5b, Serlevha Sayfasi, dis pervaz ¢izim detay1.

o

Dis pervaz deseni 3cm kalinligindadir. Kompozisyon 'z simetrili birim desen
olarak tasarlanmistir. Desen igerisinde sarilma riimilerden kapali form olusturulmustur.
Paftali alan altin ve lapis zemin rengiyle ikiye ayrilir. Altinli zemin iizerine vak vak , lapis
zemin Uizerinin simetri eksenine ise hatdyl yerlestirilmistir. Tezyinatta sekiz tanesi i¢
alanda on ¢ tanesi kenar suyunda olmak {izere toplam yirmi bir tane vakvak motifi
kullanilmistir. Vak vaklarin bulundugu zeminli alanda ¢ift renk altin kullanilmigtir. Vak
vak motifinin zemini, ten renginde, kaslar1 ve sacglari siyah, burnu ve agzi lal

miirekkebiyle tarama tekniginde yapilmistir. Hatdy1l grubu motiflerde degrade boyama
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teknigi kullanilmistir. Cigek renkleri olarak mavi, mor, beyaz, kirmiz1 ve turuncu renkler

tercih edilmistir. Kenar suyu ve ince cetvel ve ipliklerle birbirinden ayrilmistir (Cizim 8).

Tiglar. rimi motifinden kiiciiklii biiytliklii olarak tasarlanmistir. Rimiler lacivert
renkle bezenmistir. Bir sayfada 37 adet t1g bulunmaktadir. RGmi motifli tiglarin arasinda

saplari ¢izilmemis hatdyl motifleri yer almaktadir (Resim 67)
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Resim 69. TSMK. H.986, v.7b-8a, Halkari Bezeme.

Varak Numarasi:
Yazih Alan:
Tezhipli Alan:
Desen Kurgusu:
Motif Grubu:

7b-8a

10.7x 17.6

7.3x2x30cm

"2 simetrili hatayi komposizyon
Hatay1 grubu
Renkler: Sar1 Altin
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v.7b, v.8a ve v.156a ‘daki dig pervaz deseni motif ve bezeme teknigi
acisindan kiigiik farkliliklarla tasarlandigindan tek baslik altinda ele

alinmistir. v.7b, v.8a’daki hélkari yaz etrafinda sekillenirken, v.156a’ daki

halkdr minyatiir etrafinda olusturulmustur. Hepsinde ayni tasarim
kullanilmistir ancak Minyatiir ebadr yazi sahasina goére daha genis

oldugundan halkar deseninin bir kismi cetvel altinda kalmaktadir. Ancak

cetvel altindaki desen tamamlandiginda (Resim 69) goriilmektedir ki v.7b,
v.156a daki desen digerleri ile birebir aynidir. (Cizim 11) Sadece v.8a ve v.156a daki
desen ile diger desen arasindaki tek fark bazi motiflerin yaprak ayrintilarinin parcali ve

yuvarlak hatli olusudur.

Minyatiirde, bir bahg¢ede ¢adirin icerisinde oturan Sah’a ve bir dizi figiire meyve tabagi
sunan hizmetkarlar mevcuttur. Ayrica servi ve bahar dali agaci cetvelin disindaki bezeme
alanina dahil olmustur (Resim 70).
v.7b, v.8a sayfasinda iki siitin halinde on bir satirdan olusan Ta’lik hat yazisinin
icerisinde bolim bast olarak adlandirabilecegimiz baglik tezhibi mevcuttur. v.7b
sayfasindaki tezyinat sekizinci satir, v.8a sayfasinda ise yedinci satirdan sonra
baslamaktadir. 7b-8a sayfas1 karsilikli olarak ayni desen tasarimina sahiptir. Ancak
motiflerin firca uygulamalar1 farklidir. v.7b de yapraklar sivri uglu tahrirleri titrek bir
sekilde yapilirken, v.8a da yapraklar yuvarlak hatli ve tahrirleri daha nettir (Cizim 9,
Cizim 10).

v.7b ve v.156’a sayfasinda bulunun motifler uygulama ve isleme teknigi
acisindan aynidir. Motifler yuvarlak hathidir. Sayfanin genelinde desenler altin halkar
teknigi ile uygulanmistir (Resim 70, Resim 71).

Di1s pervazda uygulanan kompozisyon ‘2 simetrili olarak tasarlanmistir.
Tezyinat’in genelinde hatayi grubu motifler kullanilirken, simetrilerin merkezinde kendi
icine dogru katlanan ve mesimesinde nar sekli olan hatdyl motifi yerlestirilmistir.
Hatayilerden saga, sola dogru ¢ikan helezon iizerinde kendi i¢ine katlanan yaprak ve peng
motifleri mevcuttur. Desenin kdsesinden ¢ikis yaparak devam eden helezonun saga sola
ahenkli bir sekilde estetigini bozmadan kirilarak devam ettigi goriilmektedir (Cizim 9,

Cizim 10, Cizim 11).
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Cizim 9. TSMK. H.986, v.7b, Halkari Bezeme Cizimi.
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Cizim 10. TSMK. H.986, v.8 a, Halkari Bezeme Cizimi.



Resim 70. TSMK. H.986, v.156a,Halkari Bezeme.
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Cizim 11. TSMK. H.986, v.156a. Halkarl Bezeme Cizimi.
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Cizim 12. TSMK. H.986, v.7b-8a-156a, Halkari Bezeme Cizimleri.
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Resim 72. TSMK. H.986, v.6b-7a, Tabiat Tasviri.

Varak Numarasi:
Tezhipli Alan Ebad:
Yazih Alan Ebada:
Desen Kurgusu:

Motif Grubu :

6b-7a

7.2,1,7x30.2cm

10,7x 18x3 cm

Serbest tabiat tasviri

Bulut,Agac, Ot Kiimesi, Efsanevi Hayvanlar
Renkler: Sarive Yesil Altin
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v.6b, v.7a, v 8b sayfalarinin tezyinati, motif ve isleme teknigi agisindan
biliylik benzerlikler tagidigindan tek baslikta ele alinmistir. (Resim 69,

Resim 72) . Cizimler varak 7a ya aittir. v.6b, v.7a, v.8b sayfalarinda bezeme

yazi etrafinda sekillenmistir. Yazi iki siitGn halindedir ve Ta’lik hat ile
kaleme alinmistir. Yazi alani icerisinde baglik tezhibi yer almaktadir. v.6b
de bulunan baglik tezhibi birinci satirdan sonra yerlestirilmistir. v.7a da ise

dokuzuncu satirdan sonra yerlestirilmistir. Her iki sayfada da yazi on bir

satirdan miitesekkildir. %4 simetrili tasarlanan bezeme alanlarinda, kitabe
boliimleri bos birakilmistir. Motifler stvama altin iizerine mavi ve beyaz renk kullanilarak
bezenmistir. Baslik tezhibi yazi alanindan mavi renk (+) desen bezeme ile ayrilmistir

(Resim 73).

v.6b, v.7a ve v.8b sayfalarinin dig pervazinda tabiat tasviri vardir. Kompozisyon
bulut, agag, efsanevi hayvan motifleri ve ot kiimelerinden miitesekkildir. Desen krem
renkli kagit lizerine, altin ile halkari teknikte uygulanmigtir.
7a varak sayfasinin alt boliimiinde agaclarin arasinda bir ejderha figiirii mevcuttur. Sol
taraftaki agacin iistiinde yerde yatan bir kilin figiirii bulunmaktadir. Kilin figiiriiniin
solunda bahar dali, sayfanin iistiinde ise yigma bulut motiflerinin arasinda gokyiiziinde
ucuyormus hissi uyandiran simurg tasviri yer alir. Karsilikli sayfanin i¢ kisimlarina gelen

alanda ise ot kiimeleri bulunmaktadir (Cizim 13).
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Cizim 13. TSMK. H.986, v.7a Tabiat Tasviri Cizimi.
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Resim 73. TSMK. H.986, Tabiat Tasviri, v.8b.
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Resim 74. TSMK. H.986, v.21b-22a, Halkari Bezeme.

Varak Numarasi:
Minyatiirlii Alan:
Minyatiir Konusu :
Tezhipli Alan:
Desen Kurgusu:
Motif Grubu:

Kullanilan Renkler:

21b

152x 19,6 cm

Dervisler Meclisi

4.7x30 cm

Y simetrili hatdyi komposizyon
Hatay1, peng, goncagiil

Sar1 altin ve siyah
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Minyatiir icindeki Beyitler

s Gt eeline 4o es s Sl o A8 4
s Ciany Dl 3 of Culae Cledl 48 e 8

“Firdevs cennetti, dervislerin halvet yeridir. ihtisam sahibi olabilmenin yolu,
dervislere hizmet etmektir.

Uzlet kosesine ¢ekilmekte (yalniz kalmak) garip biiyiileri vardir. Onlarin agilmasi
(o biiyii ve tilsim gibi olan hallerin aciga ¢ikmasi) dervislerin rahmet

nazarindadir.”

v.21b sayfasinda sarayda dervisler meclisi temali minyatiir ve etrafinda

halkar yer almaktadir. saray, agaclar arasinda tasvir edilmis, etrafinda

msiki aleti ¢calan ve zikreden dervisler goriilmektedir. Minyatiirlii alan
icerisinde iki kisim halinde, iki satirlik beyitler mevcuttur. Sag

taraftaki kayaliklarin altindaki bir kayanin lizerinde “Amel-i Bihzdd

Ibrahim-i” seklinde sanatkarmn imzasi bulunmaktadir. Ayrica servi
agaci ve daglar cetvelin digina, halkari alana tagmistir (Resim 74).

Kenar suyu tasarimi birim kare ve dikdortgen igerisinde ulama tarzinda
devam etmektedir. D1s pervaz bezemeleri peng, goncagiil, hatayi ve yaprak
motiflerinden miitesekkildir. Iki késenin simetrilerinin ve motiflerinin farkli
oldugu tasarimda merkezlere hatayl motifi yerlestirilmistir. Tezhip
uygulamalarinda altin ile sulandirma halkar teknigi kullanilirken, motiflerin

dikkat ¢eken boliimleri koyu renk ile boyanmistir (Cizim 14).
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Cizim 14. TSMK. H.986, v.21b Halkarl Bezeme Cizimi.
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Resim 75. TSMK. H.986, v.36b-37a, Halkari Bezeme.

Varak Numarasi:
Minyatiirlii Alan:
Minyatiir Konusu:
Tezhipli Alan:
Desen Kurgusu:

Motif Grubu:
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36b

13.6 x 19.3 cm

Saray Bahcesinde Eglence
1.5x5.6x30cm

Simetrik komposizyon

Hatay1 grubu ve Stilize Hayvan
Motifleri

Renk: Altin



Minyatiir icindeki Beyitler:
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“(Saki) Bizim selam ve kullugumuzu asma kizina gotiir ve de ki: Artik meydana ¢ik,
bizim nefes ve himmetimiz seni bentten azat etti.

Mecliste olanlarin nesesi senin kademin ve gelisinle saglanmaktadir. Seni neseli
gormek istemeyen goniil, gam yeri olsun.

Allah’a siikiirler olsun ki, senin yasemin, selvi, giil ve simsad bahgelerin son bahar

yagmasina ugramadilar.”

v.36b’de saray bahgesinde eglence temali bir minyatiir ve halkar tezyinati

yer almaktadir. Minyatiirde, bir sultan, satran¢ oynayanlar, enstriiman ¢alan

ve sultana hizmet eden figiirler tasvir edilmistir. Minyatiir igerisinde iki
stiTOn halinde ti¢ satirlik Ta’lik hatla yazilmis beyitler mevcuttur. Ayrica bahar dali ve

servi agaglari cedvelin disina, bezeme alanina tagmis sekilde tezyin edilmistir (Resim 75).

D1s pervaz halkari tam ve yan stilize motiflerinden miitesekkildir. Hatay?i,
goncagiil, pen¢ ve yaprak motiflerinin yani sira kus figiirlerine de yer verilmistir. Altin
halkar teknigi kullanilmistir. Kompozisyon ' simetrilidir. Desen kurgusu ii¢ yone
katlanarak ¢ogaltilan ulama tarzindadir. Simetri merkezlerinde hatayi motifleri yer alir.
Desende sade yapraklarin yani sira yaprak motifinin iistiine yerlestirilmis nar motifleri de
goriilmektedir. Ayrica peng motiflerinin iistiine dogru kivrilan yaprak motifleri desene
hareket katan unsurlar arasindadir. Desenin en dikkat ¢eken 6gesi olan kus figiirleri,
helezon sistemi lizerinde orta kisimlara yerlestirilmistir. Tasarimda hepsi farkli yone

bakan on adet kus figiirii bulunmaktadir (Cizim 15).
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TSMK. H.986, v.36b, Halkéri Bezeme Cizimi.

Cizim 15.
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Resim 76. TSMK. H.986, v.55b-56a, Tabiat Tasviri.

Varak Numarasi:
Minyatiirlii Alan:
Minyatiir Konusu
Tezhipli Alan:
Desen Kurgusu:

Motif Gruplar:

v.55b

12.5x19.5 cm

Kirda Eglence

6.7x29 cm

Serbest tabiat tasviri

Agac, Ot Kiimesi, Efsanevi Hayvanlar
Renk: Altin
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Minyatiirdeki Beyitler
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“Gonliimiin sabah aksam virdi, senin yiizlini ve ziilflinii anmaktir.
Lal dudagin, dertlilerin goniil yarasina tuz basmaktadir.

Ey can, giizelliginin ¢ene ¢ukurunda Hafiz gibi ylizlerce kulu kolesi var “

v.55b sayfasinda, kirda eglence temali bir minyatiir ve etrafinda halkar yer
almaktadir. Minyatiirde agac¢lar arasina kurulmus otag {izerinde oturan bir
sultan ve etrafinda saz ¢alan, ikramda bulunan figiirler tasvir edilmektedir.
Ayrica etrafindaki altin cetvelden tasan bir bahar dalinin dis pervazdaki
tabiat tasviri ile gorsel bir bag kurdugu gozlenmektedir (Resim 76 ).
Dis pervaz halkar, yart stilize motiflerle altin kullanilarak tezyin edilmistir.
Kompozisyon, agag, efsanevi hayvan motifleri ve ot kiimesinden miitesekkildir. Sayfanin
genelinde bir orman ve bu ormandaki hayvan miicadeleleri; kus, aslan, tilki, kilin, tavsan
ve geyik figiirleri kullanilarak aga¢ ve ot kiimeleri arasinda tasvir edilmistir. Bunlardan
bes tanesi kus, geri kalanlar1 ise avcr ve av olan hayvan figiirleri arasindan segilmistir.
Sayfanin sol alt kisminda; ¢igcek agmig bahar dali seklinde bir aga¢ ve onun altinda aslan
ve geyik miicadelesi ile bir kilin figiirline rastlanir. Aslanin geyige saldirdigy, kilinin ise
tek basina tasvir edildigi goriiliir. Ust kisimda ise bu kez birbirleriyle miicadele eden kilin,
kosan bir tilki ve aga¢ dali altina gizlenmis bir tavsan tasviri yer almaktadir. Hayvan
figtirlerinin etrafinda yer alan agac ve ot kiimeleri de tipk: tabiatta oldugu gibi daginik

yerlestirilmistir. Simetrik degildir (Cizim 16).
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Cizim 16. TSMK. H.986, v.55b, Doga Tasviri Cizimi.
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Resim 77. TSMK. H.986, v.131b-132a, Doga Tasviri.

Varak Numarasi:
Tezhipli Alan:
Desen Kurgusu:

Motif Gruplar:

v.131b

6.7x29 cm

Serbest tabiat tasviri

Agac, Ot Kiimesi, Efsanevi Hayvanlar
Renk: Altin
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v.131b sayfasi yazi alani etrafinda sekillenmistir. Yazi alani, iki siitin
halinde on satirdan, Ta’lik hat yazisinin igerisinde bulunan baslik

tezhiplerinden miitesekkildir. Baglik tezyinat1 boliim basinda ve sekizinci

satirdan sonra yapilmistir. Bezemeleri ise diger varaklarda goriilen

ozellikleri tasimaktadir (Resim 77).

Dis pervaz tasarimi agag, efsanevi hayvan ve ot kiimelerinden olugmaktadir.
Kompozisyonda geyik, aslan, ejderha ve siiliin kusu olmak {izere yedi adet hayvan tasviri
kullanilmistir. Sayfanin sol alt kisminda ot kiimeleri arasinda geyik ve aslan miicadelesi
tasvir edilmistir. Sayfanin sag alt kosesinden baglayan bahar dalin1 tutmakta olan ejderha
tasviri vardir. Ejderhanin iist boliimiinde yer alan agag {izerinde siiliin kusu yer almaktadir.
Desen bu alandan itibaren ¢izgisel olarak devam etmektedir. Aslan ve geyik miicadelesi
sayfanin iist bolimiinde de yer almaktadir. Ancak ¢izgisel olarak birakildigi,
tamamlanmadig1 goriilmektedir. Eserin genelindeki tezyinat diger varaklarda oldugu gibi

halkari teknigiyle yapilmistir (Cizim 17).
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7
Cizim 17. TSMK. H.986, v.131b, Doga Tasviri Cizimi.
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Resim 78. TSMK. H.986, v.112b-113a, Halkari Bezeme.

Varak Numarasi:
Minyatiirlii Alan:
Minyatiir Konusu
Tezhipli Alan:
Desen Kurgusu:

Motif Gruplar:

v.112b

125x19.5 cm
Sarayda Eglence
6.7x29 cm

Ulama Kompozisyon
Hatayl grubu

Renk: Altin
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Minyatiirdeki Beyitler
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“Irmak kiyis1, sogiit golgesi, sir tab‘i ve giizel bir sevgili, tath bir dilberin
arkadaglig1 ve giil yanakli nazenin bir saki. Ey vaktin degerini bilen talihli devlet (ey

uyanmis baht), bir kdsede sahip oldugun bu hos isret sana helal olsun”

v.112b sayfasinda, akarsu etrafinda kurulan otagda saha eglence tertip
edilmistir. Etrafinda enstriiman calan ve hizmet eden figiirler tasvir

edilmistir. Otag cadiri,bahar dali ve servi agaci cetvelin disina dis

pervaza tasmaktadir. D1 pervaz tezyinati,halkari teknikle uygulanmigtir

(Resim 78).

Kenar suyu tam stilize motiflerden miitesekkildir. Kompozisyon dort yone
katlanarak devam eden peng, goncagiil, hatayi ve yaprak motiflerinden olugmaktadir.
Simetri merkezlerinde hatdyi ve pen¢ motifleri yer alir. Merkezde bulunan hatdyiler diger
motiflere gore daha iri kullanilmistir. Sayfanin sag boliimiinde yer alan hatayl motifinin
arkasinda nar motifi goriilmektedir. Kompozisyonun genelinde motiflerde farkliliklar

mevcuttur (Cizim 18).
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Cizim 18. TSMK. H.986,v.112b,Halkari Bezeme Cizimi.
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Resim 79. TSMK. H.986, Tabiat Tasviri, v.171b-172a.

Varak Numarasi:
Minyatiirlii Alan:
Minyatiir Konusu
Tezhipli Alan:
Desen Kurgusu:

Motif Grubu:

v.171b

16.1x20.2 cm

Sehzade ve Tabiat Tasviri

3.6 x5.6 x1.25x3.7 cm

Serbest

Bulut,Agac,0t Kiimesi, Efsanevi Hayvanlar
Renk: Altin
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Minyatiir icindeki Beyitler
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“Sarap getir ve beni bu acidan kurtar, ¢iinkii sarhosluk da anca sarap ile def edilir.
Dost (lins) meclisi, sevgilinin yiizii ve {iziim sarabi olmadan asla aydinlanmaz.
Seher’den elde edilmis cilveli gamze, seher ile magrur olma; ¢ilinkii ben gururu

denedim ve faydasi yoktu.”

v.171b sayfasinda geng bir sehzadeye hizmet temal1 bir minyatiir ve etrafinda

doga tasviri yapilmig halkar bulunmaktadir. Minyatiirde agag¢larin icinde

sehzadeye hizmet eden figiirler tasvir edilmistir. Ayrica etrafindaki altin
cetvelden tasan bir servi agacinin dis pervazdaki tabiat tasviri ile gorsel bir bag
kurmaktadir. Minyatiir kompozisyonun i¢inde iki siitlin halinde ii¢ satirlik Ta’lik hatla
yazilmis beyitler bulunmaktadir. Siitin aralarinda ayirict unsur olarak klasik tezhip
kullantlmistir (Resim 79).

Dis pervaz kompozisyonu bulut, agag, efsanevi hayvan motiflerinden
miitesekkildir. Yar stilize motifler altin kullanilarak tezyin edilmistir.

Sayfada keci, simurg, ejderha,ordekler ve tilkiler olmak iizere yedi adet hayvan
figiirii kullanilmistir. Bunlardan ii¢ tanesi 6rdek diger kalanlar1 ise avct ve av olan
hayvan tiiriindendir. Sayfanin sag alt kdsesinde ejderha, hemen karsisinda simurg figiirii
yer almaktadir. Sag tarafinda ise geyik ve tilki ot kiimelerinin arasinda kosarken tasvir
edilmistir. Geyik figiiriiniin iizerinde bir dagin yamacinda aga¢ motifi yer almaktadir.
Sayfanin tist boliimiinde ise ayaklarinin tipinden 6rdek olduklarini tahmin ettigimiz bir
hayvan tasvirleri yer alir. Ordekler yigma bulutlarin arasinda ugarken tasvir edilmistir.
Minyatiirlii boliimiin sol tarafinda ince siitin halinde goriilen kisimda ot kiimeleri yer

almaktadir (Cizim 18).
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Cizim 19. TSMK. H.986, v.171b, Tabiat Tasviri Cizimi.



7.2.1.Tam Stilize Motif Gruplari

7.TIPOLOJI-ARASTIRMA BULGULARI

Yaprak
v.36b v.7b 112b v.36a
v.8a v.36b v.7b v.8a
Tablo 1. Yaprak Motif Tipolojisi
Peng¢
0
v.lb v.lb 112b 112b
112b v.1b

Tablo 2. Peng Motif Tipolojisi
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Hatayi

i

vilb v.1b v.8a v.7b

% ST
L

v.7b v.112b v21b v.112b
S

v.21b v.21b v.36b 112b

e
e§ SN

e

v.7b

éb

g AaS

v.8a

Tablo 3. Hatayi Motifi Tipolojisi
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Rumi

v1b | v.1b v.lb
I
|
I

v.lb

Bulut
)
v.1b v.7a

Tablo 4. Rumi ve Bulut Motifi Tipolojisi.
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7.2.2. Yan Stilize Motif Gruplan
7.2.2.1. Bitkisel Motifler
7.2.2.2. Ot Kiimeleri

v.171b

G v131b

Tablo 5. Ot Kiimeleri Tipolojisi.
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7.2.2.3. Agaclar

v.7a

v.55b

b
S
=12 i
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Y
R
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Tablo 6. Agac Tipolojisi.
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7.2.3 Hayvan Figiirleri

Siiliin

v.36b

Siiliin

v.36b

Siiliin

v.131b

Siiliin

vi31b

Simurg

v.7a

Simurg

v.171b

Kilin

v.55b

v.7a

Tablo 7. Hayvan Figiirii Tipolojisi 1.
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Kegi

v.171b

Tilki Tilki

< -
Y=
— v.35b v.55b

Tilki Tilki

v.55h v.55b

Kaz Kaz

v.171b v171b

Tablo 8. Hayvan Figiirii Tipolojisi 2.
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Aslan ve Geyik Miicadelesi

v.55b v.55b
7
/e
w &(5
N
‘\
)
r—«‘/\,ﬂ
L
v.55b v.55b

Aslan ve Geyik Miicadelesi

v.131b

v.131b

v.131b

Tablo 9. Hayvan Figiirii Tipolojisi 3.
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8.DEGERLENDIRME

16. yiizy1lda Safevi hiikiimdarliginin himayesinde gelisen tezhip sanati, donemin
en zarif orneklerini Siraz, Tebriz, Herat, Kazvin ve Meshed gibi sanat atdlyelerinde
vermistir. Sah Ismail'in Tebriz'i baskent yapmasiyla Safevilerin sanat merkezi haline
gelen Tebriz en parlak donemini Sah II. Tahmasp’in saltanat yillarinda yasamigtir. 1555
Amasya Antlagmasi'na kadar oldukga etkili olmustur. Ancak baskentin Kazvin'e taginmast
ve kisa bir siire sonra sultanin sanata olan ilgisini kaybetmesi, Saray Kiitiiphanesi'nde
caligsan bazi sanat¢ilarin Meshed'e goc etmesine neden olmustur. Kadi Ahmet Kummi'nin,
1597 yili civarinda hazirladigi “Giilistan-1 Hiiner" adli eserinde Meshed valisi ibrahim
Mirza'nin himayesi altinda gelisen sanat atdlyesindeki sanatkarlardan ve eserlerinden s6z
edilmektedir. Tezimize temel kaynak olusturan bu eserde Abdullah Sirazi’nin Hafiz
Divani’na da rastlanmig, buradan yola cikilarak sanatkarin diinya miizelerinde tespit
edilen eserleri karsilastirmali olarak degerlendirme bdliimiinde incelemeye tabi

tutulmustur.

Sanatkarin tespit edebildigimiz diinya miizelerine kayith sekiz adet eseri
mevcuttur. Bu eserler tarih sirasiyla su sekilde listelenmistir;
* Agha Khan Museum 485.
» Heft Evreng ; Freer Gallery Of Art 46.12.
* Subhat al-Abrar ; Gulbenkian Miizesi Gulb La 159.
» Bostan-1 Sadi ; Chester Beatty Library Per 350.
«  Sifati’l- Asikin; TSMK. R.918.

e Sifati’l- Aslkin, Smithsonian Institution, LTS1995.2.63.
«  Sultan ibrahim Mirza Divan1 ; Agha Khan Museum 282.
» Hafiz Divanm1 ; TSMK. H.986.

126



Listelenen eserler iizerinde tespit edilen imzalari ise su sekildedir;

Resim 80. “Zehebbehii Abdullah Sirdzi”, FGA.46.12, v.84b,Heft Evreng,1556-
1565.
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Resim 81. “Amel-i Abdullah $irazi”, CBL.Per 350, v.1a, Bostan-1 Sadi,1565.

Resim 82. “Amel-i Abdullah miizehhib”’, AKM.282, v.1a,Ibrahim Mirza
Divani, 1581-1583.

Resim 85. Nakkas (ressam) tasa

Resim 84.“ZehebbehuAVAe . boyle yazdi / Diinya vefa etmez,
saverrahu Abdullah el $irazi / sen hos/ivi ol (iyi olmaya calis-
987”7, TSMK.R.918,v.57a,1579- eglen ) Amel-i Abdullah el-
1581, Miizehhip”,AKM. 282,v.23a.1581-

1583
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Resim 87. “Amel-i Abdullah Miizehhib”

_ Resim 86. “Amel-i Abdullah v.10a, Gulb. La 159, Subhat al-
Miizehhip ”,Smithsonianinstitution, Abrar.1564-1565

LTS81995.2.63.1,v.1b, Sifatii’l-
Asikin, 1581-82

Eserler sanatkarin iislubunu anlamak iizere kendi i¢cinde benzerlik ve farkliliklariyla
degerlendirilmistir. Bazilar1 farkli zamanlarda yapilmis olmasina ragmen benzerlikleri ile
dikkat ¢ekicidir. Subhat al-Abrar (Gulbenkian Museum159) ya da Aga Han’da bulunan
Kur’an-1 Kerim (AKM 485) ve yine ayn1 miizedeki Sultan ibrahim Mirza Divan1 (AKM
282) birbirlerine benzerlikleriyle 6n plana ¢ikanlar arasindadir. Gulbenkian da muhafaza
edilen Subhatul Abrar ve AKM 485 numaradaki Kur’an-1 Kerim 1550 ile 1565 yillari
arasina tarihlenirken, AKM 282 ‘deki Sultan Ibrahim Mirza Divani ile TSMK. H.986
numarada muhafaza edilen Hafiz Divan1 1581 ile 1586 yillar1 arasina tarihlenmektedir

(Resim 6 ,Resim 27,Resim 65).

Ketebe sayfalarindan anlasildig: iizere yaklasik otuz yil i¢inde hazirlanan bu
eserler arasinda hem en erken tarihli hem de en biiytik dl¢iiye sahip olan eserin Aga Han
Miizesi'ndeki 485 numarali Kur’an-1 Kerim oldugu tespit edilmistir. ~Cift sayfa halinde
muhafaza edilen eserin miizeye nasil ve ne sekilde intikal ettigi bilinmemekle birlikte,

3 Eserin iinvan

istinsah tarihinin 1550 ile 1565 yillari arasi oldugu kaydedilmistir.**
sayfasi tarzinda hazirlanan baslik tezhibi ile desen analizini yaptigimiz ve daha ge¢ bir
tarihte hazirlanmis olan TSMK. H.986 numarali Divan’in dibace tezhibi arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir. Her iki eserin tezyinati basligin yer aldig1 dikdortgen tezhip

alani, ara pervaz, dendanlar ve t1g ile tamamlanan bezemelerden miitesekkildir. Desen

143https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/quran-manuscript-akm485#addsearch=abdallah%20al-
shirazi%?20(11.09.2023).
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iki yone katlanarak cogaltilan ulama kompozisyon tarzindadir. Pafta unsuru olarak

birinde bulut ve iplik, digerinde ise rim1 ve iplik kullanildig1 goriilmektedir.

Yukarida bahsi edilen AKM 282 v. 1b-2a, Gulbenkian 159 v.10a ve Topkap1
Saray1 H.986 v. 2b ile AKM 485 numarali eserin tezhipli sayfalarinda yer alan bulut
motiflerinin tamami altin zeminli olup, birbirine ¢ok benzeyen dolanti seklindedir. Hatta
AKM 282 ‘deki dis pervaz deseni ile TSMK.H.986 numaral1 eserlerin dibacesinin iist
kismindaki tasarimin renk farkliliklar1 olmasina ragmen kompozisyon ve teknik olarak
birebir ayn1 oldugu gozlenmektedir. Bulut motifine ardisik olarak yerlestirilen diger pafta
unsuru ise iplikten miitesekkildir. Birinin zemini siyah digerinin ise altin rengindedir
(Resim 88, Resim 89). Tarih olarak birbirine yakin olmasi bize sanatkarin bu tasariminin

saray c¢evresi tarafindan begenildigi ve tekrarinin istenildigini de diistindiirmektedir.

Resim 88. AKM.282,v.1,Ibrahim Mirza Divani. Resim 89. TSMK. H.986,v.2b,detay.

Bir diger benzerlik ise rimi motifinde goriiliir. CBL. Per 350, v.1a, Gulbenkian
159 v.10a ve Smithsonian Institution, LTS1995.2.63.v.2a. S1fatii’l- 4sikin.v.2a da yer alan
eserlerin tezhipli sayfalarinda yer alan hurde ortabag motifi hepsinde siyah zemin iizerine
altin seklindedir. CBL PER 350’ de muhafaza edilen eser tarih olarak sanatkarin erken
ornekleri arasindadir (Resim 90, Resim 91,Resim 92). Miize kayitlarinda 1565 tarihli
olarak gecen eser Gulbenkian ve AKM 485 numarali eserler ile aym1 doneme

tarihlenmektedir (Resim 26, Resim 6, Resim 7).
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Resim 90. Gulb.La 159 Resim 91. Smithsonian Resim 92. Chester Beatty Library,
v.10a,Subhat al-Abrar. Institution, LTS1995.2.63 v.2a. CBL.PER 350.v.1a. Bostan-1
Sifatii’l- agikin. Sadi.

Ayrica CBL. Per. 350 ile TSMK. H.986 demirbas numarali eserlerin serlevha
sayfasinda bulunan dikdortgen bezemeli alan benzer 6zelliklere sahiptir. Her iki eser de
merkezde bir kitabe alani etrafinda sekillenen sarilma rGmi ile yapilmis paftalardan
miitesekkildir. Zemin renkleri altin ve lacivert olan eserlerden birinin yatay ekseninde iri
bir hurde ortabag kullanilirken digerinde altin iplik ile olusturulan paftanin ig¢erisinde vak
vak lislubuna yer verilmistir (Resim 93, Resim 94). Saglar1 iki yanda baglanmis bir insan
figliri seklinde tasarlanan motife, TSMK. H.986 da sadece serlevha bezemesinde

rastlanmustir.

Resim 93. TSMK.H.986, v.6a. Hafiz Divanu. Resim 94. Chester Beatty Library, CBL.PER
350.v.1a. Bostan-1 Sadi.

130



Resim 95. TSMK.R.918 v.57a. Sifatii’l- Asikin.

TSMK. H.986 serlevha sayfasinin dig pervazinda goriilen desen
kompozisyonunun bir benzeri Smithsonian Institution, LTS1995.2.63,v.2a tezyinatinda
goriilmektedir. Istinsah tarihi aym déneme denk gelen eserler de sarilma rimiler, pafta
unsuru olarak kullanilirken, zemin renkleri altin ve laciverttir (Resim 96). TSMK. H.986
da bulunan vak vak tarzi motif yerine diger eserde hurde ortabag yer almaktadir (Resim
97). Karsilastirdigimiz ¢alismalarin genelinde sanatkdr vak vak iislubu tarzindaki
motifleri ve rimi ortabaglarimi birbirinin yerine, kompozisyonun simetri ekseninde
kullanmaktadir—Vakvak Uslibuna Osmanli saray cevresinde ¢ok ragbet olmamasina
ragmen Safevi nakkashanelerinde severek kullanildig1 bilinmektedir. Insan, hayvan ve
hayali yaratiklarin baslari ile el motiflerinin helezon desenler iizerinde estetik bir sekilde
kullanildig1 tezyini bir sanat tislubudur. En erken orneklerine 13. yiizyilin baslarinda,
giliniimiizda Bodlen Library, MS.Arab.C.90 numarada muhafaza edilen Kitab Gara’ib el-
funun ve mulah el- uyun adl1 eserin v.26b ve v.27a sayfalarinin minyatiirlerinde rastlanan
ve Vakvak Agaci'ndan ilham alinarak olusturulan bu bezeme tarzina "Vakvak" veya "Vak"
adi verilmektedir. Kullanilan motifler, gergekiistii bir anlayisin {iriinii olarak
tasarlanmistir. Yazma eserlerde karsimiza ¢ikan Vakvak tislubunun en karakteristik
ozelliklerinden biri, motiflerin figiir tasarimindan bagimsiz olarak bir helezon yapisi
iizerine yerlestirilmis olmasidir. Ayrica vakvak iislubunda kullanilan motifler genellikle

hayvan ve insan baslarindan olugsmaktadir.!** Erkek baslar1 siyah sa¢li badem gozlii ve

144 Tyrgay Yazar, “Ortagag Anadolu Tiirk Mimari Bezemesinde Vakvak Uslubu”, Bilig dergisi Ahmet Yesevi
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yay kasli, kadin baslar1 ise genelde kaslar1 yay, gozleri badem, saglari siyah yandan ikiye

ayrilmig veya topuz yapilmis olarak 6n profilden tasvir edilmisgtir.*#®

Sirazi’nin eserlerinde vak vaklara simetrilerin merkezlerinde kadin basi seklinde
on profilden saglari ikiye ayrilmis olarak rastlanmaktadir. Eserlerinde hayvan basi
seklinde vak vaklara rastlanmamaktadir. Kompozisyon icerisinde oldukga iri kullanilan
vak vaklar hatdyl grubu motifleri ile ayni helezon lizerinde farkli paftalar igerisine

yerlestirilmistir (Resim 95, Resim 96, Resim 97).

oy l,» A
T N
Resim 96. TSMK.H.986, v.6a, Serlevha Sayfasi,detay.

-

Resim 97. Smithsonian Institution, LTS1995.2.63, v.2a. Slfﬁtﬁ’l—Aslan,detay.

Universitesi Miitevelli Heyet Baskanligi, Yaz / 2007, S. 42, s.1. 3
145 Vak vak tislubu motifleri ve teknigi ile ilgili detayl bilgi i¢in bakiniz: Oya Atila,Kitap Sanatlarinda Vak Vak Uslubu,
Marmara Universitesi, Sanatta Yeterlilik Tezi,istanbul,2016,s.5.

132



Abdullah Sirazi’ye ait Smithsonian Institution, LTS1995.2.63, v.2a. Sifatii’l- Aslkin adli
eserin 2a varaginda yer alan minyatiir ile benzerlik unsurlari tagiyan bir diger eser 1556-
65 tarihli FGA.46.12 numarali Heft Evreng’in 179b varagindaki minyatiirdiir (Resim

98).Sanatkar imzasma rastlanmayan bu varakta minyatiirin nerede yapildig:

TR 1 R AR LT ¢ S N Ve LN OV I o }s\ 4
> o S ’ p . o

bilinmemektedir. Minyatiirde bahgede
bulunan ¢ardagin igerisinde miizik aleti
calan ve ona eslik eden figiirlerin
yanisira agagtan meyve koparan figiirler
tasvir edilmistir. Ayrica bahge kapisinda
bir dilenci, ona iiziim veren figiirler ve at
iizerinde seyahat eden bir sehzade ve ati
stiren bir figlir yer almaktadir. Cardagin
catisinda vakvak, rimi, bulut ve hatayi
motifleri kullanilarak tezyin edilen bir
kompozisyon  bulunmaktadir. ~ Bu
kompozisyonun bir benzeri de Sifatiil

Asikin adli eserin minyatiiriinde yer

almaktadir. Her iki bezemede de simetri
merkezlerinde sarilma rimi ve bulut

motifleri vardir.

Ancak Heft Evreng icerisinde bulunan eserde hatdyinin mesimesinde goriilen vakvak
motifleri, diger eserde hatdyi motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Vak vak motifi 6n
profilden kadin basi olarak tasvir edilmistir. Rimi ve bulut motifleri her iki eserin
tasarim kompozisyonunda yer degistirmeden ayni yerde kullanilmigtir. Esrerlere
baktigimizda da ayn1 oranda renk dagiliminin oldugu dikkati cekmektedir. Bize gore; her
iki bezemenin de ayni olmasi, iislubun hi¢ degistirilmeden yillar sonra kullanilmasi

yapilan tezyinatin tek bir sanatkar tarafindan bezenmis olabilecegini diislindiirmektedir.

FGA,46.12 Heft Evreng adli eserin Leyla ile Mecnun Mesnevisinin 84b

varaginda S$irdzi’nin imzasina rastlanilmistir. Ancak bu boélimde karsilagtirmasini

133



yaptigimiz v.179b esrin hangi sanat¢1 tarafindan yapildigi bilinmemektedir. Hem Heft
Evreng igerisindeki diger imzali varaklar1 goz Oniline aldigimizda hemde Abdullah
Sirdzi’nin miizehhib olmasinin yani sira musavvir oldugu'#® bilgisinden yola ¢ikarak
nakkas imzali Sifatiil Asikin adli eser ile imzasiz Heft Evreng minyatiiriiniin ayni

sanatkara ait olabilecegi ihtimali lizerinde diistinmek miimkiindiir (Resim 99 , Resim100).

Ayrica diger eserlerinden farkli olarak FGA.46.12 muhafaza edilen Leyla ve
Mecnun mesnevisinin v.84b. ve 225b numarali varaginda aks teknigine rastlanmigtir*#’
(Resim 101, Resim102 ). Aks tekniginin i¢inde hayvan figiirii ve hatdyl motiflerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Aks teknigine rastladigimiz bu eser 1557 tarihli iken halkari
tarzda yaptig1 eseri ise 1581-86 yillarina tarihlenmektedir. Bu tarihler arasinda kalan
caligmalarinin hepsinde klasik bezeme tlislubunu tercih ettigi goriilmektedir. $irazi’ye ait

tespit edebildigimiz eserler tinvan ve serlevha formundadir.

Heft Evreng’in igerisinde bulunan Hiredname-i Iskenderi mesnevisinde Sirazi’ye
ait oldugu bilinen v.273b sayfasi, TSMK. H.986 v.8a sayfas1 ile kompozisyon, motif ve
isleme acisindan biiyiik benzerlikler tagimaktadir (Resim 103, Resim 105). Her ikisinin
koselerinde de iginde nar bulunan iri bir hatdyi motifi, yuvarlak kivrimli yapraklar altin
halkari teknikte bezenmistir. Sirdzi’nin eserlerinde klasik tezyinathi dis pervaz
bezemelerinin yani sira halkari tarzda bezeme orneklerine de rastlanmaktadir. TSMK.
H.986‘ya ait baz1 varaklarin dis pervaz tezyinatinda halkari teknikte hatayl ve yari
iisluplastirilmis hayvan bezemeleri yer almaktadir. Efsanevi ve tabiatta bulunan hayvan
figtirleri birlikte kullanilirken, kompozisyon icerisinde ana unsur olarak aga¢ motifleri

bulunmaktadir (Resim 103, Resim 104).

146 Minorsky, s.190.

147 Aks teknigi 16.ylizyilin ikinci yarisinda Safevilerde Herat, Meshed ve Sebzevarda bulunan kitap sanatkarlarryla,
Osmanli ve Ozbek sanatkarlar1 tarafindan kullanilmaktaydi. Cogunlukla yazmalarin sayfa kenarlarinda érneklerine
rastladigimiz aks teknigi kat1 sanatgilari tarafindan oyma bir kaliba boya piiskiirtiilerek yapilmaktaydi. Orneklerine
Akkoyunlu Tiirkmenleri doneminde Siraz’da hazirlandig: diisiiniilen Hamse-i Nizami niishasinin bazi bos
yapraklarinda kaliptan piiskiirtme yontemiyle yapilan aks teknigine rastlanmistir. Daha detayli bilgi igin bknz: Zeren
Tanindi, Topkap: Saray1 Kitap Hazinesi’nin Nadide Eserlerinden Bir Digeri: Hazine 2166 Numarali Safevi Albiimii
Hakkinda, Sanat Tarihi Y1illig, Istanbul,2016, s.192; Filiz Cagman, Kat’1. Osmanh Diinyasinda Kagit Oyma Sanat1 ve
Sanateilari, Vehbi Kog Vakfi, Aygaz yayini, Istanbul 2014, 5.80- 84.

134



)

Resim 99. Smithsonian Institution, LTS1995.2.63,v.2a. Resim 101. FGA.46.12,v.179b, Heft
Sifatii’l- Agkin,detay. Evreng, detay.

Resim 102. FGA.46.12, v.179b, Heft Evreng, Leyla ve Mecnun,detay.

Resim 100. FGA .46.12, v.225b, Heft Evreng, Leyla ve Mecnun,detay.

Resim 104. TSMK_.H.986, v.7b, Tabiat Tasviri detay.
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Resim 105. FGA .46.12,v.273b,Heft Evreng, Hiredndme-i iskenderi .

Resim 107. Gulb.La Resim 106. Resim 109. Resim 108. TSMK.

159, v.1, Subhat al- _Smithsonian AKM.282,v.1a,ibrahim  H.986,v.6a,Hafiz
Abrar. Institution,LTS1995.2. Mirza Divani. Divant.
63,v.2a.S1fatli’ 1 Asikin
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T1g uygulamasi ise en erken tarihli eserden en ge¢ tarihe kadar hemen hepsinde rengi,
ebadi ve teknigi acisindan ayni karakterlere sahiptir. Ag¢ik renk kagit tizerine lacivert ile
cizgisel ve rimi motifleri kullanilarak hazirlanmistir. Sirazi'nin sanat eserlerine
baktigimizda, dikkat ¢eken bir ozellik ise dig pervaz bezemelerinin birbirine olan
benzerligidir. Bu bezemeleri yan yana koydugumuzda, motif ve renk dengesinin her
eserinde mitkemmel bir uyum i¢inde oldugu gézlemlenmektedir (Resim 106, Resim 107,

Resim 108,Resim 109).

Genel olarak eserlerinde hatayi grubu motifleri iri ve detaylidir. Sanatkar renk
seciminde pembe, beyaz, turuncu, acik mavi, sarty1r siklikla kullanirken, desenlerinde
bulut motifini digerlerine gdére daha iri tasarlamistir. Hatayi grubu ve sarilma rGmi
motifleri es deger biiyiikliiktedir. Ozellikle desenin katlama noktasma yerlestirdigi
motifler digerlerine gére daha iri tasarlanmistir. Sarilma riim1 ve bulut motiflerinde altin

rengini tercih ederken, hatdyi grubu motiflerinde 6ne ¢ikan renk ise turuncudur.
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9. SONUC

Arastirmamizda Topkapi Sarayr Miizesi Kiitliphanesi Hazine 986 numarada
muhafaza edilen miizehhib Abdullah Sirazi’ye ait Hafiz Divami tezyini acidan
incelenmistir. 1581-1586 yillarinda istinsah edilen eser, 210 varaktan meydana
gelmektedir. Hattat: Hiiseyin b. Kasim el T{ini’ iken minyatiirlerinde “Bihzad Ibrahim{”
imzasina rastlanir. Hattat, miizehhib ve musavvir olmak iizere ii¢ farkli sanatkarin
imzasini tagiyor olmasi da eserin ¢agdaslar1 arasinda ayri bir 6neme sahip oldugunu
gostermektedir.

Desen analizi yapilmadan 6nce sanatkarin iislup 6zelliklerini anlayabilmek adina
inceledigimiz TSMK. H.986 dahil olmak iizere diinya miizelerinde yer alan imzal1 sekiz
eserden on altis1 tezhipli, bes tanesi minyatiirlii yirmi bir varak tespit edilmistir.

Bu eserler tarih sirasia gore iki grupta degerlendirilmistir.

Ik grup;1550-65 tarihli erken dénem eserleri iken (AKM 485 / FGA 46.12 /Gulbekian
Miizesi La 159), Ikinci grup; 1581-86 yillarma tarihlenen daha ge¢ donem eserlerdir
(TSMK. R.918/ Sackler Gallery AHT NO 90/ TSMK. H.986).

Hem miizehhib hem de musavvir olarak bilinen sanatkar imzalarinin bazilarini
sadece “miizehhib Abdullah” (AKM 282, TSMK. H. 986, Gulbekian La.159, Smithsonian
LTS. 1995.2.63) olarak atarken (Resim 82, Resim 83, Resim 85, Resim 86, Resim 87),
bazilarinda da adiyla birlikte “Sirazi” nisbesini kullanmaktadir (FGA.46.12, CBL.Per
350, TSMK.R.918, AKM 485)-(Resim 80, Resim 81, Resim 84).

Sanatkarin ¢aligsmalari tezyini agidan karsilastirildiginda erken donem tasarimlarinda yer
alan bazi unsurlarin daha geg tarihli eserlerinde yer yer kullanildig1 gortilmektedir. Baz1
formlarin benzerlerini zaman icinde tekrar ettigi, hatta motifleri hi¢ degistirmeden
kullandig1 goriilmektedir. CBL.’de korunan Bostan-1 Sadi adl1 eserin dikdortgen bezeme
alan1 ile TSMK. H.986 numarali eserin serlevha sayfasindaki dikdortgen tezhip formu bu
uygulamaya verilebilecek en giizel 6rneklerdendir. Her iki eserin tezyini form ve
ayrintilari birbirleriyle biiyiik 6l¢lide benzerlik gostermektedir. Tek farklari, bir tasarimin,
katlama eksenlerinde vak vak iislubuna ait motiflere yer verilmesidir.

Ayrica AKM 485 numarali Kur’an-1 Kerim’deki baglik bezemesinin divanlarda gérmeye
alisik oldugumuz sekilde unvan sayfasi formunda hazirlanmasi, tezyini form agisindan

bir farklilik arz etmektedir. Zira bu eserin II. grupta yer alan ve en ge¢ tarihli eser olan
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TSMK. H.986 numarali Hafiz Divani’nin dibace formundaki tezhibi ile form, renk ve
desen agisindan benzerligi de dikkat ¢ekicidir.

Bunlarin disinda 1579-1581 tarihli TMSK R.918 numarali Sifatii’l- Asikin adli
eserdeki sarilma riimi , bulut ve vakvak iislubu motifleri sadece bu eserin iginde bir arada
kullanilmis unsurlar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanatkarin Oncesi ve sonrasinda
hazirladig1 diger eserlerinde bu tarz bagka bir uygulamaya rastlanmamigtir. Ayrica
CBL.Per 350, Gilbekian La.159 ve Smithsonian LTS. 1995.2.63 numarali eserler
haricindeki c¢aligmalarinin kenar suyu bezemelerinde halkar teknigi kullanildigi
goriilmektedir. Bu teknik sadece kenarsularinda degil, hat i¢in ayrilmis kisimlarin disinda
kalan, beyitlerin anlamlarmma gore Ozenle tasarlanan minyatiirlerin etrafinda da
goriilmektedir. Hafiz Divani’ni, diger yedi eserden ayiran Ozelliklerinden biri de dis
pervaz tasarimlarinda hem tam stilize motiflere hem de geyik, aslan, kilin veya ejder gibi
figtirlere tabiat tasviri i¢cinde yer verilmesidir (Resim 76).

Abdullah Sirazi farkli donemlerde farkli Safevi nakkashanelerde calismis olmasindan
dolay1 eserlerinden goriilen iisluplar da degiskenlik gosterebilmektedir. Sanatkara ait
eserlerin miize kayitlarindan yola ¢ikarsak, eserlerinin bazilarinin Kazvin (AKM 282),
bazilariin ise Meshed’de (FGA.46.12, 84b) hazirlandig tespit edilmistir. 1581-86 tarihli
TSMK. H.986 Hafiz Divani’nin minyatiirlerinin Kazvin okulunun devami oldugunu ise
Filiz Cagman ve Zeren Tanindi’nin Islam Minyatiirleri adli kitabindan &grenmekteyiz.
Her ne kadar tarihler agisindan farkli ifadeler s6z konusu olsa da Tezhipli varaklar i¢in de
benzerini sdylemek miimkiin goriinmektedir. Miizehhib Abdullah’mn Ibrahim Mirza
himayesinde hem Kazvin hem de Meshed sanat atolyelerinde aralikli olarak ¢alismis
olmasi, bunun yanisira 1577°de ibrahim Mirza’nin éliimiinden sonra kisa bir miiddet II.
Ismail ile ¢alismasi ve kisa bir siire sonra tekrar Meshed’ e dénerek &liimiine kadar
Ibrahim Mirza’nin tiirbedar1 olarak calismasi tarihsel agidan kafa karistiricidir. Ancak
Kazvin’de yapildig1 bilinen Ibrahim Mirza Divani’ndaki renk, motif ve tasarim unsurlar
(AKM 282) ile inceledigimiz Hafiz divan1 (TSMK. H. 986) arasindaki benzerlik eserin
minyatiirleri i¢in sdylenen “Kazvin tislubunun devami” fikrini diger tezyini alanlar i¢in
de gecerli kilmaktadir. Her ne kadar zemin renklerinde ton farkliliklart bulunsa da her iki
eserde de altin ve lacivert hakim renktir. Turuncu, a¢ik mavi ve siyah ise ara zemin rengi
olarak tercih edilmektedir. Bilhassa motiflerde hurde rimi ve bulut kullanimi ile

motiflerin iriligi, goélge yapma bicimi diger nakkashanelerde yapilan Orneklerden
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farklidir. Bunun disinda konuyu sanatkarin sahsi tislubu agisindan degerlendirirsek
eserlerinde klasik tezhip uygulamalarmmin diginda halkar teknigi ile kenar suyu
uygulamalar1 da severek yaptigini goriiyoruz. Zira tespit edilen sekiz eserinin neredeyse
tamaminda hem tam stilize hem de gercek¢i gozle tasvir edilen hayvan figiirleriyle
hazirlanan halkar uygulamasina yer verilmistir.

Biitiin bu bilgilerin 15181nda Kazvin ve Meshed arasinda var olan iislup yakinligi
bu konuda daha derinlemesine mukayeseli bir ¢aligmanin gerekliligini zorunlu kilmakta,

arsiv kaynaklariyla desteklenen disiplinler arasi bir ¢alismaya da ihtiya¢ duyulmaktadir.
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