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ÖZET 

 “Safevî Nakkaşı Abdullah Şîrâzî’n8n TSMK. H. 986 No’lu Eser8’n8n Tezy8n8 Açıdan 

Değerlend8r8lmes8” başlığı altında 9nceled9ğ9m9z tez9m9zde hattat Sultan Hüsey9n b9n 

Kasım el-Tûnî tarafından yazılan Hâfız Dîvânı’nın tezy9n9 unsurları ayrıntılı b9ç9mde 

anal9z ed9lerek sanatkârı ve üslubu hakkında detaylı b9r araştırma yürütülmüştür.  Ancak 

bunun önces9nde dönem9n sanat anlayışını doğru kavrayab9lmek 9ç9n 16. Yüzyıl Safev9 

dönem9 sanat atölyeler9 9le 9lg9l9 b9lg9lere yer ver9lm9ş, eser9n nakkaşı Abdullah Ş9razî’ye 

a9t ulaşılab9len d9ğer 9mzalı eserler de toplanarak, değerlend9rme bölümünde tartışılmak 

üzere b9r araya get9r9lm9şt9r.   

Çalışmamız bu çerçevede dokuz bölümden meydana gelmekted9r. B9r9nc9 

bölüm; tez9 hazırlarken uyguladığımız yöntem9 anlattığımız g9r9ş kısmıdır. İk9nc9 bölüm; 

16. yüzyıl Safevî dönem9 s9yas9 tar9h9n9n ele alındığı, üçüncü bölüm 9se; 9nceled9ğ9m9z 

eser9n hazırlandığı dönem9 ve sanatkârların 9ç9nde bulunduğu kültür sanat ortamını 

anlamamıza yardımcı olan Safevî dönem9 m9mar9s9, tekst9l ürünler9 veya seram9k 

eserler9ne yer ver9len bölümdür. Dördüncü bölümde; dönem9n sanat atölyeler9 ve bu 

atölyelerde hazırlandığı düşünülen eserler 9le tesp9t ed9len sanatkâr hakkında b9lg9ler 

paylaşılmıştır.  Beş9nc9 bölümde; tez9m9ze konu olan müzehh9b, musavv9r ve mücell9d 
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olarak b9l9nen nakkaş Abdullah Şîrâzî’n9n hayatı ele alınmıştır. Y9ne bu bölümde 

sanatkârın müzelere kayıtlı olduğu b9l9nen eserler9 tesp9t ed9lmeye çalışılmış, görseller9 

ve künye b9lg9ler9 ver9lerek araştırma kaynakları l9stelenm9şt9r. Altıncı bölüm; tez 

kapsamında 9ncelenen Hâfız Dîvânı’nın müell9f9, mücell9d9, hattatı ve musavv9r9 hakkında 

b9lg9ler9n değerlend9r9ld9ğ9 bölümdür. Yed9nc9 bölümde; TSMK H.986 numaralı eser9n 

katalog b9lg9ler9, d9j9tal görseller9 9le b9rl9kte ver9lerek, tezh9pl9 varaklar üzer9nden sayfa 

tasarımı, mot9f ve kompoz9syon seç9mler9n9n, ayrıntılı desen anal9z9n9n yapıldığı 

bölümdür. Ayrıca bu anal9zler net9ces9nde tesp9t ed9len araştırma bulguları, b9r t9poloj9 

tablosu başlığında detaylı olarak ver9lm9şt9r.  Sek9z9nc9 bölüm değerlend9rme bölümüdür. 

Burada Abdullah Şîrazî 9mzası taşıyan ve tez9m9ze konu olan TSMK H.986 numaralı 

Dîvân 9le sanatkârın tesp9t edeb9ld9ğ9m9z d9ğer eserler9 dönem ve üslup farklılıkları 

üzer9nden, karşılaştırmalı olarak ele alınmış ve değerlend9r9lm9şt9r. Dokuzuncu ve son 

bölümde 9se; araştırmamız sonucunda tesp9t ett9ğ9m9z bulgular aktarılmıştır.  
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SUMMARY 

 In our thes9s, wh9ch we exam9ned under the t9tle "The Illum9nat9on of Safav9d 

Illum9nator Abdullah Şîrâzî's Work No. 986 9n TSMK. H. 986", the 9llum9nat9on elements 

of the Hâfız Dîvân wr9tten by the call9grapher Sultan Hüsey9n b9n Kasım al-Tûnî were 

analyzed 9n deta9l and a deta9led research was conducted on the art9st and h9s style.  

However, before th9s, 9n order to comprehend the art9st9c understand9ng of the per9od 

correctly, 9nformat9on about the art workshops of the 16th century Safav9d per9od was 

9ncluded, and other access9ble s9gned works by Abdullah Sh9razī, the 9llum9nator of the 

work, were collected and brought together to be d9scussed 9n the evaluat9on sect9on.   

In th9s framework, our study cons9sts of n9ne chapters. The f9rst chapter 9s the 

9ntroduct9on 9n wh9ch we expla9n the method we appl9ed wh9le prepar9ng the thes9s. The 

second chapter deals w9th the pol9t9cal h9story of the 16th century Safav9d per9od, and the 

th9rd chapter 9ncludes the Safav9d per9od arch9tecture, text9le products or ceram9c works 

that help us understand the per9od 9n wh9ch the work we exam9ned was prepared and the 

culture and art env9ronment 9n wh9ch the art9sts l9ved. In the fourth chapter, 9nformat9on 

about the art workshops of the per9od, the works thought to have been prepared 9n these 

workshops, and the 9dent9f9ed art9st are shared.  In the f9fth chapter, the l9fe of Abdullah 

Shīrāzī, known as the 9llum9nator, musavv9r and mujell9d, who 9s the subject of our thes9s, 
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9s d9scussed. In th9s chapter, the works of the art9st known to be reg9stered 9n museums 

were tr9ed to be 9dent9f9ed, and research sources were l9sted by g9v9ng v9suals and 

colophon 9nformat9on. The s9xth chapter 9s the chapter 9n wh9ch 9nformat9on about the 

author, the 9llum9nator, the call9grapher and the musavv9r9 of Hâfız Dîvân, wh9ch 9s 

exam9ned w9th9n the scope of the thes9s, 9s evaluated. In the seventh chapter; the catalog 

9nformat9on of the work numbered TSMK H.986 9s g9ven together w9th 9ts d9g9tal v9suals, 

and deta9led pattern analys9s of page des9gn, mot9f and compos9t9on cho9ces, and deta9led 

pattern analys9s are made on the 9llum9nated varves. In add9t9on, the research f9nd9ngs 

determ9ned as a result of these analyzes are g9ven 9n deta9l under the head9ng of a typology 

table.  The e9ghth chapter 9s the evaluat9on sect9on. Here, the Dîvân numbered TSMK 

H.986, s9gned by Abdullah Şîrazî and the subject of our thes9s, and the other works of the 

art9st that we have been able to 9dent9fy are d9scussed and evaluated comparat9vely 9n 

terms of per9od and style d9fferences. In the n9nth and f9nal chapter, the f9nd9ngs of our 

research are presented. 
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ÖNSÖZ 

14 ve 15. yüzyıldan 0t0baren T0murlular ve Akkoyunlular da hükümdarların desteğ0yle 

gel0şen sanat atölyeler0 16. yüzyılda Safevîler0n h0mayes0nde kal0tel0 0şç0l0kler0yle ön plana 

çıkmış, el yazması eser üret0m0nde doruk noktasına ulaşmıştır. Özell0kle bu dönemde yapılan 

eserler kal0tel0 malzeme, t0t0z 0şç0l0k ve zeng0n renk palet0yle d0kkat çekmekted0rler.  Dönem0n en 

öneml0 sanat atölyeler0n0n Ş0raz, Tebr0z ve Kazv0n olması sebeb0yle buradak0 sanat atölyeler0n0n 

0ncelenmes0 16. yüzyıl dönem0 sanatkarlarının ve üslûplarının tesp0t0 açısından önem arz 

etmekted0r. 

Tez0m0zde, halen Topkapı Sarayı Müzes0 Kütüphanes0’nde muhafaza ed0len Safevî 

Dönem0’n0n en güzel eserlerden b0r0 olan ve kütüphaneden d0j0tal görseller0n0 tem0n ett0ğ0m0z 

Haz0ne 986 numaralı Hafız D0vanı adlı eser ışığında b0r araştırma yaptık. Tez0m0zde elde ed0len 

b0lg0ler0n, akadem0k dünyaya kaynak oluşturması açısından yol göster0c0 olmasını umut ed0yoruz.  

Yüksek l0sans sürec0m0n başından buyana ben0 koşulsuz destekleyen, yardımlarını h0ç 

es0rgemeyen, sanata olan 0lg0m0 b0r kat daha artıran ve tez konusu bel0rleme aşamasında “Savaşçı 

B0r Sanatkârın Kalem0nden Safevî Sarayındak0 Müzehh0b ve Nakkaşlara Da0r Notlar” adlı 

makales0yle bana ufuk açan değerl0 tez danışmanım Sayın Doç. Dr. Güln0hal Küpel0’ye 

m0nnettarlığımı 0fade etmek 0ster0m. Ayrıca bu süreçte bana manev0 olarak destek veren, yol 

gösteren ve ç0z0m programları konusunda bana yardımcı olan Sayın Banu Kaçkaner’e , Arapça 

okumalarımı yapan Prof. Harun Reş0t Dem0rel’e ve Farsça çev0r0ler0mde yardımcı olan 

arkadaşlarıma ayrıca teşekkürler0m0 sunuyorum. 

Tez jür0 üyel0ğ0nde yer alan kıymetl0 hocalarım Sayın Doç. Dr. Gülnur Duran’a ve Sayın 

Dr. Öğr. Üyes0 Yıldırım Karaden0z’e bana vak0t ayırıp tez0me yaptıkları katkılardan dolayı 

teşekkür eder0m. Ayrıca bu süreçte yanımda olan destekler0n0 ve yardımlarını h0ç es0rgemeyen 

değerl0 dostlarıma teşekkür eder0m.  

Ve her zaman ben0m 0ç0n 0lk sırada yer alan b0r0c0k a0leme, anne ve babama, madd0 ve 

manev0 ben0mle her türlü zorluğa katlandıkları, her koşulda da0ma yanımda oldukları 0ç0n, anne 

ve babam oldukları 0ç0n sonsuz şükranlık duyduğumu 0fade etmek 0ster0m...  

Sevg0ler0mle... 

İstanbul,2023                    Funda Esra Şengezer 
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1.GİRİŞ 

Safevîler dönem9nde en güzel eserler 16. yüzyılın 9k9nc9 yarısında ver9lm9şt9r. 

Şah İsma9l’9n 1501 yılında Tebr9z’9 almasıyla başlayan Safevîler9n sanat serüven9 Şah 

Tahmasb ve Şah I. Abbas dönem9nde doruk noktasına ulaşmıştır. Bu dönemde yapılan 

eserler kal9tel9 malzeme, t9t9z 9şç9l9k ve renk palet9yle d9kkat çekmekted9rler. Dönem9n en 

öneml9 sanat atölyeler9 Ş9raz, Tebr9z ve Kazv9n’d9r. Bu sanat atölyeler9n9n 9ncelenmes9 16. 

yüzyıl dönem9 sanatkarlarının ve üslûbun tesp9t9 açısından önem arz etmekted9r.  

Savaşlar sonucunda başkent9n taşınmasıyla sürekl9 yer değ9şt9rmek zorunda olan 

sanatkârlar, b9r öncek9 sanat atölyeler9n9n üslubu 9le kend9 üsluplarını harmanlayarak eser 

üretm9şlerd9r. Abdullah Şîrâzî’de bu sanatkarlardan b9r9d9r. Tez kapsamında 9nceled9ğ9m9z 

sanatçının n9spes9nden Ş9razlı olup Ş9raz’da eserler vereceğ9n9 düşünmüştük. Ancak tez 

sürec9 9çer9s9nde araştırma yaparken, Şîrazî’n9n sadece Ş9raz bölges9nde kalmadığını 

tesp9t ederek araştırmamızı yen9den şek9llend9rmeye karar verd9k.  Araştırma konumuz 

olan Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphanes9 Haz9ne 986 numarada muhafaza ed9len Hâfız 

Dîvânı adlı eser Abdullah Şîrâzî’ye a9tt9r.  

Sanatçıya a9t tesp9t ett9ğ9m9z eser görseller9nden ve 9st9nsah tar9hler9nden yola 

çıkarak tez9m9zde de yukarıda bahs9 geçen sanat atölyeler9 ele alınmış ve TSMK H.986 

numaralı Hâfız Dîvânı adlı eser9n ed9lm9ş varaklı sayfaları 9ncelenerek Abdullah 

Şîrâzî’n9n ve dönem üslubunun tesp9t9 yapılmaya çalışılmıştır. Şîrâz9ye a9t tesp9t ed9len 

d9ğer eserler tar9h sırasına göre 9ncelenm9şt9r. Eser 9mzalarıda tar9h sıralamasına göre 

yerleşt9r9lm9şt9r. TSMK H.985 numaralı yazma eserde hattat, musavv9r ve müzehh9p 

olmak üzere üç adet sanatkâr 9mzasına rastlanmaktadır. Ta’l9k hat yazısı 9le yazılmış eser 

ruganî c9lde sah9pt9r. Yazma 9çer9s9nde her b9r9 farklı şek9lde tezh9pl9 ve m9nyatürlü 

varaklar yer almaktadır. Varak görseller9 Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphanes9’nden d9j9tal 

olarak tem9n ed9lm9şt9r.  D9j9tal görsellerden alınan tezyînatlı varakların ç9z9m9 elde 

yapılmış ve tekrar d9j9tale aktarılmıştır. Katalog bölümünde 9nceled9ğ9m9z, ½ ve ¼ olarak 

ç9z9len desenler d9j9talde b9rleşt9r9lerek tüm sayfa hal9ne get9r9lm9şt9r.   

Anal9z kısmında 9lk önce or9j9nal görseller ver9lerek görseller9n altına künye 

b9lg9ler9 yerleşt9r9lm9şt9r. Daha sonra anal9z anlatımı yapılarak desen ç9z9mler9 
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eklenm9şt9r. Tez9n genel9nde anal9z9 yapılan ç9z9mler ve görseller varak numaralarının 

sıralarına göre 9ncelenm9şt9r. Anal9z anlatımı, klas9k tezyînatlı bölümlerde 9çten dışa 

doğru yapılırken, halkârî bezemeler9n olduğu varaklarda genel olarak yapılmıştır. 

M9nyatürlü sayfalarda 9se halkârîden önce, m9nyatürler9n konusu hakkında kısa b9lg9ler 

ver9lm9şt9r. M9nyatürlü sayfaların 9çer9s9nde yer alan bazı bezemeler9n 9se tezh9pl9 alana 

taştığı görülmüştür. Cetvelden tezh9pl9 alana taşan bu unsurlar, kırmızı ç9zg9ler 9le 

göster9lm9şt9r. Sanatkâr tam st9l9ze ve yarı st9l9ze mot9fler9 b9rl9kte kullanmıştır. B9zde 

t9poloj9 bölümünü tam ve yarım st9l9ze mot9fler olmak üzere 9k9 bölüme ayırdık. Yarı 

st9l9ze mot9fler de kend9 9çer9s9nde b9tk9sel mot9fler ve hayvan f9gürler9 olmak üzere 9k9 

gruba ayrılmıştır. Burada göster9len hayvan f9gürler9, tab9at ve efsanev9 hayvanlardan 

oluşmaktadır. Tez 9çer9s9nde bulunan hayvan mücadele sahneler9 daha net anlaşılab9lmes9 

9ç9n f9gürler b9rb9r9nden kırmızı kes9k ç9zg9ler 9le ayrılmıştır. Araştırmamız, Şîrâzî’ye a9t 

eserler9n değerlend9rme ve sonuç bölümünde karşılaştırma yapılarak 9ncelenmes9yle 

tamamlanmıştır.  
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2.XVI. YÜZYIL SAFEVİ DEVLETİ TARİHİNE GENEL BİR BAKIŞ 

 

 

 

 

 

 

Safevîler, 1501-1736 yılları arasında İran’da hüküm sürmüşlerdir. Başlangıçta 

İran bölgesinde bulunan tarîkatların adeta temsilcisi konumundadırlar. Safevîler sonradan 

siyasi birlik kurmuş bir devlettir. Safevî Devleti adını önceleri Zahediyye Tarîkatı’nın 

liderliğini üstlenmiş ve aynı zamanda tarîkat kurucularından olan Safiyüddîn Erbil’den 

almıştır.1 Safevî Şah’ı Şah İsmail ile Akkoyunlular arasında 1501 yılında Şerûr Çölü 

yakınlarında Şerûr Savaşı meydana gelmiştir. Şah İsmail bu savaştan galip gelerek, 1501 

yılının ortalarında Akkoyunlular’ın başkenti Tebriz’de henüz on dört yaşında iken Heşt 

Beheşt sarayında tahta oturmuştur.2 Böylece 1501 yılında Safevî Devleti resmen 

kurulmuştur. Başlangıçta Türkmen beylerine önemli görevler veren Şah İsmail, tam 

olarak siyasi birliğini 1510 yılında doğuda Özbeklere düzenlediği sefer sonucunda elde 

etmiştir.3 Fakat İran için Özbek tehlikesi bu yenilgi ve kazanımlara rağmen bitmeyecektir. 

16. yüzyılda Safevîler, Özbek ve Osmanlılarla savaşmıştır. İlk kurulduğunda idari 

sistemleri karışık olan Safevîlerin, 1512 yılında yaşadığı çeşitli mücadeleler, 1514 yılında 

yaşanacak olan Çaldıran Savaşı’nı tetikleyen unsurlardan birisi olacaktır. Şah İsmail 

Anadolu’da yapmış olduğu faaliyetler ve Yavuz Sultan Selim’e karşı gönderdiği hakaret 

içerikli mektuplar sonucunda, 1514 yılında Osmanlı Devleti ile Çaldıran Savaşı’na 

girerek mağlup olmuştur. Çaldıran savaşı sonrasında manevi olarak büyük çöküntü 

 
1 Tufan Gündüz, “Safevîler”, İslam Ans8kloped8s8, c. 35, İstanbul: TDV, 2008, s.451-457.  
2 Gündüz, “Şah İsma8l”,s. 254. 
3 Gündüz, Son Kızılbaş Şah İsma8l,s. 65-68. 

Res$m 1. Safevî Devlet8 Har8tası, (Delius,Hattstein,2000). 
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yaşayan Şah İsmail, bu olaydan yaklaşık 10 yıl sonra vefat etmiştir, yerine ise oğlu Şah 

Tahmasb geçmiştir (1524).4 

Şah Tahmasb, babası Şah İsma9l’9n ölümü üzer9ne on yaşında tahta geçm9şt9r 

(1524).5 Şah Tahmasb, hükümdarlığının 9lk yılları merkez9 otor9tey9 kurmak ve 9ç 

karışıklıklar 9le mücadele etmekle geçm9ş6, devlet otor9tes9n9 kurana kadar Kızılbaş 

em9rler9n9n altında kalmıştır. Bu sırada Özbek Hükümdarı Ubeydullah Han, Safevî 

Devlet9 9çer9s9nde yaşanan karışıklıklardan faydalanarak, Horasan’a sefer düzenlem9şt9r. 

1524 yılında Herat’ı alamayan Ubeydullah Han, 1530 yılında yen9den Horasan’a sefer 

düzenler fakat Tahmasb’ın geld9ğ9n9 duyunca Herat’tan ger9 çek9l9r. O dönemde aş9retler 

arasında yaşanan mücadeleler, Şamlu aş9ret re9s9n9n ve devlet9 yönetmeye çalışan Hüsey9n 

Han Şamlu’nun 9dam ett9r9lmes9yle son bulur (1533-34).7 Tahmasb, Türkmen aş9retler9yle 

mücadeles9n9 b9t9rmes9n9n ardından Osmanlılar 9le savaşa g9rm9şt9r. Kanunî Sultan 

Süleyman’ın İran’a üç kez düzenlem9ş olduğu Irakeyn seferler9nden sonra her 9k9 devlet 

arasında Amasya Antlaşması 9mzalanmıştır (1555).8 Amasya Barış Antlaşması 

I.Tahmasb’ın  ölümü sebeb9yle  İran’da baş gösteren   9ç karışıklıklara kadar 25 yıl devam 

etm9şt9r. 52 yıl tahtta kalan Tahmasb zeh9rlenerek öldürülmüştür (1576).9 

Şah Tahmasb’ın öldürülmes9yle b9rl9kte 9mparatorluk, oğulları Şah II. İsma9l 

(1576-1577) ve Muhammed Hüdâbende (1578-1587) tarafından yönet9lm9şt9r.10 1576 

yılında Tahmasb’ın ölümünün ardından Kızılbaş aş9retler9n9n 9steğ9yle başa geçen Şah II. 

İsma9l’9n saltanatı yaklaşık b9r yıl sürmüştür (1577). Şah II. İsma9l’den sonra başa ağabey9 

Muhammed Hüdâbende geçm9şt9r. 1532 yılında dünyaya gelen Muhammed Hüdâbende, 

beş yaşında Tahmasb tarafından Herat Val9s9 olarak görevlend9r9lm9şt9r (1537). 

 
4 M8chael J. McCaffrey, “Čālderān”, Encyclopaed8a Iran8ca (EIr), s. 656-658; Gündüz, Son Kızılbaş Şah İsma8l, s.123-
131; Osman G. Özgüdenl8. ‘Ottoman-Persıan Relatıons I. Under Sultan Selım I And Shah Esmāʿıl I’. In Encyclopaed8a 
Iran8ca. 
5Faruk Sümer, Safevî Devlet8’n8n Kuruluşu ve Gel8şmes8nde Anadolu Türkler8n8n Rolü, Ankara Güven Matbaası,1976, 
s.57. 
6 Gündüz, “Safevîler”, s.451-457. 
7 Gündüz, “Tahmasb”, s. 413; detaylı b8lg8 8ç8n bkz: Roger Savory, Iran Under The Safav8ds, Cambr8dge Unıvers8ty 
Press, 1980 s.60-61; Col8n P. M8tchell, Tahmasb, Enc8cloped8a Iranıca  
8.İsma8l Safa Üstün, “İran”, İslam Ans8kloped8s8, c.22, Ankara: TDV; s. Fer8dun Emecen, "Irakeyn Sefer8", İslâm 
Ans8kloped8s8, c.19, İstanbul:TDV, s.116; Gündüz, “Tahmasb”, s.413-414; Savory, 1980 s.63; M8tchell, Tahmasb, 
Enc8cloped8a Iranıca. 
9 Tahs8n Yazıcı, “Safevîler”, İslâm Ans8kloped8s8, c.10, İstanbul: TDV, 1967, s.53-59. 
10.Markus Hattsteın and Peter Delıus, Islam Art And Artch8tecture, Konemeann, 2000, s.497. 
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Hüdâbende, 1555-1571 yılları arasında Herat val9l9ğ9 yaptığı dönemler 9çer9s9nde, Herat 

ve Kazv9n arasında sürekl9 yer değ9ş9kl9ğ9 yaşamıştır. 1565 yılında yaşanan Kazak 

İsyanından sonra Kazv9n’e çağrılan Hudâbende, 1571 yılında Ş9raz val9l9ğ9ne atanır. 

Ab9s9n9n ölümüne kadar Ş9raz’da kalan Hüdâbende 1578 yılında Ş9raz’dan Kazv9n’e 

gelerek Şah ünvanını almıştır.11 Geç9rd9ğ9 b9r hastalık yüzünden gözler9 görmeyen 

Hüdâbende, saltanatının 9lk yıllarında devlet yönet9m9nde kardeş9 Per9han Hanım ve eş9 

Mehd9 Ulya (Sultan Begüm) arasında kalmıştır.  Şah İsma9l’den sonra b9r süre devlet 

9şler9n9 Tahmasb’ın kızı Per9han Hanım 9dare etm9şt9r. Anthony Welch’e göre “Hüdabende 

1556 yılında, Horasan’dan uzaklaştırıldıktan 6 ay sonra görme yeteneğ9n9 kaybetm9şt9r. 

1578 yılında tahta çıktığında 9se sadece ışığı ve karanlığı ayırt edeb9l9yordu.” 

Hüdâbende’n9n görme yeteneğ9n9 kaybetmes9 tahta çıkmasına engel olmamıştır.12 

1577 yılında II. İsma9l tarafından vez9r tay9n ed9len M9rza Salman’ın ş9kâyet9 

üzer9ne Per9han Hanım, Mehd9 Ulya tarafından boğdurularak öldürülmüştür. Mehd9 Ulya, 

Per9han Hanım’ın ölümüyle, devlet yönet9m9nde on sek9z ay boyunca söz sah9b9 olmuştur. 

Bu dönemde, Sultan Muhammed’9n devlet 9şler9nde zayıf olduğunu fark eden Osmanlılar 

ve Özbekler İran’a saldırmakta gec9kmem9şlerd9r. 1578 yılında Sultan III. Murad 

tarafından Kırım ve Osmanlı askerler9n9n, Azerbaycan’ı 9şgal etmes9 üzer9ne, Safevîler ve 

Osmanlılar arasındak9 barış bozulur. Faruk Sümer’e göre “Osmanlılar her zaman 

Safevîler9n 9ç9nde bulunduğu bu durumu fırsat b9ld9ler”. Ayrıca Mehd9 Ulya’nın devlet 

9şler9ne karışması Kızılbaş re9sler9n9n hoşuna g9tmeyen b9r durumdu. Kısa b9r süre sonra 

devlet 9çer9s9nde k9ş9sel 9nt9kamlar doğrultusunda hareket etmeye başlaması, Kızılbaş 

re9sler9yle ters düşmes9ne neden olmuştur. Mehd9 Ulya Hüdâbende’n9n şahlığının 9lan 

ed9lmes9nden b9r yıl sonra Kızılbaş re9sler9 tarafından boğdurularak öldürülmüştür 

(1579).13 Mehd9 Ulya’nın ölümü üzer9ne Kızılbaş re9sler9 saraya gelerek şaha ve Hamza 

M9rza’ya bağlılık yem9n9 ett9ler. Mehd9 Ulya’nın ölümü üzer9ne şahın, Kızılbaş re9sler9ne 

hesap sormaması aş9retler9 cesaretlend9rm9şt9r. Muhammed Hüdâbende’n9n gözler9n9n 

görmemes9, devlet9 9dare edememes9, karısının devlet 9şler9nde söz sah9b9 olması 

 
11.Mehmet Dağlar, Saltanattan İnz8vaya: Safevî Hükümdarı Şah Muhammed Hudabende, 1. Basım, İstanbul: L8bra 
K8tapçılık, s.46. 
12 Anthony Welch, Art8sts For The Shah: Late S8xteenth-Century Pa8nt8ng at The Imper8al Court Of Iran, London: Yale 
Un8vers8ty, 1976, s.163-167. 
13 Newman, Andrew J, Safavid Iran: Rebirth of a Persian Empire, New York: I.B. Tauris, 2009, s.41-50. 
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hükümdarlığının sonunu get9rm9ş, bunun sonucunda 1581 yılında Ustacalu ve Şamlu 

aş9retler9 9syan bayrağını çekerek Abbas’a b9at ett9kler9n9 duyurmuşlardır. Muhammed 

Hüdabende bu olaydan yed9 yıl sonra 1 Ek9m 1588 de mührünü oğlu I. Abbas’a 

devretm9şt9r.14 Tahmasb’ın ölümünden sonra İran’da yaşanan 9ç karışıklıklar Muhammed 

Hüdabende’n9n oğlu Şah I. Abbas’ın tahta geçmes9yle son bulmuştur15 (1587-1629). 1571 

yılında Herat’ta dünyaya gelen Abbas M9rza henüz on yed9 aylıkken dedes9 Tahmasb 

tarafından Herat val9l9ğ9ne atanmış ve yeğen9 Şahkulu Ustacalu, Abbas’ın lalası olarak 

Herat’a gönder9lm9şt9r. Lalasının ölümünden sonra Al9 Kulu Han Şamlu ve Türkmen 

em9rler9n h9mayes9nde büyüyen Abbas, 1581 yılında on yaşında hükümdar 9lan ed9l9r. 

Hükümdar 9lan ed9len Abbas on yed9 yaşında tahta oturmuştur. Daha sonra 1587 yılında 

lalası Mürş9d Kulu Han 9le Kazv9n’e gelerek hükümdarlığını 9lan etm9şt9r.16 Abbas’ın 

hükümdarlığının 9lan ed9l9p tahta oturacağı süreye kadar Horasan’da 9ç karışıklar devam 

eder ve böylece güç şartlar 9çer9s9nde tahta oturan Abbas 9ç9n kr9t9k b9r dönem başlamış 

olur. Şah I. Abbas’ın tahta çıktığında yapmak 9sted9ğ9 9lk şey İran’ı 9ç huzura ve b9rl9ğe 

kavuşturmak olmuştur.17  

Şah I. Abbas’ın hükümdarlığının 9lk yılları şeh9r 9ç9nde Kızılbaş aş9retler9yle, 

şeh9r dışında 9se Özbek ve Osmanlılar 9le mücadele etmekle geçm9şt9r. Şeh9r 9çer9s9ndek9 

karışıklıklara son vermes9 9ç9n Kızılbaş aş9retler9n9n devlete hâk9m olmalarını engellemes9 

ve bunun 9ç9n k9mseye 9mt9yaz vermeden kurduğu kanunları uygulaması gerek9yordu. 

Kızılbaş re9sler9n9n 9taats9zl9kler9n9 engellemek 9ç9n Çerkez, Gürcü ve Ermen9 asıllı 

vatandaşlarına devlette görevler verd9.18 Osmanlı asker9 teşk9latını örnek alarak yen9 

asker9 b9rl9kler oluşturmuş ve böylece yerl9 halkına asker9 teşk9latta öneml9 görevler veren 

Abbas köleler9 yet9şt9rmek 9ç9n de Yen9çer9 Ocağına benzer b9r teşk9latı kurdurmuştur. Şah 

I. Abbas, Kızılbaşları hâk9m9yet9ne almasının yanı sıra mahall9 em9rl9kler9ne son vererek 

bazı bölgelere Safevî hükümranlığını yerleşt9rm9ş ve şeh9r 9ç9nde hükümranlığını 

sağlamlaştırdığına 9nandıktan sonra yönünü dış 9l9şk9lere çev9rm9şt9r. Şah I. Abbas, 

 
14 Roger Savory, Safevîler Devrinde İran, çev: Özgür Kolçak. İstanbul: Bilge Kültür Sanat, 2021.s.81 
15 Üstün, s. 400. 
16 Faruk Sümer “Abbas”, İslam Ans8kloped8s8, c.11, İstanbul: TDV, 1988, s.18; C8hat Aydoğmuşoğlu “Şah Abbas ve 
Zamanı”, Ankara, Doktora Tez8, 2011, s.57. 
17 Aydoğmuşoğlu “Şah Abbas ve Zamanı”,s.57. 
18 Faruk Sümer, Safevî Anadolu Devlet8’n8n Kuruluşu ve Gel8şmes8nde Anadolu Türkler8n8n Rolü (Şah İsma8l 8le 
Halefler8 ve Anadolu Türkler8), 3.Basım, Ankara: Türk Tar8h Kurumu, 2018, s.144. 
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İran’da 9ç karışıklıklar 9le uğraşırken, Osmanlı ordusu 9se 1578 yılında İran’a sefer 

düzenlem9ş ve 1585 yılında Tebr9z’9 ele geç9rm9şt9r. Tüm bunlar yaşanırken, doğuda 

Herat’ı alan Özbekler 9se Meşhed’e sefer düzenlem9şlerd9r.19 

Şah I. Abbas, Safevî Devlet9’n9n kurulduğu günden bugüne Safevîler 9ç9n b9r 

tehd9t unsuru olan Osmanlılar 9le mücadele etmekten kaçınmıştır. 1590 yılında 

Osmanlılar 9le sulh 9mzalamaya karar veren Abbas, Osmanlı ordusuna Özbekler üzer9ne 

sefer düzenlemey9 tekl9f etm9şt9r.20 Ancak Safevîler 1598 yılında Özbek hükümdarının 

ölümü üzer9ne yönünü Horasan’a çev9rm9şt9r. Abdullah Han’ın ölümünü fırsat b9len 

Abbas, Horasan’a düzenled9ğ9 bu seferlerde Meşhed, Herat ve N9şabur’unda dah9l olduğu 

öneml9 merkezler9 kuşatmış, 1598 yılında Özbeklere karşı düzenled9ğ9 seferden sonra 

başkent9 Kazv9n’den İsfahan’a taşımıştır. 21  

1600 yılında yaptığı seferlerle sınırını Ceyhun nehr9ne kadar uzatan Safevîler, 

1603 yılında Osmanlı Devlet9’ne saldırmış ve bu savaşta daha önce kaybetm9ş oldukları 

Revan bölges9, T9fl9s, Karabağ, Gürc9stan, Azerbaycan, N9havend ve Ş9rvan g9b9 öneml9 

şeh9rler9 tekrardan topraklarına katmıştır.22 Osmanlılarla Safevîler arasında 1610 yılında 

b9r anlaşma yapılır ve bunun sonucunda her yıl 200 yük 9p ver9lmes9 karşılığında sulh 

anlaşmasına varılmıştır. Fakat Şah I. Abbas’ın taahhüdünü yer9ne get9rememes9 üzer9ne 

Osmanlılar ve Safevîler arasında sulh bozulmuş ve savaşlar yen9den başlamışıtır. 1617 

yılında Osmanlı ordusunun Erdeb9l’e 9lerlemes9 sonuncunda Erdeb9l’9 kaybetmek 

9stemeyen Şah, 1618 yılında Osmanlı ordusu 9le Serav Barış Antlaşmasını 9mzalamıştır.23 

Ülkes9n9n sınırlarını sürekl9 gen9şletme arzusunda olan Şah I. Abbas, kırk 9k9 yıl 

hükümdarlığının ardından, altmış yaşında vefat etm9şt9r (1629).24 

 

 

 

 
19 Newman, s.51. 
20 Sümer “Abbas”, s.18. 
21 Savory, Safevîler Devr8nde İran, s.91 
22 Sümer “Abbas”, s.17-19. 
23 Aydoğmuşoğlu “Şah Abbas ve Zamanı”, s.148. 
24 A.g.e  ,s.148. 
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3. XVI. YÜZYIL SAFEVİ DÖNEMİ KÜLTÜR VE SANAT ORTAMI 

 

İslam sanatı 9çer9s9nde öneml9 rol oynayan Safevîler, gerek k9tap sanatlarında 

gerek m9marîde gerekse d9ğer sanat dallarında göster9şl9 eserler üreterek a9t olduğu 

dönem9n zeng9nl9ğ9n9 ve hükümdarların gücünü yaklaşık 9k9 yüzyıl sürdürmüşlerd9r. İran 

bölges9nde hüküm süren devletler9n yanı sıra Safevî hükümdarlarının sanata önem 

vermes9, özgün eserler9 üretmeler9ne 9mkân sağlaması sanatın ve sanatçının gel9şmes9ne 

büyük ölçüde katkı sağlamıştır. Safevîler dönem9nde hemen hemen yüzyılın tamamında 

büyük 9ncel9kle hazırlanan yazma k9tapların yanı sıra m9marî eserler9n üret9m9 yüzyılın 

9k9nc9 yarısından sonra öneml9 ölçüde gel9ş9m gösterm9şt9r.  

Safevî dönem9nde, şahlar tarafından 9nşa ett9r9len cam99 ve medreseler9n yanı sıra, 

d9n9 şahs9yetler 9ç9n türbe 9nşaatının yapılması ve yen9lenmes9ne öneml9 ölçüde değer 

ver9lm9şt9r. İlk m9marî faal9yetler9ne, 16. yüzyıl başlarında Erdeb9l’de bulunan küll9yey9 

gen9şletme çabalarıyla adım atmışlardır. Şah I. Abbas’tan önce gelen hükümdarların, 

m9marlık alanında yaptıkları 9mar faal9yetler9n9n sınırlı olduğu b9l9n9rken, Şah İsma9l’9n s9yas9 

kargaşadan kaynaklı az çalışma yaptırdığı söylenmekted9r. 1512-1513 yıllar arasında M9rza 

Şah Hüsey9n tarafından yaptırılan Harun-9 V9layet Türbes9, Şah I. İsma9l’9n saltanatıyla 

tar9hlend9r9lmekted9r. İsfahan’ın şeh9r planlamasının gel9ş9m9n9 büyük ölçüde etk9leyen 

türben9n kapısının üzer9nde Farsça Sadrazam Durmuş Han’dan bahsed9l9rken, kapı 

üzer9ne eklenen Farsça bey9tler bugünden sonra Safevîler 9ç9n öneml9 b9r m9marî öge 

hal9ne gelm9şt9r.25 Safevî hükümdarı Şah İsma9l’9n dönem9 sanat alanında kısıtlı 

faal9yetler9n yapıldığı b9r dönemd9r. Şah Tahmasb dönem9nde 9se k9tap sanatları alanında 

yaşanan büyük gel9şme m9marî alanda yaşanmamıştır.  

Şah I. Tahmasb’ın hal9fel9ğ9 dönem9nde, Meşhed’de bulunan İmam Rıza 

Küll9yes9’nde var olan yapılar restore ett9r9lm9şt9r. Ayrıca K9rman ve İsfahan da bulunan 

Cuma cam9ler9ne bakım yaptıran Şah Tahmasb, 1555 Amasya Antlaşması’ndan sonra, 

 
25 Robert Hıllebrand, “Safav8d Archıtecture”, The Cambdr8ge H8story Of Iran, Cambr8dge Un8vers8ty Press, c.6, 1986, 
s.761. 
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başkent9 Tebr9z’den Kazv9n’e taşıyarak şeh9r merkez9n9 yen9den oluşturmuştur.26 

Safevîler dönem9nde m9marlık alanında en kapsamlı gel9şmeler Şah I. Abbas zamanında 

yaşanmıştır. Dönem9n en öneml9 şahının, 1598 yılında başkent9 Kazv9n’den İsfahan’a 

taşımasıyla b9rl9kte Safevîler dönem9nde, İran’da m9marî alanda büyük çapta gel9şmeler 

yaşanmıştır. Şah I. Abbas başkent9 İsfahan yaptığı zaman şeh9rde büyük b9r meydan 

mevcuttur. Ancak Şah I. Abbas, esk9 meydan yer9ne yen9 meydan 9ç9n 9mar planı 

yapmıştır. Kaynaklara göre Safevîler hem ekonom9k hem de sanat alanında büyük 

gel9şmeler yaşarken, m9marlık alanında da en güzel örnekler9n9 bu dönemde verm9şlerd9r. 

İsfahan’dak9 yen9 şeh9r planlaması bu konuda etk9l9 olmuştur. Şah I. Abbas Erdeb9l’dek9 

türbe küll9yes9ne büyük bağışlar yaparak küll9yede tad9latlar yaptırmış, Meşhed’dek9 

İmam Rıza türbes9n9 z9yaret ederek restore ett9rm9ş ve Darul Huffaz-ı da yen9letm9şt9r.27 

Şah I. Abbas dönem9nde 1598’den 1611 yılına kadar esk9 yapılara yen9 eklemeler9n 

yapılması devam ederken, Nakş-ı C9han yan9 Meydan-ı Şah, Çehar Bağ, Lütfullah 

Cam9s9, Şah Cam9s9 ve Al9 Kapı yapılarını da 9nşa ett9rm9şt9r.28 

1590 yılında şah tarafından yapılması emred9len ve 1595 yılına kadar 9nşası 

süren dünyanın süsü olarak anılan Meydan-ı Şah, başlangıçta devlet törenler9n9n ve spor 

oyunlarının yapıldığı meydan 9ken, daha sonraları t9car9 amaçla kullanılmaya 

başlanmıştır.29 İk9 katlı, 9çer9s9nde galer9ler9n bulunduğu, tonozlu, dört g9r9ş9nde görkeml9 

taç kapılara sah9p b9r meydandır. Taç kapılar üzer9ne çeş9tl9 bezemeler yapılmasının yanı 

sıra, eyvan dolgularına ç9n9 moza9kler, b9tk9 mot9fler9nden oluşan zem9n üzer9ne 

İsfahan’ın kurulduğu dönem9 gösteren astroloj9k yay burcu 9şaret9 tasv9rler9 de yapılmıştır. 

Eyvanın 9ç yüzeyler9nde 9se Şah I. Abbas’ın savaş zaferler9n9 anlatan freskler mevcuttur.30 

Kuruluş tar9h9n9n 1603-1619 tar9hler9 arasında olduğu b9l9nen Lütfullah Cam9s9, 

I. Abbas tarafından kayınpeder9 9ç9n 9nşa ett9r9lm9şt9r. Saray halkının kullanması 9ç9n 

yaptırılan cam9 tek kubbel9 b9r bölümden oluşmaktadır. Cam9n9n m9marı Muhammed 

 
26.Damla Gürkan Anar, “Safevî Şahlarının Ban8l8ğ8 Üzer8ne B8r Değerlend8rme”, İran Çalışmaları Derg8s8, c.1, s.117-
143. 
27.She8la Canby, Jonathan Bloom, “M8marî”, İslam Sanatı ve M8marîs8, Nurett8n Elhüseyn8 (çev.), L8teratür Yayıncılık, 
2007, s.508. 
28 Eng8n Beksaç, “İran”, İslam Ans8kloped8s8, c. 22, İstanbul: TDV, 2000, s.429-437. 
29.Canby, Bloom, “M8marî” s. 509. 
30 a.g.e., s.511. 
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Rıza, bünyes9nde barındırdığı hat yazıları 9se sarayda hattatlık yapan Al9 Rıza-9 Abbas9’ye 

a9tt9r.31 

Kubben9n dışı, arabesk olarak adlandırılan b9tk9sel süslemelerle kaplanmıştır. 

Ağırlıklı olarak mav9 renkler9n ve sarmal arabesk süslemeler9n kullanıldığı bu mekânın 

9ç bünyes9 ç9n9lerle donatılmıştır. Cam9de kullanılan ç9n9 bezemeler9n9n 9ht9şamı, bu 

yapıyı d9ğer Safevî yapılarından ve Selçuklu tarzından ayıran öneml9 b9r etkend9r. B9nada 

düz, sır yapılmadan kullanılan tuğlaya önem ver9lerek b9tk9sel ve geometr9k desenl9 

ç9n9ler9n d9kkat çekmes9 9ç9n arka plan hazırlanmıştır.32 

Meydanın güney tarafına 9nşa ett9r9len yapı 9se Mesc9d-9 Sultânî-9 Cedîd olarak 

da adlandırılan Mesc9d-9 Şah Cam99’d9r. Meydan-ı Şah’ın 9nşa ett9r9lmes9n9n ardından aynı 

yıl 9çer9s9nde bu cam9n9n 9nşasına, Şah I. Abbas’ın emr9yle 1611 yılında başlanmış ancak 

şahın ölümünden sonra 1629-30 yıllarında tamamlanmıştır. Cam9n9n m9marı Al9 Ekber 

İsfahânî, hattatı 9se Al9 Rıza-9 Abbas9’d9r.33 B9nanın her yer9nde zeng9n ç9n9 tezyînatlarının 

kullanılmasının yanında, y9rm9 yed9 metre yüksekl9kte olan taç kapı, heft reng9 ç9n9 

moza9klerle kaplanmıştır. Eyvan üzer9nde d9n9 met9nler 9çeren yazılar, Sülüs hattı 9le 

kaleme alınmış, yapının 9nşa tar9h9n9 ve ban9ler9n9 gösteren k9tabe 9se koyu mav9 zem9n 

üzer9ne beyaz renkl9 Sülüs 9le yazılmıştır. Meydanı gören b9r d9ğer öneml9 yapı 9se Al9 

Kapı’ dır. Yüce kapı olarak da b9l9nen bu yapı kamusal b9r 9şlem üstlenmez fakat saray 

bahçes9n9n avlusuna g9r9ş yapılan b9r devlet kapısı olarak kullanılmıştır. Şah I. Abbas 

tarafından gen9şlett9r9len bu yapıya üç kat daha eklenm9şt9r. Al9 Kapı’nın en d9kkat çeken 

özell9ğ9 sonradan eklenm9ş olan “talar” adlı bölümdür. Dîvânhane olarak anılan bu 

bölümden Şah I. Abbas’ın çevgan g9b9 eğlenceler9 seyrett9ğ9 bel9rt9lm9şt9r.34  

Yukarıda bahsetm9ş olduğumuz yapıların yanı sıra Şah I. Abbas zamanında 

yapımına başlanan Ç9h9l Sütûn Sarayı (1648), Heşt Beh9şt Sarayı ve Mader9 Şah 

Medreses9 (1706-1714) Safevî tar9h9 9ç9n öneml9 yapılardan sayılmaktadır. 

 
31 a.g.e., s.511. 
32 Robert H8llebrand, İslam Sanatı ve M8marlığı; çev. Ç8ğdem Kafesc8oğlu, İstanbul: Homer K8tabev8, 2005, s.239. 
33 Canby, Bloom, “M8marî”, s.513. 
34 a.g.e., s.514. 
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Safevî devlet9nde ayrıca halı tasarımı ve üret9m9 de öneml9 b9r yere sah9pt9r. 16. 

yüzyılda Tebr9z, Keşhan, Herat, Horasan bölgeler9nde üzer9nde geometr9k şek9ller9n 

olduğu, doğa tasv9rler9n9n yapıldığı, madalyon t9pl9, saray halıları ve av sahneler9n9 tasv9r 

eden halılar üret9lm9şt9r. 16. yüzyıl dönem9 halı renkler9, tasarımları ve tekn9k malzemeler9 

açısından özel b9r yere sah9pt9r. Arthur Uphom’a göre 15. ve 16. yüzyıllarda üret9len halı 

tasarımlarının temel9, 14. yüzyılda İran bölges9nde hüküm süren Azerbaycan Devlet9’ne 

dayanmaktadır.   

O dönemde Karabağ ve Tebr9z bölgeler9, halı üret9m9 9ç9n öneml9 b9r yer 

tutmaktadır ve en erken tar9hl9 örnekler9 16. yüzyıla a9tt9r. Safevî devr9 hükümdarlarından 

Şah İsma9l, Şah Tahmasb ve Şah I. Abbas da halı dokumacılığına önem verm9şlerd9r. Şah 

Tahmasb’ın 1556 yılında Kanun9 Sultan Süleyman’a mektup gönderd9ğ9 ve İstanbul’da 

bulunan Süleyman9ye Cam99’ne özel halı yaptırarak bağışladığı b9l9nmekted9r.35 

Büyük Şah I. Abbas dönem9nde, halılar ve dokumalar öneml9 b9r t9car9 geç9m 

kaynağı olmuştur. İlk halı fabr9kasının Şah I. Abbas'ın (1588-1629) saltanatı sırasında 

İsfahan'da 9nşa ed9ld9ğ9 b9l9nmekted9r.36 Yezd, Keşan ve İsfahan öneml9 dokuma 

merkezler9 hal9ne gelm9şt9r. Safevîler devr9nde sanat eser9 olarak kabul ed9len halıların 

tasarımları, saray Nakkaşhanes9nde bulunan sanatkârlar tarafından kâğıt üzer9ne özenle 

hazırlanmıştır. 16. yüzyıl halı tasarımları 9le k9tap c9ltler9n9n tasarım benzerl9ğ9 her 9k9 

sanatta da kullanılan tasarımların müzehh9pler tarafından yapıldığını göstermekted9r.   

Bu dönemde halı üret9m9nde kullanılan hammaddeler9n ve 9şleme tekn9kler9n9n üst 

kal9tede olması halıların değer9n9 artırmıştır. Şah I. Abbas dönem9nde halı üret9m9nde 

çalışan Maksud’un, K9ş9n9 ve Gıyasedd9n Cam9’n9n halılarını 9mzaladığı b9l9nmekted9r. 37 

Günümüze ulaşan en esk9 ve 9mzalı halı örnekler9 arasında, Londra'dak9 V9ctor9a ve Albert 

Müzes9'n9n en büyük haz9neler9nden b9r9 olan, 942 (1535/6) tar9hl9, Şah Tahmasb 'ın tahta 

çıkmasından on 9k9 yıl sonra üret9len, ünlü Erdeb9l Türbes9’n9n halısı ve hatta daha erken 

tar9hl9 M9lano halısı sayılab9l9r.38 Günümüzde M9lano’da bulunan Pold9 Pezzol9 

Müzes9’nde serg9lenmekted9r ve çeş9tl9 av sahneler9yle bezenm9şt9r. Halı tasarımında 

 
35 Arthur Uphom Pope, Carpets, A survey of Pers8an Art Masterp8eces of Pers8an art, Soroush Press, c. 6, s. 2334; 
Massumeh Farhad, Safav8d Arts and D8plomacy 8n the Age of the Rena8ssance and Reformat8on, A Compan8on to 
Islam8c Art and Arch8tecture, 2017, s.940. 
36 Roger Savory, “'Abbas” Encyclopæd*a Iran*ca, I/3, s.71-75. 
37 Uphom, s.2306; H8llebrand, s.253. 
38 J. Housego, (R.W., Ferr8er), Carpets Art Of Pers8a, Yale Un8vers8ty,1989, New Haven, s. 119-122. 
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kullanılan hayvan ve 9nsan tasv9rler9n9n dönem9n m9nyatürler9yle benzerl9k göstermes9 

d9kkat çekmekted9r. Erdeb9l ve av sahneler9n9n tasv9r ed9ld9ğ9 halılar madalyon t9pl9 

halılardır.39 16. ve 17. yüzyıl İran halı dokumacılığının yanında, kad9fe-9pek dokumacılığı 

da Safevîler 9ç9n öneml9 b9r t9caret kaynağı olmuştur. 

Şah I. Abbas’ın Ermen9 ahal9s9n9 İsfahan’ın güney9nde bulunan Yen9 Culfa’ya 

taşıtmasıyla Safevî 9pek t9caret9nde yen9 gel9şmeler yaşanmış, bu bölgede 9pek t9caret9n9n 

yaygınlaşması Safevîler 9ç9n can alıcı b9r gel9r kaynağı hal9ne gelm9şt9r. 16. yüzyılın saray 

halı ve dokumalarında kullanılan f9gürler, yer9n9 b9tk9sel kaynaklı mot9flere bırakmıştır. 

İran bölges9nde Avrupalılar tarafından s9par9ş ed9len ya da onlara hed9ye olarak ver9len 

Polonez halıları ortaya çıkar. Polonez halıları 9pek ve pamuktan yapılarak yeş9l pembe 

sarı ve mav9 renkle 9pekle örülüp gümüş ve altın brokarlarla zeng9nleşt9r9lm9şt9r. Özell9kle 

Keşhan şehr9 gümüş, altın, brokar ve kad9feler9n üret9ld9ğ9 öneml9 b9r merkezd9r. Bu 

dönemde ortaya çıkan b9r d9ğer halı st9l9 9se vazo t9pl9 halılardır. T9carette Şah I. Abbas 

halıları olarak da adlandırılan bu halı çeş9d9 desen, renk ve tekn9k olarak d9ğer halı 

t9pler9nden farklılık arz etmekted9r.40 

Seram9k sanatı 9se, 16. yüzyılın 9lk çeyreğ9nde Şah I. Abbas dönem9nde 

gel9şm9şt9r. Seram9k 9malatı İsfahan, K9rman, Meşhed ve Kubaç9 g9b9 öneml9 merkezlerde 

yapılmıştır.41 Safevîler dönem9nde b9r süre durgunluk yaşayan seram9k sanatı, Şah I. 

Abbas’ın h9mayes9 altında yen9den gel9şme gösterd9 ve o dönemde a9leler9yle b9rl9kte 

İran’a yerleşt9r9len Ç9nl9 çömlekç9ler9n etk9s9yle Safevî çömlekç9ler9 mav9 beyaz renkl9 

Ç9n porselenler9 üretmeye başlandı. Bu porselenler9n b9rçoğu Avrupa’dan gelen talepler 

doğrultusunda üret9lerek İsfahan, Meşhed ve K9rman’da bulunan atölyeler9n yanı sıra 

İran’ın kuzey9nde bulunan Kubaç9 şehr9nde, kend9ne has seram9k t9p9yle üret9len eserler 

dönem9n en 9lg9 çek9c9 özell9ğ9n9 taşımaktadır. Özell9kle Safevî devr9nde Kubaç9 şehr9n9n 

öneml9 b9r özell9ğ9 hal9ne gelen seram9kler 9lg9 çekmekted9r. 1540-1600 yılları arasında 

Kubaç9’de mevcut olan bazı kaplar Tebr9z atölyeler9nde üret9lm9şt9r. 15. yy. sonlarında 

akt9f olan Tebr9z seram9k atölyeler9n9n 16. yüzyıl sonlarına kadar Safevîler de faal9yet 

gösterd9ğ9 b9l9nmekted9r.42 Kubaç9 şehr9nde üret9len eserler st9l9ze desenlerden, sır altı 

 
39 Uphom, s.2311. 
40 Canby, Bloom, İslam Halıları, s.532. 
41 Beksaç, “İran”, s.429-437. 
42 L8sa Gombalak The Safav8d Ceram8c Endustry, The Safav8d World, s.499. 
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boyalı turkuaz ve s9yah renkl9 kaplardan oluşmaktadır. Safevî ç9n9 ve seram9k ustaları esk9 

geleneksel usulden 9lham alarak yen9 ve yaratıcı eserler ortaya koymuşlardır. 15. yüzyıl 

sonlarında akt9f olan atölyeler, Safevîler’9n 9lk dönemler9nde de lüks çömlekler üretmeye 

devam etm9şt9r. O dönemde taş ve topraktan üret9len seram9kler günlük kullanıldığı, 

sarayda 9se Ç9n porselenler9n9n kullanıldığı kaynaklarla tesp9t ed9lm9şt9r.43 

Safevîler dönem9nde maden9, metal eşyalar, halıcılık ve kumaş dokumacılığı 

alanlarında da d9kkat çek9c9 eserler üret9lm9şt9r. Üret9len eserler renk uyumu ve 

zar9fl9ğ9yle d9kkat çekmekted9r. Sanatkârlar dönem9n altın ve gümüş kaplamalı eserler9ne 

doğa, 9nsan, hayvan tasv9rler9n9 oyma ve kazıma tekn9kler9yle 9şlem9şlerd9r. Şah I. Abbas 

dönem9nde ustalar, Ç9nl9 seram9k ustalarından etk9lenm9şlerd9r. Şah I. Abbas hem bu 

etk9lenmey9 göz önüne alarak hem de Avrupalıların ç9n9 talepler9n9 karşılamak amacıyla 

a9leler9yle b9rl9kte üç yüz Ç9nl9 ustayı İsfahan’a get9rm9şt9r.44 

İlk etapta Ç9n üslubunu yakalamaya çalışan Safevîler, b9r süre sonra kend9 

üsluplarını ürünler9ne yansıtmışlardır. İran ve Ç9n eserler9n9n kal9teler9yle ve mav9 

renkler9n farklılığıyla ayırt ed9leb9ld9ğ9 görülmekted9r. Safevî sanatkârları, ürünler9nde 

pastel tonları, sarı, yeş9l, turkuaz, mav9 ve lavanta renk tonlarını kullanmaktadırlar. Safevî 

ustaları beyaz zem9n üzer9ne mav9 tonlu eserler üretmeye devam etm9şler ancak mav9 ya 

da yeş9l şeffaf sırların altına s9yah boya eklem9şlerd9r.45 Sıraltı mav9s9 ve s9yah renklerle 

bezenen geometr9k ve b9tk9sel desenler9n yanı sıra 9nsan ve hayvan f9gürlü süslemeye 

sah9p eserler de mevcuttur.46 

Safevîler dönem9nde yapılan ç9n9lerden 9lk9 cam9 ve medrese g9b9 b9nalar 9ç9n 

üret9len heft reng9 olarak adlandırılan ç9n9lerd9r. B9r d9ğer grup 9se büyük ç9n9 parçalarının 

kes9lerek b9r araya get9r9lmes9yle oluşan moza9k çalışmalarıdır. Moza9k ç9n9ler9 kubbeler 

ve hat süslemeler9nde kullanılmaktadır.47 

Safevî metal 9şler9n9n, öncek9 yüzyılda doğu İran'da gel9şen formları, tekn9kler9 ve 

st9ller9 16. yüzyılın 9lk yarısında da devam etm9şt9r. Yüzyılın 9k9nc9 yarısında metal eşyalar 

üzer9nde b9ç9m, renk ve tekn9k açıdan yen9l9kler yapılsa da Safevî metal 9şç9l9ğ9 üzer9nde 

gen9ş çaplı b9r araştırma bulunmamaktadır. Safevîler, Şah I. Abbas dönem9nde Horasan 

 
43 She8la R.Canby. The Golden Age Of Pers8an Art 1501-1722, Br8t8sh Museum, 1999, London, s.60. 
44 Savory Iran Under Safavıd, s.160; Rober H8llebrand, İslam Sanatı ve M8marlığı, s.258. 
45 Gombalak, s.499. 
46 Canby. The Golden Age Of Pers8an Art, s.60. 
47 Savory, Iran Under Safav8d, s.162. 



 

14 
 

ve Azerbaycan bölgeler9n9n üslubunu ben9mseyerek eser verm9şlerd9r. Özell9kle 15. 

yüzyıl da Horasan’da çok kullanılan kazıma tekn9ğ9 Safevîler tarafından kullanılmıştır. 

Yüzyılın 9k9nc9 çeyreğ9ne gel9nd9ğ9nde 9se metal 9şler üzer9nde f9gürat9f formların yanında 

b9tk9sel mot9flerde ön plana çıkmıştır. Metal ürünler zar9f 9şç9l9ğ9 9le s9vr9 form kand9ller, 

kâseler, d9ğer kaplar t9p9k olarak çağdaş elyazması tezh9plerde, k9tap c9ltler9nde veya 

halılarda bulunanlara benzeyen, tekrarlayan b9tk9sel ve soyut desenlerle süslenm9şt9r.48 

Ürünler9n üzer9ndek9 Arapça yazıların yer9n9 Farsça bey9tler almıştır. Kadeh, 

bardak, hokka g9b9 eserler bulunmaktadır. Buna 9l9şk9n Safevî metal 9şç9l9ğ9n9n en öneml9 

üret9m9 s9lahlar ve zırhlardır. Yüksek kal9tede üret9len zırh, s9lah ve hançer g9b9 savaş 

aletler9 mücevherl9 ve sırmalı uygulanmıştır.49 Safevî m9ğferler9 genell9kle kon9k s9vr9 

kasketlerd9r. I. Şâh Abbâs'ın m9ğfer9 Br9t9sh Museum'da serg9lenmekted9r, m9ğfer 1035 

(1625/6) tar9hl9d9r ve Sa'd9'n9n Bostan'ından ayetlerle süslenm9şt9r.50 

 

4. XVI. YÜZYIL SAFEVİ DÖNEMİ SANAT ATÖLYELERİ VE SANATKÂRLARI 

 
4.1. TebrLz Sanat Okulu ve Sanatkârları  

 
1436’da Karakoyunlu hükümdarı C9han Şah (1438-1467) hak9m9yet9nde bulunan 

Tebr9z, 1469’da Uzun Hasan tarafından Akkoyunlu’ların başşehr9 yapılmış, devr9n âl9m 

ve sanatkârlarının h9maye ed9ld9ğ9, kültür ve sanat merkez9 konumundak9 yer9n9 

sürdürmüştür. Her ne kadar 1473’te Otlukbel9 savaşından sonra Osmanlı topraklarına göç 

eden ustalar olsa da Tebr9z sanatkârlar 9ç9n b9r merkez olma hüv9yet9n9 h9çb9r zaman 

kaybetmem9şt9r. 1501 yılında Safevî devlet9n9 kuran hükümdar Şah İsma9l’de şehr9n 

başkent olma hüv9yet9n9 devam ett9rm9ş, İran bölges9ndek9 pek çok sanatkârı sarayında 

h9maye etm9şt9r. 51 

Şah İsma9l’9n 1510 yılından sonra Horasan ve Herat'ı fethetmes9yle, Tebr9z Sanat 

Okulu’nda yen9 b9r dönem başlamıştır. Sultan Hüsey9n Baykara'nın h9mayes9nde bulunan 

 
48 She8la S. Bla8r, Jonathan M. Bloom The Art and Arch8tecture of İslam 1250-1800, London: Yale Unıversıty, 1994, 
s.179. 
49 Savory, Iran Under Safav8d, s.153; L8nda Komaroff, “Metalwork”, Enc8cloped8a Iranıca. 
50 Savory, Iran Under Safav8d s.153. 
51 Murat Uluskan, “Ehl-8 H8ref Maaş Defter8nde Kayıtlı Tebr8zl8 Sanatkârlar (1526-1566)” Belleten, Aralık            
2021,C8lt 85,Sayı: 304 s.852 (849-887). 
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B9hzâd’ı Tebr9z’de kral9yet kütüphanes9n9n başına get9rm9ş,52 ayrıca usta sanatkârla 

b9rl9kte Kasım Al9, Şaf9 Zade ve Ağa M9rek g9b9 m9nyatür sanatçıları da Tebr9z’e 

get9r9lm9şt9r.53 16. yüzyılın 9k9nc9 yarısında Tebr9z’de sanat, Türkmen ve T9mur etk9ler9n9n 

b9r araya gelmes9 ve Şah Tahmasb'ın (1524-76) h9mayes9yle gel9ş9m9n9 sürdürmüş, bu 

dönemde Tebr9z ekolü doruk noktasına ulaşmıştır.54  Şah Tahmasb Herat'ta eğ9t9m görmüş 

dolayısıyla sanata olan tutkusunu başkent Tebr9z’e taşımış b9r sultandır.55 Özell9kle 

res9ml9 el yazmalarıyla 9lg9lenm9ş ve 

sarayın res9m faal9yetler9n9 

destekleyerek küçük yaşta Sultan 

Muhammed’den ders alarak nakkaş ve 

müzehh9pler9 h9maye etm9şt9r.56 Bu 

dönemde ver9len eserler renk çeş9tl9l9ğ9 

ve t9t9z 9şç9l9kler9yle d9kkat 

çekmekted9r.57 Tebr9z ekolünün 16. 

yüzyılındak9 ana temaları, Herat 

sanatçıları tarafından 9cra ed9len veya 

üstlen9lenlerle hemen hemen aynıdır. 

İran res9m okullarının çoğunda, k9tap 

9llüstrasyonu ya da k9tap resm9 g9b9 aynı 

temalar, bazı küçük değ9ş9kl9klerle 

tekrar tekrar karşımıza çıkmaktadır. 

Bazı ekoller9n üslup ve tekn9ğ9nde 9se 

değ9ş9kl9ğe rastlanmamaktadır. Bu 

bağlamda B9hzâd’ın Herat ve Tebr9z'de yaptığı eserlerde de görüldüğü üzere, öğrenc9ler9 

 
52 a.g.e.,s.878. 
53 Gholamreza Yazdan8 and the others, “Safav8d Capets of the Tahmasb School and the Thahmasp Shahnama”, The S8lk 
Road, vol. 12, 2014 s.107. 
54 F8l8z Çağman, Zeren Tanındı, Topkapı Sarayı Müzes8 İslam M8nyatürler8, İstanbul: Güzel Sanatlar Matbaası, 1979, 
s.42. 
55 Canby, The Golden Age Pers8an Art 1501-1722, s.40. 
56 Peter Jakson, The Cambr8dge H8story of Iran, Un8ted K8ngdom: Cambr8dge Un8vers8ty Press, 1986, s.878. 
57 Çağman, Tanındı s.42. 

Res$m 2. TSMK. H.2161,v.41a,Şah Tahmasb Şehnames6, 
Tebr6z üslubu, 1540. 
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yen9 ortamlarda farklı üsluplar deney9p gel9şt9rm9şlerd9r. Ancak ekoller9nde, üslup ve 

tekn9kler9nde çok büyük değ9ş9kl9kler görülmem9şt9r.58 

Safevî dönem9n9n en görkeml9 tezh9pl9 elyazmaları arasında kral9yet atölyes9nde 

hazırlanan Tahmasb Şâhnâmes9 yer almaktadır (Res9m 2). Şah İsma9l dönem9nde 

yapımına başlanan eser, Tahmasb ’ın atölyes9nde tamamlanmıştır. B9rden fazla sanatkârın 

üzer9nde çalıştığı bu eser Türkmen ve Herat üslubunun etk9ler9n9 de yansıtmaktadır. Doğa 

üstü kompoz9syonlarıyla, büyüklüğüyle ve zeng9n renk çeş9tl9l9ğ9yle d9kkat çeken bu 

çalışmada Ağa M9rek, Dost Muhammed, M9rza Al9, Muzaffer Al9, Şeyh Muhammed, M9r 

Seyy9d Al959 ve Abdulsamed’d9n çalıştığı tesp9t ed9lm9şt9r.60 Ayrıca bu dönemde üret9len 

eserler9n temel9n9, B9hzâd, M9r Seyy9d Al9, Ağa M9rek, Sultan Muhammed, Şah 

Muhammed, M9r Nakkaş g9b9 öneml9 şahs9yetlere a9t el yazmaları oluşturmuştur.61 

Zeren Tanındı ve F9l9z Çağman’ın b9rl9kte hazırladıkları Topkapı Sarayı İslam 

M9nyatürler9 9s9ml9 k9taptan alınan b9lg9ye göre Tebr9z’de yapıldığı düşünülen eserler 

şunlardır: 62 

TSMK. H.2161 : Şah Tahmasb albümünde yer alan v.4a m9nyatürde süvar9ler polo 

oynarken tasv9r ed9lm9şt9r.  

Ayrıca Tahmasb albümünde v.52b de yer alan m9nyatürde Safevî sultanı ayakta 

el9nde b9r gül tutarken tasv9r ed9lm9şt9r. M9nyatürlü alanın etrafına yarı st9l9ze mot9flerle 

hayvan mücadeleler9, lac9vert zem9n üzer9ne tezy9n ed9lm9şt9r. Eser9n 1540 yılları arasında 

Tebr9z’de yapıldığı kayıtlarla tesp9t ed9lm9şt9r. 

TSMK. H.2145: Behram M9rza albümünün v.138b de Genç Safevî Sultanı ve ona 

h9zmet eden b9r sak9 tasv9r9 yer almaktadır. M9nyatür üzer9nde Dost Muhammed 

tarafından yapıldığına da9r b9r 9mza vardır. M9nyatürün 1530-40 yıllarında Tebr9z’de 

yapılmış olab9leceğ9 düşünülmekted9r.  

 
58 Asma Kazmı, “Islam8c Art From In Iran8an Pa8nt8ng”, (The Alıgarh Muslım Unıversıty, Doctor of Fh8losophy, Indıa 
1998), s.116. 
59 Sanatkâr hakkında karşılaştırmalı b8lg8 8ç8n bakınız: Güln8hal, Küpel8. “Savaşçı B8r Sanatkârın Kalem8nden Safevî 
Sarayındak8 Müzehh8b ve Nakkaşlara Da8r Notlar”, Akden8z Sanat Derg8s8, c. 13/24, 2019, s.74. 
60 Canby, The Golden Age Pers8an Art 1501-1722, s.51; Yazdan8,s.108. 
61 Kazımı, s.113. 
62 Çağman,Tanındı s.44. 
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4.2. ŞLraz Sanat Okulu ve Sanatkârları 

14. yüzyılda İncu ve Muzaffer9 hanedanlıklarına başkentl9k yapan Ş9raz, 15. 

yüzyılın 9k9nc9 yarısından sonra Akkoyunlu Türkmenler9, 1503 yılından sonra 9se 

Zülkad9rl9 val9ler9 tarafından yönet9lm9şt9r.   

T9murlular dönem9nde de öneml9 b9r sanat merkez9 olan Ş9raz, 15. yüzyılda da 

önem9n9 korumuş ve kal9tel9 el yazmalara ev sah9pl9ğ9 yapmıştır. Ş9raz’da Safevî 

yönet9m9n9n 9lk yıllarında sanatçılar tarafından atölyede üret9len eserlerde Akkoyunlu 

üslubu h9ssed9lm9şt9r. Dönem9n b9rçok el yazması eserler9nde 9se ham9 adlarının olmaması 

Akkoyunlular da olduğu g9b9 t9car9 üslup olarak anılmalarına sebep olmuştur.63 

1520 yılından sonra Şah İsma9l’9n güçlenmes9yle, Tebr9z ve Ş9raz arasındak9 

9l9şk9ler kuvvetlenm9ş, Ş9raz sanat atölyeler9nde Tebr9z etk9ler9 h9ssed9lmeye başlanmıştır. 

Böylel9kle Ş9raz’da sanat yen9den şek9llenmeye başlamış ve Tebr9z’den Ş9raz’a gelen 

sanatkârlar tarafından yaklaşık y9rm9 yıl boyunca Ş9raz k9tap sanatlarını etk9leyecek yen9 

b9r üslup doğmuştur. K9tap sanatlarındak9 başarısını üç yüz yıl kes9nt9s9z devam ett9ren 

Ş9raz, en ver9ml9 dönem9n9 16. yüzyıl da yaşamıştır. Bu dönem de üret9len eserlerde b9rden 

çok üslup etk9ler9n9n h9ssed9ld9ğ9 ve heps9n9n kend9 9çer9s9nde ayrı b9r grup 

oluşturab9leceğ9 Zeren Tanındı’nın kaleme aldığı kaynakta 9fade ed9lm9şt9r.64 16. yüzyıl 

yüzyıl boyunca Ş9raz’da lüks malzemeler 9le yüksek kal9tede, büyük ebatlarda Kur’ân-ı 

Ker9m ve edeb9yat konulu eserler üret9lmeye devam etm9şt9r. Dönem9n en görkeml9 

eserler9 1580-1590 yılları arasında ver9lm9şt9r. O tar9hlerde üret9len eserler9n tüm 

yaprakları zerefşanlıdır. Sayfalarda takd9m, serlevha veya ünvan sayfaları karşılıklı olarak 

yer almaktadır. Bezemelerde met9n 9çer9s9nde beyne’s süturlar sayfa kenarlarında 9se 

altınla yapılmış hâlkâr9 üslup bulunmaktadır. Büyük boyutta el yazmaların görüldüğü bu 

dönem9n kompoz9syonlarında, tezyînat sayfanın üst ve alt kısımlarına doğru 

gen9şlem9şt9r. Renklerde altın ve lap9slazul9n9n yanı sıra canlı renkler de terc9h 

ed9lm9şt9r.65 

 
63 Uluç, Lale. “Arts Of The Book In Sıxteenth Century Sh8raz”, Doctor of  Ph8losophy, New York Un8vers8ty: Inst8tute 
of F8ne Arts, 2000.s.51 
64 Zeren Tanındı, “Başlangıcından Osmanlı’ya Tezhip Sanatı”, s.272. 
65 Lale Uluç, “Zülkad8rl8 Ş8raz Val8ler8n8n Son Dönem8nden Res8ml8 b8r Yusuf ve Züleyha Nüshası”, M.Baha Tanman 
(Ed.) Nurhan Atasoy’a Armağan 8çer8s8nde. İstanbul: Lale Yayıncılık, 2014, s.388 - 389. 
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Kaynaklardan tesp9t ed9len dönem9n sanatçıları 9se Ruzb9han, Tacedd9n Haydar, 

Kasım Al9 Şîrâzî, Hüsey9n, Mahmud, Nasır b. Muhammed, Abdülvahhab b. Abdülfettah, 

Sadedd9n müzehh9p ve Abdullah Şîrâzî’d9r.66 

Lale Uluç’un kaleme aldığı, “Türkmen 

Val9ler Ş9razlı Ustalar Osmanlı Okurlar 

XVI. yüzyıl Ş9raz Elyazmaları” adlı 

k9tabından ve çeş9tl9 kaynaklardan tesp9t 

ed9len eserlerden b9rkaçı 9se şöyled9r:67  

TSMK. E.H.48 Kur’an-ı Ker8m: Topkapı 

Sarayı Müzes9 Kütüphanes9 Emanet 

Haz9nes9 48 numarada muhafaza ed9len 

Kur’an-ı Ker9m 1572-86 tar9hl9d9r. Eser9n 

müzehh9b9 Muhammed b9n Tacedd9n 

Haydar’dır. Eser 9çer9s9nde Kur’an 

metn9n9n devamında Farsça yazılmış b9r 

Falname bulunmaktadır (Res9m 3).  

TSMK. H.758 Hamse-8 N8zam8: Eser9n 

müell9fî N9zam9 Gencev9’d9r.  Gencev9 

tarafından yaklaşık otuz-kırk yılda 

tamamlandığı 9fade ed9lm9şt9r. İst9nsah tar9h9 1538’d9r. Maḫzenü’l-esrâr, Ḫüsrev ve Şîrîn, 

Leylâ ve Mecnûn, Heft Peyker ve İskendernâme olmak üzere beş adet mesnev9den 

oluşmaktadır. Müzehh9b9 Hüsey9n olarak kayded9lm9şt9r.  

TSMK. H.1500 F8rdevs-8 Şehnames8: Fars edeb9yatının en öneml9 eserler9nden b9r9 olan 

F9rdevs9 Şehnames9 İran’ın m9ll9 destanını anlatır.  Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphanes9 

 
66 Vlad8m8r M8norsky, Call8graphers and Pa8nters A Treat8se by Qādī Aḥmad, "Son of M8r-Munsh8 (8rca A.H. 1015/A.D. 
1606), Wash8nhgton, Freer Gallery of Art Occas8onal Papers,1959, s.28-29, Lale Uluç, Türkmen Val8ler Ş8razlı Ustalar 
Osmanlı Okurlar XVI. Yüzyıl Ş8raz Elyazmaları,s.85-181. 
67 Detaylı bilgi için bknz: Lale Uluç, Türkmen Valiler Şirazlı Ustalar Osmanlı Okurlar XVI. Yüzyıl Şiraz 
Elyazmaları,357; Züleyha Zor, Müzehhib Ruzbihan’ın Yazma Eserlerdeki Bezeme Üslubu, Akdeniz Üniversitesi Güzel 
Sanatlar Enstitüsü Sanat ve Tasarım ASD. Sanatta Yeterlik Tezi, Antalya,2021,s.85 Ayşe Zehra Sayın,Safevî Dönemi 
Şiraz Üslûbu Edebî Eserlerin Tezhip Analizi (Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi), Necmettin Erbakan Üniversitesi 
Sosyal Bilimler Enstitüsü,Doktora Tezi,Konya 2021,s.124. 

Res$m 3. TSMK. E.H.48, v.2b, Kuran’ı Ker6m,  

Ş6raz üslubu, 1572-86. 
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Haz9ne 150068 numarada muhafaza ed9len eser 1560 tar9hl9d9r. Eser9n müzehh9b9 

Ruzb9han’dır. 69 

 
4.3. KazvLn Sanat Okulu ve Sanatkârları  

 

Tar9h boyunca Osmanlılar 9le sürekl9 mücadele 9çer9s9nde olan Safevîler, 1555 

yılında 9mzalanan Amasya antlaşmasından sonra rahat nefes almışlardır. Otuz yıllık 

mücadele sonrasında hala Osmanlıyı tehd9t unsuru olarak görmeye devam etmekte olan 

Şah Tahmasb, başkent9 Tebr9z'den, Safevî-Osmanlı sınırının oldukça doğusuna, yen9 b9r 

9şgale karşı daha güvenl9 olan Kazv9n’e taşımıştır. Şah’ın başkent9 Kazv9n’e taşıma 

planları yen9 değ9ld9r çünkü, 1540’lı yıllarda Tebr9z’9n Osmanlı ordusu tarafından geç9c9 

olarak 9şgal ed9lmes9nden sonra Şah, başkent9 değ9şt9rmeye karar verm9şt9r. 1543 yılında 

Kazv9n’e yaptığı seyahatler sırasında Sa'adabad Bahçes9’n9n 9çer9s9ne hükümet b9nası, 

kamu b9naları, çarşı ve hamam 9nşa ett9rmek 9ç9n 9mar planına başlamıştır.70 Tahmasb 

1543 -1555 yılları arasında Kazv9n’e g9d9p geld9ğ9 zamanlarda bu alanda 9nşa ett9rd9ğ9 

sarayda 9kâmet etm9şt9r. Başkent9n yer değ9şt9rmes9, Kral9yet Kütüphanes9nde de yen9 b9r 

dönem9n başlamasına neden olmuştur.71 16. yüzyılın ortalarına gel9nd9ğ9nde Kazv9n 

Kütüphanes9’n9n yer değ9şt9rmes9 ve bazı sanatçıların farklı bölgelere g9tmes9 Tebr9z sanat 

ekolünün 9lkeler9n9n devam etmes9ne 9mkân sağlamış ve böylel9kle Tebr9z den sonra 

Tahmasb dönem9nde de Kazv9n’de kal9tel9 el yazmaları üret9lmeye başlanmıştır.72 

Ancak dönem9n başlarında atölyede üret9len m9nyatürlü yazmalarda Tebr9z 

etk9ler9 h9ssed9lmekted9r. Kazv9n hem tezh9p hem de m9nyatür açısından 16. yüzyılın 

9k9nc9 yarısında adından söz ett9rmeye başlamıştır. Bazı araştırmacılara göre bu 9lk 

dönem, Tebr9z-Kazv9n üslubunun b9r başlangıcıydı. Bu dönemde yapılan çalışmalarda 

Kazv9n üslubunun özell9kler9n9 ayırt etmek pek mümkün değ9ld9r. Ivanov’a göre Kazv9n 

 
68 Desen anal8z8 8ç8n bkz. Züleyha Zor, s.85. 
69 Ruzb8han’ın müstesna eserler8nden b8r8 de bugün Chester Beatty L8brary Is 1558 numarada kayıtlı bulunan Kuran-ı 
Ker8m’d8r.  Eser8n 2012’de yapılan restorasyonundan sonra eser müzede serg8lenm8ş ve bu çalışmalardan bazı detaylar 
Ela8ne Wr8ght tarafından Lap8s and Gold başlıklı b8r katalog hazırlanarak yayınlanmıştır. 
https://v8ewer.cbl.8e/v8ewer/8mage/Is_1558/6/LOG_0000/. 
70 Canby. The Golden Age Of Pers8an Art 1501-1722, s.68. 
71 A.g.e. s.68. 
72 Çağman, Tanındı,Topkapı Sarayı Müzes8 İslam M8nyatürler8, s.42; Canby, The Golden Age Of Pers8an Art 1501-
1722, s.81. 
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okulu tek başına b9r üslup özell9ğ9 taşımazken, B.W Rob9nson’a göre Kazv9n-Meşhed 

b9rl9kte hareket etmekted9r. .73  

Tebr9z- Kazv9n ekolünde yapılan m9nyatürler9n en bel9rg9n özell9ğ9, kompoz9syon 

genel9nde b9reysel f9gürler9n yanı sıra canlıymış h9ss9 yaratan manzara tasv9rler9 

kullanılmasıdır. Kompoz9syonlarda b9rb9r9 üstüne yığılan kayalar ve eğ9ml9 ağaçlar d9kkat 

çekmekted9r.74 Bununla b9rl9kte yen9 b9r üslup olarak ortaya çıkan Kazv9n ekolünde 

natüral9st üslup, d9kkat çeken bezeme unsurları arasındadır. T9murlular dönem9nden bu 

yana devam eden m9nyatürün sınırlı alana yapılma b9ç9m9 terk ed9lerek m9nyatürler 

çerçeve dışına taşırılmıştır. F9gürler uzun boylu, yuvarlak yüzlü, vücut hatları zar9f ve 

kıvrak olarak tasv9r ed9lm9şt9r. İlk dönem m9nyatürler9nde Safevî hanedan gösterges9 olan 

serpuşlar kaybolmuş, yer9ne sade sarıklar kullanılmıştır. Gençler9n yüzler9 yuvarlak 

pürüzsüz, yaşlı f9gürler9n yüzler9 9se kar9katüre ed9lecek kadar natüral9stt9r.75 Kostümlerde 

t9p9k Safevî sarıklarının yer9n9 genell9kle süslü kumaştan yapılmış b9r şal almıştır. Büyük 

tokalı ve mücevherlerle zeng9n b9r şek9lde süslenm9ş kemerler 9se yer9n9 düğümlenm9ş ve 

önden aşağı doğru uzun b9r şek9lde sarkan kumaşlara bırakmıştır. Dönem9n portreler9nde 

sey9rc9 9le duygu geç9şler9 h9ssed9lmeye başlanır. 76  

İran m9nyatür tar9h9nde kend9ne özgü b9r üsluba ve öneme sah9p olan Kazv9n 

M9nyatür okulunun tems9lc9ler9 arasında Sadık9 Bey k9tabdâr,77 Aga M9rek78, M9r 

Musavv9r, M9r Seyy9d Al9 Musav9r79, Şeyh Muhammed Şîrâzî, Şah Muhammed, Muzaffer 

Al980, Al9 Asgar ve Abdullah adlı nakkaşları saymak mümkündür.81 

 
73Jam8la Hasanzade and the others, The Mag8c of the Pen Select M8n8atures from the Khamsa of N8zam8 Ganjav8, Mega 
Basım, c.1, 2021, s.201. 
74 A.g.e., s.198. 
75 Kazmı, s.119. 
76 Hasanzade, s.198-210. 
77 Küpel8, s.67. 
78 https://8slamdusunceatlas8.org/aga-m8rek/5186. 
79 https://8slamdusunceatlas8.org/m8r-seyy8d-al8-musavv8r/4913. 
80 https://8slamdusunceatlas8.org/muzaffer-al8-/5046. 
81Kazmı, s.120-122; Küpel8, s.77. 
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Şah Tahmasb ’ın saltanatının son yıllarına doğru sanata olan 9lg9s9n9 kaybetmes9 

sonucu sanat ham9l9ğ9 görev9n9 yeğen9 Sultan İbrah9m M9rza üstlen9r.82 1556 yılında Şah 

tarafından Meşhed’e val9 olarak atanan M9rza orada sanat atölyeler9 kurar. 16. yüzyılım 

9k9nc9 yarısına doğru Kazv9n’de çalışan bazı sanatkârlar Meşhed atölyeler9ne davet ed9l9r. 

Şahın ölümünden sonra bazı sanatkârlar Meşhed’e g9derken bazıları da Tebr9z’e ger9 

dönmüştür. Meşhed’de kurulan kütüphanede yaklaşık 3.000 k9tap ve el yazması b9r9kt9ğ9 

söylenmekted9r.83 Kazv9n sanat okulunda yapılan tezh9p eserler9nde, altın ve lac9vert 

dengel9 b9r şek9lde sıklıkla kullanılmıştır (Res9m 

4). Dönem9n tezyînatlı varaklarında, b9lhassa 

hâlkâr uygulanan dış pervazlarda, hatâyî 

mot9fler9yle b9rl9kte tab9attan veya efsanev9 

hayvan f9gürler9n9n b9rl9kte kullanımına sıklıkla 

rastlanır. Klas9k tezh9pte altın ve lac9vert9n yanı 

sıra gen9ş yüzeylerde açık mav9 reng9n daha küçük 

yüzeylerde 9se kırmızı ve yeş9l renkler 

kullanılmıştır. Meşhed’de olduğu g9b9 Kazv9n’de 

de altınla yapılmış, saz üslubu hâlkâr örnekler9n9 

görmek mümkündür.84 

Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphanes9’nde 

bulunan ve tez9m9ze de 9nceleme konusu olan 

TSMK. H.986 Hâfız Dîvânı m9nyatürler9n9n de 

Kazv9n üslubu özell9kler9 taşıdığı 

düşünülmekted9r. 1581-86 yılları arasında 

Horasan’ın Tûn kasabasında 9st9nsah ed9len eser9n kayıp m9nyatürler9nden b9r9 

günümüzde Londra Ke9r Koleks9yonunda muhafaza ed9lmekted9r.85 

Zeren Tanındı ve F9l9z Çağman’ın b9rl9kte hazırlamış olduğu Topkapı Sarayı 

İslam M9nyatürler9 adlı k9taba ve Treasures of the Agha Khan Museum Arch9te İn İslam9c 

Arts adlı kataloğa göre Kazv9n’de yapıldığı düşünülen eserler şunlardır: 

 
82 Kazmı, s.119. 
83 Hasanzade, s.203. 
84 Mar8anna Shreve S8mpson,Sultan Ibrah8m M8rza's HeftAwrang: A Pr8ncely Manuscr8pt from S8xteenth-Century Iran, 
Yale Unıversty, 1997, s.24,236. 
85 Çağman, Tanındı, Topkapı Sarayı Müzes8 İslam M8nyatürler8, s.42. 

Res$m 4. TSMK. H. 1483 v.229a, Cam6’n6n 
Mesnev6s6. 
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TSMK. R.1038 Nakş-8 Bad8: 1574-1575 yılında Sultan Muhammed Handan 

tarafından İbrah9m M9rza 9ç9n hazırlanan b9r eser Muhammed Gazal9 Meşhed9’n9n b9r 

mesnev9s9d9r. Eser Ta’l9k hatla yazılmış olup 9çer9s9nde 2 adet m9nyatür mevcuttur. 86 

TSMK. H.2155 Genç Erkek: H.2155 nolu albüme a9t olan bu m9nyatürlü sayfa 

9çer9s9nde Şah I. Abbas’ın 1587 tar9hl9 mührü basılıdır. Eser Şah I. Abbas’ın emr9yle b9r 

Rus elç9s9 9ç9n yapılmıştır. Kazv9n okulu m9nyatür üslubunu yansıtmaktadır. Genç erkek 

portres9 kaya üzer9nde otururken tasv9r ed9lm9şt9r.87 

AKM00289 Enver8 Suheyl8: Na‛īm Muḥammad al-Ḥusaynī al-Tabr9zī tarafından 

Sadık9 Bey 9ç9n kopyalanan bu eser Kasım 1593 tar9hl9d9r.88  

Aga Khan Museum 282 İbrah8m M8rza Dîvânı89 : Eser 1581-1583 arasında b9r 

döneme tar9hlenmekted9r. İbrah9m Mîrzâ’nın kızı Gevher Şah Begüm’ün 9steğ9 üzer9ne 

Meşhed’de tamamlanan yazmanın 9mza sayfasındak9 b9r nota göre Abdullah Şîrâzî’n9n, 

eser9n hem yapımını denetleyen hem de bazı varaklarını tamamlayan olarak adının geçt9ğ9 

görülmekted9r. Sanatkârın 9mzası v. 23a‘dak9 “B8r Şehzade Dev8ş’8 Z8yaret ed8yor” 

başlıklı m9nyatürün sol alt kısmında, b9r taşın üzer9nde yer almaktadır90 (Res9m 49). 

Bazı araştırmacılar tarafından İbrah9m M9rza Dîvânı’nın Kazv9n üslubuna a9t olduğu 

söylenmekted9r.91 Ancak 1556-1665 yılları arasında y9ne Sultan İbrâhîm Mîrzâ 9ç9n 

yapılmış, Câmî'n9n Heft Evreng  adlı b9r d9ğer eser9ndek9 Subhat al-abrår mesnev9s9nde 

bulunan bazı varaklar 9le bahs9 geçen eserdek9 m9nyatürler9n benzerl9ğ9 Ivan Stchouk9ne’9, 

eser9n Mehşed’ de yapıldığını düşünmeye sevk etm9şt9r.92 Zaten Kazv9n ve Meşhed 

üsluplarının b9rb9r9ne benzerl9ğ9 eser9n tanımlanmasında kes9n cümleler kurulmasını da 

engellemekted9r.  

 
 
 
 

 
86 Çağman, Tanındı, Topkapı Sarayı Müzes8 İslam M8nyatürler8, s.46. 
87 A.g.e.,s.46. 
88 Treasures s.51. 
89 Eser hakkında detaylı b8lg8ye tez8m8z8n Abdullah Ş8raz8’n8n hayatı ve eserler8 bölümünde yer ver8lm8şt8r.  
90 S8mpson,s.301; web l8nk8: https://agakhanmuseum.org/collect8on/art8fact/a-pr8nce-v8s8ts-a-derv8sh- akm282.23 (12. 
06. 2023). 
91.Ivan Stchouk8ne, Les Peıntures Des Manusscrıts Safavıs de 1502a 1587, Par8s: Lıbraırıe Orıentalıste Paul 
Geuthner,1959, s.129; S8mpson, s.301. 
92 Stchouk8ne, s.129.; S8mpson, s.300. 
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4.4. Meşhed Sanat Okulu ve Sanatkârları  

 
15.  ve 16. yüzyıllarda Meşhed b9rkaç kuşak sanatçıyı b9r arada toplayan b9r sanat 

merkez9yd9. Şah Tahmasb’ın Ham9l9ğ9’n9n son yıllarına doğru sanata olan 9lg9s9n9 

kaybetmes9yle sanat ham9l9ğ9n9 İbrah9m M9rza üstlend9. Tahmasb'ın yeğen9 İbrah9m M9rza 

964/1556'da val9 olarak atandığı Meşhed'de kral9yet h9mayes9 geleneğ9n9 9y9 b9r şek9lde 

sürdürdü. Tebr9z ve Kazv9n’den gelen b9r grup musavv9r, müzehh9b, ressam ve hattatı 

etrafında toplamayı başaran M9rza, burada kral9yet kütüphanes9n9 gel9şt9rd9.  M9rza’nın 

atölyes9nde çalışan sanatkârlar tarafından dokuz yıllık b9r çalışmanın ardından Cam9’n9n 

elyazması tamamlamıştır. Bugün Wash9ngton'dak9 Freer Gallery'de bulunan Heft Evreng 

Cam9'n9n el yazması eser9n met9n kısmı 1556-1565 yılları arasına tar9hlend9r9lmekted9r. 93 

Y9rm9 sek9z m9nyatürden oluşan yazmanın tamamlanması dokuz yıl sürmüş ve eser 

kütüphaneden sorumlu halef9 Muh9bb Al9, babası Rüstem Al9, Heratlı Ayş9 ve Şah 

Mahmud g9b9 sanatçılar tarafından tamamlanmıştır.94 

Kaynaklarda Meşhed’de bulunan kütüphaneye da9r tam b9r b9lg9 yer almasa da 

Kâdî Mîr Ahmed Kummî’n9n hem Farsça olarak hem de İng9l9zce olarak hazırlanan 

“Gül9stân-ı Hüner”95 ve Ivan Stchok9ne’n9n “, Les Peıntures Des Manusscrıts Safavıs 

de1502-1587” adlı k9taplarında Meşhed kütüphanes9 sanatçılarından ve eserler9nden 

bahsed9lmekted9r. 

 
93 B. W. Rob8nson, Pers8an Pa8nt8ngs 8n the John Rylands L8brary, London: Sotheby Parke Bernet, 1980, s.242. 
94 Kazmı, s.121. 
95 Detaylı b8lg8 8ç8n bkz: Kâdî Mîr Ahmed, Münşî-y8 Kummî, Gül8stân-8 Hüner. (Tsh. Ahmed Süheylî Hânsârî). Tahran: 
İnt8şârât-8 Bünyâd-8 Ferheng-8 İran, 1352. 
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Kadı Ahmed’9n Gül9stan-ı Hüner 

adlı eser9nden alınan b9lg9ye göre 

M9rza’nın atölyes9nde çalışan usta 

sanatkârlar, Behram M9rza’nın esk9 

kütüphanes9nde çalışan hattat Rüstem Al9, 

İbrah9m M9rza’nın kütüphanes9n9n 

k9tabdârı olan oğlu Muh9bb Al9 ve Heratlı 

Ayş9’d9r. Ressam müzehh9p ve musavv9rler 

9se Sabzavarlı Şeyh Muhammed, Ağa 

Rıza’nın babası Al9 Asghar Musavv9r ve 

İbram M9rza 9ç9n 20 yıl çalışan Abdullah 

Müzehh9b’d9r.96  

Tezh9p sanatında Meşhed üslubunda Ş9raz 

tezh9p üslubundak9 g9b9 renkl9 örneklere 

rastlanmaktadır. O dönemde altın ve 

lac9vert dışında s9yah, l9la, açık pembe, 

açık mav9, yeş9l, kırmızı renkler9n ve 

paftalamaların sıklıkla kullanıldığı        

görülmekted9r (Res9m 5). 

Bunun yanı sıra Herat tezh9p üslubunun 

zevk9 olduğu b9l9nen geometr9k tasarımlar tezy9n9 unsurlarda hem klas9k tezh9p hem de 

hâlkâr    tekn9kler9nde karşımıza çıkmaktadır.  

Dış pervaz tezyînatlarında saz üslubu tarzının yanı sıra aks tekn9ğ9n9n de sıklıkla 

kullanıldığına rastlamaktayız.97  

 

Meşhed Sanat Okulun’a a9t olduğu düşünülen eserler şunlardır98 ;  

 

 
96 M8norsky, s.7. 
97 S8mpson, s.47. 
98 Stchok8ne, s.125-129. 

Res$m 5.  Chester Beatty L6brary,no 18,2a,Sa’d6 
Bostan,1551. 
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  Chester Beatty L8brary Dubl8n, no 180. Sa’d8, Bustan: Meşhed'de Şah Mahmûd 

al-N9shâpûrî tarafından yazılmış bu el yazması, Recep 958/Temmuz 1551'de 

tamamlanmıştır (Res9m 5).  

 Freer Sanat Galer8s8, no.46.12. Heft Evreng:  Meşhed’de  Ebu'l-Feth Sultan 

İbrâhîm M9rza'nın kütüphanes9 9ç9n 1556-1565 yılları arasında çeş9tl9 hattat ve nakkaşlar 

tarafından yapılan eserd9r.99 “İranlı mutasavvıf şa9r Abdurrahman-ı Câmî, 

Ḫamse’s9ne S9ls9letü’ẕ-ẕeheb ve Selâmân ü Ebsâl mesnev9ler9n9 ekleyerek bu yen9 

tert9be, Farsça “yed9 taht” anlamına gelen ve büyük ay yıldız kümes9n9n adı olan Heft 

Evreng”100 olarak 9s9mlend9rm9şt9r. Yazmanın 9ç9nde Ebu'l-Feth Sultan İbrâhîm Mîrzâ’ya 

b9r 9thaf bulunmaktadır. Ayrıca nerde ve k9m tarafından yazıldığı kayded9len eser9n hattatı 

Mal9k ed-Deylemî, tar9h9 “Z9'l-h9cce 963/ Ek9m 1556 Meşhed'e" şekl9nde b9r 9bare 9le 

9fade ed9lmekted9r.101 Eser9n 9ç9nde yer alan yed9 mesnev9 ve 9st9nsah eden hattatlar şu 

şek9lded9r;  

1. S9ls9letü’ẕ-Zeheb ;1559 tar9h9nde hattat Mal9k el-Deylemî tarafından 9st9nsah 

ed9lm9şt9r. 

2. Selâmân ü Ebsâl; sayfa 182-199 arası 1561 tar9hl9d9r. Hattat Ayşî 9bn Osratî'n9n 

tarafından 9st9nsah ed9lm9şt9r.  

3. Tuḥfetü’l-Aḥrâr; sayfa 182-199 arası 1561 tar9hl9d9r.  Hattat Rüstem Al9’n9n adı 

geçmekted9r. 

4. Sübḥatü’l-Ebrâr; sayfa 140-181 arası 1 Z9lh9cce 963/ Ek9m 1556 tar9h9nde 

hattat Şah Mahmûd en-N9şâpûrî tarafından 9st9nsah ed9lm9şt9r.  

5. Yûsuf 9le Züleyḫâ; sayfa 84-139 arası12 Receb 964/ 11 Mayıs 1557 tar9h9nde 

hattat Meşhed’l9 k9tâbdâr Muh9bb 'Al9' tarafından 9st9nsah ed9lm9şt9r.  

6. Leylâ vü Mecnûn; Muh9bb Al9 tarafından 9st9nsah ed9lm9şt9r.  

7. Ḫırednâme-9 İskenderî; hattat Muhammed Han-dân tarafından 9st9nsah 

ed9ld9ğ9nden bahsed9lmekted9r.  

 

 
99 a.g.e.,s.129. 
100 Rıza Kurtuluş, "Heft Evreng", İslâm Ans8kloped8s8: TDV, https://8slamans8kloped8s8.org.tr/heft-evreng (12.09.2023). 
101 Rob8nson ve İvan’a göre Meşhed’de yapılmıştır ancak 1998 yılında H8nd8stan’da Asma Kazm8 tarafından Al8garh 
Musl8m Un8vers8ty’ de yapılan b8r tezde erken Tebr8z 8le Kazv8n ekoller8n8n b8r karışımı olarak tanımlanmıştır; daha 
detaylı b8lg8 8ç8n bakınız: Rob8nson; Ivan, s.127. 

https://islamansiklopedisi.org.tr/heft-evreng
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Meşhed’de hazırlanan el yazması eserler9n 9çer9s9nde bulunan tasv9rl9 bölümler b9rkaç 

nakkaşa a9tt9r ve bu varakların yapımı on yılı aşkın b9r sürede tamamlanmış olmalıdır. 

Hattatlar eserler9ne 9mza atarken m9nyatürlü veya tezh9pl9 varaklarda çoğunlukla 9mzaya 

rastlanmaz. Ancak 9mzasız olmasına rağmen tezyînatlı bu varaklar b9ç9msel özell9kler9ne, 

zanâattek9 farklılıklarına göre sınıflandırılarak dönem tesp9t9 yapılmasına olanak 

sağlamaktadırlar. 

 

5. NAKKAŞ ABDULLAH ŞİRAZİ’NİN HAYATI VE ESERLERİ 

   5.1. Nakkaşın Hayatı 

Abdullah Şîrâzî on altıncı  yüzyılın 9k9nc9 yarısında Safevîler devr9nde yaşayan 

Usta b9r musavv9r ve müzehh9bd9r. N9spes9nden Ş9razlı olduğu anlaşılmaktadır.102 

Sanatkârın hayatı hakkındak9 en gen9ş b9lg9ye, dönem9nde hazırlanmış 9k9 eserde 

rastlanmaktadır. Bunlardan 9lk9 İskender Bey Münş9’n9n Târîh-9 Âlemârâ-yı Abbâs9, 

d9ğer9 9se  Kadî Ahmed-9 Kummî ‘n9n Gül9stân-ı Hüner  adlı eserler9d9r. PP Soucek103 ve 

Mar9anna Shreve S9mpson’da104 sanatkârdan bahseden günümüz yazarları arasındadır. 

Çocukluğunun nerede ve nasıl geçt9ğ9 9le 9lg9l9 herhang9 b9r b9lg9ye rastlanmamıştır. 

Kaynaklar daha çok sanatkârlığı hakkında b9lg9 vermekted9r.  

Ebu'l-Feth İbrah9m b. Behram b. İsma9l’9n 6 Z9lh9cce/Şubat 1577 tar9h9nde 

Kazv9n’de öldürülmes9ne105 kadar 20 yıl boyunca onun atölyes9nde çalıştığı 

b9l9nmekted9r. İbrah9m M9rza’nın vefatıyla yer9ne geçen Sultan II. İsma9l’9n 

kütüphanes9nde çalışmaya başlayan sanatkâr,106 Şah II. İsma9l’9n de aynı yıl 24 

Ramazan/Kasım 1577107 yılında vefat etmes9yle saray h9zmet9nden ayrılmış ve Meşhed’e 

ger9 dönmüştür.108 Târîh-9 Âlemârâ-yı Abbâs9’ye göre Sultan İbrah9m M9rza’nın yakın 

dostu, ayrıca hoş sohbetl9 ve şakacı b9r9 olarak b9l9nmekted9r. 1580’l9 yıllarda Horasan’da 

bürokratlar ve k9tapseverler 9ç9n çalışan sanatkârın, eserler9n9n büyük b9r çoğunluğunu da 

 
102 Al8 Alparslan, “Abdullah-ı Şîrâzî”, Ankara: TDV, c.1, 1988, s.137. 
103 PP Soucek, “Abdallah S8raz8,” Encyclopæd8a Iran8ca, I/2, s.205-207. 
104 S8mpson,s.300-306. 
105 PP Soucek, s.205. 
106 İsma8l Aka, İskender Bey Münş8y8 Türkmen, Târîh-8 Âlemârâ-yı Abbâsî, çv. Al8 Gencel8, c.1, s.204. 
107 Soucek, s.205. 
108 M8norsky, s.190. 
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bu bölgede hazırladığı düşünülmekted9r.109 P.P. Soucek, Şîrâzî’n9n üslubunun Ş9raz 

nakkaşhanes9 9le bağlantısı olduğunu düşünse de Tebr9z Nakkaşhanes9n’de eğ9t9m aldığını 

ön görmekted9r. Soucek’e göre sanatçının st9l9 Şah Tahmasb atölyes9nde110 çalışan 

sanatkârların st9l9ne benzemekted9r.111  

Ömrünün son günler9ne kadar İmam Rıza’nın türbes9nde farraşlık yapmış ve 

Sultan İbrah9m M9rza’nın türbedarı olarak çalışmıştır.112 Rugân9 c9lt yapma konusunda 

usta olan sanatkârın113 9mzası olduğu bazı eserler9n9n günümüze kadar ulaştığı 

b9l9nmekted9r.  

5.2. Müzelere Kayıtlı BLlLnen EserlerL 

 

Abdullah Şîrâzî’n9n dünya kütüphaneler9ne dağılmış b9rçok eser9 vardır. Sanatçıya 

a9t çeş9tl9 eserler 9çer9s9nden tesp9t ed9lm9ş y9rm9 b9r varak mevcuttur. Bunlardan on altı 

tanes9 tezh9pl9, beş eser9 9se m9nyatürlü varaklardır. Y9rm9 b9r varaktan, sek9z tanes9 9mzalı 

ve sek9z adet farklı eserden meydana gelmekted9r. Tesp9t ed9len eserlerden Topkapı Sarayı 

Müzes9 Kütüphanes9nde ve Agha Museum da  9k9şer, Freer Gallery Art, Sm9thson9an 

Inst9tut9on,   Gulbenk9an Museum ve Chester Beatty L9brary’de de b9rer adet 9mzalı eser 

muhafaza ed9lmekted9r. 

Araştırmalarımız sonucunda sanatçının, rastladığımız en erken tar9hl9 eser9n9n 

1550-65 arası hazırlanan Agha Khan Museum’dek9 Kur’an-ı Kerîm’9n (AKM485) 

Kazv9n ya da Meşhed de yapılmış olma 9ht9mal9 yüksekt9r114 (Res9m 6). En geç tar9hl9 

eser9 9se tez9m9ze konu olan Topkapı Sarayı Müzes9’nde bulunan TSMK. H.986 Hâfız 

Dîvânı adlı, 1581-86 tar9hl9 eserd9r. Eser9n tezh9pler9n9n nerede yapıldığı b9l9nmezken 

m9nyatürler9n9n Kazv9n’de hazırlandığı düşünülmekted9r.115 

 

 
109 F8l8z Çağman and Zeren Tanındı, “Remarks on Some Manuscr8pts from the Topkapı Palace Treasury 8n the Context 
of Ottoman-Safav8d Relat8ons”, Muqarnas, An Annual on the V8sual Culture of the Islam8c World, Ed8ted by Gülru 
Nec8poğlu, v.13, Le8den- E.J. Br8ll-1996, s.134-136.; PP Soucek, “Abdallah S8raz8,” Encyclopæd8a Iran8ca, I/2, s.205-
207. 
110 Küpel8.s.67. 
111 PP Soucek, s.205-207. 
112 Alparslan, s.137; F8l8z Çağman- Zeren Tanındı, “Osmanlı-Safevî İl8şk8ler8 (1578-1612) Çerçeves8nde Topkapı Sarayı 
Müzes8 Res8ml8 El Yazmalarına Bakış”, Aslanapa Armağanı, Selçuk Mülay8m, Zek8 Sönmez, Ara AlTûn, (hzl.) 
İstanbul: Bağlam Yayınları,1996, s.44. 
113 M8norsky, s.190. 
114 Ölçer, Nazan. Treasures of Agha Museum Collect8on Arts of the Book and Call8graphy, Sabancı Un8vers8ty, 
2010.s.180 
115 Tanındı, Çağman, Topkapı Sarayı Müzes8 Kütüphanes8 İslam M8nyatürler8, s.46. 
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5.2.1. AKM. 485 / Kur’an Kerîm 

Eser Adı   Kur’an-ı Kerîm 

Kütüphane   Agha Khan Museum   

DemLrbaş  00485 

Tar2h    1550-1560  

Varak No  Bell9 değ9l 
Hattat    Bell0 değ0l  

Eser Ölçüler2  37,4x25,4x6,8 cm 

Eser Hakkında  1550–1565 tar9hl9 Kur’an-ı Kerîm sayfasıdır. Kazv9n ya da 

Meşhed’de hazırlanmış olma 9ht9mal9 yüksekt9r116 (Res9m 6).  

Kaynak  

1.  Tresuarues of the Aga Khan Museum Arts Of The Book & Call8graphy, İstanbul: 

haz.Nazan Ölçer, Sakıp Sabancı Unıvers9ty & Museum,2010. 

2.  https://www.agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/quran-manuscr9pt-

akm485#addsearch=abdallah%20al-sh9raz9 (11.09.2023). 

  

 
116 Treasures of Agha Museum Collect8on Arts of the Book and Call8graphy, haz. Nazan Ölçer, Sabancı Un8vers8ty, 
2010.s.18 

Res$m 6. Agha Khan Museum 485, Kuran-ı Kerîm,Bakara Sûres8,  Abdullah 
Şîrâzî, 1550-1560. 

 

https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/quran-manuscript-akm485#addsearch=abdallah%20al-shirazi
https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/quran-manuscript-akm485#addsearch=abdallah%20al-shirazi


 

29 
 

  

Res$m 7. AKM. 485.En’am Sûres8, Abdullah Şîrâzî, 1550-1560. 

 

Res$m 8. AKM.485. En’am Sûres6, detay. 
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  5.2.2.FGA.46.12/ Heft Evreng 

Eser Adı  Heft Evreng   

Kütüphane   Freer Gallery Art  

DemLrbaş                   46.12 

TarLh    1556-65 

Varak                         84b, 140b, 200b, 225b, 273b 

Hattat Mal9k el-Deylemî , Ayşî 9bn Osratî ,Rüstem Al9,Şah ,Mahmûd en-   

N9şâpûrî, k9tâbdâr Muh9bb  Al9, Muhammed Han-dân 

Eser ÖlçülerL   34,2 x 23,2 cm 

Eser Hakkında  Cam9’ye a9t Heft Evreng adlı eser9n 9ç9nde Yusuf ve Züleyha, 

Tuḥfetü’l-Aḥrâr , S9ls9letü’ẕ-ẕeheb, Selâmân ü Ebsâl, Leylâ ve Mecnûn, Ḫırednâme-9 

İskenderî, Subhat al-Abrar adlı yed9 adet mesnev9 vardır.117  Eserde v.47b, v.70b,v.84b, 

v.140b, v.182b, v.200b, v.225b, v.273b numaralı sayfalar Abdullah Ş9razî tarafından 

tezy9n ed9lm9şt9r.118 Sanatkârın 9mzası, v.84b’de yeş9l renkl9 cetvel üzer9nde 

görülmekted9r (Res9m 9, Res9m 10). 

Kaynak:  

1. Stchouk9ne, I. (1959). Les Peıntures Des Manusscrıts Safavıs de 1502 a 1587, Par9s: 

L9bra9r9e Orıentalıste Paul Geuthner. 

2. Layla S. D9ba. Lacquerwork of Safav9d Pers9a and 9ts Relat9onsh9p to Pers9an Pa9nt9ng, 

Doktora Tez8. New York: The Inst9tute of F9ne Arts. 

3. M. Shreve S9mpson (1997). Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely Manuscr8pt 

from S8xteenth Century Iran, Wash9ngton, D.C: Yale Un9vers9ty Press. 

4. Abolala Soudavar. The Age of Muhammad8. vol. 17 Le9den. pp. 53-72. 

5. Stchouk9ne, I. Les Pe8ntures des Manuscr8ts de Shah Abbas Ier à la f8n des Safav8s. Par9s: 

Inst9tut frança9s d'archéolog9e de Beyrouth.  

6. Ahmad, Q.  (1959) Call8graphers and Pa8nters: A Treat8se. Vlad9m9r M9norsky (çev.), 

Wash8ngton: Sm9thson9an Inst9tut9on. 

 
117 Bahs8 ed8len yed8 mesnev8 ve hattatları hakkındak8 b8lg8 8ç8n s.22de bulunan , 4.4 Meşhed Sanat Okulu ve 
Sanatkârları bölümüne bakınız. 
118S8mpson,s.341. 
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7. h0ps://www.si.edu/search/collec?on-images?page=5&edan_q=awrang (11.08.2023). 

 

 

 

Res$m 9. “ Zehebbehû Abdullah Şîrâzî”, v.84b 

https://www.si.edu/search/collection-images?page=5&edan_q=awrang
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Res$m 10. Freer Gallery Art, 46.12, v.84b, Heft Evreng, Leyla ve Mecnun, Abdullah Şîrâzî,1556-
1565. 
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Res$m 11. FGA.46.12, v.84b, detay. 

Res$m 12. FGA.46.12, v.84b, detay. 
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Res$m 13. FGA.46.12, v.273b, 1556-1565. 
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Res$m 15. FGA.46.12, v.273b, detay. 

Res$m 14. FGA.46.12, v.273b, detay. 
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Res$m 16. FGA.46.12, v.140b, 1556-1565. 
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Res$m 17. FGA.46.12, v.140b, detay. 

Res$m 18. FGA.46.12, v.140b, detay. 
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Res$m 19. FGA.46.12, v.225b. 1556-1565. 
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Res$m 20. FGA.46.12, v.225b. 

Res$m 21. FGA.46.12, v.225b. detay. 
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Res$m 22. FGA.46.12, v.200b, 1556-1565. 
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Res$m 24. FGA.46.12, v.200b, detay. 

 

Res$m 23. FGA. 46.12, v.200b, detay. 
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  5.2.3. GULB LA 159/ Subhat al-Abrar 

Eser Adı   Subhat al-Abrar 

Kütüphane   Gulbenk9an Müzes9 

DemLrbaş                   La. 159  

TarLh    1564-65 

Varak No  10a 

Hattat   Bell9 Değ9l  

Eser ÖlçülerL  21,7x 14.5 cm 

Eser Hakkında  Eser 1564-65 tar9hl9d9r. “Manzara İç8nde Yaşlı Adam” 9s9ml9 v.10a 

da yer alan m9nyatür 9ç9nde Abdullah Şîrâzî’n9n 9mzasına rastlanmaktadır (Res9m 25, 

Res9m 26). Eser yazılış tar9h9ne göre değerlend9r9l9rse sanatkârın tar9h9 İbrah9m M9rza 

atölyes9nde çalıştığı döneme denk gelmekted9r. Ancak eser9n Meşhed’de m9 yoksa 

Kazv9n’de m9? yapıldığı hakkında net b9r şey söylemek mümkün değ9ld9r.  

 

Kaynak: 

1- M. Shreve S9mpson (1997). Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely 
Manuscr8pt from S8xteenth Century Iran, Wash9ngton, D.C: Yale Un9vers9ty Press. 

 

 

 

 

 

 

                         

 

  

Res$m 25. .“Amel-6 Abdullah 
Müzehh6b”, v.10a. 
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Res$m 26. Gulbenk6an Müzes6, La 159,v.10a,Subhat al-Abrar,Abdullah Şîrazî, 
1564-65. 
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Res$m 28. Gulb, La 159, v.10a ,detay. 

 

Res$m 27. Gulb, La 159, v.10a ,detay. 
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  5.2.4 CBL PER 350 / Bostan-ı Sad2 

Eser Adı   Bostan-ı Sad9 

Kütüphane   Chester Beatty L9brary  

DemLrbaş   Per 350  

TarLh    1565 

Varak no.   1a 

Hattat    Bell9 Değ9l  

Eser ÖlçülerL   25.2 cm x 16.6 cm. 

Eser Hakkında  Kütüphane kayıtlarına göre Sad9’n9n Bostan adlı eser9 1565 yılında 

Ş9raz’da 9st9nsah ed9lm9şt9r (Res9m 30). Abdullah Şîrâzî’n9n 9mzasına Serlevha 

sayfasındak9 koltuk tezh9b9n9n üstünde yer alan bordürde de rastlanmaktadır (Res9m 29).  

 

Kaynak:  

1- M. Shreve S9mpson. (1997). Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely 

Manuscr8pt from S8xteenth Century Iran, Wash9ngton, D.C: Yale Un9vers9ty Press. 

2-   https://v9ewer.cbl.9e/v9ewer/9mage/Per_350/8/ (23.08.2023). 

 

 

 

 

 

                                               

                                                    

 

 

Res$m 29. “Amel-6 Abdullah Şîrâzî”, v.1a. 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per_350/8/
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Res$m 30. Chester Beatty L6brary, Per 350, v.1a, Bostan-ı Sad6,Abdullah Şîrâzî, 1565. 
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Res$m 31. CBL, Per 350, v.1a, detay. 

 

Res$m 32. CBL, Per 350, v.1a, detay. 
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  5.2.5.TSMK. R.918/ Ṣıfâtü’l- Âşıkīn 

Eser Adı  Ṣıfâtü’l- Âşıḳīn 

Kütüphane   Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphanes9  

DemLrbaş   R.918  

TarLh    1579-81 

Varak No   57a 

Hattat   Muhammed al-Kat9b 

Eser ÖlçülerL  24.5cm x 15.5 cm  

Eser Hakkında  Eser Em9r9’n9n 16. Asır Fars şa9rler9nden H9lalî-9 Çağatayî’n9n 

tasavvuf9 manada âşıkların sah9p olması gereken Sıfâtül âşıkın adlı tasavvufî, ahlakî 

mesnev9s9’n9n aynı 9s9mle 1592 tar9h9nde Türkçeye nazmen tercümes9d9r. 1581 yılında 

Muhammed al Kat9b tarafından 9st9nsah ed9lm9şt9r. Eser 9çer9s9nde serlevha, hâlkâr9 

tezyînatın yanı sıra Abdullah Şîrâzî tarafından yapılmış yed9 adet m9nyatür 9çermekted9r 

(Res9m 34, Res9m 37).   

 Kaynak:  

1. M. Shreve S9mpson, (1997). Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely 

Manuscr8pt from S8xteenth Century Iran, Wash9ngton, D.C: Yale Un9vers9ty Press. 

2. Alparslan, A. (1998). Abdullah-ı Şîrâzî, İslam Ans8kloped8s8. c.1, Ankara: TDV.  

3. Karatay F. E. (1961). Topkapı Sarayı Müzes8 Kütüphanes8 Farsça Yazmalar 

Kataloğu, İstanbul: Topkapı Sarayı Müzes9 Yayınları, s. 268. 

4. Çağman, F ve Tanındı, Z. (1996). Remarks on Some Manuscr9pts from the 

Topkapı Palace Treasury 9n the Context of Ottoman-Safav9d Relat9ons. Muqarnas, 

13, 132-148. 

5. Layla D9ba Lacquerwork of Safav9d Pers9a and 9ts Relat9onsh9p to Pers9an 
Pa9nt9ng,doktora tez9, New York, 1994, s.179,542 

6. http://tees.yesev9.edu.tr/madde-detay/s9fatul-as9k9n-em9r9. 

 

http://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/sifatul-asikin-emiri
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Şek$l 33. “Zehebbehu ve saverrahu Abdullah el Şîrâzî / 987” , v.57a. 
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Res$m 34. TSMK.R.918 v.57a, Ṣıfâtü’l- Âşıkīn, Abdullah Şîrâzî, 1579-
81. 
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Res$m 35. TSMK. R.918 v.57a, detay. 

 

Res$m  36. TSMK. R.918 v.57a, detay. 
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Res$m 37. TSMK. R.918, v.117a. 
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Res$m 38. TSMK. R.918, v.117a, detay. 

 

Res$m 39. TSMK. R.918, v.117a, detay. 
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  5.2.6. LTS1995.2.63./ Ṣıfâtü’l- Aşıkīn 

Eser Adı   Ṣıfâtü’l- âşıḳīn 

Kütüphane   Nat9onal Museum of As9an Art, Sm9thson9an Inst9tut9on,  

The Art and H9story Collect9on119 

DemLrbaş         LTS1995.2.63. 

TarLh    1581-82 

Varak no.  1b- 2a. 

Hattat   Bell9 değ9l  

Eser ÖlçülerL  24x16cm   

Eser Hakkında:  Eser müzehh9b Abdullah 9mzalıdır. Varak v.1b’de yer alan 

m9nyatürün 9ç9nde b9r kaya tasv9r9 üzer9nde yer alan 9mza s9yah 9s mürekkeb9yle “Amel-9 

Abdullah el- müzehh9b  989 (?)”  şekl9nde atılmıştır (Res9m 40).  

Kaynak:  

1- M. Shreve S9mpson, (1997). Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely 

Manuscr8pt from S8xteenth Century Iran, Wash9ngton, D.C: Yale Un9vers9ty Press. 

2- Soudavar, A. (1999). Between the Safav9ds and the Mughals: Art and Art9sts 9n 

Trans9t9on. Iran, 37, 49–66. https://do9.org/10.2307/4299994 

3- Soudavar, A. (2000). The Age of Muhammad9. Muqarnas, 17, 53–72. 

https://do9.org/10.2307/1523290  

 

 

 

 

 
119 M. Shreve S8mpson’un 1997 yılında Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely Manuscr8pt from S8xteenth 
Century Iran, adlı k8tabında eser “Art and H8story Trust,Courtesyof Arthur M.Sackler Gallery, S8m8thson8an Inst8tut8on 
AHT NO 90a” da kayıtlı olarak gözükmekted8r. Ancak 15.12.2023 tar8nde müze 8le yapmış olduğumuz yazışmada, 
eser8n “Nat8onal Museum of As8an Art, Sm8thson8an Inst8tut8on, The Art and H8story Collect8on LTS1995.2.63” numara 
8le kaynak göster8lmes8 müze tarafından 8stenm8şt8r. 

Res$m 40. “Amel-6 Abdullah el-
müzehh6b…. 989 (?). 

https://doi.org/10.2307/4299994
https://doi.org/10.2307/1523290
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Res$m 41. Nat6onal Museum of As6an Art, Sm6thson6an Inst6tut6on,  The Art and H6story 

Collect6on LTS1995.2.63, v.2a. Ṣıfâtü’l- Âşıḳīn, Abdullah Ş6raz6, 1581-82. 
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Res$m 42. Sm6thson6an Inst6tut6on, LTS1995.2.63 v.2a,detay. 

Res$m 43. Sm6thson6an Inst6tut6on, LTS1995.2.63 v.2a,detay. 
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  5.2.7. AKM 282/Sultan İbrahLm MLrza Dîvânı 

Eser Adı   Sultan İbrah9m M9rza Dîvânı  

Kütüphane   Agha Khan Museum    

DemLrbaş  282 

TarLh    1581-83 

Hattat   Bell9 değ9l 

Varak   1a 

Eser ÖlçülerL  24.7 x17.1 cm 

Eser Hakkında:  Sultan İbrah9m M9rza’nın kızı Gevher Şad Begüm’ün 9steğ9 üzer9ne 

Kazv9n’de hazırlanmıştır. Eser 9k9 c9ltt9r. I. C9ld 1581-82 tar9hl9 olup şu ana Tahran 

Gül9stan L9b. Gl.2183 numarada kayıtlıdır. Ancak eser9n görsel9ne ulaşılamamıştır. II. c9lt 

1581-83 tar9hl9 olan Abdullah Ş9razî 9mzalı eserd9r. Serlevha sayfasının altındak9 9nce 

bordürde “Ş8raz'dan müzehh8p Abdullah’ın çalışması’’ şekl9nde Arapça harflerle 9mza 

metn9 mevcuttur (Res9m 44). Ayrıca altı m9nyatürden ‘’B8r Şehzade Derv8ş’8 z8yaret 

ed8yor” başlıklı m9nyatürün 9ç9ndek9 taşın üzer9nde de Ş9razî’n9n 9mzasına 

rastlanmaktadır (Res9m 45).   

 

 Kaynak:  

1. M.Shreve S9mpson  (1997). Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely 
Manuscr8pt from S8xteenth Century Iran, Wash9ngton, D.C: Yale Un9vers9ty Press. 

2. https://agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/r9ght-half-of-a-double-page-

front9sp9ece-akm282.1 (11.09.2023). 

3. https://agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/a-pr9nce-v9s9ts-a-derv9sh-

akm282.23#addsearch=9brah9m%20m9rza (11.09.2023). 

4. https://agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/pr9ncely-enterta9nment-9n-a-

garden-akm282.19 (11.09.2023). 

5. https://agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/majnun-9n-the-w9lderness-

akm282.36 (11.09.2023). 

6. https://agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/fol9o-from-a-double-page-

f9n9sp9ece-akm282.87 (11.09.2023). 

https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/right-half-of-a-double-page-frontispiece-akm282.1
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/right-half-of-a-double-page-frontispiece-akm282.1
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/a-prince-visits-a-dervish-akm282.23#addsearch=ibrahim%20mirza
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/a-prince-visits-a-dervish-akm282.23#addsearch=ibrahim%20mirza
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-garden-akm282.19
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-garden-akm282.19
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/majnun-in-the-wilderness-akm282.36
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/majnun-in-the-wilderness-akm282.36
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/folio-from-a-double-page-finispiece-akm282.87
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/folio-from-a-double-page-finispiece-akm282.87
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7. https://agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/pr9ncely-enterta9nment-9n-a-

garden-akm282.29 (11.09.2023). 

8. https://agakhanmuseum.org/collect9on/art9fact/pr9ncely-enterta9nment-9n-a-

palace-at-n9ght-akm282.43 (11.09.2023). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Res$m 44. “Amel-6 Abdullah müzehh6b”, Serlevha, v.1a. 

 

Res$m 45. Nakkaş (ressam) taşa böyle yazdı / Dünya vefa 
etmez, sen hoş/6y6 ol (6y6 olmaya çalış- eğlen) Amel-6 

Abdullah el-Müzehh6b”, v.23a. 

https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-garden-akm282.29
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-garden-akm282.29
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-palace-at-night-akm282.43
https://agakhanmuseum.org/collection/artifact/princely-entertainment-in-a-palace-at-night-akm282.43
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Res$m 46. Agha Khan Museum, 282, v.1a, İbrah6m M6rza Dîvânı,Abdullah Şîrâzî, 1581-83. 
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Res$m 47. AKM. 282, v.1a, detay. 

Res$m 48. AKM. 282, v.1a, detay. 
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Res$m 49. AKM. 282, v.23a “B6r Şehzade Derv6ş'6 
Z6yaret Ed6yor", Abdullah Şîrâzî. 

Res$m 50. AKM. 282, v.87b,"Kırda Eğlence ". 
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Res$m 51. AKM.282 v.19a,"B6r Şehzade'n6n 
Bahçedek6 Eğlences6”. 

Res$m 52. AKM 282,v.36b,"Leyla'sını Arayan 
Çöldek6 Mecnun”. 
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Res$m 53. AKM 282 v.43a," B6r Şehzade'n6n 
Saraydak6 Eğlences6”. 

 

Res$m 54. AKM 282, v.43b. 
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  5.2.8.TSMK. H.986 / Hâfız Dîvânı 

Eser Adı   Hâfız Dîvânı 

Kütüphane   Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphanes9  

DemLrbaş no.  H.986 

Tar2h    1581-86 

Hattat    Sultan Hüsey9n b9n Kasım el-Tûnî 

Varak   6a 

Eser Ölçüler2   31 x 20,2 cm   

Eser Hakkında  Eser 1581-86 tar9hl9d9r. Horasan’ın Tûn şehr9nde 9st9nsah 

ed9lm9şt9r. Eserde üç sanatkâr 9mzası vardır. Şîrâzî’n9n 9mzası v.6a Serlevha sayfasında 

yer almaktadır (Res9m 56). Bu Dîvân tez9m9z9n katalog bölümünde detaylı olarak 

9ncelenm9şt9r.  

Kaynak:  

1. Karatay F. E. (1961). Topkapı Sarayı Müzes8 Kütüphanes8 Farsça Yazmalar 
Kataloğu, İstanbul: Topkapı Sarayı Müzes9 Yayınları, s. 218. 

2. Çağman, F ve Tanındı, Z. (1996). Remarks on Some Manuscr9pts from the 
Topkapı Palace Treasury 9n the Context of Ottoman-Safav9d Relat9ons. Muqarnas, 
13, 132-148. 

3. Sönmez, Z ve Altûn A (hzl.). (1996). Aslanapa Armağanı, İstanbul: Bağlam 
Yayınları. 

4. M. Shreve S9mpson (1997). Sultan Ibrah8m M8rza’s HeftAwrang, A Pr8ncely 
Manuscr8pt from S8xteenth Century Iran, Wash9ngton, D.C: Yale Un9vers9ty Press. 

 
5. R9zv9, K. (Ed.) (2017). Affect, Emoton and Subject8v8ty 8n Early Modern Musl8m 

Emp8res: New Stud8es 8n Ottoman, Safaw8d and Mughal Art and Culture. Le9den: 
BRILL, s. 58-61. 

6. Ahmad, Q.  (1959) Call8graphers and Pa8nters: A Treat8se. Vlad9m9r M9norsky 

(çev.), Wash8ngton: Sm9thson9an Inst9tut9on. 

7. Uluç, L. (2006). Türkmen Val8ler Ş8razlı Ustalar Osmanlı Okurlar XVI.yy. Ş8raz 

Elyazmaları, İstanbul: Türk9ye İş Bankası Kültür Yayınları. 

 

Res$m 55. "Amel-6 Abdullah müzehh6b", v.5b. 
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Res$m 56. TSMK. H.986, v.6a, Hâfız Dîvânı, Abdullah Şîrâzî,1581-1586. 
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6.TSMK. H.986 NOLU DİVAN-I HÂFIZ ADLI ESERİN 

İNCELENMESİ  

 
6.1. Dîvân nedLr? 

 
Türk halk edeb9yatında b9r nazım şekl9 olan Dîvân Türklerde İslam meden9yet9 

çerçeves9nde gel9şerek Fars edeb9yatı tes9r9 altında şek9llenm9şt9r. Dîvân edeb9yatında 

Arapça ve Farsça kel9mler şa9rler tarafından sıklıkla kullanılmış, ş99rler bell9 ölçülere göre 

tert9p ed9lm9şt9r. Şa9r9n ş99rler9n9 bell9 b9r düzene göre sıraladığı Dîvânlara mürettep Dîvân 

9sm9 ver9l9r.  Geleneksel Dîvân ş99r9nde mürettep Dîvân tert9b9 şu şek9lded9r: İlk olarak 

d9bace kısmı sonrasında 9se sırasıyla kas9deler, terc9bendler, musammatlar, mesnev9ler, 

gazeller, kıtalar gelmekted9r.120  

TSMK. H.986 Hâfız Dîvânı adlı eserde de ş99rler geleneksel Dîvân tert9b9nde 

olduğu g9b9 yazılmıştır. Eser9n v.1b sayfasında d9bace, 7a sayfasında 9se kas9de yer 

almaktadır. v.8a sayfasından v.196b sayfasına kadar gazeller bulunan Dîvân’ın v.196b-

197a sayfasında mesnev9, v.201’a dan sonra eser9n sonuna kadar gazel, ruba9 ve kıtalar 

yazılmıştır.  

6.2. Hâfız Dîvânı ve MüellLfî  

Ş9raz bölges9nde doğan Hâfız-ı Ş9râz9'n9n doğum tar9h9 kes9n olarak 

b9l9nmemekle b9rl9kte, 717 (m.1317) 9le 726 (m.1326) yılları arasında doğduğu kabul 

ed9lmekted9r. Hâfız Ş9râz9’n9n babası İsfahanlı olup, Bahâeddîn adıyla b9l9nen ve t9caretle 

hemhâl olan b9r9d9r. A9les9, Ş9raz’a Fars Atabekler9 dönem9nde taşınmıştır. Hâfız’ın annes9 

9se aslen Kâzerun’lu b9r kadındır ve Ş9raz’da yaşamını sürdürmekted9r. Babasının 

vefatından sonrak9 yıllarda Hâfız, 9k9 kardeş9 ve annes9yle b9rl9kte yaşamını sürdürmüş, 

 

120 Dîvân yazımı ve çeşitleri hakkında daha detaylı bilgi için bkz.  Ömer Faruk Akün, “Dîvân Edebiyatı” maddesi, 
TDVİA, Türkiye Diyanet Vakfı Yayınları, İstanbul, 1994, c. 9, s. 389-397. 
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çocukluğu c9dd9 zorluklar 9çer9s9nde geçm9şt9r. Hâfız'ın "Hâce" ünvanını taşıdığı ve 9y9 

b9r eğ9t9m aldığı b9l9nmekted9r. 121 

Öğrenc9l9k yıllarında büyük b9r şa9r olarak duyulan Hâfız, 1303-1357 yılları 

arasında Ş9raz hükümdarı İncû Hânedanı’nın oğlu olan hükümdar Ebû İshak’a 9nt9sap 

etm9şt9r. Ebû İshak’tan sonra tahta geçen Şah Şücâ ‘nın sayes9nde müreffeh b9r hayat 

yaşayan Hâfız, Şah Şüca’nın ölümünden sonra h9mayes9z kalarak 1389 ya da 1390 yılında 

vefat etm9şt9r.122 Hâfız, İbnü’l-Fakîh Necm (ö.772) adıyla tanınan al9m, Mevlânâ 

Kavâmüddîn Abdullâh’ın b9zzat talebes9d9r.123 Hâfız, ayrıca zamanın gel9şm9ş kıraat ve 

fıkıh al9mler9nden de eğ9t9m almıştır. Kur'ân-ı Kerîm'9 hıfzett9ğ9 9ç9n etrafında "Hâfız" 

ünvanıyla anılmıştır. Hâfız'ın sadece 9slam9 9l9mlerle değ9l, aynı zamanda Arap edeb9yatı 

ve ş99rle de 9lg9lend9ğ9 b9l9nmekted9r. Dönem9n müz9ğ9 ve çeş9tl9 sanatlar hakkında b9lg9 

sah9b9 olan Hâfız 9y9 b9r satranç oyuncusu olarak kayıtlara geçm9şt9r. Hâfız'ın hayatı ve 

eserler9, onun çok yönlü b9r k9ş9l9ğe sah9p olduğunu ve edeb9yat dünyasında öneml9 b9r 

yere sah9p olduğunu göstermekted9r.124 Dönem9n mantık, ş99r, beyan, kelâm, me’ânî, 

edeb9yat ve tefs9r g9b9 çeş9tl9 9l9mlere hâk9m olduğu ve her sabah Kur’ân mecl9sler9nde 

ders verd9ğ9 b9l9nmekted9r.125 Hâfız Dîvânı gazellerden oluşmakla b9rl9kte, toplamda beş 

yüz gazel mevcuttur. Gazel sayıları nüshalara göre farklılık göster9rken, geçm9şten 

günümüze ulaşan nüshalarda mesnev9ler 9k9 kısımdan oluşmaktadır. Mesnev9ler, bahr-9 

remel-9 müseddes-9 maksûr ve mütekâr9b bahr9 9le kaleme alınmıştır. Sâkînâme olarak 

adlandırılan 9k9nc9 mesnev9 9se sâkîye ve mugann9yye bölümler9nden oluşmaktadır. 

Nüshalara göre bu mesnev9ler9n bey9t sayıları farklılık arzetmekted9r. Hâfız Dîvânı’nın 

d9ğer bölümü kıtalardan oluşmaktadır. Bu bölümde, öneml9 şahıslar, tar9h9 olaylar, 9bret 

ver9c9 sözler ve şa9r9n hayatından bey9tler kaleme alınmıştır. Günümüzde bulunan yen9 

nüshalarda 9se Hâfız’a a9t ruba9ler bulunmaktadır.126 Bu ruba9ler9n 9çer9ğ9nde tekrar eden 

kavramlar vardır. Hâfız Dîvânı Türkçe’ye 9lk olarak Abdülbak9 Gölpınarlı tarafından 

 
121 Tahs8n Yazıcı, "Hâfız-ı Şîrâzî", İslâm Ans8kloped8s8: TDV, https://8slamans8kloped8s8.org.tr/haf8z-8-s8raz8 
(12.09.2023). 
122.Emrullah Yakut, Tercüme-8 Dîvânı Hâfız, İstanbul: Türk8ye Yazma Eserler Kurumu Başkanlığı, 2019, c.1, s.57. 
123.Fetullâh Müctebâî, çev. Çet8n Kaska, "Hâfız-8 Şîrâzî K8md8r?" Türk Dünyası İncelemeler8 Derg8s8, C8lt 19, Sayı 2, 
2019, s.516. 
124 Yazıcı, https://8slamans8kloped8s8.org.tr/Hâfız-8-s8raz8 (12.09.2023). 
125 Müctebâî, s.519. 
126 a.g.e., s.522. 

https://islamansiklopedisi.org.tr/hafiz-i-sirazi
https://islamansiklopedisi.org.tr/hafiz-i-sirazi
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çevr9lm9şt9r.127 Hâfız Dîvânı’nın 39 farklı kütüphanede, 157 nüshası mevcuttur.  Bu 

nüshalardan 92 tanes9 b9r9nc9 c9ld9 9çer9rken, 35 tanes9 9k9nc9 c9ld9 9çermekted9r. 128 

Tar9hten bugüne Hâfız’a n9spet ed9len başka eserler de bulunmaktadır. Emîr Hüsrev-9 

D9hlevî’n9n hamses9n9n bölümler9n9 oluşturan bu üç mesnev9 Şîrîn u Hüsrev, Ayîne-9 

İskenderî ve Heşt Beh9şt adlı yazma eserlerd9r. Şems Hâfız (el-Şîrâzî) lakaplı Muhammed 

b. Muhammed adına h.756 yılında kayded9lm9şt9r.129 

6.3. KLtap Kabı ve MücellLdî 

 
Dîvân 1581-86 yılları arasında, Horasan’ın Tûn kasabasında Sultan Hüseyin bin 

Kasım el-Tûnî tarafından Sultan Süleyman için istinsah edilmiştir. Lake cilt olarak 

hazırlanan Dîvân, toplamda üç parçadan oluşmaktadır. Kaynaklarda eserin cildi ve 

mücellidî hakkında kesin bir bilgiye ulaşılamamaktadır.  Layla Diba’nın 1994’de 

hazırladığı doktora tez çalışmasından aldığımız bilgilere göre, eserin ruganî ustası olarak 

da bilinen Abdullah Şirazî tarafından yapılmış olduğu düşünülmektedir. Ayrıca Dîvân’ın 

içerisinde “Bihzâd İbrahim-i” imzalı minyatürler yer almaktadır. Üst ve  alt kab, sertap 

ve miklep bölümlerinden oluşan kitap kabının üzerinde herhangi  bir ketebe kaydına 

rastlanmamış olmasına rağmen “Bihzâd İbrahim-i” tarafından yapıldığı düşünülmektedir. 
130 

Üst kab üzerinde bulunan bezemede , orman içerisinde çiçek ve meyve ağaçları 

ve  arasında bir kadın grubunun yapmış olduğu piknik tasvir edilmiştir. Eser bir erkek, on 

beş adet kadın olmak üzere on altı adet figürden müteşekkildir. Kadınlar birbirleriyle 

sohbet etmekte, ikisi havuzda eğlenmekte, biri ise ortadaki halı üzerinde oturmaktadır. 

Tasarımın ana merkezinde bulunan kadın figürü, dalgın bir şekilde otururken tasvir 

edilmiştir (Resim 57). 

 
127 Yazıcı, https://8slamans8kloped8s8.org.tr/Hâfız-8-s8raz8 (12.09.2023). 
128 https://tees.yesev8.edu.tr/madde-detay/serh-8-Dîvân-8-haf8z-surur8. 
129 Müctebâî, s.529. 
130 Ancak bu 8mza yazarlar tarafından tartışılmamıştır, hakkında b8lg8 bulunamayan b8r başka B8hzâd 8s8ml8    m8nyatür 
sanatçıs olduğu düşünülmekted8r. Detaylı b8lg8 8ç8n bkz: Layla D8ba Lacquerwork of Safav8d Pers8a and 8ts Relat8onsh8p 
to Pers8an Pa8nt8ng,doktora tez8, New York, 1994, s.186-187. 

https://islamansiklopedisi.org.tr/hafiz-i-sirazi
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K9tap kabının arka yüzey9nde bulunan bezemede 9se, ormanda büyük b9r çınar 

ağacının altında, kayalıklar üzer9nde oturan şehzadeye, b9r h9zmetkâr tarafından meyve 

tabağı sunulmaktadır. Muhtevasında yed9 adet erkek f9gürünün bulunduğu tasarımda 

avcılar, h9zmetkârlar ve yaşlı b9r adam mevcuttur. Tasarımın genel9ne baktığımızda 

Res$m 57. TSMK. H.986, Hâfız Dîvânı, k6tap kabının arka yüzey6. 
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ağaçlar ve kayalar, mücevher g9b9 parlamaktadır. Tahr9rlerde kullanılan altın, k9tap kabına 

zeng9n b9r görünüm kazandırmıştır (Res9m 58). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Eser9n m9kleb kısmı ormanda ağaç gölges9nde oturmuş b9r genç, yaşlı b9r adam ve 9k9 

gence h9zmet eden b9r f9gürden müteşekk9ld9r. İç kısımda kırmızı renk, baskın b9r şek9lde 

kullanılmıştır.  

Res$m 58. TSMK. H.986, Hâfız Dîvânı, K6tap kabının arka yüzey6. 

 



 

71 
 

Sertap kısmında 9se s9yah der9 c9ld9n üzer9 altın 9le 9şlenm9ş, ağaçlar arasında dolaşan 

hayvan f9gürler9 tasv9r ed9lm9şt9r. Dîvân tasarımının zeng9nl9ğ9, res9m ve tezh9pler9n 

kal9tes9 d9kkat çekmekted9r (Res9m 59). 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Res$m 59. TSMK. H.986, Hâfız Dîvânı, Sertap ve M6klep. 
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6.4.Hat ve Hattatı  

 
Lale Uluç’un “Remarks on Some Manuscripts from the Topkapi Palace Treasury 

in the Context of Ottoman-Safavid Relations” adlı makalesinden aldığımız bilgiyle 

kaynaklarda hattatın adı Mevlâna Sultan Hüseyin Tûnî olarak geçmektedir. Seçkin bir 

aileden gelen Hüseyin el-Tûnî ölüm ve doğum tarihi bilinmemektedir.  Bakhrazi’nin 

öğrencisi olan Mevlâna Sultan Hüseyin Tûnî hem ince hemde orta dercede güzel nesta’lik 

yazmaktadır. Horasan’da iyi tanınan hattat farklı şehirlerde görev almış daha sonrasında 

Kazvin’de istinsah ile uğraşmıştır.131 

 
Dîvân, Sultan Hüseyin bin Kasım el-Tûnî tarafından Ta’lik132 hat yazı çeşidi ile 

istinsah edilmiştir. Eser muhtevasında Ta’lik hat ile hem Farsça hem Arapça yazılar 

barındırmaktadır. Dîvânın beyitleri Farsça, ketebe kaydı ise Arapça olarak kaleme 

alınmıştır. Eserin muhtevasında iki adet ketebe kaydına rastlanmıştır. Ketebe kayıtları 4a 

ve 210a varaklarında bulunmaktadır.  Kayıtta, Hâfız Dîvân’ın nerede ve kim tarafından 

yapıldığına dair bilgiler mevcuttur. 

Birinci kayıtta v.4a sayfasında hattat tarafından Ta’lik hat ile ; 

 نع ملقلا ناسل زجع يذلا لمكلاا لجلاا لدعلاا مركلاا مظعلاا ناطلسلا ةمزلام يف باتكلا  هذھ عقو دق

 ھتمظع و ھتكوش و ةمشح و  ھتلود للاج للاظ دلخی الله نامیلس ناطلس نانملا كلملا  الله ةیانعب  مركملا ھلامك تافص

 نیرخلاا و نیلولاا دیس دمحم قحب تایلبلا و تایھ و ركملا و تافلاا عیمج نع ھتاذ ظفحأ و ةمایقلا موی يلا ھلابقا و

  نیملاعلا بر نیمأ

Arapça olarak yazılan, “Bu mübarek, şer9f, meymûn (uğurlu) makaleler, H.998/ 

de mübarek Ramazan ayında dünya ve ah9ret9n Mal9k9 olan Allah’ın rahmet9ne muhtaç 

Sultân Hüsey9n b. Kâsım et-Tûnî’n9n el9yle yazılarak tamamlanmıştır. Allah kend9s9n9 ve 

babasını bağışlasın. Bu k9tabın yazımı; yüce kemal9n9n vasıflarını kalem d9l9yle 

anlatmaktan ac9z, en büyük, şerefl9, adaletl9, kâm9l pad9şahın refakat9nde, Allah’ın 

rahmet9 ve 9hsanıyla merhametl9 pad9şah Sultân Süleyman’ın zamanında gerçekleşt9. 

 
131 Detaylı b8lg8 8ç8n bknz: M8norsky,s.170 ; F8l8z Çağman,Zeren Tanındı, Remarks on Some Manuscr8pts from the 
Topkap8 Palace Treasury 8n the Context of Ottoman-Safav8d Relat8ons, Muqarnas,1996,c.13,s.140. 
132Yazı çeş8d8n8n detaylı b8lg8s8 8ç8n bknz: M. Uğur Derman, "Ta‘l8k", İslâm Ans8kloped8s8: TDV, 
https://8slamans8kloped8s8.org.tr/tal8k--hat (12.09.2023). 

https://islamansiklopedisi.org.tr/talik--hat
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Allah onun devlet9n9n azamet9n9, haşmet9n9, şevket9n9, bahtını kıyamete dek sürdürsün. 

Kend9s9n9 her türlü afet, h9le, bela, mus9bet ve haşerelerden geçm9ş ve geleceğ9n Efend9s9 

Muhammed’9n hakkı 9ç9n korusun. Âm9n Yâ Rabb9’l-‘Alemîn.” 9bares9 yer almaktadır 

(Res9m 60).  

İk9nc9 kayıt 9se v.210 a da bulunmaktadır.  Kayıtta Arapça olarak:  

 طسو يف ھبویع رتس ھبونذ رفغ ينوتلا نیسح ناطلس يوقلا الله ةمحر يلا جاتحملا فیعضلا دبعلا هررح

 نوت ةبیط هدلبب تایحتلا لمكا و تاولصلا لضفا ھیلع ةیوبنلا ةرجھلا نم ةیامعست نیعست و عبرا ةنس لولاا عیبر رھش

Yazmaktadır.  

Tercümes9 9se şu şek9lded9r:  

“Bu k9tabı Allah’ın rahmet9ne muhtaç, zayıf kulu Allah günahlarını bağışlasın, 

ayıplarını örtsün, Sultân Hüsey9n et-Tûnî; salât ve selâmın en güzel9 onun üzer9ne olsun 

Peygamber’9n h9cret9n9n 994/ yılında Reb9u’l-Evvel ayının ortalarında güzel şeh9r Tûn’da 

yazmıştır” (Res9m 61). 

 

 

 

Res$m 61. TSMK.H.986, v.210a, Hâfız 
Dîvânı,Ketebe Sayfası. 

 

Res$m 60. TSMK.H.986, v.4a,Hâfız Dîvânı,Ketebe Sayfası. 
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6.5. TezhLbL ve MüzehhLbL  

Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphane Haz9ne 986 numaralı eser9n müzehh9b9 

Abdullah Ş9râzî’d9r. Hayatı 9le 9lg9 detaylı b9lg9 tez9m9z9n beş9nc9 bölümü olan “Nakkaş 

Abdullah Şîrâz8’n8n Hayatı ve Eserler8” kısmında, desen anal9z9 9se b9r sonrak9 bölümde 

mot9f t9poloj9s9 9le ver9lm9şt9r.   

6.5. MLnyatür ve MusavvLrL 

 
Eserin muhtevasında yer alan sekiz adet minyatürün, Kazvin sanat üslubu ile 

hazırlandığı düşünülmektedir.133 Yalnızca iki yerde sanatkârın imzasına rastlanır. Av 

sahnelerinin tasvir edildiği bu sayfalardaki minyatürlerde, imza “Ameli Bihzâd İbrâhim-

i” şeklindedir (v.21b ve v.112b). İmza atma biçiminin benzerliğinden dolayı 

minyatürlerin Kemaleddin Bihzâd tarafından yapıldığını düşünülebilir. Ancak sanatkârın 

ölüm tarihi ile eserin istinsah tarihi arasında büyük bir fark olduğu da görülmektedir. 

Kemaleddin Bihzâd’ın doğum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, 1450’li yıllarda 

dünyaya geldiği sanılmaktadır.  “Dost Muhammed, onun Şah Tahmasb’ın saray 

kütüphanesinde çalışmak şerefine eriştiğini ve Şah Tahmasb zamanında hayata veda 

ederek ünlü şair Kemâl-i Hucendî’nin Tebriz’deki mezarının yanına defnedildiğini 

bildirir ve ölümü için Emîr Dost Hâşimî’nin düşürdüğü 942 (1535-36) tarihini verir. Bir 

başka rivayete göre de Bihzâd 940’ta (1533-34) vefat etmiştir.”134 

Dolayısıyla sanatkârın ölüm tarihi ile eserimizin (TSMK.H.986, v.211a) istinsah 

edildiği 1581-86 tarihleri arasındaki elli yıllık bu fark, eserin varak 21b ‘de “Amel-i 

Bihzâd “ ve varak 112 b’de “Amel-i Bihzâd İbrahim-i” (Resim 62,Resim 63) şeklindeki 

imzalarının, muhtemelen Şah Tahmasb’ın yeğeni İbrahim Mirza’nın atölyesinde çalışan 

başka bir sanatkâra ait olduğunu düşündürmektedir. Kemaleddin Bihzâd’ın da Şah 

Tahmasb’ın himayesinde bulunması ve imzasını “ameli bihzad “şeklinde atması da olası 

 
133 Karatay, s.218.; Çağman, Tanındı,Topkapı Sarayı Müzes8 İslâm M8nyatürler8, s.42. 
 134 Çağman, F., B8hzâd, Türk8ye D8yanet Vakfı İslam Ans8kloped8s8, c. 6, Ankara: Türk D8yanet Vakfı Yayınları, 1992, 
s.147. 
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bir karışıklığa sebebiyet verecek gibi görünse de (Resim 64) “Amel-i Bihzâd İbrahim-i” 

nin Kemaleddin Bihzâd’dan farklı bir sanatkâr olduğu muhakkakdır. 135 Sanatkârın hayatı 

ve diğer eserleri hakkında da herhangi bir bilgiye ulaşılamamıştır.  

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
135 Layla D8ba Lacquerwork of Safav8d Pers8a and 8ts Relat8onsh8p to Pers8an Pa8nt8ng,doktora tez8, New York, 1994, 
s.185. 
 

Res$m 62. TSMK. H.986,v.21b,"Amel-F 
BFhzad İbrahFm-F" Fmzası. 

Res$m 63. TSMK. H.986, v.112b,” Amel-6 
B6hzâd 6mzası, (B6hzad İbrah6m-6).  

 Res$m 64. Kah6re Mısır M6ll6 Kütüphanes6 
N.908, v.52b, Bustan of Sa'd6, “Amel6 

B6hzâd” Kemaledd6n B6hzâd’ın 6mzası. 



 

76 
 

7.TSMK. H.986 HÂFIZ DİVANI ADLI ESERİN DESEN ANALİZİ VE 

TİPOLOJİSİ   

 
7.1-EserLn Genel ÖzellLklerL ve Desen AnalLzL  

 

Bulunduğu Kütüphane:  Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi  

Envanter Numarası:  Hazine 986  

Eser Adı:    Dîvân-ı Hâfız 

Müellifî                                  Hâfız-ı Şîrâzî 

İstinsah Tarihi:   1581-86  

İstinsah Yeri:   Tûn 

Yazı Çeşidi:    Ta’lik  

Hattat:    Sultan Hüsey9n b9n Kasım el-Tûnî 

MüzehhLb:    Abdullah Ş9râz-î 

Musavvir                               Bihzâd İbrahimî 

Ebadı:    31 x 20,2 cm   

            Varak Sayısı:                       210   

 

Bezemeli Varaklar:       1b,5b-6a,6b-7a,7b-8a,8b,21b,36b,55b,112b,131b,171b 

TSMK. H.986 envanter numaralı Dîvân-ı Hâfız adlı eser 20 Ramazan 986 (1581) 

tar9h9nde Tûn val9s9 olan Musullu Süleyman Hal9fe Türkmen136 9ç9n Horasan’ın Tûn 

şehr9nde hazırlanmıştır.137 16.yüzyılın en güzel lake c9lt kapaklarından b9r9ne sah9p olan 

Hâfız Dîvânı, 1581-86 yılları arasında hattat Hüsey9n b9n Kasım El Tûn9 tarafından Ta’l9k 

hat 9le yazılarak 9st9nsah ed9lm9şt9r. Muhtevası bakımından çek9c9 olan bu eserde b9r 

serlevha, 9k9 ünvan sah9fes9 ve sek9z adet m9nyatür bulunmaktadır.138 Tezh9pl9 ve 

m9nyatürlü sayfaları ketebe kaydına göre 1581 Ek9m- 1586 Mart tar9hler9 arasında 

 
136 Safevî bürokratı olan Sultan Süleyman 1581 yılında Tûn val8l8ğ8ne atanmıştır. Kızılbaş em8rler8nden Sührab 
Süleyman Hal8fen Türkmen’8n oğludur. Muhammed Hüdabende dönem8nde Tûn ve Tabas şeh8rler8nde val8l8k yapmıştır. 
Şah Abbas’ın tahta çıkmasının ardından 187 yılında Kum şehr8ne val8 olarak atanmıştır. Detaylı b8lg8 8ç8n bknz: 
İskender Bey Munsh8, H8storyof ShahAbbasthe Great c.1,s.379; Çağman,Tanındı, F8l8z Çağman,Zeren Tanındı, 
Remarks on Some Manuscr8pts from the Topkap8 Palace Treasury 8n the Context of Ottoman-Safav8d Relat8ons,s.135 
137.Çağman, Tanındı “Aslanapa Armağanı”, s.43. 
138.Karatay, s.218. 
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yapılmıştır.139 Eserde üç farklı sanatçının 9mzasına rastlanmaktadır. Bunlardan 9lk9 ünvan 

sayfası sonunda 9sm9 geçen Horasanlı hattat Sultan Hüsey9n el-Tûn9’d9r (Res9m 60,Res9m 

61).B9r d9ğer sanatkâr 9se v.6a’da 9mzası bulunan müzehh9p Abdullah’dır (Res9m 56). 

Eserde bulunan tasv9rlerden sadece 9k9 tanes9nde 9mzasına rastladığımız üçüncü sanatkâr 

9se nakkaş B9hzâd İbrah9mî’d9r140  (Res9m 62).  

 

 

 

 

 
139 Çağman,Tanındı “Aslanapa Armağanı”, s.44 
140 Lale Uluç, Türkmen Val8ler Ş8razlı Ustalar Osmanlı Okurlar XVI.yy. Ş8raz Elyazmaları, İstanbul: Türk8ye İş Bankası 
Kültür Yayınları, 2006, s.82. 



 

78 
 

 

Varak Numarası: 1b  

Cetvel Ebadı:  21,5 x 10.1 cm 

Tezhip Ebadı:  10,1 x 11,9 cm  

Desen Kurgusu:  ½ ve ¼ simetrili olarak oluşturulmuştur.  

Motif Grupları: Hatâyî, Rûmî, Bulut  

Renkler: Turuncu, beyaz, yeşil, mavi, bordo  

Pervaz Deseni: Ara pervaz: dörtlü zencerek  

               Renkler: altın, beyaz, lacivert 

Tığ:               Sade Rûmî  

Res$m 65. TSMK. H.986, v.1b-2a, D6bace. 
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Ç$z$m  1. TSMK. H.986, v.1b, D8bâce Sayfası Ç8z8m8. 
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Dîbâce141 bezemes9, d9kdörtgen planlı b9r tasarıma ve üç adet tezy9nî bölüme sah9pt9r 

(Res9m 65, Ç9z9m 1).  

B9r9nc9 bölüm; Met9n kısmının hemen üzer9nde yer alan başlık k9tabes9 ve 

etrafındak9 bezemeden müteşekk9l d9kdörtgen b9r alandır. ¼ s9metr9k kompoz9syon 

esasına göre tasarlanan desen, klas9k tezh9p tekn9ğ9nded9r. D9kdörtgen9n merkez9ndek9 

k9taben9n zem9n9 sıvama sarı altın olup, beyaz 9pl9klerle çevrelenm9ş, üzer9nde üstübeç 

mürekkeb9 9le “haza d8bace” şekl9nde b9r 9bare yer almaktadır. Dışında kalan bezeme 

 
141 El yazması k8taplarda metn8n başladığı tezh8pl8 sayfaya serlevha (Ar.) d8bace(Far.) veya ünvan(Ar.) sayfası adı 
ver8lmekted8r. Karatay kataloğunda da bu sayfa “ünvan” olarak kayded8lm8şt8r. Ancak eser8n v.1a sayfasındak8 k8tabe 
alanının ortasında “haza d8bace” şekl8nde geçen 8fadeden dolayı, tez8m8zde serlevha veya ünvan yer8ne d8bace olarak 
tanımladık. GÜLNUR DURAN, "TEZHİP", TDV İslâm Ans8kloped8s8, https://8slamans8kloped8s8.org.tr/tezh8p#2 
(16.12.2023); Karatay, s.218; http://lugat8m.com/s/D%C3%8EB%C3%82CE. 

Res$m 66. Zem6n Renkler6,                                       Ç6çek Renkler6 

 

Ç$z$m  2. TSMK. H.986, v.1b, Dîbâce Sayfası, ½   başlık tezh6b6 
ç6z6m6. 
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alanında 9se paftalar, sarı altın sarılma rûmî mot9f9yle tasarlanırken, hatâyî grubu mot9fler9 

beyaz, mav9 ve kırmızı renkl9d9r (Ç9z9m 2). 

 

İk9nc9 bölüm ;başlığın yer aldığı k9tabe alanı 9le en dışta, dendanlı bezeme arasındak9 9nce 

uzun d9kdörtgen kısımdır. Kompoz9syon ½ ters s9metr9 esasına göred9r. İçer9s9nde sade 

rûmî ve hatâyî grubu mot9fler9n9 barındırmaktadır. Rûmî mot9fler9 sarı altın, hatâyî grubu 

9se kırmızı, mav9 ve altın renkl9 olup, münhanî tarzı gölgelend9r9lm9şt9r. (Ç9z9m 3). 

 

 

Dîbâce’n9n üçüncü ve son bölümü; İk9 yöne katlanarak çoğaltılan ulama kompoz9syon 

tarzındadır. Paftalar ardışık olarak bulut ve altın 9pl9klerle tasarlanmış, zem9n reng9 olarak 

da altın ve lac9vert kullanılmıştır. Dolantı bulut mot9f9n9n oluşturduğu pafta zem9n9 altın 

Ç$z$m  3. TSMK. H.986, v.1b, Dîbâce Sayfası,1/2 ara pervaz ç6z6m detayı. 

Ç$z$m  4. TSMK. H.986, v.1b, D6bâce Sayfası,başlık tezh6b6 ç6z6m detayı. 
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renkl9d9r. İç9nde rûmî grubundan ortabağ mot9f9 9le 9k9nc9 b9r pafta daha meydana 

get9r9lm9ş, bunun zem9n9 de lac9vert renkle boyanmıştır. Son olarak dendanların ucunda 

yer alan, yed9 adet, ½ s9metr9k rûmî mot9f9yle tasarlanmış tığlar yer almaktadır (Ç9z9m 4). 
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Varak Numarası:           5b-6a Serlevha  

Tezhipli Alan Ebadı:        25,8 x 14,2 cm  

Ebadı:           18,9 x 30 cm  

Desen Kurgusu:           ½ ve ¼ simetrili olarak oluşturulmuştur.  

Cetvel Unsurları:          Dörtlü zencerek  

             Renkler:Altın,lacivert,yeşil 

Motif Grupları:           Vakvak, Hatâyî, Rûmî,  

             Renkler:Altın,Lapislazuli,   

                                                         turuncu,beyaz,yeşil,mor  

Tığ:                                     Çizgisel, Sade Rûmî ve Hatâyî  

                                                     Renkler: Mavi, Altın  

Res$m 67. TSMK. H.986, v.5b-6a,Serlevha  Sayfası. 
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Ç$z$m  5. TSMK. H.986, v.5b, Serlevha Sayfası Ç6z6m6. 
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TSMK.H.986 envanter numaralı eserde bulunan serlevha Kuran-Ker9m 

bezemeler9nde olduğu g9b9 5b ve 6a varaklarında karşılıklı olarak yer alır. Eser9n 5b 

varağının alt kısmında bulunan 9nce bordürün 9çer9s9nde “Amel-8 Abdullah” şekl9nde 

sanatkârın 9mzası görülmekted9r. İkl9l t9p9nde142 hazırlanmış olan bu serlevha tezh9b9n9n 

muhtevasını, 9ç alanda met9n, metn9n 9k9 yanındak9 koltuklar, ara pervaz, kenar suyu, 

cedvel ve tığlar oluşturmaktadır. Tezh9pl9 alan ölçüsü 25,1 x 12,2 cm olan bu varağımızın 

tezyînatı klas9k usulde yapılmıştır. Yazı metn9n Ta’l9k hatla 

hazırlanmış, met9n 9çer9s9n de beyne’s sütur mevcuttur. 

Metn9n sağ, sol, alt ve üst kısımlarında tezy9n9 alanlar 

mevcuttur (Ç9z9m 5). 

Eser9n zem9nler9nde ç9ft renkl9 sıvama altın kullanıldığı 

görülmekted9r. Karşılıklı sayfalarda toplam kırk 9k9 adet, 

9nsan yüzü şekl9nde tasarlanmış vakvak mot9f9 bulunmaktadır. 

Serlevhanın tamamı klas9k üslupta bezenm9şt9r (Res9m67).  

Met9n bölümünün sağında ve solunda bulunan d9kdörtgen 

koltuklar 2,1 x 7,8 cm ebadındadır. Dört yöne katlanarak 

çoğaltılan ulama tarzındadır. Paftalar çapraz olarak altın 

9pl9klerle yapılmasına rağmen farklı b9r zem9n reng9 

kullanılmamış, sadece lap9s lazul9 reng9 terc9h ed9lm9şt9r. 

Yatay katlama eksen9n9n tamamına yarım hatâyî, d9key 

eksene 9se ardışık olarak vak vak tarzında 9nsan suretler9 ve 

hatâyî mot9f9 yerleşt9r9lm9şt9r. Vak vak mot9f9n9n zem9n9, ten 

reng9nde, kaşları ve saçları s9yah, burnu ve ağzı lâl 

mürekkeb9yle tarama tekn9ğ9nde yapılmıştır. Mot9f9n etrafını 

çevreleyen sıralı noktalar da y9ne ten reng9yled9r (Ç9z9m 6).  

 

 

 
142 İkl8l: D8lkdörtgen formdak8 serlevhalara ver8len 8s8md8r. Gülnur Duran, “Süleyman8ye Kütüphanes8’ndek8 Türk 
Mushaflarında 16.yy. Serlevha Tezh8bler8”,Marmara  Ün8vers8tes8,yüksek l8sans tez8,1990,s.73 

Ç$z$m  6. TSMK. H.986, v.5b 
Serlevha, koltuk ç6z6m6 detay. 
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Bezeme alanına göre oldukça 9r9 tasarlandığı görülen hatâyî mot9fler9 turuncu, 

mav9, l9mon küfü, açık sarı ve ten reng9yle boyanmıştır. Mevcut olan bu renkler goncagül 

mot9fler9 9ç9n de kullanılmıştır.  

Koltuk desen9n9n etrafında 9k9 yanında altın 9pl9kler9n yer aldığı açık mav9 renkl9 

b9r cetvel yer almaktadır.  Aynı zamanda eser9n tamamını çevreleyen lac9vert üzer9ne 

kem9k reng9 (+, -) şekl9nde bezeme unsurlarının yer aldığı b9r cetvel dolaşmaktadır. 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Met9n bölümünün üst ve alt kısmındak9 yatay d9kdörtgen alan 4,4 x 9,1 cm’d9r. 

Kompoz9syon ¼ s9metr9kt9r. Tasarım sarılma rûmî ve paftalardan müteşekk9ld9r. 

Merkezde yer alan form k9tap kabını andırmaktadır ve 9çer9ş9nde boş b9r k9tabe alanı 

mevcuttur. Desende ç9ft renk altın kullanılmıştır. K9tabe alanının sağında ve soluna 

Res$m 68. Zem6n Renkler6,                                                     Ç6çek Renkler6 

Ç$z$m  7. H.986, v.5b, Serlevha, detay. 
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yerleşt9r9len küçük pafta 9çer9s9ndek9 tasarım ½ s9metr9kt9r. S9metr9ler9n merkez9ne kadın 

başı şekl9nde vak vak mot9f9 yerleşt9r9lm9şt9r. Bu mot9fler9n başının ve çenes9n9n 

üzer9nden, kulaklarının yanlarından goncagül mot9fler9 çıkmaktadır. Sarılma rûmî 9le 

oluşturulan paftanın 9ç9nde, sıvama altın üzer9ne hatâyî mot9f9 9şlenm9şt9r.  

Desen9n genel9nde ve paftaların dışında kalan bölümlerde hatâyî grubu mot9fler9 turuncu, 

mav9, beyaz, sarı ve kırmızı renkle boyanmıştır (Ç9z9m 7).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Dış pervaz desen9 3cm kalınlığındadır. Kompoz9syon ½ s9metr9l9 b9r9m desen 

olarak tasarlanmıştır. Desen 9çer9s9nde sarılma rûmîlerden kapalı form oluşturulmuştur. 

Paftalı alan altın ve lap9s zem9n reng9yle 9k9ye ayrılır. Altınlı zem9n üzer9ne vak vak , lap9s 

zem9n üzer9n9n  s9metr9 eksen9ne 9se  hatâyî  yerleşt9r9lm9şt9r. Tezyînatta sek9z tanes9 9ç 

alanda on üç tanes9 kenar suyunda olmak üzere toplam y9rm9 b9r tane vakvak mot9f9 

kullanılmıştır. Vak vakların bulunduğu zem9nl9 alanda ç9ft renk altın kullanılmıştır. Vak 

vak mot9f9n9n zem9n9, ten reng9nde, kaşları ve saçları s9yah, burnu ve ağzı lal 

mürekkeb9yle tarama tekn9ğ9nde yapılmıştır. Hatâyî grubu mot9flerde degrade boyama 

Ç$z$m  8. TSMK. H.986, v.5b, Serlevha Sayfası, dış pervaz ç6z6m detayı. 
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tekn9ğ9 kullanılmıştır. Ç9çek renkler9 olarak mav9, mor, beyaz, kırmızı ve turuncu renkler 

terc9h ed9lm9şt9r. Kenar suyu ve 9nce cetvel ve 9pl9klerle b9rb9r9nden ayrılmıştır (Ç9z9m 8).  

Tığlar. rûmî mot9f9nden küçüklü büyüklü olarak tasarlanmıştır. Rûmîler lac9vert 

renkle bezenm9şt9r. B9r sayfada 37 adet tığ bulunmaktadır. Rûmî mot9fl9 tığların arasında 

sapları ç9z9lmem9ş hatâyî mot9fler9 yer almaktadır (Res9m 67)  
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Varak Numarası:  7b-8a 

Yazılı Alan:  10.7 x 17.6  

Tezhipli Alan: 7.3 x 2 x 30 cm  

Desen Kurgusu:  ½ simetrili hatâyî  komposizyon   

Motif Grubu:   Hatâyî grubu 

                            Renkler: Sarı Altın 

 

 

 

Res$m 69. TSMK. H.986, v.7b-8a, Halkârî Bezeme. 
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v.7b, v.8a ve v.156a ‘daki dış pervaz deseni motif ve bezeme tekniği 

açısından küçük farklılıklarla tasarlandığından tek başlık altında ele 

alınmıştır. v.7b, v.8a’daki hâlkâri yazı etrafında şekillenirken, v.156a’ daki 

hâlkâr minyatür etrafında oluşturulmuştur. Hepsinde aynı tasarım 

kullanılmıştır ancak Minyatür ebadı yazı sahasına göre daha geniş 

olduğundan hâlkâr deseninin bir kısmı cetvel altında kalmaktadır. Ancak 

cetvel altındaki desen tamamlandığında (Resim 69) görülmektedir ki v.7b, 

v.156a daki desen diğerleri ile birebir aynıdır. (Çizim 11) Sadece v.8a ve v.156a daki 

desen ile diğer desen arasındaki tek fark bazı motiflerin yaprak ayrıntılarının parçalı ve 

yuvarlak hatlı oluşudur.  

 

Minyatürde, bir bahçede çadırın içerisinde oturan Şah’a ve bir dizi figüre meyve tabağı 

sunan hizmetkârlar mevcuttur. Ayrıca servi ve bahar dalı ağacı cetvelin dışındaki bezeme 

alanına dahil olmuştur (Resim 70).   

v.7b, v.8a sayfasında iki sütûn halinde on bir satırdan oluşan Ta’lik hat yazısının 

içerisinde bölüm başı olarak adlandırabileceğimiz başlık tezhibi mevcuttur. v.7b 

sayfasındaki tezyînat sekizinci satır, v.8a sayfasında ise yedinci satırdan sonra 

başlamaktadır.  7b-8a sayfası karşılıklı olarak aynı desen tasarımına sahiptir. Ancak 

motiflerin fırça uygulamaları farklıdır. v.7b de yapraklar sivri uçlu tahrirleri titrek bir 

şekilde yapılırken, v.8a da yapraklar yuvarlak hatlı ve tahrirleri daha nettir (Çizim 9, 

Çizim 10). 

 v.7b ve v.156’a sayfasında bulunun motifler uygulama ve işleme tekniği 

açısından aynıdır. Motifler yuvarlak hatlıdır. Sayfanın genelinde desenler altın halkâr 

tekniği ile uygulanmıştır (Resim 70, Resim 71). 

Dış pervazda uygulanan kompozisyon ½ simetrili olarak tasarlanmıştır. 

Tezyînat’ın genelinde hatâyî grubu motifler kullanılırken, simetrilerin merkezinde kendi 

içine doğru katlanan ve meşimesinde nar şekli olan hatâyî motifi yerleştirilmiştir. 

Hatâyîlerden sağa, sola doğru çıkan helezon üzerinde kendi içine katlanan yaprak ve penç 

motifleri mevcuttur. Desenin köşesinden çıkış yaparak devam eden helezonun sağa sola 

ahenkli bir şekilde estetiğini bozmadan kırılarak devam ettiği görülmektedir (Çizim 9, 

Çizim 10, Çizim 11). 
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Ç$z$m  9. TSMK. H.986, v.7b, Hâlkârî Bezeme Ç6z6m6. 
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Ç$z$m  10. TSMK. H.986, v.8 a, Hâlkârî Bezeme Ç6z6m6. 
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Res$m 70. TSMK. H.986, v.156a,Hâlkârî Bezeme. 
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Ç$z$m  11. TSMK. H.986, v.156a. Hâlkârî Bezeme Ç6z6m6. 
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Res$m 71. TSMK. H.986, v.7b-8a-156a, Hâlkârî Bezemeler6. 

Ç$z$m  12. TSMK. H.986, v.7b-8a-156a, Hâlkârî Bezeme Ç6z6mler6. 
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Varak Numarası:   6b-7a  

Tezhipli Alan Ebadı: 7.2 , 1,7 x 30.2 cm  

Yazılı Alan Ebadı:  10,7x 18x3 cm  

Desen Kurgusu:   Serbest tabiat tasviri   

Motif Grubu :    Bulut,Ağaç, Ot Kümesi, Efsanevi Hayvanlar  

Renkler:   Sarı ve Yeşil  Altın  

 

 

 

 

 

 

Res$m 72. TSMK. H.986, v.6b-7a, Tab6at Tasv6r6. 
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v.6b, v.7a, v 8b sayfalarının tezyînatı, mot9f ve 9şleme tekn9ğ9 açısından 

büyük benzerl9kler taşıdığından tek başlıkta ele alınmıştır. (Res9m 69, 

Res9m 72) . Ç9z9mler varak 7a ya a9tt9r. v.6b, v.7a, v.8b sayfalarında bezeme 

yazı etrafında şek9llenm9şt9r. Yazı 9k9 sütûn hal9nded9r ve Ta’l9k hat 9le 

kaleme alınmıştır. Yazı alanı 9çer9s9nde başlık tezh9b9 yer almaktadır.  v.6b 

de bulunan başlık tezh9b9 b9r9nc9 satırdan sonra yerleşt9r9lm9şt9r. v.7a da 9se 

dokuzuncu satırdan sonra yerleşt9r9lm9şt9r. Her 9k9 sayfada da yazı on b9r 

satırdan müteşekk9ld9r. ¼ s9metr9l9 tasarlanan bezeme alanlarında, k9tabe 

bölümler9 boş bırakılmıştır. Mot9fler sıvama altın üzer9ne mav9 ve beyaz renk kullanılarak 

bezenm9şt9r. Başlık tezh9b9 yazı alanından mav9 renk (+) desen bezeme 9le ayrılmıştır 

(Res9m 73).  

 

v.6b, v.7a ve v.8b sayfalarının dış pervazında tab9at tasv9r9 vardır.  Kompoz9syon 

bulut, ağaç, efsanev9 hayvan mot9fler9 ve ot kümeler9nden müteşekk9ld9r.  Desen krem 

renkl9 kâğıt üzer9ne, altın 9le halkâr9 tekn9kte uygulanmıştır. 

7a varak sayfasının alt bölümünde ağaçların arasında b9r ejderha f9gürü mevcuttur. Sol 

taraftak9 ağacın üstünde yerde yatan b9r k9l9n f9gürü bulunmaktadır. K9l9n f9gürünün 

solunda bahar dalı, sayfanın üstünde 9se yığma bulut mot9fler9n9n arasında gökyüzünde 

uçuyormuş h9ss9 uyandıran s9murg tasv9r9 yer alır. Karşılıklı sayfanın 9ç kısımlarına gelen 

alanda 9se ot kümeler9 bulunmaktadır (Ç9z9m 13).  
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Ç$z$m  13. TSMK. H.986, v.7a Tab6at Tasv6r6 Ç6z6m6. 

 



 

99 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Res$m 73. TSMK. H.986, Tab8at Tasv8r8, v.8b. 
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Varak Numarası:   21b 

Minyatürlü Alan:  15.2 x 19,6 cm  

Minyatür Konusu :    Dervişler Meclisi  

Tezhipli Alan:  4.7 x 30 cm 

Desen Kurgusu:   ½ simetrili hatâyî  komposizyon   

Motif Grubu:    Hatâyî , penç, goncagül  

Kullanılan Renkler:   Sarı altın ve siyah 

 

 

 

 

Res$m 74. TSMK. H.986, v.21b-22a, Halkârî Bezeme. 
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Minyatür İçindeki   Beyitler    

 

 ناشیورد تولخ نیرب دِلخُ ھضور

 تسا

 
 

 ناشیورد تِمدخ یمشتحم ھیام 

 تسا

 
 

 بیاجع تِامسلط ھک تلزعُ جنگَ

 دراد

 
 

 ناشیورد تِمحر رِظن رد نآِ حتف 

 تسا

 
 

 

“Firdevs cennetti, dervişlerin halvet yeridir. İhtişam sahibi olabilmenin yolu,   

dervişlere hizmet etmektir. 

Uzlet köşesine çekilmekte (yalnız kalmak) garip büyüleri vardır. Onların açılması    

(o büyü ve tılsım gibi olan hallerin açığa çıkması) dervişlerin rahmet 

nazarındadır.”  

 

 

v.21b sayfasında sarayda derv9şler mecl9s9 temalı m9nyatür ve etrafında 

hâlkâr yer almaktadır. saray, ağaçlar arasında tasv9r ed9lm9ş, etrafında 

mûs9kî alet9 çalan ve z9kreden derv9şler görülmekted9r. M9nyatürlü alan 

9çer9s9nde 9k9 kısım hal9nde, 9k9 satırlık bey9tler mevcuttur. Sağ 

taraftak9 kayalıkların altındak9 b9r kayanın üzer9nde “Amel-8  B8hzâd 

İbrah8m-8” şekl9nde sanatkârın 9mzası bulunmaktadır.  Ayrıca serv9 

ağacı ve dağlar cetvel9n dışına, hâlkârî alana taşmıştır (Res9m 74).  

Kenar suyu tasarımı b9r9m kare ve d9kdörtgen 9çer9s9nde ulama tarzında 

devam etmekted9r. Dış pervaz bezemeler9 penç, goncagül, hatâyî ve yaprak 

mot9fler9nden müteşekk9ld9r.  İk9 köşen9n s9metr9ler9n9n ve mot9fler9n9n farklı 

olduğu tasarımda merkezlere hatâyî mot9f9 yerleşt9r9lm9şt9r. Tezh9p 

uygulamalarında altın 9le sulandırma hâlkâr tekn9ğ9 kullanılırken, mot9fler9n 

d9kkat çeken bölümler9 koyu renk 9le boyanmıştır (Ç9z9m 14).  
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Ç$z$m  14. TSMK. H.986, v.21b Halkârî Bezeme Ç6z6m6. 
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 Varak Numarası:    36b   

Minyatürlü Alan:   13.6 x 19.3 cm  

Minyatür Konusu:   Saray Bahçesinde Eğlence 

Tezhipli Alan :   1.5 x 5.6 x 30 cm  

Desen Kurgusu:    Simetrik komposizyon 

Motif Grubu:    Hatâyî grubu ve Stilize Hayvan  

Motifleri 

      Renk: Altın  

 

 
 

Res$m 75. TSMK. H.986, v.36b-37a, Hâlkâr6 Bezeme. 
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Minyatür İçindeki Beyitler: 
 
 

 
 

“(Saki) Bizim selam ve kulluğumuzu asma kızına götür ve de ki: Artık meydana çık, 

bizim nefes ve himmetimiz seni bentten azat etti. 

Mecliste olanların neşesi senin kademin ve gelişinle sağlanmaktadır. Seni neşeli 

görmek istemeyen gönül, gam yeri olsun. 

Allah’a şükürler olsun ki, senin yasemin, selvi, gül ve şimşad bahçelerin son bahar 

yağmasına uğramadılar.” 
 

 

v.36b’de saray bahçes9nde eğlence temalı b9r m9nyatür ve hâlkâr tezyînatı 

yer almaktadır.  M9nyatürde, b9r sultan, satranç oynayanlar, enstrüman çalan 

ve sultana h9zmet eden f9gürler tasv9r ed9lm9şt9r. M9nyatür 9çer9s9nde 9k9 

süTûn hal9nde üç satırlık Ta’l9k hatla yazılmış bey9tler mevcuttur.  Ayrıca bahar dalı ve 

serv9 ağaçları cedvel9n dışına, bezeme alanına taşmış şek9lde tezy9n ed9lm9şt9r (Res9m 75).  

 

Dış pervaz halkârı tam ve yarı st9l9ze mot9fler9nden müteşekk9ld9r. Hatâyî, 

goncagül, penç ve yaprak mot9fler9n9n yanı sıra kuş f9gürler9ne de yer ver9lm9şt9r. Altın 

hâlkâr tekn9ğ9 kullanılmıştır. Kompoz9syon ½ s9metr9l9d9r. Desen kurgusu üç yöne 

katlanarak çoğaltılan ulama tarzındadır. S9metr9 merkezler9nde hatâyî mot9fler9 yer alır.  

Desende sade yaprakların yanı sıra yaprak mot9f9n9n üstüne yerleşt9r9lm9ş nar mot9fler9 de 

görülmekted9r. Ayrıca penç mot9fler9n9n üstüne doğru kıvrılan yaprak mot9fler9 desene 

hareket katan unsurlar arasındadır. Desen9n en d9kkat çeken öges9 olan kuş f9gürler9, 

helezon s9stem9 üzer9nde orta kısımlara yerleşt9r9lm9şt9r. Tasarımda heps9 farklı yöne 

bakan on adet kuş f9gürü bulunmaktadır (Ç9z9m 15).  

 یآد ھب وگ ،زرَ رتخد یِگدنب ناسرب 1
  

      تدازآ دنب ز درک ام تمھ و مَُد ھک 
 مدقم و مدق رد نایسلجم یداش -2  

 تسوت
  

 دھاوخن ھک ،لد نآ رمَ ،داب مغ یاج 
 تداش
  

 ھنخر نازخِ جارات ز ھک دزیا رکش -3
 تفاین
  

 تداشمش و لگ و ورس و نمس ناتسوب 
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Ç$z$m  15. TSMK. H.986, v.36b, Halkâr6 Bezeme Ç6z6m6. 
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Varak Numarası:  v.55b 

              MLnyatürlü Alan: 12.5 x 19.5 cm  

Minyatür Konusu      Kırda Eğlence  

Tezhipli Alan: 6.7 x 29 cm 

Desen Kurgusu:  Serbest tabiat tasviri   

Motif Grupları:  Ağaç, Ot Kümesi, Efsanevi Hayvanlar  

     Renk: Altın  

 
 
 
 
 
 
 

Res$m 76. TSMK. H.986, v.55b-56a, Tab6at Tasv6r6. 
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Minyatürdeki Beyitler    
 

 ار ملد وت فلز و خر رِکذ 
  

 دراد ماش و حبص ھک تسیدرو 
 نادنمدرد شِیر ھنیس رب   

  
 دراد مامت یکمن تلعل 

 ناج یا ظفاح وچ نَقَذ هِاچ ر   
  

 دراد ملاغ دص ود وت نِسحُ 
   

“Gönlümün sabah akşam virdi, senin yüzünü ve zülfünü anmaktır. 

Lal dudağın, dertlilerin gönül yarasına tuz basmaktadır. 

Ey can, güzelliğinin çene çukurunda Hâfız gibi yüzlerce kulu kölesi var “ 
 

v.55b sayfasında, kırda eğlence temalı bir minyatür ve etrafında hâlkâr yer 

almaktadır. Minyatürde ağaçlar arasına kurulmuş otağ üzerinde oturan bir 

sultan ve etrafında saz çalan, ikramda bulunan figürler tasvir edilmektedir. 

Ayrıca etrafındaki altın cetvelden taşan bir bahar dalının dış pervazdaki 

tabiat tasviri ile görsel bir bağ kurduğu gözlenmektedir (Resim 76 ).  

Dış pervaz hâlkârı, yarı stilize motiflerle altın kullanılarak tezyin edilmiştir. 

Kompozisyon, ağaç, efsanevi hayvan motifleri ve ot kümesinden müteşekkildir. Sayfanın 

genelinde bir orman ve bu ormandaki hayvan mücadeleleri; kuş, aslan, tilki, kilin, tavşan 

ve geyik figürleri kullanılarak ağaç ve ot kümeleri arasında tasvir edilmiştir. Bunlardan 

beş tanesi kuş, geri kalanları ise avcı ve av olan hayvan figürleri arasından seçilmiştir.  

Sayfanın sol alt kısmında; çiçek açmış bahar dalı şeklinde bir ağaç ve onun altında aslan 

ve geyik mücadelesi ile bir kilin figürüne rastlanır.  Aslanın geyiğe saldırdığı, kilinin ise 

tek başına tasvir edildiği görülür. Üst kısımda ise bu kez birbirleriyle mücadele eden kilin, 

koşan bir tilki ve ağaç dalı altına gizlenmiş bir tavşan tasviri yer almaktadır. Hayvan 

figürlerinin etrafında yer alan ağaç ve ot kümeleri de tıpkı tabiatta olduğu gibi dağınık 

yerleştirilmiştir. Simetrik değildir (Çizim 16).  
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Ç$z$m  16. TSMK. H.986, v.55b, Doğa Tasv6r6 Ç6z6m6. 
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Varak Numarası:  v.131b  

Tezhipli Alan: 6.7 x 29 cm 

Desen Kurgusu:  Serbest tabiat tasviri   

Motif Grupları:  Ağaç, Ot Kümesi, Efsanevi Hayvanlar  

     Renk: Altın 

 

 

 

 

 

 

Res$m 77. TSMK. H.986, v.131b-132a, Doğa Tasv6r6. 
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v.131b sayfası yazı alanı etrafında şek9llenm9şt9r. Yazı alanı, 9k9 sütûn 

hal9nde on satırdan, Ta’l9k hat yazısının 9çer9s9nde bulunan başlık 

tezh9pler9nden müteşekk9ld9r. Başlık tezyînatı bölüm başında ve sek9z9nc9 

satırdan sonra yapılmıştır. Bezemeler9 9se d9ğer varaklarda görülen 

özell9kler9 taşımaktadır (Res9m 77). 

Dış pervaz tasarımı ağaç, efsanev9 hayvan ve ot kümeler9nden oluşmaktadır. 

Kompoz9syonda gey9k, aslan, ejderha ve sülün kuşu olmak üzere yed9 adet hayvan tasv9r9 

kullanılmıştır. Sayfanın sol alt kısmında ot kümeler9 arasında gey9k ve aslan mücadeles9 

tasv9r ed9lm9şt9r. Sayfanın sağ alt köşes9nden başlayan bahar dalını tutmakta olan ejderha 

tasv9r9 vardır. Ejderhanın üst bölümünde yer alan ağaç üzer9nde sülün kuşu yer almaktadır. 

Desen bu alandan 9t9baren ç9zg9sel olarak devam etmekted9r. Aslan ve gey9k mücadeles9 

sayfanın üst bölümünde de yer almaktadır. Ancak ç9zg9sel olarak bırakıldığı, 

tamamlanmadığı görülmekted9r. Eser9n genel9ndek9 tezyînat d9ğer varaklarda olduğu g9b9 

hâlkâr9 tekn9ğ9yle yapılmıştır (Ç9z9m 17). 
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Ç$z$m  17. TSMK. H.986, v.131b, Doğa Tasv6r6 Ç6z6m6. 
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Varak Numarası:  v.112b 

             MLnyatürlü Alan: 12.5 x 19.5 cm  

Minyatür Konusu Sarayda Eğlence  

Tezhipli Alan: 6.7 x 29 cm 

Desen Kurgusu:  Ulama Kompozisyon 

Motif Grupları:  Hatâyî  grubu 

    Renk: Altın  

 

Res$m 78. TSMK. H.986, v.112b-113a, Halkârî Bezeme. 
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Minyatürdeki Beyitler    
 

 و رعـشِ عبط و دیب یِاپ و بآ رِانک
 شوـــــــــــــــــخ یراـــــــــــــــــی
  

 یقاـــس و نیریـــش یربلد رـــشاعم 
ـــــــــگ ـــــــــعـــــــــلُ  شوـــــــــخ یراذِ
  

 تقـو رِدقـ ھکـ ،علاطـ یتلود یا لاا
 یــــــــــــــــــــــــــــنادیــــــــــــــــــــــــــــم
  

 یراد ھک ترــشعِ نیا تَداب اراوگ 
 شوـــــــــــــــخ یراـــــــــــــــگزور
  

 
“Irmak kıyısı, söğüt gölges9, ş9r tab‘9 ve güzel b9r sevg9l9, tatlı b9r d9lber9n 

arkadaşlığı ve gül yanaklı nazen9n b9r sak9. Ey vakt9n değer9n9 b9len tal9hl9 devlet (ey 

uyanmış baht), b9r köşede sah9p olduğun bu hoş 9şret sana helal olsun” 

 

v.112b sayfasında, akarsu etrafında kurulan otağda şaha eğlence tert9p 

ed9lm9şt9r. Etrafında enstrüman çalan ve h9zmet eden f9gürler tasv9r 

ed9lm9şt9r. Otağ çadırı,bahar dalı ve serv9 ağacı cetvel9n dışına dış 

pervaza taşmaktadır. Dış pervaz tezyînatı,hâlkâr9 tekn9kle uygulanmıştır 

(Res9m 78).    

Kenar suyu tam st9l9ze mot9flerden müteşekk9ld9r. Kompoz9syon dört yöne 

katlanarak devam eden penç, goncagül, hatâyî ve yaprak mot9fler9nden oluşmaktadır. 

S9metr9 merkezler9nde hatâyî ve penç mot9fler9 yer alır. Merkezde bulunan hatâyîler d9ğer 

mot9flere göre daha 9r9 kullanılmıştır. Sayfanın sağ bölümünde yer alan hatâyî mot9f9n9n 

arkasında nar mot9f9 görülmekted9r.  Kompoz9syonun genel9nde mot9flerde farklılıklar 

mevcuttur (Ç9z9m 18).  
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Ç$z$m  18. TSMK. H.986,v.112b,Halkârî Bezeme Ç8z8m8. 
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Res$m 79. TSMK. H.986, Tab6at Tasv6r6, v.171b-172a. 

             

 

 

Varak Numarası:   v.171b 

MLnyatürlü Alan:  16.1x20.2 cm 

Minyatür Konusu       Şehzade ve Tabiat Tasviri 

Tezhipli Alan:   3.6 x 5.6 x1.25x3.7 cm 

Desen Kurgusu:   Serbest 

Motif Grubu:   Bulut,Ağaç,Ot Kümesi, Efsanevi Hayvanlar 

     Renk: Altın          
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Minyatür İçindeki   Beyitler  

 
 یروجنر ز ناھر مزاب و هداب رایب

  
 یرومخم عفد درک ناوت هداب ھب مھ ھک 
 سنا سلجم غورف دباین ھجو چیھ ھب  

  
 یروگنا بارش و راگن یور ھب رگم 
 شابم هرغ رحس ھب ناتف هزمغ رحس ز  

  
 غم تشادن یدوس و مدومزآ ھک 

 
 یرور

  

 
 
 

“Şarap get9r ve ben9 bu acıdan kurtar, çünkü sarhoşluk da anca şarap 9le def ed9l9r. 

Dost (üns) mecl9s9, sevg9l9n9n yüzü ve üzüm şarab9 olmadan asla aydınlanmaz. 

Seher’den elde ed9lm9ş c9lvel9 gamze, seher 9le mağrur olma; çünkü ben gururu 

dened9m ve faydası yoktu.”  

v.171b sayfasında genç bir şehzadeye hizmet temalı bir minyatür ve etrafında 

doğa tasviri yapılmış hâlkâr bulunmaktadır. Minyatürde ağaçların içinde 

şehzadeye hizmet eden figürler tasvir edilmiştir. Ayrıca etrafındaki altın 

cetvelden taşan bir servi ağacının dış pervazdaki tabiat tasviri ile görsel bir bağ 

kurmaktadır. Minyatür kompozisyonun içinde iki sütûn halinde üç satırlık Ta’lik hatla 

yazılmış beyitler bulunmaktadır. Sütûn aralarında ayırıcı unsur olarak klasik tezhip 

kullanılmıştır (Resim 79).  

Dış pervaz kompozisyonu bulut, ağaç, efsanevi hayvan motiflerinden 

müteşekkildir. Yarı stilize motifler altın kullanılarak tezyin edilmiştir.  

Sayfada keçi, simurg, ejderha,ördekler  ve tilkiler olmak üzere  yedi adet hayvan 

figürü kullanılmıştır. Bunlardan üç tanesi ördek diğer kalanları ise avcı  ve av olan  

hayvan türündendir. Sayfanın sağ alt köşesinde ejderha, hemen karşısında simurg figürü 

yer almaktadır. Sağ tarafında ise geyik ve tilki ot kümelerinin arasında koşarken tasvir 

edilmiştir. Geyik figürünün üzerinde bir dağın yamacında ağaç motifi yer almaktadır.  

Sayfanın üst bölümünde ise ayaklarının tipinden ördek olduklarını tahmin ettiğimiz bir 

hayvan tasvirleri yer alır.  Ördekler yığma bulutların arasında uçarken tasvir edilmiştir. 

Minyatürlü bölümün sol tarafında ince sütûn halinde görülen kısımda ot kümeleri yer 

almaktadır (Çizim 18).  
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Ç$z$m  19. TSMK. H.986, v.171b, Tab6at Tasv6r6 Ç6z6m6. 
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7.TİPOLOJİ-ARAŞTIRMA BULGULARI 

7.2.1.Tam StLlLze MotLf Grupları   

 

 

 

Tablo 1. Yaprak Mot6f T6poloj6s6 

 

Tablo 2. Penç Mot6f T6poloj6s6 
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Tablo 3. Hatâyî Mot6f6 T6poloj6s6 

 



 

120 
 

 

 

      
 

 

 

 

Tablo 4. Rumî ve Bulut Mot6f6 T6poloj6s6. 
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7.2.2. Yarı StLlLze MotLf Grupları 

7.2.2.1. B'tk'sel Mot'fler  

7.2.2.2. Ot Kümeler'  

 
 
 
                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

Tablo 5. Ot Kümeler6 T6poloj6s6. 

 



 

122 
 

 

  7.2.2.3.Ağaçlar 

 

                                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tablo 6. Ağaç T6poloj6s6. 
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7.2.3 Hayvan FLgürlerL  

                         
 

 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Tablo 7. Hayvan F6gürü T6poloj6s6 1. 
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Tablo 8. Hayvan FFgürü TFpolojFsF 2. 
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 Tablo 9. Hayvan F6gürü T6poloj6s6 3. 
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8.DEĞERLENDİRME  

16. yüzyılda Safevî hükümdarlığının h9mayes9nde gel9şen tezh9p sanatı, dönem9n 

en zar9f örnekler9n9 Ş9raz, Tebr9z, Herat, Kazv9n ve Meşhed g9b9 sanat atölyeler9nde 

verm9şt9r. Şah İsma9l'9n Tebr9z'9 başkent yapmasıyla Safevîler9n sanat merkez9 hal9ne 

gelen Tebr9z en parlak dönem9n9 Şah II. Tahmasp’ın saltanat yıllarında yaşamıştır. 1555 

Amasya Antlaşması'na kadar oldukça etk9l9 olmuştur. Ancak başkent9n Kazv9n'e taşınması 

ve kısa b9r süre sonra sultanın sanata olan 9lg9s9n9 kaybetmes9, Saray Kütüphanes9'nde 

çalışan bazı sanatçıların Meşhed'e göç etmes9ne neden olmuştur. Kadı Ahmet Kumm9'n9n, 

1597 yılı c9varında hazırladığı “Gül9stan-ı Hüner" adlı eser9nde Meşhed val9s9 İbrah9m 

M9rza'nın h9mayes9 altında gel9şen sanat atölyes9ndek9 sanatkârlardan ve eserler9nden söz 

ed9lmekted9r. Tez9m9ze temel kaynak oluşturan bu eserde Abdullah Şîrâzî’n9n Hâfız 

Dîvânı’na da rastlanmış, buradan yola çıkılarak sanatkârın dünya müzeler9nde tesp9t 

ed9len eserler9 karşılaştırmalı olarak değerlend9rme bölümünde 9ncelemeye tab9 

tutulmuştur.  

Sanatkârın tesp9t edeb9ld9ğ9m9z dünya müzeler9ne kayıtlı sek9z adet eser9 

mevcuttur.  Bu eserler tar9h sırasıyla şu şek9lde l9stelenm9şt9r;   

• Agha Khan Museum 485. 

• Heft Evreng ; Freer Gallery Of Art 46.12.  

• Subhat al-Abrar ; Gulbenk9an Müzes9 Gulb La 159. 

• Bostan-ı Sad9 ; Chester Beatty L9brary Per 350. 

• Ṣıfâtü’l- Âşıḳīn; TSMK. R.918. 

• Ṣıfâtü’l- Âşıḳīn, Sm9thson9an Inst9tut9on, LTS1995.2.63.  

• Sultan İbrah9m M9rza Dîvânı ; Agha Khan Museum 282. 

• Hâfız Dîvânı ; TSMK. H.986. 
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L9stelenen eserler üzer9nde tesp9t ed9len 9mzaları 9se şu şek9lded9r; 

 

           

             

   

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

Res$m 80. “Zehebbehû Abdullah Şîrâzî”, FGA.46.12, v.84b,Heft Evreng,1556-
1565. 

 

Res$m 81. “Amel-6 Abdullah Şîrâzî”, CBL.Per 350, v.1a, Bostan-ı  Sad6,1565. 

Res$m 82. “Amel-F Abdullah müzehhFb”, AKM.282, v.1a,İbrahFm MFrza     
DFvanı,1581-1583. 

Res$m 83. "Amel-F Abdullah müzehhFb", TSMK. H.986, v.5b,1581-1586. 

Res$m 84.“Zehebbehu ve 
saverrahu Abdullah el Şîrâzî / 

987”,TSMK.R.918,v.57a,1579-
1581. 

Res$m 85. Nakkaş (ressam) taşa 
böyle yazdı / Dünya vefa etmez, 
sen hoş/FyF ol (FyF olmaya çalış- 

eğlen ) Amel-F Abdullah el-
MüzehhFp”,AKM. 282,v.23a.1581-

1583 
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Eserler sanatkârın üslubunu anlamak üzere kend9 9ç9nde benzerl9k ve farklılıklarıyla 

değerlend9r9lm9şt9r. Bazıları farklı zamanlarda yapılmış olmasına rağmen benzerl9kler9 9le 

d9kkat çek9c9d9r.  Subhat al-Abrar (Gulbenk9an Museum159) ya da Ağa Han’da bulunan 

Kur’ân-ı Kerîm (AKM 485) ve y9ne aynı müzedek9 Sultan İbrah9m M9rza Dîvânı (AKM 

282) b9rb9rler9ne benzerl9kler9yle ön plana çıkanlar arasındadır. Gulbenk9an da muhafaza 

ed9len Subhatul Abrar ve AKM 485 numaradak9 Kur’an-ı Ker9m 1550 9le 1565 yılları 

arasına tar9hlen9rken, AKM 282 ‘dek9 Sultan İbrah9m M9rza Dîvânı 9le TSMK. H.986 

numarada muhafaza ed9len Hâfız Dîvânı 1581 9le 1586 yılları arasına tar9hlenmekted9r  

(Res9m 6 ,Res9m 27,Res9m 65).  

Ketebe sayfalarından anlaşıldığı üzere yaklaşık otuz yıl 9ç9nde hazırlanan bu 

eserler arasında hem en erken tar9hl9 hem de en büyük ölçüye sah9p olan eser9n Ağa Han 

Müzes9'ndek9 485 numaralı Kur’an-ı Ker9m olduğu tesp9t ed9lm9şt9r.   Ç9ft sayfa hal9nde 

muhafaza ed9len eser9n müzeye nasıl ve ne şek9lde 9nt9kal ett9ğ9 b9l9nmemekle b9rl9kte, 

9st9nsah tar9h9n9n 1550 9le 1565 yılları arası olduğu kayded9lm9şt9r.143  Eser9n ünvan 

sayfası tarzında hazırlanan başlık tezh9b9 9le desen anal9z9n9 yaptığımız ve daha geç b9r 

tar9hte hazırlanmış olan TSMK. H.986 numaralı Dîvân’ın dîbâce tezh9b9 arasındak9 

benzerl9k d9kkat çek9c9d9r.  Her 9k9 eser9n tezyînatı başlığın yer aldığı d9kdörtgen tezh9p 

alanı, ara pervaz, dendanlar ve tığ 9le tamamlanan bezemelerden müteşekk9ld9r.  Desen 

 
143https://www.agakhanmuseum.org/collect8on/art8fact/quran-manuscr8pt-akm485#addsearch=abdallah%20al-
sh8raz8%20(11.09.2023). 

Res$m 86.“Amel-F Abdullah 
MüzehhFp”,SmFthsonFanInstFtutFon, 

LTS1995.2.63.1,v.1b, Ṣıfâtü’l- 
Âşıḳīn,1581-82 

Res$m 87. “Amel-F Abdullah MüzehhFb” 
v.10a, Gulb. La 159, Subhat al-

Abrar,1564-1565 

https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/quran-manuscript-akm485#addsearch=abdallah%20al-shirazi%20(11.09.2023)
https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/quran-manuscript-akm485#addsearch=abdallah%20al-shirazi%20(11.09.2023)
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9k9 yöne katlanarak çoğaltılan ulama kompoz9syon tarzındadır. Pafta unsuru olarak 

b9r9nde bulut ve 9pl9k, d9ğer9nde 9se rûmî ve 9pl9k kullanıldığı görülmekted9r.  

Yukarıda bahs9 ed9len AKM 282 v. 1b-2a, Gulbenk9an 159 v.10a ve Topkapı 

Sarayı H.986 v. 2b 9le AKM 485 numaralı eser9n tezh9pl9 sayfalarında yer alan bulut 

mot9fler9n9n tamamı altın zem9nl9 olup, b9rb9r9ne çok benzeyen dolantı şekl9nded9r. Hatta 

AKM 282 ‘dek9 dış pervaz desen9 9le TSMK.H.986 numaralı eserler9n dîbâces9n9n üst 

kısmındak9 tasarımın renk farklılıkları olmasına rağmen kompoz9syon ve tekn9k olarak 

b9reb9r aynı olduğu gözlenmekted9r. Bulut mot9f9ne ardışık olarak yerleşt9r9len d9ğer pafta 

unsuru 9se 9pl9kten müteşekk9ld9r. B9r9n9n zem9n9 s9yah d9ğer9n9n 9se altın reng9nded9r 

(Res9m 88, Res9m 89). Tar9h olarak b9rb9r9ne yakın olması b9ze sanatkârın bu tasarımının 

saray çevres9 tarafından beğen9ld9ğ9 ve tekrarının 9sten9ld9ğ9n9 de düşündürmekted9r.   

                                                                                                                                  

Bir diğer benzerlik ise rûmî motifinde görülür. CBL. Per 350, v.1a, Gulbenkian 

159 v.10a ve Smithsonian Institution, LTS1995.2.63.v.2a. Ṣıfâtü’l- âşıḳīn.v.2a da yer alan 

eserlerin tezhipli sayfalarında yer alan hurde ortabağ motifi hepsinde siyah zemin üzerine 

altın şeklindedir. CBL PER 350’ de muhafaza edilen eser tarih olarak sanatkârın erken 

örnekleri arasındadır (Resim 90, Resim 91,Resim 92).  Müze kayıtlarında 1565 tarihli 

olarak geçen eser Gulbenkian ve AKM 485 numaralı eserler ile aynı döneme 

tarihlenmektedir  (Resim 26, Resim 6, Resim 7).  

Res$m 88. AKM.282,v.1,İbrah6m M6rza Dîvânı. 

 

Res$m 89. TSMK. H.986,v.2b,detay. 
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Ayrıca CBL. Per. 350 9le TSMK. H.986 dem9rbaş numaralı eserler9n serlevha 

sayfasında bulunan d9kdörtgen bezemel9 alan benzer özell9klere sah9pt9r. Her 9k9 eser de 

merkezde b9r k9tabe alanı etrafında şek9llenen sarılma rûmî 9le yapılmış paftalardan 

müteşekk9ld9r. Zem9n renkler9 altın ve lac9vert olan eserlerden b9r9n9n yatay eksen9nde 9r9 

b9r hurde ortabağ kullanılırken d9ğer9nde altın 9pl9k 9le oluşturulan paftanın 9çer9s9nde vak 

vak üslubuna yer ver9lm9şt9r (Res9m 93, Res9m 94). Saçları 9k9 yanda bağlanmış b9r 9nsan 

f9gürü şekl9nde tasarlanan mot9fe, TSMK. H.986 da sadece serlevha bezemes9nde 

rastlanmıştır.  

 

 

Res$m 90. Gulb.La 159 
v.10a,Subhat al-Abrar. 

Res$m 92. Chester Beatty L6brary, 
CBL.PER 350.v.1a. Bostan-ı 

Sad6. 

Res$m 91. Sm6thson6an 
Inst6tut6on, LTS1995.2.63 v.2a. 

Ṣıfâtü’l- âşıḳīn. 
 

Res$m 94. Chester Beatty L6brary, CBL.PER 
350.v.1a. Bostan-ı Sad6. 

Res$m 93. TSMK.H.986, v.6a. Hâfız Dîvânı. 
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, 

 

 

 

 

 

 

TSMK. H.986 serlevha sayfasının dış pervazında görülen desen 

kompoz9syonunun b9r benzer9 Sm9thson9an Inst9tut9on, LTS1995.2.63,v.2a tezyînatında 

görülmekted9r. İst9nsah tar9h9 aynı döneme denk gelen eserler de sarılma rûmîler, pafta 

unsuru olarak kullanılırken, zem9n renkler9 altın ve lac9vertt9r (Res9m 96). TSMK. H.986 

da bulunan vak vak tarzı mot9f yer9ne d9ğer eserde hurde ortabağ yer almaktadır (Res9m 

97). Karşılaştırdığımız çalışmaların genel9nde sanatkâr vak vak üslubu tarzındak9 

mot9fler9 ve rûmî ortabağlarını b9rb9r9n9n yer9ne, kompoz9syonun s9metr9 eksen9nde 

kullanmaktadır. Vakvak Üslûbuna Osmanlı saray çevres9nde çok rağbet olmamasına 

rağmen Safevî nakkaşhaneler9nde severek kullanıldığı b9l9nmekted9r. İnsan, hayvan ve 

hayâl9 yaratıkların başları 9le el mot9fler9n9n helezon desenler üzer9nde estet9k b9r şek9lde 

kullanıldığı tezy9n9 b9r sanat üslubudur. En erken örnekler9ne 13. yüzyılın başlarında, 

günümüzda Bodlen L9brary, MS.Arab.C.90 numarada muhafaza ed9len K9tab Gara’9b el-

funun ve mulah el- uyun adlı eser9n v.26b ve v.27a sayfalarının m9nyatürler9nde rastlanan 

ve Vakvak Ağacı'ndan 9lham alınarak oluşturulan bu bezeme tarzına "Vakvak" veya "Vak" 

adı ver9lmekted9r. Kullanılan mot9fler, gerçeküstü b9r anlayışın ürünü olarak 

tasarlanmıştır.  Yazma eserlerde karşımıza çıkan Vakvak üslubunun en karakter9st9k 

özell9kler9nden b9r9, mot9fler9n f9gür tasarımından bağımsız olarak b9r helezon yapısı 

üzer9ne yerleşt9r9lm9ş olmasıdır. Ayrıca vakvak üslubunda kullanılan mot9fler genell9kle 

hayvan ve 9nsan başlarından oluşmaktadır.144   Erkek başları s9yah saçlı badem gözlü ve 

 
144 Turgay Yazar, “Ortaçağ Anadolu Türk M8marî Bezemes8nde Vakvak Üslubu”, B$l$g derg$s$ Ahmet Yesev8  

Res$m 95. TSMK.R.918 v.57a. Ṣıfâtü’l- Âşıkīn. 
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yay kaşlı, kadın başları 9se genelde kaşları yay, gözler9 badem, saçları s9yah yandan 9k9ye 

ayrılmış veya topuz yapılmış olarak ön prof9lden tasv9r ed9lm9şt9r.145  

Şîrâzî’n9n eserler9nde vak vaklara s9metr9ler9n merkezler9nde kadın başı şekl9nde 

ön prof9lden saçları 9k9ye ayrılmış olarak rastlanmaktadır. Eserler9nde hayvan başı 

şekl9nde vak vaklara rastlanmamaktadır. Kompoz9syon 9çer9s9nde oldukça 9r9 kullanılan 

vak vaklar hatâyî grubu mot9fler9 9le aynı helezon üzer9nde farklı paftalar 9çer9s9ne 

yerleşt9r9lm9şt9r (Res9m 95, Res9m 96, Res9m 97). 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Ün8vers8tes8 Mütevell8 Heyet Başkanlığı, Yaz / 2007, S. 42, s.1. 
145 Vak vak üslubu mot8fler8 ve tekn8ğ8 8le 8lg8l8 detaylı b8lg8 8ç8n bakınız: Oya At8la,K8tap Sanatlarında Vak Vak Üslubu, 
Marmara Ün8vers8tes8, Sanatta Yeterl8l8k Tez8,İstanbul,2016,s.5. 
 

Res$m 96. TSMK.H.986, v.6a, Serlevha Sayfası,detay. 

Res$m 97. Sm6thson6an Inst6tut6on, LTS1995.2.63, v.2a. Ṣıfâtü’l-Âşıḳīn,detay. 
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Abdullah Şîrâzî’ye a9t Sm9thson9an Inst9tut9on, LTS1995.2.63, v.2a. Ṣıfâtü’l- Âşıḳīn adlı 

eser9n 2a varağında yer alan m9nyatür 9le benzerl9k unsurları taşıyan b9r d9ğer eser 1556-

65 tar9hl9 FGA.46.12 numaralı  Heft Evreng’9n 179b varağındak9 m9nyatürdür (Res9m 

98).Sanatkâr 9mzasına rastlanmayan bu varakta m9nyatürün nerede yapıldığı 

b9l9nmemekted9r. M9nyatürde bahçede 

bulunan çardağın 9çer9s9nde müz9k alet9 

çalan ve ona eşl9k eden f9gürler9n 

yanısıra ağaçtan meyve koparan f9gürler 

tasv9r ed9lm9şt9r. Ayrıca bahçe kapısında 

b9r d9lenc9, ona üzüm veren f9gürler ve at 

üzer9nde seyahat eden b9r şehzade ve atı 

süren b9r f9gür yer almaktadır. Çardağın 

çatısında vakvak, rûmî, bulut ve hatâyî 

mot9fler9 kullanılarak tezy9n ed9len b9r 

kompoz9syon bulunmaktadır. Bu 

kompoz9syonun b9r benzer9 de Sıfatül 

Âşıkîn adlı eser9n m9nyatüründe yer 

almaktadır. Her 9k9 bezemede de s9metr9 

merkezler9nde sarılma rûmî ve bulut 

mot9fler9 vardır.  

  

Ancak Heft Evreng 9çer9s9nde bulunan eserde hatâyîn9n meş9mes9nde görülen vakvak 

mot9fler9, d9ğer eserde hatâyî mot9f9 olarak karşımıza çıkmaktadır. Vak vak mot9f9 ön 

prof9lden   kadın başı olarak tasv9r ed9lm9şt9r. Rûm9 ve bulut mot9fler9 her 9k9 eser9n 

tasarım kompoz9syonunda yer değ9şt9rmeden aynı yerde kullanılmıştır. Esrerlere 

baktığımızda da aynı oranda renk dağılımının olduğu d9kkat9 çekmekted9r. B9ze göre; her 

9k9 bezemen9n de aynı olması, üslubun h9ç değ9şt9r9lmeden yıllar sonra kullanılması 

yapılan tezyînatın tek b9r sanatkâr tarafından bezenm9ş olab9leceğ9n9 düşündürmekted9r. 

FGA,46.12 Heft Evreng adlı eser9n Leyla 9le Mecnun Mesnev9s9n9n 84b 

varağında Şîrâzî’n9n 9mzasına rastlanılmıştır. Ancak bu bölümde karşılaştırmasını 

Res$m 98. FGA.46.12,179b,Heft Evreng. 
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yaptığımız v.179b esr9n hang9 sanatçı tarafından yapıldığı b9l9nmemekted9r. Hem Heft 

Evreng 9çer9s9ndek9 d9ğer 9mzalı varakları göz önüne aldığımızda hemde Abdullah 

Şîrâzî’n9n müzehh9b olmasının yanı sıra musavv9r olduğu146  b9lg9s9nden yola çıkarak 

nakkaş 9mzalı Sıfatül ÂşıkÎn adlı eser 9le 9mzasız Heft Evreng m9nyatürünün aynı 

sanatkâra a9t olab9leceğ9 9ht9mal9 üzer9nde düşünmek mümkündür (Res9m 99 , Res9m100).   

Ayrıca d9ğer eserler9nden farklı olarak FGA.46.12 muhafaza ed9len Leyla ve 

Mecnun mesnev9s9n9n v.84b. ve 225b numaralı varağında aks tekn9ğ9ne rastlanmıştır147  

(Res9m 101, Res9m102 ). Aks tekn9ğ9n9n 9ç9nde hayvan f9gürü ve hatâyî mot9fler9n9n 

kullanıldığı görülmekted9r. Aks tekn9ğ9ne rastladığımız bu eser 1557 tar9hl9 9ken hâlkâr9 

tarzda yaptığı eser9 9se 1581-86 yıllarına tar9hlenmekted9r.  Bu tar9hler arasında kalan 

çalışmalarının heps9nde klas9k bezeme üslubunu terc9h ett9ğ9 görülmekted9r. Şîrâzî’ye a9t 

tesp9t edeb9ld9ğ9m9z eserler ünvan ve serlevha formundadır.  

Heft Evreng’9n 9çer9s9nde bulunan Ḫırednâme-9 İskenderî mesnev9s9nde Şîrâzî’ye 

a9t olduğu b9l9nen v.273b sayfası, TSMK. H.986 v.8a sayfası 9le kompoz9syon, mot9f ve 

9şleme açısından büyük benzerl9kler taşımaktadır (Res9m 103, Res9m 105). Her 9k9s9n9n 

köşeler9nde de 9ç9nde nar bulunan 9r9 b9r hatâyî mot9f9, yuvarlak kıvrımlı yapraklar altın 

hâlkâr9 tekn9kte bezenm9şt9r. Şîrâzî’n9n eserler9nde klas9k tezyînatlı dış pervaz 

bezemeler9n9n yanı sıra hâlkâr9 tarzda bezeme örnekler9ne de rastlanmaktadır. TSMK. 

H.986‘ya a9t bazı varakların dış pervaz tezyînatında hâlkâr9 tekn9kte hatâyî ve yarı 

üsluplaştırılmış hayvan bezemeler9 yer almaktadır. Efsanev9 ve tab9atta bulunan hayvan 

f9gürler9 b9rl9kte kullanılırken, kompoz9syon 9çer9s9nde ana unsur olarak ağaç mot9fler9 

bulunmaktadır (Res9m 103, Res9m 104). 

 
146 M8norsky, s.190. 
147 Aks tekn8ğ8 16.yüzyılın 8k8nc8 yarısında Safevîlerde Herat, Meşhed ve Sebzevarda bulunan k8tap sanatkârlarıyla, 
Osmanlı ve Özbek sanatkârları tarafından kullanılmaktaydı. Çoğunlukla yazmaların sayfa kenarlarında örnekler8ne 
rastladığımız aks tekn8ğ8 katı sanatçıları tarafından oyma b8r kalıba boya püskürtülerek yapılmaktaydı. Örnekler8ne 
Akkoyunlu Türkmenler8 dönem8nde Ş8raz’da hazırlandığı düşünülen Hamse-8 N8zam8 nüshasının bazı boş 
yapraklarında kalıptan püskürtme yöntem8yle yapılan aks tekn8ğ8ne rastlanmıştır. Daha detaylı b8lg8 8ç8n bknz: Zeren 
Tanındı, Topkapı Sarayı K8tap Haz8nes8’n8n Nad8de Eserler8nden B8r D8ğer8: Haz8ne 2166 Numaralı Safevî Albümü 
Hakkında, Sanat Tar8h8 Yıllığı, İstanbul,2016, s.192; F8l8z Çağman, Kat’ı. Osmanlı Dünyasında Kâğıt Oyma Sanatı ve 
Sanatçıları, Vehb8 Koç Vakfı, Aygaz yayını, İstanbul 2014, s.80- 84. 
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Res$m 99. Sm6thson6an Inst6tut6on, LTS1995.2.63,v.2a. 
Ṣıfâtü’l- Âşkīn,detay. 

 

Res$m 102. FGA.46.12, v.179b, Heft Evreng, Leyla ve Mecnun,detay. 

Res$m 103. TSMK.H.986, v.8a, Halkârî Bezeme detay. 

 

Res$m 100. FGA.46.12, v.225b, Heft Evreng, Leyla ve Mecnun,detay. 

 

Res$m 101. FGA.46.12,v.179b, Heft 
Evreng, detay. 

 

Res$m 104. TSMK.H.986, v.7b, Tab6at Tasv6r6 detay. 
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Res$m 105. FGA.46.12,v.273b,Heft Evreng, Ḫırednâme-6 İskenderî . 

Res$m 107. Gulb.La 
159, v.1, Subhat al-

Abrar. 

Res$m 108. TSMK. 
H.986,v.6a,Hâfız 

Dîvânı. 

 

Res$m 109. 
AKM.282,v.1a,İbrah6m 

M6rza D6vânı. 

Res$m 106. 
Sm8thson8an 

Inst8tut8on,LTS1995.2.
63,v.2a.Ṣıfâtü’lÂşıkīn 
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Tığ uygulaması 9se en erken tar9hl9 eserden en geç tar9he kadar hemen heps9nde reng9, 

ebadı ve tekn9ğ9 açısından aynı karakterlere sah9pt9r.  Açık renk kâğıt üzer9ne lac9vert 9le 

ç9zg9sel ve rûmî mot9fler9 kullanılarak hazırlanmıştır. Şîrâzî'n9n sanat eserler9ne 

baktığımızda, d9kkat çeken b9r özell9k 9se dış pervaz bezemeler9n9n b9rb9r9ne olan 

benzerl9ğ9d9r. Bu bezemeler9 yan yana koyduğumuzda, mot9f ve renk denges9n9n her 

eser9nde mükemmel b9r uyum 9ç9nde olduğu gözlemlenmekted9r (Res9m 106, Res9m 107, 

Res9m 108,Res9m 109). 

Genel olarak eserler9nde hatâyî grubu mot9fler9 9r9 ve detaylıdır. Sanatkâr renk 

seç9m9nde pembe, beyaz, turuncu, açık mav9, sarıyı sıklıkla kullanırken, desenler9nde 

bulut mot9f9n9 d9ğerler9ne göre daha 9r9 tasarlamıştır. Hatâyî grubu ve sarılma rûmî 

mot9fler9 eş değer büyüklükted9r. Özell9kle desen9n katlama noktasına yerleşt9rd9ğ9 

mot9fler d9ğerler9ne göre daha 9r9 tasarlanmıştır. Sarılma rûmî ve bulut mot9fler9nde altın 

reng9n9 terc9h ederken, hatâyî grubu mot9fler9nde öne çıkan renk 9se turuncudur.  
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9. SONUÇ 

Araştırmamızda Topkapı Sarayı Müzes9 Kütüphanes9 Haz9ne 986 numarada 

muhafaza ed9len müzehh9b Abdullah Ş9râzî’ye a9t Hâfız Dîvânı tezy9n9 açıdan 

9ncelenm9şt9r. 1581-1586 yıllarında 9st9nsah ed9len eser, 210 varaktan meydana 

gelmekted9r. Hattatı Hüsey9n b. Kasım el Tûnî’ 9ken m9nyatürler9nde “B9hzâd İbrah9mî” 

9mzasına rastlanır.  Hattat, müzehh9b ve musavv9r olmak üzere üç farklı sanatkârın 

9mzasını taşıyor olması da eser9n çağdaşları arasında ayrı b9r öneme sah9p olduğunu 

göstermekted9r.   

Desen anal9z9 yapılmadan önce sanatkârın üslup özell9kler9n9 anlayab9lmek adına 

9nceled9ğ9m9z TSMK. H.986 dah9l olmak üzere dünya müzeler9nde yer alan 9mzalı sek9z 

eserden on altısı tezh9pl9, beş tanes9 m9nyatürlü y9rm9 b9r varak tesp9t ed9lm9şt9r. 

 Bu eserler tar9h sırasına göre 9k9 grupta değerlend9r9lm9şt9r.   

İlk grup;1550-65 tar9hl9 erken dönem eserler9 9ken (AKM 485 / FGA 46.12 /Gulbek9an 

Müzes9 La 159), İk9nc9 grup; 1581-86’ yıllarına tar9hlenen daha geç dönem eserlerd9r 

(TSMK. R.918/ Sackler Gallery AHT NO 90/ TSMK. H.986). 

Hem müzehh9b hem de musavv9r olarak b9l9nen sanatkâr 9mzalarının bazılarını 

sadece “müzehh9b Abdullah” (AKM 282, TSMK. H. 986, Gulbek9an La.159, Sm9thson9an 

LTS. 1995.2.63) olarak atarken (Res9m 82, Res9m 83, Res9m 85, Res9m 86, Res9m 87), 

bazılarında da adıyla b9rl9kte “Ş9razî” n9sbes9n9 kullanmaktadır (FGA.46.12, CBL.Per 

350, TSMK.R.918, AKM 485)-(Res9m 80, Res9m 81, Res9m 84).  

Sanatkârın çalışmaları tezy9n9 açıdan karşılaştırıldığında erken dönem tasarımlarında yer 

alan bazı unsurların daha geç tar9hl9 eserler9nde yer yer kullanıldığı görülmekted9r. Bazı 

formların benzerler9n9 zaman 9ç9nde tekrar ett9ğ9, hatta mot9fler9 h9ç değ9şt9rmeden 

kullandığı görülmekted9r. CBL.’de korunan Bostan-ı Sad9 adlı eser9n d9kdörtgen bezeme 

alanı 9le TSMK. H.986 numaralı eser9n serlevha sayfasındak9 d9kdörtgen tezh9p formu bu 

uygulamaya ver9leb9lecek en güzel örneklerdend9r. Her 9k9 eser9n tezy9nî form ve 

ayrıntıları b9rb9rler9yle büyük ölçüde benzerl9k göstermekted9r.  Tek farkları, b9r tasarımın, 

katlama eksenler9nde vak vak üslubuna a9t mot9flere yer ver9lmes9d9r.   

Ayrıca AKM 485 numaralı Kur’an-ı Ker9m’dek9 başlık bezemes9n9n d9vanlarda görmeye 

alışık olduğumuz şek9lde unvan sayfası formunda hazırlanması, tezy9n9 form açısından 

b9r farklılık arz etmekted9r. Z9ra bu eser9n II. grupta yer alan ve en geç tar9hl9 eser olan 
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TSMK. H.986 numaralı Hâfız Dîvânı’nın d9bace formundak9 tezh9b9 9le form, renk ve 

desen açısından benzerl9ğ9 de d9kkat çek9c9d9r.  

Bunların dışında 1579-1581 tar9hl9 TMSK R.918 numaralı Ṣıfâtü’l- Âşıḳīn adlı 

eserdek9 sarılma rûmî , bulut ve vakvak üslubu mot9fler9 sadece bu eser9n 9ç9nde b9r arada 

kullanılmış unsurlar olarak karşımıza çıkmaktadır. Sanatkârın önces9 ve sonrasında 

hazırladığı d9ğer eserler9nde bu tarz başka b9r uygulamaya rastlanmamıştır. Ayrıca 

CBL.Per 350, Gülbek9an La.159 ve Sm9thson9an LTS. 1995.2.63 numaralı eserler 

har9c9ndek9 çalışmalarının kenar suyu bezemeler9nde hâlkâr tekn9ğ9 kullanıldığı 

görülmekted9r. Bu tekn9k sadece kenarsularında değ9l, hat 9ç9n ayrılmış kısımların dışında 

kalan, bey9tler9n anlamlarına göre özenle tasarlanan m9nyatürler9n etrafında da 

görülmekted9r. Hafız D9vanı’nı, d9ğer yed9 eserden ayıran özell9kler9nden b9r9 de dış 

pervaz tasarımlarında hem tam st9l9ze mot9flere hem de gey9k, aslan, k9l9n veya ejder g9b9 

f9gürlere tab9at tasv9r9 9ç9nde yer ver9lmes9d9r (Res9m 76).   

Abdullah Ş9razî farklı dönemlerde farklı Safevî nakkaşhanelerde çalışmış olmasından 

dolayı eserler9nden görülen üsluplar da değ9şkenl9k göstereb9lmekted9r. Sanatkâra a9t 

eserler9n müze kayıtlarından yola çıkarsak, eserler9n9n bazılarının Kazv9n (AKM 282), 

bazılarının 9se Meşhed’de (FGA.46.12, 84b) hazırlandığı tesp9t ed9lm9şt9r. 1581-86 tar9hl9 

TSMK. H.986 Hâfız Dîvânı’nın m9nyatürler9n9n Kazv9n okulunun devamı olduğunu 9se 

F9l9z Çağman ve Zeren Tanındı’nın İslam M9nyatürler9 adlı k9tabından öğrenmektey9z. 

Her ne kadar tar9hler açısından farklı 9fadeler söz konusu olsa da Tezh9pl9 varaklar 9ç9n de 

benzer9n9 söylemek mümkün görünmekted9r. Müzehh9b Abdullah’ın İbrah9m M9rza 

h9mayes9nde hem Kazv9n hem de Meşhed sanat atölyeler9nde aralıklı olarak çalışmış 

olması, bunun yanısıra 1577’de İbrah9m M9rza’nın ölümünden sonra kısa b9r müddet II. 

İsma9l 9le çalışması ve kısa b9r süre sonra tekrar Meşhed’ e dönerek ölümüne kadar 

İbrah9m M9rza’nın türbedarı olarak çalışması tar9hsel açıdan kafa karıştırıcıdır. Ancak 

Kazv9n’de yapıldığı b9l9nen İbrah9m M9rza D9vanı’ndak9 renk, mot9f ve tasarım unsurlar 

(AKM 282) 9le 9nceled9ğ9m9z Hafız d9vanı (TSMK. H. 986) arasındak9 benzerl9k eser9n 

m9nyatürler9 9ç9n söylenen “Kazv9n üslubunun devamı” f9kr9n9 d9ğer tezy9n9 alanlar 9ç9n 

de geçerl9 kılmaktadır. Her ne kadar zem9n renkler9nde ton farklılıkları bulunsa da her 9k9 

eserde de altın ve lac9vert hâk9m renkt9r.  Turuncu, açık mav9 ve s9yah 9se ara zem9n reng9 

olarak terc9h ed9lmekted9r. B9lhassa mot9flerde hurde rûm9 ve bulut kullanımı 9le 

mot9fler9n 9r9l9ğ9, gölge yapma b9ç9m9 d9ğer nakkaşhanelerde yapılan örneklerden 
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farklıdır. Bunun dışında konuyu sanatkârın şahs9 üslubu açısından değerlend9r9rsek 

eserler9nde klas9k tezh9p uygulamalarının dışında hâlkâr tekn9ğ9 9le kenar suyu 

uygulamaları da severek yaptığını görüyoruz. Z9ra tesp9t ed9len sek9z eser9n9n neredeyse 

tamamında hem tam st9l9ze hem de gerçekç9 gözle tasv9r ed9len hayvan f9gürler9yle 

hazırlanan hâlkâr uygulamasına yer ver9lm9şt9r.  

Bütün bu b9lg9ler9n ışığında Kazv9n ve Meşhed arasında var olan üslup yakınlığı 

bu konuda daha der9nlemes9ne mukayesel9 b9r çalışmanın gerekl9l9ğ9n9 zorunlu kılmakta, 

arş9v kaynaklarıyla desteklenen d9s9pl9nler arası b9r çalışmaya da 9ht9yaç duyulmaktadır.  
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