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OZET

SELMA GURBUZ RESMINDE GOLGE KULLANIM

TUTUNCU CABIK Medine

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar, Altinbas Universitesi
Danisman : Dr. Ogr. Uyesi Firat ARAPOGLU
Tarih: Aralik /2023
Sayfa: 107

Bu calisma, resim sanatinin 6nemli plastik unsurlarindan biri olan gélgenin tarihsel evrimini
ve farkli sanatcilar tarafindan nasil kullanildigini arastirmaktadir. Golge, bir nesneyi
bicimlendirme ve ii¢ boyutlu bir sekle dontistiirme siirecinde temel bir 68e olarak karsimiza
cikmaktadir. Calismada da Bat1 ve Tiirk resim sanatinda gélgeyi siklikla kullanan sanatgilar
incelenmistir. Bat1 sanatinda William Bache, Picasso, Andy Warhol gibi isimlerin yani sira
Tirk resim sanatinda Mehmet Siyah Kalem, Burhan Dogancay, Bilal Yilmaz ve Selma
Giirbiiz'lin eserleri detayli bir sekilde ele alinmistir. Selma Giirbiiz, golge unsurunu el yapimi
kagit tizerine siyah, kirmizi miirekkep ve firga darbeleriyle ¢esitlendirdigi ¢arpici figiirlerle
kullanmistir. Calismanin odak noktalarindan biri, Giirbiiz'iin gélgeyi resimlerinde nasil ele
aldigini ve bu kullanimin resim tarihindeki yeri ve 6nemini belirlemektir. Diger sanatcilarla
karsilastirildiginda Giirbiiz'iin eserlerinde golgenin iki boyutlu bir form olarak 6ne ¢iktig1 ve
figlirlerin derinlik ve hacim kazandigr goézlemlenmistir. Ayrica, Japon sanatgt Kumi
Yamashita ve Amerikali sanatgr Kara Walker gibi cagdas sanatgilarla yapilan
karsilastirmalar, Glirblizlin go6lgeyi benzersiz ve yenilik¢i bir sekilde kullanigini
vurgulamaktadir. Tiim bunlar cercevesinde bu c¢alisma, golgenin resim sanatindaki
dontisiimiinti inceleyerek Selma Giirbiiz'iin eserlerinin bu doéniisiim i¢indeki 6nemini ve

benzersiz katkilarini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Selma Giirbiiz, Tiirk Resmi, Golge, Cagdas Tiirk Sanati, Siliiet.
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ABSTRACT

USE OF SHADOWS IN SELMA GURBUZ ARTWORK

TUTUNCU CABIK, Medine

M.A.,Plastic Arts Department, Altinbag University,
Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi Firat ARAPOGLU
Date: Aralik / 2023
Pages: 107

This study investigates the historical evolution of the significant plastic element of painting,
shadow, and how it has been utilized by different artists. Shadow emerges as a fundamental
element in shaping and transforming an object into a three-dimensional form. The study
extensively examines artists who frequently employ shadow in Western and Turkish
painting, including figures like William Bache, Picasso, Andy Warhol in Western art, and
Mehmet Siyah Kalem, Burhan Dogancay, Bilal Yilmaz, and Selma Giirbiiz in Turkish art.
Selma Giirbliz employs the shadow element with striking figures diversified through
handmade paper, black and red ink, and brush strokes. One focal point of the study is to
determine how Giirbiiz handles shadow in her paintings and the significance of this usage in
the history of painting. Compared to other artists, it is observed that in Giirbiiz's works,
shadow stands out as a two-dimensional form, and figures gain depth and volume.
Additionally, comparisons with contemporary artists such as Japanese artist Kumi
Yamashita and American artist Kara Walker highlight Giirbiiz's unique and innovative use
of shadow. Within this framework, the study examines the transformation of shadow in the
art of painting, elucidating the significance and unique contributions of Selma Glirbiiz's

works within this transformation.

Keywords: Selma Giirbiiz, Turkish Painting, Shadow, Contemporary Turkish
Art, Silhouette.
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1. GIRIS

Golge, sanatin evrensel bir dilidir ve sanatcilar tarafindan yaraticiligin ve anlamin
derinliklerine inmek i¢in siklikla kullanilan giiglii bir aractir. Giinlimiizde, bu 6zgiin ifade
bicimi, farkli kiiltiirlerden gelen sanatgilar tarafindan benzersiz sekillerde ele alinmaktadir.
Bu calismada da Tiirk sanatinin 6nciilerinden biri olan Selma Giirbiiz'lin golgeyi nasil kendi
sanat anlayisina adapte ettigini ve eserlerinde nasil kullandigini inceleyerek bu zengin ifade

bi¢iminin derinliklerine inmek amag¢lanmaktadir.

Golge kavrami, sanatin tarih boyunca nasil evirildigini anlamak i¢in bir anahtar olarak kabul
edilebilmektedir. Diger taraftan goélge, ressamin bakis ac¢isini, nesnelerin algilanisini ve
izleyici ile eser arasindaki baglantiyr sekillendiren temel unsurlardan biridir. Bu evrimin
icerisinde Selma Giirbiiz, Tiirk resim geleneginde kendine 6zgii bir iz birakarak, golgeyi
sadece bir resim unsuru olmaktan ¢ikarip bir anlam tasiyici haline getiren sanatcilardan
biridir.

Giirbiiz'iin golgeyi kullanimi incelendiginde, el yapimi kagit iizerine siyah ve kirmizi
miirekkep ile ¢izdigi ¢arpici figlirlerle, gdlgenin resimlerinde nasil 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Her bir eserinde, golge sadece bir fiziksel varlik degil, aynt zamanda anlamin derin

katmanlarina ulasan bir sembol olarak kullanilmaktadir.

Sanat tarihi icinde Giirbiiz'iin eserlerine paralellik ¢izmek, onun golgeyi kullaniminin ne
kadar 6zgiin ve evrensel oldugunun daha iyi anlasilmasina yardime1 olmaktadir. Bati resim
geleneginin onemli isimleriyle karsilastirildiginda Giirbiiz'lin eserleri, gélgenin resimdeki
roliinii sekillendiren evrensel bir tema tasimaktadir. William Bache, Pablo Picasso, Andy
Warhol gibi sanatgilarla yapilan bu karsilastirmalar, Giirbiiz'lin golgeyi nasil kendi sanat

anlayisina uygun bir sekilde evrimlestirdigini gostermektedir.

Giirbiiz'iin golgeyi kullaniminin daha iyi kavranabilmesi i¢in, Japon sanatgr Kumi
Yamashita ve Amerikali ¢cagdas sanat¢1 Kara Walker gibi diger sanatgilarin eserleriyle de
paralellikler cizilmektedir. Yamashita'nin malzeme cesitliligi ve Walker'in siyah kagitlar
keserek olusturdugu biiyiik boyutlu eserleri, golgenin farkli kiiltiirler ve sanat anlayislari

tarafindan nasil benimsendigini gostermektedir.

Bu ¢alismanin metodolojisi, eserlerin nasil se¢ildigi ve analiz edildigi konusunda kilavuzluk

etmektedir. Kaynaklar, sanat teorileri ve eserlerin detayli bir sekilde ele alinisi, bu



aragtirmanin bilimsel temellerini saglamlastirmaktadir. Teorik baglam, gdlgenin resim
sanatindaki evrimini genis bir perspektifle degerlendirmektedir. Gilirbiiz'iin eserleri, bu
teorik cergeve iginde nasil degerlendirildigi ve hangi sanat akimlariyla iligskilendirildigi

konusunda aydinlatici bir perspektif sunmaktadir.

Sonug boliimiinde ise bu arastirmanin genel amaci vurgulanmakta ve elde edilen bulgularin
sanat tarihine nasil bir katki sagladigini ele alinmaktadir. Ayrica, gelecekteki arastirmalarin
nasil bir temel iizerine insa edilebilecegini ve gdlgenin sanat i¢indeki 6neminin daha iyi

anlasilmasi icin hangi yollarin izlenebilecegini tartismaktadir.



2. CAGDAS TURK RESIM SANATININ GELISiMi

2.1. CAGDAS TURK RESIiM SANATINA GENEL BAKIS

Tirkiye'de sanatin ilerleyisine ve gelisimine bakildiginda Cumhuriyet donemiyle birlikte
oldukca biiyiik bir ivme kazandigr ve Cumhuriyetin ilk yillarinda modern sanat egitimini
tamamlayan sanat¢ilarin sanata yoneldigi goriilmektedir. Avrupa’dan iilkeye getirdikleri
cagdas sanat bilgi ve uygulamalariyla {ilkemizdeki sanat anlayisin1 degistirmis ve
gelistirmiglerdir. Ayni zamanda bu sanat anlayisim1 Tiirk folklorunun unsurlariyla
harmanlamig ve modern Tiirk resminin temellerini olusturan yeni anlatim bigimleriyle

yorumlamiglardir.

Resim sanatinin Bati’ya yiizlinii donmiis olan Osmanli Tiirkiye’sine girmesi 19. ylizyilin
ortalarina denk gelir. En basta ordu olmak {izere bir¢ok kurum islah edilmek zorunda
kalmmustir. Bununla beraber Fransa, Almanya, Ingiltere gibi Bat1 iilkelerinin ekonomide,
teknolojide ve kiiltiir modellerinde ortaya ¢ikardigi deger ve bicimlerin her alanda
uygulanmasi gerektigi ortaya ¢ikmustir (Iskender, 1988, s. 8). 18. ve 19. yiizyilda Osmanlr’da
baslayan Batililagma hareketi sosyal, kiiltlirel ve politik gibi farkli alanlarda degisimler
yasanmasina neden olmustur. Ayni zamanda bu degisimler yasam tarzinda da degisikliklere
neden olmustur (imgelem.com.tr, 2020). Batililasma siirecindeki bu gelismeler devam
ederken tlilkede orduyu modernlestirme ve batinin egitim anlayisina uygun askeri okullari
kurma ihtiyact dogmustur. Bu amagla ilk olarak Miihendishane-i Berrii Hiimayun adinda bir
askeri okul (1793-94) kurulmustur. Bu okulda askeri amaglar dogrultusunda resim teknikleri
egitimi verilmistir. Ayn1 zamanda Bati’nin perspektif egitimi ile bir nesneyi iki boyutlu bir
yiizeyde modle yaparak 151k ve golge kavramlar: da resim ¢alismalarinda kullanilmis ve
egitim programina yerlestirilmistir (Tansug, 1995, s. 7). Bu okullarin ardindan
Miihendishane-i Berri Humayun’u Harbiye (Kara Harp Okulu) ve Bahriye okullar1 (Deniz
Harp Okulu) acilmistir. Bati resim teknigine uygun ilk resimleri yapan sanatcilar
Miihendishane okulunda yetismistir. Miihendishane’den Ferik ibrahim Pasa, Harbiye’den
Ferik Tevtik Pasa bu okullarin eski mezunlarindandir (Tansug, 1995, s. 51). Ayn1 zamanda
gene bu donemde Avrupa bagkentlerine resim 6grenimi gérmek i¢in 22 geng gonderilmistir.
Sarayin destegiyle Bati’da resim egitimi almaya gidenlerin yaninda kendi imkanlariyla giden
ressamlarda olmustur. Tiirk resim sanatinin Onciileri arasinda bulunan Osman Hamdi Bey

kendi imkanlariyla gidenler arasindadir. Devletin destegiyle Avrupa’ya gonderilen
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Siileyman Seyyid ve Ahmet Pasa Tiirk resminin en 6nemli temsilcilerindendir. Devletin
yetenekli olan 6grencileri Avrupa’da egitim almasi i¢in gonderdigi bu uygulama Cumhuriyet
oncesinden baslayip Cumhuriyet sonrast 1980’lere kadar devam eden faydali bir faaliyet
olmustur. Ayrica Tiirk sanatinda etkilerini giiniimiize kadar devam ettiren Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasi bu donemin en onemli gelismelerdendir. Osman Hamdi Bey’in
kurdugu bu kurum 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi ismini ve bugiin ise Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi adin1 almistir. Bu kurumun kurulus hazirliklart 1960’lara
dayanmakta olup Kurum resim heykel ve mimarlik alanlarinda yabanc1 hocalarla beraber 20
ogrenci ile egitime baslamustir (Iskender, 1988, s. 9). Sanat alaninda XIX. yiizyilda biiyiik
oneme sahip olan asker ressamlar, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢agdas bir devlet olusturma
stirecinde resim sanatindaki yeni teknikleri kullanmalar1 ve resim sanatini siirekli gelistirme
gayretleriyle cok 6nemli bir yere sahip olmustur. Paris’te resim 6grenimi gérmesi igin
gonderilen Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey ile Bati’da resim egitimi almamis
olan Hiiseyin Zekai Pasa’da XIX. Yiizyil Tiirk resminin en 6nemli asker ressamlar1 olarak
bilinmektedir. Ayrica Ibrahim Calli ve Galip’te Paris’e gonderilen ressamlar arasindandir.
Sanayii Nefise Mektebi kurulduktan sonra Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Bayar
Avrupa’da resim egitimi almak gonderilen asker ressamlardan bir kacidir (Tansug, 1996, s.
55). Tiirk resim sanatinin yayginlastirilmasi ile ilgili gelismelerden biri de sadece erkeklere
acik olan Sanayi-i Nefise Mektebine karsilik 1914’te acilan Inas (Kizlar) Sanayi-i Nefis’e
Mektebidir.

Ulkemizde diizenlenen sergiler konusuna bakildiginda ise ilk sergilerin 1863’te Kiz
Riistiyeleri ile Dariil Muallimat’tan (Kiz Ogretmen Okullar1) mezun olanlarin yapmis
olduklart el isleri sergisi oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte Seker Ahmet Pasa kendi
cabalartyla 1873’te ilk resim sergisini gergeklestirmistir. Yine Seker Ahmet tarafindan
Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa gibi bazi ressamlarin da katilim sagladigi karma bir sergi
diizenlenmistir. Ayrica 1908’de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasinda, ¢ok
sayida sanat¢inin resim sanat anlayisini, resim kiiltliriinli tanitan yazilar1 yer almistir. Bu
cemiyetin iiyeleri; Hoca Ali Riza, Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet Ziya, Sami Yetik, Ruhi ve
biitiin Call1 kusagi tarafindan olusmaktadir. Bu mecmua, Mart 1911 ile Temmuz 1914 yillari
arasinda 18 say1 olarak yayimlanmis olup mecmuada ilk kez plastik sanatlarin 6nemini

anlatan yazilar ve makaleler yaymlanmstir (Iskender, 1988, s. 10).



1914 kusagi ressamlar1 ¢ok donanimli iistiin yetenekli sanat¢ilardan olugmustur. 1910°da
Paris’e gonderilen gengler 1. Diinya savasinin ¢ikmastyla yurtlarina ¢agrilmiglardir. “Callt”
kusagi olarak da adlandirilan 1914 Kusagi doneminin bazi ressamlar1 II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra cemiyette bir araya gelmislerdir. Bu sanatgilardan bazilar1 Deniz Harp
Okulu’ndan mezun olup Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim gorenlerdir. 1914 kusagi
sanatcilar1 arasinda yer alan Nazmi Ziya Giiren, Nanmuik Ismail, Avni Lifij ve Feyhaman
Duran gibi ressamlar Avrupa’da egitim alip donmiislerdir. Egitim alip donen sanatgilar 1914
kusag1 sanatgilar1 Bati’da egitim aldiklarindan dolayr izlenimci sanat akimindan
etkilenmislerdir. Bu nedenle bu sanatgilar1 izlenimci 6zelligi birbirine yaklagtirmistir. Bu
isimler Bati’nin empresyonist anlayisindan etkilendiklerinden resimlerini koyu tonlardan ve
giin 1s18indan arindirarak resimlerinde saf renkleri kullanmiglardir. Bu ressamlar 1916’dan
itibaren Galatasaray Lisesi’nde diizenli olarak sergiler agmislardir. Bu sergilerde olan
sanatcilar; Sami Yetik, Sevket Dag, Mihri Miisfik, Ismail Hakki, Omer Adil, Vecih
Bereketoglu, M. Ali Laga’dir (Tansug, 1996, ss. 118-120).

Resim sanati, bat1 anlayigina uygun olarak Tirkiye’ye girmesinden itibaren yaklasik 75 yil
kadar siire kisith sekilde gelismis olup Cumbhuriyet’in ilanina kadar bu sekilde devam
etmistir. Tiirk resim sanati bu doneme kadar manzara ve natiirmort tiirlerinin disina
cikamamistir. Gergek figiir resimlerini Osman Hamdi Bey disinda yapan bir ressam
olmamistir. Bunun sebebi “insan tasviri”ni yasaklamis bir toplumda bunu birden kirmanin
kolay olmamasidir. Tiirk toplumunun resim sanatini tanimaya bagladigir bu dénemde insan
tasviri yapmanin resim sanatina karsi giliclii bir tepki yaratabilecegi diisiincesi ile bu

durumdan kaginilmustir.

Dariigsafakali ressamlar, Bati’da gelisen sanat akimlarindan biri olan foto-gergekgeilik gibi
akimlardan etkilenen, 1970’lere kadar Tiirk Primitifleri diye tanman ve Tirk-foto
yorumculari olarak tanitilan grubun ismidir. Dariissafakalilar’dan ¢ogunlukla Y1ildiz Sarayi
ve cevresini anlatan fotograflar1 yapmalar1 ve bu fotograflar tuvale yagli boya teknigini
kullanarak aktarmalari istenmistir. Tiirk resim sanatinda I. Diinya Savasi (1914-1918)
sirasinda Sigli’de Enver Pasa’nin istegiyle savas sahnelerinin resimlenmesi i¢in bir atdlye
kurulmus ve resimlerin konusu genellikle savas sahneleri, insan figiirii, portre konulu

calismalar iizerine olmustur (Iskender, 1988, s. 11).



1950’1lere kadar Tiirk resim sanatinda, Calli kusagindan sonra birbirini takip eden gesitli
sanat gruplarinin geldigi goriilmistiir. 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle
Atatiirk’iin hedefledigi muasir medeniyet seviyesine ulagsmak i¢in sanatsal faaliyetlere hiz
verilmistir. 1926’da Gazi Egitim Enstitiisii ve 1932’de Resim-Is Boliimii kurularak resim
sanatin1 gelistirecek egitimcileri yetistirmek amaclanmistir. 1937°de Resim Heykel
Miizesi’nin agilmasi, Halkevlerinin kurulmasi, inkilap sergileri, dort defa diizenlenen yurt
gezileri, sanat kiiltiirtiniin gelistirilmesi i¢in yapilan en 6nemli faaliyetlerdir. Kiiltiir ve sanat
islerinin ilerlemesi i¢in Maarif Vekaleti kurularak sanat¢iya destek saglanmistir. Galatasaray
Sergileri, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan 6nemli sanatsal etkinliklerdendir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin devami olan Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinde o doneme uygun
egitim programlari diizenlenmistir. Cumhuriyet’in sagladigi 6zgiirliikk¢ii bir ortamda yasanan
gelismelerle farkli sanat gruplari olusmustur. 1924 yilinda Elif Naci, Ali Celebi, Mahmut
Ciida, Zekai Kocaman’dan olusan bu grup Yeni Cemiyet’ini kurmus ancak bir etkinlik

sergilemeden dagilmislardir.

1929°da Cumbhuriyet doneminin ilk sanat toplulugu Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi’dir. Bu birligi olusturan ressamlar; Mahmut Ciida, Cevat Dereli, Refik Epikman,
Seref Akdik, Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Nurullah Berk gibi yaklasik 15 sanat¢inin
olusturdugu bir gruptur. Bu grubun o6zelligi 1929°da yurt disindan gelen sanatgilarin
olusturdugu bir topluluk olmasidir. Bu ressamlarimiz resim sanatini arastirmaya yonelik
ingac1 desene, geometrik yapilara ve kompozisyonel uyuma ¢ok 6nem vermislerdir. 1926°da
Bakanlar Kurulu Karartyla Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) sergilerinin her y1l Ankara’da
acilmasina karar verilmistir. Ankara Etnografya Miizesi, Cumhuriyet ddoneminde yapimina
baslanan ilk miizedir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ilk resim sergisini ayni
yil bitmis olan Ankara Etnografya Miizesi’nde a¢mislardir. Miistakiller Birligi, farkli
tisluplardan sanat¢ilarin bir araya geldigi eserlerinde peyzaj, portre, natiirmort gibi konularin
islendigi, yurt iginde ve Avrupa iilkelerinde de sergiler agmay1 hedefleyen sanatgilarin bir
araya geldigi topluluktur. Ilk sergilerini Ankara Etnografya Miizesi ve ardindan
Cagaloglu’ndaki Tiirk Ocagi’nda yapan grup yaklasik seksen eser sergilemistir. Bu sergiye
Hale Asaf, Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Ahmet Zeki Kocamemi, Seref Kamil Akdik, Refik
Epikman gibi ressamlar katilmislardir. Yillar gectikce sayilari artan Miistakiller, istanbul ve
Ankara gibi sehirlerde 1929-48 yillar1 arasinda 20°den fazla sergi agmislardir (Kiigiikdag ve
Aytac, 2010, ss. 288-290). Miistakiller grubunun iislup 6zellikleri gegmiste Paul Cezzanne’a
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kadar uzanan konstriiktivizm ve kiibizm gibi akimlarin etkisine dayanir. Refik Epikman,
konstriiktivizm ile kiibizmin bigimsel 6zelliklerini gelistirirken, Seref Akdik geleneksel ve
cagdas iislup 6zelliklerini bir arada kullanmig, Mahmut Ciida ise natiiralist 6zelliklere sahip
natiirmort ¢alismalar1 yapmistir. Miistakiller i¢ginde yerel konulara ilgi gosteren ressamlar,
Cevat Dereli ve Turgut Zaim’dir. Turgut Zaim, Yorik koyliilerinin yasantisini yerel
motifleriyle minyatiirii ¢agristiran saf renklerle yansitmistir. Hamit Gorele, baslangicta
sekillerin kiitlesel 6zelligini 6n planda tutarken sonralar1 ise ya tamamen soyut ya da

geometrik kompozisyonlara ydnelmistir (Iskender, 1988, s. 20).

Miistakillerin dagilmasiyla 1933 yilindan baglayip 1947’lere kadar etkinlikleri devam eden
“D grubu” adiyla yeni bir sanat¢1 grubu olugsmustur. Ressamlar1 Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Abidin Dino, Bedri Rahmi Eyiipoglu ve heykeltiras Ziihtii
Miiridoglu’ndan olusan isimler Beyoglu’ndaki Mimoza adiyla bilinen sapkaci diikkaninda
ilk sergilerini agmislardir. Bu ressamlarin ¢gogu Paris’teki Andre Lhote atdlyesinde egitim
alarak atolye ustasinin kligselesen kiibizm akimindan etkilenmislerdir. Bu grubun adinin “D”
olmasinin nedenlerinden biri “D” harfinin alfabenin 4. harfi olmasi ve Tiirk resminde 4.
Kurulus olmasidir. Bu grubun Miistakillerden farkli olan 6zelligi; belli bir estetik anlayiginda
toplanmalari, eylem ve dayanigma ile hareket etmeleridir. “D grubunun” sanatsal anlayisi,
empresyonist egilimleri reddederek kompozisyonlarinda konstriitivizm ve kiibizm akimlarin
etkisiyle desende diizen ve bigim anlayis1 iizerinde yogunlasir. “D grubu” sanatcilarinin
birgogu akademide resim ve heykel atdlyelerinde pek ¢ok geng ressamlarin yetismesinde rol
almislardir. Cumhuriyet doneminin belli bir zamanina kadar resim sanatinin basarili bir
grubu olarak da bu donemi temsil etmislerdir. 1934’te “D grubuna” katilan Bedri Rahmi
Eyilipoglu ve Turgut Zaim’in, Anadolu koyliilerini motiflerinde, soyutlanmis geometriksel
nakis ve yerel motiflerle bir bag kurma cabasina giristikleri dikkati ¢eker. 1939°da 7. “D
grubu” sergisine Eren Eyiipoglu, Halil Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren ve Salih Uralli’nin
katilim1 gerceklesmis ve boylece ressam sayis1 12°ye yiikselmistir. Yine 1941°de yapilan 9.
Sergiye Sabri Berkel, Hakki Anli, Heykeltirag Nusret Suman ve Fahriinisa Zeid’in katilimi
ile bu say1 16’ya c¢ikmistir (Tansug, 1996, ss. 179-183). 1923-33 yillar1 arasinda sanat ve
fikir iceren dergiler; Hayat Mecmuasi, Fikirler, Mesale, Resimli Ay’dir. Sanat {izerine
cikarilan 2. dergi Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’ndan sonra 1937°de yayinlanan
Ar dergisidir. Bu dergi, Avrupa sanatinin modern donemlerini ele alan dergilerdendir

(Kiigtikdag ve Aytag, 2010, s. 294).



1937°de Atatiirk’iin emriyle Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht dairesi, Resim ve Heykel
Miizesi’ne donistiiriilerek yeniden diizenlenmistir. 1939°da Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’nin birincisi gergeklestirilmistir. Devletin diizenledigi ilk sergi, Cumhuriyet’in 10.
yildoniimiinde 1933 yilinda Ankara Sergievi’nde a¢ilmis ve iki yil art arda diizenlenen
“Inkilap Sergileri’dir” Calismalarda genellikle Atatiirk devrimleri ve Kurtulus Savast
temalar1 islenmistir. Devlet sergilerinin amaci sanatgiyr korumak ve sanati destekleyerek
yayginlastirmaktir. 1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan 8 yil boyunca
sanat¢ilarin Anadolu’da yurt gezilerine ¢ikarak gezdigi yerlerin 6zelliklerini yansitan eserler

yapmalar1 saglanmistir (Iskender, 1988, s. 22).

“Yeniler Grubu”, Tiirk resim sanatinda 1940’larin baslarinda liman ve ¢evresinin yasam
bicimlerini, balik¢ilari, yoksul toplum kesimlerini ele alan calismalar liretmislerdir. 1941°de
acilan “Liman Sergisiyle” tanmmuslardir. “Yeniler Grubu” ressamlari, “D grubundan”
ayrilan Abidin Dino, Nuri iyem, Hasmet Akal, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Agop Arad,
Faruk Morel, Selim Turan, Avni Arbas, Nejat Melih Devrim, Kemal Sénmezler ve flhan
Arakan gibi ressamlardan olusmaktadir. “Yeniler grubundan” olan sanat¢1 Nuri Iyem ve
Hagmet Akal figiir konusunda basar1 gosteren ressamlar arasindadir. “D grubunun” asiri
bigimciligine karsi olan ““Yeniler grubu” toplumsal temal: i¢eriklere 6nem veren bir sanat
anlayisi benimsemislerdir (Tansug, 1996, ss. 227-228). “Yeniler grubu”, II. Diinya
Savagi’ndan sonra Avrupa’da hizla ilerleyen soyut akimlarin etkisine girerek asil
amagclarindan uzaklagmiglardir. 1940’11 yillarda toplumsal igerikli temalarda eserler yapan
sanatcilar, 1950’lere gelindiginde ise soyut sanatimn etkisine girmislerdir (iskender, 1988, s.
23).

1950’1i yillardan itibaren Tiirk resminde geleneksel 6gelerden esinlenerek yeni bir Tiirk
resmi kimligi olusturma arayisina girilmistir. Birgok geng sanatci, bireysel sanat anlayigina
yeni degerler kazandirmak i¢in, tislup arayisina girerken kendilerini Tiirk sanatinda yeni bir
goriis olan “Onlar Grubu”nun sanat anlayisi i¢cinde bulmuslardir. Bu goriisiin amaci, Tiirk
resim sanatini taklitlerden uzaklastirip geleneksel sanatlardan beslenerek mili degerlerle
0zgiin bir Tiirk resmi kimligi olusturmaktir. Bu grup, 1947°de Bedri Rahmi Eyilipoglu’nun
atolye ogrencileri olan; Hulisi Sarptiirk, Leyla Gamsiz, Mustafa Isirkus, Fahriinnisa Sonmez,
Nedim Giinstir, Turan Erol, Mehmet Pesen, Orhan Peker, Fikret Otyam ve lvy Stangali gibi
ogrenciler tarafindan kurulmustur. Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun amaci, Avrupa sanatinin

teknik ozellikleri ile Tiirk resminin geleneksel el sanatlarimi birlestirerek Tiirk resminde
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0zglin bir ¢izgiye ulagsmaktir. Ayn1 zamanda Giizel Sanatlar Akademisindeki 6grencilerini
de ayn1 yolda yiiriimeleri i¢in desteklemis ve onlara bir sergi diizenleme fikrini sOylemistir.
1947°deki ilk sergiden sonra hizla artan “Onlar Grubu” ortak bir sanat anlayisinda birleserek
sekiz yil boyunca sergiler agmis ve tyelerinin her biri de kendine 06zgii bir islup
olusturmustur. Etkinliklerini 1952’ye kadar devam ettiren “Onlar Grubu” Tiirk resim

sanatinda 6nemli bir role sahip olmuslardir (Bulut, 2009, ss. 17-23).

1945’ten sonra Tiirk siyasi hayatinda yasanan gelismeler sonucunda sanayide ve toplumsal
alanda bircok degisiklikler yasanmis ve Tiirk egitim sisteminde de 6nemli degismeler
yasanmustir. ismail Hakki Tongug, Cumhuriyetin ilk yillarinda K6y Enstitiileri ve Gazi Orta
Muallim Mektebi Resim Is Béliimii’niin kuruculugunu yapmis, sanat alaninda egitimin
gelismesine katki saglamistir. Almanya’daki sanat egitiminden etkilenen Ismail Hakki
Tongug, bu egitim anlayisini tlilkemize getirebilmek ve bilgiyi kullanabilen bireyler
yetistirmek i¢in bu egitim anlayisini iilkemize uyarlamistir. Koy Enstitiilerinde 1940 yilinda
egitime baslanmis ve teknik konularda halkin egitilmesi saglanmistir. Bu enstitiilerin
kolektif is egitimi agisindan ve halkla iliski kurmaya ¢alismalari, toplumun ihtiyaglarina
kars1 yaklagimi, Bauhaus’un 6zellikleriyle benzerlik kurulabilir. Halk¢1 ve devrimei yapisi
ile Koy Enstitiileri, Tiirk egitim sisteminde 6nemli bir yere sahiptir. Tiirkiye’de 19. ylizyilin
ortalarindan itibaren sanayi hiz kazanmis ve egitim alaninda da birtakim degismeler
meydana gelmistir. Endiistrilesmenin hizla arttigi 1950°1i yillarda Tiirkiye’de Bauhaus
egitim ilkelerine uygun bir okula ihtiya¢ duyulmustur. Teknik egitim okullarda 6nem
kazanmis ve usta bir sekilde 6gretilirken, sanat egitimi verilen kurumlarda ise sanatla yasam
arasinda iliski kurulamadig i¢in okullarda miifredatta degisiklikler yapilarak yeni boliimler
acilmistir. Endiistri ile sanat kurumlar arasinda iliski kurulamadigi i¢in Tatbiki Sanatlar,
fikri egitim anlayisina gecilmistir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu 1957-58 6gretim
yilinda kurulmustur. Bu okul, dekoratif resim, seramik, tekstil, grafik ve i¢ mimarlik olmak
izere bes alandan olusmustur. Bagka lilkelerde ve Almanya’da, egitimde ¢cagdas yontemler
uygulayan, Bauhaus egitim anlayisini iyi bilen uzman egitimci Prof. Schneck Tiirkiye’deki
duruma bakarak bir Ogretim programi hazirlamis ve Avrupa’min benzer egitim
kurumlarindan birgok egitmen davet edilerek 1957°de 6gretime baslanmistir (Usluca, 2011,
ss. 47-56).

Tiirk resim sanatinin gelisim siirecine bakildiginda genel olarak Cumhuriyet oncesinde

ressamlarin  ¢ogunlugu kiibist sanat anlayisi ve doga izlenimciligine yonelik eserler
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tiretmigtir. Tiirk resim sanat1 1950’1lere kadar Bati’nin sanat anlayisinin etkisinde kalarak bir
gruba ait olma ihtiyact ve sanatta yeni bir kimlik arayigina gidildigi goriilmektedir (N.
Oztiirk, 2013, s. 9). Ozgiirliik¢ii demokrasinin 1950°1i yillarda gelismesi ile birlikte Tiirk
resim sanatinin hizla soyut akimlarin etkisine girdigi goriilmiistiir. 1950 sonrasinda
sanat¢ilarin kigisel arayislara yonelerek 6zgiin bir kimlik olusturmaya doniik caligmalar
yaptiklar1 anlagilmaktadir. Tiirk resminde, soyutlayici egilimlerden fazla etkilenmeyen,
kendine 6zgii kimlikten ayrilmayan ve soyut sanat1 bir moda olarak nitelendiren ressamlar
arasinda Turgut Zaim, Zeki Kocamemi, Malik Aksel, Mahmut Ciida, Edip Hakki Kdseoglu
gibi isimler yer almaktadir. Bati’nin kaynaklar ile yar1 yerli kaynaklar1 basarili bir sekilde
kullanan, yagli boya ve tuvalin teknik 6zelliklerini iyi bilen, kendine 6zgii bir tislup gelistiren
geng ressamlardan biri de Yiiksel Arslan’dir. 1959°da agmis oldugu sergide fantastik
eserleriyle sanat ¢evresinde biiyiik bir ilgi uyandirmistir. Paris’te uzun siire kalan ressamlar,
1977 yilinda Istanbul’da bir sergi diizenlemislerdir. Bu sergide bulunan ressamlar arasinda
Abidin Dino, Hakki Anli, Adnan Varinca, Yiiksel Arslan, Nejat Melih Devrim, Serkis
Zabunyan, Erdal Alantar gibi ressamlar bulunmaktadir. Resim ¢alismalarina 1962°den beri
Amerika’da devam eden Burhan Dogangay, Wall-Painting adiyla bilinen soyut resim
akiminin 6nemli temsilcilerindendir. Ayn1 zamanda cagdas bulusa katki saglayan, 6zgiin
heykel c¢alismalariyla basar1 gosteren ressamlardandir. Dogancay, resimlerinde ilging
malzemeler olan yirtik afisler, lekeler, karalamalar, halk kaligrafisi gibi malzemeleri
kullanarak farkl bir iislup yontemiyle resimde ¢agdas bir soyutlamaya gitmistir. Amerika’da
sergi diizenleyen ilk Tiirk ressami1 Mihri Miisfik ayn1 zamanda kadin ressamlarin egitim
sistemine dahil edilmesinde rol alan 6nemli bir isim olmustur. Figliratif caligmalarda 6nemli
olan sanatcilardan bazilari: Utku Varlik, Giirkan Coskun (Komet), Avni Arbas, Adnan
Varinca gibi isimlerdir. Yeni disavurumculuk (Neo-Ekspresyonizm), akimini tanitan geng
ressam Bedri Baykam’1i, ABD’de bu akimin Tiirk temsilcisi olarak sayabiliriz. Asil meslegi
mimarlik olan Erol Akyavas, mimari bigimlere ilgisinden kaynakli resimlere uyguladigi
desenleri, motifleri ustalikla bir araya getiren 6zgiin sanatgilar arasindadir. Cagdas Tiirk
resminde, soyut resmin en dorukta oldugu donemlerde bile insan figiiriine yonelik
caligmalarda gerilemedigi goriiliir. Anadolu kdy yasami konulu resimlerle bilinen Neset
Giinal, calismalarinda biiyiik boyutlu kompozisyonlariyla yaptigi iri figiirlerle dikkati ¢eken

usta sanat¢ilardandir.
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Figiiratif yenilenme egilimleri yoniinden kendine 6zgii etkinlikler yapan sanatcilardan biri
de Ozdemir Altan’dir. 1960-80 yillar arasinda figiir egilimleri olan sanatcilardan Orhan
Peker, Cihat Burak, Yiiksel Arslan, Nedim Giinsiir gibi ressamlar, figiiratif alanda Tiirk
resminin giiglenmesine katki saglayan sanatgilardandir. Soyut resim alaninda 06zgiin
calismalar yapan Omer Ulug, figiirsel arastirmalarda baslangigta mekanik anlamda hareketin
izlenebildigi, motiflerin titresimlerini gérebildigimiz kompozisyonlar olustururken ilerleyen
zamanlarda ise ilging renklerle diiz bir fon iizerinde figiirlesmeyi arayarak figiirde en 6zgilin
ve benzersiz eserler lireten ressamlardan olmustur.Adnan Turani, Sadan Bezeyis, Hasan
Kavruk, Oktay Glinday, Semsi Arel, Maide Arel adli ressamlar da soyut resim alaninda

dikkat ¢eken sanatcilar arasindadir (Tansug, 1996, ss. 245-248).

1955-70 yillart arasinda toplumsal konulu calismalarda figiirsel kompozisyonlarin oldugu
figiiratif egilimlerin her zaman devam ettigi bu yillarda, tartismasiz soyut sanatin egemen
oldugu bir déonem olmustur. 27 Mayis 1960°’tan sonra sanatin toplum igerisindeki rolii,
toplumun sanat¢idan beklentileri, sanatin egitici yani ile ilgili ve buna benzer pek ¢cok konu
yogun bir sekilde konusulmustur. 1950’lerin kalkinma hamlelerinden dogan tutarsiz
gelismeler, ressamlarin figiirsel anlatim bigimlerine olan ilginin artmasina neden olmustur.
1963-64 arasinda Plastik Sanatlarda devam eden son akimlarin ¢alismalarini géstermek icin
“Cagdas Tiirk Sanat1” sergisi diizenlenmistir. Bu sergi, Avrupa’da ve Tiirkiye’de yarattig

etki ve izlenimle Tiirk ressamlarinin figiiratif egilimlerine yeni bir deger katmistir.

Toplumsal icerikli ¢alismalarla 6n plana ¢ikan sanatgilardan bazilari, Nuri Iyem ve Cihat
Burak adli sanatgilardir. Yine biiyiik ilgi uyandiran Istanbul Harbiye’de Resim sanat1 ve

Toplum sergisinde Cihat Burak, Nuri Iyem, Giirol S6zen gibi ressamlar yer almustir.

Tiirk resminde 1970’lerde soyut ya da figiiratif, evrensellik ya da yerellik, toplumculuk gibi
karsit egilimlerin birbirleriyle yaristigi, eskiye oranla sanat etkinliklerin hizla ilerledigi bir
zamanda sanat farkli egilimlerde yol almistir. Bu egilimler; Yenilik¢i egilimler, Soyut
egilimler, Figiir/ soyut egilimler, Bireysel nitelikteki figiiratif egilimler, Toplumsal egilimler
gibi bes farkli ana egilimde siniflandirilabilir. 1980’den sonra soyut egilimler, 6nceki yillara
gore artis gostermistir. 1970’lerden sonra Siilleyman Saim Tekcan, Burhan Dogangay, Halil
Akdeniz, Tamer Akakinci, Bekir Sami Cimen, Mehmet Mahir ve Adem Geng gibi ressamlar
kisisel olarak farkli oranlarda geometrik-soyuta ilgi duyan ressamlardandir. Ote yandan

Giling6r Taner, Erol Eti, Zafer Gengaydin, Zahit Biiyiikisleyen, Bilal Erdogan ve Hasan
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Pekmezci gibi ressamlar ise soyut, soyut disavurumcu, ¢ogunlugu lirik soyut gibi egilimleri
temsil ederler. Tirkiye’de yenilik¢i egilimlerin ilk temsilcisi yeni dadacilik ve pop sanati
cikish Altan Giirman’dir. Nur Kogak disinda fotograf ve foto gergek¢iligi benimsemis
ressamlar ve bu durumdan kismen etkilenen ressamlar arasinda Altan ve Zekai Ormanci da

bulunmaktadir.

Kavramsal, Yeni Dadacilik gibi akimlarin etkisiyle dikkat ¢ceken etkinlikler yapan sanatgilar
Giirol Yontan, Siikrii Aysen, Giilsiin Karamustafa Adem Geng, Ayse Erkmen, Ismail Saray
gibi sanat¢ilardir. Marcel Duchamp’tan kaynaklanan uygulamanin geregi olarak bu akima
gore hazir nesne, video, fotograf gibi malzemelerle belgelenmis sanat nesnesi, eylemler gibi

sanatginin aklina gelebilecek her “sey” sanat eseri olarak kullanilabilir.

1980’lerde Tiirkiye’de yeni disavurumculuk akiminin Batidaki 6rneklerine gore daha 1liml
eserler iireten sanatcilar arasinda; Mehmet Giileryiiz, Omer Ulug basta olmak iizere Fuat
Acaroglu, Hale Arpacioglu ve Bedri Baykam gibi daha geng¢ kusaktan gelen ressamlar
bulunmaktadir. 1965-75 yillar1 arasinda belirgin tislup varliklar1 olan bir grup sanat¢1 Adnan
Varica, Avni Arbag, Orhan Peker, Devrim Erbil, Sadan Bezeyis, Erol Akyavas, Hiiseyin
Bilisik, Duran Karaca, Mustafa Pilevneli, Burhan Uygur, Leyla Gamsiz gibi sanatgilar genel
olarak “asgari miisterekte birlesirler. Bu sanatgilarin arasindaki belirgin ortak ozellik,
cogunlukla farkli doku tatlarinin bigimlendirdigi lirizm ve kivrak firga is¢iliginin etkisinden
kaynaklanir. 1970’lerde Toplumsal egilimler yogun ilgi goriirken giliniimiizde bu ilgi belli

bir oranda azalmustir (Iskender, 1988, ss. 24-26).

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977 yilindan beri diizenli olarak sanat bayramlari
kapsaminda “Yeni Egilimler” sergilerinin amaci kaliplagmis sanat anlayisinin asilmasi ve
gelecek sergilerinde ulusal bir gerceveden c¢ikip uluslararasinda bir deger kazanabilmeyi
amaclamistir. “Yeni egilimler”, 1950’lerden sonra terkedilmistir. Sanat¢ilarin yeni sanat
egilimlerini gosterebilmeleri, malzeme imkanina sahip modern teknolojiyi de kullanarak bir
taraftan figiir diger yandan da obje alaninda yogunlastiklar1 goriilmektedir. Sanatsal ugraslar
acisindan bu ylizyilda, her tirlii teknik ve malzeme imkanlarim1 kullanmaktan geri

kalinmadig1 ¢ok genis bir deneme alan1 agilmistir (Tansug, 1996, ss. 357-358).
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3. SELMA GURBUZ’E GENEL BAKIS VE YORUMLAR

3.1 SELMA GURBUZ’UN YASAMI

Sekil 3.1: Selma Giirbiiz.
Kaynak: https://www.yenisafak.com/hayat/gelenegin-ic-sesine-dogru-3575161.

1960 yilinda Istanbul’da dogan Selma Giirbiiz, yasaminin bir kismini Ingiltere’de
gecirmistir. Istanbul Modern’e verdigi bir roportajinda, ingiltere’ye dil 6grenmek amaciyla
gittigini, her seyin orada sekillenmeye basladigini sdylemis, kendisinin ¢ocukluk hayalinin
sarkici, oyuncu olmak, sahnede olmak istedigini bu yiizden hep miisamerelerde oldugunu
fakat Ingiltere’ye gitmenin onu baska yerlere gotiirdiigiinden “Kendimi en iyi agikladigim
seyi yurtdisinda bulmus oldum” diye aktarmistir. 16-17 yaslarindayken ingiltere’de J.M.W.
Turner’in sergisine katilmig ve orada birgok miize gezmis olan Selma Giirbiiz, bunlardan
¢ok etkilenmis ve bu durumun kendisine ¢ok sey kattigim1 sdylemistir. Sanata dair ilk
diisiincelerini “Istanbul Modern Diinya Diye Bir Yer” sergisinde verdigi roportajinda sdyle
bahsetmis “Cocuklugumdan beri gok merakli oldugumu biliyorum. Hep bakar, izler, merak
ederim. Hayatim hep hayaldi, elim sagimda hayal kurardim Birde obsesif bir kisiligim var,
obsesyondur sanat. Hi¢ begenmezdim yaptiklarimi, annem daha iyi yapiyor resimleri diye
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diisiiniirdiim. Miikemmeliyet¢i bir tarafim vardi. Ailemde sanatgi biri yoktu ama sanat

kitaplarina ¢ok bakardik, bunu iyi hatirliyorum” (Yalginkaya, 2021).

Ingiltere de sanat egitimine ilk adimlarini Exeter college of art design’ de atmistir. Burada
iki y1l siire ile resim, heykel, tiyatro ve fotograf¢ilik egitimi almistir (Kinik, 1991). Selma
Giirbiiz’iin asistan1 olan frem Biisra Coskun, sanat¢inin agzindan, cocuklugunda dans etmek,
miisamerelerde basrolde oynamak, sarki sdylemek gibi aktiviteleri ¢ok sevdigini ve
aktiviteleri de ¢cok hirsli bir sekilde yaptigini, ailesinde sanatg1 biri olmadigini, Ingiltere’ye
dil 6grenmek icin gittigini ve babasinin isletme alaninda okumasini istedigini ancak
kendisini tiyatro ve sanat egitimleri icerisinde buldugunu ve bu yetenegini de 6gretmenlerin
kesfettigini belirtmistir (V. M. Arslan, 2022). Buradaki hocasi Selma Giirbiiz’e “Sen
sanattan baska hicbir sey yapmamalisin” diyerek onu sanat konusunda desteklemistir. 1984
yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nii bitirmistir. Basta
resim olmak tizere heykel, graviir ve dokuma gibi farkli sanat alanlarinda da eserler
tiretmistir. Uzun yillarin ardindan Prof. Hiisamettin Kogan (Sanatci, Giirbiiz’iin hocasi)
Selma Giirbiiz i¢in “Selma’y1 80’li yillarda tanidim. Ingiltere’den yeni gelmis, Marmara
Universitesi’nde atdlyemi segmis. Enerjik, coskulu, hizli firca darbeleri ile resimler yapan,
parlak takilardan hoslanan, ¢cok caliskan, tulumu, eli yiizii gézii boya i¢inde bir gengti...
Fakiilteden sonra aile dostumuz oldu, her gecen giin kendini yeniledi. Etrafina dikkatle bakar
ve her ilgi duydugu teknigi kullanmak isterdi. Renkli resimlerinden heykele, oradan da derin
duyarliliga ve begenisi yiiksek bir anlatimcilifa uzandi. Yillar 6nce bir dokiim atdlyesine
gidince pik dokiimlerle ilgilendi. Sonra yiizeyi ¢cok sevdi. Heykelleri ile resimleri arasinda
tutarli bir bag kurdu. Bati egitimi almis, Dogu’ya tutkun bir mekansizdi. Sabahleyin
bah¢emde ¢icek agan mor salkima onu soracagim. 20 yil 6nce bana bahgem ic¢in Selma

getirmisti...” diye bahsetti (Tanriyar, 2021).

Selma Gilirbiiz, ilk kisisel sergisini 1986 yilinda Istanbul'da Urart Sanat Galerisinde agmustr.
1988 de ise Ankara Urart Sanat Galerisinde bir sergi diizenlemistir. Diger énemli kisisel
sergilerinden bazilarin1 da 1989 da Galeri BM’de ve Galeri Mask’ta (izmir) ve 1990°da
Lacouriere Frelaut Galerisinde (Paris) agmistir. Katildigi 6nemli karma sergiler ise sunlardir;
14. Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuar1 (1989), Akdeniz‘de Cagdas Sanat Sergisi (Baril), 2.
Uluslararas1 Istanbul Bienali, Galeri Tem sergileri, 1990 Biiyiik Sergi’dir (Kinik, 1991).
Sonrasinda Paris’e donen sanatci, burada calismalarini devam ettirmistir. Bu donemde

Galerie Maegh, Selma Glirbiiz’iin c¢aligmalarin1 ilging bulup onunla beraber ¢aligmak
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istemistir. Oncesinde Galerie Lacouriere-Frelaut ve Galerie Thorigny ile sergi ¢aligmalar
yapmistir. Yine bu donemde Galerie Maeght ile orada Joan Miro’nun baski atdlyesinde
caligmalarina devam ederek ilk monotype calismalarin1 yapmistir. Selma Giirbiiz, 2002 de
yaptigr “Monotype” serisini Fransa’da Fondation Maeght’in atdlyesinde sanatgr Joan
Mir6é’nun tasarladigi baski makinesinde c¢alisarak ortaya c¢ikarir. Giirbiiz, “Monotype”
serisini ¢ogunlukla insan, hayvan ve agag figiirlerini bir arada kullanarak olusturmustur

(Yalginkaya, 2021).

Selma Giirbiiz’{in Londra’daki ilk kisisel sergisi Leighton Hause Museum’da Rose Issa
Projects’te yer almustir. Bu sergide resimleri, desenleri ve heykelleri bulunmustur

(artam.com, t.y.-a).

Paris’te bulundugu dénemde Pompidou’da yazar ve sairlerin katildig1 bir performans i¢in
Istanbul’da dekor hazirlamis ve bunu kendisi Paris’e gotiirmiistiir. Bu calisma igin “Cok
emek verdigim ve severek yaptigim bir isti. Ancak dogrusu bu tarz ekip isleri cok bana gore
degil tek basima calismay1 daha cok severim...” yorumunda bulunmustur. ilk gdlge oyununu
1995 yilinda Giiney Kore’de Gwangju Bieanlinde sergilemistir. Kagit hamurundan
hazirladig1 hayvan figiirlerini projeksiyonla duvara yansitarak bir oyuna dontistiirmiistiir.
Daha sonra Japonya’nin Yokohama sehrindeki bir sergi i¢in de baska bir golge oyunu
sergilemistir. Bu oyunda gélgenin i¢inde kendisinin de yer aldigini ve zor bir oyun oldugunu
ifade etmistir (Yalginkaya, 2021). Birgok farkli cografyayi ziyaret eden Selma Giirbiiz,
kendisinde merak uyandiran ve heyecan yaratan yerleri, sehirleri gorme istegiyle seyahat
ettigini, seyahatlerinde etkilendigi seylerin bazen ilk bakista kendisini ¢arptigini bazen ise
sonradan resimlerine sizdigindan bahsetmis ve bu durumu seyahatinden bir anmyla
aciklamistir “St. Petersburg sokaklarinda gecenin bir yaris1 amagsizca dolasirken yolum
tesadiifen Neva nehrinin kiyisindaki Letniy Sad (Yaz Bahgesi) ile kesisti. Car 1. Petro’nun
yaptirmis oldugu ti¢ yiiz yillik bir park... Saat epey ge¢ oldugu i¢in kapanmisti. Ancak demir
parmakliklarin arasindan igerideki heykelleri belli belirsiz de olsa gorebilmistim. Gecenin
karanliginda nefis bir peyzaj icinde bembeyaz gdvdeleriyle canli gibi duran onlarca heykel...
Carpildim! Heyecandan aklimi yitirdim sanki o an. Mutlaka giin 15181inda yakindan gérmem
gerektigini diisiindiim. Sabah olur olmaz solugu parkta aldim. Daha kapilar bile agilmamaisti.
Oglen ucagim oldugundan dolasmak igin fazla zamanim yoktu. Ug¢agimi kagirma pahasina,
te te, uzun uzun seyrettim heykelleri. Istanbul’a déndiigiimde o heykeller bir resmime ilham

kaynagi oldu. Seyahatlerimde buna benzer sayisiz karsilasma yasadim diyebiliriz”.
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Sanat¢inin buna benzer seyahatleri Hindistan’in Kanha Ormanlarinda yaptigi gezi,
Khajuraho Tapinaklari’dir. Subat 2019 yilinda Selma Giirbiiz Tanzanya’y1 ziyaret etmis. Bu
seyahatinde Afrika’daki kadinlarin yiizlerinden, dudak yapilarindan, bakislarindaki
netlikten, birbirinden ilging orgiilii saglarindan, kullandiklar takilardan ¢ok etkilenmistir.
Istanbul Modern’deki son sergisinde yer alan Masklara ilham kaynagi olmustur. 2003
yilinda Omer Kavur’un yénettigi Karsilasma ve 1997°de Akrebin Yolculugu filmlerinde
sanat yonetmeni olarak ¢alismistir. Istanbul Modern’e verdigi roportajinda Sanatct Omer
Kavur’un sinemasinin sevdigi bir dile sahip oldugunu ama sinemanin, dekorun yorucu
oldugunu tek basina resim yapmak gibi olmadigini sdylemis bagka bir filmde boyle bir seyi
tekrar ancak kendi filmim olursa yaparim diye diislinliyorum diye bahsetmistir (Yalginkaya,

2021).

Selma Giirbiiz Paris, Roma, Buenos Aires ve Barselona, Japonya gibi de bir¢ok yerde
sergiye katilmis, eserleri Londra’daki The British Museum, Paris’teki Galerie Maeght
Koleksiyonu, yine Pariste Fondation Maeght, istanbul Modern, Proje 4L, Bilgi Universitesi
Koleksiyonlarinda, Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde, Ankara Resim Heykel
Miizesi, Tirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu gibi bir¢ok farkl
koleksiyonlarda yer almistir (Dolmaci, 2022a; Ergun, 2022; Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez
Bankasi, 2004).

Selma Giirbiiz ile ilgili yayinlar arasinda Londra'da yayinlanan Selma Giirbiiz: Shadows of
My Self, 2011, Ferit Edgii tarafindan yazilan ve Selma Giirbiiz'e U¢ Yaz1 adli kitap ve kisisel
sergisine denk gelecek sekilde Diinya Diye Bir Yer’de sergilenmistir. Ayni1 zamanda Gerard
Georges Lemaire tarafindan yazilan Fransizca Magie Grise (1996) adli eseri ve Golge

Hiisniihatlar1 mevcuttur. (Galeri BM / 1989) (Wikipedia, 2023b).

Sanatg1 Selma Giirbiiz, 2021 yilinda Istanbul Modern’de “Diinya Diye Bir Yer” adli sergisi
devam ederken yakalandig1 kanser sebebiyle hayatini kaybetti. Cumhuriyet Gazetesinin
kiiltiir ve sanat kosesinde Serfinaz Ergiin “Sevgili Selma Giirbiiz aramizdan ayrilali tam bir
yil oldu. Istanbul Modern’deki “Diinya Diye Bir Yer” sergisi, vefatindan sonra kapandi. Ne
heyecanlanmisti Istanbul Modern’de sergi agacagma. Dort yil once akciger kanserine
yakalandiginda biiyiik bir azimle hastaligiyla miicadele etti. Hatta Almanya’ya sik sik gidip
bagisiklik terapisi bile yaptirdi. Ama elinden kurtulamadi ve “atlattim” dedigi hastalik ii¢ yil
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sonra geldi buldu yine Selma’y1. Istanbul Modern’deki sergisinin tadii bile ¢ikaramadi ne

yazik ki. Vefat ettiginde 61 yasindaydi” diyerek kaybini dile getirmistir.

Selma Gilirbiiz’iin miras1 iki kiz kardesine kaldi ve kardesler Selma Giirbiiz Sanat ve Egitim
Vakfi’n1 kurdular. Sanat¢inin bir siire atdlye olarak kullandig Istiklal Caddesi’ndeki yeri de
vakif binas1 yapilmistir. Ailesinden Ufuk Giildez ve Selma Giirbiiz’iin beraber calistig1 irem
Coskun vakfin ilk ziyaretcileri arasindadir. Giildez; ailenin, Selma’nin mirasin1 vakfa
bagisladigini, hatta iki kardesin kendilerinden sonra da malvarliklarinin Vakfa kalacagini
anlatti. Vakfin temel amaglarindan ilki Selma Giirbiiz ile ilgili bir kitap hazirlamak. Ikincisi
ise ¢esitli projeler ile vakfa gelir saglayarak sanat okuyacak 6grencilere burs verip katkida
bulunmaktir. Dekore ettikleri mekanin duvarlarina {i¢ biiyikk eseri asilmig olup bu
eserler:Optik Kadin 4 (2013), Dolu Giines Dolunay (2014) ve Oradan Buraya Buradan
Oraya’dir (2013).

frem Coskun, vakif projesinin Selma Giirbiiz’iin uzun yillardir aklinda oldugunu, 6zellikle
hastalig1 atlattigi donemlerde sik sik giindeme getirdigini, hatta Dariigsafaka ile goriigmeler
bile yaptiklarini anlatiyor. Kendisinden sonra “Bir vakif olsun, insanlar gelip benim
eserlerimi gorebilsinler, islerim uluorta satilmasin, bir c¢ati altinda toplu olarak kalsin”

diislincesinin tek istegi oldugunu séylemistir (Ergun, 2022).
3.2 SANATCININ SANATA KARSI GENEL BAKISI VE YORUMU

Kiiltiirel kaynaklardan, tarihten 6rnek alarak sanatin1 bigimlendiren sanatgilar bu kaynaklar
yeniden kisisel diinyasinda bigimlendirerek bu evrenin bir elemani olabilirse degerli olabilir.
Aksi takdirde tarihi ve kiiltiirel 6gelerin kuru bir tekrar1 olmaktan 6teye gitmeyecektir. Bu
kaynaklarin tekrarii yapanlar bir tarafta dururken Cagdas Tiirk sanatinda Selma Giirbiiz
tarihsel ve kiiltlirel referanslardan yola ¢ikarak kendi kisisel diinyasinda 6zgiin bir dil
yaratmay1 basaran en iyi sanatgilardan biri olarak dnem arz ediyor (Y driiker, 2009). 1k sanat
egitimine Ingiltere’de baslayan Selma Giirbiiz, Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesinden
mezun olarak sanat caligmalarinda genellikle siyah beyaz agirlikli resimleri, heykelleri ve
iki boyutlu fantastik imgelerle hem yurt i¢inde hem yurt disinda bir¢ok galeri ve miizede
eserleriyle taninmaktadir (Ozal, 2018). Cagdas resim alaninda Tiirkiye’deki en nemli
ressamlar arasindadir. Selma Giirbiiz, soyut resimlerin sinirlanmayan anlatimsal giicli ve
varhigini, geleneksel-yoresel degerlerle birlestirerek sanat alaninda basarili olmustur
(Kesova, 2019). Ferid Edgii, Selma Giirbiiz i¢in sdyle bir climle kullanmistir: “Metal
17



kesiklerden olusan Karaname’leriyle bir halida can bulan Yiinname’leri, kara biiyiiniin
diinya bagkenti Prag’da sergiledigi Magie Grise (Gri Biiyiiler)’leri biiyiiyle oldugu kadar,
biiyiiniin i¢indeki sanatla da ilgili oldugunu ifade etmistir” (Edgii, 2011). Eserlerinde tiyatro,
g6lge oyunlarindan esinlenerek siyah beyaz, psikolojik ¢agrisimli, siluet insan ve hayvan
figtirlerine yer vermistir. 2018°de Psikanalitik Bakislar Sempozyum’u kutlama panelinde
sanat¢1 Giirbiiz’iin “Sanat¢inin Deneyimi Uzerine” adl1 panelinde diisiincelerini soyle ifade
etmistir: “Sanatci1 kendi birikimlerini iy1 bir gozlem yaparak bu gézlemlerle kendini ifade
etme araci olarak kullanmaktadir. Bu deneyimi de yaparken dis diinyadan uzaklasirken ayni
zamanda da dogaya yakinlasarak ve dogayla kucaklagmakla da gorsel bir solene doniiserek
dogayr ve hayvanlar1 en ince ayrintilariyla deneyimledigini ifade etmistir. Dig diinyadan,
sikintilardan o kadar ¢ok uzaklasiyorum ki sanki kaybolmus bir cennetin i¢inde buluyorum
kendimi. Boylece insandan kaynakli her tiir dertten uzaklasarak rahatladigini ifade eder
sanatg1” (psikanalizyilligi.com, 2018). Sanatginin ¢alismalarindaki en belirgin 6zellik
samimi ve icten olmasidir. “Demirden Masal Kahramanlar1” adli sergide Aysegiil Sonmez
yaptigi roportajinda: “Ciddi bir sanatg1 degilim diyerek bir sanatginin en ¢ok kendine samimi
olmas1 gerekiyor, yoksa kendinizi kandirmis olursunuz. Ornegin, calismalari iiretirken
yaptiklarim oyuna doniisiiyor, bu oyun i¢inde hayal diinyami zorlayarak figiirlerimi
yorumluyorum “diye ifade etmistir (O. Yilmaz, 2013). Selma Giirbiiz’{in eserlerindeki
soyutlamaci yaklagimin figiirii dislayan bir iislupta oldugu goziimiize carpiyor. Giirbiiz,
ilerleyen siiregte ¢agrisim yaratacak, simgesel Ogeler barindiran caligmalar ortaya
cikarmugtir. Bigimsellik ve ifadeci bir islupla yarattigi kediler, mahliklar, aslanlar, gozler,
kendine yarattig1 diinyanin en belirgin dgeleri haline gelmistir. Selma Giirbiiz, resimlerinde
genellikle mitolojiyi, tarihi, dogay1 ve bilingaltin1 kesfetmeye yonelmistir. Resimlerinde
caligkan karincalar, mesgul arilar ve diger canlilar, bir kedinin biy1g1, bir aslanin kuyrugu ile
sekil verilmis insan figiirlerinin cevresinde goriilebilir. Sanatci, tezatliklar {izerine
yogunlasip kadin erkek, siyah beyaz, hareketlik duraganlik, varolus yok olus gibi
kavramlarla eserlerini {iretir. Meditasyonu andiran benzer konularda ¢alismalar1 tekrar

diistiniip tekrar ¢izimler yapmustir (Art, 2016).
3.3 SELMA GURBUZ’UN ETKILENDiGi SANATCILAR VE MEKANLAR

Selma Giirbiiz, ¢alismalarini olustururken gezip seyahat ettigi yerlerden onu ¢ok etkileyen

mekanlara tekrar tekrar gitmis ve biriktirdiklerini yeni c¢alismalarinda sanata
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dontistirmistiir. Eskiye bakarak yeni ile modernite duygusuyla eserlerini meydana
getirmigtir. Ornegin, Hindistan’a gittiginde Khajuraho Tapmaklarindaki mimariden,
erotizmden etkilendigini burada hem ge¢mis hem modern sanatin birlikte oldugunu
sOylemistir. Sanat¢inin Mina Giirbiiz ile yaptigi roportajinda, sanat galerilerini firsat
bulduke¢a gezdigini ve buralardan ilham aldigini, sade bunlardan degil her seyin onun igin
bir ilham kaynag: olabildigini ifade etmistir. Ornegin gérdiigii bir miize, gezdigi sehirler,
doga, sergiler, bir suyun akmasindan bile ilham aldigini belirtir sanat¢1. Sanat¢inin arsivini
olusturdugu, alt yapisini sagladigi unsurlarin basinda gordiikleri, seyahatleri, izledikleri ve
yasadig1 donem gibi hususlar basta gelmektedir. Bu unsurlarm iizerine Tiirk, iran ve Hint
Minyatiirii, Japon Sanati, Cin Sanati, Osmanli sanati, Hindistan Dogasi, Velasguez’in
Meninaslari, Ortadogu Isig1, Manet, St.Petersburg bahgeleri sanat tarihinden sonsuz bir
birikim eklemistir. Afrika seyahatleri, Giirbiiz igin olagan tistii bir tecriibedir. On bes giinliik
seyahatinin bir kisminin safariyle gectigini, kalan boliimiinde ise Zanzibar Adasinda
kaldigin1 ve uzun siire gordiiklerinin etkisiyle Afrika’daki hayvanlarla g6z gze bakismak
ve hayvanlari uzun uzun izlemenin bambaska bir duygu oldugunu sdylemistir sanatci.
Hayvanlar ve doga Giirbiiz’iin resimlerinde ana unsurdur. Uzun siire dogada kalmanin onu
arindirdifin1 ve hayvanlarla kendini eslestirdigini belirtir. Yine yeryiiziinde bilinen
Ngorongoro Krateri olan insanin ilk ayak izlerine rastlandig1 bolgeyi gérme firsati bulmak
ve bunun gibi bir¢ok seye taniklik etmek ufkunu ve hayal giiclinii sonsuz bir sekilde agtigini
ifade etmistir. Selma Giirbiiz’tin, G. Lemarie’ye verdigi bir roportajinda XX. yiizyilda
etkilendigi ressamlar arasinda figiirsel ve ylizey arastirmalarinda basta Francis Picabia, De
Chrico, Picasso, Andre Masson, Henry Gaudier — Brazeska Savinio, Zadkine, Gargollo
gelmektedir. Hangi sanat doneminde yasamak istersiniz sorusuna sOyle cevap vermistir.
“1800-1920  yillarinin  Paris’in =~ Montparnesse’in1  atdlyeleriyle,  kahveleriyle,
kozmopololitligiyle yasamak isterdim.” Bununla birlikte “Ressamlarin, heykeltraslarin
(Max Jacop Andre Salman, Picasso, Modigliani, Zadkine) hep birlikte olduklari,
uretebildikleri yillarda yasamak isterdim” diye ifade etmistir. Yine Lemaire’e verdigi
roportajinda sanatci, giiniimiizde kendine yakin hissettigi ve takip ettigi sanatcilar arasinda;
Sandro Chia, Mario Schifano, Anselm Kiefer, Schnabel, Tapies, Gerardo Dicrola, Santiago
Arranz gibi sanatgilar1 saymaktadir (Kapris, 1992). Giirbiiz, Istanbul’a geldiginde genellikle
Cihangir ve ¢evresinde dolagsmaktan mutlu oldugunu yalmiz seyahatlerin  onu

Ozgiirlestirdigini, her y1l Hindistan’a gitmek i¢in plan yaptigini, Hindistan’in onun igin
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bambaska yeri oldugunu ve Afrika’da vahsi doga ile hayvanlarla bir arada olmanin onun igin
giizel bir deneyim oldugunu ifade etmistir. Etkilendigi yerlere tekrar tekrar gitmekten mutlu
oldugunu ¢iinkii biitlin bu diisiince ve duygularin onun sanatinda bir birikim olusturdugunu

ve bu birikimle var oldugunu soylemistir (V. M. Arslan, 2022).

Akbank sanattaki “Davetsiz” sergisinde Aysegiil Sonmez’in Selma Giirbiiz’e 1980’lerde bir
parti vermek istesen sanat tarihinden kimleri davet etmek isterdin ve kiminle dans etmek
isterdin sorusuna sdyle cevap vermistir: “Picasso ile kesinlikle dans etmek istedigini ve
Hokusai’de bir kosede oturmaliydi. Masanin basinda Seyh Hamdullah’1 oturtup Dervis
olanlardan da Siyah Kalem’i c¢agirirdim. Bol havyarli bol sampanyali partide bas
davetlilerden (Giorgio) De Chirico (Andre) Derain’ide davet ederdim. Andre (Malraux) ve
Sonia Delaunay’da bu partide olmali. En basta davet edeceklerim (Giorgio) De Chirico,
(Andre) Derain, (Andre) Malraux, Sonia Delaunay olmali ve (Francis) Picabia’danin da
kesin olarak gelmesi gerekirdi. Leonardo (Da Vinci) vakti olsaydi gelmek ister miydi
bilemiyorum. Levni ve (Lukas) Cranach’siz olmayacagimi ve hatta Levni ile Sonia’nin flort
edeceklerini, sarayli olarak da Fahriinnisa Zeid’da onur konugum olurdu diye sdylemistir”
(S. Girbiiz, kisisel iletisim, 1999). Sanat¢inin, Milliyet Sanat Dergisi’ne verdigi bir
roportajinda en cok etkilendigi cografyalar sorusuna sdyle cevap vermistir: “Oncelikle
Misir, Japonya ve Hindistan basta olmak iizere gezdigim gordiigiim bir¢ok yerden
etkileniyorum. Uzun siire Paris’te calismama ragmen Istanbul’dan da uzaklasmadim.
Zamanla Uzak Dogu ve Osmanli sanatlar1 arasindaki baglantilar1 da 6grenmis oldum.” (O.

Yilmaz, 2013, s. 63).

Selma Giirbiiz, zengin eserleriyle resimlerinde Tiirk kiiltiirline ait ve kok salmis motiflerle
yiksek Osmanli ve geleneksel Tiirk halk sanatinin &zelliklerini tasiyor. Yine ayni
resimlerinde Leonardo, Goya, Velazgues Cranach gibi bat1 sanatina 6zgii 6geleri kullanirken
ve Ingres, Manet, Matisse’nin bicimsel niteliklerini sunarken ayni zamanda Tiirkiye’nin
Otesinden Dogu’ya bakiyor. Japon graviirleri, Fars minyatiirleri, Hint heykelleri, onun

calismalarini sekillendiriyor.

Giirbiiz’lin eserlerini benzersiz sekilde biiyiileyici kilan hem cografi hem de zamansal genis
bir kaynak yelpazesinden yiiksek halk sanatinin 6zelliklerini kusursuz olarak bir araya

getirme yetenegi ve farkli yonleri bireysel Ogeler iginde birlestirme egilimidir
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(lawrieshabibi.com, 2011). Siirsel yapitlariyla cagdas Tiirk resminin en dikkat ¢ekici ve en

begenilen sanatgilardan birisidir.

Sanatc¢ilar, mutlaka bir yerden ilham alarak eserlerini yaratirlar. Geleneksel sanattan ve
gecmisteki sanatcilardan siirekli etkilenirken bir taraftan da geleneksel sanata karsi ¢ikarken
bile geleneklerine bagliliklarini kullanarak kendilerini ele vermislerdir. Sanatg¢ilarin yetistigi
ve eserlerinden esinlendigi en biiyiik unsur, gelenek ve iizerinde yasadigi cografyadir. Her
zaman ilhamin1 dogudan alan Henri Matisse ve bir¢ok batili sanat¢1 da Dogu mistisizminin
diinyaya bakisindan beslenen kaligrafi, minyatiir sanati ve soyut motifler sanatgilarin ilham
kaynagi olmustur. Sanat alaninda Dogu ve Bati’nin defalarca etkilesim halinde olmast,
Bizans ikonalarindan tutunda Siimer, Hitit ve hatta Yunan mitolojisine kadar izlenimleri

gérmek miimkiindiir.

En sasirtic1 yenilik yapanlar ve gelenege daha ¢ok duyarli olanlar en biiyiik ve en 6zgiin
sanat¢ilardir. Bu baglamda Cagdas Tiirk Resim Sanatina kok salan siirsel eserleriyle en
dikkat ¢ekici ve 6zgiin eserleri cok begenilen ressamlardan biri olan Selma Giirbiiz’iin sanati,
Anadolu halk resmi, minyatiir, kaligrafi sanatindan olusan geleneksel sanatlar tizerinde
gelisim gostermistir. Glirbliz’iin sanat anlayisi, zengin kiiltiirel bir yapinin i¢inde giiglii
zihinsel kurgularla kokli degisimlerle kendine 6zgii bir dil igeren zitliklarin geriliminde
ortaya ¢ikmistir (Avci, 2018).

Selma Giirbiiz, batida almig oldugu disiplinli sanat egitimiyle beraber bircok miize ve
koleksiyonlar gérme imkéaniyla sanata nasil bakilacagini dair birgok sey Ogrenmistir.
Tiirkiye’ye dondiigiinde ise dogu ve bati sanatini karsilastirarak arada bir kopri
olusturmustur. Bu iki kiiltirden etkilenen sanatci, Siyah kalemi ve dogu minyatiirleri
inceleyerek iki boyutlu ve ii¢ boyutlu eserlerle siirekli teknik arastirmalarla sanatini
ilerletmistir (Ozal, 2018). Sanatci (1960), eserlerinde Dogu minyatiirlerindeki kiskirtict
erotizmden ve estetik unsurlarini o déonemlerde yaptig1 kedili ¢aligmalarda kedinin bastan
cikariciligmmi erotizm ve romantiklik duygularini igererek Dogu sanatinin verdigi
zenginliklerle sanatina giic katmistir. Selma Glirbiiz, Dogu ve Bati sanatiyla ilgili
diislincelerini soyle ifade etmistir: “Belki Dogulu gibi Bati’ya bir bakis bu. Bir zamanlar
batililarin Dogu’yu hayal etmesi gibi ben de tersini yapmaya ¢alistyorum diyebilirim.
Batililar Dogu’yu hayal ediyordu. Ama Dogulu gozlerden Bati sanatina bakmak igin her
ikisini de bilmek gerekir” (Doganay, 2014). Giirbiiz’iin Gerard-Georges Lemaire’e verdigi
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bir roportajinda, sanatginin kendi geleneginin unutulmamasi gerektigini, unutuldugunda ise
bu durumun sanatcinin eserlerinde goriilebilecegi bir sorun olarak ortaya cikacagini
sOylemistir. Cagdas sanat¢inin eserlerinde gegmis ve bugiinii birlestirerek eserlerine yeni bir
yorum katmasi gerekir. Sanat tarihine baktigimizda El Greco’nun Ispanyollugu, Diirer’in
Almanh@, Titziano’nun Italyanligi, Poussin’in Fransizlig1 yapitlarinda hemen dikkatimizi
ceker (S. Glirbiiz, kisisel iletisim, 1992). Sanat¢1 ¢ok farkli kiiltiirlerden ilham alarak o
kiltiirlere ait iislup ve konular1 ustalikla ve birlestirerek eserlerinde Dogu ve Bati sanatlarini,
Osmanl ve Tiirkiye sanatlarini, Anadolu 6ykiilerini, Samanizm, Japon tahta baskilarindan,
[ran minyatiirleri gibi bir¢ok kiiltiirden esinlenerek ¢alismalarmi olusturmustur (Yalginkaya,
2021). Bu baglamda Ferid Edgii’niin dedigi gibi ¢agdaslarindan kimseye benzemeyen
ressamin eserlerinin benzerlerini glinlimiizde degil tarihin ¢ok uzak ge¢mislerine bakmak
gerektigini sOyler. Giirbiiz’in diinyasini, Tirk masallarindan, diigsel yaratiklardan,
perilerden, cinlerden, simyacilarin Mundus Elementoris’lerinden, karagdzden, tilsimlardan,
biiyiilerden, falnamelerden, yildiz namelerden, figiirlerden yola ¢ikarak suretleri yaratti

(Edgii, 2011).
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Sekil 3.2: Selma Giirbiiz (1960), Marco Del Re (1950)
“Saint Paul-Bestiaire” Unique Baski, Imzal1. 2001 Tarihli. 75x105 cm.

Kaynak: (artam.com, t.y.-a).
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Selma Giirbiiz’iin ve Marco Del Re’nin ortaklasa olarak ¢alistiklar: resim sergisinde yer alan
resimler Dogu Bat1 is birligi oldugunu gdsteriyor. ki sanat¢inin is birligi, her iki farkli
kiiltiirti kucakliyor. Giirbiiz’iin ve Marco Del Re’nin “Bas Basa™ adli resimlerinde turuncu,
siyah ve agirlikli olarak kirmizi kullanilmis ve en basta ylizey ¢alisilarak baglanmistir. Her
iki ressamin ortak olarak kullandig1 6gelerin birlesimiyle olusan resimler masals1 bir etki
yaratarak daha renkli ve dekoratif hale gelmistir. Iki sanatcinim ilk bulusmasi 2. Uluslararasi
Istanbul Bianel’inde olmustur. Bu bienaldeki kataloga baktigimizda her iki sanat¢inin da
figiirii dislayan bir lislupla, soyutlamaci yaklasimlarla kendilerini ifade ettigi goriilmiistiir.
Daha sonraki yillarda yaptig1 resimlerde var olan bigimlerde figlirii soyutlayan simgesel
Ogeleri barindiran, kaligrafik bir etki birakan gorseller yaratmistir. Hayvanlar, agaglar,
yaratiklar, gozler ve ellerin kalin konturlarla belirginlestirilerek ifade edici bir {islup ve
bigimsellikle her iki sanat¢inin da yillar sonra ¢aligmalarinda goriilen ortak 6zelliklerdir

(Sekil 2) (Giirbiiz, 2002).

Selma Giirbiiz’tin Dogu Bati’y1 karsilastirdigi ve 2010 yilinda gerceklestirdigi Antrepo 3’te
“Arketip” adiyla sergiledigi ¢aligmalarinda kendine 6zgii teknigiyle resmettigi her iki
kiiltiiriinde ortak ozelliklerini bulusturan olaylara, unsurlara ve karakterlere yer verdigi
goriilmektedir. Mona Lisa, Adem ve Havva, Carmiha Gerilmis Isa, Marie Antoinete, Saray
Hayat1 ve Velazguez’in bilindik eseri Las Meninas’a eslik ederken Ak Sakalli Adam,
Diisiinen Adam, Sifact Dervis derebeylerin tarlada ¢alisan koleleri ve kapitalizmde bu
sergisinde yer almaktadir (V. M. Arslan, 2022). Giirbiiz Milliyet Sanat Dergisine verdigi bir
rOportajinda sdyle demistir: “Sanat tarihinde ¢ok begendigim eserler var. Cocuklugumdan
itibaren tanidigim sanat eserleriyle kendimi buldum. Dolayisiyla bu sanat eserleri de
kompozisyonuma giriyor. Siirekli gordiigim her sey benimmis gibi hissettigim igin
eserlerimde onlar1 kullanma 6zgiirliigiine sahip oldugumu hissediyorum. Cocuklugumdan
itibaren Mona Lisa ¢ok sevdigim ve eserlerimde siklikla kullandigim bir figiirdiir. Sanat
tarthinde referanslar1 olan islerimde iki boyutlu ¢alismalarla perspektifin 6n planda olmadigi

gdlgeleri resimliyorum” diye ifade etmistir (O. Yilmaz, 2013).
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Sekil 3.3: Kuzulu Kadin Tual Uzerine Yagliboya 97 x 130 cm.
Kaynak: (Giirbiiz, 2010).

Sanat¢iin “Kuzulu Kadin” adli resminde Anadolu kadinini basortiistiyle beraber {izerinde
yoresel desenlerinin yer aldig1 kiyafeti i¢indeki eserinin benzeri Bebek Isa ve Meryem Ana
resimlerindeki gibi kucaginda kuzusuyla resimleniyor. Kuzunun boynunda yapilan c¢an
deseni, fonda siirekli tekrarlanarak ¢oban olan kadinin arkasindaki siiriiyii tasvir ederken bir
taraftan da anneligin kutsal bir sembol oldugunu ifade ediyor. Coban kadin, biyikli olarak
resimlenirken anne sefkatiyle erkege ait bir gorevi yerine getiriyor. Burada asil dikkat
cekmek istedigi Anadolu kadininin hem kendi gorevlerini eksiksiz gergeklestirirken hem de
erkege ait gorevleri yaparak kadmin ustaligmma ve giiciine yapilan vurgudur(Sekil 3)
(Doganay, 2014). Vanessa Medini Arslan’in “Sanatc1 Atdlyelerinde” adli kitabinda Selma

Giirbiiz i¢in soyle demistir: “Tarih boyunca birgok Batili sanatg1 Fausto Zonoro gibi iinlii
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sanatc¢ilar sanatlarini gostermek i¢in Osmanli padisahlari tarafindan davet edilmis ve bu
gelismeler sonucunda ¢ok degerli eserler iiretmis olmasina ragmen Istanbul gibi bir yerde
dogmus biiylimiis bir Tiirk sanat¢ist kadar Dogu-—Bati sanatin1 6ziimseyebildiklerinden
siiphelendigini ifade etmistir. Bu sanatin sonradan 6grenilmeyecegini 6grenilmek istense
bile eksik olacagina inandigini belirtmistir. Bu eserler sanat¢inin ¢ok bilgi sahibi olmadigi
bir kiiltiir ile ilgili gozlemlediklerini hayal giiciinii de kullanarak yarattigit 1001 Gece
Masallarindan 6teye gegmeyecektir. Ortaya ¢ikan eserler belgesel nitelikte olup Batililar igin
Dogu kiiltiiriinii 6grenmeye basladiklari bir penceredir. Bu yiizden Selma Giirbiiz’{in eserleri
Batiy1 gezip goérmiis ve doguda biiylimiis biri olarak Batili birinin géziinden Dogu’ya
bakmak, ayn1 zamanda da Dogulu’nun gdziinden Bati’ya bakis yapmanin degerlendirme

yapilmasinin ¢ok degerli oldugunu ifade etmistir” (V. M. Arslan, 2022).
3.4 SELMA GURBUZ’UN CALISMALARINDA MINYATUR ETKILERi

Minyatiir, genel olarak ince islenerek yapilan kiigiik boyutlu resimler ve bu tiirdeki resim
sanatlari i¢in kullanilan isimdir. Tirkler de minyatiir sanatinin ge¢misi, Tiirklerin Orta
Asya’ya gelis donemlerine kadar uzanmaktadir. Tiirk resmi Bat1 ile iliskisinden sonra (18.
yy) geleneksel minyatiirden uzaklasmaya baslamistir. Resim sanatinda Bati’ya ait unsurlar,
Tiirk resim sanatinda uygulanmaya calisilmigtir. Fakat batida gelisen bu sanat anlayisinin
koklii bir gelene8i olmadigr icin bat1 taklitciligini 6rnek aldiklarindan tedirgin olmaya
baslamislardir. Bu taklit¢ilikten rahatsiz olan bazi sanatgilar, kendi geleneksel degerlerini
referans almas1 gerektiginin farkina vararak bu bilinci yaymaya baglamiglardir. Ayrica resim
sanatinda Cumhuriyet sonrasinda minyatiirler bat1 sanat anlayisiyla birleserek batili anlamda
bir resim olusturarak Cagdas Tiirk resminin gelismesine yardimci olmustur. Cagdas Tiirk
resim sanatcilari, kendi geleneksel degerleriyle beraber evrensel sanat unsurlarini da
kullanarak resim sanatinda ¢ok 6nemli eserler liretmislerdir (Demirel ve Yayan, 2020). Bu
baglamda Cagdas Tiirk sanatcilarindan Selma Giirbiiz’liinde diger ¢agdas sanatcilar gibi
eserlerinde minyatiir etkilesimleri goriilmektedir. Sanatci, Akdeniz kiyilarindan Hindistan’a
kadar uzanan boélgelerin minyatiirlerinden, mitolojilerinden, kaligrafisinden etkilenerek
eserlerinde igerikte karmasik goriinse de bigimsel olarak oldukca sade resimler yapmustir.
Giirbiiz, diislerinde masals1 hayvanlar, mitolojik canlilar, melekler, golgeler, cinler, periler
ve canlanan golgeler gibi kendine 6zgii bir hayal diinyas1 gelistirmistir (Yavuz, 2007). Selma

Giirbiiz’iin Fransiz Sanat Elestirmeni Gerard-Georges Lemaire’e verdigi bir roportajinda

25



diger Tiirk sanatcilar1 gibi hem bilgilenmek hem de diger ressamlar gibi farkli maceralar
yasamak i¢in Paris’te egitim almaya gittigini belirtmistir. Kendi geleneklerinin, kiltiiriiniin
zenginligini ve degerini Paris’te anlayan sanatg1, eserlerinde modern bir anlatim kullanmanin
da gerekli oldugunun farkindadir. Ancak ayni zamanda da minyatiiriin enerjisi ve eski
kaligrafi ile birlikte barisik olma arzusunda olan Giirbiliz, bdylece sanat ve edebiyat
diinyasinin kozmopolit ruhunun 6ziinli vurgulayan eserler liretmistir. Bizim kiiltlirlimiizde
minyatiirleriyle, yazilariyla Osmanl tarihiyle, tasiyla Selguklu, 1s181yla Bizans gibi ¢ok
zengin ve siirsel bir gegmise sahip oldugunu ve biitlin bu kiiltlirel temalardan bir Tiirk
sanat¢isinin - etkilenmemesinin imkansiz oldugunu ifade etmistir. Sanatimi {iretme
konusunda “ge¢mis tarihim; resimlerim ve heykellerim en énemli ilham kaynagimdir” diye
belirtmistir (S. Giirbiiz, kisisel iletisim, 1992). Giirbiiz, ¢alismalarinda Dogu minyatiirlerinde
yapilan erotizmden etkilenerek cok belirgin olan siirsel ve cesur bir erotizme dikkatleri
¢eker. En ¢ok kullandigi figiirlerden olan kedinin yirticiligini, bastan ¢ikariciligini ve kedinin
yanagmasini ilging bir sekilde erotizmi ve romantikligi aratir. Dogu sanatinin tilsimlt

giicliyle sanat¢inin eserleri zenginlesir (Doganay, 2014).
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Sekil 3.4: Selma Giirbiiz “U¢ Kedili Kadin”, 2005,
El Yapimi Kagit Uzerine Guaj, 169.5x112 cm.
Kaynak: (Giirbiiz, 2010).

Gilirbiliz’lin  eserlerinden dogu minyatiiriindeki erotizmi, romantikligi cagrigtiran
calismalarindan 6rnek verecek olursak Londra’da 2005 yilinda yapilan ilk kisisel sergisinde
“U¢ Kedili Kadin” adli eseri, sanatcinin topragi-denizi, gecmisi-gelecegi, sanat tarihi-
giindelik olaylar, insanlar-hayvanlar, Dogu’yu ve Batiy1 karsilastirdigi eserlerinden biridir.
“Ug Kedili Kadin” adl1 kagit {izerine guaj boya ile el yapimi galisarak yapilan eser, ressamin

dogdugu, yasadigi kent olan Istanbul’un diger uygarliklarla ilgili eserlere gdéndermeler
yapar.
Cok yalin bir sekilde olan eser goélge tiyatrosunu ve animasyonu, siluet sanatini fabli

cagristiran arketipleri ortaya ¢ikarmistir.
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Ayrica bu resim, Avrupa resim sanatinda rastlanan kadin figiiriniin erotizmi ¢agristiran, kara
kedilerin kadma sarilarak bastan c¢ikarmak i¢in resimdeki kadinin goglis uglarina
dokunmalari, Bat1 resim tarihiyle baglanti1 kuran diizenlemelerdir. Portre’nin yiizeye yakin
biiyiik bir sekilde resmedilmesi, figiirdeki sicak renkler, kadmin tizerindeki kiyafet,
Dogu’nun minyatiir 6zelliklerini tasir. Sanatci, eserde Japon ve Avrupa desenleri, Osmanli
sanati ¢intemaniye kadar bir¢ok kiiltiirden esinlenmistir. Glirbiiz, kendine 6zgii bir yetenekle
cok farkli 6zgiin ¢aligmalar iireten bir sanatg1 olarak taniniyor(Sekil 4) (Artam Global Art,
2011).

Sekil 3.5: Selma Giirbiiz, Bozkirda Dans, Tual Uzerine Yagliboya, 200 x 280 cm.
Kaynak: (Giirbiiz, 2010).

Yine sanatginin “Bozkirda Dans” adli ¢alismasi golge figiirlerden olusan ince detaylardan
arindirilmis  zeminsiz kompozisyonuyla minyatiir sanatin1 c¢agristiran eserlerindendir.
Diislerde olabilecek bir tabiat bolgesinde dans eden 22 figiir, farkli viicut diline ait ii¢
bedenden olusan ezbere dayali bir diizene 6rnek olsa da sonunda ortaya bir kesif
cikartir(Sekil 5) (Eskinat, 2011). Selma Giirbiiz Akbank Sanat’taki “Davetsiz” sergisinde
Aysegiil Sonmez ile yaptig1 sdyleside Japon sanatina bir batili gibi baktigini ve belli bir

zaman minyatiirlerden etkilendigini, bir dogulu gibi de batinin doguya nasil baktigini,
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Dogulu ve batili gibide bakiyorum diyerek Japon sanatinin modern oldugunu da ifade

etmistir (Sonmez, 2017).
3.5 SANATCININ KULLANDIGI TEKNIiK VE CALISMA ORTAMI

Sanat¢1 Selma Giirbiiz, Uluslararasi Psikanaliz Yilligi Kutlama Paneli’nde “Sanatginin
Deneyimi Uzerine” adl1 sdyleyisi de malzeme tercihlerinizi duygu ve algi cercevesinden
baktigimizda nasil giidii ve diirtiiler belirliyor sorusuna soyle ifade etmistir: “Sanatct
Nepal’de irettirdigi natiirelligi olan bir kagida resim yaparak istedigi etkiyi verebiliyor
resimlerine. Bu kagidin ayrica bir kokeni ve tarihi var. O kagidi kullanirken gegmisle, kadim
bir gelenekle bir iliski kurduguna ve bununda kendisini iyi hissettirdigini sdylemistir. Yine
aynt kagit Ustline kullandigi guaj boyalarda Ronesans’tan beri kullanilan bir teknigin
devamina benzetir sanatci. Bu teknigi oldugu gibi gosteremesem de bana o teknige ¢agrisim
yaptigin1 ve resimlerinde o 15181 gorebildigini ifade etmistir. Yine ylizyillardir kullanilan
Hint miirekkebini bu kagidin iistiine kullandigini ve bu miirekkebin dogalligi, eskiligi,
dayanikliligi, siyahin tonlar1 da sanat¢inin kendisiyle ilgili oldugunu ve kullanilan Hint
kirmizis1 rengi yiizyillardir degismeyen ayni kirmizi miirekkep oldugunu belirtmistir.
Kullandig1 Kaligrafi firgalar1 da yine ayni kadim gelenekten geldigini i¢inden ge¢misle direk
bag kurdugunu ifade eder sanat¢1” (Dedik, 2019). Sanatgi, 2013 yilinda Radikal
Gazetesi’nde yayinlanan soyleyisi de resimlerinde kirmizi ve siyah renk miirekkep
kullanarak kalin firca darbeleri ile el yapimi kagida resimlerini yaptigimi soylemistir.
Giirbliz’tin sanatsal pratiginde ¢ok uzun siire kullandigi Ronesans’tan beri Kullanilan
“Tempera” ad1 verilen teknikle el yapim1 kagitlar tizerine mat, guaj boyaya benzer boyalar
kullanarak caligmalarini icra etmistir. Sanat hayati boyunca farklt malzemelerle farkli
konular {izerinden anlam kazandirdigi sanatsal dilini olusturur. El yapimi kagit iizerine
yaptig1 miirekkep ¢aligmalar1 1980°lerden beri kullandig1 bu teknigin yani sira tuval iizerine
yagli boya ¢aligmalar1 da yapmustir. Kendine 6zgii olusturdugu renk skalasini kullanarak 151k
ve golge oyunlari, optik illiizyon, gercek ile riiya arasinda bir kapi aralayan figiirlere,
sembollere, motiflere yer verir. Bu desen yapma teknigini kendine 6zgii bir pratikle
gelistirmistir. Sanat¢1 uzunca bir siirede pratiklestirdigi nefes teknigi ile eserlerini tiretmistir.
Bu yaratici siirecte resmin i¢inde kayboldugunu ve resmin bir parcasina doniistiigiinii ve
bunun da meditasyon yaptig1 bir seansa benzedigini ifade etmistir. 2013 yilinda Radikal

gazetesinde yayinlanan sOyleyisi de soyle demistir: “Diinyanin ac1 gergekleriyle yasiyor
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insan. Diisiinen, iireten insan i¢ine kapanir. Bu i¢e kapanmanin da yararlari vardir. Sanatg,
bir sekilde kendini anlatmanin bir yolunu bulunca da bu da 6zgiirliigiin bir ¢ikis yolu oluyor.
Yalnizlik, en 6nemli unsur benim igin. Kendimi en Ozgiir hissettiim anlar, yalniz
kalabildigim zamanlardir. Ne kadar ozgiirsem o kadar i¢ diinyama girebiliyorum”
(Yalginkaya, 2021). Giirbiiz’iin Mina Giirbiiz ile yaptig1 roportajinda, kendine 6zel benzersiz
tarzini bulma siirecinin ¢ok uzun bir zaman diliminde ve ¢ok ¢alisip biiyiik bir emek vererek
oldugunu sdylemistir. Sanat¢inin teknigiyle sanat¢inin kendi tarzin1 bulmasi yeni bir sey
iiretmesi ile olusur. Yeni bir teknik bulmasi da sanatcinin 6zgiirligiidiir. Bu ozgiirliige
ulasabilmenin hem ¢ok zor hem de ¢ok g¢alisma gerektirdigini, zaman ve biiyiik bir emek

vererek bu 6zgiirliige sahip oldugunu ifade etmistir (S. Giirbiiz, kisisel iletisim, 2000).

Sanatcinin, “Demirden Masal Kahramanlar1” adli sergide Aysegiil Sonmez’le yaptig1 bir
roportajinda “Sanat¢1 teknigini ¢6zdiigli an hayal giiclinii istedigi kadar kullanip
sekillendirebilir ve en 6zgiir oldugu ana ulasir” diye sdylemistir (S. Giirbiiz, kisisel iletisim,
1999). Milliyet Sanat Késesinde verdigi bir roportajinda “Kalemlerle firgalarla gelistirdigim
bana ait teknigimin adinin 6zgiirliik oldugunu diisiinen, 6zgiin bir sanatgiyim. I¢ diinyasin
renklerle ve golgelerle” ifade ettigini sdylemistir (S. Giirbiiz, kisisel iletisim, 1999). “Hangi
teknik olursa olsun fark etmeyecegi esas olan o teknigi kendi dilimize gevirebilmek en
onemli noktadir. Dilim, kalemlerim, fir¢alarim benim esas teknigimdir. Bu kullandigim

teknik geleneksel diyebilecegimiz bir tekniktir.” diye ifade etmistir (Drillat, 2021).
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4. RESIMDE GOLGE KULLANIMI

Plastik sanatlar ve golge kavrami bir tanrinin ¢ocuklari gibidir. Bu tanr1 da 1s181n kendisidir.
Plastik sanatlar ve gélge, gorsel algilarimiza ve optik diinyanin diizenine bagli olur. Tarih
boyunca insanoglunun plastik sanatlar ve golge arasinda kurdugu iliski, fizik kurallarinin da
¢cok daha oOtesine gecmistir. Isik ve golge, gérme duyumuzla beraber her ikisi de
diisiincelerimizi, duygularimizi, sezgilerimizi harekete gegirir. Sanat eseri, sanatg1 tarafindan
belirli kodlar yiikleyerek izleyicisine bir mesaj iletir. Biz de bu iletiyi anlamlandirmak ve
kavramak i¢in tiim beynimizi harekete gegiririz. Golgede ise bu durum biraz farklidir. Golge,
bir diigiince ve duygunun anlatim1 degil de igerigi olmayan bir tonlama olarak yayilmasina
golgeleme deriz. Yalniz izleyicisini, ona bakani baska bir karmasikliga izin vermeyecek
sekilde ona odaklanip etkilenmemizi saglar. Etkilenmemizin sebebi bizim var olmamiza
ragmen golgenin hareket ederek 1s18in agisina, siddetine ve cinsine gore durmadan
degisiklige ugramasidir. Bu nedenle sanat¢ilar her donem kendi inanci, bilgisi ve
yeterliliklerine gore golgeyi farkli yorumlamiglardir (Kara, 2005). Tiirk Dil Kurumu’na gore
151k, renkleri ayirt etmeyi ve cisimleri gormemizi saglayan fiziksel erke olarak tanimlanir
(TDK, Golge ise Tiirkge Sozliik). Golge ise bir cismin tizerindeki 15181 kesen, 151g1in oldugu
yerde bir karalt1 sayesinde bigimini gorebildigimiz kavram olarak tanimlanir Ikinci bir anlam
olarak da resimde bir sekli belirlemek i¢in 1518in olmamasi gerektigi yerlere koyu renkler
girilmesiyle o sekil cisimlendirilmis olur (TDK, Tiirk¢e Sozliik). Resimde 151k ve golge
model iizerinde zitliklarla yapilan hacimli ¢alismalara da 1s1k-gblge denir. Objeler {izerinde
gblge olusmasi 151k sayesinde olmustur. O yilizden 15181 giiciinii golgeyi de ele alirsak
Ogrenmis oluruz. Resim sanatinda 151k ve golge ¢ok onemlidir. Yiizyillardan beri sanatgilar,
eserlerinde farkli bir etki yaratmak icin 151k ve golgeyi kullanmiglardir. Nesnelerin {izerinde
151k alan yerler acik, 151k almayan alanlar ise karanliktir. Resimde renk ortadan
kaldirildiginda acik ve koyu degerleri kalacaktir. O yiizden sanatci, resimdeki agik koyu
degerlerin dagilimini iyi tasarlamalidir. Bu tasarlamay1 yaparken agik-koyu degerleriyle

birlikte 151k ve gdlgeden de faydalanabilir.

Resim tarithinde Barok ve Ronesans doneminde 151k-gdlge, cagdas resim sanatinda ise agik-
koyu degerler kullanarak diizenlenmistir (Etike, 1985). Resim sanatinin olusum
donemlerinde gdlge kavraminin takibini yaptigimizda her donemde her sanatginin tasvirinde

bu kavram ¢ok farkli sekillerle karsimiza ¢ikar.
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Victor Stoichita’da kitabinda bu kavramin takibini yaparken resimlerdeki gorselleri kendi
bakis agisindan yorumlarken, bu eserler iizerinde duruyor ve bunun sonucunda resim
tarihinde teknik bir yetenek olarak goriiliirken aslinda uygulama bi¢giminde ¢ok karmagik
gosterge oldugu gercegine ulasiyoruz. Bir insanin golgesinin ¢evresine bir kontiir ¢izgisi
cizilerek kopyasmin herhangi bir yiizeye aktarilmasiyla resim ortaya ¢ikmistir. Bu olayin
aragtirmasini yaparken de Romal1 doga bilgini olan Biiyiik Plinius’un, sevgilisi daha savasa
gitmeden Once sevgilisinin duvara yansiyan golgesinin etrafina kontiir ¢izgisiyle ¢izip
comlekei olan Butades Oykiisiinii anlatmak gerekir. Tarihte resim sanatinin baslangiciyla
ilgili bilgiler kesin degildir. Yalnizca Lascaux ve Altamira resimlerinde yapilan ¢izimlerde
insanlar, biiyiiniin etkisinde olan gorsellere bakildiginda da aynmi yontemle yapildigini
sOyleyebiliriz. Pilinius’un anlatmak istediklerinden su sonucu da ¢ikarirsak yazar da haksiz
sayltlmaz. “Yunanlilar resim sanatin1 insan golgesini gozlemleyerek™ yaratmislardir.
Yunanlilar Misirlilarin yaptig1 eserlere bakarak yaratmamuslardir. Ilk resmin ortaya cikist

“tasvirin tasviri (golgenin imgesi) yani kopyanin kopyasi olmaktan baska bir sey degildir.

Platon’un Devlet’indeki tinlii magara benzetmesi mitolojideki Narkissos efsanesi, Locan’in

“ayna evresi” diye sOylenen her sey bizi ortak bir fikirde birlestirir (Stoichita, 2009).

Golgeyi bir yiizeye imge olarak aktarmak, bir insan viicudunu biitiin ayrintilariyla
resmetmekten daha kolaydir. Bundan Otliri insanin i¢ diinyasinda yatan gizli ruhuyla
fizyognomistlerin ilgisini gekmistir. isve¢ dogumlu sair ve fizyognomist olan Johan Kaspar
Lavater (1741-1801) golgeye c¢ok onem vermis ve golgede ruhun izlerinin olduguna
inanmistir. Lavater, kendine bir diizenek yaparak yliziin konturlarini golge seklinde bir
yiizeye aktarir. Bu diizenekte mum 1s181inda koltukta oturan birinin goélgesi tuval gibi bir
yiizeye diiser. Bu yiizeyin arkasinda duran Lavater, bu gélgenin konturlarindan gizerek resmi
yiizeye aktarir. Lavater’e gore hatlar net bir sekilde gosterilen siluet, insanin i¢ diinyasini,
ruhunu yorumlayabilmek i¢in en kullanigh bir aragtir. Fizyognomist boylelikle stirekli
aramakta oldugu insani gizil diinyasina, ruhuna gélgesi sayesinde sabitlemis olur. Bu golge
¢ozliimleme yolunun amaci da Lavarter’in Siluet portre diizenegindeki eserlerde ruhu dinsel
ve ahlaki agidan tedavi etmektir. Katoliklerin giinah ¢ikarma islemine benzeyen bu diizenege
Lavater kars1 ¢ikarak, glinah ¢ikarma boliimiinde olan kisinin sézciiklerle gizil diinyasini
disa vururken, Lavater’e gore ise konturlar1 belirgin olan bir golge-profil ruhun gizil
diinyasina ulagmak icin ¢oziilmesi gereken hiyeroglif yazisi gibidir. Bu golge konusma

dilinden ¢ok daha fazlasini anlatir(Sekil 1) (Ezen, 2009, ss. 8-10).
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Sekil 4.1: Johann Kaspar Lavater’in Siluet Makinesi.
Kaynak: (Grimm, 2012).
Resimlerde goélgenin tasvir edilmesi, resimleme bigiminin kiltiirlerle iligkili oldugunu
gostermektedir. Ronesans ve sonraki donemlerde Bati resmi, dogay1 kopyalama diigiincesi
ile hareket etmistir. Batidaki golge anlayisindan bahsettigimizde tabiatta 151k alan her obje
ayn1 goriintiiniin bir parcgast gibidir. Bu nedenle de yapilan resim de ayni dogadaki gibi
olmalidir. Orta Cag deneysel, diisiinsel ve matematiksel perspektifin icadina giden bir donem
oldugu igin bati ressamlarmin gélgenin farkinda olmamalari imkéansizdir. Fakat resim
sanatinda golgeyi kullanmamalari, kiiltiirden kaynakli olan negatif bir anlamla iliskilidir. Bu
olumsuzlugun etkisi, perspektifin kesfedilmesiyle ressamlarin eserlerinin konusu golge
olana kadar neredeyse Giotto donemine kadar siirmiistiir. Roénesans’la baglayan
modernlesme kavramiyla beraber, insanin sorgulayici bir bakis agisinin gelismesi, insanin
kendi varligini, dilnyadaki konumunu anlamaya caligirken, insanin gorsel diinyaya bakisini
diizenlerken de resim sanati da ana sanatlarin basinda gelir. Bunun sonucunda, insanin gorsel
diinyaya bakisinin bilincinde oldugu 151k ve gdlge sorunu da bu donemde dinsel diisiincenin
baskisindan kurtulmaya baslarken kiiltiirle de resim sanatina verdigi 6zgiirliikle 6nemli bir
hale gelerek ele alinmaya baslanmistir. Giotto resimlerini realist bir iislup kullanarak insant,
dogay1 ve mekam resimlemistir. Giotto resimlerinde figiirlere farkli bir anlam vermeye
calisarak resimlerinde derinlik etkisini resmin 6n ve arka planda ortaya c¢ikarmaya

calismistir. Portrelerde 151k ve goélge kullanilarak bir boyut yaratmasi, giysilerde golge
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kullanilmast ile resimlere li¢c boyutluluk 6zelligi kazandirilmasi diiz bir zeminde derinlik
yanilsamasi ile Giotto, Ronesans’in ilk temelini atmis olur. Leonardo (1452-1512) erime
teknigi adi verilen “sfumoto” teknigini gelistirerek resim sanatina yeni bir {slup
kazandirmistir. Bu teknikte 151k ve gblge arasinda yumusak tonlamalarla gecis yapilmis ve
bu sekilde nesnelerdeki sert 6zellik yok edilerek, yumusatilip goriintii izleyicinin bakigina

birakilmistir (Giderer, 2017).

Barok doneminin biiyiik ustas1 Caravaggio’da figiirlerin bi¢cimini 151k golge etkisini daha
etkileyici bir sekilde belirtmek igin fantastik bir 151k (universal olmayan) etkisi verilerek
sanki bir amfi tiyatro sahnesi gibi atmosfer yaratmaktadir. XVI. ylizyilin sonunda
Caravaggio’nun uyguladigi teknik ‘“Tenebrizm” olarak adlandirilmistir. Isik ve goélgeyi
ustaca kullanan ve Caravvaggio’dan etkilenen diger ressam da Remrant Van Rijn 151k ve
gblgenin kullanimiyla olusturulan zitlik sayesinde {i¢ boyutlu objelere hacim kazandirarak
uyguladigi bu teknige “Chiaroscuro” denmistir. Bu teknik, Caravaggio’nun teknigine gore

daha keskin olan zitliklar1 yumusatarak 1s1k ve golgeyi olusturmustur.

Pablo Picasso’ya gore golgelerle ti¢ boyutlu bigimler olusturmanin yaninda ayn1 zamanda
da tam tersine nesneleri bigimleri boyutsuz bir bigcimde kullanabilecegini sdyleyerek eski
geleneklere son noktasini koymustur. Resim tarihinin baslarinda hacmi olmayan goélgeler
yer alirken Ronesans’la birlikte golge, perspektif, hacim, espas gibi kavramlar resmin en
onemli unsurlar1 olmustur. Daha sonraki resim donemlerinde sanatgilar golgeyi bilingli
olarak resim sanatinda her sekilde kullanmislardir. Resimlerde imge yaratmanin dogrudan

yolu golge (siluet) kullanarak espas olusturmanin bir yolu olarak resimlerde kullanilmistir.

Tiirk Resim sanatinda goélgenin gelisimini takip edebilmemiz i¢in Tiirk resim sanatinin
gecmisini incelemek gerekir. 19. ylizyilin sonlarina dogru Tiirk resim sanat1 batili anlamda
tuval resimleriyle ilk gelismelerini gostermistir. Tiirk resim sanat1 18. yiizyila kadar Tiirk
Islam kiiltiiriine bagli kitap ressamlifi ve minyatiir dalinda gelisim gdstermistir. Resim
sanatinda batili anlamda bir gelisim iilkemizde yeni bir sanat dali olan resimde gelismemiz
hizl1 bir sekilde degil de belirli bir zaman igerisinde gelisim gostermistir. Bat1 resmindeki bu
gelismelerle birlikte golge ve golge ile olusturulan ii¢ boyutluluk 6zelligi 17. ylizyilin
baslarinda Nakkas Naksi, minyatiirlerinde zeminde ve mimari ayrintilarda gélgelemelere yer
vererek Osmanli minyatiirlerinde de kullanilmaya baslanmistir. Bu zamana kadar golge,

geleneksel Osmanlt minyatiirlerinde bazi istisnalar hari¢ kullanilmamistir.
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Osmanli yoneticileri 18. yiizyilda planl bir sekilde gerceklestirilen Dogu-Bati kiiltiirleriyle
kaynasmasi sonucunda resim sanatinda Avrupa’da gelisen iisluplar kullanilarak, manzara,
resimlerinde derinlik algis1 olusturulmaya baglanmistir. Resimde 151k golge uygulamasi,
perspektif kurallar1 gibi resim tekniklerini Miithendishane-i Berri Hiimayiin ad1 ile bilinen
askeri okulda askeri amagclarla 6gretilmeye baslanarak boylece bu yeni teknikler resim
egitiminin programinda da kullanilmaya baslanmistir. ilk 6nemli ressam olan Kolagasi
Hiisnli Yusuf Bey Miihendishane’ den yetigsmistir. Askeri okul 6grencileri, resim egitimi
almalar1 i¢in Avrupa’ya gonderilmistir. Batililasma siirecinde goriilen bu gelismeler
sonucunda Tiirk resim sanatinda golge, resmin ¢ok 6nemli unsurlarindan olan figiir, bi¢im

ve renk kadar 6nemli bir 6ge olarak resimlerde yer almistir (Ates, 2020).

Isik ve Golge gercek hayatta dontisiip degistigi gibi resim sanatinda da degisimlere
ugramistir. Isik ve goélge sanat tarihi siiresince kompozisyon ve konu icin bir ara¢ olarak
kullanilirken ¢agdas sanatta kullanilmasiyla bir bigim olarak 6nem kazanmuistir. Isik ve golge
sanatgilara farkli malzeme ve mekana gore gergeklestirilen enstalasyonlarla yeni bir anlatim
sunmustur. Ingiliz sanatcilar1 Tim Noble ve Sue Webster calismalarinda 151k ve golge
enstelasyonlarinda kullandiklar1 atik malzemeleri ¢0p yigmina benzer bir yerlestirme
yaparak bu yerlestirmelerle duvara yansiyan golgelerle portreler olusturmustur. Japon
sanat¢ist Kumi Yamashita da ¢aligmalarinda 151k, gblge ve nesneyi bir arada kullanarak,
kumaslar, kagit, tahta bloklar gibi malzemelerle birlikte belli bir uzaklikta koydugu 151k
kaynagi ile portre ve figiirlii golgeler olusturmustur. Afro-Amerikan sanatg1 Kara Walker’de
enstalasyonlarinda gélge oyununun daha gelismis bir yorumuyla irk, kimlik, kolelik ve
cinsiyet gibi konular ele alarak irk¢iliga karsi gondermelerde bulunan g¢alismalara yer
vermistir. Calismalarinda siyah kagitlart keserek olusturdugu siluetleri duvara yansitan
sanat¢inin film ve video yerlestirmeleri de bulunmaktadir. Golgelerle kavramsal bir iliski
kuran Bilal Yilmaz’in enstelasyonlar1 15. istanbul Bianeli’nde “Dirty Box(Yeni Kutu)
adiyla bilinen farkli disiplinleri bir arada kullanilarak Istanbul’daki ustalarin ve eski
zanaatlarin fotograflariyla Istanbul haritasinin duvarda yansimasmin saglanmasiyla

olusturulmustur (Demir ve Anbarpinar, 2020).

Ipek ve kagit yiizeyine Cin kiiltiiriinden etkilenilerek 7. yiizyilda rulo resimlere rastlanmistir.
Dinsel, dramatik, epik konulu metinler bu rulo resimlerle gorsellestirilerek anlatilan
konularin gorsel hafizada canlandirilmasinin amaglandigi disiiniilmiistiir. Bu rulolarin

iizerinde Ustat Mehmet Siyah Kalem imzas1 olan “Siyah Kalem”e ait eserlere rastlanmustir.
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Cesitli yiizyillara ait bu rulolar1 arastirmacilar “Siyah Kalem Okulu ve Cevresi” olarak
gruplara ayirmiglardir. Rulolardaki resimlerde farkli dinlerden ve irklardan, seytani
figiirlerden, cinler ve devler gibi toplumun ¢ok farkli kesimleri ile ilgili tasvirler goriiliir.
“Siyah Kalem” resimlerinde figiirler zeminsiz bir yiizey {izerinde, soyutlanmis bir mekén ve
cizgisel bir anlayisla resimlenmistir. Golgeler ve cisimler, zeminle ve birbirleriyle kesistigi
goriilmez ama zeminin var oldugunu da hissettirir. “Siyah Kalem” resimlerinde 151k ve golge
nesneyi modle etmek i¢in yapilmis ama kompozisyonlarda golgenin bir izdiigimi
goriilmemistir. Golge bulunmaz ama figiirler, tek bir bedende birlesmis gibi

hissettirmektedir.

Tiirklerde “Karagbz” adiyla bilinen “Goélge Oyunu’nda karakterler oyuncu tarafindan
miizikle beraber seslendirilerek izleyiciye sunulur. “Karag6z ve Hacivat” dogu kokenli bir
oyun olarak “Hayal Oyun™u adiyla da tanimlanabilmektedir. Portekiz, Ispanya, Cin, Misir
Cava ve Hindistan’dan gelen ¢ingenelerden geldigi sdylenen “Golge Oyunu”nun
Anadolu’ya nasil geldigi ile ilgili birgok tahmin ve sOylenceler vardir. Bu sdylencelerden
biri olan Karag6z’iin dogusu, Bursa’da bir cami ingaatinda gegen olayda Karagoz ve Hacivat
adiyla da bilinen Hac1 Ehvad ve Haci Ivad’in anlattiklar1 hikdyelerle insanlar1 eglendirip
giildiirerek insaatin ilerlemesine engel olduklari i¢in hiikiimdar Karagéz ve Hacivat’1 idam
ettirir ve sonra da ¢ok pisman olur. Bundan sonra da Seyh Kiisteri, Karagoz ve Hacivat
figtirleri yaparak golgelerini perdeye yansitip hiikiimdari teselli ederek Karagdz Oyunu’nun
dogmasina neden olur. “G6lge Oyun”unun dogusuyla ilgili anlatilanlar ilk resmin dogusuyla
ilgili diisiinceleri hatirlatir. Olen kisinin veya kaybedilenin olusturdugu boslugun golge ile
tamamlanmasi anlatilirken bir teselli araci olarak golge kullanilmistir. Gosteriyi yapan,
seslendiren Karagozcii ile 151k ve sekiller perdenin arka tarafinda bulunur. izleyenlerde
perdenin Oniinde bulunur. Bu sekiller, iki boyutlu siluetler seklinde tasarlanmistir. Bu
sekiller 18. ylizy1l sonu ve 19. yiizyildaki golge resimlerini hatirlatirlar (Altiparmakogullari,
2013).

4.1 ESERLERINDE GOLGEYI KULLANAN BELLI BASLI SANATCILAR

Resmin temel kavramlarindan olan golge, 15181in ulasamadig alanlari temsil eder. Resim
sanatinda golgenin ortaya ¢ikisi, ger¢ek olanin taklit edilebilmesiyle var olmustur. Golgenin
resim sanatinda nasil basladigi sorusunun cevabi kesin bilinmemekle beraber en eski

kaynaklar Altamira magara duvarlarina yapilan av hayvanlarinin resimleridir. Bu da resim
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sanatinda golgenin c¢ikmasina iligkin Onemli referans noktalarindan biridir. Avrupa
Ronesans’ina kadar insanin bilgiden uzak olmasindan kaynakli, gélge kavrami masals1 bir
atmosferde korku dolu bir anlam igermistir. Bat1 resminde nesnelerin bir mekanda perspektif
bilgisinden yola ¢ikarak ¢izilmesi Bati resminde gelismelere neden olmustur (Giderer, 2017,

s. 73).

Resim tarihinin baslangicinda, hacimsiz basik golgeler yer alirken Ronesans’la beraber
golge, perspektif ve espasin yer almasiyla resmin vazgecilmez 6gesi olmustur. Sanatgilar
tarafindan goélge daha sonraki dénemlerde bilingli bir sekilde bir nesneyi modle etmede ve

espas olusturmada bir yontem olarak resimde kullanilmigtir (Ates, 2020, ss. 500-501).

Ronesans’ta 1518 kontrol edilmesiyle doganin miikemmel bir sekilde tasviri
gerceklesmistir. Resim sanatina goélgenin girmesiyle beraber duygular diisiinceler ve

inanglar resimle yansitilmistir (Giderer, 2017, s. 88).

Tarih boyunca golge, ressamlarin ¢izimlerine, konusuna gore farkli yaklagimlarla ele alinmis
ve eserlerinde yer almistir. Birgcok sanatci, golgenin yaniltict 6zelliginden faydalanarak
resimlerinde golgeyi ana unsur olarak kullanmigtir. Resim sanatinda 1960’lardan itibaren

gblgenin olusumu ¢ok farkli golge tiirleriyle var olmaya devam etmistir.

Sanat tarihinde 151k ve gblge baslarda konu, kompozisyon olusturabilmek i¢in bir arag olarak
kullanilirken, ¢agdas sanatla beraber degisimlere ugramis, kullanilan malzeme ve mekana

gore yapilan enstelasyon calismalar: sanatgilara yeni bir ilham kaynagi olmustur (Demir ve

Anbarpinar, 2020, s. 224).
4.1.1 Mehmet Siyah Kalem

Gergek ad1 ve yasamu bilinmeyen sanatci Ustat Mehmed Siyah Kalem’in eserlerinin iizerinde
“Kar-1 Ustad Muhammed Siyah Kalem (Ustad Mehmet Siyah Kalem’in Isi)” olarak yazilmis
olmasindan kaynakli bu isim daha sonradan sanatgiya verilen takma ad olarak benimsenmis
ve sanat tarihine yerlesmistir. Kara Kalem veya Siyah Kalem deyimi renklerin
kullanilmadigi bir resim teknigi olarak taninir. Adini Siyah Kalem olmasinin nedeni, kendine
0zgl siradan olmayan giiclii bir ¢izgi giiciiniin olmasindan kaynaklanmais olabilir. Sanat¢inin

eserleri onun yagamis oldugunu gosteren dnemli bir belgedir.
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Sekil 4.2: Siyah Kalem.
Kaynak: (Altiparmakogullari, 2013).

Arastirmacilar sanatginin eserlerini 14. ve 15. Yiizyillda Maveraiinnehir ve Tirkistan
cevresinde olusturdugunu savunmuslardir. Eserlerinde Asya kiiltiiriiniin giinliik hayatini
betimleyen minyatiirlerinde dervisler, gocerler, siradan insanlar, samanlar, Hiristiyan
kesisler, Budistleri ve hareket halindeki olaganiistii varliklar1 resimler. Sanatc1 Ipek Yolu
sayesinde farkli inang, kiiltiir ve efsanelerden yararlanarak c¢aligsmalarinda, tiiccarlarin
endiseli yiizlerini, gii¢ gosterisi yapanlari, camasir yikayanlar, saman dansini, giinliik rutin

hayatlarini yasayan insanlari resimler (Wikipedia, 2023c).

Siyah Kalem’in eserlerinde zemin belirtilmemistir. Fakat bacak ve kollardaki kaslarin siskin
olmasi, sanki bacaklar yerden gii¢ alacakmis gibi yeri kavramasi, zeminin varligini
hissettirecek sekilde figiirlere bir agirlik kazandirilmigtir. Sanatginin figiirleri beyaz bir kagit
yiizeyine keskin konturlarla golge-1sik zitliklariyla rolyef gibidir. Figiirlerde li¢ boyutlulugu
ve biitiinliigii yansitmak i¢in nesnelerin farkli goriiniimlerde kavranacak sekilde resimler. iki
figiirlii ¢alismalardan, figiirlerden birini yandan gdsterirse, digerini de arka veya On
goriiniimlerini de gosterir. Bu sekilde figiirleri bir resimde farkli yonlerden gosterme imkani
saglar. Sanatcinin figiirleri kendine 0zgli yasamlar1 olan hayali yaratiklardan olusur.
Figiirleri farkli yonlerden ¢izildikleri i¢in ii¢ boyutluymus gibi resmin disina firlarlar
(Ipsiroglu, 1985, ss. 17-20).
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Sanatcinin resimlerinde cisimlerin, gdlgenin birbirleriyle ve zeminle iligkisi gozlenmez, ama
zeminin varligi hissedilmektedir. Figiirlerin agirligini, kaba kasli viicutlarindaki hareketlerle
mekan hissedilir. Kiibizmin sanat anlayisinda goriilen nesnelerin farkli yonlerden
goriiniimlerin sadece tek yonden tasvir edilmesi sanatginin eserlerinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bi¢imler parcalanarak tekrar olusturulmustur. Figiirler ve nesneler bir taraftan
deforme edilirken bir taraftan da 151k —golge ile modle edilmistir. Figiirlerde ve nesnelerde
goblgelerin yansimasi goriilmez ama golge modle etmek i¢in kullanilmistir. Resimleri farkli
acilardan degerlendirildiginde bazi figiirlerin diger figiirlerden daha karanlik ve siyahtir.
Golgenin yansimast yoktur ama tek bedendeymis gibi hissettirmektedir(Sekil 2)
(Altiparmakogullari, 2013, ss. 99-102).

4.1.2 William Bache (1771-1845)

Siluet portrelerin seyyar yapimecisi olarak bilinen William Bache, seyahat ederek binlerce
golgeli profil portreler iiretmistir. Siluet portreler 19. ylizyilin baslarinda, daha
fotograf¢iligin icat edilmedigi zamanlarda sevilen birini 6liimsiizlestirmek icin yagliboya
portrelerine gore daha hizli ve ucuz oldugundan tercih edilmistir. 19. ylizyilda herhangi bir
sanat egitimi almayan William Bache, kasaba kasaba dolasarak insanlara, siluet portre kesme

hizmeti vermistir.

Sekil 4.3: William Bache'nin Defter Defteri, 1803-1812
(Kagida monte edilmis siyah kagit kapli siluetler. / MarkGulezian/NPG tarafindan sayisallastirildi.
Ulusal Portre Galerisi, Smithsonian Enstitiisii, Washington, DC, ABD; Sarah Bache Bloise'in kismi
hediyesi).

Kaynak: (Pippin, 2023).
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2002 yilinda Smithsonian’in Ulusal Portre Galerisi tarafindan 19. yiizyila ait yaklasik 2000
siluet portresiyle dolu bir kitap satin alindi. William Bache’ye ait olan bu kitapta, 1800’lerin
basinda Amerika’y1 olusturan Creole vatandaslarinin, askeri kahramanlarinin, kolelesmis
insanlarin, siislii sapkali kisilerin yani sira Thomas Jefferson, George Washington, Marta
Washington gibi toplumun 6nde gelen isimlerine ait yaklasik 2000 siluet portre yer almistir

(Sekil 3).

Calismalarini inceleyen Arastirma gérevlisi Dr. Aslesen, Bach’in hizli siluetler yapmak igin
patentli bir fizyognoz satin alarak binlerce golgeli profil iirettigini sdylemistir. Bach, 1803°te
hizli siluetler yapmak i¢in insan yiiziiniin dis hatlarin1 matematiksel bir dogrulukla
yapabilen, fizyognoz adi verilen mekanik bir cihazla, portreyi yapip bitirdikten sonra daha
gercekei olmasi icin sa¢ bukleleri gibi ayrintilar eklemistir. Bache miisteriye bir numara
vererek hizli bir sekilde siluetleri ¢izip kopyalarint miisteriye verdikten sonra kalan kismini

da albiime yapistirarak bir yillik olusturmustur (Oxenden, 2023).
4.1.3 Auguste Edouart (1789-1861)

Fransa’da dogan Auguste Edouart Iskogya, Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de
calisan 19. yiizyilin en {inlii siluet sanat¢ilarindan biridir (Wikipedia, 2023a).

Aguste Eduart, siluet sanatcisi olmadan once kendisi ve ailesinin ¢esitli sa¢ tonlarindan
goriintliler yaratmayi igeren mozaik sa¢ calismasi olarak adlandirdig: islerde calistiktan
sonra siluet portreci olarak ¢alismalarini yapmaya baslamistir. Edouart, ilerleyen zamanlarda
siluetlerin mozaik sa¢ isciliginden daha hizli {iretim yaptigin1 ve daha karli oldugunu
anlayinca siluet portreci olarak c¢alismalarmi devam ettirmistir. Edouart, siluetler igin
tasarlanmig bir kart stoku kullanmaya baglayinca siyah kagitlar1 makasla keserek profilde
figlirlerin tam boy benzerlikler alarak siluet portrelerde uzmanlasmis ve c¢ok sayida
olaganiistli benzerlikte siluet portreler yapmistir. Edouart, yalnizca insanlar1 degil, oturma
odasindaki ailevi senaryolari, sokaklarin kentsel sahnelerine kadar 19. yiizyilin yasamim

belgeler (Walton, 2018).
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Sekil 4.4: Auguste Edouart, Sihirli Fener, Yaklasik 1835, Kesilmis Kagit, 24,2x33,9 cm.
Kaynak: (Newton, 2022).

Yaklasik 1835’lerde yapilan Augeste Edouart’in “Sihirli Fener” adl1 eserinde biiyiik ve genis
bir odada golge figiirlerin tamaminin boydan tam benzerlik yapilarak yerlestirildigi
goriilmektedir. Bu ¢aligmada golge figilirlerin boydan tamaminin resimlenmesi Edouart’in
yalnizca portre sanatgisi olmadigini da gostermektedir. Resimde bir adam, cam f{izerine
boyanmig ve aydinlatilmis mercek ve sihirli fener yardimiyla goriintliyli sahneye yansitir.
Tiim insanlar gosteriye bakacak sekilde hareket verilmistir. Sagdaki adam ve iki gocuk
gosteriye dalmis durumdadir. Golge figiirlerden kadin olan biri, cocugun daha iyi gérmesi
i¢cin onu havaya kaldirirken diger soldaki figiirde kapiy1 agan biri olarak resimde yer almistir.
Yash bir kadin oldugu anlasilan figiirde arka planda hareketsizce oturmaktadir. Resimdeki
figtirlerin golgelerinin kisa bir sekilde yere yansimalar1 goriilmektedir. Karakterlerin yukari
asagi, ileri geri hareketleri sahneye canlilik katarak insanlarin durusunda gériinen heyecan,
konsantrasyon gibi duygular figiirlerin duruslarinda belirginlesmistir (Sekil 4) (Newton,
2022).
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4.1.4 Pablo Picasso (1881-1973)

Pablo Picasso, diinya resim tarihinde 20. yiizyilin en iinlii ressamlarindan biridir. Sanat
camiasinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan ve resim, heykel ve seramik ¢aligsmalariyla taninan
Picasso, resim sanatina kazandirdigi essiz yapitlartyla diinya miizelerinde eserleri

bulunmaktadir (Gegen ve Celikbag, 2019).

Pablo Picasso’nun “Aglayan Gen¢ Kiz Silueti” adli eseri aym1 anda farkli yiizeyleri
gosterirken, nesnelere vuran 1gikta farkli acilardan ayni anda bu yiizeyleri aydinlatiyordu.
Eserde, eserin sag tarafindaki alanlar1 kapatan bir gélge goriinmektedir. Picasso’nun yaptigi
bu profil, resmin tam merkezinde degildir. Aksine bir uzayda farkli boyutlarda yaratilmis
figlirlerin sag taraftan gelen bir izdiisiimiine benzemektedir. Bir bagka yoruma gore ise
Picasso’nun kendi diis diinyasinda yarattigi bir goélgedir. Ancak bu Picasso’nun kendi
golgesi degildir. Ressamin kendisini yansitan tablo nasil ki ayna yansimasina direniyorsa,

bu tablo 6teki bir golgeyi de ortaya ¢ikartmaktadir.

Sekil 4.5: Pablo Picasso, “Uzanan Geng Kiz Silueti”
1940, Tuval Uzerine Yagli Boya, 162x130 cm.
Kaynak: (Sungurlar, 2013, s. 189).
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Resimde golgenin tasviri ve goélgenin kullanimi ile ilgili farkli yorumlar yapilmaktadir.
Resmin saginda golgenin yansimasi tasvir edilmistir. Eserin adindan ve yansimanin
Ozelliklerinden otiirii resimdeki gbélgenin sanatginin kendisi oldugu anlagilmaktadir. Profilin
goriiniisti sayesinde golgenin tasvir edilen kisiye benzerligi tespit edilmistir. Picasso’nun,
golgeyi hem igerik hem bigimle ilgili diger kullanim amaglariyla birlikte sembolik olarak da
resmin kokenine gonderme yaptig1 diistiniilebilir (Sekil 5) (Altiparmakogullari, 2013).

Pablo Picasso, golgeyi, ti¢ boyutlu eserler yaratmanin yaninda, golge ile nesneleri boyutsuz
bir bicimde gdstermenin bir yolu olarak da diislinmiistiir. Golge eserlerinde “Viicut

bulmanin” ayrilmaz bir 6gesidir (Ates, 2020, s. 500).
4.1.5 Andy Warhol (1928-1987)

Popiiler kiiltiirtin ikonik goriintiileri ile taninan Amerikali sanatg1t Andy Warhol, kitle iletisim
araglari, reklamlar, tinliilerin portreleri, fotograf, ¢izgi film gibi farkli 6ge ve nesneleri
kullanarak eserlerini iiretmistir. Andy Warhol, kendini gdlgeye adamis eserleri ile taninir
(Hirshhorn, 2011). Pop Art’in krali olan Andy Warhol’un 1978-1979 yillari arasinda yaptigi
en carpict calisma “Golgeler” adli eseridir. “Golgeler” adli calismasinda 137 metre
uzunlugunda 17 farkli tonda sadece golgelerin kullanildigi 102 serigrafi bozuk gdlge
fotograflarinin birlesmesi ile olusturulmustur. Sanatc1, kendi sanatinin siirekli resimle tekrar
ederek yenilenmesini sevdigini sOylemistir. Sanat¢inin eserleri, renklerin; 1s18a, o anki ruh
haline ve zamana gore degistigini gosterir. Sanat¢inin sergilenen ¢aligmalarini izleyenler,
kendi golgeleriyle de bulusmustur. Yapilan eserde golgeler, aslinda izleyicilerin golgeleridir.
Cok biiyiik boyutlu olan goélgeler resminin en 6nemli ayrintis1 da sanat¢inin soyutlamalara

yonelmesidir.
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Sekil 4.6: Andy Warhol, Golgeler (Detay), 1978-79, Akrilik Tuval Uzerine, 102 Parga,
193x132x2.9 cm. Yiiz Miizesi, Sangay, 2016'daki Montaj Goriintimi. Koleksiyon Dia Sanat Vakfi,
New York.

Kaynak: (Nechvatal, 2016).

Andy Warhol da resimlerinde golgeyi bazen esas 6ge olarak kullanmistir. Sanat¢inin
ozellikle gblgeyi ana unsur olarak kullandig1 ve ismini de “Golgeler” koydugu sergisi onemli
calismalar1 arasindadir. Bu ¢alismada tuvaller lizerine diisen golge resimleri yer almaktadir.
Cogu zaman golgeler belirgin degildir. Herhangi bir nesneye benzedigini anlayamadigimiz
ve birbirinin tekrar1 olan golgeler eserinde yer almaktadir. Warhol, resme bir anlam
yiiklenmesini izleyiciye birakmak istemektedir. Izleyici, resimdeki golgeleri gercek bir

nesneye benzetebilir veya anlamlandirabilir (Sekil 6) (Uludag Eraslan, 2020, s. 103).
4.1.6 Burhan Dogancay (1929-2013)

Eserleri incelenen bir diger sanat¢t Burhan Dogancay, uzun yillar New York’ta yasamas,
soyut resim ve heykelleriyle taninan bir sanatgidir (Altiparmakogullari, 2013, s. 185).
Sanatci, resimden desene, heykelden fotografa, baski resimlerden duvar halisina kadar
bir¢ok farkli teknik ve malzeme kullanmistir. Golgeyi bazen kompozisyonun temel 6gesi
olarak kullanirken, bazen de bir nesneyi ii¢ boyutlu gostermek igin bir ara¢ olarak

kullanmstir (Ates, 2020, s. 502).

Bir objenin tizerine diisen 15181n ortaya ¢ikardigi golge, Dogancay’in duvarlarinda yer alan
ilk c¢alismalarindan baslayarak 1975’ten sonraki ¢alismalarinda gblge 6n plana g¢ikarak
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kompozisyonun ana unsuru olmustur. Sanat¢i, rastlanti eseri yirtilmig afislerin giines 1s181nin
yansimasi sonucu olarak olusan golgelerin goriintiisiinden etkilenerek onlari, gorsellerinde
kullanmaya baslamistir. ilk deneyimlerini maketlerde deneyerek yirtilmis kagit
yiizeylerinden kurdeleye benzeyen seritlerin golgelerini inceleyerek elde etmistir

(artam.com, t.y.-b).

Sekil 4.7: Burhan Dogangay, 1985,
Tuvale Akrilik, 101.60x81.3 cm.
Kaynak: (Ates, 2020, s. 505).

Dogangay yasami boyunca diinyanin farkli sehirlerindeki duvarlarin {izerine yapistiriimas,
yirtilmis; afisler, imgeler, yazilarla sokak duvarlarina yazilmis sloganlar gibi unsurlardan
etkilenmis ve gorsellerini bunu iizerine sekillendirmistir. Bu duvarlardaki etkenlerden yola

cikarak 1960’lardan itibaren bircok seriyi gelistirmistir (Ates, 2020, s. 503).

1970’lerin ortasinda sanatg¢i, yirtilmis kagitlarin golgelerinden olusturdugu, ii¢ boyutlu
yanilsamalar1 tuvale aktararak “Kurdeleler” serisini ortaya ¢ikarmis ve bu seri de sanatgi

acisindan kaligrafik 6gelerin ve golge heykellerin ¢ikis noktasi olmustur.

Bu seride sanat¢inin golgeleri imge olarak kullandig1 diisiiniilebilir. Seritler halinde yirtilmig
afiglerin duvarlardan sarkitilarak 1s181n gelis acisina gore olusan ince, kalin, kivrak, diiz,
uzun, kisa bicimde golgeler sanatgiy1 kaligrafik bir sanat anlayisina yoneltmistir. Bu seride

arkadan tirtikli bir yerden bize dogru yirtilarak firlamis kagitlarin seritleri ya da kurdelelerin
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kendisi ve golgeleri de kaligrafiyi hatirlatarak zarif bigimler olusturur. Sanatci, bu seride
canlt mavi gibi diiz renkli zeminler iizerinde ¢alismay1 olusturur. Bu sayede daha soyut ve

aritilmis bir gorsellige ulagsmis olur.

Bu calismalar, 151k gblge oyunu olarak nitelenirken, islam kaligrafisiyle de tuhaf bir
benzesme yasanir. Dogangay, yirtilmis posterlerin iizerine gilicli giines 1sinlarinin
yansimasiyla olusan golgelerin giizelligini fark etmis ve bunun ¢ok etkili oldugunu
diisiinerek resimlerine tasimistir. Tesadiifii olusan bu sekiller plastik 6gelerden olan Islam
kaligrafisine de gonderme yapmuistir. Bu, yeni disavurumcu dil ayn1 zamanda sanat¢iya yeni
alanlarda agmistir. Olusturdugu bu golgeler, giin 1s181n1n bir ylizey lizerinde dans eder gibi
bir sekil ortaya ¢ikarmustir. (Sekil 7) (Ates, 2020, ss. 504-505).

4.1.7 Christian Bolstanski (1944-2021)

1944 dogumlu olan Fransiz kavramsal sanatgisi Christian Bolstanski, calismalarinda
¢ocuklugundan kalan, II. diinya savasinin, Yahudi soykiriminin, Nazi isgallerinin izlerini
tasiyan ¢cogunlukla kayip, 6liim, bellek gibi temalarla, yasanan toplumsal olaylar islemistir
(Demir ve Anbarpinar, 2020, s. 225).

Sanatg1, enstelasyon g¢aligmalarini; fotograf albiimleri, gazeteler, polis kayitlari, metal

kutular gibi giinliik yasamin objelerinden yararlanarak olusturmustur (Baydar, 2018, s. 4).
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Sekil 4.8: Christian Boltanski,
Théatre d’ombres (Golgeler Tiyatrosu), 1990.
Kaynak: (Baydar, 2018, s. 4).

Sanatcinin, 1980’lerden beri calistigi golgelerin ve devlesen goriintiilerin yer aldigr 1990
tarihli “Golgeler Tiyatrosu” adli calismasi tiyatrosal bir ortamda kiiclik kuklalarin
yansimasindan olusmustur. Bu golgeler, hareketli bir sekilde oliimiin dansini yaparak,

yasamin sonundaki 6limii tasvir etmektedir (Baydar, 2018, s. 4).

Boltanski, fotograflardan diizenledigi ¢aligmalarinda, portrelerin golgesinin olusmasi igin
15181 fotograflarin arkasina yerlestirerek, 151k sayesinde portrelerin daha soluk gosterilmesini
saglamistir. Sanatg1, yasadigi travmalardan, acilardan, toplumsal olaylardan beslenerek

calismalarini gergeklestirmistir (Demir ve Anbarpinar, 2020, s. 225).

Sanatc1, yaganmis olaylari izleyiciye daha kolay aktarabilmek amaciyla nesnelerin golgesini
veya hazir nesneleri kullanmistir. Bu durumda da sanatci nesnelerin golgesiyle daha ¢ok sey
anlatilabilecegini gostermistir. Sanatci, Platon’nun magara mitini bu g¢alismadan sonra
ogrendigini sdylemistir. Bu mit sayesinde sanatgi, kiigiiciik bir kuklay1 1s18in yardimiyla
yansitarak kocaman dev gibi golgelerle olusturdugunu fark eder. Bu durumla da aslinda
golgelerin yaniltic1 6zelligini ifade eder ve ani bir sekilde 151k ortadan kaldirildiginda ortada
bir seyin kalmadigini anlatir(Sekil 8) (Ezen, 2009, s. 56).
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4.1.8 William Kentridge (1955-)

1955 yilinda Giiney Afrika’da dogan William Kentridge’in video ¢aligmalarinda Giiney

Afrika’daki irksal ayrimciligi elestiren tutumunu gérmek miimkiindiir.

Sanatc1 eserlerinde gdlgenin izlerini, bazen fiizenle ¢izip bazen de silip yok ederek zamani
geri aldigi calismalariyla tanmir. 2012°de yaptigi bir sunusta “Gdlgen senin bir
versiyonundur” der ve gélgenin sanatindaki yerini vurgulayarak devam eder: Kolunu
kaldirdiginda gélgenin de kolu kalkar. Geri adim attiginda golgen de geri adim atar. Ben
golgenin yoneticisiyim, bu hizli maharet ayni zamanda hem sasirtict hem de hognutluk
uyandiricidir, golgenin bedenimin bir uzantist mi yoksa daha fazlasi mi oldugunu
bilemiyorum.” seklinde ifade etmistir. Sanatginin bilemiyorum demesi golge sanatini

diistiinmesine ve sanatinda bir arag¢ olarak kullanmasina neden olmaktadir.

Sekil 4.9: William Kentridge, “Shadow Procession” (Golge Gegidi), 2001.
Kaynak: (Can, 2015).

Sanat¢1 “Golge Gegidi” isimli video calismasinda geleneksel gdlge tiyatrosuyla iligki
kurmaktadir. Video enstelasyonu, miizikle beraber dnlimiizden siirekli gecen figiirlerle ii¢
bolimden olusur. Videoda en belirgin &zellik, biitiin figiirlerin esyalar ve nesneler
tagimasidir. Bu figlirlerin kimisi sakat, kimisi de topallayarak yatay diizlemde yliriiyen

figiirlerle devam eder. Videoda gordiigiimiiz bu daragaci gegidinin tam olarak nerede, nasil
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ve ne zaman yasandigini bilemesek de bu durum zamansizligin ve belirsizligin her yerde

olabilecegi stiphesini uyandirir (Sekil 9)(Baydar, 2018).
4.1.9 Tim Noble (1966-), Sue Webster(1967-)

Londra’da yasayan Tim Noble ve Sue Webster, ¢alismalarini 151k, golge, montaj, mizah ve
sanat deneyimleri ile birlestirerek bu alanda yaptiklar1 ¢alismalariyla taninir. Her iki
sanat¢ida yasamlar1 boyunca topladiklar atik ve ¢opleri biriktirerek, kirik mobilyalar,
merdivenler, kasalar gibi birgok nesneyi birlestirerek bir yigin olusturdular. Bu nesnelerin
atik olduklarini reddederek gelecekte kullanilmasi i¢in bu nesneleri atilmaktan kurtardilar
(Toluyag, 2021, s. 191).

Iki sanatc1 da gdlgeyi ¢alismalarinda esas 6ge olarak ele almaktadir. Calismalarinda rastgele
bir araya toplanmis gibi goriinen demir ve metal parcalar1 ile beraber sanatsal 1s1k
kullanilmast sonucu bu yiginlar golge figiirler sekline doniismektedir. Bu geri doniisiim
malzemeleriyle yapilan yigintinin gélgesinin bir cesit kadin ve erkek bi¢iminde duvara
yansimasi goriinmektedir. Bu yi§intinin {izerine tek bir agidan gelen 1s1k yardimiyla o ¢irkin
ve koti gibi goriinen ¢op yigintisinin duvara yansiyan golgelerinde mutlu ve giizel goriinen

iki insan silueti goriinmektedir.

Her iki sanatc1 da golgenin yaniltict 6zelliginden faydalanarak etkileyici bir sekilde golgeyi
caligmalarinda gostermistir. Sue Webster ve Tim Noble’nin ¢alismalar1 Platon’un magara
alegorisi ile benzerlik tagimaktadir. Magaradaki tutsaklar, golgelerin gercek bir hayat
olduguna inanmislardir. Oysa duvara diisen siluetler gercek hayatin kendisidir(Sekil 10)
(Uludag Eraslan, 2020, s. 106).
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Sekil 4.10: Tim Noble ve Sue Webster,
Kirli Beyaz Cop Kovasi,1998.
(Uludag Eraslan, 2020, s. 106).

4.1.10 Kumi Yamashita (1968-)

Japon sanat¢ist Kumi Yamashita duvarlarda inanilmaz golge siluetleri ve sanat eserleri
yaratmak icin 151k ve golge ile basit malzemeleri kullanarak karmasik parcalarla 1s1k ve golge
heykelleri yapan biri olarak taninir. Caligmalari, insan siluetlerine benzese de daha yakindan
bakildiginda bu malzemelerin ahsap bloklar, aliiminyum levhalar, kumas gibi basit
malzemelerden olusan iriinler oldugu fark edilir. Goriintii, ilk bakista gelisi giizel, kaotik
goriiniirken daha sonra her bir par¢anin beklenmedik bir gorsellikle birlestirilmis golgelerle

onemli bir rol oynadig1 anlasilir
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Sekil 4.11: Kumi Yamashita, Constellation- Mana
No. 2,2013, Ahsap Pano, Civiler, Tek Dikis Ipligi,
Ozel Koleksiyon 40x30x3 cm.
Kaynak: (Yamashita, 2013).
“Constellation-Mana” adli portre ¢alismasinda beyaz olan ahsap bir zemin iizerine tek bir
tane dikis ipliginin kullanilmasiyla 10.000’den fazla minik ¢iviyle sabitlenerek

olusturulmustur.

Kumi Yamashita’nin “Constellation—Mana” adli eseri yegeninin portresidir. Ressam bu
calismay1 fotografin enstantanesini yapmaya calisirken kesfettigini, koyu alanlar i¢in yogun
bir sekilde civilere tek bir siyah ipligin iist iiste binen ipliklerlerin dolanmasiyla istenen

koyuluk verilerek olusturuldugunu ifade etmistir (Sekil 11) (Djavaheri, 2017).
4.1.11 Kara Walker (1969)

Amerika’nin ¢agdas ressamlarindan olan Kara Walker, ¢alismalarinda toplumsal cinsiyet,
kimlik, irk¢ilik gibi problemlerden yola ¢ikarak yaptigi ¢aligmalarda siyah kagitlar1 keserek
olusturdugu siluet figiirleri duvara yapistirarak yaptigi biiyiikk boyutlu eserleriyle taninir.
Referans aldig figiirler 18. ve 19. ylizyilda golge oyunlarinda kullanilan kesme figiirlerdir.
Calismalarinda kullandig1 plastik dgeler, siluetlerle siyah beyaz karsitligini bir yiizey form
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zithigiyla desteklemektedir. Bu zitliklar, aslinda karsit zitliklari i¢inde koruyan ve birden
golgenin ardindaki 151k, kotiiniin karsisindaki iyi gibi zitliklarla ¢aligmalarini hem anlamsal

olarak desteklemekte hem de gerilimi beslemektedir (Baydar, 2018, s. 5).

Sekil 4.12: Kara Walker, Darkytown Isyan1, 2001,

Kesme Kagit ve Duvarda Projeksiyon, 14x37 cm,

New York Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Liikksemburg.

Kaynak: (Maria ve Bravo, 2015).
Kara Walker’in, “Darkytown” adli ¢aligmasi giineyde i¢ savas ¢ikmadan once kolelere
yapilan dramatik isyani1 canlandiran siluetlerle dolu biiytik dlgekli bir calismadir. Resimde
birgok fligliriin oldugu sahnede, kadinlara iskence eden kole sahipleri, bacak uzvunun
kopmasina ragmen ayakta duran figiir, ayrintilariyla bakildiginda sirt dstii yerlerde
yuvarlanan bir insan ile basinda bonesi ve genis etekleriyle elinde asaya benzer bir geregle
birine iskence yapacak gibi bir davranig sergilenmektedir. Bu sahnede her bir siluet bir
ayrinti i¢inde gizlenmis gibidir. Bu dramatik isyani canlandiran siluetlerle dolu duvara
projeksiyonla yansitilan renkli parlak 1siklarla sahne canlandirilmistir. Bu 151k, 1960’larin
soyut sekillerle renkli projeksiyonla yansitilan 1s1k gosterilerini hatirlatmistir(Sekil 12)
(Maria ve Bravo, 2015).
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4.1.12 Camille Utterback (1970-)

Stanfort Universitesi sanat profesorii Camille Utterback, sanatini bilgisayar teknolojisiyle
harmanlayarak insanlari bu teknolojiyle etkilesime girmeyi tesvik eden etkilesimli

enstelasyon ¢alismalariyla ilgilenmektedir (Nodjimbadem, 2015).

Utterback, projelerini olusturmak igin ¢esitli algilama goriintiileme teknolojilerini, kendi
yazdig1 6zel yazilimlarla birlestiriyor. Ister mimari 6lgekli projeksiyonlar,ister zel LED
aydinlatmali ya da gomili LCD ekranli samimi heykeller seklinde ifade edilsin,
Utterback’in ¢alismalari, katilimeilar fiziksel olarak etkilesimli sistemlerin olanaklarini ve
davraniglarin1 kesfederken somutlastirilmis bir kesif silirecine dahil ediyor. Sanatgi
caligmalarinda, hesaplama sistemlerini insan hareketine ve jestine gorsel olarak katmanli

yollarla baglamanin estetik ve deneyimsel olanaklarini arastirtyor (Stanford University,
2023).

Camille Utterback, sanal ¢agda insanlarin fizikselligini yeniden vurgulamak amaciyla
ziyaretgilerin golgelerine ve hareketlerine tepki veren etkilesimli bir dijital ¢aligma yaratmak

icin kodlama ve bilgisayar yazilimi kullaniyor.

Camille Utterback’in “Tehlikeli” adl1 etkilesimli enstelasyon ¢alismasi galeri ziyaretgilerini
cagdas araclarla izleyerek arkadan aydinlatmali bir ekranda mekanik bir aparatla insan
siluetlerinin izini slirmenin tarihsel pratikligini genisleten bir enstelasyondur. Utterback,
insanlarin siluetlerini yukaridan goriildiigii gibi kaydetmek icin tavana monte edilmis bir

derinlik kamerasi1 kullaniyor.
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Sekil 4.13: Camille Utterback, Tehlikeli, 2018, Etkilesimli Yerlestirme

(Derinlik Kamerasi, Ozel Yazilim, Bilgisayar, Projeksiyon, Isiklandirma),
84x132 Ing 213,4x335,3 cm.
Kaynak: (National Portrait Gallery, 2018).
Yazilimi daha sonra bu verileri siirekli olarak yorumluyor ve yeniden ¢iziyor, Siluetleri kagit
kesiklerinin keskin sabitligiyle degil, zaman i¢inde hareket eden bedenlerin titreyen ana
hatlar1 olarak gosteriyor. Eserin resimsel estetigi, Utterback'in 6zel kodlanmis etkilesimli
¢izim sistemleri araciligiyla yillar i¢cinde gelistirdigi algoritmik olarak olusturulmus gorsel

dile dayanir.

Sanatgiin eserindeki sistemde siluetler asla sabit degildir. Utterback'in yazilimi insanlarin
ana hatlarin1 ¢izerken, her satir bir dizi noktaya c¢evrilir. Noktalar, siirekli olarak yeniden
cizilen formlarda devam eden momentum iireten diger noktalara canlandiric1 bir kuvvet
uygulayacak sekilde programlanmistir. Her insanin silueti, paylasilan sergi alanindaki diger
insanlarin hareketleriyle de gorsel olarak degisiyor. Yeni katilimcilar alana girip onceki
yansitilan goriintiilerin iizerine yazarken geg¢mis ana hatlar istemeden silinir. Katilimcilar
bagkalarinin mevcut ana hat isaretlerini kendi bedenleriyle zorlaylp manipiile
edebileceklerini kesfettikce ana hatlar da kasith olarak yeniden bi¢imlendirilir. Bir kisinin

siluetinden pargalar hareket eder ve bagka bir kisinin ana hatlar1 iizerinde birikerek her iki
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kisinin de bu alandaki varliginin ortak kaniti haline gelir. Tekil formlar olarak ¢izilmis
siluetlerin tarihi geleneginin aksine sanat¢inin ¢alismasinda i¢ ice gecmis kisisel sinirlarin
kamuya agik bir sekilde miizakere edildigi ve siirekli degisen imgeler olarak gorsellestigi bir
alan yaratir. Sanat eserinin adindan da anlasilacagi gibi Utterback silueti sabit bir benligin
veya etrafimizdakilerden gorsel olarak “kesilmis” bir benligin imkansiz oldugu daha gegici
ve birbirine bagimli bir portre olarak yeniden canlandiriyor (Sekil 13) (Palefsky-Smith,
2018).

4.1.13 Kristi Malakoff (1974-)

Kristi Malakoff, kagitlar1 keserek inanilmaz geometrik heykeller yapan, kagit, pul, kagit para
gibi ¢ok siradan cansiz nesnelere yeni bir hayat veren, her tiirlii sekil ve nesneyi yaratmaktan

keyif alan bir sanat¢idir.

Sekil 4.14: Kristi Malakoff, May1s Diregi, 2009, 2010,
Siyah Kagit Figiir, Siyah Kopiik Dolgu, Donanim.
Kaynak: (Hosmer, 2012).
Kanadali sanat¢1 Kristi Malakoff, Britanya Kolumbiya’sinda her yil diizenlenen 1 Mayis
senliklerinden esinlenen “Mayis Diregi” adli yaratici enstelasyon c¢aligmasinda beyaz bir
odada gergekei bir sahne yaratmak icin siyah kagit, kopiik, ¢cekirdek ve donanim katmanlari
kullanip neseli, hareketli c¢ocuklari zamanin iginde dondurarak gergcek boyutlu kagit

heykelleriyle bir enstelasyon c¢alismasi sergilemektedir. Sanat¢inin “Mayis Diregi”
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calismasinda tekrar eden sekiller, dokulu katmanlar, ¢ok harcketsiz karakterlere canli bir
derinlik katarak o ani yakaliyor. Calismada 1 Mayis direginin etrafinda sakaci bir sekilde
Victorya donemi kostiimleriyle dans eden yirmi ¢ocugun siyah siluet figiirleri gergek boyutlu
kesitleriyle gosterilmistir. Biitiin figiirler ti¢ boyutlu siyah siluetler seklinde direge bagh
kurdeleleri tutarken tepelerinde asili kuslarda sahnede yer almaktadir (Sekil 14) (Selden,
2018).

4.1.14 Bilal Yilmaz (1986-)

Enstelasyon sanatc¢is1 Bilal Yilmaz’in ¢alismalart mekanla izleyici arasindaki iletisime
dayali, sorgulayici bir sanat anlayisina dayanir. Sanat¢inin “Kirli Kutu” adli ¢alismast, 2017
yilinda diizenlenen 15. Istanbul Bienalinde sergilenmistir. Bu ¢alisma, kent yasamindaki

degisiklikler nedeniyle tarihte el sanatlar1 ve mesleklerinin yok olusunu belgelemektedir.

Sanatci, nesilden nesile gecen zanaatkarlar1 fotograflamistir. Bu fotograflari, mekanik bir
projektdre doniisen golge kutusuyla Istanbul haritasma yansitmistir. Bu tahta kutu
yardimiyla yok olmakta olan el sanatlari ile kent yasamini da sergilemektedir. Yilmaz’a gore
“kir”, bu beklenmedik kiiresel sermaye doneminde zor olan sehirlerin kargasali yonlerini

temsil etmektedir. (Sekil 15)

Bunun sonucunda; zanaat, el emegi, sehrin 6zgiilliikk hissi gibi unsurlar yok olmaktadir.
Burada sanatgi, bu siireglerin ortasinda yer alan “kir”in aslinda 6nem verilmesi gereken bir

nokta oldugunu ifade etmistir (Duyku, 2019, s. 129).

Sekil 4.15: Bilal Yilmaz, “Kirli Kutu”, 2016.
(B. Yilmaz, 2018).
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4.2 SELMA GURBUZ’UN RESIMLERINDE GOLGE KULLANIMI

Selma Giirbiiz’iin ¢aligmalarinda kullandig1 golgeler ile ilgili diigiincelerini, Ferit Edgii’niin
siirsel yorumuyla sOyle anlatilmaktadir: “Selma Giirbiliz’iin bu golgeleri, bu yaratiklari
nerden geliyor bu ‘biiyiik baraji’ asan yaratiklar1? On binlerce y1l 6ncesinden on binlerce yil
sonra ilk kaynaga geri donmek. Bir de yerde soyledigim gibi. Bastan al 6yle mi? Bana gore
Oyle. Bunu yine de onlara sormak lazim. Golgeler ve yaratiklar hicbir dil ve s6zciik bilmezler
diyor Selma. Onlar sadece bi¢imleriyle konusurlar ve sadece bigimleriyle varlar. Bellekleri
bicimden baska bir seydi. Onlarin miizikleri vardir ve deviniyorlar. Dillerinde adillar,

sifatlar, fiiller yoktur. Varlikta yoklugu yasiyorlar. Yoklukta varlig:...”

Selma diyor ki: “Hayaletlerden insanlarin neden korktuklarini asla anlayamadim. Tersi
olmasi gerekmiyor mu? Hayaletlerin insanlardan korkmasi gerekir. Sen aslanli, sahmaranli,
panterli bir biiyii yap ki ne hayaletler korksun insanlardan ne de insanlar hayaletlerden.

Ciinkii bunun sonunda da 6niinde de hayaletler ve insanlar ayni diinyada yasiyoruz.”

“Yarattigim diinyada ayna bulunmaz” dedi Selma. “Bundan dolayi insanin gdlgesini
resimlemeyi tercih ettim yiiziinli degil. Bu golgede her seyi gorebilirsin. Her sey o gdlgenin
icindedir ¢iinkii. Seytan da melek de o goélgenin i¢indedir. Buradaki seytan da insandir. Bu
yiizlerde derinlik sagdan sola ve yukardan asag dogrudur. Onden arkaya dogru degildir.
Yani derinlik tepeden tirnaga kadardir. Asil derinlik de budur. Y oksa bedenimizi bir ok delip
gecemez” (Edgii, 2011).

Yolda yiiriiyen kedilere, insanlara kus bakislariyla golgelerine bakarken silueti buldum.
Minyatiir gelenegimizle aramizdaki iligkiyi fark etmeye basladim. Orada 15181 goriiyorsunuz.
Bu da sanki Minyatiir 15181 gibidir. Minyatiirde ya tam siyah ya da tam beyaz bir 151k vardir.
Minyatiirde tiglincii bir deger goremeyiz. Golge o ylizden hacimli degil de iki boyutludur
(Ozal, 2018).

Giirbiiz Dogu ve Bati kiiltiiriine ait 6geleri ustalikla bir arada kullanarak iligkilendirir. Siyah
rengi golgelerle 6zdeslestirerek c¢aligmalarinda kullanmistir. Dogu kiiltiirline ait golge
oyunlarmi arastirarak ve bunlar1 yeniden yorumlayarak golge ile iliskisini gelistirmistir.
Sanat¢1, Giiney Kore’deki Gwangju Bienal’i 1995 senesinde kagit hamurundan hayvan
figiirlerini yapip bunlari projeksiyonla duvara yansitip gélgeler olusturarak ilk gélge oyunu

yapmustir. (Sekil 16).
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Sekil 4.16: Selma Giirbiiz, Golge Oyunu, 1995, Fotograf.
(Yalginkaya, 2021, s. 21).
Yokohama ve Japonya’da sergileyecegi sergi i¢in hazirladig1 hayvan karakterleriyle golge
oyununa koreografiyle kendisini de katarak 2004 yilinda performatif bir ¢alisma yapmustir.
[lerleyen zamanda gélge figiirleri iki boyutlu ¢calismalarinda da kullanmistir. Sanatgi, “Isigin
sekline gore farklilasan iki boyutlu bir yliz olan golge bize kendimizi gorebilmemizi
saglayan bir aractir” diye ifade etmistir. Resimde golge ¢ok dnemlidir benim i¢in. En temel
0ge golgedir. Golge kirilmaz ve bizi takip eder ve onun iistiine higbir kuvvet uygulanamaz.
Isik ile beraber golgenin de sekli, yeri degisir ve uzar. Golge daima degisir ama gercekte var
olan degismez. Golge bize kendini gosterir ve iki boyutludur. Golge benim ig¢in siyahtir.
Siyahlar resimlerimde siirekli vardir. Siyahsiz bir resim, siyahsiz bir heykel yaptigimi
diisinemiyorum. Giirbiiz siyahlar, resimlerimde gélge olarak da diistiniilebilir. “Siyah,
kirmizi ve sar1 renkle beraber kullanilinca ortaya c¢ikt1” diye ifade etmistir (Sekil

16)(Yalginkaya, 2021).
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Sekil 4.17: Selma Giirbiiz,
Golge Hiisniihatlar1 Albiimiinden Bir Calisma,
Yaklasik 1988.
Kaynak: (S. Giirbiiz, kisisel iletisim, 1992, s. 39).
Fransiz sanat elestirmeni Gerard-Georges Lemaire’in 1989°da Selma Giirbiiz i¢in yazdigi
“Golge Hisniihatlart” adli eseri Fransizca yazilmig bir eserdir. Kitabin igerisinde Tiirkge
cevirisinin de yer aldigi bu eserde Georges Lemaire’in, Selma Giirbiiz’tin Galeri BM’de
sergilenen “Golge Hiisniihatlar1 “albiimiinden etkilenerek yola ¢iktigi goriilmektedir Yazarmn
Giirbiiz’e ait albiimden esinlenerek olusturdugu kitapta, hayvan cinsine ait eserleri kitapta

gorselleriyle beraber siirsel ve masalsi bir dille yorumlamistir.

Kitapta George Lemaire soyle demektedir: “Selma Giirbiiz’iin birkag yildir sabirla
olusturdugu “Hayvan derlemesi” kedi cinsine ayricalik tanimigtir. Jules Renard’in Dogal
Oykiiler’inin sayfalarma hapsettigi kedininki gibi “hiyeroglif” bir zayifig1 yoktur
betimledigi kedinin, ne de Henri Gaudier Brzeska’nin dostunun biitiiniiyle yazisal, hemen
hemen ‘ginli’dolambagliligi. Sakacit ve disavurumcu bir havasi vardir; boyle olmakla
beraber, tedirgin bir garipligi belli eder. Iyi evcillestirilmis ve hatta belirsizce giiliing
gbriiniimiiniin yine de tuhaf bir yan1 bulunur. Alice Harikalar Ulkesin’deki kedisiz

giilimsemenin tuhaf oldugu gibi (Sekil 17) (S. Giirbiiz, kisisel iletisim, 1992, s. 39).

Onat Kutlar’in Selma Giirbiiz i¢in Cumhuriyet Gazetesinde yayinlandig bir kose yazisinda
“Golge Hiisniihatlar1” adii tagiyan bu alblimdeki eserlerin, Georges Lemaire’nin ilgisini
cektigini ifade etmistir. Yazar bu alblimden hareketle sonunda Selma Giirbiiz’e, onun

kisiligine ve sanatina ulasiyordu. Onat Kutlar, Giirbiiz’in inanilmaz bir yalinlikla,
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bicimlerle, golgeler, gdvdeler ve kediler araciligiyla dykiiler anlatan bir sanatg1 oldugunu

ifade etmistir.

Sanat¢1 Selma Giirbiiz ¢ok sik kullandig1 siyah ve beyaz heykelleri ve resimleriyle taninir.
Golge oyunu figiirlerini hatirlatan siyah beyaz psikolojik ¢agrisimlar yapan siluet hayvan ve
insan bi¢imli eserleriyle taninir. Figiirler yalin bir sekilde psikolojik c¢agrisimli etkili

formlardir (Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, 2004, s. 281).
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Sekil 4.18: Selma Giirbiiz, Meleklerin Diisii, Sekil 4.19: Selma Giirbiiz, Meleklerin Diisii,
1991, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x81 cm. 1991, Tuval Uzerine Yagli Boya 100x80 cm.

Kaynak: (Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, ~ Kaynak: (Artun ve Dostoglu, 1999, s. 341).
2004, s. 283).

Sanat¢1 Selma Giirbiiz’iin Merkez Bankas1 Koleksiyonunda yer alan 1991 tarihli iki adet
“Meleklerin Diisli” adli eserleri bulunmaktadir (Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi,

2004, s. 283).

Selma Giirbiiz’lin diissel diinyasin1 olusturan “Meleklerin Diisii “serisindeki figiirler agik bir
zeminde ylizeye yakin olarak ¢izilmis, biiylik bigimler olarak karanlik bir golge seklinde
resimlenmistir. Cok yalin bir sekilde bigimlendirilmis olan bu eserler golge tiyatrosunu ve

ozellikle 19. ylizyilin siluet sanatin1 ¢agristiran resimler gibidir.

George Lemaire 1992’de Paris’te gerceklesen “Meleklerin Cinsiyeti” adli sergideki

eserlerini soyle yorumlamistir; Sanatg1 Selma Giirbiiz, eserlerinde 6zellikle bir kadin igin
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sekil ve figiirleri cesur bir sekilde ortaya ¢ikarmakta ve sanatgi belirsiz bir sekilde arzuyu

sunmaktadir.

George Lemaire’nin Selma Giirbiiz’le yaptig1 bir gazete roportajinda “Melekler” serisi i¢in
sanat¢1 sOyle ifadeler kullanmistir; Bu figiirlere “Kanatlilar” diyorum. Erotik serimin devami
oldugunu ve resmime giren yeni figiirler ¢aligmalarimda yeni parcalanmalara olanak saglar.
Bunun sonunda da yiizey sorununu ortaya ¢ikartmig olur. Melek figiirlerinin sembolik
fonksiyonlar1 yoktur. Giirbiiz bu resimlerde bir agk oyunu gibi kadin ve erkek arasindaki
erotik bir temas oyununu anlatiyor (Sekil 18,19) (S. Giirbiiz, kisisel iletisim, 1992).

Sekil 4.20: Selma Giirbiiz, Papillon 1, 1999,
Kagit {izerine karisik teknik, 37x58 cm/ 30x42 cm.
Kaynak: (Galeri Apel Yayinlar1,1999).

Selma Giirbiiz’tin 1999°da Galeri Apel’de “Karaname” adli sergisindeki eserlerin birgogu

tic boyutlu farkli hayvansi karakterlerden olusmustur. Bu figiirlerin bir kismi kagit iizerine
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karigik teknikle yapilmis calismalar1 kapsamaktadir. Glirbiiz’lin daha 6nceki ¢alismalarinda
agirlikli koyu golgeler yer alirken, bu ¢aligmada ise kahverengi tonlar eklendigi koyu golge
seklindeki siyahlarla bi¢cimlenmis bir figiir yer alir. Bu figiir Giirbliz’iin daha onceki
resimlerinden tanidik gelen aslan basimin viicut bulmus haliyle ve kelebek kanatlarin
eklenmesiyle bicimlenmistir. On planda ayakta dik durmus acik kahve tonlariyla belli
belirsiz yarim bir figlir gibi goziikiirken, arka planda ise koyu golgeler seklinde sanki
saklamba¢ oynarcasina masalst bir karakterle ikinci bir figiir yer almaktadir. Sanatgi,
resimde arka planda ayakta, kanatlar1 ve bacaklari agilmis dengede durmaya ¢alisan figiir ve
on planda ayakta dik duran figiirle biitiinliik olusturmustur. Sanatg1 bu eseriyle Leonardo
Vinci’nin “Vitruvius Adami1” adli eserini ¢agristiran bir kompozisyonla izleyicisini
diistindiirmektedir. Ayrica ikinci figiir arka planda golge gibi yansimasi veya siluet gibi
goziikmesi de resimde golge tiyatrosu ve animasyonunu Ve siluet sanatini hatirlatmaktadir
(Sekil 20).
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Sekil 4.21: Selma Girbiiz, Otoportre, Kagit Sekil 4.22: Selma Giirbiiz, Sahin Bakicisi, El

Uzerine Karisik Teknik, 2004, 256x120 cm, Yapimi Kagit El Yapim Kagit Uzerine Toz

Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu. Pastel, 2004, 30x260 cm, Santral istanbul

Kaynak: (bianet.org, 2020). Koleksiyonu.
Kaynak: (Saglam, 2022).

Sanat¢inin Istanbul Modern Sanat Koleksiyonu’nda yer alan “Otoportre” ¢alismasi, 2004
yilinda “Cin ile Peri” adli serinin iginde yer alan bir eserdir (Yal¢inkaya, 2021). Sanatginin
“Otoportre” adli eseri, figiiriin govdesinin agacin dallariyla sarildigi, bedenine yayilan
dallarin tstiine kuslarin kondugu,Giirbiiz’iin gélge oyunu figiirlerini ¢cagristiran bir iislupla
olusturdugu eserlerindendir (V. M. Arslan, 2022, s. 18). Sanatg1, bu yaratici eseriyle klasik
hayvan ve insan siluetlerini ters yiiz etmistir. Kadin imgesiyle agacin biitiinlestigi eserde,
kadinin biitiin viicudu agacin dallariyla kaplanmigtir. Oyun alani veya tiyatro sahnesi olarak

degerlendirebilecegimiz bu sanatsal diizenlemeye bitkilerin de dahil edilmesiyle dogayla
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olan iliskimizi daha da derinlestirmis ve igsellestirmis oluyoruz. “Diinya Diye Bir Yer” adli
serginin kiiratorliigiinii yapan Oykii Ozsoy, “Otoportre” eserini sdyle yorumlamustir;
“Sanat¢1 kendinde sezdigi mistik Ozellikleri bu yapitlar araciligiyla disa vurur. Kadin
figiirliniin omzuna ve yliziine kuslar yuva yapmistir. Yapit aga¢ ve kadinin birbirini

besleyerek var ettigi ahenkli bir birliktelikle betimlenir” (Sekil 21) (Yalginkaya, 2021).

“Sahin Bakicis1” adli eserinde ise siyah bir bulut gibi bakicisinin kara eldivenli eline ¢oken,
cok eski zamanlardan beri giiclin sembolii olarak bilinen sahin izleyicisine bakicisindan daha
giiclii bir izlenim veriyor. Sahin, bakicisinin biikiilmiis basin1 gagalarken veya Operken

giiciin sembolii oldugunu gosteriyor (Sekil 22) (V. M. Arslan, 2022, s. 18).
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Sekil 4.23: Selma Giirbiiz, Kedili Doga,2008, Tuval Uzerine Akrilik, 154,5x287 cm.
Kaynak: (Giirbiiz, 2008).
Selma Gilirbiiz’iin sanatsal siirecleri, farkli hikayeler icerisinde fantastik bir hayal diinyasi
kurma ve her hikayede de bu hayal diinyasmin yeniden kurgulanmasi seklinde
bigimlenmistir. Sanatg1 tarafindan 2009 yilinda diizenlenen “Davetsiz” adli sergi, sanatginin
kendi diis diinyasindaki bigimlerini kurmus ve bunlari kurdugu diis diinyasindaki hikayelerin

devami olarak izleyiciye sunmustur (Y 6riiker, 2009, s. 59).

Selma Giirbiiz  “Kedili Doga” adli eserinde siyah figilirlerin sar1 bir zeminde
kullanildigi,resmin solunda boynu biikiik oturmus olan bir kadin figiirii yer alir.Sanat¢inin
eserinde birbirine ¢ok benzemeyen on adet kedi figiirii yer almaktadir.Kedi figiirleri kiiciik
araliklarla  sayfanin  her tarafina serpistirilmis bir sekilde, kadina dogru

bakmaktadir.Resimde kullanilan siyah ve sar1 rengin yogunlugunu azaltmak i¢in kirmizi ay
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yerlestirilerek bu yogunlugu kirmaktadir.Eserde yogun bir sekilde sar1 kiiciik kalplerin
kullanilmast optik goriintiiyii hatirlatmistir.Giirbiiz’tin resimlerindeki objelerin tekrariyla
ritim duygusu meydana getirmistir.Sanatgini yapitinda siyah kediler minyatiirde usta olan
Siyah Kalem’in desenlerini hatirlatmaktadir.Calismada yer alan kadin figiirii,minyatiir
resimlerindeki iki boyutlulugu anlatmaktadir. Zeminde yer alan sar1 kalpler
sevkat,romantizm ve sevgiye benzetilebilir.Figiirler seyirciye doniik bir sekilde oldugu i¢in

izleyicisinin dikkatini resme vermesini saglamistir(Sekil23) (Yildizoglu, 2020, s. 59).

Sanat¢inin resimlerinde yer alan siyah renkle ilgili bir roportajinda soyle demektedir:
Siyahlar golgedir benim igin.Ayni zamanda goélge sanat¢ist oldugunu,heykellerinde de
minyatiirlerimdeki gibi kusbakist olarak bakigim vardir.Yolda yiiriiyen insanlarin, kedilerin

gdlgelerine kusbakisiyla bakarken silueti kesfettigini sdylemistir (Ozal, 2018, s. 139).

Sekil 4.24: Selma Giirbiiz, Araf, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x280 cm.
Kaynak: (Avci, 2018).

Sanatg1 Selma Giirbiiz 2010 “Arketip” sergisinde kolektif bellegin arketiplerini, bugiiniin
diliyle gorsellestirerek yeniden yorumlamistir. Dogu-Bat1 kiiltliriine ait sembolleri, farkli
zaman ve kiiltiirden koparilmis hayali gdlgeleri, dogadan alinmis referans: olan bitkileri,
renkli bir fonda bir dekor olusturacak formlari, varliklarin ne oldugunu tam olarak

anlamlandiramadigimiz canlilar gibi konular ele alarak gorsel bir dile ¢eviriyor (Giirbiiz,
2010, s.9).

65



Sanat¢1 yasam ve 6liim arasindaki iliskiyi, yasam ve oliim temalarini, birbirini tamamlayan
evreler olarak tanimlar. Dini inanglara gore insanin 6liim kavrami dogu ve bati kiiltiirlerinde
farkli bi¢imlerde yaklasilmistir. Sanat¢i kendine ait deneyimleri ve biriktirdigi gorsel 6geleri

biitiinlestirerek, 6liim ve yasam arasindaki tezatlig1 ortaya ¢ikarir.

Giirbliz cennet ile cehennem arasindaki yere verilen ad olarak bilinen “Araf” resminde,
baslar1 6ne egik tedirgin bir sekilde ne yapacagimi bilmeyen, caresizce olduklar1 yerde
bekleyen siyah figiirlerle resimlenmistir. Bu resimler siirlerin dizeleri gibi birbirini
tamamlarken insanin 6liim karsisinda yasadigi hezeyani ve acizligini aktarir (Sekil 24)
(Yalginkaya, 2021, ss. 24-25).

Analitik psikolojinin konusu olan kolektif bilingdigi Psikanalist Carl Jung tarafindan
kullanilmigtir. Carl Jung gélgeyi, kolektif bilingdisi ile iliskilendirerek, insanin golgesiyle
yiizlesmesi gerektigini, insanin golgesiyle yiizlesmedikge yine kendisini yansitmaya devam
edecegini ve bunun sonucunda da ruhunda derin yaralara neden olacagini sdyler. Kolektif
bilingdisi, biitiin insanligin ortak bilingdis1 olan tarihin baslangicindan beri hep birlikte
arketipler olusturur. Arketipler, insan Kiiltiiriiniin ortak 6zellikleriyle tasavvur ettigi evrensel
imgelerdir. Jung’un arketip olarak tanimladig1 6zellikler diinyay: algilama bi¢imimiz ve i¢
giidiilerimizin Jung’un kullandig1 temel arketip 6gelerinden birisi de golgedir. Bu golge
arketipi insan beyninin en karanlik boliimiinii temsil eder. Insanin bilincaltinda bastirdig1
duygu, disiince, cinsel arzu ve istek gibi iggiidiileri kapsayarak gélgenin g¢atisi altinda
sekillenir. Insanin bilincinde sakladig1 golge ile geliski halindedir. Selma Giirbiiz kolektif
bilingaltinda yer alan duygu ve diisiincelerle donatilmis arketipleri, kolektif zihnimizde yer
alan riyalarla, i¢ yolculuklarla, korkularla, yasam ve oliim gibi temalar1 kullanarak

izleyicisinin bu 6gelerle yilizlesmesini ve basa ¢ikmasini istemektedir.

Bu baglamda sanatginin 2011 yilina ait “Ayna, Iste ben”, “Atlas”, “Ge¢mis Zaman,
“Yeniden” ve 2006’da yaptig1 “Kirmiz1 Yiiz III” adli eserlerinin ortak 6zelligi figiirlerin
cinsiyetsiz olmasidir. Sanatg1, bu eserlerde kiiltiirel bellegimizde yer alan golge figiirlerin
karsiligin1 bulabilecegimizi sdylemektedir. Bu figiirler, kalin firca darbeleriyle el yapimi
kagit iizerine kirmizi1 ve siyah miirekkep kullanilarak yapilmis figiirler biiyiileyici bir sekilde,
birdenbire kagit yiizeyinde var olmus gibi mitolojik bir masaldan kesip koparilmis gibi
goriinmektedir. Bu golge figiirler, tarihsel donem gozetmeden, farkli cografya ve zamanlarda

benzer duygu ve diisiincelere neden olurlar. Ne oldugunu tam olarak anlayamasak da bu
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figiirler bir hikayeden ¢ikmis gibi, herhangi bir minyatiiriin ayrintisinda, zihnimizde var olan
gizil formlardir (Sekil 25,26,27,28) (Yalginkaya, 2021, ss. 20-22).

Bu baglamda, siluetlenmis figiirleri ve giiglii hatlariyla kendine 6zgii stili, yalmzca Tiirk
Karagdz golge tiyatrosundan ¢ok fazla etkilenmekle kalmiyor, ayn1 zamanda 18. yiizyilin
sonlar1 ve 19. ylizyilin baslarindaki Amerikan ve Avrupa siluet profil portrelerine de giiglii

bir benzerlik tasiyor (lawrieshabibi.com, 2011).

Sanatc1 Selma Giirbiiz ¢ok sik kullandigr siyah ve beyaz heykelleri ve resimleriyle taninir.
Golge oyunu figiirlerini hatirlatan siyah beyaz psikolojik ¢cagrisimlar yapan siluet hayvan ve
insan bicimli eserleriyle tanmir. Figiirler yalin bir sekilde psikolojik cagrisimli etki

formlardir (Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, 2004, s. 281).

Sekil 4.25: Selma Giirbiiz, Gegmis Zaman. Sekil 4.26: Selma Giirbiiz, Ayna. iste Ben,
Yeniden, 2011, El Yapim Kagit Uzerine 2011, El Yapimi Kagit Uzerine Miirekkep
Miirekkep, 240x122 cm. 240x122 cm.
Kaynak: (Mymagicalattic, 2013). Kaynak: (Giirbiiz Metin ve Edgii, 2013, s.
18).
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Sekil 4.27: Selma Giirbiiz, Atlas, 2011, El Sekil 4.28: Selma Giirbiiz, Kirmiz1 Yiiz 111,
Yapim Kagit Uzerine Miirekkep, 80x60 cm. 2006, El Yapimu Kagit Uzerine Miirekkep,
76x56 cm.
Kaynak: (Yalginkaya, 2021, s. 111). Kaynak: (Yalginkaya, 2021, s. 109).
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Sekil 4.29: Selma Giirbiiz, Kizil Geceler 2, 2015, El Yapimi Kagit Uzerine Miirekkep, 153x300

cm.
Kaynak: (Mymagicalattic, 2013).

Sanatg1 Selma Giirbiiz, eserlerinde genel olarak dogayi, bilingaltini, mitolojiyi ve tarihi
arastirmaya odaklanmistir. Eserlerinde kadin ve erkek, hareket ve duraganlik, varolus ve yok
olus, siyah ve beyaz gibi zitliklar iizerine yogunlasir. Caligmalarinda ayni temalar iizerinde
tekrar distlniip tekrar ¢izdigi i¢in eserleri meditasyonu ¢agristirir. Sanat¢inin “Kizil Geceler
2” adli eserinde fir¢a ve ¢izgi darbeleriyle insan figiirlerine bigim vererek perspektif ve
derinlik algist olusturmustur. Siyahin ince ayrimlarla kullanilmasi, kahve ve toprak
tonlariyla dogaya gdnderme yapmistir. Sanat¢inin kullandigi minimal zitliklar ve iki boyutlu
caligmalariyla sanat anlayisinda kullandigi sadeligi vurgulamistir (Sekil 29) (Artam Global
Art, 2011, s. 97).
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Sekil 4.30: Selma Giirbiiz, Otostopgular, 2018,  Sekil 4.31: Selma Giirbiiz, Yansima, 2018-

El Yapim Kagit Uzerine Miirekkep, 172x94 2019, El Yapimu Kagit Uzerine Miirekkep,
cm. 173x94 cm.

Kaynak: (Yal¢inkaya, 2021, s. 131). Kaynak: (Yal¢inkaya, 2021, s. 129).

Sanatc1 birbirinin esi olan ii¢ iskelet figiirlinlin yer aldig1 2018 tarihli “Otostopgular” adli
eserinde hangi yone gittikleri belli olmayan otostop ¢eken ii¢ kadin figiiri yer alir.
Iskeletlerden biri ten renginden olusurken boz rengine déniisiir. Boz renkli iskelette

siyahlasarak tek kanatli bir melege doniisiir. (Sekil 30)

“Yansima” adli eserinde ise ten renginde olan bir kadin figiirii ile fiziksel olarak ayni
Ozellikleri olan siyah bir golge figiirliyle yliz yiize bakisir. Esi gibi goriinen bu siyah golge,
sahibinden bagimsizlasarak bir baskasina doniisiir. Sahibinden bagimsizlasan bu golge,
golgeler diinyasinda bir yolculuga ¢ikmis olabilecegini diisiindiiriir (Sekil 31) (Yalginkaya,
2021, s. 25).
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Sekil 4.32: Selma Giirbiiz, Mahliklar, 2019,
El Yapimi Japon Kagit Uzerine Miirekkep.
Kaynak: (Yalginkaya, 2021, s. 78).

Sanatc1 Selma Giirbiiz’tin 2019 tarihli “Mahliklar” serisinde yer alan figiirler, sanat¢inin
diislerinde yer alan masals1 karakterlerle olusturdugu figiirlerdir. Bu karakterler; ilk donem
calismalarinda da goriilen cinler, mahltklar, periler ve farkli sekillere biiriinmiis hayvansi
varliklardan olusur. Sanatci, bagkalasim gecirmis hayvansi figiirleri siyah miirekkeple
bicimlendirmistir. Alisik olmadigimiz, baska diinyaya aitmis gibi goriinen bu mahliklar ¢cok
farkli bicimlerde resimlenmistir. Bu figilirlerden bazilar1 basi kadin, gévdesi de yilandan
olusmus ejderha ve sahmarana benzer. Bir kismi da viicudu aslandan ve bas1 kadindan

olusan sfenkslere benzer. Bu figiirlerin yar1 insan yart at olan Sentorlar’la, doganin
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koruyucusu olan Satirler’le akrabalik iliskisi vardir. Glirbiiz’iin diinyasinda var olan bu

mahliklar, bir kader anlaticis1 ve sezgisel gii¢leri olan yaratiklardir.

Sanat¢1 “Diinya Diye Bir Yer” adli sergisi i¢in Fisun Yal¢inkaya ile yaptig1 bir soyleside
“Mahliklar” serisi hakkindaki diisiincelerini sOyle ifade etmistir: “Calismalarimda en
basindan beri hayvanlar, doga ve mahliklar hep vardi. Bu yaratiklar, doniisiim gegirerek
farkli bigimlerde ¢alismalarimda yer aliyordu. Bu yaratiklar, hep bilingaltimda yer alirken
son zamanlarda daha ¢ok var oldu. Bu yaratiklar, doganin i¢inde var olan hayalet figiir
gibidirler. Bu mitolojik hayali yaratiklar, doganin bir pargasi gibi hayvanlarla birlikte
varliklarin1 gayet iyi devam ettiriyorlar. Bu yaratiklar, hi¢ kimseyi rahatsiz etmeyen neseli,
oyuncu ve ayni zamanda da golge figlirlerimdir. Bu golgeler siyahtan olusur ve benim igin

en temel 6gedir diye ifade etmistir (Sekil32) (Yalginkaya, 2021).

Sekil 4.33: Selma Giirbiiz, Iskeletler, 2019, El Yapim Japon Kagidi Uzerine Miirekkep,
En kii¢iik: 30x40 cm, En biiyiik: 41x31 cm (Degisebilir Boyutlarda).
Kaynak: (Giirbiiz, 2019).
Yasam ve 0liim olgusu farkli kiiltiirlerde ve inanislarda ¢cok degisik sembollerle ve ifadelerle

betimlenmistir.

Sanat¢1 Selma Giirbiiz, resimlerinde yasam ve 6lim arasindaki karmasik iliskiye de yer
vermistir. Sanatci, eserlerinde yasam ve Oliimii birbirinin devami olarak tanimlar. Bu
resimlerinde gergek ile diis ve 6liim ile yagsam arasindaki ¢eliskileri ortaya ¢ikarir. Sanatci,
2010 tarihli “Iskeletler” serisini siyah miirekkeple, el yapimi kagit iizerine resimlemistir. Bu

eserdeki kadin figiirlerini, muzip ve 6liimiin ger¢ekligine aldirmaz bir giiliisle betimlemistir.
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Sanatci, 0lime karsi dehsete diisen insanlarin durumuyla adeta dalga geger. Dogu bati
kiiltiirlinde binlerce yildir korku veren 6liim, Selma Giirbiiz’iin resimlerinde bir oyuncu
kimligine biliriinmiistiir.

“Iskeletler” serisinde figiirleri; birbirini tamamlayan, aym zamanda geri gidecegimiz
doganin, topragin bir parcasi olarak anlatir. Iskeletler, 6liimle hesaplasirken, hayat dolu,
hareketli ve canlidir. Bu figiirler, diinyaya aitmis gibi dans eden, giilen, avlanan, akrobatik
hareketler yapan, kosan, jest ve mimikler yapan figiirlerdir. Bu iskeletler, oliimii
normallestirmis ve insanlarin arasina girerek yeryiiziine inmistir. Iskeletler, dliimle

yiizlesirken; neseli, heyecanli, kimi zamanda dalgin, umursamaz gostericilerdir. (Sekil 33)

Sanatg1 Selma Giirbiiz’{in 2020 tarihli “Birbirimize Iyi Bakalim” adl1 eseri el yapimi kagit
tizerine kakma teknigiyle yapilmistir. Sanatg1, bu eserini iki boyutlu bir yiizeyde gesitli
malzemelerle farkli katmanlar ve dokular olusturarak ii¢ boyutlu bir bigime doniistiirmiistiir.

Sanat¢1, maskeleri detayl bir is¢ilikle calisarak betimlemistir.

Bu ¢alismada sanatgi, sicak tonda bir zemin {izerine, toprak ve siyah tonlarla kadin yiizlerini
detayli bir sekilde resimlemistir. Muzip ve sevecen olan kadin yiizlerinin gozlerinden inci

taneleri dokiilmektedir (Yalginkaya, 2021, ss. 14-17).

Sanatci, kadin suretlerini Tanzanya ziyaretinde gordiigii kadinlarin saglarindan ve yiiz
hatlarindan esinlenerek detayli bir teknikle bigimlendirmistir. Bu eser “Kadin Sanatcilar
Fonu” destegiyle kadin sanatgilariin iiretimine katki saglamak amaciyla Istanbul Modern

Sanat Miizesi Koleksiyonuna kazandirilmistir (birkultur.com, 2021).
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Sekil 4.34: Selma Giirbiiz,
Birbirimize Iyi Bakalim, 2020,
El Yapimi Kagit Uzerine Kakma,
198x115 cm.

Kaynak: (hurriyet.com.tr, 2021).

Ik bakista eserin ad1, kadinlarin birbirlerine dostlugunun gostergesi ve dayanismaya cagri
gibidir. Diger taraftan tiim cografyadaki kadinlar adina izleyiciye yapilan bir ¢agriya da
benzetilebilir. Birbirini kollamay1, korumayi, sevecen ve sefkatli olmay1 hatirlatmaktadir

(Sekil 34) (Yildiz, 2022, s. 88).

Bu bilgiler 1s18inda Selma Giirbiiz’tin yapmis oldugu bir roportajinda, eserlerinde hakim
olan siyah renk ile gélgeyi soyle iligskilendirmektedir; “Siyah benim i¢in temelde golgedir.
Hayatta golgelere bakmaktan keyif aldim. Golgeleri kesfetmemde kendi iilkemin golge
tiyatrosuna ve Japonya, Cin, Endenozya gibi Uzakdogu’daki golge tiyatrosuna olan ilgim
etkili olmustur. Ik gdlge tiyatrosuna kagit hamurundan olusturdugum figiirlerle, duvara

yansitmalarla basladim. Zamanla bu siyah golgeler iki boyutlu resimlerimin ig¢ine girdi.
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Sanat¢1 golgeyi 15181n hareketiyle degisebilen bize kendimizi gosteren iki boyutlu bir
surettir” diye ifade etmistir (Memarian, 2020).

Sekil 4.35: Selma Giirbiiz, Kuyruklu Oyun, Sekil 4.36: Sanatci Bagiran, Horoz heykeliyle,
1998, Demirden Heykel, 127x90.5x26 cm. 1998.

Sekil 4.37: Selma Giirbiiz, Otomatik Horoz, Sekil 4.38: Selma Giirbiiz, Kedili Dénence,
1998, Demirden Heykel, 85x50x15 cm. 1999 Demirden Heykel, 103x43 cm.
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Sanatg1 Selma Giirbiiz’iin resimlerinde ¢izginin giiclii ve zayif yonlerini kesfetmek igin deniz
yaratiklari, masals1 bir doga ve ustalikla yapilmis figiirlere hayat katiyor. Ekonomik
malzemeler kullanarak cesaretli, agik yiirekli, bazen erotik ama daima ¢ekici figiirler
yapmustir. Bu figiirleri, yalin bir sekilde golge tiyatrosu ve animasyonunu, Siluet sanatini

birlestirerek masalsi karakterlerle kompozisyonlarinda bigimlendiriyor (E. Arslan, 2013).

Sanatcinin 1999 “Karaname” adli sergisi i¢in Aysegiil Sonmez ile yaptig1 bir roportajinda;
demirden yaptig1 masal kahramanlari igin “uzun yillarin ¢alismasiyla ortaya ¢ikan figiirlerim
zamanla deforme olup degisiyor ve bdylece anlattigim masallarin figliranlar1 da ¢ogalip
degisime ugruyor. Bu masal kahramanlari golge oyununun ayaklanan figliranlarina
benziyor” seklinde ifadede bulunmustur. Aysegiill Sonmez’in bu ayaklanan masal
kahramanlar1 nasil sonu¢ verdi? sorusuna soyle cevap vermistir: “Golgelerin ti¢ boyutlu
heykellere doniisgtimii sonucunda yeni teatral bir efekt olustu. Bu da figiirlerin mekana
verlesmesi ve kendi aralarinda 15s1ginda yardimiyla birlesmelerinden kaynaklaniyor. Yine
golgeler var ama bu sefer figiirler aslinda gélge. Bunda malzemenin de katkisi biiyiik.
Malzeme demir ama uzaktan baktigimizda kagit goriintimiinde. Heykeller bazi agilardan iKi
boyutlu goziikiiyorlar. Ve kendi aralarinda degistikleri icin heykellerin her biri siirprizlerle
dolu. Kendi aralarinda gélge oyunu yapmaya devam ediyorlar  diyebiliriz”
(Sekil:35,36,37,38) ( S. Giirbiiz, kisisel iletisim, 1999).

Sanat¢inin demirden yapilmis “Kuyruklu Oyun” adli heykel ¢aligmast, insan viicutlu, kedi
bash iki karakterinden biri ayaklar {istiinde digeri bas asagi bir sekilde oyun oynayan
figlirlerden olusmustur (Sekil 37) (Yalginkaya, 2021, s. 12).

Sanatg1 bir roportajinda demir malzemesi ile 1980’lerde tanigtigini ve demirin siyahini ¢ok
merak ettigini sOylemistir. Heykellerinde ii¢ boyutlu etkiyi verebilmek icin siyahi
kullandigini belirtmistir. Sanat¢1 ayni zamanda siyahin; yalinligi, mathigt ve piirlizsiizligii
belirtigini ve bu rengin golge oyununda gerekli olan bir renk oldugunu ifade etmistir (Ozal,
2018, s. 139).

Sanatgmin ¢aligmalarinda 151k ve golge, varolusumuzu simgeleyen bir tanik gibi eserlerine
bitmeyecek sekilde refakat etmistir. Ozellikle sanatcinin koleksiyonunda yer alan 1998
tarihli demirden yapilmis “Kuyruklu Oyun Heykeli”, el yapimi kagit iizerine tempera
teknigiyle yapilmis “Monoteype” ¢alismasinda 151k ve golgeyi fark edebiliriz (Altug, 2020).
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Sanat¢inin 2006°da yaptigr “Kirmizi Golge” adli heykel ¢alismasi, 6ne dogru firlamak
tizereyken gerilmis bir kaplanin verdigi hareketle bi¢imlendirilmistir. Sanat¢i bu
calismasinda golgeyi, kaplanin golgesi olarak bir nevi onun esi oldugu anlaminin ¢ikarilmasi

i¢in tasvir etmistir.

Sekil 4.39: Selma Giirbiiz, Kirmiz1 Golge, 2006, Demir.
Kaynak: (artsy.net, 2023).

Kirmizi gélge, bize motif unsurunun kiymetini hatirlatiyor. Sanat¢inin  “Kirmizi Golge”

eserinde “gorsel tinilar”, “is1k 1silart gibi doku ve renklerle kurguladigi motif unsurunun

kiymetini hep hatirlatmistir (Altug, 2020).

Selma Giirbiiz’iin “Kirmiz1 Golge” adli {i¢ boyutlu aslan heykeli, arkadan bakildigi zaman
insan bedenine benzeyen, 6nden bakildiginda ise basi insan govdesi ise hayvana benzeyen

formuyla sanki minyatiirlerden gelip tiglincii boyuta girmis gibidir (Basarir, 2010, s. 30).

Sanat¢1 higbir zaman ciddi bir sanat¢1 olmadigini ancak ¢alismalari bir projeye
doniistiiglinde, ciddilesmeye ve kendini sorgulamaya basladigini sdylemistir. Figilirlerimi
tiretirken onlarla aramda gidip gelen bir oyundur. Sanat¢1 Selma Giirbiiz, kirmiz1 ve siyah
renkle yaptigi metal heykel caligmasinda, genis bir hayal diinyasi i¢inde karsilastigi
hayvanlari, mitolojik canlilari, perileri, cinleri, masals1 kedileri gélgeleriyle taninan ve

oyunculuk tarafini sergileyen Tiirk ressamlarindandir(Sekil 39) (Baran, 2006).
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Sanat¢1 Selma Giirbiiz’iin “Davetsiz” adli sergideki en dikkat ¢eken ¢alismalarindan biri
Anadolu mitolojisinde bereketin, bollugun, disiligin temsili olan “Kibele” adli yapitidir

(Aydin Yilmaz ve Koéleoglu, 2009).
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Sekil 4.40: Selma Giirbiiz, Kibele, 2008, Demir Kesim,
Cap:140 cm, Diameter:140 cm.
Kaynak: (Dolmaci, 2022b).
Sanat¢1 Selma Giirbiiz’tin 2008 tarihli “Kibele” adli heykel ¢alismasi, temelinde tek bir
motiften hareketle ¢ogalarak kendi dengesini ve yoriingesini saglayan bir yapittir. Kadin
bedeni ve kadina ait olan uzuvdan olusturulmus tek bir imge, yuvarlak bir form ¢evresinden
cogalarak hareketlilik kazanir. Sanat¢cinin bu tiir eserleri, kopuk par¢anin tekrar edip
birlesmesiyle bir biitiinlik olusturmasi, gorsel kiiltiir 6gelerinden siislemecilik sanatini

hatirlatmistir (Berktay, Calikoglu, Inankur ve Pelvanoglu, 2011).

Selma Giirbiiz’lin sanati, ¢ok zengin kiiltlirlerden fantastik ve masals1 imgeleri kaynak
edinerek olusmustur. Ayrica sanatg1, bu kiiltiirlerin resim geleneklerinde yer alan iki boyutlu
kat-1 teknigini, kadin imgesini, siyah beyaz resimleme bigimini ve gblge oyununu da
kullanmistir. Glirbiiz’iin sanat anlayisinda kadin imgesi temel odak noktas1 olup cinsiyetler
de sanatinda 6nemli bir unsur olmustur. Giirbiiz’iin “Kibele” adli ¢alismasi ti¢ boyutlu bir
sekilde dairesel formla kadin gogsiinii diizenleyerek, dogrudan kadins1 figiiriin gostergesi
olarak yorumlanmistir. Giirbiiz’lin diger ¢alismalariyla karsilastirildiginda anlatimda etkili
bir dil kullanilmistir. Sanat¢inin resimlerindeki imgelerin heykele yansimasi ¢ok daha

eskilere dayanir ve bu konuda zengin bir liretime sahiptir(Sekil 40) (Y 6riiker, 2009, s. 58).
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Sanat¢inin “Davetsiz” adli sergisi i¢in Aysegiil Sonmez ile yaptigi bir sdylesisinde Selma
Giirbiiz, inang ile yere egilen figiirlin nasil big¢imlenip hareket ettigi kiire i¢in sunu

belirtmistir;

“Aslinda onu yapmak benim icin bir puzzle. Inancla, inanmamn yarattgi o duygu
bozukluguyla bakislart ve heykelimi sinirlamak istemem. Bir kutuplu durum var, evet.
Kiire’'nin kendisi zaten ¢ok imkdn taniyan, ¢izgisel olmayisiyla bize ¢ok imkan veren bir
form. O demir figiirii takintili bir sekilde kullandim. Benim i¢in puzzlelarin bir araya
gelmesidir. Tegellenmis bir puzledir o. Yorumlari izleyiciye birakiyorum” diye ifade etmistir

(Sekil 41)(Sonmez, 2017, s. 115).

Sekil 4.41: Selma Giirbiiz, Sar1 Kiire, 2008,
Demir Kesim, 120 cm.
Kaynak: (Dolmaci, 2022¢).

Selma Giirbiiz’tin “Uzun Gece, Uzak Yolculuklar” adli sergide yer alan “Kral Kong” adli
calismasi ilk bakista {ic maymun olarak gordiigiimiiz bir heykel grubundan olugmaktadir.
Sanatg¢inin bu ¢aligmasi King Kong 1-2-3 olup ve i maymun hikayesinden farkl bir sekilde
izleyiciyle bulusmustur. Gormezsek, konusmazsak, isitmezsek olarak bilinen {i¢ maymun
hikayesine karsi, bu ¢alismada ise duymayan ve gérmeyen maymunlara bir tane yavru
maymun eklenmis, konugsmayan maymuna da aglama o&zelligi verilmistir(Sekil42) (C.
Oztiirk, 2013).
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Sekil 4.42: Selma Giirbiiz, Kral Kong 1-2-3,2012, Bronz, 112x90x65 cm.
(King Kong 1), 136x85x65 cm (King Kong 2), 120x105x95 cm (King Kong 3
Kaynak: (Kilig, 2013).

Sanatg1 Selma Giirbiiz’tin heykelleri, Kibele’nin memeleri, nazar gozleri, Fatima’nin elleri
gibi gecmis zamandan mesajlar tasimaktadir. Burada kadinin giicii, glizelligi ve dogurganligi
ile batil inanglar da isin igine giriyor. Sanat¢inin Istanbul Modern’de diizenlenen “Diinya
Diye Bir Yer” adli sergisinde bir buguk metre ¢apinda tavandan sallanan kiire heykelinin ad1
olan “Oshun” adi “Oshun” adli bir nehirden gelmektedir. Bu calismada yiizlerce meme
torna ile yuvarlanmistir. Sanatg1 bu ¢alismasinda dogurganligin, askin, kadinligin, giizelligin
bir gostergesi olan memeleri; teknik bir bilgi ve emek ile yapmistir (www.Sanatatak.com,
2022).

Sanat¢inin “Oshon” heykeline benzer sekilde tarih boyunca Ana tanriganin izlerine birgok
medeniyette rastlamak miimkiindiir. Sanat¢1, “heykellerinin ve resimlerinin referanslarini,
Ana Tanriga’ya ait koklerde, Frigya ve Hitit uygarliginda bulunabilecegini” sdylemistir.
Sanatg1, “Oshun” heykeli ile eski ¢alismalarindan olan “Kibele” (2008) arasinda hem
mitolojik hem de tarihsel olarak bir bag kurdugunu” ifade etmistir(Sekil 43) (Yal¢inkaya,
2021, ss. 33-34).
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Sekil 4.43: Selma Giirbiiz, Oshun, 2020,

Cam Elyafl1 Polyester Kiire, Metal Konstriiksiyon,
Ahsap, 164 cm.
Kaynak: (www.sanatatak.com, 2022).
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5. SONUC

Golge, resim sanatinin dnemli plastik unsurlarindan birisidir. Isigin ulagsmadig: alan olarak
tanimlanan golge, resim sanatinda bir nesneyi bicimlendirirken, ii¢ boyutlu bir sekle
doniistiiriirken kullanilan temel 6gedir. Resim sanat tarihinde golge, her zaman sanatgilarin
ilgisini gekmis hem gegmis sanat tarihinde hem de giiniimiizde de 6nemini korudugu i¢in bu
tezin arastirma konusu olmustur. Resim sanatinin tarihsel siirecinde gélgenin kullanimiyla
ilgili bilgilere yer vererek bu tarihsel siiregte sanatgilarin eserlerinde golge kavramini farkl
sekillerde ve amaclarda kullanmanin sonucunda farkli yaklagimlar ortaya koyduklari tespit
edilmistir. Farkli yaklagimlarla etkili yenilikler getiren baz1 sanatcilara yer verilmistir. Bu
dogrultuda eserlerinde golge unsurunu siklikla kullanan sanatgilar ; Mehmet Siyah Kalem,
William Bache, Auguste Edouart, Pablo Picasso, Andy Warhol, Burhan Dogancay,
Christion Bolstanski, William Kentridge, Tim Noble,Sue Webster, Kumi Yamashita,Kara

Walker,Camille Utterbach,Kristi Malakoff ve Bilal Yilmaz’in eserleri incelenmistir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda Cagdas Tiirk Resim Sanatinin 6nemli isimlerinden biri
olan Selma Giirbiiz’iin eserlerinde kullanilan gélgenin ne sekilde ele alindig1 incelenerek,
resim tarihindeki yeri ve onemini belirten bir durum degerlendirmesi yapilmistir. Bu
arastirmada, sanat¢inin hayati, sanat anlayisi ile ilgili yazilmis olan kitaplar, tezler, dergiler,
makaleler literatiir taramas1 yapilarak gdlgenin en ¢ok 6n planda kullanildigi serilerin
incelenmesi ve resim tarihinde gélge unsurunu belirgin bir sekilde kullanarak eserler iireten
on bes sanat¢inin eserlerinin incelenmesi sonucunda Selma Giirbiiz’tin eserleri ile benzerlik
ve farkliliklarin1 ortaya c¢ikaran bir durum tespiti yapilmasi ile siirlanarak veriler

toplanmustir.

1960 Istanbul dogumlu olan sanat¢1 Selma Giirbiiz, 1980-82 yillar1 arasinda Exeter College
of Design’da resim ve heykel egitimi gdrmiistiir. 1984’te Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi’nde resim egitimi alarak sanat ¢alismalarina baglamistir.

Istanbul’da 1986 yilinda ilk kisisel sergisini agan sanatc1, uzun bir siire yagliboya, resim ve
heykel caligmalar1 yaptiktan sonra farkli malzemelere yonelerek 1980’lerden itibaren
calistigt ve Ronesans’tan beri uygulanan “tempera” adi verilen teknikle el yapimi kagit
lizerine miirekkeple yaptigi resimler, yiin hali dokuma, 151k, gélge oyunlar1 ve li¢ boyutlu

heykel tasarimlar1 tiretmistir.
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Sanatc¢1, kendine 6zgii bir diis diinyasi kurarak, mitolojik karakterler, canlanan masalsi
golgeler, periler, melekler, cinler ve masals1 hayvanlar yaratmistir. Selma Giirbiiz, kariyeri
boyunca sanatini hem Tiirkiye’de hem de uluslararas1 alanda sergileyerek kiiresel cagdas
sanat sahnesine katkida bulunmustur. Eserleri diinya ¢apinda ¢esitli galeri ve miizelerde
sergilenmistir. Sanatsal yaratimlari, ona Tiirkiye nin 6nde gelen ¢agdas sanatg¢ilar1 arasinda

yer vermis ve Cagdas Tiirk sanatinin gelisiminde etkili olmustur.

Golgenin resim tarihindeki yerini arastirdigimizda c¢ok cesitli yaklasimlarla ele alindigi
goriilmektedir. Golge dogada doniislip degistigi i¢in sanatta da degisime ugramigtir.
Oncelikle figiirlerin iizerine yerlestirmeler yapildigina sahit olmaktayiz. Daha sonraki
donemlerde perspektif ile birlikte hacim vermek amaciyla kullanilmigtir. Resim tarihinde
gblge kompozisyon i¢in bir ara¢ olarak kullanilirken, ¢agdas sanatta bir form olarak
kullanilmaya baglanmistir. Mekana ve malzemeye gore yapilan enstelasyon calismalarinda
151k ve golge yeni bir anlatim yolu olarak kullanilmistir. Golge, karmasik yapisiyla birgok
sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Bu dogrultuda eserleri incelenen sanatgilarla, Selma
Gilirbiliz’lin eserleri karsilastirildiginda elde edilen bulgularin sonuglarimi su sekilde

siralayabiliriz;

Mehmet Siyah Kalem, yapilan arastirmalara gore 14. ve 15. yiizyilda yasadigi savunulan
degisik irklardan insanlar, gezici dervisler, korku veren devler ve cinler, kurban verilen
demonlar gibi olaganistii varliklari resimlemistir. Siyah Kalem’in eserlerinde zemin
belirtilmemis fakat zeminin varligini hissettirecek sekilde figiirlere agirlik verilmistir.
Sanatc1, beyaz kagit yiizeyine keskin ¢izgilerle figiirler modle etmistir. Eserlerinde figiirleri

farkli agilardan ¢izdigi i¢in figiirlere {i¢ boyutluymus gibi bir goriiniim kazandirir.

Sanatgmin resimlerinde bigimlerin golgeleri zeminde gosterilmez ama bunlar varlig
hissettirecek sekilde bicimlendirilmistir. Picasso’un resimleri gibi bigimler, pargalanarak
tekrar olusturulur. Calismalarinda, nesnelerde ve figiirlerde gdlgelerin yansimasi olmaz
fakat golge bi¢cimi modle etmek i¢in kullanilmistir. Resimlerine genel olarak bakildiginda
kimi figilirlerin renkleri daha acik, kimi figiirlerin ise daha karanlik ve siyah oldugu

goziikkmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda Mehmet Siyah Kalem’in eserleri ile Selma Giirbiiz’iin eserleri
arasindaki benzerliklerden bir tanesinin de her iki sanatg¢inin da ¢cogunlukla resimlerinde agik

zemin lizerine siyah koyu golge seklinde hayvan ve insan figiirleri resmetmis olduklaridir.
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Her iki sanatginin ortak 6zelliklerinden bir digeri de resimlerindeki figiirlerin bazen insan ve
hayvan karisimi siyah golge seklinde melez diyebilecegimiz yaratiklar seklinde
resmedilmeleridir. Sanat¢i Siyah Kalem’in resimlerindeki minyatiir etkileri Selma
Giirbiiz’iin resimlerinde de hissedilmektedir. Her iki sanat¢inin eserlerinde minyatiir
resimlerini hatirlatan detaylarin yer aldig: figiirler iki boyutludur. Yine her iki sanat¢inin

resimlerinde, 151k ve gdlge yansimasi goriillmez fakat zeminin varligi hissettirilmektedir.

Sanatgi Mechmet Siyah Kalem’in eserlerinin Selma Giirbiiz’iin eserlerinde ayrilan
yonlerinden biri de figiirler ve nesnelerin pargalanip deforme edilirken bir taraftan da 151k
golge ile modle edilmis olmasidir. Giirbiiz’lin resimlerinde yer alan siyahlar1 golge veya

siluet olarak diisiinebiliriz.

Eserleri incelenen bir diger sanat¢r William Bache, seyyar olarak siluet portre yapimiyla
ilgilenen bir sanatgidir. Heniiz fotografin icat edilmedigi zamanlarda, siluet portre, yagh
boya portrelerine gore yapimi daha ucuz ve hizli oldugu i¢in bu donemlerde tercih
ediliyordu. William Bache, kasabalar1 dolasarak insanlara sevilen birini oliimsiizlestirmek
icin siluet portre hizmeti vermistir. Bache,1803°te hizli bir sekilde siluet portreler yapmak
i¢in fizyognoz adi verilen bir cihazla portreyi yaptiktan sonra daha gergekei olsun diye sag

bukleleri gibi ayrintilar eklemistir.

Bu bilgiler 1s18inda eserleri incelenen sanatci, William Bache’in siluet portreleri ile Cagdas
Tiirk sanatgist olan Selma Giirbiiz’{in siluet figiirleri arasinda benzerlikler yer almaktadir.
Inceledigimiz eserler arasinda Selma Giirbiiz’iin 2011 yilina ait “Atlas” adl eseri,1803-1812
yillar1 arasinda William Bache’ye ait defterde yer alan siyah kagit kapli siluet portreleri ile
giiclii benzerlikler tasimaktadir. Bunun yani sira Giirbiiz’e ait inceledigimiz diger eserler
arasinda; “Birbirimize lyi Bakalim, Araf, Ayna Iste Ben, Ge¢mis Zaman Yeniden” adli
eserlerindeki siluet portre ve figiirlerde 18. ve 19. yiizyilin baglarinda Avrupa ve Amerika’da

yapilan siluet portreleri ile giiglii benzerlikler tasimaktadir.

Her iki sanatc1 arasinda siluet figiirlerinde yer alan farkliliklar ise Selma Giirbiiz’e ait golge
figlirlerdeki c¢alismalarda el yapimi kagit iizerine siyah, kirmizi mirekkep ve firca
darbeleriyle her tiirlii siislemeden arindirilmis ¢arpici figiirlerle sanki bir anda mitolojik bir
masaldan kesip koparilmis gibi olan siluet figiirler yer alirken, William Bache’nin siluet

portrelerinde ise hizli bir sekilde portreler yapmak igin “fizyognoz” denilen bir cihazla,
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insanin yiiziiniin dig hatlarin belirleyip ¢izdikten sonra bir kopyasinin kesilip ¢ikarilmasiyla

olusturulan figiirler yer almaktadir.

19. yiizyiin en unli siluet sanatgilarindan biri olan Auguste Edouart’in eserleri
incelendiginde, onun siluetler i¢in tasarlanmis kart stoku kullanarak, siluet portrelerinde de
uzmanlagmis oldugu goriilmektedir. Sanatg1 siyah kagitlari makasla keserek profilde tam

boy benzerlikler alarak ¢ok sayida olaganiistii benzerlikte siluet portreler {iretmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda sanat¢1 Auguste Edouart’in eserlerinde yer alan golge figiirler ile
Selma Giirbiiz’iin eserlerinde yer alan golge figiirlerdeki benzerliklerden bir tanesi de her iki
sanat¢ida ¢ogunlukla agik zemin iizerine koyu siluet seklinde tam boy figiir ve siluet portre
calismalar1 gerceklestirmislerdir. Selma Giirbiiz’{in, “Araf, Ayna Iste Ben, Atlas, Ge¢mis
Zaman Yeniden, Kedili Doga ve Kizil Geceler” adli eserlerinde yer alan golge figiirlerde
sanki bir masaldan kesip koparilmis gibi 6zellikler ile Edouart’in resimlerindeki siyah kesme
figtirler arasinda benzerlik goriilmektedir. Auguste Edouart’in incelenen “Sihirli Fener” adli
eserinde golge figiirlerin kisa bir sekilde zemine yansimasi goriliirken Giirbiiz’iin
resimlerindeki siluet figiirlerin golgelerinin zemine yansimast goriilmez. Her iki sanatci
arasindaki farkliliklardan bir digeri de Auguste Edouart caligmalarini siyah kagitlart makasla
keserek profilden tam boy resimler alarak olusturmustur. Sanatg1 Selma Giirbiiz ise el yapimi

kagit tizerine siyah, sar1 ve kirmizi miirekkep ve fir¢a darbeleriyle eserlerini olusturmustur.

Tez kapsaminda eserleri incelenen bir diger sanatci1 da Pablo Picasso’dur. Picasso’nun 1940
yilina ait olan “Picasso’nun Silueti ve Aglayan Geng¢ K1z adl1 eseri incelendiginde golgenin
kullanimi ve tasviri ile ilgili farkli yorumlar yapilmistir. Resimde sag tarafta eserin adindan
ve gOlgenin tasvirinin benzerliginden dolayr bu kisinin Picasso oldugu anlagilmaktadir.

Profil goriiniis yardimiyla, golgenin tasvir edilen kisiye benzerligi ortaya ¢ikarilmistir.

Pablo Picasso’nun “Silueti ve Aglayan Geng Kiz” adli eseriyle Selma Giirbiiz’lin eserleri
karsilastirildiginda; Picasso’nun aynada yansiyan kendisinin goélgesini, profilden goriinen
golgeyle resimleyerek, kendisini resimle Ozdeslestirerek bunu bir form anlayisi ile
olusturdugu diisiiniilebilir. Bu sekilde resmin ilk olusumuna dair bilgilere de gonderme

yaptig1 sonucuna ulagsmak miimkiindiir.

Bu baglamda Selma Giirbiiz ise ¢alismalarinda gdlge oyunu i¢in hazirladig: farkli hayvan
karakterlerine ait figiirleri hareketlendirerek duvara yansitilan projeksiyonla golgeler

olusturmustur. Olusturdugu bu golge figiirler, iki boyutlu eserlerinde yer alir. Selma Giirbiiz
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golgeyi 15181 agisiyla degisen, insani takip eden, iki boyutlu bir bigimle bize kendimizi
gostermemizi saglayan bir arag¢ olarak kullanmistir. Bu bilgiler dogrultusunda Picasso’nun
“Aglayan Geng Kiz” adli resminde gblge boyutsuz bir siluet seklinde bir form olarak resimde
esas 0ge olarak kullanilmistir. Picasso’nun ayn1 zamanda bu ¢alismasinda gélgeyi bir arag

olarak kullandig1 diisiintilebilir.

Amerikali Pop Art sanat¢ist Andy Warhol, eserlerinde tinliilerin portresi, Kitle iletisim
araclari, reklamlar, ¢izgi film gibi farkli nesneleri kullanarak eserler iiretmistir. Kendini
gblgeye adamis olan Pop Art sanatgisinin ¢ok biiylik boyutlu olan golgelerin tekrariyla
olusan resimlerinin en 6nemli ayrintis1 soyutlamalara yonelmesidir. Her tuval yansiyarak
tekrar bir golge yansimasi olusturur. Andy Warhol gélgeyi resimlerinde bazen esas 6ge

olarak kullanmustir.

Bu baglamda Warhol’un eserlerine genel olarak baktigimizda biiyiik boyutlu goélgelerin
tekrartyla soyutlamalar meydana getirmesi, sanatgr Selma Gilirbiiz'lin “Kizil Geceler ve
Araf” adli calismasiyla karsilastirildiginda ayni temalar tizerinde tekrar diisiiniip tekrar ayni
temay1 gorsellestirerek izleyiciye bulusturmasi yoniiyle bakildiginda benzerlik tagimaktadir.
Fakat sanat¢1 Andy Warhol’un eserlerinin gdlgelerle soyutlamalar meydana getirmesi
Giirbiiz’tin eserlerinden farklilasan yonlerden biridir. Selma Giirbiiz’iin eserlerinde
golgelerin figiir olarak yogun bir sekilde kullanilmasi her iki Sanatgi arasindaki
farkliliklardir. Fakat her iki sanat¢inin da golgeyi resimlerinde temel 68e olarak kullanmig

oldugu sonucuna ulasilabilir.

Tiirk sanat diinyasinin 6nemli isimlerinden biri olan Burhan Dogancgay, soyut resim ve
heykelleriyle tanian bir sanatgidir. Dogancay ¢alismalarini, heykel, fotograf, baski resim

ve duvar halis1 gibi bir¢ok farkli teknik ve malzeme kullanarak olusturmustur.

Sanatc1, yasami boyunca diinyanin farkli sehirlerindeki duvarlarin iizerindeki yirtik afiglere
yazilmig sloganlara, imgelere, sokak kalintilarina bakarak onlart incelemis ve resimlerini bu
unsurlar iizerine sekillendirmistir. Sanatci, tesadiifen duvarda yirtilmis afislerin iizerine,
glines 15181n1n yansimasi sonucunda olusan golgenin olusturdugu goriintiiden etkilenerek
golgeyi, resimlerinde 6n plana cikartan gorsellerle calismalarina baslamistir. Dogancay,
yirtilmig kagitlarin gélgelerinin olusturdugu ti¢ boyutlu yanilsamalariyla kurdeleler serisini

olusturmustur. Olusturdugu bu kompozisyonda gdlgeler, resmin biiyiik bir kismima hakim
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oldugu icin golgeler resminde baskin bir 6ge olarak kullanilmigtir. “Kurdeleler” serisine

baslamasi kaligrafik 6gelerin ve golge heykellerinde ¢ikis noktasi olmustur.

Bu bilgiler dogrultusunda Dogancay’in eserlerinde kullanilan golge ile sanatgi, Selma
Giirbiiz’lin resimlerinde kullandig1 golge ile karsilastirildiginda her iki sanat¢i goélgeyi
resimlerinde neredeyse ana unsur olarak 6n planda kullanmistir. Burhan Dogancay’in
incelenen “Kurdeleler” serisinde kullandig1 gblge bazen kaligrafik bir etki yaratmak icin
kullanilirken bazen de bir derinlik etkisi olusturmak i¢in kullanilmistir. Sanat¢inin
“Kurdeleler” serisinde kurgulayarak olusturdugu golgeler ve gercek golgeler arasindaki
espas kompozisyonu gii¢lendirilip bigcimsel olarak da zenginlestirmek i¢in kullanilmistir.
Duvarda yirtilmis kagitlarin  golgelerinden yola ¢ikan Dogangay, ii¢ boyutlulugu
caligmalarina yansitirken, Selma Giirbiiz’iin eserlerindeki golge imgesi ise viicut bulmamis
yalin bir sekilde iki boyutlu bir form olarak kullanilmistir. Giirbiiz’{in ¢alismalarindaki golge
figtirler yalin bir sekilde, gdlgesi olmayan iki boyutlu bigimlerdir.

Fransiz kavramsal sanat¢is1 Christion Bolstanski eserlerinde ge¢mis tarihte yasanmais acilar
soykirim, irk¢ilik gibi ge¢cmisin izlerini golgeler aracilifiyla aktarmistir. Sanatci 15181n
yardimiyla kiiclicik bir kuklayr kocaman dev gibi golgeler olusturmasi yoniiyle
degerlendirildiginde golgenin yaniltici 6zelliginden faydalanarak golgeyi ¢alismalarinda
etkili bir bigimde kullanmistir. Sanatg1 Christion Bolstanski eserlerinde goélge tiyatrosu,
farkli nesne ve figiirleri kullanmas1 yoniiyle Selma Glirbiiz’iin eserlerin kagit hamurundan
yaptig1 figiirleri projeksiyonla duvara yansitarak golgeler olusturmasi her iki sanat¢inin da
golge oyunundan faydalandigini gostermektedir. Selma Giirbiiz’iin eserlerinde golge imgesi
viicut bulmamuis, yalin bir bicimde iki boyutlu bir form olarak kullanmas1 yoniiyle sanatci

Christion Bolstanski ile ayrilan farkli yonleridir.

Eserleri incelenen sanatgilar arasinda olan William Kentridge, ¢alismalarinda irke¢1 tutumlari
elestiren, tarihin zor donemlerini konu alan ¢alismalarini kendi kisisel deneyimlerinden yola
cikarak islerinde yazi, golge tiyatrosu, ¢izim, video gibi unsurlar1 birlestirerek eserlerini
olusturmustur. Bu bilgiler baglaminda sanatgi, Selma Giirbiiz’iin sanat anlayisinda
kullandig1 golge ile karsilastirildiginda; sanat¢1 Kentridge calismalarinda kullandig1 golge
videolarinda ve ¢izimlerinde hizli de§ismeler olusturmasi yoniiyle gélgeyi kavramsal olarak

kullanmistir. Sanat¢1 Kentridge, tarihte yasanan donemleri elestirmek ve bu iletisimi
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saglamak i¢in g6lgeyi bir arag olarak kullanmistir. Sanat¢1 Selma Gilirbiiz’{in ¢aligsmalarinda

ise golge en temel 6gedir.

Eserlerinde golgeyi kullanan sanatgilardan Tim Noble ve Sue Webster yasamlar1 boyunca
topladiklar1 atik malzemeler ile beraber sanatsal bir 151k kullanilmas1 sonucu duvarda farkli
sekillerde golge figiirler olusturarak eserlerini bigimlendirmislerdir. Her iki sanatcida
calismalarinda 151k kaynagi ve geri doniisiim malzemesi kullanarak golge figiirler meydana
getirmislerdir. Yine her iki sanat¢ida eserlerini bi¢imlendirirken golgenin yaniltict

ozelliginden faydalanarak golgeyi caligsmalarinda etkili bir bicimde kullanmiglardir.

Bu bilgiler baglaminda Tim Noble ile Sue Webster’in eserleri ile Selma Giirbiiz’iin eserleri
ile karsilastirildiginda Tim Noble ve Sue Webster ¢aligmalarinda atik malzemeler ve 151k
kaynagi kullanarak duvarda golge figiirler olusturmasi yoniiyle, Selma Giirbiiz’iin kagit
hamurundan olusturdugu figiirleri projeksiyonla duvara yansitma sonucu olusan siyah
golgeleri eserlerinde kullanma bigimleriyle benzerlik tagimaktadir. Bu bilgiler
dogrultusunda her ii¢ sanat¢ida eserlerinde golge oyunundan faydalandiklar1 ve golgeyi

eserlerinde temel 68e olarak kullanmislardir.

Tez kapsaminda eserleri incelenen Japon sanatgist Kumi Yamashita, eserlerinde golgenin
kullanimina iligkin, cesitli malzemeler kullanarak yarattigi benzersiz ve karmasik sanat
eserleriyle taninir. Carpict gorsel efektler yaratmak icin 151k golgeyi bir araya getiren
calismalariyla uluslararasi alanda taninirlik kazanmistir. Sanati doniisiim, alg1 ve 151k golge
arasindaki etkilesimli temalarla sanata yenilik¢i ve diisilindiiriicti yaklagimlariyla izleyiciyi

biiyiilemeye devam etmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda sanat¢1 Selma Giirbiiz’lin ¢aligmalariyla benzerlikler oldugunu
soyleyebiliriz. Giirbliz ¢aligmalarinda kagit hamuru kullanarak yaptigi, karga, horoz gibi
hayvan figiirlerini bir projeksiyon araciligiyla duvara yansittiginda siyah golgeler
olusturdugunu gormiistiir. Bu golgeler, daha sonra Selma Giirbiiz’iin resimlerinde temel 6ge
olarak kullanilmistir. Kumi Yamashita, eserlerinde goélgenin kullanimina iliskin, gesitli
malzemeler kullanarak benzersiz ve karmasik sanat eserleri yaratmak icin golgeyi bir arag
olarak kullanmistir. Selma Giirbiiz’iin bize 6zgii gblge oyunlariyla enstelasyon calismalari
ve Kumi Yamashita’nin Japon, Cin gibi dogu kiiltiiriine ait gélge oyunlarini kullanarak basit
malzemeler ile 151k ve golge etkilesimiyle eserler liretmesi her iki sanat¢i arasindaki

benzerliklerdir diyebiliriz.
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Eserleri incelenen bir diger Amerikali ¢agdas sanat¢1 Kara Walker ise siyah kagitlar1 keserek
olusturdugu siluet figiirleri duvara yapistirarak biiylik boyutlu eserleriyle taninir. Eserlerinde
kimlik, toplumsal cinsiyet ve irk¢ilik gibi problemlerden yola ¢ikarak kesilmis siyah
kagitlarla, ic boyutlu gélgelere benzeyen bigimler olusturmustur. Sanat¢1 eserlerinde siyah
golgelerin O6n planda belirgin olmasi i¢in ¢ogunlukla diiz beyaz zeminlerle zitlik
olusturmustur. Eserlerinde ilham aldig1 kaynaklar 18. ve 19.ylizyilda golge oyunlarindaki
kesme figiirlerdir. Ug boyutlu kesme figiirlerle beraber, mekanda izleyicinin de golgesinin

yansimastyla izleyici eserin bir parcasi olarak kendi gdlgesinin farkina varmistir

Kara Walker’1in eserlerinde kullandig1 gdlge yansimasi ile sanat¢1 Selma Giirbiiz’iin golge
resimleri ile benzerlikler tagimaktadir. Sanatgt Walker siyah kagitlar1 keserek siluet
biciminde ii¢ boyutluymus gibi goriinen figiirler olusturarak gdlgeyi resminde esas 6ge
olarak kullanmustir. Selma Giirbiiz ise el yapimi kagit tizerine siyah, kirmizi miirekkep ile
siluet seklinde, ayn1 zamanda golge de diyebilecegimiz iki boyutlu yalin figiirler olusturarak,

golgeyi resimlerinde 6n planda esas 6ge olarak kullanmuistir.

Sanatc1 Selma Giirbiiz’lin “Karaneme” adli sergisinde yapmis oldugu “Otomatik Horoz”,
“Kedili Donence”,” Kuyruklu Oyun”, adli demirden olusturdugu eserleri ile Kara Walker’in
siyah kagitlar1 keserek olusturdugu figiirler ile benzerlik tasimaktadir. Her iki sanatg¢inin
caligmalar1 18.ve 19.ylizyilda Amerika ve Avrupa’’da yapilan siluet portreleri ile giiglii
benzerlikler tasimaktadir. Selma Giirbiiz’iin incelenen eserlerinden “Atlas, Ge¢mis Zaman
Yeniden, Ayna iste Ben,ve Araf adli calismalarindaki figiirler tipki 18.ve 19. Yiizyilda

Amerika ve Avrupa’da goriilen kesme figiirleri ve siluet portreleri animsatir.

Sanat¢t Camille Utterbach caligmalarinda c¢esitli projeler olusturmak i¢in bilgisayar
teknolojisi ile farkli algilama goriintiileme teknolojilerini ve 6zel yazilimlari kullanarak,
insanlarin  bu teknoloji ile etkilesime girmeyi tesvik eden etkilesimli enstelasyon
caligmalariyla eserlerini izleyiciyle bulusturmustur. Camille Utterback dijital cagda
insanlarin fizikselligini yeniden vurgulamak i¢in, insanlarin goélgelerine ve hareketlerine
tepki veren etkilesimli bir dijital ¢calisma yapmak i¢in bilgisayar yaziliminmi kullanarak
caligmalarin1 olusturmustur. Sanat¢inin insan siluetlerinin izini siirmek i¢in ¢esitli bilgisayar
teknolojilerini bir arada kullanmasi sanat¢inin golgeyi bir ara¢ olarak kullandigini

gostermektedir.
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Sanatg1 Kristi Malakoff c¢aligmalarint olusturmak icin kagit, pul, kagit para gibi cansiz
nesnelerle calismalarina hayat veren bir sanatgidir. Sanat¢inin incelenen enstelasyon
caligmasinda siyah kagit, kopiik, ¢ekirdek ve donananim katmanlar1 kullanarak, hareketli
figiirleri zamanin i¢inde dondurarak kagit heykelleriyle ti¢ boyutlu siyah siluetler olusturarak

eserlerini adeta canlandirmistir.

Bu bilgiler baglaminda sanat¢i Kristi Malakoff ile Selma Giirbiiz’in eserleri
karsilastirildiginda su sonuglar1 ¢ikarabiliriz: Sanat¢1 Selma Giirbiiz’iin “Karaneme” adli
sergisinde yapmis oldugu “Otomatik Horoz”, “Kedili Dénence”,” Kuyruklu Oyun”, adli
eserleri ile Kristi Malakoff'un “Mayis Diregi “adli c¢alismasi ile gii¢lii benzerlikler
tasimaktadir. Kristi Malakoff’un “Mayis Diregi” adli ¢alismasindaki figiirlerin ii¢ boyutlu
siyah siluetlerden olusmasi her iki sanat¢inin eserlerindeki benzerliklerdir. Her iki sanatg1
da golge oyunundan esinlendigi disiiniilerek olusturdugu figiirleri gercek boyutlu
calismalara doniistirmiiglerdir. Ayn1 zamanda bu figiirler 18.ve 19.yiizyilin baslarinda
Avrupa ve Amerika’da yapilan siluet portreleri ile de gili¢lii benzerlikler tagimaktadir. Her

iki sanatgida golgeyi temel 68e olarak eserlerinde kullanmiglardir.

Enstelasyon sanat¢ist Bilal Yilmaz c¢alismalarinda farkli disiplinlerdeki deneyimleri ile
mekanik hareketler, sesler 151k ile bir arada kullanmasi sonucu duvarda golgelerle bir bag
kurarak golgeyi eserlerinde bir arag olarak kullanmistir. Selma Giirbiiz’lin eserlerinde ise

golge en temel 6gedir.

Resim sanatinin en 6nemli ifade bigimlerinden olan goélgenin sanat tarihi siirecinde nasil
kullanildiginin arastirilmasi, sanat¢1 Selma Giirbiiz’lin eserleri tlizerinden farkli uygulama

bi¢imlerinin incelenerek sanat alaninda yeni bir yontem olarak gelistirilebilir.

Golge sanat yapitinda olmas1 gereken yerde kullanilmasi sanat eserini daha etkileyici bir
bicimde sunmasini saglamaktadir. Golge gecmis sanat tarihinde oldugu gibi ve gelecekteki
sanat eserlerinde de onemli bir unsur olarak kullanilmaya devam edecek, sanatcilarin

eserlerini bi¢im ve igerik agisindan zenginlestirerek sanat eserlerini giiclendirmis olacaktir.

Sanat¢1 Selma Giirbiiz’lin yapitlarinda golgeyi kimi zaman bir oyuncu olarak kullanilirken
Kimi zamanda resmin en 6nemli 6gesi olarak kullanmistir. Giirbiiz’iin ¢alismalarindaki golge
figlirler yalin bir sekilde, golgesi olmayan iki boyutlu bi¢imlerdir. Selma Giirbiiz’iin
eserlerinde kullandig1 gélge imgesi, viicut bulmamis yalin bir sekilde iki boyutlu bir form

olarak kullanilmistir. Sanat¢1 Selma Giirbiiz eserlerinde golge 6gesini 6n planda kullanarak
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kompozisyonlarin1 giiglendirmis, eserlerini bi¢im ve igerik agisindan zenginlestirerek

yapitlarina gii¢ katmistir.
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